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ONSOZz

Antik diinyanin sanat anlayigini ve diisiince diinyasini en iyi ve en somut bir
bicimde yansitan sanat dallarindan birisi hi¢ siiphesiz heykel sanatidir. Ait oldugu
donemin sanat anlayigina paralel olarak iiretim ya da yontu tekniginde devamli bir
gelisme gosteren, Uretildigi bolgede hem yerellesip, hem de cevresindeki bolgelerin
sanat anlayislarma da dogrudan ve dolayli olarak etki eden heykel sanati, ayn1 zamanda
heykeli lireten sanatc¢ilarin yepyeni yontu tekniklerini ortaya ¢ikarmasma da vesile
olmustur. Ustelik bu durum, heykel sanat¢ilarmin ve atdlyelerin, heykel yapim
tekniklerinde, o donemin egemen heykel sanati anlayismi neredeyse birebir
kopyalamasina ve etkisinde kalmasina da sebep olmustur. Tipki Roma heykel sanatinin,
Hellenistik donem heykel sanatinin etkisinde kalmasi ve neredeyse birebir taklit etmesi

buna bir 6rnek teskil edebilir.

Heykel sanatinin bu denli de§isen ve gelisen yapiya sahip bir sanat dali oldugu
bu ortamda, heykel sanatmin degisik formlarmin ortaya ¢ikmasi kagmilmazdir. Ornegin
biist ve kabartmalar heykel sanatinin degisik formlar1 olarak gosterilebilir. Biist ve
kabartmalar bir anlamda heykel sanatiin alt kollarindan biri haline gelmistir. Heykel
sanatinin dogasinda var olan ve degisik formlarmnimn iiretilmesine olanak saglayan bir

sanat dali olmasi, biist ve rolyef (kabartma) sanatini1 da dogrudan etkilemistir.

Biist, bir insan figiliriiniin bas kismindan omuz bdlgesine, bazilarinda gogiis
bdlgesine kadar olan kisminin yansitilmasidir. Heykel sanati iginde kendine has bir
konumu vardir. Biistiin yapiminda sadece bas ve gdgiis kismina kadar olan dar bir bolge
ele alindi81 i¢in, biistii yapilan kisinin kisilik 6zellikleri cok daha fazla yansitilir. Bunun
sebebi de bas ve gogiis kismi arasinda kalan dar bir bolgede ¢ok daha fazla ayrintilara

yer verilmesine ve biistii imal eden sanat¢inin bu sozii edilen dar bélgede ¢ok detayli ve



izleyicinin duygularina hitap edecek sekilde bir yontu meydana getirmesine imkan

saglamasidir.

Biist sanatinin Ozgiin bir sekilde gorildigi en ilging formlarindan birisi
tondodur. Latince rotundus kelimesinden tiiremis olan tondo, yuvarlak bir gergeve
icinde yerlestirilmis resim, biist veya kabartmay1 tanimlayan bir terimdir. Bu terim ayni
zamanda bust ve portre literatlriine imago clipeata adi verilen Latince terimi
kazandirmistir. Bir kalkan icine yerlestirilmis biist, heykel, ata portresi, resim gibi
eserlerin tamamini iceren imago clipeata kavrami, bu tez calismasinin ana konularindan
birini olusturmaktadir. Biist genellikle bir platformun veya bir kaidenin {izerinde
sergilenirken, tondo bistl ise duvara ¢akilarak veya monte edilerek sergilenir. Tondo
biistiiniin bu sekilde sergilenmesi, izleyiciye bu yuvarlak g¢ercevenin i¢cinden gogiis
hizasina kadar olacak bir insan figiirii ¢ikiyormus gibi bir his uyandirir. Dolayisiyla

tondo bustleri normal bustlerden yapim ve bigim teknigi olarak ayrilmaktadir.

Bu tezin amaci, Anadolu’da bulunmus olan Hellenistik ve Roma Dénemi’ne ait
tondo bdistleri ve tondo portrelerinin ve bir araya getirilip derlenmesi, stilistik agidan
incelenmesi ve katalog haline getirilmesidir. Bir diger husus olarak, bu konuyla ilgili
daha 6nce yapilmis akademik ¢alismalara bir yenisinin eklenmesi ve giincellenmesi
hedeflenmistir. Dolayisiyla bu tezin Anadolu’da bulunmus olan ve farkli zamanlarda ve
farkli atolyelerde tretilmis tondo biistleri ve portreleri konusunda bir anlamda 6nemli

bir boslugu doldurmasi hedeflenmektedir.

Tez konusu olarak tondo bustleri ve tondo portrelerini segcmemin nedeni
cocuklugumda basimdan gecgen ilging bir olaydan kaynaklanmaktadir. Cocukken
babamla birlikte Ankara’daki Anadolu Medeniyetleri Miizesini ziyaret etmistim.
Miizeyi gezerken, dikkatim bir anda miizedeki en ilging eserlerden biri olan Imparator

Traian Tondo Portresine yogunlagsmisti. Bu kadar gergekgi bir tondo portresiyle ilk defa



karsilagmistim. Ayrica miizeyi gezdigim zamanda miizedeki bazi eserler agikta
sergileniyordu. Bir camek&nin veya vitrinin i¢inde degildi. Bahsettigim bu tondo da
sadece duvara asili ve acik bir sekilde sergileniyordu. O tondoya elimle dokundugumu
bugiin bile animsiyorum. Ankara Universitesi DTCF Klasik Arkeoloji Yiiksek Lisans
egitimim sirasinda, tez konusu belirleme asamasinda bu olay aklima gelmis olup, bunun
sonucunda Anadolu’da bulunmus olan tondo biistlerini ve portrelerini incelemeye karar

verdim.

Anadolu’da bulunmus olan tondo biistleri ve tondo portrelerinin derlenip
toplanmasinda Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi,

Ingiliz Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphanesinden faydalanilmustir.

Bu tezin hazirlanmasinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Klasik Arkeoloji Boliimiiniin ¢ok degerli hocas1 ve tez danismanim saym Dog. Dr.
Erhan Oztepe’ye ¢ok tesekkiir ederim. Fikirleriyle ve onerileriyle tezimin daha giizel
olmasini saglayan degerli hocam Prof. Dr. Musa Kadioglu'na tesekkiir ederim.
Hayatimm her aninda hep arkamda duran, sirtimi yasladigim degerli varliklarim olan
sevgili anneme ve babama tesekkiir ederim. Ulasamadigim bir kaynak konusunda bana
cok yardimi dokunan sevgili halam Reyhan Demirel’e ¢ok tesekkiir ederim. Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki Toledo Miizesinin kiitiiphanecisi Bayan Alison Huftalen’e
nazik yardimimdan &tiirii tesekkiir ederim. Ingiliz Arkeoloji Enstitiisii’niin giileryiizlii
kiitiphanecisi Nihal Uzun’a tesekkiir ederim. Iki yillik Yiiksek Lisans egitimim
stiresince arkadasligindan, dostlugundan ve desteginden ¢ok istifade ettigim degerli
sinif arkadagim ve meslektagim sevgili Yasemin Akgiin’e ¢ok tesekkiir ederim. Tezimle
ilgili son kontrolleri ve gerekli yonlendirmeleri yapan DTCF Klasik Arkeoloji bdlumu

arastirma gorevlisi degerli arkadaslarim Erding Buruldag’a ve Durmus Ersun’a tesekkiir



ederim. Son olarak bu tez caligmasmm Klasik Arkeoloji camiasina hayirli olmasini

temenni ediyorum.



Anisint ve sevgisini hep yiiregimde tasiyacagim canim anneannem
Hayriinnisa Agrali’ya... Sen hep benimlesin....
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1. GIRIS

Diinyanin en 6nemli ressamlarindan ve Kiibizm sanat akiminin temsilcilerinden
biri olan Pablo Picasso: “Heykel aklin sanatidir” der?. Bu soz, heykel sanatma asina
olmayan insanlar ic¢in biraz anlamsiz gelebilir. Ancak “bakmak” ile “gdrmek”
arasindaki derin farki ayirt edebilen insanlar, heykel sanatinin ne derece derinligi olan
bir sanat dali oldugunu kolaylikla fark edebilir. Heykel sanati, heykeli iireten
heykeltrasin maharetine bagl olarak gelistigi gibi, heykeltirasa yeni ufuklar acan ve
farkli formlarda yontular iiretmesine olanak saglayan, son derece somut ve yeni ufuklar
acan bir sanat dalidir. Heykel sanatinin bu denli yeni ufuklar acan bir sanat dali olmasi,

ayni zamanda izleyicinin duygu diinyasina da dogrudan veya dolayl olarak etki yapar.

Heykel sanati, diinyanin en eski sanat dallarindan biridir. Bu tezin 6nsézlinde de
belirtildigi gibi, antik diinyanin sanat anlayisini, diislince diinyasmi ve toplum yapisini
en iyi ve en somut bir sekilde yansitan sanat dallarmdan biri heykel sanatidir. Uretildigi
donemin sanat anlayisina paralel olarak iiretim ya da yontu tekniginde siirekli bir
gelisme gosteren, iiretildigi bolgede hem yerellesip hem de cevresindeki bolgelerin
sanat anlayislarma da dogrudan ve dolayl1 olarak etki eden heykel sanati, ayn1 zamanda
heykeli lireten sanatc¢ilarin yepyeni yontu tekniklerini ortaya ¢ikarmasma da vesile
olmustur. Ustelik bu durum, heykel sanatgilarinm ve heykel atélyelerinin, heykel yapim
tekniklerinde o donemin egemen heykel sanati anlayisini neredeyse birebir
kopyalamasma ve etkisinde kalmasma sebep olmustur. Tipki Roma heykel sanatinin,
Gec Klasik ve Hellenistik Donem heykel sanatinin etkisinde kalmasi ve Romali
heykeltraglarin heykel iiretim asamasinda kendilerinden dnceki donemlere ait heykel
prototiplerini neredeyse birebir kopyalamasi ve bu anlayigi devam ettirmesi, buna bir

ornek olarak verilebilir. Fakat bu noktada, Romali heykeltraglarin Klasik ve Hellenistik

2 “Sculpture is the art of the intelligence”. Kaynak: http://izquotes.com/quote/145490 . Bu websitesi tarihi
sahsiyetlere ait 6zdeyislerin toplandig1 ve kaynak gosterildigi bir websitesidir. Erisim tarihi: 04/02/2018.
1
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Donem’de firetilmis eserleri kopya etmis olmalarimi direkt olarak bu ddnemlerden
etkilenmis olduklar1 seklinde agiklamak da dogru bir yaklasim degildir. Bu eserlerin
kopyalarmin yapilmis olmalarinin sebebi gegmise doniik bir popiilaritenin olusmasidan
kaynaklanmaktadir. Kisacasi, gegcmis donemde yapilmis ve begenilmis bir eser, Roma
Donemi’nde kopyalanarak yeniden iiretilmistir. Sadece bu eserlerin etkisinde kalip,

onlarim etkisinde kaldilar diye yorumlamak dogru bir ¢ikarim olamaz.

Heykel sanatmin heykeltrasa sundugu bu genis imkanlar ve yontu teknikleri,
heykeltiragin yetenegine bagli olarak heykel sanatinin ¢ok degisik formlarda yeniden
yorumlanmasina ortam hazirlar. Ornegin biist, heykel sanatmin bir nevi alt dalidir.
Heykel sanat1 icinde kendine has bir konumu olan biist, bir insan figiiriinlin bas
kismimdan gogiis bolgesine kadar olan kismim yontulmasiyla meydana gelen yapittir.
Biist sanatinin genel olarak sadece bas kismiyla g6giis kismi arasinda kalan bolgesini
ele alan bir sanat dali olmas1 ve ayni1 zamanda heykele gore daha kiiciik boyutlarda
olmasi, biistii yapan heykeltrasin yetenegine bagl olarak daha fazla ayrintiya yer
verebilmesine ve yeni formlar meydana getirmesine olanak saglar. Bir heykeltirashk
formu olan biist, portre kavramu ile de birlestirilerek kullanilabilmektedir. Biist ve portre
kavramlar1 bazi yaymlarda “Hadrian Biistii” ya da “Hadrian Portresi” seklinde
kullanilabilmektedir. Fakat tam bu hususta, biist ile portre kavrami arasinda bir ayrim
oldugunu 6nemle belirtmekte fayda vardir. Soyle ki, tanr1 ve tanrica gibi dliimsiiz ve
mitolojik kisilere ait bistler, portre kapsaminda degerlendirilemez. Bu tip eserler
heykeltrasin kurgusuna, hayal guciine, sanat anlayisina ve maharetine bagimli olarak
meydana getirilmis eserlerdir. Dolayisiyla bu tip yontular1 sadece biist olarak
tanimlamak ¢ok daha makul olacaktir. Fakat imparatorlara, tarihi sahsiyetlere ve dnemli
kigilere ait biistler ayni zamanda portre olarak degerlendirilmektedir. Cunki bu
eserlerde Kisiyi yansitan Ozellikler s6z konusudur. Portre kavramina uygun olarak

portresi yapilan kisinin kisilik ve fiziki 6zellikleri ¢ok daha belirgin bir bicimde tasvir
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edilir. Her ne kadar bazi imparatorlarin biistlerinde “propaganda” amagli abartiya
kacilsa da’, fiziki ve kisilik dzellikleri gercege yakim olarak tasvir edildiginden, bu tip
yontular ayn1 zamanda portre olarak degerlendirilir. Dolayisiyla bu tezde bir tanr1 veya
tanriganin tondo biistli ele alindig1 zaman, bu yontuyu sadece bir biist olarak
tanimlamak gerekecektir. Fakat bir imparatora, tarihi bir sahsiyete yahut herhangi bir
kisiye ait tondo igerisinde verilmis olan biistden bahsedildiginde, bunun ayni1 zamanda
portre 6zelligi gosteren tondo i¢cinde verilmis olan bir biist oldugu sonucunu ¢ikarmak
gerekmektedir. Kisaca ozetleyecek olursak, tanri ve tanriga gibi 6liimsiiz kisilere ait
tondo i¢inde verilmis olan biistleri tondo bust kavrami ile degerlendirilmelidir.
Imparatorlara, tarihi kisiliklere, siradan kisilere, kisacasi dliimlii kisilere ait tondo icinde
verilmis olan biustler tondo portre bust ya da kisaca tondo portre olarak
tanimlanmalidir. Dogal olarak, bu tezde ele alinan tondo biistleri ve tondo portreleri,
tasvir edilen kisinin niteligine bagl olarak tanitilmis, degerlendirilmis ve ait olduklar1

yere konulmustur.

Biist sanatinin en dikkat ¢ekici ve kendine 6zgii formlarindan birisi tondodur.
Tondo yuvarlak bicimli bir blst formudur. Latince ad1 imago clipeata olan ve 6zellikle
Roma Doénemi’nde kullanim alani ve amact artan bu bust turt, yuvarlak bicimli bir
gercevenin veya kalkanin igine orantili ve uyumlu bir bigimde yerlestirilmis biistleri ve
dolayisiyla portreleri tanimlamaktadir®. Tezin ilerleyen bolimlerinde daha ayrintili
incelendigi gibi tondo biistlerinin, biist sanati i¢inde kendine 6zgii bir konumu vardir.

Hem yapim teknigi hem de kullanim alan1 olarak standart biist sanatindan ayrilmaktadir.

Bu tezin amaci, Onsdzde de belirtildigi iizere, Anadolu’da bulunmus olan
Hellenistik ve Roma Ddénemi’ne ait tondo bistlerinin ve tondo portrelerinin (imago

clipeata) bir araya getirilip derlenmesi, stilistik agidan incelenmesi ve katalog haline

% Imparatorlarin oldugundan daha giiglii, kuvvetli ve tanrilastirilarak gosterilmesi bigimidir.
4 Bkz. RE 111 (2012), s. 33-34 (Clipeus — G. Becatti ve R. Winkes).
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getirilmesidir. Buna ek olarak, her ne kadar tezin ismi tondo bustleri ve tondo portreleri
olsa da, tondo kabartmalarinin da bu tez i¢inde detayli bir bicimde ele alindigin1 ve
bunlardan ortak bir sonug¢ ¢ikarilmak istendigini Ozellikle belirtmekte fayda vardir.
Dolayisiyla bu tezin Anadolu’da bulunmus olan ve farkli zamanlarda ve farkli
atolyelerde tretilmis tondo bistleri ve tondo portreleri konusunda battncil bir

caligmayi ortaya koymasi hedeflenmektedir.

Tez ¢aligmasi dOrt ana boliimden olusmaktadir. Tezin ilk boliimiinde; ¢alismanin
amaci, kapsami, uygulanan calisma yontemleri hakkinda genel ve temel bilgiler

verilmistir.

Ikinci bdliimde tondo ve tondoyla iliskisi olan ve bilinmesi gereken temel ve
genel kavramlar verilmistir ve tanimlanmistir. Tondonun ilk ortaya ¢ikisi, ilerleyen
donemlerdeki gelisimi, yeni ve farkli formlara dogru evrilisi, Yunan ve Roma
donemlerindeki uygulanma bicimleri ve kullanim alanlar1 ele alimmustir. Tondo
blstlerinin ve tondo portrelerinin Hellenistik D6énem’den itibaren gelisimi, Roma
Donemi’nde de kullanim amac1 ve uygulama bi¢imi agisindan degisimi ve gelisimi belli
basli oOrnekler c¢ergevesinde ele almmustir. Tondo bustleri ve tondo portrelerinin
gelisimini destekleyen 6rnekler Katalog boliimiindeki fotograflar ve ¢izimler vasitasiyla

ayrica desteklenmistir.

Tezin Gcunct boéliminde Anadolu’da bulunmus olan Hellenistik ve Roma
Donemi’ne ait tondo bastleri ve tondo portreleri hakkinda genel bir ¢ergevede
degerlendirmeler yapilmistir. Bu degerlendirmeler yapilirken Anadolu’daki tondo
bustlerinin ve tondo portrelerinin  bulundugu yerlerin dagilimi harita iizerinde
gosterilmistir. Anadolu’da bulunan tondo biistlerinin kullanim alanlar1 belirtilmistir.
Tondo bastlerinin ve tondo portrelerinin imal edildigi donemlere goére dagilimi

belirtilmistir. Tondo bustlerinin ve tondo portrelerinin Uretiminin hangi donemde az



oldugu, hangi donemde arttigi 6zellikle vurgulanmistir. Cevresel faktorler nedeniyle
tahrip olmus veya yok olmus ve sadece fotograflarda ve sikkelerde kalan tondo
blstlerine ve tondo portrelerine de deginilmistir. Bu tondo bustlerine ve portrelerine
ayrica katalog kisminda da yer verilmistir. Anadolu’da tondo bustu ve tondo portresi
(imago clipeata) imalati1 konusunda en 6nemli kent olan Aphrodisias kentinin etkin bir

tondo biistil tiretim merkezi oldugu vurgulanmstir.

Tezin dordincli ve son boliimii ise katalog olarak diizenlenmistir. Katalog
bolumd, harita, cizimler ve fotograflar ile desteklenmistir. Katalogda bu tezin ana
konusu olan Anadolu’da bulunmus tondo biistlerinin tam ve sirali listesi, yapim
malzemesi, bulundugu yer belirtilmistir. Tondo bustlerinin ve tondo portrelerinin
bulundugu antik kentler alfabetik siraya gore diizenlenmistir ve kentin isminin altinda o
kentte bulunan tondo bistleri ve tondo portreleri, Levhalar kismmdaki fotograflarla
desteklenmistir. Ayn1 zamanda Anadolu’da antik donemlerde faaliyet gostermis heykel
atolyelerinde calisan yerel heykeltras ustalar1 tarafindan imal edildigi ve Anadolu’dan
¢ikip baska bolgelere gonderildigi tahmin edilen tondo biistleri ve tondo portreleri de bu

katalogda yer alacaktir ve bulunduklar1 kentlerin isimleriyle birlikte verilmistir.

1.1. KONU VE KAPSAM

Tondo bdstleri ve tondo portreleri kendine has yapim teknigi ve kullanim alani
acisindan standart biistlerden farklidir. Tondo biistii ve tondo portresi, biist sanatinin
degisik bir formudur. Tondo biistiinii ve tondo portresini farkli ve 6zel kilan en 6nemli
Ozelligi yuvarlak bir ¢ergeve igine simetrik ve ahenkli bir bicimde oturtulmus figlrdir
veya figlrler olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim Antik Donem sanat anlayisi
genel olarak iki temel prensip Uzerine bagli olarak geligmistir. Bu prensipler ahenk ve

simetri prensipleridir.>. Dolayisiyla Hellenistik ve Roma D&nemi’ndeki Anadolu’da

5 Ozcan 2003, 79.



gerek dini ve sivil yapilarda, 6zellikle tapmak, tiyatro, anitsal ¢gesme (nymphaeum),
agora, mezar anit1 ve kutsal alan mimarisinde, gerekse heykel Gretiminde kullanilan
malzemeye ve bu liretilen yontulardan meydana gelen farkli formlardaki heykel, blst ve
portre busti tipindeki eserlerde genel olarak bu hususa ¢ok biiyiik 6nem verilmistir.
Anadolu’nun sanat tiretimi ve 6zgiinliigii acisindan muazzam bir cografya olmasi, tondo
biistlerinin ortaya ¢ikist ve liretiminde biiyiik bir etki yaratmistir. Su hususu 6zellikle
vurgulamak gerekir ki bu tez ¢alismasinda incelenen tondo biistlerinin ve tondo
portrelerinin ¢ok biiyiikk bir kismi MO 31 ile MS 395 yillar1 arasindaki déneme
tarihlendirilmektedir. Bir baska ifade ile agiklarsak, Roma’nin ilk imparatoru Gaius
Octavianus Augustus ile baslayip, son Roma imparatoru I. Theodosius’a kadar olan
uzun zaman diliminde imal edilen tondo biistleri bu tez ¢alismasinin konusudur. Bu
tondo bustlerinden bazilar1 ise yapilan arastirmalar neticesinde Erken Bizans Donemine
tarihlendirilmektedir ki bu da yaklasik olarak MS 5’inci yiizyilin baslarina denk

diismektedir.

Bu tez ¢alismasinda Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilar neticesinde veya
herhangi bir bicimde bulunmus olan tondo biistleri ve tondo portreleri, ¢esitli kaynaklar
vasttastyla derlenip toplanmus, stilistik agidan incelenmistir. Incelenen eserlerden yola
¢ikilarak ozellikle Roma doneminde Anadolu’nun gelismis bir tondo biistii ve tondo

portresi Uretim bolgesi oldugu vurgulanmaya ¢alisilmustir.

Tez calismasinda climlenin akisina ve bahsi gecen tondo biistiiniin niteligine
gore “tondo biistii”, “tondo portresi”, “kalkan portresi” veya “imago clipeata” terimleri
kullanilmistir. Bu 4 terimin de hemen hemen ayni anlama geldigini 6nemle vurgulamak
gerekir. Fakat yukarida da belirtildigi gibi, bu tezde ele alinan tondo biistii eger 6limsiiz

bir kisiye aitse, ya da mitolojik bir kisiye aitse, o eser “tondo biistii” ya da “kalkan

biisti” seklinde tanimlanmistir. Eger oOlimli bir kisiye ait tondo biistiinden



bahsediliyorsa “tondo portresi” veya “kalkan portresi” olarak tanitimistir. Imago
clipeata kavrami ise hem oliimlii hem de oliimsiiz kisilerin tondo gergevesi iginde
gosterimini tanimlayan ve kapsayan en genel ve yaygin kavramdir. Dolayisiyla bu tip

eserlere genel olarak imago clipeata adi verilmektedir.

Bu noktada biist ve portre kavramlarini biraz daha netlestirmek gerekir. Nitekim
Antik Yunan heykel sanatinda baslangictan Biiyiik iskender’in Sliimiine kadar olan
siirecte  kisiye ©Ozel portrecilik gelismemistir®. Herhangi bir kimsenin portresi
yapilmamis veya yapilamamistir. Dolayisiyla, giinimiize kadar ulasmig Yunan
portrelerinin biiyiik bir cogunlugu krallara, devlet yoneticilerine, vatan ve bagimsizlik
icin miicadele etmis halk kahramanlarma ve bunlarin yaninda filozoflara, bilgelere,
sairlere ve yazarlara aittir’. Ostia Miizesinde sergilenmekte olan iinlii Atinali General
Themistokles’in biistii buna bir 6rnektir®. Gergi bu biist Roma dénemi kopyasidir, ancak
orijinali MO 460 civarma ait olup Klasik donem portresidir. British Museum’da
sergilenen Unlii Atinali asker ve devlet adami Perikles’in bir herme {izerine
yerlestirilmis biistii esasen bir kopya olup, orijinali MO 425 civarma aittir ve Klasik
donem eseridir®. Kresilas’m Klasik Dénem’de yapmis oldugu bir Perikles heykelinin
bas kismi kopyalanarak bir herme iizerine yerlestirildigi tahmin edilmektedir ve portre
degildir'®. Ciinkii Perikles’in gercek kisiligini ve fiziksel ozelligini tam anlamiyla
yansitmaz ve oldugundan daha giiclii gostermektedir. Zaten bu bahsi gegen Perikles
basmin ait oldugu heykelin ¢iplak heykel oldugu ve bas kisminin bronzdan yapilmis
“Riace Savascist B heykelinin bir benzeri oldugu ve durus itibariyle Polykletios

tarzinda oldugu tahmin edilmektedir!?. Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesinde sergilenen

6 Ozgan 2013 - RPS I, 15.

7 Ozgan 2013 - RPS I, 15.

8 Boardman 2013, 239. Fig. 246.
° Boardman 2013, 239, Fig. 188.
10 Boardman 2013, 239.

1 Boardman 2013, 91. Fig. 39.
12 Boardman 2013, Fig. 236.



Thukydides herme bast da kopyadir ama orijin olarak Ge¢ Klasik Doneme
tarihlendirilir'®. Thukydides Atinali bir general ve tarih¢idir. Askeri kariyerinde dnemli
bir basarisi yoktur, fakat Peloponesos Savaglarmi anlattigi eseriyle bilinmektedir.
Thukydides bu biistiinde bir generalden ziyade tarih¢i ve bilge kisiliginin 6n plana
¢ikarildig1 sekilde tasvir edilmistir'®. Son bir érnek olarak giiney Italya agiklarinda bir
gemi batigindan ¢ikmis Porticello Basi da Klasik Dénem portre iislubundadir, ¢ilinkii
ince bukleleri ve hacimli sakal ve biyig1 bir portreyi ¢agristirmaktadir’®. Muhtemelen
yaslh bir filozofa aittir!®, Roma Dénemi dncesinde yapilan bu biist ve portrelerle ilgili
bir diger onemli husus ise bu bahsi gegen devlet adami, komutan, kisilerin bust ve

portrelerinin biiyiik bir kismi dldiikten sonra yapilmis olmasidir®’.

Yunan portrelerinde bilinmesi gereken bir husus ise, bu portrelerin halkin ortak
mali oldugu gercegidir. Onemli bir kisinin portresi kamuya agik ve herkesin
gorebilecegi bir yerde sergileniyorsa, o portre oradaki halkin ortak mali sayilir'®. Bir
baska husus ise portresi yapilan kiginin sadece dis goriintimii degil, i¢ diinyasi, yaptig1 is

ve karakteri de ifade edilmeye calisilir®®.

Antik Yunan sanatinda bir portrenin ortaya ¢ikarilmasinda ilk etapta 3 ana unsur

vardir. Bunlar su sekilde siralanabilir?:

a) Portresi yapilacak kisinin betimlenmesine sadece toplum ve halk meclisi
onay verebilir. Ciinkii kisiye 6zel portrecilik yasaktir. Ustelik dzel istege

bagli portre yapimi da yasaktir.

13 Boardman 2014, 105, Fig. 101.

14 Boardman 2014, 105.

15 Boardman 2013, 53. Fig. 37.

16 Boardman 2013, 53.

17 Ozgan 2013 - RPS 1, 15. Bahsi gecen bu portrelerle ilgili bir web kaynagi igin ayrica bkz:
http://viamus.uni-goettingen.de/fr/e/uni/c/02 Erisim tarihi: 5/05/2018.

18 Ozgan 2013 - RPS I, 16.

19 Ozgan 2013 - RPS I, 16.

20 Ozgan 2013 - RPS I, 16.
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b) Portresi yapilan kiginin kisilik 6zellikleri ile fizyonomik hatlarmin tam
olarak betimlenebilmesi ve degerlendirilmesi esastir.

c) Portreyi yapan heykeltragin yetenegi cok onemlidir. Portresini yaptigi kiginin
kigiligini ve fizyonomik Ozelliklerini bir biitiinlik iginde sergilemesi

gerekmektedir.
Bir bagka ifade ile bunu agiklamak gerekirse soyle tarif edilebilir:

1) Bir portrede kesinlikle belli bir kisinin betimlenmesi esastir. Tanr1 veya
tanricanin portresi olamaz. Dolayisiyla bu kisi mutlak surette yasamis veya

portrenin yapildig1 zamanda yagamakta olan bir kisi olmalidir.

2) Betimlenen kisi baskalariyla karistirilmayacak sekilde yapilmalidir. Portreye
bakildiginda sadece o kisiye ait ozellikler belirgin sekilde goriilmeli ve portre

buna gore yapilmalidir.

3) Portresi yapilan kiginin, ruh hali, kisilik 6zellikleri, ugrastigi isi portrede

gosterilebilmelidir??,

Bahsi gegen bu hususla ve 6rnekler ¢ercevesinde, bu ¢alismada yer alan eserler
incelenirken, biistii veya portresi yapilan kisinin niteligine gore eserlere bir tanimlama
getirilmigtir. Kisacasi, bahsi gecen imago clipeata bir tanri-tanrica veya mitolojik bir
kisilige aitse bu eser tondo biistii olarak tanimlanmistir. Fakat belli bir donemde yasamis

oliimlii kisilere ait eserler tondo portresi olarak tanimlanmustir.

1.2. AMAC ve YONTEM

Roma Donemi’'nde iiretilmis heykel ve biistlerle ilgili bugiine kadar kaleme
alinmig yiizlerce rapor, makale ve katalog bulunmaktadir. Ancak, bu donemlere ait

heykel ve biistler icinde, kendine has ve 6zel bir konumu olan ve dar kapsamli ve

21 Ozgan 2013 - RPS |, 16.



Ozellikli bir konu olan yuvarlak bicimli tondo bustleri ve tondo portreleriyle ilgili

kaleme alinmig yaymlar sayica azdir. Bu durum, tondo biistleri ve tondo portreleriyle

ilgili aragtirma yapmak isteyen arastirmacilarin ¢ok daha detayl ve dikkatli bir ¢aligma

yapmaya itmektedir. Tondo bustleri ve tondo portreleriyle ilgili az sayida kaynak

olmasi, tezin konusunu ¢ok daha ilging ve 6zgiin bir hale getirmektedir. Tondo bistleri

ve tondo portreleriyle ilgili az sayida kaynak olmasi, tezin bu konudaki ¢aligmalara

Anadolu drnekleri gergevesinde bir bakis agis1 getirmesine olanak tantyacaktir.

Hazirlanan bu tez ile:

a)

b)

d)

Anadolu’nun tondo biistii ve tondo portresi Uretimi konusunda nitelik ve
nicelik bakimindan yerinin tespit edilmesi;

Anadolu’da tiretilmis tondo biistleri ve tondo portrelerinin, eski ve guncel
caligmalar vasitasiyla, derlenip toparlanarak bir araya getirilmesi ve bunun
neticesinde Anadolu’da bulunmus olan tondo biistleri ve portreleriyle ilgili
bir bagvuru kaynagi olusturulmak istenmesi. Bu konuda yapilmigs olan
akademik caligmalara tez vasitasiyla katki saglamasi ve daha da ileriye
gotirmesi;

Tondo bustil, tondo portresi ve dolayisiyla imago clipeata kavraminin
dogusu, gelisimi, kullanim amaci, kullanim alanlary, stilistik 6zellikleri genis
bir perspektiften ele alinarak hem Anadolu’daki drnekler hem de Anadolu
disindaki 6rneklerle benzer 6zellikleri, ortak yonleri ve farkliliklarinin ortaya
koyulmasi;

Anadolu’da iretilen her bir tondo biistii ve tondo portresinin, iretildigi
donemdeki sanat anlayisinin ayrintili olarak incelenmesi ve bu sanat
anlayisinin bahsi gegen tondo biistii izerindeki stilistik olarak yansimalarinin

incelenmesi hedeflenmektedir.
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Bu tezin konusunu olugturan tondo bstleri inceleme yontemi su sekilde yapilacaktir:

a) Arkeolojik kazilarlarla veya herhangi bir sekilde bulunmus ve gesitli
kaynaklarda degerlendirmesi yapilmis ve kataloglamasi yapilmigs tondo
bustlerinin ve tondo portrelerinin tek olarak ele alinmast;

b) Tondo portresi yapilan kisi eger filozof, komutan, devlet adami, sair gibi
tarihi oneme haiz bir kisiyse, o kisinin diger portreleriyle karsilastirilmasmin
yapilmas1 ve bdylece ortak Ozelliklerinin ve farkliliklarinin stilistik agidan
incelenmesi. Eger bahsi gegen tondo biistii tanri-tanrica veya mitolojik
karaktere aitse, o eserin benzer eserlerle karsilastirilmasi yapilarak ortak

ozellikleri ve farkliliklarinin ortaya konulmasi.

Sonug¢ olarak, bu tez calismasmnin amaci ve calisma yonetimi, yukarida belirtildigi

gibidir.
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2. TONDO KAVRAMI, TONDO KAVRAMIYLA ILISKILI TEMEL ve GENEL
KAVRAMLAR ve UYYGULANMA BiCIMLERI

2.1. TONDO ve IMAGO CLIPEATA

Tondo yuvarlak bir gerceve icine sigdirilmig resim, kabartma, biist gibi sanat
yapitlarmin genel adidir. italyanca rotondo, Latince rotundus kelimesinden tiretilerek
olusturulmus bir kavramdir. Peter W. Hartmann’in kaleme aldigi Almanca yazilmis
Kunstlexikon (Sanat Ansiklopedisi) isimli eserinde tondo su sekilde tarif edilmistir:
“Yuvarlak formlu resim veya kabartma. Tondo’nun ilk ortaya ciktig1 ve goruldigi
eserler siyah ve kirmizi figiirlii antik Yunan vazolaridir. Tondo Ozellikle 14’inci
ylizyi1lda Ronesans etkisinin en yogun yasandigi yer olan Floransa’da ¢ok popiiler olmus
bir sanat yapit1 haline gelmistir. Tondo’nun temel ogesi olan yuvarlak form,
mikemmelligin semboliidiir. Cok tinlii ressamlarin biiyiik bir 6zenle yaptigi resimler ve

9522

simyacilarin ¢izimleri tondo big¢iminde tasarlanmistir”““. Bu tanima bagli olarak

Ornegin, Arkaik Donemin 6nemli vazo ressamlarindan biri olan Euergides Ressamina?®
ait kirmiz1 figiirli kylix’in i¢ yiizeyinde goriilen ¢iplak bir geng erkek bir yuvarlak
cerceve icinde gosterilmistir®® (Lev. 1, Res. 2). Bu kylix MO 515-500 yillar1 arasina

tarithlendirilmistir.

Yine bu tanima bagli bir baska Ornek olarak Ronesans Doneminin {inlii
heykeltras1 Michelangelo’nun Taddei Tondosu verilebilir?®. Taddei Tondosu’nun yapim
yili 1504 veya 1505 yili olarak bilinmektedir. Taddei Tondosu’nda Bebek Isa, Bakire

Meryem ve Vaftizci Yahya tasvir edilmis olup, figiirler miikemmel bir uyum iginde

22 http://www.beyars.com/kunstlexikon/lexikon_9045.html P. W. Hartmann’in Kunstlexikon web sayfasi.
Erisim tarihi: 23/03/2017.

23 Boardman 2002, 60.

24 Bu kylix ile ilgili daha detayl bilgi igin bkz.

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/248203 Erisim tarihi: 23/03/2017.

25 Bu tondo halen Londra Kraliyet Sanat Akademisi’nde (Royal Academy of Arts) sergilenmektedir.
Eserle ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz: http://www.racollection.org.uk/ixbin/indexplus?record=01720
Erisim tarihi: 23/03/2017.
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tondo’ya yerlestirilmistir (Lev. I, Res. 3). Bu iki ornekten anlasilacagi iizere, tondo
bi¢imindeki resim ve kabartmalar1 iireten sanatgilar, figiirlerini yuvarlak bir gerceveye
yerlestirirken genel olarak uyuma ve simetriye ¢ok dikkat etmislerdir. Boylece eserleri
inceleyen izleyicilerin géz zevkinin bozulmamasina ve eseri tam bir biitiinlik i¢inde
gormesini saglamiglardir. Bu uyumu ve simetriyi dogal olarak Hellenistik ve Roma

donemlerinde de birebir gormek mimkiindr.

Hartmann’in vermis oldugu bu tondo tanimina ek olarak, tondo’ya “madalyon
veya kalkan igine yapilmis resimler, kabartmalar, portreler ve biistler” seklinde bir
tanimlama getirmek de yerinde olur. Nitekim tondo bustleri ve portreleriyle ilgili ¢ok
onemli aragtirmalar1 bulunan Vermeule, bu tip biistlere “shield portraits” yani “kalkan
portreleri” seklinde bir tanimlama da getirmistir?®. Bu tip eserler ayn1 zamanda Latince
adiyla imago clipeata®” olarak tanimlanmaktadir ve literatiirde en sik kullanilan terim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Imago clipeata, bir madalyon, kalkan, yuvarlak levha,
yuvarlak c¢ergeve icine yerlestirilmis resim, biist, kabartma gibi sanat yapitlarinin
tiimiinii tanimlamaktadir®®. Imago clipeata teriminin yaygm bir sekilde kullanilmasmin
altinda, Romalilarin yuvarlak bir ¢erceve icine yerlestirilen biist, kabartma ve resim
uygulamasini bir sanat ve kiiltiir unsuru olarak gelistirip kurumsallastirmasi yatmaktadir
ve bunun neticesinde “imago clipeata” terimi dogmustur. Bu durumla iligkili olarak,
tezin ilerleyen boliimlerinde daha detayli anlatildigi gibi tondo biistleri ve tondo
portreleri, yani imago clipeata, ayni zamanda Roma Donemi’nde “mezar sanati”
kapsami i¢inde degerlendirilmis olup Roma toplumu iginde yaygmlagmis ve bundan
dolay1 da mezar sunusu veya mezar armagani unsuru olarak da kullamlmistir. Onceleri

sadece Unlu ve tarihi kisilerin, imparatorlarmn tondo portreleri yapilabilmekteyken,

26 VVermeule 1965, 361-397.
2" Lat. clipe/us: yuvarlak kalkan; iizeri isli kalkan bigiminde madeni levha, madalya, giines kursu.
imago/o: suret, tasvir, tasarim, resim, heykel; ata portresi. Bkz: “Latince — Tiirkge Sozliik”, S. Kabaagag
ve Erdal Alova, Sosyal Yayinlar, istanbul, 1995.
2 RE Il (2012), s. 33-34 (Clipeus — G. Becatti ve R. Winkes).
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Roma Donemi’nde 6zellikle Patrici smifina mensup soylu ve zengin Romali ailelerin,
atalarmi anmak ve onurlandirmak amaciyla atalarmin portrelerini bu yuvarlak cerceve
icine yaptirtp mezar armagani olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Bu aileler ayni
zamanda atalarinin tondo portrelerini evlerinin alae adi verilen odalarinda sergileyerek

onlar1 yad etmisler ve onurlandirmak istemislerdir?®.

2.2. TONDO’NUN ORTAYA CIKISI ve GELISIMI

Tondo’nun ilk kez ortaya ¢ikisina deginmeden 6nce Antik Cag’mn en biiylik
ozanlarindan biri kabul edilen ve ilyada ve Odysseia destanlarini kaleme almis
Homeros’un Ilyada eserine bir bakmak ¢ok yerinde olacaktir. Ciinkii ilyada bir antik
kaynaktir ve tondo’nun ortaya ¢ikist konusunda ¢ok 6nemli bir veri sunmaktadir. Tondo
biistleri ayn1 zamanda kalkan bustleri olarak da tanimlanmaktadir. Ciinkii kalkanin
iizerine yapilan tanr1 tasvirleri, dogal olarak “kalkan biistleri” seklinde bir tanimlamay1
da beraberinde getirmektedir. Bilindigi gibi kalkan sert madenlerden yapilan ve antik
caglarda savasan askerlerin diigmandan gelen kili¢ darbelerine ve oklarina karsi
kendilerini korudugu yuvarlak bicimli bir savas aletidir. Iste bu kalkan olgusu ve
kalkanin iizerine yapilmis tanr1 ve oliimlii insan tasvirleri Ilyada’da agik bir sekilde
goriiliir. Ilyada’dan alman bu pasajda tanrica Thetis’in, Troia savasi kahramani olan

oglu Achilleus i¢in yaptirp hediye ettigi kalkan Homeros tarafindan s6yle anlatilir:

“Tanri atege biikiilmez tuncu atti, kalay atti, degerli altin att, giimiis attr, sonra
kiitiigiin tistiine koca bir ors koydu, bir eline giiclii bir ¢eki¢ aldi, bir eline ates
kiskactmi. Koyuldu biylk bir kalkan yapmaya, dort bir yani isli, saglam bir kalkan,
cevresine parlak bir ¢cember atti kalkanin, 151tk sacan on ii¢ katli bir gember, giimiisten
bir kayiga bagladi kalkani, kalkan iist iiste bes tabakadandi, Ustune bircok stsler cizdi,

gosterdi ustaligini. Yeri, gogii, denizi yapti, yorulmaz giinesi yapti, dopdolu dolunayn,

29 Tmago clipeata’nin alae’de sergilendigine dair antik kaynaklar igin Bkz. Plinius. Nat.Hist. 35.4. Ayrica
bkz. Vitruvius. De Architectura. 6.3.6.
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gOKkyiiziinii saran yildizlarin hepsini, Pleiad’lari, Hyad’larina, gii¢lii Orion’lar:, hem
Araba, Hem Ayr denen yildizi yapti, Ayt Orion’a bakar, boyuna yerinde doner, tek

yildizdir Okeanos 'un sularindan pay almayan.

Ilyada’nn  18’inci boliimiiniin sonuna kadar Homeros’un anlatmakla
bitiremedigi kalkan ve kalkanin {izerine yapilan yontular, esasen tondo kavrammin ve
dolayisiyla tondo biistlerinin ve portrelerinin (imago clipeata) bicim olarak olmasa da
teorik olarak kokenini olusturdugu diisiiniilebilir. Bu bakimdan ilyada’da anlatilan bu
sahneler son derece ilging ve oOnemlidir. Kalkanin iizerine yapilan tanri
betimlemelerinin, onu kullanan kisiye gii¢ verdigi ve korudugu seklindeki bu inancin
ozellikle rolyef panellerinde goriildiigii bir gercektir. Ornegin Aphrodisias kentindeki
Zoilos Amtmin rélyef panellerinden bir sahnede Andreia®!, Aphrodisias icin cok dnemli
bagislarda bulunmus, kentin imar edilmesi i¢in ugrasmis ve Aphrodite Tapimagi’nin
insas1 i¢in bagis yapmis Zoilos’a®? izerinde Gorgon tasviri olan bir kalkan hediye
etmektedir. Bu kalkan sayesinde Zoilos’un korundugu ve kutsandigi anlatilmak
istenmistir (Lev. Il, Ciz. 1 ve Lev. Ill, Res. 4). Kalkan {izerine yapilmis Gorgon
betimlemesinin goriildiigii bir baska sahne ise Nysa kentinde bulunan Nysa
Tiyatrosu’nun sahne binasinin podium kismindaki rolyef panelleri iizerinde tanrica
Athena’nin elinde tuttugu Gorgon betimlemesi yapilmis Aegis ad1 verilen kalkandir33
(Lev. 111, Res. 5). Bu iki sahneden anlasildig1 tizere, tondo biistlerinin ve portrelerinin
temelini olusturan kavramlardan biri de kalkan {izerine yapilan tanr1 betimlemeleridir.

Bundan dolay1, Ilyada’dan alintilanan bu pasajlar ile rdlyeflerdeki sahneler birbiriyle

% flyada XVIII, 475 — 490.
31 Andreia, tanriga Aphrodite’nin Zafer (Nike) ile birlestirilmis olan lakabidir.
32 Ozgan 2013 - RPS |, 114. C. Julius Zoilos, Aphrodisias’l1 zengin bir hayirsever. ilk Roma imparatoru
Augustus’un kolesiydi. Augustus onu azad edince, dogdugu kente dondii ve burada ¢ok onemli imar
faaliyetlerine katkida bulundu. Aphrodisias halki da onu Zoilos Aniti ile onurlandirdi.
3 Mitolojiye gore Aegis, tanriga Athena’nin kendi yaratip kullandig1 bir kalkandir. ilk basta Perseus’a
Medusa’y1 6ldiirmesi i¢in vermisti. O zaman kalkanin iizerinde bir tasvir yoktu. Perseus bu kalkani ayna
olarak kullanarak Medusa’nin kendisini tasa gevirmesinden korumustur. Perseus Medusa’y1 6ldiiriince,
onun kesik basini Athena’ya kalkanla birlikte geri vermistir. Athena’da kalkanin tizerine Medusa’nin
kesik bagini iligtirerek Titanlara karsi savasmistir. Bkz. Azra Erhat, “Mitoloji Sozligii”, Aigis maddesi.
Ayrica bkz. http://greekmythology.wikia.com/wiki/Aegis Erisim tarihi: 15/02/2018.
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bi¢im olarak ortiismese bile teorik olarak ortiismektedir. Gorgon tasvirlerinin kalkan
iizerinde goriildiigii bir baska kullanim alani ise lahitlerdir. Ornegin Perge’de bulunmus
olan ¢ok sayida lahitin {izerinde Gorgon tasvirleri kalkan iizerinde goriilmektedir (Lev.
IV, Res. 6 ve Res. 7). Lahitlerde kalkan (izerine Gorgon yiiziiniin tercih edilmesi,

lahitin icinde yatan oliiniin kétiiliiklere karst korunmasi®®

, mezarinin tahrip edilip
soyulmamasi amaciyla yapildig1 agiktir. Bu Orneklerden goriildiigii iizere, kalkan

lizerine yapilan tanr1 ve tanriga tasvirleri, onu tasiyan kisiyi korudugunu sembolik

olarak belirten uygulamalardir.

Tondo kavraminin olusmasinda seramik sanatinin etkisi belirgin olarak gortliir.
MS 135-192 wyillar1 arasina tarihlenen bir adet bronzdan yapilmis ve torenlerde
kullanildig1 tahmin edilen sapli kiigiik tencere veya pisirme kabi bu duruma dair giizel
bir ornektir®® (Lev. V, Res. 8). Eseri ilging kilan durum, Roma Imparatorlarmn ve
onlarla birlikte anilan {Uinlii kisilerin portrelerinin yan yana ve sistematik bir sekilde
bronz kabm iizerine yerlestirilmis olmasidir®. Bir diger ilging durum ise bu portreler
sikke veya madalyon seklindedir. Sikkelerin veya madalyonlari portreli olan kisimlar1
acikta duracak sekilde kabin iizerine monte edilmistir. Bu eseri dekore eden kisi biiylik

bir ihtimalle niimismatist olmalidir®

. Eserin iizerinde kimligi tespit edilen kisiler
arasinda Imparator Marcus Aurelius, Imparator Commodus, Imparator Hadrian’mn
sevdigi kisi olan Antinous vardir®®. Bu kap Anadolu’da bulunmustur ama hangi bolgede
veya kentte bulundugu belli degildir. Fakat portreler arasinda Hadrian’in sevdigi kisi

olan Antinous’un olmasi ve Antinous’un Anadolu’da Bithynia bolgesi i¢inde yer alan

Claudiopolis dogumlu olmasi, bu eserin bu bdlgeden ¢ikmis olabilecegini

3 Mansel — Akarca 1949, Lev. V, Res. 18-21.

% Bu Gorgon tasvirleri kotiiliige karst korunmak amaciyla yapilmigtir. Bu tasarimlara Apotropeik adi
verilir. Bkz. https://en.wiktionary.org/wiki/apotropaic Erigim tarihi: 15/02/2018.

36 Vermeule 1965, 365-366. Fig. 8.

37 VVermeule 1965, 365.

% Vermeule 1965, 365.

%9 Vermeule 1965, 366.
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diisiiniidiirmektedir*®. Clinkii bu kabm sap kisminda Imparator Hadrian’in sikke veya
madalyon bigimindeki portresi vardir. Dolayisiyla bu eserin Claudiopolis’te bulundugu
izlenimi vardwr. Kabm alt kisimlarindaki madalyonlarda bazi kentlerin isimleri
gecmektedir. Mysia bolgesindeki Kyzikos, Troad bolgesindeki Troia ya da Ilium, fonia
bolgesindeki Smyrna kentlerinin isimleri bu kapta goérilmektedir. Bu kabin sahibi olan
kisi olasilikla yasamis oldugu kentlerin sikkelerini kabm iizerine islemistir®'. Eser halen
Boston Museum of Fine Arts’da sergilenmektedir. Sonu¢ olarak bu eser tondo
kavrammin seramik sanati ilizerindeki olusumunu net bir bicimde ortaya koyan

eserlerden biridir.

Tondo kavraminin olusumunun goriildii§ii eserler arasinda cenaze torenlerinde
kullanilan ve boyuna asilan madalyonlar vardir. Ornegin Misir’da Iskenderiye
yakinlarindaki Aboukir kentinde bir mezarda bulunan ve yaklasik olarak MS 245 yilina
tarihlenen altindan yapilmis tondo portreli madalyon bunlardan birisidir*? (Lev. V, Res.
9). Madalyonda bir Romali generalin tondo portresi veya imago clipeata olarak
tasarlanmis portresi goriilmektedir®®. Madalyonun arka yiiziinde Misir tanrist Horus’un
amblemi islenmistir. Bu kisinin Misir kiiltlerine yakin ilgisi oldugu anlasilmaktadir®,
Madalyonda goriilen kisinin iizerinde tunik kiyafeti goriilmektedir. Sonug itibariyle bu
eser, tondo kavraminin madalyonlar iizerinde de olustugunun goriildiigii bir eserdir.

Halen Kansas City’de William Rockhill Nelson Gallery’de sergilenmektedir.

Bu orneklerden anlasilacagi iizere tondo kavrami, birbirinden farkli eserler
iizerinde goriilebilmektedir. Lahitlerde, seramik sanatinda, seramiklerin {izerine yapilan
kabartmali portrelerde, madalyonlarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma daha

ileri donemlerde iiretilmis eserlerde de rastlamak miimkiindiir. Ornegin Ayasofya’nin

40 Vermeule 1965, 366.
41 Vermeule 1965, 366.
42 \Jermeule 1965, 383. Fig. 37.
43 Vermeule 1965, 383.
44 Vermeule 1965, 383.
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narteksinde (girisinde) yer alan bir mozaikte, tahtta oturmus Isa Mesih ve ona diz
¢okmiis Bizans Imparatoru VI. Leo goriiliir*. isa Mesih’in iki yaninda Bakire Meryem
ve melek Cebrail’in madalyonlar1 yerlestirilmistir (Lev. VI, Res. 10 ve 11). Bu mozaik
MS 9’uncu ylizyilin sonlarina tarihlendirilmistir. Bizans Donemi’nde tondo kavraminin
goriildiigii bir baska eser ise Paris Louvre Miizesi’nde sergilenen giimiis bir vazodur®
(Lev. VII, Res. 12). Eser Suriye’de bulunmustur. MS 550 yilina tarihlendirilmektedir ve
Jiistinyen Dénemi’ne aittir*’. Biiyiik bir ihtimalle Konstantinopolis’te iiretilmistir®®.
Vazonun Uzerinde Isa Mesih, Bakire Meryem, azizler ve meleklerin madalyonlar:

islenmistir.

Tondo kavraminin gelisimi ve kullanimi Ronesans Doénemi’nde de devam
etmistir. Ornegin, Boston Museum of Fine Arts’da sergilenen, Fransiz bir soylu kisiye
ve onun esine ait iki adet tondo portresi, tondonun Ronesans Donemi’de de tercih
edildigine kanittr*® (Lev. VII, Res 13 ve 14). Portrelerin bir yone cevrilerek tasvir
edilmesi Ancryra’daki Tartismali Trajan Tondo Portresini bigimsel olarak andirir®.
Tondo portreleri tastan yapilmis olup tizerindeki kostiimleri g6z Oniine alindiginda
yaklasik olarak MS 1520 yilina tarihlendirilmektedir. Son derece gercekei bir bigimde

yapilmis olan portreler bir mezar anit1 i¢in yapilmis olmalidir®?.

Bu Orneklerden yola ¢ikilarak denilebilir ki tondo kavraminin olusumu ve
gelisimi cesitli evrelerden gegmistir. Cesitli donemlerden gecerek zaman i¢inde sevilen
bir eser tiirli haline gelmistir. Biist ve portre sanatinin bir kolunu olusturmustur. Buna
bagli olarak kullanim amaci ve alani da gesitlilik gdstermektedir. Bazen bir mimari

yapmin dekorasyon unsuru, bazen bir seramik pargasinin, bir zirhim, kalkanin veya

4 Vermeule 1965, 390. Ayrica bkz. Oikonomides, Nicolas. Leo VI and the Narthex Mosaic of Saint
Sophia, Dumbarton Oaks Papers, Vol. 30, (1976), pp. 151.172.

46 \Vermeule 1965, 390. Fig. 47.

47 VVermeule 1965, 390.

48 \Vermeule 1965, 390.

4% Vermeule 1965, 396.

50 Vermeule 1965, 396.

51 Vermeule 1965, 396.
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aynanin siislemesi, bazen bir cenaze toreninde kullanilan maske, bazen de bir lahdin

Uzerinde gorulmektedir.

2.3. TONDO’NUN UYGULANMA BiCiMi ve KULLANIM ALANLARI

Bu tez ¢aligmasinin ana konusu olan tondo biistii — tondo portresi ya da diger
adiyla imago clipeata’nin uygulanma bigimi ve kullanim alanlar1 agisindan genel bir

cercevede incelendiginde birtakim hususlar karsimiza ¢ikmaktadir.

[Ik etapta tondo biistii ve tondo portresi, blstii veya portresi yapilan kisiyi
onurlandirmak amaciyla yapilir. Yunanistan’m Eleusis kentinde, Eleusis Gizemleriyle®
ilgili ritiellerin yapildig1 kutsal alandaki Biiyiik Propylon’da bulunan Roma imparatoru
Marcus Aurelius’un tondo portresi bu onurlandirmaya bir drnektir®®. Eleusis Gizemleri
ile ilgili ritiiellerin gerceklestirildigi kutsal alanmin Imparator Marcus Aurelius ile ilgisi
bulunmaktadir®. Imparator propylonunun yapmui i¢in 6denek vermis, bu destek
karsiliginda Marcus Aurelius’un tondo portresi propylona islenerek hem imparator

onurlandirilmis hem de propagandasi yapilmistir®®.

Ikinci bir érnek olarak Roma Doneminde tondo bistleri — tondo portreleri ya da
Roma Donemi’ndeki kullanim adiyla imago clipeata, mezar sanat1 unsuru veya mezar
armagani olarak kullanildigi goriilmektedir. Mysia Bolgesi icinde olan ve Roma
imparatoru Hadrian’1in av mevsimlerini gegirdigi Hadrianuthereae kentinde Erken Roma

Imparatorluk Dénemine tarihlenen bir mezarda Imparator Augustus’un tondo portresi

52 Yunan Mitolojisine gore yeralt: tanris1 Hades tarafindan kacirilan Perpephone ile onun annesi olan tahil
tanrigas1 Demeter’in, yilin belli bir dsneminde tekrar kavusmasinin kutlandigs ritiiellerdir. Tkisi kavustugu
zaman hasatin iyi olacagma inanilir. Bir nevi hasat bayramudir. Daha fazla bilgi ic¢in bkz:
http://www.hermetics.org/Eleusis.html

%3 VVermeule 1965, 377.

% Eleusis Gizemleri ve burada yapilan ritiiellerle ilgili onemli bir kaynak i¢in bkz. Bowden, Hugh.
Mystery Cults in the Ancient World, Thames and Hudson, (2010).

% Vermeule 1965, 377.
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bulunmustur®®. Mezarda yatan kisinin itibarmm yiikselten bir sembol olmakla birlikte,

Imparator Augustus da onurlandirilmak istenmistir.

Uciincii olarak tondo biistleri ve tondo portreleri mimari dekorasyon unsuru
olarak kullanilir. Kamuya ait 6nemli binalarm duvarlarina, duvarlarin kesisme
noktalarina veya iki siitunun arasina zincirlerle baglanarak kullanilan bu tondo biistleri,
hem imparator portresi olabilecegi gibi tanr1 veya tanriga biistll de olabilir. Bu bicimde
kullanilan tondo bustleri ve tondo portreleri binanin igine yerlestirilirken miimkiin
mertebe yiiksekligi ve biistiin asagiya dogru bakisi ve egimi de mutlak surette goz
oniinde tutulur. Boylece binanin i¢inde gezen izleyici bir kisi gbzlerini duvarlarda ve
tavanlarda gezdirirken, yukaridaki tondo biistiiniin sanki ona bakiyormus gibi bir
izlenim alir. Side Tiyatrosu’nun scaneae fronsunda bulunan tanriga Artemis tondo biistii

buna bir 6rnektir®’.

Dordincu olarak tondo bistleri ve tondo portreleri mimari dekorasyon
unsurundan bagimsiz olarak, duvara cakilan tablo veya resim gibi de kullanilir. Bu
eserlerin kullanim sekli, i¢inde bulundugu binanin kullanim amacina gore degisir. Soylu
bir Romal1 ailesine ait bir evin atrium kisminda, o ailenin 6lmiis aile biiyiigline veya
atasmna ait tondo portresi yer almasi, ya da kamuya ait binanin duvarlarina iinli
filozoflarm, devlet adamlarinin, hayirseverlerin tondo portrelerinin asilmasi bu duruma
ornek olarak verilebilir. Bundaki amag, ailenin atasina gosterdigi saygi ve hiirmetin
korunmasi ve amisinin yasatilmasidir. Bir anlamda “Atalar Kiilti” olarak
tamimlanabilir®®. Ornegin, Roma’daki Museo Capitolino’da bulunan ve Geg Flavius —
Erken Traian (yaklasik olarak MS 81 — 110) aras1 bir doneme tarihlenen bir lahitte, bir

atrium sahnesi canlandirilmistir>®. Bu sahnede kline iizerinde yatar vaziyette ve dlmiis

% Vermeule 1965, 363. Fig. 4 — 5.
57 Mansel 1963, 136. Fig. 112.
% Roma dénemi’nde “Atalar Kiiltii” ilgili olarak bkz. D’Ambra 1995, 667-681.
% D’Ambra 1995, 667 — 671.
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olan kisi goriilmektedir. Yatagin sol tarafinda evin hanimi, muhtemelen yataktaki
kiginin hanimi goriilmektedir. Yataktaki kisinin ayakucunda ise evin hizmetgisi
gorulmektedir. Arka planda ise 6lmiis olan kisinin ecdadmin imago clipeata seklindeki
portresi gorilmektedir. Bir baska ornek olarak, Aphrodisias Sebasteionu’nun Kuzey
Porticosunun arka tarafina denk diisen Apsisli Yapi’da kullanildig1 tahmin edilen ve
inlu filozoflara ve sairlere ait tondo portreleri gosterilebilir®®. Tondo portrelerinin nli
filozoflara, sairlere ve sanatgilara ait olmasi, bu binanin bir felsefe okulu veya bir okul
olarak kullanildigmi diisiindiirmektedir®’. Dolayisiyla hem Apsisli Yapr’nin kullanim
amacit hem de yapmin igine yerlestirilen tondo portrelerinin nitelikleri birbiriyle

ortiismektedir.

2.4. HELLENISTIK DONEM’DE TONDO’NUN ORTAYA CIKISI

Yuvarlak formun heykeltiraglik eserleriyle birlikte kullanilmas1 ve bu eserlerin
kabartma, biist ve portreye evrilmesi esasen MO 4’iincii yiizyilda ve bunu takip eden
Hellenistik Donem’de baslamistir. Bunu biraz daha acarsak, insan yizunin bir batin
olarak yansitildigi tondo bi¢imli yapitlarin iiretiminin temeli bu dénemde atilmistir.
Fakat burada dikkat edilmesi gereken bir husus vardir. Yunan heykel sanatinda portre,
betimlenen kisinin biitiin hatlaryla yontusu anlamma gelmektedir®2. Dolayisiyla Yunan
heykel sanatinda bist kavrami ¢ok az gorllir. Biist, Roma heykel sanati iginde portre
dali olarak gelistirilmistir®®. Romalilar genellikle Yunan kdkenli iinlii kisilerin sadece
yiizleriyle ilgilendikleri icin, onlarin sadece baglar1 alip kisaltarak biist haline

getirmislerdir®. Bu durum dogal olarak tondo iiretimine yansimustir.

80 Smith 1990, 127-155, 177.
81 Cevizoglu 1995, 10.
62 Ozgan 2013 — RPS I, 32.
63 Ozgan 2013 — RPS I, 32.
64 Ozgan 2013 — RPS I, 32.
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Hellenistik Dénem’de herhangi bir insanm portresinin yapilmas: yasakt1%. Bir
insanin portresinin yapilabilmesi i¢in yasadigi lilkeye ve topluma c¢ok biiyiik
hizmetlerde bulunmasi, savaslarda biiyiik basarilar kazanmas1 veya yasadig1 topluma ve
kente karst comert davranislarda bulunmasi, hayirseverlik yapmasi gerekirdi®.
Dolayisiyla, Hellenistik Donem’de yazitlarin {izerine yazilmis kararnamelerde, bir kisiyi
onurlandirmak amaciyla yapilan heykel ve portre yontularinm (gikédv évomhoc)®’, kent
halkinin veya kent meclisinin ortak karar1 cercevesinde yapildigi, bu yontulari
yaptirmak igin ¢esitli temsilcilere gorev verildigi ve son olarak da heykel veya portrenin
nereye dikilecegi kararlastirilmis bir sekilde gorilmektedir. Ornegin Didyma’da
bulunan bir yazitta Miletos kent konseyinin ortak karartyla®®, Hellenistik Donemin en
onemli krallarindan biri olan Selevkos Krali I. Antiokhos’un at {iistiinde gosterildigi
onurlandirma, propaganda ve ona baglilik amaci tasiyan heykeli dikilmistir ve bu karar

9. Bu ornekten anlasildigi gibi, Hellenistik Donem’de

yazit olarak kaydedilmistir
herhangi bir kisiye 0zel portreciligin gelismedigi ve eger bir kisinin portresi
yapilacaksa, bunun birtakim izinlere ve kurallara baghh oldugu goriilmektedir.
Hellenistik Donem’de siradan kisilere 6zel portrecilik yeterince gelismemistir ancak

yonetici smifin portreleri yapilmistir. Bunlarin yaninda 6zel portre Ornekleri de

bulunmaktadir.

Hellenistik Donem’deki biist ve portre sanat1 anlayiginin bu sekilde olmasi1 dogal
olarak tondo bistii ve tondo portresi Uretimine de yansimistir. Hellenistik Donem’de
agrrhikli olarak tanrilara ve mitolojik kahramanlara ait tondo biistleri goriilmektedir.

Tiyatro oyunlarmda kullanilan maskelerin de tondo biistii olarak yapildig1 da

65 Ozgan 2013 — RPS I, 15.
6 Ozgan 2013 — RPS I, 14-15.
67 Antik Yunanca bir kelime. Bir kisiyi yiiceltmek, onurlandirmak amaciyla yapilan portre.
8 Ma 2013, 73.
8 Yazitin Ingilizce gevirisi igin bkz. http://www.attalus.org/docs/ogis/s213.html . Orijinal metni igin bkz.
http://epigraphy.packhum.org/text/246998 Erisim tarihi: 15/02/2018.
70 Bu konuyla ilgili olarak bkz. R.R.R. Smiith, Hellenistic Royal Portraits, Clarendon Press — Oxford
Monographs on Classical Archaeology, (1988). Hellenistik yurttaslarla ilgili portreler i¢in ayrica bkz.
http://viamus.uni-goettingen.de/fr/e/uni/c/06/03 Erigim tarihi: 5/05/2018.
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goriilmiistiir. Bunun yam sira basta Biiyiik Iskender olmak iizere, iinlii komutanlarin
tondo portrelerinin yapimma baslanmistir. Ornegin Yunanistan’da Kalydon kentinde
bulunan bir heroon’da birka¢ adet tanrilara ait tondo biistii bulunmustur. Yine
Yunanistan’daki Eretria kentinde bulunan Erotes Mezarinda Biiyiik iskender’in kalkan
portresi ile tanrilara ait kalkan biistleri bulunmustur. Anadolu’daki Myrina kentinde
komedi maski seklinde olan tondo bistleri bulunmustur. Verilen bu baslica drnekler
Hellenistik Donem’de tondo biistli ve tondo portresi iiretiminin nasil oldugunu ve nasil

gelistigini gézler 6nline sermektedir.

2.5. HELLENISTiK DONEME TARIHLENEN TONDO ORNEKLERI

Hellenistik Donem tondo biistli ve tondo portrelerinin ortaya ¢ikmaya basladigi
bir donem olarak kabul edilebilir. Bu donemde farkli malzemelerden yapilmis ve farkl

buluntu tarlerine ait drnekler gorilmektedir.

Yunanistan’in Korinth kentinde bulunan ve yaklasik olarak MO 350 yilina, Geg
Klasik — Erken Hellenistik Donem’e, tarihlenen bronzdan yapilmis bir ayna kutusu
bulunmustur’®. Bu ayna kutusunun tizerinde ¢ok biiyiik bir ihtimalle bu aynanin sahibi
oldugu tahmin edilen ve hayattayken kullandig1 anlasilan bir kadinin yiizii kabartma
olarak gorulmektedir (Lev. VIII, Res. 15). Boston Museum of Fine Arts’da sergilenen
bu ayna kutusunun tzerinde gorilen kabartma, tondo portrelerinin MO 4’iincii yiizyila

ait orneklerinden biri olarak kabul edilmelidir

MO 325 — 300 yillar1 arasindaki déneme tarihlenen bir baska bronz ayna
kutusunun (zerinde tanrica Aphrodite’ye veya onemli bir kadina ait oldugu tahmin
edilen bir kabartma yer almaktadir (Lev. IX, Res. 16)"%2. Kabartmada goriilen kadinin

tanriga Aphrodite’ye mi yoksa herhangi bir kadma mu ait oldugu kesin degildir . Ancak

"1 \Vermeule, 1965, 366. Fig. 9.
2 \ermeule 1965, 366-367.
73 Vermeule 1965, 367.
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goriiniis itibariyle ideal bir kadm tasvir etmektedir’®. Boston Museum of Fine Arts’da
sergilenen bu ayna kutusundaki kadin kabartmas1 Hellenistik Donem’de {iretilmis tondo

biistii ya da tondo portresi érneklerinden biridir™.

Tondo’nun biist ve portre olarak kullanimina yonelik bu donemdeki bir baska
dikkat ¢ekici ornek ise, bir bronz gogiis zirhinin {izerindeki yuvarlak madalyon igine
yerlestirilmis tanr1 ve tanriga kabartmalardir (Lev IX, Res. 17). Italya’da Vulci’de
bulunmus olan MO 4’iincii yiizyila tarihlendirilmekte olan zirh {izerinde iistteki iki

madalyonda Helios ve Selene, alttaki Herakles yer almaktadir’’.

Gec¢ Hellenistik Donemin 6nemli karakterlerinden biri olan tnlii Pontus Krali
VI. Mithridates (MO 120 - 63) adina Delos Adasi’nda MO 94/93 yilinda distyle in antis
planl1 bir heroon insa edilmistir’®. Heroon’un alinhgina Mithridates’in imago clipeatas1
islenmistir’® (Lev. X, Ciz. 2 ve Ciz. 3). Yapmm i¢ duvarina, yine cepheden
goriilebilecek sekilde, Mithridates’in 13 komutaninmn imago clipeatasi yerlestirilmistir®
(Lev. X, Ciz. 5). Bilindigi gibi VI. Mithridates, Anadolu’nun ¢ok biiyiik bir kismindan
Ege Denizi’ndeki adalara kadar uzanan egemenligiyle Roma icin blylk bir tehdit
olusturmustur. Bu durum, VI. Mithridates’i destekleyen toplumlarin VI. Mithridates’i
Roma’ya karsi propaganda yapmak ve onu onurlandirmak diistincesini beraberinde
getirmistir. Ege Denizi’'nde stratejik 6nemi olan Delos adasmin yerel halki da bu
ihtiyactan yola ¢ikarak, Mithridates’in propagandasini yapmak ve onurlandirmak adina
bdyle bir yap1 insa etmis ve hem onun, hem de komutanlarinin imago clipeatalarini

yapiya yerlestirmiglerdir.

74 \ermeule 1965, 367.

5 Vermeule 1965, 366. Fig. 10.
6 \Vermeule 1965, 367. Fig. 11.
" \ermeule 1965, 367.

8 Kreuz 2009, 131-144,

9 Kreuz 2009, 136. Fig. 3.

80 Kreuz 2009, 138. Fig. 4.
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Heroon’larda veya anit mezarlarda imago clipeata uygulamasmin goriildiigi bir
baska antik kent ise Yunanistan’da Kalydon kentinde bulunan heroon’dur® (Lev. XI,
Plan. 1). Bu heroon’da MO 4’iincii yiizyila tarihlenmis, tanrilara, tanricalara ve
kahramanlara ait 11 adet tondo bistii bulunmustur®. Leon ismindeki bir kahramana ait
(Lev. XI, Res. 18) olan bu anit mezarda bulunan 11 madalyon rolyefi onu
onurlandirmak amaciyla mezar sunusu olarak yapilmigtir. Tondo biistleri heroon
planinda “Kultsaal — Raum VII” — Kilt Salonu VII. Mekén olarak belirtilen odada
bulunmustur. Biist kisimlar1 glinlimiize ulasabilmis ancak tondo g¢ergeveleri
kaybolmustur. Heroon’da bulunan Herakles ve Eros’un tondo biistleri dikkat cekicidir

(Lev. XII, Res. 19 ve Res. 20).

Yunanistan’in Eretria kentinde bulunan ve yaklasik olarak MO 225 civarina
tarihlenen Erotes Mezarinda terracottadan yapilmis kalkan biistleri ortaya ¢ikarilmistir
(Lev. XIII, Res 21, 22 ve Lev. XIV, Res. 23, 24)%. Mezar armagam oldugu tahmin
edilen bu kalkanlarda Gorgon, Helios ve Dioskouros gibi mitolojik figirlerin kabartma
biistleri ile Biiyiik Iskender’in kabartma biistii yer almaktadir®. Bahsi gecen bu eserler
Hellenistik Donem’de {iretilmis tondo bustleri ve tondo portrelerine dair dnemli

orneklerdir.

Sonug olarak, Hellenistik Donem’de o6zellikle tanri, tanrica ve kahraman
tasvirlerinin yuvarlak formlu ¢erceveler ve kalkanlar tizerinde sikga goriildigi, kisisel
portreciligin heniliz gelismedigi ama ilk kivileimlarinin ortaya ¢iktigi ve bu kivilcimlarin
Roma Portre Sanatmm altyapisini olusturdugu ve imago clipeata’nin da ayni sekilde
temelini olusturdugu gorilmektedir. Hellenistik Donem’de belli kisilere ait, 6zellikle

imparatorlarin ve krallarin, portrelerinin tondo iizerinde gosterilmesine yavas yavas

81 Dyggve — Poulsen — Rhomaios 1934. 73-89.
8 Dyggve — Poulsen — Rhomaios 1934, 73-89. Fig. 361-376.
8 Dyggve — Poulsen — Rhomaios 1934, 73-89.
8 Vermeule 1965, 368-370. Fig. 12-17.
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gecilmeye baslanmistir. Ayrica Imparator veya kral tondo portrelerinin mezar armagani

ve mezar sanat1 unsuru olarak kullanilmaya baslandigi da gortlmektedir.

2.6. ROMA DONEMINDE TONDO, TONDO BUSTLERINDE PORTRE

UYGULAMASI, GELiSIMi ve IMAGO CLIPEATA KAVRAMI

Roma DoOneminde tondonun biist, rolyef ve dogal olarak portre ile birlikte
kullannm1 daha da artmis ve gelistirilmis ve kullanim alani bakimindan daha fazla
cesitlilige kavusmustur. Bu boliimde daha etraflica deginilen “imago clipeata”® ad
verilen tondo bustleri ve portreleri, Roma Dénemi portre sanatmm 6nemli bir kolunu
olusturmustur. Baska bir ifadeyle, Roma Donemi’nde tondo bustleri ve tondo portreleri
tam anlamiyla gelistirilmis, “imago clipeata” adiyla kurumsallasmis, kullanim alani ve
cesitliligi de artmustir. Dolayisiyla, Roma Doénemi iginde iiretilmis olan yuvarlak
cerceve veya kalkan igine yerlestirilmis biist, resim, rolyef ve portre sanati kapsaminda
degerlendirilen tiim sanat yapitlar1 ayni zamanda “imago clipeata” adi altinda

tanimlanmaktadir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Latince bir terim olan “clipeus” yuvarlak bigimli
ve iizeri islenmis kalkan veya madeni levha anlamma gelmektedir. Dolayisiyla
Romalilar yuvarlak bi¢cimli kalkan veya levhalar iizerine biist ve portre yapmayi tercih
ettikleri gibi, ayn1 zamanda yazitli levha olarak da kullandigi bilinmektedir. Buna bir
ornek olarak ilk Roma Imparatoru Augustus’a Senato tarafindan armagan edilen
altindan yapilmis yazith bir kalkan verilebilir. Augustus’un basarilarinin anlatildig1 Res
Gestae’de sozii edilen bu altin kalkanin tizerindeki yazitta soyle yazmaktadir: “Kapimin
lizerine yurttaslik tact takildi ve Curia Julia yapisina altin bir kalkan konuldu. Kalkanin

lizerindeki yazidan da anlasilacagi iizere, o bana Senato ile Roma halki tarafindan,

8 RE Il (2012), s. 33-34 (Clipeus — G. Becatti ve R. Winkes).
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erdemliligim, aciyicihgim, adaletim ve gérevlerime baghhigim icin bagislanmisti”®®.

Augustus’a armagan edilen ve onurlandirma amaci tagityan bu kalkandan yola ¢ikilarak
denilebilir ki, Romalilarin yuvarlak kalkan bigimli eserler iiretimi konusunda 6zellikle
bu bicimi tercih ettikleri ve imago clipeata adi verilen eserlerde de bu tercihi

gelistirdikleri gorilmektedir.

Oncelikle su hususun altmi 6nemle ¢izmek gerekir ki Roma portre sanatmin
temeli Ge¢ Hellenistik Doneminde atilmistir. Dolayisiyla Roma portrecilik sanati agik
bir sekilde Ge¢ Hellenistik Dénem Yunan portreciliginin yogun etkisinde kalmistir®’. O
donemde heniiz Cumhuriyet yonetimiyle yonetilen Roma Devleti, MO 2’nci yiizyilda
genisleme politikas1 devam ettirirken, Yunanistan’la temas halinde olunca ve
akabinde Yunanistan ve Anadolu’yu kendi topraklarina katinca, fethedilen kentlerdeki
yerel halk ile yakin iligski i¢inde olmuglardir. O kentlerde bulunan tapimaklari, kutsal
alanlari, tiyatrolar1 ve dogal olarak heykelleri de gérmiisler ve bu sanat eserlerini yagma
edip, Roma’ya gotiirmiislerdir. Durum bdyle olunca, Roma’da bir Yunan kiiltiirii ve
Yunan sanati hayranligi kendini gostermis olup, daha sonraki donemlerde Roma
imparatorlarma kadar sirayet etmistir®. Bu durum Oyle bir hale gelmistir ki Geg
Cumhuriyet Déneminde Roma’nm en 6nde gelen senato iiyeleri, italya’daki villalarmi
hep Yunan kokenli heykellerle donatmugtir. Ornegin, {inlii Romali devlet adami ve hatip
Cicero, yakin dostu Atticus’a yazdigi mektupta, villasini siislemek veya dekore ettirmek
icin, Yunanistan’daki Megara kentinden ¢ok sayida heykel ismarlatmis ve heykeller i¢in

20,400 sestertius ddedigini belirtmistir®. Yunan heykeltiraghik eserlerine olan bu ilgi

8 Bkz. Res Gestae Divi Augusti XXXIV. (Res Gestae Divi Augusti, 34’iincii satir). P. A. Brunt — J.M.
Moore, Res Gestae Divi Augusti, Edited by: P. A. Brunt —J.M. Moore, Oxford University Press, (1986).
87 Ozgan 2013 - RPS I, 32.

8 (Ozellikle imparator Nero (MS 37-68) ve imparator Hadrian (MS 117-138) tam anlamiyla Yunan sanati
hayranidir. Uyguladiklari “philhellenismus” politikalar1 bunu kanitlar. Bu konuyla ilgili nemli kaynaklar
icin bkz. Benjamin, Anna. (1963), “The Altars of Hadrian in Athens and Hadrians Panhellenic Program”,
Hesperia, Vol 32. No.1, 57-86. Ayrica bkz. Doukellis, Panagiotis. (2007), “Hadrian’s Panhellenion: A
Network of Cities?”, Meditarranean Historical Review, 22:2, 295-308.

89 Mektubun tam metni icin bkz. https://en.wikisource.org/wiki/Letters to Atticus/1.8 Erisim tarihi:
15/02/2018.
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Roma heykeltirasliginin bu eserlerden etkilendigi ve degisim gostererek Roma’nin catisi
altinda varlik gosterdikleri seklinde diisiiniilebilir®. Bunun sonucu olarak da 6zellikle
Yunanistan’dan Roma’ya getirilen heykellerin kopyalar1 olusturulmus veya kendilerine
gore yeniden diizenlemislerdir. Giiniimiize kadar ulasabilmis ¢ok sayida Yunan kdkenli
heykeller aslinda Roma doneminde firetilmis replikalaridir ve bundan dolay1 orijinal
degillerdir®*. Roma doneminde yapilmis iinli Antik Yunan filozoflarma, sairlere,
sanatgilara, bilge insanlara ait portrelerin temelinde, ¢ok daha 0Onceki dénemlerde

yapilmis portrelerinin kopyalanmasi yatmaktadir.

Yunan portrelerinin Roma versiyonlar1 olusturulurken, Romali heykeltraglar dort

adet portre formati tercih etmislerdir®. Bunlar:

a) Herme,
b) Kaidesiz bist,
c) Kalkan bistu (tondo bustii —tondo portresi veya imago clipeata),

d) Heykel.

Heykel, yukarida goriilen bu formatlar iginde en az tercih edilen formattir. Bunun
nedeni ise ¢ok maliyetli olmas1 ve iiretiminin zaman almasindan kaynaklanmaktadir®,
Dolayisiyla Romalilar, tinlii kisilerin portrelerini kopyalayip imal ederken, o kisinin
sadece basiyla ilgilenmislerdir ve sadece bas kismini ele alip portrelerini yapmustir. Bu
sekilde daha kompakt bir eser meydana getirilmeye ¢alisilmistir. Bu noktadan hareketle,
“imago clipeata” adi verilen tondo biistlerinin ve portrelerinin ¢ikisi bu sekilde
olmustur. Az yer kaplamasi, diisiik maliyetli olmas1 ve kullanim kolayligi agismdan
imago clipeata, Roma Portre Sanat1 i¢cinde kendine 6nemli bir yer edinmis ve tercih

edilen bir portre format1 olmustur.

% Ozgan 2013, RPS 1, 33.
%1 Ozgan 2013, RPS 1, 33.
%2 Dillon 2012, 30-37.

% Dillon 2012, 30.
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2.7. ROMA DONEMI’NDE YAPILMIS OLAN TONDO BUSTLERI ve

PORTRELERI

Yukarida deginildigi gibi Roma Donemi’nde tondo bustlerinin Gretimi ¢ok daha
gelistirilmis ve yontu tekniklerinde asama kaydedilmistir. Hellenistik Dénem’de sik¢a
gOrilen tanri-tanrica ve mitolojik kisilere ait tondo biistlerinin yapimma Roma

DoOnemi’nde de devam edilmistir.

Roma DOnemi’nde yapilmis ve tanrilara ait tondo biistlerine drnek olarak, bugin
Hamburg Sanat ve Endistri Miizesi’nde sergilenmekte olan Apollon tondo biistii
verilebilir®. Italya’nm Minturno kentinde bulunmus, mermerden yapilmis, Antoninler
doneminde yapildig1 tahmin edilen ve yaklasik olarak MS 150 yillarma tarihlenen®® bu
Apollon tondo busti (Lev. XV, Res. 25, 26), yapim teknigi itibariyle dikkat cekici bir
tondo biistiidiir®®. Biistiin tondo ¢ercevesi kaybolmustur. Bu tondo biistii biiyik bir
ihtimalle o donemde insa edilmis bir kamu binasma ya da bir anit mezara aittir.%’
Kalydon Heroonu’ndaki gibi tanrilara ait bir tondo biistii grubunun bir pargasi olma
ihtimali de vardir. Apollon tondo biistiiniin yapimimda kullanilan mermer Anadolu
kokenlidir®®, Buna ek olarak bistte gorilen heykeltirashk {islubu Aphrodisias
uslubudur®®. Bu durum Aphrodisias Heykeltraslik Okulu’ndan ¢ikan heykeltraslarin
meydana getirdigi heykel tiretimi stilinin bir ekol haline geldigini ve Anadolu sinirlar1

digina da génderilmis oldugunu kanitlamaktadir®.

Tanrilara ait tondo biistlerine bir baska 6rnek ise ahsaptan yapilmis Herakles

tondosudur (Lev. XVI Res. 27). Eser, Boston Museum of Fine Arts’da

% Vermeule 1965, 370 — 371. Fig. 19.
% Vermeule 1965, 370.
% Vermeule 1965, 370. Fig. 19. Ayrica bkz. Bergmann 1999, Taf. 34.
" VVermeule 1965, 370.
% Vermeule 1965, 371.
% Vermeule 1965, 371.
100 Aphrodisias Heykeltraglik Okulu hakkindaki en énemli kaynak igin bkz. Squarciapino, LSA, Rome
(1943).
29



sergilenmektedir. Ahsaptan yapilmis bir sandigin veya lahitin kopmus bir pargasi
oldugu diisiiniilen bu tondo’da Herakles gorilmektedir. Sol omzuna Nemea Aslaninin
postunu asmustir. Herakles’in Nemea Aslanint ldiirlip derisini yiizdiigii ve bu deriyi
omzuna astig1 mitolojik sahne canlandirilmistir'®. Yapim tarihi olarak MS 200 yilma
tarinlenen® bu tondo biistiiniin, esasen Pergamon’daki gymnasiumda veya okulda
sergilenen ve MS 200°1ii yillara tarihlenen normal 6lgtlerdeki bir Herakles heykelinden

alinmis bir kopya oldugu tahmin edilmektedir'®®

. Clnkii ahsaptan yapilmis olan
Herakles tondo bustunin modeli bugin Boston Miizesinde sergilenen Herakles
heykelinin'® bas kismiyla benzesmektedir'®. Zaten Boston Miizesindeki Herakles
heykeli, Pergamon okulunda sergilenen Herakles heykelinin kopyasidir. Orijinali
gunimize ulagsmanmistir ama tarih olarak MO 4’iincii yiizyila ait oldugu
diisiiniilmektedir'®®. Bu tondo biistiiniin ahsaptan yapilmis olmasi da antik ¢aglardaki

mobilya liretiminin nasil olduguna ve tondonun mobilyalar iizerinde nasil uygulandigina

dair 6nemli bir vesikadir.

MS 79 yilinda Veziiv yanardaginin patlamasinin ardindan kiiller altinda kalan
kentlerden biri de Boscoreale kentidir. Bu kentte bulunan bir villada ¢ok sayida giimiis
ve altindan yapilmis tabaklar ve ¢anaklar bulunmustur (Lev. XVI, Res. 28, ve Lev.
XVII, Res. 29). Boscoreale Hazinesi olarak bilinen bu buluntular arasinda iki adet
phiale tipindeki giimiis tabaklar dikkat cekicidir'®’. Bir kasenin i¢inde bir kadinm biistii
goriiliir. Kadmin basindaki fil bashg ile gégiis kismindaki Grek-Misir sembolleri, bu

kadinm Africa’y1 sembolize ettigine isaret etmektedir'®®, Roma’nim eyaleti olan Africa

101 vVermeule 1965, 370. Fig. 18.

102 \ermeule 1965, 370.

103 \Vermeule 1965, 370.

104 By Herakles tondo biistiine bas kismi ¢ok benzeyen ve Boston Museum of Fine Arts’da sergilenen
Herakles 6rnegi i¢in bkz. http://www.mfa.org/collections/object/weary-herakles-herakles-farnese-type-
149765 Erigim tarihi: 15/02/2018.

105 \Vermeule 1965, 70.

106 \ermeule 1965, 70.

107 \Vermeule 1965, 372. Fig.21 ve 22.

108 \ermeule 1965, 371.
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eyaleti kisilestirilerek kadm olarak gosterilmistir. Burada Africa eyaleti derken
Roma’nin Kuzey Afrika’daki eyaletlerinin geneli kastedilmektedir, yani Aegyptus,
Libya Inferior, Libya Superior, Tripolitania gibi Roma’nin Kuzey Afrika’daki belirgin
bir eyaleti kastedilmemistir. Phiale’de alegorik bir anlatim s6z konusudur. Africa
eyaleti Roma’nin egemenligi altina girmesi sembolik olarak anlatilmistir. Tipki
Aphrodisias Sebasteionu’ndaki panellerde imparator Nero’nun Armenia’yr ve
Claudius’un Britannia’y1 isgal etmesinin sembolik olarak anlatilis1 gibi, bu phiale’deki
kadmin Roma’nmn boyundurugu altma girdigi gosterilmektedir®®. Diger phiale’de ise
yash bir kisinin'°, portresi goriiliir. Bu yash kisinin de muhtemelen o ¢iftlikte yasamis
ailenin biiyiiklerinden biri oldugu tahmin edilmektedir!*!. Bu iki phiale de tondo
bistlerine ve tondo portrelerine drnek olarak gosterilebilir ve retim tarihi olarak MS

I’inci ylizy1l oldugu diistiniilmektedir.

Tondo portrelerinin kése iginde goriildiigii orneklerden dort tanesi Assos’ta
bulunmustur*? (Lev. XVII, Res. 29 ve Lev. XVIII, Res. 30). Assos kentinin bati
nekropoliinde ve tiyatrosunda ele gecen bu kaseler kulpsuz olup, kilden yapilmustir.
Portreli késeler genel olarak 6zensiz bir is¢ilikle yapilmistir. Buluntu yerleri ve ¢ok az
ormek ile temsil edilmelerinden dolayr 6zel alanda kullanildigi izlenimi
uyandirmaktadir*®®, Portreli kaseler MO 1. yiizyilm ikinci yarisi ile MS 1. yiizyiln
baslarina tarihlendirilmektedir''®. Bu tip portreli kaseler ayrica Pergamon, Mytillene,
Smyrna ve Aizanoi gibi kentlerde de bulunmustur'®®. Dolayisiyla portreli kaselerin

kullanim1 6zellikle Aiolis bolgesinde genis bir alana yayilmistir. Assos’ta bulunan

109 Roma tarafindan fethedilmis ve Roma egemenligine girmis eyaletlerin kadin seklinde kisilestirilerek
Roma’nin kolesi olarak gosterildigi alegorik anlatimlarin bir benzeri Aphrodisias Sebasteionu’nda da
gorllir. Sebasteion’daki alegorik anlatimlarla ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz. R.R.R. Smith, TMRJCS,
310-315, (2013).

110 \Vermeule 1965, 372.

111 \Vermeule 1965, 372.

112 Aslan 2016, 44.

113 Aslan 2016, 44.

114 Aslan 2016, 50.

115 Aslan 2016, 48.
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portreli kdseler de bu durumu kanitlar!'®. Kaselerdeki portreler lulius-Claudiuslar

stilalesindeki devlet yoneticilerinin portrelerine  benzemektedir'!’. Portreler igin
Augustus, Tiberius, Gen¢ Cato ve Mytilleneli Theophanes isimleri ortaya atilmustir.
Fakat kaselerin iiretim merkezi géz Oniine alindiginda bu portrelerin Mytilleneli
Theophanes olma olasiligi ¢ok daha yiiksektir. Ciinkii Mytillene’deki Demeter kutsal
alaninda bulunan kaselerin iizerindeki portreler Theophanes’e benzemektedir''®. Bu
benzerlikten yola ¢ikilarak Assos’taki portreli kaselerin de Theophanes’e ait olabilecegi

diisiiniilmiistiir't®

. Mytillene ile Assos kentlerinin birbirlerine olan cografi yakinlig1 bu
benzerligin olmasinin sebeplerinden biri olarak goriilebilebilir. Theophanes taringi ve
politikacidir. Romali devlet adami ve askeri lider Pompeius’un yardimcisidir. MO 68
yilinda VI. Mithridates’in Mytillene’yi isgal etmesi iizerine Pompeius MO 66-65
yillarinda bir ordu diizenleyerek Mytillene’yi VI. Mithridates’in elinden geri almistir.
Theophanes de bu siirecte Pompeius’a yardimc1 olmus ve Mytillene halki tarafindan

120 MO 62 yilinda Theophanes’e Roma vatandashigi verilerek

sevilen bir kisi olmustur
onurlandirilmistir ve Cn. Pompeius Theophanes admi almistir. Theophanes’in MO 44-
36 yillar1 arasinda Olmiistiir. Mytillene halki Theophanes’in 6liimiinden sonra onu kiilt
haline getirmistir!?!. Assos’ta bulunan Theophanes portreli kaseler de Theophanes
kiiltiiniin bir uzantis1 olabilir. Theophanes bu késelerde kisa sagli, sakalsiz, ¢ikik
elmacik kemikli, orta yaslarini siiren bir erkek olarak tasvir edilmistir. Sonug itibariyle,
yuvarlak ¢erceve igine alman portrelerin kaseler i¢inde gosterildigi eserler Gzellikle

Aiolis bdlgesinde tercih edilen bir eser tirt olup, tondo portrelerine érnek olarak

gosterilebilecek eserler arasinda yer almaktadir.

116 Aslan 2016, 48.

17 Aslan 2016, 50.

118 Aslan 2016, 48.

119 Aslan 2016, 49.

120 Strabon 13, 2, 3.

121 Theophanes’le ilgili onemli bir kaynak igin bkz. Salzmann, D. Cn. Pompeius Theophanes — Ein
Benennungsvorschlag zu einem Portrat in Mytilene, RM 92, 1985, 245-260.
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2.8. ROMA DONEMINDE YAPILMIS OLAN iIMPARATORLARA AiT

TONDO PORTRELERI

Roma Doénemi’nde yapilmis imparator tondo portreleri de cesitlilik
gOstemektedir. En ¢ok portresi yapilan imparatorlardan biri olan Augustus’un bugiine
kadar 250’yi askin portresi ele gecmistir?2. Bunun sebeplerinden biri belki de ilk Roma
imparatoru olmasimnin verdigi tarihi kisiliginin énemi ve anlanudir. MO 27 yilindan MS
14 yilma kadar ¢ok uzun bir siire imparatorluk gérevini strdirmesi de diger bir etken
olabilir. Nitekim kendisinden sonra gelen imparatorlar, propaganda amagli olarak onun

soyundan geldigini belirtmek istemislerdir'?,

Imparator Augustus’a ait, Toledo Miizesinde sergilenen ve MO 15 — 30 yillar1
arasinda yapildig1 disiliniilen bronzdan yapilmis tondo portre imparatrorun tanman
portrelerinden biridir *2* (Lev. XVIII, Res. 32, ve Lev. XIX, Res, 33)!° Bu tondo
biistiinde goriilen Augustus’un portresi Prima Porta heykelindeki yiliz ifadesini andirir
(Lev. XIX, Res. 34). Yuzinde kendisine guvenen, cevresine de given veren bir

126 Augustus’un iinlii “Prima Porta” heykelinde goriilen kisa ve

imparator ifadesi vardir
kuvvetli boyun, ¢eneye dogru daralan bir kafa bi¢cimi, genis ve kemerli burun ve 6zenle
diizenlenmis sa¢ bukleleri, bu tondo biistiinde de goriiliir. Portrenin arka planinda
tondo’ya 6zenle islenmis olan yaban domuzu ve aslan avi sahnesi gorulir. 3 adet av
kopegi hem aslana hem de yaban domuzuna saldirmaktadir. Sahnede alegorik bir

anlatim vardir ve Augustus’un askeri giicliniin sembolik olarak gosterimi soz

konusudur'?’. Augustus tondosu biiyiik bir ihtimalle Roma Imparatorluguna bagl yerel

122 Ozgan 2013 — RPS I, 153.

123 Ozgan 2013 - RPS 1, 153.

124 Carter 2015, 149. Fig. 2. 14.

125 Bu tondo, Toledo Miizesinin koleksiyonuna 2007 yilinda Libbey Vakfindan (Libbey Endowment)
satin alma yoluyla kazandirilmistir.

126 Augustus’un diger portreleriyle karsilastirma yapmak igin bkz. Ozgan 2013 - RPS I, 153-173.

127 Carter 2015, 148-149.
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kralliklardan birine, Roma’nin muazzam giiclinii gésterme adina verilmis diplomatik bir

hediye oldugu tahmin edilmektedir!?,

Erken Roma Imparatorluk Donemine ait bir baska tondo portresi, Imparator
Claudius’a ait bronzdan yapilmis tondo portredir (Lev. XX, Res. 35)!?°. imparatorun
MS 1’inci yiizyilm sonlarinda yapildigi tahmin edilen bu tondo portresi, ingiltere’de
eski bir Roma kenti olan Derventio’da bulunmustur. Claudius, imparatorluk gorevi
siiresi i¢inde Britannia (bugiinkii Ingiltere) bolgesini tamamen fethetmistir. Dolayisiyla
bu tondo biistiiniin bu fethi onurlandirmak amaciyla yapildigi tahmin edilmektedir®3°,
Claudius bu tondo biistinde pontifex maximus!®! olarak gosterilmistir. 51 yasinda
imparator olan Claudius, bu tondo portresinde yasinin gerektirdigi sekilde gergekgi bir
bigimde betimlenmistir'®2. Ceneye dogru daralan kafa bi¢imi, alm kirisikhiklar1 ve o
donemin modasi olan dalgali saclariyla betimlenmis olan Claudius’un basmin sag ve
solunda yer alan ve pontifex maximus oldugunun semboli olan simpulum ve lituus

bulunmaktadirt®?,

Bir bagka imparatora ait tondo portresi olarak Yunanistan’in Eleusis kentinde
bulunan Marcus Aurelius tondo portresi 6rnek olarak gosterilebilir'®* (Lev. XX, Res.
36). Eleusis Gizemleri ritiiellerinin yapildig1 tapmak olan “Telesterion’un”*3® Bilyiik
Propylon’unda dekoratif unsur olarak dikilen bu tondo portresinin yapilis amaci Marcus
Aurelius’u onurlandirmaktir. Clinkii burada bulunan yazitlara gére Marcus Aurelius bu

tapmagin propylonunu yaptirmis ve bundan dolayr Eleusis kenti onu bu tondo

128 Carter 2015, 149.
129 Dohna 1998, 210-211.
130 Dohna 1998, 211.
131 Antik Roma dininin en biiyiik rahibi {invani, basrahip. Roma imparatorlarmin kullandig1 bir {invandir.
Ayrica bkz. RE 10 (2012), s. 135-138. (Pontifex, Pontifices).
132 Diger Claudius portreleriyle karsilagtirmak igin bkz. Ozgan 2013 - RPS |, 246-256.
133 Simpulum (Lat.): kiigiik kepge. Lituus (Lat.): boru (¢alg1), augur sopasi. Pontifex Maximus iinvanini
kullanan Roma imparatorlarmin ritiiellerde kullandiklar1 araclar.
134 \Vermeule 1965, 377-378. Fig. 30.
135 Eleusis Gizemleri ritiiellerinin yapildigi tapiagin adi.
34



portresiyle onurlandirmistir!3®, Marcus Aurelius bu tondo portresinde askeri bir kiyafet
icinde gosterilmistir. Uzerinde Gorgon tasviri olan bir zirh tasimaktadir. Basin {ist kismi
zarar gormesine karsm, Marcus Aurelius’un diger portrelerinde de goriilebilen sakali bu

tondo bustiinde de gorulebilmektedir.

Tondo portresi formunda olmayan, ancak tondo’nun tiretim gesitliligi ve farkli
formlara da uygulanabilirligi a¢isindan son derece énemli formlarindan birisi de panel
resimleri ve fresklerdir. Panel resimleri ve freskler de yuvarlak cerceve iginde
gosterilebilmektedir. Panel resmi, ahsaptan yapilmis bir panelin iizerine yapilan resim
turtdar®. Giiniimiize kadar ulasabilmis ve Ge¢ Imparatorluk Dénemi’nin en énemli
imparatorlarindan biri olan, Afrika kokenli, Severuslar Hanedanmin kurucusu ve
Severuslar Donemi’nin ilk imparatoru Septimius Severus’a (MS 193 — 211) ait “Severus
Tondosu” bu tip tondo portrelerine 6rnek olarak gosterilebilir!®®. Bir aile fotografi
olarak da tamimlanabilen bu eserde Septimius Severus, esi Julia Domna ve ¢ocuklari
Geta ve daha sonra imparator olan Caracalla’nin portreleri (MS 211 — 217)
gorulmektedir (Lev. XXI, Res. 37). Sol altta goriilen Geta’nin yiizii damnatio memoriae
sebebiyle silinmistir'®®. Bu tondo yaklasik olarak 30,5 cm ¢apindadir. imparatorluk
portrelerine giizel bir 6rnektir. Roma imparatorluk smirlar1 igindeki dnemli bir kamu
dairesinde baskdseye asilmis oldugu tahmin edilmektedir. Bu tondo esasinda dortgen
sekilli bir portredir, fakat zaman icinde yuvarlak bir form halini almistir. Septimius

Severus ve ailesi tondonun iginde birbiriyle uyumlu ve simetrik olarak yerlestirilerek

136 \Vermeule 1965, 377 - 378.

137 Panel Painting. Tuval bulunmadan énce 16. Yiizyila kadar tercih edilen bir resim sanatidir. Konuyla
ilgili olarak bkz. Boardman, John ed., The Oxford History of Classical Art. (panel painting).

138 Bu tondo halen Almanya’nin Berlin kentinde “Antikensammlung Berlin” olarak bilinen miizede
sergilenmektedir. Kaynak igin bkz. Antikenmuseum Berlin; Heilmeyer, W-D. “Die ausgestellten Werke”,
BSMK, p. 373. (1988).

139 Damnatio memoriae Latince bir terimdir. Roma’da hain veya sakincali oldugu diisiiniilen gok énemli
bir kisinin heykellerinin, resimlerinin, isminin her yerde yok edilmesidir. Bu uygulama genellikle bahsi
gegen kisinin 6liimiinden sonra yapilir. O kisiye verilmis manevi bir ceza anlamu tasir. Geta, babasi
Septimius Severus’un MS 211 yilinda dliimiinden sonra kardesi Caracalla ile taht kavgasina girismis ve
bunun neticesinde Caracalla tarafindan oldiiriilmistiir. Bkz. RE Ill (2012), s. 299.300. (Damnatio
memoriae- V. Zedelius ve F. Vittinghofff).
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resmedilmistir. Bir diger husus ise bu resmin Eski Misir kdkenli oldugudur ve Misir’da
ortaya ¢ikmis olan Fayyum Portreleriyle benzerlik gostermektedir. Ayrica tondonun
yapim malzemesi olan ahsap ¢ok dayanikli bir malzeme olmamasina ragmen giiniimiize

kadar ulasabilmistir. Bu yoniyle de son derece ilging bir tondo portresidir.

Yukarida verilen belli basli Ornekler c¢ercevesinde gorildigi iizere,
imparatorlara ait portrelerin, tondo portreleri veya imago clipeata formunda yapilmasi

Roma Dénemi’nde siklikla tercih edilmistir.

2.9. ROMA MEZAR SANATINDA TONDO BUSTLERI ve TONDO

PORTRELERININ KULLANIMI, UYYGULANMA BiCIMLERI

Onceki bélimde vurgulandigi gibi, tondo biistleri dzellikle Erken Imparatorluk
Donemi’nden itibaren biist, rolyef ve dolayisiyla portre yapimi konusunda kendine 6zgii
bir yer edinmistir. Buna paralel olarak kullanim alani ve kullanim amaci da ayn1 oranda
artmistir. Dolayisiyla, Roma Donemi’nde sadece imparatorlarin, tanrilarin ve
tanricalarin tondo biistleri ve portreleri degil, ayn1 zamanda aristokrat sinifindan olan

insanlarin da tondo portreleri yapilmaya baslanmis ve uygulamaya konulmustur.

Tondo portrelerinin sivil halk tabaninda, 6zellikle Patrici smifina mensup soylu
ve zengin aileler arasinda, mezar sanat1 ve anma unsuru olarak kullanimi yaygindir. Bu
kullanim 6zellikle lahitlerde goriilmektedir. Olen kisinin onurlandirilmasi i¢in lahitinin
iizerine onun portresi yani imago clipeata’s1 iglenir. Imago clipeata’nin etrafinda ise onu

onurlandirict semboller konulur.

Londra’da B. Crowther galerisinde bulunan bir lahitte'*°, ismi bilinmeyen bir

kisinin tondo portresi lahitin tam ortasina yerlestirilmistir (Lev. XXI, Res. 38). Lahitte

140 \/ermeule 1965, 384. Fig. 39. Ayrica bkz. AJA 63 (1959), 344-345, Fig. 37-38.
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goriilen kisinin tondo portresini kanatli Eroslar (Cupidolar) tasimaktadir. Mermer lahit

yaklasik olarak MS 250°li yillara tarihlendirilmektedir®.

Londra’daki lahite benzeyen bir baska 6rnek ise San Fransisco’daki De Young
Miizesinde korunan ve bir kadna ait lahittir}*?. Bu lahitte goriilen kadin imago clipeata
seklinde rolyef olarak gosterilmistir (Lev. XXII, Res. 39). Kadmimn tondo portresini
Genius’lar'®® tagimaktadir. Oliimden sonraki hayatta kadin1 o Geniuslarm koruduguna
vurgu yapilmak istenmistir. Mermer lahdin yapim tarihi yaklasik olarak MS 275°1i
yillardir. Bu lahittekine benzer bir temanin goriildiigi bir bagka lahit ise Albright-Knox

Art Gallery’de sergilenen lahittir (Lev XXII, Res. 40)*4,

Selanik Arkeoloji Muzesinde korunan ve MS 2’inci veya 3’lincii yiizyila
tarinlenen son derece ilging bir tondo rolyefi de tondo portrelerinin mezar sanati
kapsaminda kullanildigma dair giizel bir 6rnektir (Lev. XXIII, Res. 41)}*°. Bu tondo
portresini ilging kilan unsur, iki insanm bir tondo i¢inde gosterilmis olmasidir ve bu
durum tondo portrelerinin genel kullanim bigimi olarak degerlendirildiginde pek de
alisilagelmis bir durum degildir. Bir tondo iginde iki veya daha fazla insanin biistiiniin
yapilmasit durumu Roma’nin, Tuna Nehri’nin asagi tarafindaki bolgelerde bulunan
Noricum, Pannonia, Dacia ve Macedonia eyaletlerinde goriilmektedir*¢. Tipki Severus
Tondosu’nda da goriildiigii gibi, bir tondo igine sigdirilan birden fazla kisinin birbiriyle
olan baglantis1 ayn1 aileden olmasiyla aciklanabilir**’. ikinci ilging durum ise, tondonun
sivri gubuklar yardimiyla ayakta duracak bir bigimde yapilmis olmasidir. Yani, herhangi

bir mezar anitinin veya lahitin bir pargasi degildir. Tamamen bagimsiz ve kaidesiz bir

141 \Vermeule 1965, 384.

142 \Jermeule 1965, 385. Fig. 40.

143 Antik Roma Dininde koruyucu melek. Kisinin dogumundan 6liimiine kadar koruduguna inanilan
melektir. Kadin olarak betimlenir. Daha fazla bilgi igin bkz. Azra Erhat, “Mitoloji Sozligli”, Genius
maddesi.

144 \Vermeule 1965, 385. Fig. 41.

145 Rizakis ve Touratzoglou 2011, 123. Fig. 7.4.

146 Rizakis ve Touratzoglou 2011, 124.

147 Rizakis ve Touratzoglou 2011, 124.
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tondodur. Bu mezar tondosu muhtemelen Makedonya bolgesinde yasamis ve o bolgede
Roma ordusuna hizmet etmis bir Roma askerine ve onun esine veya kardesine ait

olmalidir*®, Tondonun icinde goriilen kisilerin {istiinde toga kiyafeti goriilmektedir.

Antoninler Doneminde yapildig1 tahmin edilen entelektiiel bir adama ait olan
tondo portresi de mezar sanat1 kapsaminda degerlendirilmektedir (Lev. XXIII, Res. 42)
149 Geng goriiniimlii, seyrek sakalli olarak gosterilen bu kisinin gozbebekleri de
matkapla sekillendirilerek bakislarina derinlik ve gergeklik katilmak istenmis olup bu
durum Antoninler Dénemi portre sanatinda sik¢a goriilen bir durumdur'®. Biistiin sol
omuz hizasmda bulunan ve tablete benzeyen sey, aslinda kivrilip rulo yapilmamis

sayfadir. Bu ayrint1 o kiginin bir “literatus”, yani entelektiiel ve 6zel bir kisi oldugunun

sembolik bir anlatimidir.

Yukarida bahsedilen tondo portresine kullanim amaci olarak ¢ok benzesen 2
adet tondo portresi, Roma’nin liman kenti olan Ostia’da bulunmustur. Halen Museo
Archeologico Ostiense’de korunan bu tondolar 6lii kisiyi anmak adma yapilmstir®?,
Tondolar Flaviuslar Dénemine tarihlendirilmektedir'®? (Lev. XXIV, Res. 43 ve Lev.
XXI1V, Res. 44). Yash iki adamin portresinin gorildiigii bu tondo portreleri, Ostia
kentinde bulunan Mithras Hamamlar1 (Terme del Mithra) icinde beraber bulunmustur.
Kamuya ait bir binanin i¢inde bulunan bu iki eser, Roma Dénemi’nde toplum iginde

saygmligi olan kisilerin kamusal alanda nasil saygiyla anildigma ve onurlandirildigina

dair dnemli 6rneklerdir®3,

148 Rizakis ve Touratzoglou 2011, 124

149 \Vermeule 1965, 382. Fig. 36.

150 Kargilastirma yapmak igin bkz. Ozgan 2013, RPS 11, 179 vd.

151 D’ Ambra 1995, 671. Fig. 6.

152 D’ Ambra 1995, 671.

153 Bu iki tondoyu daha detayl olarak gérmek igin bkz.

http://www.ostia-antica.org/vmuseum/FOTOFULL/E2/E23919.jpg ve

http://www.ostia-antica.org/vmuseum/FOTOFULL/E2/E23920.jpg . Erisim tarihi: 16/02/2018.
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Vatikan Miizesinde sergilenmekte olan bir 6lii sunagi (funerary altar), imago
clipeata’nin mezar sanati kapsaminda kullanildigina dair son derece onemli bir veri
sunmaktadir’™>*. Traian veya Hadrian Dénemi’nde yapildig: diisiiniilen bu altarda (i¢ adet
insan figiirii vardir'®® (Lev. XXV, Res. 45). Sol tarafta elinde heykeltras malzemeleriyle
bir geng kizin imago clipeatasini yapan bir heykeltras goriiliir. Sagda imago clipeata’y1
tutup heykeltrasa yardim eden ve muhtemelen imago clipeata’daki geng¢ kizin annesi
olan kadin goriiliir. Ortada ise dlen gen¢ kizin tondo portresi goriilmektedir. Sagdaki
kadmnm sag stili Flavius veya Traian Donemi stilindedir'®®. Bu tip sa¢ modeli 6zellikle
Flaviuslar Doneminde baslayip, Traian Doneminde aynen devam ettirilen kadin portresi
sag stilidir. Alnin tizerinde kiit bir sag¢ kiitlesi olusturulur. Basin ilizerinde diadem varmis
gibi bir izlenim yaratir. Sag stili abartili olmasia karsin, yiizde huzur ve sessizlikle bir
kontrast yaratilmaya calisilir™’. Nitekim altarda gorilen Gzintuli annenin ylziinde de
bu anlatim goriilebilmektedir ve bu sekilde bir kontrast saglanmistir. Act ve bir o kadar
da gercgekgi bir sahnedir. Olen geng kizin anismi yasatmak ve onurlandirmak amaciyla

bu sunak yapilmistir.

Yukarida verilen bu 6rnekler, tondo biistlerinin ve portrelerinin mezar sanati ve
oli kisilerin anilmasi kapsamina nasil dahil edildigine dair 6nemli veriler sunmaktadir.
Bdylelikle tondo bdistlerinin ve portrelerinin Roma Doneminde kullanim amacmin ve

alaninin arttig1 goriilmektedir.

154 D’ Ambra 1995, 672. Fig. 7.
155 D’ Ambra 1995, 671.
1% Kargilastirma yapmak igin bkz. Ozgan 2013 - RPS Il, 47-51. Roma Imparatoru Domitian’in esi
Domitia Longina’nin portrelerinde goriilen sa¢ sekli de bu sekildedir.
157 Ozgan 2013 — RPS 11, 43.
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2.10. ANTIiK KAYNAKLARDA IMAGO CLIPEATA’NIN EV ICINDE ve

KAMU BINALARINDA KULLANIMI ve ATALAR KULTU

Tam adi Gaius Plinius Secundus olan iinlii Romali doga bilimei, doga tarihgisi
ve yazar Yash Plinius®® (MS 23 — 79), Doga Tarihi (Naturalis Historia) isimli Gnli
eserinin 35’inci boliminde 4 ile 14 arasindaki kisimlarmi imago clipeata’nin yani
tondo bicimli biistlerin, resimlerin ve dogal olarak portrelerin kullanimlariyla ilgili
bilgiler vermeye ayirmustir'®. Yash Plinius ayn1 zamanda imago clipeata’nin atalar

kiltiyle baglantili olarak imago clipeata’nin nasil kullanildigiyla ilgili bilgiler vermistir.

Atalar kiiltii kisaca atalara ve ecdada tapmak anlamina gelir. Bir insanin veya bir
ailenin, soyundan geldigi kisilere maddi ve manevi olarak duydugu derin saygi ve
sevginin bir ifadesidir. Bu inan¢ bi¢iminde ecdadin ruhunun 6liimsiiz oldugu inanc1
vardrr. Atalarin 6liimsiiz ruhlarinin o insani veya aileyi koruduguna inanilmaktadir.
Yaslt Plinius, Roma Donemi’nde “atalar kiilti” kapsaminda iki tip portrecilikten
bahsetmektedir. Birincisi balmumundan yapilan maskelerdir ve pompa funebris!® yani
cenaze toreni boyunca, 6len kisinin yiiziinden alinmis ve balmumundan yapilmis
maskeleri takilir ve bu sekilde 6len kisinin hatiras1 canlandirilip onurlandirilirdi*®?. Bu
balmumu maskeler'®? armaria adi verilen dolaplarda veya sandiklarda saklanirdi.

Ikincisi ise, boyanms portreler olup, ailenin soyagacini betimlemekteydi. Portrelerin

1%8 Plinius. Kendisiyle ayn1 ad1 tagtyan ve yegeni olan, antik yazar ve devlet adanu Geng Plinus’la (Pliny
the Younger) karigmamasi igin Yagh Plinus da denilmektedir.

159 Nat. Hist. 35. 4-14.

160 Lat. Eski Roma’da Cenaze Torenine verilen ad. Pompa (Lat.) téren anlamma gelir. Kaynak. “Latince-
Tiirkce Sozlik”, Dr. Sina Kabaagac¢-Erdal Alova. Ayrica bkz. RE 10 (2012), s. 477-481 (Prozession —J. H.
Oakley — F. Bomer).

181 Bu uygulamanin bir benzeri Mustafa Kemal Atatiirk’{in yiiziine uygulanmistir. Atatiirk vefat ettikten
sonra, onun yiiziinden balmumu maski alimmistir. Antik Dénemde buna 6rnek olarak Misir firavunu
Tutankhamun’in maskesi ve Miken krali Agamemnon’un maskesi ornek olarak verilebilir. Ayrica bkz.
Franz Bomer: Pompa 1. In: Paulys Realencyclopadie der classischen Altertumswissenschaft (RE). Band
XXI, Stuttgart 1893ff., Sp. 1878-1993

162 Bkz. Flower, H. Ancestor Masks and Aristocratic Power in Roman Culture, Clarendon Press, (1996).
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arasinda boyayla yazilmis satirlar bulunup, her imago clipeata’nin yanina o portrenin

kime ve hangi ataya ait oldugu yazilmaktaydi®3,

Seckin Romal1 aristokrat ailelere, 6zellikle Patrici sinifina mensup ailelere, ait
domus isimli 6zel konutlarda alae adi verilen 6zel bir oda bulunmaktaydi. Atrium yani
avluya agilan ve evin kapisina yakin olan bu klguk ve 6zel odada o ailenin atalarinin
imago clipeata’lar1 yani tondo portreleri sergilenirdi'®*. Bu portrelere aym zamanda
aliae ad1 verilmektedir'®. Cuinkii, aile icinde en dnemli mevkilere sahip olmus atalarin
portreleri kapinin en yakinma yerlestirilip sergilenmekteydi. Evin sahibi disinda
hickimse bu portrelerin yerini degistirme hakkina sahip degildi. Bu portrelerin eve,
sonsuza kadar surecek bir onur yani triumphus verdigi gibi, evin sahibine de islerinde

basar1 ve sans verdigine inanilmaktaydi®®®

. Dolayisiyla bir evin i¢inde bir adamin, daha
dogrusu bir atanin, tondo portresinin olmasi virtus yani “erdemli olmak” anlamma
gelmekteydi. Ataya ait tondo portresinin ev halkina erdem getirdigine inanilmaktaydi ve

bu atalarm ge¢mis yasantilarindaki erdemli davranislar1 sembolize edilmekteydi®®’.

Yaslt Plinius, kalkan portrelerinin kullanim amacini, “gelismis ve yiiksek bir
kiltdriin 6lumsiiz ruhlarina (immortales animae) tanrilardan gelen ihtisam ve onur
anlayismi uygun ve kompakt bir formatta iletilmesi” seklinde tarif eder'®®. Plinius’un bu
tanimi, aslinda ge¢cmise yapilmis bir dykiinmedir. Roma Cumhuriyet Donemi’ndeki
yiiksek kiiltiir ve sanat diizeyine dair bir 6zlemi icerir. Ayn1 zamanda yasadigi donemin
kiiltiirel dejenerasyonuna da ayna tutmaktadir. Bu ifadeden, imago clipeata’nin gerek ev
icinde gerek kamu binalarinda ve tapmaklarda gerekse mezar sanatinda kullaniminin ne

derece bilyiik bir anlam tasidigini sembolik olarak gormek miimkiindiir. Bu duruma dair

163 Winkes 1979, 482. Ayrica bkz. Plinius, Nat. Hist. 35-4.
164 Corbier 2007, 76.

165 Winkes 1979, 482. Ayrica bkz. Nat. Hist. 35. 6-8.

166 \Winkes 1979, 482. Ayrica bkz. Nat. Hist. 35. 6-8.

167 Winkes 1979, 484. Ayrica bkz. Nat. Hist. 35. 9-11.

168 \Winkes 1979, 483. bkz. Nat. Hist. 35. 6-8.

41



modern bir ornek olarak Almanya’da Regensburg kentinde Wallhalla Aniti1 olarak

adlandirilan yap1 verilebilir'®

. Yap1 Parthenon’un bir taklididir ve 1827 yilinda Bavyera
Krali I. Ludwig’in girisimleriyle insa edilmistir. Iginde Alman tarihi i¢indeki dnemli

sahsiyetlerin oldugu 120’yi askin biistii sergilenmektedir. Ancak bunlar tondo portresi

seklinde degillerdir.

Imago clipeata’nin ev iginde kullanildigina dair giiniimiize ulasmis Ornekler
mevcuttur. Ornegin Italya’da Napoli civarinda bulunan ve Imparator Nero’nun hayat
arkadasi Poppaea Sabina’ya ait olan Villa Oplontis evinin duvar fresklerinde imago
clipeata &rnekleri rahatlikla goriilebilmektedir'’® (Lev. XXV, Res. 46, ve Lev. XXVI,
Res. 48). Bu fresklerin tarihi MS 1. ylizyilin ikinci g¢eyregidir. Pompeii’de bulunan
Giizel Impliviumlu Ev’inde (House of the Beautiful Implivium) imago clipeata’nin ev
icinde kullanildigina dair bir fresk kesiti vardir (Lev. XXVI, Ciz. 6). Yine Pompeii’deki
bir baska evde bulunmus ve imago clipeata formunda gosterilmis Sappho freski de
dikkat cekici bir 6rnektir'’. Bu freskte Sappho elinde kalem ve tabletle betimlenmistir.

(Lev. XXVII, Res. 48) Bu fresk MS 1. yiizyilin son geyregine tarihlendirilmektedir’2.

Imago clipeata’nin hem atalar kiiltii hem de mezar sanat1 olarak kullanildigmin
goOstergesi olan en giizel 6rnek kuskusuz Museo Capitolino’da korunan ve imparator
Traian Dénemi’ne tarihlenen lahitte karsimiza ¢ikmaktadir (Lev. XXVII, Res. 49)73,
Bu lahitte dort insan figuru gortlmektedir ve muhtemelen bir evin iginden, olasilikla da
atriumundan alinmis, bir sahnedir. Kline 'ye uzanmis olarak gosterilen ev sahibi ve ayni

zamanda lahitte yatan kisi, yan1 basinda evin hanimi, ayakucunda evin hizmetkar:

189 Wallhalla Amt: hakkinda énemli bir kaynak icin bkz. Eveline G. Bouwers, Public Pantheons in
Revolutionary Europe. Comparing Cultures of Remembrance, c. 1790-1840, Basingstoke 2012, pp. 161-
212.

170 Winkes 1979, PI. 68, Fig. 1.

11 Ling 1991, 158. Fig 169. Ayrica bkz.

https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Sappho_fresco (from_Pompeii) Erigim tarihi: 16/02/2018.
172 Sappho Freski, Pompeii kentinde “Pompeii VI” olarak tanimlanan, Insula Occidentalis parselinde yer
almaktadir.

173 D’ Ambra, 668-669. Fig. 1, 2 ve 4.
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goriilmektedir. Arka plana yerlestirilmis imago clipeata’da ise yataga uzanmis olan
adamin atasmin tasviri (babasit veya dedesi olabilir) goriilmektedir. Yataga uzanmis
adam ile arka plandaki tondo’da goriilen adamin yiizleri birbirine ¢ok benzemektedir.
Yataktaki adam daha geng bir sekilde betimlenirken!’*, tondo’daki adamin yiizii daha
yaslt gosterilmis olup sa¢ sekli ve toga’sinin stili bu adamin Flaviuslar Donemi’nde
(MS 69 — 96) yasadigina isaret etmektedir (Lev. XXVIII, Res. 50)!"°. Bu lahitte goriilen
sahnenin, imago clipeata’nin ev i¢inde kullanimini, atalar kiiltiiniin yansimasmi ve
atalara ait imago clipeata’larin evin iginde sergilenmesinin ev hanesine sayginlik ve

erdemlilik kazandirdigini net bir bigimde ortaya koymaktadir.

Yasli Plinius, tondo portrelerinin sadece ev iginde degil ayn1 zamanda kamuya
ait binalarda ve tapmaklarda da kullanildigina isaret etmektedir. Onun anlatimina gore,
Geg¢ Roma Cumhuriyet Doneminde yasamis ve konsiilliikk gérevinde bulunmus Appius
Claudius Pulcher, Roma’da bulunan Bellona Tapmagi’nm'’® icine propaganda ve
dekorasyon amagli olarak atalarinin tondo portrelerini koymustur!’’. Yine aym
donemde yasamis bir baska konsiil olan Marcus Aemilius Lepidus MO 79 veya 78
yilinda Basilica Aemilia’nin frizlerini atalarmm imago clipeata’lariyla siislemistir®’®,
MO 58 yilinda basilmis bir sikkede Basilica Aemilia’nin imago clipeata’larla siislenmis
bir gorintist  gorilmektedir (Lev. XXVIII, Res. 51)!°. Yashh Plinius, imago

clipeata’nin kiitiiphanelerde de kullanildigina isaret etmektedir. Altin, giimiis ve

bronzdan yapilmis ve Homeros gibi iinlii filozoflara ve yazarlara ait tondo portreleri,

174 D’ Ambra, 669. Fig. 2.
175 D’ Ambra 1995, 667 — 671 ve Winkes 1979, 484. Plate 68, Fig. 3.
176 Savas Tanrigas1 Bellona’ya adanan tapmak. Romalilarm savas tanricasi olarak simgelendirdikleri
Bellona (Lat.Bellum savas demektir) zamanla Yunanlilarin Enyo tanrigasiyla bir tutulmustur. Mars'm esi
olarak da gosterilir. Bir savas arabasinda, elinde bir kilig, bir kargi ya da yanan bir ¢iragi ile canlandirilir,
korku sagan bakiglariyla Furia'lar1 andirir. BKz. Azra Erhat, “Mitoloji SozIiigii”, Bellona maddesi.
17 Winkes 1979, 483. Ayrica bkz. Nat.Hist. 35. 12-14.
178 Winkes 1979, 483. Ayrica bkz. Corbier 2007, 71.
179 Sikkeyle ilgili kaynak igin bkz. Ghey, Leins & Crawford 2010 419.3.1 A catalogue of the Roman
Republican Coins in the British Museum, with descriptions and chronology based on M.H. Crawford,
Roman Republican Coinage (1974), 2010.
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kitliphanelerde hem dekorasyon unsuru olarak hem de o tnlii kisilikleri onurlandirmak

amaciyla sergilenmekteydi®.

Tondo biistlerini ve tondo portrelerini uygun bir yiikseklige asabilmek amaciyla
ip kullanilmaktayd1. Nitekim {inlii Romali yazar, mimar ve miihendis Vitruvius (MO 80
veya 70 — MO 15°’ten sonra), bu durumu De Architectura isimli eserinde, asilan
portrelerin yiiksekliginin, portrelerin sergilendigi oda olan alae odasinin genisligi kadar

olmas1 gerektigini 6nemle vurgulamistir!®?,

180 Winkes 1979, 483. Ayrica bkz. Nat. Hist. 35. 6-8.
181 Vitrivius 6, 3, 6. Ayrica bkz. http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Vitruvius/6*.html
Erisim tarihi: 16/02/2018.
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3. ANADOLU’DA BULUNMUS OLAN TONDO BUSTLERI ve PORTRELERI

3.1. GENEL DEGERLENDIRME

Anadolu’da bulunmus tondo biistlerine ve tondo portrelerine genel cergeveden
bakildiginda toplamda 28 adet tondo busti ve tondo portresi tespit edilmistir. Bunlarin
biiyiik bir kism1 glinlimiize kadar ulasabilmigken, bir kismi ise ¢esitli ¢evresel faktorler
ve yangmlar neticesinde maalesef biiyiik tahribat gérmiis ve sadece fotograflarda,
sikkelerde kalmis veya antik kaynaklarda bahsedilmis ve giiniimiize ulasamamistir. Bu
genel cercevede en fazla tondo bustl tondo portresi iiretiminin yapildigi antik kent
olarak  Aphrodisias kenti gosterilmektedir. Yapilan arastirmalar neticesinde
Aphrodisias’in tondo biistii ve tondo portresi iiretimi konusunda diger antik kentlere
gore belirgin bir tstiinliigi goriillmektedir. Bu durumun bdyle olmasinda Aphrodisias
Heykeltraslik Okulu’nun etkisi biiyiiktiir. Heykel ve rolyef sanat1 konusunda bir ekol
olan ve bundan dolay1 da bu sanatlarin gelisimi ve kurumsallasmasi agisindan antik
cagin en Onemli merkezlerinden biri olan Aphrodisias Heykeltraghik Okulu, bu
uretkenligini tondo bistii ve tondo portresi tretiminde de ayrica gostermistir.
Dolayisiyla hem iiretim bazinda hem de bulundugu yer bazinda Aphrodisias’taki tondo
bustleri ve tondo portreleri sayisal olarak ilk swrada yer almaktadir. Aphrodisias
digindaki diger kentlerde bulunan tondo biistlerinin ve tondo portrelerinin sayis1 4’
gecmemektedir. Ornegin, Hierapolis kentinde sadece U¢ adet imago clipeata
bulunmustur. Galatia bolgesinde bulunan Ancyra kentinde ise sadece bir adet imago
clipeata bulunmustur. Ustelik bu kentlerde bulunan bazi tondo biistlerinin ve

portrelerinin, bulundugu kentte imal edilip edilmedigi de tartigmalidir.

Ikinci bir husus olarak, Anadolu’da bulunan tondo biistlerinin ve tondo
portrelerinin tiretildigi donemler de dikkat c¢ekicidir. Hellenistik Donem’de imal edilmis
tondo bdstleri ve tondo portrelerinin ¢ok azi giiniimiize kadar ulasabilmistir. Fakat

45



Roma Imparatorluk D&nemi’nin baslangicindan itibaren Anadolu’da belirgin bir
bicimde imago clipeata Uretimi dikkat cekmektedir. Bu durum, Ozellikle MS 2.
yiizyildan itibaren ¢ok yiliksek seviyelere ulasmistir. Nitekim Anadolu’da bulunan ve
giinlimiize ulasabilmis tondo biistlerinin ve tondo portrelerinin ¢ok biiyiik bir kism1 MS

2. yluzyil ile MS 5. ylizyilin baslar1 arasinda tiretilmistir.

Anadolu’da bulunmus olan tondo biistlerinin ve tondo portrelerinin antik
kentlere gore dagilimi su haritada goriilebilir (Lev. I, Res. I). Haritada gorulen kent
isimlerinin yanindaki sayilar, o kentte bulunmus olan tondo bistlerinin ve tondo
portrelerinin toplam miktarin1 géstermektedir. Giiniimiize ulasamamis tondo biistlerinin

ve tondo portrelerinin sayisi, haritada gorilen o sayilara dahil edilmemistir.

Anadolu’da bulunan tondo biistlerinin ve tondo portrelerinin imalatinda agirlikli
olarak mermer tercih edilmistir. Terracotta kullanimi da yogundur. Degerli madenlerden
yapilmis imago clipeata sayis1 ¢ok azdir. Yalnizca 1 adet bronz tondo portresi ve 1 adet

giimiis tondo biistii giiniimiize ulasabilmistir'®?,

3.2. ANADOLU’DA BULUNAN TONDO BUSTLERi ve TONDO
PORTRELERININ KULLANIM ALANLARI ve ISLENEN

TEMALAR

Anadolu’da bulunan tondo biistlerinin ve tondo portrelerinin kullanim alanlar1

acisindan incelenmesi neticesinde su sonuglara ulasilmistir.

a) Mezar armagani veya mezar sunusu olarak kullanilan tondo biistleri ve tondo
portreleri. Bu tip eserlere Anadolu’da ¢ok az sayida rastlanmistir veya

giiniimiize ¢ok az1 ulasabilmistir.

182 Ancyra’da bulunan bronzdan yapilmis Tartigmali Traian Tondo Portresi ve Myangla’da bulunan
giimiisten yapilmis Zeus Tondo Biistii.
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b)

d)

Bu eserlere ornek olarak Hadrianuthereae’de bulunmus olan Augustus tondo
portresi, Satyr ve Maenadlara ait tondo bustleri verilebilir. Bkz. (Lev. LI,
Res. 90/ Lev. LII, Res. 91, 92 / Lev. LI, Res. 93, 94).

Kamuya ait binalarin ve tapinaklarin i¢ veya dis cephelerine, duvarla tavanin
kesisme noktalarina, alinliklarina, tiyatro sahne binalarinin aedikulalarina
islenen tondo biistleri ve tondo portreleri. Bu tip eserler mimari dekorasyon
unsuru veya elementi kapsaminda degerlendirilmektedir.

Hierapolis tiyatrosunda bulunan Pergamon krallarina ait tondo portreleri,
Side tiyatrosunda bulunan Artemis tondo bustl, Pergamon gymnasiumunda
bulunan Biiyiik Iskender tondo portresi bu tip eserlere 6rnektir. Bkz. (Lev.
LVI, Res. 100 / Lev. LVIII, Res. 103 / Lev. LX, Res. 108 / Lev. LXI, Res.
109).

Yine kamuya ait binalarin i¢ duvarlarina ¢akilmak suretiyle kullanilan ve bir
anlamda o binanin kullanim amaciyla ortiisen tondo bistleri ve tondo
portreleri. Kamuda sayginligi olan kisilere ve imparatorlara ait eserler bu
kapsamdadir.

Aphrodisias’taki Apsisli Yapi’da bulunan filozof tondo portreleri bu tip
eserlere ornektir. Apsisli Yapr'nin MS 4’incii yilizyilda bir felsefe okulu
olabilecegi gbz Oniine alindiginda bu tondo portrelerinin o yapi icinde
kullanildig1 diistiniilmektedir. Bkz. (Lev. XXXIV, Res. 58).

Ritiiellerde kullanilmak iizere yapilmis tondo biistlerine rastlanmistir. Bu
eserlerin kullanim amaci 6len kisiyi anmak ve tanrilastirmaktir.

Ornegin Imparator Marcus Aurelius’un éliimiinden sonra yapilan ve onun
Zeus olarak tanrilastirildig: bir tondo biistii bu tip eser kapsamindadir. Eser

Myangla’da bulunmustur. Bkz. (Lev. LIV, Res. 95).
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Yukarida verilen sonuglar neticesinde, Anadolu’da bulunmus olan tondo
bustlerinin ve tondo portrelerinin en basta gelen temel kullanim amaci, biistii veya
portresi yapilan kisiyi veya tanriy1 onurlandirmaktir. Buna ek olarak, eger tondo portresi
yapilan kisi imparatorsa, o imparatorun propagandasini yapmak amaciyla tondo portresi
yapilmaktadir. Antik Yunan kiiltiiriiniin temsilcileri sayilan ve {inlii filozoflara, sairlere,
yazarlara ve bilginlere ait kisilerin tondo portrelerinin yapilis amact hem o kisileri
onurlandirmak hem de onlarin temsil ettigi erdem, etik, ruh terbiyesi, bilgelik gibi

degerleri tondo portresine bakan izleyiciye animsatmaktir.

Sonug¢ olarak, Anadolu’da bulunan tondo biistleri ve tondo portreleri agirlikli
olarak imparatorlara, tanrilara ve {inli tarihi kisilere ait eserlerdir. Kullanim alanlari

farklilik gosterse de kullanim amacinin “onurlandirmak” oldugu ¢ok agiktir.

3.3. ANADOLU’DA BULUNMUS OLAN TONDO BUSTLERI ve TONDO
PORTRELERININ URETIMINDE APHRODISIiAS

HEYKELTRASLIK OKULUNUN ROLU

Anadolu’da bulunmus olan tondo biistlerinin niteligi ve niceligi acisindan en
dikkat cekici iiretim merkezi hi¢ sliphesiz Aphrodisias kentidir. Bugiin Aydin ili,
Karacasu ilgesi siirlar1 i¢inde yer alan antik kentte 6zellikle 1961 yilindan itibaren 6nce
Prof. Kenan Erim tarafindan daha sonra New York Universitesi’'nden Prof. R.R.R.
Smith’in yonetimi altinda kazi c¢alismalari devam etmektedir. Adin1 tanriga
Aphrodite’den alan Aphrodisias’m tarihgesi MO 5’inci yiizyildan MS 7’inci yiizyila
kadar uzanmaktadir. Kentte dikkat ¢eken baslica yapilar arasinda tetrapylon mimari
yapisina sahip giris kapisi, Roma imparatorlarima ait propaganda ve onurlandirma amaci
kabartmalarinin ve mitolojik sahnelerin goriildiigii Sebasteion, Aphrodite Tapinagi, cok
iyi korunmus Stadyum, Odeon, kente ¢ok biiylik hizmetlerde ve hayirlarda bulunmusg

Zoilos’a ait Zoilos Anit Mezari, Hadrian Hamamlari, Bazilika ve Aphrodisias Tiyatrosu
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yer almaktadir. Kentte 2000’in {lizerinde yazit bulunmus olup, kentin tarihi ve sosyal
yasami hakkinda ¢ok Onemli veriler sunmaktadir. Bu yazitlarm biiyiik bir kisminin

cevirileri epigrafi uzmani Joyce Reynolds tarafindan yayimlanmustir'83,

Boylesine zengin bir ge¢cmise sahip olan Aphrodisias kentini 6zel kilan en
onemli unsurlardan birisi de heykel yapimi konusudaki ustaligidir. Cevresindeki zengin
mermer yataklar1 ve tasi ¢ok iyi diizeyde isleyebilen yetenekli heykeltraglar1 sayesinde
Roma’nin en 6nemli heykeltraslik merkezlerinden birisi haline gelmistir. Ozellikle MO
I’inci ylizyildan baglayip, MS 5’inci yiizyilin sonlarma kadar olan ¢ok genis bir zaman
diliminde, bu kentte yetismis son derece yetenekli ve yaratici heykeltraslarin sayesinde
muazzam yapitlarm meydana getirilmesine ev sahipligi yapan bir okul olmustur!®.
Heykel Gretimi konusunda bir anlamda kendi ekolinu yaratan Aphrodisias
Heykeltraslik Okulu, ayn1 zamanda Roma’nin farkli eyaletlerinden ismarlanan heykel
sipariglerinin yapilmasinda da s6z sahibi olmustur. Aphrodisias Heykeltraslik Okulu,
Aphrodisias’ta Bizans Donemi’nde insa edilmis ve rahiplerin kullandigi Metropolitik
Saray1 ile Odeon arasinda kalan kisimdadir (Lev. XXIX, Plan. 2). Burada yapilan
kazilarda heykeltraslarm kullandigi aletler ile yarim kalmis heykel pargalari

b4ulunmustur. Bitirilememis Europa heykeli bunlardan biridir'®°.

Aphrodisias’in heykel, biist ve portre iiretimi konusunda {iretken ve yaratici bir
kent olmas1 ve ayn1 zamanda kaliteli mermer yataklarina sahip olmasi tondo biistii ve
tondo portresi lretimine de etki etmistir. Bu durum, Aphrodisias’in tondo biistii ve
tondo portresi iretimini konusunda Anadolu’daki en etkin kent oldugunu ortaya

koymaktadir. Ozellikle MS 4’iincii yiizyila tarihlenen ¢ok sayida tondo biistii ve tondo

183 Aphrodisias’ta bulunmus yazitlarm gevirilerinin goriildiigii, iceriklerine gére smiflandirildigi kaynak
niteligindeki web sayfasi i¢in bkz. http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007/ Erigim tarihi: 16/02/2018.

184 Aphrodisias Heykeltraglik Okulu hakkinda yazilmig en kapsamli kaynak igin bkz. Squarciapino, Maria
Floriani. La Scuola di Afrodisia, Studi e materiali del Museo dell” Impero Romano, Roma, (1943).

185 Bu heykelle ilgili bir arastirma makalesi i¢in bkz. M. Bulat, “Aphrodisias Heykeltraslik Okulu ve
Arkeoloji Miizesinde Bulunan Bitirilmemis Europa Heykeli”, (2003). Makaleye ulasmak igin bkz:
http://e-dergi.atauni.edu.tr/ataunigsfd/article/viewFile/1025003107/1025002999 Erisim tarihi:
16/02/2018.
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portresi bu kentte bulunmustur. Antik Cagmn {inli filozoflarina, krallarma ve devlet
adamlarina ait tondo portreleri bir grup halinde bulunmustur. Apsisli Yap1 ad1 verilen
bir yapimin i¢inde ve etrafinda bulunan bu eserlerin bir felsefe okulu i¢cinde kullanildig:
diistiniilmektedir. Dolayisiyla Aphrodisias Heykeltiraglik Okulu’nun tondo biistli ve
tondo portresi iiretimi konusunda Anadolu’da son derece etkin bir kent oldugu

gorulmektedir.

3.3.1 APHRODISIAS’TAKI APSISLi YAPI ve ONEMIi

Aphrodisias’in heykel iiretimi konusundaksi kalitesi kadar {iriin ¢esitliligi de
tondo biistii ve tondo portresi tiretimine de etki etmistir. Nitekim bu tez ¢alismasinin
konusunu olusturan Anadolu’da bulunmus olan tondo biistleri ve tondo portrelerinin
biiyiikk bir kismmi1 Aphrodisias’ta bulunan eserler olusturmaktadir. Dolayisiyla, bu
konuyla ilgili olarak o6zellikle Aphrodisias kentinin on plana ¢ikarilmasindaki amag
bundan kaynaklanmaktadir. 1981 yilinda Aphrodisias’ta yapilan kazilarda
Sebasteion’un kuzeyindeki Apsisli Yapi i¢inde ve cevresinde toplam 11 adet tondo
portresi bulunmustur’®®(Lev. XXX, Plan. 3, Lev. XXX, Plan. 4, Lev. XXXIV, Res. 58).
Bu apsisli yapinin, kesin olmamakla birlikte, MS 5’inci yiizyilda yasamis Iskenderiyeli
Asklepiodotos’a'®’ ait bir felsefe okulu olabilecegi ya da Asklepiodotos’un buraya gelip
egitim verdigi Uzerinde durulmaktadir’®® Fakat Apsisli Yapi’da bulunan tondo
portreleri MS 4’iincii yiizyila yani Ge¢ Roma Dénemi’ne tarihlendirilmistir'®®, Bunun
sebebi, Ge¢ Antik Donem’de Aphrodisias Heykeltraglik Okulu’nun Hristiyanlik dinine

kars1 tepki olarak Pagan icerikli ve Hellenistik heykel tipolojisine bagli olarak

186 Smith 1990, 127.

187 iskenderiyeli Asklepiodotos (Asclepiodotus of Alexandria), MS 5’inci yiizyilda yasamis Yeni
Platoncu felsefe akimmin temsilcilerinden olan bir filozoftur. Yasadigi déonemde Hristiyanlik dini bir
hayli yayilmistir ve bundan dolay1 Asklepiodotos, Antik Cagin diislince tarzini, pagan dinini yasatmaya
ve yaymaya ¢alismustir. Kaynak icin bkz. RE Il (2012), s. 94 (Asklepiodotos Neoplatonischer Philosoph -
R. Goulet).

188 Cevizoglu 1995, 10.

189 Smith 1990, 127.
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gelistirilmis heykel iiretimine yonelmesidir'®. Bu tondo portreleri, Antik Cagm iinlii
filozoflar1 ve komutanlarina aittir. Bundan hareketle bu tondo portrelerinin, felsefe
okulu veya okul islevi goren Apsisli Yapi i¢inde kullanildigi ve apsisli duvarlara bir
dizen icinde cakildigi ve sergilendigi diisiiniilmektedir!®. Antik Cagin {inli
filozoflarma ve komutanlarina ait bu tondo portrelerinin, Hristiyanligin Roma
Imparatorlugu smirlar1 iyice egemen oldugu bir ortamda iiretilip kullanilmasi, ge¢mise
ait bir dykiinme olarak yorumlanabilir. Antik Yunan Felsefesi’nin diisiince bigimini,
erdemini ve Pagan dini ve kiiltiiriinii yeniden yasatmak adma yapilan Yeni Platoncu'®2
hareketler olarak yorumlanabilir. Sonu¢ olarak, Aphrodisias’taki Apsisli Yapi’da

bulunan ve MS 4’lincii yiizyila tarihlenen 11 adet tondo portresi, Aphrodisias

Heykeltraslik Okulunun tondo portresi yapimindaki ustaligini kanitlamaktadir.

Ge¢ Antik Donem’de Apsisli Yapir icinde ve Felsefe Okulu’nun kullanim
amacina uyumlu olarak sergilenen tondo biistlerinin yerlesim diizeni hakkinda séyle bir
iddia meveuttur'®® (Lev. XXXII, Plan 4). Cevizoglu’nun ortaya siirdiigii tasvir programi
veya dizenine gore apsisli duvarin en bas kosesine Tykhe tondo biistii asilmistir. Bu
biistiin sagma ve soluna, filozoflarin ve onlarin yetistirdigi tinlii komutanlarm ve
ogrencilerin tondo portreleri asilmustir!®. Tondo bustlerinin sergilenmesi yapilirken
mutlaka aralarindaki dgrenci-6gretmen iliskisine dikkat edilmistir. Ornegin Buyik
Iskender’i yetistiren Aristoteles’in tondo portreleri yan yana asilmistir. Pythagoras ile
onun en biyik takipcisi olan ve Yeni-Pisagorcu akimin temsilcisi Tyanali
Apolloniosun tondo portreleri birlikte asilmistir. Alkibiades ve onu yetigtiren

Sokrates’in tondo biistleri birlikte asilmigtir. Kisacas1 Aphrodisias Apsisli Yap1 i¢inde

190 Bergmann 1999, 41.
191 Cevizoglu 1995, 38.
192 Bkz. Hangerlioglu, Orhan. (2010), Felsefe SozIiigii, s. 464. Remzi Ktabevi, Istanbul.
193 Cevizoglu 1995, 38.
194 Cevizoglu 1995, 38. Ayrica bu tasvir semasinda Biiyiik iskender’in dogum ve 6liim tarihi Cevizoglu
tarafindan sehven hatal1 ve eksik yazilmis olup, tarafimizca diizeltilmistir.
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bulunan ve Ge¢ Antik Dénem’e tarihlenen tondo portrelerinin aralarindaki iligki dikkat

cekicidir ve Antik Cag’daki nemli figiirleri bir araya getirmesi agismndan dnemlidir .

3.3.2 APHRODISIAS’TA BULUNMAYAN, ANCAK APHRODISIASLI
HEYKELTIRASLARIN ELINDEN CIKTIGI TAHMIN EDILEN

TONDO BUSTLERI ve TONDO PORTRELERI

Onceki bdliimde kisaca deginildigi gibi, Aphrodisias Heykeltragshk Okulu’nun
heykel ve biist sanatinda bir ekol olmasi, Roma’nin diger eyaletlerindeki kentlerden
heykel ve tondo biistii siparisi almasina neden olmustur. Ornegin Korinth, Byzantion,
Roma Minturno, Chiragan gibi kentlerde bulunan eserlerin bazilar1 Aphrodisias
Heykeltraslik Okulu’nun heykel, biist ve portre tiretimi yoniinden izler tasimaktadir. Bir
heykel iiretim atdlyesi olan bu okulun, ayn1 zamanda bu isin ticaretini yaptigi, bir sirket
gibi ¢alistigt ve irettigi yontular1 baska kentlere gonderdigi anlasilmaktadir.
Yunanistan’daki Korinth Miizesinde sergilenen yar1 ¢iplak Apollon torsosu (Lev.
XXXI, Res. 52), Klasik ve Hellenistik stilde bicimlendirilmesine ek olarak, arka
kesiminin 6zel yontu teknigiyle Onden arkaya dogru yontularak olusturulmasi
Aphrodisias tipi heykelcilige ornektir!®®. Bu heykelin karin bdlgesine bakildiginda,
mideden gobek deligine kadar olan kismin ikiye ayrildigi goriilmektedir. Bu ilging
yontu teknigi de Aphrodisias Heykeltrashgmn stilistik dzelliklerinden biridir!®’. MS 3.
yiizyila, yani Severuslar Dénemi’ne tarihlendirilen!®® bu heykel ok blyik bir intimalle
Aphrodisias’li heykeltraglarin elinden ¢ikmis olmalidir ve olasilikla Aphrodisias’tan
Korinth’e gonderilmistir'®. Ciinkii heykelin yapiminda kullanilan mermerde yapilan
analizde mermere yiiksek oranda cila yapildigi tespit edilmis olup, ayni zamanda

bulundugu bolgeye goére cok yabanci bir mermer oldugu ve mermerin iizerindeki

195 Cevizoglu 1995, 38.

196 Ridgway 1981, 444. PIl. 96, b. S. 774. Kaynak igin ayrica bkz. Ridgway, B. 1981. Sculpture from
Corinth. Hesperia 50: 422-448.

197 Ridgway, 1981. 444.

198 Ridgway 1981, 444.

199 Ridgway 1981, 444.
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mavimsi lekeler, bu Apollon heykelinin Aphrodisias’tan Korinth’e gonderildigi
sonucunu ¢ikarmaktadir®®. Nitekim bu mermer analizinde gértlen veriler Aphrodisias

Heykeltrashiginin ve Aphrodisias mermerinin genel 6zellikleri arasindadir.

Korinth’teki Apollon heykeli 6rnegi, Aphrodisias’m heykel iiretimi ve bu
iretimlerini diger kentlere gonderme konusundaki etkinligi agisindan Onemli bir
ornektir. Bu durum “Aphrodisias stili heykel iiretimleri diger kentlere nasil ulagmistir?”
sorusuna yanit niteligindedir. Bu soruya yanit olarak iki teoriden soz edilebilir: ya
Aphrodisias’ta Uretilen eserler diger kentlere gonderilmistir, ya da Aphrodisias
Heykeltras Okulu’ndan ¢ikmis olan heykeltraslar yanlarma heykel yapiminda kullanilan
materyallerini alip, diger kentlere giderek buralarda eser iiretmeye baslamislardir ve bu

eserlerinde Aphrodisias stilini kullanmislardir?°?,

Bu tez ¢alismasinin dnceki boliimiinde, Hamburg Apollon tondosuna deginilmis
ve bu eser iizerinde yapilan degerlendirilmeler sonucunda eserin Anadolu’da ve biiyiik
bir olasilikla Aphrodisias’ta iiretildigine deginilmisti?®? (Lev. XV. Res. 25 ve 26). Bu
sonuca, eserde kullanilan mermerin Anadolu kokenli olmasi ve yontu tekniginin
Aphrodisiash heykeltraslarin stilinde olmasiyla varilmisti?®®. Iste bu durumun bir
benzeri Istanbul’un Silahtaraga semtinde bulunan eserlerde de goriilebilir. Nitekim
Silahtaraga’da bulunan eserlerin stilistik 6zelliklerinin Aphrodisias heykeltraglik stiliyle
benzerligi ¢cok belirgindir. Buna deginmeden 6nce, Silahtaraga’da bulunan heykellerin

bulunusuyla ilgili kazinmn kisa bir tarihgesine bakmak gerekir.

Istanbul’un Silahtaraga semtinde 1949 yilinda yapilan bir insaat kazisi
esnasinda antik doéneme ait bir villa i¢inde ¢ok sayida heykel grubu bulunmustur.

Istanbul Arkeoloji Miizesinden iki uzman, Zekiye Basak ve Dr. Nezih Firath, bulunan

200 Rijdgway 1981, 444.
201 Rijdgway 1981, 444.
202 \/ermeule 1965, 370-371. Fig. 19.
203 \Vermeule 1965, 371.
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heykelleri incelemis ve yapilan tetkikler sonucunda burada antik bir yapinin varhigini
tespit etmis ve bulunan heykellerin de bu yapiya ait oldugunu belirlemislerdir?®. Bu
heykel grubu®® iginde, MS 2’inci ve 3’iincii yiizyila tarihlenmis, tanr1 ve tanricalara ait

tondo biistleri de yer almaktadir?®®,

Silahtaraga’da bulunan heykellerin ve tondo
biistlerinin yontu teknigi, “S” seklindeki kivrimli saclarin tercih edilmesi, patetik
bakiglar, gozbebeklerinin matkapla delinerek yapilist Aphrodisias’li  heykeltrag
ustalarmnm stilidir?®’. Bundan hareketle Silahtaraga’da bulunan eserlerin Aphrodisias’l1
heykeltraslar tarafindan yapildigi ve Istanbul’un o zamanki adiyla Byzantion’a
gonderildigi tahmin edilmektedir?®. Ciinkii Silahtaraga’da bulunan tondo biistlerinin
biist kismu iri kristalli Aphrodisias mermerinden yapilmistir®®. Fakat bistiin tondo
kismi ise Marmara (Prokonnesos) mermerinden yapilmistr®®, Bu  durum,

Silahtaraga’da  bulunan tondo  biistlerinin  Aphrodisias  kokenli  oldugunu

kanitlamaktadir.

Aphrodisias heykeltirasligi tslubunda yapilmis eserlerin diger kentlerde
goriilebildigi kentlerden birisi de Roma’dir. Roma’nin yedi tepesinden biri olan
Esquiline’de bir grup heykel ve tondo biistii bulunmustur. Bugiin Kopenhag’da
Carlsberg Glyptotek’te sergilenen bu heykel grubu ve tondo biistleri, ilk basta MS
4’{incii ylizyilin ortalarmma ve hatta MS erken 3’{incii yiizyila tarihlendirilmistir. Fakat
heykel kaidelerinin yani plinthlerinin tizerindeki yazitlarin Aphrodisias’ta, Konstantin
Donemi’ne ait bir {invan tastyan iki Aphrodisiasli heykeltras?!! isminin tekrar1 oldugu

anlasilmis ve bundan hareketle Esquiline’de bulunmus olan bu heykel gruplarinin,

204 Orgen — Chaisemartin 1984, 101.
205 Silahtaraga’da bulunan heykel grubu MS 150°1i yillara, yani imparator Marcus Aurelus dénemine,
tarihlenir. Fakat tondo bistleri MS 2’inci ve 3™iincii yiizyildandir. Heykel grubunun ve tondo biistlerinin
farkli donemlere ait olmasi, Silahtaraga’daki villanin tarihlendirilmesini gii¢lestirmektedir.
206 Orgen — Chaisemartin 1984, 105.
207 Orgen — Chaisemartin 1984, 105.
208 Orgen —Chaisemartin 1984, 104.
209 Orgen — Chaisemartin 1984, 105.
210 Orgen — Chaisemartin 1984, 105.
211 By heykeltraglarin kaidede yazan isimleri ve Yunanca iinvanlar1 sdyledir: Archiereus Zenon = x6ung,
Flavios Andronikos = dioonpotatog. Daha detayl bilgi i¢in bkz. Bergmann 1999, 16.
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Aphrodisias Heykeltraslik Okulu’'nun Roma kentindeki MS erken 5’inci yiizyil
iretimleri oldugu kabul edilmistir. Nitekim bu yiizyilda, Hristiyanlik dininin artik
egemen oldugu bir ortamda Roma kentinde halen bir Pagan aristokrasisi bulunmaktaydi
ve bundan dolay1 bu heykelleri ismarlatanlarin bu aristokrasi grubunun i¢inden oldugu
diistiniilmektedir. Fakat bu heykel kaidelerinin {izerindeki yazitlarin ¢gok daha sonra bu
heykellere eklenmis olabilecegi hususu da tartigmalidir. Gergekten Erken Roma
Imparatorluk Dénem’inde de oldugu gibi Ge¢ Antik Dénem’de de ¢ok oOnceki
donemlerde yapilmis bir heykelin tlizerine eklemeler yapildigi ve tekrar iizerinde
calisilarak kullanildiklar1 aciktir. Buna benzer bir durum olarak, bir tanr1 veya tanriga
heykelinin bagini alip, imparator veya imparatorun basinin monte edilmesi ve bu sekilde
kullanilmas1 hadisesi Roma’da cok yaygin bir uygulamadwr. Bu tip heykellere

“Pasticco” adi1 verilir?'?

. Tanr1 veya tanrigca heykellerinin bagsiz replikalar1 yapilir,
lizerine imparatorun veya imparatorigenin basi konulur. Bir bagka deyisle, bir yandan
retrospektif heykel ¢aligmalar1 yapilirken, bir yandan da imparatorluk dénemi heykelleri
Uzerinde oynama yapilarak yeni eserlerin yaratilmasi ¢ok yaygin gorilen bir
uygulamadir®®®. Bu tip uygulamalar, yukarida deginilen Silahtaraga grubu heykelleri ile
Roma’nm Gallia eyaletindeki Chiragan Villasinda heykel ve tondo bistl grubunun
tarihlendirilmesi konusunda ciddi tartismalara neden olmustur. Onceleri MS gec 3’iincii
ylizyil ve MS erken 4’i{incii yiizyila tarihlendirilmis, ancak Esquiline’deki heykel kaidesi
Uzerindeki yazitlarin bulunmasiyla MS geg 4’lincii yiizyil veya MS erken 5’inci yiizyila
tarihlendirilmislerdir. Zaten Silahtaraga’da bulunan heykel grubunun Ge¢ Antik
Dénem’e tarihlendirilmesi de kuskuludur?**. Bu yiizden Orgen ve Chaisemartin,
Silahtaraga’daki heykel grubunu Antoninler Dénemi’ne, tondo biistlerini ise MS 2’inci

215

ve 3’lincii yiizyila tarihlendirmislerdir®>. Ama sonug¢ olarak Esquiline’de, Chiragan’da

212 Ozgan 2013 - RPS I, 33.

213 Bergmann 1999, 11.

214 Bergmann 1999, 20.

215 Orgen — Chaisemartin 1984, 105.

55



ve Silahtaraga’da bulunmus olan heykel gruplarmin stilistik olarak Aphrodisias
heykeltrashigindan izler tasidig1 belirgindir, yalnizca tarihlendirilmesi tartigmalara neden

olmustur.

Tekrar tondo bustt ve tondo portresi eksenine donersek, imago clipeata’nin,
sadece Aphrodisias’in bir marka {iirlinii oldugunu sdylemek dogru bir yaklagim degildir.
Ciinkii Hellenistik Donem’den beri yaygin olan ve gelisim gosteren imago clipeata
uygulamasini tek bir merkeze indirgemek hatali bir yaklagimdir. Nitekim Bergmann
bunun tam tersini savunmaktadir ve imago clipeata’nin Aphrodisias ¢ikisli bir uygulama

216 Fakat imago clipeata’nin gelisim siireci gdz Oniinde

oldugunu belirtmektedir
bulunduruldugunda imago clipeata’nin sadece Aphrodisias ¢ikisli oldugunu sdoylemek
hatalidir. Aphrodisias heykeltrashigi, yalnizca imago clipeata uygulamasini gelistirmis

ve kurumsallastirmistir?'’.

3.4. ANADOLU’DA BULUNAN AMA GUNUMUZE ULASAMAMIS

TONDO BUSTLERI ve TONDO PORTRELERI

Anadolu’da tiretilmis ama deprem veya yangin gibi ¢evresel faktorler nedeniyle
giiniimiize ulasamamis ve sadece fotograflarda, gizimlerde ve sikkelerde kalan tondo

bustlerine ve tondo portrelerine rastlamak mimkinddr.

Bugiin Balikesir ili smirlar1 i¢inde bulunan Kyzikos kentinde, Roma imparatoru
Hadrian (MS 117 - 138) icin insa edilmis Hadrian Tapmagi bulunmaktaydi®!8, Bu

tapmagm giris kismmin Ustlindeki pedimentte Bizansh tarih¢i Ioannes Malalas’m?'®

216 Bergmann 1999, 58.
217 Aphrodisias ¢ikigh heykellerin ve imago clipeata’lari Chiragan, Esquiline ve diger kazilarda
bulunmus heykeller ve tondo bistleriyle karsilagtirmasini yapmak i¢in bkz. Bergmann (1999), ilgili
levhalar.
218 Ashmole 1956, 179-180.
219 Joannes Malalas (John Malalas), MS 491-578 yillari arasinda yasamis Bizansli tarihgi. Kronografya
(Xpovoypaopia) isimli eseri Bizans tarihindeki ilk “Diinya Tarihi” eseri olmasi agisindan 6nemlidir.
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belirttigine gére imparator Hadrian’in tondo portresi bulunmaktaydi®®’. Malalas,
tapinagm alinhigindaki Hadrian tondo portresinin bi¢imini tam olarak belirtmemistir.
Dairesel bir ¢ergeve i¢inde oldugunu da belirtmemistir. Sadece mermerden yapilmis bir
biist oldugunu ve tapmagin ¢ati kismina bizzat Hadrian’in direktifiyle konuldugunu
belirtmistir. Kyzikos Hadrian Tapmagi’nin alinlik kisminda bir tondo portresi olduguna
dair kanit olarak Kyzikos darphanesinde basilmis sikkeler ornek olarak verilebilir.
Ornegin MS 217 yilinda basilmis ve Roma imparatoru Macrinus’a (MS 217 - 218) ait
olan bir sikkenin arka yiiziinde octastyle planli Hadrian Tapmagi’nin alinliginda
yuvarlak bir sekil goriilmektedir??! (Lev. XXXI, Res. 53). Bu yuvarlak seklin imparator
Hadrian’a ait tondo portresi oldugu diisiiniilmektedir. Buna ek olarak “Arkeolojinin
Babas1” olarak tanman Anconali Cyriac’m???, Ciriaco de’ Pizzicolli olarak da tanmir,
Hadrian Tapinagi 15’inci yiizyilda hala ayaktayken bizzat yaptigi kendi el giziminde,

tapmagin alinliginda Hadrian’m tondo portresi goriilmektedir?® (Lev. XXXII, Ciz. 5).

Aphrodisias’ta 1922 yilindan 6nce yapilan kazilarda 6 adet tondo bistl ve
portresi bulunmustur. Bu tondo bistii ve tondo portreleri daha sonra izmir’deki
Evangelistler Okulunda muhafaza edilmekteydi. Hatta bu eserlerin 4 tanesi

fotograflanarak Einzelaufnahmen adli bir katalogda yaymlanmistir?®*. Fakat 1922

220 Ashmole 1956, 184. Ayrica Malalas’in Chronographia eserinin 279 uncu sayfasinda Kyzikos Hadrian
Tapmagmin imago clipeatasini anlattigi boliimiin orijinal kaynagi i¢in bkz.
https://archive.org/stream/ioannismalalaecOOmalagoog#page/n361/mode/2up Erisim tarihi: 16/02/2018.
221 By sikke Anadolu’da biitiin darphanelerde basilmus sikkelerin derlenip gosterildigi kaynak
niteligindeki bir web sitesi olan www.asiaminorcoins.com adresinin
http://www.asiaminorcoins.com/gallery/displayimage.php?pid=11349 sayfasindan alinmigtir. Erigim
tarihi: 16/02/2018.
222 Ciriaco de’ Pizzicolli, 1391-1453 yillar1 arasinda yasamus, italyan humanist ve antikaci. Giiniimiize
ulasmis ¢ok sayida el yazmasi eseri bulunmaktadir. Bir kismi da ¢izimlerden olusmaktadir. Bu ¢izimler
sayesinde 15’inci yilizyllda ayakta duran ve bugiin yikilmis Antik Cag’a ait dnemli yapilarin nasil
olduklar goriilebilmektedir. Ciriaco de’ Pizzicolli hakkinda 6nemli bir kaynak i¢in bkz. Bodnar, Edward
W., et Charles Mitchell, edd. 1976. Cyriacus of Ancona’s Journeys in the Propontis and the Northern
Aegean, 1444-1445. Philadelphiae: American Philosophical Society.
223 Ashmole 1956, 184. Fig. 35 —c.
224 \Vermeule 1965, 373-375. Ayrica bkz. Vermeule 1968, 56-57.
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https://la.wikipedia.org/wiki/Philadelphia

225

yilinda meydana gelen Izmir Yangmi??® neticesinde bu eserler maalesef yok olmustur.

Yok olan eserler teknik ve Gslup olarak MS 4’iincii yiizyila tarihlendirilmistir??®.

Yine Aphrodisias’ta 1904-1905 yillar1 arasinda yapilan kazilarda bulunmus ve
MS 2’inci veya 3’lincii ylizyila tarihlendirilmis muhtemelen bir imparatora ait bir tondo
portresi de kayip eserlerden biridir??’. 1904 yilinda Aphrodisias’ta kazi1 ¢alismalarida
bulunmus Fransiz arkeolog Paul Gaudin bu kayip tondo portresini fotograflamistir.
Muhtemelen bir mezar anitinin pargast olabilir. Tondo portresinin neden kayboldugu

bilinmemektedir. Aphrodisias ve Izmir Miizesi envanterlerinde de yoktur.

Sonug itibariyle, Anadolu’da bulunan ama giiniimiize yangm, deprem veya
cevresel etkilerden dolayr maalesef ulasamamis tondo biistleri ve tondo portreleri

oldukca smirh sayidadir.

225 13 Eyliil 1922°de Izmir’de meydana gelen ¢ok biiyiik bir yangin felaketidir. Sehrin biiyiik bir béliimii

zarar gormiistiir. 9 Eyliil 1922°de Izmir’i Yunan isgalinden kurtaran Tiirk Ordusu’nun gelisinin hemen
akabinde meydana gelmistir. Yanginin ¢ikis nedeni bugiin bile 6grenilememistir. Sabotaj oldugu iddialar1
vardir.

226 Cevizoglu 1995, 12.
227 Smith 2006, 303. PI. 155, R8.
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4. KATALOG

01 Tartismah Traian Tondo Portresi.

Buluntu Yeri: Ancyra (Ankara).

Malzeme: Bronz.

Sergilendigi Yer veya Muze: Anadolu Medeniyetleri Mizesi.

Tamm: 1947 yilinda Ankara’nin Ulus bolgesinde yapilan bir kazi1 esnasinda bulunan
bronzdan yapilmis bu tondo portresi yapim teknigi ve ayrintilarin ustaca tasvir edilmesi
bakimindan bir saheser niteligindedir (Lev. XXXII, Res. 54). Tondo portresinin genel
kondiisyonu ¢ok iyi durumdadir. Bu tondo biistii cok biiyilik thtimalle mimari bir yapmin
duvarina asili bir sekilde durmaktaydi. Portre yuvarlak kafali ve ticgen bir yiiz hattina
sahiptir. 45 derecelik agiyla sola dogru bakmaktadir. Saclar arkadan 6ne dogru taranmis
sekildedir. Sagin iizerinde biistten ayr1 olarak {iiretilmis defne gelengi bulunmaktadir.
Alin gizgileri belirgindir. Gozler biiyliktiir ve kirisikliklar1 belirgindir. Burun kemerlidir.
Cene bolgesi yaghdir. Boyun bolgesinde de kirisikliklar belirgindir. Portre sola
dondiigi i¢in boyun bolgesindeki kirisikliklar da goriilmektedir. Dudaklar incedir. Bryik
bolgesi genistir. Sakalsiz ve biyiksizdir. Portrenin sahibi sag omzundan gelip sol
omuzda birlesen kalin kumastan yapilmis oldugu anlasilan bir toga giymektedir. Toga
bol kivrimli bir sekilde gosterilmistir ve iist kenar1 sol omuzdan asagiya dogru

sarkmaktadir.

Bu tartigmali tondo portresinin kime ait oldugu hakkinda bugiine kadar ¢ok sayida iddia
ortaya atilmistir. Vermeule bu tondo bilstiniin imparator Traian’mn yaglilik donemine ait

oldugunu iddia etmistir®?®, Ustelik bu eserin, Roma, Atina veya Ephesos’tan génderilen

228 \fermeule 1985, 376.
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ornekler disnda Ancyra’li yerel heykeltraglar tarafindan yapildigmi diisiinmektedir®%.

Vermeule ayrica bu tondo portresinin  Ancyra Bouleuterion’unda gorev yapan populer
bir konsliin kisisel portresi olabilecegini iddia etmistir?*°. Fakat Ankara’da bugiine
kadar yapilan kazilarda herhangi bir Bouleuterion bulunamamistir. Ancak Kutalmis
Gorkay ve Musa Kadioglu’nun yaptiklar1 arastirmalarda Ankara Ulus semtinde cardo
maximus’a yakin olarak duran mermer oturma basamaklarmm bir bouleuterion’a ait
olabilecegini one siirmiislerdir?®!. Nuri Gokce bu tondo biistiniin  Antoninler
Dénemi’nde yapildigini iddia etmistir®2. inan ve Rosenbaum portrenin gézbebeklerinin
islenis sekli nedeniyle Traian Donemi’ne ait olmamakla birlikte Hadrian Donemi’nden
sonraki bir tarihte yapilmis olamayacagini iddia etmektedir?*®. inan — Rosenbaum ayrica
basmn istiinde duran defne g¢elenginin imparatorluk gostergesi olmadigini da
savunmaktadir®®*. Mitchell ise bu tondo portresinin, Hadrian Dénemi’nde Ancyra’da
imparator Hadrian’1 onurlandirmak i¢in diizenlenen bir festival i¢in para yardimi yapan,
sponsorlugunu {iistlenen, bir hayirsevere ait oldugunu ve admnin da Ulpius Aelius
Pompeianus oldugunu iddia etmektedir?®®. Nitekim Ankara’da bulunan 3 adet yazitta
festivalde gorev yapan Performans Sanatgilar1 Birligi’nin, Pompeianus’u 2 adet zirhli ve
ata binmis sekilde tasvir edildigi portrelerle onurlandirdigr yazmaktadir. Mitchell bu
portrelerden birinin bu bronz tondo portresi oldugu kanaatindedir?*®. Zoroglu bu
portrenin Hadrian Doénemi’nde yapilmis imparator Nerva (MS 96 - 98) portresi
olabilecegini one siirmektedir?®’. Kleiner bu portrenin Traian’mn babasina ait oldugunu
iddia etmektedir®®, Iddialardan anlasildig1 iizere bu tondo portresinin kime ait oldugu

tam olarak kesinlesmis degildir ve bundan dolay1 portrenin genel 6zelliklerinden yola

229 \fermeule 1965, 376.

230 \Jermeule 1965, 376.

231 By konuyla ilgili éneriler igin bkz. M.Kadioglu - K.Gorkay, Anadolu 32 (2007), s. 91 dipnot.528.
232 Gokge 1957, 6-7.

233 fnan — Rosenbaum 1966, 208.

234 fnan — Rosenbaum 1966.

235 Mitchell 2014, 6-7-8.

236 Mitchell 2014, 6-7-8.

237 Zoroglu 2010, 37.

238 Kleiner 1992, 209 -211.
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cikilarak emsalleriyle karsilastrma yapilarak bir sonuca varilmast daha makul

gorinmektedir?®®,

Bu eserin neden Imparator Traian’a benzedigi, Traian’m diger portreleriyle
kargilastirilmis  ve  benzer  Ozelliklerinin  ortaya ¢ikaritlip  tartisilmasmdan
kaynaklanmaktadir. Oyle gériniiyor Ki, bu tondo portresinin Traian’a benzedigi
yoniindeki tartismalarin  en  Onemli kaynagini Mariemount’taki Traian portresi
olusturmaktadir?*®. Mariemount Royal Museum’da sergilenen bu Traian portresi,
Ankara’daki Traian tondo portresine bir hayli benzemektedir (Lev. XXXIII, Res. 55).
Ust dudak ile burun arasinda kalan bryik bolgesinin trash ve diiz gdsterimi, ince
dudaklari, 6ne ve alnina dogru taranmis saglari ile Ankara’daki Traian tondo portresiyle
benzesen 6zellikleri goriilmektedir. Tipki Ancyra’daki tondo portresinde goriildigii gibi
sola dogru bakmaktadir. Portrenin giiclii ve kasl bir boynu vardir. Aralarindaki tek
belirgin fark yliz yapisidir. Hem bu portre hem de diger Traian portrelerinde gorildiigi
gibi Traian dolgun yanakli, saglikli ve ciddi bir yiiz ifadesine sahiptir. Fakat
Ancyra’daki tondo portresinde yanaklar yagli ve sarkiktr. Bu haliyle Traian’a
benzemedigi ve idealize edilmemis bir portre oldugu ve daha yash bir kisiye ait bir

portre oldugu goriilmektedir.

02 Bassiz Apollon veya Caracalla Tondo Bsti.
Buluntu Yeri: Antiocheia ad Cragum. Antalya-Gazipasa.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Antalya Miizesi.

239 Bu tondo bistini Nerva portreleriyle karsilastirmak igin bkz. Ozgan 2013, RPS II, 54-57. Traian
portreleriyle karsilastirmak igin bkz. West 1933, 70-82 ve ilgili levhalar. Ozellikle bkz. Ozgan 2013, RPS
Il, 77-79. Res. 67 a-b. (Mariemount Royal Museum’daki Traian portresi).

240 Ozgan 2013 - RPS 11, 79, Res. 67a-b.
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Tanmm: Buglin Antalya — Gazipasa sinirlart i¢inde bulunan ve Daglik Kilikya
bblgesinde yer alan Antiocheia ad Cragum kentinde yapilan kazilar neticesinde bir adet
Apollon tondo biistii bulunmustur®** (Lev. XXXIII, Res. 56 ve Lev. XXXIV, Res. 57).
Tapmagin 10 metre uzaginda giineybat1 cephesinin alinlik parcasi oldugu tahmin edilen
bu imago clipeata’nin tanr1 Apollon’a ait oldugu tondonun etrafini ¢evreleyen mese
agaci yapraklariyla bezenmis olan ¢elenkten anlagilmaktadir. Tondo bustinin bas kismi1
zarar gormiistiir ve yiiziin cok az bir kismi goriilmektedir. Gogiis kismi ¢iplaktir. Tondo
biistiiniin yapim tekniginden Antoninler Donemi’nde veya Severuslar Donemi’nde
yapilmis oldugu ileri siiriilmiistiir®*2. Bu tondo bistil, biiyiik bir ihtimalle Imparator
Caracalla’nin  Apollon sureti i¢inde gosterilip kisilestirildigi, propaganda ve
onurlandirma amact tastyan bir tondo biistiidiir?*®. MS 214 — 215 yillar1 arasinda saglik
problemleriyle bogusan Caracalla (MS 211 - 217), hastaligin1 tedavi edebilmek i¢in
Apollon’a tapinmisti. Caracalla’nin bu egilimi onun doneminde basilmis sikkelerde net
bir bicimde goérilmektedir. Bu duruma oOrnek olarak, Kilikya bdlgesinde yer alan
Seleukeia darphanesinde basilan giimiis denarius sikkenin 6n yiiziinde Caracalla’nin
portresi, arka yiiziinde elinde defne dali tutan ¢iplak Apollon olacak sekilde basilmasi
buna bir kanit olabilir?**. Bir anlamda Caracalla kendi kisisel pantheon’unda Apollon’u
ist swraya yerlestirmistir. Bu duruma bir bagka kanit olarak bahsi gecen bu tondo
biistiiniin bulundugu Antiocheia ad Cragum kentinin hemen yanibasindaki bir diger kent
olan ve bugiinkii modern Alanya smirlar1 igcinde yer alan Kolybrassos antik kenti
darphanesinde basilmis sikkede imparator Caracalla ve arkasinda yay tutan Apollon
tasvir edilmistir®*®. Dolayisiyla bu bdlgede Caracalla’nin Apollon ile 6zdeslestirilmesi

ve tanrilastirilmasi pratiginin bir uzantisi olarak bu pediment pargasinda goriilen tondo

241 Hoff — Townsend — Erdogmus 2006, 236, 244. Fig. 10.

242 Hoff — Townsend — Erdogmus 2006, 236.

243 Hoff — Townsend — Erdogmus 2006, 237.

244 Seleukeia darphanesinde basilmis bu sikke i¢in bkz.

http://www.asiaminorcoins.com/gallery/displayimage.php?pid=10122 Erisim tarihi: 16/02/2018.

245 Bahsi gegen Kolybrassos baskisi sikke i¢in bkz.

http://www.asiaminorcoins.com/gallery/displayimage.php?pid=8802 Erigim tarihi: 16/02/2018.
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bistiinde de goruldigii tahmin edilmektedir?*®. Bu tondo biistii ayn1 zamanda 6nceki
bolimlerde de deginilen Eleusis’teki propylonda yer alan Marcus Aurelius imago

clipeatasi’na kullanim alan1 agisindan ok benzemektedir?*’

. Yine ayni sekilde Kyzikos
kentinde bulunan Hadrian Tapmaginmm 6n alinhiginda bulundugu iddia edilen ve

giniimiize ulasmamis Hadrian imago clipeatasina da kullanim alani bakimindan ¢ok

benzemektedir?4®,

03 Pindaros Tondo Portresi.

Buluntu Yeri: Aphrodisias Apsisli Yapu.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi yer veya Miize: Aphrodisias Miizesi.

Tamm: Pindaros, MO 522 — 443 yillarinda yasamis, Thebai dogumlu lirik sair olup
Arkaik ve Klasik Donemin tinlii kisiliklerinden biridir. Yazdigi siirleri savaslarda basar1
ve kahramanlik gostermis Yunan askerlerine ve komutanlarina adamistir. Ayni zamanda
Olimpik, Pythik, Nemea gibi festival oyunlarinda basarili olmus kisilere yazdigi
siirleriyle de taninmaktadir®®®. Pindaros’un &zellikle Atinalilarm MO 490 yilinda
yapilan Marathon Savasi'nda ve MO 480 yilinda Salamis Savasi’nda gosterdikleri

%0 Ideolojik ve propaganda amaciyla

kahramanliklarmi anlattig1 siirleri mevcuttur?
yazmis oldugu bu siirlerin yanisira Pythik Festivallerinde basar1 gostermis kisileri

ovdigii siirleri de dikkat ¢ekici 6zelliktedir ve Arkaik Donemin atmosferini yansitir.

246 Hoff — Townsend — Erdogmus 2006, 237.

247 Bkz. sayfa 17, 33-34.

248 Ashmole 1956, 179-191.

249 Pindaros’un biyografisi icin bkz. https://www.britannica.com/biography/Pindar Erisim tarihi:
27/03/2018.

250 Marathon Savasini anlattig1 béliimle ilgili dnemli bir akademik arastirma makalesi igin bkz.
https://www.academia.edu/15404039/The Battle of Marathon Poetry Ideology Politics . Pindaros’un
biitiin siirlerinin toplandig1 kaynak i¢in bkz. https://ryanfb.github.io/loebolus-data/L056.pdf . Erisim
tarihi: 16/02/2018.

63


https://www.britannica.com/biography/Pindar
https://www.academia.edu/15404039/The_Battle_of_Marathon_Poetry_Ideology_Politics
https://ryanfb.github.io/loebolus-data/L056.pdf

Portrenin Pindaros’a ait oldugu, tondo c¢ergevesi {izerine yazilmig yazittan
anlagilmaktadir. Yaklasik olarak MS 4’ilincii ylizyil ile 5’inci ylizyilin ortalaria
tarihlenmistir®! (Lev. XXXV, Res. 59, 60). Aphrodisias Sebasteionu’nun kuzeyindeki
Apsisli Yapr’da bulunmustur®®. Basin sadece 6n ve yan taraflarindaki kisimlarida
bulunan saglar islenmis, fakat basin arka tarafindaki saglar islenmemis ve kaba olarak
birakilmistir. Ge¢ Antik Donem’de imal edilmis portrelerde basmn arka tarafinin kaba
olarak birakilmasi ve islenmemesi sik rastlanan bir dzelliktir?>. Pindaros’un iizerinde
iki omzunu Ortecek sekilde duran ve asagiya dogru sarkan bir himation durmaktadir.
Altta chiton goriilmektedir ve cift giysili olarak gosterilmistir®*. Smith, Pindaros’un
kiyafetinin tondo cercevesiyle biitlinliik olusturacak sekilde tasarlandigini1 ifade

etmektedir?®®,

Pindaros’un bilinen iki portresinden birisi Oslo’daki National Gallery’de, digeri ise
Napoli Nationale Museo Archaeologico’da bulunmaktadir®® (Lev. XXXVI, Res. 61,
62). iki portre de orijinal olmayip, MO 460 civarinda yapilmis Pindaros heykelinin
kopyasidir®®’. Her iki portrede dortgen bir yiize sahip, orta yaslh bir diisiiniire ait oldugu
gorilir. Sakallar1 ¢ene altindan diiglimlenmis vaziyettedir. Saglar “S” seklinde olup
ayrintili bir bicimde islenmistir. Biyiklar1 sakallarla birlestirilmistir?®®. Napoli ve
Oslo’daki Pindaros portreleri ile Aphrodisias’taki Pindaros portresini yanyana getirip
bicimsel olarak karsilastiracak olursak, ti¢iiniin de Klasik Donem Uslup 6zellikleri

tasimakta oldugunu soyleyebiliriz?*®.

251 Smith 1990, 135.

252 Smith 1990, 132-135. PI. VI. No. 1, PI. VII. No. 1-4.
258 Smith 1990, 134, Cevizoglu 1995, 14.

254 Smith 1990, 132.

255 Smith 1990, 132.

256 Zanker 1995, 13, Fig. 7 -8.

257 Zanker 1995, 13.

258 Cevizoglu 1995, 14.

259 Smith 1990, 133.
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Aphrodisias’taki Pindaros tondo portresi glinlimiize ulasabilmis en iyi drneklerinden
biridir. Aphrodisias’li heykeltiras, Pindaros’un portresini kendi anlayisina gore
tasarlamistir. Buna gore, sakallarin kivrimlar: Oslo’daki drnege gore ¢ok daha belirgin
ve detaylidir. Sakallarin ve alnin istiindeki saclarin gosterimi ve pergemler matkap
teknigi ile daha detayli yapilmistir ve Ge¢ Antik Donem heykeltraslik tislubunda sikca
karsilasilan bir durum olarak karsimiza ¢ikar?®®, Fakat basin iist ve arka kisimlarinda
ayni uslup devam ettirilmemistir. Basm {stiinde sanki takke varmis gibi bir intiba
uyandirmaktadir. Oslo ve Napoli’deki Pindaros portrelerinde kafa yapisi dortgen
bicimindeyken, Aphrodisias’taki 6rnekte dikdortgen bicimindedir. Yanaklar ice dogru
cokiik vaziyettedir. Alin lizerinde kirigikliklar mevcuttur. Catik kashdir. Gozler ve agiz
iizerinde ¢ok detayli bir ¢alisma yapildig1 bellidir. G6z bebekleri ve iris matkapla
delinmis olup, ¢ok detayl verilmistir. Bu da bakisa keskin ve canli bir ifade vermistir.
Dudaklar1 belirgindir. Ust dudagm bir kism1 kirik vaziyettedir. Dudaklar araliktir ve
sanki nefes aliyormus ve birazdan konusacakmis gibi bir ifade vardir. Dudaklarin
arasindan goriilen disler normalinden daha biiyliik yapilmistir. Boyle bir tasvirin
yapilmasinda ¢ok biiyiilk bir ihtimalle asagidan bakan izleyiciyi etkilemek amaci

261

giidiilmiis olmalidir*®*. Boylece portrenin canli bir sekilde goriilmesi saglanmistir.

Sonug olarak Aphrodisias’ta bulunan Pindaros tondo biistii giiniimiize ulagmis en dikkat
cekici Pindaros portrelerinden biri olup, Aphrodisias’a 6zgii olan heykeltraslik
islubundan da esintiler barindiran bir tondo biistii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
tondo biistiiniin kullanim amaci, ¢ok biiylik bir ihtimalle Ge¢ Antik Donem’de pagan
kiiltiirlinii yasatmaya c¢alisan bir felsefe okulunun iginde onurlandirmak ve anmak

seklinde yorumlanabilir?®?,

260 Smith 1990, 133.
261 Smith 1990, 134. Cevizoglu 1995, 14.
262 Smith 1990, 135.
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04 Biiyiik Iskender Tondo Portresi.

Buluntu Yeri: Aphrodisias Apsisli Yap1.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Aphrodisias Mizesi.

Tamm: Biiyiik Iskender MO 356 - 323 yillar1 arasinda yasamis ve tarihin akisma yon
vermis Makedonya kralidir. Basta Anadolu olmak tizere Kuzey Afrika ve Asya kitasmin
biiylik bir kismmin Hellen kiiltiiriiyle tanigsmasin1 saglamistir. Hellenistik Dénem’in
mimaridir. Adriyatik Denizi’nden Indus Nehri’ne kadar uzanan c¢ok genis bir
cografyanm hakimi olmustur. Anadolu’daki Pers egemenligine son vermis ve Issus ve
Gaugamela Savaslarinda Pers Krali III. Darius’u maglup etmistir. Babil’de Asya

seferinden donerken 33 yasmda 6lmiistiir?®3,

Bdylesine onemli bir kisinin Aphrodisias’taki Apsisli Yapi’da bulunan tondo biistii de
kendine 6zgii 6zellikler barindirir (Lev. XXXVII, Res. 63, 64 ve Lev. XXXVIII, Res.
65) . Bu tondo bistiiniin Gzerinde biistiin Biiyiik Iskender’e ait olduguna dair herhangi
bir yazit yoktur. Dolayisiyla tondo biistiiniin Biiyiik Iskender’e ait oldugunun

anlasilmasi, Biiyiik Iskender’in portre dzellikleri vasitastyla olmustur.

Biiyiik iskender’in basi hafif saga ve yukari dogru cevrilmistir. Giiglii bir ense ve
boyuna sahiptir. Elmacik kemikleri ¢ikiktir. Goz bebekleri ve irise ¢cok ince bir matkap
teknigi uygulanmig ve sekil verilmistir. Goge bakiyor hissi vermek i¢in gézbebekleri
“U” seklinde yapilmis ve bdylece yukariya dogru bakmasi saglanmistir. Bakislara
derinlik katmak amaciyla goz pmarlarina bir halka daha eklenmistir?®*. Biistiin basinda

krallik bandi ve omuzlar1 iizerinde chlamys elbisesi bulunur. Biiyiik Iskender

263 Hayat1 ve aldig1 egitim hakkinda bilgi igin bkz. Rufus, 1809, 2-32 (1. Cilt). Pers seferleri icin bkz 161-
192 (1. Cilt), Issus Savasi igin bkz. 272-340. Hindistan seferleri igin 260-277 (2. Cilt), 6lumi igin bkz.
374-414 (2. Cilt)
264 Cevizoglu 1995, 28.
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portrelerinin tipik bir dzelligi olan anastole?®® tipi sa¢ modelini Aphrodisias’taki Biiyiik
Iskender tondo portresinde de gormek mimkiindir. Fakat Aphrodisias’taki Biiyiik
Iskender portresinin islenis sekli diger Biiyiik Iskender portrelerinden farkli ve

0zguindir?e®.

Aphrodisias’taki Biiyiik Iskender tondo portresinde son derece iri dalgali olarak gériilen
sa¢ buklelerinin aras1 matkapla kanallar seklinde agilmistir. Kanallarin bitim yerlerinde
kopriiclikler olusmustur. Pindaros’un portresindeki sa¢ isleme teknigiyle benzerlik
gosterir. Kivrimlarin arasinda matkap ve sag tellerini gostermek i¢in kazima ¢izgileri
kullanilmistir. Alin iizerindeki saglar, merkezden yanlara dogru dagilarak anastole
yapmustir. Sagin iki yana dogru ayrildig1 merkezdeki kanal belirgindir. ilk anastole’den
sonra ikinci bir anastole daha yapilmustir. Bu 6zelligi ile Aphrodisias Biiyiik Iskender
tondo portresi, diger Biiyiik iskender portrelerinden farkli ve dzgiindiir. Kulaklar1 yariya
kadar orten yan kivrimlar dikkat ¢ekicidir. Basm iist kisminda goriilen sa¢ kivrimlari
diadem’den sonra kaba olarak birakilmistir. Tipki Pindaros portresinde basin arka
taraflarinda goriilen ve sacin kaba olarak birakilmast durumu, burada da aynen
gorulmektedir. Hellenistik Doénem heykel sanatinda goriilen sa¢ bantlarinin veya
diademin serbest kalan uclarmin gdosterilmesi olayr bu portrede de goriilmektedir.
Dolayisiyla bu biistii yontan Aphrodisias’l1 heykeltras ustasi bu hususun gdsterilmesini

basartyla uygulamistir®®’,

Bilindigi gibi Biiyiik Iskender portrelerinin 3 ana tipi vardir. Bunlar: Azara, Dresden ve
Erbach tipleridir?®. Azara tipi Biiyiik Iskender portresinde tipki Aphrodisias portresinde
oldugu gibi anastole tipi sa¢ modelinin goriildiigli, diadem {izerinde saglarin kaba olarak

gosterildigi canli bir yiiz ifadesi mevcuttur. Yan taraflardaki sa¢ dalgalar1 kulaklarin

265 Anastole, Biiyiik iskender portrelerinde goriilen, alna kadar firgalanmus ve yiiziin etrafinda bir ¢elenge
benzer sekilde dizilmis olarak goriilen sa¢ modeli.
266 Smith 1990, 136.
267 Smith 1990, 137. Cevizoglu 1995, 29.
268 Smith 1990, 136. Cevizoglu 1995, 29.
67



yarisini  Ortecek sekilde gosterilmistir. Gozler derindedir?®. Antik yazarlarm
bahsettigine gore Biiyiik Iskender duygulu bakislara sahiptir?’®. Yar1 agik ve duygulu
bakislara sahip Azara tipi Biiyiik Iskender portresinde de bu goriilebilmektedir. Ayni
durum Aphrodisias’taki Biiyiik Iskender tondo biistiinde birebir goriiliir. Duygulu
bakislar, igteki heyecanin disa yansimasi, goge dogru yonelen derin bakislarla Biiyiik

Iskender’in tanrisal bir kisilige sahip oldugu tasvir edilmektedir.

Sonug olarak Aphrodisias’taki Biiyiik Iskender tondo portresi klasik Biiyiik Iskender
portreleri iginde farkli bir konuma sahiptir. MS 4’lincii ylizy1l veya 5’inci yiizyil
ortalarina tarihlenen bu tondo portresi son derece 6zel bir portredir. Eserin yontu
teknigi, detaylar1 ve tasvir bicimiyle diger Biiyiik Iskender portrelerinden iislup olarak
ayrilmaktadir. Bu durum Aphrodisias’l1 heykeltraglarin biist ve portre yapimi tekniginde

yaratict oldugunu kanitlamaktadir.

05 Sokrates Tondo Portresi.

Buluntu Yeri: Aphrodisias Apsisli Yapu.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Aphrodisias Mizesi.

Tamm: Antik Cag’in en Unli filozoflarindan biri olan Sokrates MO 439 — 399 yillar1
arasinda yasamustir. Antik Cag Felsefesinin kurucusudur?’?, Kendisi gibi bir filozof olan
Platon’un hocasidir. Atinali gengleri yoldan ¢ikardigi gerekgesiyle 6liime mahkdm

edilmis, fakat &lecegini bile bile fikirlerinden vazgegmemistir. Ogrencisi Platon’un

269 Smith 2002, 22-24. Res. 6, 7, 8. Karsilastirma yapmak icin 6zellikle bkz. Res. 6.

210 Cevizoglu 1995, 30. Antik kaynaklar igin bkz. Plutarkhos’un yazdig Biiyiik iskender’in Hayat1” isimli
eseri, ile Romali tarihg¢i Quintus Curtius Rufus’un Historiae Alexandri Magni isimli eseri.

271 Sokrates hakkinda bilgi igin bkz. https://www.britannica.com/biography/Socrates Erisim tarihi
12/04/2018.
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kaleme aldig1 Sokrates’in Savunmasi isimli eseri onun kisiligini en iyi anlatan

eserdir?’?,

Antik kaynaklara gore Sokrates tiknaz, basik burunlu, patlak gozli, kalin dudakli ve
gobekli bir adamdir. Bu tasvirlere gore yapilmis ¢ok sayida Sokrates portreleri
bulunmaktadir. Aphrodisias’taki Sokrates tondo portresi de bunlardan biridir?” (Lev.
XXXVIII, Res. 66 ve Lev. XXXIX. Res. 67). Tondo gergevesi lizerinde yazit1 yoktur
ancak, portre 6zellikleri ve kiyafetinden yola ¢ikilarak bu biistiin Sokrates’e ait oldugu

anlasilmaktadir.

Aphrodisias’ta bulunan Sokrates’in tondo biistii Ge¢ Antik Cag’da yapilmistir ve MS
4’iincii yiizy1l ile 5’inci ylizyil ortalarina tarihlendirilmektedir. Biist ve basin oranlari
tondo cergevesine gore kiigiiktiir. Bundan anlasildigi {izere biistii yapan heykeltras,
ornek olarak aldig1 prototipi tondo cercevesi i¢ine tam olarak yerlestirememistir?’.
Biistiin bas tarafi dogal 6lgtilere bagh kalinarak yapilmistir. Alnim {ist kismindaki saglar
dokulmustir. Basm iist noktasindan iki yana dogru ayrilan sa¢ kivrimlar1 kulaklar1 da
Orterek, enseye kadar ulasmaktadir. Sakallar uzundur ve kivrimlarin uglari ¢enenin
altinda toplanmistir. Basik ve genis burnu, kalin dudaklari, dolgun yanaklar1 ile bir
anlamda Silenos’a benzetilmistir ve bu sekilde yar1 tanrisal bir kimlik kazanmistir. Bu
portre gdriiniis olarak Sokrates portreleri icinde “B” tipinde yer almaktadir?”. A tipi
Sokrates portreleri Sokrates’in liimiinden sonra onun arkadaglar1 tarafindan yaptirilmis
olan erken doénem portreleridir. B tipi Sokrates portresi ise daha ge¢ bir donemde

iiretilmis Sokrates portresi drnekleridir. MO 4’iincii yiizy1lm en iinlii heykeltraglarindan

biri olan Lysippos’un yaptig1 portrenin bir uyarlamasi oldugu i¢in Roma Dénemi’nde

272 Bkz. Platon, Sokrates'in Savunmasi, Ceviren: Erman Géren, Kabalc1 Yayinlar, istanbul, 2006.
273 Smith 1990. 139-140. PI. X, Fig. 1-3. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 17-18.

274 Cevizoglu 1995, 17.

275 Smith 1990, 139.
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¢ok sevilenn bir Sokrates portre tipi olmustur. Bu sebeple bu tip Sokrates portrelerine B

tipi denilmektedir?7®.

Tekrar Aphrodisias’taki Sokrates tondo portresine donersek, biistiin bas kisminda sag ve
sakallarin kivrimlarinda Hellenistik Donem etkisinin oldugu goriilmektedir. Kaglarin dig
hatlar1 ¢ok keskin bir bicimde kazinmistir. Alin kisminda kirigikliklar bulunmaktadir ve
bu detay Sokrates yasli ve bilge bir kisi olarak gostermistir. Sa¢ kivrimlar1 “S”
seklindedir. Diger Aphrodisias tondo biistlerinde ve portrelerinde goriildiigi tizere géz
bebekleri matkap ile oyularak sekillendirilmistir. G6ézler ¢ok detayli olarak verilmistir.
Iris ince kazima cizgisiyle islenmistir. Bu &zelligiyle Apsisli Yapi icinde bulunan diger

tondo biistleri grubu i¢inde bicimsel olarak farklidir?’’.

Sokrates tondo portresinin dikkat ¢eken bir diger unsuru da portrenin yari islenmis
durumda birakilmis olmasidir. Bu durum, portrenin yapim tekniginin anlasilmasi
acisindan 6nemlidir. Portrenin yontu siirecinde biiyiik bir ihtimalle iki farkli heykeltras
calismig olmalidir. Heniiz ¢irak olan heykeltrag, Sokrates portresini kaba olarak ele alip
isledikten sonra ustasina devretmis olmalidir. Usta olan heykeltras ise Sokrates’in
bilinen Klasik portre tipinin bir uyarlamasimi yapmak istemistir. Ama portrenin usta
tarafindan calisilacak veya islenecek detaylar i¢in ¢ok fazla kisim kalmadigindan dolay,
portre yarim birakilmis olabilir?’®. Sayet bu portrenin yapim siireci devam ettirilmis
olsaydi ve ¢irak heykeltrasin ufak hatalar1 olmasaydi, en azindan Villa Albani’de
bulunan Sokrates tondo portresi kadar etkileyici bir gorinimii olabilirdi?”® (Lev.

XXXIX, Res. 68).

Sonug olarak, Sokrates Antik Cag Felsefesinin kurucusu oldugu i¢in, dogru olduguna

inandig1 fikirlerini sonuna kadar savundugu i¢in Olimiinden sonra portreleriyle

218 Kargilagtirma yapmak igin bkz. Richter 1965, 110. A tipi Sokrates portreleri igin bkz. Richter 1965,
fig. 456 — 482, B tipi Sokrates portreleri icin Richter 1965, Fig. 482 —526.

217 Cevizoglu 1995, 17.

28 Smith 1990, 140.

219 Richter 1965, 113. Fig. 512.
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onurlandirilmis bir figiirdiir. Nitekim Aphrodisias’ta bir felsefe okulu oldugu tahmin
edilen Apsisli Yapi'nin i¢inde onun tondo biistiiniin olmasi da son derece dogaldir. MS
4lincli ylizy1l veya 5’inci yiizyil ortalarmna tarihlenen Sokrates tondo portresinin bu

yapida kullanilmasiyla bir anlamda Antik Cag’a dykiinme yapilmistir.
06 Aristoteles Tondo Portresi.

Buluntu Yeri: Aphrodisias Apsisli Yapu.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Aphrodisias Mizesi.

Tanm: Aristoteles MO 384 — 322 yillar1 arasinda yasamis ¢ok iinlii bir fizikci, astrolog
ve filozoftur. Zooloji, mantik, siyaset ve biyoloji alanlarinda pek ¢ok eser vermistir.
Makedonya krali Biiyiik Iskender’in hocaligmi yapmustir. Anadolu’da Assos kentinde
dersler vermistir. Batili diisiince sisteminin altyapisini olusturan ve etkileyen ¢ok énemli

bir tarihi sahsiyettir?®.

Aphrodisias Apsisli Yap1 i¢inde maalesef giiniimiize sadece lizerinde Aristoteles’in
isminin yazili oldugu tondo cerceve pargasi ulasabilmistir (Lev. XL, Res. 69)?8, Biist
kism1 yoktur. Biist kismi tondo ¢ergevesinden farkli bir mermerden yapilmis olmalidir.
Tondo ¢ercevesinde bulunan yazit, Apsisli Yapi i¢inde bulunan diger yazith tondo
biistlerinden yazi karakteri olarak farkli bir bicimde yazilmistir (Lev. XLII, Ciz. 6)?%,
Harfler daha kiiciik, karakterleri biraz daha degisik ve sig bir bicimde kazmnmistir. Ay
bicimindeki sigma harfi ( ¥ ), Aphrodisias’ta bulunan gri renkli siitunlar iizerinde de

aymdir®®®, Bu durum, tondo bstiinin Apsisli Yap1 igindeki diger tondo portrelerine

280 Aristoteles hakkinda daha fazla bilgi almak i¢in bkz. https://www.britannica.com/biography/Aristotle
Erisim tarihi: 12/04/2018.
281 Smith 1990, 141. PL. X, Fig. 4.
282 Cevizoglu 1995, Lev. 12, Ciz. 17.
283 Cevizoglu 1995, 19.
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gore daha erken bir tarihte yapildigi izlenimi uyandirmaktadir. Sokrates tondo
portresiyle aynt zaman dilimi iginde yapilmis olma ihtimali de yiksektir. Clinki
Aristoteles’in Sokrates’le olan mesleki iliskisinden dolayi, Aristoteles tondo portresinin
Sokrates tondo biistiiyle ayn1 zaman diliminde yap1lmis olma ihtimali vardir?®4, Bu kirik
tondo c¢ergevesiyle ilgili sdylenebilecek bir diger dnemli husus ise gercevenin ¢apidir.
Nitekim bu kirik tondo gergevesi eger tiimlenecek olursa, Apsisli Yapi i¢inde sergilenen
diger tondo cercevelerinden ¢ok daha biiylik olacaktir. Ciinkli orijinal cap1 yaklasik
olarak 64 cm. olarak hesaplanmistir ve bu Ol¢li Apsisli Yapr i¢cinde sergilenen

Sokrates’in tondo cercevesi kadar biyiiktiir?3,

Aristoteles’in tondo portresi ne yazik ki gliniimiize ulasamadigindan, portre hakkinda
saglikl bir degerlendirme yapilabilmesi ¢ok zordur. Fakat Apsisli Yapi’nin kullanim
amac1 goz Oniine alindiginda Aristoteles’in bu bina i¢inde portresiyle onurlandirilmis

olmas1 son derece 6nemlidir.

07 Pythagoras (Pisagor) Tondo Portresi.
Bulundugu Yer: Aphrodisias Apsisli Yap1.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Aphrodisias Muzesi.

Tamm: Pythagoras MO 570 — 495 yillar1 arasinda yasamis, Samos dogumlu, ¢ok iinlii
bir matematik¢i ve filozoftur. Geometri’de Pisagor Teoremi olarak bilinen teoremi

bulan kisidir. Diinya’nim yuvarlak oldugunu ilk defa ortaya atan kisilerden biridir?2°,

Aphrodisias’ta bulunan Pythagoras tondo portresi?®” (Lev. XLI, Res. 70), Pythagoras’m

ideal ve kurgusal portrelerinden biridir. Kurgusal olmasmin sebebi Pythagoras’in

284 Smith 1990, 141.

285 Smith 1990, 141.

288 Pythagoras hakkinda genis bilgi igin bkz. https://www.britannica.com/biography/Pythagoras Erisim
tsrihi: 12/04/2018.
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yasamis oldugu Arkaik Donem’de kisisel portreciligin gelismemis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla Arkaik Donem’i takip eden donemlerde Pythagoras’in
kisisel portresi veya kopyasi ulasmamistir. Kopyasi ulasmadigi i¢in, Ge¢ Antik Cag’da
yapilan Pythagoras portreleri de ayni sekilde kurgusal portrelerdir ve Pythagoras’in
gercek yiiziinii yansittigi tam olarak sdylenemez. Aphrodisias’taki Pythagoras tondo
portresini yapan heykeltragin, Pythagoras’in daha Onceki tasvirlerini bildigi ve bu
tasvirlere gore Pythagoras portresini meydana getirdigi sdylenebilir?®. Sonug itibariyle
bu tondo portresi, teknik ve Uslup 6zelliklerinden o6tiuri MS 4’iincii ylizyil ile 5’inci
yiizy1l ortalarma tarihlendirilmektedir?®®. Bir baska deyisle, Aphrodisiasl heykeltras bu

portreyi tasarlarken Ge¢ Antik Cag’in heykeltraglik tislubunu yansitmistir.

Pythagoras giir sakalli olarak tasvir edilmistir. Yanak kisimlarindaki sakal kivrimlari
detaylidir. Fakat ¢ene tarafindaki sakal kivrimlarmi kirik oldugundan goriilmemektedir.
Basm alin kismima diisen kivrimlar ortadan ikiye ayrilmistir. Kivrimlar kisa bir bigimde
kesilmis olup, dalgali goriintimliidiir. Diiz bir hat seklinde alin lizerine diisen kivrimlar,

MS 4’iincii yiizyilda ozellikle erkek portrelerinde sik¢a kullanilan bir 6zelliktir?®,

Pythagoras’in basinda tainia®®*

ad1 verilen bir sa¢ band1 bulunmakatadir. Bu sa¢ bandi
cok biiyiik bir ihtimalle heykeltras tarafindan Ge¢ Antik Donem portre lislubu olarak
biistiin bas kismina eklenmistir. Ciinkii Klasik ve Hellenistik Donem’de yapilmis filozof
portreleri icinde tainia band1 takmis bir portreye rastlanmamistir. Bundan dolay1 bu sag

bandi ilavesi Geg¢ Antik Dénem’de yapilmustir. Ustelik Pythagoras dinsel ve mistik bir

ogretiyi gelistirdigi ve fikir babasi oldugu i¢in, bunu sembolize etmek adina tainia sag

287 Smith 1991, 159. Cevizoglu 1995, 20-22.
288 Smith 1991, 163.
289 Smith 1991, 163.
290 Smith 1991, 164.
291 Tainia Antik Yunan’da kullamlan bir sa¢ bandi. Yunanca “tatwvia” kelimesinden gelmektedir. Antik
Yunan festivallerinde giyilirdi. Romalilar da bu sa¢ bandini kullanmuglardir. Kaynakga icin bkz.
http://referenceworks.brillonline.com/entries/brill-s-new-pauly/tainia-e1128490
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band1 eklenmistir. Tainia sa¢ bandinin kullanimi Geg¢ Antik Cag’da yayilma

gostermistir?®?,

Pythagoras portresinde khiton ve himation kiyafeti goriilmektedir. Himation’un serbest
kalan ucu sol omuz hizasindan asagiya birakilmistir. Himation’un kivrimlarinda
Hellenistik Donem’in etkileri belirgindir. Kivrimlarin detaylar1 incelikle verilmistir ve
dogal bir goriinim kazandirilmistir. Ayrica kivrimlar arasinda derin bosluklar
birakilarak 1sik gblge oyununa miisait bir durum yaratilmak istenmistir ki bu da portreyi

yapan heykeltrasin ustaligini kanitlar niteliktedir.

Aphrodisias’ta bulunan Pythagoras’in bu tondo portresini, diger Pythagoras
portreleriyle bicimsel olarak karsilagtrmasint yapabilmek zordur. Ciinkii diger
Pythagoras tasvirleri kiiciiktiir ve detayli degildir’®®. Ornegin Samos’ta basilmis bir
sikkenin arka yiiziinde Pythagoras tasviri vardiw?®* (Lev. XLI, Ciz. 7). Sikkede
Pythagoras himation elbisesi giymistir. Bir elinde asa tutmakta, diger eliyle bir siitun
iizerinde duran kiireyi isaret etmektedir. Sikkenin iist kisminda Yunanca [TvBoaydpng
Topidv yazist okunmaktadir®®. Bir diger Pythagoras tasviri ise bugiin Antalya Miizesi
Mozaik Salonunda bulunan ve “Filozoflar Mozaigi” veya “Yedi Bilge Mozaigi” olarak
bilinen mozaikte goriilmektedir (Lev. XLII, Res. 71)*¢. Bu mozaikte de Pythagoras
himation giymistir. Basin1 kendisine gore sola ¢evirmistir. Gozleri yukariya ve ileriye
dogru  bakmaktadwr. Giir sakallidir. Saglarmm  kivrimlart  geriye  dogru
bigimlendirilmistir. Bu iki Pythagoras tasvirinin diginda bugiin Roma’daki Capitoline

Museum’da sergilenen Pythagoras portresi veya hermesi ise 5’inci yiizyilda yapilmis ve

292 Smith 1991, 163.

293 Cevizoglu 1995, 20-21.

29 Berlin Miizesinde sergilenen Samos darphanesi basimli Pythagoras sikkesi 6rnegi igin bkz.
http://isaw.nyu.edu/exhibitions/time-cosmos/objects/coin-pythagoras-globe Erigim tarihi: 21.12.2017.
29 Smith 1991, 164.

29 Ayrica bkz. Antalya Miizesi Mozaik Salonu web sayfas1: http://www.antalyamuzesi.gov.tr/tr/mozaik-
salonu
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olasilikla MO 4’iincii yiizyilda yapilmis bir Pythagoras portresinin kopyasidir?®’. Bu
portre Aphrodisias’taki Pythagoras portresine bigimsel olarak benzememektedir.
Sakallar1 ¢geneye dogru incelen bir Pythagoras portresidir (Lev. XLII, Res. 72). Basinin
izerinde sarig1 andiran bir sapka bulunmaktadir. Bu haliyle daha ¢ok dogulu bir kisiyi
andirmaktadir. Zaten basta da vurgulandigi gibi Pythagoras’in portreleri “kurgusal”
portrelerdir. Dolayisiyla onun tipolojik ozelliklerini yansitan bir portresi giiniimiize

ulagsmamustir.

Sonug itibariyle Aphrodisias’taki Apsisli Yapi1 iginde bulunan Pythagoras tondo
portresi, i¢ginde bulundugu binanin kullanim amacina uygun olarak yapilmis ve Apsisli
Yapr’nin duvarina monte edilmistir. Ge¢ Antik Donem’de kurgusal bir portre bile olsa

onurlandirilmak istenmistir.

08 Tyanah Apollonios Tondo Portresi.
Bulundugu Yer: Aphrodisias Apsisli Yap1.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Aphrodisias Mizesi.

Tamim: Tyanali Apollonios, MS 15 — 100 yillarinda Kappadokia’daki Tyana (Tuvana)
kentinde dogmus ve Yeni Pisagorculuk?®® akimini baslatmis cok dnemli bir filozo ftur?®®.
Gec Antik Donem’de bazi pagan ¢evrelerinde c¢ok giiclii bir yanki uyandirmastir.
Boylesine giiclii bir yanki uyandirmis olmasi, dogal olarak Aphrodisias kentine etki

etmistir. Nitekim Aphrodisias’taki Apsisli Yap1 i¢inde bulunan ve MS 4’iincii yiizyil

297 Capitoline Miizesi'nde sergilenen Pythagoras portresinin katalog sayfas1 icin bkz.

http://www.museicapitolini.org/en/collezioni/percorsi_per_sale/palazzo_nuovo/sala_dei_filosofi/erma_di
pitagora Erisim tarihi: 31/05/2018.

2% Yeni Pisagorculuk veya Neo Pisagorculuk akimi Pythagoras’in doktrinlerini yaymaya ve hayata

dondirmeyi amaglayan bir 6gretidir. MS 1’inci yiizyilda ortaya ¢ikmustir. En 6nemli temsilcisi Tyanalt

Apollonios ve Gades’li (Cadiz) Moderates’tir. Bu konuyla ilgili énemli bir kaynak igin bkz. Charles H.

Kahn, Pythagoras and the Pythagoreans: A Brief History, Indianapolis, Hackett, (2001).

29 Tyanali Apollonius hakkinda genis bilgi igin bkz. https://www.britannica.com/biography/Apollonius-

of-Tyana Erigim tarihi: 12/04/2018.
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veya 5’inci ylizy1l ortalarina tarihlendirilmis Tyanali Apollonios tondo portresi bu etkiyi

kanitlar®® (Lev. XLIII, Res. 73).

Tyanalt Apollonios tondo portresinin maalesef bas kismi giiniimiize ulasmamistir. O
sebeple bas kismi hakkinda degerlendirme yapabilmek c¢ok zordur. Fakat kiyafeti
tizerinden degerlendirme yapabilmek miimkiindiir. Tondo portresinde himation kiyafeti
goriilmektedir. Elbisenin kivrimlar1 Pythagoras’in tondo portresinde goriilen kiyafete
gore ¢cok daha canli, bombeli ve detayl islenmistir. Kivrimlarda derin kazima ¢izgileri
kullanilmistir. Boyle bir goriintiiyle, elbisenin kivrimlari sanki deriden yapilmis gibi bir

etkiye sahiptir3®,

Bir diger dikkat g¢eken ayrinti ise boyun kismuidir. Pythagoras tondo portresinde
goriilecegi tlizere Pythagoras’in sakallar1 son derece giir bir sekilde tasvir edilmistir.
Hatta bu sakal kivrimlar1 boyun bolgesine kadar ulasmistir. Fakat Apollonios

portresinin boyun kisminda sakal uzantilar1 yoktur®?,

Tondo cergevesinin alt tarafinda biiyiik harflerle “ATIOAAONIOY” yazmaktadir. Sayet
bu yazit olmasaydi, bu tondo biistiiniin kime ait oldugunu bilinmeyecekti. Zaten kendisi
cok siki bir Pythagoras takipgisi ve Ge¢ Antik Donem’de de pagan diinyasinda {inlii bir
figiir oldugundan dolayi, Apsisli Yapt’nin i¢inde ona ait tondo portresinin olmasi da
dogaldir. Pythagoras ve Apollonios tondo portrelerinin bu grup iginde yer almasi,
Sokrates ve Aristoteles’in de bu grup icinde yer almasi kadar 6nemli bir detaydir.
Bundan hareketle bu tondo bistl grubu icinde mutlaka Platon’un da tondo portresi
olmast muhtemeldir ama Platon’un tondo portresi Aphrodisias’ta su ana kadar

bulunamamustir3®,

300 Smith 141-144. PI. X1, 2. No. 7. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 23-24.
301 Smith 1990, 142. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 23.

302 Cevizoglu 1995, 23.

303 Smith 1990, 143.

76



Sonug¢ olarak Aphrodisias’taki Tyanali Apollonius tondo portresinin bulunmasi, Geg
Antik Dénem’de Hristiyanlik 6ncesi pagan dininin ve Yeni Platoncu diigiince akimimin

ortaya ¢ikmasinin ve yayilmasmin bir tezahiirii olarak degerlendirilmelidir.
09 Yash Filozof Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Aphrodisias Apsisli Yap.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Aphrodisias Muzesi.

Tanimm: Aphrodisias’ta MS 4’lincii veya 5’inci yiizyil ortalarma tarihlenen en ilging
tondo portrelerinden birisi Yasli Filozof portresidir®®. Portrenin kime ait oldugu belli
degildir. Tondo cergevesi lizerinde herhangi bir yazit tespit edilmemistir (Lev. XLIII.

Res. 74 ve Lev. XLIV, Res. 75)°%,

Portre, adeta tanridan gelen ilahi bir ilham ile aydmlanmis, diisiinceli bir ruh haline
biiriinmiis bir filozofu tasvir etmektedir. Bu portrenin, Ge¢ Antik Dénem heykeltraglik

ornekleri arasmdan giiniimiize ulasmis en iyi filozof portresi oldugu diisiiniilmektedir>°®.

Portrenin omuzlar1 tondonun yarisindan fazlasini doldurmaktadir. Tondo g¢ergevesi,
hafif oval ve digerlerinden daha yiiksek yapilmistir. Muhtemelen biiyiikk olan basi
dengelemek adina boyle bir yola gidilmistir®®’. Himation elbisesi, tipk1 Pindaros tondo
portresinde oldugu gibi, iki omuz iizerinden go6giis iizerine inmektedir. Elbisenin
kivrimlart dogal bir goriiniime sahiptir. Himation’un i¢ kisminda khiton elbisesi goralir.
Khiton’un gogiis lizerindeki kisminda “U” seklinde a¢1 yapan simetrik kumas kivrimlar1
gOriilmektedir. Gogiislerin meydana getirdigi siskinlik himationun altinda kaldig: igin,

heykeltras bunu siskinligi iceriye dogru kaydirarak yapmak istemistir ancak bunda da

304 Smith 1990, 144-146.
305 Smith 1990, 144-146. P1. XI1, No. 8. PI. XI11, No. 8, 1-4. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 25-26.
308 Smith 1990, 144.
307 Smith 1990, 144.
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tam basarill olamamustir®®, Sanki iki kiiciik gdgilis varnms gibi bir intiba
uyandirmaktadir. Heykeltrag viicudun yaslt bir viicut oldugunu gostermek istemistir.
Gogiislerin yerleri Pythagoras ve Apollonius tondo portrelerinde daha dogru ve dengeli

sekilde goriilmektedir®®.

Yash Filozofun boynu kalin ve kisadir. Gozlerini yukariya odaklamigtir. Uzun ve
dikdortgenimsi bir yiize sahip olup, yiiz ifadesi azizlere benzemektedir. Bakislar1 Biiyiik
Iskender tondo biistiinde goriilen bakislara cok benzemektedir. Kirisik alm ve ice
¢Okmiis yanaklar son derece iyi islenmistir ve kazima c¢izgileri belirgin degildir. Fakat
kaslar kazima cizgileriyle Oriilmiis gibi islenmistir. Dudaklar kapalidir. Gozlere
bakildiginda iris “U” bicimindeki gézbebeginin ¢evresine hafif bir sekilde kazmmustir.
Gozbebeginin kazima ¢izgisi biraz daha derindir. U seklindeki gézbebegi ayni Biiyiik
Iskender tondo biistiinde goriildiigii gibi {ist géz kapag1 tarafindan ortiilmemistir ve

boylece bakislara derinlik kazandirilmak istenmistir>°,

Sakallar diizenli olarak taranmistir. Sakal kivrimlari ¢ok ince bir bi¢imde kazmmustir ve
dalgali kivrimlar kalin bloklar seklinde ayrilmistir. Kivrimlarin arasinda matkap izleri
daha derin bir bicimde gorilmektedir. Sakal kivrimlari arasinda kullanilan matkap
kanallarinin bitim noktasinda ufak kopriiciikler bulunmaktadir. Sa¢ diizenlemesi biraz
daha komplikedir ve bu sag¢ tasviri ile diger tondo biistlerinden ayrilmaktadir. Basin
tepesinde saclar ortadan iki yana ayrilmis olup, 6n kismi ise alin {izerine dogru
taranmustir. Fakat yanlarda daha uzun ve kalin kivrimlar goriilmekte olup, geriye dogru
taranmugtir. Kulaklarin tizerindeki saglar kulaklari yariya kadar ortiip geriye dogru dalga
yaparak kivrilmistir. Sagin genelinde bir sadelik goriiliirken, yanlardaki kivrimlar saga
hareketlilik getirmistir. Arkada ise saglar omuz iizerine diismektedir. Bu portreyi yapan

heykeltrag son derece titiz ¢alismis olmalidir ki yash bir insanmn sa¢ kivrimlarindaki

308 Smith 1990, 144.

309 Smith 1990, 144. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 25.

310 Smith 1990, 144. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 25.
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dogallig1 vermesi buna kanittir. Sa¢ ve sakalda goriilen bu ince is¢ilik ve diizenlemenin
amact dogal gorlinimii ortaya koymaktir. Bir bagka deyisle, heykeltras bu portreyi

yaparken standart sa¢ modellerini tercih etmemistir®:,

Yasl Filozof tondo portresi ideal hatlara sahip olmakla birlikte 6zgiin unsurlar da
barmdirmaktadir. Hellenistik Donem filozof portrelerinin etkisi goriilmekle birlikte,
Ge¢ Antik Cag’in portre Uslubu olan gozlerin biiylk verilmesi gibi kendi déneminin

etkilerini de tasimaktadir.

Basta da vurgulandig: gibi bu tondo portresinin kime ait oldugu belli degildir. Uzerinde
herhangi bir yazit yoktur. Olasilikla Aphrodisias’taki Filozof Okulu’nun kurucusunun

veya Ge¢ Antik Donem’deki yerel bir filozofun portresi olabilir.
10 Alkibiades Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Aphrodisias Apsisli Yap1.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Aphrodisias Mizesi.

Tanm: Alkibiades MO 450 — 404 yillar1 arasinda yasamis Atinali devlet adam, general
ve hatiptir. Tlk genglik dénemlerinde Sokrates’in &grencisi olmustur. Peloponnesos
Savaglari’nda ve Perslere kars1 yapilan savaslarda siirekli taraf degistirmis ve bu yiizden
sik sik kovusturmalara ugramistir. Atinalilarin Peloponnesos Savaslari’nda Spartalilara
yenilmesinin bas sorumlularindan biri oldugu bilinmektedir. MO 404 yilinda Phyrigia

bolgesinde lmiistiir. Dis goriiniis olarak Biiyiik Iskender’i andirmaktadir3!?,

311 Smith 1990, 145. Cevizoglu 1995, 26.
312 Alkibiades hakkinda bilgi igin bkz. https://www.britannica.com/biography/Alcibiades-Athenian-
politician-and-general Erisim tarihi: 12/04/2018.
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Aphrodisias’ta bulunan Alkibiades tondo portresi yazitlidir ve tondo cergevesinin alt
hizasinda goriiliir (Lev. XLIV, Res. 76)%. Alkibiades’in klasik 6zelliklerine sadik
kalinarak Aphrodisias’a 6zgii bir Uslupla yapilmistir. Sag omzunu ¢iplak birakacak
sekilde, sol gdgsiinii caprazlama saran bir himation giymistir. Biist tondo ¢er¢evesinden
daha yiiksek yapilmistir. Ciplak omuz ve gogiis kismi anatomik ozelliklere sadik
kalinarak islenmistir. Sol omuzdan sarkan himation elbisesi basit bir bicimde

yapilmistir. Kivrimlari ¢ok sade goriinmektedir®4,

Bas kisminin burundan itibaren list kismi maalesef kirilmistir ve kalan pargasi
kaybolmustur. Alkibiades, tipki diger portrelerinde oldugu gibi, bu portrede geng ve
sakalsiz olarak tasvir edilmistir. Basmi saga ve hafif yukariya dogru cevirmektedir.
Dudaklar1 Biiyiik Iskender tondo biistiine gore biraz daha aralik birakilmistir. Dudaklar
kalin ve dis sinir1 kazima ¢izgisiyle belirtilmistir. Boyun kaslar1 ve adem elmas1 kemigi
detayli islenmistir. Saclar tipki Biiyiik Iskender gibi arkada uzun birakilmistir. Sol

tarafta uglar1 goriilmekte olan saglarin, kulagi yariya kadar orttiigii anlasiimaktadir>®®,

Basta da vurgulandigi gibi Alkibiades’in tondo portresi, Biiyilk Iskender’in
gorlintiisiiyle  yakindan ilgilidir. Dolayisiyla Alkibades tondo biistiinii yapan
heykeltrasin, Biiyiik iskender tasvirlerinden etkilendigi ve Alkibiades portresini de buna
gore yaptigr goriilmektedir ve bundan dolay1r Hellenistik Donem iislup 6zelliklerini
tagimaktadir. Burnun iist kismi kirik oldugu icin sag modelinin ve yiiz hatlarmin isleme
teknigi hakkinda yorum yapabilmek zordur. Ama ¢ok biiyiikk bir ihtimalle Biiyiik

Iskender tondo biistiine benzer zelliklere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Alkibiades’in giiniimiize kadar ulagmis portreleri az sayidadir. Antik kaynaklarda

anlatilan Alkibiades tasvirlerine gore, Alkibiades uzun saglar1 olan, giizel, yakisikli ve

313 Smith 1990, 138-139. P1. IX, No. 2, 4. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 33-35.
314 Smith 1990, 138. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 33.
315 Cevizoglu 1995, 33.
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hos bir delikanlidir. Bu tasvirlere paralel olarak yapilmis ve Ge¢ Antik Donem’e
tarihlenmis bir Alkibiades mozaigi son derece dikkat cekicidir (Lev. XLV, Res. 77)%°.
Sparta’da bulunmus olan bu mozaikte Alkibiades’in uzun ve koseli bir yiizii goriiliir.
Basi kendisine gore saga doniiktiir ve saga dogru bakmaktadir. Gozler biyiktir. Bu
mozaik MS 4’iincii yiizyila tarihlendirilse de Ge¢ Antik Donem {iislubuna sahiptir.
Dolayisiyla bu mozaikteki Alkibiades tasvirinin, Aphrodisias’taki Alkibiades tondo
portresinde de birebir goriildigii tahmin edilmektedir. Sayet Alkibiades tondo
portresinde burnun {ist kismindaki kirik parga bulunursa nasil goriindiigii daha rahat

anlasilacaktir3’.

11 Geng Ogrenci Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Aphrodisias Apsisli Yap1.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Aphrodisias Muzesi.

Tamim: Aphrodisias’taki Apsisli Yap1’da bulunan bir diger ilging tondo portresi geng
bir 6grenciye ait oldugu diisiiniilen tondo portresidir (Lev. XLV, Res. 78 ve Lev. XLVI,
Res. 79)%8. MS 4. yiizyila tarihlendirilen bu tondo portresi aslinda bir gelenegin
devamini belgeleyen bir portre olabilir. Ciinkii Antik Caglarda farkli bransglarda 6gretim
yapan hocalarin ve onlarm yetistirdigi 6grencilerin halk arasindaki {inleri ve itibarlar1
bilinmektedir. Tipki Aristoteles’in Biiyiik Iskender’i, Sokrates’in Alkibiades’i
yetistirmesi bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Atina’da 6nemli bilge kisilerin, okulda

hayran olunan ve bagar1 gdsteren Ogrencilerinin portrelerini duvara astiklar

316 Sparta’daki Alkibiades Mozaigi igin bkz. http://www.livius.org/pictures/greece/sparta/sparta-
alcibiades-mosaic/
317 Cevizoglu 1995, 34.
318 Smith 1990, 146-147. PI. X1V, No. 1-3. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 36, 59.
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bilinmektedir. Iste buna benzer bir durum, Aphrodisias’ta portresi bulunmus, ismi

bilinmeyen bir Geng Ogrenci i¢in de uygulanmis olmalidir.

Geng Ogrenci, khiton ve himation giymektedir. Iki kiyafet de yiizeysel olarak
islenmistir. Portre biiyiik bir ihtimalle ergenlik ¢aginda olan bir delikanliya aittir. Saglar1
kisa kesilmis olup, percemleri alnmnmn iistiine diismektedir. Ideal hatlariyla Hellenistik
Donem’in ephebos gorunimine sahiptir. Genis tutulmus g6z kapaklari, siskin
yanaklari, diiz kaslar1 ve oval g¢enesiyle dikkat ¢ekmektedir. Gozbebekleri matkapla
delinerek sekillendirilmis olup ileriye bakmaktadir. Yiziiniin sag yanagi tahrip

olmustur®®. Tondo cercevesinin biiyiik bir kism1 hasarhdir.

Portrenin saglarinda ve yiiziinde kullanilan iislup, Konstantin Dénemi’nde kullanilan
prens tasvirleriyle benzerlik gosterir®®®. Bu tondo portresinde tasvir edilen geng
delikanl biiyiik bir ihtimalle okulda basar1 gostermis bir 6grenci olmalidir ve onun bu
portresi asilarak gen¢ delikanli onurlandirilmak istenmistir. Diger olasiliklar iginde,
Aphrodisias’ta yasamis hayirsever bir kisinin oglu da olabilir veya okulda egitim veren
O0gretmenin geng yasta 0lmiis ve sevdigi bir 6grencisinin portresi de olabilir. Ama her
haliikdrda bu tondo portresinin o geng¢ delikanliyr onurlandirmak ic¢in yapildigi

ortadadrr.

319 Smith 1990, 147. Ayrica bkz. Cevizoglu 1995, 36.

320 Buna en glizel 6rnek olarak New York Metropolitan Sanat Miizesinde sergilenen geng imparator 1.
Konstantin portresi gosterilebilir. Geng gosterilmesindeki amag ge¢misteki sevilen Roma imparatorlarini
animsatmak, onlarla manevi bir bag kurarak kendisini topluma sevdirmek olarak aciklanabilir. Bahsi
gecen Geng |. Konstantin portresi icin bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/252884
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12 Sofist Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Aphrodisias Apsisli Yap1.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Muze: Aphrodisias Mizesi.

Tanmmm: MS 4’iincii veya 5’inci yiizyila tarihlenen ve kime ait oldugu bilinmeyen bu
tondo portresi, orta yaslarinm basinda oldugu goriilen geng bir sofiste®?! aittir (Lev.
XLVI, Res. 80)*22, Portrenin tondo gergevesi maalesef kayiptir. Burnu, sag omzu ile sol
g0gsii hasarhidir. Fakat portrenin genel gérintlsu itibariyle bir tondo cercevesinin igcinde

oldugu tahmin edilmektedir.

Bu tondo portresi orta yaslarmni siiren bir erkege aittir. Sakallar1 seyrektir ama seyrek
sakallar1 detayli olarak verilmistir. Sacglar1 enseye kadar geriye dogru taranmis olup
uzundur. Kaslar1 belirgindir ve ciddi bir goriinim vermektedir. Uzerinde himation ve
khiton kiyafetleri bulunmaktadir. Sol omzunda himation’un kivrimlar1 kat kat
goriilmektedir. Gozbebekleri matkapla delinerek sekil verilmistir. Bakiglar1 ciddi,
sogukkanli ve kararhdir. ileriye dogru bakmaktadir. Gozlerinin matkapla kiigik bir
nokta olarak belirginlestirilmesi ve buna ilaveten hem gbézbebegi hem de irisin yerine
gecmesi MS 3’lincii yiizyildan itibaren goriilen bir stildir ve nitekim bu Sofist tondo
biistiiniin gdzlerinde bu stile rastlanmaktadir®?®. Dudaklar1 kapali ve incedir. Yiiziine

sakin ve ciddi bir hava vermektedir (Lev. XLVII, Res. 81).

MS 2’inci ylizyildan itibaren Yunanlilar Roma imparatorlugunun yonetim kadrolarina
girmeye baglamiglardi. Retorik 6grenmek ve iyi bir egitimden ge¢mek Romalilarla

rekabet edebilmenin en dnemli unsuruydu. Bu Sofist portresi de buyik bir intimalle o

321 Qofist para karsilign felsefe dgreten gezgin filozoflara verilen addir. MO 5’inci yiizyildan itibaren
ortaya gikmislardir. Protagoras (MO 490 — 420) ilk Sofistlerden biridir.
322 Smith 1990, 148-150. Pl. XV — XXVI, No. 11.
323 Smith 1990, 149.
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rekabetin i¢inde olan entelektiiel bir adamin portresidir®®*. Ayrica Geg Antik Dénem’de
orta yaslarini sliren bilge insanlar bu Sofist portresinin Ustunde gorilen himation ve
khiton elbiselerini giyinirlerdi. Bu elbiseler ayn1 zamanda o kisinin toplum igindeki
stattistinu de belirleyen unsurdur. Elbisenin kombinasyonu, sa¢ sekli ve kisa sakallar bu
adamn bir filozof veya bir entelektiiel olduguna isaret etmektedir®?®. Bu portrenin bir
diger 6zelligi de yapildig1 donemin kigisel portrecilik stilini yansitmasidir. Bu portre
muhtemelen o donemde yasamis ve bdlgesinde {in yapmis orta yash bir sofistin kisisel
tondo portresidir®?®. Bu Sofist tondo portresinde, klasik filozof portrelerindeki tanridan
ilham almis gibi goriinen ruh halinin yansitilmasi, derin bakislarin verilmesi gibi
karakteristik 6zellikler gorulmemektedir. Bu Sofist tondo portresi, daha dnce ele alinan
Yash Filozof tondo portresinden®?’ farkli olarak daha gergekci bir bigimde tasvir
edilmistir. Yash Filozof tondo portresi ile bu Sofist tondo portresinin karsilastirilmasi
kisaca “cagdaslik ile objektifligin oldiikten sonra kazanilan sayginlikla miicadelesi”
seklinde tanimlanmaktadir®®. Ayrica bu portrenin yapildigi donemde Sofist olan kisi
muhtemelen hayattadir. Yasarken onurlandirilmak istenmis olabilir. Tkinci husus olarak,
Sofistin kisa kesilmis sakallar1 dikkat ¢ekicidir. Bu haliyle, artik klasiklesmis uzun ve
giir sakall1 filozof gérinimuinden ayrilmaktadir. Klasik filozof portrelerinde goriilen ve
kisinin i¢ diinyasini, algakgoniilliigiinii, maneviyatin1 yansitan belirtiler, bu Sofist
portresinde goriilmemektedir. Sofist portresindeki kisi diisiinceli, ihtiyath ve gercekei

bir bigimde tasvir edilmistir®?°.

Sonug olarak, bu Sofist tondo portresi kisisel bir portre olup, muhtemelen yapildigi

donemde yasamis ve bolgesinde tinlii olmus bir entelektiielin tondo portresidir.

324 Smith 1990, 150.

325 Smith 1990, 149.

326 Smith 1990, 149-150.

327 Bkz. sayfa 73-75. Lev. XLV. Res. 76 ve Lev. XLVI, Res. 77
328 Smith 1990, 149.

329 Smith 1990, 150.
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13 Menandros Tondo Portresi.
Bulundugu Yer: Izmir Evangelist Okulu koleksiyonu.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Izmir Evangelist Okulunda sergilenmekteydi. Fakat

1922°de meydana gelen izmir Yangini neticesinde kaybolmustur.

Tanmmm: Onceki boliimde deginildigi gibi, Aphrodisias’ta 1922°den &nce yapilan
kazilarda 6 adet tondo bistii bulunmustur. Bunlardan dordi fotograflanip
“Einzelaufnahmen” isimli yaymda kataloglanarak yaymlanmistir®*®°. Iste bu dort tondo
busttinden biri Menandros tondo portresidir (Lev. XLVII, Res. 82 ve Lev. XLVIII, Res.

83)331.

Menandros bir tiyatro oyun yazaridir. 100°den fazla tiyatro oyunu kaleme almistir®?,

Atina Yeni Komedyasi’nin®*? en 6nemli temsilcisidir. MO 342 — 293 yillar1 arasinda

334

yasamistir>" ve Atinalidir.

Menandros tondo biistii Aphrodisias’taki Apsisli Yapi’da bulunan tondo biistleriyle
stilistik olarak benzesmektedir. Giinlimiize sadece fotografi ulasan Menandros tondo
portresi, bir zamanlar Ingiltere’de Marbury Cheshire Hall’de sergilenen, simdi
A.B.D’de Sackler Gallery’de sergilenen Menandros tondo portresiyle (Lev. XLVIII,

Res. 84) fizyonomik olarak benzerlik gostermektedir33®.

330 Lippold, Georg. 1912, 3204-3208. Einzelaufnahmen 4.
331 Vermeule 1965, 373. Fig. 24.
332 Menandros hakkinda bilgi igin bkz. https://www.britannica.com/biography/Menander-Greek-dramatist
Erisim tarihi: 13/04/2018.
333 Biiyiik iskender’in ardindan baslayan tiyatro tiirii. insanlarm dogasinda var olan tutum ve davranislar
irdeleyen komedi turtddr.
334 Richter 1965, 224-225.
335 VVermeule 1965, 374. Fig. 24. Ayrica bkz. Vermeule 1968, 55-56.
85



https://www.britannica.com/biography/Menander-Greek-dramatist

Menandros’un giiniimiize cok sayida portresi ulasmustir®®. Antik kaynaklardan ve
portrelerden gelen tasvirler dogrultusunda, Menandros’un orta yasli, ylizii trash ve
sakalsiz, nazik goriiniimlii ve zeki bir adam seklinde goriilmektedir®®’. Aphrodisias’ta
bulunan Menandros tondo portresi yaklasik olarak MS 4’lincii  yiizyila
tarihlendirilmektedir ve stilistik olarak Hellenistik Doénem veya Erken Roma
Imparatorluk Dénemi’nden esintiler sunmaktadir®®, Bir baska deyisle bu Menandros
tondo portresi muhtemelen Hellenistik veya Erken Roma Donemi’nde yapilmis bir

portrenin kopyasi olmalidir®°.

Fotografta goriildigli gibi tondo g¢ergevesinin bir kismu kirilmistir.  Portrenin
gOzbebeklerine ve gozpmarlarina matkapla sekil verilmis olup, ileriye bakmaktadir.
Uzerinde khiton ve himation gériilmektedir. Sol omzundaki himationun kivrimlari derin
bir bigimde islenmistir. Khiton’un kivrimlar1 ise “U” seklinde olmakla birlikte ¢ok
belirgin degildir. Saglar1 tipki Sackler Gallery’deki Menandros tondo portresindeki
gibidir. Alnina diisen percemler gorilmektedir. Basin {ist kismindaki saglar daha

seyrektir, fakat yanlardaki saglar daha yogundur ve kulaklarm iizerine dogru taranmustir.

Antik Cag’da {linlii olmus bir tiyatro yazarinin Ge¢ Antik Dénem’de de admin anilmasi,
portresinin yapilmasi dikkate degerdir. Tondo portresinin  Aphrodisias kentinin
neresinde bulundugu belli degildir. Biiyiik bir ihtimalle Aphrodisias Tiyatrosu’nun
civarinda bulunmus olmalidir. Aphrodisias Tiyatrosu’'nda Menandros’un tiyatro
oyunlar1 sahnelenmis olabilir. Dolayisiyla Menandros’u onurlandirmak amaciyla onun

bu tondo portresi de tiyatronun bir duvarma yerlestirilmis olabilir.

33 Diger Menandros portreleriyle karsilastirmak igin bkz. Richter 1965, 224-236 ve Fig. 1552-1538.
337 Richter 1965, 225.

338 VVermeule 1965, 373-374.

339 Vermeule 1965, 374.
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14 Julianus Apostata Tondo Portresi.
Bulundugu Yer: Izmir Evangelist Okulu koleksiyonu.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Izmir Evangelist Okulunda sergilenmekteydi. Fakat

1922°de meydana gelen izmir Yangini neticesinde yok olmustur.

Tanim: MS 4’lincii ylizyila tarihlenen bu kayip tondo portresinin MS 361 — 363 yillari
arasinda Roma imparatoru olmus Julianus’a ait oldugu tahmin edilmektedir. Julianus’un
bir imparator olarak en biiyiik 6zelligi Hristiyanlik dininin hakim oldugu Roma
imparatorluk smirlar1 iginde eski Pagan dinine inanmas1 ve Hristiyanligi reddetmesiydi.

Bu ozelligiyle “Apostate”®* iinvan1 almistir. Kendisi ayn1 zamanda filozofluk &zelligi

olan Roma Imparatorlarmdan biridir34.

Aphrodisias’ta buluna bu tondo portresi (Lev. XLIX, Res. 85)*%2 tipolojik olarak
Pindaros tondo portresiyle benzerlikler gostermektedir ve bir filozofu andirmaktadir.
Tipk1 diger tondo portrelerinde oldugu gibi bu portrede de khiton ve himation kiyafet
olarak gorilmektedir. Portrenin sol omzundan sarkan himationun kivrimlar1 belirgindir.
Khiton ¢ok daha detayli olarak verilmistir. Sag omzundan ignelenerek giyilmis olan
khitonun kivrimlar: gégiis hizasina kadar inmektedir. Portrenin bas kismi giir sakallidir.
Alnmma dogru inerek taranmis saclar goriilmektedir. Basin {istlinde muhtemelen
imparatorluk simgesi olan diadem sa¢ bandi da yer almaktaydi. Ama giiniimiize sadece
bu eski fotograf ulasabildigi icin detayli bir yorum yapmak zordur. Sadece Julianus
Apostate’nin  diger portreleri iizerinden benzerlik ve farklilik iliskisi kurularak

degerlendirme yapilabilmektedir. Ornegin Antiocheia’da basilmis bir sikkede goriilen

340 Yunanca “énoctocio” gelen bu kelime, dinden ¢ikmus, dini reddetmis, miirted kisi anlamina gelir.
Bkz. Oxford Classical Greek Dictionary.

%1 Tam adi Flavius Claudius Julianus olan bu Roma Imparatoru hakkinda bilgi igin bkz.
https://www.britannica.com/biography/Julian-Roman-emperor Erigim tarihi: 12/04/2018.

342 VVermeule 1965, 374. Fig. 25.
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Julianus portresiyle tondo portresi arasinda benzerlikler goriilmektedir (Lev. XLIX,
Res. 86)**. Julianus tondo portresi muhtemelen Aphrodisias’taki Apsisli Yap1 i¢inde
sergilenen tondo portreleri grubunda yer almaktaydi. imparator Julianus’un hem Pagan
dinine olan inanci hem de filozof olmasi nedeniyle, Apsisli Yap1 i¢indeki o filozof

grubu icinde yer almasi muhtemeldir.

Vermeule bu tondo portresinin Julianus Apostate olmayabilecegini ve Konstantinuslar
Doneminde yasamis ve Pagan dinine mensup bir filozofa benzetilerek tasvir edildigini
iddia etmektedir®** ve portrenin Julianus Apostate’ye benzemesinin tesadiif oldugunu
ileri sirmektedir. Bu tondo portresinin MS 4’iincii ylizyillda yasamis Quintius Eros
Monaxius isimli Romali bir hayirsevere ait olabilecegi yoniinde bir iddia da vardmr3*.
Quintius Eros Monaxius, Aphrodisias’in sur duvarlarinin tamirat1 i¢in para bagisinda
bulundugundan 6tiirii bu tondo portresiyle onurlandirilmak istenmis olabilir. Ama bu da
tam olarak kesinlesmis bir durum degildir. Zaten tondo portresinin Uzerinde herhangi

bir yazita da rastlanmamustir. Yalnizca portre 6zellikleri Gzerinden kime ait oldugu

yoniinde ¢ikarimlar yapilabilmektedir.

15 Konstantin Donemi’ne ait Gen¢ Tondo Portresi.
Bulundugu Yer: izmir Evangelist Okulu koleksiyonu.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Izmir Evangelist Okulunda sergilenmekteydi. Fakat

1922°de meydana gelen Izmir Yangmni neticesinde yok olmustur.

343 Bahsi gegen Antiocheia darphanesi basim sikke igin bkz.
http://www.wildwinds.com/coins/ric/julian_Il/_antioch RIC 207.jpg . Texti i¢in ayrica bkz.
http://www.wildwinds.com/coins/ric/julian_Il/ _antioch RIC 207.txt

344 \Vermeule 1965, 374.

35 Vermeule 1965, 374.
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Tanmm: Aphrodisias’ta bulunmus ama giiniimiize ulasamamis ve sadece fotografi
¢ekilmis olan {igiincii tondo biistii Konstantin Donemi 6zellikleri tasiyan bir gence aittir

(Lev. L, Res. 87)%%,

Portrenin kime ait oldugu belli degildir. Imparator I. Konstantin’in®’ ogullarmdan
birinin portresi oldugu tahmin edilmektedir. Portre geng ephebos gdriiniimiine sahiptir.
Uzerinde bulunan himation kiyafeti yiizeysel bir bigimde islenmistir. Boynunda, ucunda
madalyon bulunan bir kolye bulunmaktadir. Saglar1 kiit bi¢imlidir. Arka omuzlarina
dogru inen ve diadem oldugu tahmin edilen bir sa¢ bandi bulunmaktadir. Gozleri,
dudaklar1 ve burnu bi¢imlidir ve iyi islenmistir. Vermeule’nin bu tondo portresi
hakkindaki degerlendirmesi, eserin I. Konstantin’in ogullarindan II. Konstantin’e ait
olabilecegi yoniindedir®*®. Bu onerisini de I1. Konstantin’in genglik déneminde basilmis
sikkelerdeki portre ozelliklerinden yola ¢ikarak desteklemektedir®*®. Ornegin,
Lugdunum (bugunki Lyon, Fransa) kentinde basilan bir sikkedeki geng II. Konstantin
portresiyle, Aphrodisias’taki tondo portresi arasinda benzerlik goriilmektedir (Lev. L,
Res. 88)%° fki portrede goriilen diadem sa¢ bandi, sa¢ modeli ve yiiz hatlari

benzemektedir. Bunun disinda bu portre Aphrodisias’ta yasayan koklii bir ailenin oglu

da olabilir®?,

346 VVermeule 1965, 374. Fig. 26.

347 Bliyilk Konstantin olarak da bilinen Flavius Valerius Constantinus MS 272-337 arasinda yagamistr.

Konstantinopolis kentinin ve Dogu Roma Imparatorlugunun kurucusudur. Hristiyanlig1 kabul eden ilk

imparatordur. Daha fazla bilgi icin bkz. https://www.britannica.com/biography/Constantine-1-Roman-

emperor Erisim tarihi: 12/04/2018.

348 VVermeule 1965, 374.

%9 Vermeule 1965, 374.

30 Tugdunum darphanesi basimli bu sikke icin bkz. http://www.yorkcoins.com/lyons_constantine ii_-
killingholme.htm . II. Konstantin bu sikkede Caesar olarak tasvir edilmistir. Erisim tarihi: 12/04/2018.

%1 Vermeule 1965, 374.
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16 Kent Tanrigas1 veya Tykhe Tondo Bustu.
Bulundugu Yer: Izmir Evangelist Okulu koleksiyonu.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Izmir Evangelist Okulunda sergilenmekteydi. Fakat

1922°de meydana gelen izmir Yangin1 neticesinde yok olmustur.

Tanmmm: Bu tondo bustl ideal hatlara sahip bir kent tanrigast veya Tykhe’yi
betimlemektedir®? ve (Lev. LI, Res. 89). Bu eserin Aphrodisias’m hangi yapisinda

bulundugu bilinmemektedir®:.

Cevizoglu’nun 6ne siirdiigii Aphrodisias’taki Apsisli Yapi i¢indeki tasvir semasina gore
bu Tykhe biistii Aphrodisias’taki apsisli duvarin baskdsesine yerlestirilen tondo bistu
olabilir. Etrafina da muhtemelen iinli filozoflarin ve komutanlarin tondo portreleri

astlmustir4,

Vermeule bahsi gecen bu Tykhe tondo biistiiniin, Aphrodisias kentinin kisilestirilerek
tanrica Aphrodite olarak gosterildigi bir biist oldugunu diisiinmektedir®®®. Zaten
Aphrodisias kentinde Aphrodite kiiltii vardir ve kentin adi da tanriga Aphrodite’den
gelmektedir. Dolayisiyla bu tondo biistiiniin Tykhe disinda Kent Tanrigas1 olarak da
isimlendirilmesi bundan gelmektedir. Bir diger unsur ise bu tondo biistiinde goriilen
tanricanin ¢iplak olarak degil, giyinik olarak gdsterilmesidir. Tanrica Aphrodite
Ozellikle heykellerde genel olarak ¢iplak bir bigimde tasvir edilirken, bu tondo biistiinde

giyinik olarak gorilmektedir.

1922°den énce Aphrodisias’ta yapilan kazilardan gikarilan ve izmir’e gétiiriilen alt1

tondo bulstuniin dort tanesi bu sekildedir ve fotograflanmistir. Fotograflanan o dort adet

%2 \ermeule 1965, 375. Ayrica bkz. Vermeule 1968, 57. Fig. 22.
353 Smith 1990, 127-128.
354 Cevizoglu 1995, 38.
35 Vermeule 1995, 374.
90



eserden birisi bu Kent Tanricas1 veya Tykhe tondo biistiidiir. Fotografi ¢cekilmemis ve
yayinlanmamus, fakat tanimlamasi yapilmis olan son iki bist ise “Bir Cocuga Ait Tondo

Biistii” ve “Diademli Kadin Tondo Biistii”* diir®®.

17 Augustus Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Hadrianuthereae — Mysia (Balikesir).
Malzeme: Terracotta.

Sergilendigi Yer veya Miize: Boston Glzel Sanatlar Muzesi (Boston Museum of Fine

Arts).

Tanim: Roma’nin Mysia bolgesi i¢inde yer alan, imparator Hadrian’in adin1 tagidigi ve
avcilik yaptigi Hadrianuthereae kentinde dikdortgen planli bir mezar odasinda ilk Roma
Imparatoru Augustus’un terracotta’dan yapilmis ve Erken Imparatorluk Dénemi’ne
tarinlenen imago clipeatas: bulunmustur (Lev. LI, Res. 90 ve Lev. LII, Res. 91)%.
Bahsi gegen bu mezar Hadrianuthereae kentinin nekropoliinde yer almaktadir ve
Hellenistik Dénem’den Erken Imparatorluk Donemi’ne kadar tarihlenen mezarlar

bulunmustur®®.

Augustus’un sadece bas kismu tondo c¢ergevesinin merkezine yerlestirilmistir.
Augustus’un yiiz ifadesine dikkatli bir sekilde bakildiginda, bu yiiziin Roma’da bulunan
Prima Porta heykelindeki ylziine ¢ok benzedigi gourlmektedir®®®. Augustus’un bu
tondo portresinde, yiiziinde esit bir bicimde dagitilmis huzur ve vicdani bir rahatlik
icinde kendine giivenen, Ozgiivenli ve karsisina da gliven veren bir lider portresi
goriiliir. Ilahi bir giigle donatilmis gibi bir ifade vardir. Cene ucuna dogru hafifce

daralan bas bicimi, genis ve kemerli burnu ve Ozenle diizenlenmis sa¢ bukleleri

36 Vermeule 1965, 376.

357 Vermeule 1965, 363. Fig. 4 ve 5.

38 VVermeule 1965, 363.

39 Karsilagtirma yapmak icin bkz. Ozgan 2013, 161. Res. 106 a-b.
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gOrulmektedir. Bu tasvirler Augustus portrelerinin genel Ozellikleridir. Gozler ¢ok
dikkatli bir bigimde islenmistir ancak gézbebekleri islenmemistir. Sa¢ bukleleri 6zenle
yapilmistir ve hafif bir sekilde 6ne ve soldan saga dogru taranmistir. Augustus’un Prima
Porta portresinde, sag goziin lizerinde goriilen bukleler “kiskag” bigciminde motifler
olustururken®®, bu tondoda ise “ters kiska¢” seklinde goriilmektedir (Lev. XIX, Res.
34). Augustus’un bu tondo biistiinde goriilen sa¢g modeli ilging bir ayrint1 olarak dikkat
ceker. Augustus’un bu tondo portresi ayn1 zamanda 6nceki boliimlerde deginilen Toledo
Mizesindeki giimiisten yapilmis Augustus tondo portresine de bicimsel olarak

benzemektedir36?,

Hadrianuthereae kentinde bulunmus olan bu Augustus imago clipeatasi hakkindaki
onemli bir diger husus ise bu tondo portresinin bir mezar odasinda bulunmus olmasidir.
Dolayisiyla bu tondo portresi mezar odalarinda kullanilan mezar hediyesidir. Onceki
bolimlerde deginildigi gibi, Eretria kentindeki Erotes’in Mezar Odasi’nda bulunan
Helios ve Dioskur tondo biistleri ile Kalydon’daki heroon’da bulunan ve tanrilara ait

tondo biistlerinin kullanim amaciyla aynidir.

Sonug olarak, bugiin Balikesir ili sinirlar1 iginde yer alan Hadrianuthereae kentinde
bulunan imparator Augustus tondo portresi hem yapim bigimindeki 6zgiinliigiiyle hem
de kullanim amaci g6z oniinde tutuldugunda diger Augustus portreleri i¢inde 6zel bir

konumdadir.

360 Gzgan 2013 — RPS I, 160.
31 Bkz. sayfa 32. Kaynak igin bkz. Carter 2015, 149. Fig. 2. 14. Fotografi i¢in bkz. Lev. XX, Res. 33, 34.
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18 Satyr ve Maenadlara ait Tondo Bustleri.
Bulundugu Yer: Hadrianuthereae — Mysia (Balikesir).
Malzeme: Terracotta.

Sergilendigi Yer veya Miize: Ozel Koleksiyon.

Tanmmm: Ustte bahsedilen Augustus tondo portresiyle ayni mezar odasinda bulunan
Satyr ve iki Maenad tondo biistii de dikkat ¢ekicidir. Terracotta’dan yapilmis olup

Erken Imparatorluk Dénemi’ne tarihlendirilmistir®®2,

Tondo biistlerinin mezar armagani olarak yapilip, mezar odasinin duvarlarina asildigi
aciktir. Biistlerden birisi sakalli olarak tasvir edilmis bir Satyr tondo biistiidiir®®® (Lev.
LII, Res. 92). Yunan Mitolojisi’nde yar1 insan yar1 keci seklinde tanimlanan Satyrler,
sarap tanrist Dionysos’un takipgileri olup ormanlarda yasar. Diger iki tondo bustl ise
yine Dionysos’un takipgileri ve hizmetkarlar1 olan Maenadlara aittir*®*(Lev. LIII, Res.
93, 94). Maenadlardan birinin saglar1 ortadan ikiye ayrilmis olup, yanlara dogru
taranmistir. Diger Maenad’mn sagma burgu yapilmis olup geriye dogru taranmistir.

Ikisinin de agz1 agiktir ve sanki bagirtyormus gibi bir ifade vardir.

Mezar odasinda hem imparator tondo biistii, hem de tanr1 ve tanrigalara ait tondo
biistlerinin bir arada bulunmasi, tipki Eretria’daki Erotes’in Mezari’nda ve
Kalydon’daki heroon’da goriilen uygulamaya benzemektedir3®®. Satyr ve Maenad tondo
biistlerinin mezar odasinda yer almasindan ve biistlerin odadaki yerlesim planindan yola
cikarak bu mezar odasinda ayn1 zamanda Dionysos’un da tondo biistiiniin oldugu

diistiniilebilir. Boyle bir tondo biistii glinlimiize ulagmadig1 i¢in varsayimdan ibarettir.

362 \Vermeule 1965, 364.
363 VVermeule 1965, 364. Fig. 6.
364 VVermeule 1965, 364. Fig. 6.
35 Erotes Mezari igin bkz. Vermeule 1965, 368-370. Kalydon Heroonu igin bkz. Dyygve — Poulsen —
Rhomaios (1934), 73-89.
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19 Zeus Tondo Bustu.
Bulundugu Yer: Myangla — Lycia.
Malzeme: Glimiis

Sergilendigi Yer veya Miize: Boston Glzel Sanatlar Muzesi (Boston Museum of Fine

Arts).

Tanmim: Bugiin Antalya’nin Elmali ilgesi sinirlart iginde bulunan Myangla antik
kentinde MS 2’inci yiizyilin sonlarina, Antoninler Donemine tarihlenen, giimiisten

yapilmis ve tanr1 Zeus’u tasvir eden bir tondo biistii bulunmustur (Lev. LIV, Res. 95),

Myangla antik kenti Makl1 ile Elmal1 arasinda kalan Seki Pazar kdyii civarmdadir®®’.

MS 180 yilinda Roma imparatoru Marcus Aurelius 6ldiiglinde, Myangla kentinin yerel
halki, Gaios ismindeki bir heykeltrasa, Marcus Aurelius’un Gliimiinden dolay1r onu
onurlandirmak ve tanrilastrmak®® adma Zeus’un bir tondo biistiinii yaptirtmistir®®,
Myangla halki bu tondo biistiinii yaptirmak i¢in 303 denarius para toplamis ve Gaios

adinda bir dokiimciiye bu parayr vermistir3’

. Tondo cercevesinin ig¢indeki yazitta
Myangla kentinin adi, Lykia bdlgesi icindeki riitbesi, tondo biistiiniin yapilmasi i¢in
odenek verenlerin isimleri yer almaktadir®”®. Térende kullanilmak ve tasinmak iizere
tasarlanmis olan bu tondo biistii, kentteki bir tapinaga rahipler tarafindan yerlestirilmis
olabilir*”2, Tondo biistii tamamen 6zgiin tasarima sahiptir. Saglarmin kivrimlar: detayh

islenmistir. Sakallar1 da ayni sekilde kivrimlidir. Bistin Gizerindeki khiton’un kivrimlari

goriilmektedir. Bu tondo biistiiniin yapilis amaci, Marcus Aurelius’un 6ldiikten sonra

366 \Vermeule 1965, 371. Fig. 20. Ayrica bkz. Jacobsthal — Jones 1940, 17. Fig. 1 ve PL. IV.
%7 Jacobsthal — Jones 1940, 16-17.
368 Apotheosis. Oliimlii bir insanm dldiikten sonra tanr1 katma yiikseltilmesi ve kiilt haline getirilmesi
hadisesidir. Hem onurlandirma, hem de propaganda amaci tasimaktadir. Augustus ve Biiyiik Iskender bu
durumdan nasibini almistir.
%69 Vermeule 1965, 371. Ayrica bkz. Jacobsthal — Jones 1940, 25.
370 Vermeule 1965, 371.
371 Jacobsthal — Jones 1940, 25.
372 \Vermeule 1965, 371. Ayrica bkz. Jacobsthal — Jones 1940, 16 — 31.
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tanrilagtirilarak Zeus’la 6zdeslestirilmesi durumu olabilir. Nitekim Marcus Aurelius’un
portrelerine bakildiginda, kabarik kivircik sa¢ ve kivircik sakal kombinasyonu
gorilmektedir®”®. Louvre Miizesi’nde sergilenen Marcus Aurelius portresi bunlardan
biridir (Lev. LIV, Res. 96)%’4. Fakat bu tondo biistiinde saglarm ve sakallarm kivrimlar
fazlalastig1 gibi, saglar uzamig goriilmektedir. Bu durum, biiste daha tanrisal bir ifade
katmigtir. Dolayisiyla bu tondo blstu Marcus Aurelius’un Zeus’a doniistiiriilerek

tanrilastirildig1 ve onurlandirildigi bir tondo biistii olabilecegini diistindiirmektedir.
20 Komedi Maskesi Tondo Bustleri.

Bulundugu Yer: Myrina (Aliaga-izmir).

Malzeme: Terracotta.

Sergilendigi Yer veya Miize: Boston Glizel Sanatlar Miizesi (Boston Museum of Fine

Arts).

Tamim: Bugiin Aliaga ilgesi sinirlar1 i¢cinde yer alan Myrina kentinde bulunan bir
mezarda 2 adet Komedi Maskesi tondo biistii bulunmustur®”® (Lev. LV, Res. 97, 98).
Geg Hellenistik Dénem’e tarihlenen (MO 1’inci yiizy1l) ve terracottadan yapilmis bu

tondo biistlerinin bir mezar odasi i¢inde bulunmas1 son derece ilgingtir.

Antik Yunan Tiyatrosu kapsaminda tragedya ve komedya oyunlarinda maskelerin
kullanildig1 bilinmektedir. Antik Tiyatrolarda maskelerin kullanim amaci, seyircilerin
oyuna olan ilgisini arttirmak ve konsantrasyonunu saglamaktir. Ayni zamanda oyunun
gidisatina gore degisen aci, keder, trajedi, nese, kahkaha gibi duygularin seyircilere

yansitilmast ve konu bitiinliiglinii saglamak amaciyla kullanilir. Eger sahnede bir

373 Tondo biistii ile Marcus Aurelius portreleriyle karsilastirma yapmak igin bkz. Ozgan 2013 - RPS II,
225-234 ve ilgili fotograflar.

374 Ozgan 2013 — RPS 11, 225. Res. 242.

375 Vermeule 1965, 365, Fig. 7.
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komedi oyunu sergileniyorsa komedi maskesi kullanilir. Tragedya tarzinda bir oyun

sergileniyorsa tragedya maskesi kullanilir.

Bu noktalardan hareketle, Myrina’da bir mezar odasi i¢inde bulunan komedi maskesi
tondo biistlerinin neden konuldugu bilinmemektedir. Bu tondo biistleri hakkindaki
degerlendirmemiz, Myrina’da dogmus ve c¢evre kentlerdeki tiyatrolarda komedi
oyunlar1 sahnelemis Yyerel bir tiyatro oyuncusunun mezarina yerlestirilen mezar
hediyeleri olabilecegi yoniindedir. Bir bagka deyisle, mezarda yatan kisi biiyiik bir
thtimalle bir tiyatro oyuncusudur. Onun anisin1 yasatmak ve onurlandirmak amaciyla

mezar odasindaki duvarma bu tondo biistleri asilmis olabilir.

Komedi maskesi tondo bustlerini stilistik olarak inceledigimizde Atina’da daha Once
Attalos Stoasi’nda, su anda ise Atina Ulusal Arkeoloji Muzesinde sergilenen ve MS 200
- 250 yillar1 arasma tarihlenen komedi maskesine bigimsel olarak benzemektedir (Lev.
LVI, Res. 99)°’®, Her tiyatro maskesinde goriildiigii gibi gdzler ve agiz deliktir. Basin

iistiinde 2 adet delik bulunmaktadir ve bu delikler duvara asilmay1 saglayan deliklerdir.

Sonug olarak, Geg¢ Hellenistik Donem’de Myrina’da yasamis bir tiyatro oyuncusuna ait
oldugu tahmin edilen bir mezarin oda kismina asilan komedi maskesi tondo bustleri
hem kullanim alan1 hem de kullanim amac1 g6z 6niinde bulunduruldugunda son derece

ilging ve dzglndar.

376 Attalos Stoasindaki Komedi Maskesi i¢in bkz. https://tinyurl.com/ybzrovcc Erisim tarihi: 13/04/2018.
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21 |. Attalos Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Hierapolis Tiyatrosu Sahne Binasi.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Pamukkale Arkeoloji Mizesi.

Tammm: Hierapolis Tiyatrosu’nun scaneae frons kisminda iki adet Pergamon kralinin
imago clipeatas1 bulunmustur®”’. Severuslar Dénemi’ne tarihlenen bu iki tondo
portresinden birisi 1. Attalos’a aittir; digeri de II. Eumenes’e aittir®’®. Bu iki kral

Hierapolis kentinin kurucularidir®™®.

Hierapolis’te bulunan I. Attalos tondo portresi®®® (Lev. LVI, Res. 100) bicim olarak
standart 1. Attalos portrelerinden ayrilmaktadir. Ornegin MO 2’inci yiizyila tarihlenen,
Pergamon akropoliinin giney cephesinde bulunan ve bugin Berlin’deki Pergamon
Miizesinde sergilenen 1. Attalos portresi (Lev. LVII, Res. 101, 102)*! bu farklilig:
vurgulamak agisindan dikkat c¢ekicidir. Hellenistik Dénem heykel yontularinda goriilen
tipik ve abartili “pathos” ifadesi I. Attalos portresinde de goriiliir. Basin bir yone
cevrilerek yontulmasi, yukar1 ve uzaklara yonlendirilmis bakiglar, derine yerlestirilmis
goOzler, cesaret, gli¢c ve enerjinin bir ifadesini tasiyan aslan basi gibi siskin alin yapisi 1.
Attalos portresinde agik¢a goriilmektedir. Belli oranda gergek fizyonomik 6zelliklerin
yant sira ideal hatlarda islenmistir. Bu portrede 1. Attalos dalgali saclara, kemerli bir
buruna sahiptir ve sakalsizdir. Bagsinda diadem sa¢ bandi vardir (Lev. LIX, Res. 104).
Diadem sa¢ bandi I. Attalos’un saglarini 6ne dogru sikistirdig1 i¢in, sanki basmin tepe

kisminda takke giymis gibi bir goriintii vardur.

377 Ferrero 1993, 73.
378 Sturgeon 2000, 70. Ayrica bkz. Verzone Verzone 1968, 321-324.
379 Ferrero 1993, 72.
380 Sturgeon 2000, 70. Verzone 1968, 321-324.
381 Smith 2002, 160. Res. 180. 2.
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Fakat Hierapolis’te bulunan I. Attalos tondo portresi daha farkli ve kurgusal olarak
tasvir edilmistir. Hem Antoninler Dénemi’nde hem de Severuslar Donemi’nde siklikla
karsilasilan bir portre iislubu olan kivircik sakal tasvirinin, |. Attalos portresinde de
gorilmesi bu farklilig1 ortaya koyar®®2. 1. Attalos bu portrede kivircik sakalli olarak
tasvir edilmistir. Biyiklar1 sakallarindan ayr1 bigimdedir. Basin alin kismi biraz zarar
gormiis olmasma ragmen saclarinin sekli anlasilmaktadir ve geriye dogru taranmustir.
Saglar1 yanlara dogru dalgalidir ve kulagin yarisini kapatmustir. GOzbebekleri matkapla
delinerek sekil verilmis olup ileriye dogru bakmaktadir. ince bir boynu vardir. Boyun
bolgesinde herhangi bir isleme yapilmamistir. Biistiin iizerinde khiton elbisesi vardir ve
kivrimlar1 sade bir bigimde yapilmistir. Basin arka tarafinda tondoya, yani kalkana,
yapisik bir sekilde duran diadem sa¢ bandi uzantisi vardir. Diadem sa¢ bandinin uglar1

kalkana entegre olacak sekilde islenmistir.

Hierapolis Tiyatrosu ve bu tiyatronun scaneae fronsu Severuslar Donemi’nde tamirattan
gecirilmis ve yeni dgeler eklenmistir®®. Ustelik bu tiyatro sadece tiyatro oyunlarmin
sahnelendigi bir bina degil ayn1 zamanda dini riiiellerin icrasi i¢in de kullanilmig ve
kutsal bir meké&n olmustur. Tiyatroya yeni eklenen mimari unsurlar kapsaminda en
dikkat ceken oOgelerden ikisi, Pergamon krallar1 1. Attalos ve II. Eumenes tondo
biistleridir. Basta da vurgulandig1 gibi I. Attalos ve II. Eumenes Hierapolis kentinin
kurucular: olarak goriiliir. Ayn1 zamanda tarihi kisiliklerinin yani sira Galathilara kars1
kazandiklar1 basarilar sebebiyle Hellen ve Roma Diinyasinda siikse yaratmislardir.

384 Roma’nin

Ayrica Roma’nin Selevkos Imparatorlugu’na kars1 kazandig1 savaslarda
muttefiki olan Pergamon krali II. Eumenes de Roma Diinyasinda sevilen bir sahsiyettir.

MS 3’iincii yiizyllda Roma Imparatorlugu, Anadolu’daki eyaletlerindeki kentlerinin

382 Karsilagtirma yapmak icin bkz. Ozgan 2015 - RPS 111, 42. Res. 16 a-b, Res 17 a-b.
%83 Ferrero 1966, 59.
34 Bu savaglar sonunda MO 188 yilinda Roma ile Selevkos Kralligi arasinda imzalanan Apamea
Antlagsmast neticesinde, Selevkos Krali III. Antiochos, Anadolu’nun biiyiik bir bdliimiinii, Toros
Daglarmin batisindan sonraki bolgelerini Roma’ya birakmak zorunda kalmistir. Roma’nin galip
gelmesinde Roma’nin miittefiki olan Pergamon krali II. Eumenes ve ordusunun etkisi de biiytiktiir.
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kendisine olan bagliligin1 giiclendirmek i¢in bir dizi propaganda hareketine
bagvurmustur. Roma Imparatorlugu, Hierapolis kentinin I. Attalos ve II. Eumenes’e
olan bagliligimi ve sevgisini bildigi i¢in, bu kentteki Roma varligin1 devam ettirebilmek
ve halki hosnut edebilmek icin I. Attalos ve II. Eumenes’in imago clipeatalarini
tiyatronun sahne binasina insa etmistir. Bu sayede Roma hem kendi propagandasini
yaptirmis hem de Hierapolis’in eski krallarint onurlandirip Hierapolis halkinin
duygularina hitap etmistir. Hierapolis Tiyatrosu’nun dini bir meké&na doniistiigii hesaba
katildiginda, I. Attalos’un tondo portresi oniinde tapinildigi agiktir. Sturgeon, Hierapolis
Tiyatrosunun 0Ozellikle MS 2’inci ylizyilldan itibaren sadece tiyatro oyunlarinin
sergilenmedigi, ayn1 zamanda Roma imparatorlarim tesvikiyle ritiiellerin yapildig: bir

mekan oldugunu ileri siirmektedir>®

. Hierapolis Tiyatrosunun sahne binasinda Apollo
ve Artemis’in rolyeflerinin yanisira Roma imparatoru Septimius Severus’un Jiipiter
olarak gosterildigi kabartmalar bulunmustur®®®. Bu durum tiyatronun ritiiel amagh
kullanildigmmi da gostermektedir. Dolayisiyla Pergamon krallarinin tondo portrelerinin

Hierapolis Tiyatrosu sahne binasinda yer almasi, tondo portrelerinin ritliellerde tapinma

unsuru olarak kullanildigma isaret etmektedir.

385 Sturgeon 2000, 58-77.
38 Hierapolis Tiyatrosu sahne binasi kabartmalari igin bkz. D’Andria — Ritti 1985, “Hierapolis: Scavi e
ricerche, 2: Le sculture del teatro: I rilievi con i cicli di Apollo e Artemide”, Archeologica 54, Rome,
(1985).
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22 11. Eumenes Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Hierapolis Tiyatrosu Sahne Binast.
Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Pamukkale Arkeoloji Miizesi.

Tamm: Hierapolis Tiyatrosu sahne binasi civarinda bulunan diger tondo portresi,
Pergamon krali II. Eumenes’e aittir (Lev. LVIII, Res. 103)**". Tipki 1. Attalos tondo

portresinde detayli bir bicimde deginildigi gibi kullanim amac1 aynidir.

I1. Eumenes’in tondo portresi, I. Attalos tondo portresinde oldugu gibi kurgusal ve
Ozgiin bir portredir ve klasik portrelerine bicimsel olarak benzememektedir. Napoli
Ulusal Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen, Herculaneum’da Papyri Villasinda bulunan ve
kopyalanarak yapilmis bronz Il. Eumenes portresi klasik bir érnektir (Lev. LVIII, Res.
104)%8. Hellenistik Dénem portre sanatinin tipik unsurlar1 olan siskin alin yapisi, basm
bir yone bakarken gosterilmesi, gii¢lii bir boyun yapis1 gibi unsurlar bu portrede de
goriiliir. II. Eumenes bu portrede sakalsiz olarak tasvir edilmistir. Bol kivrimli ve dalgali
saclara sahiptir. Basin1 hafif saga ¢evirmistir. Ancak Hierapolis’teki Il. Eumenes tondo
portresi bu biistten stilistik olarak tamamen farklidir. Tipki I. Attalos tondo biistiinde
goriildiigli gibi bu tondo biistlinde Severuslar Donemi portre sanati anlayisindan
ornekler goriilmektedir. II. Eumenes kivircik sakalli ve kivircik sach olarak tasvir
edilmistir. Biistiin bas kisminda diadem sa¢ band1 goériilmektedir. Diadem sa¢ bandinin
basim iistiinde saclar1 sikistirmasi neticesinde basin arka tarafi daha sade yapilmistir ve
sacin kivircik olan ksiimlart alnina dogru inmistir. Gozler ¢ok biiytiktiir ve gdzbebekleri

matkapla sekillendirilmistir. Biistiin iizerinde khiton vardir. Kivrimlar1 sade bir bigimde

387 Sturgeon 2000, 70. Ayrica bkz. Verzone 1968, 321-324.
388 Napoli’deki II. Eumenes portresi i¢in bkz. http://www.livius.org/pictures/italy/ercolano-
herculaneum/villa-of-the-papyri/eumenes-ii/ Erisim tarihi: 13/04/2018.
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yapilmustir. 1. Attalos tondo biistinde de oldugu gibi bu tondo biistiinde diadem sag

bandinin uglar1 arka plandaki kalkana yapismis bir bicimde goriiliir.

Hem |. Attalos tondo bustiinde, hem de Il. Eumenes tondo bustiinde Severuslar
Donemi’nin portre sanati unsurlarindan esintiler goriilmektedir ancak, bu iki portre
kurgusal portreler oldugu icin, bu iki tondo biistiinii yapan heykeltras yontma
asamasinda yeteri kadar 6zen gostermemistir. Sonugta tiyatro sahne binast mimari 6gesi
kapsaminda degerlendirildigi i¢in, detaylara 6nem vermedigi gibi bu iki Pergamon
kralinin fizyonomik o6zelliklerini de yansitmamustir. Hierapolis’teki I. Attalos ve II.
Eumenes tondo portrelerinin klasik portrelerinden farkli ve kurgusal olmasmin
temelinde sahsi kanaatime gore iki olasilik vardir. Birincisi, bu tondo portreleri yapan
heykeltrag, I. Attalos ve II. Eumenes’in Hellenistik Donem’de yapilmis portrelerini
gormemis ve bundan dolayr kendi yaraticiligini kullanarak bu kurgusal portreleri
yapmus olabilir. Ikincisi, Severuslar Dénemi’nin egemen portre anlayisinin bir geregi
olarak, o donemin imparatoru Septimius Severus’un sakalli bir kisi oldugunu g6z oniine
alarak, onun suretini ve sahsiyetini bu iki Pergamon kralinin tizerinde uygulayarak, yani
ona benzeterek, onlarin sahsinda Septimius Severus’un propagandasinin yapilmasini ve
ona tanr1 gibi tapmilmasmi saglamis olabilir. Tkinci olasilik daha mantikli gelmektedir.
Cinkii Hierapolis kentini kuran 1. Attalos’un ve II. Eumenes’in portrelerinin

Hierapolis’e ulasmamasi teknik olarak imkansizdir.
23 Sokrates Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Hierapolis.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Hierapolis Muzesi.
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Tanim: 2001 yilinda Hierapolis’te bulunan Triton Cesmesinin giineyinde Antik Cag
filozofu Sokrates’e ait bir tondo portresi bulunmustur®® (Lev. LIX, Res. 105 ve Res.
106) Eser, MS 5. yiizyilm ilk yarisina tarihlendirilmektedir®®®. Tondo cergevesinin alt
kisminda gorillen Yunan harfleriyle yazilmis “Zoxpatng” yazisi, bu portrenin

Sokrates’e ait olduguna isaret etmektedir (Lev. LX, Res. 107).

Bilindigi gibi Aphrodisias’ta bulunan Sokrates tondo portresi Apsisli Yap1 olarak
adlandirilan bir yapinin i¢cinde bulunmustu ve bu yapinin MS 4. ylizyilda bir Felsefe
Okulu olarak kullanildigi ve bundan dolayr bu eserin o okulun i¢inde kullanildig:
tahmin edilmektedir. Ancak Hierapolis’teki Sokrates tondo portresinin bulundugu

yapiyla ilgili kesin bir bilgi yoktur3:,

Daha once de deginildigi lizere, Sokrates’in A ve B olmak tizere iki tip portresi vardir.
A tipi Sokrates portreleri daha erken 6rnekler olup, Sokrates’in liimiinden sonra onun
arkadaslar1 tarafindan yaptirilan portrelerdir®®. B tipi Sokrates portreleri ise
Lysippos’un yapmis oldugu orijinal portrenin yeni bir uyarlamasidir ve bu tip Sokrates
portresi 6zellikle Roma Ddnemi’nde en ¢ok tercih edilen ve begenilen portrelerdir3®,

Nitekim Aphrodisias’taki Sokrates tondo portresi de B tipi Sokrates portresine

girmektedir.

Hierapolis’teki Sokrates tondo portresine baktigimizda, bu portrenin B tipi Sokrates
portresi 6zelliklerini tasidig1 goriilmektedir®®*. Sokrates bu portrede himation giymistir
ancak elbisesi sol omzundan sarkitilmis vaziyettedir. Gogiis kismi ¢iplaktir. Genis bir

alin, bagm iki yanma dogru dokiilen dalgali sa¢ pergemleri, dalgal sakal kivrimlari,

389 D’ Andria — Mannino 2007, 133.

390 D’ Andria — Mannino 2007, 133.

391 D’ Andria — Mannino 2007, 133.

392 A tipi Sokrates portreleri icin bkz. Richter 1965, 109-110. fig. 456-482. Ayrica bkz. Boardman 2014,
103. Res. 93.

393 B tipi Sokrates portreleri icin bkz. Richter 1965, 109-110. Fig. 482-526. Ayrica bkz. Boardman 2014,
104. Res. 94.

39 D’ Andria — Mannino 2007, 134.

102



yanak kisimlarinda saglarin ve sakallarin birlesik olarak tasvir edilmesi B tipi Sokrates
portresi Ozellikleridir. Hierapolis Sokrates tondo portresi bu yonleriyle 6zellikle Villa
Albani’deki Sokrates tondo portresine bigimsel olarak benzemektedir®®® (Lev. XXXIX,

Res. 68).

Hierapolis’teki Sokrates tondo portresi, Aphrodisias’taki Sokrates tondo portresiyle
hemen hemen ayni doneme tarihlendirilmistir. MS 4. ve 5. yiizyillar Hristiyanligm 1yice
yayildig1 donemlerdir. Dolayisiyla bu donemlerde Antik Cag diislincesinin giincelligini
kaybettigi ve pagan inancmin azaldigi goriiliir. Boyle bir ortamda Hristiyanlia tepki
olarak Antik Caga ve pagan dinine yonelik Oykiinmeler ve c¢alismalar da vardir.
Hierapolis’te bulunmus olan Sokrates tondo portresi de olasilikla gegmise ve Antik
Caga duyulan 6zlemin bir ifadesi olarak kullanilmis olmalidir. Bu baglamda Antik Cag
Felsefesinin kurucularindan biri olan Sokrates bu tondo portresiyle onurlandirilmistir.
Aphrodisias’taki Sokrates tondo portresinin bulundugu Apsisli Yapt’nin bir felsefe
okulu olarak kullanildig1 ve burada sergilendigi diisiiniilmektedir. Fakat Hierapolis’teki
Sokrates tondo portresinin bulundugu yap1 hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Dolayisiyla

bu eserin kullanim amac1 hakkinda da net bir bilgi yoktur.
24 Biiyiik iskender Tondo Portresi.

Buluntu Yeri: Pergamon.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Berlin Pergamon Miizesi.

Tamim: Hellenistik Dénem’in en dnemli kentlerinden biri olan Pergamon’da, MO 197-

159 arasinda Pergamon Kralligin1 yoneten kral 11. Eumenes zamaninda yapildigi bilinen

39 Richter 1965, Fig. 512.
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gymnasium’da Biiyiik iskender’e ait tondo portresi bulunmustur®® (Lev. LX. Res. 108
ve Lev. LXI. Res. 109)%’. Portrenin tondo ¢ergevesi maalesef kayiptir. Ayrica basin {ist
kismi kirilmig vaziyettedir. Ama basin sekli dikkate alindiginda bu basin bir tondo
cercevesi icinde sergilendigi tahmin edilmektedir®®, Eser yaklasik olarak MO 2. yiizyila

tarihlendirilmektedir3®®,

Bu portre Biiyiik Iskender’e ait oldugu tam olarak kesin degildir. Dioskuros veya
Helios’a ait oldugu yoniinde tahminler de yiiriitiilmektedir*®®. Fakat Biiyiik Iskender’in
portre 6zellikleri goz oniinde bulunduruldugunda bu basin Biiyiik Iskender’e ait olmas1
muhtemeldir. Bu durumun bdyle olmasinda basin burundan yukari kismmnin kirik ve
kaylp olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu eser ayn1 zamanda gercek boyutun iki kati
biiytikliglindedir. Eserin bulundugu yer Pergamon Gymansium’unun kuzey tarafina
denk diisen ve “Room H”, yani “H Odas1”, olarak adlandirilan bir odada
bulunmustur®®. Eserin bu odada duvara asili olarak durdugu diisiiniilmekte olup, ayni
zamanda bu odada baska kisilere ait imago clipeata’larin da oldugu ve bu odada
sergilendigi tahmin edilmektedir. Ancak bu tondo bustleri ve portreleri ginimuze

ulasmamustir.

Pergamon Gymnasionu’nda bulunan Biiyiik Iskender portresi stilistik olarak Buyik
Iskender portreleri icinde Erbach Iskenderi*®? olarak tanimlanan portreyle benzerlikler
goOstermektedir (Lev. LXI, Res. 110). Enseye dogru inen saglarin kivrimlar1 dikkat
cekicidir ve detayl bir sekilde islenmistir. Biiyiik Iskender portrelerinin tipik dzelligi

olan anastole tipi sa¢ modelinin devami goriinlimiindedir. Dudaklar1 hafif araliktir.

396 yon den Hoff 2011, 74-75, no:2. Ayrica bkz. Picon — Hemingway 2016, 151-152, no 58.

397 Pergamon Gymnasium’unda bulunan Biiyiik Iskender bas1 hakkinda daha genis bilgi icin bkz
http://arachne.uni-koeln.de/item/objekt/156996 Erisim tarihi: 15/04/2018.

398 yon den Hoff 2011, 74-75. Ayrica bkz. Picon — Hemingway 2016, 151.

399 von den Hoff 2011, 74-75.

400 von den Hoff 2011, 74-75. Ayrica bkz. Picon — Hemingway 2016, 151.

401 von den Hoff 2011, 74-75. Ayrica bkz. Picon — Hemingway 2016, 151.

492 Erbach Iskenderi, Biiyiik Iskender’in MO 330 yillar1 civarinda hayattayken yapilmis temel
portrelerinden birinin kopyasi olup, halen Atina Akropolis Miizesi’nde sergilenmektedir. Ayrica bkz.
Smith 2002, 23. Res. 8.
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Gliglii bir boyun kast vardir ve boyun kaslarmin detaylar1 da incelikle verilmis olup
girtlak cukuruna kadar inmektedir. Bu portre biiyliik bir kismi zarar gérmiis oldugu
halde giiniimiize sinirli sayida ulagsmis Hellenistik Donem heykeltraglik islubundan

Ornekler sunmaktadir.

Basta da denildigi gibi bu portre blylk bir ihtimalle bir tondo cergevesi icinde
sergilenmekteydi. Pergamon Gymnasiumu i¢inde bulunmus olmas:1 Biiyiik Iskender’i
onurlandiran bir durumdur. Gymnasium’da egitim goren genglere ilham vermesi
acisindan Onemlidir. Bir diger unsur olarak da Hellenizmin en yogun yasandigi
kentlerden biri olan Pergamon’da Biiyiik Iskender’in tondo portresinin olmasi da son
derece dogaldir ayn1 zamanda Biiyiik Iskender’in sahsinda Hellenizm propagandasmin

yapildigina isaret eder.

25 Artemis Tondo BustU.

Bulundugu Yer: Side Tiyatrosu Aediculasi — Antalya.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Side Mizesi.

Tanim: MS 2’inci yiizy1lim son ¢eyregine, Antoninler Dénemi’ne tarihlendirilen*®® Side
Tiyatrosu’nun, aedicula kisminda tanriga Artemis’e ait tondo biistii bulunmustur (Lev.

LXII, Res. 111)%%4,

Side Tiyatrosu’nun sahne binasinin aediculasinda bulunan Artemis tondo biistii, tanr1 ve
tanrica bistlerinin mimari dekorasyon unsuru olarak kullanildigma dair en iyi
orneklerden biridir. Side Tiyatrosu aedicula’larin tavan levhalar1 kalin ve tek parcadan

ibarettir. Glinliimiize kadar ulagabilmis bu levhalarin alt kisimlari, derin oyulmus ¢esitli

403 Mansel 1963, 138.
404 Mansel 1963, 136. Fig. 112. Ayrica bkz. Mansel 1978, 202. Res. 226.
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sekillerde ¢ergeveler i¢inde tanri biistleri ile onlarm sembolleri bezenmistir®®®. Artemis
tondo biistli, bu tanr1 biistleri grubu i¢inde yer almaktadir. Bust ¢ok iyi korunmus
vaziyettedir. Artemis’in tipik ikonografisinden esintiler bu biistte de goriilmektedir.
Ortadan ikiye ayrilmis dalgali ve kivrimli saglar matkapla sekillendirilmistir. Sag
kivrimlar1 basin tepe noktasinda biiyiik bir 6rgii haline gelmistir. Yiiz hatlar1 belirgindir.
Bir gogsii aciktir. Uzerinde peplos elbisesi goriiliir ve sol omzunu Ortmiistiir. Sag
omzunun arka kisminda oklarini1 koydugu okluk goriiliir. Tondo biistiiniin sag tarafinda
bu biistiin Artemis’e ait oldugunu belirten ve Artemis’in sembol hayvanlar1 olan geyik

ve kopek bezemeleri yer alir.

Sonug olarak, Side Tiyatrosu’nda bulunan Artemis tondo biistii, tanr1 ve tanrigalara ait

biistlerin mimari dekorasyon unsuru kapsaminda degerlendirildigi 6rneklerden biridir.
26 Bir Kadina Ait Tondo Portresi.

Bulundugu Yer: Silahtaraga — istanbul.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Istanbul Arkeoloji Miizesi.

Tammm: Istanbul Silahtaraga’daki bir villada yapilan kazilarda 9 adet tondo portresi
bulunmustur. Fakat bu tondo portrelerinden sadece 2 tanesi saglam kalabilmistir.
Digerlerinin hepsi bilyiik oranda hasarlidir. Saglam kalan iki tondo portresinden birisi
kimligi tespit edilememis bir kadina aittir. Diger tondo portresi de bir kadina aittir ve

onun da kim oldugu tespit edilememistir.

Bu tondo portresi MS 2’inci veya 3’iincii yiizyila tarihlendirilmektedir*®® (Lev. LXII,

Res. 112 ve Lev. LXIII, Res. 113). Stilistik olarak Aphrodisias kokenlidir®®” ve yapi

405 Mansel 1978, 201.
4% Orgen — Chaisemartin 1984, PI. 47. Fig. 196 a-b. Ayrica bkz. Bergmann 1999, Taf. 24. Fig. 1-4.
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malzemesi olarak Aphrodisias mermeri kullanilmigtir. Biistiin bas kismindaki sag
modeli Marcus Aurelius’un karist Gen¢ Faustina’nin®® sa¢ modeliyle benzerlik
gosterir. Roma’daki Vatikan Mizesinde sergilenen Geng Faustina basindaki sag modeli,
bu tondo bustiindeki sa¢ modeline benzemektedir®. Ortadan ikiye ayrilmis dalgali ve
toplanmis saglar kulaklar1 biitiiniiyle kapatmig ve 6rgii bigimini almistir. Sa¢ kivrimlari
ondiile edilmistir. Sa¢ Orgusi ense bolgesinde de gorilmektedir ama daha sade
birakilmigtir. Bu tondo portresi esasen Severuslar Donemi portre stilini
yansitmaktadir*®. Nitekim imparator Septimius Severus’un karist Julia Domna’nim bazi
portrelerinde bu sa¢ stilini gérilmektedir. Bu tondo portresinde goérilen sa¢ modeli,
Louvre Miizesi’nde sergilenen Julia Domna portresinde goriilen sag modelinin, 6zellikle
cepheden bakildiginda, biraz daha sadelestirilmis ve kabarik goériinimden kaginilmig

halidir*!t,

Portrenin g6zbebekleri matkapla ince bir bicimde sekillendirilmistir ve ileriye dogru
bakmasi1 saglanmistir. Gozlerdeki ayrintilar 6zenli bir bigcimde verilmistir. Gozalti
torbasi, kas ¢izgisi, g6z pinarlar1 belirgindir. Yizinde sakin ve geng bir ifade vardir.
Portrenin Gzerinde himaton goriilmektedir. Elbisenin kivrimlari detayli bir bigimde
verilmistir. Sag omuzdan sol omzuna dogru uzanan kalin kivrim dikkat ¢ceker. Alt
kisimda gogiisler belirgindir. Hatta gogiislerin belirgin oldugunu vurgulamak i¢in, iki
g06gis arasindaki gergin kivrim da 6zellikle verilmistir. Portrenin egimi asagiya bakacak
sekilde tasarlanmistir. BOylece asagidan yukariya dogru bakan izleyici, bu tondo

portresini butln suretiyle gorebilecektir.

407 Orgen — Chaisemartin 1984, 105.
408 Geng Faustina (MS 130 — 175), Antoninler Déneminde yasamis olan, imparator Antoninus Pius’un
kiz1 ve imparator Marcus Aurelius’un karisi olan Roma Kraligesi. Annesinin ad1 da Faustina oldugundan
karisiklik yaratmamasi i¢in Geng Faustina olarak taninmaktadir.
409 vatikan Miizesindeki Geng Faustina portresi icin bkz. Ozgan 2013 — RPS 11, 240. Res. 257 a-b-c.
410 Orgen — Chaisemartin 1984, 72.
411 ouvre Miizesindeki Julia Domna portresi igin bkz. Ozgan 2015 RPS 111, 66. Res. 53 a-b.
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27 Bir Kadina Ait Tondo Portresi Il.

Bulundugu Yer: Silahtaraga — Istanbul.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Istanbul Arkeoloji Miizesi.

Tamm: Silahtaraga’da bulunan ve giiniimiize kadar saglam bir sekilde ulagabilmis bir
baska tondo portresi yine kim oldugu bilinmeyen bir kadma aittir*'? (Lev. LXIII, Res.
114, ve Lev. LXI1V, Res. 115). Bu tondo busti de stilistik olarak MS 2’inci veya 3’iincii

yiizy1la tarihlendirilmistir*,

Biistiin bas kisminda goriilen sa¢ modeli, bugiin Kopenhag Sanat Miizesi’nde sergilenen
Veniis heykelindeki** sa¢c modeline ¢ok benzemektedir. Bu sa¢ modeli ozellikle
Severuslar Donemi’nin en sevilen tipik sa¢ modellerinden biri olmustur. Tondo
biistiindeki kadinim sag1 ortadan ikiye ayrilmistir ve kulaklara dogru bir 6rgii olacak
sekilde krvrilarak arkada toplanmustir. Tepedeki saclar ise Orgiiden bagimsiz olarak
ortadan ikiye ayrilmis ve geriye dogru taranarak sekillendirilmistir. Saclar ondile
edilmistir. Gozbebekleri matkapla sekillendirilmistir ve ileriye dogru bakmaktadir. G6z
pmarlar1 ve kas ¢izgileri belirgindir. Ince ve bigimli bir boynu vardir. Biistiin {izerindeki
khitonun kivrimlar1 sadedir. Biist asagiya bakacak sekilde egimli olarak tondo
cergevesine yerlestirilmistir. Yiiziinde kirisiklik yoktur ve geng bir kadini

betimlemektedir.

Tondo biistiindeki kadmm kimligi tespit edilememekle birlikte Julia Domna, Julia

Mamaea*®® veya Julia Soaemias**®in kurgusal portrelerinden biri olma ihtimali

412 Orgen — Chaisemartin 1984, PI. 46. Fig. 195 a-b. Ayrica bkz. Bergmann 1999, Taf. 25, Fig. 2-3.

413 Orgen — Chaisemartin 1984, 74.

414 Kopenhag’daki bu heykel 19’uncu yiizyilda Bertel Thorvaldsen tarafindan yapilmistir. Ayrica bkz.
http://www.thorvaldsensmuseum.dk/en/collections/work/A853 Erigim tarihi: 18/02/2018.

415 Julia Mamaea (MS 180 — 235), Severuslar Dénemi imparatorlarindan Alexander Severus’un annesi,
Roma imparatoricesi.
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iizerinde durulmaktadr**’. Bunun disinda Severuslar Dénemi’nde yasamis soylu bir

kadinin 6zel portresi olma ihtimali de vardir.
28 Dioskouros Tondo Bustu.

Bulundugu Yer: Belli Degil.

Malzeme: Mermer.

Sergilendigi Yer veya Miize: Silifke Mizesi.

Tamm: Bugiin Silitke Miizesi’nde sergilenmekte olan Dioskur*® tondo bustii*®,
Anadolu’da bulunmus olan tondo biistleri icinde en ilging olanlarindan biridir. Miizeye
satin alma yoluyla kazandirilmistir ve nerede bulundugu veya yapildig: belli degildir.
Yaklasik olarak MS erken 3’iincii yiizyila tarihlendirilmektedir®?® (Lev. LXIV, 116, ve

Lev. LXV. Res. 117 ve Res. 118).

Bu tondo biistiinde Dioskur’un sol omzunun iist kisminda mizragmin ucu goriliir.
Uzerindeki chlamys elbisesi sag omzunun iizerindeki dairesel bi¢imli bir fibula ile
tutturulmustur. Dioskur’un arka omzuna kadar inen saclar1 bukleli olarak
nitelendirilecek kadar kivrimhidir. Saclar dalgalar halinde asagiya dogru inmektedir.
Alnmin lizerinde goriilen saglar iist tiste iki sira halindedir. Dioskur’un yiiz hatlar1
incelendiginde ¢ok gen¢ yasta oldugu izlenimi vermektedir. Dudaklar dolgun ve
yumusaktir. Gozbebekleri matkapla sekillendirilerek verilmis olup dalgin bakislara
sahiptir®?!, Basinda ise Dioskur’larm sembolii olarak nitelenen kule bigimli takke

goriiliir. Bu baslik Dioskur’larin diger heykellerinde de goriilmektedir. Ornegin MS

416 Julia Soaemias (MS 180 — 222), Severuslar Dénemi imparatorlarindan Elagabalus’un annesi, Julia
Mamaea’nin kiz kardesi, Julia Domna ve Septimius Severus’un yegeni, Roma imparatorigesi.

417 Orgen — Chaisemartin 1984, 74.

18 Dioskurlar Yunan Mitolojisi’nde Zeus un ikiz ogullaridir. Anneleri Leda’dir. Inanisa gore zorda kalan
gemicilere yardim eden tanrilardir. Isimleri Kastor ve Polydeukes’tir. Bkz. Azra Erhat, “Mitoloji
Sozligii”, Dioskur’lar maddesi.

419 Durugoniil 2008, Fig. 1-4.

420 Durugaénil 2008, 201.

421 Durugéniil 2008, 195.
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3’lincii yiizyila tarihlenen ve Metropolitan Miizesi’'nde sergilenen Dioskurlar heykel

grubunda bu tip basliklar goriilmektedir (Lev. LXVI, Res. 119)*22,

Dioskur’a ait bu tondo biistiiniin biiyiik bir ihtimalle bir dizi tondo bisti grubu yani
clipeata imago grubunun bir pargasi olmasi muhtemel gozikmektedir. Tipk1 Kalydon
Heroonu’nda goriilen tanrilara ait tondo biistlerinin bir arada sergilenmesine benzeyen
bir durum s6z konusu olabilir*?®. Bundan hareketle Dioskur’larin hem yer alt1
diinyasinda hem de yeryiiziinde insanlara saglik ve yardim getiren, iki tarafa da giris
yapabilen tanrilar olmasi hasebiyle 6lii kiiltii ile bagdastirilmasi dogaldir. Dolayisiyla
Kalydon o6rneginde oldugu gibi bu Dioskur tondo biistiiniin bir mezar odasinda
kullanilmis olma ihtimalini giiclendirmektedir*?*. Nitekim Dioskur’un basinda goriilen
ve sembolii olan kule bigimli takke basligi Dogu Daglik Kilikya Bdlgesinde sik¢a

gorilmektedirt?®,

Bu tondo biistiiniin nerede tiretildigi ve nereden geldigi kesinlikle bilinmemektedir.
Ama Kilikya Bolgesinde iiretilmemis oldugu kullanilan malzemenin mermer olmasiyla
aciklanabilir. Ciinkii Kilikya Bolgesinde mermer ocagi yoktur. Dioskur’larm Kilikya
Bolgesinde var olmasi s6z konusu olsa da, tondo biistiiniin iiretildigi doneminde mi
Kilikya’ya getirildigi yoksa yakin ge¢miste baska bir bolgeden buraya getirilerek mi
Silitke Miizesi’ne satildigi hala tartigma konusudur. Diger bir ihtimal ise tipki

Ancyra’daki Tartigsmali Traian tondo portresinde de oldugu gibi, gezici bir heykeltrasin

422 Metropolitan Mizesindeki Dioskurlar Heykeli icin bkz.

https:/i.pinimg.com/originals/b5/54/1¢c/b5541c4fdc80c967db377e48f7ea5391.jpg Erisim tarihi:

18/02/2018.

423 Durugoniil 2008, 196, 201.

424 Durugonul 2008, 196.

425 Bununla ilgili ayrmntili bilgi i¢in bkz. Durukan 2006, “Dogu Daglik Kilikya'da Mezarlar Uzerinde

Goriilen Bazi Semboller”, Adalya —AKMED Yillig1 (2006). Makalenin 6zeti igin bkz.

http://www.akmedadalya.com/ozet tr.php?catagorylD=11&articlelD=134 Erisim tarihi: 18/02/2018.
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kendisine ait atdlyesinde ve mermeri malzemesiyle eseri Kilikya Bolgesinde bitirmis

veya baska bir bolgede bitirip buraya getirmis olabilecegidir*?®.

Kilikya Bolgesinde Dioskur tondo biistiiniin kullanilmis olabilecegi mermer tapinak
veya mezar anit1 tespit edilememistir. Cilinkii Kilikya’nin cografi yapisi geregi burada
sadece yerel kire¢ tasindan yapilmis mezarlar veya tapmaklar bulunmustur. Ornegin,
Silitke’ye bagli Demircili kdylinde bir tapinak mezarin pedimentinde tanimlanamayacak
kadar tahrip olmus bir imago clipeata izlenimi veren kabartma biistii bulunmustur??’.
Ayni civardaki Mezgitkale kdylinde de benzer bir tapmak pedimentinde tondo biistii
konulacak sekilde kizakli bir tondo biistii yuvasi pediment iizerindeki yerini almistir®2,
Karabociilii kdylinde bulunan bir tapmagin alinligindan diismiis ve elips bigimli bir
olusum i¢inde yerini almis bulunan bir kadina ait yarim kalmis yarim gévde kabartma

biistii de bulunmustur (Lev. LXVI, Res. 120)*?°. Bu 6rnekler hicbir sekilde Dioskur

tondo bistine stilistik olarak benzememektedir.

Dioskur tondo biistinin tarihlenmesi igin biistiin yiiz hatlar1, gézlerin ve saglarin islenis
bi¢imi 6nem tasimaktadir. Gézlerinin matkapla bir nokta olarak belirginlestirilmesi ve
gbzbebegi ile iris’in yerine gegmesi MS 3’lincii ylizyilin ortalarinda rastlanan bir
stildir#3. Nitekim Aphrodisias Apsisli Yap1’da bulunan Sofist tondo biistiiniin gézlerine
tekrar baktigimizda ayni olguyu gorebiliriz. Dioskur tondo bustii bicimsel olarak MS
erken 3’iincii yiizyila aittir ancak idealize edilmis yiiz hatlari, dalgali saglar1 ile MS
2’inci yiizyila da dykiinmektedir*®*, Hamburg’daki Apollon tondo biistii ile Chiragan
Asklepios tondo bistiinde gorilen sa¢ buklelerinin islenis sekli ile Dioskur tondo

biistiinde goriilen sa¢ buklelerinin islenis sekli birbirine cok benzemektedir®®2. Ancak

426 Durugonul 2008, 197.

427 Durugoniil 2008, 197

428 Durugonul 2008, 197.

429 Dyrugdniil 2008, 197. Fig. 5.

430 Durugonl 2008, 199.

431 Durugonl 2008, 199.

432 \Vermeule 1965, 370. Fig 19. Bergmann 1999, Taf. 38. Fig. 4.
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Hamburg ve Chiragan’daki tondo biistlerinde saglarin kivrimlarina sekil vermek igin
yapilan matkabin daha yogun kullanim1 hadisesi, bu iki tondo biistiiniin yapim tarihini
MS gec 3’lincii yiizyil olarak verirken, Dioskur tondo bistlnin tarihi MS erken 3’ilincii

yiizy1l olmalidir*®3,

Sonug olarak, Silifke Mizesi koleksiyonuna satin alma yoluyla girmis olan Dioskur
tondo biistiiniin tiretim yeri ve kullanim alan1 belirlenememekle birlikte, bir tondo bisti

grubunun bir pargasini olusturdugu kesindir.

433 Durugdéniil 2008, 201.
112



5. SONUC

Tondo biistii bir kisinin bas kismindan gogiis bolgesine kadar olan kisminin
simetri ve uyum prensiplerine bagli olarak yuvarlak bir ¢er¢eve icinde gdsterildigi bir
blst tdrudir. Bu baglamda, “tanri-tanriga-mitolojik karakter” olarak tanimlanan
Olimsiiz kisilerin tasvir edildigi tondo biistleri sadece “tondo biisti” olarak
tanimlanmaktadir. Ciink{i bu tondo biistleri tamamen kurgusal biistlerdir ve onu yapan
heykeltrasin hayalgiiciine ve yetenegine bagli olarak yapilmaktadir. Ornegin, Side
Tiyatrosundaki Artemis tondo biistii bir tondo biistiidiir. Tanrica Artemis’in kurgusal bir

bicimde tasvir edildigi ve yuvarlak bir gerceve yerlestirildigi bir tondo biistiidir.

Buna karsilik 6liimlii kisilere ait tondo biistleri sadece “tondo biistii” olarak
degil, ayn1 zamanda “tondo portresi” olarak da tanimlanmaktadir. Tondo portresi
yapilan kisiler Uinlii krallar, imparatorlar, filozoflar, devlet adamlar1 olabilecegi gibi bir
ailenin atasi, ecdad1 da olabilir. Bir baska deyisle, 6liimlii kisilere ait eserler tondo
portresi olarak tamimlanmaktadir. Ciinkii bu tip eserlerde tasvir edilen kiginin
fizyonomik oOzellikleri ve i¢ diinyas1 gercege c¢ok daha yakin bir bicimde
verilebilmektedir. Bundan dolay1 bu tip eserler “tondo portresi” olarak
tanimlanmaktadir. Ornegin, Ancyra’da bulunan Tartismali Traian tondosu bir tondo
biistli oldugu kadar bir tondo portresidir. Clinkii bu eserde goriilen kisinin gercekei bir
bicimde tasvir edilmesi, 6liimli bir kisiye ait olmasi, bu eserin ayn1 zamanda bir tondo

portresi olduguna isaret etmektedir.

Imago clipeata terimi, tondo bisti ve tondo portresi terimlerinin ikisini de
kapsayan bir kavramdir ve heykel ve biist literatiiriinde siklikla kullanilan bir kavram
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tondo biistii, tondo portresi, kalkan biistii, kalkan
portresi, “shield portrait” terimlerinin tamami imago clipeata catisi altinda toplanmakta

ve bu sekilde tanimlanmaktadir. Dolayisiyla bu konuda aragtirma yapmak isteyen bir
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kisi “imago clipeata” terimiyle karsilastiginda, bu bu bahsedilen kavramlari igerdigini
bilmelidir. Ustelik imago clipeata olarak tanimlanan eserde tasvir edilen kisinin
niteligine gore tondo biistii mii yoksa tondo portresi mi oldugunu oldugunu ayrica tahlil

etmesi gerekir.

Hellenistik D6nem tondo busti ve tondo portresi tipindeki eserlerin ilk defa
ortaya ¢iktigi donem olarak gosterilebilir. Bu donemde ozellikle tanri, tanriga ve
kahraman tasvirlerinin yuvarlak formlu ¢ergeveler ve kalkanlar iizerinde sikga
goriildiigii, kisisel portreciligin hentliz gelismedigi ama ilk kivilcimlarmin ortaya ¢iktigi
ve bu kivilcimlarin Roma Portre Sanatmin altyapisint olusturdugu ve imago
clipeata’nin da ayn sekilde temelini olusturdugu goriilmektedir. Hellenistik Donem’de
belli kisilere ait, Ozellikle imparatorlarin ve krallarin, portrelerinin tondo iizerinde
gosterilmesine yavas yavas gecilmeye baslandigr da ayrica goriilmistiir. Ayrica
Imparator veya kral tondo portrelerinin mezar armagan1 ve mezar sanat1 unsuru olarak

kullanilmaya baslandig1 da goérilmektedir.

Tondo bustleri ve tondo portrelerinin kullanim amaci, biistii veya portresi
yapilan kisiyi onurlandirmaktir. Bu bir tanr1 veya tanrigcanin biistii olabilecegi gibi,
imparatorlarin da imago clipeata’lar1 yapilmaktadir. Sayet tondo biistii yapilan kisi
imparator veya kralsa hem onurlandirma hem de propaganda amacli kullanilmaktadir.
Ayrica Uinlii Romali yazar ve tarih¢i Plinius’un da anlattigi gibi, Roma Ddnemi’nde
aristokrat sinifa mensup Romali ailelerin domus adi verilen evlerinde “ata kiiltii”
kapsaminda, ailenin biiyiiklerinin 6ldiikten sonra yiizlerinden mulajlar1 alinarak yapilan
tondo portreleri, evin “alae” ad1 verilen ve sadece bu biistlerin sergilenmesi i¢in ayrilmig
odalarinda duvara asilarak sergilenmektedir. Bunun yapilmasindaki amag¢ hem ailenin
biiyliklerini anip onurlandirmaktir hem de eve manevi yonden huzur ve mutluluk

getirdigine inanilmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica mezar sanati kapsaminda da
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tondo bustlerinin ve tondo portrelerinin kullanimi bir hayli fazladir ve lahitlerde de
sikca goriilmektedir. Bunun disinda, 6zellikle tarihe mal olmus {inlii filozoflarin,
bilgelerin, bilim adamlarinin, sanat¢ilarin da tondo portreleri yapilmistir ve bu sekilde

onurlandirilmiglardir.

Tondo bustleri ve tondo portrelerinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi kullanim
alan1 agisindan sundugu kullanim kolayligidir. Bu durum heykel ile karsilastirildiginda
daha net olarak gorulmektedir. Cinku heykelin Uretim sireci ve maliyeti tondo bistu
veya tondo portresine gére daha uzun siireli ve maliyetlidir. Ustelik heykel dekorasyon
ve ritiiel unsuru olarak diistiniildiiglinde daha fazla yer kaplamaktadir. Fakat tondo
blstleri ve tondo portrelerinde bu durum s6z konusu degildir. Sadece kisinin bas ile
gogilis bolgesi arasinda kalan kismi biist olarak yapilir ve bir yuvarlak ¢ergeve icine
monte edilir. Bu cer¢eve de tercihe bagli olarak duvara cakilir veya duvarlarin birlesim
noktalarma monte edilir. Binanin niteli§ine gore mimari unsur olarak da kullanilir. Bu

sekilde daha kompakt ve az maliyetli bir eser ortaya ¢ikar.

Tondo bustleri ve tondo portrelerinin kullanim alanlar1 gz 6niine alindiginda,
tek olarak kullanildigi gibi grup halinde de kullanilabilmektedir. Grup olarak
kullanimda, imparator ve tanrilarin tondo biistleri bir arada aynmi oda iginde
sergilenebilmektedir. Tondo bustleri ve tondo portrelerinin kullanim alanlar1 arasinda
mezar anitlar1 yahut heroon’lar, tapmaklarin veya tiyatro sahne binalarnin ve
aediculalarin alinlik kisimlar1 ve kamuya ait binalarin i¢ duvarlarinda kullanilmaktadir.
Tiyatro sahne binalarinda ve aediculalarinda hem mimari dekorasyon elemani olarak
kullanildig1 gibi, hem de ritliel amagh kullanildig1 goriilmiistiir. Anadolu’da bulunan
tondo bustlerinin ve tondo portrelerinin kullanim alanlarinin dagilimma bakildiginda
ozellikle felsefe okulunun i¢ duvarlari, tiyatrolarn sahne binasi ve aediculalari,

tapmaklarin alinlik kisimlar1 ve mezar odalar1 seklinde genis bir yelpazesi olan tabloyla
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kargilasmaktayiz. Aphrodisias’ta inlii filozoflara ve krallara ait tondo portreleri
bulunmustur ve bu kent en ¢ok imago clipeata’nin bulundugu yer olarak goriilmektedir.
Bu imago clipeata’larin kullanim alani olan Apsisli Yapt’nin bir felsefe okulu oldugu
tahmin edilmektedir. Bundan hareketle Unli filozoflara ve krallara ait tondo
portrelerinin bir felsefe okulununda yer almasi, bu tondo portrelerinin kullanim alan1 ve
amactyla bir bitlinlik olusturdugunu gostermektedir. Bunun disinda Anadolu’da
bulunan tondo bdstleri ve tondo portrelerinin tiyatro sahne binalarinda ve tapinak
almliklarinda tapmnma unsuru olarak kullanildigi gibi dekorasyon elemani olarak
kullanildig1 da goriilmektedir. Ornegin Hierapolis’teki Pergamon krallarinin tondo
portrelerinin tiyatro sahne binasinda bulundugui ve bu portrelerin ritiiel amagh
kullanildig1  bilinmektedir. Ciinkii bu Pergamon krallar1 Hierapolis kentinin
kurucularidir. Onlara ait tondo portreleri Severuslar Donemi’ne tarihlendirilmekte olup
hem ritliel hem de propaganda amaciyla yapilmis eserlerdir. Bir baska 6rnek olarak
Side’deki tiyatronun aedicula’sinda bulunan Artemis tondo biistiiniin hem tapinma hem

de dekorasyon unsuru olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Bu baglamda Anadolu cografyasi, tondo biistii yani imago clipeata Uretimi
konusunda ¢ok dnemli bir merkezdir. Hatta imago clipeata’nin bu cografyada dogup
yeserdigini sOylersek abartmis olmayiz. Basta Aphrodisias olmak iizere Anadolu’nun
cok sayida antik kentinde bulunmus olan tondo biistleri bu gergegi kanitlamaktadir.
Nitekim MS 1’inci yiizyildan itibaren Anadolu’da belirgin bir tondo biistli ve tondo
portresi tiretimi bag gostermistir. Buna paralel olarak Geg¢ Antik Donem’de, yani MS
4’lincli ylzyilda tondo bisti ve tondo portresi uretimi géz Oniine alindiginda, bisti
veya portresi yapilan kisilerin gesitliligi artmustir. Buna kanit olarak daha once de
deginildigi gibi, Aphrodisias’ta bulunan ve Antik Donem’in {inli filozoflarn,
imparatorlarin, felsefe okulu 6grencilerinin ve kimligi tespit edilemeyen kisilerin tondo

biistleri gosterilebilir. Hristiyanligin artik egemen oldugu bu donemde Antik Cag’a ait
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Pagan dini ve kutlrinun temsilcileri olan filozof ve imparatorlarin tondo bustlerinin
yapilmis olmasi, hem bu kisileri onurlandirdigi gibi hem de ge¢mise duyulan 6zlemi

izleyiciye anlatmaktadir.

Anadolu’da bulunan ve Roma imparatorlarma ait tondo portrelerinde goriilen en
onemli 6zellik, bu imparatorlarin tanrilagtirilarak tasvir edilmis olmasidir. Katalog’da
deginilen ve Hadrianuthereae’de bulunmus olan Imparator Augustus tondo portresi
buna bir 6rnektir. Augustus’un bu tondo portresi bir mezar odasinda bulunmustur. Bu
eser bir mezar armagant veya mezar sunusu olarak degerlendirilebilecegi gibi,
Augustus’u da onurlandirip tanr1 sifatina yiikselttigini agik¢a ortaya koymaktadir.
Antiocheia ad Cragum’da bulunan Apollon-Caracalla tondo portresi de “imparatorlarin
imago clipeata tipi eserler kapsaminda tanrilastirilmasi” hususuna dair giizel bir
ornektir. Roma imparatoru Caracalla, Apollon suretinde gosterilerek tanrilastirilmistir.
Buna bir baska 6rnek olarak olarak Myangla’daki Zeus tondo biistiinde Imparator

Marcus Aurelius’un Zeus suretine biirtindiiriilerek tanrilastirildigi goriilmektedir.

Bu tez ¢alismasiyla, imago clipeata, yani tondo bdstleri ve tondo portreleri,
konusunda yapilmis olan akademik caligmalara yeni ve giincel bir katki sunulmasi
hedeflenmistir. Heykel ve portre sanati i¢inde 6zel bir konu olan imago clipeata’nin ne
kadar derinlikli bir sanat dali oldugunu vurgulamak istenmistir. Tondo bistleri ve tondo
portreleri konusunda derinlikli bir arastirma yapmak isteyen akademisyen ve
akademisyen adaylar1 igin iyi ve faydali bir eser olmasi amaglanmigtir. Bu tezin
yaymlandig: tarihten sonra iilkemizde yapilacak arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilmasi
muhtemel tondo bustlerinin ve tondo portrelerinin yorumlanip degerlendirilmesinde bu
tez calismasmin yardimer bir kaynak olacagi hedefi vardir. Buna ek olarak Anadolu
cografyasmin tondo biistii liretimi konusunda ne kadar 6nemli bir cografya oldugunu

6nemle vurgulamak ve bunu da bulunan 6rneklerle anlatmak istenmistir. Sunu dnemle

117



vurgulamak gerekir ki bu tez ¢alismasinin amaci Anadolu’da bulunmus olan tondo
blstleri ve tondo portrelerinin bir araya getirilip derlenmesi ve kataloglanmasidir.
Ciinkii Anadolu’da bulunan tondo biistleri ve tondo portreleri daginik bir bigimde
akademik c¢alismalara konu olmustur. Bu daginikligin giderilmesi adina bdyle bir

derleme yapilmak istenmistir.

Son olarak biiyiik bir 6zveri ve heyecanla hazirlamis oldugum bu tezimin, Klasik

Arkeoloji camiasinda dikkate deger bir ¢alisma olmasini diliyorum.
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OZET

Demirel, Berk Onur. Anadolu’da Bulunmus Olan Hellenistik ve Roma Dénemi Tondo

Bustleri ve Portreleri. Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Dog. Dr. Erhan OZTEPE, 193s.

Heykel ve portre sanati i¢inde yer alan imago clipeata yani tondo biistleri ve
tondo portreleri, yuvarlak bir cerceve veya kalkan igine yerlestirilmis tanrilarin,
tanricalarin, imparatorlarin, Uinlii kisilerin ve atalarm tasvir edildigi bir biist tiirtidiir.
Tondo Dbistleri ve tondo portreleri sadece mimari dekorasyon unsuru olarak
kullanilmadig1 gibi ayrica anit mezar odalarinda, tapmaklarin alinlik kisimlarinda,
kamuya ait 6nemli binalarin i¢ duvarlarinda ve sivil mimari kapsamia giren “domus”
ad1 verilen ve Roma sivil mimarisi kapsaminda olan tipik Roma evinin “alae” adi
verilen odalarinda kullanilmaktadir. Bu eserlerin kullanim amaci, biistii yapilan kisiyi

onurlandirmak, anmak ve eger biistii yapilan kisi imparatorsa tanrilastirmaktir.

Bu tip eserlerin iretimi ve kullanimi, tipki Yunanistan ve Roma
Imparatorlugunda oldugu gibi, Anadolu’da Hellenistik Dénem’de baslamis olup, Roma
Donemi’nde yaygmlasmistir. Anadolu’da ¢ok sayidaki antik kentte yapilan kazilar
neticesinde, basta Aphrodisias olmak {izere, tondo biistleri ve tondo portrelerinin varligi
tespit edildigi gibi kullanim amaci ve alani agisindan da cesitlilik gdstermektedir.
Dolayisiyla, bu tez calismasinda Anadolu’daki antik kentlerde bulunmus olan hemen
hemen tim tondo bustleri ve tondo portreleri, Gretim tarihi, Uretimde kullanilan
hammadesi, stilistik 0zellikleri ve kullanim amaglar1 g6z oniinde tutularak bir araya

getirilerek derlenmis ve kataloglandirilmasi yapilmustir.

Bu tez caligmasinda tondo biisti — tondo portresi veya imago clipeata’nin

dogusu, gelisimi, yayilisi, kullanim alan1 ve amacinin aragtirilmasi hem Anadolu’da



bulunan o6rnekler hem de Anadolu disinda bulunan ornekler yoluyla genis bir
perspektifte ele alinmistir. Bu aragtirmalar ¢esitli fotograflar, resimler ve ¢izimlerle

desteklenmistir.

Bu noktadan yola ¢ikilarak, Anadolu’nun imago clipeata liretimi konusunda ne
kadar ileri bir seviyede olan bir bélge oldugu vurgulanmistir. Anadolu’daki
heykeltraglarin tondo biistii liretimi konusundaki ustaligi ve yaraticiligmma ozellikle

deginilmistir.

Butin bu caligmalardan sonra, gozlemlenmistir ki imago clipeata kavraminin
Anadolu’dan ¢iktig1 ve Hellenistik ve Roma Donemlerinde buradan yayildigi anlatilmak

istenmistir.



ABSTRACT

Demirel, Berk Onur. Hellenistic and Roman Period Tondo Busts and Portraits found in

Anatolia. Master Thesis, Advisor: Assoc. Prof. Dr. Erhan OZTEPE, 193 p.

Tondo bust — tondo portrait or imago clipeata, a type of sculpture and portrait
art, which is used in reference to the images of gods, goddesses, emperors, famous
people and ancestors on round shields. These round shield busts and portraits are not
only used in architectural sculptural decorations in monumental tombs but also in
pediments on the temples, sarcophaguses, inner walls of the important public buldings,
and in the “alae” rooms in a typical Roman “domus” house which is a type of Roman
civil architecture. The purpose of the usage of tondo busts and tondo portraits is to

honorify, to commemorate and to deify if the bust is belonged to an emperor or a King.

In Anatolia, the production and usage of this type of artworks started in
Hellenistic Period and it became widespread in Roman Period as in Greece and Roman
Empire. As a result of the excavations done in many ancient cities in Anatolia,
especially in Aphrodisias, the existence of using tondo busts and tondo portraits is
identified apparently and these investigations demonstrate the great variety of using
tondo busts and tondo portraits as an artwork. Therefore, in this thesis statatement,
almost all the the tondo busts and tondo portraits found in Anatolia are gathered and
compiled regarding to their dates, raw materials, stylistic features and their purposes of

usage.

In this thesis statement, the emergence, development, spread, purpose and the
using areas of tondo busts — tondo portraits or imago clipeata are investigated by means
of the examples found in both Anatolia and outside of Anatolia in a wide perspective.

These investigations are supported with photos, pictures and drawings.



From this point of view, it is emphasized that Anataolia is such a remarkable
region to demonstrate the high level of the production of tondo busts and tondo
portraits. The craftmanship and the creativity of the Anatolian sculptors regarding to the

production of tondo busts and tondo portraits are referred steadily.

After all over these studies, it is observed that the concept of imago clipeata
derives from Anatolia, and it became widespread from here in Hellenistic and Roman

Period.
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