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ON SOz

Ozbek edebiyatmin énemli temsilcilerinden biri olan Olmes Umarbekov, edebi
hayat1 boyunca kissa (uzun hikaye), hikdye, roman ve drama tiirlerinde eserler vermistir.
Bu eserler sayesinde “Ozbekistan Halk Yazar1” unvanmi alan Umarbekov, hikdye ve
kissalar1 ile 6n plana ¢iksa da yazarin dramalar1 da igerikleri, verdikleri mesajlar ve
yazildiklart donemin tiyatro anlayisina 1sik tutmalar1 agisindan ¢ok 6nemlidir. Bu

dramalar, Ozbekistan’da farkli kurumlarca sahnelenmistir.

Calismamizin amac1, Olmes Umarbekov’un Cagdas Ozbek edebiyatindaki yeri
hakkinda bilgiler vererek dramalarindaki hakim tema ve tekniklerin tespiti ve yazarin,

olaylari ele alma ve karakterler arasi iligkileri kurmadaki ustaligin1 gostermektir.

Lisans ogrenimimden beri Uzerimde emegi olan, konu secimimde ve tezi
hazirlamamda yol gosteren danismanim Prof. Dr. Aynur OZ OZCAN’a tesekkiirii borg
bilirim. Ayrica ¢alismamda beni “bursiyer” olarak destekleyen Tiirk Dil Kurumu’na

tesekkiir ederim.



GIRIS

Sosyal hayattaki olaylar, ¢esitli edebi tiirlerde ele alinabilir. Kimi yazarlar, bu
olaylar1 aktarmak i¢in roman tiirlinden faydalanirken kimi yazarlar da hikaye, siir ve
drama gibi turlerden faydalanir. Her bir tirde, konular islenirken farkli 6zellikler
vurgulanir. Sosyal hayatin drama turinde verilmesi, eserin sahnelenmesi ve genis
kitlelere ulasabilmesi agisindan ¢ok dnemlidir. Bu sayede, sosyal yasamdan izler tasiyan
dramalara bireysel degil, kitlesel olarak katilma imkan1 elde eden izleyicilerin, eserde

kendi yasamlarindan kesitler bulmalar1 saglanir.

Olmes Umarbekov, siir disinda biitiin edebi tiirlerin yaninda drama tiiriinde de
verdigi eserlerle Ozbek drama tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Sosyal hayatta 6nemsiz
gibi goriilen konular1 dramalarina tema olarak segen yazar, basit gibi diistiniilen konular1
edebi bir sckilde ele almasi ve aslinda topluma ayna tutmasi ile farklilik yaratir.
Umarbekov’un bu temalar1 aktarmak icin drama tirind tercih etmesinin belki de en
onemli sebebi, karakterlerini gercek birer insan olarak diisiinmesi ve onlarla kurdugu

duygusal bag sonucu, karakterlerin kendisini dramaya yonlendirmeleridir (Mirvaliyev,

1993a; 75).

Dramalarmn her birinde, izleyiciyi sahneye ¢cekmek ve onlarda merak duygusunu
uyandirmak i¢in 6zgun konular secgilmeli ve eserde verilmek istenen bir mesaj
bulunmalidir. Bu mesaj1 aktarmak icin de karakterlerin hayatlarinin, birbirleriyle olan
iliski ve duygularinin izleyiciyi etkileyecek sekilde kurgulanmis olmasi gerekir. Boylece
karakterler arasi iligkilerin iyi kurgulandigi bir eser bitse de karakterler, okurun zihninde

yasamaya devam eder.

Umarbekov, dramalarinda isledigi temalar, yarattig1 karakterler, karakterler aras1

iligkilerin kurgusu ve onlarm i¢ diinyalarini izleyiciye aktarma ustaligi bakimimdan drama



tiirlinde gergekei eserler verir. Onun dramalarinda Siileyman Baba, Senaber ve Kudret
Batirov gibi karakterlerin hayatlarina tanik olma firsati bulan okurlar, olaylarin gergekligi

karsisinda, karakterlerle empati kurmaktan kendini alikoyamaz.

“Olmes Umarbekov’un Dramalar1 Uzerine Bir Inceleme” adli ¢alismamizda
amag, Umarbekov’un Cagdas Ozbek edebiyatindaki yerini tespit etmektir. Calismamiza
konu olan dramalarla ilgili Ozbekistan’a giderek bilimsel nesriyat1 incelemeyi planladik.
Salgin nedeniyle yapamadigimiz i¢in ¢alismay1 genel agdan ulasabildigimiz kaynaklar ile
smirlandirdik. Ayrica, Umarbekov’un Ogar Suvlar “Akarsu”, Sud “Mahkeme”, Kurort
“Kaplica” ve Yer Yonganda “Yer Yandiginda” dramalarina erisemedigimiz i¢in ¢alismay1

bes drama ile smirlandirmak zorunda kaldik.

Calisma, on s6z ve giristen bagka ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde,
Ozbek tiyatro tarihi iizerinde durulmus ve Ozbek tiyatrosu sdzlii ve yazili olarak iki ana
gruba ayrilmistir. S6zlii donem tiyatrosunda tiirler ve bu tiirler {izerine yapilan derleme
calismalar1 islenmistir. Yazili dsnem dramasi ise “Ozbek Cedit Dramasi, Ikinci Diinya
Savas1 Yillar1 ve Sonrasinda Ozbek Dramas1 ve Bagimsizlik Sonrast Ozbek Dramasi”

basliklar1 altinda ele alimmustir.

Ikinci béliimde, Olmes Umarbekov’un hayati, edebi kisiligi ve eserleri iizerinde
durulmustur. Bu bolimde yazarin, eserlerinde sik¢a kullandigi temalar ve yazar hakkinda
Ozbekistan’da yapilan ¢alismalar ayrintili olarak verilmistir. Umarbekov’un eserleri
tizerinde durulan bu boliimiin devaminda ¢alismanin inceleme konusu olan Komissiya
“Miifettis”, Qiyomat Qarz “Kiyametlik Bor¢”, Shoshma Quyosh “Acele Etme Giines”,
Kuzning Birinchi Kuni “Sonbaharin Birinci Giini” ve Arizasiga Ko ra “Dilekgesine

Gore” dramalar1 hakkinda bilgiler verilmistir.

Uciincii boliimde, s6z konusu eserler yapi, tema, dil ve tslup 6zellikleri ile anlatim

teknikleri acisindan incelenmistir. Calismamizin teorik gercevesinde Ismail Cetisli’nin



Metin Tahlillerine Giris/2-Hikadye, Roman, Tiyatro; Nurullah Cetin’in, Roman
COzimleme Yontemi ve Mehmet Tekin’in Roman Sanati- Romanmin Unsurlari-1 adl

eserleri temel alinmistir.

Calismada gegen 6zel isimler okunduklar: sekilde, kaynak adlar ise Ozbek Latin
alfabesi ile verilmistir. incelenen bes dramada gegen yer ve kisi adlari, daha kolay
anlagilabilmeleri agisindan okunduklar1 sekilde verilmistir. Dramalardan alintilanan

parcalar, “Ekler” bashigi altinda numaralandirilarak verilmistir.

Calismaya konu olan bes drama adinin, “Dramalar Hakkinda” bashigi altinda
aktarimlar1 verilmis, devam eden boliimlerde ise yalnizca adlar1 kullanilmistir. Adi gegen
diger eser ve sozIi dénem urunleri gibi kaynaklar ilk gectikleri yerde Tirkiye Tirkgesine

aktarilmis, devaminda yalnizca adlar1 verilmistir.

Tiirkiye’de lisansustii seviyede yapilan calismalarda Ozbek hikayeleri incelenmis,
dramalarla ilgili az sayida calisma yapilmistir. Olmes Umarbekov’un eserleri ise
Tirkiye’de son zamanlarda ¢alisilmaya baslamistir. Yazarin eserleri ile ilgili yapilan
calismalar arasinda bir hikaye cevirisi! bir de roman incelemesini iceren lisansiisti tez?
bulunmaktadir. Umarbekov’un dramalari Uzerine lisansusti seviyede bilimsel bir ¢alisma

yapilmamis olmasi, konuyu se¢meye sebep olmustur.

Tiyatro, farkli disiplinlerin inceleme konusu oldugunda; oyun, piyes ve drama gibi
farkli adlar alir. And, dramatik sanat tiyatro ve dram olarak birbirleriyle kesisen iki daire

biciminde gosterirsek, kesistikleri alanda oynanan bir yazili metin, yani dram: buluruz

YYelok, V. S., “Namus”, Turk Edebiyat: Dergisi, S.551, s.66-67, 2019.

2 Unal, O., “Ozbek Yazar O’lmas Umarbekov 'un “Adam Bo’lis Qiyin” Adli Roman (Inceleme-Geviri Yazi-
Sozlik- Kiril Harfli Metin)”, Osmaniye Korkut Ata Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Turk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali, Yiksek Lisans Tezi (Danisman: Prof. Dr. Ahmet Demirtas), Osmaniye 2021.
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der (1973: 29). Nutku ise, dram sanatini, bir ya da birka¢ kiginin sahneye uygun bir

bicimde yazdigi, yazinsal degeri olan bir yapit seklinde tanimlar (2001: 27).

Tiyatro Terimleri Sozliigii’nde, dram teriminin ikinci anlamu olarak: Sahnede
oynanmak Uzere konusmali olarak yazilmis karsit oluslarin ¢atismasiyla gelisen oyun,
tiyatro terimi icin ise Tiyatro, kimi kez, “drama” kavramina karsit olarak bir temsilin

metin disinda kalan biitiin yonlerini kapsar tanimi1 yapilir (And, vd., 1966: 29, 108).

Anlagilacag1 Uzere drama ve tiyatro terimleri arasinda metne bagli olup
olmamalar1 agisindan farklilik bulunmaktadir. Calismamizda tiyatro sahnelemeye bagli
bir tiir olarak degil de edebi bir tiir olarak ele alindigindan, eserlerden bahsederken

“drama” terimi tercih edilmistir.



BiRINCi BOLUM:

OZBEK TIYATROSUNA GENEL BiR BAKIS

Ozbek tiyatrosu, zaman igerisinde kaynagini olusturan gesitli unsurlar, etkilendigi
kiiltiirler ve gecirdigi degisimler goz oniinde bulundurularak cesitli donemlere ayrilir.
Rahmanov, O zbek Teatri Tarixi “Ozbek Tiyatro Tarihi” adli eserinde, Ozbek tiyatro
donemlerini 18-19. yiizyilin ikinci yaris1 ve 19. yiizyilin ikinci yarisindan 20. yilizyilin
basmna kadar olan tiyatro seklinde iki gruba aymrr (1968: 4). Calismamizda Ozbek

[3

tiyatrosu, “sozlii donem” ve “yazili donem” olmak iizere iki ana bashk altinda ele

alinacaktir.

S6zIu Donem Ozbek Tiyatrosu

Tirkistan sahasinda 1900’1l yillarda Rus tiyatrosunun etkileri goriilmeden once,
yaziya dayanmayan, halkin ¢esitli ihtiya¢larindan dogmus, meydan ve sokaklarda
oynanan, sozli gelenege dayanan bir tiyatro kdltir( bulunur. Bu tir, diiglinlerde,
merasimlerde, siinnet térenlerinde sergilenir ve doneme komedi ve elestiri agilarindan
ayna tutar. Yalnizca oyun sergilemekle yetinmeyen oyuncular, bazen drama, dans ve
miizigi bir arada kullanarak seyirciyi oyunlarma dahil ederler. S6zIu tiyatro, bu dénemde
halkin ¢esitli ihtiyaglarindan dogup halktan beslenerek biiylimiis ve yazili donemde

yaratilan dramalara da kaynaklik etmistir.

Ozbek Halk Tiyatrosu (Rahmanov, 1968: 4) olarak adlandirilan bu dénemde,
tiyatro heniiz farkli kiiltiirlerin etkilerine maruz kalmamistir, Ozbek halkmin eglence

ihtiyaclarindan dogan ve s6zli olarak icra edilen oyunlar1 icermektedir. Bu oyunlarda



konusmalar, bazen ezgili bigimlerde icra edilir ve ritimden yararlanilir. Bunlara, To ‘polon
Qashgarcha? “Kasgar Kargasas1”, Kema Bachcha? “Gemici Cocuk” gibi hem miizik hem
de dans iceren oyunlar drnek gosterilebilir (Rahmanov, 1968: 88). Bu donem oyunlariin
en belirgin 6zelligi, yazili bir metne dayanmamalaridir. Bunlar, icraci tarafindan sahnede

dogaclama olarak sergilenir ve halkin tepkilerine gore anlik degisim 6zelligi gosterir.

Masxara “Komedi”, Qizik “Komedi” ve Qo‘g‘irchoq O‘yin “Kukla Oyunu”
seklinde temel tirleri bulunan bu oyunlar, genellikle tek kisi tarafindan icra edilir ve icraci
masxaraboz ya da gizigchi “komedyen” gibi isimlerle adlandirilir. Bu icracilar, genellikle
baglarmma taktiklari, ucu sivri kalpaklarindan taninir; canlandirdiklar1 karaktere gore
kostlim secer, makyaj yapar, sakal takar hatta kadin roli icin ise ¢arsaf ve kadin
ayakkabis1 giyerek kadin sesini taklit ederler (Umarovig, 2017: 14). Ozbek tiyatrosunun
bu déneminde, kadin icracilarin sahneye ¢ikmasi, dini inanca gore gilinah kabul edilirdi.

Bu nedenle de icracilar genellikle erkeklerden olusurdu.

Sozlii tiyatro ddneminde, Ozbek Hanliklarinda cografi, kiiltiirel, sosyal ve siyasi
farkliliklar bulundugundan tiyatro oyunlarinin icerikleri de farkliliklar gdésterir. Bu
farkliliklar ¢ok keskin olmamakla beraber konu, mekan, dekor vb. unsurlarda goriiliir.
Ornegin, Buhara tiyatrosu, kis ve yaz tiyatrolar1 olmak (izere ayrilirken insan ve
hayvanlari taklit sanat1 ve Qarsak O‘yin “Alkis Oyunu” olarak adlandirilan canlandirma
da Buhara tiyatrosunda onemli bir yer tutar ve oyunlar icerik bakimindan Tacik
tiyatrosundan énemli dlctde etkilenir. Harezm tiyatrosunda ise maskeler dnemli bir yer
tutar (Kadirov, 1971: 6). Hayvanlar alemi ve sosyal yasamin aktarildigi Xatorli O‘yin

“Tehlikeli Oyun” en bilinen oyunlardandir (Kadirov, 1981: 37-38).

3 Kendisini eski medrese hocas olarak tanitan icraci, dansci olarak izleyicilerin karsismna gikar. O, dinf ders
vermek yerine on iki cocuga dans etmeyi 6gretir. Bu dans, yaklasik olarak bir saat boyunca farkli sarkilarin
esliginde devam eder (Rahmanov, 1968: 88).
4 Bu oyunda bir dansc1, dért hafiz ve tef ¢alan iki kisi bulunur. Oyun boyunca tef ¢alnir ve hafizlar sark:
sOyleyip dans ederler (Rahmanov, 1968: 88).
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Umarov, giziqchi ve masxarabozlarin icralarmi tangid “elestiri” ve mugallid
“taklit” olmak tizere iki gruba ayirir. Tangid tirinun temelinde elestiri sanat1 bulunurken
mugallid tiiriinde ise taklit sanatindan faydalanilmistir. Mugqallidler, bir insan taklidi
olabilecegi gibi hayvan taklitlerini de icermekte, kostum ve ses taklitlerinden
yararlanilmakta ve buna gore farkli isimlerle adlandirilmaktadir (2017: 13-14). Uloqgchilik
“Oglak Oyunu™®, Kelin Tushirdi “Gelin Ald1”, Cho‘pon “Coban”, Tegirmon “Degirmen”,
Qimorbozlar “Kumarbazlar”, Xum O‘grisi “Kiip Hirs1z1” gibi turleri olan mugallidlerde
insan taklitlerinden yararlanilarak sosyal elestiri yapilir. Hayvan taklitlerinin Ayiq “Ay1”,
Toshbaga “Kaplumbaga”, Kiyik O‘yin “Geyik Oyunu” gibi tdrleri bulunur. Tangid
tirinde ise sosyal adaletsizlikler, din adamlari, hirsizlar ve devlet memurlar1 gibi
toplumsal gruplar elestirilir. Sudxo‘r “Tefeci”, O‘grilik “Hirsizlik”, Domla Eshon “Hoca
Imam”, Bola O‘gitish “Cocuk Okutmak”, Tabiblik “Hekimlik” gibi tirleri bulunur

(Kadirov, 2006: 10-14).

Bireysel olarak baslayan bu sanat tiirti, ilerleyen donemlerde bazi sanatgilarin
girisimleri ile gruplar halinde icra edilmeye baslanir. Bunun en 6nemli temsilcileri
Hokand Hanliginda Deydiyarsum ve Zakir Esan tiyatro gruplaridir. Deydiyarsum,
tahminen 18. yiizyil sonu ve 19. ylizyil baslarinda yasamis, eserlerinde genellikle hicve
yer veren bir icracidir. Cogunlukla halk arasinda sanatini icra eden Deydiyarsum, Han
saraylarinda da gosteriler yapar. Zakir Esan ise Deydiyarsum’un 6grencilerindendir ve
icrasina Hokand ve Margilan’da yaklasik yirmi kisiden olusan tiyatro toplulugu ile devam
eder. Hem sarayda hem halk arasinda gosteriler yapan bu grup, 6zglnlukleri ve
yetenekleri sayesinde Hokand masxaraboz ve qiziqchilik okulunu kurar. Oyunlar1
arasinda Sudxo rlik “Tefecilik”, Qozilik “Kadihk™, Rais “Reis”, Yelpib O ‘tirish

“Yelpazeleme” gibi oyunlar yer alir (Kadirov, 1971: 20-24).

% Atli katilimeilarm, i¢i doldurulmus oglak postunu birbirlerinden gii¢ kullanarak alip hedefe atarak
oynadiklar1 milli spor; ko‘pkari (OTIL II, 279).
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Kuklalar, go6lge oyununun vazgegilmez unsurlarindandir. Kukla oyununun
kaynaklar1 ile ilgili cesitli fikirler mevcuttur. Kadirov, kukla oyunlarinin temelinin
Ozbekistan bolgesinde yasamis olan halklarm animizm inancindan kaynaklandigini
belirtir. Ayrica yasayanlarin 6liiniin kiyafetlerini giydigini hem 6lii yerine hem de kendi
yerlerine konusarak hatirlama merasimi icra ettiklerini ve bu icranm kukla oyununun
temellerini olusturabilecegini ifade eder (1972: 12). Toére, kukla oyununun Turkistan
kaynakli oldugunu, bunun Kolkorcak “el kuklasi” ve Cadir-Hayal “ipli kukla” olarak
adlandirildigini, Anadolu sahasina ise Selguklular devrinde geldigini kaydeder (2016a:
45). Bir diger goriis ise Iran tiyatro arastirmacisi Chodzko’ya aittir. Chodzko, Asya
Turklerinin gélge oyununu eski tarihlerden beri bildiklerini ifade eder ve gdcebe Turkler
aracihip1 ile Iran sahasina Kegel Pehlivan adli gélge oyununun girdiginden bahseder

(T6re, 2016a: 58).

Kukla oyununun, Masxara ve Qizik gibi tlrlerden tek farki, bu oyunda canli
kahramanlar yerine tahtadan ya da bezden yapilmis kuklalarin kullanilmasidir. Kuklalar,
oyunda temsil ettikleri sosyal statlye, ait olduklar1 yoreye gore cesitli kiyafetlerle stislenir
ve sahneye cikarilir. Ozbek kukla oyunlari, gece ve giindiiz icra edilmelerine gore farkl
sekilde adlandirilir. Ele giyilip giindiiz icra edilen oyunlar Chodir Jamol®, aksam icra
edilenler ise Chodir Hayol” olarak adlandirilir (Kadirov, 1972: 44). Bu farkl sekilde
isimlendirmeler, eserlerin sergilendigi mekanlarin ya da sergilenme tiirlerinin farklilik
gOstermesinden kaynaklanir. Hepsinde, basta karakterleri tanitan bir korfarmon adli icraci

bulunur ve ses taklitleri ile karakterlere can verir (Kadirov, 1981: 59).

Chodir Jamol oyununda Palvan Kagal’mn “Pehlivan Kagal” maceralar1 konu edilir.
Kacal Palvan, gozii pek bir halk kahramanidir ve onun maceralarinda yonetici sinif, din

adamlar1 hatta Rusya Carlig1 yonetimini hedef alan elestiriler komedi yoluyla aktarilir.

& Kukla oyunu.
7 Golge oyunu.
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Oyunda, Kacal disinda kirk kadar kukla daha oldugu tahmin edilmektedir. Icracilardan
olan Semerkantli Quli Bobo Novvotov’dan, Polvon Kachal Sarguzashtlari “Pehlivan
Kagal’m Maceralar1” adli oyun derlenmistir (Kadirov, 1981: 60-63). Kacal bugday tenli,
uzun burunlu, pala biyikli, gozleri siyah boncuktan yapildig: i¢in parlayan, yesil ya da
mavi renkli kalpaginin altindan siyah saglart ¢ikan bir karakterdir. Ona genellikle koyu
kirmizt ya da sart kiyafet giydirilir. Kisacasi, onun dis goriiniisii ve yiiz ifadesi neseli ve

memnun ruh halini belli eder (Kadirov, 1972: 47).

Chodir Xayol oyunu ise dnde beyaz, arkada siyah bir perde bulunan sahnede, iki
perdenin arasinda siyah ipliklere bagh tahta kuklalar ile gerceklestirilir. Bu sayede
kuklalarmn iplerinin gdzukmemesi ile daha gergekgi bir goriinim kazanir. Bu turtin Chodir
Jamol’den farki ayn1 anda hem daha fazla kuklanin sahnede olabilmesi hem de kuklalarin
tarihi kisilerden olusabilmesidir (Kadirov, 1972: 78-79). Bu oyunlarda, blyik el ve
ayaklara sahip olan kuklalarin fiziksel 6zellikleri abartilarak yansitilir. Ernazar
Maymunchi “Maymuncu Ernazar”, Toshpo ‘lat Dorboz “Cambaz Taspolat”, Arif Jarchi
“Tellal Arif”, Yo ‘ldosh Yasovul “Koruma Yoldas” gibi karakterlerin yan1 sira “ejderha,
leylek, maymun, esek ” gibi hayvanlar bulunur (Kadirov, 1981: 60-63). Saydulla Yuzboshi
“Yiizbas1 Saydulla”, Do ‘xtir Botirshin “Doktor Batirsin”, Xitoy Do ‘xtir “Cinli Doktor”
ve Hamid O ‘g ri “Hirsiz Hamid” gibi baz1 kuklalar ise 19. ylizyilin sonunda ortaya ¢ikar

(Kadirov, 1972: 86).

S6zIi Dénem Ozbek Tiyatrosunun Kaynaklar

Bu doneme ait bilgiler, tarih kitaplarinda, elgilerin seyahatnamelerinde veya
devlet kayitlarinda, doneme ait gazete ve dergilerde yer alir. Amerikali diplomat

Schuyler, 1873 yilinda Tiirkistan’a gerceklestirdigi geziyi aktardigi Turkistan - Bati
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Tiirkistan Hokand, Buhara ve Kulca Seyahat Notlar: seyahatnamesinde, izleme firsati
buldugu gésteriler hakkindaki gdzlemlerinden bahseder. Insanlarin gece toplantilarinda
va da bazen dernekte veya genel valinin konaginda sergilenen amatorlerin oynadig
piyeslerde toplandiklart dogrudur (2007: 82) diye vurgulayan Schuyler, stinnet gibi
kutlamalarda da masxarabozlarin gelip misafirleri eglendirdiklerinden, masxarabozin
fiziksel Ozelliklerinden ve icrasindan bahseder: Bezme ¢ok yaygin olarak eslik eden,
maskarabas denilen bir komedyenin gosterisidir. Bu kisi beyazlatilmus yiizii, ortii ya da
birka¢ pacavra ilavesi ve seyircilerin yardimi ile doktor ve hasta, kadi (kazi) ve davaci,
ogretmen Ve 6grenci gibi mahalli hayattan farkl: sahneler gosterecektir. Ya da kopekleri,
kedileri ve diger evcil hayvanlar taklit edecektir. Bu temsilcilerin bir¢ogu genelde bir
hayli canli ve niikteli olmalarina karsin ¢ok mustehcen 6zelliktedirler ve kahkahalarla

begenilirler (Schuyler, 2007: 135).

Birincil kaynaklarla birlikte Ozbekistan’da tiyatro alaninda bilimsel ¢alismalarin
yayimlanmasiyla derleme ¢alismalar1 da baslar. Hamza Giizel Sanatlar Enstitiisii, ¢esitli
projelerle 18-19. yiizyila ait 150’den fazla eserin derlenmesine 6nayak olur. 1936 yilinda
etnograf Anna Leonidovna Troitskaya onciiliigiinde Fergana tiyatrolar: ile ilgili
arastirmalar yapilmaya baslanir. Hokand, Margilan, Andican ve Sehrihan sehirlerinde
s0zIli donem iriinlerinden yaklasik 80 eser derlenir (Rahmanov, 1968: 6; Kadirov,

1971:8).

Giiney Ozbekistan’da ise Muhsin Kadirov, derlemeler yapmis ve bunlar1 O ‘zbek
Xalg Og‘zaki Dramasi “Ozbek Halk Sozlii Dramasr” adli eserinde toplamistir. Kadmn
tiyatro gruplarinin oyunlarmi da derleyen Kadirov, Kundoshchilik “Kumalik”, Bozor
“Pazar”, Tantig Hotinning Nozi “Simarik Kadinin Naz1”, To ‘lg‘oq Tutib Qolgan Xotin
“Dogum Sancist Tutan Kadin”, Ona va Qizning To ‘yga Borishi “Anne ve Kizin Diigline
Gidisi” adli oyunlar1 yaziya gegirir (Rahmanov, 1968: 61). Kadn tiyatro gruplariyla ilgili

olarak Kadirov, kendisinin de dahil oldugu derleme gezisinde, 40 gun boyunca gesitli
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sehirleri gezip buralardaki sozlii gelenek iiriinlerinin derlendigini ifade eder. Bu gezide
Calakuduk’ta kadin tiyatro gruplarina rastladiklarini; Sojide Sarkor, Sattihan Asurova,
Inabet Batirov’dan Domla Eshon, Do ‘ppi® Bozori “Doppi Pazar1”, Paranji Tikuvchi
Chevar “Ferace Diken Terzi” ve Kundoshlik “Kumalik” adli eserleri derlediklerini aktarir
(1971: 10-11). Bu eserlerin adlari, kadin tiyatro gruplarmin genellikle sosyal hayatlarini,
toplumsal rollerini ve sikintilarmi eserlerine yansittiklarini géstermektedir. O donemde,
kadinin toplumda bir birey olarak sahneye ¢ikma 6zgiirliigliniin bulunmamasi, kadin
tiyatro gruplarinin erkek tiyatro gruplari kadar uzun Oomiirlii ve zengin icerige sahip

olmasini engellemistir.

Harezm tiyatrolar1 {izerine Tolkin Abidov ¢alismus, Yusufjon Qiziq “Komedyen
Yusuf’, Horazm Halg Talantlari “Harezm Halk Yetenekleri” ve Horazmga Halq
Komediyalari Qidirib “Harezm’de Halk Komedileri Arayip” gibi eserleri kaleme almistir

(Rahmanov, 1968: 6).

Mamacan Rahmanov, s6zIii déneme ait derlenen bu eserleri, icerikleri bakimindan
iki gruba ayirir. Ilk grupta insan1 memnun eden, dvgii iceren konular islenirken ikinci
grupta sosyal adaletsizlik, yozlasan insan ve kurumlar, bencillik, yalancilik ve hirsizlik

gibi olaylar elestirilir (Rahmanov, 1968: 64).

Yazihh Donem Ozbek Dramasi

Modern drama, Turkistan topraklarina 19. yiizyil sonlarinda farkli kaynaklar
araciligiyla girmeye baglar. Rusya’nin yayilimci emelleri, iggal ettigi topraklara Rus

niifusu yerlestirmesi ve Rus halkinin ana kitleden ayrildiktan sonra kiltiirel ihtiyaglarinin

8 Ozbek Turklerinin milli bas giyimi.
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karsilanmasinin gerekliligi, Rus kilturinin bélgeye gelmesinde 6nemli bir rol oynar. Rus
tiyatrosu, Tiirkistan’a tiyatro metni kazandirmakla kalmaz, Ozbek tiyatro terimlerine
sahne, dekor, kostiim, suflor gibi kavramlar1 da getirir (Umarovig, 2017: 18). Tek bir
mekanda, dekor degistirilmeden sergilenen oyunlara alisik olan Ozbek halkinin hayatna,
her sahnede dekorun konuya uygun olarak degistirilmesi, ¢esitli unsurlarin eklenip
cikarilmasi adeta yenilik olarak girer. Yenilikler bununla da kalmaz, kadmlarin sahnede
oynamasinin giinah oldugu diisiiniilen Tirkistan’da, erkek ve kadmlarin ayni sahnede

birlikte rol almalar1 da etkileyici bir 6rnek teskil eder.

Ruslar, 1867°de Taskent’te Heveskarlar Drama Tdgeregi, 1876’da Semerkand’da
Musikali Drama Togeregi, 1890 yilinda ise Heveskarlik Cemiyeti ve Hokand’da
Dramatik San’at Heveskarlart Togeregi’ni kurarlar. Bu drama sahnelerinde hem Rus

klasiklerinden hem de Avrupa tiyatrosundan one ¢ikan eserler sergilenir (Karakas, 2012:

46).

1877 yilinda Tiirkistan’da oyunlar sergileyen ilk tiyatro toplulugu Nadler tiyatro
toplulugudur. 1880 yilina kadar Tiirkistan’in ¢esitli bolgelerinde oyun sergileyen bu
toplulugun repertuar1 da oldukg¢a zengindir. Genellikle komedi ve melodram tiiriinde
sergilenen oyunlarm en iinliisii ise, Pisemsky’nin Rus koyliisiiniin sikintilarini aktaran
Mash’um Taqdir “Kotlii Kader” adli eseridir (Rahmanov, 1968: 173). Bu baslangicin
devaminda Rjevskiy, Vasilyev, Yavorskaya, Kojevnikov, Yanov, Orlov, Mihaylovskiy,
Maksimov ve Kazanski tiyatro gruplari; Gogol, Mihail Lermontov, Moliére, Goethe, Karl
Ferdinand Gutzkow, Pugkin ve Maksim Gorki gibi diinyaca iinlii yazarlarin eserlerini

Tiirkistan’da sahneler ve Ozbek izleyiciyi Avrupa tiyatrosu ile tamstirir (Rahmanov,

1968: 174-180).

1910 sonras1 Tatar, Azerbaycan ve Ermeni tiyatro topluluklar1 da Tiirkistan’a

oyun sergilemeye gelir. Bolgede, farkli kilttrlerin bir arada bulundugu, oyun zenginligi
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yasanan bir dénem olusur ve tiyatroya olan ilgi daha da artar. Tatar ve Azerbaycan tiyatro
topluluklar1 dil ve Kkultir bakimmdan, Ozbek toplumuna Ruslardan daha yakmn
oldugundan, Ozbek toplumunun bu gruplar sayesinde Avrupa tiyatrosunu tanimasi ve
etkilenmesi daha kolay olmus, bu sayede yeni Ozbek tiyatrosunun temelleri atilmaya
baslanmigtir. TOrkistan sahasinda, Azerbaycan tiyatrosunun etkisi Mirza Fethali
Ahundzade ile baslar. Onun eserlerinden etkilenen ve dramalar kaleme alan Celil
Memmedkulizade, Neriman Nerimanov gibi isimler sayesinde Ozbeklerin dramaya olan
ilgisi daha da artmaya baslar. Daha sonrasinda Askarov’un tiyatro toplulugu ile
Tiirkistan’a gelmesi, Padarkush “Baba Katili” dramasinin yani sira Xo 7 Xo 7 “Horul
Horul”, Ko ‘hna Turkiya “Eski Tiirkiye” gibi Azerbaycan Turkcesindeki eserleri ve
bunlara ek olarak ceviri eserleri de Ozbek Turkgesinde sergilemesi, Ozbek millt
tiyatrosunun olusmasinda biiyilik bir rol oynar (Rizayev, 1997: 23-24). 31 Aralik 1909
tarihinde, Taskent’te Tatar oyuncular, Azerbaycanli dramaturg® Vezirov’un Musibati
Fahriddin “Fahriddin’in Kotii Talihi” ve Tatarca Qizlar Qanday Kulalar “Kizlar Nasil
Giiler” oyunlarin1 sergiler. Bu sayede Ozbek izleyici, ilk defa Miisliiman kadmlar:

sahnede gorme sansini elde eder (Rahmanov, 1968: 264-265).

Modern tiyatrodan etkilenme sadece bdlgeye gelen tiyatro gruplari sayesinde
olmamis, Rusya’ya ve c¢esitli yabanci iilkelere seyahat eden Furkat, Hamza Hekimzade
Niyaziy, Mahmudhoca Behbudiy gibi isimler sayesinde de olmustur. Ad1 gegen kisilerin,
izleme sans1 elde ettikleri tiyatrolardan eserlerinde bahsetmeleri ve Tiirkistan’da agilan
Rus okullarinda okuyan genclerin, Rus kiltirine olan ilgisinin artrmas1 da bu
etkilenmeyi hizlandirmistir. Bu ilgilerin artmas: sonucunda gencler arasinda drama
kaleme alma ¢abalari da baslar. Gulam Zaferiy, bu ¢abalar11912 yilindan itibaren gencler

arasinda tiyatro girisimcileri olusmaya basladi. Bu girisimciler yurdumuzdaki Rus, Tatar

 Oyun yazari ve yonetici (Taner, H., vd., 1966: 29).
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ve Azerbaycanli Onclilerin Avrupa tipi tiyatrolarindan ibret aldilar seklinde dile getirir

(Rahmanov, 1968: 277).

Ozbek Cedit Dramasi

Insanlikla birlikte var olan tiyatro, ¢esitli amaclara hizmet etmekle beraber zaman
zaman bir egitim araci, propaganda sahnesi, elestiri ve komedi araci olarak kullanilmig
ve insanlarin topluca katilabildikleri guizel sanat olarak diger sanat turlerinden ayrilmistir.
Tiyatro, sosyal hayata ayna tutmasinin yaninda, toplumu egiten, ortak bir hedefe dogru

yOnelten 6nemli bir islev Ustlenir.

Tiyatronun, yeni kimlik olusumundaki ve bagimsizlik yolundaki gorevleri, Sanat
ve dolayisiyle tiyatro, dogru ve cagin gelismesine paralel bir devinim icinde kullanildig
takdirde topluca yasama giiciinii var ederken kiiltiir bagimsizligini dolayisiyle ulusal
bagimsizligin kazanilmasinda biiyiik rol oynar bigiminde verilmistir (Nutku, 1976: 58).
Tiyatrolar toplumu egitme, ulusal biling ve kimlik olusturma islevi, her toplumda

Onemsenmis Ve kullanilmistir.

Gaspiraliya gore Islam diinyasinmn ortak problemi cehalettir. Onlar1 bu cehaletten
kurtarmanin yolunun egitim ve teknolojiden gectigini diisiinen Gaspirali, modern bir Turk
diinyas1 olusturma amaciyla egitim ve matbuat alanlarinda ¢alismalar yapar (Akpinar,
2017: 12-20). Tirk dinyasinda birlik olusturma yolunun dilden gectigini diisiinen
Gasprrali, Trk kavimlerinin tek bir edebi dil etrafinda toplanmasi gerektigini ve bu dilin
sade Tiirkge (Istanbul halkmin konustugu dil) oldugunu savunur (Akpmar, 2017: 16-17).

“Dilde, Fikirde, Iste birlik” siar1yla ¢alismalarmi yUrtur.

17



Tiirkistan’da da yeni kimlik ve bilin¢ olusturma arayisinda olan Ismail Gaspiraly,
medreselerde verilen egitimin yeterli olmadigini, egitim yonteminin 1slah edilip yeni
metotlarla dersler anlatilmasi gerektigini diisiiniir ve bu amagla usul-i cedit mekteplerini
acar (Saray, 2008: 36-38). islam diinyasinmn ortak probleminin cehalet oldugunu diisiinen
Gasprrali, onlar1 bu cehaletten kurtarma amaci ile yalnizca egitimden faydalanmakla
kalmaz, matbuat alaninda da c¢alismalar yapar. (Akpmar, 2017: 16-17). Goriislerini
yaymak ic¢in Terciman gazetesini ¢ikaran Gaspirali, yeni mekteplerin yalnizca
Bahgesaray’da degil tiim Tiirkistan’da agilmasini hedefler. Gaspirali’nin Usul-i Cedit
mekteplerini, 1901°de, Miinevver Kari ve 1903’te Mahmudhoca Behbudiy’nin ac¢tig1

okullar takip eder (Saray, 2008: 48).

Mahmudhoca Behbudiy 6nciiliigiinde Ozbek Tiirkliigiiniin yasadigi cografyada
egitim alaninda baslayan Cedit hareketiyle aydinlar, halki aydinlatma, 6zgurlik ve onlara
yenilik disiincelerini asilamak i¢in matbaadan faydalanirlar. Turkiston Viloyatining
Gazeti “Tirkistan Vilayetinin Gazetesi”, Taraqqiy “Terakki”, Hurshid “Hursid”, Shuxrat
“Suhret”, Oina “Ayna”, Sadoi Turkiston “Tiirkistan’m Sesi” ve Turon “Turan” gibi
gazete ve dergilerde Behbudiy, Avlaniy, Fitrat ve Kadiriy gibi cedit¢i aydinlarin egitim,

sosyal hayat ve milli konularla ilgili makaleleri basilir.

Cedit edebiyat1 doneminde edebiyata drama, roman, hikaye gibi yeni tiirler girer.
Usul-i Cedit okullar1 i¢in ders kitaplar1 yazilirken donemin 6ne ¢ikan konularimni isleyen
roman ve hikdyeler de kaleme almir. Gaspirali Ismail’in “Dilde, Fikirde, Iste Birlik ”
diisiincesiyle Turkistan Tiirkliigiinde, 6zellikle Ozbek Tiirkliigiinde ulusal bilinci ve milli
kimligi olusturmak i¢in Cedit¢i aydinlar eserler verir. Bolgede bulunan Rus, Tatar,

Azerbaycan ve Ermeni dramalarmnin etkisiyle Ozbek alimler bu tiire yonelir.

Aydinlar eski, gerici, yozlasmis ilkeleri ve diisiinceleri yikip yerine ¢agdas, ilerici

diisiince ve insan yaratma amaciyla dramadan faydalanir. Desteklenen goriisler ve
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yenilikler oyuncular sayesinde sese kavusur ve halka hitap eder. Bu amagclarla Ceditciler,
nazim, nesir ve drama gibi cesitli tiirlerde eserler vererek halka diisiincelerini yaymay1
amagclar. Manzum ve mensur eserlerinde egitimin, bilimin 6nemini vurgulayan Ceditciler,
Ceditcilik 6gretisini halka yayma, toplumu bilin¢lendirme ve ortak hedefte bulusturmada
dramadan basarili bir sekilde faydalanir. Ceditcilerin diger tiirlerin yaninda dramaya
onem vermelerinin nedeni, halkin ¢ok azinin okuma yazma bilmesi, sahne eserlerinin
yazili tlre gore daha genis Kitlelere ulagmasi ve dramanin, halkin yasamina ayna
tutmasidir. Ceditciler, drama sayesinde halka seslerini daha rahat duyurabilmis ve
fikirlerini yayabilmislerdir. Baskict yoOnetici siif elestirileri, cahilligin sonuglari,
kadinlarin sosyal hayattaki yeri, 6zgurliik ve vatan millet sevgisi gibi temalar bu dénemde

yazilan eserlerin temalarini olusturur.

1911 yiuhinda yazilan Mahmudhoca Behbudiy’nin Padarkush dramasiyla milli
Ozbek dramas: tam anlamiyla baslar. Semerkant ta Behbudiy, Taskent te Miinevver Kari
Abdiirresidhanov ve Abdulla Avlaniy onciiliigiinde bu drama sahnelenir (Rizayev, 1997:
53). Padarkush dramasinda, paranin hayatta her kapiy1 acacagini, okumanin gereksiz
oldugunu diisiinen ve bu nedenle oglu Tagsmurad’1 okutmayan zengin bir babanin basina
gelenler verilir. Behbudiy, Tasmurad ve babasi ile cahil insanlarin sonunun ne denli trajik
olabilecegini aktarirken, Ziyali ve Damla karakterleri ile de okumanin 6nemini vurgular.
Padarkush dramasi, Semerkant, Taskent, Buhara, Andican, Namangan, Kars1 ve

Kattakorgan sehirlerinde sahnelenir (Mirzayev, 2005: 100).

Padarkush dramasinin etkisi ile geng yazarlar tarafindan, 7oy “Diigiin”, Boy ila
Xizmatkor “Zengin ile Hizmetgi”, Islahi Maktab Hakida Kengash Majlisi “Mektep
Islahat1 Hakkinda Konsey Meclisi”, Eski Maktab Holi “Eski Mektebin Durumu”,
Ko ‘knori “Esrar” dramalar1 kaleme alinir (Rizayev, 1997: 58). Drama, yenilikci

diistinceleri yayma amaciyla kullanilirken gezici tiyatrolarin gosterilerinde elde ettigi
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gelir, Cedit okullarina harcanir ve savasta yaralanan askerlerin tedavileri i¢in kullanilir

(Khalid, 1998: 132).

Drama, halkin yasamindan kesitler yansittig1 i¢in iglenen konular da yillara gore
farkliliklar gosterir. Ozbek dramalarinda da yazarlar, bir yandan toplumdaki sosyal
adaletsizlikleri ve bazi eski orf ve adetlerin agirligini elestirirken diger yandan tarihte iz
birakan karakterlere yer vererek eserlerini folklor malzemeleriyle zenginlestirmislerdir.
Drama tiiriiniin gelismesiyle tiyatro tiirlerinin de zenginlestigi; miizikal, drama, komedi

ve trajedi turlerinde de eserler verildigi dikkati geker.

Behbudiy’nin Padarkush dramasmin etkisi ile Abdulla Kadiriy 1915 yilinda,
Baxtsiz Kuyov “Bahtsiz Damat” adli dramasini1 yazar ve toplumda yasatilan diigiin
adetlerinin ne denli trajik sonuglar dogurabilecegini Salih ve Rahime aski 6rneginde
aktarir. Rahime’nin ailesinin istekleri tizerine ekonomik durumunu zorlayan bir diigiin
yapan Salih, borglar1 yuziinden sikintiya diiser ve bu eski &det sonucunda Salih ve Rahime
intihar ederler. 1920’li yillarda ise Gulam Zaferiy, Halima adli miizikalinde, sosyal statii
farklarinin ve agir sartlar iceren adetlerin insanlar icin olusturdugu zorluklar1 aktarir. Ayni
konuya Hamza Hekimzade Niyaziy, Zaharli Hayot Yoxud Ishg Qurbonlari “Zehirli Hayat
ya da Ask Kurbanlari” dramasinda yer verir. Eserde sosyal statii farklar1 ve Ozbek
kadinlarinin sosyal hayattaki yerleri ve zengin aile cocugu Mahmudhan ile fakir aile kiz1
Meryemhan’in kotii sonla biten agklar1 anlatilir. Kamil Yasmn’in Kar Qulog “Sagir
Kulak”, Teng Tengi Bilan “Dengi Dengine”, Lolaxon “Lalehan”, Gulam Zaferiy’nin
Yetim va Yetima “Yetim ve Yetime”, Tilak “Dilek”, Bahor ve Binafsha “Bahar ve
Menekse” dramalar1 da agir 6rf ve adetleri elestiren eserlerdendir (Mirzayev, 2005: 28-

29, 130).

20. yiizyilin ilk yarisinda Sovyet baskisi, sadece sosyal ve ekonomik hayatta

gorilmekle kalmaz, etkileri sanat ve edebiyatta da kendisini gosterir. Bu etkiyi daha da
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artirma, sosyalist insan ve toplum yaratma amaglari ile tiyatro sanatindan yararlanilir ve
Tiirkistan’in ¢esitli bolgelerinde tiyatro binalart kurulur. Taskent, Semerkand, Hokant,
Andican, Tortkol gibi sehirlerde ilk tiyatro gruplari kurulur. 1918 yilinda Tagkent’te
Sarsteyn dnciiliigiinde ise Rus tiyatro toplulugu olan Sovetskiy Teatr'® kurulur (Karimova,
2015: 147). Halki1 hem eglendirme hem de egitme amaci giiden bu tiyatro toplulugu,
baslarda milli oyunlar1 sergileyerek temsillerine baslar. Daha sonralar1 Gogol, Friedrich
Schiller ve Shakespeare gibi dinyaca Unlu tiyatro yazarlarinin eserlerini de

repertuarlarina eklerler (Tursunbayev, 2005: 3).

Ceditcilik Ogretisini eserlerinde basariyla isleyen, dramanin halki egitmedeki
islevini ustalikla kullanan Abdulla Avlaniy Pinak “Pinek”, Siz va Biz “Siz ve Biz”,
Po ‘rtug ‘oliyo Ingilobi “Portekiz Inkilabr”, Advokatlik Osonmi? “Avukathik Kolay mi1?”
adl1 dort drama kaleme alir (Oz, 2002: 703). Sadece drama yazmakla kalmayan yazar, ilk
milli tiyatro toplulugu olan Turan’i kurar. Avlaniy, bu ¢abalarimni, 1913 yilindan
baslayarak halki aydinlatmak, medeniyeti gelistirmek icin tiyatroya baslayp yonetmen
olarak Tiirkistan'in birka¢ sehrinde tiyatroya basladim seklinde ifade eder (Rizayev,
1997: 60). Turan tiyatro toplulugu ilerleyen yillarda Abdulla Kadiriy’nin Baxtsiz Kuyov,
Abdulla Avlaniy’nin Advokatlik Osonmi?, Haci Muin’in Mazluma Xotin “Mazlum

Hatun” adli dramalarini sergiler (Rizayev, 1997: 67).

Hokant’ta drama caligmalari, Hamza Hekimzade Niyaziy ile baslar. Niyaziy
Hindistan, Afganistan, Tlrkiye ve Azerbaycan gibi tlkelere giderek buralardaki drama
ve mizikal turlerinden etkilenir ve (lkesine doner dénmez ilk islerinden biri, halk

sarkilarin1 derlemek olur (Rizayev, 1997: 72).

Boy ila Xizmatchi, Jahon Sarmoyasining So ‘nggi Kunlari “Diinya Sermayesinin

Son Giinleri”, Muxtoriyat Yoki Avtonomiya “Cumhuriyet ya da Ozerklik”, Tuhmatchilar

10 Sovyet Tiyatrosu.
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Jazosi “Iftiracilarin Cezas1”, Kim To‘g‘ri “Kim Hakli”, Burungi Saylovlar “Onceki
Segimler” gibi dramalar1 olan Hamza Hekimzade Niyaziy, trajedi (Paranji Sirlari “Pece
Sirlarr”), komedi (Maysaraning Ishi “Meysere’nin Isi”) ve opera (Qora Soch “Hizmetci”)
tiirlerinde de eserler kaleme alir (Mirzayev, 2005: 130-131). Hamza Hekimzade Niyaziy
dramalarinda sosyal hayattan kesitler sunarken bir yandan kadmlarm toplumdaki yerini
diger yandan da egitimin dnemini vurgular. Gorevini kotiiye kullanan din adamlart ile

egitime kars1 ve gerici zihniyete sahip olan insanlari elestirir.

1917-1924 yillari, Ozbek dramasinin en parlak yillaridir. Bu donemde, Fitrat,
Colpan, Hamza, Gulam Zaferiy, Hursid, Abdulla Bedriy, Hact Muin, Abdulla Avianiy,
Gazi Yunus gibi isimler drama eserleri yazar (Rizayev, 1997:110). Nusretulla Kudretulla
To‘y “Diigiin”, Abdulla Bedriy Juvonmarg “Geng¢ Oliim”, Ahmoq “Aptal”, Hac1 Muin
Ko ‘knori “Esrarkes” ve Eski Maktab-Yangi Maktab “Eski Mektep-Yeni Mektep”,
Mazluma Xotin, Juvonbozlik Qurboni “Capkinlik Kurbani1”, Qozi ila Muallim “Kadu ile

Ogretmen” eserlerini yazar (Rizayev, 1997: 112-113).

Edebiyat her alaninda kalem oynatan Colpan Chorining Isyoni “Hizmet¢inin
Isyan1”, Xalil Farang “Fransiz Halil”, Cho ‘pon Sevgisi “Coban Sevgisi”, Mushtumzo ‘r
“Zorba”, O ‘rtog Qarshiboyev “Yoldas Karsibayev”, Hujum “Hiicum” ve Yorginoy
“Yarkinay” dramalarini kaleme alir (Mirzayev vd., 1993: 149). Yorginoy dramasi, esere
adin1 veren Yarkinay ve Polat’in aski merkezinde, yonetici kesimin zuliimlerini, sosyal
adaletsizlikleri ve halk kahramani haline gelen Polat’in maceralarini isler (A¢ik, 2017:
18). Bu konularmn yanida kadinlarin sosyal hayattaki konumu ve egitim meselelerini de
iceren drama, Ozbek cedit edebiyatmm onemli orneklerindendir. Yalmzca drama
yazmakla kalmayan Colpan, Tirkistan’da tiyatronun gelisimi hakkinda da pek cok

makale kaleme almustir (Oztiirkci, 2019: 90-92).
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Donemin 6nemli temsilcilerinden Fitrat, Temur Saganasi “Temur Tiirbesi”, Chin
Sevish “Gergek Ask” ve Hind Ixtilolchilari “Hint Ihtilalcileri” dramalarmi yazar fakat bu
eserler giiniimiize ulasamaz. Fitrat, Ingiliz somiirgesi altindaki Hindistan’in durumunu
ele aldig1 Hind Ixtilolchilari dramasi 6zelinde Tiirkistan’da uyanigin gerekli oldugunu ve

ozgiirliigiin Gnemini vurgular (Oz, 2002: 704).

Ikinci Diinya Savas1 Yillar1 ve Sonrasinda Ozbek Dramasi

II. Diinya Savasi, biitiin diinyay1 her agidan etkileyen onemli olaylardandir. Bu
savasa aktif olarak katilan Almanya’nin 1939 yilinda SSCB’ye saldirmasi ile Sovyet
halklar1 da savasa girmis olur. Bu dénemde savas, etkisini sosyal, siyasi, ekonomik ve
edebi olmak Uzere her alanda gosterir. Yazarlarin bazilar1 cephede yer alirken bazilari ise
miicadele ruhunu insanlara asilamak, cesaret ve umut vermek amaciyla gesitli eserler
kaleme alir. Bu eserlerde vatan savunmasi, birlik ve kahramanlik gibi temalara yer verilir.
Drama, toplumun ortak bir etkinlik seklinde izleyebilecegi bir tiir oldugundan yazarlar
vermek istedikleri mesajlar1 bu tiirde daha etkili bir sekilde verebilmislerdir. Halkin
yasamina ayna tutmak, diismana karsi birlik ve beraberlik duygularmi asilamak, milli
bilinci uyandirmak ve kahraman karakterleri yiiceltmek i¢in dramadan faydalanilmistir.
Bu dénemde konusunu tarihten alan eserler yaratilir. Cesitli konularda halka onderlik
etmis ve milli bilin¢ asilama konusunda 6ne ¢ikmis olan kisiler, dramalarda kahraman

olarak secilir.

1941-45 yillarinda yazarlarin tek baslarina ya da yaraticiliklarimi birlestirerek
ortak eserler verdikleri gorilur: O‘zbekiston Qilichi “Ozbekistan Kilic1”, Davron Ota
“Devran Baba” (Kamil Yasm, Sabir Abdulla, Uygun, Custiy), O ‘lim Bosqinchilarga

“Istilacilara Oliim”, Oftobhon “Aftabhan” (Kamil Yasm), Sinov Kunlarida “Imtihan
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Giinlerinde” (Z. Fathullin), Qurbon Umarov “Kurban Umarov” (Sabir Abdulla, Custiy)
(Mirzayev, 2005: 42). Tarih temali eserlere ise, Muganna “Mukanna” (Hamid Alimhan),
Alisher Navoiy “Ali Sir Nevai” (Uygun, Izzet Sultan), Mahmud Tarobiy “Tarobli
Mahmud” (Aybek), Jaloliddin Manguberdi “Celaleddin Harezmsah” (M. Seyhzade) gibi

eserler ornek verilebilir (Mirzayev, 2005: 43).

Bu donemde siyasetin edebiyata etkisi sonucunda “Sosyalist Realizm” akimi
cergevesinde eserler verilmeye baslanir. Uygur tarafindan ideolojik edebi akim olarak da
adlandirilan bu akim cergevesinde sosyalist bir toplum olusturma ve bu toplumu
sekillendirme yolunda edebiyattan yararlanilir (2005: 23-26) Buna gore eserler gercegi
yansitmali, kahramanlar yiiceltilmeli, is¢i, kdylii veya kadin kahramanlar yiiceltilerek
halkin onlara 6zendirilmesi amag¢lanmalidir (Uygur, 2005: 27). Bu akim dogrultusunda
Sovyet hayatinda yer alan, edebiyata olumlu yonleriyle yansitilmis, toplum igerisinde
olan catigmalar ve miicadeleler konu edilmemis, bu kurallara uymayan yazarlar ise
cezalandirilmistir. Kat1 kurallar ile Sovyet halklarinin edebiyatinin gelismesinin dnline

bir engel konmustur.

1960’11 yillara kadar hem savasin golgesinde olusan konular hem de Komiinist
Parti’nin baskilarma ragmen olusan temalar, devamliligini strdurir. Eserlerde bir yandan
baski altinda kalan Ozbek halki ve ¢iftcisi aktarilirken bir yandan da tarihi konular
islenmeye devam edilir. Hayot Qo ‘shig ‘i “Hayat Sarkisi” (Uygun), General Rahimov
“General Rahimov” (Kamil Yagin), Onalar “Anneler” (Ismail Ekrem), Zafar “Zafer”
(Umarcan Ismailiy) gibi eserlerde kahramanlik, vatanseverlik ve barig temalar ele alinir

(Mirzayev, 2005: 53).

1970’1i yillardan itibaren dramalarda tarih, agk, onemli sahsiyetlerin hayatlar1 ve

elestiri gibi konularin yaninda giindelik yasamin tim gergekligi ile eserlere yansitildigs;
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hakkaniyet, adalet, dogruluk gibi olgularin sik¢a islendigi, yurt disina olan ilginin artmasi

ile ceviri eserlere yer verilip onlarin da sahnelendigi gorulr.

1960-1980 yillarinda Ozbek edebiyatinda drama tiiriinde, Kamil Yasm, Uygun,
Izzet Sultan, Server Azimov, Said Ahmad, Erkin Vahidov, Olmes Umarbekov ve
Stikrulla gibi yazarlar eser verir. Donemde, eski ile yeni catigmasi, adalet, sevgi ve
dogruluk temalarmda dramalar yazilir. Tir bakimindan da zenginlesen Ozbek dramasinda
komedi turiinde 6nemli eserler verilir: Abdulla Kahhar Ayajonlarim “Annecigim”, Said
Ahmad Kelinlar Qo‘zg‘oloni “Gelinlerin Isyan1”, Kuyov “Damat”, Erkin Vahidov Oltin

Devor “Altin Duvar” (Mirzayev, 2005: 68-71).

Ozbek halkmin giinliik yasammm her kesiti, dramalarda ele alinirken yabanci
milletler ile ilgili konular da islenmeye baslar. Qonli Sarob “Kanli Serap”, Zamon
Dramasi “Zaman Dramas1” (Server Azimov), Istambul Fajiasi “Istanbul Facias1” (Erkin
Vahidov) ve Tuhmat “iftira” (Olmes Umarbekov) dramalar1 yazilir (Mirzayev, vd., 1993:

66).

Bagimsizlik Sonras1 Ozbek Dramasi

Bu donemde kaleme alinan eserlerde, yeni bir toplum olusturma cabalar1 ile
bagimsizlik konularmin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bagimsizlik temasi1 merkezinde tarihi

konular ve tarihi kahramanlar dramalarda islenmeye devam edilir.

Bagimsizlik donemi dramalari, konular1 acisindan temel olarak {i¢ farkl gruba
ayrilir. Birinci grupta “Kimdik kim olduk?” sloganina uygun eserler verilir. Bu eserlerde
konular, genellikle tarihten secilir ve kahramanlar halka farkli sekillerde hizmet etmis

gercek kisilerden olusur. Uvaysiy “Uveysi”, Mashrab “Mesrep”, Kunduzsiz Kechalar
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“Giindiizsiiz Geceler” (Usman Azim), Adibning Umri “Edibin Omrii”, Usmon Nasir
“Osman Nasir” gibi dramalar, temalar1 agisindan bu gruba girer (Ismetullayeva, 2016:

17).

Ikinci grupta modern hayat1 ilgilendiren giincel konular ele alnir. Glindemi
olusturan gerek bireysel gerekse toplumsal konular, bu grupta ele alinan dramalarin
konusunu olusturur. Talvasa “Kusku”, Tortadurman Jabrini “Cekiyorum Eziyetini”,
Ogoh Bo ‘ling, Odamlar “Uyanik Olun, Insanlar” (Usman Azim), Qaytar Dunyo “Etme
Bulma Diinyas1” dramalarmin 6rnek gosterildigi bu grupta Ogoh Bo ‘ling, Odamlar
dramasinda kole ticareti ve bunun zararlari lizerinde durulurken insanlarda 6zgurliik
bilincinin olusmas1 amaglanir (Ismetullayeva, 2016: 17-18). Kole ticaretini isleyen bir
diger drama ise Nefes Sadmanov tarafindan yazilan ve 2010 yilinda Ekber Berdiyev
tarafindan sahneye uyarlanan Yurt Qadri “Yurt Degeri” dramasidir. Bu dramada da
kolelik anlayis1 ve insan ticareti elestirilir (Ismetullayeva, 2016: 21). Qaytar Dunyo
dramasinda ise uyusturucu ticaretiyle ilgilenen Muhtar’in yalnizca kendi hayatinin degil,
ailesinin hayatmin da yerle bir olmasi ele almir (Ismetullayeva, 2016: 19). Ayrica tedavisi
bulunmaya baslanan, ge¢cmis zamanlarda ¢ok fazla insanin 8limine neden olmus ve hala
gizemini koruyan cesitli hastaliklar da bu donemde yazilan bazi dramalarin konusunu
olusturur. Tolkin Muhid’in kaleme aldig1 Bedovalar “Devasizlar” dramasinda AIDS ve
alkol bagimlilig1 gibi konular islenir, bunlarin birey ve toplum {izerindeki zararh etkileri

okura aktarilir (Ismetullayeva, 2016: 24).

Uclinci ve son grupta ise donemin 6ne ¢ikan kisilerinin hayatlarmin konu edildigi
dramalar bulunur. Quyoshni Sen Uyg‘otasan “Giinesi Sen Uyandiracaksin”, Oydin
“Aydinlik”, Burch “Gorev” ve Tafakkur “Tefekkiir” dramalari, bunun en iyi 6rnekleridir

(Ismetullayeva, 2016: 17).
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Ajdodlar Qilichi “Ecdatlarin Kilic1” (E. Semender), Qora Kamar “Kara Kemer”
(S. Halmirzayev), Zahiriddin Muhammad Bobur “Zahiriddin Muhammed Babiir” (Z.
Muhiddinov, M. Hamidov) gibi konusunu tarihten alan dramalarin yaninda Timur’a
verilen degerin anlatildig1 dramalar da edebiyatta kendisine yer bulur. Ozbeklerin atasi
olarak kabul edilen Timur’un yOnetici ve vatansever yonunin on plana ¢ikarildig:
Sohibgiron!! (Abdulla Aripov), Fotihi Muzaffar Yoxud Bir Parivash Asiri “Muzaffer
Fatih ya da Bir Giizelin Esiri” (Adil Yakubov), Sohibgiron Temur (Tore Mirza, Asror

Samed) dramalari kaleme alinir (Mirzayev, 2005: 91-92).

Eserlerde her donem kendisine yer bulan diriistlik, vatanperverlik, dostluk, sevgi
ve insan sevgisi gibi sosyal temalar bu donemde de dramalarda isenir. Unsiz Faryod
“Sessiz Feryat” (Siikrulla), Kurort “Kaplica” (O. Umarbekov), Nomsiz Yulduzlar “Adsiz
Yildizlar” (Mesreb Babayev), Kunduzsiz Kechalar (Usman Azim) gibi dramalarda,
sosyal temalarin 6n planda oldugu gorulir. Umarbekov’un Kurort dramasinda parag6zlik
ve sahtekarhk gibi kotuliikler elestiri konusu edilir. Iyi ve kotil arasindaki zithik, iki farkli
karakterin kisilikleri ve catigmasiyla okura aktarilir. Eserde para karsilig1 tanidiklarmin
isledigi cinayetlerin Gzerini orten Kolhoz muduri Tolan, elestirilirken onunla zit

karaktere sahip olan Kazibay ise diiriist, erdemli ve adaletli olusu ile oviiliir (Mirzayev,

2005: 92-93).

Farishta “Melek” (H. Resul), Diyonatga Xiyonat “Vicdana Hiyanet” (K. Avaz) ve
Quduq Tubidagi Faryod “Kuyu Dibindeki Feryat” (G. Seymuhammed) gibi diizenbazlik,
ahlaksizlik, topluma ve bireye zarar vermeye baglayan bazi eski adetlerin elestirildigi
dramalar da kaleme alinir. Bu donemde yazilan ve Abdulla Kadiriy’nin Baxtsiz Kuyov
dramasi ile benzerlik gosteren To ‘ydan Keyin Tomosha “Diuglinden Sonra Eglence”

(Siikrulla) dramasinda ekonomik durumu yeterli olmayan bireylerin, boylarini asan

11 2) Dogu Ulkelerinde kudretli hiikimdar, cihangir unvan.
3) Emir Timur’un serefli unvan1 (OTIL, 565).
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diigiinler yapmasi ve bunun dogurdugu olumsuz sonuglar konu edilir (Mirzayev, 2005:

94).
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IKiNCi BOLUM:

OLMES UMARBEKOV’UN HAYATI ve EDEBTKIiSIiLiGi

Ozbek edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden olan Olmes Umarbekov, 1934 yilinda
Taskent’te dogmustur. 1956 yilinda Taskent Devlet Universitesi Filoloji Fakiiltesinden®?
mezun olmustur. Meslek hayatina gazeteci olarak baslayan Umarbekov, daha sonra
Cumhuriyet Radyosu’nda calisnustir. 1971 yilindan sonra “Ozbektelefilm ”de, Kiiltir
Bakanlhigmda ve Bakanlar Kurulunda calismistir. 1985 yilinda Ozbekistan Yazarlar
Birligi baskanligina secilen Umarbekov’a, 1991 yilinda Ozbekistan Halk Yazar: unvani

verilmistir (Mirvaliyev, 1993a: 5).

Edebiyata olan ilgisini ve sevgisini, Ben de ¢ok seye meraklyydim. Baslarda pilot
va da bah¢ivan olmak istiyordum. Ama edebiyat hepsinden baskin geldi. Bundan dolay:
ortaokulu bitirir bitirmez, hi¢ diisimmeden Taskent Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'ne
basladim. Dogrusunu soylemek gerekirse isabetli karar vermisim. Simdilerde hayatimi
edebiyat ve sanatsiz diistinemiyorum. (Mirvaliyev, 1993b: 97) sozleri ile ifade eden
yazarin, onlarca hikaye ve kissasinin®® yani sira drama, roman ve senaryo tiriinde eserleri

vardrr.

Umarbekov, henliz gen¢ bir yazar oldugu donemlerde, Unli ve yetenekli
yazarlarin kendisi ve edebi faaliyeti hakkinda olumlu goriisleri ve degerlendirmeleri
vardir. Iste 'dodning Qo ‘sh Qanoti “Yetenegin Cift Kanadi” eserinde, Umarbekov ile olan
amlarina da yer veren Mirvaliyev, 1950’lerde Ozbek yazarlarm yillik toplantilarinda
konunun, gen¢ yazarlarin eserlerindeki sorunlara geldigini, Abdulla Kahhar’in

beklenmedik bir sekilde Umarbekov’un Boboyong‘oq “Ulu Ceviz” adli hikayesini

12 Simdiki ad1 ile Mirza Ulugbek Milli Universitesi.
13 Kissa: Hacim agisindan hikayeden uzun, romandan kisa olan edebi tir.



ovdigiini ve Aybek, Gafur Gulam ve Said Ahmad gibi isimlerin de onu destekledigini
aktarir. Ayrica Gafur Gulam, Umarbekov’un hayata dair gozlem yeteneklerinin ne kadar
iyi oldugundan ve bu gozlemleri eserlerine ne denli derin ve gizel bir sekilde
aktardigindan bahseder (Mirvaliyev, 1993a: 3-4). lerleyen yillarda ise Umarbekov, insan
hayatina dair gozlem yeteneginin ilk atildigr meslek olan gazetecilik sayesinde gelistigini

belirtir (Mirvaliyev, 1993a: 6).

Ik kitab1 Yurak So ‘zlari “Yiirek Sozleri”, Boboyong‘oq “Ulu Ceviz”, Yulduzlar
“Yildizlar”, Menga Ishonmaysanmi? “Bana inanmiyor musun?” (1962), Hayot Abadiy
“Ebedi Hayat”, Charos “Siyah Uziim”, Ko ‘prik “Képrii”, Bolgar Qo ‘shiklari “Bulgar
Sarkilar1”, Oltin Yaproglar “Altin Yapraklar”, Qiyomat Qarz “Kiyametlik Bor¢” gibi
hikayeleri; Sevgim Sevgilim “Sevgim Sevgilim”, Kimning Tashvishi Yo ‘q “Kimin Derdi
Yok”, Urush Farzandi “Savas Cocugu”, Yoz Yamgiri “Yaz Yagmuru”, Og Qaldir ‘goch
“Beyaz Kirlangig” gibi kissalar;; Odam Bolish Qiyin “Insan Olmak Zor”, Fotima ve

Zuhra “Fatima ve Zuhre” romanlar1 bulunmaktadir.'*

1970’li yillardan itibaren dramalar da yazmaya baslayan Umarbekov’un Ogar Suv
“Akarsu”, Sud “Mahkeme”, Komissiya ‘“Miifettis”, Kuzning Birinchi Kuni “Sonbaharin
Birinci Giinii”, Qiyomat Qarz “Kiyametlik Bor¢”, Soshma Quyosh “Acele Etme Giines”,
Arizasiga Ko ‘ra “Dilekg¢esine Gore”, Kurort “Kaplica” gibi dramalar1 vardir. Ayrica, IkKi
Soldat Hagida Qissa “iki Asker Hakkinda Kissa”, Radi Drugix “Baskalar1i¢in”, Vstrecha
v Visokix Snegov “Yiiksek Karlarda Bulusma™ gibi “Ozbekfilm” tarafindan yaymnlanmis
filmlerin senaryolarni da yazmustir (Mirvaliyev, 1993a: 5). Hamza Ozbek Devlet

Akademik Dramasinda 10-15 yil igerisinde Umarbekov’un Komissiya, Qiyomat Qarz,

14

https://n.ziyouz.com/books/uzbekiston milliy ensiklopediyasi/O'zbekiston%20Milliy%20Ensiklopediyas
1%20-%20U%20harfi.pdf (19.12.2021 tarihinde erisilmistir.)
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Shoshma Quyosh, Kuzning Birinchi Kuni, Arizasiga Ko‘ra ve Kurort dramalari

sahnelenmistir (Mirvaliyev, 1993a: 55-56)

Odam Bo‘lish Qiyin romant ile “Cumhuriyet Komsomolu” unvanima (1971), Ikki
Soldat Hagida Qissa adli senaryosu ile “Hamza Cumbhuriyet Devlet Odiilii’ne (1977),
Damir Usmonovning Ikki Bahori “Damir Usmanov’un ki Bahari” adli kissasi ile de
“Nikolay Ostrovskiy Sovyetler Birligi Edebiyat Odiilii"ne layik goriiliir. 1984 yilinda
gelindiginde 50 yasina girmesi miinasebetiyle kendisine “Ozbekistan’a Hizmet Eden
Sanat¢r” unvani, 1992 yilinda da “Ozbekistan Halk Yazar1” unvani verilir (Mirvaliyev,

1993a: 5).

Yaklasik kirk yil boyunca iireten Umarbekov, ilk eserlerini hikaye tiirtinde verir.
Eserlerindeki kahramanlar1 ve olaylar1 gergek hayattan secen, sosyal hayatta oldukea iyi
bir gdzlemci olan Umarbekov, bunu eserlerine ustalikla yansitmayi bilir. Kahramanlarini
genellikle okumus ve olumlu 6zelliklere sahip kisilerden seger; giinliik yasamda ¢ogu
insanin dikkatini bile ¢cekmeyen fakat buyik ©6neme sahip detaylar1 eserlerinde
mikemmel bir sekilde yansitir. Dramalarinda 6zellikle Stleyman Baba, Senaber
Kemalova gibi iradesi gii¢lii kahramanlar, tiirlii zorluklarla kars1 karsiya kalmalarina
ragmen gelecekten asla Umitlerini kesmezler, daima dogrunun ve iyinin yaninda

olmalariyla karsimiza ¢ikarlar.

Dramalarinda iman, ahlak ve edep konularma sik sik yer veren Umarbekov, bu
konular1 islerken glincel konulara da deginmeyi ihmal etmez. Bu agidan dramalar,

yazildiklar1 yillarin okuyucuya aktarilmasinda ayna gorevi gormektedir.

Umarbekov, eserlerini Sovyet rejimi baskisi altinda vermistir. Bu yillarda
Sovyetlerin “sovyet halki” yaratma amaciyla ortak bir kiiltiir olusturma g¢alismalari
sonucu edebiyatta da baskilar uygulanmistir. Umarbekov’un, edebiyata uygulanan

baskilar ve sosyalist realizm etkisiyle verdigi eserlerinin yaninda kurallar1 tanimayan,
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ozgiirliik¢ii yazilar1 da bulunur. Said Ahmad, Olmes Umarbekov’un Sevgim-Sevgilim
kissasinda eser kahramanini 0ldUrerek sosyalist realizmde, Sovyet insanini 6lmemesi ve
daima iyi olmasi kuralini ¢igneyerek yenilikler getirdigini sdyler (Ahmed, 1994: 16-17).
Bu s6zlerden Umarbekov’un edebi kisiligi i¢in baski ortaminda bile kendi dogrularindan
vazgegmedigi ve olaylar1 oldugu gibi eserlerine yansittig1, bu dzellikleri ile Ozbekistan

yazarlar1 arasinda doneminde Oncii nitelikte oldugu sdylenebilir.

60-70’li yillarda Ozbek edebiyatinda iman ve vicdan konularmin sik¢a islendigi
goriiliir. izzet Sultan Imon “Iman”, Uckun Nazarov Oyna “Ayna” ve Mesreb Babayev
Ottiz Yoshlilar “Otuz Yasindakiler”, Gurung “Sohbet”, Yer Tomiri “Yer Damar1”
dramalarinda bu konulara deginmislerdir (Muhammedcanovna, 1997: 13). Umarbekov
da eserlerinde vicdan ve ahlak temalarina sik¢a yer verir. Vicdan temasi, Ozellikle
Qiyomat Qarz ve Komissiya eserlerinde islenir. Zaten Umarbekov, Komissiya eserini de

basta Vijdon “Vicdan” olarak adlandirmistir.

Umarbekov’un eserleri Sabir Miravliyev, Nazire Adilova ve Zuhre Umarbekova
tarafindan derlenir ve Sark Nesriyat tarafindan Tanlangan Asarlar “Se¢me Eserler”
adiyla ti¢ cilt halinde basilir. Birinci ciltte hikayeleri, ikinci ciltte kissalari, {igiincii ciltte
ise romanlar1 yer alir. Zuhre Umarbekova 2009 yilinda, arkadaslarinin hatiralariyla
Umarbekov’u anlattiklar1 O‘Imas Umarbekov Zamondoshlari Xotirasida “Cagdaslarinin
Anilariyla Olmes Umarbekov” adli eseri kaleme almistir. Yazarm hikdye derlemesini
iceren ve Lalihan Igamova tarafindan yayima hazirlanan, Oyning Oltin O ‘rag‘i “Aym
Altin Oragr” adli bir de kitap bulunmaktadir. Mirvaliyev ise Umarbekov’un edebi yon
ve eserlerini inceledigi, Iste 'dodning Qo‘sh Qanati adli eseri kaleme alir. Miraziz Azam,
Umarbekov ile olan anilarmi O‘lmas Umarbekovni Eslab “Olmes Umarbekov’u
Hatirlayp” adli roportajinda aktarir. Ayni iiniversitede okuyan ikili, tanigma sansini

yazlar1 pamuk toplarken elde eder. Daha sonralar1 Umarbekov’un yetenekli bir yazar
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oldugunu 6grenen Azam, Onun her bir hikdyesi ya da kissast Sharq Yulduzi dergisi ve

baska basin organlarinda art arda basilir ve okuyucularin dilinden diismezdi*® der.

Olmes Umarbekov’un, Odam Bo‘lish Qiyin, Roman va Hikoyalar “Insan Olmak
Zor, Roman ve Hikayeler” eseri 2015, 2016, 2018, 2019 yillarinda Toshkent, Yangi Asr
Avlodi Nashriyot tarafindan; Odam Bo‘lish Qiyin romani 2016, 2018, ve 2019 yillarinda
Toshkent, Yangi Asr Avlodi Nashriyot ve Adabiyot Uchqunlari tarafindan; Tanlangan
Asarlar Qissalar “Derlenen Eserler — Kissalar” eseri, 2009 yilinda Toshkent, Sharq
Nashriyoti tarafindan; Sevgim-Sevgilim eseri 2019 yilinda Toshkent, Adabiyot
Uchqunlari tarafindan; Mening O‘g‘ilbola Jiyanim Hikoyalar “Benim Erkek Yegenim-
Hikayeler” eseri 2017 yilinda Toshkent, Yangi Asr Avlodi tarafindan; Yoz Yamg ‘iri “Yaz
Yagmuru” eseri, 2018 ve 2019 yillarinda Toshkent, Yoshlar Nashriyot Uyi tarafindan;
Oyning Oltin O ‘rag‘i Hikoyalar eseri, 2015 ve 2018 yillarinda Toshkent, O‘zbekiston
Nasriyot tarafindan; Qiyomat Qarz eseri, 2018 yilinda Toshkent, Adabiyat Uchqunlari

tarafindan basilir.*®

40 wyillik edebi hayatinda, gazetecilik yaptigi ddnemlerden baslayarak
gOzlemlerini eserlerine ustalikla aktaran onlarca hikdye, roman ve kissa yazan

Umarbekov’un eserleri sunlardir:

Romanlari: Fotima va Zuhra “Fatima ve Zuhre”, Odam Bo‘lish Qiyin “insan Olmak

Zor”.

Kissalari: Qizimga Maktublar “Kizima Mektuplar”, Yoz Yomg‘iri “Yaz Yagmuru”,
Urush Farzandi “Savas Cocugu”, Sevgim-Sevgilim “Sevgim-Sevgilim”, Kimning

Tashvishi Yo‘q “Kimin Derdi Yok”.

Bhttp://kh-davron.uz/kutubxona/uzbek/memuarlar/miraziz-azam-olmas-umarbekovni-eslab.html
(07.08.2021 tarihinde erisilmistir.)

16 Eserlerin basim yillar1 ve yaymevleri ile ilgili bilgilere www.natlib.uz sitesinden 06.08.2021 tarihinde
erisilmistir.
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Hikayeleri: Hayot Qo‘shigi “Hayat Sarkis1i”, Shirinsoy Ogshamlari “Sirinsay
Aksamlar1”, Yulduzlar “Yildizlar”, Yo‘lda “Yolda”, Husn “Giizellik”, Boboyong‘oq “Ulu
Ceviz”, Mehr “Sefkat”, Haykal “Heykel”, Ko‘k Daftarning Siri “Mavi Defterin Sirr1”,
Abdulla Qovunchi “Kavuncu Aldulla”, Oltin Yaproglar “Altin Yapraklar”, Charos
“Siyah Uziim”, Bahor “Bahar”, Dutor!’, Soat “Saat”, Bahor Nafasi “Bahar Nefesi”, Kuz
Havosi “Gliz Havas1”, Sovg‘a “Hediye”, Muhabbat Qo‘shig‘i “Ask Sarkis1”, Qirqgiz
“Kirk Kiz”, Sarkarda Petro “Komutan Petro”, Ota “Baba”, Cho‘pon Vasil va Uning
Farzandlari “Coban Vasil ve Onun Cocuklar1”, Ko‘prik “Kopri”, Gul Sotuvchi Qiz
“Cigek Satan Kiz”, Tun “Gece”, Nomus “Namus”, Marusya Xolaning Miltig‘i “Marus
Teyze’nin Tiifegi”, So‘nggi Safar “Son Kez, Qiyomat Qarz “Kiyametlik Borg”, Oyning
Oltin O‘rog‘i “Ayin Altin Orag1”, Bo‘ribosar “Coban Kopegi”, Yer Yonganda “Diinya
Yandiginda”, Ota va O°‘g‘il “Baba ve Ogul”, Mehmondorchilik “Misafirperverlik”,
Ogsoqol “Aksakal”®, Garov “Rehin”, Olamushuk “Ala Kedi”, Mening O‘g‘ilbola
Jiyanim “Benim Erkek Yegenim”, Qadah “Kadeh”, Qaytar Dunyo “Etme Bulma

Diinyas1”, Qizimga Maktublar “Kizima Mektuplar”, Mo‘jiza “Mucize”.

Dramalari: Qiyomat Qarz “Kiyametlik Borg”, Shoshma Quyosh “Acele Etme Giines”,
Oqar Suvlar “Akarsu”, Sud “Mahkeme”, Komissiya “Miifettis”, Kuzning Birinchi Kuni
“Sonbaharin Birinci Giinii”, Arizasiga Ko ‘ra ‘“”’Dilekgesine Gore”, Kurort “Kaplica”, Yer

Yonganda “Yer Yandiginda”.

Senaryolar: Ikki Soldat Hakida Qissa “iki Asker Hakkmda Kissa”, Radi Drugix

“Bagkalarinim lyiligi I¢in”.

7 1ki telli muzik aleti.
18 Yasca blyik, bilge kisi.
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2.1. Dramalar Hakkinda

Dramalarinda, genel olarak toplumun sorunlarina deginen Umarbekov, bazi
eserlerinde farkli karakterler arasinda ¢ikan catismalardan yararlanirken, bazilarinda

kiginin kendi ile olan hesaplasmasini ele alir.

Umarbekov, Komissiya “Miifettis” adli iki perde ve dort sahneden olusan
dramasmi 1974 yilinda yazar. Eserde olaylar, merkezi kisi olan Kerimov’un etrafinda
gecer. Kerimov, Kursk Muharebesi’nde gazi olmus, daha sonra {ilkesine donerek bir
fabrika zincirinin miidiirii olarak g¢alismaya baglamustir. Eser, Kerimov’un miidiirlik

yaptig1 fabrikaya, arkadasi1 Ganiyev’in dilekcesi lizerine miifettislerin gelmesi ile baslar.

Fabrikada, Kursk Muharebesi’'nin 30. yil donimuni kutlamak igin toren
dizenlenir. Kerimov, kirsiiye ¢iktig1 zaman kendisinde konusma cesareti bulamaz ve
salonu terk eder. Onun bu davranigsinin nedeni, fabrikaya miifettislerin gelmesi degil,
yillardir yiireginde tasidigi agir bir sikintiin bulunmasidir. O glnin gecesi sabaha kadar
sokakta yuruyen Kerimov yolda, tamidigi kisilerin evlerine girer ve icini nasil
rahatlatabilecegi konusunda onlardan yardim ister. Hem kahramanin sokakta ilerlemesi
hem de dogan giinlin yaklagmasiyla onun bilingalt1 ile ilgili daha fazla bilgi edinilir.
Dramanm sonunda ise arkadasi Ganiyev’in evine ugrar. Ganiyev ile dilek¢esi hakkinda

konusurlarken eski konular giin yiiziine ¢ikmaya baslar.

Ganiyev’in birligi, otuz y1l 6nce Kursk Muharebesi’nde 6n saflarda yer almistir.
Birliklere geri cekilme emiri verilir ve bunu cepheye ulastirmasi1 gereken kisi
Kerimov’dur. Fakat Kerimov'un etrafindaki bombalarin dehsetiyle korkudan
ilerleyememesi nedeniyle haberi cepheye ge¢ ulastirmasi Ganiyev disinda tiim askerlerin
oliimiine sebep olur. Olayin {izerinden otuz y1l gegmesine ragmen Kerimov, bu olayin i¢

yuziinii kKimseye anlatamamus ve bu siire zarfinda da kendini siirekli suglamistir. Oyle Ki,
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her giin riiyasina cephede 6limune sebep oldugu askerler girer ve Kerimov’u korkaklikla
suclarlar. Eser, Ganiyev’in bunu 6grenmesi ve cephede sehit olan askerler gibi Kerimov’u

su¢lamasi ile son bulur.

Qiyomat Qarz “Kiyametlik Bor¢”, Olmes Umarbekov’un 1974 yilinda kaleme
aldigi, iki perde ve on bir sahneden olusan dramadir. Eser, “Hamza Ozbek Devlet
Akademik Drama” adli tiyatro sahnesinde sahnelenmis, merkezi kisi Siileyman Baba

karakterini Siikiir Burhanov oynamistir (Mirvaliyev, 1993a: 64).

Yazar, eserine konu olarak sadece Ozbekleri degil, tiim SSCB halklarmi derinden
etkileyen, insanlarda derin izler birakan bir konu se¢mistir. Eserde, Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Zarkat koyilinde yasayan Siileyman Baba karakteri ve onun etrafinda gelisen
olaylar ele alinir. Stileyman Baba’nin kdylinde doktor olarak ¢alisan Nomancan Nazarov,
iki koyununu savasa giderken Siileyman Baba’ya emanet eder. Doktorun otuz yil i¢cinde
geri dénmemesi Gzerine Siileyman Baba’nin emanetleri geri verebilmek igin ¢iktigi uzun

yolculuk, eserin konusunu olusturur.

Siileyman Baba, Zarkat koylinde ¢obanlik yaparak gecimini saglar. Esi Zebi ve
Slleyman Baba, ogullarin1 savasta kaybetmislerdir. Onlar, kdylerinde kisa bir slre
doktorluk yapan Nomancan’i, ogullarmin yerine koymustur. Nomancan, bir gln
Stileyman Baba’nin kapisini ¢alar ve ona cepheye gidecegini sdyler. Siileyman Baba’dan,
iki koyununa savastan donene kadar bakmasmi rica eder. Bu olaym yasanmasinin
ardindan otuz yil ge¢mis, Suleyman Baba da esi Zebi Teyze’yi kaybetmistir.
Nomancan’in, Siileyman Baba’ya emanet ettigi iki koyunu ¢ogalmis ve bunlarin sayisi
dort yuze ¢ikmistir. Nomancan’in kdye geri ddnmemesi ve kolhozda iki baslilik olustugu
yonlndeki elestiriler Uzerine Sileyman Baba, koyunlar1 kolhoza satmak zorunda
kalmigtir. O, koyunlarin parasini Nomancan’a verebilmek icin ulkenin her yerinde

Nomancan’t aramaya baslar. Pravda gazetesine roportajlar vererek Nomancan isminde
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tanidig1 olan kisilerin kendisine ulagsmasini ister. Roportaj sayesinde, genis kitlelere
ulasan Slleyman Baba’ya, farkli bolgelerden Nomancan isimli tanidigi olanlar,
mektuplar gonderirler. O da bunun {izerine kiyametlik borcunu 6demek igin uzun bir

yolculuga c¢ikar.

Sirastyla Brest, Minsk, Truskavets, Livov ve son olarak Kiev yakinlarinda bir
koye gider. Bu kdyde yasayan Galina Teyze sayesinde Taskent’te Nomancan Nazarov
admda bir doktor oldugunu dgrenir ve Taskent’e dogru yola ¢ikar. Ozbekistan disinda
ararken Tagskent’te buldugu Nomancan, hi¢ de Siileyman Baba’nmn hatiralarindaki gibi
degildir ve onu hayal kirikligina ugratir. Koyunlarin parasini alacagini1 6grenmeden once
Siileyman Baba’y1 ayak bagi gibi géren Nomancan, paray1 6grendikten sonra ona farkli
davranir. Bu iki yiizliiliigii fark eden Siileyman Baba, onun samimiyetine inanmaz ve iki
koyunun parasmi vererek tekrar Kiev yakinlarindaki kdye gider. Daha 6nce burada
gordiigii mechul ti¢ sehidin mezarmi ziyaret eder. Bu sehitlerden birini Nomancan,
digerlerini de onun arkadaslar1 olarak kabul eder. Mezarlarin yakininda insasina baslanan
ancak parasizlik nedeniyle bitirilemeyen okul insaatina gider. Okuyacak ¢ocuklar savast
bilmesinler, sansli olsunlar (Umarbekov, 1974: 31) (Ek 1) diyerek kalan parayi sehitlerin

adma buraya bagislar.

Mirvaliyev, Iste’dodning Qo‘sh Qanoti adli eserinde Olmes Umarbekov’a
Qiyomat Qarz adli eserini yazmasinda etkili olan faktorleri sorar ve Umarbekov buna
soyle cevap verir: Hatirlarsamiz “Qiyomat Qarz” adli bir hikAyem var. Fakat bu
hikdyede, drama ile konu olarak farkliliklar var. Hikdyeyi yazarken, ondaki olaylar
gOzumiin 6nlnden gecti. Kendiliginden dramaya doniistii. Sonra gézimiin 6ntine meshur
aktoriimlz Stikir Burhanov geldi. Tim sahneler somutlasti. En énemlisi, Sileyman Baba

karakteri olugtu (Mirvaliyev, 1993a: 68).
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Yazar, Shoshma Quyosh “Acele Etme Giines” adli sekiz sahneden olusan
dramasini, 1977-1978 yillarinda kaleme almistir. Eser, merkezi kisinin kadin olmas1 ve
kendi gencligini hayal ederek onlar1 yonlendirmeye ¢aligmasi ve gengligiyle dertlesmesi
ile yazarin diger dramalarindan farklilik gosterir. Shoshma Quyosh, konu ve olay 6rgusu
bakimindan Cengiz Aytmatov’un Toprak Ana eserini hatirlatir. Toprak Ana’nin merkezi
kisisi Tolgonay, esini ve ¢ocuklarini savasta kaybeden bir Kirgiz kdyliisiidiir. O, biitiin
yasadiklaria ragmen yasama azmini kaybetmeyen giiclii bir karakterdir. Umarbekov’un
yarattig1 Senaber Kemalova karakteri de tipki Tolgonay gibi ikinci Diinya Savasi’nda
hayatindaki en degerli kisiler olan oglunu ve torununu kaybetmis, biitliin olumsuzluklara

ragmen ayakta durmaya ¢alisan, lilkesine deger veren gucli bir karakterdir.

Senaber Kemalova, Halkabad kdyiinde, kolhoz yonetiminde s6z sahibi olan altmis
yasinda, tecriibeli bir kadindir. Kolhozdaki insanlar karsilastiklar1 her sorunda yardim
etmesi icin ona gelirler. Kocast ile yollarmi uzun siire 6nce ayiran Senaber, oglunun Ikinci

Dinya Savasi’nda sehit olmasi Uzerine gelini ve torunu ile birlikte yasamaya baglar.

Savas devam ederken Senaber’in torunu ilham da askere gitmek ister. ITham’in
annesi Risalet’in biricik oglunu savasa gondermek istememesi ilizerine gelin ve kaynana
arasinda bazi ¢atismalar yasanir. Sonunda ilham’in istedigi olur ve askere gider, ¢ok

gecmeden de 6lim haberi gelir.

Koydeki erkekler biiytik kiigiik, yash gen¢ demeden askere giderken ve Senaber
oglunu ve torununu bu yolda sehit vermisken, kdy sakinlerinden Sakir’in cepheye
gitmemek icin elini kesmesi, Senaber’i oldukga sinirlendirir. Senaber, oglunu ve torununu
kaybetmenin acisin1 Sakir’den ¢ikarircasina onu siddetle elestirir. Sakir, yalnizca birkag
parmagini kaybettigi icin “is goriir” kabul edilir ve cepheye gonderilir. Yasananlara
dayanamayan Senaber, derdini kimselere anlatamaz. Cunku o herkesin karsisinda giiglii

bir kadin olarak durmali, asla basini1 yere egmemelidir. Yalniz basina evinde aglarken
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kirk yaslarindaki halini karsisinda hayal eder. Ciinkii kirk yasi, Senaber i¢in bir doniim
noktasidir. O zaman, oglu Behram askere gitmis ve sehit olmustur. Daha sonra ise yirmi
yaslaridaki hali g6ztnin 6ndne gelir. Yirmili yaslarinda ise kocasinin pesine Basmacilar
diismiis, Senaber ise evde saklanan kocasmi korumak istemistir. Basmacilar tarafindan
tecaviize ugramasina ragmen kocasinin saklandigi yerden ¢ikmamasi nedeniyle Senaber,
kocasmdan ayrilir. Senaber’in yirmi ve kirkli yaslardaki benliklerini hayal etmesinin ve
onlarla konusmasinin nedeni dertlesecek ve tzuntdlerini anlatacak kimsesi olmamasindan
degil, insanlarin goziindeki glcli Senaber imgesinin devam etmesini istemesindendir.
Dramada, Senaber’in ge¢mis benlikleriyle diyaloglari sayesinde hem ge¢cmisi hem de i¢

diinyasi1 hakkinda daha fazla bilgi verilir.

Mirvaliyev, Olmes Umarbekov’a sordugu “Eserinizde kullandigmiz, merkezi
kisinin, farkli caglarindaki halleriyle sohbet etmesi nereden akliniza geldi?” sorusuna O,
Siz ‘Shoshma Quyosh’in tasvir usullini soruyorsunuz. Bu usul, eseri olustururken ortaya
ctkmadi. Ben, Cumhuriyetimiz ile yasit, Cumhuriyetimizin gelisimine émrii boyunca
hizmet eden, omrii miicadele ile gecen insanlari tantyorum. Bunlar arasinda pek ¢ok
kadin var. Béylesine zor bir savasi, vatandaslarin birbirleriyle olan savaslarimi, birlik
olusturma giicliiklerini ve sevincini, II. Diinya Savasi’ni goriip simdi bile yorulmadan,
milleti ve halki igin hizmet eden kadin tipini yaratmayr uzun siiredir diistiniiyordum. Bu
olaydan dolay1 diisiincelerim somutlasti. Senaber Kemalova, gii¢lii karaktere sahip olan
bir kadin. Bu yonden o, kendi stkintilarini icine atar ama o da bir insan. Birine derdini
anlatip, icini acip dertlesmesi gerekir. Kime ¢ekinmeden icini acabilir? Oncelikle bu
nedenle, onun kirk yasindaki hali ortaya ¢ikti ve U¢ Senaber birlikte beni sahneye

yonlendirdi seklinde cevap verir (Mirvaliyev, 1993a: 75).

Umarbekov, Kuzning Birinchi Kuni “Sonbaharin Birinci Giinii” adli iki perde ve

alt1 sahneden olusan dramasini, 1979 yilinda kaleme almistir. Eserde gocuk egitimi ve
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sosyal cevre gibi etkenlerin genclerin, dolayisiyla da ailelerin hayatin1 nasil

etkileyebilecegi konusu islenmektedir.

Eserin merkezinde ayni liniversiteye giden Sabir, Ferhad ve Rem adlarinda {i¢
arkadas yer alir. Sabir’in babasi “uchastka inspektori”’!®, Rem’in babas1 profesor ve
Ferhad’in babasi da yillar 6nce bogulan bir kisiyi kurtarirken vefat eden bir kisidir. Bu (¢
arkadastan Rem; smmarik, kafasina her eseni yapan ve arkadaslarmin gdziinde de
0zenilecek hayati olan biridir. Rem’in bir de kendisi ile hi¢ anlasamayan, sik sik tartigtig1

kiz kardesi Saide vardir.

Bu (¢ arkadasin hayati, hep birlikte okula gitmek yerine Ferhadlarin evine
gittikleri giin degisir. Ferhadlarin evinde, babasindan kalma bir tiifek bulurlar. iginde
yalnizca bir mermisi bulunan tiifekle {i¢ii de atis yapmak istedikleri i¢in aralarinda yazi
tura atarlar ve Rem kazanir. Arkadaslarmin gokyiiziine dogru ates etmesi yOniindeki
israrlarint dinlemeyen Rem, bahg¢e duvarmnmn Gzerindeki kargaya nisan alir. Fakat
merminin sagmalar1 duvar1 delerek yoldan gegen birinin 6lmesine neden olur. Yasanan
olaydan ¢ok korkan cocuklar ne ambulansi arar ne de yardim gagirirlar. Ferhad, evin
cardagina, arkadaglar1 ile birlikte Sirderya’ya gezmeye gittiklerine dair bir not birakir ve
dogruca Remlerin evine giderler. Olay yerine toplanan kalabalik ile birlikte sahitlerin

ifadesini almak icin Sabir’in babasi Sakir Sultanov gelir.

Rem’in her hatasinin iizerini Orten ailesi, bu durumun da iizerini kapatmak ister.
Tahir Tolegenov, Rem’i ve arkadaslarini bu isten kurtarmanin bir yolunu arar ve onlarin

bag evinde bir siire saklanmalarini saglar.

Cocuklar1 ti¢ gilindiir eve gelmeyen Ferhad’m annesi Kumr1 Teyze ve Sabir’in

babasi Sakir Bey, Tolegenov’un evine giderler. Fakat Tolegenov, haberi olmadigini,

19 Jandarma ve bekgiye benzer, giivenligi saglamakla gorevli kolluk kuvveti. Devam eden bolimlerde
jandarma seklinde aktarilmustir.
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onlarin geng¢ olduklarint ve yakinda eve geleceklerini sdyler. Bu konusmalara kulak
misafiri olan Saide onlara, babasinin agabeyi Rem ve arkadaglari bag evinde sakladigini
anlatinca durum anlasilir. Ferhad’m annesi Kumr1 Teyze de Tolegenov gibi oglunun geng
yasta hapse girmesini istemez ve bu olaymn {izerini 6rtmeyi kabul eder. Fakat insan
hayatinin degerini bilen ve vicdan sahibi olan Sakir Bey, ¢ocuklarin Sliimiine sebep
olduklar1 kisiyi ve ailesinin durumunu goézuniin 6niine getirir ve ¢ocuklarin yaptiklari igin
sonuclarma katlanmalar1 gerektigini diisiiniir. Bu sebeple bag evine, onlarin teslim
olmalar1 gerektigini sdylemeye gider ancak yasanan arbede sonucunda kalp krizi

gecirerek hayata gozlerini yumar.

Umarbekov’un Arizasiga Ko ra “Dilekgesine Gore” dramasi, iki perde ve alti
sahneden olusur. Eserde, baba-ogul iliskileri ve vicdan muhasebesi islenir. Eserde,
merkezi kisi Kudret Batirov ve ailesi etrafinda gelisen olaylar verilir. Gengliginde
cephede yer alan Batirov, simdilerde fabrika miidiirliigli yapmaktadir. Yasindan dolay1
kendisini yetersiz hissetmesi, genclerin fabrikay1 daha iyi yonetecegini diisiinmesi ve
onlarin tiretimde daha yararli olabilecegine inanmasi sebebiyle isinden istifa eder. Bu

istifadan sonra eserde bir dizi trajik olaylar gergeklesir.

Batirov, savas sonrasi ¢esitli madalyalar kazanan ve uzun yillar halkina yarari
dokunan bir insan oldugundan ¢evresinden saygi ve sevgi gormektedir. Fakat insanlar, bu
kadar mikemmel oldugunu diisiindiikleri Batirov’un iginden istifa ettigine inanamazlar.
Cevrede asilsiz dedikodular yayilmaya baslar ve bu dedikodular, Batirov ailesinin

hayatin1 olumsuz etKiler.

Batirov’un, Zumred adinda bir kiz1 ve Suhret adinda bir oglu vardir. Yirmili
yaslarinda olan bu cocuklar, egitim hayatlarina devam etmektedir. Zumred, Elyar ile
niganhdir. Batirov’un istifasi ile ailenin adinin da lekelendigini diisiinen Elyar, Zumred’e

sitem eder. Bunun Uzerine ise Zumred kararli bir sekilde babasini savunur ve Elyar ile
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olan tiim baglarmi koparir. Suhret devam eden lisansiistii egitimine, babasinin haberi
olmasa da onun konumu sayesinde girmistir. Ailesine bencil ve ¢ikarci bir yaklagimi olan
Suhret, Zumred’in aksine babasmin istifa etmesine sinirlenir. Bu istifa sonrasinda kendi
hayatinda da istediklerini elde edemeyecegini diisiinerek babasinin {izerine gider ve onu
suclar. Etrafindaki insanlarmn kendisini su¢lamasina esi ve kizinin destegi ile dayanabilen

Batirov, 6z oglunun da bdyle diisiinmesini kaldiramaz ve kalp krizinden vefat eder.
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UCUNCU BOLUM:

OLMES UMARBEKOV’UN DRAMALARINDA YAPI ve TEMA

Yapi

Yazar, edebi tirlerin zaman igerisinde olusan kaliplarina gore eserini sekillendirir
ve hayal diinyasinda olusturdugu anlatty1, belirli yap1 unsurlarma goére diizenleyerek

eserini olusturur.

Farkli edebi turdeki eserler, farkli sekillerde incelenir. Siir tahlilinde ahenk
unsurlari (izerinde durulur. Tiyatro, roman ve hikéye incelemelerinde ise yapiy1 olusturan

olay Orgiisii, bakis a¢is1 ve anlatici, kisiler, zaman ve mekan tizerinde durulur (Cetisli,

2016: 149).

Olay Orgus

Olay orgisu, kisiler tarafindan belirli bir zaman ve mek&nda sirayla
gergeklestirilen, ¢atisma zincirleri ile birbirine baglanan ve birbirleriyle uyum icerisinde
gerceklesen olaylarin olusturduklar1 biitiindiir. Eserlerde olaylar, kronolojik olarak ele
alinabilecegi gibi dnce sonug verilip sonra sebepler aranabilir ya da farkli tarihlerden

olaylar arka arkaya aktarilabilir.

Umarbekov, dramalarinda karakterlerin kisilik farklarindan, kusak farkinin
getirdigi anlagmazliklardan, ¢ikar ¢atismalarindan, kahramanlarin ruh tahlillerinden ve

aile iliskilerinden yararlanarak olay 6rgusiini olusturur. Bu ¢alismada, Umarbekov’un



dramalar1 kronolojik olarak belirli basliklar altinda siniflandirilmis ve Kkisilerin

birbirleriyle olan iliskilerinden faydalanilarak olay 6rgisi olusturulmaya galigilmistir.

Komissiya dramasi, Said Kerimov ve pismanliklar1 Uzerine kurgulanmistir. Eserin
olay orgiisii, Said Kerimov’un ikinci Diinya Savasi’nda bir hatasi sonucu cephe
arkadaslarinin 6liimiine yol agmasi ile baslayan pismanligini, otuz yil yasamasi ve artik
bu yiike dayanamamasi ile baglar. Kendi icerisinde ¢atismalar yasayan karakterin, bu
pismanliklarindan kurtulmak amaciyla gerceklestirdigi eylemler, dramanin olay

orgusunu olusturur.

Qiyomat Qarz dramasi, Siileyman Baba’nin kendisine emanet edilen iki koyuna
yillarca bakip 6lmeden 6nce bu emaneti sahibine teslim etme diisiincesi ile yollara
diismesi lizerine kurgulanir. Eserde olay orgiisii, kendisine emanet edilen bu koyunlari,
yillar sonra siirii haline getiren Siileyman Baba’nin korumaya c¢alismasi, daha sonra
stiriiyli satmaya mecbur edilmesi iizerine elde ettigi geliri, emanetin sahibine ulastirmak
amaciyla uzun bir yolcuga ¢ikmasiyla baglar. Siileyman Baba’nin bu yolculukta farkli
karakter ve konumda olan insanlarla karsilagsmasi, onlarin sorunlarina ¢6ziim aramasi ve
sonunda kendi arayisini diistincelerindeki Nomancan’1 6ldirerek sona erdirmesi ile eserin

olay 6rguisu tamamlanur.

Shoshma Quyosh dramasinda, merkezi kisi olan Senaber’in yillarca yasadigi
zorluklara nasil gogiis gerdigi ve bu siirecte gecirdigi ruhsal degisimler konu edilir.
Kolhoz miidiirii olarak uzlagmaci, idareci yonii ve insanlarla olan tarafsiz iliskileriyle 6n
plana ¢ikan Senaber, gengliginde kocasmin ihaneti ile sarsilir ama buna ragmen dik
durusundan asla 6diin vermez. Oglu ve torununu savasa kurban verdikten sonra i¢
diinyasinda yasadig1 dalgalanmalar ve bunlar1 agabilmek i¢in verdigi mucadeleler eserin

olay drgusuni olusturur.
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Kuzning Birinchi Kuni dramasinda, Sabir, Rem ve Ferhad’in disiincesizce
gerceklestirdikleri trajik bir eylem sonucu, ailelerinin diistiikleri durum ve yiizlestikleri
gercekler, eserin olay o6rgusinid olusturur. Bu (¢ arkadasin baglarina gelen olay
aktarilirken ayrica sosyal ¢cevredeki ve egitim sistemindeki adaletsizliklere vurgu yapilir.
Ailelerin cocuk yetistirme tarzlar1 ve bunlarin dogurdugu sonuglar da eserin olay

Orgusund olusturan temel unsurlardandir.

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda, kendisini isi i¢in artik yeterli gérmeyen, bu yiizden
istifa etme karar1 alan Batirov’un cevresinden, ailesinden aldigi tepkiler ve bunlarmn

sonuglar1 olay 6rgusini olusturur.

Dramalar ¢atigma unsurlar1 agisindan degerlendirildiginde, kisiler arasi

catigmalarin yani sira i¢sel gatismalara da sik sik yer verildigi goralir.

Umarbekov tarafindan, Vijdon “Vicdan” adiyla kaleme alinan dramanin adi daha
sonralar1 Komissiya olarak degistirilir. Eserde, merkezi kisi olan Kerimov’un ig¢sel
catigmalari, pismanliklar1 ve kararsizliklari, agirlikli ¢atisma unsurlar1 olarak kullanilir.
Yardimcr kigiler, Kerimov’un Kkararsizliklarmin netlesmesine yardimci olurken
destekleyici catigma unsurlar1 olarak kar1 koca anlasmazliklar1 ve fikir ¢atismalarma yer
verilir. Eserde i¢ catisma, gaziler arasinda yapilan anma toplantisindan ¢ikan Kerimov’un

diistinceleriyle verilir:

(...) Icimi dokmem gerek. Béyle olmasi gerektigini biliyordum ama neden, neden
bu kadar yil boyunca bekledim. Korktum mu? Kimden, neden, insanlardan mi korktum
acaba? Insanlar her zaman var ve var olacak. Bunu unuttum ben iste. Artik ¢ok gec,

sadece mezarima gelip iyi adamdi diyecekler belki onu da demezler. Ne diyorum ben

boyle!? (Umarbekov, 1971: 52) (Ek 2).

Eserde bir diger catisma, farkli hayat goriislerine sahip olan Kerimov ve is

arkadas1 Keldiyev arasinda yasanir. Bu gatisma, merkezi kisinin diisiince diinyas1 ve
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cevresinde gerceklesen olaylara verdigi tepkilerin dizeyini okuyucuya/izleyiciye
aktarmak icin kullanilir. Meslek hayatinda yolsuzluk yapan Keldiyev’in piskinligi

karsisinda Kerimov, oldukca sakin ve bilge bir sekilde elestiriler yapar ve ona yol gosterir.

Eserde, karakterler arasi ana iligski ve ¢atisma, gengliklerinde ayni cephede omuz
omuza savasan, Vaka zamaninda ise ayni fabrikada is arkadasi olan Kerimov ile Ganiyev
arasinda yasanir. Otuz yil 6nce, Kerimov’un hatas1 sonucu diger cephe arkadaslar1 61miis,
Ganiyev ise Almanlara esir diismiistir. Aradan yillar gegip Ganiyev esirlikten
kurtuldugunda Kerimov, vicdan azabindan ona fabrikada miihendis olarak is verir. Fakat
kendinin sebep oldugu bu olayi, hicbir zaman ona anlatamaz. iki arkadasin son
karsilasmasi, Ganiyev’in evinde olur. Ganiyev yasadigi zorluklar1 ona anlattiginda

vicdani rahat olmayan Kerimov, bitlin olaylara kendisinin sebep oldugunu agiklar.

Cephe ve is arkadasi

Kerimov < »> Ganiyev

Qiyomat Qarz dramasinda c¢atisma, basta Stileyman Baba ve ona striiyll sattirmak
isteyen kolhoz Uyeleri arasinda yasanir. Sileyman Baba, kendisine emanet edilen
koyunlarin kendisi icin 6nemli oldugunu soyler fakat kolhozdaki Mamarasul ve
destekgileri, Siileyman Baba’nin siiriisiiniin kolhozdaki siiriiniin Oniine gegtigini, bu

nedenle iki baslilik yasandigini dile getirirler ve siiriiyt Stileyman Baba’dan satin alirlar.

Stleyman Baba, suriyl sattiktan sonra paray1 Nomancan’a ulastirmak icin gareler
arar ve “Pravda” gazetesine roportaj verir. Roportajdan sonra, Nomancan adli tanidig:
olan kisiler, gazeteye mektup yazarlar. Bu mektuplar1 degerlendiren Siileyman Baba,
babasmin admin Nomancan oldugunu sdyleyen Sadik ile goriismek {lizere onun yanina
gider. Bir oglu olan Sadik, lisansiistii egitimine devam etmektedir. Fakat kaymbabas1 ve

kaynanas1 onun 6grenci olmasi ve yeterli geliri olmadigi1 bahanesi ile kizini ve torunlarmi
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yanlarmna alir. Cocuk hasretine dayanamayan Sadik, gece vakti kaymbabasmin evine
gider ve oglunu kacirir. Siilleyman Baba da Sadik’in hem ¢alisip hem ¢ocuguna bakmak
zorunda oldugu bu doénemde onun yanina gider. Aradigi Nomancan’in Sadik’in babasi
olmadiginit anlar, diiriist ve yardimsever bir kisi olan Siileyman Baba ona yardimc1
olmadan oradan ayrilmaz. Cocugu tekrar almaya gelen kayinvalide ile Sadik’1 uzlastirir

ve aileyi baristirarak oradan ayrilir.

Ilerleyen sahnelerde catismalar, kusak farkindan ve yanlis anlasilmalardan
kaynaklanir. Ayn1 vagonda yolculuk yapan Maks, Vaska ve Siileyman Baba arasinda,
iletisim eksikligi nedeniyle tartisma ¢ikar. Stleyman Baba’nin, gencleri yanlis

anlamasiyla ¢ikan Kig¢ik tartigma, taraflarin kendilerini agiklamalar ile tatliya baglanir:
Maks: Kadinlar 6zgiirliigii®®... Ozbekgesi ne idi?

Stileyman Baba (yerinden kalkar ve Maks in yakasindan tutar). Aptal, ben sana
ozgiirliigii gosteririm. Bana laf atfin bir sey demedim (Envere yi gostererek), ona
laf attin, yine bir sey demedim. Simdi tim kadinlara hakaret ediyorsun! Lafin: geri

al! Almazsan, o 6zgiirliigii gosteririm simdi sana pencereden atip! (Umarbekov,

1974: 16) (Ek 3).

Kusak ¢atismasi

Maks < > Siileyman Ata

Eserin sonunu, muhtemelen de en dnemli diigiimiinii igeren gatigma ise Stileyman
Baba ve Nomancan arasinda yasanir. Yillar sonra aradigi Nomancan’1 bulan Siileyman

Baba, karsi tarafin da kendisi gibi mutlu olacagini diisiinmektedir ancak durum odyle

20 Maks ve Siileyman Baba konusmalarinda, 6zgiirliik anlamindaki Rusca “amancunayus” kelimesini

kullanirlar.
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degildir. Ciinkii Nomancan, Siileyman Baba’ya sdylediginin aksine askere gitmemis,
Taskent’e geldiginde doktor olmasi nedeniyle cephe gerisinde ¢aligtirilmistir ve bir aile
kurmustur. Bu durumu, Slleyman Baba’ya haber vermek ise onun aklina bile
gelmemistir. Koyunlarin parasindan sz agilana kadar Siileyman Baba’ya soguk davranan
Nomancan, parayr duyduktan sonra ona yakmlik gostermeye baslar. insan iliskileri
konusunda tecriibeli olan Siileyman Baba, bu siiregte Nomancan’in niyetini hemen anlar

ve tepkisini ifade eder:

Stileyman Baba: Ben senin baban degilim. O, otuz yil once savasa giden adamin
babasryim. Bu dinyada da ahirette de onun babastyim, senin degil! (Umarbekov,

1974: 28) (EK 4).

Shoshma Quyosh dramasinda, merkezi kisi olan Senaber’in i¢ ¢atigmalariyla
birlikte bireyin topluma karsi olan sorumluluklarimi ihmal etmesinden kaynaklanan
sorunlar ve gelin-kaynana gatismasi islenir. Senaber’in hayatindaki ilk ¢atigma, esinin
kendini ylzustl birakmasi ile baslar ve bundan sonra Senaber, daha gucli bir kadin olma
yolunda ilerler. Oglunu savasa kurban verdikten sonra torununun da savasa gitmek

istemesi ile gelini Risalet, torunu ilham ve Senaber arasinda tartismalar yasanr.

Fikir ¢atismasi
Senaber

{lham Risalet

A
v

Risalet: Ben senin neyinim? Kimim ben? Tum koy biliyormug ama benim haberim
yok. Anne bu nasil is? Ben onun annesi miyim, degil miyim? (...) Oliiriim de seni

hicbir yere gondermem. Duyuyor musun beni? (Umarbekov, 1978: 142) (Ek 5).

Senaber: Sorun ¢ikarma! Askere gitmek her erkegin boynunun borcu. Bunun
yanlis bir yam yok. Askere gitmek hem bor¢ hem de farz. Ilham hdld geng,

askerden dondukten sonra okur. Askerde aklini basina toplar, dogruyu yanhsi
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ogrenir. Bir ugras edinip geri doner. Birak gitsin. (Umarbekov, 1978: 143) (Ek

6).

Ilerleyen sahnelerde, Senaber ile Fatima arasinda farkli yillarda ayn1 konu Gizerine
iki ¢atigma yasanir. Bunlardan ilki, Fatima’nin oglunun askere gitmek istemesi ve onun,
suclu olarak kolhoz yonetiminde s6z sahibi olan Senaber’i gérmesi ile baslar. ikincisi ise
askere giden oglu sehit olan Fatima’nin, ayni olaym Senaber’in de basma gelmesini
dilemesi ile gerceklesir. Ilerleyen sahnelerde ITham’m &liim haberini 6grenen Fatima,

Senaber ile yiizlesmek igin tekrar gelir.

Diismanlik

v

A

Senaber Fatima

Fatima: Sende vicdan yok. Annelik ne demek bilmiyorsun. Ben yandim, sen de
yan. Bakalim 0 zaman ne yapacaksin. Hayir, sen oglunu 6lime géndermezsin bile.

Baskalar: 6lUrse 0lslin, senin oglun 6lmesin. (Umarbekov, 1978: 150) (Ek 7).

Fatima: Seni hala sevmiyorum. Bana iyice bak. Senden iki yas kiigiigiim ama
senden dnce yaslandim, sen yaslandirdin. Artik anlarsin beni, bir gecede benim
gibi olacaksin. Iste, saclarina aklar diismiis bile, sabaha kar gibi olur. Evet, act
seni bitirecek, eline benimki gibi baston tutusturacak. O zaman seni gormeK igin
bir daha gelecegim. Ondan sonra 6lsem de gam yemem. (Umarbekov, 1978: 161-

162) (Ek 8).

Kuzning Birinchi Kuni dramasinda, agirlikli ¢atisma unsuru olarak ¢ocuklar ve
ebeveynleri arasindaki iligkiler kullanilir. Buna ek olarak goérevini hakkiyla yapan ve
kotliye kullananlar arasindaki catismalar, kusaklar arasi, arkadaslar arasi ve sosyal

catismalar olay 6rgusiinin temelini olusturur.
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Ik ¢atisma, Sabir ve ailesi arasinda yasanir. Arkadaslarmin ailelerinin zenginligi
nedeniyle kendisinden daha fazla olanaklara sahip olmasindan yakinan Sabir, babasindan
motosiklet ister. Annesi hem motosikletin tehlikeli olacagini diislindiiginden hem de
maddi durumlarmin uygun olmadigimdan motosikletin alinmasini istemez. Sakir Bey ise

biricik oglu icin zor da olsa motosiklet almaya ¢alisacagini sdyler.

Ebeveyn-¢ocuk iliskisi
Sakir < g Sabir

Aynisa

Sabir: ‘Volga ™' mi? Parast olana kolay, olmayana zor. Mesela bize zor. Remin
babast igin ¢ocuk oyuncag:. Evimizdeki her seyi satsak o arabanin tekerlegini bile
almaya yetmez. Tabii satmak isterseniz. (...) Soylesene anne, hangi gelin bu eve
gelir? Gelse bile kapinin esigine gelmesi ile ka¢gmas: bir olur! (Umarbekov, 1979:

175) (Ek 9).

Rem, Sabir ve Ferhad’m isledikleri cinayet sebebiyle, kendi aralarinda ve aileleri
arasinda catigmalar ortaya ¢ikar. Tolegenov ailesi harig, diger aileler bu durumu, Rem ve
kardesi Saide arasindaki ¢atigmalar nedeniyle Saide’nin durumu agzindan kagirmasi ile
ogrenirler. Rem ve Ferhad’in aileleri, bu sucun iizerini 6rtmeyi diigiinlirken Sabir’in
babasi1 Sakir Bey, adaletin yerini bulmasi gerektigini dile getirir. Cocuklar ise isledikleri
sugtan sonra fikir ayriligina diiserek bag evinde saklandiklar1 siire boyunca tedirgin

olurlar.

Fikir ¢atismasi

A
A\ 4

Sakir Tolegenov

21 Araba markasi.
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Saide: Bana... Bana vurdun ha! Ona el bile kaldirmayp bana kaldirdiniz. O
hirsizlik yapsa da adam oldiirse de olur. Ben nerede saklandigini biliyorum.

Kibray daki bagda onlar. Siz sakladiniz onlart! (Umarbekov, 1979: 206) (Ek 10).

Sakir: Bilerek ya da bilmeyerek adam 6ldi. Kiguk bir sug degil bu.
Tolegenov: Evet, cinayet. Ama ne yapalim? O adamu diriltemeyiz artik.
Cocuklarimiz daha geng, 6nlerinde uzun yillar: var. (Umarbekov, 1979: 207) (Ek

11).

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda ise birey-toplum, agsk ve sevgi konularindan dogan
catigmalar vardir. Meslegine dair gelismeleri takip edemedigini, bu ylzden ¢alistig1 alana
daha fazla katki saglayamadigini, yenilik¢i ve yaratici genclere yer verilmesi gerektigini
diisiinen Kudret Batirov, gorevinden istifa eder. Cevredeki insanlarin, Batirov’un kendi
istegiyle isten ayrildigina degil de atildigma inanmalar1 ve bu konu hakkindaki
dedikodularin yayilmasi, eserdeki asil ¢atisma unsurunu olusturur. Batirov’un oglu
Suhret de diger insanlar gibi babasinin isten atildigina inanir ve itibarmin lekelendigini
diisiiniir. Istifas1 yalnizca Batirov’un degil, biitiin ailesinin hayatlarin1 da etkiler. Kizi
Zumred’in nisanlisini ailesinin de bu istifanin arkasinda baska sebepler aramasi, Zumred

ile Elyar’in ayrilmasina yol acar.

Baba-ogul gatismasi

v

Kudret Batirov < Suhret

Elyar: Babam soyledi. Bugiin Bolge Komitesi??, Kudret amcay: isten ¢ikarmis.

Sadece vekilin onayi kalmig. O da Bolge Komitesi'ne karsi gelmez. (Umarbekov,

1981: 242) (Ek 12).

2206nactroii komuter (OBKOM): Sosyal hayattaki bazi topluluklarin sectigi bolge miidiirii veya kurumu.
Bundan sonraki bolumlerde BK olarak kisaltilacaktr.
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Suhret: Birinin su¢u olmasa, kendi istegiyle isten ayrilir mi? Bu nasil ig! Tiim

Sovyetler Birligi'nde meghur olan yonetim. Kim inanir kendi isteginizle igi

biraktiginiza? (Umarbekov, 1981: 256) (Ek 13).

Etrafindaki insanlarin kotii diislinceleri altinda ezilen Batirov, kendi oglunun da
yabancilar gibi diisiinmesine dayanamayarak kalp krizinden vefat eder. Zuhre ise esinin
Olimindn asil sebebinin oglu Suhret’in davranislari oldugunu diisiiniir ve onu evlatliktan

reddeder.

Bakis Acis1 ve Anlatici

Aytag, anlaticiyr Olaylart okuyucu ya da dinleyiciye aktaran araci ve anlati
eserlerini kaleme alan kigi olarak tanimlar (2016b: 297). Bakis acis1 Masali, efsaneyi,
hikayeyi, roman: okuyucu/dinleyici durumundaki bizlere anlatan varliktir seklinde

tanmimlanir (Cetisli, 2016: 102).

Anlatic1 tanrisal, yansiz ve kisisel olmak {izere li¢ grupta ele alinir. Tanrisal
anlatida, yazar okuyucu ile karakterler arasinda bulunur, karakterlerin her hareketinden
ve diisiincesinden haberdar olur (Aytag, 2016b: 102). Yansiz anlaticida yazar, seyirci
gorevi Ustlenerek gozlemlerini aktarr. Kisisel anlaticida ise olaylar, karakterlerin
agzindan aktarilir. Yazar eserinde bu anlatici konumlarindan yalnizca birini tercih
edebilir ya da konumlar arasinda gegis yaparak anlatimina devam eder (Aytag, 2016b:

102-103).

Dramalarda da yazar, parantez i¢i agiklamalar sayesinde eserdeki tiim olaylar1
bildigini gosterir. Eserde bulunan parantez ici bilgiler, okuyucularin ve karakterlerin
eylemleri hakkinda bilgi sahibi olmasini saglar. Calismaya konu olan dramalarda yazar,

tanrisal anlatict konumundadir.
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Dramalarda, bakis ag¢ist ve anlaticinin bulunup bulunmadigi konusunda farkli
gorisler vardir. Cetisli, tiyatronun gostermeye dayali bir tiir oldugunu, drama yazarmin
eserini sahnelenmek iizere yazdigini, bu nedenle de bu tiirde anlatici olmadigini ifade
eder. Sozlu edebiyat doneminde eserlerin icrasinin gercek birer anlatic1 tarafindan
yapildigini, fakat yazili doneme gecildiginde gercek anlaticilarin ortadan ¢ekildiklerini,

onlarin yerini irreel/itibari anlatici’larin devraldigini belirtir (2016: 73,102).

Dramalarda anlaticinin olmadigini ileri slirenlerin yaninda dramanin gosterme
sanat1 oldugunu, dolayisiyla yalnizca diyaloglardan olusan dramalarda anlatic1 unsurunun
bulunmadigini belirten ve yazarm parantez icinde kullandig1 agiklamalarin anlaticiya
ornek olabilecegini dile getiren goriisler de vardir. Ayrica, bazi drama tiirlerinde yazarin,
kahramanlarin1 anlatici olarak kullanarak seyirciye hitap etmesiyle drama tirlnde

anlaticinin var oldugu belirtilir (Sen, 2017: 186).

Biz de Sen’in, “dramalara edebi agidan yaklasildiginda, parantez i¢i kullanimlarin
anlatict gorevi gordiigii ve kahraman anlaticilarin varhigr” konusundaki goriislerine
katiliyoruz. Cetisli’nin irreel anlatici olarak agikladigi anlatici tiirliniin, dramada da var
oldugunu diisliniiyoruz. Bu irreel anlatici dramada, oyunculardan biri olarak karsimiza
cikar. Karakterler, oyunlarin herhangi bir yerinde izleyiciye seslenerek veya oyunundaki
gelismelerin ne yonde yasanacagini aciklayarak anlatict gdrevini iistlenir. Bu gorev,
onlara yazar tarafindan verilir. Fakat bu irreel anlatici tirline her dramada rastlanmaz.

Asagida irreel anlaticiyr 6rnekleyen parga bulunmaktadir:

Sadik Sendil’in Kanli Nigar dramasmin ikinci perdesinin, Meclis On adli
boliimiinde yazar, yasadiklarini seyirciye aktarmasi konusunda Nigar’a gorev verir ve

bdylece irreel anlatici olusur:

Nigar (Seyirciye): Bana kiziyorsunuz di mi? Ayiplyorsunuzdur beni. Haklisiniz.

Ben de utaniyorum zaten sizden, ama ne yapalim, isim bu benim. Meslegim. Niye
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bu kétii yola saptin, nive Kanli Nigar oldun diyeceksiniz. Inanin istemezdim ben

de (...) (Sendil, 2011: 65).

Eserlerde kahraman anlatici, her zaman insan olmayabilir. Shakespeare’in Kis
Masali adli eserinde kahraman anlatic1 “zaman” korosudur. Koronun temsil ettigi zaman,
oyun karakterlerini tanitir, olaylarin nasil devam edecegini ve olay zamaninda ne kadar

bir siire agimimin oldugunu aktarir:
Zaman: (...) Simdi saygideger seyirciler,
Hayal edin benim Bohemya’da oldugumu;
Iyi hatirlayin, séylemistim kralin bir oglu oldugunu,
Florizel adwyla tanitacagim size onu, (...)(Shakespeare, 2020: 68).

Umarbekov’un ¢alismamiza konu olan eserlerinde parantez ici anlaticidan
yararlanilirken kahraman anlatict bulunmaz. Asagida, Arizasiga Ko‘ra ve Shoshma

Quyosh dramalarinda kullanilan parantez i¢i anlaticiya 6rnek verilmistir:

Zumred: Anne, bir sey yeseydin. Buraya getireyim mi? (Dolabt a¢ip bir seyler

aramaya baslar.)
Zuhre: Bog Ver, bogazimdan higbir sey gecmiyor.

Zumred: Dunden beri bir yudum cay bile icmediniz, hasta olacaksiniz. Ne

aryorsunuz, ben bulayim.

Zuhre: Baban gri takimimin bir diigmesinin koptugunu séylemisti onu dikiver.
(Zumred annesine saskinlikla bakar sonra zorlukla aglamayr birakip annesinin

yamna gider ve ona sarilir.)

Zumred: Babam artik yok anne!
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Zuhre: Gergekten mi? Baban artik yok... Artik onsuz yasayacagiz... (Bunlar
sOyledikten sonra, dolaptan ceketi alir. Anne ile kiz sarilir ve divana oturur.)

(Umarbekov, 1981: 221) (Ek 14).

Senaber: (...) Eger iki giin icinde Halkabad’a kalan kirk bin tugla gelmezse,
sizinle BK 'de hesaplagiriz. (Ahizeyi birakur, bir siire diisiincelere dalar ve ahizeyi
tekrar alir.) Suratin batsin. Santral? Halime, sen misin? Biraz énceki, Halmet
Baba 'nin yolladigi avukati bul bana! Ne? Evine telefon et, sabah olsa da onemli
degil. Miskin miskin yativerecek mi? (Ahizeyi bwrakir.) Muhabbet. (Hi¢ kimse
cevap vermiyor.) Heniiz erken herhdilde. (Saatine bakar.) Erkenmis. (Telefon
calar.) Buyurun. Buldun mu? Tesekkiir ederim, Yoldas Kerimov. (Umarbekov,

1978: 132) (Ek 15).

Kisiler

Drama yazarinin, Kisilerini secerken kendi hayatina dair deneyim ve
izlenimlerinden faydalandig: belirtilir. Buna gore, karakterler metin Gizerinde var olmadan
once yazarm sosyal, ekonomik ve mesleki hayatinda karsilastigi insanlardan olusur.
Yazar, yasamina devam ederken hayatin ¢esitli alanlarinda godzlemlerine ve kisi
tahlillerine baslar. Bu kisileri ve izlenimlerini akil slizgecinden geciren yazar, ¢esitli
olaylarin kilicis1 olarak bu kisilere yer verir ya da bu dogrultuda zihninde yeni karakterler
olusturur (Kdksal, 1992: 47-48). Karakter olusumunda karakterlestirme terimini kullanan
Caliglar, bunun bireylerin 6zelliklerinin sanatsal bir sekilde eserde temsil edilmesi

oldugunu belirtir (1995: 358).

Dramalar, roman gibi uzun bir stre¢ ve fazla mekan unsuru igeremeyecegi igin

karakterin yasammin tum evreleri izleyiciye aktarilamaz. Bu nedenle drama yazarlari,
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smirli zaman ve mekan icerisinde sectigi ana temay1 aktarmada en iyi yardimci olabilecek
karakteri olusturmalidir. Karakterin sosyal cevresine, egitim durumuna, ekonomik
durumuna hakim olmali ve bu unsurlar1 kendi amaclart dogrultusunda esere

yansitabilmelidir.

Merkezi Kisiler

Merkezi kisiler, olay onun hakkinda dedigimiz, karar verebilme ve uygulama
yetenegine sahip, sahnede goziikkmeyip sadece konusmasi olan kisiler degil hikayenin

ilerleyisinde etkin role sahip kisilerdir (Letwin, vd., 2008: 6-7).

Umarbekov, dramalarinda merkezi kisi olarak genellikle caligkan, sorumluluk
sahibi, gulvenilir, uzlasmaci, dlrlst, olaylara objektif yaklasabilen ve haksizliga
tahammiil edemeyen karakterleri seger. Bunun yaninda, gegmisinde hatalar1 olan ancak
bu hatalarindan ders alip onlar1 telafi etmeye calisan, belirli bir gorevi olan ve

tecrubeleriyle toplumda saygi kazanmis insanlar1 da secer.

Umarbekov, sosyal hayattaki gercek kisilere dramalarinda yer verir. O, bu sayede
glinliik hayattaki insanlarin hayatlarina ayna tutar ve yasamdan kesitler verir. Komissiya
dramasinda, Said Kerimov; Qiyomat Qarz dramasinda, Suleyman Baba; Shoshma
Quyosh dramasinda, Senaber Kemalova; Kuzning Birinchi Kuni dramasinda, Sakir
Sultanov ve Arizasiga Ko‘ra dramasinda ise Kudret Batirov merkezi kisi olarak

verilmistir.

Komissiya dramasmin merkezi kisisi Said Kerimov, olaylara kars1 kayitsiz, caba
gostermeyen, melankolik bir kisi olarak verilir. Kahramanm bu durumunun sebebi,

gecmiste basina gelen olaylardir. Kursk Muharebesi’nde cephede gorev alan Kerimov,
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vaka zamaninda biiyiik bir fabrikanin miidiirliigiinii yapar. Iyi bir yonetici olmasma
ragmen fabrikadaki kiiciik aksakliklar1 g6z ardi eder. Bir giin fabrikaya mithendis olarak
aldig1 arkadas1 Ganiyev’in fabrikadaki eksiklikleri fark etmesi ve bunun iizerine dilekge
yazmasi Uizerine fabrikaya miifettisler gelir. Kerimov ise ise aldig1 arkadasmin kendisinin
arkasindan igler ¢evirdigini diisiiniir. Fakat onun tek sikintist ne gelen miifettisler ne de
arkadas1 Ganiyev’in verdigi dilekgedir. Yillardir i¢ini kemiren ve kimseye anlatamadigi

sirrmi su cumlelerle agiklar:

Kerimov: Demek ki unutulmazmis. Otuz yil icinde ilk defa boyle bir toplantiya

gitmistim. Unutulmuyormus, gitmemeliymisim. Gidince konusmak gerekiyordu.

Bu iyi olmadi. Ama ne soyleyebilirdim ki? Neyi? Miifettisler... Miifettisler de tuzu

biberi oldu. (Umarbekov, 1971: 46) (Ek 16).

Eserde, Kerimov’un kararsizlik ve pismanliklar1 sonucu kendisiyle yasadigi i¢
catismalar izleyicide/okuyucuda merak duygusu uyandirir. I¢indeki derdi, cevresindeki
insanlara anlatip bu sikintidan kurtulmak ister. Bunu nasil yapacagini bilemeyen

Kerimov, dostlarindan yardim ister:

Kerimov: Soyleyiverin Mariya Ivanovna, bir sug isleseydiniz sonra o, iginizi kurt
gibi kemirse, kemirse... ne yapardiniz?

Mariya Ivanovna: Ben mi?

Kerimov: Evet, siz.

Mariya Ivanovna: Oncelikle icimi dékerdim, sonra ne olursa olsun.

Kerimov: Guzel cevap, sonra ne olursa olsun, ne olursa olur.

Mariya Ivanovna: Sizin bir sug islediginize inanamiyorum.

Kerimov: Sucum biyik, Mariya Ivanovna. (Umarbekov, 1971: 52) (Ek 17).
Kursk Muharebesi’nde boliige geri ¢ekilme emrini gotlrecek olan Kerimov,

bombanin etkisi ile sok gecirip emri bir dakikalik gecikmeyle iletir. Bitln boligiin sehit
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olmasina, Ganiyev’in de esir diismesine sebep olan Kerimov, pismanliklarini sehit

askerleri hayal ederek onlara su sekilde aktarir:

Kerimov: Evet, kimse beni su¢lamaz. Ya kendim? Ben kendimi sugluyorum. Otuz

yildir! Sucumu affettirmek icin sadece Ganiyev’e degil, herkese iyilik ediyorum.

Bununla avunmak istedim aslinda. Olmuyor! O zaman sizlerin sag kalip benim

6lmem daha iyiydi. Ancak o zaman rahat ederdim. (Umarbekov, 1971: 76) (Ek

18).

Kerimov, fabrikadaki eksiklikler konusunda kendini hakli gordiigiinden hesap
sormak i¢in Murad Ganiyev’in evine gider. Konu konuyu ag¢ip sohbet Ganiyev’in esir
oldugu zamanlara kadar uzanir. Kerimov, Ganiyev’e savasta onlarin boliigline geri

cekilme emrinin verildigini, emri ulastirmasi gereken kisinin ise hala yasadigini soyler.

Ganiyev’in evinden ayrildiktan sonra Kerimov, savasta sehit olan askerlerin
hayalini goriir ve onlarin kendini sug¢layici konusmalarmi duyar. Sahnenin sonunda
Kerimov, Ganiyev’e yillarca sakladigi ve boliigiin 6liimiine sebep olan kisinin kendisi

oldugu sirrin1 agiklar.

Yazar, Kerimov’un sahsinda, hi¢bir sirrin gizli kalmayacagini, saklanmak istenen
sirlarin aslinda insanin vicdanini nasil zorladigini, bu durumun kisinin sosyal ve meslek

hayatini nasil etkiledigini ortaya koyar.
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Tablo-1: Komissiya dramasinin karakter iligki semasi

Mariya ivanovna

)
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Y
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) . ) 1 Catisma
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Y

A
) Anne-ogul . 1
Serife Abla Ganiyev <
J Catisma

Qiyomat Qarz dramasinin merkezi kisisi 70 yaslarinda, Zarkat kdyiinde yasayan

Keldiyev

Catisma

ve ¢cobanlikla gecimini saglayan Siileyman Baba’dir. Zebi Teyze ile evli olan Siileyman
Baba, biricik oglunu savasa kurban vermistir. Siileyman Baba, savasta 6len oglunun
yerine koydugu Nomancan’in kendisine emanet ettigi koyunlara ¢ok iyi bakar. O, iyi

kalpli, eli agik, merhametli, kanaatkar, gicli ve inangli bir karakterdir.

Stileyman Baba, otuz yil boyunca donmeyen Nomancan’in emanetlerine bakip
koyun sayisini gobanlik bilgisi sayesinde dort yiize ¢ikarir. Yasi ¢ok ilerleyen Siileyman
Baba 6lmeden 6nce emanetlerin parasim1 Nomancan’a iletmek igin careler arar. Bu
yiizden uzun bir yolculuga cikan Siileyman Baba, karsilastigi her insanin sorunlarini
cozen yardim sever bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Siileyman Baba, kendi kiiltiirline

diiskiin oldugunu eserin farkli yerinde soyledigi tirkd ile ispatlar:

Suleyman Baba: (..) Mamurcan’in “Bah¢e Arasinda” turkisuni a¢ da
dinleyelim.
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Gulam Agabey: Tamam. (Igeriye girer ve Mamurcan Uzakov un soyledigi “Bahge

Arasinda” tiirkiisiinii agar ve tekrar digsariya ¢ikip arkadasinin karsisina oturur.

Iki arkadas ¢it ¢cikarmadan sarkiyi sonuna kadar dinlerler.) (Umarbekov, 1974:

8) (Ek 19).

Gittigi her yerde insanlara yardimci olan Siileyman Baba, oncelikle Sadik ve
esinin ailesi arasindaki sorunu ¢6ziime kavusturur. Galina Teyze ile karsilasmasinda ise
burada eslerini, ogullarini veya tanidiklarini savasa gonderip haber alamayan kadinlara
yardim eder. Gittigi her yerde Nomancan’in adin1 bulma {imidiyle sehit mezarlarmi da
gezen Suleyman Baba, sehitlerin soy isimlerini de not defterine yazar. Bu notlar sayesinde

kadinlarm eslerinin sehit olup olmadigin1 6grenmelerine yardimc1 olur.

Sileyman Baba, biyik bir vatansever olarak karsimiza ¢ikar. Kadinlarin
egitimine dnem verir ve vatani gorevini yapanlara saygi duyar. Hatta Kiev yakinlarinda,

mechul askerlerin mezarlarina saygi duymayanlar1 da sert bir dille uyarir:

Stileyman Baba: Selamiin aleykiim, (Sessizlik, gen¢ler oyunlari ile mesguller.)
Galina Teyze: (Utanarak) Duymadilar. Iste mezarlar bunlar. Birinin bile kime ait
oldugu belli degil. (Galina Teyze mezar tasimin yanina gider ve onliik ile sapkayi
alir ama nereye koyacagin bilemez.) Gengler, bu kimin giysisi?

Ivan: (Basim kaldirmadan), aldiginiz yere birakin.

Pyotr: Otuz iki.

Ivan: Aferin! Son bir oyun (Siileyman Baba, Galina Teyze nin elinden giysileri
alip genglerin éniine atar.) Hey! Bu da neyin nesi? (Hepsi basini kaldirir) Siz
kimsiniz?

(...)

Suleyman Baba: Kalk yerinden, ahmak! (Siileyman Baba, /van’a dogru yirir ve

yakasindan tutarak kaldirir. Ivan, kedi enigi gibi sallanarak yerinden kalkar.) Al
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buradan beli! (Hemen beli mezar tasinin yanindan alir.) (Umarbekov, 1974: 24)
(Ek 20).

Tablo-2: Qiyomat Qarz dramasmin Karakter iliski semasi

) Sevgi
Envere Zebi Teyze Nomancan Nazarov
A
)
GS{ =
@ =
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g A A > Cc?j,
X B g
T )
v v”
Zarife Gulam Mamaresul

Umarbekov’un inceledigimiz dramalari i¢erisinde, tek kadin ana karaktere sahip
olan Shoshma Quyosh dramasinin merkezi kisisi Senaber Kemalova’dir. Senaber inangli,
dik duruslu, idealist, fedakar, gururlu, diiriist ve giivenilir bir kadindir. Kolhoz reisi olan
Senaber, Halkabad koyiinde yasar. II. Diinya Savasi’nda oglunu ve torununu kaybetmesi
iizerine geliniyle birlikte yasamaya devam eden Senaber, hayatin zorluklarina katlanan
ve kdyde insanlara yararli olmaya ¢alisan giicli bir kisidir. Umarbekov, eserde Senaber’in
20, 40 ve 60 yaslarindaki hallerine yer vererek Senaber’in yasantisinda ve diisiincelerinde
meydana gelen degisimleri, karakterin farkli ¢aglari ile okuyucuya aktarir. Bu sayede

okuyucu Senaber’in karakter gelisimi hakkinda fikir sahibi olur.

Mirvaliyev, Iste’dodning Qo‘sh Qanoti eserinde, Umarbekov’'un edebi
sahsiyetinden bahsederken, bir karakterin farkli caglarindaki durumlarinin eserde yer
almasiin daha 6nce farkli lilkelerde yabanci yazarlar tarafindan islendigini fakat bunun

Ozbek edebiyatinda bir ilk oldugunu vurgular (Mirvaliyev, 1993a: 75).
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Yazar, Senaber’in fiziksel 6zelliklerini ve giizelligini su sekilde betimler:

60 yasindaki Senaber: Evet, artik geng degilim. Altmisa girdim. Sa¢larim agardi.

YUzUmu de kirisiklik kapladi. Senin de tadin kagmis. Eski Senaber degilsin.

40 yasindaki Senaber: Savas yaslandirdi. Benim de saglarim ordiigiimde

topuguma gelirdi, gurda.

60 yasindaki Senaber: Biliyorum. Delikanlilar yuzinden sokaga ¢ikamazdn.

Hepsinin g6zu sendeydi.

40 yasindaki Senaber: Ohoo, bunlar bin y:/ 6nceydi. (Umarbekov, 1978: 145) (Ek

21).

Senaber, hayatin acilarmi tatmis bir kadin olarak belki de baska insanlarin
akillarina bile getiremeyecegi acilarmn izlerini ruhunda tasir. Umarbekov, Senaber’in i¢
diinyasini, yasadigi zorluklari, pismanliklarini, hayal kirikliklarmi 20°1i ve 40’11 yaslarini

hayal etmesi ve onlarla dertlesmesi ile okuyucuya aktarir:

60 yasindaki Senaber: (...) Bana bak. Bugiin kocanla géoriisme. Git buradan.

20 yasindaki Senaber: Neden? Ug giindir gérmiyorum onu, ¢ok 6zledim. Hem
neden kendi evimden gidecekmisim Ki?

60 yasindaki Senaber: Beni dinle, yalvariyorum git. Basmacilar kocani aramaya
gelecek.

20 yasindaki Senaber: O zaman kesinlikle evde olmam gerek. Maksud'u yalniz
basina birakip gideyim mi?

60 yasindaki Senaber: O seni sevmiyor. Korkak, karaktersizin biri o.

(...)

60 yasindaki Senaber: Basina felaket gelecek diyorum. Ben ne olacagini ¢ok iyi
biliyorum, sen bilmiyorsun heniiz. Boyle felaketle 6mur boyu zorluk gekeceksin,

yalvariyorum git.
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20 yasindaki Senaber: Gitmeyecegim. Ne olacaksa olsun! Bekleyin, nasil olur,

nasil olur? Ya Maksud ’u 0ldUrirlerse. (Umarbekov, 1978: 165-166) (Ek 22)?

Kocasmin ona sirtin1 dénmesinin, oglunu ve torununu savasta kaybetmenin acisini
ceken Senaber, Ulkesini ve milletini seven bir kadin olarak c¢aligmaya devam eder.
Oglunu sehit vermesine ragmen torununu da savasa gondermesi ve savasa gitmemek igin

parmaklarin1 kesen Sakir’e verdigi tepki bunu kanitlar:

Senaber: Utanmaz, namert. Hangi ylzle insan igine ¢itkacaksin artik?

Sakir: Bilemedim, affedin. U¢ cocugum yetim kalacak gibi oldu ya onun icin bu
ise yeltendim.

Senaber: Baskalarimin ¢ocuklar: yok mu? Abdurahim usta dokuz c¢ocugunu
bwrakip savasa gitti, hem de kendi istegiyle. Tesavay’in ka¢ ¢ocugu var biliyor
musun? Bes tane. O da savasta. Hayir, sen seytana uymamissin, kendi isteginle

yapmigsin. Hadi sen rezil oldun ama tiim koyiin de adint karaladin. Halkabad da

asker kacagi var, diye adimiz ¢ikti. (Umarbekov, 1978: 148) (Ek 23).

63



Tablo-3: Shoshma Quyosh dramasinin karakter iliski semasi
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Kuzning Birinchi Kuni dramasinda, merkezi kisi jandarma Sakir Sultanov’dur. 60-
65 yaslarinda olan Sultanov’un bir de oglu vardir. Orta halli bir aile olmalarma ragmen
biricik ogullarmm her istedigini yapmaya c¢alisan, iyi niyetli, her zaman dogrunun
yaninda olan, kotiiliige g6z yummayan, vicdanli bir insandir. Sakir Sultanov, giiniin
birinde oglu ve arkadaglarmm bir insanin 6limine neden olmalar1 ile akil bile
edemeyecegi durumlarla yiizlesmek zorunda kalir. Diger aileler ne pahasina olursa olsun
cocuklarini bu isten kurtarmaya cabalarken Sultanov, yalnizca oglu Sabir’i degil, hayatini
kaybeden insan1 ve onun ailesini de diisiinerek adaletin yaninda yer alir ve oglunun polise

teslim olmasi icin elinden geleni yapar.

Sakir: Dért ¢ocugu ile karisi ortada kaldr. Cocuklarin en biiyiigii heniiz on bir
yvasina girmisti. En kiiciigii ise bir yasim bile doldurmamisti. Kendisi de gencti,

simdi kirk bes yasina girmis olacakti. (Umarbekov, 1979: 214) (Ek 24).
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Cocuklar1 teslim olmaya ikna etmeye c¢alistig1 sirada olayin vahametine kalbi

dayanamayan Sultanov, o anda kalp krizinden vefat eder.

Tablo-4: Kuzning Birinchi Kuni dramasinim karakter iliski semas1
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Arizasiga Ko ‘ra dramasinda, merkezi kisi Kudret Batirov, 57-58 yaslarinda ve
metal fabrikasinda midir olarak ¢alisan bir kisidir. Ailesine deger veren, dlrlst, ¢aliskan
ve yenilik¢i bir kahramandir. Saygimn bir iste ¢alisan ve ¢evresi tarafindan da sevilen
Batirov’un hayati, isinde artik yeterli olmadigint diislinerek istifa etmesi ile degisir.
Meslegi hakkinda bilimde olduk¢a hizli ilerleme kaydedildigini ve artik bu gelismeleri
takip edemedigini diigiinen Batirov, giindemi ve gelisimleri daha yakindan takip edebilen
ve yenilige acik olan genclerin kendi yerine ge¢cmesinin daha yararl olacagi sonucuna

varir Ve isinden istifa eder. Isi brakmasinin sebebini su sekilde agiklar:

Batirov: Simdiye kadar metal hakkinda ogrenmedigim sey kalmamistir, diye

diistiniiyordum. Ne yazik Ki bilmiyormusum. Metalle ilgili bilim ¢ok gelismis. Ben
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epeyce geri kalmisim. Simdiki gengler bu konuda benden ¢cok sey biliyorlar. Bu

tecriibesizlik degil mi? (Umarbekov, 1981: 237) (Ek 25).

Ailesine ¢ok deger veren Batirov, istifa etmesi ile ilgili ¢evresindeki insanlarin
olumsuz diisiincelerini 6nemsemez. Esi ve kiz1 da kararina saygi duyup onu destekler,
bu da Batirov’un bu konuda i¢inin rahat olmasini saglar. Oglunun kendine inanmamasi
ve glivenmemesi tizerine evladini istedigi gibi olgun, terbiyeli, diiriist ve tarafsiz bir

sekilde yetistiremedigini diistinen Batirov, hayal kirikligina ugrar ve kalp krizi sonucu
vefat eder.

Tablo-5: Arizasiga Ko ‘ra dramasinin karakter iliski semasi
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Asagidaki tabloda, incelenen dramalardaki merkezi kisilerin karakter 6zellikleri

bir arada verilmistir:

Tablo-6: Bas kahramanlarin karakter dzellikleri

Komissiya Kiyamet Karz Sagma Kuyas Kiizning Biring¢i Kiini Arizesige Kore
Said Kerimov Stileyman Baba Senaber Kemalova Sakir Sultanov Kudret Batirov
o Merhametli Idealist
Caresiz e
e Caligkan Gururlu Caligkan Yenilikei
Sabit fikirli . .
Melankolik Adil Vatansever Vicdanh Vatansever
Ie)iai;;]l Yardimsever Diirtist Diirtist Diirtist
3 Inangh Fedakar

Yardima Kisiler

Kadinlar

Genc¢ Kadinlar

Umarbekov’un eserlerinde yer verdigi gen¢ kadmnlar egitimleri devam eden,
sevdikleri kisilere deger veren ve onlar1 daima destekleyen ya da kardesler arasi

anlasmazlik ve kiskancglikla 6ne ¢ikan karakterlerden olusur.

Komissiya dramasinda tek gen¢ kadin Rahime’dir. Ailesinin yedinci kizi olarak
diinyaya gelen Rahime, cogunlukla amcas1 ve yengesi tarafindan kendi ogullar1 Ismail ile
birlikte biyatulir. Okul hayatinda basarili olan ve parlak bir gelecek vaat eden
Rahime’nin hayalleri, amcasinin 6liimciil bir hastaliga yakalanmasi ve bunun iizerine
6lmeden oglu ile murtvvetini gérmek istedigini sdylemesi ile suya diiser. Egitim hayatini

birakarak Ismail ile evlenen Rahime, fabrikada Kerimov’un sekreteri olarak calisir.
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Evliligi iyi gitmeyen Rahime, okumayip amcasinin oglu ile evlenmesinden ve bu suregte

yasadiklarindan pigsmanlik duyar:

Rahime: Ben de mutlu olacagim, diye diisiiniirdiim. Hayatimin béyle azapla
gegecegini hi¢ diigtinmemistim. Birlikte okudugum sunif arkadagslarima 6zenirdim.
Hepsi bir is buldu, hayatlar: yolunda. Birini goriince saklaniyyorum, konusmaya
utaniyorum. Ustelik herkes “Rahime’nin gelecegi parlak” derdi, ogretmenler
bile. Bilgin olacaktim. Yeni seyler kesfedecektim. Simdi ise sadece iyi olmak
istiyorum. Baska bir sey diisiinemiyorum. Yash kadina benziyorum. (Umarbekov,
1971: 56) (Ek 26).

Qiyomat Qarz dramasinda, geng kadin olarak Envere ve Zarife verilmistir. Her iKi

geng kadmin da ortak yani, evliliklerinin yolunda gitmemesidir.

Merkezi kisi olan Stileyman Baba ile tren vagonunda tanisan Envere, Moskova’da
doktora yapan kocasma slrpriz yapmak i¢in yola ¢ikar. Okulda basarili olmasina ragmen
kocas1 Nadirhan, Moskova’ya okumaya gittiginde okulu birakarak is hayatina atilmis ve
ekonomik olarak da ona destek olmustur. Yilda birka¢ kere esini ziyarete gidebilen ve
mutlu bir evliligi oldugunu diisiinen Envere, son ziyaretinde esinin kendisini aldattigmni
ve bir de cocugu oldugunu 6grenir. Doniis yolunda Siileyman Baba ile tekrar karsilasan
Envere, ona iiziintlistinli ve hayal kirikliklarini anlatir. Eserde Envere’nin ruhsal durumu
ile ilgili detayli bilgi verilmezken fiziksel ozelliklerinden su sekilde bahsedilir:
Otuzlarinda gozikmesine ragmen sagina aklar diismiis kadn (...) (Umarbekov, 1974: 13)

(Ek 27).

Stileyman Baba’nin Nomancan’1 ararken karsilastigi Sadik’n esi olan Zarife, 22-
25 yaslarinda ve geng bir annedir. Kocasini sevmesine ragmen annesinin, kocasi Sadik’mn
ekonomik durumunun bahanesiyle onlar1 kendi evlerine gétiirmesine kars1 koyamaz. Bu

olay ile gerilen iligkiler, Stleyman Baba’nin sans eseri olaylara sahit olmasi ve ara
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buluculuk yapmasiyla mutlu sona ulasir. Zarife, oglu ve kocasina kavusur. Zarife eserde,
kendi hayati ile ilgili kararlar veremeyen, ailesinin verdigi kararlara yanlis oldugunu

bildigi halde kars1 koyamayan, zayif bir karakter olarak verilmistir.

Shoshma Quyosh dramasinda yardimei kadin karakter olarak Muhabbet verilir.
Muhabbet hem Senaber’in yardimcisi hem de Ilham’in sevgilisidir. Saygili, caliskan,
sevecen ve diiriist bir kiz olan Muhabbet, sevdigi adamin 6liim haberini aldiktan sonra

yikilir.

Kuzning Birinchi Kuni dramasinda diger dramalardaki geng kizlardan farkli olarak
kiskanglhk yonii ile 6ne ¢ikan 15-16 yaslarindaki lise 6grencisi Saide verilir. Ailesi
tarafindan her istegi yerine getirilerek simarik bir sekilde yetistirilen Saide, her konuda
agabeyi Rem ile hem bir yaris hem de bir ¢catisma halindedir. Okul hayatinda pek basarili
olmayan Saide, bir meslek sahibi olup gelecegini diisiinmek yerine, evlenme hayalleri

kurar:

Saide: Notlar énemli degil, bilgi énemli. Ustelik kiz cocuklarimn okumasi sart

degil. Elli yasina bile gelmediniz ama evde oturuyorsunuz siz de. Artik tiim

Avrupa’da boyle. Koca, calisip esine bakiyor. Gezdiriyor, tatile goturiyor.

(Umarbekov, 1979: 201) (Ek 28).

Rem ve arkadaslarmin nerede oldugunu, evdeki konusmalara sahit olmasi ile
Saide Ogrenir. Evlerine gelen Sabir ve Ferhad’in ailelerine, ¢ocuklar1 kendi ailesinin
sakladigini ve nerede olduklarini sdyler. Saide, eserdeki olaym ¢oziimlenmesi ile ilgili

belirsizligin ortadan kaldirilmasi ve olaylarin sonuglanmasinda 6nemli rol oynar.

Arizasiga Ko ra dramasinda, karsimiza gen¢ ve gelinlik ¢agindaki kiz olarak
Zumred Batirova ¢ikar. Eserin merkezi kisisi olan Kudret Batirov’un kizi olan Zumred,
22-23 yaslarinda ve Universite son smif dgrencisidir. Idealist, romantik ve sevecen

karakteri ile verilen Zumred, Elyar ile nisanlidir ve yaki zamanda evlenmek Uzeredir.
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Ailesini, 6zellikle babasini ¢ok seven Zumred, anne ve babasinin asklarina 6zenir, kendisi
de dyle bir ask ve evlilik hayat1 yasamak ister. Fakat nisanlis1 Elyar da ¢evredeki diger
insanlar gibi Zumred’in babasi Kudret Batirov’a inanmaz ve eger evlenirlerse, kendi
ailesinin sayginligin1 yitirecegini diisiiniir. Bunun iizerine Zumred, onu ne kadar severse

sevsin, bir dakika bile diisiinmeden Elyar’dan ayrilir.

Zumred: (...) (Kinayeli bir sekilde giilerek Elyar’in yiiziine dik dik bakip tokat
atar.) Egoist, pislik! (Odadan tam c¢ikacakken durur. Yatagin iizerinde duran
kravati alarak ¢antasina koyar.) Babamla ayni kravati takmani istemiyorum. Sen
babamn tirnag bile olamazsin!... (Gider.) (Umarbekov, 1981: 245) (Ek 29).
Zumred, nisanlisindan ayrilarak ailesinin onuru i¢in kendi mutlulugundan 6diin
verecek kadar ailesine deger verdigini ve es seciminde 6rnek aldigi babasina olan

destegini gosterir.

Anneler-Kaynanalar

Umarbekov’un dramalarinda, anne ve kaynana roliinde genellikle ¢ocuklarini
ve/veya eslerini kaybetme acisim yasayan ve buna ragmen dimdik ayakta durmayi
basaran kadinlar goriilir. Hemen hepsi egitimli olan bu kadinlar arasinda yonetici ve
profesor olanlar da vardir. Bunlarin bazilar1 ¢aligmak yerine ev hanimi olmayi ve
cocuklarmi kendi biiylitmeyi tercih etmistir. Ortak Ozellikleri ise ¢evreleri tarafindan

saygi goren, durdst, idealist ve ailelerine deger veren kadinlar olmalaridir.

Komissiya dramasinda, Ozbek kadinlara ve Rus Mariya Ivanovna’ya yer verilir.
Bu kadinlarin ortak yani, savasta yakmlarmi ve tanidiklarmi kaybetmeleridir. Dramada,
savasin, kadinlarin hatiralarinda silinmez izler birakan taraflar1 vurgulanir. Mariya

Ivanovna, Kerimov’un midur oldugu fabrikada hizmetli olarak ¢ahisarak gegimini saglar.
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II. Diinya Savagi’nin biitiin giicliiklerini ¢ekmis olan Mariya, esiyle savas bitince simdi
bulunduklar1 yere yerlesir. Mariya, oglu dogdugu giin esi Pyotir Vasilyevi¢’i kaybeder.
Olay zamaninda ise oglu askerdedir. Mariya, bir yandan oglunun askerden déonmesini

beklerken diger yandan da onun doniisii i¢in slrprizler hazirlar:

Mariya /vanovna: (...) Biliyor musunuz, Said Mahmudovig, oglumun gelecegi giin
icin Ozbekge leper?® ggrendim. Ozbek mahallesinde yasiyoruz, Ozbek arkadasim

ogretti. (Umarbekov, 1971: 49) (Ek 30).

Serife Abla, fabrikada miihendis olan Ganiyev’in annesidir. Serife Abla, oglu
Ganiyev’in evlenme zamaninin geldigini diistiniir ve kendisi 6lurse, oglunun ne yapacagi

konusunda endiselenir:

Serife Abla: (...) Olsem ne yaparsin? Yemegini kim yapar? Gece uyamp, iizerini
kim orter? Kuyafetlerini Kim yikar? Bunlar diisiindiik¢e icim ciz ediyor.
(Umarbekov, 1971: 68) (Ek 31).

Qiyomat Qarz dramasinda, anne roliinde Zebi, Galina ve kaynana roliinde
Zarife’nin annesi yer alir. Zebi Teyze, Siileyman Baba’nin esidir ve vaka zamanindan 28
yil 6nce vefat etmistir. Eserde, Siileyman Baba’nin hatiralar1 vasitasiyla Zebi Teyze’nin
45-501i yaslar1 aktarilir. Savasta oglunu kaybeden Zebi Teyze, koye doktor olarak gelen
Nomancan’t oglunun yerine koyar. Zebi Teyze, Nomancan iki yil 6nce savasa gitmesine
ve ondan bir haber gelmemesine ragmen onun yolunu beklemeye devam eder. Hatta
Nomancan, dondiigiinde mutlu bir yuva kuracagi hayaliyle ona es arar. Zebi Teyze ve
Siileyman Baba, mutlu bir yagam stirerler. Bu mutluluk, Siileyman Baba’nin sdylemiyle

soyle ifade edilir:

2 Diigiin ve toplantilarda, halk eglencelerinde geng erkek ve kizlarm karsilikli sdyledigi kosuk (OTIL I
487).
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Siileyman Baba: Iyi yasadik hanim, Tahir ile Zuhre olmasak da mutlu yasadik.

Sen ne dersin? Evet, iyi yasadik.

Zebi Teyze: Ben de 6yle diisiiniiyorum.

Stleyman Baba: Sen, benim basimi One egdirmedin. Tath sOzlerini benden

esirgemedin. Kazanimiz hep kaynadi. (Umarbekov, 1974: 5) (Ek 32).

Dramanm bir bagka kadin karakteri olan Galina Teyze, Kiev yakimlarmdaki bir
koyde yasar. Henliz on sekiz yasindayken Almanlarin kdylerine saldirmasiyla bir aylik
evli oldugu esini kaybeder ve kendisi de esir alinir. Kisa bir stire sonra ise Nomancan adli
bir kisi tarafindan kurtarilir. Yillar sonra Pravda gazetesinde Siileyman Baba’nin verdigi
roportaji okuyan Galina Teyze, tanidigr Nomancan’in Siileyman Baba’nin aradigi kisi
olabilecegini diisliniir. Bu duruma kayitsiz kalamaz ve Siileyman Baba’ya yardim teklif

etmek i¢in mektup yazar.

Dramada baskin bir karakter olan Zarife’nin annesi, ¢cocugunun ve torununun
gelecegi i¢in endiselenen, kendi dogrularini bagkalarina da kabul ettiren bir kisi olarak
verilir. Henliz isi ve evi olmayan damadi Sadik’in, kiz1 ve torununa bakamayacagini

distiniir ve onlar1 kendi evine goturdr.

Shoshma Quyosh dramasinda, anne roliindeki kadinlarin ortak noktasi, ogullarini
savasta kaybetmeleridir. Ayni1 acilar1 yasayan bu kadinlarin olaylar karsisinda verdikleri
tepkiler ve yasantilar1 farklilik gosterir. Risalet, Senaber’in gelinidir ve eserde onun 20
ve 40’11 yaglarma yer verilir. Hemsire olan Risalet, evlenir evlenmez kocasinin savasa
gitmesi ile kaynanasiyla birlikte yagsamaya baslar. Kocas1 Behram’m sehit olmasindan
sonra oglu Ilham ile gencecik yasinda dul kalir. Biitiin bunlara ragmen acismn1 yiiregine
gomer ve kaynanastyla birlikte uyum igerisinde yasar. Bu uyum ve mutluluk, oglu
[Tham’in askere gidecegini Senaber’in bilmesi ama kendisine séylememesi ile bozulur.

Uziintl ve kaygiyla Senaber’e sitemde bulunur:
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Risalet: (...) Senaber Kemalova’nin torununun herkese 6rnek olmas: gerekir. Onu
gorenler, onun gibi yapmali. Baskalarindan bana ne, baskalar: bana oglumu geri
getirebilir mi? Biliyorum, biliyorum neden béyle yaptiginizi. Siz sadece kendinizi
seviyorsunuz, bu yuzden her seye hazirsiniz. Oglunuz hatta torununuzun 8limane

bile (Umarbekov, 1978: 163) (Ek 33).

Umarbekov’un Shoshma Quyosh dramasinda olumsuz kadin Kkarakter olarak
Fatima verilir. Fatima’nin esi dramada, Senaber’in babasini 6ldiiren hain bir kisi olarak
aktarilir. Agabeyleri ise kdyde yagmacilik yaparak kdyiun huzurunu bozar. Onlari
Senaber’in esi tutuklatir. Ge¢gmis olaylar nedeniyle Senaber’e kin giiden Fatima, oglunun
askere gidip sehit olmasi ile askere gitmesine onay veren Senaber’i suglar. Onun da
kendisi gibi ayni acilar1 tatmasini ister. Senaber’in torunun da savasta sehit olmas1 Uizerine
icindeki kini ve duygularii soylemek i¢in onunla yiizlesir: Fatima: Evet, baban kocami
vurup oldiirdiigiinden beri Allah’tan tek dilegim buydu. Nihayet muradima erdim

(Umarbekov, 1978: 161) (Ek 34).

Kuzning Birinchi Kuni dramasinda anneler, aile ortaminda anne-g¢ocuk iliskisi
baglaminda verilir. Sabir’in annesi Aynisa Teyze, 60-65 yaslarinda bir ev hanimidir.
Gengliginde, zengin talipleri ¢ikmasina ragmen o, kalbinin sesini dinleyip sevdigi insan
olan Sakir Bey ile evlenir. Bu da gen¢ kizken bile kendi gelecegi ile ilgili kararlar
alabilecek kisilige sahip oldugunu ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Oglu Sabir’in
asi davraniglarindan endiselen Aynisa Teyze, ona bir zarar gelecegi korkusu ile oglunun

istedigi motosikletin alinmasina onay vermez.

Kuzning Birinchi Kuni dramasinda esini kaybeden tek kadin kahraman Ferhad’in
annesi Kumr1 Teyze’dir. Vaka zamaninda Kumr1 Teyze 40-50 yaslarinda bir iscidir.
Esinin 6limiinden beri Kumri Teyze, oglu Ferhad’1 tek basma blydtir. Bu durum, oglunu

hayatinin merkezine koymasina sebep olur ve sadece oglu i¢in yasamaya baslar:
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Kumri: (...) On yil énce Zerefsan nehrinde birini kurtarirken 6ldu. Bir tanecik

oglumla kalakaldim. Onu diisiinerek tekrar evlenmedim. Onun icin sabah aksam

calisttom (Umarbekov, 1979: 208) (Ek 35).

Biitiin hayatin1 ogluna adayan Kumri Teyze, isledigi suctan sonra da sadece

oglunu diistiniir. Cocuklarin yanlhislikla 6ldurdikleri insan aklina bile gelmez.

Rem ve Saide’nin annesi Bargin Abla, 45-50 yaslarindadir. Cocuklar1 dogmadan
once profesor olarak galisan Barg¢in Abla, dogumdan sonra ¢ocuklarina bakmak igin isten
ayrilir. Cocuklarinin yalnizca maddi ihtiyaclarini karsilayan Bar¢in Abla ve esi, ¢ocuk
egitiminde yetersiz kalir ve ¢ocuklarin simarik bir sekilde biiyiimelerine sebep olur.
Bar¢in Abla, zamanla ¢ocuklarmin ne yaptiklarindan haberi olmayan ilgisiz bir anne
haline gelir. Cocuklarinin ¢ekismelerini yonetemeyen Bar¢in Abla, Rem’in isledigi sugcu

saklamaya calisirken Saide’yi kiiglk bir hatasinda cezalandiracagini dile getirir:

Bar¢in Abla: (...) Bana bak! Haylaz! Eger sen de beni rezil edersen babandan
once ben mezara gémerim seni! Bunu boyle bil (Umarbekov, 1979: 201) (Ek 36).
Bar¢in Abla, okumus, egitimli bir kisi olmasina ragmen insanlara ekonomik

durumlarma gére davranip kliciimser:

Saide: Sabir’e ne olmus?

Bar¢in: Senin dengin degil o, aptal. Babasi jandarma olanin ilerde ne olmasini

bekliyorsun? Senin dengin baska (Umarbekov, 1979: 202) (Ek 37).

Bar¢in Abla, Rem’in isledigi sugu ilk d6grenen kisi olarak polisi ve ambulansi
aramak yerine, olay1 saklamak i¢in esi Batirov’a haber verir. Kar1 koca, ¢ocuklar1 ceza

almaktan kurtarmanin yollarmi arar ve bir sonuca ulasana kadar onlar1 bag evinde saklar.

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda, anne roliinde Zuhre verilir. Zuhre, 53-54 yaslarinda
ve tarih profesorudir. Esiyle severek evlenen Zuhre’nin, mutlu bir evliligi ve iki cocugu

vardir;
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Zumred.: (...) Vay, anne! Otuz sekiz yil mi oldu siz evleneli? Ama tebrik etmek

gerek sizi de babami da. Otuz sekiz yil biriyle yasamak, her giin ona katlanmak

bence iztirap, annel?

Zuhre: Iztirap degil, eger seviyorsan, o da seni seviyorsa guzel.

Zumred: Hig, birazcik bile mi tzulmediniz?

Zuhre: Hayw. Dinyaya yeniden gelecek olsam yine babanla evlenirdim.

(Umarbekov, 1981: 227-228) (Ek 38).

Cevresi tarafindan sevilip sayilan bir kadin olan Zuhre, her kararinda esinin
yaninda olur ve onu destekler. Kudret Batirov’un ogluyla tartigmasi sonucu vefat
etmesiyle yasama kuser ve esiyle mutlu oldugu anlarin hatirasi ile yasar. Esinin

6limiinde, oglunun da etkisi oldugunu diisiiniir ve onu evlatliktan reddeder.

Erkekler

Umarbekov’un dramalarinda erkek karakterler, kadin karakterlere gére daha fazla
yer alir. Her yastan erkek karakterin bulundugu dramalarda, erkekler genellikle 6§renci,
yonetici, kolhoz is¢isi, coban veya Universitede 6gretim tyesi olarak verilir. Savasa giden,

sehit olan erkekler ile gazilere de eserlerde yer verilir.

Komissiya dramasinda, erkek karakterler, genellikle fabrikada c¢alisan orta yash
kisilerdir. Bunlardan kimisi isini diiriist bir sekilde yaparken kimisi de kendi ¢ikarlarni

on planda tutar. Eserde, gazilere de yer verilerek milli duygulara dikkat ceKilir.

Qiyomat Qarz dramasinda, ¢esitli meslek gruplarindan ve yaslardan erkek
karakterler bulunur. Geng ve yash erkeklerin konusmalar1 ile kusak farkinin dile

yansimasi Ve bundan ¢ikan c¢atigsmalar konu edilir. Eserde, Komissiya’da oldugu gibi,
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savag Ve sonrasinda toplumun durumuna dikkat cekmek igin sehit cocuklar1 ve gaziler de

bulunur.

Shoshma Quyosh dramasinda erkekler, milli duygu ve diisiinceleri ile 6ne ¢ikar.
Genellikle geng yasta olan bu erkekler, 6grenci, yazar ve kolhozda is¢i olarak verilir.
Bunlarm kimisi, topluma karsi affedilemez sucglar isleyen yagmaci ve hain
durumundayken kimisi de vatani ve halki i¢in bir saniye bile diisiinmeden cepheye giden

fedakar kisiler roliindedir.

Kuzning Birinchi Kuni dramasinda erkekler, 6grenci, 6gretim iiyesi ve jandarma
roliinde goriiliir. Eserde meslek ve niifuzlarini, kendi ¢ikarlari i¢in kullanan erkekler de

verilir.

Arizasiga Ko‘ra dramasinda, yaslar1 24-60 arasinda degisen ve meslekleri,
Komiinist Parti bolge sekreteri, fabrika miduri ya da mihendis olan erkeklerle birlikte

lisanslstl egitimine devam 6grenciler de verilir.

Geng Erkekler

Umarbekov’un eserlerinde geng erkek karakterler, genellikle tiniversitede lisans
veya lisansiistli egitimlerine devam eden kisilerden segilmistir. Bunlarm bazilari,

ailelerini ve sevdiklerini arkalarinda birakarak vatan miidafaasi igin savasa katilir.

Komissiya dramasinda, geng erkeklerin figiiran olarak verildigi goriiliir. Bunlar,
Kerimov’un yolda yirirken karsilastigi, evlenme arifesinde olan bir gen¢ ve Kerimov’un
sanrilar1 sonucu goriinen sehit askerlerin genclikleridir. Sehit olan askerlerin aksine,
evlenmek iizere olan gencin yasanacak yillar1 ve gergeklestirilecek hayalleri vardir.

Kerimov’un sanrisiyla eserde verilen Solaveyko, Sorakin, Yeguridi ve Nematov ise
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hayallerini, ailelerini ve yasanacak yillarin1 geride birakarak vatan savunmasi ugruna
sehit olmustur. Bir yandan 6liimlerine neden olan Kerimov’u suglarken diger yandan

hayatina devam edebildigi ve sevdiklerinin yaninda olabildigi i¢in onu kiskanirlar.

Qiyomat Qarz dramasinda, geng erkek olarak Mamarasul ve Sadik verilir.
Mamarasul, Siileyman Baba’nin koyii Zarkat’ta ¢iftlik miidiirii olarak ¢alisan, 35-40
yaslarinda bir kisidir. Stleyman Baba’nin suristunin gunden gine biyimesi ile
kolhozdaki siiriiyli say1 olarak ge¢mesinden ve iki baslilik yasanmaya baslamasindan
korkar. Mamarasul, ilkelerine bagli bir komiinist olarak hi¢bir konuda kolhozun 6niine
gecilmemesi gerektigini diisiiniir. Sileyman Baba ve sirusini de tehdit olarak

gordiigiinden onu, strisiini satmaya ikna etmeye calisir.

Stileyman Baba’nin, Nomancan’1aramak igin ¢iktigi yolda yanina ugradigi ilk kisi
olan Sadik, otuz yaslarinda ve lisansiistii egitimine devam eden bir genctir. Evli olan
Sadik’m bir oglu vardir. Maddi durumu yeterli olmadigi icin kaynanasi, karisi ve
cocugunu ondan ayirir. Yapilan1 gururuna yediremeyen, ¢ocugu ve esini seven Sadik,
cocugunun 6zlemine dayanamaz ve bir gece yarisi onu kagirir. Bir yandan derslerine
calisan Sadik, bir yandan da ogluna bakmaya ¢alisir. Idealist, caliskan bir geng olan Sadik

hedeflerinden su sekilde sdz eder:

Sadik: (...) Az once siz soylediniz, insanmin hayatta bir iz birakmasi gerekir. Ben

de ayni fikirdeyim. Her insanin bir amaci olmali. Benim amacim kendimi bilime

adamak. Bir seyler kesfetmek. Kisacasi, topluma faydali olabilmek. (Umarbekov,

1974: 11) (Ek 39).

Stleyman Baba’nin vagonda karsilastigi Maks ve Vaska, buyiklerine karsi
saygisiz ve sosyal olaylara duyarsiz gencglerdir. Yazar, eserde bu karakterlere, kusak

farkinin ve dil kullanimmin yanlis anlasilmalara neden olabilecegini

77



okuyucuya/izleyiciye gostermek igin yer verir. Maks ve Vaska’nin kullandig1 bazi

kelimeleri anlamayan Siileyman Baba, kendisine hakaret edildigini diistiniir:

Maks: (...) Herkes artik ozgiir bir kus. Konugma 6zgiirliigii, yazma ozgiirliigii...
Baska ne vardi?.. Kadinlarin ozgiirliigii... (Siileyman Baba bu sozii anlamayip,

hakaret olarak diisiiniir.) (Umarbekov, 1974: 16) (Ek 40).

Shoshma Quyosh dramasindaki gen¢ erkekler, baba-ogul olan Behram ile
[Tham’dur. Tkisi de s6z konusu vatan olunca annelerinin israrlarin1 dinlemez, okullarini ve
islerini birakip cepheye gider ve sehit olurlar. Yirmi bes yasinda olan Behram, savasa
katilacagini son giine kadar annesinden gizler. Vedalasmak i¢in annesinin yanina geldigi
giin, yaninda esi Risalet vardir. Fakat Senaber’in, oglunun evlendiginden haberi yoktur.

Ayni glin, annesinin srarlariyla ¢iftin diigiinii yapilir ve Behram savasa gider.

Dramada, Fatima’nin agabeyleri olan Arslanbek ve Sultanbek de kot kisiler
olarak verilir. Topluma zararh olan kardesler, savasa katilmaz ve koyde kalip eskiyalik
yaparlar. Kolhoz ambarmi yakip atlar1 ve insanlar1 6ldiiriirler. Kendilerini thbar eden
Maksud’a da zarar vermek i¢in evine giderler. Onu bulamayinca Sultanbek, Senaber’e

tecaviiz eder.

Kuzning Birinchi Kuni dramasindaki geng erkekler 18-19 yaslarinda, iiniversite
ogrencisi Sabir, Ferhad ve Rem’dir. Sakir ve Aynisa’nin oglu olan Sabir, yasinin ve
arkadas ortaminin etkisi ile ailesine kars1 yabancilasmaya ve onlarla vakit gecirmemeye
baslar. Benlik arayisinda bocalayan Sabir, arkadaslarinin etkisinde kalir. Arkadaslarinin
imkanlari ile kendi imkanlarmni karsilastirir, kiskanghigmi ve memnuniyetsizligini surekli

dile getirir:

Sabir: (Kahkaha ile) Hangi gelin bu eve gelir anne? Gelse bile kapinin esigine

geldigi gibi kacar! (Umarbekov, 1979: 175) (Ek 41).
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Sakir Bey: Hayr, sorun okulda degil. Iste onda. Gegenlerde iisiitiip ii¢ dort giin
yattim. Bir kere bile nasilsin diye sormadi. (Umarbekov, 1979: 196-197) (Ek 42).
Ferhad, kiiclik yasta esini kaybeden annesi tarafindan biiyiitiiliir. O da Sabir gibi
yanlig arkadasin kurbani olur. Sabir, babasmin silahin1 bulup geldiginde, ilk 6nce silahin

ateslenmesine kars1 ¢ikmasina ragmen daha sonra ikna olur.

Rem, gitar calan, sarki sOyleyen, siir ile ilgilenen ve keyfine diiskiin bir
karakterdir. Simartilarak biylitiilmiis ve her istedigi yapilmistir. Babasmin nifuzu
sayesinde okula kabul edilmistir ancak kendisi okumay1 sevmez. Kotii davranislarimin

sonuglari, babasinin niifuzu sayesinde gérmezden gelinir:

Tolegenov: (...) Okula giremedin, dgrencilerime tesekkiir ediyorum, ricami

kirmadilar, seni kabul ettiler. Ilk donemde derslerden kaldin tekrar rica ettim

notlarimt diizelttiler. Restoranda kavga c¢ikarip karakola diistiin. Bir yil ceza

vereceklerdi, oradan da kurtardim. (Umarbekov, 1979: 192) (Ek 43).

Adami yanhshikla 6ldirdukten sonra bile en ufak bir pismanlik duymaz. Babasmin
kendisini bu durumdan da kurtaracagindan emin oldugundan saklandiklar1 bag evinde
gitar galip sarki sdyler ve siir okur. Sabir’in babasi, oglunu teslim olma konusunda ikna

etmeye geldiginde ise eline bigak alarak onu korkutmaya ¢alismaktan cekinmez.

Arizasiga Ko ra dramasinda, geng erkekler lisansiistii egitimlerine devam eden
kisilerden segilmistir. Fakat bu gencler, aldiklar1 egitimden cok elde edecekleri

konumlarin pesinde olan kisilerdir.

Suhret, tip alaninda lisansustil egitime devam eden 26-27 yaslarinda bir gengtir.

Lisans(sty egitimine babasinin niifuzu sayesinde baglamigtir:

Suhret: O devir baskaydi baba. Artik tamdiklar olmadan, birinin yardimin

almadan ise girilmiyor. Okulda bir kadro i¢in on kisi basvuruyor haberin var mi?
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Yiiksek lisansa da kendi basarimla girmedim. Senin konumun sayesinde aldilar.

Enstitl madird ile konusmustunuz!

Batirov: Konustugum dogru. Ama... Torpile giivenmek sende aliskanlik hdline

gelir, diye diisiinmemistim. Kendi guclne ve bilgine guvenirsin, diye

diisiinmiistiim!.. (Umarbekov, 1981: 258) (Ek 44).

Tez canli ve bencil biri olan Suhret, babasmin istifasini1 ¢evresinden 6grenir.
Kendi emegiyle 6grenimine baslamadigindan, babasinin niifuzunu kaybedecek olmasi
onu korkutur. Babasma destek olmak yerine onu acimasizca elestirir. Kiz kardesi

Zumred’in, nisanlisindan ayrilmasinin suglusu olarak bile babasmnn istifasin1 gosterir.

Elyar, yiksek lisans egitimine devam eden 24-25 yaslarinda bir genctir ve
Zumred’in nisanlisidir. Batirov’un istifast ile ilgili etraftaki dedikodulardan etkilenen
Elyar, Zumred ile evlenirse ailesinin de itibarinin zedelenecegini diisiiniir. Bu konuyu

Zumred ile konustugunda tartigma ¢ikar ve terk edilir:

Elyar: Bunu bilmiyor musunuz? Aslinda, onlar isten atmis. Ama sasirdim. Babam
da saswrdr. Kudret agabeyin, BK 'nin Birinci Sekreteri ile arast iyiydi. Birlikte
biiyiimiisler, birlikte okumugslar, cephede bile birliktelermis. O bile yardim

edememis. Hatta ilk olarak o el kaldirnmis. (Umarbekov, 1981: 242) (Ek 45).

Yonetici ve Egitimci Erkekler

Umarbekov’un dramalarinda, yonetici ve egitimci erkek karakterler, genellikle
islerini dUrust bir sekilde yapmalar1 veya yapmamalar1 yoniinden yansir. Bu karakterlerin
bazilari, bulundugu konumda yararl olmak igin cabalarken bazilar1 da niifuzunu bireysel

c¢ikarlari i¢in kullanirlar.
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Komissiya dramasinda Ganiyev, fabrikada bas muhendistir. 1. Diinya Savasi’nda

Almanlara esir olan Ganiyev, gecirdigi kot donemleri sdyle anlatir:

Ganiyev: (...) Antifasist bir Bulgar’la arkadag oldum. Hala hayatta,
mektuplasiyoruz. Kiigiiciik, ufak tefek bir adam. Esir kampinda agliktan bir deri
bir kemik kaldi, tipki onlu yaslardaki bir ¢cocuk gibiydi. Ama gozlerinde hep bir
15tk vardr. Ben onun iki katrydim, camim bogazima gelip oliime boyun egdigim
zamanlar oldu. O, daima dingti. Bana hep umut, umut var, derdi. Umudunu yitiren

insan o6ludir, derdi. (Umarbekov, 1971: 71) (Ek 46).

Yasadig1 giicliikler ve savasta karsilastigi sahnelerden sonra Ganiyev, sadece
kendisi i¢in degil o kampta Olenler ve onlarin aileleri i¢in de yasar. Bu nedenle de
meslegini hakkiyla icra edip vatanina ve halkina yararli olmaya ¢alisir. Kurtulduktan
sonra arkadagi Kerimov’un miidiir oldugu fabrikada calismaya baslar. Fabrikada iiretilen
bakir tellerin kalitesinin ¢agin standartlarmi karsilamadigmi ve bu kalitenin yukseltilmesi
gerektigini diisiiniir. Bu sayede hem daha Kaliteli esyalar Uretilecek hem de onlardan daha
fazla verim alinacaktir. Ganiyev’in fabrikadaki eksiklikleri belirttigi dilekgesi lizerine
fabrikay1 denetlemeye miifettisler gelir. Bu nedenle Kerimov ile arasi agilir ve aralarinda

catisma cikar.

Eserde, yonetici konumda olan bir diger isim Keldiyev’dir. Fabrika kolhoz
miidiirii olan Keldiyev, Ganiyev’in tersine paragdz ve ¢ikarci biridir. Is seyahatlerini,
haksiz kazang elde etmek i¢in kullanir. Bu sayede evinin bahgesine ¢esitli antika esyalar
toplar ve evini ihtisamli bir yer haline getirir. Isini ¢ok iyi yapan Ganiyev’e karsi
diismanlik besler ve Kerimov ile aralarin1 agip onu fabrikadan gondermek ister. Yazar,
Ganiyev karakterinin iyi Ozelliklerini ortaya ¢ikarmak icin Keldiyev karakterinden

yararlanir.
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Qiyomat Qarz dramasinda, erkek karakter olarak 45-50 yaslarindaki doktor
Nomancan Nazarov verilir. Vaka zamanindan otuz yil 6nce, savasa katilacagini
soyleyerek koyiindeki Siileyman Baba’ya iki koyun emanet eder ve kdyden ayrilir.
Kendisine cephe gerisinde ihtiya¢ duyulan Nomancan, Taskent’te kalir ama Siileyman
Baba’ya bunu haber vermez. Burada kendi klinigini acar, alaninda oldukg¢a basarili bir
doktor olarak arastirmalar yapar. Bulundugu konumun etkisiyle bencil, diisiincesiz ve
nankdr bir insan olur ve Siileyman Baba ile esini tamamen unutur. Yillar sonra, Suleyman
Baba onu buldugunda, koyunlarin parasini vermeye geldigini 6grenene kadar soguk

davranir ve paray1 6grenince farkli davranar.

Shoshma Quyosh dramasinda, erkek karakter olarak Maksud Ibrahimov verilir.
Eserin basinda 25 ve sonunda 65 yaslarinda olan Maksud, gengliginde Fatima’nin
agabeylerinin isledigi cinayete sahit olduktan sonra onlar tarafindan takip edilir. Eve gelip
kendisini aradiklar1 sirada saklanir, onu bulamayan bu kisiler, Senaber’e tecaviiz ederler.
Bu durumda bile ¢ikip Senaber’i kurtarmaz ve Senaber’in guivenini kaybetmesi sebebiyle
terk edilir. Maksud un yaslhilig1 eserde, o yaslanmuis, saglari, sakallari, byig agarmis...
(Umarbekov, 1978: 170) (Ek 47) seklinde verilir. Maksud, Basmacilik hareketi ile ilgili
bir de kitap yazar. Torununun oliimiinden sonra hayatta yalnizca Senaber ile ikisinin
kaldigin1 6grenen Maksud, bundan sonraki hayatini birlikte gecirmek istedigini sOyler

ama Senaber tarafindan kesin bir dil ile reddedilir.

Kuzning Birinchi Kuni dramasinda Tahir Saidovi¢ Tolegenov, egitimci karakter
olarak verilir. Profesér olan Tolegenov, 55 yasinda, evli ve iki ¢ocuk sahibidir.
Cocuklarmi yalnizca maddi agidan destekleyen Tolegenov, onlarmn egitimiyle ¢ok iyi
ilgilenmez. Bunun sonucunda g¢ocuklari simarik ve s6z dinlemez olur. Cocuklarinin
hatalarindan ders ¢ikarmalarini saglamak yerine, niifuzunu kullanarak onlarin hatalarmin
Uzerini kapatir. Glclnun ve makamimin her kapiyr agabilecegini diisiinen Tolegenov,

cocuklarina da iyi bir 6rnek olamaz. Onlarin kendisine bagimli ve topluma zararl birer
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birey olarak yetismesine sebep olur. Oglu Rem’in s6z dinlemeyerek bir adami yanlislikla
vurmasindan sonra, kendini adaletten Ustiin géren Tolegenov, onu saklamaya, bir sekilde

bu olay1 6rtbas etmeye calisir.

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda, Komiinist Parti Genel Sekreteri olan Serif Rahimov,
karakteri verilir. 57-58 yaslarinda olan Rahimov, genc¢liginden beri merkezi kisi olan
Batirov ile yakin arkadastir. Her konuda arkadasina destek olan Rahimov, Batirov’un
istifa diisiincesine sicak bakmasa da kararina saygi duyar ve onun vefati iizerine ailesine

destek olur.

Gaziler, Ileri Yashlar?

II. Diinya Savasi ve savasin insan {izerindeki etkileri, Umarbekov’un eserlerinde
sik¢a islenen temalardandir. Bu temay1 kisiler ile destekleyen yazar, askere giden
genclere ve gazi karakterlere eserlerinde yer verir. Gaziler, tlkelerini korumak icin
cephede fedakarca savasip uzuvlarmi kaybetmelerine ragmen kdylerine dondiikten sonra

vatana ve halka hizmet etmeye devam ederler.

Komissiya dramasinda Saidov, gazi karakteri olarak verilir. Kendisi Kursk
Muharebesi’nde, 121. Muhafiz Tank Birliginde gorev almistir. Eserde, Saidov’un dis
goriintisiinden, gogsii madalya ve nisanlarla dolu (Umarbekov, 1971: 53) (Ek 48)
seklinde bahsedilir. Eserde, kisa stireli verilen Saidov, gazi olmanin onur verici bir durum

oldugunu ifade eder:

Bugiin, ylce bir giin, kutlanacak bir glin. Bugin, tim nisan ve madalyalar: takmak

gerekir. Sonugta gelenegimiz sudur: Bagimiza KOtU bir sey geldiginde siyah

24 60 yas ve Uzeri icin kullanilmigtir.
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giviniriz. Sevingli giinlerimizde ise en giizel kiyafetlerimizi giyeriz. Yoksa iyiyi

kétiiden aywrabilir miydik? Bir saat bile olsa madalyalarinizi takin. Madalya

ovinmek degil, saygidir. Cektigimiz cilelerin odultdir. Dokilen kanimizin

hakkidir (Umarbekov, 1971: 54) (Ek 49).

Qiyomat Qarz dramasinda, gazi karakteri olarak cayhane® isleten, 68-70
yaslarindaki Gulam verilir. Gulam’in savasta hangi uzvunu kaybettigi dramada soyle
ifade edilir: Tahta ayagimi takirdatarak bir elinde kevgir, digerinde haviu tutan Gulam
Agabey goriiniir (Umarbekov, 1974: 6) (Ek 50). Gulam, merkezi kisi olan Siileyman
Baba’nin en yakin arkadasi ve dert ortagidir. Siileyman Baba’nin, Nomancan’1 aramak

icin ¢ikacagi yolculukta, tahta ayagina ragmen ona yol arkadasi olmayi teklif eder.

Shoshma Quyosh dramasinda, yasli ve bilge karakter olarak Seksanbay Baba
verilir. Ciftcilikle gecimini saglayan Seksanbay Baba, Senaber’i de uzun suredir
tamimaktadir. Gelini, kocasnm kendini yar1 yolda birakmasi nedeniyle ondan
ayrildiginda oglunun, davranisinin sonuglarina katlanmasi gerektigini diistiniir ve gelinini
desteklemeye devam eder. Diiriistliigii ve bilgeligi ile 6ne ¢ikan Seksanbay Baba, zaman
zaman Senaber’in akil danistig1 ve yardimini istedigi bir kisi olarak verilir. Milli kiiltiire
deger veren Seksanbay Baba, Behram’in diigiiniinde anlattigi Ozbek pilavinin hikayesi

ile de okuyucunun/izleyicinin kiiltiirle tanismasini Saglar.

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda figuran bir karakter olarak Batirov ile ayni fabrikada
calismis olan Ziyahocayev verilir. Ziyahocayev, hirsizlik yaparken Batirov tarafindan
yakalanir ve adalete teslim edilir. Hapisten ¢iktiktan sonra bile onun Batirov’a olan 6fkesi
dinmez. Batirov’un istifasi Uzerine igindeki kin ve nefreti ona sdylemek icin gelir. Kendi
yasadiklarnin sorumlusu olarak gordiigii Batirov’un evine ailesinin icgine siiphe

diisiirmek icin gelir.

25 Ozbek Trklerinde cayhane, cay icilen yerdir. Bu mekéanda, kahvehanede oldugu gibi oyunlar oynanmaz.
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Zaman

Drama, temelde kahramanlar ve onlarin birbirleriyle etkilesimleri ile meydana
gelen olaylar silsilesinden olusur. Dramanin bir diger temel unsuru da bu olaylarin
meydana geldigi zamandir. Olay ve zaman bir biitiindiir bu bakimdan olaylar, zamandan
bagimsiz diisiiniilemez. Zaman, genelde kronolojik olarak ele alinir. Fakat bazi eserlerde,
okuyucu ve/veya izleyicilerde merak duygusu uyandirmak amaciyla vakanin sonu, eserin

baginda verilir. Devam eden bdlumlerde ise bu sonu hazirlayan etkenler aktarilir.

Zaman, nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamamni olarak tige ayrilir. Vaka
zamani da aynen aktarma, 0zetleme ve genisletme olarak ele alinir. Bunlarin igerisinde
aynen aktarma, nesnel zamani temsil ederken 6zetlemede, nesnel zamanin bazi kisimlar1
atlanarak veya kisaltilarak anlatilir (Cetin, 2019: 128-134). Genisletme teknigi, roman
kisisi, bir zaman dilimi icinde konusurken, bir is yaparken ya da bog otururken ¢agrisim
ve hatirlamalarla ge¢mis ve gelecek zamanlara dalar gider. Iste bu kisinin kendi i¢
diinyasinda yasadigi oznel, kisisel zaman, ‘i¢ zaman’ olarak tanimlanir (Cetin, 2019:
132). Edebi metinlerde karakterlerin ge¢misleri, okuyucuya/izleyiciye bu sekilde

aktarilarak ruhsal degisim ve gelisimleri hakkinda bilgiler verilir.

Dramalarda, diger tiirlerden farkli olarak bir de sahne zamani vardir. Anlatmaya
dayali eserlerde sahne zamani gibi kisitlayici bir unsur bulunmadigindan, yazar olaylar1
anlatirken zamanda istedigi kadar degisim yapar. Bu agidan gostermeye dayali bir tiir olan
drama ile anlatmaya dayali tiirler arasinda bir farklilik ortaya ¢ikar. Dramada, vaka
zamani verilirken kisith zaman1 daha verimli kullanabilmek i¢in 6zetleme ve genisletme
teknigi basta olmak iizere diger anlatim tiirlerinden olaya derinlik katmak amaciyla

faydalanilir.
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Dramalarinda, nesnel zaman olarak genellikle yasadigi donemi kullanmay tercih
eden Umarbekov, vaka zamani olarak bir giinde ya da bir haftada son bulan olaylar1 isler.
Zamani, ¢ogunlukla kronolojik olarak ele alan yazar Shoshma Quyosh, Komissiya ve

Arizasiga Ko ‘ra eserlerinde 6zetleme ve i¢c zaman tekniginden yararlanir.

Komissiya  dramasinda, nesnel zaman 1973’te  gergeklesen  Kursk
Muharebesi’nden otuz yil sonra gerceklestirilen sehitleri anma toreniyle baslar. Anma
toreninden ayrilan Kerimov, aksam saatlerinden sabah saatlerine kadar sehrin
sokaklarinda dolasir ve yolunun lizerindeki tanidiklarmin evlerine ugrar. Kerimov’un
ugradigi evlerde, zamanda geriye doniis teknigi kullanilarak bu ev sahiplerinin gegmis

hayatlar1 okuyucuya aktarilir.

Said Kerimov’un, anma toplantisindan aksam saatlerinde ayrildigi su sekilde
verilir: Aksam. Sadece sokak lambalar: ve yiiksek binalarin bazi pencerelerinde isiklar
yaniyor (Umarbekov, 1971: 46) (Ek 51). O, yolunun Uzerinde bulunan Mariya
Ivanovna’nm evine ugrar. Ivanovna’nin konusmalarinda, zamanda genisletme teknigi
kullanilarak ivanovna’nin hayatinda iz birakmus olan Leningrad Kusatmasi aktarilir: Ben
teftisin ne oldugunu ilk kez Leningrad’da, kusatma siwrasinda 6grendim. Siz de bilirsiniz,

kusatmamn ikinci yili ¢ok agwr gecti. A¢lik, binlerce 6liim, bombardimanin ardir arkasi

kesilmiyor (Umarbekov, 1971: 50) (Ek 52).

Zamanda genisletme ile vaka zamanindan 20-22 yi1l dnce gergeklesen kusatma
verildikten sonra, Kerimov’un tekrar sokaga ¢ikmasi ile vaka zamani kaldig: yerden yani
aksam saatlerinden devam eder: Yine meydan, Kerimov yalniz. Yalnizca sokak lambalart,

onun yuzinl aydinlatiyor (Umarbekov, 1971: 52) (Ek 53).

Ikinci ve {iciincii sahnede, diisiinceler icinde ilerlemesine devam eden Kerimov,
kendisine saati soran yasli bir insanla karsilasir ve Onu gegti (Umarbekov, 1971: 53) (Ek

54) cevabini verir. Aralarinda gegen konusmadan sonra yoluna devam eden Kerimov,
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tanidig1 olan Rahime’nin evine ugrar. Burada da Rahime’nin hatiralariyla ge¢mise bir
kapt aralanir: Dérdiincii sinift bitirdigimde amcam, beni sehre, kendi evine gotiirdii.
(Umarbekov, 1971: 55) (Ek 55). Kerimov, Rahime’nin evinden ayrildiginda ise Yine sehir
meydani. Aksam. Kerimov yalniz. (Umarbekov, 1971: 58) (Ek 56) bilgisiyle olayin ayni
aksamin ilerleyen saatlerinde devam ettigi aktarilir. Sehrin sokaklarinda ilerlemeye
devam eden Kerimov, bu sefer Keldiyev’e ugrar, burada zaman bilgisi verilmez. Oradan
ayrildiginda yolda sokaklar1 siipiiren yash bir bek¢iyle karsilasir ve bekci ona oglum,

gecenin bir yarist ne yapiyorsun? (Umarbekov, 1971: 66) (Ek 57) diye sorar.

Dordiincii sahne, Ganiyev evde ¢alisirken baglar. Odaya giren annesinin Oglum,
saat bes bucuk oldu, tan atiyor. (Umarbekov, 1971: 67) (Ek 58) demesi ile havanin
aydinlanmaya basladig1 anlasilir. Kerimov’un gelmesi ile iki arkadas, kisa bir slre
boyunca Ganiyev’in dilekgesi ve Kursk Muharebesi iizerine konusurlar. Kerimov, son
sahnede, duydugu pismanliktan o6tiirii sahnede, sehit olan arkadaglarini goriir ve onlarin
kendi aralarindaki konusmalarina sahit olur. Askerler, yasamis olsalardi neler
yapacaklarin1 konusurlar: Otuz yil... Ben bu yul elli ki yasina girmis olacaktim.
(Umarbekov, 1971: 73) (Ek 59). Askerler hem kendi aralarinda konusurlar hem de
Kerimov’a hesap sorarlar. Sahne bitmeden once Kerimov: Tan atiyor!.. Onlar gidiyor.
Ama biliyorum, yine gelecekler. Gelecekler. (Umarbekov, 1971: 76) (Ek 60) der ve drama

Sona erer.

Eserde verilen zaman bilgileri ile nesnel zaman, aksam saatlerinden baslar ve
sabah giinesin dogmasma kadar devam eder. Vaka zamani, Ozetleme ve zamanda

genisletme teknikleri ile farkli zaman dilimlerinden olusur.
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Tablo-7: Komissiya dramasinin vaka zamani

.

Aksam 22.0(_)'1 Bes bucuk.  Tan atiyor
gecti.

Qiyomat Qarz dramasinda, nesnel zaman kesin olarak belirtilmese de Siileyman
Baba’nin, tahminen 1940-45 yillarinda savasa giden Nomancan’1t otuz yil boyunca
bekledigi, metnin ¢esitli yerlerinde verilir. Bu bilgiler dogrultusunda, 1970-1975 yillari,
eserin nesnel zamanimi olusturur. Bu nesnel zaman igerisinde ise vaka zamani da belirsiz
ifadeler kullanilarak islenir. Kolhoz toplantisi ile agilan perdede, zamanla ilgili belirgin

ifadeler bulunmaz ama diyaloglardan ilkbahar sonu, yaz baslari oldugu anlasilir.

Ikinci sahnede, zamanda geriye doniis teknigi kullanilarak vaka zamanindan
yaklasik yirmi sekiz yil dncesi aktarilir. Zebi Teyze’nin hayatta oldugu bu sahnede, vaka
zamani aksam Saatlerinde devam eder: Yine ayni eyvan, isik yaniyor. (Umarbekov, 1974:
4) (Ek 61). Tam tamina iki yil oldu. Ne bir mektup var ne de bir haber. (Umarbekov,
1974: 4) (Ek 62). Nomancan askere gideli iki y1l olmustur. Stileyman Baba esi Zebi Teyze
ile yaptig1 konusmalari, aksam saatlerinde hatirlar ve ona 6zlem duyar. Aralarndaki
diyalog, bir siire devam ettikten sonra, vaka zamani tekrar eserin basladigi zaman dilimine

doner ve ikinci sahne sona erer.

Uclincti ve dordiincii sahnede, vaka zaman ile ilgili kesin bilgiler bulunmaz.
Siileyman Baba, bu sahnelerde sirasiyla Gulam’in ¢ayhanesine ve Sadik’in yurduna
ugrar. Besinci sahne ise tren yolcugu ile baslar. Yolculuk sirasinda tanistigi Envere ile bir
slire seyahat eden Siileyman Baba’nin bulundugu vagona, iki gen¢ daha gelir ama vagon
gorevlisi yanlarina ugrayana kadar zaman hakkinda kesin bilgi verilmez. Gorevlinin Geg
oldu, sikildimiz mi? (Umarbekov, 1974: 17) (Ek 63) sozleri ile yolculugun aksam

saatlerinde yapildig: verilir. Sonrasinda ise Suleyman Baba, Vaska ve Maks arasinda
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gecen diyaloglardan, zamanin yaz aylarinm baslangict oldugu anlasilir: Ug ay tatilde

orada olacagiz. (Umarbekov, 1974: 17) (Ek 64).

Altinci sahne, Kiev yakinlarindaki kdyde Galina Teyze’nin evine gelen Stileyman
Baba ile Mitya arasindaki konusmayla baglar. Mitya’nin Amca, benim art1k okula gitmem
gerek. (Umarbekov, 1974: 19) (Ek 65) demesiyle vaka zamaninin belirsiz oldugu ve
vakanin sabah saatlerinde yasandigi anlasilir. Yedinci sahnede, Galina Teyze’nin kendi
evine gelmesinden sonra Siileyman Baba ile konusmalarinin gegtigi zaman ise belirsiz bir
streyi icerir: Siileyman Baba ile Galina Teyze bir siiredir konusuyorlardi. (Umarbekov,
1974: 19) (Ek 66). Daha sonra Galina Teyze’nin hatiralar1 araciligiyla ti¢ yil once
Nomancan ile karsilagsmas1 aktarilir. Savasin basiyd:, bir saat sonra, iki giin, dordiincii
gun (Umarbekov, 1974: 20) (Ek 67) gibi zaman ifadeleriyle ii¢ y1l 6nceye ait, yaklasik

olarak dort-bes glnlik sureg, 6zetleme teknigi ile detaylandirilir.

Sekizinci sahnede vaka zamani, kronolojik olarak devam eder ve Siuleyman
Baba’nin, Galina Teyze’nin evine geldigi giiniin ertesi sabahi yasanir: Tamam, sabah
gotiirecegim. Yeni bir okul yapiliyor oraya. (Umarbekov, 1974: 21) (Ek 68). Dokuzuncu
sahnede Nomancan’m klinigine giden Sileyman Baba’nin bekleme sireci Epeydir
oturuyor, dort saattir (Umarbekov, 1974: 26) scklinde aktarilir. Nomancan’in,
sekreteriyle yaptig1 Oglene kadar kimseyi kabul etmeyecegim. (Umarbekov, 1974: 26)
(Ek 69) ifadesinden olaymm zamaninin sabah oldugu anlasilir. Stleyman Baba ile
Nomancan’in bir siire konugmasiyla sahne belirsiz bir zamanda sona erer. On ve on
birinci sahnelerde Silleyman Baba, Kiev yakinlarindaki, dort askerin mezarlarinmn

bulundugu koye tekrar gider. Fakat bu yolculugun suresi hakkinda bilgi verilmez.
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Tablo-8: Qiyomat Qarz dramasinin vaka zamani

[

Yaz baslangici. 28 yil 6nee  Yaz basina déniis. Ug yil énce Vaka zamanina
bir aksam. déniis.

Shoshma Quyosh dramasi, Umarbekov’un diger dramalarinda oldugu gibi
karakterlerin anilar1 ile gecmise kap1 aralanan bir eser olmasi yaninda, merkezi kisi olan
Senaber’in farkli zamanlardaki benliklerinin birbirleri ile diyalog kurmasiyla diger

dramalardan farklilik gosterir.

Eserde nesnel zaman, ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda, belirsiz bir cuma
gundnin sabah saatlerinde baslar. Vaka zamani, sabahin erken saatlerinde baslar ve ayni

gun, aksam saat yediye kadar siirerek yaklasik on iki saatlik zaman diliminde tamamlanir.

Ik sahnede yazar, olaylarin tan vakti (Umarbekov, 1978: 132) (Ek 70)
gerceklestigini aktarir. Makam odasinda, yardimcis1t Muhabbet ile konusan Senaber, Hala
erken sanmirim? Erkenmis. (...) Aklimdan ¢ikmis. Soyledigin gibi bugin Cuma.
(Umarbekov, 1978: 132-133) (Ek 71) sozleriyle bu zamani onaylar. Sonrasinda,
makamma gelen genclerden, aksam yedide diigiin oldugunu, kendisinin de davet
edildigini 6grenir. Onlarin arkasindan gelen iki polis, torununun 6liim haberini verir ve

Yarin boliikte onun cenaze toreni yapilacak. Toren saat dortte olacak. (Umarbekov,

1978: 138) (EK 72) der.

Ikinci sahne, Senaber’in torununun ac1 haberiyle sarsilmasiyla ve gelini Risalet’in
eve gelmesiyle baslar. Risalet, satin aldiklar1 buzagilar1 almaya gidecegini ve aksamki
diigine kadar donecegini soyler. Gelini ayrildiktan sonra Uglncl sahnede zamanda
genisletme teknigiyle Senaber’in goziiniin Oniine torununun askere gittigi giin gelir.
[lham’m, di¢ yil gz acip kapayana kadar gecer anne. Her ay, hatta her hafta mektup

yazacagim size. (Umarbekov, 1978: 141) (Ek 73), Risalet’in Ug yi/ bir basima kalacak
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muyrm, anne? (Umarbekov, 1978: 143) (Ek 74) sozleriyle vaka zamanmin yaklagik U¢ yil

onceye dondiigi bilgisi verilir.

Dordincu sahnede, vaka zamani Senaber’in altmisli yaslar1 ile baglar ve
hatiralarina basvurularak onun kirkli yaslar1 aktarilir. Senaber, Seksenbay Baba ile
birlikte makam odasindayken radyodan Dikkat, dikkat. Sovyet Bilgi Burosunun haberini
veriyoruz. Bugiin 21 Agustos, Moskova saati ile saat sekizde, Sovyet Belarusya’sinin bir
sehri daha Alman isgalcilerden kurtarildi. (Umarbekov, 1978: 146) (Ek 75) duyurusu
duyulur. Eserde, vaka zamani 1947 yilina donmiistiir. Nesnel zaman ise daha sonra su
cumlelerle kesinlestirilir: Ne yapalim dersin? Nar bahara kadar dayanirsa ¢oluk cocugun
rizki olacak. (Umarbekov, 1978: 147) (Ek 76). Sovyet Hiikiimeti kurulali yirmi bes yil

oldu (Umarbekov, 1978: 150) (Ek 77).

Besinci sahne, altmig yasindaki Senaber’in kirk yasindaki benligi ile konusmasi
ile baslar. Senaber’in hatiralar1 araciligiyla zamanda genisletme yapilir ve kirkl
yaslarindayken oglu Behram’in eve gelin getirmesi ve arkasindan askere gitmesi verilir:
Behram gider, ¢cok gegcmeden Risalet ile birlikte geri gelir. (Umarbekov, 1978: 154) (Ek
78). Evet, bu aksam trene binmesi gerekiyor. (Umarbekov, 1978: 154-155) (Ek 79).
Behram, bu gece savasa gidecek. (Umarbekov, 1978: 159) (Ek 80) gibi zaman ifadeleri

kullanilir.

Altinct sahnede altmis yasindaki Senaber, ikinci sahnedeki oturdugu sekilde
goralir. Oglunun 6lGm haberini alan Risalet eve gelir. Sabahtan beri bunu diistiniiyorum
Risalet, kizim... (Umarbekov, 1978: 164) (Ek 81) diyen Senaber, ikinci sahneden beri
oldugu yerde durdugunu, yasanan olaylarin ise hatiralar1 araciligiyla aktarildigini
vurgular. Yedinci sahne altmis ve yirmi yasindaki Senaber’in konusmasi ile baslar.

Zamanda geriye doniis teknigiyle yirmili yaslardaki Senaber’in yasadiklar aktarilir.
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Sekizinci sahne, Senaber’in 60 yasindaki haliyle baslar. Bu sahnede torununun
vefat ettigini 6grenen eski esi Maksud, Senaber’i teselli etmek i¢in gelir. Tekrar onunla
yagamak istedigini soyler ama reddedilir. Senaber’in Ben, bugun evlenecek olan gencte
Itham’t goriiyorum. Ona uzun omiirler diliyorum. (Umarbekov, 1978: 172) (Ek 82)
ifadesiyle ilk sahnede verilen Senaber’in, aksam yedide yapilacak diigline davet edildigi
vurgulanir. Boylece eserde vaka zamani, bir cuma glini sabah saatlerinde baslar ve aksam

saat yedi olmadan sona erer.

Tablo-9: Shoshma Quyosh dramasmin vaka zamani

Yaklasik 12 saatlik
vaka zaman

| [

40 yil 6nce 20 yil énee 3 yil 6nce Tan vakti 19.00

Kuzning Birinchi Kuni dramasi Olay, bizim glinimizde gerceklesir. (Umarbekov,
1979: 173) (Ek 83) seklinde baslar. Dérdunci sahnede Ferhad, ayni gin yazdigi
mektubuna 20 Eylil. (Umarbekov, 1979: 199) (Ek 84) tarihini diiser. Bu bilgiler dramada,

nesnel zaman baslangicinin 20 Eylil 1979 oldugunu gosterir.

[k sahne, tan vakti (Umarbekov, 1979: 174) (Ek 85) ile baslar. Sultanov ailesi,
evin reisi olan Sakir Bey’in emeklilikten dnce gidecegi son is giiniine uyanir: Bugun
babanin son is gund. (Umarbekov, 1979: 175) (Ek 86). Kahvaltidan sonra Sabir ve babasi
Sakir Bey evden ayrilir. ikinci sahnede Rem ve Sabir, Ferhadlarm evinin bahcesinde
otururlar. Rem, zamani ikindiye daha ¢ok var! (Umarbekov, 1979: 180) (Ek 87) diyerek
belirtir. Uglincli sahnede birlikte oturduklar1 saat, Rem ile babasi arasinda gegen
konugsmadan anlasilir: Ferhadlarda oturuyorduk. (...) Saat on bir, on iki gibi.
(Umarbekov, 1979: 191) (Ek 88). Sabir’in, Ferhad’in babasindan hatira kalan tiifegi

bulmasi ve Rem’in yoldan gegen birini vurmasi ile ikinci sahne sona erer.
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Ucgiincii sahne, Tolegenovlarm evinde baslar. Bargin Abla, bu isin iistesinden tek
basma gelemeyecegini anlar, esine telefon eder ve ondan eve gelmesini ister. Eve gelen
Tolegenov, ¢ocuklar1 saklamanin bir yolunu diisiiniir ve belirsiz bir siire saklanmalar1
gerektigine karar verir: Bir giin mii iki giin mii, gerektigi kadar (Umarbekov, 1979: 194)

(Ek 89).

Dordiincu sahne Sultanovlarm evinde ayni glniin aksam (Umarbekov, 1979: 195)
(Ek 90) saatlerinde baslar. Kumri Teyze, telash bir sekilde evdeki tiifegin kayip oldugunu
ve Ferhad’in eve gelmedigini s6ylemek igin gelir. Onun, Saat dokuz gibi (Umarbekov,
1979: 199) (Ek 91) evden ¢iktigin1 sdyleyen Kumri Teyze, silahin 0 saatte evde oldugunu
da su sekilde agiklar: Sabahleyin ise giderken yerinde duruyordu sanirim (Umarbekov,
1979: 198) (Ek 92). Sakir Bey ise Ferhad’in biraktigi mektupta yazan saatin on oldugunu
ve vurulan adamim 6ldiigiinii soyler, onu rahatlatmaya ¢alisir: O, saat on iki gibi 6ldu

(Umarbekov, 1979: 200) (Ek 93).

Besinci sahne Tolegenovlarin evinde, Bar¢in ve Saide’nin tartismalari ile baslar.
Cocuklar bag evine gonderileli iki gun olmustur: Cocuk iki gunde helak oldu.
(Umarbekov, 1979: 201) (Ek 94). Daha sonra, ¢ocuklarin nerede oldugunu 6grenmek icin
Tolegenovlarin evlerine gelen Sakir Bey ve Kumr1 Teyze, ger¢ekleri duyar. Sakir Bey,
bag evine gider ve yasanan arbede sirasinda kalp krizi gecirerek oliir. Boylece vaka, 20-

22 Eylil 1979 arasinda gergeklesir.

Tablo-10: Kuzning Birinchi Kuni dramasmin nesnel zamani

-
| ‘ g

22 Eyliil 1979 20 Eylil 1979
aksam saatleri sabah saatleri

Arizasiga Ko‘ra dramasi Umarbekov’un, olay, bu ginlerde meydana gelir

(Umarbekov, 1981: 216) (Ek 95) girisi ile baglar. 1982 yilinda, 2-3 glin icerisinde
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gerceklesen olayda, zamanda geriye doniis teknigi kullanilir. Eserin ilk sahnesinde Kudret
Batirov’un cenazesi ve ikinci sahnesinde cenaze evindeki yas ortami belirsiz zaman
ifadeleriyle verilir. Uglincii sahnede ise Batirov’un cenazesinin bir giin dncesine doniilir.
Ucgiincii sahne, Zuhre’nin esine Erken kalkmissiniz? (Umarbekov, 1981: 224) (EK 96)
demesi ile sabahin erken saatlerinde, Kudret Batirov’'un dogum giiniinde baslar. Bu
sahnede Batirov, ise gider, evdeyse onun dogum giiniinii kutlamak igin hazirliklar

baslamustir.

Dordlincu sahne, Batirov’un is yerinde baslar. Bu sahne, belirsiz bir stire boyunca

Batirov ve Rahimov’un, istifa dilekgesi {izerine tartigmalar1 ile geger.

Besinci sahne, Elyar ile Zumred’in bulusmasi ile baslar. Ilk sahnede telefonla
konustuklar1 sirada, saat bes gibi bulusmay1 planlamislardir: Zumred: Hayir, bugiin evde
olacagim. Babamin dogum giinii. Saat kacta? Beste? Olur. (Umarbekov, 1981: 229) (Ek
97). Elyar ile tartisan Zumred, babasinin suglanmasina dayanamaz ve Elyar ile
evlenmekten vazgecerek sahneyi terk eder. Son sahnede, herkesin eve gelmesiyle
Batirov’un dogum giinii kutlanir. Ilerleyen saatlerde, Suhret’in babasi ile tartismas1 ve

Batirov’un kalp Kkrizi gecirmesi ile eser son bulur.

Tablo-11: Arizasiga Ko ‘ra dramasinin vaka zamani

iki gtinltik vaka zamant

1982 >
| |

Batirov'un Batirov'un
cenazesi dogum giinii
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Mekan

Dramalar, kahramanlarin belirli zamanlarda olusan etkilesimlerine ve bu etkilesim
ile meydana gelen olaylar silsilesinin gergeklesecegi bir de mekéna ihtiya¢ duyar.
Mekanlar, ginliik yasamdaki fiziksel mekanlar ya da hayal Grini olabilir. Eserde islenen
temaya, verilmek istenen mesaja ya da kahramanlarin kisiliklerine gore farkli mekanlar
tercih edilir. Tiyatroda, farkli donemlere gore de mekan secimlerinde degisimler olur.
Klasik tiyatroda mekanlar genellikle saray, tapinak gibi ihtisamli yerlerden

olusturulurken, klasik komedyada ise genellikle sokaklar kullanilir (Nutku, 2001: 188).

Mekén, edebi eserlerin bir diger unsuru olan karakterin Kkisiliginin

sekillenmesinde biyuk bir rol oynar.

Mekan unsuru, kisilerin kimligini yonlendiren bir etken olarak kullanilir.
Edebiyatimizda bu anlayisin uygulandig iki tipik ornek, A. H. Tapeyran’in Kiigiik Pasa
romaniyla Y. Kadri’'nin Yaban idir. Her iki romanda da Anadolu cografyasi, yoksul,
acimasiz Ve sert portresiyle cizilir. Burada yasayan insanlar, sanki bir kadermis gibi, stz
konusu sartlara katlanmirlar. Onlarmm  olumsuz psikolojilerini  bicimlendiren, bu
cografyamn sartlaridir. Ozellikle Yaban 'da cizilen mekan tablosu, hayli dikkat cekicidir.
Boyle bir mekdanda yasayan insanlardan iyimserlik ve iyilik beklemek abestir! Onlar,

kaba ve hoyrattir; yabanciya karsi, soguk, hatta duyarsizdirlar (Tekin, 2019: 153).

Dramada, mekan diger tiirlere gore farkli bir 6neme sahip olsa da sahne siiresinden
kaynakli olarak derinlemesine bir mekan tasviri bulunmaz. Dramada, genellikle dekorda

kullanilabilecek sayida ve tiirde mekan tasviri tercih edilir.
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Acik Mekanlar

Umarbekov’un eserlerinde a¢ik mekan tasvirleri, kapalt mekan tasvirilerine gore
daha fazladir. Onun eserlerinde basvurdugu agik mekanlar genellikle sokaklardan,

meydanlardan ve kdylerden olusur.

Umarbekov, Komissiya adli dramasinda Kerimov’un buhranli ruh halini ve kendi
icindeki kararsizliklarin1 okuyucuya aktarabilmek i¢in agik mekan se¢imini agirhikli
olarak sokaklardan yana kullanir. Sehrin sokaklarinda yiiriilyen Kerimov, i¢ sikintisini ve
hesaplagmasini tanidig1 insanlarla paylasmak i¢in sokaklarda dolasir. A¢ik havanmn ve
acik mekanin i¢ sikintisia ¢6ziim olacagina mandig1 ig¢in gece boyu yiiriir. Bu nedenle

sokak tasvirlerine eserin pek ¢ok yerinde rastlanir:

Sahne, sehir meydanlarindan biri. Aksamleyin. Yalnizca sokak lambalar: ve
yluksek binalarin bazi pencerelerinde isiklar yanwor. Kerimov, meydanda

diistinceli bir gekilde ve yavag yuriyor. (Umarbekov, 1971: 46) (Ek 98).

Yine meydan. Kerimov yalniz. Sokak lambalart onun yuzinl aydinlatiyor.

(Umarbekov, 1971: 52) (Ek 99).

Kerimov yavas yurlr. Karsidan bir ihtiyar gelir. Onun gogsii madalya ve
nisanlarla doludur. Uzakta havai fisek atilir. Sahne aydinlanir. Havai figegin
sesinden Kerimov, korkup durur. Ihtivar da durur. (Umarbekov, 1971: 53) (Ek

100).

Dramada, ikinci acik mekan tasviri olarak Keldiyev’in evinin bahgesi verilir.
Umarbekov, dramalarinda kisa ve 6z mekan betimlemeleri tercih ederken Keldiyev’in

evini ayrmtili olarak tasvir eder. Yazar, Keldiyev’in a¢gdzIliligiinii vurgulamak igin
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betimlemeleri ara¢ olarak kullanmistir. Onun evinin tasviri, Kerimov ile arasinda gecen

konusmalarda aktarilir:

Keldiyev’in satafatli evi. Ozensizce siislenmis olan oda. Hatta evin duvarlar: bile
koca koca ciceklerle siislenmis. YUKIUK, kadife yorgan ve yastikiarla dolu.
Ortadaki masa envaigesit yiyeceklerle doldurulmus. Keldiyev, atletle sandalyenin
Uzerinde bagdas kurmugs, kemik temizliyor. Radyoda, Fahriddin Umarov’'un

sarkisi ¢aliyor. Giriste, Kerimov gozikar. (Umarbekov, 1971: 60) (Ek 101).

(...) Keldiyev: Evet. Babur Mirza 'min amcalarimin insa ettirdigi caminin siitunlart.
Epeydir hevesleniyordum. Tam da yolun iizerindeki cami. Gegen yil yikilacak
oldu. Sormadigim devlet dairesi kalmadi, sonunda dort tanesini alabildim.

Miizeye verecegiz, diyorlardi. Sonunda ikna ettim. Harika degil mi?
Kerimov: Evet, gercekten sanat eseri.

Keldiyev: Sormayin! Iki tane de kandil aldim. Bunlar da Babiir Mirza
zamamindan kalma. Icinden elektrik akim: gegirilse, her vyeri aydinlatan
avizelerden farklar: yok. Sonucta isin ustalar: yapmus. Simdiki ustalar boyle degil.

(Umarbekov, 1971: 61) (Ek 102).

Qiyomat Qarz dramasinda olaylar, Siileyman Baba’nin koyli Zarkat’ta baglar.
Siileyman Baba, Zarkat’ta hayvancilikla gecimini saglayan, kanaatkar ve sade bir hayat
stiren bir karakterdir. Yazar, Siileyman Baba’nin evinin bahgesinin miitevaziligmi su

sekilde tasvir eder:

Sahne eyvandan ibaret. Bir tarafi avluya, diger tarafi eve bakiyor. Evin kapisinda
kilit asili. Bas késede algak bir sedir var. Siileyman Baba, eyvana girip diisiinceli
bir sekilde sedire oturur. Bir sey arayarak her yere bakar. Gozii, Uzerinde Kilit

bulunan kapiya takilir. Eyvanin direklerinden birine asiimig olan anahtar ile
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kapryr a¢ip odaya girer. Cok gecmeden elinde bir bohga ile ¢ikar. Divanin
lizerinde bu boh¢ayt acar. Bohcada esinin kiyafetleri var. Saclik®®, ferace, eski

mestler?’... dorpech?...

Tekrar odaya girip bu sefer eski bir kutu ile ¢zkar. Kutunun igini karwstirir. Cesitli
kdgit ve mektuplarin arasindan KugUk bir bohca ¢ikar. (Umarbekov, 1974: 4) (Ek

103).

Acik mekanlarin tasvirinde doga tasvirine de deginen yazar, Haydarov’un

cayhanesinin etrafini kisa ama zengin icerikli olarak tasvir eder:

Sogiitliik. Kuiclk cayhane. Yaninda pinar. Ug, dort yerdeki kafeslerde bildircinlar
Otiyor. Divanda, ayaklarimi sallayan Sileyman Baba oturuyor. Karsisindaki

pencerenin tizerinde bir yazi asilmig: Caydan baska bir sey icilmesin. Cayhane

sahibi, birinci grup gazisi Gulam Haydarov. (Umarbekov, 1974: 6) (Ek 104).

Slleyman Baba’nin, Nomancan’i aramak icin ugradigi mekanlar, belirli
Ozellikleri ile okuyucuya/izleyiciye kisaca aktarilir. Bu aktarimlarinin kisa, 6z ve sade
olmasi, eserin sahnelenmesinde, meka&n unsularinin sahneye uyarlanabilmesini
kolaylastiracaktir. Galina Teyze’nin evi ve mechul dort askerin mezarlarinin ¢evresi de

kisa bir sekilde tasvir edilir:

Kiev yakinlarindaki kOylerden biri. Demir parmakiiklarinin bazi yerlerinin
curimeye basladigi, egri duran aga¢ ev. Arka tarafinda kayin agaglart.

(Umarbekov, 1974: 18) (Ek 105).

26 Sochbog*: Yast bilyllyen kadinlarin saglarina astiklari islemeli ya da genellikle siyah ipekten yapilan sts
(OTIL 558).

27 Uzerine mesh edilebilen, kisa konglu, hafif ve yumusak bir ayakkabr turd.

28 Askidaki kiyafetlerin tizerine asilan islemeli kumas (OTIL 648).
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Mechul dort asker kabrinin oniindeki kiigiik bir meydan. Uzakta, yarist bitirilmis
okul insaati. Binamin éniine insaat malzemeleri, diizensiz bir sekilde konulmus.
Kabirlerin basinda dort isci, domino taslar ile oynuyor. I¢lerinden birinin is
kiyafeti ve sapkasi, mezar taslarindan birinin Uzerine konulmus. Bir tane bel, tasa

dayali duruyor. (Umarbekov, 1974: 23-24) (Ek 106).

Eser, merkezi kisinin en fazla mesafe katettigi dramadir. Bu mekénlarin bazilari
kisaca tasvir edilirken bazilarmin da yalnizca isimleri verilir. Stleyman Baba’dan,
Nomancan’1 ararken gittigi yerleri 6greniriz: Brest’e gittim, Minsk’e gittim, Truskavets’e
gittim, Lviv’e gittim. Oradan buraya geldim. (Umarbekov, 1974: 21) (Ek 107). Bu

aciklamaya gOre, Suleyman Baba’nin izledigi rotayr harita Uzerinde su sekilde
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Kuzning Birinchi Kuni dramasinda, az sayida agik mekan vardir. Bu a¢ik mekénlar
Ferhadlarin evinin bahgesi, Sultanovlarin avlusu ve vurulan kisinin bulundugu sokaktir.

Bu mekénlardan sadece Ferhadlarin evinin bahgesi kisa bir sekilde betimlenir:

Avlulu ev. Rem ve Sabir, avlunun ortasindaki masanin yaminda duruyorlar.
Rem’in elinde gitar var. Masanin tizerinde bir sise konyak, bir sise de sampanya
var. (Umarbekov, 1979: 179) (Ek 108).
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Arizasiga Ko‘ra dramasinda ise agik mekan olarak yalnizca mezarlik ve
Batirov’un evinin bahgesi verilir. Bu mekanlar tasvir edilmez sadece buralarda olaylarin

gerceklestigi aktarilir.

Kapah Mekanlar

Komissiya dramasinda kapali mekén olarak genellikle kahramanlarin evleri tercih
edilir. Mariya ivanovna’nin, Rahime’nin ve Ganiyev’in evi disinda bir de toplant1 salonu,

kapali mekan olarak kullanilir. Mekan tasvirleri azdir ve ayrintili degildir:

Sahne, toplant: salonunu hatirlatiyor. Sahnenin tepesinde, lzerinde “Kursk
Savasi kahramanlarina selam olsun” yazan afis asili. (Umarbekov, 1971: 45) (Ek

109).

Mariya Ivanovna’'min evi. Evde temizlik yapildigi her esyadan belli oluyor.

(Umarbekov, 1971: 46) (Ek 110).

Rahime’nin evi. Sade bir oda. Divanda, basint ellerinin arasina almis bir sekilde

Rahime oturuyor. Oniinde a¢ik bir valiz var. (Umarbekov, 1971: 54) (Ek 111).

Ganiyev’in evi. Calisma odasi. Murad, kilimin tizerine uzanmus, ¢esitli planlara

bakiyor. (Umarbekov, 1971: 67) (Ek 112).

Yasanan mekanlar, insanlarin karakterlerini yansitmaya yardimci unsurlardandir.
Qiyomat Qarz dramasinda, Sadik’in ve Galina Teyze’nin yasadigi yerler araciligiyla

karakterleri ve onlarin yasam bigimleri hakkinda bilgiler verilir:

Osrenci yurdunda tek kisilik bir oda. Masa, iki sandalye ve demir bir karyola var.
Karyolada bebek yatiyor. Odamin ortasindaki abajura kagsik, kepge ve kevgir

asilmig. Masanin yaninda ders ¢alisan Sadik’in ayagina bagladigi ¢camasir ipi,
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abajura baglanmig. Sadik ayagimi oynattigi zaman, kasik, kepge ve kevgir

stkirdiyor. Bu ses ile ¢ocugu avutmaya calisiyor. (Umarbekov, 1974: 8) (Ek 113).

Galina 'nin evi. Ozenle désenmis oda. Bas kosede, Galina 'nin gelin oldugunda esi
ile c¢ektirdigi fotograf asili. Slleyman Baba ve Galina Teyze bir suredir
konugsuyorlar. Masanin iizerinde ekmek, patates, salatalik tursusu, ¢ay ve i¢ki

sigesi var. (Umarbekov, 1974: 19) (Ek 114).

Stleyman Baba’nin, Kiev’e yolculuk yaparken bindigi trenin vagonu ve
Nomancan’in makam odas1 da diger kapali mekanlar gibi kisa ve ayrintisiz bir sekilde

okuyucuya/izleyiciye tasvir edilir:

Dort kisilik kompartiman. Kompartimanda, otuzlarina yaklasmis olmasina
ragmen sag¢larina aklar diismiis bir kadin oturuyor. Tim koltuklar bohca, agz: bez
ile kapatilmis kova ve legenlerle dolu. Kadin memnun bir sekilde, trenin ahenkli

cuf cuf sesine bir sark: tutturmus. (Umarbekov, 1974: 13) (Ek 115).

Uzun bir oda. Onun igerisinde tibbi cihazlar var. Beyaz onliik giymis Noman
Nazarov, pencerenin yaninda sigara igiyor. Radyoda, réportaj devam ediyor.

(Umarbekov, 1974: 25) (Ek 116).

Shoshma Quyosh dramasinda bulunan kapali mekanlar, Senaber’in makam odasi
ve eviyle smirhidir. Fazla ayrint1 verilmeyen bu mekanlar, merkezi kisinin ge¢misiyle
ilgili hatiralar barindirir. Senaber’in evi, yalnizca basmi sokacak bir yer degil, her

kosesinde babasmin emegi, alin teri olan ve ona ailesini hatirlatan bir hatira btuntdur:
60 yasindaki Senaber: Kendi evimde oturuyorum.

40 yasindaki Senaber: Kendi evimde? Tuhaf seyler soyliiyorsunuz. Bu ev, benim

evim. Babam yapmus. Her bir agacini bilirim ben bu evin.
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60 asindaki Senaber: Su odanmin siitunlart Kumarik’'in kenarindaki agaglardan.

Bu oda sonra yapiimis. (Umarbekov, 1978: 145) (Ek 117).

Kuzning Birinchi Kuni dramasinda, olaylar Sakir Sultanov’un miitevazi evinde

baglar. Eserin birkag yerinde bu ev ile ilgili betimlemeler yer alir:

Jandarma, kaptan Sakir Sultanov’un avlusu. Genig sedirin iizerindeki yatakta
Sabir uyuyor. Yatagin ilerisinde kiiciik bir masa ve onun etrafinda sandalyeler
var. Masanin tizerinde ¢alar saat var. Tan vakti. Perde a¢ildiginda saat ¢calmaya
baslar. Sabir duymaz. Sol taraftaki ocak basindan elinde, eldivenle tuttugu iki tane

corek getiren Aynisa Teyze gelir. (Umarbekov, 1979: 174) (Ek 118).

Dramada bir baska kapali mekan olarak Tolegenov’un sehrin disinda bulunan ve

cocuklar1 saklanmalar1 igin gonderdigi bag evi verilir:

Tolegenovlarin sehrin yakimindaki bahgesi. Eyvanda masa ve sandalyeler var.
Ilerisinde bahge sandalyesi, yamnda alcak bir sehpa ve (zerinde telefon.

(Umarbekov, 1979: 209) (Ek 119).

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda, kapali mekanlar Batirov’un evdeki ¢alisma odast,
fabrikadaki makam odasi ve Zumred ile Elyar’in bulustugu evden olusur. Umarbekov,
acik mekénlarda oldugu gibi bu mekéanlar1 anlatrken kisa betimlemelerle yetinir.
Dramada en sik gegen mekan, Batirov’un evdeki ¢alisma odasidir: Batiroviarin evindeki
stisli bir oda. Divan, ¢alisma masasi, dolap, iki tane koltuk. Bu oda, Kudret Batirov un.
Duvarda Zuhre Sadikovna ile birlikte ¢ekildikleri fotograf var (Umarbekov, 1981: 220)

(Ek 120).
Diger mekanlar ise bu odaya gore daha az tasvir edilmistir:

Batirov’un, metal fabrikasindaki odasi. Duvarlarda ¢esitli semalar, uzun toplanti

masasinin tizerinde insaat maketi (Umabekov, 1981: 232) (Ek 121).
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Sade bir oda. Odadaki esyalar, genc¢ bir asistamin yurdunu hatirlatiyor

(Umarbekov, 1981: 240) (Ek 122).

Tema

Tema, bir konunun, bir diisiinceyi belirtmek icin islenmesidir. Tema ile yazar,
konusunu hem bir biitiinliik i¢ine alir hem de onu denetleyebilecek duruma gelir. Baska

deyisle, tema, bir yapitin ana diisiincesine egemen olan anlamidir. (Nutku, 2001: 166).

1960-1980 yillarinda yazilan dramalarda dénemin sorunlari, eski ile yeni
arasindaki miicadele, dogruluk, erdemli olma ve sevgi gibi temalar iglenir (Mirzayev,
2005: 68). Olmes Umarbekov da dramalarinda bu temalara ek olarak ¢ogunlukla ikinci
Diinya Savasi, aile i¢i iliskiler, vicdan ve ¢ocuk egitimi gibi temalar1 isler ve bunlari

ustaca aktarir.

Il. DUnya Savas1

Umarbekov’un, ¢alismaya konu olan bes dramasindan {i¢ii savas temasini isler.
1940’11 yillar savas sonrasi, Ozbek Sovyet edebiyatinda kahramanlik, fedakarlik,

caligkanlik ve sadakat gibi konular 6n plana ¢ikar (Karakas, 2012: 364).

Cetin savag donemlerinde ¢ocuklugunu yasamis bir yazar olan Umarbekov, IL
Diinya Savasr’nin insanlarda biraktigi derin izlere, Ozbeklerin kahramanliklarina,

fedakarliklarina ve hayallerine eserlerinde sik sik yer verir.

Umarbekov, Qiyomat Qarz dramasinda savasm, sadece Ozbek toplumundaki

olumsuz etkisini degil Sovyet halklarindaki durumunu da gozler 6niine serer. Suleyman
103



Baba, Nomancan’1 bulabilmek i¢in Sovyet topraklarinda onu aramaya ¢ikar. Ciktig1 bu
yolculukta Nomancan’1 ararken savasin acisini geken insanlarla tanisir ve savasin onlarin
yagamlarindaki etkilerine sahit olur. Stileyman Baba’nin gittigi yerlerdeki bu gdzlemleri,

dramada onun bakis agis1 ile verilir:

Siileyman Baba: Iste Siileyman, Ukrayna’ya da geldin. Kaderde buralar: gérmek
de varmis. Kim Dbilir, 0 kadwmui 6lUmin pengesinden kurtaran senin
Nomancan indir. Nomancanlar da ¢ok. Taskent’te de var, Andican’da da
Ukrayna’da da varmis. Hepsi oliip gitti. Tam da gii¢lii zamaninda, tasi siksa
suyunu ¢tkaracak, Qulip eglenecek zamanda OlUp gitti. Keske onlar simdi yastyor

olsaydi, cennet olurdu bu toprak, cennet... (Umarbekov, 1974: 19) (Ek 123).
Galina: Savas sizin eve de ugramas.

Stileyman Baba: Savasin ugramadigr ev mi var? Buralarda savas olmusg, bizim
oralarda da Oyle. Herhangi bir avluya girmeyegor, savasin izini gorarsin.

(Umarbekov, 1974: 20) (Ek 124).

Gittigi her bir sehirdeki mezarliklar1 gezerek Nomancan’1 arayan Stleyman Baba,
bir yandan da mezarlardaki soy isimlerini not eder. Bu notlar sayesinde Galina Teyze’nin
koyiinde, savasa gidip de ddnmeyen yakinlarindan haber alamayan kadinlarin bilgi sahibi
olmasini saglar. Stleyman Baba’nin mezardaki isimleri kaydetmesi, savastaki kayiplarin

ne kadar fazla oldugunu ortaya koyar:

Stleyman Baba odanin kosesinde duran ¢uvalini agip defter ¢ikarir ve sayfalarin

karigtirmaya baglar.

Siileyman Baba: Bu Brest denen sehir de biiyiikmiis. Ben, biitiin mezarliklar
gezdim ama tiim soyadlarini not etmedim. Adi olup soyadi olmayanlari, soyadi

olup adi olmayanlar yazdim. Ivancuk var.
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(...) Suleyman Baba ve Galina defterleri okumaya baslar. Tiim kadinlar, onlart

dinler:

Galina: Klimcguk...

Stileyman Baba: Vasiliy...

Galina: fmamov!..

Stleyman Baba: Abdurahmanov!..

Galina: Cabarzade!.. (Umarbekov, 1971: 22) (Ek 125).

Shoshma Quyosh dramasinda da koyiin erkeklerinin savasa katildigi goriiliir.
Eserde, sadece cephede verilen miicadele degil, cephe gerisindeki insanlarin acilar1 ve
hayalleri de islenir. Sevdiklerini cepheye génderenler umutla donecekleri giinii beklerken
onlara eslerini, ogullarmni hatta torunlarini kaybettiklerine dair kara haberler gelir. Savasin
acimasiz yiizlinii vurgulamak isteyen yazar, Senaber’in yalnizca oglunu degil, torununu

da savasa kurban verdigini isler:
Senaber: Her sey yolunda m:?

Birinci subay: Hay:r, Senaber Kemalova, koti haber getirdik. Torununuz... ITham
Kemalov... Srihlali yapan diisman birligi ile olan ¢atismada kahramanca sehit
oldu. (Muhabbet hickiriklara bogulur. Senaber’in rengi sararwr Ve yavas¢a oldugu

yere ¢oker. Tegmen siirahiden su koyarak uzatir ama o i¢mez.) (Umarbekov,

1978: 137) (Ek 126).

Umarbekov, savas temasini inceledigi eserlerinde, cephe gerisindeki insanlarin
yasadiklar1 acilar1 ve kadmlarin cektikleri zorluklar1 basarili bir sekilde vermistir.
Ailesinin yalniz ve ¢ocuklarinin yetim kalma korkusunun, savasa gidecek olan erkeklerde
yarattigi caresizligi ilging bir sekilde verir. Cocuklarmin yetim kalmasindan korkan Sakir,

savasa gitmemek i¢in parmaklarini keser:
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Subay: (...) Aptal Sakir kendi elini kesmis. Bu artik el degil masa. DUn aksam tren
gelmisti. Cepheye gitmeyeyim, diye boyle yapmus itogluit. Sag elini de kesmeyecek

misin, aptal. Sol elsiz de savasa gidilir.

(...) Sakir: Bilemedim, affedin. U¢ cocugum yetim kalir korkusu ile bu ige

kalkistim. (Umarbekov, 1978: 148) (Ek 127).

Vicdan Azabi

Calismada incelenen dramalardan Komissiya’da vicdan azabi, esas temayi

olustururken diger eserlerde olay 6rgustni giiclendirmek amaciyla kullanilir.

Komissiya dramasinda, iizerinden yillar ge¢gmesine ragmen savasin, insanlarin
psikolojilerinde ne gibi hasarlar biraktigi anlatilir. Eserde, savas sirasinda cephe
arkadaslarina geri ¢ekilme emrini, elinde olmayan nedenlerle ulastiramayan Kerimov’un
bu olaym 0Uzerinden otuz yil gecmesine ragmen duydugu vicdan azabi aktarilir.
Arkadaglarmm 6liminden kendisinin sorumlu oldugunu diisiinen Kerimov, kendi

hayatini su diisiincelerle zindana cevirir:
Mariya Ivanovna: Hasta misiniz?
Kerimov: Hayir, Mariya Ivanovna ama hastadan da beterim.

Mariya Ivanovna: Said Mahmudovic, o nasil s6z? Higbir sey anlamadim. Bir

stkintiniz var sanirim.
Kerimov: Evet, coktan beri var, ¢oktan beri...
Mariya Ivanovna: Anlyyorum.

Kerimov: Neyi anliyorsunuz?
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Mariya Ivanovna: Zorlandigimizi. Yizinuz hi¢ gilmiyor. Bes yildwr sizin
yaninizda ¢alistyorum, bir kere bile gozinUzun iginin giildiigiinii gdrmedim. (Umarbekov,

1974: 51) (Ek 128).

Merkezi kisi olan Kerimov, ilk sahnede katildig1 gazileri anma toreninden eserin
sonuna kadar, bir yandan vicdan azabiyla kivranirken diger yandan da bu durumunu
paylasabilecegi ve kendisini anlayabilecek bir tanidik arayisi icindedir. Karsilastig
kisilere gizemli bir sekilde soru sorarak i¢inde bulundugu duruma ¢6zim arar. Bu vicdan
azabi, Kerimov’un ruh hélini o kadar ¢ok etkiler ki, 6lumiine neden oldugu arkadaslarmin

hayallerini goriir ve onlarin konusmalarina dahil olarak yasadiklarini anlatir:

Kerimov: Mansur Nimetov... Hatirladim, Murad fotografinizi gostermisti. Yine

mi geldiniz?
Solaveyka: Karistirryorsun. Biz ilk kez geldik.

Kerimov: Hayir, siz her gun geliyorsunuz. Otuz yildir her giin. Aklimda da
riyamda da. Gengler, 6lmenizi istememistim. (...) Boyle olacag:, dGmir boyu azap

cekecegim aklima bile gelmezdi.
Solaveyka: Ama Oyle oldu. Biz 6llyuz.
Eguridi: Sen ise dirisin. Yagsiyorsun.

(..

Kerimov: Gengler, ben... Ben... O zaman gelen tanklar: gérince istemeden donup
kaldim. Bir dakika korkaklik yaptim, bir dakika! O anda hata yaptigimi anlayp
kosmaya bagladim. Anliyor musunuz, kosmaya basladim. Ne yazik ki, yanimda

bomba patladi, bayildim.

Sorakin: Iste o bir dakika bizim kaderimizi belirledi. (Umarbekov, 1971: 74-75)

(EK 129).
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Aile-Cocuk Tligkisi

Aile-cocuk iliskisi, edebiyatta ¢ok islenen konular arasindadir. Umarbekov,
dramalarinda ailenin toplumdaki yeri ve ¢cocuklariyla olan iliskilerini ele alir. Toplumun
gelecegi olan c¢ocuklar1 ailelerin egitecegi diisiincesinden hareketle onlarin yanlis
tutumlarmin sonuglarini isler. Bu konuda aile-gocuk iligkilerinin yani1 sira 6zellikle baba-
ogul iligkilerine yer veren Umarbekov, aile igi iletisimin karsilikli gliven duygusu

olusturmadaki Gnemine vurgu yapar.

Cocuklarm sosyal cevrelerinin degismesi sonucu ailelerine yabancilagmalari,
ebeveynleriyle olan ¢atigmalar1 ve bu ¢atismalarin k6tl sonuglari, Kuzning Birinchi Kuni

ve Arizasiga Ko ‘ra dramalarinda islenir.

Kuzning Birinchi Kuni dramasima, ayni Giniversitede okuyan (¢ arkadas ve onlarin
aileleri ile iliskileri konu edilir. i1k aile, uzun siire jandarma olarak gérev yapan ve calisma
hayatinmn son giiniinii yasayan Sakir Sultanov ve esi Aynisa ile biricik ogullar1 Sabir’den
olusur. Ikinci aile, esini ¢ocugu kiigiikken kaybeden Kumr1 Teyze ve oglu Ferhad’dan;
son aile ise Profesor Tahir Saidovi¢ Tolegenov ve esi Bar¢in Abla ile ¢gocuklar1 Rem ve

Saide’den olusur.

Bu ii¢ aile ortamy, yapilar1 bakimindan farklilik gosterir. Sultanov ailesinin oglu
Sabir, ailesinin ekonomik imkanlarini asan istekleri olan ve bunlarin yerine getirilmesi
icin direten bir gen¢ olarak verilir. Sultanov, tek ¢ocugu Sabir’in isteklerini yerine
getirmeye calisir. Kumr1 Teyze, biitiin mriinii oglu Ferhad’a adamis ve fedakar bir anne

roliindedir.

Profesor olan Tolegenov, maddi imkanlarinin diger iki aileden daha iyi olmasi ve

cocuklarmni simarik yetistirmesiyle aktarilir. Istedikleri her seyi caba gostermeden elde
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eden ¢ocuklarmim, yanls davraniglarin1 gérmezden gelip hata yapmaya devam etmelerine

neden olur.

Uc arkadas bir gun bulduklar1 tiifegin icindeki tek mermiyi ateslemek icin
tartigirlar. Ates edecek kisinin kura ile belirlendigi bu durumun sanlis1 Rem olur. Basina
buyruk olan Rem, arkadaglarinin uyarilarini dinlemedigi i¢in birinin 6limtne neden olur.
Ailelerden Kumr1 Teyze ve Tolegenov, cocuklarin saklanmasi gerektigini diistiniirken
adaletin yerini bulmasimi isteyen Sakir Bey, teslim olmalarini ister. Bu diisiincesini

gerceklestirmek i¢in bag evine gittiginde kalp krizi gecirip Olir.

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda aile ¢ocuk iligkileri, Batirov ailesi etrafinda verilir.
Kizlar1 Zumred, evlilikleri ile meslek hayatlar1 konusunda anne ve babasina hayranlik
duyar. Ogullar1 Suhret ise ailesiyle mutluluklarini paylasmasina ragmen mesleki
adimlarinda babasinin konumundan faydalanmaya ¢aligir. Batirov’un istifasi izerine kiz1
Zumred, babasini desteklerken oglu Suhret babasini suclar. Insanlar tarafindan yanls
anlasilan bu durumun, kendi hayatina da yansiyacagmi, diizgiin bir is bulamayacagini
diistiniir, babasin1 sert bir dille elestirir ve onun bencil oldugunu soyler. Hararetli
tartigmalarinin ardindan, zaten tansiyon hastasi olan Batirov, oglunun bu denli {izerine

gelmesini kaldiramaz ve kalp krizinden 6ldr.

Sorunsallar

Dramalarda, karakterlerin gatismalariyla ele alinan temalar, ders ¢ikarilmasi
istenen sorunsallarla birlikte aktarilir. Yazar, sorunsallar1 kendi ¢evresinden segebilecegi

gibi vurgulamak istedigi herhangi bir sorunu da ele alabilir.
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Umarbekov’un eserlerinde sorunsal olarak genellikle toplumu derinden sarsan
savaglar ya da aile yapisini ve gelecek kusaklar1 etkileyen ebeveyn-gcocuk iliskileri verilir.
Haksiz kazang elde eden insanlar ve fikir ¢catismalar1 da Umarbekov’un eserlerinde cle

aldig1 diger sorunsallardandir.

Savas

I1. Dlnya Savas yillar1 cocukluguna denk gelen, savasin biitiin etkilerini yasayan
ve savas sonrasi donemde eser vermeye baslayan Umarbekov, savasin olumsuz etkilerini
eserlerinde ele almistir. Onun eserlerinde savas, toplumlar1 yikan, aileleri parcalayan,
hayatlarinin baharindaki genclerin hayatlarina mal olan bir olgu olarak verilmistir.
Savasim toplum tizerindeki sosyal, psikolojik ve ekonomik etkisi dramalarda basarili bir

sekilde islenmistir.

Komissiya dramasinda savasin sadece Ozbekleri degil, Sovyet cografyasindaki
biitiin halklar1 etkiledigi, hem Ozbek karakterlerin hem de bir Rus Mariya Ivanovna’nmn
yasamindan kesitlerle aktarilir. Ivanovna, savasin yikiciligmi ve halkimn sefaletini ve su

sozleri ile ifade eder:

Aclik, binlerce 61Um, bombardimanin arkasi kesilmiyor. Bir orada patlyyor bomba
bir burada. (...) Giin boyu yedigimiz, 100 gram kepekli ekmek. Yine de insan fil
gibi  katlanwrmis, simdi diisiiniince tuylerim diken diken oluyor. Molotof

yapryorduk. Yanan sise... (Umarbekov, 1971: 50) (Ek 130).

Ganiyev, savagin bir bagka karanlik yiizii olan toplama kampinda esir edilen bir
karakterdir. Oradaki durumun vahametini, savasin ne kadar genis bir alana yayilip tiim

diinyay1 etkiledigini, esirlerin sayismin ne kadar fazla oldugunu ve yapilan iskenceleri
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Ganiyev araciligiyla aktarir: Kamplarda ytzden fazla milletten insan vardi. Polonyalilar,

Slovaklar, Hollandalilar, Fransizlar... (Umarbekov, 1971: 71) (Ek 131).

Savasin insanlar Uzerindeki etkisi, son sahnede askerlerin birbirleriyle olan

konugmalartyla aktarilir:

Yeguridi: Koyde bana “Salyapin” derlerdi. Sesim guzeldi. Savasa,

konservatuvarin birinci yilinda gittim. Evde annem bir basina kaldi. Artik o yok,

benim kahrimdan 61d0. Sarki, ezgi benim igin hayatti. Moskova 'da, Blyik Tiyatro

sahnesinde bir kere bari olsa sahne almak istiyordum. (Umarbekov, 1971: 74)

(Ek 132).

Sorakin: (...) Okulu bitirdigimde savas basladi. Alti kardes savasa gittik. Bir yil

icinde bes agabeyimi kaybettim. Ben dlmemek icin oliimle miicadele ettim. Olum

beni Kursk’ta bekliyormus. Ama ben élecegimi diigiinmiiyordum. Bir evden beg

kurban yeter diye diisiiniiyordum. (Umarbekov, 1971: 75) (Ek 133).

Qiyomat Qarz dramasinda savas, cepheye giden kisilerin, geride kalan ailelerinin
yasami yoluyla aktarilir. Cocuklarin1 ve eslerini savasa gonderen kadinlarin, belirsiz
bekleyisi konu edilir. Savas, aileleri par¢alamis, toplumu timitsizlige diistirmistiir. Savas
bitse de etkileri devam eder ve yakinlarindan haber alamayan kisiler, yakinlarini ve

tanidiklarini arar:

Ivanna Teyze: Kayboldu. Savasin basinda. Son mektubunu 1941 Agustos ayinda
yazmusti. Iste bak, Brest'ten yazmus, Sizin gittiginiz yer. Ben de Brest e gittim ama
bulamadim. Her sene askerlik subesine mektup yaziyorum. Hep aymi cevap,
Brest 'te 6lenler arasinda oglunuz, Pyotr Dmitrik yok. (Umarbekov, 1974: 21-22)
(Ek 134).

Shoshma Quyosh dramasinda, oglunu, esini, torununu ve tanidiklarini savasa

kurban veren kadmlarin gicli duruslart islenir. Diger dramalardan farkli olarak ise
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savagin insanlarin psikolojisi lizerindeki olumsuz etkisi verilir. Kisilerin i¢ine igleyen
savag korkusunun insana neler yaptirabilecegi trajik bir sekilde aktarilir. Umarbekov’un
diger eserlerinde, vatan ugruna kendini feda etmek i¢in istekli bir sekilde savasa giden
insanlar konu edilirken Shoshma Quyosh dramasinda, savas korkusu yasayan ve ailesini
geride brrakmak istemeyen kisiler ele alinir. Bu dramada savas, Sakir’de parmaklarini
kesecek kadar biiylik bir korku ve belirsizlik yaratmistir. Sakir’in bu eylemi, toplum

tarafindan agir bir sekilde elestirilir.

Diger dramalardan farkli olarak savasa gitmeyerek, eskiyalikla hayatlarini
stirduren karakterlere de yer verilir. Bu kisiler, bireylere zarar vermekle kalmaz, kdydeki

ahirlara ve samanliklara da zarar vererek uiretimin de aksamasima neden olurlar;

Senaber: Kotu biri oldugunu biliyordum. Ama bu kadar al¢ak olabilecegini
diistinmemistim. Kocan diismandr. Ka¢ kisiyi 0ldirdl. Kag¢ kisinin malin
vagmaladi. Kag kiginin namusuna el uzatn. (...)

Senaber: Kolhoz ambarint kim yakti? Kim bir gecede tiim atlar: 6ldiirdii. Kim
Yoldas Halmet’in oglunu 06ldird0? Agabeylerin. Onlar sozde kolhozla

birliktelerdi. Aslinda ise diismanlard:. (...) (Umarbekov, 1978: 161) (Ek 135).

Aile — Cocuk Tliskileri

Ebeveyn-cocuk iligkileri, Umabekov’un dramalarinda ele alinan 6nemli
sorunsallardan biridir. Toplumun en kiiguk yapi tasi olan ailenin ¢ocuga karsi tutumu, aile
ici iligkiler ve ¢ocuk egitimi dramalarda ustalikla islenir. Umarbekov, aile ortamindaki

yanlis tutumlarin, ¢ocuklarin hayatini nasil etkileyecegini Orneklerle gdzler dniine serer.
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Bu sorunsal, agirlikli olarak Kuzning Birinchi Kuni ve Arizasiga Ko ‘ra
dramalarinda islenir. Her iki eserde de aile ¢ocuk iletisimindeki sorunlar ve bunlarin

cocuk ve ebeveyn yasamina etkisi ¢arpici bir sekilde verilir.

Kuzning Birinchi Kuni dramasinda, ailelerin ¢ocuklarini simartmalari, gereken
ilgiyi gostermemeleri ve kardesler aras1 farkli muamele sonucun ortaya ¢ikan istenmeyen
olaylar aktarilir. Tolegenov ailesi, bir yandan yanlislikla adam 6ldiiren ogullar1 Rem ve
arkadaslarini polisten kacirmaya calisirken diger yanda da ergenlik ¢agindaki kizlarinin
kaprisleri ile ugrasir. Tolegenov ailesinde eslerin de olumsuz ortamda birbirini suclayan

tartigmalara girdikleri verilir:

Bar¢in Abla: Kendinizi zorlamayn, yine tansiyonunuz ¢ikacak.

Tolegenov: Yeteri kadar zorlandim! Bundan fazla zorluk olmaz herhalde

hayatimda.

Bargin Abla: Olmaz! Bundan sonra olmaz. Sakin olun.

Tolegenov: Yapacagini yapip simdi de sakin ol mu diyorsunuz. Siz, sizin su¢unuz

hepsi. Bu sizin terbiyeniz! Cocugu kiiciikliigiinden beri paraya, rahata siz

alistirdiniz. Ne istese yaptiniz. El kadar cocuga bisiklet aldiniz, buyurun. (...) Ev,

oglunla kizinin giysileri ile dolup tasti. Kitap koyacak yer yok. Araba mi, onu da

aldiniz. Kapwunin oniine “Volga” geldi. (Umarbekov, 1979: 192-193) (Ek 136).

Gelir diizeyi kendi ailesinden farkli olan Rem ile arkadas olduktan sonra Sabir’in
karakterinde degismeler meydana gelir. Sabir, cevresindeki arkadaslarinin
zenginliklerine Ozenir ve icten ice kiskanghk duyar. Ailesinin karsilayamayacagi

hediyeler talep eder ve alinmamasi halinde de onlarla olan iletisimini keser:

Sabir: Ben onu sdylemiyorum. Motosiklet sozi verdiler. Emekli maasiyla
motosiklet alinir mi?

Aynisa Teyze: Belki unutmussundur diyordum o yerin dibine batasica pat pat.
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Sabir: Motosiklet akildan ¢ikar mi hi¢ anne? Bosuna konusuyorsunuz. Sokaga

ctkip bir bakin, yasitlarimin hepsinin arabasi var. Fakiiltenin onii araba dolu.

“Maskvig”?® istemiyorum ki. “Jiguli’®de istemiyorum, sadece motosiklet

istiyorum.

Aynisa Teyze: Baban aragtirmis, o da pahaliymis.

Sabir: Sonucta yedi yiiz som, bin degil ya!

(...)

Sabir: Oyleyse sz vermemek lazim! Arkadaslarima séylemistim, yakinda babam

motosiklet alacak diye. Simdi onlarin yiiziine nasil bakacagim? (Umarbekov,

1979: 176) (Ek 137)?

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda, baba-ogul iliskisindeki sorunlar aktarilir. Suhret’in,
babasi Batirov’a giliveni ve itimadi yoktur. O, babasini degil, babasinin ona sundugu

imkanlar1 sever. Aile icerisinde huzur, disariya karsi birlik ve dayanisma bulunmaz.

Batirov: Beni dinle Suhret! Oglum, kimse beni isten atmadi! Kendi istegim ile

ayrildim!  Sebeplerini  sana soylemeyecegim. SoOyleyecektim ama simdi

soylemeyecegim. Sana soylemek faydasiz. Ciinkii sana baba degil, babanin mali
mulkl, imkanlart gerekivormus. Isci olsam ne yapardin? Oldurir miydin?

(Umarbekov, 1981: 257) (Ek 138).

Umarbekov, iki dramasinda da aile ici iletisim, sevgi ve saygi eksiklikleri sonucu
meydana gelebilecek trajik olaylar1 ¢arpici bir sekilde isler. Iki babanin, ¢ocuklartyla
ilgilenme ve onlar1 destekleme tutumlar1 farkliik gosterse de cocuklarin ailelerine
yabancilagsmaya baslamasiyla eylemlerinin sonuglarin1 diisinmemeleri babalarinin
olimlerine neden olur. Umarbekov’un dramalarini mutlu bir son yerine hig beklenmeyen

trajik bir sonla bitirmesi, ¢ocuklarin davraniglarmnin, olay1 bu denli etkileyecegini tahmin

29 Araba markasi.
30 Araba markasi.
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etmeyen okuyucuyu derinden etkiler. Aile-cocuk iligkilerinin ele alindigi dramalar

okuyucularin hayal sinirlarini zorlayan bir sonla bitirilir.

Sosyal Sorunlar

Sosyal sorunlar kisiler, cinsiyetler, nesiller arasi, ekonomik, askeri ve diisiince
catigmalar1 Orneklerinde gruplandirilir  (Cetin, 2019; 205-206). Umarbekov’un
eserlerinde ise genellikle kusak farkindan ve bireyler arasi anlasmazliklardan ¢ikan sosyal

sorunlar islenir.

Qiyomat Qarz dramasinda, kusak farkindan dogan sorunsallar ve topluma
yabancilasma konu edilir. Siileyman Baba hem trende gordiigii gengler hem de okul
insaatinda calisan genglerle anlasmada problem ve fikir ¢atismalar1 yasar. Bu catisma
hem dil kullanimindan hem de geng ve yash kusagin hayata bakis agis1 farkliligindan
kaynaklanir. Vaska ve Maks, Envere’ye karsi olan yanlis davraniglar1 nedeniyle
Slleyman Baba’nin eclestirilerine maruz kalir. Slleyman Baba’nin gencleri yanlis

anlamasindan iki taraf arasinda fiziksel siddete varan gatismalar ortaya ¢ikar.

Dil ve Uslup Ozellikleri

Edebi tiirlerde yazar, dili kullanma becerileriyle kurmaca bir dil olusturur, bu
kurmaca dili isleyerek ve zenginlestirerek anlatimma zenginlik katar. Drama, hayati
yansitan bir ayna gorevi istlendiginden kullanilan dilde, yansittigi donemin dilini
mumkun oldugunca gercekci ve sade bir sekilde yansitir. Ayrica dramalarda karakterlerin

ruh tahlillerine siklikla yer verilemediginden, onlarin duygu ve coskular1 kullandiklari
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iisluptan anlagilir. Climleler, yazarin okura/izleyiciye vermek istedigi mesaji tam olarak
aktarabilmesi i¢in 6nemli bir aractir. Bu ciimleler okuru/izleyiciyi sikmayacak diizeyde

olmalidir.

Olmes Umarbekov, dramalarinda sade ve etkileyici bir dil kullanir ve siisli
anlatimdan kaginir. Drama kisileri genellikle standart dili ¢ok iyi kullanirken az olmakla
birlikte zaman zaman konusma dili de eserlere yansimistir. Aile ve arkadaslar arasindaki
konusmalarda samimi, is ortaminda ise diizeyli ve ciddi bir dil ve tslup kullanilir.
Dramalarinda sade, kisa ve anlasilir cimleler kullanan yazar, kisilerin meslekleriyle ilgili
bazi terimlere; 6zellikle de savasla ilgili terimlere anlatimina derinlik katmak icin sik sik

yer verir.

Bazi kahramanlar, diyaloglarinda duygularina yer vermeden ve mantikl ciimleler
kurarken sok yasadiklarida i¢ monologlarinda biling akimi1 Gslubunu kullanir. Bu Gslupta
karakter, birbirinden bagmmsiz olaylar1 ayn1 anda diisiiniir, mantik cercevesinde ve
sirasiyla konusamaz. Climleler eksiltili ve devriktir. Bu tslup, Komissiya dramasinda

merkezi kisi Kerimov ve Shoshma Quyosh dramasinda Senaber tarafindan kullanilir:

(...) Miifettis... Miifettis de tam iizerine geldi. Miifettis gelmese olmaz miydi?
Miifettis. Garip, on yudw fabrikaya ondan fazla miifettis gelmis fakat bu soziin
anlamim hi¢ diisiinmedim. Miifettis... miifettis... Iki ya da daha fazla kisiden
olusan gruba miifettis denir. Ya bir kisi? Bir kisi... Yok, bir kisi miifettis olamaz.
Bir kisiden avukat, hakim, savc: olabilir. Neden baska anlami olmasin Ki? Nereye
gitsem ki? Beni anlayacak biri var midwr? Surada Mariya Ivanovna oturuyor.
Ugrasam nu Ki? (Umarbekov, 1971: 46) (Ek 139).

Dramalarda, anlatimi giiglendirmek igin benzetmelerden yararlanilir. Komissiya
dramasinda vicdan azabi ¢eken Kerimov, hayat: bir kitaba benzetir. Ona gOre genc

insanlar, kitaplarmi bastan yazabilirken yasi ilerlemis insanlar igin ise bu mimkin
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degildir: Her insan hayatinda guzel bir kitap yazmak ister. Ben de istiyordum. Ama guizel

bir kitap yazayim derken kotl bir kitap yazdim. (Umarbekov, 1971: 57) (Ek 140).

Arizasiga Ko ra dramasinda Batirov, fabrika miidiiriinii bir satran¢ oyuncusuna
benzetir. Miidiir de satrang oyuncusu gibi birka¢ hamle sonrasini kestirebilmelidir ve
fabrikayr ayakta tutabilmek igin gerekli kararlar1 zamaninda almalidir: Aslinda ben
fabrika midirini satrang oyuncusuna benzetiyorum. fyi oyuncu, sonraki yedi-sekiz
hamleyi tahmin eder. Ben, en fazla t¢ hamleyi tahmin edebiliyorum. (Umarbekov, 1981:

238) (Ek 141).

Umarbekov, karakterlerinin ruh diinyasin1 daha iyi yansitabilmek ve eserdeki
mesaji daha etkileyici bir sekilde vermek igin tlrkd, hikdye ve siir gibi turlerden
faydalanir. Komissiya dramasinda haksiz kazanci elestiren yazar, bunu daha
somutlastirmak icin Kartal ve Kuzgun adli fabldan yararlanir. Shoshma Quyosh’ta
okuyucuya Ozbek pilavinmn hikayesini anlatir, Arizasiga Ko ‘ra dramasinda ise Nasreddin

Hoca fikralarindan durumu netlestirmek igin yararlanir.

Her bir atasozii, toplumun kiiltiiriiniin saklandigr bir hazine ve insanlara yol
gosteren bir rehberdir (Oz Ozcan, 2009: 1). Bu zenginligi eserlerine yansitmak isteyen
Umarbekov, dramalarinda halkin ortak kilttrindn bir Grini olan atasézi ve deyimlerden
ustalikla yararlanir. Halkimn ortak kilturinl yansitan atasozleri ve deyimler, dil ve Uslupta
zenginligi saglama, goriis destekleme, elestiri yapma, iiziintiileri dile getirme ve 6giit

verme gibi amaclarla eserlerde kullanilir.

Komissiya dramasinda, Ganiyev’den kurtulmak isteyen Keldiyev, ona gitmesi
gerektigini net bir sekilde ifade etmek i¢in atasdziinden yararlanir: (...)Nasil olur da bu
isin sonu haywl olur. Namangan’'da kalmasi makuldii. Dost ne kadar uzak olursa, o
kadar degerli olurmug. Aklimda bir gey var, siz de tamam derseniz... (Umarbekov, 1971:

63) (Ek 142).

117



Incelenen dramalarda, kulak vermek (Umarbekov, 1978: 165) (Ek 143); bas: goge
ermek (Umarbekov, 1974: 28) (Ek 144); sa¢in: stplrge etmek (Umarbekov, 1978: 149)
(Ek 145); saglarina aklar diismek (Umarbekov, 1978: 162) (Ek 146); dut yemis bulbule
donmek (Umarbekov, 1979: 189) (Ek 147); basinin etini yemek (Umarbekov, 1979: 193)
(Ek 148); gozii kesmek (Umarbekov, 1979: 208) (Ek 149); kili kirk yarmak (Umarbekov,
1981: 229) (Ek 150) gibi deyimler; iki dinle bir sdyle (Umarbekov, 1981: 236) (Ek 151);
insan acisint insan alr (Umarbekov, 1971: 67) (Ek 152); kara giin kararyp kalmaz
(Umarbekov, 1971: 67) (Ek 153); bos durma, bosa ¢alis (Umarbekov, 1974: 25) (Ek
154); dag daga kavusmaz, insan insana kavusur (Umarbekov, 1974: 29) (Ek 155);
cocuklu ev pazar, ¢cocuksuz ev mezar (Umarbekov, 1979: 192) (Ek 156); ziim Gzlime

baka baka karartr (Umarbekov, 1979: 256) (Ek 157) gibi atasozleri tespit edilmistir.

Anlatim Teknikleri

Bicim, anlatilacak seyi anlatilana ulastiran bir vasitadir (Tekin, 2019: 195).
Edebi tdrlerde, anlatima derinlik katmak amaciyla farkli anlatim tekniklerinden
faydalanilir. Incelenen dramalarda, diyalog teknigi, monolog teknigi, 6zetleme teknigi,

montaj teknigi, geriye doniis teknigi ve leitmotiv teknigi kullanilmistir.

Diyalog Teknigi

Oyuncular tarafindan karsilikli olarak gergeklestirilen diyalog, tlm edebi tirlerde
yardimcr anlatim teknigi olarak kullanilirken dramalarda eserin temelini olusturur.

Roman ve hikaye gibi tirlerde, anlatim teknikleri daha zengin bir sekilde kullanilirken
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dramada en c¢ok diyalog teknigi goriiliir. Nutku, diyalogu, Konusma 6rgiisii, bir oyunun
olay dizisini ileri goturmek, oyun kisilerini nitelendirmek ve c¢atismalari ortaya
¢ctkarmada 6nemli bir arag¢ olarak tanimlar (1983: 85). Diyaloglar, oyunda iletisimle
beraber olaylarin da ilerlemesini saglar. Ayrica karakterlerin isluplary, egitim

durumlarmin, sosyal statulerinin ve 6zel ilgi alanlar1 hakkinda bilgi verir.

Umarbekov’un dramalari, kisilerin diyaloglarndan olusur. Incelenen dramalarda
diyaloglar, olaylarmn akismni degistirmek, kahramanlarin duygu ve diisiincelerini aktarmak

ve kargisindaki kisinin diisiincelerini degistirmek gibi amaglarla kullanilir.

Shoshma Quyosh dramasinda diyaloglar, Senaber’in kendi ge¢mis benlikleriyle
dertlesmesi amaciyla kullanilmasiyla ve Komissiya dramasida merkezikisi Kerimov’un,
Oliimlerine sebep oldugu askerlerin hayalleri ile diyalog kurmasiyla diger dramalardan

farklilik gosterir.

Monolog Teknigi

Edebi eserlerde karakterin kendi kendine konusmasi olan monolog, butiin edeb?
tirlerde kullanilir. Dizg monolog ve i¢ monolog olarak ikiye ayrilan monologda, i¢
monolog: Bir oyuncunun, sahnede konusmamasina karsin diisiindiiklerini ve ruh
durumunu seyirciye duyurmasi seklinde tanimlanir (Nutku, 1983: 71). Ayrica, gegis
monologu, epik monolog ve lirik monolog gibi tirleri olan monologun sirasiyla; sahnenin
bos kalmamasi, daha dnceki sahnelerde gerceklesen olaylari hatirlatmak ve kahramanin

duygularin1 aktarmak gibi gorevleri vardir (Caliglar, 1995: 438).

Umarbekov, kahramanin duygularint okuyucuya/izleyiciye daha somut bir sekilde

aktarmak igin eserlerinde lirik monolog ve i¢ monolog tirlerini kullanir.
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Komissiya dramasinda, vicdani ile siirekli bir gatisma igerisinde olan Kerimov,
kendisi ile bas basa kaldig1 her an, dis monolog teknigini kullanir. Bu eserde Kerimov’un
vicdaniyla olan hesaplasmasi, monolog yardimiyla verilir. Diger dramalariyla

karsilastirildiginda bu eser monolog bakimindan oldukga zengindir.

Arizasiga Ko'‘ra dramasinda, esinin Oliminden sonra sok geciren Zuhre’nin

Uzuntustnu, disa vurmada dis monolog yontemi basariyla kullanilir.

Kudret ... Nigin gittin? Neden beni birakip gittin? Biz daha ¢ok yasayacagiz, 6lsek
bile birlikte olecegiz, derdiniz ya?! Neden beni kandirdiniz? Neden s0zUnuzu
tutmadinmiz? Ne Kotlluk yaprim da beni boyle perisan edip gittiniz? Canim,

yigidim! ... (Umarbekov, 1981: 222) (Ek 158).

Ozetleme Teknigi

Biitiin edebi tiirlerde basvurulan bir anlatma yontemi olan 6zetleme, dramalarda
zamandan tasarruf etmek icin daha sik bagvurulan bir yontemdir. Vaka zamanin1 yasayan
karakterin, ge¢mis yasantisini okura/izleyiciye hissettirmek ve ge¢mis yasantisinda
karakterin kisiligini etkileyen veya uzun siirede gerceklesen olaylar1 kisaca birkag ciimle
ile aciklamak i¢in kullanilir. Bu teknik sayesinde olaylar, okuyucuyu sikmadan ve

konudan uzaklastirmadan aktarilmis olur.

Shoshma Quyosh dramasinda, Senaber’in oglu Behram’in, Risalet ile evlenmeye

nasil karar verdigi soyle dzetlenir:

Behram: (...) Ben... Ben hasta olup, bir hafta yattim. Usiitmiisiim herhalde. O

zaman... 0 Zaman, o...
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40 yasindaki Senaber: O zaman annen buradayken, o bakti sana. O yiizden

yakinlastiniz. Oyle mi? (Umarbekov, 1978: 153) (Ek 159).

Montaj Teknigi

Montaj, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim,
bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, “kalip hdlinde” eserinin
terkibine belirli bir amacgla katmasi, kullanmasi seklinde tanimlanir (Tekin, 2019: 254).
Esere montajlanan bir parca, herhangi bir sanat dalindan segilebilir ancak bu par¢anin

uygulanan esere uyum saglamasi ve anlam biitiinliigiinii bozmamas gerekir.

Komissiya dramasmda, Kerimov’un, Keldiyev’e harama el uzatmadan, helal
kazancla yasamanin Onemini vurguladigi sahnede, Kartal ve Kuzgun adli fabldan

yararlanilir:

Kerimov: Kartal, kuzgunun uzun siire yasadigini duyup, ona sormus: Soylesene,
demig, nicin senin dGmrin uzun da benimki kzsa? Kuzgun cevap vermemis. Sadece,
takip et demis. Ikisi birlikte gokyuzine yukselerek, uzun bir sire ucmuslar.
Nehirler, meyve dolu bahceler, c¢esit ¢esit hayvanlarin bulundugu ormanlar
gecip, bir ¢ole gelmisler. Kartal, yerde hi¢chir canli gormemis. Her yer kum.
Kuzgun birden asagrya siiziilmiis ve kotii koku yayan bir sipanin iistiine konmus.
Ye demis kartala. Benim dmrim bunun gibi yiyecekler sayesinde uzun. Kartal
konmus ama yiyememis ve kuzguna: Les yiyerek ii¢ yiiz yil yasamaktansa, helal

yiyerek otuz yilda 6lmek yegdir, demis. (Umarbekov, 1971: 64-65) (Ek 160).

Umarbekov, dramalarinda montaj teknigini kullanilirken sik sik sarki ve

tirkulerden yararlanir. Miizigin insan ruhuna olan etkisini kullanarak,

121



okuyucunun/izleyicinin oyuna olan ilgisinin devam etmesini ve oyundan keyif almasin1
saglar. Erkek’e gore, sarki ve tlrkiler dramalarda farkli gorevleri yerine
getirebilmektedir. Kimi zaman karakterin ge¢misi ile ilgili bilgiler iceren sarki ve
tirkuler, kimi zaman olayin derinlesmesini saglar ve izleyicinin ilgisinin oyunda
kalmasini saglar. Yerine gore ise oyunun basmda kullanilan sarki veya tlrku seyirciyi hos
bir sekilde kargilamakta, sonda kullanilan ise eserin yogun ve g¢arpici bir sekilde sona

ermesine olanak saglamaktadir (2002: 9).

Umarbekov, montaj tekniginden Qiyomat Qarz dramasinda, Mamurcan
Uzakov’un soyledigi Bahge Arasinda turkisinin Gg¢, dort ve besinci sahnelerde
calinmasiyla ve Kimi zaman da Suleyman Baba’nin bu tirkiyld mirildanmasiyla
yararlanir. Kullanilan bu tiirkii ile Siileyman Baba’nin, kendi kiiltiiriine bagl ve miizik
zevki olan bir karakter oldugu verilir: Bahgeye atsam adim, giil gonca a¢ilmamis bir

tebesstimdiir. Hi¢ olmazsa, bir tebesstimiinii gorsem ukdem kalmazdi... (Umarbekov,

1974: 8) (Ek 161).

Shoshma Quyosh dramasinda, Basmacilar’m Maksud’u aramak icin evini
bastiklar1 swrada, Sultanbek Basmaci manisini sdylemeye baslar. Ezgi ile sdylenen
maniler de dramada sarki ve tiirkii gibi islev goriir. Bu mani ile okuyucuya, kardesler ve

onlarin diinya gorisleri hakkinda kisa bilgiler verilir:

GOkyuzl kirlangig dolu, Gékyiizii kirlangig dolu

Surd surd ucarlar Surd surl ucarlar

Biz 6lursek, sevgili yar Biz olursek, sevgili yar

Soyleyin, kime sarilur? Bolsevik’e sarilir. (Umarbekov, 1978: 169) (Ek

162).
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Eserin sonunda Yol Bolsin (Umarbekov, 1978: 172) sarkisi duyulur. Bu sarki,
Shoshma Quyosh dramasinda, Senaber’in g¢ektigi acilarin okuyucu/seyirci tizerindeki
etkisini artrmak ve Senaber’in kararliligmmi vurgulamak i¢in Umarbekov tarafindan

ustaca kullanilir.

Qiyomat Qarz ve Shoshma Quyosh eserlerinde oldugu gibi Kuzning Birinchi Kuni
dramasinda da sarkilardan faydalanilir. Eline gitarmi alan Rem, sarhoslugun ve gengligin
etkisiyle sarki sdylemeye baslar. Ayrica, bag evinde beklerken Ali Sir Nevayi’ye ait bir
dortliigii okur ve daha sonra gitarin1 alip tekrar sarki sdylemeye baslar. Yasadig1 olaylar
sonucunda gergin ve endiseli olmasi gerekirken siir ve sarki sOylemesi, Rem’in

vurdumduymaz kisiliginin verilmesinde yardimci olur:
Gurbette garip mutlu olmazmaus.
El ona sefkatli olmazmus.
Alnin kafes icinde kizil giil yetisse,

Bulbile diken gibi yuva olmazmis (Umarbekov, 1979: 210) (Ek 163).

Geriye Doniis Teknigi

Bu teknik, vaka zamaninda yasayan Kkarakterin, ge¢mis yasantisini
okuyucuya/izleyiciye aktarmak ve ge¢mis yasantisinda karakterin - kisiliginin
gelismesinde etkili olan olaylardan bahsetmek icin siklikla kullanilan bir yontemdir. Vaka
zamanda yasayan karakterlerin gelisim ¢aglarinin tamamina eserde yer verilemeyecegi

icin bu teknikle karakterlerin yasamlaridan kesitler sunulur.

Tekin, bu yontemin dar anlamda geriye doniis, yapici geriye doniis ve ¢0zlcu geri

doniis olmak Uzere (¢ sekilde uygulandigindan bahseder (2019: 245). Dar anlamda geri
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doniis, vaka zamanin kisa bir siire dnceyi aktarmak i¢in kullanilir. Yapici geri doniis,
karakter hakkinda okuyucuyu bilgilendirmek i¢in uygulanirken; ¢oziicii geri doniis ise,
genellikle polisiye romanlarda kullanilan, ortaya atilan durumun geriye donulerek

¢ozllmesidir (2019: 246-249).

Umarbekov, Komissiya, Shoshma Quyosh ve Arizasiga Ko ra dramalarinda bu
teknikten yararlanir. Komissiya ve Shoshma Quyosh eserlerinde merkezi kisilerin gegmis
yasantilarini aktarmak igin “yapici geri doniis”, Arizasiga Ko ra dramasinda ise “dar

anlamda geri doniis” teknigini kullanilir.

Komissiya dramasinda gerek merkezi kisi Kerimov gerekse Mariya Ivanovna,
Ganiyev ve Rahime gibi yardimci kisilerin anilari araciligiyla gegmis yasantilar1 aktarilir.
Gegmis yasantilarindaki hiiziinleri ve acilar1 aktarilirken, okura/izleyiciye bu

kahramanlarin vaka zamanindaki durumlarmi hazirlayan etkenlerin neler oldugu verilir.

Shoshma Quyosh dramasmda, Senaber’in hatiralar1 ile geriye doniis teknigi
kullanilir. Fakat diger dramalarda kullanilan geriye doniis tekniginden farkli olarak bu

dramada Senaber, eski benlikleri ile de diyalog kurar.

Arizasiga Ko ‘ra dramasinda ise ilk sahnede cenaze toreni verilen merkezi kisi
Kudret Batirov’un 6liimiinii hazirlayan sebeplerin okuyucuya/izleyiciye aktarilabilmesi
i¢in “dar anlamda geriye doniis teknigi” kullanilir. Cenazeden bir giin 6ncesine donilen
eserde, Batirov’un giin boyu yasadiklar1 aktarilarak okuyucunun/seyircinin aklindaki

sorulara cevap verilir.
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Leitmotiv Teknigi

Leitmotiv, bir alintinin ya da belli bir davranis biciminin, belli bir 6zelligin roman
boyunca bir¢ok kereler tekrarlanarak kullanilmas: olarak tanimlanir (Aytag, 2016a: 56).
Tekin ise bu tanima ek olarak, bir romanda sik sik tekrarlanan soz grubu, herhangi bir
dize, yine konu veya kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler de “leitmotiv”
olarak kabul edilmelidir der (2019: 263). Eserde sik sik tekrarlanan bu unsurlar, belirli
bir ahenk yakalamay1 saglarken duygularin okuyucuya daha net bir sekilde aktarilmasini

saglar.

Umarbekov’un, Arizasiga Ko ‘ra adli dramasinda, Batirov’un; Zuhre!.. Sen benim
hayatimsin, bahtimsin, kivancimsin, susuzlugumda suyum, halsizligimde dermanim...
Artik omriim sadece senin. Biz daha ¢ok yasayacagiz. Daglara ¢ikacagiz. Denizlere
gidecegiz. Sana tiim diinyay1 gosterecegim. Iste, benim hayat arkadasim, yoldasim,
diyecegim... (Umarbekov, 1981: 222) (Ek 164) soOzleri farkli sahnelerde
tekrarlanmaktadir. Otuz sekiz yillik evliligi ¢iftin, birbirlerine olan sevginin derecesi, bu

teknik ile okuyucuya/izleyiciye hissettirilir.

125



SONUGC

1950-1990 yillar1 aras1 Ozbek edebiyatinda hikdye, roman, kissa, senaryo, drama
gibi tiirlerde eserler veren Umarbekov, 1991 yilinda “Ozbek Halk Yazar1” ddiiliine layik
gorulir. “Ozbekfilm” miidiirligii, Kiltir Bakanlig1 ve Ozbek Yazarlar Birligi Bagkanlig
gibi gorevleri de ifa eden Umarbekov’un dramalari, Ozbekistan’da gesitli tiyatrolarda

sahnelenir.

Umarbekov’un Komissiya, Qiyomat Qarz, Shoshma Quyosh, Kuzning Birinchi Kuni
ve Arizasiga Ko ‘ra dramalar1 yap1 ve tema agisindan incelenmis ve asagidaki sonuglara

ulagilmistir:

1. Meslek hayatina gazetecilikle baslayan Umarbekov, bu meslegin ona kazandirdig:
iyi goOzlemcilik 6zelligini, eserlerine 06zellikle de dramalarina yansitir.
Dramalarinda genellikle halkin yasamina ayna tutmus, biitiin insanlig1 derinden
etkileyen II. Diinya Savasi, savasin toplum iizerindeki yikici etkisi, donemin
sosyal olusumu olan Kolhoz hayati ve aile iliskileri gibi sosyal temalara yer verir.

2. Dramalarinda yarattig1 karakterler, genellikle halkin i¢cinden olup merkezi kisiler,
her dramada dirist, ¢aliskan, toplumun giivendigi, saydig1 ve sevdigi, 6rnek bir
kisi olarak karsimiza c¢ikar. Merkezi kisilerin gecmiste baslarindan gegen kotii
tecriibeler bulunur ve hikdye aninda karakterlerinin olusumu iizerinde bu olayin
etkisi gorulir. Komissiya, Qiyomat Qarz, Kuzning Birinchi Kuni ve Arizasiga
Ko‘ra dramalarinda merkezi kisi erkek, Shoshma Quyosh dramasinda ise
kadindir.

3. Umarbekov, Shoshma Quyosh dramasinda, Senaber karakterinin farkli ¢aglarmi

birbirleriyle yiizlestirerek ruhsal degisimlerini, endiselerini ve hayallerini vermek



icin geriye doniis teknigini kullanir. Senaber’in ge¢miste kendi benlikleri ile
diyalog kurmasi, Ozbek edebiyatinda ilk kez Umarbekov tarafindan kullanilan
yeni bir yontemdir.

Dramalarda yer verilen yardime1 kisiler, egitimci, yonetici, iiniversite dgrencisi,
ev hanimi, doktor, jandarma gibi toplumun her kesiminden olabilir. Bu yardimc1
kisilerin, dramalarda merkezi kisiye yardimct olma ve kahramanm olumlu
Ozelligini ortaya ¢ikarma gibi rolleri vardir.

Umarbekov, dramalarinda yalnizca bireyler arasi ¢atismalardan yararlanmakla
kalmaz, fikir ve kusak ¢atismasi gibi sosyal ¢atigsmalar1 da ustalikla kullanarak
merkezi kisinin 6rnek davranigini vurgular.

Umarbekov, Sosyalist Realizm gdlgesi altinda eserler vermis olmasina ragmen
ana karakterleri 6ldiirme ve toplumun eksik ve aksayan yonlerini eserlerinde
aktarma cesaretini gosterir.

Eserlerinde, Ozbekistan mahallelerinde karsilasilabilecek gercek mekanlari
kullanan Umarbekov, mekani yalnizca bir dekor olarak degil, karakterlerin
kisiliklerinin bir yansimasi olarak da verir. Umarbekov’un dramalarinda vaka,
acik ve kapali mekanlarda geger. Baz1 eserlerde ¢ogunlukla agik mekanlar tercih
edilirken bazilarinda kapali mekanlar daha fazladir. Olaylarin 6n planda tutuldugu
dramalarda mekanlar, daha kisa betimlenir.

Dramalarda nesnel zaman, Umarbekov’un yasadigi donemlere denk gelir, vaka
zamani ise genellikle bir gun veya bir hafta icerisinde sona erer. Ayrica
dramalarda, zamanda geriye doniis teknigine sik sik yer verilmesi, okuyucunun
olaylar1 ve kisileri farkli agilardan degerlendirmesini saglar.

Dramalarin ¢ogunda kronolojik olarak islenen zaman, Arizasiga Ko 'ra
dramasinda, okuyucuda merak duygusunu uyandirmak amaciyla sonucun ilk

sahnede verilmesi agisindan farklilik gosterir.
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10. Umarbekov dramalarinda, anlatimi gliglendirmek ve vermek istedigi mesaj1 etkili
kilmak i¢in temalar ile uyumlu hikaye, siir ve tiirkii gibi insanin duygu yoniinii
besleyen urunleri montaj teknigi ile kullanr.

11. Eserlerinde yaganan veya yasanabilecek olaylara yer veren Umarbekov, sade bir
islubu tercih eder. Eserlerinde konusma dilini ustalikla kullanan Umarbekov,

benzetmeler, deyimler ve atasozleri ile anlatimma zenginlik katar.
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EKLER

1.

2.

(...) o‘qiydigan bolalar urushni bilishmasin, baxtli bo‘lishsin.

Yurakni bo‘shatish kerak. Bilardim shuni. Lekin nega, nega shuncha yil kutdim?
Qo‘rgdimmi? Kimdan? Nimadan? Odamlardanmi? Odamlar har doim bor. Inson
abadiy. Shuni unutdimmi, men? Ha, unutdim. Endi esa kech. Endi fagat gabrim
ustidagina, u yaxshi odam, deyishadi. Balkiaytishmas ham. Nima deyapman o‘zi?
Maks: Xotin-gizlar emansipatsiyasi... Nima edi?

So‘layman ota: (o‘rnidan turib ketadi va Maksning yoqosidan ushlaydi). Man
sanga, zumrasha, emanpasingni ko‘rsatib qo‘yaman. Tirrancha! Menga
yopishding, indamadim (Anvaraga ishora qgilib), bunga yopishding, indamadim.
Endi butun xotinlarni hagorat gilishga o‘tdingmi! Hozir gaytarib ol! Yo bo‘lmasa,
o°‘sha emanpasingni ko ‘rsatib qo‘yaman derazadan uloqtirib!

So‘laymon ota: Men senga ota emasman. O‘sha o‘ttiz yil oldin mening oldimdan
urushga ketgan yigitga otaman. Bu dunyoda ham, u dunyoda ham. Senga emas!
Risolat: Men kimman senga? Men kimman? Butun gqishlog bilsayu men
bilmasam? QOyi, bu ganday ko ‘rgilik? Onamanmi men unga yo yo‘qmi? (...) Hech
gayoqqga bormaysan. Eshityapsanmi?

Sanobar: Janjallashma. Armiyada xizmat qilib kelish har bir yigitning boshida
bor. Buning yomon joyi yo‘q. Bu ham garz, ham farz. Ilhom hali yosh, armiyadan
gaytib, o‘qiydi. Qaytanga yaxshi. Armiyada ancha esini yig‘ib oladi. Og-qorani
taniydi. Biron hunar orttirib keladi. Borsin.

Fotima: Senda shafgat yo‘q. Sen ona nimaligini bilmaysan. Sening boshingga ham
shunday kun tushsin. O‘shanda ko‘raman nima qilarkansan. Yo‘q, sen o‘g‘lingni

yubormaysan, o‘limning qa’riga. Boshqalar o‘Isa-o‘lsin, sening o‘g‘ling o‘lmasin.
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10.

11.

12.

13.

14.

Fotima: Baribir, seni yomon ko‘raman. Menga gara. Yaxshilab gara. Men sendan
ikki yosh kichikman. Ammo sendan erta garidim. Sen garitding. Endi ko‘rasan.
Bir kechada menga yetib olasan. Ana, sochlaringga oq tushibdi. Ertaga qordek
bo‘ladi. Ha, g‘am seni quritadi. Qo‘lingga menga o‘xshab hassa beradi. Ana
o‘shanda seni yana bir ko‘rgani kelaman. Keyin o‘Isam mayli.

Sobir «Volga»mi? Puli borga arzon, puli yo‘qga gimmat. Masalan bizga gimmat.
Remning dadasiga bitta «puf!» Mana shu uyingiz, oyi, butun ichidagi lash-lushi
bilan bitta g‘irdiragiga ham yetmaydi. Agar sotaman desangiz. (...) Qanaqa kelin
tushar ekan bu uyga, oyi? Tushsa ham eshikning tagiga keladi-yu, urra gochadi!
Saida: Meni... meni urdingiz-a? Uni urmasdan meni urdingiz, a? U o‘g‘irlik gilsa
ham mayli, odam o‘ldirsa ham mayli. Bilaman uning gayerdaligini. Dachada ular!
Qibrayda! Siz ularni yashirib qo‘ydingiz!

Shokir Aka: Jo‘rttagami, Jo‘rttagamasmi, odam o‘ldi. Bu Kichkina jinoyat emas.
To‘laganov: Ha, bu jinoyat. Lekin nima gilamiz endi? U odamni tiriltirib
bo‘lmaydi. Bolalarimiz esa yosh. Hali butun hayotlari oldinda.

Elyor: Dadam aytdilar. Bugun obkom byurosida Qudrat akani ishdan
bo‘shatishibdi. Endi ministr tasdigqlashi kerak. Ministr hech gachon obkomga
garshi chigmaydi.

Shuhrat: Ha. Kimning aybi bo‘lmasa o‘z ixtiyori bilan ishdan bo‘shaydimi?
Tag‘in ganaga ish?! Butun ittifogda dong‘i ketgan birlashma direktorligi! Kim
ishonardi o‘zingiz bo‘shaganingizga?

Zumrad: Qyi, bir narsa yeb olsangiz bo‘lardi. Shu yoqga olib kelaymi? (Shkafni
ochib, nimadir gidira boshlaydi.)

Zuhra opa: Qo‘y, tomog‘imdan hech narsa o‘tmaydi.

Zumrad: Uzilib golasiz bunagada. Kechadan beri bir qultum choy ham

ichganingiz yo‘q. Nima gidirayapsiz? Men topib beray?
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15.

16.

17.

Zuhra opa: Dadang, kulrang kostyumining bitta tugmasi osilib turibdi debdi.
Qadab qo‘y. (Zumrad hayron bo‘lib onasiga tikilib qoladi, keyin zo‘rg‘a o‘zini
yig‘idan tiyib, uning yoniga boradi va quchoqglaydi.)

Zumrad: Dadam yo‘qlar-ku, oyi, endil..

Zuhra opa: Darvoge? Dadang endi yo‘q... Endi dadangsiz yashaymiz... (U
shunday deb, shkafdan pidjakni oladi. Ona-bola quchoglashib, divanga kelib
o‘tirishadi.)

Sanobar: (...) Agar ikki kun ichida Xalqobodga qolgan qirq ming g‘isht kelib
tushmas ekan, siz bilan obkomda gaplashaman. Gap tamom. (Trubkani qo‘yadi,
bir oz xayol bilan turadi va boshga telefon trubkasini oladi.) Turging qursin.
Kommutator? Halima, senmisan? Haligi, Xolmat ota yo‘llagan advokatni topib
ber menga hozir. Nima? Uyiga telefon qil, hech balo gilmaydi erta bo‘lsa. G‘aflat
bosib yotaveradimi? (Trubkani qo‘yadi.) Muhabbat. (Hech kim javob bermaydi.)
Hali erta shekilli? (Soatiga garaydi.) Erta ekan. (Telefon jiringlaydi.) Eshitaman.
Topdingmi? Rahmat, o‘rtoq Karimov.

Karimov: Demak, unutib bo‘lmaydi. O‘ttiz yil ichida birinchi marta shunday
uchrashuvga borishim edi. Unutib bo‘lmaydi. Bormaslik kerak edi. Borgandan
keyin gapirish kerak edi. Yaxshi bo‘lmadi. Lekin nimani gapirardim? Nimani?
Komissiya... Komissiya ham ortiqcha bo‘ldi...

Karimov: Ayting-chi, Mariya Ivanovna, biron gunoh qilib qo‘ygan bo‘lsangiz,
keyin u xuddi qurtdek yuragingizni kemiraversa, kemiraversa... nima gilardingiz?
Mariya Ivanovna: Menmi?

Karimov: Ha, siz, Mariya Ivanovna.

Mariya Ivanovna: Avval yuragimni bo‘shatardim. Keyin nima bo‘lsa bo‘lar.
Karimov: Yaxshi javob: keyin nima bo‘lsa bo‘lar... nima bo‘lsa bo‘lar...

Mariya Ivanovna: Sizda gunoh borligiga hech aglim bovar gilmaydi.
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18.

19.

20.

Karimov: Gunohim katta, Mariya Ivanovna.

Karimov: Ha, hech kim meni ayblamaydi. Lekin o‘zim-chi? Men o°‘zimni o‘zim
ayblayman. O‘ttiz yildan beri! Osha gunohimni yuvish uchun bitta G‘anievga
emas, hammaga yaxshilik gilib kelyapman. Shu bilan taskin topmoqchi edim.
Bo‘Imayapti. O°shanda sizlar qolib, men o‘lib ketganim yaxshi edi. Shuncha tinch
bo‘lardim.

So‘laymon ota: (...) Ma’murjonning «Bog‘aro»sini qo‘y. Bir eshitay.

G‘ulom aka: Hozir. (Ichkariga kirib, Ma’murjon Uzoqov ijro etgan «Bog‘aro»
ashulasini qo‘yadi va qaytib chiqib, o‘rtog‘ining ro‘parasiga o‘tiradi. Ikki o‘rtoq
churg etmay ashulani oxirigacha eshitishadi.)

So‘laymon ota: Assalomu alaykum. (Yana jimlik, yigitlar o‘z o‘yinlari bilan
ovora.)

Galina xola: (Uyalingirab.) Eshitmadi. Mana shu gabr. Birontasining ham
familiyasi ma’lum emas. (Galina xola tosh yoniga borib, xalat bilan shapkani
oladi, lekin gayoqga qo‘yishni bilmaydi.) Yigitlar, bu kimning kiyimi?

Ivan: (boshini ko ‘tarmay) Qo‘yib qo‘ying joyiga.

Pyotr: O‘ttiz ikKi.

Ivan: Qoyil! Yana bittadan keyin chigaman. (So‘laymon ota Galina xolaning
qo‘lidan kiyimlarni olib, yigitlarning o‘rtasiga tashlaydi). lya! Bu ganagasi
bo‘1di? (Ivan boshini ko‘taradi, boshgalar ham.) Kimsiz o‘zi?

(...)

So‘laymon ota: Tur o‘rningdan, tirrancha! (So‘laymon ota Ivanga qarshi yuradi
va yoqasidan ushlab ko‘taradi. Ivan mushuk boladek shalvirab o‘rnidan turadi.)

Ol bu yerdan belkurakni! (Darrov belkurakni tosh yonidan olib qo‘yadi.)
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21.

22.

23.

60 yoshdagi Sanobar: Ha, endi, yosh emasman. Oltmishga bordim. Sochlarim
ogardi. Yuzlarimni ajin bosdi. Sening ham mazang ketibdi. llgarigi Sanobar
emassan.

40 yoshdagi Sanobar: Urush garitdi. Mening ham sochlarim o‘rganimda
to‘pig‘imga tegib turardi. Qalin edi.

60 yoshdagi Sanobar: Bilaman. Ko‘chaga chiqolmasding yigitlarning dastidan.
Hammasining ko‘zi senda edi.

40 yoshdagi Sanobar: Eh-ha, bunga ming yil bo‘lib ketdi.

60 yoshdagi Sanobar: (...) Menga gara. Toxta. Sen bugun ering bilan uchrashma.
Ket bu yerdan.

20 yoshdagi Sanobar: Nega endi? Sog‘indim ularni judayam. Uch kundan beri
ko‘rganim yo‘q. Keyin nega endi uyimdan ketar ekanman?

60 yoshdagi Sanobar: Menga qulog sol. Ket. lltimos gilaman. Bosmachilar eringni
gidirib kelishadi.

20 yoshdagi Sanobar: Unda albatta uyda bo‘lishim kerak. Magsud akamni yolg‘iz
tashlab ketamanmi?

60 yoshdagi Sanobar: U seni yaxshi ko‘rmaydi. U qo‘rqoq, shaxsiyatparast.

...

60 yoshdagi Sanobar: Falokat yuz beradi deyapman-ku. Nima bo‘lishini men
yaxshi bilaman. Sen bilmaysan hali. Shunday falokatni, o‘zingni umr bo‘yi giynab
o‘tasan. lltimos gilaman, ket.

20 yoshdagi Sanobar: Ketmayman. Nima bo‘lsa bo‘lar. To‘xtang, nahotki...
nahotki, Magsud akamni o‘1dirib ketishsa?

Sanobar: Uyatsiz, nomard. Qaysi yuz bilan bosh ko‘tarib yurasan endi?

Shokir: Bilmay qoldim, opa. Kechiring. Uchta bolam yetim golayotgandek bo‘1di-

yu, shu ishga qo‘l urdim.
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24,

25.

26.

27.

28.

29.

Sanobar: Boshgalarning bolasi yo‘qmi? Abdurayim usta to‘qqizta bolasini tashlab
ketdi urushga. Ozi ko‘ngilli bo‘lib ketdi. Teshavoy akaning nechta bolasi bor?
Beshta. U ham urushda. Yo‘q, seni shayton yo‘ldan urgan emas. O‘zing, o‘zing
shunday qilgansan. O‘zing sharmanda bo‘lganing mayli, butun qishlogqa isnod
keltirding. Xalgoboddan dizertir, nomard chigibdi, degan nom orttirdik endi.
Shokir aka: To‘rtta bolasi bilan xotini qoldi. Bolalarning eng kattasi endi o‘n birga
kirgan ekan. Kenjasi hali yoshga ham to‘lgan emas. O‘zi ham yosh ekan. Endi
qgirq beshga borgan ekan.

Botirov: Yagin-yagingacha metalini yaxshi bilaman deb kelardim. Afsuski bilmas
ekanman. Metall hagidagi ilm o‘sib ketibdi. Men undan orgada golibman. Hozirgi
yoshlar mendan ko ‘p bilishadi. Bu tajribasizlik emasmi?

Rahima: Men ham baxtli bo‘laman derdim. Hayotim shunday azobda o‘tadi deb
o‘ylamagan edim. Birga o‘qigan o‘rtoqlarimga havasim kelardi. Hammasi yo ‘lini
topib ketgan, turmushlari yaxshi. Birontasini ko‘rib golsam, o‘zimni chetga
olaman, uyalaman so‘rashgani. Vaholanki, hamma Rahimaning kelajagi porloq
derdi. O‘qituvchilar ham. Olima bo‘lmoqchi edim. Nimalarnidir ixtiro gilmoqchi
edim. Endi esa faqgat, tinch bo‘lsam deyman. Boshqa hech narsa ko‘nglimga
sig‘maydi. Qari xotinga o‘xshayman.

Octtizlarga borgan, lekin sochiga oq oralangan ayol(...)

Saida: (...) Gap bahoda emas, umumiy bilimda, saviyada. Keyin qiz bolaning
yaxshi o‘qishi shart emas. Ellikka kirmasdan uyda o‘tiribsiz-ku o°zingiz?! Hozir
butun Yevropada shunaqa. Er ishlab xotinini boqadi. O‘ynatadi, kurortlarga olib
boradi.

Zumrad: (...) (Istehzoli kuladi, keyin uning yuziga tikilib turib, shapaloq

tushiradi.) Egoist, nomard! (Xonadan chiqib ketayotib, to‘xtaydi. Karavot ustida
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

yotgan galstukni olib sumkasiga soladi.) Dadam bilan bir xil tagishingizni
istamayman. Siz u kishining... harom tukiga ham arzimaysiz!... (Ketadi.)

Mariya Ivanovna: (...) Bilasizmi, Said Mahmudovich, uning kelishiga o‘zbekcha
lapar o‘rganib qo‘ydim. O‘zbek mahallada yashamaymizmi, o‘zbechka o‘rtog‘im
o‘rgatdi.

Sharifa opa: (...) O°lib qolsam nima qilasan? Ovqatingni kim qiladi? Kechasi
turib, ko‘rpani kim tuzatadi? Kim kiyim-kechagingni yuvadi? Shularni o‘ylasam,
yuragimni battar sanchiq tutadi.

So‘laymon ota: Yo‘q. Yaxshi yashadik, xotin, Tohir-Zuhra bo‘lmasak ham totuv
yashadik. Sen nima deysan o‘zing? Ha, yaxshi yashadik.

Zebi xola: Men ham shu.

So‘laymon ota: Sen bilan hech boshim egilmadi. Shirin gapingni ayamading.
Qozonimiz doim osig‘liq turdi.

Risolat: (...) Sanobar Kamolovaning nevarasi hammaga o‘rnak bo‘lishi kerak.
(...) Uni ko‘rib, boshgalar ham shunday qiladi. Boshgalar bilan mening nima
ishim bor. Boshgalar menga o‘g‘limni tiriltirib berarmidi. Bilaman, bilaman, nima
uchun bunday qilishingizni. Siz o‘zingizni yaxshi ko‘rasiz. Ha-ha, o‘zingizni
yaxshi ko‘rasiz. Shuning uchun hamma narsaga tayyo‘rsiz. O‘g‘lingiz,
nevarangizning o‘limiga ham.

Fotima: Ha. Erimni otang 0‘z qo‘li bilan otib o‘ldirganidan beri xudodan tilagim
shu edi. Nihoyat niyatimga yetdim.

Qumri: (...) O‘n yil burun. Zarafshon daryosida kimnidir qutqoraman, deb, o0‘zi
halok bo‘ldi. Bittagina shu o‘g‘lim qoldi. Uni deb turmush qu‘rmadim. Uni deb

ertayu kech ishdaman.
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Barchin opa: (...) Hoy, menga gara! Takasaltang! Agar senam bir gapni boshlab
sharmanda qiladigan bo‘lsang, dadang qolib o‘zim lahatga tiqib kelaman seni?!
Bilib qo‘y.

Saida: Nima qilipti Sobirga?

Barchin opa: Sani tengingmas, ahmoq. Otasi melisa bo‘lgandan keyin 0‘zi nima
bo‘lardi? Sani tenging boshqa.

Zumrad: Voy-bu! (...) Oyi! O‘ttiz sakkiz yil bo‘ldimi turmush qurganlaringga?
Ammo-lekin qoyil golish kerak sizga ham, oyi, dadamlarga ham. O‘ttiz sakkiz yil
bir odam bilan turish, har kuni uning qosh-qovog‘iga qarab yurish azob-ku, oyi?!
Zuhra opa: Azob emas, rohat. Albatta, agar yaxshi ko‘rsang. U ham seni yaxshi
ko‘rsa.

Zumrad: Hech, hech, zig‘ircha ham achinmaysizmi?

Zuhra opa: Yo‘q. Agar dunyoga yangidan kelib, turmush qurgan tagdirimda ham,
yana dadangga tegar edim.

Sadik: (...) Boya o‘zingiz aytdingiz, har bir odamdan hayotda bironta iz qolishi
kerak. Men ham shu fikrdaman. Har bir odamda maqsad bo‘lishi kerak. Mening
magsadim — o‘zimni ilmga bag‘ishlash. Biron narsa kashf gilish. Xullas jamiyatga
foyda keltirish.

Maks: (...) Hamma erkin qush. So‘z erkinligi, matbuot erkinligi... Yana nima?..
Xotin-gizlar emansipatsiyasi... (So‘laymon ota bu so‘zni tushunmay, hagorat deb
o‘ylaydi.)

Sobir: (gotib kuladi) Qanaga kelin tushar ekan bu uyga, oyi? Tushsa ham
eshikning tagiga keladi-yu, urra gochadi!

Shokir aka: Yo‘q, gap o‘qishda emas. Hov anovinda uch-to‘rt kun yotib goldim,

shamollab. Bir marta galaysiz, degani yo‘q.
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

To‘laganov: (...) Institutga kirolmading, shogirdlarimga rahmat, iltimosimni rad
gilishmadi., seni gabul gilishdi. Birinchi semestrda yigilding, yana iltimos gildim,
baholaringni tuzatib berishdi. Restoranda to‘polon qgilib, militsiyaga tushding. Bir
yilga kesishmoqchi edi, olib goldim.

Shuhrat: U davr boshqga edi, dada. Hozir tanish-bilishsiz, birovning yordamisiz ish
qilib bo‘lmaydi. Institutda bitta o‘ringa o‘n kishi bo‘lganidan xabaringiz bormi?
Aspiranturaga ham men o‘zimcha kirganim yo‘q. Sizni deb olishdi. Institut
direktori bilan gaplashib bergan edingiz!..

Botirov: Gaplashganim rost. Lekin... tanish-bilishga tayanib ish tutish sening
gonuningga aylanib qoladi, deb o‘ylamagan edim. O‘z kuchingga, bilimingga
tayanasan deb o‘ylagan edim.

Elyor: Shuni ham bilmaysizmi? Aslida o‘zlari bo‘shatishgan. Yugqoridagilar.
Lekin hayronman. Dadam ham hayronlar. Qudrat aka obkomning birinchi
sekretari bilan yaxshi edilar. Birga o°sishgan, birga o‘qishgan, frontda ham birga
bo‘lishgan ekan. Shu odam ham yordam berolmabdi. Hatto o‘zi birinchi bo‘lib
qo‘l ko‘taribdi.

G‘aniyev: (...) Men bir bolgar antifashisti bilan yaqin bo‘lib qoldim. Hozir tirik,
xat yozishib turaman. Kichkinagina, jikkakkina odam. Lagerda ochlikdan eti
suyagiga yopishib xuddi o‘n yashar boladek bo‘lib qolgandi. Lekin ko‘zida o‘t
chagnardi. Men unga ikkita keladigan odam, jonim xiqgildog‘imga kelib,
o‘limimga rozi bo‘lgan paytlarim bo‘lardi. U doim tetik edi. Menga doim umid,
umid, derdi. Umidini yo‘qotgan odam murda, derdi.

U garigan, sochlari og, sogol, mo‘ylovi oq...

Uning ko‘kragi to‘la orden va medallar.

Bugungi kun, ulug® kun, tantanali kun. Bugun hamma orden, medallarini taqishi

kerak. Axir, odatimiz bor-ku: boshga kulfat tushganda gora kiyinamiz.
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50.

o1.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

Xursandchilik bo‘lsa bor yaxshi kiyimlarimizni kiyamiz. Bo‘lmasa kunni kundan,
yaxshini yomondan ajratib bo‘larmidi? Bir soatga bo‘lsa ham taqing
ordenlaringizni. Orden maqgtanish emas, hurmat. Biz chekkan azob hurmati.
To‘kilgan gonimiz hagi.

Yog‘och oyog‘ini to‘qillatib, bir ko‘lida Kkaftgir, bir ko‘lida sochig ushlagan
G‘ulom aka paydo bo‘ladi.

Tun. Fagat baland ustunlardagi fanarlar, ko‘pqavatli binolarning ba’zi
derazalaridagina chiroglar yonib turibdi.

Men birinchi marta komissiya nimaligini Leningradda, gamalda bilganman.
Oc‘zingiz bilasiz, gamalning ikkinchi yili juda og‘ir bo‘lgan. Ochlik, son-sanogsiz
o‘lim, bombardimonning keti uzilmaydi.

Yana maydon. Karimov yolg‘iz. Fonarlargina uning yuzini yoritib turibdi.
O‘ndan oshdi.

To‘rtinchi sinfni bitirganimda amakim meni shaharga, o‘z uylariga olib ketdilar.
Yana shahar maydoni. Tun. Karimov yolg‘iz.

O‘g‘lim, yarim kechada nima qilib yuribsiz?

Bolam, soat besh yarim bo‘ldi, tong otyapti.

Oc‘ttiz yil... Hozir men ellik ikkiga kirgan bo‘lardim.

Tong otyapti!.. Ular ketishdi. Lekin bilaman, yana kelishadi. Kelishadi.

Yana shu ayvon. Lanpa-chiroq yonib turibdi.

Roppa-rosa ikKi yil bo‘ldi. Na xat bor, na xabar.

Kech bo‘ldi, otaxon. Zerikdingizmi?

Uch oy kanikulda o‘sha yogda bo‘lamiz.

Amaki. Men endi o°qishga borishim kerak.

So‘laymon ota bilan Galina xola anchadan beri gaplashib o‘tirishibdi.

Urushning boshi edi. (...) Bir soatchadan keyin... Ikkikun... To‘rtinchi kun...
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68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

Xo‘p. Ertalab olib boraman. Yangi maktab qurilyapti o‘sha yerga.

Anchadan beri o‘tiribdi. (...) To‘rt soatdan beri. (...) tushgacha hech kimni gabul
gilmayman.

Tong.

Hali erta shekilli? Erta ekan. (...) Xayolimdan ko‘tarilibdi. Bugun juma-ku
aytgandek.

Ertaga gismda uni ko‘mish marosimi. (...) Marosim soat to‘rtga mo‘ljallangan.
Uch yil birpasda o‘tib ketadi, oyi. Har oy, yo‘q, har hafta xat yozib turaman.

Uch yil yolg‘iz qolamanmi, oyi?

Diqgat. Diggat. Sovinformbyuro axborotini eshittiramiz. Bugun 21 avgust kuni —
Moskva vaqti bilan soat 8 da Sovet Belorussiyasining yana bir shahri nemis
bosginchilaridan ozod qilindi.

Nima gilamiz deysan? Anor jonivor bahorgacha buzilmay tursa, bola-chaganing
joni-holi-ku?

Sovet hukumatiga yigirma besh yil bo‘ldi.

Bahrom ketadi, ko‘p o‘tmay Risolat bilan kiradi.

Ha. Bugun kechqurun poyezdga chigishlari kerak.

Bahromjon bugun kechqurun jo‘naydi urushga.

Ertalabdan beri shuni o‘ylayman. Risolat, qizim...

Men bugun uylanayotgan yigitda Ilhomni ko‘rib turibman. Unga umr tilayman.
Vogea bizning kunlarda ro‘y beradi.

20 sentyabr.

Tong yorishgan payt.

Bugun dadangning oxirgi ish kuni.

Peshingacha hali gancha bor!

Farhodlarnikida o‘tiruvdik. (...) Soat o‘n bir, o‘n ikkilarda.
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89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

Bir kunmi, ikki kunmi — keragicha!

Kechqurun.

Soat to‘qqizlarda.

Ertalab ishga ketayotganimda ham turuvdi nazarimda.

U odam o‘n ikkilarda o‘1di.

Ikki kunda bola bechora adoyi-tamom bo‘lipti.

Vogea shu kunlarda yuz beradi.

Erta turibsiz?

Zumrad: (...) Yo‘q, bugun uyda bo‘laman. Dadamlarning tug‘ilgan kunlari. Soat
nechada? Beshda? Mayili.

Sahna — shahar maydonlaridan biri. Tun. Fagat baland ustunlardagi fanarlar,
ko‘pqgavatli binolarning ba’zi derazalaridagina chiroqlar yonib turibdi. Karimov
maydonda xayolchan, ohista yuribdi.

Yana maydon. Karimov yolg‘iz. Fonarlargina uning yuzini yoritib turibdi.
Karimov ohista yurib boryapti. Qarshisidan bir mo‘ysafid kelipti. Uning
ko‘kragi to‘la orden va medallar. Olisda yakka bir mushak otiladi. Sahna yoriship
ketadi. Mushakning ovozidan Karimov cho‘chib to‘xtaydi. Mo‘ysafid ham
to ‘xtaydi.

Keldiyevning hashamatli uyi. Bachkana bezatilgan xona. Hatto uyning
devorlariga ham katta-katta gullar solingan. Taxmon to‘la duxoba ko‘rpalar,
yostiglar. Oc‘rtadagi stolga turli noz-ne’matlar galab tashlangan. Keldiyev
maykachan, stul ustiga chordana qurib suyak tozalayapti. Magnitofondan

Fahriddin Umarov kuylayapti. Ostonada Karimov paydo bo‘ladi.

Keldiyev: Ha. Bobur mirzoning amakilari qurdirgan maschitning
ustunlari. Ko‘pdan beri havasim kelib yurardi. Shunday yo‘lning ustida-da

maschit. Shu, o‘tgan yili buziladigan bo‘lib qoldi. Ne-ne idoralarga gatnab
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to‘rttasini sotib oldim. Muzeyga beramiz deyishadi. Oxiri bir amallab ko‘ndirdim.
Zo‘r-a?

Karimov: Ha, haqigiy san’at asari.

Keldiyev: Nimasini aytasiz! Ikkita qandil ham olib qo‘yibman. Bular ham o‘sha
zamondan qolgan. Ichidan elektr o‘tkazsa, ming-ming turadigan lyustralardan

golishmaydi. Zab ustalar o‘tgan ekan ilgari. Hozirgi ustalar hech vagqoda yo‘q.

103. Sahna ayvondan iborat. Bir yog‘i hovliga chigadi, bir yog‘i uyga
tutashgan. Uyning eshigida qulf osig‘liq. To‘rda pastak yog‘och so‘ri. So‘laymon
ota ayvonga kirib, xayol bilan so‘riga o‘tiradi. Nimanidir axtarib, hammayoqqga
qaraydi. Ko‘zi qulflog‘liq eshikka tushadi. Ayvon ustuniga osig‘liq kalit bilan
eshikni ochib, xonaga kirib ketadi. Ko‘p o‘tmay bir bo‘g‘cha ko‘tarib chigadi.
So‘ri ustida uni ochadi. Bo‘g‘cha xotinining Kkiyimlaridan iborat. Sochvon,
paranji, eski mahsi... do‘rpech...

Yana xonaga kirib, eski bir qutuni ko‘tarib chigadi. Uning ichini titkilaydi.
Qandaydir qog‘ozlar, xatlar ichidan kichkina tugun chigadi.

104. Tolzor. Kichkina choyxona. Yonida bulog. Uch-to‘rt joydagi to‘rqovoqda
bedana sayrayapti. So‘rida oyoqlarini osiltirib So‘laymon ota o‘tiribdi. Qovog*‘i
solig. Ro‘paradagi deraza ustiga shior yozib qo‘yilgan: «Choydan boshga ichimlik
ichilmasin. Choyxona mudiri birinchi gruppa invalidi G‘ulom Haydarov ».

105. Kiev yonidagi gishloglardan biri. Panjara devorining ba’zi joylarida chirib
ketgan giyshaygan yog‘och uy. Orga tomon gayinzor.

106. To‘rt noma’lum soldat qabri oldidagi kichkina sayxon yer. Olisda yarmi
ko‘tarilgan maktab binosi. Bino oldida quruvchilik materiallari betartib uyub
qo‘yilgan. Qabr oldida to‘rtta quruvchi yigit domino o‘ynashyapti. Kimningdir
xalati, shapkasi gqabr ustidagi toshga tashlab qo‘yilgan. Bitta belkurak toshga tirab
qo‘yilgan.
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107. Brestda bo‘ldim, Minskda bo‘ldim, Truskovetsda bo‘ldim, L’vovda
bo‘ldim. U yerdan buyoqga keldim...

108. Hovlili uy. Rem, Sobir hovlining o‘rtasidagi stol yonida o‘tirishibdi.
Remning qo‘lida gitara. Stol ustida bitta konyak, bitta shampanskoe turibdi.

109. Sahna majlis prezidiumini eslatadi. Sahna tepasida “Kursk jangi
gahramonlariga alangalik salom!” degan shior osib qo‘yilgan.

110. Mariya Ivanovnaning uyi. Uyda remont ketayotgani har narsada ko‘rinib
turibdi.

111. Rahimaning uyi. Oddiygina xona. Divanda boshini qo‘llari orasiga olib
Rahima o‘tiribdi. Oldida og‘zi ochig chamadon.

112. Ganiyevning uyi. Kabinet. Murod gilam ustida yotib olib gandaydir
chertyojlarni ko ‘ryapti.

113. Studentlar yotogxonasidagi bir Kishilik xona. Stol, ikkita stul. Temir
karavot. Unda chaqaloq yotibdi. Xonaning o‘rtasidagi chiroq abajuriga qoshiq,
cho‘mich, kaftgir ilingan. Stol yonida dars tayyorlab o‘tirgan Sodigning oyog‘iga
bog‘langan kir yoyadigan arqon abajurga ulangan. Sodiq oyog‘ini qimirlatganda
qoshiq, cho‘mish, Kaftgir taraglaydi. Shu shovqin bilan u bolani ovutmoqchi
bo‘ladi.

114. Galinaning uyi. Shinam bezatilgan xona. To‘rda Galinaning kelinchaklik
kunlari eri bilan tushgan surat. So‘laymon ota bilan Galina xola anchadan beri
gaplashib o‘tirishibdi. Stol ustida non, kartoshka, tuzlangan bodring, choy, aroq
shishasi ham turibdi.

115. To‘rt kishilik vagon kupesi. Kupeda o‘ttizlarga borgan, lekin sochiga oq
oralagan ayol o‘tiribdi. Hamma polkalarda bog‘chalar, og‘zi doka bilan
bog‘langan chelak, tog‘oralar... Ayol shod, poyezdning bir ohangdagi tag-tugiga

mos gandaydir ashulani xirgoyi qilib ketyapti.
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116. Uzun kabinet. Uning jihozlari — meditsina asbob-uskunalaridan iborat. Oq
xalat kiygan No‘mon Nazarov deraza yonida papiros chekib turibdi. Radiodan
reportaj ketyapti.

117. 60 yoshidagi Sanobar: O‘zimning uyimda o‘tiribman.

40 yoshdagi Sanobar: O‘zimning uyimda? Qiziq gaplarni gapiryapsiz. Bu uy
mening uyim. Otam qurgan. Har bir yog‘o‘chini bilaman men bu uyning.

60 yoshdagi Sanobar: Mana shu xonaning ustunlari qumarigning labidagi teraklar.
Bu xona keyin qurilgan.

118. Uchastka inspektori, kapitan Shokir Sultonovning hovlisi. Baland so‘ri
tagidagi taxta karavotda Sobir uxlab yotibdi. Karavotdan narirogda oddiygina
stol, atrofida stullar. Stol ustida budilnik turibdi. Tong yorishgan payt.

Parda ochilganda soat jiringlaydi. Sobir eshitmaydi. Chap tomondagi
o°‘chogboshidan qo‘lidagi rapida ustida ikkita kulcha ko‘targan Oynisa xola paydo

bo‘ladi.

119. To‘laganovlarning shahar chetidagi bog‘i. Ayvon oldida stol, stullar.
Nariroqda kreslo-arg‘amchi yonida pastak jurnal stoli ustida telefon.

120. Botirovlar uyidagi bejirim bir xona. Divan, yozuv stoli, shkaf, ikkita
kreslo. Bu xona Qudrat Botirovichning xonasi. Devorda xotini Zuhra Sodigovna
bilan tushgan fotografiya.

121. Botirovning metallo-konstruktsiya zavodlari birlashmasidagi kabineti.
Devorlarda turli chertyojlar, uzun majlis stoli ustida yangi bir konstruktsiyaning
maketi.

122. Oddiygina xona. U oz jihozi bilan yuqori qurs studenti, yosh aspirantning

omonat yotog‘ini eslatadi.
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123. So‘laymon ota: Mana, So‘laymon, Ukrainasiga ham kelding. Bu yerlarni
ko‘rish ham peshanaga yozilgan ekan. Kim biladi, u xotinni o‘lim changalidan
sug‘urib olgan sening No‘monjoningdir? No‘monjonlar ham ko‘p ekan o‘zi.
Toshkendayam bor, Andijondayam, Ukrainadayam bor ekan. Hammasi nobud
bo‘lib ketdi. Ayni girchillama chog‘ida, togni talgon giladigan, o‘ynab kuladigan
chog‘ida nobud bo‘lib ketdi. Qani endi ular hozir tirik bo‘lsa?! Jannat bo‘lardi bu
tuproq, jannat...

124, Galina: Urush sizning uyga ham kirgan ekanda.

So‘laymon ota: Urush kirmagan uy bormi? Bu yerlardaku jang bo‘lgan, bizning
tomonlarda ham shu. Qaysi hovliga gadam qo‘yma, urushning izini ko‘rasan.
125. So‘laymon ota xonaning burchagida turgan qopini yechib, daftar oladi va

uni titkilay boshlaydi.

So‘layman ota: Bu Brest degani ham katta shahar ekan. Men hamma
gabristonlarni aylandim-u, lekin hamma familiyalarni yozib olganim yo‘q. Oti
bor-u familiyasi yo‘q, familiyasi bor-u oti yo‘qlarni yozib oldim. lvanchuk bor.
(...) So‘laymon ota, Galina daftarlarni o‘qishadi. Hamma ayollar ularni o‘rab
oladi.

Galina: Klimchuk...

So‘laymon ota: Vasiliy...

Galina: Imamov!..

So‘laymon ota: Abdurahmonov!..

Galina: Cabarzada!..

126. Sanobar: Tinchlikmi?
1-ofitser: Yo‘q, Sanobar Kamolovna, biz xunuk xabar bilan keldik. Nevarangiz...
gvardiyachi serjant Ilhom Kamolov... chegarani buzib o‘tayotgan dushman

to‘dasi bilan bo‘lgan og‘ir jangda gahramonlarcha halok bo‘ldi. (Muhabbat
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gichgirib yuboradi. Sanobar rangi o‘chib, ohista joyiga o‘tirib qoladi. Leytenant
grafindan suv olib unga tutgazadi, ammo u ichmaydi.)

127. Militsioner: (...) Shokir ahmoq 0‘zi 0z qo‘lini chopib tashlabdi. Qo‘l
emas, endi bu, kosov. Kuni kecha povestka kelgan edi. Frontga bormayman deb,
shunday qilgan, itning bolasi. O‘ng qo‘lingni chopmaysanmi, ahmoq? Chap
qo‘lsiz ham urushga olaveradi.

(...) Shokir: Bilmay qoldim, opa. Kechiring. Uchta bolam yetim qolayotgandek
bo‘ldi-yu, shu ishga qo‘lurdim.

128. Mariya Ivanovna: Kasalmisiz?

Karimov: Yo‘q, Mariya lvanovna, lekin kasaldan battarman.

Mariya Ivanovna: Said Mahmudovich, o‘ziz nima gap? Hech narsaga
tushunmayapman. Bir narsa giynayapti nazarimda sizni.

Karimov: Ha, ko‘pdan beri qiynaydi. Ko‘pdan beri.

Mariya Ivanovna: Sezib yuribman.

Karimov: Sezib yuribman? Nimani?

Mariya Ivanovna: Qiynalayotganingizni. Ko‘zingiz hech kulmaydi. Besh yildan
beri bilaman sizni, kabinetingizni supurib-sidirib, bir marta ham ko‘zingiz
kulganini ko‘rganim yo‘q.

129. Karimov: Mansur Ne’matov... Tanidim, Murod suratingizni ko‘rsatgan
edi. Yana keldingizmi?

Soloveyko: Adashyapsan. Biz birinchi marta keldik.

Karimov: Yo‘q, sizlar har kuni kelasizlar. O‘ttiz yildan beri har kuni. O‘ngimda
ham, tushimda ham. Yigitlar, o‘lishingizni istamagan edim. (...) Shunday
bo‘lishini umr bo‘yi azob chekib o‘tishimni xayolimga ham keltirmagan edim.
Soloveyko: Ammo shunday bo‘ldi. Biz o‘likmiz.

Eguridi: Sen esa tiriksan. Yashayapsan.

145



(..)

Karimov: Yigitlar, men... men... o‘shanda bostirib kelayotgan tanklarni ko‘rib,
beixtiyor to‘xtab qoldim. Men bir dagiga qo‘rqoqlik gildim. Bir dagiga! Shu vaqt
xato gilayotganimni sezib oldinga intildim. Tushunyapsizmi, oldinga intildim.
Afsuski, yonimda snaryad portladi. Hushimdan ketdim.

Sorokin: Mana shu bir dagiga bizning tagdirimizni hal gilgan ekan.

130. Ochlik, son-sanogsiz o‘lim, bombardimonning keti uzilmaydi. Hali u yer
portlagach, hali bu yer. (...) Kun boyi yeganimiz yuz gramm kepak non. Tag‘in
ham odam fil ekan, chidar ekan, hozir o‘ylasam etim jimirlashib ketadi. Snaryad
yasaymiz. Yonadigan butilka...

131. Kontslagerda yuzdan oshig millat vakillari bor edi. Polyaklar, slovaklar,
gollandlar, frantsuzlar...

132. Eguridi: Qishlog‘imizda meni Shalyapin deyishardi. Yaxshi ovozim bor
edi. Urushga konservatoriyaning birinchi qursidan ketdim. Uyda yolg‘iz onam
goldi. Hozir u yo‘q. Mening dardimda o‘lib ketdi. Qo‘shiq, kuy men uchun hayot
edi. Moskvada, Katta teatr sahnasida bir marta bo‘lsa ham kuylashni orzu
gilardim!

133. Sorokin: (...) Maktabni tugatganimda urush boshlandi. Olti aka-uka
hammamiz frontga jo‘nadik. Bir yil ichida beshala akamdan ajradim. Men
o‘Imaslik uchun o‘lim bilan rosa olishdim. Meni o‘lim Kurskda kutib turgan ekan.
Lekin men o‘laman deb o‘ylamagan edim. Bir uydan besh qurbon yetadi, deb
o‘ylagan edim.

134. Ivanna xola: Bedarak ketgan. Urushning boshida. Oxirgi xatini qirq
birinchi yilning avgustida yozgan edi. Mana. Brestdan yozgan, siz borgan joydan.

Men ham Brestga borganman. Lekin topganim yo‘q. Har yili o‘sha yoqga
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voenkomatga yuboraman. Javobi bitta. Brestda halok bo‘lganlar orasida
o‘g‘lingiz, Pyotr Dmitruk yo‘q.

135. Sanobar: Rasvo odamligingni bilardim. Ammo bunchalik pastsan, deb
o‘ylamagan edim. Ering dushman edi. Qanchaning yostig‘ini quritdi u.
Qanchaning molini taladi. Qanchani nomusiga tegdi. (...)

Sanobar: Kim kolxoz omboriga o‘t qo‘ydi? Kim bir kechada hamma otlarni
bo‘g‘izlab ketdi. Kim Xolmat firganing o‘g‘lini o‘ldirdi? Akalaring. Ular
tilidagina kolxozga qo‘shilishdi. Dilida esa dushmanligicha golishdi. (...)

136. Barchin opa: O‘zizzi qiynamang, Tohir aka, davleniyangiz oshib ketadi
yana.

To‘laganov: Qiynalib bo‘ldim! Bundan katta qiyinchilik bo‘lmasa kerak
hayotimda.

Barchin opa: Bo‘Imaydi! Bo‘Imaydi bundan keyin. O‘zizzi bosing.

To‘laganov: Qilgulikni qilib qo‘yib endi o°zingizni bosing deysizmi, Barchin?!
Siz, siz aybdorsiz hammasiga! Bu sizning tarbiyangiz! Bolani yoshligidan pulga,
kayf-safoga siz o‘rgatdingiz. Nima desa shuni qilib berdingiz. Velosipedmi
mushtday bolaga? Marhamat. (...) Uy o‘g‘lingiz bilan qizingizning kiyimlariga
to‘lib ketdi. Kitob qo‘ygani joy yo‘q. Mashinami? Marhamat. Eshik tagiga
«Volga» kelib turibdi.

137. Sobir: Men buni aytayotganim yo‘q. Mototsikl va’da giluvdilar. Pensiyaga

mototsikl olib bo‘larmidi?

Oynisa xola: Esingdan chigdimi, devdim, osha pat-pat o‘Igur.

Sobir: Mototsikl esdan chigarmidi, oyi?! Qiziq gaplarni gapirasiz-a. Ko‘chaga
chiging, men tengilarning hammasida mashina. Institutning oldi mashinaga to‘lib
ketadi o‘qish paytida. Men «Moskvich» deyayotganim yo‘q. «Jiguli»

deyayotganim yo‘q, nihoyati mototsikl.
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Oynisa xola: Dadang surishtiruvdilar, u ham gimmat turar ekan.

Sobir: Nihoyat yetti yuz so‘m pul! Ming so‘mmas-ku!

(...)

Sobir: Bo‘lmasa va’da qilmaslik kerak edi! O‘rtoglarimga aytib qo‘yganman
yaginda mototsikl olaman deb. Endi ularning yuziga ganday garayman?

138. Botirov: (...) Eshit meni, Shuhrat! O‘g‘lim, meni hech kim ishdan
bo‘shatgani yo‘q! O‘zim, o‘z xohishim bilan bo‘shadim! Sabablarini senga
aytmayman. Aytmoqchi edim, endi aytmayman. Senga aytish befoyda. Chunki
senga ota emas, otaning davlati, amali kerak ekan. Oddiy ishi bo‘lsam nima
gilarding? Yeb tashlarmiding?

139. Komissiya... komissiya ham ortiqgcha bo‘ldi... Komissiyasiz mumkin
emas ekanmi? Komissiya. Qiziq, o‘n yildan beri zavodga o‘ndan ortiq komissiya
kelibdi-yu, shu so‘zning tom ma’nosi nimaligini hech o‘ylamabman.
Komissiya... komissiya... Ikki yoki undan ortiq kishidan tuzilgan guruh
komissiya deb ataladi. Bir kishi-chi? Bir kishi... Yo‘q, bir kishi komissiya
bo‘lolmaydi. Bir Kishi revizor, sud, prokuror, tergovchi bo‘lishi mumkin. Nahotki,
boshga ma’nosi bo‘lmasa? Qayoqqga borsam ekan? Meni tushunadigan odam
bormikan? Shu yaqin orada Mariya Ivanovna turadi. Kirsammikan...

140. Har bir odam, 0‘z hayotida bitta yaxshi kitob yozmoqchi bo‘ladi. Mening
ham shunday orzum bor edi. Lekin yaxshi kitob yozaman deb, yomon yozib
qo‘ydim.

141. Jiddiysi shuki, men zavod direktorini shaxmatchiga giyos gilaman. Yaxshi
shaxmatchi yetti, sakkiz yo‘lni oldindan ko‘radi. Men nari borsa uch yo‘Ini
ko‘ryapman.

142. (...) Ishqilib oxiri xayrli bo‘lsin. O‘sha Namanganida yuravergani ma’qul

edi. Do‘st gancha uzoqda bo‘Isa, shuncha aziz bo‘ladi.
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143. Menga quloq sol.

144, Boshim osmonga yetdi, ota.

145, Sochlarimni supurgi gilib, uyingni supuraman, Sanobar...

146. Ana, sochlarimga oq tushibdi.

147. Ha, mum tishlab olganmisizlar hammang?

148. Lekin sizning qulog-miyamni yeb yuborgan gaplaringizdan keyin.
149. Domla, qutqarishga ko‘zingiz yetadimi?

150. Ipidan ignasigacha!

151. Eskicha aytganda yetti o‘Ichab, bir kesdim.

152. Odamni taftini odam ko‘taradi.

153. Oyni o‘n beshi qorong‘i bo‘lsa, o‘n beshi yorug* bo‘ladi, deydilar.
154. Bekor o‘tirguncha, bekor ishla deyishadi bizda.

155. Tog‘-tog* bilan uchrashmaydi-yu, odam odam bilan uchrashadi deyishgani

rost ekan-a, Ma’ripat?

156. Bolali uy bozor, bolasiz uy mozor!..
157. Qozonga yoqin yursang, gorasi yugadi.
158. Qudrat aka... Nima gilib ketdingiz? Nega ketdingiz meni tashlab? Biz ko‘p

yashaymiz, o‘lsak ham bir kunda o‘lamiz, derdingiz-ku?! Nega meni aldadingiz?
Nega va’dangizda turmadingiz? Nima yomonlik giluvdimki, meni bunday
gagshatib ketdingiz? Jonim, pahlavonim!...

159. Bahrom: (...) Men... men kasal bo‘lib, bir hafta yotib qoldim.
Shamollabman shekilli. Shunda... shunda... haligi...
40 yoshdagi Sanobar: Shunda u garab turdi senga, onang buyoqda qolib. Shunda
yagin bo‘lib goldilaring. Shundaymi?

160. Karimov: Burgut quzg‘unning uzoq yashashini eshitib, undan so‘rabdi:

ayt-chi, debdi, nima sababdan sen uzoqg yashaysan, mening esa umrim gisga?
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Quzg‘un javob bermabdi. Fagat, yur debdi. Ular osmonga ko‘tarilib, uzoq
uchishibdi. Daryolar, mevalar g‘arq pishgan bog‘lar, jannati jonivorlar yurgan
o‘rmonlardan uchib o‘tib bir cho‘li biyobonga kelishibdi. Burgut yerda hech zog*
ko‘rmabdi. Taqir cho‘l. Birdan quzg‘un pastga sho‘ng‘ibdi va qo‘lansa hid
tarqatib o‘lib yotgan bir xo‘tik ustiga qo‘nibdi. Ye, debdi u burgutga. Mening
umrim shunday taom bilan uzun. Burgut cho‘qibdi, yeyolmabdi va quzg‘unga
debdi: uch yuz yil o‘laksa yeb yashagandan, o‘ttizda halol halqum bilan o‘lgan
yaxshi.

161. Bog‘aro qo‘ysam gadam, gul g‘uncha gqilmay xandadur. Juda
bo‘lmagandan shu bitta xandasini ko ‘rsam armonim yo‘q edi...

162. Osmon to‘la qaldirg‘och
Gala-gala uchadi.
Biz o‘lsak suyukli yor
Ayting, kimni quchadi?
Osmon to‘la qaldirg‘och
Gala-gala uchadi.
Biz o‘lsak suyukli yor
Bolshovoyni quchadi.

163. G‘urbatda g*arib shodmon bo‘lmas emish.
El anga shafiqu mehribon bo‘lmas emish.
Oltin gafas ichra gar qizil gul bitsa,
Bulbulga tikandek oshiyon bo‘Imas emish.

164. Zuhral.. Sen mening hayotimsan, baxtimsan, quvonchimsan,
tashnaligimda suvim, betobligimda darmonim... Endigi umrim fagat senga. Biz
hali ko‘p yashaymiz. Tog‘larga chigamiz. Dengizlarga tushamiz. Senga butun

dunyoni ko ‘rsataman. Mana mening umr yo ‘ldoshim, mening do‘stim, deyman...
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OZET

Ozbek edebiyatmm 6nemli temsilcilerinden olan Olmes Umarbekov, 1950
yilindan baglayarak, 6liimiine kadar edebiyat diinyasinda yer almaya devam etmis ve bu

siirecte “Ozbekistan Halk Yazar1” unvanma da layik goriilmiistiir.

Calismamizda, Olmes Umarbekov’un ulasabildigimiz Komissiya, Qiyomat Qarz,
Shoshma Quyosh, Kuzning Birinchi Kuni ve Arizasiga Ko ‘ra dramalar1 yap1 ve igerik
acisindan incelenmistir. Ug bolimden olusan calismamizin ilk bélumiinde, Ozbek
tiyatrosunun tarihi gelisimi so6zIi ve yazili donem olarak ayrilarak incelenmis ve bu
donemin kaynaklar1 belirtilmistir. Ayrica, Ozbek dramasinda zaman icerisinde degisen

temalar da bu bélimde ele alinmustir.

Ikinci boliimde Olmes Umarbekov’un hayati, edebi kisiligi ile eserleri ele almmis

ve Ozbekistan’da Umarbekov’un eserleri tizerine yapilan ¢alismalar verilmistir.

Ucgiincii ve son bdliimde ise Umarbekov’un, Komissiya, Qiyomat Qarz, Shoshma
Quyosh, Kuzning Birinchi Kuni ve Arizasiga Ko ‘ra dramalar1 hakkinda kronolojik sira

ile bilgi verilerek eserlerin yap1, tema, dil ve Gslup 6zellikleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Olmes Umarbekov, drama, Ozbek dramasi

156



ABSTRACT

One of the important representatives of Uzbek literature, Olmes Umarbekov
continued to be involved in the literary world starting from 1950 until his death, and was

also awarded the title of “People's Writer of Uzbekistan™ in the process.

In our study, the dramas of Olmes Umarbekov Komissiya, Qiyomat Qarz,
Shoshma Quyosh, Kuzning Birinchi Kuni and Arizasiga Ko‘ra which we can reach, were
examinated in terms of structure an content. In the first part of our three-part study, the
historical development of Uzbek theater was studied by dividing it into oral and written
periods, and the sources of this period were indicated. In addition, themes that have

changed over time in Uzbek drama are also discussed in this section.

In the second part, the life, literary personality and works of Olmes Umarbekov

are discussed, and the studies on the works of Umarbekov in Uzbekistan is given.

In the third and final part, the structure, theme, language and stylistic features of
the works were examined by providing information about the dramas of Umarbekov,
Komissiya, Qiyomat Qarz, Shoshma Quyosh, Kuzning Birinchi Kuni and Arizasiga

Ko‘ra in chronological order.

Key Words: Olmes Umarbekov, drama, Uzbek drama.
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