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Ginah nedir? Sevgi’nin  kendini  gdstermesini
engellemek bir giinahtir. Ve Ana Sevgi’dir. Toplumun
bize dayattigi yolda degil, kendi yolumuzda yiirimeyi
yegleyebilecegimiz yeni bir diinyaya giriyoruz.
Gerekirse gecen yaptigimiz gibi, bir kere daha
karanligin giiclerinin karsisina dikilebiliriz. Sesimizi ya
da yiiregimizi kimse susturamaz.

(Paulo Coelho’nun Portobello Cadisi romanindan)
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GIRIS
Cadilik ve biiyiiciilik ¢ok tanrili devirlerden bu yana iizerine pek ¢ok
tartismanin yapildigi, giincelligini ve g¢ekiciligini yitirmemis konulardir. Cadiligin ve
biiyiictiliigiin - giincelligini yitirmemis olmasinin her doénemde cadiliga/cadilara,
biiyiiye/biiyiiciilere o donemin kendi kosullari igerisinde yeni anlamlar ve degerler
yiiklenmesinden kaynaklandig1 sdylenebilir. Ornegin, 17. yiizyillda bir kadinmn
toplumun kendisine bigtigi rollerin disina ¢ikmasi cadi olarak yaftalanmasina yol

acarken, ayn1 durum 20. yiizyilda feminist bir bakis acisiyla degerlendirildiginde

kisisel ¢apta bir basar1 ve gii¢ gosterisi olarak goriilebilir.

Bu tezde Avrupa tarihinde cadiligin en yogun yasandigi 17. yiizyilda Ingiliz
yazarlar Thomas Middleton tarafindan yazilan The Witch (1616) ve William Rowley,
Thomas Dekker, John Ford tarafindan yazilan The Witch of Edmonton (1621) adli
oyunlar ile c¢agdas Ingiliz tiyatrosunun onde gelen kadin yazarlarindan Caryl
Churchill’in Vinegar Tom (1976) ve Sarah Daniels’in Byrthrite adli (1986)
oyunlarindaki cadi imgesinin feminist elestiri ¢ercevesinde ele alinmasi
amaglanmaktadir. 17. yiizyildan bu yana biiyii ve cadilik konularina deginen ¢esitli
oyunlar ! yazilmis olmasina ragmen bu oyunlar hem dogrudan bu konuyu ele
almalarindan hem de cadiligin sosyal, kiiltiirel, cinsel ve politik bir imge olarak
cesitli boyutlarin1 yansitmalarindan 6tlirii  ¢alismanin  konusu olarak tercih

edilmislerdir. Bu dort oyundaki cadi imgesi oyunlarin yazilmis oldugu 17. ve 20.

116. yiizyilin sonlar1 ve 17. ylizyilda biiyli ve cadilik konularini ele alan diger tiyatro metinlerine 6rnek
olarak John Lyly’nin Mother Bombie (1594), Robert Greene’in Friar Bacon and Friar Bungay
(1594), Christopher Marloweun Dr. Faustus (1604), John Marston’in The Wonder of Women
(Sophonisba) (1606), Ben Jonson’in The Masque of Queens (1616), William Shakespeare’in Macheth
(1623), The Tempest (1623) ve Cymbeline (1623), Thomas Heywood ve Richard Brome’un The
Witches of Lancashire (1634), Thomas Heywood un The Wise Woman of Hogsdon (1638) ve William
Rowley’nin The Birth of Merlin (1662) oyunlar1 gosterilebilir.



yiizyilda cadiliga atfedilen anlamlar agisindan karsilastirmali olarak incelenecektir.
S6z konusu oyunlar incelenirken {izerinde durulacak esas nokta cadilik ve cadilikla
suclanan kadinlara yonelik bakis agisinin bu eserlerde nasil temsil edildigi olacaktir.
Bu eserlerin incelenmesiyle cadilikla ilgili yaftalamalarm 20. yiizyilda farkl
sekillerde ortaya ¢iktig1 ve bu konunun edebi imgelemde ve 6zellikle de segili tiyatro
eserlerinde daha carpici bir sekilde vurgulandigi goriilmektedir. Bu noktada,
Churchill’in ve Daniels’in oyunlarini bilingli bir sekilde 17. yiizyilda geciyormus
gibi kurgulamalar1 her iki donem arasindaki tarihsel bagin vurgulanmasi agisindan
onemlidir. Incelenen oyunlar baglaminda 17. ve 20. yiizyil arasinda kurulan bu

tarihsel bag ile cadi kavraminin ugradigi degisim vurgulanir.

Incelemede ele alinan The Witch ve The Witch of Edmonton Avrupa’nin
neredeyse tamaminda oldugu gibi Ingiltere’de de cadilifa olan inamigm en giiglii
oldugu donemde yazilmislardir. Bu oyunlardaki cadi imgesi donemin cadi avlarindan
yola ¢ikarak ataerkil toplumun belirledigi davranis normlarina uygun yasamayan
kadinlarin toplumun goziinde birer cadi olduklari ger¢egini vurgular. Toplumun
kendilerinden bekledigi bigimde birer gen¢ kiz, es ya da anne gibi davranmayan
kadinlar ataerkil toplumun temelini olusturan aile kurumuna zarar verebilecekleri
gerekgesiyle cadilarla iliskilendirilirler. Bu oyunlardaki cadi imgesi toplumun
kendilerine bigtigi rollerin disina ¢ikmalari durumunda kadinlar1 bekleyen tehlikelere
isaret ederek onlar1 erkeklerin belirledigi toplum kurallarina itaat etmeye tesvik eder.
20. ylizyilda feminist yazarlarin elinde yeni bir kimlik kazanan cadi imgesi Vinegar
Tom ve Byrthrite’ta The Witch ve The Witch of Edmonton’daki temsilinden farkli
olarak sembolik bir anlam tasir. Bu oyunlarda cadi imgesi 17. yiizyilda ve daha

onceki caglarda kadmlarin yasamlarini sinirlayan cinsel kategorilerin ve erkek



egemen toplum normlarmin hald varlik gosterdigini vurgulayarak bu cinsel
kategorilerin  ve toplum normlarinin baskisindan kurtulup kendi tercihleri
dogrultusunda  yasamayir segen kadmnlarin  toplumdan  dislandiklart  ve
otekilestirildikleri gercegini aciga c¢ikarir. Oyunlar baglaminda ele alindiginda bu
durum her cagda ataerkil toplumlarda mevcut toplum yapisinin devamliliginin
stirdliriilebilmesi ugruna kadinlarin yasamlarinin ataerkinin koydugu kurallarla
siirlandirildigr ve kadinlarin her dénemde bu kurallarin boyundurugu altinda
yagsadigr gergegini fark etmemizi saglar. 17. ve 20. ylizyll arasinda kurulan bu
paralellik yilizyillar boyunca toplumun kadina olan tutumunda meydana gelen tek
degisikligin kadinlar iizerindeki baskilarin uygulanma bi¢iminde oldugunu ortaya

koyar.

Ataerkil bir toplumda kadin her ¢agda baski altindadir; ancak bu baski
unsurlarinin ne sekilde islevsel oldugu yasanilan ¢agin kosullarma gore belirlenir.
Her iki donemden sec¢ilmis olan ve yazildiklar1 donemin edebiyat ve tiyatro anlayisi
icerisinde cadiy1 ve cadiligi ele alan dort oyunda bu baskilarin neler oldugu, hangi

donemde ne sekillerde varlik gosterdikleri {izerinde durulmaktadir.

Tiyatronun edebi bir tiir ve sahne sanati olarak ilgi gordiigi 17. yiizyilda
cadilar ve cadilik tiyatro seyircisinin ilgisini ¢eken konular olmustur. Bu donemde
cadilara yer veren ¢ok sayida tiyatro oyununun yazilmis olmasi seyircinin konuya
olan ilgisiyle iliskilendirilebilir. Seyircinin cadilik konusuna olan merakinin hem bu
donemde cadiligin giincel bir toplumsal mesele olmasi hem de cadilarin sahne
lizerinde yarattig1 gorselligin ve masals1 havanin seyircinin ilgisini ¢ekmesi ile iligkili
oldugu diisiiniilebilir. Bu dénemde yazilan The Witch’te cadilik insani ve insaniistii

boyutlariyla ele alinmistir. Oyunda bir yandan Hecate ve onun cadi arkadaslarinin



yaptig1 biiylilere ve onlarin diinyasina yer verilirken diger yandan toplum kurallarini
cigneyen kadinlarin hangi gerekgelerle Hecate’ye ve onun gibi cadilara benzetildigi
tizerinde durulur. Ayni donemde yazilan The Witch of Edmonton’da Elizabeth
Sawyer isimli yoksul ve kimsesiz bir kadinin donemin kosullari igerisinde toplum
tarafindan neden cadi olduguna kanaat getirildigi ve Oldiiriildiigii konusu islenir.
Vinegar Tom’da farkli yas gruplar1 ve sosyal statiilerden bes kadinin 17. yiizyilda
Ingiltere’de ne tiir toplumsal baskilara maruz kaldiklar1 ele almirken Byrthrite’ta
kadinlarin yagamini yiizyillardir kisitlayan baski araglarinin yani sira teknolojinin ve
bilimin 20. yiizyilda kadinlar iizerinde yeni bir baski unsuru olarak nasil islev

gosterdigi konusu tlizerinde durulur.

Toplumsal bir olgu olan cadilik 17. yiizyilda sosyal yasamin merak edilen ve
ilgi uyandiran bir boyutu haline gelmistir. Bu nedenle cadilik 17. yiizyilda oyun
yazarlari tarafindan cadilarin var olan aile diizenini ve cinsiyet rollerini yikarak
toplumsal yapiyr bozabileceklerine ve onlarda var olduguna inanilan bilgeligin
ataerkil yapiyr tehdit edebilecek boyutlarina dikkat ¢cekmek amaciyla siklikla ele

alinmistir. 20. yiizyila gelindiginde daha ¢ok feminist yazarlar? cadilik konusunu ele

?Ingiliz oyun yazar1 Bryony Lavery’nin Witchcraze (1985) adli oyunu cadiligi pagan bir din olarak ele
alir. Oyundaki ti¢ kadin karakter maskeler ve kostlimler araciligryla kadin ve erkek olmak iizere ¢cok
sayida farkli karakteri canlandirirlar. Acaster Malbis, Burton Agnes ve Misperton ismindeki bu
kadinlar hem temizlik¢i hem bityiiciidiirler. “Witchcraze izleyicileri biiyiiniin [pagan bir din olarak var
oldugu] tarih 6ncesi donemden tarihin ve [tek tanrili] dinin ortaya ¢iktigi doneme kadar gecen siireci
kapsayan bir yolculuga ¢ikarir” (Griffin ve Aston, 1991:16). Oyunda tek tanrili din ve ona bagl olarak
ortaya ¢ikan ataerkil ve kapitalist toplum diizeninden 6nce cadiligin bir din olarak var oldugu anlatilir.
Bu donem 6zel miilkiyet kavraminin olmadigi, yetistirilen iriinlerin paylasilarak tiiketildigi bir
donemdir. Yazar oyunda tek tanrili din inanisina bagli olarak ortaya ¢ikan 6zel miilkiyet kavrami ve
kapitalist diizen sonucunda kadinlarin yasadigi sikintilari anlatir. Bir diger ingiliz oyun yazar1 April de
Angelis Crux (1989) ’ta Ortagag’da ruhun 6zgiirligii 6gretisini benimseyen kadinlarin hikayelerine
yer vermistir. “[BJu 0Ogretiyi benimseyen kisiler [...] kendilerinin tanr1 ile ayni maddeden
yaratildiklarina ve bu nedenle giinah isleyemeyeceklerine, miilkiyete ihtiyag duymadiklarina [...] ve
yasamlarinda su¢ kavramina yer olmadigma inanmislardir. [...] Ruhun 0Ozgiirliigii 6gretisi [...]
insanlarin dogustan giinahkar ve suglu oldugunu sdyleyen kilisenin dgretisi ile ¢elismistir, bu dgretiyi
benimseyenler igkenceye maruz kalmistir” (Angelis, 1991:48).



almiglardir. Bu yazarlarin oyunlarinda cadi ve cadilik 17. yiizyilda yazilan
oyunlardan farkli olarak sembolik bir anlam ifade eder. Bu yazarlarin kaleminden
cikan oyunlarda cadi ataerkinin kendisi i¢in uygun goriip c¢izdigi sinirlar icinde
sikisip kalmayr kabullenmeyen, toplumsal diizenin kendisine bigtigi rolleri
sorgulayan ve bu roller disinda kendine yeni bir kimlik arama yolunda adim
atabilecek cesareti gosterebilen kadindir. Bu yazarlar kendi déonemlerinden yaklasik
dort yiiz yil 6nce toplumsal hayatin parcasit olan bir konuyu yeniden giindeme
getirmislerdir. Bunu yapmalarindaki amaglarinin ise ylizyillar igerisinde hayatin pek
cok alaninda goriilen ilerleme ve bilimsel bilgi artisina ragmen toplumun kadina
bakis agisinin yerinde saydigini, teknoloji ve tip alanindaki ilerlemeye bagli olarak
kadin bedeninin de metalastirilmasi sonucu kadini tahakkiim altina alan yeni
alanlarin dogdugunu gostermek oldugu diisiiniilebilir. Bu nedenle, bu yazarlarin
oyunlar1 ataerkinin baskisinin zamana bagli olarak azalmadigini, kendine yeni
uygulama alanlar1 bularak etkisini daha fazla hissettirdigini, kadinlarin bunlarin
farkina varip gerekli Onlemleri almamalart durumunda ne gibi durumlarla
karsilagabileceklerini gostermeleri yoniinden yalnizca yazildiklart donemde yasayan

kadinlar i¢in degil, giiniimiiz kadinlar1 i¢in de uyari niteligi tasar.

Cadilik konusunun her dénemde arastirilan ve yeni anlamlar kazanan bir
¢alisma alan1 olmasindan Gtiirii hem bu incelemede ele alinan The Witch ve The
Witch of Edmonton ve ayni donemde yazilmis olan diger cadi oyunlari, hem de
Vinegar Tom ve Byrthrite ¢esitli akademik c¢alismalarda farkli agilardan
incelenmistir. Ornegin, The Witch ve The Witch of Edmonton iizerine yapilan
caligmalarda ¢ogunlukla cadi kavraminin ataerkil toplumlarin kadinlara olan

onyargili ve ikiyiizlii tavrini nasil yansittigi {izerinde durulmustur. Bu ¢aligmalarda



genellikle ataerkil toplumlarda kadinlarin ayristirildigi cinsel kategoriler tizerinde
durulmus ve cadilik bu kategorilerden biri olarak ele alinmistir. The Witch of
Edmonton’da toplumun kadinlara olan 6tekilestirici ve baskilayict tutumu ¢ogunlukla
giinah kegisi kavrami tizerinden agiklanmigtir. Vinegar Tom ile ilgili ¢alismalarda da
giinah kecisi kavrami iizerinde siklikla durulmus ve 20. yilizyillda da kadinlarin
mevcut toplumsal diizenin devamlilig1 ugrunda ataerki tarafindan kurban edildikleri
diisiincesi vurgulanmigtir. Bu oyunda kadinlari baski altinda tutan aile, evlilik,
cinsellik, smif, din, tip gibi kavramlar iizerinde durulmustur. Byrthrite’ta ise 20.
yiizyilda gelisen iireme teknolojilerinin ataerkil toplumlarda baski araci olarak
kullanilmasmin kadinlar agisindan dogurdugu sonuglara dikkat cekilmistir. Bu
calismanin daha oOnceki calismalardan ayrildigi nokta 17. ve 20. yiizyil gibi
birbirinden uzak iki ayr1 donemde yazilmis olan bu dort oyunu tarihsel bir biitiinlik
icinde karsilagtirmali olarak ele aliyor olmas1 ve cadi imgesini ¢éziimlemede cagdas
feminist yazar ve elestirmenlerin goriislerini esas almasidir. Her iki donemden
secilmis oyunlarin karsilastirmali olarak incelenmesi 17. yiizyil baglarindan 20.
yiizyll sonlarmma kadar gecen yaklasik dort yiiz yillik siire igerisinde ataerkil
toplumlarda kadinlara uygulanan baski yontemlerinin nasil bir degisime maruz
kaldigint agiga ¢ikararak Ortacag’da ve Yenigag’da cadi avi olarak varlik gosteren
baski araclarmin 20. yiizyilin degisen sosyal ve Kkiiltiirel ortaminda nasil islev

gosterdigini ortaya koyar.

Tezin giris boliimiinde temel olarak cadiligin ne oldugu ve farkli donemlerde
nasil tanimlandigi, bu tanimlamalarin tarihsel, dini, sosyal, kiiltiirel ve politik
nedenleri iizerinde durulacaktir. Cadiligin tarihsel, dini, sosyal, kiiltiirel ve politik

cergevesi ¢izildikten sonra Bati edebiyatinda farkli donemlerde 6ne ¢ikan biiyiicli ve



cadi1 temsilleri bu ¢ergeve i¢inde anlamlandirilacaktir. Birinci ana boliimde The Witch
ve The Witch of Edmonton oyunlarindaki cadiligin donemin sosyal, kiiltiirel ve
politik kosullart igerisinde neden korkulacak bir kavram olarak algilandigi ve bu
korkunun toplumun kadina olan bakisini nasil sekillendirdigi {izerinde durulacaktir.
Ikinci ana béliimde 20. yiizyilda gerek sosyal ve kiiltiirel hayattaki yenilikler gerek
1970’lerde ortaya ¢ikan feminist hareket gercevesinde cadi imgesinin nasil bir
degisime ugradig1 ve kazandig1 politik boyut ele alinacaktir. Sonug boliimiinde, 20.
yiizyillda feminist bir bakis acisiyla yazilmis olan secili oyunlardaki cadilik
kavraminin 17. ylizyilda erkek yazarlar tarafindan yazilan ve dénemin kadina olan
bakis agisin1 yansitan se¢ili oyunlardaki cadilik kavramindan farkli olarak politik bir
boyut kazandigi vurgulanacaktir. Bu boliimde 17. ve 20. ylizyilda yazilmis segili
oyunlarin karsilagtirmali incelenmesi sonucunda erken modern donemde ve 20.
yiizyilda kadinlar tizerinde otorite kuran baski unsurlar1 ile gelecekte ataerkil
toplumlarda kadinlara yonelik olusmasi muhtemel yeni baski unsurlart arasinda nasil

bir iligki oldugu tartigilacaktir.

Toplumsal Bir Olgu Olarak Cadi ve Cadilik

Cadilikla ilgili herhangi bir ¢calismada lizerinde durulmasi gereken ilk nokta
cadiligin tek boyutlu, kesin sinirlar1 ve tanimlar1 olan bir ¢alisma alan1 olmaktan uzak
olusudur. Cadilikla ilgili ¢alisma yapan arastirmacilar ¢aligmalarinda bu noktanin

altim ozellikle cizerler. Ornegin, Malcolm Gaskill cadilik konusunu “kesinlikle



tuhaf, kimi zaman bilinebilir, kimi zaman gizemli ve muzip bir konu” (2010:xiii)?
olarak tanmimlamistir. The Penguin Book of Witches adli kitapta “bir cadinin gergekte
ne oldugu ile ilgili hala son derece bulanik bir goriisiimiiz [olduguna]” (Howe,
2014:5) deginilirken, Alan MacFarlane “cadilik olgusunun tarihiyle ilgili tim temel

sorunlarda* otoriteler arasinda fikir ayriliklari [oldugunu]” (2008:3) belirtmistir.

Biiyliye ve cadiliga olan inang tarih Oncesi devirlere kadar uzanir. Suna
Arslan Karakii¢iik “Korkunun Kadinlari: Cadilar ve Cadicilik” baglikli makalesinde
“[t]arihte bilinen en eski cadi/kahin[in], MO 10. yy’da, Israil’in ilk krali Saul’a,
savasta dlecegini sdyleyen Endor® bilicisi Endora” (2010:44) oldugunu belirtmistir.
Antik Cag’daki biiyli anlayisindan bahsederken vurgulanmasi gereken en Onemli
husus “biiyii[niin], insanlara, hayvanlara ve ¢evreye zarar vermek amaciyla yapilan,
mutlak kotiilik amaghi bir uygulama” (Akim, 2010:67) olmadigidir. Roma’daki
biiyiiciiliik anlayis1 Antik Yunan’daki ile ortak ozellikler gostermistir. 5. ylizyildan
sonra hem Yunanistan’da hem Roma’da insanlara zarar veren biiylilerin yapilmasi
yasaklanmis ve bu biiyiileri yapanlara 6liim cezalar1 verilmistir. Zararsiz bilyi

uygulamalar giinliikk yasam i¢inde devam etmistir.

“[D]ogac1, sezgici, iyicil yam agir basan cadili[gin], giderek
olumsuzlasan/kétiiciillesen  bir eyleme doniis[iip] [...] karst eylemini, cadi

diismanhigimi yaratm[as1]” (Karakiigiik, 2010:45) 3. ylizyilda olmus, blyiictiliik ve

3Tiirkge cevirisi bulunmayan Ingilizce kaynaklardan alinan alintilarin Tiirk¢e’ye cevirisi tez yazari
tarafindan yapilmistir.

4Alan MacFarlane’in Witchcraft in Tudor and Stuart England: A Regional and Comparative Study
baglikli kitabinda cadilik olgusunun tarihi ile ilgili degindigi bu temel problemler “cadilik
suglamalarinin ve cadiliga olan inanisin ne zaman baslayip bittigi, 15. ve 16. ylizyillarda Avrupa’da
cadilik suclamalarindaki belirgin artisa ve 17. ve 18. ylizyillardaki gdzle goriiliir diislise neyin sebep
oldugu, cadilarin gercekten var olup olmadiklari, davalar ve cadiliga olan inan¢ konusunda herhangi
bir grubun sorumlu tutulup tutulamayacagi” (2008:3) dir.

STevrat’ta bahsedilen ve Liibnan’in batisinda yer alan, Endor cadisimin yasadigina inanilan kdy.



kahinlik yasaklamalara maruz kalmistir. 5. yiizyila gelindiginde bu yasaklamalar cadi
diismanligina doniismiistiir. Tarihsel olarak biiyiiniin yasaklanmasi ve cadiligin resmi
bir su¢ olarak algilanmaya baslamas1 Roma Imparatorlugu’nun Hristiyanlig1 kabul
ettigi doneme denk gelmistir. Bu durum bir tesadiif olmadig1 gibi cadilik olgusunun

bundan sonraki algilanigin1 ve anlamlarini da temelden etkilemistir.

Bu etki en basta cadiligi kadmlarla iliskilendirme bi¢iminde kendini
gostermis ve Antik Cag’da kadin ya da erkek olabilen biiylicii kavramim
degistirmistir. Buna bagli olarak cadiligt ele alan herhangi bir calismada
cevaplandirilmas:1 gereken en temel sorulardan biri cadiligin neden kadinlarla
iligkilendirildigi, cad1 denildiginde akla neden erkeklerin degil, kadinlarin geldigi ve
bunun altinda yatan nedenlerin neler oldugudur. Ilk¢ag’da biiyiicii kavrami erkek ya
da kadin cinsle iligkilendirilmemistir. Ancak Ortagag’da biiyli yaparak insanlara
zarar verenler neredeyse tamamen kadin olarak goriilmiisler ve cadilik
su¢lamalarmin ve kovusturmalarinin zirveye ulastigi Yenicag’da da bu durum devam
etmistir. Bu kabule neden olan etmenler Ortacag’da bir¢ok toplumsal yargiy
sekillendiren Hristiyanlik i¢inden dogmus, cadilarin kadin oldugu/olmasi gerektigi
seklindeki yargiy1 olusturanlar kendilerini Hristiyanligin bu diinyadaki temsilcileri

olarak goren din adamlar1 olmustur.

Ozlem Gen¢ “Ortacag Avrupasinda Kadmn” baslikli makalesinde cadilar
tanimlarken “[c]adilar ¢ogunlukla ¢ok samimi ve canli kadinlardir” (2011:271) demis
ve Ingilizce’de “witch” [cadi] kelimesinin bir anlaminin da akilli kadin oldugunun
altin1 ¢izmistir. Bu agidan bakildiginda tiim cadilik olgusu eril zihniyetin kendi
kafasinda yarattigi ve kadinlar1 kotiileyen hikayelerin toplamindan baska bir sey

degildir.



Ortacag’in sonlar1 ve Yeni¢ag’da cadinin cinsiyetini kadin olarak insa eden
zihniyetin kutsal kitaplarda yer alan ifadeler ve din adamlarinin goriisleri disinda
dayandigi bir bagka temel 1486 yilinda Heinrich Kramer ve James Sprenger
tarafindan yazilan Malleus Maleficarum [The Hammer of Witches/Cadilarin Cekici]
adli kitaptir. Bu kitap yazildigi donemde ve sonrasinda son derece ciddiye alinmig ve
ozellikle 16. ve 17. yiizyillarda cadi avlarinin sayisinda goriilen patlamanin
tetikleyici nedenlerinden biri olmustur. Tezlerine “[b]iiyiiciilerin gergekte var olup
olmadiklar1 [konusu] Katolik inancinin o derece temel bir parcasidir ki 1srarla bunun
tersini savunmak tamamen sapkinliktir” (2009:91) diyerek son derece kesin bir giris
yapan Kramer ve Sprenger eser boyunca kadinlarin biiyiliye olan dogustan gelen
yatkinliklarin1 dini temeller iizerine insa etme yoluna giderler. Kitap bu alanda
kaleme alinmis ilk ve donemin en kapsamli kaynagi olmasindan dolay1 son derece
ciddiye alinmig ve cadilik yargilamalarinda temel basvuru kaynagi olarak kabul
edilmistir. Kutsal kitaplarda yer alan benzeri ifadeler eril inang sistemleri iizerine
kurulu Hristiyanlik dininin bu diinyadaki temsilcileri olduklarini iddia eden din
adamlarinin kendi hayal diinyalarinda sekillenmistir. Bu baglamda cadiligin neden
erkeklerle degil de kadinlarla baglantili bir kavrammis gibi algilandig1 sorusunun
yanitinin cadiligt olusturan toplumsal zihniyetin kendi dinamikleri i¢inde sakli
oldugu sdylenebilir. Willem de Blécourt’un “The Making of the Female Witch:
Reflections on Witchcraft and Gender in the Early Modern Period” isimli
caligmasinda ifade ettigi gibi “cinsiyetlendirilmis bir toplumda cinsiyetten

arindirtlmig bir cadi fikri hayal [edilemez]” (2000:298).

Cadi kavramina atfedilen bu cinsiyetlendirilmis kimlik Ortacag’da ve

Yenig¢ag’daki erkek ve kadin biiyiiciilere toplumun bakis acgilarinda belirleyici
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olmustur. Sarah Bruton Bedlam and Broomsticks: Representations of the Witch in
Nineteenth-and-Twentieth-Century Women’s Writing baslikli tezinde toplumun biiyii
ile ugrasan kadin ve erkeklere olan bakis agisi arasindaki farki Melueth Eliade’nin

goriislerinden yola ¢ikarak soyle dzetlemistir:

Biiyli ile ugrasan erkekler olsa olsa sarlatan, ‘sahtekar’ ya da
gercekten miibarek kisiler olarak goriliirler; ama [her durumda]
mantikli, ne istedigini bilen ve normal [...] insanlar olarak kabul
edilirler. Cadilar ise mantik dis;, kontrol edilemez, toplumdan
bagimsiz ve toplumu tehdit eden birtakim doga giicleriyle
baglantilidir. (2006:8-9)

Bu ayrim ayn1 zamanda biiyiicii ve cadi arasindaki farka isaret eder. Oyle ki,
erkeklerle iliskilendirildiginde bir korku unsuru olmayan biiyiiciilik kadinlar s6z
konusu oldugunda cadiliga dontisiir ve tehlikeli, kaynag1 ve etkileri bilinmeyen bir
olgu olarak degerlendirilir. “Jacobean Witchcraft and Feminine Power* baslikli
makalesinde Stephanie Irene Spoto biiyiicii ve cadi arasindaki temel ayrimin bilginin

aktarim seklinden kaynaklandigina vurgu yapmaistir:
Bilginin aktarimindaki farklilik ‘cadilik’ ile ‘biiyiiciiliik’ arasindaki
temel fark gibi goriiniiyor; biiyiiciiniin bilgisi kabul edilebilir ve daha
kolay kontrol edilebilir bir yazili aktarim yoluyla aktarilir; halbuki
cadinin sahip oldugu bilgi yazili olmayan bicimde, sozlii olarak
aktarilir, bu da [bu bilgiyi] daha az bilinebilir ve muhtemelen daha
tehdit edici bir bilgi yapar. (2010:60)

Ortacag’da cadilara kars1 duyulan bu korkunun temelinde basta Aurelius Augustinius

(Aziz Augustinius) (354-430) ve Aziz Tommaso d’Aquino (Aquinolu Aziz

Tommaso) (1225-1274) gibi biiyiiyii sapkinlik, putperestlik ve demonlara® tapmmak

olarak goren skolastik diisliniirlerin “seytanla s6zlesme kavrami” (Martin, 2009:29)

yatar.

®Demon, Hristiyan inancinda cin veya seytan anlaminda kullanlir.
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Ortacag’da algilandigi bicimiyle seytanin One c¢ikan Ozellikleri bastan
cikariciligl ve asiligidir. Ortagag’da gelismeye baslayan cadilarin seytan ile isbirligi
yaptiklar1 inanig1 cadilar1 kotii niyetli biiyticiiler olmaktan ¢ikarip onlarin tanrinin
otoritesini reddeden, onun yerine seytani kendilerine tanri olarak se¢mis ve seytanin
hizmetinde c¢alisan, din diismani, sapkin kisiler olarak kabul edilmesiyle
sonuclanmistir. Bu inanisin bir uzantist olarak ortaya c¢ikan ve “[d]agbasinda
sempozyum” (Giingoren, 1998:54) ya da “[c]adilarin en biiyiikk téren gecesi”
(Giingdren, 1998:78) olarak anilan “sabbat”’ adi verilen gece toplantilar1 inanisi
ilerleyen siiregte cadiligi bireysel bir eylem olmaktan c¢ikarip bilingli bir kolektif
organizasyona doniistiirmiistiir. Bu inaniga gore cadilar liderleri ya da iistatlart olan
seytana tapinmak ve ona olan bagliliklarin1 gostermek amaciyla bir araya gelirlerdi.

Martin, cadilarin sabbatini su sekilde tasvir etmistir:

Klasik sabbatin temel 6zelligi, geceleyin ve gizli yapilmasidir. Cadilar
Seytana bagliliklarmi bildirmek igin toplanirlar, Isa’y1 inkar eder ve
sOzlesmeler yaparlar, haz dolu ve miistehcen insanlik dis1 davraniglar
sergilerler. Bu davranislar i¢inde cocuk kurban etme, yamyamlik,
gelisigiizel grup seks ve baska ahlaksiz cinsellikler ve edepsiz dpiiciik®
vardir. (2009:41-42)

Cadilarin toplum igerisinde yapamayacaklari miistehcen ve yamyamca eylemleri
Ozgiirce gergeklestirebilmek icin sabbatlar “[d]aglar, ormanlardaki ulu agaclar,
yikintilar arasinda hala dikili kalan yiiksek siitunlar” (Giingéren, 1998:45) gibi
mekanlarda insanlarin yasam alanlarindan ¢ok uzakta ve geceleri tertip edilirdi;
clinkli “[pJerili diye bilinen bu yerlere ‘mazbut’ insanlarin gelemeyecekleri, hele

gecenin o saatinde korkudan ayak bile basamayacaklari diisiincesi cadilarin buralar

’Kimi kaynaklarda sabat, sabat, sabbat olarak geger.
8Cadilarin sabbat torenlerinde saygi gosterisi olarak liderleri olan seytanmin kalgasim 6pmeleri.
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giivenli bulup benimsemeleri i¢in yeterli bir neden sayilabilir[di]” (Glingoren,

1998:44).

Ortagag’da cadilara dair inanislardan biri de hayvana doniisme inancidir. Bu
inanisa gore cadilar gece toplantilarina katilmadan once Onceden katildiklar
sabbatlarda oOldiirdiikleri bebekleri yakip elde ettikleri yagi viicutlarina siirerek
“[k]imi zaman tavsan, kopek, kedi gibi evcil hayvanlar, kimi zaman da fare, baykus,
karga gibi kirsal kesim insaninca sevilmeyen hayvanlar[a] [...] donistir[di]” (Akn,
2011:188). Bu hayvanlarin biiyli yapmada cadilarin yardimcist olduguna inanilirdi.
Ortagag’a gelinceye degin sadece yararli ya da zararh biyiiler yapan kisiler olarak
goriilen cadilara Ortagag’a gelindiginde hayatin merkezini olusturan Hristiyanlik’taki
degisen seytan imgesine bagli olarak dort temel 6zellik atfedilmistir. Klasik cadi
algisina bambagka bir boyut kazandirip, “modern cadi kavrami”ni® (Akin, 2011:163)
dogurmus olan bu o6zellikler seytanla anlasma, sabbat, gece ucusu'® ve hayvana

doniisme olarak siralanabilir.

Cad1 av1 olgusunun tipki kendisi gibi cadi avlariin zirveye ulastigi donem de
kendi icerisinde birtakim ¢eliskiler igerir. Her ne kadar cadi avi denildiginde akla ilk
olarak ¢ogu kez karanlik cag olarak adlandirilan Ortacag gelse de cadi avlarmin

toplumsal bir olguya doniismesi Ortagag’in sonlari ile Yenigag’in baslarina rastlar.

°Ortagag’daki cadi algisini ifade eder. Buna gore, Ortagag’da ilkgag’dakinden farkli olarak cadi
denildiginde yalnizca biiyii yaparak baskalarinin canina ya da malina zarar veren kisiler degil, 6zel
giicler elde etmek amaciyla seytanin hizmetine giren, geceleri 1ssiz yerlerde ayin yapmak ve seytana
olan bagliliklarin1 gostermek icin baska kadinlarla bir araya gelen, bu 1ss1z yerlere ugarak gidebilen ve
insanlar1 kandirmak igin ¢esitli hayvanlarin kiligma biiriinebilen kadinlar akla gelirdi. Ayrica basta
kedi ve kopek olmak iizere cesitli hayvanlarin bu kadinlarin hizmetine girip biiyli yapmada onlara
yardim ettigine inanilird1.

©Cadilara dair yaygin inaniglardan biri de onlarin sabbat alanina siipiirge tizerinde ugarak gittikleriydi.
Brian P. Levack The Wich-Hunt in Early Modern Europe baslikli kitabinda siipiirge ile ilgili
inaniglardan sdyle bahsetmistir: “Siiplirge esas olarak kadin cinsinin [...] ve [ev] isinin semboliidiir.
[...] Siipiirge, bereket ritiiellerinde kullanildig1 i¢in pagan tanrilart da [temsil eder]. Ayrica fallik bir
sembol olarak da kullanilir ve [...] cinsellikle [iligkilidir]” (2006:49). Fallik bir simge olarak
stipiirgenin kadmin erkek cinselligi ve bedeni iizerindeki kontroliinii simgeledigi soylenebilir.
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Bu ¢eliskiyi Yiicel Aksan sOyle ifade etmistir: “En karanlik batil inancglarin bile
Otesinde sayilabilecek sapkin teolojik diisiince ile beslenen cadi avi, Avrupa’nin en
karanlik donemi olarak tarihe geger. Halbuki cadi avlarinin gergeklestigi bu zamanda
Amerika kesfedilmis, Rene Descartes, Francis Bacon, Galileo Galilei yagamistir”

(2013:356).

Cadi avlarina ortam hazirlayan durumlar arasinda “savas, veba salginlari,
katlik, yetersiz hasat™!! (Levack, 2006:182) gosterilebilir. Cogu zaman bu etmenlerin
yalnizca bir tanesi degil, birka¢ tanesinin ayni1 zamanda ayni bdlgede var olmasinin
halk {izerinde yarattig1 psikolojik gerilim ve korku cadi avlarina ortam hazirlamistir.
Yasam bicimi olarak geleneksellikten hala kopmamis ve giinliik yasam pratiklerinin
altindaki bilinmeyeni ¢ogu zaman din gergevesi igerisinde agiklayan, geleneksellikle
modernite arasinda geg¢is doneminde yasayan bir toplumun ilk kez modern diisiince
bicimleri ve bilimsel bilgiyle karsilagmasi sonucu i¢ine diistiigii ¢elisik durum tiim bu
gerilim ve korkunun insani boyutu olarak degerlendirilebilir. Brian P. Levack gibi
aragtirmacilarin cadiligin ne oldugu ve nasil tanimlanmasi gerektigi sorusuna

“modern devletin dogusu” (2006:2) yanitin1 vermesi bu durumla iligkilendirilebilir.

Silvia Federici de Caliban ve Cadi: Kadinlar, Beden ve Ilksel Birikim baslikli
kitabinda cadir avlarint modern devletin ortaya ¢ikisiyla iliskilendirmistir. 1347-1351
yillar1 arasindaki veba salgini nedeniyle Avrupa niifusunun iicte birinden fazlasi yok

olmustur. Ancak, 17. yiizyilin sonlarinda kapitalizmin gelismesiyle birlikte devlet

“Halkin ¢ogunlugunu etkileyen bu kitlesel nedenler disinda kisileri ilgilendiren birtakim talihsiz
durumlar da cadi avlarina sebep olmustur. Bu durumlara 6rnek olarak “bir ¢ocugun ya da aile
bireyinin ani 6liimil, [...] hastalik, bir ¢iftlik hayvaninin kaybi, cinsel iktidarsizlik ya da karsiliksiz
ask, yangn, [...] hirsizlik” (Levack, 2006:182) gosterilebilir. Bu gibi durumlarla karsilasan kisiler
genellikle 6fke, hayal kiriklig1 ve intikam duygulartyla hareket ederek bu duruma kimin ya da neyin
sebep oldugu sorusuna yanit bulmak i¢in cadilikla sugladiklart kadinlari giinah kegisi olarak
gostermislerdir.
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icin ¢alisacak is¢ilere ve devamli bir ig giiciine ihtiya¢ duyulmaya baslanmistir. Bu
donemde, cadilarin yeni dogan bebekleri kagirarak sabbat torenlerinde seytana
kurban ettikleri goriisii hakimdi. Ayrica, cadilarin biiyli yaparak insanlarin bebek
sahibi olmasini engelledigine de inaniliyordu. Cadilara dair bu inaniglar erken
modern donemdeki devlet politikasinin isleyisi ile ters diismekteydi. Bu nedenle,
Federici cadilik su¢lamalarinin temel nedenlerinden birinin erken modern donemde

ortaya ¢ikan dogum kontroliine yonelik devlet denetimi oldugunu ifade etmistir.

Avrupa’da gerek Ortacag’da gerek erken modern donemde goriilen cadi
avlarinda mahkemelerce suglu bulunan kadinlara uygulanan iskence yontemlerine
bakmak tiim cad1 avi siirecinin ne denli akil dis1 ve insanliktan uzak oldugunu agikca
gbzler Oniine serer. Cadilik davalarinda iskence uygulamasinin ilk kosulu sugun
ispatlanmasi olsa da davalar yiiriitenler cogu kez bunu goz ardi etmislerdir. Oyle ki,
Lois Martin “[y]alnizca bu yasaya bile uyulmus olsaydi, tiim cadi avi ¢abalari[nin]
daha ilk asamada silinip git[mis olacagini]” (2009:59) belirtmistir. Bunun yerine
herhangi birinin bir kadini higbir delil géstermeksizin cadilikla suglamasi yargilama

slirecinin baslamasi icin yeterli goriilmiistiir.

Cadilik davalarinda ne tiir yollar izlendiginin yani sira vurgulanmasi gereken
bir bagska nokta daha ¢ok hangi kadinlarin kurban olarak se¢ildikleri hususudur.
Boyle bir resim cadi avlarim1 kapsayan yaklasik dort yiiz yillik siirecte toplumun
kadina bakis agisini sekillendiren etmenlere isaret etmesi agisindan onemlidir. Bir
cok kaynak bu sekilde bir prototip belirleme noktasinda Ortagag’dan itibaren
Ozellikle kirsal kesimlerde ot toplayicilig1 yaparak hastalara sifa dagitan otaci, sifac,
ufiirtikeii, sagaltici olarak anilan kadinlar1 odak noktasi olarak alir. Cadilar,

Biiyiiciiler ve Hemgireler adli kitapta deginildigi gibi “[cadi] [yalnizca] adam
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oldiirmeyle, yiyeceklere zehir katmayla, erkekleri cinsellige kiskirtmakla ve kutsal
degerlere kiifiir etmekle degil, [...] yardimec1 ve iyilestirici olmasindan otiirii de
suglanmistir” (Ehrenreich ve English, 1992:24). Bu donemlerde kadinlarin tip egitimi
veren okullara gidip diploma almalar1 yasakti ve tip tamamen erkeklere birakilmig bir
alandi. Bu nedenle bu kadinlarin erkeklere tahsis edilmis bir alana girip bu alandaki
bilgi ve tecriibeleriyle para kazanabiliyor olmalar1 basta kilise olmak tizere ataerkil

toplumu rahatsiz etmis ve bu meslegi yapan kadinlar cadilikla itham edilmislerdir.

“[Cadi-iyilestiricinin] yontemleri ve sonuglari, [...] Katolik Kilisesi igin
onemli bir tehdit olusturuyordu; ¢iinkii [cadi] bir uygulamaciydi, inan¢ diinyasinin
dualar1 ve kilisenin uhrevi 6gretisinden uzak duruyor, deneme ve yanilmalarla neden-
sonug iligkilerine itibar ediyordu. [...] Hastaliklar i¢in, gebelik ve dogum i¢in en
uygun ilact bulmak iizere ¢abaliyordu” (Ehrenreich ve English, 1992:27). Dénemin
din ve tip otoriteleri bu durumu akil ve mantik dis1 gérmiislerdir. Oysaki “[cavdar
mahmuzu] [bu kadinlar tarafindan] dogum sancilarina karsi kullanildigi siralarda,
zamanin kilisesi, dogumda ¢ekilen sancilarin Havva’nin kadim giinahit nedeniyle
tanr tarafindan verilen bir ceza oldugunu 6gretmekteydi. [Cavdar mahmuzunun]
tiirevleri bugiin bile, dogum sonrasi sancilar1 kesen ve nekahat siireclerini diizenleyen

yaygin preparatlar olarak kullanilmaktadir” (Ehrenreich ve English, 1992:26).

Bunun disinda cadilikla suglanmak icin ataerkil sistemin kabul ettigi
herhangi bir kurala bagkaldirtyor olmak, toplumun kadma bigtigi rollerin disina
cikmak yeterli olabiliyordu. “[...] [C]ad1 avcilar1 temel olarak erkeklerden bagimsiz
(dul, bosanmis ve hi¢ evlenmemis) ve yerlesmis normlardan sapmis (ebeler,
ifiriikgtiler ve bilge kabul edilen kisiler) kadinlari suglardi” (Roberts, 1995:5).

Ataerkil statiikonun kadinlar i¢in uygun goriip belirledigi rollere uymamak disinda
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cadilikla itham edilen kadinlarin bir diger ortak 6zelligi daha ¢ok yash ve sakat
olmalaridir. Ancak, “[c]ad1 imgesi, her zaman, sanildig1 gibi yash, c¢irkin, itici
kadinlar ile olugturulmamistir; geng, gilizel, ¢ekici ya da yetenekli olmak da cadilikla
suglanma nedenidir” (Karakiigiik, 2010:56). Jeanne d’arc*? bu durumu &rnekleyen ilk
isim olarak akla gelse de cadilikla suglanan Marguerite Porete!®, Na Prous Boneta*
ve Jacqueline Félicie™ gibi Ozlem Geng’in 6rneklendirdigi Ortagag Avrupasi’nin

bazi iinlii kadinlar1 da diisiiniilebilir.

Cadi av1 ¢ag1 olarak kabul edilen 17. ylizyillda Avrupa’nin hemen her yerinde
goriilen cadi davalart her iilkede ortaya ¢ikis nedenleri, gelisim siiregleri ve sonuglari
bakimindan birbirinden farklidir. 17. ylizyll Avrupasi’nda cadi avlart en yogun

olarak Orta Avrupa iilkelerinden Fransa, Isvicre ve Almanya’da yasanmustir.

Ingiltere topraklarindaki cadi avlarindan bahsederken belirtilmesi gereken ilk
nokta bu topraklarda cadiligin Kita Avrupasi’ndaki gibi bir toplumsal ¢ilginliga
ulasmamis olmasidir. Ingiltere’de buna ortam hazirlayan cesitli nedenler vardi.
Haydar Akin Ortagag Avrupasi’nda Cadilar ve Cadi Avi baglikli kitabinda bu
nedenleri “Ingiliz Common Law [Genel Hukuk] ’un iskenceye izin vermem[esi],

Ingiltere[’nin] Kita Avrupasi’ndaki iilkelerin yasadigi doénemsel ekonomik

2Jeanne d’arc (1412-1431) 16 yasindayken Ingiliz hkimiyeti altindaki iilkesi Fransa’y1 savunmak
icin bir dizi kusatmaya katilmistir. Jeanne d’arc’in kazandig1 basarilar Ingilizler tarafindan cad olarak
yaftalanmasina yol agmis ve 1431°de yakilarak 6ldiirtilmiistiir.

BMarguerite Porete (1250-1310). Fransiz dini yoneticilerden biri olan Porete, The Mirror of Simple
Souls adli kitabin yazari olarak kabul edilir. Porete, kitabinin ruhun sapkinligiyla ilgili oldugu
gerekcesiyle yerel piskopos tarafindan mahkim edilmistir. MahkGmiyetine ragmen kitabin bir
kopyasini saklayan ve Ortodoks teologlardan onay almaya calisan Porete, engizisyon tarafindan
tutuklanmis ve 1310°da Paris’te yakilarak oldiiriilmiistiir.

4Na Prous Boneta (1290?-?). Marguerite Porete gibi dzgiir ruhla ilgili diisiinceleri sapkin olarak
nitelenen Boneta engizisyon tarafindan yakalanmis ve kaziga baglanarak yakilmistir.

Jacqueline Félicie (Jacoba Felice) (1290-1322?). Lisansi olmadan tibbi tedavi yaptig1 gerekgesiyle
engizisyonla karsi karsiya gelen Félicie once para cezasi 6demeye mahkim edilmis, ¢aligmalarini
stirdiirmekte 1srar ettigi igin 1322°de tutuklanmustir.
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bunalimlar1 [...] yasamamis [olmasi], [...] Avrupa’da filizlenip gelisen heretik 1
akimlar[in] Britanya Adalari’nda kok salma imkani bulamam[asi], dolayisiyla
Papalik engizisyonu gibi bir miicadele kurumuna ihtiya¢ duyulmam[asi], [...] cadi
avlari[nin] 16. ylizyil gibi nispeten gec sayilabilecek bir donemde [...] goriilmeye
basla[nmasi1]” (2011:255) olarak siralamistir. Levack ve Martin’in ifade ettigi gibi,
Ingiltere’deki cadi avlarinin diger iilkelerden ayrildig1 bazi noktalar vardi. Ornegin,
Ingiltere’de cadilarin seytana taptiklari, sabbatlarda bir araya gelerek ona bebek
kurban ettikleri inanis1 kabul gérmemisti. Kadinlarin cadilikla suglanma nedeni
cogunlukla kendilerine yiyecek ya da ev esyasi vermeyen komsularindan intikam
almak i¢in basit biiyiilere basvurmus olmalariydi. Bu nedenle, cadilik suglamalarinda
bulunanlar da ¢ogunlukla sugladiklart kisinin komsulart ya da yakinlariydi. Ayrica,
bu kadinlarin biiyii yapmada kendilerine yardimei olan evcil hayvanlarinin olduguna

inaniliyordu.

Ingiltere’de cadilign 6nlemeye yonelik ceza hiikiimleri ilk kez I. Elizabeth
doneminde (1563) uygulanmaya baslanmistir; ancak bu donemde cadilik sugunu
isleyenlere c¢ok agir cezalar verilmemistir. Biiyli yapan biri kasten bir baskasini
oldiirmedigi siirece bir yil hapis cezasina carptirilmistir. |. James doneminde ise
cadilik ¢ok daha ciddi bir su¢ olarak goriilmeye baslanmis ve cadilik sucunu
isleyenlere karsi daha sert uygulamalar hayata gecirilmistir. Bu degisiklikte |.

James’in cadilik konusuna olan kisisel ilgisi ve cadilardan duydugu korku etkili

16<«Heretik (Yunanca hairesis): Hristiyan diinyasinda yoldan ¢ikanlar1 tanimlamak i¢in kullanilir.
Heretikler, putperestlerden, kafirlerden farkli olarak kendilerini ‘Hristiyan’ olarak tanimlar. Ancak
Katolik Kilisesi tarafindan benimsenmis resmi teoloji disindaki Ogretilere inanglari nedeniyle
reddedilmislerdir. Katolik Kilisesi en basindan itibaren Heretizmi Hristiyanligim en biiyiik
diismanlarindan biri olarak gérmiis ve Heretik tarikatlara karsi amansiz bir miicadele yiiriitmiistiir.
Sayilamayacak kadar ¢ok sayida heretik grupla miicadele etmek zorunda kalan kilise, bu gruplarla
kendi yargi giiciiyle bas edemeyecegini anlaymca, Engizisyon Mahkemeleri’ni kurarak sorunu
kokiinden ¢ozmiistiir.” (Akin, 2010:75)
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olmustur. 1590-1592 yillar1 arasinda Edinburgh yakinlarindaki Kuzey Berwick cadi
mahkemelerinde yargilanan kadinlar 1. James ve esi Anne’i 6ldiirmek igin biiyii
yapmakla ve c¢iftin Danimarka’dan Ingiltere’ye yolculuklar1 sirasinda siddetli
firtinaya sebep olarak onlar1 dldiirmeye tesebbiis etmekle suglanmiglardir. 1. James
bu cadilarin yargilandigi davalara kendisi de katilmis ve suglanan kadinlardan biri
olan Agnes Sampson’dan Seytanin kendisini en biiylik diigmani olarak gordiigiinii ve
oldiirmeye calistigini 6grenmistir. Tahta gegtikten kisa bir siire sonra, 1604’te,
cadilik karsiti gortiglerini halka duyurmak i¢cin Demonology isimli bir kitap yazan
James kitabinda “biiyiiyli tamamen Seytan isi olarak [tanimladi], [...] [zararsiz olarak
kabul edilen] ak biiyliniin yasalligin1 reddetti, [blitkilerin ve taslarin yapisindaki
iyilestirme giiciiniin Seytan tarafindan onlar1 [...] kullanan insanlar1 kandirmak igin
gelistirildigini, [...] kehanet ve mucizeleri yaratabilecek giiciin yalnizca Tanrida
bulundugunu” (Tyson, 2011:5) soyledi. |. James tahta gectikten bir yil sonra
Elizabeth doneminde ¢ikarilan cadilarla ilgili yasayr fesh etmis ve niyetine
bakilmaksizin biiyiiyle ugrasan herkesin asilarak cezalandirilmasini éngéren, 1736
yilina kadar yiiriirliikte kalacak olan yeni bir yasa ¢ikarmistir. Cadiliga yonelik bu iki
farkli bakis acis1 kadin hiikiimdarin erkege nazaran cadilia daha yumusak bir tavir
sergiledigini ortaya koymakta ve bu baglamda ele alindiginda cadiliga bakis agisinin
kadin ve erkek nezdinde (segili oyunlarda da oldugu iizere) farklilik gdsterdigine

isaret etmektedir.

Ingiltere’de cadiligin gelisiminden bahsederken deginilmesi gereken onemli
bir isim 17. ylizyilda Bag Cadi Avcisi olarak {inlenen Matthew Hopkins’tir. “Hopkins
1645 yilinda ilk cadi davasimi Elizabeth Clarke isimli bedensel [engelli] yaslt bir

kadina karsi ag[mustir]” (Akin, 2011:258). Hopkins’in 1srarli ¢alismalar1 sonucunda
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hem Clarke hem de isbirlik¢isi oldugunu itiraf ettigi on dokuz kadin asilarak idam
edilmistir. Hopkins c¢alismalarina iki yardimcisint dahil etmis ve onlar
viicutlarindaki ~ seytan izlerinden yola c¢ikarak cadilar1  tespit etmekle
gorevlendirmistir. Hopkins’in cadi bulma metodu halk arasinda biiyiik dl¢iide kabul
gdérmiis ve Hopkins bu isten ciddi maddi gelir elde etmistir. “Almanya, Isvigre ve
Fransa gibi merkez iilkelerle karsilastirildiginda sicili temiz olan Ingiltere, Witch-
Finder-General [Bas Cadi Avcisi] Matthew Hopkins’in kisa siiren ‘witchhunt’ [cadi
avi] seriiveniyle bu unvanin1 énemli Ol¢iide lekelemistir” (Akin, 2011:261). Agikca
goriilityor ki Hopkins de tipki kendinden neredeyse iki yiizyil dnce yasamis Kramer
ve Sprenger gibi cadi avlarmin iilkede yarattigi korku ve endise ortamindan
yararlanarak hem kendi giiclinli ve {inlinli arttirmay1 hem de bu isten maddi kazang

elde etmeyi amaglamistir.

Martin’in  ifade ettigi gibi, Iskogya’da oldiiriilmiis cadilarin sayisi
Ingiltere’dekinin ii¢ mislidir. iskogya’nin Avrupal fikirlere kars1 daha kabullenici bir
yaklasim iginde olmasi nedeniyle cadi prototipi Ingiltere’de oldugundan daha fazla
kabul gérmiistiir. Iskogya’da 1563 te ¢ikarilan ve cadilikla ilgili diizenlemeler igeren
yasa cadilara kars1 son derece kat1 bir tutum i¢indedir ve bir kisinin cadilik sugundan
dolay1 dldiiriilmesi igin yalmizca suglanmas yeterlidir. Iskogya’nin aksine Irlanda’da

cadilik nadiren goriilmiistiir ve kayith ¢ok az sayida dava vardir.

Ingiltere kolonilerinde gerceklesen en iinlii cadi davasi ise 1692°de
Massachussetts’in Salem koylinde gerceklesmistir. Salem’de “[c]adilik suclamalari,
rahibin dokuz yasindaki kizi Betty Parris ile on bir yasindaki yegeni Abigail
Williams biiyii isleriyle ugragsmaya basladiktan sonra ortaya ¢ikti” (Martin, 2009:87).

Bu kizlara koyden bir grup kiz da katilmis ve kizlar gelecekte kimlerle
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evleneceklerini 6grenebilmek i¢in kehanete basvurmuslardir. I¢lerine seytan girdigini
sOyleyen kizlarin cadi olduklar1 doktorlar tarafindan onaylanmistir. Kizlar, aralarinda
Tituba isimli kdle bir kadinin da bulundugu biri yalniz yasayan digeri de usagiyla
nikahsiz yasayan iki kadini1 daha cadilikla su¢lamislardir. Tituba ve suclanan diger
kadinlarin da gordiikleri baski neticesinde baska kadinlari ihbar etmesiyle cadilik
Salem’de bir ¢ilginlik halini almistir. Yaklasik alt1 ay icerisinde yarisindan fazlasi
kadin olan yiiz altmis iki kisi yargilanmis ve on dokuz kadin 6lime mahkim
edilmistir. Salem’deki cadi idamlar1 Ingiltere’ye bagl topraklardaki son cadi

idamlar1 olmustur.

Cadi1 avlarmin bitisi de ortaya ¢ikist gibi genis bir zaman dilimine yayilmus,
toplum yapisinda meydana gelen ve birbirini etkileyen bir dizi yenilesmenin
neticesinde miimkiin olabilmistir. Cad1 avlarinin ortadan kalkmasinin temel nedeni
cadi avlarin1 miimkiin hale getiren nedenlerin biiyiik dl¢lide ortadan kalkmasidir. Her
seyden Once iskencelerde c¢ok ileri gidildigini, cadilikla suclanan kadinlarin
gordiikleri agir iskence nedeniyle kendilerine yoneltilen su¢lamalar: kabul ettiklerini
ve haksiz yere masum insanlarin 6ldiigilinii sdyleyen cadi avi muhalifi bir grup ortaya
cikmis ve yargilamalarda gorev alan bazi yetkililer onlara destek vermistir. Muhalif
grubun iyeleri arasinda bahsedilmesi gereken iki isim cadilik karsiti goriislerini
yazdiklart kitaplarla duyurmaya calisan Hollandali doktor ve demonolojist Johann
Weyer (1515-1588) ve Ingiliz parlamentosu iiyesi Reginald Scot (1538-1599) ’tur.
Weyer De Praestigiis Daemonum et Incantationibus ac Venificiis [On the llusions of
the Demons and on Spells and Poison] (1563) isimli kitabinda cadiligi reddetmez,
cadilarin isbirlik¢isi olduguna inanilan seytanin giiciiniin kilise tarafindan fazla

abartildigini soyler. “Weyer, seytanla iliskiyi ve bu [iliskiden dogan] g¢ocuklar[a]
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olan inanci reddetti. Cadilarin ucarak sabbatlara gittigi ve biiyii yaptigi [fikrini]
sagma buldu. Ona gore [cadilarin] dogaiistii hastaliklar1 ya seytanin isiydi, ya da
melankoli veya zehirlenmeden kaynaklaniyordu; bu hastaliklar [tamamen] numara da
olabilirdi” (Hoorens, 2014:7). Hoorens, Weyer’in kadinlarda cadiliga yorulan
belirtileri melankoli ve ruhsal hastalikla agiklamasini giinlimiizde tartismali da olsa

modern psikiyatrinin dnciilerinden biri olarak anilmasi ile iliskilendirmistir.

Weyer gibi Reginald Scot da The Discoverie of Witchcraft (1584) kitabinda
cadilik karsiti goriislerini destekleme yoluna gitmistir. Scot, “otoritelerin goziinii
korkuttugu, kurnazlikla tuzaga diisiiriilmiis, baskiyla alikonulan, [korkutularak] ikna
edilen, cehaletleri nedeniyle kandirilan” (2013:40) bu kadinlarin kendilerine atfedilen

mucizevi isleri ancak tanrinin yapabilecegini sdylemistir.

Cadilarin varligina dair siipheci bir yaklasim barindiran bu goriis Aydinlanma
Cagr’nin bir getirisi olan rasyonalite ve akilc1 diislince gibi fikirlerle baglantilidir.
Aydmlanma Cagi’nin getirisi olan bir baska diislince insan hayatinin degeri ve
insanin kendi hayatin1 kendisinin diizenlemesinin gerektigine olan inangtir. Ayrica,
okuryazar oraninin artmasi ve halkin egitim seviyesinin yiikselmesi ile beraber halk
arasinda cadilik hikayelerine olan ilgi ve cadi oldugu sanilan kadina kars1 duyulan
korku azalmistir. Avlarin 6nce azalip sonra bitmesindeki asil nedense Ortagag gibi
savasglarin siirdiigli, salgin hastaliklar ve yoksullugun insanlarin hayatlarini
cevreledigi, din baskisinin hayatin her alaninda kendini hissettirdigi bir donemden
sonra insanlarin ilk kez bilim ve bilimsel diislince ile tanismalar1 neticesinde
yiizyillardir devam eden diisiince ve yasam sekillerinin terk edilmeye baslanmasidir.
Boylece insanlar hayatin her alaninda geleneksellikle modernite arasinda kaldiklar

donemlerden sonra sosyal ve ekonomik acidan nispeten daha ilimhi ve dengeli bir
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cagda yasamaya baslamislardir. Ozetle, toplumun icinde bulundugu olumsuz
sartlardan dogan cadi avi bu sartlarin degisip ortadan kalkmasi sonucu bagladig: gibi

kendiliginden azalarak son bulmustur.

Cadilar ve cadilik konusu 1970’lerde ortaya ¢ikan ikinci Dalga Feminist
Hareket ile birlikte sik¢a ele alinmaya baslamistir. Ozellikle radikal feministler cadi
avlarinda sugsuz kadinlarin haksiz nedenler ve akil disi yontemlerle kurban
edildiklerini vurgulamiglardir. Cadi imgesi feminist yazarlarin elinde yeniden
yorumlanmis ve yeni anlamlar kazanmistir. Bu yorum cadi kavramina bagka bir
boyut kazandirmis, Ortagag ve erken modern dénemde cadi avlarinda erkek egemen
toplum kurallarina aykir1 davrandigi bahane edilerek kurban edilen cadi figiiriine
karsit, alternatif bir cadi figlirinii ortaya ¢ikarmigtir. Bu degerlendirmede bir cadi
toplumca kendine atfedilen rolleri kabullenmeyip kendi hayatina kendisi yon veren,
Ozglir, bagimsiz, giiclii, kendisini sinirlayan her tiirlii otoriteye baskaldirma cesareti
olan bir kadindir. Justyna Sempruch Fantasies of Gender: The Witch in Feminist
Theory and Literature baglikli kitabinda “yaftalanmis cinsiyet, irk ve etnisite
formlarima meydan okuyan yeni bir cadi kavrami gelistir[digini]”, (2008:1) bu

yaklagimda ’¢irkin ucubenin siiper bir kadina doniis[tiigiinii]” (2008:1) ifade etmistir.

Bu agidan bakildiginda sosyal yasamin iginde sesleri duyulmayan kadinlar
cadilikla sug¢landiklarinda ilk kez hukuk otoritelerince ciddiye alinmis oluyor, gegici
bir siire i¢in ilk kez isimleri resmi belgelerde yer aliyor ve onlarin ne sdyleyecegi
onem kazaniyordu. Fatmagiil Berktay’in Tarihin Cinsiyeti’'nde ifade ettigi gibi
“[thpkt onlart suglayanlar gibi [cadilikla suglanan] bu kadinlar da cadilarin giiciine
inaniyorlar ve bdylece yeni bir giic ve kimlik sahibi oluyorlardi” (2015:223).

Berktay’in da ifade ettigi gibi, ayn1 durum cadilik suclamalarinda bulunan kadinlar
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icin de gecerliydi. Onlar da bu sayede davalar1 yoneten otoritelerce ciddiye alinmis
oluyor, ne soOyleyecekleri énem kazaniyor ve o giline kadar sadece erkeklerin

haklarin1 gézetmek i¢in varlik gosteren hukuk alanina ilk kez dahil oluyorlardi.

Sonug olarak, basta da belirtildigi gibi, cadilik konusu belirli smirlar1 ve
tanimlamalar1 olan bir konu degildir ve bu giine degin arastirmacilar tarafindan “din
savaglari, [...] modern devletin yikselisi, kapitalizmin ortaya c¢ikisi, tibbi
diisiincedeki degisiklikler, [...] sosyal ve kiiltiirel karmasa, paganizmi silme cabasi,
[...] dogum kontroliine kars1 ¢ikma, kadin diismanligi...” (Levack, 2006:2) gibi
farkli sekillerde tanmimlanmistir. Avrupa topraklarinda Antik Cag’dan bu yana
giindemde olan ve her donemde yeniden sekillenip yeni anlamlar kazanan cadilik
konusu edebiyata da girmis ve hemen her donemde sairler, yazarlar ve oyun
yazarlarinca ele alinmistir. Edebiyattaki cadi figiirleri, ataerkil toplumun onlara
atfettigi nitelikler ve onlarin temsil ettigi degerler 6zellikle tiim cadi avi siirecinde
toplam dokuz milyon kadinin kurban edildigi goriistinde birlesen, 1970’lerde ortaya
cikan radikal feministler tarafindan siklikla incelenen ve yorumlanan konular
olmustur. Radikal feministlerin konuya ilgisinden sonra daha fazla arastirilmaya ve
tartisitlmaya baslayan cadi ve cadilik kavramlar1 giiniimiiziin arastirmacilar
tarafindan da ilgi goriir, konuyla ilgili pek cok akademik c¢alisma yapilir. Bu
boliimiin bundan sonraki kisminda Bati edebiyatinda kaleme alinmis biiylicii ve cadi
figlirlerinden ornekler ele alinacak olup biiyiiciilerin ve cadilarin kendi yasadiklari
donemlerde hangi degerlerle iliskilendirildikleri gosterilecek ve yukarida anlatilanlar

somutlastirilmaya c¢alisilacaktir.

24



Bat1 Tiyatrosunda Cadi Temsilleri

Bat1 tiyatrosunda karsimiza cikan ilk cadi figiirii Euripides ve Seneca
tarafindan kaleme alinan Medea (MO 431) tragedyasinin baskarakteri Medea’dur.
Medea, Yunan mitolojisinde Colchis krali Aeetes’in kizi, soylu bir prenses olarak
tasvir edilir. Isminin anlami1 Yunanca’da “[a]kill1, care bulan” (Latacz, 2006:266) ve
“yigitlik, mertlik, erkeklik” (Medea, 2013:xv) anlamlarina gelen Medea ay tanrigasi
Hecate’nin rahibesi ve bilyli tanrigast Circe’nin yegenidir. Ancak, Medea’nin
yiizyillardir Antik Yunan ve Roma tiyatrosunun en 6nemli kadin figiirlerinden biri
olmasinin asil nedeni ona atfedilen biiyiiciiliik, zehir yapimi ustalifi ve cadilik

nitelikleridir.

Euripides’in ve Seneca’nin Medea oyunlarinda biiyiilii giiglerini bir
kenara atip itaatkar bir es ve iyi bir anne olarak yasayan Medea’nin yillar sonra
tekrar biiyiiciiliige donmesinin nedenlerini Antik Cag’da Yunan toplumunun kadina
bakisinda aramak gerekir. Boyle bir degerlendirme Medea’y1 mitolojik bir kahraman
olmaktan cikarpp MO 430’larda Yunan toplumu igerisinde yasayan, yasadigi
memlekete yabanci, ailesinden uzakta, evli, cocuk sahibi ve ihanete ugramis bir

kadina doniistiirtir.

Hem Euripides’in hem Seneca’nin metninde Medea’y1 cadi olmaya iten
nedenler onun siradan bir kadin olarak o6zgiir ve onurlu bir yasam siirmesini
engelleyen toplum kurallar1 olarak karsimiza ¢ikar. Medea’nin yasamini annelik ve
eslik vasiflariyla sinirlayan ve onun onurunun kirildigini gormedigi gibi bunun
sonucunda ¢ektigi aciyr da gormezden gelen adaletsiz, erkek egemen toplum

Medea’y1 ancak bir cadi oldugunda fark eder, cadilik kimligi Medea’y1 goriiniir kilar.
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Bu sebeple “Medea, katil oldugunda bile ahlaki agidan oyundaki diger karakterlerden
daha tistlindiir” (Dhillon, 2014:208). Her iki metinde biiyii Medea’ nin i¢inde yasadigi

cevre tarafindan fark edilebilmesi, sesini duyurabilmesi igin iglevsel bir aragtir.

Bat1 tiyatrosunda biiyii konusunu ele alan diger bir Onemli eser
Christopher Marlowe’un iinlii oyunu Dr. Faustus (1589?) ‘tur. Dr. Faustus hem
biiyliyle ugrasan ana karakterin erkek olmasi hem yazildigr donemde ilgi ¢eken bir
konu olan biiyii ile bilimin iligkisini gdstermesi yoniinden biiyiiciiliikk ve cadilikla

ilgili diger pek ¢cok oyundan ayrilir.

Almanya’da Wittenberg’te basarili bir bilim adami olan Dr. Faustus
felsefe, tip ve tanribilim alanlarinda ulasabilecegi en yiiksek noktaya ulastigini ve
ogrenecek higbir bilginin kalmadigimi diislindiigii i¢in biliyliye merak salar ve biiyii
yoluyla sonsuz gii¢ ve sohret sahibi olacagina inanir. Dr. Faustus biiyliye olan

ilgisinin as1l nedenini soyle ifade eder:

Su biiyiiciilerin dogalistli yapitlari, su biiyil kitaplari, ne giizel
seyler... Cizgiler, daireler, miihiirler, harfler, isaretler... [...]
Iste Faustus bunlar1 6grenmeye can atiyor. Ah, bu bilimde
yorulmadan galigan1 ne genis bir evren bekler: Zevk, {in, erk,
hem de tam erk, hep onundur. Degismeyen kutuplar arasinda
devinen her sey buyrugumda olur; imparatorlar, krallar
yalnizca tlkelerinde s6z gecirebilir, riizgarlari estirebilir mi?
Bulutlar1 yaratabilir mi? Fakat bu bilimde usta olan, insan
zekdsmin uzanabilecegi yerlere kadar egemen olur. Iyi bir
biiyiicii gliglii bir tanridir. Haydi Faustus, ugras didin ki sen de
bir tanr1 olasin. (Marlowe, 1999:22-23)

Faustus’un altini ¢izdigi gibi, onun biiyii bilimini 6grenmek istemesindeki asil neden
tanrilarin sahip olduguna inandig1 yaratma giicline sahip olmak, bir tanr1 olmaktir.
Faustus’un dile getirdigi bu durum bilhassa Ronesans doneminde din ile bilim

arasinda bas gosteren ikircikli iliskiye dikkat ¢eker; ¢ilinkii bu donemde Ortagag’da
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hayatin her alaninda egemenlik gosteren Hristiyanlik dininin &gretileri hala kabul
goriirken gelismekte olan modern diislince yontemleri ve elde edilen bilimsel bilgiler
insan diislincesini sekillendirmeye baslamistir. Boyle bir ortamda Dr. Faustus yeni

bilgiler pesinde kogsan Ronesans adamini temsil eder.

Her ne kadar Faustus Mephistophilis ile anlasmasi sonucunda yirmi
dort y1l boyunca kendisine bahsedilen giicli faydasiz, bos biiyiiler yaparak kullanip
sonunda felakete siiriiklense de Marlowe insanlarin bu diinyada bir an i¢in bile olsa
sohrete ve giice kavustuklari zaman yasadiklart mutluluga dikkat ¢eker. Bu anlamda
Marlowe biiyiliyii Hristiyanligin insan1 sinirlayan ve korkutan 6gretisini elestirmek
icin kullanmistir, oyunda biiyii gegici bir siire i¢in de olsa insan1 6zgiirlestiren bir

bilgi tiirii olarak sunulur.

John Lyly tarafindan yazilan Mother Bombie’nin karmasik bir olay
orgiisti vardir. Oyun, iki geng ¢iftin ve ailelerinin dahil oldugu evlilik meselesini ele
alir. Memphio ve Stellio adindaki iki soylu ¢ocuklari Accius ve Silena’yi
evlendirerek bu evlilikten maddi kazang elde etmeyi planlarlar. Candius ve Livia
birbirini seven ve evlenmek isteyen bagka bir ¢ifttir; fakat Sperantus oglu Candius’un
zengin Silena ile Prisius da kizi Livia’nin zengin varis Accius ile evlenmesini ister.
Oyunun sonunda babalarin degil, geng ciftlerin istedigi olur ve herkes istedigi ile
evlenir. Oyuna basligin1 veren Bombie Anne’nin kendisinden yardim istemeye gelen
karakterlere yardimci olup olay orgiisiiniin ¢oziilmesini saglamak disinda bir rolii
yoktur ve Bombie Anne israrla cadi oldugunu reddedip bilge kadin oldugunu
vurgular. Bombie Anne biiyliler yaparak insanlarin hayatlarina miidahale eden bir
cadi figiirli olarak tasvir edilmemistir. “[Karakterlerin yasamlarina dair tahminlerde

bulundugu igin] daha ¢ok bir falcidir” (Ahmed, 2014:135). Bombie Anne kimseye
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zararl olmayan bir falci olarak yansitildigt icin 1. Elizabeth donemindeki cadilara

kars1 1liml1 yaklagimin oyunda goze carptig1 sOylenebilir.

Shakespeare’in {inlii tragedyas1 Macbeth (1601) ’te de cadilarin yer
aldig1 sahneler oyunun biitiinii agisindan 6nemlidir. Her ne kadar oyunun asil konusu
Macbeth’in kral olma hirst ve bu asir1 hirsin sonucunda kendisinin ve Lady
Macbeth’in yasadig: trajedi olsa da Macbeth’in aklina kral olma fikrini diisiirenler
cadilar olduklari i¢in Macbeth’in trajediye siirikklenmesinde cadilarin rolii biiytiktiir.
Oyunda isimsiz {li¢ cad1 vardir ve bu cadilar sik sik bas cadi Hecate ile zaman zaman
da baska ruhlar ve perilerle!’ iletisim halindedirler. Oyun “[1]ss1z, agik bir arazi[de],
[g]okgtiriiltisi ve simsek [esliginde], [k]aynayan bir kazanin ¢evresinde”
(Shakespeare, 2015:19) cadilarin kendi aralarindaki konusmalariyla baglar ve cadilar
“[g]ines inmeden, [bozkirda]” (Shakespeare, 2015:19) tekrar bulugmak iizere
sozlesirler. Cadilarin bulustuklar1 yer ve zamanlar Ortagag’da halk arasinda kabul
goren, cadilarin 1ssiz yerlerde, glines dogmadan Once bulusup ayin yaptiklar
inanisin1 yansitir. Oyundaki cadilarin biiyli yapmada kendilerine yardimci olan
kurbaga ve kedi gibi hayvanlarinin olmasi cadilara dair inaniglarin bagka bir

yansimasidir.

Oyunda cadilarin en 6nemli islevi sahip olduklar1 bilgiyi istedikleri gibi
kullanarak Macbeth’in eylemlerini yonlendirmeleri ve adim adim onu trajediye
siiriiklemeleridir. Daniel Albright’in belirttigi tizere, “[...] [c]adilarin bakis agisindan
degerlendirildiginde Macbeth bir komedidir” (2005:225). Cadilar, Macbeth ve
Banquo’nun gelecegine dair kehanetlerde bulunurken o an igin istedikleri bilginin

istedikleri kadarimi paylasip Macbeth’in ve Banquo’nun merakini uyandirdiktan

17Stadlin, Puckle, Hoppo, Hellwain gibi Hecate’nin yardimei perileri.
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sonra ortadan kaybolurlar. Macbeth’te 1. James’in cadilik konusundaki goriislerinin
yansimalar1 goriiliir. I. James’in cadilara kars1 olan sert tavrinin ve cadiligr 6nlemeye
yonelik ugrasilarinin temel sebebi kralliginin elinden alinmasi korkusudur. Bu
oyunda ise Macbeth’in cadilara olan ilgisi onlarin kendisinin kral olacagi yoniindeki
kehanetlerinden kaynaklanir. Hem James’in hem de Macbeth’in cadilara olan ilgisi
iktidar hirsindan kaynaklanir ve cadilar oyunda gelecege dair sahip olduklari bilgiyle

devletin diizenini bozabilecek varliklar olarak yansitilmislardir.

Cadilarin en goze carpan 6zelliklerinden biri doga ile ¢ok yakin bir iligki
icinde olmalaridir. Stephen Greenblatt’in belirttigi gibi “onlar tapinaklarla, [...]
simsek ve gok giiriiltiisii ile iligkilidirler; yardimci hayvanlarina ve ruhlara cagirirken
tasvir edilirler; ¢iftlik hayvanlarini oldiirdiiklerini, firtinalara sebep olduklarini, elek
[Ustiinde] denize agildiklarini anlatirlar” (1991:31). Cadilarin biiyii yaparken ¢ok
cesitli bitki ve hayvanlar1 kullanmalar1 bu konudaki bilgilerinin ve ustaliklarinin bir
gostergesidir. Shakespeare kendi doneminde son derece popiiler olan cadi ve cadilik
konularini ele alirken cadilarin tiyatro sahnesinde sagladiklar1 gorsellik ve masalsi

havadan faydalanmistir.

Cadilik konusunu tasvir eden bir diger oyun Richard Brome ve Thomas
Heywood’un 1633’te Lancashire’da giindeme gelen cadi olaylarina'® géndermede
bulunduklar1 The Witches Of Lancashire (1634) “dir. Oyun, iist sinifa mensup zengin
ve misafirperver Bay Generous’in evinde gecen ana hikdye ve Seely ailesinin evinde

gecen yan hikayeden olusur, her iki hikdyede de cadilar 6nemli bir yer tutarlar. I.

8 Ingiltere Lancashire’da 1633-1634’te yasanan cadi davalar1 1612’de yasanan ve Lancashire
civarindaki Pendle Tepesi yakinlarinda yasayan on iki kisinin biiyli yaparak on kisinin éliimiine yol
acmakla suclandifi yargilamalarin bir uzantisidir. Suglanan on iki kisiden onu Lancaster
mahkemelerinde diger ikisi Lancashire cadi mahkemelerinde yargilanmistir. Yargilamalarda bir kisi
hapiste 6lmiistiir. Geriye kalan dokuz kadn iki erkekten ise onu suglu bulunup asilmistir. Kalan bir
kisinin su¢suz olduguna karar verilmistir.
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perdede cadilarin hakimiyeti altina giren Seely’lerin evinde aile iliskileri tepetaklak
olur. 1l. perdenin basinda dort cadi, Gillian, Mawd, Meg ve Joan, Seely’lerin evinde
yarattiklar1 karmasay1 kutlayip daha ne gibi oyunlar yapabileceklerini tartigirlar. II1.
sahnede hizmetgiler Lawrence ve Parnell’in Seely evinde diigiin térenleri vardir ve
burada da tam bir kaos hakimdir. Goriinmeyen bir ruh tiim yiyecekleri tasa ve
hayvanlara doniistiiriir. 1V. sahnede cadilarin yakalanmasi ile her sey eski diizenine
kavusur, karmasa son bulur. Bu oyunda da 1. James doneminde cadilara dair yaygin
goriisiin yansimalart goriiliir. Cadilar, aile ve toplum diizenini bozan varliklar olarak

yansitilirlar, bu nedenle de yok edilmeleri gerekir.

Cadilik ve biiyii konularini ele alan kuskusuz baska bir¢ok edebi eser
bulunur; ancak bu tezde 17. ve 20. yiizyilda yazilmis segili eserler incelenecektir.
Tezin ilk boliimiinde I. James déneminde yazilan Thomas Middleton’in The Witch
(1616) adli oyunu ile William Rowley, Thomas Dekker, John Ford tarafindan yazilan
The Witch of Edmonton (1621) adli eserler ele alinacaktir. The Witch’te cadiligin
insaniistii boyutu bas cadi Hecate ile temsil edilir. Ilk olarak I. perdenin II.
sahnesinde ortaya ¢ikan Hecate magarasinda oglu Firestone, asistan1 Stadlin, kedisi,
perileri ve yilanlar, kertenkeleler, kurbagalar gibi ¢esitli hayvanlarla beraber yasayip
biiyiiler yapar, Kimi zaman da kedisiyle beraber gece ucuslarina ¢ikar. Her ne kadar
oyunun ana hikayesi Antonio ile Isabella’nin evliligi ve karmasik aile iligkileri gibi
goriinse de, oyunun bashigindan da anlasilacag: iizere, Hecate’nin oyundaki rolii
biiyiiktiir. Oyundaki karakterler kendilerinin ¢6zemedikleri sorunlar1 ¢6zmek ya da
olmasmi istedikleri seyler i¢cin Hecate’den yardim almak amaciyla onu ziyaret
ederler. Ornegin, 1. perdenin Il. sahnesinde Sebastian Antonio’nun, nisanlis1 Isabella

ile evlenecek olmasi lizerine Hecate’den Antonio’nun cinsel giiclinii yok edecek bir
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biiyli yapmasini ister ve Hecate’nin kertenkele ve yilan derisinden hazirladig1 biiyii
ile Sebastian’in istegi gerceklesmis olur. Aynm1 sahnede Almachildes Amoretta’nin
kendisine asik olmasini saglamak i¢in Hecate nin yardimini ister. Hecate’nin oyunun
yazilmis oldugu donemdeki cadi-kadin iligkisini nasil yansittigi ve de toplumun cadi
olmadiklar1 halde cadi olarak yansitilan Diises, Francisca, Florida ve Amoretta gibi
kadinlara olan bakisi ile cadilik inanislar1 arasindaki iliski tezin birinci ana

boliiminde ele alinacaktir.

Bu boliimde incelenecek bir diger eser olan The Witch of Edmonton
Londra’nin Edmonton kasabasinda yasayan Elizabeth Sawyer isimli kadinin gergek
yasam Oykiisliinden yola ¢ikilarak kaleme alinmistir. Oyun Elizabeth’in komsulari
tarafindan siirekli cadilik su¢lamalarina maruz kalmasi neticesinde ruhunu seytana
satarak onlardan intikam almaya karar vermesiyle gelisen ve Elizabeth’in idamina
yol acan geligsmelerden olusan hikdyenin yaninda Frank Thorney’nin aile iligkilerinin
anlatildigi bagka bir hikayeden olusur. Oyun baglaminda 1600’lerde evlilik, aile ve
komsuluk iliskileri, ekonomi ve hukuk konular1 ile baglantili olarak kadinlarin
toplum tarafindan nasil algilandiklari1 ve cadilik konusunun bu durumu
vurgulamadaki rolii tezin birinci ana bolimiinde incelenecektir. 1. James
donemindeki cadilik inanislart bu iki oyunda da kendini gosterir. Her iki oyunda da
cadilar toplum diizenini bozan kadinlar olarak yansitilirlar. The Witch’te cadilik
suclamasindan dolay1 hi¢bir kadina ceza verilmemesine ragmen bu kadinlar tehlikeli
ve dikkat edilmesi gereken kadinlar olarak yansitilmistir. The Witch of Edmonton’da
ise cadilikla suglanan Elizabeth Sawyer’in asilarak idam edilmesi 1. James donemi

cadilik inaniglarinin bir yansimasidir.
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Tezin ikinci ana boliimiinde ele alinacak olan Caryl Churchill’in
Vinegar Tom (1976) adli oyunu ile Sarah Daniels’in Byrthrite (1986) baslikli oyunu
20. yiizyillda degisen cadi imgesi ger¢evesinde ele alinacaktir. Vinegar Tom 17.
yiizyilda cadi olmakla suglanan Alice, Joan, Susan, Ellen ve Betty adli bes kadinin
yasadiklarin1 anlatir. Oyunda cadilik sembolik bir anlam ifade etmekte olup bu
kadinlardan her biri toplumca kadinlara bigilen cinsiyet rollerine aykir1 davraniglar
sergiledikleri gerekgesiyle cadi olarak yaftalanirlar. Churchill’in 1976 yilinda yazdig
oyununu 17. yiizyilda geciyormus gibi kurgulamasi oyundaki kadinlarin cadilikla
suglanmasina yol agan ataerkil toplum normlarmin 20. yiizyilda da devam ettigini
vurgular. Bu baglamda Vinegar Tom ile ilgili olarak ele alinacak esas nokta
Ortacag’da ve Yenig¢ag’da cadi avi olarak islev gosteren baski unsurlarinin 20.

yiizyilda hangi sekillerde varlik gosterdigidir.

Tezin ikinci bolimiinde ele alinacak diger oyun Byrthrite’ta Sarah
Daniels bir taraftan farkli yas gruplari ve mesleklerden kadinlarin ataerki tarafindan
hangi gerekceler bahane edilerek tahakkiim altina alindigini gosterirken diger
taraftan da bilim, tip ve teknoloji alanlarindaki gelismelerin neticesinde kadin
bedeninin ataerkinin kadinlara hiikkmetmesinde bir arag¢ haline geldigini vurgular. Bu
sayede Daniels kadinlar1 kendi bedenleri iizerindeki haklarina sahip ¢ikmamalari
durumunda nelerle karsilasabilecekleri konusunda uyarmakla kalmayip toplumun
kadina bakis acisinda yiizyillar igerisinde herhangi bir ilerleme olmadigi gibi yeni
baski alanlarinin  ortaya c¢iktigin1 gostererek kadmlart uyarma noktasinda
Churchill’den bir adim ileriye gider. Byrthrite’ta cadiligin tasidigi sembolik

anlamlarin oyunun kurgulandigi 17. yilizyilda, yazildigi 20. yiizyilda ve ele aldigi
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konular yoniiyle iligkili oldugu gilinimiizde hangi anlamlara geldigi iizerinde

durulacaktir.
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I. BOLUM

THE WITCH VE THE WITCH OF EDMONTON OYUNLARINDA CADI VE

CADILIK TEMSILI

Thomas Middleton’in The Witch adli oyunu 1616 yilinda yazilmis olup
ilk kez King’s Men tiyatro toplulugu tarafindan Blackfriars Tiyatrosu’nda
oynanmistir. Yazildigi donemde hi¢ basimi yapilmamis olan The Witch ilk kez 1778
yilinda Shakespeare eserlerinin editorliigiinii yapan Isaac Reed tarafindan basilmistir.
James R. Keller, Marion O’Connor ve Shokhan Rasool Ahmed gibi ¢esitli yazar ve
aragtirmacilar Reginald Scot’un The Discoverie of Witchcraft (1584) baslikli
kitabinin Middleton’in oyununun esas kaynagi oldugunu ve Middleton’in cadilari
tasvir ederken Scot’un kitapta cadilara dair anlattiklarindan biiyiik 06l¢iide
faydalandigmi belirtmislerdir. Ornegin, Shokhan Rasool Ahmed The Staging of
Witchcraft in the Jacobean Theatre baglikli tezinde “Middleton’in oyundaki ruh ve
perilerin isimleri'® ile cadilarin biiyii yaparken kullandiklar1 bitkilerin isimlerini ve
cadilarla iliskili olan bazi seytan ve yaratiklarin isimlerini 2 Scot’un kitabindan

al[digina]” (2014:106-107) deginmistir.

O’Connor, Ahmed ve Katherine Woods gibi arastirmacilar arasinda
kabul goren bir baska goriis Middleton’in The Witch’i yazarken 1616 yilinda Lady
Frances Howard ve Essex Kontu'nun adinin karistigi skandaldan faydalanmig
oldugudur. 1616 yilinda Frances Howard, Essex Kontu Robert Devereux ile
evlenmis ancak esinin kendisi ile cinsel birliktelik yasamadigin1 6ne siirerek ondan

bosanmis ve ilk evliliginden yaklasik iki y1l sonra Somerset Diikii Robert Carr ile

¥Hellwain, Puckle gibi.
2Urchin, Elf, Hag, Satyr, Pan, Fawn, Sylvan, Triton, Centaur, Dwarf, Imp, Spoorn, Mare...
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evlenmistir. Mahkemenin, Frances’in Robert Devereux’yi biiyiiledigine kanaat
getirmesi sonucu Frances ve Robert Carr Londra kulesine kapatilmislarsa da Kral 1.
James’in kendilerini affetmesi {lizerine serbest birakilmislardir. Middleton “Frances
Howard, Robert Devereux ve Robert Carr’1 [birtakim degisiklikler yaparak] Isabella,
Sebastian ve Antonio olarak [The Witch’te yer alan] ilk hikayeye [...] aktarmistir”
(Ahmed, 2014:92). Bunun yani sira, “Francisca’nin adinin Frances Carr’in adina olan
benzerligi [...] ve her ikisinin de 16 yasinda evlilik dist bebek sahibi olmalari
Francisca karakteri ile Frances Howard arasindaki baglantiyr gosterir; [...] Francisca,
oyundaki ikinci hikdyede olaylar1 yonlendiren karakter olarak karsimiza cikar”

(O’Connor, 2007:1125).

Ahmed ve O’Connor gibi aragtirmacilara goére Middleton’in The
Witch’te yer verdigi bir bagka hikaye Niccolo Machiavelli’nin Florentine History
baslikl1 kitabinda gecen Rosamund ve Alboinus’un hikayesidir. Bu hikayede Lipdes
kralt Comundus’un kizt Rosamund kocasi Alboinus tarafindan babasi Comundus’un
kafatasindan yapilmis bir kupadan icki i¢ip kadeh kaldirmaya zorlanir. Bu durumu
icine sindiremeyen Rosamund Almachildies isimli bir soyluyla isbirligi yaparak
onunla gegirecegi bir gece karsiliginda Almachildes’in Alboinus’u 6ldiirmesini ister.
Almachildes cinayeti islemeyi kabul etse de planlari ise yaramayinca Ravenna’e
kagar. Rosamund oyunda Diiges karakteri olarak yer alir ve Diises tipki Rosamund
gibi Diik tarafindan babasimin kafatasindan yapilmis bir kupadan icki icip kadeh
kaldirmaya zorlanir, bu durumu kabullenmek istemedigi i¢in Diikii 6ldiirmek igin

Almachildes ile isbirligi yapar.

Shokhan Rasool Ahmed’in tezinde ifade ettigi gibi, yazar sekilsel olarak

boyle bir ayrima gitmemis olsa da, ele alinan konular bakimmdan “The Witch en alt

35



smiftaki karakterler (cadilar ve hizmetciler) ile Diik ve Diisesin ailesini i¢ine alan,
birbiri ardina gelen ii¢ hikdyeden olusur” (2014:109). Bunlardan ilki Antonio,
Isabella ve Sebastian arasindaki karmasik ask ve evlilik hikayesidir. Ikinci hikayede
Antonio’nun kiz kardesi Francisca’nin Aberzanes ile olan gizli iligkisi, evlilik dist
hamileligi ve bu durumu Antonio’dan saklama c¢abalar1 anlatilirken ti¢lincii hikayede
Diisesin once Diikten intikam almak i¢in Almachildes ile isbirligi yapmasi sonra da

Almachildes’ten kurtulmaya c¢aligsmasi anlatilir.

5 perde, 12 sahneden olusan The Witch italya’nin Urbino sehrinde
gecel. Ahmed, bu durumun “[...] Middleton’in 1. James déneminde ingiltere’deki
cadilik inamiglarinin  yam1 sira Katolik toplumlardaki cadilik  inanislarini
elestirmesinde bir ara¢ oldugu[nu] [...]” (2014:97) ifade etmistir. Oyunun basinda
Antonio, Isabella ile evlenebilmek igin Isabella’nin nisanlist Sebastian’in Kuzey
Italya’da savasta oldiigii yalanmi sdylemis ve onu kendisiyle evlenmeye ikna
etmistir. Isabella ve Antonio’nun evlenecekleri giin savastan donen Sebastian
nisanlisint geri alabilmek icin elinden geleni yapar. Florida ismindeki baska bir
kadinla da iliskisi olan Antonio bu iliskisini evlendikten sonra da siirdiiriir. Diisesin
yardimcis1t Amoretta’ya asik olan Almachildes Amoretta’nin da kendisini sevmesini
saglamaya caligir. Kocasinin kendisini babasinin kafatasindan yaptigi kupadan icki
igcmesini isteyerek asagilamasina dayanamayan Diises de kocasindan intikam almak
icin Almachildes ile isbirligi yapip onu dldiirmeyi planlar. Antonio’nun kiz kardesi
Francisca Aberzanes’le iligkisinden olan bebege hamiledir ve bu durumu
agabeyinden saklamak icin bebegini saraydan uzakta dogurup Aberzanes’in buldugu

bir bakiciya biraktiktan sonra agabeyinin sarayina geri doner.
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Almachildes’in anlagtiklar1 gibi Diikii 6ldiirdiigiinii sanan Diises
Almachildes’i 6ldiirmesi i¢in Lord Governor ile anlasir, bu yardimi karsisinda onunla
beraber olacagini ve onu sevecegini soyler. Isabella Francisca’nin tiim yalanlarin
Ogrenir ve bunlart Antonio’ya anlatir. Isabella’dan intikam almak isteyen Francisca
ise Isabella’nin Antonio’yu baska erkeklerle aldattigi yalanini sdyler. Oyunun
sonunda tiim yanlis anlagilmalar ve yalanlar agiga ¢ikar, kiisliikler son bulur, suglar
affedilir. Sebastian’in 6lmedigi, Celio kiliginda tiim olup biteni izledigi,
Almachildes’in Diikii 6ldiiremedigi anlagilir. Diik, kendisini 6ldiirmeye ¢alismis ve
baska erkeklerle birliktelik kurmus olan karisini affeder. Isabella da Antonio’yu
affeder. Antonio, Francisca ile Aberzanes’i evlendirir. Bu karmasik aile ve evlilik
iligkileri igerisinde cadilik iki farkli boyutta ele alinir. Oyun karakterlerinden Diiges,
Francisca, Florida ve Amoretta donemin kadindan bekledigi bigimde davraniglar
sergilemedikleri gerekgesi ile cadi olarak yansitilirlar. Oyunun bas cadist Hecate ise
magarasinda yardimcilar1 ve perilerle yasar, yaptig1 zararsiz biiylilerle kendisinden
yardim isteyen oyun Kkarakterlerine yardim eder ve oyundaki olaylarin

sekillenmesinde rol oynar.

The Witch’in karmasik bir olay orgilisii vardir ve bu karmasik olay
orgiisii iginde cadilarin rolii biyiiktiir. Katherine Woods Witchcraft Plays 1587-
1635: A Psychoanalytical Approach baslikli tezinde The Witch’in tiyatro tarihindeki
oneminin igerisindeki cadi karakterler ve cadilik temasindan kaynaklandigim

vurgulamastir:

[...] The Witch [...] biiyiik bir cad1 meclisini aktardigi igin cadi
tiyatrosu tarihinde Onemli bir yere sahiptir. Alt1 cadi, kedi
formundaki bir ruh ve Hecate’nin [...] oglu Firestone
Hecate’nin yasadisi meclisinin birer pargasi durumundadirlar.
Almachildes’in cadilarla s6lene katilmasiyla dogatistii olmayan
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bir karakter de meclise dahil edilir. Basligindan da
anlasilabilecegi tizere, The Witch’in asil konusu cadiliktir, bu
durum bu donemde yazilan oyunlarda ilk kez goriilen bir
durumdur. The Witch sahnelenene kadar, cadilar ve cadilik
olay orgiisiine sadece bir alternatif sunar ya da esas hikayenin
cok kiigik bir kismim olustururdu. The Witches of
Lancashire’da [...] oldugu gibi, The Witch’te de cadilik temasi
tiim oyuna egemendir. [...] (2011:75)

Woods’un vurguladigi tizere, The Witch’in asil konusu cadiliktir; ancak cadilik
konusu oyunda bas cadi Hecate ve onun meclisindeki cadilardan ziyade oyundaki
farkli siniflara mensup, farkli yas gruplarindan kadinlar1 tanimlamakta kullanilir. Bu
kadinlar toplumun kendilerinden bekledigi davranis kaliplarinin disina ¢ikan
kadinlardir ve yazar onlar1 cadilarla iliskilendirerek toplumun cinsiyet normlarin
cigneyen kadinlarin geleneksel aile yapisi igin tehlikeli olabilecegi mesajini verir.
The Witch’te yer alan cadilar ile ilgili olarak vurgulanmasi gereken Onemli
noktalardan biri bu cadilarin yaptig1 biiyiilerin oyundaki karakterlerin yasamlarini
sekillendirecek derecede bir etki yaratmaktan uzak olmasidir. O’Connor’in belirttigi
gibi “[bas cadi Hecate] ve yardimcilar1 devamli ensest iligkiden ve bebek
oldiirmekten bahsetse de [oyunda] cadilar meclisine dair havada sarki sdyleyip dans
etmekten daha Urkiitiicii herhangi bir sey aktarilmaz” (2007:1126). O’Connor,
cadilarin rollerini ve onlarin bilyiilerinin oyun kisileri iizerindeki etkisini su sekilde

ifade etmistir:

The Witch’in hi¢bir sahnesinde [Hecate’nin] ve onun cadi
meclisindeki arkadaglarmin [biiyiileri] insan Kkarakterlerin
eylemlerini sekillendirmez ya da bu eylemlerin sonucunu
belirlemez. [...] [Ornegin,] Hecate’nin Almachildes’e [...]
Amoretta’y1 kendine asik etmesi i¢in verdigi ask biiyiileri basta
ise yarar gibi goriinse de [...] sonunda Almachildes’i yaniltir.
[Hecate’nin] Almachildes’in ‘ani ve nedeni belirsiz’ [...]
olimii icin Diisese verdigi zehrin ise yaramadigi [...] son
sahnede agiga c¢ikar. [Hecate’nin] Antonio’ya yaptigi [biiyii de
olmasi istendigi gibi degildir. Antonio, Isabella ile cinsel
beraberlik yasayamasa da diger kadinlarla birlikte olabilir.]

38



[...] Kisaca, cadi[nin biiyiileri] dramatik kurgu igerisinde ise
yaramaz; ancak cadi bu kurguyu bazi baska meselelerle [...]
[baglantil1 hale getirdigi i¢in] dnemlidir. (2007:1126)

Oyunda bas cadi Hecate ve onun cadi meclisindeki arkadaglarinin biiyiilerinin
insanlarin hayatlar1 {izerinde giiclii etkiler yaratmaktan uzak olmasinin oyunun
yazilma amaci ile dogrudan baglantili oldugu diistiniilebilir. Middleton’in oyununda
cadi hem kendi doneminde hem Ortacag’da biiyili yapip insanlara zarar verdigi
gerekcesiyle suglanan kadin degildir, erkek egemen toplum kurallarina aldiris
etmeden yasayan kadindir. Bu nedenle, Middleton’in cadilik konusunu ele
almasindaki asil amacimin yasadigi donemdeki kadin-erkek ilskisini ve aile
yasantisini aktarirken kadinlara dair anlatmak istediklerini cadilardan yola ¢ikarak

anlatmak oldugu sdylenebilir.

Ahmed de The Witch’teki cadilarin oyunun insan karakterlerinin
yasamlarini sekillendirme konusunda etkilerinin olmadigini, cadilarin kendi istekleri
dogrultusunda degil, insanlarin istekleri dogrultusunda hareket ettiklerini ifade
etmistir:

Middleton’in cadilar irkiitiicii degildirler ve kendi c¢evreleri
disindaki kisilerin aile meseleleri iizerinde fazla bir etkileri
yoktur. Onlar yalnizca ziyaretcileri, kadin goriiniimiindeki
seytanlar ve kendi c¢ocuklart ile iliskiye girerek sehvet
duygularin1 bastirmaya ¢alisirlar. The Witch’te [...] cadilarin
diger karakterler ile olan iliskisi kendi hikayelerinden

kaynaklanmaz, onlar kendilerini ziyarete gelen karakterlerin
istekleri dogrultusunda hareket ederler. (2014:94)

Ahmed’in bu yorumu, tipki1 O’Connor’in yorumu gibi, oyunda cadilik konusunun ele
alinma nedeninin tarihsel bir olguya atifta bulunmak degil, kadmnlarin toplum
normlarma aykir1 davraniglarinin - mevcut toplum diizeni Oniinde tehlike

olusturabilecegine dikkkat ¢ekmek oldugunu ortaya koyar. Oyunda Hecate ve onun
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cadi arkadaglari oyunun asil mesajinin okuyucuya iletilmesi i¢in yalnizca birer
aractirlar. Yazar, Hecate ve arkadaglari araciligiyla onlarin aile ve toplum diizenini
bozmaya yonelik biiyiileri ile kendi doneminde erkeklerin koydugu kurallardan
bagimsiz yasayan kadinlar arasinda paralellik kurarak izleyicilere asil mesajini
vermeyi amaglar. Bu mesaj kadinlarin erkekler tarafindan belirlenmis kurallar
cergevesinde yasayip kontrol altinda tutulmamalari durumunda kurulu toplumsal

diizenin yikilabilecegidir.

Bu agidan bakildiginda oyunun basgligindaki cadi Hecate degil, erkek
egemen toplumdan bagimsiz hareket eden kadinlardir. Cadilarin oyundaki cadi
olmayan diger kadin karakterler ile olan baglantis1 ve bu baglantinin dénemin
toplumsal cinsiyet algisin1 agiga vurmadaki rolii oyunun basliginin neden The Witch
olarak secildigini aciklar niteliktedir; bu nokta bazi arastirmacilar tarafindan soyle
ele alinmistir: 6rnegin, James R. Keller “Middleton’s The Witch: Witchcraft and the
Domestic Female Hero” baslikli makalesinde “[The Witch’in] bir ana temadan
yoksun oldugu ve cadilarin yalnizca donem [seyircisinin] cadiliga olan ilgisinden
dolay1 oyuna dahil edildikleri” (1991:37) diisiincesinden 6tiirii olumsuz elestirilere
maruz kaldigini belirtmis, bu elestirilerin “cadilar ve oyundaki toplumsal cinsiyet
[kavrami] ile olan iligkiyi goz ard1 et[tiklerini]; ancak bunun vurgulanmaya deger bir
konu oldugunu” (1991:37) ifade etmistir. Kisaca belirtmek gerekirse, basta Hecate
olmak iizere The Witch’teki cadilarin 6nemi cadi meclisinde yasayan kadinlar ile
sarayda yasayan kadinlar arasindaki baglantiya isaret ederek donemin kadin ve

erkege olan bakis agisin1 agiga vurmasindan kaynaklanir.

Oyunda cadilar ilk kez 1. perdenin Il. sahnesinde Hecate’nin

magarasinda ortaya cikar ve hangi tiir cadilar olduklar1 tasvir edilir. Keller’in
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belirttigi gibi “oyundaki cadilar acik¢a donemin cadi avi olgusuna dair algiya
dayanarak olusturulmus cadilardir” (1991:41). Dénemin cadi avi olgusuna gore cadi
olmakla suglanan kadinlar toplumun kendilerinden bekledigi sefkatli anne ya da
sadik es kategorilerinin tamamen disindadirlar. Cadilar, yer aldiklar1 ilk sahnede

“vaftiz edilmemis bir ¢ocugu haslayip yemekle” (Keller, 1991:42) mesguldur.

Yamyamlik disinda bu donemde cadilarda kindar, sehvetli ve asi olmak
gibi 6zelliklerin yani sira tehditkar bulunan bazi baska 6zellikler vardi: “gelisigiizel
cinsel iliski yasamak, ev hayati ve annelikle ilgili sorumluluklari reddetmek ve
donem kadinlarinin tabiatinda olmayan bir saldirganlik” (Keller, 1991:39). Oyunda
Hecate’nin bu {i¢ 6zelligi de tasidigi goriiliir. Hecate’nin oglu Firestone ile olan
ensest iligkisine deginilir. 1. perdenin Il. sahnesinde Firestone gece disari ¢ikmak igin
annesinden izin ister. Hecate yalniz uyumak istemedigi i¢in Firestone’un gitmesini
istemese de sonunda ona izin verir. Hecate’nin Almachildes ile ilgili sozleri onun

ruhu ile iligkiye girdigini ima eder:

Hecate: [...] Almachildes! Viicudumda taze kan dolasiyor-
Beraber olmaktan hoslandigim adam!

Onunla c¢oktan [seytan kiliginda] ii¢ kez [...] beraber oldum.
(Middleton, 2007:1137-1138)

Keller’'in donemin cadi algisina dair belirttigi ikinci  6zelligi
dogrulayacak sekilde Hecate annelik ve evlilik hayatinin kurallarini ¢igner ve “hig
utanmadan lireme dongiisiine miidahil olur” (1991:42). 1. perdenin Il. sahnesinde
Sebastian’in kendisinden Antonio’nun cinsel giiciinii yok etmesini istemesi iizerine
Hecate biiyii yaparak geng ¢iftin bebek sahibi olmalarinin 6niine gecer ve donemin
aile kurumundan beklentisini hige sayar. Yaptig biiyii ile Antonio’nun cinsel giiciinii

yok eden Hecate Isabella’nin da dogurganligini ortadan kaldirir.
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Hecate’nin biiyli yolu ile Antonio’nun cinsel giiciinii yok etmesi
cadilarin erkeklerin cinsel giiciinii yok ettikleri yoniindeki inanigin bir yansimasidir.
Woods, “cadilarin cinsel iktidarsizliga yol acabilecekleri yoniindeki inanisin agik bir
sekilde ilk kez The Witch’te sahneye tasin[diginin]” (2011:74) altin1 ¢izmistir.
Oyunun yazildigr donemde cadilarin biiyii yaparak ciftlerin ¢cocuk sahibi olmasini
engelledigine dair inanig cadilara duyulan korkunun ve nefretin Onemli
sebeplerindendi. Daha once de belirtildigi gibi, bu durum erken modern dénemde
gelismekte olan kapitalizm neticesinde insan giicline ihtiya¢ duyan devletlerin niifus
politikalarina aykiri bir durumdu. Spoto, cadilarin dogum kontrolii konusundaki
bilgilerini kullanarak hamile kadinlara diisiik yaptirmalarinin “bu kadinlarda var olan
bilgeligin kotiiye kullanilmast” (2010:58) olarak goriildiigiinii ifade etmistir.
“[CJocugu olmayan birinin ¢ocuk sahibi olmasini saglamak, ¢ocugu olan birinin
cocuk sahibi olmasini engellemek, hamileligin sonlanmasina yardimer olmak tanrinin

[...] glictine kars1 ¢itkmak olarak algilandigindan [...] bunlar1 yapan kadin cadi olarak

gortliirdi” (Spoto, 2010:58-59).

Hecate’nin tabiatinda var olan ve yasadigi donemde kadinlarla
iligskilendirildiginde cadiliga yorulan bir diger 6zellik kindarlig1 ve kendisine kotiiliik
yaptigin diislindiigii kisileri cezalandirmasidir. Hecate kendisine un, maya ve siit
vermeyen ¢ift¢inin ve karisinin domuzlarini, 6rdeklerini ve kazlarini biiyiileyerek
sakat birakir, koyunlarinin siitiinii yilanlara emdirir ve bu yolla komsularindan

intikam alir.

Oyunda bas cadi Hecate’ye dair vurgulanmasi gereken Onemli bir
nokta Hecate’nin tek boyutlu ve tek kisilikli bir cadi olmadigi, onun kadinlarla

iliskilendirilen pek c¢ok kavrami temsil ediyor oldugudur. Marion O’Connor
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Hecate’nin gokyiiziinde Luna, ormanda Diana, yeraltinda Hecate ya da Proserpina
olarak anildigim1 belirterek oyunda Hecate’nin temsil ettigi ve kadinlarla

iligskilendirilen kavramlar1 agiklamistir:

The Witch’e basligin1 veren karaktere ¢ok sekilli ve ¢ok farkli
konularda etkin bir tanrinin ismi verilmistir. Diana/Artemis,
Luna/Selene ve Proserpina/Hecate, bunlarin hepsi tek bir
tanrigayr meydana getirir. [...] [Bu ilahi] isimlerin her biri tek
bir [kadina] isaret eder. [...] Ayn1 zamanda, [...] li¢ boyutlu bu
tanricaya verilen her bir isim onun kadin cinselliginin farkli
yonlerinin koruyuculugunu iistlendigini gosterir-
Diana/Artemis bekaretle Luna/Selene annelikle
Proserpina/Hecate ise kisirlikla baglantilidir. Bu kavramlar,
The Witch’teki baslica karakterlerin cinsel ve sosyal agidan
kategorizasyonuna karsilik gelir; geng ve evlilik yasina gelmis
Francisca, yeni evli Isabella ve gormiis gecirmis Diises.
(2007:1127)

O’Connor’in agikladig: iizere, oyunun bas cadis1 Hecate her donemde kadinlarla
iligkili olarak goriilen ve onlara erkek egemen toplum tarafindan atfedilen farklh
cinsel kategorileri simgeler. Hecate’nin oyundaki esas onemi ise bu farkli cinsel
kategorilerin gercegi yansitmadigini, bu siniflandirmalarin  onlart var edip
stirekliligini saglayan erkek egemen toplumun temsilcilerini dahi kolaylikla
yaniltabilecek, yapay siiflandirmalar olduklarini oyunda cadi olarak resmedilen

kadinlar lizerinden somutlastirarak gostermesinden kaynaklanir.

Marion O’Connor Thomas Middleton: The Collected Works baslikli
kitabin The Witch ile ilgili olan boliimiinde The Witch’i “bir bakire, bir es, bir dul, bir
fahise ve bir cadinin hikayesi” (2007:1124) olarak tanimlamig ve 17. yiizyilda

popiiler olan bir bilmeceye deginmistir:

Bir sovalye adayi, bir sovalye, bir vikont, bir kont
Gegenlerde evlendi bir Ingiliz kiz ile-

Bir bakire, bir es, bir dul, bir fahise.
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Daha 6nce kim gordii boyle bir eslesme? (2007:1124)

O’Connor oyun kisilerinden Francisca, Isabella ve Diisesin yukaridaki bilmecede
gecen bakire, es ve dul kategorileri ile olan iliskisine deginip bu kategorilerin dogal
kategoriler olmayip, tamamen erkek egemen toplum tarafindan olusturulmus,
bilimsellikten ve mantiktan uzak, kolaylikla asilabilir ve gercegi yansitmayan

siiflandirmalar olduklarini ifade etmistir:

Francisca, Isabella ve Diises bilmecedeki [...] siralamay1
tekrarlayan bir yap1 olustururlar: bakire, es ve dul. Fakat bu
kadinlarin higbiri yerlestirildigi kategoriyi tanimlayan cinsel
tutumlar sergilemez. 16 yasinda anne olan Francisca bakire
degildir. Evlilik bag: ile bir erkege ve ger¢ceklesmemis bir
evlilik ile baska bir erkege bagli olan Isabella bir es degildir.
[...] Kocasmi 6ldiirmeyi basaramayan Diises dul degildir. [...]
The Witch’te-tipk1 bilmecede oldugu gibi-bakire, es ve dul
[kategorileri] yalnizca birer kelime aldatmacasi olarak varlik
gosterirler. Oyunda yalmizca Hecate ve Florida [herkes
tarafindan] bilinen isimleriyle anilirlar-cadi ve fahise.
Oyundaki diger kadin karakterlerin kendileri i¢in tanimlanmis
olan smiflandirmalara uygun hareket etmiyor olmalari
oyun[da] bir kadinin ahlaki ve toplumsal degerinin o kadinin
yalnizca erkeklerle olan cinsel iliskilerinden yola c¢ikilarak
belirlenmesi  konusunda  duy[ulan] endiseyi  gOsterir.
(2007:1127-1128)

O’Connor’in  altim1  ¢izdigi gibi, oyundaki kadin karakterler
yerlestirildikleri cinsel kategorilere uygun diisecek davraniglar sergilemedikleri halde
bu durum yalnizca oyunun sonunda agiga ¢ikar. Oyunun sonunda tiim digiimler
coziilinceye kadar etrafindaki hi¢ kimse Francisca’nin hamile oldugunu bilmez.
Isabella’nin Sebastian’a evlenmek i¢in s6z verdigi etrafindaki insanlarca bilinmez,
herkes onun hayatindaki ilk erkegin Antonio oldugunu sanar. Diisesin kocasini
Oldiirme planimi da yardimcist Amoretta diginda kimse bilmez, bagka insanlarin
yaninda Diiges kocasina olan 6fkesini saklayarak itaatkar es rolii oynar. Bu kadinlar,

ilk bakigta eril zihniyetin onlar1 kontrol altinda tutmak i¢in uydurdugu cinsiyete
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dayali smiflar1 ve bu smiflarin mensuplarindan beklenen davranis bigimlerini
benimsemis gibi gorliniirler. Ancak, aslinda bdyle davranmalar1 bagka bir duruma
isaret eder. Oyle ki, disariya yansittiklar1 goriiniim ile kendi i¢ gergeklikleri
arasindaki uyusmazlik bu kadinlarin kendilerini itaatkar davranmaya zorlayan erkek

egemen topluma kars1 gosterdikleri sembolik bir baskaldirt seklinde diisiiniilebilir.

Oyunda cadi olarak yansitilan kadinlar Hecate gibi biiyli yapip
yasamlarindaki ya da bagkalarinin yasamlarindaki olaylar1 sekillendirmeye ¢alismaz,
sergiledikleri davraniglar nedeniyle cadilikla iliskilendirilirler. Cadi olarak yansitilan
kadinlar ¢ocuk dogurma, annelik, es olma, ev yasantisi gibi konularda toplumun
kendilerinden bekledigi sekilde degil, kendi istekleri dogrultusunda davranarak
gelenekselin  disina c¢iktiklart ve bu konularda yeni roller istlendikleri igin
seytanlastirilirlar. Bu karakterlerden Diisesin bas cadi Hecate ile olan bagi oyunda
acikca belirtilmistir. V. perdenin Il. sahnesinde Diises Hecate’ye “anne” (Middleton,
2007:1161) diyerek hitap eder, Hecate de ona “kizim” (Middleton, 2007:1161) diye
cevap verir. Hecate ile Diisesin gercekten anne-kiz olup olmadiklar1 konusu
belirsizdir. Ancak, Diises aile kurumunun kendinden bekledigi itaatkar es roliinii
yerine getirmeyerek toplumun cadilarla 6zdeslestirdigi bir davranisi sergiledigi igin
Hecate’nin davranislarina benzer tiirde davranislar sergiler. Toplum tarafindan her
ikisi de aile kurumunun devamlilig1 oniinde tehdit olarak goriiliirler. Hecate’nin ve
Diisesin aile kurumunun oniinde bir tehdit olarak goriilmelerinin nedeni ataerkil
toplumun ev kadinina olan bakis agisi ile agiklanabilir. Bu konuda Diana Purkiss
“Women’s Stories of Witchcraft in Early Modern England: The House, the Body, the
Child” baglikli degerlendirmesinde “[e]v kadin1 [mevcut] sistemin [devamliliginin]

garantoriidir” (1995:416), “cadilik kadinlarin ev kadinligi [...] [konusunda] kontrolii
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baska bir kadina kaptirmalari durumunda ortaya c¢ikar” (1995:419) yorumunu

yapmistir.

Ev kadinligi ve cadilik suglamalar1 arasindaki iliskiye deginen “Witches,
Wives and Mothers: Witchcraft Persecution and Women’s Confessions in
Seventeenth-Century England” baslikli ¢alismasinda Louise Jackson cadiy1 soyle

degerlendirmistir:

Cadi, iyi es [modelinin] aligilagelmis karsitidi[r]. O, ekonomik kazang
elde etmek, ya da dlismanlarindan intikam almak i¢in erkek
kontroliinden bagimsiz bir sekilde, kendi sahip oldugu cinsel giicii, ya
da diger giicleri, kendine dayanak alan kadindi[r]. Cadi, ‘yikict’ olarak
tanimlanabilecek sekilde davranmalart durumunda baglarina nelerin
gelebilecegi konusunda kadinlara bir uyaridi[r]. (1995:72)

Bu durum 17. ylizyilda, Ortagag’da oldugu gibi, kadinlarin yasaminin ev hayatiyla
sinirlandirilmasia sebep olmustur. Ataerkil toplumun eve hapsettigi kadindan
beklentisi uysal, yumusak basli olmasi, tiim ilgisini ailesi ve ev islerine vermesi ve
erkekleri ilgilendiren meselelere karismamasidir. Konuskanlik, o6fke, hiddet ve
saldirganlik gibi davramislar kadinlara yakistirilmaz; bu gibi nitelikler onlarin
cadiliklarinin somut delilleri olarak yorumlanmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
Diises kocasi tarafindan babasimin kafatasindan yapilmig bir kupadan igki igmeye
zorlanir ve bu durum onun hem onurunu kirar hem de kocasina kars1 biiyiik bir 6fke
duymasma sebep olur. Ilk sahnede, Antonio ile Isabella’nin diigiiniinde tiim
misafirlerin gozii iiniinde Diik, kafatasindan yapilmis kupayi ¢ikarip igki iger, Diisesi
de buna zorlar. Diises, davetlilerin durumunu anlamamasi i¢in kocasinin sézinii
dinliyormus gibi goriinmeye c¢aligsa da misafirlerden Lord Governor onun

rahatsizligini fark eder.
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Icinde bulundugu durumdan rahatsizligim belli etmek istemeyen Diises
kupayr Antonio ve Francisca’ya vererek onlara da kupadan icki ikram eder ve
Ofkesini saklamaya calisir. Ancak, kendi kendine yaptig1 konusma kocasina duydugu
Ofkeyi gostermenin yani sira Diisesin kindar dogasini ve kendisini asagilayan

kocasindan intikamini almak konusunda higbir sinir tanimayacagini agikca gosterir:

Diises: [...] Bu [zulme] daha fazla katlanmayacagim.
Kalbimden gegen su:

Sonunda O6lim bile olsa, intikamimi alacagim. (Middleton,
2007:1132)

Tipki Hecate’nin kendisine yiyecek vermeyen ¢ift¢iyi ve karisint unutmayip onlardan
intikamimi almasi gibi Diises de Diikten intikam alabilmek i¢in Almachildes ile

isbirligi yapar ve yardimcis1 Amoretta’y1 da meseleye dahil eder.

Almachildes’in, yardimcis1 Amoretta’ya olan ilgisinin farkinda olan
Diises bu durumu kullanarak Amoretta’nin Almachildes ile bir goriisme ayarlamasini
saglar ve Amoretta ile goriisecegini zannederek Diikiin evine giden Almachildes’in
gozlerini baglar. Gergekte Almachildes’in beraber oldugu kisi Diigesin parayla
tuttugu bir hayat kadimidir; ancak Diises Almachildes’e onun kendisiyle beraber
oldugu yalanin1 sdyler. Diises Almachildes’in goézlerini agtiktan sonra ona Diikii
6ldliirmeye yardim etmesi durumunda onunla evlenecegini sOyler. Aksi takdirde
Diike onun kendisine tecaviiz ettigini sdylemekle Almachildes’i tehdit eder.

Almachildes, Diikii 6ldiirmeye yardim etmeyi kabul eder.

Diisesin cadilikla ve cadilarla iliskili olan diger 6zellikleri, Almachildes
orneginde oldugu gibi, kendi amaglarina ulagabilmek icin etrafindaki insanlarin

zayifliklarin1 ve zaaflarini hi¢ ¢ekinmeden kullanmasidir. Diises, Diikii 6ldiirebilmek
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icin yalnizca Almachildes’in Amoretta’ya olan zaafin1 degil, aym1 zamanda

Amoretta’nin da kendisine olan sadakatini kullanmais olur:

Diises: Senin adin da benimki gibi Amoretta:

Bu yiizden seni sevdim ve sana giivendim.

Amoretta: Ve ben de size olan sadakatimi hep gosterdim
Oyle degil mi, Hanimim?

Diises: Ama sadakatin simdi ige yaramiyor.

Amoretta: Yarayacak.

[Almachildes’in] sarayin etrafinda dolasmadan edemeyecegini
biliyorum ve beni goriir gérmez,

Yemin ettigim gibi, itaatkarca roliimii oynayacagim, Hanimim.
Diises: Oyleyse hem askta hem savasta kazanacagim,

Sen de bundan payma diiseni alacaksin. (Middleton,
2007:1144-1145)

Diises, Diikii 6ldiirlip ondan intikam alma siirecinde etrafindaki kisilerin
zaaflar1 disinda duygularini saklamadaki ve yalan s6yleyip baskalarini ikna etmedeki
becerisinden de faydalanir. Antonio ve Isabella’nin diiginiinde misafirlerin yaninda,
kocasinin soziinii dinleyen, itaatkar es gibi goriinen Diises, III. perdenin I. sahnesinde
Almachildes’i planina dahil edebilmek i¢in kandirip onunla beraber olur. Diik ve
Almachildes disinda Diisesin yalanlarla kandirdigi bir bagka kisi de Lord
Governor’dir. Diises Lord Governor’it onunla evlenecegini sdyleyerek kandirir.
Onunla evlenmek istemesindeki amag Diikiin 6liimiinden sonra tahta ¢ikmasinin halk
arasinda sebep oldugu isyan ve huzursuzlugu Lord Governor’in bastirabilecegine

inanmasidir.

Keller’in belirttigi gibi “Diises yalan sdylemeye egilimlidir” (1991:45).

Diisesin yalanlar1 onun cadilarla olan bir baska baglantisidir; ¢iinkii oyunun yazildigi
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donemde cadi olarak suclanan kadinlarin yalan sdyleyerek ve hilekarlikla insanlara
zarar verdigine inanilirdi. Oyunun geneline bakildiginda Diisesi cadi yapan
ozellikleri onun kocasina boyun egen bir es olmamasinin yan1 sira cadilarla isbirligi
yapmasi, bagka erkeklerle cinsel birliktelik yasamast ve kolayca yalan
sOyleyebilmesidir. Bu yonleriyle Diises, donemin kadindan beklentilerini yerine

getirmez, evlilik ve aile kurumlarinin kurallarindan tamamen bagimsiz hareket eder.

Doénemin evlilik ve aile baglaminda toplumsal normlarina uygun
yagsamayan bir diger kisi Francisca olarak karsimiza ¢ikar. Francisca 16 yasindadir ve
evli olmamasina ragmen Aberzanes isimli bir adamdan hamiledir, etrafindaki hig
kimse bu durumu bilmez. Francisca, evlilik oncesi cinsel iliski yasayarak toplumun
ve agabeyinin kurallarin1 ¢ignemekle kalmayip bebegini de hi¢ tanimadigi ve parayla
tutulmus bir kadina emanet ederek toplumun kabul goren annelik degerleri ile
uyusmayan bir tutum sergiler. Tipki Diigsesin durumunda oldugu gibi Francisca’nin
durumu da evlilige ve ahlaka dayali toplumsal normlarin kadinlar ve erkekler igin
ayni sekilde islemedigini, bu normlarin erkekler tarafindan kadinlar1 kontrol altinda
tutmak amaciyla olusturuldugunu agikca gosterir. Francisca Il. perdenin I.
sahnesinde Antonio’nun hamileligini 6grenmesi durumunda neler yapabilecegine

dair tahmin yaritir:

Francisca: Agabeyim [hamile oldugumu] bilse beni kesinlikle
oldiiriir,
[Sevgilimi] hasat eder ve tiim akrabalarini,

Dogu Hindistan’a yollar. (Middleton, 2007:1140)

Francisca yasadig1 evlilik dis1 iliski ve hamileligi nedeniyle abisinden korkar ve bu
durumu ondan saklar; oysaki Antonio’nun da Florida isimli baska bir kadinla

evlenmeden Once iliskisi vardir ve bu iliskisi Isabella ile evlendikten sonra da devam
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eder. Florida, Antonio’nun evlendikten sonra kendisi ile olan iliskisini bitirecegini

zanneder; ancak Antonio’nun usagi Gaspero Antonio’nun planini Florida’ya agiklar:

Gaspero: Efendim sadece sani i¢in evleniyor,

Seninle olan iliskisini devam ettirecek.

[...]

Diin gece bana yemin etti. Tek bir kadmnin [...]
Ona yetecegini diislinecek kadar saf misin? [...]
On giinde ondan sikilacaktir,

Gliven bana. (Middleton, 2007:1130)

Gaspero’nun sozleri hem Florida’nin erkekler tarafindan nasil goriildiigiinii hem de
Antonio’nun ikiylizliligiini a¢iga vurur. Hem Antonio hem Gaspero onu bir fahise
olarak goriirler. Antonio onu sadece kendi zevkleri ig¢in yaninda tutar ve bir insan
olarak gormez. Usag1 da tipki efendisi gibi Florida’y:r bir kadin ya da insan olarak
degil, daha ¢ok para ile alinan bir esya gibi goriir. Gaspero, Florida’nin kendisi ile
konusmaya geldigini goriince ondan “Yazik, agliyor zavalli fahise” (Middleton,
2007:1130) diye bahseder ve onu teselli ederken “Zaten bes yildir alinip satiliyorsun”
(Middleton, 2007:1130) der. Antonio da Florida ile olan iliskisini siradan bir durum
olarak goriir ve bu durumu Isabella’ya haber vermeyi gerekli gérmez. Evlilik 6ncesi
iligki erkekler agisindan bir sorun olarak goriilmezken ayni durumda bulunan kadin

oldurilmekten korkar.

Amoretta donemin kadindan beklentilerine uygun hareket etmeyen bir
bagska kadindir. Amoretta, gergekte Almachildes’i sevmemesine ragmen Diisesin
Almachildes’i planina dahil etme konusunda Almachildes’in ona olan ilgisini
kullanarak onu kandirir. Tipki Hanimi gibi o da yalanlar séyleyip gercek duygularini

saklayarak erkekleri kandirir. Amoretta’nin bu yalan1 Diises gibi onu da cadilarla
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iligkili hale getirir. Almachildes ise Amoretta’nin askini kazanabilmek igin

Hecate’nin biiyiilerine ihtiya¢ duyar.

Oyundaki bu dort kadin-Diises, Francisca, Florida ve Amoretta-
donemin kadina dayattig1 roller ve davranis normlar1 dogrultusunda yasamayan
kadinlardir. Hepsinin ortak 06zelligi cinsellik konusunda erkek egemen toplumun
kendilerine koydugu smnirlar1 ve kurallar1 asmalaridir. Onlar1 bu davranislar
sergilemeye iten ise erkeklerce belirlenmis toplum kurallaridir. Oyunda cadi olarak
goriilmeyen ve donemin cinsiyet rollerine tamamen uygun yasayan tek kadin
Isabella’dir. Isabella, Antonio’nun isteklerine boyun eger, onun verdigi kararlari
sorgulamadan kabul eder ve kendi evliligi ile ilgili herhangi bir fikir beyan etmez.

Isabella evliligi kadinlar icin rahat ve giivenli bir yasama giden yol olarak goriir:

Isabella: Bir kocan olsa sen de
Refaha erer ve ¢ok rahat edersin.
Ayrica, ¢ocuk sahibi olmak

Kadinlara biiyiik kolayliklar saglar-bu kesinlikle biiyiik
nimettir. (Middleton, 2007: 1140)

Isabella Francisca’y1r evlenmesi yoniinde tesvik eder; ancak kendisi
evliliginde tam olarak nasil bir role sahip oldugunu, hem Antonio’nun hem de
etrafindaki diger erkeklerin onu nasil gordiiklerini bilmez. Keller’mn ifade ettigi gibi
“[...] Isabella oyunda en ¢ok soOmiiriilen karakterdir” (1991:50) ve Isabella’y1
yalnizca erkekler somiirmezler, kardesi olarak gordiigli Francisca’nin da bu duruma

katkis1 vardir:

Isabella, adin1 lekelemeye c¢alisan, onu istedikleri gibi
yonlendirip bastan ¢ikarmaya caligsan ii¢ durumla kars1 karsiya
kalir. Bunlardan ilki, onu, nisanlisinin savasta 6ldiigiine ikna
eden Antonio’dan gelir; tabii ki bu uydurma bir hikayedir.
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Sebastian, kilik degistirmis olarak digiin giinii ¢ikagelir.
Isabella’ya kars1 yiriitilen ikinci plan Sebastian’in onun
evliligini  bozma  yOniindeki  c¢abalaridir.  Sonrasinda,
Isabella’nin Antonio’ya olan giivenini sarsmak i¢in onun bir
fahiseyle iliskisi oldugunu gostermeye calisirken Sebastian
Isabella’y1 bastan ¢ikarmaya calisir ve [...] onun adini lekeler.
Son olarak, Francisca, Isabella’y1 {izmek i¢in onu ihanetle
suclar. Antonio’nun gorebilecegi sekilde yalandan, yatak
odasinda bir karsilagsma organize ederek bu duruma kanit bile
gosterir. (1991:51)

Middleton, bir yandan Isabella’nin ¢evresindekiler tarafindan nasil
aldatildigini anlatirken, Isabella’y1 oyundaki diger kadinlara karsit bir kadin modeli
olarak betimler. Oyunda Isabella, kocasina olan itaati, evlilige olan baglihigi ve
safligt nedeniyle kendisine kars1 kurulan tuzaklardan kurtularak erdemlerinin
odiiliinti alir. Boyle bir anlatimla Middleton kadinlarin mevcut diizene bagkaldirip asi
olduklarinda degil, evlilik ve aile kurumunun gerekliliklerine uygun yasadiklar
Olgide mutlu olacaklarimi ve etraflarindan deger goreceklerini vurgular. Keller,
Middleton’in Isabella ve oyundaki diger kadin karakterler araciligiyla kendi
doneminde kabul gdren cinsiyet rollerini yinelemekten 6teye gitmedigini, bu agidan

herhangi bir yeni soylemde bulunmadigini ifade etmistir:

The Witch’te [Middleton] ¢agdas kadina dair iki algiyr agiga
vuruyor. Cadilar araciligi ile Middleton, kadinlarin yasam
tarzlar1  iizerinde wuygulanan baskilardan  kurtulmalar
durumunda olusan kétiliikleri gosterir ve cinselligin ve yalanin
ac1 ¢ekmeye yol actigimi ima eder; bu agidan bakildiginda
cadilar kadin saldirganligimin ulagabilecegi boyutlar1 gosterir.
Aksine, geleneksel cinsiyet rollerine hicbir sekilde tehdit
olusturmayan zararsiz Isabella, dogru davranis bicimlerini
sergilemesi  i¢in  olusturulmus ideolojik  bir  aragtir.
[Isabella’nin] basarisi, bir kadinin eylemlerinin ev isleri ve aile
yonetimi  konularina dayanmasi durumunda [o kadinin]
mutluluga erisecegine isaret eder-ev isleri miidiirii ve ailenin
ruhani lideri. Bu nedenle, Middleton’1n oyunu temel olarak eril
otorite tarafindan koyulan davranis normlarina uyulmadigi
durumlarda yasanacak sikintilar1 gostererek kadinlarin itaatkar
olmasi gerektigini bir kez daha vurgular. (1991:56-57)
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Middleton kendi doneminde kadina olan bakis agisini iki farkli sekilde aktarmistir.
Oyunda erkek egemen deger yargilarinin tasiyiciligini yapmayr reddeden Diises,
Francisca, Florida ve Amoretta toplumsal diizene tehdit olusturan tehlikeli kadinlar
olarak yansitilirken kocasmin isteklerine tam bir teslimiyet gosteren Isabella
masumlugu nedeniyle mutlu olmayr hak eden bir kiz olarak tasvir edilmistir.
Middleton, oyundaki kadinlara olan bu ikili yaklasimiyla kendi doneminin ataerkil
deger yargilarinin savunuculugunu yapmis ve var olan cinsiyet rollerinin

devamliligindan yana bir tavir sergilemistir.

The Witch’te kadinlar erkekler tarafindan yalnizca aile, ¢cocuk, es olma
ve farkli cinsel kategoriler iizerinden degil, kendi bedenleri {izerinden de
somiirtliirler. Oyunda kadin bedeninin erkekler tarafindan baski araci haline
getirilmesine sik sik deginilir. Ornegin, ilk sahnede Francisca kafatasindan yapilmis

kupay1 gordiigiinde bu goriintii onu korkutur:

Francisca: Bu, hamile olan ve bu durumu saklamak
Zorunda olan birinin yagayabilecegi en biiyiik korkudur.
Bebek bekliyorum, bu goriintii bebegi diisiirecek ya da

Umdugumdan yedi hafta daha erken dogmasina sebep olacak.
(Middleton, 2007:1132)

Woods, Francisca’nin “bu goriintiiyii kendi bedenine ve kimligine bir tehdit olarak
[algiladigini], [h]erkesin gbzii Oniinde evlilik dis1 bir bebegi dogurmanin onun bekar
bir kiz olarak saraydaki kimligine zarar verecegini, toplumun kendisini
dislamasindan [korktugunu]” (2011:246) ifade etmistir. Ayn1 sahnede Almachildes
Amoretta’y1 zorla 6pmeye calisir, Amoretta ise ona kars1 koyar ve “Avazim ¢iktigi
kadar bagirirrm” (Middleton, 2007:1131) diyerek onu tehdit eder. Oyunda bedeni

tizerinden somiiriilen bir baska kadin Florida’dir. Antonio Florida ile bes yillik bir
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iligkisi olmasina ragmen onu alinip satilan bir esya olarak goriir; Hecate’nin biiyiisii
sonucunda Isabella ile birlikte olamadigindan Florida’y1 evlendikten sonra da kendi
zevkleri i¢in kullanir. Oyunda, Hecate ile olan bagi acik¢a vurgulanan Diises ise
planim1 gerceklestirebilmek adima Almachildes’in bedenini bir baski araci olarak
kullanir. T1l. perdenin 1. sahnesinde Diises Almachildes’in goézlerini baglar.
Almachildes Diigesin tuttugu hayat kadinindan habersizdir ve Amoretta ile birlikte
oldugunu zanneder. Bu sahnede, Woods’un belirttigi gibi “Almachildes alt iist olan

erkek kontrolii hakkindaki endiselerini dile getirir” (2011:243):

Sen bakire degil miydin? Erkekleri kandirmayi nereden
biliyorsun?

Ben de seninle evlenmeyi diisliniiyordum:
Ucuz kurtulmusum, degil mi?

Evlenmeden o©nce esini test eden erkekler gergekten
akillilarmis. (Middleton, 2007:1146)

Diisesin cinsel iliskide Almachildes iizerinde hakimiyet kurup onu kontrol etmesi
kadin ve erkek arasindaki cinsiyet hiyerarsisini tersine ¢evirir. Diises gibi Hecate ve
diger cadilar da yaptiklar1 biiyiiler ile bu cinsiyet hiyerarsisini bozarlar. “Antonio’nun
erkek olarak kimligi evliligin gereklerini yerine getirmesine baglidir” (Woods,
2011:244). Ancak, Hecate’nin biiylisli yliziinden bu kimlik tehdit altindadir. Hecate
ve diger cadilar yalnizca biiyii yapip erkeklerin cinsel otoritesini yok ederek degil,
insan ya da dogaiistii, istedikleri erkegin kendisi ya da kendisi formundaki ruhu ile

istedikleri zaman beraber olarak da bu otoriteye bir tehdit olustururlar.

Kisaca belirtmek gerekirse, The Witch’te cadilar ve cadilik insani ve
insaniistii boyutlar1 ile yansitilmistir. Bag cadi Hecate ve yardimer cadilar1 korkung,

tirkiitiicii cadilar olarak tasvir edilmez ve yaptiklari biiyiiler insanlarin yasamlarinda
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belirleyici rol oynamaz. Fakat onlarin davraniglar1 ve biiyiileri 17. ylizyilda sarayda
yasayan ve ¢cogunlugu list sinifa mensup kadinlara toplumun bakis agisin1 gostermek
noktasinda aydinlatict rol {stlenir. Bu kadinlar, erkek egemen toplumun
kendilerinden bekledigi davranislar sergilemedikleri gerekgesi ile yaratilan birtakim
yapay cinsel kategoriler araciligi ile smiflara ayrilir ve seytanlastirilirlar. Oyunun
sonunda Middleton Diiges, Francisca, Florida ve Amoretta’ya toplum normlarina
aykir1 davranislar1 dolayisiyla cadilik suglamasi ile ceza vermeyi uygun goérmez ve
bu kadinlarin isledigi suglar affedilir. Isabella ise Antonio, Sebastian ve
Francisca’nin tuzaklarina diisen, ancak kocasina sadakati sayesinde bunlardan
kurtulan erdemli bir kadin olarak tasvir edilir. Middleton oyunun basindan sonuna
kadar ataerkil diizeni tehdit edecek hi¢bir tutum sergilemeyen Isabella’yr bu
tutumundan dolay1 6diillendirir ve onu donemin ideal kadin tipi olarak sunar. Bilingli
bir sekilde Isabella’y1 yiicelten Middleton oyundaki kadin karakterlere karsi objektif
bir yaklasimdan uzak kalir, doneminin erkek egemen toplumsal degerlerinin

korunmasindan yana tutum sergiler.

William Rowley, Thomas Dekker ve John Ford tarafindan 1621 yilinda
yazilan The Witch of Edmonton Elizabeth Sawyer’in gergek yasam Oykiisiine
dayanir. Elizabeth Sawyer, Tom ismindeki bir kopek formunda kendisine goriindiigii
iddia edilen seytanin emrine girmek ve ona itaat etmekle suclanmig, 1621 yilinda
asilarak idam edilmistir. Roberta Barker “An Honest Dog Yet: Performing The
Witch of Edmonton” isimli makalesinde “The Witch of Edmonton’in ana kaynaginin
Henry Goodcole’un Elizabeth Sawyer’in idamindan 6nce onunla yaptigi goriisme
kayitlarindan olusan The wonderfull discouerie of Elizabeth Sawyer a witch late of

Edmonton baglikl: kitapgik [olduguna]” (2009:166) deginmistir.
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The Witch of Edmonton birbirinden bagimsiz ilerleyen ve nadiren
kesisen iki hikdyeden olusur. Bunlardan ilkinde bir toprak sahibinin oglu olan Frank
Thorney hizmetc¢i Winnifride ile gizlice evlenir. Frank Winnifride’in kendi bebegine
hamile oldugunu sanar, oysaki Winnifride’in bebeginin babasi her ikisinin de
isvereni olan Bay Arthur Clarington’dir. Frank’in babasi Yasli Thorney mali
durumunu iyilestirmek i¢in oglunun zengin bir g¢ift¢inin kiz1 olan Susan Carter ile
evlenmesini planlar. Hikayenin sonunda Frank babasinin zoru ile evlendigi Susan’t
terk eder ve erkek kiligina girmis olan Winnifride ile kacar. Frank, pesine diisen
Susan’1 oldiirdiigii i¢in mahkemeye ¢ikarilir, idam edilir; fakat 6liimiinden sonra
etrafindaki herkes tarafindan affedilir. Ikinci hikdyede Elizabeth Sawyer isimli bir
kadin kendisini siirekli dislayan, doven, hakaret ederek cadilikla itham eden
komsularindan intikam alabilmek amac ile insaniistii giicler elde etmek i¢in seytan
ile isbirligi yapmaya karar verir. Seytan Sawyer’a bir kdpegin formunda goriiniir ve
Sawyer’in kanmi emmesi karsiliginda onun isteklerini yerine getirir. Bu hikayenin
sonunda Sawyer, komsular1 tarafindan onlarin iriinlerine ve hayvanlarma zarar
verdigi gerekcesiyle suclanir, ¢ikarildigi mahkeme tarafindan idam edilir. Bu iki
hikdyeden birbirinden bagimsiz iki ayr1 oyun yazilmasmin miimkiin oldugu
sOylenebilir; ancak Frank Thorney’nin hikayesi Elizabeth Sawyer’in hikdyesinin ana
konusu olan cadiligin 17. ylizyilda evlilik, aile ve komsuluk iliskileri, toplumun
kadina ve erkege bakisi, ekonomi, 6zel miilkiyet ve hukuk gibi baska konularla
sekillenen arka planini gostermesi bakimindan iglevseldir. Meg F. Pearson “A Dog, a
Witch, a Play: The Witch of Edmonton” isimli makalesinde “[oyundaki] bu
[renkliligin] [...] donemin diger cadi oyunlarinda goriilme[digine]” (2008:90)

deginmistir.
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The Witch of Edmonton baska birtakim yonleri ile de kendi doneminde
yazilmig olan oyunlardan ayrilir. Katherine O’Mahoney “The Witch Figure: The
Witch of Edmonton” baslikli makalesinde “20. yiizyildaki edebiyat elestirmenlerinin
ve sosyal tarih¢ilerin The Witch of Edmonton’i erken modern dénem cadisini
sempatik bir sekilde yansitan, acimasiz, erkek egemen bir toplumda kurban
edilisinden dolay1 cadiliga yonelen yalniz, yash bir kadinin toplumdan diglanigini
anlatan bir erken donem feminist metin olarak &vgiiye deger bulduklarini”

belirtmistir (2009:254).

Oyunun bagkarakteri Elizabeth Sawyer ataerkil toplumun kendisine
yaptig1 haksizliklar karsisinda susmayip sesini yiikselten ve bu haksizliklarin devam
etmesi neticesinde kendi yontemleri ile hayatta kalmaya ¢alisan bir kadindir. Oyunda
Elizabeth Sawyer yalnizca erkekler tarafindan degil, hemcinsleri tarafindan da
dislanir ve hakarete ugrar. Buna ragmen kendisini cadilikla su¢layan hemcinsleri gibi
erkek egemen toplumun degerlerine boyun egmek istemeyen Sawyer, ugradig
haksizliklarla bas edebilmek i¢in bir yol arar ve bunun i¢in biiyiiye basvurur. Sawyer,
mevcut cinsiyet rollerini benimsemeyip toplumun dislayici tavrina direnebilmek i¢in
alternatif bir yol aramasiyla erken modern donemde feminist bir karakter olarak
degerlendirilmistir. Sawyer’in Edmonton toplumu igerisinde kendine yer bulabilmesi
icin burada kabul goren kadinlik rollerine uygun yasamasi gerekir. Fakat yasl, sakat,
fakir ve yalniz olan Sawyer bu 6zelliklerinden dolay1 yasadigi toplumda kendine yer
bulamaz; komgsular tarafindan hakarete ugrar ve doviilir. Bu haksizliklar
kabullenmeyen Sawyer onu suglayanlara beddualar1 ve lanetleriyle cevap verir.
Sawyer haksiz suglamalara boyun egmek yerine direnmeyi tercih eder; ancak bu

durum onu komsularmin goziinde daha kotii ve korkulacak bir insan yapar.
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Sawyer’in yasadigir baskilara boyun egmek yerine direnmeyi tercih etmesi onun

cadiliginin gostergelerinden biri olarak kabul edilir.

The Witch of Edmonton’in cadisi Elizabeth Sawyer “[...] yasli, yoksul,
kimsesiz, kendisi ile alay edilen ve toplum tarafindan dislanan biri olmasi dolayisi ile
suglanan ve 6liime mahkim edilen tipik bir Ronesans donemi cadisidir” (Wright,
1996:224). Elizabeth Sawyer ile ilgili alt1 ¢izilmesi gereken en 6nemli noktalardan
biri onun oyunun baginda bir cadi olmadigidir. Bu durumu Shokhan Rasool Ahmed
“Witches Which Never Flew: Native Witchcraft and the Cunning Woman on the
Stage” isimli makalesinde soyle dile getirmistir:

[...] Elizabeth Sawyer oyunun basindan itibaren bir cadi
degildir ve i¢inde yasadigi toplum onu cadilikla suglayana
kadar da cadi olarak yansitilmaz. Ancak, kaybedecek higbir
seyi olmadiginin farkina vardiktan sonra, [Elizabeth Sawyer]

seytan ile anlagma yapar ve [...] yash bir kadindan ger¢ek bir
cadiya doniistir. (2014:130)

Ahmed’in belirttigi gibi, Sawyer’in cadi olusu birdenbire olmaz, onu devamli olarak
dislayan ve asagilayan davraniglara maruz kaldigi bir siire¢ sonunda meydana gelir.
Elizabeth Sawyer ilk olarak II. perdenin basinda yer alir. Bu sahnede Elizabeth bir
taraftan komsusu Yasli Banks’in bahgesinden izinsiz olarak isinmak amaciyla
yakacak toplarken diger taraftan etrafindaki insanlarin kendisini neden cadi olarak

gordiiklerini anlamaya calisir:

Elizabeth: Neden herkes benim iistiime geliyor? Neden bu
kiskang insanlar

Biitiin kotiiltikleri benden biliyor?
Fakirim, sakatim, cahilim
Egri biigrii bir yay gibiyim diye mi?

Sirf bu yiizden ben insanlarin biitiin
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Pislikleri ve aptalliklar igin
Giinah kecisi olmak zorunda miyim? Bazilar1 bana cadi diyor,
Ve cadilig1 bilmedigim halde, bana zorla

Cadiligt  Ggretiyorlar, onlar yliziinden bu hale gelen
konusmamin

Hayvanlarini, tahillarini, kendilerini, usaklarini ve bebeklerini
Biiyiiledigini sdyliiyorlar.
Beni buna mecbur ediyorlar ve kismen de olsa

Buna inanmami sagliyorlar. (Rowley, Dekker, Ford, 1999:50-
51)

Elizabeth’in bu sozleri i¢inde yasadigi toplumun onun kendisi ile ilgili algisiyla
oynayarak kendi inandiklarina onu da inandirmaya calistiklarina ve bunda basarili
olduklarina isaret eder. Elizabeth toplum igerisindeki dislanmishginin ve
otekilestirilmesinin kendi tercihlerinin bir sonucu olmadiginin farkina varir. Elyssa
Y. Cheng “Marginalizing Women: Forced Marriage, Witchcraft Accusations, and the
Social Machinery of Private Landownership in The Witch of Edmonton” baslikli
makalesinde siirekli dislanmaya ve otekilestirilmeye maruz kalmanin Elizabeth’te

olusturdugu bu farkindaliga sdyle deginmistir:

Sawyer bakima mubhtag, sakat, yasli ve cahil bir kadin olmasi
itibartyla ortaya ¢ikan marjinal konumunun onu toplumun
gozilinde bir tehdit unsuru haline getirmesine ¢ok iiziiliir. Yaslt
ve kilise yardimlari ile ge¢imini siirdiiren biri olarak koydeki
komgularinin [...] neden kendisine kin beslediklerini ya da
yardima muhtag¢ olusunun kendisini neden kolaylikla bir giinah
kegisine doniistlirdiiglinii anlamakta zorlanir. Ancak, kendisini
cadr olarak suglu konumuna diisiirenin yasadigi yerin SOSyo-
ekonomik isleyisi oldugunu cok iyi idrak eder. Sawyer’in
goziinde onun cadiligr kendi tercihlerinden kaynaklanmaz; bu
durum toplumsal baskilarin igsellestirilmesinden; yani
kendisine yardimda bulunmak istemeyen komsularinin bu
suglarini ort bas etmek i¢in onu cadi olarak yaftalamalarindan
kaynaklanir. (2010:121)
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Onu gordiigiimiiz ilk sahnede Elizabeth Yashi Banks’a ait olan arazidedir ve Yasl
Banks Elizabeth’in topladig1 odunlar1 geri alarak onu topragindan kovar. Bu durum
17. ylizyilda ortaya ¢ikan ve ¢ok sayida kadinin cadilikla su¢lanmasina yol agan 6zel
miilkiyet kavramina igaret eder. Silvia Federici Caliban ve Cadi’da erken modern
donemde topragin 6zellestirilmesinin ve ortak kdy yasantisinin ortadan kalkmasinin
gecimini bu topraklardan saglayan kadinlar ig¢in dogurdugu sonuglart soyle

aciklamistir:

Topraklar kaybedildiginde ve koyler parcalandiginda bundan
en c¢ok zarar goren [...] kadinlar oluyordu. Bunun
nedenlerinden biri kadinlarin serseri ya da gog¢men isci
olmalarinin erkeklere nazaran daha zor olmasiydi. Ciinkii onlar
icin gocebe hayat Ozellikle de kadin dismanliginin
kigkirtilmaya baglandigi bir zamanda erkek siddetine maruz
kalmak anlamina geliyordu. [...] [K]adinlar hamilelik ve
cocuklara bakma zorunlulugu yiiziinden erkeklere gore daha az
hareketli olabiliyorlardi. [...] Kadmlar [topragin &zel
miilkiyete doniismesinden] erkeklerden ¢cok daha olumsuz bir
bicimde etkilendiler; c¢iinkii topraklar 6zellestirilip ekonomik
hayata para iligkileri hakim olmaya baglar baslamaz [...]
kendilerini ge¢indirmekte zorlandilar. [...] Kapitalizm Oncesi
Avrupa’da hiikiim siiren ge¢im ekonomisinin ortadan
kalkmasiyla birlikte, kullanim igin iiretim yapan biitiin
topluluklarda goriilen iiretim ve yeniden iiretim birligi son
buldu, bu etkinlikler farkli toplumsal iligkilerin tasiyicist haline
geldi ve cinsiyet bakimindan farklilasti. [...] Iscilerin gegim
araclarindan koparilmasit ve parasal iliskilere bagimli hale
geligleri ayn1 zamanda parasal manipiilasyon yoluyla reel
ticretin artik diisiirtilebilecegi ve kadin emeginin erkeginkine
gore daha da degersizlestirilebileceg§i anlamina geliyordu.
(2014:109-110-112)

Topragin 6zel bir miilk hiline gelmesi Sawyer’mn yasantisin1 da giiglestirir. Ozel
miilkiyet hakkinin ortaya ¢ikmasindan 6nce Sawyer ortak kullanima acgik arazilerden
beslenme ve 1sinma gibi konularda yararlanabiliyorken bu hakkin ortaya ¢ikmasi ile
tek gecim kaynagini da kaybetmis ve bu ihtiyaclarin1 saglayabilmek igin

komsularindan yardim istemek durumunda kalmistir. Bu durum komsularinin ona
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kars1 diismanca bir tavir almalarina yol agmis ve Sawyer giderek ic¢inde yasadigi
toplumdan dislanip Gtekilestirilmistir. Bu 6tekilestirilme sonucunda iyice yalniz ve
caresiz kalan Sawyer ic¢in biiyii kendisini zor durumda iken yalniz birakmakla
kalmayip yasadiklari sorunlarin sorumlusu olarak da onu gosteren insanlardan
intikam alabilmek i¢in bagvurdugu bir ¢oziim yolu olmustur. Elizabeth 1sinmak i¢in
odun toplamak amaciyla Yasli Banks’in arazisine girdiginde Yashh Banks onu
“Cabuk, ¢ik disar1 cadi! [...] [Odunlari] sdyledigim yere birak hemen. Yoksa
kemiklerini kirarim” (Rowley, Dekker, Ford, 1999:51) diyerek kovar ve Sawyer

topladigi odunlar1 birakmak zorunda kalir.

Ozel miilkiyet kavrami neticesinde ortaya gikan bir diger durum zengin
smifa mensup ailelerin daha zengin olmak amaci ile ¢ocuklarini miilk sahibi ailelerin
cocuklar ile evlendirmeleridir. Cheng bu durumu “erken modern doénemde toprak
kavraminin degisime ugrayarak 6zel miilkiyete doniismesi yalnizca yoksul ve yash
kadinlar1 ortak kullanima agik topraklardan elde ettikleri ge¢im kaynaklarindan
mahrum etmedi, zengin simifa mensup kadin varisleri de ¢ok daha kati bir erkek
egemenligi alanma dahil etti” (2010:120) diyerek ifade etmistir. Bu durum erken
modern donemde ortaya ¢ikan 6zel miilkiyet kavraminin toplumun zengin ve fakir
kadinlar1 i¢in farkli sonuglar dogurduguna isaret eder. Oyunda 6zel miilkiyetin ortaya
cikmasindan Elizabeth Sawyer ve Susan Carter etkilenir. Topragin 6zellesmesiyle
Sawyer tek ge¢im kaynagini kaybederken Susan babasi tarafindan evlendirilir. Yash
Thorney ekonomik olarak zor durumdadir ve topragimi satmaktan kurtulmak icin
Susan’in getirecegi ¢eyiz parasina giivenir. Buna karsilik, Susan’in babasi kizini
toprak sahibi bir ailenin ogluyla evlendirerek sosyal statiisiinii arttirmayi planlar.

Miilkiyet kavrami zengin siniftan olan kadinlarin, aileleri tarafindan seg¢ilen miilk
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sahibi ailelerin ogullartyla evlendirilmeleri ile sonuglanirken yoksul ve yash

kadinlarin cadilikla su¢lanmalarina yol agmustir.

Kadilarin 6zel miilkiyetin arttirilmasi ya da devamliliginin saglanmasi
i¢in aileleri tarafindan varlikli erkeklerle evlendirilmeleri durumu Friedrich Engels’in
Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kiokeni’'nde ifade ettigi aile kavrami ile 6zel
miilkiyet arasindaki iliski ¢ercevesinde ele alinabilir. Engels “[a]ile icinde erkek
burjuvadir, kadin proletarya” (1998:87) yorumunda bulunur. Bu durum aile i¢i
iliskilerde kadmnla erkek arasindaki kapitalist toplumlardakine benzeyen sinif
ayrimina ve erkegin kadin {izerindeki yonetim hakkina isaret eder. Bu durumda erkek
kendi gliclinii arttirmak i¢in kadin istedigi gibi kullanabilir. Oyunda Susan’in babasi
tarafindan toprak karsilifinda Frank’le evlendirilmesi bu gercevede aciklanabilir. Bu
baglamda, 6zel miilkiyet ataerkil ailenin giiclinii dayandirdig1 bir kaynaktir ve Engels

kadinin 6zgiirlesebilmesi ig¢in 6zel miilkiyetin ortadan kaldirilmasini zorunlu goriir.

Oyunda Sawyer’in toplumdan dislanmasi 17. yiizyilda kapitalizmin
gelismesine bagl olarak degisen ekonomik kosullar neticesinde bireyin ekonomik
olarak denetim altinda tutulmasi gerekliligi ile agiklanabilir. Michel Foucault 17.
yiizyilda ekonomik yasamda meydana gelen degisim sonucunda topluma ekonomik

acidan fayda getirmeyen bireyin toplumdan dislandigini ifade etmistir:

17. yiizy1l basi, Avrupa’da, esas olarak Fransa ve Ingiltere’de,
kapitalist ~ toplumlarin  toplumsal, siyasi ve devlet
orgiitlenmesinin baglangicidir. Kapitalizm, devletler ve uluslar
capinda oOrgiitlenir. Bdyle bir toplumda, aylak bir niifus
kitlesinin varlig1 sozcliglin gercek anlamiyla imkansiz ve hos
goriilemez olur. Calisma zorunlulugu herkes i¢in getirilir,
herkesin  statiisiiniin ~ ¢alismanin  Orgiitlenmesine  gore
tanimlanmasi1 zorunludur, miilkiyet yonetiminin ailenin tiimi
ve aile araciligiyla da toplumsal bedenin tiimii tarafindan
denetimi kagmilmaz olur. Bu tiir ekonomik ve toplumsal
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gelisme bi¢iminde [deli], [...] [¢]alisamayan sakatlarin yani
sira aylak olan, meslegi olmayan, kendi ge¢cim kaynagi
olmayan, [...] aile servetini sagip savuran aile babalari,
miraslarini har vurup harman savuran miisrif evlatlar, sefihler,
fahigeler toplumun o donemde ifade edilmis ekonomik
normlara gore Orgiitlenmesinin Oniinde engel ol[an], sikinti
olustur[an] kisilerdir. (2015:228-229)

Foucault’un aciklamis oldugu iizere, 17. yiizyilda bir kisinin toplum nazarinda
degerli goriilmesinde o kiginin ekonomik agidan topluma kazandirdig1 fayda temel
etmendir, kisi ise yararliligi Olgiisiinde toplum tarafindan benimsenir. Elizabeth
Sawyer gibi yasli, sakat ve ¢alisacak giicli olmayan bir kadin ise varligiyla toplum
icin sikint1 olusturur; ¢iinkii toplum onun yasaminin yikimliliglini tstlenmek
istemez. Toplumun benimsedigi ekonomik ve sosyal yapi icerisinde yeri olmayan
Sawyer dogal olarak iginde yasadigi topluma yiik olur. Bu durumda toplum

tarafindan ortadan kaldirilmasi kaginilmazdir.

Andrea Rohlfs Wright “Witchcraft and Science in the Renaissance: The
Witch of Edmonton, The Late Lancashire Witches, and Renaissance Attitudes toward
Science” isimli makalesinde The Witch of Edmonton’da Sawyer’in cadilikla
su¢lanmasina dair bagka bir sosyal etmene deginmis ve 17. yiizyilda ortaya ¢ikmaya
baslayan birey kavramini ele almistir. Wright, oyunda birey kavramini hem iginde
yasadigr toplumun tek tip yasam bicimini reddeden Sawyer hem de babasinin
topraklarin1 kurtarmak icin Susan ile evlenmesi gereken Frank Thorney ornekleri
tizerinden agiklamistir. Wright, birey kavrammin Edmonton toplumunda yarattigi
kafa karisiklig1 ve korkunun mevcut diizenin kendilerinden bekledigini reddederek
kisisel tercihleri dogrultusunda yasamayi secen Elizabeth Sawyer’in ve Frank

Thorney’nin var olan diizene kars1 bir tehdit olarak algilanmasina yol ac¢tigini ifade
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etmistir. Bu nedenle her iki karakterin de kontrol altina alinmasi gereken birer

tehlike unsuru gibi goriildiikleri yorumunu yapmistir:

Ice kapali bir yapis1 olan Edmonton toplumu yalnizca
toplumun kabul goren degerleri ile ayn1 dogrultuda bir yagam
siirmeyen, topluma yabancilasmis durumdaki Sawyer’dan
dolay1 degil, hali hazirda Winnifride ile evli olan Frank’i Susan
ile evlenmeye mecbur kilan ekonomik degisimden otiirii de
kafa karigikligr yasar. [...] [K]ontrol etme diisiincesi [...]
oyunun tamaminda kendini gosterir. Toplum igerisinde yetkiyi
elinde tutan erkekler, ozellikle de Yaslh Banks ve Yagh
Thorney, [...] Sawyer'in yakalanmasiyla otoritelerini
saglamlastirirlar.  [...] [TJoplumun erkek iyeleri kendi
gliglerine tehdit olusturan her tiirlii etmeni ortadan kaldirmak
zorunlulugunu hissederler. (1996:227-228)

Wright’in ifade ettigi gibi, geleneksel diizenin taleplerini karsilamay1 reddedip kendi
tercihleri dogrultusunda secimler yapmak mevcut diizene karsi baskaldiri olarak
algilanir ve bunu yapanlar sistemin temsilcileri tarafindan kontrol altina alinmaya
calisilir, kontrol edilemedikleri zaman ise cezalandirilirlar. Ancak, bu noktada dahi
erkek egemen deger yargilarinin ikiytizliiligi agik¢a kendini gosterir. Kendi karar
dogrultusunda Winnifride ile evlenen Frank Thorney, babasimin isteklerine karsi
gelemedigi i¢in Susan ile de evlenmek zorunda kalir. Frank, Winnifride ile kagarken
Susan’in peslerine diismesi sonucu onu bigaklayarak oliimiine sebep oldugu i¢in
cikarildigit mahkeme tarafindan idam edilir; ancak geride kalan herkes onu affeder.
Komsularimin agizbirligi yaparak kendisini cadilikla su¢lamasi lizerine mahkemeye
cikarilan Sawyer hicbir somut delil gosterilmeksizin idam edilir ve cadi oldugu

resmiyet kazanir.

Katherine O’Mahoney, Meg F. Pearson ve Lisa Marie Templin gibi
yazarlarin ele aldiklar1 gibi, Sawyer’in sivri dili, kiiflir, beddua ve lanetleri onun

cadiliginin somut delilleridir; bu tarz bir konusma bigimi kadina yakistirilmaz.
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Shulamith Firestone kiifiir etmenin neden kadinlara yakistirllmadigint su sekilde
aciklamistir:
Kiifiir etmedeki iki yanliliga gelince: Bir erkegin diinyaya
kiifiir etmesine bir sey denmez; ¢iinkii diinya ona ait oldugu
icin lanetleme hakki da onundur-oysa ayni kiiftir bir kadinin,
diinyanin sahibi olmayan eksik, yani biitlinlenmemis bir
‘insanin’ agzindan ¢ikarsa o kiifiir kiistahlik sayilir; bu yiizden
ya yersizdir ya daha kotii bir seydir. (1993:98)
Firestone’un yorumundan hareketle sOylenebilir ki kiifiir etmenin kadina
yakistirilmamasinin nedeni kiifiir eden kadinin erkege taninmis bir ayricaliga sahip
olmaya ¢alismasidir; ¢linkii kiifiir eden kadin iizerinde herhangi bir yetkisi ve giicii
bulunmadigi halde diinya meselelerine karsi tepkisini ortaya koyar. Kadinin kiifiir
etmesi erkegin yonetme giiciine bir baskaldir1 olarak algilanir. Lisa Marie Templin

I'le Tell My Sorrowes Unto Heaven, My Curse to Hell: Cursing Women in Early

Modern Drama adli tezinde kiifiir ve beddualarin oyundaki islevine deginmistir:

[Bu oyunda] cadi[nin] kullandigi dil asagilayict bir sekilde
feminen olarak kabul edilen [cinsiyet] nitelikleri ugruna,
idealize edilmis cinsiyet normlarmin reddi anlamina gelir.
[Elizabeth Sawyer’in] insaniistii giicii ile birlestiginde bu
[cinsiyet] nitelikleri, her ne kadar gegici de olsa, cadiya sosyal
bir tanmirlik saglar. Cadinin sahip oldugu [bu] gii¢ higbir
sekilde Hakimin yasal otoritesine denk degildir ve sonunda
oyun, cadiligin cazibesine [kapilmanin] ve bir kadin i¢in asi bir
sekilde konusmanin zararlarini gosteren bir uyariya doniisiir.
(2014:73)

Templin’e gore kiifiir ve beddualar cadilikla dogrudan baglantilidir; ¢iinkii cadi
sahip oldugu dogaiistii giice bunlar sayesinde erisir. Tipki Marlow’un oyunundaki
Dr. Faustus kutsal kitaplara kiifiir ettiginde Mephistophilis’in ortaya ¢ikmasi gibi,
Sawyer beddua edip dogaiistii herhangi bir giicten agik¢a yardim istedikten hemen
sonra Kopek ortaya cikar ve emrine girmesi karsiliginda Sawyer’a biiyiili giicler vaat

eder:
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Elizabeth Sawyer: Hala canim ¢ok sikkin! Hala eziyet
goriiyorum! Su cimri Banks tiim sikintimin sebebi. Herkes
benden bir hastalikmisim gibi kagiyor, her siniftan, her cinsten
insan benimle alay ediyor. Fare, yarasa, dag gelincigi ve sansar
bicimindeki ruhlar ile konusan yashi kadinlar oldugunu
duydum [...]. SOylendigine gore [bu hayvanlar] bu kadinlarin
kanlarin1 emiyorlarmis. Ama bu kadinlarin bu ruhlar ile nasil
bir araya geldiklerini bilmiyorum. Iyi ya da kétii herhangi bir
giic bu cimriden nasil intikam alabilecegimi bana 6gretebilse
kendimden vazgecerim ve Omriimiin sonuna kadar bu harap
kuliibede yaslanmaya razi olurum, iyilige tovbe ederim, dua
etmeyi birakirim; biitiin lanetleri, beddualar1, kiifiirleri ve
igren¢ yeminleri ya da kotii olan her seyi 6grenirim. [Y]eter ki
su cimriden, siirekli havlayip beni 1siran, kanimi emip duran su
sokak kopeginden intikamimi alabileyim. Bunun igin bir cadi
olmak ve bir cad1 olarak kabul gérmek gerekir. Intikam, utang,
felaket bu cimrinin yakasini birakmasin!

Kopek: Hey! Seni beddua ederken mi yakaladim? Artik
benimsin! (Rowley, Dekker, Ford, 1999:55-56)

Beddualar ve lanetler Elizabeth Sawyer’in cadiliginin resmiyet kazanmasini saglar.
Beddualarindan sonra beliren kdpege tamamen teslim olan Sawyer kani ile anlasma
imzalayarak onun emrine girer. “Anlasma imzalanmadan Once [Sawyer’in] cadi
oldugundan siiphelenilebilir, [...] Sawyer cadilikla [...] suglanabilir; ancak her
durumda [cad1 oldugunu] reddedebilir. Fakat ‘Seninim...tamamen seninim’ dedikten
sonra bir slipheliden gercek bir cadiya doniistiiglinii kabul etmis olur” (Templin,

2014:78).

Elizabeh Sawyer yalnizca yash, yoksul, bakima muhta¢ ve sivri dilli
oldugu i¢in degil, kendi bedeni lizerinden de seytanlastirilir. Oyun igerisinde bu
duruma yer yer deginilir. Ornegin, II. perdede Sawyer “fakir, sakat, cahil ve egri
bligrii bir yay gibi oldugum i¢in mi benden nefret ediyorlar?” (Rowley, Dekker,
Ford, 2009:50) diyerek sakathiginin etrafindaki insanlarda uyandirdigi duyguya

deginir. Ayn1 sahnede Yasli Banks, arazisine izinsiz girdigi i¢cin Sawyer’1 dover.
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“Sawyer, [...] bedeninden ve dilinden &tiirii tirkiitiicii bir disi olarak
tanimlanir” (Ahmed, 2014:133). Bu durum Julia Kristeva’nin igrenglik ile ilgili
goriisleriyle aciklanabilir. Kristeva Korkunun Giicleri: Isrenclik Uzerine Deneme

baslikli kitabinda igrenglik, beden ve temizlik kavramlarina su sekilde deginmistir:

Beden, doga karsisindaki borcunun higbir izini tagimamalidir:
Tamamen simgesel olabilmek i¢in temiz olmalidir. Temiz
oldugunu kanitlamak icin iizerinde cinsel ayrimin ve/veya
anneden ayrilmanin isareti olan siinnetten baska bir iz
tastmamalidir. Bunun disindaki herhangi bir iz kirliye,
ayrilmamis olana, simgesel olmayana ve kutsal olmayana bir
aidiyet gostergesi olarak yorumlanacaktir. (2014:127)

Kristeva’ya gore kirlilik bir sinirin 6teki yanini, marjini belirtir; igreng ise mevcut
kurallara aykir1 olandir. “[I]greng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir
sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir. Igreng, sinirlara, konumlara ve kurallara saygi
gbstermeyen bir seydir. Arada, muglak ve karigsmis olandir. Hain, yalanci, vicdan
azabt duymayan suclu, utanma duygusu olmayan tecaviizcii, kurtardigini iddia eden
katildir” (Kristeva, 2014:16). Oyun baglaminda ele alindiginda Elizabeth Sawyer’in
bedeninin igrencligi yashlik ve ¢irkinlikten ziyade bu bedenin yarattig1 bilinemezlIik,
marjinallik ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan korku duygusundan kaynaklanir.
Sawyer yalnizca aykir1 yagam bi¢imi ve sivri dilinden 6tiirli degil, bedeninden otiirii

de toplumsal diizenin 6niinde bir tehdit unsuru olur.

Peter Stallybrass “Patriarchal Territories: The Body Enclosed” baslikli
makalesinde kadin bedeni ve konusmasi arasindaki baglantiya deginerek kadin
bedeninin ve dilinin erkek egemen toplum tarafindan neden tehdit edici goriildiigiinii

aciklamistir:

Bir kadin, bedenindeki agikliklara dikkat ¢ekerek bedeninin
sahip oldugu yikici tabiati fark etmemizi saglar: agzini ve
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vajinasini. Es olan bir kadin kocasiin 6zel miilkii olarak kabul
edildigi i¢in kadinlarin denetiminin bu 06zel alanlarda
yogunlagmast sasirtict bir durum degildir: agiz, iffet ve evin
girisi. Bu nedenle, agzin acgikligi, oOzellikle de ¢ok
konusuldugunda, vajinanin ag¢ikligini yansitir. Konugma ile
ahlaksizlik arasindaki iliski yasal sOylemlerde ve kadinlara
nasil davranmalar1 gerektigini Ogreten kitaplarda sik¢a yer
alirdi. [...] Sessizlik, kapali bir agiz, iffetin isareti olarak kabul
goriir. Sessizlik ve iffet kadinlarin eve hapsedilmesiyle es
anlamlidir. (akt. Cheng, 2010:128)

Stallybrass’mn bu goriisleri Elizabeth Sawyer’in iginde bulundugu toplumda neden
bir tehdit unsuru olarak gortildiigiinii agiklar niteliktedir. Elizabeth suskun bir kadin
degildir ve ugradigi haksizliklara konusarak, kiifiirlerle, beddua ve lanet ederek
karsilik verir. Elizabeth’in konuskanligindan ve hazircevapligindan etrafindakilerin
hoslanmamasinin ~ onun  agiz  agikligim1  sembolik  olarak  ahlaksizlikla
iligkilendirmelerinden ve evli olmadig:1 halde erkeklerle iligskiye acik oldugu seklinde

algilamalarindan ileri geldigi diisiiniilebilir.

The Witch of Edmonton ile ilgili deginilmesi gereken bir diger 6nemli
nokta oyun karakterlerinden biri olan Tom ismindeki kopegin oyundaki islevidir.
Tom, Sawyer kendisine eziyet eden komsularindan intikam almaya karar verip bunu
acikca dile getirdigi anda ortaya ¢ikar ve Sawyer’in kanin1 emmesi karsiliginda onun
istediklerini yapar. Tipki1 Dr. Faustus’taki Mephistophilis gibi Tom’un da giicii
sinirsiz bir giic degildir. Sawyer Tom’dan Yash Banks’1 6ldiirmesini istediginde Tom
boyle bir yetkisinin olmadigini, ancak Yasli Banks’in hayvanlarina ve triinlerine
zarar verebilecegini sOyler. Tom, Yasli Banks’a zarar vermesinin yani sira Sawyer’in
cadi oldugunu soyleyen komsusu Anne Ratcliffe’e dokunarak kadmin aklim
kaybederek oliimiine yol agar. Tom, Sawyer’in isteklerinin biiyiikk cogunlugunu
yerine getirip onun komsular karsisinda giic kazanmasii saglayarak Sawyer’in

kendine olan giivenini arttirsa da son sahnede mahkeme Sawyer’in idamina karar
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verdiginde, Sawyer’in ona en ¢ok ihtiya¢ duydugu anda, gérevinin sona erdigini
sOyleyerek onu yiiziistii birakir. Son sahnede Cuddy Banks Tom’a gidip Sawyer’a
yardim etmesini, aksi takdirde onun idam edilecegini soylediginde Tom “[Sawyer]
birini 6ldiirdii, bu yaptigindan 6tiirii 6lmeyi hak ediyor. En kisa siirede asilmali”
(Rowley, Dekker, Ford, 1999:122) seklinde cevap verir. Bu tavri ile Tom, Sawyer’a
yalnizca gegici bir gii¢ sunar, Yasli Banks ve Yasli Thorney gibi 0 da mevcut diizene

hizmet eder.

Son sahne ile ilgili deginilmesi gereken bir bagka karakter hem Frank
Thorney’nin hem de Elizabeth Sawyer’in yargilanmasinda gérevli Hakimdir. Hakim,
cadilia kars1 siipheci bir tutum sergiler, Sawyer’1 biiyii ile ugrasmay1 birakip duaya
yonelmesi yoniinde tesvik eder. Yashh Banks, Bay Arthur Clarington ve koyliiler
Sawyer’t dovmeye Kalkistiklarinda onlart durdurur, Old Banks Sawyer’t boynunu
kirmakla tehdit ettiginde tehdit etmenin yasalara aykir1 oldugunu, buna hakki
olmadigin1 sdyler. Bu tutumu ile Hakim cadiliga olan inancin diisiise gectigi 17.
yiizyil sonlarinda cadilik karsit1 goriigleri ve kitaplar: ile taninan Johann Weyer ve
Reginald Scot’un cadiliga dair goriislerini yansitir. Wright, Hakim ile ilgili olarak
“[...] Hakim karakterinde [cadiliga dair] bariz bir siiphe gozlem[lenir] ve [bu siiphe]
[...] Sawyer’a kars1 derin bir sempati duy[ulmasina] [yol acar]. [Hakim], geleneksel
sistem[den] [yana bir tavir takinsa da], bu sistemin eksikliklerini gérme[mizi]
[saglar]” (1996:228-229) diyerek Middleton’in yaptigi gibi The Witch of
Edmonton’in yazarlarinin da mevcut sistemin devamindan yana bir tavir
sergilediklerini ifade eder. Rowley, Dekker ve Ford da Middleton gibi kendi

donemlerinde kabul goren inanislara alternatif olabilecek yeni durumlar
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gostermektense var olan inanislari tekrarlamayi tercih etmisler ve bu inaniglarin

yanlis olabilecegini sdylemekle yetinmislerdir.

Sonu¢ olarak, The Witch’te bas cadi Hecate ve onun cadi meclisinin
tiyeleri etraflarindaki erkekler tarafindan cadi olarak goriilen kadinlarin neden bu
sekilde algilandiklarin1 gosterdikleri i¢in oyunun dramatik kurgusu icerisinde
onemlidirler. Diises, Francisca, Florida ve Amoretta 17. yiizyilda cadi olduguna
inanilan kadinlarin sergiledigi tarzda davramislar sergilerler. Middleton, erkekler
tarafindan cadi oldugu var sayilan bu kadinlara herhangi bir ceza vermeyip onlar
cinsellik ile 1ilgili siirlar1 asmalar1 durumunda baglarina nelerin gelebilecegi
konusunda uyarir. Cadilara kars1 sert bir tavir i¢erisinde olmayan Middleton evliligin
ve kocasiin kurallarina her durumda itaat eden Isabella’y1 kadinlara bir rol model

olarak sunarak 17. yiizyilda kadina dair kabul goren tipik sdylemi yineler.

The Witch of Edmonton’da ise Elizabeth Sawyer’i cadi olmaya iten
nedenlerin iginde yasadigi toplumun sosyo-ekonomik sartlar1 oldugu konusunda
arastirmacilar arasinda fikir birligi bulunur. Tipki Middleton gibi Rowley, Dekker ve
Ford da 17. ylizyil sonlarinda cadilik inaniglarinda goriilen azalmay1 ve siipheci
yaklagimi oyunlarina yansitmislardir. Final sahnesinde Hakimin Elizabeth Sawyer’a
olan iliml tavri, onu kdyliilerin fiziksel ve sozlii saldirilarindan korumaya galismasi
ve yargilama silirecinin hukuk kurallar1 cergcevesinde devam etmesini saglama
yoniindeki c¢abasi bunun gdstergesidir. Fakat tim bu ilimli tavrina ragmen Hakim
koyliilerin 1srar1 lizerine Sawyer aleyhinde karar vermek durumunda Kkalarak
Sawyer’in idamin1 6ngoriir. Her iki oyundaki cadi temsili dikkate alindiginda, gerek
Middleton’in gerek Rowley, Dekker ve Ford’un oyunlarinda 17. yiizyildaki cadilik

inaniglarina kars1 kismen de olsa siipheci bir yaklasim sergiledikleri; ancak mevcut
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diizene aykiri davranan kadmlari cadi olarak tasvir etmeleri baglaminda kendi

donemlerindeki kadina bakis agisini agike¢a ortaya koyduklar: sonucuna varilabilir.
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II. BOLUM
VINEGAR TOM VE BYRTHRITE OYUNLARINDA CADILIGIN POLITIK
BOYUTU

Vinegar Tom’u gerek 17. ylizyilda gerek kendi doneminde yazilan cadilikla
ilgili oyunlardan ayiran 6nemli bir nokta cadi kavraminin zaman igerisinde ugradigi
degisimi ve kazandig1 yeni anlamlar1 agikga ortaya koymasidir. Vinegar Tom’da cadi
av1 kavram tarihsel bir gerceklige atifta bulunmak yerine giiniimiizde de kullanildig:
tizere kendinden olmayani otekilestirip kisiliksiz hale getirerek mevcut sistemin

korunmasi yoniinde uygulanan politikalar1 agiga ¢ikarir ve onlari elestirir.

Tarihsel olarak cadi imgesinin yeniden canlanmasi ve arastirmacilarin ilgisini
cekmesi Ikinci Dalga Feminist Hareket’in ortaya ¢iktign 1970°li yillara denk diiser.
Bu yillar ayn1 zamanda kadinlarin “6zel olan politiktir” (the personal is political)
sOyleminden hareketle hayatin her alaninda kendi kisisel haklarin1 aramaya
giristikleri yillardir. Bu sdylem g¢ercevesinde 1970’lerde ortaya ¢ikan feminist
anlayisin iizerinde durdugu konular ve bunlarin cadilik ve cadilarla olan baglantisi

sOyle aciklanabilir:

Donemin slogani olan ‘6zel olan politiktir’ ifadesi, kadinlarin
kisisel deneyimlerinin toplumsallastirilmasi ¢abasinin dile
getirilmesidir. Irk, sinif ve politik goriis farkliligi gézetmeden
biitiin kadinlara agik olma iddiasiyla yola ¢ikan Biling
Yiikseltme Gruplar1 hareketin 6nemli bir 6rgiitlenme araciydi.
Biling Yikseltme Gruplarinin en o6nemli misyonu tarih
boyunca susturulmus kadinlar1 dillendirmekti. Kadinlar bu
gruplarda, cinselliklerine, ev ve aile yasamlarina, anilarina,
fantezilerine ve umutlarina varincaya kadar her seyi ifade etme
firsati bulurdu. [...] Dénemin feminizmi kendi mesruiyetinin
cok onemli bir kismin1 6zel olanla toplumsal olan arasinda
kurulan bagdan alir. Diger O©nemli nokta ise tarihsel
onyargilarin reddidir. (Mimesis, 2006:xvi)
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Gerek 0zel olanla toplumsal olan arasindaki bag gerek tarihsel onyargilarin reddi
anlayisinin bir sonucu olarak Ikinci Dalga Feminizm’in temel amaci tarih boyunca
susturulmus, geri planda birakilmis, hikayeleri carpitilarak aktarildigr igin
kendilerine Onyargiyla yaklasilan kadmlarin hikayelerini yeniden, kadinlarin
goziinden sunmak olmustur. Bu nedenle cadilar bu donemde feminist
aragtirmacilarin, yazarlarin ve feminist tiyatro topluluklarmin?! ilgisini ceken bir

konu haline gelmistir.

Radikal feministler kadinlarin hayatin her alaninda yasadigi sorunlarin
kaynag1 olarak ataerkiyi sorumlu tutmus ve erkeklerin diinyasina alternatif
olabilecek, kaynagini kadinlarin ruhani giiciinden alan yeni bir kiiltiir yaratmanin
pesinde olmuslardir. Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro baslikli kitabinin “Cadilar,
Tanrigalar ve Ritiieller” baslikli bolimiinde radikal feministlerin cadi imgesine

yiikledikleri anlamlar1 s6yle agiklamigtir:

Radikal feminizmin cadilara bakisi, ¢agdas feminist cadilarin
oOtesinde, tarihin derinliklerindeki cadilar hakkindaki gerceklerin ve bu
cadi tasvirlerinin gdzden gegirilmesini de kapsar. Ingiltere’de ve
ABD’deki cadi avlari, kadin diismanligiyla yapilmis kadin katliamlari
olarak yeniden yorumlanir. Ataerkinin cadilara zulmi, kadin
cinselligine duyulan korkunun, kadinlarin alternatif tedavi
pratiklerinin bastirilmasinin, kiirtajin kaldirilmasinin, yalniz yagamay1
secen kadinlarin  reddedilmesinin ve kadin  topluluklarinin
yasaklanmasimmin somut halidir. Cadilar, otlarla sifa dagitan
tyilestiriciler, ekonomik bagimsizliklarin1 siirdiirebilmek icin para
karsilig1 saglik hizmeti veren fakir kadinlar, hdkim kiiltiiriin erkek

21¢c

[..] 1971°de Los Angeles’ta Z. Budapest tarafindan kurulan bir toplulugun [ismi] [...] Susan B.
Anthony Cadilar Meclisi [olarak belirlenmistir]” (Case, 2010:112). [...] “Brooklyn’de 1977’de
kurulan The New Cycle Theatre [Yeni Cevrim Tiyatrosu] adimi disi bedenin g¢evrimlerinden,
mevsimlerden, ayin evrelerinden, dogum ve yeniden dogumdan aldigini belirtir” (Case, 2010:114).
[...] “Adin1 [cadilardan] alan bir bagka grup da Minneapolis’te 1973’te kurulan Circle of the Witch
[Cadilar Cemberi] ‘tir.” (Case, 2010:115). [...] “Ruhani olaylarin gosteri sanatgisi olarak bilinen Mary
Beth Edelson, Proposals for: Memorials to 9000 Women Burned as Witches in the Christian Era
[Teklifler: Hristiyan Diinyasinda Cadi Olarak Yakilan 9000 Kadinin Anisina, 1977] baslikli bir piyes
yazmustir” (Case, 2010:117).
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egemen kurumlarina karst diger kadinlarin arkadasligini tercih eden
kadinlar (veya yalniz kadinlar) olarak tasvir edilir. (2010:116)

Radikal feministlerin cadilara yaklasiminda oldugu gibi, Churchill Vinegar Tom’da
cadilari, kendi cinselliginin farkinda olan ve bu farkindalikla etrafindaki erkeklerin
kendisinden korku duymasina yol agan, alternatif tedavi yollar1 hakkinda bilgisi olup
bu yolla para kazanan, kiirtaj talebinde bulunan, evlenmeyi ya da hayatinda bir
erkegin varligini reddeden kadinlar olarak tasvir etmistir. Churchill, “i¢inde hi¢ cadi
olmayan ancak cadilikla ilgili bir oyun yazmak istedim; kétiiliikle, histeriyle, ya da
ruhun seytan tarafindan ele gecirilmesiyle ilgili degil; yoksullukla, asagilanmayla,
onyargiyla ve cadilikla suclanan kadinlarin kendilerini nasil goérdiikleriyle ilgili bir
oyun” (1985:130) sozleriyle oyunda cadiligin simgesel bir bicimde kullanildiginin

altimi ¢izmistir.

Vinegar Tom’da cadi imgesinin 6nemli bir islevi ataerkinin yaklagik dort
yilizyildir kadinlar1 kontrol altinda tutmak i¢in one siirdiigii nedenleri ve bunlarin
hangi sekillerde kadinlarin yasamlarini zorlastirdigini tarihsel bir biitiinliik igerisinde
gosteriyor olmasidir. Churchill patriarkinin her ¢agda kadinlar1 baski altina alacak

bahaneler tirettigini su ctimlelerle vurgulamistir:

[Cladilik, iskencecilerin zihinlerinde varlik gosterir, ‘cadilar’, sikintilt
donemlerde Yahudiler ve siyahlar gibi giinah kegisi olmuslardir.
Hristiyanligin kadinlara karst olan &gretisinin hangi boyutlarda
oldugunu ilk kez fark ettim ve Ortacag’da kadina olan tutumla onlara
kars1 [glinlimiizde de] devam etmekte olan tutum arasindaki iliskiyi
gordiim. (1985:129)

Oyundaki bu tarihsel bagin vurgulanmasinda Churchill’in epik tiyatronun
ozelliklerinden faydalanmis olmasinin rolii bilyiiktlir. Feminist tiyatro da epik tiyatro
gibi politik bir tiyatrodur ve iktidar tarafindan gérmezden gelinen, ayrimciliga ve

somiiriye maruz kalan insanlarin  hikdyelerini anlatir. Epik tiyatroyu
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kuramsallastirmis Bertolt Brecht “ge¢misten gelenin bugiiniin somut kosullar
icerisinden elestirilmesi  gerektigine inanir:  Brechtyen tekniklerin  feminist
transformasyonu sayesinde iste bu diisiince hayat bulur” (Reinelt, 2006:311). Zaman
akiginin bozulmasi, modern sarkilarin ve modern kostiimlerin kullanimi, epizodik
anlatim gibi epik tiyatroya 6zgii unsurlarin feminist tiyatro ile kesigmesi Vinegar
Tom’da tarihsellestirme fikrinde kendini gosterir. Tarihsellestirme yoluyla tarihsel
stireg igerisinde eskimis olan olgular ya da kabul goren degerler yeni dénemin bakis

acisindan elestiriye acilir.

Janelle Reinelt “Brecht’in Otesinde: Britanya’nin Yeni Feminist Tiyatrosu”
baslikli calismasinda Churchill’in 20. yilizyildaki kadin cinselligi sorunsalini cadilarin
cinselligi ile iligkilendirerek konunun giincelligine nasil dikkat cektigini soyle
aciklamistir: “[Churchill], [a]nlatiy1 tarihsellestirme fikrini kullanarak, cinselligi
cadilar ve cadiligin tarihi icine yerlestirir, bu tarihin geleneksel yorumunu
sorunsallastirir ve bu tarz diisiincelerin glinlimiizdeki kilik degistirmis izlerine isaret
eder” (2006:307). Churchill’in 20. ylizyildaki kadin cinselligi sorunsalini cadilarin
var olduguna inanilan bir donemde kadin cinselliginden duyulan korku ve nefret
baglaminda yansitmasi iki donem arasinda toplumun kadin cinselligine olan

Onyargili tutumunda bir degisiklik olmadigina vurgu yapar.

Churchill, 20. yiizyilda toplumun kadina bakis acisinin 17. yiizyildakinden
¢ok farkli olmadig1 gergeginin altini ¢izerek meselenin tarih ya da zaman degil, bir
zihniyet meselesi olduguna isaret edip sorunu tarihsellestirir. Churchill bu
tarihsellestirmeyi oyundaki zaman akisin1 bozarak yapar. Michelene Wandor Carry
On, Understudies: Theatre and Sexual Politics kitabinda Vinegar Tom’da zaman

kavraminin ortadan kaldirilmasinin ve sarkilarin islevini su sekilde agiklamistir:
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Oyuncular modern kiyafetler igerisinde [sahnede] belirerek, tarihsel
bir olgu olan cadilik ile [toplumun] giinlimiiz kadinlarina olan tutumu
arasindaki paralellige dikkat ¢ekmek icin yazilmis sarkilar soyleyerek
tarihi oyunu[n] [akisini] kesintiye ugratirla[r]. Bu ayn1 zamanda [...]
giinimiiz  kadinlarmin ~ ge¢miste  yasamig olan  kadinlarin
miicadelelerinden ve aralarindaki dayanismadan dersler ¢ikarip
bunlardan faydalanmalari i¢in bir aragti[r]. Politik agidan bakildiginda
ise [zaman akisimi bozmak] 17. ve 20. yiizyil kadinlar1 arasinda
baglant1 kurmayu [...] sagl[ar]. (2005:60)
Sarkilarla zaman akiginin kesintiye ugratilmasi Churchill’in  Vinegar Tom’da
izleyicilere iletmeyi amagladigi asil mesajin iletilmesinde kullanilan 6nemli bir
aractir. Bu sayede izleyici kadinlarin her ¢agda ataerkinin kurbani olduklar1 gergegi
ile yiizlestirilir. Oyunda kullanilan modern kostiimler, miizik ve sarkilarla oyundaki
tarihsel biitiinliikk bozularak cadilara dair yiizyillardir kabul goren tarihi bilgiler
izleyicilere farkli bir bakis acisindan sunulur. Geleneksel tiyatro formunun
bozulmasiyla “[y]alnizca agirlikli olarak fakir ve toplum disina itilmis kadinlarin
tarithi yeniden yaratilmaz, burjuva tarih yazimi gelenegi bozulur ve Arthur Miller’in

Cadr Kazam % (1952) gibi diger (erkek) sosyalist anlatilara da kars1 ¢ikilir

(Adiseshiah, 2005:18).

Churchill ataerkinin ylizyillardir varlik gosteren acimasiz bir anlayiga sahip
olduguna isaret eder ve ataerkil toplumda kurban edilmek i¢in cadi olmanin

gerekmedigini, herhangi bir kadin olmanin buna yetebilecegini belirtir:

2Qrijinal ad1 The Crucible olan Cadi Kazam Amerikali oyun yazari Arthur Miller’in 1952 yilinda
yazdig1 oyunudur. Oyunda, Salem cadi olaylarindan yola ¢ikarak yazildigi dénemde ABD’de pek ¢ok
kisinin komiinist olmakla suglanarak yargilanmasina neden olan McCarthycilik elestirilir. Sian
Adiseshiah “Utopian Space in Caryl Churchill’s History Plays: Light Shining in Buckinghamshire and
Vinegar Tom” baslikli makalesinde Cadi Kazani’nin Vinegar Tom’dan farkli olarak neden bir erkek
anlatis1 olarak degerlendirilebilecegini sdyle ifade etmigtir: “1692’de Salem’deki kizlar cad1 olmasalar
ve ataerkil hegemonyanin kurbanlar1 olarak yansitilsalar da yogun bir sekilde islenen McCarthycilik
meselesi 0ziinde iyi olan ancak yanlis tutumlar sergileyen [...] John Proctor iizerinden ele alinmustir.
Abigail Williams ise giizellik, sehvet, hinlik, kararsizlik ve hilekarlik gibi nitelikleri yansitir-bunlar
erkek bakis [agisini] olusturan tipik unsurlardir” (2005:18). Buna gore, oyunda cadilikla suglanan
kizlara tarafsiz bir bakis agisiyla yaklagilmamis, bu kizlarin tutumlart erkek bakis agisindan
izleyiciye/okuyucuya aktarilmistir.
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Bazen cadilar, yoksa kimi se¢eceksiniz?
Bazen deliler, onlar1 da kapatin gitsin.
Siyahlar, kadinlar ve siklikla Yahudiler.
Hepsi yok olup gitse ne kadar mutlu olurduk.
Yakacak bir sey bul.

Duman olsun gitsin.

Uziintiilerini de yak kurtul. (1985:154)

7. sahnede yer alan “Yakacak Bir Seyler” isimli bu sarkida cadilarin toplumun giinah
kecilerinden yalnizca biri oldugu ifade edilmistir. Sarkida deginilen ve toplum
tarafindan mevcut sistemin digina atilan diger kesimler deliler, siyahlar ve Yahudiler
olarak ifade edilmistir. Bu ti¢ kesimin mensuplari tarihin belli dénemlerinde ve
giinimiizde toplumlarin otorite figiirlerinin yogun baskisina maruz kalmis olup
Yahudiler 6rneginde oldugu gibi kimi zaman bu baski toplu kiyim derecesine
varmigtir. Tarith¢i Adolf Leschnitzer cadilar ve Yahudiler arasindaki bagdan su

sekilde s6z etmistir:

16. ve 17. yiizyilllarda Yahudi kiyimlarinin yerini cadi
kiyimlar1 aldi. Bu siire¢ 19. ve 20. yiizyillarda tersine dondii.
Ortagag’in sonlarinda Yahudilere yapilan baskiyr konu alan
[sahnelerin] dikkatleri baska yone c¢ekmek amaciyla da
kuruldugu diistiniilebilir. 14. yilizyi1ldan 16. ytlizyila kadar gecen
siire icinde cereyan eden ezici tutumdan, katliam ve
stirgiinlerden sonra, baskinin yeni hedefleri cadilar ve
biiyliciiler oldu. Ciinkii Yahudiler gézden kaybolmustu ve
duygusal bir ¢ikis yolu bulmak gerekiyordu. Bu ihtiyag¢ cadilar
ve blyliclilerin hedef haline gelmesiyle karsilandi. (akt. Szasz,
2007:147)

Leschnitzer’in ifade ettigi gibi, toplum tarihin her déneminde sorumluluklarindan
kurtulmak i¢in kendine bir glinah ke¢isi yaratmigtir. Bu giinah kecisinin hangi kesim
oldugu i¢inde yasanilan cagin kiiltiirel ve sosyal kosullar igerisinde belirlenmistir.

Thomas S. Szasz, Leschnitzer’in yorumuna ek olarak 6nce Yahudiler, sonra cadilar
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sonra tekrar Yahudiler olan bu giinah keg¢ilerinin yerini 20. ylizyllda modern

psikiyatrinin kurbanlar1 olarak ifade ettigi akil hastalarinin aldigini belirtmistir:

Giliniimiizde de biitiin felaketler akil hastaligina atfedil[ir].
Soyut olarak akil hastaligi diye tanimlanan ve bu soyut
kavramim somutlastigt akil hastas1 kisilerde simgelenen
diismana kars1 silaha sarilma cagrisina kitleler, eskiden oldugu
gibi, tepki ver[irler]. (2007:148)

Szasz’1n ifadesinden otoritelerin donemin kosullart dogrultusunda sectigi kurbanlari
diisman olarak gérme konusunda toplumun da benimseyici bir rol iistlendigi anlasilir.
Otoritelerin ve Kkitlelerin ortakligi sonucunda gilinah kegisi mekanizmasi islevsel

olabilir.

Vinegar Tom, oyun karakterlerinden Alice ile “metinde agik¢a ataerkiyi
simgeledigi i¢in Churchill’in kendisine bir isim vermeyip Adam demekle yetindigi
siyahlar giymis erkek arasinda gece[n]” (Sayin, 2008:30) sahne ile baslar. Alice,
20’11 yaslarinin basinda, bekar, annesi ile yasayan koylii bir kizdir ve babasinin kim
oldugunu bilmedigi bir erkek ¢ocuk sahibidir. Alice karakteri evliligin, anneligin ve
cinselligin ataerkil toplumda nasil birer baski aracina doniistiiriildiigiinii ve kadinlarin
hayatlarinin bu kavramlarla nasil sinirlandirildigini ortaya koyar. Alice ile Adam
arasinda gecen oyunun ilk sahnesinde Adam, cinsellik {izerinden Alice’i korkutur,
asagilar ve bunu yaparken kadin cinselliginden duydugu korkuyu belli eder. Alice
cinselligi gizlemeden, agikga ve 6zglirce yasar, Onu bir giinah olarak gérmez. Oysaki
Adam, Alice ile cinsellik yasadiktan sonra Alice’in bu durumdan pigsman olup

sucluluk duymasini saglamaya c¢alisir:

Adam: Sence yaptigimiz sey giinah degil miydi?
Alice: Gilinahsa bile umurumda degil.

Adam: Boyle soyleme.
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Alice: Burada yasiyor olsan sen daha kotiisiinii soylerdin. Ne
zaman mutlu olsam biri ¢ikip glinahtan bahsediyor. (Churchill,
1985:135-136)

Alice’in cinselliginden dolay1 utang duymasini saglamaya ¢aligmanin yaninda Adam,
kendini seytan gibi tasvir ederek onu korkutmaya calisir ve kendi cinsel giiciinii
vurgularken Alice’in bedeni iizerinde kurdugu hakimiyete de dikkat ¢eker. Alice, V.
sahnede arkadasi Susan ile yaptigt konusmada “Viicudumdan nefret ediyorum”
(Churchill, 1985:146) diyerek ataerkil toplumun kadin bedeni iizerindeki iktidarina

isaret eder:

Alice: Viicudumdan nefret ediyorum. [...] Her ay kana ve
bundan kurtulmanin hasta olmak ya da hamile kalmak diginda
bir yolu yok, bunlardan kurtulmanin da acidan baska bir yolu
yok. Yaslanana kadar bunlardan kurtulabilmenin bir yolu yok,
yaslanmaksa daha kotii. Annemi iizerini degistirirken gormeye
tahammiil edemiyorum. (Churchill, 1985:146)

Alice’in bedeni ona ataerkil toplumda ikincil konumdaki varlik olan kadin oldugunu
hatirlatir ve yalnizca act verir. Kate Millet’mn Cinsel Politika’da degindigi gibi,
“[a]taerkil inanglar ve kosullar, kadindaki fiziksel benlik duygusunu dylesine zehirler
ki, kadin fiziksel varligin1 giderek gergekten bir yiik olarak goriir” (2011:84). Kendi
bedenini yiik olarak gormesinin yani sira annesinin bedeni de Alice’i rahatsiz eder.
Bu durumun nedeni olarak Alice’in yasadigi yoksulluktan annesini suglamasi
diisiiniilebilir. Baska bir agidan bakildiginda ise Alice annesinin bedeninden c¢irkin
bir obje olarak rahatsizlik duyar; ¢iinkii annesini olmasini istedigi gibi geng ve giizel
bulmaz. Naomi Wolf The Beauty Myth: How Images of Beauty are Used Against
Women kitabinda kadina atfedilen giizellik olgusunu soyle aciklamistir: [ Ataerkil
toplumun genclik ve giizellik] mit[i] kusaklar1 ayristirir [...]. [Geng] kadina giizellik,
siislenme ve ¢ekicilik konularinda annesinin 6gretilerini reddetmesi 6gretilir, [anne]

basarisiz olmustur-¢iinkii yaslanmistir” (2002:74). Bu baglamda, Alice’in annesinin
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bedeninden nefret etmesi annesinin ataerkinin olusturdugu giizellik normlarinin

disinda kalmastyla iligkilendirilebilir.

Oyunda temsil edildigi sekliyle kadin bedeni erkek egemen toplumda
yalnizca bir arzu nesnesi olarak goriiliir, bu durum kadin iskence goriiyorken dahi
degismez. Oyunun ilk sahnesinde Adam, Alice’e Iskogya’da bir cadi yakma olayini
izledigini biiylik bir zevkle anlatir ve oyunun sonunda kendisinin de ayni duruma

diiseceginden habersiz olan Alice biiyiik bir ilgiyle onun anlattiklarini dinler:

Adam: Iskogya’da bir cadinin yakilisini izledim.
Alice: Sen mi? Gergek cadi m1? Gergek bir cadi miydi?
Adam: Gergekten yakildi.

Alice: Iginden siyah yarasalar gibi ruhlar gikt1 m1? Gokyiizii
karard1 m1? Bir siirii cadi hikayesi duydum. Komsu koyde de
cadi oldugu sdylenen biri var, ama gérmeye degmez. Geceleri
stipiirge lizerinde uguyor muymus? Sen onun ugtugunu gordiin
mu?

Adam: Yandigim gordiim.
Alice: Anlatsana, ne sdyledi?

Adam: Konusamadi. Sorguya ¢ekiliyordu. Bir kordonla
kafasini sikistirdilar. Kaziga arabayla getirildi ve adamlar onu
kaldirdilar, kaziga bagladilar.

Alice: Altina odun atild1 mi, ates yakildi m1? Ben olsam ¢iglik
atardim, en ufak seylere bile agliyorum.

Adam: Ciglik att1.
[...]

Alice: Onu izlemek hosuna gitti mi?
Adam: Evet, galiba. (Churchill, 1985:136-137)

Giilsen Sayimn, Alice ile Adam arasinda gegen bu konusmayir Laura Mulvey’in
“Visual Pleasure and Narrative Cinema” baslikli makalesinde anlattigi seyretmenin

psikolojik boyutundan yola ¢ikarak analiz etmistir. Mulvey’e gore “kadin sinemada
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ve tiyatroda (gercek yasamda oldugu gibi) konusan 6zne degil, erkek Oznenin
bakmasi i¢in oraya konmus, seyredilecek bir nesnedir” (akt. Sayin, 2008:31). Sayin,
bu goriisten yola ¢ikarak oyunla ilgili su yorumu yapmustir: “Mulvey’in, kapitalist
sOmiirli diizeni i¢inde kullanilan kadin bedeni i¢in yaptig1 bu yorumu Churchill farkli
bir acidan alarak tarihsellestirir. Kadin bedeninin, iskence altinda bile olsa, insanlik
tarihi boyunca haz veren gorsel malzeme olarak kullanilmasini kinar” (2008:31). Bu
durum Churchill’in oyunda Brecht tiyatrosunun 6zelliklerinden faydalanmis olmasi
ile yakindan ilgilidir. Bu bdliimiin basinda belirtildigi gibi, Churchill 20. yiizyilda
kadin cinselligi sorunsalini ele alirken bu konuyu 20. ylizyilin kosullar1 ¢ercevesinde
degerlendirmek yerine 17. ylizyilin kosullarinda degerlendirmeyi tercih etmis ve
kullandig1 modern kostiimler, miizik, dans, sarkilar gibi epik tiyatro unsurlar ile
zaman akisim1 kesintiye ugratarak zaman kavramimi ortadan kaldirip sorunun
evrenselligine dikkat cekmistir. Boylece yazar, kadin cinselliginin yalnizca oyununu
yazdigi 20. yiizyilda degil, tarihin her doneminde sorunsallagtirildigi mesajini
iletmistir. Alice ve Adam arasinda gecen yukaridaki sahnede de kadin bedeninin her
kosulda ve tarihin her déneminde izleyene zevk veren gorsel bir malzeme oldugu

diistincesi vurgulanir.

Oyunda Alice’i, diger karakterlerle birlikte, cadi konumuna diisiiren
etmenlerden biri ataerkil toplumu temsil eden Adam karakterinin sozleriyle agiga
cikan kadinlarin cinsel kategorilere ayristirilmas: gercegidir. Alice, Adam’in
anlattiklarindan yola ¢ikarak Londra’da ya da Iskogya’da daha 6zgiir bir yasam
stirecegine inandig1 icin Adam’dan kendisini bu yerlerden birine gotlirmesini
istediginde Adam’in tepkisi toplumun kadinlar1 ne sekilde siiflandirdigina ayna

tutar:
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Adam: Seni yanimda m1 gotlireyim?

Alice: Liitfen, sana hi¢ sorun ¢ikarmam.

Adam: Bir fahigeyi? Bir fahiseyi mi yanimda gotiireyim?
Alice: Ben fahise degilim.

Adam: Nesin o zaman? Kendini nasil tanimliyorsun? Bir es ya
da dul degilsin. Bakire hi¢ degilsin. Ne oldugunu sdyle bana.
(Churchill, 1985:137)

Adam’in degindigi bu cinsel kategoriler oyundaki diger kadinlar1 da kapsar. Her bir
kadin toplum tarafindan kendine bicilen roliin getirdigi sikintilar1 yasar, yasami bu
roliin gerekliliklerine gére sinirlanir. Ornegin, yash bir dul olan Joan tekrar evlenmek
istemesine ragmen evlenemez. Onun yeniden evlenmek ve cinselligini siirdiirmek
istemesi toplum tarafindan yash ve dul bir kadina yakistirilmaz. Susan ise es olmanin
kendisine yiikledigi sorumluluklarin disina ¢ikamaz ve kendi basmna karar alamaz.
Susan, kocasinin onayr olmadigi i¢in saghgi ic¢in risk olusturan hamileliklerini
sonlandiramaz. Bu cinsel kategorilerin hepsi oyunda temsil edildigi gibi kadinlarin

hayatin1 sinirlar ve zorlastirir.

Ataerkil toplumun kadin algisina uymayan ikinci karakter Alice’in annesi
Joan’dir. Joan 50 yasinda, kiz1 ve torunu ile yasayan fakir bir duldur. Joan, kendisini
doven eski kocasinin Oliimiinden memnun olsa da fakirliginden kurtulmak igin
yeniden evlenmek ister. Joan’in evlenmek istemesinin bir diger nedeni de cinsel
yasamina devam etmek istemesidir. Ugiincii sahnede yer alan “Kimse Sarki

Soylemiyor” isimli sarkida Joan’in durumundan s6yle bahsedilmistir:

Kanimi donduran
Yasl bir kadina rastladim.
Yaslisin diye cinsellik yagsamak istemiyorsun

Diye bir sey yok dedi. (Churchill, 1985:142)
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Joan, toplumun onun yasindaki dul bir kadindan bekledigi bicimde davranmayip
cinsellik konusundaki istegini agik¢a ortaya koyar. Mohammed Reza Modarres
Zadeh ve Helen Quliaeinia “Caryl Churchill’s Vinegar Tom: Beyond Feminism?”
baglikli makalelerinde Joan’in hangi gerekgelerle cadilikla suglandigini soyle

aciklamiglardir:

Ataerkil toplumun Joan’in durumundaki bir kadindan
beklentisi bir kosede sessizce oturup keyifle torunlarini
izleyen, ara sira sevecen bir sekilde onlar1 azarlayan bir
biiyiikannedir: ‘birisinin biiyiikannesi degilsen,/yaslandiginda
kimse seni sevmiyor. Ceneni kapali tutmadik¢a/kimse seni
sevmiyor’ [...]. Ancak, Joan i¢in boyle bir durum s6z konusu
degildir. [Joan] Alice’e sdyle der: ‘Ikimiz de birer koca bulsak
¢ok daha iyi durumda oluruz’ [...]. Bir kocasi olsun ister ve
boyle bir istek diger insanlarin ‘kanin1 donduracak’ olsa bile
bunu agik acik sdylemekten ¢ekinmez. [...] Joan fakirdir. Joan
icki iger. Joan bir kocasi olsun ister. Boylelikle cadilik
suglamalar1 i¢in ideal bir aday konumuna gelir. (2013:311)

Joan, hayatin siirdiirebilmek i¢in komsulart Margery ve Jack’ten ekmek
ve yogurt mayasi ister ve istegi geri ¢evrildiginde ekonomik olarak kendisinden daha
iyl konumda olan komsularina beddua ederek sivri dilini ve kindarhigin1 ortaya
koyar. Joan’in Tom isimli kedisi?® ile beraber kdy halkmin basina gelen sikintilarin
sorumlusu olduguna inanilir. Komsulari Margery ve Jack Joan’i hayvanlarina ve
yiyeceklerine zarar verdigi gerekgesiyle cadilikla suclarlar. Jack, Joan’t cinsel
giiciinii yok etmekle de suglar. Bu suclamalar Joan’in asilmasina sebep olur; Joan
yargilama sahnesinde cadi oldugunu itiraf eder. Joan’in cadi oldugunu kabul etmesi

ile ilgili John Basourakos “Witches, Matriarchs, and Whores: Casting Intrasexual

BCadilikla suglanan kadinlarin yardimer hayvanlari ¢cogunlukla kediler olurdu. Bu durumu Gillian
Tindall A Handbook on Witches isimli kitabinda kedilere dair antik inanglardan yola ¢ikarak soyle
aciklamugtir: “[...] Misir’da kediler kutsal [sayilirdi]. Kediler [bereket tanricasi] Isis’in enkernasyonu
olarak kabul edilirdi [...]. [Bereket tanrisi] Osiris’ten (Ra) dolayr kediler Giinesle de
iligkilendirilirlerdi [...], bu nedenle kediler dogurganligi temsil ederdi. Kediler, inek bagh tanrica
Hathor ile de iliskilendirildikleri i¢in tarim firtinleri ve yagmurla da baglantili sayilirlardi. Daha da
onemlisi, kediler ay ile iligskilendirilirdi [...]. Kivrildiklari zaman olusan halka sonsuzlugun, daimi bir
yaratimin sembolii olarak goriiliirdii” (akt. Dworkin, 1974:146).
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and Intersexual Oppression in Caryl Churchill’s Vinegar Tom” baslikli makalesinde

Su yorumu yapmistir:

[O]yundaki cadilarin bazilar1 ikna, baski, korku ve/ya da
sugluluk hissi neticesinde kendilerini cadi olarak goriirler. Cadi
imgesi kadin karakterlere her zaman zorla kabul ettirilmeye
calisilmaz, korku ve baski sonucunda-ozellikle de yargilanma
sahnelerinde-kadinlar cadi olduklarin1 kendiliginden kabul
eder ve ona siginirlar. [...] Sozde delillerin baskisi altindaki
Joan cadiligini detayl bir bi¢cimde anlatir. (2012:281)

Olecegini anlayan Joan cadilig1 kabullenerek kendisini suglayan komsular1 ve toplum
karsisinda ilk ve son kez gii¢ sahibi olur. Sian Adiseshiah bu durumu “iitopik bir giig
fantezisi” (2005:23) olarak tanimlamistir. Joan, kdyde son on yilda meydana gelen
tim talihsizliklere yol aganin kendisi oldugunu kabul ederek bir anligina da olsa

koyliilerin gbziinde bir otorite figiiriine doniistir.

Oyunda kurgulanan ataerkil toplumun kurban ettigi {giincii kadin
Susan’dir. Susan, 20’li yaslarmin basindadir ve oyundaki evli olan tek kadindir. Ug
kiiclik ¢ocuk sahibi olan Susan birka¢ diisiik yapmustir ve dordiincii bebegine
hamiledir. Susan karakterinin 6nemi oyunda bir kadinin toplumun kendisinden
bekledigi bicimde davranip yasantisim yalnizca evlilik kurumunun kurallart ile
siirlamasi durumunda onu bekleyen sonu gostermesidir. Susan, bebek sahibi olmak
istememesine ragmen kocasinin istemesi nedeniyle siirekli hamile kalir ve iist iiste
diisiik dogumlar yapar. Yasadig: diisiikler sebebiyle hayati tehlike atlatan Susan’in
dogum ve dogum sancist ile ilgili diislinceleri onun bedeninin kocasi tarafindan

kontrol edilip somiiriildiigiinii ortaya koyar:

Susan: Dogum sancisinin  kadina glinahlarindan dolay1
gonderildigi sdyleniyor. Gegen sefer kiliseye gittikten sonra bu
konudan yakindim, [kocam] bu gilinah1 diinyaya getiren
Havva’yr diginmem gerektigini sdyledi. Kadinlarin erkekleri
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nasil bastan ¢ikardiklarin1 ve dogum sancisiyla tanriya bunun
bedelini  ddediklerini  diistinmeliymisim. Yani, sancidan
kurtulmaya caligirsak tanriya karsit gelmis oluruz. (Churchill,
1985:146)

Susan’in dogum sancisini bu sekilde yorumlamasi Hristiyanlik 6gretisinin kadina
bakisinin bu 6gretiyi benimseyen ataerkil toplumun iiyeleri tarafindan kadin bedeni
gibi sadece kadinlari ilgilendiren konularda s6z sahibi olmak i¢in nasil kullanildigini
gosterir. Bu tiirden bir baski Susan’in kisilik algisini bozar ve onu kararsizliga
diistiriir. Gergekte yeni bir bebek sahibi olmak istemeyen Susan’in sik sik hamile
kalmasi sagligi icin de biiyiik tehlike olusturur. Kiirtajin giinah olduguna inandirildig:
icin hamileligini siirdiiriir ve bu durumdan dolay1 siirekli bir mutsuzluk, huzursuzluk
ve yorgunluk yasadigini ifade eder. Bedeninden nefret ettigini agik¢a belirten Susan,
karnindaki bebegin kendisinde yarattigi parcalanmishgr acik¢a dile getirir: “Onu
istemiyorum; ama ondan kurtulmak da istemiyorum. Ondan kurtulmak istiyorum;

ancak ondan kurtulmak i¢in hi¢bir sey yapmak istemiyorum” (Churchill, 1985:155).

Alice ve Ellen’in kendisini bebekten kurtulmasi yoniinde tesvik etmesi
sonucu Ellen’in hazirladig1 karisimi icerek hamileligini sonlandiran Susan, bu
kararindan esine bahsetmez ve bu sebeple biiyiik bir sucluluk duyar. Susan gilinah
isledigine inandig1 i¢in kendisine yoneltilen cadilik suclamalarimi kabul eder ve
bunun sonucunda da “Susan’in benligi ataerkinin kadinlik ideali[ne] [uyabilmek

ugruna] parca parca olmus durumdadir” (Zadeh ve Quliaeinia, 2013:312).

Susan yalnizca kendisinin cadi oldugunu sdylemekle yetinmeyip yakin
arkadasi Alice’in de cadi oldugunu cadi avcilarina sdyleyerek kendisi ile birlikte

Alice’in  de sonunu hazirlar. Asilmalarni  durumunda kurtulacaklarina ve
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giinahlarindan armnacaklarina inanan Susan hakkinda Janelle Reinelt su yorumu

yapmistir:

Susan egemen ve sosyal dini kodlar igsellestirerek cadiligi
bilmese de cadi olmasi gerektigini hisseder. Susan ekonomik
ve etik kodlar1 birlestirmesiyle kadinlarin tizerindeki baskinin
nasil bilincinde olmadigini, kendileri ve digerlerini nasil
kurbanlastirabildiklerini gosterir. (2006:308)

Susan karakteri ile Churchill kadinlarin bilinglenmelerinin énemini vurgulamistir.
Toplumun kendisine koydugu yasaklarin, kurallarin ve kadimlarin hayatlar
konusundaki diizenlemelerin altinda yatan nedenlerin farkinda olmayan bir kadin
ataerkinin mevcut sdylemlerini benimseyip ig¢sellestirir ve bu zihniyetle yetistirilen
kusaklar bu sdylemlerin kurbani olabilirler. Dolayisiyla kendi haklar1 ve kendisine
uygulanan kisitlamalar konusunda bilingsiz olan bir kadin ataerkinin giicii karsisinda
diger kadinlar1 da tehlikeye atar. Bu durum oyunda Joan ve Alice’in anne-kiz
iligkisinde goze carpar. Joan’in bilingsiz bir anne olusu Alice’in yasamini olumsuz
etkiler. Alice de Joan gibi rahat bir hayat i¢in bir erkegin varligini gerekli goriir ve

kendisini yalnizca cinsel bir obje olarak goren Adam’la kagmayi diisiiniir.

Ataerkil toplumun kendi devamliligi oniinde tehdit unsuru olarak goriip
kurban ettigi diger bir kadin Ellen’dir. Ellen 35 yasinda bekar bir kadindir ve ¢esitli
otlarla sifa dagitir, istenmeyen hamileliklere son verir. Ellen aslinda cadilik ya da
bliyiiciilik yapmadig1 halde kadinlara yasaklanmis olan bir alana, tip alanina, girdigi
icin ataerkil toplumun goziinde tehlikeli bir kadindir. Oyunun gectigi donemde
“[t]1bbi tedavi yalmizca erkeklere 6zgii bir alandir; [bu nedenle] [Ellen] tehlikeli bir
alana girmistir” (Zadeh ve Quliaeinia, 2013:312). Ellen, oyunda ataerkil zihniyeti
temsil eden doktor figiiriine karsitlik olusturur. Modern tibbi yontemlerle tedavi

uygulayan doktorun tersine Ellen geleneksel dogal tedavi yontemlerini uygular.
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“Bilimsel kurallara gore hareket eden doktordan farkli olarak Ellen [hastasina]
secenekler sunar” (Adiseshiah, 2005:20). Ellen Susan’a bebegini dogurmak
istemiyorsa dogurmamasi gerektigini, bu kararin kendisine ait olmasi1 gerektigini
sOyler. Diger taraftan, ataerkil diizenin gerceklerinin farkinda olan Ellen Betty’e
evlenmesini salik verir, bunun bir kadin i¢in en giivenli yol oldugunu soyler. Ellen,
Susan’in bebegini diisiirmesine yardim ettigi i¢in cadi oldugu one siiriilerek tipki
Joan gibi asilarak oldiiriiliir. Sidan Adiseshiah “Utopian Space in Caryl Churchill’s
History Plays: Light Shining in Buckinghamshire and Vinegar Tom” isimli
makalesinde Ellen’in kuliibesini kadinlar i¢in iitopik bir mekan olarak degerlendirir.
Burasi, kadinlar i¢in ataerkil baski ve zorlamalardan kismen de olsa kagabilecekleri,

kendilerini 6zgiir ve giivende hissedebilecekleri bir yerdir.

Vinegar Tom’da ataerkinin son kurbani olarak bir toprak sahibinin kizi
olan 16 yasindaki Betty karakteri dikkat ¢eker. Betty’nin ailesi onu zengin bir koca
aday1 ile evlendirmek ister. Betty ise evlenmeyi istemez, Margery ile Jack’in
bahgesine giderek cocukken orada dzgiirce kosup oynadigi, kimsenin kendisini eve
hapsetmedigi giinleri animsar. Ellen’in kuliibesi Betty’e ¢ocukluk giinlerini hatirlatir
ve bu nedenle Betty Ellen ile birlikte kuliibede vakit gecirmekten hoslanir. Biiytiyiip
ailesinin goziinde evlenebilecek yasa gelen Betty her kadin gibi sistemin igerisine
atilmaya caligilir. Ailesinin kendisi i¢in uygun gordiigii erkekle evlenmek istemeyen
Betty ailesi tarafindan doktora goétiiriilerek tedavi edilmeye calisilir; ¢linkii ailesinin
gbziinde kizlarinin evlenmeyi reddetmesi normal bir durum degildir ve sebebi
bulunarak sorun ¢oziilmeli, her kadin gibi Betty de evlenerek sisteme dahil olmalidir.

Betty’i muayene eden doktorun teshisi histeridir:
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Doktor: Histeri, bir kadinin zayifligidir. Histeron, Yunanca’da
rahim anlamia gelir. Viicuttaki fazla kan diger salgilarin
kimyasii bozarak viicut yapisinda dengesizliklere sebebiyet
verir. Viicut icerisinde her ay olusan zararli gazlar beyine
kadar yiikselir ve hastanin gercek hisleri ile uyusmayan
davraniglara neden olur. [Fazla] kan akitildiktan sonra arinacak
[...] [ve] yakinda evlenebilecek duruma geleceksin. (Churchill,
1985:149)

Ataerkil zihniyetin temsilcisi konumundaki doktor fazla kanin viicuttan atilmasi
sonucu Betty’nin normale donecegine ve evlenmek isteyecegine inanir. “Donemin
saglik sektoriinii tekeline ge¢irmis olan erkek doktor, donemin tip bilgisi(zligi) ile hig
tanimadig1 ama tanidigin1 sandig1 kadin bedenine bdyle hilkkmeder” (Sayin, 2008:35).
Elin Diamond Unmaking Mimesis: Essays on Feminism and Theater kitabinda histeri

konusuna soyle yer vermistir:

Gostergebilimsel ve sOylemsel agidan, histerik her zaman
diismiis bir kadindir. Yunanl doktorlarin ‘hastaliga’ rahim
(hysteron) adin1 vermelerinden bu yana, histerik kadin yalnizca
aile ve kiltiir igerisindeki onaylanan rollerini sarsan cinsel
sapkinliklarla  degil, nedeni agiklanamayan belirtiler
gostermekle de suglanmistir. Higbir tibbi anlatim bazilar1 ya da
tamami1 beklenmedik bi¢imde yok olan, ya da yillarca siiren,
cok cesitli belirtileri igeremez-depresyon, cekilme, kontrol
edilemeyen kahkaha ve aglama nobetleri, kas tikleri, nefes
darligi, yogun Oksiiriik, korliik noébetleri, dilsizlik, kusma,
deride uyusma, yiliriime zorlugu, titreme, sagirlik, sinir agrilari,
kol ve bacaklarda kasilmalar, tiiyler iirperten hastalik nobetleri
ve fel¢. Bu belirtilerin nedenlerini aciklayamayan doktorlar
Galen’den?® bu yana kadin biyolojisini suglamislardir. Kadinin
‘dogas1” geregi hastaliklara egilimli oldugu fikri histeri
konusundaki tibbi sdylemin biiyiik bir kisminin temelini
olusturur; bu goriis Ozellikle reglin ve hamileligin kan
seviyesinde diigiise yol agarak zihinsel isleyisi, dolayisiyla da
ahlaki gelisimi bozdugunu diisiinen 18. ve 19. yiizyil doktorlari
arasinda ¢ok revacta idi. Bu diislince bi¢imi kendi igerisinde
tekrarlayan bir ifadeye doniisiir: Kadinlar kadin olduklar1 i¢in
histeriktirler. (2006:8)

24Bugiinki Bergama topraklarinda dogup yasamis olan Galen (129-216) Antik Roma’nin 6nde gelen
doktorlarindan biri olarak kabul edilir.
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Diamond’un ifadeleri Antik Cag’dan bu yana histerinin nedenlerinin bilimsel ve tibbi
zeminde acgiklanmak yerine kadin biyolojisine ve anatomisine yiiklendigini,
kadinlarin sirf kadin olduklari i¢in histerik olmakla yaftalandiklarini agiklar. Vinegar
Tom’daki doktor Betty’nin evlenmek istememesini histeriye yorarak onu donemin
histeri tedavisinde kullanilan kan akitma yontemiyle tedavi etmeye ¢alisir. Bu

yoniiyle doktor bilimsel bir tavir sergilemekten ¢ok uzaktir.

Histeri en eski caglardan beri kadin cinselligi ile iliskilendirilmistir.
Ornegin, “Hippocrates [...] histerideki belirtileri doyurulmamig (tatmin edilmemis)
uterusun kadin bedeninde dolasarak gezinmesi ve bir yerde yerlesmesine
baglamistir” (Kahya, 1975:415). “Ortagag’da [...] bir¢ok ruh hastali[g1] gibi histeri
de seytanlar tarafindan tutulmaya (possession) baglaniyor ve seytana tutulmus olan
hastalar biiyiicii [...] damgas ile diri diri yakiliyorlardr” (Kéhya, 1975:415-416). 19.
yiizyil sonlarindan itibaren Freud’un histeri konusundaki goriisleri 6nem kazanmaya
baslamistir. Freud, Breuer ile birlikte kaleme aldigi Histeri Uzerine Calismalar
(1895) baslikli kitabinda histeriyi ¢ocukluk doéneminde bilingaltinda bastirilan
birtakim duygularin yol agtig1, genellikle cinsel kokenli bir ruhsal hastalik olarak
tanimlamistir. Freud’a gore “[tlemelde yetersiz doyumdan ileri gelen [...] belirli
cinsel huzursuzluklar, [...] erkeklerde histeriye degil, anksiyete nevrozuna yol
acmaktadir” (Freud ve Breuer, 2001:298). Bu nedenle histeriye yakalananlar

cogunlukla kadinlardir.

Histerinin ¢ogunlukla kadinlarla iliskilendirilmesi ve Freud gibi
psikanalistlerin nedenini tam olarak teshis edemedikleri fiziksel rahatsizliklari histeri
olarak degerlendirmeleri bazi arastirmacilar tarafindan elestirilmis ve kadinlara kars1

Onyargili bir tavir olarak kabul edilmistir. Amerikali psikiyatrist ve psikanalist
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Thomas S. Szasz Yalanlar Bilimi Psikiyatri, Psikoterapi Miti ve Deliligin Imalat:
Engizisyon ve Akil Saghgi Hareketi Uzerine Karsilastirmali Inceleme isimli
kitaplarinda ruhsal hastalik kavramina, modern bir bilim dali olarak psikiyatrinin
varligina ve ilkelerine, psikanaliz, psikoterapi gibi tedavi yOntemlerine agir
elestirilerde bulunmustur. Szasz’in elestirilerinin hedeflerinden biri de Freud ve
Charcot 2 gibi psikanalistlerin histeri konusundaki goriisleridir. Szasz akil
hastaliginin mit oldugunu ileri siirer. Buna gore, hastalik kisinin bedeninde goriilen
anormal biyolojik durumlardir. Akil hastalig1 ise hastaliga atfedilen kol ve bacaklari
hareket ettirememe vb. davranislar taklit ederek hastalik varmis gibi davranmaktir.
Bu gorlise gore histeri de bir taklittir. Szasz, “histerinin insanin neredeyse sonsuz
taklit kapasitesinin bir 6rnegi” (2013:20) oldugunu 6ne siirmiis ve Charcot ve Freud
gibi psikanalistleri bedenin ger¢ek tibbi rahatsizliklart ile ruhun uydurma

bozukluklarini birbirine karistirmakla itham etmistir:

Charcot ve Freud somatik patolojik hastalik olgiitinii terk
ederek, bedenin gergek tibbi bozukluklarmi (hastaliklar)
‘aklin”  sahte  psikiyatrik = bozukluklarindan  (hastalik
olmayanlar) ayirt eden empirik-rasyonel temeli tahrip ettiler.

Modern psikiyatri bu tahribatin zehirli yikintilar1 iizerine insa
edilmis dev bir binadir. (2013:16)

Szasz, modern psikiyatriye yonelik bu elestirisini Deliligin Imalati’nda Ortagag ve
Yeni¢ag’in cadi avlariyla iliskilendirmistir. Modern psikiyatrinin Avrupa’da dine
olan baghihgin disiise gectigi 18. ylizyilda gelismeye basladigimin altin1 ¢izmis ve
psikiyatristin cadilik sorgulamalarindaki engizisyon mahkemesi {iyesinin modern

donemdeki karsiligi oldugunu ifade etmistir. Szasz, Ortacag ve erken modern

% Jean Martin Charcot, 1825-1893 yillar1 arasinda yasamis Fransiz ndrolog. Modern nérolojinin
kurucusu olarak kabul edilir.

90



donemde goriilen cadi avlart ile psikiyatri arasinda uygulama yontemlerinin

benzerligine dayanan dogrudan bir iliski oldugunu sdylemistir:

Engizisyon ve Kurumsal Psikiyatri farkli ekonomik, ahlaki ve
sosyal kosullardan dogdugu halde edimleri karsilagtirilabilir.
Her iki kurum da zora ve zorlu tedavi yontemlerine basvurur.
Engizisyoncu, kafiri tedavi ederek ruhunu kurtarmak ve
Kiliseye geri kazandirmak ister; psikiyatrist ise hastasinin
zihnini forma sokmak ister, bodylece toplumunu delinin
yarattigi tehlikeden korur. Psikiyatri gibi engizisyonun da alani
epidemiyolojidir; asil ilgilendigi konu biiyiiciiliigiin yayilmasi
olasiligidir; Engizisyoncunun baglica gorevi teshistir: Kimin
biiyiicii oldugunu ve kimin olmadigimi saptar ve son olarak
Engizisyoncu tedavi etme yetkisine sahiptir: Seytan ¢ikarir ve
insanlarin ruhunu kurtarir. Diger tarafta cadi anormallik
zanntyla asagilanir, cadi olup olmadiginin anlasilmasi i¢in bazi
teshis yontemlerine maruz birakilir ve sonunda kendi iyiligi
icin Ozglrligii, cogunlukla da hayat1 elinden alinir, tipkr akil
hastasi gibi... (2007:59-60)

Szasz’in yorumundan hareketle gerek cadi sorgulamalarinin gerek psikiyatrinin ortak
noktasinin toplumda giicii elinde bulunduran belirli bir sinifin giiveni ve rahati i¢in
bireyin 6zgiirliigliniin hedef alinmasi1 oldugu goriilebilir. Cadilik su¢lamalarindan
kurtulmasi ¢ok zor olan kisi 6liim cezas1 almaktan kurtulsa bile cadi olarak yaftalanir
ve toplum disina itilir. Psikiyatrik tedaviden kagmak isteyen bir hasta tedaviyi
reddedebilir; fakat bu durumda deli olarak yaftalanir. Tedaviyi kabul etmesi
durumunda bedenine ve ruhuna uygulanacak miidahalelere sorgusuz izin vererek
Ozgiirligliniin kisitlanmasina izin vermis olur. Bu izin, temelde otoritelerin bireyin

hayatina olan miidahalesine ve denetlemesine onay vermektir.

Modern psikiyatri ve cadilik sorusturmalar1 arasindaki bu iliski ataerkil

toplumun her donemde yeni kurbanlar yaratmak i¢in ¢agin gerekliliklerine uyan yeni
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bir sistem gelistirdigini ortaya koyar.?® Dinin temel alindig1 bir donemde sapkin
olarak yaftalanan cadilar hedef noktasi olarak belirlenmisken, dini inanisin zayiflayip
bilimsel diisiincenin 6nem kazanmaya baglamasiyla beraber kurbanlar daha modern

ve bilimsel goriinen yontemlerle baski altinda tutulmuslardir.

Churchill oyunda kadinlar1 ayristiran bir kavram olarak sinif kavramina
da yer verir ve kadmlara yonelik smiflarindan kaynaklanan farkli uygulamalara
dikkat ¢eker. Oyundaki diger kadin karakterlerden farkli olarak Betty iist-orta sinifa
mensuptur ve sosyal statiisii sayesinde 6liim cezasi1 almaktan kurtulur. Ancak, 6lim
cezasindan kacan Betty toplumun ve ailesinin kendisi i¢in ¢izdigi hayattan kagamaz
ve cadi olmak yerine histerik olmak ile yaftalanir. Zahra Khozaei “Gender Politics
and Deconstruction of Patriarchy in Caryl Churchill’s Selected Plays” baglikli
makalesinde ataerkinin smifa gore farklilagan uygulamalarini su sekilde

yorumlamustir:

En genel anlamiyla, ataerki erkeklerin yararini gozeten bir
sistemdir, bu nedenle de sinif ayrimi1 yapmaksizin temelde tiim
kadinlar1 baski altina alir. Ancak, bu baskiin nasil olacagi
kadinin hangi smifa ait olduguna baghdir. Ust simftaki
kadinlarla karsilagtirlldiginda alt smiftaki kadinlar maddi
olarak daha kotii bir durumdadirlar; ¢linkii onlara uygulanan
baski siif sorunlar1 ve ekonomi ile ilgilidir. Bununla birlikte,
tist siniftan olanlar da farkli sekillerde baski altinda tutulmaya

% Catherine Clément, Héléne Cixous ile kaleme aldigi The Newly Born Woman baslikli kitabmn
“Sorceress and Hysteric” isimli boliimiinde biiyiicii ve histerik kadinin ataerkil toplumlar tarafindan
neden tehlikeli bulunduklarmi s6yle agiklamustir: “Biiyiicii, kilisenin ilkelerine aykiri olacak sekilde
insanlar1 tedavi eder, diigiikklere yol acar, evlilik disi iliskiden hoslanir, Hristiyanligin bogucu
[ilkelerini] degistirir. Histerik [ise] kabul gormiis iliski bi¢imlerine [aykir1 davranir], glinlik yasamin
diizenli isleyigini bozar [...]” (1996:5). Ayn1 boliimde Clément biiyiiciiniin ve histerigin akibetlerinin
de benzer olduklarini ifade etmistir. Clément, Freud’un hastalarindan Emmy von N. ve Dora’nin
akibetlerinin belirsiz oldugunu dile getirmis ve tiim diger histeri vakalarinda oldugu gibi Freud’un
belli bir siire sonra bu hastalar1 ile olan bagimin koptugunu belirtmistir. Bu kadin hastalarin daha sonra
bagka doktorlar tarafindan tedavi edilip edilmediklerinin belirsiz oldugunu sdyleyen Clément,
hastalarin bir siire sonra ortadan kaybolduklarini ifade etmistir. Clément’e gore Freud’un hastalarinin
bu durumu ile yiizlerce yil dnce Avrupa’da biiyiiciilerin dini otoriteler tarafindan yakilarak ortadan
kaldirilmasi arasinda paralellik kurulabilir.
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devam edilir, sosyal, duygusal ya da psikolojik olarak.
(www.ukm.my/solls09/Proceeding/PDF/zahra.pdf)

Betty ataerkinin kadinlara olan ayrimci yaptirimlarindan kendi sinifina uygun olani
ile kars1 karsiya brrakilir ve oliim cezasi yerine evlilige mahkim edilir. “Betty
tyilestiricisi olarak Ellen’1, babasinin ‘hapishanesinden’ kac¢ip sigiacagi yer olarak
onun evini gorse de, korkung toplum onu doktora inanmaya zorlar ve siire¢ igerisinde
Betty’nin ataerkinin giicii karsisinda direnemedigi goriiliir” (Ravari, 2010:158).
Churchill, babasinin baskilayict diizeninden kagamayan Betty’nin girecegi bir

sonraki diizenin kocasininki olacagini agik¢a ima eder.

Vinegar Tom’da kadinlar1 cadilagtirarak ataerkil sistemin devamliligini
saglayanlar yalnizca erkekler degildir. Sistemin bir parcast durumuna gelmis olan
kadinlar da diger kadinlar1 sistemin igerisine ¢ekmek ve onlari orada tutmak igin
islev gosterirler. Margery ve Goody diger kadinlara olan tutumlariyla bu durumu
acikca ortaya koyarlar. Margery, kocasi Jack tarafindan somiiriiliir ve ev isleri
konusunda tembel olmakla itham edilir. Jack, Alice ile birlikte olmak ister; ancak
Alice tarafindan reddedilir. Buna ragmen kendilerinden daha asagi pozisyondaki
kadinlar1 ezmek konusunda Margery ve Jack isbirligi yaparlar. Margery, kendisinden
maya ve slit isteyen komsusu Joan’in istegini geri cevirir: “Mandiramdan ¢ik. Seni
pis kadin, i¢ki kokuyorsun, her giin buraya gelip ya bir seyler dileniyorsun ya da bir
seyler caliyorsun. [...] Isim var benim. Cik disari. Tereyagimi yapiyorum”
(Churchill, 1985:144). Margery ve kocast Joan’1 cadilikla suclayarak asilmasina
sebep olurlar. Sosyo-ekonomik olarak kendilerinden daha st sinifa mensup olan
Betty’i ailesinin evine donmesi konusunda beraber ikna etmeye calisirlar. Oyunda

kadinlar arasinda dayanisma olmadigi, kadinlarin diger kadinlara yardimei olmak
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yerine onlarin mevcut kosullarinda kalmalarini istedikleri géze carpar. Bu konuda

Ozlem Belkis Feminist Tiyatro baslikli kitabinda su yorumu yapmuistar:

Ikinci dalga ile gelen feminist elestiri ve tarih calismalarmim
aciga cikardig bir [...] konu [...] kadinin her zaman ‘kurban’
konumunda olmadig1, ya da tersten sdyleyecek olursak, kadini
ezenin her zaman erkek olmadigi[dir]. [...] Ataterkil otorite ve
iktidar1 sadece erkekler olusturmazlar. Buna kadinlar da
katkida bulunur, yasamsallig1 desteklerler. (2015:28)

Bu goriisten hareketle kadinlarin da modern dénemdeki cadi avciliginin bir parcasi
konumuna gelmis olduklari ve kendi mevcut durumlarini korumak adina
kendilerinden daha asagi pozisyonda bulunan, ya da toplum tarafindan dislanmis
konumdaki kadinlar1 diglamayi siirdiirerek sistemin igerisinde yer almak durumunda
kaldiklar1 sdylenebilir. Bu agidan ele alindiginda, kisisel ¢ikarlarin 6n planda oldugu
bir anlayigta Otekilestirmenin cinsiyet meselesi olmaktan ¢ikip zihniyet meselesi

halini aldig1 sdylenebilir.

Cadi avcist Packer’in asistant Goody bu durumun oyundaki somut bir
ornegidir. Goody, para karsiliginda hemcinslerinin viicudunda onlar1 cadilikla
suclayabilecek izler arar ve mevcut sistem i¢in ¢alisir. Joan’in viicudunda seytan izi
bulmaya c¢alisan Goody higbir iz bulamamasina ragmen Joan’i cadilikla suglar.
Alice’in de cadi olmadigini bilen Goody onu cadi oldugunu itiraf etmeye zorlar.

Ravari, Goody’nin cadi avlarindaki bu tutumunu kapitalizm ekseninde agiklamistir:

Goody’nin cadi avlarina olan meraki kapitalizm ile
iliskilendirilebilir. [...] Ne kadar ¢ok cadi bulursa o kadar ¢ok
para kazanir. Bu disiince onu kapitalist sistemin igine
yerlestirir. Bu acgidan bakildiginda, [...] oyundaki alt ve orta
sinifa mensup kadinlar hem ataerkinin hem de kapitalizmin
kurbanidirlar. Hem ataerkinin hem de kapitalizmin faydasin
goren Goody Packer’a sOyle der: ‘Siz akilli bir adamsiniz, Bay
Packer. Biz paramiza bakariz.” (2010:162)
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Goody’nin hemcinslerine olan bu tutumu ataerkinin kapitalizmle olan igbirliginin
kadinlar arasindaki dayanisma ve kardesligin onilindeki biiyiik bir engel oldugunu
ortaya koyar. Bu durum ataerkil bir toplumda kadin dayanismasinin hi¢bir zaman

tam anlamiyla gergeklesemeyecegine isaret eder.

Churchill, Vinegar Tom’da farkli yaslardan bes kadinin farkli nedenlerle
toplum tarafindan nasil cadilastirildiklarin1 ve ataerkil sisteme hizmet etmedikleri
gerekgesiyle yok edildiklerini ortaya koyar. Churchill’in agik¢a gosterdigi gibi,
ataerkil sistemin tek istedigi kendi varligini devam ettirecek yeni iiyelere sahip
olmaktir. Oyunda temsil edildigi lizere sistemin disina ¢ikmaya ciiret edenler
uydurma gerekceler gosterilerek ortadan kaldirilir, boylece diizenin devamliligi

saglanir.

Sarah Daniels’ i Byrthrite adli oyunu 1986 yilinda yazilmis olup Vinegar
Tom gibi 17. yiizyildaki cadi avlarindan yola ¢ikarak hem 17. yiizyilda hem de
yazildigi donemde kadinlart ilgilendiren pek ¢ok konuya 1sik tutar. Carina Bartleet
“Eve’s Side of It: Sarah Daniels’ Biblical Revision” baslikli makalesinde “oyunun
dini konulara degindigini; baslikta gecen ‘byrthrite’in [dogustan kazanilan hak]
dogustan kazamilan hakkin1 Jacob’a satan Esau’nun hikdyesi ile baglantili
[oldugunu]” (2008:195) belirtmistir. Incil’in Yaratilis kitabinda gecen bu hikayede
Isaac’1n ikiz ogullar1 Esau ve Jacob anne karninda iken ilk dnce hangisinin dogacagi
konusunda anlagmazlik yasamaya baglarlar; ¢linkii 6nce dogan ¢ocuk ailenin varisi
olacak ve babasindan sonra ailenin yonetimini devralacaktir. Esau 6nce dogacakken
yiyecek karsiliginda bu hakkinmi ikizine satarak biiylik kardes olmanin kendisine
saglayacag istiinliiklerden de vazgegcmis olur. Bartleet’e gore bu hikdye oyunun iki

ana temasi ile paralellik gosterir: “kadinlarin cadi olarak iskence gérmeleri ve 20.
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yiizyilin sonlarindaki iireme teknolojisi. Bu g¢erceveden bakildiginda her ikisi de
kadinlarin dogustan gelen haklarmi satmalar1 olarak okunabilir” (2008:195). Cadi
olarak igskence goren bir kadin 6liime mahkiim edilecegi icin yagsam hakki elinden
alinmig olacaktir. Diger taraftan, 20. yiizyilin sonlarinda gelismeye baslayan tireme
teknolojileri baskici toplumlarda kotiiye kullanildiklarinda kadinlar tizerinde otorite
kurmak i¢in kullanilabilir ve bu durum kadinlarin kendi bedenleri tizerindeki

haklarini kisitlayabilir.

Byrthrite Grace, Rose, Jane, Mary, Helen, Ann, ve Bayan H. ismindeki
farkli yas gruplarindan kadmlarm 17. yiizyil Ingiltere’sinde (ESsex) ne tiir
gerekgelerle baski ve gozetim altinda tutulduklarimi ve cadi olduklari iddiasiyla
oldiiriildiiklerini anlatir. Ancak, basliginda da vurgulandig: gibi, oyunun asil konusu
20. yiizyilda tireme teknolojisi alaninda goriilen tibbi ve teknolojik gelismelerin
neticesinde kadinlar1 bekleyen tehlikelerdir. Bartleet “Sarah Daniels: Feminist
Enque(e)ry within the Mainstream” baslikli bagka bir caligmasinda Byrthrite’s
“teknoloji ve kadin bedeninin gittik¢e artan bir sekilde tibbilestirilmesi neticesinde
tireme konusunda goriilen erkek baskisi ve miidahalesinin bir degerlendirmesi”

(2010:150-151) olarak tanimlamustir.

Silvia Federici Caliban ve Cadr’da dogum kontroliine olan devlet
miidahalesini kapitalizm ekseninde ele almistir. Federici’nin ifade ettigi gibi, 17.
ylizyilin sonlarinda insan kavrami degisiklige ugramis ve yeni dogan cocuklar
bliyiidiiklerinde devlet i¢in calisacak olan is giicii olarak goriilmeye baglanmisti.
Aile, 6zel miilkiin tasiyicisi ve devletin hammadde kaynagi olarak 6nemli bir kurum

haline gelmis, niifusun kayit altina alinmasi, aile, cinsellik ve iireme konularinin
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devlet tarafindan denetlenmesi bu donemde goriilmeye baslamistir. Federici, bu

denetlemelerin en yogun olarak dogum kontroliine kars1 yapildiginin altini ¢izmistir:

[...] [D]evletin arzu edilen niifus oranini saglamak i¢in attig
temel adim, kadinlara karsi, acik¢a onlarin kendi bedenleri ve
[iireme] lizerindeki kontroliinii kirmay1 amaglayan gergek bir
savas agmakti. [...] [B]u savas esas olarak cadi avi araciligiyla
yuriitilmigstiir. Cadi1 avi, bir yandan kadinlar1 ¢ocuklarin
seytana kurban etmekle suglarken, diger yandan her g¢esit
dogum kontroliinii ve cogalma amaci giitmeyen cinselligi
seytanlastirtyordu. Ama ayni zamanda da iireme sugunun
yeniden tanimlanmasina dayaniyordu. Boylece 16. yiizyilin
ortalarindan baslayarak, ilk defa insanla yiiklii Portekiz
gemileri Afrika’dan donerken, biitlin Avrupa hiikiimetleri
dogum kontroliine, kiirtaja ve bebek katline karsi ciddi cezalar
uygulamaya basladi. (2014:130-131)

Federici’nin bahsettigi dogum kontroliine olan devlet miidahalesi sorunsalin1 Daniels
20. yiizy1l yerine 17. yiizyildaki bir meseleymis gibi ele alarak tipki Churchill’in
Vinegar Tom’da yaptigt gibi bu durumu tarihsellestirir ve boylece devletin dogum ve
tireme konularindaki denetiminin hala devam ettigi gercegine vurgu yapar. Yazar,
Plays | kitabina yazmis oldugu giris yazisinda Byrthrite’1 yazma amacini ve oyununu
20. yiizyill yerine 17. yilizyilda geciyormus gibi kurgulamasinin nedenini $dyle

agiklamistir:

Ureme teknolojisinin kadinlar i¢in yol agabilecegi sorunlari
iceren bir oyun yazmak istedim. Oyunun, iyilestirici roliiniin
kadmlarin elinden alinip erkeklerce yiiriitillen doktorluk
meslegi ile biitiinlestirildigi 17. ylizyillda ge¢iyor olmasinin
oyunda anlatilanlar1 daha etkili hale getirecegini diisiindiim.
(2997:xi-xii)

Daniels Byrthrite’ta iireme teknolojilerinin varabilecegi nihai noktaya varmasi

sonucunda kadinlar1 bekleyen tehlikelere dikkat ¢ekmeyi amacglamistir. Giintimiizde

tireme teknolojilerinden pek ¢ok kadin faydalanir ve ¢ocuk sahibi olamayan ciftler bu

teknolojiler sayesinde ¢ocuk sahibi olabilir. Daniels’in elestirdigi ve kadinlarin
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dikkatini ¢cekmeye ¢alistig1 nokta ise bu teknolojilerin kadinlarin istegi ve bilgisi
disinda ya da ekonomik kar elde etmek amaciyla kullanilmasidir. Ornegin, oyun
karakterlerinden Helen bir bebek sahibi olmak ister; ancak Helen’in bebegi olmaz.
Helen rahip olan kocasinin ¢ocugunun olmamasint miimkiin gérmez ve sorunun
kendinden kaynaklandigini diisiiniir. Helen 1. boliimiin sonunda Pricker’dan ele
gecirdikleri paranin kendine diisen kismiyla bebek sahibi olabilmek i¢in doktorlara
basvurmak amaciyla Londra’ya gider. Fakat tiim parasim1 doktorlara kaptiran
Helen’in bebek sahibi olma c¢abalari sonug¢ vermez. Kendi bebegini diinyaya
getiremeyen Helen bir bebek satin almayr da diisliniir. Daniels, kadinlarin bebek
sahibi olabilmek ugruna kendi bedenlerinin denetimini doktorlara teslim etmelerini
ve bunun i¢in para harcamalarini elestirir ve bunun yerine bakima muhtag ¢cocuklarin
evlat edinilmelerinin daha dogru oldugunu dile getirir. Bu durum Mary’nin Helen’in
bebek satin alma istegine olan yorumundan anlasilir: “Diinyada annesi olmayan o
kadar ¢ok cocuk var” (Daniels, 1997:370). Yazarin 6zellikle iizerinde durdugu bir
baska nokta da iireme teknolojilerinde yasanacak gelismeler neticesinde gelecekte
istenilen Ozelliklerde insanlarin yaratilmasi ve birey kavraminin ortadan kaldirilmasi
olasthgidir. Jalna Hanmer, Byrthrite’mm 06nsoziinde Amerikan Tip Dernegi

Dergisi’nin tanimiyla iireme teknolojisinin ne oldugunu agiklamistir:

[Ureme teknolojisi] cinsel birlesme disinda gerceklesen
hamilelikler, rahim igerisindeki hastaliklarin tedavisi ve [...]
nihai olarak gercek bir insanin tim o&zelliklerini tasiyan
insanlar iretmek icin yumurta ve sperm [hiicrelerine]
miidahalede bulunulmasi ile ilgili [tiim ¢aligmalari] kapsar. Bu
nedenle ilk asama [...] yapay dollenme, sonraki asama [...]
yapay olarak verim arttirtlmasi, sonraki asama [...] yapay
asilama [...], daha sonra tamamen viicut disinda gerceklesen
gebelik [...] ve en son iireme miihendisligi denildiginde yaygin
olarak anlagilan sey gelir-istenilen Ozelliklerdeki insanin
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biyolojik olarak iiretilmesi, daha dogru tabiriyle imal edilmesi.
(1997:331)

Daniels’in oyunun yer aldig1 kitapta iireme teknolojisi ile ilgili olarak yukaridaki
tanima yer vermesi oyunu yazma amaci ile dogrudan baglantilidir. Yazar, oyunda 20.
ylizyllda meydana gelen tibbi ve teknolojik ilerlemeler sonucunda {ireme
teknolojilerinin ataerkil toplumda kadinin istegi disinda kullanilmasimin hangi
olumsuz durumlara yol agabilecegi ve bu durumun varabilecegi nihai sonug¢ olan
kadinin tireme siirecinden dislanmasini ele alir. Ayrica, bu alanlardaki bilgi artisinin
stirekliligine vurgu yaparak yalnizca kendi doneminde yasayan kadinlari degil,

sonraki donemlerde yasayacak olan kadinlar1 da uyarir.

Hanmer oyunun onsdziinde Claire McDonald’in sozleriyle yaratma ve
tireme konusunun kokenine deginir, teknoloji ve tip alanindaki ilerlemelere ragmen

bu konudaki temel inanisin degismedigini ima eder:

Oyle bir ¢agda yasiyoruz ki teknoloji biitiin olanaklariyla,
kullandigr mit ve sembol dili ile bilim kurguyu geride
birakiyor, lireme arastirmalar1 diinyasinda babalik kavrami ¢ok
derin bir anlam de8ismesine maruz kaliyor. Yine de
kiiltiirimiiziin en gecerli miti dilinyayr yaratan ve kadin
araciligiyla [...] ogluna baba olan, tanr1 formundaki nihai
erkek tireme giiciidiir. (1997:332)

Bu goriise gore ataerkil toplumlarda kadin dogurganliginin ve dogumun kontrol
edilmek istenmesi temelde erkeklerin kadinlara karst olan gii¢ ve iktidar
miicadelesinin bir pargasidir. Robyn Rowland Living Laboratories: Women and

Reproductive Technologies baslikli kitabinda bu durumu s6yle ele almistir:

[UJremenin kontrol edilmesi konusundaki erkek arzusu [...]
giiciin dogasinda yatar. Egemen grup olduklar i¢in erkekler
tireme dahil tiim sosyal kaynaklar1 kontrol etmeyi umarlar.
Gligsiiz grup olan kadinlarsa hamilelik ve dogum siiregleri
tizerinde ayricalikli bir kontrol yetkisine sahiptirler. Hamileligi
baslatan erkekler olabilir; ancak embriyonun cenine sonra da
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bebege doniismesi kadin bedeninin siiregleridir. Erkekler bu
stireci yalnizca kadinlarin anlattiklar1 kadariyla dolayli olarak
tecriibe edebilirler. Erkekler bu digslanmay1 kabul edemezler ve
kadinlarin bu deneyimini ele gecirmek icin [¢esitli] kurumlar
insa etmiglerdir. (1992:12)

Rowland bu yorumuna ek olarak yeni dogan cocuklarin da babalari tarafindan
gelecek icin birer yatinm araci, kontrol edilmesi gereken kaynaklar olarak
goriilldiigiinii  belirtmistir. Bu agidan bakildiginda iiremenin kontrol edilmesi
konusundaki erkek arzusu yalnizca kadin bedeninin degil, ayn1 zamanda dogacak
olan ¢ocugun ve gelecek nesillerin baba tarafindan kontroliinii miimkiin hale getirir.
Bu isleyis giiclinii erkegin egemen oldugu aile kurumundan alir ve bu sayede
ataerkillik varligin1 korumayi siirdiirebilir. Radikal bir feminist olan Shulamith
Firestone Cinselligin Diyalektigi: Kadin Ozgiirliigii Davasi isimli kitabinda
erkeklerin toplumsal hayattaki egemenliklerinin ve kadinlarin ikincil statiilerinin
temelinin  biyolojiden ve biyolojik aile igerisindeki gii¢ smirlamasindan
kaynaklandigina vurgu yapmistir. Buna gore, kadinlarin ve ¢ocuklarin baski altinda
olmalarmin nedeni biyolojik ac¢idan erkekten daha zayif olmalaridir. Firestone

kadinlar ve ¢ocuklar arasindaki bu iligkiyi sdyle tanimlamistir:

Kadinlarla ¢ocuklar hep birlikte almir agza (‘Kadinlarla
cocuklar kaleye c¢ekilsin!”). Kadinlarla ¢ocuklar arasindaki 6zel
bag1 herkes kabul eder. Ama bence bu bag, ikisinde de ortak
olan baski altinda olmaktan baska bir sey degildir. Sonra bu
baski Oylesine karmasik yollardan birbirine girmis, birbirini
destekler olmustur ki, ¢ocuklarin 6zgiirlestirilmesinden soz
etmeden kadinlarin Ozgiirlesmesinden s6z edemeyiz-bunun
tersi de dogrudur. Kadmin ezilmesinin nedeni ¢ocuk
dogurmasi, ¢ocuk yetistirmesidir. Buna karsilik, ¢ocuklar da bu
role gore tanimlanir, ruhsal bakimdan bu role gore
bicimlenirler; bu rol biiyiiylince onlarin nasil insanlar
olacaklarini, kuracaklar1 iliskileri, sonunda kuracaklari
toplumu belirler. (1993:83)
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Firestone kadinlarin ve ¢ocuklarin maruz kaldigi bu baskiya ¢6ziim olarak biyolojik
aile kavraminin ortadan kaldirilmasi gerektigini sOylemistir; ¢linkii biyolojik aile
toplumun erkek-kadin olarak ikiye ayrilmasinin ve tiim smif sistemlerinin de
temelidir. Firestone’a gore bu da ancak biiyiikk bir cinsel devrimle miimkiin
olabilecektir. Firestone, yapay yontemlerle gergeklesecek dogumlar sonucunda
bebeklerin erkege ya da kadina bagli olmaksizin dogabileceklerini ve anne babalari
ile degil, devletin yetistirme yurtlarinda biiylimeleri durumunda biyolojik ailenin
baskisindan uzakta bagimsiz ve gergek bireyler olabileceklerini savunur. Daniels ise
Byrthrite’ta bu derece radikal bir 6nermede bulunmaz. Daniels, biyolojik aileye kars1
¢ikmaz; oyunda kadinlarin ve ¢ocuklarin 6zgiirlesmesi i¢in biyolojik ailenin ortadan
kaldirilmasina yonelik herhangi bir degerlendirme bulunmaz. Bu nedenle Daniels’in
biyolojik aile konusundaki goriisii Firestone’un bu konudaki goriisiiyle tezat
olusturur. Daniels’1n kars1 ¢iktig1 nokta bebek sahibi olma girisiminin ticari bir alana
doniistiiriilmesi ve kadinlarin kendi ¢ocuklarina sahip olabilmek ugruna bedenlerinin
kontroliinii doktorlara teslim etmeleridir. Daniels gelecekte tamamen ataerkinin
kontroliinde bir insan 1rkinin olugsmamasi igin kadinlarin kendileri ve cocuklari
tizerindeki ataerkil baskilar karsisinda bilingli olmalarinin, hem kendilerini hem

cocuklarini bu baskilardan korumalarinin hayati 6nem tasidigini vurgular.

Byrthrite, Grace, Rose ve Helen lohusa odasinda bir arada iken Ann’in
diinyaya getirdigi bebegin kiz oldugunun belirtilmesi ve bunun neticesinde kadinlarin
seving gosterileri ve sarki soyledikleri torensel bir sahne ile agilir. Kadinlar, yeni

dogan bebegin dogumunu kutlamak igin “Dogum Sarkis1” isimli bir sarki soylerler:

Cocugun dogup

Kucagina bir kiz verildiginde
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Biitiin kadinlara de ki;

Bu kizin miras1 kusaktan kusaga gegsin,
Kadinlarin toreni, kadinlarin hakk: olarak
Sonsuza dek siirsiin. (Daniels, 1997:335)

Sarkida dogum hakkinin yalnizca kadinlara ait oldugu ve boyle kalmasi gerektigi dile
getirilerek bu hakkin kutsallig1 vurgulanir. Bu hakki gasp edecek her tiirlii girisim
kadinlarin kutsal haklarina bir tecaviiz olarak goriiliir. Ayrica, bu hakkin nesilden

nesile aktarilmasi konusunda gorev kadinlara diiger.

Churchill’in Vinegar Tom’da yaptig1 gibi, Daniels Byrthrite’ta Ortagag ve
17. yiizyildaki cadi avlarindan yola ¢ikarak ataerkinin kadinlar1 baski altinda tutmak
icin kullandig1 ¢ok ¢esitli araglara deginir. Bu yiizyillarda goriilen cadi avlar ile
oyunun esas konusu olan modern ¢agda kadin bedenine yonelik ataerkil baskilar

arasindaki bag 1. boliimiin III. sahnesinde agiklik kazanir:

Jane: [Fransa] tarihinde, tilkenin her yerinden, hatta giineydeki
iilkelerden kadinlarin toplanip kasaba meydaninda bir saat
icerisinde yakilmishigi vardir. Koca koylerde sadece tek bir
kadin biraktilar. Tek bir kadin. Ama bunu yapan doktor
degildi, kiliseydi.

[...]

Rose: Var olan seylere yeni adlar veriyorlar. O da olmazsa
bagka bir ad veriyorlar.

Grace: Bu hig¢ bitmeyecek. Ne simdi, ne de sonra. Erkekler
dogurabilene kadar bu durum boéyle devam edecek, sonra da
hepimizi ortadan kaldiracaklar. (Daniels, 1997:349)

Daniels’in ifade ettigi gibi, kadinlar {izerindeki baski ve ataerkinin kadinmi tahakkiim
altina alma istegi her donemin kosullarina bagli olarak kilik degistirerek varligini
sirdiirmiistiir. Daniels, kadin {lizerinde her daim var olan bu baskinin toplum

yasaminda meydana gelen gelismeler, teknoloji ve bilim alaninda goriilen ilerleme ve
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bilgi artisina ragmen, hatta onlarla birlikte, siireklilik gosterdigini Grace’in sozleri ile
anlatmstir: ”Zamanla yeni icatlar ve igkence isbirligi yapar” (1997:348). Buna gore,
kadinlar tizerindeki toplumsal baski her zaman var olmustur, degisen yalnizca
baskinin var olma seklidir. Toplumsal hayatin dini yaptirimlar temel alinarak
diizenlendigi donemlerde yasam bicimleri aykir1 olarak goriilen kadinlar dinden
saptiklar1 gerekgesiyle cadilikla suglanip yakilmiglardir. 18. yilizyildan itibaren
insanlarin dine olan bagliliklarinin azalmasiyla beraber bilime verilen 6nem artmaya
baslamistir. Bunun neticesinde cadiliga olan inang sarsilmig ve cadilik suglamalari
gecerliligini yitirmistir. Kadinlara yonelik baski sekil degistirmis ve totaliter
toplumlarda tedavi adi altinda birtakim tibbi uygulamalar baski araci olarak
kullanilmaya baglanmistir. Bu duruma 6rnek olarak 19. yiizyilda histeri ve nevrasteni
(sinir zayiflig1) teshisi koyulan kadinlara uygulanan yatak istirahati tedavisi
gosterilebilir. Tania Woods bu tedavininin ortalama 6-8 hafta siirdiigiinii, bu siire
icerisinde hastanin arkadaglarindan ve ailesinden uzak tutuldugunu ve zamanini
yatakta gegirdigini ifade etmistir. “Genellikle hastalarin konusmalarina, yazmalarina
ya da herhangi bir aktivitede bulunmalarina izin verilmezdi, [bu hastalar] kendi
temizlikleri ve beslenmeleri igin tipki ¢ocuklar gibi bir bakiciya bagimli hale gelirdi”
(http://www.nyu.edu/classes/keefer/EvergreenEnergy/woodst.pdf).Virginia Woolf ve

Charlotte Perkins Gilman’in bu tedaviye maruz kaldiklari bilinir.

Oyun karakterlerinden Jane ataerkil baskilardan ka¢mak i¢in erkek
kiligma girerek savasa®’ katilir ve bu siire icerisinde erkekleri daha yakindan tanima

firsat1 bulur. Erkeklerin diisiinceleri hakkinda diger karakterlere gére daha fazla bilgi

27Byrthrite ingiliz I¢ Savas1 (1642-1651) doneminde geger.
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sahibi olan Jane onlarin savagsmaya ve kadin bedenini kontrol etmeye olan egilimleri

arasindaki iliskiden soyle bahseder:

Jane: [Savasmak] erkeklerin yetersiz olduklari konulari telafi
etme [istekleri] olabilir. Doguramadiklarindan dolay1 panige
kapildiklar1 i¢in oldiirerek nam saliyorlar. Bu durum
kendilerini kanitlamak disinda bir seye yaramayan konularda
neden tehlikelere atildiklarini kesin olarak agikliyor-dogum
kiskangligi. (Daniels, 1997:375)

Jane’in degindigi “dogum kiskan¢ligi” kavrami Amerikali psikanalist Karen Horney
tarafindan Freud’un “penis kiskangligi” kavramina karsi olarak gelistirilmis olup
“rahim kiskanglig1” ya da “vajina kiskangligi” olarak da ifade edilir. Freud penis
kiskangligini ataerkil bir baglamda degerlendirerek kiz c¢ocuklarinin bilingaltinda
yatan erkek olma istegi ile agiklamistir. Horney ise “erkekleri pohpohlayan bu goriise
rahim kiskanghigr kavrami ile (erkeklerin kadinlarin ¢ocuk dogurma ve bakma
yeteneklerini kiskanmasi) karsilik ver[mistir]” (akt. Burger, 2006:176). Buna gore,
erkekler cocuk dogurma yeteneklerinin olmayisini diger alanlarda elde ettikleri
basarilarla dengelemeye g¢alisirlar. Bu durum Byrthrite’ta Grace’in sozleri ile agikga
ifade edilmistir: “Bizim cinsimiz yalnizca dogurabilme giiclinden o6tiirii kdylerin,
kasabalarin, sehirlerin ve iilkelerin yonetimi {lizerindeki erkek hakimiyetine karsi bir
tehdit olusturur” (Daniels, 1997:410). Bu baglamda, oyunda erkeklerin kadin bedeni
ve dogum fiizerinde egemenlik kurmak istemeleri, yonetmeye ve savasmaya olan

egilimleri dogum kiskan¢higi kavramu ile agiklanabilir.

Rowland, bu kiskanclik neticesinde erkeklerin kendilerini dogum
siirecinden dislanmis hissettiklerini ve kadinlardan intikam almak istediklerini

belirtmistir. Rowland’a gore ebe kadinlarin dogum siirecinden uzaklastirilmasinin
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temelinde de bu nefret yatar. Rowland, bu kiskanglik sonucunda kadin bedeninin

nasil ataerkinin deney laboratuari haline getirildigini sdyle aciklamistir:
Erkekler [dogum siirecinde] kendi dislanmigliklarini sona
erdirmeye ¢alisirken kadinlarin rahimlerine, yumurtalarina ve
embriyolarina, bedensel benliklerine ve dogurganliklarinin
devamina el koyarak dogum siirecinden dislanmay1 kadinlarin
bir gergekligi haline getirdiler. Kadinlar ve insanlik tizerinde
gerceklestirilen deneylere ‘terapi’ adini vererek ve insan
genetigine yon verme arzusunu ‘cocugu olmayanlara yardim
etmek’ sOylemi altinda gizleyerek cocuklar ticaret, bilim ve
tip arasindaki iligkilerin malzemesine doniistiirdiiler. Bu
stirecte kadinlar erkeklerin hayat verme [siirecini] kontrol etme

isteklerinin  deneysel ham maddesi haline getirildiler;
ataerkinin canli laboratuarlari. (1992:13)

Kadimlarin ataerkinin laboratuarlarinda bir malzemeye doniistiiriilmesi Daniels’in
oyunda ataerkiye yonelttigi elestirinin temelini olusturur. Ancak Daniels kadinlarin
ataerkinin kendileri lizerinde oynadigi oyunlari fark edemezlerse daha biiyiik
tehlikelerin kendilerini bekledigini ima eder. Bu tehlike gelecekte kadin neslinin

tamamen ortadan kalkmasidir.

Oyunda I. béliimiin III. sahnesinde yer alan “Armstrong isimli Bir Adam
Ayda Yiiriidii” isimli ikinci sarki Daniels’in kadin neslinin ataerkil diizen igerisinde
yok olacagina dair imalarini agik¢a dile getirir. Sarki, bir adamin ayda yiiriimesi gibi
17. yiizy1l kadinlar i¢in imkansiz gibi goriinen ancak 20. yiizyilda gerceklesen bir
olay1 okuyuculara hatirlatir ve 20. ylizy1l kadinlarina imkéansiz goriinebilecek kadin

neslinin ortadan kaldirilmasi uyarisinin dikkate alinmasi gerektigi mesajini igerir:

Burada bir uyari var, kardesler, buna dikkat edelim,

[..]

Simdilik ¢ocuklarinizin dogumunu kontrol edebiliyorsunuz

Ama yakin zamanda laboratuarlarda Yildiz Savaslari baslatip
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Bizim yerimizi alacaklar.

Erkekler dogum yapabilsin ve soyumuzu kurutsunlar diye
Onlarin i¢ine yeni [organlar] yerlestirecekler.

Bu yiizden, bilim adamlarinin yaptigi

Bu sakaya giilmeyin. (Daniels, 1997:350)

Sarki, Daniels’in kadinlara olan gelecege dair uyarilarini igerir ve oyunun feminist
distopya yoniinii ortaya koyar. “[...] [D]istopyalar niifusun tamaminin ya da belli bir
kesiminin baski altinda oldugu ve/ya da korkung politik, ekolojik veya sosyolojik bir
ortamda yasadigi toplumlar1 [...] tasvir ede[n] [anlatilardir]. [...] Feminist
distopyalar[sa] o6zellikle ataerkil toplumlar[in] [...] yapilarinda var olan cinsiyet
ayrimcilifina dikkat ¢ekmek i¢in toplumsal cinsiyete dayali ideolojileri ve toplumsal
cinsiyet[ten] [kaynaklanan] sorunlari ele alirlar ve siklikla iginde yasanilan zamanin
sosyal sartlarindan faydalanirlar” (Reid, 2009:91). Feminist distopyalarin bircogunun
ortak noktasi dogum ve iireme konularindaki erkek tahakkiimiine dikkat cekiyor
olmalaridir. Distopik yoniiniin yani sira Byrthrite’ta feminist {itopyalarin 6zellikleri
de goze c¢arpar. “Feminist litopyalar 6zellikle toplum karsisinda bireyin konumuna
olan yaklagimlar1 ve daha iyi bir yasam icin sunduklari alternatiflerde uyuma,
iletisime ve cinsler arasi esitliSe dnem vermeleri ile erkekler tarafindan yazilmis
itopyalardan ayrilmaktadir” (Yildirmaz, 2016:171). Beatrice Halsaa “A Feminist
Utopia” baslikli ¢calismasinda feminist {itopyalarin asil konularinin iireme iizerindeki
tiretme baskisinin vurgulanmasi oldugunu sdylemis ve bu anlatilarin idealize ettigi

diinyay1 su sekilde betimlemistir:

Bu diinya, icerisinde bugiin oldugu gibi parcalanmadigimiz, bir
biitiin olarak yasadigimiz, sevdigimiz ve 6ldiigiimiiz; kadinla
erkek, cocukla yetiskin, beden ve ruh, liretme ve iireme, aile ve
is, sevgi ve emek, insan ve doga arasinda var olan,
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farkliliklarin ve zitliklarin olmasa bile, rekabetin kalktig1 bir
diinyadir. (1988:327-328)

Halsaa’nin belirttigi bu Ozellikler Byrthrite’ta da yer yer vurgulanarak yazarin
kadinlar igin nasil bir diinya hayal ettigi ortaya konmustur. Yazarin tasarladigi bu
diinyada en goze ¢arpan 6zellik ¢ogu feminist iitopyada oldugu gibi ireme ve dogum
konularinin kadinlarin tekelinde olmasidir. Diger bir 6zellik ise kadinlar arasi
dayanigsmadir. Bu durum o6zellikle Grace karakterinin oyundaki diger kadin
karakterlere olan tutumunda yansitilmistir. Grace oyundaki kadinlarin en yaslisidir
ve sahip oldugu tiim tecriibeyi ve bilgiyi diger kadimlarla paylasir. Ornegin, Rose
okuma yazmay1 Grace’ten 6grenmistir. Bu sayede Rose kendisinin ve arkadaglarinin
yasadig1 baskilar1 anlatan bir tiyatro oyunu yazar. Boylece, sonraki nesiller onlarin
yasadig1 sikintilar1 6grenme imkani bulabilecek ve ataerkinin baskilarina karsi daha
bilingli olabileceklerdir. Grace’in yasadigr kuliibe, Vinegar Tom’daki Ellen’in
kuliibesi gibi, diger kadinlarin erkeklerin baskisindan kisa siireligine de olsa kagip
Ozgiirce zaman gegirebilecekleri bir yerdir. Grace burada gozlerden uzakta, doga ile
i¢ ice, cesitli bitki ve hayvanlarla yasar ve dogal tedavi yontemleri ile hastalara
yardimci olur. Buna ragmen, Grace kendini yasam ve 6liim konularinda bir otorite
olarak gérmez, yalnizca bazi otlar ve bitkiler hakkinda detayli bilgiye sahip oldugu
icin insanlara tavsiyelerde bulundugunu soyler. Bu tutumuyla Grace onu, kanin

akitarak tedavi etmeyi Oneren otoriter doktor figiiriinden?® ayrilir. Tiim kadinlar

2 Oyundaki doktor figiirii Michel Foucault’'nun “toplumsal beden kurumu” (2015:39) tanimim
orneklendirir. Foucault, politikacilarin ve doktorlarin bireyin bedeni iizerindeki iktidarina dikkat ¢eker
ve bu kurumlarin giiniimiiz toplumlarinda ne tiir bir bedene ihtiya¢ duyuldugunu belirlediklerini ifade
eder. Foucault: “[t]ibbin iktidar etkilerinin her yerde ortaya ¢iktigi goriilmektedir: ailede, okulda,
fabrikada, mahkemelerde, cinsellikte, egitimde, ¢alismada, sugta. Tip genel bir toplumsal islev haline
geldi: Hukuku kusatmaktadir; hukuka eklenir, ona islev kazandirir” (2015:78) ifadeleriyle tibbin
insan yagsamu tizerindeki genis ¢apli etkisine dikkat ¢eker. Szasz gibi Foucault da psikiyatrinin birey
iizerindeki denetimini vurgular. Foucault psikiyatristin 19. ylizyilda ortaya ¢ikan bir devlet kurumu
oldugunu ifade eder ve “pskiyatr engizisyoncunun soyundan gelir” (2015:77) diyerek psikiyatri ile
engizisyon mahkemelerinin bireye olan baskici tutumu arasindaki paralellige deginir.
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kendi yoluna gidip iki yil sonra dondiiklerinde hicbir seyin biraktiklar gibi
olmadigini fark ederler. Birlikte korkutup kagirdiklar1 Pricker onlarin yoklugunda
daha da gii¢lenip iinlenerek geri gelmistir. Ann ve Mary cadi olduklar1 gerekgesiyle
astlmistir. Bu iki durum kadinlarin dayanisma igerisinde hareket etmemeleri
durumunda nelerin olabilecegine isaret eder. Daniels’in kadinlar i¢in idealize ettigi
feminist diinyada goze carpan diger bir 6zellik ise kadinlarin erkekler gibi olmaya

calismadan kendileri gibi yasayabilmeleridir.

Daniels, kadinlar aras1 dayanismay1 onemli bir kavram olarak vurgulasa
da ataerkil bir toplumda bunun imkansizligina dikkat ¢eker. Yazarin tasarladig tiirde

itopik bir diinya ancak kadin ve erkeklerin ortak ¢abasi ile miimkiin olabilecektir:

Cogu kadin, feminist olmadig1 i¢in feminist bir iitopyanin
kadinlarla erkekler ve radikal kadin hareketleri ile diger
alternatif olusumlar arasinda politik isbirligi olmaksizin
gerceklesmesi neredeyse imkansizdir. Aslinda bu imkénsiz
olmamalidir; ¢linkii feminizm sadece kadinlarin kisisel
cikarlarimi igermez. Bir feminist iitopya [...] hem kadinlar
hem erkekleri kucaklamalidir. [...] Bu, cinsel ve diger tiirlii
cok cesitli iligkilere hosgoriiyle yaklasilan ve kadinlarin ve
erkeklerin ataerkil olmayan bir sistemde [...] farkliliklara
karsilikli sayg1 duyarak birlikte yasayabildikleri bir diinyadir.
(Halsaa, 1998:328-329)

Byrthrite’ta cadi avi imgesi kullanilarak ele alinan konular yalnizca kadin
bedenini ilgilendiren dogum, {ireme, tip, teknoloji ve annelik ile bunlarla baglantili
olan “anoreksi, tecaviiz, siitanneligi, regl, kanama (tibbi bir tedavi yontemi olarak)”
(Carlson, 1989:4) gibi konular degildir. Oyunda kadinlarin tiyatro yazarligi, kadin
edebiyati, kadinlar aras1 dayanigma, tarih yazimciligi, savas gibi konulara da yer
verilir ve bu konularin aydinlatilmasinda da cadi avlar1 temel imge olarak kullanilir.
Ornegin, oyunda Rose tarafindan yazilan tiyatro metni kadinlar tarafindan geceleri

gizlice ve sessizce prova edilir; ¢linkii 17. yiizyilda sanat dallar1 ile ugrasmak
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kadinlara yasaktir ve koyilin cadi avcist Pricker geceleri Grace’in evinin etrafinda
dolasip kadinlari dinleyerek onlari cadilikla suglayabilecegi deliller toplamaya
caligir. Kadinlarin sanatsal faaliyetlerden diglanmasi yalnizca oyunun kurgulandigi
17. yiizyilda degil, yazildig: 20. yiizyilda da kadinlara uygulanan bir baski bi¢imidir.
Bu nedenle, kadinlarin sanatsal faaliyetlerden uzak tutulmasi cadi avlarmin tarihsel
olarak siirekliligine isaret eder. Byrthrite’ta kadinlar1 baski altinda tutmak igin
uygulanan cadi avlar1 kadinlar arasi dayanigsmaya engel olur. Pricker’in baskilari
sonucu kadinlar hayallerini gergeklestirebilmek ugruna koyii terk etmek durumunda
kalirlar ve iki y1l boyunca birbirlerinden uzak kalirlar. Tekrar bir araya geldiklerinde
Ann ve Mary artik onlarla degildir. Bu siire igerisinde hastalanan Grace ise 6lmek
tizeredir. Cadi avlarin yarattig1 baski kadinlarin birligini ve dayanigsmasini bozarak

onlarin bu baskilara kars1 miicadele giiciinii ellerinden almustir.

Daniels oyundaki kadin karakterleri 17. ylizyilda cadilikla suglanan
kadinlar gibi kurgulamis; ancak onlar1 biiyli yapan ya da dogaiistii yaratiklarla
konusan kadinlar olarak degil, 17. yiizyilda toplumun kadina yasakladigi konularda
hak iddia eden kadinlar olarak tasvir etmistir. Bu yoniiyle Byrthrite Vinegar Tom ile
benzerlik gosterir. 1. bolimiin II. sahnesinde Mary, Helen ve Rose toplant1 odasinda
bir araya gelerek Rose’un yazdig1 tiyatro oyunu i¢in prova yaparlar. Prova esnasinda
cadi avcist Pricker’a yakalanmamak icin ¢ok dikkat edip ses ¢ikarmamaya 6zen
gosterirler. 17. ylizyildaki cadi avcisi figiliriiniin dogrudan bir yansimasi olan Pricker
toplant1 odasinin etrafinda dolagarak bu kadinlar1 cadilikla su¢layabilecek gerekceler
bulabilmek i¢in onlarin konusmalarin1 dinlemeye calisir. Oyun provasi yapmaya
calisan kadinlarin toplantilar1 erken modern donemdeki cadi meclislerine benzer bir

sekilde yansitilmistir. Toplantilar geceleri ve gizlice yapilir. I. bolimiin VI
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sahnesinde Jane Grace’e bir sonraki toplantinin ne zaman diizenlenecegini
sordugunda Grace “Gece yarisindan 6nce degil” (Daniels, 1997:358) cevabini verir.
Bunun {izerine Jane’in “Dogru, cadi meclisleri tam gece yarisinda toplanir” (Daniels,
1997:358) yanitim1 vermesi Daniels’in 17. yiizyildaki cadi meclisleri ile 20.
yiizyildaki kadin toplantilar1 arasinda paralellik kurarak her iki donemde kadinlarin
sanatsal, kiiltiirel ve zihinsel faaliyetlerden diglandigini gostermek istedigine isaret
eder. Ortacag’da kadinlarin geceleri 1ssiz mekanlarda bir araya gelerek seytana
tapinmak icin ayin diizenledikleri inanci nedeniyle kadinlar siirekli gézetim altinda
tutulurdu. Byrthrite’ta bu inanisin uzantist Pricker’in tiyatro provasit yapmak i¢in
toplanan kadimnlara olan tutumunda kendini gosterir. Kadin toplantilari oyunun
kurgulandigr 17. yiizyilda ve yazildigi 20. yiizyilda da otoritelerin takip ve baskisina

maruz kalir.

Kadinlarin oyunu prova etmeye ¢alistiklar1 VI. sahnede cadi avcisinin
gozetimine maruz kalmalarinin nedeni 17. yiizyilda kadinlara yasak olan sahne
sanatlar1 ile ilgileniyor olmalaridir. Bu durum Mary’nin su sézlerinden anlasilir:
“[S]ark: sdylemek, dans etmek, [oyunculuk], her tiirlii eglence kanunlara aykirt. [...]
[K]adinlarin bunlar1 yapmast duyulmus sey degil” (Daniels, 1997:337). Byrthrite’ta
sanatsal ve kiltiirel alan disinda kadinlarin dahil edilmedikleri bir baska alanin tarih
oldugu goze carpar. II. boliimiin II. sahnesinde Helen’in esi Parson bir deftere yazilar

yazarak bunun tarih yazmak oldugunu iddia eder:

Parson: [...] Ben burada tarihi yaziyorum.
Helen: [...] Sebep ne?

Parson: Yillar sonra insanlar bizim donemimizin olaylar
hakkinda bilgi sahibi olmak isteyecekler.

110



Helen: Sen sadece kilisede olup bitenleri bilirsin. Ben sana bu
konuda yardim edebilir miyim?

Parson: Kadinlar yazamaz, kagitta yazili olanlar1 anlayabilecek
akli olsa bile, duygular1 gergegi anlamaya engel olur.

[...]

Helen: Bence ben sana yardimci olsam daha iyi bir ¢alisma
olur.

Parson: Aptal olma, kadmlar tarih yazmaz. (Daniels, 1997:
381)

Kadinlarin tarih yazimciligi alanindan diglanmasi ve yazili tarihe kadinlarin gercek
hikayelerinin aktarilmamasi Ikinci Dalga Feminizm’in kadinlarin tarihini yeniden
yazma konusundaki ¢abasinin nedeni olarak goriilebilir. Feminist sdylem “[a]taerkil
kaliplar icinde carpitmalardan ibaret bir kurgu seklinde gosterilen kadinligin
gerceklikle baglantist zayiftir” (Mimesis, 2006:xviii) goriisiinii ortaya koyar. Ataerkil
soylemin kurguladigi sdyleme iliskin feministler dildeki cinsiyetgilige de dikkat
cekerek dilin ezberci ve cinsiyetci yapisini bozmayr denemislerdir. “Ornegin, women
kelimesindeki ‘men’den kurtulmak ig¢in womon, womyn, wimmin olusturulmustur.

Tarih anlamindaki history s6zciigii herstory’e dontistiiriilmiistiir” (Belkis, 2015:85).

Oyundaki kadinlar her ne kadar baskiya ugrasalar ve ataerkil toplum
igerisinde kendileri olarak var olabilmek ugrunda pek ¢ok zorlukla karsilagsalar da
bu kadinlarin her biri haksizliga ugradiklarinda seslerini ylikseltebilecek cesarete
sahip olan giiclii kadinlar olarak yansitilmistir. Ornegin, 1. boliimiin III. sahnesinde
Pricker’in asistan1 siyahlar giyip seytan kiliginda Grace’i korkutmak i¢in onun evine
geldiginde Rose, Mary ve Jane evin yakinindaki agaca tirmanip ¢iglik atarak onu

kagirir ve asistan istedigini alamadan oradan uzaklasir. II. boliimiin II. sahnesinde
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Helen mezhebini degistirip Quaker?® olmaya karar verdiginde bunu yapamayacagini
sOyleyen kocasini terk eder ve giderken de vaftiz kabina tiikiirerek kahkaha atar.
Helen’in bu tutumu kadinlar1 baski altina alan tiim dini otoritelere karsi tepkisini
simgeler. II. boliimiin VI. sahnesinde doktor, yasliliktan dolay: gii¢siiz diismiis olan
ve anlamsiz kelimeler sOyleyen Grace’i tedavi etmek i¢in onun kanini akitmak

istediginde Rose doktorun kendi bigagiyla onu korkutarak kagirir.

Oyundaki karakterlerden daha {ist sinifa mensup olan Bayan H. Ann ve
Mary’nin igverenidir. Sosyal statiisiinden dolay1 Pricker Bayan H.’e diger kadinlara
davrandig1 gibi kotii davranmaz, geceleri toplanti salonunun civarinda dolasmamasi
gerektigini sOyler, aksi halde onu cadi sanabilecegi konusunda uyarir. Bayan H.
kadinlarin toplantilarina katilip onlarla vakit gecirdikten sonra “kendisine ayricalik
saglayan ama ¢ok az gii¢ ve bilgi kazandirmis olan” (Carlson, 1989:173) unvanindan
kurtulmaya ve ebeler i¢in bir okul kurmaya karar verir. . boliimiin VI. sahnesinde
Rose ve Jane bir ayiyla Pricker’in evine gidip onu korkutup kacgirmay1 basarirlar. 1.
boliimiin sonunda Pricker’dan ele gecirdikleri parayr boliislip kendi hayallerini
gerceklestirmek {izere her biri kendi yoluna gider ve iki yil sonra bulugsmak {izere
sozlesirler. ki yil sonra bulustuklarinda korkutup kacirdiklari Pricker’in daha da
giiclenerek geri dondiigiinii, Mary ve Ann’in asildigin1 6grenirler. II. boliimiin IV.
sahnesinde yer alan, Jane ile birlikte erkek kiliginda savasa katilan Rose’un sdyledigi
“Rosie’nin Sarkis1” isimli sarki kadinlarin erkeklerin diinyasina girerek ya da onlar
gibi olmaya caligarak degil, kendileri gibi olup birbirlerine destek olduklarinda

tizerlerindeki baskilardan kurtulabilmelerinin miimkiin oldugunu anlatir:

2 17. vyiizyilda Hristiyanigin mevcut mezheplerinden memnun olmayanlarin Ingiltere’nin
kuzeybatisinda benimsedikleri mezheptir. Bu mezhepte Isa’min diinyaya gelerek binlerce yil
hiikiimranlik siirece@i inanis1 vardir. Sonradan ABD, Irlanda, Iskogya ve Avustralya’ya da yayilmistir.
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Erkeklerin dogustan sahip olduklar1

Ozgiirliik icin erkeklerle omuz omuza savasirken,
Koytlime tekrar donebilecek miyim ve

Yeni bir miicadeleye baslayabilecek miyim diye diisiindiim.
Bir erkek olarak var olmamin bedelini

Kendi cinsime olan inancimi1 kaybederek 6dedim.

Bu ¢ok daha biiytik bir planin pargasi

[...]

Onlar savasacak bir asker daha kazandilar

Dogustan gelen hakkini1 savunmak i¢in bir kadin eksildi.
[...]

Basarmanin ve gii¢lii olmanin tek yolu direnmek

Ve onlarin savasinda yer almamak

[...]

Ama gii¢lenecegim ve haklarimizi elimizden alan
Dogustan gelen hakkimiza, 6zgiirliglimiize goz diken

Doktorlara, askerlere ve erkeklere karsi savas baslatacagiz,
yeniden miicadele edecegiz! (Daniels, 1997:391-392)

Bu sarkida Ikinci Dalga Feminizm’in en ¢ok iistiinde durup asmaya ¢alistig1 “tipki
erkekler gibi meselesi”nin (Belkis, 2015:30) elestirisi goze c¢arpar. Bu durum
giinlimiizde de feminizmin yanlis anlasilmasina yol acar. Belkis’in ifade ettigi gibi,
feminizmin asil amaciin ataerkil diisiince yapilarinin ve kurumlarinin mevcut
halinin korunarak bunlarin erkekler yerine kadinlar lehine korunmasi oldugu
yoniinde yanlis bir degerlendirme mevcuttur. Oysaki feminizmin asil amaci
cinsiyetten kaynaklanan tiim sinif ayricaliklarinin ve somiiriiniin ortadan kaldirilmasi

ve kadin, erkek herkesin esit bireyler olarak yasayabilmesidir. Bu nedenle kadinlarin
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sorunlarini ¢ozecek olan erkeklerin diinyasina girerek onlar gibi yasama hakkini elde

etmek degil, herkesi kucaklayan esit bir diinyanin yaratilmasidir.

Sonug olarak, Vinegar Tom’da Caryl Churchill 17. ylizyildan 20. yiizyila
kadar gecgen siire igerisinde edebiyat temsillerinde cadiligin ele alimsindaki degisimi
ve cadi imgesine yiiklenen yeni anlamlar1 agik bir sekilde gosterir. Buna gore,
1970’1ere gelindiginde cadi, igerisinde yasadigi toplumun kendine dayattig1 kurallara
ve normlara karsi kendine alternatif yasam bi¢imleri arayan kadin olarak tasvir edilir.
Oyunda hikayesi anlatilan bes kadin ataerkil diizene tek baglarina karsi koyabilecek
glicleri olmadigi i¢in bu diizenin kurbanlart olurlar. Oyundaki yash ve fakir kadinlar,
Joan ve Ellen, asilirken iist-orta sinifin iiyesi olan Betty ailesinin kendisi i¢in ¢izdigi
yolda yiirimeye mecbur birakilir. Alice ve Susan’in akibeti ise belirsizdir. Churchill,
ataerkinin kadinlar tizerindeki baskisinin higbir zaman bitmedigini ve bitmeyecegini
acikca ortaya koyar. XX. sahnede yer alan “Cadilara Agit” sarkisinda 17. yiizyilin
bilge, doga ile barisik, bagimsiz kadinlarinin yok edilmesinden duydugu iiziintiiyii
dile getiren yazar, erkek egemen diinyanin yeni yilizyillarda suglayacak yeni cadilar
bulacagindan duydugu endiseyi vurgulayarak Vinegar Tom’u kadinlarin gelecegi

agisindan karamsar bir bakis agisi ile sonlandirir:

Onlar, iyilestirme giiciine sahip

Iyi kalpli cadilardh.

Cehenneme yollanmaktan bagka

Cikis yollar1 olmayan caresiz cadilardi.

[...]

Cadilar nereye kayboldular?

Artik kime cadi diyecegiz? (Churchill, 1985:175-176)
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Byrthrite’ta ise Sarah Daniels ataerkil bir toplumda bilimin ve
teknolojinin kotii amaglara alet edilerek kadinlar {izerinde baski kurmak i¢in yeni bir
ara¢ olarak kullanilabilecegine dikkat ¢eker. Kadin bedeni ve cinselligi ile ilgili
konularin kadinlar1 esaret altinda tutmak i¢in nasil manipiile edildigini gdsteren
Daniels, tarihin farkli donemlerinde kadinlara yasak edilen sanat ve tarih yazimciligi
gibi alanlara deginerek kadinlarin bu alanlarda varlik gosterip kendi hikayelerini
yazabilmek i¢in birbirlerini desteklemeleri gerektigini vurgular. Her ne kadar
kadinlar1 kendi gelecekleri konusunda uyarsa da, Churchill’den farkli olarak Daniels,
oyununu iyimser bir bakis agisi ile sonlandirir ve karsilastiklari sorunlari agsmak
konusunda birlikte hareket etmeleri durumunda kadinlarin bu sorunlarin {istesinden

gelebileceklerini ima eder:

Jane: [...] [O]yunun bir kopyasini giivenli bir yerde saklamak
icin bu kutuyu getirdim ve Grace’in [mezariin] yanina
gomdiim.

Rose: Ama heniiz hi¢ oynanmadi ki.

Helen: Bu sayede sen hayattayken oynanmazsa bile sen
oldiikten sonra birileri bir sekilde onu bulabilir.

Rose: Ya hi¢ kimse bulamazsa?
Jane: [...] Diinyadaki tek kadin sen degilsin, Rose. (1997:420)

Jane’in Rose’un oyununun bir giin kadinlar tarafindan kesfedilip oynanacagi ve
oyunun mesajimnin gelecek kusaklara iletilecegi yoniindeki inanci Daniels’in
kadinlarin bilinglenmelerinin ve birlikte hareket etmelerinin ataerkinin onlara

uyguladigi baskilar1 ortadan kaldirabilecegi yoniindeki inancinin bir yansimasidir.

Caryl Churchill Vinegar Tom’da cad1 ve cadilik kavramlarinin Ikinci
Dalga Feminizm’le birlikte ugradigi degisimi ortaya koyar. Vinegar Tom’da cadi

olmakla suglanan kadimnlar 17. yiizyil Ingiltere’sinde kadindan beklenen davranis
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normlarina uymayan kadinlardir. Bu kadinlar cinselliklerini 6zglirce yasamayi segen,
kendi bedenleri ile ilgili konularda kendi kararlarini vermek isteyen, yasl ve bakima
muhtag olduklar1 i¢in yolunda gitmeyen giindelik meselelerde komsularinin géziinde
potansiyel suclu durumunda olan, bitkiler hakkindaki bilgisiyle hastalara yardimeci
olmaya calisan ya da evlenmeyi reddeden kadinlardir. Oyundaki cadi imgesi ataerkil
toplumlarda aile, evlilik, cinsellik, din ve tip gibi kurumlarin kadinlar iizerindeki
baskisini agiga ¢ikarir. Bu oyundaki cadi temsili 17. yiizyilda yazilan ¢ok sayidaki
cadir oyununda yer alan cadi temsillerinden farkli olarak kadinlarin ataerkil diizene
olan baskaldirisini ve direnigini temsil eder. Byrthrite’ta ataerkil toplumlarda
kadinlar1 baski altina alan aile, evlilik, cinsellik, din ve tip gibi alanlarin yan1 sira 20.
yiizyilda gelismeye baslayan iireme teknolojileri de yeni bir baski alani olarak ele
aliir. Bu nedenle oyundaki cadi imgesi kadinlarin hayatina dair gelecege yonelik
mesajlar1 da i¢inde barindirir ve yazarin kadinlarin hayatinin gelecekte de yeni baski

araglari tarafindan kontrol edilmeye ¢alisilacagi yoniindeki mesajini iletir.
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SONUC

Biiyticiilik ve cadilara olan inamig tarithin hemen her doneminde varlik
gostermis, ait oldugu toplumun ve Kkiiltiirlin bir pargasi olmustur. Ankarloo ve
Clark’n belirttigi tizere “[...] biiyl, tiim isyankar ve toplum-karsitt havasina ragmen,
dogrudan dogruya toplumun kural ve degerlerine baghdir ve bunlara gore
bicimlenmektedir” (2015:3). Ankarloo ve Clark’in bu saptamasindan hareketle,
biiyiicii ve cad1 olgularinin ait olduklar kiiltiirden bagimsiz diisiiniilemeyecegi ve bu
sebeple de herhangi bir toplumun biiyli ve cadilik inanislarin1 ele almanin ayni
zamanda o toplumun insana, 6zellikle de biiyiicii ve cadi olarak goriilen kadina bakis
acisint algilamaya olanak tanidigi soylenebilir. Cok tanrili donemlerde biiyii ile
ilgilendigi diisiiniilen insanlar cinsiyet gozetilmeksizin biiyiicii olarak kabul
edilmisler ve insanlara zarar verdigine inanilan kara biiyliler yapmadiklar siirece bu
kigiler herhangi bir ceza ya da yaptirima maruz kalmamislardir. Antik Cag’da
biiyliye karst bu 1limli tavrin temelinde bu dénemde din ve biiyiiniin i¢ ice ge¢mis

olmasiin yattig1 kabul edilir.

14. ve 15. yiizyillara gelindiginde Bati’da Kilise toplumdaki diger kurumlar ve
bireyler iizerinde mutlak bir otoriteye sahip olmustur. Kilisenin 6gretileri bireylerin
yasantisini diizenlemede temel kaynak olmus ve giiciinden 6tiirii Kilisenin s6ylemleri
sorgulanmadan kabul edilmistir. Bu nedenle, kendilerini Hristiyanlik dininin bu
diinyadaki temsilcileri olarak kabul eden din adamlar1 halk iizerinde biiyiik bir giice
sahip olmus ve bu giicii kotiiye kullanarak kendilerinin s6z sahibi olduklar1 bir

toplumsal diizen insa etmeye ¢alismislardir.

Ortagag’da ortaya ¢ikan cadi avi olgusu Kilise ve din adamlarinin

toplumdaki bireylerin zihinlerini kontrol edip onlarda birtakim korkular yaratarak
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kendi otoritelerini silirdlirebilmek i¢in yaratilmis bir gergekliktir. Ancak, cadi
avlarinin toplumsal bir ¢ilginlik boyutuna ulagsmasinda yalnizca Kilisenin degil, siyasi
otoritesini muhafaza etmek isteyen devletin de rolii biiylik olmustur. Ehrenreich ve
English’in de vurguladigi iizere “[c]ad1 avlari, iyi organize edilerek kilise ve devlet
tarafindan  kosullandirilip  finansmani  saglanmig olan aver  birliklerince
yiritilmistir” (1992:17). Kilise ve devletin cadi avlarmi baglatip desteklerken
basvurduklart yontem ise toplumda ve kisilerin 6zel yasantilarinda ortaya g¢ikan
sorunlarda sorumlulugun yiiklenebilecegi bir giinah kegisi yaratmak olmustur.
Boylelikle kilise ve devlet kendi masumlugunu halka her zaman gosterebilmistir.
Gilinah kegisi olarak secilen kisiler ise hemen hemen her zaman yalniz, savunmasiz
ve kimsesiz kadinlar olmustur. Secilen giinah kecileri her ¢agda o cagin sosyal,
kiltiirel ve politik kosullarina gore belirlenmistir. Girard’in sdyledigi gibi “tiim evren
[...] glinah kegileriyle doludur” (2005:57). 14. ve 16. yiizyillarin glinah kecileri olan
Yahudiler’in yerini 17. ylizyilda cadilar almigtir. 19. yiizyilda tekrar Yahudiler giinah

kecisi yapilmiglardir. 20. yiizyilin giinah kegisi psikiyatrik vaka olan kadindir.

Avrupa’nin biiylik bir béliimiinde 17. yiizyilin basinda en yogun bigiminde
goriilen cadi avlar1 her ne kadar tarihsel bir gerceklikmis gibi goriinse de aslinda
olmasi istenen, planlanan ve farkli kurumlarca desteklenen bir projedir. “Kilise,
devlet ve doktorluk meslegi iliskilerinin yarattig1 ortaklik, [cadi] davalar ile zirve
noktasina ulasmistr” (Ehrenreich ve English, 1992:34). Bu nedenle, cadi avlar1 “[...]
din savaglari, [...] modern devletin ylikselisi, kapitalizmin gelismesi, [...] tibbi
diisiincedeki degisiklikler, [...] sosyal ve kiiltiirel karmasa, paganizmi silme cabasi,

[...] dogum kontroliine karsi ¢ikma, [...] kadin diismanligi...” (Levack, 2006:2) gibi

118



farkli sekillerde tanimlansa da en kapsamli tanim cadi avlariin bir giig, iktidar ve

degisim miicadelesi oldugu yoniindeki tanimdir.

Cad1 avi1 kavrami zaman igerisinde anlam degisikligine ugramis ve tarihi bir
olguya atifta bulunmaktan cok politik bir duruma isaret eder hale gelmistir.
Giliniimiizde cad1 avi kavrami, mevcut diizenin devam ettirilmesi amaciyla kendinden
olmayani, farkli diisiineni ve farkli yasayan1 bulup ortaya ¢ikarmak ve ¢esitli baski
yontemleriyle ortadan kaldirmak anlaminda kullanilir. Amerikali iinlii oyun yazari
Arthur Miller 1952 yilinda kaleme aldigi Cadi Kazan: (The Crucible) isimli tiyatro
oyununda cadi avlarmi imge olarak kullanmis ve kavramin ugradigi anlam
degisikligini ortaya koymustur. Oyunda, 17. ylizyllda ABD’nin Massachusetts
eyaletinin Salem kasabasinda cadi olduklar1 gerekgesiyle yargilanip idam edilen
insanlarin hikayesi anlatilir. Miller’in oyunda anlattiklar1 Salem cadi olaylarina dair
bilinen tarihsel gerceklikler ile neredeyse tamamen aynidir. Miller, mekéani,
karakterleri ve olaylar tarihi gerceklige bagl kalarak oyununa aktarmigtir. Oysaki
Cadr Kazani’nda Miller’in ele aldigi asil konu 1940’larin sonundan 1950’lerin
sonuna kadar ABD’de varlik gdstermis olan ve pek ¢ok kisinin komiinist olmakla
suglanip yargilanmasina yol agan McCarthycilik’tir. Yazar, cadi avlar1 imgesi altinda

baskici yonetim bi¢imlerini elestirmistir.

Cadi avlarimin gii¢, iktidar ve degisim ile olan ilgisi bu tezde ele alinan
konular1 aydinlatmada 6nemli bir isleve sahiptir. Tezde ele aliman dort oyunda da
temsil edilen cad1 avlar1 17. ve 20. yiizyildaki gii¢ ve iktidar odaklarinin kadina olan
bakisini sergiler. Cadi avlarinin politik baglami, insanlarin yasamlarina yon vermeye
calisan ataerkil kurumlar ve diisiince bicimleri ekseninde tezin ikinci boliimiinde

analiz edilen oyunlarda agik¢a goriilebilir.
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Tezin 1. boliimiinde ele alinan The Witch ve The Witch of Edmonton oyunlari
cadi avciligmin ve cadilarin varligina olan inanisin devam ettigi bir donemde
yazilmislardir. Bu sebeple bu oyunlarda cadiligin tarihsel boyutu bir imge olmaktan
¢ok 17. ylizyilda toplum nazarinda hos karsilanmayan davraniglar sergileyen
kadinlarin Ortagag’in ve erken modern donemin cadilarindan ¢ok da farkh
olmadigin1 gostermek i¢in oyunlara dahil edilmistir. Toplumun goziinde bu kadinlar

da tipki cadilar gibi ¢irkin, pis, seytani ve tehlikelidirler.

Toplumun, sosyal normlarin disinda hareket eden kadinlari cadi olarak
benimsedigi gercegi The Witch’te agikca kendini gosterir. Oyunda Hecate, Ortacag
ve erken modern donem cadilik inanislarinin somut bir hali olarak yer alir ve ensest
iligski, hayvanlarla iliski, biiyli yoluyla kadinlarin dogurganligin1 ve erkeklerin cinsel
giiciinii ellerinden almak gibi ataerkil zihniyetin kendi hayal diinyasinda cadilara
atfettigi tiim korkung islere miidahil olur. Oyunda Diises, Francisca, Florida ve
Amoretta’ya dair herhangi bir cadilik su¢lamasi yoktur. Yazar bu kadinlardan
bahsederken cadi kelimesini dahi kullanmaz. Ancak, bu kadinlar ataerkil sistemin
kadinlara koydugu kurallar1 ¢igneyerek tipki Hecate gibi aile ve toplum yasantisini
bozacak davranislar sergilerler. Bu durum oyundaki kadinlarin cinsel kategorilere
ayristirtlmast  sonucunu dogurmustur. Kadinlardan kendilerine uygun goriilen
cinsiyet rollerine uygun yasamalar1 beklenir. Bu kategorilerin disina ¢gikmaya cesaret
eden kadin toplumun géziinde cadi olmaya adaydir. Oyunda, bu kategorilerin disina
¢ikan tim kadinlar degersizlestirilir. Middleton, bu kadinlara herhangi bir ceza
vermez; ancak kendine bigilen itaatkar es roliine harfiyen uyan Isabella’y1 yiicelterek
kadina karsi kendi bakis agisin1 ortaya koymus olur. Keller’in belirttigi gibi

“Isabella’nin oyundaki [zaferi] kadinlara yasamda ilerlemek i¢in erkeklerin
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meselelerine karigmayip ev islerine odaklanmalari [mesajin1 verir]” (1991:55). Bu
noktada, acik¢a dile getirilmemis olsa da, yazarin kadinlara olan bakis agisinin
donemin kadina olan bakig agisini yansittigi sonucuna varilabilir. Middleton,
kadinlarin tabiatlarinda var olduguna inanilan 6fke, saldirganlik, sehvet, ahlaksizlik,
yalan sOyleme, arabozuculuk, kiskanglik gibi 6zelliklerin kontrol altina alinmadig
takdirde toplumsal diizeni sarsabilecek diizeyde tehlikeli olabilecegini vurgular ve

toplumu bu konuda uyarir.

The Witch of Edmonton’in yazarlari da Elizabeth Sawyer’1 tasvir ederken
Ortagag’in ve 17. ylizyilin cadilik inaniglarindan yola ¢ikmiglardir. Sawyer da, tipki
Diises, Francisca, Florida ve Amoretta gibi, biiyiiciiliik ile ilgisi oldugu i¢in degil,
sosyal normlara uyan bir kadin olmadig1 i¢in yasadigi ¢evrede hedef noktast haline
gelmistir. Sawyer’in durumu giinah kegisi kavraminin tam karsiligidir: Sawyer
savunmasiz, kimsesiz, yagl ve fakirdir; bu nedenle yasadigi ¢cevrede ters giden islerin
sorumlulugu ona yiiklenir. Kdyde biri hastalandiginda, hayvanlar sakatlandiginda ya
da yetistirilen iiriinlerden istenen verim alinamadiginda kdyliiler Sawyer’1 suglarlar.
Suglamalar karsisinda direnemeyecegini anlayan Sawyer biiyli giiclerine tutunur;
ancak kendisine bu giicleri sunan Tom adli kopek de en zor aninda onu terk eder. Bu

nedenle, “[Elizabeth Sawyer] hem koyiin kendisine karst olan 6nyargisinin hem de

seytanin kurbanidir” (Ahmed, 2014:134).

Sawyer’in i¢inde bulundugu durum ataerkil toplumun insana olan ikiyiizli
deger yargilarimi agiga cikarir. Ust smifa mensup olan Frank Thorney Susan’i
oldiirdiigii gerekgesiyle ¢ikarildigit mahkeme sonucunda idam edilse de geride kalan
insanlar onu affederler. Bu durum toplumun insana verdigi degerin cinsiyet ve sinif

temeline gore belirlendigine isaret eder; zira koyde yasanan aksakliklarin sorumlusu

121



olarak kabul edilen Sawyer komsularinin isbirligi sonucunda ¢ikarildigi mahkemede

cadi oldugu yoniinde somut deliller olmaksizin idam edilir.

Goriildigi tizere, hem The Witch’in hem de The Witch of Edmonton’in erkek
yazarlar1 cadi ve cadilik konularim1 i¢inde bulunduklari toplumun kadina olan
baskilayict ve kisitlayici tutumu baglaminda kurgulayarak toplumsal normlarin
disina cikmaya ciiret eden kadinlarin toplumda yol agabilecegi sorunlara isaret
etmekte iglevsel bir ara¢ olarak kullanmislardir. Erkek yazarlar tarafindan kaleme
alinmis erken modern dénemdeki cadi ve cadilik temali1 ¢cogu oyunda yazarlarin bu
konuyu toplumsal gergeklikle oyunlarina yansittiklar1 ve ¢gogu zaman da toplumun
kadina olan tutumuyla Ortiisiir bir sdylem igerisinde eserlerini kurguladiklar

sOylenebilir.

20. ylizyila gelindiginde ise 1970’lerde ortaya ¢ikan feminist harekete bagl
olarak cadi ve cadilik konulari tekrar giindeme gelmis ve kadin yazarlarin eserlerinde
yepyeni bir kimlige biirlinerek [c]adilar, tarthin en wuzun Omiirlii/6liimsiiz
figiirleri[ne]” (Karakiigiik, 2010:53) doniismiislerdir. Bu eserlerde cadi, doga ile
uyum i¢inde yasamini siirdiiriir, yasadig1 ¢evre ile bir biitliindiir, dogadan gelen bilgisi
sayesinde hastaliklar1 tedavi edebilir ve insanlara yardimci olabilir. Ayrica, cadilar
arasinda dayanisma ve bilgi paylasimi sdz konusudur. Birlikte hareket ettiklerinde
ataerkil toplumun kendilerine dayattigi her tiirlii baskidan kurtulabilecek giigleri

vardir.

Degisen bu cadi imgesi ilk kez ve en bilinen sekilde Caryl Churchill’in
Vinegar Tom oyununda gdzlemlenmistir. Bunda 1970’lerde ortaya ¢ikan Ikinci

Dalga Feminist Hareket’in etkisi biiyliik olmustur. Bu donemdeki feministler ataerkil
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bakis agisindan yazilan kadin tarihini ve hikayelerini reddederek kadinin manevi
giiclinli vurgulayan yeni bir kiiltiir ¢er¢evesinde kendi tarihlerine bakma ihtiyaci
hissetmislerdir. Bu noktada cadilar ve cadilik bu déonem feministlerinin kadin tarihini
feminist bir bakis agisiyla yeniden degerlendirme amaglarina uygun bir konu haline
gelmistir. Janelle Reinelt “Caryl Churchill and the Politics of Style” baglikli
yazisinda Vinegar Tom’un bu dénemin feminizm anlayisini ne sekilde yansittigini

sOyle ifade etmistir:

Tiyatroya, edebiyata ve yasama yonelik pek cok feminist
aragtirmanin realist bi¢cimde yansitilan kisisel deneyime
odaklandigit  1970’lerde  Churcill kadinlarin  deneyimini
yansitmak i¢in sosyal [ve] bir degeri olan bir yaklagim
gelistirmek konusunda kararliydi. Brecht’inkine benzer bir
epik dramaturji kullanarak karakterlerini cinselliklerini kontrol
altinda tutan ve sosyal kimliklerini tayin eden ekonomik, dini
ve politik giiglerin kesisme noktasina yerlestirdi. (2000:175)

Churchill cadi avlar1 kavraminin altinda kadinlara yonelik ataerkil baski
araclarini ortaya koyar ve ataerkil bir toplumda kadinlar {izerindeki baskinin hig¢bir
zaman azalmayip her cagda farkli sekillerde devam ettigi gercegine isaret eder. Bu
stirekliligi aktarmada sarkilar, miizik ve modern kostiimler gibi epik tiyatroya 6zgii

unsurlarin islevsel katkis1 olmustur.

17. yiizy1l Ingiltere’sinde gecen Vinegar Tom’da cadi avlar 20. yiizyilda
kadinlar1 baski altinda tutan aile, evlilik, cinsellik, din ve tip gibi toplumsal
kurumlarm tlimiinii simgeleyen bir imgelemdir. Alice cinselligi 6zgiirce yasadigi
icin, Susan kendi istegiyle hamileligini sonlandirdigi i¢in, Joan evlenip cinsel
yasantisina devam etmek istedigi icin, Ellen otlarla hastaliklar tedavi ettigi igin

ataerkil toplumun goziinde birer cadidir. Ait oldugu smnifin kendisine sagladig:
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avantaj sayesinde cadi olmaktan kurtulan Betty ise evlenmek istemedigi icin

histeriktir.

Betty’nin histerik olarak yaftalanmasi cadi avi kavraminin ugradig degisimi
ortaya koymasi acisindan énemlidir. Betty’nin durumu modern ¢agda ataerkinin yeni
kurbanlarmin hasta olarak kabul edilen kadinlar oldugunu gosterir. Onceki
yiizyillarda cadi olarak yaftalanan kadinlar cadilia olan inanisin son bulmasiyla
beraber yasanilan c¢agda kabul goren gerekgeler bahane edilerek toplumdan
diglanirlar. Churchill Vinegar Tom’da kadinlara bu baskilardan kurtulmak ve
ataerkinin tuzaklarindan kendilerini korumak i¢in birlikte hareket etmenin hayati
Onem tasidigr mesajini iletir. Bunun i¢in kadinlarin yapmalar1 gereken birey olarak
degil, kolektif hareket etmektir. Bu mesajda Churchill’in sosyalist feminist kimligi

gorilebilir.

Ataerkil bir toplumda kadina yonelik toplumsal baskinin azalmak bir yana
zamana bagl olarak daha da arttig1 gergegi Sarah Daniels’in Byrthrite oyununda
giclii bir sekilde vurgulanir. Oyunda kadin bedeni ve iireme konusundaki erkek
tahakkiimii ataerkil toplumlara 6zgl bir iktidar ve gii¢ miicadelesi olarak yansitilir.
Oyunda aile, evlilik, cinsellik, annelik, din ve tibbin kadin {izerindeki baskis1 ve
denetimi giiclinii hi¢ yitirmeden siirerken 20. yiizyilin getirdigi teknolojik gelismeler
neticesinde ortaya ¢ikan iireme teknolojisi kadin bedenini kontrol altina alan yeni bir

alan olarak ortaya ¢ikar.

Byrthrite’ta vurgulanan nokta kadin bedeninin denetiminin ve dogum
kontroliiniin bir devlet politikasi olarak cadilik inanislarinin var oldugu Ortagag ve

erken modern donemden bu yana var oldugu, degisenin yalnizca uygulanan
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yontemler oldugudur. Cadilarin biiyli yaparak insanlarin bebek sahibi olmalarina
engel olduklari ve yeni dogan bebekleri kagirip ayinlerde seytana kurban ettikleri
yoniindeki inanig cadilardan korkulmasinin 6nemli nedenlerinden biridir. Cadilara
duyulan bu korku, ebe kadmlarin dogum siirecinden diglanmasina yol ag¢mustir.
Federici, ebelerin evlilik dis1 oldugundan siiphelenilen ve gizlice gerceklestigi
sanilan dogumlar dahil olmak iizere tiim dogumlari devlete ihbar etmeleri
durumunda islerini yapmaya devam edebildiklerini aktarir. Ebe kadmin yerini erkek
doktorun almastyla dogum iizerindeki devlet denetimi devamliligini stirdiirebilmistir.
Daniels, Byrthrite’ta kadinlarin bedenleri ve dogum konusunda devletin denetim
araclarmin farkinda olmalar1 gerekliliginin altin1 ¢gizer. Aksi takdirde gelecekteki
kadin varlig1 tehlikeye girebilecektir. Oyunda kadin bedeni iizerinde her ¢agda var
olan erkek baskist ve denetiminin varabilecegi nihai nokta kadinlarin bilingli bir
sekilde tamamen yok edilmesi olarak resmedilir. Daniels, bu trkiitiicii tablo ile
kadinlarda ataerkil toplumun baski ve denetimlerine duyarsiz kalmalar1 durumunda

baslarina nelerin gelebilecegi konusunda farkindalik yaratmay1 amaglamistir.

Hem Vinegar Tom’da hem Byrthrite’ta yazarlarin feminist iitopya ve distopya
tirtindeki anlatilarda bulunduklar1 gézlemlenebilir. Yazarlarin kadinlar ig¢in hayal
ettigi diinya her tiirlii ataerkil baskinin ortadan kalktigi, kadinlarin, erkeklerin ve
cocuklarin kendi kimlikleriyle barigik bir sekilde ozgiir olarak yasadiklar1 bir
diinyadir. Ataerki yalnizca kadmlarin ve ¢ocuklarin degil, erkeklerin de 6zgiirligiinii
kisitlar, onlara da birtakim roller ve sorumluluklar yiikler. Bu nedenle bu baskilardan
kurtulmak i¢in yalnizca kadinlarin miicadele etmesinin ataerkil toplumlarda herhangi

bir kazanim saglamasi1 her iki oyunda da miimkiin goriinmez; ¢iinkii erkeklerin
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ataerkinin kendilerine sagladiklar1 ayricaliklar1 terk etmesi mevcut kosullarda olasi

degildir.

Incelemede ele alman doért oyunda da kadinlarin  dzgiirliigiiniin
kisitlanmasinin ve yasamlarinin zorlasmasinin erkeklerin neden oldugu baskilar
kadar kadinlarin kendi aralarindaki dayanisma eksikliginden kaynaklandigi ortaya
konmustur. Ornegin, The Witch’te Francisca Isabella’yr tuzaga diisiirerek onun
evliligini bozmaya calisir. Oysaki kendisi de erkek baskisina maruz kalan bir
kadindir; evlilik dis1 hamileliginden 6tiirli agabeyi tarafindan 6ldiiriilme tehlikesiyle
kars1 karsiyadir. The Witch of Edmonton’da koylii kadinlar Elizabeth Sawyer’i
cadilikla su¢lama konusunda koyiin erkeklerine destek olurlar; fakat kendilerinin de
bu erkekler tarafindan somiiriildiiklerinin farkinda degildirler. Vinegar Tom’da
Margery Joan’a yiyecek yardiminda bulunmay: reddeder ve onu cadilikla suglamak
konusunda kocasi Jack’le igbirligi yapar. Ancak, Jack Margery’i siirekli tembel
olmakla itham eder ve onu asagilar. Jack, Alice’le birlikte olmaya caligir, ancak
ondan olumlu yanit alamaz. Kocasinin kendisini somiirdiigii gerceginin farkinda
olmayan Margery sosyal ve ekonomik olarak kendisinden asagi pozisyondaki bir
kadimi somiirerek ataerkiye hizmet eder. Byrthrite’ta ise Pricker’dan elde ettikleri
paray1 boliiserek kendi kisisel ideallerini gerceklestirmek i¢in ayri yollara giden

kadinlar dondiiklerinde arkadaslarindan ikisinin asildig1 gergegiyle yiizlesirler.

Sonug olarak, 17. yiizyilda erkek yazarlar tarafindan kaleme alinan The Witch
ve The Witch of Edmonton’da incelenen cadi imgesi toplumun belirledigi davranis
normlarina uygun davranmayan kadmlarin Ortagag’da ve 17. yiizyilda biiyl yoluyla
insanlara kotiililk yaptigina inanilan cadilarla iliskilendirildigini ortaya koyar.

Kadinlarin Ortagag ve erken modern donemde var olduklarina inanilan cadilarla
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iligskilendirilmesi toplumun onlardan duydugu korkuya isaret eder. Vinegar Tom ve
Byrthrite’ta ise cadilik kadnlarin biiyli yaparak insanlara zarar vermeleriyle iliskili
bir kavram degildir. Bu oyunlarda cadi ataerkil baskilara bagkaldirma ve direnme
cesareti gosteren kadindir. The Witch ve The Witch of Edmonton’da oldugu gibi, bu
oyunlardaki cadi imgesi ataerkil toplumun kadinin bilinglenmesinden ve kendi
giiclinli fark etmesinden duydugu korkuyu yansitir. Churchill ve Daniels kadinlarin
kendilerine uygulanan baskilar karsisinda bilingli davranmamalar1 durumunda
karsilagsacaklart durumlart onlara gostermeye c¢alismislardir. Vinegar Tom’da bu
durumlar kadinlarin tamamen erkeklerin koydugu kurallar ¢ercevesinde 6zgiirliikleri
olmadan yasamalar1 olarak gosterilirken Byrthrite’ta bunlara ek olarak gelecekte
kadin neslinin ortadan kalkmasi ihtimaline de yer verilmistir. Incelenen oyunlardaki
cadi1 imgesi ataerkil toplumlarda kadinlara yonelik baskilarin tarihin her doneminde
var olduguna isaret etmektedir. Dort oyunda da ataerkil baskiyla miicadele etme
noktasinda kadinlara diisen gorevin kisisel ¢ikarlarin1 bir kenara birakarak

hemcinsleriyle dayanisma i¢inde olmalar1 gerektigi diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir.
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OZET

THE WITCH, THE WITCH OF EDMONTON, VINEGAR TOM VE

BYRTHRITE OYUNLARINDA CADI IMGESININ FEMINIST ANALIZi

Bu tezde 17. yiizyil Ingiliz oyun yazarlari Thomas Middleton tarafindan
yazilan The Witch (1616), William Rowley, Thomas Dekker, John Ford tarafindan
yazilan The Witch of Edmonton (1621) oyunlarindaki cadi ve cadilik kavramlari ile
20. yiizy1l Ingiliz tiyatrosunun &nde gelen kadin yazarlarindan Caryl Churchill’in
Vinegar Tom (1976), Sarah Daniels’in Byrthrite (1986) oyunlarinda yer alan cadi ve
cadilik kavrami karsilagtirmali olarak ele alinmig ve bu oyunlarda temsil edildigi
sekliyle cadi ve cadiligin 17. ve 20. yiizyillarda kadinlarla iligkili hangi deger ve
yargilar1 ortaya koydugu ile bu deger ve yargilarin zaman igerisinde ugradig1 degisim

tizerinde durulmustur.

The Witch ve The Witch of Edmonton’da kadin karakterler toplumun
kendilerine bigtigi davranig normlarma uygun sekilde davranmadiklar1 gerekgesiyle
Ortagag ve erken modern donemin cadilartyla iligkilendirilirler. Bu kadimlar ataerkil
diizenin kendilerine yonelik baskisini {izerlerinde hissetseler de bu baskilara karsi
bilingli olmadiklar1 gozlemlenir. Erkek egemen toplumun kendilerine ydnelik
baskilayici ve ayrimer tutumunun farkinda olduklar1 durumlarda ise bu baskilara ve
ayrimciliga kars1 tek baslarina miicadele etmelerinin miimkiin olmadig1 goriiliir. Bu
nedenle bu oyunlarda ataerkil diizenin kadinlara yonelik ayrimci tutumuna karsi
bilin¢li ve ortak bir miicadeleden soz edilemez. Vinegar Tom’da ve Byrthrite’ta ise
cadilik su¢lamasina maruz kalan kadinlarin ataerkil baskilara bagkaldiran ve direnen

kadinlar olduklar1 goze carpar. 1ki oyunda da ataerkil baskilar kadinlarin bir araya
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gelerek dayanisma igerisinde hareket etmelerinin Oniindeki en biiyiikk engeldir.
Churchill’in ve Daniels’in oyunlarinda vurguladiklar asil nokta ataerkiden kaynakl
sorunlarin ¢6ziimii i¢in kadinlarin bu sorunlara karsi tam bir farkindalik
gelistirmelerinin ve kisisel ¢ikarlarmi bir kenara birakarak dayanisma igerisinde

hareket etmelerinin temel kosul oldugudur.

Giris boliimiinde Avrupa topraklarinda goriilen biiyli/bliyiicii, cadilik/cadi
kavramlarmin tarihi evreleri ve gecirdigi degisim siiregleri anlatilmistir. Bu
kavramlarin Antik Cag’dan Ortacag’a, Ortagag’dan erken modern doneme kadar
gegen siire igerisinde bu ¢aglarin politik, kiiltiirel, sosyal, dini, ekonomik, cografi vb.
kosullarina bagli olarak ne tiir anlam degisikliklerine maruz kaldigi ortaya
konmustur. Ayrica, cadi ve cadilik kavramlarina zaman igerisinde atfedilen bu farkli

anlamlar1 somutlastirmak amaciyla Bati tiyatrosundan 6rnekler sunulmustur.

Birinci bolimde The Witch ve The Witch of Edmonton oyunlarindaki cadi ve
cadilik kavramlar1 ele alinmis, bu oyunlarda cadi olarak yansitilan kadinlarin
gercekte biylicliliikle ya da baskalarina zarar veren ugrasilarla ilgilerinin
bulunmadigi, 17. yiizyilin ataerkil toplumunun kadindan beklentisini yansitmayan
davraniglar sergiledikleri gerekgesiyle cadi olarak yaftalandiklar1 belirtilmistir. The
Witch’te ataerkil toplumun kadinlar1 ayristirmak igin bagvurdugu cinsel kategoriler
tizerinde durulurken The Witch of Edmonton’da giinah kegisi kavrami iizerinde
durularak toplumun kadinlara karsi olan ikiyiizli tutumu yansitilmistir. Oyunda
ataerkil toplum yapis1 igerisinde kendi basina ayakta kalmaya calisan kadinin
toplumun mevcut diizenine bir tehdit olusturdugu, bu nedenle de toplum tarafindan

yok edilmesinin kag¢inilmaz oldugu vurgulanmistir. Her iki oyunun yazarlarinin

137



eserlerinde cadi ve cadilik konusunu ele alirken yasadiklar1 donemin kadina bakis

acisini yansittiklart sonucuna varilabilir.

Ikinci béliimde, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya cikan Ikinci Dalga
Feminist Hareket ¢ercevesinde cadi ve cadilik kavramlarimin feminist yazar ve
arastirmacilarin eserlerinde kazandigi yeni kimlik incelenmistir. Vinegar Tom’da
cad1 imgesinin kazandig1 bu yeni kimlik evlilik, cinsellik, fahiselik, cocuk dogurma,
annelik, kadin bedeni, tip ve smif kavramlar1 ile iliskilendirilerek tartisilmistir.
Byrthrite’ta bu kavramlara ek olarak tiptaki gelismelerin ataerkil toplumlarda kotii
niyetlere alet edilmesinin kadinlar agisindan dogurdugu sonuclar {izerinde
durulmustur. Cadi avi imgesi ile kadin bedeninin ataerki tarafindan tahakkiim altina

alinmasi arasindaki iliski ele alinmastir.

Sonug boliimiinde, 17. yiizyilda erkek yazarlar tarafindan yazilan The Witch
ve The Witch of Edmonton oyunlarinda ve 20. yiizyilda kadin yazarlar tarafindan
yazilan Vinegar Tom ve Byrthrite’taki cadi ve cadilik kavramlarinin karsilastirmali
incelenmesinden elde edilen bulgular iizerinde durulmustur. Cadi ve cadilik
kavramlarinin zaman igerisinde farkli anlamlari tasimaya basladigi ifade edilmistir.
17. yiizy1l oyunlarindaki cadiligin toplumun kadinlara bigtigi rollerin disina ¢ikan
kadinlarin Ortacag ve erken modern donemin biiyiicii ve cadilariyla iliskilendirildigi
ve bunun kadinlara karst duyulan korkunun ve onlarin hayatlari tizerindeki baskilarin
temel nedeni oldugu belirtilmistir. 20. yiizy1l oyunlarindaki cadiligin ise sembolik bir
anlam tasidigi ve baskilara boyun egmek yerine karsi ¢ikan ve direnen kadinlarla
iliskili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. 17. ve 20. yiizyillarda yazilmis bu oyunlardaki

cad1 imgesinin karsilagtirmali analizinden kadinlarin her donemde ¢esitli baskilara
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maruz kaldigi, caglar icerisinde degisen tek durumun bu baskilarin uygulanma

biciminde oldugu sonucuna varilabilir.

Anahtar Sozciikler: The Witch, The Witch of Edmonton, Vinegar Tom, Byrthrite,

Cadilik, Cad1 imgesi, Feminist elestiri
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ABSTRACT

A FEMINIST ANALYSIS OF THE WITCH IMAGERY IN THE WITCH, THE

WITCH OF EDMONTON, VINEGAR TOM, AND BYRTHRITE

In this thesis the notions of witch and witchcraft in two 17" century plays-The
Witch (1616) by Thomas Middleton, The Witch of Edmonton (1621) by William
Rowley, Thomas Dekker, John Ford-and in two 20" century plays-Vinegar Tom
(1976) by Caryl Churchill, and Byrthrite (1986) by Sarah Daniels—have been
explored within a comparative framework. Through a close examination of these
plays, this work discusses the morals and norms attributed to women in relation to
the notions of witch and witchcraft, and the ways in which these meanings have been

altered.

In The Witch and The Witch of Edmonton female protagonists are associated
with the witches of the Middle Age and the early modern period due to their refusal
to conform to the sanctions of their patriarchal society. Although these women are
overwhelmed by patriarchy’s oppression, they do not seem to be aware of this, and
when they are aware of the oppressive and discriminative attitude of their patriarchal
society, they are not able to struggle with this on their own. Thus, it is not possible to
observe a conscious struggle against the discriminative attitude of the patriarchal
society in these plays. In Vinegar Tom and Byrthrite, however, one can see that
women who are labelled as witches are those who rebel against patriarchal
oppression. In the plays, patriarchal oppression is the primary obstacle to women’s

sisterhood and solidarity. The main point that Churchill and Daniels emphasize in
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their plays is that women must act in solidarity and they must be fully conscious in

their struggle against patriarchal problems.

In the Introduction, the historical phases of the notions of witchcraft and
witches in Europe from the Ancient Age towards the end of the 18" century, and the
various meanings attributed to these notions, depending on the political, cultural,
social, religious, economical and geographical states of these ages are explained. In
addition, relevant examples from the Western theatre are presented so as to showcase

the different meanings these concepts have acquired over time.

The first chapter explores the concepts of witches and witchcraft in The Witch
and The Witch of Edmonton in the light of the female characters who, labelled as
witches, have, in fact, nothing to do with sorcery or dangerous deeds-they are
stigmatized as witches simply because their attitudes are not in accordance with the
expectations of their patriarchal society. While the analysis of The Witch mainly
focuses on the sexual categories into which women are placed by patriarchal society,
The Witch of Edmonton is explored in relation to the concept of the scapegoat and the
hypocritical attitude of the society to women. The play emphasizes the idea that a
woman who tries to stand on her own feet is regarded as a threat to her society, and
therefore it is inevitable for her to be destroyed. Thus, the writers of both plays
reflect the viewpoint of their age towards women while handling the subject of

witches and witchcraft.

In the second chapter, the ways in which the new meanings ascribed to the
notions of witches and witchcraft in Churchill’s Vinegar Tom and Daniels’ Byrthrite

are examined within the framework of feminist criticism. For this purpose, the
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chapter discusses the new identity of the witch image portrayed in Vinegar Tom in
relation to some concepts such as marriage, sexuality, prostitution, childbirth,
motherhood, female body, medicine and class. In the analysis of Byrthrite, the ways
in which women are affected by the abuse of medical improvements in patriarchal
societies as well as the oppression of the female body enacted by the witch hunt

image are elaborated.

In the Conclusion, the critical insights from this comparative analysis of the
concepts of witches and witchcraft in The Witch and The Witch of Edmonton by the
17" century male writers and Vinegar Tom and Byrthrite by the 20" century female
writers are expressed. By highlighting the idea that the implications of the witches
and witchcraft have changed in time, the thesis argues that witchcraft in the 171"
century plays is largely associated with the magicians and witches of the Middle Age
and the early modern period, and this is the main reason for patriarchy’s fear of
women’s power, as represented in these plays. However, witchcraft in the 20
century plays has a symbolic meaning and it is associated with women who rise up
against patriarchal oppression. Through the comparative analysis of the witch
imagery in the selected plays from the 17" and the 20" century, it can be inferred that
women have been exposed to various forms of oppression, repression, and
manipulation, and that what has changed over time is the way how these forms of

oppression are executed, an idea which the selected texts strikingly dramatise.

Key Words: The Witch, The Witch of Edmonton, Vinegar Tom, Byrthrite, Witchcraft,

Witch imagery, Feminist criticism
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