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ONSOZ

Tez yazim siirecim igerisinde yanimda olan, bana gii¢ veren, yeri geldiginde
elestirip yeri geldiginde beni bu siirecte yiireklendiren pek cok giizel insana sahip
oldugum i¢in ¢ok mutluyum. En bunaldigim ve kendimi ¢ikmazda hissettigim
anlarda, hayatimm gercek anlamini sorgulatan ve bugiine kadarki basarilarimi
hatirlatip “Bunu mu yapamayacaksmn? Sen mi?” climleleriyle kendime gelmemi

saglayan birgok insan yanimdayd.

Tez siirecim, etrafimda giizel insanlar biriktirmis oldugum gergegini bir kez
daha beynime kazimama yardimci oldu. Isim vermeksizin, en biiyiigiinden en

kii¢iigline yanimda olan ve beni hep destekleyen herkese ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak — bencilce de olsa- tiim her seye katlanip dayanabilen bedenime,

ruhuma ve benligime tesekkiir ediyorum!
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GIRIiS

Bu tezde, romanin ilk Orneklerinden biri olarak sayillan Miguel de
Cervantes’in Don Kisot adl1 eseri 1s181inda, Daniel Defoe’nun Moll Flanders, Samuel
Richardson’in Pamela ve Henry Fielding’in Joseph Andrews adli eserleri romanin
kokensel Ozellikleri agisindan incelenecektir. Bir eseri inceleyebilmek icin edebi
kuramlara bagsvurulabilir, bu sebeple ileride yapilacak olan incelemelerin daha
aciklayici olabilmesi i¢in edebi kuramlara iliskin genel bir bilgi verilmesi gereklidir.
Kuramlar sayesinde eserler arasindaki paralellikler, bu eserlerin  romanin
Ozelliklerine olan katkilarinin irdelenmesini kolaylastiracaktir. Bu sebeple bu
bolimde bazi Ingiliz roman kuramcilarinin romanin nasil ortaya c¢iktiina,
yararlandig1 ¢esitli baglamlarin benzerliklerine ve farkliliklarina dair bakis acilariyla

konuya genel bir baslangi¢ yapilacaktir.

Edebiyat ylizyillarca biriktirmis oldugu eserleriyle ve fikirleriyle insanlarin
hayatinda hem sanatsal hem de bilimsel agidan yer almistir ve bu iriinlerinin ya da
akimlarinin higbiri durup dururken ortaya c¢ikmamistir. Roman da kokenlerini
gecmisten alir ve kendi tarzini olusturur. Allen’a gore “1670 Ingiltere’sinden 6nce
yazilan her kurgu romanin atasidir” (13).1 Bu sebeple bu sanati saglam bir bakis
acisiyla  inceleyebilmek icin  Oncelikle romanin ge¢misinin  incelenmesi
gerekmektedir. Bu sanat kelime olarak incelendiginde pek ¢ok Avrupa diline, bir
Ortagag terimi olan ‘romanstan’ tiireyen ‘roman’ olarak ge¢mistir. Bu kelimenin

Ingilizce adi olan ‘novel’ ise italyanca bir kelime olan ve ‘kiigiik ve yeni sey’

! Kaynakgada belirtilen eserler disinda, tez icerisinde bulunan birincil ve ikincil kaynaklardan yapilan
almtilar tarafimca gevirilmistir.



anlamina gelen ve bugiin hala kullanilan ‘novella’ kelimesinden dogmustur (Abrams

190).

Kettle romans: “feodalizmin aristokratik edebiyati ve gercege uygun

olmayan” eserleri olarak tanimlar ve bu terimi ve donemsel 6zellikleri soyle aciklar:

Altinda yatan amaci, Ogretici bir sekilde insanlara
yasam kosullariyla basa ¢ikabilmek degil, onlar
kendilerinkinden daha hos ve ideallestirilmis bir
diinyaya tasimak oldugu i¢in gercekei degildir.
Aristokratiktir ¢linkii ortaya koydugu ve Onerdigi
tutumlar, yonetici sinifin tesvik ettigi ve ayricalikli
siifin gelecekte de surdirmesi gereken tutumlardir.
Romans tipk: giiniimiizde oldugu gibi duygu uyandiran
bir eglence ve bir ¢esit yasam felsefesi olarak hosa
giden bir sekilde iletilme gibi iki islevi vardir. (31-32)

Ortacag’a ait bir edebi tiir olan romans, on ikinci yiizyilda Fransa’da ortaya
cikmistir ve buradan diger iilkelere yayilan bir anlatim tiirii haline gelmistir.
Kendisinden Onceki epik ve kahramanlik tiirlerinin yerini almis ve sovalyelik
donemlerini yansitmistir (Abrams 34-35). Yaygin olarak romans olarak adlandirilan

bu tiiriin baslangic1 Ingiltere’de ise on dordiincii yiizyila kadar gitmektedir (Cross

xii).

Hawthorne The House of the Seven Gables (Yedi Catili Ev) adli eserinin 6n
sOziinde romans yazarlarinin “ahlaki bir amag” tasidiklarindan bahseder (vi). Ancak
bu amag, okuyuculara didaktik olarak verilmez. Romanslar gergekten okuyucularina
bir seyler ogretecekleri zaman bunu “gdze carpan bir sekilde degil, kurnazca”
gerceklestirirler (vii). BOylece bu ahlaki amaglar, eserin icine ustalikla gizlenmis
olur. Hawthorne bu eserinde, 1850’lerde yasayan kot niyetli bir yargici ve yargicin
yaptiklar1 dolayisiyla ailesinin basina gelen ¢esitli lanetleri konu edinerek 6n s6zlinde

bahsetmis oldugu ahlaki amacini sergiler. Eserde, soylu bir aile yapilanlarin cezasini



cekmekte ve parcalanmaktadir. intikam, sugluluk gibi insan psikolojisinin karanlik
noktalarinin irdelendigi bu romansta ailenin atalarindan birinin yapmis oldugu
hatalarin cezasini daha sonraki kusaklar cekmektedir. Yazar okuyucularina her
kotiligiin cezasinin er ya da ge¢ mutlaka verilecegini ‘kurnazca’ verir ve insanin
karanlik yanlarmi kurgusunda islemeyi tercih ederek Ogretici bir yaklasim

sergilemekten uzak durur.

Romanslar “antik eserlerin yeniden anlatilmasi” olarak da tanimlanir (Booth
289). Buna verilebilecek 6nemli 6rneklerden biri Truva Savasimin golgesindeki bir
ask Oykistinii anlatan Troilus and Criseyde (Troilus ve Criseyde) eseridir. On
dordiincii yiizyilda, Boccaccio Ortagag romansinin ideallestirilmis olay Orgiistini
takip ederek cok kisith bir gergeklik kullanir. Kendisinden sonra edebiyat diinyasina
giren Chaucer ise Troilus and Criseyde ‘de kendi anlatim teknigini ve olay orgiisiinii
yaratir (Stevenson 12). Chaucer bu eserde karakterlerin giinlilk hayatlarindaki
deneyimlerini aktararak kurgusuna gerceklik katar. Olay oOrglsini olustururken
kullanmis oldugu sarkilar ve mektuplar sayesinde kendi anlatim teknigini olusturur.
Yazarin bu teknigine ornek olarak eserin birinci kitabinda yer alan “Troilus’un
Sarkis1” verilebilir (17). Troilus karakteri asik olan insanlarla dalga gecer; ancak
Criseyde’yi goriir gormez asik olur ve bu duyguyu deneyimledikten sonra su sarkiy1

soyler:

Eger agk yoksa, Tanrim! Ne hissediyorum?

Eger ask varsa, kimdir ve nedir?

Eger ask iyiyse, bu hiiziin nereden siiziiliir?

Eger kotiiyse, beni cezp eden

Her damla eziyetiyle ve sikintisiyla

Tiim diisiincelerime istah agic1 gelir!

Buna ne kadar susarsam, o kadar icerim. (17: 406-413)



Gergek aski tanidiktan sonra tiim diinyasi alt iist olan bu karakter, bu duyguyu
anlamlandirmaya calisirken, deneyimlemeye basladigi olumlu ve olumsuz yonleri

siralar. Boylece yazar da bu sarkiyla gergekgi bir anlatim gergeklestirir.

Chaucer’in tragedyasi, sarkilar1 ve mektuplar1 da igeren bes farkli kitaptan
olusmus bir siirdir. Eserin birinci ve ikinci kitaplarinda, birisine asik olmanin
yaratmis oldugu hiiziin, liclincii kitapta askin doruklarinda yasanan cosku, dordiincii
ve besinci kitapta ise aski kaybetmenin getirmis oldugu dayanilmaz aci anlatilir.
Truva Savasi’nin golgesinde yasanan bu ask, karakterler arasindaki mektuplagsmalar
ve sarkilarla okuyucularinin goéziinde gerceklige bir adim daha yaklagmistir.
Kendisinden ylizyillar sonra ortaya ¢ikacak olan ‘romana’ iliskin bir 6zellik olan
gerceklik duygusunun disinda, Chaucer’in eseri ana kadin karakterinin déneminin
kurgusal karakterlerine benzememesiyle de roman sanatina yaklagmaktadir. Klasik
asik olunan kadin karakterinin yerine, yazar ger¢ek duygu ve diisiinceleriyle akil
karmasalar1 olan bir kadinin portresi ¢izmistir. Klasik aska deginildiginde, Roma’da
milattan O6nce yasayan Ovidius’un Ars Amatoria (Ask Sanati) eserinin bu konuya
iliskin ortaya koydugu kurallara da deginmek gerekir. Ug kitaptan olusan bu eserde,
yazar birinci kitabinda erkeklere kadin se¢imi ve bastan ¢ikarma ile ilgili ipuglari
verir: “Oncelikle her kadmin bastan ¢ikarabilecegine inanacaksin; dyleyse bastan
cikaranin sen olmamasi i¢in higbir sebep yok!” (32). Ikinci kitapta ise kadinlara
tavsiyeler verir: “Elinizden geldigince ve heniiz hayatinizin baharindayken
elinizdekilerin degerini bilin; ¢linkii zaman sabun kopiigii gibi ucup gider.” (121).
Uciincii kitapta ise bdyle bir durumla karsilasan kadinlarin nasil davranmalari
gerektigine deginir. Criseyde karakteri bu klasik tavsiyelere uymaz ve kendi

kurallarini yasar.



Bu ac¢idan on yedinci yiizyilin baslarinda Shakespeare tarafindan yazilmis
olan Troilus and Cressida (Troilus ve Cressida) eserine de gbz atmak yararli
olacaktir. Shakespeare bes perdeden olusmus bir tiyatro eseri ortaya koymustur.
Shakespeare’in tragedyasinda ise asil konu asktan ziyade anlayissiz insanlardan
olusmus bir grubun savas doneminde sergiledikleri davranislari temel alinmistir. Bu
sebeple de, Shakespeare’in tragedyasi iki asigin hikdyesinden ziyade insanlarin kendi
kisisel yasamlari ile hiikkmedenlerin savas, kahramanlik, erkek egemen toplum gibi
ilgi duyduklar1 alanlar arasindaki catismay1 temel almustir. Ornegin Chaucer’in
eserinde asik bir adamin climlelerini dile getiren Troilus, Shakespeare’in kalemiyle

su climleleri soyler:

Neden bunu konustugumu dinle sevgilim:

Yunanli gencler oldukca nitelikli;

Seviyorlar, doganin tiim nimetleriyle biitiinleserek

Sanatla ve talimleriyle blylyerek:

Yenilikler nasil ilerliyor ve insanlar1 ayiriyor

Yazik, yalvaririm sana, ilahi bir kiskanglik erdemli bir

giinaha cagirtyor

Ve beni bir korkaga ceviriyor. (78-84)
Alintida goriildii lizere, Troilus sevgilisi Cressida’ya savas hakkinda bilgiler verir;
arttk ask savas gercekligi arasinda sikismustir. Iki eser gdz oOniine alindiginda,
Chaucer kendi tragedyasinda romantik bir boyut ortaya koymus, Shakespeare ise
takipgilerinin karsisina tarihi bir boyutla ortaya ¢ikmistir. Boylece antik bir olayin

iriinli  olan eser c¢esitli yazarlar tarafindan kendi teknikleriyle yeniden

yorumlanmustir.

Ortacag feodal sisteminde, toplum igerisinde degisiklikler, romansi
etkilemistir (Iser 52). Bu degisikliklerle birlikte artik romans gerceklerden, gercekler

de romanslardan bir seyler 6grenmeye baglamistir (Cross xiii). Bozulmaya baslayan



bu toplumsal yapi edebiyati da etkilemistir. Bunun farkina varan Cervantes Don
Kisot adli eserinde “romansin modasi gegmis kurallarinin” parodisini ¢izer (Waugh
70). Macera pesinde kosan bir sovalyenin gezici Oykiisiiniin anlatildigi bu eserde
yazar, bir taraftan romans Ozelliklerini kullanirken, diger bir taraftan da feodal
sistemin yonetici smifinin tutumlarimi elestirir. Kettle bu konuda su goriisi

benimsemektedir:

Romansin hayali, okuyucuyu hayatta goremediklerine

gotiirlir, Don Kisot’un hayali ise anlami derinlestiren,

deneyimlere Ornekler yiikleyen, deger ve tutumlara

yonelik elestirel sorular igeren hayat fikrini canlandirir.

Cervantes romansin tahribinin diinyanin feodalizmin

zincirlerinden kurtulabilmesi icin gerekli bir hareket

oldugunu ¢ok iyi biliyordu. (40).
Goriildiigii tizere feodal bir yonetim anlayisinin toplum i¢in artik gecersiz oldugunun
farkina varan Cervantes, eserinde romansi, bu yikim asamasinda bir adim olarak
kullanmistir.  Bir ylizy1l sonra attig1 bu adim, Fielding’in parodi 6zellikleri tasiyan
Joseph Andrews eserinde de yer almaktadir. Sovalye pikaresk ozelliklerle
deneyimledigi maceralariyla feodal toplumun parodisini ¢izerken, bir usak da benzer
Ozelliklerle dahil olmak zorunda kaldigi maceralarda ¢agdasi Pamela’nin kardesine
can verip bu eserin parodisini gizer. Boylece Cervantes’deki eglenerek elestirme

0zelligi kendinden sonra da devam etmis ve romanin kdkensel 6zelligi olarak dnem

kazanmistir.

Cervantes’in bu eseri, macera pesinde kosan ve romansin belirgin
ozelliklerinden sovalyelik meslegini kendine layik gbren ana kahramani pikaresk
ozelligiyle de romanin kokeninde onemli bir yere sahiptir. On besinci yiizyilda
Ispanya’da ortaya ¢ikip, Fransa ve Ingiltere’ye yayilan pikaresk dykiiler hem feodal

toplum tarafindan reddedilmis hem de karakter olarak o toplumun ahlaki degerlerini



reddeden bir evsiz ya da bir gezgini ve yasadiklar1 maceralarini ifade eder (Kettle
23). Romanin ilk evrelerinden sayilan bu donemi Howe “ciraklik” olarak adlandirir

ve sOyle bahseder:

Romanin yetiskin kahraman1 kendi yolunu belirleyerek
yolculuga ¢ikar, kendi mizacindan dolay1r genellikle
aksiliklerle karsilasir, c¢esitli rehberlerle tesadiifen
karsilasir, herhangi bir se¢ime kalkistiginda pek g¢ok
hata yapar ve sonunda zamanmnin ve ¢evresinin
taleplerine, bazen etkili bir bicimde dahil olabilecegi
bir alan bularak uyum saglar. (4)

Pikaresk ozellikler tasiyan bu ¢iraklik evresi, Don Kisot’ta da oldukea belirgindir. Bir
gezici sOvalye olarak yolculuguna baslayan ana karakter, yol boyunca pek cok
insanin, iyisiyle kotiisiiyle dahil oldugu seriivenler yasar. Cogunlukla yanlis se¢imler
yapar ve sonunda Olim doseginde sOvalye ve maceract kimliginden vazgegerek,

siradan bir Hristiyan olarak 6liir.

Romansin yiizyillarca farkli edebi ¢evrelerde siiren seriiveni pikaresk romanin
kokeniyle bagdagmaktadir. Cervantes’in karakteri Don Kisot’un gezici serseri ruhu
maceradan maceraya atlarken pikaresk edebiyata da gecis yapar. Bu sebeple de tezin
gelisme boliimiinde romans ve pikaresk tiirlin yansittigi bu serseri hayati yansitan
ogeleri irdeleyebilmek adina, anonim bir yazara ait Lazarillo de Tormes, Le Sage’nin
Gil Blas ve Thomas Nashe’nin The Unfortunate Traveller’mi degerlendirmek
gerekmektedir. Pikaresk romandan bahsederken ilerleyen bdlimde incelenecek olan

Defoe’nun Moll Flanders’ina da akillardan ¢ikarmamak faydali olacaktir.

Cervantes maceraperest ve pikaresk ozellikleriyle ? olusturdugu eseri

sayesinde “romanin mimari” olarak kabul edilir. Roman on altinc1 ve on yedinci

? Cervantes’in pikaresk 6zellikleri Boliim II’de ayrintili olarak incelenecektir.



ylzyillarin soylularina ve Ortagag romansina karsit bir gergeklik olarak dogmustur.
(Kettle 30). Bu gergeklik duygusu “Homer’a, Yunan romansina, Shakespeare’den
onceki Elizabeth Donemi tiyatrosuna ait degil, romana aittir” (Kermode 55).

Kermode roman tarihindeki gergeklik temasini soyle agiklar:

Romanin bi¢iminin egonun gercekligine ve ayni

zamanda tatmin olmus aklin arzularina ihtiyaci vardir.

Roman, hayal kurma ya da diger fantezi hosnutluklarla

olan farkin1 koruyabilmek i¢in uzak kdkenle uyum ya

da tahmin edilebilir son gibi Orneklerle degisiklik

yapmalidir. (56)
BoOylece romansin tersine roman, gercek hayatla uyum icerisinde olan ve
okuyucularma fark edilebilir ayrintilar sunan ‘gerceklik’ icermektedir ve “yasam
kosullariyla” bunu olusturur (Van Ghent 3).

Gergekeilik ve gercek kurgu terimlerinin kokenleri, Avrupa’daki sanat¢ilarin
ve entelektiiellerin sanat dogadaki gercekligi gostermelidir fikrinden vazgegip,
deneyime 6nem vererek gergegin dogasini arastirdiklar: on sekizinci yiizyila dayanir
(Williams xi). Watt’a gore, “gercekeilik akimi bu yeni formun nevi sahsina miinhasir
bir 6zelligidir” (10) ve bu akim karakterlerin, olayin gectigi yerin ve roman
kurgusunun tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Stevick roman ve yer
kavramlarin1 gergeklik olgusuyla birlestirerek romanda yerin ii¢ Onemli roli
oldugundan bahseder: somut ve fiziki bir ¢evre yapmak, karakterlerin duygularim
anlatmak ve onunla okur arasinda yakinlik kurmak, sembolik bir rol yiiklemek (276).
McKeon da roman sanatin1 “gerceklik alan1” (13) olarak tanimlar ve bu gercekligi

kiiltiirel bir arag olarak kullanip roman1 “ilk yenilik¢i deneyimlerin merkezindeki bir

takim problemleri olusturan ve agiklayan rakipsiz bir gii¢” olarak tanimlar (20).



Okuyucuyu aktarilan edebi metne dogrudan dahil edebilmek i¢in anlatici,
siklikla aktarmak istedigi fikirleri ya da olaylar1 tam o anda oluyormus gibi
kurguladig1 bir diizen benimser; betimlemeleri ve karakterler arasindaki diyaloglar
okuyuculariin goézleri 6niinde gergeklesiyormus hissi yaratir ve bdylece anlatimdaki
olaylarla okuyucular arasinda bir zaman boslugu meydana gelmez (Raban 23). Bu
anlatimda karakterlerin birbirleriyle olan karsilikli etkilesimleri ve iliskileri biiyiik rol
oynamaktadir (Raban 33). Raban’a goére yazarlar icin karakterlerinin nasil
konustuklari, nasil davrandiklar1 ve toplumsal ya da kiiltiirel olarak nerede durduklari
romanin sinirlarini belirlemede 6nemli olgiitlerdendir (101). Bir romanda anlatim
“mantiksal gelisim zinciriyle” ilgili, olay orgiisii denilen dizilerden olusur (Raban
68). Okuyucunun ‘bundan sonra ne olacak?’ sorusu, anlaticinin bazi mantiksal
sinirlar igerisinde Gykiisiinii devam ettirmesini ve tamamlamasini uygun cevaplar

istemektedir.

Bu gergeklik, yasanilan c¢ag, olaylar ve yerle birebir ayni olmak anlamina
gelmez. Foley’e gore romanlar “sahte gerceklik” igerir (107). Bir roman
okuyucularma hayal giiciiniin kapilarim1 acar ve bir diinya yaratir. “Gergegin
illiizyonunu sundugu” (Stevenson 7) bu diinyada okuyucularinin aktardiklari
dogrultusunda kitab1 algilamasini, begenmesini, hatta yeniden yaratmasini ister
(Lubbock 6). Bir romanin olusturdugu diinya giinliik hayata ve hayatin
deneyimlerine benzemez. Ciinkii insan hayal giiciiniin Uiriinii olarak yaratilmigtir
(Kermode 137-138). Heath ise romanin disaridan herhangi bir belirtiye ihtiyag
duymadan, var olan durumu gergekmis gibi sahnelerinde islediginden bahseder

(129).



Eski edebi tiirler 1s181nda diisiiniildiigiinde roman “eski bir tanidik” olarak
tanimlanabilir (Lubbock 2). Roman ortaya ¢ikabilmek icin pek ¢ok eserden ve edebi
tirden faydalanmistir ve roman tarihi bu eser ve tiirlerle islenmistir. Kettle bu eser ve
tiirlerin bir kismin1 soyle 6zetler:

On sekizinci yiizy1ll romancilariin bir elinde Ortagag
romanslar1 ve mirasgilari, italya ve Fransa’nin sarayli
romanlari, Lyly’nin Euphues, Sidney’in Arcadia,
Greene’nin Menaphon, Ford’un Ornatus and Artesia,
Congreve’nin Incognita ve Aphra Behn’in bazi
oykiileriyle biiylimiis on altinct ve on yedinci yiizyil
Ingiliz hikayeleri vardi. Diger ellerinde ise pikaresk
gelenekle yazilmig ‘serseri’ romanlari vardi. Ayrica
Daphnis and Chloe, the Golden Ass, the Satyricon gibi
klasik eserlerden cevirileri, Boccaccio’lari,
Rabelais’leri, Incilleri, Cervantes’leri ve Bunyan’lar1
vardi. (27-28)

Dinya Uzerindeki tim edebi metinler bir ya da birden fazla edebi tir
icerisinde yer almaktadir ve bu tiirler de, bu eserleri olusturan kisilerin yazma
bicimlerini belirler. S6zlii gelenekle baslayan edebiyat tarihi pek cok bicime taniklik
etmistir. Siir, tiyatro ya da kisa hikayelere gore daha yeni bir edebi tiir olan ‘roman
sanat1’ ise edebiyat tarihinin 6nemli yap1 taslarindan birini olusturmaktadir. Birden
bire ve kendiliginden ortaya ¢ikmamis olan bu tiirlin tiim bu tarih boyunca ortaya
¢ikmis olan edebi bigimlerle ve kuramlarla yakindan ilgisi bulunmaktadir.

Lovell’a gore “1840l1 50li ve 601 yillarda roman bir sanat tiirii olarak
algilanmaya baglanmistir” (84). Bu donemlerde romanin egitimsel bir degere sahip
olup olmadig1 sorusu akillarda belirmeye baslamis ve buna dair ilk g¢alismalar
Iskogya ve Londra’daki iiniversitelerde sekillenmeye baslamustir (86). James ise

romanin yasamin kendisini dramatize ettigini belirtir ve bu yasami en zengin, en

tahmin edilemez bir ger¢evede tiim zarafeti ve siradanligiyla konu edindigine deginir.
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James’e gore, roman bu Ozelligiyle yalnizca bir sanat yaratmakla kalmaz, aym
zamanda da yasami tiim anlamlariyla ve “sanatsal” olarak anlatarak kendi mucizesini

yaratir (xii). Bu sebeple de roman hem bir edebi tiir hem de bir sanattir.

Roman kokenlerini epik edebiyata da bor¢ludur, ama bu temellere ragmen
kendine 06zgu bir tdrddr. Georg Lukacs, epik edebiyat ve roman arasindaki

karsitliklar1 ortaya koyarken epigin dogdugu diinyay1 sdyle tanimlar:

Epigin bi¢gimsel yanitlarin1 doguran soru sudur: Hayat,
nasil 6z haline gelir? Yapisal iligskide, yerlerin [locus]
kendi arasinda ve onlarla 6zne arasinda asilamayacak
veya ancak bir sicrayisla asilabilecek hicbir nitel
farklilik olamaz... Anlamin diinyasi kavranabilir, bir
bakista anlasilabilir; gerekli olan tek sey, her birey i¢in
onceden belirlenmis yeri bulmaktir... Tiirdes bir
diinyadir; insan ve diinya, ‘ben’ ve ‘sen’ arasindaki
ayrim bile tiirdesligi bozamaz. Ruh, tipki bu ahengin
baska her bileseni gibi diinyanin ortasinda durur; onu
kusatan smir cizgileriyse Oziinde seyleri cevreleyen
sinir ¢izgilerinden farkli degildir. (42)

Bu agiklamayla aslinda romanin ¢ikis noktalarindan birine dikkat cekilmektedir.
Ciinkii roman epigin diinyasindaki kaliplar1 yikmaya cesaret etmis ve hayati
irdelemeye baslamistir. Boyle bir 6zellikle roman da, tiirdesligin, mutlak bir bakis

acisinin ortadan kalktigi bir diisiincenin sonucu olarak ortaya ¢ikmaistir:

Biz ruhun iiretkenligini icat ettik: Caglar dncesinden
kalma imgelerin nesnel apagikliklarini bizim igin bir
daha ele gecirilemeyecek sekilde yitirmis olmalarinin
nedeni de bu; dolayisiyla bizim diisiinme bi¢imimiz
asla biitiiniiyle basarilamayan bir tamamlanmanin
sonsuz yolunu izler. Biz bigimlerin yaratiligin1 icat
ettik: Yorgun ve umutsuz ellerimizden ¢ikan her seyin
daima eksik kalmasinin nedeni budur. Biz tek hakiki
tozl kendi i¢imizde bulduk: Bilis ile eylem arasina, ruh
ile yaratilan yapi arasina, benlik ile diinya arasina
asilamaz bir ugurum koymak zorunda olmamizin ve her
tirlii tozselligin de bu ugurumun ote yaninda
diisinimde ufalanip gitmek zorunda olmasinin nedeni
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budur; 6zimizun kendimiz igin bir postiila [varsayim]
olmaya, dolayisiyla benliklerimizle aramizda daha da
derin, daha da korkung bir ugurum yaratmaya mecbur
kalmig olmasinin nedeni de budur._(Lukacs 43-44)

Boylece Lukacs yeni bir roman kurami olusturarak bi¢imlerin yaratiliglarinin icat
edilmesi ve onlarin bu sebepten eksik birakilistyla roman oncesi donemin temel
sorunlarindan biri olarak gormektedir. Geleneksel bicim ve anlatim ile tasvir
sayfalarinin okuyucu tarafindan atlandiginda akisin higbir sekilde degismemesinin
sonucu olarak ortaya c¢ikan ugurum, fark edilmeye baslanmis ve bu da romanin bu

boslugu doldurmasini saglamistir.

Roman edebi kurgularin artik topluma aracilik edemedigi Erken Modern
Ingiltere doneminde, toplumsal ve etik sorunlar1 birlestirmek igin yeni bir edebi
kurgu olarak ortaya ¢ikmistir (20-21). Romanin, daha onceki tiirlerde dogruluk ve
erdem gibi degerlerin sorgulanmamasinin eksikliginden ortaya c¢iktig1 sdylenebilir.
Biitiin bunlar, romanin kékeninin sosyal ve tarihi konularin sentezinden ortaya ¢iktigi
fikrini desteklemektedir. Tez igerisinde incelenecek olan Defoe’nun Moll Flanders’

bu konunun irdelenmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Basarili bir romanin biitiin bir toplumu, toplum ig¢indeki her siniftan insanin
birbirleriyle olan iliskilerini etkili bir kurguyla aktarmasi beklenir. Bu sebepten
dolayi, roman Spurgin’e gore “modern etnografya ve sosyal tarihin habercisi olarak
tanimlanir” (1). Insanin sosyal yapi igindeki 6nemi, kisinin i¢ diinyasiyla yakindan
ilgilidir ve roman sanat1 “insan psikolojisiyle” ilgilenerek diger tiirlerden farkliligin
ortaya koymustur (1). Romanlar, karakterlerin sadece nasil ve ne konustuguna, nasil
davrandigina karar vermekle kalmaz; aym1 zamanda okuyucularina, karakterin ne

diisiinlip gercekte ne hissettigini de gozler Oniine serecek ifadeler icerir. Boylece
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karakterin fiziksel yasantisinda yaptig1 hareketlerinin yani sira, diisiinsel diinyasinin
da kapilar1 acilmis, beyninin ve kalbinin ‘gergek’ seslerinin duyulmasina imkan
saglanmis olur. Ornegin Richardson’in mektup roman tiiriinde kaleme aldig1 Pamela
eseri, sosyal siniflar arasi ¢ekigmeleri ana karakterinin duygu ve diigiincelerini birebir

aktardig1 mektuplar araciligiyla gézler 6niine serer.

Romanlar edebi tdrlerin ¢ogundan yararlanip, hicbirini tam anlamiyla
benimsemezler. James’e gore roman “tipki diger organizmalar gibi siirekliligi olan
yasayan bir seydir ve yasadigi i¢in digerleriyle ve onlarin parcalariyla baglanti kurar.
Icinde diger pargalardan bir seyler olur ve boyle yasar” (12). Bunun ilk &rnegi ise
heniiz roman tiirliniin yayginlasmadigi on yedinci ylizyilin baglarinda, Cervantes’in
yazmis oldugu Don Kisot adl1 eserle ortaya ¢ikmistir. iki ayri kitaptan olusan bu
basyapitta, yazar epik, romans, pastoral, Bizans oOykiileri, Dogu Oykiileri, yerel
deyisler gibi pek cok edebi tiirii kullanmustir.® Cervantes bu tirleri birbirleriyle
kanistirarak ve bir tiirden digerine gecisler kurarak hayal edilebilecek en giizel ve en
zeki kitap olmasini diledigi Don Kisot’u yaratmistir. Boylece, bu muhtesem eser

“tiirleri karigtirarak romanin yolunu agmigtir” (Parla 53).

Bir diger 6nemli edebiyatc¢ilardan Bakhtin ise edebi tiirleri ise “kronotop”
adini verdigi ve ‘zaman’ ve ‘yer’ anlamlarina gelen ifadelerle ¢evrelenmis bir bigim
olarak gormiistiir. The Dialogic Imagination (SOylesimsel Hayal) adli kitabinda
bulunan Epik ve Roman makalesinde, “epik, tek ve biitiin bir diinya goriisiinii
yansitir. Benimsenmesi hem kahramanlarca hem de anlaticilarla sorgulanamaz™ (35)

diye belirtmektedir. Romans tlrini 6rnek gosteren Bakhtin, bu tird bir kronotop

* Cervantes’in Don Kisot’ta bahsedilen her bir edebi tiirii nasil kullandigina iligkin 6rnekleri Bolum
II’de ayrimtili olarak incelenmistir.
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ornek olarak verir, ¢ctinkii romanslar Ortagag’in sahip oldugu 6zellikleri yer ve zaman
bicimlerine uygun bir sekilde anlatmaktadir. Epik disindaki bigimlenmis tiirler,
yalnizca yazildiklari zamanin fikirlerini her yoniiyle kapsayan kronotoplardan
degildir. Clinkii epikten sonra ortaya ¢ikmis olan biitiin tiirler, birbirleriyle tutarsiz,

parcalanmis ve ayr fikirlerin tirtiniidiir.

On dordiincii yiizyilda, Boccaccio’nun yazmis oldugu Decameron adli eser
gibi, gliinlimiiz edebiyatinda hala yer bulabilen, bazen ciddi konular1 bazen de toplum
i¢in tabu sayilabilecek fikirleri ve olaylar1 iceren ¢esitli oykiiler olduk¢a modaydi ve
‘novella’ terimi ise bdyle dogmustu (Stevenson 20). Roénesans’in baslangicinda
yazilan Decameron, bir yandan papazlarin kisisel ¢ikarlarini ortaya sererek din
adamlarinin ikiyiizliigiinii ortaya koyarken, diger bir taraftan da tezin birinci
boliimiinde incelenen ideal sovalyenin dzelliklerini siralar. Ornegin eserin birinci
gilinlinde anlatilan ikinci Oykiisiinde bir din adami “sehvet dolu, hirsh ve a¢gdzli”
olarak tanimlanir (60). Boylece de okurlarina kendi hirslar1 ve istekleri ugruna dini

alet eden din adamlarinin ikiytizIliliiglinii gozler oniine serer.

Bu tezde Cervantes’in Don Kisot adli eseri temel alinmistir. Roman sanatinin
onemli 6zelliklerinden biri, bu tiiriin romana kadar ortaya ¢ikmis olan edebi tiirlerin
hepsinden  faydalanmast ama bu tlrlerden higbirini tam  anlamiyla
kabullenmemesidir. Romanin kokeninde biiyiik bir 6neme sahip olan bu ozellik,
edebi kuramlarin siirekli bir degisim igerisinde oldugunu gostermektedir. Olusturulan
her eser bir edebi tiire dair yazilmis olsa da, bu tiirler siirekli bir degisim icerisinde
bulundugu icin diger tiirdeslerinden farkli, kendine 6zgii ve yeni bir yapit ortaya

cikarmaktadir. Bu eser de edebi tiirleri birbiriyle karistirarak roman tiiriiniin 6nciisti
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haline gelmistir. Don Kisot’un romana bir diger katkisi ise gecmisin ise yaramayan
ya da yozlasmis olgularini elestirerek bunlarin parodisini ¢izmedisidir. Bu eglenceli
degisim sinyalleri romanin bir edebi tiir olarak gelismesine katkida bulunmustur.
Don Kisot’un icermis oldugu giinliik hayat olgusu roman kokeninde 6nemli bir yeri
olan ve roman yazarlan tarafindan sahiplenilen gergekgilik 6zellikleriyle de yerini
almistir. Geleneksel yazim 6zelliklerini asarak edebiyata yeni bir yon veren bu eser
romanin kokeni agisindan biiyiik bir rol oynamaktadir. Bu yeni edebi turin
olusumunda biiyiik rolii olan Cervantes’i Defoe, Richardson ve Fielding kendi bakis
acilariyla ve bu tiire yaptiklar1 katkilarla takip etmisler ve romanin koékensel
ozelliklerine kendilerine ait katkilarda bulunmuslardir. Bu tez Don Kisot’u temel
alarak, Moll Flanders, Pamela ve Joseph Andrews’in elestirel bakis agisi, parodi
unsuru ve gerceklik olgusu gibi kokensel 6zellikleriyle, roman tiirtine olan katkilarini

incelemeyi amaclamaktadir.

Bir edebi tir olarak romanin babasi sayilan Cervantes, Kettle’a gore “Defoe,
Fielding ve Richardson’un ulasabildigi tiim diizyazi yazarlar1 arasinda roman yazari
terimini” hak eder (30). Reeve’e gore ise bu Ozellikleriyle “tiim zamanlarin dahisi,
korkusuz bir asker, latif bir yoldas, etkileyici bir yazardir” (59). Cervantes’ten bu
yana edebiyat artik romansin kemiklesmis kurallartyla ilgilenmekten vazge¢mis ve
degisen diinyanin taleplerine gore kendi kurallarii ve aligkanliklarini olusturmustur

(Kermode 128-129).
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BOLUM I

ROMANSTAN ROMANA EDEBI BiR GECIS

Bu bolim roman sanatinin olusmasinda biiyiik bir 6neme sahip olan ¢esitli
romanslardan Ortagag dilinde alintilar yaparak, ideal sovalye, romansin kokeni,
romanslarda karakter, macera ve olay gelisimi, romanslarin romana katkis1 ve

romana gecis gibi konular1 ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Seymour-Smith’e gore roman gelisimini biiylik 6l¢lide romanslara borgludur
(14). Bu sebeple de romanin kokensel olarak incelenmesi romanslar olmadan eksik
kalacaktir. On ikinci ylizy1l Fransa’sinda ortaya ¢ikip diinyaya yayilan bu anlatim
tdrd, 6nceleri dize, sonra ise diizyazi seklinde olusturulmus ve kendinden 6nceki epik
edebiyatin yerine ge¢mistir (Abrams 34). Abrams’a gore bu anlatim, epik edebiyat
gibi kabileler aras1 savaslardaki kahramanliklardan bahsetmez; bunun yerine kraliyet
ve sovalyelik donemlerindeki davranislari ve medeniyeti irdeler (35). Boyle bir
tutumda Oykiiyii olusturan sOvalyenin hayatt ve davranislar1t biiyilk Onem
tasimaktadir. Ortagag romanslar1 genellikle ‘ideal bir sovalyenin’ yasadiklari iizerine
kurulur. On giin boyunca yiiz 6ykii anlatilan Decameron’da Boccaccio, ikinci gin
anlatilan sekizinci romaninda ideal sdvalyeyi soyle tammlamaktadir: “Irlanda’y:
gecti ve kendisine, iilkesinin kontunun maiyetinde yillarca hizmet verme gorevini
yerine getirmis giivenilir bir sOvalye tutabilecegi Standford’a geldi” (107).
Bahsedildigi iizere, sovalyelik beraberinde bulundugu yoneticiye bagh giivenilir bir
kisidir. Boccaccio altinci giin anlattigi birinci romaninda ise sovalyeyi kadinlara karsi
oldukca zarif biri olarak ortaya koymaktadir: “sovalye, hanimefendiyi yol boyunca

sirtinda tasiyip giizel bir 6ykii anlatmay1 teklif eder” (297). Her ne kadar bu teklif,
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hanimefendinin yiirlimek istedigini belirtmesiyle kabul gérmese de, sovalye bir

kadin1 hos tutmak i¢in tiim yol boyunca onu sirtinda tasimaya razidir.

Ortagag Ingiltere’sinde yasamis olan Geoffrey Chaucer da eserlerinde ideal
sOvalyeyi tanimlamistir. Londra Canterbury’de bulunan katedrale dogru hac
yolculuguna ¢ikanlarin, bu yolculuk boyunca birbirlerine anlatmis olduklari

oykiilerden olusan Canterbury Oykiileri nde yazar sovalyeyi soyle yazar:

Dogruluk ve seref, 6zglirliikk ve nezaket

Lordunun savasindaki en saygin kisi

Hristiyanlikta ve hatta cennetin topraklarinda

Cok uzaklara gider, kimsenin gidemeyecegi kadar (2)
olarak tanimlayarak sovalyeyi hem toplumsal hem de dini ¢evreler icerisinde en (st
noktaya koyar. Boylece yazarin bahsetmis oldugu sovalye, kendi iilkesi ve dini
disinda var olan diger s6valyelerden de {istiin bir halde anlatilir.

Sovalyenin hangi {ilkelerde ve savaslarda nasil kahramanliklar yaptigini
Ozetledikten sonra “cok miikemmel nazik bir sévalye” (3) diyerek sovalyenin askeri
basarilarinin yani sira toplumsal, dini ve ahlaki yonlerden takip etmesi gereken
yollart en 1iyi sekilde gectigini dile getirir. Bdylece Chaucer yaratmis oldugu
sOvalyeyi, toplum igerisinde her anlamda nasil davranmasi gerektigini bilen bir kisi
olarak tanimlayarak ‘ideal gsOvalyesini’ olusturur. Chaucer Truva savasinin
gblgesinde yasanan trajik bir ask oykiistinii siire doktiigii Troilus ve Criseyde’ de de
ideal sovalyesini “cok giiclii, kuvvetli sovalye” olarak nitelendirmeye devam eder
(5).

Chaucer romans gelenegine uygun olarak sovalyesini, Canterbury

Oykilerinin ilk anlatis1 olan Sévalyenin Opykiisiinde “saygideger bir adam”,

sovalyelik geleneklerine ve onuruna diigkiin olarak yasayan, “0zgiir”, comert ve
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“zarif tavirlara” sahip “cok olgun, kusursuz ve kibar” olarak tanimlamaktadir (28-

63).

Meun’un Giiliin Romanst adli eserinin giris bolimiinde gercek hayatta
sOvalyelerin dindarlik, onur, cesaret, nezaket ve sadakat gibi erdemlere sahip olmasi
gerektigine deginirken; bir sovalyenin sadakatinin kalbinin sahibi olan kadina,
lorduna ve ruhunun ger¢ek sahibi tanrisina olmasi gerektiginden bahseder (11).

Romansta ise Sir Mirth’i sdyle tanimlar:

Sir Mirth boylu poslu, adil ve dizgindu
Higbir yerde daha iyi bir adam bulamazdin. (16)

Goriildiigi lizere tanimladigi sdvalye hem fiziksel hem de ahlaki agilardan topluma

ornek olabilecek ideal bir kisiyi yansitmaktadir.

Ortacag Ingiliz romanslarinin ilkleri arasinda yer alan ve on iigiincii yiizyilin
ortalarinda kaleme alindigi disiiniilen King Horn, sovalyelik kavramina deginen
6nemli romanslardan biridir. Bu romansta, Oykiiniin ana kahramani, misliimanlarin
istilasinda oldiiriilen Suddene kralinin oglu Hornun basindan gecen cesitli
maceralar1 ve farkli krallar i¢in sergiledigi sovalyeligi konu edinilmistir. Romansin
bir 6zelligi olarak sdvalye Horn, agskina sadiktir. Westernesse kralliginda evli oldugu
prensesi, birakmak zorunda kalsa da, ona yedi yil boyunca beklemesini sdyler ve
kendisi de bu siireye sadik kalr. Irlanda kralinin varisleri olan ogullarmi
kaybetmesinin ardindan, Horn’a kiziyla evlenip varisi olmasini teklif etse de, sovalye
karisina verdigi sozii tutar ve bu siire gegmeden bu evliligi gerceklestiremeyecegini
belirtir. Esine wulasmak i¢in sovalyelerle birlikte ¢iktigi yolculukta, c¢esitli
maceralardan sonra babasinin tacini geri alir. Yazar romansin sonunu bir dua gibi

bitirmeyi tercih ederek Horn’u soylu bir birey olarak isa’nin adiyla kutsar:
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Adil ve giizel Horn’un Oykiisii bitti.
Hep birlikte sevinelim,
Cennetin kral1 Isa hepimizi kutsasin.

Amen. (49)

Boylece ideal bir sdvalye olarak kurgulanmis olan ana karakter hem sevdigi kadina
hem de dogustan gelen kraliyet hakkina kavusmakla kalmamis, ayn1 zamanda da

Oyku sonundaki dini ifadelerle karakterin soylu meziyetleri kutsanmustir.

Ortagag romanslarindan olan ve on {igiincii yiizyilin sonlarinda yazildigi
diistiniilen eser Havelok the Dane, sovalyelik kavraminin yani sira donemin yiiksek
sinifina dair veriler sunmaktadir. Havelok’un miistakbel esi Ingiliz prensesi
Goldeboru’nun talihsiz ¢ocukluguyla baslayan bu romans, bir Danimarka prensi olan
Havelok un ¢ocukluk trajedileriyle benzesir. Ikisi de cocuk yasta kral olan babalarini
kaybetmis ve zalim karakterlerin bakimina muhta¢ kalmiglardir. Prens Havelok’un
bakimini iistlenen Godard, prensin iki kiz kardesini 6ldiirir, prens de hayatina karsi
bu zorbaya baglilik yemini eder. Bu yemine karsin, 6ldiirtilmek tizere bir balik¢iya
gonderilir; ancak bu noktada esere yiliksek simif ogeleri girerek, Oykiiniin seyri
degisir. Havelok uyurken agzindan gizemli bir 1s1k ¢ikar ve omzunda kraliyet
ailesinden oldugunu gosteren, “kynmerk™ denilen hag¢ seklinde bir dogum lekesinin

varligiyla saraydan oldugu anlasilir:

Tanr askina! Varisimiz Danimarka’nin lordu olmali!
Hem Danimarka’nin hem de Ingiltere’nin giiclii ve
cesur kral1 olacak.

Godard’1 merhametsiz acilara birakacak

Asacak, derisini yiizecek, belki de canli canli gomecek!
Hizmetinizdeki bana ve Leve’e merhamet et Lordum,
Kask giyene, mizrak tagiyana, at binene kadar

Birakin size bakayim.

O hain Godard asla bilmeyecek! (57)
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Bu durumun iizerine bir aldatmacayla oldiigii gosterilir. BoOylece Havelok’un
dogustan sahip oldugu ozellikleri soylu ge¢cmisini gozler Oniine serer. Siradan bir
hayat siirerken, ayni sekilde yasayan prenses ile evlendirilir, bu siradan evliligin
gercek bir prens ile prenses arasinda oldugunu kendileri bile bilmemektedir.
Oykiiniin seyrinden anlasilabilecegi iizere, kraliyet ve soyluluk dogustan gelen bir
hak ve ayricaliktir sonucuna varilabilir. Oykiiniin sonunda bu karakterler, dogustan
gelen haklarm geri altyormuscasina hem Ingiltere’nin hem de Danimarka’nim kral ve
kraligesi olurlar. Boylece donemin diger romanslarinda belirleyici bir 6zellik olan
‘ask’ temasi, bu romansta sosyal ve siyasi agidan isbirliginin ve hakimiyetin yolunu

agcmuistir.

Havelok the Dane Ortagag romanslarindan farkli olarak siiflar arasi
gecislerden bahseder. Toplumsal o6geler, bu eserin 6nemli bir bolimini
olusturmaktadir. Ana karakter Havelok, bir taraftan gayet gercekci temalarla
bliriinmiis bir balik¢1 olarak yasadigi alt smifta hayatimi siirdiiriirken, diger bir
taraftan da agzindan gelen 151k ve omzundaki kraliyet dogum lekesi gibi dogaiistii
sayilabilecek garip olaylarin yadirganmadigi yiiksek sinifa aittir. Staines’in de
belirttigi tizere “Havelok alt sinifin bakis agisindan gelen ideal kralin ta kendisidir”

(623).

On iigilincii yiizyilda kaleme alindig1 diisiintilen bir diger romans ise pek ¢ok
dilde 6nemli bir yeri olan ve farkli adlandirilan Bevis of Hampton’dir. Bu romansin
Oykiisii, Hampton kontunun oglu olan Bevis’in kii¢iik yasta annesinin Alman
kralinindan kocasini 6ldiirmesini istemesiyle baslayip, iivey babayla biiyliyen genc

bir adamin gesitli krallarla yasadiklarinin, maceralarinin, surglnlerinin, evliliginin
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yani sira, ana kahramaninin Oliimiinii ve ogullarimin rahatlik iginde siirdlrdigi
hayatlarin1 anlatir. Crane’e gore Bevis tarihi bir eser yaratmak agisindan oldukca
onemlidir (127). Clnk{ Ortagag’da yazilan bu tiir romanslar ingiliz kraliyet ailesini
6vmek amaciyla kaleme alinmig, bunun sonucunda da kraliyetin kurallara siki sikiya
bagl olan, sahip olduklar1 asaletle karsilarina ne ¢ikarsa ¢iksin basariya ulasan ve
sovalyeligin hakkini tam anlamiyla veren Kkarakterler ortaya cikmustir. Ornegin,
Ermin Sisian’a Bramon’un kral olmasini isteyip istemedigini sordu§unda olumsuz
yanit alir. Ermin 6liirse, Sisian’in kocasi kral olarak tahta gececektir ve Bramon’un
iilkeye kayik bir kral olabilecegini diisiinmez; bu sebeple de ne yapilmali sorusuna su
yanit1 verir:

Bevis’i sovalye yap, cesareti kraliyet i¢cin daha da

artacaktir. Ordunun komutasini da ona ver, savasin 6n

saflarina  karismadan Once onu gonder. Bence

cesaretiyle, yigit bir kahramanlik sergileyecektir.

Cunkil onun bir el genisliginde bir mizrakla 6ldiiriict

bir yaban domuzunu ve alt1 sovalyeyi oldiirdiiglinii

gordim. (35)
Bevis’in bu cesaretinden ve giiciinden etkilenen kral, Bevis’i sovalye ilan eder.

Boylece gelecekteki muhtemel kral aday: giiglii, cesur ve sovalyelik makamina layik

ozellikler tasimaktadir.

Yunan edebiyatinin yiizlerce yil 6nce yazilan eserlerinden gunimize kalan
Heliodorus’un Aethiopica’si on altinci ylizyilda ¢esitli dillere ¢evrilmis olup buglnin
O6nemli eserleri arasinda sayilmaktadir (Seymour-Smith 12). Bu eser; romans,
dolayisiyla roman igin biiyiilk ©nem tagimaktadir. Aethiopica’nin 6nsoziinde
romansin insanlart ger¢ek hayattan uzaklastirdigi belirtilerek eserin romansin onciisii
ve macera romanlarmin da atasi oldugundan bahsedilir (viii). Hikdye boyunca

okuyucular, Chariclea ve Theagenes arasindaki askin yani sira, kana susamis
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korsanlara, eli silahli insanlara, magaralara, tuzaklara, riiya ve hayallere, yangin,
zehirlenmeyle gelen beklenmedik ani Oliimlere ve c¢esitli savaslara ve yagmalara
tanik olurlar. BOylece eser Ortagag romansindan yiizyillar 6nce, ask ve macera gibi
konulan isleyerek, okuyucularni gercek hayattan uzaklastiripp kendi kurgusuyla

bulusturmasiyla bir 6rnek olusturmaktadir.

Heliodorus’un antik Yunan eseri olay oOrgiisii agisindan da oOrnek teskil
etmektedir. Eser, 6ykiiniin ortasindan, demirlenmis bir gemide haydutlarla gegen bir
sahneyle gayet korkutucu ciimlelerle baslar: “Sahil bazilar1 6lii, bazilar1 da hala
dudaklar titreyen yar1 6lii bedenlerle kaplanmisti, anlasilan o ki ¢atisma daha yeni
bitmisti” (9). Yazar savas alaninin ayrintilarindan sonra hayatta kalanlardan yarali bir
erkek ve geng bir kadina dikkat ¢eker, karakterlerin isimlerini vermez ancak kadini
sOyle betimler: “miikemmel glzellikte, o kadar ki goérenleri bir Tanriga olduguna
inandiracak kadar” (10). Boylece iki asigin oykiisii ve maceralari, gecmis ve olayin
gectigi zaman arasindaki hizli gegislerle olusturulur. Okuyucular ilerleyen sayfalarda

karakterlerin kitabin ac¢ilisindaki alana nasil ve neden geldiklerini kavrayabilir.

Eser igerisinde ge¢mis ile anlatilan giin arasindaki gecislerde Chariclea’nin
Etiyopya krali Hydaspes ile kraligesi Persinna’nin kizi oldugu anlagsilir. Annesinin
tanrilar1 Andromeda’nin ¢iplak resmine baktigi i¢in beyaz bir bebek olarak diinyaya
gelmesinden dolay1 bir Yunan bilginine verildiginden bahsedilir (Heliodorus 107-
108). Abrams’a gore romanlar dogaiistii olaylar1 dykiilestirir (35). Eserin ana kadin
karakterinin sadece tanrilardan birinin ¢iplak resmine baktigi i¢in zenci degil de
beyaz olarak dogmasi dogaiistii bir olaydir. Bu olay sayesinde Oykiiniin kurgusunun

catis1 olusturulmustur. Ciinkii karakter kim oldugunu bilmeden Delphi’de Artemis’in
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rahibesi olmus, ardindan Theagenes asik olmasiyla kagarak birbirinden tehlikeli
maceralara atilmistir. Heliodorus bu anlatim 6zellikleriyle Cervantes dahil olmak

Uzere hem Ortacag romansini hem de giiniimiiz edebiyatini etkilemistir (Forcione

62).

Longus tarafindan milattan sonra ikinci yiizyilda yazildigi diistiniilen Daphnis
ve Chloe de romansin kokenine dair ornekler icermektedir. Eserin Onsoziinde
belirtildigi iizere bir tarafta Doguya 0zgu, Oblr tarafta Batiya 6zgli efsanelerden
olusmasinin yani sira 6zellikle Fransa’da on altinci ve on yedinci yiizyillarda goriilen
romanin baslangi¢ noktalarina sahip olmasiyla ilk romans orneklerinden birini
olusturmaktadir (ix-x). Kitabin alt basgliginin da belirttigi lizere ‘pastoral bir romans’
olan bu eser, cobanlar tarafindan iki yil arayla ormanda bulunan ve ilerleyen
yaslarinda birbirlerine asik olmalar1 ve cesitli maceralar yasayip, sonunda kraliyet ve
ileri gelen bir ailenin soyundan geldiklerinin anlagilmasinin ardindan evlenmeleriyle
son bulur. Doért kitaptan olusan bu eser igerisinde ¢esitli Yunan tanrilar1 ve riiyalar
onemli yer kaplamaktadir. Daphnis on bes, Chloe on {i¢ yaslarma geldiklerinde,

onlar1 kendi ¢ocuklar1 gibi yetistiren iki aile ayn1 gece ayni riiyay1 goriirler:

Dryas’in Chloe’yu buldugu, sularin Cesme’den dereye
dogru tastigi yerde, Magaralar Tanrigas1 Perileri
gordiiklerini diistindiiler. Daphnis ve Chloe’nun geng
bir adam, ¢cok magrur, ¢cok adil; omuzlarinda kanatlar
olan, kiclk oklar ve yay tasiyan ve bu gen¢ adamin
telaslt oklariyla ikisine birden dokundugunu gorduler; o
andan itibaren birinin kecilerin sdrdlerini beslemesi,
digerinin de koyunlarin siiriisiine goz kulak olmasi
gerektigini anladilar. (27)

Ayni riiyay1 goren bu iki aile Tanrigalarinin ve perilerin istegi tizerine iki genci yan
yana getirirler ve boylece asiklarin kaderi ve maceralar1 baslamis olur. BOylece

romanslardaki riilya ve Tanrilara sadakat 6zellikleri gerceklesmeye baslar.
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Bu eserde romansin da bir 6zelligi olarak Tanrigalarin ve perilerin yer aldigi
pek ¢ok dogaiistii olay anlatilmaktadir. Ikinci kitapta Daphnis’in kegilerinin, sehre
gelen gemicilerin iplerini kemirmesi sonucunda gemilerini kaybedenler, kayiplarinin
karsiliginda Chloe’yi ve siirlisinii kagirirlar. Daphnis Tanrigalara Chloe’yi geri
alabilmek i¢in dua eder. Tanrigalarin gonderdigi Pan tanris1 yunuslarin yardimiyla
Chloe’yi kurtarir: “cigeklerle onurlandirdigin Pan’e yalvardik, Pan bize senin
Chloe’nu, bizim kendini adamis oldugumuzu getirdi” (81). Goriildiigii lizere kitapta
hem pastoral bir arag olarak ¢cobanlarin tanrisi1 olan Pan kullanilmis hem de Pan’in

hayvanlarla iletisime ge¢ip Chloe’yu kurtarmasi gibi dogaiistii gilicii irdelenmistir.

Eserin 0nsoziinde belirtildigi iizere, Yunan romansinin kabul goéren
Ozelliklerinden birisi de kadin bagskahramaninin eser icerisinde énemli ve devamli bir
yerinin olmasidir (xi-Xii). Tipki Daphnis’in ormanda bulunmus oldugu gibi Chloe de
ondan iki y1l sonra bir keg¢i tarafindan emzirilirken bulunur ve eserin sonuna kadar
onemli ve siireli bir rolii vardir. Bu o6zellik hikdyenin Yunan romansina
dayanmasindan kaynaklanmaktadir (Wolff 372). Béylece Daphnis ve Chloe’deki her

sey karakterlere ve bu karakterler arasindaki iligkilere bagli olarak kurgulanmustir.

Romanslar karakter, macera ve olay gelisimi a¢isindan romanin olusumuna
katkida bulunmustur. Bu katkilar1 irdeleyebilmek icin Sir Gawain ve Yesil Sovalye
ile Sir Malory’nin yazmis oldugu Morte d’Arthur romanslart yardimer olacaktir. Bu
eser Ingilizce okuryazarligma sahip genel okuyucu tarafindan ilk yadirganmadan ve
kolaylikla kabul edilen romans olmustur (Cross 2). Gawain’in maceralarinin konu
edindigi Sir Gawain ve Yesil Sovalye eserinin 6nsoziinde de belirtildigi tizere, dize

halinde olusturulmus, tiiriiniin 6zelliklerini yansitan bir romanstir ve hicbir Yuvarlak
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Masa sovalyesi Gawain kadar Ortacag edebiyatinda 6nemli bir yer kaplamaz (V).
Diger sovalyeler yilip korkarken, o sakindir. Diger sampiyonlar yenilirken o kazanir.
Higbir ¢6zim yolu yokken, tim gii¢ ve beceriler faydasizken, Gawain erdemi,
kibarlig1 ve cezbeden konusmasiyla basarili olarak duragan bir karakterden ¢ok ote

bir portre cizer. Ornegin eserin ikinci béliimiinde su dizeler yer bulur:

Gawain salonda oyunlara bagliyor olmaktan oldukca
memnundu

Sonunda daha siddetli olsa da, elbette bekleyecekti,
Cok ictikten sonra insanlar zihinlerinde mutlu olsalar
da,

Bir y1l gabucak gecer ve yepyeniyi ortaya koyar:
Ilkler ve son nadiren uyumlu olur. (495-499)

Burada yazar, Yesil Sovalye ile diiello i¢in sozlesen Gawain’in ne yaparsa yapsin,
giinlerini ne kadar rahat ve mutluluk i¢inde gegirirse gecirsin, bir yilin sonunda
belirtilen zaman geldiginde her sey gibi degisebileceginden bahsetmektedir.
Yasayacagi bu yepyeni deneyimiyle Gawain’in durumunun mutluluktan tersliklere
doniisecegi gergegiyle, kahramaninin hayatinin iyi ya da koétii olarak devam etmesini
dis etkenlere baglamaktadir. Boylece eserin bilinemeyen yazari, okuyuculari
Oykiinliin sonunun Gawain agisindan kotii bitebilecegine karsi hazirlikli olmasina

kars1 uyarmaktadir.

Bu eser, icermis oldugu macera ogelerini, cesitli dogaiistii olaylarla ve
sihirlerle karsilasan kahramanlar1 Gzerine kurar. Kitabin ikinci boliimiinde acikan ve
iisiiyen Gawain, Isa’nin dogumunu kutlayabilmek i¢in bir yer bulmak i¢in Mary’e

dua eder ve birden daha 6nce fark etmedigi bir yap1 goriir:

Biiyiik bir salon ve senlik vardi:

Tepelerinde disleriyle dizilerce yiikselen kiigiik kuleler
Tepelerindeki giizelce hazirlanmis siisler ve tel
islemeleriyle

25



Arkalarinda gorkemli bir sekilde yiikselen bir set.

Odalarin lizerinde tebesir beyazi bacalar

Yan duvarlarin ve c¢atilarin iizerinde siralanmis

pariltilar;

Zirvede gorebilmek icin birbiriyle yaris eden

Tam techizatli zirhl1 bir takim

Kralin ziyafeti i¢in kagittan kesilmis gibi bir kale.

Gringolet’in 1yi sdvalyesi biiylik bir sans diye diisiindii

Yapabilirse,

Noel ziyafetini bu senlikli ve aydinlik kalede gegirmek

icin

Igeri girmenin bir yolunu bulmali. (794-806)
Yazar kaleyi tiim diizenli mimarisi ve pariltilariyla sanki bir kagida c¢izilmisgesine
olusturulmus perili bir yap1 olarak tanimlamistir. Boylece tipk: bir haci gibi a¢ susuz
bir sekilde yol alan ve dua edebilmek i¢in bir yer arayan Gawain dualarina cevap
olarak bolluk i¢inde biiyiilii bir kale bulmustur.

Gergek ya da mitolojik olsun Kral Arthur’un kisiligiyle karsilasmak edebiyat
diinyasi i¢in biiyiik bir kazanim olmustur. Kitabinin 6nséziinde de belirtildigi iizere,
Sir Malory tiim zamanlarin en 6nemli romansini kaleme almis olup, insan dogasinin
nasil degisti§ini gosteren bir eser ortaya cikarmistir (xvii). Bunlar1 orneklerle
aciklamak gerekirse, eserde Kral Arthur Sir Accolon’a soyle seslenir: “Hayir!
Hayatimin sonuna kadar, bedenimin kaderini savasa birakmaya yemin ettim. Ayipla
yasamaktansa 6lmeyi tercih ederim; eger yiiz kere Olebilecek olsam, kendimi sana
birakmaktansa ©6lmeyi tercih ederim. Silahsiz olmama ve ibadetimi yerine
getiremiyor olmama ragmen beni oOldiireceksen, bu senin ayibindir (117).” Bu
climlelerden anlasilabilecegi lizere, kral ideal sovalyeler gibi, onursuz biri olarak

yasamaktansa 0lmeyi tercih eder. Bu cesur kral, ilerleyen zamanlarda sovalyelerini

kaybettiginde ise su ciimleleri kurar:
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Yazik taci basimdan ¢ikardigim ana! Simdi Hristiyan

bir kralin bir arada tutabilecegi en adil soylu sovalyeler

birligimi  kaybettim.  Yazik, 1iyi sOvalyelerim

katledilerek benden alindi: su iki giin icinde kirk

sovalyemi, Sir Launcelot’'u ve onun soylu birligini

kaybettim. Simdi ne kadar ¢ok dua etsem de onlar1 bir

daha asla bir araya getiremem. Yazik bu savasin

basladigi giine. (881-882)
Bu cumleler Kral Arthur’un Camelot’un giizel giinlerinin sona erdiginin farkinda
oldugunu gostermektedir. Sovalyeleri Sangreal’e giderken bunun Yuvarlak Masanin
sonu olacagint Ongdrmils olmasmna ragmen, artik kesin olarak sovalyelik
kanunlarinin sona erdiginin ve bir i¢ savasin patlak vereceginin farkindadir. Eserin
sonunda yazar krala dair kendi diislincelerini bir anlatict olarak okurlarina aktarir:
“Ingiltere’nin pek cok bolgesinde Kral Arthur’un 6lmedigini, Rab Isa’mizin
istegiyle bagka bir yerde oldugunu, yeniden gelecegini ve kutsal ha¢1 kazanacagin
sOylerler. Boyle olacagini sdyleyemem; ancak sunu sdyleyebilirim: bu diinyada

hayatin1 degistirdi” (926). Boylece yazar, karakterini 6ykiisii boyunca gelistirmis ve

bu sayede olay Orglisii tamamlanmustir.

Ortagag’in begeni toplayan bir diger 6nemli romans1 Floris and Blancheflour
da sahip oldugu olay orgiisiiyle roman sanatina yaklasmaktadir. Romansin yiiksek
Ortacag Ingilizcesiyle yazilan adaptasyonunda, iki asigin yasadigi gesitli zorluklar
kaleme alinmis ve ortaya romantik temalar tasiyan bir oykii ¢ikmustir. Oykiide
Hristiyan bir prenses olan Blancheflour, Misliimanlar tarafindan kagirilmis ve pagan
prens Floris ile birlikte biliylimiistiir. Birbirlerine asik olan bu geng ¢ift ayrilmak
zorunda kalmis ve prenses ayrilirken sevdigine basi belada oldugunda matlasacak bir
ylizikk vermistir. ‘Bakirelerin Kulesine’ esir diisen prenses, Emir’in esi olmak

Uzereyken, prens sevdigini kurtarmaya gelir. Bu ¢ifti birlikte goren Emir’e
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baslarindan gecenleri ve sevgilerini anlatsalar da, bir kanit gdstermek zorunda
kalirlar. Blancheflour bakire olup olmadigini gosteren bir suya elini sokarak
asklarinin masumiyetini kanitlar ve mutluluklarina kavusurlar. Eserdeki bir diger
onemli nokta ise prenses tehlikede olunca matlasan yiiziik ile prensesin masumiyetini
kanitlayan su gibi dogaiistii 6gelerle romantizmi birlestirerek sevgisel temalar igeren
romaslarin belirleyici 6zelligini tagimasinda yatmaktadir. Bu romans olay 0rgiisu
acisindan degerlendirildiginde &nemli bulgular igcermektedir. Oykiiyii olusturan
biitiin parcalar birbiriyle baglantilidir ve bir diizeni takip eder. Ornegin, eserde yeni
bir bolume gegerken, bir dnceki bollime dair bilgiler de yer almaktadir. Romansta
Floris, Blancheflour’un 6ldiigiinii diisiindiikten sonra kral ve kraligenin yanindan
ayrilmaya karar verir:

Floris daha fazla kalamazdi, aciyla i¢i yanarken onlar1

sevgiyle opti ve yola koyuldu. Tabutuyla

kusatilmigken, onlara daha fazla ac1 veremezdi. Clinkii

onu bir daha goremeyeceklerini diislinliyorlardi —

gbremediler de.

Kéhya dahil biitin adamlariyla ilerledi; bir limana

geldiler. Daha once Blancheflour’un birkag gece

kaldig1 ayn1 yerdeki handa atlarindan indiler. (12-13)
Yeni bir seriivenin baslangicinda olan Floris, bu yeni baslangicinda yasini ve
lizlintlistini de yaninda gotiiriir ve adamlariyla birlikte sevdiginin bir zamanlar

kaldig1 yerde konaklamay1 uygun goriir. Bu alintidan da goriildiigii gibi bu diizende

olaylar sirayla gergeklesirken, her bolim kendinden dnceki bolimi takip etmektedir.

Giris bolimiinde kisaca deginildigi tizere romanlar siir, mektup, kisa dykiiler
gibi ¢esitli edebi tiirleri karigtirma 6zelligine sahiptir. Bu sanatin kokeninde biiyiik

bir etkiye sahip olan romanslar da kurgularini olustururken gesitli edebi trleri
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eserlerinde birlestirerek romana gegis asamasinda biiyiik bir yenilik gergeklesmesine
sebep olusturmustur. Ornegin Chaucer The Legend of Good Women (Iyi Kadinlarin
Efsanesi) adli eserinde yazar, bir balata yer vererek soyle der:

Kahraman Dido, Laodamia ve Phyllis

Demophoon igin bir aradalar,

Neseni uzaktan gozetleyen Canace,

Ne éviinmeyi ne sesi,

Ne Hypermnestr’yi ne Ariadne’yi anlayamayan

Jasoun’un thanetine ugramis Hypsipyle;

Her seyden iistiin olan leydim geliyor. (927)
Yazar boylece eserinin igerisine bir balat ekleyerek farkli bir edebi tiirden
faydalanmaktadir. Yazdigi bu balatla birlikte de bir taraftan gesitli cesur

kahramanlarin 6zelliklerinden bahsederken, diger bir taraftan da sevdiginin

giizelligine dikkat cekmektedir.

Chaucer’un Oykiilerini aktarirken basvurdugu baska bir edebi tiir ise
sarkilardir. The Clerk’s Tale’de (Katibin Oykiisli) s6zlerine “seni sevindirmek icin bir
sarki sOyleyeyim” (290) diyerek baslayan yazar, ‘L’Envoy of Chaucer’ adin1 verdigi,
altisar misradan olusturulmus alti kitalik bir sarkinin sozlerini eserine aktararak
Oykiisiinii sonlandirir:

Griseld §1di'1r1'ild1'i ve bu sabrini arttirdi,
Ikisi de Italya’da gomiildii:

Higbir evli adam dil uzatamaz

Ne karisinin sabrina,

Ne de Griselda’nin kaybetmesine,

Iste ben bu yiizden ulu orta aglarim. (290)

Bu sarkisiyla yazar, hikayesini dikkat ¢ekici bir sekilde sonlandirarak bir taraftan

farkli bir edebi tir kullanarak eserinde bambaska tiirlerin bir arada
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kullanilabilecegini gosterirken, diger bir taraftan da farkli bir sekilde olusturdugu

sonug bolimiayle dikkatleri cekmistir.

Chaucer Sévalyenin Opykiisinde de sarkilara yer vermistir. Romansta
Palamon, dielloda sevdigi kadina ulasmak i¢in ¢ekisme halinde bulundugu kuzeni
Arcita’yi alt edebilmek ve Emilye ile evlenebilmek i¢in ¢oban yildizi Veniis’e:

Venus, iffetimizle bu savasa baslayip

baslayamayacagimizi

Sormak i¢in geldim sana!

Askim azami olsa da

Emilye ancak giiler halime

Ya onu usulca almama izin ver

Ya da feci bir sekilde 6lmeme! (69)
Diyerek yalvarirken, diger bir tarafta da bunlari duyan Emilye de evlenmemek icin
Ay Tanrigas1 Diana’ya yalvarir:

Diana, biliyorsun ki ben vahgiyim;

Bir erkegin eliyle ya da bir ¢ocuga sahip olarak

Kirletilmek istemem asla.

Ustelik yalvartyorum sana, 1limli ol;

Onurumu bastan ¢ikartma! (71 — 72)

Boylece karakterler gokbilimde var olan kavramlara dogatistli 6zellikler yiikleyip,

dileklerini sarkilara biiriindiirerek yalvarmayi tercih etmislerdir.

Boccaccio da Decameron’da romanlarini anlatirken araya gesitli edebi tirler
serpistirerek roman sanatina yaklasmistir. Ornegin dokuzuncu giin anlatilan ikinci
romanda, yazar sunlardan bahseder: “eski bir Ingiliz balatinda, bir sovalye, bir
piskopos ve bir kasabalidan olusan ii¢ asigindan kurtulmak icin, bir manastir bas

rahibesi tarafindan bir ¢are diisiiniilmiistiir” (431). Boylece insanlara akil vermek igin
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farkli bir tiir olan balattan yararlanir. Aymi eserde, birinci giin anlatilan onuncu
romanda ise yazar bir sarkiya yer verir:

Cazibemden o kadar memnunum ki,

Meydan okudugum her bir tutku;

Ne zaman bakarsam buldugum

Hala aklimda dolanan giizellikler

Ne gecmisin alevi, ne de gelecegin aski

Aziz sefam surer. (40)

Boylece anlatilan romana, farkli tiirlerin eklenmesiyle roman sanatina gegis

acisindan biiyiik bir adim atilmistir.

Romanslardaki bu tiirler karisimi Bat1 diinyasinin yan1 sira Dogu edebiyatinda
da yer bulmustur. Dokuzuncu yiizyillda yazilan ve Sehrazad’in hiikiimdar olan
kocasina anlattig1 hikayelerden olusturulmus Arap Gecesi Bin Bir Gece Masallar
buna 6rnek olarak verilebilir. Anonim olarak olusturulmus bu eserde, pek ¢ok ask,
komedi, trajedi, tarihi temalar tasiyan Oykiiler, peri masallari, siirler, fabllar ve
ibretlik dykiiler yer almaktadir. Eseri Tiirk¢ceye kazandiran Onaran 6nsoziinde soyle
der:

Dogaiistii pericilik dykiileriyle, Aldeddin, Ali Baba ve

Sindbad gibi "iyi yiirekli kisiler"in dykiileri, toplumsal

ve ahlaksal anlamli diger kiigiik oykiiler, ask Oykiileri

ve farslarm araya sokuldugu, Iskender'in, Hazreti

Siileyman'in, sah ve halifelerin (6zellikle Halife Harun

Resid’in) mitleri ve efsanelerinden kaynaklanan

anektodlarin zengin akisi, ana-Oykiinlin sinirlarini

cabucak unutturur. (9)
Ancak bu eserdeki dikkat ¢eken nokta kullanilan bu ¢esitli tiirlere ek olarak oykiilere
dahil edilen gercek tarihi karakterlerdir. Bu eserde Halife Harun Resit geceleri kilik

degistirerek baskentin sokaklarim1 kesfeder ve c¢esitli maceralara karisir. Bu

maceralarda etrafinda tarihte yer alan bazi gergek tarihi kisiler de vardir: en yakin
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arkadas1 Ja'far the Barmakid, bas hizmetcisi ve harem agasi Masrur ve saray soytarisi
Abu Nuwas (Kennedy 1). Hamal ile Gen¢ Kizlarin Opykiisiinde bu karakterlerden
sOyle bahsedilir:

O gece Halife Harun Resit, iilkenin i¢inde olup bitenleri

kendi gozleriyle goriip kendi kulaklariyla isitmek lizere

kente inmismis. Yaninda veziri Cafer-tl-Barmaki ve

celladi Mesrur kendisine eslik ediyorlarmis. Zaten tacir

kiligima girerek bdylesine dolagsmak onun adeti imis.

(109)
Bu karakterler, Bin Bir Gece Masallarinda Halife ile birlikte maceradan maceraya

kosarken hem arkadaslarinin kati kurallarina hem de servetini nasil dagittigina sahit

olurlar.

Ortagag romanslar1 bazen gercek, tarihi kisileri de kendilerine konu edinerek,
okuyucusuna doneme dair bilgiler sunabilir. Ingiltere kral1 I. Richard ‘Aslan Yiirekli
Richard’ olarak anilmis, adina pek ¢ok siir ve romans yazilmistir. On g, on dort ve
on besinci yiizy1l Ingiliz Ortacag romanslarinin kalbinde Richard vardir (Heng 63).
Heng’e gore bu romanslar bir taraftan gergek bilgiler verirken, diger bir taraftan da
hayal diinyasinda kurgulanmis anlatimlar tasimaktadir. Romansta gercek tarihi bir
1sim olan Saksonya Diisesi Matilda’nin Richard’in kiz kardesidir ve kardesi hakkinda
su climleleri kurar:

Soyleyin onlara, essiz Richard sebebidir ve sunu da
sOyleyin en sonunda cennet karsikoyulamaz askla
kusatilmigtir.  Seneschal — gayretinin  farkindayim,
Usta’nin arkadasina kararlilikla baglan. Sir Owen
monarsiniz zincirler altindadir... (61)

Matilda’nin bu ger¢ek olaylara dair climlelerinin ardindan ise kurgusal ifadeler

eserde yerini alir. Ornegin, Latin ordusuyla Miisliimanlara kars1 savastig1 iigiincii
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ha¢li seferinde, Richard gemi yolculugu esnasinda hastalanir, Richard’in tedavisi
tarihi kayitlara gecirilir; ancak romanslar bu olay1 farkli bir agidan gdstererek Isa’nin
onu mucizevi bir sekilde iyilestirdigini yazar (63). Bunun yani sira Cazel’e gore daha
yasarken adina pek ¢ok destansi romans yazilan Richard gibi ‘“kahramanlar,
toplumlarinin degerlerini herkesten daha fazla 6ne ¢ikarmistir — zaten herkes de

kahraman olamaz.” (790).

Romanslar {ist sinifa ait olan krallar — kraliceler, prensler — prensesler, cesur
sovalyeler, halk kahramanlar1 gibi soylu insanlarin dykiilerini anlatmanin yani sira
Ortagag insaninin siradan hayatlarii da kendilerine konu eder. Orta siifin ‘fabliau’
(tekil) — ‘fabliaux’ (¢ogul) kisilikler olarak gelistirilmis bu siradan insanlara ve
siradan hayatlarina Chaucer’in Canterbury Hikayelerindeki Degirmencinin Hikayesi,
Kdhyanmin Hikdyesi, Gemicinin Hikayesi, Tiiccarin Hikdyesi, As¢imin Hikdyesi,
Miibagsirin Hikdyesinde rastlanabilir. Bu Oykulerde din adami, dilenci, sovalye,
tiiccar, degirmenci, muhtar gibi her kesimden siradan insanlarin hayatlar1 tek tek
konu edilerek Ortacag Ingiltere’sinin toplum yapisinin her bir kesiti mercek altna
alinmistir. Boylece okur, hac yolculugunun dinsel havasina serpistirilmis ask, evlilik,
ihanet, ikiyGzliluk ve din gibi etkenlerle yogrulmus ¢esitli hayatlara taniklik eder.
Boylece romans sadece iist sinifin soylu insanlarina degil toplumun diger

smiflarindan insanlara da hitap etmektedir.

Romansin siradan hayatlara olan bu yo6nelimi romanin kdkeni acisindan
6nemlidir. Clinkl roman, geleneksel olan ‘romanstan’ ayrilir. Ortagag kralliklart ve
sOvalyelerine dair hikayeleri irdelemeyi gérev edinmis olan romansin kendine 6zgii

ozellikleri vardir (Spurgin 5). Gergege dayali olarak hayat bulmus olan roman
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sanatindan farkli olarak, romansin kurgusu, karakterleri ve olayin gectigi yer “peri
masallarin1” andirir. Olay diinyanin “iicra” denilebilecek yerlerinde hatta bazen hayal
aleminde, karakterlerinin gercek diinyadakinden “iist” seviyede olusturulmus
“yakisikli prensler ve giizel prenseslerle”, “devler ve biiyliciilerden” meydana
getirilmis, “dogaiistli, metafizik” gibi mistik konular1 igeren bir edebi tiirdiir (5).
Cross’a gore roman yazildigi zamanlarin gergek hayatinin bir resmini ¢izerken,
romans ise daha yumusak ve gelismis bir dille hi¢ olmayan ya da olmas1 muhtemel
olmayan olaylar1 tanimlar (xiv — xv). Bu agiklamalarla, 6éncelikle romansin kendi
igerisinde bu diinyanin kaliplarini esnetmeye ¢alistigi ve romanin da geleneksel

romansin hayal aleminde olusturulmus diinyasindan siyrilarak, gergekle oruli bir

anlayisa biirtindiigii sonucuna varilabilir.

Seymour-Smith’e gore, bir edebi tiir olarak kokeninin Cervantes’in 1605 ve
1615 yillarinda iki ayr1 kitap olarak yayimladigi Don Kisot’a dayanan roman (9)
adinin da benzestigi romansin, st siifin degerlerinden, yargilarindan ve
deneyimlerinden siyrilarak giindelik hayatin insanlarina yoneldigi adimlarina sahip
cikar. BOylece roman baska bir tiiriin 6zelliginden faydalanarak kendi eserlerini

yaratir.
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BOLUM 11

DON KiSOT ORNEGI BAGLAMINDA VE KOKENSEL OLARAK
DEFOE’NUN MOLL FLANDERS, RICHARDSON’IN PAMELA VE

FIELDING’iN JOSEPH ANDREWS ESERLERININ iINCELENMESI

Bu bélimde, Cervantes’in ilk kitabim1 1604’te ikinci kitabin ise 1614’te
yazdig1 Don Kisot adli eserinin, roman sanatinin kokeniyle ilgili hangi 6zelliklere
sahip oldugu incelenecek ve bu 06zellikler Defoe’nun Moll Flanders (1722),
Richardson’in Pamela (1740) ve Fielding’in Joseph Andrews (1742) eserleriyle

karsilastirilacaktir.

Oncelikle roman sanatinin habercisi sayilan Don Kisot’'u, roman sanatindaki
cesitli olgular agisindan incelemek gerekir. Forster bu olgular: “hikaye, karakter, olay
orgiisii, diis giicii, kehanet, yap1 ve uyum” olmak iizere yedi baslik altinda toplar
(24). 11k olgu olan hikdye anlatma roman sanatinin olmazsa olmazlarmdandir; ¢iinkii
hikaye romanin “bel kemigini” olusturur (Forster 27). Hikaye sayesinde roman, sirali
bir zaman halinde okuyucuya sunulur. Ornegin bir insanin yasamindaki olaylar
anlatilirken, dogumu, yemesi, igmesi, uyumasi, asik olmasi ve 6liimii gibi her insanin
basina gelen olgular hikayeyle can bulur. Bdylece hikaye, okuyucuya karakterlerin
arasindaki iligkileri gozler Oniline sererken, insan dogasinda var olan duygu ve
diistincelere de ayna tutmus olur. Eserin temel iskeletini olusturan bu olgu igin eserin
tam baglig1 biiylik 6nem tasimaktadir: “Don Kisot 'un Maceralarr” (Lubbock 42). Bu
eserde, orta yaslarinda olan belirli bir birikime sahip bir adamin, durup dinlenmeden
okudugu sovalyelik hikayelerine kendini kaptirmasi, kendi dahil olmak {izere sahip

oldugu her seyi ve tiim dis diinyayr bu hayal giicliyle algilamasinin hikayesi
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anlatilmaktadir. Bu hikayeyle seyahatlere ¢ikan ‘sozde’ sovalyenin yagamis oldugu
maceralar ve diger insanlardan duydugu hikayeler romani sekillendirmektedir.
Cervantes, eserinin hikayesini kurgularken 6zellikle Don Kisot ve Sancho
‘karakterlerini’ hikayenin merkezine koyar. Milligan’in da bahsettigi {izere “karakter
edebi bir eserin igerisinde tanimlanan ve yer alan hayali bir kisidir” (26). Roman bir
hikdyeyi anlatirken bunu ‘karakterlerle’ kurgular, ciinkii karaktersiz bir hikaye
diistiniilemez. Burada unutulmamasi gereken nokta, karakterin her zaman bir
insandan bahsetmek zorunda olmayisidir. Yazar tipki fabllarda oldugu gibi
karakterlerini hayvanlarin arasindan da secebilir. Hatta kullandig1 karakterler hayali
bir imge, giinliikk hayatta kullanilan herhangi bir esya ya da cografi bir sekil bile
olabilir. Yazarin kurgu igerisinde yaratmis oldugu bu karakterler, hikdye icinde
yazarin onlara sunmus olduklar1 kurguyu yasarlar. Stevick’e gore, bir romanin diinya
edebiyat tarihine katkis1 yaratmis oldugu karakter cesitliligindedir ve bu anlamda i¢
diinyalar1 ve yasamlar1 ayrintili bir sekilde islenen “roman baskisileri, romancinin
esas Urlinleridir, romanin var olus sebebidirler; roman onlara hayat vermek igin
yazilir” (182). Bu eserdeki ana karakterler sOvalye ve seyisi neredeyse tim
seriivenleri birlikte tecriibe ederler. Hikaye acisindan diger karakterlerin de kayda
deger bir dénemi vardir. Ornegin, birinci kitabm son boliimlerinde Don Kisot un
arkadaslar1 olan Papaz ve berber, onu bu ‘delilikten’ kurtarip evine déndirmek
isterler. Biiyii etkisinde kaldigini diisiinen sévalye arkadaslariyla birlikte gegici siire
i¢in de olsa evine ddner ve bu olay birinci kitabm sonunu olusturmaktadir. Ikinci
kitapta da yan karakterlerin hikdyeye katkisi biiyiiktiir. Yine sOvalyeyi evine
dondiirmek isteyen bir arkadasi kilik degistirir ve ‘Beyaz Ay Sovalyesi’ adiyla Don

Kisot’la diielloya cikar. Yenilgiyi kabul etmek zorunda kalan Don Kisot’un her
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seyden elini ayagini ¢ekip evine donmekten baska caresi kalmaz. Oliimiiyle birlikte
de hem iki kitap halindeki roman, hem de gezici sovalyelik gelenegi son bulur.
Goriildiigii tizere Cervantes, hikdyeyi ana ve yan karakterlerin ¢evresinde ustalikla

kurgulamistir.

Romanin neredeyse tiim ayrmtilarinin yerini belirleyen ‘hikaye’, eserin bel
kemigi gorevindedir. Bu agidan degerlendirmede, Defoe’nun eserinin alt baslig1 da
tipki Cervantes’in basyapitinda oldugu gibi biiyiik énem tasimaktadir: Unlii Moll
Flanders’in Oykiisii ve Basina Gelen Talihsizlikler. Goriildiigii iizere bu romanin
hikayesinin ‘Moll Flanders’ adinda bir kadin olacagi alt baglik tarafindan da
okuyucunun zihnine kazinmistir. Romanin olay 6rgiisi, Newgate Hapishanesinde
dogmus, on iki yil fahiselik, on iki yil hirsizlik yapmis oldugu hayatina, biri tivey
erkek kardesi olmak iizere bes evlilik sigdirmis, gercek adinin ne oldugunu gizleyen
Moll Flanders’in en sonunda zengin, saygin ve dindar bir kisi olarak yasama veda

edisini ele alir.

Defoe, romaninin adindan da belli olacagi {lizere, eserini hem anlatict hem de
ana karakter olarak yarattigt Moll Flanders’in merkezinde olusturmustur. Bdylece
romanin en goze ¢arpan karakteri Moll olmus, onun hayatiyla birlikte romana dahil
olan diger karakterler ancak onun kaleminden okuyucuya aktarilmistir.
‘Benmerkezci’ anlatimiyla Moll’lin karakteri 6ne ¢ikarken, roman igindeki diger
karakterlerin adlarmin sdylenmesine bile gerek duyulmamustir. Ornegin, Moll’iin
kocalarindan biri olan ve romanin sonunda bile silirgiin oldugu Amerika’dan
Ingiltere’ye onunla birlikte geri gelen Jemy bile “Lancashire’li kocam” olarak eserde

yer almaktadir.
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Richardson’in romaninin ‘hikayesi’ ise on bes yasindaki giizel bir hizmetkar
olan Pamela Andrews’in Bay B.’nin evine tagindiktan sonra yasadiklarini tipki bir
giinliige benzer bir sekilde mektuplarla anlatmasini icermektedir. Bu hikayede, on
sekizinci yiizyildaki erdem kavrami hakkinda genis bilgiler yer almakta ve boylece
romanin ana catist olusturulmaktadir. Bu ¢ati, Pamela’nin giizelligi ve zekasindan
etkilenen Bay B.’nin evlenmeyi diisiinmemesi ve isteklerini, ona sunmasina karsi
direnen Pamela’nin hareketleriyle sekillenmektedir. Bu roman ‘karakter’ agisindan
incelendiginde de ilging sonuglar ortaya c¢ikmaktadir. ‘Mektup roman’ formatinda
olusturulan bu eser, sahip oldugu ana kahramaninin hayatina olabildigine yakindir.
Pamela’nin o6zellikle kagirilip neredeyse bir hapis hayati yasadigi kirsal kesimde
yazdig1 mektuplarinin ailesine gercekten ulasip ulasamayacagini bilemedigi igin,
mektuplarinda herhangi bir selamlama ya da imza kullanmamistir. Bdylece bu ana
karakter yasadigi an i¢inde olan her seyi tipki bir glinliik tutuyormusgasina ‘an be an’
yazmaktadir. Bu 6zellik sayesinde, kitabin okuru, okudugu eserin ana kahramanina
kars1 gelistirmis oldugu yakinlikla, hem karakterin hareketlerini hem de karakterin bu
hareketler karsisinda gergekte neler diisiindiigiinii ve hissettigini kavrama sansina
ulagmistir. Sonug olarak, ‘mektup roman’ format1 ana karakteri romaninin merkezine
yerlestirmis ve bu da okurla eser arasinda derin bir bag kurulmasina olanak

saglamistir.

Fielding’in eserinin ‘hikayesi’ de tipki Cervantes ve Defoe da oldugu gibi,
romanin alt basliginda yatmaktadir: Joseph Andrews ve Arkadasi Abraham Adams’in
Maceralarimin Hikdyesi. Bu roman, yakisikli bir usak olan Joseph Andrews’in evin
haniminin tacizlerine karsilik vermemesiyle evden atilmasi ve ardindan onu pek ¢ok

konuda egiten arkadasi Abraham Adams ile yasadigi cesitli maceralar1 konu alan,
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‘Don Kigot'vari bir yol hikayesidir. Bu yap1 iizerine yerlestirilmis olan hikayede
Joseph’in hem memleketi hem de sevdiginin yanma gitmek amaciyla c¢iktig
yolculukta bazen iy1, bazen de tehlikeli ve 6liimciil sayilabilecek kadar kotii olaylari
yasamalar1 aktarilir. Bu sebeple, Fielding de tipki Cervantes gibi hikayesini agirlikli
olarak Joseph Andrews olmak {iizere arkadasi Abraham’i da dahil etmis ve bu

‘karakterler’ ¢ergevesinde hikayesini kurgulamistir.

Roman icindeki bir diger onemli olgu olan ‘olay orgiisii’ neden-sonug
iligkisiyle meydana gelmektedir. Roman igerisinde bahsi gecen olaylar, bu olaylarin
sebep sonug iliskisi ya da zaman siras1 gibi belli kurallar i¢inde bir araya gelerek olay
orgiistinii olusturmaktadir. Romanin 6zelligi, yazarin gerek karakterlerin agzindan
gerek onlarin  hareketleri ve distlinceleri {izerinden olay1 anlatabilmesinde
yatmaktadir. Boylece okuyucu sadece karakterin olay orglsu icerisindeki
konusmalariyla yetinmekle kalmaz, ayn1 zamanda karakterin “bilingaltina” inerek
gercekte ne dislindiigiini ve bunun kurgu igindeki onemini de fark etmis olur
(Forster 84). lyi diizenlenmis bir romanin olay 6rgiisiiniin, romanin ilerleyen
bolimlerinde ve hatta en sonunda yazar tarafindan agikliga kavusturulana kadar
okuyucu tarafindan tahmin edilemeyen bir “siirpriz” ve “gizem” igermesi
gerekmektedir (87). Bdylece roman kendi igerisinde gelisir ve kendi kurgusunu
olusturur (Kermode 152). Ornegin Cervantes’in eseri, Alonso adindaki bir adamin
akli dengesini soOvalyelikle bozdugu icin Don Kisot ismini alip maceralara
atilmasiyla baglamaktadir. Diger onemli bir 6rnek ise, ‘paragdz’ bir kisi olarak
tanimlanabilecek Sancho’nun, Diik ve Diisesin tezgahladiklar1 wvalilik oyunu
sonucunda ‘fakir ama huzurlu bir koylii olmanin zengin ama huzursuz bir vali

olmaktan’ 1y1 oldugunu kavramasi gosterilebilir. Olay 6rgiisii sona ererken, yenilgiye
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ugramis olan sovalye, artik evine, gercek hayatina doner ve bu yenilgiyle ‘Don
Kisot’ fikirlerini birakir, arkadasi olan Papaza gilinah cikartir ve tekrar ‘Alonso’

olarak olir.

Defoe’nun romani, neden-sonug iliskisine dayanan ‘olay oOrgiisii’ olgusuyla
incelendiginde, hikaye icerisindeki neredeyse tiim olaylarin ve karakterlerin birbirine
bagli oldugu goriiniir. Oncelikle, Moll’iin mahk(im ve onu birakip Amerika’ya
siirgiine gonderilmek zorunda olan bir annenin bebedi olarak Newgate
hapishanesinde dogmasi, hayata karst yenik baslamasima neden olmustur. On
sekizinci ylizyilda orta sinifin yiikselise gectigi boyle bir donemde, tek basina kalmis
bir kiz ¢ocugu, toplum igerisinde daha iyi yasayabilip saygin goriinebilmek adina
gesitli odiinler verip, donem igerisinde ‘ahléksizlikla’ suglanabilecegi fahiselik,
yalancilik, hirsizlik, hapse girmek gibi cesitli eylemler gerceklestirmistir. Bunun
sonucunda bazen bu ugurda evlilikler yapmis bazen de insanlarin esyalarini ¢almistir.
Idam edilmekten kurtulup Amerika’ya gidisiyle yeni bir sayfa agmis ve sonunda
Omrii boyunca ugruna cabaladigi evlilik, mutluluk, zenginlik ve sayginliga

kavusmustur.

Richardson’in Pamela adli eseri de neden-sonug iliskisine dair 6geler igerdigi
i¢in ‘olay orgiisii’ olgusu agisindan incelenebilir. Oncelikle, romanin ana kahramani
Pamela’nin toplumun diisiik bir kesiminden gelmesi ve ailesinin  maddi
imkansizliklar1 yiizlinden zengin bir ailenin yaninda kiigiik yaslardan itibaren
hizmetgilik yapmak zorunda olmasi nedeniyle ailesinden uzakta yasamaktadir ve
onlarla tek iletisim yolu ise mektuplaridir. Pamela bu maddi imkansizliklar nedeniyle

Bay B.’nin tacizlerine boyun egmeden, biitiin olan her seye katlanmak zorundadir.
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Diger bir taraftan, donemin toplumsal yapisi1 diisliniildiigiinde, diisiik sosyal kesim,
erdem ve ahlak gibi bir bireyde olmasi gerektigine inandiklar1 degerlere olabildigine
baghdir. Toplumun st sinifina ait olan Bay B. i¢in ise bu tiir degerler ¢oktan
yozlagsmaya baslamistir. Ote yandan Bay B.’nin gen¢ bir ¢alisaniyla goniil eglendirip
metres hayati yasamasi siradan olaylardir. Boylece bu neden — sonug iliskisiyle

romanin ana ¢atigmasi olusturulmus olup olay orgiisii sekillenmistir.

Fielding’in Joseph Andrews adli eserindeki ‘olay 6rgiisiinii’ olusturan olgular,
bu romanda da neden-sonug iliskisiyle ortaya ¢ikmistir ve bu olay orgiisii romaninin
catism1 olusturmustur. Oncelikle Booby ailesinin evinde usaklik yapan Joseph
ailenin Londra’ya tasinmasi nedeniyle memleketinden uzak kalmistir. Londra’ya
geldiginde ise Thomas Booby’nin 6liimii {izerine, evin ev sahibesinin {istii kapali
cinsel tacizlerine karsilik vermedigi i¢in de bu sehirden kovulmustur. Evinin yolunu
tutan Joseph, arkadasi olan papaz Adams ile yeniden yollara diismiis ve tipki Don
Kisot ile Sancho gibi bir ikili olusturarak bir yol hikayesine imza atmislardir.
Goriildiigii tizere romanin olay Orgiisiiyle ortaya ¢ikan neden ve sonu¢ baglantisi
karakterleri Cervantes’in yolundan yiiriitmiis ve bazen iyi bazen hayli zorlu ¢esitli

maceralarla bu yolculugu tamamlamislardir.

Roman sanat1 karakterlerini ve yasamis olduklar1 olay orgiisiinii “insanlarla”
ya da “insan dis1 varliklarla” olusturabilmektedir (Forster 105) ve yazarlar bunu ‘diis
glicii’ vasitasiyla gergeklestirmektedirler. Buna ek olarak, gelecege dair tahminleri
iceren “‘kehanet” de romanin siniflandirilmasinda 6nemli bir etkendir. Bu etkenin
roman sanati icerisinde iki gerekli Ozelligi vardir: ““algakgoniilliilik” ve “mizah

duygusunun ertelenmesidir” (Forster 126). Romanlar diis giiciinii esas alir ve

41



kullanilan her tiirlii diis giicii romanin somutlastirilmasinda gereklidir (Van Ghent 6).
Stevenson’a gore Ingiliz diizyaz1 geleneginde ayirt edici bir rol iistlenen “diis giicii”
0gesi Don Kisot agisindan incelendiginde igermis oldugu bu 6gelerin aslinda roman
baskahramaninin hayalinde kurdugu ve gercek hayatta var olmayan seyler oldugu
gorulmektedir (370). Roman igerisinde, Don Kisot siirekli olarak devlerden,
bliyticlilerden, bir anda insani tamamen iyilestiren sihirli iksirlerden, ona neredeyse
tim Tanrilarin giiciinii bagislayabilecek migferden bahseder. Seyahatleri boyunca
karsilagtiklar1 en kiigiik bir aksiligi bile ‘kotii kalpli biiytictilerin® isi olarak
degerlendirir. Don Kisot hayal aleminde yasadigi icin, tim diinya onun goziinde

gercekligini yitirmistir ta ki 6liim désegine kadar.

Bu roman, Tanridaki bir fikrin belli bir gelecekte ortaya cikacagini insanlara
daha onceden sezdirmesi olarak tanimlanan ‘kehanet’ olgusunun c¢atis1 altinda da
incelenebilir (Abrams 132). Kehanet her zaman fal ya da falcilik gibi mistik
ifadelerden olusmak zorunda degildir, romanda bu duygu roman igerisinde ilerleyen
boliimlere dair ipuglarmin okurlara sezdirilmesiyle de gergeklestirilebilir. Ornegin
birinci kitap, Don Kisot’un arkadaslariyla birlikte istemeden de olsa gecici siireligine
evine donmesiyle biter. Tam da kitabin sonunda Cervantes, (birinci kitabin
yazarinin) kursun bir ¢cekmeceye sahip yasl bir hekimle karsilastigini ve burada Don
Kisot’un yeni seyahatleri ve oliimii hakkinda ¢esitli siirler ve mezar taslarina ait
yazilar oldugunu belirtmektedir. Boylece okur, ikinci kitapta Don Kisot’un yeniden

maceralar1 ugruna seyahatlerine baglayacagini ve sonunda 6lecegini sezmis olur:

Belianis’leri susturan

Rossinante’nin sirtinda

Maceradan maceraya kosan;

O adam su soguk tasin altinda yatiyor simdi. (333)
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Bu gelecege dair tahminler sadece sovalyenin oOlecegine dair ifadeler igermekle
kalmaz, aym1 zamanda ‘sovalyelik’ fikrinden ve hayalinden vazgecip gergek hayati

kabul edecegine dair climleler de icermektedir:

Burada Rossinante’nin iistiinde tasidigi
Sovalye yatiyor; siingiisii diismiis, gezginciligi terk
etmis. (336)
BoOylece yazar hem iki kitabi arasinda bir bag kurmus hem de okuyucusunun

kulagina gelecege dair haberler fisildamistir.

Defoe’nun romani ise ‘diis giicii’ olgusunun sahip oldugu insan dis1 varliklar
icermemektedir. Ancak, eser ‘kehanet’ olarak adlandirilan gelecege dair ipucglarina
sahiptir. Oncelikle, Moll hapishanede neredeyse ‘kimsesiz’ olarak dogmustur. Bu
sebeple hayatinda ¢ok fazla ugras vermek =zorunda kalip yeniden hapse
girebileceginin ilk sinyalleri verilmis olmaktadir. Hayata boyle bir baslangicla gelmis
olan Moll, romanin baglarinda bagka iilkelerde var olan ‘yetimhanelerden’ bahseder.
Devletin bu kurumlarla, ¢ocuklarin kendilerine bakabilecekleri zamana gelene kadar
burada bakildigindan, egitim gordiiglinden ve bir meslek sahibi olabilmesinin
kapilarinin aralandigindan bahseder. Ancak Moll Ingiltere’nin bu konuda ¢ok geride
kaldigin1 da sozlerine ekler; bdylelikle onun bu dogru tespiti ilerleyen zamanlarda
hayatin1 gecirebilmek i¢in hirsizlik ve fahiselik yapacaginin ilk belirtilerini igermis

olur.

Edebiyatta, bir eseri yorumlamak ve incelemek icin kullanilan kuramlardan
olan “yapisalcilikta” yer alan ‘yap1’ ve ‘uyum’ ise eseri “ikili karsithiklarla”
incelemek anlamina gelmektedir. Bu kuramla ne yazarin ne demek istedigi, ne de

okurun ne anladigi 6nemlidir. Onemli olan eserin estetik acidan yapisinin ve
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uyumunun esere ne kattigidir (Sanusi 124). Roman sanatinda “yap1” ve “uyumun”
kurguyu olusturan herhangi bir kelime ya da ciimleyle ilgisi yoktur. Bu sebeple
birlikte incelenen bu iki olgu “romanin estetik yonlerini” ortaya koymaktadir (Forster
152). Stevick yapiy1, romanda 6z, hikéye, gorinen olaylar dizisi, eserdeki formdil,
iskelet, mekanizma, diizenleme olarak agiklamaktadir (131). Romanin gelismesinde
onemli unsurlardan olan olay Orgiisiiniin gelismesine yardimeci olarak okuyucuyla
roman arasinda bir bag kurar. Bu olgular romanin anlamina katkida bulunabilmek
icin, roman igerisinde herhangi bir karakter ya da herhangi bir sahneden
olusabilmektedir. Bu olusum asamasinda 6nemli olan nokta, yapt ya da uyumu
olusturan roman igerisindeki olay orgiisiinden dogmus olan herhangi bir materyali
“goriilebilirlige” kavusturmaktir (152-153). Cervantes ‘yapt’ ve ‘uyum’ Ogeleriyle,
romanin kurgusunu goriilebilir kilmistir. Don Kisot’ta olusturmus oldugu kurguyu
cesitli ‘ikili karsitliklar’ iizerine kurmustur. Oncelikle, romanin ana Karakterleri
arasindan bir zitlik vardir. Don Kisot kahraman, inandiklarina tutkuyla bagli, dogal,
parada pulda gozii olmayan, inandig1 degerler ve amaclar ugruna miicadele eden bir
karakterin portresini ¢izerken; Sancho ise miisrif, siirekli ¢ikarlarin1 diisinen, kendini
begenmis, tembel ve hatta bazen de diizenbaz bir karakter cizerek tam bir terslik
olusturmaktadir. Ayrica, bu romanin kurgusu da ‘ikili karsitlik’ {izerine kurulmustur.
Cinkii ‘gercek diinyaya’ ragmen ‘hayal diinyasina’ inanan bir insanin hikayesi
anlatilmaktadir. Boylece konaklanilan hanlar satolara, basit bir berber tasi sihirli bir
migfere, siradan bir koylii kiz1 ise ugruna savasilacak diinyanin en giizel prensesi
haline gelir. Van Ghent ise Don Kisot’taki karsitlik olgusunu, eserin 1605 ve 1615

yillarinda basilmis olan iki kitab1 arasinda irdeler:
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Don Kisot’un iki kitab1 arasinda onemli bir anlatim
karsithgr vardir: 1605°teki kitap Sancho ve Kisot ile
ilgilenen ana anlatimdan bariz bir sekilde ayristirilmis
iceriklere sahip bes 6zgiin kisa roman icerir; 1615’teki
kitap ise bu tiir konu dis1 arada olan olaylar1 igermez.
1605°teki zaman ve mekan yollar, yabancilarla tanisilan
han, yalniz gezginin Otesindeki 1ss1z tabiat, yalgin
daglar, yabanci seslerin duyuldugu ve ugursuzluklari ya
da guzellikleri akla getiren kara gecelerken; 1615’teki
zaman ve mekan Kisot ve Sacho’nun davet edildigi
uzatilmis ziyaretlerinin gectigi bir asilzadenin kalabalik
satosu, giin 1s181yla belirlenmis burjuva soylularinin
sehirdeki evleri ve sehrin sokaklarinin kesinligiyle
blyiik oranda sehirde geger (9).

Yazarin da belirttigi lizere ikili karsitliklarla olusturulmus olan bu yapiyla eser

igerisinde bir uyum saglanmistir.

Moll Flanders ‘yap1’ ve ‘uyum’ agisindan incelendiginde, yazariin pek ¢ok
‘ikili  karsithk’ kullanmis oldugu goriilmektedir. Romanin baslangi¢ noktasi
yerlesmis bir kiiltiire sahip olan ‘Ingiltere’dir. Ancak gerek Moll’iin annesi gerekse
ilerleyen yillarda kendisi gelismekte olan ‘Amerika’ya gitmigler ya da gitmek
zorunda birakilmislardir. Boylece bu eski ve yerlesmis diizende, ahlaki degerlere ters
diistiikleri anlarin bedellerini 6demek i¢in heniiz yeni bir kiiltiir olusturmaya
baglamis yeni kita olarak adlandiran Amerika’ya yerlesmiglerdir. Diger bir ikili
karsitlik ise toplum igindeki siniflarda goze carpmaktadir. On sekizinci yiizyil
calisan, sanayi ve is giiciinii elinde bulunduran orta smifin giin gectikce zenginlesip,
toplum igerisinde saygin ve sozii dinlenen bir yere sahip oldugu bir donemdir.

Tuckerman’in da bahsettigi iizere “[on sekizinci yiizyil Ingiltere’si] toplumsal ve
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maddesel ilerlemenin oldugu bir zamand, ayrica Ingiliz kurgusu ustalik ve biiyiime
stirecindeydi. Roman ve orta sinif kavramini anlayabilmek i¢in bu iki kavramdan da
haberdar olmaliyiz” (19). Bdyle bir zamanda yasayan Moll Flanders ise yoksul
siniftan gelen ama bu ylikselmekte olan ‘saygin’ smifa gecebilmek icin ugraslar
veren bir karakterdir. Yani ‘zenginlesen orta smif’ ile ‘yoksul sinif’ arasindaki var
olma savasi bu romanda karsi karsiya gelmistir. Bu roman toplumsal degerler
bakimindan incelendiginde de ikili karsithiga drnek olabilecek durumlar icermektedir.
Ingiltere’de belirtilen yiizyilda artik Ortagag’in vazgecilmez diisiincelerinden olan
‘muhafazakarlik’ ya da ‘eski degerlere ve geleneklere’ korii koriine baghlik gibi
tutumlardan siyrilip ‘bireyin kendi mutlulugu ve ¢ikarlarinin’® 6nemine gegis
baslamistir. Romanin ana karakteri olan Moll da kendi diinyasi i¢in ‘ahlak’ olarak
algilanan degerleri hige saymis ve cikarlar1 i¢in yeni diizene adim atmaktan

cekinmemistir.

Bu roman ‘uyum’ agisindan degerlendirildiginde ise ana karakterin kisisel
cikarlari ugruna yilkselmekte olan simifa gegmek i¢in  yapmis oldugu
‘ahlaksizliklarda’ 6nemli drnekler igermektedir. Oncelikle Moll’iin hikdyesi Newgate
Hapishanesinde dogumuyla baslar. ilerleyen yaslarda hirsizliktan dolay1 kendini
yeniden burada bulur; idami son anda Amerika siirgiinline doniistiiriiliir. Béylece bu
karakter bir nevi annesinin kaderini de paylasmis olmaktadir. Ancak ayni kader eski
kocalarindan biri olan Jemy’i de kapsar. Yani Defoe ‘bir su¢ yiizlinden Newgate
Hapishanesinden baglayan ve aklanmak i¢in Amerika’ya uzanan bir képrii” kurmus;
boylece roman iginde bir uyum yakalamistir. Uyum agisindan bir diger 6nemli nokta
ise Moll’lin saygin olabilmek adina yaptig1 ahlaksizliklarin hayatinda tutmus oldugu

zamanla ilgilidir. Moll’lin hayatinda fahiselik de hirsizlik da on iki yi1l siirmiistiir. Bu
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iki temel ‘ahlak’ sorununa esit miktarda yilin verilmesi roman igerisinde bir uyum

olusturmaktadir.

Roman, romancisi tarafindan aktarilan diinyanin algilanmasina dair elestiriler
olusturur (Kettle 16). Don Kisot’un yazilmis oldugu on yedinci yiizyilda sovalyelige
dair kitaplar Ispanyol Edebiyatinda cok iinliiydii. Her ne kadar Cervantes de bir
sOvalyenin hikdyesini yazmis olsa da bu zamanin edebi diinyasina dair bir elestiridir.
Ciinki 1y1 kalpli, cesur, sovalyelige tutkuyla bagli olan baskahraman, aslinda aklini
yitirmistir ve hayal diinyasinda yasamaktadir. Ayrica bu romanla donemin sallantida
olan feodal yapisma da génderme yapilmaktadir. Ornegin, kotiileri cezalandirip
tyileri odiillendirmek gibi saf ve yiice bir amaca sahip olan Don Kisot, seyisiyle
birlikte Diik ve Diisesin saraymnda tezgihlanan oyunlarla kandirilirlar. Belirtilen
donemde soylulugun en 6nemli etiketlerinden birini simgeleyen bu saray, aslinda
giinlerini eglenmekle harcayan, yonetimi altindaki insanlar1 dnemsemeyen, giicli
kisilerin hakimiyetindedir. Cervantes de saf ve temizligin feodalite karsisinda nasil
caresiz kaldigini bu romaniyla gozler 6niine sermistir. Boylece roman, hiciv ya da

elestiri amacina hizmet etmistir (Williams 6).

Bu roman elestirel agidan degerlendirildiginde, kendisinden bir yiizyil sonra
Jonathan Swift tarafindan yazilan ve tipki Don Kisot gibi bugin de edebiyat
diinyasinda saglam bir yeri olan Giilliver’in Gezileri’ni (1726) de incelemekte fayda
olacaktir. Eserde tipki hayalperest sovalye gibi, Kaptan Giilliver’in diis diinyasinda
gerceklestirmis oldugu ¢esitli seriivenler yer almaktadir. Bu karakter hayalini
kurdugu bu seriivenlerde aslinda i¢inde yasamis oldugu toplumu, siyasi ve dini

kurumlan elestirmektedir. Bir doktor olan Giilliver yeterli paray1r kazanamadigini
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diisinerek kaptan olup bagka iilkelere yelken acar. Basmi soktugu c¢esitli
seruvenlerinde minicik insanlarin iilkesinden devlerinkine, yiizen adalardan 6limsiiz
insanlarin iilkelerine, atlar iilkesine seyahat edip tekrar evine Londra’ya donmektedir.
Hayal giiciinde diinyanin farkli bolgelerini, farkli insan ve hayvan tiirlerini yaratan
Gulliver aslinda on sekizinci yiizyil toplumunun bir elestirisini yapmaktadir.
Karsilastig1 cesitli insanlarin hepsi kendilerini iistiin gorseler de, Giilliver biitiin
tirlerin hepsinden nefret eder ve su climleleri kurar: “doganin diinya yiizeyinde
birakmak zorunda kaldig1 i¢in biiytik 1stirap duydugu en igreng hasaratin olusturdugu
en kotii irk” (96). Kendilerini hep en iyi, en medeni ve en bilgili olduklarini diisiinen
her irktan insandan o kadar sogumustur ki sadece ¢iktig1 kitay1 yoneten Houyhnhnm
ad1 verilen atlara ismabilir. Ancak bu atlar da kahramanimizi kendilerine
benzemedigi icin giivenemez ve adayi terk etmesini isterler. Boylece ana kahraman,
her seyahatinde karsilastigi insanlarin medeniyete ulagmak icin basvurduklari
noktalarin ne kadar berbat oldugunu sezdirerek, insanin ve yaratmis oldugu

kotdluklerin toplum Uzerindeki yansimalarini hicvetmektedir.

Defoe’nun Moll Flanders adli eseri de, bir yazar olarak kullanmis oldugu
tekniklerle ve roman gelenegindeki yeriyle topluma dair yoneltmis oldugu elestirel
bakis acisiyla biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu eserin iistlinliigii yalnizca konusunun ve
fikirlerinin farkli olmasindan kaynaklanmaz. Pek ¢ok sug¢ islemis bir ana karaktere
sahip olan bu eserle aslinda, toplum i¢indeki yliksek su¢ oraninin, basar1 ve sayginlik
gibi kavramlarin toplumun tiim iiyelerine esit ya da ulasilabilir olmayan bir
toplumdaki “kisisel ideolojinin” genis bir yayilimiyla baglantisim1 icermektedir
(Sutherland 7). Bu sebeple, Moll Flanders giinliik hayatta defalarca karsilasilan

bireyselligin karakteristik bir triiniidiir. Clinkii bu karakter, kendisini ispat edip
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varhigini kabul ettirebilmek icin toplum igerisinde sahip olunabilecek zenginlige ve
sosyal kazanimlara ulasmak zorundadir. Bu tiir kazanimlara ulasabilmek i¢in de her
turlt yolu denemesi gerekir. Ornegin Moll bu yolda basarili olmak ugruna

dogurdugu bebeklerden vazgeger ve miirebeyem dedigi kadindan bahseder:

Bu miirebbiye tiirlii isler g¢eviriyordu: Kendi evinde
dogsun dogmasin (zaten sik sik baska evlere de
cagiriliyordu) bir bebek diinyaya geldiginde bir miktar
para karsiliginda bebegi ebebeynlerinin ve kilisenin
elinden almaya hazir insanlar vardi, sOylendigine gore
bu bebeklerin tiim gereksinimleri ve bakimi yeterince
saglaniyordu. Cok sayida bebekle ilgilendigini
anlattyordu, bunca c¢ocugun hali ne olacak diye
Uztlmeden edemedim. (182)

Moll bebeginin sonunun bu oldugunu bilse ve bu duruma iiziilse bile ne kararindan
doner, ne de daha korkun¢ bir cinayet oldugunu diisiindiigi bebekten kurtulma
fikrine 1smnir. Bebegini dogurduktan sonra murebbiyeye verip amagladigi hayata

kavusmak i¢in kaldig1 yerden devam eder.

Onemli hiciv eserlerinden kabul edilen Giilliver’in Gezileri'nde de Moll
Flanders ile bagdaslastirilabilen yonler goriilebilir. Gilliver de tipki Moll’iin her
icinde bulundugu duruma ayak uydurabilmesi gibi, girdigi her topluma ne yasarsa
yasasin kolaylikla uyum saglayabilmekte olan ve giinliik hayatin1 biraz daha rahat
yasabilmek adma kendini oradan oraya siiriikleyen tipik bir kent insanidir. Tipki
Moll gibi kendisini daha fazla para ve bunun getirecegi avantajlar igin giristigi ¢esitli
seriivenlerin ortasinda bulur. Boylece iki yazar da ‘daha fazla’ hirslarn yiiziinden
baglar1 beladan kurtulamayan insanlarin hayatlarini aktararak dénemin toplumsal
elestirisini ortaya koymaktadir. Bu dongili icerisinde kaybolan insanlar Swift’in
olusturdugu dordiincii gezisinde ‘Yahoo’ adi verilen, artik bir insandan ¢ok bir

hayvana benzeyen igreng yaratiklara doniisiirken, Defoe bu dongu igerisinde zengin
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bir hayata kavusmak isteyen ve bu amagla her seyi yapmaya hazir kahramanina

istedigi saygin ve zengin hayati vermektedir.

Cervantes’in Don Kisot eserindeki elestirel bakis agisi, Richardson’in Pamela
eserinde de kendisini gostermektedir. Richardson’in bu yapitt toplum icerisindeki
diisik sinifin ahlak ve erdem idealleri ile soylu ve zengin sinifin yasama dair
diisiinceleri ve deneyimleri arasindaki ¢eligkisini anlatmakla kalmaz ayni zamanda
donemin de elestirisini yapmaktadir. Richardson’in Pamela’yr yazdigi donemde,
Aydinlanma Avrupa’sini belirleyen sosyal iliskilere, artik belirli sosyal sinif iligkileri
Uzerinden bakmanin imkani kalmamisti. Tiim bu siniflar toplum igerisinde birbiriyle
i¢ ice girmeye baslamig, bunun sonucunda ise geleneksel olarak toplumun korii
koriine bagh oldugu pek cok deger ise yok olmaya baglamisti. Richardson bu yeni
gercekligi, burjuva sinifi insaninin i¢ diinyasini yogun bir bigimde mektuplara
dokerek gostermis, bu teknigi ile hem doneminin edebiyat diinyasinda biyiik bir
heyecanla karsilanip taklit edilmis hem de mektuplara yansiyan karakterinin gergek

ve samimi duygulariyla bir nevi doneminin ¢eligki panoramasini ¢izmistir.

Fielding’in yazmis oldugu Joseph Andrews’te de romanin O6zelliklerinden
sayilan elestirel bakis agis1 goze ¢arpmaktadir. Aslinda Fielding bu romanini, ¢cagdasi
olan Richardson’un Pamela adli eserine nazire olarak kaleme almistir. Pamela’yi
hicvetmek i¢in yazilmisg olan bu roman, yalnizca ¢agdasi olan yazarin degil aym
zamanda da Ingiliz toplumunda yer alan gesitli simiflarin da yozlugunu ortaya
koymustur. Fielding’in kendine 6zgii dili romanin yenilik¢i 6zellikleriyle birleserek
sosyal siniflar arasindaki artik toplum icerisinde géze batan elestirel yonleri keskin

bir ironiyle irdeleyerek bir basyapit ortaya koymustur.
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On sekizinci yiizy1l romanmin ayirt edici 6zelliklerinden biri “geleneksel”
olay oOrgiisii kurallarin1  eserden ¢ikartip, yeni Ozellikleri yaratmakta ve
benimsemektir. Bu yeni ozellikler, daha onceki yiizyillarda yasamis, “Yunan ve
Roma yazarlarini 6rnek alan ya da geleneksel olay orgusunu kullanan Chaucer,
Shakespeare, Spenser, Milton gibi pek ¢ok yazardan farkli bir anlayis1”
benimsemektedir. Clinkii sozii edilen yazarlar, dogay1 ve yasami bir biitiin olarak ele
almis ve bunlarin i¢inde olabilecek her tiirlii degisimi yok saymislardir. Eserlerindeki
konularini ise insanlarin deneyimlerinin dini kitaplara uygun, efsanevi ya da tarihi
olup olmadigina gore se¢mislerdir (Watt 14). Cervantes’in Don Kisot adl1 eserinin
roman sanatinin Onciisii kabul edilmesinin nedenlerinden birisi de bu 6zelliktir. Her
ne kadar belirtilen donemden bir yiizy1l kadar once yazilmis olsa da, bu eser
konusuyla romanin temellerini atmistir. Bu romanda, yasanan olaylar gercek
hayattaki kesitlerden olusur ve efsanevi ya da tarihi olarak tanimlanabilecek olaylar
yalnizca eserin ana kahramani olan Don Kisot’un hayal diinyasinda yer alir.
Cevresindeki insanlar, kahramani her ne kadar ger¢cek diinyayla ylizlesmesini
saglamaya caligsa da basarili olamazlar. Tipki bu ana kahraman gibi filizlenmekte
olan roman sanati da gelencksel kurgu ile yeni kurgu arasinda bocalamakta ve
sonunda tipki1 Don Kisot’'un 6liim doseginde gercek diinyayr kabullenmesi gibi,
dogumu yaklasan bu yeni sanat da geleneksel olan dini, efsanevi ve tarihi olgulardan

styrilip yepyeni bir kimlige dogru yol almaya baslamustir.

Ingiliz edebiyat tarihindeki yazarlar incelendiginde, Defoe’nun eserlerinin de
bu yeni olay orgiisiinii olustururken “mitolojiden, tarihten, efsanelerden ya da daha
onceki edebiyatlardan” faydalanmamis “ilk yazarlardan biri” oldugu goriiliir (Watt

14). Defoe’nun da eserlerinde olusturmus oldugu gibi, kisisel deneyimler geleneksel

51



yasam gerceklerinin yerini almis, eserlerin anlatimi karakterlerin i¢inde bulundugu
durumda nasil davranmasi gerekiyorsa Oyle davranip diisiinmiis, béylece romanin
kendine has ozelliklerine ve yiikselisine dair 6zglin ve saglam adimlar edebiyat
diinyasinda yerini almistir. Moll Flanders adli eser de bu 6zellikleri tagimaktadir.
Boylece gerceklik etkisiyle olusturulmus bu eserin edebiyat diinyasinda kabul
edilebilir oldugu anlagilmistir (Allen 41). Tamamen kendine 6zgl olan bu eser
otobiyografik kimligiyle bir kadmin hayatim iyi ya da kot tim kisisel
deneyimleriyle okuyucuya aktarmistir. Urgan, Defoe’nun bu konuda ortaya attig1 bir
savdan bahseder. Bu sav Defoe’nun “anlattigi her seyin kurmaca degil, gergek
oldugudur. Moll Flanders, Defoe’nun kurmacalar1 degil, gercekten yasayan bir
kadinin yasam Oykiisiidiir. Defoe kaleme alinan yazilar1 yayinlamakla yetinmistir
sadece.” (25) Bu sebeple de eser icerisinde ne mitolojik kahramanlar, ne efsaneler, ne
de karakterden ve yasadiklarindan bagimsiz tarihi olaylar yer almaktadir. Kitabin1 bu
amacla olusturan yazar, OnsOziinde kitabinin basligin1 agiklayarak bunu

okuyucularma sezdirir:

Moll Flanders’in alt-bashigi: Unlii Moll Flanders’in
talinleri ve talihsizlikleri. Newgate hapishanesinde
dogmus; c¢ocuklugu bir yana, altmis yil siiren omrii
boyunca on iki yil fahigelik etmis, bes kez evlenmis -bir
kezinde kendi 6z kardesiyle- on iki y1l hirsizlik yapmus,
sekiz yil bir mahkiim olarak Virginia’ya siirtilmiis;
sonunda zengin olmus, namuslu bir yasam slirmiis ve
pismanlik icinde Olmiistiir. Kendi anilarin1 yazdigi
notlardan kaleme alinmustir. (ix-X)

Okuyucusuna bu amcini eserini 6zetleyerek veren yazar gecmisten ve gecmisin edebi
tiirlerinden farkli olacagini daha en basindan belirtmistir. Boylece de kitap boyunca
olaymn yasandig1 diinya her tiirli gelisime acik ve karakterin diisiinceleriyle,

kararlartyla ve davranislariyla degisime ugrayan canli bir organizma halini almustir.
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Richardson da geleneksel olay 6rgusiinden ziyade yeni mektup olay 6rgisuni
kullanmay1 tercih etmis olan Ingiliz yazarlardan biridir (Kettle 67). Yazar okuyan
yeni kesimin “etik ve duygusal yonlerine tamamiyla hitap eden” bir kurgu
olusturmustur (70). Mektup roman seklinde olusturmus oldugu Pamela adli eseriyle,
roman diinyasinda bir ornek teskil etmis ve donem igerisinde ve ilerleyen yillarda
hem taklitleri yapilmis hem de Fielding gibi cagdasi olan yazarlar tarafindan
elestirilmistir. Bu romani icerisinde 6zellikle, Pamela Bay B.’nin emriyle neredeyse
bir tutuklu hayati yasadigi Lincolnshire’da mektuplarinin gergekten ailesine ulasip
ulagamayacagini bilemedigi icin ne bir selamlama ne de bir imza kullanamaz, bu
sebeple yazdigi bu mektuplar giinliige benzemektedir. Bu giinliikk formatindaki
mektup sayesinde de Richardon, okuyucusuna Pamela’nin zihninin derinliklerine
inme sansimi vermistir. Malik&dnede hapsolurken bir taraftan da namusunu
kaybetmekten korkar, ama ayni1 zamanda da iyi bir din adam1 olan Willians’in evlilik
teklifini reddeder. Mektubunda her ne kadar bu evlilik reddinin nedenini agiklamis
olsa da bilingaltindaki Bay B.’ye asik oldugu ger¢egi ortaya cikar:

Nasil oldugunu, ne zaman basladigini bilmiyorum; ama

bir hirsiz gibi, usulcacik iistiime geldi... Elimde degil,
onu seviyorum. (150)

Pamela bu alintida da goriildiigi lizere heniiz kendisine bile itiraf edemedigi
duygularini aciga vurmustur. Boylece karakterin hayati igerisinde karsisina ¢ikmis
olan her tiirlii olay ya da deneyim geleneksel yasam gergeklerinden siyrilmis ve yeni
olay orgiisii ile edebi diinyada yerini almistir. Ayrica Richardson bu eseriyle biling ve
bilingalt1 arasindaki gerilimi gdzler 6niine sererek okuyucularina tamamen kisisel bir

deneyim sunmakla énemli bir yenilik ortaya koymustur (Williams 3-4).
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Cervantes’in Don Kisot romaninda olusturmus oldugu yolu izleyen bir diger
onemli Ingiliz yazar ise Fielding’tir. Joseph Andrews adli eserinde, tipk1 Don Kisot
ve seyisi Sancho gibi Joseph ve yakin arkadasi Abraham’in da yol hikayesi
anlatilmaktadir. Bu yol hikdyesi de bazen komik, bazen de disiindiiriici
sayilabilecek maceralar ve cesitli tesadiiflerle doludur. Tipki Don Kisot’ta oldugu
gibi eserdeki kahramanlar bazen iyi bazen de kotii niyetli insanlarla karsilagirlar.
Geleneksel olay orgiistinden siyrilmanin adimlarinin atildigr Cervantes’in eserinde,
Don Kisot kendi olusturdugu hayal alemindeki mitolojik kahramanlara, tarihi
olaylara ya da gesitli efsanevi anlatilara inanmayi tercih eder. Fielding’in eserinde ise
kahramanlar yol boyunca konakladiklar1 yerlerin gergcek birer han oldugunun
farkindadirlar. Hatta ev sahibesinin cinsel isteklerini bile algilayamayacak kadar iyi
niyetli ve saf olan Joseph herhangi bir efsanenin ya da mitolojik kahramanlarin
adindan bile bahsetmez. Joseph Andrews’in hikayesi yeni olay orgisine gore

olusturulmus bir roman karakteridir.

Tezin ilk bolimiinde de bahsedildigi {izere, romanslar romanlarin
olusumunda ve gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ortacag boyunca bu
romanslar, ‘fabliau’ (tekil) — ‘fabliaux’ (¢ogul) olmak tizere orta simif bir kisilik
anlayis1 gelistirmistir. Ortagag Ingiliz edebiyatinda ¢esitli 6rneklerine Chaucer’in
Canterbury Hikayelerinde rastlanan bu tiir, ¢ogunlukla yash bir erkekle evli olan
geng bir kadmin esini aldatmasii kendisine konu edinir (Reis 123). Bu kisilik
anlayisina verilebilecek en bariz orneklerden birisi Canterbury Hikayelerinde yer
alan Degirmenci 'nin Hikdyesinde (The Miller’s Tale) kadin bir fabliauyu canlandiran
Alison’dir. Hi¢bir maddi kazanima sahip olmayan bu karakter, zengin ama yash bir

adamla evlenip hayatin1 garantiye alarak, fiziksel istiinliigliyle elde ettigi giicli
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kazanir. Bu kazanimla geng bir adamla yasli esini aldatarak kendi istediklerini yasar.
Bu diizenini ahlaki konusmalar ve zekice kurgulanmis planlarinin iizerine kurar.
Ancak Olson’a gore Chaucer bu kurgulamada ahlaki bir yonlendirme yapmak yerine
eseri eglenceli bir havaya biiriindiirmektedir (311). Bu Oykudeki fabliau kisilik
anlayis1 Defoe’nun Moll Flanders eseriyle benzerlik gdstermektedir. Eserin
bagkahramani Moll, daha iyi bir hayat siirebilmek icin zenginlerle evlenerek tipki

Alison gibi fiziksel iistiinliiglinli avantaja ¢evirmektedir.

Chaucer’mn Canterbury Hikayelerinde fabliau kisilik anlayisina uyan bir diger
Ornek ise Kahya'min Hikayesidir (The Reeve’s Tale). Bu dykiideki yirmi yasinda ve
Ortacag donemi goze alindiginda evde kalmis bir gen¢ kiz olan Malyne, okuma
yazmas1 olmayan ancak zengin bir aileden geldigi i¢in secilen bir kadinin ve bu
zengin aile kiziyla evlenerek sosyal statiisiinii gelistirdigini diisiinen Symkyn’in
kizidir. Kaba bir adam olan Symkyn’in tek derdi, sosyal hayatinda 6énemli bir yer
edinmektir ve bu diisiinceyle daha fazla kazabilmek i¢in insanlari dolandirmaktan
cekinmez. Ancak John ve Aleyn adindaki iki gen¢ O6grenciyi kandirmak isterken,
ertesi giine hem esinin hem de kizinin bu genclerle birlikte oldugu ve iistelik
neredeyse Oldiiresiye doviildiigli bir gline baslar. Sinanogluna gore, ortacagin bu
fabliaux yapitlar1 “sehvani, umursamaz, kaba, alayci ruhu sanat alemine yiikseltip,
insanoglunun dikkatini, alakasini tekrar yeryiiziine ¢eken ve insanligin hayata tekrar

gbzlerini agigin1 miijdeyen” eserlerdir (37).

Cervantes ise Don Kisot adli romaniyla, donemin 6nemli edebi tiirlerinden
olan ‘romanstan’ ayrilir. Cross’a gore Don Kisot romantik bir absiirtliigiin yaramaz

bir pargasi olarak romansi gercek bir diinyaya oturtarak bu tiiriin kendine has
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kaliplarin1 yikmustir (9). Bu farki daha net gosterebilmek igin dncelikle romansin
nasil bir edebi tiir oldugunu agiklamak gerekir. Bu tiir, 6zellikle Ortagag’in feodal
yapist icerisindeki soylularin ve sdvalyelerin ¢esitli maceralarina, kahramanliklarina,
asklarina dair hikayeler anlatirdi (Baker 18). Roman sanatindan farkli olarak,
karakterlerin hayatin1 degil, yasanilan donemin {istiin degerlerinin, o karakterin
hayatinda nasil yer buldugunu gosterirdi. Boyle bir kapsam icerisinde aska dair
degerler 6n plana ¢ikmigsa, bu tiire ‘pastoral romans’; kahramanlik ve cesaret gibi

konular 6ne ¢iktiginda ise ‘sovalye romansi’ denirdi (Regis 19-20).

Aslinda Don Kisot romans Ornekleri icermektedir. Bunlardan bir tanesi birinci
kitabin yedinci boliimiindeki “Keg¢i Cobanlar1 Don Kisot’u Nasil Agirlad1?” iginde
bulanan kisim ‘pastoral romans’ olarak yazilmistir. Bu boliimde ¢obanlar, sovalyeye
‘Coban Marsel’in hikayesini’ aktarirlar (54). Bu hikdyede donemin en iyi okullarinda
okumus, zeki ve ¢ok zengin bir adamin aski ugruna her seyinden vazgecip en
sonunda da oliimle sonuglanan hayati anlatilir. Pastoral romansin bir 6rnegi olan bu
hikayeyi can kulagiyla dinleyen efendisine ragmen, Sancho siirekli hikayedekilere

kiiftirler yagdirir.

Tezin birinci boéliimiinde aktarilmis oldugu iizere, Ortacag romanslar1 ideal
bir sdvalye portresi gizer ve kahramanlar1 bu ¢izgiyi takip ederek hem fiziksel, hem
ahlaki bir agidan cevrelerindeki herkese rol model olusturup sevdikleri kadinlara,
bagli olduklari yoOnetenlerine ve ruhani olarak da tanrilarina baghidirlar. Ancak
Cervantes’in Don Kisot karakterini ideal sovalye olarak tanimlayamayiz. Her seyden
Oonce roman baskisisi yashh ve zayif bir adamdir. Sadakati ise yalnizca sevdigi

kadinadir. Romanslarda var olan efsanevi her sey, gercek diinyada olmadigi igin,
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yalnizca sovalye romanslarini okuyan Don Kisot’un hayal diinyasinda yerini alir. Bu
sebeple Cervantes ideal sOvalye yerine, arttk modasi geg¢mekte olan romansin

parodisini olusturmustur.

Cervantes romans orneklerini aktarirken bir yandan eglenmis, diger yandan
da elestirerek bir ‘parodi’ ortaya koymustur (Waugh 70). Van Ghent parodiyi “bir
seyin giiliing bir taklidi” olarak tanimlar ve bir goriisiin ya da sorunun dogru bir tarafi
olmas1 gerektigine gore ayni zamanda yanlis tarafinin da olmasi gerektigine
deginmistir (13). Ornegin, birinci kitabin on f{iciincii bdliimiinde yer alan
“Mambrin’in Migferi Nasil Ele Gegirildi?” epik tarzda yazilmis sdvalye romansinin
parodisidir. Ciinkii bu boliimde, Don Kisot esek iizerindeki berberi, at lizerindeki
gliclii bir sovalye, tiras tasini da sihirli, cok degerli ve onun gibi bir sévalyenin
mutlaka sahip olmas1 gereken altindan bir migfer olarak goriir. Seyisi Sancho, her ne
kadar onun siradan bir tas olduguna dair inandirmaya ¢aligsa da gérmek istedigini
goriir. Atin1 adama dogru siirer ve “Kendini koru miskin yaratik! Bana ait olan seyi
ya kendi isteginle verirsin ya da zorla alirnm” diye haykirir. Atindan diisen berber
korkuyla ormana dogru kagar ve Don Kisot da degerli migferinin sahibi olur (106).
Bu macerada, Sancho da adamin eseginin semerini alarak ganimete ortak olur.
Sovalyelige dair bilgilerini yardimcisindan esirgemeyen Don Kisot biiyiik bir zafer
kazandigimmi diisiinmektedir; ancak aldigi gariban bir kdy berberinin degersiz tiras

tasindan baska bir sey degildir.

Cervantes’in hem romans tiiriine ait 6rnekler verip, hem de bu 6rneklerle
eglenerek bir parodi olusturmasi romanin kokeni agisindan biiyiik onem tasimaktadir.

Nitekim Wardropper’a gore “romani olusturan sey romanstan ayrilmasidir” (84). Bu
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romanda var olan romans Ornekleri ‘berberin tiras tasi” hikayesindeki gibi ana
karakterle gerceklik arasinda ortaya ¢ikmis olan stirekli bir ¢atismayla olusturulmus
ya da ‘Marsel’in hikayesindeki’ gibi Sancho’nun kiifiirlerine maruz kalarak
degerinden uzaklastirilmigtir. Boylece romans sanatinin edebi diinyadaki yerinin
sarsilmaya baglamis oldugu ve bunun da roman sanatinin yeni bir tiir olarak ortaya

cikisinda etkili oldugu agiktir.

Roman sanatinda parodinin 6neminden bahsederken, Chaucer’in Canterbury
Oykiileri’nde yer alan Sir Thopas’in Oykiisiine de deginmek gerekir. Rose’a gore
“Cervantes’in Don Kisot’undan once, on dordiincii yiizyilda, parodi yazari ve
okuyucu elestirmeni olarak yazarmin biitlin bir portresini ¢izen Chaucer’in
Canterbury Oykiilerininde Sir Thopas 'in Oykiisii vardr” (91). Sevdigi kadin igin bir
diiclloya hazirlanan Sovalye Sir Thopas’t yazar, Ortagag romanslarindaki sovalye
tiplemelerinin parodisini gizerek resmeder. Oykiisiinii anlatirken yarattig1 sovalyenin

digerlerinden farkli olacagini belirtir:

Digerlerinin siirekli anlatip durdugu

Arthur ve sOvalyelerinin dykiilerini duymugsunuzdur
Hani su yuvarlak masanin etrafindakileri.

Buldugum 6ykiim

Ne bunlarin yeniden dillendirilisi

Ne de ayni1 tadi vereni. (442).

Boylece yeni sovalyelik Oykiisiinin bambaska bir tatta oldugunun ve anlatacagi
kendi sOvalyesinin nasil olacagina dair sinyaller verir. Bu anlatimlarin1 sdvalyenin
diiello hazirliklartyla pekistirerek, sovalyenin 6nce sekerlemelerini yedigini, ardindan
en iyl kiyafetlerini ve zirhim kat kat giydiginden bahseder. Bu 0Oykiyu
dinleyenlerden ise su tepkileri alarak oykiisii boliiniir: “Aman Tanrim, dur dur dur!

Daha fazla bu korkung¢ oykiiye dayanamayacagim!” diye bagirdi ev sahibi. Bu
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sapkinliktir, aptalca seylerden bahsetme, siirin berbat!” (462). BOylece anlattig:
Oykl, donemin standartlarina uymamis ve dinleyicilerinin tepkisiyle karsilagmustir.
Bu noktada Yeager ve Toshiyuki, Thopas biraz Don Kisot’tur der (173). iki eserde
de kasitli olarak, donemince garip karsilanabilecek karakterler yaratilmistir. Bu

karakterlerle ¢izilen parodilerle de gayet eglenceli bir anlatim sekli ortaya ¢ikmustir.

Defoe’nun Moll Flanders adli roman1 da ¢esitli parodi 6rneklerine sahiptir.
Bu romanda tipki Don Kisot gibi komik ve bazen de anlamsiz bir durum igerisinde
ortaya ¢ikmis olan ¢esitli parodi dizileriyle olusturulmustur. Ana kahraman olan Moll
genellikle duyarsiz bir sekilde davranir ve g¢evresindekileri ¢ocugu bile olsa
umursamaz. Ancak Defoe’nun bu karakteri hayati akip giderken fahiselik ya da
hirsizlik gibi olaylar kotiiliikk olsun diye yapmaz; sadece hayatta saglam ve gercek
bir yerinin olabilmesi i¢in buna ihtiyacit oldugunu diisiiniir ve bu sebeple Moll ‘alg¢ak’
bir karakter olarak tanimlanamaz. Roman igerisinde bulunan bir diger parodi unsuru
ise Moll’lin hayatinin yogunlugunda yatmaktadir. Dogumundan yasaminin son
yillarina kadar pek c¢ok farkli macera yasamis olan Moll degisken ve karmasik
duygulara sahiptir. Bu tiir duygularindan bahsederken uzun ciimleler kullanarak
kendisini ifade etmeye calisir ancak bu durum Moll’lin tam olarak ne hissettigini
bildigi anlamma gelmez. Ornegin, tamistigi zengin bankerin teklifine ancak
karisindan bosanirsa ‘evet’ diyecegini sdylemesi ve adamin bu teklifi kabul etmesi

Uzerine Moll:

Beni bundan daha mutlu edecek higbir sey
sOyleyemezdi; bununla birlikte onu guvenli bir bigcimde
elde etmenin yolunun, daha s6z konusu durum
goriindiigii kadariyla bu kadar uzakken kendimi ondan
uzak tutmak oldugunu da biliyordum; teklifini
gerceklestirebilecek duruma gelene kadar kabul etmem
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icin yeterince zamanim vardi; bu yilizden ona son
derece saygili bir sekilde bunlardan bahsedecek duruma
gelene kadar bu konuyu degerlendirmek icin yeterince
zaman oldugunu, bu siire i¢inde ondan ¢ok uzaklara
gidecegimi, onun da kendisini daha mutlu edecek
kisilerle karsilasabilecegini sdyledim. Simdilik konuyu
burada kapattik, ertesi giin islerimle ilgili kararlar
alabilmek Uzere tekrar gelmem icin bana s6z verdirtti,
israrli  istegl  iizerine kabul ettim; oysa i¢imi
okuyabilecek olsaydi bu konuda en ufak bir israra bile
gerek olmadigini gorebilecekti. (151)

Yukaridaki alintida goriildiigii izere Moll duygularin1 tam olarak ifade edemez ve
yasadig1 duygu karmasasi ifadelerine de yansimaktadir. Diisiinceleri bu karmagalar
arasinda gezinirken, aslinda olmasii ¢ok istedigi bir olaymn, gerceklesmediginde
kendi agisindan bir sorun olusturmayacagina ve taliplisi dahil herkesin kendi yoluna
gitmesinin dogru olacagini inandirmaya caligir. Aslinda bankerle evlenmek en biiyiik
arzusudur, sartlar1 yerine getirilene kadar kendisini agirdan satmak ister. Bu sebeple
de gercek arzulariyla, karsisindaki insana gostermis oldugu tavirda yatan farkliliklar

bu karmasalarin1 agiga ¢ikarir.

Fielding’in Joseph Andrews adli eseri ise Cervantes’in Don Kisot ile agtigi
yolu takip eden, komik ve epik tarzda yaratilmis gercekgi karakterleriyle bir parodi
olusturmaktadir. Bu roman aslinda Richardson’in Pamela adli eserini giildiirii temeli
olarak almasiyla bir parodi olusturmustur (Cross 43). Bu romanda Joseph,
Richardson’in ana kahramani olan Pamela’nin kardesi olup onunla mektuplasir.
Hatta ne tesadiiftiir ki Bay B. ise Joseph’in ev sahibesinin yegenidir ve bdylece
yazar, c¢agdasimnin ‘B.” olarak olusturdugu soy ismine gercek bir ad vermistir:
‘Booby’ . Parodi Ogeleri sadece karakterleri degil aym1 zamanda romanin olay
orgiisiinii de etkilemektedir. Ornegin, Joseph de tipki Pamela gibi bir hizmetlidir ve o

da ayni siilaleden gelen isvereninin ¢esitli tacizlerine maruz kalmaktadir. Romanin
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onuncu boliimiine kadar devam eden bu parodi yerini, Joseph’in rahip olan arkadasi
Adams ile olan maceralaria birakir. Tiim bu parodi 6gelerinin 6rnekleri, Joseph’in
ev sahibesinin niyetini anlamasi ve bunun tizerine kiz kardesi olan Pamela’ya yazdig:

mektupta agiktir:

Sevgili Kardesim Pamela,

Umarim sagligin yerindedir. Bende ne haberler var
bilsen! Hanimim bana asik olmus, yani biiyiiklerimiz
buna asik olmak adini veriyor, beni mahvetmeyi aklina
koymus; umarim diinya iizerinde hangi kadin karsima
cikarsa ¢iksin iffetimi koruyacak kadar kararliliga ve
erdeme sahip olurum.

Bay Adams bana sik sik iffetin bir kadin i¢in oldugu
kadar erkek i¢in de en biiyiik erdem oldugunu,
karisindan baska kadin bilmedigini soylerdi, ben de
elimden  geldigince onun yolundan  gitmeye
calistyorum. Boyle bir gilinahla karsilastigimda
direnebilmemi tamamen onun muhtesem vaazlar1 ve
ogiitlerine, elbette bir de senin mektuplarina
bor¢luyum. Kendisi bu tiir giinahlara boyun egip de bu
dinyada  tovbe etmeyenlerin 6blr  tarafta
lanetlenecegini sOyliiyor, niye 6liim yatagimda tovbe
ederim diye diislineyim ki? Ya 6lim beni uykumda
bulursa! Bu yararh 6giitler ve 6rnekler ne glizel! Ancak
hanimimin beni odasindan kovduguna pek memnunum,
neredeyse bir ara Rahip Adams’in sdyledigi her seyi
unutmustum.

Sevgili kardesim, senin biitliin imtihanlara kars1 iffetini

koruyacak erdeme sahip olduguna siiphem yok; senden

iffetimi koruyabilmem icin dua etmeni istiyorum, bu

sefer saldirilar hem pes pese geldi hem de ¢ok

siddetliydi. Umarim senin ve adagim Joseph’in izinden

gidebilir  her tlrli ayartmaya karsi iffetimi

koruyabilirim. (43-44)
Bu mektup Orneginde de gorildiigii iizere, Fielding’in yaratmis oldugu Joseph
karakteri, Richardson’in yaratmis oldugu Pamela karakteriyle hem ayni kani hem de

ayni aile yiiziinden yasamak zorunda oldugu kaderi paylasmaktadir; boylece iki

roman arasinda parodi unsurlariyla saglam bir bag kurulmustur.

61



Romanda bulunmas1 gereken bir diger oOzellik ise igermis oldugu
karakterlerinin, olayin ge¢mis oldugu yerin ve kurgunun ger¢ege yakin olmasidir.
Spurgin, “Roman tiirli, 6zellikle 6nemli karakterleri betimlerken 6zgiin, ayrintili ve
somut niteliklere sahip olmalidir” (4) diye belirtir. Bu nedenle, kendinden 6nceki
tirlerde kullanilan karakterlerin eserlerde dnemli bir yer tutmamasi ve okuyucularin
karakterler hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olmalar1 ayirt edici bir 6zelliktir. Cunki
okuyucular bu karakterlerin seslerini belli belirsiz duyarlar ve bunlarin higbirinin
“ayirt edici bir 6zelligi ya da bakis agist” yoktur (4). Romanlarda karakterler de
olaylarda olabildigince gergek yasama yakin olarak kurgulanmistir (Kettle 28).
Cervantes’in Don Kisot eseri, her ne kadar ana karakter hayal diinyasinda yasasa da,
aslinda var olan gercekligin, kahramanin hayal diinyasiyla alakasinin olmadigini
gozler onine serer. Bunlara ek olarak romanda, gerek seyahatler ve maceralar
boyunca, gerekse ana Kkarakterlerin koylerinde yasayan ‘siradan insanlarmn’
hayatlarina dair bilgiler yer almaktadir. Kitapta Sancho Panza karakteri tamamen
siradan bir insanin sesiyle ve 6zellikleriyle can bulur (Seymour-Smith 18). Bagka bir
ornek olarak ikinci kitapta Diises biraz daha eglenebilmek i¢in Sancho’nun karisi
olan Tereza Panza’ya bir mektup yazar. On yedinci yiizyilda, herhangi bir koyli
kadinin bdyle bir soyludan bir mektup alabilmesi mucizevidir. Cervantes parodisini
stirdiirtirken, buna gercekligi de ekler: “Diises hazretleri galiba palamutlar1 seviyor,
kendisine en iyilerinden goénderecegim” (II. Kitap 626). Bdylece doénemin
soylulugunun gerektirdigi sayginlik, zamanin koylerinde yasayanlarinin gergekligiyle
karsilagsmaktadir. Bu gergeklik, kocasina olanlari anlatmak isteyen Teraza’nin

mektubunda da can bulmaktadir. Kocasina yazdigi mektupta hem Diisesin
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mektubuna hem de Sancho’nun vali olduguna ne kadar ¢ok sevindigini anlatirken,
diger bir taraftan da kdyiin durumunu aktatir:

Koyde neler olup bittigini merak ediyorsan, Barrueca

kizint bir ressama verdi. Cocuk, Koy Odasi’nin

kapisina kraliyet armasimi isleme igini almisti. Ama

beceremeyince o isi birakip is¢ilige basladi ve kizla

evlendi; simdi her giin tarlaya gidiyor. Pedro de

Lobo’nun oglu rahip oldu. Mingo Silvato’nun yegeni

ise kendisini evlenme vaadiyle kandirdigi i¢in

Minguilla’yr mahkemeye verdi. Bu yil hi¢ zeytin

olmadi buralarda, eksimis sarap da yok. Gegenlerde

koye gelen askerler, giderlerken i¢ kizi da yanlarina

aldilar; belki geri gonderirler de kizcagizlar kendilerine

yeni bir gelecek kurarlar diye isim vermiyorum. Kuglk

Sancica nakis isleyerek ceyizi icin para biriktirmeye

calistyor. Gergi artik bunlar1 yapmasina gerek kalmadi,

nasil olsa sen ona evlenirken yiikliice bir miktar

drahoma verirsin. Kdylin ¢esmesi kurudu, daragacina

yildirim diistii. (I1. Kitap 642)
Boylece siradan insanlarin siradan hayatlari, ‘valilik’, ‘dlises’ gibi soylu
kavramlarinin yaninda olanca gergekligiyle yer almis ve bu da eserin romanin

gelisimiyle arasinda saglam bir bag kurmustur.

Roman sanatinda eserlerin olabildigince ger¢ek hayata yakin olmasi on
sekizinci ylizy1l yazarlarindan olan Defoe’nun da kullanmis oldugu bir 6zelliktir.
Moll Flanders adli eserinin 6ns6ziinde sunlar sdylenmektedir: bu kitap “biitiin kurgu
silsilesi icerisinde, gercek realizmin en saygideger drneklerinden biridir.” (vi). Van
Ghent bu 6nsozii eser igerisinde bagskahramaninin kisisel notlar1, okuyucuya aktarilan
mektuplar1 ve hastane faturalar1 gibi, “tarafsiz”, “roportaj” ve “fotograf” hissi
uyandiran olaylar ve nesnelerle giinliik hayatta “gercek” diyebilecegimiz bir kurgu
olusturduguyla bagdastirmaktadir (33). Moll Flanders adli eserindeki karakterin
isimleri tarihi olaylarla baglantili olarak olusturulmus, geleneksel tarzda var olan

yapilar degildir. Kermode’un da belirttigi gibi “glin icerisinde var olan olaylar roman
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igerisindeki olaylardir” (19). Karakterler giinliik hayatta karsilasilabilecek niteliklere
sahip siradan isimlerle hayat bulurlar. Zaten karakterlerin ¢ogu Moll’lin dilindeki
nitelikleriyle okuyucunun zihninde canlanir; Dadim, Lancashire’li kocam, Tuhafiyeci

gibi.

Defoe’nun eseri ‘gerceklik’ temasina ornek gosterilebilecek pek cok ifade

icermektedir. Oncelikle romanin basinda:

Gergek ismim Newgate ve Old Bailey’deki kayitlarda
cok iyi bilinmektedir ve bazi faaliyetlerime iliskin
konular bugiin bile istenmeyen sonuclara yol acabilir.
Bu bakimdan, bu eserde kendime ve aileme iligskin 6zel
bilgileri agiklamam beklenmemeli. Belki dliimiimden
sonra ag¢iklanabilir. Simdi ise kisiler ve suglar agisindan
hicbir ayrim yapmayan genel bir af ilan edilene kadar,
bdyle bir agiklamay1 uygun gérmiiyorum. (7)

Goriildiigii lizere, roman kendi ana kahramaninin agzindan, tipki bir giinliige icini
dokiiyormus hissi  verecek sekilde yazilmaya baslanmistir. Otobiyografik
Ozelliklerinin roman boyunca devam etmesiyle de okuyucunun géziinde bir insanin
tim duygularmi c¢ekinmeden dokmiis oldugu giinliigiini okuyormus hissi
vermektedir. Yazar, bu hissi devam ettirebilmek i¢in ana kahramanin basindan gegen
her seyi en ince ayrintisna kadar okuyucuya aktarir. Ornegin, Moll ilk hirsizlik
deneyiminden sonra, evine gelir ve her ne kadar dehset ve korku i¢ginde kalmis olsa

da ¢ikinin iginde neler oldugunu en ince ayrintisina kadar okuyucuya aktarir:

Bu c¢ikin ne amagla hazirlanmisti ve ne sebeple onu
buldugum yere konulmustu bilmiyordum, ama
actigimda i¢inden son derece giizel ve neredeyse
yepyeni bir dogum carsafi takimi ¢ikti. Dantelds: da
oldukca zarifti. Bundan baska yarim litrelik glimiis bir
corba kasesi, giimiisten yapilma kiigciik bir kulplu
bardak, alti kasik, baska keten takimlar, gilizel bir
gomlek, ii¢c ipek mendil ve bardagin i¢inde bir kagida
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saril1 vaziyette on sekiz silin, alti penny kadar para
vardi. (208)

Moll’lin ¢almis oldugu ¢ikinin i¢indeki her sey, tipki bir liste hazirliyormusgasina en
ince ayrintisina kadar siralanmistir. Bu da romani hayal diinyasindan gercek diinyaya
bir adim daha yaklastirdiginin kanitidir. Ciinkii roman tamamen ana kahramaninin
gercek kisisel deneyimleriyle doludur. Belirtilen diger karakterlerin hikayeleriyle,
belirli zaman ve ortamlarla, bunlarin her tiirlii ayrintilartyla okuyucusuna goriilebilir

kilinmistir.

Roman sanatinin kokeninde onemli bir yere sahip olan ‘“gercek hayat
etkisine” yoOnelim Richardson’in Pamela eserinde de yogun bir sekilde
hissedilmektedir (Lubbock 5). Daha 6nceki ornekte belirtildigi gibi Don Kisot’ta
Teraza’nin mektubunda, kocasina ve Diisese dair gururla dolu duygularin yani sira
siradan insanlarin diinyast da en ince ayrintilarina kadar yer almistir. Mektuplar
karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansittigi i¢in gergeklik yoneliminde onemli bir yer
tutmaktadir. Ornegin, Pamela’nin ailesine yazdigi altinci mektubunda ¢esitli

ayrintilarla giinliik hayatta duygularinin yaninda yer almistir:

Sevgili Babam ve Annem,

Efendim bana karst olduk¢a nazik. Yashh Bayan’in
kiyafetlerinden bir takim, yarim diizine kadar i¢
gomlegi, altt tane ¢ok gilizel mendil, Cambrick
Apron’larindan {i¢iinii ve dort tane Hollanda’dan olan1
verdi. Kiyafetler ipekten, benim i¢in fazla iyi ve pahali.
Keske bunlarin yerine parasim verseydi, size
gonderebilirdim ve bu bana daha iyi gelirdi. (14)

Pamela mektubunun baslangicinda ailesine, ev sahipleri tarafindan kendisine neler
verildigini sanki kaydini tutuyormusgasina tek tek listelemis, ardindan da aslinda bu

esyalara dair gercekte ne hissediyorsa onu yazmustir.
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Cervantes’in gergeklik akimina dair yonelmelerinin goriildiigli Don Kisot
eseri, kendisinden bir yiizy1l kadar sonra Fielding’in Joseph Andrews adli romaniyla
da can bulmustur (Baker 94). Joseph adli karakter Don Kisot gibi hayal aleminde
degil gercek diinyasinda yasamaktadir. Ornegin, Don Kisot ve seyisi Sancho
maceralar pesinde seyahat ederlerken, Don Kisot’un hayalperestliginden dolay1 kimi
zaman dayak yemisler kimi zaman da insanlara dalga konusu olmuslardir. Bu
dayaklardan birinde agir yaralanan Don Kisot, pek cok birbiriyle alakasi olmayan
nesneyi birlestirmis ve buna ‘iksir’ adin1 vererek tiim yaralarina en kisa zamanda
derman olacagma inanmistir. Fielding’in romaninda ise Joseph evine donerken
doviilmiis ve oliime terk edilmistir; ancak handa doktoruyla arasinda sodyle bir

diyalog gecmektedir:
Joseph soygunun nasil oldugunu anlatip kendisi ve
nereden gelip nereye gittigi hakkinda az bir bilgi
verdikten sonra, doktora durumunun gergekten tehlikeli
olup olmadigini sordu. Doktor ise gayet diiriist bir
sekilde, “korkarim evet. Nabiz ¢ok hizli atiyor ve
atesinin semptomatik bir durumdan daha fazlasi oldugu
anlasilirsa seni kurtarmanin imkani1 kalmaz” dedi. Derin
bir i¢ ¢eken Joseph, “Zavalli Fanny, keske seni bir kere
daha gorebilseydim! Ama Tanri’nin dedigi olur!” dedi.
(56)

Bu boliimden de anlasildigi iizere, Joseph tiim ger¢ekligi modern tip dili dahil olmak

lizere Oziimsemistir. Karakter tipki gergcek hayattaki insanlar gibi 6lmeden 6nceki

dilegini dile getirmis ve kendini gerceklige birakmustir.

Romanin sahip oldugu bu gercgekcilik ve giinliik hayat olgusu karakterlerin
olusumu ve roman arka planinin sunumunda da goriiliir. Bu olguda bireyselciligin
Oonemi karakterlerin olusumunda vazgecilmez bir 6gedir ve bu 6geye, olayin gectigi

yerin ayrintili bir anlatim eklenir. Ornegin, karakterlerin isimleri “gercek hayattaki
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isimler” gibi olusturulur (Watt 18), bununla birlikte roman kurgusunda gercek
hayatta var olmast muhtemel kisiler isimlerinin gercekligiyle de viicut bulur.
Boylece, karakterin ismi tipki gergek hayatta oldugu gibi kisiliginin bir pargasi haline
gelir ve gercek isimlerin bu yoniiyle can bulmasi ilk kez roman sanatinda ortaya
cikmistir. Gergek isimler romandan dnceki edebi tiirlerde de kullanilmistir, ancak bu

tiir isimler “karakterlerin kisisel biitlinliiklerini” ortaya koymazlar (Watt 18).

Romanin on sekizinci ylizyilda, c¢esitli gelismelerle birlikte orta smifin
yiikselmeye baslamasiyla paralel oldugu diisiiniilir ve Kettle’a gore Ingiliz
romaninin bu ylizyilda yiikselise gecmesi ve gelismesi ancak “insan tarihinin bir
parcas1” olarak anlagilabilir (27). Donemin ruhuna ek olarak, roman tiirliniin ayirt
edici ozelliklerinden birisinin de ‘dogruyu ve erdemi sorgulamasi’ oldugu kabul
edilir ve Goodwin’e gore Cervantes Don Kisot adl1 eserinde bunu basarmustir (335).
Hatta yazar bu basarisini, bu akimlarin ortaya ¢ikmis oldugu on sekizinci ylizyildan
bir yiizy1l kadar 6nce ortaya koymus ve boylece bu eseri, gelecek ylizyil edebiyatinin
habercisi haline gelmistir. Cervantes feodal diizenin hala gegerliligini korudugu bir
stirecte, “dogruluk” ve “erdem” gibi degerleri sorgulamistir. Bu kapsamda oncelikle
‘erdem’ sozciigli tanmimlanmalidir. Sozliikteki anlami ““ahlakin 6vdigi algak
gonallllik, yigitlik, dogruluk gibi niteliklerin genel adi” ve “insanin ruhi olgunlugu”
olarak tanimlanmaktadir.* Ornegin, eserin gectigi donemde, soylulugun simgesi
sayillan ve satolarda yasayan gilic odaklari erdem duygusundan yoksun, bencil,
dogruyla yakindan uzaktan ilgisi bulunmayan, insanlar1 sadece eglenmek igin
kullanan, zevk diigkiinii kisilerdir. Ancak, erdeme dair tiim tanimlanan ozellikler

‘deli’ olarak nitelendirilen Don Kisot’ta mevcuttur. Gortldiigii {izere, Cervantes giic

* The Oxford English Dictionary. Oxford: Clarendon Press, 1933.
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sahibi olan bu insanlarin ger¢ek ylizlerini ortaya koymus ve ‘gergek erdem nedir?’
sorusunun okurlarinin aklinda belirmesine neden olmustur. Ciinkii deli olarak kabul
edilen bir adam, iyileri korumak ve idealleri icin biitiin diiriistligiiyle canindan
vazge¢meye kararlidir. 11k baslarda paragdz ve bencil olan yardimcist Sancho bile,

eserin sonunda gercegi yakalamis ve gergek erdeme ulasmistir.

On sekizinci ylizyilda orta siifin yiikselmesiyle roman sanati arasinda bir bag
oldugundan daha 6nce de bahsedilmisti. Defoe’nun bu basit 6zelliklere sahip olan
anlatimi, yasadig1 ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan dénemin sosyal 6zelliklerini
de biinyesinde barindirmaktadir ve yazar bu 6zelliklere hitap edebilmek icin bu
anlatim tiiriinii kullanmistir. Ornegin, Defoe’nun da okudugu ve kendi dini inanglar1
acisindan da benzerlik gosteren Richard Baxter da ayni amaci savunmaktadir.
Baxter’a gore,

Eger cahil insanlarin kaba dillerini kullanmazsak, bizi
anlamazlar. Eger giizellikle climlelerimizi olusturursak
ya da her seyi veciz bir sekilde konusursak, ne
sOyledigimizi hissetmezler. Bilingli olarak konular
uzun bir sekilde olusturulmus ciimlelerden c¢ikartip
bunlarin tekrarlar1 kullanilirsa, bu sayede bunlar,

merakli zihinlere 6gretilmis ve cahillik iizerine iyi bir
seyler yapilmis olur. (Powicke 283-284)

Defoe’nun kullanmig oldugu anlatim teknigi de so6z bilim sanatinin en basit
Ogelerinden olan tekrarlamalarla olusturmustur. Boylece, i¢inde bulunmus oldugu
toplumun diline biraz daha yaklagsmis ve bilgiye a¢ olan zihinlerine yeni fikirler

asilamaya calismistir.

On altinc1 yiizyil, ekonomik gelismelerle sekillenirken toplum da, o doneme
kadar siiregelmis olan bakis acisindan tamamen farkli olan “yeni bir anlayis1”

kabullenmekteydi. Artik toplum igerisinde fakirlik, yasanilan siirecteki zayifligin
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gelecekteki yikima neden olacagi diisiincesiyle, “yiiz kizartic1” bir durum olarak
goriilmeye baslandi (Judges xii). Boylece ekonomik yonden sahip olunan seyler
kisinin hayatinin ne oldugunu belirlemis oldu. Bu da kisinin yasaminin toplumun
kabul gérmiis olan normlariyla degil, kisinin kendi amaglarinin 6n plana ¢ikarak
degerlendirilmesine neden olmustur. Bu durum Defoe’nun ana kahramaninda da
goriilmektedir. Hayattaki en biiylik yikimi yoksulluk olarak géren ve daha iyi yasam
standartlarma ulasabilmek igin elinden gelen her seyi ne pahasina olursa olsun
gergeklestiren Moll bu durumun en belirgin 6zelligidir. Bu karakter, kendi
Ozsaygisini yitirmesine ya da tiim ahlaki degerleri kaybetmesine neden olsa da
yalvarmaktansa, hirsizlik ve fahiselik yapmayi tercih etmistir. Clnkil ona bir insan
olarak iyi gelebilecek tek sey “toplumsal sayginliktir” (Van Ghent 35). Van Ghent’e
gore Moll ‘iyi bir inci kolyeden’ bahseder; ancak okuyucular bu incilerin sahte mi
yoksa gercek mi, taneleri biyuk mi yoksa kigik mi, boynuna birkag kere
dolanabilir mi yoksa kisa bir kolye mi en ufak bir fikirleri yoktur. Inci kolyenin iyi
olmasinin tek anlami, ince bir zevke sahip bir kisi baktiginda degerli

goriinebilmesinde yatmaktadir (34-35).

Defoe’nun  Moll  Flanders’indan bahsederken, Chaucer’in Canterbury
Oykileri’nin ilk boliimiinii olusturan Baslangi¢’taki (The General Prologue) The
Wife of Bath oykiisii de g6z Oniinde bulundurulmalidir. Bu iki eserin kadin
kahramanlar1 Moll ve Alisoun birbirleriyle benzer 6zellikler tasimaktadir. Beidler ve

Biebel bu paralellikler hakkinda sunlar1 dile getirir:
Defoe, The Wife of Bath karakterinden oldukca
haberdardir ve Moll Flanders’t yaratirken onu

kullanmistir. Hem Alisoun’un hem de Moll’lin bes
kocast ve pek c¢ok da Aasiklar1 vardir. Moll’iin
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evliliklerinin yalnizca iki tanesi yasaldir; Alisoun ise ilk
dul kalisinin  ardindan evliliklerinin  gecerliligini
damismistir. ki kadin evliligin maddi ve sosyal
getirilerinin farkindadir. Ikisi de kurnazdir ve giizel
kiyafetlerin tadini ¢ikartirlar. Kendilerine bakmak igin
dikis  yeteneklerine  giivenirler. Moll’tin  ebesi
Alisoun’un dedikodulariyla paraleldir. ikisi de g¢ok
bilgili bir sekilde dinden bahsederler. (87-88)

Alintidan da goriilecegi iizerine Defoe, Ortacag yazar1 Chaucer’in olusturdugu kadin
karakterinin agtig1 yolda yiirlimiis ve iki karakter arasinda c¢esitli benzerlikler
yaratarak bir paralellik olusturmustur. Moll’tin daha iyi ekonomik kosullara
kavugsmak i¢in gerceklestirdigi evlilikler Alisoun’un evlilie bakis agisinda

yatmaktadir:

Yasimin ¢igeklerini bagislayacagim,
Evliligin meyvelerine ve hadiselerine (181)

Boylece Alisoun evlilige bakis a¢isini, ancak giizel bir gelecek saglayacaksa kendini
adayabilecegi bir inang tlizerine kurmustur. Ancak bu diisiincelerini kendine saklar,
dindar goriinmeyi segtigi i¢in de Pardoner>’e (Ortagag’da giinahlar1 para ile affeden,
gilinahlarin affin1 satmaya yetkili kimse) su climleleri kurar:

Tiim hayatim boyunca bir uzman oldum
Evliligin sikintisinda. (183)

Bu ifadelerle din adamlarmin goziinde farkli bir kisilik gelistirerek evlilige olan
gergek bakis agisinmi da saklamig olur. Tipki Moll gibi daha iyi olanaklar igin

gerceklestirdigi birliktelikler boylece kilise i¢in bir giinah halinden kurtulmus olur.

Romanda geleneksel olmayan anlatimin ve kisisel deneyimlerin konu
edilmesi, bu sanat igerisindeki karakterlerin ya da olay o6rgiisiiniin yorumlanmasinda

‘ahlaki konularin’ da farkli agidan ele alinmasina neden olmustur. Romandan 6nceki

> The Oxford English Dictionary. Oxford: Clarendon Press, 1933.
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edebi akimlar mutlak bir ahlaki ve buna olan kosulsuz baglilig1 savunurken, roman
sanat1 ahlaki ogiitleri romanla sekillendirirken insanlarin aslinda “dogustan ahlaki
degerlere karsi isteksiz olduklarini” savunur (Barbauld 57). Defoe’nun, Moll
Flanders adli eserinde ana karakter, yapmis oldugu islerin ahlaki olup olmadigina
bakmamaktadir, sadece fahiselik ya da hirsizlik sonucunda eline gegecek olan para
miktarina bakar. Ancak su unutulmamalidir ki, biitiin bunlar1 yapmis olsa da iginde
az da olsa ‘vicdan azabr’ duyar. Ornegin, ilk hirsizhgindan sonra bir pismanlik
krizine tutulur, hatta Newgate Hapishanesine gonderilme olasiligi olmasa caldigi
cikini gidip geri vermeyi diisiiniir. Birkag¢ giin boyunca siirekli olarak ¢ikinin sahibini
diisiiniir, acaba sahibi de onun gibi fakir midir? Vicdan azabi yakasimi birakmaz,
pisman olur; ancak yasadig1 hayat ve i¢indeki ses onu rahat birakmaz ve sonunda
sehrin en iinlii hirsizlarindan biri haline gelir. On sekizinci yiizyilin toplumsal bakis
acis1 géz oOniine alindiginda, bir kadmin fahiselik ve hirsizlikla hayatin1 kurup en
sonunda da zengin ve saygin sinifta yerini almasi, donemin ahlaki degerlerine karsi

bir baskaldiridir.

Richardson, ilk romani olarak kabul edilen Pamela adli eserinde,
Cervantes’in Don Kisot romaninda islemis oldugu ve romanin olusumunda 6nemli
bir etken olan, dogruluk, ahlak ve erdem gibi konular1 iglemistir. Bu eserinde ahlaki
dersler vererek didaktik bir roman ortaya koymus olan yazar, romaniin ana
karakterini erdemli ve namusuna siki sikiya bagli geng bir kizin yasadiklar {izerinde
kurgulamistir. BlyUk bir malikanede hizmetcilik yapan gen¢ ve giizel Pamela, evin
erkegi tarafindan siirekli tahrik edilerek cinsel iliskiye zorlanir; ancak Pamela o kadar
namuslu ve erdemlidir ki bayilma gibi ¢esitli numaralar da dahil olmak {izere pek ¢ok

sekilde buna kars1 koyar. Sonunda evin erkegi ve ayni1 zamanda isvereni olan Bay B.
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Pamela'nin bu asir1 namusu ve erdemi karsisinda etkilenerek bu gen¢ ve masum
kadina asik olur ve evlenme teklif eder. Malikaneye hizmetci olarak giren namusuna
diiskiin Pamela, erdeminin karsilig1 olarak evin hanimefendisi olur. Yazar boylece,
okurlarina kosullar her ne olursa olsun, erdemini ve namusunu koruyanlarin sonunda

bunun karsiligini layikiyla alacagi fikrini agilamis olmaktadir.

Fielding ise Pamela’nin {izerinden ¢ok ge¢meden, sozii gegen eserin devami
niteliginde olan Joseph Andrews’i yazar. Fielding’in ana karakteri olan Joseph de
tipki1 Richardson’in ana karakteri gibi erdemli, namuslu ve inandig1 degerlere
goniilden baglidir, ayn1 zamanda da Richardson’in Pamela’sinin da erkek kardesidir.
Kiz kardesiyle aym1 kaderi paylagmakta olan Joseph, Londra’da asil bir Lord’un
malikénesinde yasar, Lord’un 6liimii {izerine de Lordun karis1 Bayan Booby’nin
bastan ¢ikarma oyunlarina malzeme olur. Basi ne zaman sikigsa, tiim bu olanlar kiz
kardesi Pamela’ya mektuplar yazarak aktarir, boylece kardesler arasinda erdem ve
namusu korumak adina bir ¢esit isbirligi ortaya c¢ikmustir. Pamela’nin parodisi
niteliginde olsa da Joseph de ne ev sahibesi Bayan Booby’nin ne de evin ¢irkin
hizmetgisi Bayan Slipslot’un tahriklerine boyun egmistir. Pamela’daki Bay B. gibi
ist sinifta yasayan erkeklerin evlilik disi iligkilere siradan olaylar goziiyle baktig bir
donemde, Joseph cevresindeki tiim kadinlara karsi namusunu korumus ve sahip
oldugu erdemle isinden ve evinden olmustur. Ancak bu kaybedis Joseph i¢in dogru
hedefe yonelmesine neden olmustur. Joseph’in, tipki Don Kisot’un kétiilerle savasip
ne pahasina olursa olsun iyilere yardim etmesi amaciyla c¢iktigi yolculuklar1 gibi,
evine dogru bir yolculuga c¢ikar ve bir hedefi vardir. Aklinda onu masumiyete ve
erdeme kavusturacak, cocuklugundan beri sevdigi sevgilisi Fanny’e kavusmak

vardir. Ciinkii Londra’da iginde kalmis oldugu ona gore yozlasmis ve namus
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yoksunu hayattan, ancak her yoniyle masum olan Fanny’e ulasarak kurtulabilirdi.
Bu sebeple, Joseph’in namus ve erdem gibi kavramlarini ger¢ek hayatina

yansitabilmesi i¢in ‘el degmemis bir koylii kiz1” olan Fanny’e ihtiyact vardir.

Roman sanat1 diger edebi tiirlerin hepsinden faydalanir; ancak higbirini tam
anlamiyla benimsemez (Kettle 12). Bir yazar eger kurallara korii koriine bagl bir
eser yazmaya calisirsa, bu eser basyapit olmaktan bir o kadar uzaklasir. Ozgiinliige
dair higbir kiviletmin olmadigi bu eser, kendinden Oncekilerin taklidinden oteye
gidemez. En kuralci edebi kimlikler bile bu durumu kabul etmektedir. Ornegin,
Alexander Pope, “Biiyiik dehalar bazen muhtesem bi¢imde kurallar1 ihlal eder ve
elestirmenlerin dil uzatamayacagi zirvelere tirmanirlar” (72) demistir. Yazarlarin pek
cogunun edebi kurallar1 kullanip degistirerek yepyeni bir eser ortaya koyduklari
aciktir. Roman sanat1 da neredeyse tiim edebi tiirleri kullanmasina ragmen higbirini
tam anlamiyla kabul etmez. Romanin bu 6zelligi i¢in Wellek soyle belirtmektedir:
“Sinirlar stirekli ihlal edilmekte ya da i¢ ice gecmekte, eski tiirler atilmakta ya da
doniistiiriilmekte, yeni tiirler yaratilmaktadir” (225). Ornegin, bu eserin ikinci
kitabinin dokuzuncu boéliimiinde yer alan “Don Kisot’un Montesinos Magarasina
Girmesi” epik tiirlinlin agik bir 6rnegidir (II. Kitap 466). Don Kisot bu boliimde
magaraya bir ip yardimiyla inip oradaki sihirli diinyaya ulasmay1 istemektedir. Bir
rehber ve Sancho’nun yardimiyla magaraya iner ve burada uykuya dalar. Yaklasik
bir saat sonra ¢ikarildiginda ‘ii¢ giin ii¢ gece’ orada kaldigini diisiinmektedir ve

yasadigini sandig1 olaylar1 ‘destansi’ bir sekilde anlatir:
En dip kisma nasil inecegimi diisiinmeye basladim.
Tam bu sirada derin bir uykuya daldim. Umulmadik bir

anda uykumdan uyandigimda kendimi ¢ok giizel bir
cayirlikta buldum. O kadar muhtesemdi ki, bdyle bir
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giizelligi ne doga ne de hayal giicli yaratabilir!
Gozlerimi ovusturuyor, bunun gercek olup olmadigim
anlamaya calistyordum ki tam o sirada bir saray carpti
gbziime. Satonun duvarlar1 sanki billurdandi. iri
kanatlar1 ardina kadar acilan kapidan menekse renkli
giysiler icinde ihtiyar bir adam c¢ikarak bana dogru
gelmeye basladi. Omuzlarinda yesil satenden bir
pelerin, basinda ise Milano tarzi kara bir kiilah vardi.
Elinde taneleri cevize benzeyen bir tespih tasiyordu.
Yanima yaklasarak beni kucakladi ve soyle dedi: ‘Ey
Mancha’li Don Kisot, i¢inde bulundugun bu magarada
yatan seyleri goriip evrene tanitman i¢in uzun zamandir
bu biiyiili yerde seni bekliyorduk. Bunu basarabilecek
tek kisi sendin. Benimle gel senyor, efendisi ve bekgisi
oldugu bu billur sarayin giizelliklerini gostereyim sana.
Magaraya adin1 veren Montesinos’um ben.” (II. Kitap
471)

Cervantes bu boliimde, tanrisal O6zelliklere sahip olan Montesinos bir taraftan
destansi bir sekilde hikayesini anlatirken, diger bir taraftan da Don Kisot’u ‘se¢ilmis
kisi’ olarak gosterip onu yiiceltmektedir. Don Kisot’un magara seriiveni Platon’un
Devlet eserinde yer alan ‘magara alegorisiyle’ de aciklanabilir. Kilig magara

alegorisin. “sembolik bir anlatim” olarak tanimlar (571) ve sdyle agiklar:

Bir yandan zamanimin egitim anlayisini kritik etmek,
Ote yandan da egitimsiz insanlarin durumunu ifade
etmek iizere bu benzetmeyi kullanmistir. Ayni zamanda
bu benzetme, algilanabilen diinya hakkindaki bilgimiz
ile idealara iliskin elde ettigimiz idrak arasindaki
iliskiyi gostermeye de hizmet eder. Algilanabilen seyler
ve sahip oldugumuz fikirlerin cogu degisken ve
kusurludur, onun igin bu bilgi tiri mikemmel bir bilgi
tird degildir. (579)

Don Kisot tipki bu alegorideki eli kolu bagli insanlar gibi duvarda gordigi
yansimalar1 ger¢ek sanar. Disar1 ¢iktiginda ise giin 1s18inda her sey artik
bambagkadir. Firsatt olsa ve magaraya geri donebilse giin 1s18indaki diinyay1

magaradakiler anlayamaz. Sovalye anlatisina sdyle devam etmektedir:
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Montesinos beni billur sarayin igine soktu. Igeride,

duvarlar kaymak tasiyla kapli, algak tavanl serin bir

salonun ortasinda mermer bir mezar vardi. Uzerinde de

etten kemikten bir sdvalye uzanmis yatiyordu. Sag eli

kalbinin tizerindeydi. Montesinos soru sormama firsat

birakmadan konusmaya basladi: ‘Karsinizdaki kendi

caginin en yigit sovalyesi dostum Durandarte’dir. Beni

ve birgok sOvalyeyi biiyiileyerek buraya kapatan kisi,

Iblis’in  oglu oldugunu sdyleyen Fransiz biiyiicii

Merlin’dir. Ama o bence Iblis’ten daha bilgilidir. Biz

nasil biiyiiledigini bilen yok, ama yemin ederim ki en

yakin zamanda 6grenecegim bunu. Nasil oluyor da bir

sOvalye gergekten 0ldiigii halde ara sira nefes aliyor ve

ah cekiyor anlagilir gibi degil. (1. Kitap 472).
Romandan alinmis bu par¢ada da goriildiigii tizere, Don Kisot eski zamanlarda
yasamis olan Durandante adindaki bir sovalyenin hikayesini, 6lii oldugu halde nefes
alabilen, yar1 tanrisal ve dogaiistii olarak nitelendirilebilecek ifadelerle aktarmaktadir
ve epik sanatinin agik bir 6rnegini olusturmaktadir. Clnku Cervantes kullanmis
oldugu agdali dilin yani sira tipki Kral Arthur’un ‘Merlin’i gibi bir biiyiiciiden

bahsettigi dykiisiinde mucizevi ve destansi bir anlatim tarzina biirliniir. BOylece okur

Don Kisot’un zihninde de olsa epik tarza dair izlenimlere sahip olur.

Cervantes’in bu eserinde kullanmis oldugu klasik edebi tiirlerden bir digeri
ise ‘tragedya tarzinda yazilmis olan Oykiilerdir’. Temelini Yunan edebiyatindan alan
bu tiir oykiiler, ana karakterin basina gelen olaylardan dolayr okuyucuda ya da
seyircide olusan acima ve korku duygularinin olusturulmasidir.’ Tragedyanin amaci
ise hitap ettigi kitleyi bu tlir duygularla tanistirip, bu kitlenin ruhunda ve kisiliginde
var olan tutkularindan arindirmaktir. Cervantes’in birinci kitabin yirminci béliimiinde
bir rahibin dilinden okuttugu “Miinasebetsiz Meraklinin Hikayesi” bu tiire oldukc¢a

uygun bir rnektir. Bu hikdyeye gore bir zamanlar, Italya’da Anselmo ile Lotario

® The Oxford English Dictionary. Oxford: Clarendon Press, 1933.
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adinda birbirleriyle ¢cok iyi anlasan ve bu sebeple c¢evredekiler tarafindan ‘iki
kafadar’ diye anilan, eli yiizii diizgiin, efendi ve giizel huylu iki gen¢ yasarmis. Bu
genclerden Anselmo gizeller gizeli Camila adinda bir hanimefendiye goniil
vermistir. Lotario'nun da arabuluculuguyla, Camila da Anselmo’ya buyuk bir
tutkuyla baglanmis ve kisa Slrede evlenmislerdir. Nerede durmasi gerektigini iyi
bilen Lotario artik evli olan arkadasiyla eskisi kadar sik gériismemesi gerektiginin
farkinda oldugu icin c¢esitli bahaneler iireterek dostuyla olan goriismelerini
seyreklestirir. Bir giin Anselmo, Lotario'ya karisini ¢ok sevdigini ve onun kendisine
bliyiik bir sadakatle bagli oldugunu bildigi halde yine de ‘kendisini aldatir mr’
seklinde bir vesvese igerisinde oldugunu sdyler. Lotario bunun seytan drlnd bir
diisiince oldugunu ve bu diisiinceyi kafasindan atmasini ister. Ancak arkadasini ikna
edemez. Anselmo talep edilmeyen kadinlarin sadik olmasinin normal oldugunu ama
bu sadakatin ¢ok da degerli olmadigini ifade eder ve arkadasindan karisina yalandan
kur yapmasini ister. Lotario ne kadar karsi ¢iksa da sonunda istemeye istemeye buna
raz1 olur ve dnce yalandan baslayan bu kur Camila'nin muhtesem giizelligi sayesinde
gercek bir aska doniisiir. i1k dnceleri Camila kars1 ¢iksa da, bu yalvaris ve yakarislara
daha fazla dayanamaz ve yasak bir ask baslar. Hikayenin sonunda yeni asiklar
kavusamaz, Anselmo gibi birbirlerinden ayri oSliirler. Sonu¢ olarak Anselmo hem
hayatinin agkini, hem dostunu hem de fani hayatin1 meraki ugruna kaybeder (1. Kitap

200-225).

Cervantes’in klasiklesmis tiirlere dair kullandigi orneklerden bir digeri ise

‘sone’ tarzinda yazilmis siirlerdir. Soneler, genellikle on dort misradan olusan, besli
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hece 6l¢iisiiyle yazilmus, belirli bir kafiye diizenine sahip siirlerdir. * Eser icerisinde
yer alan pek cok soneden bir tanesi birinci kitabin on yedinci boliimiinde
gecmektedir. Bu béliimde Don Kisot’un arkadaglari olan berber ve papaz, sovalyeyi
eve geri gotiirebilmek i¢in kilik degistirler. Sancho’ya planlarim1 anlattiktan sonra
ormanda beklerlerken, bir kdylii ¢obanin sesini duyarlar. Bu sesi ¢obanin sdyledigi

bir sone takip eder:

Aziz dostluk yeryliziinde gdlgeni birakarak

Cennetin mekanina, mutlu ruhlarin yanina

Ucuverdi bir kanat ¢irpisiyla

Orada bir tulle ortali

Baris ve huzuru gostermektesin bize

Bunlarin arasindan merhametli eylemlerin

Is181 parliyor zaman zaman,

Sonunda suglu eylemlere bile doniisiiyor.

Ey dostluk, gel artik aramiza

Ya da yalanci dostlugun

Sahte gorunumuyle

Gizlice oldiirdigi ictenligin

Senin yerini almasini yasakla.

Eger yeryiiziinden kendi goriintiini

Cekip almazsan, yeryiizi de

Kendini eski zamanlarin

Kaosu iginde buluverecek ¢linki, bir giin
(I. Kitap 154-155)

Fielding’in Joseph Andrews adli eseri de tipki Don Kisot gibi tlrlerin
karisimindan ortaya ¢ikmistir. Pikaresk roman geleneginden ortaya ¢ikmis olan bu
eser, idealist ve kendi dogrularinin pesinden kosan bir kahramanla komedi unsurlari
da icermektedir (Baker 88). Fielding, bu romaninin 6nsdziinde bu karisimi soyle
aciklamaktadir:

. eylemi daha genis ¢apli ve kapsayict olan; daha

genis bir olay dongiisii iceren ve daha zengin bir
karakter cesitliligi sunan; ciddi epigin tragedyadan

’ The Oxford English Dictionary. Oxford: Clarendon Press, 1933.
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farkli olusu gibi komediden farkli diizyazi formunda
komik bir epik siirdir. (15)

Yazarin da belirtmis oldugu gibi, roman sanati anlam1 zenginlestirmek ve anlatimi
derinlestirmek i¢in tek bir edebi tiirle kendisini kisitlamaz, aksine tiirleri karistirarak
hepsinin 6zelliklerinden faydalanip higbirine tam anlamiyla uymayan bir tiir olarak
okurlarinin karsisina ¢ikar. Bu roman bir taraftan Don Kisot’un a¢tig1 yolda pikaresk
ozellikler sergileyen diizyazi olarak Oykiilerini aktarirken, bir taraftan da epik siir ve

sone gibi diizyazidan farkli edebi tiirleri de anlatima dahil eder.

Fielding’in romaninin 6nsodziinde yer alan “komik bir epik siir” (15) ifadesi
romanin kokeniyle yakindan ilgilidir. Eliot’a gore diizyazidaki komik epik siir
komediden farklidir. Ciinkii daha genisletilmis ve anlasilir olaylariyla, daha fazla
karakter cesitliligi sunmaktadir. Bunlara ek olarak, okuyucularimi giildiiren ve
tizerinde fazla diisinmeye gerek olmayan olaylarla bas basa birakmaktadir. Ana
karakterleri ise alt sinifin insanlarin1 kapsamaktadir. Olay orgiisii ise ytliceltilmis
duygular yerine sagma ve giiliing olan duygulari1 temel almaktadir. (28-30) Eliot’un
bu agiklamalarla belirtmis oldugu 6zellikler Joseph Andrews’te de gorilmektedir.
Romanin adindan da anlasilacagi lizere, roman Joseph’in hayati {izerine kurulmustur
ve bu ana karakter de toplumun alt sinifindan gelmekte olan bir usaktir. Olay 6rglsu
boyunca, gerek Joseph’in Londra’daki yasaminda karsilastigi cinsel istismarlar,
gerekse evine doniis yolunda basina gelen olaylar bazen giiliing ve ¢ogu zaman da
siradandir. Romandaki bu karakter 6zellikle yolculugu boyunca pek ¢ok yeni insanla
tanigir, boylece roman, karakter cesitliliginin gerekliligini de saglamis olmaktadir.
Diger bir taraftan, ana kahraman ve yakin arkadasmin yol boyunca karsilastigi

maceralar komedi unsurlar1 da icermektedir. Tiim bu o6zellikler goz Oniine
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alindiginda, Joseph Andrews’in komik epik siir seklinde yazildig1 agiktir ve bu tiir

karigimi ise belirtildigi tizere romanin kdkeni acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Fielding de tipki Cervantes gibi klasiklesmis tiirlere dair 6rnekler kullanmigtir
bunlardan bir digeri ise ‘sone’ tarzinda yazilmis siirlerdir. Romanda rahip Adams,
Fanny ve rehberleri bir hana sigindiklarinda yan odadan bir ses duyarlar. Sesin sahibi

ise tesadiif eseri Joseph’ten baskasi degildir:

Soyle Chloe, giizelliginin mahva siiriikledigi
Delikanli simdi nerede?

Guzelliklerinin hatirasini yikamak i¢in

Hangi uzak Lethe’ye kogmal1?

Oliime mahkiim bir zavall

Kacabilir belki adaletten;

Yurdundan da kagabilir belki

Fakat kacabilir mi peki kendi aklindan? (164-165)

Romanda, konusulan dilin 6zelliklerine siklikla yer verilmektedir (Heath 60).
Cervantes de sadece klasiklesmis edebi tiirlerden faydalanmakla kalmamis, ayni
zamanda yerel halka ait cesitli deyislere de yer vermistir. Roman boyunca, Sancho
nerdeyse her durum karsisinda bazen dogru bazen yanlis olarak kullandig1 deyislerle
ve atasOzleriyle ifadeleri renklendirir (Seymour-Smith 18). Hatta Don Kisot, bu
deyimleri diizglin kullanmadigi zamanlarda yardimcisina kizar. Didaktik olarak
adlandirilabilecek bu sozlerden bazilari: “Oliiler mezara, diriler de karinlarini
doyurmaya gitmeli” (I. Kitap 97) “Cok seven ¢ok ¢ektirir.” (I. Kitap 105) “Giiciinle
alabilecegin seyi kesinlikle istemeyeceksin.” (I. Kitap 113) “Bir insanin basi
agriyinca tiim bedeni de agrirmis” (II. Kitap 355) “Sans gelip de kapini caldig
zaman ondan yararlanmay: bilemezsen isler yolunda gitmiyor diye sikdyet etmeye

hakkin olmaz.” (II. Kitap 366) “Azrail’in yitirilecek zamani1 yoktur” (II. Kitap 373)
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“Yigit insan her tirli talihsizligin tistesinden gelir, tavsan umulmadik bir anda
tuzaga diiser” (II. Kitap 386) “Bos hayaller pesinde kosmak yerine, ayagimizi saglam

yere basamak daha iyidir.” (II. Kitap 647) ...

On altinc1 ylizyilda edebiyat eserleri efsanevi ya da soylu kisilerin yani sira
siradan insanlarin hayatlarina da yonelmeye baslamisti ve bu insanlarin yagamlarini
resmetmisti (Lubbock 9). Ozellikle 1553 yilinda yazilmis olan Lazarillo de Tomes o
doneme kadar hiikiim siirmiis olan romans sanatinin tahtin1 sallamaya baslamisti. Bu
eserde, bir koyliiniin basindan gegen ¢esitli maceralar olduk¢a gergekgi bir sekilde
kaleme alinarak biiyiik bir basar1 elde edilmisti. Boylece bu hikayedeki ana karakter,
isi giicii olmayan ve Ispanyolcadaki karsilig1 ‘picaro’ olan kelimeyle 6zdeslestirilmis
ve ortaya ¢ikan bu yeni tiire ‘pikaresk’ adi verilmisti (Abrams 190 — 191). Ortaya
cikan bu yeni tiir, kendisine ait bir gelenek olusturmaya baslamis ve sahip oldugu
bazi dzelliklerini edebiyat diinyasina kazandirmistir. Bu ilk 6rnek olarak kabul edilen
eserde, romanin bagkahramani ailesinin tek ¢ocugu olan siradan bir insandir; ancak
daha sonra bir erkek kardesi diinyaya gelir. Hayatin igerisinde oradan oraya
siiriiklenerek yasadigr kiiciik koylinden biiylik bir diinyaya adim atan Lazaro,
yazildig1 donemin bir ¢esit panoramasini ¢izer. Bu bakis agisiyla yasadigi donemin
kosullar icerisindeki insanlarin gercek yiizlerine sahit olan bu koylii, pek ¢ok farkl
meslek grubundan kisilerle c¢alisir, boylece farkli gelir ve meslek gruplarindan
insanlarin hayatlarmna ilk elden géz atma sansini yakalar. Bu diinyaya uyum saglayan
Lazaro, bir siire sonra ahlaki olmayan tavirlara yonelir ve yaninda ¢alistig1 kisilerden
bazen zorlukla bazen de kurnazlikla yiyecekler elde etmeye baslar; ancak ilk baslarda
bunlar1 nerede saklayacagin1 bilemez. Eserin kahramani bu hos olmayan yone

meyletmis olsa da hi¢bir zaman agir suclar islemeye niyetli degildir, ¢linkii "yazarin
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amaci onu sugun i¢ine sokmak degil, ikiylizliliiglin ne oldugunu sergilemektir."
(Parker 68). Bu duruma Lazaro’nun Toledo’ya geldikten sonra ikiyiizlii davranarak
bir papazin sevgilisiyle evlenmesi Ornek olarak verilebilir. BOylece bu evlilik
sayesinde maddi agidan gii¢lii bir aileyle sik1 bir bag kurmus ve gelecegini garanti

altina almistir.

Bir otobiyografi yazar1 gibi kendi hikdyesini anlatan Lazaro hayatinin
yalnizca bir boliimiinii okuyucularina aktarir. Dogdugu giinden baslayan bu anlatilar
yirmili yaglarinda sona erer; clinkii karakter gelecek yillarin ona neler getirecegini
bilmemektedir. Pikaresk romanin bu 6zelligi Ispanyol yazar Cervantes’in Don Kisot
kitabinda da goriilebilir. Don Kisot kitap yazdigini sdyleyen Gines de Pasamonte’ye
kitabinin adin1 sorunca, yazar “Gines de Pasamonte’nin hayati” diye cevap verir.
Bunun {izerine kitabin bitip bitmedigini merak eden sévalyeye yazarin cevabi ise
“nasil bitebilir, benim hayatim bitmeden. Simdiye kadar yasadigim kisim
dogumumdan kiirek mahkimluguma kadar olanlar1 igeriyor” diye cevap verir (I -

22).

Cervantes de bdyle bir edebi mirasla ortaya ¢ikmustir. Aklini yitirmis bir
adamin kendini sovalye olarak farz edip, kotiiliiklere savas agmak ve 1iyiligi
ylceltmek amaciyla bas koydugu seriivenleriyle dolu olan yolculuklarin mimari Don
Kisot da bir pikaresk eser olarak adlandirilabilir; ancak su unutulmamalidir ki bu eser

pikareskin roman tiiriine geg¢isinin onciisiidiir.

Don Kisot pikaresk tiiriinii de icermesine ragmen, bu tiirlin her 6zelligini
tasimaz. Oncelikle roman, pikareskin otobiyografi tarzinda birinci tekil sahsin

dilinden degil iigiincii tekil sahsin dilinden aktarilir. Cervantes romanini yaratirken
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farkli yazarlarin dilinden faydalanmistir. Ornegin, birinci kitapla ikinci kitabr farkli
kisilerin yazdigini 6ne siirer ve birinci kitabin okuyucular tarafindan fark edilmeyen

eksikliklerini giin yliziine ¢ikartarak, eseri igerisindeki yazarlari birbiriyle yaristirir:

... baz1 okuyucular, [birinci kitabin] yazar1 unutkanlik
veya samimiyetsizlikle sugluyor. Ornegin, Sancho’nun
esegini kimin ¢aldigin1 ve bavulda buldugu yiiz altini
ne yaptigmi anlatmiyor. Oysaki parayr nasil
kullandigini, nerelere harcadigini ogrenmek
isteyenlerin sayist pek ¢ok. Bundan baska, daha bir ¢ok
eksikler var. (358-359)

Bu oOrnekte oldugu gibi iki kitabin yazarinin yaristirllmasinin yani sira, roman
icerisinde yer alan cesitli hikdyeler de bulunmaktadir. Goriildiigii tlizere eser

pikareskin otobiyografik 6zelliginden oldukg¢a uzaktadir.

Pikaresk romanlarin 6nemli Ozelliklerinden bir digeri ise toplumu
hicvetmesinde yatmaktadir (Unsal 100). {lk gergekei pikaresk romanlardan sayilan
Le Sage’nin Gil Blas de Santillane'in Maceralar: yazilmis oldugu on sekizinci yiizyil
Fransa’sini elestirir. Yazar kitabinin 6nsoziinde “okuyucu arkadas, bu romanda gizli
hazineyi kesfetmek senin elinde” diye seslendigi okuyucularina, iilkesini dolagan Gil
Blas adli bir gencin bagia gelen gesitli maceralarini aktarir (7). Bu maceralarini,
yasadig1 Fransa’daki gesitli aksakliklari elestirel bir yonden aktarmak isteyen yazar,
donem igerisinde bu diisiincelerinden dolay1 cezalandirilmaktan korktugu icin farklh
bir yonteme basvurmus, tim siyasi, ekonomik ve toplumsal aksakliklarin ve
carpikliklarin Fransa yerine Ispanya’da yasaniyormus gibi okuyucularma aktarmayi
tercih etmistir. Boylece toplumun alt kesimlerinden gelerek yasadigi maceralarla, var
olan diizenin elestirisini yasayan Gil Blas’in Fransiz toplumunun tiim kesimlerine
elestirel bir bakis acisiyla yaklasan yazari, topluma dair biitiin gézlemlerini eserine

aktarmistir. Boylece Ispanyol yazar Cervantes’in pikaresk ozellikler igeren Don
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Kisot’'unun ¢izdigi yoldan gercek¢i adimlarimi kullanarak ilerlemis ve tim

elestirilerini ortaya koymustur.

Defoe’nun  Moll Flanders adli  eserinin, roman tirleri agisindan
incelendiginde ‘pikaresk’ oldugu agiktir. Daha onceki boliimde belirtildigi gibi bu
roman tiirii birinci tekil sahsin dilinden anlatilir. Otobiyografik olarak yazilmis olan
bu tir romanlarda, kurgunun merkezinde ana karakter yer alir ve bu karakterin
hayati, 1yi ve kotii yonleriyle ayrintili bir sekilde okuyucuya sunulur. Genellikle,
toplumun alt smiflarindan insanlarin hayatlarin1 konu alan bu tiir, bu insanlarin
yasantilarinin yani sira sanssizliklarini da elestirel bir gézle degerlendirir. Defoe bu
eserinde, olaylarin gecmis oldugu cevreyi, canli ve okuyucunun goziinde rahatlikla
resmedilebilen fiziksel bir tanimla ¢izmistir. Bu fiziksel ortami tiim roman boyunca
anlatimiyla desteklemistir. Defoe’nun kullanmis oldugu bu teknikle okuyucunun
“kendisini eserin fiziksel ortamina koyabilmesini” saglar (Aldridge 41), bdylece

pikaresk romanla gercekgilik temas1 da birlesmis olmaktadir.

Moll Flanders’ta yer bulan elestirel ve gergekei pikaresk ozelliklere,
Defoe’dan ¢ok uzun zaman &nce Ingiliz edebiyatinda yer almis olan Thomas
Nashe’nin Talihsiz Yolcu (The Unfortunate Traveller) eserinde de rastlanilmaktadir.
Ingiltere’de 1594 yilinda kaleme alman bu eser, Sekizinci Henry’nin sarayinda
usaklik yapan bir Ingiliz gencinin Londra’da ve gesitli Avrupa iilkelerinde basindan
gecen pek cok sertiveni konu eder. Bagskahramani Jack Wilton’un bir sehirden baska
bir sehre yaptig1 yolculuklarda, Nashe gercekei bir kurguyla elestirel bir bakis agisin
birlestirerek seriivenleri okuyucusuna aktarir. Yazar bu bakis agisiyla, sadece

durumlar1 degil var olan edebi tiirleri de elestirmektedir. Ornegin, eserin
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baskahraman1 Jack, Italya gezisinde Surrey Kontuna, bir usak olarak eslik
etmektedir. Baslarma gelen pek ¢ok talihsizlikten sonra, Venedik hapishanesine
diiserler ve burada yanliglikla zinadan dolay1 iceri atilmis bir zenginin esi olan
Diamente ile karsilagirlar. Bu kadina metresi gibi davranmaya baslayan kont su

soneyi soyler:

Olmek zorundaysam, 6limiimi segmeme izin verin;

Ruhumu 6piiciigiiniizle ¢ekin zalim kadin,

Nefesimin anisini gdgsiiniizdeki kristal toplarinizda

yasatin,

Yataklara diistiigiimde, biitiin ahlarim1 yoksullara

dagitin.

Dudaklariniz benimkileri bir gozliik ¢ergevesi gibi

kavrasin,

Birakin dillerimiz bulugsun, batmak i¢in ¢abalasin,

Biitiiniiyle kusatan tek bir sarilmayla ezilsin,

Bigaklanan kalbimle zaman dursun. (262)
Bir kontun boyle bir ortamda, bu sekilde davranmasi ya da bu tiir climlelerin gectigi
bir siiri okumasi hos goriilebilecek bir tavir degildir. Latham’in da belirttigi {izere,
Nashe eserinde yasadigr zamanin popiiler edebi temalarini ve tiirlerini elestirel bir
acidan irdeleyerek bir ¢esit parodi olusturmustur (88). Yazar, asil ve nazik bir tur

olan romansi hi¢ de soylu goriilmeyen bir bicimde, bir kadina kur yaparken

kullanmustir.

Moll Flanders’in suglarinin  asil nedeni “ekonomik bireyselciligin
dinamiklerinde” yatti§i i¢in, bu ana karakter pikaresk romanlarin ana
karakterlerinden farklidir (Watt 94). Aslinda ‘hirsiz, serseri, bes para etmez kisi’
olarak tanimlanan ‘picaronun’ feodal bir toplum diizeninin bozulmasi gibi gergek bir
tarihi temelinin olmasi gerekmektedir ama yasadigi maceralariin temel noktasi

bunlar olmamalidir. Ciinkii “hicivli gézlemlerin ve komik boliimlerin ¢esitlerinin
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sunumu igin, edebi bir gelenek olarak kayda deger bir 6neme sahip gergek hayat
deneyimleriyle birlesmis tam bir bireysel biitiinliikleri yoktur” (94). Ancak pikaresk
romanin bu 06zelligi Defoe’da farkli sekillere biirtinmektedir. Defoe da fahiseler,
hirsizlar, macera severler gibi siradan insanlarin hayatlarini isler. Bu tiir karakterler
de diger insanlar gibi cevrelerinin bir pargasidir ve toplumdaki diger kisilerin
karsilasabildikleri gibi durumlarla kars1 karsiya kalip ayni ahlaki catismalar iginde
bocalarlar. Ornegin Moll’iin baz1 hareketleri ‘hicbir ise yaramaz ve giivenilmez’
tanimlarima uymaktadir; c¢ocuklarini para ugruna birakmasi gibi. Ancak
yasadiklarinin temel noktasini bilen okur i¢in bu durum o kadar da korkutucu
gelmese de suca karsi ‘ceza’ kavramimin gercekliginin bilincindedir. Suglunun

cezalandirilmasi ise pikaresk romanlarda olmas1 gereken temel noktalardandir.

Defoe’nun bu eserinin pikaresk romandan farkli oldugu bir diger nokta da
sucun cezalandirilmasinda yatmaktadir. Geleneksel olarak pikaresk romanlarda,
serseri tabiatli bu karakter eserin komedi yonii i¢in gerekli olan tiim 6liim ya da act
gibi derin 1zdiraplara neredeyse yiirekten baglidir. Ancak Defoe karakterinin acilarim
da tipki sevingleri gibi gercek kurgulamustir. Ornegin, Moll’iin para sikintisi
yasarken cektiklerini de, ilk hirsizligindan sonraki dehset dolu anlarini da okuyucu
gercek hayattan bir kesitmisgesine benimsemektedir. Cilinkii anlatilar o kadar gercek

hayatla baglantilidir ki komediye hizmet edebilecek en kiicilik bir nokta yoktur.

Moll Flanders ile pikaresk roman arasindaki diger bir fark ise eserin
bireyselciligin 6nem kazanmaya basladigi bir donemde yasanan soysal degisimlere
dayanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu degisim ayrica on sekizinci ylizyilin karsi

karstya kaldig1 modern sehirlerin medenilesmesinde goriilen 6zelliklerle de ilgilidir.
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Orta sinifin zenginlestigi boyle bir donemde, toplumsal yeniliklerin ortaya ¢ikisiyla
siniflar arasi1 ¢atismalar yiikselmis bu da medeniyetle birlikte sug, ceza, mahkeme

gibi kavramlar1 da kapsamustir.

Cervantes’in Don Kisot’la yaratmis oldugu yol hikdyesinin bir 6rnegi de
Fielding’in Joseph Andrews romaninda goriiliir. Bu romandaki yolculuk ise Don
Kisot’un kurdugu hayaller kapsaminda ¢iktig1 yolculardan farkli olup gercek hayatla
iliskilidir. Ciinkii ana karakter Joseph Londra’daki isinden kovulmus ve evinin
yolunu tutmustur. Yol boyunca karsisina ¢ikan insanlarla ve konakladigi hanlarla
pikaresk ozellikleri romana yansitir. Joseph arkadasiyla birlikte bir maceradan

digerine savrulurken ‘picaro’ tanimin1 da hak eder.

Bu romanda da, hikaye iigiincii tekil sahisin dilinden aktarir. Ancak,
hikayenin birinci tekil sahsin dilinden anlatildig: pikareskin bu eksik 6zelligi, yazarin
‘mektup roman’ tiirlinii eserine dahil etmesiyle tamamlanir. Joseph’in, &zellikle
Richardson’un ana karakteri olan s6zde kiz kardesi Pamela’ya yazdig1 mektuplarda
cesitli otobiyografik 6zellikler goze ¢arpmaktadir. Bu 6zellikler sayesinde okuyucu
karakterin hislerine ve diislindiiklerine bir adim daha yaklasir ve bu otobiyografik

oOzellikler gergeklikle bulusur.

Richardson ise Pamela’da roman sanatina apayri bir tir kazandirmistir:
mektup roman. Cervantes’in Don Kisot’'unda da mektuplar yer almaktadir. Olay
orglisii bazen Don Kisot’un hayali sevgilisi Dulciena’ya, Diises’in Sancho’nun
karisina, Sancho ile karis1 arasinda ve Don Kisot ile seyisi arasinda gonderilen
mektuplarla can bulur. Fielding’in Joseph Andrews’inde de Joseph kiz kardesine

yazdig1 ya da roman igerisindeki Horatio, Leonora, Bellarmine gibi yan karakterin
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mektuplart da Onemli yer tutmaktadir. Ancak Richardson’un mektup tarzda
olusturmus oldugu bu eseri edebiyat diinyasinda ortaya ¢ikmis olan 6nemli bir
yeniliktir; c¢linkii roman yalnizca seri halinde yazilmis olan mektuplardan
olusmaktadir. Daha 6ncede bahsedilmis oldugu gibi, ana karakter Pamela’nin yazmis
oldugu mektuplar1 ¢esitli sebeplerden dolayr adreslerine ulasamayacagindan
korktugu i¢in, mektup seklinden siyrilmis ve giinliikk halini almistir. Bu sayede
okurlar Pamela’nin gergekte hissettiklerine ve diislindiiklerine yakindan taniklik etme

sans1 yakalamiglardir.

Romanlarin neredeyse hepsi, iki farkli ¢esit anlatim tekniginden birini kullanir.
Bunlardan ilki, anlatilan sahnenin tam olarak nerede ve hangi belirli zamanda
olmasiyla yakindan ilgilenirken, diger bir taraftan da anlatima dahil olan
karakterlerin yaptiklarma dair genis kapsamli ayrintilar icermektedir. Tkinci anlatim
tekniginde ise, tipki bir hikayenin oOzeti veriliyormus gibi daha kisa ve agik
boliimlerden olusarak, sadece eser ile baglantili olan gerekli sistemi olusturmaktadir
(Watt 100). Cervantes, Richardson ve Fielding ilk anlatim teknigini kullanmay1
tercih ederlerken, Defoe’nun tercihi aymi olmamis ve ikinci anlatim teknigini
kullanmustir. Don Kisot, Pamela ve Joseph Andrews ana karakterlerinin adiyla ve
yasadiklariyla olusturulmus romanlar olmalarina ragmen, hepsi de bu karakterlerin
yasamlarindaki belirli zamanlara yogunlagmiglardir. Don Kisot’un aklini yitirisiyle
baslayan sovalyelik maceralariin 6liim doseginde sonuglanmasi, Pamela’nin
igverenine karsi namusunu koruma miicadelesi ve sonunda evlenip hizmet¢isi oldugu
evin hanimefendisi olmasi, Joseph’in namusunu korumak adina isinden kovulup
evinin yolunu tutmasi ve sonunda gercek babasina ve sevdigine kavugmasi roman

igerisinde en fazla birkag yili kapsayabilecek zamana denk diismektedir. Bu sebeple,
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bu {li¢ karakterin baglarindan gegen olaylar, romanlarda olabildigince ayrintili bir
sekilde yer almig ve hatta romanin ana bdliimlerini olusturacak onlarca sayfayi
kapsamistir. Ancak Moll Flanders’ta, karakterin dogumundan ilerleyen yaslarina
kadar olan hayatim1 aktardigi i¢in neredeyse yiizden fazla olay vardir; ancak bu
olaylarin anlatim1 iki sayfay1r ge¢memektedir. Defoe, bu eserde otobiyografik
ozellikleri kullandig: i¢in bu tiirdeki anlatim teknigini kullanmasi dogaldir. Ciinkii
kisi, zaten bildigi ve var olan cevresinin ya da g¢evresindeki insanlarin ayrintili
tanimlarin1 yazmaya ihtiya¢c duymaz, yalnizca olaylar1 aktarir. Yazar bu teknigi
ustalikla kullanmaktadir ve okuyucu bu sayede kendisini ana kahramanin
diisiincelerine, tipki kahramanin diisiincelerini okuyormus gibi, olabildigince
yakinlasmis hissetmektedir. Bu teknigi gelistirirken, Defoe tekrarlamalar, parantez
igerisindeki aciklayici ifadeler, 6nceden tasarlanmamis hissi veren giinliik dile ait
kullanimlar, uzun ve noktalama isaretlerinin pek fazla kullanilmadigi ciimlelerden

faydalanmustir. Ornegin, Moll ¢ocukluguna dair bir anisindan sdyle bahsetmektedir:

Ancak sekiz yasgima geldigimde mutlulugum
yargi¢lardan (sanirim onlara bdyle hitap ediliyordu)
gelen korkung bir haberle sarsildi; artik bir hizmete
girme yasimin geldigini bildirmislerdi, nereye gidersem
gideyim pek hizmette bulunacak durumda degildim, sik
sik kulagima geldigi gibi ayak islerine kosturmam, bir
ascinin yaninda kole gibi yamaklik yapmam miimkiin
degildi, diisiincesi bile yiiregime korku saliyordu;
heniiz kiiciik bir ¢ocuk olsam da onlarin deyimiyle
hizmete girme (yani bir hizmetci olma) fikrine ¢ok
soguk bakiyordum; Dadima (ona boyle diyorduk) izin
verecek olursa hizmete girmeden de gecimimi
saglayabilecegime inandigimi sdyledim, zira bana bu
kasabada c¢ok gecerli bir gecim kaynagi olan igne isi
yapmayl ve yiin egirmeyi Ogretmisti; eger beni
gondermezse onun igin c¢alisacagimi, hem de c¢ok
calisacagimi sdyledim. (9)
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Goriildiigii tizere romanda gegen bu paragraf yalnizca tek climleden olugsmaktadir. Bu
tek clmle ise (¢ parantez icinde bulunan agiklamalarla ana kahramanin
diisiincelerine 151k tutmaktadir. Ayrica, ne bulunulan ¢evrenin ne de yargi¢ ya da dad
gibi yan karakterlerin herhangi bir ayrintili tanim1 yapilmistir. Boylece, birinci tekil
sahisin agzindan aktarilan bu béliimle, okuyucu Moll’lin giinliigiine g6z atiyormus

hissine ulagsmaktadir.

Cervantes, Richardson, Fielding ve Defoe romanlarinda bu iki teknikten farkli
olanlar1 kullanmis olsalar da, bu farkli teknikleri ortak bir 6zellikte bulugsmaktadir.
Ciinkii bu yazarlarin kullanmis olduklar1 teknikler, yazarlarin yasamis olduklari
ylizyilin dilinin 6zelliklerini yansitan orneklerle doludur. S6zii edilen bu doért yazar
acik, basit ve gilinliik hayattan orneklerle dolu olan dili, “olumlu ifadeler”, “agik
anlamlarla” yogrulmus “dogal bir rahatlikla”, tiim bu etkenleri bir araya getirerek
“egitimciler ve zekilerden ziyade tiiccarlar, koyliiler gibi insanlarin dilini” tercih
etmislerdir (Sprat 113). Bu 6zellik romanin kékeni bakimindan oldukga biiyiik bir
Onem tasimaktadir, ¢iinkii bu yeni edebi kavram sayesinde agdali ve oldukg¢a agir

tanimlamalarla bezenmis olan dilin halka inmesi saglanmis ve bu da roman sanatinin

ylkselisine katkida bulunmustur.

Roman sanatim1 Miller “insan gergeginin kelimelerle yeniden sunulmasi
olarak” (20) tanimlar ve bu sanati, i¢indeki “mantikli” ya da “mantiksiz” olarak ikiye
ayirdigr tekrarlarla irdeler (17). Yazarin bu tekrarlarla ulasmak istedigi cevaplar
romanlar icerisindeki anlamlarin ne olduguna degil, okuyucularin metin igerisindeki
kelimelerle karsilastiklarinda nasil bir anlam kavradiklarinda yatar (3). Bu agidan

oncelikle ‘tekrar’ ifadesi incelenmelidir. Yazara gore, dogada higbir sey tekrar etmez.
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Her nesne ve her kisi tektir. Ancak bu benzemezlikler bazi1 benzer izler tasir. Bu izler
sayesinde insan, yenide eskiyi, eskide de yeniyi bulabilir (12-13). Romanlar insan
hayatinin yeniden sunulmasi olduguna gore, bu benzer tekrarlamalar1 igermesi

dogaldir. Miller romanlarda anlama katkida bulunan tekrarlar1 sdyle agiklar:

Realist romanlarda genel olarak tekrarlamalarin farkli
cesitleri belirlenebilir. Kii¢iik bir oranda kelimeler, s6z
sanatl, bicim ya da isaret dili, mecaz olarak
kullanilabilen sezdirimli tekrarlamalar wvardir. (...)
Daha biylk bir oranda ise metin igerisindeki olaylar ya
da sahneler tekrarlanabilir. (...) Bir karakter daha
onceki nesilleri, tarihi ya da mitolojik karakterleri
tekrarlayabilir. (...) Bir yazar, bir romanindaki
diirtliler1, temalar1, karakterleri ya da olaylar1 baska
romanlarinda tekrarlayabilir. (1-2).

Yazarin da bahsettigi lizere, romanlar tipki gergek hayatta oldugu gibi gesitli 6geleri

tekrarlama yontemiyle okuyucularina sunar.

Miller’in bahsetmis oldugu tekrarlamalardan pek coguna Cervantes’in Don
Kisot romanindan 6rnekler gosterilebilir. Bu eser iki kitaptan olustugu i¢in ilk kitapta
var olan bazi karakter ya da olaylar ikinci kitapta da farkli bir sekilde yer almaktadir.
Ornegin, birinci kitabin yirmi ikinci boliimiinde okuyucularin karsisina ¢ikan Ginés
de Pasamonte sovalye ve arkadaslarindan kagmayi basarir. Aymi karakter ikinci
kitabin yirmi altinc1 boliimiinde kilik degistirereck Maese Pedro adinda, maymunuyla
konustugunu iddia eden bir kuklaci olarak karsimiza g¢ikar ve her ne kadar kitap
igerisinde belirtilmemis de olsa Sancho’nun esegini calarak kayiplara karisir. Bu
tekrar 6rnegindeki bir diger 6nemli nokta ise Don Kisot ile Maese Pedro arasindaki
diyalogda Lazarillo de Tormes adli romana atifta bulunulmasidir. Pedro kendi
otobiyografisini yazdigin1 anlatirken Lazarillo de Tormes’a layik bir oyki

cikacagindan bahseder. Boylece 1554 yilinda yazilmig olan bu eserin Gnemini
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okuyuculara sezdirir. Cervantes bir taraftan iki kitap arasinda tekrarlamalar yoluyla
bag kurarken, diger bir taraftan da kendisinden onceki yiizyilda yazilmis olan eserin

O6nemini gozler 6nune sermektedir.

Cervantes’in bu eseri Miller’mn mantiksiz olarak adlandirdigi 6rnekleri de
icermektedir. Romanin bagkahramaninin biitiin diinyasinin kendi diisiinde yarattigi
yerler, insanlar ve riiyalar {izerine kuruldugundan daha once de bahsedilmisti.
Kahramanin yasadigi tiim olaylar gercek olmasa da, okuyucularin alisik oldugu
diinyaya benzemese de bu mantiksiz karsitliklar gergek hayatin tekraridir. Bu eser dil
tekrarlar1 agisindan degerlendirildiginde ise Mancing kitabinda sdyle yazar:
“Sancho’nu Oykiisii basmakaliptir ve kliselerle, tekrarlarla ve geleneksel ifadelerle
doludur” (120). Roman boyunca efendisiyle yolculugunu siirdiiren seyis, sdvalyenin
defalarca uyarmasina ragmen 06zlii sézlerinden vazgecmez ve her duruma uygun bir

atasozini yineler.

Miller’a gore “bir roman, sosyal ya da psikolojik gerceklikleri tekrar etme
yoluyla sunar” (3). Bu tanimlamaya Defoe’nun Moll Flanders eseri 6rnek verilebilir.
Romanin baskahramani Moll yasadigi donemde bir {ist sinifa ulasabilmek adina
donemin kosullarinin ve insanlarin yadirgayacagi hirsizliktan, fahiselige ‘koti’
olarak tamimlanan pek cok eylem gerceklestirir. Bu oykiide Moll’iin en ince
ayrintisina kadar anlattigi ve tekrar tekrar gerceklestirdigi hirsizliklar biiylik yer
kaplamaktadir. Bu hirsizliklarin surekli olarak zengin koca bulmak amaciyla birbiri
arkasma yaptig1 evlilikler izler. Bu tekrarlar bir taraftan dénemin sosyolojik ve
ekonomik kosullarinin altimm ¢izerken, diger bir taraftan ise sahip olduklar

ayrintilarla okurlarda gerceklik duygusu yaratir. Seidel’in de belirttigi iizere “bu
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tekrarlar Defoe’nun romant igin bir sekil olusturur ve sezgili bir okur, yazarin farkl

sekillerde olusturdugu tekrarlanan temalara dikkat eder” (xxix).

Defoe’nun bu romaninda da tipki Don Kisot’ta oldugu gibi ge¢cmiste kalan
karakterler yillar icerisinde yeniden ortaya cikarlar. Moll’lin farkina varmadan tlivey
kardesiyle evlenmesi ve annesiyle yillar sonra karsilagsmasi, Jemmy ile olan
iliskisinin bitmesinin ardindan yillar sonra hapishanede karsilagmalari, 6liimiine
yakin Virginia’ya donup yeniden aile {iyelerinden ona giivenen oglunun dolandirmasi

gibi ard1 ardina gelen ve tekrarlanan olaylardir.

Richardson kitaplarinda benzer durumlari kullanmaya meyillidir (Golden 64).
Mektup roman tarzinda kitaplar yazan Richardson, karakterinin yasadigi olaylari
ailesine yazmis oldugu mektuplar aracilifiyla okuyucularina aktarir. Mektuplar
gercekte yasanmis olan olaylarin yeniden kagida dokiilmesiyle can bulur. Bu
mektuplar icerisinde baskahraman Pamela siirekli olarak ‘aslinda, gercekten,
hakikaten’ gibi ifadeler kullanir. Ornegin yazmis oldugu yirmi dordiincii mektubunda
yer alan su ciimle gibi “Efendim dedim, ben Pamela, aslinda ben: aslinda ben
Pamela” (61). BOylece Pamela karakteri, yalnizca insanlar arasinda tereddiitleriyle
kendi varligini tekrar etmekle kalmaz, ayn1 zamanda da yazdig1 mektubunda bile bu
emin olmayan halini devam ettirir. Richarson “insanlar arasindaki sekillenmemis
diyaloglar1 biitiin tekrarlari, dolayli anlatimlari, tereddiitleri ve siipheleriyle

yakalamistir” (Harris 11).

Fielding Joseph Andrews’i yazarken bir taraftan Richardson’in Pamela’sinin
parodisini gergeklestirmis, diger bir taraftan da o eserin farkli ama tamidik bir

baskahramanini yaratarak bir ac¢idan tekrarini1 olusturmustur. Cinsiyetleri farkli olsa
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da Joseph’in namusunu korumaya c¢alismasi Richardson’in yarattigi kiz kardesi
Pamela’nin yasadigi durumun bir tekraridir ve bu yoniyle eser, edebi bir taklit
okumaktan 6te kitabin okuyucularina yaptig: kiiciik bir saka gibi algilanabilmektedir
(Warner 236). Boylece Miller’in da degindigi gibi bir romandaki karakterler, diirtiiler

ya da temalar bagka bir yazarin kitabinda tekrar edilmistir.

Yazarlar, diislincelerini ve duygularini, insanlarin nasil yasadiklarini ve
yasarken sahip olduklar1 degerleri, bu degerlerin yazarlar ve okuyucular i¢in ne
derecede Oonemli oldugunu ifade etmek i¢in yazarlar. Edebiyat ise insan hayati ve
insanlarin yasamlar1 boyunca karsilastiklar1 durumlara nasil tepkiler verdiklerine dair
sezgileri aciklar (Schwarz 4). Bu sebeple romanin beseri bilimlerle ve insana dair her
seyle yakin bir bag vardir. Schwarz’a gore “insan davraniglari ¢ogu eserin

merkezindedir” (4).

Bir sanat eserinin basarisi, okuyucusuna bambagka bir diinyada yasiyormus
hissi uyandiran ve onlara yepyeni deneyimlerin kapisin1 agmaya zorlayan belli bir
illizyon  yaratmasiyla  degerlendirilebilir ~ (Schwarz ~ 26). Bu acgidan
degerlendirildiginde romanin ‘deli’ olarak tanimlanan sdzde sovalyesi Don Kisot
bagskahraman1 agisindan incelenmesi faydali olacaktir. Onceki bolimlerde
Cervantes’in bu basyapitinin romans ornekleri i¢erdiginden bahsedilmistir. Schwarz
romansi “sanat¢iy1r gercekten ve gozlemden uzaklastiran” bir edebi tiir olarak
tanimlar (27). Bu romanin kahramani tipki bu tanimlamada bahsedildigi gibi gergek
diinyadan neredeyse tamamen kopmus kendi diissel diinyasinda yarattigi insanlarla

ve olaylarla yasadigin1 zannetmek, kendi hayali kurgusunu yasamaktadir.
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Schwarz’in degindigi bir diger dnemli nokta ise edebi eserlerle natiiralizm
arasindaki iliskidir: “sanata odaklanmak, insan karakterini sekillendiren cevre ve
kalitima ve alt-orta ve alt siniflarin kasvetli hayatlarina odaklanan natiiralizme bir
tepkidir” (17). Bu tanimlama i¢in Defoe’nun baskahramani Moll biiyiik 6nem
tasimaktadir. Cilinkii Moll igerisinde bulundugu sosyal simiftan kurtulabilmek
amaciyla insanlara kotii gelebilecek her tiirli davranmisi yapmaktan c¢ekinmemis,
boylece Schwarz’in da dedigi gibi karakterin gelisimini etkileyen biitiin natiiralizm

oOzelliklerine sahip durumlara tepkisini koymustur.

Romanlar insan yasamiyla dogrudan ilintilidir ve yasamin igindeki her
ayrintiyla olan bu yakin ilgisiyle yasami kendine baslica kaynak edinir. (Schwarz 20-
21). Bu agiklamada Richardson’in mektup roman formatinda yazdigi Pamela biyik
onem tasimaktadir. Romanin bagkahramani basina gelen her olay1 ve tanistigi tiim
insanlar1 ayritili bir sekilde ailesine mektuplar1 araciligiyla iletir. Bu mektuplar bir
acidan karakterin i¢ini doktiigii giinliiklere benzerken, diger bir taraftan da donemin
ozelliklerini icerisinde barindirmaktadir. Boylece okurlar yazarin hayattaki gergekleri
taklit edebildigini fark etmis olur (Schwarz 25). Bu agiklamalarla Richardson’in
parodisini olusturan Fielding’in Joseph Andrews’ini de unutmamak gerekir. Don
Kisotvari bir yol dykiisii ¢izen bu eser, izini siirdiigii sovalyenin aksine illiiyonlara
kanmaz; ancak s6zde kiz kardesi Pamela gibi namusunu korumak ugruna savas verir.
Bu bagkahramanin bu erdemli yolculugu ve yazdigi mektuplar “algakgoniillii bir
tarzda, yeterlilik sahibi, hiimanizm hassasligina, hosgoriisiine ve anlayisliligina”

sahiptir (Schwarz 23).
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Cervantes’in romanin kokenine dair etkilerinin gorildiigii bir diger énemli
eser ise Sterne’tin Tristram Shandy’sidir (1760 - 67) ve Seymour-Smith’e gore
romanin olusumuna dair farkli bir bakis agis1 ortaya cikarmistir. Kendine ait bir
diinya yaratan Sterne, eserinde bu diinyay1 gercek olmayan ve ger¢ekmis gibi
goriinmeyen acik uglu bir sona sahip bir sekilde kurgulamistir. Boylece ‘“hisler
diisiince olmadan anlamsizdir; ancak diisiince de hisler olmadan bir sey ifade
edemez” gOriisiinii ortaya atarak romanin geleneksel yapisina farkli bir soluk
getirmis ve ne hissediyorsa onu eserlerine dokmiistiir (25). Don Kisot’tan olduk¢a
etkilenmis olan Tristram Shandy’de, romanin kokeni agisindan Onem tasiyan
konudan sapma ve hikaye Ustline hikaye ekleme yontemleri gorilmektedir (Parla
248). Ciinkii yazar tipki Cervantes’in yarattigi kahraman gibi ‘olmasi gereken’
zamani degil, aklina esen zamanlar1 aklina gelen c¢esitli durumlarla birlestirmistir.
Ana karakterler Don Kisot ve Sancho’nun yasadig1 seriivenlerin yani sira, Cervantes
eserinin igerisine pek cok farkli oykii serpistirerek ana kurgudan sapmistir ve bu
niteliginden dolay1 kendisini elestirenlere de eserinde soyle seslenmistir:

Onun ge¢miste kaybolmus ve unutulmus sovalyeligi
giiniimiizde yeniden canlandirmak konusundaki serefli
amaci sayesinde, bugiin biz, her tiirli eglenceden
yoksun bu kuru cagimizda, yalnizca kendisinin 6zgiin
seriivenlerini  okumuyoruz, aynt zamanda bu
serivenlere karistirilmig bir siirii bagka olay ve
Oykiiniin de tadina variyoruz. Ciinkii bir¢ok bakimdan,
bu olay ve oykiiler, asil oykiiden hi¢ de daha az 6zgiin
ve orijinal degildir. Simdi ise, ipligini egirdigimiz,
taradigimiz ve makarasina sardigimiz, asil dykiimiize
donebiliriz. (28).
Boylece okurlar Don Kisot’un seriivenlerinin yani sira aktarilan kurgudan bagimsiz

olay ve Oykiilere taniklik ederler. Bu tanikliga on sekizinci yiizyilda Sterne’in eseri

de katkida bulunur. Ancak Sterne bu taniklig1 biraz daha farklilastirmis ve kendi
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kurgusunu parcalamistir. Parcalanmis bu kurgular birbirini takip etmeyip eser
icerisindeki farkl1 kitaplarmn farkli boliimlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin eserin
giris kismi, ticlincii kitabin yirminci bolimiinde okuyucunun karsisina ¢ikar ve bu

bolime kadar okuyucular ana karakterlere dair bilgilere ¢oktan sahiptir.

Sterne’iin romana bir baska katkist ise olusturdugu kurgunun ilerleyip bir
sonuca varmak yerine geriye doniik olmasinda yatmaktadir (Parla 249). Zaten
par¢alanmis kurgulardan olusturulmus olan eseri diger eserler gibi bir sonuca
gitmektense geriye yoneliktir:

Bu ay, gecen yilin ayni aymna gore, tam bir yil daha
yaglandim ve gordiigiiniiz gibi, dordiincii kitabimin
yarisina gelmekle birlikte henliz yasamimin ilk
giinlinden o&teye gecebilmis degilim — ki bu da
gOsteriyor ki, basladigim giine nazaran su anda elimde
yazilacak ¢ yiiz altmis dort giin daha var. Bu da su
demek oluyor: baska yazarlar yazdike¢a ilerlerken, (...)
ben yazdikea ciltlerce geri gidiyorum. (IV. 13).

Boylece yazar, klasik roman kurgusunun tamamen disina ¢ikmis ve pargalanmis

kurgusunda geriye giderek kendine dair ifadelere samimiyetle yer vermistir.
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SONUC

Bu tezde, giris boliimiinde de bahsedilmis oldugu iizere, ‘roman sanati’
kokensel olarak incelenmistir ve bu incelemelerde ilk olarak c¢esitli edebiyat
kuramlarina deginilmistir. Yiizyillarca siliregelen birikimlerle ortaya ¢ikarilan pek
cok eserleriyle, insanlarin hayatlarinda yer alan edebiyat kavramini agiklayabilmek
icin farkli elestirmenler birbirinden olduk¢a farkli kuramlar ortaya atmigslardir.
Edebiyat kuramlar1 tek bir noktadan aciklanamaz ve pek cok cesitli hedefler ve
varsayimlarla i¢ ice gecmis oldugu i¢in edebi tiir ve kuramlarin siiflandirilmasi
gerekmektedir. incelenen edebi yapitin daha iyi anlasilabilmesi i¢in bu kuramlardan
ve smiflandirmalardan faydalanilmaktadir. Boylece bir biitiin olarak ele alinan edebi
eser ¢esitli yontemlerle siniflandirilarak metnin anlasilmasi ve daha dogru bir

degerlendirilmenin yapilmasi saglanmis olmaktadir.

Roman bir anda ortaya ¢ikan bir tir degildir; aksine kokenlerini epik ve
romanslardan almis ve gesitli edebi tiirleri deneyip bunlardan yepyeni bir tiir ortaya
cikarmistir. Bu sebepten dolayr da tezin birinci boliimiinde c¢esitli romanslar ilk
kaynak olarak incelenmistir. Bu kaynaklardan Decameron, Canterbury Oykileri,
Troilus ve Criseyde ve Giiliin Romanst ideal sovalyenin Ortagag’da nasil
tamimlandigin1 gostermek amaciyla irdelenmistir. Aethiopica ve Daphnis ve Chloe
romansin koékensel 6zellikleriyle incelenirken, Sir Gawain ve Yesil Sovalye ile Morte
d’Arthur ise sahip olduklar1 karakter ve olay gelisimi 6gelerinin romana gegiste nasil
bir katki sagladigi sorusuna cevaplar sergilemistir. Romanstan romana bir gegis
yapilan bu béliimde Chaucer’in Canterbury Oykileri’'ndeki ‘fabliau’ — ‘fabliaux’

kisilik 6zellikleriyle romansin artik {ist sinifin yasamlarindan vazgegmeye basladigi
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ve siradan insanlarin gercekte yasadiklarii iyi ve kotii yonleriyle orta koydugu
goriilmektedir. Boylece romans abartili ve destanst geleneksel dilinden
uzaklasacaginin isaretini verirken, Don Kisot ile birlikte roman da romansin parodisi

¢izmis ve yeni bir anlayis1 benimsemistir.

Romanin en blyldk o6zelliklerinden biri yansitmis oldugu gergeklik
duygusudur. Kendinden onceki tirlerin aksine romanin gectigi yer, zaman ve
karakterleri gergcekei bir bakis agistyla kurgularken, eserin giinliilk hayata bir adim
daha yaklasmasmna 6n ayak olmaktadir. Bu ozelligiyle roman, kokenlerini aldigi
‘romanslardan’ da ayrilmaktadir. Clnk{ kurgusunu dogaiistii olaylarin yasandigi peri
masallartyla kusatilmig efsanevi kahramanlarla siislii hayali durumlara dayandirmaz;
gercege dayali bir anlayisi tercih eder. Bu gergekei bakis acisiyla baglantili olarak,
roman karakterleri isimlerini ger¢ek hayattan alan kendi ‘6z farkindaligimin’

bilincinde, ge¢cmisi ve bugiinii yasayan kisilerdir.

Daha 6nce de bahsedildigi iizere, roman kendinden Once ortaya atilmis edebi
tiirlerin hepsinden faydalanmaktadir; ancak higbirini tam anlamiyla benimsemez.
Kaliplagsmis kurallara tamamen bagli kalmaktansa bu kurallar1 esnetip kendi tarzinda
kullanmay1 kendine gorev edinmistir. Bunun ilk 6rnegi ise bu tezin de temelini
olusturan Cervantes’in epik, romans, pastoral, Bizans dykiileri, Dogu oykiileri, yerel

deyisler gibi pek ¢ok edebi tiirii kullandig1 Don Kisot tur.

Bu sanat tiiriiniin eserleri olusturulurken c¢esitli siniflandirmalardan
yararlanilmaktadir. Bunlar, romanin ana catisim1 olusturan ‘hikaye’; kurgu igerisinde
bu hikdyeyi yasayan ‘karakterler’; kurgu arasindaki sebep-sonug iliskisini ve zaman

siralamasini igeren ‘olay Orgiisii’; tiim bu etkenleri bir araya getirebilecek ve dogal
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ya da dogaiistii 6gelerle ‘diis gilicii’; romanin gelecegine iliskin fikirleri 6n goren
‘kehanet’ ve son olarak da romanin kurgusuna bakmaksizin yalnizca sekline 6nem

veren ‘yapi ve uyum’dur.

Bu tezde, Cervantes’in Don Kisot eseri temel olarak alinmis ve romanin
kokenine iliskin 6zellikleri incelenmistir. Bu 6zelliklerin Defoe’nun Moll Flanders
(1722), Richardson’in Pamela (1740) ve Fielding’in Joseph Andrews (1742)

eserlerinde nasil var oldugu ¢esitli 6rneklerle karsilastirilmis ve aciklanmistir.

Don Kisot roman sanat1 ortaya ¢ikmadan ¢ok daha 6nce kaleme alinmis olsa
da, romanin temel 6zelliklerini tagimaktadir. Ornedin; bu eser, gezici bir sovalye
oldugunu hayal eden ve buna gore hareketleriyle hem kendini hem ¢evresindeki
diger karakterleri etkileyen bir adamin Oykisinu aktarmaktadir. Bu eserde hem
‘hikaye’ hem de ‘karakter’ unsurlar1 biiylik rol oynamaktadir. Zaten eser alt
basligiyla hikayenin 6ziinli okuyucularina sunmaktadir: Don Kisot'un Maceralari.
Bu eserden bir asir sonra yazilan ve farkli roman tiirlerinden 6rnekler igceren diger {i¢
kitap da tipki Don Kisot gibi ‘hikaye’ ve ‘karakter’ unsurlarmma biiyiik 6nem
vermektedir. Bu (¢ kitap da tipki rol modelleri gibi alt basliklar tasimaktadir: Unli
Moll Flandersin Oykiisii ve Basina Gelen Talihsizlikler;, Pamela — Erdemin
Odiillendirilmesi; Joseph Andrews ve Arkadasi Abraham Adams’in Maceralarinin
Hikayesi. Bu eserler okuyucularina aktaracaklari dykiilerini, ana karakter Uzerinde
yogunlastirmakla kalmamis ayn1 zamanda da kurgu icerisindeki diger karakterlerin

yasamlarini da etkilemislerdir.

Bahsedilen bu dort eser de iyi kurgulanmis bir ‘olay 6rglsline’ sahiptir.

Kurgu icerisindeki tiim olaylar belirli bir nedenden ortaya ¢ikmis ve bir sonucu
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ortaya ¢ikarmistir. Hatta bu sonuglar bagka sonucglarin nedeni haline gelmistir. DOrt
yazar da romanlarindaki tiim olaylar1 ve karakterleri bu yapiyla birbirlerine ustalikla

baglamistir.

Diger eserler goz oniline alindiginda, Don Kisot’'un ‘diis giicii’ olgusu
acisindan olduk¢a zengin Ornekler igerdigi goriilmektedir. ClnkiU roman, ana
karakterinin hayalleriyle bezenmis maceralariyla doludur. Hem okuyucular hem de
kitaptaki kahramanlarin neredeyse hepsi tiim olanlarin gercekte olmadiginin
bilincindedir. Buna ek olarak eserde ‘kehanet’ olgusuna da rastlanmaktadir. Tipki
Moll’iin basina gelebilecek olaylarin okuyuculara satir aralarinda sezdirilmis oldugu

gibi, sovalyenin de geleceginin ne olacag cesitli ifadelerle belirtilmistir.

Don Kisot ‘yapt’ ve ‘uyum’ gibi unsurlarin yer aldigi yapisalcilik kurami
acisindan incelendiginde de ¢esitli ‘ikili karsitlik’ Ornekleri barindirmaktadir.
Roman zaten gercek diinya ile ana karakterinin hayal diinyas1 arasinda
olusturulmustur, bu karsitlik kurgu boyunca pek ¢ok farkli ve yeni karsitliklara da ev
sahipligi yapmaktadir. Moll Flanders’ta da benzer karsitliklar goriilmektedir. Eserin
yasanmis oldugu cevre, eski bir diizene, kendine ait toplumsal kurallara ve normlara
sahip olan Ingiltere ile kendine ait degerleri heniiz olusturmaya baslamis yeni kita
Amerika arasindadir. Bu roman toplumun getirmis oldugu alt ve st sinif arasindaki
ucurumlar ve c¢ekismelerle iyice alevlenmektedir; bdylece dogru- yanlis, ahlak-

ahlaksizlik gibi kavramalar arasindaki goriis farkliliklar giin yiliziine ¢ikmustir.

Bu tezde, romanin yazilmis oldugu doneme dair elestirel bir bakis ag¢isina
sahip oldugundan bahsedilmistir. Romanin atasi1 sayilan Don Kisot’ta yazar on

yedinci yiizyilda eski gilinlerini arayan, halklarin 6nemsenmedigi ve yalnizca kendi
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¢ikarlarinin distinlldiigii feodal yapinin yozlagsmis yonetimini elestirir. Yazara gore
insani duygularla diiriist bir yasam siirenler bu acimasiz feodalite karsisinda caresiz
kalmaktadir. Moll Flanders’ ta ise toplum igerisindeki sinif ayriliklarindan yola ¢gikan
yazar, Moll’tin daha iyi bir yasama kavusabilmek ve toplum igerisinde kabul
gorebilmek icin hirsizliktan, fahiselige kadar ahlaksiz sayilabilecek pek ¢cok macera
yasadigindan bahsetmektedir. Richardson ise Pamela’nin mektuplariyla toplum
icindeki diistik sinifin ahlak ve erdem idealleri ile soylu ve zengin sinifin yagama dair
diisiincelert ve deneyimleri arasindaki c¢eliskisini irdeleyerek Aydinlanma
Avrupa’sina iligskin bir elestiri tablosu ¢izmektedir. Fielding ise bir taraftan Pamela
karakterinin abisini yaratarak Richardson’t elestirirken, diger bir taraftan da

toplumsal siniflar arasindaki iliskileri sert bir dille elestirmistir.

Bu tezde, romanin ‘geleneksel’ olay orgiisii kurallarindan siyrilip, yeni
Ozellikleri benimsemesi incelenmistir. Degisime tamamen kapali bir anlayisla dogay1
ve yasami bir biitiin olarak ele alan geleneksel olay 6rglist yerine, tipki Don Kisot 'ta
oldugu gibi yasanan olaylar gercek hayattaki kesitlerden olusmakta ve efsanevi ya da
tarthi olarak tanimlanabilecek olaylar ise tipki Don Kisot gibi yalnizca eserin
karakterlerinin hayal diinyasinda yer almaktadir. Defoe da efsanevi ya da tarihi olan
geleneksel edebiyattan kacinmis ve bir otobiyografi yaratarak bir kadinin hayatini iyi
ya da kotii tiim kisisel deneyimleriyle gergekci bir bakis agisiyla okuyucuya
aktarmistir. Richardson ise bir ‘mektup roman’ kurgulamis ve edebiyat diinyasina
yepyeni bir soluk getirmistir. Tipk:r bir giinliik gibi ana karakterin diislincelerini ve
hissettiklerini igeren bu mektuplar okuyucuya Pamela’nin ruhunun derinliklerine

inme sans1 tanimistir. Fielding ise Cervantes’in agmis oldugu yoldan ilerleyerek bir

101



yol hikayesi ortaya ¢ikarmistir. Ancak bu yol hikéyesinde, kahramanlar herhangi bir

hayale inanmayi1p, ¢evrelerindeki gercek diinyay1 algilamislardir.

Bu tezde, romanin kokeni agisindan olduk¢a 6nemli olan ve bahsedilen
yazarlarin eserlerinde goriilen cesitli ‘parodilere’ deginilmistir. Cervantes romans
geleneginden faydalanir; ancak bu geleneklere baglh kalmak yerine bir parodisini
cizer. BOylece yazar, roman sanatini romanstan ayirmig, bu da romanin kokeni
acisindan onemli bir basamak olusturmustur. Benzer parodi ¢izgilerini Defeo da
takip etmistir. Ana karakter1 Moll ¢ok etkin bir yasam siirerken, uzun climlelerle
yasadiklarmi ve disiindiiklerini aktarmaya ¢alisir. Ancak cogu paragraflarda
karakterin gercekte ne hissettigi tam olarak acik degildir. Yasadigi tim bu duygu
karmasalar1 parodi niteligi tasimaktadir. Joseph Andrews aslinda giildiirii unsurlarina
bolca yer verilmis basli basina Pamela nin parodisidir. Kendinden dnceki eserle bir
kardeslik bagi kuran yazar, parodisini yalnizca karakterlerle sinirlamaz, benzer bir

kurgu olusturarak bu unsurlar1 devam ettirir.

Bu tezdeki onemli noktalardan bir digeri ise roman sanatinin, sahip oldugu
‘gerceklik’ duygusuyla yeni bir ¢igir agmasidir. Bu akimin adimlarini atan Cervantes
oncelikle sovalyenin hayal diinyasiyla ger¢ek hayatin bir olmadigini okurlara aktarir.
Kahramanlarin maceralari1 boyunca karsilastiklar1 insanlar ddnemin gercek
insanlaridir ve giinliik hayatta herkesin basina gelebilecek giizellikleri ya da
kotiilikleri yasarlar. Defoe ise her gilin karsilagabilinecek isimlere sahip
karakterlerinin giindelik hayatlarina ayna tutar. Ana karakterin i¢ini bir giinliige
dokiiyormus hissi ve hayata dair anlattigi ayrintilar, kurgunun gergekte yasanmis

olabilecegi kanisin1 yaratir. Pamela’nin mektuplart ise sahip oldugu ayrintili
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aktarimlarla gergekten postalanmis yazilara benzemektedir. Fielding ise iksirlere ve
biiylilere inanan sovalyenin yaraticisi olan takipgisinden ayrilir ve dayak yediginde

bir handa gercek bir doktor tarafindan tedavi edilen bir karakter yaratir.

Tezin irdelemis oldugu bir diger 6énemli unsur ise on sekizinci yiizyilda orta
siifin ylkselmeye baslamasiyla kendini daha da belli eden ve romanin ayirt edici
Ozelliklerinden birini olusturan ‘dogruyu’ ve ‘erdemi’ sorgulamaktir. Feodal bir
dénemde bu olguyu sorgulayan Cervantes, yoneten kesimi yozlasmis ve diiriistliikkten
yoksun olarak betimlerken, bir insanda bulunabilecek olumlu tutumlar1 hayal
diinyasinda yasayan karakterine layik gormiistiir. Gergekte asil erdem duygularina
sahip olmasi gereken bu feodal diizenin yonetenleri, bu tiir duygular1 sadece paravan
olarak kullanmaktadir. Defoe ise bir toplumda fakir olmanin yasanabilecek en biiyiik
ayiplardan biri olduguna deginir ve daha iyi yasam standartlarina ulagabilmek i¢in
elinden gelen her seyi ne pahasina olursa olsun gergeklestiren Moll’li yaratir. Bu
karakter, yapmis oldugu islerin ahlaki olup olmadigina bakmaz, énemli olan elde
ettigi kazanimlaridir. Richardson ise erdem konusunu okuyucularina didaktik bir
kurgu olarak sunar. Namusunu her seyin iizerinde tutan bir geng kizin bu diisiincelere
deger vermeyen isvereniyle yasadiklarin1 konu edinir. Yazar higbir caydirict etkene
yliz vermeyen Pamela’y1r zengin patronuyla evlendirerek hem karakteri bu
tutumundan dolay1 ddiillendirir hem de erdemin yiiceligini 6ver. Fielding’in ana
karakteri de atifta bulundugu kiz kardesi Pamela gibi namusunu ve erdemini

korumak i¢in ¢aba sarf eder ve bu iki sézde kardes arasinda bir bag kurulur.

Bu tezde romanin kendinden 6nceki edebi tiirlerden olabildigince faydalanip,

bunlar1 kendi 6ziine gore degisime ugratmasina deginilmistir. Cervantes, 6rneklerde
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de goriildiigii tizere, eserinde epik, romans, tragedya tarzinda Oykiiler, pastoral siir ve
yerel degisler gibi pek ¢ok geleneksel edebi tiirii kullanmistir. Fielding de pikaresk
roman tirinde basladig1 eserinde eglenceli bir dille siirler, mektuplar ve sonelerle
okuyucusunun karsisina ¢ikmuistir. Roman, geleneksel romanslar gibi kendini
kisitlamaz. Edebi mirasin biriktirdigi tiim tiirlerden faydalanir; ancak higbirine korti

koriine baglanmaz.

Sonug olarak, Don Kisot, Chaucer’la baslayan ‘siradan insanlarin hayatlarini
anlatan romanslarini’ kullanmis ve ana kahramani hayal diinyasinda da yasasa
gerceklik olgusunu iceren bir eser yaratarak geleneksel yapidan siyrilmistir. Bu
eserdeki gerceklik olgusu kendisinden yillar sonra ortaya ¢ikan Defoe, Richardson ve
Fielding tarafindan da kullanilmistir. Bu dort eser, sahip olduklari olay orgiisii,
karakter ve yer ayrintilariyla gilinlilk hayat olgusunu yakalamakla kalmamis, ayn
zamanda bu olguyu roman araciliiyla evrensel bir olguya doniistiirmustiir.
Cervantes, eserinde feodal yapiy1 elestirmek i¢in parodilerden faydalanmistir. Benzer
olarak Defoe toplum ve toplumsal degerleri, Richardson smiflar arasi deger
farkliliklarini, Fielding ise ¢agdasi Pamela’y elestirel bir bakis agisiyla okurlarina
sunarken ¢esitli parodi orneklerinden faydalanmustir. Don Kisot gezgin 6zelliklere
sahip ana kahramaninin g¢esitli maceralariyla pikaresk ozellikler icermektedir. Bu
pikaresk Ozellikleri Moll Flanders ve Joseph Andrews kullanirken, Pamela ‘mektup
roman’ tiirliyle bu 6zellikten faydalanmaz. Cervantes eserinde soneler, siirler, kisa
Oykiiler, yerel degisler gibi farkli edebi tiirlerden faydalanir; ancak bunlarin higbirini
oldugu gibi kabul etmez ve kendi eserini yaratir. Romanin belirleyici 6zelliklerinden
biri olarak, Defoe bir ‘ginlik’ hissi yaratan eseriyle, Richardson yalnizca

mektuplardan olusan eseriyle, Fielding ise sone ve mektuplar igeren eseriyle edebi
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tiurleri birbirine karistirmustir. Bdylece bu yazarlar, edebi tlrlerin bazilarini

kullanmay1 segerek kendi tarzlarini olusturmuslardir.

Bu tez edebiyat diinyasinda énemli bir yeri olan roman sanatinin kdkenine
dair bilgiler sunarak, romanin sahip oldugunu Ozellikleri irdelemistir. Bu sebeple de
kokensel arastirmasiyla bu tiiriin ilk O6rneklerini inceleyerek, romanin ileriki
basamaklarinin daha iyi anlasilmasinin yolunu agmistir. Tezde agiklandigi iizere,
ylizyillarin edebi birikimleriyle ortaya ¢ikan bu tiir, kokensel o6zelliklerini ortaya
koymustur; ancak yazilan her bir yeni eserle birlikte yeni bir bakis agis1 kazanarak
hem gelismis hem de degismistir. Boylece geleneksel olay 6rgisint reddeden ve
farkl tiirleri kullanan bu sanat, zaman igerisinde kendini degistirip gelistirecegini

gostermektedir.

Orneklerle de agiklandig: iizere, Cervantes’in yazmis oldugu iki ciltlik bu
basyapit, kendisinden asirlar sonrasinin yolunu aydinlatmay1 bagarmistir. Arkasindan
gelen ve her biri kendi tiirli i¢in birer mihenk tas1 olan diger eserler de bu yolda,
isaret edilen basamaklara kendilerine 6zgii tatlar katmis ve hem Ingiliz hem de diinya

edebiyatina paha bicilemez degerler kazandirmistir.
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OZET

Roman, kokenlerini epik ve romanslardan alan, ¢esitli edebi tiirleri deneyip
bunlardan yepyeni bir tiir ortaya ¢ikaran bir sanattir. Bu sebeple de roman sanatinin
atas1 olarak kabul edilen Cervantes’in Don Kisot’undan Once g¢esitli Ortagag
romanslarinin kokensel Ozellikleri, bu romanslarda anlatilan ideal sovalye, diger
karakterler ve olay gelisimi 6gelerini birincil kaynaklardan irdelemek buyik 6nem

tasimaktadir.

Romanin kokensel 6zellikleri incelenirken, Don Kisot’un (1605-15) yani sira
Defoe’nun Moll Flanders (1722), Richardson’in Pamela (1740) ve Fielding’in
Joseph Andrews (1742) eserlerinin kokensel 6zelliklerinin  karsilagtirilmasi
onemlidir. Bu eserler romanin karakteristik dzelliklerinden olan yansittiklart doneme
dair elestirel bakis agilarina sahip olup geleneksel olay 6rgiisiinden siyrilip her biri
yeni ozelliklere birtinmiistiir. Bu eserlerdeki bir diger ortak nokta ise ¢esitli parodiler
ortaya koymalarinda yatmaktadir. Hayal diinyasinda yaratilan kurgulardan soyutlanip
gerceklik duygusunun benimsendigi bu Oykiilerde karakterler dogruyu ve erdemi
sorgularken siradan giinliik hayatlarina devam etmektedirler. Bu dort eser, epik,
romans, tragedya tarzinda Oykiiler, yerel deyisler, siirler, mektuplar ve sonelerden
ornekler igerse de bunlarin higbirini benimsemez. Boylelikle bu farkli 6zelliklerle
romanlar, kendilerine yarattiklar1 bu 6zgiin ve insan merkezli diinyada okuyucularina

deneyimlemeleri i¢in yepyeni bir diinya sunar.
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ABSTRACT

The novel, whose origin dates back to epic and romance, is an art that reveals
a new experiment with various literary genres. For this reason, before Cervantes’s
Don Quixote -the ancestor of ‘the art of fiction’, it is important to dwell on original
characteristics of various medieval romances, the ideal knight described in these

romances, other characters and plot in primary sources.

While the novel’s original characteristics are examined, besides Don Quixote
(1605-15), Defoe's Moll Flanders (1722), Richardson's Pamela (1740), and
Fielding's Joseph Andrews (1742) are important in comparing the original features.
For example, these works have critical perspectives which reflect the dissimilar
traditional plots and reflect in new facilities. A common point of these works lies in
their various parodies. Isolated from the fantasy world of fiction, these stories
appropriate realism and create characters questioning truth and virtue in their
ordinary life. Although these four works include epic, romance, tragedy-style stories,
local phrases, poems, examples of letters and sonnets, they do not appropriate any of
them. With all these different characteristics, novels offer a whole new world for the

readers to experience a unique and human-centered world.
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