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OZET

KONSERVATUVARLARIN OPERA ANASANAT DALINDA YURUTULEN
YARDIMCI PiYANO DERSININ OGRETIM ELEMANI VE OGRENCI
GORUSLERINE GORE DEGERLENDIRILMESI

Tosun, Berrak Elif
Yiiksek Lisans Tezi, Egitimin Kiiltiirel Temelleri Anabilim Dal1
Giizel Sanatlar Egitimi Programi
Tez Danismanlart: Prof. Dr. Ayse Cakir ilhan ve Dog. Dr. Giiler Demirova Gyorffy
Nisan 2017, xi + 158 sayfa

Bu ¢alisma, Tiirkiye’deki konservatuvarlarin opera anasanat dalinda yliriitiilen
yardimci piyano dersinin 6gretim elemanlari ve dgrencilerin goriisleri dogrultusunda
mevcut durumunu incelemeyi amaglayan betimsel bir ¢alismadir. Bu amag
dogrultusunda, veri toplamak icin iki ¢alisma grubundan yararlanilmistir. Arastirmanin
1. ¢aligma grubunu; 2017 yili itibartyla Tiirkiye’de egitim ve Ogretime devam eden
Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan bes, Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvarndan iig, Konya Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvari’ndan iki, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan {i¢ 6gretim
elemani olusturmustur. Tezin ikinci ¢aligma grubunu ise bu dort okulun opera anasanat
dali 6grencileri olusturmustur. Caligma gruplarindan 6gretim elemanlarina, tezin alt
amaglart dogrultusunda arastirmaci tarafindan hazirlanan goériisme formu ve Ogrenci
gruplarina da tezin alt amaclar1 dogrultusunda arastirmaci tarafindan hazirlanan anket
uygulanmistir. Elde edilen bulgular, tablolastirilmis ve yorumlanmistir. Bulgular
sonucunda, opera anasanat dalindaki yardimci piyano dersine iliskin sorunlar saptanmig

ve bu sorunlara ¢6ziim onerileri sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Konservatuvar, Opera Anasanat Dal1, Piyano Egitimi, Yardimci

Piyano Egitimi.



ABSTRACT

EVALUATION OF SECONDARY PIANO COURSE TAUGHT AT THE
DEPARTMENT OF VOICE AT CONSERVATORIES
BY FACULTY MEMBERS AND STUDENTS

Tosun, BerrakElif
Master Thesis, Cultural Fundamentals of Education Major
Department of Fine Arts
ThesisAdvisor: PhD. Ayse Cakir Ilhan and Associate PhD.Giiler Demirova Gyérffy
April 2017, xi + 158 Pages

The present study is a descriptive research which strives to investigate current
status of secondary piano course taught at the voice departments of the conservatories
on the basis of the opinions of faculty members and students. To that end, two different
study groups were utilized during data collection phase. In terms of the first study group
of the research, of the faculty members who taught at the state conservatories founded
under universities across Turkey as of 2017; five academicians from Ankara University;
three academicians from Anadolu University; two academicians from Konya Selguk
University; and three academicians from Baskent University. In terms of the second
study group included in the research group, students from voice departments of these
four universities were included in. The first study group comprised of faculty members
was asked to fill in an interview form prepared by the researcher in line with the
objective of the study. Obtained findings were exhibited in tables and interpreted. On
the basis of these findings, opinions of respondents and problems with the secondary
piano course taught at the voice department were determined and relevant suggestions

for resolution of these problems were drawn.

Keywords: Conservatory, Voice Department, Piano Education, Secondary Piano

Education.
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TESEKKUR

Konservatuvarlarin Opera Anasanat Dalinda Yiritilen Yardimci Piyano
Dersinin Ogretim Elemam1 ve Ogrenci Goriislerine Goére Degerlendirilmesi isimli
calismamda, bana fikirleri ve dnerileriyle yol gosteren tez danismanim Sayin Prof. Dr.
Ayse Cakir ilhan’a, olumlu yaklasimi, onerileri ve Rusca dilindeki kaynaklar
anlamama yonelik yardimlari i¢in ikinci danigmanim Saym Dog¢. Dr. Giiler Demirova
Gyorfty’e, onerileri, fikirleri ve yardimlariyla yanimda olan Saymn Yrd. Dog. Dr. Demet
Giirhan’a, Onerileri ve yardimlari ig¢in Saym Dog. Dr. Ozlem Omiir’e, goriisme
formlarim1 ve anketlerimi diizenleyip son haline getirmemde biiylik yardim1 olan Sayin

Dog. Dr. Mustafa Sever’e tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica bana vakit ayirarak goriisme formlarimi yanitlamayr kabul eden
meslektaglarima, fikirleri ve dil ile ilgili diizenlemeleriyle yol gosteren Aysegiil
Bakkalcioglu’na, bu siire boyunca maddi ve manevi destegiyle her zaman yanimda olan
anneme, babama, teyzeme ve bu uzun ve zorlu siirecte, gosterdigi sonsuz anlayis ve
sabriyla beni hi¢ yalniz birakmayan sevgili esim Emre Tosun’a sonsuz

tesekkiirlerimle. ..
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ONSOZ

Yardime1 piyano dersi, konservatuvar egitimi goren biitiin 6grenciler igin biiyiik
Oonem tasimaktadir. Alaninda profesyonel miizisyenler olarak yetisen konservatuvar
Ogrencileri, yardimc1 piyano dersi ile miizik egitimlerini eksiksiz olarak tamamlarlar.
Mezun olduktan sonraki profesyonel miizik yasantilarinda dapiyano, meslekleri i¢in
vazgecilmez bir enstriiman olarak onlara eslik etmektedir. Konservatuvarlarin opera
anasanat dalinda yiiriitiilen yardimci piyano dersi ise opera anasanat dali 6grencileri igin
eslik yapabilme, san eserlerini piyanoda ¢alarak ¢alisabilme, ¢ok sesli duyusu kavrama,
solfeji gelistirme gibi pek ¢ok bakimdan dnemlidir. Bu baglamda Konservatuvarlarin
Opera Anasanat Dalindaki Yardimci Piyano Dersinin Ogretim Eleman1 ve Ogrenci
Gortglerine Gore Degerlendirilmesi isimli ¢aligmanin, konu ile ilgili kendinden sonraki

caligsmalara 1g1k tutmasi1 bakimindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Arastirma yaklagik 10 ay gibi bir siirede tamamlanmistir. Bu siiregte, Once
Ogretim elemanlariyla yapilacak goériisme ve Ogrencilere uygulanacak anket sorulari,
tezin alt amagclar1 dogrultusunda hazirlanmistir. Daha sonra gegerlik —giivenirlikicin alan
uzmani ve Olgme- degerlendirme uzmani 3’er 6gretim iiyesinden sorularla ilgili onay
alimmistir. Alanla ilgili kaynaklar ve bilimsel ¢aligmalar incelenmis, 4 okuldan 13
Ogretim elemanina hazirlanan goriisme sorular1 sorulmus ve 4 okuldan 104 6grenciye de
hazirlanan anket uygulanmistir. Arastirmanin sonucunda opera anasanat dalinda
yiiriitiilen yardimec1 piyano dersi ile ilgili sorunlar belirlenmis, bu sorunlara ¢6ziim

yollar1 6nerilmistir.
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BOLUM I

GIRIS

1.1 Problem

Sanat

Sanat, bireyin yasaminda vazgecilmez bir olgudur. Insan sanat yoluyla kendini
gerceklestirir ve gelistirir. Sanat, on binlerce yil dnce ilkel kosullarda yasayan insanlarin
bile kendini ifade etme ¢abasi olarak magara duvarlarindaki ¢izimlerle karsimiza ¢ikar.

Giliniimiizde ise, sanatci ile sanat tiiketicisi arasindaki essiz bir iletisim yoludur.

Insan, gevresindeki sanat eserlerini algiladik¢a, o eserlerdeki yapilari, yapiy
olusturan 6geleri ve 0geler arasi iligkileri algilar ve c¢oziimler. Algiladig1 eserde yapi
arama, yapiy1 olusturan 6geleri belirleme, 6geler arasi iligkileri kavrama, yapinin biitlinii
ile 6geleri arasindaki uyumu fark etmeve bundan zevk alma siirecleri, insan yagaminin
en anlamli boyutlarindan birini olusturur (Ugan, 1994, s.10).Sanatin tanimi tarih
boyunca pek ¢ok filozof, bilim adami, estetik¢i ve akademisyen tarafindan defalarca
yapilmistir. Bu tanimin bu kadar fazla sayida yapilmasmin nedeni onu agiklamaya

calisirken karsilagilan kavramlarin ¢cok sayida olmasindandir.

Antik donem filozofu Platon, gergegin idealar diinyas1 oldugunu, bu diinyadaki
her seyin de idealar diinyasinin taklidi oldugunu sdyler. Sanatin da taklidin taklidi
oldugunu savunur. Bu taklidin taklidine de “mimesis” ismini verir. Platon’un 6grencisi
Aristotales de, sanatin bir mimesis oldugunu ve sanatin olani degil, olmas1 gerekeni
yansitmasi gerektigini sOyler.‘Sanatin Anlam1’ isimli kitabinda, sanat tarihgisi Herbert
Read, sanat1 en yalin anlamiyla “Sanat, hosa giden bi¢imler yaratma g¢abasidir” olarak

tanimlar (Read, 2014, s.11).

Sanat; insan-toplum-doga iliskisinin ya da gergeginin, bilingli ya da bilingsiz
olarak estetik bir bicimde yeniden iiretimi (yorumu);bir duygu, tasarim ya da giizelligin

kisiyi etkileyen anlatimidir (Ilhan, 2005, s.1).Sever (2011) sanatin tanimin1 $8yle yapar:



“Sanat, insanin yagamini tanima, anlama, anlatma ve kendini gerceklestirme ¢abasinin
estetik bir eylemidir” (s.169). Yolcu’ya gore (2009) sanat, “Sese, sdze, maddeye,
hacme, renge, ¢izgiye ve yiizeye hosa giden baglantilar1 bulunan ahenkli bigimler
vermek ya da vermeye ¢alismaktir” ( s.9). Bir baska goriise gore, “Sanat, bireyin
yasadig1 toplumda etrafinda olup bitenlere kars1 kendini farkli bicimlerde ifade
edebildigi dinamik bir siirectir” (Hicks’den aktaran Ayaydin, Ustiin Vural, Tuna, &
Gokay Yilmaz, 2011, s.1). Artut’a gore (2013) ise sanat, “Insan ile dogadaki nesnel

gercekler arasindaki estetik iliskinin disavurumudur” (s.20).

Bir sanat olaymin gerceklesebilmesi i¢in dort 6geye ihtiyac vardir:
1. Sanatgi,

2. Sanat eseri,

3. Sanat tiiketicisi,

4. Fiziksel ve toplumsal gevre (dis diinya)(San, 2008, 5.37).

Estetigin en 6nemli konusu olan sanat kuramlarinin her biri, bu dort 6geden

birini kendine temel alir.

San, Sanat Egitimi Kuramlar1 (2010) adli kitabinda sanat kurami kavramini
sOyle tamimlar: “Sanat kuramlari, sanatsal diisiinmenin ve tasarlamanin, kullanim
sanatlarina dek tiim sanatsal yaratilarin dogusunun, bunlarin tiiketiminin ve algilanip
izlenmesinin baglandig1 diizenliliklerdir. Sanatin varligiyla, dogusundan, nitelik, 6zellik
ve smirlart ile cesitli tiirlerinin bi¢cimlendirilmis, meydana getirilmis bigim ve

bigemlerine dek her yoniiyle ilgilenen kuramdir ” (s.23).

Temel Sanat Kuramlar

Temel sanat kuramlarini tanimlamak i¢in, dort farkli sanat anlayisini incelemek

gerekir:



1.Yansitmaci Sanat Kuram

Bu kuram, bir sanat olaymin gergeklesmesi i¢in gerekli dort 6geden dis diinyayi
(cevre, tabiat, toplum, yasam) merkeze alarak “Sanat nedir?” sorusuna cevap arar.
Yansitmaci sanat kuramina gore sanat, dis diinyaya tutulmus ve yol boyunca gezdirilen
bir aynadir. Bu kuram, sanatin bu aynaya nasil yansidigi ile ilgilenir. Yansitmaci sanat
kuramin1 benimseyen gorlise gore, bir sanat eserinin en onemli 6zelligi, onun dis

diinyanin yani ¢evrenin aynasi olarak yaratilmasidir.

2. Anlatimc1 Sanat Kuram

Anlatimcr sanat kuraminda sanatin merkezi sanat¢idir. Bu kuram i¢in sanat,
sanat¢inin i¢ diinyasina acgilan bir penceredir. Sanat eseri, sanat¢inin duygularini ve ig¢
diinyasin1 yansitir. Yansitmact sanat kuraminda oldugu gibi, bu kuramda da sanatgi
eserlerini yaratirken dogadan beslenir, fakat eserdeki biitiin 6geler sanat¢cinin ig
diinyasina gore sekillenir. Anlatimci sanat kuramini benimseyen goriise gore, sanat

duygularin dilidir.

3. Duygusal Etki Kurami

Duygusal etki kurami, bir sanat olayinda yer alan 6gelerden sanat tiiketicisi ile
ilgilenir, sanat eserinin merkezine sanat tiiketicisini alir. Bu kuramda, anlatimc1 sanat
kuramindan farkli olarak sanat eserinin sanat tiiketicisinde uyandirdigi duygular ve
anlam 6nem kazanir. Duygusal etki kuramina gore sanat, sanat eseri ve sanat tiiketicisi

arasindaki bag ile sekillenir.

4. Bicimci Sanat Kuramm

Giinlimiizde de etkisini silirdiiren bigimci sanat kurami, sanat eserinin merkezine

sanat eserinin kendisini alir. Kendinden 6nceki kuramlarda duygular 6n plandayken bu



kuramda akil 6nem kazanir. Yani bu kuram, bir akil kuramidir. Bir sanat eserinin

“organik birligi'” saglayabildigi oranda sanat eseri sayilabilecegini savunur.

Cagdas ve aydin toplumlarin olusumunda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan sanat,
tarith boyunca pek ¢ok defa siniflandirilmistir. Hegel’e gore sanat, tarihsel donemlere

bakilarak ii¢ gruba ayrilir:

1.Simgesel Sanat: Soyut, dolaysiz ve bireysel olan sanat ¢esididir. Mimari,
Ozellikle eski caglarda insa edilmis Misir Piramitleri simgesel sanata gosterilebilecek en

1yl ornektir.
2.Klasik Sanat: Yunan heykelleri bu sanat ¢esidine 6rnek olarak gosterilebilir.

3.Romantik Sanat: Romantik sanatta 6znellik 6n plandadir. Miizik, resim ve
siir olarak ii¢ gruba ayrilir (Hegel’den aktaran Artut, 2013, 5.23).

Bir bagka goriise gore sanatin siniflandirilmasi, kullanilan malzeme géz Oniinde

bulundurularak s6yle yapilir:

1. Yiizey Sanatlari: iki boyutlu tiim sanatlar (Resim, grafik, zgiin baski,
fotograf, karikatiir).

2. Hacim Sanatlari: Belli bir hacmi olan sanatlar (Rolyef, heykel, enstalasyon
vb.)

3. Dil Sanatlari: Yazin sanatinin tiim alanlar1 (Roman, 6ykii, siir vb.)

4. Ses Sanatlar: Sesle ilgili biitiin sanatlar (Klasik miizik, halk miizigi, caz
miizigi).

5. Eylem Sanatlari: Amaci eyleme dayali tiim sanatlar (Tiyatro ve biiriin
dallar1).

6. Hareket Sanatlari: Ana malzemesi hareket olan sanatlar (Bale, artistik
Jimnastik, modern dans, halk danslar1 vb.).

7. Mekan Sanatlari: Kendini bir mekan olarak sunan sanatlar (Mimari ve

biitiin dallart).

Organik Birlik: Bir sanat eserindeki bigim ve igeriginin birbiriyle uyum iginde olmast.



8. Koku Sanatlari: Kendini bir koku olarak ifade eden sanatlar (Parfiim ve
anlatima dayali kokular).

9. Tat Sanatlari: Tatma duygusunu ele alan sanatlar (Yeme, igme sanati).

10. Dokunma Sanatlari: Kendisini dokunularak var eden sanatlar (Hhan, 2004,

S6-7).

Insan duygu ve diisiincelerini aktarmak, kendini ifade edebilmek igin sézciikleri
kullanir. Fakat birey olarak kendi 6zgiin i¢ diinyasini anlatirken, sozciiklerin yeterli
olmadig1 durumlarda sanatsal dilden yardim alir. Sanatsal {iretim ve sanatsal diisiince
yoluyla bir sanatsal dil olusturur. Artut’a gore (2013) sanatin amaci: “I¢inde bulunan
manevi birikimle insanligi harekete gecirmektir. Sanatsal bir imgenin hosa giden ve
coskusal hali, nesnenin olan bi¢giminden digar1 dagilir ve sanat alicisina ulasir; onun
ruhuna niifuz eder” ( s.39). Birey, kendinde var olan yetenegi, yaraticiligi ortaya
cikarmak ve gelistirmek i¢in sanat egitimine ihtiya¢ duyar. Sanat egitimi yoluyla,

yeteneklerini gelistirerek gerekli olanaklar1 edinmis olur.

Sanat Egitimi

Ucan’a gore (1994) yalin ve ozIlii anlatimiyla sanat egitimi, “Bireye, kendi
yasantisi yoluyla, amagli olarak belirli sanatsal davranislar kazandirma™ ya da “Bireyin
sanatsal davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli degisiklikler
olugturma” siirecidir (s.70) . Ering’e gore (2004) “Sanat egitimi bireyin gorsel, isitsel ve
diger duyularina bagh yargilama ve yaratma yetilerini gelistirmek, onlarin ilgi alanlarini
kendilerine tanitarak bu alanlarda mutluluk saglayacak diizeyde ugrasi olanaklarini

gostermektir” (s. 90).

San, Sanat Egitimi Kuramlar1 (2010) isimli kitabinda sanat egitimini $oyle
tanimlar: “Sanat egitimi kavrami, kaplamsal ve genel anlamda, sanatlarin tiim alanlarini
ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimi tanimlamaktadir.
Dar anlaminda ise, okullarda siiflardaki ve ilgili boliimlerdeki bu alana iligkin olarak

verilen dersleri tanimlar”(s.17).



Sanat egitimi, sanatin tiim alanlarinda gerceklestirilen egitim ve Ogretimi
kapsamaktadir. Gilinlimiizde sanat egitimi, daha cok giizel sanatlar egitimi olarak
adlandirilmaktadir ve dil sanatlar1 (edebiyat); ylizey sanatlar1 (resim, grafik, fotograf,
hat v.b.); hacim sanatlar1 (heykel); eylem sanatlar1 (tiyatro); mekan sanatlar1 (mimari);
ses sanatlar1 (miizik); hareket sanatlari (bale) v.b. tiim sanat alanlarin1 kapsamaktadir

(ilhan, 2003).

Sanat ve egitim iligkisinin kurulmasini saglayacak ilk etken, sanatin gerekliligini
fark edebilmektir. Bu gerekliligin farkina varildiktan sonra, gerekliligi doyuma
ulastirma istegi dogar ( Ering, 2004, s.86).Birey, bu doyuma ancak sanat egitimi yoluyla
ulagir. Bu gereklilik ve gerekliligi doyuma ulastirma istegi olmadan sanat ve egitim
arasindaki iligkiden bahsetmek miimkiin olmayacak, bu iliski yapay bir iliski olarak

kalacaktir. Dolayisiyla, sanat egitimi de amacina ulasamayacaktir.

Sanat egitiminin baslica amagclar1 soyle siralanabilir:

1. Ogrenciye duyussal alana yonelik ayirt etme ve algilama yeteneklerini
gelistirme becerisi kazandirmak.

Ogrencinin tasarlama yetisini gelistirmek.

Ogrencinin elestiri yapma yoniinii gelistirmek.

Ogrencinin sanat eserlerine kars1 ilgi ve duyarligini gelistirmek.

Ogrencinin sanat eserinden haz alma duygusunu ortaya ¢ikarmak.
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Sanatin ¢esitli yontem ve teknikleriyle kendini ifade edebilme giiciinii ortaya

cikarmak (Sekunderstufe’den aktaran Unver, 2002, s.16).

Sanat Egitiminin Donemleri

Sanat ve egitim kavramlarinin iletisimlerinin dogru bir bi¢imde saglanmasinin
yollarindan ve sanat e8itiminin baslica amaglarindan bahsettikten sonra, sanat egitimini

tic donemde incelemek dogru olacaktir:



Okul Oncesi Sanat Egitimi

Bu donem, c¢ocugun ¢ok erken yaslarindan itibaren baglar. Anne karninda
basladigma iliskin goriisler bile vardir. Okul 6ncesi sanat egitimi doneminde Sanat
egitiminin ilk amaci, ¢ocuga sadece insan ve sanat arasindaki iliskide degil, diger pek
cok disiplin arasindaki iliskide de diistinme yetisi kazandirmaktir. Bu diisiinme yetisini
kazanan c¢ocuk bir sonraki asamada, sanat egitiminin en temel Ogesi olan estetik

diistinceyi kesfeder ve gelistirir( Ering, 2004, s.91).

Okul oOncesi sanat egitiminde en dogru yaklasim, ¢ocugu sanat eserleriyle
miimkiin oldugunca sik karsilagtirmaktir. Bu yaklasimda dikkat edilmesi gereken
onemli bir nokta da ¢ocugun karsilastirilacagi eserlerin se¢imidir. Bu eserler, onun
erken donem gelisim ve begeni dzelliklerine uygun olmalidir. Kendi yas 6zelliklerine
uygun eserlerle iletisime giren cocuk, sanattan zevk almaya ve estetik begenisini
kesfetmeye baslayacaktir. Onun sanattan zevk almasi ve estetik begenisini kesfetmeye
baslamasi, daha sonraki yas donemlerinde alacagi sanat egitimine saglam bir temel

olusturacaktir.

Ozetle okul dncesi sanat egitimi donemindeki en 6nemli amag, g¢ocuga sanati
sevdirmek olmalidir. Ering’in(2004) de dedigi gibi: “Cocuk sanatta, icat etmeden dnce
kesfetmeyi 6grenebilmelidir. Okul dncesi sanat egitimi bir meslege hazirlanma seklinde

degerlendirilmemelidir”( s. 92).

Okul Dénemi Sanat Egitimi

Bu egitim, ilkokuldan baslayarak yiiksekogretim dénemi de dahil olmak iizere,
tiim egitim siireci boyunca bir yan dal sanat egitimi olarak verilen biitiin sanat derslerini
kapsar. Okul Oncesi donemde sanat eserleriyle tanisan ve sanattan keyif almaya
baslayan birey, bu donemde sanat eserlerine daha diisiinsel yaklagsmay1 6grenir( Ering,

2004, 5.93-94).



Okul donemindeki sanat egitiminde temel yaklasim, bireyin yaraticilik
icgilidiisiinii ortaya ¢ikarmak ve gelistirmek seklinde olmalidir. Yaraticilik kavrami her
bireyde icgiidiisel olarak vardir. Onemli olan bu yaraticiligi ortaya g¢ikarmak ve
gelistirmektir. Bu gelisim de ancak bireyin, yaraticiligini gelistirmeye yonelik sanatsal

aktivitelere katilimiyla gerceklesebilir.

Okul donemi estetik kaygi, estetik begeni gibi kavramlarin ortaya ¢iktigi ve
gelisim gosterdigi bir donemdir. Sanat egitimi yoluyla bu estetik kaygi ve begeni,
bireyin glindelik yagaminin bir parcasi haline gelir. Bdylece sanati bir meslek olarak
secmek isteyen birey kendini belli eder ( Ering, 2004, s. 94). Sanat1 bir meslek olarak
se¢cmeyecek olan birey ise, sanat egitimi yoluyla giindelik hayatina kattig1 estetik begeni
stizgecinden gecirdigi sanat eserlerini dogru degerlendirecek, aydin, ¢cagdas ve duyarl

bir hale gelecektir.

Meslek Sonrasi Sanat Egitimi

Meslek sonrasi sanat egitiminin en 6nemli amaci, bireyi “yetkin” yapabilmektir.
Okul donemi sanat egitiminde bireyin 6grendigi teknik bilgiler, onun estetik diisiince
stizgecinden gegmeye baslar. Fakat meslek sonrasi sanat egitiminde, teknik bilgilerin
sadece estetik diislince slizgecinden ge¢mesi yeterli degildir. Bu donemin sanat egitimi,
bireyin sanat adina 6grendiklerini yorumlama yetisini gelistirmeye yonelik olmalidir.
Birey kazandig1 bu yorumlama yetisiyle birlikte, karsilagtigi sanat eserlerinin alicisina
vermek istedigi iletiyi kavramaya ve eseri elestirmeye baslar. Birey, meslek sonrasi
sanat egitimi yoluyla edindigi bu yorumlama ve elestirme kabiliyetini bir yasam tarzi
haline getirmeye basladiginda, cagdas sanat egitimi yolunda olduk¢a yol almis
demektir.

Sanat egitimi, Ozellikle giinlimiiz toplumunda her bireyin egitiminde yer
almalidir. Cagdas toplumlar, cagdas bireylerin yetistirilmesiyle olusur. Cagdas bireyler
yetistirmenin en etkili yolu da sanat egitiminden ge¢cmektedir. Cevresinde ve toplumda
olanlara kars1 duyarl, yaratici, insan haklarina saygili, her tiirlii canliya ve insana deger

veren bireyler icin ister mesleki, ister genel, ister 6zengen sanat egitimi olmazsa



olmazlardandir. Her yas gurubundan ve her meslekten bireyin hayatinda olmasi gereken
sanat egitimi, kisinin sosyal iligkilerini diizenler, yardimlasma ve isbirligi gibi
kavramlarin 6nemini gosterir. Bireyin pratik diisiinme yetenegini gelistirir, hayatinin her

alaninda disiplinli olmasini saglar ve 6zgiin yoniinii besler.

Sanatla, iirin vererek ya da sanat eserini dinleyerek, okuyarak veya seyrederek
ilgilenmek duyarlilig1 gelistirir, biligsel ve duyussal olarak da zihni canli tutar. Sanat
egitimi bireyin yukarida saydigimiz yonlerini ortaya ¢ikarmanin diginda, yasanan hayati
degerli hale getirmeyi ve hayattan zevk almayi saglamayir amaglar. Sanat egitimi

yoluyla 6grenilen sanatsal dil yardimiyla estetik bakis agis1 gelisir (Yolcu, 2009, s. 94).

Insan hareketlerinin ve diisiincelerinin dogasinda hassasiyet (duygunluk) vardir.
Bu hassasiyeti gelistirmek ve sekillendirmek de sanat egitimi yoluyla gerceklesir.
Sadece ussal bir egitimden gecen bireyin egitimi tamamlanmamis, bir yan1 eksik kalmig
demektir. Sanat egitimiyle bu eksik yan tamamlanir. Bu sebeple sanat egitimi, bireyin
egitiminde biiyiik 6nem tagimaktadir (Yetkin, 1968, s.125-129). Sanat egitiminin
egitimdeki yeri sanat i¢in egitim degil, sanatla egitim seklinde olmalidir. Sanat egitimi
ile bireyin ¢ocukluk doneminden itibaren sanat eserleriyle tanistirilmasi ve kendinde var

olan estetik duygunun ortaya ¢ikarilmasi amaglanir.

Cocuk oyun oynayarak, yetiskin insan riiya gorerek, sanat¢i da yaratarak kotii,
zararl ve karanlik yonlerinden korunur. Egitim bakimindan ele alindiginda sanatcinin i¢
diinyasini yansittig1 eserlerini seyreden, dinleyen, okuyan sanat tiiketicisi, sanat eserleri
yoluyla kendi komplekslerinden ve kotii diisiince-duygularindan armir. Bir tiyatro
oyunu, bir konser ya da bir bale izleyen birey psikolojik olarak rahatlar, kendindeki
estetik duygularin doyuma ulagmasiyla huzur bulur. Bu iletisimde birey fiziksel olarak
pasiftir fakat i¢ diinyas: sanatin kendinde uyandirdigi duygu ve diislincelerle hareket
halindedir. Kendini bir roman kahramanimin yerine koyar, onun duygularmi ve

diisiincelerini hisseder. Kisacasi o eserle biitiinlesir (Kavcar, 1999, s.3).

Sanat egitimi, bireyin estetik yoniinii ortaya ¢ikarmayi ve bu yonii estetik yargi
yapabilmede kullanmay1 amaglar. Yani sanat egitiminden bahsederken, sadece mesleki
anlamdaki sanat egitiminden soz etmek yanlis olacaktir ( Yolcu, 2009, s.93). Sanat
egitimi, egitim goren her birey icin vazgecilmezdir. Sanat ile egitim, egitimin her
alaninda ve kademesinde mutlaka olmalidir. Birey bodylece kendindeki yaraticilig

ortaya cikaracak, biligsel, duyugsal ve duygusal egitim ihtiyaclarin1 giderecektir.
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Sanat egitiminin profesyonel ve amator olarak iki farkli boyutta gerceklesmesi
miimkiindiir. Profesyonel boyut, bireyin meslek olarak sectigi sanat dalinin egitimidir.
Bu egitim, profesyonel anlamda sanati meslek edinmek isteyen bireye yoOneliktir.
Profesyonel sanat egitimi ile birey, sectigi sanat dali ile ilgili teorik ve uygulamali
olarak yogun bir egitim programindan gecer. Giizel sanatlar fakiilteleri,
konservatuvarlar, egitim fakiilteleri sanati meslegi olarak segen bireylerin egitim

aldiklar yerlerdir. Profesyonel sanat egitiminde pek ¢ok dal i¢in yas sinir1 vardir.

Profesyonel sanat egitimi disindaki sanat egitiminin diger boyutu ise, bireye
cagdas ve aydin sifatlarinin kazandirilabilmesine yonelik olan, sanat ile egitimdir. Bu
egitime, kisilige doniik sanat egitimi de denebilir. Bu sanat egitimi ile ilgili bir yas sinir1
koymak yanlis olacaktir. Kisilige doniik sanat egitimi ancak belli yas dilimlerinde
yapilir diisiincesi dogru degildir. Kisiye doniik sanat egitimi ile sanatsal davraniglar
edinmeden Once birey Once kendini tanimali ve kendi yeteneklerinin simirlarmni

bilmelidir.

Nitelikli bir sanat egitiminin gerceklesebilmesi icin asagidaki kosullarin

saglanmas1 gerekmektedir:

e Sanat egitiminin 6neminin farkinda olan bir bakis agisi,

e (Cagimn gelisen ve degisen kosullarina gore kendini yenileyen bir 6gretim
programi,

e Nitelikli sanat egitimcisi,

e Yeterli ders saati,

e Sanat egitiminin gerceklestigi ortamin fiziki kosullariin amacina uygun

olusu ve konu ile ilgili arag-gereglerin saglanmasi (Buyurgan ve

Buyurgan, 2012, s.4).

Ancak bu kosullarin saglandigi ortamlarda etkili bir sanat egitimi
gerceklesebilir. Bilim ve teknolojinin biiyiik 6nem kazandig1 gliniimiizde, sanat egitimi
de bu ikiliden ayr1 olarak diisiiniillemez. Makinelesme ile mekaniklesen giiniimiiz

diinyasinda sanat egitimine her zamankinden ¢ok ihtiyag vardir.

Donanimli, ¢agdas, aydin bireylerin yetismesinde bireyin biligsel, duyussal,
bedensel ve devinissel gelisimi biiyiik nem tasir. Bu gelisimler de ancak egitim yoluyla

gerceklestirilir. Cagimizda bilim egitimi, teknik egitim ve sanat egitimi saglikli ve her
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yoniiyle dengeli bireyler yetistirmede vazgecilmezdir. Iyi bir egitim sisteminde bu iig
egitim birbirinden ayrilamaz. Birbirinden ayrilmayan bu ii¢ egitimden sanat egitimi,
bireyi daha duyarli yapar, bireyde var olan estetik duyguyu ortaya ¢ikarir. Sanat
egitimiyle estetik duygusu gelismis birey karsilastigi sanat eserlerindeki sanat dilini

anlamaya baglar.

Sanatin ayrilmaz bir pargast olan miizik; duygu, diisiince ve imgeleri belli bir
armonik diizen icerisinde tasarlayarak estetik bir biitiin olarak sunmaktir. Bu estetik
biitiiniin olusabilmesi i¢in bireyin, sanat egitiminin dallarindan olan miizik egitiminden

gecmesi gerekir.

Miizik Egitimi

Miizik egitimi temelde, bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel davranis
degistirme veya bir miiziksel davramis degisikligi olusturma, bir miiziksel
davranis gelistirme siirecidir. Bu siiregte daha cok egitim gdren bireyin
(cocugun/gencin, 6grencinin) kendi miiziksel yagantisi temel alinir, bu temelden
yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol
izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile
cevresi, 0zellikle miiziksel ¢evresi arasindaki iletisim ve etkilesim daha saglikli,
daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmasi beklenir(Ugan, 2005, s.14).

Kiitahyali’ ya gore (1984) miizik egitimi: “Toplumdaki diisiince ve begeni
diizeyini miizik sanatindan yararlanarak yiikseltmek, ya da bu sanati, 6zel yetenekli
kisilere, belirli bir zaman parcast icinde meslek olarak kazandirmak icin yapilan

kuramsal ve uygulamali ¢aligmalarim biitiintidiir” (5.198).

Brezilyal: besteci Hector Villa- Lobos, Ahmet Say’in Miizik Ogretimi (2005)
isimli kitabinda, miizik egitimiyle ilgili s6yle sdyler: “Insan ne i¢in miizige calisir?
Herhalde yalniz nota okuyup yazmak icin degil! Miizikte anlam, ruh ve yasam mevcut
olmadigi zaman, bu sanat canliligin yitirir. Demek ki miizik, bastan sona yasam dolu
bir gii¢ bi¢iminde, tipki bir dil gibi 6gretilmelidir” (s.28).Bireyin miizikteki sanatsal dili
O0grenmesi, miizik sanatiyla ilgili estetik begenisini gelistirir. Karsilastigi miizik
eserlerini estetik begeni siizgecinden gecirerek dinleyen birey, sanatsal degeri olan ve

olmayan miizigi birbirinden rahatlikla ayirt edebilir.
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Miizik egitimi, iceriksel ve davranigsal olarak iki bakimdan incelenebilir.

Iceriksel olarak miizik egitimi asagidaki egitimlerden olusur:

e Kulak egitimi

e Ses egitimi

e (algi egitimi

e Miiziksel devinim ve ritim egitimi

e Miizik bilgisi egitimi

e Yaraticilik egitimi

e Begeni egitimi

e Miiziksel kisilik egitimi

e Miiziksel duyarlik egitimi

e Miiziksel iletisim ve etkilesim egitimi

e Miiziksel kullanim ve yararlanma egitimi
Davranissal olarak miizik egitimi ise asagidaki egitimleri igerir:

e Miiziksel igitme-okuma-yazma egitimi

e Sarki sdyleme egitimi

e (Calgi calma egitimi

e Miizik dinleme egitimi

e Miiziksel yaratma egitimi

e Miiziksel bilgilendirme egitimi

e Miiziksel begeni gelistirme egitimi

e Miiziksek kisilik kazanma egitimi

e Miiziksel duyarlilig1 arttirma egitimi

e Miiziksel iletisim ve etkilesimde bulunma egitimi

e Miizikten yararlanma egitimi (Ugan, 2005, s.15).

Gilinlimiizde teknolojik olanaklarin gelismesiyle birlikte her alanda oldugu gibi
miizik alaninda da miizik ile ilgili her tiirli materyale ve dinlenmek istenen miizik
tiirtine erisim son derece kolay bir hale gelmistir. Bu imkanlar dogrultusunda dinlenmek
ve arastirilmak istenilen miizige bir bilgisayar tusuyla ulasilabilmektedir. Bireyin

teknoloji sayesinde ulastigi bu kaynaklari, bilingli ve bilgili bir bakis acisiyla
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degerlendirmesi 6nemlidir. Bu degerlendirme de ancak nitelikli bir miizik egitimi

yoluyla ger¢eklesebilir.

Miizik egitimiyle miizik alaninda gerekli donanimlara sahip olan birey, nitelikli
miizik segmede ve dinlemede bilgili ve bilingli bir yaklasim sergiler. Bu egitimle estetik
yonii geligir ve giindelik yasaminda karsilasti§i miizik eserlerini, miizik egitimi yoluyla
kazandig estetik bakis acisiyla degerlendirir. Bu degerlendirmeyi yapabilecek miiziksel
davraniglar1 kazanir ve nitelikli miizik sanatindan keyif almaya baslar. Bu keyif alma isi,
onun yagam kalitesinin artmasina olanak saglar. Yasam kalitesi artan birey kendiyle
barisik, aydin, ¢agdas ve yasadig1 toplumun sorunlarina duyarli bir hale gelir. Boylece

sanat egitiminin ve onun 6nemli bir dali olan miizik egitiminin amaci yerini bulur.

Miizik Egitiminin Cesitleri
Miizik egitiminden bahsederken, bu egitimi tige ayirarak incelemek daha dogru

olacaktir.

1. Genel Miizik Egitimi

Bu egitim her meslekten, her yastan ve her diizeyden bireye yoneliktir. Genel
miizik egitimi duyarli, dengeli, cagdas, aydin ve yaratici bireyler yetistirmek i¢in gerekli
miizik kiltirtinii bireye kazandirmayr hedefler (Ugan, 2005, s.31). Bu egitim
anaokulundan baglayarak ilkogretim, ortadgretim, lise ve tniversite diizeylerinde
uygulanmaktadir. Anaokulunda anaokulu 6gretmenleri, ilkokulda siif 6gretmenleri,
ortadgretim-liselerde miizik Ogretmenleri ve iiniversitede de alanla ilgili O6gretim
elemanlar tarafindan ytriitiilmektedir.

Anaokulu ve ilkégretim donemindeki miizik egitimi ilk olarak, ¢ocugu miiziksel
arac- gereclerle bir araya getirmeyi hedefler. Daha sonra ¢ocugun da aktif olarak
katildig1 miizik etkinliklerinin diizenlenmesiyle gerceklesir. Bu siire¢ genel olarak
duyussal ve devinigsel agirliklidir. Ortadgretim ve lise donemindeki miizik egitimi ise
duyussal, bilissel ve devinissel davraniglar arasindaki dengeyi ele alir. Yiiksekogretim
asamasindaki miizik egitimi de bireyin genel miizik kiiltiiriinii gelistirmeyi hedefler. Bu

donemde miizik egitiminde duyussallik ve biligsellik 6n plandadir.
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2. Ozengen Miizik Egitimi

Ozengen miizik egitimi, miizik ile amatér olarak ilgilenen her meslekten ve her
yastan bireye uygulanan egitimdir. Kendini miizigin bir dalinda amator olarak
gelistirmek isteyen bireylere kazandirilan miiziksel davranislari kapsar(Ucgan, 2005,
s.31). Ozengen miizik egitimi ilkdgretim, ortadgretim, lise ve {iniversitede 6grencinin
istegi dogrultusunda se¢gmeli ders olarak uygulanmaktadir. Okul disinda ise 6zel olarak
veya kurslarda, dalinda uzman miizik Ogretmenleri, Ogretim elemanlarr, miizik
alanindaki Ogrenciler, profesyonel veya amatér miizisyenler ya da miizikle amatorce
ilgilenen kisiler tarafindan vyiiriitiilmektedir. Ozengen miizik egitimi alaninda egitim
goren birey, sectigi alandaki egitimi sadece keyif almak ve giindelik yasamin
olumsuzluklarindan uzaklagmak icin alir. Aldig1 miizik egitimi sayesinde estetik bakis

acis1 gelisir ve belli dl¢iide bir sanatsal doyuma ulasr.

3. Mesleki Miizik Egitimi

Mesleki miizik egitimi, sectigi ya da secildigi miizik dalin1 kendine meslek
edinmek isteyen kisilere, bu dogrultudaki sanatsal davranislar1 kazandirmay1 hedefler.
Mesleki miizik egitimini gorecek kisilerde bulunmasi gereken bazi ozellikler vardir.
Secilen miizik dali her ne ise o dal ile ilgili belli bir yetenek diizeyi aranir. Bu yetenek
diizeyinin belirlenecegi bir 6zel yetenek sinavina tabi tutulan aday smavda basarili
olmast kosuluyla sectigi/segildigi miizik dalinin egitimine baglayabilir ( Ugan, 2005,
5.32-33).

Mesleki miizik egitiminin bazi dallarinin egitimine ilkokul gibi erken bir
donemde baglanir ve bu egitim ortaokul, lise ve iiniversiteyi kapsayan uzun bir siireci
icine alir. Baz1 dallar i¢in ise dort yillik bir lisans egitimi yeterli olmaktadir. Mesleki
miizik egitimi derslerini yiirliten kisiler, alanlarinda uzman ve yetkin olmalidir. Bu
egitimi goren Ogrenciler, alanlar ile ilgili hem teorik hem de pratik dersler alirlar. Daha
cok usta-cirak iliskisine dayanan egitim sekli 6grenciye, alaninda uzman olan egitimciyi
izleyip, 0grendiklerini birebir uygulama imkan1 verir. Egitimini bu sekilde siirdiiren

0grenci, sectigi-secildigi dalda gelismeyi ve yetkinlesmeyi hedefler.
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Miizik egitiminin bu ii¢ tiirii birbiriyle iliski ve etkilesim halindedir. Genel
miizik egitimi bireyi, 6zengen miizik egitimine, 6zengen miizik egitimi de mesleki
miizik egitimine hazirlar niteliktedir. Ugan’1n (2005) da soyledigi gibi, “Miizik egitimi,
adeta, genel miizik egitimiyle zemine oturur, 6zengen miizik egitimiyle dogrulur, ayaga

kalkar, mesleki miizik egitimiyle de doruga, derinlere ulasir” (' S. 34).

Sanat egitiminin 6nemli bir dali olan miizik egitimi kisiye son derece olumlu
yanlar kazandirir. Birey disiplinli, titiz ve metotlu ¢calismay1 6grenir, diisiinerek ¢alisma
yetisini gelistirir; diislinerek is yapma kisinin ¢evresi ile uyum igerisinde olmasini saglar
(Karkin, 1984, s.196).Diistinerek calismayr oOgrenen birey, topluluk ile olan
calismalarinda uyumlu ve verimli olur. Dolayisiyla ortaya ¢ikan isler nitelikli ve kaliteli
hale gelir. Bireyler birlikte ¢alisma yoluyla birbirlerine saygili, hosgoriilii ve esnek

olmay1 6grenir.

Miizik egitiminin bireyin yasamina katkilar1 s6yle 6zetlenebilir:

e Okul ve toplum gevresinde nitelikli yasam i¢in katkida bulunur,

e Ogrencilerin gelecek i¢in hazirlanmalarinda yardimei olur ve hobidir,

e Daha ¢ok ¢aligmaya yonelterek giinii yasanabilir ve ilging yapar,

¢ Diisiinme becerilerini iletmede {ist diizey davranislar igerir,

e Hayal etmeye ve yaratmaya yol gosterir, deneyim ve yaraticiliga katkida
bulunur,

e Yasami zenginlestirir, ge¢mis ve simdiki kiiltiirler gibi 6z kiiltiirel
zenginlikleri anlamayi saglar,

e Duyarlilig1 gelistirir,

e (Calgi ¢alma yoluyla biiytik ve kiigiik kaslarin uyumlu ¢aligmasini saglar,

e Ekip caligmasi ve uyumu tesvik eder,

e Yaraticilik ve bireyselligi gelistirir,

e Benlik degerine katkida bulunur,

¢ Disiplinli ve sistemli ¢aligmaya yonlendirir,

e Basar ve eglencenin kaynagidir,

e Essiz ve farkli 6grenme modelleri saglar,
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e insanlar icin disavurumsal bir terapidir,
e Diger zeka alanlarini gelistirir,
e Okul programlarinda diger alanlarda zorluk ¢eken Ogrencileri basariya

hazirlar (Kocabag’tan aktaran Demirova, 2008, s.8-9).

Bireyin miizik egitimine erken yaslarda baslanmalidir. Bu egitime erken
yaslarda bir enstriiman calmayi 6gretmek ya da miizikle ilgili teorik bilgiler vermek
yerine, hangi mizik dalinda egitim veriliyorsa o miizik dalina ait eserlerin
dinletilmesiyle baslanmalidir. Burada miizik egitiminin ilk amaci, ¢ocuga miizigi
sevdirmektir. Ornek olarak ¢ocuk klasik bat1 miizigi egitiminden geciyorsa, egitime, bu
miizigin herkesce bilinen melodilere sahip olan eserleri dinletilmekle baglanabilir. Bu
sayede miizigi hayatina sokan ve miizik konusunda yavas yavas bir estetik begeni
gelistirmeye baslayan cocuk, ileriki yaslarda gorecegi miizik egitimini saglam bir zemin

tizerinde sekillendirecektir.

Miizik egitimi kiside var olan estetik begenileri ortaya ¢ikarmayi, bu begenileri
ve sanatsal yaraticiligi gelistirmeyi hedefler. Miizik yasantis1 miizik egitimi yoluyla
zenginlesen birey daha mutlu, dolayisiyla daha verimli, yaratici ve duyarli olur. Bu
ozellikleri kazanan birey yasamini ¢evresiyle uyum iginde siirdiiriir, ¢evresiyle olan

miiziksel iletisiminde saglikli ve bilingli olur.

Calg1 Egitimi

“Calg1 egitimi, bir ya da birden fazla calgiyla genellikle bireysel, bazen de toplu
olarak yapilan, bireyi calgi araciligiyla yetistirme, gelistirme, miizik alaninda ve
miiziksel anlamda  igerigi olan istendik ~ davraniglar ~ kazandirabilme
egitimidir’(Kurtuldu’dan Aktaran Topbas 2012, s.7).

Fenmen’e gore (1991); “Bir miizik aletini basariyla calabilmek ve o alet
tizerinde duygulari ifade edebilmek igin, iki yetenegin gelismesi gerekir: ruhsal yetenek
ve bedensel yetenek” (s.25). Ruhsal yetenek, bir eseri seslendirirken olusan miizikal
ifade giiciidiir. Bedensel yetenek ise, calinacak calgiya bedensel olarak uygun olup
olmamay1 ve calinacak calgi ile ilgili teknik davranislarin kazanimini 6lgen bir ifade

olarak tanimlanabilir. Miizikal ifade de, bedensel yetenek de zamanla gelistirilebilir.



17

Calg1 calmaya baglayan birey, 6ncelikle bedensel olarak uyumlu oldugu calgisini
calabilmek ic¢in bir takim teknik davraniglar kazanmalidir. Bu davraniglarin
kazanilmasindaki en énemli gorev calgi egitmenine diismektedir. Egitmen, 6grencisine
caldig1 calgiyla ilgili dogru teknik bilgileri hem teorik olarak aktarmali hem de
uygulamali olarak galistirmalidir. Ogrenci de bu bilgiler dogrultusunda ¢algistyla yeteri

kadar pratik yaparak teknik becerilerini iist seviyelere ¢ikarmalidir.

Calg1  egitimindeki miizikal davraniglar, temel teknik becerilerin
kazanilmasindan sonraki siire¢te dogal olarak ortaya ¢ikmaya baslayacaktir.
Kazanilmasi gereken miizikal davranislar hem 6grencinin miizikal yetenegiyle, hem de
egitimcinin yonlendirmesiyle sekillenecektir. Calgi egitiminde kazanilmasi gereken

teknik ve miizikal davranislar birbirlerini tamamlar niteliktedir.

Bir calgi tlizerinde basar1 saglayabilmek i¢in miizikal ve teknik becerilerin
birlikte gelismesi gerekir. Yani, birey bedensel becerilerini gelistirirken, bu gelisimle
beraber estetik yoniinii, kiiltiiriinii ve begenilerini de gelistirmelidir. Bireyin iyi bir
teknigi varsa fakat bu teknik kiiltiirel ve estetik bilgiye dayanmiyorsa, ya da birey
kiiltirel olarak donanimliysa fakat teknik becerilerini gelistirmediyse ¢algi egitiminden

bahsetmek miimkiin olmayacaktir (Fenmen,1991, s.25).

Mesleki miizik egitimi veren konservatuvarin ¢algi  boliimlerindeki
ogrenciler tuslu, yayli, iiflemeli ve vurmali ¢algilar boliimlerinde egitim gormektedir.
Ayrica yine mesleki miizik egitimi veren egitim fakiiltelerinin mizik egitimi
boliimlerinde egitim alan 6grenciler de segtikleri enstriimanlarin egitimini almaktadir.
Ozengen miizik egitimi yoluyla egitim alan bireyler ise piyano, keman, viyolonsel,
gitar, klarnet, saksafon ve trompet gibi ¢algilarin egitimini, 6zel miizik okullar1 yoluyla
ya da aldiklar1 6zel derslerle pekistirirler. Her iki egitim seklinde de, 6grenci galgi

dersleriyle kendini miizikal olarak ifade etme olanag: bulur.

Piyano Egitimi

Piyano ¢oksesli bir ¢algi olmasiyla diger ¢algilardan ayrilir. Piyano hem bir solo

calgi, hem de bir eslik ¢algisidir. Piyano egitimi solfej, armoni ve kontrpuan gibi

derslerin 6grenilmesine yardimci olmasi ve ¢ok sesli duyusu gelistirmesi bakimindan
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miizik egitiminin 6nemli dallarindan biridir. Piyano, entonasyon problemi olmamasi ve
sabit perdeli bir calgi olmasi sebebiyle miizik egitiminde kullanilabilecek en temel
calgidir (Yonetken’den (1996) aktaran Giiltek ve Omiir,2011, 5.464-471). Biitiin calgilar
icinde calismaya en elverisli, baslangic seviyesi olarak her yas grubu i¢in 6grenmesi en
rahat enstriiman piyanodur. Ciinkii piyanoda elde edilmek istenen ses hazir olarak
bulunur. Bu sebeple c¢algi calmak isteyen birey, duymak istedigi sesleri piyanonun

tuslarina dokunarak kolay bir sekilde elde edebilir ( Demirova, 2008, s.23).

Piyano ¢alma, duyussal, devinissel ve zihinsel bir takim becerilerin bir araya
gelmesiyle olusur. Piyano egitimi, bu becerilerin 6grenilmesiyle gerceklesen uzun ve
karmagik bir egitimdir. Piyano egitiminin genel amaci, piyano ¢almak i¢in gerekli dogru
teknik bilgileri edindirmek ve bu teknik birikimin {izerine miizikal diisiinceyi ekleyerek
Ogrenciyi hem teknik, hem de miizikal yonlerden gelistirmektir. Piyano calmak icin
gerekli olan teknik bilgileri kavrayan ve uygulayabilen bir 6grenci, bu teknik birikimin
tizerine miizikal diistinceyi rahatlikla ekleyebilir ( Ercan, 2008, s.14 ve Ertem, 2011,
5.645-653).Piyano egitiminde teknik beceriler vemiizikalite birbirinden ayrilmayan ve
birbirini tamamlayan unsurlardir. Bu iki unsurun birbirinin tamamlayicist oldugunu,
egitimci daha ilk piyano derslerinde 6grenciye benimsetmelidir (Karar, 1984, s.191-
195).

Piyano egitiminin baglangi¢ asamasi, ileride kazanilmasi gereken teknik ve
miizikal yeterlilikler i¢in biiylik 6nem tasir. Bu egitimin baslangi¢c asamasinda, teknik ve
miizikal yeterliligi saglamak icin oOgrenciye kazandirilmasi gereken bazi temel

davranislar1 soyle siralayabiliriz:

Oturus sekli

Piyano, klavyenin Oniine bir piyano taburesi yerlestirilmesi kosuluyla oturarak
calman bir enstrimandir. Piyano egitiminin baslangic asamasinda 6g8renciye
kazandirilmas:1 gereken ilk temel davranig, piyano karsisinda olusturulmasi gereken
dogru oturus seklidir. Bu dogrultuda ilk dikkat edilecek konu, piyano taburesinin
klavyenin orta hizasina yerlestirilmesidir. Piyano taburesi ve piyano arasindaki mesafe
ne ¢ok yakin ne de ¢cok uzak olmalidir. Piyano taburesi ve piyano arasindaki mesafenin
dogru bir sekilde ayarlanmasi, piyano ¢alarken olusturulmasi gereken el ve kol

pozisyonunu da etkileyeceginden son derece 6nemlidir. Piyano ¢alarken olmasi gereken
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oturma seklindeki bir diger 6nemli konu da piyano taburesinin tiimiine degil yarisina
oturmaktir. Bu oturma sekli ellerin ve kollarin piyano calarken serbest bir bigimde
hareket etmesini saglayacaktir. Ayrica ince ve kalin oktavlar ¢alinirken viicut daha

Ozgir hareket edebilecektir.

Piyano karsisinda dik oturulmali ve ayaklar yere tam basmalidir. Dirsekler ve 6n
kol piyano klavyesiyle ayni hizada olmalidir. Bu durusu saglamak da ancak piyano
taburesinin yerden yiiksekligini dogru bir sekilde ayarlamakla gergeklesir. Piyano
taburesinin yerden yiiksekligi yeterli seviyede olmazsa dirsek ve 6n kol klavye hizasinin
asagisinda kalir. Bu da omuzlar1 kaldirma hareketine sebep olur. Omuzlarin yukari
kalkmasi, piyano c¢almada olmasi gereken serbest kol ve el hareketlerini engeller.
Taburenin yiiksekligi olmasi gerekenden fazla olur ve eller klavyenin yukarisinda
kalirsa yine saglanmak istenen el ve kol pozisyonuna ulasilamaz, piyanodan c¢ikarilan

sesler, cikarilmasi gereken dogru sesler olmaz.

El pozisyonu

Piyano c¢almada dogru oturus pozisyonundan sonraki asama, dogru bir el
pozisyonu olusturmaktir. Chopin, elin tuslar {izerindeki durusunu sdyle anlatmistir:
“Elin normal durusu, parmaklarin sira ile mi, fa diyez, sol diyez, la diyez ve si tuslarina
bastiklar1 zaman elin alacagi sekildir” (Fenmen, 1947, s.47). Tuslarin tlizerinde yuvarlak
bir avu¢ ve dik basan parmaklar olmalidir. El piyano iizerine, avug i¢inde yuvarlak bir
cisim tutuyormus gibi yerlestirilmelidir. Bagparmak dogal durusunda, diger parmaklar
ise hafif kivrimli bir sekilde durmalidir. Bagparmak ve isaret parmagi arasinda bir “c”
harfi olusmalidir. Bagparmak calmasa bile her zaman tuslarin iizerinde durmalidir.
Parmaklar piyano tuslarina dogru yerlestirildiginde bagparmak biraz yukarida kalir. Bu
da bagparmagin almasi gereken dogru sekildir. Elin arkasi 4 ve 5. parmagin hizasinda
olmalidir ( Fletcher, 1950,s.8). Elin arkasinin 4. ve 5. parmak hizasinda olmasi, bilegin
de dogru konumlanmasini saglayacaktir. Bilegin bu konumu, piyano calarken olmasi
gereken dogru pozisyonun olusmasina yardimcei olacaktir. Parmaklar dip eklemlerinden
yonetilmeli ve u¢ eklemler igeriye dogru ¢okmemelidir. Sirt, omuzlar ve boyun gevsek

olmali ve bu gevseklik kol ve elin klavyedeki durusuna yansimalidir (Iman, 1990, s.17).



20

Parmaklarin ve bilegin yukarida bahsedilen sekilde dogru pozisyonda olmasi
icin, elin c¢atisinin da indirilmeden tutulmasi gerekir. Elin catisinin saglam durusu,

dogru piyano teknigini elde etmek i¢in vazgegilmez bir gerekliliktir.

Sekil 1: Elin piyano lizerindeki pozisyonu

Piyano Ogreniminin ilk asamasinda kazanilan dogru el pozisyonu, egitimin
ilerideki seviyeleri i¢in biiylik 6nem tasir. Yukarida bahsedilen el pozisyonu, ¢alinan
parcga seviyeleri ilerledikge farkli sekiller alacaktir. Fakat piyano egitiminin baslangi¢
asamasinda dogru el pozisyonu ile ilgili kazanilan temel davranislar, ileri seviyedeki
eserlerin calinmasinda biiyiik bir teknik kolaylik saglayacaktir. Ileri seviye piyano
eserlerindeki zorlu teknik pasajlarin iistesinden gelmede, temelde 6grenilen dogru el ve
kol pozisyonunun biiyiik etkisi olacaktir. Piyano karsisinda dogru oturma sekli ve
tuslarin iizerine yerlestirilen dogru el pozisyonu, piyano egitiminin ilk agamasinda

kazanilmasi gereken temel teknik davranislardir.

Hizh ve dogru nota okuma

Piyano c¢alarken notalari, tartimlari, parmak numaralarini dogru ve hizli bir
bicimde okumak ve uygulamak gerekir. Bunu saglamak i¢in piyano dersleri solfej
dersiyle desteklenmelidir. Solfej dersinde oOgrenilen ritmik yapilar, sol ve fa

anahtarlarinin kavranmasi gibi konular piyano egitimi ile paralel olarak siirdiiriilmelidir.

Piyano c¢alarken hizli ve dogru nota okumak icin yapilmasit gereken

caligmalardan en Onemlisi piyanoda desifre yapmaktir. Yapilan dersin siiresinin bir
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boliimii mutlaka desifre calismalarina ayrilmalidir. Desifre ¢alismalarina 6nce kisa ve
kolay parcalarla baslanmalidir. Burada amaglanan hizli ve dogru nota okuma
oldugundan, desifre edilen parcalarin miikemmel calinmas1 énemli degildir. Onemli
olan, parcadaki ritmik yapilar1 dogru ¢6ziimlemek ve notalar1 olabildigince yanlissiz
olarak belli bir tempoda calabilme becerisi gelistirmektir. Desifre ettirilen eser
seviyeleri yavas yavas arttirllmalidir (Ercan, 2008, s.12). Bir eseri okurken dikkat
edilmesi gereken bir baska Onemli konu da eserin parmak numaralarmi dogru
coziimlemek ve uygulamaktir. Calisilan eserde parmak numaralarini dogru bir bigimde
coziimleme ve uygulama, teknik olarak pek ¢ok zorlugun iistesinden gelmede biiyiik
kolaylik saglayacaktir. Parmak numaralar1 bir piyano eserinin ciimlelerinin dogru ifade
edilmesinde ve temposuna uygun c¢alinabilmesinde 6nemli bir rol oynar. Bu sebeple
eseri, notalarinin iizerinde yazan parmak numaralarina gore c¢oziimlemek ve calmak

onemlidir (Tufan E. ve Tufan S.’den aktaran Oztiirk, 2006, s.22).

Birlikte Calma

Birlikte ¢alma, calgt egitiminde kazanilmasi gereken en 6nemli davraniglardan
biridir. Piyano egitiminde birlikte ¢alma, piyanolu oda miizigi gruplar1 olusturmakla

olabilecegi gibi, piyanoda dort el ya da iki piyano seklinde gergeklestirilebilir.

Iki piyano, bir piyanoda 4 el ya da oda miizigi beraberlikleri gibi toplu ¢calma
caligmalar1 miizisyenlik egitiminin 6nemli bir parcasidir. Bu tip beraber caligsmalar,
piyano egitiminin ilk yillarindan itibaren egitimin bir par¢asi olmalidir (Ercan, 2006,
5.104-107).Grup c¢alismalarinda &grenci, beraber galisma ve isbirligi gibi davraniglar
kazanacak, solo piyano eserlerinin yaninda piyano ve baska calgilar i¢in bestelenmis

eserleri de tantyacaktir.

Topluluk Oniinde Calma

Piyano 6grencisine, belli bir diizeye geldikten sonra her firsatta sinif konserleri
ve resitaller gibi etkinliklerle topluluk 6niinde ¢almasi onerilmelidir. Bu etkinliklerde
calan 6grenci sahne heyecanina alisacak ve kendine giiveni artacaktir. Boylece piyano
calma seviyesi ilerleyecek, piyano egitiminin 6nemli bir pargast olan topluluk 6niinde

calabilme davranigini kazanacaktir.
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Piyano egitimi, 0gretmen ve tek bir 0grenci arasinda yliriitiilen bireysel bir
egitim seklidir. Birebir piyano egitimi 0gretmenin, 6grencisinin kisilik 6zelliklerini,
algilayisin1 ve dgrenme seklini belirleyebilmesi bakimindan ¢ok onemlidir (Omiir,
2004, s5.96-101).Her o6grencinin yetenekleri ve ogrenme sekli farklidir. Bu egitimin
bireysel olmasi, 6gretmenin 6grenciyle birebir ilgilenmesine olanak tanir. Derslerini
ogrencinin bireysel farkliliklarina gore yiiriiten egitmen, piyano O0grenme siirecinin

hizlanmasini ve egitimin daha verimli bir hale gelmesini saglar.

Piyanoya baglama yontemleri, egitimcinin kullandig1 metotlara gore farkliliklar
gosterir. Piyano egitimine, iki eli ayr1 ayr1 kullanarak baslamayi tercih eden Beyer ve
Beringer gibi baglangi¢c metotlarinin yerini artik D. Agay, A. Burkard ve M. Aaron gibi
iki eli aym1 anda kullanarak baslamayi benimseyen metotlar almistir ( Karar, 1984,
5.191-195). Piyano egitimine iki elin ayni1 anda kullanilarak baslanmasini tercih eden
metotlar, iki el arasindaki koordinasyonun daha saglam bir temele dayanarak
gelismesini saglayacaktir. Bu metotlar ayn1 zamanda sol ve fa anahtarlarinin da aym

anda 6grenilmesine olanak verecektir.

Omiir’e gore (1998), piyano egitiminin ilk alt1 aymdan sonra ogrencinin

kazanmas1 gereken bilgi ve beceriler sunlardir:

1- Piyanoyu ortalayarak, gereken uzaklig1 saglayarak oturmak,
2- Ayaklar yere saglam olarak basmak,

3- Elleri klavye tlizerinde dogru pozisyonda yerlestirmek,

4- Bileklerde tusenin durus agisindan iliskisini kavramak,

5- Parmak uclanyla dik olarak basmak,

6- Elin catisin1 indirmeden dip oynaklariyla ¢almak,

7- Bagparmagin yatik basmasin ve bilek ile iligkisini saglamak,
8- Tuse agirhigr aktarmak,

9- Parmak numaralarina uyarak ¢almak,

10- Legato ¢almak,

11- Seslerin batik kalmamasi i¢in gereken davranig bigimlerini 6grenmek,
12- Ciimlelere ya da bag baslarina diiserek ¢almak,

13- Bag sonlarini aksansiz, yumusak, hafif ¢calmak,

14- Diisme sirasinda elin konumunu bozmadan ¢almak,

15- Degisik pozisyonlara zamaninda ve dogru diismek,
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16- Her iki elin parmaklarin1 dogru kullanmak,

17- Fa ve sol anahtarlarin1 dikey olarak okumak (s.37-38).

Karmagik ve uzun bir silire¢ olan piyano egitimi, yukarida bahsedilen temel
davraniglarin  kazandirilmasiyla dogru bir temel iizerinde sekillenecektir. Piyano
egitiminin ilk alti ayinda kazanilan bu temel teknik davranislar iizerine artik miizikal
diisiinceye ait davranislar eklenmeye baslanabilir. Ogrenciye, miizikalite kavraminin
gerektirdigi davraniglar, piyano iizerinde uygulamali bir bicimde gosterilmeli ve
calistirilmalidir. Kazanilmasi gereken bu temel teknik ve miizikal davranislarda piyano
egitimcisine dnemli gorevler diismektedir. Piyano egitimcisi egitim siirecini, piyano
egitiminin ilk asamasindan baslayarak 6zenle ve dikkatle, her &grencinin bireysel

farkliliklarin1 g6z ontinde bulundurarak siirdiirmelidir.

Piyano egitimine yeni baglayan 6grenci, birtakim zorluklarla karsilasacaktir. Bu
zorluklar karsisinda cesareti kirilabilir ve motivasyonu diisebilir (Fenmen, 1947,
5.101).Ogrenci, bireysel galismalarmi uzun siireler yapsa da, teknik ve miizikal olarak
asamadig1 durumlarla karsilasabilir. Bu durumlarda, egitimcinin tutumu biiyiik 6nem
tasir. Egitimci, zorluklar karsisinda cesareti kirilan ve isteksizlesen 6grenciyi motive
etmek durumundadir. Ogrencinin bu zorluklarin iistesinden gelebilecegini, sorun

yasadig1 her konuyu kendisine sorabilecegini belirtmelidir.

Piyano egitiminde lizerinde durulmasi gereken bir baska oOnemli konu da,
Ogrencinin egitim siirecindeki repertuar se¢imidir. Piyano dersinin birebir yapilmasi,
egitimciye Ogrenciyi yakindan tanima firsati verir. Derslerin bireysel olarak yapilmasi
yoluyla 6grencinin fiziksel Ozelliklerini, yetenegini, derslerdeki gelisimini, caligma
disiplinini ve piyano dersine yaklagiminmi yakindan gézlemleme olanagi bulan egitimci,
Ogrencinin calisacagi eserleri biitiin bu go6zlemleri dogrultusunda belirlemelidir.
Egitimcinin eser segerken dikkat edecegi ilk konu, segilecek eserlerin 6grencinin teknik
ve miizikal yeterliligi dogrultusunda belirlenmesidir. Teknik ve miizikal agidan
O0grencinin seviyesinin altinda verilen eserler, Ogrencinin gelisimini yavaslatacak,
oldugu yerde kalmasma sebep olacaktir. Seviyesinin iizerinde verilen eserler ise
Ogrencinin pek ¢ok konuda zorlanmasina neden olacaktir. Seviyesinin {izerindeki
eserleri, bireysel caligmalarini yaptig1 halde ¢almada giicliik yasayan 6grenci kendine

olan giivenini kaybedecektir. Yeterince calismasina ragmen seviyesinin tizerindeki
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eserlerle ilgili bir ilerleme kaydedemeyecek olan 6grenci, isteksizlesecek ve cesareti
kirilacaktir. Bu tiir eserleri ¢alisan 6grenci, 6zellikle teknik agidan zorlanacaktir. Bu
zorlanma calisma esnasinda olusabilecek fiziksel sakatlanmalar yasamasima bile yol
acabilir. Bu sebeplerden egitimci, piyano 6grencisinin c¢alismasi ic¢in belirleyecegi

eserlerin se¢imi konusunda son derece dikkatli davranmalidir.

Camp’ agore (1992) repertuar seciminde dikkat edilmesi gereken konular soyledir:
1. Notasal ve yapisal 6rneklerin ¢esitliligi,

2. Klavyenin tiimiinii kullanma,

3. Cesitli donemlere ait farkli stil 6zellikleri igeren eserler,

4. Cesitli karakterlerdeki eserler,

5. Calmasi kolay fakat yorumlamasi, seslendirmesi zor olan eserler,

6. Cesitli teknik becerileri kapsayan ve bu becerileri gelistiren eserler (S.26).

Piyano egitiminde Ogrenme gozlem yoluyla gerceklesir. Ogrenci
gozlemlediklerini taklit eder. Egitimci, ¢alisilan eserin i¢indeki teknik pasajlarin ¢calisma
seklini once kendisi galarak gostermelidir. Daha sonra O6grenciden pasajin dogru
calmmasi gereken seklini seslendirmesini istemelidir. Egitimci, calarak gosterdigi
pasajin dogru 6grenilip 6grenilmedigini ancak 6grenciden ¢almasini isteyerek olcebilir.
Ogrencinin ilk ¢alis1 6gretmenin bekledigi kusursuzlukta olamayabilir. Egitimci bu
durumda 6grencinin sorunu ¢ézmesine yonelik bazi alistirmalar ile 6grenme siirecini
desteklemelidir (Omiir, 1998, s. 57).Piyano egitiminde gdzlem yoluyla 6grenmenin bir
baska yolu da, derslerin birka¢ dgrencinin bir arada oldugu ortamlarda yiirtitiilmesidir.
Bu egitim tiiriinde egitimci, piyano ¢alma seviyeleri birbirine yakin birka¢ 6grenciyi
topladigr smifta, her bir Ogrenciyle birebir calisir. Boylece Ogrenciler birbirlerini

gbzlemleme imkani bulurlar. Bu gézlem yoluyla da yeni bilgiler edinirler.

Piyano ¢alma isi reflekssel olarak yapilan bir eylemdir. Yani bilingli 6grenilen

birtakim davraniglar, ¢alisma ile birgok defa tekrar edilerek otomatik yapilan hareketler
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zincirine doniisiir. Fenmen’e gore (1991): “Reflekslerin diizenli islemesi, ancak
disiplinli ve denetimli bir ¢aligma yontemi ile elde edilebilir. Calismanin amaci, tiim
hareketleri otomatik bir hale getirmek ve onlar1 en kolay, viicudu en az yoracak bigimde
yapabilmek giiciine erismektir. Calg1 teknigini refleks haline getirmek icin bilingli ve

stirekli bir ¢calismaya ihtiya¢ vardir. Calgi tekniginin temeli, bilingli bir otomatizmdir

(s. 25).

Yardimei Piyano Egitimi

Yardimci piyano egitimi konservatuvarlarin, enstriiman, kompozisyon, orkestra
sefligi, bale, modern dans, koreoloji, miizikoloji ve ses egitimi bdliimlerinde bir yan dal
olarak verilen egitimdir. Yardime1 piyano dersi, anadali piyano olan 6grenciler disindaki
boliimlerin 6grencileri i¢in, temel ve vazgecilmez bir derstir. Tiirkiye’deki
konservatuvarlarda, genellikle haftada bir saat olarak, tek bir 0grenci ve Ogretim
elemaninin birebir katilimiyla yiiriitilmektedir. Yardimci piyano dersi, enstriiman ve
bale boliimlerinde, egitime erken yaslarda (6. sinif) baslanmasi sebebiyle ortadgretim ve
lise donemlerini kapsayan uzun bir siirecte devam eder. Kompozisyon, modern dans,
miizikoloji, orkestra sefligi ve ses egitimi boliimlerinde ise, bu bdliimlerin sadece lisans
egitimini kapsamasi sebebiyle, dort senelik lisans donemi boyunca yiiriitiiliir. Dersin
Ogretim elemanlar1 konservatuvarlarin piyano bolimii mezunu ve alaninda uzman

egitimcilerdir.

Yardimer piyano dersi 18. yiizyildan itibaren Avrupa’da miizik egitimi veren
okullarda, piyano pedagojisinden ayrilarak ders programlarinda yerini almaya
baslamistir (Demirova, 2015, s.155). Bu dénemden sonra Avrupa’daki miizik egitimi
veren kurumlarda anadali piyano olanlar disindaki 6grenciler igin zorunlu ders olarak
yuritilmistir. Sonmezoéz’e gore (2015), piyano egitimi tim calgi calanlar igin
yararlidir ve ozellikle calgi egitimi, san egitimi, miizik kuramlar1 ve kompozisyon

egitimi alanlarin piyano calgisini 6grenmeleri zorunludur (s. 581).
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Yardimci Piyano Dersinin Amaci

Bu bilgiler 15181nda, konservatuvarda verilen yardime1 piyano egitiminin

amaglar1 soyle siralanabilir:

e Oprencinin ¢oksesli duyusunu gelistirmek,

e Piyano ¢alma teknigine belli diizeyde hakim olmak,

e Piyano ¢almak i¢in gerekli olan miizikal diisiinceyi gelistirmek,

e Iki ayr1 anahtar1 ayn1 anda okuyup, calabilmek,

e Polifonik yazi stilindeki eserleri ¢alip, bu yazi stiline hakim olmak,

e Piyanoda dort el calarak birlikte calmanin 6zelliklerini kavramak,

e Ozellikle san boliimii 6grencileri igin, san eserinin kendi diizeyindeki
eslik partisini calarak kendisine ya da bir bagkasina eslik yapmayi
ogrenmek,

e Barok Donem, Klasik Donem, Romantik Dénem ve Cagdas Donem gibi
farkli donemlerden eserler calarak ¢aldigi doneme ait eserleri tanimak, o
donemin stil 6zelliklerini kavramak,

e Desifre yapmay1 gelistirmek,

e Transpoze yapmayi gelistirmek,

e llerideki profesyonel miizik yasantisina katki saglayacak diizeyde piyano

calabilmek.

Yardimc1 piyano dersi 6grencisinin 6grenim siirecinin gelisimini destekleyen
onemli faktorlerden biri, bu siirecin egitimci tarafindan dogru organize edilmesi ve
planl yiiriitiilmesidir. Dersin verimini arttirmak i¢in dersin igeriginin de her 6grencinin
bireysel farkliliklarina gore olusturulmasi gerekir (Yezina, 2012 ve Kazan Federal

Universitesi Yiiksek Sanat Okulu Yardimci Piyano Dersi Miifredatr).

Yardimci piyano dersi 6gretim elemani, 6grenciye piyano repertuarini ¢alarak
tanitmali, ders sirasinda desifre yaptirmali ve 6grencisini piyanolu gruplarda ¢almaya
yonlendirmelidir. Ogretim elemani, yardime1 piyano dersi dgrencilerinin acelitesinin ve
teknik becerilerinin geligsebilmesi icin de, cesitli egzersizler ve 0grencinin seviyesine
uygun etiitler segmelidir. Egzersizler ve etiitlerden sonra dgrenciyi daha biiyiik formda

eserlerle tanistirmalidir. Yardimci piyano dersinde 6grencinin egitimi i¢in secilen bu
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eserlerin bazilar1 sinavda seslendirilmek iizere, bazilar1 ise sadece eseri tanimak tizere

derste ¢alistirilmalidir.

Yardimci piyano egitiminin baslangi¢ asamasinda, 6gretim elemani 0grenciye

piyano pargalarin1 ve egzersizlerini sabirli bir sekilde yavas, diisiinerek, yogun bir

konsantrasyon ile kendi kendini dinleyerek calmayi ogiitlemelidir. Kiigliik pargalar

calisilirken bu eserlerin desifresini 6gretim eleman1 Ogrenci ile birlikte derste

yapmalidir. Boylece 0&grenci, bir piyano pargasint nasil ¢alismast gerektigini

Ogrenecektir. Pamir’e gore bu desifraj dersinde izlenilecek adimlar sdyle siralanabilir:

1
2
B
4

o

Parganin tonunu beraber belirlemek,

Ogrenciden ritmik kaliplari iki elini birbirine vurarak tekrarlamasini istemek,
Parmak numaralarin1 belirlemek ve bu numaralara gore calmak,

Parcanin esligini birlikte ¢oziimlemek, eslikte ritmik yapilart incelemek ve
coziimlemek,

Parcay1 calisirken kiigiik boliimlere ayirarak calismak,

Calisilan pargadaki teknik ¢alisma yontemlerini, ritmik yapilari, el ve kol
hareketlerini, gevsemeleri belirlemek ve dnce 0grenciye calarak gdstermek,
sonra uygulamasini istemek,

Son olarak 6grenciye parcayi bir biitiin olarak ¢aldirmak ve miizikal yonden

neler yapilabilecegini beraber diisiinmek(Pamir, s. 55-56).

Yardime piyano dersinde kazanilmasi gereken davramslar

Yardimei piyano dersinin amaglarindan yola ¢ikilarak, bu derste kazanilmasi

gereken davranislar su sekilde belirlenmistir:

Piyano calmak i¢in gerekli dogru el ve viicut pozisyonunu kavramak ve
uygulamak,

Piyanodaki parmak numaralarin1 kavramak ve ¢alinan eserlerde uygulamak,
Gamlar, arpejler, akorlar ve piyano ¢alma teknigini gelistirecek alistirmalari
belli bir tempoda ve biitiin klavyeyi kullanarak ¢alabilmek,

Miizik metnini hizli okuyabilmek,

Desifre becerisi kazanmak,
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e Farkli teknik zorluklardaki etiitleri ¢alabilmek,

e Legato, sataccato, tril, mordan gibi ¢alis tekniklerini 6grenmek,

e (alinan eserlerdeki melodi ve eslik dengesini kavrayarak iki elin
koordinasyonunu saglamak,

e (alinan eserlerin  karakterini  algilayarak  dogru  bir  bi¢imde
yorumlayabilmek,

e Sonat, sonatin, varyasyon formu gibi genis formdaki eserler {izerinde ¢alisma
yontemlerini 6grenmek,

e Polifonik yazi stilindeki eserleri ¢almak ve ¢oksesli duyusu kavramak,

e Klasik Dénem, Romantik Dénem ve Cagdas Donemden eserler calarak bu
donemlerin teknik ve miizikal yapilarinin iistesinden gelmek,

e Birlikte calabilme becerisi kazanmak, piyanolu duo, trio, oda miizigi
gruplarinda calabilmek,

e Pedallar1 dogru teknikle kullanabilmek,

e Solfej, armoni gibi teorik derslerin piyano ¢alma ile ilgili boliimlerinde
piyanoyu kullanabilmek,

e Piyanonun klavyesi iizerinde hakimiyet ve piyano klavyesindeki hareketlerde
rahatlik kazanmak,

e Piyanonun tuslarindan istenilen ses rengini ¢ikarabilmek,

e (Calgi boliimii ve san 6grencileri i¢in, kendi repertuarindaki eserlerin seviyesi
zor olmayan piyano esliklerini ¢alabilme becerisi kazanmak,

e San boliimii 6grencileri i¢in, ses agma alistirmalarini piyano {izerinde kendi
kendine yapabilecek seviyede piyano calabilme becerisi kazanmak,

e Toplum Oniinde ¢alabilmek.

Yardimei Piyano Derslerinin Yiiriitiilmesinde Karsilasilan Problemler

Yardimci piyano egitimi slirecinde, hem 6gretim elemaninin hem de 6grencinin
cesitli problemlerle karsilastigi goriiliir. Bu problemlerden en 6nemlisi, 68rencinin esas
calgisi lizerinde uyguladigi ve aliskin oldugu davranislart bagka bir ¢algi olan piyano
tizerinde yeniden olusturmasidir. Degisen bu davranislarin piyano iizerinde uygulanmasi

Ogrenci agisindan zor olsa da, kazanilan yeni ¢alma davraniglari, iki farkli ¢alginin
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calma teknigi agisindan ortak Ozelliklerini ortaya c¢ikarir. Bu ortak noktalarin

belirlenmesi, piyano ¢almada kolaylik saglayabilir.

Yardime1 piyano dersi dgrencisi, esas ¢algisini seslendirirken yakaladigi hareket
ozgiirliigiinii piyano calarken yasayamayabilir. Ornegin, esas calgis1 keman olan bir
ogrenci, kemanda bir eser seslendirirken kiigiik kaslarini ¢alistirir ve kiigiik hareketlerle
kemanini galar. Piyano ¢almak ise keman c¢alarken kullanilan kaslardan ¢ok daha farkl
kaslarin ¢alismasina neden olur. Ogrenci, piyano calarken daha genis ve daha biiyiik
hareketler yapmak durumundadir. Dolayisiyla anadali keman olan bir 6grenci, kiigiik
hareketlerle calmaya alismistir ve piyano ¢alarken yapmasi gereken biiyiik hareketler

onu zorlayabilir (Grisina, 2011).

Ogrencinin  piyano ¢alarken ihtiyact olan  hareket  &zgiirliigiiniin
kazanilmasindaki en 6nemli sartlardan biri de egitimcinin 6grenciye dogru repertuar
se¢mesidir. Ogrencinin piyano ¢alma seviyesinin iizerinde bir repertuar se¢imi, piyano
calarken kullandig1 kaslarinda kasilmalara sebep olabilir, bu durum da eserin dogru ve
dogal hareketlerle yorumlanmasma engel olur. Egitimcinin 6grenci icin sectigi
repertuar, onun piyano g¢alma seviyesinin altindaysa istenen gelisim saglanamaz ve

ilerleme durur.

Erken yaslardaki calgi egitimi, kaslarin heniiz yumusak ve tam gelisimini
tamamlamamis olmas1 sebebiyle, 6grenci agisindan enstriimanin teknik temellerinin
daha saglam olusturulmasina olanak verir. Dolayisiyla konservatuvarlarin ¢algi ve bale
boliimlerindeki ogrenciler, boliimlerinin erken yaslarda Ogrenci almasi sebebiyle
yardimc1 piyano derslerine ¢ocuk yaslarda baslar. Fakat konservatuvarlarin lisans
doneminde Ogrenci alan bdliimlerinin (modern dans, opera boliimil) o6grencileri,
yardimc1 piyano egitimine ge¢ yaslarda baslar. Yaslari sebebiyle kas gelisimini
tamamlamig ve elastikiyetlerini kaybetmis olan bu O6grenciler, erken yasta piyano
egitimine baslayan konservatuvar ogrencilerinden farkli olarak piyano derslerinde pek
cok sorun ile karsilagir. Artag’a gore (1999), “Piyano egitimine geg¢ baslayanlarin, teorik
bilgileri, kiiciik yastakilere gore daha ¢abuk, teknik beceriyi ise daha ge¢ edindikleri

gbzlemlenir”.

Piyano egitimine ge¢ yasta baslayan bireylerin biiyiik bir boliimiiniin egitiminde,
O0gretim eleman1 Ogrenciye dogru el pozisyonu ve dogru piyano teknigiyle calmayi

Ogretmeye caligsa da, 6grenci O6gretim elemaninin istedigi davranislar1 bazi fiziksel
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engeller sebebiyle kazanamayabilir. Dogru el pozisyonu ve dogru teknik hareketleri
kazanma konusunda 6grenciyi zorlamakla, ¢cok kisitlt bir ilerleme saglanacaktir. Cilinkii
yas1 sebebiyle O6grencinin kaslar1 esnekligini kaybetmistir ve fiziksel olarak bazi
hareketleri uygulamada zorluk yasamaktadir. Bu sorunun giderilmesinde Ogretim
elemaninin uygulamasi gereken davranig, 6grenciye dogru bilgileri verdikten sonra
onun el ve kol kaslarimin fiziksel yapisi izin verdigi kadariyla kazandigi davranislari
degerlendirmektir. Ogretim elemani, dgrencinin kazandig1 bu davranislari takdir etmeli
ve repertuar se¢imini onun fiziksel yapisina uygun eserler belirleyerek

gerceklestirmelidir.

Her profesyonel enstriimancinin ilk ve en dnemli amaci, ¢algisini “viicudunun
bir pargasi” olarak hissetmesidir. Boylece yakaladigi rahat viicut hareketleriyle eserleri
sorunsuz seslendirirken, kaslarla ilgili ortaya ¢ikabilecek sakatlanmalardan kaginabilir.
Yardimct piyano 6grencisi i¢in, piyano ¢almanin en zor yonlerinden biri de galgiy
dogal olarak hissedebilmesidir (Grismna, 2011). Ogrenci, bunu saglamak igin 6nce
piyanonun oniinde dogru oturmalidir. Bu dogru oturus ona viicudunu dogal olarak
hareket ettirebilmesini, eller ve kollarindaki serbestligi saglayacaktir. Piyanodaki oturus
yiiksekligi dirsegin, 6n kolun ve omuzun dogal hareket edebilmesine gore
ayarlanmalidir. Ayaklarin yere tam basmasi da, piyano g¢alarken bir miktar giiciin
buradan alinmasini saglar. Ozellikle oturarak c¢alinan enstriimanlari (viyolonsel, viyola,
kontrbas) ¢alan 6grenciler, kendi calgilarini ¢alarken oturduklar1 pozisyona aliskindir.
Oturarak c¢alinan enstriimanlarin oturuslarinda ve piyano ¢alarken olusan oturusta hem
farkliliklar, hem de ortak 6zellikler bulunmaktadir. Bu ¢algilar1 ¢alan yardimci piyano

Ogrencisi piyanodaki oturus pozisyonuna hizlica adapte olmalidir.

Piyano egitimi ile san egimi arasinda da ortak 6zellikler bulunmaktadir. Bir
opera bolimii Ogrencisi icin bir nefeste sdylemek, piyano egitiminde bir miizik
climlesini bolmeden ¢almakla aynidir. Piyano c¢almaya baglarken, ister istemez
viicuttaki kaslarda bir takim kasilma hareketleri olusmaktadir. Bu kasilmalar1 6nlemenin
en Onemli yolu viicuttaki kol, omuz ve sirt kaslarinin serbestce fakat kontrollii
kullanimidir. Piyano {izerindeki el pozisyonunda da, el ve bilek serbest bir bicimde
konumlanmalidir. Yardimci piyano dersi Ogrencisi, bu gevsekligi pasif bir el
pozisyonuyla karistirmamalidir. Ogrenciye parmaklarin aktif ¢alisirken bilegin enerjik
fakat rahat olmasinin 6nemi anlatilmalidir. Piyanodaki pedallar1 dogru bir sekilde

kullanmak i¢in de ayak bileklerinin rahat bir sekilde hareket etmesi gerekir.
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Piyano eserlerini seslendirirken, belli duygularin ifadesi i¢in viicutta o duyguya
uygun hareketler refleks olarak ortaya ¢ikar. Ornegin nese, mutluluk gibi olumlu
duygular viicutta acgik, genis ve rahat hareketleri olustururken; keder, iiziinti ve
umutsuzluk gibi olumsuz duygular viicutta gergin ve kapali hareketlerin olusmasina

neden olur.

Yardime1 piyano egitiminde bir diger 6nemli konu da, iki elin koordinasyonunun
saglanmasidir. Piyano eserlerindeki iki farkli anahtarin kullanimi, koordinasyon
gelisimini zorlastiran bir konudur. Piyano disindaki pek ¢ok calgida ve san alaninda,
eserlerin notaya dokiilmesi tek anahtarla gerceklestirilmektedir. Dolayisiyla bu
alanlardaki 6grenciler tek dizek ve tek anahtar takip etmektedir. Jerry E. Lowder’a gore
(1983), “Anadal1 piyano olmayan miizik 6grencileri, anadal ¢algilarini galarken tek bir
melodik ¢izgi okumaya aliskindirlar. Bu nedenle de piyano egitiminde karsilastiklar:
eserlerin akor ve benzeri coksesli yapilarini algilayip ¢almada zorluk yasarlar. Kendi
calgilarinda tek bir melodik ¢izgiyi okumaya aliskin olan 6grenciler, yardimci piyano
derslerinde piyano ¢alarken kullanilan sol ve fa anahtarlarin1 ayn1 anda okuyup ¢almada
da sorunlarla karsilasirlar. Bu sorunlarin giderilmesindeki en etkin yollardan biri de

desifre becerisinin gelistirilmesidir” (s.30-38).

Piyanoda iki farkli anahtar ve dizegi ayni anda takip etmek, bu sirada da iki elin
birbirinden bagimsiz hareketler yapmasi, ilk asamada 6grenciye zor gelebilir. Bu
zorlugu agmak ve iki el arasindaki koordinasyon gelisimini saglamak i¢in birka¢ 6geyi
bir arada diisinmek gerekir: Isitme, teknik ve miizikal diisiince. Ogrenci piyano
eserlerinin ilk okumalarinda bu ii¢ unsuru bir arada diisiinerek ve eseri bolca tekrar
ederek iki elin koordinasyonu ile ilgili zorluklarm iistesinden kolaylikla gelebilir. Iki
elin birbirinden bagimsiz hareket etmesi ve ayni anda farkli notalar1 ¢almasi ile ilgili
diger bir ¢6ziim yolu, Pamir’e gore soyledir: Tek seslilikten ¢ok seslilige gegis, yavas ve
acelesiz gerceklesmelidir. Ogretmen 6grenciye basit kanonlari, ii¢ sesli kirik akorlar,
cift sesli tgliileri, altililari, ostinato figiirleri, ters yonden hareketleri yavas yavas

kullandirmalidir (Pamir, s.14-15 ).

Ana ¢algis1 piyano olmayan yayl ve iiflemeli ¢algir 6grencilerin ¢ogu orkestra
topluluklarinda ¢almaktadirlar. Dolayisiyla bir eserdeki melodi ve eslik takibini
yapabilmektedirler. Opera bolimii 6grencileri igin de bir san eserlerindeki san partisi ve

piyano esligini ayni anda takip etmek, piyano pargalarindaki melodi ve eslik takibini
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miimkiin kilmaktadir. Béylece hem ana ¢algist piyano olmayan ¢algt boliimii 6grencileri
i¢in, hem de opera boliimii 6grencileri i¢in isitsel ve gorsel olarak ezgi ve esligi beraber
takip etmek basitlesmektedir. Bu durum yardimci piyano derslerinde onlar i¢in biiytlik
kolaylik saglamaktadir. Cok sesli bir ¢algi olan piyano i¢in yazilan eserlerdeki melodi
ve esligi, bu sayede daha kolay kavramaktadirlar. Yine Ogrencinin bu yOniinii
gelistirmek i¢in taninmis ezgileri olan eserlerin piyano icin diizenlenmis (melodi sag
elde, eslik sol elde) parcalarn g¢alistirilabilir. Boylece iki el arasindaki koordinasyon

gelisir, isitme daha aktif hale gelir ve ¢esitli nota dokular1 taninir.

Yardimci piyano egitiminde teknik amacglar zorlagsa da, Ogrenci miizik
dokusunun ve miizik ciimlelerinin takibini siirdiirmelidir. Bu diisiinceyi anlatmak igin
bir nefesli ¢algilar ve bir san bolimii 6grencisine “bir nefeste ¢almay1”, bir yayl sazlar

ogrencisine de “bir yay lizerinde ¢almay1” 6rneklemek gerekir.

Yardime1 piyano egitimindeki en zor asamalardan biri de d6grencinin piyanodan
istenen sesi ¢ikarmasidir. Tusa dogru dokunmak sesin giiciinii ve karakterini belirler. Bu
asamadan sonra diger calgilardan farkli olarak sesin kalitesi higbir sekilde degismez.
Ciinkii piyanodan ¢ikarilmak istenen ses piyanoda zaten hazir olarak vardir. Bu sesi
¢ikarmak i¢in piyanonun tuslarina dogru bir teknikle dokunmak yeterlidir. Bu ince ayari
yakalamak, diger calgilar1 ¢alan 6grenciler i¢in, piyano dgrenimlerinin ilk agamasinda
zor olabilir. Ogrenciler, tusa bastiktan sonra duymak istedikleri sesi
yakalayamadiklarinda tekrar tekrar ayni tusa basmakla ugrasirlar. Boylece tus iizerinde
fazla bir baski olusur ve hi¢bir sekilde ses ¢ikmaz. Bu duruma engel olmak ve sarki
sOyler gibi yumusak bir ses ¢ikarmak i¢in 6grenciye piyanonun i¢ mekanizmasinin nasil
calistigindan bahsetmek, hatta piyanonun kapaklarim1 acarak bu mekanizmay1
gostermek faydali olacaktir. Piyanonun ig¢indeki cekiclerin direk tuglara degil, tellere
vurdugunu goren 6grenci de piyano ¢alarken ¢ikarmak istedigi sesi yakalamak i¢in, tusa
baski uygulamamasi gerektigini net bir bigimde anlayacaktir. Ayrica tusa uygulanan
asir1 baskiyr engellemek icin egitimci 6grenciye Ornek olarak kendi yiirliylisiinden
bahsedilebilir. Yiirlirken adimlarimiz serbesttir ve yere viicut agirligimiz disinda ekstra
bir bask1 uygulamayiz. Piyano tuslarina dokunusumuz da ayni yere basar gibi dogal ve
baskisiz olmalidir. Her tusa izole edilmis bir parmakla degil, elin tiim agirliginin
olusturdugu kuvvetle basilmalidir. Bdylece piyanodan ¢ikan ses, elde edilmek istenilen

ses kalitesinde olabilir.
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Diger bir 6nemli konu ise, piyano ¢alarken birinci parmagin (basparmak)
kullanimidir. Keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas 6grencileri bu calgilari ¢alarlarken
birinci parmaklar1 disindaki dort parmaklarin1 kullanirlar (Grisina, 2011). Dolayisiyla
birinci parmaklari, diger parmaklara gore daha az kivrak ve elastik olur. Piyano
egitiminde birinci parmaklar diger parmaklarla esit onemdedir. Esas calgilarinda birinci
parmaklarin1 aktif olarak kullanmayan yayl calgilar bolimii 6grencilerine, birinci

parmaga esneklik kazandiracak egzersizler ¢alistirilmalidir.

Piyano ¢almada dogallig1 ve teknik becerileri gelistirmek i¢in 6grenciye mutlaka
gam, akor ve arpej calismalar1 yaptirilmalidir. Bu ¢alismalar 6grenciye hem teknik
yeterlilik kazanmasinda yarar saglayacak, hem de tonalite kavraminin gelismesinde
yardimct olacaktir. Gam c¢alismalar1 birinci parmagin esnekligini ve legato c¢alis
teknigini de gelistirecektir. Akor calismalarinda 6gretim elemaninin 6grenciyi ¢alinan
akora baski yapmadan, hafif ve serbest bir bilekle, omuzdan gelen dogal hareketlerle ve
parmaklart tusun dibine gomerek c¢alistirmasi gerekir. Arpej c¢alismalarinda ise
Ogrenciye bilegin serbestligi ve dairesel hareketlerinin énemi anlatilmalidir. Ayrica
ogrenciye piyano klavyesine hakim olabilmek ve galgiya tamamen alismak igin gam,

akor ve arpej ¢alismalarini ¢esitli dinamiklerle (niianslarla) calmasi dnerilmelidir.

Konservatuvarlarda yardime1 piyano egitimi verilen boliimlerden biri de opera
anasanat dalidir. Tirkiye’deki konservatuvarlarin opera anasanat dallarinin genelinde,
yardimci piyano dersi lisans donemi boyunca yiiriitiilmektedir. Bir opera anasanat dal
yardimci piyano 6grencisinin, bu dort yilda gelmesi gereken seviye yillara gore sdyle

degerlendirilebilir:

1.Y1

Daha 6nce piyano egitimi almamis piyano ge¢cmisi olmayan 6grenci, piyano ile
tanist1ig1 bu ilk yilin sonunda, piyanonun 6niinde dogru bir sekilde oturabilmeli ve dogru
bir el pozisyonuyla calabilmelidir. Elleri piyanonun klavyesi iizerinde serbest¢e hareket
edebilmeli, bilek ve kol hareketleri esnek, rahat ve hafif olmalidir. Calistig1 eserdeki
miizik climlelerini kavrayabilmelidir. Staccato, legato ve portato gibi teknikleri bilmeli
ve uygulayabilmelidir. Belli bashi miizik terimlerini 6grenmeli, niianslar1 (dinamikler)

duyabilmeli ve ¢alistig1 eserlerde belli diizeyde uygulayabilmelidir.
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2.Y1l

Tek sesli melodileri ifadeli ¢alabilmeli, calistig1 eserlerdeki miizik climlelerini
bulabilmeli ve polifonik dokulu parcalarda yatay ve dikey ezgilerin akisini takip
edebilmelidir. Iki eli arasindaki koordinasyonu gelistirmelidir. Karmasik ritmik yapilari
ve 3/8’lik, 6/8’lik 6l¢ii degerlerini kavrayip uygulayabilmelidir. Artikiilasyonu daha net
olmalidir. Basit eserlerin form analizlerini yapabilmeli, eserdeki tempo ve niianslari

dogru uygulayabilmelidir. Pedal kullanmaya baslamalidir.

3.Yl

Piyano egitiminin {iglincli yilina gelen yardimci piyano 6grencisi, artik bir eser
tizerindeki ¢alisma planini 6gretim elemani1 olmadan kendi kendine kurabilmelidir. Bir
eseri nasil calismas gerektigini kendi ¢ikarimlari dogrultusunda belirlemelidir. Ogrenci
Uclincii  yilinda, c¢alistigt  eserlerdeki armonik  kaliplar1  duyabilmeli ve
¢coziimleyebilmelidir. Piyano eserlerindeki ince dinamikleri (niianslar1) kavramali ve
uygulayabilmelidir. Polifonik disiinceyi gelistirmeli ve polifonik nota dokusunu
¢oziimleyebilmelidir. Sonatin, sonat ve varyasyon gibi biiyiik formlu eserleri ¢almaya
baglamalidir. Koseli tartimlar, trioleler gibi karmasik ritim kaliplarmi ve basit-
bilesikolgli degerlerini rahat¢a uygulayabilmelidir. Pedal kullanmayr gelistirmelidir.

Birlikte ¢alma (4 el) ¢alismalarina baglamalidir.

4.Y1l

Piyano egitiminin son senesi olan 4. yilda yardimci piyano Ogrencisi artik
calistifi eserlerin form analizlerini rahatlikla ¢oziimleyebilmelidir. Teknik becerisi
gamlar, arpejler, etiitler ve teknik kivraklik gerektiren pargalar yardimiyla belli bir
olgunluga erismis olmalidir. Caldig1 eserlerin teknik ve miizikal yapilariyla ayrilmaz bir
biitin  oldugu  kavramint  benimsemelidir. ~ Calistigi  eserlerde  siislemeleri
kullanabilmelidir. Miizigin stil ozelliklerini kavrayabilmelidir. Calistig1 eserlerdeki
dinamiklere, karmasik ritmik yapilara ve eserin temposuna hakim olabilmelidir. Caldig1

biiyilk formlardaki eserlerin yorumlanmasinda, eserin sonuna kadar biitiinligi
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bozmaksizin c¢almay:r siirdiirebilmelidir. Polifonik diisiince ve icrada ileri diizey
becerilere sahip olmalidir. Pedal kullanimini gelistirmelidir. Piyanoda cift sesli akorlar,
arpejler ve tril gibi teknikler tizerinde ¢alismalidir. Harfli ve rakamli sembollerle yazilan
armonik kaliplar1 ¢oziimleyip, ¢alabilmelidir. Basit seviyedeki aria antiche ve liedlere
eslik edebilmeli, ses agma aligtirmalarini piyano yardimiyla yapabilmelidir (Yezina,

2012).

Yardimeci Piyano Dersinin Opera Egitimindeki Yeri ve Onemi

Yardimer piyano dersi, opera egitiminde ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Opera
anasanat dali Ogrencisi, piyano egitimine baslamasiyla beraber Oncelikle coksesli
duyusu kavrayacaktir. Piyano yazisindaki sol ve fa anahtarini ayna anda okumay1
Ogrenecek, bu sayede hem solfeji gelisecek, hem de iki eli arasindaki koordinasyonu
kuvvetlenecektir. Ogrenci, piyano egitimiyle kazandigi miizik metnini hizli okuma
becerisini kullanarak, desifre ve transpoze yapma yetisini kuvvetlendirecektir. Ses agma
alistirmalarini, piyano yardimiyla kendi kendine yapabilecektir. Ayrica piyano dersinin
opera anasanat dali i¢in en Onemli katkilarindan olan eslik yapma becerisini
kazanacaktir. Kendi repertuarindaki san eserlerinin seviyesi zor olmayan piyano

esliklerini yapabilecek seviyede piyano ¢alacak diizeye gelecektir.

Biitlin bu bilgiler dogrultusunda, ¢alismanin problem ciimlesi “yardimci piyano

dersinin opera anasanat dalindaki yeri ve dnemi nedir?” olarak belirlenmistir.

1.2Amag

Bu arastirmanin genel amaci, konservatuvarlarin opera anasanat dalinda
yiiriitiilen yardime1 piyano dersinin Ogretim elemanlar1 ve oOgrencilerin goriisleri
dogrultusunda mevcut durumunu incelemektir. Bu genel amag¢ dogrultusunda asagidaki

sorulara cevap aranacaktir.
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Ogretim elemanlar1 ve dgrencilerin goriislerine gore:

Yardime1 piyano dersinin hedeflerine iligkin goriisler nelerdir?

Yardime1 piyano dersinin igerigine iligkin goriisler nelerdir?

Yardimci piyano dersinin yapildigi ortama iliskin goriisler nelerdir?
Yardimci piyano dersinde kullanilan yontemlere iliskin goriisler nelerdir?

Yardime1 piyano dersinin 6lgme ve degerlendirmesine iligkin goriisler nelerdir?

I e o

Yardime1 piyano dersinin uygulamasina iligkin goriisler nelerdir?
a) Dersin uygulanmasinda karsilasilan sorunlar nelerdir?

b) Dersin daha verimli olabilmesi i¢in oneriler nelerdir?

1.3 Onem

“Konservatuvarlarin Opera Anasanat Dalinda Yiriitilen Yardimci Piyano
Dersinin Ogretim Elemani ve Ogrenci Goériislerine Gore Degerlendirilmesi” isimli
yiiksek lisans tezi, bu dersi alan 6grencilerin derse yaklagimlarini dlgmek ve yardimcei
piyano dersi egitimi veren dgretim elemanlarinin derse yaklagimlarint degerlendirmek
bakimindan o6nemlidir. Ayrica yardimci piyano dersi veren Ogretim elemanlarinin,
calistiklar1 kurum i¢indeki ve diger kurumlardaki bu dersi veren gretim elemanlariyla
iletisimlerinin giiclendirilmesi, ders ile ilgili sorunlarin belirlenmesi, bu sorunlarin
¢oziimlenmesi ve sorunlara Oneriler getirilmesi, dersin veriminin arttirilmasi

bakimindan kaginilmazdir.

Konservatuvarlar, profesyonel miizisyenler yetistirmeyi hedeflemektedir.
Yardimer piyano egitimi, profesyonel miizisyenlerin hem konservatuvar egitiminde,
hem de konservatuvar egitiminden sonraki miizik yasantilarinda ¢ok onemli bir yere
sahiptir. Bu ¢alismanin, konservatuvarlarin ses egitimine iliskin anasanat dallarindaki
yardimci piyano derslerini incelemesi bakimindan, kendinden sonraki ilgili calismalara

yol gosterici olacagi diisiiniilmektedir.

1.4 Siirhhiklar

Bu calisma 2016 yili itibar1 ile Tiirkiye’de egitim ve O0gretime devam eden dort

devlet konservatuvartyla,
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Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar1 Sahne Sanatlari Boliimii Opera
Anasanat Dali, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Sahne Sanatlart Boliimii
Opera Anasanat Dali, Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Sahne
Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dali, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari
Opera, Koro ve Popiiler Miizik Sarkiciligi Anasanat Dali’nda yardimci piyano dersi

egitimi veren 0gretim elemanlartyla,

Ankara Universitesi Devlet Konservatuvart Sahne Sanatlari Boliimii Opera
Anasanat Dali, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Boliimii
Opera Anasanat Dali, Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarr Sahne
Sanatlar1 Béliimii Opera Anasanat Dali, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari

Opera, Koro ve Popiiler Miizik Sarkiciligi Anasanat Dal1 6grencileriyle,

Arastirmacinin ulasabildigi kaynaklarla sinirlidir.

1.5 Tamimlar

Ses Egitimi: Ses egitimi; “bireylere sesini konusurken ve sarki soylerken, anatomik ve
fizyolojik yap1 oOzelliklerine uygun olarak kullanabilmesi icin gereken davranislarin
kazandirildigi, onceden saptanmis ilke ve yontemlerle, planlanan hedeflere yonelik
olarak uygulanan, planli-programli bir etkilesim siirecidir. Egitim tanim1 esas alinarak
yapilan bu tanimin yaninda ses egitimi tiirlerini kapsayan soyle bir tanim da yapilabilir;
“Bireylere konusma ve/veya sarki sOylemede seslerini dogru, etkili ve giizel
kullanabilmeleri icin gereken davranislarin kazandirildigi, i¢inde konusma, sarki
sOyleme ve san egitimi gibi alt ses egitimi basamaklarin1 barindiran, disiplinler arasi bir

Ozel alan egitimidir (T6reyin, 2008, $.82).

San: San sOzciigliniin Fransizcadaki genel anlami; “dayaniklilik kazandirilmak iizere
sesi islemek, yetistirmek, sesle ilgili dayaniklilik sanati, ses miizigi sanati, teknigi ve
insan sesiyle olusturulan miiziksel ve teknik sesler biitiintidiir’(Pertit Larousse’dan

aktaran Toreyin, 2008, s.159).
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San Egitimi: Sese dayaniklilik ve saglamlik kazandirmak igin yapilan bir ses
egitimidir. Giiniimiiz miizik egitimi dilinde genellikle giizel sarki sdyleme, sesi dogru,
giizel ve etkili kullanma anlami tasimakta ve opera sarkiciligi egitimini ifade etmektedir

(Toreyin, 2008, 5.159-160).

Piyano Egitimi: Klavyeli (tuslu)- vurmali ¢algi egitimi (Demirova, 2008, s.4).

Yardimc1 Piyano Egitimi: Konservatuvarlarin c¢algi aleti, kompozisyon, orkestra
sefligi, bale, modern dans, koreoloji, miizikoloji ve ses egitimi boliimlerinde bir yan dal

egitimi olarak verilen egitimdir.
Desifre: Bir miizik eserini ilk defa goriip, seslendirmek.
Transpoze: Bir miizik eserini oldugu tondan farkli bir tonda seslendirmek.

Staccato: Italyanca “kesik kesik” anlamindadir. Miizikte kullanilan bir artikiilasyon
cesididir. Notanin iizerine bir nokta koyma yoluyla belirtilir. Uzerine nokta konulan

nota, degerinin yarist veya dortte biri uzunlugunda calinir.
Legato: Bir miizik eserinde, sesleri birbirine baglayarak seslendirmek.
Portato: Piyanoda legato ve staccato calis arasindaki ¢alis teknigidir.

Lied: Sarki, tiirkii, Alman halk sarkisi. Tonlama degisiklikleriyle gesitli duygular

uyandiran uyumlu ve ezgili insan sesleri dizisi. (Baltacioglu, 2013, s.16)

Aria ve Aria- Antiche: Operada solistin orkestra esliginde soyledigi eser. (Baltacioglu,
2013, 5.16)

1.6 Yardime1 Piyano Dersi ile flgili Arastirmalar
Bu boliimde, Tiirkiye’deki yardimer piyano dersi ile ilgili ¢galigmalara yer

verilmistir.
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Demirova Gyorffy, G.(2015) Yardimc1 Piyano Dersinin Miizik Egitimindeki Yeri
ve Onemi. I. Uluslararasi Miizik ve Dans Kongresi icinde (s. 154-163). Dicle

Universitesi.

Bu calismada, miizik egitimi veren kurumlardaki yardimci piyano dersinin
Onemi ortaya konmus ve dersin Ozellikleri iizerinde durulmustur. Yardimci piyano
dersinin yiiriitiilmesinde ortaya ¢ikan sorunlar saptanmis ve bu sorunlara ¢éziim yollar
aranmistir. Calismada, dersin tarihsel gelisimine, amacina ve diger boliimlerdeki
Ogrencilere katkisina deginilmistir. Dersin yiiriitiilmesinde, egitimciye diisen gorevler
ve karsilagilan zorluklar konusunda 6nerilerde bulunulmustur. Ayrica, yardimci piyano
dersi siirecindeki repertuar se¢imi konusunda onerilerde bulunulmus, dort el ¢alma,
desifre ve eslik yapmanin 6nemi vurgulanmistir. Sonug olarak piyano ¢almanin, farkli
boliimlerden gelen 6grencilerin egitimleri i¢in vazgecilmez oldugu diisiincesine varilmis
ve yardimci piyano egitimi siirecinde 6grenciye kazandirilmasi gereken 6zelliklerden

bahsedilmistir.

Cavus, T. (2015) Trakya Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizik ve Bale
Ortaokulu ve Miizik ve Sahne Sanatlar1 Lisesi Devrelerinde Yardimci Piyano
Egitiminin Ogrenciye Katkilari. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Miizik Anasanat Dah Yiksek Lisans Tezi.

Bu ¢alismanm amaci, Trakya Universitesi Devlet Konservatuvar: Ortaokul ve
Lise kisimlarinda yiiriitiilen yardimci1 piyano dersinin, o6grencilere kazandirildig:
diistiniilen kisisel gelisimlerine ve miizikal becerilerine katkisi, teorik derslerine olan
desteginin  arastirilmasit  olmustur. Tezin kuramsal kisminda; Tiurkiye’deki
konservatuvarlarin ~ tarihgesi, piyano calgisinin  tarithsel — gelisimi, devlet
konservatuvarlarinda yardimer piyano egitimi ve gocuklarin miizik egitimi yoluyla elde
ettigi kazanimlar incelenmistir. Bulgular ve yorum béliimiinde ise, Trakya Universitesi
Devlet Konservatuvari’nda yardimci piyano dersi alan 0grencilerin goriisleri, Trakya
Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda yardimer  piyano dersinde  yapilan
uygulamalarin 6grenciye etkileri, yardimci piyano dersini cazip ve eglenceli kilan
faktorlerin etki diizeyleri, Trakya Universitesi Devlet Konservatuar1 Yardimci Piyano
Egitimi Alan Lise Kismindaki Ogrencilerin Gelisimini Etkileyen Diger Faktorlerin Etki

Diizeyleri ve Trakya Universitesi Devlet Konservatuarinda Yardimeci Piyano Dersi
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Hakkinda  Ogretmenlerin ~ Gériisleri  iizerinde  durulmustur.  Sonug¢  olarak,
konservatuvarlardaki yardimci piyano dersinin en az miifredattaki diger miizik dersleri
kadar 6nemli oldugu saptanmistir. Bu dersin yiiriitiilmesinde bazi sorunlarla karsilasilsa
da, dersin verimli bir bigimde islendigi ve kazanimlarinin son derece 6nemli oldugu
goriilmiistiir. Fakat 6grenci kalitesinin arttirilmasi gerekliligi ortaya c¢ikmis, bunun

saglanmasi i¢in de nitelikli 6gretim elemanlarinin varliginin 6nemi vurgulanmastir.

Tecimer Kasap, B. (2004). Miizik (")gretmeni Yetistiren Kurumlardaki Yardimci
Calgi Piyano Dersleri Uzerine Bir Arastirma. Musiki Muallim Mektebinden
Giiniimiize Miizik Ogretmeni Yetistirme Sempozyumu Bildirisi SDU, 7-10 Nisan
2004, Isparta

Bu bildirinin amaci, Miizik Egitimi Bolimlerinin, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimleri, Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarina doniistiirilmeden 6nce, miizik
Ogretmenligi programlarinda yer alan yardimer piyano dersi ile ilgili istatistiksel bilgiler
vermektir. Piyano derslerinin durumu hakkinda detayli bilgiler elde edilmek

hedeflenmistir.

Bildiride 6nce, miizik 6gretmen adaylar1 i¢in grup piyano dersinin dneminden
bahsedilmis, islevsel piyano becerileri lizerinde durulmustur. 1992-93 yillarindan 6nce
kurulmus biitiin miizik fakilteleri, arastirmanin kapsamina alinmistir. Bu okullar;
Atatiirk Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Gazi Universitesi, Inonii Universitesi,
Karadeniz Teknik Universitesi, Marmara Universitesi, Selguk Universitesi ve Uludag
Universitesi'ndeki Egitim Fakiilteleri’nin Miizik Egitimi Béliimleridir. Calismanin
verileri, ilgili {iniversitelerin 6gretim elemanlarma uygulanan bir anket yoluyla
toplanmistir. Uygulanan anketler sonucunda; piyano Ogretim elemanlarinin
0zgeemisleri, o6gretim tecriibeleri, ders ylikleri, yardimci piyano dersi dgrencilerine
verilen piyano dersinin ¢esidi, dersin donem sayisi, her donemdeki ders sayisi, dersin
icerikleri, derslerde kullanilan metotlar, miizik 6gretmeni adaylarina Ogretilmesi
gereken piyano becerileri ve piyano repertuarinin miizik égretmenleri i¢in 6nemi gibi
konularla 1ilgili istatistiksel bulgular elde edilmistir. Bu bulgular dogrultusunda

onerilerde bulunulmustur.



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

2.1 Konservatuvar

Konservatuvar kelimesi koruyan, muhafaza eden anlamindadir. Daha ¢ok bir
sanat ekollinii korumak veya muhafaza etmek anlaminda kullanilir. Konservatuvar
terimilk olarak Italya’da “conservatorio” olarak ortaya ¢ikmistir. Kelime Fransizca’ya
“conservatoire” olarak uyarlanmis, Almanya’nin bazi sehirlerinde “konservatorium”
olarak kullamlmistir. 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren ise, Amerika’da

“conservatory” kelimesi yayginlasmistir (Stanley, 2001, s.311).

Konservatuvar kelimesi dilimize Fransizca’dan girmistir. Konservatuvar, miizik
sanatinda kuram, bestecilik ve performans alanlarinda bilgi ve beceri kazandiran sanat
okuluna verilen isimdir. Baslangic asamasindan olgunluk asamasina kadar miizigin
biitiin derece ve dallarinda 6gretim veren Konservatuvar opera, san, tiyatro ve bale gibi
sahne sanatlar1 egitimini de icerebilir (Say, 2005, s.292). Tirk Dil Kurumu’na gore ise
konservatuvar, ‘miizik, tiyatro ve bale egitiminin yapildigr okul’ dur(TDK Tirkce
Sozlik, 1998). Diinyadaki konservatuvarlarda bazi farkliliklar olmakla birlikte ilkokul,
ortaokul, lise, tiniversite, yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik/doktora seviyelerinde egitim
verildigi goriilmektedir. Konservatuvar egitimine, her boliim icin 6zel bir yetenek
sinavinda basarili olmak kosuluyla baslanilmaktadir. Egitim siirecinde Ogrenciler,

sectikleri boliimlerle ilgili uygulamali ve teorik egitim alirlar.

2.2 Diinya’daki Konservatuvarlarin Tarihgesi

Konservatuvarlarin tarihi, ortacag kilise korosu okullarina kadar dayanmaktadir.
1600’lii yillarda bu okullar genellikle okuma, yazma ve bazen de retorik ve edebiyat
ogretmekteydi. Oncelikli isleri bu olmasa da bazi erken ddénem konservatuvar

Ogrencilerinin kilise torenlerinde yer almasi bekleniyordu. Konservatuvarlar bu

41
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Ogrencileri, sadece kilise miizigi icin yetistirmezdi. O donemdeki konservatuvar
egitiminin temel amaci, gliniimiiz konservatuvar egitiminin hedefledigi gibi 6grencileri

miizikte uzmanlasmalar1 i¢in egitmekti.

Konservatuvarlarin ortaya ¢ikigindan once, miizisyenler aile iiyeleri tarafindan
veya ciraklik ve localar vasitasiyla kilise okullarinda yetistirilmekteydi. 20. yiizyillin
basina kadar devam eden ve yazil1 kontratlarla yiiriitiilen ¢iraklik egitimine katilma yas1
sekizdi. Cocuk, sekiz yasinda bu egitime baslamak zorundaydi. 3 ila 12 yil gegerliligi
olan egitim kontratlari, gocugun ailesi ve 6gretmen arasinda yapilmaktaydi. Kontrattaki
O0deme sekli; 0grencinin ailesinin bir 6deme yapmasimi ya da Ogrencinin egitimini
tamamlandiktan sonra, kariyerinin erken donemlerinde elde ettigi gelirden bir pay
alimmasin1 gerektirmekteydi. Kontrata dayali ¢iraklik egitimi erkeklerde daha yaygin

olsa da, kiz ¢ocuklari ve geng yastaki kadinlar i¢in de uygulanmaktaydi.

17. ylizyilda ilge ve sehirlerde opera topluluklarinin kurulmasi ve 18. ylizyilda
yeni filizlenmekte olan halk konserlerinin yapilmaya baslanmasi, aile ve ciraklik

egitiminin yetistirebildiginin 6tesinde yetkinlikte miizisyenlere olan talebi arttirmisti.

Erken dénem Italyan konservatuvarlari, opera topluluklarindaki gelecek vaat
eden ses sanatgilarinin yetistirildigi kurumlardi. Bu konservatuvarlarda, maddi durumu
iyi olmayan ailelerin erkek cocuklari, kastrato? olarak yetistirilmekteydi. Bu durum,
fakir aileler icin 1yi bir mali strateji olarak kabul edilmekteydi. Bu okullar, Avrupa’nin
her yerine dagilan ve Italyan operasini uluslararasi kapsamda tanitan ilk kurumlar

olmustu.

%Kastrato: Soprano, mezzo-soprano veya kontralto seslerine kiigiik yasta sahip olan yoksul ve yetenekli
erkek ¢ocuklarin, bu seslerini kaybetmemeleri i¢in kendilerinin ve ailelerinin rizasi
alinarak ergenlik ¢cagina gelmeden hadim edilmeleri sonucu tiz ve ¢ocuksu sese sahip olan erkek soprano.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Kastrato
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Konservatuvarlarin kurulusuna doniik bir bagka gelisme ise, miizisyenlerin nasil
yetistirilmesi gerektigine yonelik yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasiyla baglamisti. O
donemde miizik merkezleri arasindaki rekabet, miizik camiasinda 6nde gelen kisilerce
tetiklenmekte ve bolgedeki miizisyenleri egitmeye yonelik okullarin agilmasini tesvik
etmekteydi. Donemin konservatuarlarinin amaci, artan miizik etkinliklerine bagli olarak

ev ve Ozel salonlarda performans sergilemeye yonelik miizisyen yetistirmekti.

1700’li yillarda manastirlarin ve kilise miizik okullarinin kapanmaya baglamasi,
konservatuarlarin mali kaynak bulmasimi kolaylasgtirmisti. Dini ve laik kurumlarin
birbirinden ayrilmasiyla devlet ve o6zel misteriler kiliselerin miizik alanindaki
yonetimini hakimiyetleri altina almisti. Paris, Londra, Leipzig ve diger sehirlerde

miizisyenler, burjuva toplumunun miizik hayatlarinda yer almak iizere egitilmekteydi.

Konservatuvarlar, 19. vyiizyillin Sonlarinda miizik hayatinin  gittikce
profesyonellesmesine, profesyonel ve amatdér miizisyenlerin egitimleri arasinda daha
keskin bir ayrim yaparak yanit verdi. Kaynaklarimi orkestra miizisyenlerinin,
enstriimantal solistlerin ve opera ses sanat¢ilarinin egitimine ayirdi. Aynt zamanda
niifusu artan orta sinifin, piyano ve san egitimini karsilayacak 6gretmen ihtiyacina da

¢Oziim oldu.

19 ve 20. yiizyillar boyunca, konservatuvarlarda gittik¢e artan 68renci sayisiyla
beraber, okul harglarinin azaltilmasi, hatta kaldirilmasi ve Ogrencilere sunulan
imkanlarin  iyilestirilmesine ~ yonelik  gelismeler  goriildi. Erken  donem
konservatuvarlarindaki kadin 6grenci sayisinin artmasi, orgiin egitimin yayginlagsmasina
neden oldu. O donemde miizik Ogretmenlerinin biiyiik bolimii erkeklerden
olusmaktaydi. Frankfurt’ta Clara Schumann ve 1880’lerde Tokyo Konservatuari’nda
egitim veren keman sanatcist Nobu Koda gibi ¢ok az sayida kadin sanat¢inin 6n plana

¢ikmasi, miizik egitimde kadinlarin da yer aldigin1 gostermisti.

18. yiizyilin Italyan konservatuvarlari hakimiyetinde gectigini sdylemek yanlis
olmaz. 19. yiizyilda ise konservatuvarlarda Fransiz ve Alman modelleri hakim olmustu.
20. yiizyilda konservatuvar egitimi ile ilgili daha eklektik bir yaklasim s6z konusuydu.

Bu durum da, konservatuvar hareketinin Rusya, Dogu Avrupa, Ispanya, Portekiz,
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Iskandinavya, ABD, Ingiltere nin uzak topraklar1 Latin Amerika ve Asya’ya yayildigmi

gostermekteydi.

1790’lara Dogru Olan Egilimler

Litalya

Konservatuvarlara olan ihtiyag, 15. ylizyilin sonlarma dogru yaygin olan bir
diisiinceden ortaya ¢ikmisti. Bu diislince, miizigin sosyal hayatta ve egitimdeki 6nemini
vurgulayan hiimanist bakis ag¢istydi. Platon’un goriislerini benimseyen Alberti (1404-
1472) isimli diisiiniir, miizigin egitim sisteminde gramer, retorik, mantik ve astronomi
gibi derslerle beraber olmasi gerektigini savunuyordu. Alberti bu goriisiiyle ilgili su
sozleri sOylemisti: “Kendi c¢ocuklarim olsaydi dil, tarih, matematik ve cografya
derslerinin yaninda san ve enstrimantal miizik Ogrenmelerini arzu ederdim.”
Alberti’nin bu sozleriyle miizigin sadece teorik olarak degil, uygulamali olarak da
Ogretilmesi gerektigi diislincesinde oldugu goriiliir. 1528 yilinda Protestan gramer
okullarinda miizik egitimi, egitim sisteminin bir pargasi olmaya baslamisti. Ayni
yillarda Protestan gramer okullar1 kadar yogun olmasa da, roman Katolik okullarinda da

miizik egitimi miifredatlarda yerini almisti.

16. yiizyilin sonu ve 17. yiizyilin ilk yarisinda Venedik ve Napoli’de miizik, yardim
kuruluglarinda yaygin olan bir uygulama olarak goriilmiistiir. Bu kuruluslar, muhtac
durumdaki ¢ocuklarin bakimindan sorumlu yetimhanelerdi ve kurulduklar: ilk yillarda
egitsel rolleri bulunmamaktaydi. Varliklarim1 fonlardan yardim alarak stirdiirtiyorlardi.
1600°lii yillarda bu kurumlarin yonetmelikleri yeniden diizenlenmis ve belli alanlarda
egitim verilmeye baglanmisti. Kurumlara, egitim vermek tizere sarki sdylemeyi
Ogretmekle gorevli Ogretmenler atanmisti. Daha sonra, kurumun sapelinde miizik
yapmak amaciyla déonemin miizisyenlerinden bir grup da ise alinmist1 (Sadie, 2011,

5.312).

Miizigin kar getiren bir faaliyet olabilecegini ilk defa kesfeden Napoli
konservatuvarlart  olmustur.  1600’lii  yillarda  Poveri di  Gesu  Cristo

Konservatuvari’ndaki Ogrenciler, yasamlarini devam ettirmeleri icin gereken ficreti
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% etkinliklerine tesvik edilirdi. Bu

toplamak adina ilahi ayinlerine ve “laudi spirituali
Ogrenciler zamanla resmi kutlamalarda daha sabit yer edinmis, festival gilinlerinde

konserler vermis ve ¢esitli etkinliklerde gorev almisti.

Aym donemde Venedik’te ise, Ospedale della Pieta “idarecileri miizik
etkinliklerinin Azizler Giinii'nde daha fazla ziyaret¢i ¢ektigini ve bu etkinlikler
sayesinde toplanan bagisin arttigini kesfetmisti. Konservatuvarlarin, kiliselerde oratoryo
ve farkli gesitlerde miizik performanslari sunmalarima imkan saglanmisti. Venedik’te
1700’lerden itibaren, bu tiir etkinliklerin dinleyici kitlesi daha da genislemisti. Mali
imkanlarin  artmasmnin  sonucu olarak, hem Napoli hem de Venedik’teki
konservatuvarlara uzman Ogretmenler atanmisti. 17. yiizyilda Napoli S. Onofrio
Konservatuvari’nda, bir keman 6gretmeniyle birlikte bir koro sefi (maestro di cappella)
bulunurken; 1633 yilindan itibaren Poveri di Gesu Cristo Konservatuvari’nda iki genel
miizisyenle birlikte yayli calgilar ve bando calgilar1 6gretmenleri bulunmaktaydi. 1675
yilinda, ayni kurum bir kastratoyu biinyesine katarak, hadim istihdam etme gelenegini

baslatmis oldu.

Biitiin mali gelismelere ragmen, bu kurumlar ihtiyaclarini karsilamakta sikinti
cekmekteydi. Bu sebeple, dgrencilerini okula 6deme yapabilecek olanlardan segmeye
basladi. Boylece miizikte yetenekli olmayan Ogrencilerin de egitimlerini {stlendi.
Ornegin Napoli Konservatuvart S. Maria di Loreto, 1667 yillarinda yasadigi mali
sikintilar sebebiyle parali 6grenci sayisinda artis yapmak durumunda kalmisti. Artik bir
yetim olarak kaydolmanin olduk¢a zor bir hale geldigi konservatuvarlarda, yoksul

ogrenciler ileride okul iicretlerinde indirim alabilmeyi umarak kayit yaptirmaktaydi.

18. yilizyilin ilk yarisinda, Venedik ve Napoli konservatuvarlar1 Avrupa ¢apinda
biiyiik bir etkiye sahipti. Bu konservatuvarlardaki sefler, miizik 6gretmenleri ve
besteciler arsinda Gasparini, Galuppi, Porpora, Locatelli, Bernasconi, Donatoni ve Leo

gibi 6nemli miizisyenler de bulunmaktaydi. Venedik’te, 6zellikle ses sanatgilariyla

3Laudi Spirituali: 1233'te kurulan Floransa tarzi bir konfederasyon olan Laudesi tarafindan sdylenen
popiiler dindar sarkilar.

40spedale della Pieta: Venedik’te terk edilmis kiz cocuklar1 ve yetimlere yardim icin kurulmus manastir

ve mizik okulu.
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bilinen Pieta’da egitim gormiis olan F. Bordoni gibi kadmlar ve agirlikli olarak
Napoli’den gelen kastratolarla iinli opera sanat¢ilarinin  biiyiik  bolimii,
konservatuvarlarda egitim gormislerdi.18. ylizyilda yabanci prenslerin devlet ziyareti
sirasinda Venedik’teki dort konservatuvarin en iyi 6grencileri tarafindan olusturulan bir
orkestranin performans sergilemesi yaygin bir uygulamaydi. Bu durum Venedik ve
Napoli Konservatuvarlart adina yabanci 6grenci kazanmak icin de bir firsat

yaratmaktaydi.

18. yiizyilin sonlarma dogru, Italya’daki konservatuvarlar, Avrupa capindaki
etkilerini kaybetmeye basladi. Napoli’deki konservatuvarlarda yonetimlerin mali
konulardaki hatali tutumlari, {icretlerle ilgili diizenlemeler, yetim dgrenciler arasindaki
catismalar ve kraliyet desteginin olmamasi gibi sorunlar, konservatuvarlarin etkilerini
kaybetmelerindeki baslica etkenlerdendi. Venedik’teki konservatuvarlarda ise 6grenci
sayisindaki asirt artig, 6grencilerin bireysel calisma kosullarinin yetersizligi ve mali

konudaki sorunlar bu okullari biiyiik sikintiya sokmustu.

IL. Diger Ulkelerdeki Egilimler

1771 yilinda Almanya- Leipzig’de 6zel bir san akademisi kuruldu. Ingiltere’de
ise bir miizik okulu kurmak icin iki Oneri ortaya ¢ikti. Bu Onerilerden biri 1762yilinda
John Potter’dan gelirken, digeri Ingiliz miizisyen ve miizik tarihgisi Charles Burney
tarafindan Italya déniisiinde 1774 yilinda yapildi. Burney, miizik okulu kurulmasina
yonelik hazirladig1 raporda Italya’daki gibi yetimhane temelinde bir fonun kurulmasini
Onermisti. Bu raporda okulun boélimlerini sdyle belirlemisti: Kizlar i¢in san ve
bestecilik boliimleri, erkekler i¢in de enstriiman boliimleri. Okulda temel dersler yedi yil
stirecek ve Ogrenciler 21 yasimi gegirmeden mezun olacakti. Okulun giderleri erkek
ogrencilerin kiliselerdeki koro ve bandolardaki performanslarindan, 6zel konserlerden
ve halk konserlerinden elde edilen iicretlerle karsilanacakti. Bu Oneri, bir Napoli

konservatuvart modeliydi. Burney tarafindan dnerilen bu plan hayat gegirilemedi.

Fransa’da, 1789’daki siyasi ayaklanma oOncesinde Roman Katolik Kilisesi,

miizik egitimindeki temel kurumdu. Devrimden 6nce, 6nde gelen katedraller ve dini
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kolejlerle baglantili koro okullarinin sayisinin yaklagitk 500’4 buldugu tahmin
edilmekteydi. Bu koro okullarina Maitrises deniyordu. Maitrises’lerin bir¢cok zayif
yonleri vardi. Ogrenci alimlar1 sadece erkek ogrencilerle smirliydi, egitim programi
icerik ve kalite anlaminda biliylik degiskenlik gostermekteydi ve kilise miizigi
performansina odaklanmaktaydi. Bu zayifliklara ragmen serpent®, fagot, ¢ello ve org
gibi dini ayinlerde kullanilan enstriimanlarin egitimiyle konturpuan derslerinin de

verildigi bilinmektedir

Iyi egitimli opera sanatgilarina olan ihtiyag, Devrim dncesi yillarda Fransa’daki
kurumsallasmis miizik egitiminin yeniden yapilanmasina neden oldu. 1784 yilinda,
besteci Francois-Joseph Gossec tarafindan yonetilen Ecole Royale de Musique et de
Declamation kraliyet kararnamesiyle kurulmustu. 16 profesorii ve 30 6zel 6grencisi olan
okul bliylik basarilar gosteremedi. Fakat tamamen kamu kaynaklar1 ile desteklenen

Ulusal Akademi’nin kurulmasina yonelik ilk girisim oldu.

1790- 1945 Yillar1 Arasindaki Egilimler

1793 ve 1850 yillar1 arasindaki konservatuvarlarin kurulusu, siyasi ve kiiltiirel
otoritenin  kilise ve monarsiden, devlet ve Ozel kurumlara geg¢isinden
kaynaklanmaktadir. O donemde sadece kiliselerden miizik okullarina gelen fonlarda
azalma olmamis, ayn1 zamanda sehirlerin biiylimesi ve parlamenter yonetimin yiikselisi
ile miizik hayatinda yeni bir yapilanmaya gidilmistir. Bu yapilanmanin ilk
orneklerinden biri, 1795 yilinda kurulan Conservatoire de Paris (Paris
Konservatuvari)’tir. Okul, opera ve enstriimantal miizik egitiminde onemli bir rol
edinmis ve hiikiimet tarafindan desteklenmistir. Donemin konservatuvarlari i¢in de yeni
bir model olmustur. Ayni donemde kurulan diger konservatuvarlar ise, 20. yiizyila
kadar devlet destegi alamamig, varliklarini donemin aristokratlari tarafindan saglanan
0zel imkanlarla stirdiirmiistiir. Bu donemde konservatuvar dgrencileri arasinda miizikte

profesyonel kariyer pesinde olmayanlar da bulunmaktaydi. “Konservatuvar” terimi o

>Serpent: Tahta iiflemeli bir ¢alg1.
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yillarda amatorler ve gelecekteki profesyoneller i¢in egitim veren miizik okulu anlamina
gelmekteydi.

1793- 1850 yillar1 arasinda agilan konservatuvarlar, miizik diinyasinin 6nemli
Olclide geliseceginin bir gostergesi olmustu. Bu konservatuvarlarin 6grencileri,
cogunlukla okula erken donemlerde kaydolmaktaydi. Ornegin Paris Konservatuvari,

cocuklar sekiz yas civarindayken 6grenci olarak kabul etmekteydi.

19. yiizyil boyunca, resmi ve resmi olmayan mizik egitimi bir arada
yuriitilmekteydi. Miizik &grencileri, ¢ogunlukla konservatuvar disinda, ozel
Ogretmenlerle calismaktaydi. Geng miizisyenler, 6zellikle de ses sanatg¢ilari icin kisa ve
yetersiz olan bu egitim sonrasi biiyiik basarilara ulasmak miimkiin degildi. Donemin
onemli solistlerinin biiyiik kismi, konservatuvarlar devlet destegine ulasincaya ve
ticretsiz olarak bircok Ogrenciyi kabul edinceye kadar genis kapsamli bir egitim
alamamustir. Ancak 1945 yilindan sonra, resmi egitim almak profesyonel miizisyenler
icin gerekli hale gelmistir.

Onemli konservatuvarlarin iist seviye ses ve enstriiman sanatcilarmi egittigine
yonelik varsayim, sadece 20. ylizyilin ortalarinda goriilmeye baglanmistir. Paris
Konservatuvari ise bu konuda bir istisna olmustur. Okul, 1800’lii yillarin baglarindan
itibaren sehirdeki en iyi orkestra sanat¢ilarinin biiylik boliimiinii yetistirmistir. Diger
konservatuvarlarda ise, yiiksek seviyedeki miizisyenlerin egitimine yonelik
diizenlemeler 19. yiizyilin sonlarinda baslamus; Ikinci Diinya Savasi sonrasi devletin
finanse ettigi egitim programlarinin yayginlagsmasiyla iyice hizlanmistir. Bu siirecte
tiniversiteler miizik egitiminde son derece onemli roller oynamustir. Universitelerin
igerisinde miizik okullarinin agilmasi, profesyonel miizik egitiminin kalitesini ve

durumunu gelistirmeye yonelik onemli bir adim olmustur.

O donemde konservatuvarlar birbirlerinden, enstriimantal ve vokal miizige
verdikleri Oneme gore ayrilmaktaydi. Paris Konservatuvari, orkestra sanatgilarinin
egitimiyle ilgilenen ilk konservatuvardi. Fakat daha ¢ok opera egitimine odaklanmisti.
Viyana’da Gesellschaft der Musikfreunde (Viyana Miizik Dostlart Dernegi) tarafindan
yapilandirilan konservatuvar, sadece oratoryolarda performans gosterecek ses
sanat¢ilarini egitmek iizere kurulmusken; Prag Konservatuvari orkestra sanatg¢ilarinin

egitimi lizerine odaklanmisti. 19. yiizy1l konservatuvarlarinin biiyiik boliimii armoni,
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konturpuan ve kulak egitimi konusunda egitim vermistir. Yilizyilin sonunda ise bu
konservatuvarlar, bestecilik alaninda da egitim vermeye baslamistir. Tarihi miizik
alaninda ise egitim veren kurum kalmamistir. Ayn1 donemlerde 6zellikle Almanya ve
ABD’deki bazi okullar, miizik teorisi Ogretmek iizere boliimler ag¢mistir.
Konservatuvarlarin sergiledigi konserler ise Paris, Londra, Briiksel ve daha birgok

sehirde miizik yasaminin merkezini olusturmustur.

Piyano, 19. yiizyilin ikinci yarisinda konservatuvarlardaki miifredatlarin
merkezine yerlesmistir. Yeni bir tiir konser ¢esidi olarak solo resitalin yiikselisi,
konservatuvarlarda solo piyano resitallerinin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. St.
Petersburg’dan Anton Rubinstein, Cenevre’den Franz Liszt, Frankfurt’tan Clara
Schumann gibi {inlii 6gretmenlerin ortaya ¢ikisi, konservatuvarlardaki piyano egitimine
yeni bir boyut kazandirmistir (Sadie, 2011, s.314). Orta smif igerisinde her evde bir
piyano olmasinin yayginlagsmasi sonucu piyano egitimine olan ilginin artmasi, bazi
konservatuvarlarin kendilerini piyano dgretmenleri ve amatorler yetistirmeye adamasina
yol agmustir. Ingiliz konservatuvarlari, dgretmenlerinin test edilmesi ve sertifika
verilmesine 6zel bir 6nem verirken; Almanya’da ve Fransa’da ise ortak pedagoji

yontemlerinin gelistirilmesine odaklanilmistir

19. yilizyithn  sonlart  ve 20. ylizyihn ilk yarisinda reformcular,
konservatuvarlardaki egitim kalitesinin artirilmasina yonelik bir ¢agrida bulunmustur.
Bu cagriya bazi okullar solo, orkestra ve oda miizigi sanatgilar1 yetistirerek, bazilar1 da
genel miizisyenligin standartlarim1 yiikseltmeye yonelik diizenlemeler yaparak yanit
vermigtir. Bestecilik, miifredatin merkezi noktasi haline gelmis ve konservatuvar
egitimcilerinin biiyliik bolimii donemin Onde gelen bestecileri arasindan segilmeye
baslanmistir. Eski konservatuvarlarin boliimleri, Onceleri ¢esitlilik gdsterirken ve
piyasanin ihtiyaglarina odaklanirken, yeni konservatuvarlarda oda miizigi, erken donem
miizigi, miizik terapisi ve miizik teknolojisi gibi boliimler a¢ilmistir. Yaratict amaglari
olan yeni okullar, geleneksel okullara karsi rakip olmustur. London Royal College of
Music, Royal Academy of Music’e rakip olurken; Paris Schola Cantorium, Paris
Konservatuvari’na meydan okumustur. Konservatuvarlar, org sanatgilar1 ve erken miizik

ogrencilerinin ihtiyaglarina da hizmet edecek sekilde yapilandirilmistir.



50

I11. Fransizca Konusulan Ulkeler

Napolyon’un Italya’yr isgal etmesiyle birlikte, dénemin siyasi yasami biiyiik
degisiklikler gdstermistir. Bu durum, Italya’daki konservatuvarlarin biiyiik béliimiiniin
kapanmasina yol agmustir. Bu okullarin bazilari, isgalden sonraki birka¢ yil iginde
yeniden acilmalarina ragmen, higbiri eski istikrarina ve liniine kavusamamistir. Bu
siirecte Paris’te Ecole Royale de Musique et de Declamation genel bir miizik okulu
olarak yeniden yapilandirilmis, bu yapilandirmadan sonra da san ve tiyatro
performanslari iizerine odaklanmistir. 1792 yilinda, Ulusal Muhafizlarin komutani olan
Bernard Sarette, halka yonelik kitlesel egitim icin tasarlanan devrim kutlamalar1 ve
diger sivil kutlamalar i¢in bir orkestra kurmak istemistir. Bu orkestrada gorev alacak
tiflemeli ¢alg1 ¢alan miizisyenler yetistirmek amaciyla Ecole de Musique de la Garde
Nationale’yi kurmustur. 1793 yilinda, bu kurumun adi Institut National de Chant et

Declamation olarak degistirilmistir.

Ilerleyen yillarda bu iki okulun hedefleri, yontemleri ve idaresi gelistirilirken,
stirdiirdiikleri programlar yeniden incelenmistir. 3 Agustos 1795 tarihinde Ulusal
Konsey’de yapilan goriismelerin ardindan, Ecole Royale de Musique et de Declamation
ve Ecole de Musique de la Garde Nationale model alinarak Conservatoire National
Superieur de Musique et de Danse(Paris Konservatuvari) kurulmustur. Yetenekli
ogrenciler icin licretsiz olacak bu yeni okul, devrimci donemde ortaya konulan egitim
reformlarinin 6nemli bir gostergesidir. Paris Konservatuvari’nin, son déonemde kurulan
ve Fransiz vatandaglar1 i¢in entelektiiel bir merkez olan Conservatuare des Arts et
Metiers gibi pratige yonelik ve Fransiz ulusunun miizigini korumay1 amaclayan bir okul
olmasi planlanmistir. Bu okulda enstriiman ve ses sanatcilarina egitim verilecek; teorik
dersler, bestecilik ve miizik tarihi dersleri yiiriitiilecek, notalar ve miizik kitaplarindan
olusacak bir kiitiiphane olusturulacaktir. Paris Konservatuvart modern ve ulusal temeller
tizerine yapilandirilmig, yardim kuruluslarindan bagimsiz, tamamen laik ve dini yapilara
kars1 olan ilk kurumdur. Bu yoniiyle de Batidaki tiim konservatuvarlar i¢in bir model

teskil etmektedir.

Paris Konservatuvari’nda, 6grenciler okula sekiz ve on ii¢ yaslar1 arasinda kabul

edilmekteydi. Her boliim i¢in alt1 6grenci olmak {izere, esit sayida kiz ve erkek 6grenci
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secilmekteydi. Ogrenciler ii¢ temel asamadan gecerek ilerleme kaydetmekteydi. Her bir
Ogrenci sinava tabi tutulmakta ve bu ara sinavlar her asamadaki ilerlemeyi test etmek
tizere yilda iki defa profesorler tarafindan yapilmaktaydi. Bu asamalardan ilki
ogrencilerin solfej bilgilerini 6lgmek, ikincisi ise san ve enstriiman ¢alma konusundaki
performanslarmi degerlendirmek adma yapilan smavlardi.  Uciincii asama ise,
Ogrencilerin teorik bilgilerini 6lgmek i¢in yapilan sinavlardan olugsmaktaydi. Okuldaki
zaman ¢izelgesi, derslerin 10 giinliik stireler halinde diizenli sekilde yapilmasina yonelik
hazirlanmaktaydi. Okulun kurallarina goére, Ogrenciler okulun belirledigi saatler

boyunca pratik yapmak zorundaydi.

Paris Konservatuvari, devrimci otoritelerin Fransa’da ve fethedilen Avrupa
devletlerinde cesitli biiyiikliiklerde miizik okullar1 kurmak iizere planladiklari iddial1 bir
programdi. Fransa’daki konservatuvar egitiminin baskent digsina da yayilmasi igin
calismalar yapilmis ancak 1826 yilina kadar Lille ve Toulouse’da agilan miizik okullar

resmi olarak konservatuvara baglanamamasti.

Briiksel’de (1813) ve Liege’de (1826) Paris Konservatuvar'ni model alan
konservatuvarlar ~ kurulmustur.  Briikksel’de  devlet  sponsorlugunda  kurulan
konservatuvarlarin amaglari, yetenekli 6grencileri Paris Konservatuari’na gondermek
olmustur. 1913 yilinda acilan ve Frangois-Joseph Fetis tarafindan yonetilen
Conservatoire Royal de Bruxelles (Briiksel Konservatuvari), Belgika’da miizik
hayatinin merkezi haline gelmistir. Yiizyil ilerledikce dzellikle italya, Almanya, Rusya,
Ingiltere ve ABD’deki konservatuvarlar, Paris Konservatuvar1 modelini

benimsemislerdir (Sadie, 2011, s.315).

Konservatuvarlarin etki alanlar1 genisledikce, miifredatlar1 ve fiziksel kosullari
da gelismeye baslamistir. 1811 yilina gelindiginde, Paris Konservatuvari’nin bir konser
salonu ve yeni bir binasi olmustur. Okuldaki egitim sisteminde piyano, hem bir
performans calgist hem de san ve armoni derslerinde yardimci bir ¢algi olarak 6nem
kazanmistir. Konservatuvarin boliimleri arasina arp, kontrbas, trompet, Fransiz kornosu
ve trombon gibi yeni bdliimler eklenmistir. 1828 yilinda kurulan Societe des Concerts,
Paris’in 6nde gelen orkestralardan biri haline gelmistir. Bu orkestra ayn1 zamanda Paris
Orkestrasi’nin da temellerini atmistir. 1864 yilinda ise, Paris’te bagimsiz bir miizik

enstriimanlart miizesi agilmistir.
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Konservatuvarlar 19. yiizyilin sonuna kadar Paris’teki miizik hayatina hakim
olmustur. Yiizyil boyunca, Paris’te daha kiiciik olarak yapilanan ve gelenek karsit1 olan
konservatuvarlar da acgilmistir. Bu kii¢iik konservatuvarlardan biri de Fransiz sef
Alexander-Etienne Choron (1771- 1844) tarafindan 1817 yilinda kurulmustur. Bu
okuldaki egitim, erken donem vokal miizigi c¢alismalarina ve performansina
odaklanmistir. Ancak 1830 yilinda hiikiimetin destegini ¢ekmesinden sonra kapanmustir.
Daha sonra Choron’un dini miizikle ilgili diislincelerini benimseyen besteci Louis
Niedermeyer tarafindan yeniden hayata dondiiriilmiistiir. Okul Ecole Niedermeyer adini
almig ve 1895 yilinda genel miizik akademisine dontstiiriilmustiir. 1894 yilinda besteci
Vincent d'Indy, Charles Bordes ve Félix-Alexandre Guilmant tarafindan kurulan Schola
Cantorum’un da Ecole Niedermeyer gibi erken donem kutsal miizigine odaklanan bir
miifredati bulunmaktadir. Schola Cantorum, d’Indy’in 1931 yilindaki 6liimiinden sonra
Paris Konservatuar’'nin  6nemli bir rakibi olmustur. Diger Onemli Paris
konservatuvarlar ise, 1919 yilinda Fransiz piyanist Alfred Cortot yonetiminde kurulan
Ecole Normale de Musique ve Nadia Boulanger’in Ingiliz ve Amerikali bestecilerin

stillerini 6grettigi Conservatoire American’dir.

1790- 1843 Yillar1 Arasindaki Egilimler

IV. Almanya ve Orta Avrupa

18. ylizyilin ikinci yarisinda rasyonalizm ve aydinlanma, kilise miiziginin
gozden diismesine ve miizik g¢alismalarmin Latin gramer okullarina (Lateinschulen)
kaymasia yol agmistir. Kamu, artik mali olarak dini miizikleri desteklememektedir.
Tiim bu gelismelere, birgok manastirin kapanmasi ve eklektik prensliklerin kaldirilmasi
da eklenince, bircok alanda laik bir uyanis baslamis; 1803 ve 1806’daki bolgesel
fetihler, donemin miizik hayati iizerinde etkili olmustur. Bu donemde prenslikler ve asil
aileler, kendi miizisyenlerini yetistirmislerdir. Belli bir zaman sonra topraklar1 boliiniip
pargalandik¢a, bu egitim tiirii de Oonemini kaybetmistir. Ayn1 donemde, nitelikli ses
sanatgilarinin ve orkestra miizisyenlerinin sayisindaki yetersizlik git gide daha belirgin
bir hal almigtir. Alman miizik kuramcist Heinrich Christoph Koch, Musikalisches

Lexikon (1802) adli eserinde, Paris Konservatuvari’nin amacini tanimlamis ve Fransiz
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Devleti’nin miizige olan katkisinin iizerinde 6nemle durmustur. 1808 yilinda, bir grup
Bohemya’li kont, Bohemya’da miizik sanatinin canlandirilmasi adina bir toplulugun
olusturulmasi i¢in ¢agrida bulunmuslardir. Bu topluluk, 1810 yilinda Prag’da kurulmus
ve her tiyesi yillik en az 100 Gulden katkida bulunmay1 kabul etmistir. Toplulugun
cabalar1 sayesinde, 1811 yilinda Prag Konservatuvart kurulmustur. Donemin {inlii
besteci ve miizik egitimcisi Dionys Weber,bu okula idareci olarak atanmistir.
Konservatuvar, tam olarak bir orkestra okulu olarak algilanmigtir. Prag
Konservatuari’nin o donemdeki temel amaci virtiioz veya besteci yetistirmekten ¢ok,
orkestra miizisyenleri yetistirmektir. Bu ama¢ dogrultusunda, ¢esitli boliimler agilmis ve
okulun egitim siiresi alt1 yil(her biri ii¢ yil olan iki sinifa boliinmiis sekilde) olarak
tasarlanmistir. Ogrenciler okula her iig yilda bir alinmis ve sayilari bir orkestra kuracak
sayida olacak sekilde belirlenmistir. Yabanci 6grencilerden yillik 60 Gulden iicret
alinmigtir. Bohemyal1 6grenciler igin ise, 6gretime iicretsiz olarak devam etmistir. Fakat
bu 6grenciler tlicretsiz egitimin karsiliginda akademilerde veya 6zel evlerde performans
sunmak zorunda kalmustir. Ogrenciler, okula 10 ile 13 yaslari arasnda kabul
edilmektedir. 1815 yilinda Konservatuvar bir san boliimiine sahipken; 1826 yilindan
itibaren san boliimiiniin yaninda opera bolimii de acilmistir. 1888 yilinda, piyano

boliimiiniin agilmasiyla okuldaki boliimler ¢ogalmaya baslamistir.

Diger sehirlerde de ses sanatgilari, enstriiman sanatgilari, kilise miizisyenleri ve
besteciler i¢in okullar acilmistir. Bu okullar miizik dernekleri, miizik tutkunu olan orta
sinif mensuplart veya Prag’da oldugu gibi asillerce desteklenmistir. O donemde
konservatuvarlar ancak tiniversitelerle veya akademilerle iliskili oldugunda devletten
maddi olarak destek almislardir. 1804 yilinda Joseph Frohlich tarafindan Bavaria’da
kurulan miizik tiniversitesinden esinlenilmis Akademisches Musikinstittut, besteci Carl
Friedrich Zelter’in tesvikiyle Prusya’da kurulan Akademisches Institut fiir
Kirchenmusic (1815), Berlin (1822) ve Konigsberg (1824) gibi konservatuvarlar, miizik
egitimi alaninda devlet tarafindan desteklenen okullar olmustur. Universite ile iliskili
konservatuvarlardan Meisterschule, diger akademik konservatuvarlari takiben 1833
yilinda acilmistir. Bu okulda Busoni, Schoenberg, Strauss ve Pfitzner gibi 6nemli

miizisyenler egitim vermistir.

19. yilizyilhin ilk donemlerinde orta smifin hareketlenen miizik yasami,

konservatuvarlarin gelismesine yol agmistir. 1817 yilinda, Viyana’da kurulan Miizik
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Arkadaglart Toplulugu (Gesellschaft der Musikfreunde-1812), biiyiik o6lgekli
oratoryolardan gelen talebe yetisebilmek i¢in Salieri tarafindan yonetilen bir ses sanati
okulu agmustir. 1819 yilindan sonra bu okulda ilk olarak keman, sonrasinda gello ve
diger orkestra enstriimanlar1 boliimleri agilmistir. Bu donemde bagka sehirlerde kurulan
konservatuvarlar soyledir: Graz (1817), Innsbruck (1819), Linz (1823), Klagenfurt
(1828), Pest (1840), Brno (1862) ve Mozarteum (1841).Bu okullarin tiimii, yerel miizik

topluluklar1 veya kilise miizik okullar tarafindan desteklenmistir.

Piyano egitimi, erken donem konservatuvarlarinin biiyiik boliimiinde ikinci planda
kalmistir. Bu durum sadece 6zel piyano okullarinin (6rnegin Joseph Proksch’in 1830
yilinda Prag’ da kurdugu okulu gibi) yayginlasmasindan degil, ayni zamanda
1820’lerden sonra J. B. Logier’inki gibi piyano oOgretim sistemlerinin siklikla
uygulanmasindan kaynaklanmaktadir. Bestecilik egitimi ise, Dessau’da bulunan
Friedrich  Schneide’s  Musikschule (1829) ve Berlin Meisterschule gibi
konservatuvarlarin egitimlerinin temel amaci olmustur. Frankfurt’ta kurulan Mozart-
Stiftung da, bestecilik egitimini temel alan bir konservatuvar olarak 1838 yilinda

acilmistir (Sadie, 2011, s.316).

Hollanda’daki en eski konservatuvar, I. Kral Wilhelm tarafindan 1826 yilinda
Hagua’da kurulmustur. Amsterdam ve Rotterdam’da ise konservatuvar kurma
girisimleri, tanitici topluluklardan biri olan Maatchappij tot Bevordering der Toonkunst
tarafindan 1844 yilinda gerceklestirilmistir. ilk Isvicre konservatuvari, Cenevre’de 1835
yilinda kurulmus ve kurulusunun ilk yilinda {inlii Macar besteci ve piyanist F. Liszt

tarafindan verilen piyano derslerinden 6tiirii biiytik ilgi gdrmiistiir.

1843 — 1918 Yillar1 Arasindaki Egilimler

19. ylizyilin ortalarinda kurulan konservatuvarlar, daha erken donemde kurulan
miizik okullarindan (musikschulen) birgok anlamda farklilik gostermekteydi. Donemin
onde gelen ve taninmis bestecileri, miizik teorisyenleri ve sanatcilar1 kendilerini bu
okullarin kurulusuna, idaresine ve buradaki 6gretime adamis kisilerdi. Bu donemdeki
konservatuvarlarin egitim amaglari, Alman besteci Felix Mendelsohn’unP. Von

Falkenhain’a 8 Nisan 1848 tarihinde yazdigi mektubunda belirtildigi iizere, 68renciye
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hirshi bir miizik sanatint 6gretmenin Otesinde, derinlemesine bir entelektiiel birikim

katmaya yonelik olmustur.

Mendelssohn’un 1843 yilinda Leipzig Konservatuvari’mi kurarken temel
diisiincesi, orkestralar, operalar veya korolar i¢in miizisyen yetistirmek degil; bunun
yerine, miizikte hem teorik hem de pratik anlamda daha yiliksek seviyede bir egitim
vermekti. Ogrenciler Konservatuvara 14 ila 19 yaslar arasinda kaydoluyordu. Kayith
ilk 6grenci olan Theodor Kirchner, 19 yasindaydi. Mendelsohn, Scumann, Hauptmann,
David ve sonrasinda Gade, Moscheles ve Brendel gibi sira dig1 6gretim gorevlileriyle
Leipzig Konservatuvari, 6nemli bir uluslararasi 6grenci kitlesini kendine g¢ekiyordu.
Okula ilk 50 yilda 6 bin 6grenci kaydolmustu. Bunlarin 3 bin 3 yiiz kadar1 sadece
Almanya’dan, bin 8 yiiz’li Avrupa’nin diger yerlerinden ve bin kadari1 da diinyanin geri
kalan bdlgelerinden gelen 6grencilerdi. Ote yandan, 1881 yilina kadar Leipzig’de bir
orkestra okulu bulunmamaktaydi. O dénemlerde konser ve gosteriler, konservatuvara
sanatsal ve idari anlamda yakinligiyla baglantili olan Gewandhaus Orkestrasi tarafindan

verilmekteydi.

Takip eden yillarda, konservatuvarlarin kuruldugu Almanya ve Orta Avrupa
sehirleri soyledir: Cologne (1845), Munich (1846), Berlin (1850, 1855, 1869),
Strasbourg (1855), Dresden (1856), Stuttgart (1857), Berne (1858), Lausanne (1861),
Basle (1866), Weimar(1872), Hamburg (1873), Budapeste (1875), Zirih (1876),
Frankfurt (1878, 1883), Brno (1882) ve Karlsruhe (1884). Bu konservatuvarlar
acildiktan kisa siire sonra maddi sorunlarla kars1 karsiya kalmistir. Ozellikle Miinih,
Wiirzburg ve Karlsruhe’deki konservatuvarlar devletten ¢ok az destek almigtir. Buna
bagli olarak da gelirlerini arttirmak i¢in kapilarmi amatorlere agmak zorunda
kalmislardir. Bu dogrultuda Stuttgart Konservatuvari, sanat meraklilar1 i¢in bir bolim
kurmustur. Karlsruhe Konservatuvari’'nda ise hazirlik, orta seviye ve ileri seviye
derslerinin oldugu siniflar olusturulmustur. 1884 yilinda Frankfurt Konservatuvari’nda,
bayan Ogrencilerin, deneyimli hocalarin gézetmenliginde 8 ila 12 yas arasi ¢ocuklara
egitim verdigi bir seminer agilmustir. iki y1l sonra bu calisma “okul &ncesi egitim”
haline dontistiiriilmiis ve buradaki nitelikli kadin mezunlar “yardimci Ogretmenler”

olarak hizmet vermeye baslamistir.
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Bu donemdeki konservatuvarlarda, dersler birka¢ dgrencinin katilimiyla toplu
olarak siirdiiriiliiyordu. Fakat bu toplu ders anlayisi bazi sorunlara neden olmaktaydi.
Bir ders haftada iki defa olmak iizere birer ders saati seklinde isleniyor ve sinifta kag
ogrenci olacagina okul miidiirii karar veriyordu. Ornegin; bir ders saatinde {i¢ dgrenci
bulundugunda, her biri ancak 20’ser dakika egitim alabiliyordu. Siniflardaki &grenci
sayist arttikca, 6grenci basina diisen ders siiresi kisaltyordu. Bu durum dersleri, 6grenci
sayis1 kadar parcaya ayirmis oluyordu. Miizik teorisyeni, besteci ve Ogretmen
Hauptmann, beste Ogretiminde bu egitim tarzini onaylamamistir. Enstriiman
ogretiminde ise, derslerin toplu olarak yapilmasi sirasinda 6grencilerin birbirlerini
dinlemelerinin faydali olabilecegini kabul etmis, fakat her 6grenciye ayrilan zaman
diliminin onlarin egitimi i¢in yetersiz oldugunu belirtmistir. 50 yil kadar sonra besteci
ve piyanist Aribert Riemann, konservatuvarlarin biiylik boliimiinde devam ettirilen,
disiplin ve entelektiiel derinlikten yoksun olan “uygulamali 6zel performans egitimine”
kars1 daha sert bir elestiri getirmistir. Ona gore konservatuvarlarda, 6grencilerin miizik
derslerini destekleyecek genel kiiltlir, tarih bilgisi ve estetik bilgiler egitimi de

verilmelidir.

Zaman gectikge, konservatuvarlardaki bos kontenjanlarin sayis1 git gide azalmis
ve okul ticretleri degiskenlik gdstermistir. 1884 yilinda Karlsruhe’de, hazirlik sinifinin
ticreti yillik yiiz Mark; ara smiflarin ticreti 2 yiiz Mark ve {ist siniflarin ticreti 3 yiiz
Mark olmustur. Frankfurt’ta ise, tiim siniflardaki 6grenciler i¢in iicret 3 yiiz Mark’tir.
Daha kiiciik okullardan Wiirzburg’un iicretleri 40 ile yiiz Mark arasinda degiskenlik

gosterirken; Sondershausen’inki yiiz 50 ile 2 yiiz Mark arasinda belirlenmistir.

Konservatuvarlarin biiyiilk bolimii o donemde gelenek¢i bir bakis agisiyla
yonetilmekte, yeniliklerede siipheyle yaklasilmaktadir. “Konservatuvar” algisina
yonelik ilk yaklagimlarda, “yetim c¢ocuklarin bakildigr yer” ifadesi 6n plana
cikmaktadir. Sonralar1 sanatsal ve egitsel programin dogasinin korunmasina yonelik bir
anlami ifade ettigi diislincesi yayginlagmistir. Bach’tan Beethoven’a kadar miizik, “tim
zamanlarin modeli” olarak gorilmiis ve miizik egitimi temelinde test edilmistir.
Miizikteki modern egilimler, piyano ve opera egitiminde kullanilmistir. B. Scholz’un,
Frankfurt’ta 1878 yilinda agilan Hoch Konservatuvari yillik raporlarinda da belirttigi

gibi; “Ogrencilerimiz kendi zevklerini olusturmali ve Bach, Handel, Haydn, Mozart ve
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Beethoven in ¢alismalarimin otesinde giivenli bir temel insa etmelilerdir” diisiincesi,

donemin konservatuvarlariin temel goriislinii yansitmistir.

1918-1945 Yillar1 Arasindaki Egilimler

Almanca konusulan tilkelerde miizik kurumlarinin gelisimi, okullar i¢in kullanilan
terimlere de yansimistir. 19. yiizyilin baglarina kadar bu bolgede miizik egitimi veren
kurumlarin biliyiik boliimii Musikschulen (Miizik Okulu) olarak adlandirilirken,
“Konservatorium” veya “Conservatorium” terimi 1843 yilindan sonra kullanilmaya
baglanmig ve 19. yiizyilin son donemlerinde, ¢ogu Musikschulen tarafindan
benimsenmistir. Ancak 20. yiizyilda, “Konservatorium” terimi Almanya’da ve
Avusturya’da yavas yavas deger asinmasina ugramis ve profesyonel olmayanlar icin
acilan miizik okullarinca kullanilmaya baglanmistir. Bu egilim, 1920’lerde Prusya
Kiiltiir Bakan1 Damismani Leo Kestenberg déneminde iyice hiz kazanmistir. Ust seviye
okullardaki miizik 6gretmenlerinin, devlet tarafindan sinava tabi tutulmasini talep eden
reformla baglantili olarak, Bakan Kestenberg dnde gelen konservatuvarlarin, Staatliche
Hochschulen (Almanya’daki devlet {niversitelerine verilen genel isim) olmalari
gerektigini savunmustur. Bu egilim, Frankfurt (1937) ve Leipzig (1941)’deki
konservatuvarlarin Hochschulen (akademi) olarak diizenlendigi 3. Reich doneminde de
devam etmis; Dogu ve Bat1 Avrupa’da ise 1945 yilindan sonra ortaya ¢ikmistir. Egitim
planlayicilar i¢in konservatuvarlar, iiniversiteyi ya Hochschulen (akademi) seviyesine
yiikselten ya da Musikschulen (Miizik Okulu) seviyesine indirgeyen ge¢cmis cagin

kutsal emanetleri olarak goriilmustiir (Sadie, 2011, s.317).

Almanya’nin batisinda, 1919 yilinda Miinster’de Westfalische Hochschule fiir
Musik kurulmus ve sonrasinda 1925 yilinda Akademie fiir Bewegung, Sprache und
Musik haline getirilmistir. 1927 yilinda ise, Folkwang-Schule fiir Musik, Tanz und
Sprachen olarak iinlii ve modern bir miizik akademisine donistiiriilerek Essen’e
taginmistir. 1933 yilinda kurulan ve erken bir miizik akademisi olan Schola Cantotum
Basiliensis’de oldugu gibi, egitim i¢in “konservatorium” terimi yerine yeni bir yaklasim

arayisina gidilmistir.

1919 yilinda, yeni kurulan Cekoslovakya devleti Prag, Bratislava ve Brno’da

kurulan konservatuvarlari desteklemistir. Onceleri Prag Konservatuvari’nda iki dilde
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egitim verilmekteyken,1919 yiliyla beraber egitim sadece Cekge dilinde siirdiiriilmeye
baslanmigtir. Bdylece 1920 yilinda Prag’da Zemlinsky yonetimi altinda Deutche
Akademie fiir Music und Darstellende Kiinste (Miizik ve Sahne Sanatlar1 Universitesi)
kurulmustur. 1817 yilinda kurulan ve devletin de destekledigi Viyana Konservatuvari,
1909 yilinda Imparator tarafindan kamulastirilmis ve Akademie fiir Musik und
Darstellende Kunst (Miizik ve Sahne Sanatlar1 Universitesi) olarak yeniden
adlandirilmistir. Okul, 1920 yilinda staatsakademie (devlet {iniversitesi) olmus, 1939
yilinda reichshochschule (kraliyet akademisi) olarak degistirilmis (ayn1 Salzburg
Mozarteum gibi) ve 1945 yilinda tekrar staatsakademie (devlet iiniversitesi) haline

donistiirilmiistiir.

V. Rusya ve Dogu Avrupa’daki Konservatuvarlarin Tarihgesi

Profesyonel miizik egitimi Rusya’ya ge¢ ulasmistir. 18. yiizyilda yabanci miizik
Ogretmenleri, aristokrat cocuklarina miizik 6gretmeye baglamistir. 19. ylizyilin basinda
ise, Moskova ve Kharkiv Universiteleri'nde miizik siniflar1 agilmistir. 1859 yilinda
besteci, piyanist ve orkestra sefi Anton Rubinstein tarafindan kurulan Rus Miizikal
Toplulugu (Russian Musical Society-RMS), iilkedeki miizik standartlarini yiikseltmeyi
ve miizik egitimini yayginlastirmay1 hedeflemistir. Rusya i¢in biiyiik 6nem tasiyan St.
Petersburg Konservatuvari ise, resmi olarak kapilarint 1862 yilimin Eyliil ayinda
agmistir. Hem RMS’nin, hem de Konservatuvarin arkasindaki itici glig, Anton
Rubinstein olmustur. Rubinstein, Rusya’daki miizik hayatinin profesyonel bir temel
tizerinde kurumsallagsmasini goérev edinmistir. Kisa stirede RMS’nin himayesi altinda
miizik smiflar1 agilmistir. RMSdersleri basladiktan hemen sonra, Rubinstein devlet
destekli miizik okullarinin agilmasi i¢in Milli Egitim Bakanligi’na bir 6neri sunmustur.
Ancak bu oOneri, bu tir miizik okullarinin faydali olduguna dair net bir gerekge
sunulmamasi nedeniyle reddedilmistir. Car II. Aleksandr’in halasi ve biiyiik bir sanat
dostu olan Biiyiikk Diises Yelena Pavlovna, Rubinstein’in ¢abalarini desteklemistir.
Rubinstein’in Pavlovna’ya St. Petersburg’da bir miizik okulu agmanin gerekliligine dair
bir rapor hazirlamasindan alt1 ay sonra, hiikiimet Rusya’nin ilk konservatuvarini agmak

lizere harekete gegmistir.
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St Petersburg Konservatuvart san, piyano performansi, tim orkestra
enstriimanlari, bestecilik, miizik tarihi ve estetik konularinda dersler vermekteydi.
Akademik program alt1 yili kapsiyordu. Solfej, piyano, miizik tarihi, estetik, edebiyat
dersleri ve okulun korosuna katilim biitiin 6grenciler i¢in zorunluydu. Dersler Rusca
olarak okutulmaktaydi. Miizik derslerine ek olarak Rus tarihi, cografyasi ve edebiyati
dersleri verilmekteydi. Din, tarih, cografya, matematik, dil (Rus¢a, Almanca ve
Italyanca) gibi derslerde yetersiz goriilenler i¢in ek siniflar agilmaktaydi. Daha sonra
okulun miifredatina armoni, kontrpuan, flig, form bilgisi, bestecilik ve orkestrasyon
dersleri de eklenmistir. Okulun miifredat1 ile ilgili caligmalar, 1865 yilinda
tamamlanmistir. Aymi yilin Aralik ayinda 12 &grenci, RMS’nin destegiyle dersleri
almaya baslamislar ve final sinavlarinda basarili olmuslardir. Bu 6grencilerin yedisi
(iinlii Rus miizisyen P. I. Tchaikovsky’de dahil) mezuniyet i¢in gereken sartlari elde
etmisler ve bdylece “serbest sanat¢1” unvani almaya hak kazanmislardir. Rubenstein
1867’ye kadar hem konservatuvarin hem de RMS’nin yoneticisi olarak hizmet vermis,
gorev sliresi boyunca da Rus miizik hayatindaki yiiksek profesyonel ve sanatsal

standartlarin kurumsallastirilmasinda etkin rol oynamistir.

1860 yilinda Anton Rubinstein’in kardesi Nikolay Rubinstein, Anton Rubinstein’in
tesvikiyle Moskova’da RMS’nin bir subesini agmis ve burada miizik dersleri vermeye
baslamistir. Aralik 1865 tarihinde Rubinstein kardesler, Nikolay Rubinstein’in
yoneticisi oldugu ikinci bir konservatuvar agma izni almislardir. Rubinstein’lar,
bestecilik profesorii gen¢ Tchaikovsky ile birlikte Moskova Konservatuvari’nin
kapilarin1 resmi olarak 1866 yilinin Eyliil aymnda agmislardir. Bu durum, Anton’un
hedeflerinden birinin; yani Rusya’ya profesyonel yerel miizisyenler ve miizik
Ogretmenleri yetistirmenin gercege doniistiigliniin bir gostergesi olmustur. Benzer
sekilde Bolsevik Devrimi’nden once St. Petersburg, Moskova ve Rusya
Imparatorlugu’nun diger bes sehrinde, konservatuvarlar ortaya ¢ikmistir. Ornegin
Kiev’de 1863 yilinda RMS konserleri diizenlenmis, 1868’de miizik dersleri verilmeye
baslanmig, 1883’de miizik enstitiisii ac¢ilmis ve nihayetinde 1913’de konservatuvar
kurulmustur. Ayni donemlerde Saratov (1912), Odessa (1913), Kharkiv (1917) ve Tblisi
(1918)’de konservatuvarlar agilmistir. Tblisi hari¢ hepsi kurumsallagmis okullar olarak
varliklarin siirdiirmiisler ve zamanla miizik okulu veya koleji (uchilische) statiisiinden
konservatuvar statiisiine yiikselmislerdir. 1862 yilinda Balakirev ve Lomakin tarafindan

acilan Free School of Music ve 1905 ihtilalinden sonra Moskova’da agilan The People’s
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Conservatory “herkes i¢in miizik egitimi” diisiincesini benimseyen okullar olmustur

(Sadie, 2011, s.318).

1866 yilinda, II. Aleksandr’a yonelik basarisiz suikast girisiminden sonra,
devletin egitim politikalar1 saga dogru oldukca keskin bir donlis yapmustir.
Konservatuvarlar Egitim Bakanli§i’na bagli olmamasma ragmen, Yelena Pavlovna,
konservatuvarlarin yeni talimatlara uyum saglamasini istemis ve onlar1 enstriimancilar
icin ticaret okullarina doniistiirmeye calismistir. Gorevi Anton Rubinstein’dan miras
olarak devralan miizik teorisyeni ve besteci Nikolay Zaremba, bu konuyla ilgili
patronuna direnmis ve bu direnigin sonucu olarak da 1871 yilinda emekli edilmistir.
Okulun yeni yoneticisi miizik 6gretmeni ve besteci Mikhail Azanchevsky, farkli bir yol
izlemis; diisesle s6zde anlagmis olmasina ragmen kendisine dayatilan degisikliklerden
pek azim1 hayata gecirmistir. Akademik simiflar1 kaldirmaya ve uygulama {izerine
odaklanmaya s6z verdigi yil, teori ve beste alanina yeni bir soluk getirmek igin 27
yasindaki Nikolay Rimsky Korsakov’u Bestecilik ve Orkestrasyon Boliimii’ne profesor
olarak atamistir. Korsakov, Rus miiziginin en etkili pedagoglarindan biridir ve kendine
ait sira dis1 bir egitim programi olusturmustur. Arensky, Glazunov, Lyadov ve Steinberg
(Shostakovic’in  0gretmeni) de dahil Ogrencilerinin  biiyiikk bolimi, iilkenin
konservatuvarlarinda profesér olmus ve Rimsky-Korsakov’un ders kitaplarinin

onderliginde kendi egitim sistemlerini olusturmuslardir.

Bolsevik Devrimi’nden sonra yeni Sovyet Devleti, konservatuvarlari devlet
konservatuvarlari haline doniistiirmiis ve yliksekdgretim kurumlari olarak diizenlemistir.
Konservatuvarlardaki lisansiistii boliimler, 1925 yilinda kurulmustur. Profesyonel
miizikologlarin ve teorisyenlerin yetistirildigi bu birimler, Moskova’daki Devlet Miizik
Arastirma Enstitiisii blinyesinde egitim vermistir. Ayn1 zamanda, miifredatta yapilan
yeniliklerle; beste, miizikoloji (teori de dahil) ve performans egitimini igeren bir egitim
sistemi ortaya c¢ikmustir. Vladimir Shcherbachyov tarafindan, modern miizik
diisiincesini yansitan yeni bir teori/beste miifredati olusturulmustur. Komiinist Parti,
1929 ile 1932 yillar1 arasinda Rusya Proletaryan Miizisyenler Dernegi (RAPM)’ne
miizik egitimini kontrol etmesi i¢in onay vermistir. Fakat RAPM’nin denetimindeki
siire zarfinda, miizik standartlar1 hizla asagilara ¢ekilmistir. RAPM yillarinin kargasasi,
Nisan 1932 tarihinde, tim proletaryan sanat organizasyonlarmin ¢oziilmesiyle sona

ermistir. RAPM’nin miizik politikalarindan sonra, Stalin’in egitim alaninda atadigi
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yetkili; “miizik teknigini kazanma ve miizik ustalifin1 6ziimsemeye yonelik bir miizik

egitimi” sistemi olusturmak istediklerini belirtmistir.

1945 yilina gelindiginde, Riga (1919), Tallinn (1919), Bakii (1920), Erivan
(1923), Minsk (1924), Sverdlovsk (1934), Tashkent (1934), Lviv (1939), Alma-Ata
(1944), Vilnus (1945) ve Kazan (1945)’da, Leningrad ve Moskova’dakilere benzer
yapilara sahip konservatuvarlar ac¢ilmistir. 1941 yilinda Leningrad, Moskova ve
sonradan acilan Saratow Konservatuvarlari, savastan uzak kalabilmek ve varliklarini
siirdlirebilmek icin Taskent’e tasinmustir. 1944 yilinda 2. Diinya Savasi’nin sona
ermesiyle birlikte evlerine geri donmiislerdir. 1945 yilindan sonra bu okullar, Stalin’in
etkisiyle gerceklesen kiiltiirel arinma hareketi sirasinda keskin elestirilere maruz kalsa

da, 1920’lerdeki kurumsal yapilarint 1991 yilina kadar korumay1 bagarmistir.

Dogu Avrupa’daki konservatuvar hareketi ise, ancak 19. ve 20. yiizyilda
hareketlilik gostermistir. Varsova’da 1816 yilinda, Chopin’in de 6gretmeni olan Jozef
Elsner, Paris Konservatuari’yla aynt modele sahip bir san ve hitabet okulu agmstir;
Varsova Konservatuari, 1830 Devrimi’nin basarisizliga ugramasi {izerine kapatilmas,
ancak 1861 yilinda tekrar agilmistir. Diger konservatuvarlar da Lviv ve Krakow’da
kurulmustur. 1904 yilinda Sofya’da 6zel bir miizik okulu agilmis, okul 1908 yilinda
devlet kontroliine gegerek 1922 yilinda Bulgaristan Devlet Miizik Okulu haline
getirilmistir. Romanya’daki konservatuvarlar ise Biikres (1864) ve lasi (1860)
sehirlerinde acilmis ve lilkedeki tniversitelere baglanmistir. 1918  yilinda
Yugoslavya’nin kurulusuyla birlikte 6nce Zagreb ve Ljubliana’da, sonra da Belgrad’da
konservatuvarlar kurulmustur. Bu konservatuvarlar, yiiz y1l boyunca laik miizik okullar1

olarak varliklarini siirdirmislerdir.

VI. ingilizce Konusulan Ulkelerdeki Konservatuvarlarin Tarihgesi

19 ve 20. yiizyillarin Ingiliz konservatuvarlari, sadece piyano ve san alanlarinda
Ogrenci yetistirmistir. Bu konservatuvarlar 6gretmen olmak isteyen Ogrencilerin ve
amatorler Ogrencilerin sayilarinin artmasiyla, ihtiyaca yonelik bir egitim sistemi

olusturmustur. Bu donemdeki iiflemeli ¢algi sanat¢ilart daha ¢ok 1857 yilinda kurulan



62

Kneller Hall’daki Askeri Miizik Okulu’nda egitim almislardir. Royal Academy of
Music (1822), The Royal College of Music (1882), The Guildhall School of Music
(1880) ve Trinity College of Music (1872) gibi Londra Konservatuvarlari, amator
miizik ve miizik Ogretmenligi alaninda profesyonel standartlarla uyumlu bir egitim

sistemi olugturmustur.

Bu doénemde Ingiltere’deki konservatuvar giderlerinin neredeyse tamamu,
Ogrencilerin egitimleri i¢in 6dedikleri ticretlerle karsilaniyordu. 1865yilindan itibaren,
hiikiimet her okula yillik 5 yiiz Poundluk destekte bulunmaya baslamisti. Bu destek
Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar ayn1 miktarda kalmistir. Bu okullara yénelik en
biiyiik bagis, 1932 yilinda Lady Barber tarafindan Birminghan School of Music’e
yapilmistir (Sadie, 2011, 5.319).

RAM (Royal Academy of Music) ve RCM (Royal College of Music) olduk¢a
farklh kiiltiirlerin ve kurumsal amaglarin sonucunda ortaya ¢ikmis, ancak 6grenci ve
ogretmenlerin test edilmesi ile lisans verilmesi noktasinda birbirleriyle baglantili bir
bigimde c¢alismis iki kurum olmustur. Bu kurumlar ses ve enstriiman sanatgilarini,
Kraliyet Tiyatrosu i¢in egitmek ve ayni zamanda seckin ailelere egitim sunmak icin
acilmistir. Ozellikle RCM’nin asil amaci, Ingiltere’de Paris ve Berlin’dekilerle

kiyaslanabilecek oncii bir konservatuvar olusturmak olmustur.

Bu donemdeki konservatuvarlarin miifredatlari, 20. yiizyildaki konservatuvar
miifredatlarina gore daha az kapsamliydi. Konservatuvar egitimin ilk yili
tamamladiktan sonra &grencilere bir sertifika verilmekteydi. Piyano ve san dersleri
temel derslerdi. Daha sonra armoni, kontrpuan ve bestecilik ile ilgili dersler de
konservatuarlarin miifredatina eklenmistir. Miizik tarihi, orkestra miizisyenligi ve seflik
lizerine dersler ise 1. Diinya Savasi Oncesi se¢cmeliyken, 1920’lerde miifredatin bir

pargasi haline getirilmistir.

20. yiizyilla dogru, 6gretmenlere yonelik sinav ve lisans siiregleri yaygin bir
sekilde uygulanmaya baglanmistir. Neredeyse tiim konservatuvarlar, 6gretmenler i¢in
lisans kazanmay1 saglayan sinavlar1 gergeklestirir hale gelmistir.1889 yilinda RAM ve

RCM,bu smavlar1 gerceklestirdikleri Kraliyet Birlesik Miizik Okullar1 Idaresi’ni
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kurmuglardir. 1911-1912 tarihleri arasinda7 bin 4 yiiz 53 yerel merkezde, 21 bin yiiz
356gretmen adayr smavlara katilmistir. Simav, olduk¢a siki kurallar cergevesinde
gergeklestirilmistir. Katilanlarin sadece {igte biri bu sinavlar1 gegip lisans almaya hak
kazanmustir. Aym yillarda, Ingiltere’de en kapsamli lisans programini gelistiren okul ise
Trinity College olmustur.

Ingiltere’deki konservatuvarlar, pek cok yeni olusumda etkin rol oynamistir.
Ozellikle 19.yiizy1l ile 20. yiizyihn baslarinda, koro miizigi ve dini miiziklerin
gelismelerine katkida bulunmuslardir. Trinity College, miizik Ogretmenlerini iilke
capindaki koro derneklerinin 6gretmen ihtiyaglarini karsilamak igin egitmistir. The
Royal College of Organist (1864), kilise miizisyenleri i¢in profesyonel bir egitim
sunmustur. Guildhall School of Music (1920) orglin miizik egitimini Londra’ya
tasirken, Tonic Sol-Fa Collage(1869) ve Matthay School of Music (1920),
ogretmenlerini kendi 6zel yontemleriyle egitmislerdir. Ingiltere’deki konservatuvarlar
ve Universiteler arasindaki iliski, 1902 yilinda Trinity College ve Londra
Universitesi’'nin idaresini birlikte yiiriittiikleri Miizik Kiirsiisiiniin kurulmasiyla

baslamistir.

Birmingham School of Music (1859), okulun miidiirii olan Granville Bantock un
yonetimi altinda 6n plana ¢ikmistir. The Manchester College of Music (1893),Alman
piyanist ve sef Charles Halle tarafindan kurulmus ve 1895 ile 1929yillar1 arasinda Rus
kemanci Adolph Brodsky tarafindan yonetilmistir. Bu okul, Egon Petri ve Willhelm
Backhaus gibi taninmis 68retim elemanlarini egitim kadrosuna eklemeyi basarmistir.
Iskogya’daki  Glawgow  Athenaeum  (Kraliyet iskoc Drama ve Miizik

Akademisi)ise, 1847 yilinda egitim vermeye baglamstir.

1930’lardan itibaren, 6zel miizik derslerinin pazar1 daralirken, konservatuvarlar
profesyonel sanatc¢ilar1 egitmeye yoOnelmistir. Aynm1 donemin inli sefi Leopold
Stokowski’nin RCM’ye katilmasi gibi, sef ve viyolonselci John Barbirolli ve piyanist
Myra Hess de RAM’da egitim almis ve egitimlerinden sonra da bu okulun egitmen
kadrosuna katilmiglardir. 2. Diinya Savasi’ndan sonra hiikiimetin sanat egitimi
politikalari, sanat Ogrencilerini, egitimlerini tamamladiklar1 okulda egitmen olarak

kalmalar1 yoniinde tegvik etmistir.



64

VI1I. Amerika’daki Konservatuvarlarin Tarihgesi

Amerika Birlesik Devletleri, Londra’yla karsilagtirilabilecek kiiltiirel bir
baskente sahip degildi. Erken donem Amerikan konservatuvarlari, 19. yiizyil ortalarinda
yaygin sekilde acilan miizik okullar statiisiindeydi. Bunlar arasinda 6n planda olanlar,
Baltimore Peabody Konservatuvart (1857), Oberlin Koleji Konservatuvari (Ohio-1865)
ve Cincinati Konservatuvart (1867)’dir. Bu konservatuvarlar, amatdr mizisyenler

piyasasindaki 6gretmenleri egitmeye yonelik bir egitim sistemini benimsemistir.

1890°da, Amerikan hiikiimeti elindeki kaynaklarla New York’da bir Ulusal
Miizik Konservatuar: kurma girisiminde bulunmustur. Daha sonra okulun Washington
D.C.’ye tasinmasi Onerilmistir. Ancak, Romantik Dénem’in 6nemli bestecilerinden
Antonin Dvorak liderligindeki ii¢ yillik bir siiregten sonra okulun ag¢ilmasindan
vazgecilmistir.19. yiizy1l 6zel Amerikan iiniversitelerinin dnde gelenleri arasinda olan
Harvard ve Yale Universiteleri de konservatuvar agmistir. Bu iki iiniversite disinda
miizik egitimi veren 6nemli okullar arasinda; University of Michigan School of Music
(1880), Indiana University Jacob School of Music (1893) ve Illinois University School
of Music (1895) bulunmaktadir. Bu ii¢ 6nemli okul, diinyada bu tiir kurumlarin aldigi en

biiyiik bagislart almis ve 6grencilerinin biiyiik boliimiine burs vermistir.

1921 yilinda, tiiccar George Eastman, New York’ta kurulan 6zel Rochester
Universitesi'ne bagli konservatuvarm yeniden yapilanma caligmalari igin 12 milyon
dolar bagislamistir. Yeniden yapilandirilan bu okul, Eastman School of Music adini
almistir. Onceleri miizisyenlere liberal bir miizik egitimi verilmesinin amaglandig1 okul,
zamanla New York’un onde gelen egitim merkezlerinden biri haline gelmistir.
Philadelphia’da ise 1924 yilinda, yayimecr Cyrus H.K. Curtis’in 12.5 milyon dolar
bagisiyla Curtis Institute of Music kurulmustur. 1924 yilinda, New York’ta Juillard
Miizik Okulu’nda lisansiistii egitim programi acilmis ve banker Augustus D.Juillard’dan
12 milyon dolar bagis alinmistir. Bu kurum, halk igerisinde performans sergilemek
lizere genc ve yetenekli miizisyenleri egitmek iizere bir lisansiistii enstitii olarak
kurulmustur. Fakat zamanla, lisans seviyesine ihtiya¢ duyulmus ve okul 1926 yilinda
Miizik Sanatlar1 Enstitiisii’nii (1905) biinyesine katmistir (Sadie, 2011, s.320).
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1945 Yili Sonrasindaki Konservatuvarlari Gelisimi

19. ylizyilin ikinci yarisinda kurulan konservatuvarlar genellikle Avrupa’daki
konservatuvarlart model almistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda ise biiyiikliik, amag,
resmi statii ve miifredat anlaminda farklilik gosteren alternatif konservatuvar modelleri
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde egitim veren bazi konservatuvarlar bagimsiz, bazilari
tiniversitelere bagli olarak egitimlerini siirdiirmiistiir. Kimileri devlet tarafindan finanse
edilirken, digerleri {iniversiteler tarafindan desteklenmistir. Sadece miizik alaninda
egitim verenler oldugu gibi, diger sanat dallariyla beraber miizik alaninda egitim
verenler de olmustur. Baz1 konservatuvarlarin binlerce 6grencisi varken, bazilar1 sadece
birkag yiizle sinirli kalmistir. Donemin konservatuvarlarinin ¢ogu, sanat merkezi olarak

veya sanat merkezleri icerisinde yer alarak faaliyet gostermislerdir

Onceleri, konservatuvarlarin tek amaci solo kariyer sahibi olabilecek potansiyele
sahip solistlerin egitimi olmustur. 2. Diinya Savasi’ndan itibaren ise, daha genis
kapsamli profesyonel faaliyetlere yonelik egitim ve 0gretim verilmesi konusu tizerinde
onemle durulmustur. Bazi konservatuvarlar, oOzellikle orkestra ve oda miizigi
sanat¢ilarinin, kilise miizisyenlerinin, caz, ticari miizik, miizik terapisi ve sanat yonetimi
kariyerini hedefleyenlerin ihtiyaglarina odaklanan, ileri seviye kurslar agmistir. Boylece
egitim sistemlerine iliskin sorumluluklarmi  genisletmislerdir. Finlandiya gibi
iilkelerdeki miizisyenlerin, siirekli devam eden profesyonel gelisimi, ulusal
konservatuvarlarin egitim sisteminin kilit unsuru haline gelmistir. Bir¢ok iilkede miizik
Ogretmenlerinin ilk egitimi, enstriiman sanat¢ilarinin ve bestecilerin egitimi ile yakindan
baglantili olarak goriildiigii i¢in, miizik okullarinin ¢alismalarinin ayrilmaz bir parcasi
olmustur. Ancak 20.yiizyilin son ¢eyreginde, ingiltere ve Galler’deki miizik 6gretmeni
egitimindeki yeni diizenlemeler, konservatuvar egitimi ve devlet sistemine yonelik

miizik 6gretmenlerinin egitimi arasindaki baglarin zayiflamasina sebep olmustur.

1934 yilindan itibaren, aym1 19. yiizyilda oldugu gibi konservatuvarlardaki
egitim programlar1 bilyiik 6lgiide genisletilmistir. Ozellikle Ingiltere’de gdzlenen bu
genisleme, egitim felsefesindeki degisiklikleri, profesyonel olarak yetistirilen
miizisyenler icin firsatlarin ve ihtiyaglarin yeniden diizenlenmesini, bagimsiz

kurumlarin kendi rollerini ve sorumluluklarini daha agik sekilde tanimlamasini ve okul
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miifredatlarindaki gelismeleri igermektedir. Kuzey Amerika’daki miizik okullarinin
biiylik boliimii liberal egitimden ilham almis olmalarina ragmen 6grencilerini, miizik
disinda da bazi calismalar yapmalar1 konusunda tesvik etmistir. 1960’lara kadar Ingiliz
konservatuvarlarindaki 6grencilerin biiyiik boliimii i¢in performans diploma dersleri,
bireysel dersler ve orkestra faaliyetlerine katilim; armoni, kulak egitimi ve tarih ile
tamamlanmistir. Bu yillardan itibaren, Ingiliz konservatuvarlar1 miifredatlarinin tarih,
analitik ve elestirel unsurlarim1 giiclendirmis ve miizisyenligi her yoniiyle gelistirmeye

yonelik daha genis bir yaklasimi1 6zendirmeyi hedeflemistir.

Konservatuvarlarin biiyiik boliimii temel miifredati uygulasalar da, hem lisans
hem de lisansiistii egitimde yillar ilerledikce daha fazla segenek ortaya ¢ikmistir.
Ogrenciler ¢ok ydnlii olma ve ayni zamanda uzmanlagma ydniinde tesvik edilmistir.
Bestecilik, aranjman ve elektronik miizikle ilgili dersler miifredat icerisinde gittikge
daha fazla yer almistir. Cagdas miizik 6geleri, miifredatlarda daha fazla yer kaplamaya
baslamistir. Bazi konservatuvarlar erken donem miizigi, liturjik miizik, klasik dist
miizik ve diger kiiltiirlere ait miizikler lizerine de yogun programlar hazirlamistir. Tarihi
miizik performansina olan ilginin artmasi, konservatuvarlarda bu tiir performanslarin
gerceklestirilmesine neden olmustur. Onde gelen bazi Avrupa ve Amerika miizik
okullarinda miizikoloji, ayrica bir boliim olarak acilmaya baglanmistir. Bu donemdeki
konservatuvarlarda egitim, ¢ogunlukla miizigin dans, drama, film ve gorsel sanatlar gibi
diger sanat formlariyla olan iliskilerini kesfetmeye yoneliktir. Konservatuvarlar,
ogrencilerinin kendini ifade etme ve yonetme yetkinliklerini gelistirmelerine destek

vererek, onlar1 profesyonel tecriibe kazanmaya tesvik etmistir.

Bu donemdeki konservatuvarlarin biiylik boliimii sadece bati enstriimanlar
egitimi veriyor olsa da, bazi onde gelen Asyali miizik okullari, geleneksel dogu
enstriimanlar lizerine de dersler vermekteydi. Avrupa’da ve diinyanin diger yerlerindeki
enstriiman egitim programlar1 genellikle haftada birka¢ defa bulugmayla, bireysel olarak

yiiriitiilmekteydi. Bu derslerde dgrenciler, kendi yasitlarinin 6niinde egitim almaktaydi.

1980’lere kadar Ingiliz konservatuvarlarina devam eden Ogrencilerin biiyiik
boliimii, ¢aligmalarini basarili sekilde tamamlamalarindan sonra diplomalarini almaya
hak kazanmistir. Sonraki on yilda bu okullar lisans ve lisansiistii egitim sekillerini

gelistirmis, performans ve bestecilik alaninda yiiksek lisans programlarini ¢ogaltmistir.
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Benzer gelismeler Avrupa’da da yaganmigtir. ABD’de, miizik sanatlari1 alaninda doktora
programlari hizla yayginlasmaya baglamistir.

Savas sonrast donemde, pek c¢ok iilkede 6zel miizik kurumlari agilmaya
baslamistir. 1945°de Tel-Aviv’de Rubin Academy of Music kurulmus, bunu takiben 2
yil sonra Kudiis’te Rubin Academy of Music and Dance agilmistir. 1949 yilinda Galler
bolgesi, Welsh Collage of Music and Drama’nin kurulusuyla kendi konservatuvarina
kavugmustur. 1950 yilinda, Beijing (Merkezi Miizik Konservatuvari), Dogu Berlin ve
Hamburg’da pek ¢ok yeni miizik kurumunun acilisgin1 gerceklesmistir. Savas sonrasi
ABD’de ¢ok sayida lniversite, 6zel uzmanlasma programlari sunan miizik okullari
kurmustur. Almanya’da bireysel eyaletler kendi akademilerini (Hochschulen)
agmiglardir. Avustralya’da Queensland (1957), Tasmania (1965) ve Canberra (1965)
sehirlerinde  devlet konservatuvarlar1  kurulmustur. Tokyo’daki bazi  yeni
konservatuvarlar, National University of Fine Arts and Music (Tokyo, Geijitsu,
Daigaku-1949), Norwegian State Academy of Music (Oslo-1973) ve Royal Northern
College of Music (Manchaster-1973) (eski Northern School of Music ve Royal
Manchaster College of Music’in birlesmesiyle) gibi mevcut okullarin birbirine
baglanmasiyla ortaya ¢ikmistir. 1970°den itibaren kurulan diger 6nemli okullar arasinda
Rotterdam School of Music (1971), Hong Kong Academy of Performing Arts (1984),
School of the Music of the Korean National Institute of the Arts (1992) ve Hochshule
fiir Musik in Rostock (1994) bulunmaktadir.

Uzun stiredir varliklarimi siirdiiren konservatuvarlarin yasal statiileri, miizik
egitimi ve gretiminde ulusal sistemlerdeki yenilenmenin bir pargasi olarak degisiklige
ugramistir. Bu siiregte 6nde gelen Avrupa konservatuvarlart daha 6nce 6zel veya yerel
olarak hizmet verirken, zamanla devlet tarafindan sahiplenilmis ve kurum giderleri de
devlet tarafindan karsilanmaya baglanmistir. Daha sonra bu okullarin biiyiikk bolimii
iniversite statiisii kazanmistir. 1946 yilinda Prag’daki The Academy of Music and
Dramatic Arts ve 1948 yilinda Budapest Academy ve Royal Danish Academy of Music,
bu modele uygun olarak yeniden yapilandirilmistir. Avusturya’da ise, 1970 yilinda
Graz, Salzburg ve Viyana’daki Hochshulenlere finiversite statiisii verilmistir.
Helsinki’de 1882 yilinda kurulan Sibelius Academy, 1980 yilina kadar 6zel bir kurum
olarak kalmis, bu tarihten sonra devlet denetimine ge¢cmistir. Savas sonrast donemde

Fransa ve Finlandiya gibi belirli iilkelerde, bolgesel konservatuvarlarin daha bagimsiz
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oldugu bir model ortaya ¢ikmustir. Fransa ve Ispanya’da ise, kurumlarm adlarma

“yiiksek” sifatinin konmasi, ulusal statiiye atifta bulunmaktadir.

Savas sonrast donemde Ingiltere, Japonya, ABD ve Avustralya gibi iilkelerde
onde gelen miizik okullari, kiiglik Ogrenciler i¢in actiklari siiflardaki ve hazirlik
boliimlerindeki egitimlerine yeni diizenlemeler getirmislerdir. Bu okullardan bazilari,
normal okullardaki miifredatt miizik egitimi miifredatlariyla birlestirerek tam zamanl
bir egitim sistemi olusturmus; digerleri ise sadece miizik ile ilgili derslerin verildigi yar1

zamanli egitim sistemini benimsemistir.

Konservatuvarlar ve iiniversiteler arasindaki resmi baglantilar, 20. yiizyil
boyunca daha da kuvvetli bir hale gelmistir. Konservatuvarlarin biiyilk bdliimii,
varliklarin1 bagimsiz olarak siirdiirseler de, bir kismi egitimlerini {iniversite biinyesine
bagl olarak devam ettirmistir. 1895°de Melbourn’da “Universite Konservatuvari”
olarak kurulan Melba Konservatuvar1 ve 1898’de Adelaide Universitesi’nde kurulan
Elder Konservatuvari, konservatuvarlar ve tiniversiteler arasindaki baglantiy1 yansitir.
1980’lerin sonlarindan itibaren kurulan biitiin Avustralya konservatuvarlari, resmi
olarak {tniversitelerle baglantilidir. Kuzey Amerika’da ise hem bagimsiz hem de
tiniversite blinyesinde olan konservatuvarlar bulunmaktadir. Baz1 6nde gelen Amerikan
miizik okullar1 resmi olarak Illinois, Indiana, Michigan, Northwestern, Giiney California
gibi biiyiik tiniversitelere baglidir .Curtes Institute ve Juillard School gibi Amerikan
miizik okullart bagimsiz olmaya devam etmistir. Baltimore’deki Peabody
Konservatuvari ise, 1977 yilinda John Hopkins Universitesi’nin bir boliimii haline

getirilmistir.

20. yiizyihn son ¢eyreginde Ingiltere’deki yiiksekdgretimle ilgili ulusal
politikalar, konservatuvarlar1 ve iiniversiteleri birbirlerine yakinlastirmistir. Ayrica
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, bu kurumlar arasindaki is birligi gittikge yaygin hale
gelmistir. Kendi derecelerini vermeye yetkili olan Londra’daki Royal College of Music
ve Glasgow’daki Royal Scottish Academy of Music and Drama disinda, ingiltere’deki
konservatuvarlarin biiyiik bolimii derece verebilmek amaciyla iiniversitelerle iliski
kurmustur. Royal Northern College of Music’in dereceleri Manchester Universitesi
tarafindan, Welsh College of Music and Drama ve Trinity College of Music’in

dereceleri Westminster ve Sussex tarafindan, Leeds College of Music dereceleri Leeds
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Universitesi ve Agik Ogretim Kurumu tarafindan, Gulidhall School of Music & Drama

miizik dereceleri Canterbury’deki Sehir Universitesi tarafindan gecerli sayilmustir.

Ingiltere’deki énemli miizik okullarindan biri olan Royal Academy of Music,
daha Onceleri egitimini herhangi bir kurumdan bagimsiz bir sekilde siirdiirse de
giiniimiizde Londra Universitesi’ne bagl bir kolej halini almistir. Ingiltere’nin eski ve
kokli mizik okullarindan Birmingham School of Music ise, 1989 yilinda,
Birmingham’da Central England Universitesi’nin bir fakiiltesi haline gelmis ve
Birmingham Conservatory adimi1 almigtir. London College of Music and Media da,
Thames Valley Universitesi’nin bir birimi olarak egitim vermeyi siirdiirmektedir. Bu
bolgedeki bir¢ok miizik okulu, uluslararasi 6grenci ve akademik personel degisimi

anlagmalarini imza atmislardir.

1945 yilindan itibaren miizik yasaminin uluslararasi hale gelmesi, konservatuvarlar
tizerinde etkili olmustur. Bu durum hem 6gretim elemanlar1 hem de 6grenci topluluklari
lizerinde acikga goriilmektedir. Ozellikle 19. vyiizyiln sonlarinda, onde gelen
konservatuvarlar, yurtdisindaki 6grencilerin ilgi odagi olmada basarili olmustur. Savas
sonras1 donemde yurtdis1 egitim, 6zellikle lisansiistii programlarda daha yaygin bir hale
gelmistir.  1970’lerden itibaren birgok yabanci ogrenci, Avrupa ve ABD’de
konservatuvarlara kayit yaptirmistir. Bu 6grencilerden bazilar1 performans, bazilar1 da
Ogretmenlik alanlarinda egitim almistir. Performans ve besteciligin ulusal stilleri ve
uluslararas1 miizikal yasam, giderek degisen bu sosyal kaliplarin etkisini yansitmaktadir
(Sadie, 2011, 5.322).

1600°1i yillarda “yetim cocuklar igin egitim” amaciyla acilan ve yasadigimiz
yiizyila kadar farkli amaglara hizmet eden konservatuvarlar; yonetim sekli, egitim-
Ogretim ve sponsor kurumlar-kisiler bakimindan pek ¢ok defa degisiklige ugramistir.
Doénemlerin politikasi ve yasam bigimleri, bu degisikliklerde etkin rol oynamistir. Basta
Italya olmak iizere Fransa, Almanya, Orta Avrupa, Dogu Avrupa, Rusya, Ingiltere ve
Amerika gibi tilkelerin sehirlerinde agilan konservatuvarlar, agildiklari bolgenin miizik
hayatina yon vermistir. Glintimiizde konservatuvarlar, profesyonel anlamda sanatgilar

yetistiren egitim kurumlar halini almigtir.
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Asagida, web sitelerinden alinan giincel bilgiler dogrultusunda, Diinya ¢apinda
Oonemi ve sayginlig1 olan bazi konservatuvarlarin amaglart ve boliimleri hakkinda kisa

bilgiler verilmistir:

Fransa, Paris Konservatuvari(Conservatoire National Superieur De Musique et De

Dance De Paris)

Konservatuvar 1795 yilinda kurulmustur. Okul 6grencilerine miizik, dans ve ses
teknolojileri alanlarinda profesyonel bir egitim vermektedir. Gelenegi ve yeniligi bir
arada bulunduran bir egitim sistemine sahiptir. Okul klasik ve ¢agdas enstriiman, erken
dénem miizigi, caz ve dogaclama miizik, vokal miizik, kompozisyon, seflik, miizikoloji
ve analiz, ses miihendisligi, dans ve dans notasyonu (koreoloji®)alanlarinda egitim
vermektedir. Konservatuvarin egitim sistemi, Avrupa’da 1999 yilindan itibaren
uygulanmaya baslanan Bologna Siireci ' programiyla uyumludur. Paris Konservatuvari
Fransiz Kiiltiir ve lletisim Bakanligi'na bagldir. Konservatuvar, her yil ulusal ve
uluslararas1 olmak iizere yaklagik 300 miizikal ve koreografik performans
sahnelemektedir. Diinyanin her yerinden gelen seckin sanat¢ilar tarafindan diizenli
olarak yapilan calisma projeleri, 0grencilerin sanatsal ve kisisel gelisimlerine katki
saglamaktadir. Maurice Ravel, Pierre Boulez, Oliver Messiaen ve Gabriel Faure gibi
yasadigl donemin 6nemli miizisyenleri bu okuldan mezun olmuslardir. Tiirkiye’den ise
Tirk Besleri toplulugu tiyeleri Cemal Resit Rey ve Ulvi Cemal Erkin, piyano sanat¢ilari
Idil Biret, Verda Erman ve Hiiseyin Sermet Paris Konservatuvari’nda egitim

almislardir.

http://www.conservatoiredeparis.fr/

®Koreoloji:Bale eserlerinin notasyonla arsivlenmesi igin gelistirilen yazim sistemidir. Tiirkiye'de dans
notasyonu ilk olarak 1966 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar: Bale Bolimii’nde ‘dans yazisi” adi ile
egitim programina alinmugtir. http://www.konser.hacettepe.edu.tr/sayfa/bolumler/koreolojiSD

"Bologna Siireci: Italya’min Bologna sehrinde bulunan Bologna Universitesi’'nde yapilan calismalar
sonrasinda ortaya ¢ikan ve yirmi dokuz Avrupa tilkesinin egitim bakani tarafindan onaylanarak imzalanan
bir egitim programdir. Amaci, tim Avrupa’da birbiriyle uyumlu ve ayriliklarin aza indirildigi bir
yiiksekogretim sistemi gelistirmektir.
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Italya, Milano Konservatuvari (Conservatorio di Milano)

Konservatuvar 1807 yilinda Napolyon Kraliyet Kararnamesi’yle kurulmustur.
Avrupa’da miizik egitimi veren en koklii ve en biiylik kurumdur. Okulun egitim sistemi
akademi Oncesi egitim, 1. seviye akademik diploma egitimi ve 2. seviye akademik
diploma egitimi olmak iizere 3 seviyeden olusmaktadir. Okuldaki boliimler: Tuslu
calgilar, yaylhh calgilar, tahta ve bakir lflemeli ¢algilar, sarki ve miizikal tiyatro,
kompozisyon, vurmali ¢algilar, miizikoloji, caz, yeni miizik teknolojileri olarak
belirlenmistir. Unlii italyan besteciler Giacomo Puccini, Giovanni Bottesini, Amilcare

Ponchielli ve Alfredo Catalani burada egitim almislardir.

http://www.consmilano.it/

England (Ingiltere), Londra Royal Academy Of Music

1822 yilinda kurulan akademinin amaci lisans, yiliksek lisans ve doktora
seviyesinde ulusal ve uluslararasi bir egitim vermektir. Konservatuvardaki boliimler:
Org, piyano, yayll calgilar, bakir ve tahta iiflemeli c¢algilar, arp, gitar, opera,
kompozisyon, seflik, koro sefligi, akordeon, caz ve miizikal tiyatro seklindedir. Unlii
Ingiliz sarkic1 ve besteci Elton John, sef ve ¢ellist John Barbirolli, soprano Eva Turner

ve piyanist Clifford Curzon bu okulda egitim alan 6nemli isimlerdir.

http://www.ram.ac.uk/

Ispanya, Madrid Konservatuvar1 (Madrid Royal Conservatory)

Konservatuvar 1830 yilinda kurulmustur. Ispanya’nin en eski konservatuvaridir.
Devlete bagli bir kurum olan Madrid Konservatuvari, kamu fonlar1 tarafindan
desteklenmektedir. Okul, Avrupa kredi transfer sistemiyle uyumludur. Lisans, yiiksek
lisans ve doktora programlart bulunmaktadir. Diinyadaki en iyi miizik
kiitiiphanelerinden birine sahiptir. Kurum, egitim programlarinin yani sira pek cok

konser ve kiiltiirel etkinlige de ev sahipligi yapmaktadir.

Madrid Konservatuvari’nda org, piyano, yayh calgilar, arp, bakir ve tahta

tiflemeli calgilar, gitar, akordeon, kompozisyon, seflik, pedagoji ve miizikoloji
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boliimleri vardir. 200 y1l boyunca bir¢ok linlii miizisyen burada egitim almistir. Sanat
yasamlarin1 uluslararasi diizeyde siirdiiren pek ¢ok mezunu vardir. Unlii Ispanyol
besteci, sef ve piyanist Manuel De Falla, Ispanyol besteci ve piyanist Pedro Albeniz ve
besteci Emillio Arrieta gibi 6nemli isimler Madrid Konservatuvari’ndan mezun

olmuslardir.

http://www.rcsmm.eu/

Rusya, St. Petersburg Konservatuvari (The Rimsky-Korsakov St. Petersburg State

Conservatory)

Konservatuvar 1862 yilinda besteci ve piyanist Anton Rubinstein tarafindan
kurulmustur. Okulda 6 bolim bulunmaktadir. Bunlar: Piyano, orkestra galgilari, ses ve
sahne yoOnetimi, kompozisyon ve seflik, miizikoloji ve halk miizigi c¢algilar
boliimleridir. Konservatuvarin amaci, ge¢misten gelen gelenekleri canlandirmak ve
korumaktir. Okul ulusal ve uluslararasi sempozyum ve ustalik siniflarinda hem katilimei
hem de organizatér olarak yer almaktadir. St. Petersburg Konservatuvar: basta
Hamburg, Dresden, Koln, Rotterdam, Boston olmak iizere diinyadaki pek c¢ok

konservatuvar ve miizik okuluyla isbirligi i¢indedir.

1896 yilinda insa edilmis olan Konservatuvar binasi, okulun egitim amaclarina
uygun olarak opera binalari, bale tiyatrosu ve konser salonlari igerir. Konservatuvar
mezunlarinin ¢aligma olanaklar1 son derece ¢esitlidir. Mezunlar diinyanin en iyi senfoni
orkestralari, bale ve operalarinda sahne almakta, en saygmn iiniversitelerde
akademisyenlik yapabilmektedirler. Unlii Rus besteci PyotrllyichTchaikovsky,
Konservatuvarin ilk mezunlarindandir. Sergei Prokofiev ve Dimitri Shostakovich gibi
onemli besteciler bu okulda egitim almislar, Rus besteci Nikolay Rimsky-Korsakov da

St. Petersburg Konservatuvari’nin egitim sistemine 6nemli katkilarda bulunmustur.

http://istud.conservatory.ru/
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Rusya, Moskova Tchaikovsky Konservatuvar: (Moscow Tchaikovsky
Conservatory)

1866 yilinda Nikolai Rubinstein ve Prens Nikolai Troubetzkoy tarafindan
Moskova Imparatorluk Konservatuvari olarak kuruldu. Okulun ilk miidiirii piyanist ve
besteci Nikolai Rubinstein olmustur. Unlii Rus besteci Pyotr llyich Tchaikovsky,
konservatuvara teori ve armoni profesérii olarak atanmistir. 1940 yilindan beri,
konservatuvar onun adini tagimaktadir. Okul, miizik performansi ve miizik arastirmalari
alanlarinda lisans, yiiksek lisans ve doktora programlarinda diploma vermektedir.
Moskova Konservatuvari’ndaki boliimler soyledir: Piyano, org ve klavsen boliimii,
yayli ¢algilar boliimii, tahta ve bakir iiflemeli ¢algilar boliimii, vurmali ¢algilar boliimii,
opera performansi boliimii, solo sarkicilik boliimii, opera ve senfonik seflik boliimii,
koro sefligi boliimii, cagdas koro performansi boliimii, orkestrasyon bdliimii,
kompozisyon boliimii, miizik teorisi boliimii, eslik boliimii, miizikoloji boliimii, ¢agdas
miizik boliimii, Bat1 Avrupa miizik tarihi boliimii, Rus miizik tarihi boliimii, performans
sanatinin tarihi ve teorisi boliimii, oda miizigi toplulugu ve yayl kuartet boliimii. Bu
okulda egitim alan 6nemli kisiler besteci Reinhold Gliére ve Liszt yorumlariyla tinli

piyanist Miiza Rubackyte’dir.

http://www.mosconsv.ru/en/caf.aspx?id=7250& start=4
http://www.mosconsv.ru/en/event_p.aspx?id=150621

https://en.wikipedia.org/wiki/Moscow_Conservatory



74

Amerika, Boston Konservatuvari (Boston Conservatory)

Okul 1867 yilinda kurulmustur. Miizik, dans ve tiyatro alanlarinda egitim
vermektedir. Diinyadaki konservatuvarlar arasinda yenilik¢i egitim sistemi ile taninir.
Kurum, ogrencilerine sahne performanslari konusunda st diizey egitim olanaklar
sunmaktadir. Farkli disiplinlerdeki dans, miizik ve tiyatro miifredatlari, 6grencilerine
nitelikli ~ bir  08renme  tecriibesi  kazandirmayr  hedeflemektedir. ~ Boston
Konservatuvari’nda piyano, yayli sazlar, arp, bakir ve tahta tiflemeli ¢algilar, orkestra
sefligi, ses ve opera, vokal pedagoji, koro sefligi, kompozisyon, vurmali sazlar ve oda

miizigi boliimleri bulunmaktadir.

https://bostonconservatory.berklee.edu/

2.3Tiirkiye’deki Konservatuvarlarin Tarihcesi

Tirkiye’deki bati miizigi egitimi veren konservatuvarlarin tarihgesi
incelendiginde, bu egitimin temellerinin atilmasinin Osmanli Donemi’ne dayandigi
goriilmektedir. Tiirklerin bati miizigiyle tanigmast 17. ylizyilda baglar. Tiirk miizigi,
“modal sistem”in baskin oldugu, teksesli ve makamsal yapilardan olusan bir miizik
tirtidiir. Bati miiziginin armonik sistemi ise, melodiye dayali “akor”lar tagir ve Tiirk

miiziginin tersine ¢okseslidir( Andak, 2002, 5.369-374).

Tiirk miizigi ve Bati miizigi arasindaki sentez, ilk olarak Batili miizisyenlerin
Mehter miiziginin ritmik karakterinden etkilenmesiyle baslamistir. “Mehter” ad1 verilen
miizikal topluluk, Osmanli Donemi’nde devletin resmi bandosuydu. Osmanl
Donemi’ndeki savaslarda, Mehter Bandosu her zaman ordunun yaninda taginmistir.
Osmanlinin kazandig1 zaferlerde, kutlamalarda Mehter Bandosu sokaklarda konserler
vermistir. Bando miiziginin ritmik yapisi ve vurmali calgilar1 her zaman dikkat cekici
olmustur. Giiniimiiz Bat1 orkestralarinda kullanilan pek ¢ok vurmali ¢algi, askeri miizik
kurumu olarak 400 yillik bir ge¢misi olan Mehter Bandosu’nda kullanilan calgilardir
(Ilyasoglu, 1999, s.277).

Tiirkler, 19. yiizyildan itibaren Osmanli saraylarina gelen Batili bale ve opera
gruplarmin temsillerine, aralarinda Franz Liszt’in de bulundugu pek c¢ok miizisyenin

konserine biiyiik ilgi gostermeye baslamistir. Bu donemde Bati miiziginden etkilenen
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Osmanli Dénemi padisahlar1 Abdiilmecid, V. Murat ve Abdulaziz’in piyano igin eserler

yazdig1 bilinmektedir.

Osmanli Donemi’nde saraydaki ilk miizik egitiminin gerceklestigi kurum
Enderun isimli okullar olmustur. Bu okullardaki egitim, Divan Miizigi olarak
adlandirilan miizik tiirtine yonelik bir egitimdir. 1826 yilinda II. Mahmud Yenigeri
Ocagin1 dagitmis ve ona bagli olarak varligmmi siirdiiren Mehter Bandosu’nu
kaldirmistir. Devletin resmi bandosu olan Mehter Bandosu’nun yerine, Bati miizigi
bandolarini model alan “Mizika-i Hiimayun” bandosu yani “Saray Miizik Okulu”
kurulmustur. Mizika-i Hiimayun Bandosu’nun kurulmasi, Bati miiziginin yurda
sokulmas1 yolundaki en belirgin 6rnektir (Say, 2008). Mizika-i Hiimayun, kuruldugu
1826 yilindan 1828 yilina kadar pek c¢ok kisi tarafindan yonetilmistir. ilk olarak
Enderun agalarindan olusan bir gurubun sorumluluguna verilmistir. Bu donemde pek
cok Tirk egitimci de Saray Miizik Okulu’nda dersler vermistir. 1828 yilinda, bu
kurumun Bati miizigi boliimiiniin basina Manuel isimli bir Fransiz egitmen getirilmistir.
Birkag ay sonra ise Manuel de bu gérevden alinmis, yerine italyan miizisyen Giuseppe

Donizetti atanmistir.

Osmanli’da o donemde miizik yazisi olarak “Hamparsum Limonciyan” isimli bir
miizik yazist kullanilmaktadir. Giuseppe Donizetti, Mizika-i Hiimayun’u egitmeye
bagladiginda, ilk olarak 6grencilere Bati miizigi yazisin1 6gretmistir. Siki bir ¢aligmayla
da bando alt1 ay sonra, padisahin huzurunda konser verecek seviyeye gelmistir.
Donizetti, Mizika-i Hiimayun’un egitimini istlenerek Osmanli Dénemi’nde Batili
anlamdaki ilk Tiirk orkestrasini kurmustur. Mizika-i Hiimayun’un iiyeleri, Donizetti’nin
sorumlulugunda italya’dan gelen miizisyenlerce egitilmistir. Orkestranin repertuarinda
polkalar, marslar, opera ve operetlerden olusan eserler yer almistir. Donizetti, padisah
icin pek ¢ok mars bestelemistir. 1831 yilinda ise “Askeri Miizik Okulu” nu agmustir.
Osmanli Dénemi’ndeki miizik hayatina katkilarindan dolay1 pasa unvani alan Donizetti,
1856 yilinda yagamini kaybettikten sonra toplulugun basina Necip Ahmed getirilmistir.
1861 yilina kadar bu gérevi siirdiiren Ahmed’den sonra Padisah Abdiilaziz, Italyan asilli
bir miizisyen olan Callisto Guatelli’yi saray orkestrasini yeniden sekillendirmek iizere
orkestranin bagina atamistir. Guatelli, 1899 yilinda o6ldiigii gline kadar Mizika-i
Hiimayun’un basinda kalmistir. Guatelli’den sonra kurumun yoneticiligine D’Arenda

isimli bir Ispanyol miizisyen atanmistir. D’Arenda’dan sonra ise orkestrayr Callisto
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Guatelli’nin 6grencileri olan Saffet Atabilen, Zati Arca ve Zeki Ungér gibi sefler

yonetmistir.

Mizika-i Hiimayun’u sadece bir saray bandosu olarak gérmek dogru bir diisiince
olmayacaktir. Bu kurum, Osmanli’da Batili anlamda kurulan ilk orkestra olmasinin yani
sira ilk Tiirk konservatuvaridir. Bu yargiy1 destekleyen belge ise Mizika-i Hiimayun’un
1912 yilinda hazirlanan ve 18 maddeden olusan yonetmeligidir. Bu yonetmelikte, okul
yonetimin kimlerden ve kag¢ kisiden olusacagi, 6grencilerin okula baslamak i¢in olan
yas smirlarinin kag olacagi, okulda hangi derslerin yiiriitilecegi ve kurumda egitim
alacak oOgrencilerin bir yetenek smavindan gecmesi gerektigi gibi konulardan
bahsedilmektedir. (Alaner, 2000, s.80- 81)Bir konservatuvarin yonetmeligiyle biiyiik
benzerlikler gosteren Mizika-i Hiimayun’un yonetmeligi, onun ilk Tiirk konservatuvari
oldugunun kanit1 niteligindedir. Tiirkiye’deki bugilinkii konservatuvar ve miizik egitim
kurumlarinin temelleri, Miizika- 1 Hiimayun’un kuruldugu yillara dayanmaktadir.
Yaklasik 100 yil kadar varliginmi siirdiiren Mizika-i Hiimayun, Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte Milli Savunma Bakanligi’na bagl bir kurum haline gelmis ve Riyaset-i Cumhur

Musiki Heyeti adin1 almistir.

1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle beraber c¢oksesli miizigin
benimsenmesi ve yayginlasmasiyla ilgili dnemli ¢aligmalar yapilmistir. Opera ve bale
kurumlari, senfoni orkestralari, konservatuvarlar ve miizik Ogretmeni yetistiren
kurumlar kurulmustur. Cumhuriyet Donemi’nde, ¢oksesli miizigin benimsenmesi ve
yayginlagsmasi amaciyla agilan kurumlarin en 6nemlilerinden biri de 1924 yilinda agilan
Musiki Muallim Mektebi olmustur. Ahmet Adnan Saygun, “Atatiirk ve Miizik” isimli
kitabinda, Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasiyla ilgili su sozleri sdyler: “Atatiirk
1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi’'ni kurdugu zaman, gengligin cagdas bir kiiltiir
diizeyine erigsmek amaciyla yetistirilmesinde musikiye ne derecede onemli bir gorev

diistiigiinii kesinlikle gormiis olmaliydi.” (Saygun, 1982, s.81)

Musiki Muallim Mektebi’nin ilk egitimcileri, Mizika-1i Hiimayun’un devami
niteliginde olan Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nin tiyeleridir. A¢ildigr ilk yillarda
Ogrenci sayis1 az olan okulun, on yil gibi bir siirede 6grenci sayisinda biiyiik bir artis
gozlemlenmistir. Musiki Muallim Mektebi’nin yonetmeligi belirlenmeden 6nce, okulda

sadece miizik ve Fransizca dersleri verilmektedir. Cikarilan yonetmelikle beraber
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miifredata yeni dersler eklenmis ve 6grenim siiresi dort yil olmustur. Okula alinacak

Ogrencilerin yas siir1 da 13-17 arasinda olacak sekilde belirlenmistir.

Musiki Muallim Mektebi, 1936 yilinda agilan Ankara Devlet Konservatuvari ile
bir siire ayni gat1 altinda egitim-6gretimini stirdiirmiistiir. Daha sonra Ankara Devlet
Konservatuvari ile ayrilarak, miizik 6gretmeni yetistiren bir kuruma dontigsmiistiir.
Bugiin bu kurum, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimii Miizik Anabilim Dal1 adi altinda ¢alismalarina devam etmektedir.

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari

Cumbhuriyet’in kurulusundan on yil kadar sonra, Atatiirk’iin dnderliginde kiiltiir
ve sanat yasaminda yeni yapilanmalara yonelik ¢aligmalar baslamis, miizik devrimi
yolunda bir takim kararlar alinmistir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi
stireci baslamigtir. Ankara Devlet Konservatuvari’ni kurmak ve yapilandirmak i¢in
Alman besteci Paul Hindemith, 1934 wyilinda Tiirkiye’ye davet edilmistir. Paul
Hindemith, Ankara Devlet Konservatuvari’nin yapilanmasi i¢in pek ¢ok defa
Tirkiye’ye gelmis ve bazi raporlar hazirlamistir (Kivang, 2013, s$.59-60). Bu
raporlardan biri olan ve Izmir, Ankara ve Istanbul’daki miizik yasantilarinin durumunu
inceleyen “Tiirk Miizik Yasamimnin Kalkinmasi Igin  Oneriler” isimli rapor,
Cumhuriyet’in kurulusuyla Atatiirk’iin Onderliginde baslayan Tirkiye’deki miizik

devriminin temellerini olusturur.

Paul Hindemith o donemdeki Musiki Muallim Mektebi’nin genel durumu ve

yonetimi ile ilgili goriislerini, hazirladig: raporlarin birinde soyle belirtir:

“Yonetim, ozellikle Alman miizik okullarinda ¢alismayr pek zevkli kilan bu
etken, gorebildigim kadariyla, bu okulda hig yok; tilkiisel cosku eksik. Kosullar elbette
bu tiir bir coskuyu uyandirmaya pek elverisli degil ama 6grenciler, karsilastirma yapma
olanaklarindan tiimiiyle yoksun, dolayisiyla durumlarindan memnunlar; lki
coskusuyla dolu 6gretmenler eliyle kolayca, mesleklerinin daha {ilkiisel bir anlayisina

yoneltilebilirler. Yetenek ve caliskanliklarina bir de cosku eklense, parlak sonuglar elde
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edilmesi gerekir. Coskulu dgretmenler, genelgelerle yaratilmaz. Okulun basinda, gergek
bir miizik¢inin duyuslarini sezinlemek soyle dursun, miizikten bile anlamayan bir
memur bulundugu siirece, okul olsa olsa iyi isleyen bir teknik laboratuvar olabilir.

Okulun ruhunu belirleyen, yonetimidir” (Birkan, 2002, 5.378).

Hindemit “Tiirk Miizik Hayatin1 Kurtarmak™ isimli yazisinda, miizik okullarimin

ti¢ boliimden olugmasi gerektigini belirtmistir:

1. Serbest Miizik Okullar1 (Konservatuvarlar),
2. Ogretmen Yetistiren Okullar ( Miizik Ogretmen Okullari),
3. Tiyatro Okulu(Alaner, 2000, s.95).

Hindemith’in raporlari, Tiirkiye’deki konservatuvar yapilanmasinin temellerini
olusturur. Bu raporlarda Hindemith konservatuvarin amacini, idare seklini,
konservatuvarda olmasi gereken boliimleri, boliimlerde yiiriitiilmesi gereken dersleri,
boliimlere girecek dgrencilerin yas sinirlarini, 6grenciye temin edilecek c¢algilar1 ve bu
calgilarin korunmasini ayrintili bir bigimde ele almistir. Ayrica konservatuvar
kiitiiphanesindeki kaynaklarin neler olacagina, calisma odalarinin fiziksel sartlarina,
sene sonu sinavlarinin nasil yapilacagina, sinavda seslendirilecek eserlere ve mezuniyet

kosullarinada deginmistir.

Hindemith hazirladig1 raporlarda, konservatuvarda yiiriitiilecek dersleri soyle

belirlemistir:

1. Teori smifi. Esas ders kompozisyon. Yardimer dersler, biitiin miizik ve san
siiflariyla beraber olmak tizere ¢algi kurslari, form bilgisi ve miizik tarihi.
Piyano ve piyano ile oda miizigi.

Yayli ve nefesli galgilar ve bunlarin oda miizigi dersleri.

Okul orkestrasi, okul korosu ve keman korosu.

o ~ N

Pedagoji sinifi (Sadece Miizik Ogretmen Okulu Béliimii igin) (Alaner, 2000,
s. 96).

Tiirkiye’de egitim veren ilk konservatuvar olan ve 1936 yilinda agilan Ankara
Devlet Konservatuvari, Hindemith’in raporlar1 esas alinarak yapilandirilmistir. Ankara

Devlet Konservatuvart 1982 yilinda once Kiiltiir Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
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Miidiirliigiine baglanmis, daha sonra aym yil i¢inde Hacettepe Universitesi biinyesinde

egitim vermeye devam etmistir.

istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

Osmanli Imparatorlugu Dénemi’ndeki 6nemli sanat kurumlarindan biri de
Dariilbedayi (Giizellikler Evi)’dir. Bu kurum, simdiki ismiyle Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari’nin ilk halidir. Dariilbedayi, 1914 yilinda Bat1 ve Tirk miizigi,
tiyatro ve sahne miizigi alanlarinda egitim verilmesi amaciyla kurulmus bir kurumdur.
Kurulus ¢aligsmalari sirasinda patlak veren 1. Diinya Savasi sebebiyle, Dartilbedayi’deki
egitime ara verilmek durumunda kalinmistir. 1916 yilinda da savas sebebiyle tamamen
kapatilmistir. Bu kurumun kapanmasindan sonra, 1917 yilinda yeni bir miizik okulu
olan Dariil-Elhan kurulmustur. Dariil-Elhan’da Tirk miizigi egitimi verilmistir.
Cumbhuriyet’in kurulmasiyla beraber 1925 yilinda, Dariil-Elhan belediyeye baglanmistir.
Yonetmeligi yeniden diizenlenmis ve okula bir Bati miizigi boliimii eklenmistir. Egitim
sistemi tamamen yenilenen kuruma, “Istanbul Konservatuvar” adi verilmistir. 1926
yilinda Tiirk miizigi egitimi kaldirilmis ve okul tamamen Bat1 miizigi egitimi verilen bir
kurum halini almistir. Istanbul Konservatuvari, 1930 yilindan itibaren 6nemli sanatcilar
yetistiren bir kurum olmustur. 1944 yilinda “Istanbul Belediye Konservatuvar1” adini
alan okul, 1986 yilinda da Istanbul Universitesi’ne baglanmis ve bugiinkii ismi olan

“Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarr” ismini almstir.

http://konservatuvar.istanbul.edu.tr/?p=6545

Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari

1943 yilinda Izmir’de kurulan Belediye Bandosu ve hemen sonrasinda agilan
Senfoni Orkestrasi, sehrin miizik yasantisint canlandirmistir. Canlanan miizik
yasantisiyla birlikte, 1954 yilinda bir miizik okulu agilmistir. Kurum, “izmir Miizik
Okulu” adim1 almistir. 1958 yilinda bu okula konservatuvar statiisii verilmesine karar
verilmistir.  “Izmir Devlet Konservatuvari”, Unlii besteci Ulvi Cemal Erkin’in

onderliginde ayni yil resmen agilmistir. Konservatuvar ilk olarak Milli Egitim
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Bakanligi’na baglanmistir. Daha sonra ise Kiiltiir Bakanligi’na devredilmistir. 1982
yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne baglanarak, “iiniversite

konservatuvart” statiisii almistir.

http://konservatuvar.deu.edu.tr/deu_kons.pdf

Tirkiye’de 2016 yili itibartyla 38 konservatuvar bulunmaktadir. Bu
konservatuvarlardan altis1 Tiirk miizigi, 34’4 klasik Bati miizigi alaninda egitim

vermektedir. Konservatuvarlarin isimleri ve bulunduklari iller soyledir:

e istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Istanbul (1925).

e Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Ankara (1936).

e Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari, izmir (1958).

e Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari, Istanbul (1971).

e Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Istanbul (1975).
e Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari, Izmir (1983).

e Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Ankara (1986).
e Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari, Adana (1986).

e Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Eskisehir (1986).

e Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuvari, Gaziantep (1987).

e Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari, Edirne (1991).

e Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari, Konya (1991).
e Ondokuz May1s Universitesi Devlet Konservatuvari, Samsun (1993).

e Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari, Mersin (1994).

e Firat Universitesi Devlet Konservatuvari, Elazig (1997).

e Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari, Adapazar (Sakarya) (1997).
e Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, Bursa (1998).

e Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari, Ankara (1998).

e Hali¢ Universitesi Konservatuvari, Istanbul (1999).

e Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvari, Antalya (1999).


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Teknik_%C3%9Cniversitesi_T%C3%BCrk_Musikisi_Devlet_Konservatuvar%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Afyon (1999).

Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari, Diyarbakir (2000).

Kafkas Universitesi Devlet Konservatuvari, Kars (2003).

Karadeniz Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari, Trabzon (2003).
Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari, Ankara (2003).

Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari, Zonguldak (2004).
Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari, Kocaeli (2005).

Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari, Aydin (2005).
Mustafa Kemal Universitesi Devlet Konservatuvari, Antakya (Hatay) (2005).
Inénii Universitesi Devlet Konservatuvari, Malatya (2006).

Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari, Adiyaman (2006).

Artuklu Universitesi Devlet Konservatuvari, Mardin (2007).

Giresun Universitesi Devlet Konservatuvari, Giresun (2008).

Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tokat (2008).

Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvari, Canakkale (2009).

Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Ankara (2010).
Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Ankara (2011).
Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Ordu (2012).

http://www.muzikegitimcileri.net/universite/konserve.html

http://www.eskieserler.net/kurumlistesi.php?listtype=list&kurumturu=20&dil=&ulk
e=&sehir=&aranan=&alanlar=0&siralama=&arama=&Ilimit=60

https://m.neoldu.com/turkiyede-konservatuvar-egitimi-veren-okullar-8877h.htm
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Tiirkiye’deki klasik Bati miizigi alaninda egitim veren konservatuvarlar
arasinda, bolimler ve yiiriitilen dersler bakimindan baz1 farkliliklar oldugu
goriilmiistiir. Fakat bu okullar genellikle miizik, miizik bilimleri ve sahne sanatlari
boliimlerinden olusmaktadir. Miizik boliimlerinde; piyano, iiflemeli ve vurmali ¢algilar,
yayli ¢algilar, kompozisyon ve orkestra sefligi anasanat dallari, miizik bilimleri
boliimlerinde; miizikoloji, miizik teorileri ve miizik teknolojisi anabilim dallari, sahne

sanatlar1 boliimlerinde ise tiyatro, opera ve bale anasanat dallar1 bulunmaktadir.

2.4Tezin Calisma Grubundaki Dort Konservatuvarin Sahne Sanatlar1 Boliimii,
Opera Anasanat Dallarinin Program Profilleri ve Lisans Doneminde Yiiriitiilen

Dersler

Bu béliimde, Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Opera
Anasanat Dali, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart Opera Anasanat Dals,
Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar Opera Anasanat Dali ve Baskent
Universitesi Devlet Konservatuvari Opera, Koro ve Popiiler Miizik Sarkiciligi Anasanat
Dali’nin program profilleri ve bu boliimlerin lisans donemlerinde yiiriitiilen derslerin

isimleri yer almaktadir.

Bu okullarin internet sitelerinden alinan bilgiler dogrultusunda program

profilleri ve lisans doneminde yiiriitiilen dersler soyledir:

Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar1 Opera Anasanat Dali

Bu programin amaci, opera anasanat dali alaninda akademik egitim vererek
Tirkiye’ye ve uluslararasi alana yetkin sanatgi, egitimci ve akademisyen yetistirmektir.
Sahne Sanatlar1 Boliimii biinyesinde olan Opera Anasanat Dali 6grencileri, sekiz donem
lisans egitimi alirlar. Bu boliimiin 6grencileri sekiz donemlik lisans egitimleri boyunca
san, solfej, piyano gibi temel derslere ek olarak genel kiiltiirlerini ve sanatsal
duyarhiliklarinmi arttiran dersler de goriirler. Opera Anasanat Dali Lisans Programinda

yiiriitiilen dersler soyledir:

San, Korrepetisyon, Kulak Egitimi ve Teori, Piyano, Armoni, Form Bilgisi,

Sahne, Lied ve Oratoryo, Opera Yorumu, Birlikte Sarki Soyleme, Miizik ve Opera
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Tarihi, Metinli Miizikli Diksiyon, Dans, Tarihi Dans, Klasik Dans, Cagdas Danslar,
Koreografi, Eskrim, Dekor Kostiim Tarihi, Almanca Diksiyon, Italyanca Telaffuz,
Oyunculuk, Tiirk Dili, Atatiirk Ilkeleri ve inkllép Tarihi, Yabanci Dil.

https://www.selcuk.edu.tr/dilek_sabanci_devlet_kons/tr

Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dah

Opera Anasanat Dali egitimi, 1989 yilinda kurulan Sahne Sanatlar1 Bolimii
biinyesinde stirdiiriilmektedir. Bu bolimiin 6grencileri, bir yillik mesleki hazirlik
boliimii ve sekiz donemlik bir lisans egitiminden gegerler. Opera Anasanat Dali 6gretim
elemanlari, alanlarinda yetkin ve deneyimli sanatcilardir. Opera Anasanat Dali egitimi
teorik ve uygulamali derslerin yani sira seminerler, konferanslar ve atélye ¢aligmalariyla

desteklenir. Bu programdaki dersler soyledir:

San, Korrepetisyon, Solfej, Piyano, Armoni, Form Bilgisi, Sahne Bilgisine Giris,
Ses Konugma Bilgisi, Hareket, Eskrim, Sahne, Lied ve Oratoryo, Opera Yorumu, Dans,
Role Hazirlik, Birlikte Calisma, Opera ve Miizik Tarihi, Mesleki Italyanca, Estetik,
Tiirk Dili, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi, Temel Bilgi Teknolojisi.

https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/265/devlet-konservatuvari/genel-

bilgi

Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar:1 Opera Anasanat Dah

Ustiin nitelikli opera sanatgilar1 yetistirmek {izere kurulan opera anasanat dal,
fiziki kosullari, ders programi ve egitim kadrosuyla hedeflerini ger¢eklestirmek icin
gerekli altyapiya sahiptir. Program bir yillik mesleki hazirlik egitiminin arkasindan
sekiz donemlik lisans egitimi vermektedir. Ozel yetenek giris sinavi ile dgrenci alimi
yapilan bu programdan mezun olan 6grenciler "Devlet Konservatuvar: Sahne Sanatlari
Bolimii Opera Anasanat Dali" diplomasi almaktadirlar. Dort yillik lisans egitimi

boyunca 6grencilerin gérdiigli dersler sdyledir:
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San, Korrepetisyon, Solfej, Piyano, Armoni, Form, Sahne, Sanat Sarkisi ve
Oratoryo Yorumu, Sanat Sarkisi Literatiirii, italyanca Lirik Diksiyon, Almanca Lirik
Diksiyon, Fransizca Lirik Diksiyon, San Pedagojisi, Opera Tarihi, Koro, Miizik Tarihi,
Mimik Rol, Eskrim, Tiirk Dili, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi, Italyanca, Almanca,

Fransizca, Makyaj, Bilgi ve iletisim Teknolojileri.

http://www.audk.ankara.edu.tr/

Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Opera, Koro ve Popiiler
Miizik Sarkicii@1 Anasanat Dah

Opera, Koro ve Popiler Miizik Sarkiciligi Anasanat Dali 6grencileri ses
kullanma tekniklerini, ses sagligini koruma bilgilerini ve degisik miizik donemlerine ait
eserleri yorumlamayi 6grenirler. Bunun yaninda solfej, miizik teorisi, lied ve oratoryo
yorumu, opera tarihi gibi teorik dersleri de alirlar. Uygulamali bilgilerin yani sira
miizikle ilgili temel teorik bilgileri edinirler. Opera, Koro ve Popiiler Miizik Sarkicilig
Anasanat Dali'nda egitimin amaci, teorik ve uygulamali bilgileri biitlinlestirmek, ses
kullanma teknigini gelistirmek, ses sagligini korumak ve degisik miizik donemlerine ait
eserleri yorumlamay1 basaran 6grenciler yetistirmektir. Alana ait her tiirlii calisma ve
teknik olanaklar mevcuttur. Bu anasanat dali, Opera Sarkiciligt Programi ve Popiiler
Miizik Sarkiciligi Programi olarak iki boliimden olugsmaktadir. Bu iki boliimiin gorduigii
derslerin biiyiik bir bolimi ortaktir. Opera Sarkiciligi Programi’nda yiiriitiilen dersler

sOyledir:

San, Korrepetisyon, Solfej/ Dikte, Miizik Teorisi, Piyano, Sahne, Lied, Oratoryo
ve Kantat Yorumu, Birlikte S6yleme, Opera Tarihi, Koro, Form Bilgisi, Mimik ve Rol,
Diksiyon, Miizik Tarihi, Hareket, Tiirk Dili, Ingilizce, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi,
Bilgisayar Okuryazarligi. Miizikal Algi ve Yaraticilik, Miizik Kiiltiirii, Kompozisyona
Girig, Sanat Felsefesi, Geleneksel Tiirk Miizigi, Armoni, Desifre, Orkestra, Miizik
Bilime Giris, Miizik Felsefesi, Miizik Metinleri Inceleme, Miizik Elestirisi, Eslik,
Konturpuan, Caz Miizigi Armonisi, Alan Literatiirii, Italyanca, Almanca, Ispanyolca,
Popiiler Miizik Kiiltiirti, Tiirk Miizik Tarihi, Miizik Yazilim Programlari, Caz Miizigi,

Seminer, Modal ve Makamsal Armoni, Geleneksel Tiirk Miizigi Uygulamalari, Fiig,
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Konser Caligmalari, Uygulamali Konturpuan, Uygulamali Armoni, Ses Sagligi ve

Korunmasi, Birlikte Soyleme.

http://konservatuvar.baskent.edu.tr/kw/index.php

2.5 Tezin Calisma Grubundaki Dort Konservatuvarin Opera Anasanat Dalinda

Yiiriitillen Yardimci Piyano Derslerinin Incelemesi

Bu béliimde, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dal,
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Opera Anasanat Dali, Bagkent Universitesi
Devlet Konservatuvari Opera Sarkiciligi Sanat Dali ve Selguk Universitesi Dilek
Sabanci Devlet Konservatuvart Opera Anasanat Dali’nda yiiriitiilen yardime1 piyano
dersinin 6grenme ¢iktilari, haftalik ders saatleri, kredileri, 6lgme - degerlendirme

sistemleri ve derste kullanilan metotlar incelenmis ve tablolastirilmistir.
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Tablo 1. Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dah Yardimei Piyano Dersi incelemesi

Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dah Yardimei Piyano Dersi

1. Déonem 2. Dénem 3. Dénem 4. Dénem 5. Dénem 6. Donem
Dersin Ad1 Piyano | Piyano Il Piyano 111 Piyano IV Piyano V Piyano VI
Dersin Kodu OPE 105 OPE 106 OPE 205 OPE 206 OPE 305 OPE 306

Ogrenme Ciktilart

Ogrencinin seviyesine
uygun 1 etiit, 2
serbest parga,
polifonik 6zellikler
tastyan bir parga, bir
zorunlu parga ve 2
diyez-2 bemollii
gamlar ¢alistirlir.

piyano

Ogrencinin seviyesine
uygun bir etiit, 4 el i¢in

ozellikler tasiyan bir
parga, klasik bir
sonatinin 1. ya da 2. ve
3. béliimleri, bir zorunlu
parca ve 3 diyez- 3
bemollii gamlar

parcast, polifonik

caligtirilir.

Ogrencinin seviyesine uygun
bir etiit,
tasiyan bir parga, klasik bir

sonatinin 1. ya da 2. ve 3.
béliimleri, 4 el igin piyano
pargasi ve 4 diyez- 4 bemolli
gamlar ¢aligtirilir.

polifonik 6zellikler

Ogrencinin seviyesine uygun
bir etiit, sonatinin 1. ya da 2.
ve 3. béliimleri, Romantik
Dénem'e ait bir parca, Tiirk
bestecilerine ait bir eser ve 5
diyez- 5 bemollii gamlar

calistirtlir.

Ogrencinin seviyesine uygun
polifonik 6zellikler tagiyan bir
parga, klasik bir sonatinin 1. ya da
2. ve 3. boliimleri ve san esligi

calistirilir.

Ogrencinin seviyesine uygun
polifonik 6zellikler tagiyan bir
parga, klasik bir sonatinin 1. ya
da 2. ve 3. boliimleri, Romantik
Done'e ait bir par¢a ve Modern
Done'e ait bir parga ¢alistirilir.

Haftahk Ders Saati
AKTS 4 | 3 | 2
Deg)elrcllgled‘i,:me 1 ara sinav ve 1 donem sonu simavi yapilmaktadir. Degerlendirme ara sinav notunun %40'nin, dénem sonu sinav notunun %60'min alinmasiyla gerceklestirilir.
Etiitler:C.Czerny,A.Leshgor | Etiitler:C.Czerny,A.Leshgor

Kullanilan Metotlar

J.A. Burkard, O. Beringer,
D.Agay ( Learning to Play
the Piano), J.Bastien- Piano
Basics, J. Thompson- Easiest
Piano Course, C.Czerny
Op.599.

J.Bastien- Piano Basics,
J. Thompson- Easiest Piano
Course,

D.Agay- Learning to Play
the Piano (book 1-4),
J.S.Bach- Notebook for
Anna Magdalena Bach,
D.Kabalevsky- Cocuk
Albiimii,

I. Baran- Cocuk Pargalari.

Etiitler: C.Czerny,
A.Leshgorn, L.T.Schytte,
A.Lemuan, J.Kramer,
H.Bertini, J.B.Duvernoy,
A.Berens.
J.S.Bach-A.M.Bach Defteri,
J.S.Bach-Kiigiik Preliidler.
Sonatinler ve Sonatlar:
J.Kuhlau, M.Clementi,
A.Diabelli, J.Haydn,

R.Schumann-Genglik
Albiimii, P.I. Tchaikovsky-
Cocuk Albiimii,
D.Kabalevsky- Cocuk
Albiimii.

W.A.Mozart, L.v.Beethoven.

Etiitler: C.Czerny,
A.Leshgorn, L.T.Schytte,
A.Lemuan, J.Kramer,
H.Bertini, J.B.Duvernoy,
A.Berens.
J.S.Bach-A.M.Bach Defteri,
J.S.Bach-Kiigiik Preliidler.
Sonatinler ve Sonatlar:
J.Kuhlau, M.Clementi,
A.Diabelli, J.Haydn,

R.Schumann-Genglik
Albiimii, P.I.Tchaikovsky-
Cocuk Albiimii,
D.Kabalevsky- Cocuk
Albiimii.

W.A.Mozart, L.v.Beethoven.

n,L.T.Schytte,A.Lemuan,J.K
ramer,H.Bertini,J.B.Duverno
y,A.Berens. J.S.Bach-Kiigiik
Preludler, 2 sesli ve 3 sesli
Envansiyonlar.
Sonatinler ve Sonatlar:
J.Kuhlau,M.Clementi,A.Dia
belli,D.Scarlatti,J.Haydn,W.
A.Mozart,L.v.Beethoven.
R.Schumann-Genglik
Albiimii,P.I. Tchaikovsky-
Cocuk Alblimii,
F.B.Mendelssohn-Sozsiiz
Sarkilar,E Grieg-Lirik
Albiimler,D.Kabalevsky-
Cocuk Alblimii,
L.v.Beethoven-Bagateller,
A.Saygun-Inci’nin Kitabr,
[.Baran-Cocuk Parcalar,
E,Tugcular-Tiirkiiniin Rengi,

F.Amirov-12 Minyatiirler.

n,L.T.Schytte,A.Lemuan,J.K
ramer,H.Bertini,J.B.Duverno
y,A.Berens. J.S.Bach-Kiigiik
Preludler, 2 sesli ve 3 sesli
Envansiyonlar.
Sonatinler ve Sonatlar:
J.Kuhlau,M.Clementi,A.Diab
elli,D.Scarlatti,J.Haydn,W.A.
Mozart,L.v.Beethoven.
R.Schumann-Genglik
Albiimii,P.I. Tchaikovsky-
Cocuk Alblimii,
F.B.Mendelssohn-Sozsiiz
Sarkilar,E Grieg-Lirik
Albiimler,D.Kabalevsky-
Cocuk Albilimii,
L.v.Beethoven-Bagateller,
A Saygun-Inci’nin Kitab,
I.Baran-Cocuk Parcalar,
E,Tugcular-Tiirkiiniin Rengi,

F.Amirov-12 Minyatiirler.
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Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Opera Anasanat Dah Yardima Piyano Dersi

Degerlendirme

almmasiyla gerceklestirilir.

1. Donem 2. Donem 3. Donem 4. Donem 5. Donem 6. Donem 7. Donem 8. Donem
Dersin Ad Piyano | Piyano I Piyano Il Piyano IV Piyano V Piyano VI Piyano VII Piyano VIII
Dersin Kodu OPE 107 OPE 108 OPE 209 OPE 210 OPE 311 OPE 312 OPE 413 OPE 414
Ogrencin, dort | Ogrencin, bes | ] ]
d Osrencinin. i diyez ya da diyez ya da Ogrencin, alti Ogrencin, Ogrencin,
Ogrencinin, iki c%i AP &a ¢ | bemollii gam ve | bemollii gam ve | diyez ya da C.Czerny 30 C.Czerny 30
diyez ya da yezy arpejleri iki arpejleri dort | bemollii gam ve - . etid etid
} bemollii gam ve S Ogrencin, L . L .
bemolli gam ve arpeileri iki oktav, oktav, arpejleri dort C.Czerny 30 seviyesindeki | seviyesindeki
arpejleri, polj<tav C.Czerny 100 | C.Czerny 100 oktav, g dy etiidleri, etiidleri,
C.Czerny 100 ' etiid veya etiid veya C.Czerny 100 L .| J.S.Bach Kiigiik | J.S.Bach Kiigiik
N C.Czerny 100 . . seviyesindeki . .
etlid veya N benzer benzer etlid, 30 etiid PR Preliid ve Preliid ve
etlid veya . . . . . . etidleri, . R o
benzer seviyedeki seviyedeki seviyedeki > ... | Fugler ya da Iki | Flugler ya da Iki
: . benzer . . X J.S.Bach Kiigiik . :
seviyedeki sevivedeki eserleri, Der eserleri, Der eserleri, Preliid ve Sesli Sesli
eserleri, Der eserlgri Der Erste Bach Erste Bach | J.S.Bach Kiigiik Fiioler oibi Envansiyonlar | Envansiyonlar
Ogrenme Erste Bach Crto Bact, | albimindeki | albimindeki | Prelidve | & SCED | gibi Barok gibi Barok
Ciktilan albiimiindeki o . gibi Barok gibi Barok Flgler gibi Doénem Doénem
L albiimiindeki . . - pargalarmni,
gibi Barok L Donem Donem Barok Donem M. parcalarini, parcalarini,
; gibi Barok Klasik Dénem U T
Dénem . baslangig baslangig parcalarini, T Klasik Dénem | Klasik Dénem
Donem sonatinlerini ve L T
baslangi¢ parcalarini, parcalarini, baslangig . sonatinlerini ve | sonatinlerini ve
baslangi¢ N . seviyesine L N
pargalarini ve baslangig¢ baslangig seviyesindeki o seviyesine seviyesine
N parcalarini ve S . S . S uygun cesitli
seviyesine O seviyesindeki | seviyesindeki | sonatinleri ve uygun uygun
o seviyesine S S S pargalar1 . .
uygun gesitli o sonatinleri ve | sonatinleri ve seviyesine Romantik Romantik
uygun cesitli L L L calmasi N N
pargalari seviyesine seviyesine uygun ¢esitli Doénem Donem
parcalari o o amaclanir. L -
¢almasi almasi uygun c¢esitli uygun c¢esitli pargalari eserlerini eserlerini
amagclanir. ¢ parcalari parcalari calmasi calmasi ¢almasi
amaglanir.
calmasi calmasi amaclanir. amaclanir. amaclanir.
amaglanir. amaglanir.
Haftahk Ders 1
Saati
AKTS 15
Olcme ve 1 ara sinav ve 1 donem sonu sinavi yapilmaktadir. Degerlendirme ara sinav notunun %30'unun, dénem sonu sinav notunun %70'inin
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Tablo 3. Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Opera Sarkicihigi Program Yardimei Piyano Dersi incelemesi

Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Opera Sarkicihigi Program Yardimei Piyano Dersi

1. Déonem

2. Donem

3. Donem

4. Donem 5. Donem 6. Donem
Dersin Adi Piyano | Piyano Il Piyano 111 Piyano IV Piyano V Piyano VI
Dersin Kodu YYP141 YYP142 YYP241 YYP242 YYP341 YYP342
Piyanoyla tanisma,
oturus, durus ve el Dénem
pozisyonu gibi temel Do6nem basinda
bilgileri 6grenme.El basinda belirlenen 2 Donem basinda
pozisyonu, parmak | belirlenen 2 belirlenen 2 . . . :

) . teknik arca ve par¢a ve arca ve Pivano Donem basinda belirlenen Donem basinda belirlenen 2
Ogrenme fumara-ari ve tekn parsa V& Piyano IlI parga ve Iy 2 parca ve Piyano V i¢in par¢a ve Piyano VI i¢in
bilgilerin Piyano II i¢in .. IV 1¢in : .

Ciktilan e D . i¢in . belirlenen gamin ¢alinmasi belirlenen gamin ¢alinmasi
pekistirilmesi.Dénem |  belirlenen . belirlenen gamin
. belirlenen amaglanir. amaglanir.
basinda belirlenen 2 gamin amin calinmasi
parca ve Piyano [ igin | ¢alinmasi a%1nmas1 amaglanir.
belirlenen gamin amaglanir. :ma lanr
calinmasi amaglanir. ¢ ’
Haftalik Ders 1
Saati
AKTS 3
Olcme ve 1 ara sinav ve 1 donem sonu sinavi yapilmaktadir. Degerlendirme ara sinav notunun %40'mmin, dénem sonu sinav notunun %60'inin
Degerlendirme alinmasiyla gergeklestirilir.
Kullanilan Baslangi¢ metotlari, kolay piyano .. . . . -
Metotlar parcalarmdan olusan segmeler. Miifredata ve diizeye uygun piyano edebiyatindan seckin drnekler.
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Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dah Yardimei Piyano Dersi

1. Déonem 2. Dénem 3. Dénem 4. Dénem 5. Dénem 6. Dénem
Dersin Adi Piyano | Piyano Il Piyano I11 Piyano IV Piyano V Piyano VI
Dersin Kodu 1803155 1803255 1803355 1803455 1803555 1803655

Ogrenme Ciktilar

Bu ders, 6grencinin
temel ¢alisma
tekniklerini diizeye
uygun etiit ve yapitlarla
gelistirmesini, bir
oktavdan bagslayarak
dort oktava kadar (Do
major-La mindr) dizi ve
kadanslar1 ¢alabilmesini
ve desifraj becerisini
pekistirmesini igerir.

Bu ders, 6grencinin temel

calisma tekniklerini diizeye

uygun etiit ve yapitlarla

gelistirmesini, bir oktavdan

baslayarak dort oktava

kadar (Do major-La mindr)

dizi ve kadanslari
calabilmesini ve desifraj
becerisini pekistirmesini
igerir.

Ogrencilerin, teknik
becerilerinin (Legato,
staccato ve portato)
gelismesine yonelik
alistirma ve etiit
calismalar1 yapabilmesi,
4 oktav iki bemollii ve
iki diyezli major ve
ilgili mindr gamlarini
kadanslart ile
calabilmesi, ¢alisilan
yapitlarin armonik
analizlerini yapabilmesi,
bi¢im yoniinden
inceleyebilmesi,
diizeyine uygun desifraj
yapabilmesi ve piyano
literatiiriinden diizeye
uygun teknikte olan
eserleri ¢alabilmesi
amaglanir.

Ogrencilerin, teknik
becerilerinin (Legato,
staccato ve portato)
gelismesine yonelik
alistirma ve etiit
¢aligmalar1 yapabilmesi,
4 oktav iki bemollii ve
iki diyezli major ve
ilgili mindr gamlarini
kadanslar ile
calabilmesi, ¢alisilan
yapitlarin armonik
analizlerini yapabilmesi,
bi¢im yoniinden
inceleyebilmesi,
diizeyine uygun desifraj
yapabilmesi ve piyano
literatiiriinden diizeye
uygun teknikte olan
eserleri ¢alabilmesi
amaglanir,

Ogrencinin 4 oktav ii¢
bemollii ve ii¢ diyezli
major ve ilgili mindr
gamlarini kadanslart
ile ¢alabilmesini, akor
ve arpej alistirmalari
yapabilmesini, gerek
Barok gerekse Klasik
Donem'de siklikla
kullanilan siisleme
isaretlerini degigik
yapitlarda
calabilmesini, gesitli
formda yazilmis
eserleri ¢alarak
inceleyebilmesini,
diizeye uygun desifraj
calismalari
yapabilmesini igerir.

Ogrencilerin, teknik
becerilerinin (Legato,
staccato ve portato)
gelismesine yonelik
aligtirma ve etiit
calismalar1 yapabilmesi,
4 oktav li¢ bemollii ve ii¢
diyezli major gam ve
ilgili mindrlerini
kadanslari ile
calabilmesi, ¢alisilan
yapitlarin armonik
analizlerini yapabilmesi,
bi¢im yoniinden
inceleyebilmesi,
diizeyine uygun desifraj
yapabilmesi ve piyano
literatiiriinden diizeye
uygun teknikte olan
eserleri ¢alabilmesi
amaglanir.

Haftalik Ders Saati

AKTS
Ol¢me ve 1 ara sinav ve 1 donem sonu sinavi yapilmaktadir. Degerlendirme ara sinav notunun %30'unun, dénem sonu sinav notunun %70'inin alinmasiyla
Degerlendirme gergeklestirilir.

Kullamlan Metotlar

A. Burkard Method, J.B.Duvernoy-op.176-Universal Edition, C. Czerny-op.599-Ricordi Edition, C. Czerny-Op.849-Ricordi Edition, C. Czerny-Op.299-Ricordi
Edition, J.S. Bach-Der Erste Bach, J.S.Bach-Piccoli Prelude e Fughette, J.S.Bach-2 ve 3 Sesli Envansiyonlar, L. Hanon-11 Pianista Virtuoso 60 esercizi, Samuel
Maykapar-Cocuklar Igin Eserler, Nevhiz Ercan ve Giil Cimen-Piyano Albiimii.




BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, ¢alismadaki verilerin

toplanmasi ve verilerin analizine deginilecektir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, betimsel tarama modelinde bir arastirmadir.

Tarama Modelleri

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya
da nesne, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari, herhangi
bir sekilde degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde “gdzleyip” belirleyebilmektir. Tarama
modelleri iki sinifa ayrilir. Bunlar 6rnekolay tarama ve genel tarama modelleridir. Genel
tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir
yargiya varmak amaci ile evrenin timii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da

orneklem tizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir (Karasar, 1999, s.77-79).

3.2Cahsma Grubu

Arastirmada iki c¢alisma grubu ile cahisilmistir. ilk calisma grubu 104

ogrenciden, ikinci ¢aligma grubu ise 13 6gretim elemanindan olugmaktadir.

Birinci calisma grubunun cinsiyete gore dagilimi; 63 kadin, 40 erkek ve 1

cinsiyetini belirtmeyen 6grenci seklindedir. Ogrencilerin devam ettikleri iiniversitelere

90
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gore dagilimi; Baskent Universitesi 22, Ankara Universitesi 49, Anadolu Universitesi
22 ve Selguk Universitesi 11 dgrenci, boliime gore dagilimi ise; opera 87, popiiler
miizik sarkicilig1 4 ve koro 13 dgrenci seklindedir. Ogrencilerden 38’i giizel sanatlar
lisesi, 6’s1 meslek lisesi ve 60’1 anadolu lisesi / genel lise mezunudur. Arastirmanin
birinci ¢alisma grubunu; 13 birinci sinif,25 ikinci sinif, 18 ii¢lincii sinif ve 41 dordiincii
smif Ogrencisiyle birlikte iki mezun Ogrenci ve bes yiiksek lisans Ogrencisi
olusturmaktadir. Grubun yas ortalamasi 24, yardimci piyano dersi alma siire ortalamasi

ise 5 yildir.

Ikinci ¢alisma grubundaki dgretim elemanlarmin cinsiyet, iiniversite ve yardimei

piyano dersi verme siirelerine gore dagilimlari Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5. Ogretim elemanlarinin cinsiyet, iiniversite ve yardimei piyano dersi
verme siirelerine gore dagilhimlar:

Ogretim Eleman1 Cinsiyet  Universite Siire

Ogretim elemani 1 Kadin Anadolu Universitesi 10 y1l
Ogretim elemani 2 Kadin Ankara Universitesi 3yl
Ogretim elemani 3 Kadin Ankara Universitesi 2 yil
Ogretim elemani 4 Erkek Ankara Universitesi S5yl
Ogretim elemani 5 Kadin Anadolu Universitesi 11yl
Ogretim elemani 6 Kadim Anadolu Universitesi 8 yil
Ogretim elemani 7 Kadin Ankara Universitesi 18 y1l
Ogretim eleman: 8 Kadin Baskent Universitesi 14 y1l
Ogretim elemani 9 Erkek Selguk Universitesi 19 yil
Ogretim elemani 10 Erkek Selguk Universitesi 20 yil
Ogretim eleman1 11 Kadin Ankara Universitesi 15yl
Ogretim elemani 12 Kadin Baskent Universitesi -
Ogretim eleman1 13 Kadin Baskent Universitesi 13yl

Ulagilabilirliginin  rahatligi sebebiyle, tezin ¢alisma gurubunun Ankara
Universitesi Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari,
Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar: ve Selcuk Universitesi Dilek Sabanci
Devlet Konservatuvari’ndaki 6gretim elemanlari ve O6grencilerden olugmasina karar

verilmistir.
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3.3 Veriler ve Toplanmasi

Arastirmada verilerin toplanmasi amaciyla literatiir taramasi yapilmistir.
Ogretim elemanlarinin konu ile ilgili goriislerini belirlemek igin yar1 yapilandirilmis
goriisme formu, 6grencilerin konu ile ilgili goriislerini belirlemek i¢in ise anket

uygulanmigtir.

3.4 Verilerin Analizi

Birinci ¢alisma grubuna uygulanan anketlerden elde edilen veriler ile 6ncelikle
frekans ve yiizde analizleri yapilmistir. Daha sonra 6grencilerin maddelere verdikleri
yanitlarin cinsiyete ve mezun olunan lise tlirtine bagli olup olmadigini belirlemek igin
ki-kare testi yapilmistir. Ancak, cinsiyet i¢in yapilan ki-kare testinde 2. ve 14. maddeler
ile mezun olunan lise tiiriine gore yapilan ki-kare testinde 2. madde i¢in beklenen degeri
5’in altinda olan hiicre sayis1 toplam hiicrelerin %20’sinden fazla olmasindan dolay1 ki-
kare testi yapilamamistir. Benzer durum, 6grenci yanitlarinin okula bagli olup
olmadigini belirlemek i¢in yapilan ki-kare testinde tiim maddeler i¢in gergeklesmistir.
Dolayisiyla bu noktada yalnizca 6grenci yanitlarinin okula gére dagilimi verilmistir.
Ayrica cinsiyet ve mezun olunan lise tiirline gore ki-kare testinin yapilabilmesi i¢in
kesinlikle katilmiyorum ve katilmiyorum segenekleri; kesinlikle katiliyorum ve

katiliyorum secenekleri birlikte gruplandirilmigtir.

Daha sonra 6grencilerin verdikleri yanitlar ile yas, smif ve yardimci piyano
alman ders siiresi arasinda iliski olup olmadigi Spearman sira farklari korelasyon
katsayist ile hesaplanmistir. Hesaplamada anketin 5’li Likert yapisi1 korunmustur.
Ogrenciler kesinlikle katilmiyorum — kesinlikle katiliyorum arasi yanit verdiklerinden
her bir madde i¢in siralama diizeyinde 6lgmeler elde edilmistir. Dolayisiyla yas, sinif ve
yardimc1 piyano alinan ders siiresi arasindaki iligkinin belirlenmesinde Spearman sira

farklar1 korelasyon katsayis1 kullanilmistir.

Ikinci ¢aligma grubu ile yapilan goriismelerin ardindan ses kayitlari metne
dontistiiriilmiis ve daha sonra MaxQDA 12 yazilim ile nitel veri analizi tekniklerinden
betimsel analizden yararlanilmistir. Betimsel analiz i¢in goriisme sorular1 ¢erceve olarak

kullanilmis ve agik kodlama teknigi ile katilimcilarin goriismede verdigi yanitlar kodlar
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altinda gruplandirilmistir. Yapilan kodlamalar arastirmaci disinda bir alan uzman
tarafindan daha kontrol edilmis ve buna gore bazi1 kodlarin isimlendirmesinde degisiklik

yapilmasi uygun goriilerek kodlamalara son hali verilmistir.



BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde ¢alisma grubundaki 6grencilerden ve 6gretim elemanlarindan elde

edilen bilgiler tablolar seklinde verilmis ve yorumlanmustir.

4.1 Ogrencilere Uygulanan Anketlerden Elde Edilen Verilerin Tablolar1 ve
Yorumlari

Ogrencilerin 18 maddelik yardimci piyano derslerine iliskin gdriislerini
belirlemeyi amaglayan ankete verdikleri yanitlara ait yiizdelik degerler Tablo 6°da

verilmistir.

Tablo 6.Ankete verilen 6grenci yanitlarinin dagilim.

s £l § £ 5| 5
=5| 5| 8| 8|=2¢
1. Yardimci piyano derﬁle"rlr.1'm ses egitimine onemli 452|279 1115| 96 | 58
katkida bulundugunu diisiiniiyorum.
2. Yardimci piyano derslerinin bu boliim igin 48 | 58 | 106240548

gereksiz oldugunu diisiiniiyorum.

3. Yardimci piyano derslerinin benim egitimim i¢in

. < e 40,4 | 31,7| 96 |106 | 7,7
vazgecilmez oldugunu diisiiniiyorum.

4. Yardimci1 piyano derslerinde 6grendiklerimi kendi

alanima rahatlikla aktarabiliyorum. 298140411251125| 48

5. Yardimci piyano derslerine keyif alarak

-~ 40,4 250|135 | 9,6 | 10,6
gidiyorum.

6. Yardimci piyano dersini almaya bagsladiktan sonra

4 e 34,6 | 26,0 | 20,2 | 10,6 | 7,7
basarimin arttigini diisliniiyorum.

7. Yardimci piyano derslerinin haftalik ders

- . 17,3130,8|23,1|154 | 135
saatlerini yeterli buluyorum.

8:_Yard%rr%c1 pilyano dersvlermd? k}ﬂ{anllan ogretim 3371269192 87 | 96
yonteminin uygun oldugunu diisiiniiyorum.

9. Yardimci piyano derslerinin i¢eriginin amacina

< N 33,7|375(173| 48 | 6,7
uygun oldugunu diisliniiyorum.

10. Yardime1 piyano derslerinin benim ihtiyag ve

ilgilerim dogrultusunda hazirlandigini diisliniiyorum. 269127912311115] 96

(devam ediyor)
94
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11. Yardime1 piyano derslerinin beni ¢ok zorladigini

e 17,31 20,2154 | 34,6 | 115
diisliniiyorum.

12. Yardime1 piyano derslerinde kullanilan piyano
ve ders materyallerinin yeterli oldugunu 2881423154 | 8,7 | 3,8
diisiiniiyorum.

13. Yardimc1 piyano derslerinin verildigi ortamlarin,
dersin amag ve igerigine uygun oldugunu 42313941106 | 29 | 48
diisliniiyorum.

14. Okulumuzda bireysel piyano ¢alismalari igin

saglanan olanaklarin yeterli oldugunu diistiniiyorum. 2021346144 1251183

15. Yardime1 piyano derslerinde kullanilan eserlerin

< q ime e qe e 28,8 1356192 96 | 58
dogru secildigini diisiiniiyorum.

16. Yardimci piyano derslerini alan 6grencilerin
basarilarinin uygun bir degerlendirme sistemi ile 28812881221 8,7 | 115
6lciildiiglinii diislinliyorum.

17. Yardime1 piyano dersinde ¢alistigim eserle ilgili

teknik sorunlar yagsadigimda rahatlikla 2501(40,4|16,3|115]| 6,7
¢Ozebiliyorum.

18. Yardime1 piyano dersinde ¢alistigim eserle ilgili

miizikal sorunlar yasadigimda rahatlikla 2401|43,3]16,3|10,6| 5,8
¢ozebiliyorum.

* Satir toplaminin %100 olmadig1 5, 6, 8, 10, 11, 12 ve 15. maddelerde goris
bildirmeyen 6grenciler bulunmaktadir.

Ogrenci yanitlar1 incelendiginde 1, 3, 4, 9, 12 ve 13. maddelerde yer alan
ifadelere Ogrencilerin %70’den fazlasinin katiliyorum ya da kesinlikle katiliyorum
yanitint verdikleri goriilmektedir. Bu maddeler incelendiginde, dgrencilerin yardimci
piyano derslerinin ses egitimine Onemli katkida bulundugunu, egitimleri igin
vazgecilmez oldugunu, 6grendiklerini kendi alanlarina rahatlikla aktarabildiklerini ifade
ettikleri anlagilmaktadir. Bunun yaninda yardimci piyano ders igeriklerinin amaca
uygun oldugunu, derste kullanilan piyano ve ders materyallerinin yeterli oldugunu ve
dersin verildigi ortamin, dersin amacina uygun oldugunu ifade ettikleri goriilmektedir.
Ayrica, ogrencilerin yaklasik olarak %80’i yardimci piyano derslerini gereksiz

bulmadiklarini ifade etmistir.

Ogrenciler aym1 zamanda yardimci piyano derslerinde keyif aldiklarini (%65),
yardimci piyano derslerini almaya basladiktan sonra basarilarinin arttigini (%61), derste

kullanilan 6gretim yonteminin uygun oldugunu (%61), eserlerin dogru secildigini
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(%64), derste calistiklar1 eserle ilgili teknik (%65) ve miizikal sorunlari1 (%67) rahatlikla

¢Ozebildiklerini ifade etmistir.

Ogrencilerin anket maddelerine verdikleri yamitlarin cinsiyete bagli olup
olmadigimi belirlemek i¢in ki-kare testi yapilmistir. Ki-kare analizinin varsayimi olan
beklenen degeri 5’in altinda olan hiicre sayisi, toplam hiicre sayisinin %20’sinden fazla
olamaz varsayimi maddeler 5’li Likert tiirlindeyken saglanamamistir. Bu nedenle
kesinlikle katiliyorum ve katiliyorum; kesinlikle katilmiyorum ile katilmiyorum
secenekleri tek bir secenekmis gibi diisliniilerek gruplanmistir. Buna gére 2 ve 13.
maddeler halen Ki-kare analizinin varsayimini saglamazken, diger maddeler analiz

varsayimini saglamis ve elde edilen bulgular Tablo 7°de sunulmustur.

Tablo 7.Ankete verilen 6grenci yamitlarinin cinsiyete gore y testi sonuglari

Madde ¥2 sd p

1. Yardimci piyano derslerinin ses egitimine dnemli katkida
< o 6,60 | 2 |,037
bulundugunu diisiiniiyorum.

2. Yardimci piyano derslerinin bu bdliim i¢in gereksiz oldugunu
diisiiniiyorum.

3. Yardimci piyano derslerinin benim egitimim i¢in vazgeg¢ilmez

< . 6,509 | 2 |,039
oldugunu diisiiniiyorum.

4. Yardimci piyano derslerinde 6grendiklerimi kendi alanima

rahatlikla aktarabiliyorum. 1,743 2 418

5. Yardimci piyano derslerine keyif alarak gidiyorum. 3121 2 |,210

6. Yflrdlm.(.n})l}'lano dersini almaya bagladiktan sonra bagarimin 5237| 2 | .073
arttigin1 diigiiniiyorum.

7. Yardimci piyano derslerinin haftalik ders saatlerini yeterli

1539 | 2 | ,463
buluyorum.

8. Yardimc1 piyano derslerinde kullanilan 6gretim yonteminin

9 . ,332 2 | ,847
uygun oldugunu diisliniiyorum.

9. Yardimci piyano derslerinin i¢eriginin amacina uygun oldugunu

e 3,191 2 |,203
diisiiniiyorum.

10. Yardime1 piyano derslerinin benim ihtiyag ve ilgilerim

dogrultusunda hazirlandigini diisiiniiyorum. 708 2 |,702

11. Yardime1 piyano derslerinin beni ¢ok zorladigini

e ,504 2 | 777
diisliniiyorum.

12. Yardime1 piyano derslerinde kullanilan piyano ve ders

materyallerinin yeterli oldugunu diisiiniiyorum. 12931 2 | .524

13. Yardime1 piyano derslerinin verildigi ortamlarin, dersin amag
ve i¢erigine uygun oldugunu diisiinliyorum.

14. Okulumuzda bireysel piyano ¢aligmalari i¢in saglanan

olanaklarin yeterli oldugunu diisliniiyorum. 4,466 | 2 |,107

15. Yardime1 piyano derslerinde kullanilan eserlerin dogru

s e e 2471 2 |,289
secildigini diisiiniiyorum.

(devam ediyor)
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16. Yardime1 piyano derslerini alan 6grencilerin basarilarinin

uygun bir degerlendirme sistemi ile 6l¢iildiigiinii diisiiniiyorum. 5840 2 1,054

17. Yardime1 piyano dersinde ¢alistigim eserle ilgili teknik

sorunlar yasadigimda rahatlikla ¢6zebiliyorum. 3,652 2 .161

18. Yardime1 piyano dersinde ¢alistigim eserle ilgili miizikal

sorunlar yasadigimda rahatlikla ¢6zebiliyorum. 19341 2,380

Tablo 7 incelendiginde, yalnizca birinci Ve tiglincli maddeye verilen yanitlarin
cinsiyete bagli oldugu goriilmektedir (p < .05). Diger maddelere verilen yanitlar ise

cinsiyete bagl degildir (p > .05).

Anket maddelerine verilen yanitlarin okula bagli olup olmadigini belirlemek i¢in
ki-kare analizi yapilmistir. Cinsiyet ile benzer sekilde maddeye verilen yanitlar
gruplandirilmistir. Ancak buna ragmen Ki-kare analizinin varsayimi karsilanamamastir.
Bu nedenle anket maddelerine verilen yanitlarin okula bagli olup olmadigi test
edilememistir. Bunun yerine okullara gore, maddelere verilen yanitlarin dagilimi Tablo

8’de verilmistir.

Tablo 8.Ankete verilen 6grenci yanitlarinin okula gore dagilimi

Bagkent Ankara Selguk Anadolu
Madde A|/BIC|/A|B|C|]A|B|C]A|B|C
1. Yardimci piyano derslerinin
ses egitimine onemli katkida 1/1/20(13|6 |30| 0 |1(10| 2 |4 |16

bulundugunu diisiinliyorum.

2. Yardimci piyano derslerinin
bu boliim i¢in gereksizoldugunu |20 |1 | 1 (34| 7 |8 (10| 1|0 |18 |2 | 2
diisiiniiyorum.

3. Yardimci piyano derslerinin
benim egitimim i¢in vazgecilmez | 2 | 2 (18 |11| 7 |31 |1 |0|10| 5 |1 |16
oldugunu diisiiniiyorum.

4. Yardimc1 piyano derslerinde
ogrendiklerimi kendi alanima 11172097133/ 0(2|9 |8 3|11
rahatlikla aktarabiliyorum.

5. Yardimci piyano derslerine

keyif alarak gidiyorum. 3 (31161819 /821210982l

6. Yardimci piyano dersini
almaya bagladiktan sonra 1(3|18|11(11/26| 1|28 |6 |5|11
basarimin arttigini diisiiniiyorum.

7. Yardimci piyano derslerinin
haftalik ders saatlerini yeterli 121812 (1019|303 |2|6 |5 |5]|12
buluyorum.

8. Yardimc1 piyano derslerinde
kullanilan 6gretim yonteminin 1 (4117|139 27| 0|29 |5|5/|10
uygun oldugunu diislinliyorum.

(devam ediyor)
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9. Yardimci piyano derslerinin
igeriginin amacina uygun
oldugunu diisiiniiyorum.

19

59

10

12

10. Yardimce1 piyano derslerinin
benim ihtiyag ve ilgilerim
dogrultusunda hazirlandigin
diisiiniiyorum.

18

11

15

23

10

11. Yardime1 piyano derslerinin
beni ¢ok zorladigin
diisliniiyorum.

13

21

22

10

12. Yardime1 piyano derslerinde
kullanilan piyano ve ders
materyallerinin yeterli oldugunu
diisliniiyorum.

14

37

10

13

13. Yardime1 piyano derslerinin
verildigi ortamlarin, dersin amag
ve igerigine uygun oldugunu
diisiiniiyorum.

19

39

11

16

14. Okulumuzda bireysel piyano
caligmalari i¢in saglanan
olanaklarin yeterli oldugunu
diisiiniiyorum.

11

12

33

14

15. Yardime1 piyano derslerinde
kullanilan eserlerin dogru
secildigini diigiiniiyorum.

16

11

30

10

11

16. Yardime1 piyano derslerini
alan 6grencilerin basarilarinin
uygun bir degerlendirme sistemi
ile dl¢iildiigiinii diiglinliyorum.

18

13

12

24

10

17. Yardime1 piyano dersinde
calistigim eserle ilgili teknik
sorunlar yasadigimda rahatlikla
cozebiliyorum.

14

11

32

13

18. Yardime1 piyano dersinde
calistigim eserle ilgili miizikal
sorunlar yasadigimda rahatlikla
cozebiliyorum.

16

10

32

13

A: Katilmiyorum; B: Kararsizim; C: Katiliyorum

Katilimcilarin verdikleri yanitlar incelendiginde maddelerin ¢ogu icin farkh

okullarda Ogrenim goren Ogrencilerin benzer yamit dagilimina

sahip oldugu

goriilmektedir. Ancak Baskent Universitesi’ndeki ogrencilerin gogunlugu yardimci

piyano derslerinin haftalik ders saatlerini yeterli bulmadig1 goriiliirken, yardimci piyano

derslerinin kendilerini ¢ok zorlamadigini ifade etmislerdir. Diger {iniversitelerde ise

yardimc1 piyano derslerinin kendilerini ¢ok zorladigin1 ve zorlamadigini ifade eden

ogrencilerin oranlar1 birbirine olduk¢a yakindir. Ayrica Anadolu Universitesi
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ogrencilerinin okulda kendilerine yardimci piyano dersi i¢in saglanan olanaklarin yeterli

olmadigimi diisiindiikleri goriilmektedir.

Ankete verilen yanitlarin mezun olunan lise tiirline bagli olup olmadig: ki-kare
testi ile incelenmistir. Bu asamada mezun olunan lise tiirli giizel sanatlar fakiiltesi ve
diger (meslek lisesi, genel lise ve Anadolu lisesi) olarak iki grupta toplanmistir. Bunun
nedeni, genel lise ve Anadolu lisesi mezunu 6grenci sayisinin toplam 6 kisi olmasi ve
bu sekilde yapilan ki-kare testinin varsayimlarinin saglanamamasidir. Dolayisiyla ki-
kare testi ile ankete verilen yanitlarin gilizel sanatlar fakiiltesi mezunu olma durumuna
bagli olup olmadig1 incelenmistir. Buna gore, yapilan ki-kare testi sonuglar1 Tablo 9°da

verilmistir.

Tablo 9. Ankete verilen 6@renci yanitlarinin mezun olunan liseye gore y? testi
sonuclari

Madde v sd P

1. Yard113101 piyano Eierslermm ses egitimine onemli katkida 2602| 2 | 272
bulundugunu diisiiniiyorum.

2. Yardimci piyano derslerinin bu bdliim i¢in gereksiz oldugunu
diisiiniiyorum.

3. Yardimci piyano derslerinin benim egitimim i¢in vazgecilmez

< e 2893 | 2 |,235
oldugunu diisilinliyorum.

4. Yardimci1 piyano derslerinde 6grendiklerimi kendi alanima
o 2,266 | 2 | ,322
rahatlikla aktarabiliyorum.

5. Yardimci piyano derslerine keyif alarak gidiyorum. 1,762 | 2 | 414

6. Y?.I'dlm.('tl'pl'}./ano dersini almaya basladiktan sonra basarimin 2579 | 2 | 275
arttigini diisiiniiyorum.

7. Yardimci piyano derslerinin haftalik ders saatlerini yeterli

2,021 | 2 |,364
buluyorum.

8. Yardimci piyano derslerinde kullanilan 6gretim yonteminin

< N ,286 2 | ,867
uygun oldugunu diigiinliyorum.

9. Yardimci piyano derslerinin i¢eriginin amacina uygun oldugunu

e ,242 2 | ,886
diisiiniiyorum.

10. Yardime1 piyano derslerinin benim ihtiyag ve ilgilerim

dogrultusunda hazirlandigini diigiiniiyorum. 28901 2 |,236

11. Yardimei piyano derslerinin beni ¢ok zorladigini

. 2439 | 2 |,295
diisiiniiyorum.

12. Yardime1 piyano derslerinde kullanilan piyano ve ders

materyallerinin yeterli oldugunu diisiiniiyorum. 435 2 | 804

13. Yardime1 piyano derslerinin verildigi ortamlarin, dersin amag

T y e 1,058 | 2 | ,589
ve i¢erigine uygun oldugunu diisliniiyorum.

14. Okulumuzda bireysel piyano ¢alismalari i¢in saglanan

olanaklarin yeterli oldugunu diigiiniiyorum. 2,262| 2 |,323

(devam ediyor)
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15. Yardime1 piyano derslerinde kullanilan eserlerin dogru

s e e 1,542 | 2 | ,463
secildigini diisiiniiyorum.

16. Yardime1 piyano derslerini alan 6grencilerin bagarilarinin

uygun bir degerlendirme sistemi ile 6l¢iildiigiinii diisiiniiyorum. 1528 2 466

17. Yardime1 piyano dersinde ¢alistigim eserle ilgili teknik

sorunlar yasadigimda rahatlikla ¢6zebiliyorum. ,361 2|83

18. Yardime1 piyano dersinde ¢alistigim eserle ilgili miizikal

sorunlar yasadigimda rahatlikla ¢6zebiliyorum. L1061 2,575

Ki-kare testi sonuglari incelendiginde, anket maddelerine verilen yanitlarin giizel
sanatlar fakiiltesi mezunu olup olmama durumuna bagli olmadig1 goriilmektedir (p >

05).

Anket maddelerine verilen yanitlar ile yas, yardimci piyano dersi alma ve sinif
arasinda manidar bir iliski olup olmadigini belirlemek i¢in Spearman sira farklar
korelasyon katsayisindan yararlanilmistir. Anket maddeleri 5°li Likert olarak
hazirlandigindan; elde edilen yanitlar siralama diizeyinde elde edilmistir. Bunun
yaninda sinif degiskeni ve yardimci piyano dersi alma siiresi degiskeni de siralama
diizeyinde elde edilmistir. Yas degiskeni ise esit oranli diizeyde ol¢iilmesine karsin,
maddelere verilen yanitlar siralama diizeyindedir. Bu nedenle bu degiskenler arasindaki
iliskinin incelenmesinde Spearman sira farklar1 korelasyon katsayisi kullanilmigtir.

Buna gore, elde edilen korelasyon katsayilart Tablo 10°da verilmistir.

Tablo 10.Ankete verilen 6grenci yamtlari ile simif ve yardimci piyano dersi alma

siiresi arasindaki Spearman sira farklar: korelasyon katsayis1 degerleri

Piyano

Yas Siif Ders

Madde p p p p ) P

1. Yardimci piyano derslerinin ses egitimine dnemli

o N -,148 ,135 -,137 | ,165 | ,004 | ,972
katkida bulundugunu diistiniiyorum.

2. Yardimei piyano derslerinin bu bolim igin gereksiz

o g ,164 ,096 137 | ,165 | ,040 | ,684
oldugunu diigiiniiyorum.

3. Yardimei1 piyano derslerinin benim egitimim igin

. < e -,043 ,664 | -057 | ,563 | -,050 | ,614
vazgecilmez oldugunu diigiiniiyorum.

4. Yardimci piyano derslerinde 6grendiklerimi kendi

e -,130 ,189 -,138 | ,163 | -,035 | ,727
alanima rahatlikla aktarabiliyorum.

5. Yardimei piyano derslerine keyif alarak gidiyorum. | -153 | ,122 | -315 | ,001 | -,136 | ,170

6. Yardime1 piyano dersini almaya basladiktan sonra

- e e -,175 ,077 -,176 | ,076 | -,031 | ,752
basarimin arttigini diigiiniiyorum.

(devam ediyor)
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7. Yardimc1 piyano derslerinin haftalik ders saatlerini

yeterli buluyorum -046 | ,640 | -105 | ,288 | -,079 | ,426

8. Yardimei1 piyano derslerinde kullanilan 6gretim

. . o e -,274 ,005 -,260 | ,000 | -,141 | ,156
yonteminin uygun oldugunu diisiiniiyorum.

9. Yardimce1 piyano derslerinin igeriginin amacina

< N -297 | ,002 | -,296 | ,002 | -,104 | ,292
uygun oldugunu diisiiniiyorum.

10. Yardimci piyano derslerinin benim ihtiyag ve

UETI - o o -,260 ,008 -,308 | ,002 | -,072 | ,467
ilgilerim dogrultusunda hazirlandigini diigliniiyorum.

11. Yardimci piyano derslerinin beni ¢ok zorladigini

e ,154 121 ,098 | 323 | -,029 | ,773
diisiiniiyorum.

12. Yardimet piyano derslerinde kullanilan piyano ve

. . o e -,021 ,831 -,186 | ,059 | -,267 | ,006
ders materyallerinin yeterli oldugunu disiiniiyorum.

13. Yardimci piyano derslerinin verildigi ortamlarin,
dersin amag ve igerigine uygun oldugunu -055 | ,580 | -,030 | ,762 | -,026 | ,790
diisiiniiyorum.

14. Okulumuzda bireysel piyano galigmalari i¢in

< . o e e -034 | ,733 | -119 | ,229 | -,033 | ,739
saglanan olanaklarin yeterli oldugunu diigiiniiyorum.

15. Yardimei piyano derslerinde kullanilan eserlerin

< . - -159 | ,108 | -,217 | ,028 | -,165 | ,096
dogru secildigini diigiiniiyorum.

16. Yardimci piyano derslerini alan 6grencilerin
basarilarinin uygun bir degerlendirme sistemi ile -102 | ;303 | -,256 | ,009 | -,236 | ,016
Olciildiigiinii diisiiniiyorum.

17. Yardime1 piyano dersinde calistigim eserle ilgili

. g . o -,047 ,633 | -,158 | ,109 | -,097 | ,329
teknik sorunlar yasadigimda rahatlikla ¢6zebiliyorum.

18. Yardimci piyano dersinde calistigim eserle ilgili
miizikal sorunlar yasadigimda rahatlikla -154 | ,118 | -201 | ,041 | -061 | 541
¢Ozebiliyorum.

Hesaplanan Spearman sira farklari korelasyon katsayilari incelendiginde, 8, 9 ve
10. maddelere verilen yanitlar ile yas arasinda diisiik diizeyde ve negatif yonde manidar
bir iliski bulundugu goriilmektedir. Buna gore yas degiskeni, bu maddelere verilen
yanitlardaki degisimi %6.8 ile %8.8 arasinda agiklamakta; degisimin kalan kismi ise

baska degiskenlerce aciklanmaktadir.

Smif diizeyi ile 5, 8, 9, 10, 15, 16 ve 18. maddelere verilen yanitlar arasinda
negatif yonlii disiik diizeyde manidar bir iligki bulunmustur. Buna gore sinif diizeyi
arttikca, bu maddelere daha olumsuz yanitlar verme egilimi gosterilmektedir. Ancak
siif diizeyi, maddelere verilen yanittaki degisimi %4,0 ile %9,9 arasinda
aciklamaktadir. Dolayisiyla korelasyon bulunan maddelerdeki degisimlerin biiyiik kismi

smif degiskeni disindaki degiskenler ile agiklanmaktadir.

Yardimci piyano dersi alma siiresi ile maddelere verilen yanitlar arasindaki
korelasyonlar incelendiginde ise yalnizca 12. maddeye verilen yanitlar ile yardimci

piyano dersi alma siiresi arasinda diisliik diizeyde negatif yonlii manidar bir iliski
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bulunmustur. Yardimci piyano dersi alma siiresi, 9. maddeye verilen yanitlardaki
degisimin %7,1’ini agiklayabilmektedir. Yanitlardaki degisimin %92,9’u ise baska

degiskenler tarafindan agiklanmaktadir.

4.2 Ogretim Elemanlari ile Yapilan Goriismelerden Elde Edilen Verilerin
Tablolar1 ve Yorumlari

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersinin amact konusundaki goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersinin amaci konusundaki goriisleri

incelendiginde Tablo 11°de yer alan kodlar altinda gruplanabildigi goriilmektedir.

Tablo 11.0gretim elemanlarinin yardimel piyano dersinin amaci konusundaki
goriisleri

Kod Siklik

Cok sesli duyusu kavrama 2

Kendi kendine ses agma alistirmalarin1 yapmay1 saglamak

Kendi kendine eslik edebilmeyi saglamak

Kendi san eserinin san partisini ¢alarak caligmayi saglamak

Kendi 6grencilerine ses agma aligtirmalar1 yapmay1 saglamak

NINWIN W

Kendi 6grencilerine eslik yapabilmeyi saglamak

Ogretim elemanlarmin yardimei piyano dersinin amacinin, égrencilerin kendi
kendine ses agma aligtirmalar1 yapmalarin1 saglama, kendi san eserinin san partisini
calarak calismay1 saglama, kendi kendine eslik edebilmeyi saglama, kendi 6grencilerine
ses agma alistirmalar1 yapmay1 saglama, kendi 6grencilerine eslik yapabilmeyi saglama
ve ¢ok sesli duyusun kavranmasmi saglama oldugunu ifade ettikleri bulunmustur.

Ogretim elemanlarmin goriislerinden 6rnekler asagida verilmistir.

“Bir sancimin piyanoyu kullanma sebebi, ileride hem kendi ses ag¢ma
egzersizlerini piyano yardimiyla kendi kendine yapmak...” —Kendi kendine ses
acma alistirmalarimi yapmayr saglamak (OE81, Cinsiyet: K, Yardimci piyano

dersi verme siiresi: 10 yil)

8 OE: Ogretim Elemani
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“San egitimindeki ses a¢ma alistirmalarim yapabilmek icin piyanoda bu
alistirmalart ¢almast gerekiyor. Yine bu ses a¢gma alistirmalarim yapabilmek
icin piyano c¢alabilmeli.”—Kendi kendine se¢ ag¢ma alistirmalarint yapmayi

saglamak (OE6, K, 8 yil)

“Cuinkii sanci siirekli piyanistle ¢alismak durumundadir. Sancinin kendisinin
piyano ¢alma seviyesinin de iyi bir diizeyde olmasi gerekir.” —Kendi kendine ses

acma alistirmalarini yapmay: saglamak (OET, K, 18 yil)

“San ogrencisinin kendi eserlerini ogrenebilmesi acisindan, analitik zekdsinin
gelisimi acgisindan yani, birka¢ isi bir arada yapabilme yetisinin gelisimi
acgisindan da yardimci piyano dersleri vazgecilmezdir.” —Kendi san eserinin san

partisini calarak calismay: saglamak (OES, K, 14 yil)

“San ogrencilerinin, kendi san eserlerini ¢ikarabilmek icin bu partiyi piyanoda

calabilmeleri gerekiyor.”—Kendi san eserinin gan partisini ¢alarak ¢alismay

saglamak (OE12, K)

“...hem de mezun olduktan sonra egitimci olmayi secerse kendi ogrencilerine bu

’

egzersizleri yaptirabilmektir.” —Kendi 6grencilerine ses a¢ma alistirmalarin

yaptirmay: saglamak (OEI, K, 10 yil)

“Ileride mezun olan san 6grencisi, egitimciligi secerse kendi égrencilerine de
belli diizeydeki eserlerde eslik edebilir.” —Kendi dgrencilerine eslik yapabilmeyi
saglamak (0E5, K, 11 y1l)

“San boliimii ve diger enstriiman boliimiindeki ogrencilerin ¢oksesli duyusu
kavramalari ancak piyano ¢almak yoluyla gerceklesir. Piyano derslerinin temel
amacimin bu oldugunu diisiiniiyorum. Coksesli bir enstriiman olan piyano
calmak, hem ogrencinin kulagini, duyusunu gelistirecek, hem de tek bir
enstriimanla ¢oksesli miizigi duymasina, kavramasina olanak verecektir.” —Cok

sesli duyusu kavrama (OE8, K, 14)

Bu goriisler dogrultusunda piyano egitimi, opera anasanat dali 6grencisine Ses

acma alistirmalarint yapabilmesi, san eserinin san partisini c¢alarak g¢alisabilmesi ve
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gerektiginde kendi san esligini yapabilmesi bakimindan biiylik fayda saglamaktadir.
Ogrenci ileride meslek olarak egitimciligi sececek olursa, dgrencilerini ses a¢ma
egzersizlerini ve san eserinin san partisini piyanoda ¢alarak calistirmak durumundadir.
Ayrica 6gretim elemanlarinin da belirttigi gibi, miizik egitiminin temel kavramlarindan
coksesli duyusu algilamanin en etkili yolu piyano egitiminden ge¢gmektedir. Biitiin bu
amaclar dogrultusunda, bir opera anasanat dali 6grencisinin egitiminde piyano egitimi

son derece dnemli bir yere sahiptir.

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersinin islevi konusundaki goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimei piyano dersinin islevi konusundaki gériisleri

incelendiginde Tablo 12°de yer alan kodlar altinda gruplanabildigi goriilmektedir.

Tablo 12.0gretim elemanlarinin yardimel piyano dersinin islevi konusundaki
goriisleri

Kod Sikhk
Entonasyona katki 2
Gereklilik 2
Miizigi tanimak ve 6grenmek 1
Solfeje katki 4
Sancinin kendi esligini yapmasini ve san eserinin san partisini ¢alarak 8
caligsmasini saglamak

San 6grencilerine yardim 2
Yurtdis1 6rnekleri 1

Ogretim elemanlarinin, yardimeci piyano dersinin islevinin; sancinin kendi
esligini calabilmesi ve san eserinin san partisini ¢alarak ¢alismasini saglamasi oldugu
goriisiinde olduklar1 anlagilmistir. Bu goriisii, yardimer piyano derslerinin solfeje katki
islevini iistlendigine yonelik goriisler takip etmektedir. Asagida 6gretim elemanlarinin

goriislerinden 6rnekler sunulmustur.

“...¢tinkii en azindan kendi san eserlerini soylemek istediklerinde piyanodan bir

ses alabilmek, eserinin solfejini yaparken ayni zamanda piyano ile ¢alabilmek
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icin bile ¢ok onemli.”-Sancimin san eserinin san partisini ¢alarak ¢alismasini

saglamak (OE13, K, 13 y1l)

“Ogrenci ister san egitimcisi olsun, ister baska bir seye yonelsin kendi bireysel
san ¢alismas igin bile piyanoyu kullanmak durumunda ve bunun igin de piyano
alaminda belli bir bilgi birikime sahip olmast gerekiyor.” - Sancimin kendi
esligini ve san eserinin san partisini ¢alarak calismasini saglamak (OE4, E, 5

yil)

“San ogrencileri, ses ag¢ma egzersizlerini piyano yardimiyla bir baskasinin
vardimi olmadan kendileri yapabilmelidir. Bir baska onemli konu da bir sanct,
san partisinin piyano esligini kendisi yaparsa bir eslik¢iye bagimli olmaz. San
eserinin piyano partisinin egligini yapabilmek, bir sanci i¢in ¢ok biiyiik bir

’

kolaylik olacaktir.” - Sancimin kendi esligini yapmasint saglamak (OE5, K, 11

yil)

“En basitinden bir san 6grencisi ¢ikardig sesin dogru olup olmadigint kontrol

edebilmek icin piyanoyu tamimali. "Entonasyona katki (OE6, K, 8 yil)

“Ogrenci, piyano egitimi almaya baslamasiyla beraber notalari éSrenmeyi
pekistiriyor ve sesleri duyma yetisini gelistiriyor. Piyano egitimiyle 6grencinin
duyma yetisinin gelismesi, bence en énemli katki.” —Solfeje katki (OE5, K, 11
yil)

“...piyano egitiminin san ogrencilerine ¢ok yardimct oldugunu diistiniiyorum.”

—San dgrencilerine yardim (OE2, K, 3 yil)

“San egitimi, piyano egitimi olmadan olmaz diye diigtintiyorum. Piyano
dersinin, san egitimini ve miizigi algilamaya etkisi yoniinden ¢ok 6nemli bir yere
sahip oldugunu diisiiniiyorum.” —Gereklilik (OE10, E, 20 yil)

“Piyano, sancilar i¢in entonasyon agisindan ¢ok yardimi dokunan bir ¢algi.”-

Entonasyona katki(OE2, K, 3 yil)

Bu goriisler dogrultusunda, opera anasanat dali 6grencisi i¢in entonasyonla ilgili

problemlerin ¢oziimiinde ve solfejin ilerlemesinde piyano egitimi vazgecilmezdir. Bu
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iki durum, opera anasanat dali 6grencisi i¢in piyano egitimi yoluyla ger¢eklesen dnemli

kazanimlarindandir.

Ogrencilerin yardimci piyano dersine yonelik ilgi ve tutumlar

Ogretim elemanlarinin, dgrencilerin yardimeir piyano dersine yonelik ilgi ve
tutumlart hakkindaki goriisleri incelenmis ve bu goriisler Tablo 13’te yer alan kodlar

altinda gruplandirilmstir.

Tablo 13.0grencilerin yardimei piyano dersine yonelik ilgi ve tutumlar

Kod Sikhik

N

Devamsizlik

Gegmisin tutuma etkisi

Istekli ama yeteneksiz

Istekli ve yetenekli

Isteksiz

Isteksiz ama yetenekli

Olumlu tutum

Olumsuz tutum

Yasanan problemler

Tutum basari iligkisi

Tutum diizenli ¢aligma iliskisi

Tutum dgretim elemanina bagl

Yetenek

RlRr|lw|Rr|N|N|w|o|Rr k| k| ke

Zorlanma tutum iligkisi

Ogretim elemanlarinin goriisleri 6grencilerin yardime1 piyano dersine yonelik
olumlu tutumlara sahip oldugu yoniinde yogunlagsmaktadir. Ancak bununla birlikte
ogrencilerin olumsuz tutum gosterdigine yonelik ifadelerin yaninda, tutumun &gretim
elemanina bagh oldugu; tutum ve basar iliskisi, devamsizlik ve yasanan problemlere
dair goriislerin yer aldigi bulunmustur. Ilgili kodlar i¢in &gretim elemanlarinin

gorlslerinden o6rnekler asagida verilmistir.

“Opera Boliimii kurulduktan sonra, bu boliimiin ogrencilerinin  piyano
derslerine yaklasimi biraz daha ilimli ve olumlu olmaya bagsladi.” —Olumlu
tutum (OE7, K, 18 yil)

“Bazi ogrenci bu dersi aldigi i¢in ¢ok memnun oluyor, piyano dersini ¢ok
seviyorlar.”

—Olumlu tutum (OE12, K)
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“...genellikle 6grencilerin tutumlart olumlu.” —Olumlu tutum (OE3, K, 2 yil)
“Kimi ogrenci ¢ok ilgili, “cocuklugumdan beri piyano ¢almayi istiyorum” diye
gelip, aldigi piyano dersini firsata ceviren ogrenciler var. ”-Olumlu tutum (OES,
K, 8 yil)

“Biz neden piyano ¢aliyoruz? Piyanist mi olacagiz?” diisiincesinde olan, dersi
hi¢ onemsemeyen ogrenciler de var. Fakat derse karsi ilgisiz olan 6grencinin
bakis agisini ne yaparsamiz yapin degistiremiyorsunuz.” —Olumsuz tutum (OES,
K, 11yi)

“Ozellikle okulumuzun ilk érencilerinin egitimleri sirasinda, yani koro béliimii
kapanmamigken piyano dersine karst olan tutum olumsuzdu. Gelen ogrencilerin
pivano dersi konusunda pek bir fikirleri de olmadigindan, bu derse karsi ilgileri
ve tutumlari kétiiydii.” —Olumsuz tutum (OET, K, 18 yil)

“San alaninda daha tutkulu 6grenciler, her dersi daha ciddiye aliyorlar ve daha
¢ok onemsiyorlar. Piyano 6grenmek kolay bir is degil. Bu sebeple zorlananlar
daha ¢ok “sevmiyoruz” diisiincesiyle 6grenmekten kacabiliyorlar.” —Tutum
basart iligkisi (OEll, K, 15 y1l)

“Ogrencilerin bu derse karsi olan tutumlari biraz dersi yiiriiten &gretim
elemantyla da ilgili. Bir hocamiz var ki ogrencilere ¢ok sert bir sekilde
vaklasiyor. Cocuklar korkudan ¢alistyorlar. Fakat daha yumusak yaklasimda
olan hocalarimiz icin de ogrenci “nasil olsa hoca bir sey soylemiyor, kizmiyor”
diyerek kendi bireysel ¢alismalarini yapmiyor.”
bagh (OEI, K, 10 y1l)

—Tutum ogretim elemanina

“Ogrencinin bu derse yaklagtmimin — &gretmenle de ilgili  oldugunu
diisiiniiyorum.” —Tutum égretim elemanina bagh (OE13, K, 13 y1l)

“Mesela “biz piyanist olmayacagiz, ne gerek var bu derse” diye diigiinenler
,diger okullardan ornekler getirenler var; “bu okulun san béliimiinde piyano
dersi yok” seklinde. Bu ogrenciler kendini kurtarma ¢abasinda olan
ogrenciler.” —Yasanan problemler (OE5, K, 11 y1l)

“Yani derse devamsiz ogrenci ya da ¢alismayan ogrenci zaten hemen her derse
devamsiz ve ¢calismayan ogrenci oluyor. Devamli ve gayretli o6grenci de kendini

belli ediyor. Bu égrencilerle daha iyi ilerliyoruz.” —Devamsizlik (OE2, K, 3 yil)
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Ogretim elemanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen bilgiler dogrultusunda,
opera anasanat dali 6grencisinin yardimci piyano dersine yaklagimi, onun bu dersten
saglayacag1 faydayi belirlemektedir. Piyano dersini san egitiminin bir tamamlayicisi ve
vazgecilmezi olarak goren Ogrencinin olumlu tutumu, dersten alacagl verimi
arttiracaktir. Dersi gereksiz goren, devamsizlik yapan ve yeterli bireysel ¢aligmay1
yapmayan 0grenci ise, dersten verim alamayacaktir. San egitiminin tamamlayicisi olan

bu derse kars1 olan ilgisizligi sebebiyle egitiminin 6nemli bir bolimii eksik kalacaktir.

Ogretim elemanlarinin ogrencilerin yardimci piyano dersinde kazandigr becerilerin

transferi konusundaki goriisleri

Ogretim elemanlarinin goriisleri incelendiginde, 6grencilerin yardimer piyano
dersinde kazandigi becerilerin transferi konusundaki goriislerinin asagidaki Tablo

14’teki kodlar altinda toplandig1 bulunmustur.

Tablo 14.0gretim elemanlarinin égrencilerin yardime1 piyano dersinde kazandig

becerilerin transferi konusundaki goriisleri

Kod Sikhik

San ve piyano egitimi arasindaki baglantiyr kuramiyorlar 2

Farkli beceri gereksinimi

San ve yardime1 piyano dersi alakasiz

Orneklendirme

Entonasyona katkiya drnek

Ilgi-basar iliskisine érnek

Solfeje katkiya 6rnek

Seviye-san esligi ¢alabilme iliskisine 6rnek

Derse ilgi-san esligi ¢alabilme iliskisine 6rnek

Piyanoyu sana transfer edebilmeye 6rnek

Transfer etmenin sonucu

Tesvik

Transfer i¢in Ongart

Transfer yolu

Miizikalitenin tim alanlara transferi

RiRoNR N R R R RPN P -

Piyanonun sana transferine zit 6rnek

Ogretim elemanlarmin, ogrencilerin yardimer piyano dersinde kazandig1
becerileri transfer etme ile ilgili goriislerinin genellikle transfer yolu ve transfer

orneklerini kapsadign goriilmektedir. Ozellikle 6grencilerin beceri transferini nasil
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gerceklestirdigine iligkin farkli 6rneklere yer veren 6gretim elemanlarinin goriislerinden

alint1 6rnekleri asagida yer almaktadir.

“...fakat san ogrencilerinde su olabilir; piyano ¢alma ile gelisen nota okuma
becerilerini, san alaminda kendi eserlerinin san partilerini desifre ederken
kullanabilirler ya da san boliimii ogrencisi, san eserini séylerken miizikal
yontinii ortaya koyabiliyorsa bu miizikal diistinceyi piyanoya da uygulayabiliyor.
Ama ben yine de bu durumu, piyanoda miizikal yapilar: gésterebiliyor o halde
bunu sana da aktariyor olarak gérmiiyorum.” —Transfer yolu (OE1, K, 10 y1l)
“...ama en basit anlamda kulagin gelisim i¢in piyano en énemli ¢algilardan
biri. San boliimii égrencisi icin, bunun bile ¢ok énemli.” —Transfer yolu (OEA4,
E, 5yl)

“Piyano dersinde basarili bir ogrencinin, nota okumasi ve duyusu gelismis
oluyor.” —Transfer yolu (OES, K, 11 yil)

“Piyano derslerini ciddiye alip, ¢calisan ogrencilerin hem solfejlerinde hem de
san derslerinde ilerleme kaydettiklerini diisiiniiyorum.” —Transfer yolu (OES, K,
8 yil)

“...san ogrencisi; san partisini ¢ikarirken, parcanin tonalitesini kavrarken, ya

’

da bir ses agma egzersizinde piyanoyu kullanmak zorunda.” —Transfer yolu
(OE7, K, 18 yil)

“Oncelikle san alaninda soyledikleri sesin tonunu, entonasyonunu anlayabilmek
icin piyanodan ses almak durumundalar. Ancak piyanodan ses alarak dogru sesi
soyleyip séyleyemediklerini anlayacaklar. Ogrenci piyanoyla saglanan bu
kontrolii  kendi bireysel ¢alismasinda, bir baskasini  yardimi olmadan
yapabiliyorsa bence bu transfer gerceklesmis demektir.” —Transfer yolu (OES,
K, 14 y1l)

“Bence belli bir transfer igleminin gerceklesmesi icin piyano dersini zorunluluk
olarak gormemeleri gerekiyor. Ya da piyano konusunda ilerlemis olmalari gerek
ki bu transfer gerceklesebilsin. Su asamada tiim ogrenciler piyano derslerini
zuliim olarak gordiikleri icin, bence yeterince transfer edemiyorlar ya da
etmemeyi tercih ediyorlar olabilir. ” —Transfer icin 6n sart (OE2, K, 3 yil)
“Piyanoyu seven ogrencilerin bu sevgisi kendi alanlari olan sana da yansiyor.”

—Transfer icin on sart (OE13, K, 13 yil)
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“Piyano derslerini onemsemeyen ve c¢alismayan ogrenciler ilerde meslek
vasantilarinda zorluk yasayacaklar. San eserlerini c¢alisirken stirekli bir
piyaniste ihtiya¢ duyacaklar. Ve her c¢alismak istediklerinde de piyanist
bulmalart zor. Dolayisiyla ileriki meslek yasantilarinda sikinti yasayacaklar.” —
Transfer etmenin sonucu (OE6, K, 8 yil)

“Piyano dersi almaya baslamalariyla birlikte, entanasyonlart da daha iyi
olmaya basliyor.” —Entonasyona katkiya 6rnek (OES, K, 11 yil).

“Oncelikle piyano dersinde, desifre ve duyum acgisindan ¢ok geligiyorlar. Piyano
eserlerinde iki anahtari birden okuyan ogrenciler, tek anahtar iizerindeki
notalar ¢ok daha rahat okuyabiliyor.” —Solfeje katkiya 6rnek (OE10, E, 20 yil)
“Piyano dersinde ogrendikleri stilleri (legatolar, niianslari, ciimle sonu ve

’

ciimle sonlarini, ifadeyi), san eserlerinde de wygulayabiliyorlar.” —Piyanoyu
sana transfer edebilmeye érnek (OE13, K, 13 yil)

“Piyano dersine ilgili olan ve bu derste bagarili olanlar kendi san eserlerini
piyano yardimiyla ¢alisiyorlar.” —I1gi — basart iligkisine 6rnek (OE6, K, 8 yil)

Opera anasanat dali Ogrencisinin piyano egitimi ile edindigi becerileri san

egitimine transfer etmesi, yardimei piyano dersinin opera anasanat dalindaki en énemli

amacidir. Bu transferi yapabilen 6grenci, 6gretim elemanlarinin da yukarida belirttigi

gibi entonasyon sorununu ¢6zecek, ¢oksesli duyusunu gelistirecek, piyano c¢alma

seviyesinin izin verdigi dl¢lide kendi esligini yapacak ve miizigin stillerini anlamada

basarili olacaktir.

.o

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersinin ders saati ile ilgili goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardime1 piyano dersinin ders saati ile ilgili goriisleri

incelenmis ve bu goriislerin Tablo 15°te verilen kodlar altinda toplandigi goriilmiistiir.

Tablo 15.0gretim elemanlarinin yardimel piyano dersinin ders saati ile ilgili

goriisleri

Kod Sikhik
Ders saati artabilir 2
Ders ayr giinlerde yapilabilir 3
Bologna siireci sebebiyle lisans donemindeki ders siiresinin 1
yetersizligi

Calismalarin kontrolii i¢in yetersiz 1
Ders dis1 bireysel ¢caligsma gerekli 2

(devam ediyor)
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(Tablo 15'in devami)

Der saati bagart iligkisi

Dersin amaci

Ek yiik

Ilgi duyanlar igin yetersiz

Miifredata bagh

Ogrencinin ge¢mis piyano egitimine gore

Ogrenci sayisinin fazla olusu

Ogrenciye gore diizenlenebilir

Yeterli

W oRRFRNFRlW Rk -

Yeterli degil

Goriisler incelendiginde, 6gretim elemanlarinin ¢ogunlukla yardimci piyano ders
saati igin ayrilan siirenin yeterli oldugu goriisiinii savunduklari goriilmektedir. Ug
ogretim elemani ders saatinin yeterli olmadigini, {i¢ 6gretim elemant ise derse ilgi duyan
ogrenciler igin ders saatinin yetersiz kaldigini ifade etmistir. Ogretim elemanlarmin

goriiglerinden 6rnekler asagida verilmistir.

“Bizim okulumuzda piyano dersleri haftada 1 ders saati olarak diizenlenmis
durumda. Bence bu ders saati yeterli."—Yeterli (OE1, K, 10 yil)

“Cogu dgrenci igin, bu okuldaki haftada 1 ders saati yeterli diye diigiiniiyorum.”
—Yeterli (OE3, K, 2 yil)

“Ben su anlamda yeterli goriiyorum,; bu ogrencilerin alanlari piyano degil.4 yil
haftada 1 saat piyano dersiyle yeterli bir piyano ¢alma seviyesine geldiklerini
diistiniiyorum.” —Yeterli (OE4, E, 5 yil)

“Calistigim kurumdaki haftalik ders saatini yeterli buluyorum.” —Yeterli (OE9,
E, 19 y)

“Piyano dersine yeteri kadar ¢alismayan ogrenciler icin ise, bu bir saat fazla
bile gelebiliyor.” —Yeterli (OE10, E, 20 yil)

“Dersleri haftada bir ders saati yapiyoruz olarak yapryoruz. Bence bu saat
calisan bir 6grenci icin yeterli bir saat.” —Yeterli (OE13, K, 13 y1l)

“Bu 1 ders saati pek de yeterli degil. Keske 2 saat olsa diye diisiiniiyorum.
Biitiin bu eksikler oldugu i¢in de haftada 1 ders saati, piyano dersi icin yeterli
degil diye diisiiniiyorum.” —Yeterli degil (OE7, K, 18 yil)

“Opera Sarkiciligi Béliimii'nde okuyan ogrencilerin ders saatleri haftada 25
dakika seklinde diizenlenmis. Bence bu 25 dakika yeterli bir siire degil.” —Yeterli
degil (OE12, K)
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“Haftada 2 ayri giin, yarimsar saat olsa daha iyi olur diye diisiiniiyorum.
Haftada 2 ayr: giin yarimsar saat olmasi, bizlere ogrencilerin kendi bireysel
calismalarim kontrol etme imkdam verir. Ogrenci haftada 2 ayri giin derse

gelince, ders sayist fazla oldugu i¢in ¢alismak zorunda kaliyor.’

giinlerde yapilabilir (OES5, K, 11 yil)

—Ders ayr

“Piyano dersi 2 farkli giinde, 2 saat olursa egitim ag¢isindan ¢ok daha verimli
olur diye diisiiniiyorum.” —Ders ayri giinlerde yapilabilir (OE10, E, 20 yil)

“Iigi duyan, kendini gelistirmek isteyen ogrenciler icin 1 saat bence az gibi. 2
saat olabilir diye diisiiniiyorum.” —Ilgi duyanlar icin yetersiz (OE2, K, 3 yil)
“Derse gerekli onemi gosteren ogrenciler icin, haftada 2 ders saati seklinde
olabilir. Derse gerekli onemi veren dgrenci, bu 1 saat ile yetinmeyip ders
disinda da gelip bir seyler sorabiliyor. Bu tip 6grenci profili igin haftada 2 saat
daha verimli olur dive diisiiniiyorum.” —Ilgi duyanlar icin yetersiz (OE3, K, 2
yil)

“Bu okulda piyano dersi haftada 1 saat ama ben égrencinin ¢alismasint kontrol
etmek adina, ogrenciyi o haftaki ders saati disinda bir baska giin
cagirabiliyorum. Ciinkii 1 hafta uzun bir siire. Ogrencilerimiz yetiskin de
olsalar, ders disindaki bireysel ¢alismalarimi yapp yapmadiklarini kontrol
etmek gerekiyor .Ders arasindaki giinler daha az olursa, bu kontrol miimkiin
oluyor.” —Calisma kontrolii igin yeterli degil (OES, K, 11 yil)

“Haftada 2 defa ders ile ilgi gosteren dJdgrenciler eminim ¢ok daha
ilerleyecektir” —Ders saati basart iligkisi (OE2, K, 3 yil)

“...fakat Konservatuvarimizda yardimci piyano dersi Bologna Siireci sebebiyle
5 yildan 3 yila indirildi. Bu 3 senenin piyano egitimi igin ¢ok yetersiz oldugunu
diigtiniiyorum.” —Bologna siireci sebebiyle lisans donemindeki ders siiresinin

yetersizligi(OE9, E, 19 yil)

Tiirkiye’deki konservatuvarlarin genelinde, opera anasanat dallarindaki yardimci
piyano dersinin haftalik saati, haftada 1 ders saati olarak belirlenmistir. Ogretim
elemanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen veriler dogrultusunda, bu ders saatinin
haftada 2 saate ¢ikarilmasi ve 2 ayr1 giinde yapilmasi, dersten alinan verimi arttiracaktir.
Boylece haftanin ilk dersinde eserler {izerinde calisilip, 2. ders giinlinde de araya ¢ok

zaman girmeden ilk derste calisilanlar pekistirilecektir. Bu durum 6grencinin ders
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disindaki bireysel caligmalarin1 daha sik yapmasina ve dgretim elemaninin c¢alisilmig

eserler tizerine yeni bilgiler eklemesine olanak verecektir.

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersinde yasadig zorluklar ile ilgili goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimer piyano dersinde yasadigi zorluklar ile ilgili

goriigleri alinmig ve bu goriislerin Tablo 16’da verilen kodlar altinda toplandig:

gorilmistiir.

Tablo 16.0gretim elemanlarinin yardimel piyano dersinde yasadigi zorluklar ile
ilgili goriisleri

Kod

Sikhik

Anadalin farkli olmasi 1

Baglama yasinin ge¢ olmasi

lgisiz 6grenciler

Ogrenilmis yanlis bilgiler

Ozgiiven eksikligi

Solfej bilgisi eksikligi

Yetersiz bireysel ¢alisma

Q1O (N B|Oo1

Ogretim elemanlarinin yasadigi zorluklarin genellikle grencilerin yardimei

piyano dersine baslama yasinin ge¢ olmasi, solfej bilgisi eksiklikleri, yetersiz bireysel

caliyma yapmalar1 ve ilgisiz olmalar1 oldugunu ifade ettikleri goriilmektedir. Ilgili

kodlar i¢in 6gretim elemanlarindan alintilar asagida yer almaktadir.

“San ogrencisi piyanoya, olmasi gerekenden ge¢ yasta bashyor. Piyanoya geg
yasta baslamak bir dezavantaj. Biiyiik yastaki dgrenciye daha dikkatli
davranmak gerekiyor, oyle kizip azarlamak kirici olabiliyor. Sen boyle
vaklasirsan da ogrenci igten ige sana kin duyabiliyor. Geg¢ yasta baslayan
ogrenciler o6grenme anlaminda iyiler, fakat mekanik olarak ogrendiklerini
pivano iizerinde kolay wuygulayamiyorlar. Bu durum da ogretirken bizi
zorluyor.” —Baglama yasinin ge¢ olmasi (OE1, K, 10 y1l)

“Ikinci konu ise, yaslari bir enstriiman c¢almaya baslamak icin uygun degil.
Yetiskin ogrencilerin ellerinin kemik yapilari, yaslari dolayisiyla piyano
calmaya uygun olmuyor. Bazi 6grencilerin ellerini, ilerleyen yaslar: sebebiyle

dogru pozisyona sokmak zor olabiliyor. Piyano ge¢misi olmayan yeni baslayan
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ogrenciler icin, ayni anda hem nota okumak, hem nota tartimlarini dogru
calabilmek, hem de el pozisyonunu dogru sekillendirmek zor olabiliyor.” —
Baslama yasinin ge¢ olmasi (OES, K, 11 yil)

“Bence bunun disinda bir san dgrencisine piyano dersi vermenin en biiyiik
zorlugu, bu enstriimani  ogrenmek i¢in  yaslarvin  biiyiik  olmasi.
Konservatuvarlarda san egitimine ge¢ yaslarda baslaniyor, ama piyano egitimi
icin ne kadar kiiciik yasta baslarsaniz o kadar iyi. Bu da piyano ¢alarken olmasi
gereken el ve kollarinin serbest hareket etmesi durumunu engelliyor.” —Baslama
yasimin ge¢ olmasi (OE6, K, 8 yil)

“Yeni baslayan piyano ogrencileri, igin solfej bilgilerinin yeterli olmamast beni
zorluyor. Ciinkii miizik altyapisi olmayan égrencilere, piyano dersinde bir de
nota ogretmeye c¢alisiyoruz. Tabi solfej bilgileri arttik¢a bizim igin de
kolaylasiyor her sey.” —Solfej bilgisi eksikligi (OE6, K, 8 yil)

“Ogrenci solfejde ilerleyinceye kadar belli bir zaman gegiyor. Ama bu sirada
piyano dersleri de devam ediyor. Dolayisiyla piyano derslerinde belli dlgiide
nota ogretmek durumunda kaliyorum. Beni en ¢ok zorlayan sey ogrencinin bu
okula geldiginde hi¢ nota ve teori bilgisinin olmamasi. Beni en ¢ok zorlayan sey,
lisans donemine gelmis bir bireyin daha énce hi¢ nota, ritim, solfej, miizik
teorisi bilmeden direk piyano ¢almayr 6grenmeye ¢alismasidir.” —Solfej bilgisi
eksikligi (OES, K, 14 yil)

“Bir de ozellikle sancilar igin, piyanoda c¢aldiklari eserlerdeki fa anahtarim
okumak zor oluyor. Ciinkii kendi alanlarinda tek bir anahtar ve tek bir dizek
okumaya aligkinlar. Piyanodaki ¢ift dizegi (sol ve fa anahtary)ayn anda okuyup

’

calmak onlar icin, bu aliskanhigi onlara kazandirmak da bizler igin zor oluyor.’
—Solfej bilgisi eksikligi (OE9, E, 19 yil)

“En temel konu, égrencilerin solfej konusundaki yetersizlikleri. Ogrencilerin
nota okumada, tartimlart ¢ozmede yasadiklari zorluklar. Goézlemledigim
kadariyla bu konularla ilgili eksiklikler ¢ok fazla. Nota okuma, ¢izgili nota
okuma ya da farkli bir ritim kalibimi algilamada 6grenci ¢ok zorlaniyor.” —
Solfej bilgisi eksikligi (OE11, K, 15 yil)

“Bizi zorlayan degil de bizim vaktimizi alan seyler; yeni baslayan ve miizik
altyapisi olmayan o6grencilerde solfej bilgisinin yetersizligi dersin ilerleyisini
geciktiriyor. Ciinkii piyano derslerinde ayni zamanda nota ve tartimlart da

ogretmek durumunda kaliyoruz.” —Solfej bilgisi eksikligi (OE13, K, 13 y1l)



115

“Baska bir konuda, d&grenciler bireysel piyano c¢alismalarini yeteri kadar
yapmiyorlar ve ben ne yaparsam yapayim ¢alismalart konusunda onlar: tesvik
edemiyorum.” —Yetersiz bireysel ¢alisma (OE1, K, 10 yil)

“En ¢ok karsilastigim zorluk, ogrencilerin ders disindaki bireysel piyano
calismalarim yeteri kadar yapmamalari. Derse ¢alismadan gelen é6grencinin
par¢alarimin tizerine, egitimci olarak bir ekleme yapamiyorsunuz.” —Yetersiz
bireysel calisma (OE3, K, 2 yil)

“Bu dersi verirken beni en ¢ok zorlayan ilk durum, ogrencinin ders disindaki
bireysel c¢alismasini yapmadan derse gelmesi. Ama tabi ogrenci bireysel
calismalarim yaparsa, biitiin bu zorluklarin iistesinden gelebiliyor.” —Yetersiz
bireysel ¢alisma (OE5, K, 11y1l)

“Karsilastigim bir diger zorluk da tembel olmalari, piyano dersleri disindaki

’

bireysel piyano ¢alismalarini aksatmalari.” —Yetersiz bireysel calisma (OE6, K,
8 yil)

“Bir de c¢ogu o&grenci yardimct piyano dersini gereksiz gordiigii igin
calismiyorlar.” —Yetersiz bireysel ¢calisma (OE9, E, 19 yil)

“Beni en ¢ok zorlayan sey; ilgisiz olan égrenciler. Ilgisiz dgrencilerin siirekli
aynt yanlslarla derse gelmeleri, yanlglarint diizeltmemeleri. Her derse de
gelmiyorlar tabii de, tekrar derse geldiklerinde hatalarini diizeltmedikleri igin
yine daha énce konustugumuz seyleri konusuyoruz.” —llgisiz 6grenciler (OE2,
K, 3 yi1l)

“Beni en ¢ok zorlayan konu o6grencilerin ders esnasindaki dikkatsizlikleri ve
derse  yogunlasamamalari.  Ogrenciler piyano dersi sirasinda  derse
odaklanamiyorlar, miizikal diisiinceyi uygulayamiyorlar.” —Ilgisiz égrenciler
(OE7, K, 18 yil)

“Beni en ¢ok zorlayan sey, yanhs calisip gelen égrenciler. Ozellikle bazi giizel
sanatlar liselerinden gelen ogrencilerde bu yanlis ¢alisma durumuyla fazlaca
karsilasiyoruz. “Ogrencilerin séyledigine gore” bazi giizel sanatlar liselerinde
genelde tek bir hoca, bransi olsun olmasin 6gretmen yetersizliginden dolayt
bir¢ok derse giriyormus. Dolayisiyla bu hocalardan piyano dersi alan
ogrenciler pek ¢ok yanhs teknik bilgi ve aliskanlikla bize geliyorlar. Bu yanlis
teknik aligkanliklar: diizeltmek, hi¢ piyano geg¢misi olmayan bir ogrenciyi
yetistirmekten ¢ok daha zor oluyor.” —Ogrenilmis yanls bilgiler (OE10, E, 20

yil)
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“...0grencilerin ¢ekingenlikleri. Kendilerini yetersiz gormeleri diyebilirim.
Bir¢cogunun yapamayacaklarini diisiiniip, bir 6n yargiyla bu derse gelmeleri.” —
Ozgiiven eksikligi (OE4, E, 5 yil)

“Anadali  piyano olan bir d6grenciye, c¢alismazsa “bu isi ¢alismadan
yiiriitemezsin, boliim degistirmelisin” gibi bir konusma yapyp gozdagi
verilebilir. Ama san béliimii ogrencisine zorunlu olarak aldigi ve anadal
olmayan piyano dersi i¢in boyle bir tavirla yaklasamazsin.” —Anadalin farkh

olmasi (OE1, K, 10 y1l)

Ogretim elemaninin, yardime1 piyano dersini yiiriitiirken karsilastigi en dnemli
sorun Ogrencilerin ders disindaki bireysel c¢alismalarini eksik yapmalar1 ya da bu
caligmalara yeterli zaman ayirmamasidir. Ogretim elemanlarmin goriismelerde belirttigi
gibi, piyano egitiminin biiyiik bir béliimii 6grencinin ders dis1 bireysel ¢alismalariyla,
geriye kalam da egitimcinin katkilariyla sekillenir. Ogrenci ders disindaki bireysel
calismalarini yeteri kadar yapmadig: siirece, 6gretim elemani piyano egitimine katkida
bulunamaz. Dersin verimi i¢in, 6grencinin mutlaka ders dig1 bireysel ¢alismalarina

gerekli zaman1 ayirmasi gerekir.

Karsilasilan diger bir zorluk da, 6grencinin piyano egitimine olmasi gerekenden
ge¢ bir yasta baglamasiyla yasanan fiziksel engellerdir. Kas yapisi yasi dolayisiyla
gelisimini tamamlamis ve elastikiyetini kaybeden 6grenci, ellerinin ve kollarmin piyano
tizerindeki hareketlerinde zorluklar yasamaktadir. Ayrica Ogretim elemanlarinin
goriismelerde vurguladigi gibi, piyano ge¢misi olan O&grencilerin yanlis 68renilmis
bilgilerini diizeltmek ve solfej ile ilgili bilgi eksikliklerini tamamlamak, egitim

stirecinde biiyiik bir zaman kaybina yol agmaktadir.

Ogretim elemanlarimin ders icerigi ile ihtivyaclarin ve ilgilerin értiismesi hakkindaki
goriigleri

Ogretim elemanlarmin yardimei piyano dersinin igerigi ile dgrenci ihtiyaglarinin
ve ilgilerinin ortiismesi hakkindaki goriisleri incelenmis ve bu goriislerin Tablo 17’deki

kodlar altinda toplandig1 goriilmiistiir.
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Tablo 17. Ogretim elemanlarimin ders icerigi ile ihtiyaclarin ve ilgilerin értiismesi
hakkindaki goriisleri

Kod Sikhik

Eser ezberlemede zorluk 1

Miifredat eksikligi sebebiyle ihtiyaci karsilamiyor

Esnek miifredat gerekliligi

Ogrenci ihtiyaglari ile drtiismiiyor

Ogrenci ilgileri ile drtiismiiyor

Ogrenci 6zelliklerine bagli

Ogretim elemanima bagl

Ogrenci ihtiyaglar ile drtiisiiyor

Ogrenci ilgileri ile ortiisiiyor

Sinav odakli ¢alisma

N SN ENI S NI NI N YN

Zimre toplantisi

Tablo 17 incelendiginde dgretim elemanlarinin genellikle ders igerigi ve dgrenci
ihtiyaglarinin Ortilistiiglinii, bu Ortiismenin 6grenci Ozelliklerine bagli oldugunu ifade
ettigi goriilmektedir. Bununla birlikte ders iceriklerinin &grenci ihtiyaglart ile
ortiismedigi goriisiinii  belirten dgretim  elemanlart de bulunmaktadir. Ogretim

elemanlarinin goriislerinden 6rnekler asagida yer almaktadir.

“Piyano dersiyle hi¢ ilgilenmeyen, dersi 6nemsemeyen ogrenciler i¢in ilgileriyle
ortiistiyor diyemem. Biitiin bunlara ragmen piyano dersini gereksiz géren san
ogrencileri var. Fakat piyanoya ilgisi olan ogrenci varsa, zaten piyano dersi de
otomatik olarak o6grencinin ilgisiyle ortiigiiyor. Ve bu égrenciler piyano ¢alma
konusunda kendilerini ¢ok gelistirebiliyorlar.”—Ogrenci ozelliklerine bagl
(OEI, K, 10 y1l)

“...fakat ogrencilerin algi diizeyleri ¢ok degisken oluyor. Miifredattaki eserler
kimi 6grenci igin ¢ok uygun olabilirken, kimi ogrenciyi olduk¢a zorluyor.” —
Osrenci ozelliklerine bagl (OE3, K, 2 yil)

“...fakat bu Oolgiitlerimiz, ogrencilerin kapasitesine gore degigiyor. Her
ogrencinin ilgisi farkli farklidir. Bir 6grencinin ilgisi piyano edebiyatindaki
Barok Dénem eserlerine yoneliktir, bir baska 6grencinin ilgisi Klasik Donem
eserlerine. Ogrenciler sevdikleri eserleri daha keyifle calisacaklardir. Béylece

’

dersin icerigi de ogrencilerin ilgileriyle de ortiisiir.” —Ogrenci ozelliklerine

bagh (OES, K, 14 yil)
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“Bu okula gelen dgrenciler, yaslari dolayisiyla belli bir entelektiiel birikime
sahip olmuyorlar. Klasik bati miizigi ile ilgili ¢ok fazla bir bilgiye sahip degiller.
Boyle ogrencilerin oniine ¢almast i¢in bir eser koydugumda, ogrenci sadece
eserin melodisi hosuna giderse bu konuda yorum yapabiliyor. Piyano egitimi
boyunca hep hosuna gidecek melodide eserler ¢almayacak. Yani piyano
egitiminde kistas sadece hosuna gidecek eserler ¢calmak degil. Miifredat da bu
soylediklerime gére hazirlanmis durumda. Ogrencinin bu miizik donemleri
konusunda bilgi eksikleri varsa, segilen eserlere de sevmeden yaklagiyor.
Dolayisiyla igerik ve kapsam ilgilerinin disina ¢ikmis oluyor.” —Ogrenci
ozelliklerine bagh (OE11, K, 15 yil)

“...ama ortalama i¢in buradaki miifredat uygun bir miifredat. Yani 6grencilerin
ihtiyaclariyla ortiisiiyor. ” —Ihtiyaglar ile értiisiiyor (OE3, K, 2 yil)

“...ama ihtiyaglart konusunda miifredatin ortiistiigiinii - diigtiniiyorum.” —
Ihtivaglar ile ortiisiiyor (OE4, E, 5 yil)

“Bence hem ilgileriyle, hem de ihtiyaglariyla ortiigiiyor. Ben kendi dersim igin
ortiistiigiingi diistiniiyorum.” —Ihtiyaclar ile értiisiivor (OE5, K, 11 yil)

“Bizim verdigimiz piyano derslerindeki miifredat, ogrencilerin ihtiyaglariyla
ortiismiiyor. Bir yardimci piyano o6grencisine gamlar, arpejler ogretiliyor ama
kendi sesini a¢mak icin olan egzersizlerin piyanoda nasil calinacaklarin
ogretilmiyor. San egzersizlerinin kaliplarini her tonda c¢alabilmeyi ayrica
ogretmek gerekir.” —Ihtiyaclar ile ortiismiiyor (OEI, K, 10 y1l)

“Son swniflara dogru, bu ihtiyaglar ve ilgiler dersin icerigiyle az da olsa
ortiismeye baslyor. Fakat bu értiisme yeterli derecede olmuyor.” —Ihtiyaclar ile
ortiismiiyor ( OE7 K, 18 yil)

“Cuinkii okulumuzun miifredatinda, ses a¢ma egzersizlerinin piyano c¢alma
boliimiinii ogretecek bir icerik yok. Bence san 6grencilerinin piyano derslerinde
bu egitim mutlaka olmali. Bu eksiklik sebebiyle dersin igerigi dgrencinin
ihtivacimi  karsilamiyor.” — —Miifredat  eksikligi ~ sebebiyle  ihtiyaci
karsilamiyor(OES, K, 14 y1l)

“Belki daha esnek bir miifredat olabilir. Mesela ne bileyim sadece tek bir etiit ya
da tek bir metodun zorunlu tutulmasi yerine cesitli metotlardan veya etiit
kKitaplarindan yararlamilabilir. Belki o anlamda daha cesitlilik iceren bir
miifredat daha saglikli olabilir. Ornegin Czerny gibi. Czerny giizel bir kitap

ozellikle baglangi¢ seviyesi i¢in. Sadece Czerny’nin zorunlu tutulmasi yerine,
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digerlerinden de yararlanilabilir diye diisiiniiyorum ben.” —Esnek miifredat
gerekliligi (OE4, E, 5 yil)

Opera anasanat dalinda yiiriitillen yardimci piyano dersinin igerigi, 6gretim
elemanlarimin da belirttigi gibi piyano egitimcilerinden olusan ziimreler tarafindan,
tamamen san 0grencilerinin ihtiyaglart dogrultusunda sekillendirilmektedir. Dolayisiyla
derse gereken ilgi ve 6onemi gdsteren opera anasanat dal1 6grencisi i¢in piyano egitimi,
onun bu konuyla ilgili biitiin ihtiya¢larin1 karsilamaktadir. Egitim siirecinde ortaya ¢ikan
eksiklikler de, dersi yiiriiten Ogretim elemanlar1 tarafindan olusturulan ziimre

toplantilariyla giderilmektedir.

Dersin igeriginin Ogrencilerin ilgileriyle Ortligmesi ise, Ogrencilerin kisisel
ozelliklerine bagli olarak degisiklik gostermektedir. Dersin igeriginin G6grencilerin
ilgileriyle Ortiismesinin  saglamada, dersi yiiriiten Ogretim elemanma Onemli

sorumluluklar diismektedir.

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersinin hedeflere ulasmast ile ilgili goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimei piyano dersinin hedeflerine ulasma durumu ile

ilgili gortislerinin hangi kodlar altinda toplandig1 Tablo 18’de verilmistir.

Tablo 18.0gretim elemanlarinin yardimel piyano dersinin hedeflere ulagmasi ile
ilgili goriisleri

Kod Sikhik

Hedef tanimi

Hedefe kismi ulagma

Hedefe ulasma

Miifredata bagli — yeni diizenleme gerekliligi

Ogrenci algist

Ogrenci ozelliklerinin etkisi

R ORI RO

Sinavin etkisi

Ogretim elemanlarinin  dersin  hedefine ulagsmas1 ile ilgili goriisleri
incelendiginde, yardimci piyano dersinin hedeflerine kismen ya da biiyiikk Olciide
ulagtigt ve hedefe ulagmada &grenci oOzelliklerinin etkisi iizerine yogunlagtiklar

goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin goriislerine ait drnekler asagida sunulmustur.
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“Ogrenciler icin gam ve arpej calmak o notalari yan yana getirip tuslara
basmaktan ibaret. Yani belli bir ton kavramini algilayamiyorlar. Ogrenci “bir
sekilde notalart yan yana getirip ¢alayim ve piyano dersinden gegceyim de, ton
kavramini 6grenmesem de olur” goriisiinde.” —Hedefe kismi ulasma (OE1, K,
10 yu)

“Sinav odakli ¢caligtigimiz icin, bir sekilde biitiin 6grenciler final sinavinda
yapabilecek kadar bir seyler ¢caliyorlar” —Hedefe kismi ulasma (OE2, K, 3 yil)
“Dersin hedefine %75 oraminda ulasmadigint diigiiniiyorum.” —Hedefe kismi
ulasma (OE9, E, 19 y1l)

“Belki donem icerisinde, belki yil icerisinde biraz yavas ilerleme oluyor
ogrencilerde ama bu da, kiiciik yasta bu sorumlulugun kazandirilmamasindan
kaynaklanyyor. Yani sonradan piyano c¢alismanin 6grenilmesi, belli bir yasi
gectikten sonra zor oluyor. Kiiciik yastan itibaren bu sorumlulugu alinca, ister
istemez zaten dogru bir sekilde calistyorsunuz .Bu egitime yas olarak geg¢
baslamildigi icin, her anlamda yavas ilerleme oluyor.” —Ogrenci oOzelliklerinin
etkisi (OEZ, K, 3 yil)

“Bu durum da ogrenciden 6grenciye degiskenlik gosteriyor. Ciinkii siz ne kadar
bir seyler ogretmeye c¢aligsaniz da, karsimizdaki ogrenci bu bilgileri almayip
kendi bildigini okuyabiliyor. Yani dersin hedeflerine ulagmasi durumu

’

ogrenciden ogrencive degiskenlik gosteriyor.” —Ogrenci ozelliklerinin etkisi
(OE3, K, 2 yil)

“Caligan ogrenci icin hedefine her zaman ulasiyor. Calisan ogrenciye piyano
hocast mutlaka bir seyler ogretiyor, ama ¢alismayan ogrenciye oOgretmek
miimkiin olmuyor.” —Ogrenci ézelliklerinin etkisi (OEG6, K, 8 yil)

“Benim a¢imdan, ders hedeflerine ulagiyor. Yani ben bu dersle ilgili hedeflerime
ulasiyorum.” —Hedefe ulasma (OES, K, 11 yil)

“Ders hedeflerine ulasiyor ¢iinkii aldiklart 3 sene piyano egitimin sonunda,
ogrenciler kendi basit egliklerini yapabiliyor durumda piyano calabiliyor olarak
mezun oluyorlar. Hatta buradan mezun olduktan sonra, piyano dersi vererek
gecimini saglayanlar bile var.” —Hedefe ulasma (OE12, K)

“Su andaki mevcut olan piyano dersinin hedefi, ogrencinin miimkiin oldugunca
pivano ¢alabiliyor olmasi. Etiit ¢alsin ki parmaklar: gelissin, gamlari- arpejleri
bilsin ki ona gore de ton kavrami otursun. Dersin hedeflerinde zaten tam bir

kesinlik ve dogruluk olmadigini diisiiniiyorum.” —Hedef tanimi (OE1, K, 10 y1l)
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“Olusturdugumuz miifredata bagl olarak bir alt baraj belirleriz. Her ders yul1
Sonunda mevcut miifredati degerlendirip eksiklerimize gore yeni diizenlemeler

yapariz.” —Miifredata bagl — yeni diizenlemelerin gerekliligi (OE10, E, 20 yil)

Opera anasanat dallinda egitim goren bir dgrencinin aldig1 yardimci piyano
dersinin hedefi, goriisme yapilan Ogretim elemanlarinca soyle tanimlanmaktadir:
Ogrenci, piyano egitimi siirecinin sonunda san eserinin san partisini ¢alarak calisabilme,
ses agma alistirmalarini yapabilme ve piyano ¢alma seviyesinin izin verdigi 6l¢iide san
eseri esliklerini yapabilme becerilerini kazanmalidir. Bu dogrultuda dersin hedeflerine
ulagsmast Ogrencilerin kisisel 6zelliklerinin ve derse yaklagimlarinin farklt olmasi

sebebiyle bazen gergeklesmekte, bazen de gerceklesmemektedir.

Ogretim elemanlarinin yardimci pivano dersinin degerlendirilmesi hakkindaki
goriigleri

Ogretim elemanlarinin yardimer piyano dersinin degerlendirme siireci ile ilgili

goriislerinin Tablo 19°da yer alan kodlar altinda gruplanabildigi gériilmistiir.

Tablo 19. Ogretim elemanlarinin yardime1 piyano dersinin degerlendirilmesi

hakkindaki goriisleri

Kod Sikhik

Adil 1

Bagil 6lciit

Benzer not verme

Bireysel ¢aligmalarin 6nemi

Ezber parca

Gelisim

Geribildirim

Her ders bir sinav

Hoca ile uyum

Hoca kanisi

Hocanin soylediklerini uygulama

Igi

Kazanimlar

Komisyon

Komisyondaki iiye sayisi

Mutlak olgiit

Ogrencinin bireysel 6zellikleri

Olciit

Toplam puan

Topluluk 6niinde piyano ¢calma

RRNA RN R R R (NN R R0 k| o

Tutum




122

Tablo 19 incelendiginde, ogretim elemanlarinin gorislerinin dersin dgretim
elemaninin kanisi, komisyon, Ogrencilerin bireysel oOzellikleri, bireysel calismalar,
gelisim ve Olgiitler iizerinde yogunlastigi gériilmektedir. Ogretim elemanlarmm bu

kodlara ait alintilarina asagida yer verilmistir.

“Ogrenci komisyon oOniinde ¢aldiktan sonra énce hocasina derse karsi tutumu,
dénem igindeki bireysel calismalart nasil soruyoruz.” —Hoca kamisi (OE1, K, 10
yil)

“...bu durum, ara simavda ya da finaldeki kanaat notunu ya da degerlendirme
kriterlerini etkileyen bir sey.” —Hoca kanus: (OE2, K, 3 yil)

“Kanaatim vize notunu ve final notunu da ebetteki etkiliyor.” —Hoca kanist
(OE4, E, 5 y1l)

“Bizde ogrencinin hocasinin goriisii ¢ok onemli. Hoca: “bu ogrenci donem
icinde derslerine devam ediyor, ¢alisiyor” dedigi zaman, sinavdaki performansi
c¢ok da onemli olmayabiliyor. Bence degerlendirmedeki en onemli kistas,
ogrencinin hocasimn kanaati. Ogrenci komisyonda ¢alip sinavdan ¢iktiktan
sonra, ilk once hocasimin goriislerini soruyoruz. Bazen ogrencinin sinavdaki
performanst iyi olur, fakat hocasi derslere devam etmedigini, son dakika ¢alisip,
toparladigini soyler. Bu d&grencilerin degerlendirmesinde de; yine hocasi
ogrencisinin donem igindeki genel durumundan bahseder. Degerlendirmede
belirleyici, dgrencinin smavdaki performansindan ¢ok hocanin  G6grencisi
hakkindaki soyledikleri.” —Hoca kanisi (OE5, K, 11y1l)

“Bu ogrenci ¢aligmis, becerisi bu kadar” ya da “heyecandan hatalar yapti” gibi
etkenleri de degerlendirme yaparken goz oniinde bulunduruyoruz ve biitiin bu
etkenlerle notlama yapiyoruz. Tatbiki sinavdaki performanst heyecandan dolay:
kétii olan ¢ocuga da, donem iginde hocasimin kanaati yiiksek diye tam puan
vermiyoruz.” —Hoca kanisi (OE6, K, 8 yil)

“Hocan: nkanaati de onemli. Ozellikle komisyon oniinde yapilan sinav
performanslarinda sikintilar ¢ikabiliyor. Degerlendirmede ogrencinin donem
icinde piyano dersine yaklasimini ve derse karsi olan ilgisini de goz oniinde
bulunduruyorum.” —Hoca kanisi (OE11, K, 15 yil)

“Swtmav, piyano hocalarindan olusan bir komisyon ile gerceklesiyor.” -
Komisyon (OE1, K, 10 y1l)
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“Final ise piyano hocalarindan olusan bir komisyonla gerceklestiriliyor.” —
Komisyon (OES, K, 14 yil)

“Degerlendirme sistemime gelince, yardimci piyano simaviarimin hepsi jiiri
oniinde yapiliyor.” —Komisyon (OE9, E, 19 yil)

“Bizim piyano sinavlarimiz, vizelerde de finallerde de komisyon éniinde yapilan
performanslarla degerlendirilir.” —Komisyon (OE10, E, 20 y1l)

“...kendi basina calistginda nelere dikkat etmis, nelere dikkat etmemis Qibi
konular.” —Bireysel calismalarin onemi (OE2, K, 3 yil)

“Ogrencileri degerlendirme sistemimiz 6grencinin “ne kadar ¢alistigiyla” ilgili,
“ne kadar ¢alabildigi” ile ilgili degil. Bizim i¢in piyano ¢alamasa da ¢alismast,
cabalamasi, elinden geleni yapmasi daha onemli ve ogrenciyi degerlendirirken
de bu durumu goz oniinde bulunduruyoruz. Ama bizim oOgrenciyi
degerlendirirken aldigimiz temel diigiince 6grencinin donem icinde bireysel
calismalarini ne kadar ve nasil yaptigidir.” —Bireysel calismalarin onemi (OES,
K, 8 yi1l)

“Ogrencinin bu ilerleme icin ne kadar caba sarf ettigi de degerlendirmede
onemli bir kriter.” —Bireysel calismalarin 6nemi (OE11, K, 15 yil)

“Her dersteki ilerlemesi ya da geriye gitmesinin sinav notu konusunda bir etkisi
oluyor.” —Gelisim (OE4, E, 5 yil)

“Onceden piyano ge¢misi olan biri i¢in; okula ilk geldigi zamanki ¢alisina gére
bir ilerleme kaydedip kaydetmedigine bakiyoruz. Ogrencinin daha onceki
smavlart ve en son girdigi sinavi arasinda da bir kiyaslama yapiyoruz. Yeni
baslayan birine gore nasil ¢caldigina bakariz. Ilerlemesinin nasil oldugunu goz
oniinde bulundururuz.” —Gelisim (OE5, K, 11 y1l)

“Her ogrenciyi bireysel olarak, gosterdigi c¢abaya gére degerlendiriyorum.
Kendisi icin soyledigi nota bazen katiliyorum, bazen katilmiyorum. Neden
katilmadigimi da ona acikliyorum.” —Geligim (OE12, K)

“Stfirdan piyanoya bagslayan biriyle, daha once piyano egitimi alip bu okula
gelmis birini aym Olgiitlere gore degerlendirmiyorum. Ciinkii bu ogrenciler
birbirlerinden farkli bir gelisim gésteriyorlar.” —Ogrencinin bireysel ozellikleri
(OE3, K, 2 y1l)

“Degerlendirme yaparken, giizel sanatlar lisesinden gelen ve piyano gegcmisi
olan ogrenci ile piyano ge¢misi olmayan piyanoya yeni baglamis bir égrenciyi

birbirleriyle kiyaslamamak lazim. Biitiin ogrencileri kendi i¢inde, kendi
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seviyesine gore degerlendirmeye c¢alistyoruz. Daha once piyano geg¢misi
olmayan bir égrenciyi degerlendirirken de, yine kendi icinde degerlendirme
yapariz.” —Ogrencinin bireysel ézellikleri (OES, K, 11 yil)

“Bazi ogrenciyi saatlerce ¢alistirtyoruz ya da ¢alistyor ama yapamiyor. Bu
ogrenciler genellikle yaslari piyanoya baslamak icin ge¢ olan ogrenciler.” —
Osrencinin bireysel ozellikleri (OE6, K, 8 yil)

“Diyelim ki ikinci suif bir piyano ogrencisi sinava girdi. Ondan 2 parca
calmasini istiyoruz. Bu par¢alarin her biri 40 puan tizerinden degerlendiriliyor.
Sonra ogrenciden gam ve arpej ¢almasini istiyoruz. Bu boliim de 10 puan
tizerinden degerlendiriliyor. Geriye kalan 10 puan da, 6grencinin hocasinin
kanaat notu oluyor.” —Ol¢iit (OES, K, 14 y1l)

“Hazirladigimiz miifredattaki notlama sistemine gére degerlendirme yapryoruz

Miifredattaki notlama sistemi ¢ok net.” —Olciit (OE9, E, 19 y1l)

Opera anasanat dalinda yliriitiilen yardimec1 piyano dersinin degerlendirilmesi,
dersi ylirliten 6gretim elemani tarafindan yapilan vize sinavi/sinavlart ve piyano dersi
ogretim elemanlarindan olusan bir komisyon tarafindan yapilan final smavi ile
gerceklestirilir. Her iki sinav tiiriinde de 6grencinin sinavdaki performansi kadar, dersi
yiirliten 0gretim elemaninin 6grenciyle ilgili goriisleri de biiyilk 6nem tasimaktadir.
Dersi 0grenciyle birebir yiirliten O0gretim elemani, 6grencisinin dénem igerisindeki
calismalarim ve ilerlemesini yakindan takip etme firsati bulur. Ogrencinin sinavdaki
performansinda, 6gretim eleman1 6grencisinin notunu kanaat kullanarak yiikseltebilir ya
da disiirebilir. Tezin ¢aligma grubundaki O6gretim elemanlarimin ¢ogu, komisyon
tarafindan yapilan sinavlarda 6grencinin hocasinin goriislerinin degerlendirmedeki en

onemli 6lgiit oldugunu belirtmistir.

Ogretim elemanlarimin yardimci piyano dersinin yapildigi ortam ve kullanilan

materyallerin uygunlugu konusundaki goriisleri

Ogretim elemanlarinin, yiiriittiikleri yardimci piyano dersinin yapildigi ortam ve
bu derste kullandiklar1 materyallerin uygunlugu konusundaki goriisleri incelendiginde

Tablo 20°de yer alan kod ve siklik degerleri elde edilmistir.
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Tablo 20.0gretim elemanlarinin yardimel piyano dersinin yapildig ortam ve

kullanilan materyallerin uygunlugu konusundaki goriisleri

Kod

Sikhik

Akort sorunu

Diizeye gore materyal bulma sikintisi

Materyale ulasim kolayligi

Nota kiitiiphanesi eksikligi

Piyano uygunlugu

Uygun

Uygunluk tanimi

Akort-entonasyon iliskisi

Yalitim sorunu

LN IR IR

ortam

Ogretim elemanlarinin  goriisleri incelendiginde, genellikle dersin yapildig

ve derste kullanilan materyallerin uygun oldugunu ifade ettikleri, materyale

ulagimin kolay oldugundan bahsettikleri goriillmektedir. Bununla birlikte piyanolardaki

akort sorunlarmi da dile getirdikleri dikkat gekmistir. Ogretim elemanlarmin konu ile

ilgili goriiglerinden ornekler dogrudan alintilar ile asagida verilmistir.

“Dersin verildigi ortamlar dersin yiiriitiilmesi icin uygun.” —Uygun (OE1, K, 10
yil)

“Bizim okulda bu ortamlarin, piyano dersleri i¢in uygun oldugunu
diisiiniiyorum.” —Uygun (OE7, K, 18 yil)

“Piyanolarin durumu diginda, bence ortam yeterince elverisli.” —Uygun (OEZ2,
K, 3 yi1l)

“Her piyano hocasinin odasinda bu dersi yapacak bir piyano var. Benim ders
vaptigim ortamin ve ders materyallerinin bu dersi yiiriitmek icin yeterli
(eksiksiz) oldugunu diisiiniiyorum.” —Uygun (OES, K, 14 yil)

“Okulumuzun olanaklart ¢ok wuygun. Fiziki sartlarimiz ¢ok iyi. Ders
materyallerinin saglanmasinda da hichir sorunumuz yok.” —Uygun (OE9, E, 19
yil)

“Onun disinda derste kullanacagimiz notalari istedigimiz sekilde, istedigimiz
yerden temin edebiliyoruz. Hocalarin arsivierinden yararlaniyoruz, kiitiiphane

var, internetten temin edebiliyoruz.” —Materyale ulasim kolaylig1 (OE2, K, 3 yil)
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“Derste kullanilan nota seceneklerini ben sunuyorum genellikle. Bazen
ogrencilerin kendi notalarindan da yararlaniyoruz. Dolayisiyla materyallerle
ilgili sorun yasamiyoruz.” —Materyale ulasim kolayligi (OE3, K, 2 yil)
“Hazirladigimiz miifredattaki kaynak¢amiz, zaten elimizde olan kitaplar.
Dolayisiyla nota temininde de zorluk yasamiyoruz.” —Materyale ulasim kolaylig
(OE9, E, 19 yil)

“Sadece piyanolarla ilgili akort sorunumuz var. Piyano akortlart ¢ok seyrek
vapilwyor. Piyanolarin akortlarimin kétii olmasi, akortlarin diigiik olmast san
ogrencilerini de etkiliyor. Piyanonun akordu bozuk olunca, piyanodan aldiklar:
ses ve dolayisiyla entonasyon da dogru olmuyor.” —Akort sorunu (OE1, K, 10
yil)

“Piyanolarla ilgili olarak, piyanolarin akortlariyla ilgili sorun olabiliyor.
Akortlar her zaman ¢ok iyi olmayabiliyor.” —Akort sorunu (OE3, K, 2 yil)
“Dersin yapildigi piyanolar ise eski ve akortsuz. Piyanolarin akortlar
yvapumuyor. Okulda bir akort¢u var ama her piyanoya yetismesi imkdansiz. Ben
kendi piyanomu disaridan, kendi imkanlarimla akort ettirmeye ¢alistyorum. Ama
bu ¢aba da bir yere kadar. Bu bakimi her zaman saglayamiyorum.” —Akort
sorunu (OES, K, 11 y1l)

“Derslerimizi yaptigimiz derslikler, piyanosu ve piyano sandalyesi olan standart
bir sinif oluyor. Piyano dersi icin baska bir esyaya gerek kalmiyor zaten.” —
Uygunluk tammi (OE12, K)

“Piyano dersi i¢in, piyanosu olan bir oda yeterli bir ortamdir. Diger odalardan
gelen sesle, ders yapilan odadaki seslerin birbirine karismamasit gerekir. Bu
yvalitim iyi olmazsa, dersin akisi engellenir. Piyanolarin bakimi da ¢ok onemli
bir konu .Ogrenciler derslerini akordu yapimis bir pivanoyla yapmallar.” —
Uygunluk tammi (OET, K, 18 y1l)

Piyano derslerinin gerceklestigi ortamda bir piyano, bir piyano taburesi ve
calinacak eserlerin notalarinin olmasi dersin yiiriitilmesi i¢in yeterlidir. Ancak dersin
yapildigr piyanolarin bakimlarinin diizenli yapilmasi, Ogretim elemanlarinin da
vurguladigr gibi 6grencilerin duyus gelisimleri i¢in 6nemlidir. Bu baglamda dersin
yapildig1 piyanolarin akortlarinin sik yapilmasi, egitim siirecinin daha saglikli

ilerlemesine olanak verecektir.
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Derste kullanilacak notalarin temini ise, dersin dgretim elemanlarinin kendi

kiitiiphanelerinden ya da konservatuvarlarin kiitiiphanelerinden rahatlikla yapilmaktadir.

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersi icin sunulan bireysel ¢calisma imkénlari

hakkindaki goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimei piyano dersi igin sunulan bireysel ¢alisma
imkanlar1 hakkindaki goriislerinin Tablo 21°deki kodlar altinda toplandigi

goriilmektedir.

Tablo 21. Ogretim elemanlarinin yardime1 piyano dersi icin sunulan bireysel

calisma imkanlar1 hakkindaki goriisleri

Kod Sikhik

Az imkan 3

Bireysel calisma imkani var

Calisan 6grenci olumlu etkileniyor

Calisma saatlerinin ¢cakismasi

Dijital piyano

Calisma odas1 bulmak giiniin saatlerine gore degisiyor

Odalar kilitli

Okulun konumu

Ogrenciler yararlanamiyor

Piyano dersi geri planda kaliyor

N I IR

Program yogunlugu

Ogretim elemanlarinin ¢ogunlukla bireysel ¢alisma imkani oldugu ydniinde
gorlis bildirdigi, 6grencilerin dijital piyanolarinin oldugunu ifade ettikleri ve okul
imkanlarmin az olduguna yonelik goriislerin de bulundugu goriilmektedir. Ogretim

elemanlarinin goriislerinden 6rnekler asagida verilmistir.

“Ogrencilerin bireysel olarak pratik yapma imkéanlart var. Ozellikle ders
saatlerinin yogun oldugu zamanlar bittikten sonra pratik yapabiliyorlar. Dersim
bittikten okuldan sonra okuldan ¢ikarken odalardan ¢alisma seslerinin geldigini
duyuyorum.” —Bireysel ¢alisma imkdani var (OE3, K, 2 y1l)

“Ogrencilerin pratik yapma imkamimin oldugunu gériiyorum” —Bireysel ¢alisma

imkéani var (OE4, E, 5 yil)
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’

“Bu okuldaki ogrencilerin, bireysel olarak pratik yapma imkanlart var.” —
Bireysel calisma imkdni var (OE7, K, 18 yil)

“Hafta i¢ci aksam 20.00° hafta sonlari da 17.00’ve kadar okulumuz agik.
Dolayisiyla 6grencilerimiz bireysel ¢alismalarinda bir sikinti yasamuyorlar.” —
Bireysel calisma imkdn: var (OE10, E, 20 y1l)

“Genellikle ogrenciler kendilerine bir dijital piyano edinmeye c¢alistyorlar.
Okuldaki ogrencilerimizin yarisindan fazlasimin evinde dijital piyano var.
Evinde piyanosu olanlar, bireysel ¢alismalarini evlerinde ger¢eklestiriyorlar.” —
Dijital piyano (OE1, K, 10 yil)

“Ashinda artik pek ¢ok 6grencinin evinde dijital piyanolart bulunuyor. Bireysel
calismalarini evlerindeki piyanolarinda yapabiliyorlar.” —Dijital piyano (OES,
K, 11 y1l)

’

“Maalesef bu okulda bireysel olarak pratik yapma imkdnlart az.” —Az imkan
(OEI, K, 10 y1l)

“Ogrencilerin ¢alisma odasi eksik. Okulda ¢alisma odamiz ¢ok az.” —Az imkadn
(1 OE6, K, 8 vil)

“Giindiiz saatlerinde piyanolu bir ¢alisma odas1 bulmak zor olabiliyor. Caligsma
odalarimiz az sayida. Bu sebeple giindiiz saatlerinde ogrenciler ¢calismak i¢in bu
odalari doldurabiliyor. Ve bazi dgrencilere ¢calisma odasi kalmayabiliyor. Saat
16.00- 17.00 saatlerinden sonra ¢alisma imkani daha fazla, ¢aliyma odalar

bosaliyor.” —Calisma odast bulmak giiniin saatlerine gore degisiyor (OE13, K,
13 y)

Piyano dersinin basarili olmasinda ve dersin hedeflerine ulagsmasinda
Ogrencilerin ders disindaki bireysel caligmalari biiylik 6nem tagimaktadir. Ders disi
bireysel caligmalarina yeterli zamanmi ayiran oOgrenciler, piyano dersinde basaril
olacaklaridir. Bireysel ¢alismalarimi okullarindaki piyanolu ¢alisma odalarinda ya da

varsa evlerindeki piyanolarinda gergeklestireceklerdir.

Tezin calisma grubundaki Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvari’ndaki piyanolu ¢alisma oda sayisi, gorligme yapilan Ogretim
elemanlarinin  belirttigi gibi ihtiyacin iizerindedir. Ankara Universitesi Devlet
Konservatuvar1 ve Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari’ndaki piyanolu ¢alisma

oda sayis1 ise, ihtiyaci karsilar durumdadir. Anadolu Universitesi Devlet
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Konservatuvari’nda ise piyanolu ¢alisma odasi sayis1 yok denecek kadar azdir. Ogretim
elemanlarinin goriiglerine gore, bireysel ¢alisma 6grencilerin bireysel 6zelliklerine ve
derse karsi olan tutumlarina gore degismektedir. Ogretim elemanlarinin ¢ogu,
genellikle Ogrencilerin  bireysel calismalarin1  yeteri kadar yapmadiklarini ifade

etmislerdir.

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano derslerinde eser se¢cme ve geribildirim

konusundaki goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardime1 piyano derslerinde sectikleri eserleri nasil
belirlediklerine ve 6grencilerden nasil geribildirim aldiklarina iligkin goriiglerinin Tablo

22’de yer alan kodlar altinda gruplanabildigi goriilmistiir.

Tablo 22.0gretim elemanlarinin yardimel piyano derslerinde eser segme ve

geribildirim konusundaki goriisleri

Kod Sikhk
Kolaydan zora 2
Miifredata gore 1
Olumlu geribildirim 4
Eser segme siirecine 6grenciyi dahil etmek 10
Eser se¢cme siirecinde eserin zorluguna iliskin geribildirim 3
Ogrenci tutumu 5
Eser secme siirecinde eseri sevmemeye iligkin geribildirim 1
Ogrenciler sayfa sayisina bakiyor 1
Seviye belirleme 6

Ogretim elemanlarinin eser se¢im siirecine dgrencileri dahil ettikleri, 6grenci
seviyesini dikkate aldiklar1 ve 6grenci tutumunu onemsedikleri anlagilmaktadir. Ayrica
ogrencilerden olumlu geribildirim alindig1 ifade edilmistir. Ogretim elemanlarinin

goriislerinden yapilan alint1 6rnekleri asagida yer almaktadir.

“Eser seciminde once eseri ¢alarak ogrenciye duyuruyorum. Hosuna gidip,
gitmedigini soruyorum. Bu soruma olumlu yanmit alirsam da eseri 6grenciye

calismasi icin veriyorum. ’—Eser secme siirecine 6grenciyi dahil etmek (OE2, K,

3 yil)
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“Eser segerken oncelikle 6grenciye ¢almak istedigi bir eser olup olmadigini
soruyorum. Ozellikle miifredattaki “serbest parca” segiminde ne calmak
istediklerini soruyorum. Daha ¢ok hangi tiir eserlere ilgi duyuyorlarsa, o tiirde

’

eserler vermeye calisiyorum.” —Eser se¢me siirecine égrenciyi dahil etmek
(OE3, K, 2 yil)
“Bir Barok Dénem eseri sececeksem, once ogrenciye 10 tane bu donemden eser

>

calarim. Hangisini daha ¢ok begendigini sorarim.” —Eser se¢me siirecine
ogrenciyi dahil etmek (OE7, K, 18 yil)

“Parga seciminde ise “ben bu eseri ¢almak istiyorum” diyen ogrenciye, tabi
seviyesine uygunsa ¢almak istedigi eseri veriyorum. Bu parcalarin
se¢imlerinde, gamlarin ve etiitlerin aksine esnemeler olabiliyor.” —Eser se¢cme
siirecine dgrenciyi dahil etmek (OE9, E, 19 yil)

“Oncelikle 6grenci giizel sanatlardan geliyorsa ve piyano ge¢misi varsa piyano
calma seviyesini belirliyorum. Piyano ge¢misi olmayan égrenciler icin de bir an
once ilerlesin diigiincesiyle bazen seviyesinin iizerinde eserler verebiliyorum.
Osrenci eseri yapamayacaksa gelip soyliiyor ve eseri ona daha uygun bir baska
eserle degistirebiliyorum.” —Seviye belirleme (OE1, K, 10 y1l)

“Ben ogrencilerimin teknik yeterlilikleri dogrultusunda seg¢im yapmaya
calistyorum. Cok zor seviyelerdeki eserleri secmekten kaciniyorum, genel olarak
calmakta zorlanmayacaklar: eserleri segmeye dikkat ediyorum. Bu kolay eserleri
calisma zamanlart da daha kisa oluyor.” —Seviye belirleme (OE2, K, 3 y1l)
“Ogrencilerin  seviyelerini tespit etmek icin, daha oOnce hangi eserleri
caldiklarini soruyorum. Sonra 6grencinin fiziksel ézelliklerinin uygunlugunu da
kontrol ediyorum. Yani piyano altyapusiyla gelen ogrencinin teknik seviyesini
gormek adina, daha once ¢aldigi bir eseri ¢almasini istiyorum. Eser se¢imini de
bu olgiitlere gore belirliyorum. Hi¢ piyano ge¢misi yoksa piyanoya baslangi¢
metotlarindan  birini  seciyorum. Ve bu metottan baglayarak ogrenciyi
ilerletiyorum. ” —Seviye belirleme (OES, K, 14 y1l)

“Eser segiminde Ogrencinin de sectigim eseri sevmesi ve ilgi duymast ¢ok
onemli.” —Ogrenci tutumu (OE2, K, 3 y1l)

“Zaten ogrencinin piyano derslerine odaklanmasint saglamak, bir yan dal dersi
oldugu icin zor oluyor. Bu nedenle istedikleri, severek calacaklar: eserleri

se¢meye ¢caligiyorum.” —Ogrenci tutumu (OE3, K, 2 yil)
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“Ana kriterim o6grencinin de segecegim eserlerin hosuna gitmesi, sevmesi.
Ciinkii zaten mecburi bir ders olarak bakiyorlar piyano dersine, e bir de
sevmedigi bir parca oldugunda hi¢ ¢calismak istemiyor.” —Ogrenci tutumu (OFE4,
E, 5yl)

“Geribildirimlerde olumsuz olmuyor. Olumsuz olursa da, par¢ayr baska bir
parcayla degistiriyoruz.” —Olumlu geribildirim (OE3, K, 2 yil)

“Ogrencinin geri doniisii de zaten fikrini aldigim icin- bir yerde parcay! kendisi
se¢mis gibi diistiniiyor- olumlu oluyor. “Ben bunu sevmedim” ya da “¢almak
istemiyorum” gibi bir geri doniis de ¢ok nadir oluyor bu sebeple.” —Olumlu
geribildirim (OE4, E, 5 yil)

Piyano dersindeki eser sec¢imi, Ogrencinin ilerlemesi bakimindan dikkatle

yapilmalidir. Ogretim elemanlarinin goriismelerde belirttigi gibi, 6gretim eleman:

Ogrencinin seviyesine uygun ve sevecegi eserleri secerse dgrenci de bu eserleri zevkle

calisacaktir. Boylece dersten alinan verim artacaktir.

Tezin ¢aligma grubundaki 4 konservatuvarin 6gretim elemanlarinin hemen hepsi,

eser secim silirecine 0grenciyi de dahil ettiklerini ve se¢im sirasinda onun da fikrini

aldiklarin1 belirtmislerdir. Eser se¢imini 6grenciyle beraber gerceklestirdikleri icin de,

geri bildirimlerin genellikle olumlu oldugunu sdylemislerdir.

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersi ile ilgili onerileri

Ogretim elemanlarmin yardimer piyano dersi ile ilgili onerileri incelenmis ve

Tablo 23’teki gibi gruplandirilmustir.

Tablo 23.0gretim elemanlarinin yardimel piyano dersi ile ilgili 6nerileri

Kod

Sikhik

Cocuksu parcalardan kaginma 1

Dersin lisans donemindeki siiresi artmali

Fiziki sartlar iyilestirilmeli

Gorgii artirilmal

Her sey 6grenciden beklenmemeli

Ogrenci daha ¢ok ¢alismali

Olgme ve degerlendirme sistemi ve miifredat giincellenmeli

San esligi calma

RlRrwlRkRkRkN

(devam ediyor)
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(Tablo 23tin devama)

San esligi daha diislik siniflara alinmali 1
Ogretim elemaninin, dgrencinin olumsuz tutumlarini degistirmeye yonelik 2
Oneriler

Ogrencilerin performanslarini sunabilecekleri piyano konserleri diizenlenmeli 1
Ogrenci konserleri diizenlenmeli 1
Miifredata ses agma alistirmalarinin piyanoda ¢alinmasina yonelik ¢alismalar 1
eklenmeli

Opera anasanat dalinda yiiriitiilen yardimer piyano derslerinin daha verimli bir
hale gelmesi ve sorunlarin giderilmesi i¢in, dersi yiiriiten 6gretim elemanlarinin

deneyimleri dogrultusunda yapacaklar1 oneriler biiylik 5nem tagimaktadir.

Ogretim elemanlarinin goriisleri incelendiginde 6grencilerin yardimeir piyano
derslerine daha ¢ok calismasi ve dersin lisans donemindeki siiresinin artmasi gerektigi
gibi onerilere yer verildigi saptanmistir. Ogretim elemaninin, dgrencinin olumsuz
tutumlarini degistirmeye yonelik Onerilerinin de 6n planda oldugu goriilmiistiir. Bunun
yaninda fiziki sartlarin iyilestirilmesi, gorgilinlin artirilmasi, her seyin 6grenciden
beklenmemesi, 6gretim elemani ve 6grenci arasindaki diyalogun gelistirilmesi gibi
konulara deginilmistir. Ogrenci konserlerinin diizenlenmesi, eser se¢iminin dgrencinin
ilgisine yonelik olmasi ve ¢ocuksu pargalardan kaginma seklinde oneriler olmustur.
Ogretim elemanlari san esligi ¢almaya daha ¢ok énem verilmesi, miifredatlara ses agma
alistirmalarinin  piyanoda c¢alinmasina yonelik c¢alismalar konmasi ve Olgme-

degerlendirme sisteminin giincellenmesi gibi onerilerde de bulunmuslardir.

“Dersin daha verimli olabilmesinin tek yolu, odgrencilerin daha ¢ok
calismalaridir diye diistiniiyorum. Dersin igleyisiyle ilgili yolunda gitmeyen bir
sey varsa, ogrencilerin az ¢alismasindan kaynaklanyyor diye diistintiyorum.” —
Osrenci daha ¢ok ¢alismali (OE2, K, 3 yil)

“Ilk onerim, ogrencinin ders disindaki bireysel ¢alismalarim yerine getirmesi.
Calisip gelen 6grenciyle hem onun agisindan hem benim ag¢imdan ¢ok daha
verimli bir ders yapiyoruz.” —Ogrenci daha ¢ok calismali (OES, K, 11 yil)

“Bu dersin daha verimli olabilmesi i¢in, 6grencilerin birbirlerini dinlemesinin
vararli olacagimt  diistiniiyorum. Bunu saglamak i¢in de, san boliimii

ogrencilerine piyano konserleri diizenlenebilir. Bu konserlerde birbirlerini

dinleyen ogrenciler bir rekabet igine gireceklerdir. Ve bu konserler onlari
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calismalart konusunda motive edecektir. Yani 6grenciler bu dersi yardimci bir
meslek dersi olarak alsalar da, piyano konserleriyle sahneye ¢cikmalidirlar.” —
Osrenci konserleri diizenlenmeli (OE7, K, 18 yil)

“Bizim kurumumuz i¢in kesinlikle yardimct piyano derslerinin 3 yildan 4 yila
ctkarilmasini 6neriyorum.” —Ders siiresi artmali (OE9, E, 19 yil)

“Calistigim kurumdaki yardimct piyano dersi, Bologna Siireci sebebiyle 3 yila
indirildi. Bu dersin siiresi 4 yil oldugunda, dgrencilerin gelisimi icin daha
faydali olacagim diisiiniiyorum.” —Ders siiresi artmali (OE10, E, 20 yil)

“Bir baska onerim de, piyano dersi ile ilgili ogrencilerin kafasindaki olumsuz
diigiinceleri ve yaklasimlari ortadan kaldirmak. Burada da biz ogretim
elemanlarina ¢ok is diisiiyor. Yetiskin o&grencilerle c¢alistyoruz, onlarin
psikolojileri de ¢ok onemli. Biz ogretim elemanlarimin  ogrencilerin
psikolojileriyle de ilgilenmeleri gerekiyor. Hoca ve 6grenci arasindaki yakinlig
iyi ayarlamak lazim. Ogrenciyle ne ¢ok samimi, ne de ¢ok uzak olmalisiniz. Bu
samimiyet sinwrint asmadan, o6grencilere arkadas gibi yaklagirsaniz doniitleri
cok verimli oluyor. Bu simirt asmadan, ogrenciyle ders disindaki konulari
konugabilirsiniz. Bu yaklasimla yaklastiginizda, ogrencinin derse karsi ilgisi,
tutumu da iyi yonde degigiyor. Piyano ¢alismayt ¢ok sevmese de, benimle belli
bir diyalogu oldugu icin, “hocami tizmeyeyim, piyano ¢alisayim” diistincesiyle
pivano ¢alisanlar bile oluyor. Bu sekilde piyano ¢alismaya baslayip, ¢alismanin
keyfine varan ve ¢alismalarini diizene sokan 6grencilerim oluyor. Bu sebeplerle,
mutlaka ogrenci ve hocasi arasindaki iligkinin belli sinirlart asmamak kosuluyla
iyi olmas1 gerekiyor.” —Ogretim elemammn, égrencinin olumsuz tutumlarini
degistirmeye yonelik oneriler (OES, K, 11 yil)

“Eser secimi ogrencinin ilgisine yénelik olmali. Bazi 6grenci Barok Dénem
eserlerini seviyor ve bu donemden bir eser ¢almak istiyor. Bu durumda onun
seviyesine uygun bir basit Barok Donem eseri verilebilir. Ya da Chopin’in
eserlerini ¢almak isteyen ogrenciler oluyor. O ogrencilere de en basit Chopin
eserlerinden segilip calistirtlabiliv. Bu durum 6grenciyi motive edecektir. Etiit
se¢iminde ise, melodik yapilart daha hos olan etiitlerden yararlanilabilir.
Czerny, Beyer gibi ogrencilere sikici gelen etiit kitaplarindan uzak durulabilir.
Daha giizel melodili etiitler secerek ogrencilerin piyano derslerine ilgilerini

’

canlt tutabiliriz.” —Ogretim elemaninin, o6grencinin  olumsuz tutumlarini

degistirmeye yonelik éneriler (OEG6, K, 8 yil)
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“Illeri yagslarda piyano egitimine baglayan yetiskin égrenciler, ¢ocuksu
melodileri olan parcalart ¢almaktan hoslanmiyorlar. Hatta béyle parcgalar
calarken utanma duygusu bile yasayabiliyorlar. Bu ogrenciler icin par¢a
se¢imlerinde popiiler olan klasik bati miizigi eserlerinin piyanoya uyarlanmig
kolay aranjelerinden, caz ya da pop miizik kaliplari olan klasik temelli piyano
pargalarindan yararlamlabilir. Parca se¢imine bu tip parcalar da katilabilir.
Boyle parc¢alar c¢alan ogrenciler bu parcalart  keyif alarak c¢alismaya

’

baslayacaklardir. Bu da onlarin motive olmasint saglayacaktir.” —Cocuksu
parcalardan kaginma (OE1, K, 10 y1l)

“Ogrencilerin bireysel olarak ¢alismalart icin olmast gereken ortamlar:
cogaltmak onemli. Fiziki sartlar: iyilestirmek gerekiyor diye diigiiniiyorum.” —
Fiziki sartlar iyilestirilmeli (OE11, K, 15 yil)

“Sonra da, bu isin gorgiisiiniin desteklenmesi gerektigini ekleyebilirim.” —
Gorgii artirilmali (OE11, K, 15 y1l)

“Bu ders icin her seyi Ogrenciden beklememek gerekiyor. Ogretmenin
“caliymamigsin, o zaman ders yapamam. Calis 6yle gel” gibi bir tutumunu
dogru bulmuyorum. Calismasa bile, derste ogrenciyi ¢alistirmak gerekiyor.
Gerekirse parcamin desifresini beraber yapmak, sag ve sol el ayri ayr
calistirmak dogru olur diye diistiniiyorum. Bu sekilde ogrenciyi hem piyano
dersine 1sitmis oluyoruz, hem de ¢alisma yontemini gostermis oluyoruz. Bence
kendi bireysel piyano ¢alismasini yapmayan 6grenciye de bu sekilde yaklasmak
gerekiyor.” —Her sey ogrenciden beklenmemeli (OE13, K, 13 yil)

“Ogrencilere, miifredatta olan eserler disinda eser ¢aldirma imkdnim olmuyor.
Bir dénemde sadece miifredattaki sinav icin belirlenen parcalar: ¢alisiyoruz.
Ctinkii sinav parcalarint ancak bir dénem boyunca ¢alisarak yetistirebiliyorlar.
Cok nadir bir durum; ¢ok az 6grenci var donem boyunca sinav par¢alart
disinda baska par¢a ¢alisan. Daha ¢ok eser ve alistirma tanimalari 6nemli. Bu
da ancak séyle olabilir; diyelim birinci sinifin birinci donemi igin 6grenci bes
tane major gamdan sorumlu olsun. Ogrenci bu bes gami dénem boyunca
caligsin ve ¢alsin. Fakat jiirideki hocalar sinavda bu gamlardan bir tanesini
se¢ip sorsunlar. Bu sekilde ogrencilerin daha hizli geliseceklerini diisiintiyorum.
Bu okulda, san béliimii 6grencileri 3 yil piyano dersi aliyorlar. Bu su anlama
geliyor; 6grenci her donemde bir gam olmak kosuluyla egitimi boyunca sadece

6 tane gam ¢alacak. Bence egitimleri icin bu yetersiz. Her donem 4 ya da 5 tane
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gam calsalar, ton kavramimi daha iyi 6grenecekler.” —Olcme ve degerlendirme
sistemi ve miifredat giincellenmeli (OE12, K)

“Bir san ogrencisinin yardimci piyano dersi aldigi siirede, bagka bir san
ogrencisininl-2  eserinin  egligini  yapmasmmin  ¢ok verimli  olacagini
diistiniiyorum.” —San esligi calma (OES, K, 14 y1l)

“Biz son swifta, san ogrencilerimize san esligi de ¢aldiriyoruz. Bazilart hem
calmay, hem de aymi anda soylemeyi tercih ediyorlar. Bazilari ise
arkadaglarimin soyledikleri san eserlerine eslik etmeyi tercih ediyor. Bence san
esligi calmay, daha kiiciik simiflara da uygulamak gerekiyor.” —San esligi daha
diisiik siniflara alimmali (OES, K, 11 y1l)



BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde, tezin alt amaglar1 dogrultusunda hazirlanan 6grencilerle yapilan
anketlerin ve 6gretim elemanlariyla yapilan goriismelerin sonuglarina ve bu sonuglar

dogrultusunda yapilan onerilere yer verilmistir.

5.1 Sonuglar

5.1.1 Ogrencilere Uygulanan Anketlerden Elde Edilen Verilerin Sonuclar

Tezin alt amaglart dogrultusunda hazirlanan 18 maddelik anket sorulari, 4
okuldan 104 6grenci tarafindan cevaplanmistir. Uygulanan anketlerle ilgili su sonuglara

ulagtlmistir:
Ankete katilan 6grencilerin %70’inden fazlasinin;

e Yardimc1 piyano derslerinin ses egitimine 6nemli katkida bulundugu,

e Bu dersin egitimleri i¢in vazgeg¢ilmez oldugu,

e Derste 6grendiklerini kendi alanlarina rahatlikla aktardiklari,

e Dersin igeriginin amacina uygun oldugu,

e Derste kullanilan piyanolarin ve ders materyallerinin yeterli oldugu,

e Dersin verildigi ortamin dersin ama¢ ve igerigine uygun oldugu goriisiinde

olduklar1 sonucuna varilmaistir.

Ankete katilan o6grencilerin %80’inin,piyano dersini gereksiz bulmadiklarini
belirttikleri gdzlemlenmistir. Ogrencilerin %67’si ¢aldiklar1 eserle ilgili yasadiklari
miizikal zorluklarin iistesinden rahatlikla geldiklerini, %65°1 c¢aldiklar1 eserle ilgili
yasadiklar teknik zorluklarin iistesinden rahatlikla geldiklerini, %65°1 piyano dersinden

keyif aldiklarini ve %64’ repertuarlarinin dogru belirlendigini ifade etmislerdir. Ayrica

136
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%61°’1 yardimct piyano dersi almaya baglamalariyla egitimlerinin her alaninda
basarilarinin arttifin1 ve derste kullanilan 6gretim yontemlerinin uygun oldugunu

belirtmislerdir.

Ogrencilerin verdigi yanitlarin cinsiyet ile ilgili olup olmadigini belirlemek icin
yapilan ki-kare testinin sonucglarina gore, sadece “yardimci piyano dersinin ses
egitimine onemli katkida bulundugunu diigiiniiyorum” ve “yardimci piyano derslerinin
benim egitimim i¢in vazgecilmez oldugunu diisliniiyorum” maddesine verilen yanitlarin
cinsiyete bagli oldugu sonucuna ulasilmistir. Birinci maddeye verilen yanitlarin
cinsiyete gore dagilimlari incelendiginde, kiz G6grencilerin %82.5'inin bu maddeye
katildig1 %9.5'nin ise katilmadig: goriiliirken; erkek 6grencilerin %60'min bu maddeye
katildig1, %25'inin ise katilmadigi belirlenmistir. Benzer bir durumun ii¢lincii madde
icin de gecerli oldugu bulunmustur. Kiz 6grencilerin %81'i bu maddeye katiliyorum,
%19’u katilmiyorum yanitim1 verirken; erkek ogrencilerin %601 katiliyorum, %22.5'i

ise katilmiyorum yanitini vermistir.

Ogrencilerin verdigi yamtlarin egitim gordiikleri okula bagli olup olmadigini
saptamak i¢in, anket maddeleri okullara goére gruplandirilmistir. Bu gruplandirma
sonucunda verilen yanitlar incelendiginde, farkli okullarda egitim goren dgrencilerin,
maddelerin ¢goguna benzer yanitlar verdikleri goriilmiistiir. Fakat diger okullardan farkli
olarak Baskent Universitesi’ndeki &grencilerin biiyiik bir béliimii, yardimci piyano
derslerinin haftalik ders saatini yeterli bulmadiklarini ifade etmislerdir. Ayrica bu dersin
kendilerini ¢ok zorlamadigini belirtmislerdir. Gruplandirma sonuglarina gére Anadolu
Universitesi’ndeki 6grencilerin, bireysel ¢alismalari icin kendilerine saglanan olanaklari
yetersiz  bulduklar1 goriisiinde olduklar1 anlasgilmistir. Diger {iniversitelerdeki
Ogrencilerin  “yardimci piyano derslerinin beni ¢ok zorladigimi diisiiniiyorum”
maddesine verdikleri olumlu ve olumsuz yanitlarin oranlarinin da birbirine yakin

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Katilimcilarin ankete verdikleri yanitlarin mezun olduklar: liseye gore degisip
degismedigini belirlemek i¢in uygulanan ki-kare testi sonuglar1 incelendiginde, yanitlar

ve dgrencilerin egitim gordiikleri lise arasinda bir baglant1 olmadig saptanmastir.

Ankete verilen yanitlarin 6grencilerin yas, smif ve yardimer piyano dersi alma
siiresiyle baglantili olup olmadigini belirlemek i¢in “Sperman sira farklar1 korelasyon

katsayis1” ndan yararlanilmistir. Bu sonuglara gore, “yardimci piyano derslerinde
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kullanilan 6gretim yonteminin uygun oldugunu disiiniiyorum”, “yardimci piyano
derslerinin igeriginin amacina uygun oldugunu diisiiniiyorum” ve “yardimci piyano
derslerinin benim ihtiyag ve ilgilerim dogrultusunda hazirlandigmmi diistiniiyorum”
maddelerine verilen yanitlarla yas arasinda disik diizeyde bir iliski oldugu

belirlenmistir. Yas arttik¢a verilen yanitlar kesinlikle katilmiyoruma dogru gitmektedir.

“Yardimc1 piyano derslerine keyif alarak gidiyorum”, “yardimci piyano

2 3

derslerinde kullanilan 6gretim yonteminin uygun oldugunu diisliniiyorum”, “yardimect
piyano derslerinin igeriginin amacina uygun oldugunu diistiniiyorum”, “yardime1 piyano
derslerinin benim ihtiya¢ ve ilgilerim dogrultusunda hazirlandigini1 diistiniiyorum”,
yardimcr piyano derslerinde kullanilan eserlerin dogru se¢ildigini diisiiniiyorum”,
“yardimcr piyano derslerini alan &grencilerin bagarilarinin uygun bir degerlendirme
sistemiyle Ol¢iildiigiinii diistinliyorum” ve “yardimci piyano dersinde calistigim eser ile
ilgili miizikal sorunlar yasadigimda rahatlikla c¢ozebiliyorum” maddelerine verilen
yanitlar ve katilimcilarin sinif diizeyleri arasinda diisiik diizeyde bir negatif iliski oldugu
saptanmistir. Bu sonuca gore, dgrencilerin sinif diizeyleri arttik¢a, bu maddelere
olumsuz yanitlar verdikleri goriilmiistiir. Fakat bu negatif iligki, sadece 6grencinin sinif

diizeyiyle agiklanmamustir. Siif diizeyi disindaki diger degiskenlerin de negatif iligkiye

etkisi oldugu sonucuna varilmistir.

Anketin “yardimci piyano derslerinde kullanilan piyano ve ders materyallerinin
yeterli oldugunu diislinliyorum” maddesine verilen yanitlar ile 6grencilerin dersi alma
siiresi arasinda da diisiik diizeyde negatif bir iliski oldugu belirlenmistir. Ayrica
“Yardimc1 piyano derslerinin igeriginin amacina uygun oldugunu diisiiniiyorum”
maddesine verilen yanitlardaki degisimin az bir ylizdesinin dersi alma siiresiyle

aciklanabilecegi anlagilmistir.

5.1.20gretim Elemanlari ile Yapilan Gériismelerden Elde Edilen Verilerin

Sonuglar

Tezin alt amaclar1 dogrultusunda hazirlanan goriisme sorulari, tezin g¢alisma
grubundaki 4 konservatuvardan 13 0&gretim elemanini tarafindan cevaplanmistir.

Yapilan goriigmelerle ilgili asagidaki sonuglara ulagilmistir:
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Ogretim Elemanlarimin Yardimer Piyano Dersinin Amaci Konusundaki Gériisleri

Ogretim elemanlariin yardimeir piyano dersinin amacini soyle tanimladiklari
saptanmistir: Ogrencinin ¢ok sesli duyusu kavramasini saglamasi, kendi kendine ses
acma alistirmalarini yapabilmeyi saglamasi, belli diizeyde eserlerde kendi kendine eslik
edebilmeyi saglamasi ve san eserinin san partisini c¢alarak c¢aligmayi1 saglamasi gibi

becerilerin kazandirilmasi.

Ogretim Elemanlarinin Yardime1 Piyano Dersinin Islevi Konusundaki Gériisleri

Ogretim elemanlarinin yardime1 piyano dersinin islevi konusundaki gériislerinin;
Ogrencinin kendi esligini yapabilmesini ve kendi san eserinin san partisini ¢alarak
calismasint saglamak oldugu konusunda yogunlastigi sonucuna ulasilmistir. Dersin
diger islevleri ise; solfeje katki saglamasi, entonasyona yardim etmesi ve miizigi

tanimaya-anlamaya yardimci olmasi olarak belirtilmistir.

Ogrencilerin Yardime1 Piyano Dersine Yonelik Ilgi ve Tutumlariyla ilgili Goriisler

Ogretim elemanlarinin  6grencilerin derse yonelik ilgi ve tutumlariyla ilgili
gorlslert incelendiginde, Ogrencilerin derse yonelik tutumlarinin olumlu oldugu
yoniindeki goriisler ¢ogunluktadir. Bu goriisleri 6grencilerin derse karsi tutumlarinin
olumsuz oldugu, dgrencilerin piyano egitiminde zorlandiklarinda olumsuz tutumlarin
ortaya c¢iktifi ve olumsuz tutumun gostergelerinden birinin de Ogrencinin derse
devamsizlik yapmasi oldugu goriisleri takip etmistir. Olumlu tutumun 6grencinin derste
basarili olmasimi sagladigi, 6grencinin derse yonelik tutumunun Ogretim elemanina
bagli oldugu ve 6grencinin ge¢mis piyano yasantilarinin derse yonelik ilgi ve tutumda
onemli bir rol oynadigi gibi goriisler de bulunmaktadir. Ayrica bir d6gretim elemant
ogrencileri derse yonelik tutumlarma gore; istekli ama yeteneksiz, istekli ve yetenekli,

isteksiz ve isteksiz ama yetenekli olarak gruplandirmistir.
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Ogretim Elemanlarimin Ogrencilerin Yardime: Piyano Dersinde Kazandig

Becerilerin Transferi Konusundaki Goriisleri

Ogretim elemanlarinin, Ogrencilerin yardimci piyano dersinde kazandigi
becerileri kendi alanlarina transfer etme ile ilgili goriislerinin, genellikle transfer etme
yolu ve transfer ornekleri ilizerinde yogunlastigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda dersi
ciddiye alan ve calisan Ogrencilerin bu transferi gergeklestirdikleri, san eserlerinin
tonunu ve entonasyonunu anlayabilmek i¢in bu transferin ger¢eklesmesi gerektigi ve bu
transferin gerceklesmesi durumunda solfeje de katkisinin olacagi sonucuna varilmistir.
Ayrica piyano c¢alma seviyesine gore eslik yapabilmenin transferin bir yolu oldugu,
transferin gergeklesebilmesi i¢in Ggrencinin piyano dersini sevmesi ve bu dersi
zorunluluk olarak gérmemesi gibi goriislerin de oldugu belirlenmistir. Bu gorisleri,
ogrencilerin san ve piyano arasindaki baglantiyr kuramadigi, san ve piyano dersinin
birbiriyle alakasiz oldugu, piyano ve san egitimi arasindaki transferin gergeklesmedigi

gibi goriisler takip etmistir.

Ogretim Elemanlarimin Ogrencilerin Yardimei Piyano Dersinin Ders Saatiyle Tlgili

Goriisleri

Ogretim elemanlarnin yardime1 piyano dersi ders saati ile ilgili goriisleri
incelendiginde, dersin haftalik saatinin yeterli oldugu goriisiiniin ¢cogunlukta oldugu
sonucuna ulasilmigtir. Haftalik ders saatinin yeterli olmadigi, dersin haftada iki saate
cikmasi gerektigi, bu iki saatin haftanin farkli giinlerinde yapilmasi gerektigi ve dersin
haftada iki defa yapilmasiyla basar1 oranmin artacagi seklinde goriisler de
bulunmaktadir. Ayrica dersin haftada iki defa yapilmasiyla 6grencilerin bireysel
calismalarinin kontroliiniin daha saglikli yapilacagi, dersin lisans egitimi siirecindeki
stiresinin kisa oldugu ve bu siirenin uzatilmasi gerektigi konularinda da goriis
bildirilmistir. Ders saatinin artmas1 durumunda 6gretim elemanlarinin ders saatlerindeki

artistan olumsuz etkilenebilecegi gibi ifadelere de yer verilmistir.
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Ogretim Elemanlarinin Ogrencilerin Yardime: Piyano Dersinde Yasadiklar

Zorluklar ile ilgili Goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimer piyano dersinde yasadiklari zorluklar ile ilgili
gorlsleri degerlendirildiginde karsilastiklar1 zorluklar arasinda; Ogrencilerin piyano
egitimine gec yasta baslamasi, ders disindaki bireysel ¢calismalarinin yetersiz olmasi ve
solfej bilgisinin eksikligi gibi sorunlarin 6n planda oldugu goriilmiistiir. Bu sorunlari
takiben Ogrencilerin derse karsi ilgisiz ve isteksiz olmalari, yasadiklari Gzgiiven
eksikligi ve Ogrenilmis yanls bilgiler de 6gretim elemanlarinin dile getirdigi diger

zorluklardir.

Ogretim Elemanlarimin Yardimer Piyano Dersinin Icerigi ile Ihtiyaclarin ve

flgilerin Ortiismesi Hakkindaki Goriisleri

Ogretim elemanlarinin  yardimer piyano dersinin igerigi ile ihtiyaclarin ve
ilgilerin Ortiigmesi hakkindaki goriisleri incelendiginde, piyano dersinin igeriginin
ogrencilerin ihtiyaglariyla Ortiistiigli goriisinlin  ¢ogunlukta oldugu belirlenmistir.
Icerigin dgrencinin ihtiyaclariyla ortiismesinin, dgrencinin ozelliklerine bagh oldugu
goriisii de on plandadir. Dersin igeriginin 6grencinin ihtiyaglariyla ortiismedigi, dersin
igeriginin Ogrencinin ilgileriyle Ortiismedigi ve bu Ortligmenin saglanmasi i¢in
miifredatta esnemeler yapilmasit gerektigi yonilinde goriisler de bulunmaktadir.
Miifredattaki eksiklikler ve O6grencilerin sadece sinav odakli ¢aligmalar1 sebebiyle bu
Ortlismenin saglanamadigl ve 6grencilerin eserlerini ezberlemede yasadiklar1 zorlugun
dersin igeriginin Oniine gectigi gibi gorlsler de belirtilmistir. Ayrica bir 6gretim
elemani, dersin igeriginin 6grencinin ihtiyaglari ve ilgileriyle Ortiismesini saglamak
adina, her egitim yili basinda ziimre toplantilar1 yaparak bu konudaki eksikliklerini
gidermeye calistiklarini ifade etmistir. Bir 6gretim elemaninin da dersin igeriginin
Ogrencinin ilgisiyle ortligmesinin, 6gretim elemaninin tutumuna baglh oldugu goriisiinde

oldugu anlasilmistir.
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Ogretim Elemanlarimin Yardimer Piyano Dersinin Hedeflere Ulasmasi ile Tlgili

Goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimci piyano dersinin hedeflerine ulasmasi ile ilgili
gorlslerine gore, dersin hedeflerine kismi olarak ulastigi anlagilmistir. Bu goriisii;
dersin hedeflerine ulastigi, dersin hedeflerine ulasmasinda Ogrenci algisinin ve
ozelliklerinin 6nemli bir etken oldugu ve dersin hedeflerine ulagmasinin miifredatla
baglantili oldugu gorisleri takip etmistir. Bu baglamda hedeflere ulasmak igin
miifredatta yeni diizenlemeler yapilmasi gerekliligi ve hedeflere ulasmada sinavin etkili
oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica 2 6gretim elemani, dersin hedeflerinin tanimin

yapmistir.

Ogretim Elemanlarinin Yardimer Piyano Dersinin Degerlendirilmesi Hakkindaki

Goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimei piyano dersinin degerlendirilmesi hakkindaki
goriisleri incelendiginde, donem sonu sinavlarinin piyano Ogretim elemanlarindan
olusan bir komisyonla yapildig1 ve komisyonla yapilan sinavlarda en 6nemli etkenin
dersi yiriiten Ogretim elemaninin Ogrenciyle ilgili goriisii oldugu diisiincesi
cogunluktadir. Bu goriisii, degerlendirmede Ogrencinin donem igindeki bireysel
caligmalarinin ve gelisiminin 6nemli oldugu, bireysel 6zelliklerinin 6n plana ¢iktig
goriisleri takip etmistir. Ogretim elemanlar1 smav sirasinda kullandiklari notlama
sisteminden  bahsetmigler, degerlendirmedeki  Olgiitlerini  tanimlamislar  ve
komisyonlarinin kag¢ kisiden olustugunu belirtmislerdir. Sinavdaki degerlendirmenin
adil bir degerlendirme oldugunu ifade etmisler ve komisyonla yapilan sinavlarda
dgrencinin hocasinin goriisiine uyumlu olduklarini belirtmislerdir. Ogretim elemanlar
her dersin bir sinav oldugunu, sinavda g¢alinan eserlerin mutlaka ezber calinmasi
gerektigini ve degerlendirmede 6grencinin dénem boyunca derse karsi ilgisinin ve
tutumunun 6nemli oldugunu vurgulamiglardir. Ayrica 6grenciyi komisyon (topluluk)
Ooniinde nasil c¢aldigiyla ve Ogrencinin sinav performansinda piyano dersinde
kazanilmas1 gereken becerileri (¢alarken kendini duyabiliyor mu?, caldigi eserde
miizikalite kavramina dikkat edip, miizikal g¢alabiliyor mu?, calistig1 eserin formunu
kavrayip, calarken goOsterebiliyor mu?, c¢alarken konsantrasyonunu uzun siire

strdiirebiliyor mu?) yerine getirip getirmemesiyle degerlendiren goriisler de
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bulunmaktadir. Bu goriisleri, degerlendirme Olgiitiiniin  6grencinin  hocasinin
sOylediklerini uygulamasi oldugunu belirten ve komisyonla beraber verilen notu

sinavdan sonra dgrencisine sebepleriyle agiklayan goriisler takip etmistir.

Ogretim Elemanlarinin Yardime Piyano Dersinin Yapildigi Ortam ve Kullanilan

Materyallerin Uygunlugu Konusundaki Goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardime1 piyano dersinin yapildigi ortam ve kullanilan
materyallerin uygunlugu konusundaki goriisleri incelendiginde, dersin yapildig1 ortamin
uygun, derste kullanilan materyallerin de kolay erisilebilir oldugu goriisii 6n plandadir.
Fakat dersin yiiriitiildiigii piyanolarin akortlarinin ¢ok seyrek yapildigi goriisii dikkat
cekmistir. Bazi 6gretim elemanlari, bu ders i¢in uygun ortamin tanimini yapmislar,
akort ve entonasyon arasindaki iliskiyi vurgulamislardir. Ayrica diizeye goére nota
bulmanin zor oldugunu, yardimci piyano dersinde kullanilacak diizeyde eserleri
bulmada zorluk yasadiklarini ve ders yaptiklar1 odada yalitim sorunu yasadiklarini ifade

etmislerdir.

Ogretim Elemanlarimin Yardimer Piyano Dersi Ogrencileri Ii¢cin Sunulan Bireysel

Calisma imkanlar1 Hakkindaki Goriisleri

Ogretim elemanlarinm, yardimei piyano dersi 6grencileri igin sunulan bireysel
calisma imkanlar1 hakkindaki goriislerine gore, cogunlukla dgrencilerin bireysel ¢alisma
imkanlarinin oldugu yoniinde goriis bildirdikleri sonucuna ulasilmistir. Bu gortis,
okuldaki imkanlarin kisith ya da az oldugunu bildiren ve ¢ogu Ogrencinin bireysel
caligmalarin1 evlerindeki dijital piyanolarla yaptigini belirten goriisler takip etmistir.
Ogretim elemanlari, okuldaki calisma odalarinda ¢alisma saatlerinin ¢akistigi, calisma
odast bulmanin giiniin saatlerine gore degistigi ve ¢alisma odalarmin genellikle kilitli
oldugu konularinda da goriis bildirmislerdir. Ogrencilerin c¢alisma odas1 olsa da
calismadiklar1 ve piyano dersini dnemsemedikleri gibi ifadeler de kullanilmistir. Ayrica
ogrencilerin okul programlarmin yogunlugu ve okulun konumu sebebiyle imkanlar

kullanamadiklarina yonelik goriisler de bulunmaktadir.
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Ogretim Elemanlarinin Yardime: Piyano Derslerinde Eser Se¢me ve Geri Bildirim

Konusundaki Goriisleri

Ogretim elemanlarinin yardimei piyano dersinde eser secme ve geri bildirim
konusundaki goriisleri degerlendirildiginde, ¢ogunlugun eser segme siirecine 6grenciyi
de dahil ettigi sonucuna varilmistir. Ogretim elemanlarmin yarisindan fazlasi, eser
seciminde Ogrencinin seviyesine gore hareket etmek gerektigi goriisiiniin 6nemini
vurgulamistir. Bu goriisleri, eser se¢iminden sonra geri bildirimlerin olumlu oldugu,
eser segme siirecinde Ogrencinin tutumunun Onemli oldugu, eser sec¢imini kolay
eserlerden daha zor eserlere dogru yapmak gerektigi ve segilecek eserleri miifredata
gore belirlemek gerektigi gortisleri takip etmistir. Ayrica eser segme siirecinde eserin

-----

sayfa sayisina gore degerlendirme yaptigi gibi goriisler de bulunmaktadir.

Ogretim Elemanlarimin Yardimer Piyano Dersi ile flgili Onerileri

Ogretim elemanlarinin yardimer piyano dersi ile ilgili dnerileri incelendiginde,
ogrencilerin bireysel ¢alismalarini daha uzun siireler yapmasi gerektigi, lisans
donemindeki ders siiresinin artmasi ve Ogrencilerin derse karsi olumsuz tutumlarini
degistirmeye yonelik Ogretim elemanlar1 ve Ogrenciler arasindaki diyalogun
gelistirilmesi gibi dnerilerin cogunlukta oldugu goriilmektedir. Ogretim elemanlar1, eser
se¢iminde ¢ocuksu melodileri olan pargalardan kaginilmasi gerektigini, san esligi
calmanin daha diisiik siniflara alinmasinin daha faydali olacagini ve san esligi calmaya
daha ¢ok Onem verilmesi gerektigini ifade etmislerdir. Opera anasanat dalindaki
yardimer piyano Ogrencilerinin performanslarin1 sunacaklar1 konserler diizenlenmesi,
yardimcir piyano dersi miifredatlarina ses agma alistirmalarinin piyanoda calinmasina
yonelik ¢aligmalar eklenmesi ve Olgme-degerlendirme sisteminin giincellenmesi de
Oneriler arasindadir. Ayrica her seyin Ogrenciden beklenmemesi, fiziki sartlarin
tyilestirilmesi ve miizik ile ilgili gorgiiniin arttirllmas1 gerektigi gibi Oneriler de

bulunmaktadir.
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5.2 Oneriler

Konservatuvarlarin Opera Anasanat Dalinda Yiiritilen Yardimct Piyano

Dersinin Ogretim Eleman: ve Ogrenci Gériislerine Gore Degerlendirilmesi isimli

calismada, 4 konservatuvardan 13 Ogretim elemaniyla yapilan goriismeler, 4 okuldan

104 6grenciye uygulanan anketler, alan ile ilgili incelenen kaynaklar ve arastirmacinin

deneyimleri dogrultusunda belirlenen 6neriler asagida yer almaktadir:

Tirkiye’deki konservatuvarlarin opera anasanat dalinda yiiriitiilen yardimci
piyano dersinin haftalik ders saati, ¢cogu okulda haftada 1 ders saati olarak
diizenlenmistir. Ders saatinin iki ayr1 giin olacak sekilde haftada 2 saate

c¢ikarilmasiyla dersin veriminin artacagi diistiniilmektedir.

Opera anasanat dalinda yiiriitiilen yardimci piyano dersindeki repertuar
se¢iminde, dgretim elemani secim siirecine dgrenciyi de dahil edebilir. Ogretim
elemaninin eserleri secerken &grencinin fikrini almas: ve segimi 6grencinin
ilgilerini de 6nemseyerek yapmasi, 6grencinin bu eserleri severek c¢aligmasina
olanak verecektir. Boylece 6grenci eserlerini severek calisacak ve Ogrencinin

piyano dersinden alacagi verim artacaktir.

Bir opera anasanat dali 6grencisinin, ses agma alistirmalarini piyano yardimiyla
kendi basina yapabilecek diizeye erismesi Onemlidir. Bu baglamda opera
anasanat dalinda yiiriitiilen yardimec1 piyano dersi miifredatlarina, ses agma

alistirmalarinin piyanoda ¢alinmasina yonelik ¢alismalar eklenebilir.

Tezin ¢aligma grubundaki okullarin opera anasanat dalindaki yardimci piyano
dersi miifredatlarinin hemen hepsinde, 6grencilerin san eserlerine eslik ettigi
eserler mevcuttur. Bu tiir eserlerin, san eserlerinin ¢ok basit seviyelerdeki
eslikleri olmasi, 6grencinin eslik yapma alanindaki becerisini gelistirmesine
engel olmaktadir. Okullarin miifredatlarinda bulunan san esliklerinin lied, aria-
antiche ve aria gibi farkli formlarin esliklerinden se¢ilmesinin, bu becerinin

gelismesine katki saglayacagi diigiiniilmektedir.
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Opera anasanat dali yardimet piyano dersi dgrencilerinin, okullarindaki bireysel
calisma alanlar1 ¢ogaltilarak bu konudaki eksikliklerin giderilmesine yonelik

caligmalar yapilabilir.

Opera anasanat dali yardimci piyano dersi Ogrencilerinin performanslarini
sergileyecekleri piyano konserlerinin daha sik diizenlenmesinin, 6grencilerin bu
ders ile ilgili motivasyonlarinin ve 6z glivenlerinin artmasina olanak verecegi

distintiilmektedir.

Opera anasanat dal1 6grencisi, egitimine 4 yili kapsayan lisans dénemi boyunca
devam etmektedir. Piyano dersi 6gretim elemanlarinin, lisans doneminden 6nce
herhangi bir piyano egitimi ge¢misi olmayan Ogrenciye, dogru calisma
tekniklerini Orneklerle aciklamasimin, dersin verimli ge¢mesi i¢in faydah

olacag diisiiniilmektedir.

Tezin ¢aligma grubundaki bazi konservatuvarlarda, yardimci piyano dersinde
kullanilan notalarin temin edilmesinde sikintilar yasandigi goriilmiistiir. Bu
dogrultuda, konservatuvarlardaki kiitiiphanelerde yardimci piyano dersinde

kullanilacak piyano notalarindan olusan bir boliim olusturulabilir.

Caligmanin bulgular ve yorumlar boliimiinde, 6grencilere uygulanan anketlerin
tablolarindan 6. tablo incelendiginde, Ogrencilerin yaklasik olarak %3801
yardime1 piyano derslerini gereksiz bulmadiklarini ifade etmistir. Ogrenciler
ayni zamanda yardimci piyano derslerinden keyif aldiklarini (%65), yardimci
piyano derslerini almaya basladiktan sonra basarilarinin arttigin (%61), derste
kullanilan 6gretim yonteminin uygun oldugunu (%61), eserlerin dogru
secildigini (%64), derste calistiklar1 eserle ilgili teknik (%65) ve miizikal
sorunlar1 (%67) rahatlikla ¢ozebildiklerini ifade etmistir. 7. tablo incelendiginde
ise, anketin 1. maddesi olan “yardimc1 piyano derslerinin ses egitimine 6nemli
katkida bulundugunu diislinliyorum” ve anketin 3. maddesi olan “yardimci
piyano derslerinin benim egitimim i¢in vazgecilmez oldugunu diisiiniiyorum”
maddesine verilen yanitlarin cinsiyete baglh oldugu sonucuna ulasilmustir. Tlk
maddeye verilen yanitlar incelendiginde, kiz Ogrencilerin %382.5'inin bu

maddeye katildigr %9.5'inin ise katilmadigi goriiliirken; erkek oOgrencilerin
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%60'min bu maddeye katildigi, %25'inin ise katilmadigi belirlenmistir. 3.
Maddeye verilen yanitlar incelendiginde, kiz 6grencilerin %81'i bu maddeye
katiliyorum, %19’u katilmiyorum yanitin1 verirken; erkek 6grencilerin %60't
katiliyorum, %22.5'1 ise katilmiyorum yanitim1 vermistir. Bu sonuglar
dogrultusunda, bu maddelere olumlu yanit veren 6grencilerin sayis1 yliksek olsa
da, olumsuz yanit veren ogrencilerin de bulundugu goriilmektedir. Bu bilgiler
15181nda, 6grencilerin verdikleri olumsuz cevaplarin nedenlerinin incelenecegi

yeni ¢aligmalar yapilabilecegi diisiiniilmektedir.

Tiirkiye’deki konservatuvarlarin opera anasanat dalindaki yardimci piyano
dersini yiiriiten Ogretim elemanlar1 arasindaki iletisimin zayif oldugu
goriilmiistiir. Bu iletisimin kuvvetlenmesi, 6gretim elemanlar arasinda yardimci
piyano dersi ile ilgili fikir aligverisine olanak verebilir. Ogretim elemanlarmin
bu fikir aligverisi sayesinde, yardimci piyano dersi ile ilgili sorunlar
belirlenebilir ve bu sorunlara ¢6ziim getirilmesi i¢in dersin miifredatlarina yeni
diizenlemeler getirilebilir. Bu fikir aligverisi dogrultusunda, ortak bir miifredat

modeli olusturulabilir.
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EK 1 Anket Formu

ANKET FORMU
Cinsiyetinizz K ] E []
Okulunuzam A Gyt s vt
BOlimiin iz Fes s S s v e Smifiniz:

Ne kadar siiredir yardimei piyano dersi aliyorsunuz:

Mezun oldugunuz lisenin adi: ...............................

Liitfen asagidaki ifadelere ne derece katilip katiimadiginiz1 belirtiniz.

ifadeler

Yardima piyano derslerinin ses egitimine 6nemli katkida
bulundugunu diisiiniiyorum.

Yardimai piyano derslerinin bu béliim igin gereksiz
oldugunu disiiniiyorum.

Yardimci piyano derslerinin benim egitimim icin
vazgegilmez oldugunu diistiniiyorum.

Yardimai piyano derslerinde 6grendiklerimi kendi
alanima rahatlikla aktarabiliyorum.

Yardimc piyano derslerine keyif alarak gidiyorum.
Yardima piyano dersini almaya basladiktan sonra
basarimin arttigini diisiiniiyorum.

__yeterli buluyorum.

10.

11.

12,

13,

14,

15;

16.

17.

18.

Yardimci piyano derslerinde kullanilan 6§reiifn
yénteminin uygun oldugunu diisiiniiyorum.

Yardimai piyano derslerinin igeriginin amacina uygun
oldugunu disiiniiyorum. i
Yardimai piyano derslerinin benim ihtiyag ve ilgilerim
dogrultusunda hazirlandigini diisiiniiyorum.

Yardimci piyano derslerinin beni ¢ok zorladigini
diistiniiyorum.

Yardimci piyano derslerinde kullanilan piyano ve ders
materyallerinin yeterli oldugunu diisiiniiyorum.
Yardimci piyano derslerinin verildigi ortamlarin, dersin
amag ve icerigine uygun oldugunu diisiiniiyorum.
Okulunuzda bireysel piyano ¢alismalari igin saglanan
olanaklarin yeterli oldugunu dustintiyorum.

Yardimci piyano derslerinde kullanilan eserlerin dogru
secildigini diisiinliyorum.

Yardimai piyano derslerini alan 6grencilerin basarilarinin
uygun bir degerlendirme sistemi ile 6lgiildiigiinii
diistinliyorum.

Yardimai piyano dersinde galistigim eserle ilgili teknik
sorunlar yasadigimda rahatlikla ¢6zebiliyorum
Yardimci piyano dersinde ¢alistigim eserle ilgili miizikal
sorunlar yagadigimda rahatlkla ¢6zebiliyorum.

Kesinlikle

Katiliyorum

Katiliyorum

YaSIIZE oo ra e e

Kararsizim

Katilmiyorum

Kesinlikle
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- katilmiyorum
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EK 2 Goriisme Formu

A

10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

Kendinizden bahseder misiniz? Cahstiginiz kurum ve kurumlar, egitim vb.
Kurumunuzdaki égrenci profilinden bahseder misiniz?

Ne kadar siiredir yardimci piyano dersi veriyorsunuz?

Yardimc1 piyano derslerinin bu boliimlere ne amagla konuldugunu
diisiiniiyorsunuz? Yardimci piyano derslerinin san boéliimlerindeki mevcut
yeri ve islevi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Ogrencilerin bu derslere karsi ilgilerini ya da tutumlarim degerlendirebilir
misiniz?

Bu derste basarih olan 6grenciler, bu beceriyi kendi alanlarina nasil transfer
ediyorlar?

Yardimer piyano dersi ders saatlerinin dgrencilerin egitimi icin yeterlilik
durumu hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Bu dersleri verirken sizi en ¢cok zorlayan seylerden bahsedebilir misiniz?

Sizce dersin kapsam ve icerigi, 6grencilerin ihtiyaclar ve ilgileri ile ortiisityor
mu? Bu konuda neler sdyleyebilirsiniz?

Dersin hedeflerine ulasip ulasmamasi konusunda ne diisiiniiyorsunuz?
Ogrencileri degerlendirme sisteminizden bahseder misiniz?

Derslerin verdigi ortamlarin uygunlugu konusunda neler diisiiniiyorsunuz?
Derste kullanilan piyanolar ya da diger ders materyalleri hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Ogrencilerin bireysel olarak pratik yapma imkéanlar1 var mi? Bu onlar1 nasil
etkiliyor?

Derslerde kullanacagimiz eserleri se¢me siireclerinizden bahseder misiniz?
Ogrenciler sizin sectiginiz eseler hakkinda ne gibi geribildirimlerde
bulunuyor?

Dersin daha verimli olabilmesi i¢cin varsa onerilerinizden bahsedebilir misiniz?

Eklemek istediginiz bir sey var m?



158

EK 3 Ozgecmis

Berrak Elif Tosun

Ankara’da dogdu. 1989-1990 egitim-6gretim yilinda, Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvar1 Miizik Boliimii, Piyano Ana Sanat Dali’na yar1 zamanli 68renci
olarak sinav ile kabul edildi. Fulya Tezer ile piyano ¢alismalarina basladi. 1990-1991
egitim-ogretim yili baslangicinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari,
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: ve Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi yetenek sinavlarini kazandi. Ayni egitim-68retim yilinda, Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvart Miizik Béliimii, Piyano Ana Sanat Dali’nda tam
zamanli dgrenci olarak konservatuvar egitimine basladi. Prof. Kamuran Gilindemir ile
piyano, Turgay Erdener ile solfej ve Cetin Isikozli ile armoni ¢alismalarina devam etti.
Dort yil Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvart Piyano Béliimii’'nde egitimini
siirdiirdiikten sonra, 1994-1995 egitim-6gretim yilinda Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvar: Piyano Boliimii’ne yatay gecis yapti. Burada Yrd. Dog. Ferit
Adigiizelzade ve Prof. Zohrab Adigiizelzade ile piyano, Istvan Nemeth, Erica Farkas,
Nazim Rzayev ile oda miizigi, Sami Hatipoglu ile armoni ¢aligmalarina devam etti.
Egitimi boyunca pek ¢cok oda miizigi ve piyano konserinde yer aldi. 2000-2001 egitim-
ogretim yilinda Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Piyano Béliimii lisans
programini basartyla tamamladi. Aym egitim-6gretim yilinda Ankara Universitesi
Devlet Konservatuvar: Opera Koro Boliimii, Koro Anasanat Dali’nda 6gretim gorevlisi
olarak goreve basladi. 2005-2006 egitim-6gretim yilinda Baskent Universitesi Devlet
Konservatuvari, performans yiiksek lisans programina kabul edildi. Burada Mehmet
Okongsar ile piyano, Ertug Korkmaz ile oda miizigi ¢alismalarini siirdiirdii. 2008-2009
egitim-0gretim yilinda yiiksek lisans programini tamamladi. 2013-2014 egitim-6gretim
yilindan bu yana, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi’nde Egitimin Kiiltiirel
Temelleri Anabilim Dali, Glizel Sanatlar Egitimi Modiilii'nde yliksek lisans egitimini
siirdiirmektedir. Halen Ankara Universitesi Devlet Konservatuvart Sahne Sanatlari
Boliimii Opera Anasanat Dali’nda 6gretim gorevlisi olup, piyano ve san korrepetisyonu

dersleri vermektedir.





