ANKARA UNIVERSITESI
EGITiM BILIMLERI ENSTITUSU
EGITiM BILIMLERI ANABILIM DALI
(GUZEL SANATLAR EGIiTiMi PROGRAMI)

DRAMA DESTEKLI OGRETIM MODELI’NIN PLASTIK SANATLAR
TEMEL TASARIM EDINIMLERININ TRANSFERINE ETKISi

DOKTORA TEZI
3 9&T

Reyhan Yiiksel

Danigman: Dog. Dr. Ayse Cakir iihan

Ankara
Ekim, 2005



JURI UYELERININ IMZA SAYFASI

Egitim Bilimleri Enstitisi Madaritgi'ne
Bu c¢alisma jurimiz tarafindan Egitim Bilimleri Anabilim Dali'nda

DOKTORA TEZI CALISMA RAPORU olarak kabul edilmigtir.

o
Bagkan Prof. Dr. Sedat Sever ... {.mgy> e s —

Uye Prof. Hulya iz Bélukoglu /‘\XWR

Uye

Uye Dog. Nur Gékbulut Qﬂw\,\m
Uye Dog. Dr. Sener Blyiikoztiirk e e e
Onay

Yukaridaki imzalarin, adi gegen 6gretim tyelerine ait oldugunu onaylarim.

.1.12005

Prof. Dr. Meral Uysal

EnstitiG MOdari



ONSOZ

Bu arastirma, 6grencilerin plastik sanatlar egitimi temel tasanm
edinimlerinin, Anasanat Atélye dersi uygulamalarina transferini saglamak
amaciyla gelistirilen Drama Destekli Ogretim Modeli'nin, égrencilerin tasarim
ve gorsel okuma becerilerine etkisini incelemek amaciyla yapiimigtir. Drama
Destekli Ogretim Modeli Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakultesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolumiu Resim-ls Egitimi Anabilim Dali Grafik Tasarimi

2.sinif 6grencilerine uygulanmigtir.

Birinci bélimde arastirmanin problem durumu agiklanmig; amag,
onem, sinirliliklar, varsayimlar verilmistir. Ikinci bélimde galigmanin kuramsal
yapisi, Drama Destekii Ogretim Modeli'nin kuramsal gergevesi; tclinci
boélimde yontem, modelin akis plani, doérdiinctt bélimde bulgular ve
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OZET

DRAMA DESTEKLI OGRETIM MODELI’NIN PLASTIK SANATLAR TEMEL
TASARIM EDINIMLERININ TRANSFERINE ETKISi

Yiiksel, Reyhan
Doktora Tezi, Giizel Sanatiar Egitimi Programi
Tez Danigmani: Dog.Dr. Ayse Cakir ithan
Ekim, 2005, VHi-154 sayfa

Plastik sanatlar egitiminde, Guzel Sanatlar Fakdlteieri ve Egitim
Fakiilteleri Resim-ls Ogretmenligi bslumlerinin; birinci sinifinda 6grenciye
Temel Tasarim dersi verilmektedir. Arastirmanin problemi, 6grencilerin
Temel Tasarim dersinden edinimlerini st siniflardaki uygulamalara istenilen
yeterlikte transfer edememeleridir.

Probleme ¢6zum olarak Drama Destekli Ogretim Modeli (DDOM)
gelistiriimis ve 6nerilmigtir. DDOM ile temel tasanm 6gelerinin, sanatsal
uygulamalara transferi amaglanmistir. Bu amagcla tasarim ve gorsel okumayi
daha aktif ve anlasilabilir bir duruma getirmek icin tasanm &gelerini zihinsel
bir arag olarak gérme ve bagvurma yakiasimi izlenmigtir. Dramatik egitim
araciligityla, tasarim 6gelerinin teknik &gretilerden ¢ikariimas: ve duygusal
yaklagimla butiniestirilen bir egitim 6dretim ortami  olusturuimaya
cahsiimigtir. Bu yakiasimia once gorsel sanatlarda, sanatsal caligmanin
gorsel dilde okunmasi, tasarimin evrenselligi sonra tasarim égelerinin bigim-
icerik; Uslup; sanat kuramilan wve sanat akimlan baglaminda
yapilandirilabilecegi yontinde zihinsel agilimlar saglanmaya caligiimigtir.

DDOM, Gazi Universitesi Egitim Fakiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi
Bolimi (Resim-lg Egitimi Anabilim Dal) o6grencilerinde sinanmistir.
DDOM'nin, ogrencilerin atblye tasarim becerilerine ve gorsel okuma
becerilerine etkisi olglimis; s6z konusu becerileri geligtirmede modelin etkili

oldugu bulgulanmstir.
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SUMMARY

THE EFFECTS OF A DRAMA BASED TRAINING MODEL ON THE
TRANSFORMATION SKILLS OF THE ACQUAINTANCES FROM PLASTIC
ARTS BASIC DESIGN

Yiiksel, Reyhan
Doctoral Thesis, Fine Arts Education Programme
Surervisor: Do¢.Ph.D. Ayse Cakir ilhan
October, 2005, Viil-154 pages

In the process of training and instructing of the artistic desing; in the
first year of the university the students have basic design course, however
the students are not able to transfer the acquaintances of the course to the

higher classess, this is the problematic of the study.

A solution named training model based on drama (TMBD) was
evaluated and proposed for the problem. By TMBD; the transformation of the
basic design elements to the artistic applications is aimed. In order to make
design and visual reading more active and comprehensible, an approach of
identifying the design elements as mental instruments and applying them; is
followed. By the way of dramatic education; taking out design elements from
tecnical instructions and forming an educational environment which has been
completed by emotional approach, is considered. Within this approach,
having mental opportunities for constructing the universality of desing; first of
all in the visual arts, according to the reading the artistic work by visual
language; the form-concept; style; art teories and fashionable arts, is

cosidered.

TMBD, was studied by the students of Arts Education department of
the Education Faculty of Gazi University. Thus; the effect of the experimental
work to the students visual reading and design ability in the studio, is

measured. For developing those abilities, TMBD’s influence is observed.
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BOLUM I

GIRIiS

Bu bolumde konu, problem durumu, arastirmanin amaci, nemi,

varsayimiar, sinirhliklar ve tanimlar verilmigtir.

Konu

Arasgtirmanin konusu drama tabanh atdlye egitimi araciigiyla gérsel
sanatlar egitimidir. Bu kapsamda plastik sanatlar egitiminde verilen temel
tasanm disiplini ilkelerine bagh kalarak, Drama Destekli Ogretim Modeli
(DDOM) hazirlanmigtir. Modelin olusturuima amaci plastik sanatlar egitimi
dgrencilerinin, tasarim edinimlerine transfer becerisi kazandirmaktir. Bu
nedenle gorsel sanatlardan segilen eser ornekleri kullaniimigtir. Gorsel

dustince, tasanm ilkeleri Uzerine yapilandinimaya galigiimigtir.

Problem Durumu

Ginumizin sanat egitimi ders programliari, akademik arastirmalart,
yayinlan on yil 6ncesiyle karsilagtiriimig, gelismis bir dizeyde artig oldugu
gorilmustir. Bu baglamda, Disiplinlerarasi Sanat, Gérsel lietigim, Gorsel Dil,
Klttrlerarasi Sanat (Intercuitural Art), Coklu Medya (Multimedya), Video
Sanat (Video Art) gibi kavramiarla adlandirilan makaleler, akademik
calismalar, lisansustl program dersleri gérilmektedir. Programda bu
derslere, gagdas sanat literattiri ve lisans egitimi programindaki bosgluklarin
doldurulmasi igin yer verildigi belirtimektedir. Sanat egitimcilerimiz lisans
programindaki boslukiarin farkindadirlar; yapilan tartigmalar, bogluklarin
lisans egitimi strecinde verilen Temel Sanat E§itimi (Temel Tasarim)'nin
niteliinde odaklanmaktadir (http://vcd.yeditepe. edu.tr; hﬁp://www. sabancil.

edu.tr; Erdag Aksel, Serhat Kiraz gériigme; 2003).



YOK, Resim-ls Ogretmenligi lisans programi birinci simfinda yer alan
“Temel Tasarim” dersini $6yle tanimlamistir:
Asagida belirtilen “Sanatin Elemanlan ve likeleri“ ile ilgili teorik bilgiler verilir.
iki ve- ti¢ boyutlu uygulama calismalari yaptirilir.
a)Sanatin elemaniari: Cizgi, Renk, Bigim, Form, Doku, Deger, Aralik (Espas).
b)Sanatin ilkeleri; Denge, Ritm, Hareket, Zitik; Butunluk; Vurgu, Ornek
(Motif) (YOK,1998).

Ders, kuram ve uygulama olarak programda tanimlanmigtir; ancak tim
dgrenciler ve sanat egitimcileri bilmektedir ki 6grenme-6gretme slirecinde
dersin kuram boyutu tzerinde yeterince duruimayip, caligmalar uygulamali
bicimde gergeklestiriimektedir. Dersin kuramsal boyutu 6grencinin sezgisel
yetisine birakilmaktadir. 1957 yilindan bu yana Tirkiye'de sanat egitimi
lisans programiarinda Temel Tasarim dersi yer almaktadir. Dersin iglevinin,
6grencilerin st siniflarda gelistirecedi degisik uzmaniikiara (resim, heykel,
grafik vb) bilimsel bir teknik ve estetik fon saglamak oldugu, sanatgi ve
tasarnimci yetistirmede bliyiik ayrilikiar gdstermedigi belirtilmistir (Isingér,
1976; Yiksel, 1998).

Temel Sanat Egitimi (Temel Tasarnm) dersi, Glizel Sanatlar
Fakdltelerinin birinci siniflarinda; Egitim Fakdltelerinin Resim-ls Ogretmenligi
bélumlerinin birinci siniflarinda verilimektedir. Dersin adi kurumlara ya da
bolumiere gére degisebiimekte (Mihendislik-Mimariik Fakdiitelerinde: Temel
Tasarim; Glizel Sanatlar Fakiltelerinde:Temel Tasarim-Temel Sanat
Egitimi); ancak dersin igerigi degismemekte ve plastik sanatlar egitiminde
temel olan tasarim ilkeleri ve elemanlarinin 6gretiimesine yénelik sanatsal
calismalar vyaptinimaktadir. Ogrencilerin  Temel Tasarim dersinden
edinimlerini Ust siniflardaki Anasanat Atélye uygulamalarinda kullanabilmeleri

bekienmektedir.

Sanat egitiminde ana ilke, bilgiyi goérsel anlatima donustirmek;
dustinceyi akademik disiplin iginde ifadelendirmektir (Geng, 2004). Ogrenci
dersten edinimlerini uygulamalarda tasarm becerisiyle sergilemektedir.

Diizenledigi sanatsal galigmada, kullandig: tasarim 6gelerinin iglevine iligkin



duslincelerini s6yleme donusturebildijinde ise gorsel okuma becerisini
sunmaktadir. Gérsel okuma becerisi, sanatsal ¢alismalardaki gorsel ifadenin,
tasarim 6geleri aracihifiyla algilanmasi, incelenmesi ve gorsel iglevselligin

sOylemle ifadelendiriimesidir.

Temel Tasanm dersinin tarihi 1901'de Henri ven de Velde'nin
Almanya'da kurdugu "Tatbiki Glizel Sanatlar Deneme Okulu’na dayanir. Okui
1919'da Walter Gropius tarafindan yeniden duzenlenmis ve Bauhaus adi
verilmigtir. Bauhaus'un ilkesi “6lu bir endistri Urtinline nefes aldirmak”
olmustur. Bu baglamda Bauhaus endustride miikemmel Gretimin yapilmasi
icin makineye iliskin teknik egitimin ve Grinin formuna iligkin estetik egitimin
verilmesini savunmustur. En onemli ilkesi, sanatta bltin duyulardan
yararlanarak, anlatim olanadi meydana getiren malzemenin, estetik ve
yaratici kisiligin yetenekleriyle bigimienip tam olarak insan duyarliigina hitap
etmesidir (Bingdl, 1985; akt. Yiksel, 1998).

Boylece Bauhaus temel bir yenilik olan Temel Sanat Egitimi'ni (Temel
Tasarim) goérsel sanatlar egitimine miras birakmugtir (Atalayer, 1994). Dersin
icerigi benzerlik gosterse de égretim elemanlanmiz dersin, verilen bolGmiere
gore farkl icerikler sundugu gériistindedirler. Son (g yiidir dersin kaldirilmasi
ydniinde Mimar Sinan, Yildiz Teknik ve bazi vakif (iniversitelerinde toplantilar
yapilmaktadir (Erdag Aksel; Serhat Kiraz; Mehmet Ozer; goriisme 2003).
Ogretim elemanlaninin bir kismi 40 yili agkin siiredir programiarda yer alan
dersin kaldirilma disiincesini, gelenegin bozuimasi ydniinde degerlendirip,
icerigi gok yetersiz bile olsa dersin verilmesini énemli ve gerekli bulmaktadir

(Nazan Soénmez; gérisme 2003; Yiksel, 1998).

Akademik cevreler ders islenirken, verilemedigi disinilen tasarim
formasyonu ve gorsel dilin okunmas! soruniarini gidermeyi amaclayan
seminerler dizenlemektedir (Balkan Naci Islimyeli; Serhat Kiraz; gériisme
2003). Istanbul, Ankara kiltiir-sanat etkinliklerinde “Resim Okumak”, “Heykel
Okumak”, “Fotograf Okumak” adli seminer konulan goérilmektedir. Yapilan
gorsel okumalarin iceriginin, tasarim &gelerine iligkin oldugu izlenmektedir.

Ayrica son yillarda Yildiz Teknik Universitesi, Sabanci Universitesi, Maitepe



Universitesi 6gretim elemanlian tarafindan film ve katalog okuma; analoji
yoéntemi; yerlegtirme (enstalasyon) ve olusum (happening) baglaminda temel
tasarim egitimi atdlye caligmalari duzenlenmektedir; ancak bu galigmalar
ders sorumiularinin birinci sinifta izledikleri 6gretim stratejileri olarak
kalmaktadir. Ogrénci ikinci sinifta atdlye derslerine baslayinca dersler
geleneksel yéntemle devam etmekte ve tasarim &gelerinin uygulamalara

transferine yonelik ¢agcil bir yaklasim izlenmemektedir.

Son on yilda acilmis olan sanat egitimi programiarinin adlarin
inceledigimizde “tasanm” sézcugunin 6zenle ya fakultelerin adinda ya da
bolumlerin adinda kuilanildin goriimektedir. Baskent Universitesi Giizel
Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi; Beykent Universitesi Glizel Sanatiar
Fakiiltesi: Grafik Tasarnimi, Tekstil Tasarimi, lletisim Tasarimi; Bilkent
Universitesi Sanat Tasanm ve Mimarlik Fakiiltesi; Dodus Universitesi
Sanat ve Tasanm Fakiiltesi; Sabanci Universitesi Sanat ve Sosyal
Bilimler Fakiiltesi; Istanbul Kiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi:
iletisim Tasarimi, iletisim Sanatiar, Sanat Yonetimi, i Mimari; Cevre
Tasarnmi;Yildiz Teknik Universitesi; Bilesik Sanatlar, Duysal (Ses)
Sanatlann Tasarimi, lletisim Tasanmi; Kadir Has Universitesi Gizel
Sanatlar Fakiiltesi: Grafik Tasarimi, i¢ Mimari ve Cevre Tasarimi, Endiistri
Uriinleri Tasanmi vb. Oysa devlet Giniversitelerinde yapnandmimlg olan eski
Glizel Sanatiar Fakditelerinde bolimler Resim Bolimi vb; Resim Anasanat
Dali vb; Egitim Fakultelerinde ise Resim-ls Egitimi Ogretmenligi Bslimi

olarak adlandiniimigtir.

Bu noktada sanat kavraminin tasarim ya da sosyal bilimler kavramiari
yaninda neden kullanildid1 Gzerinde duruiacaktir. “Temel Sanat Egitimi”
kavrami sanat ve estetik 6Feleri vurguiadidi igin genelde sanat fakiiltelerinde;
"Temel Tasarm” kavrami ise tasarimi vurguladigi igin mithendislik-mimarlik
faktltelerinde kullanilagelmisgti. Yukarida saytlan adiandirmalar bu
kavramiarin hala tartisilageldiginin bir kanitidir.

Asiinda sanatin dedisen ve gelisen kultir kosullari icindeki yerini

almasi, duygusal sagaltimin 6tesinde bir yaklagimia galismayi gerektirdigi,



mimarlik, iletisim, sosyal bilimler blinyesinde konumiandiriimaya c¢aligildigi ve
s6z konusu bilimlerden de faydalandidi bilinmektedir. Vakif tniversitelerinin
sayilan adlan kullanmalarinin nedeni, sanatin plastik sanatlar sinirlarini
genisletmek, gorsel sanatlara yani mimarlik, iletigim, medya sanatlarina
acimlandirmak ve bilimsel bir planiama ile egitim-6gretimlerini bu kapsamda
gergeklestirdiklerini duyurmaktir. Vakif Universiteleri kapsaminda yapilan
arastirma sonrasinda “Temel Tasarim dersi mifredatta yer aldik¢a anasanat
dallarinin simirlarint kirmak kolay gériinmiyor, disiplinleraras! sanata evet”
anlayisi olugmaktadir ki bu g¢eligkili bir anlayigtir. Oysa temelde tasarim
Ogeleri disiplinlerarasi bir egitim esasina dayanir; ancak derse giren

egitimcilerin godu, konulan kendi sanat dalina odaklayarak igslemektedir.

Mehmet Ozer, Temel Sanat Egitimi'nin (Temel Tasanm), égrenci ve
egitimcinin ortak tavrindan kaynaklanan bir paylasim oldugunu, bir ders
niteliginde algilandigini belirtiyor: "Bu ders basliyor, iki ddnem sonra bitiyor.
Ogrenci, d§renci psikolojisi icinde ders bitti sinifimi gegtim, simdi yeni dersler,
yeni konular bashyor zanneder. Halbuki konu aynidir. Uygulanan yéntemier,
gorsel etkiyi ortaya koyan temel 6geler aynidir; 2. 3. 4. siniflarda da, mezun
olduktan sonrada Ogrencinin sanatsal, duslnsel formasyonu slrdigu
muddetge hayat boyu devam eder” (Cellek, 2004).

Tilay Cellek, Ozer'le konuya iliskin yaptigi gériismede, Temel Sanat
Egitimi'nin, ciddi bir sekilde sanat egitiminin A.B.C'si oldugunu; ama
dgrencilerin daha sonra resim, heykel, grafik atélyesine girdiginde buradaki
ogretileri, edinimlerini nasili devam ettireceklerini sormaktadir. Ozer ise dersi
renk, malzeme, sekillendirme gibi konulara ayirarak her konuya yetkin bir
egitimci onerir; 1sik-renk gibi resimsel tavri agir basan konulara bir ressam
egitimci, form-hacim gibi konulara heykeltrag ya da mimar bir e§itimcinin
girmesini 6nermektedir. Beraberinde her egitimci kendi alantnin dilini, Temel
Sanat Egitimi'ne yonlendirirse tehlikeli bir durum olusacagint da
belirtmektedir. Bunun igin Ozer, resim yapma sorununun degil, resmetme
sorunu iginde tasanm o&gelerinin nasil kullanilacadi Gzerinde duruimasini
belirtmistir: "Tasarim &geleri resim, heykel, tekstil, seramik, grafik, ic mimari

sanat dallarinin formasyonunu igine alir. Bu nedenle genel formasyon



tizerinde durulmaldir.” Ozer bu noktada asil sorunun formasyondaki yéntem
oldugunu belirtmektedir (Cellek, 2004).

Arastirmacinin hazirladigi “Guzel Sanatlar Fakultelerinde Temel Sanat
Egitimi Dersinin Mevcut Durumu ve Sorunlan” konulu arastirmanin
sonucunda da égrencilerin, yaraticilik gelisimlerinin yalmz 6grenim gordiikleri
sanat dali ile sinirh kaldigi; Temel Sanat Egitimi dersinden mevcut
kazanimlarini Ost siniflardaki atSlye derslerine ve diger sanat dallarina

istenilen yeterlikte transfer edemedi§i saptanmistir (Yiksel, 1998).

Tasanim ve yaraticiitk ydntemleri Gzerine yapilan bir bagka arastirma
sonucunda ise tasarim ve yaraticilik yontemlerinin &gretilebilirligi Gzerinde
durulmustur. Tasanm olugsumunda yéntem bitinliganin  zoruniulugu
anlatiimig; 6gretim sorumlulan tarafindan, yéntemierin oldukga az kullanildigt
belirtilmistir (Ozturk, 2001). Nitekim konu baglaminda yapilan bilimsel
toplantilarda, tasarimcilar ya da egitimciler zihniyetlerini degistirmeseler bile,
her gegcen gin basim-yayin teknolojileri araciliiyla 6grencilerin ¢agdas
olanla mutlaka kargilagmakta oldukiarn belirtiimektedir (Akyliz, 1999); ancak
6grenci, Ogretim sorumlusu go6zetiminde sanat egitimi gérmekteyken;

sanatsal formasyonunun olusturulmasi yéniinde yodnlendiriimelidir.

Yukaridaki acgiklamalar ders, gerek alana yonelik gerek sanatiararasi
bir disiplin yaklasimiyla verilsin, asil sorunun 6grencilerin dersten edinimierini
st siniflardaki uygulamalara transfer edebilmeleri igin nasil bir yontem

izlenecegdi Gizerinde odaklanmaktadir.

Ogrencinin birinci siniftaki edinimlerine transfer yetisi kazandirabilmek
icin atdlye dersleriyle tanigtigt ikinci sinifin ilk yariyilinda, tasarim ve gérsel
okuma becerileri baglaminda 6grencinin desteklenmesi gerekmektedir; ¢clinkl
ikinci sinif Anasanat Atdlye dersi, Temel Tasarim o6gretilerinin transfer
edilerek  anlamlandiriidigt, anasanat dalina yodnelik malzemeyle
butlnlestirildigi ilk uygulama dersidir. Temel Tasarim dersinin resim, heykel,
seramik, grafik, ic mimari, tekstil anasanat dallarinin (plastik sanatlar) birinci

sinif ders programlarinda yer almasi da dersin igeriginin genel sanat



formasyonu olusturdugunun bir géstergesidir. Dersin birincil amacinin plastik
sanatlar ekseninde bilgiyi, diisiinceyi gorsel malzemede goriinir kilmasi

gerektigi vurgulanmaktadir.

Bu baglamda 6grencilerin tasarim ilke ve elemanlarindan edinimlerini
transfer etmeleri yoninde, atblye dersi becerilerinin planlanan bir modeille
desteklenmesi gereksinimi olugsmaktadir; ¢inki atdlye derslerinde de
sanatsal formasyon kapsaminda teorik bilginin yeterince veriimeyisi ve alana
yonelik malzemenin teknik &gretileriyle atdlye dersine baslanmasi; Temel
Tasarim dersinde kazanilan becerilerin, transfer edilememe problemini

ortaya ¢ikarmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Plastik sanatlar editiminde 6grencilerin, tasarim ilke ve elemanlarindan
edinimlerini Gst siniflardaki atdélye derslerine transfer edememe problemi
Uzerine; o©grencilere transfer becerilerinin kazandiriimasi i¢in biligsel,
duyussal, devinigsel davraniglar yéniinde DDOM hazirlanmistir.

Arastirmanin amaci, plastik sanatlar egitimi &grencilerinin Anasanat
Atélye dersi basarilarina DDOM'nin etkisini incelemek ve agagidaki sorulara

cevap aramaktir.

1.0grencilerin Anasanat Atblye dersindeki tasanm becerilerine
DDOM'nin etkisi var midir?

2.0grencilerin gérsel okuma becerilerine DDOM'nin etkisi var midir?

Sorularin cevaplandiriimasi yéninde, DDOM'nin uygulandi§: grubun
uygulama Oncesinde ve sonrasinda tasanm o6gelerini, atdlye derslerine
transfer etme becerilerindeki (tasarim ve gérsef okuma dizeyi) erigi
puanlarini ortaya koymak, geleneksel ydntemlerin uygulandiyi grup ile

aralarinda anlamii bir fark olup oimadigini tanimlamak amaglanmigtir.



Onem

21.ylzyiiin, bilgi cagi olarak baglamasiyla, bu ¢agin sanatinin evrensel
begeniye gore gergeklesecegini belirten Tunali (2002a), sanatin geleneksellik
ve uiusallik niteliklerini kaybedecegini ve evrensel begeni kavramlarina
yonelecegini anlatmaktadir; Tunali son on yilda sanatta gorilen yerlestirme
(enstalasyon) ve kavramsal sanat hareketlerini evrensel bedeninin dogus
hareketlerinin temel olusumlar olarak tanimlamaktadir. Yaraticilik egitiminin
temeli; goérsel diasunme, gorsel iglevsellik, gorsel hiyerarsi kavramlaryla
deger bulmaktadir ki bu sayilanlar 6grenciye temel tasarim egitimiyle verilir;
ancak s6z konusu kavramlan kavrayamamig Kigilerden evrensel begeni

diizeyini beklemek bir yanilgidir.

Son yillarda sanat egitimi lisanslisti programiarinda evrensel begeni
degerlerini olugturmaya yonelik disiplinierarasi calismalara agirlik
verilmektedir. Tasanm becerilerinin  transfer yetisi; bilgisayar bilimi
kapsaminda Coklu Medya, Gorsel lletisim, Video Sanati gibi derslerle
lisansiisti programiarda kazandirilmaya c¢alisilmaktadir (Moses, 2003).
Ogrencinin Temel Tasarim becerilerini edindigi dénem ise lisans egitimidir.
Ogrencinin Anasanat Atdlye derslerine bagladigi ilk dénem, séz konusu
becerileri dillendirme, her tirlli sanatsal tasarimda okuyabilme alistirmalan

yapmasi, 6nemile gereklidir.

Cunki tasarimin tfeorisinde, gdrsel elemanlan kullanma, tasanm
ilkelerini iyi bilme, kendi iglerini deeriendirmeye alma ve analiz etme
becerileri 6grencilerden beklenir (Long, 2001; Moses, 2003). Ogrencinin
gorsel distnceyi, kendi alanint ve alaninin gorsel sanatiar igindeki yerini
konumlandirmaya ihtiyaci vardir. Ogrencinin son sinifta bile kompozisyonu
tanimlamakta giiclik yasadigi gdzikmektedir. Oysa 6grencinin, ikinci sinifta
tasarim bilimi kavramlarini tanimaya baslamasiyla; bu kavramlan gelistiren,
transferini saglayan drama tabanli modelleri okuyabilmesi; plastik sanatlar
formasyonunu kavramasini sagiayacak; &grenciyi, sanatsal becerilerini
gelistirmeye 6zendirecek; imgelerini kullanmayi, vyaratici disGnmeyi,

tasarimlamay! kolaylagtiracaktir.



Gorsel diglincenin olustugunun kaniti, 6grencinin amacladigini gérsel
malzemede, tasarimia sunabilmesi ve sunulanin goérsel dil okurlarinca nasil
dislintldigtnin anlagiimastyla belli olur (Denel, 1981). Kompozisyon tam
olarak tasarimi ifade eder. Temel tasarimin bitin o6geleri, gorsel dilin

yapilandinimasinda tasanimin teorisiyle kompozisyona hizmet eder.

Sanat egitiminde gorsel dilin, gbrsel distncenin kazandiriimasini,
sanat egitimcilerinin, Temel Tasarnm dersi kapsaminda yapilan ¢izim
calismalarindan ve mesleki egitimden oncelikli goérmeleri gerektigi
belirtiimistir (Serhat Kiraz; Husamettin Kogan; gorisme 2003). Gorsel
distinmenin gézle algilama siirecinde baglamasi, sanat egitimine bir gérme

egitimi olarak yaklagiimasini gerektirmektedir (lpsirogiu, 1998).

Sozel dil igin iyi bir egitim kurumunda okuyarak oldukg¢a yetkin olma
imkani vardir; ama gorsel dille yeterince egitiimiyoruz; gérsel dil 6grenimi
Temel Sanat Egitimiyle ele alindigi icin 6nemlidir (Aksel, gérisme: Yiiksel,
1998). Bilimsel ve elestirel bir bakis agisiyla sanatin okunabilmesi igin
elestirel algilamanin yénteme ihtiyaci vardir. Belirli bir iletisim sistemi ortaya
konursa sanatin okunmasi gergeklesgebilir. Bilgilerin siralanmasi degil

bagintili olarak ortaya konmast énemiidir (Balkenhol, 2005).

Drama, her turli bilginin kullanilmastni, bilgiler arasinda baginti
kuruimasini, elestirel tutum geligtirmeyi igeren bir ydntemdir. Degisik tipteki
6grencilerin, gelisim asamalarina go6re farkli konulari ag¢imlandirmaya,
problemleri yaraticilikla tanimlamaya, ¢dziimlemeye, bir konunun iglenme
siirecine gosterilen dikkatin dengeli dagihimina yonelik yasam yaratma
islemleri icerir (Blatner, 2002). Ogrencinin sanatsal tasarim baglaminda bir
konuyu ele almasi Oncelikle tasarim O6gelerinin islevselligini ve gorsel
okumayt bilmesini gerektirir. Tasarim &6gelerinin islevi tim sanat dallarinin
formasyonunu, kompozisyon baglaminda tanimiar; c¢lnkii sahne
tasarimindan heykele, muizikien mimariye kadar tim sanat dallarinda,

tasarim 6gelerinin iglevseliigini sunan bir kompozisyon vardir.
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Bu baglamda &égrencilerin mevcut temel tasanm edinimlerine transfer
yetisi kazandirmak hedeflenmis; aragtirmact tarafindan transfer becerilerinin
desteklemesi yaklasimiyla plastik sanatlar digindan (sahne sanatiar, sinema
filmi, cizgi film vb) eser érnekleri segilerek DDOM tasarimlanmistir. DDOM ile

temel tasarim edinimlerinin transferine iliskin (¢ vakiasim tanimianabilir:

*Gorsel sanatlarda gorsel dilin  gizgi-form-kompozisyon
baglaminda okunabilirligini saglamak, tasanm &gelerinin transferini
saglayan birincil yaklagimdir.

*Yaratici imgeleme etkiniikleriyle transfer yetisine iglerlik
kazandirmak, 6grencilerin kendi yeteneklerini tanimasini, gérsel okuma ve
tasarim becerilerini, sanatsal dustince yoniinde agimlandirmasini saglamak
ikincil yaklagimdir.

*Ugtincustt ise konuya iliskin kuram ve uygulamanin drama

yontemiyle kombinasyonunu sunmaktir.

Geleneksel diustinme bigimlerine uygunluk saglamak, égrenmenin ilk
basamaklarini agmada avantajli bir yol olsa da daha Ust basamaklarda,
uyumcul olmaktan ¢gok elestirel bir tutum gerekmektedir (Maddox, 1998).
Ogrenmenin ilkk basamaginda geieneksel temel tasarim egitimi alan
6grencinin, varolan bilgileﬁni Ust siniflarda transfer edebilmesi, tasarim ve
gorsel okuma becerilerinde elestirel tutum geligtirebilmesi gereksinimi DDOM’

yi ortaya koymustur.

DDOM’de g6z 6niinde bulundurulan bilgilerin bagintilar kurulmustur,
oturumlarin dizgesinde de basitten karmasiga dogru yer almigtir. (Tasarim
dgeleri bilgisi; drama asamalari; sanatsal tasarimin planlanmasi; imgelem
slirecinin yasamsal ve duygusal gergekiikle bagintisi; degiskenlerin
degerlendirimi; tasannm Ogeleri bilgisini estetik egitim baglikiariyla
iliskilendirme, nasil bir yapilandirmanin izlenmesi gerekti§i y&ninde
hazirlanmistir.) Cizgi-form-kompozisyon baglaminda gorsel okuma ve
tasarimlama, transfer etme becerileri olarak drama yontemiyle

sistemlestirilmigtir.
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Avrupa'da ylksekogretim  sanat egitimi programlart incelendigi
zaman, resim, heykel, fotograf, video-sanat, performans, dans gibi
etkinliklerin  atolye dersleri olarak bir program iginde gercekiestirildigi
gorulmektedir (www.mit.edu.artprogram). Fakdltelerin birinci sinifinda verilen
bu egitimin amaci, 6grencilerin Ust siniflardaki sanat dallari segimlerine -

ilgileri dogruitusunda- yonlendiriimeleridir.

Almanya ve Ingiltere ortadgretim kurumlarinda da “Drama Egitimi”
verilmekte; egitimde o6gretim yéntemi olarak kullaniimakta; ayrica “Entegre
Atdlye” adiyla mizik-dans-performans calismalan bulunmaktadir (Wilson
Joyce,www.umiwbn1.umi.com). Yiksekdgretim plastik sanatlar egitimi
programlarinda, dramatik egitimle bitlnlestirilen (entegre) atdlye ya da
sanatsal tasarim sirecinde 6gretim ydntemi olarak dramantn yer aldig1 bir
program bulunmamaktadir. Bu alanda, DDOM, tasarim 6gelerinin transfer
sirecine iligkin gereksinimleri dogrultusunda, gorsel dilin &gretilmesi

amaciyla gelistirilmis ilk modeldir.

DDOM éncel olarak 6grencilerin Temel Tasarim dersi edinimlerine,
transfer becerisi kazandirmaya yardimci bir O6gretim modeli olarak
hazirlanmistir; ancak DDOM gérsel sanatlardan herhangi bir eserin, yalnizca
tasarim &gelerine iligkin okunabilirligini saglamak degil, égrencinin birinci
sinifta aldi§t Temel Tasarim dersinin ders 6tesindeki sanatsal boyutunu 2.
sinifta gérmesini; 3. ve 4. sinifiarda bigim-igerik, Uslup, sanat akimlari, sanat
kuramlan bagiaminda tasarim olgularini ag¢imlandirma, anlamlandirma

arayisina girmesine yonelik yapilandiridmistir.

DDOM, Sanat Yoluyla Sanat igin Egitim felsefesi yaklagimiyla
gergeklestirilmigtir. Cagcil bulunup, programlarda yer verilen Gokiu Medya,
Gérsel lletisim, Video Sanat gibi dersler gorsel igerikii; ama 6grencinin

bilgisayarla yiz ylze kaldigi derslerdir.

DDOM ise dramatik olani, yani insanla, duyguyla ilgili olani temel
almigtir. Duygusal zekayi sanat egitimi aniayisinin merkezine alan bir

yakiagim olugturmugtur. Goklu imgelemleri, muitimedya kadar olmasa
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da olusturabilmekte; ancak bunu egitimi insanlagfiran, insam

topiumsallastiran bir 6gretim ortaminda gercekiestirmektedir.

Varsayimliar

1.Model énerisinin deneysel islemini yerine getiren arastirmacinin, drama
destekli modeli uygulama yeterliginde oildugu varsayimistir.

2.Deney grubunun godrsel dislnme ve vyaratici tasarim becerilerini
Olcmede kendilerine bagvurulan uzmanlann goruslerinin - yeterligi
varsayimigtir.

3.Arastirma siirecinde kontrol altina alinamayan degiskenlerin, deney ve

kontrol gruplarini ayni éi¢clide etkiledigi varsayiimistir.

Swmirlilikiar

Arastirma,;
1.Gazi Universitesi, Egitim Fakiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bélimi

Resim-lg Egitimi Anabilim Dali, Grafik Atslyesi 2R4 (13 égrenci) ve 2R5 (13
dgrenci) subeleri, ikinci sinif 6grencilerinden olugsan deney ve kontrol
gruplanyla,

2. Grafik Atdlyesi 6gretim sorumlusunun kontrol grubuna haftada 6 saat,
deney grubuna haftada 3 saat derse girmesi ve buna ek olarak
arastinicinin 3 saat DDOM'yi iglemesiyle,

3. Hazirlanan modelin, olusturulan deney grubu 6grencilerine, 2004-2005

ogretim yili birinci yariyilinda 21 saat uygulanmastyla, sinirli tutulmustur.



BOLUM it

PLASTIK SANATLAR EGiTiMI VE DRAMA DESTEKLI OGRETIM

Bir duslinceyi, bir kavrami gorsel olan bir malzemeyle bir bigime
aktarabilmek ve sunmak, digardan bakan icin ¢ok basit gorinebiimektedir;
ancak boyayla resmetmek, kalemle c¢izmek; bir ahsap ya da tag pargasini
yontmak, seramik ¢amurunu sekillendirmek gibi ortaya konan sanatsal bir
formia, iletinin sunuimasi ya da gorsel okuma ile iletinin alinmasi igin plastik
dilin séylemlerinin 6grenilmesi gerekmektedir. Goéren, gbérme egitimi
konusunda temel bilgileri kazandi§i icin plastik dilin gérsel algi, gorsel
distince, gorsel iletisim ve gorsel okuma gibi pek gok ayrintidan olustugunu
bilmektedir.

Plastiklik (yogrulabilirlik) ozelligi gosteren: boya, seramik g¢amuru gibi
kolayca sekillendirilebilme niteligine sahip maddeler, sanatsal bir degerle
bigimiendirildikten sonra bu bigimi koruma &6zelligini sunmaktadir,
bigimlendirilme surecinde tasarim égelerinin gorsel islevsellik sergileyebilme
ozelligi ise plastik deger/ gérsel deger kavramlariyia nitelendirilmektedir. Bu
baglamda plastik dil, sanatginin estetik kisiligini, gdrme bigimiyle seckisi
olan, gorsel malzemeleri dizenleyerek sergiledidi, sanatsal formun gériinen
dilidir. Bu galismada plastik dil kavrami yerine ¢izginin sozdizimi kavrami
kullanilmigtir  (Bkz: DDOM'nin Kuramsal Cergevesi 2 ve 3); ¢lnki
galismanin temelinde plastik sanatlar egitiminin temelini olusturan tasarim
ogeleri yer almakta; sanatsal tasanmi, plastik dili tasanim O6geleri

olusturmaktadir.

Bir muzisyen bestesini nasil diigsincelerine uygun sesleri segerek,
belirli dlgtlerde dizenliyorsa; bir ressam da duslincelerine uygun renkleri,

bicimleri segerek, ¢izgi, renk, doku, armoni, denge gibi tasanim 6geleriyle
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plastik duzenini gergeklestirir (Gengaydin, 1993). Goérsel sanatlarin
dizenlenmesinde de tasarim Ogelerinden ve plastik sanatlardan
faydalanilmakta; gorsel sanatiarin planlanmasinda tasarim 6geleri es
zamanlilik sunmaktadir (Bkz: DDOM'nin Kuramsal Cergevesi 2, s.51).

Egitimcilerin 8gretme bilgisi ve 6grencilerin ilgilerinin belirlenmesi;
farkli tasarim iletilerinin degerlendirilebilmesi; kurumsal vyapilar ve
bekientilerinin  yaptlandinimasi i¢cin gorsel dusince, go6rsel Kkuitlr
kavramlarinin icerigi, sanat perspektifi ve sanat egitimi baglaminda

tanimlanmahdir (Liore, 2003).
Gorsel Diiglince

Gorsel egitimde, dislince ve gbérme eylemleri birlikte ifade
edilmektedir. Devamili, lretken ve yaratici disiince; énce zoruniuluk, sonra
yeterince bilgi birikimi saglandiginda, daha sonra esnek olunabildiginde,
gelismektedir (Mc Kim, akt: Denel, 1981). Gérsel disiinme ve gorsel algi
arasinda saglam ve gegisli bir kdprii bulunmaktadir. Bu nedenle tasanm
egitimi; bilingalti ve bilinclstlu diistinme olgusuyla, gérme duyusunu kendine
6zgl bir butiin haline getirmeyi de amaglamalidir; ¢linki, dislnilen her sey
gozlerle algilanacak, iletisim kuracak bigcimde sekiliendirilecektir
(Denel,1981). Romali bilgin Pliny gérme ve gdzlemin asil enstrimaninin
zihin oldugunu belirtmigti. Gérme zihin ve dustnce siregleriyle ilgilidir;
distinmeye baglandiginda gdrmenin karmasikhgi geometrik olarak
artmaktadir. “...g6rmemi bekleyen seyin icinde bende varim: Kendi bilgim,
inanglarim, yatinmlanm, arzulanm, cikarlanim, zevklerim...masum g6z
sadece efsanelerde olabiiir... gbzlerin rol{, bilincin gérsel 6gelerini alan ve
tasiyan bir tir kap islevi gérmektedir”, bigiminde dustincelerini belirten
Leppert (2002), burada gbrsel kiltlriin, gorsel deneyimin kiitlirel yorumu
{izerine ortaya bir yaklagim koymustur. Kiginin kiitlirG baglaminda gérmenin
onemini vurgulamigtir. Go6rsel olan her zaman kiltirel olanla bagintili

olmustur.
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Gorsel Klilttr

Sanat egitiminde gorsel kiitirin anlami, pedagojinin gorsel kilttr
icinde nasil gelistirilebilecegi arastirmaci yazarlar tarafindan incelenmis;
sanat egitimcilerinden ve disiplinlerarasi bir alan olarak ortaya cikan goérsel
sanatlart tanimiamaya caligsan kisilerden yararlanmiglardir. Bu baglamda
sanat egitimini ima eden goérsel kultir, eski sanat egitimi ¢alismalarinin,
gorsel okur yazarlik olarak tanimlanan cagdas kavramlarla yeniden
calisiimasidir: Gorsel kultur kavram olarak, sanat egitiminin 6tesinde daha
cok ilgi cekmektedir. Sanat egitimi, alani genigletmeyi hedefleyip, goérsel
kiitire sdz sanatlarini da dahil etmek igin gorsel okuryazarlik kavramlaryla
bir metne baslica imge olarak odakianmigtir ki gorsel kiltlr, metinlerin
baglamlariyla ve imge Gretiminin maddi durumuyla ilgilenmistir. Gorsel
kiltir, kaltarel okuryazarlik olarak tanimlanmig birgok disiplini igeren elestirel
pedagojinin, disiplinlerarasi bir alan olarak ortaya g¢ikmasi durumudur.
Duncum, (2002) bu durum kapsaminda tantmlanan Ug¢ temel alan oldugunu
belirtmigtir:

1.Imge ve el igleri listesini igine alan oldukg¢a genis bir alan
2.Imge ve el islerine nasil baktigimiza odaklanan alan

3.Sosyal uygulama baglaminda imgelerin incelendigi alan.

Duncum, birinci alanda goOrsel kiltir dergilerinin ve metinlerinin
girisinde, genel olarak su iki tanimiamaya yer verildigini belirtmektedir;
“ .insan emegi ve hayal gliclyle retilen bu materyal ve el igleri, binalar,
imgeler beraberinde zamana baglt medya ve performanslar, estetik,
sembolik, torensel ya da ideolojik-politik amaglara hizmet eden ya da pratik
isleviere ve belirli bir 6i¢lide gorsel duyulara hitap eden...”
“.g0rsel olarak uretilen her sey, insanlar tarafindan yorumlanan ve

yaratilan iglevsel, iletisimsel olan veya estetik amag giidendir...”

Duncum gérsel kalttrli tanimlamak icin bu tanimlardan islevsellik
kavraminin kaldinlmasini savunmaktadir; ¢linkli séz konusu tanimlarda
sanat olanin vurgulanmasini beklemekte ve pratik islevselliyi endistri
tasarimina iliskin distndtgini sezdirmektedir, bu nedenle islevsellik
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kavraminit bu tamimlardan c¢ikarip, sanat olarak gérsel kuitiri
tanimlamaktadir. Oysa tanimlara tasanm baglaminda yaklasirsak; birinci
tanimda gorsel duyulara hitap; ikinci tanimda estetik amag¢ glden,
acgiklamalarina yer verilmigtir. S6z konusu tanimlar incelendiginde gérsel
kiltir gercevesinde tanimlanan her gseyin temelde bir planlamayla olustugu
goriimektedir. Bir térenin, politk amagli bir performansin tasarimi ya da
sanat olarak bir performansin veya herhangi bir materyalin sanatsal
tasarimi, sonugta her alanda tasarim kavramini yasadigimiz gercegiyle bizi
bulugturmaktadir. Tasarimin sanatsal endustriyel her tlri gorsel kiltir
kapsaminda tanimlanmaktadir, ancak sanat egitimi ¢ergevesinde
vurgulanmas! gereken, dlzenlenen materyallerde, sanatginin veya
tasarimcinin estetik kisiligini, klittrel ve teknolojik bilgisini, ¢izginin s6zdizimi

baglaminda sunabilmesi durumudur.

Ikinci alan derinligi olan imgeleri uzunca bir siire inceleyip, anlam
ylikileme ve haz almayi; derinligi olmayanlara kisaca bakmayi inceler.

Uglinci alan ise Imgelerin tarihini, sanat tarihi ile gérsel kultur
diizieminde inceler. Imgeleri insanlarin sosyal iligkileri baglaminda anlamaya
calisir (Duncum, 2002). Yukarnidaki ¢ goérlste de konuya, imgeler
dogruitusunda yaklasiimigtir. O halde gérsel okur yazariik gorsel kiitir
bag“jlammda imgelerin; ¢izginin sdzdizimiyle bigimlendirilmesi,

anlamlandiriimasi, yorumianmasi olarak tanimianmalidir.

Barnard'in gorsel kiitir taniminda ise; sanatgilarin ve tasarimcilarin
yaptiklan isin dogasini tanimiarken, kendilerini gesitli bigimlerde kurumiar ve
gruplar icinde organize ettikleri belirtilmigtir -Duygu ve dustincelerini, yalniz
estetik bir bicimle yaratana sanatgi denir. Teknik ve endustriyel olan rin,
islevsellie dayalidir, bu Urtnleri yaratana tasarimci denir (Tunal, 2002). Bir
telefonun o6ncelikii iglevi sesimizi karsi tarafa iletebilmesi, haberiesmeyi
saglamasidir. Bir ayakkabinin &ncelikli iglevi ayak saghgimizi korumasidir. Bu
trinler, pratik iglevlerinin yaninda ¢ok gizel bir gériniime sahip oldukiarinda
tasarimin sanatsalliindan séz edilir-, Gorsel kiiitiir, bir toplumun kabaca
degerlerini, inanglarnini, gesitli yollarla gérinir hale getirmesidir. Barnard,

toplumiara goére gorsel sanatlarin her dalinda farkli kodlarda bigimler
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buiundugunu anlatmistir (Barnard, 2003). Barnard'in tanimlarinin Duncum’a
gore sosyal uygulama kapsaminda yer aldigi gértlmektedir -Bu alan,
toplumlarin kendi kimliklerini digerlerinden ayiran sanatsal Uislup baglaminda
konu alinabilir-.

Hazirlanan bu c¢alisma, sanat egitimi ve sanatsal tasarima odakli
oldugundan; ¢6ncel olarak Duncum’in birinci alandaki tanimina
konumlanmakta ve diger tanimiart da gorsel okuma baglaminda
kapsamaktadir: Barnard’in gorsel kulturdeki sanat ve tasanma iligkin
tanimladi§i, harici ve dahili gostergeleri de bu dizlemde anlamini
korumaktadir. Sanat galerisi, icinde resim, heykel gibi sanat yapitlarini
sergilemek igin tasarlanmigtir. Dolayisiyla sanat galerisi icinde sunulan her
seyin sanat eseri olmasi beklentisi; sanat galerisini harici bir gbsterge sistemi
olarak tanimiamaktadir. Unli sanatgilarin mobilya tasarimlanini satan bir
magaza ile modern tasarim mizesindeki farkiligin, baglam duzlemindeki
harici gostergeler oldugu anlatilmigtir. Msteri magazada mobilya Uzerine bir
kumas pargasi tutabilir, ¢calisanlar bu davranigi olagan karsgtlayabilir, ancak
bir sanatsever miizede mobilya lzerine kumas parcgasi tutarsa galisanlar
tarafindan kinanacaktir. Bu durum insanlarin sanatsever ya da musteri olarak
farkli  baglamlarda girdikleri iligkileri tamimlamaktadir; fakat harici
gostergelerden bekleneni kasten degistiren sanatgilar da olmustur. Marcel
Duchamp pisuari, New York'ta bir galeride “cegsme” adiyla sergilemigtir. Tam
aksi bir yaklasimia, geleneksel olan sanatsal tasarimlar da, sanat galerisi
olmayan yerlerde sergilenmistir; Andy Goldsworthy gcalismalarint agik arazide
sergilemistir. Harici gdstergeler ve geleneksei sanatsal tasarimin tamamiyla
kaldirildigi calismalar da sergilenmigtir, Stuart Brisley geleneksel olmayan
performans sanatlart sunmustur (Barnard, 2002). Bu noktada tasarim
formasyonu baglaminda bir kavramin, imgenin sunumu s6z konusudur.

Dahili gosterge sistemleri (geleneksel gostergeler) ise bigcim ve
topiumsal vyapi arasindaki iliskinin gdOstergeleri olarak tanimianmsgtir.
Erkeklere ait nesnelerin siyah, gri, dikdérigensi oldudu; kadina ait olanlarin
parlak, pastel renklerde ve yuvariak hatii oldugu; sekiller, renkler ve dokulara
iliskin bicimsel bir aniayigi gdstermektedir. 17.ylizyil Hollanda natlirmort
resimierinde firca izleri yok edilmeye calisiimig; 20.ylUzyiin soyut

digsavurumcu resimlerinde, firca darbeleri resmin anlamiyla iligkilendirilerek
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gosterilmigtir. 1990’1arin basinda moda tasanimciiari, kiyafetlerin kenarlarini
bitmemis dikisleri agikta birakan bir bigimde birakmiglardir. Mimari yapilarin
tugla, vida, demir striktir gibi yapim malzemeleri gosterilmistir. Béylece
yapim malzemelerinin g&sterilmesiyle sanatgilar modern, postmodern,
avangard olarak nitelendirilmiglerdir (Barnard, 2002). Oysa geleneksel

tasarimlarda yapim malzemeleri 6zenle gdsteriimemistir.
Sanatsal Tasarimin Algilanmasi ve Drama

Imgelerlerle sanatginin sundudu sanat eseri, énimiize konan bir
iddianin otesinde, sorgulamanin ve arastirmanin kesif yollandir:
Imgelerin bize bir sey séylemesinden ziyade, bir kisminin sézciiklerle ifadesi
¢ok zor olan olanak ve olasilikiar alanini -belirli bir tarzda goéruntr kilmak
suretiyle- 6nimize koymaktir (Leppert, 2002). Andy Goldsworthy madde ve
bicimin evrensel dili Gzerinde c¢alismigtir: “..ylzeyin ruhunu anlamaya
galistyorum ve mesafenin ruhu buradan gok kuvvetli gériinyor. Oniimdeki
nesnenin ¢ikis yolu ile arasindaki iligkiyi test ediyorum...her iletigimin bir
zamana ihtiyact vardir. Her kavram kendi iginde bir transfere kabulil igerir”.
Doganin gegciciligini heykele dénustiiren Goldsworthy, fotograf makinesi
kullaniyor ve fotograflarini sergiliyor, nasil ki bir serginin izlenmesi belirli bir
zaman iginde bir mekanda gergeklesiyorsa; gézlerﬁde bir gesit sergi ziyareti
gibi belirli bir zaman almaktadir: Ornegin (¢ boyutiu bir heykel boslukta
bulunmaktadir. Izleyicinin gorsel okumasi o ortamda dérdinct boyutu
olugturmaktadir. 1960 sonrasinda gériilen akimlarda, Performans (gosteri,
canlandirma), Body Art (gvdesel sanat), Happening (olusum), Minimal
(geometrik soyutlama) ve Kavramsal Sanatin icice gegerek olusturdugu
Muzik ve Land Art (arazi sanati) projesi; zaman-gegmis-hareket kapsaminda
diinyada isim yapmstir. Ingiliz gokluokuryazarlik (multiliteracies) egitimcileri,
iletisimsel formlarin  etkilegimlerine iliskin yeni olani yakalamaya
calismaktadiriar (Goldsworthy & Long, 2004). Gorsel imgeler diger sunum
formlarinin esliinde, g6z araciligiyla duyumsal modiara hitap etmektedir
(Duncum, 2002). Drama caligmalannda; gorsellije iliskin verilen yaratici
imgeleme y&nergeleri, yazdirilan &ykiler, mizik dinletileri, sunulan goérsel

ornekler, katiimcilann ses ve davraniglart gorsel imgeleri
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bitiinlestirmektedir. Sanat egitimi, duyu algilarinin egitimi olarak
dustinulduginde, drama; goklu imgelem, ¢oklu iletisim, ¢okiu ifade olanaklari
sunmasl nedeniyle imgeyi, imgeleme donustirmekte; yaptlan ahstirmalaria

olusan her yeni imgenin transferini goérsel olarak sunabiimektedir.

Nitekim 1960 sonrasi akimlarda da “imge’nin ¢izginin sézdizimiyle
sunuldugu goriiimistar. Arazi Sanati -agag, ¢camur, kar, tas, 15k ile yapilan
portreler, desenler-; Gévdesel Sanat -beden dili, beden iligkileri, bedenin durumu
ile sanat disiplinlerindeki denemeler (Goldsworthy & Long, 2004)-; Modern
sanatin tinsellik durumu; Televizyon ve bilgisayar sanatiarinin sundugu
gorsel okuryazarhk durumu, gibi...imge”nin geleneksel dénemden
modern déneme degin gizginin sézdizimiyle aniamiandiriimasi, plastik
sanatlar baglaminda gérsel maizemede dusiincenin bigimlendiriimesini;
drama baglaminda ise malzeme, malzemenin bicimlendirilis stirecindeki
beden dili ve harekete dayali olarak, sergilenen performansin timind

tanimlar.

Bu baglamlarda gorsel okuryazarlik strecinde esas olan, digsiinme
bigimlerinin imgesel ve kavramsal olugumudur. Arastirma plastik sanatlar
egitiminde 6grencilerin birinci sinifta aldiklan Temel Tasarim dersinden
edinimlerini, Anasanat Atdlye uygulamalarina, bir diger deyisle gérsel
okuryazarlik silirecine transfer edebilmeleri yaklagimiyla calisilmigtir.
Ogrencinin tasarim strecinde duygu ve dasincelerini, hayal glicin, ¢izgi,
renk, bigim gibi plastik ifade icinde somutluk kazandirmasina kadar gecgen
slireg, yaratma stireci olarak tanimlanmistir. Yaratma ve tasarim kavramlari
birbiriyle &rtiigmektedir: Insanin tinsel bir varlik olmasina karsin maddenin
tinsel olmayisi; insanin maddeye bicim (form) vermesiyle maddeyi madde
kategorisinden ¢ikarmasiyla madde, sanatsal form kazanmus, tinsellegmis
bir varlik olarak sanat variigiyla yaratilmigtir (Tunali, 2002). Her sanat eseri,
anlatimci bir formdur; birden ¢gok imge tastr, 6znel gergekligin, yasam ve

deneyim imgesinin nesnesel bir yansimasidir.

Sanatsal yaratici slire¢, imgelerle diiglinmeyi gerektirir: San,

imgeyi agciklarken gérme duyusundan ve gbrsel imgeden séz eder:
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Algiladiimiz  bir nesneye iligkin zihnimizde kalan imge, nesnenin
dzelliklerine iligkin gorGntmuidar, renk, form vb. Zihnimiz yasamimiz
siresince bircok nesneyi bilincimize yansitmigtir. Bdylece yansitma
yasantisina iligkin, bilingli izlenimler; imgeler bellegimizde depolanmistir.
imgelerin birbiriyle baginti kurmas: imgelem; yeni bir algilama eylemiyle,
eski bir alginin yeniden eyleme gecmesi ¢agrisim olarak tanimlanmistir.
imgelem, imgelerden duyussal ve dustnmeyle ilgili slreclerde cesitli
duzenlemeler olusturmaktadir. Imgelemi algilamadan ayiran  6zellik,
imgelemin yeniden canlandirilmasi, yaratiimasidir. Zihnimiz diginme
siirecinde imgelerden yararianir; ancak diisiinme slreci sadece kavramlarla
degil yasantilarimiz, deneyimlerimiz, algilarimizla gergeklesir. San, imgesel
ve kavramsal dustinme bigimlerinin kesin olarak ayrilamayacagini, karsihkl
iliski icinde olduklanni belirtir {San, 1985). Bu cercevede plastik sanatlar
editimi  tasarimlama  sirecinde, bilgilerin  duyularla  algilanmasit,
kurgulanmast, planlanmasi ve bigimlendirilmesinde bireyin bilig sistemi séz

konusudur.

Bilgi bireyin bilig sisteminin butininde yer almaktadir. Bireyin, ¢evreyi
dunyayi anlama yollaninin daha kompleks ve eikili hale gelmesi sureci,
biligsel gelisim strecidir (Senemoglu, 1998). Dinyamizdaki nesneler, olgular
ve olaylar algilanir, beliekte biligsel kaynaklar kullanilarak yorumianir, analiz
ve sentezi vapilir, yapisallastinlir. Gerekiiginde edinilen bu bilgilerle
problemler ¢ozilir (Uigen, 2001). Ogrenci, gérsel malzemeyi bigimlendirme
slreglerinde, imgesel disiinme asamalanni kendi kendine sezinleyerek
deneyimler. Drama ¢alismalarinda ise 6grenci; Duncum’dan San’a degin,
imgeye iligkin anlatimlarin timini ¢agrisim, imgelem ve imgelemin somut
sunumunu, bir grup calismasi iginde gergeklestirir, sézellendirerek analiz ve
sentez durumiarini tartisir, diizenler ve yorumiar. Plastik sanatlar tasarim
egitiminde ele alinan herhangi bir nesnenin sanatsal forma dénistiriimesi,
st diizeyde varatici imgelemeyle saglanir. Yaratici imgeleme aligtirmalari
drama caligmaian iginde bulunmaktadir. Oysa sanatsal formasyonun
olusmasinda plastik sanatlar egitimi de yaratici imgeleme galigmalarini
gereksinir; ancak 6grenci bu gereksinimi kendi donanimi éiglitinde ve pasif

konumda gergeklestirir. Ogrencinin Temel Tasanm edinimlerine transfer
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becerisi kazandirabilmek i¢in edinimleri ydniinde ¢oklu imgelemi olugturacak
uygun baglamlarin, sanatsal 6gretim ortaminda olugturulmasi gereklidir.
Egitimde drama; gorsel sanatlar eserlerinden ve c¢okiu gereglerden
faydalanma; her turll kavram, dustince ve duyguyu konu edinme; varolan
bilgilerin tizerine yeni bilgileri yapilandirma; duygusal zeka ve g¢okiu zeka
yetilerine dontk stratejiler sunma Ozellikleriyle vyaratici imgelemeyi
zenginlestiren; tasanm edinimlerinin  transferini  destekleyen; uygun

baglamlarin olusturulabilecegi yapiyi igeren, bir 6gretim yéntemidir.

Dramada imgeyi ¢agnistiran, kurgulanan baglamdir; amag 6gretimi
hedeflenen konuda anlam yaratmaktir (Cocckett, 1997, akt. Okvuran, 2000).
Ogrenci tasanm 6gelerini teknik 6gretim amaciyla aldiginda yaratici olarak
kullanamaz; ancak bu o6geleri bir ara¢ olarak goérip yeniden orgitleme
uygulamalanyla, 6zUimseyebilir. Kavramlar bilgi birikimi olarak somutun,
zihindeki izdustmleridir (Atalayer, 1994). Her bilgi alaninin kendine &6zgii
alani ve dokusu vardir. Birey alanindaki bilgileri anlamlandirarak kazanir ve
bu kazammlarin transferini yapar. Ogrenci dersteki konularin, gergekle
iliskisini kurabildiginde, 6grenme faaliyetleri gergeklesmektedir. Ogrencinin
sunulan bilgileri gergekle iliskilendirebilmesi i¢in bilgiler, 8grencinin biligsel
yapisina, gelisim dizeyine uygun olmalidir. Bilgi edinmenin pekistirecleri
objeler ve insa.nlardir. News ve Anderson bellek sireci ve bilgi derieme
kurami adi altinda Gg tur bilgi tanimlamiglardir (Ulgen, 2001). Ug asama bir
biitiin olarak kabul edilmekte, bellekte asamali olarak gergeklesmekte ve

birbirini tamamlamakitadir:

1.Anlam ai iginde kodianan bilgiler: Beliekte varolan ve daha Once
kodlanan bilgiler Uzerine kaydedilir, gereginde hatirlanir ve faaliyete
donusturalar.

2.Islemsel bilgiler: Kodlanan bilgiler iglemden gegirilir ve yeniden
yapilandirilir. Yéntemler, ilkeler, problem ¢bézme bu gruba girer. Yéntemier,
bireyin tecriibesine dayanilarak geligtirilir. Belli dzelliklerin ortak yanlarindan
ifade edilen kavram tanimsal bilgi, belli éicitler kullanilarak olugturulan

kavram grupliarida islemsel bilgi olarak kabul edilir.
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3.Kompozisyon turi bilgiler (butinlestirilen bilgi): Bilgiyi bicimlendirme
ve kullanma da bilginin birlestiriimesi ve butunlestiriimesidir. Islenen bilgiler
ardisik sira iginde butinlestirilirier. Hatirlama ve tanima kodlanan bilgileri;
yeniden yaptlandirma, bilginin bellekte yeniden dizenlenmesini; yeniden
tretme, bilginin bagka bir formla ifade edilmesine igaret eder. Bilgiyi grafige
donligtirme, kompozisyon yazma  bilginin  yeniden  {retiminin

orneklerindendir.

Bu bilgiler c¢ercevesinde, ogrencilerin Temel Tasarim edinimieri
kodlanan bilgiler olarak disiiniimiistir. Drama galigmalari, Uigen'in belirttigi
bilgi edinmenin pekistiregleri ve bilginin yasantilaria olugturulan baglamlariyla
gergeklestirildigi icin 6gretim modeli, drama tabanli planlanmigtir. DDOM’ de
sunulan oturum konulant ile uygulama slrecinde gerceklestiriiecek
yasantilarin; imgeleme slregleriyle olusturulacak gbérsel g¢aligmalarin
buttnlestirilmis bilgi érnekleri olacagi dustntlmustur. Ogrencilerin  bilgiyi
derleme kurami yoéniinde, yeniden dusiinebilmeleri icin ¢aligmada, drama

tabanl bir 6gretim stratejisi secilmistir.
Egitimde Drama

“Drama” eski Yunancada bir sey yapma ya da oynamak anlamindadir,
ancak antik tiyatronun gelismesiyle bu sézciik "belli bir kimsenin, katilanlara

anlami olan bir sey yapmasi” anlaminda kullaniimigtir (Nuiku, 1998).

Egitimde Drama; temelde oyun ve tiyatro ydntemlerinden
faydalanarak; 6gretim sorumliusunun iglemeyi disundigla, bir ders
konusunun, distncenin, kavramin grup calismast iginde, tartigma,
degerlendirme, vyargilama siregleriyle; 6grencinin konuyu, yasayarak,
canlandirarak, oynayarak 6grenmesini, 6zimsemesini saglayan egitsel ve
sosyal bir stiregtir (San, 1991; 1996; Komisyon, 1999).

Egitimde drama, Ingiltere ve Amerika basta olmak (zere, bir ¢ok
Ulkede 20.ylzyilin ik yarisinda baglayan caligmalarla artmis ve egitim
sistemine yerlesmisgtir: 19.ytzyil itibariyle okullarda yer verilen oyunun, gocuk
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ve gencin, zihinsel ve duygusal gelisimindeki énemli etkileri, oyunun egitimde
yer almasini disundurtmis; egitimde drama [lkégretim, ortadgretim
kurumlarinda ders programlarina girmistir. Ingiltere ve Amerika'da egitimde
drama alaninda yayinlar hizla artmis, dereceler veren yiksek okul ve

Universitelerin sayisi gogalmistir (Bkz. Akar, 2000; Saglam, 2004).

Egitimimizde ise Osmanli dénemi sonlarinda -1914 tarihinde- anaokullari
programinda yer alan dramatizasyon uygulamalarn “yaratici drama’nin ilk
izleri olarak degerlendiriimektedir (Akylz, 2004). Sonralar bu uygulamalar,
sanat egitimcisi olan |. Hakki Baltacioglu’nun katkilariyla sanat egitimi
cercevesinde gergeklestiriimistir. Baltacioglu’'nun egditimde geleneksel,
ezberci yapiya karsi yasamsal bir olgu olarak; yasayarak 6grenme modelinin,
drama egitimi kapsaminda yer aldigi tanimlanmaktadir (Kurtulug, 2001;
Morgiil, 2003; Etike, 1991). Bu kapsamda ik Turkge yayin, Selahattin
Coruh’un 1938'de basilan (1950-ikinci basim), “Okullarda Dramatizasyon” adl
kitabidir. 1965'te Emin Ozdemir'in kilavuz kitapgik olarak basilan “Uygulamali
Dramatizasyon” adh ¢alismasi ikinci Tirkge vyayindir. 1970°te Sadik
Ozdemir'in “Dramatize Fen ve Tabiat Bilimleri” adii iki kitabi yayimlanmistir.
Turkiye’de bir ¢ok sanat egitimcisini yetigtiren Nevide Gokaydin 1956'da;
Tamer Levent 1985 vili itibariyle goniliilere drama egitimi vermistir
(Cebi, 1996; Morglil, 2003). 1980l yillarda 6zel egditim ve okuldncesi 6zel
kuruluglar ile drama egitimi yayginiagmisg; Inci San’'in kurdugu, bagkanhgin
yaptigi Cagdas Drama Dernegi'nin dizenledigi, ilki 1985 yilinda olmak lzere
Ulusiararas1 Egitimde Drama Seminerleri baglatiimigtir. Ayni zamanda
Ankara Universitesi 6gretim tyesi olan Prof. Dr. Inci San'in énderligiyle 1985
yili itibariyle Egitim Bilirﬁleri Fakiiitesinde sosyal etkinlik olarak yer verilen
drama cgalismalari, daha sonra Glizel Sanatlar E§itimi Lisanststi ve Sinif
Ogretmenligi, Okuldncesi OFretmenligi Lisans dizeyinde (San, 1997; 2003)
ders olarak yer almig; 2000 yilinda Tezsiz Yiksek Lisans Drama Programi
aclimis ve (lkemizde egitinde drama alaninda uzman drama liderleri
yetistiriimeye baglanmistir.

Geligmeler siirecinde 1992 yilinda Milli Egitim Bakanhgi tarafindan
okuldncesi egitimine iligkin, hizmet ici egitim seminerleri baglatiimisg;

ilkdgretim programlarinda, 1998'de segimlik ders olarak dramaya vyer
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verilmistir. Ayrica Caddas Drama Dernegi, Olusum Tiyatro ve Drama
Enstitlisi, 6zel sanat galerileri ve kiltir merkezleri bunyesinde drama kurs

programiari dizenlenmektedir.

Egitim programlarinda drama, amag ve ara¢ olarak yer almaktadir:
Sosyal igerikli konular c¢ercevesinde, ©grencinin kigisel geligimini
tamamlamasi, duyarlik kazanmasi yéniinde amac olarak; Tarih, Cografya,
Matematik, gibi bir dersin kavratimasinda &gretim aract olarak
kullanilmaktadir (Cohen, 2001; Taylor, 2000). San, egitimde dramayi,
yaratici drama olarak adlandirmakta, bir 8gretim yontemi bir sanat disiplini
olarak tanimlamaktadir: “Oyun, rol oynama ve dogaclama c¢alismalarindan
duyulan haz, grup iginde bilingli kullanilan duygular, toplumsal denetim,
soyutlamalar, gorsellestirme, imgelerle distinme, sentezleme ile sanatsal
diistnt ve yaraticihgin yagsanmasina yol acar” (San, 1998). Egitimde drama,
hayali diisincenin, empati, 6zdeslesme, kigilestirme yoluyla eyleme dénme
stirecine hizmet edebilecek her tirili oyun, iletisim, etkilesim, ve benzeri
yaratici etkinlikieri kapsar; her seyden 6nce anlama, anlatim yaratma ile bir
beceriler bltinldir; oyun ve tiyatronun egitimdeki tim yaratici ve egitsel
amaclar yolunda, 6grencilerin zihinlerine ve duygularina odaklandigi bir
sliregtir (Saglam, 2004). Bu surecgte “yapma ve uygulama” ile becerilerin
kazaniimasi gergeklesir, bu nedenle egitimde drama, etkin durumda bulunan,
katiim: gerektiren, 8grenen odakli bir siirectir (Ustiindag, 2000). Egitimde
drama ne tiyatro ne de oyunculuk yapmaktir; grup Gyeleri belirli bir gergeve
icinde vyaraticihgini, 6nceki yasantilarindan deneyimierini ve bilgilerini
yeniden yapilandirir, izlenimierinin rehberlijinde 6zglr davranir (San,1991).
Drama tanimlarinda sayilan; yaraticilik, oyun, rol oynama, dogaglama,
iletisim, etkilesim vb kavramlarin temelinde biligsel-duyugsal-devinigsel

becerilerin gelistiriimesi s6z konusudur.

Bu becerilerin drama caligmalarn stirecinde 6Jrenciye kazandirilmasi,
ogretim ve Ogrenme acisindan Onemli bir yapiya sahiptir: Bireyin
deneyimlerini ve bilgilerini yeniden vyapilandirmasi durumu, drama

etkinliklerinin yapilandirmaci yaklagim 6zellikleriyie tamamlanmaktadir.
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Bu bagiamda bir 6gretim yontemi olarak egitimde drama, 6gretimi
hedeflenen her turll bilginin, 6grencinin  6nsel bilgileri géz ©6nlnde
bulundurularak, zihinsel, duygusal yo6nden gelisimini sa§layacak
yapilandirmaci yaklasima dayali bir kurguyla oyunsal siireclerle planlanmés:;

dramanin islenis etigi cercevesinde bu planin gergeklestiriimesidir.
Yapilandirmaci Yaklagim Kurami ve Drama

Bilginin transferini, yeni durumlara uyarlanabilmesini, bireyin kavramiar
konusunda anlayis gelistirmesini, sdylemierinden mecaz anlamlar
ctkarmasini, siniflamayi, yordamay: kestirmeyi yaratmay! gerektiren,
ogrenmeyle ilgili bir kuramdir (Demirel, 1999). OJrenme bireyin zihninde
olusan bir i¢ stregtir. Birey dig uyaricilanin bir 6ziimleyicisi ve davraniglarin
aktif olusturucusudur. On yasantilarimiz daha sonra 6greneceklerimizin alt
yapisini olusturmaktadir. Yapilandirmaci yaklagimda “gercek bilgi” bireyin
yasantisindaki olaylar ve onlar arasindaki iligkilerden olugmaktadir. (von
Glasersfeld,1995; akt. Kog, 2002) Bireyin, 6grenilecek yeni bilgilerle, daha
6nceden oOgrendigi kavram ya da bilgileri iligkilendirerek kendi zihninde
yapilandirmasi baglam olarak tanimlanmaktadir. Ausubel, bireyin zihninde
onceki yapilar ne kadar salam oturmussa sonradan &grenecekierinin
baglamlannin da o kadar iyi kurulacagini belirtmigtir (Kéymen, 2000).
Yapilandirmaci yaklagimin ortak bilgi ilkeleri sdyle belirtiimistir: Bilgi
aktanilmaz, her birey tarafindan kendi 6zel anlamina gdre etkin olarak
yasantilarla yapilandinilir. Bilgi, 6renme etkinliinin olustugu baglamda
gergeklesir; olusturulan bilgi, yalniz icerigi degil 6grenme ortamindaki her
tarla bilgiyi icerir. Baglamlar olusturulmadan anlaml yapilar olusturulamaz.
Ogrenme karmasik, 6zglin ve 6grencilerin onbilgilerini, diisinme yapilarni
olusturmalarina, anlamii 6renmeye yardimci, problem ¢ézme yasantilari
icermelidir. Bilgi temel fikirler etrafinda yapilandinimaiidir; bu nedenie
6grencinin temel fikirleri edinmig olmasi gerekir. Diinyada ¢okiu bakis agctlari
vardir; her bireyin algilan farkli yasantilara dayanmaktadir ki bilgi tek dogru
olarak yapilananamaz. Bilgiyi yapilandirma, aniam yaratma, bireyin biligsel
geliski icinde rahatsizlik yasayip; problemi ¢tzmek, dengeye ulagmak
istemesiyle anlamlanir. Ogrenci 6grendigini, ne yaptigini, ne dislindugund,
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neden bu bigimde dusindudunit agikiamaldir. Ogrenme sosyal ve
etkilesimsel bir suregtir. Vygotsky Ust dizey zihinsel sireglerin sosyal
etkilesimle  gercgeklestigini  belirtmektedir.  Birey nesnelerle, diger
organizmalarla iletisim kurarken, kendi bilgilerini strekli degerlendirir ve yeni
bilgi yapisi, bireyin gevresine uyum saglamasina yardimci olur. Yeni bilginin
yorumlanmasinda kullanilan &nceki bilgiye “sema” denir. Semalar, biligsel
yapilar olup; soyut yasantilari, genellemeleri yansitir. (Kog, 2002). Disaridan
alinan bilgiler bireyin zihnindeki yapilara -bilgiyle ilgili semalara- uymadiginda,
birey zihninde yeni dizenlemeler yapmaktadir. Kéymen, beynimizdeki saat
semasinin akrebi, yelkovani olan bir saate iligkin olmasi durumunda, dijital bir
saatle kargilastigimizda, beynimizin saate iligkin yeni bir yap! olugturdugunu
belitmektedir. Bu nedenle drama c¢alismalari 6grenme sirecinin,
o§rencilerin olabildigince fazia etkilesimde bulunacaklari; zengin
dgrenme yasantilari gegirecekleri bicimde dizenlenmesi gerektigini;
calisma ortami ne kadar zengin olursa, hatadan dénme ve yeni yapilar
olusturmanin o oranda artacagini belitmektedir. Yapilandirmacilik
yaklagimiyla butuniestirilen, iletisim ve etkilesimi glglendiren, problem
¢cdzme, igbirlikli yaklasim gibi dramada kullanilan égrenim yakiagimlannin

dgrenmeyi anlamli bigcimde tamamladigi anlatiimaktadir (Kéymen, 2000).

Literatiirden, egitimde dramanin dogasinin, yapilandirmaci yakla§|h
kurami temelinde bir cok 6gretim stratejisi ve tekniklerini icermekte oldugu
goriimektedir. Drama galigmalarinin, yapilandirmaci bir modelde buiunmasi
gereken ozellikleri gergeklestirdigi gériiimektedir: Gézlem, 6zgiin durumiarnn
gézlenmesi; Yorumu yapilandirma, gézlemlerin yorumlanmast ve gegerliginin
tartigstimasi; Baglamsallagtirma, yoruma yardimci materyallerin kullaniimast;
Isbirligi, grupla calisiir; Coklu yorumlar, biligsel esneklik sagiar, Cokiu
gériintim, bilgi transfer edilir (Kog, 2002). DDOM'de s6z konusu &zellikleri
iceren bir yapida planlanmistir. Drama caligmalarinda dramatik olanin,

Sayilan bu 6zelliklerin bileskesinden olustugu gérilmekiedir.

Dramatik olan, motivasyonu saglayan unsuriari iginde tasir. Grup
tyeleri, belirttikleri her diigince kargisinda yeni bir tepkiyle kargilagmalidir.

Dramatik unsuriar; sorun ve ¢dziime yo6nelik eylem, gelisme, merak 6gesi,
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gerilim, ¢catismadir (Saglam, 2000). DDOM siirecinde dramatik olan, beden
dilindeki caniandirmalar, hazirlanan tasarimiar ve sunulan érnekierin gérsel
okuma slireglerinde yasanmistir. Sorunlu bir kompozisyonun tanimlanmasi,
dizeltiimesi ¢aligmalari; gorsel agidan dengeli olup olmadidi, dengeli olmasi
icin neyin degistiriimesi gerektigi tartismalan; gelen yanitlara tepkilerin
veriimesi, onerilerin denenmesi, durumun yeniden degerlendiriimesi sz
konusu olmustur. Grup Uyeleri tasarim ve gorsel okuma slirecinde
birbirlerinin belirtti§i goérise yoénelik farkhi &neriler, tasanimlar, eylemier

gerceklestirmislerdir.

Bu baglamda DDOM akig plani iglenirken, oturum konularina iligkin

kuramsal bilgiler, yapilandirmact yaklagim diizleminde verilmigtir.

Yapilandirmaci yakiagimda bilginin aktarilmasi durumu.
Yapilandirmacilara goére o6gretmen isbirligi ve etkilesimi, 6grenmeyi
kolaylastiran bir yardimcidir. Ogretmen  &grencilere, “Nigin  boyle
dustinllyorsun, nasil bu sonuca ulastin?” gibi sorular yoneltir, dogrudan
olarak, “burada yanligsin, nive bdyle yapiyorsun?” biciminde bir yakiagimda
bulunmaz; Ogrencinin yanlis yapmasi durumunda 6gretmen, hatay! igaret
etmek yerine hatay! durdurur: “Su iglemi nastl yaptiniz?” yerine problemin
¢o6zimuyle ilgili olarak, “Islemimizde bir hata oldugunu diigtintlyor musunuz?”
biciminde hangi islemleri, neyi dusilinerek hangi gerekceyie yaptiklari

yoniinde, sorular yoneltir.

Yapilandirmacilara gére égretim belli bir bilgi aktarma kimesi degil;
etkili dustnme, akii yiritme, sorun ¢b6zme, O6grenme becerilerinin
dgrenenlere kazandinimasi etkinliklerini icerir. Yapilandirmaci yakiagimda
dogrudan soyleme yer yoktur (Kéymen, 2000; Kog, 2002; Constructivism).
Egitimde drama amag ya da arag¢ olarak gergeklestirildiginde; s6z konusu
6§renme ortami, Ogrenciye acik bir bilgi aktarma slrecini igermez.
Ogrencinin ¢aligmadaki konuya iligkin 6nsel yargilarini ve bilgilerini, grup
galismasi slrecinde dramatik anlarla yagadijt deneyim ve go&zlemleri

sonucunda yeniden anlamiandirmasiyla bilgi yapilandiriir.
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Duygular, Coklu Zeka Yetileri ve Drama

Bilginin yaptlandirldigt 6grenme ortaminda, duygularin isievleri ve
duygusal zekanin Onemli katkisi bulunmakiadir: Kiginin sosyolojik ve
psikolojik ihtiyaglarini karsilayan toplumda kabul gdrme, ciddiye alinma,
desteklenme, karar verme, iletisim kurabilme, etkilesim, glven, uyum vb
ihtiyagiarin (Cakmakh, 1999), drama galismalari silirecinde karsilandigi;
drama yo6ntemini egitimde etkili ve devamli kildidi duslintlmektedir. Sanat
egitimi bir gérme egitimidir. Yaratici dustncenin ve goérsel disincenin
olusumu oncelikle gérmeyi, farkindaliklari segmeyi gereksinir. Sanat egitimi
alan bireyin duygularini tanimlayabiimesi, secgebilmesi, yénlendirebilmesi,
kontrol altina alabilmesi sanatsal c¢alismalar sunabilmesi icin 6nemiidir.
Goleman Amerikada igbirlikli olarak ve okul programina dayali olarak; sosyal
zorluklar kapsaminda ergenlerin, duygusal ve sosyal beceri eksikliklerini
tamamlama yoninde duygusal okur-yazarlik kurslan dizenlendigini
belirtmistir. Bu baglamda &grencilere énce yiuz ifadelerini okumaya dodnik
alistirmalar verildigini anlatmigtir (Goleman, 2004). Alti temel yiiz ifadesi
tasiyan resimli ve yuz kaslarini tanimlayan bu ahgtirmanin, duygusal
okuryazarlikta onemli hatalar giderdigini vurgulamigtir. Egitimde drama
etkinlikleri, s6zsliz iletisim, dokunarak iletigsim, g6z iletigimi, bas hareketleri,
jest ve mimikierle ilgili ¢esitli calismalara yer vermektedir. Bu iletisim bigimi,
gercek duygu ve tutumlar yoniinde, sOylenenlerden daha etkili izlenimler
birakmaktadir. Bireyin 06zbilinci, kendi duygu ve disincelerinin farkinda
olmasi, aralanindaki iligkileri kurabilmesi bagkalariyla olan iletisimini
etkilemektedir; cinkli birey, kendi ozelliklerinin ne kadar farkindaysa,
bagkalarini ve dis diinyayi da o kadar algilayacaktir (Baltag,1998; Dékmen,
2000, akt.Ustlindag, 1999). Drama calismalariyla égrenci, gorsel, dokunsal
ve duyusal olarak farkindaligin farkindaligint yasar ve diigintlenin sinirlarini
iterek, estetik birlesmeler edinmeyi Ustlenir. (Hermon, & Prentice, 2003). Bu
baglamda kiginin kendi kendine yagadi§i i¢ etkinligin, algilama oldugunu,
yorumlama ve Ogrenmeyle olustujunu soyleyebiliiz. Gdrme duyusu
egitiimeyen birey bakar; ama gérmez. Gorsel dlisiinme, gérmeyle bagintisi
kesilmeyen bir diglinme bicimidir. Sanat egitiminde esas amaglardan biri
duyularin egitimesidir (Ipsiroglu, 1998; San, 1985). Farkindalikiarn gérebilen,



29

gordugtni, dustnceleriyle butlnlestirebilen bireyler yaratici olabilirler.
Bireyin baskalariyla olan iletisim ve eylemi dig drama, kendi kendine olani ise
ic drama olarak tammlanmaktadir: Birey i¢ dramatik yagsamiyla ilgili
cocuklugundan ginimize degin bilgi -birikimi olusturmus, ilgili bilgileri
bellegine kaydetmistir. Dig dramatik aksiyon ise davraniglarla i¢ dramanin
disa vurulmasidir (Levent, 1993). Safran ve Greenberg'de dogumdan itibaren
bireyin hafizaya duygusal kodlamalari yapmaya bagladigini; yasantilar
yoluyla olusturulan bu kodlamalarin bireyin gelecekteki tim deneyimlerini
etkiledigini belirtmigtir. Pilsiz bir saat nasil hareketsizse, duygularini
yonlendiremeyen insan da pilsiz bir saat gibi hareketsizdir; ¢lnki iglevierini
gergeklestirecek enerjiden yoksundur. (MclLaren,1998, akt. Cegen, 2002).
Bireyin hareketlerine yén veren duygudur. Duygularin iglevleri uyuma
yoneliktir: Zihinde olugsmus duygu semasindaki anahtar konu, gevredeki
uyaricilar veya bireyin i¢sel strecleri aracilifiyla dogru eslestijinde; semalar
igindeki imajlari otomatik bilgi akisiyla motor davraniglar ifade etmektedir. Bu
bilgi akiglari birey igin bu yasantinin duygusal bir anlami olacak gekilde
dznellestiriimektedir. Duygular, birincil iletigim sistemleridir Duygusal
semalarin harekete gegmesi, duygusal deneyimleri Uretmektedir (Cegen,
2002). Bu islemlerin kombinasyonlari karmagik éznel duygu deneyimlerinin
yasanmasiyla sonuglanmaktadir. O halde sanat egitimi siresince bireyin ig¢
dramasina iligkin bir gelisimden séz edilebilir. Birey gerek baskalarnyla gerek
kendi igselliginde kurdudu iletisim ve etkilegsim sonucunda duygusal
kodiamalar yapmaktadir. Bu baglamda sz konusu kodlama stiregleri
duygusal zekanin temel alanlarini tanimlamaktadir: Bireyin, duygularinin
farkinda olmasi; duygularini y6netebilmesi-duygularinin arkasinda ne
oldugunu kavramasi; duygularml amaca gore gudileyebilmesi; bagkalarinin
duygularini  anlayabilmesi; sosyal iligkilerini ylritebilmesi, degisen
duygularini ele alabilmesidir (Guneysu, 2000). Duygular drama g¢aligmalari
kapsaminda &6grencinin, problem ¢ozme, yaratici dlUglinme, karar verme
becerilerini geligtirme, go6rsel ve duygusal okuryazarlik gibi beceriler

edinmesinde &nemli bir islev gdstermektedir.

Gokaydin  (tarihsiz), egitim  sistemlerinin - yaratict  insani

gergeklestirmeyi amaglarken en ¢ok sanat egitimcilerinden yararlandikiarini
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belirtmis ve nedenini sdyle agiklamistir: “Cinkl Sanat Egitimi Sistemi, diger
egitim bigimleri gibi insan beyninin yalniz bir bolimunt isletmekie

kalmamakta, tim beyinsel fakilteleri gelistirmektedir...” Gokaydin'in
beyinsel fakiltelerini Gardner’in Cokiu Zeka Kurami'nda tanimladigi zeka
yetileri olarak irdeledigimizde, ortaya ¢ikan tanimlarin, disiplinlerarasi
yéntem diizleminde, drama ve plastik sanatlar ¢calismalarini buttnlestirmeye
donuk, kuramsal bir temel olusturdudu distintlmektedir. Zeka en genel

tanimiyla 6grenme yetenegidir. Ogrenmede ise gorsellik dnceldir.

Howard Gardner, zekay! bir kisinin bir veya birden fazia kiiitirde deger
bulan bir Griin ortaya koyabilme kapasitesi; gergek hayatta karsilastigi
problemiere etkili ve verimli g¢bzimler dUretebilme becerisi; ¢6ziime
kavusturuimast gereken yeni veya karmastk yapili problemieri kesfetme
yetenedi olarak tanimlamaktadir. (Weincreich-Haste'den akt. Saban, 2001).
Egitimde drama/ Yaratici drama resim, heykel, mizik, tiyatro, yazin, gibi
yaratici eylem ve edime dayanan bir sanat formu ve bir estetik eylemdir.
Anlati, 8yki, sdylence, masal, siir gibi s6ze dayal sanatlardan yararlanirken
kendi anlatim guiciinii beden glicine ve simgelere dayandirmaktadir (San,
2001).

Gardner, 1983 yilinda; muzikal, sézel, mantiksal, gorsel, bedensel,
sosyal ve Kkisisel olmak Uzere yedi tur zeka tanimlamigtir. Drama
etkinliklerinde birey, duygu ve dusuncelerini farkii zeka alaniarinda
ifadelendirmektedir. Sosyal yetiden sézel yetiye: grup calismasindan 6yki
kurgulama; kisisel yetiden gorsel yetiye: grup canlandirmasinda yasadigi ic
dramadan resim tasarlama; mantiksal yetiden bedensel yetiye: bir metinden
yararianarak dogaglama yapma gibi aligtirmalar, c¢oklu zeka yetileri
kapsaminda gerceklestiriien calismalardir. Birey kendisinin hangi zeka

alaninda basarili oldugunu drama ¢alismalari gergevesinde belirleyebilir.

Coklu Zeka Kurami’'nda Gardner’in (zerinde durdugu ilkeler sunlardir:
Zeka tekil degil, goguldur, gok yonladir. Her birey dinamik zekanin essiz
karigtmidir. Zekanin geligsimi gerek bireysel gerekse bireyler arasinda

cesitlilik gosterir. Tim zekalar dinamiktir. Cokiu zeka Ozdeslestirilebilir ve
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tanimianabilir. Her birey goklu zekay tanima ve gelistirme olanaklarina sahip
olmayi hak eder. Zekalardan birinin kullanimi, digerinin arttinimasi igin
kullanilabilir. Gegmigteki kisisel yasantilarin yoduniugu ve ayrnigmasi, tim
zekalarda bilgi, inancglar ve beceriler igin kritiktir. Tum zekalar, yag ya da
cevre farki gozetmeksizin, insani vasiflarin artmasinda farkii kaynaklar ve
potansiyel kapasiteler saglar. Saf bir zeka ¢ok seyrek gorilir. Geligimsel
Teori, Cok Yonli Zeka Teorisi'ni uygular. Cok yonli zeka hakkindaki
bilgilerimiz arttikga tim zeka listeleri degismeye adaydir. Gardner'in belirttigi
Coklu Zeka Kurami'ni sinifa uyarlama g¢aligmalarinda yer alan Gg olasi fiil
sOyledir:

* Arzu edilen yeteneklerin gelistirilmesi,

* Bir konsepte, konuya veya derse ¢ok cesitli sekillerde yaklagiimasi

* Egitimin kisisellestiriimesi (Gardner, 1999).

Duygusal zeka, ¢oklu zeka, yaptlandirmaci yaklagim égretim ortamiar
ve deferlendirme stiregleri, drama galigmalariyla yakindan iligkili bir icerik

sunmaktadir.

Egitimde drama, bireyin farkliligint ve farkliliklart kavramasini
saglayan cagcil yaklagimiart formasyonunda igermektedir. Drama
egitiminde 6grenci ¢oklu iletisim ortamindadir, yeni bilgiyle iletigim kurmasi
sonucu bir his, bir sanatsal imaj veya hayal glclini gelistirerek yeni
o6grenmeyle iigili derin baglar kurmaktadir (Hoyt, 1992). Worringer'e gére
veriler, farkhi duyu sinyallerinden ayni formata sahip olduklarn icin algilarin
olustugu tek bir sistem yoktur. Konu alanlarinin kesigme noktasi, formiiin
temelini yani diigtinmeyi olusturur. Kesisme noktalarinin ézellikierini korumak
ise farkli bir kuram olusturmaktir (Balkenhol, 2005). Burada plastik sanatlar
resim, heykel, seramik, grafik... sanat dallarinin varolug sirecini olugturan
temel tasarnm egitimi ve drama Uzerinde durulacaktir: Cizgi, ol¢li, denge,
vurgu, cesitlilik, birlik, doku, oran, gibi 6égelerin her birinin, 6grencinin; tim
zeka yetilerine donlk, bilglyi yapilandirabilecegi; yaratict diginme-yaratici
imgeleme yetisini aktiflegtirebilecegi; bilgiyi farkli bicimlere dénistlirebilecegi
bir 6gretim ydntemine gereksinim duyulmustur ve drama tabanlt 6gretim

yontemiyle galistimigtir.
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Yapilandirmaci, duygusal zeka ve ¢oklu zeka yaklagimlar baglaminda,

DDOM ile her 6grencide, yaratici diislinceyi olusturabilmek igin:

* QOgrenci, zihnini baski altina alan dustncelerden kurtanimah ve
rahatlatiimalidir; ¢linki sanat egitimi yaraticilik egitimidir. Plastik sanatlarda
dgrencinin zihni, konu digt duslincelerle mesgulken; 6grencinin konuya
hakim olmast ve konu {zerine yaratici, sanatsal form tasariayabilmesi
olanakli gérinmemektedir.

* Ogrencinin duygusal zekasini merkeze alan bir strateji izlenmelidir; ¢linki
sanat egitiminde duygularin iglevi dnceldir.

* Qgrenci eglenirken, bilgiyi de 6grenmelidir. Beden devinimleri, muzik
dikkati aktif kildigi gibi 6grenmeyi de aktif kilmaktadir. Bireysel yaratici
dustnceyi geligtirmek icin tim zeka yetilerini uyaran bir 6gretim ortami
etkilidir.

* Ogrencinin 6zglivenini saglamak oldukga énemlidir. Kendini ifade etmekten
gekinen bir 6grenci, sanatsal tasarimda da ayni gekinceyi gostereceginden
“6nce 6zgliveni saglanmahdir.

* Cagnisim, duyu, duyum, imgelem ortamian olusturulmalidir; ¢lnku
yaraticilik yeterli birikim saglandiginda vyaratici disinme ortamlan

olugmaktadir.

Egitimde Dramanin Yapisini Olusturan Ogeler

Egitimde drama caligmalarinin akigi, isinma-rahatlama; uyum-given;
rol oynama-pandomim; doJaclama-olusumlar; rahatlama-degerlendirme gibi
asamalardan olugmaktadir: Isinma-rahatiama agamasi, bireyin ruhsal ve
bedensel olarak rahatlamasini, kendini tanimasini, islenecek konuya
hazirlanmasini, grup dinamidinin olugsmasini amaclayan caligmalardan
olusur. Bedenin yumusatiimasi-kaslarin galigtiriimasina, duyu c¢aligmalarina,
ses, nefes agma, vb yer verilir, ydnergeler igerir. Uyum ve giiven ¢alismalari
da isinma cgaligmalan kapsaminda yer alabili: Grup Uyelerinin birbirlerine

dokunarak iletigsim kurmalari giiven duygusu ve kendini ifade rahatligt sagiar.
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Ikili-tigli iletisim oyunlari, rol oynama-pandomim, ikili heykel olma, gérme-
isitme-dokunma duyularinin, gelistiriimesi gibi grup dinamizmini doguran
oyunlar da -konuya iligkin diizenlenebilir- bu kapsamda yer alir: Grup iginde
esini buima, esine heykel formu verme, gelen harekete dayali yénergeleri
s6zsliz olarak yapmak; duyularin, imgelemin gelistiriimesini, grup iginde
etkilesimin saglanmasini amaglar; bireyin kendisini grubun bir Gyesi olarak
hissetmesini saglar. Dogagiama-olugumlar, durumlar vyaratma ve
canlandirmalardan olusur. Uygulamalann yapildigi etkinlik asamasidir.
Etkinligin amacina goére durumlar kurgulanir. Grup Uyelerinin dodaclama
yoluyla yeni durumlar yaratabilmesini, kiginin kendini ifade edebilmesini
amaglar: Grup Uyelerinin, bir 6ykl, gazete haberi, heykel vb yola c¢ikarak,
kendi kurduklann durumdan canlandirmalar yapmalarini igerir. Gruplar
olusturulur, 6gretmenin verdigi tema ya da grubun olugturdugu kurgu iizerine
canlandirmay! planlamalan igin 10-15 dakikalik bir sire verilir. Grup
enerjisinin acia ciktigi, beyin firtinasinin yagandigi streglerdir. Her grup
kendi canlandirmasini diger gruplara sunar. Gruplar birbirlerini izler ve
canlandirmalarin daha iyi olmasi Uzerinde c¢alsilir. Olusumlar agsamasi,
dramada deneyim kazanmis Uyelerin yetkin bir dogaglama sunmalari olarak
tanimlanir. Rahatlama-degeriendirme, doJac¢lama yapiidiktan sonra
canlandirmalara ve yasananlara iligkin dederlendirmelerin yapiidigi, sézel bir
asamadir. Ogrenciler rahat bir bigcimde otururlar ya da yere uzanirlar;.
gozlerini kapatarak birka¢c dakika calisma {izerine dusinirler. Etkinlik
siiresince  yasananiarin,  hissedilenlerin,  yapilanlarin  paylasildig,
anlamlandinidigi  bir tartisma ortami  olusur. Ogrencinin paylagimda
bulunmasini, etkilesim saglamasini, yasantilarini ifade edebiimesini,
galismadan olumlu duygularla ayriimasini amaglar. Isinma ve oynama
calismalarindan sonra istenirse ara degerlendirmeler yapilabilir. Oneriler
alindiktan sonra canlandirmalarnn yeniden diizenlenmesi de degerlendirme
kapsaminda yer alir. En glizel degerlendirme bigimi ise oynanan oyunlarin
diger ifade bigimlerine dénusturiilmesidir (Ilhan, Okvuran, & Adigiizel, 2004;
Komisyon, 1999; Morgll, 2003; Dikici, & Kog¢, 2003). Digltnme ve
degerlendirme bigimleri sanatsal ¢aligma kadar énemlidir. Sanatsal olusum
slireci, soyutiama, kavram olusturma ve yargilama sirecleridir (Akdeniz,
2005). DDOM ile tasarim 6gelerine iligkin digtinme modelleri lizerinde
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calisiimis ve tUm oturumlarda kuramsal actlimlar verilmigtir. Gérsel okumalar
diistinme ve degerlendirme bigimleriyle yapilmistir. DDOM akis plant, 1sinma,
dogaclama ve degeriendirme c¢alismalari kapsaminda UG¢ asamal

planianmistir.

Egitimde dramanin yapisini olugsturan 6geler ve bu 6geler boyutunda
DDOM hazirianirken dikkate alinan ilkeler:

Metaksis: Dramada gergek ve kurgu arasinda olma durumu vardir. Somers’a
gore metaksis kavrami kisinin gergekle imge arasindaki iligkisinden dogar.
Drama bir grup sanatl oldugu icin imge paylasimini gerektirir. Kisi rol
icindeyken kurgu ve gercek arasinda durmasi, gergek olmayan bir davranigla
rol yaptigini bilmesi dramanin ¢ekimini artirmaktadir. Bu kapsamda dramada
iki baglam bulunur: Birincisi katiimcilarin, bireysel ve toplumsal bakisi, yas,
sosyal durum, grup ilgileri vb kendi deger ve tutumlarinin gergek baglami,
digeri katiimcilarin, imgeye, sezgiye, dige, yasantiya dayali olan her
dustintinin kurgusal baglamidir(Okvuran, 2000):

DDOM'de Metaksis: Ogretim modeli etkiniikierinde, tasarim &gelerinin
sanatsal tasarim ve gdrsel okumaya transferi hedeﬂendigi icin kurgusal
bagiam yoniinde bir planlama yapilimigtir. Her oturum, sanatsal tasarim ve
gorsel okuma baglaminda geligtirilmistir. Dramada gergcek ve kurgusal
gercek, birlikte kullanilir. Bu kapsamda somut olan gercekie, soyut ya da
kurgusal olan gergek arasinda ¢ift yonit bir iletisim vardir. Etkinliklerde bazen
cizgi film izlenmig, bazen manevi degeri simgeleyen nesne konu alinmig ve
mevcut yasama iligkin imgeler paylasilmigtir. Bu paylagimia kurgusal

bagiamda yeni imgeler, anlamiar olugturulmustur.

igerik:Dramada icerik yasantisal ve duygulara dayali oldugu igin taklit veya
tekrar edilemez. Drama etkinliklerinin icerigi 6gretimin amaglarn yéniinde
belirlenmelidir. Drama arag¢ oldugunda igerik fen bilgisi, tarih 6gretimi olabilir.
Drama amag¢ oldugunda ise secilen konuyla ilgili sosyal baglamlar
olusturulmaiidir; amacin sokak ¢ocuklarina, AlDS’e, gevreye karg! duyarlihdi
arttirma vb olabilece§i, igcerijin kurgulanmasinda ise sanat yapitlarinin
dramaya yardimci olacagi belirtilmistir (Okvuran, 2000; Onder,.1999; Melle,
1999)
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DDOM'de igerik: Ogretim modeli etkinliklerinde amag, d§rencinin Temel
Tasanm dersi edinimlerine islevsellik kazandirmak, sanatsal tasarim ve
sanatsal algilama beceri duzeylerini arttirmaktir. Bu amagla, tasarim
6gelerinin sanatsal acgilimina hizmet edecek y6nde gorsel sanatiar alanindan
uzman yardimiyla, 6érnekler segilmistir. Secilen orneklerin sanatsal dilini,
icerige yonelik isleyebilmek igin, her oturumun amacina ybénelik sosyal
etkinliklerle baglam kurgulanmistir; drama teknikleri, hedefe varmak i¢in arag

olarak kullantimigtir.

Dogacgiama: Dogaglama tum yodnleriyle imgesel dustnmenin islerlik
kazandigi drama teknigidir. Imgesel dusiinme bigimi yaraticihga zemin
hazirladi§: icin drama atdlyesi yasamin yeniden o&rgitiendigi bir ortam
olmaktadir. (Hodgson & Richard; akt. Cebi,1996). Dogaclamanin temelinde
dramatik gerilim vardir. Gerilim ani, kimi zaman sessizlik kimi zaman arayis
anidir; butun  duygusal tepkiler, gerilim sodzcugini tanimlayabilir.
Dogaclamada karakterin kim oldugu, yasl, isi, sosyal statisii, dogaglamanin
glin ve saati, fiziksel cevre, sUresi tanimlanmahdir (Somers, 1994; akt.
Okvuran, 2000). Ogrencilerin role olan bagliigini giiglendirmek igin, oyundaki
duygularini paylagmalarini saglamaldir (Melle, 1999). Dogaglama igin
spontanlik gerekiidir. Spontanlik yeni bastan diglinme yetenegidir, imgeler,

sezgiler ve nedenler arasinda denge ve uyum saglamaktir.

DDOM’de Dogagiama: Ogretim modeli etkinlikierinde, yagsam durumlarini,
sanatsal tasarim slirecinde karsilagilan gerginlik durumlarn olugturmustur.
Duygusal tepkiler baglaminda, verilen ydnergelerle olugturulan imgelemelerin
gorsel olarak tasarimlanmasi, sunulan tasarimin farkh bir malzemeye transfer
edilerek yeniden tasarimlanmasi ile s6z konusu spontanlik saglanmigtir.
Dogaciamalar sanat yoluyla sanat igin egitim anlayisiyla, katilimcilarin
kendi yasantilarindan yola ¢ikarak tasarnimladikiart cahgmalara iligkin
olusturuimus ve canlandiriimigtir.

(DDOM'ye baglamadan once yapilan tanisma dersinde egitimde dramanin,
tivatro egitiminden farki anlatiimigtir. Bu kapsamda secilen teknik ve

yontemler tanitilmis ve canlandirmalar yapiimigtir. Karakterler, statileri,
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mekan, saat ve canlandirma siresi 6grencilere verilmis, tam bir dogaclama

calismasini yagsamalan saglanmigtir).

Drama Ogretmeni: Nitelikli bir drama egitmeni tarafindan calismalarin
gergeklestiriimesi dramay! etkili kilmaktadir (Taylor, 2000). Drama 6gretmeni,
sanatlar egitimiyle donanmis olmalidir, gelisim ve sosyal psikoloji biimesi
onemlidir, ¢inkli drama 6gretmeni genclerle ve c¢ocuklarla birlikte, sosyal
durumiar olusturarak calismaktadir. Sorunun, 6ziine odaklanan bir drama
calismasi icin 6gretmenin aldi§i kararlar oldukga o6nemlidir. Ogretmen
katiimcilarin ¢alisma haklarini korumali, kaynaklardan esit yararlanmalarini
saglamali, distncelerini rahatga ifade edebilecekleri bir ortami olugturmali,
katilimeilan yersiz elestirilerden korumalidir. Ogretmenin uygulama siiresince
uymasi gereken mesleki kurallar drama etidini olusturmaktadir (Okvuran,
2000). Drama uygulamalarinda &6ncelik oyun yapmaktan c¢ok 6gretmek
olmahdir. Ogretmen gerek duydugunda, dramayi durdurma hak ve
sorumluluguna sahiptir; gruplar birbirlerini izledikten sonra 6gretmen oyunun
icerigi ve formu hakkinda &nemli noktalan agiklamalidir. lyi bir liderlik,
katithmeilan imgesel dinyaya c¢agirmak ve korumakta yatar. Ogdretmenin
sorumiulugu dgrencilerine olanak vermektir, oyun igin olanaklar yaratmaktir
(O'Neill,1995; akt. Okvuran, 2000). Okvuran, Almanya'’da programi
ybnlendirme; temel; inga edici olmak lzere belirlenen ¢ alanda gelistirici
kurslar diizenlendigi; egitimde drama alani 6gretmeninin en az 280 saatlik
performans egitiminden gectigi, stirekli denetim ve egitimiere tabi oldugunu
anlatmigtir.

DDOM'de 8gretmen: DDOM'Yyi geligtiren ve uygulayici olan arastirici, 210
saat drama egitimi, 15 saat sanat terapisi atdlye semineri ve pedagojik
formasyon almistir. Glizel Sanatlar Fakdltesi, seramik ve cam bdlimi
mezunudur. Temel Sanat E§itimi'nin bugiinkii durumu ve sorunlar konulu
yiksek lisans tezi hazirlamigtir. (Lisanststi egitim programinda: 20 yuzyil Sanat
Akimlant ve Kuramiar, Ritleller, Coklu Zeka Kurami ve Program Gelistirme,
Gostergebilim, Gérsel Algi ve Ogrenme, Postmodern Etik, Sanat Egitimi ve Miizeler,
Cagdas Sanat Metinleri, Cocuk Eserlerini Inceleme Teknikleri, Sanat Psikolojisi ve
Sanat Felsefesi derslerini almigtir. DDOM'yi uygulamadan énce 90 saat drama

liderligi yapmigtir).
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Drama dgretmenlerine etkili bir 6gretim igin 6nerilenier:

* Drama alaninda g¢alismak, sadece bir kisinin kendini sekillendirmesi
degil, bOtin grubun iyi olmast ve ayni zamanda birinin sosyal yetkisini
artirmak igin, sorumiu bir sekilde hareket etmek anlamina gelir (Kipfer,

creative writing).

* Ozellesmis bir amag Gzerine galisildiginda, drama 6gretmeni odagdin
yerini entelektiiel seviyede 6gretilmis konulardan uzaklastirmali ve 6grencinin
duygusal kapasitelerini kullanmasiyla, igeridi deneyimlemeye dogru

kaydirmalidir (Kupfer, http://drama-education.com ).

* Dramatik performans, kendiligindenlie ve dogaclamaya yer verdigi
icin islevsel-niceliksel baglamda ulasilacak hedeflerin, tam olarak
belirlenmesini zoriastiracaktir. Bu durumda, hedefe-yonelik bir programia

ogretmenlerin dinamik ve degisken bir drama mifredatini, desteklemeleri
gerekir (Taylor, 2000).

* Ogretmenler, kendilerinin ve dgrencilerinin kiitiirel kosuliarin etkisi
altinda oldukiarini unutmamalidir; 6gretmenler dersin igerigini, bulundukiari
ortamin imkan ve imkansizliklanini gézéniinde bulundurup, belirlediklerinde
daha etkili clacaklardir (Taylor, 2000).

* Dersin 6gretimi bilgiyi kazandirirken beraberinde; kisisel ve sosyal
gelismeyi kendinin farkinda olma, iletigsim, kigilerarasinda problem ¢ézme
yetenekierini geligtirmeyi amaclamaiidir (Blather,1995; Kipfer, creative

writing).

* Egitimde dramada bilgi Uizerine yogun vurgu yapilmamali; fikirlerin
isienmesi siirecine dikkat edilmeli ve dengeli bir dagilim gdsteriimelidir. Bilgi

bir yer degistirme isiemini yansitmalidir (Blatner, 1995).

* Qgrencilerin, énce sbzsliz dogaglama ve mimikierle beden dilini

kavramalar saglanmalidir, bu noktada 6Jrenciye miizikle destek olunabilir.
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Konuya iligkin tartisma ortamlari yaratiimali, ¢6zim Onerileri tartigilmal;

ancak 6grenci pozitif yorum yapma konusunda izinli olmalidir (Melle, 1999).

Drama Destekli Ogretimde Kullanilan Drama Teknikleri

Drama teknikleri, 6gretimi hedeflenen konuda dramatik baglamin
olusturulmasini kolaylastirir. Ogrencinin, konuya odaklagmasini sagiar;
duygusal motivasyonu arttirir; yorum anlayisini gelistirir (Needlands, 1990).
Egitimde drama calismalarinda sik¢a kullanildidi bilinen teknikler sunlardir:
Biling koridoru, geriye doénus, forum tiyatrosu, dedikodu halkast, donuk
imgeler, toplanti diizenleme, rol iginde yazma, sicak sandalye, gérismeler-
sorgular, gercek an, 6zel milkiyet, aradaki bosluk, bélinmis ekran, yarim
kalmis materyaller, telefon gortismeleri, ritlieller-seremoniler, 6gretmenin rol
almasi, tim grupla drama, mektuplar, pandomim, dogag¢lama, rol oynama, rol
kartlari (Bkz: Akar, 2000); bu tekniklerden bazilan DDOM oturumlarinda

dogrudan uygulanmis, bazilari ise DDOM'nin amacina yénelik uyarlanmigtir:

Yarnim Kalmis Materyaller: Katimcilara tamamlanmamis bir hikaye,
resim, mektup, elbise, nesne veya gema sunulur. Katiimcilarin gérevi bu
yanm kaimig materyali verilen bilgileri ve ipuglarini kuilanip tamamiamaktir
(Neelands, 1990). Bu teknik, DDOM akis planinin 3. oturumunda 6grencinin
begenerek atdlyeye getirdigi nesneye iligkin duygulanni gelistirmesi ve
duygularini kolaj caligmasiyla tamamiamasi ydniinde uyarlanmig; 6.oturumun
isinma c¢alismasinda bir oyunun basglangic bdlimi okunmus ve teknik

uygulanmi§t'|r.

Ozel Miiikiyet: Bir karakter, nesneler, mektuplar, raporlar, kostiimler,
oyuncaklar yoluyla tanitilir. Bu nesneler aractligiyla toplanan bilgilerle kurulan
iligki- karakter hakkinda ipuglarn verebilmektedir (O'Neill ve Lambert, 1984,
Neelands,1990; akt. Akar, 2000). DDOM akig planimin 3. oturumunda
6grencinin  begenerek atdlyeye getirdi§i nesneye iligkin duygularini
gelistirmesi ve duygulanni kolaj calismasiyla . tamamiamasi yéniinde
uygulanmis; bu teknikten esinlenilerek, Uslup etkinligi hazirlanmigtir. DDOM
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akis plani 4.oturumunda 6§rencinin kendi dogum ayina iliskin kavram haritasi
olusturmasi yoéniinde uyarlanmistir. Resim tasarlama baglaminda énerilen

isim:”"Dogan Ayin S6zii”.

Sicak Sandalye: Karakter 6grencilerin karsisindaki bir sandalyeye
ylizi donuk olarak oturtulur. Karaktere, gruptaki Gyeler tarafindan, onun
de@er yargilar, gudileri, iligkileri, davraniglar konusunda sorular sorulur.
Sorulara verilen yanitlar karakterin pek ¢ok yéniinin bulunmasina olanak
saglar (Akar, 2000). Bu teknik resim okuma etkinligi olarak uyarlanmigtir
(Bkz: DDOM Akig Plani 4.oturum- dogaglama etkinligi sonu). Resim okuma

baglaminda énerilen isim:"Ressamin Sandalyesi”.

Donuk imge: Gruplar kendi bedenlerini bir kavrami, bir fikri gorsel
olarak sunabilmek igin heykel pozisyonunda dizenlerler. Drama silrecinde
onemli bir etkinlik gergeklestirilirken grup 6gretmen ydnergesiyle heykel
pozisyonunda durur ve pozisyon Uzerinde c¢alhsma slrdurildr
(Neelands,1990). DDOM akis planinda 1. 2. 3. ve 7.oturumiarda donuk imge
teknigine iliskin etkinlikler dizenlenmig; diger oturumlarin canlandirma
slreclerinden ¢izginin sézdizimi yoninde anlamii bulunan pozisyonlar

secilmis beden dilinde diizenleme ve gérsel okuma aligtirmalan yapiimigtir.

Ritlieller-Seremoniler (Dinsel Toren-Toren): Drama iginde
ogrenciler, yil déntimleri, inang ve deder sistemlierine uygun olarak ritieller,
seremoniler dizenlerier (O’Neill ve Lambert,1984, Neelands,1990; akt. Akar,
2000). DDOM 7. oturumu dogaglama galigmalarinda bu teknik uygulanmistir.

Rol icinde Yazma: Ogrencilerin kendileri olarak yapamadikiari
mimikleri, sOyleyemedikleri sdzleri kullanabilmeleri icin onlara kendilerini
guvenle ifade etmeleri olanagi verir (Ladousse, 1987, akt: Akar, 2000).
DDOM 6. oturumunda rilya imgelemi sonrasinda 6grencilere siir yazdiniarak

bu teknik uygulanmugtir.

Duvar Uzerindeki Rol: Rol duvara asilan bir resim ya da tim

katihmcilarin goérebilece§i bir dia ile sunulur. Resme iligkin bilgi oyun
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ilerledikge okunur veya yeni bilgiler verilir. Bireyler adapte olmak igin oyun
icinde sirayla bu roli alabilirler (Neelands,1990). DDOM uygulama siirecinde
sunulan eser orneklerine iligkin gorsel okumalar ve 6rnekler dizleminde
yapilan canlandirmalar bu kapsamda dusiintimektedir. DDOM akis plani:
1.oturumunda Ogrencilerin  kendi ¢izdikleri resimieri eslestirmeleri ve
canlandirmalarinda; 6.oturumun 3. ve 4.dogac¢lama alistirmalarinda duvar

Gzerindeki rol teknigi uyarlanmistir.

Aradaki Bosluk: Karakterlerin pozisyonlari arasindaki mesafenin
anlamca irdelenmesidir. Streg iginde bu mesafeler adlandiniabilir (O’'Neill ve
Lambert,1984, Neelands,1990; akt. Akar, 2000). DDOM uygulama siirecinde
tim oturumiarda ¢izginin s6zdizimi baglaminda gorsel iglevseliik, gorsel
hiyerarsi gibi...bu teknik uygulanmistir. 2. oturumda sunulan donuk imge

pozisyonlari bu teknik kapsaminda adlandiriimigtir.

*Egitimde drama caligmalarinin temelinde imgeleme yer almaktadir.
Ozellikle 1sinma calismalarnt kapsaminda gevseme (ruhsal veya fiziksel)
alistirmalan olarak konumlanmaktadir, ancak drama teknikleri iginde
“yaratici imgeleme” adli bir teknik literatirde tanimlanmamigtir. Drama
teknikleri iginde rol oynama, dogaglama gibi tanimlanmasi gereken bir teknik
oldugu dustniiimektedir; DDOM 1. ve 5. oturumiarinda uygulanmustr.
Yaratici imgeleme: Kisinin hayal glcini, dis glcUni bilingli olarak
kullanmasi teknigidir. Imgelem zihinde bir fikir veya bir resim gérintisi
olusturma yetenegidir. Yaratici imgeleme c¢aligmalan i¢ huzuru saglayici,
rahatiatici, glzellik, mutiuluk gibi kiside olumiu duygular gelistirecek bigcimde
diizenlenmelidir: Grup rahat bir bicimde oturur ya da uzanir. Once bedeni
rahatlatacak sonra yaratici imgeleme caligmasini olugturacak yodnergeler
verilir:1.TGm bedeninizi gevsetin; ayak parmakiarinizdan basiniza degin her
adalenizin teker teker ve sirayla gevsedigini tim gerginliginizin akip gittigini
dustnin. Yavasca derin bir bicimde karninizdan soluk alip verin. 10’'dan 1'e
kadar sayin her sayista daha derinden gevsediginizi hissetmeye galisin.
2.Liderin amagladifi konu lizerine hazirladigi yaratici imgeleme y6nergeleri
okunur (Bkz:DDOM Akig Plani 1. ve 5. oturum).
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Dustince hizli, hafif, devingen, degisken ve akiskan bir enerji seklidir.
Hemen bir anda belirir. Bir seyi gergeklestirirken onu 6nce dislince seklinde
gergeklestiririz. Bir diglince ya da fikir daima o olayin gergeklesmesinden
o6nce olusur. Bir ressam bir distince bir duygu olmadan resim yapmaya

baslamaz (Gawain, 1997).

*DDOM'de Uslup calismasinin  hazirlanmasinda -4.oturum- &zel

mulkiyet ve sicak sandalye teknidi cagrisim olusturmustur. Bu kapsamda
kisinin karakterini tanimlayabilmesi yontinde zihin haritasi olusturabilecegi
distunilmis ve etkinlik tasarlanmistir. DDOM 2. oturumunda égrencilerin
tasarim edinimlerini goérebilmek amaciyla yine zihin haritasi y6ntemi
kullaniimigtir. Drama teknikleri iginde kullanilmasi gereken bir teknik oldugu
distnlimektedir.

Yaratici Zihin Haritalari:Yan c¢evrilmis bos bir sayfanin ortasindan
baslanir. Merkeze konacak olan her turlta fikir kullanilabiiir. Her sézciik ve
imge kendi yaratici diislincelerini ortaya ¢ikarir. Deyim yerine tek bir s6zciik
kullaniimasi 6nemiidir. Zihin haritasinin dallari kiviimii olursa zihnin ilgisini
diiz cizgilerden daha ¢ok c¢eker. Zihindeki imgelerin baglanmasi yéniinden
tim imgelerin merkezdeki imgeye baglanmasi dnemlidir. Michalko, lineer
distinmeye karsi beyin alternatifi olarak tanimlanan, zihin haritalarinin bir
kisim avantajini gdyle siralar:

*Biitlin beyni faaliyete gegirir.

*Konu izerinde yogunlastr, dlslinceleri her acidan yakalar.

*Konunun ayrintili bir organizasyonunu gelistirmenize olanak tanir.

*Bilginin farkli parcalar arasinda baglanti kurar.

*Hem detaylari hem b{tiin resmi gérmenizi saglar.

*Size konu hakkinda bildikierinizin grafik sunumunu verir.

*Kavramlari gruplandirmaniza ve karsilastirmaniza olanak tanir.

*Dustinmenizi aktif kilar; problem ¢bzimiinde yanita daha c¢ok

yaklagmanizi saglar.

*Konunun {izerinde yoJuniagmanizi saglarken, bilgilerin bellekte kisa

vadeden uzun vadeye aktariimasini kolaylastirir (Buzan, 2003).
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Karakter Haritasi {Dogan Ayin So6zii): Katilimci énce dogum ayini
yazar ve daire icine alir. Bu daireden dallar g¢ikarnir ve bu ayda neler
hissetigini duygu ve diglincelerini birer kavramia dallarin Gizerine yazar. Bir
dal daha ekler ve adini yazar. Adini daire i¢ine alir, daireye daliar ekleyerek
kendi karakterini tanimiamaya dontk kavramlar yazar. Karakterini ifade eden

bir renk, yaprak, ¢icek adini eklemeleri istenir.

islenis ve Oturumiar

Mekan: [k iki oturum Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiltesi Drama
dersliginde uygulanmistir. Sonraki bes oturum Gazi Universitesi Egitim
Fakdltesinde, 6grencilerin kendi anasanat atdlyelerinde uygulanmistir. Dort
oturum atdlye iginde &gretim sorumlusunun odasinda bulundugu suregierde
gergeklestiriimistir. Bu siirecte, atdlye sorumlusunun odasina giden yol olarak

atolye mekani zaman zaman ziyaretgiler tarafindan kullaniimistir.

Siire: Atdlye dersi programda, pazartesi glnieri saat 12.30-18.30
arasindadir. Ogrenciler pazartesi sabah 9.00 da okula gelip i¢ saatlik Ozel
Ogretim Yoéntemleri dersini gérmuslerdir, 12.30'dan 15.30 a kadar anasanat
atolye sorumlusundan Grafik Atdlyesi dersini, 15.30'dan 18.30 a kadar da
arastiricl tarafindan verilen DDOM'yi almisiardir: Her hafta saat 15.30'da
uygulamaya baglanmigtir 75 dakika sonra 30 dakika ara verilmis ve ikinci 75
dakikalik slire kullanilmistir. Saat 18.30'da atdlye sorumlusu &gretim
iyesinin, ylksek lisans dersi basladigi igin arastirict zamanlamayi her oturum
etkinliklerinin 6ncelikle tamamlanmasi yoniinde kullanmisgtir. Bu kapsamda
ylksek lisans dersi 6grencilerinin sunum hazirlikian icin atdlyeye girip-
cikmast son dakikalarda yapilan bazi canlandirmailari ve degerlendirmeleri
olumsuz y6nde etkilemistir. 29 Kasim 2004 - 3 Ocak 2005 tarihleri arastnda
haftada lic saat olmak Uizere toplam 21 saat (tanitim dersi ile birlikte 24 saat)

DDOM uyguianmistir.

Katiiimcilar: Canlandirmalara katilmak istemeyen 6grencilere baski
yapilmamistir; ancak gruba yardimcei olacak bir yakiagim icinde denemeleri
dnerilmigtir. Verilen uygulamalan zamanindan &énce bitiren, kalan slirede
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arkadaglarinin yaratici tasarim slrecini olumsuz etkileyen bir 6grenciye
calismasini bitirince ekstra goérevler verilerek, diger katihmcilarin calisma

haklart korunmustur.

Tanitim Dersi: DDOMnin uyguiayicisi olarak atélye sorumlusu &gretim
tyesiyle konuya iligkin én gorisme yapilmig ve &8grencilerle ilk tanisma
dersine girilmigtir. Atdlye sorumlusu 6gretim Uyesi, arastiriciyi éJrencilere
tanitmis ve grafik atélyesi dersini birlikte yurGteceklerini séylemistir. Arastirici
ogrencilerle bas basa birakilmigtir. lkinci yan yilda da diger grup
dgrencilerinin (geleneksel grafik atélyesi) DDOM'yi alacagdi séylenmistir. Grup
daha 6nce drama egitimi almamistir ve 1.sinifta aldigi Temel Tasarim dersi
edinimleri vardir. Grup halka bigiminde oturur. Drama ve gorsel sanatlar
kavramlari hakkinda bir iki sozcilkie bildiklerini anlatmalarn istenir. Sonra
dramanin egitimde bir ydntem olarak kullanimiyla, tiyatroda sahne sanati
olarak kullanimi arasindaki temel farkhliklar belirtilir. Drama teknikleri ve
yontemleri anlatilir. Drama etigi kapsaminda given, tanisma, selamlagsma
alistirmalart  yapilir. Ogrencilerle DDOM'de kullanilacak olan drama
tekniklerinin canlandirmalar yapilir. Bir oturumu lg¢ saat olmak Gzere toplam
21 saatlik bir calisma yapacagimiz séylenir. DDOM égretim programi verilir

(EK-1). Ogrencilerin goériigleri alinir ve tanitim dersi tamamlanir.

Uygulamanin Sinirhiligi: DDOM tanitim dersinde yapilan aciklamalar géz
onine alinmig ve 6Jrenciye bir denek oldugu hissettiriimemeye calisiimigtir.
Derste gekilen fotograflar, o ders esnasinda goérsel okumalar yapiimis ve
kullanilmistir. DDOM'de uygulayici olan arastirici uygulama siirecinde
yénergeler vermis, gdziem yapmis ve uygulamalardan fotograf cekimleri
almistir. Bu baglamda arastirici bazi canlandirmalarda grubun gelisimine
yonelik gézlem yapmayi tercih ettidi, bazen sinirlh strede uygulamayi
tamamlamaya c¢alistigi igin canlandirmalarin bir kisminda goranti kaydi
alamamis ve zaman sinirligi nedeniyle tekrar yaptiramamistir. Kuramsal bilgi,
sunulan &rnekler Uzerine uygulayicinin soru sormasiyla, tartigma sireci
icinde yapilandirmaci yaklagimla aktariimis; 6grencilerden gelen doniitier

gergevesinde verilebilmigtir.
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Drama Destekli Ogretim Modelinin Kuramsal Cergevesi

DDOM akig plani iglenirken, 6grenciye, asagidaki kuramsal bilgiler
Temel Tasarim dersinin igerigine iligkin ve yapilandirmacilik kurami
gergevesinde verilmisti. DDOM'de tasanm &Jeleri iginden ¢izgi, form,
kompozisyon temel &6geler olarak ele alinmig; bu 6gelere, diger tasarim

6geleri oturumiarin amaci yéninde iligkilendirilmistir.

Kuramsal gercevede ana amag 6drencinin tasarim 6geleri ile gorsel
sanatlar arasinda anlamli bagintilar kurabilmesini saglamaktir. Bu baglamda
tasarim &gelerini zihinsel bir ara¢ olarak gdérme ve bagvurma yaklagimi

izlenmigtir.

Bu yaklagimla sirayla beden dilini kullanabiime, imgelemi resimieme;
yazi dilini afig Uzerinde okuma, ¢izgi film izleme ve imgelemini grafik gizimle
sunma; estetik begenisi yéninde konu alinan nesneyi, ¢izginin karakter ve
duygusal ozellikleri dogrultusunda gorsel okuma ve tasarim hazirlama;
tasarim 6gelerini Uslup ybninde gobrsel okuma ve kendi Uslubu yéniinde
tasarim hazirlama; tasarim 6gelerini izlenen bale {izerine gorsel ckuma ve
riya imgelemine iligkin yazdi§i siirden kendi koreografisini olugturma;
tasarim égelerini sinema {izerine gorsel okuma; tasarim égelerini bigim-igerik
ve sanat kuramiar bagiaminda iki/i¢ boyutlu ¢alismalarda g6rsel okuma ve
tasarim hazirlama, konulan gorsel sanatiardan secgilen &rneklerle
planlanmigtir. Her oturumun gergekliestirilmesinde &grencinin bir dnceki

oturumun edinimlerini kullanmasi géz 6niinde bulunduruimustur.

DDOM oturumlannin  gergekiestiriimesinde tasarim  &§elerinin

transferine iligkin, 6zeiden genele giden bir strateji izlenmisgtir.



45

1.Cizgi

Sanatsal tasarimin baslangici ¢izgidir. Cizgi, gbézimiizi izlemis oldugu
yon (yatay, dikey, diyagonal-gapraz/verev-) Uizerinde gezdirir. Cizgi izledigi
yonle, bir hareket ve bigim olusturur. Béylece ¢izginin, diger tasanim 6geleri

arasindaki iligkileri gbziin hareketleri ile duzenlenir.

Gozle algilanan her tlrli nesnede bigime iliskin gizgisel bir hareket s6z
konusudur. Resimde, isik-gOlge-renk ile ¢izgi goriiebiiir. Dis ¢gizgiler (kontur)
resimde ve heykelde formu olusturur, hareketi ifade eder; heykelin ya da
seramik formun Uzerindeki gizgiler ise rolyefieri ve dokuyu olusturur. Cok
sayida c¢izgi ¢esitleri bulunur; serbest, genis acili, kavisli, kirik, dik acil, kesik,
titresimli, dar acili vb. Cizgi, yumusak-sert, yavas-hizli, sakin-heyecanli,
kizgin-mutlu, huzurlu gibi her tarli his ve imgeyi, ruhsal durumu ifade
edebilen bir 6gedir. (Demir,1993; The formal elements of art design; Moses,
2003)

Yatay yonde yer alan diz ¢izgi, sessizlik, huzur ve derinlik ifade eder.
Goziin egemen olan gérme agcist, ufuk ¢izgisidir ve yatay cizgiler baglaminda
simgesel bir anlamdir. Ufuk ¢izgisinin altinda yer alan cizgiler hastalik,
yorgunluk; zemine yakin gizgiler, 6lim ve yokiugu simgeler. Yatay zeminde
enlemesine yer alan gizgiler agirlik ifade ederler. Dikey ydnde yer alan diiz
¢cizgi, dinamizm, canlilik ve ylukselme etkisi tasir, sonsuzluk ve gig hissi verir.
Diyagonal yonde yer alan her tirll ¢izgi devinimi ifade eder, ylksek ses etkisi
verir. Ince ¢izgiler naiflik, kiriganlik, kalin cizgiler kararlilik ve gliven; koyu

cizgiler yakinhigi, acik gizgiler uzakhg: ifade ederler.

Cizgi kavisli ise rahat, neseli, ritmik ses etkisi; gizgi kirik tiggenlerden
olusuyorsa gerilimli, sert, sicak bir &fke etkisi, cizgi diyagonal konumdaysa

cosku ya da giriith etkisi tagir.

Cizginin, soyut resimde, grafik-seramik-tekstil sanatiarinda, ig-mimari,
resim ve heykel alaninda tasarimlandi§i malzeme turine g6re zengin

karakterleri bulunmakiadir. Bu baglamda cizgi, farkli duygusal anlatimiar



46

icermektedir. Cizginin anlatim glict ile her turli duygu ve dislnce gorsel

malzemeyle dizenlenebilimektedir.

1.oturumda vyapilan resimlerde ¢izginin karakter ozellikleri Uzerinde
durulmustur. Bu kapsamda beden dilinde ilk tasarimiarini diizenleyecek olan
6grencilere, ¢izginin hareketienmesiyle olusturulan form ve aralarindaki yakin
iliskinin canlandirmalarla dizenlenmesi, tartisiimasi (gergekte varolan gizginin,
beden diline hayali gérsel gizgiye transferi) saglanmistir.

DDOMnin ilk oturumuyla, &grencinin tanisacagl g6z 6niinde
bulundurulmus ve ¢izgiyi beden diline transfer etmesi y6niinde 6grenci,
beden dilinde zorlanmadan tasarim ve goérsel okuma sirecine alinmistir.
Cizginin yodn, hareket ozellikleri ve formun olugmasi, ¢izginin karakter
Ozellikleri Uzerinde durulmusg; cizimierden beden dilindeki donuk imge
pozisyonlarina gecilmistir. Aslinda iki boyutta resmedilen galismalari, beden
dilinde G¢ boyutta dizenlemiglerdir; ancak iki ve U¢ boyutlu ¢alismalara 7.
oturumda yer verilecegi icin bu konuda her hangi bir agiklama ve tartisma

yapilmamis genel degerlendirme stirecinde konu dile getirilmistir.

2.Cizginin So6zdizimi Olarak Tasarim Ogeleri

Cizginin temel iglevi, dijer tasanm 6geleriyle-kurdugu iliski sonucunda
bigimi, yani formu olusturmasidir. Kullanilan teknik, malzeme ne olursa olsun
sanat eseri bir formia ortaya c¢ikar. Cizginin s6zdizimi, kisinin gorsel
disiincesinin tasarimina baghdir. Kisi ¢izgiyi, gorsel anlam bUtaniGgini
olusturacak yoénde duygu ve duslncelerini anlatan sézciklerin yerine
kullanabildiginde; gorsel igeridi, ¢izginin soézdizimi anlatir. Duygulara
dogrudan hitap vardir ve bununla kontrol edilmektedir. Dénem ya da kdiltir ne
olursa olsun, cizgiler bliyik diglide ayni anlama gelir. (Tormey, & Whale,
2002). Form, sekil ve bicim kavramlarn sbézlikte anlamdas gorinmektedir;
ancak tasarimcilar formun kalicilik ifade ettigini, bir kiitiesi oldudunu ; seklin
formdan daha fazila canlilik igerdi§ini, nesnenin dis hatlarini tamimladigin
belitmislerdir. Ornegin insan bedeninin kalici olan degismeyen bir formu
vardir, anlik pozisyonlarda ise bedenin formu farkh sekillerde algilanir.

Dogada buiunan her nesne ve varlk kendi i¢ ve dis sartlarina gére sinirlan
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olan bir bitindur (Gurer,1990; Atalayer, 1994a; The formal eiements of art
design).

Form iki boyutta yiizeysel, (i¢ boyutta kitlesel olarak algilanir. Iki
boyutta, resim, fotograf gibi diiz alan tzerinde, renklerin birbirine yakin, Gst
Uste ve birbirinden uzakta, aralikh kullanimi deriniik ifade eden, cizgisel
perspektivi olusturur. lki boyuita uzaktaki nesnelerin az detayli ve resim
planinda yiksege; yakin objelerin ufuk g¢izgisi alani altinda kullanimi,
atmosferik perspektivi sunar (The formal elements of art design). Bu
baglamda ylizeyin puriziG-pirizsiz, sert-yumusak gorinim etkisi, dokuyu
olusturur. Ug boyutta, heykel, seramik, mimari, mobilya gibi belirli bir kitle
Uzerinde, malzemenin algak-yuksek iligkisi, genislik ve derinligi fiziksel olarak
gézlenir. Ug boyutiu galismalarda doku-form uyumu estetik ifade agisindan
gok dnemlidir. Iki boyutta ise renk ve 1sik oyunlariyla diizenlenen, ince firca
izleri veya kalin yagli boya katlari ile yumusak ya da kaba gorinimlerde
uygulanabilir. Renk isikla olusur. Igik, aydinlik estetik ifadede bilgiyi ve iyiligi;
karanlik, cahiliik ve kétuligl anlatir. Yiuzeyde ¢ boyut etkisi yaratmak igin
isik etkileri kullanilir. Iki boyutlu ¢alismalarda deger (valér) olarak tanimlanir.
Deger, doku, araiik, sekil ve 6igt farkliliklart ile zitlik olusturulur (The formal

elements of art design).

Yiizeyde ¢izgisel; l¢ boyutta sivri-yuvariak bicimlerde zitiik goriilebilir.
Her tasarimda uyum ve zitliklar yer alir; bunlar arasinda saglanacak denge,

tasarimin bitiinlGginG olusturur (Atalayer, 1894).

Bir tasarimda, ifadenin basartli olmasi i¢in dikkati ceken bir merkezin
olmasi Onemlidir. Eger c¢ok sayida dikkati c¢eken eleman varsa
kompozisyonun odak noktasi yok demektir. Her hangi bir 6ge diderlerinden
ayrildiginda dikkati ¢eken bir merkez yani vurgu olugur (Doruk, 1980).

Bagarili bir tasarimda g6zun, rengi, dokuyu herhangi bir 6geyi okurken
benzer ve farkli 6geleri segebilmesi, gdrsel okumada can stkintisini onler.
Benzer 6geler arasindaki iligkiler birlik; farkli 6geler arasindaki iligkiler ise

tasanmda gesitlilik olusturur (Basic principles).

Denge, tasarimda yer alan her tlrld karsithgin dengelenmesi

durumudur. Blyik-kigiik; sert-yumusak, simetrik-asimetrik gibi karsitlikiarin
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uyumiu sekle getiriimesi durumudur. Dengenin olusumunda &ligii-oranti, yon,
onemlidir (Gengaydin, 1993; Atalayer, 1994; Doruk,1980). Ruhsal
durumumuz i¢in dengeye ihtiyac duyarz. Sanatsal tasarimda, simetrik,
merkezi ve asimetrik olmak Uzere ¢ tir denge vardir. Asimetrik denge
simetrik dengeden daha aktif ve dinamiktir. Merkezi denge anlamh ve

kusursuzdur (Basic principles; Denel,1981).

Oranti bUtinluglh olusturmada tum pargalarla dramatik bir baginti
kurar ve butundeki pargalan kiyaslar. Olciinin tasarimdaki anlami, duygusal
ve entelektliel baglamda dnemlidir. Pargalar karsilikli bir seyler paylastiginda
ortaya anlaml bir etki koyar. Tasarimi bu birlesimin olugsmasi, basanili kilar

(Basic principles).

Iki tasarim elemani arasindaki iligki ilkeyi olugturur. Cizgisel teknikierle
algiladigimiz iki/ti¢ boyutlu galismalarda doku-form, 6n plan-arka plan, bigim-
icerik, 1stk-gOlge-renk gibi elemanlar, ilkelerin olusturulmasinda gegislilik
ozelligi icerir: Renk, sekli tanimlayabildigi gibi isik-gdige, renk derecesi-ton
derecesiyle formu, dokuyu; ayni zamanda denge, vurgu, zitlik, hareket gibi
ilkeleri de tanimlar. Sayilan tim 6geler géziin hareketine ydnelik kullanilarak
hareketi, herhangi bir 6genin yinelenmesi ritmi olusturur. Olgli, orantiyi
diizenlerken; dengeyi, formu, cesitlilii-birligi, wvurguyu, zith§i da

tanimlayabilir.

Tasarimi olusturan en temel ilke digudur diyebiliriz; ¢linkl bir bUtini
olusturan parcalarin birbiriyle iligkisini, nasil bir érintu olusturdugunu; estetik
ifade amaciyla, pargalarin butlindeki konumunu tanimlarken, &lglyl g6z
6nlne alriz. Sanatsal bir c¢alismada pargalar birbiriyle anlamli iligki
kurdugunda, tamamlanmiglik etkisi hissederiz. Boylece tasarimin icerdigi

yapiyla, gorsel biitlinliik olugturulmus olur.

Tasarnim ilkeleri; denge, oranti, devinim, vurgu, cesitlilik-birlik, formun
yapisini algilamamizi sadlar. Cizgisel tekniklerle algiladigimiz iki/G¢ boyutlu
calismalardaki doku-form, 6n plan-arka plan, bigim-igerik, i1stk-gélge-renk gibi
tasarim elemanian, duygusal yonde ve igerige iligkin formu
anlamlandirmamizi saglar. Kompozisyon, tasarimda yer alan btiin tasarim

6gelerinin anlamili iligkiler 6riintisi iginde diizenlenmesidir.
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2.oturumda tasarim o6gelerinin es zamanliigini, gegisliligini égrencilerin ne
diizeyde bildigini gérmeye donik bir etkinlik yapiimigtir. Bu amagla plastik
sanatlar alanindan farkli ¢izgi cesitleriyle tasarimlanmis gercek bir afis
sunulmustur. Ogrencinin tasarim égelerini bilme dizeyini gérmesi, olumlu ve
olumsuz iligkileri kurabilmesi, bilgilerini afigle karsilagtirarak tasarm 6gelerine
iliskin ilk gorsel okumasini yapmasi saglanmistir. Afis caligmasindaki
edinimierini farkh bir alanda deneyimlemesi icin diiz, kirik gizgilerden olusan

bir ¢izgi film sunuimustur.
3.Cizginin Sozdizimi ve Gorsel Okuma

Simgelestirme aklin temel iglevlerinden biri olup; yemek, bakmak,
hareket etmek gibi oncelikli bir etkinliktir (Michael,1998, akt.Ozsoy,2003).
Doiayli ya da hayali olarak ¢izgi, kisinin ruhsal durumunu, somut olarak
imgenin sunumunu, sanatsal tasanimi ve bu ybnde sanatsal algilamayi
saglamaktadir (The formal elements of art design). Algt bireyin duyu
organlari yoluyla edindigi bilgilerdir, gdrsel algt ise bireyin nesneler hakkinda
gbrme ve diisiinme eylemieriyle edindigi bilgilerdir (Denel, 1981).

Gorsel algida 6ncel olan gérme organidir. Birinci adim géren gézdir,
ikinci adim belli bir noktaya gdziin odakianmasidir. Uglincii adim ise igiga
kargt verilen tepkidir. Bu noktada zeka devreye girer, verilerin beyne
iletilimesi ile gosterilen tepki 6nem kazantr. Psikologlara gére algi, "insaniarin
duyumsal uyanlari segtikleri, érglitiedikieri, yorumladiklari, diinyanin anlamli
ve uyumlu goriantisitine donastirdikleri karmagik bir stirectir (Cereci, 1997).
Goziin bir noktaya odaklanmasi, ayrintilarin algilanabilmesi icin dnemlidir ve
ayrintilan algilayabilme duyarhigina "gorsel keskinlik™ adi verilir. Gorsel
keskinlik, g6ziin nesneleri aj tabakaya, ne denli dogru olarak
odaklagtirdiina baghdir (Clifford,1980). Goérmeyle dusinme arasindaki
iligki, gérilenin anlamlandiriimasiyla ilgili bir stirecin anlatimidir.

Gormek ve bakmak sozciiklerinin anlam icerikleri birbirlerine yakin
olmakia birlikte, bakmak tepkisizli§i icerir. Oysa gérmek, gérme merkezine
ulasan duyu verilerinin algi agamasina yilkselmesini tanimlar. Gérmenin

distinceyi olusturan bilgilenme etkinligine dénligmesi, okuma ile iligkilidir.
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Cunkii okuma disiinsel bir gabayi gereksinir. Igitme bu agidan beyni
tembellestiren bir etkinliktir. Dustnsel etkinlikle desteklenmeyen gérme, en
az isitme kadar aldaticidir (Karayagmuriar,1998). Goézle algilanarak
distnilen her sey gorsel diisiinceyi olusturacaktir. Bir resmin bir heykelin
tasarimcist olan sanatgi tipki bir romanin yazan olan sanatg¢i gibi belli bir
iletinin gdndericisidir (Gokturk, 2001). Bu ileti gorsel dille goérsel 6gelerin

diizenlenmesiyle olusturulur. Goérsel iletisim algi ile saglanir.

Tasarnim egitimi bilingalti ve bilinglstil disiinme olgusuyla, gérme
duyusunu kendine &6zgl bir bdtin haline getirmeyi amaglamalidir
(Denel,1981). Her algi degisik bilgi birikimi ve yargilarin ortasinda dogar.
Zihinsel slregte, duyumsai uyarilar segilir, érgttlenir, yorumlanir ve anlamii

gorintilere donastaralir.

Birey bir resmi incelerken, gérintirde egemen olan bir noktaya takilip
kalmasi, bu noktayr her zaman yukar gelecek bicimde déndirmesi, bireyin
bir algilama stratejisi oldugunu ortaya koyar (Ulgen,1984). Bu durum gorsel
algiya iliskin oldugu icin gorsel strateji olarak adlandinlabilir. Kisi burada
deneyimlerinden yararlanmisg, bir algilama plani hazirlamigtir. Bunu bitiin
uyariciliara uygular, eger olusturulan strateji islerse, kalici oldudu belirtilir.
Ortada geligtirilien bir algilama plani vardir ve plén islediginde algilama,
anlam kazanir. Biligsel bir yapilanma olarak bagka bir eserle karsilasana
kadar da degisime ugramaz. Bu baglamda 6grenciye, ne kadar farkh sanat

eseriyle gbrsel okuma yaptirilirsa, alg: stratejisi o oranda gelistirilecektir.

Wolfflin  "Sanat Tarihinin Temel Kavramian “adli calismasinda,
gbrmenin dusiinme etkinligi gibi, gelisme siireci iginde oldugunu belirtmistir.
Bu calismasiyla sanat eserinin, form yapisini degerlendirmistir.

Wolfflin'in, "form tarihi olarak sanat tarihi" deyimi yanlis anlasilinca,
"form aragtirmalari"nin, edebiyat tarihinde éteden beri uygulanmakta olan "dil
aragtirmalarina” benzetilebilecegini séylemistir. Go6rmeyi ve somut
distinmeyi &6gretmek istemis, form dilinin yapisi ve gelisme yasalan
taninmadikca bu  dlglincenin  gergekiesmeyecegini  dngdrmistlr

(Ipsiroglu,1985). Welfflin'in dgretmek istedigi somut dislince ve form dili,
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aslinda gorsel dilin okunmasidir. Bunun igin plastik sanatlarda diizeni
meydana getiren bigimsel olusumlar, kendi aralarinda yapisal bagintilar
kurarlar. Woélfflin ginimizde gegerlidini koruyan temel ilkeleri, R6nesans ve
Barok dénem eserleri tizerinde uygulamistir:

1.Cizgi-Isik-Golge: Gelismede cizgi, nesnenin tutulabilir, kavranabilir
ozelligini ortaya koyarken, isik-gélgeci anlayis, nesnenin dagilan, yumusak,
gorsellesen niteligine yoneimistir.

2.Ylzey-Derinlik: Tasvirler dizlemden kurtulmus, derinlik ve rakursiye
6nem vermistir.

3.Kapali Form-Agik Form:Geligme kapali bigim ve diizen anlayisindan,
acik bigim ve dizen anlayigina yonelmistir. Eser tamamlanmis, sinirli bir
btln ortaya koyarken, Barok sanatta diizenin gergeve disinda devam ettigi
izlenimi olugmustur.

4.Cokluk-Birlik: Diizende c¢okluktan, diizende birlige dogru gelisim
olmugtur. Dizen anlayisindaki parga bagimsizligi, barokta daha ¢ok
kaybolmustur.

5.Belirlilik-Belirsizlik: Bigimlerin net aydinhk gérintimu kaybolmus, isik
ve renk bigimi belirleyen gérevden kurtulup, kendine 6zgli de@erlerine
kavusmustur (Tansug, 1988).

Gorsel 6gelerin dizenlenmesiyle ortaya ¢ikan bitiinde bir islevsellik
amaclanir. Sinir sistemimizin kisitlamalan; gorsel etkinin gérme stresini
belirier. Kisi statik iligkiye uzun sire ilgisini kaybetmeden bakamaz. G6z ve
zihin gorsel iligkilerin degisimi ile beslenmelidir ki degisimler plastik sanat
eserinde ilgiyi sUrdirebilsin (Gurer, 1990). Bu bagiamda; goérsel islevselliik,
faydalilik 6zelliginden farkli olarak, bigimsel ve estetik oicltleri lizerinde
tagiyan, tasanm elemanlaninin bir bitinti dengeledigi, eserin okuyucuda
uyandirdigi gorsel algidaki devamlihiktir.

Tasarim igindeki goérsel unsurlan vurgulanmak istenen mesaja goére
olgllendirme gorsel hiyerargi, anlamina gelir. Bazi tasarimlarda fotograf ya
da illustrasyon bilylk boyutlarda kullanilarak wvurgulayici unsur haline
dontsturtlar. Renk, aciklik-koyuluk, uzaklik-yakinlik ve konum, g6rsel
hiyerargiyi etkileyen dijer unsurlar arasindadir. Tasanmci, gérsel hiyerarsi
yoluyla okuyucunun gdziinii tasarim {izerinde y8niendirebilme olanagini buiur
(Becer, 1997). Bir eserde her elemanin gérsel bir degeri olmali ve her birine
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birincil ya da ikincil bir gorev verilmelidir. Gereksiz olan bir ayrinti
okuyucunun zihninde o6nemli bir elemania yer degigtirerek esere zarar
verebilir (Yilmaz, 2001).

Gorsel alanin diizenlenmesini sadlayan, énemli goriien iligkilerden,
bazilan gdyledir:

*Yakinlik iligkisi: Birbirine yakin olan elemanlar birlikte gruplanir ve bir

Gnite olarak algilanir.

*Benzerlik iligkisi: Benzer 6zellikler gdsteren elemanlar, gorsel gruplar

olusturur.

*lyi sekil ozelligi: Géz karmasik bir optik durumla karsilastiinda

degigsmeyen butin sekli, cevreyle en iyi iliskisi olani arar (Girer,1990).

Gestalt kuramcilart butiniin pargalarinin toplamindan daha aniaml
oldugu goérisiini ortaya koymuslardir. Tek basina bir eleman, bir renk butiin
bir anlami ifade edememekte; ancak bitin igindeki baglamda anlamh bir iligki
sergilemektedir. Bir eser okunurken gérsel elemanlardan hi¢ biri tek basina
algilanmaz, dizenlemede yer alan diger 6gelerie iligkileri ve etkilesimi

yoninde algilanir.

“lletisim Estetigi’, okuyucunun algilama diizeyi ile sanat eserinden
edindigi haz; bir baska anlayisa gére kendisinden duydugu hazdir. lletisimin
her turlisd, ilgili baglamca belirlenir, digslanmasi gereken olasi yanlis
yorumiari hesaba katmak zorundadir. Okuyucunun, kendini sanatgiyla
O6zdeslestirmesinin  karsisinda, sanat¢ginin  da kendisini okuyucuyia
Ozdeslesgtirmesi konumu yer almalidir. Kendini sanatg¢iyla 6zdeslestirmek,
okuyucuya yaratma siirecine dogrudan katiima olanagi sagiar. Sanat¢t da
okuyucunun kendini izledigi bilinciyle gereksiz olan her seyi ayiklayabilir
(Tansug,1988).

3.oturumda gdrmede segicilik ve gérme organinin énemi duyumsatiimigtir.
Onceki iki oturumda gizginin &zellikleri ve tasanm ogeleriyle olugturdugu
anlam dizgesi, ¢izginin sézdizimi olarak iglenmisti. Bu oturumda ise verilen
bilgileri &grencinin kullanmasi saglanmig; tasarimiamada kuliandi§imiz
cizgilerin, duygusal ézeliikleriyle duygularimiz arasindaki iligki duyumsatilmis;
Ogrencinin kendi estetik begenisini ortaya koyacagi bir etkinlik yapilmistir.
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Ogrencinin  segti§i nesneye iligkin duygularini ortaya koymasi, sonra
tanimladigi  duygulanini, ¢izginin sézdizimi kapsaminda kolaj c¢alisarak
duzenlemesi saglanmistir. Gorsel okuma becerisini gelistirmesi igin
Ogrenciyle gorsel okuma ahlstirmalan yapilmistir. Gérsei okumanin kuram
bilgisiyle &6grenci yodnlendiriimis; bu bilgiier ydnlinde canlandirmalar

yapimistir.

4.Cizginin Sozdizimi ve Uslup

Kisinin ruhsal durumu, dusunceleri, c¢izginin karakter o6zellikleriyle
birlestiginde kiginin Uslubuna iligkin 6zellikleri belirler. Caligtlan materyaller,
bicimlendirme teknikleri Uslup baglaminda anlam kazanir. Williats bir
sanate¢inin resmiyle belirli bir stire kargilagtigimizda eserin gérsel dilinin dogal
olarak diger dil toplulugundan ayrilacagim vurgulamistir (Tormey, & Whale,
2002). Eserin gorsel dili, renk, bigim, doku, hareket gibi ¢izginin s6zdizimi
baglaminda bicimi olustururken; sanat¢inin kendine 6zgl estetik degerlerini

sunar.

Gorsel bir sanat eseri algilanimizi, duygulanimizi ve dislincelerimizi
sergiler; Sanatsal ¢alismada kisi, 6zglin-yaratici diglinme ve gérme bigimini,
estetik kisiligini ortaya koyar (Ozsoy, 2003). Uslup, sanatgilarin eserlerinin
birbirinden aynimasini saglayan, sanatginin sanatsal algilama, sanatsal
tasarimlama niteliinde kendine 6zgl bir tutumla goérsel 6Jeleri olusturma
niteligidir. Bu baglamda konu, renk, bigim, boyut, teknik, malzeme sanatg¢inin
uslubunu tanimiar. Uslup godu kez malzemenin imkanlarini sonuna kadar
kullanabilir, onu asabilir, malzemeyi vurguladi§i gibi saklayip 6rtebilir
(Miilayim,1994). Her birimiz farkli yasam deneyimleri gecirdigimiz; farkii
kulttrel ve teknolojik donanim iginde oldugumuz igin birbirimizden farkii

gorartiz.

Birey dogumdan itibaren belifli olaylara iligkin hafizaya duygusal
kodlamalar yapmaya baslar. Duygusal yasantilar yoluyla olusan bu
kodlamalar bireyin gelecekieki tim deneyimierini etkilemekte ve bireyin

duygusal yasantisinda merkezi bir rol oynamaktadir. Duygular refleks
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tepkilerden farkhdir; duygunun ifade edici motor 8geleri, yapilan davranis igin
karar verilmeden &énce daha ileri bir iglem igin bilgi saglama 6zelligini
tasimaktadirlar. Duygular dlslncelerden badimsiz olarak harekete
gegmemektedir (Safran & Greenberg, 1991; akt. Cecgen, 2002).
Secgimlerimizin her biri iki birey i¢in ayni degildir; bunlar daima degisen
deneyim ve inanglarimiz dogrultusunda farkit kiltir dinamikleri gosterir;
hayatlarimiz asla 6zdes degildir (Leppert, 2002). O halde bireyin eserlerinde
uslubunu yapilandirabilmesi i¢in yalnizca mantigiyla degil duygulanni da igin

icine katarak bireysel secimlerinde, karar almasi kararlarint etkili kilacaktir.

Uslup ayrica tarih dénemlerini aniatmak; ilkgag Gslubu, arkaik {slup,
klasik tslup gibi belirli gaglarin sanat anlayigini tanimlamak igin kullaniimusgtir.
Wolfflin'in Rénesans ve Barok donem eserleri Gizerine tanimladi§i ilkeler,

gorsel 6gelerin diizenlenisine iligkin olup; s6z konusu dénemlerin Uslubudur.

Modern dénem icinde goriilen farkii sanat anlayislan ise akim olarak
nitelendirilmistir. Akim, ortak sanatsal goériis ve tutum o6zelligi sergileyen
yapitiarin  kategorisini olusturur. Gotik, Barok birer Uslup; Kiibizm,
Gergekisticliuk birer akimdir (Sézen&Tanyeli, 1992). Tarih boyunca
sanatgilar dogayi resmetmislerdir; ancak her ressamin resminin biraktigi etki,
farkh izlenimler, anlamlar olusturmustur ve olusturmaktadir. Yapitin 6ézgiin,
bicimsel yapisi, aslinda sanat¢ty! dijer sanatgilardan ayiran 6zgiin, estetik

kisiliginin ve sanat anlayiginin bigimidir.

4.oturumda O6grencilerin, Gglinci oturumdaki edinimlerini (gérsel hiyerarsi,
gérsel islevsellik, gorsel strateji konularina iiiskin) pekistirmeleri igin gérsel okuma
alistirmasi yapilmistir. Kendi Usluplarini olusturmaiarina yénelik bir etkinlik
yapilmigtir. Bu baglamda duygularin iglevleri iginde yer alan duygusal
tepkilerden yararlaniimigtir. Duygular birincil  iletisim sistemleridir ve
organizmanin kendi hareket tarzini belirleyecek; digerlerini uyaracak;
duygusal tepkilerini okuyabilecek sistemlerle bdtinlik igerisindedirler.
Duygular kendini ifade etmenin seklidir. Sematik duygusal hafizalar yoluyla
duygusal tepkiler retilmektedir. Bu ydnde 6grencilerin kendi disiince ve aigi

yapilannin, Gsluplarinin bir izdisimd oldufunu ayrimsamalari; ayrica
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sunulan eser érneklerini Gslup farkhhgt yéntinde okumalari, slup kavraminin

icinde tasarim &gelerinin nasil yer aldigini tartismalari saglanmistir.
5.Cizginin Sozdizimi ve Sahne Sanatiari

Sahne sanatlarinda, sézciklerin anlatim dilini bale-dans formu olarak
gelistirilen viicut dili Gstlenir. Bu anlatim bazen sézciiklerden daha kuvvetli
bicimde gergeklegebilir. Bir edebi eserin, gérintiye doénlistiminde
sbzcuklerin yerini gbrsel igitsel 6geler almaktadir. Tadeusz Kowzan, bu
dgeleri incelemistir: Mlzik, dansgiya ait géstergeler -bale hareketleri, jestler,
mimikier, makyaj, sag bigimi, kostim- ve sahneye ait gostergelerdir -donatim-igik-
dekor-. Tiyatroda bu gdstergelerin yaninda sézcukler de yer alir; tiyatro metni
kaldinlirsa, bale gosterge sistemleri goriinir. Bir edebi metnin yaraticisi
yazardir. Bale eserinin yaraticisi ise koreograftir; ancak danscilariyla 6nem
kazanmaktadir (Cikigil, 2002)

Koreografi; yasanmamis, olmayan; ancak olabilecek ve yasanabilecek
bir olay1, duyguyu, yaratilacak figlirler ve bestelenecek mizikierie sahneye
koymaya denir. Koreografi (yaratim), 6zellikle modern dans ve klasik bale
kavramidir. Koreograf duygularint, dans formuna, harekete donstirebilir.
Kolun basit bir hareketiyle ritm, mekan, yon, enerjinin eklenmesiyle yogun bir
devinimi olusturabilir. Temel tasarim baglaminda koreografi, tasarim;
koreograf, tasanmciyi ifade etmektedir. Koreografilerin mizikieri,
koreografin duygularini ve Kkarakterini acgtklayan tasanmiardir. Halk
danslarinda ise koreografi yoktur, ¢linkii halk danslarinin dogasina aykindir
ve halk danslarinin figirleri, anlatimi, halk muzigi bellidir, degistirilemez.
Oysa modem dans ve klasik balede muizikler ve figlrler pozisyon ve hareket
temelierine bagl olarak degistirilebilir. Sahne dizenlemesi ve koreografi ayri
anlamiar ifade etmekte; ancak birbirinin yerine hatali olarak kullaniimaktadir
(McMillen, 2002; Lumali, 2003).

Klasik tiyatroda dekor, bir tapinak veya saray 6ni; klasik komedyada
tipik dekor, sokak olmustur. Ortagadda ise oyun sabit dekorlu degismeyen
sahneler {izerinde oynanmigtir. Sahne teknikleri Rénesans doéneminde g6z

kamastiric! bir zenginlige ulagmistir; ancak Ingiliz ve Ispanyol tiyatrolarinda
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dekorsuz giysilerle ve az sayida esyalarla seyircinin fantazisine birakiian
oyunlar da oynanmigtir. Dekor anlayigi 19.ylzyilda c¢erceve sahneli
tiyatrolarin artmasiyla baglamigtir: Plastik dekor anlayis!, isiklama, gergege
benzer dekor, siirseligin, islevselligin vurgulandigi 6geler dekorun birer
parcas! haline gelmisg; oynanan her tir oyun igin, oyuna uygun dekor
yapilmigtir (Nutku, 1998).

Her sanat yapitinda 6z ve bigim vazgegilemeyen, birbirini tamamlayan
iki 6gedir. Ornegin, Ovripides’in Medea'si ile Giingdr Dilmen’in Kurban't ayni
konuyu igleyen oyunlardir; ancak, bigim acisindan birbirlerinden c¢ok
farkhidirlar. Konu ile bi¢cim arasindaki bu baga teknik adi verilir. Diger bir
deyisle teknik, sanatsal olanla beceriyi iceren ve 6ze bicim vermeye yarayan
bir islemdir (Nutku,1998). Bu baglamda sahne tasarimi (sahne diizenlemesi),
sahneye konulacak konuyu, dans, oyun vb vurgulayici ve estetik bir glizellikle

sahneye koymak amaciyla yapilan ¢alismadir.

Sahne tasarimi her zaman bir gésterime bagiidir; Dekor, bir fon olarak
degil, dramatik aksiyonu giglendiren anlam yoéniyle ele alinmalidir. Sahne
tasarimi temsilin bir pargasidir, dider pargalar gibi oyunun dramaturgi
yorumuna hizmet etmelidir (Aybar, 2004; Yagcioglu, 2004).

Unli ispanyol sahne tasarimcisi Puigserver, sahne tasarimini
iigilendiren tim geligmelerin iki seye “tiyatro estetiginin ve genel olarak plastik
sanatlarin gelisimine” bagh oldujunu belirtmistir. Picasso ve Matisse'in
plastik acgidan tiyatroyu canlandiran ressamlar olduklarini vurgulamigtir.
Tiyatronun daramaturgi ve oyuncularin yani sira, ayni zamanda sahne ve
kostiim tasarimi oldugunu vurgular. Sahne tasarimi ve mimari arasinda
bircok ortak nokta olduguna dikkat ceker. Her iki sanat dalinda da 6nemili
olan 6gelerin malzeme ve kavram oldugunu belli bir gereksinime cevap veren
disitinceden yola ¢ikarak; mimarhigin kamusal ve iglevsel gereksinimlere,
sahne tasariminin ise dramatik gereksinimleri kargiladi§ini iki durumda da
6nemli olanin bir dustinceyi en iyi sekilde ifade edebilecek malzemeyi
segmek oldugunu vurgular. Tasarimda da en Onemli 6§elerden biri
malzemedir. Segilen bltin maizemeler gésterinin dogasina uygun olmalidir.

Sahnedeki atmosfere hizmet eftigi slrece pamuklu, yin, naylon, metal,
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ahsap gibi birgcok tirde malzeme segilebilir (Yagcioglu, 2004). Bir dekor

ancak dramatik bir aksiyonun iginde anlam kazanmaktadir.

Sahne tasariminin en onemli 6Jesi oyuncudur. Giysiler, makyaj,
mizik, dekor ve isiklamanin oyuncudan sonra geldigi distn{lmektedir.
Temel tasarnim agisindan sahne tasariminin 6geleri degerlendirildiginde;
oyuncunun bedensel devinimleri hizli ya da yavas hareket etmesi izleyiciyle

iletisimi yéniinden énemlidir.

Bedensel devinimlerin, karakterlerin  sahnedeki pozisyonlari
aralarindaki aralik, birbirlerine yaklasip uzaklagmalari, dikey ortamda stirekli
ayakta durmalan ya da oturmalari, sahne dizlemine c¢apraz (diyagonal)
konumda durmalar, karakterlerin belli kaliplarda gruplanmalari, karakterlerin
eylem akist, sahnedeki dramatik durumun iletiimesinde etkendir. Oyuncunun
yiz ifadeleri, sahnedeki karakterin duygu durumlarinin imgesi olmalidir. Jest
ve mimikler oyuncunun bulundugu sosyal sinifa goére dizenlenmelidir.
Oyuncunun sesini kullanmasi, dramatik metnin sozciklerini séyleyis tarzi,
ses perdesi, vurgu agisindan farklt baglamlarda farkli anlamlar kazanir. Sesin

ylkselip algalmasi, Uslubu ve duyguyu sunar (Nutku,1998; Efe, 1995).

Giysiler ve makyaj oyuncunun gorsel anlatim &6gelerinin anlam
dizgesini olumlu yénde etkiler. Kullanilan renkler, giysilerin bigimi, sa¢ bigimi,
gergeve sahne dizleminde yer alan bir sandalye, masa vb dramatik metnin
anlamini tamamlayacak bir bltiniik sunmalidir. Cizginin s6ézdizimi
baglaminda sahnede olugturulacak goérsei atmosferin planianmasi igin her
eylemin kendine 6zgl kosullan bulunmaktadir: Metin, reji, oyunculuk, dekor,
kostlim, 11k, gibi diger 6geler; oyunda iletilmek istenen disilincenin sanatsal
anlatim bicimiyle aktanidigt boyutlardir. Sahnedeki isigin islevinin,
sinemadaki kameranin igleviyle esdegerligi oldugu tanimlanabilir. Kamera
cekimlerinin gosterdigi dizge, izleyiciye nasil bir anlam butinlidl sunuyorsa;
dier oyuncularin arasindan sahnedeki oyuncuyu aydinlatarak izleyiciye
gosteren isik, 1sigin  hareketi dramatik anlam biUtinlGgint sahne

cercevesinde olugturur ve iletinin izleyiciye veriimesini saglar.

Bir oyunda tema durum-oyun iligkisi estetik dengeyi saglar. lyi bir oyun

orkestrasyonu iyi dizenlenmig bir caligma sonucu ortaya c¢ikar. Kisiler,
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durumiar, temayi bir senfonide oldugu gibi gelistirebiliyorsa bu
orkestrasyonun iyi yapilmis oldugunu gésterir. BOtin oyuncularin ayni
nitelikte ve dlgiide oimasi ayni tondan ¢alan davullann giriltisiine benzer
(Nutku, 1998). Bu baglamda plastik bir eserdeki c¢esitlilik-birlik ilkesi-

tanimianmaktadir.

Oyuncularin sahneye giris ve cikiglari, bir g&steriyi belirleyen en
karigik sorunlardan biridir. Puigserver, sahneye nasii ve nereden girildiginin
tim bir dramatik anlayisi agikladigini belirtmigtir. Bir insanin uzamda beilirisi
¢ok énemlidir. Goethe ‘de, oyuncularin t¢tuncii sahis yokmus gibi kendilerine
oynamamalari, ylzlerini-sirtlarini izleyiciye g¢evirmemeleri; temsil aninda
konusan iki oyuncudan konusanin sahnenin Ust kismina gegmesi, 6tekinin
yavasga sahnenin alt kesimine ¢ekilmesi, gerektigini belirtmistir (Nagier,1952;
akt. Efe, 1995). Sahne tasarimlanni basarili kilan 6&zeliikk; malzemenin
anlattim ve sembolik glicinden en iyi sekilde yararlaniimasi ve plastik

degerlerin estetik degerierle butunlestiriimesidir.

5.oturumda sahne sanatlarindan 6rnekler ve fotograflar sunulmustur. Bale
ve modern dansa iligkin koreografilerin, gbrsel 6Jelerle bagintilan kuruimus;
Sahne tasarimi ve koreografi Gzerine izlenen &rneklerin gérsel okumalari
yaptimistir. Ogrencilerin gesitlilik-birlik, btlnlik, hareket-ritm gibi tasanm
ilkelerinin, duragan olan sahne diizlemini nasil devingen kildigi, sahne
tasarimi ve sanatsal tasarim arasindaki bagintilari gérsel okuma diizieminde
sunmalari gergeklestirilimigtir. Ogrencilerin tasarim edinimlerine transfer yetisi
kazandirabilmek amaciyla bu oturumda, sahne sanatlarindan sunulan
ornekler Gzerinde gorsel okumaya agirlik verilmigtir. Bir resmin, bir fotografin
okunmasinda ¢izginin duygusal Ozelliklerini dillendirmekte zorlanan
6grenciler, sahne sanatlarinda isik ve hareket, miuzik ve hareket yéniinde
sanatsal iletiye iligkin dislincelerini ifade etmiglerdir. Sahne tasarimina iligkin
edinimleriyle kendi vyazdikian siirler yonilinde bir koreografi denemesi

sunmuslardir.
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6.Cizginin Sozdizimi ve Sinema

S. Eisenstein sinemayt "Resim ile tiyatronun ya da muizik ile heykelin,
mimari ile dansin, manzara ile insanin, optik gorunti ile sézin, eksiksiz
biregsimi® olarak tanimlamistir. Sinema canlandirma, alimlama ve iletigsim
tarzlarini inceleyen bir sanat bilimidir; ¢linki toplum bilim, ruh bilim, edebiyat,
felsefe vd bilim alanlarinin biresimini sanata uyarlama bilimidir (Glngor,
1994).

Sinema i¢in yazilan bir senaryoda, senaryocunun yazdi§i sézcikler
plastik goruntiyt verebilmelidir;, ¢lnkli edebiyattaki s6zcigiun yerini
sinemada plastik gorinti almistir. Senaryocu yasamdaki gérsel malzeme
yigini igcinden dasuncesinin igerigini goéruntulerie iletebilecegdi bigcimleri ve
hareketleri nasil segebilecegini; her dislince igin ylizlerce plastik anlatim yolu
bulunabilecegini, anlami en vurgulu olani segmenin kendi gérevi oldugunu
bilmelidir. Plastik maizeme sahneye asla gelisigiizel konmamakta her bir
nesne fiimde agik olmayan bir rolii oynamaktadir; tas, kedi yavrusu, izmarit,
vb. Nesne ile yapilan calisma gérsel bir hareketle verileceginden; tizinti
veya saskinhigin sdzle degil plastik anlam igceren goruntilerie canlandinimasi
zihnimizde daha etkili olmaktadir (Pudovkin,1995).

Sinema bir goérintl sanatidir. Sinemanin temel malzemesi, gérunt,
cekimier, kamera agilarn, isik tirleri, 'renk, mercekler, 6zel efektler gibi
degiskenlerdir (Gughan,1999). Bir fiimde bazen plastik soruna yardimci
olmak lizere agiklama yazilari gdrintide sunulur; senaryonun bir bdlim{inG
tutar ve senaryo bu yazidan sonra devam eder. Filmde konusulan sozier ise
konusma yazilari olarak adlandirilir;, konugma yazilar ¢abuk anlasiiir kisa
ve ritm yodniinden anlamli olmalidir (Pudovkin, 1995). Yazi tanimlarina
burada, plastik malzeme kapsaminda tanimlandigi i¢in yer verildi; ancak
¢izginin sdzdizimi baglaminda sinema filmi bizi daha ¢ok bigim yontemleriyle
baglamaktadir.

Matisse, renk duzenienirken; rengin tonu, yogunludu ressamin
hissettigi duyguya uyarsa resimde en yiksek etkiye ulastigini belirtir. Nasil
bir ressamin dogadaki renkleri kendi anlayisinda yorumlamasi séz
konusuysa bir sinemacida renkleri istedigi duygu durumunu yansitmak

amaciyla dizenleyebilir. Renk, bazen duygu durumlarina gore bazen de
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rengin simgesel deder tasimasina iliskin duzenleme alani buimaktadir
(Glngor,1994). Rengi kullanan tnlu filmler disavurumcudur. Renk dramatik
etkiyi arttirmak igin kullanilmigtir. Psikologlara gére insanlar gizgileri
yorumlar, renkierden pasif olarak etkilenir ve rengin ruh hali igine girerler.
Mavi, yesil, mor sogukluk ve uzaklik; kirmizi, sari, truncu saldirganlik, siddet
ve tepkiyi anlatir. Renk kilturlere gore genel olarak benzerlik gosterir; ancak
bazen kulturlere gbre anlatim igerigi degisebilir. Kirmizi genelde siddet ve
tehlikeyi anlatir ama Japon Kabuki tiyatrosunda koétuler mavi, iyiler kirmizi
giyer. Renk bir filmde karakterin ruhsal durumunu, ortami, temayi, dénemi
betimleyebilir. Gortinth  ydnetmeni renkle diledidi anlami anlatabilir
(Glighan,1999).

Istk, géruntiiniin yani sinemanin en temel 6gesidir. Isik, yalniz objeyi
gorundr kilmakla kalmaz ona estetik bir boyut kazandirarak felsefi, psikolojik
ve simgesel bir anlam kazandirir. Einstein icin 1sik, gergcek bir anlam
calismasidir. O.Welles'in gorintt yénetmeni Gregg Toland uzun plan
bélumleri ve derinlemesine sahne dizlemlerinde 1s1g1 bir kurgu elemani
olarak kullanmistir. Hitchcock ise i1sik Gizerine ¢arpincaya degin insan yiz(i ya
da renk diye bir seyin olmadigini; ¢izgi diye bir seyin de olmadigini yainiz
isik-g6lgenin oldugunu belirtmistir. Bir sahneyi aydinlatmak bir anlam
yaratabiimek i¢in her sahne igin yeniden isiklandirma yapilir. Tek bir zaman
ve mekan iginde gecen belirli bir olay sahnedir (Guchan,1999). Aciima,
perdenin aydinlanmasiyla gérintliyll ortaya ¢ikarmasi; kararma, perdenin
kararmasiyla goérintiniin kaybolmasidir. Burada igigin hizi, hareketin genel
ritmini; izleyicinin ¢evre iletisini; bir sahnenin aydinilamayla baslayip
kararmayla bitimini olugturur. Her kararmadan sonra yeni bir sahneye gegilir.
Farkh tekniklerde acilmalar-kararmalar bulunmakiadir. Kameraman
zincirleme go&rintlyle bir sahneyi agir ritmle kaybederken digerini getirebilir;
asag! yukari hareketlerle gevrinme yoluyla hareket eden konuyu izlemek igin
donebili; One-geriye kaydirma ile konuya yaklasir veya uzaklasir. Bir
sahnede uzak ve yakin gekimler yer alabilir. Ozel bir estetik yéntem olarak
yer alan bulanik ¢ekimler ise lirk sahnelere incelik saglamaktadir. Hangi

cekimin kullanilacagint senaryocunun duygulari belirler (Pudovkin, 1995) .
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Kurgu sahnedeki en dnemli aragtir. “Cizgi” baghi altinda, ufuk cizgisi
gbz onlnde bulundurularak, ¢izginin duygusal iletileri anlatiimistt. Filmde ise
sahne kurgusunda omuz ¢ekimleri, minder ¢ekimleri gibi sahnenin anlamini
vurgulayacak yodnde goz hizasinin altinda ve Ustindeki ¢ekimier bazen
adamin tirnaklarini avucuna batirma hareketini fiimde seyirciye gdstermek
bazen de konu baglammda ufuk c¢izgisinin altinda-tstiinde farkli duygulari
iletmek igin kullantimaktadir.

Kurgu, anlam batinlada igindeki gérintllerin birbiri ardina dizilmesidir.
Kurgunun konusu, seyircinin dikkatini 6nce su, sonra 6bur ayri 6geye
yonelterek sahnenin gelismesini gdstermektir. Kameranin mercegi,
gdzlemcinin gdziyle yer degistirir. “Istanbul Bakiresin"de, gérunti ydnetmeni
doért nala giden atlart ¢liginca siirme duygusunu verebilmek i¢in hendegdin
icinden atlan filme almis; atlarin nallari sanki seyircilerin kafalan tGzerinden
uguyormus gibi bir goriinti olusturmustur. Ornedin kurgu yoluyla, ayni
mekana ait farkh bakis agilarina sahip g¢ekimler, genel g¢ekimlerden yakin
cekimlere dogru (timdengelimsel) ya da yakin ¢ekimlerden genele varmak
(ttmevarimsal) araciliiyla, tipkt bir yap-bozun pargalan gibi izleyicinin
kafasinda birlestirilir ve bltiin resim olusturulur. Goérunti yénetmeni blyik
olcide aciklik, vurgulama, canliik saglamak igin sahneyi ayri pargalar
halinde gevirir ve bu pargalar birlestirip gostererek, seyircinin dikkatini ayri
Ogeler lizerine ydneltir. Pargalarin siralanigi her ¢ekimin dikkatini kendinden
sonraki cekime yoneltecek bigimde bir gu¢ tagimalidir (Glingdr, tarihsiz;
Pudovkin, 1995; Glic¢han, 1999). Cizginin sdzdizimindeki gdrsel hiyerarsi ve
batinitk ilkesi bu bagiamda degerlendirilmelidir.

Yo6netim, goriintideki butin éJelerin yerli yerinde kullanimi sanat ve
uygulayimidir. Ayni zamanda sinemacinin kendine 6zgi kisiligini yansitir. Bu
nedenle tek bir ¢cekim konusu ne kadar sinemaciya verilirse ayni konu ve
geregten o denli degisik gereci ele alig, igleyis, gergeklestirme tarzi gorulur.
Gergek dinyada icinde yasadiimiz uzay, sanatin kafalarda kurdugu
evrende, tasarlanmig, hesaplanmig, sanat¢inin yaratmak istedigi etkiye
uygun olarak kendine ©6zgu kurallari konmus, sinirh ama &zglrce
olusturuimus bir uzama donigir. Bu 6zglrlik sadece sanatginin hayal

dunyasiyla sinirlanmis resim, grafik gibi sanatlar icin degil, genellikle gergek
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mekanlarda cekildigi icin gercekiere gok daha fazia badimliymig gibi gbriinen

sinema gorintisa icin de gegerlidir.

Bir sanat eserinde uzam (mekan) duygusu gdrsel &gelerin
dUzehlenigiyle olusturulur. Cizgiler, sekiller, renkler ve tonlarin kullanilis
sekilleri, izleyicinin kafasinda uzamin nasii olugacagina dogrudan etki eder.
Cizgilerin, yatay dikey, diyagonal kullaniligian, tonlarindaki ya da renklerdeki
degismeler uzamin yassi ya da derinlemesine algilanmasina sebep olur.
Renklerin kontrast kullanimi uzamin daha buylik algilanmasina yol agar.
(Glingor, tarihsiz). Wolfflin'in plastik sanatlarda tasarimi olugturan ilkeleri
baglaminda Glngor, Agik-Kapall, Yassi-Derin, Belirsiz-Belirli, Bos-Dolu
seklinde uzam turleri tanimlamigtir. Bu tanimlar resim gergevesi; cergeve
sahne; fotograf karesi; sinema perdesi-gergevesi-; veya bir oda mekanindaki
cizgiyi dillendirmekte, c¢izginin s6ézdiziminin goérsel sanatlardaki aciimin
saglamaktadir: (Belirleyici olan, izleyicinin ilgisinin gérinti gercevesinin sinirlari
icinde tutulup tutulmadigidir. Kapali uzamda gérinti kendi i¢ine kapali ve bir
anlamda “yeterli"dir. Anlatiimak istenen seye dair tim veriler gergevenin iginde yer
alirlar. Rénesans déneminin bir ¢ok ikonografik resim érnegdi buna glizel érnektir. Bu
resimlerde anlatiian &ykiler, hicbir tereddiite yer birakmayacak sekilde, bitmis,
tamamlanmis olarak sunuluriar. Bir resim gergevesi ¢ok net bir sekilde ¢evresinden
aynilir; fotograf ve sinema kareleri de Oyle; ama sanat, statik ve kendi maddi
siniflariyla sinirlanmis bir anlatimla yetinmez. Onun, sadece sanatgisinin degil
izleyicisinin de diis glicine gereksinimi vardir. Agik uzamda gergevenin sinirlari
zorlanir; izleyiciden, gosterilmeyenlerin hayal edilmesi beklenir. Kesilmis,
tamamlanmamus figlrler, belirli bir yon gdstererek gézuimizi gergeve digina dogru
ceken cizgiler, oyuncularin bakiglan veya hareket gibi gérsel 6geler bilingli olarak
uzamin gergevenin disinda da devam ettigini seyirciye hissettirmeye ydneliktir.
Genel olarak gorsel sanat eserlerinde tanimlanabilir bir mekanin asgari ipuglar
bulunur. Sanat eserindeki bu tlir kavranabilir, anlasilabilir mekan olgusuna "belirli
uzam” denir. Goérsel verilerin belli bir sininn altinda olmast durumunda izleyici
gordiklerini bir bitunluge kavusturamaz, tamimiayamaz, belirsizlijin tehdit edici
baskisi altinda kalir. Bu amacla da bilingli olarak goérsel sanat eserlerinde
kullaniidigina tanik olunur. Her haliyle, belirsiz uzamin izleyende glicli duygusal
tepkiler yarataca@i aciktir. Cesitli nedenlerle tanimlanamayan, uzamsal iligkilerin
kurulamadi§i uzam bicimi “belirsiz uzam”dir. Resim, fotograf gibi ézdeslesmenin
6ne cikmadigi gorsel sanatlarda belirsiz uzam, daha ¢ok izleyicinin dis gtclne
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hitap eden bir unsura dénltiglir. Sanatta uzam bog ve dolu alanlardan olusmaktadir.
Dolu ya da pozitif alanlar sekil ve bigimlerden, bos ya da negatif alanlar bunlar
arasindaki boslukiardan olugmaktadir. Bir kazazedenin doga karsisindaki zayifigint,
caresizlidini, izole olmuslugunu, bombos bir ¢dl ya da denizin uzak gorintisa iginde
onu kiglictik gdstererek aktarmak mumkindar. Ufuk gizgisi gergevenin altina dogru
kaydirllarak gékylzanin alani genisletildiginde bu ezici bosluk daha etkili olacaktir.
Ayni sekilde, ¢ol gérintistinde kumilarin rengine yaklasan sarimsi bir gokyuzi, ya
da deniz gérintistinde suyun rengine benzer mavilikte bir gokylzl genisglik ve

bosluk etkisini arttiracaktir).

6.oturumda &6grencilere secilen ti¢ sinema filminden sahneler sunulmustur;
ikisi mizikal filmdir (Chicago ve Karaniikta Dans); dijeri ise kameranin sabit bir
konumda minder ¢ekimi ile goruntlledigi “Tokyo Story"dir. Her iki miizikalde
de kameranin acilari bigimsel yararlan agisindan ustalikla kullaniimistir.
Arnheim, sinemada goérintliiniin dncelligini, sézilin, diyalogun ise sinemanin
dinyasini daraltigini savunmustur. Bu nedenle gorsel aksiyonda insan
bedeninden kaynakianan sinirlamanin, beden devinimi ve dans ile
asilabilecegini; sadece olaylar dizisini anlatmak yerine mizik gibi melodik,
armonik formiar icin bedenin bir enstriman oldugunu belirtmistir (Arnheim,
2002). Drama ve dramatik anlatim icin de beden dili &nceldir. Plastik
sanatlarda ve gergeve sahnedeki hareket-ritm ile kameranin farkli mekan
farkli a¢i hareketleri sonucunda, sinema cergevesinde sundugu devinimin
anlatimsaliginin kavranmasi icin mizikal filmlerin amaca uygun oldugu
diistintlmusgtur. Once her iki muzikal filmin 1,5-2 dakikalik girigleri izlenmistir.
Sunulan gorintl dizgelerinin iletisi -anlam dizgesi- Gzerinde durulmugtur.
“Chicago™da, gece hayatinin gosteri dinyasi icinde hayatini kazanan
insanlarin, yasantisina génderme yapildi§i; kalabalikta bile insanin kendini
yalniz hissedebilecegi, gérme &6zirli saksafoncunun, muizigini duvarda
resmedilmis figlirlere ¢aldig: figirlerin 6znel ya da nesnel agidan, badlamda
sundugu anlam 0Gzerinde durulmustur. Karanlikta Dans’in girisi tamamiyla
plastik sanatlarin optik gérintsiyle anlamlidir: Gdziin gérme yaniisamalarini
hicbir netlik sunmadan; ama aydinlanma ve renklerle adeta gérmeyen bir
insanin, hayal diinyasindaki gérsellije génderme yapan; duragan bir ¢cergeve
icindeki aktif ¢izgisel diizenlemelerden olugmaktadir. Aslinda her iki girigte
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filmin konusunu ustalikh bir plastik dille 6zetlemektedir. Chicago'da kirmizi
mendiller hem agki hem de askin getirdigi 6fkeyi 6lum temsil etmektedir.
Bicimsel agidan demir parmaklikiar ardindaki kadinlarin birden fazla agidan
cekilmesi, sanat olarak sinemanin bicimsel yénden devinim, dans, hareket,
gibi gorunth estetigini sunmaktadir; aldatilan kadinlann kirmizi isikia
aydinlatilarak, katil olduklarini; cinayeti nasil igledigini anlattiktan sonra
kahramanin yiziini mavi igikla aydinlatarak 6fkesinin sogududunu; demir
parmaklklar ardinda karanlikta birlikte gérintlilenmelerinin, aslinda katilierin
geleceginin de karanhk-umutsuz oldugu anlamini vurgulamaktir. Ayrica
Chicago filmi Roxy’ nin “yargi¢ ve mahkum” sahnesinde, plastik sanatlar ve
malzemeye donuk, nesne-bigim-anlam iligkisini bir avukatin sosyal psikoloji
yoniinden nasil kullandi§ina dair iyi bir érnektir. Karanhkta Dans’ta ise gozleri
hizla gorme fonksiyonunu vyitiren, fabrikada g¢alisan geng¢ bir kadinin
muizikallere olan tutkusu islenmistir. Makinelerin ¢ikardigi her ritmik sesten
esinlenen geng kadin kendini bir mizikalin bas oyuncusu olarak hayal
etmektedir. Ogrencilerin film sahnelerini okumalan, bu gérsel okumalari
sunulan makine fotograflarina transfer etmeleri saglanmistir. Devinim, drama
ve sinema igin 6nemli olurken sanatsal tasarimda hareket ve ritmle yakindan
iliskilidir., Bu baglamda o&grencilerin tasarima iliskin ara bagintilan
yapilandirmalari, énceki oturumlarnn bilgilerini hatirlamalari, transfer yetilerini
boyutlandirmalar saglanmigtir. '

Tokyo Story, Japon yonetmen Ozu'nun filmidir. Film, Japon
yoénetmenlerin genel tslubu yakiagimiyla hem Japon kuitlrinin gelenegini
sunmus hem de Japon kilttrinin bireyciligi kiigimseyen inanciyla filmin
bltin kahramanlarini esit dlglide film ¢cergevesine almistir (Glingaér,1994).

Klasik dénem kamera g¢ekimlerini sunan bir filmdir; giriste, filmin
cekildigi mekanlar genel olarak dig ¢cekimle tanitilmaktadir. Film stirecinde de
dis ¢ekim gosterildiktien hemen sonra i¢ ¢ekime gecilmektedir. Kamera
goriintiyt daima film gercevesinin ortasinda vermistir, bu cekim, plastik
sanatlardaki denge ac¢isindan degerlendirildiginde merkezi dengeye o6rnek
verilebilir. Film cergevesi, kigilerin iki yanina konmus kigiik nesnelerie ve

nesnelerin renkleriyle yatay diiziemde dengeienmistir.
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7.Gizginin Sézdizimi ve Bigim-igerik

Bigcim, sanatsal bir tasarimda c¢izginin karakter ve duygusal ézellikieri
yéniinde olusturulur. Sunulan bigimin, igerige 6ze iliskin bir iletisi vardir ki bu
iletiyi bize ¢izginin sdzdizimi anlatir. Cizginin gerilimi, yumusakhgi, yoni
karakteri calismay! tasarlamig olan kisinin duygu ve dastncelerini gorsel

malzemede okuyucunun anlamasini, bigcim-igerik iliskisini kurmasini saglar.

Sanatta 6teden beri varolan sey bigim ve igerigin bazen birinin, bazen
otekinin birbirinin Gzerinde egemenlik kurmasi, birinin digerini belirlemesi
seklinde bulugmustu. Kibizm'in yarattigi devrimle yapilandirmacilik yaklagimi
gorsel sanata ait elemanlarin (gizgi, bigim, renk vb dederlerin) diinyanin digsal
ozellikleriyle baglantili, herhangi bir seyden badimsiz olan kendi ifade
gl¢lerine sahip olduguna; insan dogasina kok salan kendi psikolojik olgulari
demek olduguna; figlir ve sézcliklerin belirli bir niyetle secilmelerinin aksine
bu goérsel elemanlarin herhangi bir kullanim ya da bagka bir nedenie iligkili bir
gelenek tarafindan belirlenmedigine; bunlarin sadece soyut Isaretler
olmadidina ve insan duygulariyla dogrudan, yasamsal bir sekilde baglantili

olduguna iliskin evrensel bir yasayi giin 1si§ina ¢ikarmistir (Yilmaz, 2001).

Bir eserdeki gorsel 6Jelerin okunabilmesi igin varolan dissal (bigim,
renk, 6lcl gibi) 6Jelerin, duygusal algilanabilir bicimde diizenienmesi 6nceldir;
cunkt digsal 6geler, sanatsal bir icerigin ele alinarak ona uygun bicimin
verilebilmesiyle, eserin anlatimini ortaya koyar. Eser, anlatimiyla bir ileti
aktarir (Aral, 2002; Atalayer, 1994; Kabacali, 1991). Digsal 6gelerin anlatimi,
birlik ve bitinltik kapsaminda tanimianmalidir. Gorsel égeler, ileti ydniinde
birlik ve btinldgt saglamalidir. Anlatimsaliik ve sanatsal anlatim giici,
bicimsel 0&gelerle duzenlenir ve igeri§i aktarma yonunden Onemiidir.

Anlatimsallik, sanatsal anlatim glictinin yalniz bir olanagidir.

Sanatsal anlatim gici, bir yapitin dislince dunyasinda {iste ¢ikan
glzellik gibi, sanatsal bir dustncenin igsellestirildii yogunlukta kendini
gosterir (Kabacali,1891). Picasso’nun Gnll duvar resmi “Guernica”, anlatim

glicii tartigiimaz olan bir yapittir.

1937 Mayist’'nda Ispanya’nin Bask bélgesindeki Guernica kasabasina,

general Franco hizmetindeki Alman bombardiman ucgaklan saldinda
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bulunmusiardir. Sivil halki, sehir sokaklarinin en kalabalik oldugu saatte,
vahsgice bombalamisiardir. Picasso’nun Ispanya'daki i¢ savasa iliskin yogun
duygularini anlatan “Guernica” bu saldirndan iki ay sonra 20.ylizyilin en
onemli trajik tablosu olarak ortaya ¢ikmistir (Bernadac&Bouche, 2003). Bu
yapitta bigimin icerige iligkin duygusal algilanabilir etkisi ¢ok ylksek oldugu
icin 6grenciler tarafindan bigim-igerik, sanat kuramlari ve ¢izginin sézdizimi

yonunde rahat okunabilmektedir.

Bu yaklagim, tasarim &gelerinin isievlerinin agimlandiriimasi ve konu
baglaminda konumlandirilmasi agisindan gigli  bir anlatim olanagi
sunmaktadir. Yapittaki digsal 6gelerin, (renk, bigim, hareket ve c¢izginin)
karakter ve duygusal 6zellikleri okunur; okuyucuda biraktigi etki tartisilir.
lcerik ydninde okuma yapilir. Gérsel &Jeler, sanat akimlari ve sanat

kuramlarinin siniflanmasinda da énemli bir isleve sahiptir.

Sanat kurami, sanatsal algilama, sanatsal diisiinme ve sanatsal
tasarimlama slreglerini her dogrultuda inceleyen, iligkilerini belirleyen
sistemlestiriimis  bilgilerdir. Sanatin dogusu, varhidi, niteligi, ttrleri
bicimlendirilis ve meydana gelis tarzlanna degin her yéniyie ilgilenir. Sanat
kurami kendi icinde sistemlestiriimis bilgilerin evrimini de inceler (San,1983).
Yapitiarin incelenmesinde yer aian kuramlar gbyle siniflandinimigtir:
Yansitmaci yakiasim kurami dodada bulunan her tirli nesnenin, toplumsal
yasamin gorindugi gibi yansitilmasidir. Sanatin bilgisellik ve gergekligi
yansitma islevini g6z oOniine alarak toplumsal yap! iginde bilinglendirme
olayina agirlik vermekiedir. Digavurumcu kuram sanatginin psikolojisini ve
duygu dinyasini etkili bir bicimde (gizginin sézdizimi baglaminda) anlattig
eserleri inceler. Sanatc¢inin ruhsal yapisi karakteri, imgelem, daslem gtct,
kalitim ve algilama gibi sanat psikolojisi konulariyla ilgilenir. Bigimci kuram
digsal 6gelerin bigimsel iligkilerini inceler. Yapisalci ¢dziimieme, Gestalt
kurami, Wolfflin’in ilkeleri, cizginin sézdizimi kapsaminda sunulan tanimiar
bigimci kuram icinde yer almaktadir. Toplumsal olaylari konu alan, tanitim ve
propaganda igeren eserleri inceleyen kuram ise iglevsellik kuramidir. Bigim-
icerik-iglev yapi gibi sanatin tirleriyle, akimlarla, sanatin toplumsai etkileriyle
ilgilenir. Anlam acikhgt barindiran, ideolojik boyutu olan calismalardir.
Slogan, afig, logo bu yaklagimda yer alir (Artut, 2001; San, 1983; Tan, 2004).
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Sanat kuramiart kapsaminda Guernica'nin ideolojik bir yakiasim igermesi,
renksiz c¢alisiimasi, bigim-igerik iligkisi, ¢izginin s6zdizimi ydniinde
6grencilerin  go6rsel okuma edinimlerini boyutlandirmalarina olanak

sunmaktadir.

Resim, fotograf iki boyutta tasarim kapsaminda tanimlanir ve ylizey
boyutunda gergeklesmektedir (ancak fotografta da sinema gibi gergekteki ig
boyutlu gérintller kamera araciligiyla iki boyuta indirgenerek sunulmustur. Tasarim
teknikleri baglaminda farklilik icermelerine ragmen ¢izginin sézdizimi baglaminda
ortakhiklari vardir). Uzerine gizgisel gizimler yapilan seramik bir panoda bu
kapsamda tanimlanabilir. Resimde rengin isikiilik, fotografta i1si§in parlakiik
derecesi 6nemlidir. Seramik panoda ise doku boyutunda bir rélyefin i1sigi ne
kadar vyansitip yansitmadidi, dokunun bigimine algak-yiiksek iligkisine
baglidir. Iki boyutlu tasanmlarda 6n plan-arka plan iligkileri vardir. Ayni rengin
yan yana kullaniminda parlak olan renk nasil 6éne ¢ikarsa; ayni ylikseklikte
kullanilan rolyeftede dokusu puriizsiz olan 6ne c¢ikmaktadir. Resimde
ylzeyde olusan form, arkasindaki formu kapattiginda 6n plan arka plan etkisi
verir. Rolyefli ve dokulu seramik panolar duvara monte edildigi i¢in iki boyutiu
izlenimi versede, fiziksel temelde tanimianir ve seramik panoda yiksekii§i

fazla olan doku 6n plandadir, altta kalanlar ise arka plan etkisi verir.

U¢c boyutta tasanm, iki boyutta tasanmin yiizeydeki tum
dizenilemelerini kapsar. Yalniz kapladigi hacim, form yapisi, 6l¢l, i¢ yapi-dis
yap!, striktir, gibi 6geleri farkliliklar gésterir. Ozellikle striktiir (yapiy1 ayakta
tutan sistem) formun fiziksel dengesini saglar. Bu baglamda formun goérsel
islevsellik yodninden olusturduu gorsel denge bitinlige hizmet eder.
Dolayisiyla rélyef, bosluk-doluluk, isik gibi égeler geometrik dizlemde elle
tutulup goézle goriltr bigimde duzenlenir. Ug boyutlu tasarimda, endustriyel
bir iglevsellik olabilir. Islevsel olan bir tasarimda da bigimin, islevle uyumlu
olmasi aranir.

Goziin, tg boyutlu veya iki boyutlu tasarim Gizerinde uyariimasi dikey-
yatay yon cizgileri birlikte kullanildijinda, g6z diyagonal hareketleri
arayacaktir. Diyagonal yoén, dikey ve yatay ydnden hareketli oldugunda ise

rahatsiz olacak, dikeyde ve yatayda hareket arayacaktir. Bu bagiamda
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DDOM ile hayali gizginin beden dilindeki islevleri ve tig boyutiu caligmalarin

fotograflari Gizerinde tasanm &geleri ele alinmistir.

7.oturumdan onceki oturumliarda, gizginin sdzdiziminin gérsel sanatiarda gok
yonlu transferi Gzerinde durulmustu. Bu oturumda ise 6grencinin, tasarim
6gelerinde anlamlandirabildigi her turid bilgiyi kullanabilecedi bir etkinlik
yapilmigtir. Once Guernica Uzerinde bigim-Igerik iligkisi, sanat kuramlari, ele
alinmigtir. Bu yaklasim tasarim d&gelerinin, sanatsal aniatim; sanatsal
tasarimin &6znellik ve nesnellik boyutlarinda ag¢imlandiriimasini anlasthir
kilmigtir. isinma ¢aligmalart baglaminda, bedenen isinmayla birlikte konuya
isinma da gergeklestiriimistir. Konuyu pekistirmeleri icin 6grencilere, farkl
malzemelerden tasarlanmig satrang tasglarindan 6rnekler sunulmus; bigim-
icerik ve sanat kuramlan yoniinde gérsel okuma yapmalari saglanmistir;
ancak ikinci sinif 8grencileriyle ¢alisildigi icin burada amag 6grenciye sanat
kuramiarint veya bigim-icerik diyalektijini 6gretmek degil tasarim 6gelerinin,
birinci sinifta gordikleri dersin sinirlanint asan bir boyutu oldugunu
hissettirmek, 3. 4. siniflarda bu boyutlara iligkin arayisa girmeleri igin
yonlendirmektir. Bu nedenle 6grencilerden sanat kuramlari ve bigim igerik
yoninde degil, birlik-biitiinliik ilkesi icinde seramik gamuruyla ¢alismalari -
iki ve ti¢ boyutlu tasarim hazirlamalari- ve gorsel okuma yapmalarn istenmisgtir.
Seramik ¢amuruyla 6grencilerin ilk defa c¢alisacakiari da g6z Oniinde

bulunduruimustur.
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YONTEM

Bu bélumde, arastirmanin modeli, arastirma gruplan, kullanilan veri
toplama araglar, araclarin gelistiriime surecleri, deneysel uygulama, Drama
Destekli Ogretim Modeli (DDOM) akig plant ve verilerin analizine iligkin

bilgiler yer almaktadir.

Arastirma Modeli

Bu calisma 6grencilerin, birinci sinifta aldiklari Temel Tasanm
dersinden edinimlerini, ikinci siniftaki atélye uygulamalarina transfer
edebilmeleri  (aktarabilmeleri) yakiagimiyla tasarimianan DDOM’nin
ogrencilerin plastik sanatlar atélye uygulamalarindaki tasarnim ve gorsel
okuma becerileri Gzerindeki etkisini belirlemeye y&nelik deneysel bir
arastirmadir. Aragtirma modelinin simgesel goériniimi asagidaki gibidir
(Karasar,1994). DDOM, bagimsiz degisken dizeyi olup, “X" olarak
simgelenmistir. Tasarim ve gorsel okuma becerileri ise ¢alismanin iki bagimli

Gi R 011 X 012

G2 R 021 02.2
On diglim Son 6lgiim
Deney GOBIAO |Drama Destekli Ogretim Modeli| GOBIAO
Grubu TBNA TBNA
Kontrol GOBIAG GOBIAO
Grubu TBNA TBNA
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degiskenini olusturmustur. Arastirmada 6n 6lgim ve son &iglim kontrol grupiu
bir model kullantimistir. Bu modelde, ¢alisma gruplan yansiz atanamadigi
icin calisma yari deneysel olarak gergekiestirilmistir. Geleneksel Anasanat
Atoélye dersi alan, toplam 26 denekten olusan 13'er kisilik iki grup; deney ve
kontrol grubu olarak ¢alismaya alinmistir. Sunulan model dogrultusunda
arastirmanin basglangicinda “X"den ¢6nce deneklere iki agsamali 6n 6lgim ve
“X"den sonra vyine iki asamah son o6lgim uygulanmistir. lki asamal
olcimlerden birincisi Gorsel Okuma Becerilerine lligkin  Algi  Olgegi
(GOBIAQ), ikincisi Tasarim Becerilerini Notlama Araci (TBNA)'dir -ic 6§retim
tyesi notlayici olmustur-. Ogrencilerin tasanm becerilerini sergiledikleri ders
atdlye dersidir, ©6n dlgimin ikinci asamasinda tasarm becerisi
Olglleceginden ara sinav c¢alismaiarn beklenmistir. Deneklerin  “Grafik
Atdlyesi” ara sinav tasarimlart 6n élgim, donem sonu sinav galismalari son
olcim olarak tanimlanmigtir. Haftada 6 saat olan Grafik Atblyesi dersinin
besinci haftasinda én &lgimier (GOBIAO ve TBNA) yapilmistir. Sonraki 7
hafta slresince kontrol grubu haftada 6 saat geleneksel Grafik Atolyesi
dersine devam etmistir. Deney grubu ise geleneksel atélye dersini haftada (¢
saat almis, dersin kalan 3 saatine DDOM ile devam edilmistir. Béylece deney
grubuna haftada 3 saat oimak {izere toplam 21 saat DDOM uygulanmistir.
“X"den sonraki hafta son ol¢imler yapilmistir. Modelde “X” den sonraki
Olcimierin, 6nceki 6!90mle-re oranla ayr bir diizey goéstermesi “X"in etkisi

olarak kabul edilmektedir.

Arastirma Gruplan

Aragtirmanin deneklerini, 2004-2005 egitim-6gretim yili Gazi Egitim
Fakilltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Resim-ls Egitimi Anabilim Dali
Grafik Atdlyesi 2.sinifinda okuyan 22 6grenci olugturmustur. Arastirmaya 13
ogrenciden olusan Grafik Atblyesi 2R4 subesi deney grubu olarak, yine 13
dgrenciden olugan Grafik Atblyesi 2R5 subesi kontrol grubu olarak alinmistir.
Her iki grubun birinci sinif Temel Tasarim ders notlarina da bakiimis ve
notlarin esdeger dagiim tasidigt gérilmistir. Deney grubundaki iki 6grenci
uygulamalara katiimadigi icin kontrol grubuyla denklestirilerek bu 6grencilere
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ait on test son test puanlan analizden cikarilmigtir. Bu baglamda deney

grubu 11, kontrol grubu 11 6grenciden olusmustur.

Bu arastirmada deneklerin {niversitelerin sanat egitimi bolimlerinde
okuyan ikinci simif 6grencilerinden olusturulmasina karar veriimistir; ¢linki
birinci sinifta tim anasanat dallari 6grencilerine, Temel Tasarim dersi
verilmektedir; ancak 6grenciye Anasanat Atblye tasarimina iliskin bagka bir
atélye dersi verimemektedir. Ogrenci ikinci sinifa basgladi§inda, anasanat
dalina yonelik tasarim becerilerini uygulayabilecegi ik atblye dersine

alinmaktadir.

Bu kapsamda Gazi Universitesi 2003-2004 &gretim yili ikinci
yariyllinda Resim-ls Ogretmenligi ikinci sinif 6grencileriyle (9 égrenci) 15 saat
(5 oturum); Gigtinci sinif 6grencileriyle (11 dgrenci) 30 saat (10 oturum) DDOM,
oturum planlarinin sagiikli tasarimlanmasi igin uygulanmistir: Ogrencilerin
DDOM oturumlarina iliskin gérisleri, 6nerileri alinmistir.  Yapilan
dederiendirmeler sonucu atdlye uygulamalarina baslangi¢ siireci olan ikinci

sinifin birinci yariyilinda DDOM'nin égrencilere verilmesi uygun gérilmistir.

Veri Toplama Aragian

Aragtirmada veri toplama araglari olarak arastirmact tarafindan
gelistirilen “Gérsel Okuma Becerilerine lligkin Algi Olgegi” (GOBIAO) ve
hazirlanan “Tasanm Becerilerini Notlama Araci” (TBNA) kullaniimistir (Bkz:
EK-3, EK-4).

Ayrica DDOM uygulamalarinin her oturumu sonunda, 6grencilere grup
caligmalarina iligkin degerlendirmelerini igceren &6grenme  glnlikleri
tutturulmustur. Ogrenme ginliklerinden edinilen bilgilerin, deneklerin 6n test-
son test Slgimlerinden edinilen bilgiler diginda kazanimlarini yansitacagi,

DDOM'ye olumiu yénde katkilan olacagi dustintimustur.
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Gorsel Okuma Becerilerine iliskin Algi Olgegi (GOBIAQ)

Arastirmaci 6nce kendi hazirladigi “Glizel Sanatlar Fakiltelerinde
Verilen Temel Sanat Egitimi Dersinin Buginki Durumu ve Sorunlar” konulu

yiksek lisans tezinin sonug ve éneriler béluminden yararlanmistir.

Ogrenci dersten edinimlerini uygulamalarda tasanm becerisiyle
sergilemektedir. Dizenledi§i sanatsal c¢alismada, kullandigi tasarim
6gelerinin islevine iliskin dusuncelerini sOyleme donustiurebildiginde ise
gorsel okuma becerisini sunmaktadir. Gérsel imgeler araciligiyla bilgi ve
distncelerle, etkili bir elestirel disiinme becerisi de gelisebilir. Bu kapsamda
gorsel okuma becerisi sanatsal g¢alismalardaki gorsel ifadenin, tasarim
ogeleri araciligiyla algilanmasi, incelenmesi ve gérsel iglevseliigin séylemle

ifadelendiriimesi olarak tanimlanmaktadir.

Konu kapsaminda Sabanci Universitesi é§retim {iyesi Erdag Aksel;
Mimar Sinan Universitesi 6gretim yesi Sukri Aysan; Yiidiz Teknik
Universitesi 6gretim Giyesi Serhat Kiraz; Hacettepe Universitesi 8gretim tyesi
Zafer Gengaydin; Beykent Universitesi 6gretim tiyesi Adem Geng ve bir gok
Anasanat Dali Atdlye ve Temel Tasarim dersi sorumlusu 6g‘jretin"1
elemanlariyla, 6grencilerin edinimlerine transfer yetisi kazandirmaya iligkin

neler yapilabilecedi konusunda gériasulmustar.

Hacettepe Universitesi Seramik Bélimii 2.simif ve Gazi Universitesi
Resim Bolumi 2. ve 3. sinif 8Jrencilerine asadidaki G¢ soru sorulmus ve

yanitlar yazili olarak alinmistir.

1. Temel Sanat Egitimi dersinden égrendikierim
2. Temel Sanat Egitimi dersinde anlamiandiramadikiarim

3. Anasanat Atdlye dersinden beklentilerim
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Ogretim elemanlariyla yapilan gérismeler ve 6grencilerden alinan
yazili gortsler kapsaminda, gorsel okuma becerilerini kismen olgebilecek,

transfer becerilerini distindirmeye yodnelik ifadeler gelistiriimigtir.

Tasarim ve gorsel okuma becerilerinin gegisliligi yani gorsel okumayi
yapabilen 6grencinin becerisini atdlye tasariminda veya tasanim becerisini
sunan ogrencinin bu beceriyi gorsel ckumada da sergileyebilmesi gerektigi
gorist, netlesmis, literatirde bu gorisli desteklemistir. Arastinci bu
kapsamda Temel Tasanm dersi edinimlerinin transfer becerisi Uzerinde
caligmistir. Ctinkli gérsel okuma siirecinde bu dersin edinimlerinin sézel dile
transferi, tasarimlama silirecinde ise gorsel malzemeye transferi
gerceklestiriimektedir. Sonugta her iki becerinin gergeklesmesi i¢in aslolan

becerilere iliskin transfer yetisidir.

Aracin geligtiriimesi icin alan yazin taramast, digme ve degerlendirme
uzmanlar ve Anasanat Atblye dersi 6gretim elemanlari ile gérigmeler, sik
kullanilan o6lgek kaynaklari taramasi, hazirlanan DDOM'Yi inceleme
calismalari yapilmig, boylece gorsel okuma becerileriyle ilgili 53 ifade

geligtirilerek 6igme aracinin ilk taslak formu olugturulmustur.

Bu ifadeler gelistirilirken tasarim dgelerinin transfer boyutu Uzerinde
durulmustur. Geligtirilen ifadeler,Temel Tasarim ve Anasanat Atdlye dersi
6gretim elemanlarindan olusan bir grup uzmana verilmistir: Prof. Hasan
Pekmezci, Prof. Zafer Gencaydin, Prof. Adnan Tepecik, Prof. Hiillya Iz
Bolukoglu, Yrd. Dog¢. Himmet Gimrah, Yrd. Dog¢. Nureitin Sahin.
Uzmanlardan, oOigekte yer alan her ifadeyi 6igegin amacina uyguniugu
yoniinden incelemeleri ve uygun bulmadiklar ifadelerin yanina nigin uygun
bulmadiklarini yazmalari istenmistir. Bes uzmandan alinan oneriler, elestiriler
ybniinde anlamca birbirine yakin maddeier c¢ikariimig, bazilan birlestirilmis,

26 madde 6lgegin deneme formuna alinmigtir (EK-2).

26 maddeden olusan form tekrar dért icme degerlendirme uzmanina,

beg atblye dersi 6gretim uzmanina sunuimustur. Uzmanlarla karsilikii
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gortstlmiis, alinan oneriler dogrultusunda bazi maddelerin ifadeleri

degistiriimis ve 6icegin yargiya dayali kapsam gegerligi saglanmistir.

Olgegin givenirlik galigmasi Ekim 2004 tarihinde Hacettepe ve Gazi
Universitesi'nden 201 6grenci Uzerinde gergekiestirilmistir. Birinci sinifiar
yalniz Temel Tasarim dersi aldiklari, ikinci siniflarsa Anasanat Atdlye
uygulamalarina yeni basladiklar igin glivenirlik caligmasina alinmalari éigme
uzmanlarinca uygun géritlmemistir. Olgegin glivenirligi Anasanat Atdlye ve
Temel Tasarnm dersi almis olan tglncl ve dérdincu sinif 6drencilerine
uygulanarak saglanmistir. Glvenirlik ¢aligmasindan elde edilen puanlar
tzerinde Once olgegin faktdr yapisini belilemek Gzere faktdér analizi
uygulanmigtir. Daha sonra belirlenen her bir faktériin kendi icinde madde
analizi calismasi gergeklestiriimistir. Calisma sonucunda 14 maddeden
olusan GOBIAOQ gelistiriimistir (EK-3).

Bu olcekte yer alan ifadelere verilen tepkiler her zaman, ¢odunlukia,
arada sirada, nadiren, hi¢ bir zaman biciminde olmak Gzere bes basamaki
Likert tipinde derecelendirilmektedir. Olgek, gérsel okumayi iceren bir ifadeye
her zaman diyenlerin 5, hicbir zaman diyenierin 1 puan alacag: bigimde tek
yonli puanlanmigtir. Olgekten alinabilecek en yuksek puan 70, en dustk
puan 14 ‘tur. Olgekten alinan puan, 6grencilerin tasanim &geleriyle ilgili gorsel

okuma becerilerine iligkin sahip oldugu algi yeterligi diizeyini géstermektedir.

GOBIAG nin Faktdr Analizi

Faktor analizinin ilk agamasinda olgegin boyutlarini ve faktdr yapisini
belirlemeye yonelik yapi gecerliginin incelenmesinde, Temel bilegsenier
analizi (Principal Component Analysis) ydntemi uygulanmistir. Temel
Bilesenler Analizi sonucunda &z-degerleri 1'in zerinde olan ve varyansin %
65'ini agiklayan 10 faktér elde edilmigti. Bu faktdrlerin  varyansi
aciklamadaki katkilan ylizdelik olarak Tablo 1'de veriimigtir.
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Olgegin geligtiriimesinde Temel bilesenier analizi ile belirlenen

faktorleri  ayrnistirarak,

net olarak goriilemeyen birbirinden bagimsiz

faktorlere ulagmak amaciyla, faktér analizi uygulamalarina varimaks dik

dondirme (rotation) yéntemiyle devam edilmistir.

Tablo 1

Temel Bilesenler Analizi Sonucunda Elde Edilen 10 Faktériin Agiklanan

Varyansa Katkilan

Faktor Acikladig Toplam
varyans varyans

1. 7.844 7.844
2. 7.750 15.594
3. 7.675 23.269
4. 7.037 30.306
5. 6.855 37.161
6. 6.635 43.796
7. 5.467 49.263
8. 5.422 54.686
9. 5.315 60.001
10 4.739 64.740

Tekrarlanan rotasyonlar sonucunda, birden fazia faktore girip, kendi ve

diger faktorlerdeki yikleri arasindaki farklari .10 ve daha az olan maddeler

ctkanimistir (2,3,4,5,8,12,16,18,19,20,21,22).

Daha sonra, 6lgegin a priori / teorik olarak iki fakiérden “Tasarim

becerisi yeterlik algisi” ve “Gérsel okuma becerisi yeterlik algist”

olugsmasinin amaglandi§i gdézdnlne alinarak, daginik olan faktér sayisini

sinirfamak igin tim maddeler (zerinden analiz iki faktérii olarak

tekrarlanmigtir. S6z konusu diizenlemeyi Scree Plot da desteklemistir

(Sekil 1). Boylece 14 maddeden olugan bir Sigek elde edilmistir.



Sekil 1. Scree Plot

Scree Plot
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Component Number
Tablo 2.
Olgek Maddelerinin Faktdr Yapisi
Faktor Madde No Faktor Yik Degerleri Ortak Varyans
F1 F2
09 .65 .00 41
- {1.Tasanm 10 .64 13 42
becerisi yeterlik 11 .70 .06 .49
algisi 14 .60 31 46
15 .58 .20 37
17 A4 .32 .30
26 .52 24 .33
2.Gorsel ckuma 01 .18. .33 .14
becersi yeterlik 06 A7 .38 A7
algisi 07 .05 .50 .25
13 14 A7 23
23 .03 .58 33
24 .08 .68 46
25 .01 .75 .56
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Tablo 2'den de goériilebilecedi Uzere, birinci faktdrde faktdr yik
degerleri .44 ile .70 arasinda degismektedir, kabul edilebilen en dislk
degerin .30 oldugu dikkate alininca, deger oldukga anlamhdir. Benzer
sekilde, ikinci faktdrde de sz konusu degerler .33 ile .75 arasinda yer

almistir.

Faktor analizi sonucunda belirlenen 2 fakitdr birlikte, toplam
degiskenligin (varyansin) yaklasik olarak % 35'ini agiklamistir. Olgegin tiim
puan degisimine % 18.3 katkida bulunan ve “Tasanm becerisi yeterlik
algisi” olarak adlandinilan birinci faktér 7 maddeden; % 17.2 katkida
bulunan ve “Gorsel okuma becerisi yeterlik algisi” olarak adiandirilan ikinci
faktor de 7 maddeden olugsmustur. Ayrica bu 2 fakidrin 6z-degerleri
(eigenvalue) sirasiyla, 3.10 ve 1.86'dir. Fakidrler arasi korelasyonlar ve

paylastiklar varyanslar Tablo 3'te verilmigtir.

Tablo 3

Faktorler Arasi Korelasyoniar ve Paylastiklari Varyansiar

Faktorier FY
r r2
ABY .28* .07

Faktorler arasi iligkinin dizeyini belirlemek amaciyla, deneklerin her
bir alt 6igekten almis oiduklari topiam puaniar arasinda Pearson Momentier
Carpimi Korelasyon Katsayisi hesaplanmigtir. Bulunan deger .28 dir,
degerin istatistiksel olarak anlamli oldugu belirlenmistir (p<.05). Soz
konusu bulgu, 6lcegin iki faktériintn birbiriyle iligkili oldugu halde, bu iligki

diizeyinin disiik oldugunu géstermistir.

Olgegin faktdr yapisinin gegceriiligine iligkin daha gugli bir kanit
olmas! amaciyla, son haliyle belirlenen gekline dogrulayici faktér analizi
yapilmistir (Confirmatory Factor Analysis). Yapilan dogrulayict fakior
analizine iligkin standardize edilmis ¢tziimieme degerleri Sekil 2'de; séz
konusu degerlerin anlamliligina iligkin yapilan analiz sonucundaki tim t

degerleri ise Sekil 3 ‘te verilmigtir.



Sekil 2. Standardize Edilmis Cézlimleme Degerleri

0.66% V9
0.75"] V10
0.63%1 v
0.54>] vu
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0.68% vy
0.66® V6
o.e27 v1
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0.82% V7
0.80% V13
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Chi-Square=106.60, df=74, P-value=0.00783, RMSEA=0.048
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Sekil 3. Dogrulayici Faktsr Analizine iligkin t Degerleri
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Chi-Square=106.60, df=74,

P-value=0.00783,

RMSEA=0.048
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Bir 6lgme modeli olarak s6z konusu faktdr yapisinin gecerli olup
olmadigini belirlemek igin dikkate alinmasi gereken uyum indeksi degerleri
Tablo 4'te verilmigtir: Literatiirde modelin uyumunu degerlendirmek igin
GFI, AGFI, SMR, RMSEA ve CFI uyum indeksinin en ¢ok kullanilan
olgiitieri olarak tanimlanmistir. GFI, AGFI ve CFI dikkate alindiginda kabul
edilen alt sinir degeri .90'dir. Uyuma iligkin diger uyum indeksleri olan
SRMS ve RMSEA'nin ise .05 ten veya en azindan .08 dederinden az
olmasi beklenmektedir (McDonaild & Ho, 2002; Schermelleh-Engel,
Moosbrugger, & Mdaler, 2003). Kabul edilen kesme puanlari dikkate
alindi§inda, s6z konusu degerler, modelin dodrulandigini géstermistir. Bir
baska deyisle, acimlayici faktdér analizi sonucunda ortaya c¢ikan faktor

yapisi doJrulanmisgtir.
Tablo 4

Dogrulayici Faktér Analizine iliskin Uyum indeksi
Degerleri (N=173)

Fit Indisleri Fit degerleri

2 (df) 106.51 (74)
K2ldf 1.32
GFl 93
AGFI 91
RMR .06
RMSEA .048
CFI .93

Olgegin Giivenirligi

Olgegin glvenirliginin  hesaplanmasi amactyla, madde toplam

korelasyonlari, alfa i¢ tutarlilik katsayisi hesaplanmsgtir.
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Asagidaki tabloda (Tablo-5), hem tum o&lgege, hem de alt Siceklere
iliskin madde-toplam korelasyonlan ve alt 6lgeklere iliskin i¢-tutarlilik

katsayilar verilmigtir.

Tablo 5
Tum Olgege ve Alt Oigeklere liiskin Madde-Toplam

Korelasyonlari ve ig-Tutarhlik Katsayilari

r r a (Faktorler) [+
Madde/Faktor | (alt dlgek) (tiim dlgek) (Tim &lgek)

09/ 1.F 44 34

10/ 1.F 39 24

11/ 1F 47 32

14/ 1.F 49 51 .71

15/ 1.F 44 40

17/ 1.F 34 39

26/ 1.F 39 38 71
01/ 2.F 20 24

06/ 2.F 24 26

07/ 2.F 33 27

13/ 2.F 31 31 61

23/2.F 34 29

24/2F | 39 28

25/ 2.F 50 38

Yukarnida da gorildagi gibi, alt-Olgekierde ve toplam odlgekte, madde-toplam
korelasyonlari, r= .24 ile .50 arasinda deismektedir. I¢ tutarlilik katsayilari
ise, birinci ve ikinci olgek icin sirasiyla a=.71 ve .61'dir. Faktdrier kendi
iclerinde degerlendirildiklerinde, madde-toplam korelasyonlarinin yiiksek
oldugu gérulmustir. lkinci faktérin i¢ tutarliik katsayisinin goreceli- olarak
dislik oldugu gdzlenmisgtir. Yine de tim degerler, 6lgegin bir butin olarak
kabul edilebilir bir gecerlie ve giivenirlie sahip oldugunu gdstermektedir.
GOBIAOnin test-tekrar test glvenirlik galismasi icin bir ay sonra 35
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dgrenciye Sicme aract uyguianmis ve korelasyon katsayisinin r=.81 oldugu

bulunmustur.

Tasarim Becerileri Notlama Araci (TBNA)

Tasarim becerileri baglaminda 6grencilerin Grafik Atblyesi ara sinav
ve dénem sonu sinav ¢alismalari degerlendirmeye alinacagi igin dort 6gretim
elemanindan 2.sinif birinci yan yil grafik atdlyesi degerlendirme olgutleri
alinmistir. Alinan olgitler tasarim 6geleri yéniinden arastirmaci tarafindan
degerlendiriimis ve dort alt boyut lzerinden puanlanmak {zere Tasarim
Becerileri Notlama Araci (TBNA) hazirlanmistir (EK-4).

Geleneksel Grafik Atdlyesi ders sorumlusu 6gretim elemaninin ara
sinav ve dénem sonu sinav ¢aligmalarina iliskin agikiayici bilgiler sunmasi

izerine hazirlanan TBNA bu bilgiler ydniinde ifadelendirilmistir.

Notlama, dersi yurlten Geleneksel Grafik Atdlyesi 6gretim tiyesi (Prof.
Hulya Iz Bélikoglu) ve é§rencileri tanimayan iki 6gretim Gyesi (Prof. Adnan
Tepecik, Yrd. Do¢ Semra Cevik) olmak lizere toplam ¢ notlayici tarafindan
bagimsiz bir bicimde notlanmigtir. Notlamayi yapacak 6gretim elemanlarina

degerlendirme ol¢itleri asadidaki agiklamalarla sunulmustur.

Tasarnim Becerileri Notlama Araci

Uygulama;

1.Ara Sinav

Cevremizde her giin kargilaghi§imiz nesnelerden birinin segilerek, nesneyi
cizgisel, iekesel, dokusal anlamda tanimak-kavramak amaci ile farkl

acilardan etiit galismasinin yapiimasi.

2.D6nem Sonu Sinavi

Etlt caligmasi yapilan nesneyi, yalinlagtirarak tamamen farkii bir yeni diizen
ve yeni bir bigimde iki boyutiu ifade edebilme.



83

Hedef;

e Dogal 6gelerin, imgelem, akil ve sezgi yoluyla yeni bigimlere
dénlismesinin dneminin anlasiimasi,

e Bu yeni bigimin; timiyle kendine 6zgi nitelikler tasimasina karsin, ilk
bakista nesnenin hemen taninmasi ve gizgisel, lekesel, dokusal olarak ilgi
gekici olma 6zeliikleri ile, Grafik Tasarimdaki gérsel etkinligin dneminin

kavratiimasi.

Sira . Not
No Degerlendirme Olglitieri

1 | Nesneyi inceleme ve nesneyi iki boyuta indirgeyebilme becerisi | 40

2 | Yeni bicimde nesnenin taninmasi 20
3 | Ozgiinliik 25
4 | Teknik beceri titizlik 16

Drama Destekli Ogretim Modelinin Akig Plam

DDOM akig plani, agsagida tanimlanan bilissel; duyussal; devinissel
amagclar Gzerine yapilandiriimigtir. Tanimlanan amaglar yéniinde sunulan
eser 6rnekleri dizgesi ve gerceklestirilen aligtirmalarla oturum konularina
iliskin imgesel ve kavramsal dusiinme ortamlan DDOM akis plani
uygulanirken, olugturuimaya galisiimigtir.  Ogrencilerin  varolan Temel
Tasarim bilgi diizeylerinin yeniden yapilandirimasi ve yapilandinian bilgilerin

bir sonraki ¢galismaya transfer edilmesini gerektiren bir strateji izlenmistir.

Bilissel Amaciar

1.Bilgi
1.1. Tasarim ilkelerinin anlam bilgisi

1.2. Tasarim elemanlarinin anlam bilgisi
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1.3. Tasarim olgularinin denetlenme bilgisi
1.4. Goérsel sanatlarda yer alan tasarim ilkeleri bilgisi

1.5. Gorsel algilamada tasarim ilkelerini geneliendirme bilgisi

2. Kavrama
2.1. Gorsel sanatlarda kullanilan tasarim olgularini algilama, yorumlayabilme

2.2. Tasarim olgularini sanat kuramlari yaklastmiari agisindan aigilama ve

yorumlayabilme

3.Uygulama
3.1. Imgelerini herhangi bir gérsel malzemede somut olarak tasarlayabiime

3.2. Tasarnm olgularini denetleyerek tasarimi ¢éziimleyebilime
3.3. Kendi anasanat dalindan secilen bir eseri, tasarim olgulari agisindan

elestirel okuyabilime

4.Analiz
4.1. Tasarnm elemaniarinin ilkeler baglaminda iligkilerini tanimlayabilme

4.2. Verilen kavramilar arasinda yaratici ve anlaml bir dizenleme yapabilme

5.Sentez

5.1. Verilen somut drneklerden yaptigi cikarimlaria soyut iligkileri

siniflayabilme
5.2. Bigim-igerik baglaminda duygu ve distincelerini gorsel malzemede

tasarlayabilme

5.3. Edinmig oldugu sanat kavramlarina iligkin duygu ve dislincelerini s6zli

olarak ifadelendirebilme

6.Degerlendirme
6.1. Tasarnm olgular dogrultusunda sunulan eser érneklerinin gorsel

okumalarini, yazili olarak degerlendirebiime
6.2. Tasarim olgulan dogrultusunda sanatsal ¢aligmalari tasarlayabilme
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Duyussal Amagciar

1.Alma
1.1. Atdlye calismalarina tasarim ilkelerinin uyarlanabileceginin farkinda olus

1.2. Tasarim ilkeleri ve elemanlar ydninde estetik bicem igeren gorsel sanat
eserlerini segebilme
1.3. Dogadan ve giinlik yasamdan estetik olarak nitelendirdikleri objeleri

segmede dikkatli olug

2.Tepkide Bulunma
2.1. Kendi Uslup bigimlerini kegfetmeye karsi isteklilik

2.2. Edindikleri genel sanat kavramlarini, yaratici tasarim yéniinde
kullanmaya isteklilik

2.3. Gordlikleri bir tasanm Griind karsisinda elestirel yorumda bulunmaya
isteklilik

2.4. Imgelerini gérsel malzemede somutiagtirmaya karsi isteklilik

2.5. Duygu ve disincelerini, katildig! etkinlik siireci sonunda ¢éziimlemeye

karsi isteklilik

3.Deger Verme
3.1. Tasarim olgularinin farkli sanat dallan arasinda gérsel dil birligi

olusturdugunu kabullenme

3.2. Tasarnm olgularinin denetlenmesiyle estetik deger olusturmaya
duskuniik

3.3. GUnluk yasamda estetik kisilije deger verme

4.0rgiitleme
4.1. Gorsel algida tasanim olgularini anlamlandirmaya iligkin strateji

olusturabilme

4.2. Bagkalarinin elestirel gorsel okumalarinin izerine, kendi elestirel
okumalarini geligtirebilme

4.3, Bir kavram, olay, ya da eser hakkinda arkadaglarindan aldigi elestiri ve

yorumu kendi imgesine katarak yeniden sunumu gergekiestirebilme
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5.Kigilik Haline Getirme
5.1. Kendilerinin ve diger gruplarin estetik yargilarini karsgilastirma

5.2. Her grup Uyesinin, verilen kavramlari ne tir imgelerie doldurdukiarini
g6zden gegirme
5.3. Tasanim ilkeleri ve elemaniarina iligkin eksik bilgilerini, yeniden

yapilandirarak tamamlayabilme

Devinigsel Amaclar

1.Algilama
1.1. Tasarim ilke ve elemanlarini beden diliyle tanimlayabiime

1.2. Szene oyununun, anlamli bir gérintll sunabilmesi igin bedenini o

sesin bir parcasiymis gibi devindirebilme

2.Kuruima

2.1. Imgelerini beden diliyle ifadelendirmede istekli olma
2.2. Sunulan eser 6rneginin analizinden sonra eser érnedindeki anlami

beden diliyle diizenleyerek gdsterebilme

3.Kilavuzla Yapma

3.1. Sunulan bir 6rnedi sanat kuramiari baglaminda tantmlayabilme
3.2. Okunan bir metnin, tasarim olgulart dogrultusunda dért kisilik gruplarla

beden diliyle yeniden diizenienebilmesi

4.Beceri Haline Getirme

4.1. lzlenen bir ¢izgi filmin, konusunu tasarim olgulari ydniinde geometrik
formlaria tasarlayabilme

4.2. Istenilen bir eseri tasarim ilkeleri baglaminda okuyabilme

4.3. Istenilen kavrama iligkin duygu ve distincelerini, tasanim olgularin

denetleyerek tasarlayabilme
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5.Uyum ve Yaratma

5.1. Bir resmin hazirlanmasindan sonra konuyu anlatan bir siir yazabilme
5.2. Gorsel okumasi yapilan bir eserin, beden dilinde yeniden sunumunu

dizenleme

5.3. Beden dilindeki yeniden sunumlart, uyumlu yénde yeniden diizenleyerek

tasarlayabilme

1.0TURUM
Konu: Cizginin fonksiyonlari ve gérsel okuma becerilerine iligkin tasarimlama

becerisi

Amag: Cizgi elemaninin, form elemaniyla iligkisini tanimlayabilime ve tasarim

olgularn icinde ¢izimle, beden diliyle ¢izgi karakterini diizenleyebiime

Davramiglar:

1.Beden diliyle ne tir ¢izgi oldugunu gdsterebilme

2.Imgelenen form ve ¢izgi karakterini resimleme

3.Bedeniyle ¢izgi karakterini ve geometrik bicimi canlandirarak, tasarim

olgularn baglaminda hareket ve form iligkisini diizenleyebiime

Aracglar ve Gerecler: Kaset calar, Amelia filminin mizigi, pastel boyalar,
35x50 boyutlarinda resim kagidi, makas, toplu igne, Norman Mclaren'in gizgi

filmi: “The Boogie-Doodle”, filmin izienebiimesi i¢in VCD

ISLENIiS

Isinma Galismalari:

1.Grup ayakta halka olur, ortaya bir ebe alinir. Ebenin direktifleriyle yer
degistirme oyunu oynanir.Ornegin “kazag! ¢izgili olaniar yer degistirsin gibi...”
2.Grup ayaktadir. Dusiik seste Amelia filminin mizigi calmaktadir.



88

Yoénergeler verilir:

*Sizler cuvallara doldurularak kamyonete yiklenmig, topraga ekilmek igin
goétirilen tohumlarsiniz

*Ancak guvallardan birinin ucu azicik yirtiimig ve yirtiktan tarla yanindaki yola
disliyorsunuz, sert ve dayaniklisiniz

*Ani bir riizgarla suriiklenmeye bagladiniz

“Her biriniz ordan oraya sigriyorsunuz

*Diger tohumlarin ekildii tarlaya stirtikleniyorsunuz

*Oldugunuz yere ¢omeliyor, godzlerinizi kapatiyorsunuz (Hala vere
uzantlmamis veya oturulmamigsa bu komut verilecektir)

*ilik bir 6gleden sonra

*Topraga birindiniiz ve mutlusunuz

*Hangi formda bir tohumsunuz, kdseleriniz var mi

*Iik yagmur damlalarn digmeye basiiyor

*Glnes isinlarini hissediyorsunuz

*Biraz sonra gozlerinizi acip, glinese merhaba deyip filiz vereceksiniz

*Nasil filizleneceginizi diglinlyorsunuz

*Evet filiz vermeye basladiniz

*Boylantyor, bliylyor ve fidan oluyorsunuz

*Dallarinizi digtiniin, bigimleniyorsunuz

*Nasil bir agac¢ formu olusturacaginizi distiniiyorsunuz

*Dallariniz tomurcuklaniyor, ne tir bir agagsiniz, distinityorsunuz

*Uiu bir agag olmak isteyenler ahengi bozmadan grup olabilirier.

Tasarim ilkeleri yoniinden ara degerlendirme:

Olusan gruplarin bigimlerini bozmadan birbirlerine bakmalarni istenir. Gruplar
olusan donuk imge galigmalarini (heykel olup donma pozisyonu), sirayla izler.
Grup Gyeleri hissettiklerini ve géruslerini paylasirlar. Cizginin, yén hareket
form dogrultusunda iglevleri ile beden dilinde dizenlenen aga¢ formunu,
6grencilerin incelemesi istenir; formun butinitk ve bitirilmiglik hissi tizerinde

duruiur. Agag formlanna iligkin yorumilar yapilr.
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Dogaglama:

1.Grup lyeleri halka bigiminde oturur. Her Uyeden isinma calismalarindaki
imgelemlerini resimlemeleri istenir. Once tohum formunu sonra filizienme
imgelemini kagit Gzerine resimlerler. Sirayla ¢izimlerinin dzelliklerini, karakter
ozellikleriyle iligkilendirerek anlatmalari istenir. (Lider duruma gére ¢izgi ve
form karakterine iliskin kuramsal bilgileri sezdirici soru sorar; 1.oturumun

kuramsal bilgileri verilir. (Bkz: DDOM'nin Kuramsal Cergevesi1).

2.Grup tyelerinden kendi ¢izim karakterlerine, ¢izimleri yakin olan bir Giyeyle
eslesmeleri istenir. Olusan her gruptan ¢izimlerini sézsliz olarak
canlandirmalan ve cizimlerini goérilebilecek bicimde sergilemeleri istenir.
Uyelerin canlandirmada hem kendi ¢izimlerindeki bigimin karakterini
korumalari hem de esleriyle butlnluk igeren bir tasarimi canlandirmalari

istenir. Gruplar bes dakika icinde hazirlanir ve canlandirmalar yapilir.

Genel degeriendirme:

Grup (yeleri halka bigiminde otururlar. Her Uye sirayla dogaglama
asamasindaki duygularini payiasir. Tartigma durumunda grupiardan, her
tyenin sectigi resimle, canlandirmalari arasinda nasil bir tasanm iligkisi
olusturulduguna odaklanarak tekrar izlemeleri istenir. Gruplar sirayia
canlandirmalarini tekrarlar. Her katthimeinin, ¢izimlerin bireysel karakteri ve
eslerin uyumunu, kompozisyon baglaminda hareket, yon iliskileri icinde

yorumlamasi saglanir.

Mini film go6sterimi : “The Boogie-Doodle” stire 3:16 Norman Mclaren’in

geometrik form ve gizgi elemanlariyla diizenlenmis olan ¢izgi filmi gésterilir.”

Filmin Degerlendirimi:Gosterim sonunda grup Uuyelerine filmie ilgili
dusinceleri, neler hissettikleri sorulur: Konu neydi? Temel olarak anlami

koruyan 6geler neler? Vurgulanan neydi? Harekete iliskin ne séylenebilir?

Grup uUyeleriyle ¢izgi, hareket ve form Gzerine bir sdylesi yapilir. (Bir bagka
gruptan cizgi film izlendikten sonra katilimcilardan duygu ve dislincelerini
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Oykl yazarak sunmalan istenmistir, dykiler okutularak gorusler paylasiimis;

6égrencilerin caligsmadan rahatlayarak ayriimalart saglanmistir).

2. OTURUM
Konu: Cizginin fonksiyonlari ve tasarim becerilerine iligkin gérsel okuma.

Amag:Cizgi elemaninin, tasarim olgulari iginde iglevinin kavranmasi; bigim,
denge, vurgu, 6lct, hareket iligkileri kapsaminda gorsel okumalarin yapiimasi

ve gelistiriimesi.

Davranigiar:

1.Kavram haritasiyla tasarim 6gelerinin iligkilerini tanimlayabilme

2.lzledigi oyun esnasinda, tasanm olgulart yoéninden 6nemli bulunan
pozisyonu seg¢ebilme, neden énemli buldugunu sdyieme

3.Alinan elestiriler yonlinde olusturulan pozisyonlardaki soyutlamalari ve

tasarim olgularinin gérsel okumalarini yapabilme

Araglar ve Geregler: Kaset calar, mizik kaseti, kalem, kagit, gérsel okuma
icin secilmis bir afig, 13x20 cm beyaz kartoniar, Norman Mciaren’in ¢izgi filmi:
“The Blackbird”, filmin izlenebilmesi igin VCD

ISLENIS

isinma Galismalari:

1.Grup ayaktadir, mizik araciligiyla ayagint kaldir oyunu oynanir: Grup
mizi§in ritmine gore yurir, muzik durdurulunca katihmcilar oturur (yere ya da
sandalyeye) ayaklarini kaldirir. Ayakiarini en son kaldiran katiimei oyundan
cikartilir.

2.Grup Qyeleri oturur, tasarim 6gelerinden birini secip, kagida yazmailari
istenir. Yazilan 6genin kavram haritasini olusturmalan istenir. Katiimcilar

sirayla kavram haritalarini okuriar, kurdukiar iligkileri séylerier.
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3.Kavram haritalaninin ortaya konmasi istenir. Her lyeden kendi kavram
haritasinda tanimladidi 6§enin, diger kavram haritalarinda yer alip almadigini
incelemeleri ve kavramlari tartismalan istenir.

4.0Ortaya afig konur. Grup Uyelerinden sirayla ellerindeki kavram haritalariyla
ortadaki afisi iligkilendirerek yorumlamalar -goérsel okuma yapmalari- istenir
(Bkz: DDOM'nin Kuramsal Gergevesi 2). Grup Gyelerinin tartismalar
esnasinda duruma gore asagidaki sorular gruba yonelilir:

*Sanatsal bir calismada tasarim olgularinin tima yer alir mi/ almali midir?
*Cizginin bu baglamda islevi ne olabilir?

*Dengenin olusmasinda dlgtnin roll nedir?

*Afisteki ¢gizgilerin dlglisti dengeyi etkiler mi, nasil?

*Hareket ve denge olusumunda cizginin afisteki rolinu nasil tanimlarsiniz?
*Olgt, zithk ve vurgu arasinda nasil bir iligki olabilir?

*Isik-g6lge 6gesinin, afisteki etkisi nedir? Bu etki bir heykelde olugturulabilir

mi?

Tasanm ilkeleri yoniinden ara degeriendirme:
Grup Uyeleri yapilan gorsel okumalar ve tasarim olgulan izerine géruslerini

paylasirlar.

Mini film gosterimi : “The Blackbird” siire 4:54 Norman Mclaren'in gizgi filmi

g6sterilir (duz ve kirik cizgilerle tasarlanmistir).

Dogaclama:

1. Grup Uyeleri halka bigiminde oturur.

a)lzlenen sessiz ¢izgi filmden sonra imgelemlerini &ykii biciminde yazmalari;
b)Hareket, bicim, denge, vurgu, 6i¢u iligkilerini kurarak, dykuye iliskin anlamii
gegcisleri olan t¢ imgeyi, 13x20 cm boyutundaki karton yiizeyini tice bélerek
¢izmeleri istenir.

c)Her liye sirayla dykiisiini okur ve gizimlerini gosterir.

2. Grup ikiye bélindr. Her gruptan oyki ve imge gizimlerinden segim
yapmalari, anlam iligkisini olusturmalari ve canlandirmalar istenir. Gruplar

sirayla birbirlerini izlerler.
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3. lzleyen gruptan, donuk imgeyle sunulacak bir pozisyonu segmeleri
(tasanim olgulan dogrultusunda Gzerinde galismak igin) istenir. Her iki grupta
donuk imge g¢alismasini sunar. Gruplar birbirlerini izler.

4. Tasarim olgularn yéninde dederlendirmeler yapilir. Sunulan donuk imge
pozisyonlarinin, mizede birer heykel olduklan séylenir; bu heykeller igin ti¢
isim dustnmeleri istenir. lzleyici gruptan, dusindikleri isimleri kagida
yazarak heykelin yanina birakmalart istenir (uyarlama; Szauder, 2003).

5. Her gruptan kagit Uzerine yazilan isimlerden birini se¢meleri ve donuk
imge pozisyonlarinda ismi ifade eden gelisimi, gorsel olarak sunmalari istenir.
6. Gruplar birbirlerini izler. Gruplardan hangi ismin sunuldugunu bulmalari
istenir, gozlerini rahatsiz eden bir pozisyon olup olmadigi sorulur.

7. lzleyici gruptan, izlenen donuk imge pozisyonunun ashini koruyarak;
secilen ismin bagka hangi pozisyoniarla olusturulabilecegini dustinmeleri
istenir. Gorisgler dogrultusunda yeniden sunum yapmalari istenir. Tasarim
olgulari yéninden en iyi bulunan pozisyonda her iki grubun donuk imgesinde
karar kilimir. (izleyici gruptan bir katilimcinin, donuk imge grubundaki
katithmcinin yerine gegmesiyle, her katilimcinin kendi grubunun donuk imge
pozisyonunu okuma, elestirme olanagi saglanir).

8. Her iki grubun kendi donuk imge karakterlerini korumalari, imgelerini
butinlestiriimis bir donuk imge pozisyonunda kurgulamalari istenir. Sunum
yapilir. Lider, butini gérmek isteyen birkag katilimcinin yerine sirayla gecer.
Boylece tasarim olgularina iligkin gelismeler saglanir. (Alinan her elestiri grup
tarafindan degerlendirilir, uygulanir, tasarim ilkelerine uygun bir pozisyonda
karar kilinir).

9. Lider her katilimcidan bulundugu pozisyonda kendini nasil hissediyorsa
ona uygun bir ses diglnmesini, bu sesi lider onlara dokundugu an
¢ikarmalarin ister. Sesler 6nce tek tek sonra grupla tekrarlanir. Her iyeden
¢ikardiklari sesie birlikte hareketlenmeleri istenir. Calisma béylece

tamamlanir.

Genel degerlendirme:
Grup Uyeleri halka olarak oturur, neler hissettikleri, neler dusiindikleri

sorulur. Gorsel okuma, soyut imgelemeler, tasarim olgularn kapsaminda
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degerlendirmeler yapilir. “Tasarim olgulan iginde ¢izgiyi simdi nasil

tanimlarsiniz?” sorusu sorulur. Gorisler paylasilir.

Ogrenciler; imgenin soyutlanmasi, tekrar somutta ifade buimasi
asamalarini, tasarim g¢aligmalari esnasinda bireysel zorluklar iginde
yagadiklarini ve bu g¢aligmadan bu yénde gok yararlandikiarini, bu kapsamda
soyut imge iligkilerinin soézellendiriimesinin, kendi gelisimleri igin onlara
zaman ve glven verdigini belirtmiglerdir. Tasarim &gelerinin es zamaniilik,
gegiglilik ézelligini o ana kadar ayrimsayamamus olduklarini, tasarim ve
gorsel okuma becerilerinde kendilerini daha bilingli ve cesaretli hissettiklerini

sbylemis, paylagmislardir.

Donuk imge pozisyonlarina yakigtirilan isimler:
Grup 1. Sevgili Ugruna Tehlike-Niliifer Askina- Yasak Nilifer lgin
Miicadele Sahnesi
Grup 2. Tapinaktaki Melekler- Paris ve Ug Giizeller-Mevsimler-
Segilen isimler baglaminda, donuk imge pozisyonlarnnin yeniden

sunumu galigilir. Tasarim olgularina iliskin degerlendirmeler yapilir.)

*Bir sonraki ders icin ev odevi; Grup Uyelerinden gunitik yasamda
kullandiklari, estetik yonden begdendikleri ve duygusal olarak anlam
yukledikleri kligik bir nesneyi (taki, kalem, bardak, esarp, kazak, ¢anta vb...)

tasarim ilkeleri ydntinden analiz ederek sinifa getirmeleri istenir.

3.0TURUM
Konu: Cizginin fonksiyonlari, gérsel okuma ve tasarim becerisi

Amagc:Cizginin, karakter ve duygusal ozelliklerini tanimlayabilme. Gérsel
okumada gorsel alginin yerini kavrayabilme, elestirel digiinebilme, tasarim
olgularinin transferi, sanatsal calismaya iligkin gorsel okuma stratejisi

gelistirme
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Davraniglar:

1.Begenerek atblyeye getirdidi bir nesnenin, bigimsel olarak hissettirdi§i
duygusal 6zellikleri sdyleme

2.Nesneye iligkin tanimlanan duygusal ézelliklerin, tasanim &geleriyle iligkisini
kurabiime, gorsel 6zeliikleri agikiayabiime

3.Atolyeye getirilen nesne veya sunulan kavramlardan segtiklerine iligkin
imgelemilerini sanatsal tasarim o&lglitiine gore kolaj ¢aligarak (iste§e gore iki
veya (¢ boyutlu ) tasanmlama

4.Kendi tasanimini, tasanm olgulan ve duygusal 6zellikler yéniinde
okuyabilme

5.Bagkalarinin, tasarimini getirilen elestiriler tizerine okuyabilme

Araclar ve Gerecler: Ogrencinin tasarim yéniinden begenerek atélyeye
getirdigi bir nesne, 15x20 cm boyutiarinda kartonlar, jelatin kagditlar, makas,
yapisgtirici, A4 boyutunda resim kagidi, kalem, seramik vazo, kaset calar,

muzik kaseti, VCD, gorsel sanatlardan secilmis eser érnekleri.

ISLENIS

isinma Calismalari:

1.Dikkat oyunu: Grup karigik olarak yirir. “Halka olusturun, herkes halkaya
sirtini dénstin® komutu verilir. Sirayla katiimcilara, halkadaki baska bir
katihmcinin adi soylenir ve Uzerindeki giysilere iligkin bir soru sorulur. Grup
ylz yiize doner yanitt dogru olanlar halkada kalir. Halkada bir kisi kalincaya
kadar oyun sa¢ modeli, takilar, vb érneklerlie devam eder.

2.Grup halka olur, Gyelerin yizl sirayla halkanin icine ve disina bakacak
sekilde oturtulur. Her liye sirayla goézlerini kapatir, liderin esliginde atélyenin
bir kosesine alinir; c¢uval iginde sunulan seramik formu dokunarak
duyumsamalarn sagianir. Son {ye sirasint tamamladiktan sonra, resim
kagitlan dagitihr, duyumsadikiari formu kagida c¢izmeleri istenir. Cizimler
ortaya konur ve kiyaslanir. Seramik form ortaya konur, her tiye formla
¢izimini karsilagtinir (Form Gzerinde gizgisel rélyefler vardir. Cizginin psikolojik ve
duygusal oOzellikieri hatirlatilir, alginin tanimi sorulur. Segilen eser &érneklieri

gosterilir).
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3.Grup Uyelerinden gegen ders istenen nesneleri gostermeleri istenir. Her
Uye sirayla getirdigi nesneyi neden segtigini ve ona iliskin duygularini séyler,
nesnenin tasarim olgularina iliskin dzelliklerini agiklamalan istenir.

4.Atolyeye getirilen nesnelerden bazilan lider tarafindan segilir. Lider, grup
tyelerinden bu nesneyi farkli bir malzemede, farkli boyutlarda, farkii
mekanlarda dustnmelerini ister, ne duslndukleri sorulur. Dustnceler
paylasilir: Gitardan bir bar mekanina $émine, biytik bir aynalik, duvar saati
kadrani; bir kiipeden avize-aydinlatma elemani, kandil; 4cm’lik pring bir
biblodan anahtar sapi, kap: tokmagi, kazak digmesi, ¢ekmece tutacagi,
rozet; Lastik ponponlu bir anahtarliktan c¢ocuk parki girisine demir
konstriiksiyondan heykel; yiiziikten park ortamina kaydirak, anitsal heykel;
bir egarp deseninden duvar kagidi, yatak értisti vb. fikirler ortaya gikar
5.Lider grup uyelerinden getirdikleri nesnelere iliskin kolaj galigmalarini ister,
bu nesneyle ¢alismaktan zorlananlar i¢in sundugu sézciik figlerinden (yasam,
su, umut, dis, ask, dirilig, cosku, ritm, dogus, deniz, dalga, glines, tomurcuk,
bahar, turung, puskil, nese, gulius, 6zlem, engin, nehir, given, meyve,
Pandora, Flora, Afrodit, gokkusagi, orman, gdkyiizd, bulut, ay, meltem,
mehtap..) kendilerini etkileyen birini segmelerini séyler. Bir sézcligii birden
fazla kigi segebilir. (Eger kisi, bu soézciklerden segemiyorsa kendi istegiyle
buldugu baska bir sézcikie ¢aligmaya devam edebilir)

6.Lider grup uyelerinden segtikleri kavrama iligkin imgelemieﬁni sanatsal
tasanim olgltiine gore, kolaj calisarak (iste§e gore iki veya {ic boyutiu)
tasarim hazirlamalannt ister. 15x20 cm'iik kartonlar dagitihr, yapistirici,
makas, renkli kagitlar ortaya konur. Kolajlar hazirlanir.

7.Hazirlanan kolajlar aralikh olarak duvara dizilir, boéylece herkes birbirinin
kolaj caligmalann: izler. Lider grup Uyelerinden her calisma igin hangi
kavramin islendidini bulmalarini; kolajlarin bu kavramin diginda bagka
kavramlari temsil edip edemeyecegini tartismalarini ister.

8.Grup Uyeleri sirayla birbirlerinin kolajlarinin gérsel okumasini yapar, “eger
bu kavrami ben segmig olsaydim, su rengi, bu bigimi kullanirdim ¢linki ben
..... oldugunu distintiyorum” bigiminde goruslerini sunar. Ogrencilere gérsel
okuma slirecinin belli asamalarinda asagidaki sorular yoéneltilir ve alinan
yanitlara gore tarigma ortami olugturulur. (Bkz: DDOM kuramsal gercevesi
3'te yer aian bilgiler, yapilandirmaci yaklasim kurami baglaminda aktarilir).
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*Gorsel algiyi nasil tanimlarsiniz?
*Kolajlardaki gérsel distinceyi okuyabilir miyiz?
*Bir algilama planiniz var mi, distindiniiz ma?
*Sizce hangi ¢alisma gérsel agidan islevseldir, neden?
*Hiyerarsi deyince ne anliyoruz, gérsei hiyerarsi nedir?
Liderin segtigi bir iki kolaj ¢caligmasinda yeniden gorsel okumalar yapilir.

Tasarim ilkeleri yéniinden ara degerlendirme:
Isteyen tyeler galismalarini hazirlarken; hangi kavrami sectigini, kavrama
iligkin distndtgi renkleri, bicimi ve tasarim sirecini anlatir. Grup Uyeleri

yapilan gdrsel okumalar ve tasarim olgulari izerine géruslerini paylasir.

Dogaclama:

1. Grup Uge bdiintr. Lider her gruptan kendi icinde gorsel hiyerarsi, gerekli-
gereksiz eleman siralamasi yaparak, cizgi ve geometrik formun duygusal
Ozelliklerini dikkate alarak kolajlarin gorsel okumalarini disiinmelerini ister.

2. Kolajlari anlamca ve bigimce ¢ozimlemelerini, bitiinlestirerek bir hikaye
kurgulamalarini ve yazmalarint ister.

3. Lider, gruplarin bu kurguyu canlandirmalarini ancak sanatsal tasarim
olgularini dikkate alarak canlandirma esnasinda hikayedeki ana temayi
vurgulamalarini ister.

4. Canlandirmalar sirayla izlenir. Pozisyonlar arasindaki gegisler irdelenir.
Lider izleyen gruplara tasarim olguiar kapsaminda ana temayi vurgulayan
pozisyonu segip, durdurmalarini ister. Her grup ig¢in bir donuk imge
pozisyonunda karar kilinir.

5. Secilen donuk imge pozisyonu ile anlatimak istenen tema arasindaki
baglanti izleyen gruplar tarafindan elestirilir. Gruplarin elestiremeyecegi
gorsel ozellikler sunulana kadar donuk imge pozisyonlarinin yeniden

sunumiari ¢aligiiir.

Genel degeriendirme:
Grup uyeleri halka olarak oturur, neler hissettikleri, neler distndikieri

sorulur. Tasarim &gelerini gorsel okumada ve tasanm hazirlamada, goérsel
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hiyerargi ve gorsel strateji anlamiyla simdi daha bilingli kullanabilecekieri

yonlinde gorislerini belirtmislerdir.

*Bir sonraki ders i¢in ev édevi: Grup ikiye bolin(r her gruptan “Sanatta
Gslup nedir?” sorusunu aragtirmalari, bir sanatgi katalogu segmeleri ve
sanatginin eserlerini inceleyerek Uslubuna iligkin géruslerini birer cimleyle

gelecek ders sunmalari istenir.

4.0TURUM
Konu: Tasarim Olgulari Kapsaminda Uslup Kavrami

Amag: Gorsel sanatlarda Uslup kavramini tanimlayabilme, gtrsel okuma
stratejisi geligtirme, tasanim 6geleriyle Uslup kavraminin iligkisini kurabilme,

bu badlamda kendi tslubuna iligkin resim tasarimlayabiime.

Davraniglar:

1.Uslup nedir sorusunu yanitlayabiime

2.Sunulan eser drneklerinin gérsel okumalarini Uisiup baglaminda yapabilme
3.Kendi dogum ayina iligkin imgelerini ve karakterine iliskin 6zellikleri kavram
haritasiyla hazirlama

4.Kavram haritalarint ve Uslup tanimini dikkate alarak, kendi Usiuplarina
yonelik sanatsal bir ¢calisma tasarimlama

5.Hazirlanan c¢alismayi gorsel ozeliikler baglaminda yorumlayabilme,

geneliendirebilme

Araclar ve Gerecler: Kalem, dosya kagidi, A4 boyutunda resim kagidi,
pastel boyalar, yapistinci, kolaj malzemeleri, Picasso, Utku Varlik, Muammer
Durmug Gokhan Anlagan, Jale Yilmabasar, Atilla Galatali kataloglari’'dan

secilen eser drnekleri. Kaset ¢alar, gok hareketli oimayan muzik kaseti.
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ISLENIS

Isinma calismasi:

1. Grup ayaktadir. Lider grup tyelerinden kendilerine 6zgl bir ylrlyts bigimi
dlizenleyip, mlizigin ritmine goére dans ederek ylirimelerini ister.

2. Yuruyus bicimlerini, dier yurtylslerden farkli kilan 6zellikleri incelemeleri
istenir.

3. Yuruyus o6zelliklerinin diger yiriylslerden énce algilanmast igin bu 6zelligi
abartmalar istenir.

4. Kandinsky’nin “Pembe Vurgu” adh eseri sunulur. Grup Uyelerine kalem
kagit dagitiir. Kagidi, 1'den 10'a kadar numaralandirmalarn; resme
baktiklarinda dikkat ¢eken ilk 6deyi birinci siraya, ikinci sirada dikkat gceken
6geyi ikinci siraya ve digerlerini ardisik olarak (dikkati Giglincii planda ¢eken 6ge
gibi...), vazmalari istenir.

5. Grup tyeleri dnce birinci sirada yazdiklari 6geyi soylerler. Sonra ikinci sira
vd sdylenir. Ogelerin birbiriyle iligkileri tartisiir. Her Gyenin kendi algilama

planindaki farkliiikiar tanimlanir.

*Lider “gorsel algida strateji neydi?” sorusunu sorar; gorsel hiyerarsi ve
gorsel algi konusunda tartisilir. Gestalt yasalari animsatilir. (Bkz: DDOM'nin

Kuramsal Cergevesi 3 ve 4).

6 “Uslup nedir?” sorusu sorulur. Kataloglar incelenir. Ressamlarin resimlerini
birbirinden farkl kilan 6zellikierin neler oldugu sorulur. Lider tarafindan tslup

tanimi tamamiantr.

Tasarim ilkeleri yoniinden ara degeriendirme:
Grup uyeleri, tasarim 6geleri ve ilkeleriyle Uslup kavraminin iligkisi tizerine
gorislerini paylasirlar. Yapilan gorsel okumadaki aigi stratejisi ve ylrlyls

Usluplarindaki farkliliklar Gizerinde durulur.

Dogaclama
1. Her lUye strayla dogdugu ayi ve glinii sdyler ve bu siralamaya gére halka
biciminde oturulur, dogdugu ayi kagidin ortasina yazarak daire icine aimalari
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istenir, bu dairenin etrafindan teget dogrular gizerek bu ayda hissettikieri
duygu ve dusiincelerini birer s6zciikle yazmalan, zihin haritalari hazirlamalari
istenir.

2..Bir teget ¢izgi daha ekleyerek bu daireye de adlarini yazmalan istenir.
Adlarini yazdiklan daireye tegetler cizerek bu kapsamda karakter ve
duygusal 6zelliklerini, karakterine yakistirdi§i rengi, gicegi ve yapragi yazarak
zihin haritalarini tamamlamalari istenir.

3. Grup uyelerinden, doddugu aya iliskin hazirladiklarn haritalarini sirayla
okumalarti istenir.

4. Grup uyelerinden kendi kavram haritalan yoninde kendi Usluplarini
distinmeleri, bu kapsamda Uslup ve karakter 6zelliklerini gésteren bir resim
dlizenlemeleri istenir.

5. Grup Uyeleri halka olarak oturur. Her tiyeden kendi resmini, diger tyelerin
gorecegi yonde sunmast; lUyelerden sirayla resimleri karsilagtirmalari; Gslup
yéniinde hem duygusal hem de tasarim Ogelerine iliskin gorsel okuma
yapmalari istenir.

6. Grup Gyelerinden hazirladikiari resimleri ortaya almalan istenir, halka
biciminde oturulur. Lider Giyelere, ulusiararasi bir yarigmada resimlerinin édil
aldigini sdyler. Buyuk bir galeride, resimler sergilenecektir. Serginin kiiratéri
serginin konusuna iligkin bir konugma yapacaktir. Basin mensuplari agilisa
geleceklerdir. Lider resimlerin, okuyucularin gézinii yormayacak ve bir
sonraki esere gegcis sajlayacak bigimde sergilendigini; bir yandan muhabir ve
kameramanin resimlerin éniinde bir-iki dakika durdudunu belirtir. Gruptan

sergi agilisini canlandirmalari istenir.

Bir bagka grupta: Grup ikive bolinir. Soyut sanattan eser érnekleri
sunulur. Her gruptan bir eser érnegini segmesi istenir. Eserin sanatgisi
hakkinda bilgi verilir. Ornek herkesin gorebilecedi bir yere asilir. Ornegi
secen grubun bir Uyesi ebe olur ve yuzi esere, sirti gruba déniik olarak
oturur. (Ressamin sandalyesi-uyarlama-; Sicak sandalye teknigi. Akar,
2000). Gruptaki Gyeler ebeyi, eserin sanat¢istymis gibi distniip, ebeye
resmin okunmasi kapsaminda soru sorarlar. Lider soru-yanit durumuna gére
gdrsel okumayi kontrol eder ve soru geldijinde gruptan farkh bir Gyeye

dokunur, yanit o yeden alinir.
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Ikinci grup ise tek bir karaktermis gibi ebe olur, sorulara yanit verir.
zleyici grup Uyeleri soru sorar, ebe gruptan géndlliler yanit verir. (Gereken
esnada lider de sorulan soruyu yanitlar veya soru sorar, soruyla gorsel

okumay! yonlendirir. Béylece tasarim elemanlan anlam bilgisi vurgulanir).

Genel Degerlendirme:

Grup uyeleri oturur, neler hissettiklerini paylasirlar. Bireysel yetilerimiz
ve alg! farkindaliklanmizin tasarimlanimiza nasil yansidigi; sanatta Uslup
kavraminin tasarim ve gérsel okumadaki yeri tartisiir. Lider tartismalar
esnasinda Uslup kavrami ile duyguiar Uzerinde durur. Duygusal yetilerin, ige

bakigin, tasarim yetilerimiz ve goérsel algimizdaki énemi belirtilir.

5. OTURUM

Konu:Tasarnm 6gelerinin transferi

Amacg:Tasarim olgularinin klasik bale ve modern dans alanina transferini

saglayabiime

Davranigiar:

1.Klasik bale-modern dans &rneklerinin gorsel ozelliklerini tanimlayabilme
2.Rlya imgelemini resimleme

3.0lugan imgelerini siir yazarak tanimlama

4.Resimlerin anlamca biregimiyle, tasarim olgularini igeren bir koreografi

hazirlama ve dans edebiime

Aracglar ve Geregler: VCD, klasik bale ve modern bale 6rneklerinden
hazirlanmig 10 dakikalik CD, sahne sanatlarina iligkin fotograflar, pastel

boyalar, kolaj kagitlari, yapistirici makas, miizik kaseti, kaset ¢alar.

ISLENIS
isinma Calismalari:
1.Tasanm olgularina iligkin gdrsel okumalar yapilir. Sahne fotograflar

sunulur, hazirlanan CD (bale érnekleri) izlenir: “Modern Dans”, “Beethoven”,
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“Findikkiran”. Grup Uyelerinin izlenen eserler {zerine go&rigleri alnir,
eserlerin gorsel okumalari yapilir; koreografi, kostim, sahne dekoru, isik,
renk, hareket, ritm, denge, vb Uzerinde durulur. Sahne tasanmina iligkin
kuramsal bilgiler gérsel okuma siirecinde verilir (Bkz: DDOM’nin Kuramsal
Cergevesi 5 ).

2.Grup ayakta halka olur, elele tutusur ve ayakucunda yuriiyerek ortaya gelir;
(ortaya kokulu canli gigekler konmustur) derin bir nefes alinir ve geriye dogru
giderken nefesler brrakilir.

3. Grup lyeleri, G¢lncii kez ortaya gelince bir adim geriye giderek ellerini
birakir ve ayaklari ortaya gelecek sekilde sirtlistll uzanir. Dlasik seste miizik
calinir. Lider yonergelerini verir:

*Her biriniz kendine 6zgl bahar kokulari sagan ¢ok 6zel bir gigeksiniz.

*Hava cok glizel ilik bir meltem esintisi hissediyorsunuz (ortaya gigek
konulamazsa, oOgrenciler yere uzanirken, c¢icek kokulu bir parfimden ¢ok az
kullaniliabilir).

*Yapraklariniz o kadar ince ve hafif ki adeta hicrelerinizin arasinda bir
slinger gibi hava bosluklari var

*Kirilgan gériiniisiniziin ardinda, yapiniz ¢ok saglam ve glivendesiniz
*Rizgar, sizi istedigi kadar sallayabilir

*Yagmur, istedigi gibi islatabilir

*Glines istedigi gibi Gzerinize 1giyabilir

*Bu durumiarin her birini hiicreleriniz arasindaki siingerimsi yapiyla, sevgiyle
kucaklayarak yasarsiniz

*Kokunuz, bigiminiz, renginiz 8ylesine 6zel ki tim segimlerinizde, duygu ve
disiincelerinizde, beden dilinizde bu farkliliginizi, biricikliginizi yasiyorsunuz
ve yasadiginiz farkindaliklari sunuyorsunuz

*Biraz sonra birinin rllyasina konuk olacak ve hi¢ umulmadik bir anda onun
karsisina ¢tkacaksiniz

*Duslintiyorsunuz, bu kisi nasil bir mekanda, neye bakarken sizle karsiiagiyor
*Kendinize 6zgli glizelliginizle onu efsunlayacaginizi hayal edin

*Kendinizi hazir hissettiginizde yavasgca oldugunuz yere oturun ve kagit
Uzerine imgelemierinizi; imgelediginiz renk veya renklerle tasarim olguiarini

da dikkate alarak resmedin.
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Tasarim ilkeleri yoniinden ara degeriendirme:
Grup lyeleri sirayla resimlerini gdsterir, isteyenler riiyalarini, rilya imgeleme
calismasinda neler hissettiklerini ya da resimlerinde tasarimi nasil

olusturduklarini anlatir.

Dogaclama:

1. Grup halka olur ve oturur. Kalem kagit hazirlamalan séylenir. Her Giyeden
kendi riiya resmine en az bir dértliik olacak bigimde giir yazmasi istenir.

2. Bale sanatindan secilen eser 6rnegi “Ucgargasina”, VCD’den izlenir. Grup
tiyelerinden ¢izginin karakter Ozellikleri ve beden dili arasinda baginti
kurmalari istenir.

3. Yazilan siirin bir bale c¢alismasina konu edilecegi soylenir ve sirayla
siirlerin okunmasi istenir.

4. Grup Uge boluntr. Her gruptan yazdikian siirleri iligkilendirerek bir
koreografi olusturmalari ve canlandirmalari istenir.

5. Caniandirmalar sirayla izlenir. Gruplar karsilikh yaptlan sunumlari elestirir.
Gorsel acidan rahatsizlik veren, anlamsiz goriinen pozisyonlar {izerinde
durulur, yeniden sunumlari yapilir. Pozisyonlarin bagka nasil sunulabilecegi

tartisilir, duygu durumlari Gizerinde durulur.

Genel Degerlendirme:

Grup Gyeleri halka olarak oturur; kendilerini nasil hissettikleri, neler
yasadikian sorulur. Tasanm olgularn {zerine degerlendirmeler yapilir.
Ogrenciler yaratici ve soyut imgelemelerini ifade etmekten énce korktuklarini sonra

bu galismanin onlari gelistirdigini belirtmiglerdir.

6.0TURUM
Konu: Tasarim 6gelerinin transferi.

Amag: Sinemadaki sahne go6sterimierinin gdérsel hiyerarsi baglaminda
tasanm 6geleriyle iligkisini kurabilme; sunulan gdrsel 6rnegi, hareket-uyum,
ritm-uyum iligkileri icinde, farkli bir malzeme olarak beden ve sesin

kullanimina transfer edebiime.
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Davraniglar:

1.izledigi film sahnesiyle tasarim 6gelerinin kullanimina iligkin yorum
yapabilme

2.Sesini ve bedenini ¢alisan bir makinenin 6gesi gibi distnerek kullanabiime
3.Sunulan gorsel 6rnegi, hareket-uyum iliskileri yéniinde anlamli bir tasarim

olusturarak, beden diliyle gdsterebilme

Araglar ve Geregler: “Karanlikta Dans”, “Tokyo Story”, “Chicago”,
filmlerinden secilen sahne kesitleri, film gosterimleri i¢in VCD, Picasso’nun
calismalarindan segilen eser érnekleri,. “Still Life” ve “Glass and Dice -1914”

adli konstriiksiyon 6rnekieri, makine fotograflari.

iSLENIS

isinma c¢alismalari:

1.Grup halka olur oturur. Lider Pudovkin’in kitabindan sectigi sahne Gzerine
bir paragraf okur: "Koltukta oturan adam sanki kapiya vuruldugunu duymus
gibi durumunu degistirir. Oyuncunun heyecanla bakan yizi kapinin oynayan
koluna yonelir. Oyuncunun eli el yordamiyla adir agir tabancayi bulup alir.
Kapi yavasca acilir. Kapidan kdpek yavrulartyla delikanli girer. Kadin sagdan
sola dogru yarir ve ... (Pudovkin,1995)”, paragraftaki yonergelere gore grup
liyelerinden sahnenin canlandiriimasini ve kendilerince anlamlandirdiklarn bir
yerden canlandirmaya katiimalarini, okumayi durdurdugunda ise grup igi
iletisimle canlandirmay: tamamlamalarini  (Yarim kalmis materyal
tamamiama: Neelands,1990) ister. Canlandirma bitiminde lider, “Sinemada
sahne nedir?” sorusunu ydneltir.

2.Grup oturur. Gruba gorsel hiyerarsi neydi sorusu soruiur, gelen yanitlardan
sonra bu baglamda o6nce “Chicago” filminin 1,5 dKklik girisi, ardindan
“Karanlkta Dans” filminin 2 dk'lik girisini izlemeleri istenir. lzlenen gérinti
dizgesinin izleyicide nasii bir anlam olusturacagi sorulur. Filmlerin konusu ile
gostergeler arasindaki baginti kurulur. Bu gésterimlerde izleyiciye veriimek
istenen ileti ile gorsel hiyerarsi lzerine grup Uyelerinin g6risleri alinir
Ardindan “Chicago” filminden ve “Karanlikta Dans” fiiminden secilen diger

sahneler g6sterilir. (Bu arada filmlerin kisaca konusu ve diyaloglar anlatilir. Her iki
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filmde muzikaldir ancak konuya iligkin farkli sahne devinimleri bulunmaktadir.
“Karanlikta Dans”in hareket, ses ve sahne devinimleri, calisan makinelerle
desteklenmigtir. Chicago' da ise sahne devinimleri; beden devinimleri, mizik ve
istkla  duzenlenmistir). Gruptan, kamera c¢ekimlerindeki kurgu ve gobrsel
hiyerargiyi tasarim 06geleri bakis acistyla degerlendirmeleri istenir (Bkz:
DDOM'nin Kuramsal Cergevesi 6).

3."Tokyo Story” filminin girisi gosterilir. “Bir filmde sahne nedir, gértintadeki
biatin 6geler tasarlanmis olabilir mi?” sorulan sorulur. Bu filmi diger iki
filmden ayiran o6zelligin oncelikle, kamera agisi oldugu séylenir. “Filmler
hareket ve ritim yoninden karsilastinlabilir mi?” sorulur; filmde kurgu ve

y6énetim kavramlari tizerinde durulur.

Film go&sterimleri sliresince sinemaya iliskin kuramsal bilgiler, soru
sorma ve tartisma esnasinda verilir. Duruma gére izlenmek istenen bir sahne

clursa, lizerinde konusmak igin geriye donulur.

Tasarim ilkeleri yoniinden ara degeriendirme:
Grup lyeleri sinema ve gorsel okuma yoniinde hissettiklerini ve goérislerini
paylasiriar. Sinema perdesindeki gorintinin, plastik sanatiardaki tasarim

6geleri dogrultusunda diizenlenmesine iligkin yorumiar yapilir.

Dogaclama:

1. Grup halka olur. Szene (Klose&Lazzaroni, 2004) alistirmasi galisilir: Her
Giyeden siperdeymis gibi yere uzanmasi ya da ¢bmelmesi istenir. Amag, her
{iyenin Almanca’da siper anlamina gelen Schtzngrm sézcugiinde buiunan
sesleri sOylerken hem siper sahnesini yansitacak bigimde egzersizi
seslendirmesini saglamak hem de bu atmosferin clusumunda katiimcinin
siperde yer alan bir goriintli 6§esi oldugunu hissettirmesini saglamaktir.
2.Szene egzersizi katiimcinin kendi sdyleyis ve bagkalarinin sdyleyis tarzini
tasanim olgulan ve duygusal ézellikler yéniinde algilamasini ve siperde ne tir
bir silahi caniandirdiini, sesin bu y&ndeki kullanimini farkedebilmesini
saglamaktadir.

3.Picasso’nun galigmalarindan fotograflar sunulur. Grup ikiye ayniir. Her

gruptan bir eser érnedini segmesi istenir. Omek herkesin gérebilecegdi bir
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yere asilir. Ve grup lyelerinden segtikleri eserin bir film sahnesi oldugunu
dugtinmeleri ve eserde gérdikleri sahneyi yazmalan istenir.

4.Grup Gyeleri yazdiklarini sirayla okuyup, paylasirlar. Ayni eser érnegine
bakarak birbirinden ¢ok farkli igerikte sahneler yazdiklarini géririer. Her
gruptan okuduklari sahneleri gorsel hiyerarsi ve kamera c¢ekimleri
baglaminda  siralayarak  caniandirmalart  istenir.  Gruplar  sirayla
canlandirmalarini yapar.

5.Makine fotograflarindan érnekler sunuiur. Tasarim yéniinden Picasso’nun
galigmalariyla kargilagtirmalan istenir: Tasanm iligkilerini hareket yéniinden
irdelemeleri, makinelerin c¢alismasina iligkin  farkiiliklarin  nedenini
distnmeleri, tanimlamalari istenir.

6. Her gruptan Picasso’nun eserleri ve makine fotograflart arasindan bir
ornek segmeleri istenir. Segilen 6rnekte bu makineyi olugturan pargalardan
bir 6ge oldukiarini digtinmeleri; makinenin nasil caligtigini kurgulamalari;
ses-hareket-kompozisyon 6gelerini ve prefabrik Gretimi dikkate alarak
canlandirmalari istenir.

7.Gruplar canlandirmalarint sirayla izler; gézlerini rahatsiz eden, galisan bir
makine hareketinden uzak buldukiari canlandirmayi elestirirler. Makinenin
calismasina, hangi Gyenin nasil bir hareketle destek verdigi, hareketin nasil
olmasi gerektigi Uzerinde galisilir, yeni dlizenlemeler canlandirilir.

Eser dérneklerinin gbrsel okumasi istenir:

*Kompozisyon, denge, hareket, 8l¢l vb tasarim iligkileri nasil kulianiimigtir?
*Eger ¢alisan bir makine olsaydi nasii sesler ¢ikanrdi?

*EJer makine caligsaydi ne Uretirdi, Uretim makinenin hangi pargasinda
tamamlanirdi? Neden?

*|lzlenen &rnekierdeki tasarim olgulaniyla grup calismalan arasindaki

benzerlikler sorulur.

Genel degeriendirme:
Grup Uyeleri neler hissettikierini, duslincelerini sodyler; yapilan gérsel
okumalar, canlandirmalar, izlenen filmier ve tasanm olgulan {izerine

gorislerini paylasirar.
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*Bir sonraki ders i¢in ev odevi:Grup lUyelerinden, “Sanat kuramlarini kisaca
tamimiayiniz? Sanatta bigim-igerik iligkisi nedir? Doku nedir, turleri nelerdir?”

sorularint sézil olarak tanimlayabilecek boyutta arastirip gelmeleri istenir.

7.0TURUM
Konu: Tasarim 6gelerinin transferi

Amag: ki ve U¢ boyutlu ¢alismalarda sanat kuramlari, bigim-igerik iliskisini

tanimlayabilme bu baglamda tasarim 6@eleriyle iliskisini kurabilme.

Davraniglar:

1..Sunulan eser érneklerinin, bigim-icerik uyumu ve sanat kuramlarina iliskin
gorsel dzelliklerini tanimlayabilme

2. Seramik ¢gamuru ile bigim-igerik uyumu kapsaminda birbirini tamamlayan
iki ve G¢ boyutta tasarim ¢aligabilme

3..Hazirladigi caligmalan tasarim olgular baglaminda agiklayabilme

Arag ve Gerecler: Fayans, seramik gamuru, modelaj kalemleri, kalem, kagit,
muzik kaseti, kaset g¢aiar, VCD, Atilla Galatali, Jale Yiimabasar

kataloglarindan, resim, heykel, seramik sanatlarindan segilmis érnekler.

ISLENIS

isinma Caligmalari:

1..Picasso’nun Guernica adii eseri sunulur, eser Uzerine gorsel okuma
yapilir. Konu nedir, nigin renk kullaniimamistir? Baktigimiz zaman neier
hissediyoruz? Bigim-igerik iliskisi i¢in ne s8yleyebiliriz? Bu eseri hangi sanat
kurami kapsaminda tanimlayabiliriz? Diger sanat kuramlariyla karsilastirabilir
miyiz? Diger derslerde gérduginiiz eserierden sanat kuramiari kapsaminda
tanimlayabilecekleriniz var mi? sorulari sorulur.

2. Bigim-igerik iligkisi izerinde durulur.(Bkz: DDOM'nin Kuramsal Cergevesi7)
Guernica'nin donuk imge pozisyonunda dizenlenmesi istenir. Yapilan

diizeniemelerde katilimcilarin yerine lider sirayla geger ve her katiimcinin
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dizenleme UGzerine elestirileri alinir ve yeni donuk imge pozisyoniari
olusturulur.

3. Grup uyelerinden son donuk imge pozisyonunda Guernica eserinin bir
pargasi olarak; kendilerini hangi duygu durumunda hissediyoriarsa o duygu
durumuyla donuk imge pozisyonundan g¢ikmalan, hareketienmeleri ve ses
eklemeleri istenir.

4. Grup halka olarak oturur. Seramik ve heykel Ornekleri sunulur, gorsel
okumalar yapilir. Seramik kataloglardan seramik galigma teknikleri incelenir;
Dokunun, dig yapi (texture), i¢ yapi (structure) dzellikleri ile doku-form uyumu
acgiklanir, segilen eser ornekleri gosterilir. Satrang taslarindan ornekler
sunulurken; bigim-igerik iligkisi ve sanat kuramiar tizerinde durulur.

5. Grup uyelerine fayanslar ve seramik ¢amuru dagitihir. Fayans Uzerine
agtiklan ¢amur plakalar istedikleri geometrik bicimde ve bu bicime uygun
buldukiar doku tirlerinden birini kullanarak calismalari istenir. Ortaya
cahigmalar konur. Bigim ile dokunun uyumuna iliskin gorsel okumalar yapihir.
6. Plakalarda yapilan goérsel okumalar kapsaminda, grup Uyelerinden
hazirladiklar doku caligmasint tamamlayacak ¢ boyutiu bir form caligmalari
istenir. (Liderin yonergesi: 10-15 cm yiksekiiginde ve 5-8 cm capinda bir
form tasarlayiniz. Formun dokuyla uyumunu, ayakta durabiime dengesini -
struktarant-, g6zt nasil gezdirmek istedi§inizi olabilecek tum olasilikiari
degerlendirin, maksimum yikseklik 15 cm, cap 10 cm olabilir, karar
aldiginizda baslayabilirsiniz). Lider gerekli agsamalarda tanimlar ve teknikler

sunarak yonilendirmeler yapar.

Tasarim ilkelerine y6nelik ara degerlendirme:

Calismalar ortaya konur. |ki ve ¢ boyutiu calismalanin farkli ve benzer
6zelliklerinin neler oldugu sorulur. Caligmalar Gzerinde sirayla bigim-igerik ve
tasarim &geleri yoéninde gorsel okumalar yapilir. Cizginin karakter ve

duygusal 6zellikleri hatirlatilir.

Dogaclama:
1.Grup ikiye bdlunir. Her gruptan ortaya ¢ikan galismalar nasitl bir mekan
icin tasarladiklarini digslnmeleri istenir. Primitif olabilecek doku ve form

tirlerini segmeleri istenir.
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2.Her grup Gyesinden segilen seramik ¢alismanin énemli rol Uistlendigi mistik,
mitolojik ya da ikonografik bir dyki yazmalari istenir.

3.Grup yine ikiye bélunlr. Her gruptan oykulerini birlestirerek bir senaryo
olusturmalari istenir.

4.Senaryoyu seremoni ya da ritliel havasinda canlandirmalart ve seramik
galismayl da canlandirmanin bir agamasinda kullanmalari istenir. Sirayla

gruplarin canlandirmalari izlenir.

Genel Degerlendirme:
Grup dyeleri halka bigiminde otururlar. Her Uye sirayla dogaclama
asamasinda hissettiklerini payiasir, dijer gruplarin sunumiarini degeriendirir.

Canlandirmalar ve galigmalar tasarim olgulari baglaminda tartigiiir.
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Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismada DDOM'nin etkililigine iligkin iki tir nicel veri toplanmis;
6grencilerin 6grenme ginliklerinden nitel veriler edinilmis ve analiz edilmistir.
Birincisi 6grencilerin Anasanat Atdlye tasanmiarina (¢ alan uzmani
tarafindan, her bir &grenci igin verilen tasanim becerilerine iligkin puanlardir

(ara sinav-6n test ve ddnem sonu stnavi-son test olarak puanlanmistir).

Ikincisi 6grencilerin gérsel okuma becerilerine iliskin  puanlardir.
Arastirmaci tarafindan gelistirilen GOBIAO'niin DDOM uygulama 6ncesinde
ve sonrasinda uygulanmasiyla elde ediimis puanlardir. Verilerin analizinde

SPSS paket programi kullanilmig ve kovaryans analizine yer verilmistir.

Kovaryans Analizinin (ANCOVA) amaci bir arastirmada etkisi 6lgiilen
faktérlerin diginda, badimh degiskenle iligkisi bulunan degiskenin ya da
degigkenlerin istatistiksel olarak kontrol edilmesini saglamaktir. ANCOVA ‘nin
bu kapsamda basit ANOVA'ya gore iki temel yarari oldugu tanimianmigtir:

Birincisi hata varyansini azalimast nedeniyle blyUk bir istatistiksel glig
saglamasidir. lkincisi bir deneyin baslangicinda gruplararasi farklarin oldugu
durumiarda deneydeki yanlilikta bir azalma saglamasidir. ANCOVA yalniz
ortak degisken ile gruplararasinda anlamii farklarin olmasi durumunda degil,
ortak ve bagimli defiskene ait puanlar arasinda dogrusal iligkinin olmasi
durumunda ve grup ortalama puanlarinin esit olmasi durumunda dahi
kullanilabilen gicli bir istatistiktir (Blyukozturk, 2004).

Bu modelde bagimli degisken Uzerinde etkisi kontrol edilecek olan
dedisken ortak degisken (covariate ya da concomitant) olarak adlandirilir.
ANCOVA ile bagimh degisken Gizerindeki her bir gézlem icin ortak degiskene
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dayali diizeitiimis degerler Uretilir. Bu degerierden hesaplanan grup ortalama
puanlart arasindaki farklarin anlamh olup olmadigi incelenir. Bu galisma ortak
degiskenin tek oldugu islemlerle sinirlidir. On test-son test kontrol gruplu bir
desende, arastirmaci deneysel iglemin etkili olup olmadigina odaklanmissa,

ANCOVA en uygun istatistiksel isiemdir.

Deney grubu 6grencilerine her hafta tutturulan, 6grenme ginlikieri ise
icerik analizi yéntemiyle incelenmistir. Igerik analizinde temel amag, toplanan
verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagmaktir (Yildirim & Simsek
2004). Ogrenme gunliiklerinin analizinde belli kavramlara iliskin kodlar
verilmisg ve ilgili kodun gectigi ginltkler incelenmis; nitel veriler baglaminda,

raporlastiriimistir.



BOLUM Iv
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boiimde aragtirmanin sorularina doéniik nicel verilerden elde edilen
bulgular ve DDOM'nin etkisini incelemeye dénik, 6drenci gunluklerinden

edinilen nitel veriler sunuimus, yorumlanmustir.

Gazi Universitesi Egitim Fakiltesi Resim-ls Egitimi Anabilim Dali
(Grafik Tasarimt ikinci sinif) 6grencilerinin, birinci siniftaki Temel Tasarim
dersinden edinimlerini, Anasanat Atolye dersi c¢alismalarina transfer
edebilmeleri yaklagimiyla tasarimlanan DDOM'nin, etkisini incelemek icin iki

alt soru tanimlanmigti. Bunlardan birinci alt soru su sekilde ifade edilmistir:

1. Ogrencilerin Anasanat Atdlye dersindeki tasarim becerilerine

DDOM’nin etkisi var midir?

Bu soruya yanit aramak icin 6grencilere Anasanat Atblye dersi
kapsaminda uygulanan ara sinav (6n test) ve dénem sonu sinavi (son test)
¢aligmalari degerlendirmeye alinmigtir. Tasarim Becerilerine iligkin gruplarin

6n test son test puan ortalamalarinin kargilastinidigi Ancova iglemi

uygulanmistir.

Tasanim Becerilerine lligkin Puaniar (TBP), {ic 6gretim elemaninin
verdikleri puanlarin aritmetik ortalamasinin  alinmasiyla hesaplanan
puanlardir. Her bir 6grenci igin ¢ 6gretim elemani tarafindan verilmis olan

puanlar toplanarak 3'e boélunmistir.

Agagidaki sagiima diyagramindan (Sekil 4), gorilece§i tizere ortak

degigken (covarite/dn test) ile bagimii degigken (son test) arasinda dogrusal

bir iligki vardir. Bu iligki istatistiksel agidan oldukga anlamhidir. [(tency = 0,757 ,
p<0°01) (rkontrol = 0>693 3 p<0-01)]
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Sekil 4.Tasarim Becerilerine iligkin Sagilma Diyagramiar

GRUP: 1,00 DENEY

SONTEST

ONTEST

GRUP: 2,00 KONTROL

SONTEST
o

ONTEST

Kovaryans Analizi yapilabilmesi icin “Regresyon Dogrutarnnin

egimlerinin esit oimasi” gerekmekiedir.

Regresyon dogrularinin  egiminin esit sayilip sayiimayacagini
belirlemek icin son test sonuclar Uzerinde grup x dntest Ortak etkisinin
istatistiksel olarak, (Denekler arasi etkinin yokluk hipotezi ile test ediliyor

olmasi nedeniyle) anlamsiz olmasi gerekmektedir.

Gruplarin 6ntest puanlarina gére dizeltiimis son test ortalama puanlan
(Tablo 6'da veriimigtir) hesaplandiinda; son test ortalama puanlar deney
grubundaki ogrenciler igin 78.90, kontrol grubu &grencileri icin 70.97
degerinde bulunmustur. Deney grubu Sgrencilerinin son test puaniarinin,

kontrol grubu dgrencilerinden daha yiksek oldugu gérulmustir (Ogrencilerin
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Temel Tasarnim &gelerinden edinimlerini, tasanm becerilerine transfer
edebilme yeterligi).

Ancak gruplarin 6n test puanlan kontrol edildijinde, son test
puanlarinda bir degisme olmustur. Son test dizeltilmis ortalama puanlari,
deney grubu &grencileri igin 79.96 ve kontrol grubu &grencileri icin 69.92

degerinde hesaplanmistir.

Tablo 6.Sontest Puanlarinin Betimsel istatistikieri

Grup | N [ Ortalama | Duzeltiimig Ortalama
Deney | 11 78.90 79.96
Kontrol | 11| 70.97 69.92

Gruplarin dizeltiimis sontest ortalama puanlan arasinda gozienen
farkin anlamli olup olmadigina iligkin yapilan ANCOVA sonuglan (Tablo 7’de

verilmistir) bu farkin aniamli oldugunu dogrulamistir.

Tablo 7. Ontest Puanlarina Gdre Diizeltiimis Sontest Puanlarinin Gruba

Gore ANCOVA Sonuglan
Varyansin  Kareler sd Kareler F Anlamiilik
Kaynagi Toplami Ortalamasi Dizeyi
(P)
Ontest(Reg.) 1422.48 1 1422.48 18.60 0.000
Grup 544.47 1 544.47 7.12 0.015
Hata 1452.75 19 76.46

Toplam 3221.92 21
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ANCOVA sonuglarina gdre deney ve kontrol grubu 6grencilerinin  8n

test puaniarina gére dizeltiimis son test ortalama puanlarn arasinda anlamh

bir farkin oldugu bulunmustur. [F(1-19=7.12, p<.05].

Ogrencilerin son test sonuglanindaki fark uygulanan DDOM ile
iligkilidir. Buna iligkin gruplarin dizeltiimis son test puanlari arasinda yapilan
analiz sonuglarina gére, deney grubu 6&grencilerinin Temel Tasarnm
dersinden edinimlerini Anasanat Atolye dersi tasarim becerilerine transfer
edebilme dulzeyleri X=79.96 olup, kontrol grubu 6grencilerinin X=69.92

degerinden anlamli sekilde ytksektir.

2. Ogrencilerin gorsel okuma becerileri Gizerine DDOM’nin etkisi

var midir?

Bu soruya yanit aramak igin 6grencilere DDOM uygulama éncesinde
ve sonrasinda arastirmaci tarafindan geligtirilen GOBIAO uygulanmistir.
Gorsel okuma becerilerine iligkin gruplarin 6n test son test puan

ortalamalarinin karstlastinldig: Ancova islemi uygulanmistir.

Sekil 5. Gorsel Okuma Becerilerine iligkin Saciima Diyagramlan

GRUP: 1 deney

2 g g

SONTEST
4
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GRUP: 2 kontrol

70

3} u . /
40 /

49 30 80 70

SONTEST

ONTEST

Gorsel okuma becerisi puanlart 14 maddelik testte, her maddeden
alinan 1-5 arasi puanlarin toplamiyla hesaplanmaktadir. Yukaridaki sagilma
diyagramindan (Sekil 5) gorulecedi Uzere, ortak degisken (covariate/on test)
ile bagimh degisken (son test) arasinda dogrusal bir iligki vardir Ancak bu
iligki deney grubunda istatistiksel agidan anlamh degildir. (rgeney = 0,552,
p>0.05). Kontrol grubunda ise oldukga anlamli bir iligki vardir. (rcontrol = 0,812,
p<0.01)]

Kovaryans Analizi yapilabilmesi i¢in “Regresyon Dogrularinin

e§imlerinin esit olmasi” gerekmektedir.

Regresyon dogrularinin egiminin esit sayilip sayillmayacagini
beliriemek igin son test sonuglan zerinde grup x ontest ortak etkisinin
istatistiksel olarak, (Denekler arasi etkinin yokiuk hipotezi ile test ediliyor

olmasi nedeniyle) aniamsiz olmasi gerekmektedir.

Gruplarin 6n test puanlarina gére dizeltiimis son test ortalama
puanlan hesaplandiginda (Tablo 8'de verilmigtir); son test ortalama puanlan
deney grubundaki 6grenciler icin 58.18 ve kontrol grubu &drencileri igin 54.72

degerinde bulunmustur.

Deney grubu oOgrencilerinin son test puanlarinin (gdrsel okuma
becerileri puanlar), kontrol grubu &grencilerinden daha yiksek oldugu
gbralmistur. Gruplarin 6n test puanian kontrol edildiginde, son test

puanlarinda bir degigsme olmustur. Son test dizeltilmis ortalama puanlari
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deney grubu o6grencileri icin 58.34, kontrol grubu &6grencileri icin 54.56

degerinde hesaplanmistir.

Tablo 8. Sontest Puanlarinin Betimsel istatistikleri

Grup N | Ortalama | Duzeltilmis Ortalama
Deney | 11| 58.18 58.34
Kontrol | 11| 54.72 54.56

Gruplarin diizeltiimis sontest ortalama puanlar arasinda gézienen
farkin anlamii olup olmadigina iliskin yapilan ANCOVA sonuglarn (Tablo 9'da

verilmistir) bu farkin anlamii oldugunu dogrulamistir.

Tablo 9. Ontest Puanlarina Goére Diizeltiimis Sontest Puanlarinin Gruba

Gore ANCOVA Sonuglari
Varyansin  Kareler sd Kareler F Anlamiilik
..Kaynagi  Toplami Ortalamasi Dizeyi

(P)

Ontop(Reg.) 331.65 1 331.65 21.42 .000
Grup 78.07 1 78.07 5.04 037
Hata 294.16 19 15.48
Toplam 691.45 21

ANCOVA sonugiarina gbre deney ve kontrol grubu &grencilerinin 6n
test puaniarina gore diizeltiimis son test ortalama puanlar arasinda anlamii

bir farkin oldugu bulunmustur. [F(1-19)=5.04, p<.05].

Ogrencilerin son test sonuglarindaki bu fark uygulanan DDOM ile
iligkilidir. Buna bagh olarak gruplarin dizeitiimis son test puanian arasinda
yapilan analiz sonuglarina gére, deney grubu &6grencilerinin Temel Tasarim
dersinden edinimlerini, g&rsel okuma becerilerinde algilama dizeyleri
X=58.34 olup, kontrol grubu &grencilerinin X=54.56 degerinden anlami

sekilde yuksekiir.
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DDOM Uygulama Siirecinde Deney Grubu Ogrencilerinin Ogrenme

Giinitiklerinden Saglanan Nitel Bulgular ve Yorumilari

DDOM uygulamalarinin her oturumu sonunda, &grencilere grup
calismalarina iligkin degerlendirmelerini igeren 6grenme gUnitkieri
tutturuimustur. Ogrenme giinlikleri igerik analizi yéntemiyle incelendiginde
uygulanan modelin tasanm ve gorsel okuma becerilerini gelistirmeye yo6nelik
oldugu gérilimagtir. Ogrencilerden gunlikklerine, derste tasanim 6gelerine

iliskin anlamiandirdikiari &grenmeleri ve dusincelerini yazmalar

istenmigtir.

1.0grenciler DDOMnin ilk oturumlarinda, beden formuna nesnel ve hayali
cizgiyle bakabilmeyi, tasarim &6gelerinin beden dilinde okunabilecegi fikrini
kavramiglardir. Hayali c¢izgiyle duygunun ilintisini beden dilinde

okuyabilmislerdir:

“Gorselligin sadece kagit kalem iliskisine dayali olmadigim, insan bedeni ve
duruslariyla da kompozisyon kurulup resimsel ogelerin aktarilabilecegini égrendim.
Durug ve davramglarimizin gevreden nasil goriilebilecegini, ¢evreyi ve insaniari

nasil gozlememiz gerektigini ogrendim.”

“..Olusturulan  kompozisyonlarda figiirler arasindaki baglanti bakislaria
kurulmugtu. Duygular. konuya hakimiyeti daha kolay saglamign. Bir onceki
kompozisyona gore daha iyi bir ifade olusturup, beden diliyle yansitabildim.”

“Beden dilinin tasarim égesi olarak kullanilabilecegini fark ettim. Tasarimlarim ve

boliimiim adina bana daha fazla yararli olacagmn farkina vardim.”



118

2.0grenciler grup calismasinin  dgrenmeyi olumiu yoénde etkiledigini
vurgulamiglardir. Bu kapsamda 6gdrencinin benlik algisina déntk bulgular

Onemli bulunmustur:

“Ses tonumun ayarim yapabilmek, hayal giiciimiin iiriinlerini, resimsel veya yaziyla
ifade etmek, bunu grup ¢alismasiyla paylasmanin heyecamni ve grup ¢alismasinda

bireyselligin 6nemini hissettim.”

“...Grup olarak bir konuyu resimlestirmek, gorsellestirmek, yeniden yeni tasarimlar

ortaya koymak zevkli, dgretici, ayrica sosyal yonden gelismemizi sagliyor.”

“Bugtin drama dersinde duygularin ifade eden bir kolaj ortaya koydum. Onu diger
arkadaglarinun ¢alismalarina  katarak bir oykii haline getirdik ve sergiledik.
Gergekten kendimi konunun icinde hissettim. Kopukluk yaratmamaya ¢alistim, benim

igin giizel bir ¢alisma oldu.”

3.0grenciler, gérsel okumaya iligkin yakiasimlarini, tasarimla iliskilendirmisier

ve soyut anlatim y6niinde aciklamiglardir:

“...Bir afisteki tasarim ogelerini farkh bicimde kendimce degerlendirdim. Karmasa,

cosku gibi duygularin gorsel olarak anlatilmasint 6grendim.”

“...Gorsel okumada resim iizerine, simdiye kadar hi¢ bu kadar ayrintili duygu

yiiklememigtim. Gorsel okumanin bir eser olugturmadaki 6nemini kavradim.”

“Bu derste diigtindiiklerimizi, yaratmak istediklerimizi, gorsel bigcimde algilama
hakkanda bilgi sahibi oldum. Insanin kendisi igin ézel olan bir nesnenin, kendisi icin
neleri ifade ettigini bunun kagida yansitilabilecegini, dogru bicimde nasil

algilanacag ile diigiinme fikvine sahip oldum.”

“Bu derste gorsel hiyerarsiyi, objeyi ve duyguyu soyut olarak tammlamay: dgrendim.

Gorsel, duyusal ve oyunsal anlamda zevk vericiydi.”
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4.Bir konunun anlasilmasi i¢in 6grencinin yasamiyla baglantisinin kuruimasi,
6grencinin kendi kigiligine y&nelik i¢ yolculuga c¢ikariimasi 6grenmeyi etkili

kiimistir:

“Bugiin tislubun, sanatqimin i¢ diinyasim ya da anlatmak istedigi konuyu nasil
anlatacagr konusundaki etkisini anladim. Uslubun sanat¢imin imzast oldugunu

gordiim.”

“..Kendi tarzimi tamma agisindan iislubun ne kadar onemli oldugunu gordiim.
Kavram haritasi hazirlarken de kendimi ne kadar tamdigimi gordiim. Calismalar

tizerinde yapilan degerlendirmeler onemliydi.”

“Herkesin bakig agisimn gergekten farkli oldugunu, gsekilleri degisik bi¢imde de

gorebilecegimi 6grendim. Konuyu anlamak igin hissetmek gerektigini 6grendim.”

5.Sanat egitimi kisinin duygularinin egitiimesi durumudur. Duygularin ise
kosuldugu 6grenme ortami ise 6grencinin kendini rahat hissetmesini, yaratici
dastinmesini saglar. Bu kapsamda ogrenciler goruslerini soyle ifade

etmislerdir:

“...Daha rahat digsiinmeyi, kendimi kisitlamamam gerektigini, anladim. Hayal

gliciimii daha disiplinli kullanmaya bagladim.”

“..daha rahat bir insan oldum, o giin yorgunsam bedenen ve ruhen dinlerndim.

Tasarim dgelerinin hangi amaca hizmet ettigini 6grendim.”

“Sanat insamn duygularyla, diigiinceleriyle ilgili bir alan. Bunlarin disa vurumu
insamn psikolojisiyle ilgili. Drama da insam psikolojik olarak rahatlatiyor ve

yapacagimiz ige daha iyi odaklanmanuzi sagliyor.”

6.Renk konusuna, yapilan resim ve kolaj ¢alismalarindan bir-ikisi {izerinde ve

fim sahnelerindeki duzenlemelerde deginilmigti. Salt renge yénelik bir
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6gretim yaklasimi izlenmemesine ragmen renge iligkin tartigmalarin dgretici

oldugu gorilmustir:

“..renklerin insan hayatindaki onemini, insamn duygularini anlatmasinda renklerin

ve ¢izgilerin nemini 6grendim.”

“..soyut resme olan ilgisizligim azaldi, sinemada renk ve ¢izgi kavramlarimn
iliskisini kavradim. Sesimi tasarim dgeleri icinde kullanmaya, hareketlerime daha

cok dikkat ettim.”

7.0grenciler iki ve (¢ boyutlu tasanmlarda, tasarhm Ggelerini

anlamlandirmayi égrenebilmiglerdir:

“Bir konuyu iki boyutlu ve ii¢ boyutlu galismak ¢ok giizeldi. Iki ve ii¢ boyutlu

tasarimlarin arasindaki fark: ogrendim.”

“Seramik ¢amuruyla iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalar yaptik. Camurla diigiincelerimizi
farkly boyutlarda anlatabilmek giizeldi. Aslinda sadece ¢izimle degil dogadaki her

maddeyle iki ve iig boyutta diigiincelerimizi anlatabilecegimizi ogrendim.”

“..Konuyu iki boyutlu sunabildim ama ii¢c boyutlu ¢alismada ellerimin ne kadar
hantal kaldigimi, zihnimdeki kompozisyonu gergege ii¢ boyuta doniistiirmekte

£

zorlandigimi farkkettim.

“Gorsel okumamin her tirlii tasarimda bir biitiinliik olusturabilecegi hakkinda
bilgilendim. Sanat kuramlariin bir tasarim yapmada onemli olabilecegini kavradim.

Seramik ¢alismasiyla tasarim ogelerinin kullamnu hakkinda bilgi sahibi oldum.”

* Sn gyt e . s ges .
DDOM’nin yapilan son oturumu scnunda 6grencilerden, giinliiklerine genel

olarak drama yOntemiyle yapilan dersi, egitim-6gretim yonlnden nasil

bulduklarini ve drama liderine iligkin gérislerini yazmalari istenmistir:
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“Dramayr bagta zihinsel bir rahathma araci olarak goriiyordum. Ancak sonralart
gordiim ki biz igin igine zaten girmigiz de neyi nasil yapacaginuzi bilmiyormuguz.
Gorsel Sanatlar: tam anlamiyla bugiine kadar algilayamadigimi farkettim. Rengin,
¢izginin, ritmin bir sanat eserinde nasil uygulanacagr konusunda hichir fikrim
yokken gsimdi bir geylerin farkina vardigimi diigiiniiyorum. Tasarim égelerini
incelemeyi Ogrendim. Bu aktiviteler ii¢ boyutlu iki boyutlu, hareketli duragan
ayrimlarina varmami sagladi. Ik basladigimda ¢ok gekingendim artik hangi
ortamda olursam olayim ¢ok rahatim. Bu bilgileri tasarim ve gorsel iletisim
hayatimin baglangici olarak kabul ediyorum.

Reyhan Hocami ¢ok yordugumuzu zor durumda biraktigimuzi diistintiyorum.

Biitiin derslere gelmeme ragmen bunun ezikligini duydum.”

“...Stire kisitliydi, belki de bazi seyler iist tiste bindi. Kendimin bilmedigim yonleriyle
tanismak giizeldi. Daha gok gorsel okuma anlanminda gelistigimi hissettim. Ozellikle
giizel sanatlar ogrencisi olarak bir resmin bu kadar dikkatli bir sekilde gorsel
okumasim yapmamuis olmamiz biiyiik bir eksikti. Artik filmleri ve sahne sanatlarim
daha elegtirel bir gozle izleyecegim ve highir seyin tesadiif olmadigim anladim...

Ben sizi izlerken hep ¢ocuklugunuzu merak ettim. Azminizi takdir ediyor ve

ozeniyorum...”

“..arttk sanat eserine sadece bakmak igin degil gormek icin bakiyorum. Diger
derslerde de sanat eserlerini algilamayi, nasil incelemem gerektigini égrendim.
Insanlarin yaminda biraz rahat olmay: 6grendim. Bana kattigh ¢ok sey oldu ama dolu
bir giinde oldugu icin kendimi zorlannug hissettim. Bu dersi yogun olmayan bir
zamanda gérmeyi, ¢alismalart sindirerek yapmay: ¢ok isterdim.

Bir degerlendiren olarak Reyhan Hocay: ¢ok sevdim. Bizlere pek ¢ok yenilik
kattigi-icin gergekten gok memnunum. Her sey icin gok tesekkiirler.”

“Bu ders icerisinde kendimi diger wunsurlardan uzaklagmis olarak buldum.
Duygularimi  diigiincelerimi renklerle, c¢izgilerle, bicimlerle ifade etmek adina
olusturdugum kompozisyon ¢alismalary, arkadaglarimun yorumlar: ve Reyhan
Hocamin yorumlar: benim icin ¢ok onemliydi. Yaptigim ¢alismalarda kendimi
tasarimin iginde buldum. Kolaj teknigiyle yaptigim bir ¢aligmada kendimi ¢ok mutlu

bir o kadar da heyecanli hissettim. Seramik sanatint uygularken de sabiwrsizlik ve
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heyecan én planda idi. Boyle bir ders gordiigiim igin ¢ok sansliyim. Size tegekkiir

ederim.”

“Dersin adint ilk duydugumda dramanin plastik sanatlarla nasil iligkilendirildigini
anlamanmigtim. Grafik boliimiiyle boyle bir dersin iligkisini kuramamigtm. Ama
gorsel dgelerin ne kadar ¢ok dramayla iliskili oldugunu gordiim. Kavramlarin soyut
diinyasindan kurtulup en kalict égrenme sekliyle birlestirildigi ¢ok giizel bir dersti.
Dersin olduk¢a etkili bir seviyede verildigine inaniyorum. Boyle bir dersi gorsel

13

sanatlar egitimi alan égrencilerin kesinlikle zorunlu ders olarak gormesi gerekir.

Ogrenme gunliklerinden edinilen bulgular, DDOM’de &grenmeyi
saglamada duygulann, etkili oldugunu gdstermistir. DDOM'nin biitiin
etkiniiklerinde duygu boyutu oturumun amacina iligkin, sanatsal tasarimin ve
dramanin 6znellik, yaraticilik ézellikleri ydéniinde planlanmigtir. Bu kapsamda
arastirmaci, égrencilerin DDOM siirecindeki transfer yetilerini informal olarak
gozlemis, ifadelerinin duzeyini kiyaslamistir: Deney grubunda yer alan, 6n
test puanlarn disiik olan égrencilerin, geleneksel atélye ¢alismalari ile DDOM
strecinde calistiklan tasarimlar kiyaslandiginda, ayni &grencinin DDOM
strecindeki caligmalarinin sanatsal anlaminin, daha yiliksek oldugu
go6zlenmistir.

Dramanin biligsel davraniglari, duyusgsal &zellikleri ve devinigsel
becerileri kazandirmada etkili olmasi basta duyularin egitimi olmak Uzere;
kalict davranis  degisikiikleri  olugturmasi, duygusal zeka ile
iliskilendirilmektedir (Ustiindag, 1999).

Geleneksel Grafik Atolyesi ders sorumlusu dgretim liyesinin ara sinav
(6n test) ve dénem sonu sinavi (son test) galigmalarina iligkin sundugu
aciklayici bilgiler (Bkz: Bolum I-TBNA) ile DDOM surecinde 6grencilere
yaptirilan galigmalar karsilastiniidiginda her iki siiregte de &grenciden,

nesneye tasarim 6geleri acisindan yaklagmasi ve etiit etmesi istenmigtir.

Ogrencinin bir nesneyi etlit edebilmesi igin 6nce gbrsel okuma
becerilerini edinmesi gerekmektedir ki; bu noktada DDOM 6§renme ortamini,



123

geleneksel 6grenme ortamindan daha basarili kilan yaklagim, tasanm
ogelerinin; (¢izginin, formun, vb) duygusal 6zelliklerine ve 6grencinin duygu
boyutuna iliskin bir égretim modelinin ise kosulmasidir. DDOM &§renme
ortaminda o6grencilerin gorislerini, gérsel okumalarini rahat sunabilmeleri,
yapilan tartismalarda bilgilerini yapilandirabilmeleri, sunulan eserleri

anlamlandirabilmeleri igin duygular glidiileyici olmustur.

Duygular gudileyicidir ve ¢ok kisa bir zaman igerisinde (bazen anlk
olarak hic vakit harcamaya gerek kalmadan), organizmaya biigi
saglamaktadir. Ekonomiktir, karmastk durumlarn duygusal deneyim yoluyla
Ozetler. Duygusal deneyim anlasilir bir bicimde ifadenin seklidir (Frijda, 1988;
Safran ve Greenberg, 1991; akt. Cegen; 2002). Geleneksel 6gretim
ortaminda ise duyguiar tasarrm c¢alismalarinda ikincil olarak da
sozellendiriimemekte; tasarim calismalart agirlikli olarak teknik 6gretilerie,

nesnel bir yaklasimla ele alinmaktadir.

Sanat galismasi insana 6zgl zihinsel, psikolojik siireglerin en derin ve
etkili anlatimidir. Resim, Heykel, gibi dersleri salt teknik bir uygulama
biciminde géren anlayisin tersine, atdlye uygulamalarini her turli yaratici
tasarim sorunsalini, felsefi boyutlarn ile ele almak gerekmektedir (Geng,
2004). '

19. ylzyilda okullarda yer alan oyun aktivitelerinin, 21.ylzyilda
okullarda bir 6grenme araci olarak “egitimde drama” adiyla varolmasinin

temel nedeni de duygulardir.

Aragtirma probleminin ¢6ziimli agisindan 6grenme glnliikierine
yaklasirsak; DDOM siresinde 6grencilerin kazandiklan bilgileri, sanatsal

tasanim 6gelerinin transferi agisindan anlamlandirabildiklerini gérmekteyiz.

Degerlendirmelere drama agisindan yaklasirsak etkinliklerde yaptian
her performansin, dramanin performans dlgilitlerini karsiladigini
tanimlayabiliriz. Bu baglamda drama o6grencilerinde, performans sonunda

kendine gliven duygusu goriiebiimelidir; 63renci objektif testlerin % 30°unu
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basarabilmelidir ve drama etkinlikierinin %90'1ni derste yasayabilmelidir
(Wilson, 1983, akt, Okvuran, 2000).

Egitim agisindan dederlendirmelere vyakiastigimizda “egitmek”
kelimesinden kisiyi, sorgulamaya-arayisa ydneltmeyi, onun biling ve i¢ bakis
dizeyini yUkseltmeyi anlamaliyiz. Egitimde drama etkinliginin dogru
kullaniimasi, insanlann icine dusmeleri muhtemel durumian tasarlama

yetisini gelistirmeyi amagclar (Taylor, 2000).

DDOM, tanimlanan yaklagimlarin her biri igin anlamii diizeyde

gelismeleri saglamistir.



BOLUM V

SONUCLAR VE ONERILER

Anasanat Atdlye ogrencilerinin tasarim edinimierine transfer yetisi
kazandirmaya yonelik modelin (DDOM); 6grencilerin tasarim ve gorsel
okuma becerilerine etkisini incelemeyi amaglayan arastirmanin bu
béluminde calismadan elde edilen bulgulara dayanarak varilan sonuglara ve

Onerilere yer verilmistir.
Sonuglar

Temel Tasarim Edinimlerinin Transferi Acisindan Sonuglar:

Arastirmadan elde edilen nicel bulgular goéstermistir ki DDOM,
ogrencilerin kendi Temel Tasarim 6n bilgilerini, kendi bilgi yapisina uygun
buldugu yontemierle (¢coklu goériinim, ¢oklu yorumlar, ¢oklu malzemeler),

anlamii diizeyde gelistirmis ve transferini desteklemistir.

Drama Destekli Ogretim Yontemi Acisindan Sonuglar:

Ogrencilerin tasarim ve gorsel okuma becerilerinin birlikte anlamh
dizeyde bulgulanmig olmasi, dramanin yapilandirmaci yaklagsim &zeliigi
yaninda, 6gretim ortaminin yagantilara dayali olmasinin etkisidir. Cunk{
dgrenci DDOM’de konuya iliskin bilissel-duyugsal-devinigsel becerilere
dayali, yogun yasam deneyimleri gecirmisgtir. Bu baglamda 6grencinin 6n
bilgileri yanlis olsa da 6n bilgilerini sliregteki yasantilara dayal olarak dogru
yapilandirabilmistir. Bu durum probleme iligkin buttnlestiriimis (entegre) bir

6grenme ortaminin sunuldugunu géstermistir.

Degerlendirme Yéntemi Acisindan Sonuglar:
DDOM, drama ydntemi Uzerine ve &§rencilerin temel tasarim 6n

bilgilerinin, transferine yonelik tasarimlandigi icin temelde yapilandirmaci bir
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yaklasim icermektedir. Yapilandirmaci yaklagimin kullanildigi siniflarda ise

cokiu degerlendirme teknikleri kullaniimaktadir.

Bu tekniklerden bazilan 6zgin degerlendirme, performans
degerlendirme, timel degerlendirme, problem ¢dzme, gérisme ve gbzlemdir.
Bu degerlendirme tekniklerinin uygulanmasi daha fazla zaman almakta ve
objektif testlere gbére sonuglarin gecerlik ve glvenirligi daha zor
saglanmaktadir. Degerlendirme konusunda yaptlandirmaci kuramcilar, 6zgin
degeriendirme ve geleneksel standart testlerin birlikte kullaniimasini
savunmaktadiriar (Baraon ve Boshchee 1995, Marlowe ve Page 1998; akt.
Kog, 2002).

Bu baglamda arastirmaci 6grencilerin GOBIAO ‘deki ifadelerine
dénik, DDOM oturumianinin etkinlikleriyle eslestirilebilen bir gézlem formu
olusturmustur. Bu formun deneysel islem slrecinde, géziemciler tarafindan
doldurulmasi distintilmis; ancak temel tasarim ve drama egitimi konularinda
donanimli goézlemcinin bulunma gicligl ve egitimde drama etiginin sinif
ortaminda izleyici bulundurmadigi g6z &niinde bulunduruimustur. Deneysel
islem siirecinin video kaydinin yapilmast ve drama alanindan ¢ uzmana -
performansa yonelik- gbzlem formilarinin doldurulmasi disinilmuis; fakat 21
saatlik bir kayd: izleyecek jlrinin olusturulmasi ve arastiricinin video kaydi
yaparken liderlik yapma gugligi géz oniinde bulundurulmus, sonugta plastik

sanatiar atolye calismalarindaki geleneksel degerlendirme yolu segilmistir.

DDOM, o&grencilerin temel tasanm edinimierine transfer yetisi
kazandirmaya vyardimci bir 6gretim modeli olarak hazirlandigi igin
degerlendirmeye bu acidan yaklasilmig; ©6grencilerin transfer yetilerinde
anlamli bir farkhiik olup olmadi§i, tasarim ve gorsel okuma becerileri
olctilerek degerlendirilimistir. Anasanat Atolye dersi uygulamalari, geleneksel
degerlendirmede 6gretim sorumlusunca notlanir. Aragtirma kapsaminda ise

Ogrencilerin atélye uygulamalart Ui alan uzmaninca notlanmigtir.

Gorsel okuma becerilerinin diglilmesine iliskin geleneksel egitimde bir

degerlendirme yo6ntemi bulunmamaktadir. Arastirmaci bu konuda kendi
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gelistirdigi 14 maddeden olusan bir dicme aracim kuilanmis (EK 2) ve
tasarim 6Gelerinin plastik sanatlarda okunabilmesine yonelik alana iligkin, bir

6lgme araci kazandiriimistir.

Calismanin bagimh degiskenleri olan, tasarim ve go6rsel okuma
becerilerine iligkin aragtirma verileri Ancova analiziyle degerlendiriimisgtir.
Elde edilen buigular, her iki beceri alaninda da DDOM'nin 6grencilere

anlamii dizeyde transfer yetisi kazandirdigini gostermistir.

Ogrencilerin Ogrenme Giinliikleri Agisindan Sonuglar:

DDOM, biligsel-duyugsal-devinigsel amaglar lizerine yapilandiriimisti.
Bu kapsamda tanimlanan her davranis DDOMnin uygulama sirecinde
gerceklestiriimigtir.  Arastiricinin  uygulama sirecindeki go6zlemleri ve
6grencilerin 6grenme guniukleri kargilastinidiginda, 6grenme ginliiklerinden
ve 8grenci dosyalarindaki sanatsal iglerden 6grencilerin yaratici potansiyelini,
DDOM'nin olusturdugu 6grenme ortaminda geleneksel sinif ortaminda
kullandigindan daha etkili ve vyaratici diizeyde kullandigi sonucunu
cikarabiliriz.

Bilissel amaglar yéniinden sonuglar: DDOM ile dgrenciler tasarim ilke
ve elemanlarinin anlam bilgisine, denetleme bilgisine ve goérsel sanatlara
genellendirme bilgisine ulagmig oldukiarini, sanat kuramlari agisindan
eserleri yorumlayabileceklerini ifade etmislerdir. Kendi anasanat dalindan ve
gorsel sanatlardan segilen eserleri eiestirel olarak okuyabilmisler, farkli gérsel
malzemelerde imgelerini, bigim-icerik baJlaminda diistincelerini tasarimia
sunabilmiglerdir. Verilen kavramiar arasinda anlamli sanatsal diizenlemeler

olusturup, s6zli ve yazili olarak tasarim olgularini degerlendirebiimisierdir.

Duyussal amaglar yéninden sonuglar:  Ogrenciler 6grenme
glinliklerinde tasanm ilkelerinin atdlye c¢alismalarina uyarlanabilecegini,
goOrsel sanat eserlerini ve glniiik yasamdan estetik olarak nitelendirdikleri
objeleri secmede tasanim &6gelerini gbz ©ninde bulundurmuglardir. Bir
kavram, olay ve eser kargisinda kendi duygu ve diistincelerini ¢b6ziimiemeye,
elestirel yorumda bulunmaya, kendi Uslup bigimlerini kesfetmeye karsi
istéklilik gOstermiglerdir. Tasarim 6gelerinin farkli sanat dallari arasinda
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gorsel dil birligi olusturdudunu kabul etmigler ve gérsel algida tasarim
olgulanini anlamlandirmaya iligkin strateji olusturmuslardir. Bir kavram ya da
eser Uzerine alinan elestiri ve yorumu kendi imgelerine katarak yeniden
sunumliar gergeklestirmigler; tasarim 6gelerine iligkin eksik ve yanlis bilgilerini

yeniden yapilandirarak tamamiayabilmislerdir.

Devinigsel amagclar yéniinden sonuglar: Ogrenciler, tasanm ég'elerini
beden diliyle sunabilmigler; “Szene” aligtirmasinda bedenlerini sesin bir
pargasi olarak kullanabilmiglerdir. Okunan bir metni, beden diliyle
sunabilmigler; sunulan eser érneklerindeki anlami ve sunuian bir érnedi sanat
kuramlan baglaminda beden diliyle diizenleyebilmiglerdir. Goérsel okumasi
yapilan bir eserin, beden dilinde sunumunu dlzenleyip, sunumun yeniden

sunumiarni, uyumlu ve yaratici yonde tasarlayabilmiglerdir.

Sonug olarak, nicel ve nitel bulgular ydoninde &6grencilere transfer
becerilerinin, tasarrm ve go6rsel okuma duzeyindeki davranislarini
kazandirmada Drama Destekii Ogretim Modeli'nin, geleneksel yéntemden

daha anlamii oldugu saptanmigtir.

Oneriler

DDOM'de renk konusuna iligkin bir oturum basligina yer veriimemistir.
Temel Tasanm dersinin yaklasik Ugte birini renk konusu kapsamaktadir.
Renk konusunun drama 6gretim yéntemiyle batinlegtiriimesine iligkin yeterli
alan yazin mevcuttur; ancak cizgi-form; gizgi-hareket; ¢izgi kompozisyon
yoninde tasarim 6gelerinin dramayla butlinlestirilmis bir model sunmasit,

tasarim 6gelerinin transferi yénanden 6ncelikii bulunmustur.

Boylece DDOM, gizginin dili ve gorsel sanatlar arasindaki iligkiye
sistematik bir baslangi¢ egitimi olusturmustur. Bu nedenie modelin Glzel
Sanatlar Fakdlteleri ve Egitim Fakiilteleri Resim-Is Ogretmenligi Béltimlerinde

yaygin olarak kullaniimasi éneriimektedir.
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Oneri-1.Sanat egitimi (lisans ve lisansistll) programlarinda 6§rencilere
transfer yetisi kazandirma, o6grencilerin gorsel sanatlara gorsel okuma

kultariyle yaklagmalari icin DDOM’ye yer verilmelidir.

Oneri-2.0DOM'nin etkili bigimde uygulanabilmesi icin sanat egitimcileri,
drama ve yapilandirmact 6gretim yodntemleri konusunda hizmeti¢i egitim

seminerlerine katiimalidirlar.

Oneri-3.0grencilerin  Temel Tasarim edinimlerine transfer becerisi
kazandirabilmek icin DDOM'nin 2.sinifin ilk atélye dersinde uygulanmasi;
Resim-ls dgretmenligi programi &Sgrencilerinin, transfer becerilerini etkin
olarak 6gretmenlik mesleginde gercekiestirebilmeleri igin birinci sinifta drama

dersi almalan saglanmalidir.

Oneri-4. Sanatsal calismanin tasarimianmasinda ya da okunmasinda
tasanm o6geleri birbiriyle o6rtisen bir iglevsellik igcinde konumlandigr igin
sanatsal tasarima yonelik yapilacak arastirmalarda, ¢izginin dilini olusturan
sanatsal tasarm 6geleri birbirinden ayriimamalidir. (Cagimiz sanatlar egitimi,
dijital teknoloji diinyasiyla Gorsel lietigim, Video Art .gibi tek bir tasarim 6gesi

yonlinde algilanamayan goklu tasarim ortamlari sunmaktadir.)

Oneri-5. DDOM uygulamalart daha genig bir siregte yapilabilir, bir
kameraman yardimiyla, performansin etkililigine dayali sistematik sonuglar
tanimlanabilir. Kamerayla kaydedilen gérintiler égrencilerle izlenerek, bu

ybnde yapilan ¢aligmalarla yaraticiligin yeni sanatsal formlarina ulagiiabilir.

Oneri-6.DDOM'de yer aian her oturum éJrenciden gelen dénltlere gére yeni

yénelimlerle, ornegin Uslup konusu ig¢ hafta; sanat kuramlan doért hafta

sliresince geligtirilerek caligilabilir.

Oneri-7.DDOM temel alinarak sanat e§itimcilerinin konuya iliskin 6gretim
gereclerini  kendilerinin  segebilecedi, DDOMYyi uyarlama galigmalari

yapilabilir.
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Oneri-8.DDOM, ¢okiu ortamlar igeren bir yontem izledigi icin degerlendirme
boyutunda, ¢oklu dederlendirme tekniklerinin kullanilmasina iligkin sistematik

caligmalar diizenlenebilir.

Oneri-9.Egitimde drama alaninda tamimlanan teknikler arasinda, “Yaratici

imgeleme” ve “Yaratici zihin haritalari” tekniklerine de yer verilebilir.

Oneri-10. DDOM'ye sanat egitimi programlari disinda da tum lisans egitimi
programlarinin birinci sinifinda Inkiap Tarihi, Tirk Dili Edebiyati, Ingilizce
dersleri gibi zorunlu ders olarak “Sanatsal Tasarim Kiltiiri ve Drama
Tabanh Ogretim” adiyla yer veriimesi onemle onerilir; ciinkil toplumu
olusturan lyelerin, estetik kisilik gelistirmeleri, zevk kultlrt edinmeleri, uygar
toplumianin gérsel kaitard icin 6nemlidir. Hig degilse .Universite egitimi
alanlarin, gorsel okuma kilturii edinmeleriyle estetik seckilere ulasmalari

saglanabilir.



131

KAYNAKGA

Abecassis, C (2003) Integrating Design and Retail in Clothing Chain.
International Journal of Operations, Production Management, 22-12.

Akdeniz, Halil (2005) “Sanat Bilimi ve Sanatg¢i Egitimi” Estetik Egitiminde
Sanat Biliminin Rolii. 18-20 Mart Goethe Enstitisi Seminer
Dizisi'nde sunuldu, Ankara.

Akar, Ruken (2000) Temel Egitimin ikinci Asamasinda Drama Yéntemi ile
Tiirkge Ogretimi: Dorothy Heathcote’un Uzman Rolii Yaklagimi.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisti, Egitim Bilimleri Anabilim Dali, Adana.

Akkoyun, Flsun (2001) Gestalt Terapi. Ankara: Nobel Yayinciiik.

Aksel, Erdag (2001) Gorsel Sanat Yapitlarinin...21.
http://www.radilkal.com.tr/20017/09/17/haber

--------- Géruisme, Istanbui: 11 Ekim 2003.

Akyliz, Ugurcan (1999) “Ulkemizde Sanat Egitimi Uzerine” 1. Ulusal Sanat
Egitimi ve Sorunlan Sempozyumu. Canakkale: Onsekiz Mart
Universitesi Egitim Fakltesi Yayini. 409-412.

Arnheim, Rudolf (2002) Sanat Olarak Sinema. Ankara:Oteki Yayinevi.

Aral, Cihat (2002) “Sanatginin Igsel Duyarligi ve Sezgileri ya da Sanatta
Bicim- icerik sorunu” rh+Plastik Sanatlar Dergisi, 02:40-45

Artut, Kazim (2001) Sanat Egitimi Kuramiari ve Yontemleri. Ankara: Ani

Yayincilik.
Arts Education in Secondary Schools: Effects and Effectiveness (2000)

hitp:// www.nfer.ac.uk/htmidocs/html/Outcome_EAJ.html

Atalayer, Faruk (1994a) Gérsel Sanatlarda Estetik iletigim. Eskisehir:
Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari.

- (1994). Temel Sanat Ogeleri. Eskigehir: Anadolu Universitesi
Gulzel Sanatlar Faklltesi Yayinlari.

Aybar, Servet (2004) “Sahne Tasariminda Dramatik Aksiyonun Belirleyiciligi”
Tiyatro Aragtirmalar Dergisi. Ankara Universitesi DTCF Tiyatro
Bolimi Yayinlari. 67-75. Sayi:17

Balkenhol, Barnard (2005) “Sanat Bilimi, Sanat Uygulamalari ve Sanata



132

Aracilik Yapmanin Kesisme Noktasinda Yoéntem Modelleri” Estetik
Egitiminde Sanat Biliminin Rolii. 18-20 Mart. Goethe Enstitlisi
Seminer Dizisi'nde sunuldu, Ankara.

Balkaya, Fiisun (1993) Tiirkiye’de Belgesel Film Caligmalari. Ankara:
Beytepe.

Barnard, Malcom (2002) Sanat Tasarim ve Gérsel Kiiitiir. Ankara: Utopya
Yayincilik.

Basic Principles. Art Basics. http://art.sdsu.edu/4 basic.html

Becer, Emre (1997) iletisim ve Grafik Tasarim. Ankara: Dost Kitabevi
Yayini.

Bernadac, M.L ve P. Bouchet (2003) Picasso: Dahi ve Deli. istanbul: Yapi
Kredi Yayinlan.

Blatner, Adam (1995) “Drama in Education as Mental Hygiene: Achild
Psychiatrist's Perspective” Youth Theatre Journal. 9, 92-96.

Buzan, Tony (2003) Yaratici Zekanin Giicii. Istanbul: Epsilon Yayinlar.

Buyukéztirk, Sener (2004) Sosyal Bilimler igin Veri Analizi El Kitabi:
istatistik, Arastirma Deseni, SPSS Ugulamalarn ve Yorum. Ankara:
Pegem Yayincilik.

Cereci, Sedat (1997) iietisiverelim. Istanbul: Sule Yayinlari.

Clifford, Morgan (1980) Psikolojiye Girig. Ankara: Meteksan Yayinlart.

Cohen, W. Joyse (2001) Three lllustrations of Experiental Aesthetic
Education in London. 95 (1), 9-15.

Constructivism as a Paradigm for Teaching and Learning.

Cakmakli, Kemal (1999) Cocuklara Sz Dinletebilme Sanati ve
Yonlendirme Teknikieri. Istanbul: Nobel Tip Kitabevi.

Cebi, Ahmet (1996) Ogretim Amach Yaratici Drama Yoluyia imgesel Dil
Becerisinin Geligtiriimesi. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti.Yayinlanmamis Doktora Tezi.

Cecen, Rezan (2002) “Duygular Insan Yasaminda Neden Vazgegilmez ve
Onemlidir” Sosyal Bilimler Dergisi. Cilt.9 Sayi1.9 Adana: Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstittist Yayinlari.164-170.

Cellek, Tlilay (2004) “Mehmet Ozer'le Sanat ve Egitim Uzerine Séylesi” Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi.

www. netyorum. com/ sayi152.



133

Cikigil, Nilgin (2002) “Danstn Anlatim Glcl” Sanat Dilinyamiz Dergisi.
85:121-123.

Denel, Bilge (1981) Temel Tasarim ve Yaraticilik. Ankara: ODTU Mimarlik
Fakiiltesi. Yayinlari.

--------- (1998) Temel Tasarim ve Degisim. Ankara: ODTU Mimarhk
Fakdltesi Yayinlari.

Daniel,V.ve L. Hanson (1998) Art Express. America: Harcourt Company.

Diaz-Kommonen, Lilly (2004) Art, fact and artifact production: Design
research and multidisciplinary collaboration. Leonardo, 37 (1), 48-49.

Demir, Abduliah (1993) Temel Plastik Sanatlar Egitimi. Eskisehir: Anadolu
Universitesi Yayinlar.

Demirel, Ozcan (1999) Egitimde Program Geligtirme. Ankara: Pegem
Yayincilik.

Duncum, Paul (2002) Visual Culture Art Education: Why, What and How.
international, Journal of Art & Design Education, 21 (1), 14-23.

Doruk, Birsen (1980) Temel Dizayn Ogretim Programi Gelistirme Uzerine
Bir Calisma. Istanbul: ITU Mimarhk Fakuitesi Yayinlari.

Efe, Fehmi (1995) Dram Sanatt. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Eisner, EW. (1999) “The National Assessment in The Visual Arts” Arts
Education Policy Review;100 (6), 16-20.

Erdodan, Nezih (1993) Seyirci ve Sinema:Seyirci ve Bir Anlamlama
Siireci Olarak Sinema. Ankara:Med Campus Proje Yayinlari.

Etike, Serap (1991) Tiirk Sanat Egitiminin Tarihsel Geligim Siirecinde
Ortackul Resim Egitimi ve Resim Ogretmeni Yetistirme.
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisl, Egitim Programian Ogretim Anabilim Dali, Ankara.

Frances, Kaplan (2000) Art Science and Art Therapy: Repainting The
Picture. London GBR: Jessica Kingsley Publisher.

Gardner, Howard (1999) Multiple Inteligences: Interviews and Essays.
(Ceviren: M.Tuzel), Istanbul: Enka Okullari.

Gawain, Shakti (1997) Yaratici imgeleme. Istanbul.

Gencaydin, Zafer (1993) Sanat Egitimi. Eskigehir: Anadolu Universitesi
Yayinlar.



134

Geng, Adem (2004) "Resim-ig Ogretmenligi Programina Yeni Bir Bakis” Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi 2.Sanat Egitimi Sempozyumu.
Ankara:Gundiz E§itim Yayincilik. 7-10.

Goleman, Daniel (2004) Duygusal Zeka. Istanbui: Varlik Yayiniari.

Goldsworthy, Andy ve Richard Long (2004) Verkérgerte Zeitraume Eine
Auseinander Sertzung mit der Land Art Inden.

Gokaydin, Nevide (?) Kumas Desenlemede Yaratici Calismalar. Ankara:
Gazi Universitesi Yayinlari.

Goktirk, Aksit (2001) Okuma Ugrasi.Yazin Metninin Kavranisinda Okur-
Metin-Yazar. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Giighan, Giilseren (1999) Tiir Sinemasi Gériintii ve ideolojisi. Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayiniari.

Glineysu, Sibel (2000) “Duygusal Zeka ve Drama” Dramaya Cok Yonlii
Bakis. Turkiye 2. Drama Liderleri Bulugsmasi ve Ulusal Drama
Semineri Ankara: Fersa Matbaasi. 21-26.

Gungor, Sefik (1994) Sinemada Goriintii Yonetmeni. Ankara: Kitle
Yayiniari.

--------- (?) "Fotografik Goriintiide Uzam” Yakindogu Universitesi
Fotograf Giinleri Sempozyumu 27-30 Mart
http:// ilef.ankara. edu.tr/fotograf/ yazi.ph

Giirer, Latife (1990) Temel Tasanm. Istanbul: ITU Yaynlar:.

Hermon, Alison ve Roy Prentice (2003) "Art, Body, Design, Fashion Special
Education” International, Journai of art & Design Education, 22 (3),
268-280.

Hoyt, Linda (1992) “Many Ways of Knowing: Using Drama, Oral Interactions,
and The Visual Arts to Enhance Reading Comprehension” The
Reading Teacher. 45 (8), 580-584.

hitp://ved.yeditepe.edu.tr

http:77www.sabanci.edu.tr

Ising6r, Mimtaz (1976) Neden Akademik Egitim Degil, Neden Temel
Sanat E§itimi? Yayinlanmamisg Uzmanlik Tezi. Istanbul: DTGSYO.

ilhan, Ayse Cakir, Ayse Okvuran ve Omer. Adigiizel, (2004) Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi: Drama. Istanbul: Milli Egitim Bakanligi Yayiniari.



135

ipsiroglu, Zehra (1998) Sanattan Giincel Yagama. Istanbul: Pan Yayincilik.

Ipsiroglu, Mazhar (1985) Onséz. Sanat Tarihinin Temel Kavramliari.
Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari.

Islimyeli, Balkan. Gériisme, Istanbul: 11 Ekim 2003.

Kahraman, Hasan.Bulent (06.02.2003) “Resim Okumak, Yazi G6rmek”
www. radikal. com.tr/veriler/2003/02/06/haber_65247

Kabacall, Alpay, Tahir Ozgelik ve Biilent Berkman (1991) Sanat
Ansiklopedisi. Ankara: Milliyet Yaynlari.

Karasar, Niyazi (1994) Bilimsel Arastirma Yontemleri. Ankara:3A
Arastirma Egitim Danigsmanlik.

Karayagmurlar, Bedri (1999) Gérmece-Gostermece, 29 Nisan 1999
Cumhuriyet Kitap Eki.

Kiraz, Serhat. Gériisme, Istanbul: 10 Ekim 2003.

Klouse, Ramon ve R. Lazzaroni (2004). 20-21 Mart Kiturlerarasi
Etkilesim / Hamburgdan Yaratici Drama Uygulamalari "Hareket ve
Ritm” Ankara: Cagdas Drama Dernegi.

Kogak, Orhan (1995) imgenin Halleri. Istanbul: Metis Yayiniari.

Kogan, Hiisamettin. Gérlisme, Istanbul: 9 Ekim 2003.

Kog, Glircli (2002) Yapilandirmaci Ogrenme Yaklagiminin Duyussal ve
Bilissel Ogrenme Uriinlerine Etkisi. Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara.

Komisyon (1999) likégretim Drama 1 Ankara: Milli Egitim Bakanhg
Yayinlari.

Kéymen, Ulki (2000) Soylesi. Dramaya Cok Yonlii Bakig. Olusum Tiyatrosu
ve Drama Atolyesi.Turkiye 2.Drama Liderleri Bulugmasi ve Ulusal
Drama Semineri Bildiriler Kitabi. Ankara: Fersa Matbaasi.

Kurtulug, Yildiz (2001) Koy Enstitiilerinde Sanat Egitimi ve Tongug.
Ankara: Guldikeni Yayinlari.

Kipfer, Nicole Creative Writing. www.creative-writing.ch/nicole.html

-—-----= http://drama-education.com/dw/dramawest_newslettervin9.html

Leppert, Richard (2002) Sanatta Anlamin Gériintiisii imgelerin Toplumsal
islevi. (Ceviri: Ismail Turkmen), Istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Levent, Tamer (1993) Nigin Tiyatro. Ankara: Glindodan Yayiniart.



136

Liore, Biore (1998) “Researh, Policy, and Practice in Arts Education:
Meeting” Arts Education Policy Review, 99 (5), 9-15.

Lumal, Oykiim (2003) “Turk Halk Danslarinda Modernlegsme Cabalari”
Aragtirma.

Long, S. (2001). “Multimedia in The Art Curriculum: Crossing Boundaries*

--------- Iinternational, Journal of Art & Design Education, 21 (3), 255-263.

Madra, Beral (2004) www.btmadra.com/bir%20soylesi.htm

Maddox, H. (1998). “Calisma Yéntemlerini Ogrenme lhtiyaci” Yasadikca
Egitim Dergisi. 59 / 60: 25-35.

McDonald, R. P. ve Ho, M.-H. R. (2002). “Principles and Practice in
Reporting Structural Equation Analyses.” Psychological Methods,
7(1), 64-82.

McMillen,G (2002) “Koreografi Uzerine Disiinceler” Sanat Diinyamiz
Dergisi. 85:97-99

Melle, Debra (1999) “Teaching Materials From The Stewart Resources
Centre” Arts Education: A Curriculum Guide for Grade 6.
Saskatchewan Learning. 122 (6), 42-46.

--------- http:// stf.sk.calteching-res/ library/ teach_m at_ce ntre /TMC E1226/
street _people.htm

Morgil, Mahiye (2003) Egitimde Yaratici Dramaya Merhaba. Ankara: Kék
Yayincilik. ‘

Moses, Louise E. (2003) “Design Issues in The Visual Era-Inroads-“The
SIGCSE Buillletin. 35 (2).,52-55.

Miilayim, Selguk (1994) Sanat Tarihi Metodu. Istanbul: Bilim Teknik
Yayinevi.

Neelands, J. (1990) Srtructuring Drama Work. Cambridge. UK

Nixon, J. (1988).Teaching Drama. London: McMillan Education Ltd.

Nutku, Ozdemir (1998) Dram Sanati. Istanbul: Kabalci Yayinevi.

Okvuran, Ayse (2000) Yaratici Dramaya Yoénelik Tutumlar. Ankara
Universitesi Egitim Bilimler Enstitlist Yayinlanmamis Doktora Tezi.

Onder, Alev (1999) Yagayarak Ogrenme Igin Egitici Drama.
Istanbul: Epsilon Yayinlari.

Ozer, Mehmet. Goériisme, Istanbul: 10 Ekim 2002.



137

Oztiirk, Nazmiye (2001) Tasarim Siirecinde Yaraticilik Yontemlerine
Kuramsal Bir Yaklagim. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitist Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi.

Ozturk, Giilsen (1994) “Karar Verme Becerisini Kazandirma Programina
lliskin Bir Ornek” 243-256. Pedagoji Dergisi. Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiitesi Basimevi.

Ozsoy, Vedat (2003) Gérsel Sanatlar Egitimi. Ankara: Giindiiz Egitim ve
Yayincilik.

Personal Aspect;The Personal Point of View” Art Basics
http://art.sdsu.edu/personal.html

Pudovkin, V.1. (1995). Sinemanin Temel llkeleri (Ceviri:Nijat Ozén), Ankara:

Bilgi Yayinevi.

San, Inci (1983) Sanat E§itimi Kuramlari. Ankara: Tan Yayinlan

--------- (1985) Sanat ve Egitim. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakultesi Yayinlan.

--------- (1991) Egitimde Yaratici Drama. Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi. 2-23

--------- (1996) Yaraticiidi Geligtiren Bir Yontem ve Yaratici Bireyi Yetistiren
Bir Disiplin: Egitsel Yaratici Drama. Yeni Tiirkiye Dergisi.2 (7).148-
160

--------- (1997) Ankara'da Yaratici Drama Calismalari. Drama Maske Miize.
6.Uluslararas! Egitimde Drama Semineri. Ankara:Turk-Alman Kaltar
Isleri Yayin Dizisi.

--------- (1998) Turkiye'de Yaratict Drama Caligmalarinin Dini Buglna.
2.Ulusal Cocuk Kililtlirid Kongresi.

--—---—-- (2003) Daha Cagdas, Daha Demokratik Daha Hosgoriill Bir Egitim
icin. Drama ve Ogretim Bilgisi. 5.Uluslararasi Egitimde Yaratici
Drama Semineri. Ankara: Naturel Yayinlari.

Saglam, Tulin (2000) Soylesi “Dramaya Cok Yénli Bakig” Clusum Tiyatrosu
ve Drama Atolyesi. Tiirkiye 2.Drama Liderleri Bulugmasi ve
Ulusal Drama Semineri. Ankara: Fersa Matbaasi.

-—---—-- (2004) “Dramatik Egitim: Ama¢ mi? Ara¢ mi?” Tiyatro Aragtirmalan
Dergisi. Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Bélumii Yayinlari.
4-21.Sayi:17.



138

Schermelleh-Engel, K., Moosbrugger, H., & H., M. (2003).”Evaluating The Fit
of Structural Equation Models: Tests of Significance and Descriptive
Goodness-of-fit Measures” Methods of Psychological Research
Online, 8(2), 23-74.

Senemogiu, Nuray (1998) Gelisim Ogrenme ve Ogretim. Ankara: Ozsen
Yayincilik.

Somers, John (1999) Research in Drama Education. Carfax Publishing. 4
(2), 1567-159.

Sézen, Metin ve UgurTanyeli (1992) Sanat Terimlieri S6zliigii. Istanbul:
Remazi Kitabevi Yayinlari.

Sénmez, Nazan. Goérisme, Ankara: 5 Mart 2003.

Szauder, Eric (2003) 2-7 Mart 9.Uluslararasi Egitimde Yaratici Drama
Semineri. Eric Szauder Atolyesi. Ankara, Cagdas Drama Dernegi.

Sahinel, Semih (2002) Elestirel Diiglinme. Ankara: Pegem Yayincilik.

Tan, Cemile Arzu (2004) Sanat Yapitlan Yoluyla Sanat Egitimi Kapsaminda
Resimde Gérsel Kodiarnn Céziimlenmesi Uzerine Bir Aragtirma. Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi 2.Sanat Egitimi Sempozyumu.
Ankara: Gindiz Yayincilik. 275-287.

Tansug, Sezer (1988) Sanatin Gérsel Dili. Istanbul: Remzi Kitabevi
Yayinlari.

Taylor, Philip (2000) The Drama Classroom: Action, Reflection,
Transformation. London : Falmer Press.

The Formal Elements of Art Design. Art Basics. http: // art. sdsu. edu/
geninfo/homepages/art157/projects/elements.himl

Tormey, J. ve Whale, G. (2002) “On Drawing,Visual Language and The
Pictorial Image: An Interwiew ith John Willats” international, Journal
of Art & Design Education, 21 (3), 292-302.

Tunali, Ismail (2002) Tasarnim Felsefesine Giris. Istanbul: Yapi Endistri
Merkezi Yayinlari.

-------- (2002a) Dinyanin Yeni Ep.istemolojik Anlami ve Sanata Yansimasi.
rivt Plastik Sanatiar Dergisi, 01:20-24.

Turgut, M.Fuat (1993) Egitimde Olgme ve Degeriendirme Metotlari.
Ankara: Saydam Matbaacilik.



139

Ulgen, Giilten (1984) Egitim Psikolojisi. Ankara: Lazer Yayincilik.

--------- (2001) Kavram Geligtirme Kuramlar ve Uygulamalar. Ankara:
Pegem Yayincilik.

Ustiindag, Tilay (1999) “Cokiu Zeka Duygusal Zeka Bireysel Farkhlik
Kavramlarindan Dramaya” Olugsum Tiyatrosu ve Atdlyesi Tiirkiye
1.drama Liderleri Bulugmasi. Ankara: Fersa Matbaas!.17-23.

--------- (2000) "iletisim Surecinde Yaratici Drama” Dramaya Gok Yonlii
Bakisg. Turkiye 2.Drama Liderleri Bulugmasi ve Ulusal Drama Semineri
Ankara: Fersa Matbaasi. 29-35.

www.mit.edu.artprogram

Wilson, J. PQDD Server.webmasterumiweb1.umi.com

Wills, Barbara Salisbu (1996) “The American Alliance for Theatre and
Education” Arts Education Policy Review. 97 (5), 11-12.

Yagcioglu, Mukaddes (2004) “Kusursuz Sahne ve Kostiim Tasarimcilarinin
Yaraticisi Fabia Puigserver” Tiyatro Arastirmalarn Dergisi. Ankara
Universitesi DTCF Tiyatro Bélimi Yayinlari. 4-21.Say1:19

Yilmaz, Mehmet (2001) Sanatgilari Okumak ya da Hayali Sdylesiler.
Ankara:Utopya Yayinevi

Yildirim, Ali ve Hasan Simsek (2004) Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma
Yontemileri. Ankara: Seckin Yayinevi.

YOK (1998) Yitksek Ogretim Kurulu Bagkanhigi Egitim Fakilteleri Lisans
Dersleri ve Tanimlari. Ankara: YOKB Yayinlari.

Yiksel, Reyhan (1998) Giizel Sanatlar Fakiiitelerinde Verilen Temel Sanat
Egitimi Dersinin Mevcut Durumu ve Sorunlarn. Ankara Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitlistt Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi.



140

EKLER

Sayfa

EK-1: DRAMA DESTEKLi OGRETIM MODELI 141
EK-2: GORSEL OKUMA BECERILERINE iLISKIN ALGI OLCEGI TASLAGI 142

EK-3: GORSEL OKUMA BECERILERINE iLISKIN ALGI OLCEGI 144
EK-4: TASARIM BECERILERI NOTLAMA ARACI 145

EK-5: OGRENCI DOSYALARINDAN SEGILEN ORNEKLER 148



141

EK-1: DRAMA DESTEKLI OGRETIM PROGRAMI

Programin konusu, drama destekli atélye egitimiyle gérsel sanatlar egitimidir. Bu
kapsamda Temel Tasarnm egitimi disiplininin ¢ikis ilkelerine bagll kalarak;
Ogrencilerin gorsel sanatlara ve atdlye calismalarina tasarim ilkelerini transfer
edebilme becerilerini kazandirmay:, farkii sanat dallarindan eser &rneklerinin
kullanimiyla gorsel distinceyi tasanm ilkeleri {izerine yapilandirmayl, tasarim ve

gorsel okuma becerilerini gelistirmeyi kapsar.
Bu programda égrenciye kazandiriimak istenen davraniglar: Ogrencilerin ;

*Verilen konuya iliskin tasarim hazirlamalarini, tasarnimliarini tasarim 6geleri
baglaminda sanatsal ve duygusal 6zelliklerle gergeklestirmelerini saglamak.

*Herhangi bir malzemeye sanatsal bakis agistyla yaklagmasini; i¢ diinyasini, duygu
ve duslincelerini tasarim 6geleri yoninde sozIi olarak ifadelendirmelerini saglamak.
*Sanatsal disiinme siirecindeki imgelerini ¢oklu ifade ortamiarinda kullanmalarini,

imgenin transferini saglamak.
*Ogrencinin kendini ifade etmek istedidi malzeme ve sanatsal Uisiubu kesfetmesini

saglamak.

Déneme lliskin Ders Plant
1.DERS:Tanisma, dramanin tanimi, yontemi ve kullanim alanlari. Egitimde dramada
kullanilan teknikier. Drama etkinlik agsamalarinin tanimit ve bu baglamda etkiniikler.

2.DERS: Cizgi ve form elemanlarinin imgelenmesi, imgelemlerin simgelenmesi,

beden dilinde tanimlanmasi.
Istenilen arag-geregler:-Makas, 25x50 ebatlarinda resim kagidi, pastel boya.

3.DERS: Tasanim 6geleri iginde ¢izginin islevinin kavranmasi ve gdrsel ckumalarin
yapiimast: Afis okuma, ¢izgi film okuma, 6yki yazma.

Istenilen arag-gerecier:Kalem, kagit 35x50 ebatlarinda resim kagidi, pastel boya.
odev: Bicimini begendiginiz, sizde glizel duygular olugturmus bir nesne getirin.

4.DERS: Herhangi bir nesneye sanatsal bakig agisi saglama; imgelemierine iligkin
kolaj tasarimlama. Gorsel okuma stratejisi geligtirme.

Istenilen arag-gerecler:Kolaj igin kagit, yapistirici, makas.

oédev: Grup arkadaslannizla birlikte bir sanatginin katalogunu Gslup ydninden
inceleyin.

5.DERS: Sanat eserlerini Gsluba iligkin okuma. Kendi Gslup 6zellikleri yéninde
tasarim hazirlama; Gslup ve duygusal dzelliklerini sanatsal tasarimda okuma.
istenilen arag-geregler: Kagit, kalem,boya, kolaj kagidi, makas,yapistinci.

6.DERS: izlenen kiasik bale-modern dans orneklierini, tasarim ¢geleri baglaminda
okuma. Riya imgeleminin resimienmesi. Koreografi olusturma.
Istenilen arag-geregler: Kalem, kagit, 35x50 resim kagidi, pastel boya.

7.DERS: Muzikal sinema filmlerinden izlenen sahnelerin okunmasi. Imgelemlerin,
beden dilinde hareket ve ritm ilkeleri yoniinde dlizenlenmesi.

8.DERS: Seramik camuru ile iki ve (¢ boyutlu tasanm hazirlama. Uslup, bigim-igerik
baglaminda kataloglarin incelenmesi.

9.DERS: Genel degerlendirme, yazih gorusler, calisma slrecinde c¢ekilen
fotograflarin ve 6grenci dosyalarinin sergilenmesi, son anket.
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EK-2: GORSEL OKUMA BECERILERINE ILISKIN ALGI OLCEGI TASLAGI

Sevgili 6grenci;

Elinizdeki test, Temel Tasanm/Temel Sanat Egitimi edinimlerinizin plastik sanatlar
atolye calismalarina transferini saglamak amaciyla gelistirilen bir 6gretim modelinde
kullaniimak Uzere hazirlanmigtir. Bu testte sizin, herhangi bir sanat alanindan bir
eserle karsilagtiginizda (resim, grafik, heykel, seramik, tekstil, mimari yapi, film,
fotograf, sahne tasarimi, vb..) ya da atdlye uygulamalariniz esnasinda tasarim
6geleri (sanatsal dluzenleme ©&geleri) agisindan sanatsal bir c¢alismayi,
tanimlayabilmenize dénik ifadeler yer almaktadir. Arastirmanin  saghkii
yapilandinimast igin sizin géruslerinize ihtiya¢ duyulmustur. Her bir ifadeyi lutfen
dikkatle okuyup; ifadede belirtilen durumu yasama sikhdinizi asadida belirtilen
segeneklerden yalnizca birini igaretleyerek belirtiniz. Higbir ifadeyi bos birakmayiniz.
Litfen size en yakin gelen segenegi isaretleyiniz. Yardimlariniz igin tesekkir ediyor

saglikli ve basarilt bir 6gretim yili diliyorum.

Ars.Gor.Reyhan Yiksel
Secgenekler :
a.Higbir zaman b.Nadiren C.Arada sirada
d.Cogunlukia e.Her zaman
Soru
No Soruiar alb|c|d

1 |Anasanat dalimdan anlagiimasi zor bir sanat eseriyle
karsilastigimda tasarim ilkelerinin nasil diizenlendigini
tanimlayabilmek icin Gzerinde ugrasirim

2 |Anasanat dalim disindaki sanatsal ¢aligmalari incelerken
tasarnim &gelerinin her birinin nasil kullaniidigini incelerim

3 |Segilen bir konuda taslak hazirlamadan o6nce konuyu
malzeme, boyut, mekan ve tasarim 6gelerini géz 6niine
alarak sonuca ulasmaya calisirim

4 |Bir konuda olusan imgelerimi malzemede
gorsellestirmeden 6nce, nasil bir sonug verecegini tahmin
etmeye calisinm

5 |Bir eseri ¢ozUmleyebilmek igin duslnebildigim cesitli
fikirleri, iliskilendirmeye calisirim

6 |Atdlye calismalarimin tasanm sirecinde bir kompozisyon
sorunuyla karsilasirsam ¢6ziim icin tasarim o&gelerinin
herbirini denemeye ¢aligirnim

Bir karma sergide gordigim eserie iletisim
7 |kuramadigimda bagka bir esere gegcmeden 6nce 0 eseri
ayrintili olarak incelerim
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Soru c

No

8 Karsilastigim eserlerde sanat kuramlarinin tasarim égeleri
kapsaminda nasil dizenlendigini incelerim

9 Duygu ve disincelerimi gdrsel malzemede ifade etmek
icin birden fazla segenek ve ¢dzim yolu Uretebilirim
Okudugum bir siir veya dinledigim, bir mizigin duygu ve

10 |disincelerimdeki etkisini tasarimlayarak gorsel anlatimla
sunabilirim

11 Verilen bir konuda olusan imgelerimi.herhangi bir gorsel
maizemede tasariayabilirim

12 Tasanim o6gelerini her sanat dalindaki c¢alisma igin
tanimlayabilirim
Bir sanat eserini incelerken gerekii iletigimi

13 |kuramadifimda neler hissettigimi anlamak igin
duygularimi sorgularim

14 Bigim-icerik baglaminda duygu ve dislncelerimi gorsel
malzemede tasarlayabilirim

15 Tasarim hazirlamak (zere verilen somut 6rneklerden
cikanmiar yaparak, soyut iligkileri dizenleyebilirim

16 Tasarim yaparken dikkatim dagilirsa, tasanmi kigik
bélumlere ayirinm

17 Verilen tasarim konusu ¢ok zor gelirse duygu ve
dlisiincelerimi anlamaya calisgir, yeniden planlayabilirim
Verilen bir konu U{zerine yodun duygularla kendimi

18 |patlayacak gibi hissettiimde duygu ve dustncelerimi
planlayarak konuyu tasarlayabilirim
Bir tasanim Uzerinde onu ¢dzmek igin ¢abaladigim halde

19 |[sonuca ulagsamazsam bir tirli esas konuya giremedigim
duygusu yasarm
Farkli sanat daiindan bir eserin gorsel okumasindan zevk

20 |aldiimda duygu ve dusiincelerimi kendi sanat dalimdaki
malzemeyle ifade etmeyi diiglinirim

21 Edinmis oldugum sanat kavramliarina iliskin duygu ve
disgtincelerimi s6zli olarak tanimlayabilirim

29 Atélye calismalanimda Temel Sanat Egitimi'ndeki birikim
ve edinimlerimi, uyguiamaya caliginm
Tasarim hazirlamak lizere verilen bir konuda kullandigim

23 |¢6zUm yollan basarisiz ise neden basarisiz oldugumu
aragtiririm
Atélye calismalanmin herhangi bir agsamasinda, bir

24 |tasarim sorunumu ¢ézmeye calisirken basima daha 6nce
gelmis benzer sorunlar dastnirim
Atdlye c¢alismalanimda bir sorunla karstlagtigimda ilk

25 |yaptgim sey sorunun ne oldugunu &éncelikle anlamaya,
tanimiamaya calismaktir

26 Tasanm hazirlamak {izere verilen kavramlar arasinda

yaratici ve anlamli bir dizenleme yapabilirim
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EK-3: GORSEL OKUMA BECERILERINE ILISKIN ALGI OLCEGI

Secenekler: a.Higbir zaman b.Nadiren c.Arada sirada
d.Cogunlukla e.Her zaman

Taslak | Soru alblc|d|e

Olgek | No Sorular

sirano

Anasanat dalimdan anlasilmasi zor bir sanat
eseriyle karsilastiimda tasanm ilkelerinin nasil

1 1 |dlizenlendigini tanimlayabilmek i¢in Uzerinde
ugrasirim
Atolye calismalarimin  tasarim slrecinde  bir
6 2 |kompozisyon sorunuyla karsilagirsam ¢dzim igin

tasarim 6gelerinin her birini denemeye calisinm

Bir karma sergide gordigim eserle iletisim
7 3 |kuramadigimda baska bir esere gegmeden 6nce o
eseri ayrintili olarak incelerim

Bir sanat eserini incelerken gerekli iletigimi
9 4 |kuramadiimda neler hissettigimi anlamak igin
duygularimi sorgularim

Bigim-icerik baglaminda duygu ve distncelerimi
10 5 |gorsel malzemede tasarlayabilirim

Tasarim  hazirlamak Uzere verilen somut
11 6 |o6rneklerden c¢ikanmlar yaparak, soyut iligkileri
duzenleyebilirim

Verilen tasarim konusu ¢ok zor gelirse duygu ve
13 7 |dusincelerimi anlamaya calisir, yeniden
planiayabilirim :

Atolye calismalarimda bir sorunla karsilagtiimda
14 8 |ilkk yaptigim sey sorunun ne oldugunu oncelikle
anlamaya, tanimlamaya caligmaktir

Duygu ve duslincelerimi gérsel malzemede ifade
15 9 |etmek igin birden fazla segenek ve ¢bzlim yolu
Uretebilirim

Okudugum bir siir veya dinledigim bir miizigin
17 | 10 |duygu ve dusiincelerimdeki etkisini tasarimlayarak
gorsel anlatimia sunabilirim

Verilen bir konuda olusan imgelerimi herhangi bir
23 | 11 |gorsel malzemede tasarlayabilirim

Tasanm hazirlamak {zere verilen bir konuda
24 12 |kullandigim ¢6zim yollari basarisiz ise neden
basarisiz oldugumu aragtinirim

Tasanm haziriamak tizere verilen kavramiar
25 | 43 |arasinda yaratict ve anlamh bir diizenleme
yapabilirim

Atolye calismalarimin herhangi bir agamasinda, bir
26 | 414 |tasanim sorunumu ¢dzmeye calisirken bagima
daha 6nce gelmis benzer sorunlari dustnirim
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EK-4: TASARIM BECERILERI NOTLAMA ARACI

Gazi Universitesi
Egitim Fakiiltesi Resim-ig Egitimi Anabilim Dali
Grafik Atolyesi 2004-2005 egitim-ogretim yili 2.sinif

Birinci Yanyil Calismalari

Uygulama;

1.asama;
Cevremizde her giin kargilagtiimiz.nesnelerden birinin segilerek, nesneyi

cizgisel, lekesel, dokusal anlamda tanimak-kavramak amaci ile farkl
acilardan etit galismasinin yapiimasi

2.asama;
Ett calismasi yapilan nesneyi, yalinlastirarak tamamen farkii bir yeni diizen

ve yeni bir bigimde iki boyutiu ifade edebiime.

Hedef;

* Dogal 6Jelerin, imgelem, akil ve sezgi yoluyla yeni bigimlere
dénligmesinin 6neminin anlasiimasi,

e Bu yeni bi¢imin; timiyle kendine 6zgil nitelikler tagimasina kargin, ilk
bakista nesnenin hemen taninmasi ve gizgisel, lekesel, dokusal olarak ifgi
¢ekici olma 6zellikleri ile, Grafik Tasarimdaki gorsel etkinligin 6neminin
kavratiimasi.

Sira . Not
No | Degeriendirme Oilgiitieri

1 | Nesneyi inceleme ve nesneyi iki boyuta indirgeyebilme becerisi | 40
2 | Yeni bicimde nesnenin taninmasi 20
3 | Ozgiinliik 25
4 | Teknik beceri titizlik 15
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Sube:
Ogrencinin adi:

Hiilya iz Boliikoglu

Sira j On
No | Degerlendirme Olgiitleri Not | Oigiim
1 | Nesneyi inceleme ve nesneyi iki boyuta indirgeyebilme 40
becerisi
2 | Yeni bicimde nesnenin taninmast 20
3 | Ozgiinliik 25
4 | Teknik beceri titizlik 15

Semra Cevik

Sira p _On
No | Degerlendirme Olgiitleri Not | Olgiim
1 | Nesneyi inceleme ve nesneyi iki boyuta indirgeyebilme | 40
becerisi
2 | Yeni bicimde nesnenin taninmasi 20
3 | Ozginlik 25
4 | Teknik beceri titizlik 15
Adnan Tepecik
Sira . _On
No | Degeriendirme Olgilitleri Not | Oigiim
1 | Nesneyi inceleme ve nesneyi iki boyuta indirgeyebilme | 40
becerisi
2 | Yeni bicimde nesnenin taninmasi 20
3 | Ozglniik 25
4 | Teknik beceri titizlik 15
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§ube:
Ogrencinin adi:

Hiilya iz Boliikoglu

Sira . Son
No | Degeriendirme Olgiitleri Not | Olgiim
1 | Nesneyi inceleme ve nesneyi iki boyuta indirgeyebilme 40
becerisi
2 | Yeni bicimde nesnenin taninmasi 20
3 | Ozgiinliik 25
4 | Teknik beceri titizlik 15

Semra Gevik

Sira . Son
No | Degerlendirme Olgiitleri Not | Oigiim
1 | Nesneyi inceleme ve nesneyi iki boyuta indirgeyebilme 40
becerisi
2 | Yeni bicimde nesnenin taninmast 20
3 | Ozgiinliik 25
4 | Teknik beceri titizlik 15

Adnan Tepecik

Sira . Son
No | Degeriendirme Olgiitieri Not | Olgiim
1 | Nesneyi inceleme ve nesneyi iki boyuta indirgeyebilme | 40
becerisi
2 | Yeni bicimde nesnenin taninmasi 20
3 | Ozgiinlik 25

4 | Teknik beceri titizlik 15
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EK-5: OGRENCi DOSYALARINDAN SEGILEN ORNEKLER

1. OTURUM CALISMALARI

Fidan imgeleminin caniandiriimasi Ulu bir agag imgeleminin caniandiriimasi

Tohum imgeleminin resmi Filiz imgeieminin resmi

Farkli resimlerin eslestiriimesi Eslestirilen resimierin canlandiriimasi



149

2.0TURUM CALISMALARI

Cizgilerin Dansi

Bir ¢izgi sehri varmis. Bu sehirde
kareler, yuvariaklar, kisa ¢izgiler,
uzun cizgiler yasarmis.Hepsinin bir
amaci varmis. Bu amag bir ise
yaramak, bir seyler olusturmakms.
Cizgiler bir araya gelmisler,
ayriimislar. Bu defalarca
tekrarlanmig; defalarca
yuvarlaklar, defalarca liggenler
olusturmuslar; ama baska bir
seyler yapmak istiyoriarmis Tekrar
bir araya geldiklerinde bir seyi
fark etmisler. Beraber ¢ok giizel
figiirler olusturabilecekierini
anlamislar. Tki cizgi tist tarafta
g0z olarak, iki ¢izgi licgen burun
olarak diger cizgilerde birleserek
ayaklar: olusturmuslar.Sonunda
cizgilerin birlesmesinden bir kus
meydana gelmis. Artik gizgilerin
yapamayacag! hicbir bigim yokmus.
Birlikte daha anlamii igler
yapacaklarini anlamisiar.

Yasemin

izlenen gizgi filmden sonra yazilan bir dykii Yazilan 6yki imgeleminin g asamali gizimi

Grup 1 ve 2'nin
donuk imge pozisyoniarinin
bitliniestirilerek caniandiriimasi

Grup 1,
donuk imge pozisyonu:
"Yasak Niliifer igin miicadeie”
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3. OTURUM CALISMALARI

Kulianiian nesne:Yiziik Segilen kavram: Ask

Kullanilan nesne: Gitar Kurgulanan hikayenin canlandiriimasi
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4.0TURUM CALISMALARI

Zihin Haritasi:"Dogan Ayin S6zi” Zihin haritasindan Usluba yonelik kolaj tasarimi

Zihin haritasindan Usiuba yonelik Zihin Haritasi:"Dogan Ayin S6zi”

resim tasarimi
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5.0TURUM CALISMALARI

Rilya galismasi:Cigek imgeleminin resmi Resme iliskin yazilan siir

Siirlerlerden kurgulanan korecgrafi sunumu
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6. OTURUM CALISMALARI

“Glass and Dice” in canlandiriimas!
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7.0TURUM CALISMALARI

Picasso’'nun “Guernica” eserinin canlandiriimasi

Birlik-biitlinliik ilkesi yoniinde birbirini tamamlayan iki ve li¢ boyutiu
seramik camuruyla hazirlanan tasarimiar




