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ONSOz

En genel tanimiyla egitimde dramamin kullantmi anlamina gelen Dramatik
Egitim basta Ingiltere ve Amerika olmak iizere bir gok iilkede 20. yiizyihn ilk
yansindan baglayarak yapilan calismalar yoluyla yayginlagmg, yerlesmis ve egitim
sisteminin bir pargast haline gelmigtir. Ozellikle II. Diinya Savasindan sonra ortaya
¢ikan umutsuzluk ortaminda egitimciler, egitim sistemindeki bir garpikligin ya da
yanlishfin da bu savaglanin yasanmasinda etkisi olabilecegini diginmisglerdir. “Iyi
insan” &etistirebilrnenin yollan1 aramirken, eSitimde insan malzemesinin gézard:
edildigi, gocuklara sadece belli bilgilerin verilmesiyle yetinildi3i gercegi su yiiziine
¢tkmis. Uzun stiren aragtirmalarin, ¢ahsmalarn sonunda daha iyi bir egitim
vermenin yollarindan biri olarak Dramatik Eitim yontemi gelistirilmis ve bu
yontem hizla yayginlasmaya baglamigtir. Su anda bir gok ilk, orta ve lise diizeyinde
okullarin ders programlarina girmi§ olan drama, ya belli konularin-Ingilizce, Tarih,
Cografya gibi- 6gretilmesi amaciyla bir 6gretme yontemi olarak ya da gocugun
veya gencin kisilik gelisimi igin bagh bagina bir ders olarak programlarda yer ahyor;

ya da her iki amag i¢in bir arada kullanihiyor.

Hemen tiim diinyada kabul géren dramatik egitim son yillarda giderek
siniflarin digina tagmaya ve yas sinirlanimi agmaya baglamis durumdadir. Bu giin
sakatlarmn, yaghlann, psikolojik sorunlan olanlann eitiminde de drama
tekniklerinden yararlamldifimt ve sonuglarn gok basanih oldugunu gériiyoruz.
Insanin en kolay oyunla, bir roli oynamakla, taklitle dgrenebilecegi kabul edildigi

takdirde, dramanin kullanim alanlan smnirsiz gériiliiyor.

Ulkemizde bu alanda oncii nitelikli galigmalar Ismail Hakki Baltacioglu
zamaninda baglatilmis ancak geligtirilip, yayginlastirilamamigtir. Son on yilda
ozellikle Bati’da yapilan caligmalanin etkisiyle bu konuya tekrar déniilmiis,
egitimciler, tiyatrocular bu alana ilgi duymaya baglamislardir. Konunun bilimsel bir
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yontemle ele alinmasi, kuramsal ve uygulama yanmn ayn ayn ve detayli olarak
irdelenmesi ve bu alanda Oncii olan iilkelerin deneyimlerinden yararlaniimasi,
yapilan galiymalan saflam bir zemine oturtacaktir. Ancak bu arada gozard
edilmemesi gereken konulardan biri de kiiltiir-egitim-kigilik gelisimi arasindaki
baglantidir. Gelistirilecek bir drama programinin hedefleri saptanirken galigmanin
yapildig1 iilkenin gergekleri g6z oniine alinmalidir. Bu gergekler 1s18inda
belirlenen hedefler segilecek malzemeyi, malzeme de kullalacak yontemi
etkileyecektir. Bu nedenle Tiirkiye’de bir dramatik egitim programu gelistiﬁlirken
Turk insaninun, toplumunun ve kiltiriiniin kendine has 6zellikleri irdelenmeli ve bu
Ozelliklere en uygun malzeme ve yontemin ne olacagi saptanmalidir. Kendi
kaynaklarimizdan beslenmek kendimize en uygun yontemi gelistirmemiz

konusunda bize 1s1k tutacaktir.

Bu caligmada, bu distinceden yola g¢ikilarak, Tiirk g¢ocuk oyunlarinin
dramatik egitim iginde kullanilma olanaklan aragtinlacaktir. Anadolu’nun ritiieller
bakimindan zenginligi, ritiiellerin yerel kiiltiir 6zelliklerini en bozulmamig bigimiyle
yansitmalann ve ritiiellerin dramatik ozellikler tagimalan ritiiel nitelikli gocuk
oyunlarina yonelinmesini saglamigtir. Ritiiellerin dramatik eZitimde nasil
kullamilabilecegini irdelemeye baglamadan o6nce, ilk boliimde Dramatik Egitim’in ne

oldugu, tarihsel gelisim siireci ve teknik kavramlan ele alinacaktir.
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GIRIS

20. yiizyihn ilk yansindan baglayarak dramatik egitim Amerika, Kanada,
Ingiltere ve Avusturalya’da hizla yayginlasmugtir. 19.yiizyilda drama, okullarda
sadece okul temsili olarak yer aliyordu. Bir oyun sahnelenmesi her zaman
miifredat dig1 bir etkinlikti. Drama ve ogrenme birbirinden ayn konulardi, 6grenme
oldugu diisiincesi bu yiizylin baglarinda ortaya ¢ikmustir. Ik adimlar Ingiltere’de
Harriet-Finley Johnson ve Caldwell Cook, Amerika’da Winifred Ward tarafindan
atilmustir. Egitsel dramanin tarihsel gelisimini anlatan kitaplarda adi hemen hemen
hi¢ yer almamakla birlikte The Dramatic Method of Teaching (tarihsiz) adli kitab:
Harriet-Finley Johnson’in bu alanin énciilerinden biri oldugunu gostermektedir.
Johnson, gocugun dogal oyun oynama i¢giidiisiine inanmig ve ¢ocugun dogrudan
gorerek ve yaparak daha iyi 6frendigini savunmustur. Diger bir 6éncii olan
Caldwell Cook, The Play Way (1917) adli bir kitap yazmig ve burada oyun
faaliyetinin egitimin temeli oldugunu wvurgulamigtir. Cook’a gore yapmak,
oynamak ve kendilifindenlik 6grenmek i¢in bir anahtar olugturur. Dramanin bir

Ogrenme araci olarak 6nemi tizerinde anlagsalar da bu onciilerin dramay: kullanma
amagclan farkliydi. Johnson miifredattaki her konuyu dramatik eylem aracilifiyla
6gretmeye calisirken Cook, dramatik yontemi Shakespeare ve oyunlarini 63retmek
icin kullandi. Ona gére Shakespeare’in oyunlan galigmak igin degil oynanmak
icindi. Bu siralarda Amerika’da Winifred Ward gocuklarla dogaglama drama
cahigmalan yapmaya bagladi ve bu yolla gocuklarin kendi oyunlarimi kendilerinin
uretmelerini amagladi. Ward’un kitabi Creative Dramatics, 1930 yilinda basildi.
Onun egilimi gocugu her yoniiyle egitmekti; gocugun sadece zihnini egitmek degil.

Bu nedenle Ward dramay1 hem bir 63retme aract hem de yaratic1 bir eylem olarak

kullandi.
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Atilan bu 6nemli adimlann ardindan Ingiltere ve Amerika’da egitsel drama
alaminda sunulan yayinlarin sayisinda hizli bir artts olmus, drama ve tiyatro 6gretimi
konusunda kurslar ve dereceler veren yitksek okul ve universiteler sayica
goZalmigtir. Drama siirekli ve emin adimlarla okullarda baghca 6grenme yolu
olarak geligirken, aym zamanda, drama kullamminda deigik yaklagimlar, farkl
teknikler ve etkinlikler ortaya ¢ikmaya baglamigtir. 1954 yilinda Peter Slade’in
Child Drama adh kitabimin yayinlanmasi okullardaki dramatik aktivitenin tiim
yapisinda Onemli bir degigiklife yol agmigtir. Slade, ¢ocuk dramasinin kendi
bagina bir sanat formu oldugunu ve miifredatta kendi bagina, kendisi i¢in yer almasi
gerektiéini savunmustur. Ona gore bu faaliyet bagkalarina gostermek igin degildir
ve gocuklart gosteri yapmak igin efitmek tehlikelidir. Peter Slade’in yakin bir
arkadag1 olan Brian Way, drama kullanimini 6grencilerin kigilik gelisiminin temeli
olarak gordii ve dusiincelerini 1967 yilinda basilan kitabi Development through
Drama’da ortaya koydu. Bu arada Kanada ve Avusturalya, Ingiltere ve
Amerika’da yapilan caliymalann kendi durumlarna uyarlayan kendi onciilerini
yarattr. 1960 ve 70’lerde Ingiltere’de Dorothy Heathcote, Amerika’da da Viola
Spolin’in fikirleri bu alandaki bir ¢ok kigiyi derinden etkilemistir. Heathcote
dramay: bir 6grenme araci olarak gérdii. Onun amaci gocuklara egitsel bir olanak
sunmakti, yoksa dramay: kendisi igin desteklemek degil. Heathcote, dramay1 bir
6grenme araci olarak algiladig: i¢in kendini, 6ncelikle bir 6gretmen ,sadece ikincil
olarak bir drama egitmeni olarak gordii. Viola Spolin ise ilk kez, tiyatro oyunlan
aracilifiyla amatorlere oyunculugu 6gretme metodunu yaratti. Improvisation for
the Theatre (1963) adli kitabinda bu oyunlarin nasil kullanilmasi gerektigi

konusundaki goriislerini agiklad: ve bir dizi tiyatro oyunu sundu.

Bu katkilar egitsel drama alaninin zenginlegsmesini saglarken bir yandan da,
dogal olarak, farkh yaklagimlan tarif edecek bir ¢ok farklh kavramin ortaya
¢ikmasina neden oldu. Bu kavramlardan bazilart bu alanda kullamlan farkh
yaklagimlari, bazilan farkli teknikleri ifade ederken bazilan ise farkli bigimlerde
kullanildiklar1 halde aymi siirece igaret ederler. Sonug¢ olarak, egitsel drama
alamindaki teknik kavramlar, 6zellikle bu konuyla yeni ilgilenmeye baglayanlarin
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zaman zaman kafasini karistiracak denli gogalmig ve gesitlenmistir. Bu nedenle, bu
calismaya egitsel dramanmn ne oldugu ve kullamlmakta olan terimlerin gbzden
gegirilmesiyle baglanmasi yararli olacaktir. Burada amacimiz bu kavramlan kisaca
agtklamak ve bunu yaparken de kronolojik bir sira takip ederek egitsel dramanin
tarihi gelisimine 151k tutmaktir.



I. BOLUM: DRAMATIK EGITIiM

Dramatik Egitim egitimdeki tim yaratici, dramatik yaklagimlan kapsayan
genel bir terimdir. Dramatik egitimin merkezinde gocuk ve dramatik deneyim
vardir. Temel! diigiince sudur: Cocuk kendini ve gevresini rol alma deneyimi
yoluyla &grenir; dramatik faaliyet bir insanin diinyayr ve onun iginde kendi yerini
dfrenmesini sajlayan dogal ve etkin bir yontemdir, ayrica da yararh bir egitim araci
oldugunu kamitlamigtir. Hilton Francis’in yaptig1 genel bir tamma gore Dramatik
Egitim “Dramanm, bir kigisel gelisim araci ve Ogretme teknifi olarak tatbik
edilmesidir”! Bu tamm dramanm egitimde kullammindaki iki farkli uygulamay:
icine alir. Birinci uygulamada drama bagh bagina bir konu olarak digiiniliirken,
ikincisinde bagka konulan ogretmek igin bir ara¢ olarak goriiliir. Drama ister bir
dfretme araci olarak kullanilsin ister kendi bagina bir sanat formu olarak goriilsiin,
her iki halde de Dramatik Egitim, i¢inde taklit ve/veya 6zdeglestirmeyi barindiran
Dramatik Oyun’a dayanr.

Dramatik Oyun’un niteligi ve islevine iliskin aragtirmalar, biitiin insanlarin
bu tiir oyunu kendileri ve gevreleri hakkinda daha ¢ok sey 6frenebilmek igin
kullandifim gosterir. Bu siireg dogumda baslar ve biitiin yagam boyu devam eder.
Dramatik oyun, ¢ocuklugun ilk yillarinda bir ¢ocugun deneysel olarak 6grenme
yoludur ve bunu hi¢ kimse bilgi verme yoluyla &3retemez. Bu, kii¢iik gocuklarn
taklit etmesi ve bu yolla 6grenmesidir. Bilim adamlan bu oyunun gocugun
yasaminda ¢ok énemli bir rolii oldugu konusunda gériis birligi icindedirler. Ingiliz
Cocuk Drama (Child Drama) uzmam Peter Slade, bu oyunun gocugun yagamindaki
onemli roliinii soyle belirtiyor: “Oyun g¢ocugun digiinme, kamtlama, rahatlama,
caliyma, hatirlama, cesaret etme, deneme, yaratma ve anlama yoludur.”®> Sosyal
Psikolog Carl Seashore oyunu biiyiimenin baglica araci olarak goériiriir. Ona gore
“Oyun olmadan normal bir yetiskin zihinsel yasantisi olamaz; oyun olmadan
saghkh bir duygusal yaganti geliimi olamaz; oyun olmadan karar verme giicii
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tiimiiyle gelisemez.”” Cocuk daha neredeyse dogar dogmaz hareket etmeye baglar
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ve (i¢ yagina geldiginde gocuklann ¢ofu dramatik oyunu baglica 6grenme ydntemi
olarak kullamirlar. Dramatik oyun en genel tanimiyla yagami daha iyi anlayabilmek
i¢in onu taklit etmek, oynamaktir. Dramatik oyunda ¢ocuk bir rol alir ve bagka
birisiymi gibi davrar. Dramatik oyun siireci taklit, rolle 6zdeslesme ve
doniistirme eylemlerini kapsar. Bu 6zgiir oyun yoluyla ¢ocuk kendisi igin yeni bir
gevre yaratir. Bu hayali diinyada, etrafinda olup bitenlere bir anlam verebilmek,
olanlan kavrayabilmek igin gevresinde duydugu, gordugii, hissettifi seyleri taklit
eder. Rolle 6zdeslesmede gocuk kendini bagka birisinin yerine koymaya ¢aligir ve
bu siire¢ onun kendini ve digerlerini daha iyi anlamasini saglar. “Déniistiirme, tam
kavranamayan bir diigiinceyle kargilagildifinda onu bir bagka agidan gorebilmek igin
¢ocugun o diigiinceyi doniigtirmesi veya degistirmesi sirasinda gerg:eklesir‘.”4
Freud’a gore dramatik oyunun bu deZisik gekilleri ¢ocugun ¢evresine
hiikmetmesini, onunla bagetmesini saglar. Bu yolla ¢ocuk, eglenirken dgrenir ve

bu durum da dramatik oyunu 6grenmenin dogal ve kolay bir yolu haline getirir.

Dramatik Egitim dramatik oyunun bir uzantisi olarak baglar. Nellie
McCaslin oyun oynama diirtiisiiniin, cesaretlendirilmesi halinde, siirekli bir
o3renme yontemi haline gelebilecegini soyler.’ Bu diisiince dramatik egitimin
temelidir. Dramatik egitim dramatik oyuna dayanir ve bizim dramatik oyuna dair
en temel deneyimlerimizi kullanarak ¢ocufun gelisimine destek olmaya galigir.
Dramatik oyun siirecinde g¢ocuklar, yaratici hayal giiglerini, ¢gok da fazla gaba
sarfetmeden, tam bir dikkat ve konsantrasyonla kullanirlar. Béylece, bu yontem
cocuklar tarafindan kullamildifinda gligli bir 6§renme araci olur ve yasam boyu
dfrenmek igin kullanlmaya devam eder. Bir gok egitimci ¢ocufun en iyi,
yaraticihini ortaya ¢ikarabilecegi bir ortama yogun bir bigimde dahil oldugu zaman
Ogrendigini savunur. Bu siireg gocuga edilgin bir alicidan ¢ok etkin bir kullanici
olma sansi verir. Bu konuyla ilgili uzmanlarin hemen hepsi dramanin gocugun
sosyal gelisimine, hayal giiciinii ve yaraticthifim gelistirmesine yardim ettigini kabul

eder.



DRAMATIK EGITIMIN AMACLARI

Egitimda dramay: kullanmanin amaglan gocuklanin yagmna, i¢inde bulunulan
kogullara ve liderin hedeflerine gore degisir. Bu farkhliklara ragmen, yas, kosullar
ve hedeften etkilenmeyen genel amaglar vardir. Bunlanin en &nemlilerini soyle
siralayabiliriz: Duygulann saglikh bir bigimde disa vurulmasim saglamak; ¢ocugun
yaratic1 hayal giictinii gelistirmek; ¢ocuga bagimsiz diigiinebilme ve ifade etme sanst
vermek; ¢ocufun sosyal farkindahfim ve igbirligi bilincini geligtirmek. Bu
maddeleri tek tek ele alarak, bu amaglara nasil vanlabilecegini gérecegiz.

1. Duygularin Saglikli Bir Bigimde Disa Vurulmasi

Ttum insanlar zaman zaman korku, endige, kizginhk, kiskanghk gibi giiglii
duygulanm ifade etmek ihtiyac1 duyarlar. Bir gok durumda bu duygulan bastirmak
sagliksiz bir duygusal ve zihinsel gelisime yol agar. Drama, diSer sanatlar gibi,
egitimde kullanildiginda ¢ocufa, bu duygulant kanalize edebilecegi, yapict
olabilecegi yollan estetik bir tatminle sunar. Dramatik bir ortamda oynanan rol
yoluyla ¢ocuk, hem bu duygulan ifade etme hem de gerginligini azaltma olanag
bulur. Ornegin ana-baba-gocuk iligkisine dair bir oyun oynandiginda gocuk, gergek
hayatta soyleyemedigi dugiincelerini, duygularini bir oyun ortaminda 6zgiirce ifade
eder. Bu ortam ¢ocufa bir yandan kendisine zararli olabilecek duygularini
bosaltma ganst verirken bir yandan da onu sanatin estetik hazziyla mutlu eder.
Buna ek olarak, bir ¢ok degisik rolii oynama, gocuBa, degisik durumlarla
karsilagtifinda onlan anlayabilme ve ayirdedebilme sans1 da verir.

2.Cocugun Yaratic: Hayal Giiciinii Geligtirme

Cocuklarin hayal giiglerinin ne kadar zengin oldugu bilinen bir gergektir.
Ancak bu zenginlik ozellikle egitim sisteminin Ggrenmeye degil ezberlemeye,
tartigmaya degil kabul etmeye, aktif degil pasif olmaya yéneltmesiyle yillar iginde
neredeyse yok olup gitmektedir. Bu nedenle hayal giiciinii, yillarca kullaniimadan
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kalms, artik kullamlmaz duruma gelmis yetigkinlerde gelistirmek oldukga giigtiir.
Onu daha taze ve giiglityken, yani ¢ocuklukta gelistirmeye baglamak gerekir. Oyun
oynamak hayal giictinii gelistirmek i¢in ¢ok iyi bir olanaktir. Kendini bagkasinin
yerine koymak, onu anlamaya, onun gibi hissetmeye ve davranmaya galismak hayal
giictinii gerektirir.  Cocuklar oyunlan kendileri irettiklei zaman ise hem
yaraticiliklar1 hem hayal giigleri bir arada iglemeye baglar. Sonug olarak dramada
kullanilan egzersizler yoluyla hayal giicii harekete gegirilir ve giiglendirilir.

3. Cocuga Bagimsiz Diisiinebilme ve ifade Etme Sansi Verme

Bir olayr dramatize etme ve oyun iiretme siireci o gruptaki her bir kisinin
dusiincelerine bagvurulmasim gerektirir. Bu suretle ele alinan projenin plam yapilir
ve ortaya toplu bir tiretim ¢ikar. Her bir katki gok 6nemli olduBu igin, her bir grup
liyesi diigiincelerini sGylemesi igin cesaretlendirilir. Cocuk, bir kere diisiincelerine
deger verildigini ve onlarin ortaya ¢ikan f{iriine katkist oldufunu goriince,
dustincelerine ve duygulanna saygi duymaya baslar. Bu siireg, gocugun bir grubun
oniinde digincelerini korkusuzca ve giivenli bir bigimde ifade etmesini de saglar.
Ancak bu siire¢ sadece kendi ayaklan iizerinde durup diisiincelerini 6zgiirce ifade
edebilme yetisini kazandirmaz, aym zamanda bagkalarinin duygu ve diisiincelerine
karg1 daha da duyarh olunmasini saglar. Bu da bilindigi gibi gergek bir iletisimin 6n
sartidir.

4. Cocugun Sosyal Farkindaligim ve Isbirligi Bilincini Geligtirmek

Kendini bagkasinin yerine koymak, bagka bir insan1 anlamak ve farkindalig
gelistirmek i¢in bir yoldur. Bir ¢ocuk bir dramatizasyon siirecine katilip bir rol
aldiginda, o karakterin ne hissettifini, neden o bigimde davrandifini, sorunlanyla
nasi basa giktigint anlamaya galisir. Sonugta gocuk o karakter hakkinda bir ¢ok
bilgiyle donanir. Bir ¢ocuk drama siirecinde ne kadar ¢ok yer alirsa digerlerinin
duygu ve diisiincelerini o kadar ¢ok anlayacak ve onlara karst duyarli olacaktir.
Karakterlere duyulan ilgi beraberinde i¢inde bulunulan grupla daha iyi igbirligi



yapma yetisini getirir. Grup ¢aligmasinda gocuk, arkadaglarini anlamaya caligir,
digerleri tarafindan kabul gérmedigi zaman digiincelerini ikinci plana atmay
ogrenir, projeyi bitirebilmek igin ¢aba sarfeder ve ona kendisinin de katkisi

olmasindan hoslanir. Boylece gocuk eglenirken igbirlii yapmay: 6grenir.

Dramanin egitsel degeri konusunda genel bir anlasma olmasina ragmen,
egitimde dramanin iglevi ve 6nemi konusunda ortak bir anlayis yoktur. Drama ders
programma bir arag olarak mu yoksa bagh bagina bir ders olarak mi konmalidir?
Yani drama bir dfretme araci olarak mu kullanilmalidir yoksa kendi basina bir
disiplin olarak m1 algilanmalidir? Uzerinde anlasma saglanamayan en 6nemli
konulardan biri budur. Baz egitimciler dramanin bagka amaglar ugruna istismar
edilmesine karsi uyanlarda bulunurken, bir kisim egitimciler ise dramanin egitim
igindeki asal iglevinin bu oldugunu savunuyorlar. Bir baska anlagsmazlik konusu da
dramada stirecin mi yoksa sonucun mu daha 6nemli oldugudur. Dramanin egitsel
degeri deneysel ve aragtirici olmasinda midir yoksa bir gosteriye yonelik olarak
yapihinca m: gegerlidir? Bazilan dramanin gosterme ve tiyatroyla hi¢ bir ilgisi
olmadigim; aksine bunlarin dramaya ve gocufa zarar verebilecedini séyliiyor.
Bazilan ise bu siirecin mutlaka bir gosteriyle sonuglanmas: gerektigine inaniyor.
Ancak burada bir noktay: agiklamakta yarar var; burada sézii edilen gésteri bizim
anladiZimiz anlamda bir tiyatro gésterisi degil, gocuklarin yaptiklarini arkadaglan ve
aileleriyle paylasabilecekleri bir ortamin olusturulmasidir. Tabi bu iki anlayig
arasinda yer alan gorisler de var. Dramanin ilk ve orta okullarda sadece bir siireg
olarak yaganmast gerekirken, liselerde, genclerin de istegi dogrultusunda bir tiyatro
gosterisine doniigebilecegi sOyleniyor. Bir bagka goriige gore de drama her
agamada sadece yaganan bir siire¢ olarak kalabilir ya da bir gosteriye doniigebilir;
bu gocuklann istegine baghdir. Bu degisik bakis agilan dogal olarak beraberinde
bir ¢ok farkh teknifi getirmistir. Cocuk merkezli grup dogaglamalar, 6gretmen
yonetiminde drama, rol-oynamaya dayanan OFretmen kontroli altinda drama,
¢ocuk oyunlarina dayanan drama, gosterim tekniklerini 6gretmeye yonelik drama
bu tekniklerden bazilandir. Drama bir gok egitsel diigiinceyi bir araya getirdigi,
i¢inde barindirdi ve g¢ok kigisel bir konu oldugu i¢in, 6yle goriiliyor ki drama
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okullarda kulamlmaya devam edildi3i sirece dramatik egitim hakkindaki bu
tartigmalar da siirecektir.



DRAMATIK EGITIMDE IKI TEMEL YAKLASIM

Dramatik Egitim alanindaki temel yaklagimlari detayli bir bicimde
incelemeye baglamadan once egitsel drama g¢aligmalarinda oyun (play) ve drama
kelimelerinin birbirleri yerine kullanilabildigini belirtmek gerekir. Bu baglamda her
iki kelime de katlimcian tarafindan yaratilan dramayir (informal drama)
tammlamak igin kullamihr. Daha once belirtildigi gibi dramatik egitim dramatik
oyunun bir uzantisi olarak baglar. Egitimde, dramatik oyunun unsurlan (taklit ve
Ozdeslesme) kullamilir fakat bu unsurlar, g¢ocuklanin yaratict form kullanimim
cesaretlendirmek yoniine kanalize edilir. Bagka bir deyisle dramamin dramatik
oyundan farki bir formu olmas: ve dolayisiyla ondan daha fazla bir kurguya sahip
olmasidir. Egitimde drama kelimesi seyirciye sunulan bir gésteriyi, yani tiyatroyu
(formal drama), tarif etmek igin kullamlmaz. Bazen gocuklar bir gosteri yoluyla
yaptiklanm paylagmak isteseler de, bu her zaman olan bir durum degildir ve
egitimde dramay1 kullanmanin amaci da degildir. Egitsel baglamda drama bir
liderin rehberliginde, bir grup tarafindan yaratici bir bigimde gelistirilen bir oyun
anlaminda kullaniir.  Bu nedenle drama ve oyun birbirlerinin yerine
kullanilabilirler. Tipki dramatik oyunda oldugu gibi bu oyun (drama) da
dogaglamadan olusur. Diyaloglar oyuncular tarafindan dogaglama olarak yaratilir
ve bunlar yazilmaz, ezberlenmez. Cocuklar kendi oyunlarim1 yaratmak igin
cesaretlendirilirler. Egitimde drama, formal dramanin aksine, éncelikle dramatik
siiregle ve bireylerin gelisimiyle ilgilidir.  Yaratilan sahneler tekrar tekrar
oynanabilir, her oynamada daha detaylandirilir ve daha iyi organize edilebilir.
Ancak tekrar tekrar oynamada amag Uriinii mitkkemmellestirmek degil, grubun her
bir iiyesine oynama firsatt vermek ve bu yolla onlann anlayislanm ve yaratici
kabiliyetlerini geligtirmektir. = Dramada seyirci ile iletiim kurmakla degil,
katihimcilanin kazandil1 deneyimle ilgilenilir. Bu nedenle gocuklardan bir oyun
sunmalan istenmez. Onlar bir gosteriyi sahnelemiyorlar, Gavin Bolton’un dedigi

gibi “drama oyunu oynuyorlar.”



Daha once de sbylendifi gibi dramatik egitimde temel iki yaklasim

sozkonusudur: 1. Bir sanat olarak drama . 2. Bir 6Fretme araci olarak drama.

1. Drama bir sanat olarak ele alindifinda ders programinda ayn bir konu
olarak yer alir. Bu durumda dramatik oyun, gocugun kigilik gelisimine destek
olmay1 amaglayan ayn bir aktiviteyi olusturur. Bu yaklagimda vurgu, katihimcilan
oyun yaratma siirecine dahil ederek dramatik siireci gelistirme ve anlama
tizerindedir. Nihai hedef bir oyun yaratmaktir ama gosteri degil. Bu siireg yoluyla
gocuklar temel drama kavramlarimi aragtinir, onlara agina olur ve hayal giiglerini,
yaratict . ve algilayic1 giiglerini geligtirirler. Drama derslerinde yaratici hareket,
dogaglama ve yaratici konugma konulart iizerinde durulur. Ogretmenler bu yetileri
geligtirmeye yarayan bir dizi oyunlar, dramatik durumlar yoluyla, ¢ocuklara hem
kendilerinin, hem ¢evrelerinin hem de yaptiklan isin daha ¢ok farkinda olmalar,
bunlara daha bilingli yaklagmalan igin yardimci olurlar.  Cocuklar kendi
diigiincelerini ve yorumlanni ifade etme ve Oneriler sunma konusunda
cesaretlendirilirler. Kendi oyunlarim olusturma ve oynama siirecinde ¢ocuklar ii¢
temel rolii istlenirler: oyunculuk, oyun yapimecih@ ve seyirci olmak. Her bir rol
katilimeilanin degisik yetilerini gelistirmelerine katkida bulunur. Ornegin oyunculuk
roliinii iistlendiklerinde belirli duygulan ve diigiinceleri ifade edebilmek, iletebilmek
icin viicutlarim nasil kullanmalar1 gerektigini 6Zrenirler. Oyunlanim kendileri
yarattiklan igin bu siire¢ onlara ayn1 zamanda bir karakter yaratmak ve diyaloglari
olusturmak igin gerekli yazarhk maharetleri hakkinda da ipuglant verir. Oyunu
olugturma siirecinde yap1 bilincinin gelismesi; seyirci roliinde alici ve degerlendirici
olarak kendilerini geligtirmeleri bu siireglerde elde edecekleri kazanglardan
bazilanidir.” Bu yaklasimin amaglanindan belli baglilan sunlardir: hayal giiciiniin,
yaraticth@in, problem ¢ozme yetisinin, sosyal farkindalifin, dil ve iletigim
becerilerinin gelijmesi ve ayni zamanda tiyatro sanatimin taninmasi, daha iyi
anlagilmast. Bu yaklasim agikga gocuklarn bir dramatik sanat anlayis1 kazanirken
Ogrenmesi ve gelismesine yardimci olmayt amaghyor. Cocuklara “i¢inde en yaratici
diigiincelerinin ve en giigli duygulannin aktifi kaynaklarnim kesfetmeleri igin
yardim ediliyor.”®



2. Ikinci yaklagimda-bir 6gretim araci olarak drama- dramatik oyun ders
programinda yer alan tarih, dil, matematik gibi degisik konulan 6gretmek igin
kullamihr. Bu yaklagim diferinden 6ncelikle amag konusunda aynlir. Bir ¢ok
benzer ya da aym stiregler ikisinde de kullanilabilir ancak dramayi bir 6gretme araci
olarak ele alan 6gretmen, bu siiregleri, cocuklarin diger alanlarla ilgili kavram ve
gergeklere dayal bilgiyi 6Zrenmeleri igin kullanir ve gocuklarin gercek yasamda
kargilagabilecekleri sosyal deneyimleri kurgulayarak oynamalarimi saglar. Bu
stiregte. gocuklar ¢aligilan konuya deneysel olarak katilirlar. Cocuklar kendilerini
Ogretilen konuya iligkin bir dramatik anin iginde varsayarlar ve boylece o konuya
daha yakindan ve kisisellegtirerek bakabilirler; konuyu daha derinlemesine inceleyip
Ogrenirler. Katilimcilar bir rol ustlenirler ve kendilerini, 6rnegin tarihi veya hayali
bir kigiliin yerine koyarlar. Boylece gergege fantazi yoluyla bakmayi, yiizeyde
goriinenin altinda yatan1 gérmeyi 6Zrenirler ve bu onlarin farkindaliklarimi geligtirir.
Burada amag¢ oyun yapmaktan ¢ok anlamaktir. Zaman zaman siireg iginde oyun
¢ikanldig1 da olur ama amag¢ bu degildir. Fakat aciktir ki, bu siireci kullanmada
basanli olmak igin bazi temel dramatik yetilere sahip olmak gerekir. Cocuk,
konsantrasyon, hayal edebilme ve viicudunu kontrol etme gibi baz1 temel yetilere
sahip olmalidir ki verilen bir durumda hayali bir karakteri yaratabilsin, onun gibi
konugabilsin. Yani, asal amaca- bilgi kazanmak- ulagabilmek i¢in dramatik siireg

bir aragtir ve bu araci iyi kullanabilmek gerekir.

Acikga goriildiigii gibi dramatik egitimde bu iki yaklagimdan birincisi-bir
sanat olarak drama- asal olandir. Eger drama kendi bagina ve kendi i¢in var
olmazsa, onu bagka konulan 6gretmek i¢in kullanabilmek oldukga zordur. Brian
Way’in dedigi gibi “drama diger konulan &gretmek i¢in iyi bir aragtir....fakat ancak
drama kendi bagina var olduktan sonra. Rakamla ilgili bir deneyim yasayip, onu
iyice 6greninceye kadar rakamu ilging bir problemi ¢6zmek i¢in kullanamayiz: ayni
bigimde dramay1 da, onunla ilgili deneyimimiz olmadan, dramanin kendisine ait

baz1 temel yonleri iyice 6grenmeden, tarih, Incil 6ykiileri veya edebiyati anlamak,



deneyim kazanmak i¢in kullanamayiz. Sonug olarak, drama yararh bir aragtir,
fakat oncelikle aracin kendisi yapilmalidir.”®

Dramatik Egitim konusuyla ilgili yazarlar, uygulayicilar, bilim adamlan
degisik yaklagimlar tarif etmek igin degigik terimler kullanmiglardir. Aymi zamanda
bu alandaki belli bagh yontemleri de gosteren bu terimlerden en 6nemlilleri
sunlardir; Ogretimde Dramatik Yéntem, Oyun Yolu, Yaratict Oyunlar veya Oyun
Yapma, Cocuk Dramas: ve Egitimde Drama. Bir sonraki bolimde bu yaklasimlarin
her biri kronolojik bir sirayla ele alinarak incelenecektir. Bunun amaci, bir yandan
dramatik egitimin tarihsel siirecine 1sik tutarken bir yandan da asal yontemleri
detaylica tanitmaktir.
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OGRETIMDE DRAMATIK YONTEM
(THE DRAMATIC METHOD OF TEACHING)

Harriet-Finlay Johnson, 20. yiizyihn baglarinda Ingiltere’de bir koy
okulunda Ofretmenlik yapiyordu.  Okulda 6grencilere geleneksel bicimde
davranmldiZiny, onlara “simif” olarak muamele edildigini gézlemledi. Kendisi orada
‘mﬁdﬂr olunca 6fretim yonteminde kokten bir degisiklik yapmaya karar verdi.
Ogretimde dramatik siireci kullanarak denemeler yapti ve bunu “Dramatik
Yontem” olarak adlandirdi. Johnson gocuklarin gergekten gérerek ve yaparak
daha iyi Ogrendiklerine inamyordu. Cocuklar igin oZrenmeyi zevkli bir hale
getirmek igin OFretilebilecek her konuyu (Tarih, Shakespeare, Cografya ve
Matematik) dramatik eyleme uyarlamaya bagladi. Onun ilgisi dramayr drama
olarak ogretmek degil, onu bilgiyi aktarmak ig¢in kullanmakti. Bu amagla
¢ocuklarin {izerinde galiglan konu hakkinda deneyler yapabilecegi ve Zrenmeye

istekli olacaklar bir dramatik yontem geligtirdi,

Bu yontemde cocuklar ele alman konuyu kendi baglarina calistyorlards.
Malzeme toplamaya baglayan ¢ocuklar onlan gizli olduklari yerlerden bulup
¢ikartyor, hepsini toparlayip bir bigime sokuyor, diyaloglan yaziyor, Oykiiyii
dramatize ediyor ve oynuyorlardi. Bu siiregte 63retmen, 6grencilere eslik eden,
onlarla birlikte ¢aligan bir arkadag olmaliydi ve Ofrencilerin kendilerini 6zgiir
hissetmelerini saglamaliydi. Johnson toplanan malzemeden gocuklarin yazdif
oyunlar yaninda, eger uygunsa yazih metinleri ve adaptasyonlan da kullamyordu.
Rol oynamak bu yontemin bir pargasiysa da amag, seyirciye bir gdsteri sunmak
degildi. Ciinkii Johnson suna inanityordu: “Bilinen okul eglencesi anlayist i¢inde
gostermek i¢in oynamak diiglincesi bu yontemin egitsel degirini ciddi olgiide azaltir
¢iinkii bu utangagligin ve sinirliligin artmasina sebep olur”™

Johnson kisa siirede bu yaklagimin degerini ¢ocuga, iginde bilgiyi kendine

maledebilece§i, zihnini, kendine glivenini, becerilerini, ve yaraticihiim test
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edebilecegi bir ortam sunmak olarak gériiyordu. Uzun dénemde ise bu yontem
gocuk igin erigkin yasamna hazirlanma yolu olacakti.  “Onlar, en azindan
kendilerinden oncekilerden daha dolu dolu bir gocukluk yasayacaklar ve biz,
okulda kendi pargalanni iyi oynamig olarak, onlan gelecege giivenle génderecegiz;
hatirlamaliyiz ki “tiim diinya bir sahnedir”.”!

Johnson dramatik bir yontem kullanmis oldufu halde, bunun iginde
dramaya drama olarak bir yer olmadifi agik¢a goriilityor. Drama gergeklere 151k
tutmak - ve bilgiyi aktarmak igin kullanilmustir.  Cocuklarin yazih bir metin
olusturarak ya da yazih metinleri kullanarak oynamalari dramamn asal
niteliklerinden biri olan doga¢lamayr ortadan kaldirmaktadir. Ayrica, yéntemin
agirlhik noktas: gocuga yaslanmiyor, Bolton’un dedigi gibi “cocugun kiiltiirle, daha
gok da yetiskin kiiltiiriiyle ilgilenmesine dayaniyor”'2
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OYUN YOLU
(THE PLAY WAY)

Dramatik egitim alaninda, dramatik eylemin &grenmek i¢in oldukea etkili
bir yol oldugu hakkindaki temel diisiince asil olarak Caldwell Cook tarafindan
formiile edilmistir. Bir dncii ¢aliyma sayilan kitabinda (The Play Way, 1917) Cook,
efitimin dogasi hakkindaki diisiincelerini tartigmaya agmis ve oyun eyleminin
egitimin temeli olmas: gerektigi goriigiinii geligtirmistir.

. Bir 6gretmen olarak Cook, oyunun egitsel potansiyelini degerlendirmis ve
ilgi olmadan 6grenme olmayacagini, gocuBun asil ilgisinin oyun oldugunu ve bu
nedenle de eldeki yontem her ne olursa olsun oyun-yéntemi olmasi gerektigini
belirtmistir.® Cook’a gére i ve oyun birbirinden aynldifi zaman ikisinin de
yasamda hicbir deBeri yoktur ve yapmaya deger tek is gergekten oyundur. Cook
oyunla ne kastettifini soyle agikliyor: “herhangi birgeyi ona yiireginizi koyarak

"4 Cocugun en dogal ve eglenceli eylemi oyun olduguna ve gocuk bu

yapmaktir.
yolla g¢evresini iyice Ogrenip ona hakim olabildifine gére, en dogal egitim de
oyunla, uygulamayla, yaparak olur; 63retmeyle degil. Ogretmenin soyledikleri
gocugun ugragina hizmet eder, yoksa onun yerine gegmez. Cook, &grenme
stirecini zevkli ve daha etkili hale getirmek igin 6Zretimine oyunu dahil etti, fakat
Oyun Yolu’nun sadece ugragslara ilgiyi eklemek diigiincesi olmadigini da israrla
belirtti. Cook kendi yontemini soyle tarif etmektedir: “Oyun Yolu ciddi bir
caligma, inceleme, derin bilgi kazanimi kovalamacasim zevkli hale getirmek igin
yapilan bir icatlar demeti degil, zevkli kovalamacalan degerli kilmak i¢in aktif bir
felsefedir.”’® Hedefin degil yolculugun istendigi bu yéntemde oyun, kendi bagina
sonug olan bir aragtir. Cook, dramatik siireci bir deneyim ortamm olarak kendi
bagina degerli gériir. Onun ilgisi, 6Fretilen konunun gergeklerine dramatik siireg
aracilifriyla 1k tutmak degil, gocuklara deneyim yapma sans1 vermek ve bu siireg
yoluyla konudan zevk almalarimi saglamak iizerindedir. Bu nedenle, dramanin

igerigi ilk amag degil; sonuca varmak igin bir aragtir.
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Bu yéntemde baglama noktasi gocugun ilgisidir; bu ilgi gocugu dogru
motive edebilmek icin en iyi arag olarak goriliir. Ciinkii 63renmenin en etkin yolu
“seyler”i istekle yapmak yoluyla gergeklesir. Béylece oyun siireci yoluyla gocuk,
caligilan konuya etkin bir bigimde katilir. Cook bu siirecin gocuga ilgilenilen konu
lizerinde deneyim yapma, diigiincelerini, hayal ettiklerini kendisini en cezbeden
yolla ifade etme sansi verdigini; bu nedenle de Oyun Yolu’nun gocuga, ilgilenilen
konuyu gergek yasamdaki olaylarla daha iyi iligkilendirebilme ve yaraticihfm

gelistirme konusunda yardim edecegine inaniyor.

.Cook’a gore Oyun Yolu herhangi bir ders dZretmeni tarafindan, kendi
ozel kogullarina uyarlanarak kullanilabilir. Bir Ingilizce 6gretmeni olarak Cook, bu
yontemi 6grencilerinin Ingiliz dili ve edebiyati konusunda deneyim yapmalan ve
ondan zevk almalan igin kullanmgtir. Dramatik bigim iginde dgrencilere Ingiliz
edebiyatim takdir etmenin de Ogretilebilecegini savunan Cook, Ogrencilerini
Shakespeare oyunlanmi oynama konusunda cesaretlendirmig, ancak onlara
oyunculuk becerilerini 63retmeye hi¢ yeltenmemigtir. Cook égrencilerinden sadece
oyundaki olaylan bir seyirci igin anlagihr, agik segik hale getirmelerini istedi. Bu
siireg yoluyla &grenciler, sanatsal bir ortam iginde Ingiliz dilinin giizelliklerini ve
olanaklarim §grenecekler ve Shakespeare ve diger klasik yazarlarin ustaliklarnim
takdir edebileceklerdi. Cook, Ofrencilerinin estetik bir deneyim yoluyla edebi
ustaligr kavrama aligkanlifim kazanmalarim bekledi.

Agiktir ki Cook da dramayr drama olarak 68retmemis, dramatik siireci
Ogrencilerine estetik ve zevkli bir deneyime sahip olma sanst vermek igin
kullanmigtir. Bu deneyim, 6grenme siirecini, 6gretmeye dayal geleneksel egitime
gore daha etkili ve etkin kilacaktir. Amaglan ve yontemleri farkli olmasina ragmen
Hem Cook hem de Johnson dramay: bir 6gretme araci olarak gérmiiglerdir. Bu
gorii, dramatik egitimin gelisiminde ilk agamadir.
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YARATICI OYUNLAR VEYA OYUN YAPMA
(CREATIVE DRAMATICS OR PLAYMAKING)

Amerika’da gelisen tim harekete adin1 veren Winifred Ward’un Yaratic
Oyunlar yaklasimi, belki de dramatik egitimin gelismesinde ikinci asama olarak
gorilebilir.  Sonug olarak Oyun Yapma olarak isimlendirdigi, basta Yaratic
Oyunlar dedigi yontemini Ward, Creative Dramatics (1930) ve Playmaking with
Children (1947) adh kitaplarinda detayl bir bigimde agikliyor. Bu yéntem Cook ve

Johnson’nin yonteminden farkliydi. Cook ve Johnson oyunun bir ¢alisma araci
olarak .6nemini vurgularken Ward, tiyatro sanatimn sadece bagka konulan
Ogretmek igin bir arag olarak kullanilmasina kesin bir bigimde karst ¢ikti. Ward da
dramanin 6gretim ybntemi olarak 6nemini vurgulad: ancak o, aym1 zamanda. dogal

oyunun kendi bagina da egitsel olarak énemli oldugunu savundu.

Ward’a goére okul ¢ocuga su anda zengin bir yasama sahip olma sansi
vermeli ve gocugun sadece zihnini degil biitiiniinii egitmelidir. Ciinkii bu tiir bir
egitim gocuk i¢in yetigkin hayatina hazirlanmamin en iyi yoludur. Cocuklarin
cocukluklarini doya doya yagamalarin1 saglamak igin oyun aktivitesinin okulda bir
yeri olmaliydi. Ward da gocuklarin en iyi, dogrudan deneyim yoluyla grendikleri
ve ilgilerini ¢ekecek aktivitelere dogrudan katilmanin sonucunda yapici, olumlu
bir bigimde biiyiidiikleri diisiincesine katiltyordu. Dogrudan katiima yoluyla deney
yapma ve oynama firsatt veren Doga¢ Drama, oyunla égitimin bulugma noktasiyd.
Bu nedenle Ward, grubun sadece eglenmesi igin dogaglama oyunlar yaratiimasim
da savundu ve grubun, hikayelerden ya da siirlerden kendi oyununu yaratabilmesi
adina ona rehberlik edebilmek i¢in oyunun temel unsurlarini bu siirece dahil etti.
Goriiliiyor ki dogaglama drama kullanimm ¢ocugun tiimiini -aklini, bedenini ve
duygulanni- egitebilmek igin etkili bir yol olarak gérmiistiir Ward. Dramatize etme
siireci dramamin igeridinin yagamla ve anlamla soluk almasim saglar ve gocuklarin

yaratict kabiliyetlerini drama becerileriyle birlikte gelistirebilirdi.

Ward’un yontemi edebi temellidir. Ward, gocuklann ilgilerini gekmeyi
amaglayarak derslerini, edebi nitelifi i¢in segilmis siirlere ve diinya gocuk
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edebiyatindan segilmis dykiilere dayandirdi. Boylelikle gocuklari, kendi eglenceleri
igin, bu turlerden segilmis 6rneklere dayah dogaglama oyunlar yaratmalan igin
motive edebilecekti. Fakat Ward, bu 6gretim malzemesinin dikkatli segiminin
onemini vurgulami ve soyle demigtir: “Malzeme gocuklarin yasina ve zevkine
uygun olmalidir ve yeteneklerini gelistirmeyi kamgilamalidir ancak kendilerini

tatmin edecek bigimde dramatize edebilmeleri igin de gok zor olmamalidir.”'

Bir oyun yapma dersinin amact hikaye dramatize etmektir. Bu siiregte
Ofretmen, bir yonetmen gibi degil bir rehber gibi davranmalidir. Onun roli,
6grenciierin satirlann arasinda olam g6rmelerini ve hikayenin olanaklarini
farketmelerini saglamak i¢in yardimci olmaktir. Rehber, gocuklardan fikirleri
almali, onlarin diyaloglan yaratmalanna izin vermeli, iriinden ¢ok siirece
yogunlagmah, ¢ocuklarin bagarinin keyfini yagamalarini saglamali ve hi¢ bir zaman
unutmamali ki oyun gocuklarin oyunu olmahdir."’

Ogretmen ya da rehberin bir oyun yapma oturumunda iki amac: vardur. ilk
amag konsantrasyon, gozlem, pantomim ve diyalog yaratma gibi drama becerilerini
gelistirmektir. Ikinci amag ise igeriktir, yani dilbilgisi, tarih veya diristhik,
arkadaslik gibi 6Zrenilecek konu ya da degerdir. Ogretmen amaglanim belirler ve
buna uygun 6gretim malzemesini seger -giirler, hikayeler, resimler, miizik vb-.
Ilgiyi harekete gegirmek igin diizenlenmis bir 1stnma galismasindan sonra 6gretmen,
planlama-oynama-degerlendirme siirecini igletmeye baglar. Hikaye okunarak ya da
anlatilarak smifa sunulur. Bu hikayenin nasil oyuna doénistiriilecegi siralama,
karakterler, yer, zaman, girig-gikiglar ve dekor baglaminda &Zrencilerle tartigihr.
Sonra, ilk sahne gonlliller tarafindan oynanir. ilk sahnenin degerlendirilmesinden
sonra, ayni sahne bir daha oynamir. Grup bu sahneden tam anlamiyla hognut
kalincaya kadar bu tekrarlamr. Arkasindan ikinci sahne planlanir, oynanir ve
degerlendirilir. Sonunda tiim oyun oynamr. Dersin sonunda, grubu gergek yasama
donmeye hazirlayacak “sofutma” egzersizleri yapilir. Ward’a gore, her bir oyun
yapim siirecinde gocuklar, ¢6ziilmesi gereken yeni sorunlarla ve 63renilecek yeni

seylerle karsilagirlar. Boylece bu siire¢ yoluyla gocuklann problem ¢ézme yetileri
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gelisir, dogrudan katlmayla 6Frenmeyi kavrarlar ve bunlarla beraber bir oyun
yapisi bilinci ve dramatik becerileri artar. Diger bir deyisle her bir oyun gocuga
yaratict ve sosyal bir birey olarak, drama aracilifiyla egitimini genigletme olanag

sunar.

Bu yo6ntem, ilk kez dramanin kendi bagina da énemi oldugunu vurgulamas
agisindan 6nemlidir. Ancak drama dersleri 6zellikle dogaglamaya hemen hemen hig
yer vermeyerek, dramanin asal niteliini g6z ardi etmektedir. Cocuklarin, tiimiini
bildikleri bir oykiiyli dogaglamak yerine onu nasil oynayacaklarim diigiinecekleri,
diyalogfan yaratmaktan ¢ok diizenleyecekleri agiktir. Cocuklar ele alinan konuya
iligkin bir sorunu ¢ézmeye ¢aliymiyorlar giinkii o ¢6ziim metnin iginde var. Ayrica,
bu yontemde her ne kadar dramanin énemi vurgulaniyorsa da, yine de o bir arag
olarak kullamimaktadr.
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COCUK DRAMASI
(CHILD DRAMA)

Peter Slade, Cocuk Dramasi adinda kendi bagina bir sanat formu oldugunu
soyleyen ilk egitimcidir. Yirmibes yilik gozlemleri sonucunda Slade, ¢ocugun
bebeklikten baglayarak yeni becerileri kazanma yoluyla kendi dramasin yarattigim
ve bu dramanin, desteklendigi takdirde, okul ¢agindan sonra bile gelisjmeye devam
edecegini g6zlemlemistir. Bu, bizim tiyatro diye bildigimiz seyden oldukga farkh
bir yaratimin ve ifade etmenin niteligidir ve bunu gocuk dogal olarak yapar; bu
sanatin kendine ait bir bigimi ve geligimi vardir. Slade, Child Drama (1954) adh
kitabinda bu dramanmn tiyatro ile kargilastinlmamasi fakat taninmasi, sayg
duyulmasi, kendi bagina korunmasi ve ¢ocufun kisilik gelisimi adina okul
programlaninda bagimsiz bir yer almasi gerektifini belirtmistir. Bu, dramatik
egitim alaninda Gylesine yeni ve etkileciyi bir goriistii ki okullarda yer alan drama
aktivitelerinin tiim yapisinda bir degisikliSe yol agt. S6z konusu yaklasimda
dramatik aktivite bir yontem olarak degil; ders programinda yer alan Matematik,
Cografya, Dil Bilgisi gibi ayn bir konu olarak goériiliyordu. Béylece 0 zamana
kadar kullamilan gesitli yontemler-dramay: bagka konulan 6gretmek igin kullanmak,
dramadan hem bir 68retim yontemi hem de yaratict bir eylem olarak yararlanmak-
bir araya getiriliyordu. Drama hig bir bigimde bir sonuca ulagmak igin kullanilan bir
arag degil; kendi bagina bir sanat formuydu ve ders programlannda bagimsiz bir
yeri olmaliydi. Bu drama gocuklanin duygusal egitimine yardimct olabilir ve onlarin
kigiliklerini, yaratic1 ve sosyal bireyler olarak geligtirebilirdi.

Slade’e gore, drama gok erken yaglarda baglar ve kiigitk ¢ocuklarn bir ¢ok
aktiviteleri agik ya da yan agik dramatik niteliklere sahiptir, yogun bir dramatik
nitelife sahip oyunun be§ yasina kadar, dramatik oyunun ise yedi yagina kadar
kurulmas1 gerekir. Bebegin, 6regin anlamsiz sesler gikarmasi, el ¢irpmast,
yumrugunu belirli bir ritmle vurmas: ve bagim1 sallamasi gibi hareket ve sesle ilgili
ilk denemeleri, drama, sanat ve miizifin embriyo halindeki bigimleridir. Sanatsal
yaraticth@in ilk agik isaretleri yapilan kiigiik diizenlemelerdir; 6rnegin yerdeki kir
pargalariyla ya da kibrit ¢oplertyle yapilan diizenlemeler. “Bunlar ¢ok geng bir
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insanin tath ugraglandir, bitiin giin yaparak ve ederek bize yasamda ne kadar yol
aldigim anlatir”™® Slade tiim bu aktiviteleri drama olarak gordii, clinki ona gore
drama “yapmak™t (doing). Slade’in gozlemleri gocuBun bir yagina geldiginde
oyun oynamaya basladifini ve bu oyunlarda taklit unsurunun yer almaya bagladigim
gosteriyordu. Slade bir konunun altim srarla ¢iziyordu: “O kiigiik bedenin ve
kigiligin timinin bir seyl resmetmek uzere kullamldifi veya oyuncaklarla,
bebeklerle oynarken oldugu gibi tiim zihnin bir yasam durumuna konsantre oldugu

tiim durumlar agik se¢ik drama kamtlandir.”"

Slade, bebegin dairesel hareketlerine dikkatleri gekti. Bebegin bir daire
icinde emeklemesi, yiirimesi veya bir nokta {izerinde kendi etrafinda, bir dans
adimiyla donmesi, onun kendi kigisel gemberini ¢gizmek i¢in ilk denemeleridir. Bu
aym: zamanda bizim 1lkel topluluklarin dansiyla olan ilk bagimizdir. Bir yasindan
sonra herhangi bir zamanda ¢ocuk tempoyu denemeye baglar, buna tekrart dahil
eder ve bu siireg yaratici ritm denemelerini geligtirir. Slade bu ¢abalart miizik ve

dramadaki ilk gelismeler olarak degerlendirir.

Oyunun taninmasindan sonra, oynama eylemi hizla geligir ve yiiriime oyuna
bir gok olanaklar sundugu i¢in bir ile beg yas arasinda dramatik denemeler hizla
artar. Kisilik gelisiminin de hizh oldugu bu dénemde yiirime ve kogma giiciine
sahip olmak bu gelisime destek verir.® Slade gocugun oynadif1 oyunlan ikiye
ayinir: Kigisel Oyunlar (Personal Plays) ve Tasarlanan Oyunlar (Projected Plays);
bunlann ikisi de dramatiktir.

Kisisel Oyun’da insanin tiimii kullanilir ve karakterizasyon ile hareket bu
oyunun tipik 6zellikleridir. Kosma, top oyunlar, dans, ylizme gibi aktiviteleri igine
alan Kigisel Oyun, bu aktiviteler yoluyla bazi eyleme bigimlerini gelistirmeye yardim
eder. Bu oyunlan tam bir sadakatle oynamalari gocuklann igtenlikli, diiriist

olmalanina, bu 6zelliklerini gelistirmelerine yardim eder. Tasarlanan Oyun’larda ise
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tiim zihin kullanilir, viicut o kadar gok kullanilmaz. Bu oyunlarda gocuk tam bir
zihinsel konsantrasyonla kendini, hayali bir dramatik durumun iginde tasarlayarak
kendi disindaki nesnelere yonelir. Bu yolla gocukta zihinsel konsantrasyon, gézlem
yapma ve organize etme giicli, sabretme o6zellifi, ve yazma, okuma, enstruman

1 Slade oyunu, gocugun

alma, resim yapma gibi bazi sanatsal beceriler gelisir.”
kigisel ritmini bulmasi i¢in temel bir yontem, tutku ve erdemleri dengelemek icin en
iyi arag ve takim ruhu ve sosyal farkindahi geligtirmek icin bir yol olarak
degerlendiriyor. Dramatik oyunun en énemli degerinin duygusal bogalim saglamak
oldugunu savunan egitimci, gocugun bu yolla duygularm: kontrol edebildigini ve

bir i¢ disiplin kazandifim 6zellikle vurguluyor.

Slade’e gore gocufun kendi yarattifi dramanin organik gelisimi durmaz
fakat ona rehberlik etmek gerekir. Bes yasindan itibaren ¢ocugun yasamina okul
girer, fakat o hald oyun oynama ihtiyacindadir. Cocuk Dramasi, ¢ocuklarin kendi
kendilerine oynadiklan evcilik tirii (make-believe) oyunlanin bir devami olarak
okulda taminmali ve beslenmelidir. Bu ¢agda agik¢a tasarlanan, niyet edilen
kigilikler baglar; daha ¢ok kopye etmek vardir, bebekler, taglar, kagitlar gibi
oyuncak olarak kullanilan egyalar simdi duygulan bosaltmak, onlardan kurtulmak
i¢in kullanilir ve gocuk bebeklerini veya dier nesneleri severek ya da onlardan
nefret ederek gerilimini azaltir. Cocuk Dramasinda hareket oyunlan biiyiik bir yer
tutar ¢iinkii heniiz konugmada ustalik kazamlmamigtir. En iyi oyun agik havada,
diiz bir alanda yer alir, glinkii bu ¢agda ¢ocuk heniiz yeterli perspektif ve derinlik
duyusu geligtirememistir; biiyiik bir alanda 6zgiirce hareket etmekten, nesneleri bir
yerden bir yere gotirmekten ve mekam diferleriyle paylagmaktan hoglanir.
Cocugun bu gagda hareketleri daireseldir; gocuk herhangi bir yéne gider, nereye
gidecekse oraya dogru hareket eder ¢linki heniiz seyirciden habersizdir. Dogru bir
ortamda, bes ile yedi yag arasinda, ¢ocugun dramatik oyunu yavas yavag oyki
bigimine dogru gelisir. Yedi-oniki yaglann arasinda grup (gang) olma asamasi
goriilmeye baglar ve drama kiigiik daireler i¢inde yer alir. Boylece grup yaratimi ve
grup duyarhifi gelisir; gocuklar tarafindan Oykiller ve diglinceler gelistirilir,
dogaglama olarak oynanir; bu da dilin gelimesine yardime: olur. Cocuklar hald
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seyirci ile ilgili degildirler ve oyunlarim daireler igcinde oynarlar. Drama hald
akicidir ve diiz bir alanda yer alir ancak ¢ocuklar zaman zaman alanin ortasinda bir
stra ya da kiirsii gibi yiiksekge bir yer bulurlar ¢linkii bir sahne olugturmak isterler.
Buna ek olarak, ortaokulun sonlarma dogru g¢ocuklar perspektifi algilamaya
baslarlar. Bu geligime paralel olarak, diiz bir alanda oynarken derinligi farkederler.
Bunlar ¢ocuklanin ii¢ boyutlu tiyatroya yaklasimlarimin ilk isaretleridir. Ancak
formal tiyatro diigiincesi ve onun 151k, kostiim, yazili metin ve sahne gibi unsurlan
hald ¢ocudun kisisel ve sosyal gelisiminin Gtesindedir. Bu asamada teatral
kavramlann sunmak, ¢ocugun hayal giiciiniin ve yaratictifimin gelisimini 6nler
¢linki .yeteneklerini kullanmak yerine en yakinda olani, hazir olam kullanr,
Bundan da ote, bu teatral malzeme, igtenlik ve konsantrasyonun tam ziddi ve
bunlara zarar verebilecek olan gostermeyi, gosteriy yapmayn cesaretlendirir.
Slade’in gozlemlerine gore, gosteris yapmamn geligmesi ile “bu iki nitelik 6lir;
onlarla birlikte ¢ocuk dramasi da”? Oniki yagindan itibaren cilalanmig
dogaglamalar ve oyun yazimi baglar ve sozclik hazinesinin zenginlegmesi
beraberinde dil geligiminin hizlanmasim getirir. Gelismis perspektif ve derinlik
duyusu ile lise diizeyindeki gocuk, odanin bir tarafina dogru hareket etmeye baslar
ve seyirciyi dikkate alir, Cocuk artik kesinlikle yetigkin tiyatrosu bigimine dogru
gidiyordur. Bu dramatik aktivitenin gelisimindeki son asamadir.

Goriildigii gibi Cocuk Dramast kendi bigimine ve gelisimine sahiptir ve
onun kokleri oyundadir. Cocuk Dramasmnin asal karakteristikleri sunlardir:
Yolculuk (tiim aktivite akiskandir), Daire (g¢ocuklar bir daire i¢inde hareket etme
egilimindedirler), Dairesel Hareketlerle Oynamak, Seyirci Katiim (g¢ocuklar bir
seyirciye gereksinim duymadiklan i¢in, seyirci olmak isteyenlerin katilmaya
cesaretlendirilmesi gerekir), Absorbe Etme (gocuklar bir seyirci istegi duymadan
yapilan seye tiimilyle kendilerini verirler) ve Igtenlik (herhangi bir sahne hilesi
olmadan ¢ocuklar diiriistge ve kendilerini vererek oynarlar). Cocuk Dramasinin

tarz1 dogaglamadir, niteligi kendiliinden olmasidir, tavrt “rol yapmaktan ziyade
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paylagmaktir” ve iglevi gocugu, kendini yaratict bir bigimde ifade etmesi yoluyla
gelistirmektir.

Slade’e gore okulda 6gretmen sevecen bir arkadas olmalidir. Bu arkadas,
gocuklarin kendi dramalarim ve geligimini gérmeli; bu yaratimi gocuklarin kendi
hizlanm goz oOniine alarak beslemeli ve bunu yaparken ¢ocuklan, oyunu drama
olarak algilamalan konusunda acele ettirmemelidir. Ogretmenin islevi, gosteri
sanatn1 ve becerilerini 6gretmek degil, ¢ocufun kendinin farkina varmasim
cesaretlendirmek, onun dogal gelisimini tegvik edecek bir ortam yaratmaktir.
Slade, 6gretmenlerin Sykiileri ve her tiirlii sesi (davul, zil, islik gibi) oyunu harekete
gecirmek igin kullanmalarimt énerir. Oykiiler baglangigta kisa ve basit olmalidir ve
cocuklar onlar hakkinda Onerilerde bulunmak konusunda cesaretlendirilmelidir.
Cocuklar buyiidiik¢e oykiiler uzun ve daha detayh olabilir. Bu asamada g¢ocuklar
kendi Oykiilerini yaratmak ve oynamak i¢in cesaretlendirilmeli fakat dogaglamalar
¢ok fazla cilalanmamalidir. 12-13 yaglarindaki 6grencilerle yapilan ¢alismada daha
fazla cilalanmig dogaglama ve sahne kullanimi yer alabilir. Ondort yagindan sonra
hazir oyunlar degerli olabilir.

Slade yontemini gelistirirken “Diigiince Oyunu” (The Ideas Game) dedigi
bir oyun yaratmigtir. Bu oyunu gocuklardan yetigkinlere kadar her yas grubuyla
yapilan ¢aligmalarda baglangi¢ ig¢in yararh bulmugtur. Bu oyunda Ogretmen
¢ocuklardan kendisine bir fikir vermelerini ister; bu bir ya da birkag kelimeyle
olabilir. Ogretmen bu fikirleri kullanarak bir dykii yaratir, cocuklarin buna daha
fazla digiince eklemesini ister ve onlart bu 6ykilyii oynamaya davet eder. Bu
asamada dogaglama baglar. Ancak, gocuklar i¢in bir 6yki iginde dogaglama
yapmak oldukea giigtiir. Tiim Sykiiyii duyduktan sonra gocuklar onu dogaglamaya
degil oynamaya niyetlenirler. Bu nedenle sonug¢ olarak ortaya ¢ikan kendiliginden
gelismis bir dramatik oyun olmaz. Gavin Bolton’un dedigi gibi “Cocuk gimdiki
zamanla mesgul olmaz, fakat daha gok bir sonraki ana gitmekle ilgilenir.”” Béyle
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bir siiregte dogaglama ancak &ykiiniin, 6rnegin sadece ilk kismu 6nceden kurulursa

yer alabilir. Slade bu yontemi de 6nermistir.

Slade, Cocuk Dramasinin en degerli 6zelliginin duygusal egitim oldugunu
belirtmektedir. Dramatik eylem gocuga megru bir zeminde, anlayigh bir rehberlik
altinda, kendi deyimiyle “giinah olmayan bir deney” iginde enerjisini bosaltma sansi
verir. Bu yolla ¢ocuk, becerilerini geligtirir, daha fazla duyarlik ve dramatik
doygunlukla zenginlesmis deneyimler kazanir. “Yapma yoluyla gocuk sadece nasil
yasanacafim degil, yasamayr sevmeyi de ogrenir.”?* Cocuk Dramasinin
amaglanndan belli baghlan sunlardir; Tiim kigilifin gelismesi, dengeli ve mutlu bir
birey yaratilmasi, gocugun kendinin en iyi 6§renme yontemini kesfetmesi ve bagan

standartlarim ytikseltmesi.

Agikga gorilmektedir ki bu gocuk merkezli yaklagimda drama, sanat egitimi
kapsamu iginde bagimsiz bir alan olarak goriilmektedir. Drama, bagka sonuglan elde
etmek igin istismar edilmeden, gocudun kisilik geligimi i¢in kendi basina ve kendi
i¢in kullanihir. Drama derslerinin asal aktivitesi miidahele edilmeden oynanan
dramatik oyundur. Ogretmenin rolii, yaratim ve kesfetme i¢in uygun ortamu
saglamaktir. Cocuklarin kendilerinde var olan potansiyeli, kendi oyunlan yoluyla,
kendilerinin kegfetmesi beklenir. Yo6ntemin merkezinde gocuk vardir ve ige onun
bulunduu yerden baslanir. Drama siirecinde gocugun algilama hizina ayak
uydurulur; gocuk hig bir gey i¢in zorlanmaz. Ancak bu siireg 6Fretmenin rolii gibi,
dramanin igeriginin énemini de azaltmaktadir. Cocuklarin bir bilginin peginden
kogmasi, onu elde etmeye ¢alismasi, bu amagla motive edilmesi kaygisi gok azdir.
Ancak bu elegtirilerin hi¢ biri bu ydntemin, dramatik egitim alaninda neredeyse
devrim niteliginde bir degisiklige yol agtifs ve uzun yillar yapilan titiz gézlemler ve
aragtirmalar sonunda ilk kez dramanin kendi bagina 6nemini, bilimsel bir yéntemle
gozler 6niine serdidi gergeginin gbzard: edilebilmesine olanak vermez. Slade kendi

yontemini sunduktan kisa bir siire sonra, 6zellikle Ingiltere ve Avusturalya’da onu
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izleyen yiizlerce egitimci, okullarda bu yéntemi kullanmaya baglamuglar; boylece
dramatik eZitimin nitelifinde 6nemli bir degigim olmugtur.
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EGITIMDE DRAMA
(DRAMA IN EDUCATION)

Slade’in etkisinin sonucunda simflarda yapilan drama etkinligi 6grencilerin
kigilik gelisiminin temeli olarak gérilmiigtir. Ancak 1960’h yillarnin ortalarindan
itibaren bu ilgiye dogru yonlenmis olan gidiste bir degisiklik olmus ve drama egsiz
bir dgretim araci olarak goriilmeye baglanmigtir. Drama anlayisint bir anlamda eski
haline doniistiiren ve degistiren baglica gii¢ Dorothy Heathcote olmustur. Dramayi
bilgi edinmenin bir araci olarak géren; bunun dogal sonucu olarak 6gretmenin rolii
ve Ogretme tarzinin degismesinde 6nemli bir rol oynayan Heathcote, tipki Slade
gibi bu alanda 6nemli bir yon degisiklifine neden olmus ve bir ¢ok kisiyi
etkilemigtir. Heathcote’un bir 6nceki yonteme temel itirazi onun igerikten yoksun
olmasiydi; ona gore igerigi olmayan bir drama aktivitesi anlamsizlagiyordu. Sadece
¢ocugun kisilik gelisimi agisindan ele alinan dramatik aktivite Heathcote’a gore
segici degildi ve karmakangikti. Heathcote dramay: giiglii bir 6gretim aract olarak
gordii ve onun, ¢alismayr motive etme yontemi olarak kullamilmasim savundu.
1950’lerden baglayarak otuz yildan fazla bir siire gocuklarla, Newcastle’daki
ogrencilerle ve diinyanin dért bir yaminda Ogretmenlerle ¢aligan Heathcote,

dramatik egitime gok biiyiik ve 6nemli bir katkida bulunmustur.

“Eger diinyay gocuklar igin daha basit ve anlagilabilir yapacak bir yol varsa,

*% Heathcote’un bu ciimlesi

neden kullanilmasin? Bu bana akla uygun geliyor.
agik¢a gosteriyor ki, tipki Harriet-Finlay Johnson gibi o da dramayr egitsel bir
ortam olarak deZerlendirmistir. Fakat Heathcote’un amaci farklhidir, Heathcote
sadece bir konuyu bu yolla 6gretmeyi amaglamamig aym1 zamanda gocuklann,
gergeklerin Gtesinde, herhangi Ozel bir konunun daha evrensel olan boyutlarim
gormelerini saBlamaya caligmistir.  Ofrencilerini rol alma yoluyla dramatik
aktiviteye duygusal olarak katilmalan i¢in tegvik etmis, aym zamanda da konuya
sosyolojik bir perspektiften bakmalarini istemigtir. Bu yolla 6grenciler, sadece

kendileri degil, insanlik hakkinda da daha derinlemesine bilgi sahibi olabilecekler ve
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ayni zamanda iginde yasadiklani toplumun gegmisi, simdiki zamani ve gelecegi
hakkinda bir anlayisa sahip olacaklardir. %

Heathcote, dramamin asil cevherinin topluluk halinde yapilmasinda
olduuna inanmistir. Oyuna dayah bir grup ¢alismas: olarak drama, dgrencilerin
farkhliklanim toplumsal bir ifadeyle bir araya getirmelerini, birlegtirmelerini saglar.
Cocuklar kendi deneyimlerini ve bakig agilarimi digerlerine karsi test ederler ve
nerelerde farkli olduklarini, hangi konularda benzestiklerini gériirler. Bu yolla da

ait olma duygusu kazanirlar.

Heathcote dramanin fonksiyonunu dogaglama ve dramatik aktiviteler
yoluyla yerine getirdigini kabul etmigtir. Dogaglama &gretmenler tarafindan esnek
bir bigimde kullanilabilecek bir aragtir. Dramatizasyon yoluyla bir olay yalitilarak
cahgilabilir. Giinliik yagamda aymi anda dikkat etmek, g6z 6niine almak zorunda
oldugumuz bir siirii ey vardir ve genellikle alinms bir karan tekrar gozden gegirip
diizeltmeyiz. Oysa dramatize etmek bir sorunu segme ve onu tiim boyutlanyla
derinlemesine irdeleme olanag verir; ele alinan sorun o anda yaganmadifi igin
giivenle ve saglikh bir bicimde incelenebilir. Ayni zamanda drama eylem igindeki
insanlar yoluyla yapildifindan ve giinlik yasamda bulunan kurallarin aynisim
kullandiindan biz o olayr o anda yasaniyormus gibi de hissedebiliriz. Yani drama
bir tiir yagam pratigi olabilir.

Heathcote’un 68retme yénteminde 63retmen, grubun en olgun tyesi olarak
6nemli bir rol stlenir. Agiklamaya gerek duyulduguna inandifi zaman dramayi
durdurma hakki ve sorumlulugu vardir 6gretmenin. Ofrenme araya girmenin bir
iiriiniidiir. Yansitma, ilgilenilen konuya iligkin hakikati ortaya gikarmak igin en iyi
yollardan biri olduguna gore, 6gretmenin hevesini gostermek, 6grencileri motive

etmek, onlardan daha ¢ok istemek ve kendi katiimini gostermek igin galigmayi
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durdurmas: gerekir. Heathcote igin drama kullaniminda 6ncelik oyun yapmaktan
¢ok ogretmektedir. Heathcote bu diislincelerini §6yle dile getiriyor:

“Ben 6ncelikle 65retme iginin igindeyim, oyun yapma degil;

hatta oyun yapmaya dahil oldugum zaman bile. Ben herseyden

once ¢ocuklarin diiginmesi, bir geyi bagka geylerle

iligkilendirebilmesi, iletigim kurmasi igin yardim etmekle

mesgul oluyorum. Ben 6ncelikle simifin ilgi alanlarim

genigletmesine ve yeteneklerini dier insanlarla iligki kurmak

iizere doniigtiirmesine yardim etmekle ilgiliyim. Bu siirecin

sonunda iyi bir tiyatro da ortaya ¢ikabilir; fakat ben 6nce bu
siiregten iyi insanlarin gikmasimi istiyorum.”%

Heathcote gocuklarin sahip oldufu bilgi ve deneyimlerin degerini ¢ok iyi
biliyordu ve kendini bunlan kesfetmeleri, bilincine varmalan igin ¢ocuklara yardim
etmeye adadi. Drama siniflarinda &8retmenin bir baghk secip dersi dnceden
planlamasini, kurgulamasimi fakat gerektii yerde gerekli degisiklikleri yapmasim
onerdi. Ogretmen sunu anlamalidir ki, “Drama yeniden anlatilan hikayeler degil,
bireylerin gercek yasam hizinda birbirleriyle kargilagmalanidir.” * Tekrar gozden
gecirmek lizere yalitilan bir olay ya da konu gocuklarla tartisarak yer, zaman,
karakterler, mevsim gibi konuyu belirli bir ortama yerlestirecek unsurlarla
donatilmalidir. Cocuklarin yaptiklari segimler onlarin 6nyargih bakis agtlarm
yansitir ve bunlann bilincine vardirir. Bu bilgi 68retmene ige 6grencinin bulundugu
yerden baglama olanag: verir. Ogretmen bir rol alir, 63retmek istedigi seye ulagmak
amaciyla ¢ahigmay ilerletmek igin gerektiginde drama aktivitesini durdurur. Ancak
Ofretmen bu siiregte gocuklarin katkisii gozardi etmemeli, tersine onlan o
konudan kendi orijinal oyunlarini yaratmak i¢in cesaretlendirmelidir. Simflarda ele
alinacak konular giinliik olaylardan alinabilir, sosyal konular olabilir, ahlaki ve etik
sorunlar olabilir, ayn1 zamanda ders programlarindaki konular da olabilir.

Bu yaklagimi en iyi agiklayan tammlardan bir tanesinde Heathcote dogum
yaptiran bir ebe gibi goriliir:
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“Hasta - 6gretmen, 68renci veya gocuk- bir bebek dogurmak
tizere miicadele ederler. Bu bebek yaratici bilgidir. Heathcote
orada, kollan sivali, gorev bagindadir. Zaman zaman hastay:
zorlar, zaman zaman rahatlatir. Bilginin dogma ani1 geldiginde
Heathcote onu tartar, 6lger, uygun oldugunu belirtir ve
hepsinden en zoru ve 6nemlisi onu elde etmek igin miicadele
eden insana geri verir. Ortaya gikan iiriin 63retmen /

ebe’nin degildir, fakat 6grenci / annenindir.”®

Bu yontemin, gergeklerin 6tesinde olamt gérmek igin sosyolojik bir
perspektifle ¢aliymanin 6nemini vurgulayarak, aslinda drama ortaminin doZasim
garp1tt1§1 sOylenebilir. Cunkii bu ¢aligma ¢ocuklarin nesnelere belli bir uzakhktan
bakmasin1 gerektirir. Cocuk kendini nesneden koparmali ve onun evrensel
boyutlanim gérmelidir. Oysa, dramatik aksiyon yoluyla diinyayla kurulan kigisel
etkilesim gocuklarin diinyay1 grenmesine yardim eden en uygun yollardan biridir.
Ancak bunun diginda Heathcote’un onerileri, dramanin asal niteligini ve egitsel
degerini ortaya koyan ve onlardan en fazla yaran elde edecek yollari gostermesi

bakimindan dnemlidir.

Heathcote’un tiyatroyu iyi bilmesi, dramatik olami, dramatik ortami ve
araglarini boylesine degerlendirebilmesi onun Ogretmenlikten 6nce uzun yillar
amator ve profesyonel oyunculuk yapmasiyla agiklanabilir. Ancak oyunculuktan
sonra egitimci olmasi, egitim alaninda da kendini yetigtirmesi, bu iki alam bir
potada akillica eritebilmesini saglayan en 6nemli 6zelliidir. Dramatik egitim daha
cok her iki alanda da yetkin olan insanlarin katkilaniyla geligmektedir.

Dramatik Egitim konusunda belli bagh yaklagimlar bunlardir. Uzmanlar
bunlardan birini, ya da bir kagim bir arada kullanabilir, ya da kendine ait bir yéntem
gelitirebilirler. Bu, daha da 6nce séylendigi gibi, ¢ocuk veya genglerin egitim
diizeylerine, iginde bulunduklan toplumun yapisina, yaslarina, kisilik 6zelliklerine,
liderin hedeflerine, segilen malzemeye, hatta eldeki mekédna ve zamana baghdir.

Ancak yontem her ne olursa olsun dogacglamaya dayanmasi, ¢ocuk veya gencin
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akli, duygular1 ve bedeniyle bu siirece bir rol {istlenerek katilmasi, yaraticilik,
hayal giicii, konsantrasyon, viicut kullanimi, konusma gibi dramanin gerektirdigi
asal yetileri gelistirici olmasi; hepsinden de Onemlisi i¢inde yer alan bireyleri

mutlu etmesi gerekir.

S6z konusu amaglara ulagabilmek i¢in oOncelikle g6zoniine alinmasi
gereken unsurlar arasinda kiiltiirel ortam ve kisilik yapist da bulunmaktadir.
Bireyin kigilik gelisimini hedefleyen bir galigmanin, bireyin kigilik 6zellikleri ve
bu 6zelliklerin olugmasim etkileyen baglica unsuru-kiiltiirii- dikkate almamasi ve
ondan etkilenmemesi olast degildir. Kiiltiiriin kisiligi etkiledigi ve bir bireyin
davraniglarinin nedenlerini anlayabilmek igin ait oldugu kiiltlirii bilmek gerektigi
kabul edi}en bir gergektir. Bireylerin nasil bir toplumdan, ¢evreden, aileden
geldikleri, ne tiir inanglara, dnyargilara, kosullanmigliklara sahip olduklan, hangi
masallarla biiyiitiilmiig, hangi Oykiilerle tamgmis olduklan ile ne tiir kigilikler
gelistirdikleri arasinda yakin bir iligki vardir. Bu iligkinin nitelii ve sonuglan bir
drama ¢aliymasimnin amacim, segilecek malzemeyi, dolayisiyla yontemini de
etkileyecektir. Bu nedenle bir sonraki boliimde kiiltiir kigilik iliskisi ele alinacak
ve kiiltiiriin kisiligi nasil etkiledigi konusu irdelenecektir.
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II. BOLUM: KULTUR-KISILIK ILiSKiSI

Cagdas Antropoloji uzmanlan yaptiklan kiiltiirleraras: aragtirmalarda farkh
kiiltiirlerin farkli insanlar ve toplumlar yarattifini gozlemlemiglerdir. Benzer
kiiltiirlerde yasayan insanlarin benzer kigiliklere sahip olmasi ve kiiltiiriin
degigsmesiyle kisilik yapilarmin da degistifinin go6rilmesi, kisilifin olusumunda
kiiltiire! faktorlerin ¢ok Onemli bir pay1 oldufu gergefini ortaya gikarmugtir.
Kisiligin olusumunda kalitsal 6zelliklerin de énemli bir rol oynadifim kabul eden
uzmanlar, kigilifi bir toplumun kiltiirii ile bireyin kalitsal ozelliklerinin Griini
olarak tammlamislardir. Dolayisiyla bireysel davramgi ¢oziimleyebilmek igin
kiiltiirel yapiyr anlamak gereklilifi vurgulanmistir. Ancak birey, bir yandan iginde
yasadif1 kiiltiirce yaratilirken, bir yandan da o kultiiri degistirip, bigimlendirme
giiciine sahip oldugu igin, bir kiiltiiriin anlagiimas: i¢in de o kiiltiire katilan bireyi
tammak gerekmektedir.  Yani kultir kigiligi etkilerken, kisilik de kiltiirii
etkilemektedir. Kiiltiir ile kisilik arasindaki bu yakin iligki uzun zamandan beri
Ozellikle psikologlarn, egitimcilerin, diisin adamlarinin ve antropologlarin ilgisini
cekmektedir. Freud’dan beri gevrenin kisilik {izerindeki etkileri incelenmektedir.
Ancak hem Psikoloji hem de Antropoloji’yi ilgilendiren bu alandaki asil gelisme
20.yy’in baginda bu iki alanin uzmanlanmn isbirlii yapmasiyla gergeklegmigtir.
Cagdas Antropolojinin en yeni alanlarindan biri olarak ortaya gikan Psikolojik
Antropoloji ya da Kisilik Antropolojisi uzmanlari yaptiklar1 kuramsal ¢aligmalar ve
Ozellikle alan aragtirmalariyla bu konuyu daha derinlemesine incelemislerdir. Kigilik
Antropolojisi’nin ilgi alani kiltiiriin kisilige etkileri, kisiligin kiltiire katkilan ve bu
karsilikh etkilegimin nitelifidir. Kisilik Antropolojisi ayrica, kiiltiirlerin /toplumlann
kendilerine 6zgii kisilik yapilarm irdeler ve her toplumda var oldugunu ileri
siirdiigii temel kigilik yapisim belirlemeye ¢aligir. Kiiltiir-kisilik iliskisini irdelemeye
baglamadan oOnce, kisaca, kisilik ve kiiltir kavramlannin izerinde durmak
gerekmektedir.
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KISILIK

Psikolojide kigilik, bir insanin biitiin ilgilerinin, tutumlarinn, yeteneklerinin,
konusma tarzinin, dig goériiniisiiniin ve gevresine uyum bigiminin 6zelliklerinin
igeren bir terimdir." Bireye 6zgii duygu, digiince ve davraniglanin bitiini olan
kisilik, onu digerlerinden aywan davranglan igerir. Bir bagka deyisle kisilik “bir
insani bagkalarindan ayiran bedensel, zihinsel ve ruhsal ozelliklerin biitiiniidiir”?
Goriildiigi gibi bu tanima beden yapisi, dig goriiniig gibi kalitimla kontrol edilen
Ozelliklerin yaninda daha g¢ok sosyal yapt ve kiiltiirce sekillenen tutum, davranis,
ahskanﬁk gibi etmenler de girmektedir. Baglica kisilik 6zellikleri olarak sayilan
duygu, disiince, yetenek, ilgi, tutum ve davramg insamin goriinisii, hareketleri, jest
ve mimikleri ve ¢evreye uyumuyla digan yansimaktadir. Insanin distan
gozlemlenebilecek tepkileri ve goriiniisii yoluyla algilanan kisilijin katmanlarint
Ozcan Koknel gdyle straliyor: En alt tabakada kisiligin bedensel nitelikleri bulunur.
Ikinci tabakada, bedensel yapiya bigim ve renk veren i¢ salgi bezlerinin islevi,
ligtincti tabakada zeka, dordiincti tabakada i¢giidii ve dirtiilerden olusan giidiiler,
besinci tabakada giidiilerden kaynaklanan duygulanm ve cogku alani (huy/mizag),
altinc1 tabakada kigili§in benligi, yedinci tabakada kisilifin digariya yansiyan,
bagkalan tarafindan algilanan, degerlendirilen duygulan, diigiinceleri, tutumlan,
davraniglan, hareketleri, eylemleri yer alir. Sekizinci tabakada kisiligin benimsedigi
deger yargilarinin toplum degerleri, kurallar1 ve ahlak agisindan deZerlendirilmesi
sonucu ortaya ¢ikan karakter, dokuzuncu tabaka, kiginin kendini oldugu ya da
olmak istedigi bigimde kabullenmesi ya da kabul ettirmesi igin bagvurduBu
yontemler ve ortaya gikardif triinlerden meydana gelir. Onuncu tabakada kisi,
kigiligini olugturan ©biir tabakalarin bilincinde olarak akip giden zaman iginde
evrendeki yerini ve deferini saptar’ Bu katmanlann incelenmesinden de
anlagilacag: gibi kisilifin olugmasinda sosyo-kiiltiirel etmenlerin ¢ok 6nemli bir
rolit vardir. “.... Kisilik, kismen kalitim yoluyla kontrol edilen yeteneklerden,
kismen kisinin hayat: boyunca yiiklendigi bir ¢ok statii ve rollerden, kismen de ilgili
kiiltirde ona verilen egitim sonucu olusur.”® Birey, dogumdan itibaren, iginde

yagadig1 toplumun degerler sistemini, davranig kaliplarini, yagam tarzini, kisaca
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ktiltiirel yapisim gegitli araglarla 6grenir. Kalitsal dzelliklerle bu 6grenilen biitiiniin
etkilesimi sonunda her bireyin kendine 6zgii kisilik yapist bigimlenir. Asal olarak
bireyin davramglan yoluyla digar1 yansiyan kisilik ozellikleri onun kiiltiiriiniin
izlerini taggmaktadir. Cagdas Antropologlarca yapilan gesitli kiiltiir tammlarindan
birisi kiltiirtn, kisilik agisindan, 6grenilmis davramslann bir bitiini oldugudur.
“Bir kultlirli olugturan ¢esitli davramiglar ve davranig sonuglan kaliplagmug bir biitiin
halinde orgiitlenmistir”.’ Bu davrams kabplannin orgiitlenmig bir biitiinii olan
kiltiir, insanin davramiglarini, yani kigiligini, bicimlemede 6nemli bir etken oldugu
i¢in kimi uzmanlar, kiltir ile kisilifi neredeyse bir tutmakta ve kultir kigiliktir
demektédirler. Bu tanim kultir kavramimt daraltmakta ve sadece kisilige
indirgemektedir ama kiiltiir-kigilik iligkisinin nitelii hakkinda 6nemli bir noktaya
isaret etmektedir. Kiiltiire ve kigilife ait degigkenler birbirine baghdir ve
aralanndaki iligkiyi tek hath diiz bir gizgiye oturtmak olas: degildir. Bu, sarmal ve
karmagik bir iligkidir. Bu iligkinin niteligi hakkinda daha derinlemesine bir inceleme
yapabilmek igin kiiltiiriin tanim1 ve niteligi tizerinde durmak gerekmektedir.
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KULTUR

Kiiltiir, en geniy anlamiyla “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde
yaratilan butlin 6zdeksel ve tinsel degerler ile bunlan yaratmada, sonraki kusaklara
iletmede kullamlan, insanin dogal ve toplumsal gevresine egemenliginin él¢iisiinii
gosteren araglann tiimii”diir.’ Ancak kiiltiiriin bagka anlamlannin da oldugu ve
¢ok kapsamh bu terimin tanimlanmasinin gii¢ oldugu bilinen bir gergektir. Bir
bagka gii¢lik de ginlik kullammda kiltiriin hangi anlamda kullanildigmin
amklamhamam halinde ortaya ¢ikan belirsizlik durumudur. Omegin kiltiir
sozciifinii yukarda tamimlanan anlamiyla ele alirsak “kiiltiirlii insan” ya da
“kiiltiirsiiz insan” tanimlamalan bir anlam ifade etmez. Sonugta herkes bir kiiltiir
¢evresinde yagamakta ve ondan etkilenmektedir. Oysa “kiiltiirlii insan” dedigimizde
kiiltiiri bir gorgii ve bilgi biresimi olarak kullanmaktayiz. Bu kullammda kiiltiir
“Egitim gormiis ve bu egitimle beZenisi, usavurma ve elegtirme giicii gelismis bir
2"’ anlamma gelmektedir, “Kiiltiirel etkinlik”

dedigimiz zaman da kiiltiirii, diigiince ve sanat eserleri anlaminda kullanmaktayiz.

kigilik kazanmig durumda olm

Kiiltiir, aynica, uygarlik ya da adet ve gelenekler anlaminda da kullanilmaktadir.
Kugkusuz bu érnekleri ¢ogaltmak olasidir. Kiiltiir kavramunin bu ¢esitli anlamlan
onun kapsaminin ne denli genis oldugunu gostermektedir. Bu ¢aligmada kiiltiir,
tiim bu kullanimlan da igine alan, genel anlamiyla kullanilacaktir. Kiiltiir kavrami,
bu kullaniminda, toplumsal yagamin din, dil, diisiince, sanat eserleri, adet ve
gelenekler, yasalar, iretim bigimleri, kurumlar gibi her tiirli maddi ve tinsel
trtniinii kapsamaktadir. Bu driinlerin 6rgutlii butiinii kilturii olusturmaktadir.
Kiiltiiriin bir biitiin olma nitelii, kiltiirli olugturan égelerin uyumlu ve biitiinlegmis
bir sistemi olugturmak egiliminde olmasi olarak agiklanmaktadir. “Ancak tarih ve
cevresel etmenlerin etkisi nedeniyle, hi¢ bir kiiltiirel sistemde siirekli ve tam bir
biitiinlesme goriilmez. Biitiinlesmenin gergeklegmesi uzun zaman alir”.® Dolayisiyla
kuiltiir buyiik, karmagik, 6rgiitlis bir sistemdir. Genis anlamda kiltiirtin, toplumlarin
hayat tarzi, bir ulusun biitiin yagama bigimlerinde birlikli bir Gislup kazanmasi,

doganin yarattiklarnna kargin insanoglunun yarattifi hergey gibi tamimlan
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yapilmugtir. Ttim bu tammlan da iginde barindiran, genel ve nesnel bir tantmlamayla
kiiltiir, “insan tiirine 6zgii bilgi, inang ve davranglar biitiinii ile bu biitiiniin pargas:

olan maddi nesneler”dir.’

Emre Kongar, bu biitiinii salt ¢dziimleme amaciyla, iige ayiriyor ve kiiltiiriin

Ogelerini §oyle straliyor:

1. Maddi Kaultir: Insanin yarattif bitiin arag ve geregler; bir bagka deyisle
teknoloji.

2. Manevi Kiiltiir: Insamin yarattifn butiin anlamlar, degerler, kurallar; bir bagka
deyisle ideoloji.

3. Sanat, edebiyat ve diisiin yapttlar: Kendilerine has &zelliklerinden dolayr ne
maddi ne de manevi kiiltiirin kapsamina giren bu eserler her iki kiiltiir
kapsaminda da degerlendirilebilirler. Omnegin kitap bir madde, igindeki
diisiinceler manadir.® Bozkurt Giiveng, kiiltiirii olugturan geleri daha detayh
bir bigimde, maddi ve manevi kultir 6gelerini de tek tek belirterek, straliyor:
Tarih ve kaynaklar, aile ve akrabalik, saglik ve beslenme, egitim siireci,
yerlesmeler, ekonomi ve teknoloji, bilimler ve sanatlar, din ve devlet, kisilik

sistemi ve dil, kiiltiirel gevre ve tarih gevresi.'

Kultiirti olugturan bu kurumlar, iligkiler ve degiskenler her sosyo kiiltiirel
sistemde vardir. Ancak, her toplumda, bu 6gelerin gerek tek tek, gerekse bir biitiin
olarak oOrgiitlenme bi¢imi farkhdir. Cocuk yetistirme uygulamalan, beslenme
aligkanliklar, saglik sorunlarina yaklagim, okul egitimi ve yaygin efitimin igeridi,
devletin yapis), liretim ve paylagimin Srgiitlenmesi ve bunun gibi tek tek 6gelerin
farklilif1, bunlann bir araya gelig bigimini ve birbirleriyle olan iligkisini de farkli
kilar. Dolayisiyla her toplum, kiiltiir 6gelerinin 6rgiitlenme ilkesi ve tarzina bagh
olarak kendine has kiiltiirel yapisini, hayat tarzini olusturur.

Orgiitlenmis insan topluluklarinca yaratilan kiiltiirel sistemler, o topluluk
iiyeleri tarafindan ortaklaga paylagilan sayisiz davramiy aynntilanni, abigkanhklan,

tutum ve degerleri igerir. Bir toplulugun tyelerinin gereksinmelerini kargilayan,

34



onlari tatmin eden ve bu nedenle benimsenip kusaktan kusaga aktarilan davransslar,
tutum ve deferler, aligkanhklar o toplumun kiltiriinii olusturur. Dolayisiyla,
Bozkurt Giiveng’in de belirttigi gibi kiiltiir, tarihi ve siireklidir. “Kiiltiir dendiginde

akla 6nce toreler gelir giinki kiiltiiriin siirekliligini gelenek ve gorenekler saglar.”'2

Ancak tarihi ve siirekli olan kiiltiir, degismez degildir. Insan bir yandan
kultiir tarafindan yaratilirken, bir yandan da kiiltlirii yaratir. Kiiltiirel degerlerin
benimsenmesinin temelinde tatmin olmamn yattifini belirtmigtik. Kosullarin
degismesiyle bu islevini yerine getiremeyen kiiltiirel 6geler, bireylerin yeni talepleri
doérulfusunda, tiretilen yeni ¢oziim yollaninin denenmesiyle defismeye baglar.
Ayrica gesitli kiiltiirlerin birbirinden etkilenmesi de kiiltiirel degismeye yol agar.
Diinyanin doért bir yaminda yaganan toplumsal, siyasal, sanatsal, bilimsel ve
teknolojik gelismelerden neredeyse aninda haberdar olabildigimiz bu ¢agda,
kiiltiirleraras: etkilegimin giderek arttif: bilinen bir gergektir. 21.yiizyilla damgasim
vuracagl simdiden belli olan bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin, 6zellikle
internet aracilifiyla, bu etkilesimi daha da hizlandiracag: agiktir. Ancak, Bozkurt
Giiveng’in de belirtti3i gibi, yeni durum ve gereksinimlere bir uyum siireci olan
kultiirel degisme, sistemin biitiinliigiinde hemen gergeklesmez. Kiiltiirel sistemleri
olusturan 6ge ve kurumlanin bazilan daha hizli geligirken, bazilarni daha yavag
degisiyor ya da de@ismiyor gibi goériinebilirler. Yeni sorunlar yaratan bu tip
farklilagmalara kiiltiirel geri kalma deniyor. Giiveng, bu sorunlara kalici ¢6ziim
yollant bulunmasinin toplumlann yaraticihiina, eski ile yeninin bitiinlesmesine bagl

oldugu gergeginin altin qiziyor.u

Insanlar iginde yasadiklan toplumda kabul edilen davranis, tutum, ahgkanhk
ve degerleri, gesitli egitim olanaklan aracihfiyla 6Zrenirler. Aile, okul ve iligkide
bulunulan diger insanlar ve kurumlar yoluyla kiiltiir igerigini 6grenmek, en genis
anlamda egitimdir. “Egitim, antropolojik anlamda, kiginin dogugtan itibaren biitiin
hayat1 boyunca, az veya ¢ok daha buyiik 6l¢iide, iginde yogrulmaya devam ettigi
bir siiregtir.”™ Kigiye kiiltiir igerigini 63reten ve onu kiiltiiriin bir pargas: haline
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getiren bu toplumsal boyutlu egitim siirecine “kiiltiirleme” adi verilmektedir.

Kiiltiirleme siireci dogumdan 6liime kadar devam etmektedir.

Kisaca Ozetlersek, bir toplumun hayat tarzi olan kiiltiir, kusaktan kusaga
aktanlarak devamhbgi saglayan, yeni kosullara uyum saglayarak degisebilen ve
yaygin eSitim yoluyla aktarilan bir varlik alamdir. “Kiiltiir varligi ve onun egitimle
kazamlmasi siireci evrensel goriiniimdedir. Oysa kiiltiirel igerik toplumdan topluma
onemli/anlaml degisiklikler gosterdigi igin, varlik sonucu degisik olmaktadir.”’
Kiiltiirel igerigin farkhilhig kisilik yapisim da farkh kilmaktadir. Toplumlar arasinda
oldugu 'gibi, ayn1 toplumda yasayan kusaklar ya da sosyo-ekonomik smiflar
arasinda da kiiltirel farklar oldugu bir gergektir. Bir Turk ile Ingiliz arasinda
goriilen davranig farki, ayn bolge ya da ailelerden gelen Tiirkler ya da Ingilizler
arasinda da goriilebilir. Elbette bunun biricik nedeni kultiir farklihg: degildir.
Bireyin deneyimleri ve kalitsal 6zellikleri de farkh tepkiler gelistiriimesinde etken
olan oégelerdir. “Insan digtan gelen uyaranlara tepki gosteren bir robot degil, etkin
bir kigilik sistemidir.”’® Bu nedenle yasanan herhangi bir duruma her bir insanin
farkh tepki vermesi, aym: ailede yetisen iki kardegin farkl kisiliklere sahip olmas:
olagandir. Ancak, kisilifin olusumu siireci aymdr; kisilik, bireysel, toplumsal ve
kiiltiirel etmenlerin ortak bir tiriintidiir.
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KULTUR-KISILIK

Insan biiyiik bir kismu kiiltiirce belirlenen bir gevrede yagar. Biyo-kiiltiirel
ve sosyal bir varlik olan insanin hemen tiim yagam ¢evresine uyum saglama cabasi
icinde geger. Bireyin sosyo-kiiltiirel gevresine uyum saglamasi, bir 6grenme olgusu
olarak tammlanan “sosyallesme” siireciyle gergeklesir. Birey, bu siiregte, bir
toplum iginde yagamanin gerektirdigi sosyal davramglan 6grenerek toplumsal bir
varlik olur ve bdylece toplumda kendine bir yer edinir. Sosyallesme, dogumdan
itibaren baglayan, siireklilik gésteren, bireysel ve gevresel faktorlerin etkiledigi ve
bu nedénle kisiden kisiye farklihklar gosteren, bireye 6zgii bir gelisme siireci olarak
nitelendiriliyor. Bu geligim stirecinde bireyin sosyal davranisi 6grenerek, toplumsal
beklentilere uygun davramiglar kazanmasi s6z konusudur. Prof. Dr. Haluk Yavuzer,
bireyin gevresindeki norm ve degerlere uygun davranmig bigimlerini kabul etmesi
anlamina gelen sosyallesmeden, birbiriyle baglantili iki ayr anlamin kastedildigini
belirtmektedir: “Bireyin sosyallesmesinden, bir anlamda, yasadif1 kultiirii ve dolayli
olarak bu kiiltiirle baglantili diger kiiltiirleri 6grenmesi kastedilmektedir. Bir diger
anlaminda ise, sosyallesme, kisinin, grubun kural ve degerlerine uymay 6grenmesi,
bu degerler diizenini benimsemesidir.”"’ Kisinin ne 63rendigi, hangi kural ve
degerleri benimsediZi, buna baglh olarak ne tiir davraniglar gelistirdigi kigilik
olusumu ve gelisimini etkilemektedir. Birey, dogdugu andan baslayarak, iginde
yasadif1 toplumun tarihi, toresi, inanglan, degerleri, aile, din ve devlet yapis1 gibi
kiiltiirel Ogelerini ve bunlarnin kosulladigi aligkanhklan, tutum ve davramglan
Ogrenip sosyallesirken, kendisi de bunlann ig¢inden bazi ahgkanlk, tutum ve
davraniglan benimser. Bir baska deyisle, kisi sosyal bir varlik olmay1 68renirken
kisiligi de bigimlenmeye baglar ve bu siiregte kisinin iginde yagadig: toplumun kiiltiir
icerigi 6nemli bir belirleyicidir.

Dogumdan itibaren baglayan sosyallesme siirecinde oldugu gibi kisiligin
olusmasinda da ailenin ¢ok 6nemli bir rolii vardir. Degisik kiiltiirler arasinda
kargilagtirmali ¢aligmalar yapan antropologlar, farkli kiltir kahiplannin diigiinme
siirecini, algilamayl, kisilik gelisimini ve benzer olgulann nasil etkiledigini
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gozlemlemislerdir. Bir gok aragtirmaci, bu galismalarda farkh kiiltiirlerdeki gocuk
yetistirme yontemlerini  karsilagnrmuglardir.  Bir  toplumun  sosyo-kiiltiirel
birimlerinden biri olan ailenin gocuBa nasil davrandifi, o toplumun gocuk
yetistirmeye iligkin kiiltiir kaliplanm g6stermesi bakimindan énemlidir. Cocukluk
gaginda yaganan deneyimlere defer verilmesinin bir bagka nedeni de, kisiligin
olugmasinda ilk gocukluk ¢agimin 6nemidir. Cagdas ruhbiliminde kisiligin siirekli
bir gelisim ve degisim iginde oldugu kabul edilmekle birlikte, temel kisilik ¢atisinin
¢ocukluk doneminde kurulmaya baslandifi gercegi gegerliliini korumaktadir.
“Cocugun topluma ve sosyal yasantiya karg1 tavirlaninin bigimi, bagkalariyla nasil
geginecégi, geni Olgiide yasamun ilk yillanndaki &3renme deneyimlerine
baghdir”."® Gegtan, kisinin yast ile gevrenin biraktid: izlerin ters orantith oldugunu,
bu yizden gocuklugun ilk donemlerindeki yasantilarin daha kalict bir nitelik
tasidigim ve etkilerini yasam boyunca siirdirdiidiinii belirtmektedir. “Davraniga
yon veren sinir sistemi baglantilan bir kez olugtuktan sonra temel riintiilerini pek
degistirmezler. Yeni edinilen davramslar ise bu temel oriintiiniin ¢evresinde
olusurlar”® 1Ilk ¢ocukluk yillannda yasanan deneyimler ile kisilik olusumu
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arasindaki iliskiyi gosteren sayisiz aragtrma vardir. Omnegin, . siit verme

sirasinda sert ve hasgin davranan, sevgi gostermeyen annelerin gocuklarinin nérotik,
saldirgan ve uyumsuz oldugunu kamtlamistir”.® Aile icinde siddete maruz kalan
¢ocuklanin siddete egilimli yetigkinler olduklari, yakin bir ilgi ve sevgiyle yetigen
¢ocuklanin etkin, 6zgiir, uyumlu, basarih bireyler haline geldikleri yaygin olarak
kabul edilen gergeklerdir. Dolayisiyla gocuBun sosyal gelisiminde ve kisiliginin
olusmasinda en etkili kurumlardan biri, 6zellikle okul oncesi dénemde, ailedir.
“Aile kurumu, ¢ocuBun alacag kavramlan segerek vermekte, onlar1 yorumlamakta
ve sonucu degerlendirmektedir. Bu segici ve degerlendirici siireg, gocukta kisisel ve
sosyal davramglarla ilgili defer duygusunun gelismesiyle sonuglanmaktadir.”?
Cocuk bu siiregte, kiltiirel igerifi ya da Ciiceloglu’'nun deyimiyle “kiiltiirel
varsayimlar”t bilingli olarak 6grenmez. “..¢ocuk ana dilini 6grendigi gibi, farkina

varmadan, kendi kiiltiiriiniin varsayimlarim aile iginde 63renir”. 2
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Cocugun, ozellikle okul o6ncesi donemde, bagkalarimi taklit ederek
ogrendifi, oyunlarinda anne, baba gibi rolleri istlenerek kendisini onlarla
ozdeslestirdigi ve bu yolla kendini ve gevresini daha iyi tamdiZ bilinen bir
gergektir. “Bu dénemde gocuk, sosyal bir birey olmay1 6grenirken, aym zamanda
en kiigik aynntisina kadar kopya edecegi bir modele gereksinim duyar.”?
Yavuzer, kisiligin olusumu igin gerekli olan bu &zdeslestirmenin, genellikle anne,
baba, amca ya da hala gibi aile i¢indeki yakin iiyelerle gergeklestirilecegini
soylilyor. Ozdeslesme siirecinde gocuk, kendine ornek aldifn modelin duyus,
diginiy ve davramslarim taklit eder. Yani gocuk, aile yagantisi iginde bir yandan
yasadlgi toplumun kiiltiirel varsayimlarini 68renir, bir yandan da bunlarin tagtyicisi
olan aile bireylerini taklit ederek, onlarin deger yargilar, hareketleri, tutum ve
davraniglarini 6rnek alarak benimser. Dolayisiyla ailenin yapisi, yasam bigimi,
sosyo-ekonomik diizeyi ve gocuklarina karg1 takindiklan tavir ve davranglar yani,
toplumun  sosyo-kiiltiirel bir kurumunun niteligi, ¢ocugun duygusal ve toplumsal
gelisimini, yani kisili§inin olusumunu etkilemektedir. Ancak, burada gozden
kagirilmamasi gereken nokta sudur: ¢ocukluk deneyimi yetiskin kigiliginin temelini

olustursa da onu tam olarak bi¢imlemez.

Okul egitimi ve dier insanlar ve kurumlarla etkilesim, gocugun, ailede
baglams olan toplumsallagmasini stirdiiriirken, bir yandan da yetenek ve bilgilerini
gelistirip zenginlestirir. Buna paralel olarak, temel ¢atis1 ilk gocukluk yillarinda
kurulmaya baglanan kisilik gelisimi, bireyin bagimsiz ve yaratici bir yetigkin
olmasina kadar devam eder. Uzmanlar kigilik gelisiminde ergenlik déneminin
6nemini vurgulamaktadirlar. Cocuklukla erigkinlik arasinda yer alan, bedensel,
ruhsal ve toplumsal degisme ve gelisme stirelerinin yasandifi déneme, ergenlik
¢ag denir. Bir arayiy donemi olarak nitelendirilen bu ¢agda ergen, kimliZini,
kisiliini bulma, iginde yagadig1 toplumda bir yer ve rol alma ¢abasindadir. Genglik
¢aginda hizhi bir gelisme gosteren toplumsallagma, kisiligin olugmasina yonelir.
“Geng, toplum iginde kendini aramaya, kisilik sinirlarim1 belirlemeye baglar. Kim
oldugunu, ne olacagni, nelere deger verip baglanacagini, amacinin ne oldugunu,

toplumdaki yerinin neresi oldugunu bulmaya galigir. Bilingli ve bilingsiz olarak
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kigiligini olugturur”.® Gencin kimligini ve kisiligini bulmas: 6zdeslesme siireciyle
gergeklesir. “Ozdeslesme, genglik gagina 6zgi ruhsal yap: iginde aile bireylerinden
baslayarak gevredeki kisilere, diigiincelere, kiiltiire dogru gittikge genigleyen bir
alanda, gencin istemli ya da istemsiz olarak benimsedigi, 6ziimledigi, diigiince,
davrams, tutum ve eylemlerden olusan bir siirectir”. Okul 6ncesi donemde
kendini 6zdes tutacafs model olarak anne babasin alan gocuk, ergenlikte daha gok
aile digindaki birey ve gruplara yonelir. Bagimsiz olmak isteyen geng, yeni iletisim
kaynaklan arar. “Her ileti gengte olumlu ya da olumsuz bir iz birakir, davramg
degisikligi yapar. Iletisim yaptifx kaynak ve kisilerin 6zellifine gore, giyinmesini,
oturmas;ml, yliriimesini, c¢aligmasini, amaclarim, inanglanm, diinya goriisiing,
dugiincelerini etkileyen iletiler alir. Gence her an tiirlii kaynaklardan gelen iletilerin
Ozdeslesme siireci iginde biitiinlesip gen¢ tarafindan benimsenenleri gencin
kimligini, kigiligini olugturur.”® Geng tarafindan benimsenen iletiler onun tercihlerini
gosterir.  Geng, bir yandan kalitsal 6zellikleri, bir yandan da i¢inde bulundugu
cevre, aile ortamy, iligkileri, deneyimleri ve dgrendiklerine bagh olarak baz1 seyleri
dierlerinden istin ya da Onemli sayarak kendi tercihlerini ortaya koyar.
Yavuzer'in de belirttifi gibi, bu segim yapma siirecinde bireyin kisiligi gelisir.
“Kisiligin gelismesi, bir dizi tercihin geligtirilmesiyle olanaklidir”.” Bireyin yaptig1
segimler onun duygu, diigince ve davramslarina yén veren degerleri temsil
etmektedir. Bireyin, 6zdeslesme, se¢im yapma siirecinde gereksinmelerinin toplum
yasamu iginde ne kadar ve nasil kargilandif1, amaglarini gergeklestirebilmesi, ilgileri,
egilimleri, etkinlikleri i¢in uygun ortam bulabilmesi adina toplumun ne tiir olanaklar
sunabildigi de kisilik geligimini etkilemektedir. Toplumla etkilegimin nitelifine baglh
olarak kigi, yeni ilgi alanlann ve egilimler geligtirir, farkh etkinlik alanlarina
yonelebilir; degisen ve gelisen kisiligi i¢inde 6zdeglesme, sorumluluk, 6zgiirliik
sorunlarina iginde yasadifi ortamin 6zelliklerine gére degisik ¢oziimler bulur. Bu
stiregte etkili olan toplumsal kurumlardan biri de okuldur. Okulda neyin, nerede,
nasil 6gretildigi, okul egitiminin ne kadar siirdiigii, gencin nasil bir bilgi ve deneyim
birikimine sahip oldufu, dogal olarak, segimlerini etkiler. Okul eZitiminde nelerin,
nasil, nerede 6Zretilecegini toplumsal kurum ve orgitler belirler. Evrensel olan

egitim siirecinin igeridi toplumsaldir. Her toplum kendine uygun insam egitim
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yoluyla yetigtirmeye caligtifa iin, okulda dgretilenler toplumdan topluma degisir.
Okul egitiminin niteligi de ilgili kiiltiirce belirlendiBine gore, bu yillarda yasanan ve
kigiligin bi¢imlenmesinde 6nemli olan deneyimler de toplumun kiltiirel igeriginden
bagimsiz degildir.

Dolayisiyla, gencin ne tiir segimler yapip hangi degerleri benimseyecegi,
kimleri kendine model olarak segecegi, toplumda kendine nasil bir yer edineceg,
yani nasil bir kimlik ve kisilie sahip olacag: iginde yetistiZi ¢cevrenin ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel kosullarinin etkisi altindadir. “O halde gencin kisiligini, bir bagka
deyisle,.duygu, disiince, tutum, eylem ve davramigini degerlendirmek, ancak onun
iginde yasadif ya da iginden ¢iktif1 ¢evreyi tanimak, bu gevre icinde sdzii edilen

temel kavramlarin ne bigimde gelistigini bilmekle olur”. %

Kisaca ozetlersek, temel catist okul 6ncesi donemde kurulmaya baglanan
kigilik olugumu ergenlikte hiz kazanir ve gencin yaratici, bagimsiz bir birey
olmasmna kadar devam eder. Kisilik olusumu ve geligiminde kalitsal 6zelliklerin
yam sira, aile, okul, arkadaglar, toplumdaki diger bireyler, gruplar, kurumlar ve
orgiitler rol oynar. Birey, i¢inde yasadifi toplumun aligkanliklarim, tutum ve
davraniglarim1 6@renir, segimlerini yapar, onlan kendinin kilar ve boylece kisiligi
bigimlenmeye baslar. Ailede baglayan bu 6frenme siireci okul egitimiyle
zenginleserek stirer ve hemen tiim yasam boyu devam eder. Bireyin bu siiregte ne
Ogrenecedi iginde yasadifi toplumun Kkiiltiiriince belirlenmektedir. Kiiltiirden
edinilen bilgi, anlayiy, goriis ya da Kkiiltiirel degiskenler kisinin davraniglarim
bigimlemek ve yonlendirmekte énemli bir rol oynar. Insan, énce diger bireylerin
ona davraniglan yoluyla iginde yasadigi toplumun kiiltiir kaliplarindan etkilenir;
daha sonra toplumun karakteristik davranig kahiplarimi gozlemler, 6renir ve
sonunda yeni bir duruma tepkisini taklit, akil yiiriitme ya da deneme yanilma
yoluyla gelistirir. Yani kigilik, bireyin kalitimsal 6zellikleriyle iginde bulundugu
toplumsal, kiiltiirel sistemin etkilesimi sonucu bigimlenen ve igerigi kiiltiir

tarafindan belirlenen bir 6grenim siirecinin tiriinidir.
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Toplumsal ve kiiltiirel etmenlerin  kigilifin olusumundaki roliiniin
giiniimiizde daha iyi anlagilmasi aragtirmacilan daha g¢ok farkli kiiltiirlerdeki farkli
kisilik tiplerini aragtirmaya yoneltmistir. Bu aragtirmalarda farklt kiiltiirlerin farkli
kigilikler yarattif, toplumsal ve kiiltiirel etmenlerin degigmesiyle kisiliklerin
deBisebilecedi gercekleri gozlemlenmigti.  Aymi kiiltiir ortamunda yagayan
insanlarda goriilen ortak kisilik 6zellikleri, “temel kigilik tipi” ve “ulusal karakter”
kavramlannin geligtirilmesini saglamigtir.

Prof Dr.Nermin Erdentug, herhangi bir toplumun iiyelerinde “ortak kisilik
elemaniarx dizileri”nin bulunduunu ve bu “ortak kisilik elemanlan”nin toplum
iginde, bir biitiin halinde, “temel kisilik tipi” (basic personality type) denebilecek,
oldukea iyi bir bigimde biitiinlegmis bir “goriiniimi” olusturduklarinin antropolojik
ve bilimsel bir gergek oldugunu belirtiyor.” Ralph Linton, bagimsiz diigiinebilme,
hissetme ve eylem yapma giiciine sahip olan bireyin, bu bagimsiziifinin sir
oldugunu ve hemen tiim tepkilerinin iginde bulundugu toplum ve Kkiiltiiriiyle
baglantih oldugunu belirtmektedir.* Kiiltiiriin davramsin bigimlenmesinde ne denli
onemli bir etken olduunu yapitig1 uygulamah ¢aligmalarla da ortaya koymus olan
Ruth Benedict, Patterns of Culture (1934) adh yapitinda her kiiltiiriin kendine 6zgii
ama¢ ve motivasyonlarinin bulundugunu ve kiiltiirlerin kendi amaglarina uygun
davranis bigimleri segtiklerini séylityor. Bu davramglar kaliplagmig bir biitiin halinde
orgiitlenir ve her kiiltiiriin kendine 6zgii kiltiir kaliplarini olustururlar. Kiiltiiriin
sartladifi davramig kaliplari, insanlarin belirli durumlarda ortak davranglar
yapmalarim saglar. Iste bu ortak davrams kaliplan bir toplumdaki temel kisilik tipini
olustururlar. Temel kisilik yapist toplum Uyelerine ortak degerler ve anlayig
kazandirir ve ortak degerleri igeren durumlar kargisinda toplum iiyelerince ortak
duygusal tepkiyi olanakli kilar. Cinsiyet, sosyal statii ve benzeri siniflandirmalarin
farklt tepkileri olabilir ancak farkh tepkiler temel kisilik yapisinin iistiine binerler.
Yani bir kiiltirde tek degil, pek ¢ok kigilik tipi vardir. Ancak bunlarin ¢ofu
kiiltiiriin  sartladify anlayig, degerler ve davramglarla yogrulduklan igin ilgili
kiltiiriin 6zelliklerini yansitirlar. Bdylece her toplumun kendine 6zgii olan bu

ortak anlayly ve degerleri, bir toplumun kimligini digerlerinden aymnr.
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Prof Dr.Bozkurt Giiveng, kultiir-kigilik konusunda soylenenlerin ortalama bir
egilimi yansitabilecegini ve buyiik sayilar ile normal dagilim yasalarina gére her
toplumda tipik ya da istatistik agidan anlamh sayilan (%40 dolayindaki) ¢oguniugu
temsil eden (modal) kisilik tipinin bulunduunun varsayilabilecegini belirtiyor.
Modal kisilik tipiyle baglantili olarak kullamilan “ulusal karakter’in son derece
dikkatli kullanlmas: gereken, olduk¢a sakincali bir arag-kavram oldugunu ve
ornegin ortalama Tirk kimdir? Nasil tanimlanir?sorularinin cevabinin ¢ok zor
oldugunu belirtiyor Giiveng. “.... ulusal karakter kavraminn istatistik bakimdan
dogru yorumu §oyle olabilir: Bir iilkede, niifusun %35-45 arasindaki (modal) tipik
gogunlﬁgunu olusturan bir grubun, gézlemlenip 6lgiilebilir bazi davrams nitelikleri
agisindan bagka bir iilkedeki (modal) tipik bir gogunluktan biraz daha su ya da bu
yonde olduBu soylenebilir’.3' Yani, bir toplumu olugturan tim bireylerin benzer
davraniy Ozelliklerine sahip olduklant ve ulusal karakter ozelliklerini tagidiklan
sOylenemez. Ancak, bazi benzer davranig bigimleri %40 civarindaki bir gogunlukta
gozlemlenebilir. Kisaca oOzetlersek, toplumlanin kendilerine 6zgii amag¢ ve
motivasyonlann vardir; bu kiltiirel degiskenler ve onlann sartladifi davranmg
bigimleri toplumun ortalama %40’ temsil eden, temel bir kisilik tipi yaratir;
bundan yola ¢ikarak toplumlarn ulusal karakterlerine 6zgii ipuglan elde edilebilir.
Dolayisiyla toplumlarin ama¢ ve motivasyonlarinin degismesi, kiiltiir kaliplarnin
farklilagmas: temel kisiligin ve ulusal karakterin de degismesine yol agar. Ornegin,
feodal diizende otoriteye bagiml, saygili, edilgen olan bireylerin kapitalizmin
gelismesiyle, bu sistemin istedigi bigimde kendine yeterli, dinamik, hirsh, yarigmaya
hazir, ¢ok ¢aligip ¢ok titketen bireyler haline geldikleri bilinen bir gergektir.
Cagdas kapitalist sistem varoldugu heryerde birbirine benzer bireyler yaratsa da
ilgili toplumun ve kiiltiiriiniin kigiler tizerinde etkisini sirdiirdiigii bilimsel
caligmalarla go6sterilmektedir. Benzer ekonomik sistemlere sahip olan bir Japon’la
bir Amerikal’’nin, bir Fransiz’la bir Ingiliz’in bir ¢ok ortak yonleri olmasina kargin,
farkli kisilik ozelliklerine sahip olmast bu ylizdendir. Dolayisiyla bir bireyin
davranglanini, o davraniga yon veren nedenleri tam olarak anlayabilmek i¢in i¢inde
yogruldugu kiltiiri; bir kiiltiiri tam olarak anlayabilmek igin de i¢inde yer alan
bireylerin davraniglarin1 bilmek gerekir.
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Bireyin kalitimsal 6zellikleriyle i¢inde yagadig: kiiltiiriin iiriinii olan kigilik,
dramamin baghca ilgi alanlarindan biridir. Dramanin egitimde kullamlmasinin en
6nemli amaci, ¢ocuZa ve gence kendini daha iyi tamiyabilecedi, yetenek ve
becerilerini gelistirebilecegi, sosyal farkindalifim arttirabilecegi ve yaratici bir birey
olarak kendini gerceklestirebilecegi bir ortam sunmaktir. Bireyin dogrudan kisilik
gelisimiyle ilgili olan bu alamin, bireyin iginde yasadig: ve kisiligini bigimleyen en
onemli etkenlerden biri olan kiiltiiriin ¢zelliklerini dikkate almamast ya da ondan
etkilenmemesi s6z konusu olamaz. Dolaysiyla, bir drama programi hazrlarken
iginde bulunulan toplumun kiiltiir degerleri, kultiiriin sartladigi davranig kaliplari,
temel kigilik yapist gibi kiiltiirel degiskenleri bilmek ve elde edilen verilerden
yararlanmak programmn bagarii olma gsansini arttiracaktir. Hangi ortamda, hangi
kosullarda yasayan, ne tiir kosullanmalar ve 6nyargilara sahip olan, hangi degerleri
benimseyen insanlarla birlikte olunacagin bilmek, gelistirilecek drama programinin
amacini, igerifini ve bigimini etkileyecektir. S6z konusu programin alicisi olan
bireyler gibi, programu gelistiren insanlar, elde olan veya ulagilabilecek malzeme,
programin gergeklestirilecegi ortam gibi belirleyici etmenler de i¢inde yaganan
toplumun tirtinii olan ya da ondan etkilenen unsurlardir. Bu nedenle ancak kim
oldugumuzu, kiminle oldugumuzu, nerede, hangi kosullarda yasadigimiz1 bilerek ve
bu bilgiden beslenerek gocuga ve gence kendini geligtirebilecegi saglikh bir ortam

sunabiliriz.

Biz Turkler kimiz? Nasil bir kiiltiire sahibiz? Kisilik yapimiz ve ulusal
karakterimiz nedir? sorularna kolay yamit verilemeyecegi aciktir, Genis bir
cografyada farkh topografya, iklim kosullart ve ekonomik gelismislik diizeyine
sahip bir ¢ok kiltiirii banindiran bir toplumuz. Birbirinden farkh kiiltiirlere sahip
bolgelerde kisilik yapilan ve kimlik segimleri de farkh olmaktadir. Bunun yam sira
hizli toplumsal degigim geleneksel degerleri ve inanglar sarsmakta ve insanlar
degismektedir. Aynica Cumhuriyet reformlarindan bu yana toplumumuzda bir
arada varolan iki farkh deger diizeni-dzgirlik¢ii gagdas uygarlik degerleriyle
geleneksel otoriter degerler- farkli kigilikler yaratmakta, kimlik bunalimma neden
olmaktadir. Kaderci, tutucu, otoriteye saygili, din ve devlet aynimi yapmayan,
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kadin erkek eysitlifine inanmayan, insan aklina giivenmeyen, zamana saygili
olmayan, yanskanhifi ayiplayan geleneksel kiiltiir degerlerinin yanisira, insan
aklina giivenen, bireyin bagimsizligim, yangkanhgi, esitligi, laisizmi, degismeyi,
zaman planlamasim 6nemli sayan c¢ajdas degerler bir arada yagamaktadir.!
Ciiceloglu ailede geleneksel degerlerle yetistirilen ¢ocuklarin okulda ¢agdas
degerleri 6grenmeye basladifim; ancak 6gretmenlerin bu degerleri otoriter kiiltiir
yontemleriyle Ogretmeye g¢alistiklarnini; yoneticilerin gogunun da geleneksel
otoriter kiiltir degerleriyle bigimlenmis insanlar oldugunu belirtiyor.! Bu iki
diizeyli yasam bi¢imi degerler karmagas: yaratmaktadir. Dolayisiyla Tiirk kiiltiirii
bir biitiin, bir 6rnek degildir ve toplumumuzda birbirinden oldukga farkli kigilik
tipleri vardir. Ancak yine de davrams bilimcilerinin yaptigi ¢aligmalar, Tiirk
kisilii ve ulusal karakteri ile ilgili bazi ortak ozelliklerin varoldugunu ortaya
cikarmaktadir. . Bu konuda genel olarak s6zii edilen 6zellikler sunlardir: Tiirk
toplumunda bireyler daha ¢ok edilgen, iceddniik, saldirgan ve buyurgan kisilik
ozellikleri gostermektedir. Ancak unutmamak gerekir ki bu dzellikler engok %40
dolayinda bir ¢ogunlugu temsil etmektedir ve cinsiyet, sosyo-ekonomik durum,
sosyal statii ve benzeri farkliliklar kisilik yapisini farklilagtirmaktadr.

Bireyin iginde yagsadif1 toplum ve kiiltiiriiyle sahip oldugu kisiligi arasinda
ne denli yakin bir iligki oldugu agikg¢a goriilmektedir. Bu nedenle yapilacak bir
drama ¢alismasinda genel olarak toplumun kiiltiirel yapis1 ve bolgesel 6zellikler
dikkate alinmali, s6z konusu kiiltire ve onun bireylerine uygun programlar
gelistirilmelidir. Ritiieller bu amaca hizmet edebilecek geleneksel kiiltiir iiriinleri
olarak zengin bir kaynaktir. Bir sonraki bolimde gorecegimiz gibi ritiieller,
dramatik nitelikleri, yaraticilif1 ve degismeyi uyarici niteliklerinden dolayt uzun
yillardir tiyatro adamlarmmin ilgi odafi olmuslardir.  Egitimde dramatik
yontemlerin geligmesiyle ritiieller egitim malzemesi olarak da degerli goriilmiigtiir.
Ritiiellerin hem tiim toplumlarda goriilen evrensel nitelikleri, hem de i¢inde yer
aldiklann toplumun kiiltiirel Ozelliklerini yansitmalar, ikili bir iglevi yerine
getirmelerini olanakli kilmaktadir.  Ritiieller yoluyla bireyler hem kendi
toplumlarinin hem de kendilerinin daha fazla farkina varacaklar, ayn1 zamanda da

giinliik yagamun ritiiel yapisini kavrayacaklardur.
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I11. BOLUM: RITUELLERIN DRAMATIK OZELLIKLERI

Ritiieller, Egitsel Drama alaminda ¢ok amagh olarak kullamlan malzemeler
arasinda yer alir. Bu alandaki bir gok kuramci ve uygulamac ritiielleri, eZitimsel
deBerleri ve dramatik oyun i¢in bir ¢ok olanaklar yaratma gii¢lerinden dolayr
kullanmuglar, kullamlmasim onermislerdir. Buna ek olarak, ritiieller, toplumlarin
saf-bozulmamug- kiiltiirel kaliplarin1 yansitan sézlii kiiltiirel miraslardan biri olarak
gocuklarin kullammina da uygun hale getirilerek, onlarin kendi kiiltiirlerini daha iyi
tammalarina ve onunla 6zdeslik kurmalarina yardimer olabilir. Bu durumda su
sorularin cevaplarimi bulmamiz gerekir: Ritiiellerin egitsel degeri nedir? Ritiieller
hangi yolla dramatik anlar yaratabilirler? Ritiieller ¢ocuklarin kendi kiiltiirel
miraslaniyla yakinlik kurmalarnina nasil yardime: olabilir? Kisacas: ritiiellerin egitsel

ve dramatik 6zellikleri nedir? Bu boliimde iizerinde durulacak asil konu budur.

Ritiiellerin dramatik ve teatral Ozellikleri antropologlar ve tiyatro
adamlannca uzun yillardan beri incelenmektedir. Ritiellerin 6ziinde dramatik
oldugu diisiincesi genel olarak kabul gérmekle birlikte ritiiellerle tiyatro arasindaki
bag konusu hald tariymahdir. Bazi bilim adamlan bu ikisi arasinda siki bir bag
oldugunu savunurken, bazilar1 bu bagin gok gevsek oldugunu, bazilan ise bdyle bir
bagin hi¢ olmadifim soylerler. Ritiiellerin dramatik 6zelliklerini incelemeden énce
kisaca bu farkl teorileri g6zden gegirmek yararh olacaktir.

Tiyatronun koklerinin ritiiellerde oldugunu kabul eden bilim adamlarinin
¢ogu Sir James Frazer’in ¢aligmalarindan etkilenmiglerdir. 1890 yihinda ilk cildi
¢ikan ve tamam oniki cilt olan The Golden Bough’da Frazer, antik ve ilkel mevsim
ritiiellerin incelemis, bir gok mitteki 6liim-yeniden dogus oykiilerini a¢i13a gikarmig
ve mimetik unsurlarin ritlielden mite ve tiyatroya nasil gegtiini gostermigtir.
Frazer’in bu ¢aliymasinin etkisi altinda kalan antropologlardan Jane Ellen Harrison
(1935), Gilbert Murray (1959) ve Francis Macdonald Cornford (1961) ritiiel
kaliplarla tiyatro arasindaki yapisal benzerlikleri incelemislerdir. Bu bilim
adamlannin gelistirdigi teoriye gére mevsim ritiiellerinin yapist 6zel olarak Antik
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Yunan tiyatrosunun genel olarak da tiim tiyatronun temelini olusturur; bu suretle

de Aristoteles’in Poetika’sindaki -antik teoriyle uyum igindedir.  Aristoteles,

ritiiellerle tiyatro arasinda siki bir bag oldugunu ilk ©ne siiren insandir.
Poetika’sinda  Aristoteles, Yunan tragedyasinin Dithyrambos sarkilarindan,
komedinin ise phallic sarkilardan ortaya ¢iktifim1 yazmugtir. Yukarda sozii edilen
antropologlarin - yaptiklan ¢aligmalar sonucunda tiyatronun Dyonisos onuruna
yapilan ritiiellerden dogdugu iddias1 yaygin bir kabul gérmiistiir. Bir halkbilimci
olan Theodor Gaster (1977) Yakin Dogu’daki mevsim ritiielleri ve mitlerinin
izlerini aragtirmis ve Yakin Dogu’da tiyatronun mevsimlik festivallerde oynanan
ritiiel e&lemlerinden olugan bir program olarak dogdugu sonucuna varmigtir. E.R.
Dodds (1963) ve E.T. Kirby (1975), Hindistan, Cin, Japonya ve Antik Yunan gibi
diinyanin gegitli yorelerindeki tiyatro bigimleri ile samanistik ritiieller arasindaki
benzerlikleri incelemislerdir. Kirby biitiin tiyatronun 6ziinde samanistik oldugu
teorisini ileri sirmugtiir. Ancak bu goriglere karsi ¢ikan ve Yunan tiyatrosu ile
ritlieller arasindaki bag: tiimiiyle reddeden bilim adamlan da vardir; Gerald Else
(1972) ve Brian Vickers (1973). Vickerd ve Else tragedyanin ilk olarak Atina’da
M.0.6.yiizyllda ortaya giktig1i goriisiinii savunarak sadece Atina’daki gelismeyle
ilgilendiler. Onlara gore tragedya yavas yavag olan bir gelismenin sonucu degil, iki
ustiin yetenekli, yaratict insanin -Thespis ve Aeschylus- bir riiniidiir.  Else ve
Vickers, ilk olarak ve giderek diizenli bir bigimde, Atina’daki Dionysos
torenlerinde sergilenmesi diginda tragedyanin Dionysiac olduguna dair herhangi bir
somut kamt olmadiini gézlemlediler. Goriiliiyor ki heniiz tiyatro-ritiiel iligkisi
hakkinda bir goriis birligi yoktur; bilim adamlan goriislerini destekleyecek yeterince
somut kanittan yoksun bir takim teoriler 6ne siirmekte ve bulunan kamtlar uzun
uzun tartisthp sonunda farkli teorileri destekleyecek bigimde kullanilmaktadir.
Bizim amacimiz tiyatronun kokenini aragtirmak olmadif i¢in, bu konuda
derinlemesine bir inceleme yapmaya gereksiz olacaktir. Ancak sunu hatirlamakta
yarar vardir; bu alanda c¢aligan bilim adamlan, ister tiyatro-ritiiel bagini kabul etsin
isterse reddetsinler, ritilellerin dramatik 6zellikleri oldugunu kabul ederler. Bu
¢alijmanin amact bakimindan 6nemli olan da ritiiellerin dramatik bir yaptya ve
teatral niteliklere sahip olmasidir. Ritiiellerin teatral nitelikleri, ozellikle Antonin
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Artaud’'nun goriislerinden  etkilenerek gelisen giiniimiiz tiyatrosunda da
tartiptlmaktadir. Aristocu dram modeline kars1 ¢ikan Avant-garde tiyatrocular ve
sonrasinda performans kuramcilan, oyunun yapisim pargalayan, metnin degerini
azaltip gorsel unsurlan1 6n plana gikaran yeni bir tiyatro anlayigini savunmuglar ve
bu tiyatroyu gergeklestirmek icin ritiiellere yonelmiglerdir. Ritiiel yapr ile
performanslar arasindaki benzerliklere dikkat geken c¢agdas tiyatro adamlan, tiim
performanslarin ritiiel bir ¢ergeveye sahip oldugunu ileri siirmektedirler. Ritiiel
cesitleri incelenirken bu goriiglere daha aynintihh olarak yer verilecektir.

Insanhik kadar eski olan rititel tiim toplumlarda ve dinlerde goriiliir. Ritiiel
asil olarak performans niteligine sahip bir grup eylemidir. Insanlar hem e§lenmek
hem de gosteri yoluyla belli sonuglar1 elde edebilmek igin toplamirlar. Ritiiel ilk
insanlarin dogay1 kontrol altina almak igin yaptiklar1 dini veya sosyal eylemlerinden
dogmustur. Ilk insanlar dogadaki degisimlerin gergek nedenlerini anlayamadiklan
i¢in bu degisimleri kontrol ettigine inandiklan bir takim dogaiistii giic veya giigleri
hayal etmiglerdir. Bu dogaiistii gli¢ ve ruhlar adina yaptiklan ve kat: kurallan olan
ritiiel gosterileri yoluyla ilk insanlar, varolug savagimlarinda onlarin génliini almak,
iyl niyetlerini kazanmak istemiglerdir. Yani, bu insanlar, gizemli olaylar ve krizlerle
bagedebilmek i¢in ritiiel eylemi kullanmiglardir. Bu eylemin 6ziinde, olmasi istenen
seyin simgesel bir bigimde taklit edilmesi vardir (sympathetic magic) ve bu nedenle
ritiel temel olarak mimetik dansa dayanan viicut hareketi {izerine
yogunlagmaktadir. Farkli nedenlerle, 6rmegin verimlilifi saglamak, mevsimlerin
doniistimiinii gergeklestirmek veya geng insanlara bilgi vermek, onlan topluma
erigkin birer iiye olarak kabul etmek i¢in yapilan tiim ntiieller, taklit unsurunu
igeriyordu. Zaman iginde, daha sonra gérecegimiz gibi, bir ¢ok ritiielde taklidin
yam sira tannlann ve kahramanlanin canlandinlmast yer almaya bagladi. Ritiieller
Ozel elbiseleri, sembolik hareketleri, 6zel zaman ve mekanlarda yapilmasiyla stilize
edilmig bir tavra sahipti. Ritiiellerde davranis tekrarlara dayaniyor ve bilingli olarak
bir modeli izliyordu. Bir ¢ok toplumlarda bu ritiieller neredeyse yok oldu veya
zaman iginde bambagka sekiller aldiysa da, ozellikle ¢agdas antropologlarin ve
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etnologlann yaptiklan ¢aliymalar, Afrika, Avusturalya, Amerika yerlileri gibi baz
topluluklarin yasaminda ritiiellerin hald 6nemli bir rol oynadifim géstermektedir.

Ritiiel, insanoflunun en eski kiltiirel miraslarindan biri olarak, uzun
zamandan beri aragtrma konusu olmugtur, hald da olmaya devam etmektedir.
Antropoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi disiplinlerden gelen bilim adamlan ‘ritiiel’
kelimesini degisik sekillerde tarif etmislerdir. En genel anlamda ritielin farkh iki
kullanimi vardir ve bunlar iki farkli 6lgiite dayanir; davrams ve inang. Baz bilim
adamlan ritiielin ayinci 6zelliginin davramsa eglik eden inang oldugunu s6ylerken,
bazilan da asal meselenin davramgin kendisinin niteligi oldugunu savunurlar. Dini
icerige gore agiklandii zaman bu terim, 6zellikle dinsel gosteriyle iligkili bir dizi
gelenek-gérenege isaret eder. Bu baglamda ‘ritiiel’ kutsal olan sejrlerle ilintili
davraniga gonderme yapar. Olgiit davrams oldugu zaman ritilel, belirgin olarak
mantiksal olmayan veya bigimlendirilmis sembolik davramgt nitelemek igin
kullanilir. Fakat, agiktir ki mantiksallik ( akla uygunluk ) ve kutsallik kiiltiirel bakis
acisina bagh olan kavramlardir. Su anda bize agik¢a mantiksiz gelen bir davrams
ilk insanlara tiimiiyle mantikh gelebilirdi. Tylor ve Frazer gibi bilim adamlan
ritielin orijininde dogay1 kontrol etmek igin yapilan pragmatik bir ¢aba oldugunu
ve bilimsel olarak hastalikli bulunsa bile mantikli bir eylem oldugunu belirtiyorlar."
Kutsallik da aym sekilde mutlak (absolute)degil, goreceli bir niteliktir. Bir gok
antropolog ‘kutsal seyler’in belirli bazi kosullar altinda aym zamanda ‘diinyevi
(profane) seyler’ oldugunu ya da tersini gostermiglerdir>  Bazi cagdag
antropologlar, bu konudaki anlagmazha dikkat ederek, kendilerini bu tartigmanin
disinda tutacak bagka tamimlamalar 6nermislerdir. Ornegin Edmund Leach ritiieli
toplumsal bir iletigim bigimi olarak gérmiis ve yunu savunmustur “ kiiltiirel olarak
tanimlanmus davrams gruplan bir dil islevi gorebilirler,.. ve rititel kelimesi en iyi

»3  Evan M. Zuesse

davramgin bu iletisimsel boyutunu gostermek igin kullanilr.
rititeli “evrensel yapilara ve/veya kutsal varliklara odaklanmus, bilingli ve goniilli,
tekrara dayanan ve stilize edilmis sembolik eylemler olarak tammlar.”*  Goruldigi
gibi tim bu tammlamalann ortak bir noktas: var: ritiiel, tekran ve sembolik
davrams1 kullanan bir eylem tarzidir; ritiielin dili harekettir. Dini veya sosyal bir

icerigi olabilir, mantiksal veya mantik dig1 diye yorumlanabilir, ama ritiiel, bir grup
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eylemidir, bir grup goésterimidir ve “dans etme, sarki sdyleme, maske ve kostiim
giyme, difer insanlan, hayvanlan veya dogaiistii giigleri canlandirma (veya onlar
tarafindan sahip olunma), 6ykii oynama, awv1 tekrar anlatma, birinci zaman: ikinci
zamanda sunma, bu gosterilerin sunulmasi igin 6zel yer ve zamanlar1 hazirlama ve
prova yapma™ gibi unsurlan kullanir. Agik olarak goriiliyor ki bunlar gosteri
unsurlandir. Ancak her gosteri dramatik degildir. Simdi ritiiel gésterisini dramatik
yapan unsurlarin ne oldugunu aragtirmahiyiz. Ancak. bundan 6nce, ‘dramatik’
kelimesi ile neyi kastettigimizi agiklamak yerinde olacaktir.

Dramatik dedifimiz zaman asal olarak iki unsurun varhigindan séz ederiz;
eylem (action) ve gatisgma. Bu eylem rol oynama yoluyla insanlarin kendilerini
bagka insanlarla iliskilendirerek onlan canlandirmasina dayanir. Oyuncular bir rol
alir ve o roldeki insanmi§ gibi davranirlar. Bu temel olarak taklide dayali bir
eylemdir ancak yasamin cansiz taklidinden ibaret degildir. Dramatik baglamda
yasam suni araglarla yeniden yaratilir. Dramatik diinya ile gergek arasindaki bag
metaforiktir. Dekor, kostiim, maske, makyaj, miizik, dans, stilizasyon vb. dramatik
aksiyonun metaforik diinyasim yaratmak ig¢in yardimci unsurlardir. Bununla
beraber canlandirmaya dayali biitiin eylemler dramatik degildir.  Gerilim, bir
durumu ya da eylemi dramatik yapan en 6nemli niteliktirr Dramatik aksiyon
¢atigmah bir durumu ve bu duruma kars: verilecek bir tepkiyi gerektirir. Catigmali
bir durumun siiriip gitmesi onu dramatik kilmaz; iginde bulunulan durumu
degistirmek igin bir karar verilmesi ya da verilmeye ¢aligiimas: gerekir. Bu gatigma
yoluyla duygular uyandinnlir. Bu ¢atiymall durum bir olaylar dizisi iginde ve
catigma, kriz, ve sonug bi¢iminde sunulur, Olaylar dizisi mantikh bir gelisim izler,
yani bir bag, orta ve son vardir. Hergeyin uyum iginde oldugu bir ortamda dramatik
aksiyondan s6z edemeyiz. Dramatik aksiyonun diger bir 6zellifi de  dogrudan
dogruya, dolaysiz olmasidir; o burada ve simdi olur. Gegmis zaman, aksiyon
icindeki insanlarin o anda go6riilmesiyle simdiki zamana doniistiiriiliir. Kisaca,
aksiyon dramatik ‘diinya’y: yaratir; gerilim aksiyona dramatik niteligini kazandirr,
Bu, yagamin aksiyon bi¢iminde yeniden yaratimasidir ve 6zel bir zaman ve

mekanda yer alir.
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RITUEL CESITLERI

Bu bolimde ritiiellerin dramatik nitelikleri ve tiyatro sanati ile iligkisi,
antropoloji ve tiyatro alaninda ortaya ¢ikan yeni gorislerle iliskilendirilerek
irdelenecektir. 19. Yiizyihn sonunda yapilan antropoloji ¢alismalarinda, baz: ritiiel
kaliplar ile Antik Yunan Tiyatrosu arasindaki benzerliklere isaret edilmistir. Bu
¢alismalan yapan bilim adamlan kiiltiiriin ilkelden karmagiga dogru diiz bir geligim
izledigini; en geligmis kiiltiirin de Bati Avrupa kiltiirii oldugunu savunmuglardir.
Buna bagh olarak ritiieller de ilkelden karmagiga dogru siralanmis ve giderek Antik
Yunan tiyatrosuna yaklasan bir modele dogru gelistii g6sterilmigtir. Bu boliimde
ritiieller 6nce bu goriige uygun olarak, belli bir stra iginde ele alinacak ve Aristocu
dram modeline uygunluklan gosterilecektir. Ikinci kisimda ise ¢agdas gorisler
incelenecektir.,  Cagdag bilim adamlan kiiltiirin ve ritiielin bu siralamasim
reddetmigler, her toplumun kendine has kiiltiiri ve bu kiiltiirii yansitan tiriinleri
oldugunu savunmuglardir, Degisen antropoloji anlayist tiyatro adamlarim da
etkilemiy ve tiyatroda ritiieller degigik toplumlarin kiltiir kaliplanm yansitan
ornekler olarak degerlendirilmigtir. Ikinci kisimda 6zellikle Arnold van Gennep’in
Gegis Ritiielleri kavramina temellendirilen ve ritiieli bir performans olarak géren bu

cagdas ritliel ve tiyatro anlayig1 irdelenecektir.

Ilk bsliimde ritiieller, farkh bilim adamlanmin goriislerinden genellenerek ve
yukarda s6zii edilen gelismeyi gosterecek bigimde siralanmugtir. Bilim adamlar bu
ritiielleri asal olarak iki yolla siiflandirmaktadirlar: yapilarnina ve iglevlerine gore.
Ornegin Durkheim biitiin ritiielleri yapilarina gore iki baghk altinda toplamgtir:
Pozitif ve negatif ritiieller. Ilk kategoriyi iki alt baghk altinda incelemistir: Taklitli
Ritiieller ve Bir Seyin Amsina yapilan (Commemorative) ya da Temsil Niteligi
Olan Ritiieller olarak. Loomis Havemeyer ritiielleri iglevlerine gore simiflandirmug
ve her bir tiirdeki dramatik unsurlarnt gostermigtir. Bu durumda ritiieller Hayvan
Besini (Animal Food), Bitki Besini (Plant Food), Kabul Téreni (Initiation) ve
Dramatik Savag Seremonileri olarak simflanmigtir. Jane Ellen Harrison aynt grup
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ritiielleri goyle smtflandirmigtir: ilkel Ritiieller: Pantomimik Danslar, Periyodik
Seremoniler: Bahar Festivali. Bu bilim adamlannin goriislerinden genelleyerek biz,
buradaki amacimiza uygun olarak ritiielleri iglevlerine gore siniflandiracak ve su
baghklar altinda inceleyecefiz: Av Ritiielleri, Mevsimlik Ritiieller ve Erigkinlige
Gegis Ritiielleri.
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AV RITUELLERI

Bu tiir dini térenlere ashnda rit (ayin) demek daha dogru olur. Ciinkii ritiiel
daha bigimlenmis ve diizenli ibadet tiirlerini isaret eder. Bu ayinler avei insanlar
tarafindan totemic tiirlerin yeniden iiretimini saglamak ya da avin basarili olmasi
icin diizenlenirdi. Totemler bir hayvan, bitki gibi canli ya da yagmur, giines gibi
cansiz varliklar olabilirdi. Bu ayinlerin prensibi istenen seyin taklidini yapmakti
(sympathetic magic). Bir hayvam temsil eden hakiki bir aksiyonun o hayvani
doguracagma ve yaratacagina inamhirdi. Riizgann sesinin ya da suyun diisiigtiniin
taklidinin ise yagmur bulutlarm olusturacagina; yagmuru yagdiracagina ya da
istenen herhangi bir olay1 gergeklestirecefine inanird: avei insan. Ne zaman bu
hayvanlara ya da bitkilere ihtiyaglan olsa avci insanlar tanrilara ya da ruhlara bu
ayinler yoluyla yalvarirlardi. Maske ve hayvan postu giyen insanlar dans ederler,
taklit yaparlar ve bollugu, bereketi ve avda bagariy1 olmast istenen olaylar1 yeniden
canlandirarak saflamaya galisirlardi. Bu ayinlerde dini diisiince ¢ok giigliiydii.
“Eger bu taklide dayanan (sympathetic magic) ayinler ruhlarca kabul edilebilir
eylemlerse, insanlar kendilerine daha ¢ok besin sunulmasiyla kutsanacaklar ve
boylece hayat zor kogullar altinda biraz daha kolaylasacaktir .”® Bu nedenle ayin
tam olarak, tiim kurallara harfiyen uyularak yapimalidir. Unutulmamaldir ki
“klanin iiyeleri adim tagidiklan bitki ya da hayvanin akrabalandir. Onlar kendi
iclerinde bir hayvansi ya da bitkisel bir tabiati hissederler”’ Bu nedenle ayin, bu tiir
bir kanbagmm ifade etmeye yarar ve aym zamanda totemik tiirlerin yeniden
tiretimini giiven altina alma amacim giiderdi. Dansgilar tarafindan giyilen maskeler
totemi temsil eder ve maskeli dansgilar temsil edilen yaratifa doniistiiklerine ya da

en azindan onun ruhsal varligiyla donatildiklarina inamirlards. 8

Ilk insanlar arasinda yaygin olan bu ayinler, belirli bir konu olmadan giinliik
yasamin gergek olaylarimi sunarlar. Bir av hikayesi, yagmurun yagisi veya bir
bitkinin bilyliytisii ilk insanlar tarafindan pratik bir sonug igin yeniden yaratilirdi.
Loomis Havemeyer, The Drama of Savage People (1916) adli galimasinda
Mandan Kizilderilileri tarafindan yapilan bir hayvan dansini anlatir:
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“Awvcilar kabilenin besin kaynag: olan buffalolan bulmakta
bagsarisiz olduklan zaman, her erkek, kuliibesinde bu tiir acil
durumlar i¢in sakladif1 bufalo maskesini getirir. Bufalo bag,
boynuzlan ve arkada yere dogru sarkan bir kuyruktan olusan
maskeyi giyen erkekler bufalo dansi yaparlar. Bir halka
olusturan on veya onbes maskeli dans¢t davullar, ¢ingiraklar
calar, sarki soyler, baginir. Biri yorulduu zaman

pantomim yapmaya baslar ve bu yolla okla vurulmus, derisi
yiiziilmiis ve kesilmis bir bufaloyu anlatir; bu sirada bufalo
maskesiyle onun yerini almak i¢in hazir bekleyen bir bagkasi
onun yerine geger ve dans etmeye baglar. Bu dans boylece
stiriip gider; gece giindiiz durmadan, bazen iki ya da ii¢ hafta
boyunca. Ta ki bu sabir isteyen gabalar bufalo bagarisini
getirene kadar; ve bir bufalo siiriisii gayirda goriiliir.”®

Goruldugu gibi aksiyon taklide dayanir. Erkekler bir av eylemini pratik bir
sonug i¢in taklit ederler. Pratik bir sorundan dolay1 bu seremoniyi sunarlar, Olmasi
istenen olay canlandinlir, bu yolla pozitif bir sonu¢ almak igin dileklerini ifade
ederler. Pratik bir sonuca yonelik oldugu halde bu tiir bir ayini sadece taklit olarak
gormek kolay degildir.  Bu, i¢inde tekrara dayanan davranigin yer aldigi, bir
Oykiiniin gelismedigi en basit dramatik aksiyondur. Bir adim daha ileri giderek
dramatik aksiyonun iginde yaraticilifin bariz bir bigimde goriildigi yagmur
torenlerinden birini ele alahm. Merkez Avusturalya’da yasayan Kaitish’ler
gokkusaginin yagmurla yakin bir bagi oldugunu disiintirler; gokkusag yagmurun
ogludur ve onu durdurmak igin ortaya ¢ikar, Dolayisiyla yagmurun yagmas: igin
gokkusaginin goériinmemesi gerekir. Bu sonuca agagida agiklanacagi bigimde
ulagilacagina inanirlar:

“Gokkusagini temsil eden bir resim bir kalkanin iistiine ¢izilir.
Hig kimsenin gérmemesine 6zen goztererek bu kalkam kampa
kadar tagirlar. Bu gokkusag seklinin gériinmez hale
getirilmesi, inanglarina gore, yagmuru goriiniir kilacaktir. Bu
arada kabilenen reisi, yanibaginda bir testi dolusu su
bulundurarak, bulutlan temsil eden bir siiri tiiyli etrafa

sagar. Yagmurkusu 6tiigiiniin bir gok kez taklit

edilmesinden sonra da t6ren sona erer. Biyiik bir ciddiyetle
yapilan bu toren sirasinda oyuncu ya da yardime: olarak térene
katilan erkeklerin kanlanyla hig bir iligkisi olmamasi gerekir;
hatta onlarla konugmazlar bile.”™
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Kattish’ler yagmurun yagisin basitge taklit etmiyorlar, onu stilize ederek
sunuyorlar. Bu yaratic1 bir eylemdir. Bununla berabar bu térenlerin higbirinde
bizim algiladifimiz anlamda bir oyunculuk yoktur. Katihmcilar rol oynamiyorlar;
bazi yaratiklani veya durumlar taklit ediyorlar ya da tannlarla 6zdeslesiyorlar.
Biiyiik viicut hareketleri, atlama- sigramalar ve kostiim (hayvan postu ve gesitli
yapraklardan olusan)ile yapilan bu eylemler taklit, dans ve ruhlarla 6zdeslesmeyi
icermektedir.!! Bundan sonraki ritiiel gegitlerinde gérecegimiz gibi, daha diizenli
yapilan mevsim ritiiellerinde canlandirma distiincesi yavas yavas ortaya gikiyor ve

ritiieller daha dramatik olmaya basliyor.
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MEVSIM RITUELLERI

Yeni bir yilhn, mevsimin ya da tannm sezonunun baslangicina bir dizi
ritiellerle isaret etmek diinyamin hemen her yoresinde ve her ¢ada gelenek
olmugtur. Bu ritiieller mevsimlerin dongiisiine dayanir ve doganin normal diizenini
stiirdiirmesini, dolayisiyla da verimlilii sajlamayr amaglar. Bu nedenle mevsimlik
ritiieller diizenli olarak yapihr ve yagamin siiregelen, devaml diizenini (pattern)
gosterirler.  Bunlarin ana temas: eskinin kovulmasi (kig/6liim) ve yeninin
(yaz/yagam) gelmesidir. Doga periyodik olarak o6liip yeniden canlandifi igin
periyodik ritiiellerin tannilan da siirekli varolan, uzun siire yasayan tanrilardir.
“Yagamla 6limiin yer degigtirmesinin yerini, belirli bir din adaminin, kralin ya da
sonug olarak bir tannmin eylemleri, kahramantiklant alir.”*> Bunun sonucu olarak,
yasam ve 6limiin mevsimsel dongiisit Tammuz, Dionizos, Osiris veya 6liip tekrar
canlanan bagka tannlanin o&ykiilerinde oldugu gibi yorumlamr. Bu ritiieller
gelistikge rol oynama diigiincesi ve oyuncu goriilmeye baglandi. Baz insanlar,
Oykideki (ya da mitte yer alan) tannlan ve kahramanlann oynamak iizere
gorevlendirildiler. Béylece, temel aksiyon profesyonel bir topluluk tarafindan
oynanmaya bagladi. Toplulugun geri kalani ise eyleme aktif olarak katilan seyirci
islevini yerine getiriyordu. Tannlann ve kahramanlanin mitleri 6ykiiyii anlatiyordu;
boylece de konu gelisti.

Bu ritiieller, Gaster’in gosterdigi gibi, bir dizi eylemi igine alarak bir toreni

olustururlar ve kaliplagmig bir diizenleri vardir:

1. Hitkim sirmekte olan kralin devrilmesi, infaz edilmesi ya da gegici olarak
agagilanmasi, kisa bir siire igin sona eren toplumsal hayati temsil eder ve bunu
yeni yagsamin temstlcisi yeni kralin yerlegtirilmesi izler.

2. Eski (kig/6liim) ile yeni (yaz/yagam) arasindaki torensel savag sahnelenir,
yeniden canlanmay1 temsil eden her zaman kazanir, ve bunu ¢oZunlukla
verimliligi garanti etmek i¢in yeni kralin kutsal bir evlilidi izler.

3. Toplu ziyafet; ki burada toplulugun biitiin tannlaninin varoldugu diistiniikir.
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Bu ritiielelrin dramatik karakterleri agik¢a gériiliir. Bir ¢atiyma vardir;
yasam ve 6liim arasindaki savag. Mit bir konu olusturur; bir hikayedeki olaylar
(veya epizodlar) gibi birbirini izleyen eylemler. Bu hikaye, tann ya da seytan
gibi dogaiisti yaratiklan canlandiran profesyonel bir grup insan tarafindan
sunulur. Bu insanlar temsil ettikleri tannlarin cisimlenmis halleri olarak
diistiniilmezler; onlar bir rol oynayan oyunculardir. Gegmis zamanin éykiileri
oynanir; boylece gegmis zaman sahne eylemi bigimini almig aksiyonlarin taklidi
yoluyla simdiki zamana dénugtiiriilir. Sunusu zenginlegtirmek i¢in miizik, dans,
maske gibi unsurlar kullanilir; ve boylece dramatik aksiyona ulaginz.

Bu ritiiel torenlerinin ilk 6rnekleri Yakin Dogu’dan gelir. Bir Misir tanrisi
olan Osiris mitinin en eski dramatik ritiiel program oldugu goriisii yaygin olarak
kabul goriir. Ana konu akilli, usta, bilgili kral Osiris’in kardegi Set tarafindan
oldirilmesidir. Oykii, eski-yil’in krali Seth’in yeni-yil krali Horus (Osiris’in
oglu) tarafindan nasil yengiye ugratildigint anlatir. Bir papiriis iizerine yazilmig
metinde, “Birbirini izleyen ritiiel eylemler, kral Osiris’in kardesi Seth tarafindan
ugratildiyn  efsanevi  bozgunun bir  betimlemesi/sunulusu  bigiminde
diizenlenmigtir. Savag, bu ikisi arasindaki miicadeleyi gostermektedir. Osiris’in
oglu Horus kigilifinde canlandirilan yeni kral, babasinin éciinii alir ve Seth’i
yener. Olduriilen kral i¢in yas tutan iki kutsal kadin tannga Isis ile tannga
Nephthys, Osiris i¢in aglarlar. Tannlar arasindaki yarigmaya karar veren tanri
Thoth, yeni krala yetki verecek olan resmi gorevlidir. Cesitli siis egyalan
sembolik bigimde agiklanir: yeni krala verilen topuz Seth’in testisleridir; Horus
tarafindan ondan zorla alimmigtir ve giciini artirmak igin kendine
nakledilmigtir. Harmanmn doviilmesi Osiris’in rakibi tarafindan déviilmesini
temsil eder. Aralara serpistirilmis agiklamalar aktorleri mitteki karsiliklariyla

tanimlar ve gesitli sahneler igin gerekli sahne esyasmnin listesini verir.”*
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Bu tiir ritiieller diinyamin bir ¢ok yerinde hald yapimaktadir. Katthmcilar bu
oyunlan oynamaktan zevk ahrlar hem de atalarinin anilarim korumak isterler. Bu
dramatik oyunlarin ¢ofunda 6liim ve dirilme oykiileri, hayvan taklitleri, giinliik
yasamdan sahneler, mitolojik oykiler ve kukla gosterileri yerli halk tarafindan
sunulur. Kostiim, makyaj, maske, dans ve miizik bu oyunlarda sik¢a kullamlan

gorsel unsurlardir.
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ERISKINLIGE GECIS RITUELLERI

Bu kategorideki ritiieller geng bir insanin yetigkinlie gectigine isaret eden
torenleri kapsar. Bir geng ergenlik gagma geldifi zaman ona icinde yasadid
toplumun mythical kultiirel mirasinin &gretilmesi gerekir. Geng insanlarin
yasaminda bir doniim noktast olan bu térenden sonra onlar artik ¢ocuk degil
yetigkin sayilacaklardir. Toplumun saglikl iiyeleri olabilmeleri i¢in onun tarihini ve
ahlaki degerlerini bilmeleri ve belirli toplumsal kosullan yerine getirmeleri gerekir.
Ik toplumlarda bu egitim karmagik, aynintih térenlerle verilirdi ve bu térenlerin
dramatik bir yapisi vardi. Efsanevi atalanin (gesitli yaratiklar ya da bireyler) giinliik
yasamindaki olaylan resmeden gegmi sin efsaneleri, toplulufun yash iyeleri
tarfindan oynanir. Havemeyer, Avusturalya yerlileri tarafindan yapilan ve gegmiste
toplumun atalan olan totemik hayvanlarin dramatik bir anlatimla sunuldugu bu tiir
torenlerden birini §oyle aktanyor:

“Kabul toéreninden bir 6nceki gece bir kutsal toplaﬁtlya
(corroboree) adanir. Kabilenin bir iyesi bir emu
(Avusturalya’da yagayan ve devekusuna benzeyen bir kug)
kusunun hareketlerini taklit edecektir. Digerlerinden bazilan
ava gitme taklidi yaparken bazilan1 da bir dingo
(Avusturalya’da yagayan bir tiir vahsi képek) taklidi yapmaya
caligacak ve hepsi bu basit dramatik ¢abadan biitiiniiyle
hoslanacaklardir. Erkek ¢ocuklar téren igin galiliklara
goturildikten sonra bir dizi pantomim gosterisi yapilir. Bazen
taklit edilen hayvan bir kangurudur - adamlar diiz bir sirada
arka arkaya ziplarlar. Iguana, ellerin ve ayaklarin bu hayvan
gibi hareket ettirerek yerde yavas yavas siiriinen adamlar

tarafindan sunulur. Cegitli diger hayvanlar ve kuglar taklit
e d ilir.” 15

Hemen her zaman bu torenlerde ahlaki eftim de yapilir ve genglere
gelecekte yapmaktan kaginmalant gereken seyler 6gretilir. Bu ya dogrudan bilgi
vererek ya da Ogretilecek konular oynanarak gergeklestirilir. Bir gencin bir
agamadan difer bir agamaya ge¢mesi yeni bir doum olarak algilanir. Térénde bu
yeni dofum, oliim ve yeniden canlanma bi¢iminde ya geng insanlanin kendileri

tarafindan ya da onlarnin 6niinde bagka insanlar tarafindan, taklit edilir ya da hayali
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bir sahne oynanir. Kuzey Amerika’da yasayan Nootka Yerlileri arasinda yapilan
bir dramatik kabul ritiieli hem geng insanlara toplulufun mitlerini ve tarihini
dgretme térenini hem de 6liim-yeniden canlanma ritiielini kapsar:

“Nootka gelenegine gore bu gizli toplum kurtlar tarafindan
olusturulmugtur. Kurtlar bir reisin oglunu kagirmislar, onu
oldiirmeye ¢aliymuglar, fakat bunda bagarisiz olunca onun
arkadagt olmus, ona bu toplumun torelerini dgretmisler ve
onun da eve doniince bu téreleri arkadaglarina dgretmesini
istemislerdir. Sonra oglam kéyiine kadar tagimsglar.... ve
Nootka kabilesi bu téreye hald baghdir. Toplulugun her

yeni Uyesi kurtlar tarafindan kabul edilmelidir. Gece, kurt
postu ve maskesi takarak kurtlan canlandiran bir grup yerli
ortaya gikar, aday olan genci degerlendirir ve onu ormanlik
alana tagirlar. Kurtlann genci almak i¢in geldikleri duyuldugu
zaman kabilenin biitiin tiyeleri yiizlerini siyaha boyar ve sarki
soylerler. Ertesi giin kurtlar genci 6lii olarak geri getirirler;
toplulugun tyeleri onu canlandirmak zorundadir. Kurtlarin
gencin bedenine biiyili bir tag koydugu varsayilir ve bu tag
¢ikmadan geng canlanamaz. Bu iglem yapilincaya kadar 6li
taklidi yapan geng evin 6niinde yerde yatar durumda birakilir,
Iki biiyiicii gider ve kuvars tag1 gibi  g6riinen bu tag1 gikanirlar;
sonra geng canlandirilir.” '

Hemen bitiin kabul térenlerinde miizik, sarki ve maske térenin duyugusal
etkisini giiglendirmek igin kullanilir. Béylece, ritiiel eylemler ve kullanilan yan
unsurlar, hem seyircide hem de torene tabi olan geng insanlarda diigiince, duygu ve
hatta bazen de eylem uyandirmay: bagarir. Agiktir ki bu oyunlar geng insanlar igin,
iginde uygulamal: olarak tiim egitimlerini alabilecekleri bir okul islevi g6rmektedir.
Bu egitim geng insanlarn bir sosyal statiiden difer bir sosyal statiiye gegmelerini
saglar. Geng insanlar iki statii arasindayken, oldukga duygusal ve 6znel bir
deneyim yoluyla egitimden gegerler. Ritiielin oynanmasi sirasinda gengler, kendi
yagamlar ve bu evrendeki yerleri konusunda bir seyler anlamaya baglarlar. Bu,
ritiieli egitsel olarak degerli kilar, ¢iinkii deneyim yoluyla 63renmek dramatik

egtimin temelidir.
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Ritiiellerin, iginde bir dykiniin geligmedigi, tekrara ve taklide dayanan en
basit dramatik aksiyondan yavas yavag bir oykisii olan, iginde gatiyma, kriz ve
sonu¢ bicimindeki gelisime uygun bir konunun gelistiZi bir yapiya biiriinmesi;
herkesin katildig: bir téren olmaktan ¢ikip oyuncu-seyirci rollerinin belirginlegtigi,
rol oynamaya duglincesinin gelistifi, profesyonel oyuncularin ortaya ¢iktifi bir
eyleme doniigsmesi geleneksel Bati tiyatro anlayigina uygun gorilmiigtir. Bu
nitelikleriyle ritiieller, tiyatronun kokeninde yer alan dramatik ve dini nitelife sahip
térenler olarak degerlendirilmistir.
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GECIS RITUELLERI VE PERFORMANS

19. yiizyl sonlarinda 6zellikle Cambridge Okulu antropologlarinca
gelistirilen bu goriiglerin goBu sonradan gegersiz sayilmi ve Antropoloji alanindaki
yeni gelismeler ritiiellere bakig agisim da degigmistir. CaZdas antropologlar Bati
kaltiirini en gelismis kiiltir olarak algilayip, kiltiiriin basitten karmagiga dogru
diiz bir ¢izgide gelisim gosterdigini savunan anlayisa kars1 gtkmiglardir. CaZdas
anlayzs, tek bir kiiltir modelinin gegerli olamayacagim ve kiiltiir yerine kiiltiirlerden
soz edilmesi gerektiZini vurgular. Her toplumun kendine has toplumsal 6rgiitlenme
bigimi, ekonomik sistemi, egitimi, dini, inanglan, téreleri, yasalari vardir ve bu
ogelerin farkl bilegimleri farkh kultiirler yaratir. Dolayistyla ritieller de belli bir
modele dogru diiz bir gelisim izlemezler; farkh ritiieller farkh toplumlarin kiltir
iiriinleridir. Ritiellerin bu bigimde algilanmast ve tiyatroda kullamimasi, 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan yeni tiyatro anlayisi ile de paralellik gostermektedir.
Tiyatroda metnin egemenligine, ¢atiyma, kriz ve ¢oziimden olugan dramatik yapiya,
bast ortast ve sonu olan, olaylarin birbirine neden sonug iligkisiyle baglandif
geleneksel oyun yapisina karyi gikan tiyatro adamlan tiyatro disgiingesinde
geleneksel anlayisin asilmasii saglamuslardir. Tipki Bati kiltiiriintin dstiinliigiine
oldugu gibi, Bat1 estetik anlayiginin egemenligine de kars1 ¢ikilmigtir. Tiyatronun bir
taklit, oyun degil, katilan herkes i¢in gergek bir yasant1 olmasi, tiyatro ile yagamin
yakinlagtinlmas1 ve bu amaca ulagabilmek icin gorsel olana daha fazla 6nem
verilmesi istegi, bu nitelikleri iginde barndiran ritiielleri giindeme getirmigtir.
Tiyatrodan giiniimiiz insaninin pargalanmighifina, giivensizlifine ve igine itildigi
yalnizhiga bir gikig yolu gostermesini bekleyen Tiyatro adamlari, gozlerini Dogu’ya,

cesitli iilkelerin yerli halklarinin torenlerine, ritiiellerine gevirmislerdir.

Rititelin, 6zellikle saman torenlerinin, kendinden gegme, safaltma ve bu
yolla tedavi etme siirecini dnemli géren avant-garde tiyatro adamlan ¢alismalanny,
daha ¢ok Amnold Van Gennep’in Gegis Ritiielleri kavramma temellendirmiglerdir.
Gennep rititelleri tek bir baglik altinda toplamg ve hepsine Gegis Ritiielleri (Rites of
Passage) adim1 vermistir. Gennep, The Rites of Passage (1960) adli eserinde tiim
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bu torenlerin hem 6z hem de bigim agisindan bir gegis durumuna isaret ettigini
belirtmektedir.  Bireysel ya da toplu, yasamdaki krizler ya da mevsimsel
dontgimlerle ilgili olsun tiim gegis torenlerinin belli bir diizeni vardir. Gennep’in
Aynlik, Gegis ve Tekrar Birlesme olarak adlandirdif: bu ii¢ pargali yapiyr bir ¢ok
ritiielde bulmak olasidir. Torenin ayn bir mekan ve zamanda yapilmasi ve
katihmcilanin onceki gevrelerinden aynlmalan ilk agamadir. Gegis agamasinda, bir
onceki ya da sonraki sosyal statii ya da kiiltiirel duruma iligkin hemen hi¢ bir
niteligin bulunmadif soyutlanmig bir durumda belirsiz bir zaman ve mekandan
gecilir.  Bu asamadaki eylem, duyumsal yoksunluk ve kangikhk yoluyla
katiimcilarin  dogasindaki bir degisiklii sembolize eder. Ugiincii agamadaki
eylemler toplumdaki yeni, goéreceli olarak istikrarh duruma doéniigii simgeler.
Katihmecilar yeni bir grupla fiziksel olarak biitiinlegirler. Sembolik davramigin eglik
ettifi bu ritiiellerin hemen her zaman bir durumdan digerine, bir kozmik veya
sosyal diinyadan diéerine gecisi beraberinde getirdigini belirtir Gennep. Bir gegis
ritiieli o anda olan aksiyona duygusal ve fiziksel katthmi gerektirir ve goZunlukla
rahatsiz edici, akla uygun gelmeyen yollardan katthmcimn degisimini arzular.
Tiyatronun yeniden ilkel biiyli torenlerindeki niteliklerine ve bu térenlerdeki etki
giicine kavusturulmasim isteyen avant-garde tiyatrocular, ritiiellerin tiim
katihimcilar igin bir yagant: niteliginde olmasi, stilize hareket, dans, mask ve dogal
olmayan jestleri kullanarak biyiisel bir ortam yaratmasi, oyuncu ve digardan
bakanlar tizerinde kargihkh etkisi olmasi, sagaltici, tedavi edici ve déniistiiriicii
nitelidi tizerinde durmugslardir. “Ritiiel eylemin retorik ve estetik yapisinin 6ziinde
teatral” oldufunu belirtmigler ve ritiiel ile dramatik bigim arasindaki iligkiyi
vurgulamuglardir."” Ritiiele 6zgii olan bigimsel niteliklerin -stilize hareket, dogal
olmayan jestler, duygu ve anlamin ifade edilmesi, 6ncesinde ve sonrasinda yer alan
torensel eylemler, 6zel bir yer ve zamanda temsil edilmesi, seslerin kullanilmas,
biiyiisel olmast ve anlamin tawvirlar yoluyla fiziksel diizleme taginmasinin- ilk
dramatik bi¢imlerin hemen timiinde varoldufu gosterilmigtir. ~ Avant-garde
tiyatrocular 6ziinde teatral olan ve ritiiele 6zgii bu nitelikleri gliniimiiz tiyatrosunda

kullanarak ritiielin biyiisel ortamimi yeniden yaratmaya ve bu yolla insanin
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bilingaltina yoOnelerek bir saZaltma, iyilestirme islemini gergeklestirmeye
¢aligmislardir.

Ozellikle Antonin Artaud’nun Kiyici Tiyatro anlayisindan etkilenerek
gelisen bu goriig, 1960’larda oldukga etkili olmug ve giiniimiiziin performans
temelli tiyatro sanati kavrammnin aragtinlmasina da Onciilitk etmigtir. Peter Brook,
Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Richard Schechner gibi yonetmenler yaptiklan
deneysel galigmalarla performans kuramim geligtirmeye ¢aligmuglardir. S6z konusu
yonetmenler bu ¢aligmalarinda bir ¢ok kaynagin yamsira ritiiellerden de
yararlanmakta; gesitli kiiltiirlerin ritiiellerini bir araya getirerek, ritiiel unsurlarinin
sentezini yaparak kiltiirleraras1 bir performans anlayigimi gergeklestirmeye
caligmaktadirlar. Tiyatro ile Antropolojinin birlestifi bir alan olarak kargimiza
¢ikan performans kurami konusuna giiniimiiztin énemli antropologlarindan Victor
Turner, performans antropolojisi alamindaki ¢aligmalar1 ve 6zellikle Schechner ile
yaptif1 ortak ¢aligmalar yoluyla katkida bulunmaktadir.

Turner ritiielin evrensel ve dramatik yapiya sahip bir performans oldugunu
soylemektedir. ~ Turner, ritiielin evrensellifini “sosyal drama” kavramiyla
iligkilendirerek agiklamaktadir. Turner’a gore sosyal yasamin 6ziinde teatral bir
potansiyel vardir ve sosyal yasam sosyal dramalara gebedir. “Rutin sosyal yasam™mn
yerini “dramatik zaman”in almasiyla ortaya ¢ikan sosyal drama, dért pargali bir
yapiya sahiptir: Bozulma, Kriz, Tekrar Diizenleyici Eylem ve Yeniden Birlesme
veya Aynlma. Sosyal drama siireci normal yagamda bir “bozulma” ile bagltyor; bu
sosyal yasamda varolan bir yanhshk, bir hatadir. Bu bozulmaya tepki gosterenlerin
taraflanin1 tutmasi, dilgmanh@in agi3a gikmast ve tepkinin gelmesi sonucu olugan
kriz, birden bire ortaya ¢ikan ve gdrmezlikten gelinemeyecek bir olaydir. Bu
soruna ¢6ziim bulmak ig¢in yapilan veya yapilmaya ¢ahigilan eylemler iigiincii
asamayl, yani tekrar diizenleyici eylem agamasim simgeliyor. Bu ii¢ asamay
kapsayan siirecin iki sonucu olabiliyor; birlesme ya da aynlma karari. Turner’in bir
doéniigim agamasi olarak gordiigu tekrar diizenleyici eylem siirecinde ritiiel ortaya
¢ikiyor. Bu siiregte kopan sosyal baglan onarmak, sosyal dokudaki gatlaklan
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kapamak, bozulan dengeyi yeniden saglamak igin bir takim kurumlar ve araglar
devreye giriyor. Mahkemelerin hukuki siiregleri isletmelerinin yam sira dini
kurumlarin saZladif ritiel araglar da bozulan yapiy1 onarmaya galisiyor.”® Turner,
sosyal yagamda hafifletilmig, seyreltilmig bir bi¢cimde yasanan bu siirecin, estetik
drama ve ritilelde yogunlagmig bir bigimde yagandifim; estetik dramanin bunu
kisaltiginy, ritiielin ise tekrar ettifini soyliyor. Hemen tiim toplumlarda sosyal
dramalar ile kiiltiirel performans tiirleri birbirine baghdir ve sosyal drama bir ¢ok
kiiltiirel performans tarzina can veren bir dolyatagidir. Artaud’nun Tiyatro ve
Ikizi’ndeki sdylemini tersine geviren Turner, sosyal dramalarin kiiltiirel ikizlerini
icinde bulduklan estetik dramayla aralarinda bir yakinlagma olmast gerektigini
soyliayor.”

Goriildiigi gibi Turner, ritiielin tiim toplumlarda goriilen evrensel bir eylem
oldugunu, tiyatronun koklerinin sosyal dramada olduunu ve sosyal dramanin
yapisinin da Batimn geleneksel tiyatro anlayisinin ¢atigma, kriz ve ¢éziimden olusan
dramatik bigimine uydugunu gostermektedir. Ancak Turner, tiyatronun modern
toplumlarda uzmanlagms bir alan haline geldigini, gesitli sunug bi¢imlerini deneyen
bir nitelife biirlindiiiinii ve Aristoteles’in modelinden bilingli olarak uzaklagtifim
da vurgulamaktadir. Ona gére bu uzaklagmalann temelinde su gergek yatmaktadir:
Tiyatro baglangigta varolusunu sosyal dramamin (glincli asamasina borgludur.
Ritiielin ortaya ¢iktift bu agamamn nitelifi, Schechner’in dedigi gibi “gegmisi
yenileme, onarma” siireci yoluyla “dramatik sosyal” olaylara anlam yiikleme
¢abasidir. Modern tiyatro bu siirece verdigi énemle geleneksel tiyatro anlayisindan
uzaklagir. Bu tiyatro “normal sosyal drama modelinin bir tekran degil, ritiiel ve
hukuki siireglerin bir abartisy, bityiimesidir” %

Turner, Gennep’in tammladify ritiiel yapidan yola ¢ikarak, ritiiellerin
dénigtirme, yaraticihfi gelistirme ve sosyal degismeyi uyarma giiciine sahip
oldugunu belirtiyor. Bu niteliklere sahip tiyatro da aym igleve sahip olacaktir.
Rititelin, 6zellikle gegis asamasinda yer alan eylemler, s6zii edilen iglevi saglayici
niteliktedir. Birinci agamada toplumda 6nceden isgal ettikleri yerden koparilan,
hatta bir siire toplumlarindan ayn yagayan katilimcilar, sembolik olarak tiim giinliik
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ekonomik ve sosyal statiilerinden soyulmuslardir. Ikinci asamaya gegildiginde,
sembolik olarak toplumdan, onun normal diigiince ve davranig beklentilerinden
soyutlanmig olan katiimcilar, bir anlamda 6zgiirleymiglerdir. Bir gegis, doniisiim
siireci olarak goriilen bu ikinci agamada ¢ogunlukla acih deneyimler yaganmaktadir.
Bu deneyimler onlann topluma igsel bir déniigim yagamus, bazen de dig goriiniig
agisindan da deZigmis olarak geri donmelerini saglar. Katilimeilar her ne kadar acth
deneyimler yasasalar da, bu siiregte temel toplumsal degerleri, gériisleri, kavramlar
irdeleme, onlar hakkinda sorular sorma, toplumsal olarak aykin goriilen
davramiglan yapma, s6zleri séyleme konusunda 6zgiirdiirler. Iste bu deneyim onlan
yaratici kilar, “seyler”e bagka agilardan bakabilme yetisi geligtirir ve déniigtiiriir. Bu
bir eylem, bir canlandirma, bir yapmadir (doing). Acih ama &6zgiirlegtirici,
doniigtiiriicii, ve birlestirici bir yasanti. Bu yagant: siirecine katihmcilarin fiziksel ve
bedensel olarak tiim duyulan katimaktadir: Dualan ve miizigi duyarlar, goérsel
sembolleri goriirler, tanniya adanan yiyecegi tadarlar, tiitsiiyii koklarlar, kutsal

kisilere ve nesnelere dokunurlar; ayrica dans ve jest kullarurlar.*!

Performans temelli ¢agdas tiyatro anlayisinda ritiiel, bir yapma (doing)
olarak degerli goriilmekte ve bu nitelifinden dolay1 performansla &zdes
sayllmaktadir. Insanlar orada rol yapmaz, ortaya koyarlar; isteklerini yaptiklaryla
gosterirler. Gegmis bir zaman: ya da olay1 hakiki kilarlar, gergeklestirirler. Bu
g6sterim i¢in danst, miizigr,i, maski, hareket ve jestleri kullanurlar. Bir gok gosteri

sanatim i¢inde barindiran bir performanstir ritiiel.

Sanatsal ifadenin birincil formunun performans oldugu bir kuram 6neren ve
¢agimizin en Onemli tiyatro adamlarindan biri olan Schechner de, ritiieli bir
performans olarak degerlendirmekte ve giinlimiiz sanatiyla ritileller arasmidaki
benzerliklere dikkat gekmektedir. Richard Schechner’e gore sanat, gergegin taklit
edilme yolu degil, bir olay, bir gergek, bir eylemdir ve performansin kendisi bir
sanatsal ifade bigimidir. Drama, metin, tiyatro gibi kavramlar bu asal formu
olusturan unsurlan tanimlamak igin kullamilir. Performans en genel anlamda bir
davramg bigimi, bir eylem, bir deneyim olarak tammlanmaktadir. Bu anlamiyla
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spordan tiyatroya, ritiielden popiiler eglencelere kadar her tiir eylem bigimi
performans kavraminin igine girmektedir. Schechner performansin genis kapsamli
bir terim oldugunu belirterek, performansin sadece oyunculan degil seyirciyi de
kapsayan bir terim oldugunu agikhiyor: Performans “oyuncularin, dansgilarn,
miizisyenlerin ve onlarin izleyici ve dinleyicilerinin eylemleri anlamma gelir”. Bu
anlamda “Tiyatro, miizik ve dans esit terimlerdir, her biri performansin 6zel bir
tarzina isaret eder”.? Tiyatro anlattys, miizik sesi, dans hareketi vurgular.
Schechner’e gore ritiiel de bir performanstir ve her ikisi de tekrara dayanan, kisa,
yogun ve iletisimsel gosterimlerdir.

Ritiieller insan ddsiincesinin {iriintidiirler, teatral, kavramsal ve akilla
ilgilidirler. Ritieller bireysel ve toplumsal olarak kendi 6zel detaylarim geligtirirken
baz1 sorunlu gizemler ve krizler etrafinda toplanirlar, “dogum, ergenlik, evlilik,
hastalik, safaltma ve olim, savas, av, ekme bigme, kuraklk ve yaZmur
zamanlartyla mevsimlerin doniigiimii, dogal afet ve kangikliklann tahmin
edilebirlilii ya da edilemezlizi”.® Bu krizlere ¢oziim bulmak igin tekrar
gergeklestirmenin -istenen ve hatirlanan seyi oynamak, dans etmek, sarki sdylemek
- dgrenilmesiyle belirli bir esik atlanmigtir. Bir kabusun, dinkii avin, ormanda
duyulan garip bir sesin performansi “ikinci gergeklik”tir. Ritiiel performanslar
yoluyla endise, korku giderilir, dayanmisma kutlanir. Insan dogasinda bunlan sadece
ifade etmek degil anlamm, agiklamalarnim gostermek gereksinimi de vardir. Bu
performanslann bigimsel 6zellikleri tekrar, abarti, yogunlagtirma, basitlestirme ve
dogal olmayan davrangtir. Ritmik sesler ve grup hareketleri; kostiim ve mask
kullanims; yiiriiyiig; yiyecek paylasimi, ates yakma; zil ¢alma; tiitsii kokusu: tiim
bunlar seyirciye bir cemaat duygusu ve derin bir tatmin saglar. Yani ritiiel, miizik,
dans ve tiyatronun birlestigi, tekrara ve stilize hareketlere dayanan, endise yaratan
bir deneyimin ifade edilmesiyle sagaltim gergeklestiren, dayaniymanin kutlandif bir
grup eylemidir. Bu siiregte tiim verilenler veya hazir yapimlar, kabul edilen
metinler, bedeni kullanmanin kabul edilmis yollar1, kabul edilen duygular- yeniden
inga edilir, davranig, duygular, diigiince ve metin unufak edilir. Sonra bu pargalar
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yeni bir diizen i¢inde tekrar bir araya getirilir; bu performanstir. Ritiiel siireg, bu
anlamda, bir ¢ok gosteri tarzinin eZitim, workshop ve prova siireciyle benzerdir.

Schechner ritilelin bigimsel ozelliklerinin tiim gosterilerde var oldugunu
sdylemektedir. Ona gore butiin gosteriler, kutsal veya diinyasal, ritiilelistik bir
bigimde gergevelenmistir. Bu bi¢imleme, performansin baslamakta oldugunu ya da
normal yagama doniigin yakin oldufunu belli ederek zaman, mekan ve/veya
bilingte déniigimii igaret eder. Bazen bu bigimler o kadar konvansiyoneldir ki,
hepsi oradadir ama unutulur: 1giklanin karartilmasi, mumlarnn yakilmasi, son alkasg,
kutsal suyun serpilmesi. Ritiiele 6zgii olan bu bigimleme teknikleri modern
tiyatroda da vardir ve dini bigimlerle estetik olanlar arasinda bir devamlilik
sdzkonusudur. “Bu bigimleme tipki kutsal ritiiel bi¢imi gibi performansin siradan
olanim siradan olmayandan ayirmak, gegici olam belirtmek, uzamsal ve psikososyal
sinirlan igaret etmek iizere isler”.? Ritiielde kurallara uymak gereklidir, hatalar
cezalandnlir ¢iinkii yanlhs yapmamn tannlan kizdiracafina ve basansizhk
getirecegine inanilir. Modern tiyatroda da uygun gergeveyi ¢izmekte baganisizlik,
tipki ritiiel eylemde oldugu gibi, sadece gosteriye zarar vermez, aym zamanda

basarmak olarak belirtilen tirtinii de bozar.

Schechner, hem ritiiellerin hem de rititiel goésterileri temel alarak kendi
gelistirdigi performans anlayiinin kendine has bir davranma, dagiinme,
iliskilendirme ve yapma tarzi oldugunu sdyliiyor. Bu tarz, deneyimi ele almanin ve
gegmisle simdiki arasindaki bogsluktan atlamanin 6zel bir yoludur; bu yolu
Schechner gergeklestirmek (actualizing) olarak adlandiniyor. Gegmisi taklit etmek
degil, gecmis bir olay1 ya da zamam: simdi kilmak, onu bugiin gergeklestirmektir bu
tarzin yontemi. Bu tarzin bes temel niteligi vardir. Birinci nitelik asal vurgunun
siireg lizerinde olmasidir. Siireg, simdi ve burada bir ey oluyor, su anda yaganmyor
anlaminda kullantiyor. Geleneksel tiyatroda oldugu gibi oyuncunun canlandirdig
karakterin degil, oyuncunun kendisinin yasadiklandir 6énemli olan. Bir bagka
ozellii, onemli, telafi olunamaz, geri alinamaz-degistirilemez eylemlerden
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olusmasidir. Ozellikle Erigtirme Térenleri’ndeki eylemler, bu niteliktedir. Burada
ve simdi olan olaylar gercektir, degZistirilemez. Yani, orada gergek bir yasant
sunulmaktadir. Miicadele, ¢ekisme; oyuncular ve seyirciler igin tehlikede olan bir
seyin varhif tigiincli 6zelliktir. Her an birgey olabilmesine olanak veren esnek bir
yapidadir bu eylemler. Eger bir sey burada ve §imdi oluyorsa, eger eylemler ve
degis tokuglar telafisi olmayan, degistirilemez nitelikte ise, ve efer bu durum
oyuncular igin bir risk tagiyorsa( belki seyirciler igin de), o zaman degisimler,
biitinlilkte ve biitiinlesmede yeni boyutlar olacaktir; katihmcilarin statiisiinde
degisim dordiinci 6zelliktir. Mekanin organik ve somut kullanimi ise son 6zellik.
Geleneksel tiyatro binalarinin oyunu, oyuncuyu ve seyirciyi sinirlamasina karsin, bu
gosterilerde gosterimin niteliine uygun olarak mekan diizenlenmekte, mekan
gosteriye degil, gosteri mekana bigim vermekte. Schechner, taklitli tiyatronun
sundufu basyapitlan ve oyunculuk anlayigiyla hald en 6nemli gelenek oldugunu,
ama yanisira baskalperformmslarm da varoldugunu belirtiyor. Kendi geligtirdigi
performans anlayiginun, ritiiellerin bitlinlegtirici eylemleriyle bu giintin insamni,
ozellikle geng insanlan iligkilendirdigini belirtmektedir® Tiim performans bir
deneyimdir, gergek bir yasantidir; hem seyirci, hem de oyuncu igin. Performansta
tim ogeler esit degerde Oneme sahiptir. Unsurlar degis tokus edilir, birbirlerine
i¢ten baglidir, doniigiirler ama birinin digerine ustiinligi yoktur.

Gorildiugh gibi ¢agdas tiyatroda ritiieller, Aristocu dram modeline degil,
ona karst ¢ikan, geleneksel yapiyn bozan tiyatroya uygunluklanyla onemli
goriilmiiglerdir. Ritiiel bir oyun degil bir yapma, ortaya koymadir, tim katilanlar
igin gergek bir yasantidir; asal vurgu katthmicinin yasadiklan tzerindedir; gesitli
gosteri tarzlarini igerir ve gosterime katilan tiim 6geler esit degerde 6nemlidir; tiim
katiimcilann fiziksel, duygusal ve zihinsel katilimini gereksinir; dayamigma ve birlik
duygusu yaratir; tekran, stilize hareketi, abartty1, garip davramglar igerir; biiyiild bir
atmosferi vardir; sagirtici, sarsici deneyimler yoluyla 6gretir ve sagaltir; yaratictign
ve sosyal deZigmeyi uyanci giicii vardir.  Metnin deferinin azaldif, gorsel
unsurlarin 6nem kazandifi, dogaglamanin, dogrudan deneyimin 6nem kazandify,
oyun yapisinin pargalandifi, oyuncunun ve oncelikle bedeninin 6n plana gegtigi
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¢agdas tiyatro anlayiginda, tiyatrodan ritiiellerin islevine benzer bir iglev yiikklenmesi
beklenmektedir. Ritiiel tiyatro “yabancilagsmighifi, oyun yoluyla mistik bir yasant
yaratarak agmay1 amaglar. Tipk ilkellerin torenlerinde, hem doZanin gizil giiglerini
¢agirmak, hem de onlan kabile yaranna isletmek igin taklitli oyundan yararlanilmig
oldugu gibi, bu tiyatroda da askin bir tecriilbe yaratilarak bireysel ve kollektif
bilingaltinin degilmesine, bastinlmis giiglerin serbest birakilmasina ve béylece bir
arinma ve yeniden dogma igleminin gergeklestirilmesine galigilir”. %

Rititel ve performans ¢aligmalan insan bedeninin onceligini vurgularlar,
onun sosyal rolleri canlandirma ve kiiltiirel anlamlan gikarma giiciine dikkati
¢ekerler. Ayrica metnin degil, goriintii dilinin; oynamanin degil yasamanin; sanatla
yagamin birbirinden aynlmasinin degil yakinlagmasinin; tamamlanmg bir biitiiniin
degil, sahne Uzerinde tamamlanan bir butiintin 6nemini belirtirler. Ritiiel ve
performans yagamin kendisinin agiklanmasi, betimlenmesi olarak goriiliir. “Sosyo-
kiiltiirel yasamun derinliklerinde kalan, giinlik gbzlem ve mantik yiiriitme yoluyla
ulagilamaz olanlar performans yoluyla su yiiziine gikarihr”.”’

Gorildiign gibi ritiieller hem geleneksel Bati tiyatrosu hem de ¢agdas
tiyatro i¢in zengin bir malzeme olarak degerlendirilmislerdir. Cagdas tiyatroda
ritiiellerin evrensellifi ve yaraticih@ uyarici yam 6zellikle vurgulanmigtir. Cagdag
goris ritiielleri tiyatrodan ¢ok yasama yakin gormekte ve giinlitk yagamin dramatik
potansiyelinin ve ritiie] yapisinin altimi ¢izmektedir. Daha 6nce kati kurallarn,
degismez bir diizeni olan, zorlayici, hayal giiciine yer vermeyen, kaba ve dini
icerife dayanan torenler olarak algilanan ritiieller, cafimizda karmagik, zengin bir
bigimde sembolik, dini olan kadar dini olmayan igerik i¢in de etkili goriilmektedir.
Turner, kurallanin performans: gergevelediini ama eylemlerin akist ve o gergeve
icindeki etkilesimin hi¢ tahmin edilemeyen iggoriileri getirebilecegini belirtir. Bir
performans sirasinda yeni semboller, anlamlar retilebilir, “geleneksel gergeveler

yeniden bigimlenebilir; yeni sarap igin yeni sigeler yapilabilir”

Ritiiellerin algilamgindaki bu degisiklik, cagdas tiyatronun rititellere verdigi
onem, c¢agdag egitimcilerin de ritielleri egitim igin uygun bir malzeme olarak
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gormelerinde 6nemli bir rol oynamugtir. Egitimde dramanin iiriine degil siirece,
metne degil orjjinal oyunlara 6nem veren, kendilifinden yaratimi, dogaglamay:
onemseyen, dramanin merkezine gocufu koyup deneyimleri yoluyla farkmna
varmasini, 6frenmesini amaglayan yaklagimi, performans merkezli kuramla énemli
benzerlikler gostermektedir. Bu benzerlikler, her tir performansin ve yasamn
6ziinde varoldugu sdylenen ritiiel yapiya tekrar bakilmasim saglamustir. Ritiieller bir
yandan bu evrensel nitelikleri bir yandan da toplumlarin en bozulmamis kiiltiirel
kaliplanim1  yansittiklan igin dramatik eitimin 6ncelikli hedeflerine ulagmada
yararlanilabilecek kaynaklar olarak gorilmektedir. Cocufun/gencin “farkinda
olarak”, “bilerek” yagsamasi dramatik egitimin 6ncelikli hedefleri arasindadir.
Bireyin kendini ve etrafinda olup bitenleri tammasi, anlamlandirmasi,
Ogrendikleriyle diinyada olup bitenleri iligkilendirebilmesi, yasamin &ziinii
kavramasi istenir. Yagamin 6ziindeki ritiieli, bu rittielin iginde yasadigx toplumda
nasil farkhlagtifiny, ritiielin yansitti1 inamg, diiglinds, davrams bigiminin mantigim
kavramak, s6z konusu amaca ulagmada 6énemli bir adimdir. Bu nedenle ritiiellerin,
egitsel dramamin belirledigi hedeflere ulasabilmek igin uygun bir malzeme oldugu
gorisii giderek yayginhk kazanmaktadir.
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RITUEL NITELIKLI TURK COCUK OYUNLARI

Bu boliimde Anadolu’nun gesitli yorelerinde oynanan ve eski ritiiellerin uzantist
oldugu diigiiniilen gocuk oyunlan irdelenecektir. Cigdem Adeti, Yagmur Ritiieli ve
Oliip-Dirilme ve Kiz Kagirma olmak iizere ii¢ baglik altinda incelenecek bu oyunlardan
ilk iki grupta yer alanlarda ritilel izler agik¢a goriilmektedir. Uglincii grupta yer alan
oyunlar ise bugiin biyiisel iglevi tamamen unutulmug, sadece bir oyuna doniigmiig, ancak
ritiie] kalintis1 oldugu diistiniilen oyunlardir. Ashnda gocuk oyunlanyla ritiieller arasindaki
benzerlikler, bir ¢ok oyunun eski zamanlardaki toplumlarin ciddi ugraslarimin bir kalintis:
oldufu gorisinii gigclendirmektedir. Oyunun ritiielden ¢iktin ve ¢ocuklann
tutuculuklaniyla bu oyunlan koruyarak bugiine getirdikleri yaygin olarak kabul edilen bir
goristir. Cocuk oyunlanmin gofunun dinyanin bir gok yoresinde benzer bigimde
oynanmast ve ¢ok eski kaynaklarda bu oyunlann izlerine rastlanmasi bu goriigii destekler
niteliktedir.  Ayrica ¢ocuk oyunlannin ve rtiiellerin belli hareketlerin tekrarna
dayanmast, her ikisine de ezgili sozlerin eslik etmesi, baglayict kurallari olmasi, bu
kurallara uymayigin oyunu bozmasi, oynananin oyun oldugunun bilinmesine ragmen
biiyiik bir ciddiyetle oynanmasi ve bir gerilim tasimasi oyunla ritiielin benzerligini

destekleyen diger unsurlardir.

Prof Dr.Metin And Oyun ve Biigii adli eserinde oyunun biiyiisel ve dinsel
kokenini oyun sozciidiiniin gesitli dillerdeki kullanihgindan ve igerdigi anlamlardan yola
ikarak gostermektedir.”® Prof And, Tirkgede oyun sozciiginin icerdiZ anlamlann,
kokeninde daha ¢ok ritiielde birlesti§ini ise oyun ve bilyii sozciiklerinin geligimini
irdeleyerek aktanyor. Tiirkgede dans, dramatik gosteri, gocuklarin oyunu, baht oyunlar,
sporla ilgili eylemlerin hep oyun sozciigiiyle belirtildifini ve bu anlamlanin ¢ofunun
samanin biyiisel torenindeki gesitli 6gelerde varoldugunu séyliyor. “Saman bu térende
dans ediyor, ses ve ¢algy miiziZi yapiyor, yiz kaslarimi kullanarak, karnindan sesler
¢ikararak taklit ve dramatik dgeye basvuruyor ve siir okuyordu™®. Orta Asya samaninin
tirlii adlanndan birinin oyun olmasi; orta yamana orta-oyun, yiice samana wlahan-oyun
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denmesi, Turkistan’da saman toreninin tiimiine oyun denmesi sozciigiinin igerdifi
anlamlarin kokeninde ritiielde birletigine igaret etmektedir.”!

Prof. And bityil sozciigiinii irdelerken 6ncelikle samana Buryat dilinde bdge ya da
bo dendigini hatirlattyor. Bugiin Anadolu’da giiglii, elebasi, pehlivan anlaminda
bokelbitke sozciiklerinin yaygin bir bigimde kullanilmasi bu soézciiklerin ne denli eski
oldugunu goéstermektedir. Bigi sézctgii Uygur hukiimdarlarina verilen bir tinvandir ve
Uygurca metinlerde hikmet, hakim, dogatistii gti¢ anlamnina gelmektedir. Biigii kan diye
anilan ITI. Uygur hikiimdanna ayrica tengri ilig, bilge kagan ve tengriken denmesi de
bigii ile tengri, bilge ile tengriken sozciklerinin aym anlamda kullanildigini
gostermektedir. Tengri gok, sema; bilge hakim demektir ve buna gore bigii, semavi,
kutsal, yani hakim anlamimna gelmektedir. Orta Asya Islam oncesi Tirklerin deviet
yonetiminde hitkiimdara ilahi bir gii¢ tamnmaktadir. Bu gii¢ gokten gelmektedir.
Koktiirk yazitlaninda bu kut sozciigii ile kargilamirdi. Buna gore biigil, tengri, bilge,
tengriken ve kut aymi anlama gelmektedir. And, metinlere gore biigii sézciigiiniin
tiirevlerini siralamaktadir; Biigiilen= bilmek; biigiilenmek edrem= doga tistii giig; biigiis=
hikmet; biigilik= sihirli, buyiilii; biigiin= bilmek, 63renmek. Eski Hristiyan Tiirklerde
biigit peygamber anlamina geliyor. Divanii Lugat-it-Ttrk’te biigii akilh anlaminda
gosterilmis. Prof And yine aym eserde bigii ile ses benzerli§i gosteren ve oyun,
oynamak anlamina gelen sozciikler oldugunu soyliiyor. Biidik oynayis, ziplaysy, raks;
biidhi oynamak, raksetmek; bidhik oyun, raks; bidhily oyunda ve raksta yarigmak;
biidhiit oynatmak anlamina geliyor. And, s6zcligiin etimolojisinden yola ¢ikarak tartimlh
hareketlerle dogaiistii bir glic saglamak anlaminda bi- diye bir fiill kokii oldugunu
gostermektedir. Ayni kokten iiretilen sozciikler, iki kavram ifade etmektedir: Dogaiistii
gii¢ yaratmak ve Raks. Yani bilyir sézcigii hem doga iistii glice hem de oyuna igaret
etmektedir,. Goruldugu gibi tipki oywn sozcugii gibi bilyii sozcuginiin kokeni de

samanda ve onun eyleminde toplanmaktadir.

Oyun ve bityii sdozciiklerinin igigeligi, oyunlarda yer alan bir gok 6genin ritiiel
anlami ve iglevi oldugu savim giiglendirmektedir. Oyunlarda yer alan s6z 6gesinin de
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boylesi bir unsur oldugu belirtiimektedir. Cocuk oyunlarmdaki tekerlemelerin, ezgili
sozlerin biiyii toérenlerinde soylenen sozlere yap: ve bigim bakimindan benzerlifi buna
kanit olarak gosterilmektedir. Prof. Metin And, eski Tirklerde zarantula (Divanii Lugat-
it Turk’te bdy, bi ya da bog) gibi zehirli 6rimceklerin 1sirdify kisileri sagaltmak igin
yapilan bilyii torenlerinde okunan afsunlarm ¢ocuk oyunlarindaki tekerlemelere
benzerligine dikkat ¢ekmektedir. Bu afsunlardan bazilan soyle baglamaktadir: “Moy,
mdy, siyah mdy, ala moy” ya da “Boy, boy desedi, Biy Bazar evliya dann dann
desedi”.®® Bu boliimde ele alacagimiz oyunlarda kullanilan ezgili sézlerin, tekerlemelerin
ritiiel kalintis1 oldugu, eylemi destekledigi, torensel, biyiisel bir islevi yerine getirdigi
ilerde gosterilecektir. Bu oyunlar gerek s6z unsuru gerekse eylemin nitelifi agisindan
ritiiele 6zgii niteliklere sahiptir.

Kriz déneminde bagvurulan biyiisel bir islemdir ritiiel. Mevsimlerin degigimi,
bolluk bereketin saflanmasi, ya da sosyal huzurun, evrensel uyumun genel olarak
korunmas gibi bir sonug alma beklentisiyle yapilir. Genellikle dramatik bir yapis1 vardir;
acik ya da gizli yalvanist ifade etmek amaciyla yapilan canlandirma, kurban etme ya da
fedakarhk yapmay: iceren bir eylemdir. Eyleme inang eslik eder. Olmas: istenen sey
taklitle canlandinlarak tannlara seslenilir; tannilarin génli hos tutulmaya calgilir.
Canlandinlan varlk ya da yaratikla 6zdeglesilir. Yapilan torende insanlann istekleri,
glinlik yasam eylemleri harekete yansir. Dini deneyim igin viicut bir aragtir. S6z 6gesi
hareketi destekler. Belirli bir yer ve zamanda yapilir. Tekran ve sembolik davranisi
kullanan bir eylem tarzidir. Stilize tavn 6zel kosttimleri, degisik konugma bigimi, 6zel
yerler ve zamanlarda yapilmasiyla ortaya ¢ikar. Bigimsel ozellikleri tekrar, abarti,
yogunlagtirma ve basitlestirmedir. Toplu katihm esastir; istenen geyin gergeklesmesi igin
herkesin katilmas: gerekir. Bu nedenle ritilelin oyuncu ve seyirci iizerinde karsihkh etkisi
vardir. Pratik bir yarara doniik, tekrara dayanan, sembolik davraniy, miizigi, dansi,
kostiimii, maski kullanan, taklitli bir sunus ya da yeniden sunustur ritiiel. Diizenlenen
toren yoluyla endige ve korkunun giderilmesi, dayanismanin kutlanmasi ritiielin en 6nemli
islevidir. Herkesin katiimiyla gergeklestirilen eylem topluluk olma bilinci yaratrr, o
toplulugun insanlarna gorev ve sorumluluklarimi, toplum yagamimn gereSi olarak
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uyulmasi gereken kurallan hatirlatir. Bunun yam sira toplumun gelenek ve géreneklerinin
aktanlmas: da insanlar arasindaki baglan giiclendirir. Korku ve endigenin giderilmesi ve
téren boyunca, gecici de olsa, tabulardan kurtulma ise katilimcilarda bir rahatlama
yaratarak sagaltim iglevi gorir.

Anadolu’nun bir gok yoresinde yapilan ve amaci dogayr etkilemek olan ritiiel
térenlerin bazilan sadece yetigkinler, bazilan yetigkin ve gocuklar, bazilar1 ise sadece
¢ocuklar tarafindan yapilmaktadir. Bu boliimde ele alinanlar sadece gocuklar tarafindan
gergeklestirilen ve bugiin bazilan sadece bir oyuna doénigmiig, biiyisel islevi tamamen
unutulmus, bazlanysa hald dogayr etkileyece§i inanciyla oynanan oyunlardir. Bu

oyunlarda ritiiele 6zgii hemen tiim nitelikler vardir. Bu 6zellikler §6yle siralanabilir:

1. Belli Bir Sorunun Etrafinda Toplanma ya da Kutlama: Yagmurun yagmamast ya da
giinesin gitkmamasi sorun yaratmaktadir. Bu sorun hem eylemle hem de sézle dile
getirilir. Dul kadinin esege ters bindirilmesi, esegin gelin edilmesi, veya yirtik pirtik
giysilerin giyilmesiyle varolan sorun gosterilir. Aym zamanda sozlerle de bu sorunun
yol agtifi durum anlathr. “Yagmur mu yagd: ki bulgur olsun, Para m1 var ki yag
olsun” ya da “Yer yanld: yas ister, ufaciklar ag ister”. Yagmurun yagmamas: kithk,
achk demektir.

2. Sonug Beklentisi: Varolan krizin agilmasi; yagmurun yagmasi, giinegin ¢ikmast,
bollugun bereketin devaminin saglanmast igin yapilir téren. Beklenen sonug da s6z ve
eylemle belirtilir. Cocuklarin kendilerini yapraklarla donatmasi ya da evlerden
cocuklarn distiine su dokiilmesi istenen bollufun ve yagmurun simgesidir. “Yag yag
yagmur, Teknede hamur, Ver Allahim ver, Sicim gibi yagmur”, “Cigdem geldi
kaptya, Yag istiyo yapiya” sozleriyle de eylemin gosterdigi anlatilir,

3. Biiyiiye Inang: Yagmur yagmasi, giines ¢ikmasi, topragin uyanmasi, bolluk bereketin
olmasi gibi doga olaylarinin gergeklesmesi tanrimin elindedir, insan bunlara ulagmak
i¢in Tanny1 hognut edecek bir eylemde bulunmalidir. Eger diizenlenen térende gerekli
kurallara uyulursa istenen seyin gergeklesecegine inanilir. Her ev tek tek dolagjihip
hediyeler istenerek biyliniin ufuru ve giici bitiin evlere dagitiir. Toplanan

maizemeyle toren sonunda yemek yapilip topluca yenmesi tanriya sunulan armagan
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niteliindedir. “Degirmende oluk tasacak, Gurbalar igeriye kagacak, Godecugum
bahgis verirse, Rahmet gokten yaSacak, Ver Allahim rahmet” s6zleriyle bu inang
belirtiliyor. ArmaBamn verilmesinden sonra dokiilen su gibi yagmurun yagacajina
inanilir.

. Taklitli Eylem: Gergeklesmesi istenen sey taklitle canlandinlarak doZay1 etkilemeye
caligihr. Yirtik pirtik giysiler, yiize siiriilen kara, esege ters binen kadin, sepet i¢indeki
kurbagalar yoklugu, kith§: anlatirr  Evlerden g¢ocuklann istiine dékiilen su,
yagmuru;¢ocuklann ortiindiikleri bitki yapraklan ise bahan simgeler. Yagmurun
yagmasi, dofanin canlanmasi sembolik olarak canlandinlir ve tipki bu su gibi
yagmurun, yemyesil bitkiler gibi bahanin gelmesinin istendigi taklitle anlatiir. AZaclara
vurarak “telden teleme, sen de ver hadi ama” diye bagnlarak tiim bitkilerin

yesermesinin istendii gosterilir.

. Canlandinlan Varlik ya da Yaratikla Ozdeslesme: Susuz kalmis ya da canlanmug
toprak gocuklarin kendisi gibidir. Cocuklar giyimleri, sozleri, eylemleriyle topragin
kendisi gibi davramr, digerleri de onlant bu bigimde algilarlar. Suyu bekleyen,
yesillenmeyi bekleyen doganin kendisidir gocuklar. Bu nedenle onlarin iistiine su
dokiiliir; onlar kendilerini yegillerle donatirlar, Ayrica téren sonunda yapilan ve
tannya sunuldugu disiinilen yemegi de ¢ocuklarin yemesi, onlann tannlarla

Ozdeglestigini de gosterir.

. Viicudun Dini Eylemin Araci Olmasi; Diizenlenen tiim téren ¢ocuklarin bedenlerini
kullanimlanyla gergeklesen bir eylemdir. Yoksunluk ve olmasi istenen sey dogrudan
cocuklann viicutlan ve sdyledikleri s6zlerle aktarilir.

. S6z Ogesi: Tekerlemeler, maniler ve giinliik yasam diyaloglan hareketi destekler, olan
durumu ve olmas: isteneni agiklarlar: “Esek gelin olur mu? Yer yagmursuz olur mu?
Kurbaga susuz olur mu? Yer yarldi yas ister, Ufaciklar as ister, Ekin bol olsun,
Madrabazlanin gz kor olsun” Sozlerle aynica torene katthm zorlamir, katilmayan
icin sonun kot olacag bildinilir. Dam bagina boyunduruk, Dura dura yorulduk,
verirseniz giderik, vermezseniz dururuk” sozleriyle herkesin katilmasi1 geregini

hatirlatirlar. “Cigdem ¢igdem ¢igecik, Emmim oglu Musacik, Az verenin kiz1 olsun,
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Cok verenin oglu olsun” sozlerinden ise katilmayana iyi gozle bakilmadif1 ve ailede
erkek ¢ocugun kiz gocuktan iistiin tutulduBu anlagiliyor.

8. Toplu Katiim: Cocuklarin her evi tek tek dolagmasi, her evden mutlaka hediye almast,
vermek istemeyeni buna zorlamasi, hediye almadan gitmemesi toplu katiimin
gerekliligini gosteriyor. Yukarda belirtildigi gibi bu gereklilik sozlerle de

destekleniyor.

9. Tekrar ve Sembolik Davranig: Her evin &niinde aym tekerleme soyleniyor ve aym
eylem tekrarlaniyor. Eylem simgesel olarak istenen geyi anlatiyor. Kithk yirtik pirtik
giysilerle, yagmursuzluk susuz kalmig kurbaga, gelin edilmiy egekle anlatiiyor.
Yagmur dokiilen suyla, tannlara verilen hediye yenen yemekle gosteriliyor.

10.Isbirligi ve Fedakarlik: Téren tiim ¢ocuklann birlikte yaptiklan hazrhiklarla baslar.
Kuklalar birlikte yapilir, ¢igdemler birlikte toplanir, demet yapilir. Tiim gocuklar téren
hazirh@ igin ¢aligir. Téren bagladiktan sonra tiim evler birlikte dolasilir, maniler,
tiirkiiller beraberce soylenir. Cocuklar tiim toplum adina hareket ederler, téreni
gergeklegtirirler. Toren sirasinda ¢ofu kez ag¢ dolagirlar, ayrica iizerlerine su
doékiilmesini kabul ederler. Koy halki ise mutlaka bir hediye verir. Yiyecegi az olanlar
bile bir miktar vermek i¢in ikna edilir.

11.Belli Bir Yer ve Zaman: Toéren baharin gelisi ya da yagmurun yagmadifi, giinegin
¢ikmadif zamanlarda yapilir. Mekan ya kdyiin meydani ya da tiim kéydiir.

12.Stilize Tavir: Térende ufak tefek de olsa kilik degistirme yani kostiim kullanimi vardir,
Eylem semboliktir. Ozel bir dili vardir: tekerlemeler ve manilerle anlatilir istenen her

sey. Ozel bir zaman ve yerde yapilir.

13 Kukla Kullanimi: Orta Asya ve Saman kiiltiiriine uzanan bir gegmisi vardir. Orta
Asya ve Sibirya’da hastalan tedavi etmek, 6lenin amsim yagatmak igin yapilan bebek
kuklalar oldugu bilinmektedir.

Ritiiel nitelikli bu oyunlar egitimsel iglevlerini hem iletileri hem de bigimsel
ozellikleriyle gerceklestirirler. Icerdikleri psikolojik, sosyolojik ve ekonomik iletiler

yoluyla o eylem iginde yer alan bireye gevresini ve kendini tamma olanad verir;
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gergeklestirilme bigimleri ise bireyin baz1 yetilerini geligtirmesine olanak saglar. Bu
oyunlarn dramatik egitimde kullamilma amaglan genel olarak sunlardir:

1. Cocugun/gencin iginde yasadigi toplumu tamimasi: Ritiieller, daha énce de
soylendigi gibi insanoflunun en eski kiiltirel miraslarindan biridir.
Toplumlann saf-bozulmamug kiiltiirel 6rneklerini yansitan ritiieller, iginde
bulunduklann toplumun sosyo-kiiltiirel aynalann gibidirler.  Ritiieller, bir
toplumun inanglan, toreleri, duyus ve diisiintis tarzlan, ekonomik ve toplumsal
yapisi, kisaca yagam tarzim yansitirlar. Drama yoluyla ritiiel eylemin iginde yer
alan ¢ocuk ya da geng, kendini o eylemi gergeklestiren bireylerin yerine
koyacak; o insanlarin ne hissettiSini, sorunlariyla nasil baga ¢iktifini, neden o
bigimde davrandifim1 anlamaya galijacaktir. Bu siire¢ yoluyla katilimci, o
eylemin gergeklestii ortami tamima olanad bulacaktir. Ornegin ele aldigim
kag go¢ olmamasina ve tiim ritieller kiz erkek birlikte yapilmasina ragmen,
ailede erkek cocugun istiin tutuldufu, ¢ocuga toplumda onemli bir yer
verilerek bir takim biyiisel islemlerin onlara birakildig, yoksul insanlar igin
yagin bulgurdan daha degerli oldugu, biiyiiye inanildi1, sorunlann ¢dziimii
icin ortak hareket edildifi, paylasim ve Ozveriye dayali bir isbirliinin
gergeklestirildifi ele aldifimiz oyunlarin yansittiklan toplumsal gergeklerdir.
Cocuk eylem iginde bu 6zellikleri tanirken, lider de gocugun bunlara yaklagim
yoluyla ¢ocugu daha iyi tantyacaktir.

2. Kendini tammast: Iginde yasadigh toplumun kiiltiirel yapisim kavrayan
cocuk/geng, kendi davramiglarinin nedenlerinin de farkina varacaktir. Farkina
varmadan 6grendigi kiiltir kaliplanimi biling diizeyine ¢ikaracak ve bunlan
kendi yasamuyla iliskilendirecektir.

3. Insan eyleminin ritiiel temelini kavramast: Ritileller ait olduklan toplumun
yasam tarzini yansitmanin yam sira, insanhgn bir doneminin yagam seriivenini
de anlatmaktadir. Ayrca ritiieller giiniimiize uzantilaryla insanhifmn bir tiir
davranig ve digiiniiy niteligini de yansitirlar. Hemen tim ritiiellerde goriilen
ortak duyus, distnis, davrams bigimini algilayan ¢ocuk/geng giinliik
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yasamindaki ritiiellerin farkina varacaktir. Topluca yenen yemekler, spor
kargilagmalari, milli gtinler, 6lim, doZum, evlilik, siinnet térenleri gibi modern
yagsamin ritiiellerini kavrayacaktir. Bu farkindalik ona dier insanlarin
davramslarinin nedenlerini kavrama olanag: saglayacaktir. Kendi ritiiellerinden

yola ¢ikarak diger insanlarin ritiiellerini fark edecektir.

. Tiyatronun ritilel temelini kavramasi: Tiyatro da tipk: ritiieller gibi belirli
sorunlarin, gizemlerin canlandinldi;, insanin  yagsamindaki egiklerin
sergilendigi bir eylem tarzidir. Bu eylemin ritliele 6zgt bir bigimi vardir: 6zel
bir yerde, zamanda, 6ncesi ve sonrasinda onu normal yasamdan ayiran
simgesel eylemlerle g¢ergevelenmistir. Her ikisi de oyunculanin yer aldii,
kostim, maske, makyaj, dans, miizik gibi unsurlan banndiran ve insan

bedeninin 6nceligini vurgulayan performanslardir.

. Dil gelisimi: Ritiiellerde kullanilan ezgili s6zler, mani ve tekerlemeler bir
yandan bogumlanmasi1 zor sdzciikleri sGyleyebilme kolaylif saglayacak, bir
yandan da bagka kiiltiirlerin deyislerini, kendine has sozciiklerini 6greterek
sozciikk daganm gelistirecektir. Bilindigi gibi sozciik dagarinin gelismesi
diisiinme ve konugma yetisini de geligtirir. Ayrica o dili konusan toplumun
yagam bigimi, gevre kogullari, gelenek, gérenek ve inanglari, 6nem verdidi
varlik ve kavramlar hakkinda bilgi edinecektir.

. Isbirligi bilincinin gelismesi: Ritiieller, herkesin katiimiyla gergeklesen
eylemlerdir. Torenin bagarili olabilmesi igin herkesin yapmasi gereken igler,
fedakarhklar vardir. Buna uymayis basansizlifa yol agacaktir. Dolayistyla bir
sorunun ¢oziimii igin birlikte hareket edilmeli, sorumlulukiar paylagiimali ve

herkes 6zveride bulunmalidir,

. Yaraticihgin gelismesi: Sembolik eylem ve sembol kullanimi ritiiellerin
yaraticilifi uyaran unsurlarindan bir tanesidir. Ayrica ritteller giinliik diistinme
ve davramg smirlamalarinin gegici olarak askiya alindifi durumlar olarak
gorilip katthmciya, yargimn olmadifi bir gevrede, ozgiirce digiinebilme
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olana@ verebilirler. Bu durumda gocuklar/gengler sosyal yap: ve kiiltiirel
kimligin temel yap1 taglarim1 yeniden diiglinmeye y6nlendirilebilirler.

Bu bolimde ele aldigimiz oyunlar yukarda sayilan iglevleri yerine getirecek
bigimde doniistirilip drama galigmalaninda kullanilabilirler. Hangi oyunun hangi
amaglarla ve nasil kullanilacag: drama ¢aligmasimn yapildigi ortama, ¢ocuklarnn niteligine
ve liderin hedeflerine gore degisir. Onemli olan ritiiellerin bir performans olma ve
dramatik ortam yaratma potansiyelini iyi degerlendirmek ve ¢ocugu bu siirece goniillii
olarak katmaktir. Kabul etmenin ilk yolu gergekten tamimaktir. Eger oyun yoluyla ¢ocuk
digerlerinin davraniglarminin nedenini anlarsa bunu igsellestirecek ve bagkalarna karsi
daha duyarh olacaktir. Buyurgan ve hosgériisiiz bir toplum oldugumuz séylenmekte.
Cok kiiltiirlii bir toplum olma gergegimizi lehimize bir durum olarak goriip, ritiielleri bir
yandan bagka kiiltiirlerle tamsarak ufkumuzu genigletmek, bir yandan da hoggérii ve
demokrasi anlayigimiz1 gelistirmek yoéniinde kullanabiliriz.
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CIGDEM ADETI

Bitki kiiltine bagh ritiiel bir oyundur. Karlann erimesiyle birlikte toprak
uyanmaya ve ilk bitkilerini vermeye baglar. Bunlardan birisi de ¢igdem ¢icegidir. Bu
¢icek dofanin uyamg§ini, baharin gelisini mijdeler. Cocuklar, Anadolu’nun gesitli
yorelerinde, mevsimin ozellifine gére subat, mart ya da nisan ayinda baharin geligini
mijjdeler ve kutlarlar. Bu kutlamanin amaci bollugu, bereketi saglamak, mevsimlerin

déngiisiinii garanti altina almaktir.

Yozgat'ta yapilan torenin adi Cigdem Pilavrdir. Cocuklar ellerinde sopalarla
grup halinde ¢idem kazmaya giderler. Bulduklan ¢igdemleri hildl seklinde baglarina
takarak kendilerini siislerler. Kalan ¢ifdemleri de bir galinin dikenlerine tuttururlar.
Cocuklardan biri eline galiy: alir, iki gocuk da sirtlarina torba alirlar. Caliy1 geken ¢ocuk

onde, digerleri arkada k6yl gezmeye baglarlar. Evlerin oniinde u tekerlemeyi séylerler:

Cigdem ¢igdem cigecik

Ebem oldu kégecik

Cigdem geldi kapiya

Yag istiyo yapiya

Bir verenin kiz1 olsun

Iki verenin oglu olsun

Kiz ¢atlasin 6lsiin

Oglan yanimiza yoldag olsun

Ev sahibi gocuklara yag, bulgur, un, ekmek, odun verir. Cocuklar da ev sahibine ¢igdem
verirler. Ev sahibi gocuklarla ilgilenmezse, bu sefer ayni tekerleme biraz degistirilerek

tekrar soylenir:

Cigdem geldi kapiya
Yag istiyo yapiya

Yag olmazsa bal olsun
Oglun usagn bol olsun
Bir verenin kiz1 olsun
Iki verenin oglu olsun
Kiz gatlasin 6lsiin
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Oglan yammiza yoldas olsun
Ev sahibi yine de ilgilenmezse gocuklar vaz gegmezler ve istediklerini alincaya kadar
orada kalacaklarin1 belirten baska bir tekerleme soylerler:

Dam bagina boyunduruk

Dura dura yorulduk

Verirseniz giderik

Vermezseniz dururuk

Sonunda hediyelerini alir giderler. Biitiin koy gezildikten sonra toplanan bulgur ve yag
ile ¢idem pilav1 yapilir ve topluca yenir. Bolluk bereket igin siikran niteliginde bir ritiiel
niteliginde olan bu eylemin yapilmamasinin dogay, tanniy1 kiistiirebilecegine inantlir.3*

Nigde, Aksaray’da Cigdem Bayram: adiyla yapilan kutlamada g¢ocuklar daglarda
¢ikan ¢ifdemi koye getirirler. Bayramun yapilacaf giin (22 Subat) biitiin koyli koy
meydaninda toplanir. Dala baglanan ¢igdemlerin kékleri tek tek mavi, kirmizi, yesil ve
san1 kumaglarla siislenir. Siislenen dali ¢idem bag: eline alir. Obiir oyuncular onun
etrafinda ¢igdem tiirkilleri sOyleyerek donerler. Cigdem basi difer arkadaglarini
toplayarak koy evlerinden bulgur, yag ve ekmek toplar. Toplanan malzeme ile pilav
pisirilir ve hep beraberce yenir. Cigdem Bast (CB) ile Ev Sahipleri (ES)arasinda séyle
bir diyalog geger:

CB: Ev saabi ¢ijdem bayrami yapiyoruz. Ne veriyorsunuz?
ES: Dedeme danigayim da ne verecekse onu vereyim. Dede ne verecegim?
Dede: Buyur yavrum, ne istiyorlar?

ES: Bulgur, yag, ekmek.

Dede: Yavrum yagmmz kalmadi. Azicik bulgurla tuz ver de gitsin. Yagin kilosu 24 lira.
(Giinliik yagamdan alinan konular dahil ediliyor)

ES: (¢igdemcilerin heybelerine vereceklerini koyar) Al sana bulgur, al sana tuz.

Cigdemciler: (yolda) Cigdem, ¢igdem ¢igecik.
Emmim oglu Musacik

Az verenin kiz1 olsun
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Cok verenin oglu olsun

(2. evin kapisini1 galarlar)

Biitiin evlerde aym diyalog siirduiriiliir. Cigdemciler butiin koyii gezerler, Topladiklar
malzeme ile meydanda yemek pigirilir. Burada baba ve dedeler ¢ocuklara nasihat ederler.
Ik insanlarin yaptiklari Eristirme torenlerinde topluludun geng insanlarina gelenek ve
goreneklerin aktanlmas: adetini gagnstiracak bigimde gocuklara gelenek aktarilmaktadr.

Dede- Ey yavrulanm daha ¢idem bayramu uzun yillar devam edecek. Ben 87
yagindaymm, duvar kovuklarinda oturuyorum. Fakat sizleri goriince génliim genleniyor.

Baba- Cocuklar karmimiz sirtimiza ¢ikti, bunu eritmek igin haydi biraz oynayalim.
(Cocuklar tiirkii soyleyerek gigdem baginmn etrafinda Swkzrdim oyununu oynarlar) %

Yozgat’m Bogazlhyan kazasinda yapilan térenin adi da Cigdem Pilavr’dir. Kéyde
kig mevsiminin uzun yahut kisa olusuna goére Subat veya Mart aylarinda gocuklar gruplar
halinde ¢igdeme giderler. Ellerinde “kokii¢” denilen bir degnek vardir. Degnegin ucu
¢igdem kazilirken yanmasin diye hafifce yakiir. Bundan baska her gocukta mahalli
motiflerle siislii bir 6rme torba vardir. Kira gikinca bu kokiiclerle ¢igdemler kazlarak
kokiindeki yumrusuyla birlikte torbalara doldurulur. Cigdemin ¢igedi peygamberin
gbzyas1 olarak kabul edilir. Bu ylizden yash kadnlarin birgogu ¢igdem ¢igegini ii¢ kere
Operler. Cocuklar gigdem devsirme aninda bir gok oyun da oynarlar. Celik-Comak,
Degnek Vurma, Stlenke(tas oyunu) gibi. Oyunlar oynandiktan sonra grup toplanir.
Torbalardaki ¢igdemler sayilir. Cigdemlerin yumrulan kabuklanndan soyulur. Bu sirada
¢icegin yumrudan kopmamasina dikkat edilir. Soyulmus ¢igdemler elliger-elliser demet
yapilir. Bu demetler kokiiclerin ucuna baglamr. Daha sonra tiirkiiler sdylenerek kéye
doniiliir. Grup su tekerlemeyi soyler:

Gidiman geldi kapiya

Yag c¢ikann takiya

Yag verenin oglu olsun

Bulgur verenin kiz1 olsun

Hig¢ vermeyenin Allah elinden alsin
Diyelim Allah Allah
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Daha sonra kapilar galmir ve evlere ¢iSdem demetleri verilir. Bu ¢ocuklara yag, bulgur
vermek adettendir. Toplanan yag ve bulgurla pilav yapilir ve topluca yenir. Bu sirada
sarkilar soylenir, oyunlar oynanir. Boylece baharin gelisi miijdelenmis ve kutlanmg

olur. ¥

Mugla, Ula-Telden Teleme de bir bahar oyunudur. Ilkbaharda bitiin ¢igeklerden
once koyliilerin kiir dedikleri bogiirtlen filizlenir. Cocuklar bunun taze yerini koparip
soyarak bir tasa veya ¢anaga koyar, tuzlarlar. Ustiine de beyaz bir bez ve mendil 6rterek
bunu agaglara vura vura telden teleme diye gezdirirler, kosustururlar. Bir agacin altina
geldikleri zaman baginda ganak olan gocuk “telden teleme” diye bafirinca, difer bir
¢ocuk o afacin kokiine vurarak “sen de ver hadi ama” der. Cocuklar boylelikle biitiin
agaclan gezerler, onlan da bahara, filizlenmeye ¢aginrlar. Sonra kéye déniip evlerin

kapilarinda bagirarak kéyliilere de baharin miijdesini verirler. ¥’
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YAGMUR RITUELI

Anadolu’nun bir ¢ok yoresinde, 6zellikle de Orta ve Giney Dogu Anadolu’da yaz
aylannda, kuraklik oldufu zaman ¢esitli yagmur dualan yapilir. Cogu ilk insanlarin
yaptiklan ritiielleri gagngtiran bu torenlerin bir kismu sadece biiyiiklerce, bazilan biiyiik,
gocuk herkez, bazilan da sadece g¢ocuklar tarafindan yapilir. Masum, giinahsiz
¢ocuklann dualarinin tann tarafindan kabul edilecegi inanciyla bir ¢ok yérede gocuklann
yaptiklar torenler daha gok nemsenir.

Bir gok yorede Comgali Gelin adiyla diizenlenen, amaci yagmurun saglanmasi
olan ritiiel nitelikli bu oyun AdanaKadirli’de gece, dolunayda oynanir. Dolunay gece
gezmek igin gereken 111 saglar. Comga, yaklagik 80-100cm boyunda, biiyilk kazanlan
kangtirmak igin yapﬂmis agac kepgedir. Bas kismu bir el buyiikligiinde ve cukurdur.
Comganin bay kismmnin hemen altina, 50-60cm uzunlugunda bir gubuk “T” seklinde
baglanir. ki taraftaki bu simetrik ¢ikintilar, olusturulacak olan “gelin”in kollandir.
Comganin bag kismi ise “gelin”in kafasi olacaktir. Gelinin elbiselerini kizlar hazrlar.
Rengarenk basmalardan gelinlik hazirlanir. Bag kismu Tiirkmen gelini gibi siislenir.

Cocuklar, bazen bir kag biyiikle beraber kéy meydaninda toplanirlar ve beraberce
Comgali Gelin’i hazirlarlar. Comgal gelinin iki kolundan bir geng kiz ve bir geng erkek
tutar. Bu iki kigi 6zellikle yamali, yirtik giysiler giyerler. Grubun iginde bir kisi verilecek
yiyecekleri toplamak igin bir guval tagir. Yine verilecek yag ve salgalan koymak igin
sahan tagtyan iki kigi vardir. Grup herkezin aksam yemegini yedigi varsayilan bir saatte
ritiicle baglar. (Gruptakiler 6zellikle yemek yememislerdir, giinkii torenden sonra kisir
yiyeceklerdir.) Yolda hep bir agizdan :

Yag yag yagmur
Teknede hamur
Ver Allhim ver

Sicim gibi yagmur
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tekerlemesini sdylerler. Evlerin kapisina varildiginda ise s6ylenen tekerleme sudur:

Comgali gelin gom ister

Bir kagicik yag ister

Yag verenin oglu olsun

Bulgur verenin kizi olsun
Anadolu’da erkek gocuga verilen deger ve yoksul insanlar igin yagin bulgurdan daha
degerli oldugu anlagiiyor. Tekerlemeyle dile getirilen bu beklentiden sonra ev sahibi

genellikle nazlamir;

Yagmur mu yagd: ki bulgur olsun

Para mu var ki yag olsun
gibi itirazlarda bulunur. Grup onu yaSmurun yaSacagina, iriiniin ve paramin bol
olacagina inandirinca da istediklerini verir. Bir ev gruba istedigini verdidi anda onlarin
istiine su dokme hakkim kazamr. Bu bazen bir tas, bazen bir kova su olabilir. Ritiielin
geregi olarak da su mutlaka dokilmelidir.

O giin Comgali Gelin oynanacag: biitin evlere duyurulmusutur. Bu yiizden de
aileler hem verecekleri malzemeyi hem de grubun tzerine dokiilecek suyu onceden
hazirlamiglardir. Bu nedenle sudan kurtulmak pek miimkiin degildir. Her evden az ya da
¢ok mutlaka birgeyler alinmalidir, yoksa ritiielin amacina ulasmayacagina, yagmurun
yaSmayacagina inanilir. Biitiin evler gezilip yiyeceklerin toplanmas: bittikten sonra artik
gece yanst olmugtur. Bulgur, yag ve sal¢a hazirlanir, kisir yapilir ve hep birlikte yenir.
(Bu rititelin orijinalinde toplanan yiyeceklerin suya atildigina inaniyor aragtrmacr) %

Urfa, Birecik’te Cdmge Gelin adiyla, hald yapilmakta olan benzer térende
¢ocuklarla biiyiikler birarada yer aliyorlar. Nisan ya da Mayss ayinda, gece yapiliyor.
Mahalleden dul bir kadin egege ters bindirilip kap: kap: dolastinlir, gocuklar eslik ederler.
Bu sirada ¢omge gelin tekerlemeleri soylenir. Comge gelin ve beraberindekilere her evin
oniinde yukardan su dokiliir (6zellikle kadina dokiiliir su) ve yag, bulgur, mercimek vb
tiir bir yiyecek verilir. Biitiin evler gezildikten sonra toplanan yiyeceklerle pilav yapilir.
Herkes mahalle meydanindatoplanir ve pilav toplu halde yenir.
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Comge Gelin Tekerlemesi:

Comge gelin ne ister

Allahtan rahmet ister

Kog koyun kurban ister

Ver Allahim ver bir yagmur, bir sel

Kara sandik agildi

Uziim yere sagildi

Bir habbeyi beg ettik

Altmg kazan ag ettik

Itlere sos sos ettik

Ver Allahim ver bir yagmurdan bir sel

Comge gelin olasan .

Her kapida durasan

Usaglann elinden

Mahalleyi dolanasan

Ver Allahim ver bir yagmurdan bir sel®

Kirsehir Merkez Kizilca Kéyii’nde yapilan Yagmur Gelini her nekadar ritiiel bir
ozellik tastyorsa da gocuklar bunu oyun anlayiyi igerisinde gergeklestiriyorlar.5-15 yag
cocuklari ve gengleri kdy meydaninda toplanirlar. I¢lerinden bir kiza (annenin ilk dogan
kizina) uzun, beyaz bir elbise giydirilir. Kollan agik dursun diye gocugun omuzuna
birbuguk metre uzunlugunda bir sopa baglanir. Beyaz elbisenin kollar1 sopanin ucundan
gegirilir. Iki gocuk ellerine birer ¢anta veya heybe alirlar. Yagmur gelini 6nde, digerleri
arkada koyi gezmeye baslarlar. Gezerken “Yag yag yagmur...” tekerlemesini soylerler.

Evlerin éniinde ise

Yagmur yagmur yar ister
Tekne, tekne bal ister
Allahtan korkan

Bir siirii yagmur ister
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tekerlemesini soylerler. Ev sahibi yagmur gelininin tizerine su déker, hediyesini verir.
Tiim evler gezildikten sonra yemek yapilir ve birlikte yenir. ©

Zonguldak,Safranbolu-Gode Gode (Karadeniz’in bazi bélgelirinde gode/gode
kurbaga anlamina gelmektedir) oyununuda 8-13 yas ¢ocuklan toplanir, kabalak ve
benzeri iri yaprakl bitkilerin yapraklarnimi sinklarin iistiine iplerle baglayip bunlarla ev ev
dolagirlar, yiyecek toplarlar. Tekerlemesi s6yledir:

Gode- gode gol olsun

Evin 6nii sel olsun

Arpa bugday ¢ok olsun
Gokten yagmur yerden bereket
Bi degim un bi degim su

Yag yag yagmur

Bit bit bugday
Tarlada gamur
Teknede hamur

Ver Allahim yagmur

Degirmende oluk tagacak
Gurbalar iceriye kagacak
Godecugum bahsis verirse
Rahmet gokten yagacak
Ver Allahim rahmet

Evin penceresinden kabalagn tistiine su dokiiliir, kapidan yiyecek verilir.

Gode gode gol olsun

Gode bahsigin bol olsun
Evinde dirlik yol olsun
Gokten rahmet yerden bereket
Bi degim un bi degim su
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Evlerin timii dolagildiktan sonra yiyecekler boliisiiliir ve gocuklar dagilir. !

Bir bagka adet de Corum’da oldugu gibi Esek Gelin Efmek tir. Bir Alevi adeti
oldugu soylenen bu térende ihtiyar bir esek mahallenin en yaghsinin gelinlifiyle siislenir.
Fakir bir kiz gocugu baginda kurbaga dolu bir sele, mahalleyi esekle dolagir, her evden
basina su dokiiliir, gocuklar su tekerlemeyi soyler:

Esek gelin olur mu olur mu?

Yer yagmursuz olur mu olur mu?
Kurbaga susuz olur mu olur mu?
Yer yanld: yas ister

Ufaciklar ag ister

Ekin bol olsun bol olsun
Madrabazlann gozleri kor olsun

Urfa’da yapilan Sapan Harbi, yagmur oyunlarinin iginde en farkli ve belki de en
kanhsi. Bu tiir gocuk oyunlan bize toplumumuzun 61f ve adetlerini tanitirken bir yandan
da onlara elegtirel bir gbzle bakabilmemizi de saglar. Oyun bir mahallenin diger
mahalleye kars1 savag ilam ile baslar. Savas ilan eden gocuklar obiir mahalleye gider ve

bir tekerlemeyle savas ¢agnisi yaparlar:

Les, les, les

Mahleyizde boke yok

Les,leg,les

Mahlemizde boke yok
Savas ilan edilen mahallenin ¢ocuklan savas yapip yapmayacaklarina karar vermek igin
toplanirlar. ESer savag yapmak istemezlerse kiiglik gocuklardan bir kismu 6biir mahalleye
gonderilir ve goyle soylerler: “Leg,les,les, mahleyizde boke ¢ok”. Eger savas yapilacaksa,
ilk tekerleme aynen soylenir. Savag ¢agrisindan sonra mahalleden segilen gocuklar savag
tarihini saptamak {izere bir araya gelirler. Sonra iki mahalle de savas hazirhi yapar.
Savas giinii her iki mahallede de bayram ilan edilir. Davul zurna esliinde mahalle
dolagilir ve savagin yapilacag: yere gidilir. Taraflar sapanla atacaklan taslan segip, bir
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kiime halinde énlerinde toplarlar. Sapanla taglar atilmaya baglanir. Air yaralilar beyaz
bayrak cekilerek ¢ikanlirlar. Bazen yenilen taraf kagmak zorunda kalrr, yenen taraf
onlari mahallelerine kadar kovalar ve zafer havasi iginde kendi mahallelerine donerler.
[ikbaharda yagmur yagmadii zaman oynanan bu oyun, kan akitmakla toprafin
verimlili3i igin gereken yagmurun yagacagina olan inangtan gelmektedir. ©

Kayseri’de yapilan Dag Dogiisi'nde oyundan sonra kor kalanlar bile olurmug ama
buradaki inamga gore sapanla tas doZiisii yapilmazsa o yil tiriinde bolluk olmazmus.

Karadeniz Bolgesi’nde oynanan Kug Kugura ise, bolgenin yadmurdan g¢ok giinege
gereksinimi olmasi dolayisiyla, giinesin ¢tkmas igin yapiliyor. Karadeniz kiyilarinda geng
oglanlar evleri dolagirlar, mesaleler tagirlar, sark: sdyleyip dans ederler, evlerden yiyecek
alirlar ve giinesin ¢tkmas: igin ellerindeki atesleri evlere atarlar.*’

Bu iki grupta yer alan ve ritiiel nitelikleri agtk¢a gorilen oyunlann drama
calismalannda birden gok amagla kullanlmast olasidir. Oncelikle 1s;nma gahsmalarinda
kullanilabilirler. Cocuklarla ¢ahisirken drama dersine onlara yakin gelen, bildikleri bir
hareket, sarki ya da grup oyunuyla baglamak, katihmcilan bir araya getirir ve kendilerini
rahat hissetmelerini saglar. Belli hareketlerin tekrarina déyanan ve ¢ogunlukla ezgili
sozlerin eglik ettifi ¢ocuk oyunlan bu amag i¢in bigilmigy kaftan gibidirler. Bu
oyunlardaki bazi tekerlemeler ve hareketler bu amag icin kullamlabilir. Ritiiel bigimi
birarada olma duygusu yaratir. Ornegin sadece “Yag yag yagmur, teknede hamur, ver
Allahim ver sicim gibi yagmur” tekerlemesi ve bu sozlere eslik eden ritmik bir hareketle
calismaya baslanabilir. Hareket ve ezgili sozler yaratici oyunlar igin kaynak olabilir.
Lider bu sézlerden yola g¢ikarak iginde bulunulan durumu asama asama gocuklara
hissettirmeye ¢abgabilir. Cocuk bir yandan bu so6zlerin hangi gereksinimden ortaya
¢iktifim kavrar bir yandan da goriinenin altindaki gergegi gérme yetisi kazanmaya baglar.
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Lider boyle bir galigmaya dogrudan sorunu anlatarak da baglayabilir. Cocuklarin
kendilerini bu sorunu yasayan insanlarin yerine koymalarini ve onlar gibi diisinmelerini
isteyebilir. Bir sorunun etrafinda toplanan gocuklar sorunu g¢dzmek igin yaratict
diigiinceler tiretmeye cesaretlendirilirler. Gruplara aynlan gocuklara o insanlann yerinde
olsalardi ne yapacaklar, bu sorunu nasil ¢ozecekleri sorulabilir. Ancak cevap dogaglama
hareketlerle istenmelidir, sozle degil. Aga¢ dikmek, yagmur bombasi atmak gibi éneriler
degerli goriilmekle beraber, lider teknolojik imkanlarin olmadif, aBa¢ ile yagmur
arasinda bir bag kurulamadi: bir ortamda yasandigim vurgulamalidir. Béylece gocuklar
gilinliik diiglinme ve davramg kaliplarinin disina ¢ikmaya cesaretlendirilirler. Cocuklarin
kendilerini béyle bir durumda gérmeleri zor olabilir. Bu nedenle lider baz1 ezgili sozler
ya da miizik kullanarak atmosfer yaratabilir. Liderin gorevi gocuklara o ortami yasatmak
ve gocuklann kendilerini o insanlarn yerine koymasini saglamaktir. Béylece gocuklar bir
baska diigiinme ve davranis bigimini kavrayacaktir. Boyle bir ¢alisma ¢ocuklardan gelen
¢oziim onerileri dofrultusunda gelisecektir.

Ayrica boyle bir galisma, gerekli 1sinma ¢aligmalan yapildiktan sonra, gocuklardan
canh bir doga pargasi olmalan istenerek de devam edebilir. Toprak, agag, ¢igek vb olan
cocuklara kendilerini bir ¢6lde, ormanda veya buzullarda olduklarini diisiiniip bu durumu
hissetmeleri istenebilir. Daha sonra hangi ortamda rahatsiz olduklarim diisiinmeleri ve bu
rahatsizlaktan kurtulmak i¢in ne istediklerini gostermeleri istenir. Boylece gocuk taklit
yoluyla istedigini anlatmaya yonlendirilmis olur. Bu g¢ocugun hem gézlem giiciinii hem
de viicut kullanimim gelitirecek bir aligtirmadir. Ayrica gocu@a ritiiel eylem iginde yer
alan bireylerin ne hissettigini anlama olanag verir. Lider bu alisirmalardan sonra ritiiel
eylemin tiimiyle canlandinlmasina gegebilir.

Bu galigmalarda amag gocuga ritiielin igerik ve bi¢iminin, anlaminin ve iglevinin
bir yagant1 yoluyla aktanlmasidir. Cocuk ritiielin yapisin1 kavramali, sembol kullanimim,
simgesel eylemi, taklit unsurunu algilamahdir. Ancak bunlar gergeklestirildigi takdirde
¢ocuk kendi yasamuyla ritiiel arasinda bag kurabilecek, modern yagamin ritiiellerini
algilayacaktir. Caligmaya gocuBa tanidik gelen bir toplu bir yemek ve yemek duasiyla da
baglanabilir ve geriye giderek bu yemegin ritiiel anlami, 6rnek bir ritiielden yola ¢ikarak
gosterilebilir,
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OLUP-DIRILME VE KIZ KACIRMA OYUNLARI

Cocuk oyunlaninda bir ritiielin izlerinin bazen agik¢a, bazen de bigim degistirmis
bir halde goriindiiti daha énce sdylenmisti. Iste bu grupta yer alan oyunlar, rititel izlerin
agik olmadif, bu giin sadece oyun anlayis1 igerisinde yapilmakta olanlardir. Bu oyunlarin
bazilarinda sadece oOliip-dinime (kig/yaz-dogamin o6liimii-canlanmasi), bazilarinda ise
olip-dirilme ve kiz kagirma birlikte vardir; iki konu igige gegmistir. Kiz kagirma ana
temay1 zenginlegtiren bir 6ge olarak yer alirken aym zamanda toplumsal bir gergege de
isaret ediyor. Kizin kaginhsi- yoklugun, o6liimiin; anasina geri veriligi ise-bollugun,
bereketin simgesidir. Kaginlan kizin ya da kizlarin annesine geri verilisinden sonra
bereketin, uyanisin, yazin geliginin kutlanmasi gibi oyunlar oynamyor. Bu gruptaki
oyunlar bize aym1 zamanda Demeter-Persephone mitini ¢agnistrmaktadir. Efsaneye gore
Homeros destanlarinin “giizel sagh kralige”si Demeter, toprak ve bereket tanngasidir.
Demeter’in tann1 Zeus’tan olan kizi1 Persephone (ya da Kore), bir giin oyun arkadaglariyla
birlikte cayirda ¢igek toplarken, yer alti tannsi Hades tarafindan kaginbir. Uzun
aramalardan sonra kizinin yer altinda oldugunu 6grenen Demeter, timitsizlie kapilir ve
Olympos’tan kagarak 1ssiz bir yere g¢ekilir. Bunun {izerine topragin bereketi kalmaz,
insanlar kitlik tehlikesiyle kargilagirlar. Zeus, onlan bangtirmaya, Hades’i kizn geri
vermeye razi etmeye c¢alisirsa da basarihi olamaz. Bu arada Hades’in sundugu nar
meyvesini yemis olan Persephone, bu sevgi biiyiisiiyle yer alti hakimine baglanmugtir.
Sonunda Zeus, Persephone’nin yilin Ggte ikisini, yani ¢icek agma ve meyve zamanini,
anas1 Demeter’in, geri kalan iigte birini, yani kist da kocast Hades’in yaninda gegirmesini

kararlagtirmig. Boylelikle topraga yeniden bereket gelmis.

Tokat kéylerinde gocuklanin oynadift Deven Nerede oyununda sadece oliip-
dirilme konusu vardir ve uzunca olan bu oyunda bu konu sadece birinci bélimde yer alir.
Cocuklar elele tutusup ay bigiminde siralanirlar. Ay iki bagindaki gocuk arasinda §oyle

bir konugma geger:
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-Ey efe

-Buyur

-Deven nerede?

-Uludag’da

-Ne yiyor?

-Yemigen

-Ne pisliyor?

-Giimiisen

-Kag kagik?

-Ug kagik

-Allahin emri ile kizina diiniir geliyoruz. Ne ile gelelim?

-Davulunan zurna ile

Cocuklar davul sesini yansilayarak birbirlerinin kollarinin altindan gegerler. Ortadakilerin
kollan baglanir. Onlar 6liir. Bunlan gémmek isterler. Bir de hedef olur. Birer birer
kollarindan tutulup goétiriliirler.  Ellerini birakan cehenneme, birakmayan cennete
gotiriliir. Olenler dirilirler. Yeniden siraya gegilir. Bagtakiler yine elele tutugurlar.
Otekiler gelip kollar iizerine yatarlar. Oyun bagkanlan sorar:Kapidan mu girersin,
bacadan m1? Oyuncu kapidan derse ayaklan tizerine birakilir, bacadan derse bas iizeri
dikerler. Oyunun iigincii bolimiinde ise oyuncular bagtakilerin kollar1 arasina girer, bir

yandan sallarlarken §6yle sorulur:

Annen seni nerede dogurdu?

Samanhkta

Ne ile besledi?

Bal ile bérek

Al sana bir kotek

diyerek arkasina bir kotek atip birakirlar. Boyle siirerken “ekmek” denirse “al sana

deynek” denir; “kaymakam” denirse “al sana dayak” ya da “ayak”; “gorba” derse “al sana

bir sopa” denir.*’

Kiz kag¢irma motifinin yer aldig1 oyunlarda genellikle bes, alt1 kiz ¢ocugu bir grup
olurlar. Iglerinden bir tanesi bu grubun basi olur ve nine, teyze veya koyun gibi bir ad
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alir. Kizlan kagiracak olan da genellikle bir erkek ¢ocuktur ve adi ebe, kurt, kara kug
veya Keloglan (44 Tiyojen oyununda) olur. Iki grup arasmda, genellikle bir seyin
yoklugundan kaynakli, bir ¢atiyma meydana gelir ve kiz gocuklar ebe tarafindan kagirilr.
Kizlan kaginlan kigi Gzilir, aglar ve genellikle sonunda kizlar geri getirilir.

Malatya’da Limonata Bardak Doldurdum, Ah Tiyojen, Incili Kiz, Kurt ile Kog
gibi adlar altinda oynanan tiim oyunlarda yukarda sayilan 6zelliklerin bir godu gériiliir.
Bes veya daha fazla kiz gocuBu elele tutusarak ya da arka arkaya, birbirlerinin belinden
tutarak dururlar. Baglarinda duran teyze,nine veya koyun ile kizlan kagtracak olan adam
ya da kurt arasinda bir tarhigma olur. Ornegin Jncili Kiz’da adam para ister ve ikisi

arasinda soyle bir konugma geger:

Adam- Paralarimi ver

InciliKiz-  Samanin altinda

Adam- Yoktur

InciliKiz-  Sobanin altinda

Adam- Yoktur

InciliKiz-  Kazann yaninda

Adam- Yoktur. Heryana baktim, higbir yerde yoktur.
Incili Kiz-  Bes kurus

Adam- On kurug

InciliKiz=  Bes kurug

Adam- On kurus... Alacagim kizlarim

Bunu séyleyen gocuk siranin arka tarafina kosarak kizlari ¢almak ister. Her bir kiz
calindiginda oyun yeniden baglar. Kizlarin hepsi galinincaya kadar devam eder.®®

Tekirdag’da oynanan Annem Beni Kaptirmaz Oyunu’nda g¢aliman kizlarn geri
verilmesi de vardir. Iki bag oyuncudan biri anne, digeri de tilki olur. Annenin arkasmna
cocuklar tek sira halinde dizilir. Tilki “simitgi geldi, simit¢i” diye bagirinca gocuklar simit

ister. Anne parast olmadif i¢in alamaz, ama gocuklarnin aglamasina dayanmayinca daha
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sonra 6demek kosuluyla alir. Ama ertesi giin ve daha sonraki giinler gelen tilki parasim
alamayinca yavrulardan birini almaya karar verir. Tilki ¢ocuklara tehlikeli bir bigimde
yaklaginca anne onun niyetini anlar ve tilkiyi kovalar. Cocuklar “Annem beni kaptirmaz”
diye bagirip kagigirken tilki onlardan birini yakalayip gotiirtir. Anne aglamaya baglar.
Kurt geri geldiginde niye agladifim sorar ve der ki “Su dagin arkasinda bir siirii
kaybolmus yavru var, gel bir bakalim”. Birlikte giderler. Anne hepsinin benzedigini ama
hicbirinin onun yavrusu olmadifim soyler. Kurt “sil gdziiniin yagini yle bak” der. Anne
gbzyagim siler ama yine de bulamaz. Sonunda yavrusunu bulur ve ona kizar, nereye
gittigini sorar. Kiz “Babaanneme gittim, pastalar, ¢orekler yedim” der. Anne “peka ya

hani bana?” diye sorar. Kiz “Avucunu yala” deyince kovalamaca baglar ve oyun biter.*

Balikesir,Merkez Balikh Kéyii'nde oynanan bu tiir bir oyunda, kiz gocuklar
yerine basma ya da testiler galmyor. Basma Oyunu ve Testiciler Oyunu: Cocuklar
basma ya da testi oluyorlar. Bir alici geliyor, satictyr aldatarak biitiin mallan kagiryor.
Satici aghyor. Niye agladifi sorulunca, basmalan kagmldif: i¢in oldugunu soyliyor.
Bunu géren alici bir miiddet sonra hepsini geri getiriyor. Bir tartigmanin ardindan satici

mallanm geri aliyor.™

Anadolu’nun bir ¢ok yoéresinde bu kiz kagirma oyunu, ufak tefek degisikliklerle
Pembe Nine adiyla oynanmaktadir. Igel-Anamur’da oynamgi §6yledir: Pembe Nine ve
kizlarinin karsisinda Oyuncu Bagi vardir.  Oyuncu Bagi bir tir tekerleme soyleyerek
gelir:

OB- Pembe nine pembe nine saniyla
Nasil gitsem enigtemin yanma
Bahgelerde demet demet maydanoz
Agaclann yapraklan salyangoz
Pembe nine, pembe nine

PN- Ne var nine, ne var nine?

O B- Bizim oglan sizin kiza ne demig?

P N- Ne demig?
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OB- Evin arkasinda saklan da seni kagirayim demis
PN- Hangisini?

(OB ve Nine kizlardan birini seger ve birlikte sark: soylerler. Boylece biitiin kizlar gider.

Pembe Nine aglamaya baglar.)

OB- Pembe Nine niye agliyorsun?
PN- Kizlanm kagirdilar

OB- Ayaklarim géstersem bilir misin?
PN- Bilirim.

Boylece kizlarini bulur ve nerede olduklarm sorar, onlara kizar.

Kizlar- Teyzemdeydik

PN- Ne yediniz?

Kizlar- Meyve isimleri sylerler
PN- Hani bana?

Kizlar- Avucunu yala

Pembe Nine kizlan kovalar ve kovalamaca oyununun negesiyle oyun biter.*!

Daha bir ¢ok yorede degisik adlarla oynanan bu oyunlarda 6liip-dirilme 6gesinin
yaninda simgesel anlamlan olan sozlerin kullaniimasi, ebe kargiigi kurt, tilki gibi
sozciiklerin yer almasi ve Persephone’nin Hades’in sundugu nar meyvesini yemesini
cagngtiran meyve yeme Ogesinin bulunmasi, bu grupta yer alan oyunlarin eski ritiiel
torenlerin kalintist oldugu varsayimin: giiglendirmektedir.

Bu oyunlarin drama ¢aligmalannda nasil kullanilabilecegini bir &rnekle
agiklayabiliriz. Omegin Incili Kiz, Pembe Nine, Ah Tiyojen gibi isimler altinda oynanan
oyun, sdzsiiz olarak, bir drama ¢alhgmasma baglamak igin isnma oyunu olarak
kullamlabilir. Bir anne ve kurt segilir; ¢ocuklar annenin arkasinda birbirlerinin bellerine
sarilarak kurttan kagarlar. Kurt kime degerse o oyundan gikar. Annenin amac kurtun
cocuklarina degmemesini saglamaktir. Bu tiir oyunlar ¢aligmaya katlanlann fazla
enerjisini bogaltacak ya da onlar harekete gegirebilecek niteliktedirler. Bunun ardindan
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lider, anne ve kurt rollerini miimkiin oldugunca ¢ok gocuga vererek ve oyunun degisik
cesitlemelerini kullanarak tekrar oynatabilir. Burada amag, ¢ocugun anne, diisman ve
gocuk olarak degisik rollerde kendini denemesidir. Anne ve gocuklarin birlikte hareket
etmemeleri ve oyuna konsantre olmamalan basarisizlik getirecektir. Cocuklar birlikte
hareket etmenin, bagkalanmi da disiinerek davranmamn sorumlulufunu algilarlar;
kosmanin ve oynamanin hazzinin yamsira. Daha sonra oyuna sozler katilabilir. Lider ya
sozlert gocuklarn yaratmasim ister ya da orjinal sozleri hatirlatarak oynamalarimi ister
Cocuklann yaratict konugma yetisini gelistirmek icin. bu oyuna uygun sdzlerin neler
olabilecegi tartisithir; gocuklar s6zleri bulmaya galisirken lider, oyunun yapisim hatirlatir,
¢ocuklar1 yonlendirir. Daha sonra lider onlara bir 6yki anlatacagini, ama &ykiiniin
timiinii degil, yaristi anlatacagim sdyler. Oykiiyii gocuklarin dogaglama bir oyunla
tamamlamasim isteyecektir.  Demeter-Persephone mitinin konusu, ¢ocuklann yag
gruplarina gore basitlegtirilerek anlatiir. (Drama dersi oykiiniin anlatilmasiyla da
baglayabilir) Uygun bir yerde kesilen 6ykiiyli gocuklarin tamamlamas: istenir. Burada
amag, ¢ocugun kendi oyunuyla anlatilan 6yki arasindaki benzerlikleri farketmesidir.
Lider, bu iligkiyi anlatmamali ama g¢ocuklarin kendilerinin farketmesi i¢in yardimeci
olmahdir. Bir kag gruba aynlan cocuklar, degisik dogaclama iiriinleri sunacaklardir.
Liderin gocuklardan anlatmalarimi degil, gostermelerini istedigini 6zellikle belirtmesi
gerekir. Eger ¢ocuklar anlatmay: segerlerse ki en kolay yol budur, sadece zihinsel bir
siiregten gegtikleri, bedenlerini kullanmadiklan i¢in 6ykii ile oyun arasindaki iligkiyi
sezinlemeyebilirlir. Biitiin gruplarin sunumu izlenir ve degerlerdirilir. En sonda lider
Oyktniin aslin1 anlatir ve oyunla 6ykii arasinda var oldugunu disiindiigi iligkiyi agiklar.
Cogunlukla gocuklar bu tiir bir iliski kurmamakla birlikte ikisi arasindaki bad
sezinliyorlar. Eger istenirse gocuklanin doZaglamalan cilalanarak, bagt sonu olan bir

oyuna donistiiriilebilir.

Elbette bu oyunu dramada degerlendirmenin birden gok yolu vardir. Oyunun nasil
kullanilacag liderin hedefine gore degisebilir. Ancak dikkat edilmesi gereken en 6nemli
nokta ¢ocufun kendi oynadig1 oyun ile bir mitolojik dykii arasindaki iligkiyi sezinlemesini
saflamak ve fantazi yoluyla goriinen ger¢edin ardindakine ulasilabilecek yolu
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gostermektir. Cocuk gevresine bu tiirli bakmay1 63rendidi zaman, kendi ile digindaki
diinya arasindaki olaylan iligkilendirebilme yetisi kazamr. Cocuk oyun oynayarak hem
bir bilgi edinmis hem de i¢goriisii zenginlesmis olarak ayrilacaktir drama dersinden.

Anadolu’da bunlann disinda da ritiiel kalintis1 oldugu diigiiniilen oyunlar vardir.
Evcilik oyunlar, tutsak alma, yarigma, baz tag ve giille oyunlarinin eski ritiiel kalintilar
oldugu disiiniilmektedir. Bu oyunlann bir kag tanesinin burada 6rneklenmesinin nedeni,
bu oyunlarm ne denli ¢gok ve yaygin oldugunu gostermek ve bazlarinin drama

¢aligmalannda kullanilmaya elvenisli olduklarmin digiintilmesidir.

Mugla Ula’dan Ug Dede Oyunu: Bu oyunda gruplar kendi taraflarina tiger
tag diker ve taglar dedeye benzetildigi igin oyuna Ug Dede denir. Iki kisi gruplann bagi
olur. Oyuna girecekler ayn bir yerde birbirlerine birer ad koyarlar. Bu adlar muhakkak
bir kahramanlik ve bir kuvvet ifade etmelidir. Mesela biri dagdelen, biri zincirkiran,
yahut biri aslan, biri kaplan olur. Sonra baslarinin yanmna giderek takma adlarim séyler
ve hangilerini segtigini sorarlar. Boylece iki gruba ayrilan gocuklar oyuna baglar. Mesafe
belirlenir, hudutlar ¢izilir ve her iki taraf kendi tarafina tger (dede) tas diker. Oyuna
baslayan taraf dider tarafin diktigi taglan yikmaya ¢alisir, kim daha 6nce yikarsa o grup
kazanir. > Prof. Dr. Metin And, Karaman’da Dede adli torensel oyunda gocuklarm
topraktan, tag pargalarindan bir dede heykeli yaptiklarimi hatirlatarak bu oyun geleneginin
¢ok eskiye gittiini ve gocuk oyunlarinin eski ritiiel kalintilan oldugu gérigiinii
destekledigini belirtmektedir.® Karaman’da oynanan Dede oyunu: Recep aymm ilk
persembesinde oynanir. Oyunu kadinlar oynar, sayis1 sekiz ile on kigi arasinda degisir.
Evler dolagilir; sonra bir dedenin bulundugu avlu, bahgede oynamr. Oyunculara “dede
oyunculari” denir. Recep ayinda hamurdan yagda kizartilmig bisi adinda bir yiyecek
yapilir, konu komsuya dagitilir. Persembe giinii giindiiz avluda kerpi¢ veya tastan, adina
dede denilyen kaba bir heykel yapilir (Cocuklar tarfindan yapiliyor olsa gerek). Dedenin
iizerine cam, renkli ¢anak ¢omlek kirintilan yapigtirilir. Dedenin gozii, agzi kulag bu
kirklarla belirgin bir bigimde gosterilir. Geng kadinlar pisirdikleri bigi (veysa pisi) ve
ellerinde mumlarla dedenin bagina gelirler, bisileri dedenin arkasindaki duvardaki givilere
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asarlar. Sonra diger kadinlan ¢afirmak igin ezgili s6zler soyler ve hep birlikte tiirkiiler
okuduktan sonra dedeyi yikarlar.>*

Mangala oyunu: Anadolu’nun esitli bolgelerinde degisik adlarla oynanan bu
oyunun bin yil ile G¢ bin yil gibi bir eskiligi vardir. Oyun gok yaygindir. Hemen her kita
tzerine yayllmugtir. Oyun bir zekd savagimidir. Taslarin siirekli bir gozden o6tekine
aktanlmasina dayanan bir oyundur. Cocugun zihinsel yetilerini geistirecek niteliktedir.
Kimi toplumlarda &nemli bir efitim araci olan oyun, toplumsal deger yargilanm ve
bliytiklere saygtyr O6gretir. Buna bagh ritiieller de vardir. Afrika’da yeni bir kral tahta
gegerken Mangala oynamasi, oyun igin gerekli tohumlan belli bir afagtan toplamas: ve
yurttaglarindan kimseye yenilmemesi gerekir. Kimi yerde ise kabile baskan: olacak iki
aday arasinda Mangala oynanir, kim kazamrsa o bagkan olur. Gene Afrika’da oyuna
“Tann Oyunu” denilmekte ve oyundaki gukurlarla tiriinde bolluk ve yeterli yagmur yagisa
arasinda bir iliskiye inamlmaktadir. Okullarda ders olarak konmast uygun gériilen bu
oyunun matematik egitiminde yardimec: oldugu goriilmistir. Mangala oyununun
oynanist §oyledir: Cogunlukla iki kisi oynar. Topraga ya da bir tahta tizerine iki, dort ve
kimi durumda ii¢ swra cukur yapihir. Ve gene sayist oyunlann tiiriine gére degigen
tohumlar, taneler ya da taglar vardir. Segilen bir delikteki tohumlar teker teker oteki
deliklere dagitilir. Gene belirli kurallara gére oyunculardan biri hasmunin bir ya da iki
¢ukurundaki tohumlan ele gegirebilir. Bu el koyma hakk: ya gukurun dolu veya bos
olmasma ya da son tohum konulan gukurun durumuna goére degisir. Iki sirah
Mangala’da her oyuncunun bir sirast vardir ve sirast gelince gerek kendi sirasi, gerek
kargisindakinin sirasimin gukurlarimn tiimiini dolagir. Dért sirali olanda her oyuncunun

iki siras1 vardir, yalmz kendi sirasindaki gukurlan dolagir.

Dama, tavla, satrang gibi gesitli kurallan olan Mangala oyununun iki sirali olam
ele gegirme bakimindan bege aynilabilir,

a. Oyuncu, belirli bir sayrdaki tohumlar hasminin bir ¢ukurunda tamamlarsa, bu
cukuru ele gegirmis olur ve buraya ilerde konulacak titk tohumlarin sahibi olur.
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b. Yukandaki gibidir, ancak ¢ukuru degil icindeki taslan ele gegirir ve kazangh

olarak bir yana koyar.

c. Ele gegirme yoktur, yalmz bir ¢ukurdan elde edebildigi kadar tas
toplayabilmek i¢in bu gukurdan sik sik geger.

d. Oyunculardan biri elindeki son taglar kendi bos gukurunda bitirirse, hasminin
karsit gukurundaki taslan alir.

e. Bir oyuncu elindeki taglan en son bos bir gukurun kargisindaki gukura
bosaltirsa, bu bos gukurdan sonraki gukurdaki taslan ele gegirir.”

Prof. And, diinyann gesitli bolgelerinde degisik adlarla oynanan bu oyunun Anadolu’nun
ii¢ ayn yoresinde ve Misir’da oynamgim ayrintih bir bigimde anlatmaktadir yazisinda.
Bunlardan bir 6rnek verelim: Safranbolu ve koylerinde bu oyunun adi Altiev’dir.
Oynanig1 soyledir: “Otuz santim boyundave onbes santim eninde bir dikdortgen topraga
¢izilir, bu ¢izgi iizerine alt: bir yana alt1 bir yana birbirine kosut oniki ¢ukur agilir. Altis1
bir oyuncunun, 6teki altis1 da ikinci oyuncunundur. Bunlara kale denilir. Oyuncular
ellerine renkleri iki oyuncuyu belirtecek bigimde ayr dnsekizer tag alirlar. Bu taglan {iger
ticer olmak {izere her oyuncu kendi gukurlarina doldurur. Ilk oynayacak oyuncu
belirlenince, evlerinden hangisini isterse bosaltir, bogalttig1 evin ii¢ tagim sira ile gelen
kalelere doldurur. Birinci, ikinci kaleye kor, tigiincliye de tgtinciideki dért tas1 kaldinr, bu
kez o kaleyi de bosaltir. Bu dort tas: sira ile kalelere bolistiiriir, bu yolda tagin bittigi her
son kaleyi bosaltir. Taglan dolastira dolagtira, dyle olur ki kimi kalede hi¢ tag kalmaz,
kiminde dokuz, oniki, onbes tas birikir. Iste kaleleri bosaltip da elde kalan tag kendisinin
bos kalesine girdi mi, o kalenin kargisinda bulunan kale dolu ise en son tagin rastladif
kalenin kargisindaki kalenin kargisindaki kaledeki taglan alir, kendi gukurlarina bogaltr.
Sézgelimi boyle dolagtinrken elindeki en son tagin rastladidi bos kalenin kargisindaki
kalede tag bulunmazsa oyunu birakir. Bu kez karsi oyuncu baglar. Oyun bir oyuncunun
hasmunin tiim taslarini ele gegirip kalelerini bosaltincaya dek siirer”.®  Goriildugi gibi
oldukca karmagik kurallan olan, tipki satrang oyununda oldugu gibi bir strateji
gelistirmeyi ve bu plan dahilinde kendisinin ve karsisindaki oyuncunun hamlelerini
dnceden kestirme yetisini ve tam bir zihinsel konsantrasyonu gerektiren bu oyun, egitsel
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amaglarla kullamlabilecek niteliktedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi 6zellikle matematik
dersinin oyun yoluyla 6&retilmesi adina yararlidir.

Korebe: Dinyanin bir ¢ok yerinde oynanan bu oyunun “Isveg’te adi “kor kegi”
anlaminda Blind Bock, Danimarka’da Blinde-buk’tur. Almanlar, oyuna Blinde Kuh yani
“kor inek”, Giliney Almanya’nin kimi yorelerinde ise gene “kor kegi” anlamina Blind
Bock demektedirler. Bunun gibi, 6megin Ankara koylerinde korebenin adi Kor
Cebig’tir. Cebis kegi yavrusu demektir, tepesindeki saglar1 gozlerinin iistiine diigtiigtinden
korebe oyunundaki gozleri bagh ebeye benzetilmesinden oyuna bu ad verilmistir. Giiney
Almanya’da “Kor Kegi” olan ebe, kimin alnina elini iki kez degdirebilirse, degdiginde
“yandi” denilir. “Ilkellerde bir kurban ritiielinde rahip hayvan postu giyer, gozleri
baglanir, rastlant: ile eli kime degerse o kurban olarak ateste yakilir. Ritiielde hayvan
postu giymek, oyunda “kor kegi” olma; her ikisinde gozlerin baglanmasi; rastlanti ile
degdiginin ritiielde gergekten yanmasi, oyunda ise sozle yanmast gibi ortak noktalar ister
istemez oyunun bu tiirden bir ritiielin kalintist oldugu goriisiinii pekistirmektedir”.%’ iBu
oyun drama ¢alismalarinda bir ¢ok kisi tarafindan zaten kullamlmaktadir. Ancak oyunun
bir ritiiel kalintisi oldugunu bilmek kuskusuz onun daha zengin bir bigimde
degerlendirilebilmesini saglayacaktir.
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SONSOZ

Cocugun ya da gencin kendisini ve ¢evresini rol alma deneyimi yoluyla
6grenmesini ve bu yolla duygulanim saghkli bir bicimde diga vurmasmi, yaratici hayal
giiciinii, bagimsiz diiginme ve ifade etme yetisini, sosyal farkindaligim ve igbirligi bilincini
geligtirmesini amaglayan dramatik egitimin, ¢agdas egitimin belirledifi hedeflere
ulagmada yararh bir ara¢ oldugu kabul edilmigtir. Dramatik eZitim, dramanin bir ara¢ ya
da amag olmasi gibi farkh yaklagimlan igermekte ve buna bagh olarak farkh yontemleri
beraberinde getirmektedir. Ancak hi¢ bir yéntemde bu yaklagimlar birbirinden kesin
olarak ayrnlmamaktadir. Her yontem dramayr kullandif1 i¢in drama kullaniminin
gerektirdii bazi temel yetilerin &gretilmesini igermekte ve kullandif: malzemeyle belirli
bilgileri, duygu ve diisiinceleri aktarmaktadir. Butiin yaklagimlarnin temel hedefi gocuga ya
da gence, kendini yaratici bir birey olarak gelistirebilecegi bir ortam sunmak ve dogrudan
deneyim yoluyla 6Zrenmesini, fark etmesini saglamaktir. Bireyin kendini gelitirebilmesi
icin 6ncelikle kendini ve gevresini tanimasi geredi kabul edilmekte ve drama ¢aligmalan

bu diisiinceye temellendiriimektedir.

Bireyin kisilik olusumunu etkileyen unsurlar i¢inde yasadif: toplumun yapis: ve
kiiltiirel 6zelliklerinin 6nemli bir yeri oldugu, kultiiriin kisiligi, kisilifin de kiiltiiri
etkiledidi bilinmektedir. Bu nedenle bireyin kendini tamimasi, davraniglarinm
anlamlandirabilmesi igin ait oldugu toplumun kiiltiirel yapisin1 bilmesi gereklidir. Birey
bu yolla, farkina varmadan benimsedigi davranis kaliplarim1 kavrayacak, ¢evresinde olup
bitenleri anlamlandiracak ve kendisiyle cevresinde olup bitenler arasinda iligki
kurabilecektir. Drama g¢aligmalann bu tanima siirecini, bilgi aktanmi yerine rol alma
deneyimi yoluyla gergeklestirir. Bu deneyim g¢ocuk ya da gencin kisisel bir yaganti
yoluyla 6grendiklerini igsellestirmesini saglar. Kuskusuz drama galiymalarimin tek amaci
bireyi kendi kiltiiriine yakinlagtirmak degildir. Kendi ve gevresi hakkinda edindigi
bilgileri igsellestiren bireyin, bunlardan yola gikarak, kendinden farkli olan toplumlar,
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kiiltiirleri, bireyleri daha kolay anlayacagi, kendini onlarin yerine koyarak diger insanlara
karst daha duyarh olacag: digtiniilmektedir.

Bireyin kendini, iginde bulundugu toplumun kiiltiiriinii tanimas: ve onun iginde
kendine verilen yeri anlayabilmesi igin kendi kultiiriintin izlerini tagtyan malzemeyle
¢aligmas: yararlt olacaktir. Ancak gerek malzemenin, gerekse bu malzemeyle yapilacak
¢alismanin yénteminin gocudun ya da gencin, ele alinan durumun evrensel boyutunu da
kavramasina uygun olmasmna 6zen gosterilmelidir. Ritiiellerin, hem tiim toplumlarda
goriildikleri, hem de ait olduklar1 toplumun kiiltiirel kaliplannt en bozulmamug haliyle
yansittiklan i¢in s6z konusu amaca hizmet edecek nitelikte olduklar1 kabul edilmektedir.
Cocuk ya da geng, ritiiel eylem iginde yer alarak bir yandan toplumun geleneksel kiiltiir
degerlerini tanir, bunlarla kendi diisiiniig, davraniy bigimleri arasinda iligki kurabilir; bir
yandan da ozellikle modern yagamin ritiiel torenleri - evlilik, 6liim, dogum térenleri vb.
yoluyla giinlitk yagsamin ritiiel temelini kavrar. Bu ona diger insanlarla kendi arasindaki

benzerlikleri ve farkliliklan algilama, nedenlerini ¢6zme yetisi kazandirr.

Drama ¢ahgmalannda katilimciya dramatik bir deneyim yagama olanag verecek
ya da bu amag igin dénustiiriilebilecek her tiir malzeme kullamilmaktadir. Ritiiel, tiyatro
sanatina 6zgii niteliklere sahip olmasiyla bu amaca da hizmet edebilecek bir malzemedir.
Ritiie] belirli bir sorun ya da kriz igerir. Olaylarin nedenini bilememekten ya da
anlayamamaktan korkan insanin sagkinh@ ritiielin dramatik 6ziinii olugturur. Bu
korkusunu gidermeye c¢alisan insanlarin tiim bedenlerini kullanarak gergeklestirdikleri
taklide dayali eylem, en basit dramatik aksiyondur. Bir seyirci éniinde-seyirci tanrdir-
oynanmak tizere hazirlanan ritiielde, kullamlan ses, miizik, dans, mask, kostiim, jest ve
mimiklerle biyiisel bir ortam yaratilarak, olmasi istenen sey gosterilir. Tekrara dayanan
stilize bir harekettir ritiiel; belirli bir diizeni ve kurallart vardir; belirli bir zaman ve yerde
gergeklestirilir. Ritiiel bu teatral nitelikleri dolayisiyla da drama ¢aligmalari igin uygun bir
malzeme olarak goriilmektedir.
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Zengin bir kiltiirel miras olarak karsimizda duran ve 6zellikle egitsel amaglarla
kullanilabilecek ritiielleri ve bu nitelikteki oyunlan yaratici bir bigimde degerlendirmek,
bunlardan ulusal bir egitim malzemesi olusturacak yollar arastirip bulmak énemli gérev
olarak karsimizda durmaktadir. Cocugun hayal giici ve yaraticilift bu oyunlarla
gelisirken, bu oyunlar da onlann uretkenligi sayesinde bizlere zengin bir malzeme olarak
geri donecektir. Bir bagkasmin ya da yakininda olan ama tanimadif: birinin oyununu,
ritiielini oynamak, o ritiielin ardinda yatan gercegi, iginde gergeklestifi sosyo-kiiltiirel
ortami $grenmek ve canlandirmak gocuk ve genglere “seylere” bagka acilardan bakma

yetisi ve i¢gdrii kazandiracaktir.

Ritilellerin yamsira masallanimiz, destanlarimiz, halk oykiilerimiz, geleneksel
gosteri sanatlarimiz gibi, ashnda dramatik egitim igin oldukg¢a uygun ¢ok biiyiik bir kiiltiir
hazinesine sahibiz. Yapilmasi gereken asal i bu malzemeyi ¢agin gereklerine, ¢ocuklann
ve genglerin gereksinimlerine ve algi diizeylerine gore doniistirebilmektir. Cagdag
gereksinimler dogrultusunda bigimlenen her tiir geleneksel malzeme ¢agdas egitimin
amaglarina hizmet edecektir.
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OZET

Egitimde tiyatronun yontem ve araglarnindan yararlanarak dramatik bir
ortamun yaratilmasi, dogaglama oyunlan kullanarak gocuga veya gence dogrudan
katiim yoluyla &grenebilecedi, kendini gelistirebilecedi bir ortamin sunulmasi
dramatik egitimin temelini olusturur. 20.yiizyilin baglarinda gelismeye baglayan bu
egitim anlayig1, degisik yontemlerin ve bu yontemleri tanimlayan farkli kavramlarin
ortaya ¢ikmastyla zenginlesmis, yayginlagmistir, Ingiltere ve Amerika’min 6nciilitk
ettifi dramatik egitim yontemi, farkh iilkelerce kendi durumlarnna uyarlanarak
kullanilmigtir. Bu galigmada dramatik egitimin tarihsel siireci, belli bagh yontemleri
ve kavramlan agiklayacak bigimde aktarilmaya g¢aligiimigtir. Bu yontemler ve
yaraticillan sunlardir; Dramatik Yontem (Dramatic Method)-Harriet Finlay
Johnson, Oyun Yolu (Play Way)-Caldwell Cook, Yaratict Oyunlar (Creative
Dramatics) ve Oyun Yapimu (Playmaking) -Winifred Ward, Cocuk Dramas: (Child
Drama)-Peter Slade ve Egitimde Drama (Drama in Education)-Dorothy Heathcote.

Ikinci bolim kiltir kigilik iligkisinin irdelenmesine ayrilmigtir. Cagdag
antropoloji ve psikoloji uzmanlan kigiligi, bireyin kaltsal ozellikleriyle iginde
yasadig toplumun kiiltiirel yapisinin bir iiriinii olarak tanimlamaktadir. Bir bireyin
davraniglarini, davraniglaninin altinda yatan nedenleri gergekten anlayabilmek igin,
o bireyin iginde yetigtidi toplumun kiiltiirel 6zelliklerini bilmek gerekir. Bir drama
¢aligmasindan, iginde yer aldifi toplumun 6zelliklerine uygun olmasi, gocuk ve
genglere kendilerini ve iginde yagadiklani toplumu daha iyi taniyabilecekleri bir
ortam sunmasi beklenmektedir. Bu hedeflere ulagabilmek igin kiiltiir ve kigilik
Ozelliklerinin taninmasi ve bunlardan yararlanilmasi gerefi ortadadir. Bu
diigiinceden hareketle, ikinci boliimde, kiiltiir ve kisilifin tanimlan yapilmig ve iki
unsurun birbirini nasil etkiledigi aragtinimugtir.

Ugiincii bolimde ise ilk olarak ritiieller ve bunlarin dramatik nitelikleri
incelenmigtir.  Ardindan, Tiirkiye’de geligtirilebilecek ¢esitli yontemlerden bir

tanesine malzeme olabilecedi umuduyla ritiiel nitelikli Tirk gocuk oyunlan



irdelenmistir. Bu oyunlar Cigdem Adeti, Yagmur Ritieli ve Oliip-Dirilme ve Kiz
Kagirma Oyunlan olmak tzere ii¢ baghk altinda toplanmig ve gesitli yorelerde
oynanan degigik bigimleriyle verilmistir. Bize 6zgii; bizim toplumumuz, egitimimiz
ve kiiltiirimiize uygun; bize has sorunlann ¢6ziimii i¢in gelisitirilecek bir drama
yonteminde, uygarligin irinlerinden oldufu kadar kendi geleneksel kiiltiir
triinlerimizden de yararlamimalidir. Béylece hem kendimizi daha iyi tamir hem de

geleneksel kiiltiir iiriinlerimizi ¢agdag amaglar dogrultusunda degerlendirebiliriz.



SUMMARY

The basic idea of dramatic education is that the child learns about
himself/herself and the world around him/her from his/her experience of “role-
taking”; dramatic activity is an effective and natural method of learning. Drama
functions through improvisation and dramatic activities. From the first decades of
the twentieth century, dramatic education has become increasingly widespread. At
the same time, while drama has been growing steadily, different approaches,
techniqﬁes and activities have been adopted in its use. Meanwhile some other
countries, especially Canada and Australia produced their pioneers, who began to
adapt the methods to their situation. Writers on the subject employed various terms
to describe the methods that they wish to promote, e.g, The Dramatic Method, The
Play Way, Creative Dramatics, Playmaking, Child Drama, Drama in Education.
We tried to clarify these terms briefly and to do so essentially in a chronological

order reflecting the ways in which dramatic education has developed historically.

In the second chapter, the relation between the personality configuration
and the culture of the society to which the individual belongs has been examined.
It has been accepted that cultures affect personality and personalities affect culture.
The society derives all its qualities from the personalities of the individuals; and the
personality of every individual within the society develops and functions in
constant association with its culture. Therefore, it is necessary to know the
characteristics of a culture and of an individual’s personality in it to make the

drama program useful and effective.

In the third chapter, rituals and their dramatic nature have been examined
first. Rituals, because of their educational value and power to create possibilities
for dramatic playing, are one of the materials that could be used as a context and/or

structure for drama. Additionally, rituals, as one of the oral cultural heritage of



societies reflecting pure (or virtually pure) cultural patterns, could be adapted for
use by children so that they may become more familiar with their culture and
identify with it. Considering these facts, in the second part of the second chapter,
the Turkish children’s ritualistic games studied under three he‘édings: games for
celebrating the coming of spring, games to make the rain fall, and death and

resurrection games.
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