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ONSOZz

“Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nmn Ispanya I¢ Savasma Deginmeleri” adli bu
doktora tez ¢alismasina esas olarak, diinyada Tiirk Sair olarak anilan Nazim Hikmet’in de en
az yakim dostu olan Silili biiyiik sair Pablo Neruda kadar, Ispanya’da yasanan modern diinya
tarihinin tanik oldugu en kanli i¢ savasa, Ispanya I¢ Savasina iliskin eserler kaleme aldigim
ortaya koymak amaciyla karar verdik. Yurdumuzda zil, sal ve giil iilkesi olarak anilan
Ispanya’dan s6z edildiginde insanlarimizin bir kismi1 Diinya Tarihinin tanik oldugu en kanl
kardes kavgalarimdan biri olan Ispanya I¢ Savasi’n1 buruk bir aciyla anmaktadirlar. Ispanya I¢
Savagi hakkinda sayisiz aragtirma yapilmis, bir¢ok kitap yazilmistir. Bu aragtirmalara Pablo
Neruda’nin “Espafia en el carazon” adli eseri ve Neruda’nin i¢ Savas esnasinda yaptiklar1 da
konu edilmistir. Ancak Nazim Hikmet’in ispanya I¢ Savasi’n1 konu olan yaratilarma iliskin
herhangi bir ¢alisma yapilmamistir. Bu calismada amacimiz bu eksikligi gidermek ve Nazim
Hikmet’in de yakin dostu Pablo Neruda kadar I¢ Savasa iligkin yaratilar ortaya koydugunu

belgelendirmektir.

“Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasina Deginmeleri” adli doktora
tez calismamizin giris boliimiinde Pablo Neruda ve Nazim Hikmet’in &zellikle Ispanya i¢
Savasina iliskin eserlerini esas olarak igerik bakimdan degerlendirecegiz, bicimsel dzellikleri
acisindan ise yeri geldikce kisa aciklamalarda bulunacagiz. Giris béliimiinde Ispanya I¢
Savasinin nedenlerini, nasil patlak verdigini, savasin gelisimini ve savasin sonuglarinin da ele
alacagiz. Calismamiz giris boliimiinii takiben gelen l¢ bolimden olusmaktadir. incelememiz
Uc bolumden olussa da iki bolim temel boliim niteliginde olacak, Gg¢unci bolim ise
tamamlayic1 nitelikte olacaktir. Nazzim Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasina
Deginmelerinin temelini olusturan iki b6l1iman birincisinde Nazim Hikmet’in, ikinci bolimde

Pablo Neruda’nin konu ile ilgili eserlerini inceledik. Nazzim Hikmet ve Pablo Neruda’nin



Ispanya I¢ Savasma Deginmelerini karsilastirmali edebiyat bilimi ilkeleri cercevesinde

degerlendirdik.

Ispanya I¢ Savasindan sonra da sairlerimizin Ispanya’ya olan ilgileri siirmiis 6zelikle
Pablo Neruda sayisiz siirinde Ispanya ve Ispanya giinlerini anmustir. Calismamizin {igiincii
bélimiinde ise savas sonrasi donemde sairlerimizin Ispanya ile ilgili siirleri degerlendirdik.
Her ikisi de dunya olaylarin1 diyalektik-materyalist bir bakis agisiyla degerlendiren sairler,
birer diinya sairi olmus Nazim Hikmet ve Pablo Neruda, diinyanin biiyiik sairlerinden; dogal
olarak bizzat kendi ifadeleriyle Ispanya’min kiiltiir hazinelerinden; Cervantes’ten,
Quevedo’dan etkilenmislerdir. Bu usta sairler nasil ki diinya kiiltiir pinarlarindan kana kana
icerek ustalagmislarsa, sonraki kusaklarin bazi Ispanyol sairleri de Nazim Hikmet’ten ve
Pablo Neruda’dan etkilenmiglerdir. Calismamizin alt basliklarindan birinde de Nazim
Hikmet’in Ispanyol edebiyat diinyasindaki etkilerini inceleyecegiz. Calismamizin bir baska alt
bolimiinde ise ispanya’nin ve/veya Ispanya i¢ Savasmin sairlerin kendi yasantilarmi nasil
etkiledigini ve Ispanya’nin Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin yasamlarinda nasil énemli

degisimlere neden oldugunu belgelendirecegiz.

“Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasina Deginmeleri” adli doktora
tez ¢alismamizda izleyecegimiz yontem, karsilastirmali edebiyat bilimi ilkeleri ¢er¢evesinde
karsilagtirma yontemidir. Hi¢ siiphesiz karsilastirma yapabilmemiz i¢in incelenen eserlerin
kiyaslanabilir olmas1 gerekir. Biz de bu nedenle sadece kiyas yapilabilecek eserleri
kiyaslayacagiz. Kisa da olsa, incelememize konu olan siirlerin daha anlasilir olmasi
bakimindan, Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin siirin amaci, sanatin islevi gibi konulardaki

diistincelerine de yer verecegiz.

Ve son olarak ¢aligmamiz boyunca elde ettigimiz bulgular ve veriler 1s18inda, Nazim

Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasina deginmelerinki benzerlik ve farkliliklar



ortaya konulacaktir. Calismamizda yazarlarin kendi evrimlesmeleri c¢ergevesindeki
farklilagmalar1 irdelenmis, ayni havayr solumus, ayni ideolojiyi benimsemis yazarlarin

calismamiza konu olan eserleri tema, icerik ve bicim 6zellikleri ortaya konulacaktir.

Bu ¢alismanin her asamasinda bana yol gosteren, beni destekleyen, her zaman
yanimda olan degerli hocam Sayin Prof. Dr. Nil UNSAL’a, sik sik zamanlarmi bana ayiran
Sayin Dog. Dr. Sebnem ATAKAN’a ve Sayin Do¢. Dr. Erkan YURTAYDIN’a, tezin
gelisimini ilgiyle takip eden konu hakkinda degisik yaklagimlariyla ufkumu agan Saym Prof.
Dr. Mukadder YAYCIOGLU’na ve sevgili meslektasim Giilay BORAL’a, Ispanya’dan siir ve
Nazim Hikmet dostlar1 José Miguel Junco Ezquerra’ya ve Delia Sanchez Lled’ya
caligmalarim siiresince kendilerine gosterecegim sevginin ve ilginin, ayiracagim zamanin bir
kismindan kendilerini mahrum ettigim esim Hiilya’ya ve ogullarim Utkucan ve Umutcan’a

tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.
Tahsin AYDOGDU

ANKARA, 2014
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GIRIS

Tezin Konusu

“Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasi’na Deginmeleri” adli
tezimizin temel konusu, Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasim
nasil isledikleri, sairlerin bu konudaki yaratilarinin bi¢im ve igerik Ozellikleri,
konuyu isleyislerindeki benzerlik ve farkliliklardir. Tezimizin temel konusunu
tamamlayic1 ve destekleyici konular ise ikincil unsurlar olarak ele alinacaktir. Bu
destekleyici unsurlar, I¢ Savastan sonra sairlerimizin Ispanya’ya iliskin iiriinleri,
sairlerin dostluklarini sdylenceden ¢ikarip belgelendiren tanikliklar ve Nazim Hikmet
ve Pablo Neruda’nin Ispanyol yazarlari ile olan etkilesimleri ve Ispanya’nin bu iki
diinya sairinin kaderleri iizerinde nasil belirleyici bir rol oynadigmi gosteren

bulgulardir.

Tezin Gerekcelenmesi

Bilindigi gibi ¢agimiza adin1 veren iletisimin en Onemli unsuru dildir.
Teknoloji, tip veya herhangi bir bilim dalindaki yenilikler toplumdan topluma,
bireyden bireye bilgisayarla da olsa mutlaka dil araciligi ile iletilmektedir. Bu

nedenle dil arastirmalar1 bliylik 6nem tasimaktadir. Her gecen giin daha da



kiiresellesen diinyada dil arastirmalarinin 6nemi bu kiiresellesmeye paralel olarak
artmaktadir. Diinyanin biiyiik bir kdye doniistiigli glinimiiz diinyasinda, siyasi
iktidarlar en uzak diyardaki en kicik tlkelerde bile elgilikler agmaktadirlar. Her
iilkede taminmak ve iilkelerini tanitmak gayreti igerisindedir. Bu tanisikligin ilk
ayagini hi¢ siiphesiz kiiltiirel isbirligi olusturmaktadir. Ispanyol Dili ve Edebiyati
alaninda egitim ve arastirmalar yapan bir birey olarak i¢inde bulundugumuz bu
iletisim ve teknoloji c¢aginda, diinyada yirmiden fazla Glkenin resmi dili olan
Ispanyolca alaninda, Ispanyolcanin ozam Neruda hakkinda tez calismasi yapmayi

tarihi bir sorumluluk olarak gorduk.

Bu sorumluluk duygusuyla biz, daha genis bir cografyaya hitap etmenin
geregine inandigimizdan sadece Sili halkinin degil, ayn1 zamanda butlin Latin
Amerika’nin sesi olarak kabul edilen Pablo Neruda hakkinda ¢alisma yapmay1 uygun
gordiik. Pablo Neruda hakkinda kaynak taramasi yaparken yakin dostu Nazim
Hikmet ile isledikleri konular arasinda bir paralellik oldugunu anladik. Bu ortak
konularin basinda Ispanya I¢ Savasi gelmektedir. Ispanya I¢ Savasi iki sairi
bulusturan ortak bir zemin, enternasyonalist dayanisma diisiincelerini ortaya
koyduklar1 bir alan olarak ortaya ¢ikmistir. I¢ Savas giinlerinde Ispanya’da bulunmus
olan ve bizzat cumhuriyetcilerin saflarinda yer alan Pablo Neruda, bu gunlerine
iliskin duygu ve diisiincelerini temel olarak “Espafia en el Corazén” adh siir
kitabinda dile getirmistir. Hi¢ siiphesiz baska eserlerinde de, hatta siirlerinin ¢ogunda
bu gunlerin izlerini bulmak olasidir. Ispanya I¢ Savasi’nin basladig: giinlerde Nazim
Hikmet, Orhan Selim takma adiyla Tan gazetesinde yazilar yazmaktadir. Yogun
baski altinda olmasina karsmn, Ispanya I¢ Savasi hakkinda sasilacak Slciide dogru

tespitler yapmaktadir. incelememizin konularinda bir kismmi da Nazim Hikmet bu



gazete yazilar1 ve yine Ispanya I¢ Savasi hakkinda yazmis oldugu “Yasamak Hakk1”
adli tamamlanmamis romani da olusturmaktadir. Nazim’in I¢ Savasa iliskin yazdig
“Talihsiz Yusuf’un Barselon’a Seyahati” adl1 siiri ve savas sonrasinda Ispanya ile

ilgili yazdig1 “Don Kisot” ve “Ispanya” adli siirleri de inceleyecegiz.

Tezin Amaci

Ispanya I¢ Savasi yillarinda ve sonraki yillarda bircok aydin gibi Nazim
Hikmet de caginin sorunlarina uzak kalmamis ve Ispanya I¢ Savasina iliskin eserler
vermistir. Sonraki yillarda yakin dostlugunu kazandigi Pablo Neruda da Ispanya I¢
Savagina iliskin eserler veren aydinlardan biridir. Bu ¢alismada bizim amacimiz,
oncelikle Nazim Hikmet’in konuya iliskin eserlerini bi¢im ve 0Ozellikle icerik
bakimindan incelemek, Pablo Neruda’nin konuyu ele alis ve isleyis bigimiyle,
igeriklerindeki farkliliklari, benzerlikleri ortaya koymaktir. Calismamizda ayrica
Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’dan etkilenen Ispanyol sairlerin bu iki diinya sairleri
hakkindaki goriislerini ve onlara adadiklar1 siirlerini ve onlar hakkindaki
diisiincelerini drneklendirmektir. Ispanya’nin Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin

yasantisindaki belirleyici rolii gozler 6niine sermektir.

Bizim bu ¢alismadaki temel amacimiz, Tiirk sairi Nazim Hikmet’in Ispanya
Ic Savasi hakkinda yazmis oldugu siirleri, yazilari ve “Yasamak Hakki” adli
tamamlanmamis romanini incelemektir. Nazim Hikmet’in de, yasadigi diinyanin
sorunlarina en az c¢agdasi sairler ve yazarlar kadar yakindan ilgilendigini ortaya

koymak, ozellikle Ispanya I¢ Savas1 konusunda yakin dostu Pablo Neruda kadar



tiretken oldugunu ve ondan daha farkli tiirlerde eserler ortaya koydugunu
belgelemektir. ispanya ve dzelikle Ispanya I¢ Savasinin sairlerin yasamlari iizerinde
nasil belirleyici bir unsur oldugunu neredeyse onlarin kaderi haline geldigini ortaya

koymaktir.

Tezin Yontemi

Ispanya I¢ Savasi sonrasi yillarda, hatta savas esnasinda yayimlanmaya
baslayan ve giiniimiize kadar yayimlanmaya da devam eden Ispanya I¢ Savasi
konulu eserler ve bu eserlerin elestirileri, bizzat Madrid’de bulunan Biblioteca
Nacional de Espafa, (ispanya Milli Kiitiiphanesi) olmak {izere kataloglar incelenerek
yazili kaynaklar tespit edilmistir. Ayrica yine Ankara ve Madrid’deki Kitapevleri,
olanaklar cergevesinde arastirilmis yeni kaynaklara da ulagilmistir. Elde edilen
kaynaklar gozlem teknigi ile incelenmis, tek tek okunarak konumuzla ilgili boltimler
arsivlenmis, sonra da arsivlenen bu pargalar tezimizin basliklarina gore
gruplandirilmis ve tez planina uygun olarak gerekli oldugu yerde calismamiza

alinmustir.

“Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasi’na Deginmeleri” adli
calismamizda kullanacagimiz baslica yontem bi¢im ve 6zellikle icerik incelemesidir.
Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin eserlerinin bi¢im ve igerik incelemesi ise

karsilastirmali edebiyat yontemine gore yapilacaktir.



Tezimize adlandirirken siirler iizerine odaklanirsak Nazim’in romanini
kapsamayacakti. Eserler lizerine odaklanirsak Nazim’in yazilarini kapsamayacakti.
Bu nedenle daha kapsamli bir sozciik arayisina girdik. Calismamiza “Nazim Hikmet
ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasi’na Deginmeleri” adini vermeyi uygun
gordik. Nazim Hikmet ve Pablo Neruda nerede, nesekilde olursa olsun ister
romanda, ister siirde, isterse herhangi bir yazida bu deginmelerini ¢alismamiza aldik.

Calismamizda sairlerimizin bu deginmelerini inceledik.

Burada agiklamay1 yararli gérdiiglimiiz bir baska konu ise Nazim Hikmet’in
Ispanya I¢ Savasina Deginmeleri boliimii bes alt1 bashk icerirken, Pablo Neruda’nin
Ispanya I¢ Savasina Deginmeleri bdliimiin nigin iki alt baslik i¢erdigidir. Bu boyledir
clinkii Nazim, I¢ Savasa iliskin ¢esitli yazin alanlarinda eserler vermistir. Her yazin
alaninda verdigi ayri bir alt baslik altinda incelenmistir. Nerda ise I¢ Savasa belirgin
olarak sadece siirlerinde deginmistir. Bu nedenle Neruda’nin I¢ Savasa iliskin siirleri
savas sirasinda yazdigi siirler ve savas sonrasinda yazdig: siirler olarak iki baslik

altinda toplanmistir.

Tezin Simirhiliklar:

Nazim Hikmet ve Pablo Neruda gibi her ikisi de son derece iiretken olan ve
bizlere sayisiz eserler birakan bu yazarlarin tim eserlerini incelemek ve bunlari
karsilagtirmak bir degil bircok doktora g¢alismasini gerektirecek kadar genis bir
alandir. Sairlerin eserleriyle ilgili sayisiz doktora, yiiksek lisans tez galismalari, bir o

kadar da makale yazilmistir ve yazilmaya da devam etmektedir. Bizim ¢alismamiz



ise, Pablo Neruda ve Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savasina deginmelerini ve konuya
iliskin yaratilarini bir arada ve karsilastirmali olarak incelemek agisindan bir ilk olma
niteligindedir. Bu diisiince ile calismamiz sadece Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin
Ispanya I¢ Savasi’ni konu alan siirlerinin, yazilarmm 6zelliklerinin incelenmesiyle
sinirl1 tuttuk. Bununla birlikte her iki yazarinda Ispanya’ya iliskin bireysel tecriibeleri
ve bu tecriibelerin sonraki yasantilarma etkilerine, Ispanyol siirinde sairlerimizin

etkilerine de ¢alismamizda yer vermeyi gerekli goriiyoruz.

Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin siirinde modernizm, siirlerin islenis
bicimi, diinya goriislerinin eserlerine yansimasi gibi konulara calismamizda yer
verilmemistir. Elbette ele aldigimiz konu politik bir konu oldugundan belli dlgiide
sairlerin diinya goriislerine zaman zaman yer verilecektir konunun yeterince anlasilir
olmasi bakimindan. Calismamizin agirhigini incelenecek olan siirler ve siirlerin
icerikleri olusturmaktadir. Dogal olarak sairlerin siirlerini incelerken siirlerin isleyis
bicimlerinden s6z edecegiz yeri geldikce. Ancak bir kez daha belirtelim ki
calismamizda Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin siirinde modernizm, siirlerin
islenis bi¢imi, diinya goriisleri c¢alismamizin miistakil bir konusu degildir.
Calismamizda sairlerin Ispanya I¢ Savasina iliskin yaratilari isleneceginden bu savas
hakkinda genel bir bilgi vermek gerekli oldugundan ¢aligmamizin birinci
béliimiiniinde Ispanya I¢ Savasi tarihine iliskin temel bilgileri vermeyi de yararh

gorduk.



1. BOLUM

ISPANYA IC SAVASI

Espasa Yaynevinin “Ispanya ve Amerika Tarihi Sozliigi” adli ansiklopedik
eserde Guerra Civil (I¢ Savas) maddesinde Ispanya I¢ Savasi su ciimlelerle
okuyucuya anlatilmaktadir: “17 Temmuz 1939 giinii mesru hiikiimete kars1 yapilan
askeri darbe ile baglayan ve 1936 Temmuzundan, 1939 Martina kadar yaklasik {i¢ yil
siiren ¢ok cetin bir savas. Biiyiik cogunlugu Ispanya Fasi’ndan getirilen askerlerden
olusturdugu ordunu basrolde oldugu ordu tarim ve sanayi oligarsisinin, orta sinifin
rahat1 yerinde olan kesimlerinin, kilisenin ve 06zellikle kirsal kesimlerdeki anti
demokrat unsurlarin destegini saglayarak Cumhuriyete karsi ayaklandi. Askeri isyan
18 Temmuzda iilkenin dortte birine yayildi. Isyancilarin niyeti Cumhuriyetgilerin
yaptig1 reformlara son vermek ve uygulamaya koyduklari kanunlar1 gecgersiz
kilmakti. Cumhuriyet¢ilerin gosterdikleri savunma karsisinda isyancilar amaglarina
ulasamadilar. Ustelik emirlerindeki askerler ruhsuz, motivasyondan yoksundu. Darbe
tehlikesine kars1 sendikalar, isgilere genel grev cagrist yapti ve onlara silah
dagitilmasini istedi. Boylelikle onlar degisik bolgelerde 6zellikle biiylik sehirlerde
basarili oldular ve isyancilar1 basarisizliga ugrattilar. Temmuzun sonuna kadar
isyancilar iilkenin iicte birine egemen oldu. Cumhuriyetgiler isyancilara karsi kendi
yaninda yer alan gruplarin bir devlet organizasyonu i¢inde uyum i¢inde hareket
etmesini saglayamadi. Eyliilde Franco milliyetgilerin komutasini kesin olarak ele aldi
ve nisanda liderligini saglamlastirmak igin igerisindeki degisik fraksiyonlar1 tasfiye
etti. Bu arada cumhuriyetciler, Ozellikle anarsistlerle komiinistlerin arasindaki
anlasmazliklardan kaynaklanan bir¢ok tehlike atlattilar. Cumhuriyetgilerin  dis

yardim alamamalar1 sonucunda denge isyancilar lehine bozulmaya bagladi. Bir kez



daha Franco’ya para ve silah yardimim1 engelleyemeyen «miidahale etmeme»
komitesini goreve ¢agirildi. Antikomiinizm propagandasi ve komiinizm korkusu
karsisinda Franco’nun zaferi kotiilerin iyisi olarak goriildii. General Casado’nun
darbesi ve Fransa ve Ingiltere’nin Franco’yu tanimalar1 teslimiyete yol actr. Onurlu
bir baris umudunun yitirilmesi ardindan Casado direnise son verme emrini verince

Franco 1 Nisanda savasi kesin olarak kazandi.” (Alvar, 2002: 658)

Ansiklopedik tarih sézliigiinde bu ciimlelerle tanimlanan Ispanya I¢ savasinin
yasandig1 iilkenin insanlart nasil bir 6zellige sahiptiler simdi de E.Témine ve
P.Broué’nin birlikte ispanya insaninin ruh ve diislince yapisini okuyucuya sunduklari
satirlara gbz gezdirelim: “ Ispanya, yaklastik¢a uzaklasilan iilkedir. Hayat veren ama
yasatmayan tierra, toprak; aclik sozciigli ile c¢evirdigimiz ama o6fkeyle kizginlik
arasindaki fark kadar bizim aghigimizdan uzak olan hambre; Ispanya halklarmin tiim
tarihinin ilan ettigi giindelik bir agirbaghlik 6zlemini dile getirdigi halde iyi ik
olarak cevrilen castizo. Belki her seyden ¢ok anlatim ve agiklama dis1 kalan boga
giresine duyulan biiyiik sevginin &nemini sezdirdigi, 6liimiin bir Ispanyolun
hayatindaki yerini de kavrayabileceklerdir. En bagnaz inangla en biiyiik kilise
diismanliginin at bas1 gitmesine yol acan o derin ruhsalliga erigebilmek igin,
aragtirmalart daha ileri gotiirmek gerekir. Bir insan yakmanin —Hiristiyanlig
gerektigi gibi secmemiz Arap, vaftiz edilmis olsa bile Yahudi, gizli Protestan ya da
aydin kafa- inang¢ eylemi diye tanimladigi, engizisyonun insanlar ateste yakanlarin
topragin1 tanimalari zorunlu olacaktir. Goya’nin resimleri Oniinde uzun siire
durmalari, idam mangasinin tiifekleri ya da Memluklarin kiliclart karsisindaki bu eli
bos insanlarin siddeti ve 6liimii iizerine diistinmek gerekecektir. Napolyon’un baldir1

ciplaklar dedigi bu halkin Napolyon’a karsi ayaklanmasinin unutulamayacagi ve



Fatihin karsisinda biiylikler boyun egerken, koyliilerin kdy meclislerinde Biiyiik
Orduya kars1t savas actiklar1i ve gerilla soézciigiinli yarattiklart unutulmayacaktir.
Fransizlar tarafindan 52 giinde ev ev, kat kat ele gecirilen Saragossa’nin askerlerle
birlikte direndiklerinden kadinlar ve ¢ocuklar dahil 60000 kurbani1 hakkinda iizerinde
kisa bir siire diisiineceklerdir. Maresal Lannes’in sozlerini isiteceklerdir: “Ne savas!
Deli de olsalar bunca yigit insan1 6ldiirmek zorunlulugu ¢ok ac1!” ¢iinkU bu deliler
yumruklari ve disleriyle savasiyorlardi. Kutsal ittifak adina gelen Ispanyol Devrimini
ezmeye gelen asir1 Fransizlar1 bile ¢ileden c¢ikaran kralc1i baskida, koyli
ayaklanmalarinda, grevlerde ve bu grevlerin kirilmasinda, iskencede ve Federico
Garcia Lorca’nin Romencero’sunda oliimsiizlesen muhafizlarin yigitliklerinde ayni

siddeti bulacaklardir.” (Broué., Témine, 1976: 6-7)

Hani biz Tirkler stirekli burasi Tiirkiye baska iilkelere benzemez deriz ya
Témine ve Broué’nin yukarida andigimiz satirlarda ortaya koyduklari gibi
Ispanya’da oldukga farkli bir iilkedir. Savas meydanlarinda yurtlarini savunmak igin
gosterdikleri yigitlikler ne kadar takdire sayan ve farkliliklar gostermekteyse
Ispanyollarm yasam tarzlari, sanat anlayislar1 da o dlgiide farkliliklar gdstermektedir.
Bu tespitimize farkli bir katki da Carlos Rojas’tan gelmektedir: “Belki baska hi¢bir
tilke i¢in bu kadar kesin bir bigimde diinyadan soyut, i¢ine kapali, kendine 6zgii bir
iilke oldugu seklinde bir niteleme yapilmamustir. Bunu gérmek icin Ispanya’y: tahlil
eden kitaplarin basligina bakmak yeterli olacaktir: Raiz y decoro de Espaia
(Ispanya’nin Onuru ve K&keni); Espafia, un enigma histérico (ispanya, Tarihsel Bir
Bilmece); La realidad histérica de Espafia (Ispana’nin Tarihsel Gergegi); Reflexiones
sobre la vida espiritual de Espafia (Ispanya’nin Manevi Yasami Uzerine Diisiinceler);

Origen, ser y existir de los espafoles (Ispanyollarin Varligi, Olusu ve Kokeni); La



Espafia invertebrada (Omurgasiz Ispanya); Hacia otra Espafia (Baska Ispanya’ya
Dogru); Vida de don Quijote y Sancho; (Sangco ve Don Kisot’'un Yasami); El
porvenir de Espafia (Ispanya’nin Gelecegi); Una hora de Espafia (Ispanya’nin Bir
Saati). Ancak Ispanya asla bir pismanlik duygusu kapilmadan daima bir vicdan
muhasebesi i¢indedir. Ispanya tekrardir, diinkiinii bugiin tekrarlar, bugiinkiinii yarin

tekrarlar. Burada yasamak ayni seyi tekrar yapmaktir.” (Rojas,1970:20-30)

Arastirmacilarin bdylesine degisken kitap isimleriyle ozellikleri ve tarihi
gelisimi gozler oniine sermeye calistiklart Ispanya, caglar boyunca edebiyatin,
resmin, miizigin basyapitlarmi veren bir iilke olmustur. Ulkemizdeki Gezi
eylemlerinin, Almanya’da Hamburg eylemlerinin benzeri olan dgrenci-geng issizin
her tiirden otoriteye bagskaldir1 eylemlerinin ilk &rnegine yine Ispanya’da M-15
hareketiyle karsilastigimizi unutmayalim. Bogalarin o6ldurulmesi gibi ilkel bir
eglenceyi bir sanata doniistiiren, her an her yerde insani bugiin bile sasirtan
Ispanyollar XX. Yiizyiln en kanli kardes kavgasmin da kahramanmi olmuslardur.
Simdi Le6n Felipe’nin bir siirinde “Estd muerta. jMiradla! /Miradla/ Espafia esta
muerta. La hemos asesinado/ entre t( y yo.” (Oldii O! Bakin ona! Badin ona! Onu biz
oldurduk/ seninle benim aramda) (Felipe, 1939:43-44) dizelerinde dedigi gibi aslinda
biitiin Ispanyollarm elbirligi ederek birlikte 6ldiirdiigii, tiikettigi Ispanya’nin I¢
Savasa nasil hazir hale getirildigini, I¢ Savasin nasil patlak verdigini kisaca
inceleyelim. Burada genis bir tarih arastirmasmna girisilmedigini sadece
incelememize konu olan Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin konuya iliskin

yaratilarinin daha anlasilir olmasi1 amaciyla kisa bir ¢alisma yapmay1 uygun gordiik.

Her inceleme hig siiphesiz biiyiik bir dikkat gerektirir. Ama bu dikkat Ispanya

I¢ Savasini incelerken daha biiyiik bir 5nem arz eder. Zira I¢ Savas son derece politik
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bir konudur ve I¢ Savas hakkinda yazi yazanlarin eserlerinde savunduklari
ideolojilerin ¢ok kalin ¢izgilerle izi goriilmektedir. Inceleme igin ele aldigimiz bir
eserde Stalin dvgiisiine tanik olmaktayken, bir baska eser Stalin’in Ispanya’da daha
cok kan akitilmasina neden olmaktan baska bir islevinin olmadigini belirtiyor. Baska
bir eserde Halk Cephesinin yenilgisinin sorumlulugunu Leon Blum’a yiiklerken, bir
baskas1 da Alman ve Italyan ucaklarmnin onlarsiz ucamayacagi petrol ve petrol
iiriinlerini Isyancilara temin eden Amerika’ya yiiklemektedir. Bdylesine getrefilli
tarihi bir olay1 detayl1 bir bigimde arastirip incelemek bir edebiyat tezinin boyutlarini
agsa da konumuzun anlasilir olmasi acisindan i¢ Savas1 hakkinda bilgi vermeyi

yararli goriiyoruz.

1929 bunalim1 sonrasi kapitalizmin igine diistiigii kriz, on milyonlarca insanin
sokaga atilmasina yol agti. Emperyalist iilkelerde a¢ligin, yoksullugun salgin hastalik
gibi her yani kavurdugu bir ortamda, isci sinifi ve ezilen halklarin kapitalizm
hastaligindan kurtulus projesi olarak gordiigli sosyalizm yiikselise gecti. Kapitalist
sistemin biiylikk buhran1 ve sosyalizmin bir alternatif olarak is¢i sinifi ve ezilen
halklarm umudu haline gelmesi, emperyalistleri ¢esitli nlemler almaya itti. Iste bu
kosullarda krizin yiikiiniin baski, siddet ve zor yoluyla is¢i ve emekgilerin sirtina
yiiklenebilmesi i¢in fasizmin ve militarist yontemlerin diinya ¢apinda yiikselmesi

saglaniyor, halk cephelerinin, devrimci muhalefetin 6nii kesilmek isteniyordu.

Yogun i¢ ¢eliskilerin ve uzlagsmazliklarin yani sira, uluslararasi giiglerin de
dogrudan miidahil oldugu Ispanya’da, Ispanya 1936 yilina, I¢c Savasin patlak verdigi
yila nasil geldi? Bu sorunun cevabini aramaliyiz ilk once. Ispanya’da I¢ Savasin
patlak vermesinin nedenlerini Ispanya’nin Altin Caginda, hatta 1492’de Katolik

Krallar donemine kadar uzak bir ge¢miste arayanlar varsa da, biz o kadar uzak
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gecmise gitmeyecegiz. I¢ Savas dncesinde Ispanya toplumunu hakkinda istatistikler

ne gosteriyordu. Bu verileri birlikte inceleyelim:

“XX. Yiizyilin baginda Ispanya bir tarim iilkesidir. Koylii atasindan kalma
araglarla is gormektedir. Verim ¢ok diisiiktiir. Halk topraksizdir. Islenebilecek
topraklarin yiizde otuzu bos durmaktadir. Bask iilkesinde demir ¢elik, Katalonya’da
tekstil sanayi geligmistir. Sanayi genel olarak atdlye cagindan yeni g¢ikmustir.
Demiryollarina Belgika, maden, tekstil, kimya sanayine Fransa, Demir-gelik
sanayine Ingilizler, telefon sebekesini denetleyen Amerikan sermayesi, elektrik
sitketine Almanya egemendir. I. Diinya Savasi Ispanya’ya goreli bir rahatlama

getirmis ve yeni pazarlar bulmustur.

Biiytik toplumsal farkliliklar ekonomik sarsintinin etkisini biiyiitmektedir. On
milyon emekginin sekiz milyonu kendini ancak gecindiren yoksullardir. Bu yoksul
halkin bir milyonu kii¢iik zanaatkar, ii¢ milyonu tarim is¢isi, iki milyonu maden veya
fabrika is¢isi, iki milyon uda rengper ya da kiiciik toprak sahibidir. Bu sekiz milyon
yoksul en diistik diizeye indirilmis tiiketimle, biiyiik boliimii besine ayrilmis biitceyle
hayatin1 zorlukla sagladig: siirece toplumun gelisme olasiligi yoktu. “1931 yilinda
iki milyon tarim iscisi topraktan yoksundu. Buna karsin elli bin biiyiik toprak sahibi
iilke topraklarinin yarisina egemendi. Endiiliis’te bir biiyiik toprak sahibini yillik
geliri 18 000 peseta, kii¢iik toprak sahibininse 161 pesetadir. Ama koylii gogunlugun

hi¢ topragi yoktur.” (Broué., Témine, 1976: 16-18)

P. Broué ve E.Témime nin birlikte yazdiklari Ispanya I¢ Savas1 adli kitaptan
ozetlenerek alinan bu satirlari yazarken Vicente Blasco Ibafiez’in Cafias y Barro

(Sazlar ve Camur) adli eseri aklimiza geliyor. Eserin kahramanlari topraksiz bir
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koylii ailenin bireyleridir. Baba, ogul batakligi dolduracak, orada elde edecegi
topragi isleyecek, lriin hasat edecek, elde ettigi tiriinii satacaklar ve ogul diiglinlinii
yapip evlenecektir. Doga buna izin vermez kazdiklar1 toprak oglun mezar1 olur.

Gergi Ibafiez, eseri 1902°de yazmustir ama topraksiz kdyliiniin yazgis1 degismemistir.

1929 krizinin etkisi Ispanya’da sanildig1 kadar agir olmamustir. “29 krizi ile
Ispanya krizi arasinda eszamanlilik yoktur. Pesetanin deger kayb1 Rivera déneminde
basladi. Cumhuriyetin ilk iki yil1 ise konjonktiirel olarak kotii yil degildir. Ispanya,
biiyiik krizi bire bir yansitacak kadar sanayilesmis ya da dis pazarlara bagh degildir.
Halkin tiiketim iiriinlerinde i¢ pazar basattir. 1934 yilinda parasal kisitlamalarla ve
ticret politikalariyla birlikte, tiiketim sanayileri miisterilerinin daraldigr goriiliir.
Bilbao demiri gibi hammadde ihra¢ eden sanayiler krize girer. Sanayideki issizlik

tarimdaki issizlige eklenir.” (Vilar, 2007: 40)

Broué¢ ve Témime'nin calismasinda Ispanyol Katolik Kilisesinin nasil
anlatildigina da bir géz atalim: “Ispanyol kilisesi 80 000 papaz, kesis, rahibesiyle
ortagagin i¢inden ¢ikmis bir garipliktedir. Ruhsal ve maddesel guci ¢ok blydktr.
Cumhuriyetin ilanindan sonra kilisenin 130 milyon peseta degerinde 11 000 ciftlik
sahibi oldugu ortaya c¢ikmustir. Kilise ayn1 zamanda bankacilik ve sanayin bliyiik
giiclerinden biri olup Urquijo Bankasi, Rif bakir madenleri, Madrid tramvaylar1 ve
Akdeniz Gemicilik Sirketi gibi biiylik sirketlerin sahibi veya biiyiik ortagidir. Krallik
doneminde egitime egemen olan kilise cumhuriyet doneminde de bu egemenligini
siirdiirmiistiir. Biiyiik ciftliklerin Ispanya’sinda kilise, zenginlerin bir destekleme ve
propaganda araci, adaletsizlik temeline dayanan bir toplumsal diizenin ve miilkiyetin
savunucusu, her tiirlii toplumsal gelismenin kararli diismani, emekgilerin diismani

sayllmaktadir.” (Broué., Témine 1976: 18)
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I¢ Savastan énce Ispanya toplumunun iginde bulundugu umutsuz durumu
okuyucuya en carpici bigimde Ispanyol diisiiniir Ortega y Gasset’in 1921°de yazdig
Espafia invertebrada (Omurgasiz Ispanya) korkung bir kehanette bulundugu satirlara
kulak verelim: “Ispanyol politikasinda nasil diizen kurulabilir, sdylesilerde bile
diizen yokken? Omurgasiz stiriiklenip gidiyor ispanya, hem artik yalniz politikasinda
degil, politikadan daha derin bir temelde, toplumun ortak yasaminda belkemigi
kalmamis. Ortak yasantinin carkini c¢eviren diizeneklerden hi¢ biri bu gidisle
caligmayacak. Bugiin bir kurum duracak, yarin baska bir baska kurum, sonunda
onulmaz tarihsel felg durumuyla yiizyiize kalacagiz.” (Ortega y Gasset, 1977: 105)
Goriildiigii gibi Ispanya’yr savasa hazirlayan sartlar bilinmedik, beklenmedik bir

gerceklik degil bazi1 aydin ve diisiliniirlerin 15 y1l 6nceden 6ngordiigii bir olgudur.

Ispanya’nin I¢ Savasa nasil hazir hale getirildigi sorusunun en giizel
cevaplarindan birini de ¢calismamizda incelenecek olan Nazim Hikmet’in “Yasamak
Hakkir” adli tamamlanmamis romaninda buluyoruz. Roman karakterlerinden revii
kizinin, “Ispanya’ya fasizm gelebilir mi? sorusunu iizerine olan emekli ekonomist
Don Luis, Ispanya biiyiik burjuvazisinin ispanya’ya fasizmin gelebilmesi i¢in iilkeyi
hazirlamis  oldugunu belirttikten sonra isinin geregi olarak rakamlardan,
istatistiklerden sdz ederek soruyu sdyle cevaplar: “Ispanya’yr m1 anlamak istiyorsun?
[lkénce benim tilsimli rakamlarimin diinyasina gir. Sonra Blasco Ibafez’i oku,
katedralleri yahut resimlerini seyret. Ben size sekiz on marifetli rakamla ilkdnce
onun sokak kapisini agayim. Sonra odalarimizda, sofralarimizda sarkilarimizin,
siirlerimizin, romanlarimizin  yardimiyla  kolayca dolasirsimiz.  Oniimiizdeki
meseleleri, insanlarimizi, ihtiraslarimizi daha iyi anlarsmiz. Giizel ispanya’mizin

niifusu 23 milyon kadardir. 23 milyonun iigte ikisi koylerde yasar. 50 milyon
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hektarlik mukaddes Ispanya topragmm 30 milyon hektar1 asilzadelere aitti. 50
milyon, 30 milyon. Ikisini yan yana koyun, karsisia gecip bakin. Kulagimza sesler
gelecek. Bu sesler Ispanyol kdy sarkilaridir. Ve ben eminim ki bu sarkilardaki hiiznii,
kederi, arzuyu simdi daha iyi sezeceksiniz... Ispanya’mizda 35 bine yakin kilise var.
Buna 5 bin manastirda ilave edin. Karsimizda 43 bin Katolik kalesi var. Halbuki ilk
ve ortaokullarimizin sayisi 35 bini gegmez. Bakin yine birbiriyle 6l¢iilmek isteyen iki
rakam. Bu mukayeseden sonra gozlerinizin 6niinde agilacak alemi daha tozsuz bir
151k altinda gormeniz icin size iki i rakam daha sdyleyecegim. Bizim Madrid’de
meshur bir banka vardir. Urikio Bankasi. Bu muhterem mali miiessese zeki Cizvit
papazlarimizindir. Sermayesi 125 milyondur ve ayrica sermayeleri 85 milyon peseta
tutan baska dort bankayr da siyah pelerini i¢ine almistir. Siz saydigim rakamlar1 35
bini, 34 bini, 125 milyonu, 85 milyonu s6yle bir elinize aliverin. Onlarin her biri
sihirli bir anahtardir ki eger onlarla “Ispanyol”un Katolik ruhunu agamazsaniz,
iclerinden bazilar1 hakikaten sayan1 hayret mimari eserleri olan katedrallerimizin

mimarisi size biiylik bir sey soylemez” (Hikmet, 2002: 264-265)

Broué ve Témime’nin ¢alismasinda Ispanyol ordusunun nasil tanimlandigina
bakalim: “Ispanya ordusunun igyapisiyla oldugu kadar toplum igindeki yeriyle de
Avrupa’da benzeri yoktur. Somiirgelerini korumak i¢in yiizyillardir girdigi her
savasta yenilen ordu, ayni zamanda Ozerk bir siyasal kurulustu. Hiikiimet
darbesinden bagka is bilmeyen bir orduydu bu. Yenilgilerin altinda ezilen bunun
sorumlulugunu hiikiimetlerin sirtina yliklemekteydiler. 1921-1926 Fas, Rif savasinda
sadece 1924 yilinda 15 000 Ispanyol askerin canmna mal olmustu. Fransiz
birliklerinin ige karismasiyla zafere ulasmisti. Komutanlar, biiylik kayiplara ragmen

kahraman olarak ortaya ¢ikmiglardi. Fas ordunun kalesiydi. Yarbay Franco
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yabancilar lejyonunun komutanlarindan biri olarak politika sahnesinde yerini almisti.
Subaylar ayricaliklara bagliydi. Yonetici siiflarin tek ve gergek silahi, son caresi ve
en bliylik umuduydu. Komutanlarin rizasiyla cumhuriyet kurulmustu ama 1932’de
general Sanjurjo’nun diizenledigi basarisiz darbe girisimi bu rizanin her an geri
alinabilecegini gostermisti. Ordunun elindeki silahlarin 6zelligi de c¢ok dikkati
cekiyordu. Bu silahlar ve ucgaklar herhangi bir yabanci {ilke saldirisi karsisinda karsi
koyacak nitelikte degildi. Ancak 6zellikle makinelilerle bir orduya kars1 koyamasa da
bir ayaklanmay1 kanla bogmak i¢in yeterliydi. Subaylarin en tecriibelileri, Fas’taki
birliklerde gorev almis somiirge subaylariydi. Yabancilar Lejyonu gercek bir
muvazzaf birlikti, Faslilardan olusan alaylarina en savas¢i dag kabilelerinden asker
secilmisti. Bu parali askerler, lejyonerler ve Araplar i¢ savasta ordunun vurucu
birlikleriydi. 1934 Ekiminde Asturia madencileri ayaklandiklarinda, ayaklanmay1
bastiran bu “Ispanyolluga” yabanci ama etkili bu birlikler olmustu. Bu orduda 800’ii
general 15000 subay vardi. 6 askere bir subay, ylizden biraz fazla askere de bir

general diistiigli anlamina geliyordu.” (Broué., Témine, 1976: 20-21)

Goriildigi gibi bu ordu i¢ savasa, isyan cikarip grev bastirmaya yonelik
orgiitlenmis bir ordudur. Kendisi i¢in gorev icat etmekte, yeni gorev alanlar
bulmakta hi¢ zorlanmayacaktir. Bu ordunun geleneklerinde, genlerinde darbe yapma
aliskanlig1 vardir. Oyle ki bat1 dillerine pronunciamiento (askeri ayaklanma, hiikiimet
darbesi) junta (cunta) sdzciiklerini kazandirmis bir ordudur sz konusu olan. Ispanyol
insaninin da biitlin diinya dillerine gerilla sozciiglinii kazandirdigint unutmamak
gerekir. “Don Kisot’'un mizragiyla baruta karsi koydugu gibi, gerillalar da

Napolyon’a kars1 koydular. Fakat sonug farkli oldu. Bu gerillalar dayanaklar1 kendi
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i¢clerindeymis gibi davraniyorlar ve bunlara karsi yapilan her eylem, amacinin

kaybolmasiyla sonuglaniyordu.” (Marks, 1939: 52)

Ispanya’nin i¢ Savasa nasil hazir hale getirildigi sorusuna bir cevapta Prof.
Dr. Fahir Armaoglu’dan alalim, bakalim XX. Yiizyilin Siyasi Tarihi adli eserinde
Ispanya I¢ Savasinin sebeplerini, Ispanya’nin 1936 yilma, I¢ Savasin patlak verdigi

yila nasil geldigini okuyucuya nasil agiklamaktadir:

“I. Diinya Savasindan onceki bloklarin ¢atismasi devresinde oldugu gibi,
1936'dan itibaren Berlin-Roma Mihverinin Sovyet Rusya ve Komiinizme agmis
oldugu miicadelenin, iki taraf arasindaki ugurumu bu i¢ savas sirasinda daha da

derinlestirmistir.

Ispanya I¢ Savasmn sebepleri, bu memleketin XIX. yiizyilin basindan beri
iginde yuvarlanmakta oldugu istikrarsizlik ve i¢ karigikliklarda yatmaktadir. I. Diinya
Savasindan sonra komiinizmin milletlerarasi miinasebetlere bir faktor olarak girmesi,

Ispanya'nin i¢ diizensizligini daha da siddetlendirmistir.

1902 yilinda Ispanya tahtina 16 yasindaki XIII. Alfonso gelmisti. Alfonso
anayasal monarsiyi benimsemis oldugundan memlekette derhal bir anayasa
yiiriirliige koymustu. Fakat bu anayasa Ispanya’y1 daha fazla karistirmaktan baska bir
seye yaramadi. 1902-1923 arasinda 33 tane kabine diistii. Bu siyasal istikrarsizliga,
Ispanya’nin kronik derdi haline gelen ekonomik sikintilar da eklendi. Memlekete
siyasal ve ekonomik bir duzen vermek isteyen ordu, 1923 Eyliliinde bir darbe ile
iktidart ele aldi ve monarsiye dokunulmaksizin, basbakanliga General Primo de
Rivera gecti. Rivera, Mussolini'den 0rnek alarak, fagist diktatorliik yoluna gitti ve

biitiin demokratik miiesseselere son verdi. Rivera alt1 buguk yil iktidarda kald1. Fakat
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Ispanya'nin meselelerine koklii bir ¢dziim yolu getiremedi. Diktatorliigii siiresinde,
sag daha siddetli sagc1 oldu, sol da daha c¢ok sola kaydi. Bir denge unsuru olabilecek
mutedil gruplar ise daha ¢ok zayifladi. Rivera ordunun destegini kaybettigini goriince
1930 Ocak ayinda istifa etti ve onun ayrilmasindan sonra Ispanya'da tekrar anayasal
rejim basladi. Fakat anayasal rejim Ispanya’yl, tekrar, 1936 da I¢ Savasin
patlamasina kadar siirecek karisikliklarin igine atti. 1931 Nisaninda yapilan belediye
secimlerinde cumhuriyetgiler ezici bir zafer kazaninca, Kral Alfonso, tahtindan
feragat etmeden memleketi terk etti ve Cumbhuriyet ilan edildi. Kurucu Meclis
secimlerinde solcular ve cumhuriyetgiler yine kesin bir zafer kazandi. Solcularin bu
zaferi, sagm tepkisini siddetlendirdi ve Ispanyay1 i¢c savasa gotiirecek gelismeler

akmaya basladi.” (Armaoglu, 2010:152)

1929 Biiyiik Buhran1 Avrupa’da Amerika Birlesik Devletleri’'nde ve diinyanin
diger iilkelerinde biiyiik degisimlere neden oldu. Ulkelerin cogunda askeri darbelerle,
bir kaginda da se¢imler yoluyla milliyet¢i hiikkiimetler kuruldu. 1929 krizi, diinyanin
her yaninda emperyalizmin 06zel gayretlerle biiyiittiigii fagizmin ayak seslerinin
duyulmasina yol acti. Fasizmin yiikselisinin emperyalistlerce desteklenmesi,
sosyalizmin diinya ¢apinda gelisimini engellemek amaci da tasiyordu. Bu gergegin
en canli 6rnegine Ispanya I¢ Savasinda tanik oluyoruz. Emperyalist Paylasim Savasi
sirasinda ve sonrasinda devrimci bir yiikselis vardi. Fagizmin diinya c¢apinda
yiikselise gecmesi tesadiifen gelisen ya da yerel bir olay degildir. Ispanya I¢
Savasi’nin nedenlerini ve sonuglarin1 daha iyi anlayabilmek i¢in o tarihsel ortamu,
diinyanin siyasal atmosferini bilmek gerekir. 1930’larda sanki bir merkezden
diigmeye basilmiscasina fagizm tiim diinyayr sarmisti. Amerika’da fasizm, devlet

tarafindan destekleniyor, itibar goriiyordu. Fransa’da burjuvazi neredeyse
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savasmadan iilkeyi fasizme teslim etti. Ingiltere ise ancak savas basladiginda fagist
olusumlara tavir alabildi. Istanbul, Arel Universitesinden Dog. Dr. Ugur Ozgoker bir

makalesinde Blylk Buhranin etkisini soyle agiklamaktadir:

“Biiylik Buhran politik uygulamalara da yol acti. Amerikan halki yasanan bu
krizden iktidar partisini sorumlu tutuyorlardi. Bunun {izerine Amerikan halki 1932
yilinin sonlarinda yapilan se¢imlerde ekonomik sistemde koklii degisiklikler vadeden
Demokrat Partili Roosevelt’i Amerikan Baskani olarak secti. 1930-31 yillari arasinda
her on iki devletten on tanesi askeri darbeyle hiikiimet ve rejim degisikligine gitti. Bu
degisim siiresinde Avusturya ve Ingiltere deki gibi sol partiler yerlerini karsi
goriisteki partilere biraktilar. Bu olaylar 1931 de Japonya da, 1933 yilinda ise
Almanya da ulusalci, savas yanlisi ve saldirgan partilerin kazanmasina neden oldu.
Buhran sonucunda; Bat1 Avrupa da sagin giicli hizla artarken, sol gii¢ kaybetmeye
baslamisti. Almanya’daki ekonomik giicliikler 1933’te in iktidara ylikselmesine
neden oldu. Alman Sosyal Demokrat Partisi ortadan kalkti. Avusturya da Sosyal
Demokrat Parti dagildi, Ingiltere de ise Ingiliz Isci Partisi iiyelerinin yarisini kaybetti.
Biiyiik Buhranin diinya siyasi tarihine biraktigi en biiyiilk deger milliyetgilik
hareketleri, 1932 yilinda Avrupa basta olmak iizere tiim diinyada hizl1 bir silahlanma
savaginin baslamasina neden oldu. Bu olay; 1939 2. Diinya Savasinin bir nevi 6n
hazirlig gibiydi. Biiyiikk Buhran déneminde; diinyada ekonomik- politik hegemonya
icin yarisan aktorler arasina Marksist komiinizm de dahil olmustu. Bu gelismeler
Avrupa’y1 hizli bir silahlanma siirecine soktu ve ardindan da ikinci Diinya Savasi

baslad1 ve diinya glgleri bilyiik bir miicadelenin icine girdiler.” (Ozgoker, 2011:134)

Avrupa’nin biiylik bir kisminda fasist rejimlerin kurulmus olmasi yiikselen

halk muhalefetini ezmek amaci1 tasiyordu. Bir¢ok iilkede devrimci miicadele
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yiikseliyordu. Kriz sonras1 Latin Amerika’da Kiiba, El-Salvador, Sili, Brezilya gibi
tilkelerde birgok devrimci gelisme yasanirken, Avrupa’da Fransa ve Ispanya’da Halk
Cephesi hiikiimetleri igbasina geliyordu. Asya’da Cin, Vietnam gibi iilkeler de
halklar bagimsizliklar1 i¢in savasiyordu. Fasizm, emperyalist-kapitalist sistemin bir
triintidiir ve emperyalizm tarafindan 6zel gayretlerle desteklenmis, biiyltilmiistiir.
Yukaridaki satirlarda soylenildigi gibi birgok iilkenin askeri yonetimlerin hiikiim

stirmesi bunun kanitidir.

“Ispanya’da sag koalisyon hiikiimeti dagildi. Millet meclisi yonetilemez hale
geldi. Segimler i¢in 16 Subat 1936 gununi tespit ederek Millet Meclisin feshedilmesi
kararin1 Devlet Baskani imzaladi. Mutlak c¢ogunluk sistemi genis koalisyonlara
itiyordu partileri. Secim sireci ve sonuglar igin s6zi burada Broué ve Témime’e
birakalim: “1933 secimlerinde ortak cephede birlesen sag partiler, sol partilerden az
oy almasma karsin iki kat fazla milletvekili ¢ikarmisti. Solcular bunu
unutmayacaklardi. Sagcilarin birligine solcularda cevap vereceklerdi.15 Ocak 1936
gund Cumbhuriyetci Partiler, Sosyalist Partiyle, Komunist Partisiyle ve Sendikalist
Partiyle olusturulan se¢im koalisyonunun programini saplayan bir “Halk Cephesi”
anlagmas1 imzaladilar. Bu program ne komiinist, ne de sosyalist bir programdi. Halk
Cephesi’nin programina gore hapishanelerdeki 30 bin sosyalist serbest birakilacak, is
giinii 8 saat ve haftalik yasal ¢aligma siiresi 40 saat olarak kabul edilecek, calisanlar
icin asgari bir iicret belirlenecek; tarim vergisi indirilecek, kiiciik ve orta kdyliiye
kredi acilacak; din ve devlet isleri birbirinden ayrilacak; egitim timiyle
laiklestirilecekti. Cumbhuriyetcilerin  diislindiikleri cumhuriyet, smif kavramina
dayanan toplumsal ve ekonomik niyetlerle dolu bir cumhuriyet degil, kamu

cikarlarindan ve toplumsal gelisimde hayat bulan demokratik bir 6zgiirliik rejimidir.
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Oldukga 1liml1 olan bu program genis onay gorecek ve gergek bir halk seferberligini
saglayacak bir iste8i i¢eriyordu. Bir bucuk milyon oylarinin oldugu tahmin edilen
anarsistler de Halk Cephesi i¢inde yer almasalar da onlar1 destekleyeceklerdi. Bazi

sol gruplar ise ilk kez halki se¢cim boykotuna ¢agirmriyorlardi.

Subat 1936’da yapilan se¢imlerde Halk Cephesi 4 milyon 176 bin, sag cephe
3 milyon 783 bin oy aldilar. Halk Cephesi 286, sag cephe ise 132 milletvekili ¢ikardi.
Sag partilerin milletvekili sayisinin yarisin1 kaybetti. Cogunlugu destekleyen se¢im

yasas1 bu kez solun isine yaramist1.” (Broué., Témine, 1976: 42)

Isci sinifi sendikal ve siyasal alanda gesitli drgiitlenmeler kurma yoluna gitti.
Bunlardan biri agirlikli Katalonya bolgesinde orgiitlii olan CNT dir (Ulusal Emek
Konfederasyonu). Ilerleyen yillarda giiciinii daha da artiran orgiit, iiye saymi bir
milyona ¢ikararak iilkenin en biiyiik sendikas1 haline geldi. Anarsistler Ispanya’da
bityiik bir siyasal agirliga sahipti. Trogkistler de Ispanya’da giiglenmisti. 1935 yilinda
Andres Nin ve Juan Andrade’nin liderliginde POUM (Marksist Is¢i Birligi Partisi)
kuruldu. Bu parti de Katalonya boélgesinde giiclitydii. POUM’un en 6ne ¢ikan yonii
ise anti-stalinizm sdylemidir. Ispanya’da one ¢ikan orgiitlenmelerin en eskilerinden
biri de PSOE’dir (Ispanya Sosyalist Isci Partisi). 1879 yilinda kurulan PSOE Ikinci
Enternasyonal {iyesiydi.1921 yilinda PCE (Ispanya Komiinist Partisi) kuruldu ve
Komiinist Enternasyonal’e iiye oldu. PCE’nin liderligini José Diaz ve Dolores

Ibarruri yapiyordu.

Ispanya’da Halk Cephesi segimleri kazanmustir. Ancak yukarida ozellikleri
anilan ve Nazim Hikmet’in 26.07.1936 tarihli Aksam gazetesinde yayimlanan

yazisinda da ortaya koydugu gibi, “Ispanyol ordusu biinyesi, Avrupa’nin biitiin orta

21



zamandan kalma ananelerine dayanan ordularindan biridir. Yani yiiksek riitbeli
zabitler sosyalizmi degil, demokrasiyi bile hazmedecek vaziyette degillerdir...”
(Hikmet, 1992: 45) Demokrasiyi bile hazmedecek vaziyette olmayan Ispanyol
ordusu, Cumhuriyete bagliliklarin1 defalarca bildiren Afrikali generaller grubu
liderliginde mesru hiikiimeti devirmek icin harekete gecti.

“Franco, Fas’a yakin olan Kanarya Adalari kumandanligina atandi. Mola,
Pomplana’nin Godel ise Balear Adalarinin kumandani oldu. Azafia ve Quiroga gibi
cumhuriyetci liderler bunlarin gérevde kalmalarina izin verdi. Mussolini ve Hitler ile
yakin baglar kurmus olan bu generaller silah ve para yardimi saglamisti
onlardan.1936 Martinda General Sanjurjo ve Falanj lideri primo de Rivera,
Cumhuriyete kars1 silahli miicadelenin ayrintilarin1 gériismek lizere Berlin’e gittiler.
Ispanya’nin kendilerine boyun e@mesiyle Ingiltere ve Fransa’y1 somiirgelerine
baglayan deniz ulagimini kesmis olacaklar, Pirene’lerin arkasina yerlestirilecek olan
bir Almanya, Fransa’y1 arkadan vurabilecek ve Fransa tamamen kusatilmis olacakti.
Ayrica Almanya’nin sanayisinin ihtiyaci olan Ispanyol madenlerine de ihtiyaci vardu.
Ispanya’da halk Cephesi kazanirsa saglam bir baris cephesi acilacak ve Avrupa’da
kuvvet dengesi baris ve demokrasi lehine bozulacakti. Alman ve Italyan
emperyalistleri ile birlikte aralarindaki biitiin karsithiga ragmen Amerikan, Ingiliz ve
Fransiz emperyalistleri Ispanya Cumhuriyetine kars1 silaha sarilmaya hazirlananlara
yardim ediyordu. Ispanya Cumhuriyetine karsi hazirlanan askeri fasist darbe diger
milletlerle savasmaya hazirlanan Alman ve italyan planinm bir pargasiydi. Ve bu
ayn1 zamanda milletlerarasi emperyalizmin Fransa ve Ispanya’daki halk Cephesine,
biitiin demokratik eyleme ve barisa karsi bir eylemdi.” (Sandoval., Azcarate, 1969:

20-21) Halk Cephesine karsi kurulan bu anti fasist birlik karsisinda diinyanin her
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yerindeki emperyalistler tarafindan agik¢a destekleniyordu. Silah ve para bakimindan
oldukca giiclii olan bu fasist birliklere karsi Halk Cephesinin tek dayanagi halk
destegiydi. Halk, Cumhuriyeti savunuyordu ancak se¢im ittifakini olusturan partiler
iktidarda Ulkeyi yonetme becerisi gostermedi. Boyle olunca da yodnetimde istikrar
saglayip, agir sartlar altinda isyan1 bastirmak, halkin sorunlarin1 ¢ozmek neredeyse
imkansizdi. Ayrica Halk Cephesine secim anlasmasi gozii ile bakan ve artik
secimlerin sona ermis olmasi nedeniyle tasfiye edilmesi gerektigini ileri siiren
sosyalist ve cumhuriyet¢i liderlerin  varhi@ siyasi istikrarin  saglanmasini
giiclestiriyordu. Azafia’'nin basbakanliginda kurulan Halk Cephesinin birinci
hiikiimeti 19 Ocak 1936’da goreve basladigl tarihten Casado’nun Sosyalist Juan
Negrin’a kars1 5 Mart 1939 tarihinde darbe yaptiginda Halk Cephesinin sekizinci

hiikiimetinin varlig1 son buluyordu.

“16 Subat 1936 secimlerini kazanan Halk Cephesi adina kurulan Azana
liderligindeki hiikiimette ABD, Ingiliz ve Fransizlarin génliinii hos tutmak icin
sosyalistlere ve komiinistlere yer verilmedi. Sosyalistlerin halk destegi ¢ok fazlaydi.
Hiklmet, cumhuriyetci partilerin kontrolindeydi. Azana Hiikiimeti’nin ilk isi, 1934
yilinda Franco birlikleri tarafindan isci grevini bastirmak bahanesiyle yapilan katliam
sonras1 hapsedilenlerin genel af ile saliverilmesi oldu. Ikinci adim ise 6zerk Katalan

hiklmetinin yeniden kurulmasidir.

“Hikimet son dakikaya kadar generallerin Cumhuriyete karsi
ayaklanacaklarina inanmiyordu. Komiinist Parti, Mola’nin yer alti faaliyetlerinin
kesin delillerini sunduklar1 zaman Casares Quiroga’nin cevabi, komiinistlerin «her

yerde Fagist gordiikleri» gordiikleri seklindeydi. Generaller ise her firsatta
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Cumhuriyete baglilik yeminleri ediyordu. Kendileri uyarilinca hiikiimet yetkilisi
«Ordu isyan etmedik¢e, karismak i¢in nedenim yok.» demisti. Ayrica yine ayni
uyarilar karsisinda Prieto, hi¢ unutulmayacak bir ciimle ile kesmisti: «Palavral

Kocakar1 masali.»” (Sandoval., Azcarate, 1969: 36)

Hiikiimet yetkilileri aymazliga devam ediyor, gorevden alinmasi istenen
subaylar1, generalleri en fazla siirgiine gondermekle yetiniyordu. Artik ulasimin
ucaklarla ve iletisimin telefonla hizli bir sekilde saglandigini kavramamisa benzeyen
hiikiimet uyarilara kulak asmiyordu. “Para ve toprak sahibi oligarsi ve «Afrikali»
generaller i¢ savasi —ki tarihin sonradan gosterdigi gibi bu Ikinci Diinya Savasinin
birinci perdesi idi- istedikleri gibi hazirlanmakta serbest birakiliyorlardi.” (Sandoval.,

Azcarate, 1969: 37)

Bu rahatlik icinde Orgiitlenmesini siirdiiren Afrikali generaller her seyi
hazirliyorlardi. Ancak planlanandan Once harekete gectiler. “17 Temmuz 1936
tarthinde Melilla’da bazi subaylar komplonun &grenildigi kanisiyla askerleri sokaga
cikardilar. Isyan baslamisti. Ispanyol olmayan Yabanci Lejyon’un olusturdugu
birliklerin yardimi ile Melilla’da kontrolii ele aldilar. Fas’in ispanyol kesimindeki ilk
direnisleri batirinca Franco, Kanarya Adalarina gitti. Fas’ta basar1 kazinca generaller
Ispanya’daki arkadaslarina 6nceden tayin ettikleri askeri sifreyi gonderdiler. «En
toda Espaia en el cielo estd despejado.» (Biitiin Ispanya’da gokler aciktir.) Ve
Ispanya gokleri o andan itibaren kara bulutlarla doldu. Ug yil siirecek olan iilkenin
her yanin1 yakip yikacak ve kan ve ates firtinasi basladi.” (Sandoval., Azcarate,

1969: 26)
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Ug y1l siirecek olan iilkenin her yanin1 yakip yikacak ve kan ve ates firtinasi
isyanin basar1 kazandigi yerlerde siiren dehset hiikiimranligi feci bir manzara arz
ediyordu. Cumhuriyetcilere «hi¢ acima gostermemeleri» ve «anilarini bile tarihten
silmeleri» i¢in Fagistlere yapilan c¢agri, cinayetler i¢in devamli olarak yapilan bir
tesvikti. Falanjist Caballero’nun deyimi ile «Tanrimin 6nderlik ettigi Kurtarici
birlikler» Badajoz arenasinda diizenlilikleri korkun¢ Cumbhuriyet¢i katliamini
seyretmeleri i¢in «sehrin segilmis insanlarini» ¢agirmislardi.” (Sandoval., Azcarate,

1969: 40)

Diger sehirlerde de buna benzer cinayetler isleniyordu hi¢ durmadan.
Yagilan tahminlere gore I¢ Savasin ilk yilinda isyancilarin 200 bin kisiyi
Oldiirmiislerdir. Bu cinayetleri isleyen isyancilarin ilk giinlerde belirgin bir liderleri
yoktu. Burada General Franco’nun, Hitler destegi ile liderlik konumuna nasil
geldigine deginmek istiyoruz. “General Sanjurjo, 20 Temmuz 1936’da Ispanya’ya
isyanin basina ge¢mek i¢in bindigi u¢agin Lizbon yakinlarinda esrarengiz bir sekilde
diismesi sonucunda &lmiistii. Isyanci generaller Mola’nin liderliginde Burgos
Cuntasin1 kurdular. Emrindeki ticretli askerler ve aldigi alman yardimi ile Franco son
hizla Toledo’ya ilerleyerek Mola’dan Once oraya varip isyanin basimma ge¢mek
istiyordu. Cuadillo (Baskan) olmak isteyen isyanci generallerin miicadelesi Hitler
Almanyasmin karari ile Franco lehine sonuglandi. Almanya, Franco iligkileri I.
Diinya Savasina dayaniyordu. Franco’nun mutlak iktidara yiikselmesinin son evresini
1 Temmuz 1937°de Mola’nin da esrarengiz bir ucak kazasinda Olmesiyle
tamamlandi.” (Sandoval., Azcarate, 1969: 49-50) Bodylelikle liderligi ele gegiren

Franco amacia ulagsamamis isyan biitiin iilkede basarili olamamis, biiyiik sehirler
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Cumbhuriyetgilerin elinde kalmist1. Isyancilarla Cumhuriyetgiler arasinda uygun bir

denge vardi. Bu denge bozulursa Cumhuriyetgilerin lehine bozulacaga benziyordu.

“1936 Agustos’unda Ispanya’nin en biiyiik kentleri olan Madrid, Barcelona,
Valencia ve Bilbao’nun yani sira Bask bolgesi ve Catalonia’nin da cumhuriyetgilerde
kalmasi, isyancilarin hedefine ulasamadiginin gostergesi olmustur. Cumhuriyet
Hiklmeti, Akdeniz ve Cantabria kiyilarindaki 6nemli ticaret limanlarini, baslica
sanayi ve madencilik merkezleri ile en zengin tarim bdlgelerini elinde tutuyordu.
Cumhuriyetci kuvvetler 24 Temmuz’da kars1 saldiriya gecerek Bask bolgesinde isgal
edilen sechirleri ve Cordoba’yr geri aldilar.” (Sandoval., Azcarate, 1969: 40)
Bozulursa Cumhuriyet¢ilerin lehine bozulacaga benzeyen denge bizzat Hitler’e gore
bile Alman ve Italyan yardimi ile Franco lehine bozuldu. “«Alman ve Italyan askeri
yardimi olmasa idi, Franco bugiin var olmazdi.» Hitler bunu 28 Eylil 1940°’da

Ciano’ya soylemis” (Sandoval., Azcarate, 1969: 47)

Ispanyol halki Cumhuriyeti kurtarmisti. Bu biiyiik ¢atismada Ispanyol
halkinin somiiriiciilerden daha gii¢lii oldugu ortaya ¢ikmusti. iste bundan sonra
uluslararas1 emperyalist ve fasist giicler devreye girdi. Bir yandan giiya demokratik
iilkeler (ABD, Ingiltere ve Fransa) “Miidahale etmeme” politikasiyla
cumhuriyetcilerin elini kolunu baglarken Alman ve Italyan fasizmi ise Ispanya
Cumhuriyeti’ne agiktan ve korkusuzca askeri mudahale ediyordu. «Mudahale
etmeme» politikasinin ruhu Fransiz hiikiimetinin  Ispanya’ya silah satigim
engellemekti. Almanya ve Italya’min isyancilara verdigi muazzam ucak, silah ve
askeri yardimi 6rtmekti. (Sandoval., Azcarate, 1969: 56) Miidahale etmeme politikas1

ilkesel olarak yanlisti. Bu mesru hiikiimete karsi ayaklanmis generallerin esit, bir
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tutulmas1 anlamia geliyordu. Boylelikle aslinda emperyalist devletlerin her biri
kendine 6zgii nedenlerden dolay1 Franco’ya gdz yummus oluyorlardi. Ustelik basta
Almanya, italya, Portekiz miidahale etmeme politikasina tek bir giin bile uymadilar.
“Franco’nun Disisleri Bakani yardimcisi «Amerikan petrolii, Amerikan kredisi,
Amerikan kamyonlart olmasa idi savasi kazanamazdik.» demistir.” (Sandoval.,
Azcarate, 1969: 53) Kamyonlar olmasa ne asker sevki gerceklestirilebilir ne de
isyanci ordunun lojistik ihtiyaclar1 cephelere nakledilebilirdi. Savasin gelisiminde bu
denli 6nemli rol oynayan kamyonlar1 isyancilar kimlerden kagar tane saglamislar
“Almanya 1200, Italya 1800, Amerika Birlesik Devletleri 12 800 adet” (Sandoval.,

Azcarate, 1969: 55)

“Emperyalizmin ve fasizmin Ispanya’ya miidahalesi i¢ savasin da niteligini
degistirdi. Baslangicta oligarsiyle (monarsistler, toprak sahipleri, tekeller, ordu vb.)
halk arasinda siiren miicadele, uluslararasi miidahaleler sonrasi Ulusal Kurtulus
Miicadelesi’ne déniismiistiir. I¢ Savasta fasistlerin kaybettigi ortaya ¢ikinca Almanya
ve Italya, Ispanya ile Fas arasindaki cumhuriyet donanmasina ucak ve denizaltilarla
saldirip bolgeden uzaklastirdi. Béylece olusturulan koridordan Fas’ta toplanmis olan
Franco’nun birlikleri, Arap parali askerleri ve italyan birlikleri Ispanya’ya tasindi.
Ispanya Savasi’nda rol alan italyan asker sayis1 150 bini bulmustur. Italyan Hava
Kuvvetleri’ne ait yaklasik 1000 ugak 86500 civarinda ucus gerceklestirerek Ispanya
halkinin iizerine 11585 ton bomba atmustir. Ayrica Italya, Franco’ya; 2 bin top, 10
bin otomatik silah, 200 bin tifek, 1700 ton bomba, 10 milyon mermi ve binlerce
askeri aragtan olusan miithis bir malzeme destegi de sagladi. Alman ve Italyan

denizaltilar1 6zellikle Akdeniz’de Ispanya’ya giden Rus, Ingiliz, Norve¢ vb. yiik
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gemilerini de batirarak cumhuriyeti hem parasal olarak zarara ugratmis hem de

denizden ablukay1 sikilagtirmistir. (Broué., Témine,1976: 260-261)

“Ispanyol fasistlerinin savasa siirdiigii askerlerin bir kism1 da Arap kokenli
askerlerdi. Kuzey Afrika’dan toplanan bu parali askerlerin sayis1 100 bini buluyordu.
Bu birlikler Ispanya isgalindeki Fas’tan daha ¢ok Fransizlarmn kontroliindeki Fas ve
Cezayir’den toplanmusti. Ispanya’da savasa katilan yabanci giiglerin toplami
Franco’nun elinde bulunan Ispanyollardan kat kat fazlaydi. Hatta Franco’nun ordusu
baslangicta cok biiyiik oranda yabanci askerler ve savascilardan olusmustu.
Ispanya’daki i¢ savasa miidahale eden italyan, Alman, Portekiz ve Arap askerlerinin
sayis1 300 bin kisiden fazlaydi. Ispanyol fasistlerinin giicii yalmizca yabanci askerle
smnirli  degildi. Uluslararas1 giicler iginde fasist {ilkelerin dogrudan cephede
savagmasinin yani sira bir de onlar1 para, politika, silah, mithimmat, tasit, petrol, gida
vb. her yolla a¢ik-gizli destekleyen emperyalist iilkeler vardi. (Broué., Témine 1976:

266-267)

Cumbhuriyetgilerin umduklar1 yardimlart ABD, Ingiltere ve Fransa’dan
saglayamadilar. Halk Cephesi’nin yardim talebi {izerine toplanan Komiinist
Enternasyonal, 26 Temmuz tarihinde Prag toplantisinda Ispanya’ya yardim edecegini
acikladi. Enternasyonal’in ¢agristyla Ispanya halkinin yalniz olmadig1 bir kez daha
gorilmiis oldu. Enternasyonal’in ¢agrisini, is¢i sinifi ve emekgiler ile ezilen halklar
diinya ¢apinda ¢1g gibi bliyiiyen bir destek kampanyasina ¢evirdiler. Trogkistlerden
Marksistlere, anarsistlerden sosyalistlere; Irlanda Cumbhuriyetgilerinden anti-
fagistlere; Hristiyanindan, Yahudisine kadar neredeyse tiim diinyanin renkleri
seferber oldu. Ispanya halki igin her seylerini vermeye hazir insanlar para, silah, her

cesit ihtiyag icin malzeme topladilar. Ispanya’da savasmak igin on binlerce insan
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gonilli yazildi ve binlerce kilometrelik daglari, denizleri, ¢olleri, Pirene daglarini
asip Cumhuriyetcilerin saflarina katildilar. Ispanya artik emperyalist-fasist blogu ile
diinya halklarmmin kars1 karsiya geldigi bir savas meydanina donisti. “8 Kasim
sabah1 bir grup insan Madrid sokaklarinda cepheye dogru yiirliyordu. Bunlar,
Ispanyol halkina yardimlarim ve hayatlarin1 adamak igin bircok iilkeden gelmis
bulunan anti-fasistler Uluslar aras1 Tugayin ilk iiyeleriydi. Diinya halklarinin ispanya
Cumhuriyeti davasi ile dayanigsmasi gesitli bigimlere biiriindii. Toplantilar, gosteriler,
grevler, para ve sihhi malzeme yardimi, gemiler dolusu yiyecek, giyecek
gonderilmesi bunlardan bazilaridir. ispanya simirlarina tam elli dort iilkeden goniillii
gelmisti.” (Sandoval., Azcarate, 1969: 89-91) Sayisi ¢ok az olan birkag¢ subay disinda
Uluslararast Tugaylar1 olusturan goniilliilerin cephelerde gosterdikleri kahramanlilar
takdire sayandir fakat askeri 6nemi abartilidir. Onlarin cephede inangla savasmalari

Ispanyollarm direncini ve savagma azimlerini arttirmalari daha da dnemlidir.

Leon Blum, 1 Agustos tarihinde ise baglica Avrupa devletlerine bagvurarak
Ispanya’daki savasa iliskin toplu bir “Miidahale etmeme” siyasetinin uygulanmasini
istedi. Fransa daha i¢ savasin basinda ‘miidahale etmeme’ siyasetini tim Avrupal
devletlere kabul ettirmisti. Bu politikanin ruhu Cumhuriyet’e silah gonderilmesini
engellemek, Alman ve Italyan fasistlerinin biiyiik ucak, silah ve askeri yardimlarimi
diinya kamuoyundan gizlemekti. ‘Miidahale etmeme’ siyaseti sonucunda Ispanya,
fagizme altin tepside sunuldu. Burada sozii bir kez daha Prof. Dr. Fahir Armaoglu’na
birakalim, bakalim XX. Yiizyilin Siyasi Tarihi adli eserinde Ispanya I¢ Savasinin

gelisimini okuyucuya nasil aktarmaktadir:

“I¢ savas c¢ikinca, koyliiler, sehirlerdeki isciler, komiinistler sosyalistler,

sendikalistler ve anarsistler Cumhuriyetgilere katilmislardir. Ispanya'nin maden ve
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tarim bakimindan zengin boélgeleri Cumbhuriyetgilerin elindeydi. Cumhuriyetgiler,
Valencia'da miifrit sosyalistlerden Largo Caballero bagkanliginda bir hiikiimet
kurdular. Lakin askeri kuvvet bakimindan ¢ok zayiftilar. Buna karsilik, ordunun
biitiin subay kitlesi Milliyetgilere katildi. Milliyetgilerin ilk anda 27.000 kisilik
muntazam bir askeri kuvveti vardi. Milliyetgiler de General Franconun
baskanliginda Burgos’da bir hiikiimet kurdular ve bu hiikiimet 1936 Kasiminda
Italya ve Almanya tarafindan derhal tanindi. Ispanya I¢ Savasi gayet karisik
milletleraras1 gelismelerle ii¢ yil siirmiis ve 1939 Martinda Milliyet¢ilerin Madrid'e

girmeleri ile Milliyetgilerin zaferi ile sonuc¢lanmigtir.

Ispanya I¢ Savasi ile yakindan ilgilenen baslica devletler, Sovyet Rusya,
Italya ve Almanya olmustur. Bunlarin savasan taraflara yaptiklar1 yardimlarin niteligi
bilinmemekle beraber, suras1 muhakkaktir ki, her ii¢ devlet de parmaklarmi Ispanya
coregine daha 1936’dan Once sokmus bulunmaktaydilar. Sag-Sol miicadelesi
sirasinda Sovyet Rusya solculari, Italya ve Almanya sagcilar1 desteklemislerdi. I¢
savasin ¢ikmasi Sovyet Rusya'da Cumbhuriyetciler lehine biiylik gosterilerin
yapilmasina vesile verdi. Ispanya'daki Sovyet elgilik ve konsolosluk memurlart
Cumbhuriyetcilerin akil hocalar1 oldular. Komintern, Cumhuriyetgilerle siki temas
kurarak Cumbhuriyetgilerin harekatin1 idare etmeye calisti. Sovyet alanlar1 Avrupa
pazarlarindan Cumbhuriyetgiler i¢in silah ve malzeme satin aldilar. Sovyet Rusya'nin
Ispanyaya uzaklig1 ve deniz giiciiniin zayif olmasi daha aktif bir katkisin1 engelledi.
Italya'nin i¢ savasa miidahalesi ve Milliyetgilere yaptig1 yardim ¢ok daha genis oldu.
Italya, Ispanya'da solcularin egemenliginden hoslanmadig1 gibi, Milliyetgilerin zaferi
Akdeniz'de Italya'nin durumunu ¢ok daha kuvvetlendirecekti. Buna karsilik, Ingiltere

ile Fransa'min da durumlart zayiflayacakti. Bircok memleketlerden Kkisisel
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goniilliilerin Ispanyaya giderek Cumbhuriyetgilerin safina katilmasi Italya'nin isini
kolaylastird1 ve goniillii ad1 altinda birgok Italyan askerleri Milliyetgilerin yardimina
gonderildi. Bundan baska Italya deniz yoluyla Milliyetgilere silah ve malzeme
yardiminda bulundu. Almanya’ya gelince, o da Milliyetgileri destekledi. Ciinkii
Ispanya'da Fasistlerin egemen olmasi halinde, Fransa Ispanya ile Almanya arasinda
sikigmis olacakti. Bununla beraber Almanya'min Milliyetcilere yaptigr yardim
Italya'dan daha az olmustur. Mamafih, Ispanya i¢ savasi sirasinda Almanya ile Italya
arasindaki baglar, Avrupa'daki diger buhranlara paralel olarak daha da kuvvetlenmis
ve sikilasmistir. Fransa'da bu sirada Halk Cephesi hiikiimetinin, yani solcularin
iktidarda bulunmasi, Fransiz hiikiimetinin sempatisini Cumhuriyet¢ilere kaydirmistir.
Hatta Fransiz Hava Bakanmi Cot, Cumhuriyetcilere Fransiz hava kuvvetlerinden
ucaklar ve bagka malzeme gondermistir. Fakat bu isi gizli yapmisti. Clink{i Fransa
Cumbhuriyetgileri acikca desteklemeye gidemedi. Ingiltere'nin durumu Fransa'nin da
hareket serbestisini frenledi. Ingiltere'de Is¢i Partisi Cumhuriyetcilerin tarafini tuttu
ve hiikiimet iizerinde bu yolda baski da yapti. Lakin Ingiliz hiikiimeti ispanya ic
savasi karsisinda acikca cephe alamadi. Ciinkii Ingiliz kamuoyu baris taraftariyd: ve
Ingiltere'nin buhranlar igine karismasini istemiyordu. Ote yandan 1937 Mayisinda
Bagbakanliga Neville Chamberlain'in gelmesi ile yatistirma politikas1 biiylik bir hiz
kazand: Ingiltere, Italya'nin Habesistan1 isgalinden sonra, bu devletin Almanya'nin
kucagina atilmasin1 6nlemek icin Italya’ya kars: yumusak bir durum almis ve 2 Ocak
1937 de Gentlemen's Agreement'i yapmisti. Bu anlasma ile iki devlet, birbirlerinin
Akdeniz'deki menfaatlerine saygi gostereceklerdi. Bunu 16 Nisan 1938 de, ayni
nitelikte ikinci bir anlagma izlemistir. Bu sonuncu anlagma ile iki devlet Afrika

somiirgelerindeki miinasebetlerini diizenliyorlardi ki, bu Habesistan'm Italya’ya
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ilhakinin Ingiltere tarafindan resmen tanmnmasi demekti. Nihayet, 1937 de
Japonya'nin Cin'e saldirmasi da Ingiltere’yi Avrupa’da yumusak bir politika
izlemeye daha kuvvetle itmistir. Ingiltere’nin bu durumu karsisinda Fransa yalniz
kalinca, 1936 Agustosunda Ispanya i¢ savasi i¢in Karismazlik ilkesini ortaya atti.
Yani devletler Ispanya i¢ savasina hicbir sekilde miidahalede bulunmayacaklar ve
taraflardan higbirine yardim etmeyeceklerdi. Ingiltere, Fransa, Sovyet Rusya,
Almanya ve Italya'nin da dahil oldugu 15 devlet bu ilkeyi benimsedi ve Londra'da
1936 Eyliiliinde devamli bir Karismazlik Komitesi kuruldu. Komite karigmazlik
ilkesinden dogan meseleleri ele alacakt. Karismazlik Komitesi, Sovyet Rusya, Italya
ve Almanya'nin yardim ve miidahalelerine hicbir degisiklik getiremedi. Komite,
Ispanyaya disaridan silah ve malzeme génderilmesini 6nlemek i¢in 1937 Nisaninda,
Ispanya kiyilarin1 bolgelere ayirarak, her bdlgenin kontroliinii Fransa, Ingiltere,
Italya ve Almanya’ya verdi. Lakin May1s aymda bir Alman gemisinin Cumhuriyetci
ucaklar tarafindan batirilmasi iizerine, bir Alman ugak filosu Cumhuriyetgilere ait
Almeria’yr bombardiman etti ve arkasindan da Almanya ve Italya bu deniz
kontroliinden ¢ekildiler. Denizalt1 korsanligi da baska bir mesele oldu. 1937 yazinda
baz1 Sovyet, ingiliz ve Fransiz gemileri Akdeniz'de meghul denizaltilar tarafindan
batirildi. Bu meseleyi ele almak i¢in 1937 Eyliiliinde Nyon Konferansi toplandiysa
da, Sovyetlerin italyan denizaltilarim1 korsanlikla itham etmesi iizerine, Italya ve
Almanya bu konferansa katilmadilar. Konferans, ingiltere ile Fransa'min denizalti
korsanligina kars1 miicadele etmesine karar verince, bir daha denizalti korsanligi
olay1 olmadi. Karismazlik Komitesi, 1938 Nisaninda, Ispanya'daki biitiin yabanci

goniilliilerin kademe kademe cekilmesi i¢in bir plan kabul ettiyse de, 1938 yilinin
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basinda Milliyet¢ilerin hizlanan askeri harekati, 1939 basinda i¢ savasi sona erdirdi.”

(Armaoglu, 2010: 153-154)

17 Temmuz 1936°da baslayan ispanya I¢ Savasi, 1 Nisan 1939 tarihlerinde
Hitler, Mussolini ve Salazar destekli General Francisco Franco'nun onderligindeki
isyanc1 askerlerin Sovyetler Birligi ve Uluslararast Tugaylarda gorev alan
gondllilerin destekledigi mesru Ispanya Cumhuriyeti hiikiimetini olusturan Halk
Cephesine kars1 zaferi ile sonuglandi. Prof. Dr. Fahir Armaoglu’nun da belirttigi gibi
Ispanya I¢ Savasinda milliyetgilerin sonucunda “Dogu Akdeniz’de yeni bir miittefik

daha ortaya ¢ikmistir, italya’nin ¢ok istedigi gibi.” (Armaoglu, 2010: 155)

Ispanya I¢ Savasi boliimiiniin girisinde Ispanyol insanini tanimlayan ve
onlarin ne kadar degisik bir ruh haline sahip oldugu gosteren alintilar yapmistir. Bu
farklilig1 ispatlayacak bir goriintii de I¢ Savastan sonra ortaya ¢ikmistir. Bir
milyondan fazla insanin canina mal olan savastan sonra Franco, Sehitler Vadisinde
devasi bir anmit diktirmigtir. Bu anit i¢in fronco’nun generallerinden birinin oglu

Guillermo Cabanellas’in diisiincelerine kulak verelim:

“Sehitler Vadisi ylizyillar boyunca ispanya’da gerceklestirilmis yapitlarin en
heybetlilerinden biri ve en yararsizidir. Savastan tiikkenmis, yoksullagmis, a¢ bir tilke,
kardes kavgasinin kurbanlarini 6liimle birlestirmek i¢in beyhude bir anit dikti. Yalniz
Ispanya’da meydana gelebilecek aci bir alaydi bu: insanlar1 birbirine karst
kiskirttiktan sonra, kardes olduklarim1 hatirlatmak icin bir arada goémmek”

(Cabanellas, 1977: 459-460)

Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisit Kamu Yonetimi ve Siyaset

Bilimi Ana Bilim dalinda Prof. Dr. Omiir Sezgin’in danismanliginda hazirladig
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“Ispanya’da II. Cumhuriyet ve I¢ Savas” bashkli yiiksek lisans tezinin sonug

boliimiinde I¢ Savas gercegini su ciimlelerle 6zetlemektedir Bora Salman:

“XX. ylizyila girerken, ekonominin 6dnemli bir kaynagi olan koloni ticareti,
son koloni topraklarinin da Amerika Birlesik Devletlerine kars1 yitirilmesi sonucu
sona erdiginde, iilkenin tek gercek ekonomik kaynagi olarak tarim kalmistir. Ancak,
toprak sitemindeki feodal yapi kalintilar1 ve topraksiz isgiler, Kuzeybati Avrupa
tilkelerinde oldugu gibi, endiistrilesme yolunda kolay bir doniisiimii imkansiz hale

getirmistir. ..

Marksizm ve Anarsizmin proletaryaya kendi kaderlerini kendilerinin tayin
edebilecekleri inancini vermesinin yani sira, Nazizm ve Fagizm reaksiyoner sag
giiclere proletaryanin yiikselisini engelleyerek kendi hedeflerine ulagsma yolunda
heyecan vermistir. Tamamiyla, uluslararasi karsit giiclerin karsilagsmasi seklinde
cereyan eden Ispanyol I¢ Savasi’nin oziinde, liberallerin, reaksiyonerlerin ve

proletaryanin yaklasik bir asirlik 6zlemleri bulunmaktadir...

I¢c Savasin en 6nemli sonucu, sol giiglerin ve liberallerin tasfiye edilmesidir.
Reaksiyoner giligler, kilise ve ordu XIX. yiizyildaki herhangi bir hanedan
doneminden ya da askeri diktatorlikten daha fazla giice sahip olmustur. i¢ Savas’ta
fagist giicleri destekleyen biiyiik toprak sahipleri, Tarim Reformu uygulamalar1 ve
kolektiflestirmelerle kaybettikleri topraklarimi kazandiklar1 gibi, topraksiz isgiler
uzerindeki otoriteleri ve kucuk ciftgilerle olan zenginlik farklari hi¢ olmadig1 kadar
artmistir. Temel hak ve 6zgiirliikler giivence altina alinmadig gibi tarihin en biiyiik
sanslir uygulamalar1 da gergeklestirilmistir. Franco’nun yonetimi kisacasi, yeniden

Ispanya’y1 diinya tarihinden ayirmistir.” (Salman, 2003: 155-161)
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Giil Isik ise 1991 yilinda yayimladigi “Ispanya: Bir Baska Avrupa” adl

eserinde I¢ Savas sonrasi Ispanya’y1 okuyucuya su satirlarla betimlemektedir:

“Milliyetciler zafer ¢igliklar1 kopariyorlardi ama Ispanya tiikenmis, tarihin
sifir noktasini yasiyordu. Uzun yillar diinya sahnesinden silinecek, dokiilen
kardeskaninin soku icinde, kapkara bir yoksulluga gémiilmiis, ilkin savasan sonra
barisan bir diinya ortasinda, Pireneler’in gerisinde, kendi kendisiyle hesaplasacak,
yaralarin1 kendi sarmaya calisacakti. Savasirken yardim gérmiistii ama barista yalniz
kalacak, uzun yillar Bati diinyasindan dislanacakti: Ciinkii Avrupa’da fasizm
tirmanirken demokrasiyi kurmaya kalkismuisti. Yine de Ispanyollari kinamaya
kalkisanlarin unuttuklar1 bir sey vardi: Avrupa’da hicgbir halk totaliter rejime karsi

silah elde, ii¢ y1l i¢ savas vermemisti.

Sorgulayan elestiren zekaya gelince... Onun yazgist belliydi. Sag kalan
aydinlarin ¢ogu zorunlu ya da goniillii siirgiin yolunu tuttular. Gidebilenler, elbette.
Arada gidemeyenlerde vardi. Onlar da susturuldular ya da sustular. Susabildikleri

kadar, elbette.” (Isik, 1991: 195-196)

Ispanya I¢ Savasi, mini bir diinya savasi sayilir. Evet, savas Ispanya
topraklarinda siirdii, ancak sahnenin arkasinda emperyalist ve fagist diinyaya kars1
isci, emekci ve ezilen halklarin diinyas1 vardi. Emek ve sermaye, Ispanya
topraklarinda bir kez daha ¢arpisiyordu. Bu miicadelede halklarin utku elde etmesi
icin Ispanya I¢ Savas1 tarihi dersinin ¢ok iyi c¢alisilmasi, oradan ¢ikarilacak
sonuglar ¢ok iyi kavranilmasi gerekiyor. Ispanya I¢ Savasi sadece Ispanyollarin
savast degil gercekte uluslararasi bir savastir ve emperyalist devletler burada

yaklagan II. Diinya Savasinin stratejilerini taktiklerini denemisler, yaklasan savasin
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antrenmanini yapmiglardir. Sonug olarak insanlar hangi tarafi tutarlarsa tutsunlar,
hangi ideolojiye meyil verirlerse versinler, Ispanya tiim par¢alanmishgina ragmen o
donemden bugiine hala Pablo Neruda’nin incelememize de konu olan siir kitabinin
ad1 gibi (Espafia en el corazon) ‘Ispanya Yiirekte’ var olmaya devam ediyor tim
dunyada. Cekilen acilarin, tanik olunan istiraplarin, yitik binlerce canin tek tesellisi

Ispanya’nin yiirekte var olmaya devam etmesi oldu.
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2. BOLUM

NAZIM HiKMET’IN iSPANYA iC SAVASINA DEGINMELERI

“Siirimin kokii yurdumun topraklarindadir. Ama dallariyla biitiin topraklara,
doguda, batida, giineyde, kuzeyde ugsuz bucaksiz yayilan biitiin topraklara, o
topraklar istiinde kurulmus medeniyetlere, biitiin diinyamiza uzanmak istedim.
Insanoglu, nerede, ne zaman ve hangi dilde olursa olsun, yiiregime ve kafama uygun
bir siir sOylemisse, onun soyleyisindeki ustalig1 incelemeye ¢alistim. Yalniz kendi
edebiyatiminkileri degil, Dogu ve Bat1 edebiyatinin biitiin ustalarin1 ustam bildim.”
(Aydemir, 1986: 3) Nazim Hikmet, bizzat kendisi siirinin kokenlerini, “Benim
siirimin kokenleri yurdumun topraklaridir. Biitiin diinya edebiyatinin ustalarini ustam
bildim.” sozleriyle agiklamaktadir. Bu sézler Nazim’in Anadolu kiiltiir birikiminden
beslenerek, diinya edebiyat kaynaklarinin coskun pinarlarini yudumlayarak nasil bir

diinya sairine doniistiiglinii bizlere gostermektedir.

Bir yazar ya da bir ozan yasamla simsiki1 bir bag i¢indedir. Duygularini, etki-
lesimini, disiincelerini, davranis bicimlerini, her seyini ondan alir. Bu da onun yasa-
mu1 ile yapitlarinin biitinlesmesi demektir. Nazim Usta’nin deyimiyle “Sair, siir ya-
zarken bagka sahsiyet, konusurken veya kavga ederken baska sahsiyet degildir. Sair
bulutlarda ugtugunu vehmeden yozlasmis degil, hayatin i¢inde, hayat1 teskilatlandi-

ran bir vatandastir.” (Babayef, 1976: 141)
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Ama bir ozan, bir 6yk, bir roman yazari1 yasami ya da ¢oziimledigi bir yasam
parcasini oldugu gibi aktarmaz bize. Bir romanci ya da 6ykUcii yansitmasina yansitir
yasami, ama ondan ayiklamalar da yapar, kendinden katkilar da katar. En dnemlisi
de, ¢6zumledigi olaya bir dogrultu verir. Okuru dlstindlren, etkileyen, degistiren,
gelistiren de iste bu dogrultudur. Yasami yansitmak demek, onun icindeki celiskileri,
haksizliklari, namussuzluklari, bu ugurda yapilan savasimlari, ¢ekilen acilari, yasa-
nan sevingleri, bahtiyarliklar1 vb. ortaya koymak, bdylece insanlarin diinti anlamala-
rin1, buglinii kavramalarini, yarini sezebilmelerini, hatta apacik gérebilmelerini sagla-
mak demektir. Usta sanatgilar, buyik sanatgilar insani, insanin yasamini anlatirlar;
ama yetinmezler bununla. Soézlerini orada kesip atmazlar. insami gercek kurtulusa
ulastirmak isterler. Onlara yol goésterirler, 151k tutarlar 6nlerine. Sanatlarinin asil isle-

vinin bu olduguna inanirlar.

Diinya sairi Nazim Hikmet, diinyada biiylik degisimlerin oldugu sosyal
devrimler ¢aginda cocuklugunu ve gencligini yasamus, Istanbul’un isgaline, Kurtulus
Savasina, Ekim Devrimine, Cumhuriyetimizin ilan edildigi ayni yil Italya’ da
Fagizmin kurulmasia taniklik etmistir. Biitlin bu olusumlara karsin, diinyay1
tozpembe gorebilme olasiligi yoktu; bakmayi bilen bir goz diinyaya gelen yeni
guzelliklerin o eski pisliklerle kirlenme tehlikesi iginde oldugunu rahatga gorebilirdi.
Al teri tacirleri, silah tiicarlar1 ¢oktan is basindaydilar, silah fabrikalar1 durmaksizin

calistyordu.

Dilnyay1 sarsan ve bir¢ok mazlum milletin uyanisini saglayan bu biiyiik
devrimler hi¢ siiphesiz Nazim Hikmet’i de etkilemis ve tercihini mazlum
milletlerden ve ¢alisan, somiiriilen halk yiginlarindan yana yapmustir. iste bu inancla

Nazim Hikmet, Bursa’da Havlucu Recep’in, Irgat Sileyman’in, Fakir KOoyli Hatce
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kadinin yasamini anlatir, Anadolu’nun caligkan fakat fakir birakilmis insanlarina
gercek kurtulus yolunu gosterir. Nazim Hikmet kominist oldugunu séyleyen bir sair-
dir. Nitekim kendisiyle yapilmis bir sdyleside “1923’ten beri Komunist Partisi Uyesi”
oldugunu, “6viindiigii tek seyin de bu” oldugunu belirtir. (Hikmet, 1987: 133) Iste
Nazim’in siirlerine dogrultu veren, onun siirlerinin icerigini dolduran bu diinya goru-
siidur. Elbette Nazim, hep komiinizmi isleyen, onu yiicelten siirler yazmadi. Ozlem-
lerine, sevgiye, insanlarin iyi yanlarina, koti yanlarina iliskin siirler de yazdi. Hatta
bu yoldaki siirleri cogunluktaydi. Fakat hangi tema (izerine yazarsa yazsin, onun siir-
lerine egemen olan bakis, diyalektik materyalizmdir. Sevgilerini, sevinclerini, 6fkele-
rini hep bu bakis agisi ile yogurarak isledi. Nazim Hikmet sunu iyi biliyordu: “Sairin
sorumlulugu miihendislerin, teknisyenlerin sorumlulugundan bir damla olsun az de-
gildir. Bilakis daha da blyuktir... Sair ruhun mihendisidir. Onun sesi, milyonlarca
insana, onlarin ruhuna hitap etmektedir. Kelimenin bu muazzam glcii, her sairi gu-
rurlandirmali, onu sorumluluk bilincine kavusturmalidir. Baris ve tilkelerinin saadeti
icin miicadele eden namuslu sairler bu gorevi gayet iyi bilmelidirler. Sairin hayati ile
edebi faaliyeti arasinda hicbir ayrilik olamaz. Biri pratikte, biri siirde iki ayr1 hayat
yasamiyoruz. Tek bir vicuduz. Bir sosyalist sairde memleket ve halkinin sevgisi na-
sil konkre, elle tutulur bir topraga ve gozle gorulir, sesle konusulur insanlara ait bir
sevgidir, ama onlar bunu bilemezler,” der Nazim Hikmet ve soyle surdurlr sozlerini:
“Onlar, sevgilerini bile mucerret bir mahlk olarak siirlerine gecirirler. Halbuki ben,
sosyalist sair, memleketimi ve halkimi, tipki karim1 sevdigim gibi etiyle, kemigiyle
seviyorum.” (Hikmet, 2002: 201) Kemal Tahir’e yazdigi bir baska mektupta
sOyledigi su sozler onun siirini daha iyi kavramamiza yardimci olur; “Memleke-

tini ve memleketinin ¢alisan insanlarin1 sevmeyen insan, diinyay: ve diinyanin ¢ali-
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san insanlarin1 sevemez ve diinyayi ve diinyanin ¢alisan insanlarini sevmeyen insan
kendi memleketini ve kendi memleketinin ¢alisan insanlarini sevemez. Sevmeyen in-

san da edebiyat, resim, mimarlik filan yapamaz.” (Hikmet,2002: 202)

Dinyay1 ve diinyanin ¢alisan insanlarin1 sevmeyen insan kendi memleketini
ve kendi memleketinin ¢alisan insanlarin1 sevemez diisiincesindeki sairimiz Nazim
Hikmet diinyanin her kosesindeki ezilen, somiiriilen insanlarin acisini yiireginde

hissetmis ve bu duygularini siirlerine de yansitmustir.

Ureten, calisan, ezilen, sdmiiriilen halk kitlelerinin yaninda tavir alan Nazim
Hikmet, babasinin 6liimiinden sonra kendisi de iiretici olmak i¢in on dort doniim
arazisi olan bir kosk kiralar Erenkoy’de. “Iki koyun, otuz kirk kadar tavuk satin
aliyorlar. Sagilir inekler de alacaklar. Bunlarin sayilar1 da giderek artacak. Dam ve
kiimes tamamdir. Uygun parsellere sebze fideleri dikiliyor. Asmalar elden
geciriliyor. Arzulu bir ugras basliyor. Giindiiz calisiyor, geceleri ¢ardagin altinda,
fikir, sanat tartismalar1 diizenliyor. Gokyiizii 1s1kli, hava 1lik. Cam, ¢imen, toprak
kokusu... Ugsuz bucaksiz bir ormanin iginde gibiler. Uretime dayali bu mutlu yasam
uzun siirmiiyor. Bir giin polisler ¢ikageliyor baga. Har yani didik didik ariyorlar.
«Kolhoz kurdunuz degil mi?» diyerek Nazim’1 alip gétiiriiyorlar.” (Aydemir, 1986:
179) 1932 yilinin son aylarinda Nazim’la birlikte birgok kisi tutuklaniyor. Bir buguk

y1l yattiktan sonra Nazim Hikmet mahpushaneden cikti.
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2.1. Nazim Hikmet’in Yazilarinda Ispanya I¢ Savasi

Nazim Hikmet’in yazilarinda Ispanya I¢ Savasi konusu islenirken bu donem
yazilarinda genellikle ‘Orhan Selim’ adini kullanmaktadir. Bu nedenle gazetelerde
‘Orhan Selim’ ad1 ile yaz1 yazan kiginin Nazim Hikmet oldugunu belgelendirmemiz
gerekiyor. Nazim Hikmet’in yazilarinda Ispanya I¢ Savasi konusu islenirken bu
zorunluluktan dolayr bolimiin girisinde biraz uzun da olsa ‘Orhan Selim’i

anlatacagiz.

1932 yilinin son aylarinda tutuklanan, bir buguk yil yattiktan sonra,
mahpushaneden ¢ikan Nazim’in pesini polis birakmaz, 6zgiirliigiine kavusamaz.
Idamini isteyen para babalari, emirlerine kul olan cevrelerle isbirligi yaparak onu bir
kasik suda bogmaya calistilar. Nazim Hikmet ismine biitiin kapilar1 kapadilar. A¢liga
mahkim ederek onu susturmaya calistilar. Biitiin bu baskilara ragmen Nazim en ¢ok
okunan yazardi. Gazete patronlar1 ona kar amaciyla is vermek istiyorlardi.
Babiéli’nin bazi1 gazeteleri ona bu amacla sayfalarin1 agtilar. Ancak ondan tek bir
istekleri vardi. “Fikranin altindaki ad ve soyad Nazim Hikmet olmayacakti.” En
giiclii Babiali patronlarinin bu istegini kabul etti Nazim Hikmet, yalniz yazdiklarina

karisilmayacakti.

Zekeriya Sertel, “Mavi Gozlii Dev: Nazim Hikmet ve Sanati” adli kitabinda
Nazim’m, Orhan Selim adimi kullanmaya baglamasini soyle anlatir: “Biz *Resimli
Ay’da Ui¢ yil dost, kardes bir hava i¢inde calistik. Devrimci sair bu siire i¢inde
kavgasinm1 yapti, adim1 yaydi, eserlerini okuttu, kendisini memlekete tanittr. Nazim
Hikmet artik yalniz edebiyat alaninda degil, memleketin siyasi hayatinda da dikkati

ceken bir kisilik kazanmis bulunuyordu. Polis arkasma diismiistii. Nazim’1 rahat
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birakmiyorlardi. ‘Resimli Ay’1 kapatmak zorunda kaldik. Nazim da kendine is
aramak zorunda kaldi. Bir siire ‘Aksam’ Gazetesinde yazilar yazdi. Hem patronlari
kizdirmayacak hem de kendi davasindan fedakarlik yapmayacakti. Bu sebeple
fikralarinda suya sabuna dokunmamaya calisir, degerli nefis seyler yazmakla
yetinirdi. Her fikra i¢in iki lira alirdi. Bununla yasantisini saglamak zorunda idi. Su
var ki, bu is de uzun siirmedi. Arkadaslar1 bir burjuva miiessesesinde ¢alisiyor diye
onu ¢ekistiriyorlardi. Bu iki nedenle ‘Aksam’ Gazetesinden ayrilmak zorunda kaldi.

Ve durumunu anlatmak igin “Orhan Selim” siirini yazdi. (Sertel, 1977: 189-190)

“It iiriir, kervan yiiriir” bashgl altinda bazi gazetelerde yazilar yaziyordu.
Babiali patronlarinin kar1 artiyor, Nazim Hikmet ise kazandigi ii¢ bes kurusla
gecimini sagliyordu. Bu donemde Nazim Hikmet, Orhan Selim takma adim
kullantyordu. Nazim Hikmet’in Orhan Selim takma adini kullanmasiin nedenini
biraz detayli olarak kaleme almamizin nedeni c¢alismamizda onemli verileri elde
ettigimiz Adam Yayinlar1 tarafindan hazirlanan Nazim Hikmet, Yazilar (1936) adli
kitaptaki yazilarin cogunda Nazim Hikmet’in Orhan Selim adin1 kullanmis olmasidir.
Orhan Selim adin1 kullanmadig1 yazilarinda ise “Adsiz Yazic1” rumuzu ile yazilar

yazmaktadir.

Dinyay1 ve diinyanin ¢alisan insanlarini sevmeyen insan kendi memleketini
ve kendi memleketinin calisan insanlarini sevemez. Daha onceki satirlarda bu
diisiincesini paylastigimiz sairimiz Nazim Hikmet diinyanin her kosesindeki ezilen,
sOmiiriilen insanlarin acisimi yiireginde hissetmis ve bu duygularini siirlerine de
yansitmistir.  Bu diislincelerini sadece siirlerine yansitmakla da kalmamis Orhan
Selim adini kullandig1 donemde yazdig1 gazete yazilarinda diinyanin her késesindeki

ezilen, sOmiiriilen insanlarin acilarini acis1 bilmis, kalbi onlarla beraber atmus,
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diistincelerini yaziya dokmiistiir. Bu diisiince ve duygu icerisindeki Nazim Hikmet’in
kalbi Ispanya I¢ Savasinda, Madrid sokaklarinda ndbet bekleyen cumhuriyetgi

milisle, kursuna dizilerek dldiiriilen Garcia Lorca ile de beraberdir.

Nazim Hikmet, “Buylk Adam” adli gazete yazisinda, “Bana gore biiyiik
adam odur ki, sanattan politikaya kadar, kendi isinde en Onde yiiriir, donemegleri
once gecer, olan1 kavrar, olacagi sezer ve bu sezise bu kavrayisa dayanarak yaratir.”
(Timugin, 2002: 7) iste Biiyiik Usta’nin bizzat kendisinin belirttigi gibi biiyiik adam,
olan1 kavrar, olacagi sezer. Nazim Hikmet de bir biyik adam, bir blyik ustaya
yakigir bir olgunlukla Ispanya’da olami kavrar, olacag sezer. Ve iizerinde biiyiik
baskilar kuruldugu, bu nedenle Orhan Selim takma adin1 kullanmak zorunda oldugu
giinlerde bile Ispanya’daki olaylarla yakindan ilgilenir, Ispanya hakkinda yazilar
yazar, siirler kaleme alir, hatta Ispanya I¢ Savasi konulu “Yasama Hakki” adl
romani yazar. 1 Ocak 1938’den-22 Ocak 1938’e kadar Haber- Aksam Postasi
gazetesinde, tutuklanincaya kadar 22 say1 devam eder ancak tutuklanmasiyla roman

yarim kalir.

Biz calismamizda Nazim Hikmet ile ilgili béliimde onun Ispanya i¢ Savasini
konu alan siirlerini, Orhan Selim takma adiyla 1936- 1937 yillarinda gazetelerde
yazdigi makalelerde Ispanya ile ilgili olanlar1 odak noktasna koyup yazarin
Ispanya’da olanlar1 nasil kavradigi, olacaklar1 6nceden nasil sezdigini gdzler dniine
serecegiz. Ayrica tutuklanmasindan dolay1 yarim kalan Ispanya i¢ Savasi konulu
“Yasama Hakki” adli romanim inceleyecegiz. Romandaki karakterlerin i¢ Savas

donemi Ispanya’sinda ki gercekligini ortaya koyacagiz.

43



Orhan Selim, Nazim Hikmet’in gazete yazilarinda kullandigi takma adidir.
Sairimiz Nazim Hikmet, Orhan Selim adli siirinde kendisine, Orhan Selim’e nasil

sesleniyor bir gorelim:

Orhan Selim

Benim siska
benim ciliz

benim zavalli cocugum Orhan Selim!

Sen
benim,
ne gozum
ne kolum
ne kafamsin;
Sen
benim,

bir kusun balyasi gibi, siska sirtina bindigim
ve alninin teriyle ge¢indigim
ilk
ve son adamsin!

Sana sevgi

sana saygil

sana minnetle uzaniyor elim.
Sen

yaptig1 iyiligi ylize vuran degilsin

ve ben
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nankor degilim...
Benim siska
benim ciliz
ve Ustlne Ustlik
bir yudumluk soluguna bakmadan
sisirilmis davullarin arasinda
tirkd séylemeye kalkan
benim sersem ¢ocugum Orhan Selim!
Kalmasin
hatirin
ama,
yok okumaga
deger
bir tek satirin!
Boyle hig
bu kadar bos
bundan daha kétl verim verilmez!
Deme ki “gosterilmez
daha usta bir marifet iki papele!”
Bak:
icleri bos kaliplar1 firlatarak, tutarak
ciimlelerde senden iyi hokkabazlik yapiyor

delikanli dogentlerin en cahili bile!..
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Benim siska
benim ciliz
benim zavalli cocugum Orhan Selim!

Bu sozlerim

yiiregini ters taraftan sarmasin,

yiiziin kizarmasin!
Bos ver, aldirma pek!
Kotiinin kétist yazman gerek!
Bu

bence daha dogru
dahaiyi!..

Yalniz unutma bir seyi:
Yorulur da

ayagin kayarsa eger
seni herkesten 6nce ben

taglarim!
Fakat bugun
sende beni sattigin1 gosteren
bir tek satir bulanin
alnini kariglarim! (Hikmet, 2002: 408-409)
Bu siiri okuduktan sonra arttk Nazim Hikmet’in Orhan Selim adim
kullandigina higbir siiphe kalmamistir sanirim. Bu gercegi ortaya koyduktan sonra
arttk Nazim’in Orhan Selim adiyla gazetelerde yer alan Ispanya ve Ispanya Ic¢

Savagina iligkin yazilari inceleyebiliriz.
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Orhan Selim takma adiyla yazilan yazilarin bliyiik ¢ogunlugu Aksam
gazetesinde yer almistir. Bununla birlikte Tan gazetesinde de Orhan Selim’in yazi
yazdigin1 gérmekteyiz. Nazim Hikmet’in gazete fikralar1 Adam Yayinlar1 tarafindan
bes kitap seklinde yayimlanmistir. Ancak bizi yakindan ilgilendiren fikralar
Ozellikle “Yazilar (1936)” adli serinin dordiincii kitabinda ve az sayida da olsa
“Yazilar (1937-1962)” serisinin besinci kitabinda yer almaktadir. Inceleyecegimiz
fikralar Adam Yayinlari tarafindan yayimlanan bu kitaplardan alinmistir.

Orhan Selim adiyla gazetelerde yer alan Ispanya ve Ispanya I¢ Savasina
iliskin fikrasina ilk olarak 22.2.1936 tarihli Aksam gazetesinde rasthiyoruz. (Hikmet,
1992: 45) Biiyiikk Avrupa Gazeteleri adli yazida, “Balkan Antlasmasi kuvvetlenir.
Buyuk Avrupa Gazetelerinin birgogu giiriiltiiyii koparirlar: «Baris tehlikede. Harp
havasi esiyor!» Ispanya’da cumhuriyetciler se¢imleri biiyiik cogunlukla kazanirlar,
tilkede duruma hakim olurlar. Biiyilk Avrupa gazeteleri yine feryadi basarlar:
«Ispanyadaki kargasalik sulh i¢in bir tehlikedir. Diinyanin durumu harbin ¢ok yakin
oldugunu gosteriyor!..» Neden bugiin diinya barisina calisan Balkan Antlasmast,
Ispanyada Cumhuriyetcilerin zaferi gibi vakialar biiyiik Avrupa matbuatmin
aynasinda bu kadar ters gosteriliyorlar? Biiyiik Avrupa gazetelerinin ortaligi bdyle
¢ok yakin bir harp havasiyla allak bullak edisinin sebebi ne? Iste bu iki sorunun
cevabini veren bir telgraf haberi: «Silah fabrikalarmin hisse senetleri boyuna
kiymetlenmektedir. Yalniz Ingiliz silah fabrikalar1 ‘zimamdarlariyla simsarlarmin’
elde ettikleri kazang 300 milyon Tiirk Lirasidir». Anlasildi mi? Silah fabrikalarinin
kazancinin biraz daha c¢ogalmasi ic¢in biiyiikk Avrupa matbuatinin 6devini yerine

getirmesi gerekir. O barisa atilan her adimi harbe dogru yaklasma olarak gostererek
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bu 6devini yapmaktadir.” 1936 Subatinda Ispanya’da, daha da vahimi butin
Avrupa’da yakin gelecekte patlayacak bir savasin endisesini yasamaya baglayan
Nazim Hikmet, bunun sorumlusu olarak kapitalizmin asir1 kar hirsin1 goriir. Ayrica
kapitalizmin bunalimdan ¢ikis yolu her zaman bolgesel veya kiiresel dlgekli savaslar
olmustur.

Orhan Selim adiyla gazetelerde yer alan Ispanya ve Ispanya I¢ Savasina
iliskin ikinci fikrasma 26.7.1936 tarihli Aksam gazetesinde rastliyoruz. “Ispanya’da
Aksi Inkilap ve Sadri Ertem’in Bir Yazis1” (Hikmet,1992: 45) adli bu fikraya,
“Ispanya hadiselerine dair Tiirkiye matbuatinda yalmz telgraf haberleri ¢ikmist1. Bu
hadiselerin i¢ yuzii okuyucuya anlatilmamisti.” sOzleriyle girdikten sonra, Sadri
Ertem’in yazisinin Ispanya hadiselerinin i¢ yiiziinii anlattigin1 belirttikten sonra sozii
Sadri Ertem’e birakiyor. Sadri Ertem’in Orhan Selim tarafindan alintilanan ctimleleri
sOyledir;

“Ihtilal tam bir aksi inkildp cephesi tutuyor. Yalniz sosyalizmi degil
demokrasiyi bile hige saymak azmindedir.

Ihtilalin unsurlart hakiki millet unsurlari degildir. Baz1 serseri ecnebi
lejyonlar1 ve memlekette higbir 1slahatin, hi¢bir halk hareketinin meydana ¢ikmasina
taraftar olmayan doksan kadar aile fertleridir.

Akstlamel tamamen siifi mahiyettedir...

Ispanyol ordusu biinyesi,  Avrupa’min biitiin orta zamandan kalma
ananelerine dayanan ordularindan biridir. Yani yiiksek riitbeli zabitler sosyalizmi
degil, demokrasiyi bile hazmedecek vaziyette degillerdir...Sosyalistler haril haril

arazi taksimi yapmaktadirlar. Ve silahli kuvvetlerde aristokratlarin elindedir».
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Sadri Ertem’in bu yazis1 Ispanya’daki faciay1 anlatan ve ¢ok zamaninda ve
yerinde ¢ikmis bir goriistiir.

Yalniz, Ispanya’da irtica ¢oluk gocuk, kadin erkek, sehir ve koy biitiin bir
emekgi Ispanyol halkin1 kan ve ates icinde ezmeye calisirken, kaydedilmesi lazim
gelen bir nokta daha vardir.

Ispanya’da bu en miirteci unsurlar teskil eden asiler muzaffer olurlarsa diinya
sulhu, bu sulhun bugiin yegane temeli olan ‘demokratik’ cephesinden yara alacaktir.
Ispanya sulh unsuru olmaktan ¢ikip harp unsuru olacaktir.”

Nazim Hikmet bu makalede dncelikle elestirilerini “Ispanya hadiselerinin i¢
yiizii okuyucuya anlatilmamisti.” sOzleriyle Babiéli’ye yoOneltmektedir. Bugiin de
Babiali’nin bu aliskanlhigr siiregelmektedir. Glnimiizde Babiali’nin, hakim medyanin
bu tutumuna yine Ispanya’dan o6rnek verecek olursak; glnlerce Madrid’in
merkezindeki La Puerta del Sol’u isgal eden, M-15 hareketine katilan egitimde firsat
esitligi, sosyal devlet isteyen on binlerce Ogrencinin, gencin eylemlerini Tirk
halkinin gozlerinden uzak tutma g¢abasinda olmasidir. Bu makalede ayrica Nazim
Hikmet’in Ispanyol ordusunu degerlendirirken, “Ispanyol silahli kuvvetlerinin degil
sosyalizmi, demokrasiyi bile hazmedecek vaziyette olmayan aristokrasinin
elindedir.” degerlendirmesi de i¢ savas boyunca sergiledikleri tutumdan anlasilacagi
Uzere yerinde bir tespittir.

Orhan Selim adiyla gazetelerde yer alan Ispanya ve Ispanya I¢ Savasina
iligkin fikralarindan biri de 18.8.1936 tarihli Aksam gazetesinde yayinlanan “Bir
Fotograf adli yazidir. (Hikmet, 1992: 195) Bu yaziya Nazim Hikmet, Fransizca
resimli bir mecmuada gordiigii resmi tasvir ederek basliyor. Fotografin tasviri aynen

soyledir: “Ispanya’da harabelerinden duman tiiten bir sehrin sokagi. Yerde oliiler
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yatiyor. Bir kamyon. Kamyonun i¢inde sarikli ve agelli Fasli Araplar var. Biiyiik bir
hayretle yerdeki dliilere bakiyorlar. Hele kara sakali, beyaz sariginin altinda bir bigak
sap1 gibi kivrilmig bir Fash var ki sasirmis, cocuk gibi giiliiyor.

Bu fotografin altinda su iki satirhk yazi vardi: «Ispanyol asilerinin Fas’tan
getirdikleri yerli askerler hiikiimet kuvvetlerini yenerek zapt ettikleri bir Ispanyol
sehrinde».

Bazen bir kiigiik fotograf dort ciltlik bir sosyoloji eserinin, bes saat siiren bir
nutkun anlatamadigini bir anda sezdirir.

Fotograf makinesi bazen yalandiricidir ama dogru soyledigi vakit hakikatleri
onun kadar kuvvetle verebilen yoktur.

Bugiin Ispanyol halkin1 ve sehirlerini imha etmek icin Fash koyliileri ve
cobanlar kullananlar, vaktiyle, bundan birka¢ yil 6nce de Fas halkini ve sehirlerini
imha etmek icin Ispanyol koyliilerini ve cobanlarini kullanmislard.

Vaktiyle Fas halki istiklali i¢in ¢arpisirken bu istiklali onlara vermemekte
hicbir menfaati olmayanlar Fas’ta 6lmeye ve 6ldurilmeye gonderildiler.

Bugiin Ispanyol halk istiklali i¢in carpisirken ayn1 is Fasliya yaptiriliyor.”

Komiinist sairimiz Nazim Hikmet bu fikrasinda o6zellikle Fas halkinin
celiskisine parmak basiyor ve her savasin ezilen, somiiriilen halklar i¢in koyliiler,
cobanlar i¢in kan ve Oliim getirdigini, halkin i¢inde bulundugu, katildig1 savasi
saskinlikla izledigini ifade ediyor. Ayrica 6zelikle Fas halkinin dramini ve ¢eliskisini
sergilemektedirki bu konuya bagka fikralarinda tekrar deginmektedir.

Orhan Selim adiyla gazetelerde yer alan Ispanya ve Ispanya I¢ Savasina bir

bagka fikras1 da 7.11.1936 tarihli Aksam gazetesinde yayinlanan “Madrid” baglikli
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yazisidir. Sairimiz bu yazida yine Sadri Ertem’in yazisina atifta bulunarak
degerlendirme yapmaktadir.

“Sadri Ertem, son fikralariin birinde Madrid’e asiler girerse Madrid’in
alacagl manzaray1 sdyle tarif ediyor: «...Oliim ve kan pihtilar1 halinde uzayip giden
Madrid kaldirimlar iistiinde Franco’nun mahmuzlan sikirdayacak, giinliik kokusu,
Isa kellesi, ortas1 tirash papaz baslar1 ve feodaller el ele yuriyecekler...»

Oyle sehirler vardir ki hayatlarinin bir déniim noktasinda tarihe tamamen,
boydan boya bagka bir mahiyet alarak yeniden girerler. Mesela 1789 ve 1871°den
sonra Paris, 1917’den sonra Moskova, antiemperyalist Milli Kurtulus
Miicadelesinden sonra Ankara...

Iste bugiin Madrid’de bdyle sehirlerden biri oldu.

Madrid icini disin1 bir hamleyle degistirdi, yar1 can sikici, agirkanli bir
feodal-kapitalist sehri olmaktan ¢ikti, yeniden dogarak, hiirriyet ve kurtulus igin
doviisen, cocuklarindan ihtiyar kadinlarmma varincaya kadar karanlik irticanin
karsisina tek bir yumruk gibi dikilen bir sehir olarak girdi.

Madrid artik layemuttur. «Herkes silah basma! Ya yenecegiz, ya olecegiz»,
diye haykiran Madrid’in kaldirimlarinda, Sadri Ertem’in dedigi gibi, asi General
Franco’nun kanli mahmuzlar1 belki sakirdayacaktir. Ama bu sakirtilar 0
kaldirimlardan yiikselmis olan ‘Ya hiirriyet, ya 6liim!” tiirkiisiiniin akislerini hicbir
zaman bogamayacaktir.”

1936 yilinin son ayinda Nazim Hikmet, cumhuriyetgilerin, ¢ocuklarindan
ihtiyar kadinlarina, hiirriyet ve kurtulus icin doviisen Ispanya’nin ezilen ve
somiiriilen halkinin, gosterdigi biliylik Madrid direnisini tarihi bir degisim noktasi

olarak kabul etse de kalbi direniscilerle beraber atan sairimiz Nazim Hikmet artik
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isyancilarin halk direnisini kiracagim ve biitiin Ispanya’y1r egemenlikleri altina
alacaklarimi sezmistir. Bu sezgisini anlamak i¢in fikranin son satirin1 tekrar okumak
yeterli olacaktir. “Asi General Franco’nun kanli mahmuzlar1 belki sakirdayacaktir.
Ama bu sakirtilar o kaldirimlardan yiikselmis olan «Ya hiirriyet, ya olim!»
tirkdsundn akislerini higbir zaman bogamayacaktir.” (Hikmet, 1992: 235)

Orhan Selim adiyla gazetelerde yer alan Ispanya ve Ispanya I¢ Savasina
deginen bir bagka fikrasini takip eden giinkii Aksam gazetesinde bulmaktayiz. Orhan
Selim, “Gazete Bagliklar1” (Hikmet, 1992: 236) adli bu fikrasinda, “Gazetelerin
siyasi temayiillerini anlamak igin, haberlerin, nesrettikleri telgraflarin basliklarini
okumak bile bazen yeterlidir sozleriyle yaptig1 giristen sonra lafi uzatmadan size iki
misal getireyim der ve bu orneklerden birini Ispanya hadiselerine dair ayni
telgraflarin baslarina konan ve tamamen zit olan basliklar1 gosterir.

“1. Milliyetcilere yeni kuvvetler iltihak etti. Ingiltere’nin General Franco
hiikiimetini tantyacagi sdylenmektedir.

2. Madrid kapilar1 6nlinde ¢ok siddetli bir harp basladi. Hiikiimet nikbin.
Madrid kuvvetleri Naval Karnero’yu asilerden istirdat ettiler...

Gazetelerden bagliklar1 okuyup, hadiseleri anlamak kabil degildir. Diinya
havadislerinden haberdar olmak isteyenler hi¢ olmazsa iki gazetenin basliklarini
degil, telgraflarin1 okumaya mecburdurlar.”

Nazim Hikmet’in bu fikrasindan ¢ikarilacak sonu¢ Babiali’nin her olay1 her
zaman kendi bakis acisiyla okuyucusuna yansittigidir. Ayrica segimler yoluyla
demokratik bir bicimde iktidara gelen cumhuriyetcileri iktidardan uzaklastirmak igin
silahli ayaklanmay:r milliyet¢i olarak lanse etmenin yanhishigindan da dem

vurmaktadir.
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Orhan Selim’in, “Ulus’un Bir Makalesi ve Anadolu Ajans1” (Hikmet, 1992:
243) adli 18.11.1936 tarihli fikrasi, Burhan Belge’nin Ulus gazetesinde asilere karsi
Madrid’1, hiirriyeti ve istiklali miidafaa eden Madrid hiikiimetini anlatmasini
alintiliyor ve so6zii Burhan Belge’ye birakiyor:

“Cumhuriyet nizam1 ve mesru bir suretle elde edilmis haklar namina vurusan
ve karsidaki kuvvetlerin iistiin olmalarina ragmen, davalarim1 miidafaa etmekten
yilmayan suurlu bir halk hareketi...

Biz Tiirkler, Cumhuriyet ve halk i¢in c¢arpismanin ne oldugunu iyi biliriz.
Mukabil propagandanin da ne oldugunu biliriz. Bir zamanlar bizim birliklerimize
‘sakiler, bagiler’ dedikleri gibi, basimiza Avrupa’nin ayni propaganda merkezleri
‘Haydut Bas1® adim takmuslardi. Inkilaplarini bir halk hareketine borglu olan bir
milletin, bagka bir milletin halk hareketi karsisinda duyacagi sey, ancak miispet ve
lehte bir heyecanla sevgi olabilir.

Madrid sokaklarinda barikatlar1 basinda o6len 6zbeéz halk ¢ocuklarinin
destanlara gececek kahramanliklar1 karsisinda bizlerin bagka tiirlii hislerle dolu
olmamiza, bizzat tarihimiz mani olsa gerekir. Kaldi ki, bu hususta, menfaat
bakimindan da sdylenecek sozler az degildir.” Burhan Belge’nin Madrid hukumetini
cok dogru tarif ettigini belirten Nazim Hikmet, bu satirlar1 zevk ve ibretle okudugunu
ifade ettikten sonra s6zii Anadolu Ajansina getirir, onu elestirir. “Mubhtelif
kaynaklardan aldig1 telgraflar1 verirken yabanci propagandalara bilmeyerek vasita
olmamalidir. Ispanya’daki asileri ‘milliyetciler, nasyonalistler’ diye diinyaya
yutturmak isteyen miirteci menfaatlerin diliyle, farkinda olmaksizin bile

konusmamalidir.”
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Diinyanin biiyiik Tirk Sairi olarak tanidigi Nazim Hikmet bu fikrasinda
oncelikle Ulusal Kurtulugs Savasini yedi emperyalist diivele karsi zaferle
sonuglandirmis bir milletin ferdi olarak Ispanya’daki hadisede Madrid sokaklarinda
barikatlar1 basinda olen 6zbeéz halk c¢ocuklarinin davalarini desteklemenin biz
Turkler icin tarihi bir sorumluluk oldugunu ifade etmektedir. ikincil olarak ise
onceden de degindigimiz gibi Babiali’nin, Anadolu Ajansinin haberleri naklederken
Avrupa propaganda merkezlerinin jargonunu bir kenara birakarak, 6zenli ve sorumlu
bir yayincilik yapmasini istemektedir.

Orhan Selim adiyla gazetelerde yer alan Ispanya ve Ispanya I¢ Savasina dair
bir bagka fikras1 da 26.11.1936 tarihinde yayimlanmistir. “Madrid Mi? Burgos Mu?”
(Hikmet, 1992: 246) adli bu fikrada, Ispanya hadiseleri karsisinda bazi muharrirlerin
mesru Ispanya hiikiimetini miidafaa etmelerini, Madrid ¢igirtkanlign yapmalarini
dogru bulmayan geng¢ bir muharriri elestirmektedir. Bu geng, asilerden bahsederken
«Memleketin bir ucundan baslayip ta hiikimet merkezinin igine kadar ilerleyen bir
harekete artik ihtilal demek daha miinasiptir. Her hiikiimete karsi yapilan kiyam
mutlaka algakga bir hareket degildir.» diye asilerin miidafaasini yapmaktan kendini
alamiyordu. Bu geng, bu yaziy1 Falih Rifki Atay’in Ulus gazetesindeki bir makalesini
elestirmek icin yaziyordu. Falih Rifki Atay’in makalesindeki diisiincelere katilan
Nazim Hikmet, bu gen¢ mubharriri su sozlerle yanitlamaktadir: “Madrid mi? Burgos
mu? Milletler Cemiyeti cephesinde olan, baris¢i, Avrupa’da ve Akdeniz’de sulhu
bozacak ziimrelerle alakasi bulunmayan Madrid’in zaferini temenni etmek,
cigirtkanlik yapmak, hele bu bahiste alakasi anlagilmayan ‘sahsi menfaat’ giitmek
demek degildir. Bu bence ayn1 zamanda Tiirkiye bakimindan diinya barisindan yana

olmak demektir.”
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Nazim Hikmet artik General Franco’nun ve onun destekcilerinin “Avrupa’da
ve Akdeniz’de sulhu bozacak ziimreler” oldugunu ve sadece Ispanya icin degil,
Akdeniz ve Avrupa i¢in de sulhun tehlikede oldugunu sezmektedir. Ve bir kez daha
Madrid’in zaferini temenni etmenin, ‘Yurtta sulh, cihanda sulh!” siarin1 benimsemis
Tirkiye bakimindan bir gorev oldugunu belirtmektedir.

Daha onceki boliimlerde Nazim Hikmet’in gazete fikralarin Adam Yayinlari
tarafindan bes kitap seklinde yayimlanmis oldugunu bizi yakindan ilgilendiren
fikralar1 6zellikle “Yazilar (1936)” adli serinin dordiincii kitabinda ve az sayida da
olsa “Yazilar (1937-1962)” serisinin besinci kitabinda yer aldigini belirtmistik.
Buraya kadar alintiladigimiz fikralar, “Yazilar (1936)” adli kitaptan alinmustir.
Devam eden sayfalarda ise “Yazilar (1937-1962)” adli serinin besinci kitabindan
alintilar yapacagiz.

Nazim Hikmet 18.2.1937 tarihli ve Tan gazetesinde yayimlanan “Mdusliman
Fasli Nefer” (Hikmet, 1992-2: 9) fikrasinda herhangi bir isim kullanmamistir ve yazi
adsiz yayimlanmigtir. Miisliman Fasli neferin ¢eliskisini ve kapitalist toplumun
ezilen, somiiriilen halk yiginlarini nasil kendi emelleri ugruna savastan savasa
siiriikledigini ¢ok iyi ortaya koydugu hem de Nazim Hikmet’in Ispanya’daki
hadiseleri nasil dogru algiladigini gostermek acisindan bu fikranin tamamini
calismamiza almay1 uygun goriiyoruz.

“Kirmizi fesli, mavi piskiilli Misliman Fasl nefer... Kolunu sdyle bir
asirlarin arkasina salsan, Onlerinde din bayraklarini, glinliik kokulu salipleri tasiyan
din ordularini, Katolik Kilisesi’nin Miisliiman kanina susamis rahiplerini goriirsiin.

Engizisyon mahkemelerinde lokma lokma dogranan babalarinin cesetlerini goriirsiin.
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Kirmizi fesli, mavi piiskiillii Miisliiman Fasli nefer... Asirlarin i¢ine soktugun
elinle, tarihin devirlerini bir arastirsan, Endiiliis hazinelerini yagma eden Ispanyol
sOvalyelerinin hala basinin tistiinde salladiklar1 derebeylik kiliglarini goriirsiin.

Diin, senin muazzam medeniyetini yikan, seni topraginin iistiinde kole yapan
din ordulari, kral ordulari, Malaga sarabiyla sarhos olan kasanelerin sahipleri bugiin
Cumbhuriyet’in halk ordularini esir etmek i¢in, Katolik Kilisesi icin harp ederken, sen
de 6n saftasin...

‘Din, halk kitlelerinin afyonudur’ derler. Sen, bu afyonla o kadar uyusmussun
ki, elindeki kursunu sikarken, karsisinda seni asirlardan beri ezen diismani vurdum
saniyorsun. Diismanin Madrid sokaklarinda bes yasindaki c¢ocuklariyla beraber
doviisen, esaretten kurtulmak i¢in, hiirriyet i¢in fedakarligin farikalarini yaratan halk
degildir. Seninle beraber onu ezen diisman, senin efendilerinin, Katolik Kilisesi’ni,
Ispanyol sovalyelerinin kasanelerini miidafaa edenlerdir. Kirmiz1 fesli, mavi piiskiillii
Musliman nefer...”

Adsiz olarak yayimlanan bu fikrada Nazim Hikmet, Fasli Miisliman neferlere
seslenerek onlarin tarihle yilizlesmelerini ve gercek diismanlarini gdrmelerini,
tanimalarini istemektedir. “Elindeki kursunu sikarken, karsinda seni asirlardan beri
ezen diismani vurdum santyorsun. Diigmanin Madrid sokaklarinda bes yasindaki
cocuklartyla beraber doviisen, esaretten kurtulmak icin, hiirriyet icin fedakarligin
farikalarin1 yaratan halk degildir. Seninle beraber onu ezen diigman, senin
efendilerinin, Katolik Kilisesi’ni Ispanyol sévalyelerinin siislii saraylarini miidafaa
edenlerdir. Kirmiz1 fesli, mavi puskulli Musliman nefer...” Nazim Hikmet, fakir
koyli Fasli Miisliman halkinin ¢eliskisini ve kurtulus yolunu bu sdzlerle ortaya

koymaktadir.
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“Sulhu Seven Halki Allah Korusun” (Hikmet, 1992-2: 13) adli 27.2.1937
tarihli ve Tan gazetesinde adsiz olarak yayimlanan bir bagka fikrasinda “Ve bize yine
diyorlar ki: «Nufusumuz ¢oktur, hammaddeye muhtaciz, niifuzlu bir imparatorluk
kurmak isteriz, mamulatimiz i¢in bize para lazim. Bunlari ancak miistemleke ile
temin edebiliriz.» 1914°te de boyle demislerdi. Sonra bir giin oglumuzu, kardesimizi,
canimizin ve yurtlarimizin en aziz ¢ocuklarini topraklara gémiip dondiik.

Biitlin isaretler tehlike isaretidir. Siyah bulutlar arasinda kirmizi alevler
parliyor. Sulhu seven halki Allah korusun. Ates bacayr sardi. Ispanya’da toprak
cocuklari ile asilzadeler bogaz bogaza doviisiiyorlar... Barut kokuyor. Kan kokuyor,
sulhsever halki Allah korusun.” Bu yazisinda Nazim Hikmet 1937 Subat’inin
fotografini ortaya koymaktadir. Ve Ispanya’da baslayan kardes kavgasinin 1914°te
baslayan Biiyiikk Diinya Savasinin daha korkuncunun bizleri bekledigini ikaz
etmekte, Ozellikle ‘bizler barigseveriz’ diye gelismelere kayitsiz kalan halklari
uyarmakta ve kayitsizligin felaketlerine sebep olacagini anlatmaktadir.

“Milli Mars” (Hikmet, 1992-2: 21) adl1 6.3.1937 tarihli Tan gazetesinde yine
adsiz olarak yayimlanan bir baska fikrada ise Nazim Hikmet, Milli Marsimizi,
Istiklal Marsini, “Miistevilere kars1 duydugumuz isyan1 terenniim ettigi icin bizimdir
ve iyidir.” diye niteledikten sonra sdzii General Franco’nun kabul ettigi ve Italyan
sefirini kabuliinde ¢aldirdig1 Krallik marsina getirmektedir.

“Franco, sefirin nutkuna verdigi cevapta da, yalniz Ispanya’nin milli halasi
icin degil, Hiristiyanlik halasi i¢in de ¢arpistigini anlatmustir.

Ispanya’nin milli halds1 deyince akla su geliyor: Ispanya Cumhuriyeti,
yabanci bir devletin taarruzuna ugramis, Ispanyol milleti tek bir viicut halinde bu

miistevlileri topragindan kovmak igin ¢arpisiyor. Gayeleri milli varlig1 kurtarmaktir.
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Bir de harp meydanlarina bakiyorsunuz, Ispanya hiikiimeti bir tarafa, yine ispanyol
milletine mensup bir kisim generaller, malikaneleri devlet tarafindan halka taksim
edilen derebeyleri, Ispanyol milletini siiliik gibi emen biiyiik sovalyeler, Fash
neferler, italyan, Alman, Portekiz, muhtelif millet askeri bir cephede, Ispanyol
hiikiimetine saldirtyorlar. Bu ne bi¢im milli? Biz milli tabirini, diisman kim olursa
olsun, topragimizi maddi menfaat emeliyle ¢igneyen her orduya, her miistevliye
canimizla karsi koymak diyebiliriz... Dahili kavgamizi hal i¢in, diismanla el ele
verdigimiz dakikadan itibaren milli yoktur.

General Franco’nun mars1 yalniz milli de degildir. Hiristiyanlik medeniyeti
dedigi seyi biz ¢ok iyi biliriz. Daha ortagagda, yiikselen Arap medeniyetlerini
dagitmak, Endiiliis hazinelerini, sarktaki altin membalarini, kiymetli servetleri kendi
tilkelerine nakletmek i¢in agtiklar1 Ehl-i Salip, bir din kavgasi degildi. Din bayragi
altinda zengin Arap, Miisliman, Sarkli, Cinli, Asyali millet servetlerinin yagmasi idi.
Daha diin Istanbul’a, Anadolu’nun gobegine kadar yayilan miistevlilerinin &niinde
rahipler elinde haglartyla yiiriiyerek yurdumuzun igine girdiler. Bu Hiristiyanlik
medeniyetini ve bunu nesir i¢in c¢arpisan ordulart biz ¢ok iyi biliriz. General
Franco’nun Milli Marsin1 ayn1 gayelerle harp edenler dinleyebilirler, biz, biitiin
ezilmis tlkelere istiklal, her millete hiirriyet, ebedi sulh getiren bir mars dinlemek
isteriz, bizim i¢in milli mars bu demektir.”

Burada oncelikle belirtilmesi gereken vatan haini olarak damgalanan Nazim
Hikmet’in, Istiklal Marsimizi benimseyip, “bizimdir ve iyidir’ diye niteledigidir.
Sonra da lizerinde durulmasi gereken nokta, Franco’nun c¢eliskisidir. Bu celigki
kendisini milli diye niteleyen Generalin, kendi milli ve mesru hiikiimetin alasagi

etmek i¢in kendi Ispanyol kanindan olan halkina Alman, Italyan, Portekiz ve hatta
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Miisliiman Fasli ordusuyla 6liim kusturmasidir. Ayrica dinin politik bir maske olarak
kullanilarak haklarin sOmiiriilmesine aracilik ettigini ortaya koymaktadir. Nazim
Hikmet, fakir koyli Fasli Miisliiman halkin ¢eligkisini bu yazilarinda defalarca
tekrarlamistir. Halkin evlatlarinin yabanci diyarlarda para babalarinin ¢ikarlari igin
kanlarmin akmasini i¢ine sindirememis, bu dram sairimizi rahatsiz etmistir.

Belki de dinyada emperyalizmin ¢eliskisini en ac1 deneylerle yasayan halk,
Fas halkidir. Buna hem ¢alismamizin konusu olan Ispanya I¢ Savasmi incelerken
tanik oluyoruz, hem de Nazim Hikmet’in belirttigi gibi Ispanya Tarihini incelerken
tanik oluyoruz. Ancak Fas Halkinin drami bununla da sinirhi degildir. Bu satirlarin
okurlarina, “Canakkale Savasinda Fasli askerler kimin yaninda savasa katildi1?”,
sorusunu yonelttigimizde, “Osmanli ile beraber savasa katilmistir.”, cevabini aliriz
ya da Miisliman Fasli neferin, Miisliman Osmanli Devletinin yaninda savasa
katilmis olmasi beklenir. Oysa gercek boyle degildir. Genelkurmay arsivleri
incelendiginde gorilecektir ki Fasli askerler, Fransa komutasinda itilaf ordusu
binyesinde Canakkale’ye, Tiirklere karsi savasmak {izere yurdumuza getirilmistir.
“Sayilar1 az da olsa Kuzey Afrika Miisliimanlarindan da asker vardi. Bunlar Sudanli,
Senegalli, Fasli gibi Fransiz somiirgelerinden getirilmis askerlerdi. (Sayilir, 1990:
320) Boyledir emperyalizm, tarih boyunca “cambaza bak” diyerek sémdarilen ulke
halklarinin evlatlarin1 birglin kominizme kars1 savasa gondermis, ertesi giin
tilkesinde se¢imle isbagina gelmis yasal hiikiimeti yikmak i¢in tiirlii propogandalarla
savastirmig, bir bagka giin ise kendi din kardeslerini emperyalizme kars1 diinyaya
ornek kurtulus savasi verirken emperyalislerle beraber din kardeslerinin kanini

icmeye gondermistir. Nazim Hikmet’in, Orhan Selim takma adiyla yazdiklari bu
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yazilar maalesef giincelligini hi¢ yitirmemis, sanki bugiin yazilmis gibi giinimizde
yasadigimiz olaylara da 1s1k tutar mahiyettedir.

“Sulhun Zaferi” (Hikmet, 1992-2: 27) adl1 10.3.1937 tarihli Tan gazetesinde
yine adsiz olarak yayimlanan bir baska fikrada ise Nazim Hikmet sunlari
yazmaktadir: “1914 Harbi’ni hazirlayan sebepler, tarihi seyir, ibresini hic
degistirmeden akti, durdu. Japonya, Almanya sulhun kollarin1 kirdi. Italya sulhun iki
ayagin1 kopardi. Almanya’nin Italya’nin yardimiyla General Franco, Ispanya
topraklarinda sulha ates etti, gégsiinden yaraladi. Bu sulha yapilan hiyanetlerin en
muthisidir ve biitlin Avrupa’ya yayilma istidadini gosteriyor. Nikbinler daha iimit
ediyorlar, sulhu belki kurtaracagiz diyorlar... Belki... Bu mefli¢ sulhu kurtarmak
acaba mumkin ma?

Italya’da fasist divan1 toplandi. Silahlarin tahdidinden bahsedilemeyecegini
biitiin sulhseverlerin yiiziine haykirdi. Konseyin kararlarinin hiilasas1 sudur.

1. Butln millet asker;

2. Otarsinin tesisi;

3. Roma- Berlin hattinin kuvvetlenmesi;

4. Franco’ya yardim.

Ispanya ihtilali goriilmemis fedakarliklarla devam ederken, fasist divani sulha
kars1 agik agik harbi ilan ederken, sulhu kurtarmak timitleri kuvvetli mi bilmem.
Umit zayif dahi olsa, sulhu kurtarmak igin sulhsever milletlerin, harbi isteyenlere
kars1 birlesmesi, en buyuk vazifedir. Bunun igindir ki, sulhu seven milletler el ele
veriyor, her memlekette dahili firkalar miisterek cepheler halinde birlesiyorlar.

Sulhun zaferi biitiin kuvvetlerin bu birligine baglidir.”
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Nazim Hikmet bu fikrasinda II. Diinya Savasi dncesinde barisi tehdit eden
gelismeleri siralarken Franco’nun yaptiklarini,  “sulha yapilan hiyanetlerin en
miithisi” olarak nitelemektedir. Bu savasin biitiin Avrupa’ya yayilma egilimi
gosterdigini dile getirmektedir. Diinya barisini tehdit eden Roma-Berlin hattina karsi
barigsever diinya milletlerini dayanismaya davet etmektedir.

“Adem-i Miidahale Komitesinin Dokuz Aylik Hayat1” (Hikmet, 1992-2: 33)
adli 14.3.1937 tarihli Tan gazetesinde yine adsiz olarak yayimlanan bir baska fikrada
ise Nazim Hikmet, Fransa’nin 3.08.1936’da Ispanya meselesini hal icin diger
devletlere kurulmasinmi teklif ettigi adem-i miidahale komitesinin teskilini ve ilk
dokuz aylik faaliyetlerini bizlere anlatmaktadir. Burada Ispanya’ya gelen
gontlliilerin engellenmesi ve taraflara yardimin kesilmesi konusunda alinan kararlara
fasist Alman, Italyan, Portekiz ittifakinin kararlar1 kabul etmis olsalar bile gercekte
kurallara uymadigimi gostermek istemektedir.

“Ispanyol Mac1” (Hikmet, 1992-2: 35) adl1 16.3.1937 tarihli Tan gazetesinde
“Adsiz Yazic1” rumuzu ile yayimlanan fikrada, Madrid Mudafaa Heyeti’nin
komutant General Maja’nin ‘Harp hakiki magtir’ soziine atfen yazdigi makalede
Nazim Hikmet, “Harp, her yerde yalmz hakiki degil, kanli bir magctir. Fakat Ispanyol
macinin digerlerine karsi ayrit bir hususiyeti vardir. Doviisenler karsi karsiya iki
millet degil, ayn1 milletin insanlaridir. Bir tarafta, kilise mihraplarinda Katolik
Kilisesinin hakimiyetini miidafaa eden zengin papazlar, Arap atinin istiinde, elindeki
kamgiyr Ispanyol kdyliilerinin omuzlarinda saklatan derebeyleri, burjuva demokrat
inkilabiyla ellerinden gidecek mali tahakkiimii korumak icin silindir sapkalariyla

harp meydanina kosan buytk sanayiciler, bankerler, milyonerler, zavalli miistemleke
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askerleri, mali sermayenin tahakkimini bitiin diinyaya yaymak icin beynelmilel bir
cihada ¢ikan Nazi ordular, fasist ordulari.

Karsida Ispanyol derebeylerinin malikanelerinde kamg¢1 ile calistirilan,
topragindan mahrum, evleri, aileleri, serefleri derebeylerin zulmine teslim edilen
koylii, sehirlerde en kotii sekilde istismar edilen isci, krallik istibdadinin altinda nefes
alamayan entelektiieller, fasist istilasina kars1 sekiz yasindaki ¢ocuklari, kadinlari,
ihtiyarlariyla yan yana kahramanca déviisen halk ordulari, hakiki Ispanya...

Bu mag yalniz iki ordunun carpistigi alelade bir mag¢ degildir. Burada ordular
carpisiyor. Italyan ordusu, Alman ordusu, Portekiz ordusu, Japon ordusu diinyanin
her tarafindan getirilmis fasizm miidafileri... Ispanya hudutlarinda demokrasiyle
fasizm carpisiyor... Hiirriyetle istibdat c¢arpisiyor... Krallikla Cumhuriyet
carpisiyor... Derebeyleriyle koylii ¢arpisiyor... Milli kurtulugla mali sermeyenin
istilas1 carpisiyor... Bu sadece generallerin magi degil, fasizmle demokrasinin
birbirine kili¢ salladiklar1 bir magtir. Milli takimlardan sonra, beynelmilel takimlarin
sahaya c¢ikmasi, beynelmilel maglarin, biiyiilk bir cihan olimpiyatinin kurulmasi
muhtemeldir. ispanyol magi1, arkasinda biitiin Avrupa’min, ispanya’nm, Afrika’nin
siyasi ve i¢timai mukadderatini sakliyor.”

Nazim Hikmet, ispanya meselesinde savasin taraflarinin tanimini siirsel bir
tasvirle yapip, taraflarin amaclarin1 gézler oniine serdikten sonra bir dahiye yarasir
ongoriiyle, “Ispanyol mag1 arkasinda biitiin Avrupa’nin, Ispanya’nin, Afrika’nin
siyasi ve igtimai mukadderatim sakliyor” diyerek Ispanya I¢ Savasmin diinya igin
Oonemini gozler dniine koymaktadir.

19.3.1937 tarihli Tan gazetesinde “Adsiz Yazict” rumuzu ile yayinlanan

“Harp Cok Kazanghi Bir Istir” (Hikmet, 1992-2: 39) adli fikrada ise Ingiltere’de
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mihimmat sanayinin 1931’den 1936’ya kadar siurede yizde iki yiz net kar elde
ettiklerini belirterek bu firmalarin karlarinin arkasinda saklanan 6liilerin adedini, bize
yeni patlayacak bir harp verecektir tespitini yapmustir. Yaptigi bu tespitle
okuyucusuna yakin gelecekte kaginilmaz olarak patlak verecek olan biiyiik savas igin
hazirliklar tamam oldugunu ilan etmistir. Ve Ispanya’da bu biiyiik savasin fiilen
baslamis olugunu, hani deyim yerindeyse Ispanya’nin biiyiik savasa hazirlanirken bir
antrenman sahasi olarak secildigini belirtmistir. “Surasini ¢ok iyi bilmeliyiz ki bu
gelmekte olan harp, silah firmalarinin kasalarina milyonlar1 indirirken, halk kitleleri
yine misir kogani yiyecek, milyonlarca ana evladini, ¢ocuklar babasini, milletler
genglerini kaybedecektir. Milli borglar artacak, ekonomik buhranlar, aclik, sefalet,
O0lim milletlerin bas1 lizerinde siyah kanatlarin1 gerecek, fakat yine silah sanayi
trostleri insan kaninin bedelini harp kar1 olarak dagitacaktir. Gortliiyor ki harp ¢ok
kazangl bir istir.” Ispanya’da fiilen patlayan ve Nazim Hikmet’in 6nceki yazida da
irdeledigi gibi biitiin Avrupa’ya yayilma tehlikesi gosteren, gelmekte olan harbin
sadece silah dreticileri ve silah tiiccarlarinin kérini arttirmakta oldugunu genis halk
yigmlar igin ise 6liim, yokluk, aglik getirmekte olduguortaya koymustur.

21.3.1937 tarihli Tan gazetesinde “Adsiz Yazic1” rumuzu ile yayimlanan
“Saat On Ikiye Bes Var” (Hikmet, 1992-2. 43) adl1 fikrasinda Nazim Hikmet, Sovyet
miinevverlerinin fagizmin yeni bir cihan harbi ¢ikarmasina mani olmak icin diinya
munevverlerini protestoya davet ettiklerini belirtmigtir. Nazim Hikmet devamla
“Ispanya cephesinde baslayan harbi durdurmak, bu harbin yeni bir cihan harbine
varmasint engellemek her miinevverin bugiin azap ve 1stirapla bekledigi ve istedigi
seydir. Evet, fasizm harp hazirliyor. Saat on ikiye bes var. Miinevverler daima sulh

istiyorlar. Fakat bu sulh sesini fasistlerden evvel, fasizm karsisinda cephe olan biyuk
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devlet adamlarma duyurmak lazimdir.” Nazim Hikmet burada ise Ispanya
cephesinde baslayan ve cihan harbine doniisecegi kaygisinda bulundugu savasi
durdurmak icin Oncelikle fasizm karsisinda cephe alan biiyiik devlet adamlarinin
kayitsizliklarina son vermesini istemektedir.

27.3.1937 tarihli Tan gazetesinde “Adsiz Yazic1” rumuzu ile yayimlanan
“Ispanyol Zaferi” (Hikmet, 1992-2:51) adl1 fikrasinda, Kadikdy vapurunda kiiciik bir
miivezzi ile diyaloguna yer vererek basliyor ve kiiciigiin ‘Ispanyol Zaferi...
Hiikiimetgiler galip. Hiikiimetciler kazanirsa sulh olacak. Asiler kazanirsa fagizm
kazanacak... Harp olacak... Iscileri hapsedecek...” seklindeki sdzlerini naklettikten
sonra Ispanya’nin bugiiniinii okuyucuya anlatir Nazim Hikmet: “Ispanya, bugiin
cumhuriyet, hirriyet, istiklal i¢in kan dokenlerin memleketidir. Ispanya bugiin,
Avrupa siyasetinin, cihan sulhunun mihverini teskil ediyor. Maglup bir Ispanya,
maglup bir cihan demektir. Ciinkii cihan harbi onun zafer veya maglubiyetine
baglanmis gibidir. Ispanya’da yalmz sulh ve harp degil, demokrasilerle fagizm
carpistyor. Orada carpisan bu iki ordu iki ideolojiyi temsil ediyor. Cihan efkar-1
umumiyetleri de bu ideolojilere gore sag ve sol diye ikiye ayriliyor. Sag fasizmi, sol
demokrasiyi tutuyor.

Ispanyol hadiselerini suurla takip edenler bu cephelerden birini benimsiyorlar.
Ya geri kalan halk... Ya kiiclik miivezzi, cephesini nasil tayin ediyor?! Suurla mu,
onu diyemeyiz... Bu Oyle insiyaki bir suurdur ki, ilim adamlarinin diisturlarla, realist
goriislerle, adetlerle vardiklar1 neticeye, o iki kelimeyle variyor. Hiikiimetgiler
kazanirsa sulh olacak, asiler kazanirsa harp olacak... Harplerin en biiylik kurbani
kendisi oldugu i¢in harbin kokusunu sezer sezmez, cephesini insiyak bir bulusla, bir

sezisle ne giizel tayin ediyor.” Iste bugiin de dillerden diisiirmedigimiz “halkin
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sagduyusuna giivenmeliyiz” 6zdeyisinin Nazim’da buldugu karsilik. Halk okuryazar
olmasa da, olaylar1 yakindan takip etmese de hangi durumda, kimin yaninda, nigin
duracagini bilir bilmesine de, eger dogru bilgilendirilirse, aldatilip, kandirilmaz ise
kendi sagduyusu ile dogru karar1 verir.

4.5.1937 tarihli Tan gazetesinde “Adsiz Yazic1” rumuzu ile yayimlanan
“Fasist General, Miisliiman Bagvekil” (Hikmet, 1992-2: 108) adl1 fikrasinda General
Franco’nun radyoda micadelemiz giinden glne bir Ehlisalip harbi mahiyeti aliyor.
Bu micadeleyi kazanmak icin bltin kominizm diismanlar1 bize iltihak etmelidir.
Fas Bagvekili Abdiilkadir, General Franco’nun eteklerine yiiz silirdiikten sonra
hastanelerde yatan Fasli askerleri ziyaret etmis, demis ki: “General Franco’yu
kurtarici olarak taniymiz... Biz Miisliimanlar1 O kurtaracak.”

Ehlisalip, bir Hristiyan Miisliiman kavgasidir... Fakat Ehlisalip sadece bir
Hristiyan-Miisliiman kavgasi degildir. Sarkta inhilale yiiz tutan blyik medeniyetlerin
mirasini paylasmak, sark iilkelerini birer birer miistemleke haline getirmek isteyen
Garp ticaret sermayesinin Onlerine hacli papazlarmi siiriiyerek Sarka yayilma
tesebbiistidiir.

Eger Ehlisalip, sadece bir din kavgasi ise General Franco’nun karsisinda
cephe alan Ispanyol koyliisii, Ispanyol halki Hazreti Muhammet’e sehadet
getirmiyorlar. Ne Mecusi ne de Miisevidirler. Her iki ordunun neferleri ayni kilisede
Isa’ya hag ¢ikarirlar. Franco’nun Ehlisalip harbi, biiyiik yerli derebeylerinin, sanayi
sermayedarlarinin, ecnebi Ulkelerdeki lordlarla, trostlerle birleserek, halk kitlelerini
ezmek, kolay kolay istimrar etmek icin kurduklar1 Fagizm Ehlisalibdir.

Fasist kumandan Franco, kendi kanindan, kendi irkindan, kendi dininden

insanlari, ecnebi iilkelerin askerlerine, Miisliiman Fasli nefere oldiirtiirken, ne kadar
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Nasyonalist, ne kadar Hristiyan’sa, Fas Basvekili Abdulkadir de o kadar Miisliiman,
0 kadar milliyetcidir.

Zavall1 Fasli nefer! Kurtaricilarin bunlar olduktan sonra merak etme, Fas
yakin zamanda istiklaline kavusacaktir!

Calismamizda verdigimiz Ispanya I¢ Savasi kisa tarihi bilgileri ile Nazim’mn
“Fagist General, Miisliman Bagvekil” adli makalesindeki bilgileri bir arada
degerlendirdigimizde sOyleyecek tek s6z kalmiyor. Fasizm, kirmizi fesli Fash
koyliiye, Ispanya’nin Biilbiilii, Ke¢i Coban’na, Irgat Silleyman’a, Taranta Babu’ya,
Federico Garcia Lorca’ya, piring lreticisine, maden isgisine, diinyanin zenginligini
iiretenlere ve diinyay1 giizellestirenlere sadece 6liim getirir.

Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savasina iliskin ulastigimiz yazilarindan
cikarilacak sonuglardan bugiin bile yararlanilacak dersler oldugudur. Bu derslerin
birincisi diinyay1 yoneten emperyalist devletlerin diin oldugu gibi bugiin de kendi
emelleri i¢in ne Fasli Miisliiman askerin kaninin, ne kendi halinde yasayan
yiizbinlerce Ispanyolun kaninmn hicbir degerinin olmadigidir. Ikincisi ise iktidar
olanlar eger Ulkelerini emperyalist politikalardan koruyacak milli politikalar
uygularlarsa, demokrasinin hi¢bir 6nemi olmadigimin evrensel bir gergeklik olarak
ortaya ¢ikmasidir.

Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savagmna iliskin kaleme aldigi yazilardan
cikarilacak {igiincii ders ise diinyada gelisen olaylar1 okuyucuya, izleyiciye aktaran
medyanin, basin yaym organlarinin igini yaparken son derece dikkatli bir dil
kullanmas1 gerektigidir. Bu 6zen gosterilmezse istenmeden de olsa, emperyalist
devletlerin emellerine alet olunmasi engellenemez. Gergekten de buginlerde

haberleri dinledigimizde 2013’iin Mayis aymnda miyiz yoksa, daha ilkel kabileler
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olarak m yasiyoruz, bu ayrimi neredeyse unutuyoruz. Haberlere kulak
kabarttigimizda XX. Yiizyilin modern devletlerin esit bireyleri, 6zgiir vatandaslari
yasamiyor da, ilkel kabilelerin insanlari, din devletlerinin tebaalar1 yasamaktadir gibi
sOylemlere tanik olmaktayiz. Bu da Nazim Hikmet’in yillar 6nce uyardigi hataya
gotlriyor gazeteciyi ve emperyalist devletlerin bir oyuncagina donistiiriiyor
kendilerini. Diinyanin neresinde olursa olsun muharrir olay1 naklederken jargonuna,
kullandig: dile dikkat etmeli, oyuna gelmemelidir.

Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savasma iliskin kaleme aldig1 yazilardan
cikarilacak son ders ise insanlarimizin bir kismi tarafindan “Vatan Haini”diye anilan
Nazim Hikmet’in, Milli Marsimiz1 “lyidir ve bizimdir. Zira emperyalist devletlere
verdigimiz bagimsizlik savasini seslendirmektedir”, sozleriyle benimsemesidir. Bu
sozlere sanirim her kesimden insandan elestiriler gelecektir. Ciinkii alintilan bu
cimleler ezber bozar niteliktedir. Milli Marsimiz hakkinda alintilanan bu ifade
gostermektedir ki  herhangi birini elestirirken dogmalardan, kliselesmis
yakistirmalardan uzak durulmali, o insani iyi tanimali, butlnsellik iginde sonuca

varmaliy1z.

2.2. Nazim Hikmet’in Romanmi “Yasamak Hakk1”

Nazim Hikmet, Ispanya i¢ Savas1 konulu “Yasama Hakki” adli romani 1
Ocak 1938’den 22 Ocak 1938’e kadar Haber-Aksam Postast gazetesinde
tutuklanincaya kadar 22 gun boyunca devam eder. Ancak tutuklanmasiyla roman

yarim kalir. Her ne kadar yarim kalan bir eserin bigimsel olarak incelenmesi dogal
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olarak bazi giigliikleri i¢inde barindirsa da, biz elimizdeki esere dayanarak “Yasama

Hakki1” adli romanin bi¢imsel 6zelliklerini inceledigimizde sunlar1 goriiriiz.

Eser toplam olarak yetmis sayfadir, daha dogrusu 22 giin boyunca gazetede
yayimlanan boliimlerin Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan Ocak 2008°de yapilan altinci
baskisinda yetmis sayfa olarak diizenlenmistir. Romen rakamlar1 ile siralanmis iki
kisim vardir romanda. Birinci kisim 1.2.3.4. olarak siralanmis dort alt boliimden
olusmustur ancak boliim, kisim gibi bir baslik barindirmamakta, sadece dogal sayilar
verilmistir. Ikinci kisimda ise bdyle bir uygulamaya gidilmemis, “ikinci Kisim”

baslig1 atildiktan sonra paragraf basi yapilarak anlatiya devam edilmistir.

Toplam yetmis sayfa olan “Yasamak Hakki” adli tamamlanmamis romanda
olaylar Don Pavlo Alvares’in ¢evresinde gelismektedir. Yazar bizlere birinci
bolimde sadece Pavlo Alvares’in 1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi ginu Safak
vaktinden, 6glen vaktine, saat on iki sularina kadar gelisen olaylari nakletmektedir.
Ikinci boliimde ise Pavlo Alvares’in oynasi Donya Mariya’nin ¢igekci diikkaninin
karsisindaki bir kahvede, 1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi giinii 6gleden evvel
Pavlo Alvares’in bitarafligini resmen ilan etmesinden bir saat 6nce, saat 11 sularinda
baslayan bir diyalog siireci boyunca gelisen olaylar anlatilmaktadir. Bu kisa siirecte
vuku bulan olaylar zinciri boyunca, zaman agisindan geriye doniisleri de

gormekteyiz.

Yazarin tutuklanmasindan dolayr yarim kalan eserde roman kahramani
diyebilecegimiz basat bir karakterden so6z edemesekte de olay Orgusu Don Pavlo
Alvares’in gevresinde gelismekte, eserde ana karakter olarak Don Pavlo Alvares 0ne

¢ikmaktadir. Romanin birinci kisminda, Don Pavlo Alvares’in kendisi, kizi Donya
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Kongita, oglu Don Antonio, damadi Pedro, arkadaslar1 Don Manuel, Don Alfanso,
oynasi Donya Mariya ve komsu ninenin kisilikleri, yasama bakis a¢ilar1 okuyucuya
sunulur. Ikinci kisimda ise biri bir Alman cambazla evlenmis olan Cekoslovakyali
digeri Danimarkal1 Yahudi olan iki revii kizi, ressam Don Rodrigo ve iktisat doktoru
Don Luis’in yasam hikayeleri okuyucuya sunulmaktadir. Bu karakterlerin kisilikleri

ve kaderleri, rolleri ilerleyen boliimlerde detayli olarak sergilenecektir.

“Yasamak Hakki” adli tamamlanmamis romanda olaylar Don Pavlo
Alvares’in ¢evresinde gelismektedir. Simdi Don Pavlo Alvares’in ¢evresinde gelisen
olaylar1 ve roman karakterlerinin hangi sinifsal goriisii temsil ettiklerini, gelecege

dair beklentilerini etraflica inceleyelim.

“Don Pavlo Alvares icin yasamak demek, giizel, c¢irkin, tatli, tatsiz farki
gozetmeksizin sadece gérmek, koku almak, duymak, isitmek, tatmak ve ¢iftlesmek
faaliyetinin yekdnu demekti.” (Nazim, 2002: 211) Yasama algisi, yasama bakis agis1
boylesine dogal ve insanlik onurundan uzak olan Don Pavlo Alvares rihtimin beyaz
taglarina oturmus, {tiisiiz, bol, mavi pantolonu icinde uzun zayif bacaklarini
sallayarak denize bakiyordu. Yeni dogan giines denizin i¢ini bir camgdbegi gibi
aydinlatmakta ve bu 1s1kl1, acayip diinyanin piriltisindan birbirini kovalayan kiiciik
balik golgeleri gecmekteydi. Don Pavlo Alvares bu baliklarin yerinde olmak
istiyordu. Her giinesli Pazar sabahi rihtimda baliklar1 seyrettikten sonra eve doniince
kiz1 Kongita ve damadi Pedro’yla bagirarak miinakasa eder ve onlara agag1 yukari

ayni climlelerle ayn1 seyleri sdylerdi;

“Bir tek hakkimiz var, insanoglunun bir tek hakki var, benim anladigim gibi

yasama hakki... Nefes almak, sicagi, sogugu duymak, ¢ogalmak, neyle olursa olsun
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doymak, karanligi, aydinligi, yesili, maviyi, kirmiziy1 gérmek hakki... Gordiin mii,
kizim, derdi, licimiiz de asil hakta, benim anladigim gibi yasamak hakkinda
mutabikiz. Ayriliklarimiz, o temeller iistiinde sizin kurmak istediginiz hayallerde
bashyor. Yirekten sevgi, ev, siyasi hiirriyet, ictimai miisavat; ge¢ bunlari... Evde,
kaldirimda, hiir, esir, nasil olursa olsun yagamanin, kimildamanin, ses duymanin
yegane ve kendi kendine yeter bir saadet oldugunu anlaymn... Mesela Ispanya’da
krallik vardi, simdi cumhuriyet... Viz gelir bana... Benim Istedigim bir sey var,
asgari bir istek: Oldiirmesinler beni, yasamak hakkima dokunmasinlar, ha hapishane

duvarlarini, ha alabildigince denizi gérmiisiim hepsi bir bence... Yeter ki géreyim...

Her giinesli Pazar sabahi rihtimda, baliklar1 seyrettikten sonra evine donen
Don Pavlo Alvares’in miinakasasi bu sozlerle biterdi. O giin de giinesli bir sabahti,
fakat Pazar degil, Cumartesiydi. Ve bu 1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi sabahi,
Don Pavlo Alvares kirmizi bacali bir Hollanda silebinin diidiigiinii dinledikten sonra

kumsala dogru yiirimeye basladi.” (Nazim, 2002: 211-212).

18 Temmuz 1936 tarihi Ispanya’da I¢ Savasin basladig giiniin ertesi giiniidiir.
Ispanya I¢ Savas1, 17 Temmuz 1936'da General Francisco Franco'nun komutasindaki
isyanct askerlerin se¢imle is basina gelen Cumhuriyetci "Halk Cephesi"
koalisyonuna karsi ayaklanmasiyla baslamistir. Ug yil siiren ve Ispanya'da biiyiik
yikima yol agmis I¢ Savas, 1 Nisan 1939'da isyancilarinin zaferi ile sonlanmustir.
Savasin sonucunda Ispanya'da Franco'nun, 1975'deki 6limiine kadar strecek olan
diktatorliigli donemi baslamistir. Bilingli olarak tarihe atifta bulundugu eserde Nazim
Hikmet, Ispanya’nin politik hayatinin, Don PavloAlveres’in aile bireylerini nasil bir

birlerine diisman haline doniistiirdiigiinii gostermektedir.
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Nazim Hikmet’in tamamlanamamis bu romaninin 1. kismmin 1. Béliminde,
Don Pavlo Alvares’in yasama hakki telakisine bu kadar genis yer vermesinin nedeni
kapitalizmin, i¢ savas safagindaki Ispanya’nim, insana kendi 6z benligini yitirttigini,
insan1 kendisine nasil yabancilastirdigin1 okuyucuya sunmak istemesidir. Don Pavlo
Alvares neredeyse nebati ¢iftlesmeleri olan, disileri memesiz baliklar
kiskanmaktadir zira onun i¢in 6nemli olan yasamaktir. Ayrica biliyoruz ki Nazim
Hikmet, baliklar1 safligin ve cehaletin simgesi olarak ele almaktadir. “Diinyanin En

Tuhaf Mahldku” adli siirini hatirlarsak su dizeler hemen dilimize gelecektir:

“Diinyanin en tuhaf mahlikusun yani,Hani su derya i¢re olup deryay1

bilmeyen baliktan da tuhaf.” (Hikmet, 2007: 892)

“Don Pavlo Alvares evine donmekteyken iki okiiz arasinda denizden balik¢1
sandalin1 karaya dogru ¢eken Don Manuel’i goriir. Ayyas, aylak Don Manuel zengin
mahallelerinde, kilise kapilarinda degil, sehrin en fakir mahallelerinde dilenen, eli,
ayag1, gozi, kulag: yerinde oldugu halde her ne pahasina olursa olsun is gérmeyen ve
“Katedralin bagpapazindan sonra sehrin en tembel hayvani ben’im” diyen Don
Manuel simdi is goriiyor ve Don Pavlo Alvares’e dogru yaklasiyordu... Calismak
belki size gore ayip sayilmaz fakat siit cok pahali. Diislinlin en ala Mansanilya
sarabinin litresi 35 santimken, bir litre siite 25 santim veriyorum... Calisacak kadar
kiigiildiikse de Allaha siikiirler olsun susuz saraptan baska bir sey icmeyecek kadar

serefimizi muhafaza ediyoruz. Siit bana degil bebekoya lazim.” (Nazim, 2002: 214)

“Katedralin bagpapazindan sonra sehrin en tembel hayvani ben’im” diyen
hem oksiiz, hem de yetim olan bebege bakmak, ona siit alabilmek i¢in ¢alismak

zorunda kalan Don Manuel araciligi ile yazarmmiz Ispanyol Katolik kilisesini,
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Ispanyol toplum diizenini, hayat pahaliligimi elestirmektedir. Ozellikle Don
Manuel’in biitiin uzuvlar1 yerli yerinde dururken, zengin mahalleri yerine yoksul
mahallerinde dilencilik yapmasimmi kanimizca yazarimiz Nazim Hikmet, Don
Manuel’i Ispanyol Katolik Kilisesi ile &zdeslestirmek maksadiyla bu yola
bagvurmaktadir. Ispanyol Katolik Kilisesi gibi Don Manuel de fakir fukaray

somiirmekte, onlar1 aldatmaktadir.

Don Manuel’in yanindan biiyiik bir {iziintii ile ayrilan Don Pavlo Alvares, bu
olay karsisinda su diisiinceleri dile getiyordu. “Unutma ki, yegane nefes almanin,
isitmenin, duymanin, ¢iftlesmenin, kimildamanin yekiinu olan yagsamaktir. Bu
hakikatin icinde ayyas, sersem, serseri Manuelito’'nun aglayan bebekoya siit
bulmaktan duydugu hazzin yeri yoktur.” (Hikmet, 2002: 216) Don Pavlo Alvares’in
yasama telakisi her seyin iizerindedir. Onun yasama telakkisinde insani duygularin
yeri yoktur. Yasamaktan bagka hi¢cbir sey onun icin 6nemli degildir. Don Pavlo

Alvares insan olmanin hassasiyetlerini yitirmis artik yaratiklasmistir.

Birinci kismin ikinci bolimii ¢icek¢i dul Donya Mariya’nin tasviri ile
basliyor. Onun kisiligi ile de yine kilise ve insanin ikiyiizliligi elestirilir. “Donya
Mariya gilindiizlerini, diikkadnda ¢icek satmakla, gecelerini, sayis1 higbir vakit iicten
asag1 diismeyen ve yaglar yirmiyle elli arasinda tehaliif eden asiklarindan birinin
giinahin1 paylagmakta ve sabahlar1 katedralde mum yakmakla gegcirirdi. Her sabah
Katedrale girdigi zaman ilk olarak Santa Margarita’nin tasviri oniinde dua ederdi.
Mumlar1 onun ayaklar1 dibindeki mum tepesinin igine dikip yakardi. Bu mumlar
cesit ¢esit, boy boydu. Her ¢esit, her boy mum Donya Mariya’nin nazarinda baska

bir asiga ait. (Hikmet, 2002: 216). Sen Donya Mariya, sabahlara kadar oynaslarinla
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gonil eglendir sonra da katedrale git duani et, tanridan af dile. Yazar hi¢ siiphesiz
burada hem ademoglunun ikiylizliliiglinii, hem de buna miisaade eden kiliseyi

elestirmektedir.

1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi sabahi, Donya Mariya diikkdna donmiis
renk ve koku sefaleti icinde Don Pavlo Alvares’in asik suratiyla karsilasmisti. Donya
Mariya, onu bdyle asik suratiyla goriince ¢ok sasirmisti. Don Pavlo Alvares, Donya
Mariya’ya “Ciceklerinin ve etinin rengini, kokusunu duymak, gdrmek
ihtiyacindayim. Terlemissin ve emin ol ki, bebekonun aglamasindan daha mihim bir
kokun var.” der. (Hikmet, 2002: 217) Don Manuel’in kimsesiz ¢ocuga siit almak igin
calismasi Don Pavlo Alvares’i biraz olsun sersemletmisse de, Don Pavlo Alvares
kendi bildigi yasama telakisinden vazge¢cmemistir. Her zamankinin tersine Donya
Mariya’yr geceyi birlikte gegirdikten sonra giindiiz ziyaret etmis ve onun etinin
rengini, kokusunu gormek ihtiyacinda oldugunu belirtmistir. Dikkat edilirse burada
Don Pavlo Alvares yine insani duygu ve diisiince ifade etmiyor. Yasadigini, varligin

hissettirmek icin “etinin rengini gérmek ihtiyacindayim” diyor.

Donya Mariya, burada ¢avusluguna bakmadan cumhuriyetgilere rey vermis,
kiliseye ayak atmayan, yarasi hala iyilesmemis Fas gazisiyle evlenecek olan Don
Rafaelito’nun kizinin diigiin ¢igeklerini hazirlamakla mesguldii. (Hikmet, 2002: 217)
Yazarimiz Nazim Hikmet bu kiiciik ayrint1 ile yine elestiri oklarint ¢ok aci sekilde
Ispanyol toplumunun yéneticilerine yoneltiyor. Savaslarin her zaman ezilen,
somiiriilen genis halk kitleleri igin aci, 6liim, sakatlik getirecegini agik bir sekilde

ortaya koymaktadir.
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Don Pavlo Alvares ile oynasi ¢igek¢i dul Donya Mariya, Gigekei diikkkaninda
konusurken Don Pavlo Alvares’in Madrid Universitesinden okul arkadasi, birlikte
Akdeniz kiyisindaki limanda beraber mektep hocaligi yapmis oldugu Don Karlos
cikagelir. “Don Pavlo Alvares ile ayn1 zamanda evlenen Don Karlos’un karis1 yirmi
yil 6nce bir boga giirescisini sevip kagmistir. Bu hadise sanssiz Don Karlos’un basina
gelen siradan, mutat felaketlerden biriydi. Biitiin esleri, dostlari, birlikte mezun
olduklar1 arkadaglar1 islerinde almis basimi yiirimiis, mesleklerinde ilerlemis
olmalarina karsin, bir Don Pavlo Alvares, bir de kendisi Don Karlos olduklar1 yerde
saymiglardir. Don Pavlo Alvares vaktiyle anarsizme intisap etmis olmasinin bunda
dahli vardi. Ancak don Karlos higbir politik cereyanla alakadar olmamisti. Don
Pavlo’dan baska biitiin bildikleri mahallenin bakkali, kasabi, mahalleli onu ilk
firsatta aldatmis o ancak bu ihanetleri tespit etmeye vakit bulabilmisti. Don Pavlo
Alvares, bu bahtsiz ihtiyarin kendisini aradigina gore yine verecek kara bir haberi
oldugunu sanarak, ‘Gene kim oyun oynadi sana?’ diye sorar. Ancak Don Karlos
kotulik gormedigi tek insan olan Don Pavlo Alvares ile vedalagsmaya gelmistir.
Limana gelen kirmizi bayrakli Hollanda silebi ile Ispanya’dan ayrilacagini
bildirmektedir. Don Karlos, Don Pavlo Alvares’e, “Ben talihsiz bir adamim ama sen
bedbinsin... Sen bdtin insanlardan timidini kesmigsin. Benim daha imidim var...
Bana oOyle geliyor ki yalniz bizimkiler bu kadar koétiidiir. Diinyay1 gezip bagka
yerlerde yasayan insanlari gormek istiyorum... Higbir kuvvet beni yolumdan
alikoyamaz... Baska uzak memleketlerde, bagka ve belki de iyi insanlar gbrecegim...

Ondan sonra da 6lecegim...” der. (Hikmet, 2002: 217)

Iki emekli muallim; biri tiim insanlardan iimidini kesmis, kendince yasama

telakisi ortaya koymus, sadece yasamaya calisan yaratiklasmis bir kiciuk burjuva
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aydmi, digeri Ispanyol halkindan {imidini kesmis, baska iilkelerde belki de iyi
insanlar gérmeye giden, yasaminin biiyiik boliimiinii buna adayan bir hayalperestin
beyhude ugrasini bizlere nakletmektedir. Hi¢ sliphesiz bu emekli 6gretmenlerin
Ispanya’da gelisen olaylara bakis agisini ortaya koyarken, bilyilk usta Nazim
Hikmet’in amaci, halktan uzak olan aydinlarin, halkin sorunlarin1 kavramaktan uzak
olacaklarin1 ve bu sorunlara ¢6zlim bulamayacaklarini okuyucuya gostermektir.
Aydin mum gibidir; sadece basin1 aydinlatir, dibine 151k vermez, 6zdeyisini bizlere
animsatmak istemektedir. Ayn1 zamanda aydin sorumluluguna da dikkati
cekmektedir. Sairimiz, halkin sorunlarina ¢oziim iretmek icin halkla beraber
olacaksiniz, halkla birlikte iireteceksiniz goriisiindedir. Yazara gore sirca
kosklerinde yasayan aydinlar ya boyle halktan kopar, tilkeden ¢ikip gider ya da tuhaf
bir yasam algis1 gelistirir. Ulkenin yakici sorunlar1 sirga koklerinde yasayan aydinlari
yine de rahat birakmaz nerede olurlarsa olsunlar, o sorunlar onlar1 yakmaya devam

eder.

Don Pavlo Alvares, Don Karlos’u evine yemege davet eder. Don Pavlo’nun
evinde yasayan damadi Don Pedro, 1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi giinii ise
gitmemisti. Karis1 Donya Kongita’nin sabaha kars1 sancilar tutmus, doktor ¢agirma,
geceyi karisinin yaninda gegirme ihtiyact duymustu. “Donya Kongita, dogurmadan
Oleceginden korkmaktadir, dogururken 6len kadinlar az mi1? Uzun uzun, hi¢ 6lmeden
yasamak istiyorum. Halbuki 6liim su masanin altindaymis, oraya gizlenmis, elini
masanin altindan uzatip su mavi tabaktaki yemisleri tane tane yiyerek bana
bakiyormus, dogurmami bekliyormus saniyorum. Aksi gibi de igcimde hep gilinlerin
hatiralar1 var...” (Hikmet, 2002: 222) Hamile bir kadinin yasama tutkusu ¢ok yiiksek

olur. Oysa incelememize konu olan eserdeki roman karakteri Donya Kongita’nin
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6lum korkusu agir basmakta, dogururken olecegini diistinmektedir. Ciinkii artik
iilkesi icin, ailesi igin, esi icin, belki de kendisi ve ¢ocugu icin de oliim ¢anlari

calmaya baglamistir.

Pavlo Alvares ile Don Karlos eve yemege gelirken yolda Madrid Universitesi
mitekait felsefe profesorii, sabik kralin adas1 olan Don Alfonso ile karsilasirlar. Don
Alfonso, “Ispanya’mizda artik biiyiikk adam kalmadi. Talihin yardim eder de Ingiliz
sarayina yahut Tibet’te Dalaylama’ya misafir olursan, aradiginin insami oralarda
bulabilirsin... Beser yalmiz muammay1 halletmek i¢in yaratildi. Ve bunu

halletmekten yok olacaktir.” (Hikmet, 2002: 224)

Yukaridaki satirlarda Nazim Hikmet’in aydin elestirisinden s6z etmistik. Bu
satirlarda aydin elestirisini siirdiirmektedir. Artik hedefindekiler mektep hocalari
degil, akademisyenlerdir. Bu felsefe profesériniin ispanya’da artik bulunmayan iyi
insanlar1 ya Ingiliz saraymda ya da Dalaylama’nin yaninda bulabilecegini

ogiitlemesi, onun da Ispanyol halkindan iimidini kesmis oldugunu gostermektedir.

1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi giinii 6glene dogru Don Pavlo Alvares ve
Don Karlos artik evdedirler. Evde Don Karlos ve damat Don Pedro politikadan
konustular. Pedro son intihabatta kazanan “Halk Cephesi” mensuplarindandi,
tersanede tesviyeciydi ve Tersane Iscileri Mahalle Sendikasi’'nin katibiydi. Don
Karlos, Ispanya’daki son dakikalarinda hala sevdigini anladifi yurdu hakkinda
Pedro’dan bir seyler 6grenmek istiyordu. Pedro, “Halk Cephesi” programinin izahini
bitirdikten sonra, Don Karlos: “Demek Umidin var, Pedro, dedi. Demek gunun
birinde Ispanyollar birbirlerini dolandirmayacaklar, aldatmayacaklar, yalan

sOylemeyecekler, birbirlerini 6ldirmeyecekler, dalkavukluk etmeyecekler ve
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birbirlerinden korkmadan birbirlerinin ellerini sikabilecekler? Benim muhitimdeki
insanlar kotii ¢ikmissa biitiin Ispanyollarin kétiiliigiine hiikkmetmemek lazim. Her
insana gore memleketi kendi muhitidir, Pedro... Ve benim tamidiklarimin c¢ogu

kotuydaler. (Hikmet, 2002: 227)

“Don Karlos, gokyliziiniin bagka parcalarina bakan bagka ve iyi insanlar1 yine
bir bakkal, bir mektep muidird, bir muhasebeci, bir profesér filan olarak
diistintiyordu, yoksa Don Pavlo’nun damadi gibi bir tasfiyeci degil. Don Karlos,
Pedro’dan cekiniyor. Hatta bir parca da onu korkun¢ buluyordu. Onun Primo do
Rivera devrinde iki yil hapis yattigini1 da, hatta yirmi iki giin siiren aglik ve siikat
grevine katildigini da biliyordu. Karisi tifoya tutuldugunda, Pedro’nun, karis1 Donya
Kongita’nin basucunda agladigimi da gormiisti Don Karlos. Pedro onun
sagkinliklarina, “Biiyiik listadimin yazdigi gibi, beseri olan zaaflarin yabancisi

degiliz.” 6zdeyisi ile cevap vermektedir. (Hikmet, 2002: 228)

Biiyiik usta Nazim Hikmet i¢in her sey sinifi bir mahiyettedir. Nazim i¢in en
onemli unsur bu simif miicadelesidir. Bu miicadelede safini almayanlar, Ureten,
calisan, zenginlikleri yaratan isci sinifinin yaninda yer almayanlar dogru yolu higbir
yerde bulamayacaklardir. Bugiin Ispanya’da huzur bulamayan Don Karlos, yarin
gittigi bagka diyarlarda da huzur bulamayacaktir. Ciinkii onlar kurtulusu baska
yerlerde aramaktadir. Yazara gore kurtulus, gelecegi kuracak olan is¢i smifinin
devrimci miicadelesinin bagariya ulasmasmdadir. Don Karlos’un Ispanya’yr terk
etmek istemesini ve gidecegi yerlerde de iyi insanlari, kendisini aldatmis olan
insanlarin bagli olduklart sosyal c¢evrelerde arayacak olmasini, iflah olmaz bir

aymazlik olarak gormektedir.
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“1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi giinii 6gleden evvel saat 11 sularinda
Akdeniz kiyisindaki Ispanyol liman1 mutat hayatin1 yasamaktaydi. 1936 senesi 18
Temmuz Cumartesi giinii 6g8leden evvel saat 11 sularinda evinin kapist ¢alindiginda

artik bu eve gelebilecegine ihtimal vermedigi oglunu kapida goriince sasirdi.

- Sizleri ziyarete geldim, baba, Kongita nasil? Pedro evde degil mi?

1936 senesinde resmen Falanjistlere iltihak eden ve bir iki ay i¢inde sehrin en
kabaday1 Falanjistleri arasinda yer alan Antonio, enistesi Pedro’yla yaptigi bir
kavgadan sonra babasinin evine bir daha ugramamisti... Antonio, “Senin evde
oldugunu bilseydim, Pedro, rahatsiz etmezdim.” dedi Pedro’ya. Don Karlos, “ Neden
rahatsiz edeceksin, oglum, dedi. Ayr politik cereyanlara mensup olmaniz insan

olmaniza mani degil.” (Hikmet, 2002: 23)

Antonio politikadan vazgectigini belirtir. Pedro bunu ciddiye almaz. Baba
Don Pavlo Alvares, oglunun bu kararindan Falanjistlerin bile memnun kalacagini
ifade eder. Don Pavlo ile Pedro mutfaga yemek hazirlamaya giderler, bu arada
Donya Kongita’nin sancist tutar. Falanjist Antonio, kardesine yardima uzanir,
yastigin altinda Pedro’nun silahin1 bulur. Pedro ve Don Pavlo igeri girerler, Pedro
tabancay1 Antonio’dan alir, sarjordeki kursunlari sayar ve cebine yerlestirir. Pedro
sofrada Antonio’ya ekmek uzatir, bardagina sarap koyuyor ve ani bir kararla
politikadan uzaklastigin1 soyliiyor ancak nedenini agiklayamiyor, ikna edici
olamiyordu. Pedro inanmiyordu. Pedro, Antoniyo’nun Falanjistlerden ayrildigina
inanmiyordu.  Sonra Antoniyo ¢ok kurnaz konusuyordu. Demek ki karanlikta

sirtindan bigaklamak istedigi bir sey vardi. (Hikmet, 2002: 238-239)
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1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi ginl saat on ikiye geldigi dakikalarda
Don Pavlo Alvares’in evinde Ispanya’nin béliinmiisliigiine, iilkenin nasil kanli bir
kardes kavgasina dogru siiriiklendigine tanik oluyoruz. Ayni evde bes farkli insan
var. Besi de farkli bir tutum igerisindeler, gelecege umutla bakan hi¢ kimse yok.
Pedro gelecek giizel giinler i¢in umut besler ancak oda her an birinin sirtindan
bigaklacagindan kaygi duyar. Herkes 6liim korkusu i¢indedir; dogum sancilar1 ¢geken
Donya Kongita bile dogururken o6leceginden korkuyor. Belki 6liim korkusu
tasimayan biri vardir, fakat o da Ispanya’dan i{imidini kesen ve Ispanyol insanina

guveni kalmayan Don Karlos’tur.

Don Pavlo Alvares’in evinde 1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi gunid saat on
ikiye geldigi dakikalarda, gercekte eniste -kayimbirader birbirine kin ve 06fke
kusarken ayni sofrada eniste Pedro, kaymbiraderi Antonio’ya eckmek uzatip,
bardagina sarap koyarken, eniste Pedro, “Antoniyo ¢ok kurnaz konusuyordu. Demek
ki karanlhikta sirtindan bigaklamak istedigi bir sey vardi” diye fikir yiiriitiirken
herkesin Nine dedigi, 1934’te Astorga’da, komur madeni grevinde iki oglunu
kaybeden, ihtiyar, tuhaf komsu kadin gelir eve. Nineyi sofraya buyur ettiler. Nine
birden bire korkun¢ bir sey hatirliyormus gibi, “Dogurma kizim, dedi. Sakin
dogurma... Dogurma... E mi, dogurma...” diyor. Nine Kongita’y1 her gordiigiinde
bu tavsiyede bulunuyordu. Daima ayni tuhaf riiyasini anlatiyordu. “Biiyiik bir bahge,
biiyiikk kipkirmizi giiller, siyah, simsiyah uzun agaglar, ates gozli kara kediler
miyavliyormus, kdpekler uluyormus gibi bir riizgar... Sonra sapindan kopan kirmizi
cigeklerden biri yuvarland1 kirmizi ¢icek, geldi, geldi kucagima diisiiverdi. Baktim
yedi yaprag1 var. Yedisinden de kan damliyor. Ama nasil kan. Sicak sicak. Oyle

tuhaf, dyle ac1 bir kokusu var. Kan... Ellerim, yiiziim, géziim, beyaz entarim, ¢iplak
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ayaklarim kan i¢inde kaldi. Uzun altin sag¢larimin dibine kadar kan bulasti... Sonra

kostum geldim buraya bu kiz dogurmasin...” (Hikmet, 2002: 240-242)

Ninenin riiyasini anlatmasinda ve bir dl¢iide kongita’nin korkularini ifade etmesinde
Nazim Hikmet’in modrn roman anlatim tekniklerinden olan biling akimi teknigini
kullandigin1 goriiyoruz biling akimi teknigi hakkinda bize su bilgiyi vermektedir
Boynukara, biling akis1 yontemini “Bir roman kisisinin zihninden gecen gelisigiizel
ve us dis1 izlenimlerin akisin1 kayda gecirmeyi amaclayan edebi bir teknik.” olarak
tamimlamustir. (Boynukara: 1997, 27) Biling akisi teknigi bireyin i¢ diinyasini okura
sunmadaki etkili anlatimiyla dikkat ¢eken bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle ¢agrisim,
biling akis1 tekniginin vazgecilmez ilkelerinden biridir. Aslinda bu yontemi, diisiinsel
Ogelerin zihin sahasinda kiyasiya miicadele etme sireci ve bu suregte zihnin
paslasma, atlama ve si¢rayigslarda bulunmasi; ¢agrisim degeri nispetinde psikolojik
gerilimli bireyin siirekli bir diisiinceden digerine birbiri ardinca hizla ge¢isi, higbir
mantiksal baga dayanmayan fikirlerin; kendine gelisigiizel bir yol bularak beynin
merkezine sizip Uslismesi, yi8ilarak birikmesi ve siralanmasi olarak da ifade etmek
miimkiin. Bu teknik en ¢ok i¢ monolog teknigi ile benzerlik gosterir.Berna Moran, i¢
konusma ile biling akis1 teknigi arasindaki birincil ayrimin dil diizeyinde oldugunu
tamimdan ¢ok agiklamaya dayali bir anlatimi esas alarak soyle vurgular: “Biling
akimi, roman kisisinin kafasinin i¢ini okura dogrudan dogruya seyrettiren bir teknik.
Su farkla ki, i¢ konusma gramer bakimindan diizgiin, sentaks kurallarina uygun
climlelerle yapilan sessiz bir konugmadir. Ve diisiinceler arasinda mantiksal bir bag
vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden diislincelerde mantiksal
bir bag yoktur. Daha ¢ok cagrisim ilkesine gore akarlar. Ayrica gramer kurallar1 da

g6zetilmez” (Moran, 1983: 67) Nazim Hikmet, bir romanci degildir ancak bu kisa
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caligmasindan rahatlikla anliyoruzki o yaptigi her isi bilingli ve hakkini vererek

yapmaktadir.

Don Pavlo’nun evindeki bes kisi yetmezmis gibi eve gelen komsu Nine de
Oliim korkusunu biitlin benligi ile yasamaktadir ve adeta Kongita’ya dogurmamasi
i¢in yalvarmaktadir. Baktim yedi yapragi var. Yedisinden de kan damliyor. Evdeki
bes kisi vardi Ninenin kendisi alti oldu birde Konghita’nin dogmak {izere olan
cocugu ile bereber yedi can oluyor evde. Ninenin riiyast bu yedi can i¢in hayat
tehlikesi oldugunu simgelemektedir. iki oglunu Franco’nun kanli bir sekilde
bastirdigi Asturyas komiir madeni grevinde kaybeden Nine, Franco’nun kana
doymadigint ve kana susamish@inin dinmeyecegini hissetmektedir. Bunun
korkusuyla her gece riiyasinda kan ve Olim gormektedir. Kaybettigi evlatlarin
acisiyla, oliim korkusunu siirekli yasayan Nine, Franco’nun herkese, her seye,
kundaktaki cocuga Oliim kusacagmi hisettiginden, Kongita’nin dogurmasini
istememektedir. Yasli ninenin riiyasi ise Nazim Hikmet’in modern romanin etkili

anlatim teknikliklerinden biri olan biling akimi teknigini bildiginin gostergesidir.
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1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi giinii saat on ikiyi gece Pedro evden ayrilmak
ister, Antoniyo kendisiyle konusmak istedigini sdyler. Ancak Ninenin ve don
Karlos’un varliklarindan rahatsizdir. Ispanya’daki son saatini iyi degerlendirmek
isteyen Don Karlos, olanlar1 bir tiyatro edasinda izler. Yazar burada kendi ben
anlatisindan vazgegerek, anlatma gorevini bu romanin 6nemli karakterlerden biri
olan ve yazarin fikirlerine en yakin karakter olan Pedro’ya birakir. Eserde ‘ben’
anlat1 teknigine, birinci tekil sahis anlatimma basvurur. Bakalim 1936 senesi 18
Temmuz Cumartesi giinii saat on ikiyi gece Pedro evden ayrilmak istediginde
meydana gelen olaylari, roman Orgiisiiniin dorugunu olusturan olaylar1 nasil
anlatmaktadir? Nazim Hikmet, burada tanrisal, olimpik bakis acisini birakir ve s0zU
ben anlaticiya verir. Biz sozii Pedro’ya birakmadan once tanrisal, olimpik bakis
acisinin, ben anlaticinin ne oldugunu agiklayalim. Hakim Bakis A¢ili Uciincii Tekil
(O) Anlatic1: yasanmis, yasanan ve yasanacak olan her seyi bilir, goriir ve duyar.
Kahramanlarin gonlii veya kafasindan gegenleri okumaya kadar uzanir. Anlatici,
anlattig1 olaylarin disinda durur, géren durumundadir. Ugiincii tekil sahis agziyla
konusur. Yazarin dilini kullanir ve bu sebeple ona "yazar-anlatic1" da denilir. Zaman
zaman okuyucu ile diyaloga girmekten, onlarla sohbet etmekten ve onlara yol
gostermekten geri durmazlar. Bu anlatici: kahramanlardan birisidir. Ayn1 zamanda
olay Orgilistiniin biitiin yiikiinii iistlenen asil kahraman olabilecegi gibi, daha da geri
planda yer almis kahramanlardan biri de olabilir. Bir insanin sahip oldugu veya
olabilecegi bilme, gorme, duyma, yasama imkanlar1 ile sinirlidir. Her zaman kendi
yasadiklari, bildikleri, duyduklar1 ve hissettiklerini 6ne ¢ikarir. Kahraman anlaticinin

s6z konusu oldugu roman ve hikayeler, cogunlukla "otobiyografik" karakterlidir.
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Bakis agis1 ve anlatim tutumu konusunda Prof. Dr. Giirsel Ayta¢’in yaklagimi
ise sOyledir: “Anlatici: Bir anlatida okuyucuya konuyu ve olaylar1 aktaran kisidir.
Kisidir. Ya birinci tekil kisi olarak aktarir ki bu durumda ‘ben anlatici’dir yada
ticlincii kisidir, o zaman ‘o anlatic1’s6z konusudur. Ben anlatict anlat1 edebiyatinda,
birinci tekil kisi agzindan dile getirme bicimi. Bu anlatici ‘Ben’ kendini anlatir;
olaylar1 biszzat yasamis bir sozde nakleder. Ben anlatidan, o anlatiya gegisler,

ustalikli bir eserin belirtisidir.” (Aytag, 2003: 106)

Simdi ben anlatic1 Pedro’ya s6zi birakalim;

“Antoniyo’dan iyice siiphe ediyordum. Bana bir sey soylemek istiyordu fakat
bu haberi mumkiin mertebe ge¢ vermek istiyordu. Belki de sadece yalan sdyluyordu.
Antoniyo, dedim, vermek istedigin haberi, arzu ettifin yerde, hemen anlatmak
niyetinde degilsen ben gidiyorum. Disaridan, deniz tarafindan top atildi gibi geldi
bize... Top sesi bir daha duyuldu uzaktan. Ben derhal Antoniyo’yu aradim. Antoniyo
oda kapisinin oniindeydi. Nine’nin muriltisini duyuyordum: Riiyasmni anlatiyordu

ayn1 sozciiklerle. Disarida bir seyler oldugu muhakkakti. Gidip bakmaliyim.

- Sen dur, Pedro dedi. Bu odadan disar1 ¢gikamazsin. Kimildanirsan geberirsin.
En ufak bir hareket yaparsaniz, damadinizi, kocanizi, Pedro’yu Obiir diinya

yolculuguna ¢ikmis bilin...

Antoniyo tabancasimni ¢ekmisti. Namluyla aramda bir karns yer vardi.
Antoniyo’nun bir saniyelik alakadan istifade ederek iizerine atilmak istedim.

Cenemin altina okkali bir yumruk indi.

-Geri ¢ekil! dedi Antoniyo. Karinin yanina git. Yataga otur ve bekle...
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Yani1 bagimda, battaniyenin altinda kivrandigini hissettigim Kongita buz gibi
elleriyle bilegime sarilmisti. Korkmuyordum. Antoniyo ates edecek, dlecegim diye
korkmuyordum. Dehsetli cesur oldugumdan filan degil. Sadece o6liimii 6lim diye
diisiinecek bir halde bulundugumdan, birdenbire beklemedigim bir tabanca
namlusuyla karsilastiimdan ve hayata dair diislincelerim azami keskinliklerine
ulastiklar1 i¢in korkmuyordum. Hayat faaliyeti son siirat islemeye basladig1 zaman

insan korkmuyor.

- Pedro, diyordu Antoniyo, darilma ama seni bu kadar enayi sanmiyordum,
demek Fas’ta General Franco’nun isyan ettiginden bile haberin yoktu... Senin evde
oldugunu babam sdyleyince sasirdim. Neyse Kongita sevinsin. Ve bana dua etsin ki
seni sokaga birakmiyorum. Yoksa c¢oktan temizlendindi. Bir iki saat sonra is

halledilir. Seni teslim ederim. Artik gerisi bana ait degil.

Nine, kirmiz1 ¢icekli, siyah aga¢li riiyasini mirildanarak Antoniyo’ya iyice
yaklagsmisti. Nine, Antoniyo ile Don Alvares’in birbirlerini gérmelerini engelliyordu.
Don Pavlo Alvares cevikliklerine imrendigi baliklarin ustaligi ile yerinden kalkt.
Elinde meshur ucu demirli bastonu vardi. Don Pavlo Alvares’in bastonuyla
kimildanip, Nine’yi sola itmesiyle bastonu Antoniyo’nun tabanca tutan elinin
bilegine indirmesi bir oldu. Antoniyo aci aci bagiriyordu. Tabanca yere diistii.
Tabanca Don Pavlo Alvares’in elindeydi. Nine kahkahalarla giiliiyordu. Sabik

anarsist Don Pavlo Alvares’in eline tabanca yakisiyordu. Don Pavlo Alvares:

- Cok komik seyiz be ¢ocuklar, dedi. Nine’yi bile kendimize giildiiriiyoruz.
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Sonra bana donerek, sen de isinin basma git, dedigi zaman kapiya dogru
kostum. Bir an durdum Kongita’ya baktim. Sapsariydi, inliyordu. Don Pavlo, dedim,
Kongita’ya goz kulak olun. Bu benim o odada sdyledigim son s6z oldu. (Hikmet,

2002: 245-250)

Pedro sonralari, Teruel cephesinde yilbasi gecesi kar yagarken arkadaslarina
bu hikéayesini boyle anlatmistr. Bu hikdye 1936 senesi 18 Temmuz Cumartesi giinii
saat on ikiyi gece Pedro evden ayrilmak istediginde Ispanya i¢ Savasi’nin Don Pavlo

Alvares’in evinde nasil bagladiginin hikayesidir.

Don Pavlo Alvares’in evi, Ispanya’y1 simgelemektedir. ispanya gibi kardesin
kardese diigman oldugu kanli bir savasa sahne olmaktadir. Kardesler birbirlerine,
kayinbirader- enistesine, baba-ogluna silah ¢ekmektedir. Artik bir devin iskeletinden
baska bir sey olmayan Ispanya’da gelecege umutla bakan kimse bulunmamaktadir.
Herkesi O0lim korkusu sarmistir. Henliz Don Pavlo Alvares’in evinde o6liim olay1
yaganmamistir. Ailenin fertlerinin hepsi hayattadir. Ancak General Franco
onciiliigiindeki Falanjistler heniiz ayaklanmislardir. Ve diinyanin tanik oldugu en

kanl savas, Ispanya I¢ Savasinin kivilcimi heniiz tiim iilkeye tutusturmamustir.

Nazim Hikmet tamamlanmamis romanin ikinci kisminda olaylar Don Pavlo
Alvares’in bitarafligin1 resmen ilan ettigi hadiselerin bir saat dncesinde, katedralin
marifetli saati daha on ikiyi calmamisken baslar. Ressam Don Rodrigo’nun Don
Pavlo Alvares’in oynasi, dul Donya Mariya’nin ¢igek¢i diikkdninin karsisinda
bulunan kahvede biri Danimarkali Yahudi, digeri Cekoslovakyali iki revii kiziyla

olan sohbetlerini ve bu sohbet esnasinda gergeklesen olaylar1 anlatmaktadir. Eserin
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bu boliimiinde ben anlaticinin yerini tekrar tanrisal anlatici tutumuna gegildigine

tanik olmaktayiz.

“Ressam Don Rodrigo’yla iki kadin Fransizca konusuyorlardi. Danimarkali

Yahudi kiz diyordu ki:

-Icimde ancak 6liimle halledilebilecek bir sikinti var. Igimin sikintist irili
ufakli parcalardan yapilmis bir mozaik gibi... Bir tek sebebi olsa igim bdyle korkung
stkilmayacak... Bu i¢ sikintisindan kurtulsam iyi mi olacak? Bilmiyorum. Bana dyle
geliyor ki ancak i¢im bdyle sikildigr i¢in bahtiyarim ve hayvanlardan ayriliyorum.

Ciinkii hayvanlarin i¢i sikilmaz degil mi, Don Rodrigo?

Don Rodrigo cevap vermedi. Bazen onun da cani sikilirdi. Bilhassa ihtiyar
dilencileri, siska bacaklariyla arka sokaklarda kosusan ¢ocuklar1 gérdiik¢e miithis bir
i¢ sikintisina diiserdi. Ve bu tahammiilleri korkung, ¢ok agir kimildanan insan

yigmlar1 onu timitsizlige distiriirdi...” (Hikmet, 2002: 253-354)

Danimarkali Yahudi kizin i¢i sikilmaktadir. Hem de bir nedenden dolay1 degil
sebebini bilmedigi sayisiz nedenden dolayi. Hissettigi sikintiyr ancak oliimiin
halledebilecegini diisliniiyor ve/veya buna inaniyor, bu i¢ sikintisi onu yasamimin
amacini sorgulamaya sevk eder. “Nigin yasiyorum?”, sorusunu kendine yoneltir.
Danimarkal1 Yahudi kiz dort bir koldan gelen oOliim tehlikesini ylireginin
derinliklerinde hissetmeye baslamistir. Ressam Don Rodrigo da sikilmaktadir fakat o
sikintisinin  nedenini bilir. Onun sikintisi daha ¢ok sosyal, smifsal nedenlere
dayanmaktadir. O dilenen yasl insanlarin, siska bacaklariyla kosusan hasta

cocuklarm durumuna sikilmaktadir. Bu satirlardan anlasilan Ispanya’nin genis halk
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Kitleleri kendilerini bekleyen tehlikenin farkindadirlar. Ve kendi ifadesiyle

“miinevverler dahil nebatlasan insan siirlilerinin tepkisizliginden o6fkeye

kapilmaktadirlar”. (Hikmet, 2002: 255)

Nazim Hikmet, tamamlanmamis eserinin bu boliimiinde s6zii Cekoslovakyali
kadina ve Ressam Don Rodrigo’ya birakiyor, onlar da fagizme diismanliklarinin

sebeplerini agikliyorlar. ilk s6zii Ressam Don Rodrigo aliyor, sunlar1 sdyliiyor:

“-Ben hayati, rengi, esyanin sekillerini ve manasini, giizel kadin etini ve koyu
sarab1 severim. Sonra iyiye, daha iyiye, giizele, daha giizele karsi dehsetli bir
hasretim vardir. Bana dyle geliyor ki bu hasret miikemmel bir seydir... Iste fasizm
bu hasreti Oldiiriiyor. Fagizm o6liimiin methiyesini yapiyor, hayatin en inanilmaz

kivilcimini, zekayi, akli sevmiyor. Fagizm iimidi mahvediyor.” (Hikmet, 2002: 255)

Nazim Hikmet’in Ressam Don Rodrigo’nun fasizme diismanliginin nedenini
aciklarken kullandigi cimleler bize 6 Aralik 1945°te Piraye i¢in yazdig1 “Saat 21”
siirlerinden:

“Onlar timidin diigmanidir, sevgilim,

akarsuyun,

meyve ¢aginda agacin,
serpilip gelisen hayatin diismani.” (Hikmet.2007:635)

dizeleriyle baslayan siirini hatirlatmaktadir.

“Don Rodrigo:
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- Ben ressamim yiizlerce insanin portresini yaptim. Onlar1 ben ikinci kez
yaratmig gibiyim. Ben yarattiklarimi, insanlar1 seviyorum. Fagizme diismanligimda

bundandir.” (Hikmet, 2002: 256)

Bu sozlerle fasizme diigmanliginin nedenlerini agiklayan Ressam Don
Rodrigo, s6zii Cekoslovakyali kiza birakir ve onun fasizme diismanliginin nedenini

O0grenmek ister.

Cekoslovakyali kiz, “Ben fasizme yalniz beni alakadar eden bir sebepten
dolayr diismanim diye séze baslar” (Hikmet, 2002: 256) ve hikayesini 6zetle soyle

dile getirir:

“Berlin’de bir kabarede viicudu benden giizel olan bir Alman delikanlisiyla
beraber cambazlik numaralar1 yapiyorduk. Isimiz bittikten sonra beni oturdugum
pansiyona gotirir, yolda sarki soylerdi. O sarki sdylerken onun boynuna sarilip
Opmek isterdim. Ben onunla senin erkekliginden siiphe ediyorum diye alay ederdim.
Gercekte ise hichir zaman onun erkekliginden siiphe etmemistim. Beraber
calistigimizin {iglincli ayinda, karanlik siyah bir gece sabaha erirken, bir otomobil
gezintisinden sonra, bir ormanda 1slak otlarin {istlinde o bana erkekligini ispat
etmisti. Bu hadiseden on bes giin sonra evlendik. Evlenmemizin ertesi ginu beni
isten cikartt1. Ikimiz icin de kazaniyordu. Ben ona her gece temiz yatagini hazirliyor,
patates salatasini yapiyordum. Topuz gibi ¢ocuklarin birincisi de diinyayr gérmek
icin karnimda yola ¢ikmist1 ki Goring, Berlin’de Raystag’1 yakti. Raystag yakilana
dek ne o, ne de ben politikanin hayatimizda yeri olabilecegini diisiinmemistik. Fakat
Goring’in yangini zorla kapimizdan igeri girdi. Bir sabah onu kollar1 isaretli, bol

cizmeli, kravatli ve tabancal1 S. A.’lar alip gotiirdiiler. Aksama dogru geldi. Patates
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salatas1 hazirdi. Yemedi. Karnimin ne kadar biiyiidiigiinii 6l¢medi. “Sen Islavsin, ben
Almanim, Cermenim, kanlarimiz ayridir. Kanlarimiz birbirine karismaz. Ayrilacagiz.
Zaten nikahimiz mefsuhtur.” ilk dnce sasirdim. Alay ediyor sandim. Ayni1 ciimleleri,
ayni sira ile tekrarliyordu. Zorla ezberledigi anlasiliyordu. Disar1 baktim. Sokakta
sirtlarin1 duvarimiza dayamis iki S.A. duruyordu. Kocam beni pencereden ¢ekti.
Yiizii sapsariydi. Sarisin basi birdenbire ihtiyarlamis gibiydi. Onun bu kadar
korkabilecegini hi¢ diisiinmemistim. Pencereyi kapatmaya bile cesaret edemeden
isaretlerle beni yatak odasina ¢agirdi. Birdenbire ondan tiksindim. O yavas bir sesle:
“Care yok, higbir sey sorma, karicigim hemen ¢ik evden. Pasaportun var hemen
Cekoslovakya’ya don. Orada bekle beni. Gelecegim.” Hemen o aksam ayrildim.
Mektup bekledim. Gelmedi. Cocugum dogdu anama biraktim. Alman-Cekoslovakya
sinirinda  bir kdye yerlestim. Onun gelmesini bekledim. Gelmedi. Koyde
mubhacirlerin  bulustugu bir meyhane vardi. Oraya gidiyor onu soruyordum.
Korkakligina ragmen g¢ocugumun babasini, nikdhli kocami seviyordum. Nihayet
kocamin kuzeyde bir temerkiiz kampina gotiiriildiigiinii 6grendim. Artik her gelen
muhacirden temerkiiz kamplarina dair malimat topluyordum. Korkung seyler
anlatiliyordu. Alman temerkiiz kamplarinda yasananlar1 anlatan kitaplar ¢ikmusti.
Gecenin ikisine, ti¢line kadar bu kitaplari okuyor, agliyordum. Sahte bir pasaport
cikarttim Almanya’ya gectim. Elimde bir adres ve ¢ok az para vardi. Onu bulsam,
sthirli bir haliya bindirip kagirabilirdim. Elimdeki adrese gidemedim. Ve {iglincii
siif bir mevki tren bileti parasindan baska biitlin servetimi bir gece i¢inde Berlin’in
en biiylik barinda yedim. Ertesi gilin ilk trenle tekrar Cekoslovakya’ya dondiim.
Ciinkii onunla o gece konustum. O sadece bizi unutmustu. Ondan daha ¢ok nefret

ettim. Sarisin erkegimi gérmek i¢in bara gittim. Vestiyerde gérmiistiim, onun beyaz
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mayolu resmini asmiglardi. Gece on bire dogru o geldi. Viicudu hi¢ degismemisti.
Beyaz mayosunun i¢inde gen¢ kiz viicudu. Yalniz bu viicudun {istiinde sarisin ve
bilhassa dik tutulan basi yoktu. Ilk heyecamim iginde dudaklarinin da boyal
oldugunu fark ettim. Halbuki o numarasini yaparken yiiziine pudra bile siirmezdi. O
numarasini bitirdikten sonra onun soyunma odasina gittim. En asagilik fakat pahali
cinsinden lavanta kokan bu odada, aynanin kenarma sikistirilmis ablak ve kesik
suratli, S.A. liniformal1 bir herifin fotografi 6nlinde onunla karsilagtim. O temerkiiz
kamplarina hakikaten gitmisti. Ona tas kirdirmis, onu uykusuz birakmiglardi. Ve alt1
ay sonra onun Simal Temerkiiz Kampindan birdenbire nasil ¢ikarilip Berlin’in en
bliylik barina, en miikemmel kontratla nasil gelebildigi de mec¢huldii. Yalniz, Simal
Temerkiiz Kampimin fiihreri olan ve yaverlerinin, muhafizlarinin genglikleri,
guzellikleriyle nazar1 dikkati celbeden, hani o aynanin kenarinda, fotografini
gordiigim ablak suratli, yanagi kesik herif, beyaz mayolu cambazla yakindan
alakadar olmustu. Bunu biitiin sehir biliyordu. Beyaz mayolu cambazin Simal
Temerkiiz Kampina gonderilmesini o emretmis ve beyaz mayolu cambaz kamptan
cikar ¢cikmaz onun tavsiyesiyle bu bara girebilmisti. Ve artik her gece... Olseydi,
hatta hala temerkiiz kampinda olsaydi alisirdim. Ama bu hale gelmesine
alisamiyorum. Goring Raystag’t yakmasaydi, temerkiiz kamplar1 ve ablak suratlari
kesik fiihrerler olmasaydi benim erkegim, benim kocam, benim ¢ocugumun babasi,
benim beyaz mayolu cambazim bu hale diismeyecekti. Goriiyorsunuz ya, Rodrigo,

fagizme diismanligim yalniz bana ait olan bir sebeptendir. (Hikmet, 2002: 256-261)

Evet, fasizmin kiyiciligindan, kana susamish@indan, hukuk, ahlak

taninamazligindan herkes nasibini almistir, almaya da devam edecektir.
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Nazim Hikmet’in Cekoslovakyali revii kizinin fagizme diismanliginin
nedenini agiklarken kullandigi climleler bize 7 Aralik 1945°te Pireye ic¢in yazdigi
“Saat 21” siirlerinden:

“Bursa’da havlucu Recebe,

Karabiik fabrikasinda tesviyeci Hasan’a diisman,

fakir-koyli Hatge kadina,

irgat Siileyman’a diisman,

sana diisman, bana diisman,

diislinen insana diisman,

vatan ki bu insanlarin evidir,
sevgilim, onlar vatana diisman.” (Hikmet, 2007: 636) dizeleriyle
baslayan siirini hatirlatmaktadir.  Fasizm zavalli, cahil Cekoslovakyali kadina
diisman, ressam Don Rodrigo’ya diisman, sana diisman, bana diisman, umuda

diisman, vatana diisman.

Yazarimiz Nazim Hikmet fasizmin herkes i¢in, her yoniiyle tehlikeli
oldugunu, mutlu yasamlarini siirdiiren siradan aileler, insanlar i¢in de nasil biiyiik
tehlikeler icerdigini Cekoslovakyali revii kizinin hikayesi aracilig1 ile okuyucuya

sunar.

“Don Luis, dul Donya Mariya’nin ¢igekgi diikkaninin karsisinda bulunan
kahveye gelir. Cekoslovakyali kiz hikayesini tamamlar tamamlamaz, Danimarkali
Yahudi kiz konusulan konuya ilgi gosterdigi izlenimi vermek icin Oylesine,
‘Ispanya’ya fasizm gelebilir mi?” sualini ortaya atar. Ekonomist Don Luis iktisat

ilminde her yerde behresini gostermek istediginden soruyu lizerine alir ve detayl
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olarak bu soruyu cevaplar. “Ispanya’ya fasizm gelebilir mi sualine verebilecek
cevabr ancak Ispanyol tarihinin son inkisaf seyri verebilir. Bizim Ispanya biiyiik
burjuvazisi hicbir vakit inkildp¢1 olmadi. Ispanya’da bu sinif gozlerini agarken
karsisinda, maruf tabiriyle mezar kazicilarmni, Ispanyol proletaryasini, kazmalarinin
sapina yapigsmis homurdanir halde gordii. Tabiatiyla, daha diinyanin nimetlerine yeni
kavugmus bir smifin karsisina 6liimiin habercileri dikilirse yapacak bir isi kalir:
Maziyle birlesmek. Maziden yalniz isine gelmeyen miiesseseleri sdylece tasviye
etmek, fakat daha ilerisine gitmemek. Bizim burjuva da dyle yapti. Biiyiik toprak
beyleriyle anlasti. Zaten onlarla aralarinda alacak verecek baglar1 da vardi. Bundan
dolay1, Ispanya’mizdaki ecnebi sermayesiyle de kaynasan bizim bilhassa finans
sermayedarlarimiz 923 senesinden beri Ispanya’ya fasizmin gelebilmesi i¢in sahayi

hazirladilar.” (Hikmet, 2002: 262)

Iktisat ilminde her yerde behresini gdstermek istediginden soruyu iizerine
alan ekonomist Don Luis, Ispanya biiyiik burjuvazisinin Ispanya’ya fasizmin
gelebilmesi i¢in iilkeyi hazirlamis oldugunu belirttikten sonra isinin geregi olarak
rakamlardan, istatistiklerden séz eder. “Ispanya’yr m1 anlamak istiyorsun? ilk énce
benim tilsiml1 rakamlarimin diinyasina gir. Sonra Blasco Ibanyez’i oku, katedralleri
yahut resimlerini seyret. Ben size sekiz on marifetli rakamla ilk 6nce onun sokak
kapisin1 acayim. Sonra odalarimizda, sofralarimizda sarkilarimizin, siirlerimizin,
romanlarimizin ~ yardimiyla  kolayca  dolasirsimiz.  Oniimiizdeki meseleleri,
insanlarimizi, ihtiraslarimizi daha iyi anlarsimz. Giizel Ispanya’mizin niifusu 23
milyon kadardir. 23 milyonun iigte ikisi koylerde yasar. 50 milyon hektarlik
mukaddes Ispanya topraginin 30 milyon hektar1 asilzadelere aitti. 50 milyon, 30

milyon. Ikisini yan yana koyun, karsisina ge¢ip bakin. Kulaginiza sesler gelecek. Bu
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sesler Ispanyol kdy sarkilaridir. Ve ben eminim ki bu sarkilardaki hiiznii, kederi,
arzuyu simdi daha iyi sezeceksiniz... Ispanya’mizda 35 bine yakin kilise var. Buna 5
bin manastir1 da ilave edin. Karsimizda 43 bin Katolik kalesi var. Halbuki ilk ve
ortaokullarimizin sayis1 35 bini gegcmez. Bakin yine birbiriyle 6l¢lilmek isteyen iki
rakam. Bu mukayeseden sonra gozlerinizin 6niinde agilacak alemi daha tozsuz bir
151k altinda gormeniz icin size iki i rakam daha sdyleyecegim. Bizim Madrid’de
meshur bir banka vardir. Urikio Bankasi. Bu muhterem mali miessese zeki Cizvit
papazlarimizindir. Sermayesi 125 milyondur ve ayrica sermayeleri 85 milyon pecata
tutan baska dort bankayr da siyah pelerini i¢ine almistir. Siz saydigim rakamlar1 35
bini, 34 bini, 125 milyonu, 85 milyonu soyle bir elinize aliverin. Onlarin her biri
sihirli bir anahtardir ki eger onlarla “Ispanyol”un Katolik ruhunu agamazsaniz,
iclerinden bazilar1 hakikaten sayani hayret mimari eserleri olan katedrallerimizin
mimarisi size bliyiik bir sey soylemez... (Hikmet, 2002: 264-265) Bu satirlar1 kaleme
alirken Nazim Hikmet’in “Neyi Bildirir Sayilar” adli uzun siiri geliyor hemen
insanin dilinin ucuna, iste bu siirin birkag dizesi:

diinya savast: I
diinya savast: 11
14'ten 18'e 39'dan 45'e 10 y1l 54 milyon 6l
49 milyon sakat
oliilerle sakatlarin memleketi
103 milyon niifuslu bir memleket
ve ayrica Oksiizleri delileri yanik taglariyla
ve gidenlerden biri evimizdendi
gitti dénmedi bir daha
19'unda m1ydr 40'inda miydi aklimda kalmamis
dondu iki gozi kor

gok gozli miiydii kara gozlii miiydii aklimda kalmamis
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dondii dizkapagindan kesik sol bacagi
dondii ve kapisini bulamadi evinin
14'ten 18'e 39'dan 45'e 10 y1l 54 milyon 6lii
49 milyon sakat. (Hikmet, 2007: 1822)

“Iktisat ilminde her yerde behresini gdstermek istediginden ‘Ispanya’ya
fasizm gelebilir mi?’ sorusunu iizerine alan ekonomist Don Luis, isinin geregi olarak
rakamlarla Ispanya biiyiik burjuvazisinin Ispanya’ya fasizmin gelebilmesi i¢gin iilkeyi
hazirlamis oldugunu ispatlarken sokagin alt basinda ¢icek¢i Donya Mariya’nin
diikkanina dogru darmadagin bir kalabalik kagis kagis kagisiyordu. Tam kahvenin
cam1 Oniinde bir ¢ocuk yere diistii. Bir kadin bayildi. Bir top sesi ve arkasindan
mitralydz tikirtis1 duyuldu. Garsonlardan biri tezgahin arkasinda asili ceketini telasla

giyerken bagira bagira izahat verdi:

-Fas’ta General Franko isyan etmis. Simdi sehirdeki kigla zabitleri de onunla
beraber olmuslar. Sokak baslarina mitraly6z konulmus, “Kahrolsun Cumhuriyet,
yasasin Franko!” diye haykiriyormus. Don Luis ayaktaydi. Kendi kendine
mirildaniyordu. Bizim 24 ferikimiz, 57 mirlivamiz, 39 livamiz, 425 ihtiyat
generalimiz, 319 fahri generalimiz var. 150 askere bir general diiserdi. Sanayi
1$¢imizin sayis1 2 milyon, vasati olarak koylii ailelerimize 3 hektar toprak isabet eder.

Simdilik bu kadar rakam yetisir.” (Hikmet, 2002: 265-266)

Dikkatle gdzlendiginde yazarimiz Nazim Hikmet’in incelememize konu olan
eserinde her karakterin bir gorevi vardir. Don Luis Ispanya’yi i¢ savasa siiriikleyen
nedenleri acgiklamak icin, revii kizlar1 fasizmin herkes igin felaket getirdigini

gostermek icin eserde var olmuslardir.
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Don Luis’in ortaya koydugu rakamlardan anlasilmaktadir ki niifusun iigte
ikisini olusturan koyliiler, topraklarin iigte birine sahiptir. 23 milyonluk {ilkede bir
milyon koyll ailesinin hi¢ topragi yoktur. 2 milyon sanayi isgisi yokluk ve
yoksulluga mahkim edilmistir. Ulkede Katolik rahipler, generaller ve burjuvazi
zenginlik i¢inde yiizerken Cumbhuriyetgiler iktidara gelmis ve genis halk yiginlar
lehinde uygulamalar baglatmis veya baslatmayr planlamistir. Toprak reformunu
uygulamaya koymustur. Bu iilkenin zenginliklerinden, zenginlikleri yaratan ¢alisan,
iireten, is¢inin, koyliiniin daha fazla pay almasi, insanca yasam kosullarina
kavugmasi anlami ¢ikiyordu. Biitiin diinyada zenginliklerin paylasimi i¢in kagiilmaz
olan diinyanin yeniden paylasimi savasi patlamak (zereyken Ispanya’da
zenginliklerin yeniden paylasimi sadece bir se¢im kazanmasi1 meselesi kadar kolay
degildi. iktidari, zenginlik kaynaklarmi elinde bulunduranlar, iktidar nimetlerinden
vazgecmeye gonllleri razi olmayacakti hi¢ siiphesiz. Don Luis’in s6zleri bitmeden

ileri siirdiigii tez gerceklesmis, General Franco ayaklanmis ve I¢ Savas baslamstir.

Nazim Hikmet’in tamamlanmamis romani “Yasamak Hakki” adli eserin
incelenmesinde elde edilen sonuclar sdyle o6zetleyebiliriz; Ispanya I¢ Savasi
tarihgesinde degindigimiz gibi savas hazirliklarinin yillar O0nce basladigini teyit
etmektedir. Yash ninenin ogullarinin 8liimii hem bizlere Ispanya’da kanl savasin
onceki yillara dayandigin1 hem de kapitalist holdinglerin kar hirsindan insanlarin
Oliimiine sebep oldugunu gostermektedir. Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde oldugu gibi
Ispanya’nin da fasizme hazirlandigin1i Don Pavlo Alvares’in ortaya koydugu
sayilardan anliyoruz. Nazim Hikmet zaten Don Pavlo Alvares roman karakterini bu
gercegi okuyucuya sunmak i¢in yaratmistir kanimizca. Yine Don Pavlo Alvares’in

ortaya koydugu sayilardan Ispanya’da gelir dagilimi ve toprak miilkiyeti
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adaletsizligine tanik oluyoruz. Ayrica revii kizlarinin cilesi, fasizmin herkes icin
hayati bir tehdit olusturdugunu okuyucuya yansitmaktadir. Cekoslovakyali revii
kizinin ve onun esinin drami ise fasist generallerin ahlaki sefaletini okuyucuya
hissettirmektedir. Don Pavlo Alveres’in evinde bir araya gelen nine ve dogacak

bebekle beraber yedi kisi ise I¢ Savas giinlerindeki Ispanya’y1 simgelemektedir.

2.3. Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savas1 Siirleri

Nazim Hikmet’in Ispanya i¢ Savasi’na iliskin dért boliimden olusan uzun, tek
bir siiri vardir. Bu siir, “Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” (De Yusuf
desafortunado con su barca viaje a Barcelona) adina sahiptir. Siras1 rakamlarla
belirtildikten sonra, alt basligi da verilmis dort boliimden olusan siirin bu
boliimlerinin her biri degisik tarihlerde, farkli gazetelerde veya dergilerde i¢ Savas
giinlerinde yayimlanmistir. Bu bdliimlerin adi ve yayimlandiklari tarihlerle

yayimlandiklar1 gazete isimleri sdyledir:

1. Yusuf’un Hikayesi (La historia de Yusuf) 1.07.1937 Haber Aksam Postas1

2. Yolculuk (El viaje) 5. 5.1937 Yedi Gun

3. Denizdeki Sise (La botella que esta en el mar) 20.5.1937 Her Ay

4. “Karanlikta Kar Yagiyor” (Nieva en la oscuridad) 1.01.1938 Haber Ak

“Talihsiz Yusuf’'un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” adli Ispanya I¢ Savas
giinlerinde yazilmis ve yazilir yazilmaz da degisik gazetelerde yayimlanmis bu

eserleri inceledigimizde one ¢ikan 6zellikler sunlardir:
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Dort bolimlik uzun siirin birinci boliimi “Yusuf’un Hikayesi” (La Historia
de Yusuf) (Hikmet, 2007: 765) siirinin girisinde kafiye ve redif kullandigim
gormekteyiz. Elbette Nazim Hikmet geleneksel Tiirk Edebiyatinin zengin anlatim
ozelliklerini bilir ve onlar1 zaman zaman kullanirdi. Geleneksel anlatim 6zelliklerine
harfiyen uyan siirler de yazmistir. Nazim Hikmet asagida gorecegimiz misralarda

kafiye ve redifi aligilmig kaliplarin diginda kullanmistir.

Bir dalyan gozcusuydi Yusuf
Akdeniz limanlarindan birinde
Saatler bu limanda
camurlu, ¢iplak adimlarla yiiriirdii.
Carsida renkli yemisler ¢ururda.
Deniz kiyisinda ¢ocuklar
Iri balik leslerini siiriirdii.
Ve dalyanda Yusuf
g0gsiinii verip tuzlu, 1slak riizgara
diregin tepesinden tlikiirtirdii
suda karpuz kabuklar1 gibi
dizilen kayiklara.
[lkonce o goriirdii
Nazim Hikmet alintiladigimiz bu misralarinda kullandig yiiriirdii/ ¢iirtirdii/
sururdd/ tukdrardd/ gorurdu eylem bildiren sozciklerindeki —urd sesleri redif,
eylem bildiren fiillerin kokundeki -iir sesleri ise tam kafiyeyi olusturur. Fakat bu
dizelerde kafiye 6rglst aramak ise nafile olacaktir. Zira Nazim Hikmet’in siiri klasik

dortliiklerle, kitalarla veya beyitlerle yazilmamistir. Bu dizelerin devaminda 25. 26.
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27. musralarda ylriirken/ ciiriirken/ siirerken sozciiklerinde redif ve kafiyenin
kullanildigina bir kez daha tanik olmaktayiz.

Nazim Hikmet sairdir; en guzel sevda siirlerini yazabilirdi, yazmistir da ancak
onun siiri, devrimci siirdi. Hangi konuyu islerse islesin siirlerinde toplum, diizen
elestiri bir sekilde mutlaka yer bulurdu. Iste bunun 6rnegi incelemekte oldugumuz
siirinde g6zlemlemekteyiz:

Fakat bir guin yine

saatlerce yirirken

yemisler ¢iiriirken

ve ¢ocuklar balik baslarini siiriirken

dalyanda yilan derili uskumrular

aglara vakitsiz girdiler.

Bunda Yusuf’un bir giinah1 yoktu ama

onu direginden indirdiler.

Suda karpuz kabugu gibi yiizen kayiklarla

Turna kuslar1 gibi gelen baliklardan

ayr1 diisiince Yusuf

koskoca dunyada bir istavrit gibi ag¢ kaldu.

bir sabah bir kayik ¢ald,

yakaland1 o gece

Dalyan gozciisii Talihsiz Yusuf, balik siiriilerinin aglara ansizin girmesini
goremeyince isinden olur, a¢ kalir, hirsizlik yapar ve yakalanir. Gelismekte olan
Tiirk burjuvazisinin goziinii kar hirs1 bilirlimiistiir, karin tokluguna dalyan gézciligi

yapan Talihsiz Yusuf hi¢ sucu yokken isinden olur ve sairin deyisiyle “demirlerin
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disindan / demirlerin igine gecti/ pek farkinda olmadan”. Bakalim dalyan gézciisii
Talihsiz Yusuf’un basina iceride neler gelmis:

Icerde esrar icti,

barbut oynadi gardiyana hara¢ vermeden.

Yedi yerden bigak yedi bir gece

Gozinl kar hirst bardyen Turk burjuvazisinin kurbani Talihsiz Yusuf’un
cekecegi cile bitmemistir. Disarida c¢alisarak ge¢imini saglama pesindeki Yusuf
teknesinden, {iiretimden uzak kumarla, riisvetle tanigmig, yedi yerinden bigak
yemistir.  Nazim’in elestirileri bu satirlarda devlet biirokrasisine yOnelmistir.
Disarida iyi olan Talihsiz Yusuf, devletin giivencesinde olmasi gereken igerde tiirlii

belalarla bas etmek zorunda kalmis, bazi kotii islere girigsmistir.

“Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” baslikli siiri Nazim
Hikmet’in tarzininin hemen her 6zelligini yansitmaktadir, Nazim Hikmet’in siir
tarzim sdyle bir hatirlayacak olursak: “Ozgiir kosuk dedigimiz “serbest nazim”
kesinlikle oOlciistizliik degildi. Yer yer gene hece kaliplar1 kullaniliyordu. Ama
kurallara bagli kalinmadan, 'serbest' olarak davraniliyor, kaliptan kaliba ge¢iliyor, ya
da hicbir kaliba uyulmuyordu. Soézciiklerin birbirine baglanisi, vurgular, harflerin
sesleri, dilin miizigi, biitiin bunlar1 saran bir uyum sairin is¢iligindeki en belirgin
Ozelliklerdi. Bu titiz is¢iligin amaci ise igerigin siirini ortaya ¢ikarmak, sdyleneni
etkili kilmakti. Siir yalniz bigimde degil, igerikte de araniyor, yalniz sdyleyisin degil,
sOylenenin de siirsel olmasina ¢aba gosteriliyordu. Nazim Hikmet heceleri degisik
vurgular, sesleri yuvarlar, uzatir, kalinlastirirdi. Siirlerini, nasil seslendirileceklerini
diistinerek yaziyordu. Siirekli ayakta dolasarak dizeleri yiksek sesle yineler,

begendigi bicime ulasinca oturup kagida gecirirdi. Sairi hep bir kalabaliga siir
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okurken diisliiyor olmaliydi. Ona gore siir birinin seslendirdigi, birilerinin de
dinledigi bir seydi. Baska bir soyleyisle, Tiirk siirinde en goze batan bigimsel
devrimi yaparken, Nazim Hikmet saire bir eylemci olarak yiginlar1 kigkirtma
gorevini veriyordu.” (http://www. guneydergisi.com/sayilar/41/286-nazim-hikmet-
sisirisnin-biscimssel-ozelslikslesri. html?showall=1) So6zcuklerin birbirine baglanisi,
vurgular, harflerin sesleri, dilin miizigi, biitiin bunlar1 saran bir uyum sairin
is¢iligindeki en belirgin ozelliklerdi. Simdi bu 6zelligi, inceledigimiz siirde nasil

gergeklestirdigini gorelim:

Icerde bir orman hayvani gibi cesur
kurnaz
korkak
doldurdu gunlerini
farkinda olmayarak
ve biz ki simdi disardayiz,
denizdeyiz,
riizgardayiz,
yelkenlerin altinda Yusuf
iki buklum
diz Gsti oturuyor.
Nazim Hikmet siirinin en belirgin 6zelligi genellikle kirik misra diizeni ile
yazilmasidir. Yukarida alintilan misralar da buna ornektir. Bir bagka ornegi de
inceledigimiz siirin ikinci alt basligi olan “Yolculuk”(Hikmet.2007:767) bolimunden

verelim:
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Cizmis Talihsiz Yusuf
gemisini
mahpusane ¢esmesinin tagina
Cesmeden
su icen
bir mahpus
bakiyor:

duvarsiz denizler asan geminin

kement basina.

Cesmenin yaninda
bembeyaz
bir agag,
bir erik agaci.

Goriildiigii tizere satirlarin her birisi merdiven gibi basamaklar halinde belirli
bir diizen igerisinde yazilmistir. Her ne kadar serbest tarz olarak goriinse de siirdeki
bicime baktigimizda siirde bir diizen oldugunu goriiyoruz. Kirik misra diizenine iki
ornekle degindikten sonra, gene ayni siirdeki alintilanan bOlimlerdeki ses olayina
baktigimizda genelde ses tekrarlari yani aliterasyon dikkatimizi geker. Ornegin
Ozellikle birinci Ornekte -k, -z, -d, sesleri, ikinci O0rnekte —b, -s, -¢ seslerini tekrar

ettigini gériiyoruz.

Kirik misra diizenini Rus sair Mayakovski’den etkilenerek yazdigini
bilmekteyiz. Ancak Ozellikle bir ucu Ispanya’ya dayanan, bu yoniiyle bizi de

ilgilendiren bir olay Nazim Hikmet’in bu bi¢imi segmesinde énemli rol oynamistir.

101



“Yirminci yillarda Moskova'da agizdan agiza dolasan bir siir vardir, Mihayil
Svetlofun "Granada" siiri. Granada Ispanya'da bir kasabadir. Siirin kahramam
"Granada, Granada, Granada moya!" (Benim Granada'm) diye bir tirkd sdyluyor ve
birdenbire alnindan bir kursun yiyince, Granada kelimesini sonuna kadar
sOyleyemeyip, "Grana..." diye Oliiyor. Siirdeki sozleri anlamayan Nazim Hikmet,
siirde kelimeyi yarida birakma oyununu o zamanlar yazdig1 "Salkimsogiit” ve "Bahri
Hazer" siirlerinde kullamiyor. (Babayev, 1976: 80) Bdylelikle kirtk misra diizeni
Nazim Hikmet’le 6zdesleserek Tiirk edebiyatina giriyor. Ancak burada Nazim
Hikmet’in bir yanilsamasi s6z konusudur. S0zl bir kez daha Ekber Babayev’e
birakalim; “Cok sonra, 1952'de, "Salkimsogiit" ve "Bahri Hazer" siirlerden soz

acildig1 zaman Nazim sdyle demisti:

- Svetlof'un siirinde patlamamus, fakat bir an sonra patlayacak bir el
bombasi, benim siirlerimde ise batmamus, fakat bir an sonra batacak bir kayik ve
diisecek bir at var.

- Ne soyliiyorsunuz? Ne el bombast, iistat? dedim.

- Granata el bombasi degil mi?

- Evet, el bombasidir ama giirdeki "Granata" degil, "Granada"dir, yani Ispanya'da
bir kasabadir.

- Yok canmim! Hay allah kahretsin, 6yle anlamisim ne yapayim, siivi artik yazmisiz...

(Babayev, 1976: 80)

Bu 6rnek de, Nazim Hikmet'te Sovyet siirinin etkisinin 6nce sekilde oldugunu
gosteriyor. O devirdeki Sovyet siirinin etkisini her seyden once o devrin siirini
yaratan havada, ihtilalin dogurdugu heyecanda aramak gerekir. Donemin Rus

sairlerine Oonemli siirler yazdiran ihtilal, i¢c-harp Nazim'a da o heyecanl siirleri
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yazdirmistir. O zamanin Sovyet siirindeki muhteva, hem Sovyet sairlerinde, hem
Nazim Hikmet'te miisterektir. Daima yeni bir 6ze yeni bir sekil arayan Nazim
Hikmet, Sovyet sairlerinin buldugu bazi sekillerden faydalanmistir. (Babayev, 1976:

81)

Nazim Hikmet, Anadolu'ya gegctikten, bir yandan savasin bir yandan da halkin
sorunlariyla, o giine kadar yeterince farkina varamadig1 gerceklerle karsilastiktan
sonra, hece ve aruz vezni ile yetinemeyecegini, yeni bir siire, bagka bir siire gegmesi
gerektigini anlamistir: "Anadolu'ya gegtim. Millet siska, Nuh’tan kalma silahiyla,
aclig1 ve bitiyle savasiyordu Yunan ordularina karsi. Milleti ve savasini kesfettim.
Sastim, korktum, sevdim ve biitliin bunlar1 yazmak gerektigini sezdim. Siirle yeni
seylerin, simdiye kadar sdylenmemis seylerin ifade edilmesi gerektigini sezdim. Bu
iste dnce beni yeni 6ze gdre yeni bir sekil bulmak meselesi ilgilendirdi. Ise kafiyeden
basladim. Kafiyeleri misralarin sonunda degil de bir sonda bir basta denedim."
(http://www.yghforum.com/tarih/193504-nazim-hikmet-ran-hayati-ve-sanati.html)
Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ savasi giinlerinde yazilan inceledigimiz siirinin,
“Denizdeki Sigse” adl1 3. boliimiiniin hemen girisinde, “Kafiyeleri misralarin sonunda
degil de bir sonda bir basta denedim.” sozlerini gergeklestirdigi bir 6rnege tanik

oluyoruz;

Olii bir lodos vardt;

Suyun Ustlinde dalgalar

Tembel, agir baliklar gibi yuvarlaniyorlardi.
Yuvarlaniyorlard: dilsiz, sagir,

yuvarlaniyorlardi hi¢ bir yere carpmadan
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yenilmeden hig bir seye,
hi¢ bir seyi yenmeden, ¢atlayip kopiiklenmeden,;
yuvarlaniyorlardi sonsuz

sonsuz bir can sikintisi halinde.

Almtilanan bu dizelerde goriiyoruz ki, “yuvarlaniyorlardi” sozciigii tam da
sairin dedigi gibi bir sonda, bir basta kullanilarak siirde kafiyeyi, ahengi saglamistir.

Sair son iki dizede ise bunu ‘sonsuz’ sozciigl ile gergeklestirmistir.

Geleneksel dize yapisii kokiinden yikan Nazim Hikmet’in siirlerini iyi
anlamak agisindan gorsel ve sessel 6zelliklerine deginmekte de yarar. Gorsel agidan
siirler basamaklandirilmis bir diizen gosterirler. Sozciikler ortalarindan kesilmekte,
kimi zaman tek heceye indirgenmektedir. Sair, siirlerin kimi boliimlerini biiyiik
harfle yazmakta, degisik yazi1 karakterleri ve punto kullanmaktadir. Bu yiizden sayfa
diizeni kendi basina bir yap1 olarak belirlemektedir. Sozciikler, harfler, satirlarla
neredeyse bagimsiz bir varlik kazanmistir sayfada. Bu nedenle hem Nazim’in
siirlerini ¢evirirken, hem de Neruda’nin siirlerini ¢evirirken onlarin hem igerik hem
bicim hem de sayfa diizeni bakimindan siirlerin asillarina birebir bagli kalmak son
derece onemlidir. Bu 6neme istinaden bizde ¢evirilerimizde ayni 6zeni gosterdik.
Sairlerimizin siirlerinin anlami kadar goriisii ve bicimi de 6nemlidir. Bununla
birlikte bir nokta 6zellikle vurgulanmalidir: Nazim Hikmet gérsel 6geleri, salt oyun
olsun diye kullanmamaktadir. Siirin kurgusu her zaman 6ze gore ayarlanmistir:
Ciinkii Nazim'mm yazin anlayisi en yalin ifadesini "0z bicimi belirler” ilkesinde
bulmaktadir. Bu yiizden "Makinalasmak" siirinde net bir sekilde gortldigi gibi
Nazim’in siirlerinin bigimi de secilen sozciikler de hep igerige gore segilmislerdir.

Bu devirdeki siirleri bilhassa sahneden yahut hep bir agizdan okunmak icin ve bir
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ylriiylis mars1 temposuyla isledigi siirlerden olusuyordu. Bunun da elbette sekile

etkisi oluyordu.

“Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” adli siiri, Louis Aragon
da “Arkadasim Nazim Hikmet” adli yazisinda anar. Aragon bu anmasinda “Talihsiz
Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” adli siirin kahramam ile “Ceviz Agaci Ile
Topal Yunus’un Hikayesi” adl1 siirin kahramanlarini, sairin cezaevinde tanistigindan
bahisle Nazim’in siiri hakkinda su sekilde s6z etmektedir: “Taranta Babu’ya
mektuplardaki romantizmin denektas1 gergektir. Aymi zamanda Tiirk ulusal
geleneginden yararlanip XIII. yiizyill mistigi Mevlana Celalettin’in rubailerine
bagvurarak bu rubaileri militan materyalizmin yeni deyis bigimleriyle kaleme almisti
yeni bastan. Hem diis giicliniin, hem de ger¢egin kizi olan bu siirin anahtari
hapishanede bulunmustu. Biitiin bir halkin zararina olacak bir girisimden, halki
kurtarmak i¢in hapse atilarak toplumdan uzaklastirilan insan, orada Tiirk halkini
bulmustu. Belki de hi¢bir halk, kendi diinyasin1 demir parmakliklar sayesinde
boylesine goérmiis olmayacak. Sairin dizelerini dolduran kisilerden bir daha s6z
etmek gerek. Iste Topal Yusuf &rnegi. Elinde avucunda ne varsa, giinden giine
hepsinden yoksun kalan, alt1 yagindayken cevizin dalindan diisiip sag bacagini kiran,
sonra parast pulu olmadigindan ceviz agacini satmaktan baska caresi kalmayan
yoksul Yunus. Ancak mutsuz Yusuf da hapishanedeki ¢esmenin tasina bir vapur
resmi ¢izmistir: Sairle Yusuf vapura binerler, Barselona’ya gidip orada, 6zgiirliigiin
etiyle kemigiyle carpistigin1 gormek isterler. ki yildan beri Bursa hapishanesinde
yatiyordu Nazim, bu siiri yazdiginda. Belki de 1940 yilinda Barselona’nin
Franco’nun eline diistiigiinii bilmiyordu. Gene de Bursa’da her sey sanki hapisteki

adam diinyanin merkeziymis gibi olup bitiyordu. Zaten oykiileri, ge¢mis zaman
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Oykileri, disarida olup bitenleri de ayn1 zamanda masalims1 ve gercek bir gilinliik
gibi. Siirlerini kimler i¢in yaziyordu? Kuskusuz o6teki mahpuslar i¢in, ama aym
zamanda siirlerini agizdan agiza aktaran biitiin bir halk icin yaziyordu.” (Nazim

Hikmet, Ozel Say1 II: 340)

Calismamiz sonunda yer olan ekler boliminde bulunan g¢alismamizda
simdiye kadar ele alinan Nazim Hikmet siirine dikkatle bakildiginda &6ze gore
bicimlenmis sayfa yapilarin1 rahathikla gorebiliriz. Sessel agidan ise dizelerin
uzunlugu/kisaligi, dizelerin, sozciklerin kirilma bigimleri, kafiyelerin se¢imi,
yinelemeler, aruz ve hece Olgiilerinin kullanimi tiimiiyle ¢ok sesli bir miizik
parcasinin melodik yapisini yansitmaktadir. "Salkims6giit" siiri, sairin biiyiik ol¢lide
sO0zcliglin gercek anlaminda orkestrasyona dayanan eserlerine en iyi drnektir. “Nazim
Hikmet 1950’lerde, Moskova’daki sanat gecelerinde (¢ Tiirkge siirini mutlaka
okurdu. (Kerem Gibi, Bahri Hazer, Yeni Sanat) ‘Dili anlamiyorlar, bari ritmi ve
uyumu anlasinlar’derdi. Gergekten de tek soOzciglinii anlamadiklari halde,
dinleyiciler iizerinde biiyiik etki uyandiriyordu bu siirler. Nazim Hikmet’in siirinde
siirsel diisiince ayr1 bir kita ya da beyite yerlestirilmis degildir. Kimi zaman bitin
siirin boyutlar1 i¢cinde gelisir bu diisiince... Mayakovski’de anlamsal birim kitadir.
Nazim Hikmet’te ise anlamsal birim satirdir. (Babayev, 1976: 142/270) Bu nedenle
burada Nazim’in siirini ¢evirirken aslina sadik kalmak daha biiyiik bir 6nem arz
ediyor. Burada Nazim’dan bir anekdotu aktarmay1 yararli gériiyoruz. Nazim heniiz
Ruscay1 yeterince 6grenemedigi giinlerde, onun siirlerini Rusgaya aktaran ¢evirmen
kendisine tanistirildiginda, hosnutlukla onu selamlar. Yillar gecer Nazim Rusgay1
yeterince Ogrenir. Bakar ki siiri Rusgaya terciime edilmemis, neredeyse Rusca yeni

bir siir yazmistir ¢evirmen. Nazim, “Dostum tebrik ederim, ¢ok giizel siirler
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yazmissin. Bunlar artik senin siirlerin olmus.” der ¢evirmene. Iste biz ¢alismamizda
Neruda’yr Tiirkgeye ve Nazim’i Ispanyolcaya cevirirken bu 6zeni gostermeye
calistik. Sirlerin anlamlarini1 yitirmeden bi¢imlerini de koruma ¢abasi i¢inde olduk.
Alintiladigimiz siirlerin tamamina ¢alismamiz ekinde bakisimli olarak yer verecegiz.
Dilerim okuyucunun begenisini kazanir. Biz tekrar “Talihsiz Yusuf’un Hikayesi "ne

donelim.

Talihsiz Yusuf
Bir yelken daha ac,
Yaklastir biraz daha gittigin yeri.
Ve bir dal
koparip
erik agacindan
koy ki gemine
gelsin diimen suyunca mapusane givercinleri.
Talihsiz Yusuf
beni de
yolcu al
gemine!
Yiikiim agir degil:
bir Kitap
bir resim

bir defter.

Inceledigimiz siirin “Yolculuk” adl1 boliimiinden alinan bu musralar da sairin

orkestrasyona dayanan dizelerine glizel bir 6rnektir.
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"Siiri, roman hikaye vesaire gibi edebiyat subelerini yekdigerinden,
nisbi olarak ayiran sey, sekilden ziyade muhteva, hava, derinlik, dl¢ti farki, fikir ve
his sahasinda gordiikleri istir.(...) Sehrin siiri olan yeni siirin terkibi ve teknigi daha
miirekkep olmustur. Hem melodi hem armoni. Hem kafiye hem kafiyesizlik, hem
'misra1 berceste' hem 'kiil'. Hem solo keman hem orkestra. Yani biitiin miirekkepligi
ve hareketi ile mazisi, hali ve istikbali ile realiteyi ve o realite igindeki faal insani 'i¢'
ve 'dis' aleminde aksettirmesi lazim gelen siire uygun dinamik sekil ve olgiiler".
Nazim Hikmet'te gorsel Ogelerle sessel 6geler hep bir aradadir, biitiini, yapiy1
belirginlestirmek amaciyla kullanilmakta, aralarinda denge kurulmaktadir. Ayni
igerigi, olayr siirin de romanin da ele alabilecegini belirten ve siirin kurulusunun
daha karmasik duruma geldigini belirten Nazim Hikmet, daha ilk yapitlarindan
itibaren karisik tekniklerden yararlanmistir. Yani siir ve diizyazidan, oyun ve senaryo
biciminden, roman kurgusundan yararlanmigtir. “Siirin birka¢ sozle ¢ok sey
sdyleyebilme olanaklarindan, ‘Insan Manzaralar1’inda yararlandim. Kimi zaman siire
cok yaklastim, kimi zamansa ¢iplak bir nesir olarak kaldi yazdiklarim. Sinema ve
tiyatro olanaklarindan yararlandim destanimi yazarken”. (Babayev, 1976: 210)
Nazim Hikmet, “Insan Manzaralar1” yapitinin niteligi konusunda bir bagka yazisinda
sunlar1 sdylemektedir: “Bu kitabim, bir siirler kitab1 degildir. Uyum O6geleri hatta
uyaklar bulundugu dogrudur. Fakat ayni1 dl¢lide diizyazi; hatta senaryo 6geleri de
vardir. En onemlisi de, burada belirleyici olan seylerin, siir 0geleri olmadigidir.”
Nazim’in siiri, nesre yaklastirma, dize yerine satir1 odak noktasina koymasi
konusunda detayli bilgi icin Oykii Terzioglu'nun, Hilmi Yavuz ve Talat S.
Halman’in danigmanliginda hazirladign  “Nazim Hikmet ve Somiirgecilik

Karsithiginin Poetikas1” adli yiiksek lisans tez ¢alismasina bakilabilir.

108



“Nazim Hikmet, gazetede gordiigii Rusca bir siiri bigimsel diizlemde 6rnek
alarak 1922 wyilindan itibaren Tiirkge siir gelenedi ile hesaplagsmaya girismis,
donemin egemen olan normlarina aykir1 diisen, okurlarin alisik olmadig: tarzda bir
siir anlayis1 gelistirmistir. 1929 yilinda yayimlanan ilk kitabina “835 Satir” adim
vermistir. Boylelikle siirle diiz yazi arasinda bir iligki kurmus, bu kitabin konusunu
olusturan ii¢ kitabindan ikisi olan “Jokond ile SI-YA-Y (1929)” ve “Benerci Kendini
Nicin Oldirdii?” den “roman” olarak s6z ederek siirle roman arasindaki sinirlari
siliklestirmistir.” (Terzioglu, 2009: 20-21). Nazim’in “Memleketimden Insan
Manzaralar1” adli anit yapit1 siir, diizyazi, tiyatro ve senaryo Ogelerinin, bu karsit
unsurlarin bir bileskesidir. 1961 yilinda yazdigi, Varsova’dan baslayip Kiiba’ya
uzanan, oradan tekrar Moskova’ya doniisiinii kaleme aldig1 “Saman Saris1”, siirden
daha ¢ok bir gezi yazisini, seyahatnameyi andirir. Yine Havana’da baslayip
Moskova’da bitirdigi, Kiiba Devriminden duydugu mutlulugu, kivanci dillendirdigi
“Havana Roportaji” adli eseri de siirden ¢ok Kiiba’da olup bitenleri bildiren bir
gazete havadisi havasindadir. Bundan dolay1 da Nazim Hikmet Uruniine “Havana
Roportaji” adint uygun goérmiistiir. Elbette Nazim’in degisik teknikler kullandigi
bircok ¢alismas1 vardir ancak biz daha ¢ok Ispanya ve Ispanyolca konusan iilkelere
iliskin verdigi eserlere odaklandigimizdan “Saman Saris1” ve “Havana Rdportaji”ni
orneklendirdik. Elbette inceledigimiz “Talihsiz Yusuf’'un Gemisiyle Barcelon’a

Seyahat” adl1 yaratisi da bu baglamla degerlendirilmelidir.

Nazim Hikmet siirinin dzelliklerine Ispanya ve Ispanyolca konusan iilkelere
iliskin verdigi eserlere odaklanarak soyle bir goz attiktan sonra, ¢alismamiza konu
olan esas siirimizi incelemeye devam edelim. “Yolculuk™ adli ikinci boliimiin 38.

dizesinden 43. dizesine kadar olan bdlime kulak verelim;
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Limanlara ugruyoruz birer birer.
Sevingcli, sonsuz bir hayat olan denizler
limanlarla bitiyor.
Diinya limanlarinin ¢ogunda bugiin
6lmek kolay, Yusuf.

yagsamak zor!

Dinya XIX. yiizyilin sonlarinda ve XX yiizyilin baslarinda ticari kapitalizmin
en vahsi donemini yasiyordu. “Birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler” yaklagimi
insan onurunu hige sayiyordu. Bu serbest ticaretin iistleri elbette limanlardi. Hig
stiphe yok Nazim Hikmet, “Diinya limanlarinin ¢ogunda buglin /6lmek kolay,
Yusuf. /yasamak zor!” derken, limanlarda gerek dok is¢ilerinin, gerekse de
limanlarda gemileri doldurup bosaltan is¢ilerin yasam sartlarinin ne kadar agir

olduguna atifta bulunmaktadir.

Nazim Hikmet, ¢alismamizin girisinde de belirttigimiz gibi diinya sorunlarina
yabanci kalmamis, diinyanin en uzak kosesindeki haksizliklara karsi yoksul, ezilen
halklarm sesi olmustur. Italya’da gelisen olaylara karsi da ilgisiz kalmamis ve
bildigimiz gibi bu olaylara kars1 destansi bir yapit “Taranta-Babu’ya Mektuplar” adli
eseri kaleme almistir. talya’da gelisen olaylara duydugu ilgiyiinceledigimiz siirde
de siirdiirmiistiir. Birkag dize ile de olsa “Yolculuk” boliimiiniin son dizelerinde

Italya gercegine parmak basmustir:

Adriyatik.
Bir balik¢1 gemisine rampa ettik,
Haber sorduk Italya’dan.

Cesit cesit ayrilirken glivertede kimildanan baliklari,
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Ankonal1 bir ihtiyar:
“—Italya bildigin gibi,
Kacak Negls ve muzaffer Duge bahtiyar!”
dedi.
Ankolal1 balik¢inin hakki var.
Gegebildi altin defne dali
muhtesem palavra
ve Negus
banyosuz bir saraydan ¢ikip

girdi banyolu bir saraya.

Her zaman Akdeniz’in bir kiiltiir denizi oldugu sdylenegelmistir. Sairimiz
Nazim da siirin “Denizdeki Sise” (Hikmet, 2007: 770) bolimandn 10. o6zellikle 11.

ve 12. dizelerinde Akdeniz’in bir kiiltiir denizi olduguna géndermede bulunuyor;

Bu kahrolas1 dalgalarin elinde,
Tunus’un sarkilar1 Malta’nin simalinde

tahta bir tabut gibi yuziyordu teknemiz.

“Denizdeki Sise” boliimiiniin ilk dizelerinde yer alan ve Nazim’in kafiyeyi
olusturan ‘yuvarlaniyorlardi’ sozciliglinii nasil kendine 6zgu bir tarzda kullandigini
gostermek icin alintiladigimiz bolimde deniz dalgalarini da kisilestirdigine tanik

oluyoruz:

Olii bir lodos vardt;
Suyun Ustiinde dalgalar

Tembel, agir baliklar gibi yuvarlantyorlardi.
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Yuvarlaniyorlard1 dilsiz, sagir,
yuvarlaniyorlardi hi¢ bir yere carpmadan
yenilmeden hig bir seye,

hi¢ bir seyi yenmeden, ¢atlayip kopliklenmeden,;
yuvarlaniyorlardi sonsuz

sonsuz bir can sikintisi halinde.

Akdeniz’de dalgalarin birbirlerine diismanligi yoktur, kendi hallerinde
yuvarlanip gitmektedirler. Dalgalar, Talihsiz Yusuf’un gemisinin Oniine bir sise

¢ikartverir. Siseden bir not ¢ikar, tam bir asir 6ncesinden:
1823 senesi 16 Eyliilde, Septe Bogazi’inda batirilan
Ug direkli Irma firkateyninden verin haberi.

Talihsiz Yusuf okuyunca bu satirlar1 hi¢ diisiinmeden yazarin yiiziine bakar:

—geg kaldik, dedi.
tam bir asir.
—Hayir gec kalmadik, dedim.

Barselon’a gidiyoruz.

Bu dizeler “Denizdeki Sise” boliimiiniin son misralaridir. Siir sanki bir dalyan
gozciisii Talihsiz Yusuf’un siradan bir macerasim1 anlatiyor gibi devam ederken
birdenbire bir sey oluyor. Talihsiz Yusuf ve buraya kadar sair olan, burada adeta
“ben” anlatim tarzini benimsemis bir roman yazarina doniisen anlatici ile beraber
Barcelona’ya gitmeye karar verirler. Ne yapacaklardir Barselona’da, nereye kimin

yanina gideceklerdir? Ug direkli Irma firkateyni bir asir 6nce batmustir. Simdi kimi,
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neyi kurtaracaklar? Bu sorularin cevabi “Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a
Seyahat” adli siirin dérdiincii boliimiinde, “Karanlikta Kar Yagiyor” (Nazim Hikmet,
2007: 772-774) dizelerinde karsilik bulacaktir. Nazim Hikmet’in Ispanya deyince
insanlarimizin hatirladig: siir “Karanlikta Kar Yagiyor” adli boliim miistakil bir siir
degil aslinda, daha Oncede zikrettigimiz gibi “Talihsiz Yusuf'un Gemisiyle
Barcelon’a Seyahat” adli dort bolimlik siirin, 01.01.1938 tarihinde Haber Ak’ta
yayimlanan son boliimiidiir. Bu siirin asagida alintilanan uzun bélimine dikkatimizi
verdigimizde Nazim Hikmet’in siiri sadece bicimde degil igerikte de aradigina,
sadece sOyleyisin degil sdylenenin de siirsel olmasina g¢aba gdsterdigine tanik

oluyoruz:

Kimdin, nerden geldin, ne yapardin?

Ne bileyim,

mesela;

Astorya komiir ocaklarindan gelmis olabilirsin.
Belki alninda kanli bir sarg1 vardir ki

kuzeyde aldigin yaray1 saklamaktadir.

Ve belki varoslarda son kursunu atan sendin
"Yunkers" motorlar1 yakarken Bilbao'yu.
Veyahut herhangi bir

Konte Fernando Valaskerosi de Kortoba'nin ¢iftliginde irgatlik
etmisindir.

Belki "Plasa da Sol" da kiiguk bir diikkkanin vardi,
renkli Ispanyol yemisleri satardin.

Belki higbir hiinerin yoktu, belki gayet guzeldi sesin.
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Belki felsefe talebesi, belki hukuk fakiltesindensin
ve pargalandi iiniversite mahallesinde

bir Italyan tankinin tekerlekleri altinda kitaplarin.
Belki dinsizsin,

belki boynunda bir sicim, bir kiicuk hag.

Siirin bu dizelerinde bazilarinin basinda kullanilan “belki” sézciigl
siirde bir ahengi saglamak, siire canlilik kazandirmak ve okuma yazma orani son
derece diisiik olan halkin bir dua gibi kolaylikla aklinda kalmasini temin etmek igin
strekli yinelenmistir. Ayrica bu “belki” sozciigliniin dize baglarinda yinelenmesi
Nazim Hikmet’in Tiirk diline kazandirdigr farkli bir bi¢im zenginligidir. Kim bilir
belki de bugiin Nazim Hikmet ve Ispanya deyince bazi insanlarimizin “Karanlikta

Kar Yagiyor” adl1 boliimii hatirlamalar1 bundandir.

Ne méaveradan ses duymak,
ne satirlarin nescine koymak o "anlasilmayan seyi",
ne bir kuyumcu merakiyla islemek kafiyeyi,
ne guzel laf, ne derin kelam...
Cok siikiir
hepsinin
hepsinin iistiindeyim bu aksam.

Bu aksam

Siire Nazim Hikmet etkileyici bir giris yapiyor ve Nazim Hikmet siirinin
bircok Ozelliklerini daha bu ilk dizelerde gorebiliyoruz. Dizelere “ne” sozciigii ile

basliyor, sozciik yinelemesi yapiyor, bdylece akilda kalic1 olmasinit umuyor. Sonra da
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sOzcik yinelemesini “hepsinin” kelimesi ile gerceklestiriyor. Kafiye olarak ta “bu
aksam” s6z Obegine tanik oluyoruz. Fakat buradaki kafiye geleneksel kullanim
kaliplarinda degil; tam da Nazim Hikmet dedigi gibi yapiyor. Kimi yerde kafiye
kullanmiyor kimi yerde kafiye olusturan soézciikleri bir dize sonunda, bir dize basinda
kullanarak kendi tarzina uygun hareket ediyor. Yine kirik dize bigimine tanik
oluyoruz. Kimi dizeler iki heceli bir s6zcik, kimisi t¢ heceli iki sdzcik, kimisi de on
sekiz heceli yedi sozciikten olusabiliyor. Madrid kapisindaki ndbetgiye onun
isitemeyecegi bir sarkiyr sOyleyen sair, nobet¢inin karsisindaki orduyu soOyle

tanimliyor:

Karanlikta kar yagiyor,

sen Madrid kapisindasin.

Karsinda en giizel seylerimizi
umidi, hasreti, hurriyeti

ve ¢ocuklari 6ldiiren bir ordu.

Nazim Hikmet, ‘son c¢agin son soziinii sdylemis insan’ diye tanimladig
onderi Lenin’in 6liimii icin de kullandig1 karanlikta kar yagmasi imgesini Ispanya I¢
Savasi i¢in de kullaniyor. Karanlikta kar yagmasi zorlu, ¢etin ve olumsuz yasam

kosullarin1 simgelemektedir.

Afsar Timugin, “Karanlikta Kar Yagiyor” siirinde Nazim Hikmet’in,
“Benzetmelerden c¢ok tanimlara ve belirlemelere yer verir. Sair giizel siir yazma
kaygisinda olmadigini, derin s6z, giizel s6z sdylemeyi diistinmedigini belirterek girer
siire. Siirin sonlarina dogru bir yerde, ustaca ¢izilmis bir imge, siire 6zel bir tat 6zel

bir glc katar:
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Halbuki biliyorum,
bu soguk karli havalarda
iki ¢iplak ¢cocuk gibi iisiimektedir

Madrid kapisin1 bekleyen 1slak ayaklarin.

Bunun disinda siir, biitiin giiclinii, géstermelerin olugturdugu yalinliktan alir.
Ve acili karamsar hava bu uzun siirde boydan boya duyurur kendini. Sair,

Franco’nun ordusunu soyle tanitir.

Karanlikta kar yagiyor,

sen Madrid kapisindasin.

Karsinda en giizel seylerimizi
umidi, hasreti, harriyeti

ve ¢ocuklari 6ldiiren bir ordu.

Ve siirde Madrid kapisindaki nébetginin her an 6lebilecegi aci1 gergegini ve
kendi ¢aresizligini belirtir. Goriildiigli gibi Nazim Hikmet, 1937 yilinda yiiregi biitiin
diinya insanlar1 i¢in ¢arpan, kafasi biitlin diinya insanlar1 i¢in ¢aligan bir evren sairi
olma niteligi kazanmis, heniiz evrensel iine kavusmadigi bu donemde evrensel

genislikte bir sanat yaratmustir.” (Timugin, 2002: 45-46)

Pablo Neruda’nin ¢igekli evi bir giin “Yunkers” bombardimaniyla bir
harabeye doner. Neruda’nin siirinde ¢igekli evi, yasama sevincini yok eden ordu,
Nazim’in siirinde en giizel seyleri, umudu, hasreti, hiirriyeti ve ¢ocuklar1 6ldiiriir.
Nazim’m Ispanya I¢ Savasini konu alan tamamlanmamis romaninda da gordiik ki
fasizm Almanya’da da, italya’da da Ispanya’da da halka kan ve dliimden baska bir

sey getirmemistir. Ve bu kan dokiiciiliik, kiyicilik sadece kendi iilkeleriyle sinirl
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kalmayacak, tiim diinyaya yayilacaktir. I. ve II. Diinya Savaslarinda oldugu gibi.
Dahi Nazim Hikmet’in, “Piraye I¢in Yazilmis Saat 21-22 Siirleri” icinde yer alan 7

Aralik 1945 tarihli eserinin bir kismini buraya almak sanirim yararli olacaktir:

Bursada havlucu Recebe

Karabiik fabrikasinda tesviyeci Hasana diigman
fakir koylii Hatge kadina

irgat Suleyman’a diisman

sana diisman, bana diisman, diisiinen insana diisman

vatan ki bu insanlarin evidir, sevgilim onlar vatana diisman.

Neruda’nin siirinde fasizm, iiretim araglarina, Ispanya’da (retilen
zenginliklere, bugday basaklarina, {iziime, madene ve ¢igekli eve diismandir.
Nazim’in siirinde fasizm, tesviyeci Hasan’a, havlucu Recep’e, irgat Siileyman’a,
fakir koylii Hatca kadma diismandir. Iste fasizm budur. Bakmasini bilen gozler
Ispanya’da olsun, Tiirkiye’de olsun fagizmin halk kitlelerine ne getirdigini iyi
anlarlar. Bunu halka anlatmay1 bir gorev bilirler, tipki Neruda ve Nazim’in yaptig
gibi.

Nazim Hikmet’in siiri “Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat in
en gorkemli boliimii hi¢ siiphe yok ki “Karanlikta Kar Yagiyor” bolimiidiir. Bu
siirin gérkemi Nazim Ustanin bagyapiti, “Kuvayi Milliye Destan1”nin olugsmasina da
kaynaklik etmistir. Bunu elbette elde ettigimiz kaynaklara dayanarak soéyluyoruz;

simdi sozii Mehmet Fuat’a birakalim. Bakalim “Karanlikta Kar Yagiyor” nasil

olmus ta “Kuvayi Milliye Destan1’nin yazilmasina etken olmus;
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“Y1l 1937. Ankara’da Sevket Siireyya Aydemir’in evinde, Nazim Hikmet,
Ispanya I¢ Savasi’mi anlatan bir siirini okumaktadir coskuyla. Emniyet Genel
Miidiirti Stikrii Sokmenstier ¢ok duygulanir ve gozleri yasararak Nazim Hikmet’ten

bir dilekte bulunur.

-Bu siirde ne komiinizm, ne kapitalizm var. Bu siirde anlatilan halkin
isyamdir. Tipki bizim Istiklal Savasi’mizda oldugu gibi. Ama ne yazik ki higbir Tiirk
sairi halkimizin yazdigi Kurtulus Savasi Destanim1 dile getirmedi, halkimizin
gosterdigi fedakarliklarin siirini yazmadi Yazik degil mi, Nazim? Bizim halkimizin
isyan1 ve savas1 yaninda Ispanya I¢ Harbi ¢ocuk oyuncagi kalir. Yaz Nazim, Anadolu

destanini yaz. Yaz Nazim, sana yakisir Anadolu destan1 yazmak sana yakisir” (Fuat,

2001: 283)

“Karanlikta Kar Yagiyor” siirinin ¢oskusu “Kuvayi Milliye Destani”nin
yazilma diisiincesini olusturur Nazim Hikmet’te. Halkimizin yedi diivele karsi
gosterdigi direnisin ve yaptigi fedakarligin sonucu elde edilen kurtulusun destanini
yazma istegi uyanmustir sairde. “Karanlikta Kar Yagiyor” siiri “Kuvayi Milliye

Destan1”’nin dogmasina neden olmustur.

“Kuvayi Milliye Destani”nin yazilmasina neden olan “Karanlikta Kar
Yagiyor” siiri, Ispanya I¢ Savasi, “Memleketimden Insan Manzaralar1” icinde yer
bulmustur. “Memleketimden Insan Manzaralar’” adli uzun siirin ilk sayfasinda
bulunan ithaf bolimiinden anliyoruz ki siire 1939°da Istanbul’da baslanmistir.
(Hikmet, 2007: 959) Bu bizim igin énemlidir, zira tutuklanmadan 6nce Ispanya I¢
Savagsina dair sayisiz yazi ve hatta tamamlanmamis roman yazan Nazim, tutukluluk

doneminde ve mahkdmiyet yillarinda da Ispanya I¢ Savasma ilgisini devam
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ettirmistir, 6zglirliik gilinlerindeki kadar olmasa da. Simdi sairin savastan sonra

Ispanya i¢ Savasina nasil degindigine goz atalim.

Ankara cezaevinde Siileyman, Halil ve diger mahkimlar diinyada gelisen

olaylar iizerine sohbet ederler. Siileyman s6zii Ispanya’ya getirir:

“—Iberik yarimadasinin ‘en bilylk vatanseveri’ Franco

saldirdi1 Fasli Araplar1 ve Alman ucaklarini

halkg1 Ispanyol vataninin izerine.

Ve iste vurdun kahramani Merasal Peten.

Fransiz kasketlerinden tlirkerek

Fransa’y1 diismana teslim eden...

Vatan sevgisi mi bu hergeleler?

Hangi vatan sevgisi?” (Hikmet, 2007: 1215)

Nazim Hikmet’in, “Memleketimden Insan Manzaralar1” siirinin bu bsliimiinde ifade
ettigi goriis, inceledigimiz yazilarindaki ve “Yasamak Hakki” eserindeki goriislerle
tam bir uyum icerisindedir.

“Memleketimden Insan Manzaralar”nin  dordiincii  kitabinmn  birinci
béliminde, Fransizca ve Arapgayr eskiden beri bilen, radyo maniye tutulduktan
sonra Almancay, Ingilizceyi, Ruscay, Italyancayr kendi kendine 6grenen ve radyo
istasyonlarini karigtirirken Cevdet Bey guldi :

“—Cazbant sizi sarmadi Haci baba,

Ispanya’ya, Barselon’a gidelim.

Ispanya’ya, Barselon...

Nasil sustu,

neden sustu Dolares Ibarruri Passionaria?
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Sesi glines gibi bir seydi kadinin.
Hala arar dururum Ispanyol radyolarinda o sesin benzerini:
kalin
aydinlik
sicak...
Ben Ispanyolca anlamam,
Fakat silsileme bile s6vse dinlemek saadetti onu...”
Ve Cevdet Bey iimitsiz agt1 Barselon’u.” (Hikmet, 2007: 1351)

Dolores Ibarruri, Bask kdokenli komiinist politikact ve Ispanya I¢ Savasinin
daha cok La Pasionaria olarak bilinen cumhuriyet¢i lideri. Madrid savunmasi
sirasinda 6ne ¢ikan No Pasardn slogani ve cumhuriyet savunusu belki de onun en iyi
bilinen yamdir. 1921 yilinda kurulusuyla birlikte, ispanya Komiinist Partisi’nin ilk
iiyelerinden biri oldu. 1930’larda Ispanya Komiinist Partisi’nin yaymi “Mundo
Obrero”da yazard: ve 1936°da Ikinci Cumhuriyet sirasinda Asturias meclisine vekil
olarak secildi. Ispanya I¢ Savasmin sona ermesinden sonra Ispanya’dan siirgiine
gonderildi. 1960’tan 1989’daki oOliimiine kadar Parti’nin bagkanligi gorevini
siirdiirdii.1977°de Ispanya’ya déniince, ilk kez ikinci Cumhuriyet sirasinda temsil
ettigi bolgeden, Cortes’e yeniden vekil olarak secildi. Genellikle 20. ylizyilin en
etkili konugma ustalarindan biri olarak kabul edilir. Yagsamimi kisaca 6zetledigimiz
Dolores Ibarruri susmustur ¢iinkii i¢ savas bitmis Franco galip gelmis, Nazim’n fikir
birligi ettigi yoldaslar1 ya Ispanya’nin biilbiilii Miguel Hernandez gibi susturulup

oldiirtilmis, ya da Dolores Ibarruri gibi siirgiin edilmislerdir.

Nazim Hikmet’in siiri “Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barcelon’a Seyahat ”in

en gorkemli boliimii hi¢ siiphe yok ki belirtigimiz gibi  “Karanlikta Kar Yagiyor”
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boliimiidiir. Oyle gdrkemli bir siir ki bu yukarida alintiladigimiz satirlarda goriildiigii
gibi dinleyicinin ve/veya okuyucunun yogun bir duygu seline kapilmasina neden
olur. Bu duygu seline emniyet miidiirii bile katilir. Neden bdylesine etkileyicidir bu

siir. Ciinkii biitilin siir giiciinii imgelerin olusturdugu yalinliktan alr.

Nazim, Ispanya I¢ Savasinin basladigi 17 Temmuz 1936'dan, tutuklandig1 17
Ocak 1938’e kadar tam on sekiz aylik siireyi kaplayan déonemde iizerinde en ¢ok eser
verdigi, siirler, yazilar yazdig1 konu Ispanya I¢ Savasi olmustur. Nazim Hikmet’in
Ispanya I¢ Savasi ile bu kadar alakadar olmasi kimi iktidar odaklarmimn hosuna
gitmemistir. Zaten onun diisiincelerinden de hazzetmeyen iktidar ¢evreleri onu sudan
sebeplerle, diizmece iddialarla tutuklamislar, sonra da agir cezaya mahk(m
ettirmislerdir. Mahk(imiyetine neden olarak gosterilen sebeplerden birisi bizim i¢in
onemlidir. Abdulkadir Konuk, “1938 Harp Okulu Olayr ve Nazim Hikmet” adl
kitabinin tanittm bolimiinde Nazim’mn tutuklanmasim1 naklederken okuyucuya;
“Bagka tiirlii bir ayaklanmaydi bu. Kitaplar okunuyordu okulda. Ders kitaplarindan
ayn1 kitaplar okunuyordu. Kimsenin kafasi almiyordu Harp Okulu'nda Balzac'in,
Zola' nin, Tolstoy'un, Anatole France'n, Gorki'nin, Pirandello' nun, Dostoyevski'nin
okunmasini. Giinliik gazetenin bile gizli gizli okundugu, "Ulus" gazetesinin korka
korka sokuldugu bir okuldu burasi. Nasil oluyordu da Haydar Rifat'in gevirileri
okunuyordu. Benito Pérez Galdés’un "ispanya Kurtulus Savas1", "Yar1 Miistemleke
Olus Tarihi" okunuyordu. Ya bir giin orduyu sararsa bu "isyan?" Ne olurdu o zaman
vatanin hali? Yuvarlanir giderdik. Demek bizi yutmak isteyen diisman i¢imize kadar

sokulmustu. (Konuk, 2009: 6)

Sair A. Kadir, o ginlerde Harp Okulu 6grencisidir. Edebiyattan, felsefeden

konusabildigi bir avuc arkadasiyla birlikte kitaplar okumakta, uzun uzun sohbetler
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sirasinda bu okuduklarini paylasmaktadir. 1938 yil1 baglarinda bir ders sirasinda okul
yoneticileri smiflara girerek bu 6grencileri alirlar. Hiicreler, sorgular, korkutmalar
baglar. Nazim Hikmet'i okumakla, onunla iliskiye ge¢cmekle ve nihayet yabanci
devletlerin ajan1 olmakla su¢lanirlar. Ve Nazim Hikmet de bu nedenle tutuklanir.
Hikim giyer, hapse atilir. Demek Ki tespit ettigimiz olgu, bizden dnce A. Kadir

tarafindan da gegirilmesiyle bir belgeye doniistiiriilUyor.

2.4. Nazim Hikmet’in Ispanyolca Diyarlarinin

Yazarlarlaniyla Etkilesimi

Ispanya I¢ Savas: siirdiigii giinlerde Ispanya’da verilmekte olan miicadeleye
dair hayranhigi1 ve destegini sunmak icin kaleme aldigi “Talihsiz Yusuf’un
Gemisiyle Barcelon’a Seyahat” adli siiri yirmi yillik gecikmeyle Ispanya’ya,
Arjantin’den, Fransa’dan ulasmistir. Ancak Nazim’in mesaj1 Ispanya’ya ulastiginda
fasizme kars1 verilen miicadele kaybedilmis, Halk Cephesi’nde yer alanlarin ¢ogu
Oldiirtilmiis, hapse atilmis, iilkelerinden wuzak diyarlarda yasamak zorunda
kalmislard.

Franco rejimi altinda iilkesinde kalmay1 tercih eden Blas de Otero, Nazim’in
“Karanlikta Kar Yagiyor” siirine cevaben yazdigi, “Cartas y Poemas a Nazim
Hikmet” (Nazim’a Mektuplar ve Siirler) (Otero, 1963: 137-139) adli eseri
sansiirlendi. Yazildiktan on yil sonra yayimlanabilen “En Castellano” kitabinda yer

alan, Nazim’a adanmis eserinin son kisminda, hem miicadeleyi kaybetmelerinden
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sonraki on dokuz yil boyunca nasil kahrolduklarini ortaya koyuyordu hem de
Nazim’a yalvariyordu:

“...Senin sozlin bu kéhne cezaevinin parmakliklar1 arasindan

Kantabra tzerine yikseldi,

Ispanya’da ¢inladi

Dumlupinar meydaninda bir kilig gibi,

... Sana yalvartyorum bizimle kal,

sana sunabilecegimizin hepsi: kayip

ondokuz yildir,

harcanmis, kirilmis daha fazlasi

gonlimn derinliklerinde

merhamet

goster benim yarali Ispanya’ma.

...Asla benim adimi1 duymadin duymus da olamazsin, degil mi ki,

ayrilmisiz denizler daglar ve benim kahrolasi

tutsakligim yiiziinden,

askin kudretine sevdali

sade bir sairim, fakat gercekten,

acilara maruz kaldim herhangi biri gibi,

az ¢ok bilmediginden yazmayanlar gibi, yapamadigindan

konusamayan digerleri gibi, oldiiler

korkudan ve agliktan

konus, yaz sen, Nazim Hikmet

sana soylediklerimi oralarda anlat, bahset bize
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dogu riizgarlarindan ve giiniin gergeginden,

Iste gdlgeler arasinda sana yalvartyorum, duy bizi.

Uzunlugundan dolay1r kisim kisim buraya aldigimiz Blas de Otero’nun
tarafimdan terciime edilmis siirinin tamamina Tiirkgesiyle ve orijinaliyle beraber
bakisimli olarak ekler boliimiinde yer verecegiz.

Blas de Otero’nun, “Cartas y Poemas a Nazim Hikmet” adli Nazim Hikmet’in
“Karanlikta Kar yagiyor” siirine nasil gondermelerde bulundugu, sairinin Nazim’dan
nasil etkilendigi iizerinde uzun uzadiya duracak degiliz burada. Ancak sunu
soylemeliyiz ki iki siirl yan yana koyup, Nazim’m yaptig1 gibi siirleri yiiksek sesle
okumak, hatta biraz Once aktardigim dizelere bir kez daha goz atmak bu
gondermeleri ve etkilesimi gérmeye yeterli olacaktir.

Ispanya’da Nazim Hikmet’in sesine ses verenler sadece Blas de Otero ile
sinirlt degildir. Uzun yillar Franco’nun hapishanelerinde kalan ve ayni Nazim
Hikmet gibi Uluslararas1 Af Orgiitiiniin ¢abalar1 sonucu &zgiirliigiine kavusan
Marcos Ana da bu sese katilir. “Decidme como es un arbol” (Bir Agacin Nasil
Oldugunu Soéyleyin Bana) adli anilarin1 derledigi kitabinda Nazim Hikmet’in yasam
ve miicadele azminin kendisi gibi tutsak arkadaglarina da direnme giicii verdigini
belirtmistir. Tipki Nazim Hikmet gibi bazi ¢evrelerce umudun ve direncin semboli
olarak bilinen Marcos Ana, Avrupa Parlamentosunda yaptigi bir konusmada
Nazim’in “Yasamaya Dair” siirini okumus, yasami boyunca bu siirin temsil ettigi
diisiinceleri rehber edinmis ve bu siiri bir¢cok yerde tekrarlamistir

Has de saber morir por los hombres,
Insanlar icin dlebileceksin,

y ademas por hombres que quizas nunca viste,
hem de yiiziinii bile gormedigin insanlar icin
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y ademas sin que nadie te obligue a hacerlo,
hem de hi¢ kimse seni buna zorlamamisken

y ademas sabiendo que la cosa més real y
bella es vivir."
hem de en giizel en gercek seyin
yasamak oldugunu bildigin halde
(http://www.izquierda-unida.es/node/1337)

Marcos Ana cezaevi anilarim1 ve yasama nasil tutundugunu anlatirken
kitabinin tanitim yazisinda Nazim’1 anmadan ge¢cemiyor ve onunla gurur duydugunu
sOyllyor; “Yasamimla, miicadelemde bana eslik eden yoldaslarimla, varligima anlam
veren yiice diisiincelerimle gurur duyuyorum ve en gilizel yasam biciminin baskalari
icin yasamak oldugunu bildigimden baskalar1 i¢cin yasamaga devam ediyorum”
sozlerinden sonra yine biraz Once alintiladigimiz “Yasamaya Dair” siirinin ayni
kismin1 kullamiyor. “La voz del patrimonio cubano”, Kiiba Radyosuna verdigi

Ropartaj1 da yine aynu siirle bitiriyor. (http://www. habanaradio.cu/articulos/6109/)

Nazim sadece cezaevindeki komiinist saire yasama direnci vermemis ayni
zamanda bazi Ispanyol yazarlara da esin perisi olmustur. Bunlarm en énemlisi 2006
yilinda Ispanya’nin en saygm edebiyat 6diilii, Cervantes dduliinii kazanan Antonio
Gamoneda’dir. Antonio Gamoneda, Cervantes 6diliind alirken yaptigi konusmada
diinyanin en iyi sairlerinden biri olarak vurguladigi Nazim Hikmet’i sevgi ve saygi
ile anarak onun “Don Quijote” adli siirini okuyor. (http://cultura. El pais.com/cultura/

2007/04/23/ actualidad/1177279204_850215.html)

2003 yilinin 18 Temmuzunda Lugo {iniversitesinde yaptig1 “Presencias de la
Poesia europea” (Avrupa’nin Siir Varliklar1) adli sunumda Avrupa siirinin degerli

temsilcileri hakkinda goriisler ileri siirtip, onlarin birer siirini okuyor. Sira Nazim
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Hikmet’ten s6z etmeye gelince onun ii¢ siirini birden okuyor. Onun hakkinda neler

anlattigina gelin hep beraber kulak verelim;

“Nazim Hikmet’ten ceviriler yaptigim bilinir. Gergek su ki sadece bir tane
Fransizca baskisim Ispanyolcaya cevirdim, bunu layikiyla basarmaya g¢alistim ayni
degerde olmadi fakat esit oldu. Nazim Hikmet’in bir diizine kadar siirini yayinladim,
ger¢ek budur. Nazim’dan s6z ederken belirtmeliyiz ki onun gibi gercek bir sosyal
degere sahip olan ve bu degeri diinya goriisii ile harmanlayabilen ve ayn1 zamanda
evrensel edebi yetenege sahip ¢ok ¢ok az sair vardir. Cok az sairde bu yetenek, bu
Ozellik vardir: Diislincelerden yalitilmig bir siir yazmak ¢ok zordur fakat siirsel
diisiince, politik diisiince yavanliginda olmamalidir. iste Nazim Hikmet zor olani
basarmistir. Politik ifade giliciine ve kendi 6zel yasamina gegmeden once duyarlilik,
sevgi ve bu sosyal diisiincelerle dolu radikal degisimi igsellestirmeyi basardi. Tabiri
caizse, bu diisiince onun acilarindan ve umutlarindan ayrilmaz hale geldi. Oyleyse
s6z konusu olan bir ideolojik bir kavga degildir. S6z konusu olan umutlar, acilardir.
Gostermis  oldugum bu igsellestirme, siirlerinde diislincelerini  dizelerine
yedirmelerden dolay1 onun siirlerinin sosyal igerikli degeri siirekli var olacaktir.”
(Gamoneda, 2004: 9). Antonio Gamoneda; Nazim hakkinda bu diisiinceleri deklare
etmesini takiben onun tam ig siirini seslendiriyor, diger yazarlarin sadece birer siiri

yer almaktadir Gamoneda’nin sunumunda.

Antonio Gamoneda’nin yasaminda ve eserlerinde Nazim Hikmet’in etkileri
hakkinda ¢ok sey sdylenebilir. Bu konudan iyi bir tez ¢alismasi da ¢ikabilir ancak biz

calismamizin disina ¢ikmamak adina Gamoneda bahsini onun Nazim’m “Angina
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Pektoris” siiri iizerine yazdig “Tarareando Nazim” baglikli Nazim i¢in yazdigi siiri

naklederek bitiriyoruz.

Tarareando Nazim

Tengo ruidos en la nuca, doctor.
Siento el craneo apretar y crujir,

sobre todo si hay penas,. No sé...

Hace siete afios, doctor,

que en vez de pensamiento tengo un ruido
y una pasta muy triste en la cabeza.
Yo haré lo que me diga; yo tendré
paciencia y confianza. Puede ser.

Yo tomare las medicinas

para poder pensar en mis amigos.

Pero si lo que ocurre, doctor,

es que tengo algun mal que se produce
a causa del amor

y el pensamiento de la resistencia,
entonces, déjelo; esto no es

mas que nuestro sonido natural.

Yo viviré

mejor con este ruido en la cabeza.

Nazim’1 Mirildanarak
Ensemde hiriltilar var , doktor.
Kafamin sikistigini ve zonkladigini hissediyorum

Ozellikle cezalarda varsa.. Bilmiyorum...
Alt1 yol 6nce, doktor,

diistince yerine bir zonklama
ve hizinld bir hamur basimda.

Ben, bana dedigini yapacagim;
ben sabirli ve giivende olacagim. Olabilir.
Iaglarimi alacagim

arkadaslarimi diigiinebilmek i¢in.

Fakat ne oluyorsa, doktor,

sahip oldugum kotii sey her ne ise

ask yliziindendir.

ve dayanigma diislincesi,

Oyleyse, birak onu; bu bizim

dogal sesimizden baskas1 degildir.

Ben daha iyi yasayacagim

basimda bu zonklamayla

( Antonio Gamoneda.1982) Siirin Tiirkgesi i¢in ekler boliimiine bakilabilir.
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Nazim Hikmet’in sadece Ispanya’da yankilanmamis, onun sesine ses veren
sairler diinyanin her yerinde var olmuslardir. Iste o sairlere bir drnek; 1952 Arjantin

dogumlu Jorge Boccanera ve iste onun Nazim’a yazdigi siir;

Hablan los ojos de Nazim Hikmet Nazim Hikmet’in Gozleri Konusuyor
Sobre mi mano, Elimin Gzerinde
la mitad de una manzana brilla. bir elmanin yaris1 parildar.

La otra mitad est4 sobre una mesa a miles de | Diger yaris1 bir masanin {izerindedir binlerce

kilometros de aqui. kilometre uzakta buradan.
Es imposible morder esta mitad Imkansizdir 1sirmak bu yarisini
sin que duela el vacio. acitmadan mesafeyi.

Arjantinli sair Jorge Boccanera’nin siiri dikkatle okundugunda goriilecektir ki
0 da “Angina Pektoris” siiri etkisiyle bu satirlar1 kaleme almistir. (http://www.revis
tapantagruelica. com/ index .poemas- de-jorge-boccanera&catid=44:homo-literatus)

Nazim’in bu siirinin su dizelerini hatirlamak bu benzerligi gormeye yeterli olacaktir;

“Yaris1 burdaysa kalbimin

yarist Cin'dedir, doktor.

Sar1t Nehre dogru akan

ordunun igindedir...

Sonra, su on yildan bu yana

benim, fakir milletime ikram edebildigim
bir tek elmam var elimde, doktor,

bir kirmizi elma :

kalbim... (Hikmet, 2007: 909)
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Anilan Ispanyol ve Latin Amerikali sairlerin eserlerinde Nazim Hikmet’in
etkilerini arastirmak, metinlerarasi iligkiyi giin yiizline ¢ikarmak 6nemli bir edebiyat,
karsilagtirmali edebiyat konusu olarak bizleri beklemektedir. Nazim Hikmet’in,
Ispanyol ve Latin Amerikali sairlerle olan iliskisi adi anilan sanatcilarla da smirh
degildir. Ispanya’da Pablo Picasso’dan, Rafeal Alberti’ye Luis Cernuda’ya
Meksika’dan Octavio Paz’a, Kiiba’dan Nicolas Guillén’e kadar bircok sanatg1 Nazim
Hikmet’le az ya da ¢ok zaman zaman ayni yerlerde bulunmus, bunlarin ¢ogu ayni
havayr teneffiis etmis, aymi diisiinceleri paylasmis ve hatta paylastiklar
diisiincelerden dolayi ¢ile ¢gekmislerdir. Ve bu sanatcilar Nazim Hikmet’1i siirlerinde,
gazete miilakatlarinda, anilarinda anmis; ona atiflarda  bulunmusglardir. Bu
deginmelerin hepsini buraya almak ¢alismamizin simirlarini asacagindan Nazim’in
Ispanyol ve Latin Amerikali sairlerle etkilesimine burada noktayr koymay: uygun

gorayoruz.

2.5. Nazim Hikmet’in i¢ Savas Sonras: Ispanya Siirleri

Calismamizin bu boliimiinde Nazim Hikmet’in I¢ Savas yillar1 sonrasinda
Ispanya’ya iliskin deginmelerini inceleyecegiz. Bu baglamla inceleyecegimiz ilk
calismasi1 1947 yilinda yazdigi, “Yatar Bursa Kalesinde” kitabinin i¢inde yayimlanan
“Don Kisot™” siiri, ikincisi ise Blas de Otero’nun, “Karanlikta Kar yagiyor” siirine
atifta bulunarak yazdig: “Cartas y Poemas a Nazim Hikmet” adli siirine atfen Blas de
Otero’ya yonelik olarak yazdigi sdylenen “Ispanya” siiridir. Bakalim Nazim; “Don

Kisot” siirinde neleri nasil ifade etmis bir gérelim;
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Don Kisot

Oliimsiiz gengligin sovalyesi,

Ellisinde uyup yiireginde ¢arpan aklina

Bir Temmuz sabahi fethine ¢ikti

Glizelin, dogrunun ve haklinin:

Oniinde magrur, aptal devleriyle diinya,

Altinda mahzun ve kahraman Rosinant'.

Bilirim, hele bir diismeye gor hasretin halisine,

Hele bir de tam okka dort yiz dirhemse yurek,

Yolu yok, Don Kisot'um benim, yolu yok,

Yel degirmenleriyle doviisiilecek.

Haklisin, elbette senin Dulsinya'ndir diinyanin en giizel Kadin,

Elbette sen haykiracaksin bunu

Bezirganlarin suratina,

Ve alasagi edecekler seni

Bir temiz pataklayacaklar seni.

Fakat sen, yenilmez sovalyesi susuzlugumuzun,

Sen, bir alev gibi yanmakta devam edeceksin

Agir, demir kabugunun i¢inde

Ve Dulsinya bir kat daha giizellesecek. (Hikmet, 2007: 905)

Miguel de Cervantes’in modern romanin temeli olarak kabul edilen, sovalye
Oykiilerinin komik bir birlesimi olarak tasarlanan “Don Quijote de la Mancha” adli
eserinde, bu 0ykuleri okumaktan akli karismis yasli sovalye olan Don Quijote’nin, at1

Rosinante ve gergeklige bagl usagi Sancho Panza ile birlikte gecirdigi seriivenleri
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gergekei bir dille anlatiyor. Yillarca sadece bir sovalye hikdyesi olarak degil,
Cervantes’in yasadigl cagin elestirisini yaptig1 bir felsefe kitab1 olarak da goriilen
eserde yel degirmenleri sistemin carklari, Dulcinea ise Don Quijote’nin ugruna
savastigl davasina taktigir addir. Cervantes, Don Kisot’un sahsinda klasiklesen ve
giinlimiize kadar gelen bir tip yaratmayi basarmistir. Hayatin1 bir hi¢ ugruna heba
eden hem ortacag sovalyeliginin sonunu ve trajedisini, hem de inandig1 degerler
ugruna savasan, bir kolunu kaybeden, fedakarligimin karsiligini alamayan ve iyi
niyeti nedeniyle hapse diisen, Barbaros Hayretin Pasa’nin tutsagi olarak 5 yili agskin
siire Cezayir’de yasayan Cervantes’in kendi diis kirikliklarini simgeler.

Edebiyat diinyasinda bdoylesine 6nemli bir yere sahip olan Miguel de
Cervantes ve onun 0liimsiiz eseri  “Don Quijote de la Mancha’nin hakkinda bu kisa
degerlendirmeyi dikkate aldigimizda; yasaminin en énemli evresi olan uzun hapislik
yillarinda Nazim Hikmet, “Don Kisot” siirini yazarken aslinda kendi hayatinin bir
muhasebesini yapmistir kanimizca. Bir Temmuz sabahi iyiyi, dogruyu, adaleti
egemen kilmak i¢in devlerle savasa girisen gengliginin sovalyesinde bir parga da
kendini bulur Nazim. Hi¢ sliphesiz olesiye sevdigi vatanindan uzakta Cervantes’in
yasadig1 diis kirikliginin bir benzerini de kendisi yagamaktadir. Nazim Hikmet’in,
“Don Kisot” siiri ¢alismamiz konusu olan Ispanya I¢ Savasi’na iliskin siirlerinden
olmasa da, hem bazi Ispanyol yazarlar tarafindan bu siire atiflarda bulunulmast,
degisik yerlerde seslendirilmesi hem de Nazim Hikmet’in yagaminin bir muhasebesi

olarak degerlendirilebileceginden énemlidir.

Nazim Hikmet, Don Kisot’u sadece ona adadig siirle degil, bir de “Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii” adli uzun ¢alismasinda anmaktadir. “Benerci’nin Eski bir

kavga arkadasiydi Roy Dranat. Fakat sonra galiba korktu, galiba sabri tiikkendi ve
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galiba ruhunu satip rahati bulma firsatin1 ele gecirdi. Kavgadan ayrildi. Simdi roy
dranat ingiliz emperyalizminin emrinde sakalsiz, pelerinsiz ve kiligsiz, rahatini
arayan zavalli mustarip bir Faust’tur.” Roy Dranat, yoldan ayrilmis ve kosesine
¢ekilmis bir adam olarak kalmaz, butin benzerleri gibi, her roy dranat gibi,

umutsuzluk kusar ortaliga. Soyle der Benerci’ye:

ROY DRANAT topraga bakiyor
Ve konusuyor, yar1 yoldan donen
bizim eski ahbap gibi:
«— Benerci sen
yiiksek daglarin ¢ayirlarinda biten
keskin kokulu
g6z alan renkli bir otsun.

Fakat
devedikeninden

daha faydasiz bir ot.
Benerci sen bir Don Kisot'sun,
kahraman

ve gulling

bir Don Kisot. (Hikmet, 2007: 302)

Gergekte Roy Dranat’in inangsizligl, devrime inangsizligi degil, kendine olan
inangsizligidir. Bir giin Benerci ile karsilagir Roy Dranat sarhostur, soyle der ona:
“Benerci, belki siz haklisniz. Fakat ben, ‘diinyay:1 degistirecek bir ben mi kaldim’a
kadar diistim. Miimkiindiir ki bes parmak bir olmaz’a kadar da algalacagim. Ama

bana Oyle geliyor Ki, sizin hakkiniz var. Allaha 1smarladik Benerci. Ben bu tarafa
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sapip yoluma gidiyorum, sen de yoluna git.” (Hikmet, 2007: 315) Nazim Hikmet’in
kendisi de Roy Dranat gibi yolunu sasiranlara karsi inatla direnmis, modern bir Don
Kisot gibi en gili¢ sartlarda bile inancim1 yitirmemis; zafere, kendi Dulciena’sina

kavusmak i¢in yilmadan miicadele etmistir.

Nazim Hikmet’in, Ispanya I¢ Savasi’na iliskin savastan yirmi ii¢ yil sonra,
Blas de Otero’nun, “Karanlikta Kar Yagiyor” siirine atifta bulunarak yazdig: “Cartas
y Poemas a Nazim Hikmet” adli siirine atfen Blas de Otero’ya yonelik olarak 20
Mayis 962°de yazdig1 sdylenen “Ispanya” siiridir. Bu konuda soyle bir sdylence
vardir. Nazim, Blas de Otero’ya bir baska siir yazmis ancak “Ispanya” siirini

kendisine gondermistir. Iste soz konusu olan siiri:

Ispanya

“Kimimiz altmigindadir kimimiz gitti daha Gtelere kimimiz bir avug kemiktir goktan
Ispanya gengligimiz

Ispanya bir kanl giildiir gégsiimiizde agilmis

Ispanya arkadasligimiz 6liimiin karanliginda

Ispanya arkadaslhigimiz aydinliginda altedilemez umudun

ve koca zeytin agaglar yirtik pirtik ve toprak sari ve toprak kirmizi ve delik desik
kimimiz altmigindadir kimimiz gitti daha 6telere kimimiz bir avug kemiktir ¢oktan
39’da diistii Madrid

ac1 tath neler gelip gecti o giin bu gilindiir basindan insanoglunun

Ispanya 39°da diistii

ofkeli sicak sesi geliyor Asturya madenlerinden 62°de

Bilbao’da aydinlig1 altedilemeyen umudumuzun
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Ispanya gencligimizdi Ispanya gencligimizdir

Ispanya aliyazimizdir hepimizin” (Hikmet, 2007: 1810)

Siire sOyle bicimsel bir goz gezdirdigimizde hemen biiyiik harflerin degisik
bir bicimde kullamildigina tanik oluyoruz. Biiyiikk harfler sadece Ispanya ve
Ispanya’nin iki sehri olan Bilbao ve Asturya igin kullanilmistir. Kanimizca bunu
Nazim bilingli bir bigimde Ispanya’ya verdigi énemi ortaya koymak igin yapmustir.

Ispanya’ya verilen bu 6nem siirin baghigindan da anlasiimaktadir, “Ispanya”.

Icerik olarak baktigimizda, “Ispanya gencligimiz/ Ispanya gencligimizdi
Ispanya gencligimizdir” dizelerini goriiyoruz siirin ikinci ve sondan ikinci
dizelerinde. Bu dizeler Ispanya’da secimle iktidara gelen, topraksiz koyliilere toprak
dagitimi yapan, iktidar micadelesini fasist bloka kars1 kaybeden Halk Cephesi ne
zamaninda kadar biiyiik bir umut besledigini gostermektedir. Halk Cephesinin temsil
ettigi degerlerin bir giin mutlak galip gelecegine giizelin, dogrunun ve haklinin
dinyaya egemen olacagma olan inancini ifade etmektedir bu dizeler, “Ispanya

gengligimizdi Ispanya gencligimizdir”.

“Ispanya arkadashigimiz aydmliginda altedilemez umudun” Nazim umutkar
olmasma umutkardir ama Halk Cephesi miicadeleyi kaybetmis, geriye sadece
umudun yenilmez aydinlig: kalmistir. Halk Cephesinin yenilgisinin acisint da émrii
boyunca ylireginde tasiyacaktir bitmez tiikenmez bir agk yarast gibi. “39’da diistii

Madrid/ Ispanya bir kanl giildiir gdgsiimiizde agilmis”.

Eger yukarida dile getirdigimiz sdylence dogru ise Nazim Hikmet’in Blas de

Otero’ya yazdigi siir ve veya mektup, 1954 yilinda yazilmis olan *“Lehistan
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Mektubu” olabilir. Hem siirin enternasyonalist dayanmismaci icerigi hem de Ispanya

I¢ Savasinin 6nemli bir yer tutmasi bizi bu kaniya gétiirmiistiir:

“Sevgilim,

Nerde, ne zaman hiirriiyet doviigsmiis de
On safinda Polonyali bulunmamis?

yetmis yedi milletin kan1

karisip Ispanyol kaniyla

akt1 ispanya topragina

dedim ya, day1 kizi, dedim ya

nerde, ne zaman hiirriyet doviismiis de

on safinda Polonyali bulunmamis?

Oyle sey olmaz.

doviisti sar1, geng aslanlar gibi Valter (Svercevski)

Saragossa'da o yaz.

doviistii 6liime karst

hayat gibi akilli, kurnaz

doviistii giilerek, sakalagarak,

Valter biliyordu ki, toprak

tel drgulerin 6nunde durdurulmaz

ve Oyle karanlikta kagak macak degil,

Ay 15181nda, hatta gupeglndiiz

geger sinir topraklarini pasaportsuz.

Valter biliyordu ki

Madrit'te ¢ikan yangin
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Varsova'y1 yakabilir.

Varsova yandi, gonca gilim
Varsova yandi.

gamali hagiyla Paris’e girdi 6lim
Moskova kapilarina dayandi.
Kan akt1

higbir kitabin yazmadigi

higbir tiirkiiniin soylemedigi kadar.

Gogstimii kabartmiyor degil

dedelerimden birinin Lehli olusu” (Hikmet, 2007: 1810)

Nazim Hikmet, dedelerinin Polonyali olusuyla 6viindiigii bu siirinde, Lehlerin
diinyanin her yerindeki toplumsal sorunlara duyarli olduklarini Oviingle
sOylemektedir dayr Kizina, Minevver’e. Bu da Nazim’i elestirmek isteyenlere
6nemli bir malzeme saglamaktadir ancak Lehli dedeleri hakkinda kiigiik bir zahmete
katlanip bes on dakikalik bir arastirma ile bu dedelerin hem Osmanli Devletine
baglilikla hizmet ettiklerini hem de Tiirk kiiltlir tarihinde Onemli yere sahip
olduklarin1 kesfedeceklerdir. Bir bilgi notu olarak sunu ifade edelim: Ziya
Gokalp’ten 6nce Tiirk milliyet¢iligini kitaplastiran ve Mustafa Kemal’in kenarlarina
notlar alarak okudugu Mustafa Celaleddin Paga’nin “Les Turcs enciens et Modernes”
(Eski ve Yeni Turkler) adli kitaptir. Mustafa Celaleddin Pasa, Nazim Hikmet’in
Lehli dedesidir. Bu kitap 1869°da Sultan Abdulaziz’e ithaf edilir. 362 sayfalik eser,

Fransiz, Alman, Rus ve Leh kaynaklarindan devletin kurtulusu icin Tiirkgiiliik
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siyasetinin uygulanmasinin zaruri oldugunu vurgulamustir. (http://wwwdunyabulteni.

net /index.php?aType=haber&ArticlelD=120500)

Kurtulus Savasinin kazanilip Cumbhuriyetin kurulusuna taniklik etmis,
Bolsevik Devrimini 6grenmis, yasamis Nazim Hikmet, gencliginde ‘Cagimiz
devrimler ve sosyalizm ¢agidir’ gorilisiine sahip bir yazardi. Halk Cephesinin
yenilgisi Sosyalist Ispanya’nin olusturulamamasi Nazim Hikmet’i olgunlugunda
‘Cagimiz sosyal devrimler ve karsi devrimler cagidir’ ¢izgisine getirmistir.
Gengliginin fidan1 Cumhuriyetgi Ispanya, verimli ispanya topraklarina kék salmadan
sokiillip atilmig, kurumustur. Cumhuriyetgiler siirgiin edilmis, hapis edilmis, kursuna
dizilmisler, nasiplerine acilarin en biiyiikleri diismistir. =~ Cumhuriyetgilerin
yasamlariyla Nazim Hikmet’in yasamindaki bu paralelligi fark eden Nazim “Ispanya
alinyazimizdir hepimizin” demistir hakli olarak. Cumhuriyetgilerin savasi
kaybedecegi anlasilmigken, Nazim da bu yonde yazilar yazarken Nazim tutuklanir,
agir hapis cezasina carptirtlir. Tipki cumhuriyetciler gibi O6rnegin Miguel de

Hernandez gibi.

“Ispanya alinyazimizdir hepimizin”: elbette Nazim’mn bu dizeyi sadece etkili
bir anlatim ortaya koymak igin ifade ettigi sdylenemez. Calismamiz siresince,
ozellikle Nazim’in Ispanya siirleri boliimiinde ortaya koydugumuz verilerden de
anlasilacag1 iizere gercekten de Ispanya, Nazim’in kaderi olmustur. Ispanya,
Nazim’in kaderini belirlemistir. Bu nasil olmustur? Simdi bizi bu yargiya gotiiren
temel verileri ortaya koyalim.

Bizleri Ispanya, Nazim’1in kaderidir yargisina gotiiren verilerin birincisi ve en
onemlisi: kirik ve devrik ctimleli siir yazim bigimini olusmasina sebep olan Mihayil

Svetlof'un "Granada" siiri Granadali, Ispanyol  bir yurtseverin hikayesine
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dayanmaktadir. “Yirminci yillarda Moskova'da agizdan agiza dolasan bir siir vardir,
bu da Mihayil Svetlof'un “Granada” siiridir. Granada Ispanya'da bir kasabadir. Siirin
kahramani “Granada, Granada, Granada moya!” (Benim Granada'm) diye bir tlrku
sOyllyor ve birdenbire alnindan bir kursun yiyince, Granada kelimesini sonuna kadar
sOyleyemeyip, “Grana...” diye oOliiyor. Siirdeki sozleri anlamayan Nazim Hikmet,
siirde kelimeyi yarida birakma oyununu o zamanlar yazdig: “Salkimsogiit” ve “Bahri
Hazer” siirlerinde kullanmiyor. (Babayev, 1967: 80-81) Sure¢ icerisinde merdiven
basamaklarinin siralanis1 gibi kirik dizeli siir yazma bi¢cimi Nazim’in en belirgin
Ozelligi haline geliyor. Nazim’in en belirgin 6zelligi olan kirik misra diizeni,
Granadal1 yurtsever bir gencin hikayesine dayanmaktadir.

Anm sairi olan Nazim, Ispanya I¢ Savasinin haksizliklarini, acilarini
yazilarina siirlerine yansitiyordu hi¢ durmadan. 1937 yilinin son haftasinda Madrid
Kapisinda nobet bekleyen cumhuriyet¢i geng icin “Karanlikta Kar Yagiyor” siirini
yazdi. Siir 38 yilbasinda Aksam Postasinda yayimlanir. Siir ¢ok giiclii ve
etkileyicidir. Okuyani, dinleyeni derinden etkiler. Nazim Hikmet bir aksam
arkadaglarina siiri yiiksek sesle okur. Onu dinleyenler nasil bir tepki gosterirler, siirin
gorkemi Nazim Ustanin bagyapiti, “Kuvayi Milliye Destani”nin olusmasina da
kaynaklik etmistir? Bu sorularin cevabint Mehmet Fuat’in su satirlarinda buluyoruz.:
“Y11 1937. Ankara’da Sevket Siireyya Aydemir’in evinde, Nazim Hikmet, Ispanya I¢
Savasi’ni anlatan bir siirini okumaktadir coskuyla. Emniyet Genel Miudiirii Siikrii
Sokmensiier ¢ok duygulanir ve gozleri yasararak Nazim Hikmet’ten bir dilekte
bulunur.

-Bu siirde ne komiinizm, ne kapitalizm var. Bu siirde anlatilan halkin

isyanidir. Tipki bizim Istiklal Savasi’mizda oldugu gibi. Ama ne yazik ki higbir Tiirk
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sairi halkimizin yazdigi Kurtulus Savasi Destanim1 dile getirmedi, halkimizin
gosterdigi fedakarliklarin siirini yazmadi Yazik degil mi, Nazim? Bizim halkimizin
isyan1 ve savasi yaninda Ispanya I¢ Harbi cocuk oyuncag kalir. Yaz Nazim, Anadolu
destanini yaz. Yaz Nazim, sana yakisir Anadolu destan1 yazmak sana yakisir” (Fuat,
2001: 283) Mehmet Fuat’in tanikliginda “Karanlikta Kar Yagiyor” siirinin “Kuvayi

Milliye Destani1”nin yazilmasinda belirleyici bir rol oynamis oldugunu goriiyoruz.

Nazim Hikmet 1929'da "Putlar1 Yikiyoruz!" kampanyasi baglatti. Cok acik,
belirli, nesnel bir temel {lizerinde, egemen sinifin devrini doldurmus sanatina karsi
cikarken, yerine yenisini, ezilen siifin estetigiyle yaratilan1 koymaya c¢alisti. Biiyiik
bir tepkiyle karsilasti. Nazim Hikmet’in yazilar1 boliimiinde detaylica anlatildig gibi
Orhan Selim adiyla yazilar yaziyordu, kitaplar yayinliyordu. Orhan Selim adiyla
1935°de yazdigr kitap “It Uriir Kervan Yiiriir” adm tasiyordu. Bu kitaptaki
diistinceleri de ¢ok biiyiik tepki gérmistii. Her firsatta Nazim igin dava iistiine dava
aciliyordu. Nazim susmuyor, bildigi dogrular1 sdylemeye devam ediyordu. Bu
ortamda 1936°da Ispanya’da i¢ Savas patliyordu. Nazim siirekli Ispanya I¢ Savasina
iliskin yazilar, siirler yaziyordu. Bizim, emperyalizme kars1 kurtulus savasi vermis
bir devlet olarak Ispanya halkinin yaninda yer almamizi istiyordu. Bu da iktidar
cevrelerinden kimilerini rahatsiz ediyordu. 1 Ocak 1938’de Aksam Postasinda
yayinlanan “Karanlikta Kar Yagiyor” siirinin yaymlanmasindan iki hafta sonra 17
Ocakta tutuklaniyordu. 1938 Harp Okulu Komutanligi Askeri Mahkemesi Davasi 15
yil, 1938 Donanma Komutanligi Askeri Mahkemesi Davasi 20 yil, 0 ginki ceza
kanununa gore toplam 28 yil dort aya mahkiim edildi. Sairin bdylesine agir ceza
almasimin nedenlerinden biri, bulundurdugu bir Kitapt1. Bu kitap “Ispanya Kurtulus

Savas1 Tarihi” adiyla Tiirkgeye cevrilen orijinal adi Benito Pérez Galdés’un “El 19
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de Marzo y el 2 de Mayo” adli eseridir. Abdulkadir Konuk’tan alintiladigimiz
satirlar1 tekrar analim; “Bagka tiirlii bir ayaklanmaydi bu. Kitaplar okunuyordu
okulda. Ders kitaplarindan ayr1 kitaplar okunuyordu. Kimsenin kafasi almiyordu
Harp Okulu'nda Balzac'in, Zola’nin, Tolstoy’un, Anatole France’in, Gorki’nin,
Pirandello’nun, Dostoyevski’nin okunmasini. Giinliik gazetenin bile gizli gizli
okundugu, “Ulus” gazetesinin korka korka sokuldugu bir okuldu burasi. Nasil
oluyordu da Haydar Rifat'mn gevirileri okunuyordu. “Ispanya Kurtulus Savas1”, “Yari
Miistemleke Olus Tarihi” okunuyordu. Ya bir giin orduyu sararsa bu “isyan?” Ne
olurdu o zaman vatanin hali? Yuvarlanir giderdik. Demek bizi yutmak isteyen

diisman i¢imize kadar sokulmustu.” (Konuk, 2009: 5)

Kendisi de sair olan A. Kadir, Harp Okulu 0grencisidir. Edebiyattan,
felsefeden konusabildigi bir avug arkadasiyla birlikte kitaplar okumakta, uzun uzun
sohbetler sirasinda bu okuduklarini paylagsmaktadir. 1938 yili baslarinda bir ders
sirasinda okul yoneticileri siniflara girerek bu 6grencileri alirlar. Hiicreler, sorgular,
korkutmalar baglar. Nazim Hikmet'i okumakla, onunla iliskiye gecmekle ve nihayet
yabanci devletlerin ajan1 olmakla suglanirlar. Ve Nazim Hikmet de bu nedenle
tutuklanir. Hiikiim giyer, hapse atilir.” Demek ki tespit ettigimiz olgu, A. Kadir
tarafindan kayda geciyor, bir belgeye doniistiiriiyor. Bunu tespit edenlerden biri de
Nazim’mn yakin arkadasi ve onun hakkinda en yararli eserden birini yazan Ekber
Babayev’dir. Bunu su sekilde ifade ediyor yazar: “1934-1937 aras1 Tiirkiye’de
gericiligin giiclendigi yillardi. Kendi dar siifsal c¢ikarlari pesindeki bliylik ticaret
mali burjuvazisi ve toprak agalari, emperyalist devletlere karsi gittikce daha
pervasizca teslimiyetci politikalar uygulamaktaydilar. Ulkenin dis ticareti ve

ekonomisi yavas yavas emperyalistlerin eline ge¢mekteydi. Ornegin 1935°de Hitler
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Almanyasi iilke dis ticaretinin yarisini eline gecirmisti...S6zde ‘ademi miidahale’
politikas1 gliden gercekte fagizmi destekleyen o zamanki yonetimin tutumu, fasizme
kars1 kavgayr daha da keskinlestiriyordu. Tiirkiye ve Italya arasindaki dostluk
iliskilerini ileri siirerek, yonetici cevreler italya fasizmine karsi her tiirlii yaziyr
yasakladirlar. (Babayev. 1967:177) Iste bdylesi bir ortamda durmadan ispanya I¢
Savasina iliskin yazilar yazan, Alman ve Italyan fasizmini yeren Nazim Hikmet
1937°de Ispanya halkinin fasizme kars1 kahramanca direnisi konusunda duygularini
dile getiren “Karanlikta Kar Yagiyor” siirini yaziyordu. Turkiye’deki gericilik
fasizme, Franco’ya arka c¢ikti. Nazim Hikmet’i tutukladilar. Polis adamakill

hazirlikliydi bu kez. (Babayev, 1967: 187)

Her ne kadar gerekceli kararda yer bulmasa da Nazim’mn Ispanya I¢
Savagina degindigi yazilar ve siirlerde bu agir kararin ¢ikmasinda etkili olmus
olmalidir. Nazim’m siir bigiminin olusmasinda bir yoniiyle ispanya nasil etkili
olmussa, agir ceza almasinda da Ispanya faktérii rol oynamaktadir belli lgiide. Son
olarak Ispanya kaderimiz diyen sairin gergekten kaderi olmustur Ispanya. Tipk1 “Don
davasinda basariya ulasamamus, hapislerde yatan, sakat kalan Cervantes ile
“Ispanya” adl1 eserinde ifade ettigi gibi gengliginin ispanya’smi yarali bir giil gibi
sinesinde tasimaya devam etmekte, Halk Cephesi savasgilari ile kendisini 6zdes

gOérmektedir.

Ispanya, sairimiz Nazim Hikmet’in kaderidir. Ciinkii Nazim’m kirik misra
duzeninin temelinde Granadali bir yurtsevere adanmis bir siir yatmaktadir. Agir
mahkdmiyetinin temelinde yatan nedenlerden bazilar1 “Ispanya Kurtulus Savas1”

kitab1, Ispanya’ya iliskin gazete ve dergilerde yaymmladigi yazi ve siirlerdir.
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Basyapitlarindan biri olan “Kuvayi Milliye Destani”nin ortaya c¢ikis nedeninin
temelinde ise “Karanlikta Kar Yagiyor” adli siir vardir. Ve son olarak kendisini
0zdeslestirdigi Cervantes ve kahramani Don Quijote ve gengliginin umudu olan Halk

Cephesi savageilart yer almaktadir.
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3. BOLUM

PABLO NERUDA’NIN iSPANYA iC SAVASINA DEGINMELERI

Latin Amerika’nin kiltiirel gelisiminde politik davaya adanmis edebiyat
onemli bir role sahiptir. Latin Amerika’nin bagimsizlik slirecinden guniimuze kadar
José Marti basta olmak {izere sayisiz sanat¢i sosyal ve politik goriislerini edebi
eserlerinde ifade etmislerdir. Diigiinilir ve sanatgilarin goriislerini sanat yoluyla halka
aktarmak istemeleri Latin Amerika halklarinin  kimliklerini bulmalarina ve

kendilerini 6zgiirce ifade etmelerine biiyiik katkis1 olmustur.

Bu durum sadece Sili’nin degil, aym1 zamanda biitiin Latin Amerika
halklarinin sesi olan, XX. ylizyilin en biiyiik sairlerinden Pablo Neruda’nin politik
siirlerinde agikca gézlemlenmektedir. Neruda’'nin eserleri ile ilgili sayisiz ¢alismalar
yapilmistir ve halen bu tiirden arastirmalar devam etmektedir. Pablo Neruda’nin
“Espafa en el Corazon” adli eserini ele alan elestirel ¢alismalar da bulunmaktadir.
Ancak biz bu ¢alismada Neruda’nin politik bakis agisin1 ve Ispanya ile olan iliskisini
detayli olarak ortaya koyacagiz ve sonra da yakin dostu, yoldagi Nazim Hikmet’in
Ispanya I¢ Savasina deginmeleri ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasina
deginmelerini inceleyecegiz. Incelemelerimizden elde ettigimiz bilgi ve bulgular
dogrultusunda iki diinya sairinin Ispanya I¢ Savasina deginmelerini bicim ve icerik
bakimindan karsilastirmali edebiyat bilimi ilke ve yoOntemlerine bagh kalarak

karsilastiracagiz.
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Biz ¢alismamizin bu boliimiinde Neruda’nin “Espafia en el Carazon” adl
eserini odak noktasina koyarak, sairin diger eserlerinde de Ispanya’ya, Ispanya I¢

Savasina deginmelerini ve Ispanya izlenimlerini, anilarini kaleme alacagiz.

Biz caligmamizin bu béliimiinde Neruda’nin “Espafia en el Corazon” adli
eseri basta olmak iizere baska eserlerindeki Ispanya konulu siirlerini inceleyecegiz ve
siirlerin edebi Ozelliklerini gozler oniine sermeye g¢alisacagiz. Bu siirlerin politik
icerikleriyle ozellikler arasinda bir iligki varsa belgelendirecegiz. Neruda’nin
“Espafa en el Carazon” eserinde 6ncelikle ve ¢zellikle belli bir olay karsisinda sairin
durusunu, goriisiinii ifade eden politik siirleri inceleyecegiz. Bir kisim elestirmenler
bu tiir siirleri giidiimlii edebiyat olarak degerlendirerek bunlarin edebi degerlerini
kicimsemektedirler. “Hangi dogrultuda olursa olsun, angaje yazarlar i¢in edebiyat
belli bir sey i¢indir, o sey ideoloji de olabilir, din de olabilir, ahlak da olabilir. Yazar
sanatini genis anlamda bir ideale, bir idolojiye hizmete adamis olsa da yazdiklarinin
edebiyat katina yiikselmis olmasi sarttir.” (Aytag, 2008: 41) Ancak incelememize
konu olan komiinist sairlerimiz Marksist sanat anlayisinin bir geregi olarak,
toplumsal gergekei siirler yaziyorlardi. Toplumsal gercek¢i sanat anlayigina gore
sanat caligmalar1 toplumsal egilimleri ve toplumsal yapilar1 yansitmali ve insan
emegini konu almalidir. iste bu yaklasimla hareket eden incelememize konu olan

sairler siirlerini halk i¢in, politik bir dava adami olarak yazmislardir.

Pablo Neruda ideolojinin siire, sanata yansimasi gerektigine inaniyordu. Bunu
sadece bir sanat bi¢imi olarak diisiinmiiyor, ayn1 zamanda genis halk kitlelerini
egitmenin bir araci olarak da 6ngoriiyor ve politik siir yazmay1 ahlaki bir zorunluluk
olarak kabul ediyordu. Elbette yasami boyunca, ayni yoldast Nazim Hikmet gibi

sadece politik siirler yazmamustir ancak gerekli gérdiiglinde kalemini isyankar sesini
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duyurmanin bir silahi olarak kullanmaktan da g¢ekinmemistir. Neruda, “La Gran

Alegria” (Blylk Seving) siirinde bu diistincelerini soyle ifade etmektedir:

La Gran Alegria
No escribo para que otros libros me aprisionen

ni para encarnizados aprendices de lirio,
sino para sencillos habitantes que piden

agua y luna, elementos del orden inmutable,

escuelas, pan y vino, guitarras y herramientas.

Escribo para el pueblo, aunque no pueda
leer mi poesia con sus 0jos rurales.
Vendra el instante en que una linea, el aire
que removio mi vida, llegara a sus orejas,
y entonces el labriego levantara los 0jos,
el minero sonreira rompiendo piedras,

el palanquero se limpiaré la frente,

el pescador vera mejor el brillo

de un pez que palpitando le quemara las manos,
el mecanico, limpio, recién lavado, lleno
de aroma de jab6n mirara mis poemas,

y ellos diran tal vez: "Fue un camarada".

Buytk Seving

Ne kitaplarin tutsagi olmak igin

ne de zambaklarin acilarini1 6grenmek i¢in yaziyorum,
bilakis degismez diizen unsurlari, su ve ay,
okullar, ekmek ve sarap, gitar ve aletler

isteyen temiz siradan insanlar i¢in yaziyorum.

Halk i¢in yaziyorum okuyamasalar da

benim siirlerimi koylii gozleriyle

bir an gelecek ufukta, gokyiziinde

goclip gitse de Omriim, ulasacagim kulaklariniza,
iste o zaman emekgi acacak gozlerini,

madenci cevher kirarak giilecek,

hirsiz alnin1 temizleyecek,

balike1 kalbi ¢arparak elini yakan

baligin piriltisin1 daha iyi gorecek,

tamirci, temiz, yeni yikanmis, sabun kokusu ile dolu

benim siirlerimi okuyacak,

ve onlar belki diyecekler: “Bir yoldasti.”.

(http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcordances/neruda/neruda.txt.Web

YO SOY LA GRAN ALEGRIA)
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Neruda cevresinde tanik oldugu, gordiigii sosyal adaletsizlikleri, toplumsal
curtimeyi gozler 6nune sermeyi kendine bir gorev bildi. Bizzat kendisi, 1966
uluslararast PEN konferansinda insanlarin sémiiriilmesi, onlarin degisim 6zleminin

komiinist diislincelerini besledigini ifade etti.

Neruda ve onunla ayni fikirde olan yazarlar edebiyati baskicilara ve
sOmiiriiclilere kars1 bir silah olarak kullandiklarini sik sik yinelemislerdir. Sozgelisi
anilarinda Neruda, “Aurora de Chile dergisinde editérdim. Onun batin edebi
silahlar1 Nazilere doniktd.” demektedir. (Neruda, 1967: 139) 1941 yilinda Nazilerin

saldirilar1 sonucunda Neruda su satirlar1 yazmak zorunda kaldi:

“I¢inde bulundugumuz bu ginlerde bitiin yaratilar biiyiik tehdit karsisinda,
Ozgirligiin, bagimsizligin hizmetinde degilse, gaflet ve hiyanet i¢indedir. Her Kitap
bir mermi olmalidir: Her resim bir propaganda olmalidir: Her bilimsel eser zafer igin

bir arag, silah olmalidir.” (Neruda, 1967: 173)

Neruda, siirin ve siirsel anlatinin yasamla derin bir baglilik i¢inde olmasinin
sart oldugunu, 6nemli sorunlari kararlt bir sekilde incelemekten kaginilmamasi

gerektigini, ddneminin krizlerine taniklik etmekten kaginilmayacagini biliyordu.

“Belki siir tarih boyunca ayn1 sorumluluga sahipti. Belki siirler, sairinden ayr1
sokaklara ¢ikip bu veya su miicadeleye katilirlardi. Onlar sairin bir asi oldugunu
sOyledikleri zaman, o miicadeleden kagip kurtulamaz. Siir isyandir.” (Neruda, 1967:

294)
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3.1. Pablo Neruda “Espafia en el Corazon”

(ispanya Yiirekte)

Neruda ciltler dolusu siirler yazmistir. Edebiyat bilimciler Neruda’nin
siirlerini incelediklerinde onun genel yazim 6zelliklerini dikkate alarak eserlerini {i¢
déneme ayirmaktadirlar. “Espafia en el Carazon” eseri 1925- 1947 yillar1 arasinda
yazilmis olan “Residencia en la Tierra” (Yerylzunde Konaklama) baslikli g
kitaptan olusan “Residencia” donemine tekabil etmektedir. “Espafia en el Carazon”
Uclincl “Residencia” kitabi i¢inde bulunmaktadir. Kitap serbest nazim bigiminin
yogun olarak kullanildig1 yirmi ii¢ siirden olusmaktadir. Siirlerin baglica temalari
savasin yikimi, cumhuriyetcilerin yigitlikleri, anti-fagizm, dayanisma ruhu ve
kardesliktir. Igerigi ve mesaji Neruda’nin “Residencia” donemi siirlerinden farklilik
gosterse de, bicimsel oOzellikleri bakimindan benzerdir. Bu donemin diger
kitaplarinda sair icerige paralel olarak siirsel mecazlari, kinayeleri, metaforlari,

saymalar1, yinelemeleri, tekrarlamalari, imgeleri bolca kullanmaktadir.

Asagida “Canto a las Madres de los Milicianos Muertos” (Oldiiriilmiis
Militanlarin  Annelerine Turkd) (http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webcon
cordances/neruda/neruda.txt.cantoalasmadresdelosmilicianosmuertos) adli  agittan
alintilanan dizelerde Pablo Neruda’nin “Espafia en el Carazon”da kullandig1 siir

tekniginin bir 6rnegine tanik olacagiz.

No han muerto! Estan en medio Onlar 6lmediler! Ortasindalar
de la polvora, barutun,
de pie, como mechas ardiendo. ayakta, yanan fitiller gibi.
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Sus sombras puras se han unido Onlarin saf golgeleri birlesti

en la pradera de color de cobre bakir renkli kirda
como una cortina de viento blindado, riizgar kalkani bir perde gibi
como una barrera de color de furia, ofke renkli bir engel gibi

como el mismo invisible pecho del cielo. | gbkylzinin sinesinde gériinmez bir yirek gibi

“Bu misralarda standart, alisilagelmis bir hece Olciisii kullanilmamigsa da
Residencia tglemelerinde genellikle belirgin bir ritimle, serbest nazimla yazilmstir.
Kitanin ritmi geleneksel Ol¢u bigimlerine dayanmamakta, ritim sezgi veya duygu
temeline dayanmaktadir. Misralar diislincenin parcalart olarak yapilandirilmistir.”
(Alanso,1997: 82) Ornegin; “como una cortina de viento blindado” musras1 bir
sonra gelecek olan misranin imgesini veya izlenimini veriyor. Ustelik bu misradaki
diisiince parcasit dordiincii misranin besinci misraya baglandigi gibi diger misralara

da tasinabilir, baglanabilir.

“Dordiincti misrada sair aliterasyon kullanmaktadir. Bu gélgede aliterasyonu
(sombras) meydana gelen bir fisildamay1r animsatir bi¢imde s harfini tekrar tekrar
kullanarak olusturmaktadir. Baska bir anafora ise altinci, yedinci, sekizinci
musralardaki gibi (como) edatiyla ile baslayarak yapmaktadir. Ayni zamanda bu
musralar benzer bir yapiya da sahiptirler. S6yle ki; edat (como), belirsiz tanim edati
(una), isim, edat (de), ve bir sifat veya sifatimsi sdzciik. Ayrica bu misralar dérdiincti

misraya, golgelere (sombras) geri donmektedir.” (Phillips, 1982: 5)

Ses ve sozciik tekrarlamalari, aliterasyon ve anaforlarin varligi, dizeler

arasinda paralellik, dinsel pasajlar gibi ezberlemeyi kolaylastiran 6gelerdir. Neruda
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okur-yazar insanlardan daha ¢ok siradan insanlar igin okumasi ve ezberlemesi kolay
bicimde yazmaktadir. Bdylece sairin siirlerini veya siirinin pargalarini okuma yazma

bilmeyen is¢i ezbere bilecektir.

“Bu kitadaki golgeler (sombras) sozciigii Oli askerleri gostermektedir.
Altinda gomiili olduklar1 topragi sembolize eden bakir renkli ¢ayirlarda
birlesmislerdir. “Como una cortina de viento blindado” musrasi ile de zirhi, kalkani
ima ederek askerlerin giiclii olduklarin1 vurgulamaktadir. Takip eden iki misrada yine
cumhuriyetci askerlerin gii¢li olduklarina isaret edilmektedir. Cilinkii yaratan gibi
goriinmez gliclere sahiptirler ve duvar gibi saglamdirlar. Son satirda gokyiizii
kisilestirilmistir. Kitadaki biitiin imgeler giicii gostermektedir ancak onlar basit veya
edebi imgeler degildir. Ornegin 6fkenin rengi (color de furia) duyumsal izlenimden
daha ¢ok duygusal bir izlemim vermektedir. Bunun gibi karmagsik imgeler “Espafia

en el Carazon” siirlerinde bolca bulunur.” (Phillips,1982: 6)

“Espafia en el Corazon” kitabinda yer alan siirler bazi bakimlardan
“Residencia” Uc¢lemesinde bulunan siirlerden ayrilirlar. Birgok karmasik imgeler ve
egretilemeler icermekle birlikte, bu imgeler siradan bir insanin kavramasi igin belli
Olgiide kolaylastirilmigtir. Pablo Neruda, “Residencia” doneminin baslangicinda
srrealist betimlemeler kullanmak egilimindeydi. “Espafia en el Corazon”da bazi
surrealist betimlemelere ve serbest nazim bi¢imine rastlasak ta bazi siirleri
geleneksel hece olgiisii ile yazilmistir. Sz gelisi “Sanjurjo en los Infiernos”
(Sanjurjo Cehennemlerde) ve “Mola en los Infiernos” (Mola Cehennemlerde) gibi

siirlerinde uyak kullanmstir.
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Sanjurjo en los infiernos

Amarrado, humeante, acordelado -a
a su traidor avion, a sus traiciones -b
se quema el traidor traicionado.-a
Como fosforo queman sus rifiones -b
y su siniestra boca de soldado -a
traidor se derrite en maldiciones,-b
por las eternas Ilamas piloteado, -a
conducido y quemado por aviones,b

de traicion en traicion quemado.-a

Pablo Neruda’nin, Primo de Rivera’nin yaptigi darbeyi destekleyen, Halk
Cephesi iktidara gelir gelmez darbe planlayan, Burgos’a giderken ugagin diismesi
sonucu o6len darbeci General José Sanjurjo icin yazdigi bu siirde geleneksel bigim
kullanmistir. Kanimizca bunun sebebi, gerici darbeci Generalin goriislerinin eskiligi
ile eski siir bigimi arasinda bir paralellige parmak basmak istemesindendir. General
Sanjurjo’nun silah arkadasi olan, kaderin bir cilvesi gibi yine aym sekilde bir ucgak
kazas1 sonucu 6len General Emilio Mola i¢in yazdigi siirde de ayni bigimde hece
Olcisi ve wuyak kullanarak yazmistir. Sanirim bu da bizim yargimizi
desteklemektedir. Yeni siir bicimini eski diislinceli ve halk diismani generaller i¢in
kullanmaya layik goriilmemistir Neruda tarafindan. Onlar gideni, eskiyi temsil
etmektedirler, o halde onlar hakkinda yazilacak siirler i¢in de eski siir teknikleri

kullanilmalidir.
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1935°de Neruda, Sili’nin Madrid konsolosu oldu. Ertesi y1l Ispanya I¢ Savasi
basladi. Bu savas Pablo Neruda’nin kalan yasamini ve edebi hayatini derinden

etkiledi. Neruda, Ispanya I¢ Savasi’nin kendi hayatina etkilerini sdyle anlatmaktadir:

“Ben yasadim o savas giinlerini. Bir milyon 6lii Ispanyol! Bir milyon siirgiin!
Sanirim bu kanli diken hi¢bir zaman insanin vicdanindan ¢ikmayacaktir... Benim
icin her sey 19 Temmuz 1936 gecesi basgladi. Madrid’de “catch” Giiresleri izlemeye
gidecektik. Federico ile bir saat kararlastirdik. Maskeli o magara insanlarinin dehset
ve gaddarlik dolu miicadelesini seyredecektik. Fakat Federico gelmemisti. O
saatlerde 6liim yolculuguna baslamisti. Bir daha birbirimizi gormemistik. Siirimi
degistiren Ispanya I¢ Savasi benim igin bir sairin 6liimii ile baslar.” (Pablo Neruda,

1967: 115)

Sayisiz aciya tanik olup adaletsizlikleri, haksizliklar1 goriince Pablo Neruda
ben merkezli sair diinyasindan ¢ikip, insanoglunun acilarini ve ezilmisliklerini dile
getirmeye kendini adayan toplumcu bir saire doniistii. Darbecileri destekleyen sayisiz
sair, yazar, sanatci1 kendisine kars1 tavir aldi. Rafael Alberti, Miguel Hernandez gibi
cumhuriyet¢i sairlerle darbeci sanatgilara karsi bir araya geldi ve bir dergi ¢ikarmaya
karar verdiler. Neruda’nin bu politik tercihi sonucu Sili hiikiimeti Neruda’nin isine
son verdi. Bunun Uzerine Neruda Paris’e gecti. Orada cumhuriyet¢i siginmacilarla
birlikte darbecilere kars1 miicadeleye devam etti. Neruda, Paris’te diger yoldaslariyla
beraber diinyanin her yerinden gelen temsilcilerle Fasizme Kars1 Yazarlar Kongresi

dizenledi.

“Espafia en el Corazon”, Neruda’nin siir bi¢ciminde nasil bir degisiklik

olustugunu gosteren en iyi ornektir. Bu eser Neruda’nin politik davaya adanmislik
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etkisiyle yazdigi ilk siir kitabidir. Neruda’nin kendisi de bu degisimi inkar etmez.
“Diinya degisti ve benim siirim de degisti. Bir damla kan bu satirlara diisti onlarin
tizerinde sonsuza dek yasayacak.” Bu diisiincesini Neruda “Las furias y las penas”
(Ofkeler ve Acilar) siirine yazdign kisa bir giriste belirtti. (http://www.neruda.
uchile.cl/obra/ obraresidencia3b.htm)

“Espafia en el Carazon”, Ispanya I¢ Savasi siirdiigii giinlerde yazilmis ve
yaymmlanmistir. I¢ savas boyunca, cumhuriyet¢i askerler bu kitaplar1 ceplerinde
tasimislardir.  “Espafia en el Carazon” kitabi Residencia Uglemesindeki diger
kitaplara nazaran imgelerin bollugu ve genellikle serbest nazimla yazilmis siirler
dikkati ¢eker. Yirmi ii¢ siirin biiylik cogunlugunda cumhuriyetci askerlere politik
methiyeler seslendirilmistir. Cumbhuriyetgilere yapilan Ovgii zaten kitabin tam
adindan da anlasilmaktadir. “Espafia en el Carazon: Himno a las glorias del pueblo
en la guerra” (Yiirekte Ispanya: Savasan Halkin Yiiceligine Mars). Bir ulusun
Ovgiisii, bir agit veya bir sarki gibi ilahi bir tonda yapilabilir. Neruda da, “Espafa en
el Corazén”da Ispanyol halki i¢in tam olarak bunu yapmustir. Eserde yer alan siirler,
okuma yazma bilmeyen madencinin, koyliiniin, ezilen halkin kolay ezberlemesi i¢in
ilahi bir tonda yazilmistir. Neruda eserinde Ispanya Halkin1 gorkemli, etkileyici,

dramatik misralarla okuyucuya sunmaktadir.

Bu kitapta Neruda halka, cumhuriyetgilere veya onlarin destekgilerine,
mittefiklerine seslenmekle kalmaz, aymi zamanda halkin diismanlarini diktator
Franco’yu, onun generallerini, birliklerini, aristokrasiyi ve Katolik Kilisesini elestirir,
yerden yere vurur. Onceki sayfalarda degindigimiz “Sanjurjo en los Infiernos” ve

“Mola en los Infiernos” adli siirlerinde ise ilenme, beddua goze ¢arpmaktadir.

152



Neruda siirlerinde halki bugday, tahil, {iziim, maden, ¢icek ve Ispanyol
diyarmin biitiin comertligi ile insanliga sundugu zenginliklerle birlikte anmaktadir.
Bunlar1 bir imge olarak kullanmaktadir. Halk, giizellikleri treten iscidir, koyludar.
Bunlar cumhuriyetgilerin destekgileridir. Aristokrasi ve Katolik Kilisesi ve ispanyol
ordusu tiiketicidir. Giizelliklerin diismanidir onlar, insanlarin, biitiin zenginliklerin
diismamdir. Neruda, iiretici Ispanyol halkinimn iirettigi bu zenginlikleri sik sik dile
getirir siirlerinde. Ornegin, “La Victoria de las armas del pueblo” (Halk Ordusunun
Zaferi) siirinin {iglincii dizesinde “Pueblo, patria y avena, es tu Victoria” (Halk, vatan
ve yulaf ezmesi senin zaferindir.) demektedir. “Oda solar al ejército del pueblo”
(Halk Ordusuna Ovgil) siirinde ise Neruda sdyle sesleniyor:

(http://fac-

web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcordances/neruda/Tercera residenciamadrid )

...adelante, Espafia, ..... ileri Ispanya,

Adelante, campanas populares, fleri halk birlikleri,
Adelantes, regiones de manzanas | ileri, elma bolgeleri

Adelante, estandartes cereales fleri, tahil afisleri

Benzer sekilde yine “Triunfo” (Zafer) adli siirinde Ispanyol diyarmmn halka
sundugu dogal zenginlikleriyle, Ispanya halkinin iirettikleriyle, onlarn zaferleri
arasinda bir bag kurmustur. (http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcor

dances/neruda/Terceraresidencia triunfo)

Solemne es el triunfo del pueblo. | Gorkemlidir halkin zaferi

A su paso de gran Victoria
La ciega patata y la uva

Celeste brillan en la Tierra.

Yolunda buyuk zaferin
KOr patates ve Uzim

Gok parilyorlar Yerylzinde
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“Espafia en el Carazdn” eserini olusturan siirlerde halk, Ureticilerden,
is¢ilerden, koyliilerden, zanaatkarlardan olusur. Bu eserde sabanla tarlasini siiren
koyli, tezgahinda dokumaci, insaatta marangoz sik sik karsimiza cikar. Bu emekgi
insanlar Neruda’nin eserinde Ispanya’y1 yeniden insa ederler. Zaten Ispanya’da ve
tiim diinyada yaratilmis ne varsa, glizel olan hepsi insan emeginin, is¢inin, koylindn
alin teridir, géz nurudur. Neruda birkag¢ siirinde diinyadaki zenginliklerin yaraticisi
emekei insanlart pes pese anar. Ornegin “Los Gremios en el Frente” (Cephede
Dayanisma) adli uzun siirinde madencilere, ip, halat yapanlara, deri isleyenlere,
balikgilara, demir yolcularina ve daha birgok meslek grubuna seslenmektedir. Neruda
diinyadaki biitiin degerleri iireten emege biiyilk deger vermektedir. Emek temasi
Neruda’nin politik eserlerinde Ispanya I¢ Savasindan sonra her gegen giin daha
yaygin olarak kullanilacaktir. Bu 6zelligi iyi bilmek Neruda’y:1 daha iyi anlamamizi
ve daha kolay okumamizi saglayacaktir. Bu nedenle adi gecen “Los Gremios en el
Frente” (Cephede Dayanigsma) (http://fac-web. spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webcon
cordances/neruda/neruda.txtlavictoriadelasarmasdelpueblo) siirinde tireten halki nasil
andigini, emek temasina nasil 6nem verdigini gérmek icin bu siiri ¢aligmamiza
almay1 gerekli gorilyoruz. Zaten bu siir de “Espafia en el Carazdn” eserinde yer alan

siirlerden biridir.

Los gremios en el frente Cephede Dayanigsma
Donde estan los mineros, donde estan Nerede madenciler, nerede

los que hacen él cordel, los qué maduran halat drenler, derileri

la suela, los que mandan la red? tabaklayanlar, ag atanlar?
Donde estan? Neredeler?
Donde los que cantaban en lo alto Nerede sarki sdyleyenler tepesinde
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sobre el Cemento aéreo?
Donde estan los ferroviarios

voluntariosos y nocturnos?

pardos latidos de la llanura,
mirando sobre los escombros.
Dirigiendo la bala al duro
enemigo como a las espinas,
como a las viboras, asi.

De dia y noche, en la ceniza
triste del alba, en la virtud

del mediodia calcinado.

del edificio, escupiendo y jurando

Donde esté el gremio del abasto?

Con un fusil, con un fusil. Entre los

Binanin, tiikiirerek ve soverek
Cimento harcinin tizerine?
Nerede basina buyruk

ve gececi demiryolcular??
Nerede levazimcilar?

Bir tiifekle, bir tiifekle. Ovanin
Kasvetli nabiz atisinda
Seyrederek harabeleri.
yonelterek mermileri amansiz
diismana, dikenlere

ve engereklere yonetir gibi, iste boyle.
Gunden geceye, kilinde
Safagin hiizni, alazlanan

Ginoratasi1 tavinin.

Pablo Neruda halkin diismanlar1 olarak degerlendirdigi insanlara yonelik te
siirler yazmistir. O Katolik Kilisesini, zenginlerin tarafinda kabul etmektedir.
Insanlar fakir kalmis, ezilmis ve zulme baskaldirmamistir. Zira kilise insanlara
yasadiklar1 bu toprak {izerinde mutlu olmalar1 i¢in haklarim1 aramayi1 salik
vermemekte, bilakis yasamdan sonraki diinyada mutlulugu bulmalari igin onlardan
itaatkar olmalarini istemektedir. S6z gelisi “Espafia Pobre por el Culpo de los Ricos”
(Ispanya Zenginlerin Suclar Yiiziinden Fakir) siirinde Neruda &liimden sonra daha
iyl bir yasam vadettigi i¢in kiliseyi elestirmektedir. (http://fac-web.spsu.edu/ sis/

nuhfer-halten/webconcordances/neruda/esparia pobre por culpa de los ricos)

A no sembrar, a no parir las minas, Ekini ekmege degil, madeni ¢ikarmaya degil,

a no montar las vacas, Inekleri sagmaya degil,

al ensimismamiento de las tumbas, mezarlari somiirmeye

a visitar cada afio el monumento de Cristobal el marinero, Denizci Kristof Kolomb’un anitim ziyarete

155



http://fac-web.spsu.edu/%20sis/%20nuhfer-halten/webconcordances/neruda
http://fac-web.spsu.edu/%20sis/%20nuhfer-halten/webconcordances/neruda

a relinchar discursos con macacos makaklarla konusup kisnemeyegeliyorlar
venidos de Ameérica, gezginleri Amarika’nin

iguales en “posicion social” y podredumbre. “sosyal konum” ve ¢iiriimeye esit olarak.
No levantéis escuelas, Okullar yapmayn,

no hagais crujir la cascara terrestre con arados, | Sabanlarla gicirtayarak topragi siirmeyin
no llenéis los graneros de abundancia trigal: | Misir bollugunda kilerleri doldurmayn:
rezad, bestias, rezad, dua edin, zavallilar, dua edin,

que un dios de culo inmenso como el culo del rey os espera: | Kral gibi kudretli olan tanri sizi bekliyor:
“Alli tomaréis sopa, hermanos mios”. “orada gorba igeceksiniz, kardeslerim benim”.

Sair bu kitabinda kiliseyi bircok imge ile okuyucuya sunmustur. Bunlardan en
onemlisi papaz cuppesidir. Bu kitapta clppe icin, “sotanas de agrios, hediondos
perros de cueva y sepultura, una ola de sotanas rabiosas” gibi tanimlamalar
kullanilmistir.  Sairin satirlarinda, ciippe kasveti, siradanligi ve Olimii temsil

etmektedir.

Neruda, kiliseyle birlikte aristokrasiyi ve geleneksel gerici gucleri de
elestirmektedir. Ispanya’nmn varlikli insanlarmi, sebep olduklari yoksulluk ve
toplumsal ciiriime nedeniyle suglamaktadir. Takip eden sayfalarda detayli olarak
inceleyecegimiz “Almeria” siirinde Neruda’nmin zenginlerin suclart hakkindaki

diistinceleri agikca gorulecektir.

Ustelik sair, gelenegi durgunluk ve toplumsal ciiriimiisliigiin bir sebebi olarak
betimlemektedir ¢iinkli insanlar1 ilerleme, medeniyet icin c¢alismasmni da
engellemektedir. “La tradicion” (Gelenek) siirine bir inceleyelim. (http://fac-web.

spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcordances/nerudaL atradicion)
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En las noches de Espafia, por los viejos jardines
La tradicion, llena de mocos Muertos,
Chorreando pus y peste se paseaba

Con una cola en bruma, fantasmal y fantastica,
Vestida de asma y huecos lavitones sangrientos,

Y su restro de ojos profundos detenidos

Eran verdes babosas comiendo tumba,

Y su boca sin muelas mordia cada noche

La espigna sin nacer, el mineral secroto,

Y pasaba con su corana de cardos verdes

Sembrando vagos huesos de difunto y pufiales.

Ispanya’nin gecelerinde, o eski bahgelerde,
Gelenek, kurumus stimiikle dolup tasarak,
Damlayarak irin ve ¢iirtimiigliik dolastyor

Siste siirliklerken clippesini, hayalet benzeri ve fantastik,
Giyinmis astimla ve kanl1 bos redingotlarla,
Ve yiiziin derinligi, dimdik bakan gozleri

Bir mezar1 kemirmekte olan yesil salyangozlardi,
Ve her gece 1sirird1 dissiz agzi

Dogmamis olan basagi, o sakli minerali,

Ve yesil dikenlerden taciyla gegip gitti

ekerek olmiislerin rahmetli kemiklerini ve hangerlerini.

Sair bu sirinde gelenegi olumsuz imgelerden biri olarak kullanmaktadir.
Gelenek, 6liimciil bir mikrop gibi Ispanyol diisiince tarzina yapismis hastalikli bir
fikir hayatinin olugsmasina sebep olmus bir varlik olarak kisilestirilmistir. Neruda’nin
diisiincesine gore gelenek, yoksullarin fakirliginin siirmesinin nedenidir ve toplumsal
ilerlemenin 6ninl kapatan etkin bir guctir. Neruda’ya gore olulerin kemikleri

ekilmistir. Daha inan¢li ve daha ¢ok miicalele insan1 dogacaktir yeniden.

Neruda darbeci generallere ve onlarin ordularina karsi yilmadan miicadele
etmis, Ispanya Cumhuriyetinin savunulmasi i¢in aktif rol oynamistir. Neruda daha
once de andigimiz gibi Mola, Sanjurjo gibi generalleri ve bizzat General Franco’yu
hedef alan siirler yazmustir. Isyanci generallerin mesru Ispanyol Cumbhuriyet
Hiikiimetini yikmak icin kullandigi Miisliiman Fashi askerleri “Afrika cakallar1”
olarak nitelemistir. O masum genis halk kitlelerinin savasta maruz kaldig1 acilar
okuyucuya nakletmek icin ¢ok etkileyici ifadeler kullanmistir. Neruda’nin satirlarini

okuyan her kim, hangi diisiince ve toplumsal simifin {iyesi olursa olsun General
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Franco’ya kars1 derin bir nefret duyar, Franco’yu ve onun adamlarini umutsuzlugu ve

yikimu biitiin ispanya’ya yaymaktan dolay: suglar.

“Espafa en el Corazon” eserinde bu savasin genel gorlintiisiinii, can sikici bir
bicimde, kismen kaba ve edebi olmayan sozciiklerle tanimlamaktadir. Neruda,
cocuklari bombardimanlardan kollari, ayaklart kopmus, degisik yerlerinden
yaralanmig olarak okuyucuya nakleder. Ezilmis kafataslari, parcalanmis ve ¢liriimiis
bedenler satirlar1 arasinda goze carpar. Bu eserde kan ve yakilmis cesetlerin kiilleri

“leitmotiv” unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Isyanci generallerin, mesru Ispanyol Cumbhuriyet hiikiimetini yikma ¢abasini
simgeleyen sayisiz imgelere karsin, “Espafia en el Corazon”, alt bashigindan da
anlasilacag1 {izere Ispanyol halkinin zaferine adanmustir. Neruda bu insanlar
tanimladig1 zaman dayanisma ve kardeslik terimlerini sik sik dile getirir. O samimi
ikinci sahis formlarin1 ti ve vosotros kullanirken onlar1 kardes ve yoldas olarak
kendisinden bir par¢aymis gibi kabul ettigini vurgulamak icin bu sozciikleri
se¢mistir. Neruda’nin, “Espafia en el Corazon” kitabindaki son siiri olan ve ekler
boliimiinde bulacaginiz uzun, “Oda solar al ejército del pueblo” siirinde 6zgiirligi,
icin miicadele eden Ispanyol halkina duydugu yakinhigi ve onlarla nasil bir
dayanisma igerisinde oldugunu agik bir sekilde gormekteyiz. Ispanyol halkinin
mucadelesine ve onlarin umutlarini dile getirmeye adadig “Madrid (1936)”, “Canto
a las Madres de los Milicianos Muertos” (Oldiiriilmiis Militanlarin Annelerine

Turk() gibi bagka siirler de mevcuttur.

“Espafia en el Corazon” hem ispanyol halkinin direnisine &vgii hem de ezilen

halkin savasta ¢ektigi acilar1 ve maruz kaldig1 haksizliklar1 diinyanin gozleri 6niine
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sermek amaciyla kaleme alinmistir. Okuyucunun sosyal bilincinde sok etkisi
yaratmasi diislincesiyle ve propaganda amaciyla yazilmis bir sanat ¢alismasidir. Bu
konuda edebiyat elestirmenleri ve tarihgilerle fikir birligi igerisindedirler. Pablo

Neruda da bu fikri inkar etmez.

Calismamizin bu béliimiinde Neruda’nin, “Espafia en el Corazon”da Ispanya
I¢c Savasmi ne sekilde yorumladigini en iyi bigimde ortaya koyacagina inandigimiz
bazi siirini detayl1 bir sekilde inceleyecegiz. Bu siirleri secmemizin nedeni bunlarin
kitaptaki siir bigcimini ve islenen konular1 en 1iyi sekilde Orneklendirdigini

diistinmemizdir.

Ornek olarak segtigimiz siirlerin ilki “El General Franco en los Infiernos”
(General Franco Cehennemlerde) adli siirdir. (http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-hal
ten/webconcordances/neruda/neruda.txt) Bu siirde Neruda, General Franco’yu
suclamaktadir. Once sert, hir¢in sozciiklerle onu tanimlamaktadir. Sonra da onu
sonsuza dek o6ldirdiigii masum insanlarin iskenceleriyle hi¢ uyumadan kalacagi
cechennemde yasamaya mahkdm etmektedir. Bu siiri segmemizin nedeni Neruda’nin
beddualarinin, ilenmelerinin 6zellikle sadece bir kisiye, General Franco’ya yonelmis

olmasidir.

Desventurado, ni el fuego ni el vinagre caliente

en un nido de brujas volcanicas, ni el hielo devorante,

ni la tortuga putrida que ladrando y llorando con voz de mujer
muerta te escarbe la barriga.

buscando una sortija nupcial y un juguete de nifio degollado,

seran para ti una puerta oscura,
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“El General Franco en los Infiernos” siirinde Neruda, “Residencia”
ticlemelerinde oldugu gibi serbest vezin kullanmistir. Buna 6rnek olarak aldigimiz
sirin ilk {i¢ dizesinde kolaylikla tanik oluyoruz. Siirde doneme ait birgok siirsel unsur
gbze carpmaktadir. Enjambment (bir ciimle veya fikrin misra sonunda bitmeyip
birka¢ misrada devam etmesi) ilk dort dize tek climle olusturmaktadir. Paralelizm
(ayn1 soziin veya sO6z grubunun siirde benzer sekilde tekrarlanmasi) ni sozciigiiniin
tekrarlanmasini paralelizme ornek olarak verebiliriz. Ses yinelenmesi déneme 6zgu
siirsel unsurlardan bazilaridir. Ve Neruda’nin donem eserlerinde oldugu gibi bu
siirinde de bunlarin varligima tanik oluyoruz. S6zdizimsel olarak birgok misranin
takip eden misraya baglandigini goriiyoruz. Birgok durumda misralar1 ayni sozciikle
baslatarak paralelizm yapiyor. 10. ve 11. dizelerde leche (siit) sdzciigiiniin, 15. Ve
16. dizelerde ve ayrica 42-43-44 misralarda de (nin) edatinin, buna tanik oluyoruz.
Siir boyunca baska bir aliterasyona, ses yenilemesine de “s” sesinin tekrarlanmasiyla
tanik oluyoruz. Sair bu sesle okuyucuda cehennem atesinin cizirdamasini,

catirdamasini okuyucuya sezdirmek istemektedir.

Bu siirde sair birgok celisik unsuru yanyana kullanmaktadir. Ornegin ilk iki
misrada tahrip edici iki unsur olarak buz ve atesi anmaktadir. Kirk ve kirk dérdiincii
misralarda Oliim ile oynayan c¢ocuklarin celiskisi géze carpiyor. Bu misralarda
savagin, yasama sevincinin simgesi olan ¢ocuklar1 bile nasil yok ettigini, buna kargin
isyanci generallerin 6liim kusan bombardimanlarina karsin halkin ¢ocuklarinin yani
halkin umudunun higbir zaman yok olmayacagini anlatmak istemektedir sair. Bagka
bir 6rnekte Neruda’nin Franco’nun cehennem giinleri i¢in otuz dokuzdan elli ikinci
misralara kadar metaforik bir 6ge olarak kullandig1 soguk eglence “fiesta fria”

tanimlamasidir. Partiler genellikle soguk degil sicak, dostane, eglenceli toplantilardir.
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Bu siirde tanimlamadan ziyade bir durumu diisiindiirmeye yonelik bir¢ok imge
vardir. Ornegin Franco’nun en asagilik mahlikatlarla karsilastirildigi “estiéreol de
siniestras gallinas de sepulcro” (mezar tavugunun ugursuz giibresi) dizesinde biz
bunu rahatlikla goriiriiz. Ancak bu misrada edebi bir anlatimdan s6z etmemiz olasi
degildir, sadece biyiik bir asagilama, yergi s6z konusudur. Boyle bir tanimlama
generallerin cehennemi i¢in de yapilmistir. Generallerin cehenneminde onlara
yapilan beddua soyledir; “la tortuga putrida que ladrando y llorando con voz de
mujer/ muerta te escarbe la barriga” (kadin sesiyle aglayan ve havlayan ¢iiriimiis 6l
kaplumbaga senin mideni kazisin), bu dizelerde asir1 bir tiksinti ile biyuk bir diinya

sairine yaragir yaratici bir beddua ile karsilasiyoruz.

Ispanya’nin ézgiir geleceginin umudu olan ¢ocuklari ve geng anneleri simdi
“materia asesinada y harina muerta.” seklinde tanimlanmistir. Yukarida andigimiz
gibi Neruda, Franco’yu c¢ok agir bir sekilde zaman zaman hakaret sozciikleriyle
elestirmekte “estiércol de siniestras gallinas de sepulro” (mezarlik tavuklarinin
ugursuz giibresi), anmasmin yaninda onu “pesado estupro” (sisman tecaviizcil),

“perro de la Tierra” (Dunyanin kdpegi) ve “maldito” (lanet) olarak tanimlamaktadir.

“El General Franco en los Infiernos” siirinde ¢lirimenin ve imha etmenin
birgok imgesi ile yiiz yiize geliyoruz. Ornegin “Espafia en el Corazon” eseri boyunca
stkea kullanilan Olimi simgeleyen ‘kan’ sozciigiibu siirde de aynmi amag igin
kullamilmistir. Oliim icin kullanilan baska imgeler de vardir. “Las racién paridas,
ametralladas en Otofio” (Yeni yavrulayan kediler, Sonbaharda vurulmuslar); “Nifios
negros por la explosion” (Patlamadan yanmis ¢ocuklar) ve “rostro huecos de pdlvora
pertetua.” (kalict barutun oyuk yiizleri) ¢iiriimede tanimlanmistir. Iste baz1 6rnekleri:

“la tortuga putrida” (kokusmus kaplumbaga), “ojos podridos” (¢iiriimiis goézler),
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“comiendo silenciosa pus y sangre” (sessiz irini ve kami yiyerek) ve “entre la
podredumbre de la recién paridas” (hayvanlarin dogum sonrasinin ¢iiriimiis kan ve
irinin arasinda). Sair, siirine kederli bir hava katmak i¢in gozyasi ve aglamayr da
kullanmistir. Neruda siirde 6nce Franco’nun gilinahlarini siralamis sonra da onu
cehennemde sonsuz bir iskence ile bagbasa birakmistir. Sair savasin yikiciligini canli
bir sekilde betimlemis o6liim, yikim ve felaketleri islemistir. Ispanya’nin 6zgiir
geleceginin umudu olan ¢ocuklarinin ve geng annelerinin trajedilerini betimleyerek

okuyucunun sempatisini kazanir.

“El General Franco en los Infiernos” siiri boyunca generallere hakaretleri ve
suclamalar1 sonucunda Neruda bir yargica doniisiiyor ve Franco’yu cehennemde
stirekli uykusuzluga mahkim ediyor. “‘comiendo silenciosa pus y sangre” (sessiz irini
ve kani yiyerek), “por una eternidad maldita y sola.” (sonsuza kadar lanetli ve
yalniz). Buna ilaveten onun gozleri siirekli agik kalacak sekilde perginlenecek ki
kurbanlarinin dik dik bakislarindan kurtulamasin “un agonizante rio de ojos cortados

te resbale y recorra mirandote sin término”.

Sairin Ispanya I¢ Savasina iliskin inceleyecegimiz ikinci siiri ise daha once
sOziinii ettigimiz ~ “Almeria” siiridir. (http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/
webconcordances/neruda/ 7673 Tercera residencia almeria) Almeria siiri, sairin savas
boyunca olan hadiseleri en iyi bigimde ortaya koydugu bir siirdir. 1937 Subatinda bir
grup Cumbhuriyetciler Malaga’dan Almeria’ya dogru geri ¢ekilirken aniden isyanci
birliklerin baskinina ugrayarak erkekler ve cocuklarin esleri ve/veya annelerinin
gozleri oniinde infaz edilmesini anlatmaktadir. O, bu siiri yazarken hali vakti yerinde
olan Ispanyollarin, deyim derindeyse orta direk Ispanyollarin vicdanina seslenerek,

onlarin hi¢ olmazsa bir kisminin isyancilarin bu tiir zalimliklerini dikkate alarak
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onlar1 desteklemekten vazge¢melerini ummaktadir. Neruda, “Almeria” siirinde de
isyanci askerleri destekledikleri i¢in zengin burjuvaziyi ve aristokrasiyi agir bir dille

elestirmektedir.

Almeria

Un plato para el obispo, un plato triturado y amargo,

un plato con restos de hierro, con cenizas, con lagrimas,

un plato sumergido, con sollozos y paredes caidas,

un plato para el obispo, un plato de sangre de Almeria.

Un plato para el banquero, un plato con mejillas

de nifios del Sur feliz,

un plato con detonaciones, con aguas locas y ruinas y espanto,
un plato con ejes partidos y cabezas pisadas,

un plato negro, un plato de sangre de Almeria.

Cada mafiana, cada mafiana turbia de vuestra vida

lo tendréis humeante y ardiente en vuestra mesa:

lo apartaréis un poco con vuestras suaves manos

para no verlo, para no digerirlo tantas veces:

lo apartaréis un poco entre el pan y las uvas,

a este plato de sangre silenciosa

que estara alli cada mafana, cada

manana.

Un plato para el Coronel y la esposa del Coronel,

en una fiesta de la guarnicion, en cada fiesta, sobre los juramentos y los

escupos, con la luz de vino de la madrugada
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para que lo veais temblando y frio sobre el mundo.

Si, un plato para todos vosotros, ricos de aqui y de alla,

embajadores, ministros, comensales atroces,

sefioras de confortable té y asiento:

un plato destrozado, desbordado, sucio de sangre pobre,

para cada mafana, para cada semana, para siempre jamas,

un plato de sangre de Almeria, ante vosotros, siempre.

Siir bes kita halinde serbest vezinle yazilmis yirmi alti misradan
olusmaktadir. Siir “un plato” sézciigiintin yinelenmesiyle hissedilir bir ritme sahiptir.
Daha ilk kitada anafor kullanilmaktadir. Tlk kitanin son musrasi1 hari¢ diger misralarin
hepsini “un plato” sozciigii ile baslatarak ve un platoyu diger kitalarda da misra
basinda sik¢a kullanarak kuvvetli bir ritim duygusu olusturmakta ve enjambment
Oornegi sunmaktadir bizlere 4. -5. ve 7.-8. misralarda. Siirde ayrica benzer sozciik
veya sozciik gruplarn tekrarlanarak paralelizm olusturulmustur. Sézgelisi 2., 6., 8. ve
9. musralarda bu paralelligi goriiyoruz. Bu misralarin hepsinde bir ismi diger bir isme
baglayan “con” baglacinin varligina tanik oluyoruz. Belli bir diizenle benzerliklerin

ve tekrarlarin olmasi Neruda’nin canli ve saldirgan tarzini ortaya koymaktadir.

“Almeria” siirinde sair samimi “vosotros” bi¢imini kullanmaktadir zenginler
icin. Bu kullanim bir arkadashigi, dostlugu cagristirsa da Neruda burada bu sézciigi
bilingli bir sekilde saygisizlik, kiigiimseme belirtmek icin tercih etmektedir.
“Almeria” siirinde sahislar sembolik figiirlerdir: Rahip Katolik Kiliseyi, banker
kapitalist para babalarini, albay orduyu, buytikelci, bakan, devlet yoneticilerini temsil
etmektedir. Bu insanlar ve bunlarin temsil ettigi toplumsal katmanlar isyanci General

Franco’yu destekleyen Ispanya’y1r, Cumhuriyetgilerin diismanlarini olusturmaktadur.
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Neruda bu insanlar1 “suaves manos” (yumusak eller) olarak tanimlamaktadir.
Boylece bunlarm c¢alismadan, alin teri dskmeden yasayan, Ispanya halkinin iirettigi
zenginlikleri somiiren, emen siiliikklere benzedigine atifta bulunmaktadir. Bu ¢ok
onemli bir faktordir. Zira Neruda icin en blyik erdem emektir. Ve bunlar bu

erdemden yoksundurlar.

Sairin bu siirde en belirgin olarak kullandigi imge “sangre” kandir. “Sangre
de Almeria”, (Almeria’nin kan1) ifadesini sair birka¢ kez anmistir; “sangre silencio”
(sessiz kan) ve “ sucio de sangre pobre” (yoksul kanin lekesi). Sair savasin
kiyiciligint ve olimciilliigiinti ortaya koymak i¢in kani sembolize etmistir.  Ayni
zamanda kan halkin yasam giiciiniin bir simgesi olarak ta kullanilmaktadir Neruda
tarafindan. Sair hierro, cenizas, paredes caidas, detonaciones ve cabezas pisadas
(demir, kiil, yikik duvar, patlamalar ve ezik bas) gibi imgelerin yaninda halkin yasini

da lagrimas ve sollozos (goz yasi ve higkirik) gibi sézcuklerle de imgelemektedir.

Neruda, “Almeria” trajedisini par¢alanmis cesetleri, 6lmiis insanlar1 aciyla
doldurulmus bir yemekle kiyaslamaktadir. Sair bu yemegi zenginlere servis
etmektedir. Boylece “Almeria” trajedisinin acimasizligini onlara hatirlatmak ve

onlarin suglarini yiizlerine vurmak istemektedir.

Oda solar al ejército del pueblo

Armas del pueblo jAqui! La amenaza, el asedio
aun derraman la tierra mezclandola de muerte,
aspera de aguijones

Salud, salud,

salud te dicen las madres del mundo,
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las escuelas te dicen salud, los viejos carpinteros,
Ejército del Pueblo, te dicen salud, con las espigas,

la leche, las patatas, el limon, el laurel,

todo lo que es de la tierra y de la boca

del hombre.

Todo, como un collar

de manos, como una

cintura palpitante, como una obstinacion de relampagos,
todo a ti se prepara, todo hacia ti converge!

Dia de hierro,

azul fortificado!

Hermanos, adelante,

adelante por las tierras aradas,

adelante en la noche seca y sin suefio, delirante y raida,

adelante entre vides, pisando el color frio de las rocas,

salud, salud, seguid. Mas cortantes que la voz del invierno,

mas sensibles que el parpado, méas seguros que la punta del trueno,

puntuales como el rapido diamante, nuevamente marciales,

guerreros segun el agua acerada de las tierras del centro,

segun la flor y el vino, segun el corazon espiral de la tierra,

segun las raices de todas las hojas, de todas las mercaderias fragantes de la tierra.

Salud, soldados, salud, barbechos rojos,
salud, tréboles duros, salud, pueblos parados

en la luz del relampago, salud, salud, salud,
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adelante, adelante, adelante, adelante,

sobre las minas, sobre los cementerios, frente al abominable
apetito de muerte, frente al erizado

terror de los traidores,

pueblo, pueblo eficaz, corazon y fusiles,
corazon y fusiles, adelante.

Fotografos, mineros, ferroviarios, hermanos
del carbdn y la piedra, parientes del martillo,
bosque, fiesta de alegres disparos, adelante,
guerrilleros, mayores, sargentos, comisarios politicos,
aviadores del pueblo, combatientes nocturnos,
combatientes marinos, adelante:

frente a vosotros

no hay mas que una mortal cadena, un agujero
de podridos pescados: adelante!

no hay alli sino muertos moribundos,
pantanos de terrible pus sangrienta,

no hay enemigos: adelante, Espania,

adelante, campanas populares,

adelante, regiones de manzana,

adelante, estandartes cereales,

adelante, mayusculos del fuego,

porque en la lucha, en la ola, en la pradera,

en la montafia, en el crepusculo cargado de acre aroma,
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Ilevais un nacimiento de permanencia, un hilo

de dificil dureza.

Mientras tanto,

raiz y guirnalda sube del silencio

para esperar la mineral victoria:

cada instrumento, cada rueda roja,

cada mango de sierra o penacho de arado,

cada extraccion del suelo, cada temblor de sangre

quiere seguir tus pasos, Ejército del Pueblo:

tu luz organizada llega a los pobres hombres

olvidados, tu definida estrella

clava sus roncos rayos en la muerte

y establece los nuevos o0jos de la esperanza.

Sairimiz “Oda solar al ejército del pueblo” adl siirinde de yine galigkan ayn1
zamanda somiiriilen Ispanyol halkinin iirettigi iiriinleri ve onlar1 {ireten insanlari
anmaktadir. Sair; basaklari, siitii, patatesi, limonu, defneyi kaleme aldig1 dizelerin
pesinden, siirin dokuz ve onuncu misralarinda “todo lo que es de la tierra y de la
boca del hombre.” (insanin agzinda ve toprakta olanin hepsi) sOzleriyle
ifadelerimizin dogrulugunu gostermektedir. Sair, siirin takip eden dizelerinde de
emek Urlnd olan zenginliklerden stz ederek, emege verdigi degeri her satirda gozler
Onlne sermektedir. Neruda siirin son boliimiinde halk ordusunun halkin umudu

oldugunu su sozlerle dile getirmektedir;
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para esperar la mineral victoria:
cada instrumento, cada rueda roja,

cada mango de sierra o penacho de arado,

cada extraccion del suelo, cada temblor de sangre

madenin zaferini beklemek icin;
her arac, her kirmiz1 ¢cember,
her disi testerenin, her tozu pullugun

her cevheri topragin her titremesi kanin

Cumbhuriyet¢i Halk Ordusuna adanmis, halk Ordusuna methiyeler, Gvgiiler

iceren altmis bes dizelik bu siirde Neruda yine g¢alisan, okuma yazma bilmeyen

yoksul halkin, siirini kavramalar1 ve ezberine almasi i¢in sanki bir dua gibi sik sik

tekrarlamalar kullanmistir. Bu tekrarlamalara en iyi ornek “salud” (saglik) ve

“adalente” (ileri) sozciikleridir. Sair ayn1 zamanda bu tekrarlamalarla siire bir ritim

ve canlilik ta katmaktadir. Komiinist sair Pablo Neruda Halk Ordusuna adadigi bu

siiri umut dolu bir bicimde bitirmektedir;

Ejército del Pueblo:

tu luz organizada llega a los pobres hombres
olvidados, tu definida estrella

clava sus roncos rayos en la muerte

y establece los nuevos ojos de la esperanza.

Halk Ordusu:

senin Orgiitlii 15181n ulasiyor zavalli insanlara
unutulmus, senin belirlenmis yildizin
civiliyor oliimlerde horultulu 1siklarini

ve kuruyor umudun yeni gozlerini

Goriildugi gibi burada sair umut doludur. Sair umutvarligini bizlere aktarmak

icin 151k ve yildiz imgelerini kullanmaistir.

Pablo Neruda direnisin ve umudun baskentine iki siir yazar Madrid (1936) ve

Madrid (1937)dir bu siirler. Simdi de sirasiyla bu siirleri inceleyelim.
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MADRID sola y solemne, julio te | Madrid yalniz ve vakur, Temmuz seni
sorprendio6 con tu alegria sasirtt1 nesesiyle

de panal pobre: clara era tu calle, ogul veren arinin: aydinlikti cadden,
claro era tu sueno. aydinlikt1 diisiin,

Un hipo negro Kara bir higkirik

de generales, una ola generalin, bir dalga

de sotanas rabiosas yobaz ciibbelerinin

rompid entre tus rodillas bosaltt1 dizlerinin arasindan

sus cenagales aguas, sus rios de gargajo. | su kanllarini, balgam nehirlerini.

Sairimiz Neruda, 1936 Madrid’ini agirbash ve yalmiz olarak tanimlayarak
siirine baglhiyor; Madrid’in nesesini yazin ilk gilinlerinin coskusunu, yasayan bal
peteginin, arilarin nesesiyle betimliyor. Isikliydir cadden, 1sikliydi diisiin sozleriyle
onceki siirde de gordiigiimiiz gibi 15181, zafere olan inancin imgesi olarak
kullanmaktadir. Devam eden dizelerde ise generallerin hincini ve papazlarin
hiddetini bir balgam 1rmagi gibi halkin nesesini bogmak icin onlarin {izerine
kustugunu dile getirmektedir. Burada bir kez daha Neruda’nin halk diismanlari
olarak niteledigi beyaz elliler i¢in her zaman saldirgan ve elestirel bir tutum iginde
oldugunu goriiyoruz. Ve onlar elestirirken edebi sanatlara bagvurmay1 bile gereksiz
gorar, alelade bir tarzda elestirir. Siirin son dizelerinde halk ordusu karanlik kislara,
ihanetin papaz odalarina girer ve gericiligin ve aristokrasinin bu kalelerine, ylzunde
bir damla kanla glilerek zafer bayragini diker. Sair, Madrid 1936 siirinde umutludur.
Halk mutludur. Seving yumag: igerisinde yasantisini siirdiirmektedir. Ar1 kovaninin
nesesi. Madrid 1937 siirinde halkin nesesinden, sairin umudundan eser kalmamistir
artik. Hemen siirin ilk dizesinde, En esta hora recuerdo a todo y todos, (Bu saatte
hatirliyorum hepsini ve her seyi) girisiyle halkin nesesininden eser kalmadigini

okuyucuya sezdirmektedir.
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En esta hora recuerdo a todo y todos,
fibradamente, hundidamente en

las regiones que -sonido y pluma-
golpeando un poco, existen

mas alla de la tierra, pero en la tierra. Hoy
comienza un nuevo invierno.

No hay en esa ciudad,

Bu saatte animsarim tiimiinii ve hepsini
liflerimle, temelinde
bolgelerin — ses ve tly —

vurarak azar azar, vardir

uzaginda bu topragin, fakat gene de toprakta. Bugiin
basliyor yeni bir kis.

Yok bu sehirde

en donde esta lo que amo, sevdigim bu sehirde

no hay pan ni luz: un cristal frio cae ne ekmek ne de 151k var: soguk bir kirag: diisiiyor

) kurumus sardunyalar iizerine.
sobre secos geranios.

Madrid (1936) siirine Temmuz sicaginin nesesiyle baslayan Neruda, Madrid
1937 siirine, “Hoy comienza un nuevo invierno.” (Bugiin yeni bir kis basliyor)
betimlemesini 6. 7. dizelerde yapiyor. Zira artik halk ordusunun zaferine olan inanci
azalmis, savasin kaybedilmekte oldugunu gormiistiir. Nazim gibi destekledikleri,
gondl verdikleri Halk Cephesinin yenilgisini kig/ kar imgesiyle okuyucuya

aktarmistir.

Biraz 6nce andigimiz misranin pesinden” No hay en esa ciudad,/ en donde
estd lo que amo,/ no hay pan ni luz: un cristal frio cae/ sobre secos geranios.”
(Sevdigim her seyi barindiran /bu kentte, ne ekmek var/ ne de 1sik: Bir buz kristali
diisiiyor/ kurumus sardunyalar {lizerine.) dizeleri gelmektedir. Sairin sevdigi her seyi
barindiran sehirde artik higbir sey, ne ekmek ne de 151k bulunmamaktadir. Geceleri
el bombalar1 dusleri, kagniy1r parampar¢a ediyor. Nesenin yerini sessizlik,
kirlangiglarin yerini yanmis evler aliyor. Madrid boylesine koklii degisikliklere
ugramistir bir yi1lda. Bu degisiklikler sairi karamsarliga itmistir. Madrid’in bu ¢okiisii

sairin yasantisinda da derin izler birakmustir.
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Emegi en yiice deger olarak kabul eden Pablo Neruda, emekgilerin
miicadelelerini kaybettigini sezinleyince, “kentte ekmek ve 1s1k kalmad1” vurgusuyla,
sehrin emekgilerin yarattiklar1 zenginliklerden mahrum kaldigin1  belirtmek
istemektedir. Zaten bombalar kagmlari pargalamislardir. Uretim araglar1 da
insanlarin barmaklar1 gibi kullanilmayacak haldedir. Pablo Neruda, “Madrid 1937”
siirinde kis mevsiminin yaninda kan ve topragi birer imge olarak kullanmustir.
Isyanci askerler, doktikleri isgilerin, koyliilerin kanlariyla verimli Ispanya topragini
Kirletmektedirler. Ama dokiilen bu kan topragin verimini arttiracak er veya geg¢ halk,

hak ettigi insanca yasama onuruna kavusacaktir.

Neruda bu siirinde proletaryanin diismani olarak gordiigii liretmeden yagayan,
emekgilerin yarattiklar1 zenginlikleri siiliikk gibi emen, “yumusak elliler” olarak
niteledigi Katolik Kilisesine, elgilere, feodal derebeylerine ve generallere en agir

ifadelerle saldirmaktadir.

“el obispo de turbio testuz, los sefioritos
fecales y feudales, el general en cuya mano
suenan treinta dineros: estan contra tus muros
un cinturon de lluviosas beatas,

un escuadrén de embajadores putridos”.

“bulanik alinli piskopos, diskilik ve

feodal efendileri, general elinde

otuz giimiis para ¢inlayan: senin surlarinin karsisindalar

yagmurlu sofu kusagi,

clirlimiis elcilerden bir filoyu”.

Almtilanan bolimde goriildiigi gibi bu ifadeler hi¢ te edebi bir Uslup

icermemektedir. Kanimizca Neruda bunu yaparken bilingli bir tercih kullantyor; halk

diismanlarindan s6z ederken onlarin hakkinda edebi tarzda konusmayi gereksiz

gorayor.
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Neruda ve Ispanya I¢ Savasi1 deyince iilkemizde bir¢ok insanin aklina gelen,
“Hain Generaller, gelin de goriin 6li evimi gérin” dizelerini de iceren “Explico
Algunas Cosas” (Bazi Seyleri Agcikliyorum) (http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-
halten/webconcordances/neruda/Tercera residencia Explico algunas cosas) adli siirini
incelemeden gecmek olmaz kanisindayiz. Bu siirle beraber ekler boliimiine aldigimiz
siirlerin ¢evirisi tarafimizdan yapilmasi uygun goriilen siirlerdir. Cevirinin dogrudan
Ispanyolcadan yapilmasi anlam kaymalarin1 daha aza indirgemek icindir. Pablo
Neruda’ nin ispanya’da I¢ Savas boyunca tanik oldugu olaylardan duydugu tiksintinin
ve cektigi 1stirabin ifadesi olan “Explico Algunas Cosas”, Ispanya’daki sosyal
adaletsizligi, siddeti acik bir sekilde ortaya koydugu en {inlii siirlerinden biridir.
Hernan Loyola’nin, “Pablo Neruda’da Olmek ve Yasamak” adli eserinde degindigi
gibi Neruda bu siirde “I¢ Savasta olanlar1 gdzler 6niine seren, cinayetleri anlatan,
suglular1 agiklayan, bdylelikle tiim insanligin dikkatini ispanyol Sehitlerinin iizerine
cekmek isterken, hainlerin de cezalandirilmasini arzulayan bir taniktir.” (Hernan

Loyola.1967:38)

“Explico Algunas Cosas” iki bakimdan 6zel bir 6neme sahiptir. Bunlardan
birincisi Madrid’in bombardimanla yerle bir edilmesi gibi tarihi gercekleri
yansitmasidir. ikincisi ise Neruda’nin felsefesinin, bakis agisinin nasil evrimlestigini
siirsel bir anlati ile dile getirmesidir. Daha bagliktan anlagilmaktadir ki sair agiklayici
bir anlat1 bigimi se¢mistir siiri i¢in. S6z konusu agiklamalari, farazi dinleyicilerin
sozde sorulartyla anlatisina, aciklamalarina bir canlilik ve devamlilik
kazandirmaktadir. Dikkate deger bir simge kullanimiyla olduk¢a fazla sayida

degerler dizisi goze carpar:
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Preguntaréis: Y donde estan las lilas?
Y la metafisica cubierta de amapolas?
Y la lluvia que a menudo golpeaba
sus palabras llenandolas

de agujeros y pajaros?

Soracaksiniz: Ya nerede leylaklar?

Ya gelinciklerle ortlinmiis metafizik?

Ya sik sik yagan yagmur

beyitlerinin boslugunu onlarla doldurdugun

ve kuslar nerede?

Siirin birinci bendindeki karsilikli konusma tarzindaki bu sorularinin hemen

arkasindan, tek basina, hepsinden farkli olarak yazilmis bir dize dikkati ¢eker:

Os voy a contar todo lo que me pasa.

Size anlatacagim bana olanlarin hepsini.

“Bana ne oldugunu sizlere anlatacagim”. Bu dizeden sonra sairin siiri i¢in

yeni bir anlatim tutumu igine girdigini gorilyoruz. ispanya I¢ Savasinda olanlardan,

fagist birliklerin bombardimanlarindan dolay: onlari kinar, suglar:

Y una mafana todo estaba ardiendo
y una mafana las hogueras

salian de la tierra

devorando seres,

y desde entonces fuego,

polvora desde entonces,

y desde entonces sangre.

y por las calles la sangre de los nifio

corria simplemente, como sangre de nifios.

Ve bir sabah bunlarin hepsi yaniyordu
ve bir sabah ates toplari

cikt1 topraktan

tilkketerek insanlari

ve o andan beri ates

barut o andan beri

ve o andan beri kan.

ve caddeler boyunca ¢ocuk kanlari

akiyordu sadece, cocuk kan1 gibi
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Dayanigsmanin  varligi, ¢igekler, dinleyiciyi, okuyucuyu meraklandiran
doganin stirekli yinelendigi yasama sevinci artik geride kalmistir. Birgiin, bir sabah
aniden bir sey olmustur, olmaya devam etmektedir. Birgln, bir sabah aniden olan ve
olmaya devam eden sey sairin felsefi diisiincelerini degistirir. Anlatici, ana

kahramaninin kendisi oldugu bir dykii anlatmaya baglar:

Yo vivia en un barrio Ben bir semtinde yasardim
de Madrid, con campanas, Madrid’in, ¢anlariyla,
con relojes, con arboles. saatleriyle, agaclartyla.

Kahraman 6nce bir seylerin vukuu buldugu yasadigi sehri belirtir. Devamla
yasadigi mahalleyi tanimlamaya yarayan bir dizi unsurdan s6z eder. Bunlar kilise
canlari, saatler ve agagctir. Kilise ¢anlari, saatler zamanin sakin ve diizen i¢inde akip
gittigini, agaclar ve yesil ise yasamin huzur iginde siirdiiglinii, doganin, hayatin
kendisini durmaksizin yinelendigini gostermektedir. Bu ti¢ unsur sehrin, mahallenin
uzak olmayan yakin bir ge¢miste sakin, diizenli ve huzur iginde bir yasam siirdiiglinii
belirtmektedir. Kahraman sair ve dinleyiciler, sairin eski yuvasimin gorildiigi bir

yerden gecerken eski yasam alanini betimler:

Mi casa era llamada Evime ad takmislardi
la casa de las flores, porque por todas partes | ¢igekli evdi adi, ¢linkii her yerinden

estallaban geranios: sardunyalar figkirirdi:

Anlatic1 evinin giizelligine vurgu yapar, dinleyicinin dikkatini yuvasinin
giizelligine ¢ekmek ister ama bu evcimen sairin mutluluk yuvasi, ¢igekli evi kilitli

kalmis, baykuslar tiinemistir. Ancak bu tablo artik eskide kalmistir; anlatici Raul
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Gonzéalez Tufion’a, Rafael Alberti’ye

sorularla bize bunu hissettirmektedir:

ve Federico Garcia Lorca’ya yonelttigi

Raul, te acuerdas?
Te acuerdas, Rafael?
Federico, te acuerdas
debajo de la tierra,

te acuerdas de mi casa con balcones en donde
la luz de junio ahogaba flores en tu boca?

Hermano, hermano!

Raul, hatirliyor musun?

Hatirliyor musun, Rafael?

Federico, hatirliyor musun

topragin altindan

hatirltyor musun evimin balkonlarinda
Haziran 15181 bogard gigekleri senin agzinda

Kardesler, kardesler!

Sair bu sorulart okuyucuyu etkileme ve ikna etme islevi gOrmesi icin

yoneltmektedir dinleyicilere. Sairin, siirine sair dostlarin1 katarak kazandirdigi bu

canlilik, gerceklik, okuyucuya sanki kendisini sairin arkadaslari arasindaymus,

onlardan biriymis hissi vermektedir. Anilan dostlarin, katilimcilarin, okuyucularin bu

sorulara verdigi tek yanit sessizliktir.

Oyle bir sessizlik ki binlerce sdzciikten

olusacak cevaplardan daha anlamli, daha anlagsilir bir sessizlik.

Anlatici, mahallesini, insanlarin tamaminin yasam dolu, son derece hareketli,

ticaretin son derece canli oldugu Arguelles semtini tanimlamaya devam ediyor.

Beklenmedik bir olay meydana geliyor ve siirin yonii tamamen degisiyor:

Y una mafana todo estaba ardiendo,
y una mafana las hogueras

salian de la tierra

devorando seres,

y desde entonces fuego,

polvora desde entonces,

y desde entonces sangre.

Ve bir sabah bunlarin hepsi yaniyordu
ve bir sabah ates toplari

cikt1 topraktan

tilkketerek insanlari

ve o andan beri ates

barut o andan beri

ve 0 andan beri kan.
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“Desde entonces” (0 andan beri) ifadesinin tekrarlanmasini, meydana gelen
degisikligin vahsetini dramatize etmek i¢in kullanmaktadir. Anlatic1 tam ve diizgiin
ciimle kullanmak yerine degisikligin sebep oldugu vahseti, zalimligi gbzler dnine
sermektedir. Sair diisiincesini ispatlamak i¢in o andan itibaren ortaya ¢ikan yikimi
simgeleyen isimler “fuego, pélvora, sangre” (ates, barut, kan) i¢in her defasinda
degisik bir ifade tarzi tercih etmektedir dizelerinde normal s6z dizimi yerine.
Boylelikle sair, ates, barut ve kanin o andan itibaren Ispanya’y1 yakip, yerle bir ettigi
gibi kendi siirini de tamamen degistirdigini okuyucuya hissettirmek istemektedir.

Diiniin bariginin ve umudunun yerini artik 6liim, korku, ates, barut ve kan almistir:

bandidos con frailes negros bendiciendo
venian por el cielo a matar nifios,
y por las calles la sangre de los nifios

corria simplemente, como sangre de nifios.

haydutlar siyah clppeli rahipleriyle
geliyorlardi gokyiiziinden 6ldiirmek i¢in gocuklari

ve caddeler boyunca ¢ocuk kanlari

akiyordu sadece, cocuk kani gibi

Anlatici, askerleri, soylulari, kiliseyi hepsini birlikte haydutlar “bandidos”

nitelemesiyle, savunmasiz halki, masum g¢ocuklar1 6ldiirmekle sug¢lamaktadir. Ciinkii
barisin ve umudun semtine 6liim ve yikim getirmistir “bu haydutlar”. Yaptiklarindan

dolay1 bu haydutlar her tiirlii hakareti hak etmislerdir. Oyle ki dogadaki varlilarin,

hayvanlarin bile kabul etmeyecegi hakaretleri hak etmislerdir:

Chacales que el chacal rechazarla,

Cakallarin tiksindigi ¢akallar

piedras que el cardo seco morderia escupiendo, | kuru ¢alilarin bile tiikiirdiigii taslar

viboras que las viboras odiaran!

engereklerin nefret ettigi engerekler!

177




Anlatici, anlatisinda dokiilen (sangre) kani siirekli vurgulayarak bir onur
unsuru haline getirmektedir. Haydutlarin doktiigii kan arttikca halkin onuru

artmaktadir. Anlatici son olarak en iist kademedeki subaylara seslenir:

Generales Hainler

traidores: generaller:

mirad mi casa muerta, 6lu evime bakin,

mirad Espafia rota: bakin paramparga Ispanya'ya:

Anlaticinin Argiielles mahallesinde yasadigi (casa de flores) cicekler evi
sadece bir ev degildir. Hi¢ siiphesiz yurdu, Ispanya’yr temsil eden bir simgedir
cigekler evi. Anlatici sehrin yerle bir edilmesine, halkin yok edilmesine ve
haydutlarin adaletsizlige kars1 her 6lii evden yanan bir metal, her 610 ¢ocuktan yeni
bir silah ¢ikarir, savasta islenen her suctan bir mermi ¢ikar ki bunlarin hepsi top,

tifek, mermi olarak tekrar generallere yonelecegini ifade etmektedir:

Pero de cada casa muerta sale metal ardiendo | fakat her bir evden erimis maden ¢ikiyor
en vez de flores, cicek yerine,

pero de cada hueco de Espafia fakat her ¢ukurundan Ispanya'nin

sale Espafia, Ispanya cikar.

pero de cada nifio muerto sale un fusil con ojos, fakat her 6lii gocuktan goren bir tiifek ¢ikiyor,
pero de cada crimen nacen balas fakat mermiler doguyor her cinayetten,
que os hallar un dia el sitio ki onlar giiniin birinde sizi, bulacaklar yerini
del corazon. kalbinizin.

Siirin sonunda anlatic1 baslangigtaki soruyu tekrarlamaktadir ancak bu kez

soru bizzat anlaticinin siirine yonelmektedir:
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Preguntaréis por qué su poesia Soracaksiniz siirin neden
no nos habla del suefio, de las hojas, bizlere bahsetmiyor diislerden, yapraklardan

de los grandes volcanes de su pais natal? | biyik yanardaglarindan anayurdunun?

Neden siirin bizlere umutlardan, yapraklardan, senin iilkenin biiyiik
volkanlarindan s6z etmemektedir? Cilink{i haydutlar, ¢akallarin tiksinecegi ¢akallar,
yasama sevinci i¢inde mutlu ve huzurlu yasayan Uretken, giizel insanlari, insanliga
ait ve verimli dogada ne varsa giizel olan her seyi, once onlar1 dldiriirler, insanlarin
umudunu, baris i¢inde yasama sevincini, halkin evlatlarin1 ve ¢igekleri éldurirler.
Siirin girisinde doganin giizelligine, insanlarin baris i¢inde yasamina vurgu yapan
okuyucuya huzur veren bir tin1 vardi, oysa siirin ilerlemesiyle beraber anlaticinin ve
okuyucunun umudunu alip gotiiren, onlar1 her dize ile biraz daha fazla dehsete
diisiiren bir tintya tanik olmaktayiz. iste anlaticiyr dehsete diisiiren, onu son derece

kaygilandiran aslinda politik olaylardir:

Venid a ver la sangre por las calles, Gormeye gelin caddeler boyu kani
venid a ver gormeye gelin

la sangre por las calles, caddeler boyu kani

venid a ver la sangre gormeye gelin kani

por las calles! caddeler boyu!

Anlatict Pablo Neruda, “Explico Algunas Cosas” adli siiriyle Ispanya’da
meydana gelen bu ani degisime karsi insanlar1 dayanismaya davet ederken ayni
zamanda bu suglarin sorumlularini protesto etmektedir. “Explico Algunas Cosas”

siirinde Neruda, “Os voy a contar todo lo que me pasa” dizesinde vurguladigi gibi
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kendisine ne oldugunu, siirinin yapisinin, bigiminin, igeriginin ni¢in degistigini de
anlatmak istemektedir hig¢ siiphesiz. Burada sunu vurgulamak yerinde olur; retorik
unsurlar onceki donem Neruda siirinin en belirgin 6zelligiydi. Beklenmedik
karsilagtirmalar, cesur metaforlar, anaforlar, nesnel olaylarin 6znel sunumu
Neruda’nin yeni siir tarzinin 6zelligi olmustur. (Alazraki.1965:194.)

Neruda’nmin Ispanya I¢ Savasi giinlerinde yazdigi, derhal yaymlattig,
yayimlanir yayimlanmaz da cumhuriyet¢i askerlerin elden ele dolastirdigi “Espafa
en el Carazon” adli kitabinin incelemesini boylelikle bitirmis bulunuyoruz. Eserde
Ispanyol halkmin umutlu bir sekilde diizenli, huzurlu ve baris iginde yasamlarini
sirddriirken bir anda bir ayaklanmanin meydana geldigini ve o andan itibaren
Ispanyol halkinmn umutlu bir sekilde diizenli, huzurlu ve baris icinde strdirdukleri
yasamlarindan eser kalmadigini, caddelerin kan, sokaklarin ceset dolmaya
basladigini, ¢alismadan yasayan aristokrasinin, generallerin, Katolik Kilisesinin
Ispanya’nin zenginliklerinden bugdaydan, yulaftan, iiziimden, yemislerden, ne varsa
is¢inin, kdyliiniin trettigi her seyden daha fazla elde etmek istemelerine ve yumusak

ellerinin nasirlasmamasi i¢in ¢ocuk kanlarmi doktiiklerine tanik oluyoruz.

Onun siirini, anin  korkung gergekligi belirlemistir, tanik oldugu
bombardimanlar onun siirini degistirmistir. Bu taniklik, Neruda’nin yasamin
degistirir, Madrid’deki diplomatlik gorevine son verilir. Bu taniklik, Neruda’nin
siirini degistirir, onu toplumsal gercek¢i siirin yilmaz bir savuncusu yapar. Bu
taniklik, Neruda’nin diisiincesini degistirir onu diinyanin her kosesindeki ezilen

halklarin kurtulus miicadelesinin bir dnciisii haline getirir, onu komiinistlestirir.

I¢ Savas konusu iki sairi Nazim Hikmet ile Pablo Neruda’yr bulusturan ortak

bir kaynak olmustur. Neruda'nin bagvurdugu eylemlerin, sembollerin ve imgelerin
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bir semasini ¢izebiliriz. “Espafia en el Carazon” eserinde kanin, ¢igligin, 6limin,
yaralarin, toz ve barutun bol bol kullanilmasi, hayati yok eden unsurlari 6zel
miilkiyeti, gelenekleri ve kurumlar1 temsil eder. “La Guerra civil espafiola en la obra
de César Vallejo y Pablo Neruda” adli makalesinde Linda Zee: “Neruda'nin I¢ savas
ele alis bigimi Cesar Vallejo'dan daha esnek ve semboller daha az drkdtici
Ozelliktedir. -El silencio/lo silenciado- (sessizlik/susturulmusluk); bu s6zcik ttrevleri
ile birlikte toplam on kez kullanilmistir. Yeni bombalanmis Madrid'in (ya da tim
Ispanya'nin) kahredici sessizligi “silencio de amanecer” (safak vakktinin sessizligi)
olarak nitelendirilen bu sessizlik, 6liim ve umut ¢eliskisini gostermektedir.“Como era
Espafia” (Ispanya Nasild1?) siirinde yer verilen 'Los silencios' sdzciikleri “rodeada
por las piedras abstractas del silencio” (sessizlik tas engellerde ¢evrili) Ornek
dizesinde oldugu gibi yasamin zor sartlarini belki de yitip giden iiziim baglarini, ve
narin ¢icekleri gostermektedir. Diger 'Los silencios' sozciikleri ise yasli anneyi,
Almeria'da dokulen kani, Franco yanlilarinin sugunu ve ihanetini ¢agristirmaktadir.”

(http://critica.cl/literatura/la-guerra-civil-espanola-en-la-obra-de-cesar-vallejo-

y-pablo -neruda)

Neruda’nin eserinde yikim ve 6liim her yerde anilsa da, sair olayin ayrintisini
okuyucuya birakir. Neruda, Franco'nun ellerinde yerle bir olan umutlarin, yikilmis

hayallerin, dokilen kanin 6fkesini cumhuriyet diismanlarina yoneltir.

Neruda’nin “Espafa en el carazon” kitabindaki on bes siir i¢in farkli bir bakis
acisiyla degerlendiren elestirmenlerde bulunmaktadir. Bunlardan biri Carlos

Rojas’dir. “Porqué perdimos la guerra” adli inceleme kitabinda Neruda’nin, “Toro”
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siirini bence en giizel siiri diyerek onu 6n plana ¢ikarip hakkindaki diisiincelerini su

sekilde ortaya koyuyor:

“Savastan yirmi yil sonra yayimlanmis “Toro” siiri Neruda’nin Cantos
Ceremoniales (TOren siirleri) olarak bilinen siirlerinden biridir. Her ne kadar degeri
bilinmese de benim anlayisima gore Silili sairin en iyi siirleri arasindadir. Savas
boyunca Ispanya’nin dramma adanmis baska bircok siirleri de vardir. Bunlarin on
cogu “Espafia en el corazéon” iginde bulunur ama onlar konumuzla ilgili degildir.
Zira “Espafia en el corazon” da bulunan siirler, savasi kaybeden magluplarin nigin
ve nasil miicadele ettiklerini agiklar. Yasananlara, olaylara olan yakinlig: yiiziinden
tarihsel olaylar sisirilmistir. “Toro” siirinde tersine, mitten tarihe gecilmistir. Mit
ritiele donligmiistiir. Belki de yasatmak igin tekrar etmeye yazgilidir. Trajedi,
matadora doniistliriilmiis, aynt zamanda Olmiis askerin ve boganin fedakarligini
Ozetliyor. Belki de bu ge¢mis zamanlarin arka planindan, 6nceki bir zamanin arka

planindan bireyleri tamamlamak i¢in ortaya konmus gibidir.

Neruda’nin siirinde asla kimin dikte ettigini bilmedigimiz alinyazisi, kader de
tamimlanir. Canli varliklar boga, at, seyis, asker, 6lmek iizere olana dokunmak
isteyen beyefendiler, hepsi torensel trajedinin araglaridir. Diger taraftan bekleyen su
ve baska biri tarafindan dokiilen kan ironisinde, onun korkusu ani bir sagkinliktan
degil aksine olaylarin ¢ok yavas ve fedakarligin ger¢eklesmesini telafisinin mumkdan
olmayan bir tarzda gelisiyor almasindan kaynaklanmaktadir. Bu kimi zamanda 151k
olur. Kim bilir onun “Esa es la luz de toro.” (Bu boganin isigidir) dedigi
alinyazisidir. Boga ve asker - insan ve halk- doganin karsisinda oldugu gibi tarih
oniinde de Oylesine yalmzdir ki ‘tabagin dili yok’, ‘ziimriidiin gozii’, ‘safirin

kuyrugu’, ‘parlak kirmizi’ ve de ‘bulut’ imgeleri Neruda’nin siirinde insanin
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yalnizligini, alinyazisin1 vurgular. Her sey gereksizdi. Her sey bosunaydi. Kanin
kivileimi sadece yangini alevlendirdi. Kaderin haksiz zalimligi bir kez daha insanlar

arasinda basar1 kazandi.” (Rojas.1970:337-338)

3.2. Pablo Neruda’nin i¢ Savas Sonrasi Deginmeleri

Mi casa era llamada Evime ad takmislardi

la casa de las flores... cigekler eviydi adu...

Y una mafana todo estaba ardiendo, Ve bir sabah bunlarin hepsi yaniyordu
y una mafana las hogueras ve bir sabah ates toplari

salian de la tierra ¢ikt1 topraktan

devorando seres, tiiketerek insanlari

y desde entonces fuego, ve o andan beri ates

polvora desde entonces, barut o andan beri

y desde entonces sangre. ve 0 andan beri kan.

Sairin en Onemli eserlerinden olan “Explico Algunas Cosas” (Baz1 Seyleri
Agikliyorum) siirinden bir kez daha alintilamakta yarar gordiigiimiiz bu dizeleri
sadece Ispanya I¢ Savasi ile Ispanya’nin nasil degistigini anlatmayip, ayn1 zamanda
i¢ savas ile kendi yasantisinin da nasil degistigini gostermektedir.. Siiri daha da
onemli hale getiren unsurlardan biri de bu ozelliktir. “Evim cicek evi olarak
isimlendirilirdi/ .../ Ve bir sabah her sey yaniyordu/ bir sabah ates toplari/ topraktan

ciktilar/ insanlar1 yutarak/ ve o andan beri ates/ barut o andan beri/ ve o andan beri
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kan” Neruda’nin ¢icekli evini, Ispanya’y1 o andan itibaren ates ve barut yakar, yikar,
yok eder. Cigekli evin yerini harabe bir ev; huzurlu, umutlu Ispanya’nin yerini

caddelerinde kan akan bir Ispanya alur.

Os voy a contar todo lo que me pasa. (Bana ne oldugunu sizlere anlatacagim):
Bu dizeden de kesin bir sekilde anlasilacagi iizere Neruda, Ispanya’da olanlari
kendisine olmus gibi kabullenmis, kendisini bir diplomat addetmemis, diplomatik bir
davranig gostermemis, Halk Cephesinin bir goniilliisii gibi tavir almistir. Bir diinya
vatandasi, diinya aydimi olarak Ispanya’da olup bitenleri diinyaya duyurmak,
Franco’nun cinayetlerini gbzler 6niine sermek amacinda olmustur. Halk Cephesinin
destek bulmasini saglamak icin ¢esitli etkinlikler yapmis, kampanyalar diizenlemis,

uluslararasi antifasist yazarlar konferansi gergeklestirmistir.

O andan itibaren Neruda da tipki cicekli evi, yarali Ispanya gibi degisir.
Diisiinceleri daha radikallesir, siirinde daha keskin bir dil kullanir. Nihayet Ispanya
Ic Savasi, Pablo Neruda’y1 komiinistlestirir. 1934’te Ispanya’da “Naciendo en los
bosques” (Ormanlarda Doganlar) adli bir siir yazmistir. Halk Cephesinin iktidara
gelmesinden duydugu sevinci dile getirdigi bu siire, cumhuriyetgilerin artik savasi
kaybettigi 1939°da yeni bir béliim ekler. Bu ikinci boliimde Ispanya I¢ Savasmin,
Neruda’ nin yasamini nasil degistirdigine acik bir sekilde tanik oluyoruz. Ispanya’nin,
Ispanya I¢ Savasinin kendi iizerinde ne gibi degisikliklere sebep oldugunu Neruda

sOyle anlatir:
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En 1934 fue escrito este poema.
Cuantas cosas han sobrevenido
desde entonces! Espafia, donde lo escribi,
es una cintura de ruinas. Ay! si
con solo una gota de poesia

o0 de amor pudiéramos aplacar
la ira del mundo,

El mundo ha cambiado

y mi poesia ha cambiado.

Una gota de sangre caida

en estas lineas quedara
viviendo sobre ellas,

indeleble como el amor,

1934’te yazilmist1 bu siir.

Ne kadar ¢ok sey yasandi

o andan beri! Onu yazdigim yer Ispanya,
harabelerden bir kemerdir. Oy! Eger
sadece bir damlasiyla siirin

ya da agkin yumusatabilseydik
diinyanin 6fkesini,

Diinya degisti

ve siirim de degisti.

Bir damla kan diistii

bu satirlarda olacak

yasayarak onlarin lizerinde

unutulmaz agk gibi

(http://facweb.spsu.edu/sis/nuhferhalten/webconcordances/nerudaTercera residencia

Elabandonado)

Neruda’nin umutlar1 yikilmis, savas kaybedilmistir. 1934’ten bugline, 1939

Martina kadar birgok sey yasanmistir. Diinya degismis, Neruda’nin siiri de

degismistir. Neruda’nin siirine kan damlamistir. Ve onun siirlerinde devamli bu

kanin kokusu sezilecektir.

Gergekten de “Naciendo en los bosques” siiri, Pablo Neruda’nin ‘Espafia’

sozcuglinii kullandigi ilk siiri olmus, sonraki eserlerinin neredeyse hepsinde

Ispanya’y1, Ispanya giinlerini ya da dostlugunu kazandig bir Ispanyol kiiltiir insanin1

ve orada taniklik ettigi korkung savasin yikimini, dokiilen kani anmistir.
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Neruda’nin sayisiz siirinde Ispanya’yr andigini gériiyoruz. Elbette Rafael
Alberti’ye, Ramén Goémez de la Serna’ya hitaben yazdig: tiirkiilerde, Miguel de
Herndndez’e atfen kaleme aldigi “El pastor Perdido” (Kayip Coban) siirinde
Ispanya’yr anmasi1 dogaldir. Ancak Neruda, Canto a los rios de Alemania
(Almanya’nin Irmaklarina Turk{), Canto a Stalingrado (Stalingrad’a Tirku), 7 de
noviembre Oda a un dia de victorias (7 Ekim Zafer Gulnune Turki), Oda al aceite
(Zeytinyagma Tiirkii) gibi bir¢ok eserinde Ispanya’yr anmustir. Ciinkii daha i¢ savas
giinlerinde yazdig1 “Espafia en el carazén” (Yiirekte Ispanya) eserindeki gibi sadece
o giinlerde degil, omrii boyunca Ispanya, Neruda’nin vyiireginde olmustur.
Yoldaslarinin, kaybettigi dostlarinin Uzuntusl, kanh kardes kavgasinin kalbinin orta
yerinde actig1 yara slirekli sizlamig, unutulmaz bir ask acis1 gibi yazarimiz var
oldukca ona eslik etmistir. Siirleri bu yilirek sizisin1 bugiin bile okurlarina

hissettirerek canli tutmaktadir.

Burada Neruda’nin Ispanya sevgisini ve Ispanya’ya duydugu baglihi@
gbsteren, Ispanyol Sairler icin 1957°de yazdig1, Angela Figuera Aymerich’e verdigi
acik bir mektubundan bir bolim aktarmayr uygun goriiyoruz. Zurih Politeknik
Universitesinden José Manuel Lopez de Abiada’nin “La experiencia madrilefia de
Neruda: su evolucién ideoldgica, el cambio de estética y su compromiso frente a

Espana” adli uzun makalesinde yer alan Neruda’nin mektubunda:

“Sevgili Ispanyol sairler, burada Ispanyol topragma ¢ok yakmim ve ona
dokunamamanin acis1 i¢indeyim. Ben, siradan bir siirgiin degilim. ispanya hayaliyle,
sizlere olan sevgimle yasiyorum. Bir siirgiin kaybettigi diyarlara sadece havadan
yaklasabiliyor. Kag kez geceleyin ucaklar beni yurdunuzun tzerinden ucurdu. Ben

sikintiyla ates bocekleri gibi altimizda parildayan 1siklar1 desifre etmeye ¢aligirdim.
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Onlar kayip evlerdi, tarumar edilmis koyler, karanlik daglar, belki de bir daha asla
tekrar gOremeyecegimiz sevilen yiizlerdi. Yurdunuzun iizerinde ucarken
gbzyaslaryla dolu olan topraklarinizin ¢agrisini duydum. Ispanyol sairleri, bizleri
soguk bir zalim ayirdi. Yiizyillar gibi gecti yillar. Biz Amerikali sairler kardesligin
ve siirin yeniden yesermesini istiyoruz. Siir bizi tekrar birlestirmeli. Siir yeniden insa
etmeli, yikilanlar1 ve dostlugu yeniden kurmali.” (Abiada, 2001: 250) Aym
makalenin devaminda, Neruda’nin bir zamanlar kimi yazarlarca Ispanyolca karsiti
olarak nitelenlendirildigi belirterek Antonio Colinas ile yaptig1 goriismede bu iddiay1

sOyle cevaplar:

“Ispanya hakkinda, onun insanlar1 hakkinda, onun topraklari hakkinda ne
diyebilirim? Ispanya hayatimin énemli bir pargasidir. Ger¢ekten énemli ve ciddi bir
pargasidir, benim kisisel yasam Oykiimiin en tutarli pargasidir. Birilerinin yaptigi
Ispanyolca karsit1 elestirisi {iziicii bir kafa karisikligidir. Ben, Ispanya icin, insanlart
i¢in, topraklari icin iiziiliiyorum. Bu baska bir seydir. Ispanya’nm biitiin tarihi
boyunca - istisnasiz diger tiim uluslarin tarihi boyunca oldugu gibi- begenilen
taraflar1 ve hoslanilmayan taraflar1 mevcuttur. Bu her Ispanyolun hissettigi bir seydir.
Dogal olarak insanlik tarihinde dogal, bireysel ve ulusal ayrimcilik vardir. Fakat
benim Ispanya’ya bagimliligim, Ispanya’yr kavrayisim ve Ispanya’ya sevgim
kesinlikle tartisilmazdir. Bu ylizden bunun aksinin konusulmasi beni rahatsiz

ediyor.” (Abiada, 2001: 252)

.....

burada I¢ Savas dedektifligi yapmaya calisacagiz ve onun i¢ savas sonrasi eserlerinde

Ozellikle Neruda’nin kendi yasantisinda da 6nemli etki birakmis olan Miguel
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Hernandez baglaminda i¢ savasa deginmelerini inceleyecegiz. Oncelikle Neruda’nin
yasaminda Miguel Herndndez’in yerine bir goz atalim, sonra da Miguel Hernandez

icin yazdig siirleri inceleyelim.

“Yasadigim Itiraf Ediyorum” adli amlarini bizlere naklettigi kitapta Neruda,
Miguel Hernandez’e uzun bir yer ayirir. Orada Miguel Herndndez icin sunlar1 yazar:
“Federico ve Rafael’in dostlarindan biriydi. Kendisini tanidigimda memleketi
Orihuela’dan yeni gelmisti koylii giysileri i¢cinde. Kdoyilinde ke¢i g¢obaniymis.
“Caballo Verde” adl1 dergide siirlerini bastim. Siirlerindeki coskunluk beni kendisine
hayran birakmisti. Miguel Oylesine koyliiydii ki, sanki c¢evresine toprak sagiyordu
yiirlirken. Benim evimde kaliyor ve burada siir yaziyordu. Bagka ufuklar ve baska
dinyalarin izlerini tagiyan benim Giiney Amerika siirim yavas yavas onu etkiledi ve
degistirdi.” (Neruda, 1967: 111) O an gelir i¢ savas patlar ve Neruda’nin dostu
Miguel Hernandez, Sili elgiligine siginmak ister, Sili’ye sigmma hakki ona
bahsedilmez. Olay1 Neruda sdyle nakleder bizlere; “Savas sirasinda sayisiz Franco
taraftarin1 kabul etmis olan el¢i Carlos Morla, siirlerinin hayrani olmasina ragmen,
Hernandez’i geri ¢evirmisti. Birkac giin sonra tutuklanan sair hapse atilmist1. Ug yil
sonra 0ldii. Veremden. Biilbiil tutukluluga dayanamamisti.” (Neruda, 1967: 119)
Neruda’nin da gorev yaptigi Sili el¢iligi Miguel Herndndez’e siginma hakki
vermemis ve nihayetinde onun yasama tutunma ¢abasi nafile sonug¢lanmis,
tutuklulugu 6liimle sonuglanmistir. Belki de bu 6liimden bir par¢a da olsa kendini
sorumlu tutan Neruda, Miguel Herndndez’e atfen bir dizi siir yazmistir. Kanimizca
bu siirler Neruda’nin i¢ savas sonrasinda Ispanya ile ilgili yazdig: siirlerin en
onemlilerindendir. Neruda’nmn, 1952’de S$ili’ye donerken yaninda getirdigini

belirttigi ancak 1954’te yayimlanan “Las uvas y el viento” (Uziimler ve Riizgar)
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kitabinin ig¢inde yer alan “El Pastor Perdido” bolimii su alt basliklari tasiyan
“Vuelve, Espafia; Si yo te recordara; LLegara nuestro hermano, el pastor perdido”
(Dén, Ispanya; Seni Hatirlaydim; Bizim Kardesimiz Gelecek; Yitik Coban) dort
siirden olusmustur. Bunlardan baska Neruda’nmin bir siiri daha vardir Miguel
Herndndez’i konu edinen “A Miguel Hernandez, asesinado en los presidios de
Espafia” (Ispanya Hapishanelerinde Oldiiriilmiis Miguel Hernandez’e) adli bu siir
“Canto general” kitabinda yer almaktadir. (http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-

halten/webconcordances/neruda/canto a miguel hernandez, asesinado en los presidios

de Espafia)

Neruda’nin yiireginde her zaman acik olan Miguel Hernandez’in aci
hatirasinin varligini birgok siire yansittigini goriiyoruz. “Vuelva, Espafia” (http://fac-
web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcordances/neruda/txt El pastorperdidovuelva

Espafia) siirinin girisinde Neruda dostuna sdyle seslenir;

Esparfia, Espafia corazon violeta, Ispanya, Ispanya kan kirmiz1 yiirek,

me has faltado del pecho, tu me faltas
no como falta el sol en la cintura

sino como la sal en la garganta,

como el pan en los dientes,

como el odio

en la colmena negra, como el dia
sobre los sobresaltos de la aurora,

A quién puedo llamar sino a tu boca?

Tengo otros labios que me representen?

senin dosiini 6zledim, ben seni dzledim
belinde gilinesin 6zlemi gibi degil

ancak bogazda tuz gibi

disinde ekmek gibi

kin gibi

kara kovanda, giin gibi

safak vaktinin 15181 {istline

Kimi ¢agirabilirim senin agzin olmasa?

Bagska dudaklara sahip miyim beni temsil eden?
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http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcordances/neruda/
http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcordances/neruda/
http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcordances/neruda/txt
http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/webconcordances/neruda/txt

Estas abandonada o estoy mudo?
Qué significa tu callada esfera?

Donde voy sin tu voz?

Terk mi ettin yoksa ben mi dilsizim?
Anlami1 ne gokyiizlinii tutan suskunlugunun?

Nereye gideyim sesin olmadan?

Gorildiigii gibi Neruda, Herndndez’i disinde ekmek, bogazinda tuz gibi

Ozliyor. Onun agzindan konusuyor. Onun yoklugu ile dilsiz oluyor, nereye

gidecegini bilmiyor. Siirde sanki dostunun karsisina oturmus sohbet ediyormus

havasi var. Ama sair sorularina cevap alamiyor. Diyalogdan ¢ok bir monolog olan

siirin son boliimiinde ise sair:

Ven a mi, devuélveme la torre

que me robaron,

devuélveme la lengua

y el pueblo que me esperan, asombrame
con la unidad final de tu hermosura.

Levantate en tu sangre y en tu fuego

Bana gel, bana geri verin benden
calian kuleyi,

bana geri verin dili

halk beni bekliyor, beni hayran et
giizeliginin nihai birligi ile.

Kalk kanindan ve atesinden

Bana geri verin kuleyi, dili diye Miguel Hernandez’in 6limiiyle yitirdigi sesi,

yani Miguel Hernandez’i bana geri verin demek istemektedir. Ayrica Kastilla dilinin

¢oban sairini, “Castilla” sézciigiiniin es anlamlis1 “torre” ile selamlayarak hem bir

kelime oyunu yapiyor, anlatimi zenginlestiriyor hem de bir kisilestirme yapmis

oluyor. Kisilestirme yaparken Miguel Hernandez’i vatani Castilla ile 6zdeslestiriyor.

“El pastor perdido” ortak baslhigindaki ikinci siiri “Si yo te recordara”(Eger

Seni Hatirlasaydim) adindadir. Siir s6yle baglamaktadir:
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Espafia, no hay recuerdos Ispanya, yok senin hatiralarin,
tuyos, no eres memoria. sen hafizalarda degilsin.

Si quiero recordar Eger hatirlamak istersem

los azahares, portakal cicekleri,

o0 el mercado amarillo veya pazar sarist

o0 las acidas sombras de Valencia, veya Valencia’nin eksi tatlari,
cierro la frente, kapatiyorum yiiztimi,

abro los ojos aciyorum goziimdl,

y me muerdo la boca. ve 1siriyorum dilimi.

No, no tengo recuerdos. Hayir, hatiralarim yok.

Neruda bu siirinde Miguel Hernadndez’i gegmise ait bir hatira olarak
degerlendirmiyor. Bilakis hayatin, iiretimin slrdiigii, her smiftan insanlarin
doldurdugu pazar yerlerinde varliginmi siirdiiren bir imge olarak kullaniyor. Ciinkii
Miguel Hernandez halkin sesidir. O Ispanya topraklarinda iiretimin, yasam
sevincinin, insan sevgisinin oldugu her yerde olmaya devam edecektir. Sair siiri
sOyle bitirmektedir; “se oiga la voz de tus pueblos /en el nuevo coro del mundo”
(halklarinin sesi duyulur/ diinyanin yeni korosunda). Sair umudunu hig¢ yitirmemistir.
Miguel Hernandez bosuna 6lmemistir. Mutlaka halkinin sesinin i¢inde, onun sesi de

diinyanin yeni korosunun i¢inde yer alacaktir.

“El pastor perdido” ortak basligindaki ti¢iincii siir “Llegara nuestro amigo”
(Bizim Dostumuz Gelecek) adindadir. (29887 Las uvas y el viento El pastor perdido
Llegara Nuestro Hermano) Neruda bu siirde “Arkadasinin 6liimiinii, 6¢li alinmasi

gereken bir su¢ olarak kabul eder. Bu sugun cezasinin karsiligi, sadece ulkesinin
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Franco diktatorliigiinden kurtulup 6zgiirliige kavusmasidir.”  (http://www.Ele

cohernandiano.com/numero_15/articulos/articulos.html) Cok uzun oldugundan

tamamini buraya alamadigimiz “Llegara nuestro hermano” siirinin son boliimiinde

Neruda bu diisiincesini agik bir bicimde ortaya koymaktadir:

Tu victoria olvidada

va errante en los caminos,

déjala entrar,

deja entrar tu victoria,

abre las puertas,

que tu hijo abra la puerta

con recias rojas manos de minero,
que se abran las puertas de Espafia,
porgue ésa es la victoria

gue nos falta

y sin esa victoria

no hay honor en la tierra.

Unutulmus zaferin

dolasip gider yollarda,
birak onu girsin,

birak girsin zaferin,

ag kapilari,

oglun agiyor kapiyi,
madencinin iri kirnmzi eliyle,
aciliyor Ispanya’nin kapilari
cunki bu zaferdir
6zledigimiz

ve bu zafersiz

yoktur onur yeryiiziinde.

Bu zafer Ispanya’nin Franco cuntasindan kurtulusu, Miguel Herndndez’in

ugruna canini verdigi zaferdir. Franco’nun iktidara gelisi insanligin yiiz karasidir. Bu
kara lekeden kurtulmazsa insanliktan, yeryizinde onurdan s0z edilemez.
“Yasadigimi Itiraf Ediyorum” eserinde sdz ettigi gibi Neruda, “Ispanya
Cumbhuriyetini korumak i¢in yapilan miicadeleye katilmam yiiziinden $ili hiikiimeti
konsolosluk gérevime son vermisti.” demektedir. (Neruda, 1967: 119) ispanya’da
Cumhuriyeti koruma miicadelesine katildigindan konsolosluk goérevinden olan

Neruda, Miguel Herndndez’in 6liimiiniin acisin1 ancak zaferle unutulabilecegini ve
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boylelikle Ispanya’da insanlik onurunun galip gelecegini vurgular. Ispanya’nin
isimsiz evlatlari, madencileri yani proletarya boyunduruk altindaki yurtlarini
kurtaracak, Neruda ile birlikte arkadaslarimin bekledigi zafer madencinin iri, nasirh
elleriyle gelecektir. “Llegara hermano hermano” siirinin okuyucuda boyle bir etki
uyandiracag beklentisi dogru ¢ikmistir. Neruda bu etkinin okuyucuda olusmasini

saglamistir.

“El pastor perdido” ortak baslhigindaki dordiincii siirin ad1 ortak baslikla ayn1
ad1 tagimaktadir. (http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-haltenwebconcordances neruda)

Bu siire Neruda su dizelerle baslamaktadir;

Se Ilamaba Miguel. Era un pequefio Onun ad1 Miguel’di. Kiigiik bir

pastor de las orillas Cobandi kiyilarinda

de Orihuela. Orihuela’nin.

Lo amé y puse en su pecho Onu sevdim ve koydum onun gogsiine
mi masculina mano, guclu elimi

y crecio su estatura poderosa ve biiyiidii onun kudretli yapisi

hasta que en la aspereza

de la tierra espafiola

se destaco su canto

como una brusca encina

en la que se juntaron

todos los enterrados ruisefiores,
todas las aves del sonoro cielo,...

Miguel hizo de todo

engebeli ylizeyi kadar
Ispanyol diyarinmn

gbze c¢arpt1 onun sarkisi
devasa bir mese gibi
dallarinda toplandilar

tim gomald balbller

cennet seslerinin tiim kuslari...

Miguel her seyi yapti
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-territorio y abeja,
novia, viento y soldado -

barro para su estirpe vencedora

-toprak ve ari,
nisanli, riizgar ve asker-

harg oldu halkin sairinin

de poeta del pueblo. neslinin utkusuna.

Bu siirde artik “El pastor perdido” siirinin ke¢i ¢oban1 Miguel Herndndez’e
atfen yazildig1 kesinlesiyor. Zira ilk dizelerde goriildiigii gibi onun adini aniyor
Neruda. ilk ii¢ dizede onu okuyucuya tanittiktan sonra, Miguel Hernandez’in kendisi
ile olan dostlugunu dillendirmistir. Bunu yaparken sevgisinin onun séz sOyleme
yetenegini Ispanya diyarinin genis platolar1 kadar genisledigi ifadeysiyle, s6z(i onun
yurt sevgisine getirmektedir. Hernandez’in siirlerinin yiizyillik ¢inarlar gibi
yurdunun tiim Dbiilbiillerine ve gokyliziinde oOten kuglara yuva oldugunu
belirtmektedir. Sonraki dizelerde “Miguel her seyi yapt1” derken kullandigi kelimeler
semboliktir: Toprak, vatani; ari, ¢aliskanligi; nisanli, insan sevgisini; riizgar, doga
sevgisini, ¢cobanligini; asker, Halk Cephesi neferi oldugunu gostermektedir. Siirin

ilerleyen dizelerinde Neruda, Miguel Hernandez’in siirlerini betimlemektedir:

Su poesia

es maiz agrupado

en un racimo de oro,

es vifia de uvas negras, es botella
de cristal deslumbrante

llena de vino y agua, noche y dia,

es espiga escarlata,

Onun siiri

bir tutam misirdir

altindan bir hevenkte,

kara liziim bagidir, sisedir

g0z kamagtirici parlaklikta

sarap ve su dolu, gece ve giindiiz,

kizi1l basaktir,
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estrella anunciadora,

hoz y martillo escritos con diamantes

en la sombra de Espafia.

yildiz miijdecisi,

orak ve ¢ekic¢ yazilmig elmas ile

bayragima Ispanya’nin

Neruda, I¢ Savas sirasinda yazdig: siirlerden de animsayacagimiz gibi siirekli

verimli Ispanya topraginin iiriinlerini dile getiriyordu. Bunu yaparken amaci insan

emegini ve Ispanya’yr yiiceltmekti. Burada da goriiyoruz ki Neruda, Miguel

Hernandez’in siirlerini betimlerken siirekli Ispanya topragimin iiriinlerini anmaktadir;

bugday basaklarini, misir tarlalarini, iziim asmalarini, baglarin1 ve sanayi iiriinii cam

siseyi anmaktadir. Bdylelikle Ispanya’yr ve Ispanya’nin emekgi halkini yiiceltirken,

burada s6z etmese de yumusak ellileri elestirmektedir:

Miguel Hernandez, toda
la anaranjada greda o levadura
de tu tierra y tu pueblo

revivira contigo.

Miguel Hernandez, hepsi
portakal renkli yemis veya tohumu
memleketinin ve halkinin

canlanacak seninle

Neruda, diistincesinin dogrulugundan higbir zaman siiphe etmiyor; bir gin

mutlaka zafere erisilecek, Miguel Hernandez elini kolunu sallayarak yurlyecektir, o

giin geldiginde canlanacaktir. Siir ayn1 umutvarhigini koruyarak bitiyor:

hijo mio, veras

que tu rostro arrugado
estara en las banderas,
vivira en la victoria,

revivira cuando reviva el pueblo,

oglum benim gdreceksin
kirisik yiiziin
bayraklarda olacak
zaferlerde yasayacak

halk canlandiginda canlanacak
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marchara con nosotros sin que nadie bizimle yuruyeceksin hi¢ kimse

pueda apartarte mas del regazo de Espafia. fazla ayiramaz seni Ispanya’nin sinesinden

Zafer glniinde Miguel Herndndez, mutlaka halkiyla birlikte olacaktir
bayraklarda, afislerde. Gergekten de Neruda’nin bu 6ngoriisii dogru ¢ikmistir. 2011
Temmuzunda Madrid’deydim. I¢ Savas magdurlar1 ve onlarm yakinlar1 onurlarinin
iade edilmesini ve suglularin yargilanmasini istiyorlardi. El Sol meydanindaki
binlerce insan, aralarinda Miguel Hernandez’in yakinlarinin, kizinin ve torununun da
bulundugu binlerce insan Miguel Hernandez’in posterlerini bir bayrak gibi gururla

tastyorlardi ellerinde.

Neruda’nin “El pastor perdido” siiri hakkinda soyleyeceklerimizi burada
bitiriyoruz. Neruda’nin i¢ savas sonrasinda Ispanya ile ilgili inceleyecegimiz bir
bagka siiri de yine Miguel Hernandez hakkinda yazilmis olan, “Miguel Hernandez,
asesinado en los presidios de Espafia” (Miguel Hernandez, Ispanya’nin
Hapishanelerinde Oldiiriildii) adl siiridir. (http://fac-web.spsu.edu/sis/nuhfer-halten/
webconcordances/neruda/amiguelherndndez,asesinadoenelpresidiosdeEspafia)  Siiri
Turkge cevrisi ile ekler boliimiinde bulabilirsiniz. Siir seksen iki dizeden olugmustur.
Siir biri iki dizelik, ticii dort dizelik olmak iizere degisik sayida dizeden olusan
bentler halinde yazilmistir. Siirin birinci bendinde Miguel Herndndez’in Neruda’nin
evine gelisi ve onun betimlemesi yapilir. Bu betimlemede goze carpan unsur Miguel
Hernandez’in portakalla, tahilla, keciyle betimlenmesidir. Bdylelikle hem onun
koyliiliigii vurgulanmakta hem de Ispanya’nin dogal zenginligine ve ¢aliskan
insanlarina vurgu yapilmaktadir. Siirin ikinci bendinde Neruda’nin evinde biilbiil

taklidi yapan Miguel Herndndez, biilbiille 6zdeslestirilmistir. Siirin dortliikk olarak
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diizenlenmis Ttgiinci bendinde daha oOnce alintiladigimiz Miguel Hernandez’e

sigimma hakki veremedigine isaretle onun igin siir yazmaktan baska hicbir sey

yapamamis olmanin ¢aresizligini, pismanligini ifade ediyor ve bunun sonucunda

bugiin toprakta onun kanini, siirini, miizigini ve kefeni dinlemek zorunda kaldigini

bizlere naklediyor:

Ya sabes, hijo mio, cuanto no pude hacer, ya sabes

gue para mi, de toda la poesia, tu eras el fuego azul.

Hoy sobre la tierra pongo mi rostro y te escucho,

te escucho, sangre, musica, panal agonizante.

Artik biliyorsun, evladim benim, her ne kadar bir
sey yapamadiysam da, artik biliyorsun

ki benim igin, siirlerinin hepsi, sen mavi bir atessin.

Bugiin topraga yiiz siirliyorum ve seni dinliyorum,

seni dinliyorum, kan, miizik, 6lii bal petegi.

Siirin yine dortlik olarak diizenlenmis dordiincii  bendinde

Miguel

......

No he visto deslumbradora raza como la tuya,
ni raices tan duras, ni manos de soldado,
ni he visto nada vivo como tu corazon

quemandose en la parpura de mi propia bandera.

Gormedim goz alict bir nesil seninki gibi
ne glclu bir kok ne de askerin elleri,
ne de gérmedim hi¢ canli senin yiiregin gibi

yaniyor morlugunda benim bayramin.

Siirin on dokuz dize olarak dizenlenmis altinct bendinde Neruda sen

oldiiginden beri yalniz degilim, senin intikamini alacaklarla beraberim, kim bilir

bugiin seni oldiirenler, senin yoklugunla beni yaralamak isteyenler giniin birinde

bunu kanlariyla 6deyecekler ifadelerinin yer aldig1 sdzciiklerle intikam ister agikca.
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No estoy solo desde que has muerto. Estoy con
los que te buscan.

Estoy con los que un dia llegardn a vengarte.

Yalniz degilim sen 6ldiiglinden beri. Birlikteyim
seni arayanlarla.

Birlikteyim bir glin senin 6clini almaya geleceklerle.

Que sepan los que te mataron que pagaran con sangre. | Bilsinler ki seni 6ldiirenler kanlartyla 6deyecekler.

Que sepan los que te dieron tormento que me veran un dia. | Bjlsinler ki sana eziyet edenler beni gorecekler bir giin.

Sonraki bentlerde ise Neruda, Miguel Hernandez’in bekledigi zaferin

diinyanin dort bir tarafinda gergeklestigini Mao’dan Stalin’e; Prag’dan Varsova’ya

kadar her yerde anlattig tath bal kovaninin yapildigini, nehirlerde sarkilariyla dans

ettiklerini ve hayallerinin gergeklestigini miijdeler. Neruda siiri, Miguel’in

miicadelesinin devam edecegini, zafer giliniinii, kendisini beklemesini sdyleyerek

bitirir:

Miguel de Esparia, estrella

de tierras arrasadas, no te olvido, hijo mio,
no te olvido, hijo mio!

Pero aprendi la vida

con tu muerte: mis 0jos se velaron apenas,

y encontré en mi no el llanto,
sino las armas inexorables!

Espéralas! Espérame!

Ispanya’nin Miguel’i, yildiz1
yerle bir edilmis diyarlarin, seni unutmuyorum, evladim benim,

seni unutmuyorum, evladim benim!

Fakat 6grendim hayati

senin dliimiinle: gozlerim kapandi demincek,
ve kendimi buldum gézyaslarinda degil
acimasiz silahlarda!

Onlar1 bekle! Beni Bekle!

Ispanya’min  Miguel’i, yanik topraklarm yildizi, oglum benim seni

unutmayacagim! Senin 6liimiinle 6grendim geceleri uykusuz gecirmeyi ve kendimi

gozyaslari icinde degil, acimasiz silahlar icinde buldum! Bekle onlari! Bekle beni!

Pablo Neruda, Ispanya i¢ Savasinda tanik oldugu yikimi, dokiilen kani higbir zaman
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unutmadi, unutamadi. Ayni sekilde ayni evi paylastigi, ayni salonlarda tiirkiiler
sOyledigi, siirler okudugu Miguel Hernandez’1 de hi¢bir zaman unutmadi, unutamadi.
Bu nedenle artik yasi ilerlemisken, Omriiniin son demlerinde arkadasi, yoldasi
Miguel Hernandez’e, “Espérame!” (Bekle beni!) diye seslenmektedir.

Gordiigiimiiz gibi "Vuelve, Espafia" siiri Ispanya sevgisi ve onun zorla
Ispanya'dan yoksun birakilmasmin acisim dile getirmektedir. "Si yo te recordara"
siirinde yine bu yoksunlugun ve acinin izleri agiga vurulur. Son olarak "Memorial de
Isla Negra" serisinin {i¢iincii kitabinda Ispanya temasi bir kez daha birkac siirde
karsimiza ¢ikar. Neruda’nin, José Manuel Lopez de Abiada’nin da yukarida adi
gecen makalesinde belirttigi gibi (Abiada, 2001 :252) Ispanya sevgisini ve ispanya
Ozlemini en guzel ve belirgin bigimde ortaya koydugu siirine, “El fuego cruel”

(Zalim Ates)'e bir goz atalim:

iAquella guerra! El tiempo

un afno y otro y otro

deja caer como si fueran tierra

para enterrar

aquello que no quiere morir: claveles,
agua, cielo,

la Espafia, a cuya puerta

toque, para que abrieran,

entonces, alla lejos...

Y alli llegué para cumplir mi canto

O savag! Zaman

bir yil ve baska bir y1l ve bir daha
birak diissiin sanki topraga
gbmmek icin

o0 6lmek istemiyor: karanfiller

su, gokyiizi

Ispanya, kapisin

caldigim, agilsin diye

o zamanlar, orasi uzak...

ve oraya geldim sarkimi tamamlamak igin.
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Sair, uzakta kalan savas yillarinin unutulmasini, savas acilarimin topraga
gémiilmesini ister ve sarkimi tamamlamaya oraya geldigini belirtir. Beni birakin da

tirkiimii tamamlayayim demek istemektedir.
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4. BOLUM

NAZIM HIKMET ve PABLO NERUDA’NIN DOSTLUGU

Ispanya I¢ Savasmma hemen her firsatta deginen Pablo Neruda, yoldas:
Miguel Hernandez gibi yakin dostu olan ve onun adina Diinya Barig 6diiliinii alan
Nazim Hikmet’in 6zgiirliige kavusmasindan duydugu kivanci “Aqui viene Nazin
Hikmet” (Nazim Hikmet Buraya Geliyor) adimi tasiyan siirde dile getirmistir.
Neruda, Nazim’in liimiinden duydugu aciy1 da, onun 6liimiinii takip eden bir hafta
dolmadan dizelere doktiigii ve altinci giinde yayimladigi “Corona de invierno para

Nazim Hikmet” (Nazim’a Bir Giiz Celengi) adl1 siirde okuyucuya nakletmistir.

Nazim Hikmet’in Pablo Neruda’ya adanmis siiri yoktur ama onun, Nazim’in
yasantisindaki yerinin 6nemini gosteren, Neruda’ya ne denli deger verdigini ve onu
Onemsedigini belirten kaynaklara sahibibiz. Bu kaynaklara guzel bir érnek verelim:
Neruda ile birlikte gezilere ¢ikan, Moskova’da ayni politik ve kiiltiirel havayi
teneffiis eden Nazim Hikmet te, yoklugunda Neruda’yr ozler. Yeni bir siir
yazdiginda, yeni seyler 6grendiginde onunla paylagsmak ister. “Halklar arasindaki
sonsuz kardeslik duygularimi yalnizca biz komunistler yaratabiliriz”, diyen Nazim,
(Dimitrova, 2002: 365) Bulgaristan gezisinde, Tiirk¢e konusma ozlemiyle Tiirk
koylerini gezdigi Bulgaristan gezisinde yasadigi tecriibeleri Neruda’ya aktarmak

arzusu duyar:

“Kircaalili tiitiin is¢ilerinin hediye ettigi kaliteli sigaralardan birini keyifle
icen Nazim, diislere daliyor. Gezisinin sona ermekte oldugu su siralarda sairin tek

arzusu, biiyiik dostu Pablo Neruda ile goriismek ve gordiiklerini ona anlatmaktir.

201



Silili sair elbette onu ¢ok iyi anlayacaktir. Nazim Hikmet bu goériismeyi giiglii bir

bicimde istiyor ve anlatacaklarini sesli olarak soyle diisiiniiyor:

—~Pablo, bu mutlulugu yasamadigin igin iziinti duyuyorum. Halk
ayaklanmalarinin yiikseldigi, baskilara karsi isyan tiirkiilerinin sdylendigi yerlere
seyahat etmenin... Sonra da ac¢ik alanlarda, fisildayarak degil, yiiksek sesle
konusarak, sarkilar, siirler arasinda binlerce hiir insanla goériismenin... Bunlarin en
giizeli, kendi kardeslerini, diger kardes ulusun insanlariyla el ele, sosyalizmi
kurarken gérmenin, kendi vatandaslarinin adlarint yeni kurulan bir isletmenin onur
tabelasinda okumanin ne oldugunu sen daha bilmiyorsun. Bundan bes yiiz yil once,
kendi halkinin bagrindan bir sair ve sosyalistin, halk diismanlarima karsi
ayaklanmaya giristigi kirlarda bir gezi yapmak... Bedreddin’in ayaklanma bayragini
dalgalandirdig1 riizgan teninde hissetmek... Ve bugiin de ayni riizgarin, kendi adini
tastyan bir tarim kooperatifinin bayragini dalgalandirdigini gérmek... Zaman gelecek
bunu sen de yasayacaksin Pablo! O zaman beni anlayacaksin.” (Dimitrova, 2002:

371)

Dostluk kavrami Nazim’in evrensel yorumu iginde daha tutarli bir anlam
kazanir, dlinyanin her yerinde nasil diismanlar1 varsa, diinyanin her yerinde dostlar1
da vardir. Dostlar1, kendisiyle ayni inanci paylasan insanlardir. Adlarini bilmedigi,

yiizlerini gérmedigi:

“Cin'den Ispanya'ya, Umit Burnu'ndan Alaska'ya kadar
her mili bahride, her kilometrede dostum ve diismanim var.
Dostlar ki bir kere bile selamlagmadik

ayn1 ekmek, ayni hiirriyet, ayn1 hasret i¢in dlebiliriz.
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Ve diismanlar ki kanima susamislar
kanlarina susamigim.” (Nazim Hikmet, 2007: 645)
Evrensel sairlerimizin dostluklarin1 anlatan tanikliklar bir¢ok 6rnek bulmak
olasidir elbette ancak biz Nazim’in soyadini tasiyan, onun hayat arkadasi olan Vera

Tulyakova Hikmet’in tanikligina da bagvurmay1 gerekli gordiik:

“Tanigikligimizin ertesi giinii beni aradi. ‘Sizin i¢in bir hikdye diisiindiim,’
dedi. Hikayenin adi ‘Sevdali Bulut’ diye ekledi. Boylece Nazim’in hikayelerini
dinlemeye basladim. Askimiz bes yil siirdii. Bana diinyay1 ve beni acti. XX. yiizyilin
en hlmanist, entelektiel insanlari onun dostlariydilar. Pablo Neruda, Tvardovskiy,
Vera Maretskaya, Aragon, Yves Montan, Simone Signoret, Edith Piaf, Picasso
kimler yoktu ki Nazim’in arkadaslar1 arasinda! Bu insanlar dost olmay1 biliyorlardi

ve her zaman birbirlerine biylk deger veriyorlardi.” (Dimitrova, 2002: 396)

Neruda’nin “Aqui viene Nazin Hikmet” (Nazim Hikmet Buraya Geliyor)
baslikli siir “Las uvas y el viento” adli kitabinin “Memorial de estes anos” (O yillarin
Anilar1) boliimiinde bulunmaktadir. Santiago’da, Nascimento yayinevi tarafindan
1954 yilinda yayimlanmustir. Seksen yedi dizeden olusan siirin dizeleri, iki heceli tek
sOzcukten “pe/ro” , on bir heceli yedi s6zcikten olusan “to/do el/ a/rroz/ sa/lu/da/
con/ su/ ri/sa” degisik dize kaliplar1 goriilmektedir. Serbest 6l¢ii ile yazilmistir. Siirin
igerigi ve kitabin yayin tarihinden anlasilacagi iizere, siir Nazim’in cezaevinden
¢ikmasi tizerine Neruda sevincini dile getirmek i¢in yazmustir. (http:/fac-
web.spsu.edu/sis/nuhferhalten/webconcordances/neruda/neruda.txt.WebConcordance

[framconc.htm35302LasuvasyelvientoMemorialestosafiosAquiVieneNazim Hikmet)

203


http://fac-web.spsu.edu/sis
http://fac-web.spsu.edu/sis

Nazim, de las prisiones Nazim, hapishanelerden

recien salido, yeni ¢ikmis,
me regald su camisa bordada bana hediye etti kazagini
con hilos de oro rojo altin kirmizis1 simlerle isli

COMO Su poesia. siiri gibi

Cezaevinden yeni ¢ikan Nazim, bana siirleri kirmiz1 altin yaldizla islemis
gomlegini hediye etti, sdzleriyle siire girdikten sonra, siirin ikinci bendinde “Hilos de
sangre turca/ son sus versos,” (Tirk kaninin izleri/ dizelerindedir) muisralar ile

Nazim’1n siirlerini degerlendiriyor.

hoy son como las armas escondidas,
brillan bajo los pisos,

esperan en los pozos,

bajo la oscuridad impenetrable

de los o0jos oscuros

de su pueblo.

hoy son como las armas escondidas,
brillan bajo los pisos,

esperan en los pozos,

bajo la oscuridad impenetrable

de los 0jos oscuros

de su pueblo.

Bugiin saklanmig bir silah gibidirler, / yer altinda parliyorlar,/ kuyularda
bekliyorlar,/ halkinin,/ kara gdzlerinin,/ zapt edilemez karanligi altinda, dizeleriyle
Nazim’a kendi 6z yurdunda uygulanan sansiirii dile getirmek ister gibidir. Ayrica
Nazim’m siirinin etkisini de belirgin bir sekilde vurgulamaktadir, onun siirlerini,
dizelerini bir silaha benzetir. Ikinci bendin sonunda Neruda, “Iste onun portresi
unutmayiniz.” sozleriyle liglincli bentte Nazim’1 betimler ve onu uzun bir kuleye
benzetir. Kulenin pencerelerine, Nazim’in gozlerine Tiirk Aymin savki vurur.
Dordiincii bentte Neruda, Moskova giinlerini, Nazim’la dostlugunu anlatir bizlere

sonra da siirlerinin amacini bildirir:
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nuestra Unica secta, bizim tek inancimiz,

la esperanza total que compartimos, hepsini paylastigimiz umudumuz ,
y mas que todo ve hepsinden daha fazlasi

una lucha kavgasi

de pueblos halklarin

Bizim tek derdimiz,/ paylastigimiz umudun tamami/ ve hepsinden fazlasi/
halklarin/ kavgasidir. Bu dizelerden sonra dikkat ¢ekmek i¢in tek sozciikten olusan
dizesi gelir Neruda’nin, “pero” (fakat) arttk umutlardan konusmayi, siirin
giizelliklerini bir kenara birakir ve sozii Nazim’in yasadig: talihsizliklere, ¢ektigi
cilelere getirir. Nazim’in nesesinin arkasinda yasanmisliklar vardir. Sessizlik ve
mahpusluk giinlerinde gencliginin kahramanini sindirememis, susturamamistir.
Burada sunu ifade etmekte yarar var: “Su heroica juventud” (gencliginin kahramani)
ifadesiyle Neruda, Nazim’im, ‘Don Kisot’ siirine géonderme yapiyor. Yine siirin
baslangicinda yer alan, “me regal0 su camisa bordada” (Nazim, bana islemeli
kazagin1 hediye etti) dizesi de yine Nazim’in memleket hasretini ifade etmek igin
1958 yilinda yazdig1 ‘Yine Memleketim Ustiine Soylenmistir’ siirindeki dizelerini
bizlere hatirlatir.

Memleketim, memleketim, memleketim,

ne kasket kald1 senin ora isi,

ne yollarini tagimis ayakkabim

son mintanim da sirtimda paralandi ¢oktan

Sile bezindendi. (Nazim Hikmet:2007:1639)

Neruda’ siirini Nazim Hikmet’in giiliislinii betimleyerek bitirir; onun giliisti

nehirdeki ay, yildiz saraptan ve oliimsiiz topraktan daha beyazdi der ve son iki

dizesinde yine sOzli Uretime getirir, dolayisiyla Ispanya’nin caliskan iscisine,
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koyllsune bir kez daha gondermede bulunur, pirincin anlami budur alintiladigimiz
dizede. Halkin, yurdunun insanlar1 sarkilar, tiirkiiler soyliiyorlar onun agzindan
boylelikle Neruda, Nazim Hikmet’i 6liimsiiz kilmak istiyor. Halk tiirkiilerini
soyledik¢e tipki Miguel Herndndez gibi Nazim da yasayacaktir ugruna savastigi

insanlarin arasinda;

todo el arroz saluda con su risa, Piringlerin hepsi selamliyor senin giiliigiinle

todo su pueblo canta por su boca. | halkinin hepsi sarki sdyliiyor senin agzinla.

Pablo Neruda’nin Nazim Hikmet i¢in yazdig: ikinci siir, “Corona de invierno
para Nazim Hikmet” adin1 tasimaktadir. Neruda, Nazim Hikmet’in 6limunden sonra
29 Eyliil 1973’te Santiago de Chile’de bir parkta yaptigi konusmada oldugu gibi onu
defalarca birgok yerde tutkuyla anmigtir. Ama belki de Neruda’nin, Nazim’a adadigi
en gorkemli yaratis1 “Corona de invierno para Nazim Hikmet) (Nazim’a
Kasimpatlarindan Celenk) siiridir. Siir, Neruda’nin higbir kitabinda yayimlanmamus,
Nazim Hikmet’in 3 Haziran 1963’te 6liminden sadece bir hafta sonra Santiago de
Chile’de “El siglo” adli dergide 9 Haziran 1963’te yayimlamistir. Bu ¢alismamizda
bizi en ¢ok zorlayan nokta bu siirin kaynagini bulmak oldu: sayisiz calismada bu
siire atifta bulunuluyor ancak hig birinde siirin kaynagi gosterilmiyordu. Neruda’ya,
Nazim’a ve Ispanya I¢ Savasina iliskin ¢alisma yapan birinin bu siire yer vermemesi
olanaksizdi. Biz bu g¢alismamizda bu siire yer verdigimiz igin gercek kaynagini
bulmaliydik ya da bu 6nemli siiri gormezden gelerek calismamiz eksik kalacakti. Bu
zorunluluk duygusu ile giinler siiren arastirmadan sonra nihayet David
Schidlowsky’nin, “Neruda y su tiempo: 1950-1973” (Neruda ve Zamani:1950-1973)

eserinde yaptig1 alintida bu siirin gergek kaynagini bulduk. (Schidlowsky, 2008:721)
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Boylelikle blyltk bir yikten kurtularak c¢alismamizda Onemli sayilabilecek bir
eksikligi tamamlamis olduk. Biz siirin nerede, hangi tarihte yayimlandigini bulduk
ama “El Siglo” dergisinin 9 Haziran 1963 tarihli Pablo Neruda Vakfinda bir 6rnegi
de mevcut olan niishasina ulasamadik. Bu nedenle incelememize esasen Ernesto
GbOmez Abascal’in, Peru Komiinist Partisinin yayin organi olan “La Cultura”
dergisinde 2006 Agustos niishasinda yayimlanan ‘“Nazim Hikmet, Amo en ti lo
imposible” (Nazim Hikmet, Sende Imkansizi Seviyorum) adli yazisindaki siir
formunu kullanacagiz. Siir otuz alti dizeden olugsmustur. Dizelerdeki hece sayisi
besten, on sekiz heceye kadar degisiklik gostermektedir. Bu otuz alt1 dizenin her
kaynakta degisik bir sekilde dizildigi goriilmiis ise de kanimizca siir bes bentten
olusmaktadir. Bu bentlerdeki dize sayis1 da farklilik gostermektedir. Birinci bent
sekiz dize, ikinci bent yedi dize, tiglincii bent dokuz dize, dordiincii ve besinci bentler
ise altisar dizeden olusmustur. Bu bentler adeta birer paragraf gibi diizenlenmislerdir
ve her bentte bir konu birligi gbéze carpmaktadir. (http://www. Pcperuano
.com/index.php?option=com_content&view= article&id= 577 cultura& catid=2:
cultura&ltemid=27)

“Corona de invierno para Nazim Hikmet” (Nazim’a Kasimpatlarindan

Celenk) sekiz dizelik birinci bendinde sair Nazim Hikmet’in 6liimiinden duydugu

acty1, onun kaybinin 6nemini dile getirmektedir:

¢Por qué te has muerto, Nazim? ;Y ahora qué haremos
sin tus cantos? ¢Donde encontraremos la fuente?

¢D0Ande estara tu sonrisa, esperandonos?

Nigin 6ldiin Nazim? Peki, simdi ne yapacagiz
sarkilarindan yoksun? Nerede bulacagiz ilhanu?

Nerede olacak giiliisiin, bizleri bekleyen?

Ni¢in 6ldiin Nazim? Ne yapariz simdi biz sarkilarindan yoksun? Nereden

bulacagiz ilhami? Nerede olacak giiliisiin bizleri bekleyen? dizeleriyle siire giris

yapiyor ve Nazim’in gozlerine yiikledigi anlami dile getiriyor:
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¢ Donde encontrar otros 0jos que como los tuyos

contengan el fuego y el agua de la verdad que exige,

de la congoja que llora y de la alegria valiente?

Nerede bulmali seninkiler gibi gozleri
gercege cagriyl, kederli aglamayi,

cesur sevinci su ve ateste bulusturan?

Nerede bulmali seninkiler gibi gozleri gergege cagriyi, kederli aglamayi,

cesur sevinci su ve atesle bulusturan?

yasam kaynagi olan su, digeri her sey

Su ve ates birbirine zit olan iki olgudur. Biri

i yok eden atestir. Nasil oluyor da Nazim’in

gozleri bu iki olguyu birlestiriyor gergege ¢agriyi, kederli aglamayi ve cesur sevinci?

Burada Neruda, kanimizca Nazim’in acilarla, hapislerle, siirgiinlerle gegen yasamina

inat, yasama sevincini, inancini, umudunu hi¢ yitirmemis olmasini animsatmak

istemektedir. Neruda’nin siiri de Nazim’in yagantisi gibi ¢elisik olgular icermektedir.

Siirin ikinci bendine Neruda “Hermano, me ensefiaste tantas cosas”

(Kardesim, bana o kadar ¢ok sey Ogrettin ki) dizesiyle basladiktan sonra Nazim’a,

onun diisiincesine inancin1 ifade eder;

Hermano, me ensefiaste tantas cosas

si que las deshojara en el amargo viento del mar,

a manos llenas,

tal vez se irian y caerian como la nieve alla lejos,
en la tierra que escogiste en la vida,

que ahora te acoge

también en la muerte.

Kardesim, bana o kadar ¢ok sey 6grettin Ki
eger onlar1 denizin aci riizgarinin yapragina katsaydin
avuglar dolusu,

belki gidecekler ve yagacaklardi kar gibi uzak ellere,
hayata dogdugun

simdi s1igindigin

hatta 61diigiin diyara.

“Eger onlar (bana dgrettiklerin) denizin aci riizgarinin yapragina katilsaydi,

avuclar dolusu, belki gidecekler ve

yagacaklardi kar gibi uzak ellere, hayata

dogdugun, sigindigin, hatta o6ldiigiin diyara.” Neruda, bu dizelerde Nazim’in

ogrettiklerinin, diisiince ve umutlarinin diinyanin dort bir tarafina egemen olmasini
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istedigini gosterir. Neruda bu dizeleriyle ayrica dostlarmma, Anadolu’da bir kdy

mezarligina gomiilmek istedigini vasiyet eden Nazim Hikmet’e, Anadolu’da bir koy

mezarhigina gomiilmesen de siirlerini, diisiincelerini riizgarin, dag dag, deniz deniz,

ova ova tasityarak tiim diinyaya, Anadolu’ya ve Anadolu’da bir kdy mezarligina

tagtyacagini belirtmektedir. Burada Nazim’in “Vasiyet” adli siirini son boliimiine bir

g0z atalim:

“Yoldaslar, dliirsem o giinden 6nce yani,

Oyle gibi de goriniyor hani,

Anadolu'da bir kdy mezarligina gémiin beni

ve de uyarina gelirse,

tepemde bir de ¢inar olursa

tag mas da istemez hani. (Nazim Hikmet:2007:1517)

Neruda, siirin ii¢lincli bendinin ikinci kisminda Nazim’in 6liimii ile diinyanin

yalniz kaldigini dile getirir ve su misralar1 yazar:

Hermano mio, soldado, jqué sola es la tierra
para mi desde ahora

sin tu rostro que florecia como un cerezo de oro,
sin tu amistad que fue pan de mi boca,

agua de mi sed, fuerza para mi sangre!

Kardesim benim, yoldas, ne yalniz bir diinya

benim icin bulginden itibaren
senin ¢igek agmug bir altin kirazina benzeyen yiiziinden yoksun,

agzimda bir lokma ekmek, susuzluguma su olan,

kanima gii¢ katan dostlugundan yoksun!

“Kardesim benim, yoldas, diinya ne kadar yalniz benim igin artik, senin ¢igek

acmis bir altin kirazina benzeyen yiiziinden yoksun, agzimda bir lokma ekmek,

susuzluguma su olan, kanima gii¢ katan dostlugundan yoksun!” Oldukga agik bir

sekilde goriiniiyor ki Nazim Hikmet’in 6liim haberi Neruda’yr derinden sarsmistir.

Onun 6lum haberini alir almaz bu siiri yazmasi da bunun delilidir. 3 Haziranda
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Nazim 6lmiis, 9 Haziranda siir, “El siglo” dergisinde yayimlanmistir. Demek ki siir
sairin vefatim miiteakip bir hafta i¢ince yazilmistir. Sair Nazim’m dostlugunu
“agzinda ekmek, susuzlugunu gideren su, kanina gilic katan” bir 08e olarak
nitelemektedir. Nazim’in dostlugunun sair i¢in ne kadar biiylik bir 6neme sahip
oldugunu bu nitelemelerden kolaylikla anlamaktayiz. Ayrica Miguel Hernandez icin
de benzer betimlemeler yaptigini unutmayalim.

Neruda siirin dordiincii bendinde Nazim’la olan tanisikligini dizelerine tasir;

te vi llegar y aceche en tus manos la huella
del castigo, en tus ojos busqué la espina del odio,

pero lo que traias era tu corazén radiante,

seni gordiim ve ellerinde izine tanik oldum
iskencelerin, gozlerinde buldum nefretin dikenini,

fakat getirdigin parildayan yiiregindi,

“Karanlik zindanlarindan gelisini gordiim, ellerinde iskencenin izine tanik
oldum, gozlerinde buldum nefretin dikenini, getirdigin parildayan yiiregindi”
misralartyla Nazim’1n ¢ilesini ve inancini, onunla tanisikligini da ilave ederek bir kez
daha aniyor.

Siirin son bendinde sair, “Nazim olmadan diinyanin nasil olacagini
diisiineyim, hayal edeyim onun 6grettiginden yoksun nasil doviisiilecegini” dizeleri
ile Nazim’1n sadik bir dava adami olduguna ve miicadeleyi siirekli kilmak i¢in onun
egitici roliine vurgu yapmaktadir. Ve siirin son iki dizesinde Nazim’a tesekkiirlerini

sunar:

Gracias por lo que fuiste y por el fuego

gue tu cancién dejé para siempre encendido.

Tesekkiirler var oldugun ve kivilcim igin

ki biraktigin sark: stirekli yanacak.
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Neruda, Nazim’a miitesekkirdir, ona 6grettikleri ve davaya yaptigi hizmetler
i¢in, tutusturdugu kivileim igin.

Neruda, Nazim’in o&liimiinden sonra “Corona de invierno para Nazim
Hikmet” adli inceledigimiz siiri yazmakla kalmamis, her zaman Nazim’dan s6z
etmeye devam etmistir. Kendi 6limiinden bir yil 6nce yayinladigi kitab1 “Elegia
(Agit) [1971-1972]” adh kitabinda Nazim Hikmet’e atfen bir siiri yoktur ama daha
kitabt ilk sayfasinda Nazim Hikmet’e dokuz dize aywrmustir. (http://fac-
web.spsu.Edu/sis/nuhfer-halten/wda/framconc.htm/99400Elegiaadios) Simdi  bu

misralara kulak verelim Neruda, “Agit” kitabinda Nazim Hikmet’i nasil antyor;

Qué perdi, qué perdimos Ne kaybettim, ne kaybettik
cuando Nazim cayo como una torre, Nazim bir kule gibi diistiigii zaman

como una torre azul que se desploma? mavi gok kubbe ¢okmiis gibi?

Si me parece a veces Bazen giines onunla gitmis gibi
que el sol fue con él porque era el dia, gelir bana zira o glindiizdd,

era Nazim un gran dia dorado yaldizl1 bir glindii Nazim

y cumplio su deber de amanecer ve gorevini tamamladi safak vakti
a pesar de cadenas y castigos: cezalar ve zincirlere karsin;
Adios, resplandeciente compafiero! Elveda, pariltili yoldas!

Nazim Hikmet’in kaybin1 “mavi gok kubbenin ¢dkmesine” benzeten Neruda
onu her andiginda, onunla ilgili yazdig: her satirda, her dizede ona ne kadar biiyiik
bir deger verdigi anlasiliyor. Yoksa hi¢ kimse siradan bir insan kaybini “gok
kubbenin ¢cokmesi” gibi degerlendirmez. Yine “yaldizli bir giindii, glines onunla

gitti” betimlemesi de Nazim’in Onemini ortaya koyan baska bir dizelerdir.
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Neruda’nin, Nazim’1 andig1 her yerde ona 6nem verdigini gérmenin yaninda onun
cektigi cileleri dile getirdigine de tanik oluyoruz. “Agit” kitabinda Nazim’1 anlatirken
diger anlatilarindan farkli bir yaklasimda da bulunuyor. Ilk kez burada gorevini
tamamladigina isaret ediyor. Onceki siirinde kendisine dgrettikleri ve davaya yaptigi

hizmetler i¢in tesekkiir ediyordu.

Neruda ve Nazim Hikmet’in dostlugunun bir bagka kanitina daha sahibiz.
Ispanyol Dili ve Edebiyat1 ¢evrelerinde bilindigi gibi Neruda’nin ‘La Isla Negra’da
kendi zevkine gore yaptirdigil, bugiin miize olarak kullanilan bir ev vardir. Bu evin
tavandaki payandalarin her birinin Uzerine yakin dostlar1 ile birlikte Nazim’in adini
da kazimist1 adate evine her girdiginde dostlarin1 ve Nazim’1 hatirlamak ister gibi.
(Pairot, 1987: 55) Madrid Belediyesinin i¢ Savasin 50. Yilin1 ve Neruda’yr anmak

icin hazirladig1 “Neruda Retratar de Ausencia” adli kitapta bu resmi bulduk.

Neruda’nin Miguel Hernandez’e atfen yazdigi “Vuelva, Espafa” siirinin

girisinde Neruda dostuna sdyle sesleniyordu:

TU me faltas. Seni 6zledim.

Como la sal en la garganta, Tuz gibi bogazda,

como el pan en los dientes, ekmek gibi disinde,

como el odio en la colmena negra, kin gibi kara kovanda

como el dia sobre los sobresaltos de la Aurora. | giin gibi safak vaktinin iistiine dogan.

Bu dizeleri buraya Neruda’min Nazim Hikmet’e verdigi degeri
belgelendirmenin bir bagka destekleyici unsuru oldugunu diisiindiigiimiizden tekrar
aldik. Miguel Hernandez, Neruda ile ayn1 evi paylasmis, ayn1 havayr solumus, hatta
onun 6liminden de bir parca kendini sorumlu tutmustu. Neruda, kendisi i¢in bu

derece degerli olan Miguel Hernandez’e yakinligin1 bogazimda tuz, disimde ekmek
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gibi seni 6zledim derken Nazim i¢in de, “agzimda bir lokma ekmek, susuzluguma su
olan, kanima gii¢ katan dostlugun” gibi benzer ifadeler kullaniyor. Nazim’1 bir
kuleye benzeten Neruda, 6nceki sayfalarda belirttigimiz gibi Miguel Hernandez’i de
kuleye benzetmektedir. Onlar, kule gibi saglam, yurdunu ve insanini koruyan birer

kaledir Neruda’nin goziinde.

Neruda iIspanya I¢ Savasini, aymi evi paylastigi yakin dostu Miguel
Hernéndez’i, Moskova’da, Havana’da, Pekin’de, Yeni Delhi’de ayni1 konferanslara,
Diinya Baris Konseyine birlikte katildig1 yoldasi Nazim Hikmet’i her zaman yaninda
bilmis, hayatinin bir parcasi olarak gdrmiis ve her firsatta onlart anmistir. Oliimiinden
once yayimladigr son eseri “Elegia” (Agit) kitabinda, yaptig1 konusmalarda, verdigi
roportajlarda da siirekli buna tanik oluyoruz. Bu tanikliga iligkin kanitlarin birkagini
da Dog. Dr. Sebnem Atakan, “Pablo Neruda y Nazim Hikmet: Una Vision Similar”
adl1 makalesinde yapmistir. Makalesinde Neruda’nin, Nazim adma barig 6diliinii
alirken, “Hapishanede gecirdigi seneler ise yaradi. Nazim’in lirik sozleri dev
Olgiistine gelmistir. Sesi yeryiiziiniin sesi olmustur. Baris i¢in acilan savasin bu Kilit
aninda, siirlerimin onun siirlerinin yaninda olmas ile iftihar ediyorum.” (Atakan,
2006: 121) dedigini aktarir ve devamla sozii tanismalarna getirir: “ Puskin’in
dogumunun yliziincii yili anma etkinlikleri i¢in Neruda’yt Moskova’ya davet
ettiklerinde tanistilar. Nazim’in uzun yillar boyunca ¢ektigi cileyi dinleyince biiyiik
Uzlntl duydu. Ve Nazim’a soyle seslendi; “Hepimiz i¢in sarkilar, tiirkiiler sdyledin.
Artik ne yapacagimizi diisinmeye gerek yok. Biliyoruz artik tiirkiiler sdylemeye
baglamanin gerekli oldugunu.” (Atakan, 2005: 127) Neruda ve Nazim, Moskova’da
Puskin’i anmak i¢in bulusup, tanisirlar ancak ¢alismamizdan da anlasilacagi gibi

diisiince diinyalarinda onlar1 birlestiren bir unsur vardi: Ispanya i¢ Savasi. Onlar
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bulusturan Moskova, onlarin siir teknigi konusunda da bulusmalarini saghyordu:
Mayakovski’nin siir teknigini kendi siirleri igin de uygun teknik olarak secerek onun

siir tekniginden yararlanmislardir.

Pablo Neruda da, Nazzim Hikmet de bizzat kendilerinin ifade ettigi gibi
siyasallig1 ve siirselligi ile birer biitiindiirler. Yasamlar1 boyunca tam bir tutarlilikla
ortaya koyduklar1 ideolojik inanglarini cesurca savundular, yurt sevgisinin ve vatan
6zleminin gii¢lii sesi oldular. Ideolojileriyle, siirleriyle, yasamlariyla, asklariyla,

tutkulartyla, sila acisiyla, iilke sevdastyla bir butlinlin séylencesi oldular.
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SONUC

“Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya I¢ Savasi’na Deginmeleri” adli
bu doktora tez ¢calismanizda Pablo Neruda ve Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savasina
iliskin yaratilar1 ele almip incelenmis ve Ispanya’nin sairlerin yasantisi iizerindeki

etkileri tartigilmistir.

Sair, siir yazarken baska sahsiyet, konusurken bagka sahsiyet degildir, hayatin
icinde hayati teskilatlandiran bir sahsiyettir diyen Nazim Hikmet bu diisiince ile
Ispanya I¢ Savasina iliskin yazilar, siirler hatta tamamlanmamis bir de roman
yazmistir. Yazilarinda genel olarak Ulusal Kurtulus Savasi veren bir millet olarak
kurtulusu i¢in micadele eden, mesru yollarla iktidara gelmis olan Halk Cephesini
desteklememiz gerektigini, gazetelerin haberleri verirken dillerine ¢ok dikkat etmesi
gerektigini, Franco birlikleri i¢inde yer alan Fasli askerin geligkisini, Milliyetci
olarak lanse edilen Franco’nun kendi milletine yabancilarla beraber kiydigini, bdyle
bir milliyet¢ilik olamayacagini, Ispanya’da aslinda bir diinya savasinin provasinin
yapildigim1 ve bunu diinya silah tiiccarlarimin, buylk emperyalist devletlerin
istedigini, tarafsizlik politikasinin yanlis oldugunu, bu politikanin Franco’nun
zaferine zemin hazirlayacagini, tarafsiz kalinmamasi gerektigi, diinyanin uygar
milletlerinin haklinin, Ispanya’nin mesru hiikiimeti yaninda yer almasi gerektigini

ifade etmistir.

Nazim Hikmet’in tamamlanmamis romani “Yasamak Hakki” eserinde
kurgusal karakterler, savasin patlak verdigi giiniin ertesi giintinu 18 Temmuz 1936
giiniinde siradan bir Ispanyol ailenin evinde olup bitenleri bizlere sunmaktadur.

Kardes kardese silah ¢ekmekte, hamile kadin dogum yaparken 6lmekten korkmakta,
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baba, balik gibi nebati bir yasam stirmeyi tercih etmekte, komsu nine gelecegin ¢ok
karanlik olacagini belirterek kizin dogurmamasini sdylemekte ve devamli kabuslar
gormekte, emekli 6gretmen iilkesinin i¢inde bulundugu durumdan kurtulmak igin
yurtdisina gitmeyi istemektedir. Bunlardan da anlasilacagi lizere romanda herkes
Nazim’in kendilerine vergigi goérevi yerine getirmek i¢in bir araya gelmisleridir.
Romanin ikinci béliimiinde revii kizlari ise fagizmin herkesin, her seyin ve umudun
diisman1 oldugunu ispatlamak, emekli ekonomist Don Luis ise Ispanya’nin gercekte
Ic Savasa uzun yillardir gebe oldugunu okuyucuya sunmak icin romana
yerlestirilmistir. Cigek¢i dul kadin ise kapitalizmin ahlaksizligin1 ve kilisenin
ikiyiizliiliigiint temsil etmektedir. Gortildiigli gibi eserdeki karakterler kurgusal birer
sahsiyettir. Her biri kendisine verilen go0revi yerine getirmek icin esere

yerlestirilmislerdir.

Nazim Hikmet’in, Ispanya I¢ Savasina iliskin aslinda dért boliimden olusan
ve her biri ayr1 baglik tasiyan tek bir siiri vardir: “Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle
Barcelon’a Seyahat”. Bu siirde Nazim’in kendine has kirik dizeli serbest nazim,
Ozgiir kosuk Uslubunun battn ozelliklerini goriyoruz. Serbest nazimla da yazsa sair
siirinde redif ve kafiyeyi de kullanmaktadir. Talihsiz Yusuf’un macerasinda da
toplum elestirisini goriiyoruz. Sozlerin birbirine baglanisi, vurgular, harflerin sesleri,
dilin miizigi siirine bir ritim ve canlilik katiyor. Mayakovski’nin, Nazim’1n tizerinde
etkisinin bugiine kadar sanilandan az oldugunu, onun daha ¢ok Svetlof ‘un Granada
siirinden etkilenmis oldugunu gordiik. Kafiyeleri dizenin sonunda degil de basinda
denedigini, sayfa diizeninin Nazim’da tek basma siirin bir yapist olarak
belirlendigini, siirlerini bir yiiriiylis mars1 temposuyla yazdigini, siirinin ¢ok sesli

miizik parcasinin melodik yapisini yansittigini g0zlemledik. Madrid kapisinda ndbet
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tutan askerin i¢inde bulundugu zor sartlar1 ifade etmek i¢in ‘Karanlikta kar yagiyor’
imgesine yer verdigini, bu imgeyi daha 6nce lideri Lenin icin de kullandigini tespit
ettik. Buradan Nazim’in, Halk Cephesinin siradan neferine Lenin kadar deger
verdigini anladik. ‘Karanlikta Kar Yagiyor® siirinde fasizmin herkes ic¢in, en guzel

seyler i¢in biiylik bir tehdit oldugunu ortaya koyuyor.

Nazim, I¢ Savas sonrasinda Ispanya’ya iliskin “Don Kisot” ve “Ispanya”
stirlerini yazmustir. “Don Kisot” siiri bir bakima Nazim’in yasaminin bir muhasebesi
olarak degerlendirilebileceginden onemlidir. “Ispanya” siiri ise bir zamanlar Halk
Cephesine ne kadar biiylik bir giiven duydugunun gostergesidir. Halk Cephesinin

yenilgisi umutlar tiiketmis, yazara gore “Ispanya alinyazimiz olmustur hepimizin”.

Nazim, “Memleketimden Insan Manzaralar1” destansi eserinde de ii¢ yerde
Ispanya I¢ Savasina deginmistir. Bunlarin birinde Nazim’in bir akrabasmin Ispanya
I¢c Savasma géniillii olarak katilmasmin gururunu okuruna yansitir. Ikincisinde ise
yazilarinda oldugu gibi Franco’nun ve Fasli askerin celigkisine parmak basmuistir.
Uclinciisiinde ise Dolores Ibarruri’nin sesinin artik radyoda isitilmemesinden

duydugu tzintlsind ifade edilmistir.

“Karanlikta Kar Yagiyor” siiri yayimlandiktan yirmi yil sonra Ispanya’ya
ulasir. Ispanyol edebiyat diinyas1 bu siirden etkilenir. Blas de Otero, Nazim’a
cevaben “Cartas y Poemas a Nazim Hikmet” siirini yazar. Siirinde, “Senin s0zin
parmakliklar arasindan Cantabra iizerine yiikseldi ve Ispanya’da ¢inladi.” der. Adeta
Nazim’a yalvarir: “Merhamet goster! Benim yarali Ispanya’ma.” Siirde, Nazim’in
siirine gondermeler de agik¢a goriiliir. Marcos Ana da Blas de Otero’nun sesine

katilir ve her firsatta Nazim’in kendisine direnme giicii verdigini ifade eder. Antonio
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Gamoneda ise siirlerinde, 0zellikle “Blues Castalleno” eserinde Nazim’in etkisini
kabul eder ve ona hayranligini her yerde belirtir. Nazim’1n sesine ses verenler sadece
Ispanya ile sinirli kalmamis, Arjantin’den de bu sese katilan Jorge Boccanera gibi

sairler olmustur.

Incelemelerimizin sonucunda elde ettigimiz bulgulara gére, Nazim’m
“Ispanya alinyazimizdir hepimizin” dizesinde ifade ettigi gibi Ispanya hepimizin
olmasa bile Nazim’mn alinyazisi olmustur. Nazim’mn {islubunu belirleyen merdiven
basamaklari seklinde dizilmis kirik misra diizeni Granadali bir yurtseverin hikayesine
dayanmaktadir. Agir mahk(miyetinin nedenlerinden biri de ispanya I¢ Savasi
tizerinde ¢ok durmasi ve orijinal adi “El 19 de Marzo y El 2 de Mayo” olan ve
Tiirkgeye, “Ispanya Kurtulus Savasi” olarak cevrilen Benito Pérez Galdés’un
kitabinin sug delili sayilmasidir. Sairin “Memleketimden insan Manzaralar” adli en
onemli yapitlarindan birinin temelinde Nazim’in, Ispanya I¢ Savasi icin yazdig
“Karanlikta Kar Yagiyor” siiri yatmaktadir. Son olarak savastan sonra yazdig
“Ispanya” ve * Don Kisot” siirlerinde Nazim’mn yasamimin muhasebesini yaptigina
tanik oluyoruz. Nazim evrensel bir sairdir hi¢ sliphesiz ama bu evrenselliginin en iyi
goriildiigii cografya Ispanyolca konusulan diyarlar olmus ve Ispanya’dan, Sili’den,
Kiiba’dan, Meksika’dan, Arjantin’den Nazim’a ses veren, ondan etkilenen sairler
olmustur. Kisaca siirgiinde yasadigi Sovyetler Birligi dahil hicbir iilke Nazim’in

yasaminda Ispanya kadar 6nemli rol oynamamistir.

Silili sair Pablo Neruda 1927-1935 arasi hiikiimetin el¢isi oldu ve Burma,
Seylan, Java, Singapur, Buenos Aires, Barselona ve Madrid'te gbrev yapt1. Ispanya i¢
Savasi ve Garcia Lorca'min 6lumi onu cok etkiledi. Ispanya’da, Fransa'da

Cumhuriyet¢i Halk Cephesi taraftarlariyla birlikte hareket etti. Onun bu tutumu
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diplomatlik gérevinin son bulmasina neden oldu. Savas giinlerinde incelememizin
onemli bir bolimiini olusturan ve cephede basilmasi agisindan 6zel bir yeri olan
“Espafia en el Corazén” (1937)” (Kalbimde Ispanya) adli eseri yayimladi. Bu
eserinde Neruda’nin, sanat caligmalari, toplumsal egilimleri ve toplumsal yapilar
yansitmali ve insan emegini konu almalidir diisiincesiyle halk i¢in yazdigini, politik

bir dil kullandigin1 ve siirini bir silah gibi kullandigina tanik olduk.

“Espafia en el Corazon” (1937)” siirlerinin baslica temalar1 savasin yikimi,
Cumbhuriyetcilerin yigitlikleri ve onlara o6vgili, dayanisma, kardeslik, isyanci
generallerin elestirilmesi hatta suglanip yargilanmasidir. Sairin siirlerinde igerige
paralel bir sekilde mecazlar, kinayeler, metaforlar, saymalar, yinelemeler,
tekrarlamalar, degisik imgeleri bolca kullanmaktadir. Neruda’yi, Nazzim Hikmet’le
bulusturan bir bagka unsurun da kullandiklar1 siir teknigi oldugunu tespit ettik.
Yararlandiklan siir tekniginin ise Rus gelecekgi sairi Vladimir Mayakovsk’nin siir
teknigi oldugunu goézlemledik. Yeni 6z ve bigcim anlayisi ile alisilagelmisi altiist
eden, degisebilen ve degistiren bir ozan olan Mayakovski bizim sairlerimizi
degistirmis ve onlar1 etkilemistir. Neruda’nin siirlerinde baz1 gelecekgei, siirreyalist
betimlemelere ve serbest nazim bigimlerine rastlasak ta bazi siirleri Ozellikle
“Sanjurjo Cehennemde”, “Mola Cehennemde” ve “Franco Cehennemde” siirlerinde
hece Olclisti kullanarak kafiyeli, uyakli siirler de yazdigim gordiik. I¢ savasin
kiyiciligt Neruda’yr miicadeleci bir saire doniistiirdii. Bu donilisiim onun isinden
olmasina neden oldu. Neruda bu siirlerininin kolay ezberlenmesi amaciyla ilahi bir
tonda islemistir.  Neruda, sadece Halk Cephesine ve destekcilerine oOvguler
dizmemis ayn1 zamanda halk diismanlarini, General Francoyu ve onun askerlerini,

aristokrasiyi, insanlara gercek diinyada degil 6liimden sonra mutlu bir yasam vaat
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eden Katolik Kilisesini elestirmistir. Ayrica yoksullarin fakirliginin siirmesinin
nedeni ve toplumsal ilerlemenin 6niinde engel olan gelenek de elestirilen unsurlardan
biridir. Onlara beddualar etmistir. Neruda, Ispanyol halkinin ¢aliskanligima ve
topragimmin verimliligine goéndermelerde bulunur sik sik ve bugday, tahil, {iziim,
maden, bag sozciiklerini dile getirir, bircok meslek gruplarini anar. Emek temasi da
onemli bir yer tutar. “Oda solar al ejército del pueblo” siiri buna iyi bir érnektir. Sair
bu siirde ayrica ‘adalente’ ve ‘salud’ sozciiklerinin tekrarlanmasiyla hem siirin kolay

ezberlenmesini beklemektedir hemde siire bir ritim ve canlilik kazandirmaktadir.

“El General Franco en los Infiernos” siirinde Neruda bir yargica déniisiir ve
onu cehenneme mahkdm eder, iistelik gozleri hi¢ kapanmasin diye goz kapaklarini
percinleyerek cezalandirir onu. Onun igin birgok hakaret soézcikleri kullanir.
“Almeria” siirinde oldugu gibi kan1 bir imge olarak kullanir, pargalanmig cesetleri,
Olmiis insanlari, aciyla doldurulmus bir kap yemek gibi servis eder elestirdigi

insanlara, boylelikle savasin yikimini onlarin yiiziine vurmak istemektedir eserinde.

Nazim Hikmet gibi o anin sairi olan Neruda’nin, o anin sairi oldugunu
gosteren siirleri Madrid 1936 ve Madrid 1937 siirleridir. 1936’da, ‘Temmuz
sicaginin nesesiyle dolup tasan bal petegi’ dizesinin yerini 1937°de ‘Bugiin yeni bir
kis baghiyor.” dizesi aliyor. Zira anin yazar artik savasin kaybedilmekte oldugunu
sezmistir. “Sevdigim her seyi barindiran bu kentte, ne ekmek var, ne de 1s1k: bir buz
kristali diisiiyor kurumus sardunyalarin iizerine”. Zaten kagnilar da bombardimanda

parcalanmistir. Franco’nun ordusu giizel olan ne varsa her seyi yok etmektedir.

Pablo Neruda’nin Ispanya’da I¢ Savas boyunca tanik oldugu olaylardan

duydugu tiksintinin ve ¢ektigi 1stirabin ifadesi olan “Explico Algunas Cosas”,
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Ispanya’daki sosyal adaletsizligi, siddeti agik bir sekilde ortaya koydugu en iinlii
siirlerinden biridir. Ayn1 zamanda bu siir kendisindeki degisimin nedenini agiklamasi
bakimindan da ayr1 bir 6neme sahiptir. Hernan Loyola’nin, “Pablo Neruda’da Olmek

2

ve Yasamak” adli eserinde degindi gibi “I¢ Savasta olanlar1 gdzler éniine seren,
cinayetleri anlatan, suglular1 aciklayan, bdylelikle tiim insanligin dikkatini Ispanyol

Sehitlerinin tizerine ¢ekmek isterken hainlerin de cezalandirilmasini arzulayan bir

taniktir.” (Loyola, 1967: 38)

Ispanya i¢ Savasina iliskin siirler yazmaya savas sonrasinda da devam eden
Neruda’nin yasaminda ayni1 evi paylastigl, cezaevinde 6len Miguel Hernandez’in ayri
bir yeri vardir. Bu nedenle Miguel Hernandez’e iliskin yazdig: siirlere odaklanarak
inceledik savas sonrasi Ispanya siirlerini. “El Pastor Perdido” adindaki dort béliimliik
uzun siirinde Miguel Herndndez’1, disinde ekmek, bogazinda su gibi 6zledigine; onu
bir kuleye benzettigine; onu pazar yerinde varligmmi siirdiiren bir imge olarak
kullandigina; bir giin mutlaka halklarin yeni korosunun i¢inde onun da sesinin
duyulacagina inandigina, umudunu yitirmedigine; bekledikleri zaferin madencilerin
iri, nasirh ellerinden gelecegine; onun siirlerinin ylizyillik ¢marlar gibi yurdunun

biitiin biilbiillerine yuva olduguna tanik oluyoruz.

Ayn diistincedeki yazarlarimiz Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’yr Rus sair
Mayakovski’nin siirin uslubu konusunda da birlestirdigini ifade etmistik. Sairlerimizi
bulusturan bir baska ortak nokta da Ispanya I¢ Savasi olmustur. Her ikisi de
Ispanya’da gelisen olaylari ilgi ve umutla izlemisler ve konu ile ilgili yaratilar ortaya
koymuslardir. Ortaya koyduklar1 eserlerde soyle bir farklilik goriiyoruz: Neruda,
savagin yikimina daha yakindan tanik oldugu i¢in halkin diismanlarina kars1 daha sert

bir Gslup kullanmakta ve yer yer hakaretlerde bulunmaktadir halk diissmanlarina
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karsi. Nazzim  Hikmet ise daha edebi bir dil kullanmaktadir. Nazim, “Yasamak
Hakk1” baslikl1 eserinde ise adete bir ekonomist titizliginde Ispanya sosyo ekonomik

yapisini tahlil etmektedir roman kahramani1 Don Luis vasitasiyla.

Sairlerimizin komunistliklerine gelince su farki belirtmek yerinde olacaktir.
Istanbul’da yasayan, yasadigi kent isgal edilen Nazim, Kurtulus Miicadelesine
katilmak i¢in Anadolu’ya gecer. Bolu’da 6gretmenlik yaparken kdyliiniin, halkin agir
sorunlariyla karsilagir, Bolsevik devrimini isitir ve kendi iradesiyle 19 yasinda
Sovyetler Birligi’ne gider, bilingli olarak kominizmi secer. Neruda ise I¢ Savastan
sonra 1939’da Sili Komiinist Partisine tiye olur. Kendisinin de dedigi gibi Ispanya I¢

Savasi, Neruda’y1 degistirir, onu komdiinistlestirir.

Surgun Olarak Moskova’da yasayan Nazim ile Neruda, Puskin’in 6liimiiniin
100. y1l1 nedeniyle Moskova’da yapilan etkinliklerde tanisirlar. Hindistan’da, Cin’de,
Kiiba’da birlikte bulunurlar. Yakin arkadas, dost olurlar. Oyleki Nazim, Bulgaristan
gezisinde gordiigi giizellikleri Neruda’ya anlatma istegi duyar, onu 6zler. Nazim’in,
Neruda’ya atfen yazdigi siir bulunmamaktadir. Neruda, Nazim ile tanismadan 6nce
onun adma Baris Odiiliinii almistir ve onun cezaevinden ¢ikisindan duydugu sevinci
“Aqui viene Nazim Hikmet” siirinde dile getirmistir. Siirde, Nazim’in g¢ilesine ve
bazi siirlerine atifta bulunmaktadir. Zaman geger, Nazim o6liir. Onun 6liminden
duydugu {iziintliyli bir hafta icinde kaleme aldig1 “Corona de invierno para Nazim
Hikmet” adli siirinde ifade eder. Ne yapariz biz sensiz? diye seslenir dostuna ve onu
da, Miguel Hernandez’e benzer sekilde kuleye benzetir ve onun i¢in kullandigi
betimlemelere benzer betimlemeler kullanir: “sin tu amistad que fue pan de mi boca,
agua de mi sed, fuerza para mi sangre!” (Agzimda ekmek, susuzluguma su, kanima

icin gii¢ olan dostlugundan yoksun). Neruda, Nazim’t son olarak 6lmeden 6nce
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kaleme aldig1 son eseri “Elegia” (Agit) kitabinda anmaktadir. Kitabin giris
béliminde bulunan dokuz dize ile Neruda, Nazim’in kendisi i¢in ne kadar buyuk
degere sahip oldugunu Nazim’in 6liimiinii, “Mavi gok kubbe ¢okmiis gibi? Bazen

giines onunla gitmis gibi.” dizeleriyle bizlere sunuyor.

Bizim oncelikli amacimiz Nazim Hikmet’in i¢ Savasa iliskin eserlerini bigim
ve oOzellikle icerik bakimindan incelemek, Pablo Neruda’nin konuyu ele alis ve
isleyis Dbigimiyle, igeriklerindeki farkliliklari, benzerlikleri ortaya koymakti.
Yaptigimiz ¢aligmada Nazim Hikmet’in Pablo Neruda’dan daha fazla yazin alaninda
eserler verdigini, bir dahi dngbriisiiyle yazilarinda I¢ Savasa iliskin dogru tespitler
yaptigini,modern anlatim tarzlarindan Ornekler gosterdigi ‘Yasamak Hakki’ adh
romaninda Ispanyol toplumunun &zelliklerini tim gercekligi ile gdzler oniine

serdigini gozlemledik.

Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savasina iliskin siirlerinde daha ¢ok umudu ve
direnci besledigini ve fasizmi daha ¢ok umudun, fakir koyliiniin, irgatin, tavsiyecinin
kisaca iiretenlerin diismani olarak okuyucuya sundugunu tespit ettik. Madrid
kapisinda nobet tutan cumhuriyet¢i siradan bir muhafiza lideri Lenin kadar deger
verdigini her ikisini de ‘Karanlikta Kar Yagiyor’ imgesiyle okuyucuya sundugu
dizelerden c¢ikardik. I¢ Savas siirlerinin, Nazim Hikmet siirlerinin biitiin

ozelliklerine sahip oldugunu gordiik.

Pablo Neruda’nin ispanya I¢ Savasina iliskin siirlerinde ise savas1 yakindan
tanimis olmasindan dolay1 ¢ok saldirgan bir tutum sergiledigini, isyanci generaleri
acikeca suclayip yargiladigini, kilise ve aritokrasiyi iiretimden uzak giizelliklerin

diismanlar1 olarak gordiigiinii, onlar1 ‘yumusak elliler’ imgesiyle andigini, siirekli
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olarak Ispanya’nin calisan insanlarinin iiriinlerini, yulafi, bugday basagini, iiziimii,
madeni, komiiri dillendirdigini bunu yaparken amacinin iretenleri yliceltmek
oldugunu gordiik. ‘Yumusak elliler’ ise kagnilar1 kirmis, ¢esmeleri yikmis, sairin
cicekli evini harap etmislerdir. Nerud’nin siirinde fasizm Ispanya’nin giizelliklerine,

{iretim araglarina, Ispanyol halkinin yaratt131 zenginliklere diismandur.

Neruda, Nazim Hikmet i¢in yazdig siirlerde onun kaybini, gk kubbenin
cokmesi gibi nitelemis ve onu bir kuleye benzetmistir. Kule imgesi Nazim’in yasama
direncine, yurtseverligine gonderimde bulunmaktadir. Nazim ise Seyh Beddredin’in
diyarinda gordiigii giizellikleri, atalarmin yarattigi giizellikleri Neruda’nin da

gOrmesini ister, onu 6zler ve ona mektuplar yazar.

Ispanya her iki sairimiz i¢in de &nemli yer turar. Nazim’in siir bi¢iminin
olusmasina, ‘Kuva-yi Milliye’ estaninin yazilmasina, mahkiimiyetine belli bir
dlgiide Ispanya neden olur. Ispanya alinyazimizdir hepimizin, &zellikle de Nazim
Hikmet’in. Ispanya’nin, Nazim yasamindaki énemini bilen Ispanyol sairler baska hig
kimse i¢in olmadig1 kadar Nazim i¢in siirler yazmiglardir. Pablo Neruda’nin ise hem
yasami, hem siiri degisir Ispanya sayesinde. Ispanya I¢ Savasi, Neruda’yi

komiinistlestirir, onu isinden eder.

Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’yr bulusturan paylastiklar1 diisiincelerinin

yaninda Ispanya I¢ Savas1 onlar1 bulusturan ikinci bir unsur olmustur.

224



OZET

“Nazim Hikmet ve Pablo Neruda’nin Ispanya i¢ Savasi’na Deginmeleri” adli
bu doktora tez ¢calismanmizda Pablo Neruda ve Nazim Hikmet’in Ispanya I¢ Savasina
iliskin yaratilar1 ele alinip incelenmis ve Ispanya’nin sairlerin yasantis1 izerinde ki

etkileri tartigilmistir.

Ispanya I¢ Savasma iliskin yaratilarinin incelenmesinden sonra Pablo
Neruda’nin bizzat savasin kiyimina tanik olmasi nedeniyle, 0 andan itibaren
neredeyse hemen hemen tiim ¢alismalarinda I¢ Savas etkileri sezinlenmektedir.
Neruda’nin “Espafia en el carazon” kitab1 disinda da bircok siiri vardir I¢ Savasla
ilgili. Bu siirler Nazim’in siirlerinden daha siddetli ve yogun elestiriler icermektedir.
Franco ve generalleri i¢in yazdig1 siirlerde yazar, agik¢a hakaret eder, suglar,

mahkim eder onlari.

Halk Cephesi neferlerini sevgi ve saygiyla anar. Eserinde onlar1 yiiceltir.
Ispanya I¢ Savasi, Neruda’yr Oylesine etkilemistir ki savas sonunda kendisini

komdanist partisinin Uyesi olarak bulmustur.

Neruda, Ispanya I¢ Savas: siirlerinde Ispanyol halkin iirettiklerini sik sik
birer imge olarak kullanmis, savasin sorumlusu olarak iiretimden uzak, elleri
nasirlasmamig  ‘beyaz ellileri’ gérmistiir. Bu siirlerde kendi tarzinin batin
ozelliklerine de tanik oluyoruz. Kirik misra diizeni, bir ayin gibi, bir mars gibi
yazilan dizeler, tekrarlamalar, vyinelemeler siirin kolay ezberlenmesi igin

yapilmaktadir.

Ispanya I¢ Savasina iliskin yaratilarinin incelenmesinden sonra ise Nazim

Hikmet’in sadece siirler degil, gazete yazilar1 yazdigini ve tutuklanmasindan dolayi
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tamamlayamadigi bir de roman kaleme aldigin1 gordik. Nazim’in yaratilarinda
Ispanya’da olup bitenleri bir dahi 6ngoriisiiyle dogru degerlendirip olacaklar

onceden kestirdigine tanik olduk.

Nazim da Neruda gibi eserlerinde fagizmin herkes i¢in bir tehlike oldugunu
ortaya koymaya calisir ve romaninda bu net bir sekilde goriiliir. Ancak Neruda
genellikle fagizmi, tiretilen bugdayin, iiziimiin, madenin diigman1 olarak anar, Nazim

ise genellikle fagizmin umudun diismani oldugunu dile getirir.

Birbirlerinin dostlugunu kazanmis evrensel sairler, birbirlerinden sevgi ile s6z
etmiglerdir. Neruda, Nazim’a biri cezaevinden ¢ikisinin sevincini belirttigi, digeri de
onun Oliimiinden duydugu aciy1 ifade ettigi iki siir yazmistir. Nazim’in Bulgaristan

gezisi notlarinda Neruda’y1 6zledigi ve ona verdigi 6nem ortaya ¢ikiyor.

Her iki sairi de Ispanya etkilemis ve degistirmistir. Ispanya, Neruda’yi
komiinistlestirmis, siirinin bi¢gimini ve igerigini degistirmistir. Nazim gibi Neruda’nin
da son nefesine kadar komdinist olmak yasaminda belirleyici bir unsur olmustur.
Icinde bulundugumuz 2013 yilinda, éliimiiniin 40. Yilinda, ‘Komiinist oldugu igin
darbeci General Pinochet tarafindan darbeden 12 giin sonra dldiiriildi.’ iddiasi ile
sorusturulmak iizere mezar1 agilmistir. Ispanya, Nazim’t mahk{m ettirmis ve onun
kaderinin belirleyici unsurlarindan biri olmustur. Nazim’in kirik dizeli serbest nazim
bigiminin temelinde de Granadali bir Ispanyol yurtseverin kahramanlik &ykiisii
yatmaktadir. Nazim’in basyapitlarindan olan “Kuvayi Milliye” eserinin yazilma
fikrinin olusmasmm saglamistir. Ispanya I¢ Savasi hakkinda siirekli yazilar yazmasi
ve evinde Ispanya Kurtulus Savasi kitabmin bulunmasi onun agir ceza almasinin

nedenlerinden olmustur. Nazim evrensel bir sairdir ama bu evrenselliginin etkisi en
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cok Ispanyolca konusulan diyarlar iizerinde goriilmiistiir, Ispanya’dan, Kiiba’ya,
Meksika’ya, Sili’ye, Arjantin’e kadar. Son olarak Ispanya ile ilgili yazdig: siirlerde
Nazim yasaminin muhasebesini de yapmustir. Kisaca Ispanya, Nazim Hikmet’in

kaderi olmustur.
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SUMMARY

In our doctoral dissertation titled ‘“Nazim Hikmet and Pablo Neruda
Mentions to the Spanish Civil War” handled and analyzed the literary products of
Nazim Hikmet and Pablo Neruda on Spain's civil war and its effects on them life of

poets discussed.

The literary products on the Spanish Civil War are examined, because Pablo
Neruda personally witnessed the slaughter of the war almost all the work from the
moment that shows the effects of the Civil War. Except “Spain in Our Heart” there
are many other books of Neruda written and circulated from hand to hand en the
during Civil War. These poems are more severe and includes intense criticism than
Nazim's poems. And in the poems that which he wrote about Franco and Generals

the poet openly insults and offenses to them.

They quoted with Popular Front with respect and love. Glorify them in his
work. At the end of the Civil War, Neruda had such an impact that he has found
himself as a member of the communist party. Nomination of a precidency has been

raised even then.

Neruda, in the poetry of civil war in spain used the products of spanish people
as an image. He saw the “white handed” people who away from producing, as the
responsibles of the war. What we are witnessing in this poem are, the features of his
own style.Verse broken layout strings as a starter post,iterations, renovations were
made the poem easy to memorize. Information on Spain Civil War in the newspaper

articles written by Nazim Hikmet are not only poems and he also penned a novel
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that is not completed because of his arrest. He also saw and evaluated at the same

time what is going on in advance.

Nazim is also as Neruda, seeks to foster the generation of fascism is a threat
to everyone, and this is clearly visible in his novels. However Neruda, is quoted
fascism as an enemy of produced wheat, grapes and mine. But Nazim usually
expresses the fascism as the enemy of the hope. These universal poets have won the

friendship of eachother and have spoken by love about eachother.

Neruda wrote two poems for Nazim. One is for the joy of his output from
prison and the other has written to express the pain over the death of him. In the
notes of the Bulgarian trip, there are also missed notes for him. Spain is both
influenced and changed the poets. Spain made the Neruda communist and changed
the format and content of his poetry. To be communist, he has been a decisive factor
to the last breath. In 2013, in the 40. year of his dead his tomb has been opened for

the investigation about that he was killed by the General Pinochet.

Spain has adjudged to the life of Nazim and determined his fate. His articles
about the civil war in Spain and the books which are at his home about the Spain

constant war of liberation are the reasons of his severe punishment.

Nazim is an universal poet. Effects of his universality was observed in most
of the Spanish speaking countries, from Spain to Mexico, Chile, up to Argentina.

Spain has been the fate of Nazim Hikmet briefly.
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RESUMEN

En nuestro estudio tesis doctoral que se llama *“Las Menciones de la Guerra
Civil Espafola de Nazim Hikmet y Pablo Neruda” se manejaron y se analizaron las
informacién cerca de La Guerra Civil de Espafia en sus obras de Nazim Hikmet y
Pablo Neruda. Al mismo tiempo, los efectos de Guerra Civil Espafiola sobre las

vidas de nuestros poetas se examinaron.

Pablo Neruda personalmente fue testigo de la matanza de Guerra Civil
Espafiola, casi todo el trabajo desde el momento en que muestra los efectos de la
Guerra Civil. Hay muchos otros poemas de Neruda, excepto “Espafia el corazon”,
escrito y distribuido de mano en mano en los frentes durante la guerra. Estos poemas
son mas graves e incluye intensas criticas de poemas de Nazim. En los poemas que
escribio sobre Franco y sus Generales se observen abiertamente los insultos y
ofensas a ellos. Neruda y Nazim citaron por Frente Popular con respeto y amor.
Glorificaron a los bandos republicanos en sus trabajos a lo largo de Guerra Civil y

también después de Guerra Civil.

Neruda, en la poesia de la guerra civil Espafia los productos de la poblacion
espafiola como una imagen. Vio a los ‘de manos blancas’ quien estan lejos de

producir como los responsables de la guerra

Lo que estamos presenciando en este poema son, las caracteristicas de su
propio estilo. Verso disefio rotas cadenas como un poste del arrancador, iteraciones,

renovaciones hicieron facil de memorizar el poema.

Informacion sobre la Guerra Civil de Espafia en los articulos de prensa

escritos por Nazim Hikmet no son s6lo poemas, también escribié una novela que no
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se ha completado debido a su detencion, y ademas vio y evaluado al mismo tiempo

lo que esta sucediendo con antelacion

Nazim es también como Neruda, pretende fomentar la generacion del
fascismo es una amenaza para todo el mundo, y esto es claramente visible en sus
novelas. Sin embargo, Neruda, es citado fascismo como enemigo del trigo producido,
uvas y mina. Pero Nazim por lo general expresa el fascismo como enemigo de la esp
eranza Estos poetas universales han ganado la amistad de unos de otros y han

hablado de amor entre si.

Neruda escribié dos poemas para Nazim.Uno de ellos es para la alegria de su
salida de la carcel y el otro ha escrito para expresar el dolor por su muerte En las

notas del viaje balgar también hay notas en que escribe lo que le echaba de menos.

Neruda tuvo tal impacto que se ha encontrado a si mismo como un miembro
del partido comunista. Espafia hizo comunista a Neruda y habia cambiado el formato
y el contenido de su poesia. Hasta el Gltimo aliento, el ser comunista ha sido un
factor decisivo en su vida. En el afio 2013, en el 40. afio de su muerte su tumba se ha

abierto para la investigacion si fuera asesinado por el General Pinochet.

Espafia ha considerado a la vida de Nazim y determindé su destino. Sus
articulos sobre la guerra civil en Espafia y en los libros que se encuentran en su casa
sobre la Espafia guerra constante de liberacidn son las razones de su severo castigo.
Nazim es un poeta universal. Efectos de su universalidad se observé en la mayoria de
los paises de habla hispana.Desde Espafia a Meéxico, Chile, hasta Argentina.
Finalmente en los poemas poemas que escribid sobre Espafia habia cuestionado su

vida. Brevemente Espana ha sido el destino de Nazim Hikmet.
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TALIHSIZ YUSUFUN GEMISIYLE
BARSELON’A SEYAHAT
1.
YUSUF’UN HiKAYESI
Kisacik bir hikayedir
Yusuf’un hikayesi

fazla durmaga gelmez iizerinde.

Bir dalyan g6zcusuydi Yusuf
Akdeniz limanlarindan birinde
Saatlerce bu limanda

camurlu, ¢iplak adimlarla yurird.
Carsida renkli yemisler ¢iirtirdii.
Deniz kiyisinda ¢ocuklar

Iri balik leslerini siiriirdii.

Ve dalyanda Yusuf
g0gsiinii verip tuzlu, 1slak riizgara
diregin tepesinden tlikiirtirdii
suda karpuz kabuklar1 gibi
dizilen kayiklara.

Ilkénce o goriirdii
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DE DESAFORTUNADO YUSUF CON SU BARCA
VIAJE A BARCELONA
1.
LA HISTORIA DE YUSUF
Es una historia breve
la historia de Yusuf

no la hace hincapié excesivo.

Era un vigilante de kiddle

En uno de los puertos mediterraneos

para horas en este puerto
Fangoso,desnudos pasos caminaba

en el mercado frutas coloridas languidecian
en la playa los nifios

las carrofias de peces grandes arrastraban.

Y en el kiddle Yusuf
su pecho de dar a salado, viento himedo
la parte superior del mastil escupia
como cascaras de sandia en agua
a las que chalupas se alinean.

Primero él veia
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suyun altinda baliklarin
turna kuslar gibi
stiriiyle gelisini.
Sevingsiz ve kedersiz
yapiyordu isini.
Bilmiyordu hiinerini diisiinmek denen seyin.
Ne memmundu, ne pismandi diinyaya geldigine
Fakat bir gun yine
saatlerce yirurken
yemisler ¢iiriirken
ve ¢ocuklar balik baglarini siirtirken
dalyanda yilan derili uskumrular
aglara vakitsiz girdiler.

Bunda Yusuf’un bir giinah1 yoktu ama

onu direginden indirdiler.
Suda karpuz kabugu gibi yiizen kayiklarla
Turna kuslar1 gibi gelen baliklardan

ayr1 diigiince Yusuf
koskoca diinyada bir istavrik gibi ag kaldi.
bir sabah bir kayik ¢aldi,
yakalandi o gece

Ve boylece

kizmayarak, iiziilmeyerek

240



de los peces bajo del agua
como aves damisela
la llegada con manada
sin alegria y sin tristeza
hacia su trabajo.
No sabia la habilidad de la casa que se llaman pensar
Ni era contento ni era arrepentido con que he venido al mundo
Pero un dia de nuevo
mientras a lo largo de las horas caminaba
mientras las frutas languidecian
mientras los nifios arrastraban las cabezas de los peces
en kiddle las caballas piel de serpiente
entraron inoportuno en las redes.

en este un pecado de Yusuf no hubo pero

le bajaron de su mastil.
En agua como céscaras de sandia con chalupas que nadan
de los peces que vienen como gruas aves

al quedarse apartado Yusuf
el mundo enorme como una caballa queda hambre
una mafiana rob6 un caique
fue capturado esa noche
y asi que

no enfadandose, no lamentando
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belki de farkinda olmadan pek
demirlerin disindan
demirlerin icine gecti.

Icerde esrar icti,

barbut oynadi gardiyana hara¢ vermeden.

Yedi yerden bigak yedi bir gece

devrilmedi fakat

kisim agasin1 yere sermeden.

Icerde bir orman hayvani gibi cesur
kurnaz

korkak
doldurdu ginlerini

farkinda olmayarak

ve biz ki simdi disardayiz,
denizdeyiz,

riizgardayiz,

yelkenlerin altinda Yusuf
iki buklim
diz Gsti oturuyor.

Esmer, kalin bir kadin sesi gibi riizgar
ne bir gocuk sevincine

ne kederli ihtiraslara ¢agiriyor onu.
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quiza no seas conscientes muy
fuera de los hierros
entro en dentro de hierros.

En el dentro fumo hachis

jugé al dados sin que da extorsion a los guardias

De siete lugares fue acuchillado una noche

pero no fue derribado

el aga de pupilo sin que tendié al suelo.

En el dentro como un animal de bosque valiente
astuto

miedo
rellend sus dias

sin que fue consciente

y nuestros que estamos en fuera,

estamos en mar,

estamos en viento,
esta bajo de las velas Yusuf
dos torcidos

se sienta por encima de la rodilla
El viento como el sonido grueso, morena de una mujer
ni a una alegria de nifio

ni a las pasiones tristes le llamaba
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Ve dalgalar
geciyor gozlerinden onun

bir damla 1s1k birakmayarak.
O, omriinde ilk defa oldugu yerden uzak,

O, dmriinde ilk defa diisiinmeye ¢alisiyor.

2. YOLCULUK

Cizmis Talihsiz Yusuf
gemisini

mahpusane ¢esmesinin tagina
Cesmeden

suicen

bir mahpus

bakiyor:

duvarsiz denizler agan geminin

kement basina.

(Cesmenin yaninda
bembeyaz

bir agag,
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Y las ondas
pasan ante sus 0j0s
una gota luz no dejando.
El, primera vez en su vida esté lejos de donde es

El, primera vez en su vida esta tratando de pensar.

2. EL VIAJE

Desafortunado Yusuf habia dibujado
su barco
a la piedra de fuente de la prision
De la fuente
bebe agua
un condenado
mira:
el barco que sobrepasa por los mares sin pared

al jefe de laso

Al lado de fuente
blanco como la nieve

un arbol

245



bir erik agaci
Talihsiz Yusuf
Bir yelken daha ac,
Yaklastir biraz daha gittigin yeri.
Ve bir dal
koparip
erik agacindan
koy ki gemine
gelsin diimen suyunca mapusane givercinleri.
Talihsiz Yusuf
beni de
yolcu al
gemine!
Yiikiim agir degil:
bir Kitap
bir resim
bir defter.
Gidelim
kardesim
gidelim;
diinya dolagmaya deger!

*

Kumkale iskelede,
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un arbol de ciruelo.
Desafortunado Yusuf
Abre una vela mas,
Acerca al lugar que fuiste.
Y una rama
desplumada
de un arbol de ciruelo
pon que tu barco
vengan segun agua de timén los pajeros de prision
Desafortunado Yusuf
a mi también
toma pasejero
a tu barco!
Mi carga no es pesada
un libro
un cuadro
un cuaderno.
VVamos
mi hermano
vamos :

iel mundo vale la pena a pasear i

Kumkale en andamio

247



sancakta Hellas Feneri.
Bir balikg tiirkiisiidiir agzinda yelkenlerimizin

Adalar denizi meltemleri.

Limanlara ugruyoruz birer birer.
Sevingcli, sonsuz bir hayat olan denizler
limanlarla bitiyor.
Diinya limanlariin ¢ogunda bugiin
6lmek kolay, Yusuf.
yasamak zor!
Sicilya onlerindeyiz.
Geciyor yelkenlerimizin yanindan
bir agik-deniz vapuru
o, piril piril, kat kat, koskocaman,
0, yildizlarin arasindan suya diismiis
bir dlinya gibi.
Biz, Seninle, Yusuf,
basimizi kaldirip ona bakiyoruz
ve 0, gbzden kaybolana kadar
cigara Ustlne cigara yakiyoruz.
*
Adriyatik.

Bir balik¢1 gemisine rampa ettik,
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en estribor el faro de Hellas
Es una popular cancién pescador en la boca de nuestras velas

Las brisas del mar islas

Nos asomamos de paso a uno por uno

los mares que son una vida eterna y alegria
terminan en los puertos.

iEn la mayoria de los puertos del mundo hoy
facil de morir, Yusuf.
dificil de vivir!

Estamos ante Sicilia.

Pasa al lado de nuestras velas

un buque de mar abierto

aquello, brillante brillante, capa capa, grandisimo

aquello, cayera en agua desde entre de las estrallas

como un mundo.

Nosotros, Contigo, Yusuf

Nuestras cabezas de alzar lo miramos

y aquello, hasta que desaparezca

cigarrillo a través de cigarrillo quemamos.

Adriético.

Hicimos rampa a barco de pesca,
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Haber sorduk Italya’dan.
Cesit cesit ayrilirken glivertede kimildanan baliklari,
Ankonal1 bir ihtiyar:
“—Italya bildigin gibi,
Kacak Negus ve muzaffer Duce bahtiyar!”
dedi.
Ankolal1 balik¢inin hakki var.
Gegebildi altin defne dali
muhtesem palavra
ve Negls
banyosuz bir saraydan ¢ikip

girdi banyolu bir saraya.

3. DENIZDEKI SISE

Olii bir lodos vardi;

Suyun Ustlinde dalgalar

Tembel, agir baliklar gibi yuvarlaniyorlardi.
Yuvarlaniyorlard: dilsiz, sagr,
yuvarlaniyorlard1 hi¢ bir yere ¢arpmadan
yenilmeden hig bir seye,

hi¢ bir seyi yenmeden, ¢atlayip kopiiklenmeden;

yuvarlaniyorlardi sonsuz
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Preguntamos por noticias de Italia
Cuando fueron seperados tipos de peces que estan moviendose en baraja,
Un anciano de Ancona
“-jComo sabes ltalia,
Fugitivo Negis y victorioso Duce contentos!
dijo.
Tiene derecho del pescador de Ancona
puede pasar rama de laurel oro
discurso fabuloso
y Negus
sali6 de un palacio sin bafio

entrd en el palacio con bafio

3.BOTELLA QUE ESTAEN EL MAR

Habia viento del sureste muerto

Ondas sobre el agua

Como los peces perezosos, pesados estaban rodando
estaban rodando sordos, mudos,

estaban rodando sin chocar ningan lugar

sin ser vencido a ninguna cosa

sin vencer a ninguna cosa

estaban rodando infinito
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Bu kahrolas1 dalgalarin elinde,
Tunus’un sarkilar1 Malta’nin simalinde
tahta bir tabut gibi ylziyordu teknemiz.
Direklerde, iplerde, kaplamalarda gicirtilar,
bir 6lii duasi gibi riiyasiz bir sayiklama.
Ve tane tane, bir bir
omriin kisaligina, ihtiyarliga, beylik, adi kederlere dair
korkung koétii seyler gelirken aklima
birdenbire suyun Usttinde gérdim onu.
Bir sise.
Tek basina, yapayalniz.
Kiigticiik boynu uzamis giinese,
topraktan ve insandan uzak
yliziiyordu suyun iistiinde batip ¢ikarak.
Ve bu sonsuz
ve bu 6l sularin
agir agir kimildanan yi1gimi
cogaliyor
buyultiyor
dayanilmaz bir hale getiriyordu

onun dehsetli yalnizligini.
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En mano de estas olas jodidas
Las canciones de Tunisia estan en el Norte de Malta
como un atatd de madera nadaba nuestra vela
en mastiles, en cuerdas, revestimientos chirridos,
como una oracion muerto un delirio sin suefio.
Y pieza pieza, uno uno
a la brevedad de la vida, a la vejez, estereotipo, tristeza ordinario relacionado
cuando cosas terribles malas venian a mi mente
de repente lo vi sobre el agua.
Una botella.
Sola, completamente sola.
Su cuello pogquefiito ha prolongado al sol,
lejos del suelo y de la humana
nadaba sobre el agua de hundiendo y saliendo.
Y este infinito
y estos aguas muertos
pila que se mueve despacio despacio
aumentan
agrandan
traian un caso irresistible

de su soledad terrible.
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Yusuf gecti dimene

Yanast1 ona.

Ve uyandirir gibi bir ¢ocugu korkulu bir uykudan
Onu ¢ekip aldi sudan.

Soguk, 1slak ve karanlikti.

I¢inden bir kagit ¢ikt1.

Okudum:

“Dayanamadik artik!
1823 senesi 16 Eylulde,
“Septe bogazi oniinde

“Gomlegimizi grandi gabya ¢ubuguna,

Stivariyi mizana diregine astik.
“Fakat gitgide daraltarak denizi
“Yelkenler kovaliyor pesimizi.
“Kardesler!

“Bu sise elinize gegerse eger,
“Yolunuzu bekleyenlere

“Septe Bogazi'inda batirilan

“Ue direkli Irma firkateyninden verin haberi!”
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Yusus paso al timén

Lo abordo.

Y como si despertara a un nifio de una duerma temerosa
Lo tomo de captar del agua.

Era fria, hUmeda y oscura,

De su dentro un papel salio.

Lei:

“iYa no podemos aguantar!

1823 el afo 16 de septiembre,

“Ante de Estrecho de Gibraltar

“Nuestra camisa a biela de grandi gabya
colgamos al caballeria a mastil mesana.

“Pero gradualmente estrechando el mar

““las velas persiguen de nuestra trasera.

“iHermanos!

““Si obtienen su mano esta botella,

“A los que esperan su camino

“En el Estrecho de Gibraltar fue sumergido

“iDen la noticia de la fragata Irma con tres mastiles!”
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Yusuf yliziime bakti
—geg kaldik, dedi.
tam bir asir.
—Hayir, gec kalmadik, dedim.

Barselon’a gidiyoruz.

4. Karanhkta Kar Yagiyor

Ne méaveradan ses duymak,

ne satirlarin nescine koymak o "anlagilmayan seyi",

ne bir kuyumcu merakiyla islemek kafiyeyi,

ne guzel laf, ne derin kelam...

Cok siikiir

hepsinin

hepsinin iistiindeyim bu aksam.

Bu aksam

bir sokak sarkicisiyim hiinersiz bir sesim var;

Sana,

senin igitemeyecegin bir sarkiy1 sdyleyen bir ses.
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Yusuf miro a mi cara
—tardamos, dijo

Un siglo completo .
—No, no tardamos, dije

Vamos a Barcelona.

4. Nieva en la oscuridad

Ni oir voz desde el mundo invisible,

ni poner aquello “incomprensible cosa” en el tejido de las lineas,

ni tallar la rima con la curiosidad de un joyero:

que bonita palabra, que expresion profunda,

mucho agradecimiento

de todo,

de todo esta noche estoy por encima.

Esta noche

soy un cantante callejero, tengo una voz sin habilidad,

ati,

una voz que te canta una cancién que no podras oir.
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Karanlikta kar yagiyor,

sen Madrid kapisindasin.

Karsinda en giizel seylerimizi

umidi, hasreti, harriyeti

ve ¢ocuklari 6ldiiren bir ordu.

Kar yagiyor.

Ve belki bu aksam

1slak ayaklarin listiyordur.

Kar yagiyor,

ve ben simdi diisiiniirken seni

surana bir kursun saplanabilir

Ve artik bir daha

ne kar, ne riizgar, ne gece...

Kar yagiyor

ve sen bdyle "No pasaran™ deyip

Madrid kapisina dikilmeden 6nce

herhalde vardin.
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Nieva en la oscuridad

tl estas en la puerta de Madrid.

en tu contra nuestras mas preciosas cosas:

la esperanza, el anhelo, la libertad

y el ejército que asesina a los nifios

Nieva

Y quizé esta noche

tengan frio tus pies mojados.

Nieva

y ahora mientras yo pienso en ti

una bala puede agujerearte por alli,

Y ya una vez mas

ni nieve, ni viento, ni noche...

Nieva

y tl asi «No pasaran» de decir

antes de fue plantado a la puerta de Madrid

en todo caso existias
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Kimdin, nerden geldin, ne yapardin?
Ne bileyim,
meseld;
Astorya komiir ocaklarindan gelmis olabilirsin.
Belki alninda kanl1 bir sarg1 vardir ki
kuzeyde aldigin yaray1 saklamaktadr.
Ve belki varoslarda son kursunu atan sendin
"Yunkers" motorlar1 yakarken Bilbao'yu.
Veyahut herhangi bir
Konte Fernando Valaskerosi de Kortoba'nin ¢iftliginde 1rgatlik
etmisindir.
Belki "Plasa da Sol" da kii¢iik bir diikkanin vardi,
renkli Ispanyol yemisleri satardin.
Belki higbir hiinerin yoktu, belki gayet guzeldi sesin.
Belki felsefe talebesi, belki hukuk fakiltesindensin
ve pargalandi iiniversite mahallesinde
bir italyan tankinin tekerlekleri altinda kitaplarin.
Belki dinsizsin,

belki boynunda bir sicim, bir kii¢uk hag.
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¢Quién eras, de donde viniste, qué hacias?

Que sé,

por ejemplo:

Haya podido llegar de las minas de carbon de Asturias.

Quiza tuvieras una vendeja ensangriendo en la frente,

estd ocultando la herida que obtuvistes en el Norte.

Y quizéa fueras tu el que disparo la Gltima bala en los suburbios

mientras los motores de «Yunkers» quemaban Bilbao

O en una de cualquiera

la finca de Conde Fernando Velazquez de Cérdoba

hubieras hecho de molinete.

Quiza tuvieras una pequefia tienda en la Plaza del Sol,

vendieras coloreadas frutas espafiolas.

Quiza no hubiera ningun artificio, quiza tuvieras una bonita voz,

Quiza seas estudiante de filosofia, quiza de la Facultad de Derecho

y fue desintegrado en el distrito de universidad

tus libros bajo de las ruedas de un tanque italiano

Quizéa no seas religioso

quiza lleves en tu cuello un cordele, una crucecita
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Kimsin, adin ne, tevelliidiin kac?

Yiiziini hi¢ gébrmedim ve gormeyecegim.

Bilmiyorum

Belki yliziin hatirlatir

Sibirya'da Kolgak'i yenenleri

belki yiiziiniin bir tarafi biraz

bizim Dumlupinar'da yatana benziyordur

ve belki bir parc¢a hatirlatiyorsun Robespiyer'i.

Yiiziinii hi¢ gormedim ve gérmeyecegim,

adimi duymadin ve hi¢ duymayacaksin.

Aramizda denizler, daglar,

benim kahrolas1 aczim

Ve "Ademi Midahale Komitesi" var.

Ben ne senin yanina gelebilir,

ne sana bir kasa kursun,

bir sandik taze yumurta,

bir ¢ift yiin corap gonderebilirim.

Halbuki biliyorum,

bu soguk karli havalarda
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¢Quién eres tu, como te llamas, en qué afo naciste?

no he visto nunca tu cara ni la vere.

No sé.

Quiza tu cara recuerde

en Siberi a los que derrotan a los Kolcak

Quiza por una parte de cara un poco

se parece al martir en nuestro Dumlupinar.

Y quizé recuerdas un poco a Robespierre.

no he visto nunca tu cara ni la veré.

No has oido mi nombre y no lo oiras nunca;

entre nosotros mares, montanas,

mi jodido incapaz

y « Comité de No Intervencién Humana» hay.

Yo ni puedo venir a tu lado

ni enviarte una jaula de balas

ni una caja de huevos frescos,

ni un par de calcetines de lana.

Sin embargo sé

en estos tiempos de frias neveso

263



iki ¢iplak ¢cocuk gibi iisiimektedir

Madrid kapisini bekleyen 1slak ayaklarin.

Biliyorum,

ne kadar biiyiik, ne kadar giizel sey varsa,

insanogullar1 daha ne kadar biiyiik

ne kadar giizel sey yaratacaklarsa,

Yani o korkung hasreti, daiissilas1 i¢imin

Guzel gozlerindedir,

Madrid kapisindaki nobet¢imin.

Ve ben ne yarin, ne diin, ne bu aksam

Onu sevmekten baska bir sey yapamam.
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Como dos nifios desnudos estan enfriandose

Tus pies mojados los que esperando a la puerta de Madrid.

Sé,

que si hay cosa tal grande y tal precioso

si humanos van a crear a que tal grande

a que tal cosa preciosa

Ysi ese terrible anhelo y morrifia de mi espiritu

Estan en sus bonitos ojos,

mi centinela donde esta en la puerta de Madrid.

Y yo ni mafiana, ni ayer, ni esta noche

No puedo hacer nada mas que quererte.
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Don Kisot
Nazim Hikmet

Oliimsiiz gengligin sévalyesi,

Ellisinde uyup yiireginde ¢arpan aklina

Bir Temmuz sabahi fethine ¢ikti

Giizelin, dogrunun ve haklinin:

Oniinde magrur, aptal devleriyle diinya,
Altinda mahzun ve kahraman Rosinant'.
Bilirim, hele bir diismeye gor hasretin halisine,
Hele bir de tam okka dort yiz dirhemse yirek,
Yolu yok, Don Kisot'um benim, yolu yok,

Yel degirmenleriyle doviisiilecek.

Haklisin, elbette senin Dulsinya'ndir diinyanin en giizel Kadin,
Elbette sen haykiracaksin bunu

Bezirganlarin suratina,

Ve alasagi edecekler seni

Bir temiz pataklayacaklar seni.

Fakat sen, yenilmez sévalyesi susuzlugumuzun,
Sen, bir alev gibi yanmakta devam edeceksin
Agir, demir kabugunun i¢inde

Ve Dulsinya bir kat daha giizellesecek
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Don Quijote

Nazim Hikmet

Caballero de la juventud inmortal:

su cincuenta afios escuchando su idea latia en su pecho.
Una mafiana de julio sali6 a la conquista

de lo bello, lo recto, lo justo.

Ante él: el mundo con sus gigantes tontos y mulos.

En virtud triste y heroico Rocinante

Yo lo sé, si por azar cayeras en la pura nostalgia

y ademas tienes un corazon mas blando que la nieve,
no hay su camino, Don Quijote mio, no hay su camino,
Habréa que luchar con los molinos.

Tienes razon, sin duda, tu Dulcinea es la mujer mas bella de la tierra.
Sin duda lo gritaras

a la cara de los hipdcritas.

Te arrojaran la cabeza hacia abajo a tierra.

Te apalearan ferozmente.

Pero tu, caballero invencible de nuestra sed,

seguiras ardiendo como una llama

en dentro de tu coraza pesada de hierro.

Y Dulcinea se volvera doblemente mas bella.
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Ispanya

Nazim Hikmet

kimimiz altmisindadir kimimiz gitti daha 6telere kimimiz bir avug kemiktir ¢oktan
Ispanya gengligimiz

Ispanya bir kanli giildiir gégsiimiizde agilmis

Ispanya arkadasligimiz liimiin karanliginda

Ispanya arkadasligimiz aydinliginda altedilemez umudun

ve koca zeytin agaclar yirtik pirtik ve toprak sar1 ve toprak kirmizi ve delik desik
kimimiz altmisindadir kimimiz gitti daha 6telere kimimiz bir avug kemiktir

39 da diistii Madrid

ac1 tatli neler gelip gegti o giin bu giindiir basindan insanoglunun

Ispanya 39°da diistii

ofkeli sicak sesi geliyor Asturya madenlerinden 62°de

Bilbao’da aydinlig: altedilemeyen umudumuzun

Ispanya gengligimizdi Ispanya gengligimizdir

Ispanya aliyazimizdir hepimizin

20 May1s 962, Moskova
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Espaia
Nazim Hikmet
algunos de nosotros tienen sesenta afios algunos de nosotros fueron a mas lejos
algunos de nosotros han sido huesos desde hace mucho
Espafia nuestra juventud
Espafia es una flor sangriento que se habia en nuestro pecho
Espafia nuestra amistad en la oscuridad de muerte
Espafia nuestra amistad en la luz de la esperanza no seré derrotado
y grandes olivos radios y tierra amarilla y tierra roja y agujero hueco
algunos de nosotros sesenta afios algunos de nosotros fueron a mas lejos
algunos de nosotros han sido huesos desde hace mucho
en 39 cayé Madrid
los que amargos dulces se han venido y se han ido de aquel dia a esto dia
Espafia cay6 en 39
el sonido enojado caliente viene de las minas en Asturia en 62
en Bilbao la luz de nuestra esperanza no sera derrotado
Espafia era nuestra juventud Esparia es nuestra juventud
Espafia es nuestro destino

20 Mayo de 962, MoscU
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“Lehistan Mektubu”ndan
“Sevgilim,
Nerde, ne zaman hiirriyet doviismiis de
On safinda Polonyali bulunmamis?
yetmis yedi milletin kani
karisip Ispanyol kaniyla
akt1 ispanya topragina
dedim ya, dayikizi, dedim ya
nerde, ne zaman hiirriyet doviismiis de
On safinda Polonyali bulunmamis?
Oyle sey olmaz.
doviistii sar1, geng aslanlar gibi Valter (Svercevski)
Saragossa'da 0 yaz.
doviistii 6lime karst
hayat gibi akilli, kurnaz
dovistii giilerek, sakalasarak,
Valter biliyordu ki, toprak
tel orgulerin 6niinde durdurulmaz

ve Oyle karanlikta kacak magak degil,
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De “La carta de Polonia”

“Carifio mio,

¢Dénde, cuando la libertad también luchd

no habia estado un polaco en primera linea?

del setenta y siete la nacion, la sangre,

mezclado con la sangre de Espafia

fluyé en la tierra de Espafia.

Ya te dije, hija de mi tio, ya te dije

¢Dénde, cuando la libertad también luchd

no habia estado un polaco en primera linea?

No puede ser asi cosa,

Luch6 como un ledn dorado, el joven Valter (Svercevski),

En Zaragoza aquel verano.

Luché contra la muerte,

Inteligente, astuto como la vida,

luché riendo, bromeando,

Valter sabia que la tierra

no se puede detener frente a la valla

y asi en la oscuridad no es fugitiva,
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Ay isiginda, hatta gupegundiiz

gecer sinir topraklarini pasaportsuz.

Valter biliyordu ki

Madrit'te ¢ikan yangin

Varsova'y1 yakabilir.

Varsova yandi, gonca gilim

Varsova yandi.

Gamal1 hagiyla Paris’e girdi 6liim

Moskova kapilarina dayandi.

Kan akt1

higbir kitabin yazmadigi

higbir tiirkiiniin sdylemedigi kadar.
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en la luz de la luna, e incluso en plena luz del dia,

pasa por la frontera terrestre sin pasaporte

Valter sabia que

en Madrid el incendio que ocurre

puede quemar a Varsovia.

Varsovia se quemo, mi capullo rosa

Varsovia se quemo,

Con cruz gamada, la muerte entro en Paris,

Ileg6 a las puertas de Moscu.

La sangre fluyo

lo que no escribid ningun libro,

lo que no scantd ninguna cancion.
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“Memleketimden insan Manzaralari”’ndan

—Cazbant sizi sarmadi Hac1 baba,
Ispanya’ya, Barselon’a gidelim.
Ispanya’ya, Barselon...
Nasil sustu,
neden sustu Dolares Ibarruri Passionaria?
Sesi glines gibi bir seydi kadinin.
Hala arar dururum Ispanyol radyolarinda o sesin benzerini:
kalin
aydinlik
sicak...
Ben Ispanyolca anlamam,
Fakat silsileme bile s6vse dinlemek saadetti onu...”

Ve Cevdet Bey iimitsiz agt1 Barselon’u.
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De “Los paisajes humanos de mi pais”

—A Haji padre no te gusta Jazz banda

vamos a ir a Espafia, a Barselon

a Espafia, Barcelon...

¢Coémo callo,

por qué callé Dolares Ibarruri Passionaria?

su sonido de mujer era una cosa como el sol

aun sigo buscando similar aquello sonido en estaciones de radio en espafiol
grueso
brillante
caliente

Yo no entiendo espafiol,

Pero incluso insulta a mi dinastia escucharle era una felicidad...

Y Cevdet Bey abrio desesperado la radio de Barcelon.
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“Saat 21-22 Siirleri”nden

Bursa’da havlucu Recebe

Karabiik fabrikasinda tesviyeci Hasan’a diisman

fakir koylii Hatge kadina

1rgat Siileyman’a diigman

sana dlisman, bana diisman, diisiinen insana diisman

vatan ki bu insanlarin evidir, sevgilim onlar vatana diisman.
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De “Poemas de las horas 21-22”

En Bursa de Recep tejedor

En la fabrica Karabik enemigo de Hasan ajustador

de Hatce mujer pobre campesina

enemigo de Slleyman labriego

enemigo de mi, enemigo de ti, enemigo de humano quien pensa

patria que es el hogar de estas personas, mi carifio, ellos enemigos de la patria
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“Memleketimden Insan Manzaralari”ndan

“—Jberik yarrmadasinin ‘en biiyiik vatanseveri’ Franco
saldird1 Fasli Araplar1 ve Alman ugaklarini

halk¢1 Ispanyol vataninin iizerine.

Ve iste vurdun kahramani Merasal Peten.

Fransiz kasketlerinden tirkerek

Fransa’y1 diismana teslim eden...

Vatan sevgisi mi bu hergeleler?

Hangi vatan sevgisi?”
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De “Paisajes humano de mi pais”

“—De la Peninsula Ibérica ‘el gran patriota’ Franco
ataco Arabes marroquies y los aviones alemanes
sobre la patria espafiola popular.

Y aqui esta, tird al héroe Mariscal Peten.

El quién entreg0 el enemigo Francia

Asustadizos de gorras franceses...

¢Esto es el patriotismo bastardos?

¢ Qué patriotismo?”
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“Benerci Kendini Nigin Oldurdii?’den.

ROY DRANAT topraga bakiyor

Ve konusuyor, yar1 yoldan dénen

bizim eski ahbap gibi:

«— Benerci sen

yiiksek daglarin cayirlarinda biten

keskin kokulu

g6z alan renkli bir otsun.

Fakat

daha faydasiz bir ot

devedikeninden.

Benerci sen bir Don Kisot'sun,

kahraman

ve gulung

bir Don Kisot.
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De ¢ Por qué se ha suicidado Benerci?

Roy Dranat mira al suelo

Y habla como nuestro viejo amigo que

devuelto de la mitad camino:

«Benerci tl
Eres una hierba
que crece en los prados de las montafas altas
fuerte fragante
colores llamativos.

Pero

una hierba inttil més

de cardo

Benerci eres un Don Quijote

héroe

y ridiculo

un Don Quijote.
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“Neyi Bildirir Sayilar” dan

diinya savast: I

diinya savast: II

14'ten 18'e 39’dan 45’¢ 10 y1l 54 milyon &lii

49 milyon sakat

Olulerle sakatlarin memleketi

103 milyon niufuslu bir memleket

ve ayrica Okstizleri delileri yanik taslariyla

ve gidenlerden biri evimizdendi

gitti donmedi bir daha

19'unda mi1ydi 40'inda miyd1 aklimda kalmamis

dondu iki gozi kor

g6k g6zl muydi kara gozIi miydi aklimda kalmamis

dondii dizkapagindan kesik sol bacagi

dondii ve kapisini bulamadi evinin

14'ten 18'e 39'dan45e 10yil 54 milyon olu

49  milyon sakat.
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De “A qué declaran los nimeros”

la guerra mundial: |

la guerra mundial: 11

de 14 a 18 de 39 a 45 diez afios 54 millones Muertos

49 millones lisiados

su pais de muertos y lisiados

un pais con poblacion de 103 millones

y también sus huérfanos, sus locos, con sus piedras quemaduras

uno de los que fueron era de nuestra casa

fue no volvié nunca mas

tenia 19 afios o tenia 40 afios no me habia quedado en mi mente

devolvid dos sus ojos ciegos

tenia ojos azules o tenia 0jos negros no me habia quedado en mi mente

volvio su pierna izquierda cortada de rétula de la rodilla

volvié y no pudo encontrar la puerta de la casa

de 14 a 18 de 39 a 45 diez afos 54 millones muertos

49 millones lisiados.
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Tarareando Nazim

Antonio Gamoneda

Tengo ruidos en la nuca, doctor.

Siento el craneo apretar y crujir,

sobre todo si hay penas,. No sé...

Hace siete afios, doctor,

que en vez de pensamiento tengo un ruido
y una pasta muy triste en la cabeza.

Yo haré lo que me diga; yo tendré

paciencia y confianza. Puede ser.

Yo tomaré las medicinas

para poder pensar en mis amigos.

Pero si lo que ocurre, doctor,

es que tengo algun mal que se produce

a causa del amor

y el pensamiento de la resistencia,
entonces, déjelo; esto no es

mas que nuestro sonido natural.
Yo viviré

mejor con este ruido en la cabeza.
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Nazim’1 Mirildanarak

Antonio Gamoneda

Ensemde hiriltilar var , doktor.

Kafamin sikistigini ve zonkladigini hissediyorum

Ozellikle cezalarda varsa.. bilmiyorum...

yedi yildir, doktor,

diisiince yerine bir zonklama

ve hiiziinli bir hamur var basimda.

Bana dedigini ben yapacagim; ben olacagim

Sabirli ve giivenli. Olabilir.

[laglarimi alacagim

Arkadaglarimi diisiinebilmek igin.

Fakat ne oluyorsa, doktor,

sahip oldugum kotii sey her ne ise agk
yiiziinden olusur

ve dayanigma diisiincesi,

Oyleyse, birak onu; bu degildir

bizim dogal sesimizdan daha fazla.
Ben yasayacagim

daha 1yi bagimda bu zonklamayla.
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Cartas de Poemas a Nazim Hikmet
Blas de Otero
Puesto que ti me has conmovido,
en este tiempo en que es tan dificil la ternura,
y tu palabra se abre como la puerta de tu celda
frente al Marmara,
rasgo el papel y, de hermano a hermano, hablo contigo
(acaban de sonar
las nueve de la noche)
de cosas que no existen: Dios
esta escuchando detras de la puerta
de tu celda,
cedida por amor al hombre: Nazim Hikmet,
quédate con nosotros.
Que tu palabra entre las rejas de esta vieja carcel
alzada sobre el Cantébrico,
que golpee en Esparia
como una espada en el campo de Dumlupinar,
que los rios la rueden hacia Levante y por Andalucia se
extienda
como un mantel de tela pobre y célida,
sobre la mesa de la miseria madre.
Te ruego te quedes con nosotros,

es todo lo que podemos ofrecerte: diecinueve afios perdido
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Nazim Hikmet’e Siir Mektuplar
Blas de Otero
Madem ki sen beni duygulandirdin,
Oyle zor olan bu zamanda sefkatin,
ve soziin kap1 gibi acilir hiicrenden
Marmara Ondine,
kagid1 yirtiyorum ve, kardes kardese, konusuyorum seninle
(yat zili caldi
saat gecenin dokuzu)
olmayan seyler hakkinda: Tanr1
dinlemekte kapinin arkasindan
hicrenin,
insan sevgisi i¢in terk et: Nazim Hikmet
bizimle kal
ki s6ziin bu kdhne cezaevinin parmakliklari arasindan
Cantébrico Uzerine ylkseldi,
Ispanya’da ¢inlad:
Dumlupinar meydaninda bir kili¢ gibi,
Andalucia’dan Levante’ye dogru kivrila kivrila akan nehirler
kaplasin
sicak ve yoksul kumastan masa ortiisii gibi
yoksul annemin masasinin Uzerini.
Sana yalvariyorum bizimle kal,

sana sunabilecegimizin hepsi: ondokuz yitik yildir,
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peor que perdidos, gastados,
mas que gastados, rotos
dentro del alma:

ten

misericordia de mi espuria Espafia.

Nunca oiste mi nombre ni lo has de oir, acaso,
estamos separados por mares, por montafias, por mi
maldito encierro,

voluntario a fuerza de amor,

soy solo poeta, pero en serio,

sufri como cualquiera, menos

gue muchos que no escriben porgue no saben, otros
gue no hablan porque no pueden, muertos

de miedo o de hambre

(aqui decimos A falta de pan, buenas son tortas, se cumplid)

pero habla, escribe tu, Nazim Hikmet,
cuenta por ahi lo que te he dicho, hablanos
del viento del Este y la verdad del dia,

aqui entre sombras te suplico, esctichanos.
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yitik, harcanmig yillardan daha kotiisii
harcanmis, kirilmis daha fazlasi
gonlimdan derinliklerinde

merhamet

gdster benim yarali Ispanya’ma.

Asla benim adim1 duymadin duymusta olamazsin, degilmi ki,
ayrilmisiz denizler daglar ve benim kahrolasi

mapuslugum yiiziinden,

askin kudretine sevdali

sade bir sairim, fakat gergekten,

acilara maruz kaldim herhangi biri gibi,

az ¢ok bilmediginden yazmayanlar gibi, yapamadigindan
konusamayan digerleri gibi, oldiiler

korkudan ve agliktan

(burada ‘Ekmek bulamayan kek yesin’ deriz, bu gergeklesti)

fakat konus, yaz sen, Nazim Hikmet
sana soylediklerimi oralarda anlat, bahset bize
dogu riizgarlarindan ve giiniin gerg¢eginden,

Iste golgeler arasinda sana yalvartyorum, duy bizi.
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Hablan los ojos de Nazim Hikmet

Jorge Boccanera

Sobre mi mano,

la mitad de una manzana brilla.

La otra mitad esta sobre una mesa a miles de
kilometros de aqui.

Es imposible morder esta mitad

sin que duela el vacio.
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Nazim Hikmet’in Gozleri Konusuyor

Jorge Boccanera

Elimin Uzerinde

bir elmanin yaris1 parildar.

Diger yaris1 bir masanin iizerindedir binlerce
kilometre uzakta buradan.

Imkansizdir 1sirmak bu yarisini

acitmadan mesafeyi.
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Aqui viene Nazim Hikmet
Pablo Neruda

NAZIM, de las prisiones
recién salido,

me regald su camisa bordada
con hilos de oro rojo

COMO Su poesia.

Hilos de sangre turca

s0N SUS Versos,

fabulas verdaderas

con antigua inflexién, curvas o rectas,
como alfanjes o espadas,

sus clandestinos versos

hechos para enfrentarse

con todo el mediodia de la luz,

hoy son como las armas escondidas,
brillan bajo los pisos,

esperan en los pozos,

bajo la oscuridad impenetrable

de los 0jos oscuros

de su pueblo.

De sus prisiones vino

a ser mi hermano

Yy recorrimos juntos

las nieves esteparias

y la noche encendida

con nuestras propias lamparas.
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Buraya Geliyor Nazim Hikmet
Pablo Neruda

NAZIM, hapishanelerden
yeni ¢ikmis,

bana hediye etti kazagini
altin kirmizisi simlerle isli

siiri gibi

Tiirk kanmin simleridir

onun dizeleri,

gercek masallari

eski tornalarla biikiilmiis egri veya diz,
palalar veya kiliclar gibi

onun dizelerinin gizi

direnmek i¢in yapilmis

15181 her giin ortasiyla ,

bugiin saklanmis silah gibidirler
parliyorlar topragin altinda
bekliyorlar kuyularda

halkinin

kara g0zlerinin

asilmaz karanligin altinda.
Hapishanelerinden geldi
kardesim olmaya

ve birlikte dolasmaya

karli bozkirlar

ve aydinlatilmis gece

bizim 6zel lambalarimizla
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Aqui esta su retrato

para que no se olvide su figura:

Es alto

como una torre

levantada en la paz de las praderas
y arriba

dos ventanas:

Sus 0j0s

con la luz de Turquia.

Errantes

encontramos

la tierra firme bajo nuestros pies,
la tierra conquistada

por héroes y poetas,

las calles de Moscu, la luna llena
floreciendo en los muros,

las muchachas

que amamos,

el amor que adoramos,

la alegria, nuestra unica secta,

la esperanza total que compartimos,
y mas que todo

una lucha

de pueblos

donde son una gota y otra gota,

gotas del mar humano,
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Iste onun portresi

onun seklini unutmayasiniz:

Uzundur

bir kule gibi

bliylimiis bozkirin barisinda
ve yukarida

iki pencere:

onun gozleri

Tiirkiye’nin 15181 1le

Burada orada

bulusuyoruz

saglam bir zemin ayaklarimizin altinda
kurtarilmig topraklar
kahramanlarca ve sairlerce
Moskova caddeleri, dolun ay
cigekler agiyor surlarinda

kizlar

sevdigimiz

aska tapiyoruz

nese, bizim tek inancimiz
hepsini paylastigimiz umudumuz
ve hepsinden daha fazlasi
kavgasi

halklarin

bir damlar ve baska bir damla

insanlik denizinin damlalari
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SUS Versos y mis versos.

Pero
detras de la alegria de Nazim
hay hechos,

hechos como maderos

o como fundaciones de edificios.

ARos

de silencio y presidio.
A0S

que no lograron
morder, comer, tragarse

su heroica juventud.

Me contaba

que por més de diez afios
le dejaron

la luz de la bombilla eléctrica
toda la noche y hoy
olvida cada noche,

deja en la libertad

aun la luz encendida.

Su alegria

tiene raices negras
hundidas en su patria

como flor de pantanos.
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onun dizeleri ve benim dizelerim.

Fakat

sevincinin arkasinda Nazim’in
gercekler var

direk gibi gercekler

veya binalarin temeli gibi

Yillar

suskunluk ve mahpusluk dolu.
Yillar

basaramadilar

sirmayl1, yemeyi, yutmayi

onun gengliginin kahramanini

bana anlatti

on yildan fazla

bltun gece ve ve gin
elektrik ampuliiniin 1s181nda
onu biraktiklarin
unutur her gece,
Ozgiir birakir

hala yanan 1giklari.
Onun sevinci

siyah koklere sahiptir
yurdunda goémuli
bataklik ¢icekleri gibi
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Por eso

cuando rie,

cuando rie Nazim,
Nazim Hikmet,

no es como cuando ries:
es mas blanca su risa,
en él rie la luna,

la estrella,

el vino,

la tierra que no muere,
todo el arroz saluda con su risa,

todo su pueblo canta por su boca.
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Bundan dolay1

giildiigli zaman

Nazim giildiigii zaman

Nazim Hikmet

senin giildiiglin zamanki gibi degildir:
onun giliisli daha beyazdir,

0 guliince ay,

yildiz,

sarap,

toprak ki 6lmez,

piringlerin hepsi selamliyor onun giiliistiyle

halkinin hepsi sarkilar sdyliiyorlar onun agzindan
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Corana de Invierno Para Nazim Hikmet
Pablo Neruda
¢ Por qué te has muerto, Nazim? ;Y ahora qué haremos
sin tus cantos? ¢Ddnde encontraremos la fuente?
¢Dénde estara tu sonrisa, esperandonos?,
¢qué vamos a hacer sin tu postura,
sin tu ternura inflexible?
¢Dénde encontrar otros 0jos que como los tuyos
contengan el fuego y el agua de la verdad que exige,
de la congoja que llora y de la alegria valiente?
Hermano, me ensefiaste tantas cosas
que si las deshojara en el amargo viento del mar,
a manos llenas,
tal vez se irian y caerian como la nieve alla lejos,
en la tierra que escogiste en la vida,
que ahora te acoge
también en la muerte.
Un ramo de crisantemos del invierno de Chile,
la luna fria del mes de junio de los Mares del Sur
y algo mas: el combate de los pueblos, del mio,
y el redoble apagado de un tambor de luto en tu patria.
Hermano mio, soldado, jqué sola es la Tierra
para mi desde ahora

sin tu rostro que florecia como un cerezo de oro,
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Nazim'a Bir Giiz Celengi
Pablo Neruda
Nigin 6ldiin Nazim? Peki, simdi ne yapacagiz
sarkilarindan yoksun? Nerede bulacagiz ilhami?
Nerede olacak giiliisiin, bizleri bekleyen?
Ne yapacagiz durusundan yoksun,
biikiilmez sefkatinden yoksun?
Nerede bulmali seninkiler gibi gozleri
gercege cagriyl, kederli aglamayz,
cesur sevinci su ve ateste bulusturan?
Kardesim, bana o kadar ¢ok sey dgrettin ki
eger onlar1 denizin ac1 riizgarinin yapragina katsaydin
avuglar dolusu,
belki gidecekler ve yagacaklardi kar gibi uzak ellere,
hayata dogdugun
simdi s1gindigin
hatta 6ldiigiin diyara.
Sili'nin kis kasimpatilarindan bir demet,
Giiney Denizlerinin temmuz aymin soguk kameri
ve daha fazlasi: Halklarin kavgasi, benimkinin,
yurdunun yas davullarinin sagir eden tinist
Kardesim benim, yoldas, ne yalniz bir diinya
benim igin blgunden itibaren

senin ¢icek agmis bir altin kirazina benzeyen yiiziinden yoksun,
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sin tu amistad que fue pan de mi boca,

agua de mi sed, fuerza para mi sangre!

De tus prisiones que fueron como pozos sombrios,
pozos de la crueldad, del error y del dolor;

te vi llegar y aceché en tus manos la huella

del castigo, en tus ojos busqué la espina del odio,
pero lo que traias era tu corazén radiante,

tu corazon herido solo traia luz.

¢ Y ahora?, me pregunto. Déjame ver, pensar,
imaginar el mundo sin la flor que dabas.
Imaginar la lucha sin que ti me demuestres
la claridad del pueblo y el honor del poeta.
Gracias por lo que fuiste y por el fuego

que tu cancion dejé para siempre encendido.
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agzimda bir lokma ekmek, susuzluguma su olan,

kanima gii¢ katan dostlugundan yoksun!

Zalimliklerin, hatalarin ve acilarin hiicrelerinden;
kuyu gibi kapkaranlik zindanlarindan gelisini,
seni gordiim ve ellerinde izine tanik oldum
iskencelerin, gézlerinde buldum nefretin dikenini,
fakat getirdigin parildayan yiiregindi,

senin yarali yiiregin yalnizca 151k yayardi.

Ya simdi? soruyorum kendime. Birak ta goreyim, diisiineyim,
hayal edeyim verdigin ¢igekler olmaksizin diinyay1

hayal edeyim halkin diirtistligiinii, sairin onurunu

bana dgrettiginden yoksun nasil doviisiilecegini.

Tesekkiirler var oldugun ve kivilcim igin

ki biraktigin sarki stirekli yanacak.
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De “Elegia [1971-1972]”

Pablo Neruda

Qué perdi, que perdimos

cuando Nazim cayo como una torre,

como una torre azul que se desploma?

Si me parece a veces

que el sol fue con él porque era el dia,

era Nazim un gran dia dorado

y cumplio su deber de amanecer

a pesar de cadenas y castigos:

Adios, resplandeciente compafiero!
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“Agitlar [1971-1972]"dan

Pablo Neruda

Ne kaybettim, ne kaybettik

Nazim bir kule gibi diistiigli zaman

mavi gok kubbe ¢okmiis gibi?

Bazen giines onunla gitmis gibi

gelir bana zira o giindizd(,

yaldizl1 bir glindii Nazim

ve gorevini tamamladi safak vakti

cezalar ve zincirlere karsin;

Elveda, pariltili yoldas!
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La Gran Alegria
Pablo Neruda
No escribo para que otros libros me aprisionen
ni para encarnizados aprendices de lirio,
sino para sencillos habitantes que piden
agua y luna, elementos del orden inmutable,

escuelas, pan y vino, guitarras y herramientas.

Escribo para el pueblo, aunque no pueda
leer mi poesia con sus ojos rurales.
Vendré el instante en que una linea, el aire
que removié mi vida, llegara a sus orejas,
y entonces el labriego levantara los ojos,
el minero sonreira rompiendo piedras,

el palanquero se limpiara la frente,

el pescador vera mejor el brillo

de un pez que palpitando le quemara las manos,
el mecanico, limpio, recién lavado, lleno
de aroma de jabon mirara mis poemas,

y ellos diran tal vez: "Fue un camarada".
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Blyuk Seving
Pablo Neruda

Ne kitaplarin tutsagi olmak i¢in

ne de zambaklarin acilarini 6grenmek i¢in yaziyorum,
bilakis degismez diizen unsurlari, su ve ay,

okullar, ekmek ve sarap, gitar ve aletler isteyen temiz

insanlar i¢in yaziyorum.

Okuyamasalar da benim siirlerimi koyli gozleriyle
halk i¢in yaziyorum.

Bir an gelecek ufukta, gokyuziinde

goclip gitse de dmriim, ulasacagim kulaklariniza,
iste o zaman emekgi acacak gozlerini,

madenci cevher kirarak giilecek,

hirsiz alnini temizleyecek,

balikg1 kalbi garparak elini yakan

baligin piriltisin1 daha iyi gorecek,

tamirci, temiz, yeni yikanmis, sabun kokusu ile dolu
benim siirlerimi okuyacak,

ve onlar belki diyecekler: “Bir yoldasti.”.
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EXPLICO ALGUNAS COSAS

Pablo Neruda

Preguntaréis: ¢Y donde estan las lilas?
¢ Y la metafisica cubierta de amapolas?
¢ Y la lluvia que a menudo golpeaba
sus palabras llenandolas

de agujeros y pajaros?

Os voy a contar todo lo que me pasa.

Yo vivia en un barrio

de Madrid, con campanas,
con relojes, con arboles.
Desde alli se veia

el rostro seco de Castilla
COMO un océano de cuero.

Mi casa era llamada
la casa de las flores, porque por todas partes
estallaban geranios: era
una bella casa
con perros y chiquillos.

Raul, te acuerdas?
Te acuerdas, Rafael?

Federico, te acuerdas

debajo de la tierra,
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BAZI SEYLERI ACIKLIYORUM

Pablo Neruda

Soracaksiniz: Ya nerede leylaklar?

Ya gelinciklerle ortiinmiis metafizik?

Ya sik sik yagan yagmur

beyitlerinin boslugunu onlarla doldurdugun

ve kuslar nerede?

Size anlatacagim bana olanlarin hepsini.

Ben bir semtinde yasardim
Madrid’in, ¢anlariyla,
saatleriyle, agaglariyla.
Oradan gorinlrdu
kuru yiizii Kastilya’nin
mesinden bir okyanus gibi
Evime ad takmislardi

cicekli evdi adi, ¢iinkii her yerinden
sardunyalar figkirirdi:
guzel bir evdi
kopekleriyle ve ¢ocuklariyla

Raul, hatirliyor musun?
Hatirliyor musun, Rafael?

Federico, hatirliyor musun

topragin altindan
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te acuerdas de mi casa con balcones en donde
la luz de junio ahogaba flores en tu boca?
Hermano, hermano!
Todo
eran grandes voces, sal de mercaderias,
aglomeraciones de pan palpitante,
mercados de mi barrio de Arguelles con su estatua
como un tintero palido entre las merluzas:
el aceite llegaba a las cucharas,
un profundo latido
de pies y manos llenaba las calles,
metros, litros, esencia
aguda de la vida,
pescados hacinados,
contextura de techos con sol frio en el cual
la flecha se fatiga,
delirante marfil fino de las patatas,

tomates repetidos hasta el mar.

Y una mafiana todo estaba ardiendo
y una mafana las hogueras

salian de la tierra

devorando seres,

y desde entonces fuego,

polvora desde entonces,

y desde entonces sangre.
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hatirltyor musun evimin balkonlarinda
Haziran 15181 bogardi ¢icekleri senin agzinda
Kardesler, kardesler!
Her sey
0 biiyiik sesler, tezgahlarin tuzu,
duman tistiinde taze ekmekler
benim semtim Arglielles’in pazarlar1 heykelleriyle
barlamlar arasinda solmus bir miirekkep gibi
yag akardi kasiklara
yogun bir kalp carpintist
eller ve ayaklarin doldururdu caddeleri
metreler, litreler, keskin
0zl yasamin
balik yiginlari,
soguk giinesiyle ¢atilarin dokusunda
ok bile yorulurdu
patateslerin ince coskun fildisi beyazi
domatesler dalga dalga denize kadar
Ve bir sabah bunlarin hepsi yaniyordu
ve bir sabah ates toplar1
cikt1 topraktan
tiikketerek insanlari
ve o andan beri ates
barut o andan beri

ve 0 andan beri kan.
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Bandidos con aviones y con moros,
bandidos con sortijas y duquesas,
bandidos con frailes negros bendiciendo
venian por el cielo a matar nifios,

y por las calles la sangre de los nifios

corria simplemente, como sangre de nifios.

Chacales que el chacal rechazaria,
piedras que el cardo seco morderia escupiendo,

viboras que las viboras odiaran!

Frente a vosotros he visto la sangre
de Espafia levantarse
para ahogaros en una sola ola

de orgullo y de cuchillos!

Generales

traidores:

mirad mi casa muerta,

mirad Espafia rota:

pero de cada casa muerta sale metal ardiendo
en vez de flores,

pero de cada hueco de Espafia

sale Espafia,
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haydutlar ugaklartyla ve Faslilariyla

haydutlar diisesler ve yiiziikleriyle

haydutlar siyah clppeli rahipleriyle

geliyorlardi gokyiiziinden 6ldiirmek i¢in ¢cocuklari
ve caddeler boyunca ¢ocuk kanlari

akiyordu sadece, cocuk kani gibi

Cakallarin tiksindigi cakallar
kuru ¢alilarin bile tiikiirdiigii taglar

engereklerin nefret ettigi engerekler!

Alinlarmizda gordiim kabaran
kanm Ispanya’nin

bogmak icin sizleri tekbir dalgasinda
onurun ve bigaklarin!

Hainler

generaller:

0l evime bakin,

bakin paramparga Ispanya'ya:

fakat her bir evden erimis maden ¢ikiyor
cicek yerine,

fakat her cukurundan Ispanya'nin

Ispanya cikar.
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pero de cada nifio muerto sale un fusil con ojos,
pero de cada crimen nacen balas
que os hallaran un dia el sitio

del corazon.

Preguntaréis por qué su poesia
no nos habla del suefio, de las hojas,

de los grandes volcanes de su pais natal?

Venid a ver la sangre por las calles,
venid a ver

la sangre por las calles,

venid a ver la sangre

por las calles!
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fakat her 01U ¢cocuktan goren bir tiifek ¢ikiyor,
fakat mermiler doguyor her cinayetten,
ki onlar giinin birinde sizi, yerini bulacaklar

kalbinizde

Soracaksiniz siirin neden
bizlere bahsetmiyor diislerden, yapraklardan

biiyiik yanardaglarindan anayurdunun?

Gormeye gelin caddeler boyu kani
gobrmeye gelin

caddeler boyu kani

goérmeye gelin kani

caddeler boyu!
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“Almeria”
Pablo Neruda
Un plato para el obispo, un plato triturado y amargo,

un plato con restos de hierro, con cenizas, con lagrimas,
un plato sumergido, con sollozos y paredes caidas,

un plato para el obispo, un plato de sangre de Almeria.
Un plato para el banquero, un plato con mejillas

de nifios del Sur feliz,

un plato con detonaciones, con aguas locas y ruinas y espanto,
un plato con ejes partidos y cabezas pisadas,

un plato negro, un plato de sangre de Almeria.

Cada mafana, cada mafana turbia de vuestra vida

lo tendréis humeante y ardiente en vuestra mesa:

lo apartaréis un poco con vuestras suaves manos

para no verlo, para no digerirlo tantas veces:

lo apartaréis un poco entre el pan y las uvas,

a este plato de sangre silenciosa

que estara alli cada mafana, cada

mafana.

Un plato para el Coronel y la esposa del Coronel,
en una fiesta de la guarnicion, en cada fiesta, sobre los juramentos y los escupos,
con la luz de vino de la madrugada

para que lo veais temblando y frio sobre el mundo.
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“Almeria”
Pablo Neruda

Bir kap yemek rahip i¢in, bir kap yemek 6giitiilmiis ve aci,

Bir kap yemek demir artiklariyla, kiille, gbzyaslariyla,

Bir kap yemek batmis, higkiriklar ve yikik duvarlarla,

Bir kap yemek rahip i¢in, bir kap yemek Almeria’nin kanindan
Bir kap yemek banker i¢in, bir kap yemek yanaklariyla
Giineyin mutlu ¢ocuklarinin,

Bir kap yemek patlamalarla, deli, harap, korkak sularla,

Bir kap yemek kolu kanadi kirilanlar ve ezik baglarla,

Bir kap yemek kapkara, bir kap yemek Almeria’nin kanindan
Her sabah, her sabah tortusu yasaminizin,

Ona sahip olacaksiniz sicak buhari lizerinde masanizda:

Onu biraz kenara iteceksiniz yumusak ellerinizle

Gormemek igin onu, birgok kez sindirmemek icin onu:

Onu biraz kenara iteceksiniz ekmek ve lizlimlerin arasindan,
Bu bir kap yemegi suskun kandan

Ki arada olacak her sabah, her

Sabah.

Bir kap yemek Albay i¢in, bir kap yemek Albayin karis1 i¢in,
Garnizon eglencesinde, her bir eglencede, tiikiiriikler ve yeminler iizerine,
safak sarabinin 15181 ile

titreyerek onu goresiniz diye ve sogugu diinya iizerinde.
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Si, un plato para todos vosotros, ricos de aqui y de alla,

embajadores, ministros, comensales atroces,

sefioras de confortable té y asiento:

un plato destrozado, desbordado, sucio de sangre pobre,

para cada mafiana, para cada semana, para siempre jamas,

un plato de sangre de un plato destrozado, desbordado, sucio de sangre pobre,
para cada mafiana, para cada semana, para siempre jamas,

un plato de sangre de Almeria, ante vosotros, siempre., ante vosotros, siempre.

318



Evet, bir kap yemek hepiniz i¢in, oranin ve buranin zenginlerine,
elgilere, bakanlara, yildiran s6len misafirlerine,

cay ve koltuk konforunun kadinlari:

bir kap yemek, harap, batmis, yoksul kanin kiri,

her sabah icin, her sabah icin, sonsuza dek,

bir kap yemek Almeria’nin kanindan

bir kap yemek kandan harap, batmis, yoksul kanin kiri,

her sabah i¢in, her sabah igin, sonsuza dek,

bir kap yemek Almeria’nin kaniyla, 6niiniizde, her daim.
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Oda solar al ejército del pueblo
Pablo Neruda
Armas del pueblo jAqui! La amenaza, el asedio
aun derraman la tierra mezclandola de muerte,
aspera de aguijones
Salud, salud,
salud te dicen las madres del mundo,
las escuelas te dicen salud, los viejos carpinteros,
Ejército del Pueblo, te dicen salud, con las espigas,
la leche, las patatas, el limon, el laurel,
todo lo que es de la tierra y de la boca
del hombre.
Todo, como un collar
de manos, como una
cintura palpitante, como una obstinacion de relampagos,
todo a ti se prepara, todo hacia ti converge!
Dia de hierro,
azul fortificado!
Hermanos, adelante,
adelante por las tierras aradas,
adelante en la noche seca y sin suefio, delirante y raida,
adelante entre vides, pisando el color frio de las rocas,

salud, salud, seguid. Mas cortantes que la voz del invierno,
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Halk Ordusuna Giines Tiirkiisii
Pablo Neruda
Halkin sildhi! Burada! Tehdit ve taciz
hala karigtirtyor 6liimiin topragini,
sivrisinek igneleri
Selam , selam,
selam sana diyor diinyanin anneleri ,
selam sanadiyor okullar seni, yaslt marangozlar
Halk Ordusu selam sana diyor basak,
sut, patates, limon, defne,
hepsi yeryliziinde ve insanin
dilinde olanlar.
Hepsi, bir kolye gibi
ellerden, titreyen bir
bel gibi, simsegin bir inad1 gibi,
hepsi sana hazirlaniyor, hepsi sana yoneliyor!
Demirden giin,
pekismis mavi!
fleri, kardesler,
ileri siiriilmiis toprakta,
ileri kuru, uykusuz, delirtisiz ve bayat gecede,
ileri asmalarin arasindan, ¢igneyerek kayalarin soguk rengini

selam , selam, devam edin. Kisin sesinden daha
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mas sensibles que el parpado, méas seguros que la punta del trueno,
puntuales como el rapido diamante, nuevamente marciales,
guerreros segun el agua acerada de las tierras del centro,
segun la flor y el vino, segun el corazon espiral de la tierra,
segun las raices de todas las hojas, de todas las mercaderias fragantes de la tierra.
Salud, soldados, salud, barbechos rojos,

salud, tréboles duros, salud, pueblos parados

en la luz del relampago, salud, salud, salud,

adelante, adelante, adelante, adelante,

sobre las minas, sobre los cementerios, frente al abominable
apetito de muerte, frente al erizado

terror de los traidores,

pueblo, pueblo eficaz, corazén y fusiles,

corazén y fusiles, adelante.

Fotografos, mineros, ferroviarios, hermanos

del carbdn y la piedra, parientes del martillo,

bosque, fiesta de alegres disparos, adelante,

guerrilleros, mayores, sargentos, comisarios politicos,
aviadores del pueblo, combatientes nocturnos,
combatientes marinos, adelante:

frente a vosotros

no hay mas que una mortal cadena, un agujero
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keskin, gbzkapagindan daha hassas, gok glrlemesinin daha glvenilir
ucun daha sert hizli elmas gibi , yeniden savasci,

topragin derininden celik katis1 suyuna gore

cigege ve saraba gore, topragin sarmal yliregine gore,

biitiin yapraklarin koklerine gore, biitiin topragin kokulu Urtinlerine gore
Selam, askerler, selam, nadash kizil tarlalar,

selam, kart yoncalar, selam, issiz insanlar

simsek 15181nda, selam, selam, selam,

ileri, ileri, ileri, ileri

mayinlar iizerinde, mezarliklar lizerinde, igreng istahina karsi
kars1 6liimiin ,cephe tiklim tiklim,

hainlerin terord,

ey halk, etkin halk, yurekler ve tifekler,

yurekler ve tifekler, ileri.

Fotografcilar, maden is¢ileri, demiryolu isgileri,

komiiriin ve tasin kardesleri, ¢ekicin akrabalari,

ormanlar, denetimsiz eglenceler, ileri,

gerillalar, binbasilar, cavuslar, politik komiserler,

halkin pilotlari, gecenin askerleri,

denizin savageilari, ileri:

sizin 6nlnuzde

6limlil bir zincirden bagka bir sey yok, bir ¢ukur
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de podridos pescados: adelante!

no hay alli sino muertos moribundos,
pantanos de terrible pus sangrienta,

no hay enemigos: adelante, Espafia,

adelante, campanas populares,

adelante, regiones de manzana,

adelante, estandartes cereales,

adelante, mayusculos del fuego,

porque en la lucha, en la ola, en la pradera,

en la montafia, en el crepusculo cargado de acre aroma,
[levéis un nacimiento de permanencia, un hilo
de dificil dureza.

Mientras tanto,

raiz y guirnalda sube del silencio

para esperar la mineral victoria:

cada instrumento, cada rueda roja,

cada mango de sierra o penacho de arado,
cada extraccion del suelo, cada temblor de sangre
quiere seguir tus pasos, Ejército del Pueblo:
tu luz organizada llega a los pobres hombres
olvidados, tu definida estrella

clava sus roncos rayos en la muerte

y establece los nuevos 0jos de la esperanza.
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¢lirlimiis baliklardan. ileri!

Olen oliiler bagka bir sey yok orada,
korkung, kanli irinden bataklik,

hi¢ diisman yok: ileri, Ispanya,

ileri, halke1 ¢anlar,

ileri, elma bolgeleri,

ileri, tahil sancaklar,

ileri, atesin biiyiik harfleri,

zira kavgada, dalgada, ¢ayirda,

dagda, kekre kokularla dolmus safakta
tasirsiniz siirekli bir dogumu, bir ipi
sert saglam.

Bu arada

yiikselir kok ve sessizligin ¢elengi
beklemek icin 0 maden zaferi:

her bir alet, her bir kirmiz1 teker,

her bir testere sap1 ya da pulluk,

her bir kazma vurusu, kandaki her bir titreyis
izleyecek adimlarini, Halk Ordusu:
senin organize 15181n ulasiyor zavalli unutulmus
insanlara, senin tanimliyildizin
kaziyor boguk sesli 1silarini 6liimde

ve insa ediyor umudun yeni gozlerini.
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Los gremios en el frente

Pablo Neruda

¢ Donde estan los mineros, donde estan

los que hacen él cordel, los qué maduran

la suela, los que mandan la red?
¢Donde estan?

Donde los que cantaban en lo alto
del edificio, escupiendo y jurando
sobre el Cemento aéreo?

Donde estéan los ferroviarios
voluntariosos y nocturnos?
Donde esté el gremio del abasto?
Con un fusil, con un fusil. Entre los
pardos latidos de la llanura,
mirando sobre los escombros.
Dirigiendo la bala al duro
enemigo como a las espinas,
como a las viboras, asi.

De dia y noche, en la ceniza
triste del alba, en la virtud

del mediodia calcinado.
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Cephede Dayanisma

Pablo Neruda

Nerede madenciler, nerede

halat 6renler, derileri

tabaklayanlar, ag atanlar?

Neredeler?

Nerede sarki sdyleyenler tepesinde

Binanin, tiikiirerek ve soverek
Cimento harcinin iizerine?
Nerede basina buyruk

ve gececi demiryolcular??
Nerede levazimcilar?

Bir tiifekle, bir tiifekle. Ovanin
Kasvetli nabiz atisinda
Seyrederek harabeleri.
yonelterek mermileri amansiz

diismana, dikenlere

ve engereklere yonetir gibi, iste boyle.

Ginden geceye, kilinde
Safagin hiiznii, alazlanan

Ginoratasi tavinin.
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Espafia Pobre por el Culpo de los Ricos
Pablo Neruda
A no sembrar, a no parir las minas,
a no montar las vacas,
al ensimismamiento de las tumbas,
a visitar cada afio el monumento de Cristobal el marinero,
a relinchar discursos con macacos venidos de América,
iguales en “posicion social” y podredumbre.
No levantéis escuelas,
no hagais crujir la cascara terrestre con arados,
no llenéis los graneros de abundancia trigal:
rezad, bestias, rezad,
que un dios de culo inmenso como el culo del rey os espera:
“Alli tomaréis sopa, hermanos mios”.
En las noches de Espafia, por los viejos jardines
La tradicion, llena de mocos Muertos,
Chorreando pus y peste se paseaba
Con una cola en bruma, fantasmal y fantastica,
Vestida de asma y huecos lavitones sangrientos,
Y su rastro de ojos profundos detenidos
Eran verdes babosas comiendo tumba,
Y su boca sin muelas mordia cada noche
La espigna sin nacer, el mineral secroto,
Y pasaba con su corana de cardos verdes

Sembrando vagos huesos de difunto y pufiales.
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Ispanya Zenginlerin Suclan Yiiziinden Fakir
Pablo Neruda
Ekini ekmege degil, madeni ¢ikarmaya degil,
Inekleri sagmaya degil,
mezarlari somiirmeye
Denizci Kristof Kolomb’un anitin1 ziyarete
Amarika gezginleri makaklarla konusup kisnemeye geliyorlar
“sosyal konum” ve ¢liriimeye esit olarak.
Okullar yapmayin,
Sabanlarla gicirtayarak topragi siirmeyin
Maisir bollugunda kilerleri doldurmayin:
Dua edin, zavallilar, dua edin,
Kral gibi kudretlis olan tanri sizi bekliyor:
“orada ¢orba iceceksiniz, kardeslerim benim”.
Gecelerinde Ispanya’nin, eski bahgelerinden
Gelenek, suimukle dolu Oluler,
Irin ve cerahat damlayarak geciyor
Siste sira ile ,hayalet gibi ve fantastik
Astim elbiseli ve ¢iban oyuklar1 kanli,
Ve derin tutukluluk gozlerinin izi
Bunlar yesil salyanozlardi mezar1 yiyen
Ve agizlar digsiz geceyi 1sirirdi
Bagaklar dogmadan, gizli madenler
Ve gitti yesil dikenli ¢elengiyle

Ekerek Olenlerin tembel kemikleri ve hancerleri.
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Madrid (1936)
Pablo Neruda

MADRID sola y solemne, julio te sorprendio con tu alegria
de panal pobre: clara era tu calle,

claro era tu sueno.

Un hipo negro

de generales, una ola

de sotanas rabiosas

rompid entre tus rodillas

sus cenagales aguas, sus rios de gargajo.

Con los ojos heridos todavia de suefio,

con escopeta y piedras, Madrid, recién herida,

te defendiste. Corrias por las calles

dejando estelas de tu santa sangre,

reuniendo y llamando con una voz de océano,

con un rostro cambiado para siempre

por la luz de la sangre, como una vengadora

montafia, como una silbante estrella de cuchillos.

Cuando en los tenebrosos cuarteles, cuando en las sacristias
de la traicion entrd tu espada ardiendo,

no hubo sino silencio de amanecer, no hubo

sino tu paso de banderas,

y una honorable gota de sangre en tu sonrisa.
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Madrid (1936)
Pablo Neruda

Madrid yalniz ve vakur, Temmuz seni sasirtt1 nesesiyle
ogul veren arinin: aydinlikti cadden,

aydinlikt1 diisiin,

Kara bir higkirik

generalin, bir dalga

yobaz ciibbelerinin

bosaltt1 dizlerinin arasindan

su kanllarini, balgam nehirlerini.

Hala yaral1 gézleriyle umudun,

taglar ve tiifeklerle, Madrid, yeni yarali,

savundun. Kostun caddelerde

birakarak kaninin kutsal ¢izgilerini,

toplanarak ve haykirdin okyanusi bir sesle

degismis bir yiizle sonsuza dek

kanin 15181 ile, 6ciinii alacak bir

dag gibi, bir tislama gibi bigaklarin yildizi.

Ne zaman karanlik kislalarda, ne zaman kutsal yerlerde
Ihanetin senin yalazli kilicin girdi igeri,

Yoktu safagin sessizliginden bagka birsey, yoktu
Bayraktar adimlarindan baska bir sey,

Ve kanin bir damla onuru giiliisiinde.
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Madrid (1937)

Pablo Neruda

EN esta hora recuerdo a todo y todos,
fibradamente, hundidamente en

las regiones que -sonido y pluma-

golpeando un poco, existen

mas alla de la tierra, pero en la tierra. Hoy
comienza un nuevo invierno.

No hay en esa ciudad,

en donde esta lo que amo,

no hay pan ni luz: un cristal frio cae

sobre secos geranios. De noche suefios negros
abiertos por obuses, como sangrientos bueyes:
nadie en el alba de las fortificaciones,

sino un carro quebrado: ya musgo, ya silencio de edades
en vez de golondrinas en las casas quemadas,
desangradas, vacias, con puertas hacia el cielo:
ya comienza el mercado a abrir sus pobres esmeraldas,
y las naranjas, el pescado,

cada dia traidos a través de la sangre,

se ofrecen a las manos de la hermana y la viuda.
Ciudad de luto, socavada, herida,

rota, golpeada, agujereada, llena

de sangre y vidrios rotos, ciudad sin noche, toda
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Madrid (1937)
Pablo Neruda
Bu saatte animsarim tiimiinii ve hepsini
liflerimle, temelinde
bolgelerin — ses ve tiy —
vurarak azar azar, vardir
uzaginda bu topragin, fakat gene de toprakta. Bugiin
basliyor yeni bir kis.
Yok bu sehirde
sevdigim bu sehirde
ne ekmek ne de 151k var: soguk bir kiragi diisiiyor
kurumus sardunyalar iizerine. Karanlik kabusu gecelerin
obiislerin acti81, kanl dkiizler gibi:
kimse yok surlarin safaginda,
yalnizca kirilmis bir kagni, artik yosun, artik ¢agin sessizligi
kirlangiclarin yerine kanli, bos,
cennete uzanan kapilariyla yakilmis evler:
artik agilmaya baslar pazar portakallarini,
baliklarini ve zavalli ziimriitleriyle
her giin getirilmis kanin arasindan,
sunuluyor kiz kardesin ve dulun elleriyle.
Yasin sehri, baltalanmis, yaralanmis,
yikilmig, doviilmiis, delinmis, dolmusg

kanla ve kirilmis camlarla, gecesiz sehir, tiim
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noche y silencio y estampido y héroes,

ahora un nuevo invierno mas desnudo y mas solo,
ahora sin harina, sin pasos, con tu luna

de soldados.

A todos, a todos.

Sol pobre, sangre nuestra

perdida, corazén terrible

sacudido y llorando. Lagrimas como pesadas balas
han caido en tu oscura tierra haciendo sonido

de palomas que caen, mano que cierra

la muerte para siempre, sangre de cada dia

y cada noche y cada semana y cada

mes. Sin hablar de vosotros, héroes dormidos

y despiertos, sin hablar de vosotros que hacéis temblar el agua
y la tierra con vuestra voluntad insigne,

en esta hora escucho el tiempo en una calle,
alguien me habla, el invierno

Ilega de nuevo a los hoteles

en que he vivido,

todo es ciudad lo que escucho y distancia
rodeada por el fuego como por una espuma

de viboras, asaltada por una

agua de infierno.
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gece ve sessizlik ve kilkreme ve kahramanlar
simdi yeni bir kis, daha ¢iplak ve daha yalniz,
simdi unsuz, adimlarsiz, senin ayinla

askerin.

Hepsini, hepsini.

Giines yoksul, bizim kanimiz

kayip, ytirek korkulu

sarsilmig, aglamakli. Gozyaslar1 agir kursunlar gibi
diistii kara topraga ses yaparak

diisen giivercinlerin, el ki kapal

6lim sonsuza dek, her ayin,

ve her gecenin, ve her haftanin, ve her aymn
kan1. S6z etmeden sizlerden uyuyan ve uyanik
kahramanlar, s6z etmeden sizlerden ki titretiyorsunuz suyu
ve topragi sarsilmaz iradenizle,

bu saatte dinliyorum zamani caddede

biri benimle konusuyor, kis

geliyor yeniden otellere

ki onlarda konakladigim,

duydugum her sey sehir ve mesafedir

atesle ¢evrilmis kopiigi gibi

engeregin ugramis saldirisina

cehennem suyunun.
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Hace ya mas de un afio

gue los enmascarados tocan tu humana orilla

y mueren al contacto de tu eléctrica sangre:
sacos de moros, sacos de traidores,

han rodado a tus pies de piedra: ni el humo ni la muerte
han conquistado tus muros ardiendo.

Entonces,

gué hay, entonces? Si, son los del exterminio,
son los devoradores: te acechan, ciudad blanca,
el obispo de turbio testuz, los sefioritos

fecales y feudales, el general en cuya mano
suenan treinta dineros: estan contra tus muros
un cinturon de lluviosas beatas,

un escuadrén de embajadores putridos

y un triste hipo de perros militares.

Loor a ti, loor en nube, en rayo,

en salud, en espadas,

frente sangrante cuyo hilo de sangre
reverbera en las piedras malheridas,
deslizamiento de dulzura dura,
clara cuna en relampagos armada,
material ciudadela, aire de sangre

del que nacen abejas.
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Artik bir yildan fazladir

maskeli insanlar dokunuyorlar senin insan yanina

ve Oliiyorlar dokunusuyla elektrikli kaninin:
Faslilarin ¢uvallari, hainlerin ¢uvallari

yuvarlandilar tastan ayaklarina: ne duman ne de 6liim
fethetti senin yanan duvarlarini.

Oyleyse,

ne var Oyleyse? Evet, imha ediciler var,

yirtict hayvanlar var: seni seyrediyorlar, beyaz kent,
bulanik alinl1 piskopos, diski ve

feodal efendileri, general elinde

otuz glimiis para ¢inlayan: senin surlarinin karsisindalar
yagmurlu sofu kusagi,

cliriimtis elgilerden bir filoyu,

ve askeri kopeklerin hiiziinli bir hinci.

Ovgii senin i¢in, dvgii buluta ve 15133,
sagliga, kilica,

kanayan alninin kanl1 ipi
yankilaniyorlardr agir yaral taslarda,
akiyordu sert tatlilik

aydinlik besik simsekte donatilmis
korunmus madde, kanli hava

arillarin dogdugu
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Hoy td que vives, Juan,

hoy t0 que miras, Pedro, concibes, duermes, comes:

hoy en la noche sin luz vigilando sin suefio y sin reposo,
solos en el cemento, por la tierra cortada,

desde los enlutados alambres, al Sur, en medio, en torno,

sin cielo, sin misterio,

hombres como un collar de cordones defienden

la ciudad rodeada por las llamas: Madrid endurecida
por golpe astral, por conmocion del fuego:

tierra y vigilia en el alto silencio

de la victoria: sacudida

como una rosa rota: rodeada

de laurel infinito!
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Bugiin sensin yasayan, Juan,

bugln sensin bakan, Pedro, Greten, uyuyan, yiyen:

bugiin 1s1ks1z gecede, ndbettesin uykusuz ve dinlenmeksizin,
tek basinasin ¢imentoda, toprak tarafindan kesilmis

yas tutan simlerden glineye, ortaya, senin gevrene

cennetsiz, gizemsiz,

adamlar halatlardan bir kolye gibi savunuyorlar
kivilcimlarin sardigi kenti: Madrid sertlestirilmis
yildizlarin dovmeleriyle, atesin hiddetiyle:
toprak ve nobet yiice sessizliginde

utkunun: sarsilmig

ezik bir giil gibi: sarmalanmis

sonsuz defneyle!
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Sanjurjo en los infiernos

Pablo Neruda
Amarrado, humeante, acordelado
a su traidor avion, a sus traiciones
se quema el traidor traicionado.
Como fosforo queman sus rifiones
Yy su siniestra boca de soldado
traidor se derrite en maldiciones,
por las eternas Ilamas piloteado,
conducido y quemado por aviones,

de traicion en traicion quemado.
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Sanjurjo Cehennemlerde
Pablo Neruda
Demir halatlarla, buhari iistiinnde, yere ¢akilmis
o hain ucagina, ihanaetlerine
hain yandi hainlikleriyle.
Fosfor gibi yakiyor bobrekleri
ve askerin ugursuz agzini.
hain eriyor ebedi kivilcimlar tarafindan,
yonlendirilen lanetler iginde,
yakildi, imha edildi ugaklar tarafinda,

yakildi ihanaetlerden ihanetlere.
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El General Franco en los Infiernos
Pablo Neruda
Desventurado, ni el fuego ni el vinagre caliente
en un nido de brujas volcéanicas, ni el hielo devorante,
ni la tortuga putrida que ladrando y llorando con voz de mujer
muerta te escarbe la barriga.
buscando una sortija nupcial y un juguete de nifio degollado,
seran para ti una puerta oscura,
arrasada.
En efecto.
De infierno a infierno, ¢qué hay?
En el aullido de tus legiones, en la santa leche
de las madres de Espafia, en la leche y los senos pisoteados
por los caminos, hay una aldea mas, un silencio mas
una puerta rota.
Aqui estas. Triste parpado, estiércol
de siniestras gallinas de sepulcro, pesado esputo, cifra
de traicion que la sangre no borra. Quién, quién eres,
oh miserable hoja de sal, oh perro de la tierra,
oh mal nacida palidez de sombra.
Retrocede la llama sin ceniza,
la sed salina del infierno, los circulos

del dolor palidecen.
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General Franco Cehennemlerde

Pablo Neruda
Sefil, ne ates ne de kaynayan sirke
yuvasinda volkan cadisinin, ne de buz yiyen,
ne de ¢liriimiis tosboga havlayarak ve 61l kadin sesiyle
aglayarak senin kariini tirmaliyor.
Arayarak nisan yiiziiklerini ve dldiiriilmiis gocugun oyuncagin,
Sizin i¢in kara bir kap1 olacak
Yerle bir edilmis.
Gercekten.
Cehennemden cehenneme, ne fark eder?
Senin lejyonerin ulumasinda, kutsal stitiinde
Ispanyol analarmin, emzikli memeleri ¢ignenmis
yollar boyunca, bir kdy daha var, bir sessizlik daha
kirik bir kapi.
Buradasin. Sefil gézkapaklari, giibre
ugursuz mezar tavuklarinin, agir balgam, belirtisi
ihanatin ki asla silinmeyecek kan. Kim, kimsin sen
ey tuzun sefil yapragi, ey topragin kdpegi,
ey golgenin solgun dogmus seytani.
Kivileim geri doner kilsiz,
cehennemin tuzlu susuzlugu, acinin

cemberleri soluyor.
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Maldito, que solo lo humano

te persiga, que dentro del absoluto fuego de las cosas,
no te consumas, que no te pierdas

en la escala del tiempo, y que no te taladre el vidrio ardiendo ni la feroz espuma.
Solo, solo, para las lagrimas

todas reunidas, para una eternidad de manos muertas
y 0jos podridos, solo una cueva

de tu infierno, comiendo silenciosa pus y sangre

por una eternidad maldita y sola.

No mereces dormir

aunque sea clavados de alfileres los ojos: debes estar
despierto, general, despierto eternamente

entre la podredumbre de las recién paridas,
ametralladas en Otofio. Todas, todos los tristes nifios
descuartizados,

tiesos, estan colgados, esperando en tu infierno

ese dia de fiesta fria: tu llegada.

trozos rojos de seso, corredores

de dulces intestinos, te esperan todos, todos,

en la misma actitud

de atravesar la calle, de patear la pelota,

de tragar una fruta, de sonreir o nacer.

Sonreir. Hay sonrisas
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Lénet, sadece insani olan

Pesine diissiin, esyalarin mutlak atesi iginde,

Kendini tiiketmeyesin, kendini kaybetmeyesin

zamanin basamaklarinda, ve kendini kesmeyesin yanan camla ne de vahsi kopiikle
Sadece, sadece, gozyaslari i¢in

birlesmis hepsi, sonsuzlugu i¢in 6lmiis ellerin

ve ¢iiriimiis gozlerin, yalniz bir cukurda

cehenneminin, yiyerek suskun irin ve kant

ebediyete kadar lanetli ve tek basina.

Uukuya layik degilsin

gozlerin igneyle kapansa bile: uyanik

kalacaksin , General, uyanik kalacaksin ebediyete kadar
sonbaharda kursunlanmis

dogum sonrasinin ciirtikiigii arasinda. Hepsi, biitiin mahsun ¢ocuklar,
parcalanmis,

kaskati, asilmislar, cehenneminde bekleyerek

o glin soguk bayrami: senin gelisin.

kiz1l beyin pargalari, dehlizleri

tatli bagirsaklarin, seni bekliyor hepsi, hepsi,

ayni davraniginda

caddeyi gecerken, tekmelerken topu,

yutarken bir meyveyi, giilimserken ya da dogarken.

Giiliimsemek. Giiliisler var
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ya demolidas por la sangre

que esperan con dispersos dientes exterminados
y mascaras de confusa materia, rostros huecos
de pdlvora perpetua, y los fantasmas

sin nombre, los oscuros

escondidos, los que nunca salieron

de su cama de escombros. Todos te esperan
para pasar la noche.

Llenan los corredores como algas corrompidas.
Son nuestros, fueron nuestra

carne, nuestra salud, nuestra

paz de herrerias, nuestro océano

de aire y pulmones. A través de ellos

las secas tierras florecian. Ahora, mas alla de la tierra,
hechos substancia

destruida, materia asesinada, harina muerta,

te esperan en tu infierno.

Como el agudo espanto o el dolor se consumen,
ni espanto ni dolor te aguardan. Solo y maldito seas,
solo y despierto seas entre todos los muertos,

y que la sangre caiga en ti como la lluvia,

y gue un agonizante rio de ojos cortados

te resbale y recorra mirandote sin término.
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artik yikilmislar kanla

ve bekliyorlar kirilmis daginik dislerle,

ve kafa karistirict maskeler ve oyulmus ylizler
stirekli baruttan ve isimsiz

hayaletler, gizlenmis

karanlikta, asla ¢ikmadilar

moloz yataklarindan. Hepsi seni bekliyor

geceyi gecgirmek igin.

Dolduruyorlar koridorlar1 ¢liriimiis yosunlar gibi.
Onlar bizimdir, onlar bizimdi

etimiz, saghigimiz, bizim

barisimiz dokiimhanenin , bizim okyonusumuz
havadan ve cigerlerden. Onlarin sayesinde

kuru toprak ¢iceklendi. Simdi, daha 6tesinde diinyanin,
0zlne doniistiirdiiler

tahrip edilmis, katledilmis maddeyi, 6ldiirtilmiis unu,
bekliyorlar seni cehenneminde.

Keskin bir korku veya tiiketilen agr1 gibi,

Ne dehset ne de agr1 beklemiyor seni. Yanliz ve lanatlenmis olacaksin
yalniz ve uyanik kalacaksin biitiin 6liilerin arasinda,
ve kan diisecek yagmur gibi iizerine,

ve kesilmis gozlerden 6lii bir irmak

akacak yavasca tlizerinden ve dimdik bakacak sana durmaksizin.
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Naciendo en los bosques
Pablo Neruda

En 1934 fue escrito este poema.

Cuantas cosas han sobrevenido

desde entonces! Espafia, donde lo escribi,

es una cintura de ruinas. Ay! si

con solo una gota de poesia

o0 de amor pudiéramos aplacar

la ira del mundo,

El mundo ha cambiado

y mi poesia ha cambiado.

Una gota de sangre caida

en estas lineas quedara

viviendo sobre ellas,

indeleble como el amor,
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Ormanlarda Dogan
Pablo Neruda

1934’te yazilmist1 bu siir.

Ne kadar ¢ok sey yasandi

0 andan beri! ispanya, onu yazdigim yer,
harabelerden bir kemerdir. Oy! Eger
sadece bir damlasiyla siirin

ya da askin yumusatabilseydik
diinyanin 6fkesini,

Diinya degisti

ve siirim de degisti.

Bir damla kan diistii

bu satirlarda olacak

yasayarak onlarin tizerinde

unutulmaz agk gibi.
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	İspanya her iki şairimiz için de önemli yer turar. Nazım’ın şiir biçiminin oluşmasına,  ‘Kuva-yi Milliye’ estanının yazılmasına, mahkümiyetine belli bir ölçüde İspanya neden olur. İspanya alınyazımızdır hepimizin, özellikle de Nazım Hikmet’in. İspanya...
	Nazım Hikmet ve Pablo Neruda’yı buluşturan paylaştıkları düşüncelerinin yanında İspanya İç Savaşı onları buluşturan ikinci bir unsur olmuştur.

	04. ekler 24 Şubat
	Ölümsüz gençliğin şövalyesi,
	Ellisinde uyup yüreğinde çarpan aklına
	Bir Temmuz sabahı fethine çıktı
	Güzelin, doğrunun ve haklının:
	Önünde mağrur, aptal devleriyle dünya,
	Altında mahzun ve kahraman Rosinant'ı.
	Bilirim, hele bir düşmeye gör hasretin halisine,
	Hele bir de tam okka dört yüz dirhemse yürek,
	Yolu yok, Don Kişot'um benim, yolu yok,
	Yel değirmenleriyle dövüşülecek.
	Haklısın, elbette senin Dulsinya'ndır dünyanın en güzel Kadını,
	Elbette sen haykıracaksın bunu
	Bezirgânların suratına,
	Ve alaşağı edecekler seni
	Bir temiz pataklayacaklar seni.
	Fakat sen, yenilmez şövalyesi susuzluğumuzun,
	Sen, bir alev gibi yanmakta devam edeceksin
	Ağır, demir kabuğunun içinde
	Ve Dulsinya bir kat daha güzelleşecek
	Don Quijote
	—Cazbant sizi sarmadı Hacı baba,
	İspanya’ya, Barselon’a gidelim.
	İspanya’ya, Barselon…
	Nasıl sustu,
	neden sustu Dolares İbarruri Passionaria?
	Sesi güneş gibi bir şeydi kadının.
	Halâ arar dururum İspanyol radyolarında o sesin benzerini:
	kalın
	aydınlık
	sıcak…
	Ben İspanyolca anlamam,
	Fakat silsileme bile sövse dinlemek saadetti onu…”
	“Saat 21-22 Şiirleri”nden
	Bursa’da havlucu Recebe Karabük fabrikasında tesviyeci Hasan’a düşman fakir köylü Hatçe kadına ırgat Süleyman’a düşman sana düşman, bana düşman, düşünen insana düşman vatan ki bu insanların evidir, sevgilim onlar vatana düşman.
	“—İberik yarımadasının ‘en büyük vatanseveri’ Franco
	saldırdı Faslı Arapları ve Alman uçaklarını
	halkçı İspanyol vatanının üzerine.
	Ve işte vurdun kahramanı Meraşal Peten.
	Fransız kasketlerinden ürkerek
	Fransa’yı düşmana teslim eden…
	Vatan sevgisi mi bu hergeleler?


