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ONSOZ

Roman, anlatma geleneklerinden en son gelisen tiirdiir. Romanda yazarin sectigi
anlatici, okuyucuya olaylart anlatir. Bazen de bu anlaticiy1 olabildigince olaylardan
uzaklastirarak sahneleme tekniklerinden yararlanir. Sahneleme tekniklerinden en Onemlisi,
biling akimi1 tekniginir. Bu ¢alisma, modernist ve postmodern romanlardan hangilerinde ve ne
amagla biling akimi1 tekniginin kullanildigini arastirmaktadir. Sahneleme tekniklerinin tanimi
ve kullanimi konusunda Prof. Dr. Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi adli kitabi
esas alinmis ve incelemeler bu tanimlamalar dogrultusunda yapilmistir. Caligmamiz sirasinda
sistematik bir yontem Oneren ve ¢alismanin planit konusunda desteklerini esirgemeyen Dog.

Dr. Nihayet Arslan ve Prof. Dr. Nurullah Cetin hocalarima tesekkiir ederim.

GIRIS

Tiirk tarihinde Tanzimat'tan itibaren gozlenen yenilesme hareketlerinin en kokliisii
edebiyatta olmustur. Bu yenilesmelerden biri de yeni edebi bir tiir olan romandir. Birgok
edebi tiiri taniyan ve siirde gelismis olduklar1 halde romana yabanci olan Tiirk yazarlar, ilk

orneklerden Once romanlari ¢evirirken romanlarin aslina baglh kalmamislar bazi bolimleri



atlayarak ya da kisaltarak ¢evirmisler, ilk telif eserlerde de yine halki aydinlatabileceklerini
inandiklar1 sekilde yazmuslardir.! Toplumu egitme amaci giiden, ibretlik olaylar anlatan bu
romanlar ilk olmalari nedeniyle tarihi 6neme sahip olup edebi agidan tatmin edici eserler
degildir. Tanzimat doneminde geg¢irilen aligma siirecinin ardindan tiire 1s1n1p yeni ve 6zgiin
eserler verilmeye baslanmis, acemilikler ortadan kalkmis ve gergekei iiriinler ortaya ¢ikmaya

baslamistir.

Modern romanin ortaya ¢ikist Avrupa'nin tarihindeki ekonomik, sosyal, siyasal
gelisme ve degismelere siki sikiya baglidir. Ronesansla beraber ortaya ¢ikan akilc diisiince
modernizme Onclilik eder. Klasik donemde biitiin diisiinceler, Tanri'ya bagl olarak
aciklanirken modern déonemde aklin iistiinliigli kabul edilir. Biitiin olaylar, durumlar akil ile
aciklanir. Tanrinin yerini insan alir. Cografi kesifler ve bilimsel birtakim gelismeler insanin

kendine giivenini artirir.

Diinyaca ilk roman olarak kabul edilen Don Kisot, olaganiistii olaylarin yerine aklin
ve bilginin 6nem kazandigi bir donemde yazilmistir. Eskiden inanilan biitiin kurallarin
yikildigin1 ve yeni bir diizenin olustugunu aklina sigdiramayan, sovalye hikayeleriyle
olusturdugu diinyasinin dis diinyayla carpismasiyla saskina donen bir adamin hikayesini
anlatan bu roman, roman tiiriiniin 6nciisii olmustur. Bu tarihten itibaren roman tiirii gelismeye

devam eder.? 19. yiizyilda ise artik yetkin roman érnekleri verilmeye baslanr.

Yirminci yiizyilda, Birinci Diinya Savasi'nin etkisiyle geleneksel kurum, kurulus ve
diisiincelere olan giiven sarsilmistir. Klasik romandaki akla uygun, kuralli ve ilkeli yapitlarin

yerine karmasa ve diizensizlige dayali, mitolojiye, simgelere, tiirler arasi iligskilere 6nem

! Nihayet Arslan, Tiirk Romaninin Olugumu, Phoneix Yay., Ankara, 2007, s. 58
% Nihayet Arslan, age., s. 40.



veren; ruhsal olanin deger kazandigi, toplumsal olani degil bireysel olani inceleyen, hayal

iiriinlerine ve tarihsel kiiltiirlere egilim gdsteren eserler ortaya ¢ikmaya baslanmugtir.®

Modernizmin etkisiyle bireyin i¢ diinyasina egilen yazarlar, Freud, Jung, Bergson gibi
birtakim diistiniirlerin de etkisiyle insan bilincine, psikolojisine ve bilingaltina 6nem vermeye
bagladilar. Bdylece, biling akimi, insan bilincini gozler Oniline seren, insan psikolojisi
hakkinda bilgi veren ve yazarla roman arasina mesafe koyan bir teknik olarak kullanilmaya
baslanir. Bat1 Edebiyatinda Woolf, Joyce gibi yazarlar bu teknigin Onciileridirler. Tiirk
Edebiyatinda ise Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Yusuf Atilgan, Oguz Atay,
zaman unsurunu On plana alip olaylarl asgari seviyeye indirerek roman kisilerinin psikolojileri
izerinde durarak bu teknigin onciisii olmustur. Onlarin romanlarinda énemli olan olay degil,
kisilerin i¢ diinyasidir. Kisilerin i¢ diinyalarin1 yansitabilmenin bazi yollar1 vardir. Bu
yontemlerin genel adi sahneleme teknikleridir.* Bunlardan en ¢ok kullanilani i¢ konusmadir
ve i¢ sdylesmedir. Biling akimi teknigi ise bahsedilen tekniklerin daha da gelismis seklidir.”
Bu teknik modernizmin ve postmodernizmin de etkisiyle farkli goriislerden, farkli anlati
teknikleri kullanan yazarlarin bile ortak bir noktasi olmus ve sik sik kullanilmaya
baslanmustir. Ozellikle yetmis sonras1 edebiyatta, ice doniik ve bireysel eserler veren yazarlar,
bu teknigi kullanmay1 yeglerler. Peyami Safa, Leyla Erbil, Adalet Agaoglu, Viis'at O. Bener,
Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Pmar Kiir, Mehmet Onal, gibi yazarlar bu teknigi sikca
kullanmislardir. Bu kadar sik kullanilan ve basariya ulasan bir teknigin incelenmesi ve bu
konunun kuramsal yoniiniin agiklanan yonlerinin Ornekler iizerinde degerlendirilmesi

gerekmektedir.

® Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Y&ntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2009, s. 89
* Nurullah Cetin, age., s. 175,176.
® Nurullah Cetin, age., s. 180



Biling akimi teknigi, 6zellikle modernist roman anlayisinin yayginlastigi, bireyin ig¢
diinyasinin 6n plana ¢iktig1 yetmisli yillardan itibaren sik¢a bagvurulan bir tekniktir. Atmigh
yillarda Fransa'da, yetmisli yillarda Amerika'da etkili olan postmodernizmin ve yine atmislt
yillarda ortaya ¢ikan “Yeni Roman” akiminin etkisiyle klasik roman terk edilerek modernist

ve postmodern romanlar yazilmaya baslanmustur.®

Caligmamizin ilk amaci, biling akimi tekniginin Tiirk romaninda nasil ortaya ¢iktigini
tespit etmektir. Bunun ardindan biling akimi tekniginin Tiirk romaninda nasil bir gelisme
gosterdigi cevabi aciklanmaya caligilacaktir. Ardindan hangi yazarlarin biling akimi1 teknigini

nasil kullandiklar1 sorusuna cevap aranacaktir.

1.Roman ve Unsurlari

Roman, kendi i¢inde tutarliligi bulunan, bir ya da birden fazla anlaticinin anlattig1, bir
ya da birden c¢ok olaym kisiler, mekan ve zaman kavramlarim1 da kapsayarak anlatilmasi
olarak tanimlanabilir. Kisi sayisi, olaylarin ¢oklugu ve giriftligi, zamanin genisligi ve sayfa
sayist gibi unsurlar1 bakimindan hikayeden daha kapsamlidir. Bir donem Tiirk edebiyatinda
roman ile hikdye ayni anlamda kullanilmis olsa da zaman iginde gelisen bu iki tiir,

aralarindaki ayriliklar: belirgin hale getirmislerdir.

Roman yazildig1 doneme gore, olmus ya da olmasi miimkiin bir olay: anlatmis, soylu
kisilerin yasamindan bahsetmis, gercek¢i, romantik ya da natiiralist bakis agisina sahip olmus,
akli 6ncelemis, akildan vazgecmis, bireye baglanmis ve bunun gibi degisiklikler gec¢irmistir.
Aslinda doneme gore algilanan gercekligi cesitli sekillerde ifade etme bigimidir, roman. Bir

zamanlar kabul edilen gercekligi ifade edebilen destanin uzantisi olarak da kabul edilebilir.

® Nurullah Cetin, age., s. 92



Ancak romanin aktardig1 gerceklik, kesin ve degismez degildir. S6z konusu gergeklik, bilim
dallarinin verdigi gerceklikten ayri bir gercektir. Anlatim yontemi, kisi se¢imi, kurgu gibi

unsurlar bu gergegin verilmesini farkl kilar:

“Felsefeci diisiinceleri akilci bir diizene gore siralar; tarih¢i olaylar diiz bir katilikla
anlatir. Romanct ne kanitlar, ne anlatir: bir diinyay1 yeniden yaratir. [ ... ]Yapiti,
biitiinliyle bir imgedir. Boylece, bir yandan diisler ve siirsel is goriir; diger yandan,
mekanlari, olgular1 ve ruhlar betimler. ... Cetrefillilik ve saibe, romanin, ¢éziimleme
ve akil, yani nesir lizerine kurulmus bir toplumun destansi tiirii olmasindan

kaynaklanr.”’

Roman kelimesi, yiizyillar i¢inde c¢esitli anlamlarda kullanilmis ve en sonunda
giintimiizde kullanilan anlamina ulagmistir. Giiniimiize gelininceye kadar ise pek ¢ok evreden

geemis, pek cok degisim yasamistir.

Roman, anlatilacak bir olay ile onu anlatan anlaticidan ibarettir.® Kisiler, mekan,
zaman ise bu unsurlarin tamamlayicisidir. Anlatici, yazar ile okuyucu, olay ile okuyucu

arasinda baglanti kurar. Cesitli sekillerde okuyucuya olay: aktarir.

Roman gelisimini tamamlarken, diger bilim dallarindaki gelismelerden de
etkilenmistir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan gelismeler, romani biiyiik dl¢iide
etkilemistir. Aklin Onemsenmesi, psikolojideki gelismeler, zamana bakisin degismesi

romanda kendini goéstermistir. Modernizmin bireyci yaklasimi da yine romanda hayat

"Octavio Paz, Modern Insan ve Edebiyat, Cev. Turhan Ilgaz, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, 5.15,16.
8 Mehmet Tekin, Roman Sanat: 1, Otiiken Yay., Istanbul, 2008, s. 17.



bulmustur.” flk roman 6rneklerinde romanci kendini okuyuculara ahlakli olmay: ve erdemleri
ogretmekle ylikiimli gordiigiinden anlatici sik sik araya girer ve kendini agikg¢a gosterir. Hatta
bu haliyle roman kisilerinden biri olarak bile degerlendirilebilir. Ancak yirminci yiizyil
itibartyla diinyayr algilama bi¢imindeki degisikliklerin ardindan anlaticinin  kendisini
hissettirmesi hos karsilanmamis ve gergek¢i bulunmamistir. Romancinin 6gretici 6zelliginden
styrilarak tarafsiz bir kisilige biirlinmesi gerekliligi ortaya konmustur. Béylece modernist
romanlarda anlatici olabildigince silinmis ve okuyucu ile anlati karsi karsiya birakilmugtir. ™
Postmodern romancilar ise anlaticiy1 okurla yiiz yiize getirmekten ¢ekinmemislerdir. Ahmet
Mithat'in benimsedigi ve ilk Tiirk romanlarinda sik sik karsilasilan anlatictyla postmodern
donemde de karsilasilmaktadir. Hatta birden ¢ok anlatic1 kullanarak kurmacayi anlaticilara
degisik sekilde yorumlatan yazarlar da vardir. Son donemde yapilan incelemelere gore
anlatic1 tutumuna gore 6znel, nesnel yahut tanrisal konumlu goézlemci anlatici, 6zdes anlatici,
birden fazla anlaticty1 barindiran ¢ogul anlatic1 gibi anlatici tipleri bulunmaktadir.™* Onceleri
olaylara tek bir kisinin bakig acisindan bakilirken zaman iginde gercegin tek bir kiginin bakis
acistyla yansitilamayacagi diistiniilmiis ve olaylar, birden ¢ok kisinin bakis agisiyla yani ¢ogul

anlaticiyla verilmeye baslanmistir.

Ilk roman orneklerinde anlatilan kisiler yiiceltilmistir. Her yonleriyle kusursuzdurlar.
Romancmin istedigi 6l¢iide konusabilen, hareket eden kisiler, birey olmaktan uzaktirlar.
Modern romanda bu durum degismistir. Insanin i¢ diinyasini1 kesfetmeye yonelen bilimlerin
1s1¢inda roman yazarlar1 da kisilerin i¢ diinyalarina egilmislerdir. Bu durumda miikemmel
insan imaji, yerini siradan insana birakmistir. Cok onemli ve 6zel karakterler yerine siradan
kisilikler, hatta bazen adlar1 ve yasadiklar1 yerleri bile bilinmeyen kisiler romanlarda

kullanilmigtir. Kisacasi klasik romanda kisiler de anlatic1 da tek diizedir. Roman, yeni bir tiir

® Nurullah Cetin, age., s. 86.
0 Mehmet Tekin, age., s. 56,57.
" Nurullah Cetin, age., s. 104-118.



olmasina ragmen geleneksel tahkiyeden ¢ok fazla siyrilamamigtir. Modern romanda ise bu
durum diger bilim dallarinin da gelismesiyle degisime ugramistir. Artik hem anlatict hem
kisiler hem de zaman ve mekan ¢ok boyutludur. Klasik romanda zaman, kronolojik bir ¢izgi
stirdiiriirken modernist ve postmodern romanda zaman kirilmalara ugrar, geriye ya da ileriye
doniisler gergeklesir. Bazi romanlarda ise olaylari ortadan baslatmalar séz konusu olur.'?
Roman oOncesi anlatilarda mekan c¢ok fazla dnemsenmemistir. Hatta ¢cogu zaman soyuttur.
Klasik romanda kisiler gibi mekan da kusursuz olarak verilmeye ¢aligilmistir. Romantik bakis
acist ise romana yeni bir iglev getirir ve mekan-kisi iligkisi gelisir.13 Tabiatin insana degil,
insanin tabiata hiikiim siirdiigii anlayistyla mekéan farkli bir boyut kazanmistir.'* Realist
yazarlar ise ¢evreye yazar-anlaticinin goziiyle bakmak yerine roman kisilerinin goziiyle
bakarak yorumlar yapmiglardir. Yazar-anlaticinin gordiigii ¢evre tektir, degismez. Oysa
roman kisilerinin gordiigii ¢evre, goren kisilere gore degisir ve gesitli sekillerde yorumlanir.
Boylece modern romanda da kullanilan bir bakis agisinin temeli atilmis olur. Natiiralist
roman anlayisinda ise kisi tamamen ¢evrenin hakimiyeti altindadir. Biitiin yasam1 ve kaderi
dogup biiylidiigii ve yasadig1 cevreye baglidir. Modernist ve postmodern romanda ise dis
diinyadan ¢ok bireyin i¢ dlinyasina énem verilmistir. Mekan da bu anlayisa hizmet eder ve

bazi1 romanlarda zamanda oldugu gibi sahsiyet bile kazanir.

“Psikoloji biliminin kabul gérmesi, realizm ve natiiralizmle gelen kazanimlar; sanat,
estetik ve elestiri alanlarinda varilan noktalar, roman dilinin bigimlenmesinde énemli
rol oynayacaktir. Bu yondeki kazanimlar, Flaubert'in dil ve islup konusundaki
cabalar1 sonucu meyvasini verecek ve “roman dili” diye niteledigimiz dilin temeli
atilacaktir. 20.yiizyilin ilk ¢ceyreginde sahneye ¢ikan yenilik¢i romancilarin katkilariyla

s0z konusu dil, kendisini biitliniiyle kabul ettirecektir. Bu konuda, 6zellikle J.Joyce ile

12 Nurullah Cetin, age., s. 126-132.
3 Nurullah Cetin, age., s. 74
¥ Nurullah Cetin, age., s. 78



W.Faulkner'in adlarin1 anmak gerek. Cabalariyla “roman dili” giiclii ve islevsel bir
yapiya kavusur. Psikolojinin de destegiyle s6z konusu diizeye gelen bu dille, insan
bilincine, hatta bilingaltinin derinliklerine niifuz etme firsatin1 yakalayan romancilar,
derinlikli ve gizemli romanlar kaleme alirlar. Roman sanatinda bir yenilik aranacaksa
burada aranmalidir: Bilingaltinin dil araciligiyla aydinlatilmasi, modern romanin en

onemli basarlsldlr.”15

Bu gelismelerin ardindan bireyin anlatilmaya ve bireyin i¢ diinyasinin ¢dziimlenmeye
baslandig1 anlatilarda i¢ konusma, i¢ soylesme ya da biling akimi gibi teknikler kullanilmaya
baslamistir. Bu tekniklerin ne oldugu ve nasil kullamldig: ileride agiklanacaktir. Oncelikli

olarak incelememiz gereken, romanin ortaya ilk ¢ikist ve ilk romanlarin 6zellikleridir.

1.1.Avrupa'da Roman

Avrupa'da roman Oncesi donemde romanslar, Boccacio tarzi hikayeler, sovalye
hikayeleri, pikaresk roman gibi tiirler anlatma gelenegini olusturuyordu.*®
Romanslarda idealize edilmis kisilerin yasadig1 olaganiistii olaylara yer verilir. Amag, hosca
vakit gecirmek ve eglendirmektir. 2. ylizyil ile 18. ylizy1l aras1 donemde romans tiirii gelisim
gosterir. Romanslar yazili olmalarina ragmen manzumdurlar; ¢iinkii halkin okuma seviyesi
yiiksek degildir. Okuma-yazma bilen kesim, din adamlaridir. Din adamlar1 okuyucu, halk
dinleyici konumunda bir gelenegi devam ettirmektedirler.!” Sovalye anlatilarinda ise zirhli
muhafiz olan sovalyelerin kahramanlik hikayeleri konu edinilmekteydi.18 Bu anlatilar,

romansin bir bagka bi¢imidir. Burada &si8in yerini sdvalye, sevgilisinin yerini ise soylu bir

—
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kadin alir. Boccacio tarzi hikdye ise geleneksel anlatidan modern anlatiya gegisin en dnemli
adimidir. Veba salginindan kacip ayni yerde siginmak zorunda kalan on kisinin on giinde
anlatti1 yliz hikdyeden olusur. Bu eserin adi Decameron'dur. Cergeve anlati 6zelligi ve ard

arda hikayelerden olusmasi bakimindan Binbir Gece Masallariyla benzerlik gosterir.™

Ortacagda anlatinin ozellikleri bu sekilde Ozetlenebilir. Karakteristik 6zellikleri
olmayan belli bagh tiplerin basindan gecen olaganiistii olaylarin zamandizimsel bir sirayla
aktarilmastyla olugan bu anlatilar uzun siire anlat1 ihtiyacini karsilamistir. Ta ki Cervantes bu
yazilanlarin eskidigini ve yeni anlati tiirlerine ihtiya¢ oldugunu diisiinerek “hayal edilebilecek
en giizel ve en zeki” kitabi yani Don Kisor'u yazmaya Karar verene kadar.?’ Don Kisot, biitiin
diinyada ilk roman olarak kabul edilir. Cervantes, bu eserinde romanslari, sovalye hikayelerini
ve destanlart elestirmek istemistir. Bu baglamda elestirmek istedigi tiirlerin konu ve
iisluplarini kullanmis, bir anlamda onlarin biitiin olumsuz yonlerini ortaya dokerek yeni bir
anlati gelenegine ihtiya¢g duyuldugunu anlatmak istemistir. Bunun icin de bu tiirlerin
konularini, kisilerini ve olaylarini hicvetmistir. Sovalye hikayeleri okuyarak yar1 deli bir hale
gelen Don Kisot, biitiin bu eski anlatilarda yasanabilecek olanlar1 yasar, uzun yolculuklara
cikar, bir kadim sever, diiellolara katilir, satolarda agirlanir, asil bir at1 ve usagi vardir...vs.
Cervantes'in yapitinda, gercgeklik ve fantazya, delilik ve sagduyu arasinda, stirekli bir gel-git
vardir.? Biitiin bunlar tabii ki yar1 deli muhayyilesinin oyunlaridir. Oysa, Don Kisot biitiin bu

olaylar gercekmis gibi yasar.z2

Don Kisotun ortaya ¢ikisi ise bilimsel ve sosyal birtakim etkiler sonucu olmustur.

Diinyadaki gelismelerden higbir toplum nasibini almamis olamaz. “Don Kisot [...], gercek

% Nurullah Cetin, age., s25-33.
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romanin kendisini, bireyin ortaya ¢ikigsin1 haber verir. Eskiyen degerler ile yeni degerlerin
arasinda kalmis, tek basmna kaderini yapmaya calisan bireyin seriivenidir roman artik ve
bundan sonra acilimini hep bu yonde yapacaktir. Senyorlerin egemen oldugu sovalye
romanlarimin ¢ag1 sona ermek {izeredir. Burjuva sinifinin aristokrasi karsisinda giig
kazanmasmin en kesin yolu olan bilim alaninda yiikselme mevcut diinya goriisiiniin
degismesine yol agmistir. Aklin ve bilginin karsisinda olaganiistiiye inancin yeri kalmamaistir.

Don Kisot, Avrupa'da bu déniisiimiin yasandigi yillarda ortaya ¢ikar.”?®

Burjuvazinin gelismesi ve ardindan yasanan bilimsel gelismeler toplumda birtakim
degisikliklere yol agmistir. Tanrinin egemenligindeki halklar ve tabii ki edebiyat, artik

tanridan siiphe duyar olmustur:

“Modern romanin ortaya ¢ikist ise Avrupa'nin Ronesans'la yasadigi biiyiikk doniisiime
baglidir. Bu doniisiim, feodal donemdeki sinif yapisinin yarattigi, toplumda igten ige
baslayan bir degisimin, burjuvazinin ortaya ¢ikisi ile ilgilidir. Sehirlerde toplanan ve
ticaretle ugrasarak zenginlesen bu orta sinifin, aristokrasi ve Kilise karsisinda kendi
haklarin1 elde etmek icin yaptig1 miicadelelerin yarattigi dinamizm, Avrupa insaninda
bir gelisme fikrine yol agmustir. Toplumda hak ettigi yeri ele gecirme arzusu, bu
insanda, diinyay1 tanima, tabiata egemen olma tutkusuna doniisiir. Bunlara ulagsmanin
tek yolu ise bilgidir. [...] Ortagagin inang sistemi bu yeni ¢agin insanina artik cevap
vermemektedir. [...] Tabiatin sirlarin1 ¢6zmeye baslayan insanin kendine giivenin
artmasi, Tanri'yr ve dinsel 6gretiyi siipheyle karsilamasina yol agar. Bundan béyle,

Tanr'nin yerine insanin merkez oldugu yeni bir dgreti kurulacaktir.”?*

2 Nihayet Arslan, Tiirk Romaninin Olusumu, Phonex Yayinlari, Ankara 2007, s. 37.
% Nihayet Arslan, age., s. 11-12.



Destanlarda yasanan olaganiistii olaylar, romanslarda ve tlirevlerinde de bulunmaktadir.
Bunun sebebi, dinin insan hayatinda yerinin biiyilkk olmasindandir. Tanriya olan inanis,
insanlart bir arada tutmaktaydi. Oysa tanridan siiphe eden insanlar birey haline geldiler ve
yalnizlast:. Yeni bir insan modeli ortaya ¢ikti. Iste roman, bu yeni insan1 konu edindi.
Olagantistli 6geler yerini normal olaylara, iistiin nitelikli yliceltilmis destan kisileri yerini
siradan insana birakti. Neden-sonug iligkisine kesin bir baglilik ortaya ¢ikti. Artik romancilar,
cevrelerine bakip tasvirler yapiyorlar, zamandizimsel bir sira igerisinde olaganiistlii olmayan
olaylar1 anlatiyorlardi.?®> Ancak yine de siradan ve bayagi olan1 anlatmiyorlardi. Somut, akla
uygun, fiziksel c¢evreye uygun, olaylar ve kisilere yer veriliyordu. Romanci ¢evreyi
gozlemliyor ve en kiigiik ayrintiy1 bile kagirmiyordu. Ayrica ¢evreye bakip yaptigi gozlemlere
dayanarak birtakim fikirler liretiyor ve bunu okuyucuyla paylasiyordu. Bir anlamda kendisine

egitmen gorevi ylklityordu. Ta ki modernist roman anlayisinin ortaya ¢ikigina kadar.

Modern ve postmodern romanda ise klasik roman anlayigina gore birtakim
degismeler olmustur. Bu degisimlerin oncili isimleri Virginia Woolf, James Joyce, Marcel

Proust, William Faulkner, Franz Kafka... gibi isimlerdir.

1.1.1.Modern Roman

Modern sozciigii yeni olana isaret eder. Modernlik nesneden ya da Tanri'dan degil de

insandan yola ¢ikma, aydinlanma gelenegine uyma durumudur. Teknolojinin gelismesiyle

ekonominin ve dolayistyla toplumsal yasamin farkli bir boyutta ele almmasidir.?®

% Nurullah Cetin, age, s. 68.
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On dokuzuncu ylizyll romani kesin ve degismez gercekleri konu alir. 19. yiizyil
romaninin, nerede, ne zaman, nasil ve neden sorularina neredeyse kesin yanitlar veren bigim-
icerik dokusunun, ¢cagin gerceklik anlayisiyla bire bir ortiistiigii soylenebilir.”’ Gelisen bilim
dallar1, dogay1 ve evreni aklin 1s181nda agiklamaya girismislerdir. Artik aklin aciklayamadigi
hicbir diigiince, hi¢gbir durum kabul goérmemektedir. Aklin ve bilimin 1s1¢inda madde
ilahlastirilmistir. “Kutsal kitaplarin sundugu gergeklik anlayisi tersyliz edilmistir Aydinlanma
caginda.”®® Yalnizca bes duyuyla algilananlar gercek kabul edilir. Gozlem yapilarak ya da
bizzat yazilarak, konu edilecek ortamlar goriilip bire bir tasvir edilerek romanlar
yazilmaktadir. Klasik romancilar, diinyaya ayna tutma cabasindadirlar. Oyle ki bu atmosferde
olusturulan roman kisileri miikemmel insanlardir. Tanrmin sureti seklinde tasvir edilen

kusursuz kisilerdir.

On dokuzuncu ylizyilin ortalarina dogru ise somut gerceklik, tek gercek olarak kabul
edilmistir. Biitiin bilim dallar1 bu konuda birlesmektedir ve maddenin egemenligi

saglamlagmistir: 29

“On sekizinci ylizyilin ortalarina kadar insanin ve evrenin Tanr tarafindan yaratildig:
inanci Bati diislincesine hakimdir; degerler sistemi kutsal kitaplarca belirlenir ve insan
kesin ve duragan bir diinyada yasar. Bu yiizyilin sonlarina dogru bilim devrimi,
Amerikan ve Fransiz devrimleri gibi cesitli politik ve sosyo-ekonomik olgularin
sonucu tanrisal diizen sorgulanmaya baslanir. Dinsel inanglar kesinligini yitirdikce
onlarin yerini sanat almaya baslar. Bu donemde sanat¢i, anlamsiz ve degisken

goriintiilerin ardindaki duragan, evrensel gergegi goren kisi olarak tanimlanir.”*

Yildiz Ecevit,age, s. 23.
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Dolayisiyla 20. yiizyila kadar okuyucunun karsisinda, aynit okuyucunun yasadigi bir
cevrede ve onun yasadigi zamandizimsel siirecleri yasayan, nerede, nasil, neden, ni¢in gibi
sorulara kesin yanitlar veren romanlar vardi. 20. yilizyil ise biitlin bu unsurlar agisindan

degisikliklerin yagsandig1 ve bambaska bir roman anlayisinin olustugu yiizyildir:

“D.H. Lawrence, T.S.Eliot, James Joyce, Virginia Woolf, E. M.Forster gibi yazarlar,
gercegin nasil kisilere ve ortama gore degistigini; kisisel gergegin nasil ¢ogu kez
insanin biyolojik yapis1 ve 6zgecmisiyle bagimli, dolayisiyla 6zel ve tek oldugunu
yapitlarinda sergilerler. Bu nedenle modern yazarlarin ana konular1 genellikle
toplumdaki iletisim gilicliigli, insanlarin yalnizhi§i ve yasamin anlasilmazli

. 1
cercevesinde olus,ur.”3

Dini inanglarin ve birtakim manevi degerlerin, kiymetlerini yitirmeleri sonucu, bu
degerlerin noksanlig1 insanlar1 bosluga diisiirmiistiir. Destan, efsane, mitoloji gibi anlatilar da
akla uygun bulunmayan yonleriyle elestirilmekte ve kiigimsenmektedirler. Bu boslukta diger

insanlardan uzak ve yabanci kalan insan yalnizlasmistir:

“Insan [...] devlesen bir teknoloji ve anonimlesen, bu nedenle de daha iirkiitiicii
olmaya baslayan gii¢ odaklar1 karsisinda 6nemini iyiden iyiye yitirmekteydi. Yiiz-yiiz
elli y1l 6nce yeryliziiniin kiiclik tanris1 diye tanimlanan insan; dogaya da, ¢evresindeki
nesnelere de yabancilagiyordu. Tiikettigi yiyecekleri ancak sik ambalajlar iginde
gorebiliyor; kullandig1 aygitlarla iliskisinde ise son derece yetersiz kaliyor;
televizyonu/bilgisayari/arabast bozuldugunda bir uzmanin yardimi olmaksizin isin

icinden c¢ikamiyordur artik. Kolektif liretimde ise, iiretimin ancak uzmanlik sinirlari

% Dilek Doltas, age., s. 99.



icindeki pargasi konusunda bilgi sahibidir; gergegin tiimiine egemen olmasi s6z
konusu degildir...”*

Bu yabancilagsmay1, yalnizligi ve bosluk duygusunu anlatmak isteyen yazarlar ise
yeni anlatim yoOntemlerine bagvurma geregi duymuslardir. Bu yazarlar, on dokuzuncu
yiizyilda ortaya ¢ikan, akli Onemseyerek birtakim regetelerle diinyayr ¢ozmeye ugrasan,

yalnizca nesnel gerceklige ve somut olana inanan anlayisa tepki duymuslardir. Boylece

moderne yani yeni olana tepki duyan modernist roman anlayis1 ortaya ¢ikmugtir. *

Modernist sanat¢ilar, modernizme karsi tavir almislardir. Modernizmin hiyerarsik ve
kuralct yapisint kirmak istemislerdir. Modernizme karsi ¢ikan sanatgilarin tavirlarina
modernist adinin verilmesi terminoloji agisindan birtakim sikintilar dogurmustur. Modernist

sanatg¢ilar, modernizmin ana ilkeleriyle ¢atisan bir tutum icerisindedirler.*

“(...) modernistlerin yapmaya ¢alistig1 bu siireci tersine ¢evirmekti. iki nedenle bunu
yapiyorlardi; birincisi realist edebiyatin bir yanilsama oldugunu iddia ediyor ve daha
“gercek¢i” bir yontemle insan diisiincesini aktarmak istiyorlardi. Ornegin, bilingakist
teknigi aslinda kahramanin/anlaticinin zihninden gecenlerin gercegine daha yakin bir
sekilde anlatilma ¢abasindan dogmustur. Modernistlerin ikinci yola ¢ikis noktasi da
farkli anlatim bigimleriyle yazilan metinlerin okurlarin zihinlerindeki eski kaliplari
kirarak farkli, daha 6zgiir, daha modern bir diinyanin kurulmasina katkida bulunacagi

inancryd.”®

® Dilek Doltas, age.,s. 35.
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Modernist roman anlayisinda kisilerin ve ¢evrenin tasvirine daha az yer verilmeye
baslanmustir. Insanlarm tek ve &zel olduklari, dolayisiyla her insanin aym o6zellikleri
tagimayacagl goz Oniine alinarak bireysel tavirlara dnem verilmistir. Topluma ve kendine
yabancilasan birey, kendi kendisini yoklamakta, i¢ini dinlemekte ve kendi kendisiyle
konugmaktadir. Bu sayede kendini tanir, bilingaltindaki sakli arzularmmi ve korkularini
bulmaya ¢aligir. Bireyin i¢ diinyasindaki zaman algis1 6nem kazanir. Boylece takvimsel
zamandan uzak bir zaman anlayis1 ortaya konur. Simdi ile gegmis, gegmis ile biraz sonra i¢
icedir.® Ayrica, her seyi bilen, her duruma miidahale eden ve kisileri yargilayarak birtakim
ahlaki kurallar1 empoze etmeye g¢alisan anlatici da ortadan kalkmistir. Bunu yerine yorum

yapmayan, olaylari oldugu gibi sunan anlaticilar goriilmeye baslanmistir.

Birtakim kurallara bagli olan, klasik romana karsi ¢ikan, dini degerleri yoksayan,
yalnizca akla ve bilime 6nem veren modernizm bir siire sonra iflas etmistir. “Modernizmin
olgunluk donemleri ayn1 zamanda yorgunluk donemleridir ki, kendinden sonraki bir kiiltiire

yerini birakma siirecinde gitgide daha sert bigimde asindirilmgtir.”®’

1.1.2. Yeni Roman

Yeni roman, klasik romana bir tepkidir. Bir ekol olarak ortaya ¢ikmamistir; ancak
yaptiklari iglerle birbirlerine benzeyen romancilarin eserlerine bu ad verilmistir. Bu deyim;
yeni roman bigimleri arayan, insanla diinya arasindaki yeni baglantilari anlatabilen yeni bir
roman bulmaya yani yeni bir insan bulmaya karar veren kisileri kapsiyor, hepsine uygun bir
ad oluyor. 38 Kronolojik bir sira takip ederek, uzun tasvirlerle baslaylp énemli bir insanin

hayatin1 tanrisal konumlu bir anlatici tarafindan anlatan ve okuyucuya sasirtict higbir sey

% Nurullah Cetin, age., s. 90.
¥ Semih Giimiis, Modernizm ve Postmodernizm, Can Yaynlari, Istanbul 2010, s. 28.
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sunmayan, birbirini tekrarlayarak devam eden bu roman anlayigin1 degistirmek istemislerdir.
Bunun onciileri olan William Faulkner, Marcel Proust, Franz Kafka, James Joyce gibi
isimlerdir. Onlarm kisileri ve olaylar1 geri planda birakarak tasvire ve zamana Onem veren

imgelerle sarili anlatilarin1 6rnek almaktadirlar:

“’Ger¢ek Roman’in Balzac cagina vergi kat1 ve kesin kurallar icinde donup kaldigini
sanmak yanlistir. Romanin evrimi daha Balzac sagken baglamis ve XIX.yiizyilin
ortasindan bu yana ¢1g gibi bliylimiistiir. ... Flaubert, Dostoyevski, Proust, Kafka,
Joyce, Faulkner, Beckett...Ge¢misi ortadan kaldirmak soyle dursun, iistiinde kolayca
anlagsacagimiz tek nokta, bizden 6nce gelmis olan bu romancilarin adlaridir; en biiyiik
dilegimiz onlar siirdiirmektir. Onlardan daha iyisini yapmay1 degil, -¢linkii bunun bir

anlam yoktur-, onlarin ardinda simdiki yerimizi almay diisiiniiyoruz.”%

Yani bir yeniligi baslatmis olan bu yazarlarin edebiyat otoriteleri tarafindan fazla
onemsenmeyerek disarida birakilmasindan rahatsiz olan ve yeni bir roman anlayisinin ortaya
ciktifin1 diislinen yeni romancilar, Oncii saydiklar1 yazarlarin pesinden gitmisler ve
modernizm ile postmodernizm arasinda bir baglanti gorevi iistlenmislerdir:

“Yeni Roman, gergekciligin ve modernizmin yenilenmesi gereksinimi istiinde

kurulmus 6nemli bir edebiyat akimi olarak hayata atildi, ama kendini ortasinda

buldugu edebiyat kiiltiirii onu postmodernizme gecis romanina doniistiirdii.”*

Yeni Roman, kisaca, eskinin basmakalip, kendini tekrarlayan ve gelismeyen roman
anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tepkinin sonucunda eskiye benzemeyen, 6zgiin

romanlar iiretmek istemislerdir. Eski romani asarak daha iyiye ulagmak, bu romanlarin

¥ Alain Robbe-Grillet,age.,s. 45.
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benzerlerini yazmak yerine onlar1 agsan daha ileri seviyelerde romanlar yazmak istemislerdir.
Boylece insani nesnelerle ve zamanla anlatan, tasvire ve i¢gsel zamana 6nem veren, olaylari
arka plana atan ve modernizmle postmodernizm arasinda bir koprii kuran roman anlayisi

olusmustur.**

1.1.3.Postmodern Roman

Postmodernizm, modern &tesi anlamina gelir. Kimi kuramcilara gére modernizmin
devamudir, kimilerine gére ise modernizminden tamamen ayri, baska bir kuramdir.*
1960larda Amerika'da, 1970lerden sonra ise Avrupa'da yayilmistir. Modernizmin akla ve
bilgiye dayali olup gelenegi ve dini reddeden yapisina karsi ¢ikan bir anlayistir
postmodernizm. Denilebilir ki post-modernite, muzaffer bir pozitif bilimin kesinliklerinden
genellesmis bir belirsizlige gecisi karakterize etmektedir. Post-modernitenin hesabina ayrica
dinin doniisii de yazilacakn.® Gelenege, dine, baska kiiltiirlere yaslanmakta bir sakinca
gérmeyen postmodernizm, modernizmin ortaya koydugu bazi gerceklerin kesin oldugu ve

herkesin buna inanmasi gerektigi yargisina da tepki gosterir:

“Postmodern diisiiniirlere gore Bati diinyas1 Tanr1 merkezli ortagagin bitimi ve insan
merkezli Ronesans ve hiimanist yaklagimlarin baglangicindan beri ylizyillardir diinyay1
ve yasami us Yyoluyla tanimaya, Ogrenmeye caligmistir. Usun boliicii, ayirici,
smiflandirici, dolayisiyla da carpitict yontemleri nedeniyle gerceklikte karsiliklari
olmayan sozciikler ve kavramlar iiretilmeye baglanmis ve Batili sanatgi, diisiiniir ve

bilim adamlar1 diinyay1 boylece algllamlslardlr.”44
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Postmodern yazarlar, anlatiya ve kisilere farkli agidan yaklasirlar. Bu baglamda
modernist romani elestirirler ve farkli anlatim yontemleri gelistirirler. Kuramlar1 reddederler.
Bu yonden bir topluluk ya da akim olarak degerlendirip elestirilemeyecekleri agiktir. Ancak
yine de belli yontemleri kullanarak birbirine benzer eserler veren yazarlar, postmodern olarak
degerlendirilir. Aslinda her edebiyat olusumu gibi postmodernizmin de kars1 ¢iktig1 ve tepki

gosterdigi geleneksel duruslar s6z konusudur:

“Postmodernizm hem birebir gerceklik sunumuna dayali klasik roman anlayisina, hem
de bilingalt1 ger¢ekligi sunumuna dayali olan modern romana tepkidir. Romanda dig
gercekligin birebir kopya halinde yansitilmasina oldugu gibi i¢ gergekligi yansitmaya

dayanan modernist akima, onun biling akim1 ydntemine bir tepki olarak dogdu.”*

Postmodernizmde karsitliklar bir aradadir. Ancak bu bir aradalik, karsitliklarin
birleserek bir senteze ulagmasi seklinde degildir. Her seyin bir anlamimin oldugu
diisiincesinden hareket eden modernizmden farkli olarak karmasikligi kabul etmistir. Tek,
mutlak ve kesin diye bir sey yoktur.”® Sanat¢ilarmim takip edecegi kurallar yoktur. Her
sanat¢cinin kendine gore olusturdugu anlatim bicimleri olabilir ve bunlarin hepsinin bir arada
olmasinin da bir sakincas1 yoktur. Bu durumda postmodernizmin tek kuralinin ¢ogulculuk

oldugu bile sdylenebilir:

“...insan, modernistlerde oldugu gibi davranmiyordur artik; o yasanmakta olan kaosun
catlaklarindan sizacak bir 1s1k, her seye karsin varoldugunu diisiindiigii bir anlam

aramaktan vazgecmistir yasamda;karsithiklari/geliskileri kabullenmis, geleneksel
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goriislin higbir bicimde bir ortak paydaya alamayacagi degerleri/dlgiitleri yan yana
getirmeyi 6grenmistir. ... Cogulculuk postmodernizmin yasamda da sanatta da ana
egilimidir. Daha da ileri giderek ve postmodernizmin hicbir ilkeye/kurala/kurama/
oOlciite/ felsefeye/ dizgeye damgasini basmak istemeyen yapisiyla ters diismeyi de goze
alarak diyebiliriz ki, ¢ogulculuk postmodernizmin tek felsefesidir; akil ve diisiin, bilim
ve ezoterigin, teknoloji ve mitosun, burjuva diinya goriisii ile toplum dist bir

marjinalligin yan yana/ es zamanli var oldugu bir yasam bigiminin adidir.”*’

Postmodernizm diinyay1 kargasa icinde bir yer olarak ele alir. Bu kargasa ise tek bir
yonteme, tek bir ideolojiye gore ¢oziimlenemez. Sorunlar1 ¢6zmeye degil, onlar1 oldugu gibi
aktarmaya caligir. Ayrica bu kargasa igindeki diinyayr ciddiye almaya gerek yoktur. Bu
yiizden olaylar1 oyun olarak goriir ve dylece yansitirlar. Polisiye, korku, bilimkurgu gibi
poptler tiirlerin kullandigi kimi motifleri kullanmaktan c¢ekinmezler. Bunun yaninda
gelenekten de yararlanabilirler. Masallar, efsaneler, mitolojik dgeler kullanabilirler. Insanlarin
yaninda melek, cin, seytan, hortlak, hayalet gibi roman kisileri bulunabilir. Bunun yaninda
gercek ya da hayali mekanlardan da yararlamrlar.48 Kurmacanin, gerceklikten uzak oldugunu
sOylemekte bir sakinca gormezler, hatta {istkurmaca yontemini kullanarak stirekli
anlatilanlarin aslinda gercek olmadigimi vurgularlar. Metin, herhangi bir sekilde kesintiye
ugrayabilir, bagka bir anlat1 bicimine doniisebilir, araya ansiklopedi maddeleri, siirler, baska
yazarlarin eserlerinden alinmis boliimler veya sadece eser adlar1 yahut bos sayfalar, karanlik
sayfalar girebilir. Tarihi olaylar ve kisilikler degisik sekillerde harmanlanarak okuyucuya
sunulabilir. Bu, diinyanin ve evrenin kargasasini simgeler ve karmasik bir yapi igerisinde

4
romani sunmaya yarar. *°

7 Yildiz Ecevit,age, s. 66.
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Ozetle postmodernizm, kargasa icindeki bir diinyayr tam da oldugu gibi yansitan,
moderniteden de etkiler tasiyan, kurallara karsi ¢ikan ama yine de kendi igerisinde kurallari
olan bir akim olarak degerlendirilebilir. Tezimiz boyunca postmodernist yazarlardan ve
eserlerden de ornekler verilecektir.

1.2.Tiirk Edebiyatinda Romanin Ortaya Cikisi

Osmanl1 Devleti'nin siyasi ve sosyolojik yapisi1 Avrupa'ninkinden ¢ok farkli oldugu i¢in,
Avrupa'da yasanan gelismelerin ayniyla Tiirk edebiyatinda da yasandigi sdylenemez. *° Her
toplumun oldugu gibi Tiirk toplumunun da kendine has 6zellikleri ve kurallari olan anlati
bigcimleri vardi. Halk edebiyatinda ve divan edebiyatinda konulari ¢ok farkli olmamakla

birlikte bi¢cim acisindan oldukca degisiklikler gosteren anlatilar gelismisti.

Tiirk edebiyatina roman, Tanzimat Donemi ile birlikte girmistir. Bu donemden oOnce
birtakim eserler anlati ihtiyacin1 karsilamaktaydi. Halk edebiyatinda meddahlar, halk
hikayeleri, masallar bulunmaktaydi. Divan edebiyatinda ise nazim seklinde hikaye anlatan
mesneviler, Arap¢a'dan ya da Fars¢a'dan c¢evrilmis nazim ya da nesir hikayeler
bulunmaktaydi. Kimi telif eserler de bulunuyorsa da genellikle anonim 6zellikler gosteren
eserler hem halkin zevkine hem de saray ¢evresine hitap ediyordu. Eski edebiyatimizda nesre
onem verilmediginden mensur hikayeler de ¢ok gelismis degildir. Mustafa Nihat Ozon eski
edebiyatimizdaki hikdye gelenegini bese ayirarak incelemistir:

“1.Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri
2.Ayn1 edebiyatin mensur hikayeleri
3.Halk arasinda yazilisindan okunan hikayeler

4.Halk arasinda agizdan agza aktarilan hikayeler

% Nihayet Arslan, age., 57.



5.Ziimrelerin kendi amaglarina uygun sekle soktuklar hikayeler.”*"

Hem halk hikdyeleri hem de divan edebiyatindaki hikdyeler hemen hemen ayni
ozellikleri gosteren tiplerin basindan gecen hemen hemen ayni olaylar1 anlatmaktan Oteye
geememislerdir. Bu boliimlere ayrilan hikayeler arasinda siki bir iliski ve birbiri igine
girmeler bulunmakla beraber, her birinin ayri ayri karakterleri vardir. Ve belirli bazi
hikdyelerin tirli kilikta goziikmelerinin sebeplerinden biri de budur, denilebilir.>® Tiplerde
herhangi bir degisme gdzlenmez. lyiler iyi olarak kotiiler ise kotii olarak olaylar igerisinde yer
alirlar ve hikayenin sonunda iyiler 6dil alirken kétiiler cezalandirilir. Bunun yaninda
olaganiistii olaylar ve kisiler, bu hikayelerde rahatlikla yer bulurlar. Islaimiyetin de etkisiyle

birtakim olagantistii olaylarin bu hikayelerde bulunmasi géze batmamaktadir.

Batida da buna benzer bir donem yasanmistir. Romanslar doneminde olaganiistii kisi ve

olaylara yer veren hikayeler anlatilmigtir:

“Batida, Ortagag hikayesi de fevkaladenin yer aldigi, kahramanlarin akil almaz isler
yaptig1 hikayelerdir. Bu bakimdan bunu sadece Miisliiman hikadyesinin bir 6zelligi
saymaktan cok heniiz diinyevilesmis hikayenin ortak tavri oldugunu sdylemek

gerekir.”‘r’3

Ancak batida yasanan ve Osmanli'nin uzak kaldig1 birtakim gelismelerden sonra batida
roman gelismistir. Bu donemde olaganiistiiden uzak, akla ve mantiga dayali, neden-sonug

iliskisine 6nem veren, 6nemli bir kahramanin etrafinda donen olaylar anlatilirken bir yandan

1 Mustafa Nihat Ozon, Tiirkgede Roman, Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2009, s. 46.
2 Mustafa Nihat Ozon, age., s. 46.
%% Nihayet Arslan, age., s. 78.



da kendisini bir diisiince adam1 olarak goren yazar, birtakim bilgilerle okuru aydinlatmaya

calisir.

Tanzimat Donemi, Osmanli i¢in aydinlanma donemi olarak kabul edilebilir.
Aydmlanmanin sart olduguna inanan yazarlar, bunu yapabilmek i¢in halkin da egitilmesi
gerektiginde hemfikirdirler. Bu, halki egitmek amaciyla eserler vermek demekti. Bu
diistincenin 1s181inda Sinasi Tasvir-i Efkdr adli gazeteyi ¢ikarmaya basladi. Ancak halkin
anlayabilecegi sadelikte bir nesir dili yoktu. Tanzimat yazarlarmmin gsikdayetleri nesir
dilindendi. Tiirk¢e zengin bir dildi, ama herseyi acik ve kisa olarak anlatabilecek ciimlesi
yoktu.54 Zaman i¢inde bu dil de kazanildi ve ilk ¢eviri romanlarin ardindan telif romanlar da
yazilmaya baglandi. Bu romanlarin amaci, halki egitmekti. Bunu yaparken ise eski
hikayelerde oldugu gibi konudan uzaklasilmayacak ve olaganiistii 6gelere yer verilmeyecekti.
Fiziksel gerceklige Oonem verilmeli ve gercek hayat okuyucuya sunulmaliydi. Gelisim,

degisim ve 6gretim, ancak bu yolla yapilabilirdi:

“Edebiyatin sosyal hizmete girmesi, c¢evresindeki her seyle dogrudan dogruya
ilgilenmesi anlayisi ile, Tiirk edebiyati yiizyillardan beri ilk defa olarak gercek hayatla
yliz yiize geliyor, olaylar1 ve insanlar1 olduklar1 gibi goriip gdstermeye basliyordu.

Ustelik bu yénii ile aydin nesiller yetismesine énayak oluyor, hizmet ediyordu.”55

Ceviri romanlar, yart ceviri yar telif olarak degerlendirilebilir. Zira ¢eviriyi yapan
sanatci, metnin aslini kendi diline aktarirken kendine gore birtakim tasarruflarda bulunmaktan

kacinmaz. Liizumsuz gordiigii pasajlar atarken, okuyucuya anlatmak ve 6gretmek gerektigini

" Durali Yilmaz, Roman Kavrami ve Tiirk Romanimin Dogusu, Ak¢ag Yayimlari, Ankara 1997, s. 39.
® (Cahit Kavcar, Batililagma Agisindan Servet-i Fliinun Romani, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
1985, s.11.



diisiindiigii birtakim bilgileri vermeyi uygun bulur.>® Bu durum, telif eserlerde de devam eder.
Ilk ¢eviri roman ise Yusuf Kamil Pasa'nin 1862 yilinda cevirdigi Fenelon adli romandir.>
Victor Hugo'nun Sefilleri, Daniel Defo'nun Robenson Crusoe'su, Alexandre Dumas Pére'nin

Monte Kristo'su ilk ¢eviri romanlara 6rnektir.

Ik romanlarimiz hem halk hikdyelerine hem de cevirilere benzemektedir. Kisiler,
torplilenememis olaganiistii olaylar, kurgudaki tesadiifi olaylar ve olay orgiisii bakimindan
eski hikayelere benzerlikler bulunmaktadir. Bununla beraber kisiler, olay orgiisii ve birtakim
sahneler bakimindan da ¢eviri romanlara benzerlik bulunmaktadir. Ornegin, halk
hikayelerinden Orneksenen bir kisi, ruhsal boyutuyla da ele alinmaya baslanabilir (Namik
Kemal, Intibah). Yahut da cevirilerde gdzlemlenen bir sahne, halk hikdyelerinde gdzlenen
tesadiiflerle ortaya konulabilir (Samipasazade Sezai, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Ahmet Mithat
Efendi, Hasan Mellah).*® Kisacas, ilk Tiirk romanlar1 bat1 tarzi romanini Srneksedikleri ve o
tarzda yazmak istedikleri halde i¢inde yasadig1 toplumumun etkisiyle eski anlat1 geleneginden
de etkilenmislerdir. [lk romancilarin asil amaclar: eski gelenegi elestirerek toplumu egitmek,
edebiyat aracihigiyla toplumu modern diinyaya tasimaktir.>® Divan edebiyat1 geleneginde
oldugu gibi uzun tasvirlerle baslayan roman, bir siirle siislendikten sonra roman kisilerinin ve
ailelerinin kisa ge¢mislerinden bahisle romanin ¢itast kurulur. /7k romanlarda tasvirler
genellikle kurgunun disinda kalirlar. Bu da romamn organik biitiinliigiinii yok eder. Insan
ger¢ek boyutlariyla kavrama yoniinde bir ¢alismast olmayan bir edebiyat geleneginin dogal
bir sonucudur bu.®® Babasmni yahut hem annesini hem babasim kaybeden geng bir adamin
basindan gegen talihsiz ve ibret dolu bir olay okuyucuya aktarilir. Birgok elestirilere maruz

kalinmasiyla birlikte aslinda fiziksel gerceklige oldukca onem verildigi ve bu gercekligi
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aktarabilecekleri bir dilin yeni olugsmasindan dolayr yasanan zorluklara ragmen, kisilerin
sunumunda, tasvirlerde ve kurmacada oldukga biiyiik yenilikler gozlemlenir. Olaylarin ge¢tigi
verlerin adlari verilir, mekdnlar tasvir edilmeye, en azindan tarif edilmeye baslanir. Kisileri

ve esyalari goriinen sekilleriyle yansitma ¢abasi goriiliir.®*

Bu romanlarda hem halk hikdye geleneginden hem de batidan etkiler goriiliir.
Babasizligindan ve tecriibesizliginden dolay:1 birtakim hatalar yapan gen¢ adam, birtakim
talihsizlikler yasar ve sonunda sefil olur. Uzunca bir siire islenen bu konunun ardindan ziippe
tipi ortaya ¢ikar. Babasindan kalani tilketmekten baska bir isi olmayan ve bat1 hayrani olan bu

geng adamlarin en iyi 6rneklerinden biri Bihruz Bey, bir digeri ise Felatun Efendi'dir.

Tanzimat doneminde roman iizerine kuramlar ortaya koyan ve roman nasil yazilmahdir
sorusuna cevaplar arayan yazar, Recaizade Mahmut Ekrem olmustur.®? Ahmet Mithat Efendi,
edebl yOniinii bir tarafa birakarak yalnizca halkin daha ¢ok konuda bilgi sahibi olmasi,
ufkunun agilmasi gibi gayelerle meddah tarzinda yazmayi siirdiiriirken Namik Kemal, daha
edebi bir dil ile roman yazmustir. Asil roman ise Tanzimat Donemi yazarlarindan daha
egitimli ve deneyimli olan Serveti Fiin(in sanat¢ilarinca yazilmistir. Tiirk hikayeciliginin ilk
ustast olarak kabul goren yazar ise Halit Ziya Usakhgil'dir.63 Karamsar ve ige doniik bir
edebiyat ortaya koyan Serveti Filinlin yazarlarindan sonra cumhuriyet donemine kadar sosyal,
egitim ve elestiri amagh romanlar yazilmistir. Cumhuriyet doneminde ise dogu-bati sentezi,
koy sorunlari, kusak catigmalari, is¢i haklari, gé¢ gibi birtakim sosyal olgular romanin bag
konular1 olmustur.®* Zaman igerisinde yasanan birtakim siyasi olaylar romanda yerini almistir.

Ideolojik birtakim fikirler romanda islenmistir. Her ideoloji sahibi yazarm farkli ¢ikarim ve

Nihayet Arslan, age., s. 88.
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onerileri vardir. Uzun bir donem bu konular islenirken bir yandan da Bati'daki gelismelerden
de etkilenilmekteydi. Konular iilkeye ait olsa da anlatim teknikleri degismekteydi. Bireysel
konularin islenmesi ise uzun yillar yadsinacak ve toplumun yararina olan, sosyal birtakim

problemleri isleyen romanlar 6nemini korumaya devam edecekti.

1.2.1.Tiirkiye'de Modernist Roman

Modernite, modernizmin bilgileri sistematize etmesine, kuralciligina, aklin pesinden
giderek herseyi neden-sonug ilkesine gore agiklamasina bir tepkidir. Bu tepki, edebiyatta da
kendini gosterir. Klasik romancilarin, eski anlatilar1 elestirerek olusturduklari fotografvari
edebiyata tepki duyulur. Oyle ki klasik romancilar, fiziksel gercekligi vermek adma bircok
gereksiz ayrintiya yer vermektedirler. Roman kisisinin atalarindan, annesinin 6liimiine neden
olan hastaliktan, babasinin yaptig1 isten ve kazandig1 paradan, 6gle yemeginde ne yediginden
ve 6gleden sonra ne oldugundan bahsetmesi yani kronolojik bir siralamaya gore biitiin giin ve
biitlin yasam boyu neler yapildiginin rapor edilmesi seklinde kurgulanmasindan rahatsizlik
duymaktadlrlar.65 Bu sekilde yasamin yansitilamayacagi agiktir. Clinkii cag degismistir ve bu

yeni ¢aga uygun bir roman anlayis1 gelistirilmelidir:

“Virginia Woolf ... ¢arpici bir s6z soyler: “On about December 1910 human nature
changed” (4sag1 yukart Aralik 1910'da insan dogasi degisti) der. Tam o tarihte olmasa
bile, insan dogas1 gergekten bir degisime ugramist1 o siralarda. Ciinkii Victoria Cagi,
uzun siire can gekistikten sonra bitmis, modern ¢ag baslamisti. ingiliz edebiyatinda bu

modern c¢agin baglica Onciileri de Virginia Woolf, James joyce, T.S.Eliot gibi

6 Mina Urgan, Virginia Woolf, YKY, Istanbul 2009, s. 64-66.



yazarlardi. Virginia Woolf, hem igerik, hem de bi¢im agisindan bu yeni ¢aga uygun

yepyeni bir roman tiirii yaratmak gerektigini biliyordu.”®

Modernist yazarlar, diin-bugiin-yarin kronolojisinden disar1 ¢ikarak i¢ diinyada gecen
zamani yansitmak istemislerdir. Bunu yapmak icin de yeni teknikler gereklidir. Diinii ve
bugiinii, birka¢ saat dncesiyle simdiyi bir arada yansitabilmenin en iyi yolu ise biling akimi
teknigidir. Tiirk romaninda ise bu teknigin bilingli bir sekilde kullanilmaya baslanmasi uzun
bir zaman alacakti. Clinkii yasanan siyasi ve sosyal birtakim gelismeleri romanda yansitmanin
gerekliligine inanan bir edebiyat ¢evresi bulunuyordu ve uzun miiddet bu siire¢ devam etti.
Cumbhuriyet donemiyle birlikte modernlesme yolunda adim atan yazarlar, degisen iilke
kosullarinin etkisinde ideolojilerine yonelik eserler ortaya koymaya baslamslardir.®’
Modernitenin etkileri ise birka¢ yazarda goriilmiistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak
Sinasi Hisar, Peyami Safa bireysel konulari ve kisilerin i¢ diinyalarin1 konu edinen ilk
yazarlardir. Yasadiklar1 donem, aldiklar1 egitim ve zaman algilart bu konular1 iglemelerine
miisaittir. Gergek modernist romanlarin ortaya cikabilmesi i¢in 197011 yillara gelinmesi
gerekmistir. Batili romancinin 1900'lerin ilk onyillarinda estetik diizlemde gergeklestirdigi
venilikleri, Tiirk romancisi ilk kez yetmigli yillarda metnine tasir. 08
197011 yillar ise modernist edebiyatin tam anlamiyla yerlesmesi i¢in geg bir tarihtir ¢linkli ayni
tarthlerde Batida postmodern romanlar yazilmaya baslanmistir. Bu yiizdendir ki Tiirk
edebiyatinda modernist ve postmodernist olarak ayri1 ayri1 incelenememekte ve bu donemde
yazilan romanlar her iki romanin 6zelliklerini de gostermekteydi. 9011 yillar ise postmodern

romanin Tiirk edebiyatinda gelisme sans1 buldugu yillar olmustur. Ilk modernist romanci,

Oguz Atay'dir. Yusuf Atilgan, Ferit Edgli, Adalet Agaoglu, Bilge Karasu, Sevgi Soysal,
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Sevim Burak, Latife Tekin, Leyla Erbil gibi yazarlarin metinlerinde modernist 6gelere

rastlanir.

1.2.2.Modernist Romanda Bireyin i¢ Diinyasinin Aktarihst

Edebiyat diinyasinda yasanan gelismelerin biiylik ¢ogunlugunu etkileyen bilimsel
gelismelerdir. Bu bilimsel gelismelerden en ¢ok sosyoloji ve psikoloji ile ilgili olanlar
edebiyati ilgilendirmektedir. Freud'un ortaya koydugu id, siiper ego, biling alt1 gibi kavramlar
ve bunlarin getirdigi yeni bakis agilari, romancilara ve en ¢ok hikayecilere yeni ufuklar
acmustir. Freud, insan zihninin birtakim diirtiilerin etkisinde oldugunu ortaya koymustur.

Ortaya koydugu zihnin yapisi ise ii¢ boliime ayrilir. Id, ego ve siiper ego.

“..ide zaman, mekan sinirlamalar1 ya da ahlak kurallarini tanimayan ‘“haz ilkesi”
hakimdir. [...] Ego(ben) ise insan zihninin kisisel olan tarafidir ve idin aksine,
“gerceklik ilkesi” tarafindan yonetilir. Siiperego (iistben) igsellestirilmis ana-baba
imgelerinin etkisiyle olusmus denetleyici bir giicli gosterir; temel ilkesi, belirli bir
eylem ya da diisiincenin ana-babanin onay ve sevgi duygusunun kaybina yol agip

agmayacagi sorusuna verilen yanit ¢cercevesinde, kisinin yagsamina yon vermektir.”®

Idden gelen diirtiilerle siiperegonun baskiciligindan ortaya ¢ikan birtakim ¢atismalarin
alan1 bilingaltidir. Bireyin isteklerinin toplum tarafindan yargilanmasi ya da yalnizca kendi
yargl sisteminden geg¢ememesi sonucu bu ¢esit ¢atismalar yasanabilir. Bu gelismelerin
1s18inda psikoloji edebiyata farkli bir bakis acisi getirir. Edebl metinlerin yazarlarin nevroz

stireclerinin incelenmesinde bir ara¢ olmasinin yani sira roman kisilerinin ruhsal yonleriyle

6 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuramu, Ithaki, Istanbul 2009, s. 220-221.



incelenmesi de bu gelismelerin 15181nda ortaya ¢ikmistir. Roman kisilerinin i¢ diinyalarinin
sunulusunun dért farkl yolu vardir™:

1.2.2.1. i¢ Céziimleme

I¢c ¢oziimleme adi verilen roman kisilerinin ruh diinyalarinin bir anlatic1 tarafindan
yansitilmasi olay1 aslinda klasik romanda da gozlemlenen ama modernist romanda da oldukca
genis yer bulan bir tekniktir. Anlatici, roman kisisinin neler hissettigini, neler diisiindiigiini,
karsilastigr farkli bir durum karsisindaki tavrini, degisen duygu ve diislinceleri sonucu
davraniglariin nasil degisik boyutlar kazandigini inceler. Yani bir gézlemci, roman kisisinin

psikolojisini kendi gordigii kadar anlatmaktadir.™

Asli Erdogan'i, Kabuk Adam adli romanindan yapacagimiz alinti konunun daha anlasilir héle

gelmesine yardimci olacaktir:

“Tony, aslinda, adanin tuzaklarla dolu, acimasiz gecesinden c¢ok kendisinden
korktugumun; aramizda gecenlere karsin, ona hala tam olarak glivenemedigimin
farkindaydi elbette. Bundan hem giiceniyor, hem de dedigi gibi hoslaniyordu. O
siralarda bunun bilincinde degildim ama korku, iliskimizin temellerinden biri, hatta
diger biitiin duygularin tizerine islendigi fonuydu. Beni art arda cesaret sinavlarina
sokuyor, tepkilerimi dikkatle kaydediyordu. Kopekler saldirdiginda, ot igerken, deniz
kabugu ile doviigmeyi Ogrenirken, karanlik ve 1ssiz kumsallarda, yollarda... Simdi

diisinliyorum da, hayatin1 yasadigi islerle kazanan biri olarak kimseye kolay

" Nurullah Cetin, a.g.e., s. 175.
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giivenemezdi. Sevgisini sunacag: kisiyi kendine gore elemelerden gegirmeliydi. Dost

. o . . . . T2
olabilmemiz i¢in, benim ona giivenmem kadar, onun da bana giivenmesi gerekliydi.”

Alint1 yapilan kisimdaki 6znel konumlu gozlemci anlatici, roman kisisi Tony'nin ig
¢oziimlemesini vermistir. Tony'nin neden insanlara zor giivendigini, neden kendisini cesaret
sinavlarina soktugunu, Tony'nin hareketlerinden, konugmalarindan c¢ikarmis ve ruhsal

diinyasin1 ortaya koymustur.

Cagdas insan gelisen teknolojinin ortaya ¢ikardigi durumlardan 6tiirii parlak ve 1s1kl bir
diinyada yalnizdir. Yalnizlagan insan problemlerini acacak kimseyi bulamamasindan oOtiirii
kendi kendisiyle konusmaya baslar. Bu durum da romana yansiyacaktir. I¢ ¢dziimlemenin bir

adim sonras1 i¢ konugmadir.

1.2.2.2. i¢ Konusma

I¢ konusma, anlaticinin, metindeki islevinin en aza indirilerek sahneleme tekniginin
uygulanmasini kolaylastiran bir tekniktir. Bu teknikte roman kisisinin aklindan, kalbinden
gegenleri sinema izler gibi Seyrederiz.73 Roman kisisi kendi kendine konusmaktadir. Bu
konusmada cilimleler diizgiindiir. Dilbilgisi kurallarina uygundur. Genellikle bir problemin

¢Oziimiine yonelik bir konusmadir:

“Kafalarin anlagmasi lazzimmis diye diisiiniiyordum. Ferit ile kafalarimiz anlasiyor mu
acaba? O durgun, sakin, evine bagl goriinen halinden memnun bir adam. Hadiseleri

oldugu gibi kabul ediveren, tatli canim1 hi¢ sikmayan bir adam. Aradigim1 bulmus,

2 Ash Erdogan, Kabuk Adam, Everest Yayinlari, istanbul 2008, s. 61.
" Nurullah Cetin, age., s. 177.



yahut hi¢ aramamis bir adam. Bense daha ariyorum. Yine de fazla miinakasa
etmiyoruz. Neyse. Miinakasa edecek bir sey de konusmuyoruz ya... Giinliik olaylarin

disina ¢ikmiyoruz ki. Ne kadar kuru ve diimdiiz bir hayatimiz var”’

Almt1 yapilan kisimda goriildiigii gibi, Kiiciik Diinya romaninin merkezi kisisi Nur,
esiyle yaptigr evlilikten memnun degildir ve memnun olmamasinin sebepleri iizerine
diisiiniirken kendi kendine konusmaktadir. Ciinkii yasadigi ¢cevreden uzaklasan ve etrafinda
cok fazla arkadasi olmayan Nur, ¢ok sik yalniz kalmakta ve dertlesecek kimsesi olmadigindan
kendi kendine konusmaktadir. Bu romanda i¢ konusmalar tirnak i¢inde verilmis ve ardindan

verilen “dedim i¢imden” tarzi kelime gruplariyla bunun bir i¢ konusma oldugu belirtilmistir.

[k romanlarimizdan Ask-1 Memnu da psikolojik ¢dziimlemelere nem veren bir eserdir.
Roman kisilerinin i¢ diinyalari, hareketlerine yon veren asil amagclari, iglerindeki gizli
niyetleri i¢ ¢éziimleme yontemiyle sunulurken zaman zaman da Nihal'in birilerine sdylemek
isteyip de sOyleyemedigi yalnizca kendi kendine tekrarladigi birtakim i¢ konusmalarina sahit

olunmaktadir:

“Diisiliniiniliz o giderse hayatimda ne azim bir bosluk acilacak. Bakiniz simdi etrafimda
beni sevecek kimse yok, hep birer birer gidiyorlar. Evvela siz, baba, siz, sanki benden
uzak bir yerdesiniz, artik beni duymuyorsunuz. Sonra onlar, Sakira Hanim'la Cemile,
onlar da birer yabanci oldular; daha sonra Biilent, onun yalniz kendisini degil, benden
kalbini de caldilar; artik beni sevmiyor, hep beni sevmeyenlerle beraber diisiiniiyor...
Simdi, simdi de Mlle de Courton; lakin baba, bana hastaliklarimda kim refakat

edecek?”’

™ Emine Ismsu, Kii¢iik Diinya, Tiirk-Devlet Yayinevi, Ankara 1974, s. 90.
™® Halid Ziya Usakhgil, Ask-1 Memnu, Ozgiir Yaymlar,istanbul, 2007, s. 338.



Dadisinin gitmesine izin verilmemesini isteyecekken bunu sdyleyemeyen ve yalnizca
icinden geciren Nihal, konusacak kimsesi olmayan, yalniz ve hir¢in bir gen¢ kizdir. Onun bu
ruh hali romanda bdyle yansitilmistir.

Leyla Erbil'in Tuhaf Bir Kadin romaninda Nermin'in babasi hasta oldugu donemlerde kimse

onu dinlemediginden kendi kendine konugmaktadir:

“[...] duymam saniyorlar konustuklarini, oysa duyarim, makinanin ¢ikardigi seslerden
hangi ses olsa duyarim. Sesten harita ¢ikarmis bu kulaklar ellibes yil koynuna girmis

makinanin, ufacik bir yayi titrese, gevsese bir civata, boslugu alinmali grangln[...]”76

Ferit Edgii'niin modernist ogelerle yiiklii, siirsel bir anlatimm hakim oldugu eseri

Hakkari'de Bir Mevsim romaninda da roman kisisinin i¢ konusmalarina rastlanir:

“Hadi kaldir kigin1 oturdugun minderden.
Burda bir bagka hayat da olmali.
Onu arayalim.

Hadi kalk.

Onu bulalim.”’’

Gittigi koydeki insanlarin dilini bilmeyen 6gretmen, cevrenin sinirli olanaklarini
zorlayarak daha iyi bir yasama kavusulup kavusulamayacagini sorgularken kendi kendisiyle

konugmaktadir. Bunu yaparken de karsisinda kendisi varmis gibi bir tavra biiriinmektedir.

7 Leyla Erbil, Tuhaf Bir Kadin, Cem Yaymevi, istanbul, 1980, s. 61.
" Ferit Edgii, Hakkari'de Bir Mevsim, Sel Yayinlar1, Istanbul 2010, s. 63.



Peyami Safa, insan ruhuna en ¢ok egilen ve romanlarinda bu konuya sik¢a yer veren bir
romancidir. Matmazel Noraliya'min Koltugu romaninda Ferit'in i¢ diinyasina egilim vardir.
Ferit, agmazlar yasayan ve ikilemlerde kalan bir gengtir. Kendi kendisine konusarak birtakim

meseleleri halletmeye calismaktadir:

“Bu yolun sonu evlenmektir: Cilinkii bak, Selma senin i¢in ikiden biridir: Ya Higbir
arzunu reddetmeyen bir arkadas, ya bir zevce. Birinciden {imidi kes. ikinciden savus.
Ne kalir? Artik sen onunla miinasebetini alelade arkadaslik dlgiilerine gotiiremezsin.
Seviyor veya sevecek seni. Bu aksam ona gidersen iimitlerini tazeleyeceksin. leride
sen kacinca daha vahim sahneler olacak. Bu giin bu hikadye birka¢ damla goz yasiyla
bitmistir. Yarin bardaklar, kovalar dolup tasar. Kes burada. Haydi. Haydi, geriye don

yavrum.”78

Ferit, kiz arkadasiyla bir tiirlii yolunda gitmeyen iliskisi iizerine diisliniip, ¢ikar yol
arastirmaktadir. Bu durumu paylasabilecegi ve tartisabilecegi bir arkadasi olmadigindan bunu

kendi kendine konusarak bir ¢6ziime ulasmstir.

Peyami Safa'min bir diger roman1 Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda da yine geng bir
cocugun ruhsal durumu incelenmektedir. Ayagindan sakat olan bu geng¢, Niizhet adli bir
akrabasina agiktir. Ancak onun yalanlarini yakalamakta ve bundan dolay1 aci ¢ekmektedir.
Hastaliginin yaninda bir de ask acis1 ona agir gelmekte; ancak yakin bir dostu olmadigindan

kendi kendisi ile konusmaktadir:

® Peyami Safa, Matmazel Noraliya'min Koltugu, Otiiken Yayinlari, istanbul, ty, s. 89.



“Fakat Yarabbi, ben bu gece bu odada yatmaya ni¢in mahkiimum, ni¢in ta buradan

kalkip evime kadar yayan gitmiyorum ve evimin sofasinda baygin diismiiyorum?
Niizhet bana yalan sdyledi.

Bunu onun yiiziine vurmak istiyorum. Hakikat yalana karst miicadeleye beni memur
ediyor. Mukaddes is. Bunu yapacagim. Biitiin hayatimi buna hasredebilirim. Diinyanin

higbir Niizhet'i yalan séylememelidir.”"

Adalet Agaoglu'nun Bir Diigiin Gecesi adli romaninda genel olarak roman kisilerinin
i¢ konusmalarina yer verilir. Tezel ve {lhan'm bir arada olduklar1 bir konusma sirasinda flhan,

diigiin salonunda kayinvalidesini bulmaya giderken bir yandan da diistinmektedir:

“Kayinvalideme bir bakayim, diyorum ama, gittik¢e artan kalabalik onun Oniine kalin
bir duvar ¢ekmis. Sisman kadin kalgalarindan asagi inen parlak kumaslar, bodur erkek
bacaklarinda koyu renk pantolonlar, ayaklarinda iyice parlatilmis siyah ayakkabilar, ¢ok
kalabalik bir bilekten asagi sarkan zincirli bir kiiciik ¢anta, bir cocuk, banyo kopiigiinden daha
az kopilirmiis ve daha kiiciik. Sahi, pembe banyo kopiigli nerelerde? Acaba hala oralarda ma,
gelinle damadin arasinda, itip kakarak onlari, lileli saclarin1 Aysen'in beyaz eteklerine
stirtiinlip durmakta m1 ve Aysen bu siirtiinmelerden hala bunalmakta mi1? Kaldirip bir tokat

atsam bu kiza, der gibi?”80

[lhan, kayin validesine dogru giderken bir kalabaligin iginden gecmekte ve

bunalmaktadir. Bu kalabalik, ona ilgisi olan gelin Aysen'in yaninda dolagsan banyo kopiigiine

¥ Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Alkim Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 57.
80 Adalet Agaoglu, Bir Diigiin Gecesi, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, istanbul, 2006, s.116.



benzeyen kiiglik bir kiz1 ve arkasindan da Aysen'i hatirlatmaktadir.

1.2.2.3. ¢ Soylesme

I¢ sdylesme ise roman kisisinin karsisinda birileri varmis gibi konusmasiyla olusur.
Gergekte karsisinda kimse yoktur ama roman kisisi var oldugunu zanneder. I¢inden kendi

kendisiyle konusur ama hayali kisilerle soylesir.®!

Oguz Atay'in Tehlikeli Oyunlar adli romaninda Hikmet'in ruh diinyasini
incelenmektedir. Hikmet, oyunlar yazmayr ve oynamayi seven farkli bir kisilik 6rnegidir.
Kendi kendisiyle konustugu gibi bazen de hatirladig1 ya da yeni tanistig kisilerle iginden

sohbet eder:

“Peki, 1yi anilar yok muydu? Elbette olmali; ben de gecekonduda diinyaya gelmedim ya
albayim. Sagmalama Hikmet. Bana, sagmalama diyemezsiniz albayim; emekliye

ayrildiginizdan beri kag y1l gecti, karsinizda emir eriniz yok.”82

Adalet Agaoglunun Olmeye Yatmak romaninda bir ilkokuldan mezun olan ¢ocuklarin
yasantilar1 ve ruh durumlan ele alinmistir. Bu cocuklarin ilk miisamerelerinde sahnede

perdeyi tutan hademenin saskin ruh hali ve 6gretmenle iginden sdylesmesi su sekildedir:

“Nasil ettim demincek? Perdeyi g¢ekmek igin nasil attim kendimi orta yere?

Diisiinemedim. Biitiin kalabaligin beni gordiigiinii anlayiverince aklim basimdan gitti.

8. Nurullah Cetin, age., s. 180.
82 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s. 25.



Aman Ogretmenim, kurbanin olayim. Ben sahneye ¢ikmadim omriimde. Yiiziimiin

derisi yere gecti.”®

Peyami Safanin Matmazel Noraliya'nin Koltugu romaninda Ferit'in i¢ diinyast
ele alinmistir. Ferit kendi kendine konustugu gibi zaman zaman da karsisinda birisi varmig

gibi sohbet etmektedir. Zihinde gergeklesen bu sohbet, i¢ sdylesmeye ornektir:

“Oyleyse sunu da sdyle baba, ne yapmaliyim? Bir kahkaha atmalisin, oglum. Bir
kahkahanin halledemedigi Hicbir mesele yoktur. Goziinii oyarlarken bile bir kahkaha at,
aclt duymazsin. Gl ve ge¢. Fakat giilemiyorum, baba. Sen iki kiz kaybettin, biitiin
servetini kaybettin, simdi neredesin, bilmiyorum, sag misin, bilmiyorum. Sagsan,
giilebiliyor musun? Daima, daima, Ferit, giilebiliyorum. Niliifer'i ve seni kaybedersem

de giilecegim.”®

Ferit, dertlesecek kimsesi olmayan bir kisidir. Bu sebeple eskiden beri kendisini anlayan
ve moralini diizeltebilecek tek kisi olan babasina ihtiya¢ duymaktadir. Babasinin nerede
oldugunu bile bilmedigi halde onunla sohbet ihtiyacini zihninden gidermekte ve onun moral

verici sOzleriyle yeniden ruh durumunu diizeltmeye ¢alismaktadir.

1.2.2.4. Bilin¢ Akim Teknigi

Biling Akimi Teknigi, adim adim anlatilan bu tekniklerin en sonuncusu ve sahneleme

teknigine en yakin olanidir. Yazarin olabildigince metinden siyrilmasit ve roman kigisinin

8 Adalet Agaoglu, Olmeye Yatmak, Tiirkiye is Kiiltiir Yayimlari, Istanbul, 2011, s. 21.
8 Ppeyami Safa, a.g.e., 5.131.



bilinci ile okuyucunun bas basa birakildig: tekniktir. Cagrisima dayali bir anlatim ve siirsellik

s0z konusudur. Birbirini ¢agristiran sézciiklerin ritmi siirsellige sebep olur.

Bilincin romana girmesi, romana yeni bir iglev kazandirir. Artik zaman ve mekan, insan
bilincinin algiladig: sekliyle sunulmaktadir. Simdinin anlatildig1 bir anda geriye doniislerle ya
da ileriye dogru yapilan tasarimlarla, hayallerle zamanin boyutu degistirilebilir. Bu sayede ani
yasayan kisi, ¢cocuklugunu hatirlayabildigi gibi ileriye doniik hayalleriyle de gelecege dair

planlar yapabilir.2°

Biling akimi teknigi bilingaltina ve cagrisimlara dayali olarak gelistigi i¢in toplum
icinde ayiplanan, giinah sayilan, bilincin diplerinde bastirilmig olan her seyin biling iistiine
¢ikmasina olanak verir.?® Bu durumda dilbilgisi kurallarinin, ciimle kuruluslarinin, toplum
diizenini saglayan kurallarin 6nemi kalmaz. Kelimeler birbiri ardinca siralanir. Zaman zaman
da kelime oyunlar1 yahut siirsel anlatimlar ortaya ¢ikabilir. Kisacast biling akimi, kisilerin i¢
konusmalarimin, duygu ve diisiincelerinin zaman ve mekan kayitlarina bagh kalmaksizin

oldugu gibi verilmesidir.®’

Bir¢ok kuramci, biling akimi ile i¢ konugmanin ayni oldugunu diisiinseler de bu ikisi

farkli tekniklerdir:

“Zaman algisi, siirsellik/ritim, dil tutumu, bakis agis1 farkliligi, biling akimimin en ayirt
edici oOzellikleridir. Biling akiminda, bireyin cesitli zaman dilimlerindeki zihinsel

izlenimleri bir bilinglilik diizeyinde anlatilir. Bu yaklasimda, olaylardan ¢ok

8 Saban Saglik, Kurmaca Alemin Kurmaca Sézciiklerinden Romanda Zaman-Mekdn-Tasvir, Hece Dergisi
Roman Ozel Sayisi, s. 133.

8 Nurullah Cetin, age., s.181.

8 Nurullah Cetin, age., s.181.



izlenimlere, bedenden c¢ok ruha, genislemek/¢ogaltmaktan c¢ok derinlige, yasanti
zenginliginden ¢ok deneyimlere dnem verilir. Yazar; kahramanin, hayati, nesneleri,
etrafinda gordiigii seyleri nasil algiladigini, bir biling yansimasi esliginde aktarir. Okur,
olaylar1 degil, o olaylarin insan psikolojisindeki karsiligini, ondaki etkilenme siirecini,

yarattig1 cagrisimlar: ve duygulari izleme imkanini bulur.“®

I¢c konusmanin gagrisimlara dayali olarak ve bilingaltinda oldugu gibi siralanmasi biling
akimi teknigidir. Biling akimi teknigi ile anlatict kendisini en son sinirda saklamay1
basarmistir. Bu sayede roman kigisinin ruhsal diinyasi miidahalesiz bir bigimde
sunulmaktadir. Yazar a¢iklamalar ya da yorumlar yaparak araya girmez.*Cagrisimlar eski
birikimleri, anilar1 ortaya c¢ikarirken, zihnimizde olusan hizli diisiinme siireci tamamiyla

olmasa bile kismen verilmektedir:

“Zehir, ne zehri olmali? Nereden, nasil bulmali? Emma'ya m1 sormali? Bulunca ne
yapmali, sarabina m1 katmali, sabahleyin kahvesine mi, o kadar beklemeli mi, gitti
sanirken, her sey c¢ok dogalmis haliyle ¢ikip gelirse, heniiz zehir de tedarik
edilmemisken Ikinci Selim'i bogdulardi1 da, ip de olabilir, var m1 ip, dolaplara bak
bakalim belki markette zaten camasir icin her zaman lazim olabilir bigakla yapan var
bir de tabancayla zehri Emma eczacidan alirken eczaci sanki bilmiyordu da hemen
anlasilir camasir ipi nerden anlagilacak ¢iinkii insan isittikleriyle gordiiklerini

gordiikleriyle isittiklerini ve ruhunu saran dalgalarla birlikte...”*

Adalet Agaoglunmun Romantik Bir Viyana Yazi adli romanindan yapilan bu

alintidan anlagilacagi lizere roman kisisi intihar etmeyi diisiinmektedir. Ancak bunu ne sekilde

8 Necip Tosun, Modernizmin Elegstirel Dili: Biling Akimi, edebistan.com, 2007.
8 | awrence E. Bowling, Bilin¢ Akimui Teknigi Nedir?, Yeni Dergi, 1965, s. 11.
% Adalet Agaoglu, Romantik Bir Viyana Yazi, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, istanbul 2007, s. 117.



yapacagini bilememektedir. Emma Bovary'nin zehir ile intihar edisi, ikinci Selim'in bogulusu
sira sira aklindan gegmektedir. Bir Ogrencisinin evinde kalmakta oldugundan, &grencisi
gelmeden evvel intiharini gergeklestirmeyi planlarken bir yandan da intihar fikrinin gevre
tarafindan anlagilmamasini istemektedir. Tiim bu disiinceler zihninde cagrisimlarla yol
alirken ortaya bdyle bir paragraf ¢ikmustir. Iste, ¢agrisimlarla ilerledigi icin mantiksal baglilig:
olmayan, ¢ok katmanli olabilen bu anlatim teknigi, biling akimi teknigidir. Icerik bakimindan,

en icten, bilingsize en yakin diisiincelerin dile getirilmesidir.**

Adalet Agaoglunun Olmeye Yatmak romaninda problemlerini ¢dziime
kavusturamayan ve kendine Olmekten bagka yol bulamayan Aysel, bir otel odasina
kapanmigtir. Bu odada ge¢misini, ailesini, yasantisin1 diisiinmeye dalmigtir. Diisiinceleri

giderek karmasiklasmis ve sonunda cagrisimlara dayali bir sekilde devam etmistir:

“Okudum o kadar, 6grendim. Kostum, kostum... Nerdeyse yoruldum. Nerdeyse bir
kosede oturmak donemi. Nerdeyse... Ama daha vatan... Kurtarmak, yiiceltmek,
ogrenmek, O0gretmek, kogsmak daha... Daha uygarlagsmak... Bati... Az gelismis... Cok
gelismis... Gelismekte olan yani... Daha kurtarmak... Kurtulmak... Semiha... O da bir
sey mi?.. Nizip'te on iki yasinda bir kiz, babasina tam on yil karilik etti... O baba da...
Hasip... Hasip kendini kurtarmis diyorlar... Ertiirk. Albayken emekli olmus... Esitlik

daha... Daha ahlak... Kural... Yonetmelik... Yon... Ant... 1.75 miyopmusum... Gozlik

Kendi yasamini, iilkenin durumunu, Cumhuriyet gengligine gérev verilen vatani

kurtarmak ve yiiceltmek terimlerinin i¢ini ne kadar doldurabildigini diislintirken kendisi gibi

s Bowling, agy., s. 11.
% Adalet Agaoglu, a.g.e.,s. 374.



bu vazife icin yetistirilen arkadaslarin1 diistinmeye dalar. Semiha, ev hanimidir. Hasip 6nce
imam, sonra milletvekili adayr olmustur. Ertlirk, albaydir. Aysel, dogenttir. Fakat yetmez.
Ulke i¢in daha ¢ok ¢alismak gerekmektedir. Yorulmak, beklemek yoktur. Bunlarla gevrili bir
hayatta kendine 6zel bir alan acamayan Aysel, yalniz ve caresizdir. Otel odasina da kendini
bu sebeple kapatmis ve bu diisiincelere dalmistir. Daldigi diisiincelerin dolaysiz yoldan

okuyucuya sunumu i¢in en uygun teknik ise biling akimi teknigidir.

Siirsel bir dille ve imgelerle yiiklii olarak yazilan Sadik Yalsizuganlar'in
Yakaza'st da roman kisisinin i¢ diinyasini aksettirmeye yonelik bir romandir. Kiigiik bir kdye
O0gretmen olarak atanan ve koye alismakta zorlanirken bir yandan da yalnizlik ¢eken bir
Ogretmenin eski gilinleri hatirlayist ve yeni yasamina alisma ¢abasi romanin konusudur. Kendi

kendine konugan roman kisisinin diisiinceleri bazen serbest ¢cagrisimla gelisir:

“[...] 'artik o fotografa bakmak istemiyorum' deyisim, 'o zaman aynaya bak' deyisiniz,
nasil oldugunu anlayamadan birdenbire karsima c¢ikan ayna simgesi, li¢ ayna olarak
Tommy filminde parcalanisi, annesinin ¢ilginligi, gerisindeki deniz, li¢ kez batip ¢ikisi,
kameranin gilinesi goriisi, 15181 helezoniklesmesi, aramizda ¢irkin bir savasin baslayisi,

ilk isaretler, birbirimize verdigimiz acilar,[...]”%

Roman kisisi, eski okul giinlerini yad ederken aklina eski kiz arkadasi, onunla
izledikleri film ve ardindan kiz arkadasiyla barigmalar1 ¢agrisimlara dayali olarak aklindan

gecmistir.

Hasan Ali Toptas'in Bin Hiiziinlti Haz romam sevgilisini arayan bir kisinin i¢

diinyasini anlatmaya yoneliktir. Sehrin her tarafinda sevgilisini arayan kadin mi1 erkek mi belli

% Sadik Yalsizuganlar, Yakaza, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 81.



olmayan kisi sevgilisini diisiiniirken kendi kendiyle ve okurla konusmaktadir. Bunun yaninda

zihninin karmasiklastigi donemlerde yalnizca ¢agrisima dayali bir anlatim s6z konusudur:

“Kimi zaman yaratik c¢ildirmis bir siirlisii oraya buraya gibi saldiriyorlardi sozgelimi
yalnizca hatta diipediiz zivanadan kalmayip 6zgiirlesmekle de ¢ikiyor bu bir yanilsama
kimi zaman kalbine degil sessizligin olabilir gergegin giiriil giiriil ta kendisi hig
karmakarigik evet istilmedik ahenkle akip hafifliyor kimi zaman da saray1 sarayin
icindeki ormanin igine evet ¢okertecekmis gibi heybetiyle olanca agirlasiyorlardr ve her
sey kelimlerdendi sessizlik kelimelerden kiz kelimelerden kakul kelimelerden gerdan
kelimelerden hiikiimdar kelimelerden sarap testisi kelimelerden saray kelimelerden
bakiglar kelimelerden duruslar kelimelerden esneyisler kelimelerden kelimelerden

kelimelerden”®*

Dolastig1 yerlerde cok farkli insanlar taniyan ve farkli olaylar dinleyen roman
kisisi kimi zaman saskinliktan kelimeleri kullanmakta zorluk ¢ekmektedir ve zihnindeki bu
karmasa okuyucuya bu sekilde sunulmaktadir. Noktalama isaretleri kullanilmadan ve
cagrisima dayali olarak siralanan kelimelerle olusturulan bu boliimler, biling akimi teknigine

Ornektir.

Oguz Atay'm Tehlikeli Oyunlar adli romaninda Hikmet, kendi kendisiyle
konusurken uykunun verdigi sersemlikle sayiklamaya baslar. Cagrisim yolu ile zihni, anilari

ve o andaki yasantisi arasinda kalir:

“[...]JKendine gel artik. Neden iyi? Ne iyi? Bulamadi. Yeniden uyuma. Mutfaga git,

birseyler ye: Acilirsin. Evet, rilyada yemek gordiim: demek ki acikmisim. Sayilar, evet

®  Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 85.



sayilar? Bes, sekiz, ii¢c: Sayabiliyorum. Sagmalama. Kopek havliyor, tozlar yavas yavas
dibe ¢okiiyor. Bocek igrengti. Boyle seyler gormek istemiyorum. Neden goriiyorum?
Yatmadan once 6ldiirdiigiim hamam bdceginden olacak. Alti, dort, yedi. Kopek neden
havliyor Asuman? Aklim yerinde. Peki, neden sekizi bulamadim? Kurdele... Hayir

olmazds, sekiz degildi. Neydi? Kirmuziydi. fyi.”*

Leyla Erbil'in Tuhaf Bir Kadin romaninda anlagilamayan ve yalnizliga mahkum
olan roman kigisi kendi kendine konusmaktadir. Zihnindeki karmasa ise biling akimi

teknigiyle okura sunulmustur:

“Hayatimin en natik nutkunu verdim ¢ekere: Kizim! Agzinda bal olanin kuyrugunda
ignesi vardir, (Igne igne ucu diigme) aglatanin yanmna otur giildiirenin oturma, agir ol
batman dov derler sen ne doveceksin? (Belberiga bel kutitca) Su koskoca Istanbolda ki
sen iyi bilirsin bu ge¢misi boklu Istanbolu, (comag attim tatulit¢a) Bizansi, o bin

kocadan arta kalmis bive-i bakiri [...]"%

Biling akimi teknigi ile bir roman kisisinin ruhsal diinyast sunulurken simgeler
kullanilir. Bunlar bireye 6zgii, anlatilan roman kisisinin zihninde bulunabilecek bir simge
olabilecegi gibi evrensel gegerliligi olan bir simge de olabilir. Yazarin amaci, roman kisisinin
gercekligini ortaya koymaktir. Yani ortaya koydugu bilincin gercek yasamda bir sahibinin
olmas1 muhtemeldir. Ayn1 zamanda o zihnin igerikleri de ortadadir. Simgeler, hem o zihinde

gecenlerin olusturduklaridir hem de roman kisisinin gercek yasamda varolusunun kanitidir.”’

% Oguz Atay, a.g.e., s. 311.
% | eyla Erbil, a.g.e., s. 76.
" Robert Humphrey, Biling Akiminda Kullanilan Araglar;, Yeni Dergi, 1965, S. 8, s. 35.



Ozetle, biling akimi teknigi, yazarm okuyucu ile roman kisisi arasindan
cekilmesi, roman kisisinin bilincinin okuyucuya aktarilmasi olayidir. Bu durumda olaylar
ikinci plandadir. Roman kisisinin yasadigi andaki ¢ok olaylardan ¢ok roman kisisinin i¢
diinyas1 6nemlidir. Onun yerine, diisiinmeye uygun bir ortamda, dingin sakin bir kasabada, bir
cay masast etrafinda, bir otel odasinda yapayalnizken, bir tasitla seyehat ederken... roman
kisisinin anilarint hatirlamasi, hayaller kurmasi, kendisiyle hesaplagsmasi, bir sorunu ¢ézmeye
caligmast gibi durumlarda zihninden akip giden diisiincelerin yakalanabildikleri oOlciide
okuyucuya anlatilmasidir. Disiincelerin akip gitmesinde ise ¢agrisim gorevlidir. Bir
kelimenin, bir disiincenin, bir sesin/sarkinin, bir lezzetin, bir goriintiiniin roman kisisinin
zihninde yaptig1 ¢agrisimdan yillar 6ncesi hatirlanabilir, zaman, simdiki zamandan uzaklasir
ve Ozgiirlesir. Zaman degisirken, mekan da degisir. Biling akimi, insani, mekdnla, esyayla ve
hepsini, birbiriyle iliskisi a¢isindan bir biitiin olarak ifade edebilme cabasimin bir iiriinii

olarak ortaya ¢itkmistir. %

% Saban Saglik, agy. s. 133.



2.BOLUM: ROMAN iNCELEMELERI

2.1.ARABA SEVDASI

Recaizade Mahmut Ekrem'in Araba Sevdasi romani, Batiyt 6rnek alarak yasadigi
kiiltiirden uzaklasan ziippe tiplerini anlatan bir romandir. Yazar ¢ok yakindan gdzlemleme
imkani buldugu bu ziippe tipini biitliin yonleriyle ele almistir. Ruhsal durumu, kisiligi, sosyal
cevresi ve duygusal diinyasiyla Bihruz, bir ddnemin yasayan kisilerine bir 6rnektir. Bati'dan
ornek alinan bir yasam big¢imine uyum gostermeye c¢alisan, kendi kiiltiirlinden tamamiyla
habersiz olmasma ragmen bu kiiltiirii Bat1 kiiltiiriine tercih eden, Batiy1 ise 6zlimsemeden
yalnizca sekil olarak 6rnek alan bir tiptir. Birgok yoniiyle giiliing olan Bihruz, Fransizca
hocasinin yardimiyla okudugu romanlar ve i¢inde bulunmak istedigi Bat1 kiiltiiriiniin etkisiyle
kendisine bir hayal diinyasi olusturmustur.”® Bu diinya igerisinde Batili olmanin en biiyiik
gostergesi markali ve yabanci terzilerin elinden ¢ikmis kiyafetlerdir. Bunun yaninda elde
taginan bir roman kostiimii tamamlamaktadir. Ama en 6nemlisi ddnemin en popiiler gezinti

yeri olan Camlica Bahgesi'ne gitmek iizere satin alinan arabadir.

% Nihayet Arslan, "iki Oncii Roman: Don Kisot ve Araba Sevdasi", Tiirkoloji, C. XV, S. 1, Ankara 2002,
s. 163-180.



Bihruz Bey, babasinin isi dolayisiyla iyi bir egitim gérmemis, annesinin de kendisini
dadilara ve usaklara teslim etmesi sonucu basina buyruk bir yasam tarzi stirer. Kendi kiiltiirii
ile ilgili bilgisi sinirli olmasima ragmen sagdan soldan Tiirk edebiyat1 ve kiiltlirii hakkinda
duyduklarini kesin gercek olarak kabul eder ve Fransiz kiiltiiriinii benimsemekte bir sakinca
gormez. Oyle ki kendisine tutulan hocalardan yalnizca Fransizca hocasinin kalmasimna izin
verir ve onunla okuduklari romanlardan kendisine ask sahneleri secer. Batidan 6rneksedigi ve
kendisine kurdugu yasam tarzina uygun yemek yemek, konusmak, gezinti yapmak iginse
donemin sartlart uygundur, ¢iinkii yasadigr devrin siyasi ve sosyal havasi da Batiyi
orneksemekte sakinca gérmemekte ve bazen Bihruz Bey'in yaptig1 gibi asirtya kagmaktadir.
Beyoglu, Camlica Bahgesi gibi yerler Bihruz Bey i¢in big¢ilmis kaftandir. Ancak Fransizca
bilmeyen, kendisi gibi giyinmeyen insanlar1 kiicimsemekte ve yok saymaktadir. Onun bu
davranisina karsilik ise arabacisindan sandalcisina kadar biitiin esnaf onu kandirmakta ve

onun zilippe halleriyle dalga gegmektedir.

Recaizade Mahmut Ekrem, bir donemin koksiiz, ziippe ama bir yandan da sevimli
tipt Bihruz'u arabaya ve Perives'e olan tutkusunun asiri duygusal halleriyle bu sekilde
karsimiza ¢ikarmistir. Bihruz Bey'i sosyal, kiiltiirel, psikolojik yonlerden ele alirken sectigi
anlatic ise onu her yonden taniyan, biitiin hareketlerine anlam veren, ge¢misini ve en kiiglik
hayallerini bile en ufak ayrintisin1 kagirmadan anlatabilen tanrisal konumlu anlaticidir. O
kadar ki Bihruz Bey'in iginden gegirdigi biitlin arzular, i¢inden geg¢irdigi konusmalar romana
yansimistir. BOyle yaparak Bihruz Bey'in trajikomik hallerinin aslinda onun kendisine
kurdugu saf diinyanin bir {iriinii oldugu anlatilmaya calisilmaktadir. Ayrica boyle 6nemli bir
tip sergilenirken i¢ diinyasinin da verilmesi, tipin gergekligini de pekistirmistir. i¢ diinyanin
sergilenmesinde ise hem Tiirk edebiyatt hem de Bati edebiyati i¢in yeni olan biling akimi

tekniginden faydalanmistir. I¢ konusmalarla ilerleyen romanda yer yer diisiinceleri



cagrisimlara birakilan Bihruz'un i¢ diinyas1 boylelikle perdelerden arinik ve anlaticidan uzak,
yalnizca roman kisisi ile okurun bas basa birakildigi bir sahneleme tekniginden yararlanilarak
ortaya konmustur. I¢ konusma ve biling akimi tekniklerinin kullanildig béliimlerde Bihruz
Bey'in kendi sozciikleri ve konugsma tarzi verilerek bu durum da gergek¢i bir hale

getirilmistir.'®°

2.1.1.ARABA SEVDASI'NDA iC KONUSMA

Bihruz Bey, saskin bir tip olarak diisiiniilebilir. i¢inde yasadig1 toplumu tanimamakla
beraber, baska bir toplumun kiiltiiriinii yasamaya ¢alisan ve bunu yaparken de ¢evresinden
uzaklastiginin farkina varamadan yalnizca kendisi gibi olanlarla anlasabilen bir kisi olarak
kendi toplumuna yabancilasmis ve bocalamistir. Bunun yaninda saf kisiligi ilk goriiste aska

. 101
miisait yapisini ortaya koyar. '

Bir kiiltiiri  benimsemeye c¢alisan ve kendi c¢evresinden wuzaklasan bir kisi
yalnizlasacaktir. Bu durumda konusup dertlesecek kimseyi de bulamayacagindan kendi
kendisine konusmasi kacinilmazdir. Recaizade de hem Bihruz'un yalmizligin1 géstermek hem

de Bihruz'un i¢ diinyasini ortaya koymak amaciyla i¢ konusmalardan faydalanmugtir.'%?

Camlica Bahgesi'nin oniinde o senenin moda rengi olan agik sar1 renkli arabasi ile
beklerken arkadasi yalanci Kesfi ile sohbete dalan Bihruz Bey giizel bir kadin goériip kimligini

Kesti'den sorar. Aldig1 yanittan memnun olmayan Bihruz Bey'in aklindan gegenler sunlardir:

100 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, Iletisim Yaymlar1, Istanbul, 2010, s. 80.
101 fsmail Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem, Akcag Yayinlari, Ankara 2004, s. 85.
102 Berna Moran, Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis 1, iletisim Yayinlari, Istanbul 2010, s. 73.



“Ne miinasebet?... Kadikoyli gibi burjuva kartiyede bu derece sik bir ekipaj
bulunsun!... Ne miinasebet?... Orada olanlar hep malum. “Blondu tanirim” demesi de
agiz... Tanisaydi boyle mi dururdu?... Oh! Kel bote divin! Siirtu kel gu ekselan! Benim
ekipaja ne kadar dikkatli bakiyordu!...Hiss-i tabiatin1 bu da ispat etmez mi? Acaba
kimdir bu?... Siiphesiz iin jon fiy blond; lakin su Kesfi'yi nasil savayim? O vakit cabuk
anlagilir... Bakalim iltifat bana mi1 mahslis imis, yoksa ona mi1? Kim oldugunu

6grenmek kolay... Takip de eder... gittigi yeri goririim...”*%

Alintida da goriildiigii tizere Bihruz Bey, gordigii sarisin hanimdan hoslanmistir ve
onun Kesfi ile bir ilgisi olmasi durumdan ¢ekinmektedir. Bu sarigin hanimin arabasi ve yine
sarisin hanimin Bihruz Bey'in arabasina bakisi, Bihruz Bey'in askini baslatan bakismalardir.
Ciinkii bu kadar giizel bir arabasi olan sarisin hanim yalnizca kendisi gibi bati hayrani,
Fransizca bilen, iyi bir ailede yetigsmis bir hanim olabilir. Bu, hayal diinyasinda yasayan
Bihruz Bey'in yasadig1 bir yanilsamadir. I¢ konusmalarda kullanilan dil, Bihruz Bey'in kirik
dilidir. Fransizca kelimelerle yiiklii, kendisinden baskasinin zor anlayabilecegi bir dil. Bihruz
Bey'in zihninden gegen climleler, siradan konusmalarda kullandig: dil ile verilmistir. Ayrica

kullanilan ii¢ noktalar da diisiincelerin kesikligini ifade etmek i¢in kullanilmis olabilir.

Bir bagka bolimde, Bihruz Bey Lamartine'in bir siirini Tiirkgeye aktarmaya
caligsmaktadir. Ceviri sirasinda hangi kelimenin ifadeyi diizglin bir bi¢imde aktaracagim
distinmektedir. Tiirkge'ye de Fransizca'ya da yeteri kadar hakim olmadigindan sézliiklere

basvurmaktadir ama yine de siirin gercek anlamini ifade eden sozciikleri secememektedir:

“Birinci Rogre ... Acaipl... Rogre... Jo rogret... Tii rogret... Il rogret... Teessiif ederim,

teessiif edersin, teessiif eder... Demek ki ilk yahut birinci teessiif... Giizel, ¢ok giizel!...

103 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2009, s.17.



Benim i¢in ne kadar uygun... Sonor... Sonor... Ses ¢ikaran deniz kenarindaki oraya
Sorrento denizi mavi dalgalarini, portakal agacinin altinda agar... Vardir... Ne
vardir?... Ince yolun kurbunda “der-kurb-i Camlica-i sagir gibi” kokulu ¢it duvarmin
altinda vardir. Ne vardir?... Bir adet ufak ve dar, yani ensiz ve yabancinin dalgin
ayaklarina endiferan, yani ilisiksiz bir tag vardir.

Oh!... Ne kadar giizel!!... ben bu latif poeziyi nasil olmus da gérmemis!... Cok sey...
Ah!... Dur bakalim, alt tarafi nedir? Mdsyo Piyer de gecikti. Okuyalim:

“Jirdfle... Jirdfle Jirdfa'yr bilirim... fakat Tirk¢esini bilmem... Biyanki'de olmalu...
Frenk benefsesi... Ak veya kirmizi sebboy... Iste o ¢icek orada saklar... Demetinin
altinda... Bir tek isim ki higbir eko onu asla tekrar etmedi!...

Kom se bol... Mosyé Piyer de nerede kaldi? Devam edelim:...”*%*

Bu kisimda da goriildigli iizere Bihruz Bey'in i¢ diinyasi, i¢ konusma halinde
yansitilirken yine roman kisisinin dili kullanilmistir. Bu dil, Bihruz’un da ifade ettigi gibi ne
ana dilinde ne de 6zenerek 6grendigi ve konusmaya calistigi Fransizca'da yeterli degildir.
Bundan dolay1 kelimeleri dogru ¢evirememektedir. Insan zihni, siirekli ayn1 konuyla mesgul
olmamakta, diisiinceler kesilmekte yahut degismektedir. Bu kisimda da siiri ¢evirmekle
mesgul olan Bihruz Bey'in zihni bir yandan da siiri ¢evirmesine yardimci olacak olan Mosyo
Piyer'dedir. Mosyd Piyer gelip de yardim etmediginden siir giderek karmasik bir hal
almaktadir. Bunun yaninda siirden anlayabildigi kisimlar, kendi yasadigi aska uygun
diismektedir. Yaptig1 ¢eviriyi dogru anlayip anlamadigini sorgulamadan dogrulugunu kabul

etmektedir.

2.1.2.ARABA SEVDASI'NDA BIiLINC AKIMI TEKNIiGi

104 Recaizade Mahmut Ekrem, age, s. 180.



Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi romanini romantik duygularla yogrulmus
ve romantik bir yasami hedefleyen Bihruz Bey'i hicvetmek i¢in yazmigtir. Biitiin yonleriyle
ele aldig1 bu kisiyi gercekei bir bicimde verebilmek icinse i¢ diinyasina yonelmeyi tercih
etmistir. D1 diinyasini tasvir edip ona birtakim olaylar yasatarak iyi mi kotii mii oldugunu
sezdirmek yerine direkt olarak i¢ diinyasina egilerek arzulari, istekleri, hayalleri ilizerine
yogunlagsmistir. Bunu yaparken icinden gecirdigi konusmalari esas almistir. Ancak insan
zihnindeki konusmalar, her zaman diizenli olmaz. Zaman zaman kesintilere ugrar, yahut
cagrisimlar sayesinde sik sik ve bazen alakasiz sayilacak sekilde degisir. Disardan
bakildiginda alakasiz gibi goriilebilcek durumlarda bile aslinda bir ¢agrisim s6z konusudur.
Bu cesit cagrisimlar ise kisinin yasantisiyla ilintilidir. Ornegin, arabasin1 kaybeden, sevdigi
kadinin mezarinin yerini yalnizca Kesfi'den 6grenebilecegini diigiinen, mezar baginda okumak
istedigi siiri kafasinda evirip geviren {istelik bir usak tarafindan asagilanan Bihruz Bey'in i¢

konugmasi artik biling akisi seklinde verilmektedir:

“Hay esek herif! Ne terbiyesiz herif imis!... Boyle adamlar usak diye, hizmetkar diye
kullanilir m1? Tel metr tel vale! Zati bey efendisi nedir ki'... Hay yalanci hey... Bu giin
gidecegini soyledi... Diin gitmis. Belki daha gitmedi, oradaydi... Hizmetkar, o dag
ayist beni savdi... Kim bilir? Belki de dyle talimat almistir. Lakin ne cesaret!... Benim
gibi bir zata dyle muamele etsin... Cok sey!... Bu kadar da hakaret yutulmaz a!...
Andon hinzir1 sebeptir: Kira arabasiyla gelince boyle olur... Vapura da gitmeli mi? Ya
orada da bulamazsam? Diin nasil gidebilirdi? Vapur yoktu!... Bu olmaz seydir
diinyada!... Ne yalanci zevzektir bu Kesfi?... Cok sey!... Herif adeta beni kovdu... Oyle
ya... Kapiyr ilizerime kapayiverdi... Artik buna siik(it edilmez... Bir tarziye olsun
almaliyim... Kimden tarziye istemeli?... Mutlak birisini ¢ignedi... Bu herifi hapse

tiktilar... Ne kadar miinasebetsizlik!... On alti yas 6lmek icin pek erkendir... Ahl...



Maloré ko jo siii!l... Artik vapura gidemem, yazik!,,, Hay terbiyesiz dag adami!... Bu
ensiilt dogrusu unutulmaz!... Arabaci, siir be herifl... Su Andon'un yaptig1 isi de
goriiyor musun?... Malér siir malér!... Araba ne oldu acaba?... Hayvanlar nerede

kald1?... Vui! El ave sez an, se byen to murir! Ah! Povr fiy...”'%°

Bu kisimda esas olan dort diislince vardir. Birinci diisiince terbiyesiz usak, ikincisi
Kesfi ve yalanlari, tiglinciisii Andon ve ortadan kaybolusu, dordiinciisii sevdigi kadin ve onun
Oliimiidiir. Bihruz Bey'in zihninden ilk 6nce Kesfi Bey'in usagmin terbiyesizligi geciyor.
Usak-efendi iligkisinden dolayr hemen arkasindan Kesfi, Bihruz Bey’in zihnindeki yerini
aliyor. Yalanciliiyla {inlii Kesfi Bey'in yeni bir yalanin1 daha anlayan Bihruz Bey bir siire
bunu diisliniiyor. Yalana alet olan usak, yeniden aklindan gecerken ve 6ziir dilenmesi gereken
bir durum olustugunu disiiniirken Andon'un da bir hata isledigi aklina geliyor. Hapse bile
girmis olabilecegini diislindiigii arabacisnin yaptiginit bir miinasebetsizlik olarak algilarken
sevdigi kadinin erken 6limi de bir baska miinasebetsizlik olarak aklina geliyor. Diislinceler
cagrisimlarla ve karmasik olarak Bihruz Bey'in zihninden gecgiyor. Cagrisimlar okuyucunun
da anlayabilecegi derecede acik; clinkii daha oOnceki boliimlerde bol bol verilen i¢
konusmalarla Bihruz Bey'in i¢ diinyasi yansitilmistir. Bu i¢ diinyadaki konular smirl
oldugundan hangi konunun nasil ¢agrisim yaptigi ve zihinde nasil bir yanki buldugu da

aciktir.

Ilerleyen béliimlerde Bihruz Bey, yazdigi ve okundugunu sandigi mektubunda
yaptig1 bir hatadan dolay1 kendisini affettirmek istemektedir. Ancak Perives'in s6zde 6liim
haberini de Kesfi'den almistir. Mezarin yerini 6grenmek ic¢in ugradigi Kesfi Bey'in evinden

usaginin kaba davranislariyla kovulmustur. Ustelik Kesfi Bey de Izmir'e gitmek iizeredir.

15 Recaizade Mahmut Ekrem, age, s. 189-190.



Vapuruna yetisip mezarin yerini 6grenmeli ve o giizel kadindan mezar1 basinda da olsa 6ziir

dilemelidir. Bu telas ile aklindan gegenlerin siras1 karisir, ¢cagrisimlar devreye girer:

“Saat ka¢ acaba?... Bes buguk... Vapura gitmeye daha vakit var... Elbette vapur
dokuzdan evvel hareket etmez. Evet!... Artik ne olursa olsun, direktoman sorar,
ogrenirim. O yalanci, o farsér de acaba dogru haber verir mi?... Povr fiyl... On alt1 yas,
on sekiz, yirmi yas... Olmek icin pek ¢abuktur!... Lamartin!... Koca Lamartin!... Sanki
benim basima gelecegi bilmis de bu siiri, bu promye rogre'yi yazmis, bir “siyeh
cerde”ye benziyor mu hig?... Ah!... Nasil pardone ettirecegim kendimi? Vakit
geciyor... Simdi bir araba... Yarim saate Uskiidar... Oradan iki ¢ifte bir kayik... Dogru

. . 1
fzmir vapuru... Durmayalim...””%

Lamartine'in yazdig: siir ile kendi yasamini1 6zdeslestiren ve geviri hatast dolayisiyla
sarisin sevgilisine kara yagiz diyen Bihruz Bey, kendisinden kacan Kesfi Bey'i bulmak ve en
azindan mezari baginda sevdiginden 6ziir dilemek istemektedir.

Recaizade Mahmut Ekrem, yazdig1 bu romanla edebiyatimizin en 6nemli tiplerinden birini,
donemine gore farkli bir gerceklik anlayisiyla ve ilk romanlarin goriildiigii edebiyatimizda
modern bir hareketle ortaya koymustur. Bu modern hareket, ortaya konulan kisinin
gercekeiligini verirken onu gergek bir ¢evre ve insanlar arasina yerlestirmekten Ote, ic
diinyasmi da sergilemesiyle olusmustur. I¢ diinyas: verilen kisinin hareketleri, olaylar

karsisinda aldig1 tavirlar, yaptig: giiliingliikler daha da anlamli hale gelmektedir.

Insan zihni, siirekli diiz ve kuralli ciimleler iireten bir fabrika degildir. Yaz1 yazma
asamasinda diislinceler siralamaya konulup climleler hélinde verilebilir. Ancak diisiinme

esnasinda boyle bir durum s6z konusu degildir. insan kendi kendisiyle konusurken kurall

108 Recaizade Mahmut Ekrem, age., s. 198.



ciimleler kullanabilir, ancak bir siire sonra ¢agrisgimlar devreye girdiginde kural, diizen
kalmaz. Bu durumda da biling akimi teknigi devreye girer. Araba Sevdasinda hem ig¢

konugma hem de biling akimi tekniklerini gozlemleyebiliyoruz.

2.2.Yalmziz

Yalniziz romani, Peyami Safa'nin 1951 yilinda basilan, hayat {izerine dnemli goriisler

sunan bir romandir. Simeranya ad1 verilen iitopya iilkesinde egitim, ask, bilim, yonetim nasil



olmalidir sorular1 cevaplanmaktadir. Romanin merkezi kisisi Samim, Simeranya ile ilgili bir
kitap yazarak 150 yil sonra yagamin nasil olmas1 gerektigini anlatmak istemektedir. Ciinkii
insanlar c¢esitli sekillerde kisitlanmakta, zorluklarla miicadele etmekte ve yalniz kalmaktadir.
Yer, zaman ve toplumsal yap: ile ilgili birtakim konular insan yasamini olumsuz
etkilemektedir. Sinavlar 6grencileri, toplumsal normlar insanlar sikintiya sokmaktadir. Biitiin
durumlarin diislintilerek en giizel yasam tarzinin ortaya kondugu Simeranya'da egitimin en
kalitelisi, yasamin en diizgiinii vardir. Simeranya bir {itopyadir ve Samim, gercek diinyadan

umudunu kestik¢e ona yonelmekte ve birtakim notlar alarak Simeranya'y1 gelistirmektedir.

Diger romanlarinda oldugu gibi Peyami Safa bu romaninda da yine Dogu-Bati
karsith@ini anlatmak istemigtir. Doguyu ve Batiyr temsil eden erkekler arasinda se¢im
yapmasi gereken bir kadin bu romanda da mevcuttur. Ama kadin yine zayif, karar vermekte
yine acizdir.’” Samim’in yegeni Meral, hem kendi igindeki catisma hem de kendisi ile toplum
arasindaki ¢atisma agisindan ilging bir tiptir. Onun yasaminda ve i¢ diinyasinda dip zithk

kavrami net bir sekilde goriilmektedir.

Dip zitlik, mantiktaki karsitlik ilkesinden yola ¢ikilarak ortaya konmustur. 198 Bu zitlik,
temelde Besim ve Samim iizerinden verilmistir. Besim'in maddeci diinya algisi, yemege
diskiinliigli, kadina ve aska bakis1 ile Samim'in kadina ve agka bakis1 ¢ok farklidir. Besim,
adeta glizel yemekler yemeye, yorulmadan yasamaya gelmis gibidir. Samim ise diisiince
adamidir. Diisiindiik¢e ¢ile ceker. Aski da yalnizca maddi boyutuyla algilamaz. Diinyanin

yalnizca bes duyuyla algilandig1 kadar olmadigina ve birtakim metafizik giiglere inanir.

97 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 2010, s. 224.
1% Giirsel Ayteg, Cagdas Tiirk Romani Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1999, s. 93.



Kisilerin iclerindeki dip zitlik ise birinci benlik ve ikinci benlik olarak adlandirilir.
Birinci benlik, aska ve diger manevi duygulara 6nem verir ve diizenli bir yagam 6ngorir.
Bireysel bir asktan ilahi aska gecis olarak da yorumlanabilir. Ikinci benlik ise dogal olmaya
yoneltir ve haz pesinde kogmay Ogiitler. Para ve liiks i¢in yagamak da denebilir. Her insanin
icinde birinci benlik ve ikinci benlik vardir. Insanlarm karakterleri de bdylece olusur.
Besim'de ikinci benlik 6n plandayken Samim'de birinci benlik 6n plandadir. Bu iki benligin

catigmasini ise Meral'de seyrederiz:

“Meral birdenbire Samim'i diisiindii. Iste onun ¢ok hakli oldugu an! Yine hakli, daima
hakli. Demin konusan ikinci, simdi aglayan birinci Feriha'ydi. Nasil degisti birdenbire
kizcagiz. Tophane damlarinin o kirik kiremitleri, ana sevgisi ve memleket hasretiyle

karisarak onu ebediligin giizel planina birdenbire nasil ¢ekiverdi.”**

Samim'in anlattiklarinin etkileriyle Meral kendi i¢inde ¢atigmalar yasar. Aslinda elde
etmek istediklerinin yanlis oldugunu bilir ve anlar fakat yine de istemekten vaz gecemez.
Agabeyi Ferhat’in baskisi, babasinin sozleri, Samim'in yiiksekten bakan gozleri ona kendisi
gibi davranma 6zgiirliigiinii vermemektedir. Meral de dogruyu bilmesine ragmen yine ikinci
benligine uymus olarak ¢izilen okul arkadasi Ferihamin yolundan gitmek istemektedir.
Cevresindekiler onu anlamamaktadir ve Meral de diisiincelerinden dolay1 kendini bir nefret

¢emberine sarmistir. Yalnizdir.

Samim de diisiinceleri ve hisleri ile diger insanlardan ayrilir. Siirekli kendini anlatma

cabasindadir ve kardesleriyle bile fikir catismalarina girer. O da yalnizdir.

109 Peyami Safa, Yalmziz, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2010, s. 221.



Peyami Safa ilk roman1 Dokuzuncu Hariciye Kogusu'ndan itibaren roman kisilerinin
psikolojilerine 6nem vermis ve onlarin ruhsal durumlarini yansitabilmek icin klasik
yontemlerin diginda birtakim yontemler de denemistir. Ozellikle Matmazel Noraliya'nin
Koltugu ve Yalniziz romanlart buna en iyi drneklerdir. Roman kisilerinin i¢ diinyalarini en iyi
yansitma yontemi ise roman kisilerinin zihinlerini okuyucuya seyrettirmektir. Yani sahneleme
tekniklerini kullanmaktir. I¢ konusma ve biling akimi teknikleriyle roman kisilerinin sakli

gizli biitlin yonlerini, isteklerini ve zaaflarin1 anlatmaktir:

“Peyami Safa, son eserinde, romancinin bu liizumsuz miidahelelerini ortadan
kaldirmistir. Okuyucu, romancinin deldletine muhtag olmaksizin, kahramanlarin
mahremligine girmekte, olaylar1 onlarla birlikte yasamakta, kahramanlarin

diisiincelerini, duygularini ve hiilyalarim kendilerinden dinlemektedir.”*'

Kisacasi Peyami Safa, roman kisilerinin ruhsal boyutta sunmustur ve bu sunum

sirasinda sahneleme tekniklerinden faydalanmustir.

2.2.1.Yalmiziz Romaninda i¢c Konusma

Yalniziz, insanlarin fikirleri ve yasayis tarzlariyla zaman zaman diger insanlardan
hatta bazen en yakinlarindan bile uzak kalarak yalmizlik ¢ekebileceklerine dikkati ¢ceken bir

romandir. Bu roman, bir diisiince roman1 olarak da ifade edilebilir.*™

Sik sik yazarlardan
alintilar ya da Peyami Safa'min romandaki sesi sayilabilecek Samim'in diislinceleri romana

yon verir. Hatta Giirsel Aytag bu romandaki en belirgin anlatim teknigi edebi alintidir,™*? der.

10" Agah Sirr1 Levend, “Peyami Safa'nin Yeni Romani 'Yalmziz™ Tiirk Dili 1952, s. 22-30.
" Giirsel Aytag, a.g.e., s. 93.
12 Giirsel Aytag, a.g.e.,s. 98.



Peyami Safa, bu romaninda diisiinen insanin, 6zellikle cemiyetten farkli diisiinen
insanin i¢ine diistiigii yalnizlig1 sergilemek istemistir. “Yazmak istemistir”, degil; “sergilemek
istemistir.” Bundan dolay1 da sahneleme tekniklerini kullanmistir. Ozellikle i¢ konusma ve i¢
sOylesme teknikleri romanin geneline yayilmistir. Okur, hemen hemen her roman kisisinin i¢
diinyasina bu tekniklerle verilen béliimler sayesinde vakif olur. Ilk &rnegimiz, romanin
histerik abla ve anne tipi Mehfaret Hanim'in kizinin hamileligiyle ilgili diisiincelerinin

verildigi bolimden:

“[...] Sirf bana inat i¢in, beni kudurtmak igin. Oyle domuzdur bu kiz. Gizledigi
muhakkak agabeyimdir. Allah'im, ne rezalet! Yine basima kan ¢ikiyor. Yapamam ben,
Besim gibi olamam. Ayni ana babanin evladiyiz ama ben anneme c¢ekmigim,
yapamam. Havsalam almiyor. Olse bu kiz, bir damla yas ¢ikmaz gdziimden. Ben sirf

onun istikbali i¢in evlenmedim. Sekiz sene dul kaldim, sekiz sene!”**?

Alintilanan béliimde; Mehfaret, kizi Selmin'in hamile oldugunu 6grenmis fakat
bebegin babas ile ilgili merakini giderememistir. Agabeyi Samim’in giinliigiinde ise Selmin
ile ayn1 yasta olan sevgilisi Meral'e dair yazdiklarini Selmin'i ima ederek yazdigini diisiinerek
dayr ile yegen arasinda rezalet olarak adlandirilabilecek bir miinasebetten siiphelenmege
baslamistir. Bu siiphe, romanci tarafindan da iyi kurgulandigindan okura da sirayet
edebilmektedir. Mehfaret'in kardesi Besim ise rahat kisiligi ile bahsedilen tarzda bir iliskiyi
bile hos gorebilecek yapidadir. Mehfaret bir yandan onu elestirirken diger yandan ¢ocuklarini
iyl yetistirebilmek icin baska bir evlilik yapmayisindan dem vurmaktadir. Kendisinin
yapmadig1 evlilige karsilik c¢ocuklar1 da vefali davranmalidir. Mehfaret'in hastalikli
hareketleri anlatilmakla kalmamais, diistinceleri de dolaysiz olarak verilerek okurun bu durumu

daha 1yi anlamas1 ve romanin gergekei bir havaya biiriinmesi saglanmistir.

3 peyami Safa, a.g.e., 5. 92.



Peyami Safa'nin kadin roman kahramanlari, karar verme asamasinda dengesizlikler
yasayan, erkekler kadar iyi egitilmelerine ragmen onlar kadar iyi diisiinemeyen kisilerdir.
Bunun en iyi 6rnegi de Meral'dir. Meral, Samim'in etkisiyle kendisine biraz ¢eki diizen verse
de aslinda diiskiin olmaya yaklasmis bir kadindir. Agabeyi Ferhat'in davranislarindan da

Samim'in kendine verdigi 6giitlerden de sikilmaktadir:

“Aman, bu Ferhat! Aman, bu vahsi! Aman, aman, aman! Bogulacaktim az daha. Ne
fena oldum. Bittim, bittim. Her tarafim titriyor. Aman! Duramam artik bu evde ben.
Bir dakika duramam. Ben bu deliye, hislerimin ipince ve karmakarisik hesabini nasil
veririm? Kendim bile i¢inden ¢ikamiyorum. Hayvan! Ne anlarsin sen bir kizin
ruhundan? Kalbimin i¢inde balta ile ameliyat yapmak istiyorsun: Vahsi! Ben seninle

ne konusabilirim?[...]”114

Ferhat'm kendisine bir miidahalesinden sonra kendi kendiyle bu sekilde konusan
Meral, Samim ile Nuri arasinda gidip gelmekte, birinci beni ile ikinci beni arasindaki
catismanin ortasinda kalmaktadir. Ancak Samim kadar ¢ok okumadigi ve diisiinmedigi i¢in bu
duruma bir ad koyamamaktadir. Samim'in yanina giderken temiz ve hanimefendi olmak
isterken Nuri ile bulustugunda diiskiin bir kadmn olmaktadir. Igindeki bu ikiligi ise “ipince ve
karmakarisik” hisler olarak adlandirabilmektedir. Ferhat'n kendi diisiincelerine ters
muamelesi ise onu biisbiitiin ¢ildirtmakta ve onun dediklerinin tersini yapmak i¢in kendi
kendisine kararlar vermekte ve evi terk etmeyi bile diisiinmektedir. Tam olarak Peyami
Safa'nin kadinlar ve dip zitlik problemleri {izerine diisiincelerinin kaniti, Meral'in i¢ konugsma
sahneleridir. Meral, i¢inde bulundugu durumu degerlendirmemekte israr eden bir kadindir.

Egitimini tamamlamustir, iyi bir evlilik yapip hayatina devam edebilecek sans1 vardir. Ancak

14 peyami Safa,a.g.e., s. 354.



o, belki annesinin de farkli bir hayat se¢gmesi sebebiyle, ona sunulan bu siradan hayattan
fazlasim ve daha 6zgiir olanini insa etmek istemektedir. Oniinde Perihan gibi hayal sehri
Paris'te yasayan, sik giyinen ve bir hanimefendi gibi davranan giizel bir kadin vardir. Onun
gibi olabilmek i¢in ¢abalayan Meral'in sonu, hi¢ de umut ettigi gibi olmayacaktir. Bunun
sebebi de icindeki c¢atigmalar ve iradesinin zayifligidir. Peyami Safa bu tiir durumlar
anlatirken yalnizca i¢ konusma ydntemini kullanmamstir. i¢ sdylesme yontemi de romanda

kullanilan 6nemli bir tekniktir.

2.2.2.Yalmiziz Romaninda i¢ Soylesme

Her insanin i¢inde iyi ve kotii olarak adlandirilabilecek iki benlik vardir. Romanda dip
zithk kurami olarak anlatilan bu benliklerden birincisi, manevi yonii agir basan; ikincisi,
maddi yonii agir basan benliktir. Bu benliklerin segimi kisilere aittir. Insanlarm geneli bu
durumun farkinda degildir; ancak bu benliklerden birini segerler ve buna gore yasarlar.
Benliklerin se¢imi sirasinda ise ¢esitli i¢ catismalar yasanir. Bu c¢atismalar1 yasayan,
benliklerden birini secen ve sectikleri benliklerden dolay: ¢evrelerince anlasilmayan insanlar,
yalnizdir. Yalniziz romani, bu ¢ergeve igerisinde verilmistir. Bu romanda i¢ sdylesme
yontemi, ikili benliklerin ¢atismas1 ve ozellikle gercekte yasayan bir kisi ile yapilan hayali

konusmalar i¢ sOylesme seklinde verilmistir:

“Nankor! Nen eksikti senin, sdylesene... Cicek gibi biiylittiim seni ben. Bir dedigini iki
etmedim. Koyde senin gibi giyinen kiz var mi1? Baksana bir kere su zenginlere...
Ecnebilere de bak. Romler kizin1 basma ile dolastiriyor. Zavalli Jannatte'in bir zengin
kiz1 oldugunu kiligindan, kiyafetinden kim anlar? Kdmuran Bey'in kiz1 dersen dyle. Iki

senedir bir bisiklet istiyor da milyoner babasi almiyor. Ben sana bisiklet, sandal, ping-



pong masasi, ne istedinse aldim. Fransiz Mektebi dedin, gonderdim. Bir zamanlar

‘Paris’ diye tutturdun, ona bile razi oldum.”*

Alint1 yapilan bolimde kizi1 Selmin'in kimden hamile oldugunu bir tiirlii 6grenemeyen
Mehfaret Hanim, karsisinda Selmin varmis gibi birtakim anne sitemleri etmekte, onun i¢in
yaptig1 fedakarliklar1 sayip dokerek bir nevi kalbini yumusatmaya calismakta ve gizledigi
ismi 6grenmek istemektedir. Selmin ile yiiz yilize yapmaya c¢ekindigi konusmayi kendi

kendine yaparken karsisinda kizinin oldugu duygusuyla sitem etmekte, sorular sormaktadir.

Bir baska boliimde Meral'in tavirlarindan siiphelenen Samim, karsisinda Meral varmis
gibi, birtakim sorular sorar. Bu defa, Meral de Samim'e cevaplar verir. Aslinda Meral,

Samim'in hayalinde olas1 birtakim “Meral” cevaplar1 verir:

“[...] 'Izah edemiyorsun bana. Hangi cazibe seni o Feriha batakligina cekti? Sdyle veya
hemen, simdi ayrilalim.

'- Hepsi bu. Soyleyecek bir sey yok. Tanidiklarim arasinda hi¢ kimse, babam bile,
Feriha'ya kars1 miisamahasiz ve hir¢in degil.

- Ciinkii senin tanidiklarin arasinda hi¢ kimse, benim kadar, bu cemiyetin meselelerini
kendi meselesi yapmiyor ve acilarin1 benimsemiyor. |...]

‘- Anlamiyorum. Bl'iyiitiiyorsun.”llEs

Bu boliimde, gergekten Samim, Meral'e hesap soruyor ve Meral de kendini savunuyor
sahnesi vardir. Ancak boliimiin sonunda Hasibe'nin kapiy1 calmasiyla Samim ger¢ek diinyaya

doner ve bu boliimiin Samim'in zihninde olusan bir konusma oldugu agiga c¢ikar. Samim,

15 peyami Safa, a.g.e., s. 93.
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cemiyetin meselelerini kendi meseleleri haline getirdigi ve birtakim teorilerle milkemmel
cemiyet hayat1 tasarladigi igin, iitopyasina siki sikiya bagli oldugu i¢in yalnizdir. Meral ise bu
konular1 hi¢ anlamamakla beraber kendi istedigi hayatin cemiyetin istedigi hayattan farkli
oldugunu bildigi igin yalmzdir. Ikisi arasindaki olas1 bir tartisma, bu ydnde gelisebilecektir.
Ancak bu konusma derecesi, daha hafif bir sekilde gergeklesir ve olas1 ayrilik da yasanir. Bu

iki sahneleme tekniginin yaninda yaygin olmasa da bilin¢ akimi teknigi de kullanilmistir.

2.2.3.Yalmziz'da Bilin¢ Akim Teknigi

Meral, bu romanin en ¢ok iistiinde durulmasi gereken kisisidir. Hem Samim ile olan
iligkisi, hem benlikleri arasinda yasadigi ¢atismalar, hem geng bir kadin olarak fikir diinyasi
hem de cemiyete karsi tavirlari bakimindan incelenmeye deger bir kisidir. Paris'te yasama
hayali, Feriha’nin yasadig1 dis1 parlak ama i¢i kof ve toplum tarafindan Gtelenen hayata
imrenisi onu birtakim zor durumlara diigtirtir. Samim ile iliskisi bozulur, babasi ve agabeyi
ondan yiiz ¢evirir. O yine de Feriha’nin buldugu yash ve zengin bir adamla evlenerek Paris'te
yasama fikrini benimser. Evden kagmak icin bir girisimde de bulunur. Agabeyinin
engellemesi ve odasina kapatmasi ile intihar etmeye karar verir; ancak son anda igmek istedigi
sigara onun yanarak &lmesine sebep olur. Oliimii bir kazadir; ancak toplum onun intihar
ettigini diisiinecektir. Meral, Feriha'nin teklifini diisliniirken, ¢agrisimlara biraktigr zihninden

sunlar gecer:

“Paris'e... Beraber... Sakir Bey meselesi olacak... Onu gormiis demek Paris'te...
Birdenbire, ne Choc! Samim. Tuhaf. Onun da yiizii ne kadar canli simdi. Sanki burada,
herseyi seziyor. Park Otel'e inmisler. Belki Sakir Bey de geldi Istanbul'a beraber. [...]

Seviyorsam nicin Feriha'ya gitmek istiyorum, sevmiyorsam ni¢in onu diisiiniiyorum?



Yiizii bu kadar canli. Eski mesele, haywr, c¢irkin, 'Bu adam' degil o. Fakat
'Samim'cigim' mi? O da degil. Nedir? 'Paris'e beraber gidecegiz..." Yalancidir, fakat bu

Feriha. Paris... Buva-Madon... Pariii... Sak-sak-sak...”**

Meral, ilk olarak Ferihamin Paris'e beraber gideceklerini miijdeleyen telefonunu
diistinmektedir. Kendisiyle konusmak istedigi mesele hakkinda yorum yapiyor ve zengin bir
dul olan Sakir Beyle evlenme meselesi hakkinda konusulacagina karar veriyor. Ancak onu
Feriha’nin planina uyup uymama konusunda diislindiiren, her zaman destek olan ve Meral'e
yardim eden Samim'dir. Bunun ardindan Feriha ve Sakir Bey'in Park Otel'de oldugu bilgisi
aklina gelir. Samim'den Feriha'ya bahsederken, ‘bu adam’ lafim kullanmis ve onu
kiiglimsemistir. Ancak; Samim'e karst olan duygularini bir tiirlii kendine de anlatamamakta ve
onun ‘bu adam’ yahut ‘Samim'cigim’ olmasi konusunda karar verememektedir. Ardindan
Feriha'nin Paris'e beraber gitme sozii ve onun yalana meyyal karakteri Meral'in zihninde yer
bulur. En sonunda da nereden duydugunu bir tirli hatirlayamadigi ancak bir tren
istasyonundan gelen sesleri andiran birtakim sesleri kendi kendine tekrarlar. Bu boliimde
okur, Meral'in zihnini mesgul eden biitiin fikirlerin ¢agrisim beklemeden, siraya girmeden,

birden bire zihninden ge¢gmelerine tanik olur.

Sonug olarak; bir diisiince romani1 olarak adlandirilan Yalniziz romaninin dip zithk
konusuyla insan psikolojisini arastirdigi sdylenebilir. Dip zitlik meselesi insanin bilincinde
sekillenen ve ¢ogu kisinin farkinda olmadan diisiiniip karar verdigi bir meseledir. Yani biling
altinda farkinda olmadan alinan kararlardan olusur. Bunun yaninda Samim gibi toplumsal
konularda kafa yoran ve etrafinda kendisi gibi diisiinen kimse olmadigindan yalniz kalan bir

adam i¢ine donecektir. Bu i¢e doniis ve biling altinin okura miidahalesiz ve dogrudan

17 peyami Safa, a.g.e., s. 199.



verilebilmesi i¢in anlatmadan ¢ok gdsterme yontemleri kullanilmalidir. insan zihnini en iyi

ortaya koyan teknikler ise sahneleme teknikleridir ve bu teknikler bu romanda kullaniimistir.

2.3.Aylak Adam

Aylak Adam, toplum kurallarina kars1 ¢ikar. Tekdiize igler yaparak para kazanmayi ve
bu parayla bir aileyi gecindirme cabasinda olan insanlari iki yiizlii bular. Hayatin1 bir tek
gercek sevgiyi aramakla gegiren ve bu gercek sevginin kendisini hayata baglayacak olan
gerceklik oldugunu diislinen, savunan ve iliskilerine de bu yoniiyle 6nem veren bir adamdir.
Aylaktir. Parasi vardir ve bu yiizden ¢alismak zorunda degildir. Calismak gibi bir zorunlulugu

olsa da bunu reddedecek mizagtadir. Universiteye ancak dort ay dayanabilmistir.

Modern hayata karsi ¢ikan ve ilerlemenin bu modern hizla degil de, kaplumbaga
hizinda olmas1 gerektigini diislinen tiplere Bat1 edebiyatinda flaneur ad1 verilmistir. Bu tipler
aylaklig1 calismaya tercih ederler ve aylaklikla gecirilen zamanlarin calismayla gecirilen
zamanlardan daha verimli olduguna ve bu yiizden de bir sanat¢inin en ¢ok isiyle ilgisiz

goriindiigii dsnemlerde aslinda isiyle ilgilendigine inanirlar.'®

18 Ali Bartun, “Baudelaire'de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm ™, Modern Hayatin Ressami, Charles
Baudelaire, Cev.Ali Berkay, Iletisim, Istanbul, 2011, s. 33-35.



Flaneur tipin esashi orneklerini Sait Faik Abasiyanik vermistir. Onun aylak aylak
sokaklar1 arginlayan tipleri para kazanmak yerine imge toplarlar. Hirs ve yiikselme
arzusundan tamamen uzak ve yazmaya yakindirlar. Sokaklardaki aylaklardan farkli olarak

paralar1 vardir, ama sokaklar1 tercih etmislerdir.**

Bir dénemin romancilar1 ve hikyecileri biiyiik savaslar (Birinci ve Ikinci Diinya
Savaslar1) sonrasi devlet kurumlarinda, dini kurumlarda ve genel olarak hayatin biitiin
béliimlerinde yaganan bosluklarm insan psikolojisindeki onemine egilmislerdir.’® Aylak
Adam C., toplumun degismeyen ve farkliliklara tahammiilii olmayan yapisint sorgular.

Dostlar1 yoktur, insanlardan uzak durur ve asosyal bir kisilik sergiler.'**

Babasindan kadinlara diiskiinliigii; teyzesiyle bir iliski yasamasi ve kendisine baskin
bir kisilik sergileyerek zaman zaman siddet uygulamasi gibi sebeplerle nefret eder. Babasinin
C.’nin kulagini yirtmasi sebebiyle kadinlarla ilgili her diisiincesinin ardindan kulagini kasir.
Babasma benzememek i¢in biyik birakmaz. Bu yonleriyle Freud'un Oidipus Kompleksine

yakin bir durumdadir.*?

Babasindan kalma parasi vardir ve bu yiizden ¢alismak zorunda
degildir. Calismak onun icin siirekli tekdiize isler yapip durmaktir. Oysa aylak oldugunda

istedigi zaman istedigi isi yapmaktadir. Parasiz kalmayacagimi bildigi bir rahatlik i¢inde

yasamaktadir:

19 Ozge Aksoy, “Sait Faik ve Flaneur Tip”, Yiiksek Lisans Odevi.

120 Nurullah Cetin, age., s. 85.

12 Orhan Giidek,”'Yer Altindan Notlar've 'Aylak Adam'Romanlarinda Modern insanin Yalmzhig: ve
Yabancilasmas1”, Tiirk Edebiyati, Istanbul, 2007, s. 2.

122 Alparslan Nas, “Aylak Adam ve Anayurt Oteli'nde Psikanalitik Yaklasim: atilgamin Oidipal Roman Kisileri
Olarak C. ve Zebercet”, Note Bene Sanat ve Sosyal Bilimler Dergisi, S. 2, s. 115.



“Bir 0rnek yazilar yazmak, bir 6rnek dersler vermek, bir 6rnek ¢eki¢ sallamakti onlarin
is dedikleri. Kornasini o6tekilerden baska ottiiren bir s6for, ¢ekicini baska bir ahenkle

sallayan bir demirci bile ikinci giin kendi kendini tekrarliyordu.”*?®

Tekdiize hayatlari, her aksam evine paketle donen adamlari, toplum iginde
bulunuldugu zamanlarda uyulmas: gereken kurallar1 yapmacik bulmakta ve hayatta
dayanilabilecek tek seyin sevgi oldugunu diisiinmektedir:

«_..Bir giin sana diinyada dayanilacak tek seyin sevgi oldugunu 6gretecem.”*%*

Yeni Roman akimi, romanlarda kisilerden ziyade kurguya ve yaziya Oonem verir.
Klasik romandaki statiisii, toplumsal konumu oOnemli olan kisilerin yerini Yeni Roman
akiminda siradan ve herhangi biri olabilecek kisilere birakmustir."® O kadar ki bu kisilerin
meslekleri, oturduklar1 evler yaninda isimleri de Onemini kaybetmistir. Aylak Adam
romaninda bu anlayisa uygun olarak klasik roman anlayisindaki {istiin kisiliklerin, aristokrat
yasamlarin anlatilmasi kuralina elestiri vardir. Okudugu bir romandaki her seyi {istiin

gosterme, ayip sayilacak kisimlari atlama gibi durumlar1 C. soyle elestirmektedir:

“Kotii yazarin yasak bolgesi. Neydi o kaldirip attigim diinkii kitap! Adam sabah
kalkiyor, ylizlinii yikiyor, parkta oturuyor, yemek yiyor, sevgilisiyle dolasiyor, gecenin

bir vakti eve gelip yatiyor. Hi¢ mi ¢isi gelmedi?”*?

128 yusuf Atilgan, Aylak Adam, YKY, Istanbul, 2010, s. 41.
124 Yusuf Atilgan, a.g.e., 5.76.

125 Alain Robbe-Grillet, age., s. 47.

1% yusuf Atilgan, a.g.e., s.12.



Yeni Roman akiminin bir etkisi olarak goriilebilcek bir 6zellik olarak Aylak Adam
romaninin merkezi kisisinin adi yalnizca C. harfi ile belirtilmistir."*” Romandaki diger
kisilerin, 6zellikle C.'nin siradan buldugu ve onlar gibi olmak istemeyecegi kisilerin ise adlari
verilmistir. Yalnizca kendisinin ve kendisine uygun bir es olarak belirtilen ve bir tiirli C. ile
kargilasmasina miisaade edilmeyen B.'nin isimleri agik olarak yazilmamis ve bir tek harf ile

ifade edilmistir.

Aylak Adam, hayatin1 aramaya adamigtir. Umutsuzlugunu giderebilmek i¢in hayata
tutunabilmek i¢in gercek sevgiyi aramaktadir. Gergek sevgi ise iki oda bir mutfaga sigan ve

baskalarini 6zleyerek yasanan hayatlarda degildir.*®

Yusuf Atilgan bu romaninda C.'nin psikolojik ¢6ziimlemesini yapmaya gayret etmistir.
Bunun i¢in de ¢ocuklugunda babasi ile yasadig1 anilar1 geriye doniislerle anlatmistir. Ayrica
C.'nin gordiigii riyalar, kulagini sik sik kasimasi ve teyzesi Zehra'yr hatirlatan climleleri sik
stk hatirlamasi bu ¢ozliimlemenin ip uglanidir. Babasinin teyzesine soyledigi “Zehra! Su

bacaklarin yok mu? ~129

climlesi romanda sik sik tekrarlanan bir ana 6rgedir.

Yusuf Atilgan, romaninda farkli bir anlatim sekli izlemistir. Giinliikler, riiyalar,
mektuplar, i¢ konusmalar, geriye dontsler, biling akimi teknigi romanda goriilen
farkliliklardandir. “Anlatmada hep bir 6rnek olmaktan kurtulmak igin birinci kisinin agzindan,
ticiincii kisinin agzindan anlatmak, kisilere mektup yazdirmak ya da giinliik tutturmak gibi

degisik yollari denemis. ~130

127" Ali Biiyiikaslan, “Yusuf Atilgan'in Aylak Adam Romani ve A...'dan C.'ye Roman Kisisi, s.2.

1% yusuf Atilgan, age, s. 76.

129 yusuf Atilgan, s. 102.

130 Fethi Naci, Yiizyilin 100 Tiirk Romam, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 353.



Genel olarak romana baktigimizda klasik romana bir tepki ve elestiri olarak yazildigi,
farkli anlatim tekniklerinin kullanildig1 ve C. adli roman kisisinin i¢ diinyasina 11k tutulmak
istendigi goriilmektedir. Bir roman kisisinin i¢ diinyasma 1sik tutmak demek; anlaticinin
aradan cekilerek roman kisisi ile okuru bas basa birakmasi demektir. Bu da sahneleme

tekniklerinin kullanilmasini gerektirir.

2.3.1.Aylak Adam Romaninda i¢ Coziimleme

I¢ ¢oziimleme, roman kisisinin i¢ diinyasiin anlatic1 tarafindan aktarilmasidir. Roman
kisisinin hareketlerinin, yaptiklarinin nedenlerini agiklamak amaciyla diisiincelerinin ortaya
konmasidir. Aylak Adam romaninda anlatici, yer yer de roman kisisinin kendisi yaptiklarinin
ve diisiincelerinin sebeplerini i¢ ¢oziimleme yontemine gore agiklar. Diinyadaki milyonlarca
kadmin arasindan sevebilecegi ve bdylelikle de hayata tutunabilecegi, biitiin kadinlardan
farkli ve aslinda diisiince ve yasayis itibariyla kendisine benzeyen kadmi sokaklarda ve
kalabaliklarda ararken bir yandan da kendi kendine duygularinin ¢6ziimlemesini yapar:

“Kalabalikla ilgim kesiliverdi. Yine 16k gibi oturdu i¢ime o deminki sikinti. Bu kere

garsonun yiiziinden degildi. Biliyordum. Ilerde localar1 derin sinemanmn &niinde

miisteri bekledigini bildigim sas1 kadinin bende uyandiracagi tiksintiyle karigik
acimay1 diisliniir diisiinmez dondiigiim yan sokakta[...] Sasi kadin karmasik yollardan
bana Zehra Teyzemi getiriyordu. Dizinde yatarken yalniz benim bildigim kokuyla

dolu, kimi duran, kimi kipirdayan dudaklarina bakardim.”**!

C., annesini hi¢ tanimamis, babasi ve teyzesi ile birlikte biliylimiistiir. Teyzesinin,
babasinin metresi oldugunu ¢ok ge¢ anlamis ve teyzesini babasiyla paylasmak zorunda kalma

hissiyle miicadele etmistir. Ayrica babasmin kadin diiskiinii olmasindan, kendisine koti

1 Yusuf Atilgan, a.g.e., s. 9,10.



davranmasindan ve gecimini nasil sagladigini bilmemesinden &tiirli babasindan nefret
etmektedir ve onun gibi olmamaya c¢alismaktadir. Sinemanin oniinde her zaman gordiigii sasi
kadinin teyzesine benzemesinden 6tiirii, bu kadina hem acir hem de ondan uzak durmaya
calisir.

Bir bagka boliimde hoslandigi kadin ile konusmak {izere hazirlanip yola koyuldugunda bu

defa anlatici, C.'nin hareketlerine ve hislerine anlamlar yiikler:

“...kendini Oyle piril piril goriince irkildi. Tim bu tiraslar, bu yikanmalar, bu sag
yatirma ugraslari salt bugiin onunla konusacagi i¢in miydi? Bilingsiz biri oldugundan
baska goriinme istegi miydi bu? Bagskalarinda en ¢ok igrendigini yapmisti. Elini

yiiziinde gezdirdi; kulagim kasidi. Belki bu da babadan kalmaydi.”*%

Uzak durmaya galistigi ve bir¢ok yonlerini begenmedigi insanlarin yaptiklar1 gibi
sevgilisinin yanina giderken tirag olup kendisine ¢eki diizen vermesinden ve bagkalarinda kotii
olarak niteledigi bir durumu kendisinde gérmekten rahatsiz olmustur. Ustelik, babasinin bir
kizginlik aninda yirttigi kulagi da bir kadinla ilgili herhangi bir sey diislindiigii anda
kasimnmaktadir. Anlatici, bu ¢oziimlemede C.'nin babas: ile iliskisine deginerek Freudyen bir
aciklama yapmistir. Romanin genelinde geriye doniislerle sik sik baba imgesine gidilmesinin
sebebi de budur. C., insanlarla siki iligkiler i¢erisinde bulunmadigindan i¢e dontiktiir, sik sik
insanlarla, semtlerle, olay ve durumlarla ilgili yorumlar yapar. Bu yorumlarin 6nemli kismi1 da
kendisiyle 1ilgilidir. Bazen tam birileriyle iletisime ge¢cmek istediginde anlatacaklarini
anlasilmama endisesiyle ifade etmekten korkarak vaz gecer. Ciinkii biitiin insanlar aynidir,

toplumun kurallarina uyarlar ve tekdiize hayatlar yasarlar.

2.3.2.Aylak Adam Romaninda i¢c Konusma

32 yusuf Atilgan, a.g.e., s. 53.



Aylak Adam C., insanlarla ic¢li dishh olmaktansa kendine donmeyi ve kendisiyle
konusmay1 tercih etmektedir. Sevgilisini bir arkadasi ile yolda yiiriirken gérmiis, sevgilisinin
yiizliniin kizarmasindan dolay: aralarinda bir seyler olduguna hiikkmetmis ve sevgilisini terk
etmistir. Yine de yilbasi gecesi yapacak hi¢bir sey bulamayinca sevgilisi Ayse'nin atdlyesine

gitmis ve onu orada bulamayarak kendi kendiyle konusmaya baslamistir:

“Biraktiklarin yetmiyormus gibi bir de kagit karaliyorsun. Oysa bu igin bittigini
biliyorsun. Buraya bir kere gelmen gerekti. Iste geldin, bitti. Hep onu bulursun diye
korkuyordun, degil mi? Kiskantyor musun? Durmadan seni mi diisiinecekti ha,

kendini begenmig?”*

Aylak adam, diinyadaki tekdiizelikten ve siradanliktan, herkesin ve her isin birbirine
benzemesinden hoslanmamakta, farkliliklar aramaktadir. Yilbast eglencesi i¢in ¢agirildig bir
toplantinin ne kadar digerlerine benzeyecek bir eglenti olacagimi diisiinlirken hemen hemen
biitiin kisilerin nasil davranip neler sdyleyecegini tahmin etmekte ve kendi kendine su

konugmay1 yapmaktadir:

“Biliyorum sizi. Kiiclik siirtlinmelerle yetinirsiniz. Biiytiiklerinden korkarsiniz.
Aksamlar1 elinizde paketlerle donersiniz. Sizi bekleyenler vardir. Rahatsiniz. Hem ne
kolay rahatliyorsunuz. I¢inizde bosluklar yok. Neden ben de sizin gibi olamiyorum?

Bir ben miyim diisiinen? Bir ben miyim yalmz?”134

33 Yusuf Atilgan, a.g.e., s. 37.
3% Yusuf Atilgan, a.g.e., s. 39.



Insanlar i¢inde yalniz olusunu ve onlardan farkli diisiincelerle dolu oldugu igin iletisim
kuramadigmi bu i¢ konusmadan anliyoruz. I¢ konusmalar, dilbilgisi kurallarina uygun,
genellikle soru bigiminde verilmistir. Dikkat ¢cekmek i¢in tirnak i¢ine alinmistir. Zaman
zaman da C.'nin sokaktaki insanlara sOyleyemedikleri, i¢ konusma bi¢iminde verilmistir.
Ormegin topuklu ayakkabi giyen kadimlardan hi¢ hoslanmayan C., uzun boylu oldugu halde

topuklu ayakkabi giyen kadin i¢in sunlar diistinmektedir:

“Yapmalarint kirip kendi topuklar iistiine inse daha bir kadinlasacak. Bu kadin uzun
topuk modasimni kisalarin ¢ikardigini bilmiyor mu? Uzunlar ahmak olur, derler.

Dogru 59135

2.3.3.Aylak Adam Romaninda i¢ Séylesme

Aylak Adam romaninda sik olmamakla birlikte i¢ sOylesme yontemine de
basvurulmustur. Kendi kendine diinya, insanlar ve tekdiize durumlar iizerine konusan C.,

kendi sordugu sorulara yine kendisi cevap verir:

“-"Yoksuldan calip Tanriya verdi!'

- Tanriya degil, bilirsin. Hem ben ¢almadim.

- Ama verdigin ¢calinmis paraydi.

- Ne yapsin insan, kaldirip denize mi atsin kendini. Bu diinyada baska tiirliisii yok.
- Var. Alin terinin kazandig...

- Sus,onlart da bilirim. ...”*%®

35 Yusuf Atilgan, a.g.e., s. 79.
3 Yusuf Atigan, a.g.e., s. 64.



Almt1 yapilan boliimde de goriildiigli lizere C., insanlardan uzaklasip yalnizlastikca
kendi kendisiyle konusmaya dalar ve karsisinda sorularini cevaplayacak kimse olmadiginda
sorulara da kendisi cevap verir ve karsisinda biri varmiscasina yaptigi bu konusmalar da i¢

cozlimleme teknigine 6rnektir.

2.3.4.Aylak Adam Romaninda Bilin¢ Akimi Teknigi

Aylak Adam, adindan da anlasilacagi gibi isi olmayan ve bundan dolay1 da diigiinmeye
cok zaman ayirabilen bir roman kisisidir. Diisiindiikleri genel olarak tekdiize yasamlar siiren
insanlarin hayatlar ile ilgili ayrintilar, babasi, teyzesi, kiz arkadaslarinin davraniglar1 gibi
konulardir. Bu konular1 sik sik diisiinmesinden ve art arda gelen disiincelerinin artik
cagrisimlarla  birbirine  eklenmesinden  dolayr  disiinceleri  karmasiklasmis  ve

diizensizlesmistir:

“Kuru ¢am yapraklari... Uzun, driilmiis sach kizin ellerine batirmistim. Ogretmenim!
"Yaramaz seni!' Neden dokunmadim saglarina? Cumartesiye dedi. Ayaklar1 1slanacak.
Ayaklarim... Ne isim vard1 Alemdar'da? Taksi! Gicirrrt. Nasil iisiiyordum! 'Bos yere
azap ¢ekmeyin. Bir DERMAN icin.! Yarim kadin, sagir m1 bunlar? Hep daracik,
korkuluksuz kopriideyiz. Yarin saatin altinda. Korkuluksuz kopriideyiz. Korkuluk...

Korku 59137

Bu boliimde C., ilk olarak ¢ocukken gittigi bir piknikte yaptig1 yaramazlik sonucu
ogretmeninin kendisine kizmasini hatirhiyor. Kiigiik kiz arkadasindan sonra o andaki kiz
arkadas1 aklina geliyor. Cumartesi giiniine verdigi randevuyu diisiinlirken sabah yagmurda

sevgilisi Giler'in ayaklariin 1slanacagmi diisiindliglini  hatirhyor. Ardindan kendi

37 Yusuf Atilgan, a.g.e., s. 63.



ayaklarindaki agriy1 ve uzak bir semte gitmesindeki mantiksizhig diisiiniiyor. Usiiyiip taksiye
binigi, ardindan eczanelerde siirekli gordiigi bir ilact teyzesinin dermaninin kesildigini
sOyledigi bir giinden dolayr aklindan gegiriyor. Tutamaklari olmayan kopriilerden gegise
benzettigi hayatlar1 diisiiniirken yeniden Giiler'le randevusu aklina geliyor ve korkuluksuz
koprii kelimesini diistinlirken uyuyakaliyor. Buraya kadar olanlar aslinda C.'nin yasadig1 bir
giinii aklindan gegirmesi olarak da 6zetlenebilir. Cocukken eline ¢am yaprag batirdigr kiz
arkadasin1 hatirlamasinin ardindan Giiler'le bulugmasi, onunla cumartesi giinii igin
sozlesmeleri ve C.'nin aslinda ertesi giin bulugmak istediginden Giiler'e kizarak yiirliye yiirliye

Alemdar'a gidisi ve ¢ok yorularak eve doniisii bu boliimden anlasilabilir.

Sevgilisi Giiler'i iki adamdan korumak i¢in kavga eden ve bu kavganin ardindan Giler'in bir
daha kendisini gormek istemeyecegini diisiinen C.'nin aklinda yine ¢agrisimlarla yol alan

distinceler vardir:

“!'Sana da kalir. Neden giildiiler sanki! Dislerini gérmeseydim belki vurmazdim. Erkek
kopekler gibiyiz."! Koruyu gecip yola ¢ikti. 'Kirisiksiz ¢irkin. Ya gozleri! Biiyiimiis,

donmus. Onu hep bu yiizle mi hatirlayacagim? Beni bir daha grmek istemez.”®

“Sana da kalir” lafi, C.'nin dovdiigli adamlarin Giiler i¢in sdyledikleri s6z. Bu soziin
ardindan giilmeleri tizerine C., onlarla kavga eder. C., daha 6nce erkeklerin siirtinme duygusu
ile diisiiniirken kopek benzetmesini yapar. Yine ayni sebeple yani kadinlar sebebiyle erkek
kopekler gibi kavga etmislerdir. Giiler, C.'nin kavga edecegini anladiginda kirisiksiz ve donuk
bir yiizle bakmig ve gitmistir. Burada da yine olayin 6zeti ile birlikte C.'nin diisiince diinyasi

gozler Oniine serilmistir.

38 Yusuf Atilgan, a.g.e., s. 88.



C.'nin kadinlarla olan iliskilerinde ¢ocuklugunda yasadiklarinin biiyliik 6nemi vardir.
Babasinin teyzesinin bacaklariyla ilgili sdyledikleri hep kulaginda ¢inlamaktadir ve bundan
dolay1r bir kadina yaklasirken bu soziin aklina gelip gelmemesi onemlidir. Giiler'i evine
gotlirdligli aksam, takside zihninden gegenler su sekilde verilmistir:

“Bir kussa, acilsa!' Altlarinda, asfaltla kaucuk siirekli bir fisiltiyla
anlasiyor gibiydiler. 'Asfaltla kusmak, iste yirminci ylizyil. Kati kat1 naylon,
neonlarin yapma giindiizli...! Donuk, masmavi 1s18a gidiyoruz. 'Recgel
kivamina gelince indirirsin' demisti teyzem o kadina. 'Zehra, su bacaklarin
yok mu!..! Kulagim! Bu gece bacaklarini Opecem, biliyorsun. Regel

kivamindasin; az sonra indirecem seni...”**°

Giler'in sarhoslugundan yararlanarak onunla birlikte olmak istemeyen C., onun
kusarak ayilmasini isterken modern diinyanin yeniliklerini ve aslinda ¢irkinliklerini diisiintir.
Ardindan her kadinla olan iligkisinde oldugu gibi bu defa da teyzesi aklina gelir. Onun regelin
kivamu ile ilgili soyledigi sozii, Giiler'in de iligki i¢cin kivama geldigi sonucuna baglayarak
hatirlar. Babasmin yirttigi kulagi kadinlarla ilgili her durumda oldugu gibi yine kasinir.
Babasinin teyzesinin bacaklariyla ilgili yaptigr yorumdan dolayi, bacaklarini 6pebildigi bir
kadinin aslinda kendisine gergcek sevgiyi vererek hayata tutunmasini saglayacak olan kadin

oldugu inanci1 da ¢agrisimlarla diislinceleri arasina karigir.

Sonug olarak; Aylak Adam, C. adli roman kisisinin kadinlarla ve hayatla iliskisini
detaylariyla verebilmek i¢in C.'nin i¢ diinyasini acikca ortaya koyabilmek lizere sahnemele
tekniklerinden yararlanilarak yazilmis bir romandir. I¢ konusma tekniginin kullanildig
boliimlerde dil bilgisi kurallarina uygunluk goriiliirken; cagrisima dayali olarak ve bilingte

diisiincelerin akis diizenine gore verilen boliimler de biling akimi teknigine uygundur.

39 Yusuf Atilgan, a.g.e., s. 83.



2.4. Tutunamayanlar

Oguz Atay Tutunamayanlar romanin1 1972 yilinda cumhuriyet dénemine, burjuva
siifina, birtakim kurumlara ve en 6nemlisi tek tek aile fertlerine ve arkadas ¢evresine elestiri

olmak iizere kaleme almistir. Bu romanda modernist ve postmodernist bircok unsura



rastlanmaktadir. 1k yazildig1 dénemde herseyden bir parca aldifi ve karmakarisik oldugu
iddialaryla elestirilen roman, bu yoniiyle elestirdikleriyle bir anlamda alay etmektedir. Ciinkii
elestirdikleri onun romanda yaptig1 oyunlar fark etmeyecektir. Nasil Don Kisot kendinden
once yazilagelmis eserleri elestirip onlardan daha iyisini yazma c¢abasini diislinerek ortaya
konmussa Tutunamayanlar'da da eskiler ve hatta yeniler elestirilirken yeni ve farkli bigim ve

iisluplar denenmistir:

“Yazar kiiciik burjuva aydinlarin silkelemek i¢in onlarin kiiltiir degerleriyle, ideolojik
tutumlartyla, yasamda baglandiklar1 konvansiyonlarla alay eder, ama bununla
yetinmez. Ciinkii saldir1 hedefi olan zihniyet sanat anlayisini da igerir ve bundan &tiirii
Atay saldirisini, tutunanlarin anlamayacagi, reddedecegi tiirden bir romanla yapar.

Béylece onlarin roman konvansiyonlarini da yikmaya galigir.”**

Tutunamayanlar'da farkli olan, anlati igersinde siir, tiyatro oyunu, giinliik, sark1 adiyla
yazilmig siirler ve agiklamalari, sozlik maddeleri ve sahneleme tekniklerinin de
kullanilmasidir. Romanin yeni yayimlandigi donemde 6zellikle bu yoniiyle gereksiz bilgilerle
dolu oldugu gerekcesiyle yamali bohca olarak nitelenmis ve olumsuz elestirilere maruz
kalmlstlr.141 Yazildig1 donemde ¢okca elestirilen ve begenilmeyen roman, sonraki yillarda pek
cok yazara yol gostermis, bir ¢ok yazari etkilemis ve Tutunamayan benzeri romanlar
yazilmigtir. Hem konu hem de iislup agisindan benzerlik gosteren romanlar incelemeye
degerdir. Oguz Atay'dan etkilendiklerini 6zellikle romanin i¢inde sezdiren yazarlar, boylece

postmodern bir 6geyi de kullanmig olurlar.

140 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, s. 262.
Y1 Murat Giilsoy, 602. Gece, Can Yayinlar, istanbul, 2009, s. 51.



Degeri yazildig1 donemden ¢ok sonra anlagilabilen bu romanin konusu da en az tisliibu
kadar ilgingtir. Turgut adli kiigiik burjuva hayat sartlarina sahip roman kisisinin, kiiglik
burjuva sahtekarligina direnen ve siirekli kendisiyle ve diinyayla gatisip duran arkadasi
Selim'in neden intihar etmis olabilecegini arastirirken, i¢ konusmalart sirasinda onu
i¢sellestirerek ve bir tutunamayan olma siireci, romanin konusu olarak sdylenebilir. Bu arama
ve anlamaya caligma siirecinde Selim'in birbirinden ¢ok farkli hayatlar yasiyormuscasina ¢cok
farkli arkadas cevreleri edinmesi ve bu insanlarin birbilerini tanimiyor olmalar1 dikkat ¢ekici
bir ozelliktir. Selim bu insanlarin kimiyle tiyatro oyunu, kimiyle siir yazmakta kimiyle
yalnizca kitaplardan konugmaktadir. Selim'in kendi i¢inde yasadigi catismalar1 ve diinyayla
arasina koydugu perdelerin sirrint ¢ozebilmek i¢in Turgut, siirekli eski anilarini diisiinmeye ve
zihninde Selim'e yer agmaya baglar. Bu sirada da kendi kendine konusmaktadir. Zaman i¢inde
kendisine hayali bir arkadas olan Olric eslik etmeye baslar. Olric, Turgut'un sordugu biitiin
sorulara cevap veren kimi zaman romanda yogun olarak kullanilan mizah 06gesini
zenginlestiren roman kisisidir.

Selim'in ve Turgut'un, romanin ilerleyen kisimlarinda her ikisinin 6zdeslesmesi sonucu
ortaya c¢ikan tutunamayan kisinin i¢ ¢atigsmalarinin okura dolaysiz olarak ulastirilmasi i¢in
kullanilan teknikler sahneleme teknikleridir. Bu romanda, savas donemini goren, sosyalist
egilimleri olan, kendisiyle aym goriisleri paylastigin1 sandig1 arkadaslarinin zaman iginde
fikirlerinin tam tersi yoOniinde yasamasina anlam veremeyen ve bu yasama kendini
kaptirmamak i¢in ugrasan sonunda tek ¢oziimii 6liimde bulan bir roman kisisinin psikolojisi
ortaya konmak istenmistir. Bu sebeple gercek diinyanin yaninda roman kisisinin zihninde
gelisme gosteren diinya ile yine roman kisisinin zihninden gecen disiinceler, elestiriler,
Ozlemler, ¢agrisimlarla zihinde yer bulan hatiralar okura dogrudan sunulmak istenmistir.

Bunun i¢in gerekli teknikler, sahneleme teknikleridir. Bu tekniklerle anlatici, kendisini



anlatidan uzaklastirir ve okurun karsisina roman kisisinin i¢ diinyasini bir aynadan seyrettirir

gibi gosterir. Bu tekniklerden en 6nemlisi ise i¢ konusma teknigidir.

2.4.1.Tutunamayanlar'da I¢ Konusma

Tutunamayanlar, insanlarin islerini bir sekilde yoluna koyarak, diistinmeyerek,
birbirlerine uyarak yasayip gitmelerine bir tepki romanidir. Biitiin bunlar1 yapamayip intihara
stiriiklenen ya da hayattan bir sekilde kaybolup gidenler tutunamayanlardir. Sakin ve sessiz,
miicadeleden ve hirstan uzak insanlardir. Bunun yaninda ¢ok okurlar ve kiiltlirliidiirler. Selim
de bunlardan biridir. Turgut, Selim'in {iniversiteden arkadasidir. Evlendikten sonra arkadasina
fazlaca vakit ayirramamistir. Selim, evliligin kii¢iik burjuvalar gibi yasamak demek oldugunu
savundugundan evliligi onaylamamaktadir. Turgut'un esi de bekar arkadaslariyla goriismesini
istemediginden aradaki mesafe agilmistir. Esi ile dahi Selim hakkinda konusamayan Turgut,

kendi kendine konusmaya baglamistir:

“Yaman is kovalar Turgut Ozben. Evlere gidilir. Cok konusuyorum kendimle

bugiinlerde. Ne yapayim? Bagkalarinin sohbetinden hoslanmaz oldum.”*#?

Turgut, Selim'in 6liimiinden dolay1 sarsilmis ve intiharinin nedenini arastirmaya
koyulmustur. Bu gaye ile Selim'in kendisinden 6nce veya sonra goriistiigii arkadaslarini bulur,
onlarla Selim hakkinda konusur. Bunlardan biri de Metin'dir. Metin sahte hikayeleri olan,
yasamadig1 olaylar1 yasamis gibi anlatan yalanci bir adamdir. Turgut da bu yiizden onunla
dalga ge¢gmeye karar verir ve onu sasirtacak eglence mekanlarina gotiiriir. Metin ile gittikleri

bir eglencede kendisiyle ilgilenen bir kadin hakkinda sunlar1 diistinmektedir:

2 Oguz Atay, Tutunamayanlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s. 290.



“Bu ¢elimsiz kizin elleri ne kadar biiyliik ve kaba. Geldigi smifin isaretini tastyor.
Neyse, yiiziik takmamis. Heniiz asagilik duygusuna kapilmayacak kadar geng.
Milyonlarca erkek icin ne biiylik bir nimet. On binlercesi i¢in de degil. Kazanilmasi
kolay bir zafer. Ka¢ kere geldim bdyle yerlere? Bir iki kere. Diz kapaklar da
zavallidir. Onu memnun etmek kolay olmadi. Fakat erkekler de ne kaba ve

anlayissizdir. Kadmlar da Syledir. Erkekler de dyledir. Kadinlar da 6yledir.”**

Metin'in anlattigi sahte agk hikayeleri tlizerine diisiinen Turgut, kendisine eslik eden
kadinin yasantisi, tavirlar1 lizerinden yine erkekler ve kadinlar iizerine diisiincelere dalar.
Metin ile goriistiikkten sonra eski dostlarint ve onlarla olan iliskilerini de gozden gegirir ve

Selim'in intiharinin sebebini 6grenebilmenin yolunun onun odasinda oldugu kanisina varir:

“Gergekten, evinde birseyler bulabilir miyim? Siki bir arastirma yaptgim sdylenemez
ilk gidisimde. [...] Bir an 6nce donmeliyim. Daha 6leli bir ay bile olmadi. Belki de
O0lmedi. Onu goéremiyorum; o kadar. Diyelim ki Afrika'ya gitti. Uzak bir iilkeye.
Ulkede bir i¢ savas var; biitiin haber alma imkanlar1 ortadan kalkmis. Yollar kapanmus.
Biitiin bunlarin hayatin cilvesi diye kabul edecegimi sananlar aldaniyorlar. Ben,
giydigim karalar1 bir daha c¢ikarmayacagim. Metin'in yaninda hissettigim asagilik

duygusuna bir daha k'clpllmayacag“;lm.”144

Alintida da  goriildigi  gibi  Turgut, arkadasinin Olimini  bir tiirli
kabullenememektedir. Bu oOliimii, farkli sekillerde algilamaya c¢alismaktadir. Selim'in
arkadaslarindan Selim'e en ¢ok zarar1 dokunan arkadasi Metin'i bularak onunla alay etmesi

bile igini rahatlatmamistir. Ustelik onun gibi davranmis olmasi canini yakmaktadir. Selim'in

13 Oguz Atay, a.g.e., s. 281.
14 Oguz Atay, a.g.e., s. 317.



yasini tutmakta 1srar etmekte ve onunla gecirdikleri zamanlar1 sik sik anmaktadir. Iginden
kendi kendisiyle konugurken bir yandan da hatiralara ya da notlara dalarak karsisinda Selim
varmis gibi konusmaya da baslamistir. Ustelik Selim'in 6ldiigiinii anladig1 dénemlerde de
hayali bir kisi olan Olric ona zihninde eslik etmektedir. i¢ soylesmeler sirasinda Selim ve
Turgut birbirine karismakta, zihinleri i¢ ice gecmekte ve Turgut “Selimlesme”ye
baslamaktadir. I¢ soylesme yontemi de bu durumu gdstermek amaciyla roman boyu sikca

kullanilmigtir.

2.4.2.Tutunamayanlar'da i¢ Séylesme

Turgut, Selim'in Oliimiinii arastirirken bu durumu konusabilecegi bir yakini
olmadigindan kendi kendine konusmaya baglar. Etrafindaki herkes rahmetliyi bir sekilde
unutup hayatina donmiistiir. O ise arkadasinin intiharina bir anlam verememekte ve siirekli bu
konu hakkinda diisinmektedir. Kendi kendine konusurken notlarin ve hatiralarin da
yardimiyla bir anlamda Selim ile konusmaya bagslamistir. Selim, yasadigi zamanki
konusmasina benzer sekilde esprili ve zeki climleler kurmaktadir. Turgut, 6nceleri sadece

Selim'e seslenmekte ve ondan cevap beklemektedir:

“Aramizdaki boslugu nasil doldurmaliyim? Sen olmadan seni nasil 6grenmeliyim?
Belki de, bu kisa huzursuzlugu duydugum igin, dantelin kivrimlarindan géziimii bir
tiirlii ayrramadigim i¢in benimle Gviiniirdiin. Koca ayi, derdin, diistiniir gibi bir halin
var. Dikkat et midene dokunur sonra. Zarar yok; yasasaydin da beni yerin dibine
batirsaydin. Bin kere esir alsaydin beni, Selim! Oyle durma hi¢ konusmadan: Agir bir

s0z sOyle; utandir beni. Soyle, de ki: Bin tane kitap okumak gerek.”145

s Oguz Atay, a.g.e., s. 90.



Sonunda Selim, Turgut'a cevap vermeye baglamistir ve bundan sonra Selim, yasadig
donemdeki yani aslinda Tugut'un zihninde yer eden haliyle Turgut'a cevap vermeye baslar.

Boylece Turgut'un “Selimlesme” siireci de baslamis olur:

“Insan, iki giin falan bdyle hissetse kendini, Dostoyevski'yi kiskandiracak eserler
yazar. Degil mi Selim? Turgut, miinasebetsizlik etme. Ederim Selim. Ben artik diinya

¢apinda biiyiik bir adam oldum. Bir bilseler...”**®

¢ sdylesme yontemi ile Turgut ¢oziimleyemedigi ve soracak kimse bulamadig
birtakim sorular1 Selim'e sorar. Bazen de yalnizca Selim ile sakalasmak ya da onu kizdirmak
ister. Bunun i¢inse ¢ok gegtir; ¢linkii Selim 6lmiistiir. Bu durumda tek care onu zihninde

yasatmasi ve onunla zihninde kurdugu diinyada konugmasidir.

Ilerleyen boliimlerde Turgut, Selim ile yetinmez hemen hemen herkesle iginden
konusur. En 6nemlisi ise hayali arkadasi Olric'tir. Olric, Turgut'u 1y1 anlayan, onu onaylayan,
ona yol gosteren, kendini iyi hissetmesini saglayan, bir anlamda Turgut'un ihtiyaci olan

dosttur:

“Demek aylardir 6liiyormusum ben. Peki bu nasil is Olric? Selim de bagka tiirli
yasadi: yani, yasayamadi, 6ldii. Belki de bu gorev size verildi, efendimiz. Selim,
sadece 151k m1 tuttu Olric? Belki de, efendimiz. Hi¢ olmazsa diisiinmeyi 6gretseydi
bana 6lmeden Once. Bu kadar gizlenmeseydi. gizlendigini sanmiyorum, efendimiz.
Biliyorum, c¢ok sey 6grendim Olric, fakat 6liimii? Onu gizliyor. Siz yasayacaksiniz

.. 5,147
efendimiz.”

16 Oguz Atay, a.g.e., s. 107.
17 Oguz Atay, a.g.e., s. 348.



Turgut'un Selim'in intiharin1 ¢6zme ve sonug olarak onun i¢ diinyasini ve sikintilarini
anlayabilme seriiveninde zihinsel siire¢lerinin ortaya konmasinda siklikla i¢ sdylesme yontemi
kullanilmigtir. Bu yontemin kullanilmasi sonucu Turgut, Selim'i arastirirken ve ona
benzerken, en sonunda ailesini, isini ve yasadigi kenti terk etmeye karar verirken hangi ruh
hali icerisinde oldugu okura dolaysiz olarak verilmistir. Kendi kendiyle konusma siirecinden
sonra i¢ sdylesme siirecine giren Turgut'un son boliimlerde diislinceleri iyice karisir; ancak

biling akimi teknigi siklikla kullanilmaz.

2.4.3.Tutunamayanlar'da Bilin¢ Akimi Teknigi

Turgut, Selim'i ¢6zme ve onunla olabilme miicadelesinde ilk dnceleri kendi kendiyle
konusmustur. Sonralari hayali bir Selim zihninde, Selim'in yasarken verebilecegi cevaplarla
Turgut'un sorularini yanitlamistir. Daha sonra Selim'in tersi sekilde Turgut'u yiicelten ve ona
“efendimiz” diyen Olric, devreye girmistir. Olric, bir anlamda Turgut'un ihtiyaci olan vefali
dosttur. Bu konusmalar sirasinda Turgut'un zihni ¢ok karigiktir ve zaman zaman anilarla
olaylar da birbirine karigmaktadir. Bu béltimlerde dil bilgisi kurallarina uyulur ancak olaylar
cagrisim yoluyla ilerler. Kiiclik bir olaydan bir baska olay1 hatirlar ve olaylar arasinda kiigiik

baglantilar kurar, bazen de yorumlar yapar:

“Ogretmen yedek subayligini yapiyormus; tabii hep iiniformali. Adamdan kizini
istemis. Haluk anlatmisti galiba. Memurlarla ilgili basindan gecen bir olay1
hatirliyorum. Olay degil de bir an. Onemli bir an. Yani bizler igin &nemli. Ne
bakimdan 6nemli? Anlatmak zor. Bdyle bir odaya girmis de biitiin memurlar cay icip

gazete okuyorlarmis: her zamanki gibi. Hayir, 6nemli olan bu degil. Kimse yiiziine



bakmamis: herkes isiyle giicliyle mesgul. Herkes cayiyla gazetesiyle mesgul. Biitiin
baslar gazetelere gomiilmiis. Haluk bekliyor. Ogretmen fikrasini galiba teyzem
anlatmigti. Adami subay sanmis miistakbel kaympeder. Kiz1 vermis. Bdyle bir sey
olmaz ya. lyi uydurmuslar. Uydurma bir yasanti...uydurma yasantilar...ne garip bir
milletiz... bizi kim anlayacak? Kayimpeder diyormus ki hakime: sayin hakim bey, ben
onu subay zannetmistim: fakat affedersiniz, 6gretmen cikti. Affedersiniz. Haluk da

memurlara, bir affedersiniz bile diyemernis.”148

Alint1 yapilan bdliimde, toplum icinde saygi géren subay ve memurlar lizerinde
diisiinen Turgut, Ozellikle kiz babalarinin subay damatlart sevmesine c¢ok sasirmaktadir.
Kendisine anlatilan iki hikaye arasinda baglantilar kuran Turgut, dnce hikayeleri kimlerden
dinledigini hatirlar. lkinci hikdyeyi Haluk anlatmistir: Bir daireye giderek islemini
hallettirmek isterken biitin memurlarin gazeteleriyle ilgilendigini ve kimsenin basini bile
kaldirmadigini géren Haluk, ¢ekingenliginden olsa gerek kimseye bir sey soramadan daireden
ctkmistir. Ilk hikdyeyi ise teyzesi anlatmistir. Askerligini yapan bir &fretmeni subay
zannederek kizini veren kaymnpederin pismanligini anlatan bu hikaye ile ilk hikdyenin ortak
noktas1 toplumda deger goren iki meslek grubudur: Subaylar ve memurlar. Yalnizca
cagrisimlarla birbirine baglanan bu iki olay, Turgut'un bir devlet dairesindeyken
yasadiklarimin {izerine diisiinmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Kendisiyle gerektigi gibi
ilgilenmeyen ve hep deger gormek isteyen memurlarin karsisindayken gazetelere gomiilerek
cay icen ve vatandas ile ilgilenmeyen memurlarla ilgili hikdyeyi hatirlamasi son derece
dogaldir. Bu iki meslek grubu, olaylarin farkli olusuna ragmen cagrisima neden olmustur.
Kaympeder, hakime affedersiniz derken, Haluk'un memurlara bir “Affedersiniz” bile
diyememesi hem ironiktir hem de Turgut'un diisiincelerini destekleyen 6nemli bir ayrintidir.

Arada Turgut'un uydurma yasamlar lireten bir milletten yani kendi toplumundan dem vurmasi

18 Oguz Atay, a.g.e., s. 295.



da romanin genel havasina uyan bir elestiridir. Iki hikiye de komik olduklar1 kadar ac1 ayni
zamanda da elestireldir. Hikayelerin Turgut'un zihninde i¢ ice gecerek bunca karigik halde
verilmesinin sebebi, Turgut'un zihnindeki karisikligi ortaya koymak icindir. Selim'in
intiharindan 6tiirti zihni karisik olan bir tek Turgut degildir. Selim'in kiz arkadasi1 Giinseli de
bu duruma anlam verememektedir. Turgut'a ulasarak konuyla ilgili goriismeye karar verir.
Birka¢ defa bulusurlar ve Turgut Giinseli'ye; Giinseli de Turgut'a Selim'i anlatirlar.
Gilinseli'nin anlattiklar1 sirasinda hicbir noktalama isareti kullanilmamistir. Eger istenirse
ciimleler olusturulabilecek sekilde diizenlenen boliimde dil bilgisi  kurallarinin
kullanilmamasinin sebebi, Giinseli'nin biitiin olan bitenleri soluk soluga ve sayiklar gibi
aklindan gegen sirayla anlattigmin belirtilmek istenmesindendir. Bir konugma mi bir
sayiklama m1 oldugu belli olmayan boliimde Giinseli, Selim'in anlattiklari, diisiinceleri ve

iligkilerinde yasananlara deginmistir:

“[...] evet kendime hesap sormaliyim evet gecmiste tek basima gilizelligini
hissedemedigim hayir hissettigimi bilmedigim hayir belki bildigim fakat ifade
edemedigim biitiin yasantimin igindeki birikimleri seninle senin giizelliginle
birlestirmeliyim evet onlarin da bir hikmeti vardi onlar da senin disinda yasanmis
degildi her seyin birdenbire bir anlam kazanmasinin biiylisiinii sezmeliyim Allahim ne
kadar ¢ok isim var ben gidiyorum miisaadenizle sizi sevmek i¢in eve gidiyorum
gozlerime bakardi olmadi sizi giildiiremedim ne yapsam ne anlatsam sa¢inizin rengi
hakkinda nasil bir fikra uydursam gozlerinizin giildiigiinii gérmek icin adamin biri
yolda gidiyormus mu desem iste bu adam desem Giinseli'ye rastlamis iste onun
lizerine yani saglarinizin iizerine bir s6z etmis asik suratla hayir dyle dememis asil
giiliince saglariniza canim aciyor demis mi desem akilsizca bir s6z etmis eger boyle

dediyse siz bende akil birakmadiniz ki 6lii mevsimin mort sezonuna rastladiniz beni



daha oOnce gorseydiniz daha Onceleri neredeydiniz neden bana giilmeden cesaret
verdiniz giilseydiniz dagilirdi derdiniz bilseniz ne rahat ederdiniz giilerdim tamam
oldu artik size sen diye hitap edebilirim yorulmak bilmezdi giiciiniin son noktasina

gelinceye kadar durmazdi [...]"**°

Glinseli'nin anlatti@i bu kisimda Selim, Giinseli ile ge¢ tanigsmis olmanin sikintisini
yasamaktadir. Beraber geciremedikleri yillarin paylasilmasi, anlatilmasi sorunu bir yana,
Giinseli olmadan ve onun giiliimsemesinin, onun desteginin olmadigr zamanlarda yasadigi
zorluklardan da yakinmaktadir. Ustelik kadinlara kolay yaklasamayan biri olarak Giinseli'ye
ne zaman “sen” diyebilecegini de kestirememektedir. Yillarca evli arkadaslarini evlilikle
beraber kiigilk burjuva hayatlara atilmakla suglarken askla karsilasip romantik birine
doniismesinin yaninda askla bu kadar gec tanistigi i¢in de hem aceleci hem de acemice
tavirlar takinmaktadir. Giinseli'nin anlattig1 anilardaki isimleri ezberlemeli, Giinseli'yi daha iyi
tantyip daha ¢ok sevmek i¢in ugragmalidir. Giinseli'yi giildiirebilmek, onun giiliisiinden destek
almak ic¢in ¢abalayip durmaktadir. Yillarca oyunlar iiretip onlarla yasadigi halde Giinseli'yi
giildiirecek bir hikdye uydurup anlatamamaktadir; ¢iinkii Giinseli'nin karsisinda acemi bir

asiktan baskasi degildir.

Giinseli'nin agzindan aktarilan bu béliimde Selim'in, Giinseli'ye karst davranislari, agk
karsisinda takindigi tavirlar, aceleciligi ve acemiliinden ortaya ¢ikan durumlar, kendisinin de
bu durumlarin normal olmadigimi fark ederek daha ¢ok telaglanmasini Turgut'a bir solukta
anlatis1 verilmistir. Hem Giinseli'nin hem de Selim'in acelesi ve yasam dolulugu yansitilmak

istenmistir.

149 Oguz Atay, a.g.e., s. 466.



Sonug olarak; bir elestiriler roman1 olarak yazilan ve degisik edebi tiirleri bir araya
getirerek Tiirk romanina farkli bir yontem getiren bu romanda postmodern etkilerin yani sira
modernist Ozellikler de bulunmaktadir. Bireyin i¢ diinyasina egilim gozlenmektedir. Bu
egilim sirasinda da anlaticinin aradan c¢ekildigi sahneleme teknikleri kullanilmistir. Kendi
kendisiyle konusan roman kisisi, kimi zaman da karsisinda birisi varmig gibi sohbetini
strdiiriir. Bu konugmalar gercgekle ilgili olabilir ya da yalnizca roman kisisinin i¢ diinyasini
yansitmaya yonelik olabilir. Bunun disinda ¢agrisima dayali zihinsel siireclerde ise biling
akimi teknigi kullanilmistir. Romanin genelinde mizahi bir tislup hakimdir. Cagrisimlarda da
bu durum séz konusudur. I¢ konusmalarda da mizaha dayal: bir sekilde iilke, biirokrasi, insan
iligkileri elestirilmistir.

2.5.As1lacak Kadin

Pmar Kiir, Asilacak Kadin romanin1 1979 yilinda, annesinin evinde goriip etkilendigi
bir fotograftan yola ¢ikarak yazmustir.™®® Fotograf, asilarak 6ldiiriilen genc bir kadina aittir:
“[...] Kurklareli'nde kdyde bir adam kimsesiz bir kiz1 aliyor ve onu erkeklere peskes
cekiyor. Sonra koydeki cocuklardan biri kiza asik olup adamu tarlada vuruyor.
Ardindan da cesedi evin igine birlikte sakliyorlar. Dava aciliyor, biitiin koy gelip

sahitlik yapiyor, adamin ne mal oldugunu anlatiyorlar ama nafile.” **

Pinar Kiir, bu romaninda magdur durumdaki bir kadinin yasadiklarin1 ve onun ruh
halini farkli bir bigimde ele alarak bir zulme dikkat ¢ekmektedir. Kadinlarin kendilerini
savunmaktan uzak cahil, ve mazlum hallerinden bir 6rnektir Melek'in yasadiklari. Bu roman,
tecaviiz magduru bir kadin ile onun yasadig1 olaya dahil olan irfan ve Yalgin'm bakis

acilariyla olaylarin 6zetlenmesiyle gelisme gosteren bir romandir. Melek, babasi 6ldiikten

%0 Mine Sogiit, Askin Sonu Cinayettir, Everest Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 214.
I Mine Ségiit, a.g.e., s. 214.



sonra annesi bagka bir adamla evlendigi i¢in mutlu bir ¢ocukluk gecirememis, daha sonra
bakmasi i¢in yash bir kadinin yanina verildiginde de zor sartlar altinda yasamaya devam
etmistir. Uvey babasmin dayaklari, annesinin umursamazligi, baktigi yash kadmin

memnuniyetsizligiyle sarili hayati, hasta kadinin 6lmesinin ardindan degisir.

Hasta kadinin yaghi oglu Hiisrev Bey, annesinin anlattifi ¢ocukluguna bakilirsa
dogustan kotii niyetli bir adamdir. Melek'ten annesinin altinlarinin yerini sdylemesini ister;
ancak Melek'in altinlardan haberi yoktur. Bunun yaninda Melek, ¢ocukluktan ¢ikmis geng bir
kadin olarak Hiisrev Bey'in ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Uvey babasi ayhigini almaya
gelmesin diye Melek ile evlenen Hiisrev Bey, sapkin fikirleri olan bir adamdir ve Melek'i
kendisinden baska adamlarla birlikte olmaya zorlamaktadir. Melek ise tiim olanlara karsi
koymay1 akil edemeyecek derecede kimsesiz, saf ve cahildir. Yal¢in ise kendini halka ve
halkin 6zgiirliigiine adayabilecegini diisiinen samimi diisiinceli bir gengtir ve Melek'i yasadigi
kotii hayattan kurtarmaya karar verir. Buldugu ¢oziim ise Hiisrev Bey'in oldiiriilmesidir.
Hiisrev Bey'i dldiiriir ve bir agacin altina gémer. Sonu¢ Yal¢in'in diisiindiigiinden ¢ok farkli
olur. Hiisrev Bey'in Melek ile evlendigini ve mirasin ona kalacagini 6grenen akrabalar
Melek'in su¢lu olduguna inanirlar ve olaylarin onun aleyhinde gelismesine yardim ederler.
Hakim irfan da karisinin kendisini aldatmasi nedeniyle kadinlara hing doludur. Kendi
annesine, kizkardeslerine hatta ¢cocukluk arkadasi Ercan'in siirekli hayalinde beliren ve kotii

koktugu i¢in evinden kovan annesine bile bir garez duymaktadir:

“Hastalanmis miydi. Kii¢iik kiz1 m1 hastalanmist1 yoksa. Hastalanmalarin hepsi yalan.

Anaminki de Oyleydi. Yiirek yumusatmak i¢in sadece. Yutarsan eger tabii. Belki



cocuk okulda diye asigini eve almisti da saati unutmustu. Asigini eve alan kadinlar.

Nihal. Biitiin kadinlar asiklarini eve alirlar mu.”**?

Bu garezden dolay1 Melek'in sugsuz olabilecegi aklina bile gelmez. Romanin Irfan'a
ayrilan bolimiine bakan okur, Melek'in kotii bakish kotii bir kadin oldugu, yasli kocasini
defalarca aldattif1 ve onu Oldiirerek mirasa konmak istedigi hilkkmiine kapilabilir. Melek'e
ayrilan sayiklamalarla dolu boliimde olan biteni uzaktan izler gibi goriinen caresiz ve cahil bir
koyli kizinin disiinceleri goriiliir. En son boliim olan Yalgin'in boliimiinde ise bu defa olan
bitene Yal¢in'in goziinden bakilir. Ug farkli béliimde ii¢ farkli kisinin goziinden tek bir olay
ozetlenir. Kisilerin durduklar1 yerden olaylara bakislar1 farklidir. Hepsi olaya farkli bakis
acilaryla yaklasirlar; ¢linkii hepsinin psikolojisi farklidir. irfan, zor bir ¢ocukluk gegirmis ve
aldatilmistir. Yalgin, gen¢ ve heyecanlidir, yeni fikirleri vardir ve kolelige karsidir. Melek'i de
kolelikten kurtarmak ister. Melek, kdyiinden ¢ikmis konakta hizmete alismis, hep dayak
yemis ve artik hayatindan bezmis bir kadindir ve dayak yememek i¢in kendine denen her seyi

yapmaya razidir:

“Asilacak Kadin'da somut, kimsenin inkar etmedigi bir gercek var oysa... Bir kadin
kurban ediliyor, herkes kendine gore farkli bicimlerde kurban ediyor onu. Islemedigi

bir cinayetten asilmasindan ¢ok dnce de bir 'kurban' Melek...”**®

Roman kisilerinin ii¢liniin de kendine 6zgii bir dili ve kelime haznesi vardir. Biitiin
bunlar romanda dikkat cekici bir bi¢imde yansitilmistir. Yasanan olaylar insanlarin
psikolojisinde, ozellikle Melek'in psikolojisinde 6nemli derecede yer ettiginden roman

kisilerinin zihinleri 6n planda tutulmustur. Bundan dolay1 i¢ konusma ve biling akimi

152 Pinar Kiir, Astlacak Kadin, Bilgi Yayinlari, Istanbul, 1979, s. 14.
153 Mine Ségiit,a.g.e.,s. 223.



tekniklerinden yararlamilmustir. irfan'in boliimiinde genel olarak i¢ konusma kullanilirken
Melek'in zihnin verildigi bolim bir sayiklamay1 andirdigi ve g¢agrisimlarla ilerledigi i¢in

biling akimi tekniginin agirlikli oldugu sdylenebilir.

2.5.1As1lacak Kadin'da i¢ Konusma

Asilacak Kadin, bir gazete haberinden yola ¢ikilarak, zor zamanlar gegirmis kisilerin
i¢ dlinyalarin1 vicdan sizlatmaya ya da acindirmaya yonelik olarak degil, aynen gostererek
yorumu okuyucuya birakarak vermis bir romandir. Roman kisilerinin i¢ diinyalariin
miidahalesiz verilmesi i¢in sahneleme tekniklerine ihtiya¢ vardir. Bu romanda sahneleme

tekniklerinden ikisi kullanilmistir.

Ik boliim, Faik Irfan Elverir'in bir gece cocuklugundan itibaren biitiin hayatini
Melek'in asilmasina karar verilen siire¢c de dahil olmak {izere diisiinmesinden olusur.
Cocuklugu bir gecekondu mahallesinde gecen Irfan, zor hayat sartlarinin ardindan yargig
olmus ve tecriibesine de giivenerek Melek'e bir defa bakarak onun su¢lu olduguna karar
vermistir. Clinkii hem yoksul insanlarin stirdiirdiikleri hayat1 ve suca meyillerini 1yi bilir hem
de hayati boyunca karsilastig1 kadinlar genellikle sucludur. Karisi ile ilgili su diisiinceleri bu

durumu desteklemektedir:

“Ama asil mithimi el degmemis giin géormemis masumluguydu goziimde. Ufacik bir
sey. Daha onbesinde. Kimin aklina gelir boyle rezil ¢ikacagi. Kimin aklina gelir kii¢iik
bir tagra sehrinde boylesine siki yetismis bir kizin gizli sevdasi olacagi. Dogustan

pislikmis demek ki. Dogustan rezilmis.”154

154 Pinar Kiir, a.g.e.,s.23.



Ilkokulda renkli boya kalemleri ve giizel evi ugruna yardimina kosarak giivenini
kazandig1 Ercan'in annesinin kendisini koktugu gerekgesiyle evden kovmasina ¢ok igerler.
Aslinda baska sebeplerden sinirlenen kadinmn irfan't evden kovmasi haksizliktir. O da bir

kadindir ve o da igrenctir:

“Ercanin annesi eli Opiilecek kadinmis meger. Evi tertemiz. Asig1 olsa dahi evi
tertemiz. Asig1 olmayan kadin var mi acaba? Anamin yoktu. Kim bakar onun pis

suratina.”*>

[rfan, biitiin gece Melek'in ekseninde annesinden itibaren hayatina giren kadinlar ve
islenen cinayeti diisiinmiistiir. Annesi karisini, karisi Ercan'in annesini ve Ercan'in annesi de
Melek'i ¢agrigtirir durur. Karisinin kendisini aldatmasindan o6tiirii, biitiin kadinlarin ayni seyi
kolaylikla yapabilecegini diisiinmektedir. Ustelik kendisine ilgi ve sefkat gdstermeyen
ailesinin kadin fertleri de bu diisiincelerini desteklemektedir. Bu psikolojiye sahip bir kisinin
karsisindaki kadinin masumluguna inanmasi beklenemez. Melek'in cahillikten ve korkudan
degil de yaptigimi kabul edisinden sustugunu diisiinen irfan, Hiisrev Bey gibi énemli bir aileye

mensup bir adamin kolayca 6ldiiriilmesine de ¢cok sasirmaktadir:

“Nasil da vurmus Hiisrev beyi eli titremeden. Hi¢ korkmadan. Onden hem de. Goziine
gbziine bakarak. On yedi yas c¢ilginligi. O Melek olacak kadin cildirtmis zavall
cocugu. Ayrica tetigi de kadinin ¢ekmis olmasi daha akla yakin. Tabancanin yerini

ondan baskasi biliyor olabilir mi. Cocuk evde oturmuyor. Kadinsa evde.”™®

155 Pnar kiir, a.g.e., s. 30.
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Yargig irfan'in Melek'in masumluguna inanmamasinin sebebi hayati boyunca tanidig
kadinlarin ona masum yonlerini hi¢ géstermemis olmasidir. Bu durum da ancak onun ge¢misi,
yasadiklar1 ve duygularinin bilinmesiyle ortaya konabilir. irfan'm yasamindaki kirik dékiik
hikayeler, hayal kirikliklari, asagilanmalar, iki iste birden ¢alisarak okulunu bitirmeler
uzaktan bakan birinin bakis agisiyla degil de bizzat kendi zihninden gegen sekliyle verilmistir.
I¢c konusma yontemi, Irfan'a ayrilan biitiin boliime yayilmistir. Bunun yaninda ana 6rgeler de
tekrarlanarak biling akimi teknigine de kapr acilmistir. I¢ konusma yontemiyle disardan

birinin etkisi olmadan dogrudan irfan'in zihni okura sunulmustur.

2.5.2.As1lacak Kadin'da Biling Akim Yontemi

Asilacak Kadin, kendisine ait olmayan bir sugtan dolay:r asilan, zuliim gormiis bir
kadmin hikayesidir. Ona disardan bakilip sdylenenlerin yaninda bir de onun gercekten
yasadiklari, duygular1 ve diisiinceleri vardir. Bunlarin ortaya konabilmesi i¢in sahneleme
tekniklerinden biling akimi tekniginden yararlanilmistir. Melek'e ait boliimde noktalama
isaretleri kullanilmamis ve Melek'in kendine 6zgii koylii dili muhafaza edilerek aklindan
gecenler verilmistir:

“Higbisey demedim agzimi1 agmadim ne diyecem ki karsima dikilmis bir siirii biiyiik

adam karalar giyinmisler biri de kadin kadin olan1 daha bi 1y1 daha bi yumusak bakiyo

ama erkeklerin tiimii de kotii kotii dikmisler gézlerini hele o en ortada oturan kocca bi
adam gozleri agu sagiyo biraksalar sanki o dakka iistiime ¢okiip boguverecek ayni

Hiisrev bey gibi ayni ilivey agam gibi tiim otekiler gibi amma hepsinden biiylik bi

adam bu herbirinden {istiin”*>’

57 Pinar Kiir, a.g.e.,s. 59.



Melek, mahkemeye ¢iktiginda sessiz kalisin1 yukaridaki alintidaki gibi agikliyor. Bir
strii bliylik adamin karsisinda konusmaya cesaret edememistir. Kendisine kotii kotii bakan
erkeklerden en ortada oturan koca adam Irfan'dir. Irfan'in kendisine duydugu 6fkeyi hisseden
Melek, onu kendine kétiiliik yapan diger erkeklerle 6zdeslestirerek diisiinmiistiir. Kendine

kotiiliiglhh dokunan erkekleri bagka bir yerde de su sekilde 6zdeslestirmistir.:

“...Buraya gomiilen senin koleligin. Ko-le-li-gin. Kulun kélen olam kulun koélen olam
kulun kolen olam anam iivey agama hep boyle der Hiisrev bey hi¢ boyle laflar

ettirmediydi ko-le-lik Yalgimin uydurmasi hep.”158

Koyde, livey babasi i¢in kole gibi, sehre geldiginde Hiisrev Bey'in yalisinda yine kole
gibi ¢alistiginin farkinda olmayan Melek, Yal¢in'in kendisini nasil bir durumdan kurtaracagini
anlamamistir. Hiisrev Bey, ondan daha biiyiik ve daha bilgili bir adam oldugu halde onun
agzindan kolelige benzer bir laf duymadigindan ve Yal¢in'in isledigi cinayet sebebiyle hapse
girecek olmasindan, onun koélelik diye bir laf icat ettigini diistinmektedir. Kendisine kotiiliik

eden bir adami diisiiniirken de ¢agrisim yoluyla diger kétii adamlar aklina gelmektedir.

Melek, durmadan dedesinin kendisine bir ninni gibi sdyledigi tlirkiiyli hatirlamaktadir.
Tamaminm1 hatirlayamadigr tiirkii olur olmaz zamanlarda mirildanmalar seklinde aklina

gelmektedir. Bu tiirkiiniin kendisine hatirlattiklarinin da zihnindeki ¢agrisimlara etkisi vardir:

“[...] kaldirsam ayaga kalkamaz misin
ver bana tutayim ellerin hani
ellerinhaniellerinhani

ellerinhaniellerinhaniellerinhaniellerinhani

158 Pinar Kiir, a.g.e., s. 60.



ben kendirden sallanirken bi baska eller kendiri boynuma gegcirip sona ipi ¢ekeriken
ben ellerimi uzatip da tutacak birini bulamaziken de cagiracak tiirkiislinii duyacam
herhal neden dersen te bebecikken oksamis beni yumusak sicak elleri varmig
vurmayan ¢imdiklemeyen dedemin elleriymis oksamis sevmis beni
sevmis beni sevmis beni sevmis beni

sevmek sevmek dedikleri kimin dedigi Yal¢min dedigi belki baska kimin agzindan
isittim ki sevmeyi kocakarinin giil cardagindaki sevmesine hi¢ aklim yatmamisti o
sevmek dediklerini bi tek ihtiyar dedemin ellerinden duymusum bi de Yalginin
dilinden lakin onun dilini anlamamistim esasinda o sevmek iste bi tiirkiiymiis demek

ak sacli bi dedenin tiirkiisif...] “**°

Tiirkiide gecen “el” sozciigli Melek'in zihnindeki ¢agrisimlarin baslangict olmustur.
Birilerinin “el”leri onu asarken o, “el”lerini uzatacak; ama kimseyi bulamayacaktir. Dedesinin
bu tiirkiiyti sOylerken Melek'i sicak “el”leriyle oksadigini da bu noktada hatirlamistir.
Asilirken ellerini uzattiginda dedesinin ellerini tutmak isteyecektir. Onu seven tek kisinin
dedesi oldugunu da buradan anlamistir. Ona yalnizca dedesinin “el”leri kotiilik etmek igin
uzanmamigstir. Sevgiyi ona veren tek kisi, annesinden bile 6nce hep dedesi olmustur. Onun
disindakiler dovmiis, taciz etmis, kotii davranmistir. Melek, en sonunda sevgiden uzak eller
tarafindan asilacaktir. Boyle oldugu icin onu seven tek kisi olan dedesinin disinda agzindan
“sevmek” lafin1 duyduklarma o6zellikle Yalgin'a inanmamaktadir. El, oksamak ve sevmek
kelimeleri Melek'in zihninde ¢agrisimlar yapmakta ve tiirkiiden gelen duygusallikla dedesini
ve basina gelenleri diisiinmektedir. Bu diisiinceleri ise biling akimi teknigi kullanilarak
dolaysiz bir sekilde okuyucuya sunulmustur. Boylece Melek'e yoneltilen tiim elestirilerin
cevabi verilmis ve olaylarin i¢ yiizii agiklanmistir. Melek'in bilicinden gegenlerin verildigi bu

boliimde onun kelimeleri kullanilarak zihnin dogal stireci de verilmistir.

159 Piar Kiir, a.g.e.,s. 115.



2.6.Buzul Cagin Viriisii

Buzul Cagin Viriisti, Viis'at O. Bener'in 1984 yilinda yayimlanan, otobiyografik
unsurlar iceren bir romanidir. Somut anlatimlari soyutlamaya yonelik iislubu, kelimeleri
kullanis sekli onu kolay anlagilmayan bir roman haline getirmistir. Roman, ideolojisi
yiiziinden sugsuz yere hapse atilan bir memurun yagamini anlatmaktadir. Askerligini yaptigi
beldede yasadigi yasak ask ve intihar eden arkadasinin sizisini tasiyan gen¢ memur,
evliliginde de mutlu olamamustir. Istediklerinin disinda siradan bir hayat siiren Osman,
mutlulugu bulamamis, bir anlamda “tutunama”mistir. Askerligi, tutuklu oldugu donem ve
evlilik yillari, hayatinda 6nemli ti¢ farkli zaman dilimidir. Bu zaman dilimlerine gecisler
yapilarak farkli bir anlatim teknigi kullanilmistir. Geriye dontisler ve ileriye gidislerle bu

zamanlarin ti¢li ayn1 diizlemde verilmeye calisilmistir.

Yildiz Ecevit'in Oguz Atay'r konu alan incelemesine gore Selim'in askerlik yaptigi
donemde tanisip arkadaslik ettigi Siileyman Kargi'nin 6rneksendigi kisi Viis'at O. Bener'dir.*®°

Buzul Cagin Viriisti'nde de Osman ve Faik arasinda bu dostluga benzer bir dostluk

180 y1ldiz Ecevit,Ben Buradayim, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 101.



yasanmaktadir. Semih Giimiis'iin Kara Anlati Yazan™ adli kitabinda bahsedildigine gore
roman otobiyografik unsurlarla olusturulmustur. Intihar eden bir arkadas, yasak bir iliski,
hapiste gecen zamanlar ve kotli bir evlilik bir insan psikolojisinde olumsuz etkiler yaratacak
onemli durumlardir. Bu durumlar1 yagsayan roman kisisinin i¢ diinyas: romanda islenmistir.
Kimi zaman karsisindaki kisiye sdyleyemeyecegi sozler, kimi zaman durum elestirileri, kimi
zaman da zihinden sadece ¢agrisim halinde gegen sozciiklere yer verilmistir. Bu durumda
anlaticinin aradan ¢ekilerek okuyucu ile roman kisisinin zihnini kars1 karstya birakmasi farkl
bir anlayistir. Bu tavri benimseyen yazarlarin modernizme karsi bir tavirlart vardir. Bu
yazarlar, bireyin 6nemini vurgulamak istemislerdir. Buzul Cagin Viriisii'nde de bu anlayis s6z

konusu olmasi sebebiyle, sahneleme teknikleri kullanilmistir.

2.6.1.Buzul Cagn Viriisii'nde i¢ Konusma

Osman, askerligini kiigiik bir beldede yapmuistir ve bu siiregte yasak bir ask yasamistir.
Yasadig1 bu yasak iliskiden dolayi, ev arkadasinin intiharina sebep olmustur. Daha sonraki
yillar1 da pek parlak gegmemis ve zihninde hep birtakim catigmalar yasamistir. Bu

catigmalarin okura yansitilabilmesi i¢in romanda i¢ konusma kullanilmstir:

“Kendi kendime konusurum ben. Evde, sokakta. Tersyiiz edilmisimdir aynada.
Kadinca bakarim yani suratima. Siz bari yutmaym deneyimli Komiserim, attigim
zokay1. Efendim? Ne mi olur? Hig, ikilesiriz. Arka, yan duvarlara birer i¢biikey ayna
daha koyduracagim. Boylece sayisal yonden degil sadece, bigimsel, dolayisiyla tinsel
baskalasim acisindan da kuramsal olarak arti sonsuz c¢ogalacagim. Nasil

degerlendiriyorsunuz bulusumu?”1%?

161 Semih Giimiis, Kara Anlat1 Yazari, YKY, Istanbul, 1993.
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Sorgu odasinda tek basina kaldiginda hem firsat verilse kendini nasil
tanimlayabilecegini hem de komiserin yasamimi ve diinyayr disiinmektedir. Sorguda
kendisine siirekli sorulan sasirtmacali sorular, beklenen yanitlarin disinda verdigi yanitlardan
dolay1 olusan alayci hava, Osman'in kendisini siirekli bir oyunun iginde hissetmesine neden
olur. Bu nedenle komiser odada yokken onu nasil aldattifindan s6z edebilmektedir. Akli
karigik roman kisisi bu gercegi agzindan kacirmamak zorundadir. Aynaya bakarak kendi
kendine konusma huyu olan Osman, sorgu odasi i¢in farkli bir bi¢cimde ayna dizayni

distinmektedir.

Sorgu sirasinda hayatinin g¢esitli ayrintilarinin arastirilmast ve birtakim  kiigiik
olaylardan dolay1 suglanmasi Osman'in zihnini farkli ¢alisir hale getirmistir ve artik kendisi
ile ilgili kuskulanabilecekleri ya da higbir sekilde kuskulanmayacaklari her seyden siiphelenir

olmustur:

“Deli mi ne? I¢lidish sayillmayiz, hosbesten ileri, yazisacak kadar. Giivenlik gii¢lerinin
eline gegse, canimiza okunmasina neden olabilecek bir siirli yave! Neden bana
gonderildi? Kuskulanarak, hemen yirtip atmistim mektubu. Yargicin yampiri giiltisii
tekin degil. Ozel yontemle acilmis, mikrofilme alinmis olabilir. Keske sdylemeseydim.
Saklamayisim olumlu etki de yapabilir. Bildigim, yargi¢ karar1 olmadik¢a agilmaz
mektuplar. Aradan ii¢ y1l m1 gecti? Yasalar! Kim dinliyor yasalar1? Insallah durulmaz

{istiinde.”*®3

Stirekli sorgulanan ve birgok durumdan o6tiiri suglanan Osman, kendi kendine de

birtakim cikarimlar yapmakta, kendini bir seylerle suglayip hafifletici nedenler bulmaktadir.

183 Viis'at O. Bener, a.g.e.,s. 53.



Kendi kendine konugma durumu, hapse diismiis ve heniiz bu duruma aligamamis bir kisi i¢in
normaldir. Kendisini anlayacak ve dogru diizgiin dinleyecek kimseyi bulamadigindan Osman,
kendi kendine konusmay1 se¢gmektedir. Hapisten ¢iktiktan sonra eski dostlarindan biriyle

goriismek iizere bulusma noktasina gittiginde yine kendi kendine konusmaktadir:

“Karn1 goclik icinde. Bir pogaca ¢ekse mi? Bakarsin daha tikistirirken agzina,
cikagelir. Yagh elleri, kirintilar silkelemeye c¢abaliyor bir yandan. Ohoo, ne pogagaci
kalmig, ne kelleci. Pastane karsi kaldirimda. Tuhaf, simit¢i de yok. Saat?

Gecikilmemesi gerekir bu kadar.”*®*

Osman bulusma yerine gittiginde yemek yiyen insanlart gormiis ve aciktigini
hissetmistir. Ancak bekledigi kisinin her an gelebilme olasiligi onu yemek yiyip yememe
meselesi lizerine diisiinmek zorunda birakmistir. Bulugsma noktasindan birka¢ dakikalik bir
ayrilik, onun arkadasini gérememesine ve bulugsmanin iptaline neden olabilecektir. Yerinden
ayrilmadan yemek yemesi de olasi gdriinmemektedir. Ustelik arkadasi da ge¢ kalmustir.
Acken beklemek daha zor gelmektedir. Tek basina bir yerde beklemek zorunda olan ve
distinmeye vakti de olan bir kisinin kiiclik meseleler iistiine ne kadar derin diisiinebilecegini
ortaya koyan bir boliimdiir bu boliim. Kendi kendine konugsmay1 seven bir kisi i¢in ise normal

sayilacak bir durumdur.

2.6.2.Buzul Cagin Viriisii'nde Bilin¢ Akim Teknigi

Osman'in zihnini okura sunmak isteyen yazar, sahneleme tekniklerini romanda sik¢a

kullanmistir. Biling akimi teknigi, zihnin dolaysiz yoldan yansitilabilmesi icin en 1iyi

1% Viis'at O. Bener, a.g.e.,s. 95.



yontemdir. Sevgilisi ile goriismeye giden Osman, onu beklerken bir yandan da sevgilisi
hakkinda diisiinmektedir. Kendi yasantisi ile sevgilisinin yasantisin1 karsilastirirken zihninde

bir karisiklik yasamakta ve ¢cagrisimla diisiinceleri gelismektedir:

“Ya bir de gercek koy gorse, sozgelimi anamin koyl Alala'y1’? Dudagi uguklar.
Eglence icin olsun c¢akmakli diivene binmis midir, korkmus mudur, kanat cirpip,
yerden ugusan, siisen kaz siiriilerinden, ¢evresini almig midir ¢oban kdpekleri, sapanla
kus vurmus mudur, esekten diismiis, kirmis midir bacagini, harman savurmus mudur,
beyninde kavurucu giines? Ne ola ki, dirgen, tirmik, yaba, kalbur, sinik, ¢anak, mucur,
gozer, kalig, kusburnu, karamuk, ali¢? Denge oyunu. Dalip dalip gittim aksama kadar.
Ona bilmedigi, tanimadig1 diinyalardan s6z etmeli. Oyle. Havalarda burnu. Ah canim

Sevgilisinin kendisinden farkli olarak koy gormeden biiyiimiis olmasi Osman'i
distindiirmektedir. Koy ile ilgili diisiinceler ona kdyde kullanilan aletleri hatirlatir. Her alet
bir digerini ¢agristirmistir. Bu aletleri kullanmanin bir denge oyunu oldugunu ve bu yiizden
dikkatli olmak gerektigini diisiiniirken bir anda sevgilisinin burnu havada halleri aklina
gelmistir. Burun s6zciigli ona sevgilisinin yiizlinii hatirlatmis ve sefkat uyandirmistir. Sevgi

sOzctikleriyle sevgilisini zihninden sevip oksamistir.

Osman, askerligini bitirip dort yil boyunca sevdigi kadin1 gérmedigi zamanlarda da
eski giinleri diistinmektedir. Durumuna bir ¢are bulamamakta ve bir¢ok konuyu bir arada

diistinmektedir:

1% Viis'at O. Bener, a.g.e.,s. 103.



“Yeniyetmelik hayranligindan medet ummak. Hayranlik da nereden ¢ikt1 a zirzop.
Umut arsizligimin bu kadarmna pes dogrusu.Abullabutluk, hiisniibeylik. Yok, yok
yetmez, daha agir1, zehir zemberegi gerek. Crocodile Kamil onerdi: 'Espéce d'idiot!
Débilité. Nasil? Mille merci. Cok cici. Rica ederim yapma, liitfen. Yoksa biliyorsun,
yiiziine vurulmasa bile, ufak ufak makaraya alinacagini. O giinkii ayipli sinmisligin

animsanir, mor budalaligin.”*®

Yalnizliktan sikilmis ve yapacak ¢ok isi olmayan Osman, etrafi izlemektedir.
Cevresindeki geng kizlarla ilgilenmektedir; ancak yasca onlardan biiyiik oldugunu bildiginden
geng bir kizla iligkisi olmasmin komik olacagini diisiinmektedir. Bu komiklikle kendisine
verilecek adlar zihninden ge¢mektedir. Bir kadinla konugsmaya kalktiginda alabilecegi
cevaplar1 da tahmin edebilmektedir. Daha 6nce yapip da budalaca oldugu yiiziine vurulan

durumlan da diistinerek kadinla konusma isteginden vaz ge¢mistir.

Sonug olarak; yanlis anlasilan, yasak bir ask yasayan, evliliginde mutlu olamayan bir
adamin ruhsal siireclerini ortaya koymak iizere kaleme alinan bu romanda sahneleme
tekniklerinden i¢ konusma ve biling akim1 teknikleri kullanilmistir. Bu teknikler sayesinde
roman kisisinin i¢ diinyasi, okuyucuya dogrudan iletilmistir. Romanda, genel olarak mekanin

ve zamanin bir 6nemi yoktur. Yalnizca Osman'in bilincinden gecenler yansitilmistir.

1% Viis'at O. Bener, a.g.e., s. 45.



2.7.Zemheri Kuyusu

2005 yilinda Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin roman1 6diiliine layik goriilen
roman 2005 yilinda Otiiken yaymlarindan ¢ikmustir. Yazari Metin Savag'tir. Siirekli Bati'ya
benzemeye calisan yeni nesle, Tiirk¢e'yl dogru kullanmaktan uzak kisilere, tarihten ders
almadan yasamaya devam edenlere elestiri yiiklii bu romanda postmodern bir 6ge olarak
sorunlar siralanmigsa da bir ¢dziim iiretilmemistir. Mizahi bir {islup s6z konusudur. Ozellikle
merkezi kisi Fuat Cinaralti'min zihninin okura gosterildigi kisimlarda bu {isliptan
yararlanilmigtir. Tiirkiye'nin ac1 bir hatira olarak hafizasina kazidigi 17 Agustos 1999 depremi
ile 10 Temmuz 1893 depremi arasinda bir zaman kirilmasi yasayan ve 1893 yilinda ¢ekilen
fotografini kendi yasadig1 zaman diliminde gorebilen Fuat, bu yasadigimmin gercek mi, yoksa
diis mii oldugunu ayirt edememektedir. Ancak enkazdan ¢ikarildigi sirada cekilen ve 1999
yilinda Istanbul ile ilgili bir kitapta goérdiigii kendi fotografi bu olaym dogru oldugunu
kanitlamaktadir. Gittigi 1893 senesinde eski ve yeni, yerli ve yabanci yazarlardan icazet alma

cabasina girdigi bir toplantiya da dahil olmustur. Bu toplantida Ismet Ozel, Peyami Safa,



Bergson, Deli Dumrul, Fuzili, Nurettin Topgu, ibn Haldun gibi adlar yer almaktadir. Bu
kisilerle yaptig1 toplantida dgiitler alan Fuat, yazar olabilecektir.’®” Fuat’m 6giitler aldigi bu
boliim, Tutunamayanlar'da Selim ve Siileyman Kargi'nin yazdigi ac¢iklamalarda Abdiilhak
Hamid, Namik Kemal, Maksim Gorki, Hitler gibi adlarin karistig1 diyaloglu kisma benzer bir
boliimdiir. Fuat'in gittigi zaman diliminde konuk oldugu evde kendi yasadig1 donemi anlattig:
kisimda da Hiisn ii Ask mesnevisindeki beyitlerden faydalaniimistir.’®® Kur'an ayetleri, tinlii
diisiiniirlerin sozleri, kitabe yazilari, kitaplardan alintilar, beyitler, dortliikler, televizyon
haberleri romani1 zenginlestiren unsurlardir. Biitiin bunlarin yaninda depremde bir zaman
kirilmasinin yasanmasinin ardindan Fuat'n ge¢mise gitmesi ve orada yasadigi ii¢ giinde

(13

aslinda yazmak istedigi romani yasamasi da postmodern bir 6zelliktir. Kendisine “tahsis
edilen” ilham perisinin depremden faydalanarak Fuat'in dilegini gergeklestirmesi ve ardindan

yazarlarin ruhlarindan olusan kurulda kendisine icazet verilmesi de dnemli bir ayrintidir.

Birgok postmodern 6geyle yiiklii olan romanda modernist 6zelliklere de rastlanir.
Bunlardan en 6nemlisi bireyin i¢ diinyasinin 6n plana ¢ikarilmasinda kullanilan sahneleme
teknikleridir. Nevrozlu bir hasta olan Fuat, psikologuyla dertlesmesinin yaninda kendi
kendiyle de konusmaktadir. Bircok konuya elestiri getiren Fuat, dile ve sozliiklere merakli
oldugundan zengin bir sézciik dagarcigiyla kelime oyunlar1 yapmakta ve elestirilerine mizahi
bir hava vermektedir. Cagrisimlara dayali olarak ve birbirinden alakasiz konular1 diisiinmesini
de biling akigina baglamakta ve bunu da sik sik dile getirmektedir. Boylece, anlatinin kurmaca

oldugunu da okuyucuya hissettirmektedir:

“Tez zamanda tez yazilir! Bayat bir espri. Bayat boyunun ¢orekleri bayat miydi acaba?

Oglum, oradaki bayatin anlami baska! Ne bi¢cim roman bu yahu! E canim, biling

187 Metin Savas, Zemheri Kuyusu, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 221-232.
168 Metin Savas, a.g.e., s. 207-211.



akistmin kahyast misiniz? Surada agiz tadiyla roman yazmaya, kelime oyunlar
yapmaya calistyoruz!”*®

Fuat, asik oldugu psikologuyla aralarinda bir iliski baglayamayacagi diisiincesiyle
Yalova’ya kagmis, orada ilham perisinden yardim istemistir. Bu yardim sonunda
gegmise giderek romaninin yasandigi cevreyi ve aslinda psikologu Hayriinnisa
Hanim'in atalarim1 tanimistir. Kendi zamanina dondiigiinde depremden biiyiik zarar
goren iilkenin durumu hakkinda daha ¢ok diisiinmeye baglamis ve 6zel yasamindaki
olaylar1 da diizene koymaya karar vermistir. Depremde ailesiz kalan bir ¢ocugu evlat
edinmek ve Hayriinnisa Hanim ile evlenmek bu kararlara dahildir. Romanini kafasinda
tasarlayan ancak bir tiirlii yazamayan Fuat, depremden sonra romanina bir ad bulmus
ve yazmaya da baglamistir. Kisaca Ozetlenen bu romanin genelinde Fuat'in, zaman
zaman da Hayriinnisd'nin i¢ konusmalarina yer verilmistir. Postmodern oldugu her
firsatta dile getirilen bu romanm modernist bir 6zelligidir bu durum. I¢ konusma, i¢
sOylesme ve biling akimi teknikleri kullanilarak roman kisilerinin i¢ diinyalar
okuyucuya dolaysiz olarak aktarilmistir. Anlaticinin miidahalesine ugramadan

okuyucuya aktarilan boliimler, roman kisilerinin bagkalar1 tarafindan bilinip

hissedilemeyecek diisiince ve duygularidir.

2.7.1.Zemheri Kuyusu'nda i¢ Konusma

Cocuklugunda yasadigi olaylarin etkisinden kurtulamayarak dedesinin calisan1 Deli
Memet ve cocukluk arkadasi Arzu'nun hayallerini aklindan ¢ikaramayan ve yalniz yasayan
eski muhabir Fuat Cinaralti'nin profesyonel yardima ihtiyaci oldugunu diisiinen kuzeni Tolga,

kiz arkadasinin ablasi Hayrlinnisa Hanim'dan Fuat'a sormadan randevu almis ve Fuat

189 Metin Savas, a.g.e., s. 307.



randevuya gitmistir. Yash ve huysuz bir psikologla karsilasacagini diisiinen Fuat, Hayriinnisa

Hanim" ilk gérdiigiinde aklindan sunlar geger:

“Hayrilinnisd Hanim. Moruk degilmis lan! Tas catlasa kirk yasindadir. Belki daha geng.
Gozleri ela. Bunun da saglart farkli. Belli ki bosvelokslu sampuanlardan kullaniyor.

Yine Tolga'nin tuzagina diistiim. Beni atese siiriiklemek mi istiyorsun?”’1"°
g g $ $ y

Fuat, ilk anda psikologundan hoslanmis ve ona ¢ocukluguyla ilgili imajlarin da
bulundugu riiyalarindan bahsetmeye baslanmustir. Onceleri zoraki bir gorev olarak gittigi
psikolog randevularina artik bir sohbet ihtiyaciyla gitmeye baslamistir. Kimseye, psikologuna

bile sdyleyemedigi seyleri yine kendi kendisine sdylemektedir:

“Ona bu inanilmasit glic macerayr nasil anlatirrm? Geg¢mise gittigimi.. biiyiik
dedesiyle.. biiyilk biiyiikk annesiyle.. Binnur'la yiizlestigimi nasil sdylerim? Evet,
nevrozlu ayaklarina yatarak isi kotarabilirim. Bdyleyken bdyle.. ilham perisi dilegimi
yerine getirdi. Yazamadigim romanimi yasadim. Ona bir isim de buldum: Harap
Goniiller! Yahut Zemheri Kuyusu! Eski Istanbul kitabindaki fotografta gérdiigiimiiz
saskin bakigl dervis benim mechil bir ecdadim degilmis. O dervis benmisim. Hayir,
bu bir diis olamaz. Bu bir diis olsaydi.. geride somut bir kanit birakmazdi. Oysa
elimizde bir fotograf var. Ge¢misin fotografgisi gelecege ait bir sahsin pozunu

yakalamis. imkénsiz, ama gercek.”"*

Depremde yasadigi zaman kaymasi sirasinda olaylarmmin  deli  sagmasi

zannedilmesinden korkan Fuat, bu konuyla ilgili psikologuyla bile konugmaktan

170 Metin savas, a.g.e., s.9.
1 Metin Savas, a.g.e., s. 316.



cekinmektedir. Kendi i¢inde riiya m1 gergek mi oldugunu tartisip durmakta ve eski bir kitapta
gordiigii resmin yasadigr zaman kirilmasina delil oldugunu diisiinmektedir. Bunun yaninda
Fuat, Tiirkiye'nin durumu, Tiirk dili {lizerine c¢okg¢a diisiinmektedir. Tiirk¢e'nin kelime
zenginligi, eski sozliikkler, yeni sozciiklerin anlam benzerlikleri onun sik diistindiigi
konulardandir. Kelimelerin kdkenlerini yeni hallerini ve eski Tiirk¢e'deki hallerini bir arada

distinmektedir:

“Oz-giir-liik! Acaba? Oziimiiz giir mii bizim? Sonra uygarlik.. Ni¢in uygurluk degil de
uygarlik? E, oguzluk ne demek? Sonra 6zbeklik? Hiirriyet baska. Hiirriyette bir
musiki, bir derinlik var. Fakat 6zgiirliikte de adam1 miknatis gibi ¢eken bir protesto.

) ety . . 172
Sonra medeniyet.. kiiltiir, hars, timran, ekin..”

Mubhabir olmasindan ve Tiirkce'deki sozliiklerden de faydalanmasindan dolayr sozciik
dagarcig1 hayli zengin olan Fuat'in bagina siklikla karsi karsiya kaldigi durum, kelimelerin
birbirini ¢agristirmas1 ve kelime oyunlariyla zihninde birtakim c¢agrisimlar yasamasidir.
Ozellikle deprem sirasinda bayildiginda bir cesit sayiklamaya déniisen bu durum biling akimi

teknigine 1yi1 bir ornektir.

2.7.2.Zemheri Kuyusu'nda Bilin¢ Akimi Teknigi

Fuat Cinaralti, Bati'ya ayniyla benzemeye c¢alisan bir neslin ve iilkenin ¢ilesini ¢ceken
eski bir muhabirdir. Ozellikle Tiirk diline gereken Ozenin gdsterilmemesi onu rahatsiz
etmektedir. Bu sebeple kendi kendine Tiirk¢e olmayan sozciiklere Tiirkge karsiliklar bulmaya
caligmakta ve zihninin siirekli birbirine benzeyen kelime veya deyimleri ¢agirmasi sayesinde

de Tiirk¢e'nin ifade kabiliyetini ispatlamaktadir. Sokakta yiirliylise ¢iktigi bir giin, once

72 Metin Savas, a.g.e., s. 23.



diikkan isimlerindeki Ingilizce adlara bakinmis, ardindan da kadinlarin sa¢ renkleriyle

ilgilenmeye baglamistir:

“Yanlis m1 geldim? Belediye otobiisii Londra'dan geciyor muydu? Kirmizi sagl 6zgiir
kizin milli ¢ehresini tercih ederim. Hi¢ olmazsa Tolga gibi abuk sabuk konusmuyor.
[...] Altun gibi. Diipediiz boya. Kok boya. Yok canim, babaannemden kalma halinin
renkleri kok boya. Bir de eski evin dis cephesi as1 boya. Degmesin yagli boya. Ah,
biling akisi sen nelere kadirsin. Kadir kim yahu? Kadir degil kaadir.. Ka hecesi
hafiften uzun okunur. Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Lagat. Ferit Devellioglu. Diger
gen¢ hanimin sag1 simsiyahtt. [...] Havva anamiz da saglarini1 boyatiyor muydu? Kime
boyatacak? Onun devrinde kuafor.. Oldu olacak Adem babamiz da sagina briyantin

. . 17
siirsiin.”*"®

Alint1 yapilan kisimda Fuat, psikolog randevusu i¢in otobiise binmis ve indiginde
diikkanlarin Ingilizce adlarini elestirmistir. “Kirmizi sagh 6zgiir kiz”, Hayrunnisid'nin kiz
kardesidir ve muayenehaneye her gittiginde onu gozlemleme imkéani bulmaktadir. Bu geng
kiz, rahat hareketleri ve kirmiz1 saglar1 ile Fuat'in dikkatini ¢ekmektedir. Bununla beraber
kuzeni Tolga kadar dejenere degildir ve bu nedenle kirmizi sacl bile olsa onu kuzenine yeg
tutmaktadir. Etraftaki kadinlarla ilgilenerek yiiriiyen Fuat, kadinlarin saglarini farkli renklere
boyadiklarini diistinmeye baglar. Hali boyas1 gibi, duvar boyas1 gibi artik sa¢ boyasi diye bir
sey vardir. Farkli boya cesitleri ve boya ile ilgili bir deyimi (“degmesin yagl boya”) zihninde
birbirlerini ¢agristirmistir. Bunun adi biling akimidir. Biling akiminin farkina vardiktan sonra
ne kadar farkli durumlara sebep oldugunu diisiinmeye baslayan Fuat bu defa da “kadir”
kelimesinin farkli anlamlar1 ve sdylenisi iizerine diisiiniir. Birbirinden alakasiz gibi goriinen

biitiin bu diisiinceler, cagrisim yoluyla birbirine baglanmaktadir ve Fuat'in zihninden gectigi

1% Metin Savas, a.g.e., s. 39.



haliyle okuyucuya sunulmaktadir. Bu boliimde de goriildiigii gibi okuyucu ile roman kisisinin

zihni, televizyon ve seyirci gibi kars1 karsiya birakilmistir.

Fuat, Hayrunnisa ile iligkisi lizerine diigiiniirken de zihninde bir karmasa soz

konusudur:

“Bu yastan sonra kimden cekineceksin? Akli basinda bir yetiskinim. Nevroz buna
engel degil. Yetiskinim ben. Aklim da, baska yerde degil, basimda. Kimi istersem onu
severim. Eyvah abim! Kim takar? Recaa ederim pesimi birakiniz, bizim mahalleye
geldik, sonra dedikodu olur. Biz ayri diinyalara aidiz. Erkekler Mars'tan kadinlar
Veniis'ten. Galaksimiz Samanyolu'na en yakin gékada Andromeda. Buna ivedilikle
Tiirkge bir isim bulmali. Calistir saksiy1 sipsevdi Fuat. Komsuyolu! Recaaa ederim
dedik. Selvi boylum alyazmalim. Mazi kalbimde yaradir. Silahlart ellerinde oldiiler.
Ug tekerlekli bisiklet. Fuat amuca ben sizi ¢ok sevdim, Yesilcam hakki icin size baba

diyebilir miyim? Mankafa! Hayriinnisa kistrmug.” "

Fuat, Hayrlinnisa'nin agabeyinden ve ailesinin varlikli olmasindan g¢ekinmektedir.
Agabeyin, iliskiye engel olabilecegi endisesi ona eski Tiirk filmlerini hatirlatir. Bu filmlerde
zengin ile fakiri farkli ekonomik statiilerde yasadiklarindan ayiran boliimler de vardir. Ayrica
son donemlerde yazilmis ve erkeklerle kadinlarin ayri diinyalara ait oldugunu one siiren
“Erkekler Mars'tan Kadinlar Veniis'ten” adli kitap da bir an zihninde canlanmistir. Bu kitabin,
adinda gecen gezegenler lizerinden ¢agrisimlar devam ederken “Andromeda”ya da Tiirk¢e bir
isim bulma g¢abasina girigsmistir. Ancak buldugu ismi kendi de begenmeyip Tiirk filmlerine
0zgii “Reca ederim” seklinde bir tepki vermesinin ardindan Tiirk filmlerini diisiinmeye devam

etmistir. Yine Tirk filmlerinden bir replik ona, Hayrlinnisd'nin kisir oldugu ve eger onunla

174 Metin Savas, a.g.e., s. 83.



evlenirse baba olamayacagi gergcegini hatirlatmistir. Bu boliimde de Fuat, Hayriinnisa ile
iligkisinin simdiki ve gelecekteki durumunu diisiiniirken zihnindeki ¢agrisimlar da Fuat'in

kisiligine de baglantili olarak birtakim mizahi durumlari ortaya ¢ikarmstir.

Fuat, iligkisinin ¢ikmazini diisiinerek Yalova'ya kactig1 sirada depremde enkaz altinda
kalmistir. Bu sirada yar1 baygin halde sayiklamaya benzer bir sekilde sunlar1 diistinmiistiir:

“Moloz, dokiintii, kirinti, saginti, yiginti, enkaz. Su Tiirkgenin ifade
zenginligine bayiliyorum yahu! Dangalak, az dnce baygindin zaten! Kim baygindi?
Ben mi? Neredeyim? [...] Nikotin! Sigara! Burasi ¢ok sicak. Havasiz. Oksijen. Atom
numarasi sekiz. Atom agirlig1 onalti. Rengi, kokusu ve tadi olmayan, havada beste bir
oraninda bulunmasi gereken gaz. [...] Fuat: Kimildamak imkéansiz... Hayriinnisa:
Kipirdamak olanaksiz... Atalarsozii: Nerde hareker orda bereket. Blondel: Hareket
miisahhas ve siireklidir, kainata yaygindir. Tolga: Hey dostum, canlanma zamanu... [...]
neredeyim? Oldiim mii? Tabut! Dort kollu! Goémiit, kabir, makber, sin. Ifade
zenginligi. Bitiyorum yahu! Ingilizcede bir milyon sdzciik varmis. Emperyalist dil.

Yiiriit ytiriitebildigin kadar. Tiirk milleti 61diin! Tiirk milleti 6leceksin! Kes sesini.”*"®

Depremde enkaz altinda kalan Fuat, etrafinda yalnizca bina kalintilar1 gordiigiinden
bunlara anlam verme cabasina girismistir. Bayginlik hali devam ederken ortamin havasizligini
ve caninin sigara ¢ektigini dislinmiistiir. Oksijensiz ortamda kalmasi, onu oksijenle ilgili
bilimsel terimleri diisiinmeye itmistir. Kimildayamamaktadir ve bunu kendi kendine tekrar
etmistir. Ardindan Hayriinnisd'nin bu durumu, kendisinden farkli bir bigimde ifade edecegini
fikri zihninde yer etmistir. Ardindan {inlii diistiniirlerin kimildamak ve hareket etmekle alakali
fikirleri ¢agrisim yoluyla belirmistir. Kimildayamama durumu, 6ldiigiinii diisiinmesine yol

agmustir. Oldiigiine gdre yerinin artik bir tabut oldugunu diisiinmiis ve tabutun Tiirkce’deki

15 Metin Savas, a.g.e., s. 141.



baska anlamlart bir bir zihninden ge¢meye baslamistir. Kelimelerin anlamlarinin yerinde
kullanilmast ve Tiirkge'nin ifdde zenginliginin eskiden oldugu gibi kavranip baska dillere
ihtiya¢ duyulmadan yasanabilecegini diisiinen nevrozlu bir kisi olarak bayginlik aninda bile
bunlar1 diisiinmesi, roman kisisinin takintili ruh halini gozler Oniine sermek agisindan
onemlidir. Orhun Kitabelerinde gegen ve roman boyunca sik¢a tekrarlanan “Tiirk milleti
oldiin! Tiirk milleti 6leceksin!” sozleri ile kendi kendini uyarmistir. Bu uyari, Tiirk dilinin
dogru kullanimi, yabanci dillerle kirletilmemesi ve bunun yaninda emperyalist giiclere karsi
Tiirk milletinin uyanik olmasi gerekliligine isaret eder. Roman boyunca bu tarz uyarilara sik¢a

yer verilmig ve zaman zaman da mizahi iislupla i¢ ige kullanilmistir.

Sonug olarak; nevrozlu bir hasta olmasi sebebiyle birtakim takintilari olan Fuat'in
psikolojisinin, yazmaya ¢alistigt romanin, 1999 depreminden sonra yasananlarin ve
depremzedelerin psikolojik durumlarinin gozler Oniine serilmeye calisildigit bu romanda
sahneleme tekniklerinden i¢ konusma ve biling akimi tekniginden yararlanilmistir. Merkezi
kisi olan Fuat, kendi kendisiyle konusmaya sik¢a dalan bir kisidir. Bu aligkanlig1 sonucunda
zihninin ¢ok karistigi, problemlerin tistesinden gelemedigi donemlerde ¢agrisimlar, ona ¢ok
farkli konular1 bir arada diistindiirmektedir. Bu konular 6zel yasantisiyla ilgili olabildigi gibi

fiziksel ve psikolojik olarak, enkaz altinda kalma gibi, zor durumlar da olabilmektedir.

2.8.Hamza



Hamza, 2010 yilinda Tiirkiye'nin modernlesme siirecine ve Islamiyeti kavrama
bicimlerine bir elestiri olarak yazilmistir. Yazar1 Omer Faruk Dénmez’dir. Cok farkli
durumlar1 ve unsurlar1 kendilerine “tanr1” edinerek yasayan insanlarin kole gibi ve mutsuz
yasamalarini elestirmektedir. Roman, {iniversiteyi, ¢ocuklarini, isini, parayi, kendini, sdhreti,
statiislinii kendine tanr1 edinip bu sekilde yasamaya bir karsi ¢ikistir. Okumayan, diisiinmeyen
ve yalnizca koyunlar gibi onlerine konulan hedeflere yiiriiyen, inan¢larinda ve yasamlarinda
ayni seyler iizerine diisiiniiyormus gibi davransalar da aslinda bir boliinmiisliikle yasadiklarini
fark ettirmeyen sisteme uyum saglamaktan Otesini bilmeyen herkesi olumsuz yonde
elestirmektedir. Bu elestiri ise Hamza adinda Imam Hatip mezunu ve iiniversite smavina
dordiincii defa giren bir gencin agzindan yapilmistir. Dersleri, yasami, ailesi, ideolojiler,
edebiyat, diinyanin ve iilkenin halleri Hamza'nin zihninde harmanlanmistir. Hamza, ¢ok
okuyan, Islam kurallarina gore yasamaya ¢alisan ve bu yasantrya gére dogru olanlar1 bulmak
icin ugrasan bir genctir. Otobiiste, dersanede, evde, televizyonda, aile ziyaretlerinde, okulda,
camiide dogru sekilde davranmak ve yasamak nasil olmalidir sorularinin cevaplarini
okuduklar1 ve yasadiklar1 ¢ergevesinde cozmeye calismaktadir. “Onlarin istedigi gibi degil;
Allah'in istedigi gibi bir insan olmaya karar verdim. Onlar kim? Onlar iste. Oguz Atay'a
sorun soylesin. 178 Hamza, otuz yil once Oguz Atay'in Tutunamayanlar'da sikintisini ¢ektigi
birilerine benzeyerek ve dejenere olarak yasama durumunu yasamaktadir. Diinyaya bakis agis1
Oguz Atay'm bakis acisindan farkli olsa da c¢ekilen sikintt ve edilen sikayetler aynidir.
Kapitalizmin yayilarak insanlar1 paradan ve liiksten bagka bir sey diisiinemez hale getirmesi,
incelikten, duygudan ve insani bir ¢ok 6zellikten uzak, robot gibi ve gdsteris iginde yasama
durumu her iki kitapta da elestirilmistir. Hamza'nin yazdig1 sozliikkten gecen ciimleler bu

durumun destekgisidir:

176 Omer Faruk Dénmez, Hamza, iz Yayincilik, Istanbul, 2010, s. 131.



“Emperyalistler ermis muradina, modernistler ¢ikmis kerevetine. Gokten {li¢ elma
diismiis. Kapitalistler iicini de yemisler. Coplerini de bizim batict aydinlar

L lT7
kemirmis.”

Bu romanda postmodern ve modernist unsurlar bir arada kullanilmistir. Bir sozliik
yazmaya calisan Hamza'nin sozliigiinden bazi maddeler, iiniversite sorulari, sarki sozleri,
Kur'an ayetleri romanin degisik boliimlerinde sik¢a kullanilmistir. Boylece farkli bir lislup
kullanarak ve metinleraras1 iligkiler kurarak, hicivler yaparak karmasik bir dil se¢mis, bu

yoniiyle de degeri otuz yil sonra anlagilan Tutunamayanlar'a benzemistir:

“Oglum Hamza costun yine, ne yapiyorsun? Ne yapacagim: toplumcu gercekei ironi
yaptyorum, melodramik  parodi  yapiyorum. Edebiyat c¢evrelerinde  hos
kargilanmayacak bir dil ve lislup buldum kendime. Otuz sene sonra anlagilmaya karar

.17
verdim.”'"8

Romanda fiiniversite sinavlarina hazirlanan dindar bir gencin psikolojisine dikkat
cekilmektedir. Bundan dolayr i¢ konusma ve biling akimi tekniklerinden yararlanilmistir.
Kendi kendisiyle konusan roman kisisinin diisiinceleri ¢agrisimlara dayali olarak gelismeye
basladiginda biling akimi teknigi icin Ornekler de olusmaya baslamistir. Roman kisisinin
dstinceleri, anilari, planlar1 ve hayalleri romanda 6nemli bir boliimii olusturdugundan dis
cevre, i¢ ¢evre ya da kisi tasvirlerine fazla yer verilmemistir. Mekanlar yalnizca ad olarak
belirtilmis, ayrintilar iizerinde durulmamistir. Onemli olan, dért yildir iiniversite sinavina
hazirlanan Imam Hatipli gencin yasadigi sikintilar, diistiigii agmazlar ve kendi kendisine

irettigi ¢ozlimlerdir.

Y7 Omer Faruk Dénmez, a.g.e.,s. 93.
8 Omer Faruk Dénmez, a.g.e.,s. 71.



2.8.1.Hamza'da i¢ Konusma

Hamza romani, dért yilim1 edebiyat béliimii kazanmak icin OSS'ye girerek harcayan
bir 6grencinin ruh halini ortaya koymak ve modernlesmenin Tiirk kiiltiiriinden ve islamiyetten
uzaklasmak anlamima gelmemesi gerektigini diisiinen bir gencin romanidir. Birtakim dig
giiclerin ve emperyalistlerin direktiflerine gére degil de Islim'a gore yasanmasi gerektigini
diisiinen akli karigik gen¢ adamin diislincelerinin netlesme siirecini yani hayatina bir diizen
verme ¢abasini ortaya koyan yazar, boylece ayni durumdaki genglere de bir 6rnek vermis

oluyor:

“Evet, once durum tespiti yapalim: Dersler sikiciydi. Deneme sinavim da kotii gecti.
Ben, masum Anadolu'nun saf c¢ocugu Hamza, dort yildir iiniversite smavini
kazanamiyorum ve sizi temin ederim bu, aptal oldugum anlamina gelmiyor. Carkina
tiikiirdiigiimiin sistemi... Ohho 6hho! Pardon. Nezaketimizden taviz vermeyelim. Her
seye ragmen asaletimizi muhafaza edelim. Muhta¢ oldugun kudret nerdedir biliyorsun.
Biliyorum tabi. A grubu RH pozitif. Halis Tiirk kani. Ah baba ah! Yaktin beni. Adimi
Hamza koydugun yetmezmis gibi, bir de tuttun Imam Hatip'e yolladin. Hayatim kaydh.

Neymis efendim? Dinine vatanina bagh...”179

Buradaki i¢ konusmada Hamza, kendi durumunu ve yasantisini Ozetlemektedir.
Dersaneden eve, evden dersaneye gecen hayatina bir anlam bulma ¢abasinda olan Hamza,
sucu babasina, adina ve gittigi okula bulmaktadir. Daha 1yi, daha diizgiin bir yasam icin ve
sinavi kazanabilmesi i¢in belki de farkli bir ad1 olmal1 ve farkli bir okuldan mezun olmalidir.

Ancak bu duruma bulabilecegi bir care yoktur. Hamza, kendi kendine buldugu careleri bir

9 Omer Faruk Dénmez, a.g.e.,s. 22.



sozliikte yahut bir kitapta toplamay1 diistinmektedir. Bir aksam aklina “Herkesin Bir Lahanas1
Var” basligiyla yazmaya karar verdigi bir kitap fikri ortaya c¢ikar ve kendini su sekilde

elestirir:

“Canim birak simdi 6tekini berikini! Sen kimsin asil? Yataginda bagdas kurup oturmus
acemi bir yazar adayisin. Edebiyat heveslisi bir geng. Oturan boga. Oturan Hamza.
Herkesin Bir Lahana'st Var'mis! Hah! Bu isler dyle cafcafli isimler bulmakla olmuyor.
Hadi ismini buldun diyelim. Yazabilecek misin? Buna hazir misin? Degilim. Fakat
hazir olmak zorundasin. Aslinda o kadar korkmana gerek yok; eninde sonunda,

kendini anlatacaksin.”*°

Kitap adinda gegen “lahana”, herkesin kendisi i¢in putlastirdigi ve tapmaya basladigi
degerlerdir. Hamza, insanlarin is, para, ¢ocuk, aile gibi kavramlar1 putlastirmasina bir elestiri
olarak boyle bir kitap yazmaya karar vermistir. Hamza, okuyan, diisiinen, elestiren bir kisi
olarak yalnizdir. Yasitlarindan uzak ve arkadassiz bir yasam gec¢irmektedir. Kiz arkadasi
yoktur. Hoslandig1 kiz, kendisinden ¢ok farkli oldugundan onunla birlikte olabilmesi de
imkansizdir. Yalniz kalan tiim kisilerin yapacagi gibi o da kendi kendisine konugmaktadir. Bu
konusmalar da anlatictdan bagimsiz olarak roman kisisinin zihninden okuyucuya

seyrettirilmistir.

2.8.2.Hamza'da Bilin¢ Akim Teknigi

Hamza, yalniz bir birey olarak kendi kendine konusurken serbest ¢agrisim nedeniyle

diisiinceleri sik sik karismakta ve sahneleme tekniklerinden biling akimi teknigi bu durumu

180 Omer Faruk Dénmez, a.g.e.,s. 55.



ortaya koymak tiizere kullanilmaktadir. Yazarlarin fikirlerini aklinda tutmaya ve

anlamlardirmaya calisirken de zihninde ¢agrisimlar olusmaktadir:

“Ne diyor bu adamlar? Anlayan beri gelsin. Gidenler geri gelsin. Ciiceler iri gelsin.
Yiirekli biri gelsin. Oliiler diri gelsin. Kelamin piri gelsin. Imanin nuru gelsin. Islanan
kuru gelsin. Yapraklar sar1 gelsin. Behgemin nar1 gelsin. Gonliimiin yari gelsin. Ne
oluyor oglum Hamza? Sayikliyorum tabii ki. Siyirtyorum yavas yavas. Sordum sart
cicege: Annen baban nerde yavrum senin? Cigek eydiir: Ben tanimadigim amcalarla

konugsmam dervis baba. Kusura bakma, kimseye giiven olmuyor.”®!

Bir simit¢ide ¢ay icerken meydanda toplanan bir kalabaligin yaptigi eylem {izerine
diisiinmeye baglayan Hamza'nin zihninden 6nce yazarlara ait climleler gecerken sonug olarak
karmasik ve ¢agrisima agik climleler siralanmaya baslamistir.

Hamza'nin hayatinin biiylik bir kismin1 olusturan deneme sorular1 ve cevaplari {izerine

diisiindiigii boliim de biling akimi teknigi i¢in 1yi bir 6rnektir:

“[...] 28 Mayis 1919'da yayimlanan Havza genelgesinde, yerden yiikseklere ¢ikildik¢a
sicaklik 200 metrede 1 derece azaldigina gore, Descartes'in bir toplumun gelismislik
diizeyiyle ilgili diisiinceleri ile Platon'un varlik anlayisi ve Thales ile Nietzsche'nin
biitiinsel, elestirel ve Oznel bilgi kavramlarin1 kiyasladigi ic¢in, Kaya, Deniz ve
Yildiz'in yaglar1 toplami 81 ¢ikmis ve Kaya, Deniz'in simdiki yasinda iken, Yildiz'in
dogmasma heniiz 4 yil oldugu gergegi goz oOnilinde bulunduruldugunda, Deniz
oldiigiinde Kaya'nin kac¢ yasinda olacagi biiyiikk tartismalara yol agmis; Yunan
trgedyasi ile Terclime-i Telemak arasinda ne tiir bir iliski olaudgu hususunda genis

aciklamalar yapilmis; Timur Imparatorlugu, Memluk Devleti ve Biiyiik Selcukluler,
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altin Ordu devletinin parcalanmasi i¢in nasil bir politika izledilerse artik; kurak
bolgelerde zeytin, findik, turunggil, incir, recel, ayva yetistirmenin zorluklarryla

beraber [...]”*%

Bu kisim OSS'ye hazirlanan herhangi bir gencin zihninde birgok dersle ilgili soru
cozdiikten sonra olusabilecek bir karmasay1 gozler oniine serer. Her dersi iyi bilmek ve piif
noktalarini, ince ayrintilar1 yakalayarak sorulara dogru cevap vermek zorunda olan ve biiyiik
stres altinda sinava hazirlanan Hamza'nin akli sorular nedeniyle de epeyce karigsnustir. Ustelik
gen¢ olmasi, evli olamasinin yaninda kiz arkadasinin olamamasini da biyiik sikinti
etmektedir:

“Merhaba anne. Ben geldim. Oglun Hamza. Beni hatirladin m1? Hani bu sabah
c¢ikmistim evden. Bana o kadar uzun geldi ki bu giin. Sizleri biraktigim yerde
bulamamaktan korktum. Beni burada arama anne. Kapida adimi sorma. Saglarina
yildiz diismiis koparma anne. Aglama. Ne pisirdin? Zeytinyagli sarma. Bayilirim.
Giliniin nasil gecti evladim? Sana herseyimi anlatacagim anne. Otur basucuma sor
yavas yavas. Disarida act vardi anne. Hiizin vardi. Bir hasretlik yiiziin vardi.
Asmalarda tiziim vardi. Yosmalarda géziim vardi. Anlayacagin, durum biraz karisik

anne 59183

Hamza eve geldiginde kapiyr annesi a¢cmistir. Annesi ile yapabilecegi olasit bir
konugmada “Ne pisirdin?”, “Giiniin nasil gecti?” gibi klasik sorularin gegecegini, annesinin
halini hatrim1 sordugunda ona anlatacak neyi olabilecegini diisiinmektedir. Di1s diinya, onu
iizmektedir. Bircok yanlis gordiigii halde diizeltememekte ve onlarla birlikte yasamak

zorundadir. Kirillgan bir yapisi olmasi nedeniyle bu sorunlar zihnini mesgul etmektedir.

182 Omer Faruk Dénmez, a.g.e.,s.29.
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Ustelik etrafta giizel, genc¢ kizlar dolasmaktadir; ancak Hamza'nin bir kiz arkadas1 yoktur.
Biitiin bunlar1 annesi sorsa bile, anlatamayacagini bildiginden Hamza yalnizca giilimsemis ve
odasina ge¢mistir. Yalnizliktan ¢ok bunaldig: bir giin bir parka gidip insanlar, diinya ve hayat

iizerine diisiinceye dalan Hamza'nin zihninde yine bolca ¢agrisim vardir:

“[...] kus, dal, ¢cocukluk, is ilanlari, rizik, suratim burusuk kafam karisik evet kafam
karigik, degilim hayatla barisik, nedir bu yaklasan mor 1s1k, diinya kalbime dolanan
zehirli bir sarmasik, zihnimde kuslar uguyor anne, kanat sakirtilarini arz ediyorum:
edebiyatta icrik ve bigcim sorunlart ah: i¢imden gecenler: bicimden kaganlar.
Sekilsizler. Suretsizler. Bilingakisi. Bill'in Cakisi. Zavalli ve ezik kahramanimiz Bill,
her boliimde giizelce dayak yedigi Tom’a nihayet bir tane ¢akar: Bill'in Cakisi. Cizgi

romancilikta gelinen son nokta. Bayiinizden israrla isteyiniz.”184

Okumaktan vaz gecip is aramaya baslayan Hamza, ¢ocuklugunu 6zlemektedir. Biitlin
yasadiklari, okuduklari, elde edemedigi hayaller kafasini karistirmis, moralini bozmus ve
suratin1 asmasina neden olmustur. Diinya hayati insanlari lizen, sikan bir yilan gibidir. Bunun
yaninda Hamza'nin ¢ok daha biiyiik bir derdi ve hayali vardir: Edebiyat. Bu konuda okumakta
ve yazmaktadir. Bu konuyla ilgili okuduklarindan biri de biling akisidir. Ustelik onunla bile

kelime oyunu yapmakta ve bu teknigi de bir anlamda hicvetmektedir.

Sonug olarak bir modernlesme ve Bati hayranlig: elestirisi olan Hamza romaninda
bireyin i¢ diinyas1, 6zellikle merkezi kisi, Hamza'min i¢ diinyas1 incelenmistir. OSS'yi
kazanamayan ve bu durumun aptalligindan degil, sistemden kaynaklandigini bilen ¢ok okuyan
bir gencin psikolojisi, romanin konusudur. Bir biriyin i¢ diinyast romanda verilirken

kullanilabilecek yontemlerden en uygunu sahneleme teknikleridir. Bu tekniklerle roman

184 Omer Faruk Dénmez, a.g.e.,s. 153.



kisisinin zihninden gegenler, hayalleri, diisleri, anilar1, {iziintiileri, bazen sadece ¢agrisimla bir
araya gelmis kelimeler, anlaticidan bagimsiz bir sekilde dogrudan okuyucuya iletilmektedir.
Bu romanda sahneleme tekniklerinden i¢ konusma ve biling akimi teknigi kullanilmistir.

Sonu¢

Roman, ilk ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren sozlii anlatma geleneginin yerini almistir.
Ik dénemlerde kahramanlik dolu olaylar anlatan romanlar, zaman iginde degisime ugramstir.
Romanin yolculugu sosyolojik ve siyasi olaylardan etkilesimle ve siirekli degisimle devam
etmektedir. Yasanan yiizyll ve o donemin genel gecer kurallari, dogal olarak sanatcilari
etkilemektedir. Bu etkilenmeyle kendisine Ogretici ve egitici misyon yiiklenen yazarlar da
olmustur, yalnizca sanat i¢in roman yazanlar da. Modernizm ise biitiin diinyay1 derinden
etkilemigtir. Teknolojik gelismeler insan hayatin1 biiyilk Olglide degistirmis ve
mekaniklestirmistir. Bu durumdan rahatsiz olan sanatcilar, tepkilerini bireyi Onceleyerek
gostermislerdir. Bu anlayisa uygun yazilan romanlarda zaman, mekan ve olaylar 6nemini
kaybetmis, yalnizca birey ve onun psikolojisi Oonem kazanmistir. Bireyin daha 1yi
anlagilabilmesi i¢in zihnini incelemek gerekmistir. Kisinin aklindan gegenlerin 6nemi
kavranmigstir. Insanlarin zihni siirekli calismakta ve iiretmektedir. Herhangi bir esya, durum ya
da kisi ¢agrisim yoluyla zihni bambaska seyler diisiinmeye itmektedir. Ustelik modernizmin
etkisiyle bireyler yalnizlasmaya baglamistir. Birbirini anlamaktan uzak ve sohbet etmeye vakit
bulamayan kisiler, kendi kendilerine konusmaya baslamislardir. Biitlin bunlarin romana

yansimasi sahneleme teknikleriyle olmustur.

Sahneleme tekniklerinden i¢ konugma; roman kisisinin aklindan gegenlerin anlaticinin

miidahalesi olmaksizin aktarilmasidir. Dil bilgisi kurallarina uygun ctimleler s6z konusudur.



I¢ sdylesme, roman kisisinin karsisinda birisi varmus gibi kendi kendine konusmasidir.
Hayali bir kisi, hatirlanan bir kisi ile sohbet de olabilir. Bu teknikte de dil bilgisi kurallarina
uyulur. Sohbet, zihinde gerceklestigi ve gercek olmadigi icin bu teknik de zihnin miidahalesiz

bir sekilde sergilenmesine yardim etmektedir.

Biling akimi tekniginde de roman kisisinin zihni, aklindan gegenler, anilari, planlari,
hayalleri anlaticidan bagimsiz bir sekilde okuyucuya seyrettirilir. Bu teknikte dil bilgisi
kurallarinin ve diisiince siralamasinin 6nemi yoktur. insan zihninde saniyede gegen diisiince
sayisinin yakalanmasina imkansizdir. Ancak bu teknigin amaci, zihnin bu durumunu ortaya
koymaya ¢alismak seklinde de aciklanabilir. Siirsel bir dil, ¢agrisim ve imgeler, bu teknigin

Onemli elemanlarindandir.

Tiirk romaninda biling akimi teknigi Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi
romanin1 yazdigr zamandan beri kullanilmaktadir. Peyami Safa, Yusuf Atilgan, Adalet
Agaoglu, Oguz Atay, Pinar Kiir, Leyla Erbil, Hasan Ali Toptas, Metin Savas, Omer Faruk
Doénmez gibi yazarlar biling akimi teknigi kullanarak romanlar yazmislardir. Bu yazarlarin
ortak amaci insanlar tarafindan anlagilamayan ve yalnizlasan kisilerin i¢ diinyalarin1 ortaya
koymaktir. Bu sebeple sahneleme tekniklerinden yararlanmislar ve biling akimi teknigini
kullanmiglardir. Sahenleme teknikleri, modernist romanin etkilerinin goériilmeye baslandigi
yillarda sik¢a kullanilmasina ragmen postmodernizmin yayginlasmasindan sonra kullanimi

azalmistir.
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Ozet
Bozyigit, Fadime, Modern Tirk Romaninda Biling Akimi Teknigi, Yiiksek Lisans Tezi,

Ankara, 2013.

Roman, eski anlatma ydntemlerine bir tepki olarak ortaya cikmustir. ilk ortaya ¢iktig
giinden bu giine kadar gelisimini siirdiirmiistiir. Bircok kuramci bu gelismeyi, eserlerinde
bir¢ok kere islenmis, sebepleri lizerine durmustur. Yeni anlatim teknikleri ve 6zellikle roman
kisilerinin ruhsal boyutunun sunumu konusu da bu ¢alismalarda arastirilmigtir. Ancak biling
akimi teknigini tek basina ele alan ve biitiin yoOnleriyle inceleyen bir ¢aligmanin eksikligi
goriilmektedir. Bu ¢calismanin gerekliligi de boylece agiklanmaktadir.

Calismamiz iki ana bolimden olusmaktadir.

Calismanin ilk kisminda roman tiirlinlin Bati1 edebiyatinda ve Tiirk edebiyatinda
gecirdigi siiregler agiklanmaya calisilmistir. Romanin edebi bir tiir olarak kabul edilmesi,
diinyada yasanan siyasi ve sosyal durumlarin romana etkisi gibi konular bu baslik altinda

incelenmistir. Roman kisilerinin ruhsal boyutunun sunumu, dorde ayrilarak aciklanmistir.

Calismanin ikinci kisminda ise biling akimi teknigini kullanan yazarlarin
romanlarindan bu teknigin yogun olarak goriilen Ornekleri secilerek incelenmistir. Bu
inceleme, roman kisilerinin ruhsal boyutuyla sunulusu i¢in kullanilan tekniklerden yola
cikilarak yapilmistir. Romancilarin biling akimi teknigini hangi romanlarda, hangi kisilerin i¢

diinyalarin1 aydinlatirken ve ne sekilde kullandiklar1 iizerinde durulmustur.



Kaynakc¢a bolimiinde konuyla ilgili yazilmis ve ulasilarak incelenmis eserlerin

listesine ulasmak miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Biling akimi teknigi, Tiirk romaninda biling akisi, roman

kisilerinin psikolojisi

Abstract



Bozyigit, Fadime, Birth and Development of Stream of Consciousness Technique at

Turkish Novel, Thesis of Graduate Student, Ankara, 2013.

Novel came into existence as a reaction to old thecnique of recitation. It continues to
develop till its existance. This development has been processed lots of time, causes have been
searched by theorist in their labours. New expression techniques and especially presentation
of novel characters’ psychological dimension are studied in those labours. Barely, there is a

lack of study which handle stream of conssciousness alone and investigate across the board.

Consequently, it is explained why this study is needed. Our study consists of two basic part.

It is explained the processes of novel at turkish and western histories in the first part of
the study. Acceptance of novel as a kind, the effects of political and social events in all over
the world to novel are analysed in this part. The presentation of novel characters’

psychological dimension is differentiate to four.

Novels selected among which are written mostly in stream of consciousness
techniques are investigated in the second part of the study. This investigation is done by the
help of presentation techniques of novel characters’ psychological dimension. It is searched
that when authors use stream of consciousness, which novels are written by this technique,

and in which conditions authors use this technique.

It is possible to access list of literary works about this topic at bibliograhy.



Key Words: Stream of consciousness technique, stream of consciousness at Turkish

history, the psychology of novel characters.



