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1. GIRiS

Giiniimiizden binlerce yil 6nce kurulan antik kentlerin kalintilari, o dénemin
mimari gorkemini, sanatim ve kiiltiiriinii bize anlatir. Antik kentlerin en 6nemli kiil-
tiir yapilar ise kuskusuz tiyatrolaridir. Hemen her antik kentin biiyiik ya da kiiciik bir
tiyatroya sahip olmasi, antik caglardaki kiiltiir diizeyinin yiiksekligini gbz Oniine se-
rer. (http://www.tiyatrotarihi.com/14.09.2007).

Tiyatro, ¢esitli tiyatro gosterilerinin izleyici 6niinde oynandig: yere denir. Ti-
yatro sozcligli Yunancada “seyirlik yeri” anlamina gelen teatron’dan tiiretilmis, dili-
mize Italyancadaki teatro sozciigiinden ge¢mistir. Tiyatro, hayatta gelip ge¢mis veya
olabilecek ya da tiimiiyle imgesel olaylarin belli yerlerde, yetenekli kisilerce (artist-
lerce) seyirciler oniinde canlandirilmasi sanatidir. icinde bu sanatin gosterildigi yapi-
ya tiyatro, burada temsil edilmek iizere hazirlanmis yaziya da tiyatro yapit1 (piyes)
denir (http://www.tiyatro.net/14.09.2007).

Grek- Roma Tiyatrolarin1 konu alan tezin amaci; bu tiyatrolar1 ornekleriyle
birlikte inceleyerek ve karsilastirma yaparak tiyatrolarin 6nemini belirlemektir.

Bu caligmada Grek ve Roma tiyatrolarina Giiney-Bati Anadolu’dan 6rnekler
verilerek tez sinirlandirilmistir.

Bu tezde, Grek tiyatrosu ele alinip; Greklerdeki siyasal ve toplumsal ortam,
Dionysos senlikleri ile Grek tiyatrosunda goriilen oyun cesitleri anlatilarak Greklerde
tiyatro teknigine yer verilmistir. Grek tiyatrosunun yapisi incelenerek, Grek tiyatro-
sunun donemlerini kapsayan Klasik Donem, Hellenistik Donem ve Greko-Romen

Donemi tiyatro yapilari aciklanmistir. Ayrica Roma tiyatrosu ele alinarak; Romali-



larda goriilen siyasal ve toplumsal ortam, Roma’nin tiyatro senlikleri ile Roma tiyat-
rosunda goriilen oyun cesitleri aciklanarak Romalilardaki tiyatro teknigi ve Roma
tiyatrosunun yapisal boliimlerine deginilmistir. Grek ve Roma Tiyatrolar1 arasindaki
farklar anlatilarak, Grek ve Roma tiyatrolarina Giiney-Bati Anadolu’dan 6rnekler
verilmistir.

Sonug olarak tez, Grek ve Roma tiyatrolarinin éneminin kavranmasini, tiyat-
rolarin sahip olduklan biiyiik degerden dolay1 ve kiiltiiriin cok 6nemli bir pargasi

olduklarindan bu tiyatrolara gereken degerin verilmesini vurgulamaktadir.



2. GREK TiYATROSU

Bu bolimde, Grekler’in siyasal ve toplumsal ortami, Dionysos senlikleri,
Grek tiyatrosunda goriilen oyun cesitleri, Greklerde goriilen tiyatro teknigi ile Grek
tiyatrosunun yapisi ve Grek tiyatrosunun donemlerini icine alan Klasik Doénem,

Hellenistik Dénem ve Greko-Romen Donemi tiyatrolar1 anlatilacaktir.

2.1 Siyasal ve Toplumsal Ortam

Grek tiyatrosunu anlatmaya ge¢meden 6nce Greklerin siyasal, sosyal ve kiil-
tiirel yapisini inceleyelim.

Eski kent devletleri ¢ok kiiciiktii. Bunlar yonetim agisindan giiven verici ve
siirekli olamuyorlardi. 1.0.VIL yiizyilda Atina’min soylu ailelerinden birkagi, siyasal
giicli yalmz kendi ellerinde bulundurmak istiyorlardi. Ama yapamadilar; giiniin bi-
rinde, iki tekerlekli savas arabalarindan kili¢ sallayan bu soylulari; iyi silahlanmig
ciftciler alagsagl edince egemenliklerini yitiriverdiler (Nutku, 1985: 31).

Kent devletlerinin yonetimlerinin siirekli olmamasinin bir nedeni, devleti yo-
netmekte kendini en yetkili sayan kisilerin durmadan birbirlerini devirip tiran olma-
lartydi. Bir tiran genellikle, alt siniflarin i¢inde bulunduklar1 duruma olan hosnutsuz-
luk duygularimi kullanip onlarin yardimiyla yonetimi ele gecirdikten sonra en once
onlart ezmekte gecikmeyen, a¢ gozlii bir soylu olurdu. O kent devletinin yasasiyla

basa gectigi halde, basa gectikten sonra kendini o yasanin iistiinde sayarda.



Ancak bu tiranlardan biri 6tekilere hi¢ benzemiyordu. 1.0.560 yilinda basa
gecen Peisistratos, sosyal adalet duygusu olan, zorbaligi sevmeyen bir kimseydi.
Peisistratos, soylu, tiiccar ve koylii siniflarin1 ekonomik yonden birbirine daha yakin
duruma getirebilmek icin koyliiye toprak dagitti, ticareti destekledi ve devlet ekono-
misini diizeltti (Nutku, 1985: 31-32). Bu arada Dionysos’a (Grimal, 1997: 156-159)
olan tapinmayi biitiin giiciiyle destekleyerek kiiltiir yasaminin halk arasinda yaygin-
lagmasina c¢alisti. Biiyiik Dionisia senligi ile ilk biiyiik tragedyalarin yazilmasina yol
acmus oldu. Peisistratos, Aiskhilos’un dogumundan iki y1l 6nce 6ldii (1.0.527).

Bu 6rnek yoneticinin ardindan basa gecen oglu Hippias ise tipik bir tiran ola-
rak alisagelinmis bigimde Atinay1 yonetti. Aiskhilos onun tiranlig1 zamaninda biiyii-
dii. Bunun i¢inde oyunlarinda tiranlik 6nemli bir yer tuttu (Nutku, 1985: 32).

[.O.V. yiizyilin ortalarinda Atina’nin yonetimi yine diizeldi. Otuz yildan fazla
Atina’y1 yoneten Perikles aranilir demokratik bir diizen kurdu. Isparta ile olan sava-
sin baslarinda 6len Periklesin daha onceden kurmus oldugu diizenin bir sonucu ola-
rak yoneticiler halk arasindan secilmeye baslandi1 ve halk kendi i¢inden segtigi yone-
ticilerini daha iyi denetleme yoluna gitti. Iste Sophokles’in bugiin elimizde kalan
yedi oyunundan dordii ve Euripides’in iki ya da {i¢ oyunu bu siralarda yazilmistir.

Atina devleti sinifli bir toplumdu: En {iistte kentin siyasal yasamina katilma
hakki olan vatandaslar (bu dogustan kazanilan bir hakti), ortada Metekler yani o
kentte oturan ve ticaret yapan yabancilar ile en altta koleler. Koleler, savas esirleri
olup daha ¢ok Laurium’daki giimiis madenlerinde ¢alistirilirlardi. Demokrasi olmasi-
na karsi kolelik... Toplum i¢indeki kadinlarin durumu ve kolelik anlayisina kars: ilk

kipirtiy1 Euripides gosterdi.



[.O.V. yiizyilin bitiminde, halk daha bilingli bir duruma geldi ve eskiden ken-
dini her seye feda eden coskunlugunu yitirdi, kendini daha ¢ok diisiiniir bir yonelis
icine girdi. Tanrlar, kurbanlar, kahramanlar ve heyecan verici olagan iistii olaylarin
yerini tiyatro yapitlarinda daha gercekci durumlar aldi. Gergek ask konusu ise ilk kez

Euripides’in oyunlarinda ortaya ¢ikti (Nutku, 1985: 32).

2.2 Dionysos Senlikleri

Dionysos en biiyiik Grek Tanris1 Zeus (Nutku, 1985: 28) ile Thebai kentinin
(Strabon, 2000: 34, 96, 183) kurucusu Kadmos’un kizi Semele’nin birlesmesinden
diinyaya geldi. Semele 6liirken Dionysos’u dogurdu (Oliimiin yeni bir yasam getir-
mesi inanc1). Oteki tanrilar gibi, Dionysos da 6ldiiriildii, ama Zeus ona yeniden can
verdi. Boylece Dionysos, “iki kez dogan” anlamina gelen Dithyrambos niteligini
kazandi. Sonradan onun i¢in koro ile sdylenen ezgilere de Dithyrambos denildi
(Nutku, 1985: 28).

Dithyrambos bir yazin tiirii ve 6zellikle tragedyaya dogrudan dogruya kaynak
olmus bir tiir olarak gosterilir. ilk tiyatro denemeleri dithyrambos sairlerinden dog-
mustur (Erhat, 2002: 97).

Onceleri Dithyrambos siirleri Dionysos’un basindan gecenleri anlatirken za-
manla tanrinin yerini kahramanlar almaya baslamistir (Fuat, 1970: 41).

Dionysos daha ¢ok sarap ve coskunlugu simgelerdi. Ona tapinmada coskun
danslar, costurucu musiki ve sarhosluga varan bir asirilik yer alirdi. O, aym1 zamanda
agaclarin da tanrisiydi. Bunlardan baska bugday ve tarimla da ilintisi vardi. O “ilk

Okiizii sabana kosan” tanr1 olarak da anilirdi (Nutku, 1985: 28).



Peki ama bu iirlin tanris1 Dionysos tiyatroyu nasil baslatt1? Onun icin sdyle-
nen koral ezgiler nasil oldu da dram sanatim getirdi? 1.O.VIL ve VI. yiizyillarda Ati-
na’da bazi diizen degisiklikleri ortaya ¢ikmaya basladi. Gittikce biiyiiyen ve giiclenen
tiiccar sinif1 ile o zamana kadar Atina’y1 yonetmekte olan soylular arasinda kiran
kirana bir yarigma ve ¢atisma bas gosterdi. Tiiccar sinifindan gelenler de, zenginlik-
leriyle etki yaparak Atina devletinin basina tiran olarak gecmeye basladilar. Tiiccar
sinifindan gelen tiranlar soylularin topraklarini kdyliiye dagitarak koyliiyii kendi yan-
larma ¢ekmek istediler. Oysa soylularin Zeus ve Apollon torenlerini denetleyerek
ellerinde tuttuklar1 bir giic vard1 ve bu gii¢ hala kdoyliiler iizerinde etkindi. Dinsel
yonden ¢ok saglamdi soylular. Iste tiiccar tiranlarin, soylularm asil bu giiciinii orta-
dan kaldirmalar1 gerekiyordu. Ama ¢ok akillica bir taktikle, soylularin Zeus ve
Apollon ile gelen dinsel giiciine saldirmadilar. Bunun yerine halka daha yakin ve
halkin sevdigi yeni bir inang¢ kaynagi buldular: Bu Dionysos’tu. Koyliilerin sevdikleri
Dionysos adina torenler diizenlemeye basladilar. Bu térenler cabucak halk tarafindan
tutuldu ve yayildi. Dionysos senliklerini baslatan Peisistratos’tur (Nutku, 1985: 29).

Bizim subat ayinin on birine rastlayan tarihte, iiriinler olgunlasirken, baharlar
acmaya baslarken ve asmalar budandiktan sonra Anthesteria adi verilen c¢icek bay-
rami kutlanirdi. Bu bayram Dionysos adina yapilirdi. Bu tarihte sarabin ikinci kay-
namasi bitmis olur ve i¢ilir duruma gelirdi. Boylece sarap kaplar acilir ve biiyiik bir
senlik diizenlenirdi. Sarap icilir, gengler sarap tulumlan {izerinde tepinirler ve kizlar
salincaklarda sallanirlardi ve biitiin bunlar bolluk getirmek icindi. O toren igin seci-
len ve icki igme yarismasini yargilayan kimsenin (Archon) karis1 Dionysos’la evle-

nirdi. Dionysos’un 0kiiz bigimindeki heykeli bir araba iistiinde getirilir ve Archon’un



karisinin diigiinii yapilirdi. Senligin son giiniinde tahil lapast yapilir ve yer altina gi-
derken 06lii ruhlara eslik eden Hermes’e sunulurdu.

Dionysos’la ilgili bagka bir senlik de Ocak ayinin 12, 13. ve 14. giinleri dii-
zenlenirdi. Lenaia adin1 alan bu senlikte heykel biiyiikliigiinde bir Phallus bollugun
simgesi olarak gecit alayinda gecirilir ve fallik ezgiler okunurdu. En sonunda lapa
sunulurdu. Bu senlikte Dionysos’un yeniden dogusu oyunlarla canlandirilird1 (Nutku,
1985: 29).

Daha 6nemli bir senlik ilkbaharda (9-13 Mart) diizenleniyordu. Bu senlik
Peisistratos’un etkisiyle 1.O.VI. yiizyilda baslatilmisti. Antik tiyatronun dogusu bu
Biiyiik Dionysia senligi ile ortaya ¢ikti. Bu senlikte sdylenen Dithyrambos’u Midil-
li’li ozan Arion bulmustu. Kisa bir siire sonra, bu senlikte ozanlar arasinda odiillii bir
yarigma diizenlenmis ve tiyatro sanati da bundan dogmustu (Nutku, 1985: 30).

Biiyiik Dionysia’da, akropolis’in giiney etegine rastlayan yerdeki Dionysos
tiyatrosuna Once tanriy1 simgeleyen bir heykel taginirdi. Bu simge kutsal kisiler, ra-
hipler tarafindan getirilirdi. Geceleyin c¢iralar yakilir ve heykelin basinda nobet tutu-
lurdu. Ertesi giin Dionysos adina diizenlenen danslar ve koroyla sdylenen ezgiler
baglardi. Bunlar yarigma ic¢ine sokulurdu. Bu yarigmada ayn yerlerden secilen bes
erkek ile bes cocuk korosu vardi ve her koroda elli kisi bulunurdu. Yarigmalar, en

onde din adamlarinin oturdugu Dionysos tiyatrosunda olurdu (Nutku, 1985: 30).

2.3 Grek Tiyatrosunda Goriilen Oyun Cesitleri

Eski Grek dramatik yapitlar iic kisma ayrilir. Bunlar: Tragedya, Komedya ve

Satirik oyunlardir (Celebi, 1992: 11).



2.3.1 Tragedya

Tragedya sozciligi Yunanca tragoidia’dan gelir; tragos (kegi) ve oidie (tiirkil)
sozciiklerinin birlesmesiyle “kecilerin tiirkiisii” anlaminda kullanilir. Dionysos sen-
liklerinde koro, tanrinin ona bagli kolelerini simgeliyordu. Tanrinin ¢evresinde hep
doganin yabanci gii¢lerini temsil eden teke ayakl satirler bulundugu i¢in ilk baslar-
da, koro da satirlerin bi¢imine giriyordu; ilk donemlerde, korodaki oyuncular teke
derileri (tragoi) giyerek oyun alanina ¢ikiyorlardi. Tragedya tiirii de tragoslarin sarki-
larindan dogdu.

Antik Yunan tragedyasimin tanimini ilk kez 1.0.320 yillarinda Poetika adli
eseriyle Aristoteles yapti (Nutku, 1985: 33). Aristoteles tragedya konusunu soyle
aciklamaktadir:

“...Karakterlere gelince, onlarin ozanlarin dikkat etmesi gereken dort ozelli-
gi vardwr. Birinci, ayni zamanda da en onemli ozellik, karakterlerin ahlak bakimin-
dan iyi olmalar: gerektigidir. Ikinci ozellik, uygunluktur. Ornegin cesaret gibi erkege
0zgii bir karakter, kadn icin hicte uygun degildir. Uciincii ozellik benzeyistir. Son
ozellik ise bir karakterin tutarliligidir...”

“... Oykiiniin ¢oziimii de karakterlerden kendiliginden dogmalidir; Medea’da
ve Iliada’da sefere cikista oldugu gibi tanrimin olaylara miidahale ederek onlart
ayarlamasi ile degil. Ciinkii Deus ex Machina, daha ¢ok dram cercevesinin disinda
kalan olaylar icin kullamilabilir. Ister bu olaylar, insanin bilemeyecegi bir gecmise
iliskin olsunlar, isterse kehanete ve tanrisal bildiriye gereksinme duyulan gelecege

iliskin olsunlar. Ciinkii biz tanrilarin her seyi goriip bildiklerini kabul ederiz.



Ancak tragedyada olast olmayan (akla aykirt olan, dogal olmayan) hicbir sey
olmamalidir. Boyle bir seyden kacilamiyorsa, o zaman bu, tragedyanin disinda kal-
malidir. Sophokles’in Oidipus’unda oldugu gibi. O halde tragedya, ortalama insan-
dan daha iyi olan insanlarin taklidi olduguna gore, ozanlarin, taklit ederken iyi port-
re ressamlarmi ornek olarak almalar gerekir...” (Aristoteles, 1987: 42-44).

Korku ve acima, ya sahne dekorasyonu araciligiyla kullanilir, ya da onlar
olaylarin orgiisiinden, kendiliginden dogarlar. Bu ikincisi daha {istiin olup iyi ozanla-
rin isidir. Oykiiniin 6rgiisii o sekilde olmalidir ki, onu sahnede oynanirken gérmeden
de, oykiide gecen olaylar sirf dinlemekle ve bu olaylar nedeniyle korku ve acima
uyanabilmelidir.

Sahne dekorasyonu araciligiyla korku ve acima degil de, surf olaganiistii olani
gostermek isteyen yapitlarin da tragedyayla hicbir ortak yam yoktur. Cilinkii traged-
yadan her ¢esit zevk vermesi istenemez. Ondan beklenen zevk, tragedyanin 6ziine
iliskin zevktir. O halde ozanin, ortaya koydugu taklit yapitlartyla uyandirdigi korku
ve acimadan dogan zevk duygusunu hazirlamasi gerektigine gore, bu zevk duygusu-
nu uyandiracak etkiyi Oykiiniin kendi icinde saklamasi gerektigi aciktir (Aristoteles,
1987: 39-40).

Grek tragedyasiin yapist konusmali ve sarkili boliimlerle kuruludur. Konus-
mal1 boltimler iice ayrilir:

Prologos:

Baslangi¢ bolumiidiir. Koronun ortaya ¢cikmasindan 6nce sdylenen boliimdii.
Oyun iizerine bazi agiklamalarin yapildigi yerdi. Bu béliim yalmiz bir kisi tarafindan
seyirciye dogru soylenirdi. Bir cesit anlaticinin boliimii. Bu baslangi¢ bitince koro

oyun alanina girer ve oyun bitinceye kadar kalird1.



Episode:

Koronun sarkilar1 arasindaki boliimlerdir. 1.0.V. yiizyildan itibaren her oyun-
da ii¢ episode’nin olmasi bir kural durumuna geldi (Nutku, 1985: 35).

Eksodos:

Prologos’un aksine tragedyanin sonunu teskil eder (Dilligil, 1953: 60). Koro-
nun orkestradan c¢ikarken oyun bitiminde soyledigi siirli ezgidir (Taner, 1966: 32).

Koronun soyledigi lirik pargalar iki gesitti:

Parados:

Koronun igeri girerken soyledigi sarkilardir.

Stasimon:

Episodeler arasinda soylenen lirik parcalardi (Nutku, 1985: 35).

Tragedya ilk gelisim evrelerini 1.0.VI. yiizy1lda Atina’da gecirmis ve bu yiiz-
yilin sonlarina dogru yiiksek bir agsamaya ulagmis olmasina ragmen asil klasik seklini
1.0.V. yiizyilm ilk yarisinda almustur.

Bu donemde Aiskhylos koroya 6nem vererek Hipokrites’i ikinci plana almis,
fakat sonralar1 Hipokrites’in yaninda koroya cevap veren aktore ikinci bir aktor kat-
mak suretiyle tam bir dram sekli viicuda getirmistir (Mansel, 1971: 347-348).

Grek tragedyasi dinsel bir toren niteligi tasiyordu. Ayrica, bir tiyatro oyunun-
dan ¢ok operaya ya da miizikli oyuna yakindi. Seyirciyi tragedyalardaki dinsel hava
etkilerdi. Antik tragedya iki diizeyde gelisirdi: Seyirci, oyun kisileriyle kisisel duy-
guya yonelirdi; koro ise bu kisisel duyguyu genellestirir ve dinsel bir hava igine so-
kardi. Grek tragedyasinin anahtari, seyircide kisisel duygunun dinsel bir duyguya

dogru gelismesiydi (Nutku, 1985: 35).
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2.3.1.1 Tragedya Yazarlar1 ve Eserleri

En iinlii tragedya temsilcileri arasinda Aiskhylos, Sophokles ve Euripides sa-

yilmaktadir (Tekin, 1995: 87).

Aiskhylos (1.0.525-456):

Aiskhylos ancak yedisi giiniimiize kalan 90’a yakin trajedi yazdi (Diakov-
Kovalev, 1987: 447). Ama bu yedi oyunla da onun gelisimi anlasilabilmektedir. Bu
eserleri: Yalvaran Kizlar, Thebai Oniinde Yedi Komutan, Zincire Vurulmus

Prometheus, Agamemnon, Adak Tasiyanlar, Eumenidler ve Oresteia’dir.

Sophokles (1.0.497-406):

Yiiz onun iizerinde oyun yazan Sophokles’in, ancak yedi tragedyasi elimize
gecmistir. Elimizdeki yedi oyunun yazilis sirasi kesin olarak bilinemiyor. Ciinkii
oyunlarinda ipucu verecek tarih olaylann azdir. Eserleri: Oidipus Kolonos’ta,
Philoktetes, Aias, Antigone, Kral Oidipus, Elektra, Trakhis Kadinlar1 (Nutku, 1985:

36,38).

Euripides (1.0.485-406):

Bakkhalar, Alkestis, Medea, Herakles’in Cocuklari, Hyppolitos, Hekuba,
Andromakhe, Herakles’in Deliligi, Yalvaran Kizlar, fon, Troya’li Kadinlar, Iphigenia
Tauris’te, Elektra, Helena, Fenikeli Kadinlar, Orestes, 1phigenia Aulis’te, Kikloplar

(Oz, 2000: 13).
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2.3.2 Komedya

Yunancada komodia, komos sarkist anlamina gelir; komos ise curcuna, ciim-
biistiir. Bircok yerde (Sicilya, Megara bunlarin baslicalari) bag bozumu senliklerinde
kaba giildiiriiler oynanirdi (Nutku, 1985: 42). Komedyanin Dionysos onuruna tertip-
lenen giiriiltiilii torenlerden dogdugu anlasiliyor. Bu temsil tiiriinde uzun zaman gorii-
len hayvan maskeli koro topluluklari, halka hitaben sdylenen nutuk ve komos adini
tagiyan gecit toreni komedyanin Dionysos karnavallariyla olan yakin ilgisini agikca
gostermektedir.

Komedya da, tragedya gibi, asil gelisimini Atina’da gecirmistir (Mansel,
1971: 350). Tragedya, Dionysos’a tutulan yasta sdylenen sarkilardan (dithyrambos)
ciktiysa, komedya da Dionysos’a diizenlenen eglence ve kutlama torenlerinden dog-
du (Nutku, 1985: 42).

Komedyanin ilk gelisim evrelerini net bir sekilde saptayamiyoruz (Mansel,
1971: 350). Ancak, 1.O.VI. yiizyilda orta Yunanistan’da, Megara sehrinde tuluata
dayanan bir giildiirii tiiriiniin var oldugu bilinmektedir (Nutku, 1985: 42).

Sirakuzai’da ise Gelon ve Hieron zamaninda Istankdylii Epiharmos’un tra-
gedya tekniginde birtakim komedyalar1 kaleme aldigini, fakat o zamanlar
Sirakuzai’da siyasal 6zgiirliikk olmadigindan tanrilara ve kahramanlara ait bazi mitos-
lan giiliing bir sekle sokarak sahneye koydugunu 6greniyoruz (Mansel, 1971: 350).

Grek komedyasinin, tragedyada bulunan bazi 6zellikleri yapisinda bulundur-
dugu goriiliir: Koronun sahne iizerindeki gorevi, maskelerin kullanilisi, sarki ve dans
tragedyada oldugu gibiydi. Ancak komedya yapisinin plan tragedyadan biraz daha
degisikti. Bunlar: Prologos, Parados, Agon, Parabasis, Eksodos’tur (Nutku, 1985:

43).
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Prologos:

Iki oyuncu arasinda gegerdi. Oyuncular burada oyun baslamadan 6nceki du-
rumu ve olaylarin gececegi ¢evreyi seyirciye tanitirlardi.

Parados:

Giris sarkisini sdyleyen koro oyun alanina ¢ikardi. Bu koro yirmi dort kisiydi
ve tiyatroya her iki yandan on ikiser kisiyle girerdi. Tragedya korosundan cok degi-
sikti; giyinigleri abartilmis, giiliing ve hareketleri olaganiistii ve giiriiltiilitydii. Koro
oyun bitinceye kadar sahnede kalirdi.

Agon:

Sahnede, diisiinceleri birbirine zit iki oyuncu birbirleriyle tartismaya girer, ¢a-
tisirlardi. Bu boliimiin sonunda tartismayi yliriiten oyunculardan biri iistiin ¢ikardi.

Parabasis:

Oyuncular ¢iktiktan sonra, koro seyircilere dogru ilerler ve onlarla konusurdu.
Bu boliimde yazar, koro yoluyla seyirciler arasinda oturan kisilerle atigirdi.

Bu béliimden sonra bastaki catismay1 siirdiiren kisa boliimler koro ile birbi-
rinden ayrilirdi.

Eksodos:

Bu komedyanin bitis bolimiiydii. Koro son sarkisini sdyler ve ¢ekilirdi. Cogu
zaman koro cekildikten sonra, Dionysos torenlerinde oldugu gibi, bir curcunaya gidi-
lirdi (Nutku, 1985: 43).

Grek komedyasi, eski, orta ve yeni komedya seklinde baslica ti¢ devirde ince-

lenebilir.
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Eski komedya, 1.0.427°de Aristophanes’in ilk oyununun oynanisindan epey
once ortaya cikt. Bu tiir, 1.0.486 yilinda, Dionysos adina diizenlenen senliklerde
filizlendi (Nutku, 1985: 42).

Besinci yiizyilda Atina’da yetisen eski komedya devrinin en biiyiigii hi¢ kus-
kusuz Aristophanes’tir. Aristophanes’in yazmis oldugu 44 kadar piyesten yalniz 11°i
bize kadar gelmistir. Aristophanes de konularini giinliik hayattan alan komedya gele-
negine uyarak kadinlarin sosyetedeki yerini, sofistlerin doktrinlerini, savas ve baris
problemlerini, ¢agimin taninmig devlet adamlarin1 sahneye koymus, onlarin zayif,
hatta giiliin¢ taraflarini belirtmekte asir tarzda alay etmekte biiyiikk yetenek goster-
mistir (Mansel, 1971: 351).

Eski komedya tiirli, Atina demokrasisinin parlak donemlerinde olgunlagmus,
demokrasi diizeninin gerilemesi ile birlikte o da gerilemisti (Nutku, 1985: 42-43).

Grek komedyasinin birinci evresi (eski komedya) ile ikinci evresini (orta ko-
medya) birbirinden kesinlikle ayiran bir sinir yoktur. Aristophanes her iki evrede de
vardir.

1.0.425 ile 330 tarihleri arasindaki siire icinde var olan orta komedyanin eser-
lerinde kisisel ve siyasal taslama hemen hemen yok gibidir. Dogal olarak bu komed-
ya tiiriinde parabasis boliimii de bulunmaz. Bu evredeki oyunlarda koro onemini yi-
tirmistir, ¢linkii devlet bu oyunlara artik koroyu besleyecek 6denegi ayiramayacak
duruma gelmistir. Kisisel ve siyasal taslama kalkinca, bu donemde tére komedyasina
dogru bir yonelis baglamistir. Orta komedyanin kiiciiklii biiyiiklii kirk kadar yazar
vardir. Bu donemin en {inlii iki yazart Antiphanes ve Aleksis’tir. Kaba cizgili ask
konusunu komedyaya getirmis olan Antiphanes ii¢ yiiz kadar oyun yazmistir (Nutku,

1985: 46).
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Yeni komedya Biiyiik Iskender zamaninda asag1 yukar1 1.0.330 tarihlerinde
ortaya ¢ikt1 ve Makedonyalilarin Yunanistan iizerindeki egemenligi boyunca siirdii.
Bu komedya tiirii ile eski komedyada goriilen grotesk giysiler kayboldu. Eski ko-
medyanin karikatiir tipleri ve mitolojik kisileri de yok oldu. Bunun yerine o donemde
giyilen giinliik giysiler goriiniigleriyle oyunda gosterildi: Babalar, ogullar, koleler,
ascilar, calgicilar...

Yeni komedyanin yazarlar icinde en belli baslicalar1 Filemon, Difilos,
Poseidippos, Apollodoros, ve 6zellikle Menandrostur.

Menandros, yiiziin iizerinde oyun yazdi. Toplum hayat1 ve kiiltiir konulariyla
ilgilendi; yasadigi sehrin insanlar1 onu ¢ekiyordu. Bu insanlar1 o, biiyiik bir dikkatle
inceledi ve oyunlarina getirdi.

Menandros’un komedyalar1 gercekci idi. Atina devletinin burjuva kesimini
ele aldig1 eserlerinde, komik 6ge, Aristophanes’te goriilen kahkahalarla giildiirme
derecesinde degildi; Menandros’un mizah1 burjuva seyircisinin giiliimsemesi i¢indi.

Hatta yer yer bu komik 6gede trajik bir hava vardi (Nutku, 1985: 46-47).

2.3.2.1 Komedya Yazarlar1 ve Eserleri

Aristophanes (1.0.450-380): Bilgelerin S6leni, Babilonyalilar, Akhalilar, At-
lilar, Bulutlar, Esek Arilari, Baris, Kuslar, Lysistrata, Thesmophoria Senligini Kutla-
yan Kadinlar, Kurbagalar, Parlamentoda Kadinlar, Plutos.

Menandros (1.0.342-292): Kahramanlar, Adamcil, Samos’lu Kiz, Kirkik

Sacli Kiz ve Yargi ( Oz, 2000: 14).
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2.3.3 Satirik Dram

Satirik dramlar, tragedya ve komedya karakteri gdstermesine ragmen aslinda
her iki oyuna da benzemezdi. Bu dramlarin da aym tragedyalar gibi
dithyrambos’lardan dogdugu sanilmaktadir.

Satirik oyunlarin bas karakteri tanrilardi. Koro ise satir giysisine biiriinmiis
kisilerden olusurdu.

Bu oyunlarin konularn, agik sagik, giildiiriicii ve eglendiriciydi. Esasen bu
oyunlarin ortaya ¢cikmasinin nedeni; Dionysos ve satirlerin, tragedyalardan cikaril-
mast sonucu, dogabilecek seyirci kaybin1 onlemekti. Satirik dramlar, genellikle tra-
gedyalardan sonra oynanirdi.

Bu oyun tiirlinde eser veren en dnemli yazarlar arasinda; Euripides, Aiskhylos
ve Sophokles’i sayabiliriz.

Bu oyun tiiriinii buldugu iddia edilen Pratinas’in ise otuz iki satir oyunu yaz-

dig1 sdylenmektedir (Kargi, 1991:13-14).

2.4 Greklerde Tiyatro Teknigi

Greklerde tiyatro teknigi denilince aklimiza; koro, oyuncular, masklar ve

kostiimler gelmektedir.

2.4.1 Koro ve Oyuncu

Antik Yunan tiyatrosunda koro ile oyuncunun gelisimi birbirine paraleldir.

Dionysos senliklerinde dithyrambos okuyan korolar elliser kisiydi. Thespis birinci
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oyuncuyu koronun karsisina cikartti, ama koronun sayisinda bir degisiklik olmadi
(Nutku, 1985: 60-61).

Aiskhylos ikinci oyuncuyu sahneye ¢ikarmasiyla, konugma ve oynama olana-
g1 daha da artt1. 1.0.487 yilinda koro on iki kisiye indi. Bunun bir nedeni, bir gosteri-
de dort oyun (ii¢ tragedya, bir satir oyunu) birden oynanma gelenegi olabilir. Ayrica,
elli kisilik bir koro ¢ok masrafli oldugu kadar, kalabalik bir koroyu calistirmak da
cok zordu.

Sophokles koroya ii¢ kisi daha ekleyerek korist sayisim1 on bese cikardi.
Dansta birtakim yenilikler yapilmis olmasi bu zorunlulugu dogurmus olabilir.
Euripides her yazdig1 oyunda koroyu ikinci diizeye atmaya bagladi. O Aiskhylos’la
koroyu sahneden kovan sonraki yazarlar arasinda bir koprii oldu.

[.O.IIL. yiizy1lda, komedya korosunun yedi kisiye indigi izlenir. Hele II. yiiz-
yilda bu say1 dorde diismiistii; tragedyada ise koro tamamen kalkmisti. Yeni komed-
ya doneminde ise, koro, oyun yerine arada sirada cikariliyordu.

[k dénemlerde koronun cesitli gorevleri vardi. Koro, oyundaki aci olaylara
ayna tutan, onlar1 yorumlayan bir aracti. Bir de, oyunu bes boliime ayiriyordu.

Oyuncularin usta olmalar1 ve seslerini ¢esitli rollere gére degistirip ona gore
hareket etmeleri gerekiyordu; ciinkii bir oyuncu maske takarak ¢ok sayida oyun kisi-
sini, bu arada kadini da canlandiriyordu (Nutku, 1985: 61).

Ustelik 17. 000 ya da 20. 000 kisilik tiyatro seyircisine konusmalarini anlasi-
Iir bir duruma getirmesi sartti. Oyuncularin ¢ok giizel sarki sdylemeleri ve gerekti-
ginde dans edebilmeleri nemliydi.

Biiyiik ustalik gerektiren oyunculukta basar1 kazanmis kisiler, Antik Yunan

tiyatrosunda biiylik saygi goriiyordu. Halk, oyuncular1 Dionysos’un hizmetkarlar
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sayiyordu. Bu sanat¢ilar askere alinmazlardi. Ayr bir yerleri vardi toplumda. Hatta

elcilik goreviyle 6nemli bir yere gonderilirlerdi (Nutku, 1985: 62).

2.4.2 Masklar

Tiyatro masklarinin dogusu, tiyatronun dogusu ile kosut olarak gerceklesmis-
tir. Taklit ve kisilik degistirme egilimi, ilkel insanin avinin kiligina girmesi ve av-
lanma oykiisiinii anlatmasi ile 6rneklerini vermeye baslamustir. Ilkel kiiltiirlerde din-
sel kisilere kutsallik kazandirmak amaciyla 6nceleri yiizler bitkisel boyalarla ya da
isle boyanmistir. Bunun oOrneklerine Girit ve Miken uygarliklarina iliskin kimi
freskolarda rastlanir.

Mask, Antik Yunan tiyatrosunun asal 6gelerinden biridir. Tiyatroyu ilk kez
halk icin bir gosteri olarak uygulayan Yunanlilar, tiyatro masklarim ilk kullananlar-
dir. Oyuncu sayis1 sinirli oldugundan masklar, bir oyuncuya birden fazla rol iistlene-
bilme olanagi saglamistir. Bunun yani sira kadinlarin sahneye ¢ikmadigi o donemler-
de kadin rollerini iistlenebilmeleri i¢inde gerekli olmustur. Tiyatro yapilarinin biiyiik-
liigii de goz Oniine alinacak olursa masklarin, seyircinin karakteri tanimasinda 6nemi
daha iyi kavranabilir. Tiim bu nedenlerle Yunan tiyatrosu masklara gereksinim duy-
mustur (Indirkas, 1997: 42).

Glinlimiize her ne kadar 6zgiin tiyatro masklart ulasmamis olsa da bunlarin
yapilisina iligkin bilgiler bulunmaktadir. Ayrica Antik tiyatro masklarina mermer,
pismis toprak ve seramik ornekler iizerindeki betimlemelerde ve mozaik duvar re-
simlerinde rastlanir. Masklar tiim basa gececek sekilde yapilmis, malzeme olarak

genellikle alci ile sertlestirilmis keten ya da benzeri bir bez kullanmlmistir ve yiiz ¢iz-
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gileri boya ile belirtilmistir. Saclarda ise gercek insan saglari, hayvan killar1 ya da
keten ipligi kullamilmistir. Kimi zaman boyali mantar ve tahtadan masklara da rastla-
nir. Ancak aktoriin, oyun siiresince basinda tasidig1 diisiiniiliirse masklarin oldukca

hafif ve kullanish olmasi gerekir (Indirkas, 1997: 44).

2.4.2.1 Tragedya Masklari

Klasik tragedya maskinin, koronun karsisina ilk aktorii ¢ikartan Thespis’in bir
bulusu oldugu kabul edilir. Thespis ilk oyunlarda yiizii olasilikla Dionysos senlikle-
rinde sarap tortusu ve isten esinlenerek onceleri ¢esitli bitkisel boyalarla boyamus,
daha sonralari bu iglemin yerini mask almistir. Thespis’in 6grencisi Phynichos ise ilk
kadin masklarin1 yapmistir. Bu masklarda kadinlar i¢in acik renk, erkekler i¢in koyu
renk kullamilmistir. Ancak bunlar bir kisiligi yansitan anlamli masklar olmaktan
uzaktir. Tragedya masklarina ilk kez agirbash bir bicim vererek Arkaik donemin
grotesk ifadesinden uzaklagtiran ve masklarda cesitli boyalar1 kullanan
Aiskhylos’tur. Boylece klasik donem baslarina gelindiginde tragedya masklan yiiz
ifadesini belirtir.

1.0.V. yiizyilm ikinci yarisinda Sophokles ve Euripides doneminde masklarda
ideal giizellik 6n plana ¢ikmistir. Hellenistik donemde ise ayrintilara énem verilir ve

yiizde canli bir ifade goriiliir (Indirkas, 1997: 44).

2.4.2.2 Komedya Masklari

Tragedya masklarinda oldugu gibi komedya masklarinin da kaynagi dinsel
masklardir. Eski komedya masklar1 genelde hayvan bicimindedir. Aristophanes ko-

medyalarinin ¢ogunda koro i¢in hayvan masklar kullanmisgtir.
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[.O.IV. yiizyilda Attika komedyasinin gelismesinde bir gecis donemi olan Ara
komedyada eski komedyanin tiim kaba hatlan siirerken bir yandan da koleler, asker-
ler, suclular vb. halktan tiplerin komedyada goriilmesi mask cesitlerinin de cogalma-
sina yol agmistir. Yeni komedya déneminde ise donemin siyasal durumunun etkisi
hissedilir. Demokrasinin yikilmasi ile 6zgiirliikler kisitlanmis, Stoacilik, Epikiirciiliik
gibi felsefi akimlar doneminin komedya yazarlarim etkilemis ve Yeni komedya artik
devletin, toplumun sorunlar1 yerine, bireylerin sevinglerini acilarin1 konu etmeye
baslamiglardir. Bu degisim sonucunda asalaklar, ascilar, koyliiler, tiiccarlar, askerler
gibi Eski ve Ara komedyadan gelme halk tipleri gelismistir. Bu donemin masklarinin
en Onemli 6zelligi halk tiplerini yansitmasidir. Yeni komedyanin Eski ve Ara ko-
medyalarindan alip gelistirdigi en 6nemli tip asalak tipidir (Indirkas, 1997: 44-45).

Antik Yunan’da maskin dogusu, tiyatroda kullanilmasi1 ve gelisimi irdelenir-
ken ele alinan 6rneklerin 6zgiin olmadig1 ve Hellenistik donem sanat anlayisi igcinde
yapilmis olduklar1 géz Oniine alinmalidir. Hellenistik donemde doganin gercegine
doniik ve kopyaciliktan uzak bir sanat anlayist egemendir. Bu yaklasimla yapilan
pismis toprak, bronz, mermer vb. ¢esitli mask betimlerinin 6zgiinlerinden ¢ok farkli

olabilecegini goz ardi etmemek gerekir (Indirkas, 1997: 45).

2.4.3 Kostiim

Antik Tragedya oyuncularinin kostiimleri, tragedyadaki rollere uygun oldugu
kadar, efsanelerdeki kisilere de uygun olmasi diisiiniilerek Aiskhylos zamaninda or-

taya cikarildi. Tiyatroda kullanilan esas kostiim kiton’du; boyundan ayak bileklerine
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kadar yumusak kivrimlarla dokiiliilyordu. Kiton giinliik yagamda giyilen bir kostiim-
dii; ancak tiyatrodaki bu kostiim &biiriinden birka¢ noktada ayriliyordu:

1) Grekler kadins1 goriiniiste olabilir korkusuyla kolsuz kiton giyiyorlardi,
oysa tiyatrodaki kostiimiin bileklere kadar uzanan kollar1 vardi.

2) Giinliik giyiniste bele bir kemer konuyordu, oysa tiyatroda gogiis altindan
bir kusak sariliyordu.

3) Giinliik yasamdaki kiton beyaz ya da diiz renkliyken, tiyatro kostiimiiniin
iistiine bi¢imsel siisler ya da hayvan resimleri yapiliyordu, bu siisler de renk renkti.

Kiton’un iizerine bir pelerin atilirdi; uzunsa himation, kisaysa klamos adini
alirdi. Bunlar da parlak renklerle siislenirdi. Grek tiyatrosu iizerine bir ¢esit ansiklo-
pedi yazmis olan Pollux’tan 6grenildigine gore renkler de simgesel olarak kullanili-
yordu; koyu renkler aciyi, acik renkler sevinci simgeliyordu. Kraliceler mor rengin
egemen oldugu kostiimler giyiyorlardi. Boylece, renklerle daha ilk basta oyun kisile-
rinin karakterleri de ortaya konmus oluyordu.

Grek tiyatrosu ¢ok biiyiik oldugu i¢in, en arkadaki seyircinin oyuncuyu gore-
bilmesi zordu. Oyuncularin boyunu yiikseltmek gerekiyordu. Bunun i¢in oyuncular
ayaklarina kothornos adi verilen yiiksek tahta nalinlar giyerlerdi. Bazi yerlerde bun-
lara embates ya da okribas da denilirdi. Bu nalinlarin yiiksekligi oyun kisisinin 6ne-
mine gore yiiksek ya da al¢ak olurdu. ince uzun olmasinlar diye de oyuncu biraz da
yastikla genigletilirdi. Krallar kisa bir kostiim giyerler ve iri goriinmeleri icin iyice
genigletilirlerdi. Bu kostiime kolpoma ad1 verilirdi (Nutku, 1985: 62-63).

Ayrica korodan kolayca ayrilabilmek, bir de maskelerinin biiyiikliigiinii belli
etmemek icin, trajedi oyuncular1 sa¢ gibi goriinen bir baslik takarlardi. Bu bashiga da

onkos denirdi (Fuat, 1970: 49).
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2.5 Grek Tiyatrosunun Yapisi

Klasik Grek tiyatro oyunlarinin Dionysos sunagi ¢evresinde yapilan danslar-
dan dogmas1 gibi, Grek Tiyatrosunun yapisal bi¢imi de koronun dans ederken belir-
ledigi daire planh alandan gelismistir (Beykan, 1997: 1780). Grek tiyatrosu ii¢ boli-

me ayrilirdi. Bunlar: Orkestra, theatron ve skene’dir.

2.5.1 Orkestra

[k zamanlar dans edenlerin dolastig1 ve sonralar1 koroya tahsis edilen kisim-
dir. Asagi seviyede bulunur. Bir taraftan oturma yerleri, diger taraftan sahne (skene)
veya Proskenion ile ¢evrilidir ( Bozkurt, 1950: 11).

Orkestra, tiyatronun en 6nemli yeri idi. Burasi tam yuvarlak, 10-30 metre ¢a-
pinda bir (Podium) diizliiktiir (Unsal, 1967: 387). Klasik Grek tiyatrolarinda, orkest-
ranin sekli daima tam daire seklinde bir plana sahip oldugu halde Thorikosta oldugu
gibi istisnai orneklere rastlamak miimkiindiir (Bozkurt, 1950:12).

Burada koro sarkilar sdyler, dramatik oyunlar oynanirdi; bu gelismeye var-
madan Once, baslangicta Dionysos, siir, dans ve bag bozumu torenleri burada ve
Thymele denilen kutsal bir sunak (altar) etrafinda yapilird: (Unsal, 1967: 387).

Orkestranin dosemesi sikistirilmis topraktan olusturulurdu. Bazen de tahta,
mermer, mozaik oluyordu. Gladyator eglenceleri i¢in kumla ortiildiikleri zaman ise
Konistra ismini aliyordu. Orkestra etrafimi sular1 akitacak bir kanal ¢eviriyordu. Se-

yirciler bu kanaldan yerlerine ¢ikiyorlardi (Bozkurt, 1950: 12).
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2.5.2 Theatron

Yunanca Koilon veya theatron, Latincede ise cavea (Unsal, 1967: 387) deni-
len seyircilerin oturdugu kisma verilen isimdir (Saltuk,1993: 179). Orkestra ile
theatron Grek tiyatro yapisinin iki mithim unsurudur ve ilk olarak Thorikos tiyatro-
sunda bulunmustur.

Theatron, orkestra yuvarlagina gore sekil alirdi. Bir tepenin yamacina yaslan-
dirilarak, akustik, gblge ve manzara problemleri 6nlenmis olurdu. Buraya giris skene
yanindaki anitsal kapilardan olurdu. Bu kapilar sahne 6niindeki yola (parodos) acilir
ve orkestradan baslayan merdivenlerle seyirci kademelerine ve siralarina ¢ikilirdi
(Unsal, 1967: 387-388).

Orkestra boliimiinden 151nsal olarak yayilan merdivenlerin aralarinda kalan
seyir alami parcalarin1 olusturan kerkides veya cunei (Saltuk, 1993: 96) asagidan yu-
kar1 dogru cikan merdivenlerle theatronu pargalara ayirird: (Bozkurt, 1950: 12).

Theatron, oturma siralarini ayiran, gezinti ve gegis yeri olarak adlandirilan
diazoma (Saltuk,1993: 53) sayesinde bir veya birkag kata ayrilabilirdi. Buradan anla-
siliyor ki, bu yollar halkin bosalmasi hesap edilerek yapilmistir (Bozkurt, 1950: 12).

En yukandaki gezinti yerinde bir portik veya sadece bir duvar (analemma)
amfinin yuvarlagina uyarak onu cevreliyordu; buraya da kapilar acilmisti. Biitiin dik-
kat, goriis imkanlarim saglamak i¢in sarfedilmistir; arkalara dogru amfi kademeleri-
nin gittikce diklesmesi (Epidor) bu yiizdendir (Unsal, 1967: 388).

Seyirciler, degismez bir sekilde orkestranin ¢evresinde, yarim daireden biraz
fazla uzatilmis tas siralarda oturuyorlardi. Seyirci boliimii, orkestra seviyesinden yu-
kariya uzanan erisim ve dolasim merdivenleriyle kama bi¢imli iiggene yakin bloklara

boliinmiistii ( Tomlinson, 2003: 65).
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Oturacak yerler ii¢c sinifa ayrilmisti. Bunlar: Krala ait olanlar, seref mevkileri
ve siradan vatandaslarin oturacaklar yerlerdi.

Birinciler, arkaliklar olan tas koltuklar seklindeydi. Priene’de orkestra etra-
finda yapilmisti. Athens’te ise orkestradan biraz yiiksekte yapilmisti.

Bir ikinci sira olarak seref mevkileri insa edilmisti. Krala mahsus olan bu kol-
tuklar bazen c¢ok ince tas is¢iligini tasiyordu. Mesela Dionysos’ta bu iscilik en ileriy-
di. Yiikksek memurlara, yabanci elgilere ve baspapaza ayrilan bu yerlere proedrique
denirdi (Bozkurt, 1950: 13).

Halkin oturacagi yerler gayet basit, tipki bir merdiven seklinde yapilmisti.
Umumiyetle, oturanlarin 6nlerindeki kademede ayaklarimi koyacaklar kisimda bir
oyuk yapilmistir.

Oturma siralarinin sonunda genis bir gegit mevcuttur. Bu gecit yeri dikey ola-
rak konulmug taslar veya parmakliklarla ¢evrilirdi. Son yapilan Grek-Roma tiyatrola-
rinda bu gegit bir kolonat veya bir arkat ile ¢evrilmistir (Bozkurt, 1950: 13).

Glinesli ve yagmurlu zamanlarda theatron iizerine tente gerilirdi; ama tiyatro-
larm yaninda daima sigmilacak portikler de bulunuyordu. Yagmur sular1 orkestra
etrafindaki rigollarla disariya sevk edilirdi ve bu tesisata énem verilirdi (Unsal, 1967:

388).

2.5.3 Skene

Skene; tente, kuliibe ve cadir manasina gelen sahne yapisina verilen addir
(Wycherley, 1986: 129).
[Ik zamanlar sanatcilarin soyunacaklari yerler basit bir baraka idi ve seyirci-

nin goremeyecegi bir yerdeydi. Daha sonra bunlar ahsap, mermer ve tas olarak ya-
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pildilar. Hatta son yapilan biiyiik Grek tiyatrolarinda skene renkli mermerden, bronz,
giimiis ve altin malzeme ile dekoratif olarak, islemeli olarak yapilmistir (Bozkurt,
1950: 15).

Grek tiyatro sanati gelisirken, gosterileri gerceklestirenler icin, daha ileri bas-
ka bir donanimin yapilmasi gerekti. Gosterilerde bir arka diizlem saglandi, zamanla
one dogru cikartilan bir sahne, orkestranin islevine ve yerine el attiysa da, aslinda,
Grek tiyatro sanatinin gorkemli giinlerinde skene, yalin ve yardimci bir 6geydi.
[.O.V. yiizyilin sonuna kadar da her zaman yapilmadi ( Wycherley, 1986: 129).

[.0.460’a kadar oyun orkestrada oynanmustir. Sahne binasi yoktur. 1.0.
460’tan sonra oyunun gectigi orkestranin arkasinda, tamamlayici bir yap1 olarak bu-
lundugu anlagiliyor. 1.0. IV. yiizy1l sonlarindan itibaren oyunlar sahnede oynanmustir
(Aran, 1971: 99).

1.0.458’den sonra orkestranin bir boliimii basit bir sahne binasina ayrilmis,
1.0.421-415 arasinda da bu yap1 tas bir bina olarak insa edilmistir. Bicimiyle ilgili
cok cesitli goriisler bulunan bu erken sahne binasinin ortasinda, oyunlara gore farkl
islevler tistlenen bir acgikligin bulundugu genellikle kabul edilmektedir. Cogunlukla
baskahramanin saray1 ya da tapimak, bu agikliga kurulan dekorlarla temsil ediliyordu.
Erken oyunlarda sahnede énemli tek bir yapinin kurulmasi yeterliyken giderek iki ya
da ti¢ yap1 gerektiren oyunlar yazilmaya baslanmistir. Dolayisiyla sahne binasinin iki
yaninda, paraskenion denilen 6ne tagkin iki oda ortaya ¢ikmis, sahnede daha cok
mekanin anlatilabilmesi saglanmistir. Paraskenia, cok sayida yapinin temsil edilme-
sine olanak getirdigi gibi, onceleri sahne binasiyla oturma siralan arasindaki iki ge-

citten ibaret olan giris olanagim da artirmistir. Dionysos tiyatrosunun ilk
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paraskenia’s1 ahsaptandi. Yapinin tas sahnesi 1.0.338-326’da yaptirilmistir (Beykan,
1997: 1780).

Skene’nin boyu otuz metre civarindaydi. Iki yanindan uzanan kulislerin boyu
bes metreye yakindi. Skene’nin 6n yiiz duvarinda sayis1 Once bir sonra ii¢ ve bese
cikan kapilar bulunuyordu. Klasik cagda oyuncular orkestraya dogrudan dogruya
skene’den gelirlerken, Hellenistik cagda skene Oniine orkestra diizeyinden yiiksek bir
sahne gibi olan (And, 1973: 101), 6n oyun yeri anlamina gelen proskenion kondu
(Caliglar, 1995: 32).

Sahne yapisinin bittigi yerde, seyirciyle sahne arasinda bir bagka giris yeri
daha vardi. Seyirci ve koro tarafindan kullanilirdi. Buna parados denirdi. Daha son-
raki donemlerde siislii kapilara doniigsmiistiir (Giiney,1983: 180).

Skene’nin tahtadan yapilma, podium’la tastan yapilma, li¢ kapili bir sahne
yapist haline gelisi, 1.0.450’ye rastlar (Calislar,1995: 32). 1.0.V. yiizyilin sonunda
sahneler artik iki kathidir (Giiney,1983: 180).

Bieber’e gore, sahne alisilagelmis bicimini ancak Ge¢ Klasik Cag’da almstir.
Gelismesi Hellenistik Cag’da olmustur. Klasik Cag’da yiikseltilmis bir sahne yoktur

(Bieber, 1971).

2.6 Grek Tiyatrosunun Donemleri

Grek uygarhiginda goriilen tiyatrolar {i¢c doneme ayrilir. Bunlar: Klasik D6-

nem, Hellenistik Donem, Greko-Romen Donemi tiyatrolaridir.
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2.6.1 Klasik Donem Tiyatro Yapilar

Klasik donem Oncesinde, tiyatro anlaminda sadece iki gosteri mekani vardir.
Birinci 6rnek, Girit’'teki Minos Uygarhigina (I.O.IL. Bin) ait Knossos sarayinda go-
riilmektedir. Saraya batidan gelen kutsal yolu karsilayan boliime diiz basamaklar inga
edilmistir. Sadece iki tarafta goriilebilen basamaklar, doguda on dokuz sira, giineyde
ise yedi sira halinde yer almaktadir. Olduk¢a uzun olan kutsal yolla gelen téren ala-
yinin, ortada olusan dortgen mekanda toplanarak gosterisini gerceklestirdigi diisii-
niilmektedir. Torenden sonra sarayin kuzey girisinden, siitunlu galeri yoluyla orta
avluya ulagilmaktadir.

Ikinci 6rnek ise, Atina’min giineyinde Thorikos’taki Arkaik Déneme tarihle-
nen yapidir. Dionysos Tapinagi’nin yakinima insa edilen (Oz, 2000:18) Thorikos’taki
bu kiiciik tiyatro’nun cavea’sinin dis ¢izgileri diizgiin degildi ve yarim daire egrisi
yapmiyordu ama diizceydi; uclart egimliydi (Wycherley, 1986: 134). Giinlimiizde
sadece yedi sirasi izlenebilen cavea’nin, iki boliime ve ii¢ kerkis’e ayrildigi goriil-
mektedir. Cavea’nin alt kisminda 20, iist kisminda ise 12 oturma sirasi oldugu diisii-
niilmektedir (Oz, 2000: 18-19). Orkestra alam daire seklinde degildi (Wycherley,
1986: 134). Elips bicimindeydi (Oz, 2000: 18). Ne skene, ne de skene yeri vardi ama
bir yaninda kiigiik bir tapinak, 6te yaninda skenotheke, yani depo odas1 olabilecek
kiigiik bir yap1 yer aliyordu (Wycherley, 1986: 134).

[Ik zamanlarda 1.0.VI. yiizyilda Grekler gosterilerini pazar yerinde (agora)
yaparlardi (Bozkurt, 1950: 15). Ancak Antik Yunan’da, 1.O.VI. ve V. yiizyillarda
tragedya ile komedya tiiriiniin gelismesi ile iki 6nemli olusum ortaya ¢ikti. Birincisi,
tiyatro sanatinin yoniinii din tayin ediyordu ve bunun i¢inde ¢ok kiside seyirciye yo-

nelmesi gereken oyun yerleri gerekiyordu. Ikincisi de, koro, hem tragedya, hem de
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komedya i¢in en dnemli dramatik 6geydi. Bu yilizden Klasik Donem Tiyatro yapilari
icin bir dag etegi ve oyunun oynanacag bir diizliik bulunmustur.

Izleme imkanimi ¢ogaltmak igin de orkestra denilen oyun yerinin tam daire
biciminde olmas1 gerekiyordu. Oyun yerinin ortasina da Dionysos’a adaklarin yapi-
lacagi bir sunak yapildi. Greklerde ilk tiyatro bir dag ve tepenin yamacina oturmus
izleyicileri kapsayan bir theatron ile oyun icin diizeltilmis bir diizliikten ibaretti.

Bu ilkel gosterilerin yeri, zamanla gelisti. Oncelikle izleyicilerin daha rahat
bir sekilde oturmalari icin dag eteginin yokusuna tahta siralar yapildi. Oyun yerinin
arkasina ise, oyuncularin kostiim degistirebilmeleri i¢in 6nce bir tente, sonra bir ca-
dir, daha sonra da ahsap kuliibeler kuruldu ( Nutku, 1985: 65). Biitiin tiyatro yapila-
rinin tag malzeme ile yapilmaya baslanmasi 1.O.IV. yiizyila tarihlenir (Rumpf, 1949:
83).

1.0.499 yilinda kaza sonucu tahta siralar ¢oktii. Bunun iizerine seyir yeri tas
siralardan yapilmaya baslandi. Oyunun daha iyi goriilebilmesi i¢in de tag siralar daire
bicimindeki orkestranin yarigapini saracak yolda yanlara dogru da genisletildi. Boy-
lece Klasik Donem tiyatro yapisinin son bi¢imi ortaya ¢ikmis oldu: Daire bigiminde
bir oyun yeri (orkestra), ortada bir sunak ve yine yarim daire bi¢iminde oyun yerini
saran seyir yeri (theatron).

1.0.465 yilinda yapilan tahta skene’nin (sahne binas1) yerini 1.0.425 yilinda
alt kismi tastan bir yapi aldi. Ancak tastan yapilan skene daha ayrintili bir yapiydi.
Skene’nin 6n tarafinda, iki yanina uzanan ve ardinda koridorlar1 ortaya cikaran
paraskenia vardi. Skene’nin Oniine de proskenion denilen siitunlu bir boliim eklendi

(boyal1 panolar bu siitunlarin arasina konulurdu). Oyun yeri ile seyircileri birbirinden
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ayiran, koronun ve seyircilerin giris ¢ikisini saglayan parados’lar sonradan siitunlar
ve heykellerle siislendi.

[.O.V. yiizy1lin sonunda iki katli olan skene’nin iist katina episkenion dendi.
Burasi sahne araclarini ve vingleri kullanmak icin yapilmist1. Ikinci kat, birinci katin
biraz gerisine yapilmis oldugu i¢in, ikinci katin 6nii (proskenion’un iistii de) logeion
(konusma yeri) adin1 aldi (Nutku, 1985: 65-66).

Bilinen en eski ve siirekli olarak kullanilan yapi, Atina’da akropoliin giiney

yamacina kurulan Dionysos Eleuthereus tiyatrosudur (Oz, 2000: 21).

2.6.2 Hellenistik Donem Tiyatro Yapilari

Yarim daire biciminde olan seyir yeri, Hellenistik Donemde at nali bicimini
almistir. Skene bu donemde iyice gelismis, hatta baz1 yapilarda ikinci katin 6niine de
siitunlar konulmustur. Skene cesitli bi¢cimlerde yapilmistir; en cok dikdortgendir
(Nutku, 1985: 66). Proskenion’da ti¢ kap1 vardir (Bozkurt, 1950: 18). Baz1 tiyatrolar-
da paraskenia adini alan koridorlar giris ve ¢ikislar1 saglayan parados’la paralel ola-
rak uzanmistir. Sonradan Romalilar tarafindan yapilan Efes’teki tiyatronun ilk bigi-
minde skene epeyce genislemis ve yanlara dogru uzanmistir. Episkenion’da (iist kat-
ta) yapilan siitunlar arasinda da boyali panolara yer verilmeye baslanmstir.

Aristophanes ile Aristoteles’in sozlerinden anlasildigina gore, daha sonraki
yiizyi1lda, oyuncular icin daha yiiksek bir sahne yapildi ve bu sahne orkestra’daki
koroyla olan konugmalar1 aksatmayacak yiikseklikteydi.

Bugiine kalan Hellenistik yapilarin en giizel 6rnekleri Tiirkiyenin Ege Bolge-
sindeki Priene ve Bergama tiyatrolari, Yunanistan’daki (Nutku, 1985: 66) Epidauros

(Gerkan&Miiller-Wiener, 1961, Dinsmoor,1973), Eretria, Oropos, Delos ve (Nutku,
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1985: 66) sonraki degisiklikler ve eklemelerden dolay1 ilk durumunu yitirmis olan
Atina’daki Dionysos tiyatrosudur (Mansel, 1971: 420). Hemen hepsinin tam yuvar-
lak biciminde oyun yerleri vardir. Yalniz Priene Tiyatrosu’nun yuvarlagi tamamlan-
maz, oyun yerini skene kesmistir.

Kesin olarak bilinmemekle beraber, Hellenistik Donem vazolarinin iizerinde-
ki resimlerden de anlasildigina gore oyuncularin, hafifce yiikseltilmis bir diizey iize-
rinde oynadiklar diisiiniilmektedir. Bu yiikselti koronun bulundugu oyun yerine ba-

samaklarla baglanmistir (Nutku, 1985: 66).

2.6.3 Greko-Romen Donem Tiyatrolar:

Bu tarzda yapilmis olan tiyatrolarin ortak 6zelliklerini su sekilde siralayabili-
riz:

Greko-Romen tarzda yapilan tiyatrolarin orkestra kismi yarim daireden biraz
fazla olup, daire kavsi tamamlansa, hemen hemen bir¢ok 6rneginde skene binasinin
duvarina temas ettigi goriiliir.

Theatron, yarim daire seklinde olup, en alttaki sira orkestra zemini ile ayni
diizeydedir. Bu donem tiyatrolarinda, theatron cephesi olduk¢a degismistir. Bu degi-
siklik, 6zellikle i¢ goriiniiste ve ince is¢iliklerle meydana getirilmis olan en iist katta-
ki mimari elemanlarda goriiliir.

Hellenistik donemin sonlarinda rastlanan ve Roma donemi tiyatrolarinin ha-
zirlayicisi olma niteligini tasiyan Greko-Romen tarzdaki tiyatrolarin Anadolu'daki en
giizel Ornekleri; Sagalassos, Patara, Myra, Miletos, Magnesia, Ephesus ve

Termessos'tur (Kargi, 1991: 29).
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3. ROMA TiYATROSU

Roma’ya tiyatro Etriisk etkisi ile girmistir. Etriisk sanat¢ilan tiyatroyu bera-
berinde getirdikleri ahsap, taginabilir esya ile dosediklerinden Greklerde oldugu gibi
yamaca yaslanan tiyatro binasi gerekmemistir ( Sinemoglu, 1984: 387-388).

M.O.55'e kadar Roma'da daimi bir tiyatro insa edilmemisti (Thorpe, 2002:
56). Ik tas tiyatro yapisi, Pompei’nin yonetimi sirasinda, 1.0.55-52 yillar1 arasinda
inga edildi (Nutku, 1985: 79). Bu zamana kadar Romalilar, belirli nedenlerle ihtiyag
oldugunda kurulup sonra da sokiilebilen gecici yapilarla idare etmislerdi.

Cogunlukla ahsaptan yapilmis olmalarina karsin bu gegici tiyatrolar sasirtici
bicimde geliskindiler. Bunlarin en sasirticis1 M.O.58'de M.Aemilius Scaurus'un ba-
yindirlik memuruyken yaptirmis olduguydu. Yash Plinius'a gore, sahnenin arkasin-
daki duvar ii¢ katliydi. En alttaki mermerden (ger¢i Plinius bunun mermer bloklardan
m1 yoksa kaplama mi1 oldugunu belirtmemistir), orta kat camdan (herhalde camdan
yapilmig mozaik kaplama), en iist kat da iistii yaldizli ahsaptandi. Karsisinda, arala-
rinda 3000 tung heykelin yer aldigr 360 tane mermer siitun bulunuyordu. Plinius'un
anlatiminda bir parga abarti sezilmesine karsin, en azindan Tacitus'un, daimi bir ti-
yatro inga etmenin, her sene gecici bir tane yapip sonra da yikmaktan daha ucuza
geldigini belirten yorumunun dogrulugunu takdir etmemizi saglamaktadir.

Aslinda Roma diginda gegici tiyatrolarin oldugunun bilinmesine ve bunlarin,
giiney Italya kokenli vazolarda sik sik resmedilmis olmasina ragmen, tastan insa

edilmis daimi tiyatrolar daha 6nceden ortaya c¢ikmaya baslamislardi. Muhtemelen



M.O.IL yiizyilin ortasmna ait olan, Gabii'deki gibi bazilar1 tapinak kompleksinin bir
parcasiydilar ve ana islevleri, tapinmayla ilintili miizikli ve dansli térenler icin bir
gosteri alam saglamakti. M.O.IL yiizythn ikinci yarisinda insa edilmis olan
Pompei’deki tiyatro gibi, digerleri de belirgin bir dini islev iistlenmeksizin, sehir ya-
saminin hosluklarindan birini olusturan kamu binalariydi (Thorpe, 2002: 56).

Eski Roma tiyatrolarina 6rnek olarak: Verone, Marcellus, Tivoli, Pompei ve
Ostie tiyatrolar ile Tiirkiye'nin Giineyinde yer alan Aspendos tiyatrosu verilebilir
(Bozkurt, 1950: 43-58).

Roma tiyatrolarin1 anlatmaya gecmeden énce Roma’nin siyasi ve toplumsal

yapisina deginelim.

3.1 Siyasal ve Toplumsal Ortam

Yunanistan’da oldugu gibi, Bat1 Akdeniz’de de kent devletleri vardi. 1.0.VI.
yiizylda, Giiney Italya’da fonia ve Sicilya’da da Manga Graekia etkilerini gosteren
devletlerdi. 1.0.IIL. yiizyilda, Iskender’in fetihleri Bati Akdeniz’e uzanmamisti ve
kent devletleri yasiyordu. O siralarda Bati Akdeniz’e egemen olan iki giiclii kent
devleti vardi: Kartaca ve Sirakuza. Ancak Birinci ve Ikinci Pén savaslarinda Roma
Sirakuza’yi ele gecirmis ve Kartaca’y1 zararsiz bir duruma getirmisti.

Roma kiiciik bir kent devletiydi; aristokrat anlayista bir cuamhuriyetle yoneti-
liyordu. Gitgide bu yonetime baz1 demokratik 6gelerde eklendi. Ancak bu demokra-
tik 6geler, zaten tam olarak kurulamamis olan dengeyi bozdu. Fetihlerle birlikte se-

natorler biiyiik ol¢iide, sdvalyeler denilen orta sinifin yukarisindaki tabaka da olduk-
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ca iyi bir servete kondu. Obiir yanda, emek sahibi kiiciik ¢iftci, kolelerle birlikte do-

gal bir sonug olarak biiyiik toprak agalarinin tekeline gecti (Nutku, 1985: 68).

[.O.II. yiizyilin sonlarina dogru baslatilan demokratik hareket i¢ savaslara, bir
de Yunanistan’da goriildiigii gibi tiranliga yol acti. Ancak Augustus’un imparator
oldugu donemde (1.0.30- 1.S.14) i¢ savaslara ve fetihlere son verildi. Bu donem Ro-
ma Imparatorlugu icin bir mutluluk dénemi oldu.

Augustus’un ardindan gelenler ise dehset verici zorbaliklara giristiler. Ro-
ma’da daha iyi bir dénem, 1.5.98 yilinda Trajanus’un tahta cikisi ile basladi ve
Marcus Aurelius’un 6liimiine kadar (1.S.180) siirdii. Bu dénem icinde, imparatorlu-
gun yonetimi herhangi bir despotik yonetimin getirilebilecegi dl¢iideydi. Ne var ki
[.S.IIL. yiizy1l ard1 ardina felaketleri de beraberinde getirdi. Ordu, kendi giiciiniin
farkina vardi ve istedigi gibi imparatorlar tahttan indirip ¢ikarmaya basladi. Bu da
ordunun zayiflamasina yol agti. Kuzeyden ve dogudan gelen kavimler Roma toprak-
larim1 almaya ve yagma etmeye basladilar. Dogal olarak mali ¢okiis de geldi (Nutku,

1985: 68).

3.2 Roma’min Tiyatro Senlikleri

Roma’da da tiyatro senlikleri yapilirdi. Bunlara ludi deniyordu. Ludi’lerde
onceleri yalnizca spor oyunlari, eglenceler yer alirdi; boks, ip cambazligi gibi.
1.0.240 yilinda Romal1 bir yazar bir Yunan trajedisini Latinceye cevirip senlik sira-
sinda oynatti. Baslangicta ludi’ler Nisan, Temmuz, Eyliil, Kasim aylarinda diizenle-

nirdi, sonra ¢esitli nedenlere baglanarak her zaman diizenlenmeye baglandi; kazani-
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lan bir savas, ya da dnemli bir vatandasin 6liimii vesile bilindi. 1.0.78 yilinda 6len
Sulla’nin 6liimiinden bir y1l 6nce, bir ludi kirk sekiz giin siirmiistii. O giinlerin {inlii
oyuncusu Roscius on iki ay icinde yiiz yirmi sekiz kez sahneye ¢ikmistir. Romalilar
oyunlardan, yarigmalardan, kanli gosterilerden Oylesine hoslanirlarmis ki eglenceler
kimi zaman gece mesale 15181 altinda da devam edermis. Hep bedava olan ludi’lerin
amaci1 belliydi: Yurdu yoneten iist tabaka, savasgilari, halki oyaliyor, eglenceye bo-
guyordu (Fuat, 1970: 67-68).

Baslangicta Roma tiyatrosunun da Yunan tiyatrosu gibi dinsel bir dnemi, ya
da sehir hayat1 bakimimdan bir 6nemi vardi ama kisa bir siire sonra bu énemini kay-
betti. Salt bir eglence, onun sonucu olarak da bir is konusu haline geldi. Daha 6nce
hiikiimet memurlarinin yaptigr tiyatro yonetmenligi profesyonel tiyatroculara gecti.
Cogunlukla kendisi de bir oyuncu olan, tiyatroyla ilgili bir kimse, ¢evresine koleler,
yabancilar toplayip bir kumpanya kuruyordu. Oynanacak oyunun yazilma parasini,
kostiimler, dekorlar i¢in harcanan paralar1 hep o kimse veriyordu. Oyun begenilirse,
gosterdigi basariya karsilik kendisine harcadigindan fazla para odenir, kar etmesi
saglanirdi. Gittikge birbirine karigan oyunlarla gosteriler kanlilagsmaya, agik sacgik
olmaya baslayinca, s6ziin arkaya itildigi, pandomim’lerin danslarin 6ne ¢iktig1 go-

riildii (Fuat, 1970: 68-69).

3.3 Roma Tiyatrosunda Goriilen Oyun Cesitleri

3.3.1 Komedya

Antik Roma komedyasinin kokeni, bolluk torenlerine, bu torenlerde yapilan

danslara ve soylenen fescennium ezgilerine dayanir. Bu ezgilerin yan sira oynanma-
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ya baglanan giiliin¢lii oyunlardan kaba giildiiriiler, satura’lar dogmustur. Satura’lar
tiyatro gosterisi olarak ilk kez, 1.0.365’te Roma’da (ludi scaenici’de) Etriiskler tara-
findan oynanmistir. Satura’larin yerini, kdy ve kiiciik kent yasantisim1 giilmecelesti-
ren, kendine 6zgii gorgiisii ve oyun tipleri olan Atellan Fars1 almistir. Bundan da agik
sacik giildiiriiler olan mimus, mimus’tan da daha kaba cizgili ve dansli gosteri tiirii
olan pantomimus gelismistir. 1.0.1IL. yiizyilda antik Yunan toplumuyla etkilesim ve
iletisim icine girilmesi sonucu, Yunan komedyalar1 Latinceye uyarlanmaya ve 6rnek
alinmaya baglandi (Calislar, 1995: 29).

Yeni komedyayr Roma’ya getiren ve adim1 oyunda giyilen Yunan giysisi
Pallium’dan alan palliata komedyas1 (fabula palliata) tiiriinde ilk yazan Andronicus
olmustur. Bu tiiriin en énemli yazarlari, Menandros’u temel alan Plautus, Terentius
ve Caecilius’tur.

Roma ozellikleri tagiyan, Atellan Farsi’na karsit, giinliik kent yagamini konu
alan, palliata’dan daha yalin bir oyun orgiisii olan togata komedyast almistir (Toga:
magistralarin giydikleri mor renkli uzun giysi). Bu komedya tiiriiniin baslica temsil-
cileri, Titinius ve Atta’nin yan1 sira, Afranius’tur (Calislar, 1995: 29).

Roma komedyasi, her ne kadar, antik Yunan yeni komedyasindan uyarlanarak
siirdiiriilmiisse de, Roma retoriine dayanmasi, Roma diisiince ve konusma tarzina
yaslanmasi ve miiziksel 6gelerin pekistirilmesi 6zellikleriyle kendine 6zgii yerini
almistir. Antik Roma komedyasinda, antik Yunan komedyasinda oldugu gibi, siyasal
konulara ve tasglamaya dogrudan yer verilmemis; yonetici sinif ile yonetilen simif
arasindaki, ozellikle de koleler arasindaki celisme, dolayli yoldan, alegori yoluyla
ortaya konulabilmigstir. Atellan Farsi’nin toksozliiliigli ve saldiriciligi, Yeni komedya

orgiisii ve konulan iginde, ortiilii bir bicimde sunulmustur. Belirli bir oOlgiiyle
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(iambic) yazilmis karsilikli konugmalari, fliit esliginde sdylenen ezgileri (canticum),
hatta dans1 kapsayan antik Roma komedyasinda, (Yeni komedyada 6nemini yitirdi-
ginden, Roma komedyasi da Yeni komedyaya dayandigindan), koro yoktu (Calislar,
1995: 29).

Grotesk oyun tipleri arasinda, her tiirlii agikgozliiliigii ve dolambacl yolu 6g-
renmis olan kole (servus), yash sevgili olarak giiliing durumlara diigen ya da kizim
vermeyen aksi baba (senex) ve geng sevgililer (adulescens) yer alirdi. Oyunlarda, bu
gibi tiplerin karsi karsiya kaldiklar1 yanlis anlamalarla dolu durumlar, ¢ogu zaman,
cifte oyun Orgiisii i¢inde, sasirtmali s6z ve dil oyunlan aracilifiyla verilirdi.

Oyunlar, ludi plebeii, ludi Apollianares ve ludi Magalansa gibi halk gosterile-
ri ile dinsel toren ve senliklerde, acik havada oynanirdi; sahne, genellikle birkac evin
baktig1 sokak ortasiydi. Roma’da tragedya’min kamuya agik oynanmasina karsilik,
komedyalara giris serbestti. Antik Roma komedyasinin ortacagdaki 6gretici oyunlar
ile Ronesans donemi tiyatrosu iistiinde oldugu kadar, Moliere, Goldoni, Holberg ve

Kleist gibi yazarlar iistiinde de etkisi olmustur (Calislar, 1995: 30).

3.3.2 Tragedya

Roma seyircisi tiyatro konusunda begenisi az olan bir topluluktu. Biraz olsun
isin derinine yonelen Terentius’un oyunlar1 begenilmemisti. Komedya konusunda bu
tutumu gosteren seyirciden tragedyayi tutmasi beklenemezdi. Zaten Hellenistik do-
nemden bu yana tragedyanin gelisimi olumsuzdu. Euripides'ten sonra yiizlerce yazar
onun gibi olmak i¢in yarigti, ama olamadi. Tragedya konusu, Aristophanes'in bir

oyununda belirttigi gibi ancak bu yazarlardan birinin ruhunu yeryiiziine ¢ikartmakla
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gerceklesebilecekti. Tragedya Olmiistii. Yalniz duygu dolu birtakim giizel sozler soy-
lenmekteydi. Roma'da giizel ve etkili konusma sanki tragedyanin yerini almigti.

Tiyatro yazarlarinin ¢cogu ya Roma disindan gelmisti ya da Terentius gibi ko-
leydi. ilk tragedyalar1 ¢eviren, komedya yazan Andronicus'ta Roma'ya tutsak olarak
gelmisti. Oyuncular ise koleydi. Kisacasi, Roma'da tiyatro kolelerin elindeydi ve
soylu beyler ise tiyatroya bu kolelerle eglenmek icin gidiyordu. Roma, Sophokles ile
Euripides'in bazi tragedyalarini ancak 1.0.240 yilindan sonra &grenebildi; o da
Andronicus sayesinde olmustu (Nutku, 1985: 75 ).

Ancak tragedyalarin da 6ziine dikkat etmiyordu Romali seyirci. Araba yaris-
lan, gladyator doviisleri, agik sacik hareketlerin giiriiltiisiine aligmisti; onun igin de
her gosterinin ¢ok parlak ve goz kamastirict olmasim istiyordu. Nitekim 1.0.55'te
Accius adli bir yazarin Clytemnestra adli oyunu Pompei tiyatrosunda oynandiginda
halki tutabilmek i¢in tragedyanin bir sahnesine uydurup sahneden bes yiiz katir, ii¢
bin araba, filler, ziirafalar saatler siiren bir toren i¢inde gegirilmis, halk da bu sahneyi
ellerini patlatircasina alkiglamist1.

Roma seyircilerinin bu durumu karsisinda yazar da pek yetismiyordu. Bu gii-
rilti ve kargasalik i¢inde Seneca gibi tragedya yazarinin yetismis olmasi bile hayret
vericidir, Ancak tragedya alaninda Seneca ne ilk ne de tek yazardir.

Quintus Ennius (1.0.239-169) Euripides'in tragedyalarina 6ykiindii. Yirmi
kadar tragedya yazdi; ama bunlardan ancak ii¢ yiiz satirlik bir parga kalmisti. Aris-
tokratlara yoneldi ve ¢agdas yazarlar tizerinde etkisi oldu.

Ennius'un yegeni olan Pacuvius (1.0.220?-130), Euripides'e 6ykiinerek on iki
tragedya yazdi. Oyunlarinda felsefi diisiincelere yer verdi. Tiradlar1 bazen oyunun

gelisimini durduracak kadar uzun ve sikictydi (Nutku, 1985: 75-76 ).
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Accius (1.0.170-86?), Pacuvius'tan daha onemli bir yazardi. Sophokles ve
Euripides'i 6rnek almakla beraber, oykiindiigii daha cok Aiskhylos'tu. Ik oyunu
Atreus'tu.

Bunlardan bagka Iulius Caesar'in, iinlii Cicero’nun kardesi Tullius Cicero’nun
ve Cornelius Balbus'un ¢ok tragedya yazdiklar1 biliniyor. Ama bu kimselerin oyunla-
rindan higbiri giiniimiize kalmamisgtir.

Roma tragedyasinin en 6nemli temsilcisi Lucius Annaeus Seneca'ydi (1.0.4-
1.S.65). Diisiinsel ve bilimsel eserleriyle taninmisti. Seneca bir stoactydi. Onun stoa-
ciligl bu diinyada da direnme giicii ve avuntu saglamakla beraber aslinda daha c¢ok
manevi bir yasamin tasarlanmasina yonelmis olan dinsel bir inang¢ti. Onun bu yani

tragedyalarina da etki etti (Nutku, 1985: 76).

3.4 Romalilarda Tiyatro Teknigi

Romalilarda goriilen tiyatro teknikleri arasinda oyuncular, kostiim ve maske

yer almaktadir.

3.4.1 Oyuncular

Roma’daki oyunculuk anlayis1 antik Yunanistan’daki oyunculuk anlayigina
benzemezdi. Antik Yunanistan’da oyuncular, her seyden once tanr1 Dionysos’un
rahipleri sayiliyorlardi. Bunun icinde iyi egitim goriiyorlardi. Giizel konusma dersleri
aliyorlar, dans etmek ve govdelerini ustaca kullanabilmek igin egitiliyorlardi. Ote
yandan, Romali oyuncular koleydiler. Bunun i¢inde halk dniinde sayginliklar1 yoktu.

Bunlarin biiyiik bir boliimiintin egitimi yoktu. Konusma dersi de almadiklarindan
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daha ¢ok hareketlerle oynarlardi. Yunanistan’da oyunculuk ritiielistik bir yiicelik
tagirken, Roma’da oyuncu eglencelik sayiliyordu.

Bunun i¢in de, Roma’l oyuncu, Yunanli oyuncunun tersine, sahneye dinsel
bir destegi, resmi bir sifat1 ve onuru olmadan ¢ikti. Bunlarin ¢cogu, giiriiltiilii, okuma
yazma bilmeyen, giinii birligine ekmek parasini ¢ikarmaya calisan kisilerdi. Roma’da
kendine saygis1 olan hicbir kentli oyuncu olmak istemezdi.

Roma oyuncularinin Yunan oyuncularina benzemeyen bir yanlar da, yazarin
ana fikrini, niiktelerini seyirciye iletmekten cok, tiirlii saklabanliklar ve ses cambaz-
liklaryla seyirciyi giildiirmekti.

Roma oyunculugu yalnizca komedya tiiriinde s6z konusu edilebilir. Oyuncu-
lar tragedyada genellikle yetersiz kalmaktaydilar (Nutku, 1995: 32-33). Baz1 oyuncu-
lar gergekten biiyiik iine erisirlerdi. Bunlarin en iinliisii 1.0.62’de 6len Roscius’tu; o

da bir koleydi ama ¢ok begenildigi icin azat edilmisti (Nutku, 1985: 78).

3.4.2 Kostiim ve Maske

Romali oyuncular tarafindan kullanilan kostiimler, Yunanistan’da giyilenlerin
hemen hemen aynisiydi. Tragedyada sirmata denilen uzun kostiimler kullanilirdi
(Yunanistan’da Kiton). Filyakes ile her tiirlii komedyada bu kostiimlerin kisas1 giyi-
lirdi. Galeri adim alan perukalar, Yunan oyuncusundaki onkos’un esiydi. Ayaklara
giyilen tahta nalinlar ise Roma’da crepida idi. Ayrica, saccus denilen yumusak terlige
benzer bir ayakkabi da kullanilirdi.

Kostiimlerin renkleri belli nitelikleri simgelerdi. ihtiyarlar beyaz, genc erkek-

ler mor, asalaklar gri, saraylilar sar1 renkte kostiimler giyerlerdi.
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Ik basta maske kullanilmiyordu. Maskeyi ilk kez Roscius’un kullandig1 soy-
lenir. Maskelerin bir boliimii gercege yakin, baska bir kismi da iyice abartilmisti
(grotesk). Maskeyle birlikte, oyun kisisinin yasin1 gosteren renkli saglar (galeri) var-
di. Beyaz sag ihtiyarlhigi, siyah gengligi ve kirmizi koleleri simgelerdi (Nutku, 1985:

79).

3.5 Roma Tiyatro Yapilarimin Boliimleri

Roma tiyatrosunda koro ve dini toren olmamasi, orkestra’ya verilen 6nemi or-
tadan kaldirmistir.

Orkestra, artik yarim daire biciminde planlanmaya baslanmis, skene ve se-
yircilerin oturdugu yerler birbirine yakinlastirilmistir. Boylece, sahne yapisiyla cavea
arasinda bir biitiinliitk saglanmistir.

Roma tiyatrolarinda orkestra, bazen oturma siralar yerlestirilmek suretiyle bir
seyir yeri haline doniistiiriiliirdii. Seyir yeri haline doniistiiriilen bu yerde senatorlerin
oturdugu bilinmektedir.

Orkestra, Neron zamaninda su ile doldurularak hayali deniz savaslarim1 konu
alan gosteriler yapilirdi. Roma tiyatrolarimin orkestra kisimlari, tag, mermer ve moza-
ik malzeme kullanilarak diizenlenirdi.

Theatron'un Roma'daki karsiligt cavea’dir. Roma tiyatrolarinda cavea,
'gradus’ denilen kademeli oturma yerlerinden olusmus, genellikle iki veya ii¢ kath bir
yapi idi (Kargi, 1991: 30-31). Yarim daire bi¢cimindeki (Mutlu, 2001) bu boliim, iistte
kolonadli bir galeri (porticus summa cavea) ,her iki yan kenarinda da baltei denilen

duvarlar ve praecinction tabir olunan sahanliklarla sinirlanirdi.
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Cavea’y1 dikey olarak kesen merdivenlerin arasinda kalan kisimlara cunei,
yatay yollarla cavea'y1 katlara ayiran kisma da moenian adi verilirdi.

Roma tiyatrolarinda, iizeri kemerle oOrtiilii bir gec¢it yeri haline doniisen
paradoi'lerin orkestra'ya agilan anitsal giris kapilan iizerindeki seyirci yerleri, bazen
bir ka¢ basamak kesilmek suretiyle ‘tribunalia’ ad1 verilen sahanliklara dontigmiistiir.
Bu sahanliklar, kral ve kraligenin oturmasina 6zgii localardi.

Roma tiyatrosunda cavea, tag ayaklar ve kemerler iizerinde yiikseldiginden
giris ¢ikis, bircok yerden yapilabiliyor ve merdivenlerle cavea'nin muhtelif yerlerine
cikilabiliyordu. Tiyatroya genellikle cavea cephesindeki ¢esitli kapilardan giren halk,
kademeler altina gelen tonozlu dehlizlerden geger, her boliimiin kendine 6zgii merdi-
venlerinden cikar ve 'vomitaria' adi verilen kapilardan cavea'ya girerek otururdu
(Kargt, 1991: 31).

Roma tiyatrolarinda iistii ortiilii bir konuma gecen paradoslar, yiikseklikleri
esit diizeye gelmis olan cavea ile skene'yi birbirlerine baglamaktadirlar. Boylece,
Roma tiyatrolari, dis diinya ile alakalarin1 tamamen kesmis, adeta {izeri acik bir kutu
haline gelmislerdir.

Romalilar, skene'yi Yunanlilardan 6rnek almiglar, ancak kendi tiyatro sanatla-
rina gore gelistirmislerdir. Oyun yeri ile seyirci yerini ortak bir hacim sekline getir-
medeki ¢abalar1 bu konuda en 6nemli geligmedir.

Roma tiyatrosunda oyun, proskenium denilen ve genellikle 1.5 metre yiiksek-
likte olan bir sahnede oynanirdi (Kargi, 1991: 32). Yunan tiyatrolaria (Vitruvius,
1998: 111-113) oranla daha derin ve alcak olan bu sahnenin arkasinda kapilar ve

ortestra'ya inen iki tarafli basamaklar vardir.
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Proskenium’un altinda ‘hyposkenium' denilen ve sahneye ait esyalari depo
etmeye yarayan bir mekan vardi (Kargi, 1991: 32).

Roma tiyatrolarinda skene'nin 6n cephesi, yani skene frons, ¢ok ince iscilikle
yapilmis siislemelerle doludur. Bu kisim, ayn1 zamanda daimi bir dekor teskil ederdi.
Skene binasinin i¢inde, aktor localar1 ve kulisler bulunurdu.

Skene’nin cephesinde, oyunun oynandigi yerin arkasinda ise ortada Kraliyet
sarayindakiler gibi siislii, ¢ifte kapilar vardir. Sagda ve solda konuk odalarinin kapi-
lar1 bulunur. Geride, Yunanlilar tarafindan i¢lerinde ii¢ siislii yiizii ve ii¢ genel doner
makine parcalari bulundugundan sahne dekoru i¢in ayrilmig yerler vardir.

Skene, cavea'dan pulpitum denilen bir duvar ile ayrilird: ( Kargi, 1991: 32).

3.6 Grek ve Roma Tiyatrolar1 Arasindaki Farklar

Roma tiyatrolar1, Grek tiyatrolarini1 6rnek almalarina ragmen belirgin farkli-
liklar mevcuttur. Bu farklar sunlardir:

Grek tiyatrosu cavea ve sceneden olusurken, Roma tiyatrolar tek bir yapiydi.
Sahne binasi ve auditorium kesintisiz bir ¢cevre duvari ile bir araya toplanmistir. Sah-
ne binasinin duvarlar auditorium ile aym yiikseklige cekilerek kapali bir alan olustu-
rulmus ve seyircinin dig diinya ile iliskisi kesilerek dikkatin sahnede yogunlagmasi
saglanmaya calisilmistir. Kapali alan olusumunu biraz daha giiclendiren bagka 6zel-
likler de mevcuttur. Bunlardan birincisi sahnede gosteri yapanlar1 hava sartlarindan
korumak i¢in yapilmis olan ahsap catidir. Ayrica bu cati sesin daha iyi dagilmasini
saglayan akustik bir gérev de gérmekteydi. Bununla birlikte izleyiciler i¢in dis duvar

lizerinde yerlestirilmis ahsap direklere asili tenteler bulunmaktaydi. Ikinci 6zellik ise
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sahne duvarmin (scaenae frons) zengin bir bicimde dekore edilmesidir. iki ya da ii¢
kath inga edilmis olan scaenae frons, siitunlar, girinti-cikintilar, egik-diiz sekiller ve
heykellerle bezenerek diizenlenmistir. Bu mimari bicim giines yardimiyla 1s1k-golge
oyunlar olusturuyor, canlilik ve hareket meydana getiriyordu.

Romali mimarlar kemer ve tonoz kullanarak tiyatrolar diiz bir zemine oturta-
bilmekteydiler. Bununla birlikte Yunan Tiyatrolarinda oldugu gibi tiyatrolan bir ya-
maca yasladiklar1 da olmugtur. Grek tiyatrolarinda goriilen at nali seklindeki plana
sahip orkestra Romali mimarlar tarafindan yarim daire haline getirilmistir. Boylece
auditorim’un en ucundaki seyirciler dahi sahneyi iyi bir bi¢imde gorebiliyorlardi.
Orkestranin yarim daire seklini almasi auditorium’un da yarim daire kalmasini sag-
lamistir. Ancak bunun goriilmedigi durumlar da séz konusudur. M.O.IL yiizyildan
itibaren iizerinde oyunlarin oynandig1 proskene genisletilmis, orkestra islevini yitir-
mistir. Orkestrada 6nemli kisilere oturma yerleri hazirlanmastir.

Grek tiyatrolarinda sahne binasi ve cavea arasinda capraz sekilde yer alan
paradoslar auditoryum’a paralel bicimde yapilmistir. Paradoslarin iizeri tonoz ile
kapatilarak, oturma siralarimin bir kisminin taginmasi saglanmistir. Cavea altindaki
tonozlu gecitlerle moneiana ulagilmakta ve buradan oturma siralarina gegilmekteydi.
Grek tiyatrolarinda goriilmeyen bir baska 6zellik ise auditorium kisminin en iist sira-
sina siitunlu bir galeri insa edilmis olmasidir. Burasi izleyicilerin gezinebilecekleri ya

da yagmurdan korunabilecekleri bir alandir (http://tr.wikipedia.org/15.03.2008).
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4. GREK-ROMA TiYATROLARINA GUNEY-BATI ANADOLU’DAN

ORNEKLER

Bu boliimde Hellenistik Donem Tiyatrolarindan Priene Tiyatrosu, Pinara
Tiyatrosu, Halikarnassos Tiyatrosu, Metropolis Tiyatrosu, Bergama Akropol
Tiyatrosu ve Termessos Tiyatrosu ile Roma Donemi Tiyatrolarindan Nysa Tiyatrosu,
Side Tiyatrosu, Perge Tiyatrosu, Aspendos Tiyatrosu, Efes Tiyatrosu, Aphrodisias
Tiyatrosu, Milet Tiyatrosu ve Myra Tiyatrosu anlatilarak Giiney ve Bat1 Anadolu’dan

ornekler verilecektir.

4.1 Hellenistik Donem Tiyatrolar:

Bat1 Anadolu’da insa edilmis olan Hellenistik Donem Tiyatrolarini 6rneklerle

aciklayalim.

4.1.1 Priene Tiyatrosu

Aydin ili, Soke llcesi, Giilliibahce beldesi yakininda yer alan Priene (Lloyd,
1997:189-191) antik kentinin, kuzeydogusunda yer alan tiyatro, Priene'deki
Hellenistik Donem'in oldugu kadar antik ¢agin da en onemli yapilarindan biridir.
Roma Cagi'nda gérmiis oldugu degisikliklere ve eklere karsin yapi, hala Hellenistik
karakterini biiyiik olciide korumaktadir. Tiyatro dramatik eserlerin oynandig: ve ce-

sitli kiiltiirel caligmalarin yiiriitiildiigii yapiydi. Ayrica ekklesianin yani halk meclisi-



nin de toplanti yeri olarak kullaniliyordu. Theatro’nun bati kenar duvarinin orkestra-

da sona erdigi yerde bulunan su saati, bunun bir kanitidir (Akurgal, 1988: 437).

o

~-Ekonomi,M., 2003)

Sekil-2. Priene Tiyatrosu Plan1 (Oz,2000)
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Priene Tiyatrosu’nda theatron, Klasik ve Hellenistik Dénem 6rneklerde oldu-
gu gibi at nali seklindedir, parados duvarlar1 da caprazdir. Oturma yerlerinin yalniz
alt siralart korunmustur. Bununla beraber seyirci yerlerinin 50 siradan olustugu ve
5.000 kisilik oturacak yerin bulundugu diistiniilmektedir. Seyircilerin oturma yerleri-
ne kolaylikla dagilmalar i¢in, esit araliklarla alt1 dar merdiven yapilmistir. Besinci
siranin ortasinda, bu kisma sonradan eklenen ve prohedria olarak adlandirilan, yani
onemli kisilerin oturmasina ayrilmis arkalikli bir sira bulunmaktadir (Akurgal, 1988:
437).

Oturma yerlerinde goriilen dortgen bi¢imli delikler giinese ve yagmura karsi
gerilen golgeliklerin direklerini tutturmaya yariyordu. Dikkat edilirse bu delikler,
dortgen alanlar olusturacak sekilde yer almaktadirlar. Theatronun giineydeki iki ucu
cok giizel rustica duvar isciligi gostermektedir.

Bu duvar M.0O.4. yiizyilda ya da en ge¢ Hellenistik Dénem’de, 3. yiizy1lin ba-
sinda inga edilmis olmalidir. Yan duvarlarin orkestraya dogru algalan kesimleri, des-
tek gorevini yapan, boylar1 kisa ancak kalin tas siitunlarla son bulmaktadir. Bu tas
siitunlarin her birinin {iistiinde birer heykel bulunuyordu. Ayaklarin tutturuldugu
oyuklar incelendiginde, ayaklarin birbirlerinden ¢ok aralikli olduklar1 goriiliir. Bu
durus, heykellerin hareketli olduklarimi ve bu nedenle bronzdan yapildiklarini anlat-
maktadir. Yazitlardan anlasilacag: tizere onlari, stephanephoros unvanim kazanan
heykeltras Kleandros, tanr1 Zeus Olympios'a ve Prienelilere sunmustur (Akurgal,
1988: 437).

Orkestra, sikistirllmis topraktan olusmustur. Ortada bir sunak bulundugunu
gosteren hicbir belirtiye rastlanmamistir. Buna karsin, dnemli kisilerin oturmalarina

ayrilmis koltuklar1 kapsayan ve orkestrayi at nali seklinde ¢eviren prohedria’nin orta-
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sinda bir sunak bulunmaktadir. Her antik ¢ag tiyatrosunda oldugu gibi bu sunak da
tanr1 Dionysos'a sunulmustur. Oyunlara, Dionysos adina yapilan kurban toreni ile
baslanirdi. Buradaki sunak yazitindan anlasildigia gore, Pythotimos tarafindan ar-
magan olarak verilmistir. Yazitin harf sekillerine gore bu sunak, yaklasik olarak
M.O.IL. yiizyilin bagina tarihlenmektedir. Bundan da anlasilacag: iizere, tiyatroda
daha once, baska bir sunagin bulunmus olmasi gerektir (Akurgal, 1988: 437, 439).
Prohedria, orkestray1 at nali seklinde saran arkalikli bir bank ile onun cesitli
yerlerine birbirine esit olmayan araliklarla yerlestirilmis bes koltuktan olugsmaktadir.
On yiizlerindeki yazitlardan, koltuklarin Nysios adl1 bir kisinin armagani oldugu an-
lagilir. Temeller incelendiginde sunak ve koltuklarin, banktan sonra yapildiklar go-
riiliir. Koltuklarin yazitlarindaki ile sunak yazitindaki yazi seklinin degisikligi, arala-
rinda bir zaman farki olmasin1 gerektirmez. Yazilarin degisik karakterde olusu, onla-
rin ayr Kisiler tarafindan yazildiklan ile de agiklanabilir. Bu nedenle koltuklar da

sunakla birlikte M.O.IL. yiizyilin baginda yapilmis olmalidir (Akurgal,1988: 439).

Sekil-3. Priene Tiyatrosu’nda krala ait koltuk
(www.geziturkiye.com/pics/GG090400_7.jpg/05.06.2008)
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Prohedria banki ile theatron arasinda 1,85m. genisliginde, tabanm diizgiin ol-
mayan taglarla doseli bir bosluk bulunmaktadir. Bu aralik, seyircilerin oturma yerle-
rine dagilmalarina yariyordu. Ayrica yagmur sular1 da buradan disariya akiyordu.
Araligin giineydogu ucunda bir heykelin, giineybat1 ucunda ise bir su saatinin kaidesi
yer almaktadir. Su saati kaidesinin iistiindeki oyuklar, ona gelen suyun girisi ve ¢ikisi
icin yapilmistir. Theatron’daki ikinci prohedria yapildiginda, aynm1 zamanda basrahi-
bin girigini ve ¢ikisini saglamak {izere sunagin iki yanina, demir parmaklikli birer
kii¢iik kap1 da ilave edilmistir (Akurgal, 1988: 439).

Proskenion ¢ok iyi korunmustur. 21m. uzunlugunda ve 2,74m. genisliginde
bir kolonaddan olusur. Bu kolonadin Dor diizenindeki 12 yarim siitunu, 6n cepheyi
siisler ve "insitu" dur. Architrav ile triglyph frizi de ¢ok iyi korunmus bir durumda-
dir. Hellenistik Donem kolonadlarinda adet oldugu iizere iki siitun ekseni arasina
dort metop diismektedir. Icteki bu siitunlardan dogu ve bati uctakiler ile
proskenion’un yan yiizlerindeki siitun aralari, demir ¢ubuklarla kapatilmistir. Dogu-
dan 3., 6. ve 9. siitun aras1 ise oyuncularin girip ¢iktiklar1 kap olarak kullanilmistir.

Ortadaki acikligin i¢ siitunlarin iki yaninda kalan ikiser siitun araligi, ahsap
tablolarin (pinakes) konulmasina yariyordu. Bu ahsap tablolar1 tutturmak icin dort
kose siitunlarda oyuklar acilmistir. Proskenion’un bati ve dogudan ikinci i¢ siitunla-
rinin Oniinde, birer heykel kaidesi bulunmaktadir. Yazitlarina gére burada yer alan
heykellerden batidaki Apollodoros'un, dogudaki Thrasyboulos'un heykelleri idi; bi-
rincisini Priene kent devleti, ikincisini ise tasvir edilen kisinin karis1 Megiste diktir-
mistir. Her ikisi de Priene'nin iinlii kisileridir. Bunlarin agorada da heykellerinin bu-

lundugunu ve asag1 yukart M.0O.130 tarihlerinde yasadiklarini biliyoruz. Boyle oldu-
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guna gore Gerkan'in saptadigi gibi proskenion’un en ge¢ M.0O.130 tarihinde insa
edilmis oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Akurgal,1988: 439).

Skene 18,41 x 5,82m. boyutlarinda iki kath bir yap1 idi. Bugiin yalmz alt kat
kismen ayaktadir. Her iki katta {icer oda olup, alt katin odalar1 birer kapi ile
proskenion’a agilmaktadir. Proskenion’un tavanimi oOrten tas kirislerin bir ucu,
skene’nin kuzey duvari iizerinde oturmaktadir. Ust katin varligina isaret eden tek bir
parca ele gecmistir; bu da skene’nin bati dar yiiziiniin duvarma ve kapisina aittir.
Proskenion’un besinci siitununun arkasinda, skene’nin kuzey duvari i¢cinden, alt kat-
tan baca gibi yiikselen ve ikinci kat boyunca catinin iistiine degin devam eden dar
bosluk biiyiik bir olasilikla trajedi oyunlarinda epiphaneia yani tanrinin goriinmesi
sahnelerinde, "Deus ex Machina" i¢in kullaniliyordu.

Skene Roma Cagi'nda, olasilikla M.S.II. yiizyilda biiyiik degisiklige ugrada.
Roma Cagi'nda oyuncularin proskenion iizerinde oynamalari artik tamamen yerlesti-
gi icin, Hellenistik Dénem'in sonunda bu ise ayrilmis olan proskenion’un 2,74m.
derinligindeki sahnesi yetersiz kalmistir. Bunun i¢in sahnenin ikinci kati yikilmis ve
alt kat da tonozlarla desteklenerek, 6n duvari 2m. giineyde olan yeni bir ikinci kat
inga edilmistir. Boylece oyuncularin oynadiklar1 sahnenin derinligi 2m'lik eklentisi
ile 4,74m. olmustur. Yeni sahne binasinin 6n yiiziinde ii¢ kap1 vardir. Skene’de Ro-
ma Cagi'na ait harcla oriilmiis tugla duvarlar ile giizel kesme taslardan yapilmis olan
Hellenistik duvarlar kolaylikla ayrilabilir (Akurgal,1988: 439).

Skene ve proskenion binasi ile theatron arasinda, doguda ve batida olmak
tizere birer parados (yan yol) bulunuyordu. Seyircilerin tiyatroya girmelerini sagla-
yan bu yollar baslangicta acikti. Sonradan demir parmaklikli kapilarla kapatilmistir.

Her iki yanda da kapilarin dikmeleri, biiyiik dl¢iide yerinde durmaktadir.
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4P : i

Sekil-4. Priene Tiyatrosu (szen,G—szen: Z.-Ekonomi,M., 2003)

Cesitli devirlerde degisiklige ugrayan Priene Tiyatrosu’nun dort yapi evresini
kisaca ozetleyelim:

1) Kentin M.O.IV. yiizyilin ikinci yarisindaki kurulusundan az sonra theatron,
orkestra ve birinci prohedria insa edilmistir. Ek olarak, olasilikla fon yerini tutan bir
skene bulunuyordu. Oyunlar orkestrada oynaniyordu (Akurgal,1988: 440).

2) M.O.IL. yiizyilin basinda giiniimiizde var olan proskenion ve skene insa
edilmis ve birinci prohedria’ya koltuk bi¢imli oturma yerleri ile bir sunak eklenmis-
tir. Bu donemde gosterilerin orkestrada yapilmasina devam edilmistir. Bunun yani
sira bazi sahneler ve sergilenen oyunlar, proskenion’un iistiinde verilmis olmaliydi-
lar. Zira aksi halde skene’nin 6niine boyle bir podyum yapilmasi anlamsizdir.

3) M.O.IL. yiizy1lin ortasindan sonra biitiin gosteriler proskenion’un 18,40 x
2,74m. olciisiindeki diiz catisi iizerinde diizenlenmistir. Bu nedenle orkestradaki

prohedria artik en iyi yer olmaktan ¢ikmis ve theatron’un besinci sirasina yeni
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prohedria yapilmistir. Boylelikle proskenion’un diiz catisi ile burada oturan seyirci-
nin bakis acis1 ayni diizeyde olmaktaydi. Bu donemde basrahip ikinci prohedria’da
oturuyordu. Kurban torenlerini yerine getirmek iizere rahip bu dénemde, sunagin iki
yanindaki demir parmaklikli kiiciik gecitlerden yararlaniyordu. Paradoslarin demir
parmaklikli kapilart da ayn1 doneme ait olmalidirlar.

M.0.130'da yapilan ve giiniimiizde biiyiik 6lciide yerinde duran Priene Tiyat-
rosu 6nemli bir degisiklige ugramadan M.S.II. yiizyila degin korunmustur.

4) lon Kkiiltiiriiniin yeniden canlandigi M.S.II. yiizyilda oyunlarin oynandig1

2,74m. derinligindeki proskenion platformunun yetersiz kaldig: diisiiniilmiis ve ikinci

bir kat eklenmistir (Akurgal,1988: 440).

4.1.2 Halikarnassos Tiyatrosu

Bodrum-Turgutreis karayolu iizerinde, sehir merkezinde Halikarnassos sehir

surlart icerisinde yer almaktadir. Halikarnassos antik kentinin kuzeyinde yer alan ve
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nekropol yani mezarlik olarak kullanilmis olan Goktepe’'nin giiney yamacina yas-
lanmis, M.O.IV. yiizyila tarihlenen goérkemli bir yapidir. Roma Imparatorluk Cagi
oncesi tiyatrolarin tiim 6zelliklerini tasimaktadir. Ug boliimde ele alinabilir:

Cavea boliimii:

Oturma kademeleri ana kayaya at nali seklinde oyularak bi¢imlendirilmis ve
tizeri mermerle kaplanmistir. Oturma siralar ortadan yatay olarak gecen bir yolla
enine ikiye ayrilmistir. Alt boliim saglam bir bicimde giiniimiize kadar gelmistir. Ust
boliim ise doga ve insanlarin yaptigi tahribat nedeniyle harap durumdadir. Oturma
siralari ayrica dikine 11 merdivenle 12 boliime ayrilmaktadir. Bu yatay ve dikey ge-
cigler tiyatronun dolup bosalmasinda kolayliklar saglamak iizere yapilmistir. Eldeki
verilere gore alt boliimde 30, iist boliimde 25 olmak iizere toplam 55 sira bulunmak-
tadir. Bu 6zelligi nedeniyle tiyatronun 10.000 kisi kapasiteli oldugu diisiiniilebilir.
Oturma boliimiiniin yarim daireden biiyiik olmasi erken caglara tarihlendirilebilen bir
yap1 olmasini desteklemektedir.

Orkestra Boliimii:

Oturma siralar1 boliimiine uygun olarak yarim daireden daha biiyiik bir bi-
cimde yapilmistir. Antik Caglarda oynanan oyunlari sdyledigi sarkilarla ve bir ¢esit
koreografi ile destekleyen koro orkestrada yer almaktaydi. Ortada, oturma siralarinin
hemen Oniinde yer alan sunak, Anadolu'da ortaya c¢ikmis bir tanr olan Dionysos'a
yapilan sunular i¢in konulmustur. Roma Cagi'nin sonlarina dogru bu tip tiyatrolarda
gladyator doviisleri ve vahsi hayvan doviisleri yapilmistir. Burada da seyircileri do-

viis¢iilerden ayiran korkuluk levha kalintilarim1 gérmek olasidir.
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Sahne Yapisi:

Tiyatronun giiney kisminda yer alir. At nali bicimindeki oturma bdéliimiiniin
acik kismim kapatacak bicimde insa edilmistir. Dikdortgen bir yapidir. iki kath bir
yap1 oldugu ve orkestraya bakan kisminda bir sahne 6nii podyumu bulundugu izlene-
bilmektedir. Bu boliimiin arka tarafindaki duvar iizerinde oynanacak oyuna gore de-
gisen portatif dekor levhalarin asildigi oyuklar goriilebilmektedir. Sahne yapisindaki
kapilar oyunda rol alan oyuncularin ve protokolun kullandig1 kapilardir. Sahne binasi
ile oturma boliimii arasinda yer alan paradokslar yani girisler izleyicilerin giris ve

cikislaria ayrilmistir.
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Sekil-6. Halikarnassos Tiyatrosu (K.V.M.G.M. Arsivi)

Tiyatro kazis1 sirasinda muhtemelen tiyatrodan daha eski bir doneme ait kori-
dorlar ve 3 adet mezar odasina rastlanmistir. Gerekli aydinlatma ve restorasyonlari

yapilmistir.
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1973 yilinda Prof. Dr. Umit Serdaroglu tarafindan kazi ve restorasyon calis-
masi, 1983 yilinda Bodrum Miizesi baskanliginda Prof. Dr. Umit Serdaroglu ile bir-
likte kaz1 ve restorasyon calismasi, 2002-2003 yillar1 arasinda Turkcell-Ericsson
firmalan desteg§inde Bodrum Miizesi baskanliginda kazi ve restorasyon ¢alismalari
yapilmistir. 2003 tarihinde iicretli ziyarete agilmistir.

Kaz1 ve restorasyon caligmalari sonrasinda restorasyonu yapilan alt cavea’da
yaklagik 4.000 kisilik bir oturma kapasitesi vardir (Kiltiir Varliklar1 ve Miizeler Ge-

nel Miidiirligi Arsivi).

4.1.3 Pmara Tiyatrosu

Tiyatro, Fethiye Ilcesi, Esen Beldesi, Minare Koyii’'nde bulunmaktadir. Fet-
hiye-Kags Karayolunun 40.km.’sinden Minare Koy yoluna ayrilarak 6km. sonra ulasi-

Inr.

Sekll -7. Pmara leatrosu (K.V.M.G. M. A;si\}l)
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Hamam yapasi ile birlikte kent suru disinda, kentin dogu yoniinde bulunmak-
tadir. Hellen tipinde ve diazoma’siz olarak insa edilmis tiyatronun cavea’s1 bolgedeki
bircok tiyatroda oldugu gibi yamaca yaslanmaktadir. Kalkerden yapilmis olan otur-
ma siralarinin biiyiikk bir kismi ve sahne binasinin bazi kisimlar giiniimiize kadar
korunmustur. 27 oturma sirasina sahip tiyatroda, 25 oturma sirasi bugiin izlenebil-
mektedir. 10 merdiven sirasi ile 9 cunei’ye ayrilan cavea batiya agilmaktadir. 3.000
kisi iizerinde seyirci kapasitesine sahip olan tiyatro gerek plan, gerekse biiyiikliik
olarak Arykanda tiyatrosu ile benzerlik i¢indedir. Cavea’da goriilen ahsap hatil izleri,
tiyatronun bolgedeki pek ¢ok tiyatroda oldugu gibi iizerinin orijinalde branda ile or-
tiilii oldugunu gostermektedir. Sahne binasi tamamen yikilmis ancak mimari blokla-
rin bityiik ¢cogunlugu yikilan yerde bulunmaktadir. Sahne binasinin 6n kisminda cep-
heden 3m.’lik bir mesafede bulunan proskene ayni zamanda yaklasik 3m. yiiksekligi
ile de Vitruvius’un Hellen tiyatrosu i¢in bildirdigi ol¢iilere uymaktadir. Orkestra tam
daireden biraz daha ufaktir. Sahne binasi gerek duvar yapisi, biiyiikliigii, i¢ diizenle-
mesi ve gerekse proskene yapisindan anlasildig: sekli ile iki katl bir yapiya sahip
olmaliydi. Sahne binasi {izerindeki izler, binanin zemin katta 5 kap1 ile orkestraya
acildigin gostermektedir.

Tiyatro genel ozellikleri ile Hellenistik Donem o6zelliklerini yansitmaktadir

(Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Mudiirliigii Arsivi).

4.1.4 Metropolis Tiyatrosu

Metropolis Tiyatrosu, Hellenistik Donem ozelliklerini fazlasiyla tagiyan bir

tiyatrodur. Akropol ve kent merkezinden (stoa, bouleuterion) ayri olarak, giineye
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bakan yamagta yer almaktadir. Buradan Kaystros (Kiiciik Menderes) ovasi ve

Ephesos yolu iizerindeki tepeler rahatlikla izlenebilmektedir.

Sekil-8. Metropolis Tiyatrosu
(www.metropoliskazilari.com/main.asp?page=1.../05.08.2008)

Alt cavea ve proskenion toprak altinda kaldigindan oldukca iyi korunmustur.
Orkestra mermer zemin ddsemesi, soylu koltuklar1 ve yuvarlak sunaklar ile alttaki
oturma stralari ¢ok iyi durumdadir (Oz, 2000: 120).

Ust cavea'daki oturma siras1 kalintilar1 yer yer goriilen moloz tas blokajlardan
ibarettir. Bu durum sel ve erozyon riskini de arttirmaktadir.

Dogal sist ana kaya iizerine oturan ve 4400 seyirci kapasitesine sahip
Metropolis tiyatrosu cavea'st bir diazoma ile iki pargaya ayrilmaktadir. Diazoma'nin
genigligi 220 cm’dir. Cavea'nin alt boliimiinde 12, iist boliimiinde ise 18 oturma sira-
s1 vardir. Oturma siralarinin genisligi ortalama 73cm. (profil hari¢) ve yiiksekligi

ortalama 44 cm’dir. Cavea oturma siras1 yapim sisteminde Once, tag yataklar1 acilan
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sist ana kayanin iizerine yeterli yiikseklige kadar blokaj yapilmaktadir. Sonra oturma
siras1 kaplama blogu ve alin tast blokajin {izerine yerlestirilmekte ve kenetlenmekte-
dir (Oz, 2000: 121).

Cavea’nin alt boliimii 7, tist boliimii ise 14 kerkis'e boliinmiistiir. Kerkisleri
ayiran merdivenlerin her iki kenarinda aslan ayakli oturma siras1 bloklar1 bulunmak-
tadir. Cavea diizeni biitiin Hellenistik tiyatrolarda oldugu gibi, yarim daireden biraz
fazla, at nali seklindedir. Tiyatronun cavea yaricap1 yaklasik 43m. ve orkestra yari-
capi ise 9.17 metredir.

Cavea’y: sinirlayan analemma duvarlarina ait, ana kayaya oyulmus saglam-
lagtirma nislerinden bagka ¢ok az sayida bosajli yap1 blogu bulunmustur. Nislerin,
oldukga zayif olan sist ana kayaya oturan analemma duvarinm desteklemek amaciyla
yapildig1 ve icine moloz tas blokaji uygulandign diisiiniilmektedir (Oz, 2000: 121-
122).

Hellenistik donemde sikistirilmig toprak oldugu diisiiniilen orkestra zemini,
Roma doneminde Scm. kalinliginda mermer ile kaplanmais, ii¢ yuvarlak sunak ile beg
soylu koltugu cavea kenarma yerlestirilmistir. Bu koltuklarin Hellenistik donemde
Vitruvius'un belirttigi sekilde orkestra i¢inde oldugu diisiiniilebilir. Roma doneminde
ayrica, sahne binasi genisletilmis, proskenion siitunlar1 6ne taginmis ve alt cavea'nin

bazi siralarinda onarim yapilmstir.
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Sekil-Si: Me.:tropolis Tiy;atrosu Cavea’s1
(www.kenthaber.com/.../AntikSehir/metropolis.aspx/30.08.2007)

Bizans doneminde ise tiyatronun 6zgiin islevi son bulmus, iizerine ¢iftlik ya-
pilart ve konutlar insa edilmistir. Ayrica yakindaki bir cam atdlyesinin atiklar1 da
sahne binasina atilmistir. Bu nedenle yiizeyde kalan cavea'nin iist boliimii daha fazla
tahrip edilmistir. Kazilar sirasinda Bizans yap1 kalintilarinin ¢ogu, degerlendirildik-
ten sonra yerinden kaldirilmis ve alttaki 6zgiin oturma siralaria ulasilabilmistir (Oz,
2000: 122).

Roma donemi etkilerinin en fazla goriildiigii boliim olan sahne binasinda, her
iki donemle ilgili yeterince veri mevcuttur. Yapilan restitiisyon ¢iziminde Hellenistik
donem sahne binasinin yaklagik 6x18m. boyutlarinda iki katli bir yap1 oldugu, alt ve
iist katlarin ii¢ esit odaya boliindiigii diisiiniilmiistiir. On sahne kismi, 12 adet dorik
siitun ile sinirlanarak, iist katinda oyun terasini olusturmaktadir.

Roma doneminde tiyatro oyunlarinin ¢esitlenmesi sonucu, sahne binasi ve
proskenion genisletilmistir. Hellenistik donem yapisina eklemeler yapmak suretiyle,
proskenion’da iki siitun sirasi ve sahne binasinda bes adet oda olusturulmustur. Ayri-

ca oyunlara dekor olacak ve gorsel etkiyi arttiracak ii¢c kath scaenae frons’un varligi
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da tespit edilmistir. Alt katin Dor, orta katin Korinth ve iist katin da Ton diizeninde
yapildig: diisiiniilmektedir (Oz, 2000: 123).

Tiyatronun 2000-2001 yillan arasinda, Kiiltiir Bakanligi tarafindan onaylanan
projeye uygun olarak, Philip Morris — Sabanci Ortakligi’nin sagladigi kaynaklarla, Y.
Mimar Ali Kazim Oz idaresindeki bir ekip tarafindan restorasyon ve konservasyon

calismalan yapilmistir (www.kenthaber.com/30.08.2007).

4.1.5 Bergama Akropol Tiyatrosu

[zmir 1li, Bergama Ilcesi’nde bulunan Pergamon antik kenti, Ulu Cami Ma-
hallesi Kale civar1 Mevkiinde yer almaktadir. Antik kent, Bergama Ilce Merkezi’nin
kuzeydogusunda olup merkeze 3,5km uzakliktadir.

Pergamon antik kent (Akropolis) Tiyatrosu, Athena Tapinag ile kiitiiphane
binasinin yer aldig1 terasin dik bati yamaci kisminda kurulmustur. Kuzeydogu tara-
findaki bir iist terasta Traian Tapinagi, giineydogu tarafinda ve kot olarak daha asagi
seviyedeki Zeus Sunagi ile cevrelenmistir.

Tiyatro, dik bir yamaca inga edilmistir. Arazi yapisina gore sekillenen tiyatro,
tam bir yelpaze biciminde degildir. Yamag, seyirci bolimiiniin (cavea) biiyiik bir
kismimi icine alabilmektedir. Tiyatro; cavea, tiyatro sahnesi ve tiyatro terasindan
olusmaktadir. Seyirci boliimii yatay olarak iki diazoma bulunan ii¢ boliimden olug-
maktadir. Oturma siralar1 andezit-tiiften yapilmistir. Bazi siralar isim yazilarak isaret-
lenmigtir. Tiyatronun iki seref locas1 vardir ve Roma Donemi’ne aittir. Seyirci boli-

miine gecis, asagidan orkestra boliimiinden, yan yollardan ve Athena Tapinag tera-
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sindan tiyatronun iist kisminda yer alan sur duvarlari icinden gecen merdivenle sag-
lanmaktadir. Tiyatro terast 15m eninde ve 250m. uzunlugundadir. Pergamon antik
kentinin en uzun gezi yolu tiyatro terasi idi. Terasin kuzeyi Dionysos Tapinag: ile
son bulmaktadir. Muhtemelen II. Eumenes Donemine tarihlenmektedir. Tiyatro sah-
nesi 3 donem gecirmistir. Bunlar, II. Eumenes, Ge¢ Hellenistik ve Erken Roma D6-
nemi’dir. Sahne binas1 sabit olmayip ahsap iskelet, direk ve benzeri parcalardan olu-
san seyyar ahsap bir sahne binasi kuruluyordu. Terasin kuzey ucundaki Dionysos
Tapinagi’nin Oniinii kapatmamak i¢in bdyle bir yol tercih edilmisti. Ahsap sahnenin
tastyici direkleri teras tabaninda bulunan tagtan yapilmis dort kose oyuklara oturtul-
maktaydi.

Pergamon antik kent tiyatrosu dik bir yamaca kurulmasi sebebi ile antik do-
nemin en dik tiyatrosu iinvanini almistir. Plan ag¢isindan kuruldugu arazinin yapisina
gore, tam yelpaze bi¢ciminde degildir. Bu 6zelligi ile Yunan tiyatrolarindan ayrilmak-
tadir. Sabit olmayan ahsap diizenekli sahne binasi, Hellenistik Donem sabit, tag sah-

neli tiyatrolarindan farkl bir 6zellik gosterir.

-

Sekil-10. Bergama Akropol Tiyatrosu (K.V.M.G.M. Arsivi
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Dik bir yamaca kurulmus, plani ve seyyar sahne binasi agisindan ¢agdasi olan
diger tiyatrolardan farkli ozellikler gosteren Pergamon Antik Tiyatrosu, 10.000 se-
yirci kapasitesine sahiptir (Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Arsivi).

Tiyatroya ait en eski buluntular, Bergama Kralligi’nin (M.0.283-133) ilk do-
nemine tarihlenen poligonal 6rgiilii baz1 destek duvarlaridir (Oz, 2000: 115).

Antik Tiyatro, 1970 yillarinda Istanbul R6l6ve Biirosu tarafindan restore edil-
mistir. Ayrica daha erken tarihlerde 1930 yillarinda seyirci oturma siralarinda resto-
rasyon gecirdigine dair izler vardir (Kiiltir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirligii

Arsivi).

4.1.6 Termessos Tiyatrosu

Termessos, Antalya’nin 30km. kuzeybatisinda, iki dag arasinda dogal bir diiz-
liik iizerindedir. Daglardan doguda yer alani antik donemde Solymos olarak adlandi-
rilan Giilliik Dagidir (Akurgal, 1988: 537).

Antik kentte yer alan agoranin hemen dogusunda, Termessos'un en giizel ya-
p1s1 sayabilecegimiz tiyatro yer alir. Tiyatro biiyiilk olmamasina karsilik, iyi korun-
mustur ve kazilmasa bile, Termessos'a gelenleri etkileyecektir. Yapinin konumu da
son derece giizeldir; arkasinda dagin gorkemli kayalig1 yiikselmekte, sagindaki dik
vadide zig zaglar ¢izen bir yol Pamphylia Ovasi'na dogru ilerlemektedir (Bean, 1997:

113).
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Sekil-11. Termessos Tiyatrosu
(www .kultur.gov.tr/ES/resimgoster.aspx?DIL=41.../01.08.2008)

Yarim daireyi asan cavea’sinin yani sira, sahne yapisi ve cavea arasindaki
izeri acik parodoslar ile Yunan tipi tiyatro yapisi i¢in iyi bir ornek sergileyen
Termessos tiyatrosunda, kuzey parodos orijinal formunu korumakta, giineydekinin
ise sonradan degistirildigi izlenmektedir. Tek diazoma vardir. Diazoma’nin asagisin-
da on alti, yukarisinda sekiz oturma kademesi siralanir. Bir oturma yeri yaklagsik
50cm. kapladigina gore, tiyatro 4.200 seyirci almis olmalidir. Ana giris arka duvarin
ortasina rastlar. 2.44m. genisligindeki kap1 kemerlidir ve kemerin kilit tas1 iizerine
kent halkinca ithaf edilen gen¢ Herakles heykeli yerlestirilmistir. Kapidan asagiya
inen merdivenler once diazoma’ya, oradan da asagidaki oturma kademelerine ulas-
maktadir. Ama yukaridakilere ne bu merdivenden, ne de arkasinda 1.83m. yiiksekli-
gindeki bir duvarin kesintisizce uzandig1 diazoma’dan c¢ikilabilir. Yukariya gecilme-
sini saglayan kapilarin, istinat duvarmin giiniimiize gelmeyen iist kesiminde bulun-

mast gerekir (Bean, 1997: 113).
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Sekile. Termessos Tiyatosu
(http://www.neystadt.org/leonid/album/turkey2001/termesos+theater.jpg/01.08.2008)

Sahne binast Roma Cagi’nda biiyiik olciide degisiklige ugramistir. Sahne ya-
p1si, arkasinda uzun ve dar bir oda bulunan scaenae frons (sahne) ve proskenion’dan
olusmaktadir (Akurgal, 1988: 539). Sahnenin gerisindeki kii¢iik bloklardan, oldukca
kaba bir iscilikle oriilmiis duvara, bes kap1 acilmistir; ortadaki, digerlerine oranla
genistir. Sahnenin altinda, hyposkenion denen bir tiir bodrum kat yer almaktadir.
Burada da orkhestraya acilan bes kapi vardir. Yiikseklikleri 9lcm.’yi asmayan
hyposkenion kapilari, Aspendos ve bagka yerlerdeki gibi, yabanmil hayvanlarin
orkhestra’ya alinmasina yaramistir. Sahneyi sinirlayan duvarin cephesi alisilageldigi
iizere bir dizi siitunla bezenmistir. Simdi yalmzca kaideleri duran siitunlardan, mer-
kez kap1 yanindakiler spiral yivli, digerleri yivsizdir. Diizgiin kesme taslardan oriilen
cavea Hellenistik Donem'e tarihlenir (Bean, 1997: 115). Sahne binasi ise, yerdeki
mimari bezemelerden anlasildigina gére M.S.IL. yiizyilin sonuna dogru insa edilmis
olmalidir (Akurgal, 1988: 539).

Zaman icinde giiney tarafta bir onarim yapilmistir. Cavea uzatilarak sahne

yapist ile birlestirilmis, boylelikle altmis ya da yetmis kisi icin oturma yeri kazanil-
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mistir. Diazoma’nin altina da bir logeion, yani loca yerlestirilmistir. Bunun altina
eklenen tonozlu gecit, eski iizeri acik parodos’un yerini almistir. Yeni oturma yerleri
sahneyi ¢ok iyi gormemektedir, ama gosterinin sahne yerine orkhestra’da gercekles-
tirilmesi (6rnegin, yabanil hayvanlar ve benzeri ile diizenlenen gosterilerde) veya
tiyatronun toplanti amaciyla kullanilmasi durumunda, ise yaradiklar1 kuskusuzdur

(Bean, 1997: 115).

4.2 Roma Donemi Tiyatrolar:

Giiniimiize kadar kalmis olan Romalilar tarafindan yeniden yapilan tiyatrola-
rin en Onemlileri Bat1 Anadolu’dadir. Bu tiyatrolarda seyir yeri eskisi gibi kalmistir;
oyun yeri tam yuvarlak olma niteligini kaybetmektedir. Skene, tam yuvarlagi bir
ucundan kesmektedir. Seyir yerindeki en alt sira dogrudan dogruya orkestra ile bir-
lesmektedir. Skene, bugiinkii sahnenin ilk bi¢cimini almistir; orkestra’y1 kesen bolii-
miin bir boliimii bir bucuk metrenin iistiinde bir yiikseklikle ikinci bir oyun yeri ol-
mus, arka planda {i¢ kap1 ve siitunlar ortaya ¢ikmistir. Simdi, Roma Dénemi tiyatro-

larim 6rnekleriyle birlikte agiklayalim (http://mitoloji.info/28.07.2008).

4.2.1 Nysa Tiyatrosu

Aydin ili, Sultanhisar ilgesi smirlart icinde bulunan Nysa, 6nemli arkeolojik
kalintilan ile Eski Caglarda 6zellikle egitim alaninda 6nde gelen bir kenttir. Nysa'da
1990 yilma degin uzun siireli sistematik bir kaz1 yapilmamistir. Daha Onceleri kisa

siireler igerisinde yiiriitiillen topografya ve kazi calismalarina ilk olarak Almanlar
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baglamistir. Daha 6nce Bergama'da topografik cizimler yapmis olan Albay Walther
v. Diest, 1907 yilinin Mart ayinda o giine degin yeterli derecede bilinmeyen Nysa
harabelerini arastirmak icin oglu ile birlikte antik kente gelir ve kentteki yap1 kalinti-
larim inceler. Harabeyi ¢ok ilging bulan W. v. Diest, daha sonra 1909 yilinda antik
kente ikinci gezisini Miinich'ten Arkeolog Dr. Heinrich Pringsheim ve harita Yiizba-
s1s1 Konrad Graefinghoff'la birlikte yapar ve bu arada onceden aldiklari izin ile Dr.
Pringsheim'in yonetiminde Agora'da, Bouleuterion'da (ya da Gerontikon'da), Tiyat-
ro'da ve Stadium'da kazilarina baslarlar. Walther v. Diest ve arkadaslarinin 1907 ve
1909 yillarmna ait bu arastirma ve kazilarinin sonuglar1 1913 yilinda Berlin'de yayin-
lanmigtir. Nysa'da daha sonra 1921 yilinda Yunanlilarin da kisa siireli bir kaz1 yap-
tiklar1 bilinmektedir. Antik kentin Tiyatrosu ile Bouleuterion'unda 1960'l1 yillarda
[zmir Arkeoloji Miizesi Miidiirliigii tarafindan kazi calismalar1 yapilmis ve 6zellikle
Bouleuterion'daki dolgu toprak temizlenerek yapi ortaya ¢ikarilmistir. Son olarak da
1980'1i yillarda Aydin Miizesi Miudiirliigii'nce antik tiyatronun sahne kisminda kazi-
lar yapilmis ve burada tiyatronun sahnesine ait heykeltraslik kabartmalar ile siislii

cok giizel podyumlar (kaideler) giin 15181na ¢ikarilmigtir.

Antik ¢agda biiylik bir 6neme sahip olan Nysa'da 1990 yilindan baslayarak
Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midiirliigii ile An-
kara Universitesi adina Prof. Dr. Vedat IDIL Baskanliginda arkeolojik kazilar yapil-

maktadir ve bu kazilara 6niimiizdeki yillarda da devam edilecektir.

Nysa'da yaklasik olarak antik kentin merkezinde, yukarida dogudaki bir ya-
macin iizerinde yer alan tiyatro oldukg¢a iyi korunmus bir durumdadir. Cavea'sinin

bicimi yarim daireyi biraz agsmaktadir. Tiyatronun paradoslarinin (yan girisler) bu-
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lundugu yan duvarlan biiyiik dikdortgen taglardan bir uzun bir kisa olarak 6zenle

islenmistir.

Sekil-13. Nysa Tiyatrosu (http://nysaonthemeander.com/8.asp/05.08.2008)

Tiyatronun oturma siralari giineye, 151k ve giinesin daha ¢ok oldugu yone
bakmaktadir. Bu oturma siralart bir diazoma (gegit) ile ikiye ayrilmig olup, iist ki-
simda 26, altta ise 23 siradan olugmaktadir. Alt kisimda bir diazoma daha vardir.
Theatron'un (cavea) alt kismi 10 adet merdiven sirasi ile 9 ayr boliime (kerkides ya
da cunei) ayrilmistir. Ust kisimda ise merdiven sayis1 17'dir. Tiyatronun bu oturma
siralar1 bugiin kismen iyi korunmus durumdadir ve yaklasik 12.000 kisilik bir oturma
kapasitesine sahiptir. Nysa tiyatrosunun sahne yapisinda 5 adet kap1 bulunmaktadir.
Nysa'daki Roma Imparatorluk Cagi’na ait olan bu tiyatroda sahne yapisinin podyum-
larinda bulunan bagcilik ve sarapg¢ilik tanrist Dionysos'un yasamina ait kabartma

heykeltraslik frizleri 6zellikle ¢ok 6nemlidir. Ciinkii Nysa tiyatrosundaki bu frizler,
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Tiirkiye'deki diger kabartma frizli {i¢ antik tiyatrodan (Hierapolis=Pamukkale, Perge
ve Side) en iyi korunmus durumdakilerini olusturmaktadir ve bunlarin 6zellikle bir

an Once restorasyonlarinin yapilmasi gerekmektedir.

Nysa tiyatrosunun sahne yapisina ait olan alt1 adet podyum frizi bulunmakta-
dir. Bunlardan birinci frizde yanda bir Satyr, sepet tasiyan bir Menad ile Silen ve
yine bir Menad tasvir edilmistir. Podyumun 6n kisminda ise Nymphe (peri) ile yine
Messogis Dagimi simgeleyen Dag Nymphesi ve dagdaki su kaynaklarini simgeleyen
Nymphe ile asagidaki Biiyilk Menderes nehrini tasvir eden Nehir tanris1 bulunmak-
tadir. Kabartmada kompozisyon Dionysos'un ebesi olan Nysa ile devam etmektedir
ve ondan sonra Eros (ask ve sevgi tanrisi) ile Nysa antik kentinin tanr1 ve tanrigast
olan Pluton ile Kore'nin yaninda da bir Pan (¢obanlarin ve siiriilerin tanrisi) yer al-
maktadir. Bu birinci podyumun diger yan tarafinda ise Eroslar ile Pan figiirleri tasvir

edilmistir.

Nysa tiyatrosu sahnesinin ikinci podyum frizini inceledigimizde yan taraftaki
dans eden Menad tasvirlerinden sonra ondeki asil sahnede Nysa'nin iki Nymphesi,
tanrica Artemis ve Athena ile bir Nymphe ve Afroditi oturan Demeter'in Oniinde
gormekteyiz. Buradaki kompozisyonun devaminda ise tanr1 Hermes bir Nymphe'den

bebek Dionysos'u almaktadir. Yanda ise Satyr bulunmaktadir.

Uciincii frizde yanda post giymis bir Satyr tasvir edilmistir. Onde ise bir kegi
ile coban, Hermes, Silen ve bir panter bulunmaktadir. Kompozisyonun devaminda
ise lic Nymphe bebek Dionysos'a bir kiivet icerisinde banyo yaptirmaktadirlar. Bun-
larin yaninda da bir Pan ve Menad dansetmektedir. Podyum frizinin yan kisminda ise

Eroslar ile Pan bir bagbozumunda goriilmektedir.
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Dordiincii frizde yanda yine Eros figiirleri bulunmaktadir. Oldukga tahrip ol-
mus olan bu frizin 6n kism1 dort parca halinde giin 1s181na ¢ikarilmistir. Bunlardan
asma siirgiinlii agacin yaninda Hermes ile iki Nypmhe'nin yaninda Nehir tanris1 ile
Eros figiirleri tasvir edilmistir. Bu frizin diger yan tarafinda ise iki Satyr tarafindan
taginan ickili Silen kabartmasi bulunuyordu. Bu kabartma halen Aydin Miizesi'nde

korunmaktadir.

Nysa tiyatrosunun sahnesinin besinci podyum frizinde yanda tahrip olmus bir
Satyr kabartmasi1 bulunmaktadir. Onde ise Demeter, iistii yilan siislii arabasinin iceri-
sinde tasvir edilmistir. Yaninda yer alan figiir biiyiik bir olasilikla Hekate'dir. Her
ikisinin arasinda sahnenin iist kisminda ucan bir Eros, altta ise bir yaban domuzu
bulunmaktadir. Kompozisyonun devaminda ise yine Demeter ile Kore ve
Triptolemos bir hububat tarlasinda tasvir edilmistir. Ayrica bu sahnenin devaminda
da Kore'nin kucagindaki Dionysos'un yaninda ii¢ Korybant (giiriiltii ¢ikararak dans
eden sahislar) dans etmektedirler. Kabartmanin bu kismi iistte tahrip olmus ve iki
parcaya ayrilmis durumdadir. Bu podyum frizinin yan kisminda ise iki Pan ile

Dionysos ve Ariadne (Dionysos'un esi) ve Eros tasvirleri bulunmaktadir.

Son podyumu olusturan altinci frizde yanda postlarini giymis olan Silenler
tasvir edilmistir. Podyumun 6n yiiziinde ise oturarak sandalini baglayan bir figiir ile
miizikciler, dans eden Menadlar tasvir edilmistir. Frizlerin sonunda yanda ise bir keci
ile bir panterin arasinda Pan figiirii bulunmaktadir. Friz bir Hermes kabartmasi ile

tamamlanmustir.

Tiyatronun bu frizleri Roma Imparatorluk Cagi igerisinde Hadrian déneminin

(M.S.117-138) sonlarna tarihlendirilmelidir. Boylece ilk olarak Hellenistik devirde
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yapildig1 anlagilan tiyatronun sahne yapist M.S.25-50 yillarinda bir degisiklik gecir-
dikten sonra M.S.2. yiizyilin ortasina dogru bu podyum frizlerinin yapilmasi ile ikin-

ci bir degisiklik gecirmis olmalidir (http://nysaonthemeander.com/8.asp/05.08.2008).

4.2.2 Side Tiyatrosu

Antalya’nin Manavgat Ilcesi’nde yer alan Side tiyatrosu her antik tiyatro gibi
tic ana kistmdan meydana gelir:

1) Tas oturma kademelerinden meydana gelen seyirciler kismi (theatron veya
cavea).

2) Yarim daireyi asan diiz bir meydan (orkestra).

3) Aktorlerin, oniinde yiiksek bir platform iizerinde oynadiklari sahne binasi

(skene) (Mansel, 1962: 46).

L

Sekil-14. Side tiyatrosu:Plam (Mansel, 1962)

Side tiyatrosunu diger Anadolu tiyatrolarindan ayiran husus seyirci yerinin bir

tepenin yamacina yerlestirilmis olmayip yaridan fazlasinin iizerleri tonoz kemerlerle
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ortiili mekanlar ve koridorlardan meydana gelen bir binanin iizerine oturtulmus ol-

masidir. Plan1 bakimindan bu kisim yarim daireyi asan ve capt 119 metreyi bulan bir

kavis teskil etmektedir (Mansel, 1962: 46).

_ - (http://www.antalya-ws.com/10.09.2007)
s 8

Sekil-15. Side Tiyatrosu
(http://seyahat.buneki.org/09.09.2007)

Cavea’daki kademelerin sayisi alt katta 29°dur. En alt kademenin oniinde or-
kestradan yiiksekligi 0,80m. olan bir tas kaide bulunmaktadir. Bu kaidenin iist sat-
hinda goriilen ve muayyen fasilalarla birbirini takip eden dort kdse delikler bunlarin
icine tas babalar oturmus, bu suretle bu kismin {izerinde bir parmaklik yapilmis oldu-

gunu agi18a vurmaktadir (Mansel, 1962: 46).
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o~k
Sekil-17. Side Tiyatrosu Cavea
(content.answers.com/.../250px-Side_Theatre.JPG /30.08.2007)

i | Lt 2

Alt kat oturma kademeleri ortalama genislikleri 0,65m. olan 12 radyal merdi-
ven tarafindan kesilmektedir. Kusak seklinde dairevi bir yol (preacinctio veya
diazoma) orkestraya nazaran 12,70m. yiikseklikte olup yassi ve genis tas levhalarla
kaplanmistir. Bu yolun iizerinde bir zamanlar arkalikli tas koltuklar duruyordu ki
bunlardan bazilarin1 agagiya diismiis ve hayli zedelenmis bir durumda bulmak miim-
kiin olmustur. Diazoma’nin arka tarafi bugiin icinde birbirini takip eden kemerlerin
yer aldig1 bir duvar halindedir. Fakat esasinda bu a¢ik kemerlerin biiyiik tas levhalar-
la kaplanmis ve bunlarin ortasinda dikdortgen kapilar acilmis oldugu sdylenebilir. Bu
bakimdan diazoma bugiin oldugundan daha dardi (ortalama genisligi 3,30m.) ve iize-
rinde merdivenlere isaret edebilecek hi¢bir iz bulunmadigindan, ikinci kata bagh
degildi.

Ikinci kat oturma kademeleri iki katl1 ve tonozlu mekanlara istinad ediyordu.
22 radyal merdiven tarafindan kesilen kademelerin bugiinkii sayis1 22’dir. Fakat an-

tik devir i¢in bu kisimda da 29 kademe kabul olunabilir. Ciinkii bu say1y1 kabul etti-
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gimizde iist katin gerisinde yer almas1 gereken gezinti yolu icin Sm.’lik bir genislik
kalmaktadir ki bu da her bakimdan kabul edilir (Mansel, 1962: 46-47).

Cavea, yukarida belirttigimiz gibi, tonozlu mekanlar ve bunlarin arasina yer-
lestirilmis merdivenler tarafindan kismen cevrilmekte, kismen de dogrudan dogruya

bunlarin tizerine oturmaktadir.

Sekil-18. Side Tiyatrosu Cavea
(sunsearch.info/images/txt/135/135_1.jpg /30.08.2007)

Ikinci kat dis galerisinin, onun iizerindeki kademelerle birlikte, harap olmasi-
na karsilik 3m. genisliginde olan alt kat galerisi iyi bir durumda bize kadar gelmistir.
Bu galeri aralarinda kire¢ harci bulunan konglomera bloklarindan yapilmis 2,70x3 m.
ebadinda kalin payelerden meydana gelmekte, bu payelerden arka duvarlara yarim
daire seklinde kemerler uzanmakta ve bunlar asil galerinin tavanini teskil eden tonoz-

lar1 tagimaktadir. Galerinin dis cephesi ise azami yiikseklikleri 9,15m.’yi bulan 23
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kemer seklindedir. Bu kemerlerin {izerinde iki kademeli arsitrav, diiz bir friz ve dis
kesimli bir pervazdan ibaret bir sacaklik bulunmakta, bu sacaklik ise payelerin dig
sathina yaslanan yassi payeler tarafindan taginmaktadir. Ayn1 mimari taksimati {ist
galeri cephesi icin de kabul edebilir ve buradaki kemerlerin azami yiiksekliklerinin
6,40m. oldugunu soyleyebiliriz (Mansel, 1962: 47).

Tiyatronun batisindan gegen direkli cadde iizerinde ve cadde portiklerinin Bi-
zans devri arka duvarlariin i¢inde kumtagindan bir takim biiyiik konsollar bulun-
mustur. Bu konsollarin 6n kisminda bir delik ve bu deligin altinda huni seklinde daha
kiigiik bir delik yer almaktadir. Yarisindan fazlas1 duvarin i¢ine girdigi anlasilan bu
konsollar biiyiik ihtimalle dis cephedeki ikinci kat kemerlerinin iist veya ara kisimla-
rinda yer aliyor ve hic siiphesiz tahta direkler tasiyordu. Alttaki kiiciik delikler ise
direklerden asagiya sizan yagmur sularinin akip gitmesini, bu suretle direk kaideleri-
nin clirlimesinin Oniine gecilmesini sagliyordu. Tiyatronun en iist kisminda, belki de
ikinci kat gezisi korkulugunun hemen altinda taskin bir pervaz ve bu pervazin iginde
delikler oldugunu kabul etmek dogru olur. Bu pervaz deliklerinden gecip alttaki kon-
sol delikleri iizerinde oturan direkler cavea’nin tiimiinii, ya da daha biiyiik bir ihti-
malle, sadece bir kismin1 6rten bir tente tagiyorlardi.

Uzeri meyilli tonoz kemerlerle ortiilii 2,70m. genisligindeki i¢ galeri bir taraf-
tan zeminleri kademeli mekanlar ile dis galeri, diger taraftan kapilar vasitasi ile
diazoma ile irtibatta idi (Mansel, 1962: 47-48).

Tiyatroya gelen ilk kat seyircileri dis galeriden, zeminleri basamakli mekan-
lardan ge¢cmek sureti ile i¢ galeriye giriyorlar, fakat orada kapali bir duvarla karsila-
styorlardi. Saga ve sola ayrilmak ve ondan sonra karsilarina ¢ikan ilk kapilardan

diazoma’ya gecmek zorunda kaliyorlardi. Ikinci kat seyircileri aym yollardan gegi-
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yor, fakat i¢ galeriye geldikten sonra dar merdivenlerden iist kat galerisine cikiyor-
lardi. Buradan yine dar merdivenler vasitasi ile ikinci kat diazoma’sina ulasiyor ve
oradan asagiya inmek sureti ile yerlerini buluyorlardi. Bu dar merdivenlerden bagka
i¢ galerinin her iki ucunda genis merdivenlerde iist kata ulastirnyordu. Ikinci kat
oturma kademelerinin ortasinda dikdortgen bir delik goriilmektedir. Ik ¢agda burast

etraf1 kalin tas korkuluk levhalari ile ¢evrili bir locayd: (Mansel, 1962: 49).

Sekil-19. Side Tiyatrosu Tepeden Goriiniis
(http://www.antalya360.com/a_09_mekanlar_side_tiyatro.shtml 30.08.2007)

Orkestra, onu c¢eviren seyirciler kism1 gibi, yarim daireyi asan bir kavis sek-
linde olup zemini topraktandir. Etrafinda itinali bir surette yapilmig bir su kanali do-
lagmaktadir. Orkestra’nin altinda, yagmur sularim1 disariya akitmak igin, genis bir
kanalizasyon sistemi vardir.

Sahne binast 63m. uzunluk ve 9.20m. genislikte bir dikdortgen teskil etmekte,
bir bodrum kat1 ve iki esas kat ihtiva etmektedir. Bodrum katinda yan yana siralan-
mis 9 tane genis ve dar mekan mevcuttur. Uzerleri yayvan tonozlarla ortiilii olan bu
mekanlarin aralarinda kapilar vardir. Digerleri ile irtibatta bulunmayan u¢ mekanla-
rinin icinde, bazi1 kalintilardan anlasildigi gibi, iist katlara ulastiran merdivenler yer

aliyordu (Mansel, 1962: 49).
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Sahne binasiin arka cephesi, Aspendos tiyatrosunun aksine, kapaliydi. Bu
cepheye, bodrum katiin taksimatina uygun olarak, birbirini takip eden 9 tane iizerle-
ri tonoz kemerli dar ve genis mekan yaslanmakta, bunlar boylece hem sahne binasini
desteklemekte, hem de agoranin giiney tarafin1 sinirlandirmaktadir. Bu mekanlardan
besine sahne binasindan kemerli kapilar yardimiyla gegmek miimkiindiir.

Binanin 6n cephesinde, yani orkestra’ya bakan tarafinda 6m. genislik ve 3m.
yiikseklikte bir tas sahne yer almakta, bu kismin orkestraya bakan tarafinin yarim
daire ve dikdortgen hiicreler ve bunlarin arasma yerlestirilmis kapilarla techiz edil-
mis oldugu goriilmektedir. Sahnenin i¢i ise yayvan tonozla ortiilii bir mekan halin-
deydi. Aktorlerin iizerinde oynadigi platform yassi taslarla kaplanmigti. Sahnenin
yanlarinin ne sekilde oldugunu, bu kisimlar daha heniiz agilmamis oldugundan, kesin
olarak bilmiyoruz. Fakat bunlarin oturma kademelerinin yan istinad duvarlarina
(analemma) paralel olarak iceriye dogru kivrildigi kabul olunabilir (Mansel, 1962:
50).

Sahne binasinin cephesi (scaenae frons) arka cephenin aksine, mermerle kapl
ve iki katl bir siitun mimarisi ile siislii idi. En alt kisimda, 2,25m. yiikseklikte, serit
halinde uzanan bir frizle siislii bir sokl bulunuyor ve bu sokl yiikseklik ve genislikleri
ortaya dogru artan bes kap1 tarafindan kesiliyordu. Zengin ¢erceveli kapilarin arasin-
daki her sokl tizerinde dorder siitun oturuyordu. Bunlar diiz sagakliklarla ikiser ikiser
birlestirilmis olup iki kath aedicula'lar meydana getiriyorlardi. Cephe siitunlarinin
gerisinde, binanin duvarina yash yarim siitunlar vardi. Cephenin her iki ucunda dar
sokl'lar tizerinde iki kat iizere tertiplenmis ikiser siitun yer aliyordu (Mansel, 1962:

50).
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Alt kat siitunlar1 mermerden yapilmis Attik-ion kaideler, diiz granit govdeler
ve mermer kompozit bagliklardan meydana geliyordu. Arka taraftaki yine kompozit
baslikli yarim siitunlar ise beyaz mermerdendi. Siitunlarin tizerinde tek parcadan ya-
pilmis arsitrav-friz bloklar oturmakta idi. Arsitrav silmelerle iki kademelidir; friz ise
dikey duran konsollar arasinda tiyatro maskeleri ile siisliidiir. Bunlarin iizerinde kon-
sollu bir kornis oturmakta idi. Birinci katin yiiksekligi 9,25m.’yi buluyordu.

Ust katin renkli mermerden olan siitunlar1 Korint nizaminda basliklar tasiyor-
du. Arsitrav-friz'ler tek bloktan yapilmistir. Arsitrav ii¢ kademelidir; friz ise yiiksek
kabartma halinde islenmis ve aralarina cesitli hayvan ve ¢icek motifleri yerlestirilmis
kivrik dal motifi ile bezenmistir. Aedicula'lar iicgen yahut dairevi alinliklarla taglan-
dirllmigtr. Ust katin yiiksekligi asag yukarr 8,75m. idi. Bu suretle biitiin "scaenae
frons" yiiksekliginin hemen hemen 20m.’yi buldugunu soyleyebiliriz. Aedicula'larin
tavan levhalari muazzam yekpare mermer bloklardan yapilmisti ki bir kismi iyi bir
durumda bize kadar gelen bu levhalar derin oyulmus ¢esitli sekilde ¢erceveler iginde
tanr1 biistleri ve onlarin sembolleri yahut atribiit'leri ile bezenmistir. Tasvir olunan
tanrilar arasinda Athena, Apollon, Artemis, Demeter, Kore, ¢esitli Musa'lar, sembol-
ler arasinda ise hilal, y1ldiz yahut hilalle yildiz sdylenebilir (Mansel, 1962: 50-51).

Iki katl aedicula'lar arasinda her iki katta arsitektonik cerceveli hiicreler de
vardi. Fakat bu hiicreler fazla derin olarak cephe duvarinin i¢ine girmiyor, yani bu
duvarin diiz, bir hat seklinde uzanmasin hicbir surette ihlal etmiyordu. Bu hiicrelerin
ist kisimlarina ait aym parcadan islenmis sagcaklik-alinlik parcalari zamanimiza ka-
dar gelmistir. Bu muazzam bloklar i¢ kisimlarinda ¢elenk, alinliklar {izerinde ise iri

kivrimlar ihtiva etmektedir. Birbirine kars1 ucan ve ellerinde ¢elenkler ve hurma dal-
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lar tasiyan Nike'lerle siislii yuvarlak bir alinligin fasadin tam ortasinda ve en biiyiik
kapinin iizerindeki hiicreye ait olmas1 muhtemeldir (Mansel, 1962: 51).

Caveanin sahne binasi ile birlestirilmesi her iki tarafta, yan duvarlar radyal
bir tarzda tertiplenmis tonozlu galeriler (parados'lar) vasitasiyla saglaniyordu. Daha
heniiz tamamiyla temizlenmemis olan bu galeriler asagi yukar1 25m. uzunlukta olup
dis galeri ile orkestra meydaninm birlestiriyordu. Bu galeriler iizerinde, yan duvarlara
yerlestirilmis kismen ahsap merdivenlerle girilen localar yer aliyordu.

Bir zamanlar cok zengin oldugu anlasilan heykeltraglik siislerinden bugiin
fazla bir sey kalmamustir. Scaenae frons'a ait mimarlik eserleri devrildigi esnada bii-
yiik hasara ugramis olduklar1 anlagilan bu heykel ve kabartmalara ait halen elimizde
bazi parcalar mevcuttur. Bunlar arasinda bir Augustus basi, bir sfenks, {ic ¢iplak
kadin tarafindan meydana getirilen grup soylenebilir. Cephe siitun mimarisinin
sokl’u tizerindeki uzun frizden ancak kapilarin yan girintileri iizerindeki parcgalar
nispeten iyi durumda bize kadar gelmistir. Bunlarin cesitli mitoslari, belki Dionysos
ve Side sehri ile ilgili konular1 tasvir etmis olmalari muhtemeldir (Mansel, 1962: 52).

Frizin yeknasak bir surette tahrip edilmis olmasi bu isin tiyatroyu dini mak-
satlarla kullanmis olan Bizanshilar tarafindan yapilmis oldugunu hatira getirmektedir.
Kazilar esnasinda bazi kitabelere de rastlanmistir; fakat bunlar, Aspendos'ta oldugu
gibi, tiyatronun insa tarihi yahut mimar1 hakkinda bize hicbir bilgi vermemektedir.

Side tiyatrosu genis bir diazoma ile iki kata ayrilmis cavea'si, yarim daireyi
asan bir kavis seklindeki orkestra'si, yiiksek tas sahnesi ve iki katli scaenae frons’u
ile Roma Imparatorluk devrinde Anadolu'nun giiney ve giiney-bat1 bolgelerinde bir
takim tiyatrolar tarafindan temsil olunan bir gruba girmektedir ki bu tiyatrolar ara-

sinda Termessos, Sagalassos, Myra ve Patara tiyatrolar1 gosterilebilir. Fakat Side'de
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cavea'nin tonoz kemerli parados'lar vasitasi ile sahne binasina baglanmis olmasi,
scanae frons’un kat yiiksekliklerinin cavea'nin iki katina asagi yukari uymasi, bu
suretle tiyatronun cesitli kisimlarini1 bir mimari biitiin olarak birlestirmek fikrinin bu
binada kuvvetli bir surette aciga vurulmus olmasi tiyatro mimarligi bakimindan ge-
lismis bir safhaya isaret etmekte ve Hellenistik devir etkilerini koruyan bazi Anadolu
tiyatrolan ile plam ve sekli bakimindan tamamiyla Romen olan Aspendos tiyatrosu
arasinda yer almaktadir. Bu bakimdan kanaatimize gore Side tiyatrosunu M.S.2.
yiizyilin ilk yarisina yahut ortalarina tarihlendirmek dogru olur (Mansel, 1962: 52-
53).

Yiizyillar boyunca kullanilmis olan bu tiyatro tabii olarak bazi tadiller ve ila-
veler gormiistiir. Ge¢ Imparatorluk devrinde orkestra'y1 ceviren ve en alt kademelerin
Oniinde yer alan sokl'un iizerine 1,50m. yiiksekliginde biiyiik, fakat gayr1 muntazam
bloklardan yapilmis bir duvar oturtulmustur. Alt oturma kademelerini de kismen
ortmils olan bu duvarin dis cephesi kirmizimtirak bir siva ile kaplanmistir. Ayn1 za-
manda bu duvarin gerisinde tiyatronun ana ekseni iizerinde bulunmayan yiiksek¢e bir
platform viicuda getirilmis ve bu platform iizerine bir loca oturtulmustur. Orkestra'-
nin bu suretle kesin olarak seyirciler mahallinden ayrilmis olmasi, orkestra meydani-
nin bir ¢esit "arena" olarak kullanilmis, yani bu meydanda gladyator yarigmalan ve
vahsi hayvanlara kars1 miicadeleler (venationes) tertiplenmis oldugunu acikca gos-
termektedir. Side'de bu cesit yarismalar ve oyunlar yapilmis oldugunu agora kapisi-
nin karsisinda duran ve heykel kaidesi olarak kullanildiklar1 anlagilan iki kabartmali
ve kitabeli siitun ispat etmektedir. Bunlar kendi hesaplarina gore oyunlar tertiplemis
olan Modesta adinda bir kadin ve onunla herhalde akraba olan Modestos adinda bir

erkek i¢in o civar mahallesinin "gerusia"si, yani "ihtiyarlar meclisi" tarafindan dikil-
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mistir. Kitabeler ve kabartmalarin iislubu bu iki anitin M.S.III. yiizyila ait olduguna
isaret etmektedir (Mansel, 1962: 53).

M.S.IV. yiizyilin ortalarina dogru sehir ikinci bir surla ikiye béliindiikten ve
boylece yarn yariya kiigiildiikten sonra sahne binasinin arka cephesi kale duvar ola-
rak kullanmilmistir. Bu devirde sahne binasinin agora'ya agilan arka kapilan oriildiigii
gibi bodrum kat1 icinde pek fazla miktarda canak-¢comlek kirigi bulunan toprak kiitle-
leri ile doldurulmustur.

Bizanshlar devrinde, bilhassa M.S.5.ve 6. yiizyillarda Side'nin bir metropolis
merkezi olup son parlak devrini yasadig1 bir zamanda tiyatro bir a¢ik tapinak olarak
kullanilmis, bu yiizden bir takim tadillere ugramistir. Bu devirde yapilan ilaveler
arasinda oturma kademelerinin bati ve dogu uclarinda ve orkestra seviyesinde dik-
dortgen seklinde ve iizeri tonoz kemerle ortiilii kiiciik birer sapel gosterilebilir. Icinde
fresk kalintilar1 bugiin dahi goriilen bati sapeli orkestra'dan pencereli al¢ak bir duvar-
la ayrilmig ve bu duvarin ortasina yiiksek¢e bir kap1 yerlestirilmisti. Bundan basgka
oturma kademelerinden bazilarinin {izerine hagla baglayan kitabeler kazilmis, boyle-
ce din torenleri esnasinda ¢esitli mertebelere mensup rahiplerin yerleri tespit edilmis-
tir (Mansel, 1962: 54).

Bizanslilar devrinde depremlerden ciddi hasara ugradiklan anlasilan kemerli
dis galeriler esash bir tamir gormiis, bati tarafinda kalin payelerin iist kisimlar1 ve
bunlarin tasidiklar1 kesme taslardan yapilmis tonoz kemerler yenilenmistir. Fakat
buralarda konglomera yerine kumtasi kullanilmis, tonozlarin igine kesme taslar ise
gayr1 muntazam bir sekilde yerlestirilmistir. Bundan baska dis galerinin zemini geo-
metrik motifler meydana getiren mozaiklerle kaplanmistir. Ortas1 bir kire¢ kuyusu

tarafindan tahrip edilmis bir mozaikte "dort mevsim" motifi gayet itinali bir surette
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tasvir edilmisti. O devir icin onemli sayilabilecek bu restorasyonlara kemerlerin kilit
taglar1 izerinde dairevi bir ¢erceve igcindeki haclar ve tiyatronun bat1 tarafinda, direkli
caddenin yikintilar1 arasinda bulunmug dért anitsal kitabe isaret etmektedir (Mansel,
1962: 54-55).

"Tabula ansata" seklinde ¢erceveli olan bu kitabelerden ikisinde tiyatro “soh-
reti biitiin diinyaya yayilmig biiyiik bir eser” olarak gosterilmekte ve eski "preconsul
Fronton"un tesebbiisii sayesinde sehrin kendi imkanlar ile kitabenin altinda bulunan
ayaklan ve apsid'leri tamir ettirdigi bildirilmektedir. Burada "ayak" kelimesinin ke-
merleri tagiyan payeleri, "apsid" kelimesinin ise bizzat tonoz kemerleri ifade ettigi
sOylenebilir. Kirik ve bazi kistmlar1 noksan olan diger iki kitabeden Theodoros adin-
da bir zatin ve oglunun (ismi kaybolmustur) bu tamir islerinde biiyiik emekleri gegti-
ginden bahsedilmektedir (Mansel, 1962: 55).

Sehrin tahribi ve ahalisi tarafindan terk edilisinden sonra tiyatro heybetli bir
harabe olarak kalmistir. Sehrin diger bircok anitlarimi tahrip eden siddetli depremler
yiiziinden sahne binasinin 6n cephesi, siitun dizileri ve gerisindeki duvarin bir kismi
yikilmig ve enkaz orkestramin biiylik bir kismim kaplamistir. Ayn1 zamanda
cavea'nin list kat kademeleri ve onlan tasiyan kemerli mekanlarin da biiyiik hasar
gordiigii anlagiliyor. Yavas yavas tiyatro defneler ve sarmagiklardan meydana gelen
kiigiik bir orman tarafindan kaplanmis ve "uzaktan yamaglan otlarla kaph bir akro-
pol" manzarasini almistir.

Side kaz1 heyeti 1948'de seyirciler mahallini temizlemis, 1955’te ise sistemli
kazilara baslayarak her sene bu kazilari muayyen bir programa gore devam ettirmistir

(Mansel, 1962: 55).
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Sekil-20. Side Tiyatrosu
(http://www.hotelgazipasa.com/g/sidesah.jpg/11.10.2007)

4.2.3 Perge Tiyatrosu

Antik Perge (Bean, 1997: 27-41) sehri Antalya’nin 18km. dogusunda, Diiden
ve Aksu caylar arasinda, Aksu Cayr’nin 4km batisinda, Antalya Alanya karayolu
tizerindeki Aksu Bucagindan 2km kadar iceride Murtuna koyii civarindadir (Pekman,
1973).

Perge’den bahseden Skylax, kentin Pamphylia’da (Bosch, 1957) oldugunu
soyler.

Perge tiyatrosu, kent surlarinin digindaki bir tepenin yamacina insa edilmis,
Greko-Romen tarzda bir yapidir. Bu yap, 1.0.111. yiizyila tarihlenir ve yaklasik ola-

rak 15.000 kisilik bir seyirci kapasitesine sahip oldugu sanilmaktadir.
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Sekil-21. Perge Tiyatrosu
(forum.arkitera.com/attachments/koruma-restora.../25.08.2008)

Tiyatronun orkestra boliimii, yarim daireyi asan bir goriiniime sahiptir. Bu bo-
liim, I.O.IIL. yiizy1lda moda olan gladyator ve vahsi hayvan doviisleri icin bir korku-
lukla cevrilmistir. Gladyator ve vahsi hayvan doviislerine kars:1 diizenlenen bu koru-
yucu sistem, soyleydi (Kargi, 1991: 55): Cavea ayaginin cevresinde podyumun iist
diizeyinde, seyirci dolasimi koridorunun dis kenarinda, destek pilasterleri islevinde
bilyiik dikme taslara sahip yiiksek bir mermer bolmeli duvar yapildi. Bu delikli en-
gel, arkadaki seyircilerin goriis alamim1 azaltmakla birlikte biitiiniiyle kapatmiyor,
buna karsilik belli bir yiikseklige sahip olusu, alttaki ¢evirme duvariyla birlikte yirtict
hayvanlarin muhtemel bir saldirisin1 6nlemeye yetiyordu. Burada bir giivenlik kori-

dorunun insas1 belki de arenanin boyutlarini kii¢iiltmiis olacakti (Ferrero, 1988: 161).
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Sekil-22. Perge Tiyatrosu’nun Plan1 (Lanckoronski, 2005)

Tiyatronun cavea'si ise, yarim daireden biraz biiyiik olup, bu haliyle Yunan

stilini andirir (Kargi, 1991: 55).

Sekil-23. Perge Tiyatrosu Cavea
(www.ntvmsnbc.com/news/151646.jpg 30.08.2007)

Cavea’nin alt kisitminda 23, {ist kisminda 19 sira vardir. Seyirciler, oturma
yerlerine paradoslar veya tonozlu gecitlerden gecip, merdivenleri tirmanarak ¢ikar-

lard1 (Kargi, 1991: 55).
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Sekil-24. Perge Tiyatrosu’nun oturma basamagi profili (Lanckoronski, 2005)

Oditoryumun en iist kismini ¢evreleyen kolonadli summa cavea galerisinin
ortiisii de 1.O.III. ve IV. yiizyillarda siirdiiriilen mekan arayisinin bir sonucu olarak,
sosyal durumu orta derecede olan seyircilere mahsus bir teras haline getirilmeye cali-
silmastir.

Perge tiyatrosundaki orjinal striiktiirler, I.O.IIL. ve IV. yiizyillarda yeniden in-
sa edilmis ve siitunlar yerini pilasterlere birakmistir ( Kargi, 1991: 55).

Perge tiyatrosu summa cavea’sinin doniisiim ¢aligmalart da ayni nitelikteydi.
Duvar ayagi ve enine kemerlerin iri boyutlardaki kalintilar1 bugiin de goriilmektedir.
Buna karsilik kirik siitun kaideleri daha 6nceki bir hypostylos cephenin varligini ka-
nitlar (Ferrero, 1988: 141).

Perge tiyatrosunda, iizeri acik parados'larin oditoryumu sahne binasindan
ayirmasi, Yunan geleneklerini siirdiiren bir ¢aligsma olarak yorumlanir.

Sahne binasi ile analemma'lar arasindaki bu iki parados, 1.S.II. yiizyilin yari-
sinda yapilan ¢alismalar sonucu, iizeri besik tonozla ortiilii iki koridora ¢evrilmistir.

Perge tiyatrosunun ii¢ katli olan sahne binasi, zengin siislemeleri ile 1.S.II.
yiizyila tarihlenir (Kargi, 1991: 56).

Perge tiyatrosunun, antik c¢ag tiyatrolar igcinde sahip oldugu baslica 6nem,
ozellikle sahne binasinin cephesini siisleyen ve giiniimiize ¢ok iyi bir durumda koru-

na gelmis kabartmalaridir. Bu kabartmalar, mermer malzeme iizerine yapilmis olup,
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biitiin podyumu kaplamaktadir. Kabartmalarda, Dionisos'un dogumu, tiim yasam
Oykiisii anlatilmaktadir.

Bu kabartmalarin birinde, Kestros (Aksu) irmaginin tanrisi tasvir edilmistir.
Tanr1, kayalar iizerine oturmus, kolunu dayadigi kaptan sular bosalmaktadir. Kargi-
sindaki kadin ise, sembolik anlamda, sehrin personification'u olarak yorumlanabilir
(Kargi, 1991: 56).

Bundan sonra gelen ilk kabartmada, Dionisos'un, babasi Zeus'un baldirindan
diinyaya gelmesi gosterilmistir. Bu sahnede, Zeus, ¢ocugu tutmakta, dogum tanriga-
lar1 da onun Oniinde yer almaktadir. Cocuk Dionysos, Hermes tarafindan, Hera'nin
bir¢ok gazabindan kurtarilmak i¢cin Nymphe’lere teslim edilirken, grup komposizyon
seklinde betimlenmistir.

Bu kabartmadan sonra, kapmin igine dogru giren ilk kabartmada,

Dionysos’un banyo sahnesi yer almaktadir (Kargi, 1991: 56).

¥ e T
=1 cema

Sekil-25. Cocuk Dionysos’un yikanisi (Ferrero,1988)
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Onun karsisinda, kapinin diger tarafindaki kabartmada ise Korybantlar, silah
oyunlar ile giiriiltii yapip, Dionysos’un sesini Hera’nin duymamasini saglarken be-
timlenmistir.

Bundan sonra gelen kabartmalarda, sarhos Silenuslar, Pantheus’un cezalandi-
rilmast ve Dionysos’un Ariadne’yi bulmasi gibi Dionysos kiiltiiriinden alinan, mito-
lojik nitelikli sahneler goriilmektedir.

Bir diger kabartmada ise aslanl bir arabanin i¢inde, muzaffer Dionysos goste-

rilmistir (Kargi, 1991: 56).
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Sekil-26. Perge, Dionysos’un arabasi (Ferrero,1988)

Perge Tiyatrosu kazilari, 1985-1993 yillar arasinda Tiirk bilim heyetleri tara-
findan gerceklestirildi. Kazilar sirasinda, su anda tiyatro igerisinde orijinal yerinde
duran Dionysos frizinden baska, Kentauromakhia ve Gigantomakhia frizlerine ait
parcalarin yam sira, ilging bir bicimde bezemelerinin bir kismi1 tamamlanmis, bir

kismi ise yarim kalmis ¢cok sayida mimari eleman bulunmustur.
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Perge Tiyatrosu’nda iki esas yap1 evresi saptanmigtir. Mimari konstriiksiyo-
nun ve bezemelerin durumuna gore sahne binasinin, once iki kath olarak tasarlandigi,
daha sonra tigiincii katin eklendigi; bu sirada proskenion’un da yeniden ele alindigi
tespit edilmistir. Bezemelerin tiimiiniin belli bir zaman igerisinde tamamlandigi, de-
gisik donemlerde tekrar tekrar bitirilmesine ¢alisildig anlagilmistir.

Mimari kompozisyonun oOzelliklerinden ve tanrilarin {iistiinliigiinden otiirii
Gigantomakhia frizinin ii¢iincii katta; Kentauromakhia frizinin de ikinci katta yer
aldig1 anlagilmaktadir. “Porta Regina” iizerinde ise kurban sahnesi vardir.

Perge Tiyatrosu'ndaki yapim ve onarim evreleri, yapiyla ilgili herhangi bir
yazili kaynak olmadigindan, Anadolu’da kesin tarihlendirilmis yapi, lahit ve kabart-
malarin stil 6zellikleriyle kiyaslanarak belgelenmistir. Buna gore, ilk sahne binasi
yaklasik 1.S.170'lerde yapilmaya baslanmis, imparator Septimius Severus’un 1.S.193-
211 yonetimi sirasinda tamamlanmistir. Daha sonra bu yapiya bir kat daha eklenmis-
tir. Bu ii¢iincii kat mimari siislemelerinin cogunlukla Severuslar donemi 6zelliklerini
tasimasindan dolay1 ikinci yapi evresinin Imparator Severus Alexander (1.S.222-235)
ya da Maximinus Thrax (I.S.235-238) zamanlarinda yapildig1 diisiiniilmektedir.

Detay calismalarinin 1.5.235-240 ve 260-265 yillar1 arasinda, 6zellikle Impa-
rator Gallienus Déneminde yogunluk kazanarak siirdiigii goriilmektedir. 1.5.275-276
yillar1 arasinda savas kasasinin imparator Tacitus tarafindan Perge’ye getirilmesi ile
ekonomik durumu canlanan kentte, tiyatronun bir kez daha ele alindigi; tamamlan-
maya calisilan sahne binasinin mimari detaylarinin yam sira tiyatroda “su oyunlari”
icin yapilan degisikliklerin de bu doneme rastladigi varsayilmaktadir.

Proskenion ve birinci katta bulunan devsirme malzemeler, sahne binasinin

Gec¢ Roma Devri’nde onarim gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bu devsirme malzeme-
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lerin, en geg 1.5.450-475 yillarina ait olmasi, yapinin bu tarihlerden sonra onarildigi-
n1 diisiindiirmektedir. Bunun yani sira, onarim dolayisiyla tiimden yenilenen bir alin-
ligin mimari bezemesinin Imparator Iustinianus dénemindeki ¢alismalara benzemesi,
ancak cok yiiksek kabartma olmamasi1 bakimindan biraz daha erken bir doneme bag-
lanmast; bu nedenle son yap1 calismalarinin Imparator Marcianus (1.S.450-457) ve
Tustinianus (1.S.527-565) doénemleri arasinda tarihlendirilmesi gerekmektedir.

Kazilar sirasinda bulunan heykeller, 6zgiin konumlara goére sahne binasindaki
nislere yerlestirilmis olarak rekonstriksiyon panosunda gosterilmistir.

Perge Tiyatrosu Sahne Binasi’nin Tarihgesi

L.Yap: Evresi: 1.5.170-211

I1.Yap1 Evresi: 1.5.222-238

Detay ¢aligmalarinin devamu: 1.S.235-265

Detay calismalarinin devamu ve degisiklikler: 1.S.275-300/305

Restorasyonlar: 1.S.450/475-527 (http://www.discoverturkey.com/
09.09.2007).

Perge tiyatrosunda tonozlu sahne arkasi giiniimiizde de goriilebilmektedir.
Sahne katinda, sahnenin cephesinde yer alan ve enine kemerlerle desteklenmis besik
tonozlarla ortiilii olan ve ¢ok yiiksek (iki sira karsiligindadir) bir galeri bulunur. Bu
da doguda Sasani’lerce uygulanan tipik bir tonoz sistemidir; {inlii Sarvistan sarayinda
goriilen ornekleri gibi. Ancak bu tiir tonozlarin Ephesus tiyatrosunda da bulunmusg
olmas1 muhtemeldir.

Perge’de bu paralel besik tonozlarin iyi sonug verdigi sdylenemez. Dayanikli
dis striiktiirlerden yoksun olan arka duvar, tonozlarla yiiklii enine kemerlerin ve {ist

kattaki tonozlarin itici yiiklemelerini kaldiracak giicte olmadigindan bel vermistir ve
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destek saglamak iizere bu duvara kars1 insaat1 gerceklestirenlerce duvart distan gii-
zellestirmekle kalmayip statik katki da saglayacagi diisiiniilen siitun siralar1 kaldirila-

rak bes nisli bir nymphaeum insa edildi (Ferrero, 1988: 68-69).

4.2.4 Aspendos Tiyatrosu

Antalya'nin dogusuna gidilirken 39km. sonra Serik Ilcesi'ne, oradan 7km son-
ra da Eurymedon nehrine varilir. Kopriicay (Eurymedon) nehrinin yaninda kurulmusg
olan (http://www.kenthaber.com) Aspendos (Yiizbasioglu, 2003: 32-34), muhtesem
antik amfi-tiyatrosuyla diinyaca taninmaktadir.

Aspendos tiyatrosunu anlatmaya gegmeden dnce bu tiyatronun efsanesinden
s0z edelim:

Aspendos sehri kralimin Belkis isminde, giizelligi diinyaya iin salan bir kiz1
vardir. Uzak ve yakin iilkelerden sayisiz 6nemli kisiler bu kizla evlenmek icin krala
basvururlar. Kral sonunda, kizinin isteklileri arasinda bir yarisma diizenler. Bu ya-
rismaya gore Aspendos sehri i¢in en giizel ve en faydali eseri kim yaparsa kral kizini
ona verecektir.

Sanatkarlar, sairler ve filozoflar, kendi hiinerlerine gore, birer eser meydana
getirir. Kral bunlan teker teker goriir. Bir mimar, yikintilar1 hala gériilen su kemerle-
rini yapar. Kral bu eserin parlaklig1 ve sehre verecegi fayda karsisinda hayranligini
bildirir. En son yarigmaya katilanlardan birinin yaptigi tiyatroya gider. Yanindakiler-
le once kral locasina gider ve daha sonra revakli galerilerin bulundugu en iist kisma
cikar ve etrafi tetkike baslar. Bu arada kulagina su sesler gelir: “Kral kiz1 benim ol-

malidir; kral kiz1 benim olmalidir...” Kral, yan1 basinda soylenmis gibi kuvvetle du-
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yulan bu sozlerin sahibini arastirir. Bir de bakar ki, galeriye bir hayli uzak olan sah-
nede bir gen¢ yalniz basina dolasmakta, kendi kendine konusmaktadir. Gencin ag-
zinda fisilti halinde ¢ikan bu sozler mitkemmel akustik sayesinde biiyiiyiip kralin
kulagina ulagmaktadir. Kral buna hayret etmekten kendini alamamistir. Pek az diisii-
niir ve daha beklemenin liizumsuzlugunu anlayarak hemen orada kararim verir: “Ki-
zim1 bu gence verecegim. Aspendos i¢in en giizel ve en faydali eseri o yapmistir”
der. Zira yapilan eser hakikaten muazzam bir sekilde gozlerinin Oniine serili vaziyet-
tedir. Kralin kararindan sonra hemen diigiin hazirliklarina baslanir. Herkes bu ev-
lenmeyi igten istemektedir. Kisa zamanda her sey tamamlanir ve iki geng¢ zengin bir
diigiin toreniyle evlenirler (Cimrin, 1973: 74).

Diger bir rivayete gore ki bunu bize Aspendos'taki Belkis tiyatrosunun i¢inde
bulunan bir tas tizerinde Belkis'n ikiye boliinmiis portresi dogruluyor. Kral bu iki
muhtesem eser karsisinda ne yapacagim sasirarak hak gecmesin diye kizini iki par-
caya bolerek iki mimara taksim etmistir (Cimrin, 1973: 75).

Bir¢ok tarihsel olay, kahraman, eser gibi Aspendos tiyatrosu da bu ve benzeri
efsanelere, halk hikayelerine konu olmustur. Her y1l on binlerce insanin ziyaret ettigi
tiyatro, bolgenin en 6nemli antik yapisi olarak hala hayranlik uyandirmakta, zaman

zaman cesitli sanat ve spor gosterilerine sahne olmaktadir (Can, 1999: 12).
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Sekil-27. Aspendos Tiyatrosu
(http://www.resimupload.com/Aspendos-0.html/12.09.2007)

Tiyatro, Aspendos'taki en 6nemli yapidir; akropolisin dogu yamacindadir. Ti-
yatroyu, akropolisin dik yamacinin kenarindan bakmak suretiyle yukaridan gozlem-
leyebilirsiniz. Tiyatro tepenin i¢ine dogru oldukca girer ve bu nedenle asagidan sade-
ce kismen goriilebilir. Diizliikkte 24m yiikselen yapi, sarayr andiran sahne binasiyla
cok uzaktan bile bellidir ( Lanckoronski, 2005: 102).

Aspendos tiyatrosu, tiim diinyadaki en iyi korunmus Roma tiyatrosu, hatta en

iyi korunmus antik tiyatrodur (Bean, 1997: 54).
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Sekil-28. Aspendos Tiyatrosu
(http://www.resimupload.com/aspendos-foto1-5.html/12.09.2007)

Bir yazittan 6grendigimize gore Aspendos tiyatrosu (Akurgal, 1988: 545),
Marcus Aurelius’un zamaninda (M.S.161-180), Theodoros’un oglu mimar Zeno tara-
findan insa edilmistir (Onurkan, 1982: 424, Anabolu, 2001: 35). Sahne binasinin her
iki yanindaki giris boliimleri tistiine islenmis olan Hellence ve Latince yazitlar, iki
kardesin yani Curtius Crispinus ile Curtius Auspicatus’un tiyatroyu “Ulkenin tanrila-

rina ve Imparatorluk evine” sunduklarini belirtmektedir (Akurgal,1988: 545).
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Sekil-29. Aspendos Tiyatrosu Plan1 (Durm)

Aspendos tiyatrosunun cavea’si 95,48m capinda bir yarim yuvarlak bicimin-
dedir. Cavea ile sahne binasi birbirinden ayr birimler degildir; tek bir duvar tiyatro-
nun iki kismin1 birlestirir. Oturma basamaklarindan bir korkuluk ile ayrilmis orkest-
ranin ¢api, 23,88m'dir. Oturma basamaklarinin sayis1 40'tir ve diazoma ile iki kisma
ayrilmistir. Ust kistmda 19, alt kistmda 20 oturma basamagi ve bir de diazoma’da
serbest duran bir koltuk siras1 mevcuttur. Cavea’nin alt kisminda suai uzanan merdi-
venlerin sayis1 10, iist kisimda ise 21'dir. Alt ¢ift merdiven, diazoma’dan 2,20m yu-
karnidaki kisma ¢ikar. En yukaridaki oturma basamaginin arkasinda, boydan boya
uzanan kemerli bir galeri tiyatronun iist bitimidir. Seyirci bagina 0,50m'lik bir oturma
yeri hesaplamak kaydiyla tiyatronun orkestra hari¢ kapasitesi 7.000 kisiyi bulur, or-

kestra’da ise 500 kisi yer alabilirdi (Lanckoronski, 2005: 102).
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Sekil-30. Aspendos Tiyatrosu Cavea’si
(http://www.aksityayincilik.com/images3/turkiye-resimleri/aspendos-01.jpg/
27.08.2007)

oy

Sekil-31. Aspendos Tiyatrosu Cavea’s1
http://www.josef-graef.de/sofi2006/aspendos.jpg/ 28.08.2007

Sahne binasi, 62,48m uzunlugunda ve 4,10m genisliginde ¢ok kath bir bina-

dir. Iki yaninda sahneyi sinirlayan, cavea’ya dogru 6ne tagan iki kanat bulunur. Sah-
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ne binasimin iki ucunda {ist kata baglantiyr saglayan merdivenler yer alir
(Lanckoronski, 2005: 102).

Yapinin tiim duvarlarinin malzemesi akropolis yamaglarindan elde edilmis
son derece kalitesiz konglomeradir. Cavea’daki oturma yerleri, dosemeler, girislerin
kaplamasi, diazoma duvari ve sahne binasinin dis tarafindaki kap1 ve pencere cerce-
veleri kaliteli bir kire¢ tasindandir. Sadece sahnenin seyirciye doniik arka duvarinda
mermer kullanilmistir (Lanckoronski, 2005: 102).

Yapinin detaylari, mimari durumu ve eksik kisimlarin tamamlanmasi i¢in ge-
rekli dayanak noktalari, teferruath tarifini zorunlu kilmaktadir. Cavea’nin basamakla-
11, ¢okme ve kaymalardan ilk bakista anlasildifindan ¢ok daha fazla etkilenmistir;
oyle ki, ornegin orkestra ¢api gibi baz1 6lgiilerin tam tespiti miimkiin degildir. Ozel-
likle cavea’min alt yarisindaki oturma basamaklar1 daha ¢ok kaymustir. Ust yari ise,
diazoma’ya paralel uzanan iizeri tonozlu galeri sayesinde, daha saglam kalmistir.
Kapilarla diazoma’ya agilan, bunun disinda 151k almayan ve iki ucunda ¢ikis olmayan
bu galerinin baslica islevi, oturma basamaklariin kiiciik kirik taslardan meydana
gelen alt yapisini desteklemektedir (Lanckoronski, 2005: 102-103).

Cavea’nin iist bitimindeki kemerli galeri orijinal yapidan daha gece ait bir ek-
lentidir; ancak yine de antik donemde yapilmistir. Sadece cavea’nin bir yarisinda
kemer ayaklar1 plana islenmistir. Kemerli galerinin orijinal yapiya ait olmadiginin
kanit1, dig duvarda, yarim yuvarlagin iki ucunda yer alan yediser pencerenin, kemerli
galerinin eksen sistemine uymadigi i¢in oriilerek kapatilmis olmasidir. Buna ragmen,
disarida iistten ikinci tas sirasinda yukaridan bakildiginda goriinen ve galerinin disa
egimli catisindaki yagmur suyunu akitma islevine sahip su oluklari, bu kistmda hep

tizeri Ortiilii bir galerinin bulunduguna isaret eder. Ayrica cavea’nin dis duvarinin
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kosesine yakin, tonoza ve bir zamanlar dama ¢ikilmaya yarayan dar merdivenler var-
dir. Dar ve uzun kemer ayaklari, kireg tas1 bloklardan insa edilmistir. On cephelerin-
de birer yarim siitun bulunur (Lanckoronski, 2005: 104).

Kemer ayaklarinin ¢ogunda bu yarim siitunlar yikilmis ve yuvarlak tuglalarla
tekrar tamamlanmistir. Bu islem sirasinda kemer ayaklarinin disa bakan dar yiizii
icbiikey oyulmus ve bu kismin i¢ine tuglalardan yuvarlak bir siitun yerlestirilmistir;
siitunun ancak yarisi agikta oldugundan yarim siitunmus gibi goriiniir. Kemer ayakla-
11 kemerin oturmasi i¢in konsol gorevi goren bir kornisle taclanmistir. Bu kornis, 6ne
yerlestirilmis yarim siitunlar iizerinde devam etmez. Ayrica yarim siitunlarin ne kai-
desi ne de baghigi vardir. Kemer baslangici arkhivoltlar1 tagiyan konsollarla belirtil-
mistir. Arkhivoltlar yaygin tipteki iic boliimlii profile sahiptir ve silmeleri bezeme-
sizdir. Iki kemer baslangicindaki arkhivoltlar Bizans-Arabik stilde bir bezemeyle
siislenmistir (Lanckoronski, 2005: 104).

Cavea’nin iki ucunda, oturma basamaklarinin altindan gecen genis gecitler-
den orkestraya ulasilir. Cavea’nin en {istiinde dis duvara acilmis iki yan giris saye-
sinde akropolisten de tiyatroya girilebiliyordu. Sahne binasindan da cavea’ya giris
miimkiindiir. Oncelikle diazoma’ya kapilardan cavea’ya girilebilir. Ikinci olasilik,
yukaridaki galerinin, analemma duvari i¢indeki dar koridorlardan ulagilan merdiven
bosluklariyla baglantisini saglayan kapilardir. iki yanda ana girislerin iizerinde bulu-
nan iki proskenium locasina erismek, sadece sahne binasindan miimkiindiir
(Lanckoronski, 2005: 104).

Orkestra tabam tag levhalarla kaplidir ve bu déseme sahnenin arka duvarina,
yanlarda ise iizeri tonozlu ana girislere kadar uzanir. Orkestra’nin dosemesi ince bir

toprak tabakasiyla ortiiliidiir. Artik diizgiinliigiinii kaybetmis doseme seviyesini tespit
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edebilmek i¢in baz1 yerlerde toprak kaldirilmistir. Orkestra’nin yarim yuvarlak alani,
lizerine en alt oturma basamaginin oturdugu, kismen saglam, 0,59m yiiksekligindeki
bir kaide ile sinirlanmigtir. Bu kaide kenarindan 1,09m mesafede, doseme yiizeyinde
bir korkulugun bulundugunu gosteren izler bellidir. Korkulugun ig¢ine oturtuldugu
0,25m eninde ve 0,04m derinliginde yiv seklindeki bu yuva, sadece yarim yuvarlagin
hemen hemen ortasina denk gelen kisminda tespit edilebilmistir. Bundan da anlagil-
dig1 gibi, orkestranin etrafini, Atina'daki Dionysos tiyatrosu ile baska orneklerde ol-
dugu gibi, 1,09m eninde bir koridor ¢evreler. En alttaki oturma basamaginin bir kai-
de iizerinde yer almasinin nedeni, buradaki izleyicilerin orkestra’dakilerin baglar
izerinden sahneye bakmak durumunda olmalartydi. Asagidan gelen izleyicilerin dii-
sey merdivenlerin ilk basamagina nasil ulastiklar1 belli degildir. Bu merdivenler kai-
deyi de kesecek sekilde en alttaki oturma basamaginda baslar. Kaide, yarim yuvarla-
gin iki ucunda tahrip oldugu i¢in, buradaki olast merdivenlerle kaidenin iizerindeki
dar koridora ¢ikilip ¢ikilmadigi sorusu cevaplanamamaktadir. Bu kisim sadece 0,30m
eninde olduguna gore, burast gercekte bir koridor olarak degerlendirilemez
(Lanckoronski, 2005: 104,106).

Sahnenin, yani logeion’un boyutu tam tespit edilebilmektedir. Logeion ahsap-
t1. Yiiksekligi, tizerinde sahne arka duvarimin yiikseldigi alt yapinin iist kenarindan
bellidir. Buna gore, logeion orkestradan 1,60m daha yiiksekti. Sahneyi tagiyan hatil-
lar, 6ne tagkin kornise oturuyordu. Sahne 7m enindeydi ve skene duvarinin dibinden
gecidin kemer ayagi tacindaki noktaya kadar uzaniyordu. Ahsap sahnenin kapattigi
kisimda, duvarda kire¢ tas1 degil daha kalitesiz bir malzeme olan konglomera kulla-

nilmistir.
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Tas dosemenin iizerinde yiikselen ahsap sahne, kapilarin alt kisminmi1 kapati-
yordu. Bu kapilar sahne binasinin iki yanindaki kanatlardan tiyatroya agilir ve esik
seviyeleri orkestra’minki ile aymidir. Sahnenin 6n duvarinda (hyposkeneion duvari)
Termessos tiyatrosu ornegindeki gibi bes kap1 vardir (Lanckoronski, 2005: 106).

Aspendos tiyatrosunun en 6énemli boliimii sahne binasidir. Sahne binasinin i¢
kism1 sonradan insa edilmis enlemesine alcak duvarlarla bolinmiistiir; bu duvarlar
hari¢, yatay boliinmelerde sayilmazsa, bugiin yiiksek ve dar bir mekandir. Merdiven
bosluklarindaki basamaklar kaybolmustur. Buna karsin arka cephesinde en {istte bu-
lunmas1 gereken sacaklik hari¢ eksiksizdir. Bu haliyle arka cephe, pencereli antik
mimarinin mevcut tek ornegidir. Arka duvar bresten biiyiik kesme taslarla inga edil-
mistir. Sadece kap1 ve pencere cerceveleri ile az sayidaki bazi elemanlar kire¢ tasin-

dandir. Bunlar koyu renkli duvar yiizeyinde acik renkleriyle goze batar

(Lanckoronski, 2005: 106-107).

Sekil-32. Aspendos Tiyatrosu
(http://www.resimupload.com/aspendos01-1.html/12.09.2007)
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Kiigiik capli tahribatlar, Orta Cag'da derzlerin {izerinin sivanmasi ve yapilan
bazi eklentiler, cephenin biraktigi etkiyi azaltamamistir. Bu eklentiler orta giris
oniindeki biiyiik kap1 yapis1 ve analemma duvan oniindeki kemerle yanindaki destek
payeleridir. Bu siissiiz ve sade yapida, biiyiik kap1 ve pencere agikliklariyla ana kat
vurgulanmis, diger katlara ikincil bir rol verilmistir. Ana kiitlenin bu sekilde boliim-
lere ayrilmasi prensibi, Ronesans saraylarinda da esas alinmistir. Burada vurgulanan
kat, bes kapil1 ve birkac kiiciik pencereli yiiksek alt katin iizerindedir. 2metre yiiksek-
ligindeki pencereleri daha da biiyiik olduklar1 izlenimi vermek i¢in neredeyse kendi-
lerinden iki kat biiytikliikte yalanci nislerin i¢ine alinmistir. Bu ana katin iizerinde iki
pencere siras1 daha vardir. Ana katla tizerindeki katin pencere sayis1 9'dur. Merdiven
bosluklarinin 1giklandirilmasina yarayan pencereler de dahil biitiin pencerelerin cer-
cevesi kire¢ tasindandir. Cerceveyi meydana getiren, duvar yiizeyine gomiilii beya-
zimsi kireg tasi bloklar diizensizdi. En tepede 17 pencereli bir kat bulunur. Bu pence-
relerin cercevesinde kire¢ tasi kullanilmamistir. Bu pencerelerin altinda ve {izerinde
konsollar oturmaktadir. Bu konsollar cavea’nin iizerine gerilen tentenin direklerini
tasimak icindir. Yaklasik 0,65m eninde ve 0,50m yiiksekligindeki bu tarz konsollara
tiyatronun tiim dis cephesi boyunca rastlanir. Hep iki konsol iist iistedir. Ustteki kon-
solda, diregin i¢ine sokuldugu bir delik, alttakinde direk ucundaki zivananin yerlesti-
rilmesi icin daha kiiciik bir yuva vardir (Lanckoronski, 2005: 107).

Sahne binasinin dis cephesinin uzantist gibi duran, cavea’nin iki yanindaki
analemma duvarlarina, izleyicilerin, kullandig1 ana girisler olduklan diisiiniilen ikiser
adet biiyiik kap1 yerlestirilmistir. Bunlarin {izerine, biiyiik yazit levhalan yerlestiril-

mistir (Lanckoronski, 2005: 107).
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Simdi sahne binasinin cavea’ya bakan cephesinin, yani sahne duvarinin tari-
fine gecelim:

Sahne duvari, bir zamanlar toplam 40 siitundan olusan {ist iiste iki siitun sira-
styla siisliiydii. Siitunlar ikili gruplar halinde 6ne taskin sacakliklar1 tasimaktaydi. Ust
sirada bu sacakliklar alinliklarla taglanmisti. Bes kapi, yiiksek kaideler iizerinde du-
ran alttaki siitun ciftleri arasina dagilmistir. Ayrica her iki katta da ¢ok sayida nig
vardir. Niglerin iizerindeki alinliklar siitunlar veya karyatidler tarafindan taginiyordu.

Sahne duvarini siisleyen 6gelerden sadece duvara gomiilii kistmlar giiniimiize
ulagmistir (Lanckoronski, 2005: 107-108).

Bunlar her iki siitun sirasinin duvar sacakliklari, siitun sayisina uygun altta ve
tistte 18'er adet one ¢ikan sagaklik parcasi (kdsedeki siitunlar iizerinde yapi taslarinin
diizeni aym degildir), ayrica geison bloklari, alinlik koseleri ve nisleri taclandiran
parcalardir. Bunlarin disinda kalan tiim diger sacaklik parcalari, siitunlarin tamami ve
tiim siislemelerin yani sira duvar kaplamasi da yok olmustur. Giiniimiizde duvarin
ciplak yiizii ile yer yer sonradan siiriilmiis har¢ tabakasi agiktadir. Alt siitun sirasinin
tizerine oturdugu kaidelerin mermer kaplamasi ile kapilarin cergevesi kaybolmustur.

Eksik parcalarin ancak kiiciik bir kismi, tiyatronun i¢inde veya disinda bulu-
nabilmistir.

Bunlar biri mermer, digeri granit iki siitun parcalar ile bir de Attik siitun kai-
desidir. Bu parcalar sag tarafta skene duvarinin dibindedir. D1s duvarin kapilarindan
birinde, iist siitun sirasinin sagakligindan kiiciik kirik pargalar Griilmiistiir.

Sahne duvarindaki orijinal mimari diizenlemeye ait in situ parcalar, eksik ki-

simlarin restitiisyonu icin yeterlidir (Lanckoronski, 2005: 108).
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Tiyatronun orijinal yapisin1 bugiine kadar koruyabilmis olmasinin nedeni, ya-
pinin ge¢ donemlerde "saray" olarak kullanilmig olmasidir. Burada bulunan degerli
Selguklu ¢inileri Antalya Miizesi'ndedir.

Sahne binasinda yer yer goriilebilen siva iizerinde kirmizi zig-zag'lar seklin-

deki boya izleri de Selguklu donemine aittir (Can,1999: 17).

4.2.5 Efes Tiyatrosu

Izmir ili, Selcuk ilcesi sinirlar1 i¢indeki Efes tiyatrosu, asagi liman kentinin
iki onemli caddesinin (Kuretler ve Liman caddeleri) kesistigi noktada kurulmustur
(Oz, 2000: 125). Tiyatro stadyumun giineyindedir (Texier, 2002: 158). Panayir dagi-
nin bat1 yamacinda, kent merkezine hakim bir konumda yer almaktadir. M.O.I1. yiiz-
yildan once yapildigina dair hicbir kanit bulunamamus, ilk kesin tarih sahne binasinin

kuzeybat1 kosesine M.O.100 yilinda yapilan Hellenistik cesme sayesinde belirlen-

mistir.

Sekil-33. Efes Tiyatrosu
(http://www.resimler.net/displayimage-155-3.html1/29.08.2007)
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M.0.97 yilinda yarismalarin yapildigina dair bir belge de, tiyatronun II. yiiz-
yilin sonlarinda yapilmis olabilecegine isarettir. Ephesos'un M.0O.133 tarihinde Roma
egemenligine girdigi diisiiniiliirse, tiyatronun bilinen en eski halinin Romalilar zama-
ninda yapildig1 ortaya cikar. Istisnai olan bu durum sadece kronolojik bir sorun oldu-
gu icin dikkate alinmamig ve tiyatronun Hellenistik donemde yapildigi kabul edil-
mistir (Oz, 2000: 125).

Roma Imparatorluk ¢aginda, Claudius (M.S.41-54), Neron (M.S.54-68) ve
Trajan (M.S.98-117) yonetimleri zamaninda, tiyatro degisiklige ugramis ve biiyiitiil-
miistiir. Skene'nin ilk iki kati iImparator Neron zamaninda yapilmus, iiciincii kat ise
olasilikla M.S.IL. yiizyilin ortasinda eklenmistir (Akurgal,1988: 409-410). Domitian
donemine tarihlenen yazitlarda (M.S.87-92), logeion ve proskenion'da degisiklikler
yapildigi, cavea'nin ilk dort siras1 sokiilerek, 4.14m. bosluk meydana getirildigi ve bu
alana podyum (konistra) yapildig: belirtilmektedir. Bu degisikliklerin yapilmasi, kiil-
tiiriin ve gosterilerin farklilastigini, artik tiyatro yerine su oyunlar1 ve gladyator sa-
vaslarinin revagta oldugunu acgiklamaktadir. Aynt donemde ikinci cavea ve diazoma
yapilmis ve yiikselen analemma duvarlar1 i¢ine tonozlu gegitler ve merdivenler ya-
pilmistir. Kuzey analemma M.S.92, giiney analemma ise M.S.102 yilinda insa edil-
mistir (Oz, 2000: 125).

M.S.262 yilindaki biiyiik deprem sonrasinda tigiincii cavea'nin yapilmasiyla

Ephesos tiyatrosu son seklini almistir.
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Sekil-34. Efes Tiyatrosu
(www.kenthaber.com/.../10/07/efes%?20tiyatrosu.jpg/30.08.2007)

M.S.II. ylizyilin ortasinda yagmur ve giinesten korunmak icin yapilan golge-
lik (velum) M.S.205 ve 240 yillarinda onarim gormiistiir. M.S.262 ve 360 yillarinda-
ki depremlerden sonra, zarar goren kuzey analemma biiyiilk onarimlar gecirmistir.
M.S.VIIL yiizyilda sehrin kiiciilmesiyle tiyatro kent merkezinin digsinda kalmis ve
tahribata agik bir hal almistir (Oz, 2000: 125, 129).

Iki diazoma tarafindan 3 kisma ayrilmis olan cavea 24.000 kisi alir (Anabolu,

2001: 37).

Sekil-35. Efes Tiyatrosu
(www.denizati-hv.com/images/cevre/Efes_Tiyatro.Jpg/25.06.2008)

103



4.2.5.1 Efes Tiyatrosu Restorasyon Calismalari

1993 yilindan beri Prof. Dr. Ibrahim Atag yonetiminde tiyatroda saglamlas-
tirma calismalar1 yapilmaktadir. Yukarida belirtilen depremler sonucunda, biiyiik
Olclide tahribata ugrayan analemma ve oturma siralarmin alt yapisini olusturan to-
nozlu gecitlerde, oncelikli olarak tedbirler alinmaya baslanmistir. Dig duvarlardaki
bosluk ve catlaklar har¢chh moloz taslarla kapatilarak ve disar1 ¢ikan kisimlan alttan
desteklenerek friksiyona karsit saglamlastirlmistir. Bloklar arasindaki opus
caementicium, basamaklarin alt yap1 odalar1 ve gecitleri ile destek duvarlarinda te-
mizleme ve kismen de rekonstriksiyon uygulanarak saglamlastirma yoluna gidilmis-
tir.

Mermer désemesi iyi korunan giineydeki birinci diazoma tiinelinin agilmasi
sirasinda, tiyatronun plam ve yikim tarihi ile ilgili yeni bulgular kazanilmistir. Buna
gore; girislerin degistirilmesi, M.S.262 yilindaki deprem dolayisiyla meydana gelen
birinci biiyiikk yikimdan kaynaklanmistir ve IV. yiizyilin ikinci yarisindaki deprem
serisi, girislerin iptaline sebep olmustur (Oz, 2000: 129). Bu gegitin agzinin iki
diazoma arasindan ¢ikmasi (Karwiese, 1996), ilging bir drnek olarak goriilmektedir.
Proskenion'daki, basit fakat ustaca yapilmis olan, tiyatro oyunlarini, sanatgilart ve
gladyatorleri tasvir eden grafitolarin arastirllmasina ve korunmasina onem verilmis-
tir.

1997 yilinda, sahne cephesine ait mimari parcalarin, diizenli bir sekilde tiyat-
ro hamami palaestra’si tizerindeki tag sergisine konulmasi, sadece striiktiir diizenini
ortaya koymakla kalmayip, mevcut malzeme ile biitiiniin ilk defa genel goriiniimiinii
sunmasi ve bir bakigta biitiin boliimlerin kavranmasini saglayarak algilanmasi acila-

rindan 6nem tagimaktadir. Boylece eskiden yapilmis restitiisyon ¢izimlerinin tadil
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edilerek kismen degistirilmesi icin ilk dayanak noktalar1 olusturulmaktadir (Oz,
2000: 129-130).

M.S.92 yilinda yapilmis ve M.S.262 yilinda yikilmis olan kuzey
analemma'da, yiizyillardir bekleyen deprem ¢okiintiisii yerinden kaldirilmig, doseme
mermerleri ve islenmis bloklar daha sonra kullanilmak iizere ayn bir alanda toplan-
mistir. Calismalar sonunda belirmeye baslayan kuzey analemma'daki orijinal yapi
durumu, Milet tiyatrosunu akla getirmektedir. Simdiye kadar yapilmis arastirmalar
sonucunda tonozlu mekanlar M.S.100 yillarina tarihlendirilmistir. Etkileri her yerde
hissedilen IV. yiizy1l depremlerinden sonra bu boliimler kapatilarak su deposuna do-
niistiiriilmiistiir (Oz, 2000: 130). Bu nedenle gecis islevini kaybeden koridorun dev
ve gorkemli tonozu, M.S.615 yilindan sonra yikilarak iizerindeki seyirci boliimiiniin

de biitiiniiyle asagiya ¢cokmesine neden olmustur (Karwiese, 1999).

s -
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Sekil-36. Efes Tiyatrosu Plan1 (Akurgal, 1988)
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4.2.6 Aphrodisias Tiyatrosu

M.O.I yiizyilin 2. yarisinda akropoliin dogu yamacinin oyularak insa edilme-
siyle yapilan tiyatro (http://www.tarihiveturistik.com), Aydin ilinin, Karacasu Ilcesi-
ne bagh Geyre Koyii yaninda yer almaktadir (Akurgal, 1988: 467). Kaz1 caligmalari
oncesinde, tamamen eski Geyre evleri ile kapli olan akropoldeki kazilar, National
Geographic Society’ nin destegi ile 1965-1966 yillarinda baslatilarak, tiyatro binasi
giin 1s181na cikartlmistir. Simdiki durumuna bakarak, tiyatronun M.S.2. yiizyilda ve
Bizans doneminde birtakim onarimlardan ve degisimlerden gectigini soyleyebiliriz.
M.S.2. yy’da gladyator savaslarina uygun hale getirmek i¢in bir¢ok yapisal degisim-

ler yapilmustir (http://www.tarihiveturistik.com).

Sekil-37. Aphrodisiaé Ti.yatrosu
(http://www.tarihiveturistik.com/aphrodisias-antik-kenti.html 23.07.2008)
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Tiyatronun bir tek merkez diazoma’si, yirmi alt1 oturma sirali ima cavea’s1 ve
yaklagik on alti oturma sirali summa cavea’s: vardir. Hepsi de at nali bigciminde dii-
zenlenmistir. Cavea’nin at nali biciminde olusu, Hellenistik Dénem’e ait oldugunu
gosterir (Ferrero, 1988).

Ima cavea’da on bir, suma cavea’da da yine ayn sayida cuneus saptanmistir.
Cuneus’lar ayiran merdivenler, her bir oturma sirasi i¢in yaklasik iki basamak olmak
tizere toplam elli iki basamaktir. Merkez cuneus’ta, belki de orijinal, ancak Bizans
Donemi’nde yeniden elden gegirilmis bir platform (logeion ya da tribunal) goriilmek-
tedir. Orkestra’nin sahanliginin merkezinde, iki yan ve dik kola ayrilan bir merdiven,
arena ile logeion arasinda baglanti kuruyordu.

Sahne 5m. derinlikte ve 25m. genislikteki bir proscaenium’dan ibarettir.
Skene binasi, dortgen pilasterlere dayali Dor iislubunda on dért yarim siitunlu Hellen

tiirii bir proskenion’dan olusmustur (Ferrero, 1988).

Sahne binasi1 4.yy.’daki depremde biiyilk zarar gormiis, onarilmis ve
7.yy.’daki depremle cavea’nin iist kisminin yikilmasini takiben ve bir boliimiiniin
dolmasiyla Bizans halki orkestra ve site binalarini doldurmus ve bunlarin iistiine ev
yapmislardir. Tepeyi, surlar ve kulelerle cevreleyerek burayr bir kaleye doniistiirdii-
ler. Kazilar sirasinda bulunan en enteresan ve ilgi ¢ekici bulgu Zoilos ‘un kabartmasi-
dir. Zoilos, Aphrodisias ve Roma arasinda iyi iliskiler kurulmasinda etkili rol oyna-
yan ve sehrin vergisinden muaf olmay1 basaran Octavian‘in kolesidir. Tiyatronun
bazi1 kisimlar1 Zoilos tarafindan Aphrodite ve Aphrodisias‘in vatandaslarina hediye

olarak verilmistir.
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Tiyatronun ilk yapildig1 yil olan I. yiizyil sahne binasinin iizerindeki ithaf ya-
zisinda belirtilmistir. Proskenion’daki yazitta Zoilos, “Kutsal Julius’un oglunun
(Octavianus’un) serbest biraktigi adam” olarak tanimlanir. Augustus’tan, Octavianus
olarak bahsedilmesinden dolay1, M.0.27 yilindan 6nce tamamlanmis oldugu anlasi-
Iir. M.S.2. yiizyilda tiyatroda degisiklikler yapilarak, daha farkli gosteriler igin kulla-

nilmasi da saglanmistir (http://www.tarihiveturistik.com).

4.2.7 Milet Tiyatrosu

Aydin Ili, Didim ilcesi, Balat kdyii yakininda yer alan Milet’in gorkemli tiyat-
rosu, Profesor Friedrich Krauss’in “Das Theater von Milet, Berlin 1973” adl1 mii-
kemmel kitabinda yayinlanmistir. Krauss, Hellenistik Dénem’de gerek skene ile
proskenion, gerekse cavea igin birbirini izleyen dort inga evresi saptamistir.
Hellenistik Dénem’de sadece 5.300 kisilik oturma yeri vardi. Hellenistik tas isciligini
ayirt edebilen ziyaretciler daha sonra Roma ¢aginda eklenmis olan duvarlarin arasin-
daki Hellenistik duvarlart kolaylikla gorebilirler. Tiyatronun 6n yiizii bugiin 140m.
genisligindedir ve auditorium’un yiiksekligi de 30m'ye ulasir. Roma Cagi'nda giinii-
miizde goriilmeyen iist galerilerle birlikte auditorium’un yiiksekligi 40m'yi buluyor-
du. Antik ¢agda deniz kiyisinda yer alan tiyatronun bu kolossal yapisi herhalde cok
etkileyiciydi. ilk yap1 4. yiizyilda insa edilmis ve sonradan Hellenistik Dénem'de
genigletilmistir; Roma Cagi'nda ise giiniimiizdeki oOl¢iilerine ulagmigtir. 15.000'den
fazla kisilik oturma yeri olan tiyatroda imparator yeri en alt sirada bulunuyordu.
Oyunlar sirasinda gerilen bir tenteyi dort siitun tasiyordu. Bu siitunlardan ikisi bugiin

de yerinde durmaktadir. Hellenistik Donem'den onceye, Arkaik Donem'e degin uza-
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nan kent duvarlarinin kalintilar1 tiyatronun 6n yiizii altinda kalmistir. On yiiziin dogu
ucuna yakin bir yerde proskenion ile ayn1 dogrultuda duran bir Arkaik kule kolaylik-
la goriilebilir.

Alman kazicilar sahne iizerinden gecen Bizans Cag kent duvarimi kaldirmis-
lardir. Bu duvardan geride kalanlar tiyatronun hemen uistiindeki yamagta goriilmek-

tedir (Akurgal, 1988: 445).

e ] ¢ 4 »

Sekil-38. Milet Tiyatrosu (www.harikasozler.net/img5722.htm/04.08.2008)

Tiyatro Hellenistik Donem'de yapilmis, Roma Imparatorluk Dénemi'nde el-
den gecirilmistir. Kiiciik Asya'da bulunan tiyatrolarin en gorkemlisi olup dogal bir
yamagta yer alir. Skene binasinin genisligi 34.00m., cevre genisligi ise 230.00m.’dir.
Bati tarafindaki merdivenden, tiyatroya ¢ikilir. Dogu taraf yiiksek oldugundan, mer-
diven gerekmemistir. Cavea kismindaki oturma kademeleri, 2 diazoma tarafindan 3
kisma ayrlir. En yukanida giris galerisi vardir. Orta eksenin iistiinde bir de loca bulu-

nur. Orkestra kismindaki Dionysos sunagi, hala yerinde durmaktadir. Proskenion'un
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siitunlar1 iyi durumdadir. Skene binasinin birinci kat1 iyi kalmis olup sekiz oda icerir.
Ust kata cikan merdivenler belli olmaktadir.

Tiyatronun son durumu, Roma Imparatorluk Donemi'ne aittir. Frizdeki
"Venationes" sahnelerinin de o dénemden kalmis olmalar1 dogaldir (Anabolu, 2001:

39).

4.2.8 Myra Tiyatrosu

Antalya Ili, Demre ilcesinde yer alan, ayn1 zamanda toren alami olarak kulla-
nilan agora’nin tam arkasinda bulunan Myra tiyatrosu, biiyiik bir alam kaplar. Esas

girisi giineyindedir. Kuzeyinde aciklik yoktur. Traverten bloklarindan yapilmis olup

12.000 kisi alir (Anabolu, 2001: 39).

Sekil-39. Myra Tiyatrosu
(http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/01.08.2008)
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Orkestra'sin1 ¢eviren duvarin 2.00m. yiiksekliginde olusu, gladyator doviisleri
ve venationes icin kullanilmis oldugu konusunda, kuskuya yer birakmaz.
Cavea’sinda bir diazoma vardir. Bunun alt kisminda 29, st kisminda 9 oturma ka-
demesi bulunur. Diazoma'sinin orta kisminda bir Tykhe (Fortuna) kabartmasi sap-
tanmistir (Anabolu, 2001: 40).

Myra tiyatrosunda cavea kanatlarinin dig boliimlerinde mevcut bir striiktiiriin
“sarma” yoluyla biiyiitiildiigiinii akla getiren bazi merdivenli sekiler ve koridorlar
bulunmaktadir. Merkez niiveye kanatlarda, diazoma’ya giden her iki yanda da iki
biiylik merdiven yapilmistir. Diazoma’nin sadece kanatlarda cember biciminde bir
ambulacrum’u bulunur. Yap1 asimetriktir. Zemin katta bir tarafta bulunan arkat sayisi
diger taraftakinden daha fazladir (Ferrero 1988: 137, 161).

Merdiven ve alt girislerin diizenlemeleri aralarinda farklilik gosterir. Batiya
dogru tiyatro daha fazla bir uzunluk boyunca daga yaslanmistir ve iki merdiven farkl
diizeylerden basladiklar1 halde, yan yana yol alirlar. Daha fazla bir serbest alanin
bulundugu ancak yap1 tabaninin daha iistte kaldig1 diger tarafta, i¢ cevrenin arkatlari
arasinda kalanlar1 da dahil olmak {izere kisa merdivenlerin, biiyilk merdivenlerin
yerini aldig goriiliir. Bu arkat serilerine, tonozlar ile batida hiicresel striiktiirler uygu-
lamasindan esinlendigi izlenimini veren biiyiik pilasterler aracilifiyla birbirleriyle
baglantili olan bagka cevre arkatlar tekabiil eder.

Tiyatroda, logeion cephesi kapilar cok sayidadir ve kiigiik boyutlardadir.
Belki bazi durumlarda hayvanlarin gecisine yer verilmistir (Ferrero 1988: 137, 161).

Skene binasinin pulpitum kisminin izleyicilere doniik olan yiizeyi, tiyatro
maskesi kabartmalari ile siislenmistir. Bunlardan bazilari, bugiin yerlerde yatarlar. iki

katli oldugu varsayilan skene binasinin ikinci katinda, niche'ler yer alirlar. Cavea
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kisminin altinda yer alan tonozlar, diikkan olarak kullanilmistir. 17.tonozun
Nikias'in, 20.tonozun Heraklios'un, 26.tonozun Theophilianus'un, 28.tonozun ise
Zotikos'un ditkkan1 oldugu anlagilmistir. Nikias, kuyumcu idi.

M.S.II. yiizyilda insa edilmis olan tiyatro, M.S.141 depreminden ¢ok zarar
gormiis oldugundan aym yiizyilin i¢inde yeniden insa edilmistir. Masraflarin1 karsi-

lamis olan kisi, Rhodiapolis'li zengin, Opramoas'dir (Anabolu, 2001: 40).

ANADOLU TiYATROLARININ KRONOLOJI CIZELGESI
[.O. 250-225 Priene, cavea ve sahne

I.0. 250-200 Heraclea (Latmus), tiyatro

[.O. 250-200 Euromus, tiyatro

Yaklagik 1.0. 240 Miletus, tiyatro I

1.0. 225-200 Pergamum, tiyatro I, sahne ve teras
[.O. 220-140 Miletus sahne I ve 11

I.0. 210-180 Kyanae, cavea

.O. 202-175 Alinda, tiyatro I

Yaklagik 1.0. 200 Ephesus, cavea |

Yaklagik 1.0. 200 Assus, tiyatro

1.0. 200-180 Termessus, cavea I

1.0. 200-150 Notium, tiyatro

1.0. 200-150 fasus, tiyatro

1.0. 198-159 Pergamum, tiyatro II, teras II stoa
Yaklasik 1.O. 160 Magnesia, tiyatro

.O. 159-138 Pergamum, cavea III
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Yaklagik 1.0. 150 Kaunos, cavea I
Yaklagik 1.0. 150 Balbura, tiyatro
Yaklagik I.0. 150 Rhodiapolis, tiyatro I
I.0. 125-100 Ephesus, sahne ve thyromata
Yaklasik 1.0. 100 Miletus, sahne IV

1.0. 110-90 Letoon, cavea

1.0.75-25 Antiphellus, cavea [

Yaklasik I.O. 50 Arycanda, cavea ve sahne I
Yaklasik I.O. 50 Kadyanda, tiyatro I
Yaklasik 1.O. 50 Kadyanda, tiyatro I
Yaklagik 1.0. 50 Pnara, tiyatro

Yaklagik 1.0. 50 Oenoanda, tiyatro

1.0. 50-25 Priene, sahne II; seref banklari
I.0. 50-1 Stratonicea, tiyatro

1.0.27-1.S. 14 Cibyra, cavea

1.0.27-1.S. 14 Alinda, sahne II
[.0.27-1.S. 14 Alabanda, tiyatro I
1.0.27-1S. 14 Rhodiapolis, sahne II
1.0.27-1.S. 14 Telmessus, tiyatro
1.0.27-1.S. 14 Termessus, cavea II, sahne
1.0. 25-1 Tlos, cavea I

1.0. 10-1.S. 20 Prusias, tiyatro

I.S. 1-25 Iasus, cavea II ve sahne II

1.S. 14-37 Patara, cavea I
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I.S. 25- 50 Nysa, tiyatro

I.S. 25- 50 Magnesia, sahne II

I.S. 41-54 Cibyra, cavea II (diazoma)
Yaklasik 1.S. 50 Tralles, tiyatro

Yaklasik I.S. 50 Kaunos, cavea, II sahne
I.S. 50-75 Aezani, tiyatro I

I.S. 66 Ephesus, sahne II (birinci sira tarihi)
I.S. 71-120 Perge, tiyatro

I.S. 75-100 Miletus, cavea II, sahne V

I.S. 92 Ephesus, kuzey analemma

[.S. 102-112 Ephesus, giiney kanat ve II. diazoma
I.S. 117-137 Hierapolis-tiyatro

Yaklasik 1.S. 120 Side, cavea

I.S. 130-147 Patara, sahne iist cavea

I.S. 139-168 Aspendus, tiyatro

I.S. 140-144 Ephesus, proskenion III iist oturma yerleri velarium
I.S. 141-150 Limyra, onarimlar

I.S. 141-150 Tlos, onarimlar

I.S. 141-150 Myra, onarimlar

I.S. 150-210 Ephesus, sahne 111

I.S. 150-200 Kaunos, sahne II

I.S. 169-180 Miletus, cavea III (iist sira)
I.S. 175-200 Sagalassus, tiyatro

1.S. 175-200 Side, sahne 1T
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I.S. 175-200 Termessus, sahne II

I.S. 190-210 Iasus, sahne III

I.S. 190-210 Prusias, sahne 1T

Yaklasik 1.S. 200 Cibyra, cavea III, sahne
Yaklagik 1.S. 200 Perge, cavea II (rampalar, galeri)
Yaklasik 1.S. 200 Nysa, sahne II

I.S. 200-210 Ephesus, velarium vb.

I.S. 200-225 Myra, tiyatro

I.S. 200-225 Termessus, cavea III (tribunal)

I.S. 204-211 Hierapolis, sahne II

Yaklasik I.S. 250 Limyra, cavea ve sahne
Yaklagik 1.S. 250 Antiphellus, cavea I

Yaklasik 1.S. 250 Tlos, cavea II ve sahne

Yaklasik I.S. 250 Aezani, cavea II ve sahne 11
Yaklasik 1.S. 250 Perge, sahne ¢ukuru

Yaklasik 1.S. 250 Ephesus, sahne cukuru, summa cavea
I.S. 250 Priene, sahne I1I

I.S. 250-275 Selge, tiyatro

1.S. 250-300 Alinda, sahne III

1.S. 275-300 Miletus, sahne VI

Yaklasik 1.S. 350 Termessus, suma cavea ( Ferrero, 1988).
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5. SONUC

Grek tiyatrosunun dogusu 1.0.VI. yiizyilda Biiyiik Dionysia senligi ile ortaya
cikti. Bu senlikte soylenen dithyrambos’u Midilli’li ozan Arion bulmustu. Kisa bir
siire sonra, bu senlikte ozanlar arasinda odiillii bir yarisma diizenlenmis ve tiyatro
sanati da bundan dogmustu.

Klasik Grek tiyatro oyunlarinin Dionysos sunagi ¢evresinde yapilan danslar-
dan dogmasi gibi, Grek tiyatrosunun yapisal bigimi de koronun dans ederken belirle-
digi daire planl alandan gelismistir.

[Ik zamanlarda 1.0.VL. yiizyillda Grekler gosterilerini pazar yerinde (agora)
yaparlardi. Ancak Antik Yunan’da, 1.O.VL ve V. yiizyillarda tragedya ile komedya
tiiriiniin gelismesi ile iki 6nemli olusum ortaya c¢ikti. Birincisi, tiyatro sanatinin yo-
niinii din tayin ediyordu ve bunun ic¢inde cok kiside seyirciye yonelmesi gereken
oyun yerleri gerekiyordu. ikincisi de, koro, hem tragedya, hem de komedya igin en
onemli dramatik 6geydi. Bu yilizden Klasik Donem tiyatro yapilart i¢in bir dag etegi
ve oyunun oynanacagi bir diizlik bulunmustur.

[zleme imkanimi ¢ogaltmak igin de orkestra denilen oyun yerinin tam daire
biciminde olmas1 gerekiyordu. Oyun yerinin ortasina da Dionysos’a adaklarin yapi-
lacagi bir altar yapildi. Greklerde ilk tiyatro bir dag ve tepenin yamacina oturmus
izleyicileri kapsayan bir theatron ile oyun icin diizeltilmis bir diizliikten ibaretti.

Bu ilkel gosterilerin yeri, zamanla gelisti. Oncelikle izleyicilerin daha rahat
bir sekilde oturmalari i¢in dag eteginin yokusuna tahta siralar yapildi. Oyun yerinin
arkasina ise, oyuncularin kostiim degistirebilmeleri i¢in 6nce bir tente, sonra bir ca-

dir, daha sonra da ahsap kuliibeler kuruldu.



Klasik Donem tiyatro yapisinin son bi¢imi ise: Daire biciminde bir oyun yeri
(orkestra), ortada bir sunak ve yine yarim daire bi¢ciminde oyun yerini saran seyir
yeri (theatron)’dur.

1.0.465 yilinda yapilan tahta skene’nin ( sahne binas1) yerini 1.0.425 yilinda
alt kismu tagtan bir yapi aldi.

Hellenistik Donemde ise yarim daire bi¢iminde olan seyir yeri, at nali bigimi-
ni almistir. Skene bu donemde iyice gelismis, hatta baz1 yapilarda ikinci katin oniine
de siitunlar konulmustur. Skene c¢esitli bigimlerde yapilmistir; en ¢ok dikdortgendir.
Proskenion’da ii¢ kap1 vardir. Bazi tiyatrolarda paraskenia adini alan koridorlar giris
ve c¢ikislart saglayan parados’la paralel olarak uzanmistir. Sonradan Romalilar tara-
findan yapilan Efes’teki tiyatronun ilk biciminde skene epeyce genislemis ve yanlara
dogru uzanmistir. Episkenion’da (iist katta) yapilan siitunlar arasinda da boyal1 pano-
lara yer verilmeye baslanmistir.

Greko-Romen Tiyatrolarinda ise; orkestra kismi yarim daireden biraz fazla-
dir. Theatron, yarim daire seklinde olup, en alttaki sira orkestra zemini ile aym dii-
zeydedir. Bu donem tiyatrolarinda, theatron cephesi olduk¢a degismistir. Bu degisik-
lik, ozellikle i¢ goriiniiste ve ince isciliklerle meydana getirilmis olan en iist kattaki
mimari elemanlarda goriiliir.

Roma tiyatrosunda koro ve dini toren olmamasi, orkestra’ya verilen 6nemi or-
tadan kaldirmistir.

Orkestra, artik yarim daire biciminde planlanmaya baslanmis, skene ve se-
yircilerin oturdugu yerler birbirine yakinlastirilmistir. Boylece, sahne yapisiyla cavea

arasinda bir biitlinliik saglanmastir.
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Roma tiyatrolarinda orkestra, bazen oturma siralar yerlestirilmek suretiyle bir
seyir yeri haline doniistiiriiliirdii. Seyir yeri haline doniistiiriilen bu yerde senattrlerin
oturdugu bilinmektedir.

Roma tiyatrolarinda cavea, 'gradus' denilen kademeli oturma yerlerinden
olusmus, genellikle iki veya ii¢ kath bir yap idi. Cavea, tas ayaklar ve kemerler {ize-
rinde yiikseldiginden giris cikis, bircok yerden yapilabiliyor ve merdivenlerle
cavea'nin muhtelif yerlerine ¢ikilabiliyordu.

Roma tiyatrolarinda iistii ortiilii bir konuma gecen paradoslar, yiikseklikleri
esit diizeye gelmis olan cavea ile skene'yi birbirlerine baglamaktadirlar. Boylece,
Roma tiyatrolari, dis diinya ile alakalarin1 tamamen kesmis, adeta {izeri acik bir kutu
haline gelmislerdir.

Romalilar, skene'yi Yunanlilardan 6rnek almislar, ancak kendi tiyatro sanatla-
rina gore gelistirmislerdir. Oyun yeri ile seyirci yerini ortak bir hacim sekline getir-
medeki ¢abalar1 bu konuda en onemli gelismedir.

Roma tiyatrolarinda skene'nin 6n cephesi, yani skene frons, ¢ok ince iscilikle
yapilmig siislemelerle doludur. Bu kisim, ayn1 zamanda daimi bir dekor teskil ederdi.
Skene binasinin i¢inde, aktor localari ve kulisler bulunurdu.

Giiney-Bati Anadolu’da insa edilmis olan antik tiyatrolar 6zellikleri a¢isindan
¢ok onemli bir konuma sahiptirler.

Sonug olarak, Grek ve Roma tiyatrolarn 6zellikle Giiney-Bat1 Anadolu’da insa
edilmis tiyatrolar biiyiik bir 6neme sahiptir. Kiiltiiriin en 6nemli miraslarindan olan,
binlerce yi1l 6nce yapilmis, onarim ve bakima ihtiyaci olan biitiin tiyatrolara gereken

hassasiyetin gosterilerek gereken degerin verilmesi gerekmektedir.
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OZET

Tiyatro ilk kez 1.O.VI. yiizyilda Yunan toplumunda dinsel torenden 6zerkle-
serek bir sanat tiiril haline geldi; dinsel ya da pratik olciitlerle degil, estetik ol¢iitlerle
degerlendirilen bir "oyun"a doniistii. Roma ise, tiyatroya 6zgii bir katki yapmaktan
¢ok Yunan tiyatrosuna Oykiinmekle yetinmistir.

Tezin ilk boliimiinde, konunun amaci ve veri toplama teknikleri anlatilarak
aragtirmanin yonteminden bahsedilmistir.

Ikinci boliimde, Grek Tiyatrosu anlatilarak, Grek tiyatrosunun teknigi, yapisi

ve donemleri aciklanmigtir.

Roma Tiyatrosu adl iigiincii boliimde, Roma tiyatro yapilarinin boliimleri ve

Romalilarda tiyatro tekniginden bahsedilmistir.

Dordiincii boliimde, Grek ve Roma Tiyatrolarina Giiney-Bati Anadolu’dan

Ornekler verilmistir.

Besinci boliimdeki Sonug’ta ise Grek ve Roma tiyatrolarinin 6nemi

belirlenmistir.
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SUMMARY

Theatre, the first time at VI. Century, became a branch of art by getting
authonomy from religional ceremonies then warped to *“ play” handled via aesthetic

criterion but not religional or practical criterions.

In the first part of this thesis, the research path was mentioned by explaining

the aim and data collecting technics of the matter.

In the second chapter, the technics, structures and periods of the Greek theatre

was explained by telling about the Greek theatre itself.

At the third chapter, called “Rome Theatre”, the theatral technics by Romans

and Rome theatral structure divisions were mentioned.

At the fourth chapter, examples from South-West Anatolia was shown as to

Greek and Rome theatres.

At the fifth final chapter the importance of Greek and Rome theatres was

noticed.
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