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GIRIS

Romantizm, 1789 Fransiz devrimiyle baglayan 0Ozgiirlesmenin edebiyat
alanindaki yansimasidir. Akla ve kurallara dayanan klasisizmi yikarak duyguya ve
Ozgiirliige dayali yepyeni bir anlayis ortaya ¢ikarir. Romantizm dogdugu c¢agin
akilciligima ve maddeciligine bir tepki olarak bireye, 6znellige, akil disihiga, diis
giiciine, kisisellige ve kendiligindencilige, yani siirlar1 agsmaya onem verir. XIX.
ylzyilin ilk yarisinda edebiyat ve sanat alaninda kendini kabul ettiren romantizm,
aydinlanma ¢agr’nin akilciligindan koparak kaygili ve huzursuz toplumun

sanatcilarina yepyeni bir bakis acis1 sunar.

Baslangicta giizel sanatlar ve edebiyat alaninda kendini gosteren romantizm
bir akim olarak kabul edilmektedir. Cilinkii heniiz bicem niteligi tasimamaktadir.

Felsefesi ve kurami tam anlamiyla kesinlesmemistir.

Unlii Fransiz romantik yazar Victor Hugo 1827 yilinda yazdig1 Cromwell adli
oyununun Onsoziinde romantizmin kuramini belirler ve {ic yil sonra sahneledigi
Hernani oyunuyla bu kurami uygulama alanina gegirir. Boylece romantizm ekol
halini alir. Romantizme ihtiya¢c duydugu kurami sunan Hugo, romantik ekoliin
kurucusu ve onderi olur. Cromwell’in 6nsdzii de romantik ekoliin bildirgesi kabul

edilir.



Fransa’dan Tiirkiye’ye gecen romantizm Namik Kemal’le belirginlesir. Ilk
Tiirk romantik yazar kabul edilen Kemal 1884 yilinda yazdig1 Celdleddin Harzemsah
adli oyununun 6nsoéziinde Tiirk romantizminin kuramini belirler. Namik Kemal’in
yenilesme gereksinimi duyan Tirk edebiyatinin ihtiyaclari dogrultusunda
olusturdugu bu 6nsoéz Tiirk romantizminin manifestosu niteligi tasir ve yiiziini

Bati’ya ¢eviren Tiirk edebiyatinda yeni ufuklarin agilmasini saglar.

Bu ¢alismamizda, Victor Hugo’nun Cromwell adli oyunuyla Namik Kemal’in
Celdleddin Harzemgah adli oyununu karsilagtirmali edebiyat bilimi ¢ergevesinde
incelemeye ve V. Hugo’nun sanat anlayisinin N. Kemal’in sanat anlayigina olan

etkisini a¢iklamaya c¢alisacagiz.

Calismamiz dort ana boliimden olusmaktadir;

“Karsilastirmali edebiyat kurami” baglikli birinci boliimde, ilk 6nce farkli
kiiltiirlere ait yapitlar1 inceleyerek etkilesimleri ve farkliliklart ortaya g¢ikarmayi
amagclayan karsilagtirmali edebiyatin tanimini, amacini ve kisaca tarihgesini vermeye
calisacagiz. Sonrasinda bu bilimin Tiirkiye’deki konumundan bahsedecegiz. Daha
sonra bu bilim dalinda 6ne ¢ikan Marksist, Amerikan ve Fransiz ekolleri hakkinda
bilgi verecegiz. Son olarak karsilagtirilan yapitlari net bir bi¢imde incelememize
yardimct olabilecek inceleme yontemlerini tanitacagiz. Bu boliimii olustururken
Prof. Dr. Giirsel Aytag karsilastirmali edebiyat kuramindan yararlanmaya

calisacagiz.



“Romantizm” bashikli ikinci boéliimde, her tiirlii kaliplasmaya kars1t bir
baskaldir1 seklinde nitelenen romantizmin tanimini, kokenini ve olusumunu
aciklamaya calisacagiz. Romantizmi yedi bashkta inceleyecegiz: ik 6nce ortam
romantizme hazirlayan ve “préromantizm” olarak adlandirilan romantizm oncesi
donem hakkinda bilgi verecegiz. Ikinci olarak Fransa’da romantizmin nasil
dogdugunu inceleyecegiz. Ugiincii olarak romantizmin diisiinsel dayanagindan soz
edecegiz. Dordiincii olarak romantizmin bes ana 6gesi kabul edilen Ben, doga, diis,
ask ve din kavramlarini ve bu kavramlarin romantikler i¢in ne anlam ifade ettigini
saptamaya c¢alisacagiz. Besinci olarak romantizmin esinlendigi kaynaklari
aragtiracagiz. Altinci olarak romantik yazarlar ve tarih arasindaki iliskiye
deginecegiz. Ve son olarak Bati’y1 Ornek alarak her alanda yenilesme hamlesi
igerisinde olan Tiirkiye’ye donecegiz. Tiirk edebiyatinin nigin yenilesme gereksinimi
duydugunu arastiracagiz ve Tanzimat edebiyatinin dogus ve gelisim evrelerini

saptamaya calisacagiz.

“Yazarlarin edebiyat tarihi acisindan Onemi” baglikli ii¢lincli boliimde,
calismamiza konu olan yazarlar hakkinda tamitict bilgiler vermeye ¢alisacagiz. ilk
once romantizmin kuramini belirleyerek XIX. yiizyil Fransiz edebiyatina damgasini
vuran romantik yazar Victor Hugo’yu ve edebiyata getirdigi yenilikleri arastiracagiz.
Son derece lirik bir yazar olan V. Hugo’nun lirizmini olusturan unsurlar1 saptamaya
calisacagiz. Son olarak V. Hugo’nun sanatinin temelini olusturan Ogelerden soz

edecegiz.



Hugo’nun ardindan ¢aligmamiza konu olan ikinci yazari, Namik Kemal’i ele
alacagiz. ilk 6nce Tiirk romantizminin kuramini belirleyerek Tiirk edebiyatina
yepyeni bir soluk getirmeyi basaran ilk Tiirk romantik yazar Namik Kemal’in
edebiyata getirdigi yeniliklerden s6z edecegiz. Sonrasinda Namik Kemal’in sanati

hakkinda aciklayici bilgiler vermeye ¢alisacagiz.

“Victor Hugo’'nun Cromwell adli yapit1 ile Namik Kemal’in Celdleddin
Harzemsah adli yapitimin karsilagtirmali incelenmesi” baglikli dordiincii ve son

boliimde, bu oyunlar1 6z ve bicem bakimindan tek tek ele alacagiz.

[lk 6nce V. Hugo’nun Cromwell adli oyununun &ziinii inceleyecegiz.
Sonrasinda oyundaki 6nemli kisiler hakkinda kisa bilgiler verecegiz. Son olarak

oyunu bigem bakimindan incelemeye calisacagiz.

Ikinci olarak N. Kemal’in Celdleddin Harzemsah adli oyununu ele alacagiz.
IIk 6nce oyunu icerik bakimindan gdzlemleyecegiz. Sonrasinda oyundaki énemli

kisilerden s6z edecegiz. Son olarak oyunu bigem yoniinden incelemeye calisacagiz.

Bu ¢aligmamizda karsilastirmali edebiyat bilimi yontemini izleyecegiz. Bu
yontem farkli kiiltiirlere ait fakat benzer 6zellikler tagiyan yapitlari en dogru bigimde
degerlendirmeye olanak saglamaktadir. Bununla birlikte kiiltiirleraras: etkilesimleri
de gilin 15181ma ¢ikarmamiza yardimci olmaktadir. Bu alanda g¢aligmalar yapan

Prof. Dr. Giirsel Aytag karsilastirmali edebiyat kuramindan da yararlanacagiz.



Sayin Prof. Dr. Aytag karsilastirmali edebiyat tezlerinde benimsedigi tarzi su
sekilde dile getirmistir. “(...) Karsilastirma konusu eserleri icerik ve bigcim
bakimindan tek tek inceleyip onlarin edebi degerlerini ortaya ¢ikariyor, sonra da

karsilastirmayt tezin sonucu niteliginde gergeklestiriyoruz.” (Aytag, 2003: 84)

Biz de calismamizda Prof. Dr. Giirsel Ayta¢’in benimsedigi karsilastirma
yontemini izlemeye karar verdik. Bu dogrultuda ele aldigimiz yapitlart tek tek
incelemeye calistik. Yapitlarimizi inceleme asamasinda ise ¢ogulcu inceleme
yonteminden yararlandik. Arastirmaciya ¢aligma rahatligi saglayan bu yontem edebi
yapiti, Ozelligine uygun bir bi¢imde inceleme olanagi veriyor. Biz yapitlarimizi
agirlikli olarak metne bagli inceleme yoOntemine dayanarak incelemeye calistik.
Ciinkii bu yontem, yapiti 6z ve bicem bakimindan en iyi sekilde degerlendirmemize
olanak saglamaktadir. Metne bagli incelemenin yani sira yazarlarin yasamlar1 ve
yapitlart arasinda iligki bulundugunu savunan pozitivist inceleme yonteminden de
yararlanmaya c¢aligtik. Ciinkii ele aldigimiz her iki yazar, V. Hugo ve N. Kemal de,
birer romantiktir. Bagka bir deyisle duyguya onem veren bir edebiyati tercih
etmektedirler. Yazarlarin yasadiklar1 olaylarin i¢ diinyalarimi etkiledigi goz oniine
alindiginda yasamin yapit tizerindeki etkisi kaginilmazdir. Bu nedenle yapitlarimizi

incelerken pozitivist bir yaklagim da getirmeyi uygun gordiik.



I. KARSILASTIRMALI EDEBIYAT KURAMI

Edebiyat biliminin bir dali olan karsilastirmali edebiyatin temel amaci farkl
dillere ve farkl kiiltiirlere ait iki veya daha ¢ok yapiti1 bigim ve igerik bakimindan
incelemek, benzer ve farkli yonlerini kesfetmek ve bu yapitlar arasindaki iliskiyi

yorumlamaktir.

Edebiyat alaninda ayn1 konuyu ele alan birgok yapit vardir. Antik donemlere
ait yapitlar, tarihi ve siyasi olaylar yiizyillar boyunca bir¢ok yazara esin kaynagi
olmustur. Ornegin Yunanli yazar Sophocles’un m.6. 441°de yarattigi Antigone miti;
yiizyillar sonra 1932’de Jean Cocteau’nun yazmis oldugu La Machine Infernale
yapit1 ile 1944’de Jean Anouilh’in yayimladigt Antigone adli tiyatro oyununda
yeniden ele alinmistir. Mit ana hatlartyla aynidir, ama islenis bigimi ve verilmek
istenilen mesaj, donemin sartlar1 dogrultusunda degisiklige ugramistir. Bu

farkliliklar1 ortaya ¢ikarmak karsilastirmali edebiyat bilimcilerinin gorevidir.

Edebi tiirler iizerine yapilan arastirmalarda da karsilagtirmali edebiyat
yontemlerine basvurulur. Ornegin tiyatro tiiriinii inceleyen bir arastirmaci farkl
medeniyetlere ve farkli donemlere ait birgok tiyatro yapitini karsilagtirarak ele almak

zorundadir.

Yazarlar arasindaki etkilesim sorunsali, karsilastirmali edebiyat alanina girer.
Yazarlar arasindaki etkilesimi giin 15181na ¢ikarmak, esinlenilen yapitla yeni yapit
arasindaki iliskiyi agiklamak ve esinlenilerek olusturulmus yapitin ne denli 6zgiin

oldugunu gostermek karsilagtirmali edebiyatin konusudur.



Karsilastirmali edebiyat, karsilagtirma yontemine dayali bir bilimdir.
Karsilastirma bu bilimin temel ilkesidir. Karsilastirma yonteminin kokleri insanligin
ilk donemlerine kadar uzanir. Fakat bilimsel yontem statiisiine XVIII. yiizyil sonu ile
XIX. yiizyilin baginda ulasir. Bu alandaki ¢alismalarin temelinde arastirilan konunun
diger medeniyetlerdeki ele alinis bigcimine duyulan merak yatar. Arastirmaci bu
soruya cevap bulabilmek amaciyla ¢alismaya baglar. Farkli kiiltiirleri tanimak onlar1
kendi kiiltiirliyle karsilastirmak yazar ve arastirmacilara farkli bir bakis agisi

kazandirir ve elestiri yetilerini gelistirir.

Kargilagtirmali edebiyat ilk Once Avrupa’da, yazarlarin diger iilke
edebiyatlarini incelemesiyle baglar. Sonrasinda edebiyat bilimiyle ilgilenenlerin ilgi
alanina girer. Fransiz yazar Madame de Stiel gibi Avrupa edebiyatlariyla yakindan

ilgili yazarlar ve edebi geviriler, karsilastirmali edebiyatin hazirlayicilaridir.

Abel Francois Villemain ve Jean Jacques Ampeére bu bilimin en 6nemli
oncileridir. Villemain 1842 yilinda, Histoire comparée des littératures frangaise et
espagnole isimli bir yapit yayimlamistir. Bu yapit’da Fransiz ve Ispanyol edebiyat
tarihini karsilastirarak incelemistir. Ampére’e gelince, o da Collége de France’da
verdigi karsilastirmali edebiyat dersleriyle Fransa’nin bu alandaki en 6nemli onciisii

olmustur. Onlar1 takiben, Philaréte Charles bu bilimin temel ilkelerini belirlemistir.



Lyon {iniversitesi profesorlerinden Joseph Texte ise Fransa’da bu dalin
temelini atar ve onu bagimsizligina kavusturur. “Kozmopolitizm” ve “Avrupa ruhu”
gibi kavramalar1 ortaya atan Texte, ulusaliistii edebiyatt savunur. Fransa,

tiniversitelerinde bu dala resmen yer verilen ilk tilkedir.

Fransa, bu alandaki ¢aligmalarin siirekliligi bakimindan da diger iilkelere
kiyasla daha sanshdir. Ferdinand Baldensperger, Texte’in bu alandaki ¢alismalarini
devam ettirir. I. ve II. Diinya savaslari sirasinda da karsilastirmali edebiyat
alanindaki caligmalar, kesintiye ugramadan devam eder. 1921 yilinda,
Revue de Littérature Comparée adli dergi yayimlanmaya baglar. Bu dergi hala

Fransa’nin bu alandaki en {inlii yayimlarindandir.

Baldensperger 1921 yilinda Revue de Littérature Comparée dergisine yazdigi
“La Littéerature Comparée. Le mot et la chose” adli makalesinde bu alanda bazi
yeniliklerin gerekli oldugunu soyler. Bu bilimi ortak konulardan, tarihi ve pozitivist
kaynak arastirmalarindan kurtarmaktan s6z eder ve karsilagtirmanin amacinin
iliskilerin arastirilmasi ve ozellikle alimlama ' problemlerinin irdelenmesi oldugunu
belirtir. Baldensperger’in 6grencileri Paul Hazard ve Paul Van Tieghem bu alana
sinirlar1 ~ genigleterek katkida bulunmuslardir. Paul Hazard 1935°de yaptigi
Avrupa’min Biling Krizi isimli ¢aligmasinda, ulusal edebiyat kaygilarini bir kenara

birakarak, aragtirma konusunu “Genel Avrupa” olarak belirlemistir.

! Eserlerin ve iisluplarim tarih boyunca ve farkli uluslarca nasil degerlendirilip
nasil yorumlandigi meselesi. (Aytag, Giirsel, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, 1. baski,

Istanbul, Say Yayinlar1, 2003.)



Paul Van Tieghem ise uluslararasi edebiyat ¢alismalarinda iki farkli tarz
belirler: iki ulusal edebiyat arasindaki iliskiler {izerine olanlar ve ayni anda bir¢ok
ulusal edebiyat iizerine olanlar. ikinci tarz igin genel edebiyat terimi kullanilmaya

baslanir.

1951 yilinda Marius-Frangois Guyard edebiyatlararasi etkilesim fikrini ortaya
atarak bilimin gelismesini saglar. Paul Hazard ve Paul Van Tieghem’in yaptiklari
calismalar sayesinde Fransa iki diinya savagi arasinda karsilastirmali edebiyat

biliminin merkezi haline gelir.

1.Karsilastirmali edebiyat bilimi:

Tirk edebiyatinda, diger edebiyatlarla yakinlasma istegi c¢ok eski
donemlerden beri siiregelmektedir. Bilinyesinde bir¢ok kiiltiirii barindiran Osmanli
Imparatorlugu’nda farkli dillerde yapitlar bulunmaktaydi. Divan edebiyati’nin
giindemde oldugu donemlerde, yazarlar Fars edebiyatiyla yakindan ilgiliydiler.
Tanzimat donemindeyse Avrupa, 6zellikle Fransiz edebiyati, Tiirk yazarlarin ilgisini
¢cekmekteydi. Bu donemde Avrupa edebiyatlarinin klasiklesmis yapitlar1 dilimize
cevrilmistir ve bu yapitlardan esinlenen birgok yazar benzer yapitlar yaratmustir.
Nazim Hikmet, Halide Edip Adivar, Namik Kemal bu alandaki en énemli isimler

arasindadir.



Sonrasinda, Bati’y1 6rnek alan yapitlarin yerini antik Yunan ve Latin
edebiyatlarindan esinlenerek olusturulmus yapitlar alir. Halikarnas Balikgisi
lakabryla yapitlar veren Cevat Sakir Kabaagagli bu egilimin en Onde gelen

temsilcisidir.

Edebiyatta yenilesme adina Bati’ya yonelisi elestiren Cemil Merig, Asya ve
Uzak Dogu edebiyatlarim1 da incelemenin faydali olacagini soyler ve Hint
edebiyatiyla ilgilenir. Genellikle Bati edebiyatiyla ilgilenenlerin aksine Dogu’yu
Tiirk edebiyati’na dahil etmeye c¢alisan Cemil Merig, karsilastirmali edebiyat

biliminin Tiirkiye’deki hazirlayicilart arasinda 6nemli bir yer tutar.

Tiirk tiniversitelerinde karsilagtirmali edebiyat ¢alismalart Avrupa’ya nazaran
cok gec baslar. Karsilastirmali Edebiyat boliimii Tiirkiye’de ilk defa 1996 yilinda
Istanbul Bilgi Universitesi’nde kurulmustur. Bundan sonra acilan bdliimse

Osmangazi Universitesi’nde kurulmustur.

Ankara Universitesi, Alman Dili ve Edebiyat: anabilim dali baskan1 Prof. Dr.
Giirsel Aytac bu alanda 6nemli galigmalara imza atmis ve 2003 yilinda, bu alanla
ilgilenenlere 151k tutacak bir yapit olan Karsilastirmali Edebiyat Bilimi’ni
yayimlamistir. Son yillarda, Edebiyat fakiiltelerinin filoloji boliimlerinde yapilan

karsilastirmali edebiyat tezlerindeki artis dikkat ¢ekicidir.
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2.Karsilagtirmali edebiyat biliminde ekoller:

Marksist Karsilastirmali edebiyat ekolii: Bu akima gore edebiyati belirleyen
unsurlar siyaset, ekonomi ve toplumsal olaylardir. Karsilastirmali edebiyatin
Rusya’daki temsilcilerinden V. Sirmunskiy giiniimiize kadar var olan tim edebi
akimlarin Avrupa edebiyatlarinda ayni siray1 takip ettigini sdyler. Bunun rastlantisal
bir durum olamayacagini savunur ve sebebinin farkli toplumlarda goriilen benzer
siyasi, toplumsal ve ekonomik gelismeler oldugunu ileri siirer. Farkli medeniyetlerin
benzer olaylar sonucunda ayni tiirde yapitlar olusturabilecegini soyler. Batili
Marksistler ise Sirmunskiy’in bu goriisiine katilmazlar ve olay1 basite indirgemek

olarak yorumlarlar.

Fransiz ve Amerikan ekolleri: 11. diinya savasi sonrasinda, farkli kiiltiirleri
biinyesinde barindirmasindan ve savastan kagan sanatg¢ilara kucak agmasindan dolay1
Amerika karsilastirmali edebiyatin merkezi haline gelir. Cekoslovakya gd¢meni
René Wellek’in elestirileri ve Fransiz karsilastirmali edebiyatgilarinin 6z elestirileri
Fransiz edebiyat bilimcilerinin yontemindeki degisimi zorunlu kilar ve Fransiz

ekoliine kars1 bir cephe olugsmasina neden olur.
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Guyardin’in 1951 yilinda yayimladigit La Littérature Comparée adl
yapitinin, Jean-Marie Carré tarafindan kaleme alinmis 6nséziinde, Carré her istenilen
yazarin karsilastirilamayacagini soyler. Etkilesimin s6z konusu oldugu yazarlarin
yapitlarinin incelenmesinin yerinde olacagint belirtir. Karsilagtirmali edebiyatin
ulusal {stli edebiyatin bir dali oldugunu ileri siirer. Bununla birlikte edebi
degerlendirmeyi de karsilastirmali edebiyatin alanindan ¢ikarir. Boylece Van
Tieghem’in ileri siirdiigii genel edebiyatla karsilagtirmali edebiyat arasindaki ayrim

bir anlamda kabul edilir.

1952 yilinda Karsilastirmali ve Genel Edebiyat yilligi’na Carré’nin
bahsettigimiz 6nso6zii alinir. Bunun sonucunda René Wellek ikinci yillikta yazdig: bir
yaziyla Carré’nin goriislerine katilmadigini sdyler ve boylece, karsilastirmali
edebiyat biliminde Fransiz ve Amerikan ekolleri resmen birbirinden ayrilir. Wellek
Karsilastirmali Edebiyat Kavrami adli yazisinda Fransiz ekoliiniin savundugu
bagimsiz ve i¢e doniik ulusal edebiyatlar kavramina karisi ¢ikar. Bu kavramin yerine,
“edebi birlik” anlayisini koyar ve Fransiz ekoliiniin koydugu ulusal edebiyatlar
arasindaki simirlart ortadan kaldirir. O, edebiyatin bir biitiin olarak ele alinmasi
gerektigine inanir. Wellek 1958 yilinda, Uluslararasi Komparatistler Birligi’nin
konferansinda yaptig1 Karsilastirmali edebiyatin krizi adli konugsmasinda Amerikan
ekoliinii ayrintilariyla agiklamistir. Wellek genel edebiyat’la karsilagtirmali edebiyat
arasina sinir konulmasinin yanlig olduguna inanir. Edebiyat bilimiyle elestirinin de
asla birbirinden ayrilamayacagini ve bir edebiyat eserinin ¢oziimlemesinde elestirinin

biiylik paya sahip oldugunu soyler.
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Edebiyat1 uluslara bolen ve bazi ulusal edebiyatlar iizerine yogunlasan
Fransiz ekoliine kars1 Amerikan ekolii edebiyati bir biitiin olarak ele alir. Bununla
birlikte, siyasi ve sosyal olaylara énem veren Fransiz ekoliine kars1 Amerikan ekolii
estetige onem verir. Amerikan ekolii karsilastirmali edebiyatin sinirlarint genisletme
egilimindedir. Bu arada sunu da belirtmek gerekir ki, karsilastirmali edebiyat
biliminde Fransiz ve Amerikan eckollerini birbirinden ayiran anlayis giiclii
savunucular bulamamigtir. Baglangicta sinirlar disina ¢ikmak istemeyen Fransiz
ekolii de sinirlar1 agsmaya baslamistir. Resim, film, miizik, fotograf gibi diger sanat

dallar1 karsilastirmali edebiyata dahil edilmeye baslanmustir.

Fransiz ve Amerikan ekolleri bircok konuda anlasmazliga diigse de, ulusal

tistiiciiliik noktasinda birlesirler.

XX. ylizyilin basinda, diger bilimlerde oldugu gibi Karsilastirmali edebiyat

biliminde de yontemler ve kuramlar {izerine bir derinlesme ve soyuta dogru bir gidis

sOz konusudur.
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3.Karsulastirmali edebiyat biliminde yontem:

Karsilagtirmali edebiyat ¢aligmalar1 genelde “ortak konu” ve “motif” lizerine
kuruludur. Yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarilan ve doénem donem farkl
yazarlar tarafindan ele alinan masal, efsane, destan gibi iiriinler “théme” adryla anilan
ortak konular1 olusturur. Konumu dolayisiyla théme karsilastirmali edebiyatcilarin en

cok ragbet ettigi arastirma alanidir.

Motife gelince, o da konu birimidir. Edebiyatta belli basli motifler vardir:
karsiliksiz ask, kiskanglik, iki agk arasindaki birey, zengin kiza asik olan fakir
geng...

Donemin siyasi, sosyal ve ekonomik olaylari, edebiyat ve diisiince akimlari
ortak konularin farkli ele alinmasinda etkili olan unsurlardir. Ornegin klasisizmin
etkin oldugu donemlerde Antik ¢ag’daki eserler yeniden giindeme gelirken,

romantizmle birlikte Ortacag donemi yapitlarina doniis goze garpar.

Karsilastirmali edebiyat alaninda aragtirma yapanlar, farkl kiiltiirlere ve farkli
donemlere ait yazarlardaki ortak konuyu bulup ortaya g¢ikarmakla ise baslarlar.
Sonrasinda, bu konunun nasil islendigini incelerler. Eger ortak konu higbir farklilik
gostermeden tipatip ayni sekilde islenmisse bu kopyacilik olarak nitelendirilir.
Aragtirmacinin  gorevi esinlenmenin kopyacilik boyutunda olup olmadigini ve

Ozglnliigiinii ortaya ¢ikarmaktir.

14



Prof. Dr. Giirsel Aytag karsilastirmada izleyecegi yolu su sekilde belirtmistir:

« [...] Yapacag arastirmanin giriginde kegsfettigi ortak konunun ne oldugunu,
bunu nasil kegfettigini belirtmekle ise baslar. Karsilastirmanin objesi olan eserlerin
incelenmesinden once o eserlerin yazarlari hakkinda tanitici bilgiler verme, yine ilk
boliimlerde yapimalidir. Ortak konu, motifler, tek tek incelenmeli, ama sonra
mutlaka isleniglerindeki farkhiliklar, uygulanan inceleme yontemi c¢ergevesinde

agtklanarak belli bir zemine oturtulmalidir.» (Aytag, 2003: 88)

Kargilagtirmali edebiyat calismalarinda arastirmaci Oncelikle yapitlar1 hangi
yontemle inceleyecegine karar vermelidir. Sonrasinda da sectigi inceleme yontemine
gore yapitlarin  karsilagtirmasint  yapmalidir.  Prof. Dr. Giirsel Aytag’in
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi adli yapitinda ayrintili olarak ele aldigi inceleme

yontemlerinden kisaca sdz etmek istiyoruz.

Pozitivist Inceleme: Bu inceleme yontemi, yazarin yasamiyla yapitlari
arasinda siki bir bag bulundugu diislincesine dayanir. Yazarin yasadigi olaylarin

yapitlarina nasil yansidigini ortaya ¢ikarmay1 amaglar.

Psikanalitik (Freud’cu) Inceleme: Bu yontemi uygulayanlar, yazarin

bilingaltiyla yapit1 arasinda iliski olduguna inanirlar ve Freud’un ogretisini edebi

yapita uygulamaya c¢aligirlar.
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Marksist Inceleme: Bu yontemle yazarin yapitiyla sosyal konumu ve iginde
bulundugu toplumun ekonomisi arasindaki iligkinin agiklanmasi amaglanir. Boylece

yapitin daha iyi anlasilabilecegi diisiiniiliir.

Hesaplasmaci Inceleme: Bu yontemi benimseyenler, yazarin yaprtinin farkli
metinlerle hesaplagsmasinin bir iiriinii olduguna inanirlar. Bu yolla metinler arasi

ilgikileri ortaya ¢ikarmay1 amaglarlar.

Dilbilimsel Inceleme: Bu ydntemin kuramcilari, yapitin icinde bulundugu dil

sistemiyle olan iliskisi ile a¢iklanabilecegini savunurlar.

Felsefeye Dayali Inceleme: Bu ydntemle benimsenen felsefi ekoliin yapittaki

yansimalari aragtirilir.

Metne Bagl Inceleme: Bu ydntem incelenen yapiti 6z ve bigim bakimindan
incelemeyi amaglar. Oz, yapinin igerigi yani anlattigi konudur. Bigim ise “nasil”’a

yonelik bir incelemedir. Yani bi¢em arastirmasidir.

Yapisalct Inceleme: Bu yontem; Ozne, nesne, gonderici, alici iizerine

kuruludur. Bu dort 6ge arasindaki “birlesim” ve “ayrilim” iliskileri ve siirecleri

aragtirilir.
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Cogulcu Inceleme: Bu yontemi gelistiren kuramcilar, arastirmaciy1 tek bir
yonteme bagli kalmaktan kurtarmay: amaglarlar. Incelenen yapitin 6zelligine uygun

bir yonteme agirlik verilmesini onerirler.

Yukarida belirttigimiz tiim inceleme yoOntemlerinin temelinde aciklik yatar.
Yani bu yontemlerin hepsi de yapit1 net bir bicimde agiklamayi amaglar. Bununla
birlikte, arastirmaci incelemelerinde bilimsel terimlerin yogun kullanimindan
kaginmalidir. Ciinkii sanatsal bir alan olan edebiyat her seyden once anlasilabilir

olmali.

Biz ¢alismamizda, agirlikli olarak metne odakli bir yaklagim ve pozitivist bir

bakis agisina dayali ¢cogulcu inceleme yonteminden yararlanmay1 uygun gordiik.

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki, karsilastirmali edebiyat, en az iki ulusun
edebiyatiyla ayni1 anda ilgilenen elestirel bir bilim dalidir. 1960'lardan 6nce bu alanda
sadece belirli Avrupa iilkelerinin edebiyatlariyla ilgilenilmesine karsin bugiin Cin

edebiyatindan Fars edebiyatina kadar ¢ok genis bir alanda ¢aligilmaktadir.

Kargilagtirmali edebiyat bilimi uluslarin kendi edebiyatlarin1 daha 1yi
tanimasina olanak saglar. Baska bir deyisle arastirmaci, kendi edebiyatini diger
edebiyatlarla karsilastirarak iistiin yonlerini ya da eksik yanlarini1 daha net bir sekilde
gorebilir. Ayrica, karsilastirmali edebiyat, uluslarin birbirlerini daha iyi anlamalarina

ve var olan Onyargilarin ortadan kalkmasina yardimeci olur.
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II. ROMANTIZM

Her tiirlii kaliplagmaya kars1 bir bagkaldir1 olarak tanimlanan Romantizm her
seyden once lirizmin egemen oldugu bir akimdir. Yani, her yazarin duygu ve
diisiincelerini 6zgiirce ifade edebildigi bir akimdir. Siyaset i¢in devrim ne ifade
ediyorsa, edebiyat i¢in de romantizm ayni seyi ifade eder. Fransa’da Ronesans’tan
beri siiregelen gelenekten koparak modern edebiyatin ilk adimi atilir. Yazin, sanat ve
diisiin anlayisin1 bastan sona degistirir. Getirdigi yeni duyarlilikla, yeni bakisla,
cagdas sanat¢inin, cagdas diisiiniiriin 6niinde agilan yollar1 alabildigine genisletir ve

cogaltir.

“ Romantik > sifati, Fransa’da XVIII. yilizyilda oldugu gibi XVII. ylizyilda da
var olan fakat ¢ok nadiren kullanilan bir sifatti. Genelde, sovalyelere 6zgii zaferlere
ve Ortacag saraylarina gonderme yapmaktaydi. O halde diyebiliriz ki, romantik,

Fransizlarin ne baglilik ne de merak duydugu, bitmis bir donemi niteleyen bir sifatti.

Romantik terimi, Almanya ve Ingiltere’de de benimsenmisti. “ Romantisch
ya da “ romantic ” sifatlari, Ortacag’a 6zgl bir renk ve eskinin izlerini tasimaktaydhi.
Bu dénemde soylu Alman ve Ingilizler, Fransiz Kkiiltiiriinden fazlasiyla
etkilenmislerdi. Fransizca saray ¢evresinin diliydi. Ama Fransiz kiiltiiriiniin bu
egemen konumu, 6z kiiltlirlerine sayginligini geri kazandirmaya ve kendi kiiltlirlerine
donmeye kararli bazi Alman ve Ingiliz yazarlari, fazlasiyla rahatsiz ediyordu. Ciinkii
atalarindan miras kalan bu kiiltiir, koklerini Ortagcag’dan 6zellikle Gotik sanatindan

aliyordu.
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O andan itibaren, Almanca * romantisch > ve Ingilizce “ romantic  sifatlar
olumlu bir anlam kazandi. Romantik sifati, kiiltiirel mirasi, kendilerine 6zgi
degerleri, ingiliz ve Almanlarin yeniden dgrendigi edebi ve sanatsal degerleri temsil
ediyordu. XVIIL yiizy1l Alman ve Ingiliz edebiyatlarinda genellikle, Ortacag’a dzgii
dekorlarin, soylu sovalyelerin ve onlarin namuslu eslerinin sahnelendigi goriiliir.
Avrupa’da “Aydilanma Cag1” yasanmisti. Aydinlanma Cagi’nda akilcilia ¢ok fazla
vurgu yapilmigti. Bu donemde duygular gérmezden gelinmisti. Duygu odakli bir

kiiltiir ve sanat anlayisina gereksinim vardi. Ayrica yazarlar, az akilci, daha ¢ok

dinsel ve duygularin 6n plana ¢iktig1 bir sanat arayigina girmislerdi.

13 2

O halde, * romantisch > ve “ romantic > terimleri Almanya ve Ingiltere’de 6z

kiiltiiriin ve duyarliligin yeniden dogusunu bildirir.

Asagi yukart aynt donemde, Fransiz toplumu, devrimin yarattigi bunalim ve
kargasayla karsi karsiyadir. Chateaubriand gibi bircok soylu Ingiltere’ye veya
Almanya’ya goc¢ etmek zorunda kalir. Orada yerlesmekte olan bu yeni kiiltiirle
tanisirlar ve Fransa’ya doniislerinde, evrim niteligindeki bu duygusal ve tinsel
kiiltiiri beraberlerinde getirerek taninmasini saglarlar. Hi¢ siiphesiz ilk defa,
Germaine de Stdel De [’Allemagne (1810) adli yapitinda “romantik” sifatin1 yeni

anlamiyla kullanir ve bu terimin kapsamini belirleyerek Fransiz diline kazandirir.

Bu yeni akim genc¢ Fransiz yazarlar tarafindan oldukca iyi karsilanir.
Jean-Jacques Rousseau’nun Réveries du promeneur solitaire (1778) adli yapitinda
“romantik” terimini nadiren ve dar bir anlamda kullanmis olmas1 bile halki bu yeni

akima hazirlamaya yeter.
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Gergekte, Rousseau Onceki yillarda duygunun akla iistiinliiglinden sz etmis
ve insan duygulara duyarliligi ovmiistiir. BOoylece romantik edebiyat, romantik

yapit terimleri Almanya ve Ingiltere’dekiyle ayn1 anlama kavusur.

Gortiyoruz ki, tarihsel, kiiltlirel ve diistinsel kosullarin birlesmesi, Avrupa’da
egemen olan akilciligin ve “Aydinlanma Cagi”’nin tersini savunan duygu odakl
anlayisin dogmasini kolaylagtirmistir. Birgogu i¢in, Fransiz devriminin neden oldugu
kanli savaglar “Aydinlanma Cag1” iilkiilerinin yikimini bildirmekte ve XIX. yiizyilin
basinda, bireysellik, ictenlik ve doga gibi degerlere donlisii zorunlu kilmaktaydi.

Artik, insanligin o duyarli yoniinii tanimanin zamani gelmisti.

Romantizm hareketini, Hernani tartigsmasindan ibaret gostermek, aliskanlik
olmustur. Hernani (1830) Victor Hugo nun yazdig1 ticlincli dramidir. 1827 yilinda
yayimladigi Cromwell adli dram, 6nsoziinde yer alan yeni tiyatro ilkelerine uygun
olarak yazilmistir. Piyesin Comédie Frangaise’deki ilk temsili, 25 Subat 1830 tarihi
Hernani kavgasi olarak adlandirilmistir. Bu unutulmaz gece gosterisinde, romantizm
taraftarlar1 ( Nerval, Gautier ) muhaliflere karst Victor Hugo’nun yaninda yer

almislardir.

Piyesin basaris1 Fransa’da romantizmin basarisi anlamina gelir. Ozellikle, bu
olay bize temel bir noktay1 animsatir: 1830’da Fransiz soylularinin biiytik bir kismi
yeni klasisizm’den yanaydi. Edebiyat ve Ozellikle tiyatro, hala ve hala Racine ve
Corneille’in ~ oyunlarindan  agirmalar  yapmaktan  vazgegcmeyen yazarlarin

tekelindeydi.
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Edebiyat c¢evrelerinde tutucular, ¢ok giiclii ve etkiliydi. Romantikler
yetenekten yoksun, tehlikeli ve tuhaf davranigh kisiler olarak goriiliiyorlardi.
Boylece, Hernani’nin basarisi, romantizm ekoli taraftar1 geng yazarlart Hugo’nun

onderliginde bir araya getiren yon degistirici bir olay olarak degerlendirilebilir.

Oysa Hernani’den 6nce, ortam, romantizmin dogusu i¢in hazir ve gelismesi
i¢in elverisliydi. Romantizmin temelleri kesin olarak Chateaubriand’in Atala (1801)
ve René (1802) romanlariyla atildi. Hugo, René’nin yayimlandigi yilda dogmustu.
Edebi  agidan, Chateaubriand’in  yolundan  giden  bir yazar oldu.

Hugo Chateaubriand’a olan hayranligini su sozlerle dile getirmisti:

Ya Chateaubriand olacagim ya da hi¢ bir sey!’ "

Bu olusumda Madame de Stdel ile Benjamin Constant ’mn 6nemli Ol¢ilide
etkilerinin oldugu sdylenebilir. Eski rejimi, Fransiz Devrimini ve siirglinii yagayan bu
yazarlar, romantik kusagin ilkini olustururlar. Basta tek tasasi, duygularin dilini
yeniden bulmak olan, sonrasindaysa akla ¢cok 6diin veren bir kusaktir sz konusu
olan. Bu donemin edebiyat kisisi, ona hicbir kahramansi gorev verilmedigini
diisiiniir. Ayrica, siyasi olaylardan bitkin diigmiis bir toplumun bireyi olarak diinyada

kaybolmus duygusuna kapilir.

! Je serai Chateaubriand ou rien! (Abry ,E.,Audic, C., Crouzet, P., Histoire illustré De La
Littérature Francaise, Paris, Didier, 1942.)

* Ttm geviriler tarafimdan yapilmistir. ( B. C.)
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1820 — 1840 yillar1 Romantizmin doruk noktasidir. Bu yillarda oldukca
verimli olan yazarlar, 6nceleri Nodier’nin daha sonra Victor Hugo’nun 6nderligini
tistlendigi « Cénacle » grubuyla, birbirlerini daha iyi tanimak amaciyla, hemen
hemen her giin bir araya gelirler. Aralarinda son derece net farkliliklar ve rekabet

olmasina karsin romantizm onlari bir arada tutan ortak paydadir.

Bu ikinci romantik dalgayi, ilkin Méditations Poétiques (1820) adli
derlemesiyle ¢igir acan Lamartine temsil eder. Sonrasindaysa bu kusak, Hugo ve

Vigny ile tinlenir.

Lamartine Méditations’ ile Fransiz siirine yeni bir vizyon ve yeni bir soluk
getirir. Meéditations adli yapitt Hugo’nun Les Odes (1822) ve Vigny’nin
Les Poemes antiques et modernes (1826) adli yapitlari izler. O sirada, romantik siir
dogrudan dogruya olusum asamasindadir: Doga baskin bir yer tutar. Sairin yalnizligi,

onu kendi i¢inde, anilarinda ve duygularinda yagamaya zorlar.

Roman ve hikaye alaninda, Notre-Dame de Paris (1831) adli yapitiyla
Victor Hugo ve tiirii yenileyen Merimée 6nemli yer tutmaktadir. Roman, romantizme
farkli bir goriiniim katar. Yalniz kahraman imajin1 devam ettirmek yerine, imkansiz

asklarla, gergeklesmemis tutkulari i¢in toplumla savasan kisileri betimler.
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Romantik roman kahramani kimi zaman gii¢siizdiir. Ama amaglarina ulasmak
igin agir1 bir cesarete sahiptir: Onu one iten ve onda iirkek bir topluma giicilinii kabul
ettiren, aligilagelmisin disginda bir kisilik yaratan, destanst bir gilice sahiptir.
Hi¢ kusku yok ki, romantik kisi, yetenegi ve kisiligiyle etraftaki vasatligi agsmak

isteyen romantik yazarin yansimasidir.

Tiyatro, Hugo’nun Hernani adli yapitiyla oldugu kadar, Vigny’nin Chatterton
(1835) adli yapitiyla ve Musset’nin, yazar1 hayattayken sahnelenmeyen, Lorenzaccio
(1834) adl yapitiyla estetik bir devrimin son asamasini yasamaktadir. Bu esnada,
romantizmin bir diger 6zelligi ortaya ¢ikar: Karamsarligi. Genelde, romantik dram,

oldukca kotiimserdir ve melodrami andirir.

Hi¢ kuskusuz, romantik yazarlar 1850’li yillara kadar olduk¢a etkindiler:
1856’da Hugo’nun lirik bagyapiti Les Contemplations ve Nerval’in Les Chimeres
adli siir kitaplar1 yayimlanir. Ama akim degisim egilimindedir. Daha ilk anda,
temsilcilerinin bazilar1 yasamlarini yitirir: 1842’de Stendhal, 1844’de Nodier,
1855’de Nerval, 1857°de Musset. Hemen ardinda, fazlasiyla bigimsel arastirmalara
yonelen Théophile Gautier gibi, diger yazarlar tarz degistirirler. Ve sonunda,
romantiklerin bircogu 1limlilasir: 1844°de Hugo, 1845°de Vigny Académie

Francaise’e secilir.
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Elbette ki, politik kosullar da bu degisimi aynmi oranda etkilemektedir:
Romantizmin kurucularint bir araya getiren 1848 Devriminin getirdigi esenlikten
sonra, 1852°den itibaren etkin ve acimasiz bir sansiir donemi olarak nitelenen ikinci
Imparatorluk gelir. Ikisi de 1821°de dogan Flaubert ve Baudelaire, romantizmin en
parlak  mirasgilaridir.  1857°de  her ikisi de bagyapitlarini  yayimlar:
Flaubert Madame Bovary’i, Baudelaire ise Les Fleurs du Mal’i. Her ikisi de ahlaki
hice saydiklar1 gerekgesiyle yargi oOniine ¢ikar. Aslinda bu eserlerin higbiri

romantizmin ilkelerine uymamaktadir.

O halde, 1850°den sonra, hala romantizm’den s6z etmek giigtiir. Yasamakta
olan bazi yazarlar yazmaya devam ederler, ama artik bir oOrgiitlenmeden soz

edilemez. Tarzlar1 ve kaygilar1 yon degistirir.

Baska bir deyisle romantizmi belli bir kusak yaratti, bir sonraki kusak
gelistirdi, daha sonra da farkli anlatim bigimleri gelistirdi. Bir yazin akimi olarak
romantizm, uzun siireli ve etkin bir akim idi. Romantizm Fransiz edebiyatinda
oldukga derin, hatta devrimsel bir etki yapti. Tim edebi akimlar gibi romantizm de
kendinden Once gelen akima, geleneksel kurallarin digina ¢ikmayan, giiglii

otoritelerin zorla kabul ettirdigi sanatsal ve edebi birlige bir tepki olarak dogdu.
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1.Romantizm éncesi donem: “Préromantisme’” olarak adlandirilan bu donem
icin akim ya da ekol tanmimlamasi yapilamaz. “Préromantisme”, tarihgilerin

999

“Aydimlanma Cagi”’ndan romantizme gecisi belirtmek i¢in kullandigi bir terimdir.
Cok kisaca bu geg¢is doneminin, akilc1 felsefenin akil disiliga ve duygusalliga

doniistimiiyle belirginlestigini sdyleyebiliriz.

Bununla birlikte, Diderot gibi “Aydinlanma Cag1” filozoflarinin da
«i¢ dokme» kavramimna pek yabanci olmadigimi animsamak gerekir. Romantizm
oncesi donemin en belirgin 6zelligi kisisel kaygilarin 6ne ¢ikmasidir: “Aydinlanma

299

Cagr”’yla birlikte dinin geri plana atilmasindan sonra, “ birey kime ve nereye
danigabilir, neye sigmabilir?”, “XVIII. yiizy1l filozoflarinin gerceklestirdigi
degisimden sonra canli kalan degerler hangileridir? ” Fransiz Devrimi ve yarattigi
bunalim bu tiir sorularin sorulmasina neden olur. Bireyler, kimlikleri ve evrimleri
hakkinda radikal bir sorgulamaya itilirler. Sonug¢ olarak romantizm 6ncesi donem,

XVIII. ylizyilin son ¢eyregini kapsayan ve romantizmi doguracak olan belirsizlik

donemini simgeler.

Aslen Isvigreli olan Jean-Jacques Rousseau romantizm oncesi yazarlarin en
onemlisidir. Ozellikle Discours sur ['origine de [linégalité (1755) ve
Contrat Social (1755) adli yapitlartyla, aydinlanma felsefesinin en Onemli
yazarlarindan biri haline gelen Rousseau, ayni zamanda, “Aydinlanma Cagi”’n1

romantizme baglayan halka olarak da kabul edilir.
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Les Confessions (1782 ve 1789) ve Les Réveries du promeneur solitaire
(1782) adli yapitlarinda, Rousseau, “Aydinlanma Cag1” iilkiilerinden vazgecer:
Toplumda yaygin olan aklin ve yasamin yiiceltilmesi goriisiine karsilik yalniz bireyin
yiiceltilmesini ve toplumsal uzlagsmanin reddini savunur. Chateaubriand, Madame de

Stdel gibi birinci kusak romantik yazarlar i¢cin Rousseau, tam bir rehber olmustur.

1750 — 1760 yillarinda dogan kusak, 6zellikle de Almanya’da “Aydinlanma
Cag1” akileiligini tamamen terk eder ve manevi degerleri yiiceltir. Goethe’nin
Les Souffrances du jeune Werther adli yapit1 bir 6rnektir. Werther, arkadasi Albert’in
esi Charlotte’a sevdali, depresif bir gengtir. Fakat bu umutsuz bir asktir. Bu nedende
Werther, intihar1 secer. Bu yapit toplumda Werther modasinin dogmasina yol agar.

Ondan esinlenen birgok kisi intihar1 seger.

2.Fransa’da Romantizmin dogusu: Rousseau ve Goethe bu yeni duyarligin
habercileridir. Rousseau Fransa’da yasadi ve Fransizca yazdi; ama Isvicreliydi ve
Fransa’da bir yabanci gibi goriiliiyordu. Goethe, ise Almandi. Romantizm sanatinin
Fransa’da gelismesi icin, Avrupa edebiyatindaki degisimi yakindan takip eden ve
onu Fransiz edebiyat kiiltiiriine uyarlayabilecek yazarlara gereksinim vardi. Onlar,

Fransiz romantizminin ger¢ek anlamda onciileriydi.
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XVI. Louis’nin bakani, Necker’in kiz1 olan Germaine de Stiel (1766 — 1817)
onceleri  Fransiz  Devriminden  yanadir.  Sonrasindaysa,  Directoire’a’

kars1 cephe alir. Bu nedenle, Avrupa’ya siirgline gonderilir.

Bu esnada, edebiyat ve anlatim sanatinda yenilik yaratma ¢abasinda olan
Goethe, Schiller ve 6zellikle Schlegel gibi Alman edebiyatinin en {inlii yazarlarryla

sik sik bir araya gelir.

De I’Allemagne (1810) adli yapitinda, Madame de Stdel Almanlarin romantik
adin1 verdigi bu yeni tir yazindan sz eder. Bdylece bu sozciiglin Fransa’ya
girmesini saglar ve bu yeni yazin ve sanat biceminin, yazarlarin ve Fransiz

okuyucusunun beklentilerini karsiladigin1 gosterir.

Saint — Malo’da dogan Frangois - René de Chateaubriand (1768 — 1848)
geleneksel Brotanya soylularindandir. Bu onun baslangicta Fransiz Devriminden
yana olmasini engellemez. Fakat XVI. Louis’nin tutuklanmasi olay1 diislincelerinin
degismesine neden olur. 1791°de Amerika’ya gider. 1793 yilinda da ingiltere’ye goc¢
etmek zorunda kalir. L Essais sur les Revolutions (1797) adli yapitin1 sefalet iginde
yasadigt Londra’da yazar. Baglangicta devrim olgusunu anlamak amaciyla
tasarlanmig olan bu yapit, sonrasinda politik bunalimlarla ezilmis bir kusagin dykiisii

haline gelir.

! Fransa’da 1795 — 1799 yillar1 arasindaki siyasal yonetim ( Sarag, Tahsin, Biiyiik Fransizca-

Tiirkce Sozliik, Ugiincii Basim, Istanbul, Adam Yaynlari, 1990.)
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Soyulmus, siirgiin edilmis soylu kendini herkes tarafindan kiiclimsenen,
asagilanan bir kigi gibi goriir. Rousseau’nun yarattigr doga adami ortak miicadeleye

inanmayan bu afallamis kusagin ideali olur.

XVIII. ylizyilin sonunda, Chateaubriand romantizm Oncesi doneme son

noktay1 koyar ve romantik duyarligin simgesi olur.

3.Romantizmin diigiinsel dayanagi: Daha aydinlik, daha 0zgiir ve daha
tilkiisel olana ulagmay1 amaglayan romantizm, yazarin 6zglinligiini kisitlayan tim
kurallar1 ortadan kaldirir. Tiim tiirler yenilenir ve ozgiirlesir. Antik ¢ag edebiyat ve
sanat anlayisini yiicelten klasisizme karsi, Ortacagi, Ronesans donemini ve yabanci
edebiyatlar1 6ver. Aklin dstlinliiglinii, o6l¢iiliiligli savunan klasiklerin tersine,
romantikler en biliylik degeri duygu ve duyuya verirler, Ol¢iiliiliik yerine coskuyu

secerler.

Romantik yazar 6zgilinliigiiniin bilincindedir. Kendini olaganiistii bir varlik,
secilmis bir kisi gibi goriir. Ozgiin bir iisluba ve dzgiir bir duyarliliga sahip oldugunu

ileri siirer.

Bu yaratict yalnizliga karsilik, “Aydinlanma Cag1” yazarlart hala etkin
olduklarindan romantik yazarlar, soylu kesime hitap etmeyi beklemez: Cok genis bir
kitleye seslenmek isterler. Derin gergeklere erismek ve onlari halkla paylagsmak
isterler. Kendilerini tipki bir kahin ya da dogaiistii birer varlik gibi goriirler. Bundan

dolay1, toplumda segkin bir rol iistlenirler.
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Varlig1 tim yonleriyle anlamak ve acgiklamak isterler. Bu isi kutsal bir gérev
kabul ederler. Victor Hugo’nun 1827 yilinda yazdigi Cromwell adli draminin 6nsozi,
romantiklerin diinya goriisiinii anlatan gergek bir bildirgedir. Bu 6nsozle birlikte

romantizm ekol olur.

Romantik yazarin birinci kaygisi, insanlarin bazi kusurlarmi artik géz ardi
etmemektir. Onun igin, c¢irkin, bigimsiz, kaba kimseler aramizda yokmus gibi
davranmak s6z konusu degildir. Romantik yazarlarin miikemmelliyetgiligi,

klasisizmin ortaya attig1 kusursuz giizellik anlayis1 kadar 6nemlidir.

Romantik yazarlar, donemin sosyal hayatin1 da betimlerler. Eski rejimin
cokiisliyle ortaya c¢ikan yeni toplum diizenini elestirirler. O halde, romantik
yazarlarin bu yeni duyarliligin gelismesini saglayan toplumsal kosullarin tanigi

oldugunu da sdyleyebiliriz.

Konular degistigine gore bicemi de degistirmek gerekir. Dil zenginlesmeye
ve esneklesmeye elverislidi. Amag, Racine’in aleksandreniyle' diger tonlari

karistirarak sanatsal gercekligi elde etmektir.

! On iki hecelik Fransiz dizesi. ( Sarag, Tahsin, Biiyiik Fransizca-Tiirk¢e Sozliik, Ugiincii Basim,

Istanbul, Adam Yayinlar1, 1990.)
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Yazar, alisilmis yazin dilinin bir tiir soyluluk ve dokunulmazlik kazandirdig:
birtakim kaliplasmis sozcliklere basvurmak yerine, nesneleri kendi adlariyla
adlandirmaktan c¢ekinmemeli, olaylari, duygulart ve disleri giinlik yasamda
kullanilan sozciiklerle dile getirmelidir; yazar, yaganmist ya da diislenmisi biitiin
zenginligi ve bitiin gercekligiyle yansitmak istiyorsa, ister dil, ister kurgu

diizleminde olsun eski kaliplarla yetinmemelidir.

Daha yiizyilin basinda, Madame de Stdel 6mriinii tamamlamis kurallara sirt
cevrilerek yasamin Ornek alinmasmi o6giitler, Chateaubriand yapitlarinda siir ile
diizyaz1 arasindaki karsithigr alabildigine azaltan bir yazi 6rnegi verir, Onceki
donemlerde yazinsalligin temel Olgiitleri olarak goriilen “sozbilim” ve tlir ayrimi
yavag yavas Onemini yitirir. Bu egilimin sonucu olarak, siir diizyaziya, diizyazi da
siire yaklagsir, tiirler aras1 ayrimlardan ¢ok, anlatilacak olana en uygun séylem bi¢imi

bulmaya 6nem verilir.

4.Romantizmin bes ana égesi: Ben, Doga, Diis, Ask ve Din romantizmin bes
ana yoniidiir.

Devrimden sonra Fransa giiciinii yitirir: Toplum bedelini ¢ok agir 6dedigi,
kahramans iilkiilerden vazgecer ve yararciligim ' etkisi altina girer. Gegirilen biiyiik
degisimler sonucu, ¢agdas insan, coskulu ve hiiziinlii bir nitelige biirlinmiis, acil1 bir

yetersizlik ve eksiklik duygusu i¢inde kivranir olmustur.

! Ulkenin refahmi sahip oldugu altm, giimiis vb. degerli madenlere baglayan, iilkedeki degerli
maden yataklariin igletilmesine 6nem veren ve ihracati artirip ithalati azaltmaya calisan iktisat

ogretisi. ( www.tdk.gov.tr )
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Biiytik ortak diisler yok olup gittigi i¢in yazarlar iglerine kapanir.
Romantiklerin «can sikintisp» olarak adlandirdigt sey, bu gizemli yerin
derinliklerindedir: biiylik bir yalmizlik ve ise yaramazlik duygusu. Yazar kendi
yasami, kendi yazgisi, kendi diigleri tizerine egilerek kendi i¢ diinyasini
¢oziimlemeye c¢alisir. Bu nedenle, genellikle birinci kisi agzindan anlatilan ve
kahramanin admi tasiyan bir¢ok roman yayimlanir bu donemde: René, Adophe,

Corinne, Indiana. ..

Toplumun diinyanin doyumsuzlugundan bunalan ve kendi kosesine ¢ekilen
Ben diis kirict ve aldatict hayattan kurtulusu dogada ve anilarda bulmaya calisir.
XVII. ve XVIII. yiizyilda, bastirilmis bir doga ve klasik bahgeler sevilirdi.
Romantizm, doganin esas ve evrensel giiciinii yeniden kesfeder. Klasik bahgelerin
yerini vahsi doga alir: daglar, okyanuslar, ormanlar, gokyiizii... Onun karsisinda
birey yalnizhiginin, dayaniksizliginin ve degersizliginin farkina varir. Romantik
kisiler, toplum kurallarinin hiikkiim siirdigli bir diinya diizeni i¢inde kaybolup
giderler. Romantizm anlayigina gore insan, kutsal bir varliktir; doga ise insanin i¢

diinyasin1 simgeler.

Doga, toplum iginde sikilan, uygarligin gittikge daha yasanmaz bir duruma
getirdigi kentlerin giiriiltii ve karmagasinda bunalan, yalniz ve anlagilamamig bireyin
en yakin, en giivenilir siginagidir. Yazar, toplumla baglar1 zayifladik¢a dogaya
siginir, insanlar arasinda bir tiirlii bulamadigi yalnizligi, rahatligr ve huzuru dogada

bulur.
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Hatta toplumla kuramadigi iletisimi dogayla kurar. Romantik kisi, insan ruhu ile
doga arasinda derin baglarin oldugunu anlar. Dogada insan yasaminin yankilarini,

yansimalarimi ve anlamini bulur.

Doga, yalnizlik ve anilar, romantik yazarin en 6nemli sigiaklaridir. Bunlarin
disinda ¢ok dnemli bir siginak daha vardir: Diis diinyasi. Romantik yazarlarin hepsi
eskilerin ¢ok iyi bildigi diisiin yaratici giiciinii yeniden canlandirmaya calisirlar. Bu
gii¢ genellikle sifrelenir, gizlenir ve sanrilarda, sanal diinyada, efsanelerde, mitlerde
veya yabancillikta ifade edilebilir. Gece romantik edebiyatin tercih edilen bir dgesi
halini alir. I¢e atilan ve bastirilan duygular, geceleyin ag13a ¢ikar. Romantik yazarlar

icin, diis diinyas1 bagka bir boyut, ikinci bir hayat gibidir.

Ask hi¢ siiphesiz, evrensel edebiyatin en Onemli temalarindandir. Agk,
romantik yazarlarin yegledigi bir temadir. Romantik yazarlar, ozellikle ask

duygusunun ortaya ¢ikigini, belirtilerini ve degisimini gézlemlerler.

Din, romantik edebiyatin en Onemli &gelerindendir. Romantikler,
Hristiyanlhigin siirsel bir din olduguna ve insanlarin kalbine hitap ettigine inanirlar.
Hristiyanlik dinini ¢oktanrili donemle karsilastirarak yiiceltirler. Coktanrili donemde
tanrilar insan 6zellikleri tasirlar. Insanlarla i¢ ice yasarlar. Buna karsilik, Hristiyanlik
olanla yetinmez, bilinmeyenin, goriilmeyenin Ozlemini yasar. Bir baska deyisle
iilkiiseldir. Romantizm donemi yazarlart Homeros destanlariyla Incil’i karsilastirirlar.

Incil’in manevi ve ahlaki yonlerden iistiin olduguna karar verirler.
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5.Romantizmin kaynaklari: Klasik donemde Ortagag, barbar ve kaba bir
devir olarak kabul edilmekteydi. Ortagag’in ikinci donemini simgeleyen “Gotik”
terimiyse alayct bir anlam tagimaktaydi: Tuhaf, bicimsiz ve ¢irkin seyleri
belirtmekteydi. Romantik yazarlar, Ortagag’1 hayat dolu, gizemli ve kahramansi bir

donem olarak gordiiler.

Victor Hugo’nun Notre-Dame de Paris (1831) adli roman1 bu ilginin en
belirgin 6rnegidir. Bu yapit, tiirlerin harmanlanmasi ve giizel ile ¢irkinin birlesmesi

konusundaki romantik kuramlar1 yansitir.

Ayni nedenlerle, romantik yazarlar, hayran olduklar1 Ronesans’a yeniden
yonelirler. Ronsard ve Du Bellay gibi unutulmus ve hor goriilmiis sairlerin yeniden
okunmasini ve sevilmesini saglarlar. Onlarda, bigem cesitliligini ve yasamin farkli

yanlarini bulurlar.

Romantik yazarlar bu tarihi donemlere ayr1 bir canlilik ve derinlik vermeye
yardimci olurlar. Gorkemli, duygusal ve verimli donemlere siginarak giindelik

hayatin boguculugundan kurtulmay1 amaglarlar.

Romantiklerin bir diger esin kaynagi da oncelikle Incil mitolojisidir. ilkin,
romantik yazarlar Hiristiyanligin mitik boyutuyla ¢ok yakindan ilgilenirler. Onlar
i¢in s6z konusu olan, Kilisenin ve dogmalarin gergekligini sorgulamak degil, Kutsal

Kitap’taki anlatilardan yola ¢ikarak siirsel esinlerini canlandirmaktir.
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Chateaubriand, Vigny ve Nerval, Hiristiyanlikta bulduklari tinsel yiicelige
saygimhgini geri vermeye calisirlar. Bu dinsel oldugu gibi giizel duygularn dile
getirmeye yonelik bir ¢abadir. Chateaubriand Le Génie du Christianisme (1802) adli
yapitinda « Beautés de la religion chrétienne » bashigi altinda bu konuyu ele alir.
Dogmatik bir bakis acistyla degil, dinden esinlenerek olusturulmus sanat yapitlarinin

giizelligine vurgu yaparak Hiristiyanlig1 dver.

Buna, Vigny ve Nerval’in Incil’in aym sahnesinden esinlenerek
olusturduklart siirlerini ekleyebiliriz. Vigny’'nin Le Mont des Oliviers ve Nerval’in
Le Christ aux Oliviers adl1 siirlerinde, Isa figiirii, dénemin bi¢imlendirdigi, metafizik

sorularimi siirsel bir bigemle dile getirmeye yarayan bir simgedir.

Yunan ve Latin mitolojisi romantik yazarlarin bir diger Onemli esin
kaynagidir. Klasik edebiyat elbette bu hazineden fazlasiyla yararlanmistir. Klasik
yazarlar mitlerin ve donemin sahip oldugu anlayis1 6gretilerine katmislardir. Gizemli
giicleri seven romantik yazarlarsa, antik mitolojiyi baska bir agidan ele alirlar. S6z

konusu olan, diinyanin mistik ve dogal yonlerini yeniden canlandirmaktir.

Son olarak romantik yazarlar, Yunan ve Latin mitolojilerindeki gibi
icglidiinlin ve olagan kurallarin disina ¢ikan kisilerin yiiceltildigi Cermen
mitolojisinden esinlenirler. Cok agiktir ki, mitolojiye duyulan bu ilgi, insanoglunun
en gizli gliglerini ortaya ¢ikartmak ve sairi antik kahramanla karsilastirmak arzusuyla

iligkilidir. Sonugta ikisi de 6zgiir, listlin nitelikli ve gli¢liidiir.
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6.Romantik yazarlar ve Tarih: 1760’11 yillarda (birinci kusak) veya 1800’li
yillarda (ikinci kusak) dogan romantik yazarlar tarihin karmasasiyla yiizlesirler.
Fransiz devrimi(1789) ilk once politik ve sosyal hayati derinden etkiler ve biiyiik
degisimlere neden olur. Ozellikle, devrim sonrasi terdr, bircok soyluyu siirgiine
zorlar. Ornegin, Chateaubriand ¢ok zor bir dénem gecirecegi Ingiltere’ye siirgiine

gider.

Devrim sonrasimnin toplumsal kosullari, yazarlari sevingten ¢ok kedere,
yasamdan ¢ok oliime yoneltir. Intihar diisiincesi birgok yazarda saplant1 halini alir.
Kimilerinin sonuna kadar katlandiklari, kimilerininse yasamlarina son verecek kadar
dayanilmaz bulduklar1 bir “ 6liimciil hastalik ” s6z konusudur neredeyse. Alfred de
Musset bu yasama giicliglini “ yiizyilin hastaligi > olarak adlandirir ve koklerinin de
toplumsal kosullarda aranmasi gerektigini iddia eder. Devrim sonrasi donemde

insanlar, bir tiir bosluk igerisinde bulurlar kendilerini.

Napoléon, iilkede diizeni saglar. Ama imparatorun zorba kisiligi, kralcilar ve
liberaller tarafindan kinanir. Madame de Stidel ve Chateaubriand rejimi
kiigiimseyenlerin yaninda yer alirlar. Tersine Napoléon, Fransiz Devrimini yasayan
kusak i¢in, Tanrinin bir latfu gibidir. Stendhal romanlarinda imparatora hayranlik

duyan kisileri resmeder.
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Bu sirada, imparatorluk ¢okiis i¢indedir, ama Fransiz halki bunu asip kendini
yenilemeyi basarir.  “Restauration”  donemi (1814-1830) ve &zellikle
“Temmuz Monarsisi” * (1830—1848) énceki rejimden tamamuyla farkli yonetimlerdir.

Savasg yanlisi siyaset, beraberinde sosyal ve ahlaki tutuculugu getirir.

Nerval ve Musset gibi geng yazarlar, Napolyon doneminden sonra, maddeci
ve tutucu bir diizen i¢inde bulunmaktan rahatsizlik duyarlar. Siyasi rejimle
edebiyatcilar arasindaki ayrilik bu donemde su yiiziine ¢ikar. Yazarlar yonetimle tiim

baglarini koparirlar ve yerlesik diizene bas kaldirirlar.

1848 Devrimi: 1848 devrimi bir¢ok romantik yazara politika’ya atilma firsati
verir.1848 Subatinda monarsi rejimi diiser. Victor Hugo, Lamartine, Musset, Vigny
gibi romantikler Cumhuriyetin yerlesmesine yol agan bu bagkaldir1 karsisinda
heyecanlanirlar. Hatta Lamartine yonetime katilir. Bununla birlikte, birka¢ ay sonra
yapilan se¢imlerde geleneksel siyasetcilerin iktidara gelmesi romantikleri diis
kirkhigina ugratir. Mayis ayinda, yeni bir devrimci dalga yiikselir. Fakat Ikinci
cumhuriyetciler tarafindan bastirilir. Romantikler siyasi gergekeiligin, hiimanist
idealizm {izerindeki zaferini kabul etmek zorunda kalirlar. 1848’de yirmi yedi
yasinda olan Flaubert L ’Education Sentimentale adli yapitinda bu diis kirikligimi

anlatir.

! Fransa’da 1. Napolyon’dan hemen sonra gelen 1814-1830 yillar1 arasindaki krallik ¢ag1. (Sarag,
Tahsin, Biiyiik Fransizca-Tiirkce Sozliik, Ugiincii Basim, Istanbul, Adam Yaymnlari, 1990.)
% Fransa’da 1830-1848 yillar1 arasindaki hiikiimdarlik yonetimi. (Abry ,E.,Audic, C., Crouzet, P.,

Histoire illustré De La Littérature Frangaise, Paris, Didier, 1942.)
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Ikinci  Imparatorluk  donemi: Napoléon’un akrabasi, Louis-Napoléon
Bonaparte devlet bagskani secildikten bir siire sonra, Cumhuriyet Dénemine son verir
ve 1851°de ikinci Imparatorlugu ilan eder. Déneminde, soylu unvanm verdigi,
zenginlesmekte olan burjuva sinifinin destegini alir. Fransa’da bir refah donemi
yasanir ama ayni zamanda bu donem, siyasi ve edebi sansiir ile maddiyat¢iligin
donemidir. Hugo {ilkeyi terk eder ve rejime karsi 6fkeli, yergi dolu siirlerden olusan

Les Chatiments adl1 yapitin1 olusturur. Lamartine ve Vigny ise inzivaya cekilirler.

7.Tiirk edebiyatinda romantizm akimi : 19. yiizyil, ozellikle 1839 -1878

yillar1 aras1 Osmanli Devletinde kiiltiir ve sanat hareketleri bakimindan zengin bir
donemdir. Tiirklerin Bati1 diinyasina ve Bati diinyasinin Tiirklere yakinlagmasi bu

donemde gerceklesmistir.

Abdiilmecit’in tahta ge¢mesiyle birlikte, Londra ve Paris’te elgilik yapmis
olan, hem Avrupa’yr hem de Osmanli Devletini ¢ok iyi taniyan Resit Pasa vezirlik
gorevine atanmustir. Resit Pasa, devletin dis siyasetinde Avrupa devletlerine giiven
vermek ve Osmanli Devletini Avrupa uluslar1 arasina sokmak amaciyla padisah1 yeni
bir ferman vermeye razi etmistir. Tanzimat Fermani adiyla anilan bu ferman, Fransiz

devriminden beri Avrupa’da yayilmaya baslayan yeni diisiincelerden esinlenmisti.

Tanzimat fermaniyla birlikte Osmanli Devletinde Batiya yakinlasma
hareketleri kendini gostermis, Istanbul, Selanik, izmir gibi biiyiik sehirlerde yasayan
baz1 Tirkler arasinda Avrupalilar gibi giyinmek, Fransizcay1r 6grenmek bir moda

haline gelmisti.
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Tanzimat Fermaniyla baslayan bu Avrupalilagsma hareketi yalniz bir kisim
halkin benimsedigi basit bir moda degildi. Tanzimat gerek devlet miiesseselerinde
gerekse halkin diisiiniis ve goriislerinde biiyiik degismelere neden olmus ve esaslt bir

yenilikg¢i hareketin baslangict olmustur.

Bu dénemde esaslarmi Avrupa kanunlarindan alan Islam hukukuna dayali
bazi ticaret kanunlart yapilmak tizere bir meclis teskil edilmisti. Bundan bagka egitim
ve Ogretim isleriyle mesgul olmak {izere bir “Maarif Meclisi” olusturularak yeni
usulde 6gretim sistemlerini uygulayacak okullarin ag¢ilmasina karar verilmis ve hatta

Fransiz Akademisi 6rnek alinarak bir “Enciimen-i Danis” bile agilmusti.

Devlet kurumlar1 ve yasalarinda yapilan bu yenilikler kiiltiir alaninda da
kendini gostermistir. Daha onceleri sadece askeri konularda yapilan ¢eviriler, gesitli
bilim ve edebiyat alanlarinda da goriilmeye baslanmistir. Biyoloji, egitim bilimleri,

sosyoloji ve edebiyat alanlarina giren yapitlar ¢evrilmeye baslanmstir.

Biitiin bu hareketler edebiyati da onemli derecede etkilemis, Avrupa ile
ozellikle Fransa ile yakin iligkiler i¢inde olan Tiirkler, Bati edebiyatlarina hayran
olmuslar ve Tiirk edebiyati i¢inde artik yeni bir ufkun agilmasinin gerekli olduguna
inanmaya baslamislardi. Edebiyat alanindaki bu yenilesme diisiincesiyle birlikte,
19.ylizyilin ikinci yarisinda geleneksel Tiirk edebiyati ¢ercevesinin disina ¢ikilmaya

baslanmig, gerek bigim gerek igerik itibariyla yeni bir edebiyat anlayist olugsmustur.
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19.ylizyilin ikinci yarisinda olusmaya baslayan bu yeni edebiyata

“ Tanzimat Devri Edebiyat1 ” denilmistir. Ayn1 zamanda, bu edebiyat icerdigi yeni

unsurlar1 Batt edebiyatindan aldigi i¢in “ Garp Tesiri Altinda Tiirk Edebiyat: > adiyla

da adlandirilarak edebiyatimiz tarihinde yeni bir devrin baslangici kabul edilmistir.

1)

2)

3)

a)Edebiyatta yenilesme nedenleri :

Siyasi Tanzimat nasil iilkemize Bati uygarligina uygun yeni bir diizen vermek
gereksiniminden dogmussa, edebi yenilesme de edebiyatimiza Bati diinyasina

giden yeni bir yol agmak gereksiniminden ileri gelmistir.

Zaten iilkenin idari ve siyasi yasaminda goriilen degisikliklerin, diisiince
alaninda oldugu gibi edebiyat alaninda da kendisini gostermesi kaginilmazdi.
Yeni agilan okullardan yeni diisiince yapisina sahip insanlar yetisiyor, Bati

kiiltiirliyle asina olan zihinlerde bir yenilesme ihtiyaci doguyordu.

Bunun disinda, Divan Edebiyati artitk ne dil, ne bicim ne de ideoloji
bakimindan donemin isteklerini karsilamaya yetiyordu. Bati diinyasinda;
roman, siir, tiyatro ve elestiri alanlarinda caga uygun bir ilerleme
kaydedilmisti. Diinyanin biitiin uygar uluslari, edebiyatin c¢esitli tiirleri
tizerinde uluslararasi degere sahip yapitlar yaratmiglardi. Bu yapitlar dilden
dile g¢evriliyor, bdylece uluslar arasinda diisiince ve anlayis birligi

olusuyordu.
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Buna karsin, bizim edebiyatimizda hald roman yerine Battal Gazi veya
Danismendame gibi Tirk aslindan veya Leyla ve Mecnun, Hiisrev ile Sirin gibi Arap
ya da Bin bir Gece Masallar: gibi Iran edebiyatindan gelme yapitlar yerlerini
korumaktaydi. Tiyatro yerine ise Karagoz veya Meddahlar vardi. Siir sadece Divan

siirinden ibaretti.

Yukarida saydigimiz nedenlerden dolayr Tiirk edebiyatina yeni bir devinim,
yeni bir yasam vermek icin Bati edebiyatinda goriilen yapitlar niteliginde kitaplar

basmak artik zorunlu idi.

Fransizcadan ilk edebi ¢eviriyi ( Fénélon’un Télémaque isimli yapit1 ) yapan
Yusuf Kamil Pasa’ y1, Moliére’i Tiirk edebiyatina tanitan Ahmet Vefik Pasa’y1 ve
Jean Jacques Rousseau’dan ve Victor Hugo’dan yaptigi cevirilerle Divan nazim
sekillerinin disina ¢ikan Ethem Pertev Pasa’y1 yeni edebiyatin dnciileri olarak kabul

edebiliriz.

b)Tanzimat edebiyatinin dogusu ve gelisimi:

Tanzimat Edebiyatini, dogusu ve gelisimi olmak iizere iki doneme
ayirabiliriz. Birinci donemde, yeni edebiyatin kurulmasina hizmet eden ii¢ dnemli
yazart “ Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal ”; ikinci donemde de bu edebiyatin
tilkemizde yayilip tutunmasini saglayan Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid

ve Sami Pagazade Sezai Bey’i gormekteyiz.
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Ibrahim Sinasi Efendi edebiyatimizda Batililasma hareketinin ilk temsilcisi ve
yeni edebiyatin kurucusu olarak kabul edilir. Siir ve tiyatro alanlarinda ¢alismus,
yapitlar iiretmis ve bir¢ok makale yazmistir. Batida gordiigii yenilikleri tilkemize
getirmek ve XIX. ylizyi1l Avrupa’sinin siyasi goriis ve diisiincelerini yaymak icin

calismustir.

Siir alaninda Fransizcadan g¢evirdigi ve onlara benzeterek yazdigi birkag
manzume yazmistir. Bu manzumelerin en meshurlart La Fontaine’ den g¢evrilmis
Kurt ile Kuzu adindaki manzume ve Lamartine’ den ¢evrilmis olan Souvenir isimli

siirdir. Yaptig1 ¢evirilerle Tiirk siirine yeni bir tarz getirmistir.

Sinasi’yi edebiyatimizin ilk tiyatro yazar1 olarak kabul edebiliriz.
Sair Evlenmesi adindaki tek perdelik komedisinde Moli¢re’in etkisi goriilmektedir.

Tiirkce yazilarda ilk noktalama isaretlerini kullanmistir.

Ik Tiirkge gazeteyi ¢ikaran Sinasi’dir. 1860 yilinda Sinasi arkadas1 Yusuf
Agah Efendi ile beraber Terciiman-i Ahval adinda bir gazete ¢ikardi. Ancak daha
sonra iki arkadas arasinda meydana gelen bir anlagmazlik yiiziinden Sinasi bu
gazeteden ayrildi ve 1862°de kendi basina Tasvir-i Efkdr adinda bir gazete ¢ikarmaya

basladi.

Ziya Pasa, Tanzimat Edebiyatinin eski Divan edebiyatina en sadik kalmis

temsilcisidir. Bununla beraber, Batili diislinceleri de benimsemistir. Bigim olarak

eskiye baglidir, fakat igerik olarak bambaska ve yepyeni bir nitelik tasir.
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Ancak ne doga, ne ask, ne de gordiigii yeni yerler ve manzaralar Ziya
Pasa’nin siirine ve sairligine yeni edebiyatin ufkunu genisletecek yeni unsurlar katar.

Jean - Jacques Rousseau’nun Emile adli yapitint dilimize ¢evirmistir.

Romantizmin, XIX. yilizyilin ikinci yarisinda Namik Kemal araciligiyla
edebiyatimiza girdigini sdyleyebiliriz “Sarkin Victor Hugo’su  olarak kabul edilen
Namik Kemal, biitiin yenilik hareketlerinin en cesur savunucusudur. Fransiz
romantizminden ¢ok fazla etkilenmistir. Siir, roman, tiyatro, makale, elestiri ve tarih
alaninda bir¢ok yapit vermistir. Vatan ve ozglirliikk agkinin en cesur ve en heyecanli

sesi olmustur.

Tiirk edebiyatinin ilk romam olan [Intibah, Namik Kemal tarafindan
yazilmustir. Intibah ve Cezmi isimli romanlarinda romantizmin, &zellikle Victor
Hugo’nun etkisi altinda kalmistir. Jean-Jacques Rousseau’nun Contrat Social adli
calismasini, Seraiti Igtimaiye adiyla, Montesquieu’nun Esprit des Lois’sim
Ruhelserdyi adiyla ve Les Considérations sur les causes de la grandeur et de la
décadence des Romains adli eserini Romalilarin babi ikbal ve zevali hakkinda

miildhazat adiyla dilimize ¢evirmistir.

Namik Kemal, tiyatro alaninda da yapitlar vermistir. Kahramanlar1 Tiirk olan
Vatan yahut Silistre’ yi yazmistir. Dort perdeden olusan bu yapit, romantik tiyatroda
esas olan iyi ve kotiyii temsil eden iki grubun ¢arpismasi unsurunu barindirmaz.

Fakat boyle teknik bir kusura ragmen basarili olmustur.

42



Namik Kemal, 1884 yilinda Celdleddin Harzemsah’t yazmstir. Victor
Hugo’nun Cromwell adli tarihi dramina ¢ok benzeyen bu yapit, Namik Kemal’in
edebi yenilik ve tiyatro lizerindeki goriislerini icermektedir. Namik Kemal’in bu

drami, diger tiyatro oyunlarindan, gerek konu gerekse teknik bakimdan ¢ok farklidir.

Celaleddin Harzemsah’da, Hugo gibi, Oncelikle klasik tiyatronun yaraticiligi
kisitlayan kati kuralciligini anlattiktan sonra romantik sanatin ~ savunmasini

yapmigtir.

Namik Kemal’in tiyatro hakkindaki diisiincelerinde boyle bir degisikligi
Akif Bey adli piyesini yazdigi, yani Magosa zindanina atildigi giinden
Celaleddin Harzemsah’1 yazdig: tarihe kadar gecen zamanda Fransiz romantizmini
tamamuiyla igsellestirmesiyle agiklayabiliriz. Namik Kemal i¢in romantizm, duygu ve
heyecanlarini coskun bir ifade ile anlatmaya yarayan bir anlatim sanatidir. Namik
Kemal ile Sinasi’den beri ag¢ilmig olan edebi yenilik hareketi tam yerlesme devresine

girmistir.

Sinasi ile baglayip Namik Kemalle gelisen yeni edebiyat, Recaizade Mahmut
Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Sami Pasazade Sezai Beyle yayilma donemine girmistir.
Tiirk edebiyati, Dogu zihniyetinden biraz daha ayrilarak, Bat1 edebiyatina biraz daha

yakinlagmis, sanat bakimindan daha nitelikli yapitlar verilmeye baglanmistir.
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Recaizade Mahmut Ekrem yeni edebiyatin yayilmasinda 6nemli bir rol
oynamustir. Siirlerinde dogaya dénmiis, kendi i¢ diinyasma ydnelmistir. Ozellikle

evlat acis1 temasi zaman zaman Ekrem Bey’in siirine lirizm katmugtir.

Recaizade’nin en iinli siirlerini igeren ve ii¢ kitaptan olusan Zemzeme ve
Lafontaine, Lamartine ve Victor Hugo gibi bazi Fransiz sairlerin siirlerinin

cevirilerinden olugan Nagiz isimli derleme dnemli yapitlar1 arasindadir.

XIX. ylizy1l romantizminin etkisini tastyan Muhsin Bey isimli ve konusunu
gercek hayattan almasma ragmen, romantik ve duygusal betimlemelerle uzatilmig

Semsa isimli Oykiileri de yazarin 6nemli yapitlar1 arasindadir.

Ekrem Bey’in en 6nemli romani, Araba Sevdasi’dir. Bu yapitla romantizm

yavasg yavas terk edilmis, realizme dogru bir hareket basglamistir.

Ayrica iinlii Fransiz yazar Chateaubriand’in 1801°de yazdig1 Atala isimli

romanini, Atala veya Amerika Vahsileri adiyla Tiirk¢eye ¢evirmistir.

Abdiilhak Hamid Tarhan Tiirk sirinin en biiyliklerinden biri olarak kabul
edilir. Hayatinda ask ve ask acis1 temalar1, 6nemli rol oynamis, yapitlarinda dogadan
ve duygularindan s6z etmis, pastoral, lirik, didaktik ve dramatik tiirlerinin
edebiyatimiza yerlesmesini saglamistir. Yapitlarinda hem Dogu’nun hem de Bati’nin
etkisinde oldugu gibi, hem Fransiz klasiklerinin hem de Fransiz romantiklerinin

yapitlarini incelemistir.
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1878 de kir ve c¢iftlik hayatin1 cazip gosteren betimlemeleri ile biiylik yanki

uyandiran Sahra’y1 yazdi. Bu Hamid’in ilk siir kitabidir.

1885°de esinin dliimii lizerine Makber isimli iinlii siirini yazdi. Makber Tiirk
siirinin 6liim acis1 ve matemi dile getiren en giiclii 6rneklerindendir. Bunun disinda,

Olii, Hacle, Garam, Kahpe dnemli siirlerindendir.

Tiyatro alaninda da birgok yapit iiretmistir. Macera-yi ask, Sabr-i Sebat, I¢li

kiz, Fitnen, Esber, Liberte oyunlarindan bazilaridir.

Sami Pasazade Sezai Bey Tanzimat Edebiyatinin en gen¢ temsilcisidir.
Fransizlarin conte veya nouvelle adin1 verdikleri kiigiik dykii tiiriinii edebiyatimiza
kazandirmis, yazdigi kiigiik Oykiileri Kiigiik Seyler (1890) adinda bir kitapta

toplanustir. Ayrica, Rumuz il Edeb ve Iclal adinda iki yapit1 daha vardir.

1887 yilinda yazdigi Sergiizest adli romaniyla, romantizm yerini realizme
birakmaya baglamig, biitiin bunlarin dogal bir sonucu olarak da, Tanzimat

Edebiyatin1 Servet-i Fiinun edebiyatina baglamustir.

Romantizm, Klasisizmin diizenlilik, uyumluluk, dengelilik, akilcilik ve
ideallestirme gibi Ozelliklerine bir baskaldir1 niteligindedir. Romantizm, dogdugu
cagin akilciligina ve maddeciligine bir tepki olarak bireye, 6znellige, akil disiliga,

diis giiciine, kisisellige, kendiligindencilige yani sinirlari agmaya 6nem verir.
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Bat1 Edebiyati 6rnek alinarak olusturulan ve 1860 — 1893 yillar1 arasina
yayilan, Tanzimat Edebiyatiyla birlikte Divan Edebiyatinda goriilmeyen roman,
tiyatro, 0ykii, makale, ani, deneme ve elestiri gibi yeni edebiyat tiirlerinde iiriinler
verilmeye baslanmistir. Bu donemde baglayan gazetecilikle sosyal ve toplumsal bir
edebiyatin yolu acilmig, gazetecilik ve edebiyat i¢ ige girmistir. Tanzimat
edebiyatcilar1 dilde sadelige Onem vermisler ve halki bilgilendirme amaci
giitmiiglerdir. Doga betimlemesi edebiyata girmistir. Siir, dar sinirlarindan siyrilarak,
konu, duygu ve diisiince bakimindan tamamiyla, sekil bakimindan ise kismen

yenilegmisgtir.
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ITI. YAZARLARIN EDEBIYAT TARIHI ACISINDAN ONEMI

1. VICTOR HUGO’NUN SANATI:

Bu ¢alismamizda benimsedigimiz yontemlerden biri olan pozitivist inceleme
yontemi, yazarlarin yasamlar1 ve yapitlar1 arasinda siki bir bag bulundugunu
savunmaktadir. Gerek Victor Hugo gerekse Namik Kemal duyguya onem veren bir
edebiyat1 benimsediklerinden, yazarlarin yasamlari, i¢ diinyalarin1 6nemli derecede
etkilemekte ve bu da yapitlarina yansimaktadir. Bu dogrultuda inceledigimiz
yazarlarin yasamlarina yon veren olaylara kisaca ve ana hatlariyla de§inmek

istiyoruz.

Victor Hugo’nun yagamini bes ayri evrede inceleyebiliriz.

Chateaubriand’in é6grencisi (1802—1827): 26 Subat 1802’de Besangon’da
diinyaya gelen Victor Hugo, Lorraine kokenli general bir babanin iigiincii ¢ocugudur.
Cocuklugu boyunca babastyla birlikte seyahat eder: Italya’ya ve Ispanya’ya gider.
Imparatorlugun yikilmasiyla Hugo, ailesiyle birlikte Paris’e doner. Feuillantines

sokaginda biiyiik hos bir evde yasar.
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Louis-le-Grand Lisesinde orta diizeyde bir egitim alir, ama
“ ya Chateaubriand olacagim ya da higbir sey ” sozleriyle hayranligini dile getirdigi,
Chateaubriand’a benzemek diisiinii gergeklestirmek amaciyla ¢ok sayida siirsel
deneme ve makale yazar ve 1817°den itibaren, Académie Francaise’in diizenledigi

yarigmalarda derece alir. 1818 yilinda hukuk egitimine baglar.

1819 yilinda, Toulouse kentinde diizenlenen yazin yarigmasi Jeux Floraux de
Toulouse’da 6diil kazanir. Odlar yazar ve kardesleriyle birlikte yeni fikirlere karsi
klasik gelenegi ve hiikiimdarlig1 destekledigi Le Conservateur littéraire isimli bir
dergi yayimlar. 1820 yilinda yazdig1 bir od sayesinde kral Louis’den 6diil alir. Ayni
yil hayran oldugu Chateaubriand ile tanigir. 1821 yilinda annesi Sophie vefat eder.
1822 yilinda Adele Foucher ile evlenir. 1824 yilinda kizi Léopoldine dogar. 1826’da

Odes et Ballades adli siir kitabin1 yayimlar.

Romantizmin savasimi (1827—-1843): 1827 yilinda Cromwell’1 yayimlar ve
Romantik Cénacle grubunun onderligini stlenir. Olaganiistii verimliligi sayesinde,
1827°den 1843’¢ kadar, on alt1 y1l boyunca her tiirde yapit kaleme alir. 1841 yilinda
Académie Francaise’e segilir. Ama 1843 yilinda Les Burgraves adli oyununun
Comédie Francaise’deki basarisizligi ona romantizmin Omriinii tamamladigini
gosterir. Ayni zamanda, kizi Léoploldine’in Villequier’de, evlilik yildonimi
esnasindaki gezide, bogularak 6lmesi Hugo’yu derin bir ac1 ve mutsuzluga iter. Bir

stireligine yazmaya ara verir.
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Siyasi savasim (1843—1851): Restauration doneminde mesrutiyetgi olan
Hugo, Monarsi doneminde kendini tamamuiyla politikaya verir ve Louis-Philippe’in
hiikiimdarliginda, liberal fikirlerin en atesli savunucularindan biri olur. 1848
Devriminden sonra, demokrat olur. Kurucu Meclis’e ve Yasama Meclisi’'ne segilir.
Bu goriis degisiklikleri ilkelerinde bir degisiklige yol agmaz. Hiikiimdar Baskanin

g6zl pek muhalifi ve belagatli bir demokrat olarak kendini gosterir.

Bunun sonucunda da 2 Aralik 1851°de, Louis-Napoléon Bonaparte’in

Hiikiimet Darbesinden sonra, siirgiine gonderilir.

Siirgiin (1852—-1870): 1lkin Briiksel’e, daha sonra Jersey’e siiriiliir ve
sonrasinda genel afa ragmen, Fransa tekrar Ozgilirlesmeden geri donmeyecegini
sOyler ve Guernesey’e iltica eder. 1868 yilinda esi Adéle Hugo vefat eder. Eyliil

1870 darbesiyle, Fransa yeniden 6zgiirlesir ve Hugo Paris’e geri doner.

Yashlik ve Tanrdastirma (1870—-1885): Geri dondigiinde Victor Hugo
yeniden Ulusal Meclis’e segilir. Alsace-Lorraine’in Almanya’ya birakilmasina ve
imzalanan barig antlasmasina karsi ¢ikar. Bu esnada yazmaya devam eder ve yeni
yapitlar verir. 1885 yilinda vefat eder. Yasami Voltaire gibi, bir tanrilastirmayla son
bulur. Oliimii tiim yurdu yasa bogar. Cansiz bedeni biitiin bir gece, mesaleler
1s181inda, Triomphe kemeri altinda sergilenir ve ertesi giin, tiim Paris Panthéon’a

kadar cenaze’ye eslik eder. Sevenleri ona tipki bir tanr1 gibi sayg1 gosterir.
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Yapitlariyla donemine yon veren Victor Hugo’nun siir derlemelerini, 1850

oncesi ve 1850 sonrast olmak iizere, iki grupta inceleyebiliriz:

1850 oncesi, Romantik olmaya karar verdigi andan itibaren Hugo’nun
dizeleri Fransiz romantizminin Ozyapisinin izlerini tasir. Vigny’'nin felsefesi ve
Lamartine’in igli siiri arasinda boliiniir. Dizelerini duygularla ve renklerle doldurur.
Bu dénemde Hugo diisiincelerini ve esinini desteklemeye elverigli konulart bulmaya

calisir.

Bu donemde Yunanlilarin Tiirklere baskaldirmasi Dogu’yu ele alan yapitlarin
giindeme gelmesine neden olmustur. Victor Hugo’da bu akima uyarak

Les Orientales’i olusturmustur.

Victor Hugo’ nun yapitlari:

Siir derlemeleri: Odes et Ballades, 1826; Les Orientales, 1829°; Les Feuilles d’automne, 1831;
Les Chants du crépuscule, 1835; Les Voix intérieures,1837; Les Rayons et les Ombres,1840; Les
Chatiments, 1853; Les Contemplations, 1856; La Légende des Siécles, 1859.

Oyunlari: Hernani,1830; Marion Delorme, 1831; Le Roi s’amuse, 1832; Lucréce Borgia, 1833;
Marie Tudor, 1833; Angelo, 1835; Ruy Blas, 1838; Les Burgraves, 1843; Torquemada, 1882; Le
Théatre en liberté, 1886.

Romanlari: Bug Jargal, 1819; Han d’Island, 1825; Le dernier jour d’un condamné, 1829; Notre-
Dame de Paris, 1831; Claude Gueux, 1834; Les Misérables, 1862; Les Travailleurs de la mer, 1866;
L’Homme qui rit, 1869; Quatre-vingt-treize, 1874.

Diger yapitlarr: Littérature et philosophie mélées, 1834; William Shakespeare, 1864; Le Rhin,

1842; Napoléon le Petit, 1852; Histoire d’un crime, 1852.
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Hugo ne Yunanistan’a ne de Tirkiye’ye asla gitmemistir; ama ¢ocuklugunda
bir yil Arap Kkiiltiiriiniin izlerini tasiyan Ispanya’da yasamustir. Hayal giiciiyle
genislettigi anilariyla, Tirklerle Yunanlilarin savastigi vahsi, kahramansi ve zevk
diiskiinii diigsel bir Dogu yaratir. Fakat bu derleme 6zellikle Dogu’ya 6zgii olmayan

boliimler de icermektedir.

Les Feuilles d’Automne adli derleme ile sair, yeni bir bigemi ortaya koyar.
Bu yapitta, kargasanin giiriiltiilii siirleri yer almaz. Dingin ve yumusak basli dizeler;
0zel hayat ve aileyle ilgili dizeler; ruhun yansimasi yer alir. Hiiziinlii bir hava ve bas
kaldirmayan bir bakis egemendir. O halde, Les Feuilles d’Automne sairin kisisel
duyarligini dile getirir. Bir anlamda sair i¢ini doker. Cocuklarina olan sevgisinden
bahseder. Onlar ailelerin en degerli varliklaridir. Siirlerde V. Hugo, ayrica kendinden

ve yuregi sizlayarak babasindan soz eder.

Birbirine ¢ok benzeyen Chants du Crépuscule, Les Voix intérieures ve
Les Rayons et Les Ombres adli derlemelerde, V. Hugo, kendini anlatir. Esin
kaynaklarimin gesitliligi dikkat ¢ekicidir; giincel politika, kisisel anilar, doga, sanat ve

tarih izlenimleri, felsefi ve ahlaki konular.

Bu derlemelerden sonra sair yaklagik on {i¢ yil boyunca suskun kalir. Bu

doneme kadar Hugo, 6zgiinliik ve yaraticilik konusunda ne denli yetenekli oldugunu

ortaya koymustur. Fakat {istiin yetenegine yakisir esini hala bulamamustur.
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1850 sonrasi, gereksinim duydugu esini nihayet bulan Hugo’nun bu
donemdeki yapitlart daha 6zgiin ve daha giigliidiir. III. Napoléon tarafindan siirgiin
edilen Hugo; ailesine karsi olan duygulari, asklar1 kisaca duygusalligini sinirlar ve
demokrasinin sesi olur. Aci, keder, siirglin, yalmzlik gibi duygular1 dile getirir.

Boylece hayata daha sik1 tutunur.

Victor Hugo’nun 1856 yilinda yayimladigi Les Contemplations 158 siirin
bulundugu alt1 kitaptan olusmaktadir. Bu siirlerin biiylik bir kism1 1846 ve 1855
yillar1 arasinda yazilmistir. Fransiz siirinin en giizel 6rneklerini iceren bu derlemede,

Victor Hugo sanatinin dorugundadir.

Aurore isimli yirmi dokuz siirden olusan birinci kitapta, Hugo genclik
yillarini, ilk heyecanlarini, kolej anilarini, ilk edebi miicadelelerini, doganin bas
dondiiriicti giizelligiyle kendinden gegmis bir gezginin izlenimlerini aktarir. Siir ve
hayat deneyimlerini anlattigi bu boliimde Hugo duygu ve diislincelerini genellikle

birinci kisi anlatimla dile getirir.

L’ame en fleur adl1 yirmi sekiz siirden olusan ikinci kitabin1 Hugo “ sevmek ”
fiiliyle birlestirir. Siirlerin biiyiilk bir bolimii, Juliette Drouet’den esinlenilerek
yazilmistir. Hugo ilk karsilagsmalarinin  heyecanini, beraber yaptiklari doga

gezintilerini anlatir ve mutluluk anlarin1 6limstizlestirir.
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Les Luttes et Les Réves isimli otuz siirden olusan tigiincii kitapta Hugo tanik
oldugu ahlaki ve sosyal ¢okiisii anlatir. Savasi, skandallari, despotlugu ve oliim

cezasini kinar.

Pauca meae (kizim igin birkag dize) isimli on yedi siirden olusan doérdiincii
kitap yas siirlerini igerir. 4 Eyliill 1843 tarihinde, kizi Léopoldine ve esi Charles
Vacquerie’nin bogularak 6lmesi Hugo’yu derinden etkilemistir. Burada Hugo diinii
bugiinden ayiran bu biiyiikk yikim iizerine diisiiniir ve kaderin acimasizligina karsi
isyanint ve sevdiklerine olan 6zlemini dile getirir. Bazen de, bu kutsal istege boyun
egiyormus gibi goriiniir. Ama kizt Léopoldine’in Oliimiiniin yaratti§i aci teselli

edilemez.

En marche isimli yirmi alt1 siirden olusan besinci kitapta silirgiindeki Hugo
acisini kalbine gdmer ve yeni yasam nedenleri arar. Arkadaglarina, ¢ocuklarina ve
sevdiklerine seslenir ve onlara diinya goriisiinii anlatir. Doganin ugsuz bucaksiz
manzarasini, okyanuslari, gokyliziinii betimler. Cocukluk anilarmi ve gezi

izlenimlerini de aktarir.

Au bord de l'infini adli yirmi alt1 siirden olusan altinci ve son kitap, doga
oOtesi diisiinceleri igerir, hayalet, ruh ve meleklerle doludur. Sair; i¢ sikintisi, korku ve
umut arasinda siirekli gidip gelir. Yapit, yaralanmis, {izgiin ama mutluluk dolu bir

bakisla biter.
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Les Chatiments adl1 derleme, Louis-Napoléon Bonaparte rejimini elestiren,
doksan sekiz siirin bulundugu, yedi kitaptan olusmaktadir. ik alt1 kitap imparatorluk
rejiminin ~ Ovindiigli  degerlerle  alay eden  baslhiklar  tasimaktadir:
“La société est sauvée” , “L’ordre est rétabli” , “La famille est restaurée”
“La religion est glorifice” , “L’autorité est sacrée” , “La stabilité est assurée”
“Les sauveurs se sauveront” adli yedinci kitap Napoléon’u sozlerin biiyiisiiyle
yikmay1 amacglayan Hugo’nun umudunu yansitir. Yapitin geneline siirglin edilen

Hugo’nun 6fkesi yansir.

Bu derlemede de Victor Hugo sanatinin temelini olusturan karsitlamadan
yararlanir. Diislincelerini zit ifadeler kullanarak aciklar. Nox isimli ilk siir ¢ikis
noktasini belirtir. Gegmisi, darbe gecesini, diktatorliigii ifade eder. Lux isimli son

siirse gelecegi, 0zgiirliigiin beklenen aydinligini, aski ve sairin umudunu belirtir.

Tiim dizelerin ayn1 tonda olmasinin yaratacagi monotonlugun bilincinde olan
Hugo, bu derlemede, siirlerine bigcem c¢esitliligi vermeye 6zen gosterir: sarki, od,
efsane, destansi parcalar... Ve bu tiirleri miikemmel bir bicimde harmanlar.

Sarki’dan tarihi betimlemelere; yergi’den kehanet’e ustalikla geger.

Hugo sarki tiiriiniin, halkla iletisim kurmasina yardimci oldugunu diisiiniir.
Tarihi bir kesiti aktarirken de destan tiiriinden yararlanir. Sik sik III. Napoléon’a
yakin kigileri isim vererek elestirir. Derlemenin son bdliimiinde, sair gelecege yonelir

ve semboller araciligiyla diislerini betimler.
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La Legende des siecles adl1 derleme ard arda gelen ii¢ yayimin karigimindan
olusur: birinci seri, 1859; yeni seri, 1877; tamamlayici cilt, 1883. Bu derlemede

yazarin iki amaci vardir: Hem tarihi hem de felsefi bir yapit olusturmak.

Felsefi eser: Hugo insanligin farkli donemlerini resmederek insanoglunun
yiizyildan yiizyila gelisimini gdstermek ister. Insanoglu giin gectikce cehaletten
kurtularak ideale bir adim daha yaklasir. Iki derleme efsaneyi cerceveler ve bu

kavrami agikliga kavusturur: Efsane Tanriyla baslar; seytanin sonuyla sonuglanir.

Hugo ilk¢ag’dan baslar, Dogu’dan geger, Yunanistan’a ve Roma
Imparatorlugu’nun diisiisiine deginir. Uzunca bir siire Ortagag’da kalir. Daha sonra,
Engizisyon ve Ispanyol egemenligini, XVI. yiizy1h asar. XVII. yiizyili atlar, simdiki

zamana erigir ve gelecege yonelir.

Hugo insan vicdanina ve bagislayici, adil olan Tanri’ya giivenir. Insanin
gbrevi, giici elverdigince Tanr’ya yardim etmektir. Insanoglu savas, baski,
cezalandirma gibi siddet iceren tiim davramislardan vazge¢mek zorundadir.

Toplumsal iligkilerinde her zaman sevgi dolu olmalidir.
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Tarihi eser: Bunun disinda Hugo, insanlarin anas1 Havva’dan halklarin anasi
Devrim’e kadar giinden giline insan profilinin izlerini vermek ister. Diinyanin ilk
giinlerinden baglar, sonra kutsal kitapla ilgili zamanlari, Yunanistan’i, Barbar
istilalarini, Ortagag’i, Dogu hiikiimdarliklarini, Alman imparatorunun harap ettigi
Italya’y1, Ronesans’1, Engizisyon’u anlatir ve simdiki donemde halkin yiiceligini dile

getirir.

Victor Hugo romantizmin yaratti§i yeni bir tiyatro tiirlinlin
“Romantik dram” *1n babasidir. Romantik dram klasik tiyatronun tiim kurallarini
reddeder, kurallardan kurtulmus 6zgir bir tiyatro disler, tiirler ayrimini, bigem
kurallarin1 ve anlatimda birligi, ortadan kaldirir. Cok kat1 bir gerceveye sahip olan
yer ve zamanda birlik, hareket halindeki toplumu yansitmakta yetersizdir. Dekorlarin

degisimi tarihin hareketiyle ahenkli olmalidir. Nazim’1 yeniler ve yticeltir.

Victor Hugo i¢in romantik dram, ozellikle tarihsel bir dramdir. Devrimci
hareket esnasinda, bir ulusun tarihinin en 6nemli anlarina 151k tutar. Genellikle halki
sahneler. Tutku, bu dramin temel 6gesidir. Agk ve insan sevgisi, romantiklere gore,
diinyanin bozulmasini engeller. Romantik dram, felsefi ve tarihsel bir diisiince
yaratmak ister.

Sonug olarak, romantik dramin iki belirgin 6zelligi vardir; birincisi, tiyatro
tirlerini ayiran sinirlart ortadan kaldirir. Trajedi, komedi, dram hepsi birbirine
karisir. Ikincisi, tiyatro’yu diger tiirlerden ayiran sinirlar1 da yikar ve destan, lirik tiir
ve tarih, tiyatro’ya girer. Biiyiikk bir sentez yaratir, tim yazinsal formlar1 birbirine

karistirir.
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Victor Hugo’nun tiyatrosunda olay, genellikle inanilmaz, sasirtici, yeni ve
beklenmediktir. Hugo’nun kisileri de alisilmisin disindadir. Toplumsal statiileri ¢ok
diisiik olan kisiler ¢ok yliksek bir erdeme sahip olabilmektedir. Hugo Cromwell adli
oyununun dnsodziinde romantik gevrelerde benimsenen bu goriislerini dile getirir ve
bir bildiri yazarcasina Ozetler. Ana hatlariyla, tiirler ayrimina, ii¢ birlik kuralina,
esinin siirlandirilmasina, klasik konulara karsi ¢ikar ve ifade 6zgiirliigiini, giiliingle
dokunaklinin birlestirilmesini, tonlarin harmanin1 6ver. Ayrica, gercege benzerligin

onemsenmemesi gerektigine inanir.

Victor Hugo nun 1830 yilinda sahneledigi bes perdelik Hernani adli oyunu
bu tiirlin basarisini simgeler. Bu oyun var olan tiyatro diizenine kars1 bir baskaldir1

niteligi tagir. Oyunun ilk temsili klasikler ve romantikler arasinda ¢atismaya yol agar.

Victor Hugo siirleri ve oyunlariyla oldugu kadar romanlariyla da donemine
yon verir. Romantizmle birlikte ortaya ¢ikan tarihsel roman tiiriiniin en 6nemli yapiti

V. Hugo’nun Notre-Dame de Paris adli romanidir.

Victor Hugo’nun yapitlarinin bu denli basari kazanmasmin en Onemli
nedenlerinden biri Hugo’nun lirizmidir. Hugo’nun lirizmini olusturan 6geleri su

sekilde siralayabiliriz;

Duyarhgi: Ailesi ve yakin g¢evresine duydugu sevgi ile insanliga duydugu
sevgi Hugo’daki en derin iki duygudur. Her firsatta ailesine duydugu sevgiyi dile
getirir. Les Feuilles d’Automne adli yapitinda ve ilk derlemelerinde bunu agikca

gorebiliriz.

57



Hugo’nun duygu diinyas1 bu iki duyguyla sinirlidir. Buna karsilik, sinirsiz bir
duyum giiciine ve az rastlanan bir duygu yogunluguna sahiptir. Hugo bigimden ¢ok
renklere dikkat eder. Ozellikle siir sanatinin temelini olusturan 1sikla gdlgenin
karsitlamasindan etkilenir. Ama Hugo’nun go6zleri aym1 anda hem nesnelerin

biitlinlinii hem de ayrintilar1 kavrayabilir.

Zekdsi: Cozliimsel zeka Hugo’ya gore degildir. Tanimlamak ve ayrintilariyla
anlatmak onun tarzi degildir. Bu nedenle soyut diislinceleri her zaman dalgali ve
bulaniktir. Diisiinceleri sembollerin ve imgelerin i¢ine eklenmistir. Diislince burada
hicbir zaman kayba ugramaz. Hatta iiretkenlik bile kazanabilir, ¢linkii varligimizi,
duygularimizi ve ayn1 zamanda aklimiz1 sarsar ve bize daha iyi sorular sordurur,
bizdeki baz1 sosyal ve fizikotesi kaygilart kigkirtir. Tanri, insanlik, bilinmeyen,
kotiiliik, sefalet, giinah, acima, ilerleme, egitim... Iste Hugo’nun tanimlamadigi
birka¢ ana diislince. Tanimlamaz, ¢linkii Hugo oOgretici siirin kurulugundan ve
duygusuzlugundan kaginir. Ama bunlar tiim duygular1 biinyesinde barindiran
cekirdekler gibidirler. Bu diisiinceler zihninde sik sik belirir ve ona romantizmin

hayran olunacak siirlerini yazdirir.

Bu siirlerde, XIX. yiizyilin ikinci yarisindaki Fransiz demokrasisinin yiiceligi

ve bulanik bir ruhun edebi ifadesi saklidir.
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Imgeleme yetisi: Hugo’da diisiince imgeleme yetisiyle beraber hareket eder ve
cabucak sanri’ya doniisiir. Hugo imgeleme yetisiyle felsefe yapar. Karisik zihnini
kurcalayip duran biiylik soyut sorunlar gozlerinde somut imgelere doniisiir. Doganin
her gorilingiisiinde, ylice gergekligin bir parcasinin ya da korkun¢ gizemin bir
pargasinin imgelerle dolu suretini ortaya c¢ikarir. Mitler, Hugo’nun imgeleme

yetisinin somut bigimidir.

Karsitlama ve egretileme Hugo’nun sanatinin en belirgin iki 6zelligidir.

Bir derlemenin olusumunda Hugo okuyucunun yorulmasini ve sikilmasini
onlemek amaciyla sik sik karsitlamaya bagvurur. Yapitin igine renk ve anlam
bakimindan zit iki pargay1 koymaktan hoslanir: iyi ve kotii; Tanr1 ve Seytan; 151k ve

golge... Gergekei bir sahne diissel bir sanriyla bitebilir.

Egretileme ise Hugo’nun bigeminin temel karakteridir. Onun ig¢in egretileme
bir yontem degil diisiincenin isleyisidir. Bu karsilastirma izlerini yok eder, sairin
climlesinde ve imgelerinde, birinin digerinin yerini alacagi iki nesnenin denkligini

saglar.

Bunlarin diginda Hugo, ¢ok zengin bir kelime haznesine sahiptir. Genellikle,
dikkat c¢ekici, 6zgilin ve yerinde kelimeler kullanir. Belirsiz bir anlama tumturakli
sifatlar eklemeyi sever. Sair, somut imgelere diigsellik kazandirir. Gergegin bu
sekilde genisletilmesi, sembole doniisiimiinii hazirlar. Hugo nun sanatinin biiyiikligi

de burada saklidir. Gergekle gizin birlesiminde.
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Ayrica Hugo kelimelerin uyumuna da ¢ok dikkat eder. Eslik ettikleri duygu
veya diislincenin karakterine sessel bakimdan en uyakli kelimeleri secer. Ona gore,
sOzciikler, miizikal bir deger tasir ve sesle diisiinceyi birlestirir. Konunun 6zelligine

uygun ritmik yapiy1 bulur.

Victor Hugo sairin iki ana gorevi olduguna inanir. Bunlardan birincisi, yanki
olmak gorevidir. Hugo’ya gore sair donemine ses vermelidir. Yapitlarinda kisisel
duygularin1 anlatmalidir, ¢iinkii onlar insanligm bir parcasimi igerir. Onemli olan
sarkilarinda, insanm, doganin ve olaylarin sesini birlestirebilmesidir. ikincisi ise
kahin olmak. Sair uzaklar1 gormeli, topluma rehberlik etmeli ve onlara gercekleri

anlatmalidir.

Soylu bicem anlayisini alt iist ederek, dolaylamay:1 ortadan kaldirarak ve
aleksandren’i esneklestirerek bigimde bir devrim gerceklestirir. Yaklasik bir yiizyil
boyunca Fransa’nin sesi olan Hugo, bigemiyle Fransiz siirine bambagka bir soluk

getirerek gecmisin tekdiizeligini yikar.
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2. Namik Kemal’in sanati:

21 Aralik 1840'ta Tekirdag'da diinyaya gelen Namik Kemal’in asil adi
Mehmet Kemal'dir, Namik adim1 ona sair Esref Pasa vermistir. Babasi,
II. Abdiilhamit déneminde miineccimbasilik yapmis olan Mustafa Asim Bey'dir.
Annesini kiiclik yasinda yitirince ¢ocuklugunu dedesi Abdiillatif Pasa'nin yaninda,
Rumeli ve Anadolu'nun ¢esitli kentlerinde gecirdi. Bu yilizden 6zel 6grenim gordii.

Arapca ve Farsca ogrendi. 18 yaslarinda Istanbul'a babasinin yanina dondii.

1863'te Babiali Terciime Odasi'na katip olarak girdi. Dort yil calistigt bu
gorev sirasinda donemin onemli diisliniir ve sanatcilariyla tanigsma olanagi buldu.
1865'te kurulan ve daha sonra yeni Osmanlilar Cemiyeti adiyla ortaya cikan Ittifak-1
Hamiyet adli gizli dernege katildi. Bir yandan da Tasvir-i Efkdr gazetesinde
hiikiimeti elestiren yazilar yaziyordu. Gazete, Yeni Osmanlilar Cemiyeti'nin goriisleri
dogrultusunda yaptig1 yayin sonucu 1867'de kapatildi. Namik Kemal de Istanbul'dan
uzaklastirilmak i¢in Erzurum'a vali muavini olarak atandi. Bu goreve gitmeyi cesitli
engeller ¢ikarip erteledi ve Mustafa Fazil Pasa'nin cagrisi lizerine Ziya Pasa'yla
birlikte Paris'e kacti. Bir silire sonra Londra'ya gecerek M. Fazil Pasa'min para
destegiyle Ali Stiavi’nin Yeni Osmanlilar adina ¢ikardigi Muhbir gazetesinde

yazmaya basladi. Ama Ali Siiavi’yle anlasamamasi tizerine Muhbir'den ayrildi.

1868'de gene M. Fazil Pasa'nin destegiyle Hiirriyet adi altinda baska bir
gazete c¢ikardi. Cesitli anlagsmazliklar sonucu, Avrupa'da desteksiz kalinca, 1870'te

Zaptiye Nazir1 Hiisnii Pasa'nin ¢agrisi {izerine Istanbul'a déndii.
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Nuri, Resat ve Ebiizziya Tevfik beylerle birlikte 1872'de Ibret gazetesini
kiraladi. Ayn1 yil burada ¢ikan bir yazisi lizerine gazete hiikiimetce dort ay siireyle
kapatildi. Namik Kemal gene Istanbul'dan uzaklastirilmak igin  Gelibolu
mutasarrifligina atandi. Orada yazmaya basladig1 Vatan Yahut Silistre oyunu, 1873'te
Giulli Agob Tiyatrosu'nda sahnelendiginde halki costurup olaylara neden oldu. Bu
haberi /bret gazetesinin yazmasi iizerine o sirada Istanbul'a donmiis olan Namik
Kemal bir¢ok arkadasiyla birlikte tutuklandi. Bu kez Magosa'ya siirgiine gonderildi.
1876'da 1. Mesrutiyet'in ilanindan sonra Istanbul'a dondii. Sura-y1 Devlet (Danistay)
tiyesi oldu. Kanun-1 Esasi'yi (Anayasa) hazirlayan kurulda gorev aldi. 1877 Osmanli-
Rus Savasi ¢ikinca II. Abdiilhamit Han'in Meclis-i Mebus’an’t kapatmasi lizerine
tutuklandi. Bes ay kadar tutuklu kaldiktan sonra Midilli Adasi'na siiriildii. 1879'da
Midilli mutasarrifi oldu. Ayni gorevle 1884'te Rodos, 1887'de Sakiz Adasi'na

gonderildi. Ertesi y1l burada 6ldii ve Gelibolu'da Bolayir'da gomiildii.

Namik Kemal’in yapitlari:
Piyesleri: Vatan Yahut Silistire, 1873 (yeni harflerle, 1940); Zavalli Cocuk, 1873 (yeni harflerle,
1940); Akif Bey, 1874 (yeni harflerle, 1958); Celaleddin Harzemsah, 1885 (yeni harflerle, 1977);
Kara Bela, 1908.

Romanlari: Intibah, 1876 (yeni harflerle, 1944); Cezmi, 1880 (yeni harflerle, 1963).

Elestiri: Tahrib-i Harabat, 1885; Takip, 1885; Renan Miidafaanamesi, 1908 (yeni harflerle, 1962);

[rfan Pasa'ya Mektup, 1887; Mukaddeme-i Celal, 1888.

Tarihsel Yapit: Devr-i istila, 1871; Barika-i Zafer, 1872; Evrak-1 Perisan, 1872 (yeni harflerle,

1973); Kanije, 1874; Silistire Muhasarasi, 1874 (yeni harflerle, 1946); Osmanli Tarihi, 1889 (yeni

harflerle, 3 cilt, 1971-1974); Biiyiik Islam Tarihi,1975.
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Namik Kemal ilk siirlerini ¢ocuk denecek yaslarda yazmaya baslamistir.
Istanbul'a geldikten sonra eski ve yeni kusaktan sairlerin bir araya gelerek kurduklart
Enciimen-i Stiara’ya ve kimi Divan sairlerine nazireler yazmistir. Bu donemde
yazdig1 siirlerin en 6nemli 6zelligi, kendinde ilahi varligin yansimalarini géren her
tasavvuf sairinin yaptigr gibi asir1 bir benlik ifadesi ve abartili hayallere
diiskiinliiktiir. Sinasi'yle tanisincaya kadar, siirlerinde tasavvuf etkileri goriiliir. Bu

donemde 6zellikle Yenisehirli Avni, Leskof¢ali Galib gibi sairlerden etkilenmistir.

Sinasi’yle tanigsmasindan sonra siirlerindeki igerik de degismistir.
Gilnliik konugma dilinden alintilarin yani sira, o zamana degin geleneksel Tiirk
siirinde goriilmemis olan "hiirriyet kavgasi", "esaret zinciri", "vatan", "kalb-i millet"
gibi yepyeni kavramlarla birlikte, dogrudan dogruya diisiincenin aktarilmasini
amaglayan bir tiir "manzum nesir" olusturmustur. Bosna-Hersek Savaglari, 93 Savasi
gibi olaylarin yarattigi sonucglar, onun yazdigi vatan siirlerini etkilemistir.

Bu siirlerin en taninmusglart arasinda Vaveyla, Vatan Mersiyesi, Vatan Sarkist ve

Hiirriyet Kasidesi yer alir.

Namik Kemal siirleriyle siir teknigine biiylik bir katkida bulunmusg
sayllmazsa da o giinler i¢in aligilmamis diri bir sesle konusmus olmas1 ve yapitlarina
kattig1 yeni kavramlarla Tiirk siirini Divan siirinin ig¢ine kapali diinyasindan

kurtarmigtir. Biitiin bu nitelikler onun vatan sairi olarak anilmasina yol agmuistir.
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Tiyatro tiirtine Ozellikle 6nem veren Namik Kemal, alt1 oyun yazmistir.
Bir yurtseverlik ve kahramanlik oyunu olan Vatan Yahut Silistre yalniz iilke igin
degil, Avrupa'da da ilgi uyandirmig ve bes dile ¢evrilmistir. Magosa'dayken yazdigi
Giilnihal'de baskiya ve zulme karsi duydugu tepkiyi dramatik bir bigimde dile
getirmistir. Oyunun sahnelenmesinde pek ¢ok boliim sansiir tarafindan ¢ikarilmistir.
Namik Kemal yine Magosa'da yazdig1 Akif Bey'de, yurtsever bir deniz subayinin
goreve kostugu sirada karisinin kendisine baglilik gostermeyisini anlatirken, ahlaki

bir yorum da getirir. Zavalli Cocuk'ta goriicli yoluyla evlenmeye karsi ¢ikar.

On bes perdelik Celaleddin Harzemgsah, Namik Kemal'in en begendigi yapiti
olarak bilinir. Oyun, Mogollar'a karsi Islam diinyasim1 koruyan Celaleddin
Harzemsah'in ¢evresinde gelisir. Bu yapitta Namik Kemal, islam birligi diisiincesini

kapsamli bir bigimde sergilemistir.

Namik Kemal’in ilk tiyatro eseri olan Vatan_yahut Silistre 1 Nisan 1873°de
Istanbul’da Giillii Agob tiyatrosunda sahnelenmistir. Biiyiik bir basar1 kazanan ve
halkta heyecan yaratan bu oyun Kemal’in ve arkadaslarin siiriilmesine neden

olmustur.
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Namik Kemal'in yagami boyunca ilgi duydugu alanlardan birisi tarihtir.
Osmanli Imparatorlugu'nun kurulus ve yiikselis dénemlerini anlattigi Devr-i Istila
yayimlandiginda biiyiik ilgi goérmiistiir. 1872'de ¢ikan Evrak-1 Parisan'da, Selahaddin
Eyyubi, Fatih gibi tarihi kisilikleri, Barika-i Zafer'de Istanbul'un almismi anlatir.
Ahmed Nafiz takma adiyla yayimladig: Silistre Muhasarasi ve Kanije, yine Osmanli
tarihine iliskin kahramanlik olaylarini ele alan kitaplardir. Namik Kemal'in, tarih
konusunda en kapsamli c¢alismasi olan Osmanli Tarihi'nde, Hammer'in etkisinde
kaldig1, yapitin bilimsel olmaktan ¢ok, egitici deger tasidigi konusunda goriisler ileri
siriilmistir. Yarim kalan bu yapitin ilk basimi II. Abdiilhamid tarafindan
yasaklanmustir. 1975'te yayimlanan Biiyiik Islam Tarihi adli yapitindaysa Namik

Kemal, ibn Haldun, Ibn Riisd gibi yazarlardan yararlanmis oldugunu belirtmistir.

Namik Kemal roman tiirlinde de 6nemli yapitlar vermistir. 1876 yilinda
yaymmladig1 Intibah adli ilk romani ruhsal ¢dziimlemelerinin, bir olay1 toplumsal ve
bireysel yonleriyle gormeye calismasinin yani sira, dis diinya betimlemeleriyle de

Tiirk romaninda bir baslangi¢ sayilabilir.

Namik Kemal, roman1 ve tiyatroyu toplumsal yasama soktugu gibi, edebiyat
elestirisini de Tirkiye'ye ilk getiren kisilerden biri olmustur. En 6nemli elestiri
eserleri Tahrib-i Hardbdt ile Takip'dir. Elestirilerinde canli, dolaysiz bir bicem
kullanmustir. Tahrib-i Harabat, Ziya Pasa'nin Hardabdt adli yapitina karsi yazilmis

sert bir elestiri niteligindedir. Takip de yine ayni yapitin ikinci cildini elestirir.
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Namik Kemal gazeteci olarak da Tirk kiltirii i¢inde 6nemli bir yer alir.
Doneminin hemen hemen biitiin yenilik yanlis1 ve ilerici gazetelerinde yazmustir.
Siyasal ve toplumsal sorunlardan edebiyat, sanat, dil ve kiiltiir konularina dek ¢ok
cesitli alanlarda yazdigi makalelerin sayisi bes yiiz kadardir. Bunlarda diizyazidaki

listiin yetenegini ortaya koydugu ve ¢ok etkili bir bicem yarattig1 kabul edilir.

Namik Kemal’in en belirgin 06zelligi yapitlarinda kendi duygu ve
diistincelerini yansitmasidir. O doneme kadar Tiirk edebiyatinda rastlanmayan bu
tarz, Tanzimat donemiyle birlikte edebiyat alanina girmeye baglar. Namik Kemal

hayati edebiyata sokanlarin basinda yer alir.

Kemal’in bir diger goze c¢arpan oOzelligi de donemin siyasal olaylariyla
yakindan ilgilenmesidir. Bir yandan mesrutiyet ve hiirriyet ister, mutlakiyet rejimini
yikmaya calisir. Diger bir yandan da, tutucudur. Avrupa mesrutiyet rejimini kabul
etmekle beraber, kanunlarin1 ve bazi medeniyet unsurlarini istemez. O, Osmanli
kalmak sartryla Avrupalilagsmak ister. N. Kemal idare ve hukuk bakimindan hem

Dogu’yu hem de Bati’y1 anlamaya caligir.

Vatanseverlik, hiirriyet, mesrutiyet, siyasi istiklal, Osmanlicilik, aile, gelenek-
gorenek, kadin gibi sosyal konular ve kahramanlik N. Kemal’in yapitlarina egemen
temalardir. Kadinin 6zgiirliigiine kavusturulmasi diisiincesini ilk defa o ileri
stirmiistiir. N. Kemal’e gore vatanin kalkinmasi askerlik ya da, iktisattan 6nce egitim

ve 6gretim ile olacaktir.
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Kader’e inanmayan N. Kemal insanlarin dogustan degil iradeleriyle iyi

olduklarina, kétiilerinse ihtiraslarina boyun egdikleri i¢in kotii olduklarina inanur.

Namik Kemal Tiirk edebiyatinin Avrupai anlamda ilk yazaridir. N. Kemal’e
gore edebiyat gerceklerden ve hayattan soz etmelidir. Bu prensiple, Divan
edebiyatina karsi cephe alir. Oykii insan dogasim agiklamaya yardimci olmalidir.

Ona gore hayaller ve benzetmeler bile gergege, doga’ya ve akla uygun olmalidir.

Edebiyat halka hitap etmelidir ve ulusun dili haline gelmelidir. Boyle bir
edebiyat ulusal birligin en kuvvetli esaslarindan biri olur. Namik Kemal o6zellikle
dilin sadelesmesi iizerinde durur. Kendine 6zgii bir iislibu olan Namik Kemal
diisiinceleriyle birgok yazari derinden etkilemistir. Kendinden sonra gelen nesiller
tizerindeki etkisini Siilleyman Nazif «bizi yaratan Allah ise, yetistiren Namik
Kemal’dir.» sozleriyle dile getirir. Kemal’in bu denli etkili olmasinda, dénemin
sosyal ve siyasal sorunlariyla yakindan ilgili olmasinin ve Dogu ile Bati’yi

uzlastirmaya c¢aligmasinin payi biiytiktir.
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IV. VICTOR HUGO’NUN CROM WELL ADLI YAPITI ILE
NAMIK KEMAL’IN CELALEDDIN HARZEMSAH ADLI
YAPITININ KARSILASTIRMALI INCELENMESI

1.Cromwell’de anlatim sanati:

Victor Hugo’nun 1827 yilinda yazdigi, uzunlugu nedeniyle oynanamayan,
tiyatro oyunu Cromwell bes perdelik manzum bir dramdir. Bu oyun hem XVII.
yiizy1l Ingiltere’sinin tarihsel portresini hem de Ingiltere’nin koruyucu Lordu,

Cromwell’in portresini igerir.

Basli basina bir yapit niteligi tasiyan tiyatro oyununun 6nsoziinii romantik
dramin agiklamas1 ve savunmasi seklinde tanimlayabiliriz. Ons6z yapit hakkinda
okuyucuyu aydinlatan kurala uymaz. Metinden 6nce kendine ayrilmis boliimde yer
alir ama geleneksel gorevini reddeder. Tiyatro’ya yeni bir tiirii, romantik dramu,
kabul ettirmek ic¢in bilgilendirici ve agiklayict egilimden saparak, kavgaci ve

kanitlayict bir metin halini alir.
Dort boliimden olusan 6nséz romantizmin ilkelerini dile getiren bir bildiri

degeri tasir. Onsoziin amacini kisaca su sekilde dzetleyebiliriz: Klasik tiyatronun

ilkeleriyle catigsan yeni tiyatro anlayisi ve tiirli yenileme cabalari.
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— Tiirlerin harmani ( komedi ve trajedi, grotesk ve soylu )
— Yerel renkler

— Zengin bir olay orglisti

— Tarihsel gergeklik ( Antikite’den ziyade modern tarih )
— Farkl1 sosyal siniflara ait bir¢cok karakter

— Yerde ve zamanda birlige artik uyulmamasi

— Gergege benzerlik ve gorgii kurallarinin 6nemsenmemesi
— Cesitlendirilmis bir anlatim (dilin tonlarinin harmani )
— Dize’nin kullanimi1

— Duygularn yiiceltilmesi

Hugo, Cromwell’in 0nsOziinde, romantik ¢evrelerce kabul edilmis
diisiincelerine genis bir yer verir. Genel olarak romantikler, tiirlerin ayrimina; g

birlik kuralina; esinin ve stilin siirlandirilmasina ve klasik konulara itiraz ederler.

Romantizm akimi, XVIII. yiizyildan itibaren Jean-Jacques Rousseau’nun,
Abbé Prévost’un, Bernardin de Saint-Piérre’in, Madame de Stdel’in ve
Chateaubriand’in yapitlarinda goriilen egilimlerle beslendigi Fransa’ya yayilmadan
once, Almanya ve Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir. Tiim ¢agdas gen¢ yazarlar gibi
Victor Hugo da bu 6nsozii olustururken romantizmin onciileri tarafindan getirilen

diisiince akimlarindan ve yabanci kaynaklardan etkilenmistir.
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Ingiliz etkisi:

Shakespeare (1564—1616):Hugo bu yazarin dramlarini okur ve ¢agdaslari gibi
Ingiliz tiyatro oyuncularinin Paris’teki temsillerine hayran olur. Ayrica belirtmek
gerekir ki, Guizot’un La Notice biographique et littéraire sur Shakespeare (1821)
adli yapiti, Cromwell’in 6ns6ziinde yer verilen bir¢ok diigiinceyi daha onceden dile

getirmistir.

Walter Scott (1771-1832): Romantizm Oncesi donem yazarlarinin ¢ok
begendigi bu Ingiliz romanci gibi, Victor Hugo da sadece tarihsel bir krizi degil, ayn

zamanda sosyal ve politik ¢evreyi de resmetmek ister.

Byron(1788-1824): Ingiltere’deki romantik duygunlugun somut &rnegi olan
Byron romantik tiyatro’ya uygunluguyla dikkat ¢eken siir biciminde yazilmis gezi
yazist Le Pelerinage de Child Harold (1812) adli yapit1 ile gen¢ Fransiz yazarlari

derinden etkiler.

Alman etkisi:

Schiller’in dramlar, Les Brigands (1781), Don Carlos (1787), Marie Stuart

(1800), La Pucelle d’Orléans (1801), Guillaume Tell (1804) Victor Hugo icin klasik

baskilardan kurtulmus 6zgiir bir tiiriin 6rnekleridir. Ayn1 sekilde, Goethe nin Faust

(1808) adl1 yapit1 da Hugo’nun etkilendigi bir diger yaputtir.
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Ispanyol etkisi:

Victor Hugo yerel renkleri, giiglii tutkulari, tiirlerin harmanin1 ve karsitlamay1
Ispanyol edebiyatindan alir. Ispanya’da 1550°den itibaren yayimlanan duygusal,
sOylenceleri andiran tarihsel konulu kisa siirlerden olusan Les Romancéros baglikli
derlemeler ve Las Mocedades del cid oyunuyla tinlii tiyatro yazarit Guillen de Castro

(1516-1631) Hugo ve romantik genglik i¢cin dnemli 6rneklerdir.

Ayrica,1609’dan itibaren, Arte nuevo de bacer comedias_adl1 yapitinda trajedi

ile komedinin harmanlanmasini 6giitleyen sair ve tiyatro yazart Lope de Vega geng

yazarlar i¢in bitmez tilkenmez bir esin kaynagidir.

Italyan etkisi:

Manzoni’nin  zamanda ve mekanda  birlik  kuralimm = reddettigi

La Lettre sur ['unité de temps et de lieu de la tragédie (1823) adl1 yapit1 romantik

dramin tarihinde 6nemli bir rol oynar.

Fransiz etkisi:

Victor Hugo ¢ergevelenmis yaraticiliga karsi kisisel duyarligr ve yaratici ruhu

savunan Chateaubriand’in yapitlartyla beslenir. Ayn1 zamanda, Madame de Stéel,

Hugo’nun bir diger esin kaynagidir.
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De [’Allemagne (1810) adli denemesi Hugo’nun diisiincelerinden bazilarim
icermektedir: ¢ok tanrili donemlerle Hiristiyanlik arasindaki paralellik ya da edebi
yenilesmenin ve sairsel esinin temel kaynagi olarak gdsterilen Hiristiyanlik gibi.
Bununla birlikte bu yapit, yabanci edebiyatlarin 6zellikle Alman edebiyatinin,
yeniliklerini ve giizelliklerini gostererek, o zamana kadar edebiyati tekelinde

tuttugunu diistinen Fransizlara farkli bir a¢1 sunar.

Stendhal’in Racine’e karsi ve Shakespeare’den yana oldugunu ve klasik
sanatin kurallarina karsi tutkulu siiri savundugunu ilan ettigi Racine et Shakespeare

(1823) adli yapiti, Cromwell’in 6nsoziiniin teorik temellerinden birini olusturur.

Onsdzde, Hugo sanat iizerine genel diisiincelerini agiklar. Onsdziin birinci
béliimiinii, agiklayic kisim olarak nitelendirebiliriz. “Okunacak dram”' cimlesiyle
baslayan 0nsoz, ilk bakista piyesin analizi veya takdimi gibidir. Oysaki 0nsoz
baslangigtaki bu niyetinden hemen vazgecer ve asil konunun etrafinda toplanir. Hugo
kaygilarindan s6z eder. Yapitin filizlendigi diisiincelere nem vermeyen sadece dort
elle sarilldig1 yapit hakkinda bilgi veren dnsozleri elestirir ve okuyucuyu yapitin ana

ilkelerini anlamaya davet eden 6nsdziin dnemini belirtir.

“ Odalarinda dolagsilan bir yapinin mahzenleri hi¢ ziyaret edilmez ve agacin

meyvesi yendiginde, kékii pek merak edilmez.”” (B.C.)

'L e drame qu’on va lire ” (Hugo, Victor, Préface de Cromwell, Paris, Larousse,2004, s.7.)
% “On ne visite guére les caves d’un édifice dont on a parcouru les salles, et quand on mange le

fruit de I’arbre, on se soucie peu de la racine.” (a.g.e. , s.7.)
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Ikinci boliim, insanlik tarihinin {i¢ biiyiik donemine paralel olarak siirin iic

biiylik evresini gosteren tarihsel boliimdiir:

Ilkel ¢aglar: Heniiz saf ve temiz olan insanoglu kendini kirsal hayata verir.
Sevgi dolu ve naiftir. Insanlar heniiz halklasmamuslardir. Aileler vardir ama halklar
yoktur; babalar vardir ama krallar yoktur. Ne kurallar ne catismalar ne de savaslar

vardir. Toplum birlik i¢indedir.

Insanogluyla birlikte siir de dogar. Lirizmle belirginlesen ilkel ¢aglarda, siir
“Genése”' de ( Kutsal kitabin birinci bolimii) somutlasan od’dur.
“(.)Iste ilk insan, iste ilk sair. Geng, lirik. Tapinma tiim inancidir: Od tiim

siiridir. Bu giir, ilkel ¢caglarin bu odu Genese 'dir.” 2 (B.C.)

Antik ¢aglar: Bu donemde, aileler kabilelere, kabileler uluslara doniisiir.
Gogebe kamplar1 yerini sehirlere, c¢adirlar saraylara birakir. Inang bigimlenir.
Coktanrilt donem baslar. Halki din adamlar1 ve krallar birlikte yonetir. Ataerkil
toplulugun yerini teokratik toplum alir. Devletler olugsmaya baslar ve bu devletlerle

birlikte savaslar da dogar.

'Kutsal Kitabin birinci kitabi (Hugo, Victor, Préface de Cromwell, Paris, Larousse, 2004.)
2 (...)Voila le premier homme, voila le premier poéte. Il est jeune, il est lyrique. La priére est
toute sa religion:1’ode est toute sa poésie.

Ce pocme, cette ode des temps primitifs c’est la Genese.” (a.g.e. , s.11.)
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Dogal ve igten lirizm, kahramansi siire ya da trajedi’ye dontisiir. Siir bu biiyiik
olaylar1 yansitir. Diisiincelerden olaylara geger. Yiizyillari, halklari, kralliklar

anlatir. Bu donem, Homeros’un temsil ettigi antik destanla belirginlesir.

“(...)Destansi olur, Homeros 'u dogurur.” (B.C.)

Destan birgok kez bigimlenecek ama karakterinden hicbir sey
kaybetmeyecektir. Ozellikle antik trajedide destan yeniden belirir. Devasal
boyutundan hemen hemen higbir sey yitirmeksizin Yunan sahnesine ¢ikar. Kisileri
hala kahramanlar, yar1 tanrilar ve tanrilardir; diisler, vahiyler, kader; tablolari, cenaze
torenleri, savaslar. “Rapsodes™larm’ sdyledikleri, oyuncular onu yiiksek sesle

okurlar.

Tiim olay, destans1 bir siirin tiim temsili sahnede gecer. Koro trajediyi agiklar,
yorumlar, kahramanlara yardim eder, destekler, betimler, glini getirir, geceyi kovar,
neselenir, aglar, konunun tinsel anlamini agiklar. Sahneye yerlesmis bu kisiler oyun

ve seyirci arasindadir.

' (...) Elle devient épique, elle enfante Homére.” (a.g.e. , s.12.)

?Antik Yunanistan’da sairlerin yapitlarin1 sdylemek igin sehirden sehre giden kisiler
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Yunan ve Roma tiyatrosu destansi ve gorkemlidir. Otuz bin seyirci
agirlayabilir; agik havada, giinesin altinda oynanir; temsil tiim giin siirer. Oyuncular
seslerini kalinlagtirirlar, maske takarlar, boylarini yiikseltirler; rolleri gibi devlesirler.
Sahne siirsizdir. Bir sehrin, bir sarayin, bir tapinagin hem icinde hem de disinda
temsil edilebilir. Orada biiyiik temsiller gosterilir: dagindaki Prométhée, kardesi
Polynice’i arayan Antigone... Antik ¢cagin mitleri tiyatro oyunlarina girer. {lk tiyatro
oyuncular1 rahiplerdir; tiyatroya elverisli oyunlari ulusal bayramlar ve dini

torenlerdir.

Hugo’ya gore, trajediler sadece destani yineler. Tiim eski trajedi yazarlar
Homeros’u ayrintilariyla anlatirlar. Her sey Homeros’un irmagindan alinir. Bu her

zaman [lyada ve Odiseya’dir.

“(...) Hector’u yerde siiriikleyen Archille gibi, Yunan trajedisi de Truva’'nin

etrafinda doner.”" (B.C.)

'(...) Comme Archille trainant Hector, la tragédie grecque tourne autour de Troie.”(a.g.e. , 5.15.)
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Modern ¢aglar: Modern ¢aglar Incil’le baslar. Tinselci bir din ¢oktanrili dinin
yerini alir. Antik toplumun kalbine girer ve modern uygarlik filizlenir. Bu din
essizdir, ciinkii gergektir. Insana iki yasam oldugunu &gretir: Biri 6liimlii, digeri
Olimsiiz; biri yeryiiziinde, digeri gokyiiziinde. Hiristiyanlik insana iki varliktan
olustugunu soyler. Ona bir ruha bir de bedene sahip oldugunu gosterir. Bu
gergeklerin bir kismi bazi1 Antik ¢ag bilginleri tarafindan diisiiniilmiis olabilir, ama

aydinlatici, engin ve eksiksiz vahiy Incil’le belirir.

Hugo, coktanrili dinle Hiristiyanligi karsilastirir. Coktanrili din yalanlara
gercekler gibi sarilir. Antik filozoflar tarafindan yaratilanlarin tiimii hayaldir. Biri

digerinin gdlgesinde kalir.

“(...) Pythagore, Epicure, Socrate, Platon, mesalelerdir; Isa giimsigidr.”" (B.C.)

Tanrilarimin  dogal ihtiyaclar1  vardir. Yemek yerler, igerler, uyurlar.
Yaralanirlar ve kanlar1 akar. Jipiter’leri diinyay1 altin bir halkaya asar; gilineslerini
dort athi bir araba ¢eker; cehennemleri yeryiiziindeki bir ugurumdur; cennetleri ise bir
dagdir. Coktanrilt din, tanrilart kiigiiltiir ve insan1 biiyiitiir. Homeros’un kahramanlari
hemen hemen tanrilarla ayn1 boydadir. Ajax, Jiipiter’e meydan okur. Achille Mars’a

es degerdedir.

') Pythagore, Epicure, Socrate, Platon, sont des flambeaux; le Christ, C’est le jour.” (a.g.e. ,s.16)
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Goriiyoruz ki, ¢oktanrili din Hiristiyanligin karsitidir. Hiristiyanlik ruhla beden

arasina, Tanriyla insan arasina mesafe koyar.

Bu doénemde, Hiristiyanlikla birlikte dnceki donemlerin bilmedigi yepyeni bir
duygu dogar. Bu melankolidir. O zamana kadar insan kalbi hiyerarsik ve dinsel

nedenlerle duyarligini yitirmistir.

Yeni bir din ve yeni bir toplumla beraber yeni bir siir tiiri de gelisir.
Hiristiyanlik siiri gergcege gdtiiriir. Yaratilista her seyin giizel olmadigini, giizelin
yaninda c¢irkininde var oldugunu, kotii ile iyinin, karanlikla aydinligin bir arada
bulundugunu gosterir. Bunun etkisiyle siir, entelektiiel diinyanin ¢ehresini

degistirecek, biiylik ve kesin bir adim atar.

Yaratilista ve dogada oldugu gibi, karanlikla aydinligi, giizelle ¢irkini, bedenle
ruhu, yiice olanla “sublime”’ giiliing olani “grotesque™ bir araya getirir. Ciinkii her

zaman dinin ¢ikis noktast, siirin de ¢ikis noktasidir.

'Klasik trajedide, ahlak ve estetik diizeninde en iist seviyede yer alan. (a.g.e.,s.171.)
’Romantik dramda, insanda ya da toplumda kotii olan, bigimsiz, kaba, giiling ve korkung olan

seyleri gosterir. (a.g.e. , s. 169.)
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Antik caga yabanci olan bu ilke, siire yeni bir bigim getirir. Bu “grotesque”
dir. Tiirii ise komedidir. Modern sanati antik sanattan bagka bir deyisle romantik
edebiyat1 klasik edebiyattan ayiran temel fark budur. Komedi ve grotesk tiirlerinin
onceki caglarda hi¢ bilinmedigini sdylemek dogru olmaz. Koksiiz higbir sey

olamayacag1 gibi komedi ve grotesk’in de kokleri 6nceki donemlere dayanir.

“(..)Tritons®, satyres’, cyclopes® grotesktir; Sirénes’, furies6, Parques’
Harpies® grotesktir; Polyphémé® korkung bir grotesktir; Siléne' giildiiriicii bir

grotesktir.” "(B.C))

'(...) Les tritons, les satyres, les cyclopes sont des grotesques; les sirénes, les furies, les parques, les
harpies, sont des grotesques; Polyphéme est un grotesque terrible; Siléne est un grotesque bouffon.”
(a.g.e.,s.23)

“superisi

*Insan viicutlu, kuyruklu, teke ayakl, kiiciik boynuzlu yari tanri

*Alnini ortasinda tek gozii olan dev

*Denizkizi

¢ Cehennem tanrilari

"Clotho, Lachésis, Atropos adl1 insan émriiniin ipliklerini 6riip koparan ii¢ tanriga

¥Kadin bash, kus govdeli, yirtic1 pengeli mezar tanrilari

? Cyclopes’lerden biri, Poséidon’un oglu

""Esege binmis, siirekli sarhos gezen, sarki soyleyen ve giilen, zevkine diiskiin yass1 burunlu ve

gobekli ihtiyar
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Antik donemde grotesk cekingendir ve stirekli saklanir. Tersine, modern
diisiincede grotesk sonsuz bir role sahiptir. Her yerdedir; bir yandan, bigimsizi ve
korkuncu yaratir; diger taraftan komigi ve eglendiriciyi. Grotesk evrenin sanata agtigi

en zengin kaynaktir.

Modern siirin baslangicinda ii¢ ismi gormekteyiz: Italya’da Arioste,
Ispanya’da Cervantes, Fransa’da Rabelais. Modern siirin  dorugunda ise
Shakespeare’i, trajedi ile komediyi, korkungla giiliincii, yiice olanla giiliing olani
karigtiran drami gérmekteyiz. Dram siirin iig¢lincii donemine damgasini vurur. Bu

tiirlin iistad1 Shakespeare’dir.

Her biri toplumun bir donemiyle 6zdeslesen siirin ii¢ donemini su sekilde
ozetleyebiliriz: Od, destan, dram. ilkel ¢aglar lirik, antik ¢aglar destansi, modern
caglarsa dramatiktir. Birinci donemin karakteri dogallik ve igtenliktir. Tkinci dénemin
karakteri yalinhiktir. Ugiincii donemin karakteri gercekliktir. Rapsodes’lar lirik
sairlerden epik sairlere gecisi, romancilarda epik sairlerden dramatik sairlere gegisi
belirtir. Tarihgiler ikinci donemde, elestirmenler ise iigiincii donemde dogar. Od’un
kisileri dev gibidirler: Adam, Cain, Noé¢; Destan’in kahramanlar1 da dev gibidirler:
Achille, Atrée, Oreste; ama dram’in kahramanlari insanlardir: Hamlet, Macbeth,
Othello. Od ideali yasar, destan gorkemli olani, dramsa gercegi. Od Kutsal kitap’tan;

destan Homeros’tan; dram ise Shakespeare’den dogar.

Sonug olarak, toplum ilk dnce diisledigini sdyler, sonrasinda yaptigini anlatir

ve en sonunda diislindiigiinli resmeder.
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Onséziin {igiincii béliimiinde Victor Hugo klasik tiyatro sistemini yeniden
gozden gecirir. Biitiinliik ve 6zgiirliik ilkeleri tizerine kurulu bir dram 6nerir ve bu

dramin kuramini agiklar.

Tiirlerin ayrimi higbir nedeni olmayan, dayanaksiz ve keyfi bir kuraldir.
Hiristiyanliktan dogmus siir, zamanimizin siiri dramdir; dramin karakteri gergektir;
gercek, yasamada ve yaratilista oldugu gibi dramda da kesisen, yiice olan' ile giiliing
olanin® birlesmesinin dogal sonucudur. Ciinkii gercek ve eksiksiz siir karsitlarin

uyumundadir.

Fransiz tiyatrosunun {i¢ dehasini; Corneille, Moli¢re, Beaumarchais’yi sahsinda
toplayan tiyatronun taklit edilmesi gereksiz ve imkansiz tanrisi Shakespeare,
yapitlarinda tiirleri miikemmel bir sekilde harmanlamay1 basarmistir. Shakespeare ti¢
biiylicii kadinla Macbeth’i, mezarcilarla Hamlet’i kars1 karsiya getirir. Bazen de, Kral
Lear’in delisiyle konustugu sahnede oldugu gibi yirtict sesi ruhun en hayalperest, en

i¢ karartici, en yiice sarkilarina katabilir.

Zamanda ve mekanda birlik kurali sagma, anlamsiz ve gercege aykiridir.
Sadece, olayda birlik kurali kabul edilebilir. Mekanda birlik kuralina goére olayin
tamami1 ayni yerde ge¢cmelidir. Bugiin artik anlagiliyor ki bir olayin cereyan ettigi yer

gergegin en onemli unsurlarindandir.

'Sublime

Grotesque
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Seyircinin zihnine olaylar1 kaziyan sadece konusan ve hareket eden kisiler
degildir. Bir kazanin meydana geldigi yer onun ayrilmaz tanigidir. Bu gibi cansiz

kisilerin yoklugu bir dramda tarihin en biiyiik sahnelerini eksik birakabilir.

Zamanda birlik de mekanda birlikten daha saglam degildir. Yirmi dort saat
icine sikistirtlmis olan olay hiicreye tikilmis kadar komiktir. Her konunun kendine
gore bir mekani oldugu gibi bir de siiresi vardir. Tiim olaylara ayni 6lgiide zaman
vermek, her seye ayni ol¢liyli kullanmak demektir. Ayn1 ayakkabiy1 tiim ayaklara
giydirmek isteyen ayakkabiciya giiliinlir. Sonrasinda eger iki saatlik bir oyun yirmi
dort saatlik bir konuyu igeriyorsa, dort saatlikte kirk sekiz saatlik bir konuyu

icerecektir.

Ucgiincii birlik kuralina gelince, olayda birlik iclerinde en kabul edilebilir
olanmidir. Olayda birligi gerekli kilan en onemli neden insanin sahnede cereyan
edebilecek bir¢ok olayr bir arada takip edemeyecegidir. Diger iki birlik ne kadar
gereksiz ise, bu ligiincii birlik de o kadar gereklidir. Fakat unutulmamalidir ki, olayda
birligin varligr diger iki birligi ortadan kaldirir. Bir tabloda ii¢ ufuk birden
olamayacag1 gibi, bir dramda da ii¢ birlik birden olamaz. Bununla birlikte, birligi
olayimn basitligiyle karistirmaktan sakinmak gerekir. Ciinkii olayda birligin olmasi
demek, esas olaymn dayandigi ikinci derecedeki olaylarin bulunmamasi demek
degildir. Bu olaylarin esas olayin etrafinda toplanmasi yeterlidir. Biitiinliik birligi

tiyatronun kanunudur.
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Sanatta 0zgiirliikk ve taklitciligin reddi romantik dramin savundugu ilkelerden
bir digeridir. Hugo, kurallarin ve modellerin izlenmesi gerektigini savunan diisiinceyi
elestirir. Yansimanin 1§181n yerini tutamayacagina inanir. Eskilerin 6rnek alinmasinin
ne derece dogru oldugunu sorgular. O donemde sanatin g¢ocukluk ddénemini
yasamakta oldugunu belirtir. Hugo’ya gore sanat yaraticidir, 6ncellerin vasiliginden

kurtulmak zorundadir. Sanat siradanligi bilmez, siradanliktan bir sey istemez.

“(...) sanat koltuk degnekleri degil, kanat verir.”" (B.C.)

Her alana 151k gibi giren Ozgiirliglin, diisiinceye girmemesi son derece
yadirgatici olur. Sanatin yiiziinii 6rten kurallarin yikilmasi gerekir. Artik ne kurallar
vardir ne de modeller. Sadece tiim sanata egemen olan doganin genel yasalarindan ve
her olusum i¢in her konuya 0Ozgii var olus kosullarindan kaynaklanan, o6zel
yasalardan bagka kural yoktur. Birinciler siireklidir, kalicidir; ikinciler ise
degiskendir ve sadece bir kez kullanilir. Birinciler dramin iskeletidir, ikinciler ise
giysisi. Bilgiden ¢ok sezgiye dayanan deha, her yapit i¢in, birinci tiirden kurallar
olgularin genel diizeninden, ikincileri de isledigi konunun biitiiniinden ¢ikarir. Ozan,
dogadan, gergeklikten ve bir tiir gergeklik ve doga olan, esinden 0giit almalidir

sadece.

"' (...) I’art donne des ailes et non des béquilles.”(a.g.e. , 5.55.)
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Ister Shakespeare ya da Moliére, isterse Schiller ya da Corneille, kim olursa
olsun yazar taklitten kagcinmalidir. Gergek sair, her c¢igden su alabilen, her yele
dayanabilen, yapitlarin1 yemisleri gibi tasiyabilen bir agagtir. Bir ustaya baglanmak,

bir 6rnege saplanip kalmak neye yarar ki?

“(...) Bir devin asalag1 olsa olsa bir ciice olacaktir.”" (B.C.)

Dram doganin aynasidir. Siir biitiinliyle ger¢egi yansitamaz, ama dram tipk1 bir
ayna gibi dogayr tam anlamiyla yansitabilir. Yani dram doganin yansidigi bir
aynadir. Ancak eger bu ayna siradan, diiz ve piiriizsiiz bir aynaysa nesneleri soluk,
kabartisiz bir goriintiiyle, gergege bagli ama renksiz bicimde yansitacaktir. Yalin bir
yansitmada renk ve 15181 c¢ok sey yitirdigi bilinir. Oyleyse, dram odaklastiric1 bir
ayna olmalidir; pariltiyr 151k, 15181 alev yaparak renkli 1sinlar1 zayiflatacak yerde

toplay1p yogunlastiran bir ayna. Iste ancak o zaman dramin sanat oldugu soylenebilir.

'(...) Le parasite d’un géant sera tout au plus un nain.” (a.g.e. , s.57.)
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Yerel renkler romantik dramin bir diger 6zelligidir. Dekor hayatin izlerini
tagimalidir; tarihi ve cografi renkler dramin iginde islenmelidir. Sanatin biyiilii
degnegiyle, dram giizel olan1 degil 6zel olani1 se¢melidir. Her figiir en 6zel, en
belirgin ve en kesin niteligine indirgenmelidir. Yerel renk dramin ylizeyinde degil,
Oziinde, yapitin tam ortasinda olmali, oradan kendiliginden, dogallikla, esit bigimde
dramin tiimiine yayilmalidir. Dram tiimiiyle ¢aglarin renginde olmali, ¢aglarin rengi
drami kaplamalidir. Bu renk oyunun havasma sinmelidir. Bayagi ve kaba bile
vurgulanmalidir. Higbir sey basibos birakilmamalidir. Ger¢ek ozanda Tanri gibi

yapitinin her yerindedir.

“(...) Deha krallik simgesini altin paralara oldugu gibi bakir paralara da

basan aygita benzer.” ' (B.C.)

Dize alisilagelenden kaginmaya olanak vermelidir. Kati ve klasik
aleksandrenin yerine, 0zgiir ve igten, erdemli olma tasasi tagimadan her seyi

sOylemeye cesaret eden, yapayliktan uzak, dogal ve gergek dizeler kullanilmalidir.

'"(...) Le génie ressemble au balancier qui imprime ’effigie royale aux piéces de cuivre comme

aux écus d’or.” (a.g.e. , 8.62.)
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Dramin dili canli ve dogru olmalidir, ama ayni zamanda yaratici ve esnek de
olmalidir. Ciinkii dillerin smirlar1 yoktur ve smirlanmasi olanaksizdir. Insanoglu
stirekli gelisim icindedir ve dilde onunla birlikte gelisir. XVII. yiizyilin dili XIX.
yilizyilin diliyle bir degildir. Her ¢cagin kendine 6zgii bir diisiince yapisi vardir ve bu
diistince yapist kendine has bir dil gelistirir. Dil tipki bir deniz gibidir. Durmadan
dalgalanir. Montaigne’nin dili artik Rabelais’nin degildir, Pascal’inki Montaigne’nin
degildir, Montesquieu’nunki Pascal’in degildir. Bu dort dilin her biri de hayran

olunasi dillerdir, ¢linkii hepsi de 6zgilindiir.

Onsoziin dérdiincii boliimii, Hugo nun Cromwell piyesi iizerine diisiincelerini
icerir. Hugo eserini okuyucuya takdim eder. Ilkin piyesteki 6nemli sahislar hakkinda
bilgi verir. Dram kahramani olarak ni¢in Cromwell’i sectigini agiklar. Olivier
Cromwell ¢ok iinlii fakat az tanian tarihi kahramanlardandir. Yasam Oykiilerinin
¢ogu bu biiyiik kisiyi anlatmakta yetersizdir. Cromwell’in yasam Oykiilerinde her
zaman eksik bir yan vardir. Ingiltere politik devriminin, dini reformun bu ilging,
engin ve en yetkin drneginin tiim niteliklerini bir araya getirmeye cesaret edememis
gibidirler. Hemen hemen hepsi bu engin kisiligin yalin goriintiisiinii yansitmakla
yetinirler. Cromwell tiim karsitlarin birlestigi, kotii ile iyinin karigtigi, karmasik ve
farkli bir kisiliktir ve psikolojik zenginligiyle ideal dram kisisini olusturur.
Cocuklugunun ilk diisli, yasaminin tek amaci, kral olmaktir. Ayrica donemin

Ingiltere’si tarihsel zenginligi garantiliyordu.
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Sonrasinda Hugo temsil sorunundan séz eder. Uzunlugu sebebiyle piyesin
oynanabilmesi ¢ok giigtiir. Ama kisaltilmis bir versiyonu sahneye uyarlanabilir.
Hugo, Almanya ve Ingiltere’de alt1 saat siiren piyesler oldugunu ve Yunanlilarin
bazen giinde on iki veya on alt1 piyes temsil ettiklerini belirterek Fransa’da da tiim

gecenin bir piyese adanmasini ister.

Ayrica bu boliimde Hugo klasik bigemle romantik bigcemi karsilastirir.
Seyirciye ilkin iki saatlik ciddi bir gosteri sonrasinda da bir saatlik sen sakrak bir
gosteri sunan, yani tiirleri ayiran eski bicemi elestirerek bu iki tiirii milkemmel bir
bicimde birlestiren romantik drami 6ver. Romantik dram her an ciddiden eglenceliye;

giiliingten, ylirek parcalayici duygululuga gecebilir.

Ciinkli romantik dram yiice olan ile giiliing olanin birlesimidir. Trajedi ile

komedi ig igedir.

Hugo eski edebi rejimi eski politik rejime benzetir. Gegen yiizyill hemen
hemen her noktada hala yenisini etkiler ve baski altinda tutar. Hugo’ya gore, modern

edebiyatin hala golgesi ve paraziti vardir.

Hugo yapitin1 savunma ihtiyact duymaz ve 6nsozii onun gibi, kuraldan ¢ok

0ze deger veren klasik sanatin biiylik iistatlar1 Aristote ve Boileau’yu referans

gostererek bitirir.
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Cromwell: Olivier Cromwell siradan bir milletvekiliyken hiikiimeti devirerek
iktidara ge¢mis ve kral I.Charles’s astirdiktan sonra Ingiltere Cumbhuriyeti
koruyuculugunu ilan etmistir. Ihtirasina engel olamayan Cromwell simdi de kral
olmak istemektedir. Bir hanedana mensup olmadigindan halk ve soylular
Cromwell’in kral olmasmi istememektedirler. Hollanda’da bulunan veliahtin
adamlar1 Londra’da bir suikast hazirlamaktadirlar. Bunun disinda piiritanist partisi de
Cromwell’e diismandir ve suikast hazirlamaktadir. Cromwell’in oglu Richard da

suikastc¢ilarin arkadasidir.

Tek amaci kral olmak olan Cromwell’in bu diisiinii ger¢eklestirebilmek icin
yaptiklarini anlatan bes perdeden olusan oyunu; girig, gelisme ve sonug¢ olmak iizere

tic ana bdliimde inceleyebiliriz:

Giris boliimii: Cromwell’e diizenlenecek suikast planlarinin anlatildigi birinci

perde giris bolimiinii olusturmaktadir.

Birinci perde: (Suikastgilar) Trois-Grues meyhanesi. Masalar ve odundan
sandalyeler. Sahnenin dibinde meydana agilan bir kapi. Cromwell’in 6zel meclis
tiyelerinden ve muhafiz kitasi komutant Lord Broghill kendisini Trois-Grues
meyhanesine davet eden bir mektup almistir. Bilmedigi bu kisiyle bulusmak tizere
meyhaneye gelir. Cromwell, mektubu yazan suikast¢ilarin basinda bulunan
Lord Ormond’u dnce taniyamaz. Fakat sonra tantyinca eski arkadasina hayret i¢inde

hapishaneden nasil kactigini sorar.

87



Lord Ormond hapishane muhafizinin da suikastgilarla birlik oldugunu soyler
ve Lord Broghill’e eski arkadas olarak kendilerine katilmasini onererek her seyi
anlatir. Fakat Broghill Cromwell’e ihanet edemeyecegini sOyler ve bu
konustuklarindan hi¢ kimseye s6z etmeyecegine dair séz vererek gider. Bu sirada
meyhaneye diger suikastgilar gelir ve suikast hakkinda konusurlar. Hollanda’dan
Davenant’in getirdigi mesajda veliaht Cromwell’1 diri olarak ele gegirmelerini
emretmekte ve iglerinden birinin saraya girerek Cromwell’in papazi olmasint ve
onun giivenini kazandiktan sonra yemegine uyusturucu bir ilag atmasini sdyler. Bu
gorev Lord Rochester’e verilir. Bu sirada Cromwell’in oglu Richard gelir ve
arkadaslariyla beraber gelecek kralin serefine kadeh kaldirir. Disaridan tellalin sesi
duyulur. Meydan halkla dolar. Tellal Cromwell’in kral ilan edilmesi i¢in mecliste bir
milletvekilinin Onerge verdigini bildirir. Suikastgilar 6fke i¢inde dagilirlar.

Suikastcilarin tiim konustuklarini Piiritanist Carr dinlemistir.

Gelisme boliimii: Suikast planin1 6grenen Cromwell’in bu girisimi nasil
engellediginin anlatildig1 ikinci, {igiinci ve dordiincii perdeler gelisme boliimiini

olusturmaktadir.

Ikinci  perde: (Casuslar) Whitehall saraymda ziyaret salonu. Dipte
[.Charles’in daragacina gitmek {izere ¢iktig1 kapi. Cesitli iilkelerin elgileri
maiyetleriyle beraber beklemektedirler. Ispanya elgisi sabirsizlanmaktadir. Sonunda

Cromwell gelir ve 6zel sekreteri Thurlo€’den bilgi alarak hepsiyle ayr1 ayr1 konusur.
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Elgilerden bazilarina 6zellikle kendisine degerli bir tag getirmis olan Hollanda
elcisine hakaret eder. Cromwell daha sonra katibiyle yalniz kalinca bir perdenin
arkasindan esrarengiz bir kap1 agilir ve igeri Yahudi Manassé gelerek oglu Richard’in
suikastcilarla birlik oldugunu bildirir ve meyhanede gelecekl kralin serefine nasil
kadeh kaldirdigin1 anlatir. Fena halde sinirlenen Cromwell bu goériismeden sonra
saraya zorla giren Carr’la karsilagir. Carr kral taraftarlarima kizdigindan, suikast
planini haber verir ve bu arada hangerini ¢ikarip Cromwell’i tehdit ederek kralligini
ilan etmekten vazgecmesini sOyler. Daha sonra Cromwell saraya giren ve papaz
kiyafetinde taninmayacak bir halde olan Lord Rochester ile karsilagir. Rochester
papaz olarak sarayda kalmak istedigini sdyler ve kisa bir sinavdan sonra kabul edilir.
Fakat Rochester’in en biiylk amaci Cromwell’in kizlarindan Lady Francis ile
evlenmektir. Francis ile ilk karsilagsmalarinda askini itiraf eder. Fakat tam bu sirada
Cromwell gelir ve papazin sozlerini duyar. Lady Francis asigin1 mutlak bir 6liimden
kurtarmak i¢in papazin kendisinden nedimesi ile evlenmek i¢in talepte bulundugunu
sOyler. Cok zor durumda kalan Lord Rochester bunu zorla da olsa kabul eder. Daha
sonra Richard gelir ve babasiyla karsilasinca aralarinda tartisma baslar. Cromwell

Ofkesine yenilerek 6z evladini dahi hapse attirir.

Ugiincii perde: (Deliler) Whitehall saraymin siisli odasi. Sagda, Fransa
elcisinin Mazarin tarafindan getirdigi halilarla kapli olan merdivenlerin istiinde
yaldizli biiyiik bir koltuk. Koltugun etrafinda ¢epegevre sandalyeler. Yesil kadife ile
ortiili bir masa. Soytarilar aralarinda konusurlar. Hususi meclis iiyeleri teker teker

gelirler. John Milton kor oldugundan, bir gocugun omzuna dayanarak igeri girer.
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Milton Cromwell ile tartisir ve kral olmaktan vazgeg¢mesini tavsiye ederek
tutkularina kurban gitme olasiligindan s6z eder. Fakat tiim bu samimi sozler
Cromwell’i kararindan vazgegiremez. Daha sonra Cromwell, kizi Francis’le
karsilasir ve ona Ingiltere’nin yeniden krallik olacagimi soyler. Francis seving i¢inde
kralin kim olacagmi sorar. Cromwell tahta bizzat ¢ikma niyetinin oldugunu
sOyleyince Francis ¢ok sasirir ve kendisinden bdyle bir davranisi asla beklemedigini
sdyler. Oz kizinin dahi projesini onaylamadigim géren Cromwell, hayal kirikligina
ugrar. Bir miiddet sonra Davenant’in Hollanda’dan bir mesaj getirdigi haberini alir
ve mesaj1 okuyan Cromwell artik her seyden haberdardir. Saraydaki papazin da Lord

Rochester oldugunu ve ni¢in burada bulundugunu 6grenmistir.

Dordiincii perde: (Nobetci) White-hall parkinin kapisi. Sagda ve solda siyah
agac kiimeleri ve bu kiimelerin tizerinde bir hayal gibi goriinen sarayin gotik kuleleri.
Zifiri karanlik bir gece. Cromwell nobet¢i kiligina girmis ve kendisini 6ldiirmeye
gelecek olan kisileri beklemektedir. Suikastcilar birer birer kapinin Oniinde
toplanirlar. ilk énce nobetgiyi dldiirmeye karar verirler fakat daha sonra bu karardan
vazgecerler ve para vererek saraya girerler. Bir miiddet sonra ¢arsafa sarili bir adam
getirerek kapinin Oniinde yere atarlar. Plana gore bu kisinin uyusturucu ilaci igen
Cromwell olmasi gerekir. Ama bu kisi Lord Rochester’in kendisidir. Bunu goéren
suikastcilar hayretler icinde “Peki Cromwell nerede?” diye birbirlerine sorarlar.
Nobetci arkadan “Burada!” diye seslenir. O sirada agaglarin arasindan yiizlerce asker
cikar ve suikast¢ilarin etrafini sarar. Cromwell diismanlarin hepsinin asilmasini

emreder.
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Sonug boliimii: Cromwell’in son anda kral olmaktan vazge¢gmesini anlatan

besinci perde sonug boliimiinii olusturmaktadir.

Besinci perde: (Isgiler) Westminster’de biiyiik salonda ta¢ giyme toreni igin
tribiin hazirlayan isgiler aralarinda konusurlar. Bunlardan bazilar1 ayni yerde vaktiyle
kral I.Charles i¢in daragacini hazirlamislardi. Cromwell’e karsi duyduklart nefreti
dile getirirler. Sahneye yavag yavas Piritanistler gelir. Bunlar da bir suikast
hazirlamaktadirlar. Piiritanistler bu is i¢in ta¢ giyme torenini uygun bulmuslardir.
Aralarindan birini Cromwell’i hangerlemek i¢in secerler. Halk salonu doldurmaya
baslar. Bu sirada Milton gelir ve suikastc¢ilarin konugtuklarini duyar. Cromwell tam
merdivenleri ¢ikarken Lambert elinde hangerle halkin arasindan siyrilacagi sirada
Milton “kendini koru” diye bagirir. Cromwell ilk 6nce kor olan Milton’un ikazini
dikkate almaz. Fakat daha sonra suikast¢ilar1 fark edince niyetini degistirir ve kral

olmaktan vazgecerek uzun bir konusma yapar.

Halk Cromwell’in sozlerinden ¢ok etkilenir ve suikast¢ilari ling etmek ister.
Boylece Cromwell ikinci defa oliimden kurtulur. Ama “Ben ne zaman kral

olacagim!” diye iizlintliyle mirildanir.

Cromwell her seyden once krallik iizerine bir dramdir. Konusunu tarihten alir.

Kral I.Charles’in oldiirtilmesi ve Cromwell’in krallik hayalinin basarisizliga

ugramasi arasindaki Ingiliz monarsisinin bosluk dénemini ele alir.
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Politik kaygilarin tiim zihinleri kurcaladig bir donemde, Hugo Cromwell adl
yapitiyla ¢agdaglarina, geg¢misteki olaylardan yararlanarak gilincel tarihi
degerlendirme olanagi sunar. Devrim anilarini, Napoléon’u, XVI. Louis’nin

Oliimiinii, Restauration donemini kisacasi gegmis anilar1 yeniden canlandirir.

Hig siliphesiz, Cromwell Napoléon’u andirir. Onun gibi, hem asker hem de
politikacidir, Krallar1 kii¢iik diigiirlir, onlarin hakimiyetlerini yitirdiklerini sdyler,
Napoléon Diik Enghien’i, Cromwell ise krali 6ldiiriir, ¢ikarlar1 6yle gerektirdigi igin
basarili bir devrime el atar ve kurucusu oldugu yeni bir mesruiyeti yerlestirmeye

girigir. Tipk1 Napoléon gibi halkla iliski kurar.

a)Kisiler: Hugo, oyunda kisi kisitlamasina gitmemistir. Kalabaliklar harig
altmis iki kisi bulunmaktadir. Farkli sosyal konumlara sahip olduklarindan dolay: bu
kisiler arasinda belirgin farkliliklar vardir. Krale1 Siivariler ve Cumbhuriyetci
Piiritanistler olarak iki karsit gruba ayirabilecegimiz bu kisiler Cromwell’e karsi
farkli komplo planlar1 yapmaktadirlar. Kisiler arasindaki psikolojik farklar c¢ok
belirgin bir bigimde betimlenmektedir. Ayrica kostiimleri ve konugma tarzlari, bu
farklar1 daha net gérmemize yardimci olur. Kisilerin zayif noktalar1 partilerini
basarisizliga iter. Lambert’in korkakligi, Carr’in kor fanatizmi, Rochester’in

hafifligi. ..
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Olivier Cromwell: Piyesin bagkisisi, Cromwell asker ve politikacidir. Tim
zitliklar1 biinyesinde barindiran, iyi ve kotiinlin karistign farkli ve karmasik bir
kisiliktir. Bir yandan Avrupa’nin tiran1 diger yandan ise ailesinin oyuncagidir. Tiim
krallarin elgilerini kiiciik diisliren yaslt kral katili, kralct gen¢ kizina boyun
egmektedir. Davraniglarinda sert ve karamsar olan, siradan asker, usta politikaci
Cromwell dinsel tartismalar1 bir yana birakmistir. Kaba, daginik ve karmasik bir
konusmaci olan Cromwell kandirmak istedigi her insanla ayni dili konusmakta
ustadir. Riyakar ve fanatik olan Cromwell Piritanistlerin &giitlerine de uyar.
Cocukluk diislerinin etkisinden kurtulamayan Cromwell astrologlara inanir. Insanlara
stirekli gozdagi verir ama nadiren zalimlesir. Yakinlariyla iligkilerinde kaba ve
horlayicidir. Ama korktugu kisilere karst son derece giiler yiizliidiir. Higbir zaman
vicdan azab1 ¢ekmeyen Cromwell kurnazlikta ustadir. Zekasi imgeleme yetisinin

Onune gecer.

Cromwell’in ¢ocuklugunun ilk diisii ve en biiyiik ideali kral olmaktir. Ama bu
arzusunu bir tiirli gerceklestiremez. Piyes Cromwell’in bu en biiylik diisiini
gergeklestirememenin verdigi diis kirikligint ve 6zlemini dile getiren bir climleyle

biter.

“ Ben ne zaman kral olacagim?”" (B.C.)

1«

Quand donc serai-je roi?” (Hugo, Victor, Cromwell, Paris, Garnier-Flammarion, 1968, s.478.)
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Lambert: Fanatik ve karamsar Piiritanist’lerin baskan1 Lambert bencil ve

korkaktir. Tag giyme toreni esnasinda Cromwell’i hangerlemekle gorevlendirilmistir.

Ormond: Neseli, tasasiz, candan ve sadik kralci siivariler toplulugunun lideri
Ormond; diiriist, agirbagli, kendini isine adayan bir kisidir. O da tipki Lambert gibi

Cromwell’e kars1 suikast hazirligindadir.

Rochester: Garip, giiliing, esprili, kibar, zevk ve eglence diigkiinii Rochester
durmadan yemin eder, her zaman asik ve sarhostur. Kotii bir sair, centilmen bir

kisidir. Hem ahlaksiz hem de naiftir.

Trick, Giraff, Gramadock, Elespuru: Bu dort kisi Cromwell’in sarayindaki
delilerdir. Bu deliler alay konusu degildirler aksine alaycidirlar. Soyledikleri
sarkilarla Cromwell’i agagilarlar ve onla alay ederler, her seyden haberdardirlar.
Stivarilerin komplosunu bilirler ama haber vermezler. Onlar izlerler, incelerler ve
giilerler. Siirekli sarkilar sdylerler. Sarkilariyla Cromwell’in higlige yiiriiylisiine ritim

tutarlar. Onlar, bozulan toplumun aynalaridirlar ve sarkilar1 bozulmay yansitir.

Richard Cromwell: Cromwell’in ogludur. Babasina karsi suikast¢ilarla birlik

olur. Bunu 6grenen Cromwell onu hapse attirir.

John Milton: Kor olan Milton Cromwell’in 6zel meclisindedir. Yorumlayici

sekreterdir.

Thurloé: Cromwell’in 0zel sekreteridir
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Ben-Manassé: Yahudi haham Manassé tefeci ve astrologdur.

b) bicem: Cromwell hem yikict hem de yapici bir yapittir. Kati kurallari olan
klasisizmi yikarak temelinde 6zgiirliik yatan romantizme bi¢im vermek ister. Hugo

onsozde savundugu ilkeler dogrultusunda romantik dramin bir 6rnegini sunar.

Hugo Cromwell’de kanitlama yonteminden yararlanmistir. Edebi ve tarihi
kanitlart  bilimsel yoldan gegerli kilmaya c¢alismistir. Kanitlari,okuyucunun
imgelemine ve duyarligina hitap eder. Daha dogrusu bu kanitlar siirsel diizendedir.

Diistincelerini 6rneklerle ve gondermelerle belirginlestirir.

Karsilastirma, Hugo’nun siklikla kullandigi bir diger yontemdir.
Karsitlamayla desteklenmis karsilastirma radikal farklar ortaya ¢ikarir ve savunulan
teze giic verir. Ornegin, romantizmi klasisizmle karsilastirir. Klasisizmin kisitlayici
yanlarin1 gosterirken, romantizmi yiiceltir. Kat1 kurallara sahip klasik trajedinin
karsisina, dogadaki gibi yiice ile giiliincii ger¢ekligin bu iki 6gesini bir araya getirip

karistiran modern drami ¢ikarir.

Hugo’nun sanatinin temelini olusturan karsitlama yontemine de siklikla
rastlamaktayiz. Ornegin kisi ve mekanda karsitlama dikkat cekicidir. Kisiler birbirine
tamamen karsittir. Kralcilar ve Cumhuriyetciler diye iki ayr1 gruba ayrilirlar.
Kostliimleri ve konusma tarzlar1 da bu karsithg daha da belirginlestirir. Ayrica

oyunun baskisisi Cromwell, tiim zitliklar1 biinyesinde barindirir.
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Hem kral katilidir, hem de kral olmak istemektedir. Oyunun iigiincii

perdesinde deli Giraff Cromwell i¢in su yorumu yapar.

“Evet, Cromwell kral olmak istiyor. Seytan Tanri olmak istiyor.”" (B.C.)

Mekana gelince, oyunda ¢ok farkli mekanlar kullanilmistir. Hem Londra’nin
farklt yerleri hem de doga ve bahgeler betimlenmistir. Birbirine karsit olan ig

mekanlar ve doga’nin karigimi dikkat ¢ekicidir.

Hugo savundugu tiirlerin ve tonlarin harmanini oyunda mitkemmel bir sekilde
gerceklestirmistir. Trajediyi komediyle harmanlamigstir. Yiice ile giiliing bir aradadir.

Ozellikle delilerin sdyledikleri sarkilar grotesk sanatmin en giizel drnekleridir.

“Bizler onun soytarilariyiz, ama o da bizim delimizdir. "2 (B.C.)

Lirik bir bigeme sahip olan Hugo klasik trajedinin aligilagelmis
monotonlugunu kirarak siire 0zgiirlik tanimistir. Oyun, siir tadindadir, akil almaz
derecede canli, renkli ve uyumludur. Oyun kisileri 6zelliklerine gore farkli tonlarda
konusurlar. Siivariler sade ve zarif bir tonda, Milton destansi bir tonda, Rochester

stisli bir tonda, Piiritanistler ise Kutsal kitaba dayali bir tonda konusurlar.

'“Oui, Cromwell veut se faire roi. Satan veut étre Dieu” (a.g.e. , 5.254)

*“Nous sommes ses bouffons, mais il est notre fou.” (a.g.e. , s. 260.)
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2.Celaleddin Harzemsah’da anlatim sanati:

Namik Kemal’in ismini sonsuzlastirmak amaciyla kaleme aldig1 ve diger
oyunlarina yegledigi Celdleddin Harzemsah’1 1884 yilinda Midilli’de olusturmugtur.
Sahne i¢in yazilmayan Celdleddin Harzemsah’da olay, mekan, kisi ve sahne
sinirlamasina gidilmemistir. Iki yilda yazilan oyun 5 fasil ve 16 perdeden olusur.
Oyun, Harzem devletinin son padisah1 Celaleddin’in padisah olusundan &liimiine

kadar uzanan donemi ele alir.

Yapitin 6nsoziinde (Mukaddime-i Celdal) Namik Kemal; Tiirk dili, siir, oyki,
roman ve tiyatro ile ilgili diisiincelerini, goriislerini ve elestirilerini dile getirir.
Ik &nce, Bat’nin etkisiyle Tiirk edebiyatinin dil seviyesinde 15-20 yil gibi kisa bir

siirede kaydettigi ilerlemeyi aktarir.

Eski edebiyat dilini elestirdikten sonra, “Ekser siirlerimizin beyit ve misralari
beyninde olan mand televviinii, par¢a boh¢alarindaki renk televviinden ziyadedir.”

(Kemal,2005:33) dedigi siire gecer. Tiirk siirinin esaretten kurtulamayisini ve eski

kurallar1 elestirir.

'Siirlerimizin birgogunun dizeleri ve beyitleri arasindaki anlam karmasasi, bohgadaki

parcalarin renk karmasasindan daha fazladir. (B.C.)
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Tiyatro gibi Tanzimat’la birlikte Tiirk edebiyatina giren gazetenin 6nemini su
sozlerle dile getirir: “ (...)Istanbul’da diikkancilar, usaklar gazete okuyor.

Hi¢ olmazsa dinliyor.”" (Kemal,2005:34)

Sonrasinda, gazete ve Oykiiniin, halkin kalkinmasi ve ahlakinin
giizellestirilmesi agisindan islevine “Milletimiz maarifce 6yle her mahallesinde bir
dariilfiinun bulunacak, her sokaginda bir alldme yetisecek mertebelerden pek bait
oldugu icin aramizda gazeteden, hikdyeden istifdde ihtiyacindan miistagni pek ¢ok ve
belki pek az adam mevciit olduguna kolaylikla ihtimal verilemez. (Kemal,2005:35)

climlesiyle dikkat ¢eker.

Edebiyat-1 Cedide iiyelerinin hala yazim kurallarin1 bilmediklerini ifade
ettikten  sonra, eski edebiyatcilarin, yeni edebiyat¢ilara  yonelttikleri
4

“(..)tezyindt-1 lafziyeden side olmasi™ ve “(...)ibdrelerin kesik kesik yazilmasi”

(Kemal, 2005: 36) elestirilerini yanitlar.

! «(...) Istanbul’da esnaf, gengler gazete okuyor. Hi¢ olmazsa dinliyor.” (B.C.)

2 “Ulusumuz kiiltiir bakimindan 6yle her mahallesinde bir iiniversite bulunacak, her sokaginda bir
aydin yetisecek konumdan ¢ok uzak oldugu i¢in aramizda gazeteden, Oykiiden yararlanma
gereksinimine doymus pek ¢ok ve belki pek az kisi var olduguna kolaylikla olasilik verilemez.” (B.C.)

3«

(...) kelimelerin siisten uzak, gosterissiz olmas1” (B.C.)

* «(...) bir diisiinceyi anlatan birkag ciimlenin kesik kesik yazilmasi” (B.C.)
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Bu elestiriye yanit verildikten sonra, ikinci boliimde ikiyiizliiliikten
ve zorluktan kurtulan edebiyatta iic yeni tiirin ortaya c¢iktigim1 = soyler:

“(...)biri Makaldt-1 siyasiyse, biri roman, biri tivatrodur.”" (Kemal,2005:38)

Daha 6nce, Takvim-i Vekayi ve Ceride-i Havadis gazetelerinde heniiz siyasi
diisince ve makale anlayisinin  bulunmadigini, bu anlayisin  Sinasi ile

gazeteciligimize girdigini vurgular.

Namik Kemal yeni ortaya ¢ikan roman tiiriinii, eski Oykiilerle karsilastirir.
“(...) romandan maksad giizeran etmemigse bile giizerdni imkdan dahilinde olan bir
vakayr ahlak ve adat ve hissiyat ve ihtimaldta miiteallik her tiirlii tafsildtiyla beraber

s,

tasvir etmektir.”* (Kemal,2005:39) diye tarif ettigi romanmn onemini, Avrupa

edebiyatindan ornekler vererek agiklar.

I <

(...) biri siyasi makaleler, biri roman, biri tiyatrodur.” (B.C.)
? “(...) romanin amaci, gegmemisse bile gegcmesi olas1 bir olay1 ahlak ve gelenek, gorenek ve

duygular ve olas1 gelismelerle ilgili he tiirlii ayrintisiyla birlikte betimlemektir.” (B.C.)
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Mukaddime-i Celal’in iigiincii boliimiinden itibaren Kemal, Tanzimat’la
birlikte ortaya ¢ikan “tiyatro” tiirii tizerinde uzun uzun durur. Namik Kemal 6nsoézde
belirttigi diiglinceleriyle donemine 6zgii tiyatro sanatinin olugsmasina ve gelismesine
katkida bulunmustur. Ona gore yasamimiza heniiz girmis tiyatro, son derece masrafli
ve ulusal ahlakimiza gore ¢ok zor meydana gelir bir sanattir. Boyle oldugu ve bir
oyuncu kadrosuna gereksinim duydugu halde, oykii tiiriine oranla ¢ok geligmistir.
Istanbul’da Tiirk¢e oyunlara agik bir tiyatronun varhig: telif olsun ceviri olsun yirmi

bes, otuz kadar giizel oyunun yazilmasina vesile olmustur.

Tiyatromuzun heniliz sahneleri aydinlik, perdeleri miikkemmel degil;
oyuncularin diksiyonlar tiyatro zevkini kaybettirecek kadar kotiidiir. Bunlara ragmen
Ortaoyunu ve Golge Oyunu gibi ahlaka aykiri oyunlardan kat kat iyidir. Geceleri
evde ya da komsularda sohbet ederek vakit gecirmektense, ne kadar kusurlu olursa

olsun tiyatroda eglenmek daha faydalidir.

Ayrica, “Bir milletin kuvve-i natikasi edebiyat ise timsal-i edebin ndtika-i zi-
hayati da tiyatrodur. Tiyatro fikrin haydlatima vicdan, vicdanin ulviyetine can, canin

»]

hissiyatina lisan verir.” (Kemal,2005:45) Edebiyatin malzemesinin dil oldugunu,
dilin en canli kullanim alaniin da sahne oldugunu sdyler. Oyunlarinda konusulan
Tiirkgeyi arayan, zaman zaman da yakalayan N. Kemal, 6zellikle bu diisiincesi ile

cagdaslarina Ornek olmustur. Namik Kemal’e gore tiyatro once dil yoniiyle

edebiyatin bir subesidir. Sonrasinda eglencelidir ve ahlak: giizellestirir.

! “Bir ulusun diisiincelerini dile getiren edebiyat ise edebiyatin canli 6rnegi de tiyatrodur. Tiyatro

diisiinceye vicdan, vicdanin yiiceligine can, canin duygularina terciiman olur.” (B.C.)
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N. Kemal’e gore giizel bir oyun okumak, her ne kadar seyretmek kadar zevkli
olmasa da roman okumaya yeglenir. Ciinkii oyunda duygular daha siddetli bir
bicimde yansitilir. Oykii ve romanda oldugu gibi konuyu tamamlayici anlatim
boliimleri olmadigindan anlatici aradan ¢ekilir ve okuyucu olaydan tiyatroda daha

¢ok zevk alir.

Bir tiyatro yapiti ne kadar aglatici olursa olsun yine de seyirci ondan ayr1 bir
haz duyar. Tiyatro diinyamz ile aynidir. Insan1 doya doya giildiiriir, fakat komigin

ardindaki ¢eliski ve oransizliklar: gorebilen kimselerde aglama istegi uyandirabilir.

Namik Kemal tiyatronun edebiyat tiirii olarak yerini belirledikten sonra ikinci
ozelligi lizerinde durur: Eglence. Ona gore diinya sikintis1 eglencesiz ¢ekilecek gibi
degildir ve eglencelerin en giizeli tiyatrodur. Edebiyat ile miizik tiyatroda bulusur.
Tiyatro bazen insan1 aglatir bazen de giildiiriir, ruhu ve gonlii agar, aydinlatir. Tiyatro
eglencedir, fakat eglencelerin en yararlisidir. Clinkii hem géze hem kulaga hitap
eder.

Tiyatro Avrupa uygarliklarinin en énemli gostergelerinden biri olarak kabul
edilir. Fransiz devriminde, halkta 6zgiirlik 6zleminin olugmasinda tiyatro yapitlari
Oonemli bir yere sahiptir. Bunu disinda, Avrupa’da en gii¢li siyasetgiler, konusma
sanatini 0grenmede tiyatroya c¢ok sey bor¢ludurlar. Ulusal ruh ve bilincinin
olugsmasinda tiyatronun rolii bircok defa kanitlanmistir. Tiyatro dyle bir eglencedir

ki, siyasi diislinceye agiklik getirir.
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Tiyatronun halk tizerindeki etkisi o kadar ¢ok denenmistir ki, zamaninda
Fransa’da bir sair “échafaud” denilen ve idamlarda kullanilan bir araci sahneye
cikarmak isteyince, ¢agdaslarindan bir hakim: “(...)Aman o vasita-1 meliineyi
temdsa-gaha c¢ikarma! Sonra ahadli altina dort tekerlek takar da siyaset
meydanlarinda  dolastrmaya  baslar.”'  (Kemal,2005:47) demistir. Insanlar
tizerindeki etkisi yliziinden tiyatronun siyasi agidan siirekli olarak kontrol altinda

tutulmasi gerektigine inanilmistir.

Tiyatronun, dilin gilizellestirilmesine yaptig1 katki o derecededir ki, Avrupali
ogrenciler, tiniversitelerde eksik kalan konusma egitimlerini tiyatrolarda tamamlarlar.
Iste tiim bu 6zelliklerinden dolayr Avrupa’da tiyatro, edebiyat tiirlerinin hepsinden
istlin kabul edilir. Hatta Avrupa’da en biiylik yazarlarin en gilizel yapitlar tiyatro

oyunlaridir.

Unlii Fransiz yazar Voltaire, edebiyata ve felsefeye egemen biiyiik bir iistat
kabul edilirken tiyatroda ikinci derecede bir sair sayilir. Yine de tiim yapitlari

basilirken, oyunlar1 en dnceye alinir.

s

(...) Aman o lanetli araci tiyatroya ¢ikarma! Sonra halk altina dort tekerlek takar da siyaset

meydanlarinda dolagtirmaya bagslar.” (B.C.)
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Tiyatronun tanimi, gesitli 6zellikleri ve énemi hakkinda bu kadar genis bir
bilgiye sahip olan Namik Kemal, tiyatronun tarihi ve Bati tiyatrosu hakkinda da
genis bir bilgiye sahiptir. N. Kemal, tiyatronun kaynagini Cin ve Hint olarak gosterir
ve ilk oyunlardan kabul edilen Sanskrit dilinde yazilmis Sakuntala isimli yapittan s6z
eder. Bu yapit her ne kadar Iskender doneminden sonra yazilmigsa da, konusu ve
sahneleme tarzi Yunan tiyatrosundan c¢ok farklidir. Bu da Hindistan kdkenli bir
tiyatro geleneginin bulundugunu kanitlar. Cin’de ¢ok eski donemlere ait komediler

bulundugunu soyler.

Namik Kemal’e gore Avrupa tiyatrosunun kaynagi Yunan tiyatrosudur.
Yunanlilar ise tiyatroyu Hint kiiltiirinden almiglardir; ancak taklit etmemisler
kendilerine 06zgli bir bigem ve anlatim sanati kazandirmislardir. Daha sonra

Romalilar bu sanattan yararlanmak istemislerse de, taklitten 6teye gidememiglerdir.

N. Kemal, tiyatro tarihi hakkinda verdigi bilgileri Bati ile sinirlamaz. Arap
diinyasindaki tiyatrodan da soz eder. Kiiltiir ve bilime asla sirt ¢evirmemis olan
Araplarin tiyatrodan habersiz olmalar diisiiniillemez. Hatta Endiiliis’te bir takim
eglence yerleri ve eglence tarzlari hakkinda bilgi veren Nefhii’t-Tabib, Araplarda
tiyatronun varligim1 gostermektedir. Araplarin parlak uygarligi, Dogu’da Mogol
istilas1, Bati’da Hagli seferleri yiiziinden yok olmustur. Insanhigin alt1 yiizyilda
olusturdugu uygarlik ve bilim iiriinleri, kiltiir hazineleri afete ugramis gibi yok
oldugundan bugiin, tiyatro hakkindaki diisiinceleri ve yapitlar1 hakkinda bilgi sahibi

degiliz.
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Kemal, Bat1 tiyatrosunun tarihini gosterdigi anlayis, bicem ve yap1 degisikligi
bakimindan ele alir. Romantizmi savunurken klasik anlayist elestirir. Oyunlar
genellikle iki akima ayrilmistir: “(...)Birine klasik, digerine romantik denilir. Birinci
sinif oyunlar bazi iideba beyninde tayin olunan kavdide, ikinci takim ise sirf sevk-i

tabiata tabidir.”" (Kemal,2005:49)

Birinci tarzda yazarlar birtakim sartlarla sinirlandirilmistir; adeta kurallarin
tutsagidir. Bu kurallardan ilki, “konu birligi”dir. Konu birligi, olaymn gidisatina
dogrudan dogruya gerekli olmayan ayrinti ve hatta s6zden sakinma kosuludur..
Ikincisi “zaman birligi”dir. Zaman birli§ine gore olayimn 24 saat iginde tamamlanmasi
gereklidir. Ucgiinciisii ise “mekan birligi”dir. Mekan birligine gore olay tek bir

mekanda gegmek zorundadir.

Bu kurallar, zamaninda Fransa’nin en iinlii yazarlari tarafindan kabul
edilmistir. Baz1 elestirmenler bu uygunsuzluklara soyle bir neden bulmuslardir:
“(...) Onlarwin fikdam halinde oyun tabiilikten ¢ikar, insan kendini bir sahih vak’a

temdsdsinda gibi tahayyiil edemez.”” (Kemal,2005:50)

' «(...) Birine klasik, digerine romantik denilir. Birinci smif oyunlar bazi yazarlar arasinda

kararlastirilan kurallara, ikinci takim ise sadece i¢giidiiye baglidir.” (B.C.)
2

“(...) Onlarm yoklugu halinde oyun dogalliktan ¢ikar, insan kendini gercek bir olaym

oyununda gibi hayal edemez.” (B.C.)
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Oysaki oyunda ii¢ sartin varligi 6zellikle oyunu dogalligindan ¢ikaracaktir.
Bir olay1 yaratan ikinci veya tiglincii derecede olaylar vardir. Konu birligine baglilik
adma, bu ikinci, t¢lincli derecedeki olaylar1 fazlalik kabul edip olay in igine
katmamak dogallik midir? Veya bir olayin tek basina olusup, gelismesi olasilig1 var
midir? Bu olasiligin yoklugundan dolayi, bu kosula bagli olarak yazilmis yapitlarin

hepsi harita gibidir.

Harita bir iilkenin Ol¢li ve engebelerini gostermekle beraber iilkeye hig
benzemedigi gibi, o tirlii oyunlar da, insanin bazi duygu ve hareketlerini
betimlemekle beraber, gerek biitiin, gerekse ayrintt bakimindan insanligin bilinen

ozelliklerini yansitmaz.

Sonucu, bir 6miir, belki bir aile ve hatta bazen bir ulusun, mutlulugu ya da
felaketiyle sonuglanacak bir olayin 24 saat iginde hem baslamasi, gelismesi ve
sonuglanmasi ne derece dogaldir. Boyle bir durumda zaman birligi sart1 bir yapitin
dogalligina nasil hizmet edebilir. Bu yoniiyle zaman birligi kuraliyla yazilmis
oyunlar bizim Hayal’de Karagdz’iin birka¢ dakikada Bulgaristan’in bir sehri olan

Samokov’a gidip gelmesi kadar komiktir.

Esasinda zaman birligi kurali mantiksizdir. Tiyatroda sonunda ii¢ saat i¢inde
sonuclanacak bir olayin gercekte olusumunun 24 saati gerektirmesinde herhangi bir
sakinca yok. Hal boyle olunca, 24 yila gerek duymasinda ne sakinca olabilir.
Mademki olayin zamani oynandigi siire ile sinirli degil; o halde zaman birligi dogal

olarak gecersiz olmaz mi1?

105



Mekan birligine gelince bir¢ok oyunda goriildiigii gibi, bir adam sevgilisiyle
bir odada goriisecek, padisahina yine o odada durumunu bildirecek, rakibiyle yine o
odada savasim verecek, hizmetgi veya arkadaglariyla yine o odada sirlarim

konusacak. Bunun mantiki bir dayanagi olabilir mi?

Bu kurali koyanlar giiya eski Yunan yazarlarinin yapitlarina bakarak kaleme
almak istemigler, oysa eski Yunan tiyatrolarinda yazarlarin gerekli gordiigii konu

birligidir.

Yunan sanat¢ilarin goriisiinde sozii kisa kesmek s6z sanatinin  kesin
kurallarindan oldugu igin seyircinin hayal giiclinden ¢ok, edebiligi kirmamak ig¢in
konu birligi gerekli kilimmistir. Yoksa Yunan tiyatrosunda insanin imgelem giicline
aykirt gelen o kadar ¢ok durum vardir ki, simdi o tarzda bir oyun sahneye konulacak
olsa hi¢ kimse seyretmeye katlanamaz. Ornek vermek gerekirse Yunanistan’da
tiyatrolar on bes—yirmi bin kisi alabilecek kadar biiyiiktii. Oyuncular ortada ve
seyirciler bir kat1 bir katindan yliksek sira sira sandalyelerle ¢epegevre otururlardi.
Bir oyun simdiki gibi gece eglencelerinden degil, ulusal bir senlikti.

Tiim halk oyunu seyretmeye gelirdi. Oyuncular halka seslerini duyurabilmek icin

megafon kullanirlardi.

Yunan tiyatrosunda kadin oyuncu olmadigi i¢in, kadin rollerini de erkekler
oynarlardi. Oyuncular ylizlerine maske takarlardi. Bu maskelerin bir tarafi hiiznii
diger tarafi sevinci simgelerdi. Oyuncular, oyunun durumuna gore maskenin bir

tarafini ylizlerine takarlardi.
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Eski Yunan tiyatrolarmin gergeklige aykir1 birtakim eksiklikleri vardi.
Oyunlarinin konusu ulusal biling ve kahramanliga ait veya zamanin diisiince ve
adetlerine ait bazi elestirileri icermekle beraber yaziliglar1 bakimindan donemin en
parlak oOrnekleriydi. Bu sanatin ustasi kabul edilen Homeros’un destanlari ve
Phydias’in yapitlar1 gibi baz1 yapitlar estetik yaraticiligin en giizel ornekleri kabul
edilirdi. Bu gelisme devrinde bile taklidin olanakli goriilmedigi Yunan sanatgilari,
doga disiliktan ya da gergeklikten yakinmak yerine tiyatrolarni en biiyiikk ulusal

gururlari kabul ederlerdi.

Yunan tarzin1 gerekli gorenler bu kurallarin disinda bir de oyunlar tiirlerine
gore; trajedi, komedi ve traji-komik diye ayirirlar. Anlam olarak trajedi: Facia;
komedi: komedi; traji-komik ise bunlarin karigimi olan konusu, trajik fakat sonucu

6liim olmayan oyun demektir.

Arastirmacilar bu ayrimi dogal bulmayarak kabul etmezler. Gergekte ise,
insanligin hali, Yunan oyuncularin maskeleri gibi sadece hiiziin ve neseden ibaret
olmadigi i¢in diinyada giiliing hi¢bir yan1 bulunmayacak kadar trajik veya liziilecek

hicbir yan1 olmayacak kadar komik bir olayin olmasi imkansizdir.

Yine bu kural taraftarlarinin diisiincesine gore komediler diizyazi olarak

yazilabilir ve bes perdeyi gegcmemek sartiyla istenilen perde sayisinda bitirilebilir.

Trajediler kesinlikle manzum bi¢iminde yazilmali ve bes ya da {i¢ perde olmalidir.
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Halbuki bir trajedi yazilirken yeni goriisen iki adamin birbirinin hatirim siirle
sormasinin maskaralik olacagi kesindir. Bes perde i¢in eksik, {i¢ perde i¢gin fazla
gelen bir konuyu kurala uymak adina sinirlamak veya anlamsizca uzatmak eglence

yerine 1stirap verir.

Yine bu kurala gore konular eski donemlerin tarihlerinden alinmalidir ve

icerisinde “kopek” ve “kundura” gibi ¢irkin kelimeler kullanilamamali.

Bu kurallarin en giicli savunucular1 olan Fransiz yazarlari bile, eski
donemlerde oyun yapilacak konu kalmadigini ve son donemlere ait olaylarda ise
cirkin kelimelerin kullanimindan biitiin biitiin kaginarak bir oyun yazip sahneye
getirmenin olas1 olmadigini, eger bu iki kuralin gerekliliginde israr edilirse trajedi

yazmanin zor oldugunu soylerler.

XV. yiizyilin sonlarinda Ispanya’da Lope de Vega, Ingiltere’de Shakespeare
oyunlar vermeye bagladilar. Bunlar ayn1 donemde sahneye ciktilar. Fakat birbirlerini
ne tanirlar ne de yapitlarindan haberleri vardi. Hatta sanat anlayislari da birbirinden
cok farkliydi. Ciinkii Lope de Vega, Yunan ve Roma bigemine dair biitiin yapitlari
gormiis; Shakespeare ise, Ingilizceden baska dil bilmedigi ve fakir bir aileden geldigi
icin egitimi yarim kalmistir. Bu yiizden yapitlarindaki yiicelik tamamen yaratiligtan
kaynaklanir. Bu iki biiylik sanat¢i, anlamsiz gordikleri kurallart yikarak kendi
tarzlarii yaratmiglardir. Yalniz Lope trajedilerinin hepsini manzum olarak kaleme

almistir.

108



Yaraticiligi Shakespeare ile kiyaslanan Lope de Vega, oyun yazmayi pek
eglenceli buluyordu. Oyle ki, bir oyunu ii¢ dort saatte yazardi. Bu yiizden tarzinin
Yunan tarzina iistiin oldugunu gosterecek yapitlar yazamamisti. Giines gibi parlak bir
diise ve atesli bir ruha sahip olan Shakespeare ise, kendini tiyatroya adadig1 i¢in,
istlin duyu ve diigiincelerini sahnede deneye deneye benzeri goriilmemis yapitlar

meydana getirdi.

Betimledigi ahlak ve duygular, niyet ve fikirler; ortaya koydugu hiikiim ve
gergekler, diislinceler ve kurallar o kadar cesitli; isledigi giizellikler ve hayaller;
cazibe o derece parlaktir ki, Avrupali sairlerden biri: “ Kudretin tabiat-1 kiilliyeden
sonra en ziyade mahsuldir olan mahliku Shakespeare’in tabiatidir.”"

(Kemal,2005:55) sozleriyle ona olan hayranhigini ifade eder. Shakespeare’nin

oyunlarindaki kural “beni eglendir” (Kemal,2005:55) soziiyle ifade edilebilir.

Shekespeare, konu birligi kuralina uymaz. Kimi zaman yedi veya sekiz olay1
birbirine karistirarak bir sonuca ulagir. Zaman birligine de uymaz. Otuz, kirk yillik
bir dykiiyii, hatta bazen bir kisinin tiim yasamini oyuna sigdirir. Mekéan birliginde de
sinir tanimaz. Bir oyunda yirmi bes-otuz dekor degistirir. Sahneyi Roma’dan,
Yunan’a, Fransa’dan Ingiltere’ye tasir. Oyunlar {i¢, bes perdeye ayirmaz. Trajediyi
komediden ayirmaz; aksine birgok eserinde en acikli sahneleri, en hos sakalar takip

eder.

' “Tanrmin dogadan sonra ki en verimli canlis1 Shakespeare’dir.” (B.C.)

109



Oyunlarin1 tamamen manzumda yazmamustir. Felsefi diislince ile aski
birlestiren; yapitlarinin hepsinden ciddi, hepsinden agir olarak kabul edilen
Hamlet’in bile bazi1 boliimleri siir, bazi boliimleri diizyazi olarak yazilmustir.
Shakespeare eger eglendirecek ise gelenege uyarak okuyucunun diis gliciini

siirlamaz; perileri, 6liileri sahneye getirir dirilerle sohbet ettirir.

Bu iki tarzin dogaya uygunlugunu saptamak gerekirse:

Avrupa uluslart iginde edebiyatta one cikmus Ingilizlerin, Almanlarin;
Ispanyollarin en biiyiik sanatgilari tiyatro yapitlarmi Shakespeare’in yolunda

yazarlar.

Yunan anlatim sanatint gerekli goérenler, XVII. ve XVIII. yiizy1l Fransiz
yazarlartydi. Bunlar i¢inde ii¢ biiyiik yazar vardir: Corneille, Moliére, Racine.
Corneille, bazi oyunlarinda konu birligini; Moliére, bir¢ok komedisinde mekan
birligini ihlal etmis oldugundan, Fransa’da Racine’den bagka Yunan anlatim sanatina

bagli tiyatro yazari gériinmiiyor.

Victor Hugo’nun Shakespeare anlatim sanatini 6rnek alan yapitlar vermeye

baslamasiyla birlikte, Fransiz edebiyatina Oykiinen Avrupali uluslarda bu yone

egilmislerdir.
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Artik tiyatroda dyle bir noktaya varilmistir ki, siir olarak yazilmis yapita pek
rastlanmamaktadir. Son dénem yapitlarda gerek bigem, gerekse yap1 olarak ¢esitlilik
dikkat ¢ekmektedir. Artik oyunlara sadece tiyatro veya oyun demekle

yetinilmektedir.

Kuskusuz Shakespeare anlatim sanati1 saygi goriiyor ve klasik anlatim sanatina
yegleniyordu, ¢iinkii ikisi birbiriyle kiyaslandiginda klasik tiyatronun birlik

kurallarinin mantiksizlig1 ve akil disilig1 géze carpiyordu.

Namik Kemal, 6ns6z’lin dordiincli boliimiinde Celdleddin Harzemsah oyunu
ile ilgili bilgi verir. Namik Kemal, oyunlarini konular1 bakimindan iki boliime ayirir.
Birinci boliimde bulunan Giilnihal, Akif Bey ve Zavalli Cocuk adli oyunlarinin
konular1 hayalidir. Ikinci bélimde bulunan Vatan yahut Silistre ve

Celaleddin Harzemgah adli oyunlarinin konular ise tarihten alinmustir.

Diissel yapitlarda gercege benzerlikten baska bir kosul aranmadigini belirten
Namik Kemal, tarihi oyunlarda ise konuya bagli kalmak kaydiyla, yazarin oyunu
hayal giiciiyle istedigi kadar zenginlestirebilecegini ve hatta gerekli goriirse olayin

tarihte bilinen gidisatini bile degistirebilecegini sdyler.
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Namik Kemal bu goriise Schiller’in bir piyesini 6rnek olarak gosterir: “Nitekim
Almanya’min en  biiyiik sdirlerinden Schiller, vaktiyle Fransa’yi Ingiltere nin
istildsindan kurtarmaya sebep olan nadirat-1 riizgardan Jeanne d’Arc vakasina dair
bir oyun tertip ederek bicire kizi Ingilizlerin yaktigi tdrihce miispet iken, Schiller

eserini Jeanne d’Arc’in muhdrebe meydaninda telef olmasiyla hatm eylemistir.””

(Kemal,2005:58)

Namik Kemal Celaleddin Harzemsah’da olayin gidisat1 konusunda tarihe bagl
kaldigim1 ornekler vererek gosterir. Sonrasinda, oyundaki kisileri nigin segtigini
aciklar. Celaleddin’in kisiliginden ve kahramanliklarindan uzun uzun séz eder ve
Celaleddin’in kisiliginden ¢ok etkilendigi icin bir tiyatroda ele alip karakterini

canlandirdigini belirtir.

! “Nitekim Almanya’nin en biiyiik sairlerinden Schiller, zamaninda Fransa’y1 Ingiltere’nin
isgalinden kurtarmaya sebep olan nadir riizgardan Jeanne d’Arc olay1 iistiine bir oyun hazirlayarak
caresiz kizi Ingilizlerin yaktig1 tarihte dogrulanmus iken, Schiller yapitim1 Jeanne d’Arc’in savas

alaninda dlmesiyle sonlandirmistir.” (B.C.)
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Diger yapitlarimi ¢cok kisa bir zamanda tamamlamasina ragmen Celaleddin’i
yazabilmek i¢in yillarca ugrastigini bildirir: “(...) Hattd, tiyatro nevinden olan sdir
dsdar-1 dcizanemin en biiyiigiinii yazmak ic¢in bir haftadan ziyade ugrasmadigim
halde, bu telif elimde yillarca siiriindii. Mamdfih, vicdan yine o biiyiikliigiin hasil

ettigi siddet-i sevk u arzuya galebe edemeyerek eserimin ikmdaline cesaret eyledim.’

(Kemal,2005:65)

Bu acgiklamalardan sonra, oyunun bicemi ile ilgili de bazi agiklamalar
yapmay1 gerekli goriir. Yunan tiyatrosundaki trajedilerle, Shakespeare’in ciddi ve
onemli oyunlarinin her zaman siirle yazildigim1 sdyler ve siirle diizyaziyi

karistirmanin sadece Shakespeare’e 6zgii oldugunu ekler.

Onun tiyatroda kullandig: siir kafiyesiz oldugundan, diizyaziya yakindir ve
diyalog bi¢imine ¢ok uygundur. Bati’da tiyatro oyunlari ya sadece siir ya da karisik
bir bigimde, siir ve diizyazi olarak yazilir. Fakat N. Kemal’e gore oyunu siir gibi
yazmanin Tiirkgede tlirlii zorluklar1 var. Bu zorluklar, Tiirk dilinin yapisindan

kaynaklanir.

I«

(...) Hatta tiyatro tiiriinden olan diger acizane yapitlarimin en biiy{igiinii yazmak i¢in bir
haftadan fazla ugragsmadigim halde, bu yapit elimde yillarca siiriindii. Bununla birlikte, vicdan yine o

biiytikliigiin ortaya ¢ikardig1 asir1 istege boyun egerek yapitimi tamamlamaya cesaret ettim.” (B.C.)
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“Maltim oldugu iizere, bizde usiil-i nazm, usil-i lisanin tabiatina tamamiyla
mugayir olarak letafet-i ifddeyi biitiin biitiin ihlal etmedik¢e zeban-zed olan
tabirlerimizin yiizde birini siirde kullanamayiz! Kullandigimiz tabirleri de ya vezne
veya telaffuz-1 asliye tatbik icin huruf ve harekdatinda ihtiyar ettigimiz imalat ile

biitiin biitiin sive-i lisandan ¢ikarmaya muhtag oluruz. »l (Kemal,2005:71)

Bu yiizden, Tiirkcede normal konugmayi andiracak bir diyalogu siir ile

yazabilmek adeta olanaksiz goriiniiyor.

Anlatimda uyag1 miimkiin oldugu kadar az kullanmay1 amagclayan bir siir tiirii
bulunmaktadir ve bu siir tiiriinii tiyatroda kullanmak olasidir. Fakat bu siir tiiriinde de

sOyleyise aykiri olan aruza baglilik s6z konusudur.

Tiirkgede bir de parmak hesabi denilen hece 6lgiisti vardir. Ulusal siirin bu
Olgiide olmasi gerekir. Fakat hece o6lgiisii kullanilan siirler uyum giizelliginden
yoksun ve basit olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle ciddi bir yapit yazmaya uygun
degildir. Hatta hece ol¢iisiiyle ¢ok giizel siirler yazilsa bile, henliz alisilmadigi i¢in
gene basit goriinecektir. Kisacast Namik Kemal’e gore Tiirk dili, su haliyle siirle

tiyatro yazacak ifade genisligine sahip degildir.

'« Bilindigi gibi, bizde siir bicemi dilin dogasina tamamiyla aykir1 oldugundan anlatim

giizelligini biisbiitiin bozmadik¢a aligilmis olan ifadelerimizin yiizde birini siirde kullanamayiz!
Kullandigimiz ifadeleri de ya oOlgiiye veya soOyleyise yakistirmak icin yaptigimiz degisiklik ile

biisbiitiin soyleyisten ¢ikaririz.” (B.C.)
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Namik Kemal’e gore Tiirk dilini boylesi daraltan unsur s6z sanatidir.
Ozellikle de siirin “(...) mevziin ve mukaffa kelamdir.”' (Kemal,2005:72) seklinde
tanimlanmasidir. Ayrica, aruz ve uyak yiizinden de Tirk dili zayiflamaktadir. Siir
akict bir Oykii yazmaya bile uygun degildir. Bunlardan dolayi, manzum tiyatro
yazmayl gerekli gormek, dilimizde tiyatro yapilmasin demek olur. Tim bu

nedenlerden dolay1 Namik Kemal yapitinda diizyaziy1 yeglemistir.

b «(..) Olgiilii ve uyakli sézdiir.” (B.C.)
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Celaleddin Harzemgah:

Harzem devletinin son padisah1 Celaleddin’in Islam birligini kurma idealiyle
verdigi savasimlart ve dmriinii konu alan 5 fasil ve 16 perdeden olusan oyunu; giris,

gelisme ve sonug olmak {izere {i¢ ana boliimde inceleyebiliriz:

Giris boliimii: Celaledin’in tanmitildigr 1. ve 2. perdeler giris bolimini

olusturmaktadir.

Birinci perde: Ab-1 Siiklin adasinda sahane fakat eski bir ¢adir. Celaleddin esi
Neyyire ile konusmaktadir. Babast Mehmet Harzemsah’in Tatarla savasmak yerine
kagmay1 tercih etmesinden dolay1 ¢ok iizgiindiir. Uziintiisiinii babasina soyler ve
ondan savasa devam etmesini ister. Babasi bunu kabul etmez ve tartigirlar. Mehmet
Celaleddin’in giiclii ve iradeli oldugunu bilmekte, ondan ¢ekinmekte ancak saygi
beklemektedir. Devletin distiigi durum karsisinda kendini kaybeden Celaleddin

kendisinden beklenmeyecek derecede babasina hakaret eder.

Bu esnada Mehmet Harzemsah geride biraktigi oglu Riikneddin’in dldiigiinii
ve ailesinin Cengiz’e esir diistiigiinii haber alir ve bunun tizerine rahatsizlanir ve oliir.
Celaleddin tahta geger. Kardeslerinin ve bir¢ok komutanin karsi ¢ikmasina ragmen

Celaleddin, Cengiz’e kars1 savasa devam karar1 alir.
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Tkinci perde: Harzem saraymda son derece siislii biiyiik bir oda. Sag tarafta
kiiciik bir oda daha var. Biiyilk odada, Ak sultan, Arzak Sultan, imad-iil-Miilk,
Hadim han, Burak Hacib, Bedreddin-i Amid, Emir Nustekin ve Melik Nusret, kii¢iik
odada ise Ozbek, Orhan, Nureddin-i Miinsi, Neyretii’l ve ikbal vardir. Kardesleri ve
baz1 komutanlar Celdleddin’in padisah olmasina karsidirlar ve bir komplo plani
hazirlarlar. Buna gore, Celaleddin, Cengiz’e teslim edilecek, yerine Ak Sultan
gececektir. Bu sirada Celaleddin gelir ve plant 6grenir. Hainleri oldiirmek yerine
hepsini affeder, fakat kovar. Daha sonra bir haberci gelir ve Cengiz’in ordusunun

yaklagmakta oldugunu sdyler.

Gelisme boliimii: Celaleddin’in yaptig1 savaslarin ve karsilagtigi ihanetlerin

anlatildig1 3 — 13. perdeler gelisme boliimiinii olusturmaktadir.

Uciincii perde: Ordugahta sahane bir ¢adir. Buhara gibi Harzem sehrinin de
Cengiz’in eline distiigli ve kardeslerinin oOldiigii haberi gelir. Celaleddin’in
taraftarlar1 arasinda anlasmazlik ve itaatsizlik vardir. Komutanlardan bazilari

askerlerle beraber kagmaktadir.

Dordiincii perde: Sind nehri kenarinda bir ordu mevki. Celaleddin’in ordusu
bozulmustur. Cengiz bozguna ugrayanlari izler. Carpismalar da devam etmektedir.
Celaleddin’in etrafinda artik yetmis seksen kisiden baska kimse yoktur. Celaleddin
diismandan kurtulmak i¢in karisini ve oglunu alip nehre atlar. Askerleri de onu takip
eder. Fakat Cengiz yetisir. Celaleddin karisin1 ve oglunu sulara terk ederek canini

kurtarmak zorunda kalir. Ciinkii hayat1 Vatanin gelecegi icin gereklidir.

117



Besinci perde: Tebriz’de bir kosk. Tebriz melikesi Mihr-i Cihan Celaleddin’i
goriir ve asik olur. Mihr-i Cihan, kendisiyle evlenmesi kosuluyla sehri Celdleddin’e

teslim edecegini bildirir.

Altinct perde: Tebriz civarinda bir kosk. Celaleddin’in iivey kardesi
Giyaseddin bas kalidirmaya hazirlanir. Giyaseddin’in annesi Celaleddin’den onu
affetmesini ister. Celdleddin Tebriz’i kusatir. Atabek sehirde yoktur. Bu nedenle
kaleyi Mihr-i Cihan savunmaktadir. Delegeler kaleyi ve Mihr-i Cihan’1 teslim etmeyi
onerir. Celaleddin Mihr-i Cihan ile evlenmek istemez. Ama vezirin 1srarlar1 ve Islam
birligini saglamak amaciyla kabul etmek zorunda kalir. Nikdh kiyilir ve Harzem

padisahi Tebriz’e baris iginde girer.

Yedinci perde: Mihr-i Cihan sehri donatir. Diigiin hazirliklar1 baglar.

Celaleddin saraya gelir.

Sekizinci perde: Sahra’da bir ¢adir. Mihr-i Cihan Celaleddin’in kendisini
sevmediginden ve daima eski karisini ve c¢ocugunu disiindiigiinden s6z eder.
Giyasettin Celaleddin’in 6nemli adamlarindan Melik Nusret’i vurur ve bu yiizden
idama mahkim olur. Annesi ikinci defa Oziir diler. Yarali Nusret’i getirirler ve
Nusret katilini affettigini sdyler ve oliir. Celaleddin’in ordusu tekrar Cengiz’e hiicum
eder. Melik Nusret’in sadik adami Siileyman Giyasettin’den efendisinin intikamini

almaya and iger.
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Dokuzuncu perde: Savas meydani. Cengiz’in ordusu bozulmak iizere iken
Guyasettin ordunun énemli bir boliimii ile Bagdat’a dogru kagar ve Kirman sarayinda
bulunan Burak Hacib’e siginir. Bu ihanet yiiziinden Celaleddin yenilir. Gryasettin’i

idam etmedigi i¢in biiyiik pismanlik duyar.

Onuncu perde: Kirman’da bir saray odasi. Gilin agarmaya baglamis.
Guyasettin annesine korkulu riiyalar gordiigiinden s6z eder. Bu sirada, Celaleddin
Kirman kalesini kusatir. Burak Hacib Giyasettin’in annesiyle evlenmek ister. Fakat
Giyasettin buna razi olmaz, annesi de bu Oneriyi geri ¢evirir. Bunun {izerine Burak
Hacib adamlarina Guyasettin’i 6ldiirmelerini buyurur. Gryasettin’in annesi bunu
duyar duymaz hangerle Burak’in iistiine yiiriir ama Burak hangeri elinden alarak ona
saplar ve kaleyi alan Celaleddin’in askerlerinden kacar. Bu sirada Celaleddin kaleye

girer.

Onbirinci perde: Engin bir meydan kenarinda bir saray, saray
pencerelerinden Giyasettin’in cenazesi, daha oOtede bir takim Oliiler goriiniir.
Celaleddin cesete yaklasir. Sonra da Giyasettin’in can g¢ekisen annesinin yanina

gider. Bu sirada Zahire 0liir.

Onikinci perde: Tebriz sarayinda bir oda. Celaleddin yiizii solgun bir halde
kosede oturmaktadir. Karis1 Mihr-i Cihan’a kotii davranmaktadir. Fakat Mihr-i Cihan
her seye ragmen kocasini ¢ilginca sevmektedir. Sonunda Celaleddin insafa gelir ve

karisinin dizinde uyur.
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Sonug boliimii: Celaleddin’in ideali ugruna yaptig1 son savasin ve oliimiiniin

anlatildig1 13-16 perdeler sonug bolimiinii olusturmaktadir.

Oniigiincii perde: Bu sirada Bagdat’a halife’ye yardim istemeye giden elgi
doner ve o taraftan yardim imidi olmadig1 haberini getirir. Keykubat ile Melik Esref
aralarinda anlagirlar ve Celaleddin’e karsi cephe alirlar. Her seye ragmen iimitsizlige

kapilmayan Celaleddin ordusunu hazirlar ve savasa gider.

Ondordiincii perde: Savasi kaybeder ve taraflar arasinda anlagma imzalanir.

Celaleddin bu savastan sonra hastalanir ve Tebriz’e Mihr-i Cihan’in yanina doner.

Onbeginci perde: Car ile boliinmiis bir oda. Celdleddin bir tarafta uyuyor.
Diger tarafta iskemlenin iizerinde yalniz bir mum yanar. Nureddin yerde bir ke¢enin
iizerinde oturur. Oniindeki ila¢ dolu biiyiik bir siseye bakar. Yan1 basinda Hadim
Agas1 uyur. Odanin sol tarafinda perdesi ortiilii bir diger oda. Kars1 tarafinda da
kapali bir kapr goriiniir. Celdleddin hastadir. Atesten dolay1 sayiklar. Bu sirada
haberci diismanin Ceyhun nehrini gegtigi haberini getiriyor. Celdleddin hasta hasta

kalkar, askerlerini toplar ve savasa gider.

Onaltinct perde: Bir dagin tepesinde, karlar i¢cinde Gtesine, berisine ¢itler
yapilmig bir yer goriiniir. Burak Hacib Cengiz’in ogullarina katilmis ve onlar da
kendisine Celadleddin’i 6ldliirme gorevini vermistir. Celaleddin, dervis kiliginda

dolasir. Bu sirada Burak Hacib’in adami Cabir tarafindan hangerlenir.

120



Oliimii bir liituf olarak géren Celaleddin, kendisini yaralayan Cabir’i bagislar
ve askerlere yakalanmamasi i¢in kagmasini sdyler. Bu davranig Cabir’i sasirtir. Her
zaman bagislayict olan Celédleddin’in bu davranigi onun yiice kisiligini ortaya
koymast bakimindan onemlidir. Bu sirada yakinda bulunan Mihr-i Cihan olay1
gorerek askerlerle birlikte Celaleddin’in yanma gelir. Cabir’i dldiirtmek istese de

Celaleddin buna karsi ¢ikar ve Cabir’i affeder.

Celaleddin, Mihr-i Cihan’a vasiyetini yazdirmak istedigini sdyler. Bir dag
tepesinde bulunduklarindan vasiyeti yazmak igin kagit kalem bulmalari zordur.
Mihr-i Cihan, parmagini Celaleddin’in yarasindan akan kana batirarak, gdmleginden
yirttig1 bir pargaya vasiyeti yazmaya baglar. Celaleddin yazdirdig1 vasiyette, Tatarla
sonuna kadar savastigini ama basarili olamadigini, ¢iinkii Miisliimanlar arasinda
birlik olmadigini sdyler ve Tatarlarin da insan oldugunu, eger {izerlerinde durulursa
onlarin da Islam ile serefleneceklerini ekler. Tatara esir diismeyen milletlerin
bagimsizliklarint  korumasini,  diisenlerinse  Tatarlar1  Miisliimanlagtirmaya

caligsmalarini 6giitler. Vasiyet ayn1 zamanda oyunun mesajidir.

Celaleddin vasiyetinin gergeklesecegine dair gizliden bir ses duyar ve

Neyyire’yi anarak oliir. Mihr-i Cihan da Celaleddin’i 6ldiiren hangerle intihar eder.
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Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah’in konusunu tarihten alir. Ancak onun
amaci ne tarihi bir zamani ne de tarihi bir kisiligi sahneye getirmektir. Zaten yapitini
da oynanmak icin yazmadigini, tiyatro seklinde ama okunmak i¢in yazdigimni her
firsatta dile getirir. N. Kemal’in yapitin1 yazmasimin amaci, toplumun gereksinim
duydugu sosyal gelismeye, Osmanli ve Islam birligine katkida bulunmaktir.
Celaleddin’in i¢inde bulundugu kosullar ve verdigi savagim ile yazarin ¢agi arasinda

biiylik benzerlikler vardir.

Celaleddin Harzemsah, Islam birligi idealinin bir iiriiniidiir. Oyunda
Celaleddin-Neyyire, Celaleddin- Mihr-i Cihan agki ve evlilikleri; Giyasettin’in
ihanetleri ve diger entrikalar asil temaya bir fon olusturmak igin diizenlenmistir.
Oyunun basindan sonuna kadar Islam birligi ideali, diisiinceden eyleme déniisiir ve

Celaleddin’de kimlik kazanir.

Oyundaki Tatarlar1 ve Harzemsah devletini hatta Celdleddin’i birer sembol
olarak kabul edebiliriz. Harzemsah devletinin karsisinda bulunan halifelik, Selguklu
Devleti ve diger Islam giigcleri Namik Kemal’in dénemindeki duruma ¢ok benzer.
Osmanli Devletinden kopmaya ¢alisan Islam kavimleri, Misir’m Osmanli Devleti

karsisinda bir gii¢ olarak ortaya ¢ikisi, Celaleddin’in donemine benzer.

Celaleddin’in miicadelesi Tatarlarla gibi goziikse de, asil miicadelesi Islam
birligini kurma yolundadir. Zaten bir yandan Tatarlarla savasirken diger yandan da

ihanet eden beylerle, Abbasiler ve Selguklular gibi islam giigleriyle savasmaktadir.

122



Kemal, Celdleddin’de ideal padisah modelini ¢izer. Celaleddin kendini
devletine milletine adamis; bu ugurda hicbir 6z veriden kaginmamis, sevgili karisini
ve biricik oglunu Sind nehrinin sularina birakacak kadar sakinmamistir. Saltanati
ihtiras olarak degil bir hizmet olarak goren bir padisahtir. Dinine ve devletine hizmet
edene, riitbesi ve sinifi ne olursa olsun kardesinden daha fazla saygi gosteren bir
insandir. Adaleti her seyin iistiinde tutan Celaleddin, halkin1 ¢ocugundan ileri goriir.
Adaletten ayrilmamak, zulmetmemek igin, karsisina diisman olarak c¢ikabilecek
hainleri elinde firsat varken Oldiirmez. O derece insan sevgisiyle doludur ki
Tatarlardan bile nefret etmez. Aci bir durum karsisinda aglayacak kadar da duyarh

bir ruha sahiptir.

Piyesin geneline bir karamsarlik havasi hakimdir. Diinyanin ve insanligin

kotiiligii 6zellikle Celaleddin’in dilinden siirekli olarak yinelenir.

a)Kisiler: Namik Kemal CeldleddinHarzemsah’da kahramanlari tarihten alir.
Oyunda Celadleddin 6n plana g¢ikarilmistir. Diger kahramanlarin bazi ozellikleri
disinda kisilikleri kesinlikle yansitilmamigtir. Kahramanlar bir yonleriyle goriiniirler
ve adeta Celaleddin’e fon olustururlar. Genelde, kahramanlarin kisilikleri,
eylemlerden ¢ok sozlerle belirtilir. Kahramanlar hareketlerinde 6zgilir degildirler.
Onlar1 idealleri yonlendirir. Idealler asktan ve diger tiim duygulardan iistiin tutulur.
Onlar1 sinirlayan bir baska etken de karsi giigtiir. Islam birligi iilkiisii, Islam
giiclerinin dagimikligi ve kendisine karst olmalari, Tatar istilas,1 Celaleddin’i

siirlamaktadir.
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Celdleddin: Namik Kemal’in tarihten aldig1 Celaleddin, islam birligi idealine
yasamini adayan ve bu ugurda savasan bir kahramandir. Onsdzde de belirtildigi gibi

yazar, Celaleddin’in tarihi kisiliginden yola ¢ikarak ideal bir kahraman yaratmustir.

Celaleddin daha sehzadeyken bile Onemli bir davayr istlendiginin
bilincindedir. Cengiz’e yenilen babast Mehmet Harzemsah’la birlikte Ab-1 Siikun
adasina kagtiktan sonra olaylar1 daha iyi yorumlamaya baslar ve o giine kadar daima
yaninda oldugu ve asla karst gelmedigi babasina karsi gelmeye baslar. Kardesi
Riikneddin’in sehit olmasiyla Celaleddin kesin olarak yolunu gizer. Kendisini Islam
birligine adayan Celaleddin bu ugurda ¢ok sevdigi esini ve oglunu kendi eliyle 6liime

gonderir.

Namik Kemal bu karakteri yaratirken doneminde yasanan bozulma, otorite
boslugu, sarsilan devlet diizenini diizeltebilecek lideri betimlemek istemistir.
Celaleddin protokol adami degildir. Al¢ak goniilliidiir, ayn1 zamanda bagislayicidir.
Kardesi Giyaseddin’in iktidar hirsiyla yaptigr tiim kotiiliikleri affeder. Konu adalet
olunca, daima haklinin yanindadir. Onun i¢in makam, mevki Onemli degildir.
O gayrete, ¢aliskanliga ve sadakate énem verir. Insanin ve Islam’mn yapisina aykirt

kurallar1 bozmaktan asla ¢ekinmez. Maddi anlamda higbir seye deger vermez.

Diinyay1 titreten Cengiz’in karsisinda durabilen, kendi ordusundan daha giiglii
ordulart yenilgiye ugratabilen, Cengiz’in elinden schirler alabilen Celaleddin
yaptiklariyla asla &viinmez. Gurur duymak yerine, Islam diinyasinin iginde

bulundugu durumdan rahatsizdir.
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Celaleddin’in amaci, gectigi her yeri yakip yikan, cocuk, yasli demeden
herkesi 6ldiiren Cengiz’le miicadele etmek ve daha da 6nemlisi dagilan Miisliiman

topluluklarini bir araya getirmek ve Islam birligini kurmaktir.

Celaleddin kendini diislinen, ihtiraslarina gore hareket eden ve zulme kars
savagmayan insanlar1 elestirir. Kendini diger insanlardan farkli gormeyen Celédleddin

tiim miicadelesini Allah’1n rizasini kazanmak i¢in vermektedir.

Hayatin1 islam’a adayan Celaleddin, en biiyiik ihaneti yine Miisliiman emir ve
devletlerden goriir. Celaleddin’i asil {izen bazi hainlerin Miisliiman {ilkelerini
birbirine diisman etmesidir. Giinlerce dinlenmeden savasir, hastalanir, esini ve
cocugunu kaybeder, en yakinlarinin, kardeslerinin ihanetine ugrar ama yine de

idealinden en kiigiik bir taviz bile vermez.

Askerinin oniinde savasan Celdleddin i¢in savas alani ahrete en yakin olan
yerdir. Celaleddin cesur oldugu kadar duyarlidir. Onun gibi ideal bir kahraman bile

zaman zaman aglar.

Neyyire: Celaleddin’in esidir. Celaleddin bir goriiste asik oldugu Neyyire
padisah kizi olmasina ragmen, saltanata, iktidara ve devlet islerine itibar etmeyen,
kocasma asik, sadik bir estir. Celdleddin’in biiylik ideallerine ragmen, Neyyire
saltanat yerine kocasiyla bas basa olabilecegi sakin bir hayati yegler. Kendini
tamamen Celaleddin’in rahati, huzuru ve mutluluguna adamistir. Kocasini yanindan

savaglarda bile ayrilamaz.
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Neyyire ikinci perdede ¢ok farkli bir kisilik sergiler. Kocasimin
sorumluluguna ortak, cesur, tam bir padisah esidir. Devletin ileri gelenleri
Celaleddin’e bir komplo hazirlarken kapiy1 tekmeleyerek iceri girer ve kendisinden
beklenmeyecek bir davranigla iktidar pesinde kosan sehzade ve emirlerin kanini

donduracak bir konugma yapar.

Neyyire, Tatar’la yapilan savasta, diismana teslim olmamak i¢in direnirken
yirmi ok yarasi alir. Oglu Kutbeddin de yaralidir. Celdleddin kurtarmak i¢in ikisini
de yanina alip Sind nehrine atlar. Ancak {i¢iiniin birden kurtulmasi miimkiin degildir.

Neyyire biiyiik bir 6zveriyle kendilerini suya birakmasini ister.

Kutbeddin:  Celaleddin’in ogludur. Yasina ragmen mantikli, zekice
konusmalar yapan Kutbeddin, yeri geldiginde diismanla savagmis, savas meydaninda
lic at degistirmis ve her yanindan yaralar almig bir ¢ocuktur. Celaleddin’in Tatarlar
karsisinda ugradigi biiyiik yenilgide birgok yara alan Kutbeddin, Celaleddin’den
yarali oaln annesiyle kendisini kurtarmasini ister. Celaleddin her ikisini de alarak
Sind nehrine atlar. Ancak diisman yetismek tizeredir ve Celdleddin yorulur.
Kutbeddin, babasindan kendisini suya birakmasini isteyecek kadar ozverili bir
cocuktur. Celaleddin ¢aresiz ikisini de birakir ve ¢ocuk Kutbeddin Celaleddin’in
deyimiyle sehit olur. N. Kemal cocuk kahramaninda bile ideal bir tip yaratmay1

arzular.
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Mihr-i Cihan: Celaleddin’in ikinci esidir. Tebriz melikesi Mihr-i Cihan,
kendinden ¢ok yaslh olan Atabek’le evlendirilmistir. Dort yil siiren mutsuz bir evlilik
yilizlinden saray ona zindan olmustur. Bu dort yil boyunca yasaminin yok olup
gittigini sdyleyen Mihr-i Cihan kisa bir siire 6nce kocasinin nikahindan diigsmiistiir.
Alt1 ay once kocas1 Atabek nikahindan dogan yetkileri kendisine birakarak Alincik
kalesine ¢ekilmis, iki ay once de olim dosegine diisiince kocalik haklarindan
vazgeemis yani Mihr-i Cihan’t bosamistir. Agki tatmamis olan Mihr-i Cihan,
Tebriz’in kusatilmasi esnasinda gordiigii Celdleddin’e asik olmustur. Bir melike

olmasina ragmen Mihr-i Cihan romantik bir kadin olarak karsimiza ¢ikar.

Mehmet Harzemsah: Celaleddin’in babasi ve Harzem devletinin padisahidir.
Tatarlardan kagtig1 i¢in oglu tarafindan korkak olarak nitelenen Mehmet Harzemsah

zay1fligin, iktidarsizligin ve iradesizligin semboliidiir.

Ak Sultan: Celaleddin’in kiiclik kardesidir. Zayif iradeli, kolay etkilenen bir
genctir. Bu yiizden Harzem devletinin ileri gelenleri tarafindan Celaleddin’in yerine
gecirilmek istenir. Hazirlanan komplonun Ozbek ve Neyyire tarafindan ortaya

¢ikarilmasindan sonra Ak Sultan adeta yok olur.

Arzak Sultan: Celaleddin’in  kiigiik kardeslerindendir. Celaleddin’in

diistiriilmesi i¢in hazirlanan komplonun yanlishgini bilmesine ragmen, kiigiik bir

tepkiden baska bir eylemde bulunmaz.
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Gryaseddin: Sehzade Giyaseddin, Celaleddin’in iivey kardesidir. Piyesin
basindan beri Celaleddin’e kars1 gizli-agik tavir alan Giyaseddin biitiin girisimlerinde
basarisiz olur. Annesi Zahire’nin ifadesiyle, zayif bir kisilige sahip olan Giyaseddin,
biitlin hareketlerini mevki hirsindaki beylerin kigkirtmalariyla yapmaktadir.
Celaleddin’e karst her girisiminde, cezalandirilmaktan Zahire’nin yardimiyla
kurtulur. lIyi niyetli, saf bir kadin ve vefakar bir ana olan Zahire’yi Celaleddin

kiramaz.

Harzem devletinin basina ge¢mek isteyen Giyaseddin, bir hi¢ yiiziinden
degerli bir komutan ve emir, ayni zamanda Celaleddin’in yakin adamlarindan Melik
Nusret’i oldiiriir. Daha da 6nemlisi, Harzem ordusunun Tatar ordusunu yenmekte
oldugu bir anda kendi askerlerini, sol kanadi tamamen alarak savas alanindan kagar.
Bu sonuglar1 bakimindan agir bir eylemdir ve doniisii yoktur. Giyaseddin bu son
ihanetiyle artik Celaleddin’in yaninda yeri kalmadiginin, sehzadelikten kotii bir insan
olan Burak Hacip’in himayesine kadar diistigliniin farkindadir. Biiyiik bir bunalim
icindedir. Uykularint yitirmistir. Geceleri kabusa donmistir. Burak Hacip,

Giyaseddin’i astirir. Oyunun en trajik 6liimil, sehzade Giyaseddin’in dliimiidiir.

Burak Hdacip: Tatar istilasi ile Harzem devleti’nin giiclinii kaybetmesi ve
birligin bozulmasi lizerine Burak Hacip iktidar hevesine kapilir. Cesur oldugu kadar
zalim ve acimasiz biri olan Burak Hacip sinsi bir plan yapar: Zahire ile evlenecek,
torelere gore Harzem Devleti’nin yonetimini ele gegirecektir. Plan1 gergeklesmeyince
Giyaseddin’i astirir. Zahire’yi de kendi hanceriyle 6ldiiriir. Burak Hacip daha sonra

yakin adami ve celladi Cabir’e Celaleddin’i dldiirtecektir.
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Seyfeddin: Celaleddin’e zamaninda hizmetleri olmus, ancak giivenilmez,
makam ve mevki delisi, protokol adami, gururlu bir insandir. Seyfeddin sonunda
Celaleddin’e ihanet eder ve Tatar karsisinda askerini alarak kagar. Celaleddin’in

yenilgisine neden olur.

Zahire: Celaleddin’in iivey annesidir. Zahire, oyun boyuca sergiledigi
kisiligiyle oglunu tahta gecirmek isteyen kadin tipinden ziyade, oglunun zayif
kisiligini ¢ok iyi bilen ve onu, hem kendisini hem de baskasini tehlikeye atacak
davraniglardan korumak isteyen bir annedir. Giyaseddin’in her yanlisinda
Celaleddin’e kosar ve merhamet diler. Oglunun yanliglar1 yiiziinden hayati

cehenneme ddénmiistiir. Oliimii de oglu Giyaseddin’in yiiziinden olur.

Bir saray kadinindan ¢ok, halktan birine benzer. Oglunu sevmesine ragmen,
yiirekten gelen bir “valide” soziine hasrettir. Zahire Burak Hacip tarafindan
yaralandigr zaman, kendinse 6z oglundan daha yakin hissettigi Celaleddin’in
“valide” hitabindan ¢ok etkilenir. Bu valide sozii 6lmek iizere olan zavalli kadin1 son

aninda mutlu eder.

Ozbek: Celaleddin’in her zaman en yakini, sadik adami olan Ozbek, Ak
Sultan’in etrafinda toplanan devletin ileri gelenlerinin Celdleddin’e diizenledikleri
komployu ortaya ¢ikarir. Dogru bildiginden sagsmaz, soziinii esirgemez bir insandir.
Harzem padisah1 Mehmet’in yiiziine karsi hatalarim1 sdyler. Ozbek sehit olurken

dinine ve milletine hayatini feda ettigi icin mutludur.
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Melik Nusret: Celaleddin’in sadik adamlarindandir. Celdleddin ona ayri bir
deger vermektedir. Thanet eden emirlere, iktidar hirsina kapilan sehzadelere ragmen,
Melik Nusret, Celaleddin’e her zaman bagl kalir. Iyi yiirekli, hosgériilii, kahraman,

iyi bir asker, miitevazi bir insandir.

Melik Nusret, mevkiini bileginin hakkiyla kazanmis degerli bir emir, bir
komutandir. Tiim amaci Islam Birligi ve Mogol istilasina kars1 verilen miicadeleye
hizmet etmektir. Harzem devletinin ileri gelenleri ve Celdleddin’in kardesleri
Celaleddin’e karst komplo hazirladiginda, iglerinde bulunan Melik Nusret
komploculara siddetle kars1 ¢ikar. Giyaseddin kiskanglikla Melik Nusret’i yaralar.
Celaleddin, Giyaseddin’e kisas uygulayacagini sdyleyince, herhangi bir karisikliga

meydan vermemek i¢in Giyaseddin’i affedecek kadar ytice goniillii bir insandir.

Orhan: Celaleddin’in yakin adamlarindan olan Orhan, savag meydanindan

kagan 0z kardesini Oldiirecek kadar davasina inanmis bir insandir. Celdleddin’in

danigsma arkadaslarindandir ve digerlerine oranla daha savase¢i bir ruha sahiptir. En

sikintili anlarinda bile Celaleddin’in yanindadir.

Nureddin: Celaleddin’in yakin adamlarindan ve arkadaslarindandir.

Izzettin: Tlkin Atabek’in, sonrasindaysa Mihr-i Cihdn’in en sadik adam,

komutan1 ve yardimcilarindandir. Mihr-i Cihan ile Celaleddin’in evliligini o saglar.
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Miibarek: Zenci olan Miibarek haremagasidir. Mihr-i Cihan’a ugrunda 6lecek

kadar baglidir.

Siileyman: Melik Nusret’in yakin adamlarindan olan Siileyman, Melik
Nusret’in Giyasettin tarafindan oldiiriilmesi iizerine, intikam almaya ant iger ve

amacina ulasir. Giyaseddin’in Burak Hacip tarafindan asilarak 6ldiiriilmesini saglar.

b)Bigem: Namik Kemal ¢ok istemesine ragmen Tirk siirinin olanaksizliklar

yiiziinden Celdleddin Harzemsah’1t manzum olarak yazamamustir.

Dramatik bir yapitta dil dikkatli kullanilmalidir. Kisi ve karakterleri; duygu
ve diistinceleri konugmalarla degil, bir aksiyon i¢inde durum ve ¢atigmalarla vermeli.
Kisilerin konugmalar1 sosyal ve psikolojik durumlariyla uygun olmali. Oysa Namik
Kemal kisilerin karakterlerini, duygu ve diislincelerini, hatta olayr bile uzun
konusmalarla ortaya koyar. Piyesin bazi perdelerinde olaya higbir sey katmayan,
aksiyonu gelistirmeyen, herhangi bir diisiinceyi yansitmayan uzun konusmalar
vardir. Bu uzun konugmalarin disinda yazar kisa, sade ve giinliik hayata uygun bir dil

kullanir.

Yapitin giris boliimiinde bagkisi ile yardimci oyuncular tanitilir. Ayni
zamanda oyundaki kisilerin karakteri 6n plana ¢ikarilir, duygu ve diisiinceleri ile
verdikler tepki okuyuculara yansitilir. Ayrica olayin sonuna dair ilk isaret de bu
konusma ya da konugsmalarda verilir. Bu bolim ¢ok abartili, olduk¢a siisli ve

romantik bir bicemle kaleme alinmugtir.
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Namik Kemal’in oyunlar1 i¢inde ayr1 bir deger verdigi Celaleddin
Harzemsah, her ne kadar tiyatronun sinirlarini asmis olsa da, donemine 6rnek olmasi

bakimindan dikkate deger bir dil ustalig1 ile yazilmistir.

Namik Kemal Celdleddin Harzemsah adli yapitiyla Tiirk edebiyatina yepyeni
bir soluk getirmistir. Geleneksel kuralc1 edebiyat anlayisini elestirerek, Avrupa’ya
egemen olan 6zgiirliige ve duyuya dayali romantizmi Tiirk edebiyatina uyarlamis ve

yon vermeyi basarmustir.
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3. Cromwell ile Celileddin Harzemsah’in karsilastirmall incelenmesi:

Victor Hugo Cromwell adli oyunuyla Fransiz edebiyatina yon vermistir.
Oyunun 0Onsodziinde romantizmin kuramini belirlemis, oyunda da bu kuramin

ilkelerinin uygulanabilirligini kanitlamistir.

Namik Kemal de Celdleddin Harzemsah adli oyunuyla Tiirk edebiyatina bir
yenilik getirmistir. Tipki V. Hugo gibi, oyunun 06nsoziinde Tiirk romantizminin
ilkelerini belirlemis ve oyunda da bu ilkeleri uygulamistir. Bu oyun gerek konu
gerekse teknik bakimindan o zamana kadarki tiyatro yapitlarindan ¢ok farkli bir
kulvardadir. N. Kemal siirgiinde oldugu siire boyunca Fransiz yazarlarinin yapitlarini
okuma ve inceleme firsatt olmustur. Ayni donemde Celdleddin Harzemsah’1

yazmaya karar vermistir.

Namik Kemal yapitini Hugo’nun dramimi okuduktan sonra yazmustir.
Cromwell ile Celaleddin Harzemsah arasinda belirgin benzerlikler ve farkliliklar
bulunmaktadir. Calismamizin amaci bu yapitlar arasindaki iligkiyi yorumlamaktir.
Yapitlarimiz1 “benzerlikler” ve “farkliliklar” bagliklart altinda karsilastirarak yazarlar

arasindaki etkilesimi agiklamaya ¢alisacagiz.
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1.Benzerlikler: Yapitlar arasindaki benzerlikleri “Ozde Benzerlikler” ve

“Bigemde Benzerlikler” bagliklar1 altinda inceleyecegiz.

a.0zde Benzerlikler: ki yapit arasindaki en biiyiik benzerlik yazarlarin sanat
goriislerini 6zgiirce anlattiklar1 Onsozlerdir. Her iki 6ns6z de yeni edebiyatin
bildirgesi olarak tanimlanir. Hem V. Hugo hem de N. Kemal oyunlarinin
onsozlerinde klasik tiyatroyu elestirirerek romantik tiyatronun temellerini, ana
diistincesini ve kuramini belirlemislerdir. Genel olarak N. Kemal V. Hugo ile ayni
goriisleri paylasmaktadir. V. Hugo gibi N. Kemal de dogada var olan her seyin

tiyatroda da olmasi gerektigine inanir.

“Tiyatro bir bakis acisidir. Diinyada, tarihte, yasamda, insanda var

olanlarin  tiimii oraya yanswabilir ve yansimalidir, ama sanatin sihirli

degnegiyle.” (B.C.)

“Tiyatro cihamn aymdir. Insam doya doya giildiiviir, fakat hatira getirdigi
tuhafliklar bile tabiatin aczini gésterdigi icin dshdb-i intibdhta giilerken aglamak

icin bahisler tevlit eder.” * (Kemal,2005:46)

' “Le théatre est un point d’optique. Tout ce qui existe dans le monde, dans Ihistoire, dans la vie,

dans I’homme, tout doit et peut s’y réfléchir, mais sous la baguette magique de I’art.” (a.g.e.,s.60.)

? « Tiyatro diinyanin aynidir. insan1 doya doya giildiiriir, fakat hatirlattigi tuhafliklar bile doganin

aczini gosterdigi icin uyanik zihinlerde giilerken bile aglama istegi uyandirir.” ( B.C.)
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V. Hugo gibi N. Kemal de tiirler ayrimina karsidir. Her iki yazar da trajedi ile

komedinin i¢ ige olmasi gerektigini savunur.

“Tiirlerin keyfi ayruimimin aklhin ve diigiincenin karsisinda ne kadar c¢abuk

yikildig goriiliir.”" ( B.C.)

“ Hakikat-i hdlde ise insaniyetin ndsiye-i hali Yunan oyuncularinin maskeleri
gibi hiiziin ve gururdan miirekkep yaratilmadig icin, diinyada giiliiniir hi¢bir ciheti
bulunmayacak kadar fdci veya teessiir olunur hi¢bir yeri gériinmeyecek derecelerde

miiferrih bir vak’a cereyan ettigi yoktur.” * (Kemal,2005:53)

'“On voit combien ’arbitraire distinction des genres croule vite devant la raison et le goiit.” (Hugo,

Victor, Préface de Cromwell, Paris, Larousse,2004, s.45.)

? « Gergekte ise insanligin dogal ¢ehresi Yunan oyuncularinin maskeleri gibi hiiziin ve sevingten

olusmus yaratilmadig i¢in, diinyada giilliniir hi¢cbir yan1 bulunmayacak kadar acikli veya hicbir tiziicii

yani bulunmayacak derecede giildiiriicii bir olayin cereyan ettigi yoktur.” ( B.C.)
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V. Hugo ile N. Kemal’in bir diger ortak ozelligi de iinlii Ingiliz yazar
Shakespeare’in etkisidir. Her iki yazar da yapitinda Shakespeare’e olan hayranligini

dile getirmistir.

V. Hugo Shakespeare’i taklit edilmesi imkansiz bir yazar kabul eder ve ona

olan hayranligin1 miitkemmel bir benzetmeyle dile getirir.

“(...) Shakespeare, tivatronun tanrisi,(...)” ' (B.C.)

N. Kemal ise Shakespeare’in diis ve diisiince diinyasinda bile esi benzeri
bulunmayan bir edebiyat diinyasi yarattigini sdyler. Ona olan hayranligini su soézlerle

betimler.

“Shakespeare ise beyninin mayesi cevher-i hursitten tahmir olunmusg
zannolunacak kadar parlak bir hayale, kalbinin topragi yanardaglardan alinmig

kiyas edilecek kadar atesin bir vicdana malikti.” * (Kemal,2005:55)

'“(...) Shakespeare, ce dieu du théatre, (...)” (Hugo, Victor, Préface de Cromwell, Paris,

Larousse,2004, s.44.)
* « Shakespeare ise beyninin mayas giinesin cevherinden yogrulmus kadar parlak bir hayal giiciine ve

kalbinin topragi yanardaglaradan alinmis kadar atesli bir vicdana sahipti.” (B.C.)
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Her iki oyun da konusunu tarihten alir ve yazarlarin i¢inde bulunduklar

donemle benzerlik gosterir.

“Olivier Cromwell olduk¢ca iinlii ve c¢ok az taninan tarihi kisiler

arasindadir” ' (B.C.)

“Alel-umum oyunlarin mevzuu, ya swf hayali olur yahut bir vaka-yi
tarihiyeye isnat olunur ki dsdr-i1 dcizanemden Giilnihal ve Akif ve Zavalli Cocuk

birinci, Silistre ile Caldl de ikinci kisimdandir.”* (Kemal,2005:58)

Yapitlarin baskisileri arasinda da benzerlik bulunmaktadir. Hem Olivier
Cromwell hem de Celaleddin Harzemsah karmagsik ruh yapisina sahiptir. Bu
ozellikleriyle ideal dram kahramanini olustururlar. Her ikisi de idealleri i¢in yasarlar.
Cromwell’in ideali kral olabilmek, Ceileddin’in ise Islam birligini kurmaktir.

Ideallerini gerceklestirebilmek adia her seyi feda edebilirler.

!« Olivier Cromwell est du nombre de ces personnages de I’histoire qui sont tout ensemble trés

célebres et tres peu connus.” (Hugo, Victor, Préface de Cromwell, Paris, Larousse,2004, s.74.)

2 “Oyunlarin konulari,ya sadece hayali olur ya da tarihi bir olaya dayanir ki acizane yapitlarimdan

Giilnihal ve Akif ve Zavalli Cocuk birinci, Silistre ile Celal ikinci kisimdandir.” ( B.C. )
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Romantizmin temel kavramlar1 olan Ben, diis, din, doga ve ask 6gelerini her

iki oyunda da gozlemlemekteyiz.

Klasik donemde asla kullanilmayan “ben” romantik donemin 6nemli 6geleri
arasinda yer alir. Romantizmle birlikte birinci agizdan anlatilan ve kahramaninin
adim tasiyan yapitlar giindeme gelir. Inceledigimiz her iki oyun da baskisinin adim
tagimaktadir. V. Hugo, Cromwell’i N. Kemal ise Celaleddin’i oyunun merkezine

yerlestirmistir. V. Hugo, Cromwell’in, N. Kemal ise Celaleddin’in yagamini isler.
Her iki oyunda bagkisilerin yasamlart boyunca arzuladiklar1 ama
gergeklestiremedikleri tek diisleri lizerine kuruludur. Cromwell’in ¢ocuklugunun ilk

diisii, yasaminin tek amaci kral olmaktir. Oyun boyunca bu diisiin pesinden gider

ama bir tirli elde edemez.

“Cromwell: Ne zaman kral olacagim!” ' (B.C.)

Celaleddin’in diisii ise Islam birligini kurmaktir. O da tipki Cromwell gibi

diisiinii gercege doniistiirmek ister. Fakat gergeklestiremeden Oliir.

“Celal: (...) Islam arasinda bir ittihat (birlik) artyoruz.” (Kemal,2005:166)

'"Cromwell: Quand donc serai-je roi!” (Hugo, Victor, Cromwell, Paris, Garnier-Flammarion,1968,

5.478.)
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Din her iki oyunda da Onemli bir yere sahiptir. V. Hugo oyununda

Hristiyanlig1 coktanrili donemle karsilastirarak yiiceltir.

“Tanr1 inancimn bizi korudugu pagan saldirilar.” ' (B.C.)

N. Kemal ise oyununda Islam dinini yiiceltir. Oyunun ana temas: islam

birligidir.

“ Celal: Tatarlar da insandir. Bir kere icimize karisirlarsa, elbette Islamin

feyz ii serefini goriirler.” (Kemal,2005:299)

Doga her iki oyunda da dekor niteligi tagimaktadir. Yazarlar genis doga

betimlemelerine yer vermezler. Sadece bazi perdelerin basinda dogadan soz edilir.

“Sagda, agag kiimeleri; agag kiimelerinin tistiinde, karanlik gokyiiziinde

hayal meyal goriilen sarayin gotik kuleleri.” * (B.C.)

“Bir vdsi (genis) sahrada bir ¢adwr. Hava gayet karanlik. Ara sira gok
giiriiltiileri igitilir, simsekler cakar. Bu hal perde ininceye kadar devam eder.”

(Kemal,2005:180)

'“Des blasphémes paiens que la foi nous délivre!” (a.g.e.,s. 153)
2«A droite, des massifs d’arbres; au fond, des massifs d’arbres, au-dessus desquels se découpent en
noir, sur le ciel sombre, les faites gothiques du palais.”  (Hugo, Victor, Cromwell, Paris, Garnier-

Flammarion, 1968, s.339.)
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Ask temasim1 her iki oyunda da gozlemlemekteyiz. V. Hugo oyununda
Lord Rochester’in Lady Frangis’e olan agkiidile getirir. Lord Rochester Lady
Frangis’e ilk goriiste asik olur. Agki insanin aklini bagindan alan, deliye ¢eviren bir

duygu olarak tanimlar.

“(...) ve bu bakistan beri, evet lordum, ruhumda, deliyim!” "' (B.C.)

N. Kemal ise oyununda aski Mihr-i Cihan’in agzindan anlatir. Mihr-i Cihan
dort yil siiren evliligi boyunca mutlulugu tadamamistir. Hayat1 cehennem azabina
donen Mihr-i Cihan’in, hi¢ tanimadig1 ve hasret kaldig1 ask hakkindaki diistinceleri,

romantik bir sairin kaleminden ¢ikmig gibidir.

“(...) kendini bin renge boyanmis nirlar, bin gsekle girmis letdfetlerle
miizeyyen(siislii) bir cennet icinde goriiyor. Teneffiis ettigi havayr hayat rdahiyasiyla
(koku) memlui,(dolu) ayak attig1 topraklari rih-1 cevher ile dlude(bulasmig)
zannediyor. Omriiniin  gidisinden mehtabin initdfiyla(yansima) serv-i siminler
(gtimiis servi) kalmis bir nehrin giizeranint seyreder gibi lezzet buluyor, gelisinden
her ruhun muntazir oldugu cavidani(sonsuz) saadet “kal ii beld”dan beri kendini
araya araya ontine ¢ikmis gibi stirurundan gays(bayilip yuvarlanma) oluyor, halini
diistindiik¢e “felek galiba diinya zannetmis de beni cennete gondermis. Hem de

gelisim o ebedi niizhetgdhin(gezinti yeri) bahar eyydmina tesadiif etmis  diyecegi

geliyor.” (Kemal,2005:148)
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b. Bicemde benzerlikler: Hem V. Hugo hem de N. Kemal oyununda klasik
tiyatronun gereklerinden olan zamanda birlik kuralina uymazlar. Her iki yazar da
olay1 yirmi dort saatle sinirlamaz. Olay uzun bir doneme yayilir.

1 olarak

Hugo oyunun ilk perdesinde tarihi *“ Yarin yirmi bes Haziran 1657
belirtir. Son sahnede de tarih “ofuz Ocak” olarak aktarilir. Ayrica isgilerin

konugmalarindan da olayin uzun bir doneme yayildigin1 gézlemliyoruz.

“Iste, sekiz yil gecmis, soguk ve karanlik bir gece, yirmi dokuz’u otuz’a

baglayan gece? Hald Lordumuz Olivier i¢in ¢alisiyoruz.” (B.C.)

N. Kemal’in oyununda ise olaym yirmi dort saatle sinirlandirilmadigini

kisilerin konusmalarindan anlamaktayiz.

“Nureddin(...) Efendimiz at arkasinda alti gece, diisman karsisinda yiiz on
sekiz saat gegirdikten sonra surada birka¢ dakika rahat buyurmak istediniz!”

(Kemal,2005:136)

" “Demain vingt-cing juin mil six cent cinquente-sept” (Hugo, Victor, Cromwell, Paris, Garnier-

Flammarion,1968, s117.)

3 “ Voila huit ans passés,- d’une nuit froide et noire, De la nuit du vingt-neuf au trente de janvier?

Nous travaillons encore pour mylord Olivier.” (a.g.e., s.399.)

141



Oyunlarda gene klasik tiyatronun temel kurallarindan olan mekanda birlik

kuralina da uyulmadigini saptamaktayiz.

V. Hugo oyununu tek bir mekanla sinirlamaz. Sahne bazen kiiglik bir

meyhane bazen de bir saraydir.

“Trois-Grues meyhanesi” (B.C.)

“White-Hall sarayin ziyaret salonu”” (B.C.)

N. Kemal’de oyununda farkli mekanlar kullanmigtir. Olay kimi zaman bir

adada kimi zaman da bir kosk’te gecer.

“Ab-1 Siikiin adasinda sahane, fakat eskice bir ¢cadir.” (Kemal,2005:79)

“Tebriz pisgahinda (6n) bir késk.” (Kemal,2005:153)

Her iki yazar da yapitin1 sahnelenmek i¢in degil okunmak i¢in yazmistir.
Gergekten, bu oyunlar gerek uzunluklar1 gerekse yer ve zaman cesitliligi nedeniyle

sahneye uyarlanmasi ¢ok zor oyunlardir.

'““La Taverne des Trois-Grues” (a.g.e. , s.117.)

*“La Salle des Banquets, & White-Hall.” (a.g.e. , s.171.)
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V. Hugo’nun sanatinin temelini olusturan karsitlama yontemini N. Kemal’in
oyununda da gozlemlemekteyiz. V. Hugo olayin merkezine iki karsit grubu,
Kralcilarla Piiritanistleri, yerlestirmistir. N. Kemal ise Celaleddin’in karsisina Tatar
han1t Cengiz’i koyar. Her iki oyunda olmasi istenen ile mevcut olanin g¢atigmasi

tizerine kuruludur.
Gerek V. Hugo gerekse N. Kemal oyunlarinda kisi sinirlamasina gitmemistir.
V. Hugo’nun oyununda kalabaliklar hari¢ altmis iki kisi bulunmaktadir. N. Kemal ise

oyununda kalabaliklar hari¢ yirmi alt1 kigiye yer vermistir.

Oyunlarin  dil o6zellikleri bakimindan da benzerlikler gosterdigini

gozlemledik. Her iki yazar da zaman zaman argo kelimeler kullanmistir.

“Rezil yasamini cezalandiracak,

Kadin!” ' (B.C.)

“Celal: Cehenneme kadar yolu var!”” (Kemal,2005:131)

'] va punir ta vie infime,

Femme!” (a.g.e. , s.251)
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Hem V. Hugo hem de N. Kemal benzetmelerden yararlanmistir. V. Hugo

oyununda Cromwell’i seytana benzetir.

“Evet, Cromwell kral olmak istiyor. Seytan Tanri olmak istiyor.”" (B.C.)

Oyunda Lord Rochester asik oldugu Lady Frangis’i melege benzetir.

“Bu bir melek”* (B.C.)

N. Kemal’in oyununda ise Cengiz salgin bir hastali§a benzetilir.

“(...) Zelzele gibi, taiin (veba) gibi bir de Cengiz yaratmis.” (Kemal,2005:93)

N. Kemal yapitinin 6nsoziini V. Hugo’nun 0nsoziindeki plana gore

olusturmustur. Once klasik edebiyat1 elestirmis, sonra romantik dramin kuramini

aciklamig daha sonra da V. Hugo gibi oyununu okuyucuya tanitmistir.

! “Oui, Cromwell veut se faire roi. Satan veut étre Dieu” (a.g.e. , 5.254)

2«C’est une ange enfin” (a.g.e. , s. 127)
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2. Farkhhiklar: Yapitlar arasindaki farkliliklari “Ozde Farkliliklar” ve

“Bigemde Farkliliklar” bagliklart altinda inceleyecegiz.

a.Ozde Farkhliklar: Yapitlart 6z bakimindan inceledigimizde saptadigimiz
en biiylik farklilik, oyunlarin konularmin birbirinden tamamen farkli olmasidir. V.
Hugo oyununun konusunu Ingiliz tarihinden alir. Kral olmak isteyen, Ingiltere
koruyucu Lordu Olivier Cromwell’in bu ugurda yasadiklarini ele alir. N. Kemal ise
Tiirk -Islam tarihini yegler. Celaleddin Harzemsah’in islam birligini kurabilmek igin

yaptig1 savagimi isler.

Yapitlarin 6nsozleri arasinda da belirgin farkliliklar bulunmaktadir. V. Hugo,
onsoziiniin basinda genel edebiyatin gelisiminden sdz eder. Insanligin {ic dénemine
paralel olan siirin {i¢ donemini anlatir. N. Kemal ise, Tiirk edebiyat1 {izerine yaptig1
degerlendirmeleri dile getirir. Avrupa edebiyati karsisindaki Tiirk edebiyatinin
durumundan sz eder. Eski edebiyat1 elestirir. Tiirk siirinin esaretten kurtulamayisini

vurgular ve Tiirk edebiyatina yeni giren tiirleri ( roman, tiyatro...) tanitir.

Onsozlerin son béliimlerinde ise, her iki yazar da kendi yapitin1 sunar ve
okuyucuya tanitir. V. Hugo Cromwell oyununu tanitir ve neden Cromwell’1 segtigini
aciklar. N. Kemal de Celdleddin Harzemsah oyununu sunar ve oyunun baskisisi
olarak ni¢in Celaleddin’i sectigini anlatir. Bunun disinda, Tiirk¢e ile manzum tiyatro

yapiti yazmanin zorlugu ile ilgili diistincelerini de dile getirir.
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b. Bicemde Farkhliklar: Oyunlar1 bigem bakimindan inceledigimizde
belirgin farklililar goze ¢arpar. V. Hugo’nun oyunu bes perdeden olusur. N.

Kemal’in oyunu ise on bes perdeden olusur.

V. Hugo yapitin manzum olarak yazmasina karsin N. Kemal, Tiirk siirindeki
olanaksizliklar nedeniyle, yapitini manzum olarak yazmamistir. Yapitinda diizyaziy1

yeglemistir.

“Cromwell, vieux puritain,
Si tu réveillais par hasard si matin,
Te ferait, pour changer le cours de tes idées,

Pendre a quelque gibet, haut de trente cuodées.” (Hugo, 1968:118)

“Celal: Bir latifemi bile ¢cekemiyorsunuz.

Neyyire: Oyle ayrilikla latife mi olur?” (Kemal,2005:85)

V. Hugo oyununda kisileri karakterlerine uygun bir tonda konusturur. Kralct

Lord Rochester her zaman kibar bir dil kullanir.

“Beni sadece yaralayan gézleriniz iyilestirebilir.” ' (B.C.)

! “Vos yeux qui m’ont blessé me pourraient seuls guérir.” (a.g.e. , s. 291)
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Isciler ise giindelik bir dil kullanirlar.

“Ellerimiz bu gece olduk¢a ¢ok ¢alisti. »1 (B.C.)

N. Kemal’in oyununda ise bazen kisiler karakterlerine ve i¢inde bulunduklari
duruma zit bir bi¢imde konusurlar. Ornegin, Celaleddin’in oglu Kutbeddin kiiciik bir
cocuk olmasina ve oOliimle pengelesmesine ragmen son derece mantikli ve bir

cocugun asla kuramayacagi kadar diizgiin bir bigimde konusmaktadir.

“Kutbeddin: Padigahim! Babacigim! Dort yerimden yaralvyim, beni elinle

oldiir! Ben o mel 'unlara hizmetkarlik edemem! (...) ”(Kemal,2005:142)

“Kutbeddin: Beni bu yaralar zaten oldiirecek! Padisahim, babacigim, Allah

askina bari kendini kurtar!” (Kemal,2005:142)

V. Hugo yapitinda klasik donemin kuralcr dilinin yerine 6zgiir, dogal, canl

ve gercek bir dili yeglemistir.

“Kont Ormond! Eski dostum, sensin!”* (B.C.)

'“Nos mains ont, cette nuit, été bien employées.” (a.g.e. , s. 398)

2 «Cest le compte d’Ormond! Mon vieil ami, C’est toi!” (a.g.e. , 5. 119)
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Dilde istedigi reformu gerceklestiren V. Hugo’ya karsilik N. Kemal Divan
edebiyatinin siislii dilinden tam anlamiyla kurtulamamistir. Oyununda bazen sade bir
dil bazen de abartili bir dil kullanir. Ornegin oyunun girisinde, Celaleddin esi
Neyyire ile konusmaktadir ve sadece “neden bdyle kederlisin?” demek ister ama

bunu su sekilde dile getirir:

“ Giines cemalin-aksam bulutu gibi- tizerine ¢oken su matem renginden ne
zaman kurtulacak? O c¢ehre, bir vakitler sabah-1 nev-bahdra benzerdi. Daima
etrafina nurdan dokiilmiis safaklar, tebessiimden yapimis goncalar sagardi. Kim bir
kere gorse gonlii safa-yr ruhani ile goézleri ask-i meserrette dolardi.Giines
tutuldugunu gordiim de yine o kadar ndrani bir cemdlin béyle karanlik bir renk

baglayabilecegini hatirima getirmezdim.” (Kemal,2005:79)

N. Kemal V. Hugo’dan ne kadar etkilenirse etkilensin, bigem bakimindan
tamamen 0zgiin olmay1 basarmistir. Namik Kemal elestirilerini ve savunmalarini
yaparken V. Hugo’nun diisiincelerinden yararlanmistir. Fakat onun benzetmelerini
ve Orneklerini kesinlikle kullanmamistir. Bu da Namik Kemal’in romantik ekoliin

ilkelerini ne derece iyi bildigini ve hazmetmis oldugunu gosterir.

V. Hugo zamanda birlik kuralinin anlamsizligint “Ayni ayakkabiyr biitiin

ayaklara giydirmek isteyen ayakkabiciya giiliiniir.” (B.C.) benzetmesiyle agiklar.

' “On rirait d’un cordonnier qui voudrait mettre” (Hugo, Victor, Préface de Cromwell, Paris,

Larousse, 2004. s.47)
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N. Kemal ise zamanda birlik kuralinin gecersizligini “Karagoziin birkag
dakikada Samakov’a gidip gelmesi kadar giiliing” (Kemal,2005:51) benzetmesiyle

anlatir.

Sonug olarak siirekli bir devinim i¢inde olan edebiyat, toplumlarin istek ve
gereksinimlerine gore yon degistirerek kendini yeniler. Bu dogrultuda yeni akimlar
ortaya ¢ikar. Bu akimlar bir iilkeden digerine degiserek ve geliserek yayilir. Bununla

birlikte bu akimlar1 benimseyen yazarlar arasindaki etkilesim de kaginilmazdir.

Her iki yazarin i¢inde bulundugu donem her alanda yenilesmeyi zorunlu
kiliyordu. Bu gergekligin sonucunda bu yapitlar ortaya cikmistir. Romantizm,
Fransa’da XIX. yiizyilin ilk yarisinda Victor Hugo ile Tiirkiye’de ise ayni yiizyilin

ikinci yarisinda Namik Kemal ile etkin bir sanat ekolii haline gelir.

Verdigimiz 6rneklerden de anlasilacagi gibi, N. Kemal, Bati’nin diigiincelerini
Tiirk kiltiirtine 6zgi orneklerle dile getirmistir. Baska bir deyisle Bati’nin sanat
anlayisint  Tiirk kiiltiirine uyarlamistir.  V.Hugo’dan esinlenerek kendi tarzini

yaratmistir.
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Calismamizin bu boliimiinii N. Kemal’in 6zglinliigiinii agiklayict iki alintiyla

sonlandirmak istiyoruz.

“Kemal’in Midilli adasinin kayalikli sahilinde dolasmasiyla, Hugo 'nun Jersey
adaswimin kayalikl sahilinde dolasmast ve aymi giinesin grubunu bir ¢eyrek asir fasila
ile seyretmeleri ne Tanzimat'in ne de igtimai veya siyasi sebeplerin tesirleridir.
Demek istiyoruz ki, harici sebepler her ne kadar insan iizerinde miihim tesirler icra
ederse de, hi¢bir zaman insani romantik yapmaz. Romantik insan, romantik dogar ve

romantik oliir.”( Perin, 1946: 155)

“Namik Kemal tam manasiyla romantiktir. Fransa’da eski klasik edebiyatin
esaret zincirlerini kiwrarak Fransiz milletine gayet yiiksek ruhlu yeni fikirler,
fevkalade ulvi, miistesna, parlak hayaller ve sedit, samimi, rakik hislerle malamal
yeni bir edebiyat cihani bahsetmis olan Victor Hugo ne ise Tiirkiye'de de Kemal o

dur.” (Ekrem, 1930: 41)
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SONUC

Tiim bilimlerle iletisim halinde olam edebiyat, toplumsal, ekonomik ve
teknolojik gelismeleri yakindan takip ederek her zaman c¢agi yakalamay1 amaglar ve
toplumun gereksinimleri dogrultusunda kendini yeniler. Romantizm de bu yenilesme
gereksiniminin bir sonucudur. XIX. yiizyilin ilk yarisinda Fransa’ya egemen olan

romantizm ayni1 yiizyilin ikinci yarisinda Tiirkiye’ye gelir.

Bu calismamizda, romantizmin kuramcisi, {inlii Fransiz yazar Victor
Hugo’nun Cromwell adli yapitiyla, ekoliin Tiirkiye’deki lideri Namik Kemal’in
Celaleddin Harzemsah adli yapitin1 karsilastirmali edebiyat kurami gergevesinde ele
alarak kiiltlirleraras1 ~ etkilesimi  acgiklamaya calistik. Yapitlar1 incelerken

Prof. Dr. Giirsel Aytac ’1n karsilastirmali edebiyat kuramindan yararlandik.

Ik once, Victor Hugo’nun 1827 yilinda yazdigi Cromwell adli tiyatro
oyununu ele aldik. V. Hugo’nun yapitinin 6nsdziinde romantizmin kuramini
belirledigini ve bu sayede romantizmin ekol halini aldigin1 saptadik. Cromwell’in
hem yikict hem de yapici bir yapit oldugunu goézlemledik. V. Hugo, kurallarin
egemen oldugu klasisizmi yikarak, oOzgiirliige dayali romantizmi yerlestirmeyi
amaclamis ve basariya ulagmistir. Romantizmin kuramcisi ve oOnderi olmustur.

Cromwell adl1 yapitinin 6nsozii de romantizmin bildirgesi kabul edilmistir.
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Calismamizda ikinci olarak romantizmin Tiirkiye’deki lideri Namik Kemal’in
1884 yilinda yazdigi Celaleddin Harzemsah adli tiyatro oyununu ele aldik. Namik
Kemal’in yapitinin 6nsoziinde Tirk romantizminin ilkelerini tanimladigini
gozlemledik. Tirk romantizminin manifestosu niteligini tagiyan bu Onsozde,
N. Kemal, V. Hugo gibi eski edebiyat1 elestirerek romantizmi yiiceltmis ve bu
yapitiyla Tiirk edebiyatina yon vermeyi basarmistir. Romantik dramin Tirk

edebiyatindaki ilk bilingli uygulayicist olmustur.

Namik Kemal yapitin1 Victor Hugo’nun yapitin1 okuduktan sonra yazmustir.
Hugo’nun diislincelerini paylagmis, belli bir dl¢lide kendine 6rnek almig, ama asla
oldugu gibi aktarmamistir. Victor Hugo’dan esinlenerek kendi tarzini yaratmustir.
Diisiincelerini tamamen 6zgiin bir bi¢imde dile getirmistir. Yapitinda Dogu ile

Bat1’y1 milkemmel bir sekilde sentezlemistir.
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OZET

Bu ¢aligmada, Namik Kemal’in ve Victor Hugo’nun romantizm anlayisini,

Cromwell ve Celdleddin Harzemgah’1 inceleyerek agiklamaya ¢alistik.

Romantizm, Fransa’da XIX. yiizyilda gelismis edebi bir devrimdir. Fransiz
devrimi, edebiyatin klasik ge¢misle baglarini koparir. Ozgiirliik rejimiyle birlikte
yeni bir tiir ortaya ¢ikar: Romantizm. Romantizm, her seyden dnce lirik bir anlatim
sanatidir. Yani yazarin kisiligini 6zgiirce ifade ettigi, duygusal ve betimlemeye
dayanan bir edebiyat ekoliidiir. Chateaubriand ve Madame de Staél ile baglar.
1820°den 1850’ye kadar uzanir. Romantizm ozellikle klasisizme karst bir tepki
olarak ortaya c¢ikar. Karsisinda, klasik gelenegi ve kurallarini bulur. Romantik

anlayis, kurallara kars1 gelir; Tiim tiirleri 6zgiirlestirir ve yeniler.

Romantizmin onderi Victor Hugo’dur. Firtinali bir yasam siiren Hugo
yapitlartyla edebiyata yon vermistir. Cromwell’in 6nsdzii, romantizmin bildirgesi
kabul edilir. Bu 6ns6zde Hugo edebi diisiincelerini ve romantik dramin kuramini
aciklar. Bu yapit hem yikict hem de yapicidir. Kati kurallarin hakim oldugu
klasisizmi yikarak Ozgiirliige dayali romantizmi yerlestirmek ister. Hugo’ya gore,
modern donemlere uygun olan edebiyat bi¢imi, dramdir. Dramin 6zelligi yiice ile
giiliinciin birlesmesidir. Tirleri ve edebiyat bicimlerini harmanlamayi1 amaglar.
Cromwell adli oyun ise bes perdelik manzum bir dramdir. Oyun, boyutu yiiziinden
oynanamaz. Ingiltere tarihinin bir donemini ele alan bu oyunda Hugo, 6nsdzde

belirttigi ilkeleri uygular.
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Romantizm XIX. yilizyilin ikinci yarisinda Fransa’dan Tiirkiye’ye gecer.
Romantizmin Tiirkiye’deki en 6nemli temsilcisi Namik Kemal’dir. Hugo gibi, Kemal
de firtinali bir yasam siirer. Siirgiin yillarinda Fransiz edebiyatiyla ilgilenir ve
Celdaleddin Harzemsah’1 yazmaya karar verir. On bes perdelik bir dram olan
Celaleddin Harzemsah Harzem devletinin son padisah1 Celdleddin’in yagamini isler.
Namik Kemal’in yapitin1 6nemli kilan 6nsoziidiir. Bu 6nsdzde N. Kemal edebiyat
alanindaki diistincelerine yer verir. Klasisizmi elestirerek romantizmi &ver, romantik

dramin ilkelerini belirler.

Farkli kiiltirlere ait bu yapitlart incelerken, karsilastirmali edebiyat
biliminden yararlandik. Karsilagtirmali edebiyat, bize bu yapitlar arasindaki iliskiyi

yorumlama olanagi sunar. Yazarlar arasindaki etkilesimi gérmeye yardimci olur.

Sonug olarak, Namik Kemal Victor Hugo’dan esinlenmistir. Ama bu esin

asla kopya olarak tanimlanamaz. N. Kemal, V. Hugo ile ayni fikirleri savunurken

bile 6zgiin olmay1 bagsarmstir.
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RESUME

Dans ce travail, nous avons étudié I’art romantique de Victor Hugo et celui de

Namik Kemal en analysant Cromwell et Celaleddin Harzemsah.

Le romantisme est un mouvement révolutionnaire qui s’est accompli en
France au XIX. siécle. La Révolution a rompu les liens de la littérature avec le passé
classique. Un genre nouveau apparait avec le régime de liberté: C’est le romantisme.
Le romantisme est essentiellement une forme littéraire lyrique ou la personnalité de
chaque écrivain s’exprime librement. Le romantisme se penche sur les sentiments. 11
commence avec Chateaubriand et Madame de Staél. Le romantisme comprend la
période de 1820 a 1850. Cette période littéraire s’est surtout affirmée comme une
réaction contre le classicisme. Il critique la tradition classique et ses regles. Il rejette

les regles; Il libére et renouvelle tous les genres.

Le chef du romantisme est Victor Hugo. Il méne une vie orageuse, et trouve
asile et soulagement dans 1’écriture. La préface de Cromwell est considérée comme
le manifeste du romantisme. Il y exprime ses idées littéraires et la théorie du drame
romantique. Cette oeuvre est a la fois destructrice et constructive. D’aprés Hugo,
la forme littéraire qui convient aux temps modernes est le drame. Le drame est
caracterisé par 1’'union du grotesque et du sublime. Il vise a méler les genres et les

formes.
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Concernant la piece de Cromwell, c’est un drame composé de cinq actes et est
écrit en vers. Du fait de ses proportions, la piece est injouable. Elle traite d’une
période de I’histoire d’ Angleterre. Dans cette piece, Hugo pratique les principes qu’il

désigne dans la préface.

Le romantisme s’est introduit en Turquie dans la deuxiéme moiti¢ du XIX.
siécle. Namik Kemal est le plus important représentant du romantisme en Turquie.
Namik Kemal, lui aussi, méne une vie orageuse comme Hugo. Pendant les années ou
il était en exil, il s’est interessé a la littérature francaise et a décidé d’écrire
Celaleddin Harzemsah. Cette piéce qui représente un drame en quinze actes est ecrit
en prose. Ce drame traite de la vie de Celaleddin qui a été le dernier empereur de
I’Etat de Harzem. Ce qui I’a rendu importante, est sa préface. Namik Kemal y relate
ses idées littéraires. Il defend le romantisme en critiquant le classicisme et détermine

les principes du drame romantique.

Pour étudier ces oeuvres qui appartiennent a deux cultures différentes, nous
avons profité de la théorie de la littérature comparée. La méthode comparatiste nous
donne la possibilit¢ de mettre en évidence la relation intertextuelle entre ces oeuvres.
De cette maniére nous avons eu 1’occasion de découvrir I’inspiration que V. Hugo a
donnée au pocte turc; et en réalité, cette étude nous a permis de voir I’influence de la
littérature francaise en général et celle, exercée par Victor Hugo, plus spécialement
sur Namik Kemal. Pourtant, il ne s’agit pas de plagiat. Namik Kemal a réussi a

demeurer original dans son oeuvre.
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