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.- ONSOz

Cumhuriyet dénemi Tark sgiirinde dnemli bir yer tutan ikinci Yeni siir
hareketine bagh sairlerden biri olan Cemal Sureya (1931-1980) bugine
kadar bir ylksek lisans ya da doktora galismasina konu olmamigtir.
Siirleriyle, kendisine Ikinci Yeni iginde 6zel bir yer edinmig bu sair hakkinda
boyle bir- calisma bulunmamasini’ bir eksiklik olarak goérdik ve “Cemal
Sureya'nin Siirleri” baslhiklt bir calismamin Turk Edebiyati tarihi icin gerekli
oldugunu dagunduk.

Uc ana bélumden olusan calismamizin giris kisminda ikinci Yeni siir
hareketinin temél nitelikleri hakkinda genel bilgi verildi.

ik bélimde, kendi yazi ve konugmalarindan, anilarindan, yakin
cevresinin onun hakkinda anlattiklarindan yola cikilarak sairin yasam 6ykast
(biyolojik, ailevi, sosyal ve mesleki yasantisi) anlatiidi. Daha sonra da sairin
sanat yagami ile ilgili bilgi verildi.

Ikinci bc":lg']mde, sairin sureli ve sUresiz yayin organlarinda cikmig ve
cogu daha sonra kitaplastiriimis olan yazilarindan, kendisiyle yapilmig
séylegilefden yararlanilarak, sanat, Tark ve dinya edebiyati ve dille ilgili
gorusleri sistematik bir yapi icinde sunulmaya caligildi.

Son bélum olan tGgtnct bélumde ise, Cemal Sureya’nin siirleri icerik,
bicim ve teknik ézellikleri, ahenk unsurlari, kullanilan dil ve Gslup agisindan
incelendi.

Sonu¢ bdélimiinde sairin siirlerinin belli bagh 6zellikleri ve varilan
sonuglar 6z bir bigimde ortaya kondu ve Turk edebiyati icindeki yeri
belirlenmeye calistidt.

“Kaynakga” baghd altinda ulasabildigimiz kadariyla Cemal Streya'nin
batin eserlerini ve ondan, dogrudan dogruya veya dolayli olarak s6z eden
kaynaklar: belli bir sistem iginde sunduk.

Calismalarim sirasinda bana yol gbsteren, destek saglayan hocalarim
Prof. Dr Ismail PARLATIR, Prof. Dr. Ramazan KAPLAN ve Dog. Dr. Nurullah
CETINE tegekkir ederim.

ANKARA 2002




GRS
iKINCI YENI SIIR HAREKETI

Cemal Sireya, Cumhuriyet Dénemi Turk Eaebiyatlnda onemli bir yeri
olan “Ikinci Yeni" §iir hareketine bagli sairlerimizden biridir. Her ne kadar, bu
hareketin "ilkelerini batan siirlerinde birebir uygulamamissa da, bu siir
hareketinin genel niteliklerini incelemek, Cemal Sireya’nin siirin anlamada,
gﬁzﬂmlemgde yararh olacaktir.

Ikinci Yeni, 1950-1960 yillari arasinda en populer dénemini yasamig
bir siir hareketiair. “fkinci Yeni"nin ortaya ciktigi yillarda “Birinci Yeni®, 6teki
adiyla Gérip siii Tark Edebiyatina getirdigi yeni deger yargilariyla 6n
plandadir. Hatta sikga da taklit edilmeye baslanmistir. Bu akimin yaraticisi
olan §airlé‘rse, bir slire sonra, siirlerine toplumcu bir 6z yerlestirme ¢abasina
girismiglerdir. Ancak, o yillarda egemen olan toplumcu siir, estetik
kaygilardan gittikce uzaklasmakta,sloganci bir siir haline gelmektedir.
Bunlarin yam sira , Fazil Husnii Daglarca'nin, Behget Necatigil'in, Atilla
ilhan’in gifrleri hicbir siir hareketine dahil edilemeyen ayri birer kol seklinde
akmaktadir. Bu sairlerin, o dénemde yazdiklar siirlerde yer yer anlamda
kapalilifa ydnelme, imgenin siirdeki 6nemini arttirma gibi egilimler gézlenir.
Atilla ilhan, yazilariyla da Tark giirine “toplumsal gercekgilik” ( sosyal realizm)
adini verdidi bir akimi tanitmaya, yerlestirmeye calismaktadir.

BirA sﬁre' sonra, Yeditepe, Yenilik, Siir Sanati, A, Istanbul, Pazar
Postas! gibi dergilerde, bu genel gériinimie cok da bagdasmayan bazi siirler
yaymlanf‘r, atlarindaki imzalar ise ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever,
Cemal Siireya, Ece Ayhan’a aittir. Ozellikle 1956’dan itibaren Pazar Postast
adh dergide, bu sairlerin sgiirleri sik¢a yer alir, bu niteligiyle Pazar Postas!,
ikinci Yeni'nin yayin organi gorintisund cizer. Adlarini saydidimiz sairler
ikinci Yeni’'nin dnculeri, ilk uygulayicilandir. Ancak bunlara Kemal Qzer,
Yilmaz Gruda, Oktay Rifat'in adlan da eklenebilir. Ozellikle Oktay Rifat,
kendisini Ikinci Yeni'nin éncist sayar. ikinci Yeni'nin diger sairleri ise Qktay
Rifat'in bu iddiasina siddetle karsi ¢ikarlar.




Siirlerin derinliklerindeki bazi ortak yaklagimiara, benzerlikiere ragmen,
bu sairler bir araya gelip ortak bir siir kurami gelistirmemislerdir. Turk giirinde
yeni bir hareket ya da dénem baslatmak gibi bir iddialari da yoktur. Cemal
Sireya, “lkinci Yeni bir akim olarak aogmadl. Bir programi, ortak bir bildirisi
bile olmadi, sairlerin ¢ogu birbirini tanimiyordu bile, yazismiyorlardi da.
Sozgelimi ben Edip Cansever’le 1956'da, Turgut Uyar'la daha sonra tanigtim.
ilhan Berk'le cok daha sonra. Samirnm metinlerin tanigmasi oldu. Ancak ¢ok
kisinin de katiimasiyla siirsel bir devinim dogdu.” ' diyerek hareketin ortaya
cikigint 6zetler. Muzaffer Erdost, dergilerde goraimeye basglayan farkl, yeni
tarzdaki siirler icin, Son Havadiste yazdigi bir yaziya “ikinci Yeni”? adini
verince, bu ad yeni siir hareketinin de adi olarak benimsenir. Muzaffer
Erdost’uh bu siirlerle ilgili dederlendirmeleri, zaman icinde, yeni siir
hareketinin ilkeleri seklinde algilanir. lthan Berk de yeni siirin ne oldugu, ne
olmas! gerektidine iligkin aciklamalariyla, ikinci Yeni'nin ilkelerini belirler.
iikelerin belirleniginde olumiu ya da olumsuz bir tavir sergilemeyen diger
sairler, bdy{elikle ilkelerin kendileri icin de baglayici oldugu izlenimini verirler.

Ortak bir siir bildirilerinin olmamasi, ortaya konan ilkelerin de sairler
tarafindan ayn diizeyde benimsenip uygulanmamasi, bu siir hareketini bir
“akim’ dii'zeyine getirmemistir. Yine de, aralarinda ¢ok temel noktalarda var
olan yakinlklar, ortak ve yeni bir siir hareketinden séz etmeye yetecek
niteliktedir.

ikinci Yeni siir hareketine kaynaklik eden sairlerden bir Ahmet
Hagim'dir. ikinci Yeni'nin ézellikle yeni bir siir dili yaratmakla ilgili gérusleri
Ahmet Hasim’e kadar uzanir. Gug anlasihirlik, okurdan uzaklasma, imgeye,
sembollere dayal aniatim, Ikinci Yeni'nin Divan siirinden de yararlandigi
dustncesini ortaya c¢ikaran unsurlardir. ilhan Berk, Galile Denizinin
olugumundaki i¢ etkiler arasinda Ahmet Hasim ve Divan siirini gosterir. ikinci
Yeni olusmadan hemen 8nceki dénemde Fazil Hasnii Daglarca ve Attila

' Asim Bezirci, lkinci Yeni Olayi, Evrensel Basim Yayin 4. bask, Istanbul 1998, s.40
2 Muzaffer Erdost, “ikinci Yeni®, Son Havadis, 19 Agustos 1956, S. 226

3 “j|han Berk ile Ece Ayhan lkinci Yeniyi Anlatiyor®, Gosteri, Subat 1985, S.51

2




1

iihan anlatimda kapalilia yénelen, imgeye yaslanan, uzak ¢agrisimlardan,
sembollerden yararlanan siirler yazmaktadiriar. Oyle ki Asim Bezirci, Attila
ithan'i ikihci Yeni'nin énclleri ya da kaynaklarn arasinda saymanin hak
tanirlik oldugu distincesindedir.* Bu siir hareketinin kaynaklarindan biri de
Batr'daki Gergekustt  siir akimidir. ilhan Berk, Saint Anfoine’in
Givercinlerinden s6z ederken, “Bu siirleri yazarken bir yila yakin
Surrealistierle hasir nesir oldum. Belki onlarin da etkisi oldu, ama bunu ben
séyliyorum; alem ne soéyler bilmem” >diyerek bu etkiyi acikca ifade etmis
oluyor. Baz: elestirmenlerimiz Lettrizm ve Dada akimlarint da bu siir
hareketin_é kaynak gosterirler. ilhan Berk'in “eee T aa uu Sse C nn EEE eee”
seklindeki bazi dizeleri bu distinceyi dogrular nitelikte olsa da, biz, bu
akimlart ikinci Yeni'nin kaynaklari arasinda saymak icin elde yeterli kanit
olmadigini dastinmekteyiz, ancak bir etkilesimin varhdi da yadsinamaz. Bu
siir harekétine kaynaklik eden gairler arasinda Stephane Mallarme, (1842-
1898), Tristan Tzara, (1896-1963), Henri Michaux ( 1899-1984), Rene Char
(1907- ), Paul Eluard'in (1895-1952) adlan sayilabilir. Ikinci Yeni siirinde
(March Zaharovi¢g Chagall (1887-1985), Paul Klee (1879-1940), Joan Miro
(1893-1983); Pablo Ruiz Picasso (1881-1973) gibi soyut resim ustalarinin da
etkisi vardir. Cemal Sidreya “Yazmam Daha Ask Siiri adh siirimi onun
etkisinde yazdim. Ressamlar kadar sairlerin de gok 6grenecegdi var ondan.
Ben kendi payima, kimsede Chagall'daki kadar adami ¢arpan, bozan, ahp
gotaren siirsel cagrisimlar gérmedim™® diyerek bu etkiyi acikca ifade eder.
ilhan Berk'in de "Pablo Picasso” ve “Paul Klee'de Uyanmak” adh siirleri bu

etkinin g6stergesidir.

Edebiyat alaninda ortaya gikan her yeni akim ya da hareket gibi, ikini
Yeni’'nin de tepkisel bir yéna vardir. Ikinci Yeni’'nin ortaya cikiginda, Birinci
Yeni (Garip) akiminin ganlik konusma diline yaslanan dil anlayisina, edebi
sanatlart ve imgeyi siirden uzak tutan, siiri duygulardan cok akla, mantiga

4 Asim Bezirci, “Ikinci Yeni'nin Tarihgesi, Jkinci Yeni Olayi, Evrensel Basim Yayin 4. Baski,
istanbul 1996, s.52

° Asim Bezirci, “Ikinci Yeni'nin Kaynaklarr”, a.g.e. s.42

8 «Chagall'in Siirleri", Pazar Postasi, 23 Subat 1958




seslenen bir sanat dah olarak goéren siir anlayisina duyulan tepkinin rolt
bayUktar.

ikiri_‘pi Yeni siir hareketi, ortaya ¢iktigi yillardaki toplumsal kosullarla
ilgisiz bir Qérﬂntﬂ cizer. Bu nedenle de toplumdaki sikintiya sirt cevirmekle,
baskldan; sorunlardan kagmakla suclanir ve baz: elegtirmenilerce “kacig siiri’
diye adlandirilir. Yiimaz Gruda’nin su sézleri bu iddiay! destekler niteliktedir:
“... kendisine blOylUk Umitler baglanan Demokrat Parti, ¢esitli nedenlerle,
birden bir dikta, bir baski dénemine giriverdi. Agik seg¢ik, toplumcu siirler
yazan bizler de bu baskinin getirdigi cekingenlikie, az da olsa, zoruniu bir
kapaliiga yoneldik. Kelimelerin anlamlarini, comle yapilarini zorlamaya
basladik. ‘Sézlegmemi§tik ama bu konuda. Bir hassasiyetin sonucuydu, gegici
bir seydi (...) fakat, Ece Ayhan’da en iyi temsilcisini bulan bu tutum Muzaffer
Erdostun isim babahgiyla ikinci Yeni akimi sekline burindd”.” Yiimaz
Gruda'nin bu sézlerine ragmen, ikinci Yeni sairlerin cogu ve Muzaffer Erdost,
bu | suclamalari reddederier. Onlar, siirlerini, kendilerinden onceki siirin
tikanmig olmasiyla, kaginiimaz bir asama olarak Ikinci Yeni'ye varmis
olmasiyla aciklarlar. Muzaffer Erdost, bu “kagig” gérintistniin nedenini su
sozlerle aciklar: “... Ama gancel olaylari, ideolojik anlamda siire
dénustlrebilecek genellemeden uzaktik. Genelleme yapmamak demek,
guncel olaylarin siir dilinde anlatimini bulamamak demektir; giincel olaylari,
ancak gincel goéringuleriyle ele almak, onlarin temeldeki degismeyi yansitan
6zini kavrayamamak demektir. Gincel olaylar genellenemedigi zaman 6zel
ve gincel ylzlyle, hizla degisen yonlyle gérilebilir, bu da siire degil, olsa
olsa gazete yazisina konu olur. Bu nedenle denebilir ki, ikinci Yeni, gincel
olani genellestirme ve bunu siirin 6znesine dénistirme yetenegdi edinememis
bir ortamda dogmustur.”® ikinci Yeninin o yillarin toplumsal kosullan
karsisinda takindi§i bu tavirda, o yillarin, estetik kaygilardan gittikce
uzaklasan, slogancilia yénelen toplumcu siirine duyulan tepkinin de rolQ
oldugu digndlebilir. Biz, ikinci Yeni'nin toplumsal sorunlari “kagig siiri”

7 sAsim Bezirci, “Ikinci Yeni'nin Tarihgesi®, lkinci Yeni Olayi, Evrensel Basim Yayin 4. Baski,

Istanbul 1996, 5.56
8 <jkinci Yeri iizerine M. Erdost’la Bir Konusma®, Tdrk Djli, Haziran 1997, s. 308
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suclamasini hak edecek kadar gérmezden geldigi dusincesinde degiliz.
Ozeliikle 1960 sonrasinda yazilan siirler, bu distincemize paralel niteliktedir.

ikinci Yeni hareketini Tark Siir tarihinde ayri bir yere oturtan unsur, hig
sUphesiz ki, dil anlayiglandir. ikinci Yeni sairieri arasinda, bu hareketin diger
itkkeleri acisindan saglanamamig birlik ya da ortak tavrin dili algilayis ve
kullanis biciminde saglandigi séylenebilir. Bu siir hareketinin hemen bltin
sairleri dilde deformasyonlar yapmislardir. ilhan Berk, “ikinci Yeni'yi
yazilagelen dili bozma olarak anladigin™® soyler. Dil deformasyonunun
temelinde yeni bir siir dili yaratmak amaci vardir. Yeni bir siir dili yaratmak
isterler cUnkl mevcut dilin kullanila kullanila iyice kantksanmig, yeni
cagrisimlara olanak vermeyen bir dil haline geldigini diasGnarier. Bunun
Gergekistl siir akimindan ve Ahmet Hagim'den etkilenme sonucu dogdugu
sdylenebilir.

ikinci Yeni sairler dil deformasyonunu “olmazsa olmaz” bir kosul olarak
algilarlar. Dil deformasyonuna séz dizimini bozmakla baglarlar, cimle
6gelerinin yerlerini degistirirler. Isim ve sifat tamlamalarini genellikle ters
cevirerek kullanirlar. Defarmasyonda sézcUklerden bolca yararlaniriar.
Muzaffer Erdost da “s6zcUk ve sb6z arasindaki (aligilagelmis) dengenin
sozcik cikarina bozulmasi olarak ortaya cikmistir ikinci Yeni'® der.Sairlerin
s6zcugan temel ya da yan anlamlarinit gérmezden gelerek ona farkli anlamlar
yukledikleri, stzclkler arasinda yeni bilesimler olusturmaya calistiklar
goralir. Oz Turkeeciligin etkisiyle okurun bilmedidi sézciukler kullandiklan
gibi, kimi zaman yepyeni sbzclkler de tOretmiglerdir. S6zcugun yalnizca
sessel niteliklerinden yararlandiklan siirler de vardir.

“Anlam” konusunda da farkl bir tutum icindedir ikinci Yeni. ilhan Berk
ve Muzaffer Erdost siirde ‘rastlantisal anlam’dan yanadiriar. Muzaffer Erdost
‘raslantisal anlami® sbyle acikliyor: “Bu siir, bir sey soylerse, séyledigi
raslansaldir. Yani ozan, bir daslnceyi, bir duyguyu, bir olay: anlatmak icin
misra kurmaya gitmez. Kelimeleri alir, onlardan misrasini kurar. ... O misralar

® lhan Berk ile Ece Ayhan Ikinci Yeni'yi Anlatiyor”, Gdsteri, Subat1985, S. 51
' <jkinci Yeni Ozerine Muzaffer Erdost’la Bir Konusma® Tirk Difi, Haziran 1977, S. 309



da bir sey sdyleyecektir Ama bu “sdylenen” misra kurulduktan sonra,
kendilijinden ortaya cikacaktir.”!'ilhan Berklle Muzaffer Erdostun
dustnceleri ve 6zellikle Ece Ayhan'la ilhan Berk'in baz: siirleri ikinci Yeni'nin
“anlamsiz siir” seklinde adlandiriimasinda yol acgsa da, ikinci Yeni’'nin bitan
sairleri anlamsiz ya da raslantisal anlamli giirden yana degildirler. Cemal
Streya, “busbiitiin anlamsiz bir siir distinemedigini*'?s6yler. Sezai Karakog
da ayni dustnceyi paylasir: “Sair, dustnceyi ya olagan disi bir zekayla
donatarak, ya aptallagtirarak kullanir. Yani anlam yeni siirde kendi 6z
fonksiyonunu yitirmistir. Bir uyurgezerdir. Hafizasini kaybetmisgtir belki ...gerci
yeni siir, yer yer anlamsizligi dener, yer yer anlam tatilleri yapabilir. Ama
basbatin anlamsiz siir dastnalemez”.”® Sairlerin yaptiklan ahsiimamis dil
deneyleri, siirlerin anlagiimas! gclestiren etkenlerden biridir. Ayrica, ikinci
Yeni §airierin blyUk-kicUk harf ayrimi yapmamalari, noktalama imierini ya
hi¢ kullanmamalari ya da kendilerince yorumlayarak kullanmalari siirlerin
anlagilirhigini azaltmigtir. Siirde anlam konusu uzunca bir stre ve yogun bir
bigimde téﬂl§l|dlktan sonra Turgut Uyar, bu tartismanin anlamdan yana

sonuclandigini séyler.'

ikinci Yeni giir hareketindeki anlam sorunu, “imge” kavramiyla siki bir
iliski icindedir. Dogan Aksan’'in tanimiyla, “imge, sanatcinin ¢esitli duyulariyla
algiladigt 6zel, 6zgln bir gérantinan dille aktarihigidir; bir betimleme degil,
6znel bir yorumlama sayilabilir”. '° ikinci Yeni siirlerde, imge tasarlanirken,
genellikle uzak ¢agrisimlardan yararlanilir. Géstergenin temel anlamina degil
de yan anlamliarina, yarattigi tasarimlara dayanilir. Dogan Aksan, bu duruma
6rnek olarak Cemal Sudreyanin “Kirmizi bir kustur solugum/Kumral
goklerinde saclarinin'® dizelerindeki “kirmizi” gostergesinin temel ya da yan

" Bir Sey Soylemeyen Siir”, Pazar Postasi” 23 Aralik 1956, s. 52

2 *0vercinka Dedi ki* Givercin Curnatasr” YKY Istanbul 1997, s. 15

3 sCemal Siireya'nin Cikigi™ Pazar Postasi, 16 Mart 1958, S.27

14 ssiirde 1959”, Dost, Ocak 1960, S.68

'S Prof. Dr. Dofjan Aksan, Siir Dili ve Tirk Siir Dili, Engin Yayinevi, Ankara 1995
'® ssan”, Sevda Sozleri, YKY 13. baski, Istanbul 2000, s. 11




anlaminin dedil de atesle, tutkuyla ilgili anlamsal niteliklerinin ve yarattigi

tasanmlarin kullaniimasini gésterir. !’

Ikir;ci Yer_1i siir hareketinde bicim de ¢ok dnemii bir unsurdur. Cemal
Sureya “biz, siir salt bicimdir demiyoruz, belki en ¢ok bigimdir diyoruz’'®
diyerek bigime verdigi 6nemi aglkga ifade eder. Ancak, burada sunu da
belirtmek gerekir ki, onlar, bigimi yalnizca siirin igine oturtuldugu bir kalip,
sekli bir unsur olarak dugtnmezler. lihan Berk, “Nedir bigim? Genig anlamiyla
anlatim, -batin (composition), kosuk diyebilecegimiz siirin dis yapisi”'®
sézleriyle'bigimi ne kadar genis algiiadigimi belirtir. Cemal Slreya “Siirde
bicimi, sadece birtakim kadrolari esyaya uygulamak ya da her halikarda
adsiz simetri cambazliklan olarak ele almak cok eksik bir g6zlem olacaktir®
diyerek ilhan Berk'e yakin bir bakis agisina sahip oldugunu gdsterir. Ona
gore “Bigfrh, sairin sicak ve yaratici i¢ evreninin bir semboludir. Esyayi
kavrar, tijtar, kaldinir, gétarar, ona yeni yerier kazandirir. Bir yandan bir
basina siiri yaratirken, bir yandan da konuyu 6z kilacak gerecleri saglar.
Bunun it;ih, ufak 6zler bigimin igindedir diyoruz. Ufak 6zler, yani ayrintilar,
konunun genel ifadesi disinda kalan seyler.”?' Géruldagu gibi, Tkinci Yeni
sairlerdeki “bigim” kavrami, anlatimi, teknigi, sairin 6zel perspektifini, tslubu
da kapsér. Bicimi bodylesine dnemsemeleri, 6z reddetmek icin degildir.
Yalnizca, siirde ille de toplumsal, toplumcu bir 6z arayanlara karsi cikarlar.
Bu konuda Attila ilhan, ikinci Yeni sairler varhgini reddetseler de, onlarin
siirlerinde de belli bir 6zan, siyasi dusiincenin varligina érnek olarak,Cemal
Sdreya’nin “Bun” adh siirini gbsterir. “... surn 6z0, Erdost'un ve kendi
sanisinin aksine bir kagida cikartilip odanin duvarina asilabilir.”? Ozellikie
Turgut Uyar ve Cemal Sireya’nin siirlerinde bicimin yanisira 6z de varligini

duyurur.

' Prof. Dr. Dogan Aksan, Siir Dili ve Tirk Siir Dili, Engin Yayinevi, Ankara 1995
'8 <Gz Konuyu Asar Parantezi® Toplu Yazilar I. YKY, Istanbul 2000, s. 223
'® Asim Bezirci, “Ikinci Yeni'nin ézellikleri®, fkinci Yeni Olayi, Evrensel Basim Yayin 4, Baski,
Istanbul 1996, s. 14
2‘1’ Bicimi Anlamak, Toplu Yazilar I, YKY, istanbul 2000 s. 215
a“g'y‘ ' H
2 «pnlamsizlikiar Sirki.”, Dost, Aralik 1957, C.1 5.3
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Geleneksellesmis anlamiyla, Ikinci Yeni sgiirlerde bigcim unsuruna
bakildiginda serbest nazma ait 6zeliklerin yoduniugu géze carpar. Ancak
baska bazi nazim bigimleri de kullaniimistir: ‘dortiGkler, gazeller, rubailer,
soneler. Bazi siirlerde uyak da gorulir. Ancak nazim bigimleri de, uyak da
geleneksel kaliplar! disinda, sairler tarafindan 6zgtn bir yoruma tabi tutularak

kullanllmlstlr Mensur giirler de yazilmistir. 2

Ikmcn Yem siir hareketinde “soyut” da 6ne c¢ikan bir kavramdir. Edip
Cansever “s6zciklerin, deyimlerin en soyutuna kadar gitmek bence sairin
evreninin zenginligini gosterir. Gercegin anlatimi, gercede ¢ok yanlilik
kazandinimasi icin en dogal yol soyutlamadir’? derken Turgut Uyar da “siir
tepeden tirmaga bir soyutlama islemidir. ... cink(, herhangi bir durum,
soyutlama yoluyla (belki sadece o yolla) gerceklik kazanabilir. > diyerek
soyutlamayl siir icin cok dénemli bir konuma yukseltirler. Sairler, sézcukleri
anlamlarindan soyutlayarak, soyut bir dil kurmaya ve bu soyut dille, yalnizca
sanatta var olabilecek soyut bir evren yaratmaya caligirlar. Yaptiklar sey,
yasamsal gerceklikten soyutlanmis olan sanatsal gercegi yakalama, yaratma
cabasidir. Bu nedenle, siirlerinde bireyi de gevreden, toplumdan, zamandan

biraz soyutlanmis bir kimlikle iglerler.

ikinci Yeni siirlerde sik¢a iglenen temalar ask, kadin ve bireyin ic
dunyasidir. Ask, duygusal boyutlarindan ¢ok, cinsel, erotik boyutlariyla
iglenir. Daha 6nceki dénemlerde sik¢a iglenen ask izdirabi, yerini cinsel
birlesmenin heyecanina birakir. Bu agk anlayisina bagh olarak kadinin da
guzelligi, vacudu, tattirdigi erotik hazlar én plana ¢ikar. Siirlerdeki erotizm
unsuru Cemal Sureya ve llhan Berk'te daha yogundur. Bireyin i¢ dinyasinda
egemen olan duygular yalniziik, sikinti, bunalimdir. Bu duygular genellikle
imgelerle anlatilirken, nedenlerinden pek s6z ediimez. Zaman zaman, sairin
cocukluguna dair trajik bir ani, ayrinti da islenir. Baz: siirlerde de icinde
bulunulan sosyal ve siyasi yapidan sikayet edilir.

2 Ramazan Kaplan, lkinci Yeni Hareketi. (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi. Yoneten: Dog.
Qr Olcay Onertoy) Ankara Universitesi Dil ve Tari-Cografya Fak. Ankara 1981

Aslm Bezirci, Ikinci Yeni Olayi, Evrensel Basim Yayin 4. Bask, Istanbul 1896, s. 21

Ba. g.e.,s. 21




Ikinci Yeni siir hareketi, gelenekten kopmak, hatta ona karsi gikmakia
da suclanmigtir. Ancak, bu sairler, yeri geldiginde Ahmet Hasim'den, Divan
siirinden begeniyle séz etmis, hatta onlardan etkilenmiglerdir de. Gelenegin
Divan siiri kanadina sahip cikarken, halk siiri kanadina daha uzak
durmuslardir. '

Ikinci Yeni hareketine bagl sairlerin gogu, 1960l yillara gelindiginde
“ayrilalim, herkes kendi siirini kursun” goérisGni savunmaya baslar. O
yillarda, ilhan Berk'ten bagka “ben ikinci Yeni'yim” diyen kimse kalmamistir.
Yine o ylllarda sairler, siirlerinde toplumsal nitelikli 6zlere daha ¢ok yer
vermege baglarlar. Bu durumda, tim toplumu oldukga etkilemis olan siyasi
yap: degisikliginin katkisi oldugu dustnutlebilir. Bununia birlikte, sairler ilk
yillarindaki kendini kabul ettirme ¢abasini sonuglandirmiglar ve Tirk siirinde
yeni bir donem baglattiklan kabul edilmistir. Bu nedenle, yenilik savasi
siirlerde dncelikli nitelik degildir artik, bu da sairleri anlama, 6ze, okura biraz
daha yaklastirmigtir.

Siirlerin iceriginde, 6ztndeki bu degisimi ikinci Yeni'nin son bulmasi
seklinde algilayan bazi sairlerimiz, elegtirmenlerimiz vardir. ikinci Yeni'nin ne
zaman son bulduguna dair kesin bir tarih belirtmek oldukga gigctir. Ancak
biz, onun bir giir hareketi olarak son bulmus olsa da, 6zellikle imge
konusundaki tutumunun, kendinden sonraki kusaklari da uzun bir zaman
etkiledidi distncesindeyiz.
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A- CEMAL SUREYA'NIN YASAM OYKUSU

Asil adi Cemalettin Seber olan Cemal Sireyya, 1931 yilinda,
Erzincan’da Gulbeyaz Hamm’'la Huseyin Bey'in ilk cocuklar olarak diinyaya
gelir. Dogum gunu belli degildir.' Annesi Gualbeyaz Hanim, Erzincan'in
Karatus Koyi'ndendir. Babasi Huseyin Bey ise Erzincanlidir. Cemalettin’in
Kemal, Perihan ve Ayten adlarinda t¢ kardesi olur; ancak, Kemal, heniiz bir
yasindayken o6lar.

Hi]seyin Bey’'in genis ve varlikli bir ailesi vardir. Cemalettin, alti yagina
gelinceye dek, anne babasi ve kardeglerinin yanisira, amcalar, halalar ve
babaannesiyle de ayni evi paylasir. Ailenin ilk erkek gocugu oldugu icin hep
el Gstinde tutulur. Ancak, alti yasina geldijinde her sey degisir. O yillarda
Dogdu Anadolu'daki ayaklanmalar nedeniyle zorunlu gé¢ olaylan
yasanmaktadir.Cemalettin’in ailesi de zorunlu gége tabi tutulur. Nereye
gideceklerini bilmeden bindikleri trenden Bilecik’te indirilirler. Bu tren
yolculugu, sairin belle§inde hep yer tutacak ve siirlerine de yansiyacaktir:
“Ben bir yik vagonunda actm gézlerimi?

Bilecik'te yagsam kosullari tamamen degisir. Huseyin Bey, kamyon
soférligu yapmaya baglar. Birkag ay sonra Gulbeyaz Hanim dusik yapar ve
6lur. Cocuklarin bakimim babaanne ustlenir.

Aile bireylerinin Bilecik'ten ayriimalan yasak olsa da, Huseyin Bey,
Cemalettin’i okumasi igin Istanbufa, halasinin yamina génderir. Cemalettin,
Firuzaga'daki Beyoglu 37. ilkokulu'na baslar. Okula basladiginda, okuma
yazmay biliyordur. Bir yil sonra ailenin diger Uyeleri de istanbul’a gelirler.
Ancak, bolis tarafindan tutuklanip Bilecik'e geri génderilirler. Cemalettin,
acunct sinifin ikinei yarisina Bilecik Birinci Ilkokulu’nda devam eder.

Bu siOrede babaanne iyice yaglanmig ve cocuklara bakamaz hale
gelmistir. Hiseyin Bey, Esma adli bir kadinla evlenir. Kadin, gocuklara ¢ok
kota davranir, onlara tarll igskenceler yapar: “Kuyuya sarkitan kadin/Sagindan

! Nufus Ciizdam No0:342212 K Molla Giizel Mah. C.46, S.80 H. 214
"Kigne Kirazimi ve Gdg, Mevsim®, Sevda S6zleri, YKY, 13. baski, Istanbul, 2000, s.81
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kavrayip kizkardesimi® Cemalettin, ondan kagmak icin parasiz yatililik
sinavina éirer ve kazanir. 1944'te parasiz yatih olarak Bilecik Ortaokulu'na
baglar. il_ﬁokuldaki basarih o6grenciligini burada da srdirGr. Hargliklarini
kitaplara, dergilere yatirir. Yaz tatilinde ise, kendisine yeni bir elbise almak
icin para biriktirmek amaciyla, Karayollar ekibinin santiyesinde ¢cadir bekgiligi
yapar.

Ortaokuldan sonra, 1947-48 egitim-6gretim yillinda, yine parasiz yatih
olarak, Haydarpasa Lisesi'ne girer.

Cemalettin'in evden uzak oldugu bu yillarda, Esma Hanim evden
kacmis ve Huseyin Bey, Refika adii bir baska kadinla evlenmigtir. Refika
Hanim, cocuklara ¢ok iyi davranmakta, onlara anne sefkati ile

yaklasmaktadir.

Ortaokuldayken, sinif arkadasi Seniha Nemli'ye asik olan Cemalettin,
bu aski lisede de mektuplar aracihigiyla strdardr ve sonraki yillarda evlilige

vardirir.

Haydarpasa Lisesi'nden sonra, Siyasal Bilgiler Fakiltesi Maliye ve
Iktisat Bc'}li‘xmi)ne girer. Bu bélimde 6grenciligini strdtrirken, kendi

cabalariyla Fransizca bilgisini ilerletir.

Seniha Nemli ile surdardiugu iligki, faktltenin ikinci sinifinda niganliliga,
Getnch sinifta, 23 Kasim 1953 tarihinde de evlilige dénasar. Evlienmis olsalar
da, Cemal Sureyya okulu bitirip memuriyete baslayana kadar, birkag gunluk
zZiyaretler diginda bir araya gelemezler. Ancak, ¢ok uzun bir stire beklemeleri
gerekmez. Cemal Sireyya 1954 Haziran'inda mezun olur, 25 Kasim 1954'te
de Eskigehir Vergi Dairesinde stajyer memur olarak géreve baglar. Béylece,
ayni evde gercek bir evlilik yagsantisim da strdirmeye baslarlar.

Blyuk bir arzuyla, heyecanla baglayan evililiklerinde, bir siire sonra
sorunlar ¢cikmaya baslar. Ayce adll bir kizlar olur; ancak bu bebek bile
sikintilarl, sorunlan azaltmaz. Belki de bu sorunlar yizinden baska bir aska
ybnelen gair, ayni igyerinde calistii Uvecinka ile bir iligki yagar. Uvercinka'yi

34| Beyit”, a.g.e., 5.267
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sairin cevresinden, arkadaglarindan hic kimse gérmemistir. Yalnizca baz
mektuplarda varligini duyuran bu kisa sireli iligki gairi gok etkiler.

Eskisehirdeki gbrevinden 11 Agustos 1955'te Maliye Mufettis Muavini
olarak Istanbul'a atanan Cemal Sireyya, 1955 Eyluf'linde esi ve kiziyla
istanbula tasinir. Uvercinka ile iligkisi ise sona ermigtir.

Sairin babasi Huseyin Bey, 1957 Haziran'inda gecirdi§i bir trafik
kazasinda élar. Cemal Sireya, tipki annesinin 6liminde oldugu gibi, bir

damla gozyasi dokmeksizin acisini igine gémer:
“Sen ki gbzlerinle gérmistin 57'de
Babanin parcalanmig beynini
Kagit bir gaketle koydular mezara
Istesen belki elleyebilirdin de
Ama aglamak haramdi sana”*

Sorunlu evliligini daha fazla surdiremeyecegini anlayan sair, 1958
yilinda esi ile kizini terk eder. Bu evliligin, resmi anlamda bitmesi ise yedi yil

sirer.

Memuriyette ilerleyisini sGrdaren Cemal Sureya, 20 Ekim 1958'de
Besinci Sinif Maliye Mufettigligi'ne atanir ve 1965'te memuriyetten istifa
etmesine kadar surecek olan, teftis icin Anadolu’yu dolagma igine Nazilli ve
Soke'den baslar. Bir sture sonra, memuriyete ara vererek, Temmuz 1959-31
Aralik 1960 tarihleri arasinda ordu donatim sinifinda 50. dénem yedek subay
olarak, Ankara’'da askerlik gorevini tamamlar. Askerligini yaparken bir yandan
da fark derslerini vererek Hukuk Fakultesi diplomasi alir.

Askerligini tamamladiktan bir sire son.ra, 1961 Kasim’'inda Maliye
Bakanh§: tarafindan Paris’e gonderilen sair, orada bir yil kalr. Paris’te
bulundugu sirada, 6zel yagaminda Suna Lokman adl bir kadin vardir. Ancak
nigsanhlia dek saren bu iligki, sairin Paris dénlisinden birkac ay sonra biter.

4 “Yunus ki Stit Digleriyle Turkge'nin®, a.g.e.,s.95
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Paris'ten sonra istanbul'da goreviendirilen Cemal Sureya, burada da
R. Tomris ( Tomris Uyar) ile duygusal bir iligki yasar. Bu iligki de 1966 sonu
67 baslarinda sona erer.

Ancak bu siire icinde biten tek sey bu birliktelik degildir. Sair, 31
Temmuz 1965'te istifa ederek, memuriyet yagantisini da sonlandinir.

Cemal Sureya’nin 6zel yagarrimdaki hareketlilik yeni bir isimle stirer.
Sair, 1967 Agustos’unda Zuhal Tekkanat'la evienir.® Zuhal Tekkanat, o
siralarda SSK’daki memuriyetinin yanisira, Yelken Dergisinde, Cumhuriyet
ve Yeni Istanbul gazetelerinde dizeltmenlik yapan ve Gibi adh bir siir kitabi
da bulunan genc ve dul bir annedir. Cemal Streya - Zuhal Tekkanat
evliliinden, 23 Kasim 1969'da Memo Emrah adini verdikleri odullari diinyaya
gelir. Memo, sairin o gine dek tattigi en baydk mutluluktur. ik evliliginden
olan kizi Ayge ile hicbir zaman yakinlasamayan, sagliklt bir baba-kKiz iligkisi
kuramayan Cemal Sureya, Memo'’nun dogumunu cok buaylk bir sevingle

karsilar.

Memo’nun dogumuyla birlikte ekonomik sikintilar da bas gostermeye
baglayinca, 1971 yili sonlarinda memuriyete déniis yapan sair, birkac ay
istanbul’'da Hocapasa Vergi Dairesi Kontroloriugi'nde calistiktan sonra
Ankara’ya Maliye Tetkik Kurul Uyeligi'ne atanr.

Bir stre sonra, sairin ikinci evlilijinde de bazi sorunlar gtkmaya baglar.
Zuhal Tekkanat'in isten ayriimayi kabul etmemesi alkole olan duskaniaga,
Cemal Sireya’nin kiskang, 6fkeli, kontrolstiz kisiligi, memuriyet nedeniyle

uzun sire Ankara’da kaimasi evililigin sonunu getiren nedenierdir.

Ancak, bu evlilik henliz bitmemigken, sair bir bagka ask iligkisine daha
girer. 1973 yilinda Gungér Demiray’la tanigir ve ona agik olur.

Kisacasi o yillarda ben

Hayatim karisik cantam gibi

5 Cemal Siireya, Zuhal Tekkanat'a “Elif Sorgun” takma adin yakistiracak ve onun, edebiyat
ve sanat calismalannda bu adi kullanmasini saglayacaktir.
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Iki kigiyi birden severdim
Kamemde sei?ing sifir agk iki °

Gungér Demiray, Fransnzca;yn da Tarkege'yi de iyi bilen ve siir bilgisi
fazla olan bir kadindir. Aralarindaki iligki, 1975 yih baslarinda evlilije
dénasdr, ayni yil sonunda da biter.

Uciinci evililginden kisa bir sire sonra istanbul Darphane ve Damga
Matbaasi - MudriGgi'ne atanan Cemal Silreya, 1976 yilinda Bakanlik
tarafindan gérevden alinir ve ayni yil Eylal ayinda Ankara'ya déner.

Ogiu Memo icin, 1976 yili baslarinda, Zuhal Tekkanatla evliligi
yeniden denese de, yine basaril olamaz.

Darphane Muadariigi’nden sonra Karakdy Maliye Dairesi
Basmdfettigligi'ne atanan gair, besinci evliligini de Birsen Sagnak’la yapar.
Birsen Hanim, dért gocugu, Gc torunu olan ve Suadiye’de kendisine ait kuguk
bir kitabevi isleten dul bir kadindir. Birsen Hanim'la diizenli bir aile yagsami
kurarlar. Evdeki tek sorun, Cemal Sareya’'nin, oglu Memo'ya y6nelik tutarsiz
davraniglardir. 1985 yih sonunda sigaray! birakan Cemal Sireya, alkole
ybnelir. Ayni yillarda Memo da iyice sorunlu bir gen¢ haline gelmistir; asiri
kiloludur, iletigim bozukiugu yasar, tacize yénelik davraniglar sergiler ve
siddet kullanmaya baglar.

Sair, 2 Subat 1982 tarihinde ylksek bir biirokrat olarak emekli olur.
Emeklilikten sonra maliyeci kimligiyle giristigi tek is, Odibank Yénetim kurulu
Gyeligi olur. Ancak, bankanin batmasi Gzerine uzunca bir stre yargilanir,
sonucta aklanir. Bu olaydan sonra da maliye ile iligkisini keser.

Cemal Sireya’nin ,08lu Memo ile ilgili sorunlari, Aralik 1989'da en st
dizeye glkar. Memo, annesi Zuhal Tekkanat'i da yanina alarak, babasi ve
Birsen Hémm’m birlikte yasadiklari eve tasinir. Evin tim dazenini bozar.
Babasina 6fkeli tavirlar sergiler, tarli yasaklar getirir, hatta siddet uygular.
Evin icindeki bu igkence yirmi bir gin surer. Birsen Hanim evi terk eder.
Cemal Sﬁreya da daha fazla dayanamaz ve 8 Ocak 19901 9 Ocak’a

6 “Karne®, Sevda S6zleri, YKY 13. Baski, Istanbul, 2000, s. 159
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baglayan gece, Zuhal Tekkanat ve Memo tarafindan Gogus hastalikian
Hastanesi'ne kaldirilir. Oradan da Haydarpasa Numune Hastanesi'ne sevk
edilir. Ayni hastanede, Birsen Hanim’'a, o evden ayrimak istedigini
soyledikten birka¢ saat sonra yagama veda eder.

B- SANAT YASAM!

Cemal Sureya’nin gairliginin alt yapisini da olusturan okuma yazma
tutkusu, heniz ilkokul yillarindayken baglamigtir. Sair, o yillarda ¢gok okuyan
bir cocuk olmanin yanisira, iki arkadasiyla birlikte kuclk birer dergi ve gazete
de cikarmistir.

Ortaokul yillarinda ise bu tutku, siire, sairlie dogru akmaya baslar.
Cadir bekgiligi yapti§i yaz tatilinde kendisine bir sair adi secer. Cemal
Sireyya Seber

Haydarpasa Lisesi'ndeki ilk iki yihinda eski edebiyatla ilgilenir. Son
sinifta Ahmet Muhip Diranas’in “Kar® siirini okuduktan sonra yeni siirle

ilgilenmeye baslar.

Siyésal Bilgiler Fakultesi'ndeki yillar, siir anlayigsinin  belirip
olgunlagsmaya basladigi yillardir. Fakiltede, Sezai Karakog, Muzaffer
Buyrukgu gibi isimlerden olusan kig¢ik bir arkadas grubu edinir. Bu grupta
sikca ele alinan konulardan biri siirdir. Cemal Sireyya, Gglinci siniftayken
Kazgan Dérgisinin yayin kurulu bagkani olur ve bu dergide “Cemasef” takma
adiyla siirler, yazilar, desenler yayinlar. 8 Ocak 1953'te Miilkiye Dergisinde
“Cemal Sdreyya” imzastyla “Sarkist Beyaz” adh siiri yayinlanir. Ayni dergide
‘Di Gel, Cikmaz Sinir" adh siirleri, “Lalettayin Bir Hikaye” adli oykisil,
“Charles Suarez” imzasiyla da desenleri, karikattrleri yayinlanir.

Sairin, 1954 Haziran'inda Yeditepe Dergisinde yayinianan “Gal” adh

siiri, 6zgtn imge kurgusuyla genis yanki uyandirir ve edebiyat cevrelerinde
sairin adinin da duyulmaya baslamasini saglar.

Memuriyet nedeniyle Eylil 1955'te istanbul'a tasinan sair, bu
cevrelerde daha sik gérilmeye baglar. Evrim, Yeditepe, Yenilik, Siir Sanati
gibi dergilerde siirler yayinlar. “Elma” adli siirinde, adindaki “y” harflerinden
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birini attigim ve bundan sonra adinin “Cemal Siureya” olacagin
duyurur.“Adimin bir harfini atiyorum™ Aymi yillarda Osman Mazlum takma
adint kullanmaya ve dergilerde siir Gzerine kuramsal yazilar yazmaya baglar.
1956-58 yllan arasinda verdigi Granler, siir Gzerine yazdig: yazilarla , o
yillarda yeni bir siir hareketi olarak beliren “ikinci Yeni’nin de éncileri

arasinda sayilir.

Cemal Sureya’nin ilk siir kitabi olan Uvercinka, Subat 1958'de
“Yeditepe Yayinlari” arasinda yayimianir ve ilk baskist alti ayda takenir. Bu
kitap, o gnkl Turk siirine yeni bir soluk getirir. Hatta, bu kitapla birlikte, Asim
Bezirci gibi elestirmenler, onu “ikinci Yeni'nin en gigli sairi” diye nitelerler.
Uvercinka, 1959'da, Arif Damarin Istanbul Bulutu adli kitabiyla birlikte
Yeditepe Siir dultn alir.

Cemal Sdreya icin dergicilik de, neredeyse siir kadar 6nemli bir ugras
alanidir. Yagsaminin sonuna dek, “kendisine ait bir dergi” dustn( kurar. Bu
diusl ilk olarak 1960 Agustos’'unda gercede doénusturir ve Papirds’in ilk
sayisini gikanr. Ancak ekonomik ve teknik bazi sorunlar ve sairin Konya'ya
teftige génderilmesi, derginin yalnizca iki sayi ¢ikmasina neden olur.

Anadolu'da yayimlanan pekcok yerel dergiyi de izleyen sair kimi
zaman bu dergilere yazilar da vermigtir. Teftis icin Konya'’da bulundugu
surede Cagn Dergisi'nde “Suna GUn” imzasiyla bazi yazilar yayinlar.

Papirds, 1961 Mayis'inda tekrar ¢ikmaya baglar. Bu kez yalnizca g
sayihik bir sertveni olur. Derginin dmrind tiketen neden, Cemal Streya'nin
1961 Kasim'inda Paris’e génderilmesidir.

R. Tomris (Tomris Uyar) ile olan arkadashdi sirasinda, ozellikle
ekonomik getirileri nedeniyle g¢evirmenlik de Cemal Slreya icin 6nemli bir
ugras haline gelir. Sair, yasaminin daha sonraki dénemlerinde de bu ugragi

surdurar.

"“Eima”, a.g.e., 5.25
8 Asim Bezirci, Ikinci Yeni Oiayi, Evrensel Basim Yayin, 4. Baski, Istanbul 1996,
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Sairin ikinci siir kitabi olan Gégebe, 1965 Nisan'inda De Yayinevi'nin

Oduli'na kazanr.

Papirgs diigt, 1966 yazinda yine gergeklesir. Cemal Sureya, Ulki
Tamer ve R. To'mris, yogun cabalar ve 6zveriler sonucunda dergiyi tekrar
glkarmayé baglarlar. Dergi, 1966 Haziran'indan 1970 Mayis’ina kadar 47 say1
duzenli bigimde cikar.

Sairin ilgilendiéi tek dergi Papiris degildir. Ankara’'da Maliye Tetkik
Kurul Uyeligi yapti§ yillarda Maliye Dergisi ile ilgili calismalar yapar. Dergiyi
yeni bir formatla ¢ikarir. Derginin bu yeni hali oldukga ilgi gbrse de, bir stre
sonra Méliye Bakanh@i dergiyi yasaklar. Cemal Slreya’'nin Maliye Dergisi
serGveni de sona ermis olur.

Cemal Sﬁreya’nm Gglinc siir kitabi Beni Op Sonra Dogur Beni, Ekim
1973'te E Yayinlan arasinda yayimlanir. Sairin, en sevdidi siirlerini
barmdlrdlgml sOyledi§i bu kitap da, Turk Edebiyateilari, elestirmenleri ve
okuyucularinca buyik bir ilgiyle karsilanir.

Sair, 1970'li yillann sonlarinda degisik dergilerde, siirlerden c¢ok
dizyazilariyla gérulmeye baglar. 1977 yilinda Tarkiye Yazilan adh dergiyi iki
sayi glkafdlktan sonra ayrilir. Olusum Dergisinde,Ulus, Politika, Milliyet
gazetelerinde yazar, 1979 yilinda Yusufcuk Dergisinde yazilari sikga géralar.
Mart 1979'dan itibaren Aydiniik Gazetesinde “Pacal”® baghig altinda
di:nzyaznaf yazar.

Papirias'u 1980 Bahar ve 1981 Mart sayilari olmak (zere iki kez daha
cikarmayi basarir. Bunlar, derginin son sayilari olur.*®

Dizyazilardan olusan ilk kitabi Sapkam Dolu Cicekle, 1976 yilinda
Ada Yayinlan tarafindan yayimlanir. Politika Gazetesinde “Gunubirlik” adl
kdsede yazdi§i yazilarsa, 1982'de Adam Yayincilik tarafindan ayni adla kitap
olarak yayimlanir.

°Bu yazilar, daha sonra Aydiniik Yazilari/Pagal adiyla kitaplastinimistir. Kaynak Yay.
Istanbul, 1992

'° Papirits, daha sonra tekrar yayin hayatina déner. Hala yayimlanmakta olan bu derginin,
Cemal Siireya ile baglantisi yoktur.
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Emeklilikten sonra kisa bir stire Walt Disney Ansiklopedisinin
ybnetmenligini yapan Cemal Sureya, Meydan Larousse ve ANSA Omnis
Ansiklopedilerinde de caligir. Genglik Kitabevi'nde, Altineller Sanat
Galerisi'nde edebiyat toplantilari ve séylesiler diizenler.

Cemal Sureya’nin o gine dek ¢ikardigi siir kitaplarinin toplu basimi,
1984 yilinda Can Yayinlari tarafindan Sevda Sézleri (Ugurumda Acan) adi ile
yapilir.

Sair, Sevda Sézlerinden sonra, 2000’e Dodru, Sagak, Milliyet Sanat,
Gdsteri, Siir Ati, Cocukga, Yazko Edebiyat, Somut, Olusum gibi dergilerde
dizyazilarini ve 1984 sonrasinda yazdig: siirleri yayinlar. Ekim 1984'ten
itibaren Milliyet Sanatta yayinlamaya bagladigi “Gunlik’lerini “651.Gun’den
6limane kadar da Hdrriyet Gésteride shrdlrir. Cocukga Dergisinde
“Aritmetik lyi Kuslar Pekiy? bashkli yazilar yazar.!" 4 Ocak 1987'den itibaren
2000’e Dogru'da “izdusumler’i kaleme alir. Ayni dergide bir sire sonra, S6z
Senaryolar’'ni izdisumierle dénasumln olarak yayinlamaya baslar. Ik kez
denedigi‘ bu yazi tarlerini cok 6nemser. Bu yazilarinda, bir slire sonra,
kendisini “Tarkiye'nin en iyi portre yazari” olarak niteler.'?

Bu yillarda dergilerde adi sikga gérulse de, uzunca bir stre siir kitabi
yayinlamayan Cemal Sureya, kendisine bu noktada yéneltilen elegtirilere de
yanit vermek istercesine, iki yeni siir kitabini birer gin arayla yayinlar. Sicak
Nal, 31 Mart 1988'de;Guz Bitigi, 1 Nisan 1988'de Dénemli Yayincilik
tarafindan yayimlanir. Bu iki kitap saire 1988 Behcet Necatigil Siir Oduli’'ni
kazandlrlf. Sair, kendisini cok mutlu eden bu 6dili “Behget Hoca kalktl, beni
alnimdan dpt” sézleriyle anlatir.

Sair bu kitaplardan sonra da bazi dergilerde birkag siir yayinlar.
Bunlardan baska, argivinde yarim kalmis bazi siirleri, siir denemeleri de
vardir. Bunlar sonraki yillarda toplu basimi yapilan kitaplarina girer.

" Aritmetik lyi, Kuglar Pekiyi, Dogjan Kardes Yay. Istanbul, 1993
12 Bu yazilar da, sonraki yillarda “99Yiiz” adyla kitaplastinimistir.Kaynak
Yayinlan,lstanbul, 1991

19




2. BOLUM |
SANAT, EDEBIYAT ve DiL GORUSLERI
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A. SANAT

Cemal Sireya, yazilarinda ve konugmalarinda genellikle “siir’ Gzerinde
durmustur. “Sanat” kavramini irdeledigi yazi ve konusmalarda bile “sanat’
s6zclgu bir stre sonra yerini “edebiyat’ ya da “siir” sézciklerine birakir.

Sanat kavramim ele aldigi yazi ve konugsmalarda, sanatin
niteliklerinden ya da nasil olmas: gerektiginden soz eder.

“Teped_en bakilirsa her sanat yapitinin siyasal bir anlami vardir; belli
bir sinifin, belli bir hayat gérusanin kosullariyla yukludar; belli hayat ve kaltir
degerlerihi tagir. Ne var ki burada siyasal deyimi genis anlamdadir, daha ¢ok
tarih acisindandir, tek eserden ¢ok bir sanat kugsadina bakildiginda daha ¢ok
dogrulanir. Sanatginin siyasal bir niyetle hareket etmedigi halde, sonucta
ister istemez siyasal bir konum kazanacagjini anlatmaktadir” 'diyen sair sanat
eserlerindéki siyasal anlamin ne oldugunu anlatir.

Sair, Turk sanatgisimin toplumcu bir kdltar yaratmak igin, onceki
kulturlerin diri kalmig degerlerini kapsamasi, dinya tarih zincirini bilingle
kavramasi, ulusal kultar icinde ciceklendirecegi sanat eserini evrensel kiltire
tagimaya, yerlestirmeye calismasi gerektigini soyler.? Boylelikle, sanat
eserinin, kendinden 6nceki sanat akimlari ya da anlayiglarini 6zimsememis
olmasi gerektigini duyurur. Sanat eserinin, kaynagini ait oldugu kiltirden
alip, evrensellik gibi blyUk bir denize ulagmasini ister. Sanatcinin bu yoldaki

soyler.

Cemal Sureya'nin yazilarinda ele aldigi bir sanat dali da resimdir.
Ikinci Yeni'nin pékgok sairinde goérilen “soyut resimden etkilenme” Cemal
Sureya'da da gorulUr. Sair yazilarinda da 6zellikle soyut resmi igler. Islam
Sanati adli yazisinda “Kandinsky'de Isfahan halilarinin izleri var; Klee'de ( ne
Klee'dir o) Canakkale seramiklerinin izleri. Her ikisinde de Anadolu
coraplarindaki desenlerin izleri M.C. Conil, cagdas resim sanati Ustiinde
islam Sanatinin etkilerini arastiran calismalarinda hep bdyle izlere rastiiyor.

; “Sonuna Kadar® Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s. 49
“Horg6rii Hoggorli®, Uzat Saglarini Frigya, Yon Yay. 2. Baski, istanbul, 1992, s. 31
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Bagka sanatcilarda da rasthiyor: Miro’da,Max Bill'de... Soyut resmin ¢ok yerde
islam sanatindan yararlandigini belirtiyor™ diyerek Conilin diigincelerini
aktarlyor,“éncak kendisi bu digincelerle ilgili bir yorum yapmiyor.

Sair bazi yazilarinda da geng¢ ressamiari tanitmaya calisir. Bazi
temsilcilerinin sanat anlayiglanim inceleme seklinde ele aldigi bir diger sanat

dali da karikaturdar.
B. EDEBIYAT
1- Edebi Turler
a. Siir
Cemal Sireya sairliginin yanisira siir teorisyenligi de yapmistir. Farklt
dergilerdeki yazilarinda, denemelerinde ve kendisiyle yapiimig pekgok

sOyleside siirin ne olduguna, turll niteliklerine, nasil olmasi gerektigine
deginir. Sairin, siirle ilgili dugtnceleri, tespitleri genel gizgileriyle sunlardir:

Genel bir §iir_ tanimi yapmamig olan sair, siirin en temel niteliklerini
belirlemeye, anlatmaya caligir. Ancak bu noktada sunu da belirtmek gerekir
ki, Cemal Sureya, ikinci Yeni giir hareketine baglh bir sairdir. Hareketin adinin
ve esaslarinin belirlenmesinde aktif bir rol oynamamigsa da, belirlenmis
ilkeleri ahlatma, aciklama ¢abasina yogun bir bigimde girigmigtir. Bu nedenle
de onun, yazi ve sdylesilerinde anlatti§i, acikladidi siir nitelikleri, Ikinci Yeni'yi
de aciklamak gibi bir yan amag guder.

Cemal Sireya ile ilgili olarak belirtmemiz gereken bir bagka nitelik de,
sairin, Ikinci Yeni siir anlayisina, kendi siirlerinde yazi ve sdylesilerindeki
kadar sahip cikmadigidir. Yazi ve sdylesilerde bu ilkeleri kabullenen sair,
ilkeleri siire uygulama konusunda fkinci Yeninin atesli bir uygulayicisi,
savunucusu degildir.

Sair, siirde otobiyografik 6gelerin blyUk bir yeri oldu§unu dasundar.
“Ben bir giir, onu yazan sairden bagka bir sey degildir diyorum” * s6za ile
bunu acik¢a ifade eden sair, “Sairin hayatinin, siirsel yazgisinda da, yani

® “|slam Sanatr”, a.g.e., s. 164
4 «(Jzgtintm Leyla” Folkdor Siire Dilgman” Can Yay. Istanbul, 1992, 5.78
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toplumca kendisine verilecek yerde de baylk payi oluyor. Yalniz siirine
koydugu hayati degil, butin hayati (elbet bilinen hayati) Diranas’in “Fahriye
Abla’y gaka olsun, biraz da mizah olsun diye yazdigini 6grenince o §iir biraz
sarsﬂm@ti bende™ diyerek otobiyografik 6gelerin yalnizca  giirin
anlagiimasinda degil, saire verilecek nemde de etkili oldugunu ifade eder.

“Siiri botGn bitine anlamsiz olarak pek distnemedidini™® sdyleyen
sair, “siirde anlam” konusunda esnek bir tavir icindedir. Busbatiun anlamsiz
olamaz dedi§i siirde, “rastlantisal anlam”a karsi ¢ikmaz. “Evet, Yeni Siir,
atonal mizik gibi kurulmaktadir cok kez. Muzikgi (ya da ozan) baglangigta
yapitinin bittikten sonra kazanacag anlami bilmez, bilmesi gerekmedigi gibi,
bilemez de ondan; oturur muzigini (siirini) atonal teknikle kurar, yapit bitince,
anlam kendiliginden ortaya cikmis olur. iste bu yizdendir ki yeni 6zler
arkasinda fellik fellik kogan, yeni 6zlere sarkintilik etmekten ¢cekinmeyen bir
mizigin (siirin) anlami raslansal olur;, ya da bu anlam raslansalia
ingirgenebilir.”” “Sair, dusiinceye kelimeden gider”® diyen Cemal Sireya,
sairin siire baglamadan once, o siirin anlamini  bilemeyecegini,
belirleyemeyecegini sdyler. Siir sona erdikten sonra ortaya ¢ikan anlam ise,
sairi bile sagirtabilir. Ancak, daha 6nce de belirttigimiz gibi, Cemal Sureya’nin
siirlerinde anlam, “raslantisal” olmaktan uzaktir.

Siirin gayrimesru oldugunu, mesrulagirsa bitecedini soyleyen sair,®
siirin gayrimesrulugunu su cimleyle aciklar: “Siirin kurulu dizene karsi
oldugu inancindayimdir'°Siirin yalnizca kurulu dizene degil, aliskaniiklara
da karsi oldugunu dusunen sair, “Siir aligkanliklara karsi bir yaylim atestir. Bu
yaylim ates, siirin konusunda oldugu kadar diyalektigindedir. Hatta daha ¢ok
diyalektigindedir. Ama ahlaka kars! koyus siirin amaci degil. Belki fonksiyonu.
Bu iki kavrami birbirine kanstirmamak gerekir. Siirin ¢ikis noktasinda
yapicilik da yikicilik da yoktur.”'diyerek bu dustncesini agiklar. Tipk: anlam

>  “Sairin Hayah Siire Dahir’, a.g.e., 5.61
“Uvercmka Dedi ki*, Gdvercin Cumatasl YKY, istanbul, 1997, s.15
"Yem Perspektifier” Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul 2000, 5.199
“$ur Adami Rahatsiz Etmeli®, a.g.e., 5.248
“Mutlulugun Siiri Yazilamaz®, Gilvercin Cumatasi, YKY, Istanbul, 1997., .27
10 +; “Cemal Siireya”, a.g.e, 5.24
"$ur Anayasaya Aykindir®, Folklor Siire Dilgman, Can Yay. Istanbul, 1992, s.27
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konusundaki gibi, siirin kurulu dizene, aliskanliklara karsi olmasinda da
6nceden belirlenmiglik olmadigini soyler, bu niteligin de siirin amaci degil de
sonucu oldugunu vurgular. Siirin “kars! olma, catisma” hallerini yer yer daha
somut bicimde anlatan Sareya, siirin kapitalist ve sosyalist sistemlerle de
catigtigini, bu sistemler tarafindan da 6ntnun tikandi§imi soyler. Kapitalist
sistemle uzlagamamasinin nedenini su soézlerle aciklar: “Resim, mobilya
olarak da kullanilabiliyor; roman igin vakit dldirmek icin de okunabiliyor; giir
ise kendi akigi diginda yararlanilabilecek bir nitelik tagimayan bir sanat... Bu
yuzden, para-mal-para dizenine pek giremiyor, kapitalist Oretimin carkinda
“bagka bir 6zel planda” géranerek devinemiyor. Kapitalist Uretim de kendisine
elverigli gelmeyen bu ugras alanim kovuyor, gerilere itiyor.” 'Sosyalist
sistemle catismasini ise, bu sistemde bireysel 6zguritklerin kisitlanmig
olmasina baglar.

Siirin soyut bir dizleme kaymakta oldugunu distnen sair, soyut siirde
“kigilik” kavraminin ne derece 6nemli oldu§unu anlatmaya caligir. “Diyecegim
soyut olmayan siirler tam bir kisilik tagsimasalar da durumu kurtarabilirler.
Ama soyut giirde dyle mi dersiniz. Degil, hem hi¢c degil. Edip Cansever’in
Kaybola siirine bizi baglayan sey, daha ¢ok onun ayri stilizasyonu oluyor.
Stilizasyon, yani bagka bir triii ele alis olmasa o siirde ne bulurduk ki.” '
Kisiligi olduk¢a genis bir kavram olarak duglnen sair, bu kavramla aslinda
“kendine 6zgl"lugu anlatmak ister. “Bazilan, siirlerinde ayni kelimeleri cokca
kullanmanin ya da belli bir kisim imajlara gitmenin kisilik igin yetecegini
sanmak gibi bir budalalik igindedirler’** diyerek “kisilik” kavraminin boylesine
si§ olmadigini ifade eder. Yayinlandiginda genis yanki uyandiran “Folklor

Siire Digman” adli yazisinda da folklordaki yerlesik anonim kaliplardan

.....

Cemal Sireya, “tema hiyerarsisi” diyebilecegimiz, siirin belli temalar
etrafinda dénip durmas: niteligine karsi ¢ikar “Ayrintilar, bireysel durumiar,
hayatin glndbirlik ve kactk gérinUmlerini siirde arayin ki bulasiniz artik.

"2 ssiir ve Devrim”, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s. 326

'3 «vercinka Dedi ki*, Giivcercin Cumatast, YKY, istanbul, 1997, .15

' «sapkam Dolu Cigekle”, Sapkam Dolu Gigekle, Ada Yaynlan, Istanbul, 1976
> *Folkior Siire Diisman”, Folklor Siire Diisman, Can Yay. Istanbul, 1992, s.23
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Bana sorarsaniz yanhs bir tutumdur bu. GUnkQ siiri biraz da o dedigim kuclk
seyler yaratir.”® Sair, siirin her seyi anlatma 6zgurlagunt oldugunu soyler.
“Bankalar, bankerler, tirlar, sinema koltugu, kent i¢i otobus, bife. BUtln
bunilar hayatimizda yok sanki. Eski guzel siirlerde hangi temalar kullanilmig,
o temalan kullaniyor ginimizde sair... Siir herseyi anlatma 6zgGriaGguni
kullanmahdir diyorum. Bireyci sair icin de dogru bu, toplumcu sair icin de” 7
Bu dastnceleri, sairin hi¢ vazgecmedigi “yenilik” tutkusuna da baglayabiliriz.
Siirde yeniligin atesli bir savunucusu olan Sireya, kliselesmenin
kargisindadir; imaj ( imge) kliselesmesi kadar, tema kliselesmesini de tehlikeli

bulur.

Kendi siiri kadar, Ikinci Yeni siirinde de énemili bir yeri olan “imge” yi
orneklendirerek anlatmaya, aciklamaya caligir: “Kigla’nin imgesini bulmaya
caligalim. Birisi dese ki, “Kiglanin yanina bir kus kondu® Iste eski imge bu.
Aslinda bu bir sey ifade etmiyor ve bence imge degil. Belki onun énandeki bir
dize, ya da onun sonundaki bir dize bunu bir imge haline, bitinayle onlarla
birlegerek bir imge haline getirebilir. Ama bir bagina imge degil. Séyle
diyelim. Biri de kalksa dese ki, “Kiglanin yanina bir glvercin kondu” Bu bir
imge. Ama guvercin imgesi; kislanin imgesi degil. Ama biri kalksa dese ki
“Kigladan ses geliyor® Bu bir imgedir. Bu dyle bir imge ki Necip Fazil'in bir
siirine génderme yaparak, Yemen Turkis('ne kadar gider... imge, mutiaka bir
seyin karsih§i olmaldir. Kokte bir seye baglanmalidir... Yoksa bir yere
baglanmadan yapilan sey imge degil, s6z oyunudur bence.” '® Sair, imgenin
gercek hayatta ya da gelenekie bir kdkeni olmasini ister. Bu kdkenden
yoksun imgelerin birer s6z oyunundan ibaret kalacagini savunur. “Sairin
giirinde geligtirdigi 6zan, okurda bir ruh hali yaratabilmesi i¢in, bu 6zin
duyulabilir bir nitelikte olmasi sarttir. Yani okurla baglanti kurmaya hazir bir
yonl olacak yapitin Eliot buna nesnel karsilik diyor. Sair tek insandaki
dinyay! okura ulastirmak i¢in olay dizileriyle, Oykulerle, konularla kendi
acisinin nesnel karsiligini yaratmak zorundadir. Bir kelime mi kullaniyoruz,
bir géruntd ma kuruyoruz, disa vurdugumuz bir cogkumuz mu var: o kelime, o

'® s|nsan Toresi”, Uzat Saclanni Frigya, Yon Yay. Istanbul, 1992, s.7
7 «at, Otobiis, Biife”, Toplu Yazilar I, YKY Istanbul, 2000, s. 379
'8 «|kinci Yeni® Giivercin Cumatasi, YKY, Istanbul, 1997, s. 174
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goruntt, o cosku daha once yazdigimiz siirlerin, bagka sairlerin siirlerinin,
suya giden geng kizlarin, bir gazete mangetinin kelimelerinde; ortaokul tarih
kitabinin resim altlarinda, bir siyasa adamin davraniglarinda yankilanmali,
sonra da onlardan koparak ya da onlarin yaninda bir ayrnimcihi§i yaklenerek

son konumunu almahdir.”'®

imgenin siir icinde dizenin siirsel yoguniugunu arttirdiini diistinen
sair, “Diyebiliriz ki, imgeci siir dizeyi daha c¢ok besliyor, ona ayrica bir i¢
ekonomi sagliyor. Cok kiicik de olsa ona bir bagimsizlik tanmyor. Cunk
imgeci siirde, siirsel ylUk, kendi 6zel yapisini olustururken dizeleri de kurmus
oluyor.”® diyerek bu distnceyi agiklamaya caligir.

Cemal Sareya'min siir dusincesinde ve pratiinde humour'un da
6nemli bir yeri vardir. Humour'u, zekanin, sanatta belirme sekillerinden biri
olarak gbren sair, “ben humouru burda kaba gildiri ya da kara egleni
karsihdi olarak almiyorum. Sanat yapitindaki ince, secgkin espri benim demek
istedigim. Kimi zaman aykiriliktan, kimi zaman yabansiliktan dogan, ama hep
bekienmedik bir yaratis icinde, bir stipriz icinde gelen sey.”?' diyerek kendi
humour tanimini yapar. Sair humour'u neden bdylesine 6nemsedigini ise su
sOzlerle aciklar: “Humour halis bir somutlayicidir. Vurur ve belirtir. En soyut
bir béigede ondan yardim umabilir, oradan alninizin akiyla donebilirsiniz.”*
“Kigilik de humour da gelenekten dogar*? diyen sair, imge gibi humour'un da
okurun daha ©6nceden karsilasmig oldugu bir gelenede, deneyime

uzanmasini ister.

Ikinci Yeni'ye yéneltilen “bigimci siir” suclamasindan Cemal Sireya da
payini alir. Sair, bigimi, siirin sekil 6zelliklerinden ¢ok daha genis bir kavram
olarak algilar. “... cins sanatcilarda sanat eserinin bicimi sanatcinin salt
kigiligine iligkin bir seyden, Gsluptan ayri olmuyor. Bu daha cok siirde boyle.
Cunkda siiri  doguran kigisel bicimlerdir® sozlerinde bigimi Gslupla

'9 “Imgenin K8kleri®, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, 5.317
D upize”, a.g.e., 5.38
2! spyinamit”, a.g.e., 5.195

a.g.y.
2 sjmgenin Kokleri®, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s. 317
24 «Bicimi Anlamak®, a.g.e., .215
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6zdesglestirir. “.. bir romanin bigimi, onun teknigine yakin bir gseydir. Hikayenin,
tivatronun da G¢ asadi bes yukari Gyle, sinemanin da. Siirin bigimi ise
teknigini, bu dediklerimizden ¢ok agar. Bu ayrilik siirin ayirici niteliginden,
6bir edebiyatlardan tamamiyla bagka bir sanat dali oimasindan ileri geliyor.
Cunka §iir; ozellikle bir bigim sanatidir.” 2 diyen sair bigimin yalnizca “teknik”
olarak algilanmasina karsi ¢ikar. “Biz siir salt bigimdir demiyoruz, belki en ¢cok
bicimdir diyoruz’® diyerek, boylesine 6nemsemelerine ragmen, giiri salt
bicimden ibaret bir sanat dali olarak algilamadiklarini vurgular.

Siirde toplumsal yarar unsurunun bulunabilecegini s6yleyen sair, siirin
temel niteliginin “toplumsal yarar” olarak algilanmasina karsi ¢ikar.?’ Bicimi
6nemsemelerinde de bu karsi ¢ikigin etkisi oldugunu ise su sozlerle ifade
eder. “Bigimi dnemsiyoruz. CUnkd bugtn bizde bicim-6z tartismasi sanatin
toplum icin mi yoksa sanat icin mi oldugu meselesinin sanki kosede kalmig
bir ayrintisiymig gibi ele aliniyor. Toplumcu siire 6zcl siir adi verilerek geriye
kalan giire kargi ¢ikiliyor. Siirde davayla 6z karistiriliyor. Dava siirine kargi
olan bitan siirlere bigimci deniyor. Oysa dava bagka 6z bagka™

Cemal Sdreya, siirlerinde bicimi 6nemsemis, ona 6zen gostermistir.
Ancak bu onemseyis, yazilarindaki kadar fazla degildir. Ayrica sair, bu
6nemseyisi de zamanla azaltmistir. Kendi siirini tanimlarken kullandi§i su
cimle bunu agikga ifade eder: “ilk siralarda daha bicimciydim, simdilerde
insani 6zan pesindeyim.”?®

Kendisine yoneltilen “Genel tarihle bir 6zel tarih olan siirin tarihinin
cakigtii ya da catistigi noktalar?” sorusuna “Gakigmayabilir. Gergek siirin
énden mi arkadan mi gelecegi kestirilemez™® seklinde yanit veren Cemal
Slreya, giirin yaganan tarihle birebir 6rtiigmesi gibi bir zoruniuluk olmadigini
sOyler. Ona gore, tarih siirden de izlenebilir, ancak bunun belli kosullar:
vardir. “Gok uzun bir ddnem s6z konusu oldugunda, siir, 6blr sanatlara gére

° a, g.y
% "Oz Konuyu Asar Parantez”, Toplu Yazilar I. YKY, istanbul 2000, s.223
“Bn;nml Anlamak’, ag.e., s. 215
"Gz Konuyu Asar Parantez ag.e., s.223
“Cemal Siireya®, Gilvercin Cumatasl YKY, Istanbul, 1997, s.24
% «Cemal Siireya Ile Cinlciplak, Bagibozuk ama Uygarca®, a.g.e., s. 128 ©
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¢ok daha mikemmel bir sentetik tarih gbrevini gorebilir. Cok uzun dénemler
(yazyillar) ele alindiginda bazi tarih cizgilerini en iyi belirten sanat siirdir.
Ancak kisa donemlerdeki soruniar icin, hele gunitk. fikir tartigmalan igin,
siirin, sdzgelimi romana gbre daha elverigsiz oldu-gu‘ ‘kugkusuzdhr" 3 Bu
cumlelerdeki “sorunlar, ganlik fikir tartismalart”, ikinci Yeni hareketinin ortaya
ciktigi yillarda, Glkemizde yasanmakta olan bazi toplumsal sikintilardir. ikinci
Yeni hareketinin bu sorunlaria ilgilenmemekie suclanmasina sair, “Siir
yasamimizin -her yaniyla ilgili olabilir. Niye sadece dava araci nitelidiyle
simrlayahm onu™? diyerek yanit verir. Daha 6nce de belirtti§imiz gibi, sair,
siirde toplumsalliga kargi degildir, ancak bunun bir §iirde aranan temel nitelik
olmasina kars ¢ikar. ilk siir kitabi olan Uvercinka'da daha bireysel bir gikis
noktasi olan Cemal Sireya, sonraki kitabi olan Gégebe'den baslayarak bu
ctkis noktasini tarihe, cografyaya ( Anadolu’ya), topluma gittikce daha fazla
yaklastirir.

Siirlerinde erotizme genis yer veren Cemal Sireya, bazi yazi ve
séylesllennde bunun nedenini agiklar. “Edeblyat insan bilincinin yuce bir
durumudur insan dogasinda bulunan hic bir sey ona yabanci kalamaz.
insanin bir cinselligi varsa, nlg:m yadslyallm onu? Hem, istesek de, 1stemesek
de yadsiyabilir miyiz bakalim? Sanatgi onu anlatmaktan, insanin 6nunla da
gelen 6zunG agimiamaktan nasil vazgecebilir? Kisacasi hayatta erotik, cinsel,
hatta mastehcen durumlar oldukga, erotik, cinsel, mustehcen bir edebiyat da
olacaktir.”® Cinselligin insan dog”;as:hm bir pargasi oldugunu sdyleyen sair,
ayni ‘nedenle onun giirdeki varligini da dogal kargilar. Ancak, cinselligin
gereginden fazla dGnemsenmesinin de bir hata olacagina dikkat ceker. “Yine

- i;de erotizmi her seye basgat olabilecék bir noktada diisinmemek gerek. Onu
yeni bir kGltar gibi ele almak yanligtir. Evet “epik” gibi, “mistik” gibi bir de

“erotik” vardir. Ama onu oldugundan gok buyutmek dogru olmayacaktlr n34

Pekcok §nrmde Olci ve uyaga yer vermeyen Cemal Siireya, bu
konuda sunian soyler. “... siirimizde kafiyenin birakiimasi dilimizde kafiye

3 sGeng Irisi” Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s. 128
32“Uvercmka Dedi ki", Giivercin Cumnatasi, YKY, Istanbul 1997, 5.15
"Emtlk Pomno; ‘Mustehoen Folklor Siire Digman, Can Yay. lstanbul 1992, 5.97 o

*agy.
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imkani bulunmamasindandir biraz da. Osmanlica’dan Turkge ‘ye gectikten
sonra bir sure taze kafiyelerle is idare edildi. Sonra sonra, bir kafiye
yoksulluguna dagalda. Dilimizin yapisi geregi (6rmek yoktur dilimizde) kafiye
yapmanin olanaklan sinirlidir. Onlar kullanildiktan, eskitildikten sonra bir
bunalim bagladi. Bircok sairin hep Yahya Kemal'in kafiyeleriyle yazmasinin
nedeni budur. Bu ylizden kafiyesiz giire gecis bir zorunun kargihd olmustur.
Ya da bir zorakiliin bozuimas”® * Uyagin birakiimasini, o ginin dil
kosullarina baglayan sair, bu birakistan 6nce uyadin da neredeyse bir
zorakilik halini almis oldugunu séyler. Daha sonra yazmig oldugu bir yazida
ise “Tark¢e'nin bugin kazanmis oldudu kivamda cok glzel 6ighln, uyakl
siirler yazilabilecegi, hatta yaziimasi gerektigi kanisindayim. Zaten siirimizde,
gizli de olsa, béyle bir ydnseme gériiyorum. imge nigin siirimizde uzun sire
bu denli bag késeye kurulmugtur? Olglli uyakh siir yazmak kesenkes
yasaklandigi icin degil mi? Biraz da bunun igin degil mi? igretileme (mecaz),
kafiyenin bir segenegi olarak daha bir agirik kazanmamis midir acaba? “*
diyerek dncekilerle gelisik gibi gorunen dastnceler ileri strer. Burada dikkati
ceken asil nokta, sairin uyag) var olan dil sistemine bagl olarak reddetmesi
ya da kabullenmesidir. Osmantica’dan Turkge'ye gegilen yillardaki dili biraz
yavan bulan sair, uyagin birakiimasini bu yavanhga baglar. Sonraki alintida
sbz etti§i “Tarkce'nin bugin kazanmig oldugu kivam”, bu gecis surecini
atlatmig, bazi yeni s6zciklerle, yeni kuruluglaria, kaliplarla zenginlegmis ve
gindelik yagsamda karsihg1 olmayan bazi sézciklerden kurtulmus bir dildir.
Bdyle bir dilin ise uyak igin elverigli oldugunu dagtnur. Sair, 6lch ve uyaga
tam anlamiyla karsi ¢gikmaz. Ancak, bunlarin kullaniima ya da kullaniimama
seklinde yasaklanmasini yanhs bulur. Ol ve uyadin siirin vazgegilmez
unsurlar olarak gérulmesine karsi ¢ikar. Uyaga kargi daha ilimh bir tavri olan
sair, 6lcuye ise hep daha uzak kalmigtir.

Ozellikie Beni Op Sonra Dogur Beni ¥ adl kitabinda kendisi de uzun
siirlere yer vermis olan Cemal Sireya, cok uzun giire pek olumiu yaklagmaz.
“Siir ve éykantn kendi fizik boyutlarini biraz kagtltmeleri gerekir. Uzun siir

35 ssiirimiz Ustiine bir ki S6z° Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, .80
% «363. Kitap®, Uzat Saglarini Frigya, Yon Yay., 2. Bask:. Istanbul, 1992, s. 199
¥'E Yayinlan, istanbul, 1973
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(cok uzun siir), siiri bir noktada olanaksiz, bUtaniyle iglevsiz duruma
dusarebiliyor. O islevi bagka ara sanatlar kolayca tstlenebiliyor.”® Sair, uzun
siiri ayri bir yapi olarak degerlendirir ve k6t uzun siir drneklerinin yeni sairleri
yanhs etkileyebilecedini sdyler. “Uzun siir blylk ve ayri bir yapidir. Ayakta
kalabilmesi icin ya onu ¢ekip gbéturen bir hikaye, bir olay, bir nakarat, temel
bir bigim unsuru lazim.Hatta bir yerde uzun ve kisa siirin ayr yetenekleri, ayn
duyarlhklari, ustaliklan, ruh ve zeka comertlikierini gerektirdigi séylenebilir.
Oysa guniimizde yazilan uzun sgiirlerin gogunda kirpilmamis, birlestirilmis ya
da cogaltiimis kisa siirlerin havasina tanik oluyoruz... Ben, bagkalari gibi,
bunu blylk bir cogkuniuk oldugunu séyleyemeyecegdim. Butunlyle ele
alinirsa bir sikismaya bile varabilir bu. Ozellikle yeni sairleri yanhig yerden
etkilemesi dolayisiyla. Yeni sairleri giirsel gerilimden alip alip nesir
cumleciklerine goéturiyor cunkd. Siirdeki bayldla an’t nesrin hicbir dil
metamorfozuyla ilgisi olmayan ve sadece diyalektik anlarin toplami olan
siire’sine feda ediyor genellikie. Oyle ki siir, nesri yedegine ¢ekmis olmuyor
da, onun iginde ayirici 6zelligini ufalamig, unufak etmis oluyor.”*

Cevirmenlik yonl de bulunan Cemal Sureya, siir gevirisinin, ayni giiri
baska bir dilde yeniden yazmak oldugunu, bu nedenle de orjinal siirin
vapisina bagli kalmak gibi bir zoruniuluk bulunmadi§ini sdyler. “Siiri
cevirirken yapisina bagh kalmak ceviriyi tutsak edebilir. Onun yeni s6z
degerleri kurmasini dnleyebilir. Ve bir siirin ikinci dilde yeniden yaratiimasi
icin siirin ashndaki bazi 6gelere siki sikiya bagh kalinmasi gerekmez. Hatta
bunlart degistirmek, ikinci dildeki siirsel agintiy1 harekete gecirmek icin bazi
yeni kaynaklara egilmek zorunlu olabilir.”® Siir cevirmenliginin saire zarar
verdigini soyler. “Ceviri siir, sairden gok sey goturir. Ya da bende
gotirmustlr. Yabanc: dildeki siirler kisiyi elbet besler. Ama okur olarak,
siirsever olarak. Cagrnigimlar da getirir. Ama siir gevirmeni olmak bagka.
Anlatimini, malzemeni bir de oraya goémersin. O siirler seninkiyle
karsilagtinilir. Verdigin seye aldigin gibi bakarlar. O durumun agiimasi ¢ok

38 «Cemal Siireya'ya U¢ Soru”, Gilvercin Curnatasi, YKY, istanbul, 1997, s.100
3 “Geng Irisi”, Toplu Yazifar I, YKY, Istanbul 2000, s. 128
“0 sgendini Cevirten Siir, a.g.e., 5.98
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zor. Aginca da, kazangh cikabilirsin. Kisacasi, geviri siirin, gevirenin degil de,

bagkalarinin retimine katkisi s6z konusu.”*'

b. Roman

“Bir romanda mutlaka seriiven olmalidir bence™” diyen Cemal Sreya,
romanda otobiyografik 6§elere yer verilmesini ancak bu yer verigin cok
abartilmamasini 6gutler. “Turk romancisi eskiden otobiyografiden kagard.
Bunu &yle bir oranda yapard ki, gercekligi de elinden kagirir, yapitini kisir bir
insansizlagtirmanin igine atardi. Son siralarda bazi romancilarin kendi
hayatlanindan bagka bir sey yazmamaya, ama bu kez de bunun igine
sikismaya, daha daha sikismaya dogru gittikleri goruluyor. Otobiyografiyi
temel aimiyorlar da, otobiyografiye kapaniyorlar sanki... Dikkat edin hig silah
patlamiyor onlarin romanlarinda, kimse 6imuyor, kimse cinayet islemiyor.
Herkes dolmus yolcusu. Bari izmit'e kadar uzansalar bir. Hi¢c degilse Kagit

Fabrikasini gérarler.”*

Sair, kéy romanina, romancilarina yonelik bazt agir elestirileri de fazla
insafsiz bulur. Kéy romancilarinin bayik caba gésterdiklerini, 6zgiin ve ilging
eserler yarattiklanni, Turkiye'de 1955'ten sonra romanin yayginlagmasina,
okur kazanmasina ilk ve baylk katkiy1 yaptiklarimi sGyler. K6y romancilarinin
en buyuk hatalarinin “ bir ara Turk romanim, kendi bigimleri iginde
gercevelemeye kalkmalarn, ‘roman ancak bdyle yaziimal’ demeye
getirmeleri™* oldugunu belirtir.

Roman tekniklerinden i¢c monolog ve biling akimi (izerinde de duran
gair, bu iki teknigin birbirlerinden ¢ok da farkli olmadiklarim séyleyerek,
“Biling akimi, i¢ monologun klinik vakalarda kullaniimasidir®seklinde bir
tanim yapar.

c. Oykii

41 «siir Kapitalist ve Sosyalist Sistemlerde Geriledi®, Givercin Curnatasi, YKY, Istanbul,

1997 s.160
“Blr Romanda Seriiven Olmalidir”, Folklor Siire Didgman, Can Yay. Istanbul, 1992, 5.74
“Otobnyograﬁye Kapananlar® Uzat Saglarini Frigya, Yon. Yay. 2. Bask, Ist., 1992, 5.206
“ <ki Sey”, a.g.e., 5.245

% «jc. Monolog ve Biling Akimr”, a. g.e., s.135
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Cemal Siareya, oyki ile ilgili olarak genel teorik dusinceler ileri
surmez. Bazi Sykuler, dykaculerle ilgili elestiri, inceleme yazilar yazmistir.

Sair, 6ykunan fiziksel boyutlarinin biraz kigtiimesi gerektigini sGyler ve
6zellikle ginimuz kosullarinda, dykindn varligini sGrdarebilmesinde kisaligin
bir avantaj oldugunu belirtir. *®

Cemal Sareya'nin 6ykiyle ilgili olarak dile getirdigi bir duglnce de,
soyut oykinan, siire yakin bir tir olmaya bagladigidir. Sair, bu durumu oyki
adina tehlikeli bulur. “Cunkld hikaye kendine yeni imkénlar arar ve alanini
genigietmeye caligirken her an kendisini yok edebilecek ve zaten var olan bir
sanat dalina, giire donagmekten kacinmak zorunlulugundadir.... Hikayeci,

hikayeci oldugunu ve hele sair olmadigini her an aklinda tutmalidir.”%

d. Deneme

Tark Edebiyatinda, deneme tarinin eksik, geri kaldigini belirten sair,
bunun nedenini su sdzlerle agiklar: “Bizde ise belirli bir distnce ortamina
ulagiimadigi, dastunce 6zglr bir otofinansman kazanamadigi icin, edebiyat
tard olarak denemenin geciktigini gorayoruz.”*

Cagdas deneme yazarnin sahip olmasi gereken nitelikleri séyle
siralar, “Cagdas deneme yazarinin cadimizi besleyen butln verileri
6ztimsemis ve cikisini onlardan yapmig olmasi gerekir. Ayrica denemecinin
bitin yazdiklarinda alttan alta akan, geligen bir géras, hic degilse bir bakisi

olmasi gerekir."*®

Cemal Sireya, Turk edebiyatinin kurumlagmasinda denemenin 6nemli
bir rol Ustlenecegini dlsandr. “Edebiyatimizin  kurumlasmasindan s6z
etmisgtim demin. Deneme bizim edebiyatimiz icin bundan da 6te bir anlam
tagiyor. Sanat ve dusgtince konjonkturiinde bulundugumuz nokta bu tart iyice

“8 sCemal Siireya'ya Ug Soru”, Givercin Curnatasi, YKY, Istanbul, 1997, 5.103

7 =Tehlikeli Alakalar” Toplu Yazifar I., YKY, Istanbul, 2000, s.228

2 “Deneme”, Uzaf Saglarini Frigya, Yon Yay. 2. Baski, istanbul, 1992, 5.251
ag.y.
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One getiriyor. Edebiyatimiz en saglikh bicimde dlsUinmeyi denemeyle
sinayacak.”™

e. Elestiri

Saglikh bir bicimde yapilmig elestirilerin edebiyata ¢ok sey katacagini
disunen gair, Turkiye'deki edebiyat elestirisinden ¢gok da hognut degildir. Bu
hosnutsuziugunun temelinde elestirmenlerin tam edebiyati
kucaklayamamalari ve gelenege, eski edebiyata olan ilgisizlikleri, daha
dogrusu bu konudaki bilgi eksiklikleri yatar. Elestirmenlerin birbirlerinin
caligmalarini dikkate almamalarimi da, hatali bir davranig olarak gorur.
“Tarkiye'de elestiri temelde aragtirmaya dayanmiyor. Bir ikisi ayrik tutulursa
elegtirmenlerin geriye dogru atiimig sadlam koépriileri yok. Cogu bizim eski
edebiyatimizi, hatta bitunGyle cagdas edebiyatimizi okumus degil. Eski
edebiyat konusunda 1940 elestiri kusaginin saptadii deger yargilanyla,
birtakim 6zetlerle, eski kanitlarla, ya da, ¢ok g¢ok bunlarin tersyliz edilmis
bicimleriyle hareket ediyoriar. Dtnya edebiyati Gsttne bilgileri de genellikle el
kitaplarindan gelme seylerden ibaret. Oysa kendi eski edebiyatini
incelemeden gunimiz edebiyatini, dil verimlerini saghkli bir bigcimde ayirt
etmenin olanad! yoktur.... Nesnellik aragtirmayla kazanilabilir. izlenimciligin
bagarisi ise yalniz ona baglidir. Elestirmenler arasindaki diyalog da ancak o
zaman dogabilir. Bugin boyle bir diyalog yok. Calismalar tek tek kaliyor.
Kimse 6barinan bir bulgusunu, bir katkisin temel almiyor.™"

f. Mektup

“Hicbir sey mektup kadar 6zgir olamaz. GCunkd mektuplar bir hazirhk
igsleminden gecmig 6bar yapit turlerine gére daha kendinden, daha dogru bir
niteliktedir. Edebiyat alaninda birgok gergedi, bircok gizli bagintiy:
mektuplardan 6grenmisizdir. Zaman, ortam, yazarin kafa ve ruh yapisi...
Butin bunlari ortaya koyuyor mektuplar. Bir gesit réportaj iglevi de gériyorlar
yerine gore” 2 diyen sair, mektubun, yazarinin bireysel denetimine,
sanslrine daha az ugradigini belirterek, bunun olumiuluguna deginir. Ancak,

50
a.g.y.
51 “Elestirmenler”, Toplu Yazilar I.YKY, istanbul, 200, s.118
%2 :Orhan Kemafin Mektuplan® Uzat Saglari Frigya, Yon Yay. 2. Bask:. Ist, 1992, 5.204
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mektuplanin yayimlanis zamaninin bazi sakincalar dogurabilecegine de
dikkat ¢ceker. Yazarin ve yakinlarinin gi¢ duruma distraimemesi agisindan,
mektuplarin, yazarnn élaminden bir sre sonra ve bazi incelikler digtnilerek
yayimlanmasinin daha dogru olacagini belirtir.*

g. Sdylesi

Cemal Sireya, sair ve yazarlérla yaptimig soylegilerin toplanip kitaplar
seklinde yayimlanmasini ister. Bu istedinin nedenlerini ise gbyle aciklar:
“Sanatciyla yapilmig bir konugma, ileriye dogru, onun Gstiine yapilmis on
elegtiriden daha aydinlaticidir. Elestirilere de ayrica katiksi olmaktadir.
..[kinci olarak, sanatcinin gorGslerini, kendini acimlayici, cagdaslarini
degerlendirici s6zlerini 6grenmek yalniz kitaplikiara dadanan aragtirmacilarin
degil, duz okurun da hakkidir... Konugmalarin ¢ekici bir yani daha var: Bunlar
ayri bir tatla okunuyor. Okur yazara daha kolay bir yerden yaklagsma olanagi
buluyor, sorunlari daha iyi yakalyor” >

2. Edebi Alamiar

Sair, kendisinin de bagdh bulundugu ikinci Yeni siir hareketini bir akim
degil de “devinim” olarak niteler. *° Bu niteleyiste ikinci Yeni’nin bir programi
olmamasi en blylk etkendir. Sair béylelikle bir edebi akimdan en fazla
bekledigi seyin, ortak bir program oldugunu da duyurmus olur.

Cemal Sureya, edebi akimlardan gerceklsthcalik, fitarizm ve dada'yi
yazilarinda iglemigtir. Bu akimlarn degerlendirmesinin temel nedeni, Tark
siirinde ve dzellikle Ikinci Yeni’de bunlarin etkilerini belirlemektir.

ikinci Yeni siirinin, Dada akimiyla ilgisi oldugu disincesine karsi ¢cikan
sair, bu konuda sunlari sdyler: “Yeni siirimiz ¢ok yonla bir siir. TGrlu
géranumleri var. Ancak siirimizin Dada ile higbir ilgisini gérmiyorum ben.
Dada siirinin dokusu fazla otomatik ve fazla gerekgesizdir. Hatta gerekgesiz
imajlar, temler o siirin 6zelligidir diyebiliriz. Oysa bizim sairlerin yapitlarinda
cagrismalarin, nice uzak olurlarsa olsunlar, ilgileri dizenlidir. Hi¢ degilse

Pagy

4 “éa{nétgllaﬂa Konusmalar® , a.g.e., 5.248
% sjkinci Yeni®, Givercin Cumatasi, YKY, Istanbul, 1997, s.174
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genel olarak dizenlidir. Hatta akillidir. En geng sairlerden bazilarinin
misralarindaki birbirini tutmazlik, o misralar arasinda gerekce, mantik bagi
bulunmamasindan degil, belki iyicene belirtiimemesinden ileri geliyor."56

Fatarizmle gercekustuctitgin farkh dugtinceler olduguna dikkat gceken
sair, “Fatarizm, sistemin tersini olusturarak var olmak ister; yani kendisi de bir
sistemdir. Gergekustlcilik ise dogrudan sisteme kargi bir akim. Cok bayuk,
temel bir aynim var aralarinda™ diyerek bu farklihgi anlatmaya caligir. Her iki
akimin ortak noktasi olarak da, “ aile, yurt, din gergeklerine ve klasik idealizm
kavramina karsi bir tavir” bulunmasini gosterir. %

Cemal Si;reya, gerceklsthclGgun bir akim olarak, Tark siirinde hic
var olmadigimi dasinar. Ozellikle ikinci Yeni'de bu akimi bulaniarin bir yaniigi
icinde oldugunu belirtir. Bu yaniigiya yol agan unsurun “imge” oldugunu
soyler. “ikinci Yeni'yi baslatan ve ona sonradan katilan sairler
gercekistiictliga bilmiyorlardi. Yine de bu sairlerin Grinlerinde gercekistu
Ggelere sik sik rastlanmigtir. Parga parga, ¢ikma olarak, sirgip dusme
olarak, arayisin vardigi uclardan biri olarak. Blyuk harfle yazilan, tarihte belli
bir akimin adi olarak bir gergekastictluk var. Bir de o akimdan once
goralmis ve dunyada siir yazildikca goérllecek olan bir gergeklstd. Bu
ikincinin ikincisi sairin tartigiimaz terekesidir. ... Imgenin varhi§ gercekistiine
de her zaman olanak tanir.” %

Sairin yazilarinda yer verdigi bir bagka akim da “toplumcu siir’dir.
Toplumcu siiri ele aligi da yine, lkinci Yeni'ye yoneltilen suclamalara yanit
vermek seklindedir daha ¢ok. Toplumcu siirin, siiri bir dava araci olarak
gormesini, siirde sosyal fayda distncesini temel bir nitelik olarak aramasini,
toplumculuga hizmet eden konular disinda kalan gindelik ayrintilara yer
vermemesini elegtirir.

3. Donemlerine Goére Tiirk Edebiyat

%6 =Yeni Siirimiz ve Dada” Toplu Yazilar 1., YKY, Istanbul, 2000, s.269
5 “Gergekiistiiciiliik ve Tiirk Edebiyati”, Folklor Siire Didgman® Can Yay. istanbul, 1992,
s.108
58
ag.y.
®agy.
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a. Divan { Klasik ) Edebiyat:

Divan siirinin, imparatoriugun yapisina ait bazi 6zellikleri yansittigini daganen
sair, bu siirde 6zellikle de imparatoriugun gurur duygusunu bulur. “Divan siiri,
imparatoriugun siiridir. imparatoriugun yarattigi bir cesit gurur duygusunu
geligtirir. Divan sgiirindeki agk temasi hep pariltih bir genis zaman iginde
déner. Sevgili, ganimetle, kiymetli taglarla ya da silah ¢agrisimlariyla
nitelendirilir. HOkGimdardir sevgili, padisahtir. Nesat'' da gam’i da o dagitir.
Daha dogrusu sair, nesat’t da gami da bir yerde ona baglar. ... Binlerce
tegazil'den anlagihyor ki sair kurulu dizenden memnundur. Kurulu evren
dizeninden kurulu hayat dizeninden, kurulu imparatoriuk dizeninden ¢ok
kez sevgiliyle onaylar bu diizeni. Genis zamanin rahathi@i icinde”

Divan giirinde anlatilan sevgilinin niteliklerini belirler. “Dikkat edilirse
Divan siirinde belli bir kadin i¢in yazilmis siir yoktur; adi da yoktur sevgilinin.
Onun degil siirin nitelikleridir s6z konusu olun. Ve asii 6nemli olan yine sairin
kendisidir. ... Psikoloji yoktur. Erotizm yoktur. ... Batin divan sairleri ayn
sevgiliye tutkundurlar sanki. CUnki tek bir sevgilide olani degil, cagin ortak
begenisine gore, Gstande butin guzellikleri tagiyan, varsayilmig bir sevgilide
oimasi gerekeni anlatmaktadirlar. Bazen bu sevgilinin kadin mi, erkek mi
oldugu, hatta insan mi, degil mi oldugu bile belli olmaz”.%'

Ozellikle lisedeki ilk iki yilinda eski edebiyatla ilgilenen sair, yagaminin
sonraki yillarinda da bu edebiyatin iyi bir okuru olmay strdarmagtar. Lisede
aruz vezniyle birka¢ siir de yazdigimi, ancak bunlari yayinlamadigini
belirtir. ®

“Gorkemli bir gramerdir Divan siiri; gazel, kaside™® diyen Cemal
Sireya, Divan siirinin 6nemli temsilcileri hakkinda degeriendirmeler de
yapmigtir. “Divan sgiirinde bence en 6nemli sairler, Fuzuli ve Baki'dir
imparatorlugu en iyi anlatan sair Baki'dir. ... Fuzuli ise htznu getirmistir.
Onun siirinde Tark giirinde bugn bile ulagilamayan bir lirizm vardir. Nedim'i

“Sevgilinin Halleri”, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s.30

ag.y.
&2 ssiir, Bir Karg! Cikma Sanatidir”, Givercin Cumnatasi, YKY, istanbul, 1997, s.188
& “Sevgilinin Halleri®, Toplu Yazifar I, YKY, [stanbul, 2000, s.30
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blylk sanat¢i saymam, ondan sonra gelen $eyh Galip cok buyUk sanatcidir;
buglnkid modern sanatin kdkini bile temsil eder. Bugiind mijdeleyen bir sey
var Seyh Galip’te. Nefi ¢cok bliylk bir s6z ustasi. Ama en buyUkler arasina
sokamlyofum onu. ... Nabi hikmet sahibi bir adam.”®*

Divan siirinden sevgiyle s6z eden Cemal Sireya, bu siiri Tark
edebiyatinda iyi siirin yazildi§i dsnemlerden biri olarak kabul eder.

b. Halk Edebiyati

Cemal Sdreya, “Folklor Siire Dugman” adli yazisi nedeniyle, halk
edebiyatinin, folklorin kargisindaymis gibi algilanir. Ancak, o yazida asil
anlatmak istedigi halk siirinin kaliplasmig kelime bloklarinin, yalnizca
kelimeye dayanan c¢agdas siirin siirsel yOkina tasiyamayacagidir.
Kaliplasmig kelime bloklarini bdlerek ya da degistirerek onlara yeni
cagrigimiar yiklenemeyecegini iddia eder. Ayrica, halk siirindeki boylesi kalip
ifadelerin, sairin kendi kigiligini ortaya koymasini da engelleyecegini belirtir.
Bu dasUncelerde bir haklilik pay! vardir; ancak, bu pay, genel ifadelerle
sunulacak, “folklor giire digman” dedirtecek kadar fazla degildir. Sairin bu
s6zinde, siir hakkinda yazmaya basladig ilk yillarda hemen her konu igin
iddiali, tartigma yaratacak sézler sdylemesinin etkisi oldugunu diguntyoruz.
Zaten, sair daha sonraki yillarda halk siirine daha 1hmli bir tavirla yaklasir.
“Folklor Siire Disman” adli yazida “Karacaoglan’a, Emrah’a suna buna
bayuk §aif diyenlerin kulaklari ¢inlasin, kigiliksiz de blyUk sair olunacagina
iman getirmisler demek” ® diyerek Karacaoglan'in (1606?-1678) Emrah’in (?-
1860) kisiliksiz gairler oldugunu ima eder ve bu gerekgeyle de onlarin blyik
gairler oldudu dusincesini elestirir. Kendisiyle 1988 yilinda yapiimig bir
séylegide‘ise “Halk siirinde Gg¢ tane blyUk usta var. Birincisi Yunus Emre,
ikincisi Pir sultan Abdal, Ggincisi de Karacaoglan® diyerek Karacaoglan'i

blyuk usta sayar.%®

Halk giirinin Cumhuriyet'ten sonra kurumaya basladigini séyleyen sair,
bunu nedenini “Feodalitenin yer yer yikiligi ve merkezi devletlerin kurulusu,

84 “Siir, Bir Karsi ¢cikma Sanatidir®, Giivercin Curnatasi, YKY, Istanbul, 1997, s. 188
% =Folkior Siire Diisman”, Folidor Siire Dijgman, Can Yay. Istanbul, 1992, s. 23
% =Siir Bir Karsi Cikma Sanatidir®, Gdvercin Cumatasi, YKY, istanbul, 1997, s. 188
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bu arada yeni buluglarla belli bir toplumda kdltarin o toplumun tarlt
kesimlerine akabilme yetenegi, halk sairini besleyen 6zel kaynaklar ortadan
kaldirmig, onu genel kaltare kulak kabartan, highdegilse kabartmasi gereken
bir duruma getirmisgtir.... Bir Karacaoglan "'i’g;inde bulundugu kalttrtn
bicimleriyle siir sdylemekteydi.... Cagdimizdaki halk sairleri icin bunu
soyleyemeyecediz. Asik Veysel blyik kentlerdeki kultarle, radyo ve
gazetenin koyline getirdidi kalturle karsi karsiyadir. Ozellikie cumhuriyet
déneminde yasamig halk sairlerinin iclerinden kopup ¢iktiklari toplum
kesimine hig tanik olmadiklanni goriyoruz” ¢ sézleriyle agiklar.

Cemal Sireya, halk siirinden yer yer yararlanmigtir. Kendisinin de
“Beni Op Sonra Dogur Beni adli kitabinda Yunus Emre (?-1320/21?) Pir
Sultan Abdal’i (?-?) yoklamis oldugunu sdylemesi bunun bir érnegidir.%®

c¢. Tanzimat Dénemi Edebiyat

Cemal Sireya, Tanzimat dénemi edebiyatiyla ilgili olarak, dénemin
edebiyat anlayigindan ¢ok, edebiyat¢ilar Gzerinde durur. Tanzimat dénemi
edebiyatiyla ilgili olarak yaptigi bir degerlendirmede, “Tanzimat siirinde
kavramiarin Gzerinde bir s6zcik kabugu olusamadi”® der. Bu degerlendirme
ile Tanzimat siirinde kavramlarin 6n plana gectigini, bu kavramlarin kendi
s6zclklerini olusturamadi§ini, siirde kavramin sézcikten daha ¢ok
onemsendigini anlatmak ister. “Buginden bakarsak, bir iki ad diginda,
Tanzimat'tan 1900°10 yillarin bagina kadar, hemen tUm gairlerimiz, giir sanat
yoninden ve elbet birikmig deneyler mirasindan yararlanamadiklari igin
ilkediler. ° diyen sair, Tanzimat dénemi giirinde de aym ilkelligin
bulundugunu séyler.

Ddnemin edebiyatgilan icin yapti§i degerlendirmeler ise géyledir:
“Tanzimat'ta gercek sair yok. Yine de Namik Kemal’de bir ¢irpinma, bir boyle
bogalma \iar, yani o da cagini tam anlatan bir adam. Bir yerde o ¢agin
kusurlanini da tasiyor. Bir yerde Osmanh kaliyor, bir yerde islam’a baglh, ama

&7 oy “Guntimilzde Halk Siir”, Uzat Saglarini Frigya, Yon Yay. 2. Baski, Istanbul, 1992, 5.15
% “Cemal Siireya” Giivercin Cumnatasi, YKY, Istanbul, 1997, s. 39
59“09 Yahya Kemal®, Folkdor Siire Ddgman, Can Yay. Istanbul, 1992, s. 91

®ag.y.
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bir cogskunlugu var. Bugtinden bakarsak, niye okuyayim ki onu ? Ziya Paga
falan sair degil. Bakin, Abdiilhak Hamit, sair. Bugun sifir addediliyor. Oysa
bugin icin bile 6zgin yanlar gériyorum onda. Bugin icin sair olarak bir
degeri yok. O gunin kendi kosulunu hesaplarsak cok bayak™”!

d. Servet-i Fiinun Edebiyat:

“Servet-i Funun dc")neminde ise kavramlarnin disinda bir kabuk
calismasi One gegti. Atag'in deyisiyle ‘olmayan bir dille’ yazmaya
struklenmislerdi onlar'™ diyen sair, Servet-i Fiinun siirinde kullanilan dili
elestirir, bu dilin yagsamda karsilik bulmadigini belirtir. “Servet-i Fanun siiri ise
Tanzimat'la baglayan 6z girigimini gelistirmeyi bir yana birakarak birdenbire
asin bir bicim arastirmasina girer’™ diyerek Servet-i Fanun siirinin bicim
arastirmasi adina 6z'0 ihmal ettidini, 6z’de Tanzimat'la baslayan geligimi
gbzardi ettigini soyler.

Servet-i Funun'un UGlkemizdeki ilk sanat akimi oldugunu soéyleyen
Cemal Sireya, bu siirin “dil ve tarih kér(” oldugunu belirtir. Dil kéraddr,
¢unkd, dil acisindan ileriyi, hatta yasadidi gtnleri gérememis, gérmemigtir.
Tarih kérudar; ¢ink(, 6z Tarkge’nin palazlanip geliseceginin tarih icindeki
ipuglarini da gérmemigtir.

“Servet-i FUnuncular ilk kez ortak dilden ¢ikmalar yapmiglar, imgeye
yonelmigler,yeni géndermeler yapmaya baglamiglar. Ama o citkmalar, o
ybénelimler, o géndermeler bugin iyice miharia bizler igin. Yarin daha ¢ok
dyle olacak’™ diyen sair, bu muhriin de kullaniimis dil oldugunu belirtir,
Ancak, Servet-i Funun'un okunur olmamasinin tek nedeni dil degildir.
“Servet-i Funun siirindeki bazi temalar ve konular gegersiz kalmis bugiin igin,
kullanma degerini yitirmig. Fikret'in ‘Verin Zavallilara’, ‘Saha ile Pervin' hatta
‘Balikgilar, Cenap Sehabeddin'in ‘Hakikat-i Sevda’, Temasga-i Hazan adli

n “Qiir Bir Karsi Cikma Sanatidir”. Gdvercin Curnatasi, YKY, Istanbul, 1997, s. 188

;:25 “U¢ Yahya Kemal”, Folkior Siire Ddgman, Can Yay. Istanbul, 1992, s.92

T2 “Cemal Siireya ile®, Giivercin Curnatasi, YKY, istanbul, 1997, s. 37

s “Servet-i Fiinun ve Okunurluk® Folllor Siire Digman, Can Yay. Istanbul, 1992, s.117
‘a.g.y.
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siirlerini dagtnelim. Dil sorununun 6tesinde o ginin duyarliligindan buginin
duyarliligina bir kdpri atamiyor bunlar™™®

$afr, tim bunlara kargin Servet-i Fanun siirinin “bir edebiyat devinimi
olarak gﬂnc:ellig';in icinde olabildigi kadar gercekgi ve nesnel’ oldugunu
soyleyerek “Tanpinar, Mai ve Siyah igin bosuna ‘Turkiye’de kusagi adina
konusan ilk yapit’ dememis” der. 77

Sair, Servet-i Fanun siirinde agk ve kadin temalarinin nasil iglendigine
de deginir. "Servet—i Fanun siirindeki glzel, son derece romantik bir kalem
efendisinin uzaktan uzada hayran oldugu bir kadindir; zayif, olgun, uzun
sach, veremli sanilabilen, istanbullu, Bogazigci'nde bir késkte oturan,
6plasmeyen, yine de aslinda pek edilgin oilmayan. Edilgin olan erkektir daha
cok, kibarlik ve efendilik yapayim derken biraz efeminelesir. ... Servet-i
Funun sevgilisi fizyolojik bir kasilma ya da terli bir titreme nedir bilmez.
Cevresindeki dekorla vardir. Dekor onun akrostisidir, guzelligidir, ana
unsurudur. Estetik, hayati hiclemektedir. Ustelik hayatin tersidir. Ask
giirlerinde hayati orospular, ayagi karncali kenarin dilberleri temsil
etmektedir. Hayat pistir, sakincalidir, katlaniimaya degmezdir. insan temiz
kalmaidir. Servet-i Flnun siirinde kag¢ yildir yanip tutusulan sevgiliyle,
kazara, dort duvar arasinda yalniz kalinsa, yapilacak tek sey onu bahceye
cikarmak ve ‘yildiziarin altinda’ki hasmeti, ruhlar uyurken seyretmektir.”"

Servet-i Finun edebiyatinin en énemli temsilcileri olan Tevfik Fikret
(1867-1915) ve Cenap Sehabeddin (1870-1934) Gzerinde durur.

“Fikret’in siirin parildatan 6ge sdyleyisteki kolayliktir. Konugma dilinin
elverigli yapisini kullandi. Siyasal sdylev, onu siyasal olmayan Urtnlerinde de
didaktizme g6turdd. Yine de billurlagmis, bozulmadan ginimuize gelmis bir
s0z batlna var. Fikret gok dar bir gergeve iginde; ama orada gaglu. ... Servet-

i Fanun tiyatroya pek yaklagmad. Fikret'in giiri o alani zaten dolduruyordu.”™

76
T ag.y.

.g.y.
:: “Sevgilinin Halleri”, Toplu Yagilar I, YKY, istanbul, 2000, s. 32
"Servet-i Flinun ve Okunurluk®,Folklor Siire Ddgman, Can Yay. istanbul, 1992, s. 117
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“Cenap Sehabeddin, Servet-i Finunun en iyi sairi. Ancak dil
cukurunda en ¢ok kayba u@rayan da o oldu. Tarkgeyi en fazla kargisina alan
sair”.®

e. Fecr-i Ati Edebiyati ve Milli Edebiyat

Cemal Sureya'nin Gzerinde en az durdugu dénem, Fecr-i Ati edebiyati
donemidir. Sair, higbir zaman ;‘Fecr-i Ati siiri/edebiyati” geklinde bir
adlandirma yapmamigtir. Tark edebiyatini kronolojik olarak anlatti§ yazilarda
stylesilerde bile bdyle bir bélim yoktur. Onun yerine, Ahmet Hagim (1884-
1933) ve Yahya Kemal Beyath'y: (1884-1958) birlikte degerlendirir. Milli
edebiyat'tan ise bir “devinim” olarak s6z eder. “Milli Edebiyat deviniminin
elinde yalniz konular ( hatta tek konu, tek tema) vardi: siir bir aracti, o
kadar”.®'

Sair, “Askin blylk bir tutku olmasi ya da blylk bir tutku halinde siire
akmasi ilk Yahya Kemal ve Ahmet Hagim'le baglamigtir. Erotizmin giirimize
girer gibi olmasi da yine bu iki sairle olmustur diyebiliriz’®2 diyerek, bu iki sair
arasinda buldugu ortakhg anlatir. “Ahmet Hasim kiskanctir, utangactir;
sevgilisinin kim oldugunu, nerede oturdugunu séylemez; agk iradenin diginda
islemektedir, iksirdir, dontgstz bir karanliga ceker insani, daha dogrusu
onu™ diyen sair, Ahmet Hasim’in aski nasil igledigini anlatir.

Cemal Sireya'ya gére *hem cins, hem biyuk sair® olan Yahya
Kemal'in Turk siirinde 6zel bir yeri vardir. Yahya Kemal'in ask, kadin
temalarini ele aligint su cimlelerle aciklar: “Yahya Kemal'de sevgili ¢ok diri
ve ¢ok digi bir kadindir. Bodazici’'nde blyUk ve adi belli bir kogkte oturur. Glg
ulagthr bir kadindir. Aristokrat ve cana yakindir. Afet'tir. Ne var ki vuslat demi
gecmiste kalmistir. Yaganmig olan, sanki bir daha yaganmayacak gibidir.
Ayrili§in acisindan ¢ok anilarin tadi iginde kalir sair. Bu bakimdan onun agk
giirleri ile Osmanlilik g6ragl arasinda tam bir tutarlilik vardir. Zaferler geride
kalmigtir, ama zaferdir onlar, unutulmayacaktir. Sevgili tek adamin sevgilisi

: ag.y.
“Uc Yahya Kemal”, a.g.e., s. 92
: “Sevyilinin Halleri®, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s.33
a.g.y.
8 =siir Bir Karsi Cikma Sanatidir®, Gilvercin Curnatasi, YKY, istanbul, 1997, §.1 BB
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degildir, herkes tarafindan sevilen, 6zlenen biridir. Bir saltanatin guzelligidir o,
gecmis zamanin paritisidir, 6zudar'® Sair, Yahya Kemalin siirlerinin,  giir
anlayiginin temel niteliklerini belirler: “Siirin dil igi oldugunu iyice bilingli bir
bicimde kavrayan ilk sairimiz. Batidan ylOksek bir begeniyle doénmastQ,
Tarkge s6z sanatlarini iyi incelemisti... dogrudan konusma diline yoneldi.
Oradan ¢ikis yaparak siirimize Turkge'nin i¢ sesini de getirdi.. Paris’te bazi
Fransiz sairlerinin Parnasse’ci tavirlarina yakindan tanik olmus, bigim
kusursuziugunun siirde ne anlama geldidini 6grenmigti... kendi yazdidi
dénemdeki, kendinden hemen &énceki ve hemen sonraki sanatgilarin ¢ok
baytk bir bolagunt etkilemistir’®® Bu niteliklere dayanarak “1987'de Yahya
Kemal'in siirinin yine baskosede durdugunu™ ifade eder.

f. Cumhuriyet Donemi Edebiyat:
Bes Hececiler

Cemal Sureya, Beg Hececiler iki kugak geklinde degeriendirilir. Halid
Fahri Ozansoy (1891-1971), Orhan Seyfi Orhon (1890-1972) Enis Behig
Koryiirek (1892-1949), Yusuf Ziya Ortag (1895-1967 ve Faruk Nafiz
Camlibel'i (1898-1973) hecenin ilk kugsagi sayarken, 1900-1910 yiilari
arasinda dogmus olan Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Ahmet Hamdi
Tanpmar (1901-1962), Kemaleddin Kami Kamu (1901-1948), Ahmet
Muhip Diranas (1908-1980) ve Ahmet Kutsi Tecer’i (1901-1967) hecenin
ikinci kusak sairleri olarak degerlendirir. %

Sair, hecenin ikinci kuga@i diye adlandirdig sairleri, ilk kugaktan daha
bagarih bulur. Ik kusaktan Halid Fahri Ozansoy ve Orhan Seyfi Orhon'u
begenmedidi sairler arasinda sayar, Yusuf Ziya'da baz incelikler buldugunu
sOyleyerek onu ayr tutar. “Zaten Hececilerde bir Faruk Nafiz’de blyUk bir
cosku var” ® diyerek onu da iyi bir yere oturtur.

8 ssevgilinin Halleri®, Toplu Yazilar 1, YKY, Istanbul, 2000, s.33
: “O¢ Yahya Kemal” Folklor Siire Didgman, Can Yay. Istanbul, 1992, 5.92
ag.y.
8 *Sevgilinin Halleri®, Toplu Yazilar I, YKY, istanbul, 2000, s.34
% =siir Bir Karsi Citkma Sanatidir, Givercin Curnatass, YKY, Istanbul, 1997, 5.202
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lkinci kusag@in kadina, sevgiliye yaklagimini da irdeler. “Necip Fazil'da
kadin bir sanridir ve dinyadan kacmak isteginin bir ayrintisidir. Bayuk ve
mistik karanhgin icinde akan bir sudur kadin. Bir takvim denizine hicret
ederken yaninda gétirmek isteyecedi mekan’la ilgili tek seydir ve bir sefkat
minttisidir. Ahmet Hamdi Tanpinarda ise sevgili doganin hareketsizligini
guzellestiren, zaman zaman da kuran bir i¢ 6§e, bir aydinlik belirtisi oluyor;
yasanani durduran, ani surddren bir serinlik. Ahmet Muhip Diranas hos ve
aniatiimaya deg@er yonlerinden yaklasir sevgiliye, yagamanin ve giirin ritmidir
onda kadin; sarkidir. Ahmet Kuisi Tecer igin sevgili onceleri belirsiz bir dus
iken, sonra perdeler kalkmig, onun daha cok sefkat duyulacak bir kasaba
tazesi oldugu anlagilmigtir.”®

Yedi Meg’aleciler

Cemal Siureya, Yedi Meg'aleciler icin genis degerlendirmelerde
bulunmaz. iclerinden Sabri Esat Siyavusgil'i (1906-1968) “iyi sair’ olarak
niteler.®' Ziya Osman Saba’y! (1910-1957) ise su cumlelerle anlatir: “Hep
beyazi séyledi Ziya Osman Saba. Hi¢ terlemedi siirinde. Daha dogrusu
yalniz alni terledi. O da utangagligindan belki. Ainini silmek igin beyaz bir
mendil tagidi elinde. Siiri ki¢lk dayinin siiridir. GUndn birinde trafik kazasina
kurban gidecek bir dayinin. Vazgecisten serinlikler ¢ikardi. Yetinmeyi bir
mutiuluga dontstirmek istedi. Sofanin sairidir’ %

Sair, Yedi Meg’alecilerde ask temasini irdeler: “Sabri Esat Siyavusgil
cektigi manzara fotograflarina bazen kadinlari da almakta, Cevdet Kudret
gcocuk melankolisi ile 6lim korkusu arasinda gidip gelirken agka vakit
bulamamakta; Yagar Nabi'nin ylredi usulca kimildamakta; Ziya Osman
mesru sevgiliyi aramaktadir.”®

% “Sevgmmm Halleri®, Toplu Yazilar |, YKY, Istanbul, 20000, s.34
"§||r Bir Karsi Qlkma Sanatidir”, Gdvercin Cumatasi. YKY, Istanbul, 1997, s. 202
92 »7iya Osman Saba” Toplu Yazifar I, YKY, Istanbul, 2000, s.113

% «Sevgilinin Haller”, a.g.e., .34
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Yedi Meg'ale’'nin getirdigi sairlerin ilk Hececileri astigini sdyleyen sair,
bu sanatgilarin haklarinin yenmeye baglandigini dusinar.®

Biﬁnci ani (Garip Siiri)

“Orhan Veli'nin kavgas| edebiyatimzin en biyuk kavgasidir, buna
inaniyorum. Bu kavganin yurdumuzdaki batin siir kéklerini baytk biydk
irgalayan bir iglevi oldu. irmagin yaiaglnl daha dogal bir vadiye indirdi. Siire
kasket gi);dirdi, sivillestirdi onu. Buglink{ giir verimleri onun da verimleridir
biraz® * diyén Cemal Siureya, Birinci Yeni giirinin Tark siir tarihi icinde ¢ok
belirleyici bir rolti oldugunu belirtir. “1940 siirinin ¢ikisi glnimaz  siir
dustincesinde bir alt kesim meydana getiriyor"® diyerek bu siirin, kendinden
sonraki kﬁgaklarl ne derece etkiledigini ifade eder. Bu siiri, gairleri bdylesine
6nemli kilan nedeni su sozlerle aciklar: “Yahya Kemal konusulan dilin siirine
yonelmisti. Nazim Hikmet otuz yil 6nceden buginkl Turkge’nin alacagi
bicimi sezinlemigti. Ama Turkce'den aldiklari olanaklari siirsel planda
elekirikleyerek yine kitlelerin Tarkce’sine génderecek etkinlie yalniz bu

sairler sahip oldu™®’

Sair duastinsel anlamda ¢ok 6nemli bir yere oturttugu Birinci Yeni
giirine, siir pratijinde duydugu tepkinin, bu siiri taklit eden, yozlastiran
kesimden kaynaklandigini belirtir.%

Birfnci Yeni sgairlerini ayri ayri degerlendiren Cemal Sareya,”Tark
siirinin kavgasim kazandi. Kendi siirinin kavgasini kaybetti"® dedigi Orhan
Velinin (1914-1950) bu kavgay: kaybedis nedenlerini su sozlerle aciklar:
“Orhan Veli, siirlerinde eski siirle o kadar ugrasti ki, kendi sanatinin estetik
yoniiyle ilgilenmeye pek vakit bulamadi... Misra yok, 6l¢cli yok, mazik yok,
imge yok, gluzel yok, kafiye yok, metafizik yok, dram yok. Ve bunlar eski
siirde var diye yok. Ustelik o sirada yardimci malzemeye gok ihtiyaci olan
Orhan Veli'nin giir étesi alanlardan da yararlanmak istemedigini gériyoruz.

94 > “Yagar Nabi Nayr", a.g.e., 5.123
“Oman VMeli'nin Yanhst”, ag.e.,s.114
"§imm1z Ustine Bir lki S6z°, a.g.e.,s.80
y Oktgy Rifat'in Siir leelgeSI ag.e., s.84
'§|ir L abirentinde”, Gavercin Cumatas: YKY, Istanbul, 1997, s.72
* *Orhan Veh nin Yanhsi”. Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul 2000, s.114
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Tarihsel, toplumsal verilerle felsefeyle, cografyayla da ilgilenmiyor hic. ...
Orhan Veli halk gibi, hatta ‘halk olarak’ yazilan bir giirin pesindeydi. ‘Halk igin,
halk tarafindan’ Bence ¢ikigindaki bigcim bagkaldirmasi bu amacini

zararlandiryordu.”'®

Oktay Rifat Horozcu (1914-1988) ve Melih Cevdet Anday’s (1915- )
sair olarak, Orhan Veli'den daha basarili bulan Cemal Streya “Kendimde
etkilerini en ¢ok secebildigim sairier, Melih Cevdetle Oktay Rifat. Misra
kurmasin, dile yaslanmasini onlardan 6grendim diyebilirim™'®* diyerek bu iki
sairden efkilenmi§ oldugunu da agik¢a ifade eder.

Oktay Rifat'in siirini bir ¢izgi olarak ele alip dénemler geklinde
inceleyen sair, onun bir ddnem halk diline, deyimlerine fazlaca yer verdigini
ve bﬁylelikle siirdeki kigiligini tehlikeye atti§ini dugtnar. Bu tehlikeyi cabuk
atlathgim distinduda Oktay Rifat'in siirsel konjonktlrGndeki degigimler,
birbirinin tersi gibi gérunse de bu dénemlerin Granlerinin birbirine baglandigini

soyler. 1%

Birinci Yeni giirindeki ask, kadin temasiyla ilgili olarak su tespitleri
yapar. “1940 yillarindaki giir devrimi kigtk insana egildiginden sevgili de
halktan secilmeye baglamistir. Sevgili artik her seyiyle somut, yliregimizde
yagayan :bir insandir, herhangi bir kadindir. Toplumsal sinif degismistir.
Bazen bir sofﬁrun karisidir, bazen rejide ¢alisan bir iscidir, bazen okumus bir
memur kizidir. Bazen de sairin kansidir. Gergek bir insandir, erdemleriyie,

kusurlariyla, gizelligiyle, cirkinligiyle.”'®

ikinci Yeni Siiri

Kendisi de ikinci Yeni sairlerinden biri olan Cemal Sareya, bu siir
hareketini su sézlerle degerlendirir: “Gan geldi, 1950Q’li yillarda, 6zellikle de
1953-57 ylllarl arasinda birtakim geng¢ sairler 6nce birbirlerinden bagimsiz,

sonra da dergi sayfalarinda karsilikli etkileserek baska bir dizende siir
sOylemeye basladilar. O sirada siirimiz fazla akilli, hatta akilci bir siirdi. Bu
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son sairlerle irrasyonel bir 6ge geldi giirimize. Hikaye 6gesi diglandi. Ses
soyutlamalarina gidildi ve bir ‘ic ses’ aranmaya baglandi Turk siirinde.
Aslinda siirin alam geniglemeliydi, yeni alanlar bulunmaliyd giire ve siir, her
seyi sdOyleyebilme, ifade edebilme sanati olmaliydi. 1l. Yeni'nin saninm,

baslangictaki 6zlemi, daha dogrusu olmasi gereken 6zlemi bu noktadayd:.”'%

Sairin, daha énce degerlendirdigimiz, siirle ilgili dGstncelerinden bir
kismi, Ikinci Yeni'nin siir anlayigina paralel niteliktedir, 6zellikle bicim, imge,
siirde toplumsal 6z gibi konularda bu paralellik daha belirgindir. Bu konulari
daha 6nce ele aldigimiz igin bu b6lumde degerlendirmeyecegjiz.

Sonraki yillarda, ikinci Yeni'nin dil, imge, anlamin rastlantisalli§i ya da
anlamsizlik - gibi konularda asirihda kactigini dasiinen sair, ikinci Yeni'yi
kabullenmekten biraz uzaklagir. “Kimdir bu Ikinci Yeni, kag kigidir belli degil.
Hic degilée Garip dendiginde Gg¢ kiginin adi geger, bellidir. Sartre’in bir s6z{
var: ‘Ben'varolugcu degildim’ diyor, ‘ama alnima vurdular vurdular, sonunda o

yaftayi kabul ettim. Oysa neysem yine oyum °,biz de dyle™'®

Héreketin ortaya ciktigi yillarda, sairlerin birbirlerini neredeyse hig
tanimadiklarini séyleyen Cemal Sireya, zaman iginde bu sairler arasinda bir
etkilesim oldugunu belirtir. Kendisiyle 1958 yilinda yapiimis bir séyleside,
etkilendigi sairler arasinda ilthan Berk, (1916- ) ve Turgut Uyarn (1927-
1985) da adlarini sayar.'®

Ikinci Yeni'nin dider sairleri hakkinda da tirli degerlendirmeler yapan
sair, Edip Canéever (1928-1986) ile Turgut Uyar'in siiri gergekten anlamis
ve hayat tarzi haline getirmis olduklarin soyler.'””” Edip Canseverin bir
kusurundn somutlayamamak oldugunu sdyleyen sair, bunu yaptigi gin
Cansever'in siirlerinin gok daha gzel hatta korkung olabilecegini soyler.'®
“lkinci Yeninin merkezinde oldugunu® soyledigi'® Turgut Uyarin siiri
hakkinda daha ayrintili degerlendirmeler yapar.“... Cinsel istedi saf ve aptal

104 “Ikmcl Yeni®, Gavercin Curnatasi, YKY, [stanbul, 1997, 5.174
“Ya§ ve Siir Ustune Siylesi®, a.g.e., 544
“’Uvercmka Dedi ki”, a.g.e., 5.15
"$ur Bir Kar§| Cikma Sanatldlr” ag.e, s.202
"Yedntepe Armaijam Dolaylannda®, Toplu Yazilar I, YKY Yayinlan, Istanbui, 2000, S.241
% “Turgut Uyarin Girigimi®. Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul 2000, 5.145
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odalardan c¢ikararak sehrin glrtitGsGnden gegirir. Siirinin altinda ayrt bir
akinti vardir: yasamay! sevimek, insanin hakli cikmasi... Duyarlik, yireginde
de omuriliginde de ayni hizla yukselir.... Turgut Uyar yalniz bir ritm kurmamis,
ayni zamanda o ritmi kendi siirinin kadrosu iginde 6zganlestirmigtir. Ondaki i¢
ritm sese iligkin bir nitelik degil. Daha ¢ok siirsel yUkin gévdede rahatiiklar
aramasiyla ilgili.. Cok boyutlu ve gercegin asalagi olmayan gérantilerie
calisir'''® Sair, bu niteliklerde zaman iginde gbralen degisimlerden de s6z
eder. “Siirindeki dinyadan hoglanma duygusu bir ‘mutiuluk diledi’ duygusu ile
yer degistiriyor. Eskiden omurilikie yurek birlikte calisirken, simdi omurilik
yaregin yedegine giriyor.... Akil daha c¢ok karigiyor ise. Gorantli yavagca
geriye ¢ekiliyor.... Turgut Uyar'in giirlerinde gsimdiki zamana aligmistik daha
¢ok. Bir simdiki zamanin icinde gecmigin ve genis bir zamanin verimlerini
yasiyordu. Simdilerde gelecek zamani kullanmaya basladigini gorayoruz™!

1960 Kusag: Siiri

Cemal Silreya, 1960 kugag siirinin varhigini kabul eder. Bu kusagin
yazdi: siirlerde siyasal temalann fazlaca 6ne gegtigini dustntr. Sairin bu
dasincesinde, 1960 kusag: sairleri olarak bilinen Ataol Behramoglu (1942- )
ismet Ozel (1944- ) Siireyya Berfe (1943- ) gibi isimlerin, kendilerinden
6neeki siiri ve bu arada Ikinci Yeni'yi de sol disiince adina siddetli bir
bicimde elesgtirmig olmalarinin pay: oldugunu dislinebiliriz. Ortaya giktiklar
yillarda bu isimleri sert bir bigcimde elestiren sair, daha sonraki yillarda bu
tepkisinde kisisel rahatsiziklarin da rol oynadigini belirtir."'?> Sairler
hakkindaki dederlendirmeleri ise su sekildedir: “ismet Ozel'in siirinde ¢iglikia
kangik dustnsel bir atiim iste§i vardi. Ataol bagkaydi, ismet'in siiri bana
yakindi, Ataol, bir gesit Orhan Veli siirinden geldi. Onu kendince degistirerek,
dénustarerek geldi. O gunlerde Ismet Ozel, ébar arkadagslarina gére siirsel
ybénden ¢ok daha orjinal, cok daha sanki ilerisi olan biriydi. Ataol onun kadar
vaat etmiyordu. Fakat Ataol, zaman i¢inde kendini geligtirme sirecine girdi.
Oyle bir giiri vardi ki, kiltarel degerlerle beslenir, onu kolay elde edemezsiniz.
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Oyle bir yere geldi Ataol. Calismasini bitunledi. ismet Ozel plan degistirdi.

Sireyya'ya gelince rind oldu. Ve zaten zaman da rinddi. O zamandan
belliydi. Sureyya siyasal olsun, bagka planda olsun, belli cergeveler icinde
sikisacak bir adam degildi. Onlardan kacardi, yani onlara katlanamazdi degil,
adamin igi biraz da kacmaktir yani. Ve yalniz Sireyya su oldu; biraz
genisleterek konuguyorum. Sdreyya’nin kendinden beklenen siir, SGreyya’nin
yazdigi siirden daha yukardadir. Daha iyi bir giire emegi vardir. Ama nasil
derler ona, biraz kacti iste. Oyle bir tarafi var"''®

Cumhuriyet Déneminin Oteki Sairleri
Nazim Hikmet Ran (1902-1963)

Cemal Sureya, Nazim Hikmet'ten hep sevgiyle s6z etmigtir. Nazim'in
siirin niteliklerini tespit eder. “Nazim Hikmet'in en bllylk 6zellidi dilde goraiar.
Bayik bir Tarkge atiimi vardir. Istanbul konusmasinin tadini ¢ikanr, daha
cok alaturka sarkilardaki duyarlihktan hareket eder.... Nazim Hikmet'in
serbest anlatima gegigi bGtin bitane kendi siir acihminin bir sonucudur.
Kendi siir diyalektiginin yarattigi bir agamadir.... Getirdidi yeni pariltiya kargin
yine de eski siirin cevresinde doner. Kendi giirindeki yeni 6gelerin énemini
sanki kavramamigtir. Yetinen bir yoni vardir. Dilde yarattigi ve erotik
diyebilecegimiz anlatimin tadina Oyle dalmigtir ki, daha yeni bir siirin
yorelerinde dolagmayi aklina getirmemektedir.... kel gaglarin sairleri gibi her
seyi ayni ritm ve bicim icinde sGylemistir. Sanki ayri siirler kargisinda degil de
ayni giirin bircok parcas! kargisinda gibiyizdir.... Nazim Hikmet'in siirinde
Marksizm ve tarihsel materyalizm ylzeyde politik tutamakiar halindedir,
materyalizme iyice yaslanmak istedigi halde misralarin yapisinda da, 6ziinde
de ayrici Ozellik, materyalizm degildirr Onda, materyalizmden ¢ok,
materyalist ve Marksist verilerden s6z etmek daha uygun olur.... Onda olan
en onemli sey, anlatim guzelli§idir, dildir, eski duyarligi silkelemesidir,
anlatimin éﬁylenen hikéyeyi kendi dinamigine cekip géturen diyalektigidir.

" ags.
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Nazim Hikmet'te mekanik yanlar vardir, hatta pek coktur, ama siirini asil
kurtaran 6ge cok cagnsimh bir dilde, organik anlatima dayanir”*'4

Fazil Hiisnii Daglarca (1914- )

Sair, Fazil HusnU'yl yasayan en biyCk sair olarak gordgunh
soyler.'" Onu bbdylesine onemli bir yere oturtsa da, kendi siirleriyle
onunkilerih bir ilisigi olmadigini da ‘ézellikle belirtir. Fazil Hasn’'nln siirini bir
cizgi big:iﬁxinde inceleyen sair, bu siiri sezgi ve akil donemi geklinde
nitelendiri_lebilecek iki donemde inceler. Bu dénemlerin, TUrk siirinin genel
gelisim strecine ters bir sira ile gerceklestigini anlatir: “Siirimizin geligim
sireci kargisindaki grafidi ¢ok ilging. Gikisini yapti§i siralar kendini tutkuyla
ayiriyor 6bar gairlerden. 1940'lardaki giir devrimi aklin aydinligini getirirken,
o, sezgi déneminin dorugunu yasamaktadir. 1953-54 yillarinda siirimiz geng
kusakla akla yan gizen bir tutuma girince de bu kez o siirini akla yaklastirnyor.

Kisaca siirin genel gelisim cizgisi icinde hep karsi kutupta yer aliyor.”'*®

Cemal Sureya’ya gore, Fazil HusnU'yl bdylesine 6nemli kilan en
énemli unsur, onun bagimsizhidi, 6zganlagadar. “Fazil HasnO'nn c¢ikigi da,
gelismesi de siirimizin genel diyalektiginden bagimsizdir. Bu ytzden getirdigi
degerler de salt kendine iliskin bir nitelikte olmugtur. Oyle ki Fazil Husnu diye
bir gair gelmeseydi, o degerler hi¢ gelmeyecekti” " Sair, Fazil Hasn’'nan
son yillarda yazdig siirleri ise be§enmez, basansiz bulur.''®

Behget Necatigil (1916-1979)

Sicak Nal ve Giiz Bitigi kitaplariyla 1988 Behcet Necatigil Siir Odulirni
kazanan Cemal Silreya, kendisini cok mutiu eden bu 6dal(, “Behcet Hoca

"9 gozleriyle anlatir. Kendisinin, Behget

kalkti, beni alnimdan opti
Necatigil'in siirleriyle ilgili tespitleri sunlardir: “Behget Necatigil'in giirlerinde
ginim(z kigtk adaminin bunalimini gériyoruz. Sanki bir yerinden incinmig,

sessiz ama gururlu bir siir haysiyetiyle yiklh misralarinda hep gunubirlik

"4 «sNazim Hikmet® Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s.42
15 ssiir, Bir Kars: ctkma Sanatidir®, Givercin Curnatasi, YKY, Istanbul, 1997, s,187
118 s£azil Hasnii Daglarca’nin Siirinde Iki Dnem®, Toplu Yaziar I, YKY, istanbul, 2000, s.69
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yasantilarimizla, insanin en olagan davraniglarinin hikayesiyle dolup tasan
bir sey var. Behget ‘Necatigil mirildanan bir sairdir.... Ona aynintilar sairi
desek vyeridir. Kesik, ufak cagrisimhi kaglk adamin psiko-sosyal
davraniglarini incelemektedir. Yasamadaki dengesizlikler, imkansizliklar onu
feylesofca bir vazgegisin ifadesi olan ironiye alip gétariyor.... Behget

Necatigil Klige kullanarak kligeyi asan sanatgilardandir.”'?

Ceyhun Atuf Kansu (1919-1978)

Garip siiri ile birlikte belirmesine ragmen, o siirden temel tutumuyla
ayrildigini sdyledigi Ceyhun Atuf Kansu’nun asil bagariyr 1950 sonrasinda
yakaladlg‘jinl sbyleyen Cemal Streya, bu bagarinin nedenlerini géyle anlatir:
“Artik yalniz herhangi bir kuvayi milliyeci degil, evrensel agamaya girmis bir
kuvayr milliyecidir. Eski Anadolu uygarliklan ile bugink Anadolu insani
arasinda yeni bir acidan baglanti kurmak ister.... Ustelik en glizel Turkge'yi
de yakalamigtir. Kelimeler ¢in ¢in étmektedir parmaklarinda. Bayuk bir cogku
icindedir, her an Agrenir, hemen anlatir, sevgiye hazirdir; 6zveri ise eski
adetidir, boyuna malzeme yigar, bikmadan usanmadan, iyi kéta diye ayirt
etmeden”? Sair, Ceyhun Atuf Kansu'nun bir basansimin da, Glkici
ideolojisinin siire zarar vermesine izin vermemek oldugunu séyler'?. Ceyhun
Atuf Kansu'yu “bozkirin sairi” olarak niteler 23

Cahit Kiilebi (1917-1997)

Sair, Cahit Kulebi siirinin belirgin niteliklerini su sekilde belirler. “Cahit
Kulebi'de temel 6§e muziktir.... Anadolu’nun ilkel katkisizligina, daha dogrusu
Anadolu’'nun ilkel ve katkisiz gérintmierine dayamistir gikisini... islenmemis
bir cografya icinde hareket edecektir. Dogadaki cografya degil, cografya
kitabindaki idari bélimlere ayriimis bir cografyadir bu. Kéyler, kasabalar,
sehirler, kamyonlar, yollar... Cahit Kilebi tirkalerden hareket etmedigi halde
¢agdas bir Karacaoglan kimligindedir; sonugta tarkllere ulasir... Bizde kin
anlatanlar hep piknikleri anlattilar. Cahit Kalebi kirin tek sairi... Siirinin bitig

120 «(jzgiiniim Leyla”, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s. 219
121 sgabam Ceyhun Boy Boyluyor®, Toplu Yaziar I, YKY, Istanbul, 2000, s. 153
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misralarina bakimz. Hicbir sair bir siiri bitirmeyi Cahit Kilebi gibi bilmez...
Misra esnek ve hareketlidir. Cahit Kilebi'de, siirin 6zel bir parcasi degil,
herhangi bir parcasidir. Siirsel yik dogrudan dértiGiklere ya da giirin batiniine
yayllmaktédlr. Kafiyeden ve ses benzerliklerinden de ¢gok yararlanir Cahit
Kalebi™2* '

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975)

Cemal Sireya, Eytuboglu'nun siirinde Garip siirinin, 6zellikle de Oktay
Rifat'in, Nazim Hikmet'in ve 1940 oncesi siirinin etkileri oldugunu soyler.
“Yazidan gok ‘s6z'dir onun siiri S6zel (oral) bir giir. Halk siiriyle icli digh olusu
Bedri Rahmi Eyubogiu'na bu 6zelligi kazandirmigtir” EyGbogiu'nun plastik
sanatlarla da ilgilenmesinin etkisiyle, siirde s6z bloklariyla (halk deyimleri,
halk §iiri,nden parcalar, vb.) calishgini sdyleyen sair, bu durumun
Eyubog‘;lu"nun siirini hep bir tehlike sinirinda yGrittGgina; ancak, onun yine
de siirini bozmamis bir sanatci oldugunu soyler.'®

Ahmed Avrif (1927-1991)

Ahmed Arifin siirinin, Nazim Hikmet'in de bulundugu ¢izgide gelistigini
soyleyen sair, bu iki isim arasinda blaytk fark oldugunu vurgular. Nazim'in
sehirlerin, Ahmed Arifin daglarin sairi oldugunu soéyler. “Hicbir zaman
sbyleve dusmez. Bir duygu sadanagi, imgeler halinde, sira sira misralari
kurar. Ana dusunce, dipte, her zaman belirli, ama sakin durur; ¢ogalir, bayar
belki, ama kalin bir damar halinde hep dipte durur. Ahmed Arif, kendi siirine
en uygun yaplyi ve misra dtizenini bulmug bir sairdir. Anlatimiyla siirinin 6za
arasinda ozdeglik vardir. Turkcede destan tirindn en ilging deneylerini
yapm|§t|r.i. imge onda sinirh bir 6ge degil. Bir bakima siirin kendisi, butand.
Kelimeler iligkin olduklari kavramlari agan ve daha genis durumian kavrayan
bir nitelik gdsteriyor. Siirin batand iginde kullaniimis bazi diz sézler inaniimaz
bir garpicilik, bir imge yetenegi kazanmaktadir Ahmed Arifte”'%®

Sabahattin Kudret Aksal (1920-1993)

124 a
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Sabahattin Kudret Aksal'in cins bir gair olmadigim dastinen Cemal
Sidreya, onun siirlerinden de begeniyle s6z etmez. Bu durumun nedenlerini
ise su sekilde aciklar: “Anlam, bigim, yapi bakimindan dlzyazinin hemen
sinirinda yGrar, bol bol da dizyaziya girer. Sanki siirlerinde énce dustnce
belirmekté, sonra o daglnce plastik anlatimlara dékiimeye caligiimakta, bu
oénce ve sonra olan isler arasinda da bizim i¢in anlamh bir stre gegmekiedir.”
Aksal'in siirsel planda mantiki ve olagan bir durumu ifade etme ¢abasi icinde
oldugunu sdyleyen sair, onun bu ifade ediste de basarili olmadigini ve
sonucta ortaya “slpriz tadini bulamayacagimiz, ¢cok olagan, ¢ok goériimus,
cok ali-veli misralar” ¢iktigini sdyler. Basit simetri oyunlar, ylzeyde kalan
geometrik tutunmalarin bile o misralar: kurtaramadigini ifade eder. '

Can Yiicel (1926-1999)

Cemal Sareya, “zekanin iyi niyeti” diye 6zetledigi Can YGcel'in siirinde
ironinin énemli bir yeri oldugunu dagundr.

“Cikis noktasindan itibaren bir devrim istegiyle, bir moral énerisiyle
yukltdar. Bu istekle, bu éneriyle bag! dénGyordur. Bunu siirin en beklenmedik
anlamlarinda da elden birakmaz. Onun tavri yergi gibi gériinse de, aslinda
hep bir glizelleme olarak belirir bu ylzden. Bu yandan alinirsa, ironi, Can
Yucel'de agin ve sapkin Granlerini, yan GrGnlerini getirmez. Sézgelimi
azginlagarak sinizme kaymaz, ya da kendi yapmaciklarini yaratmaz®.

Sair, Can Yicelin tam siirlerinde, danyayr degistirme isteginin
bulundugunu sdyler. “... onun siirinde anlam, dinyanin degistiriimesidir. Bu
ana fikre ne kadar uygun yapit verilirse, anlam o kadar baytumektedir.”

Can Ycefl'in giirlerinde argo ve kifr(i ise su sézlerle agiklar gair: “Argo
ve kafur bir arinma iglemidir Can Yicel'de. Kéthlude, kéta duzene kargi
asilamak icin kutsal'i delik desik eder. Tabi eski kutsal'i ve yeni kutsal adina.
Bu yuzden surekli olarak tarihsel olaylarla buginki olaylari i ice igler. Siirsel
eylemini kurmak, strdirmek igin en elverisli yolu segmistir: parodi. Gergekten
de parodi toplumsal eylemle siirsel eylemi birlestiren en uygun yoldur. Tarihi
gazete gancelligine getirir. Bunu yaparken halk kaynaklanna, halk agzina,

27 spyru Gok”, a.g.e., 5.237
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daha c¢ok halk thrkilerinin deyislerine yaslanir. Belli yerleri, beli adlan, belli
agaclari mozayik olarak kullanir. Ama bu genel plan icinde ¢ok degisik, hatta

bir yerde geregjinden fazla kalabalik tekniklere bagvurur’'?®

Ce‘mal Sureya, Can Yucel'in siir cevirmenligi yonanin de basarili
olduguna dikkat ceker.

Soyut siire yonelirken halk kaynaklarindan vazgecmemesini tehlikeli
bir durum olarak algilar.

Hilmi Yavuz (1936- )

Cemal Sureya, yayimlanan ilk siirini glzel, usta isi bir yapit diye
degerlendirdigi" Hilmi Yavuz'un usta bir gair oldugunu séyler. “Turkce’nin
kalbini iyi\dinlemig bir sair. Dil 6zeni, anlatim, siir gérglist yéntnden usta
sairlerimizden biri. Sik sik bagvurdudu eski sdzcikler arkeolojik olmaktan
cikiyor, yapitina pitoresk bir hava getiriyor. En yeni sézctkler bir dirim, bir
cagrisim degeri kazaniyor, etkileniyor. En geleneksel olanla en éncl olan

kaynagiyar Hilmi Yavuz'un siirinde™'*

Ulkii Tamer

Sair, Ulka Tamer'in ilk giirlerini su so6zlerle anlatir. “Nuh'un gemisi_
gibiydi Ulka Tarﬁer’in ilk giirleri, kalabalik, genlikli, her tirlh imgenin erkegini
ve digisini barindiran, terzilerle, dulgerlerle, tilkilerle, kirpilerle, sansarlarla ve
herseyle dolu.”

UlkG Tamer'in siirlerinde zaman iginde bazi degisimler gézlense de,
yahn dil, konugma dili kullaniminin hig degismedigini sdyleyen Cemal Sureya,
bu durumun, ona ¢ok geyi somutlama imkani verdigini belirtir.

Ulki Tamer'in siirlerindeki ironiyi su sozierle aniatir sair “(ondaki)
ironinin altinda katkisiz bir seving var. Doga’nin sevecenliine siginmig bir
seving. Ironi, seving anlaminda var onun siirinde”

Ukl Tamer'de bagka sairlerden ya da kendisinin gevirdigi siirlerden
etkiler bulundugunu soéyleyen Cemal Sireya, onun dagithgr etkilerin

128 «can Yiicel'in Siirinde Ironi”, a.g.e. 5.139
2 s iiimi Yavuz® Uzaf Saglarini Frigya, Yon Yay. 2. baski. istanbul, 1992, s.208
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aldiklarindan daha ¢ok oldugunu diusunur. Siirlerinde bir gok yabanci kavram
ya da ad gegmesinin, onu yerel olmamakla suclamak igin yetersiz oldugunu

ifade eder.'®®
g. Bati Edebiyati

Cemal Sareya, yazillaninda Bati Edebiyatt hakkinda da bazi
degerlendirmeler yapar.

Bati siirinde belirleyici rol oynamis ingiliz ve Fransiz siirlerini
kargilagtirir. “Fransiz giiri, geleneksel Avrupa romantizmini en ¢ok Ustlenen
bir siirdir. Bu yénden, sdzgelimi, ingiliz siirinden ayrihr, Fransiz siirindeki
direnme tavri ¢ok tepeden bakilirsa, bu gelenegin bir agsamasi, bir uzantisidir.
Ingiliz siiri ise her zaman bir onarma tavr iginde olmustur. Ayrica s6z'den gok

yazr'dir Fransiz siiri. Ingiliz siiri ise yazrdan gok s6z'e bagh™®!

Sair azgeligsmig tlkelerin romanilari ile Bati romanlarini da kargilagtirir.
“Azgelismis Ulkelerde bagka sanat thrleri de giiri dogrudan dogruya kaynak
almaktadir. Turkiyeli Yagsar Kemal'in Guatemalali Asturias’in, Meksikali Juan
Perez'in romanlarina bakinca bunu goériyoruz. Oysa Bati romam kendi
kaynaklarindan biri olan denemeye dogru kayiyor son yillarda. Bu fark,
geliskin Ulkeler ile azgeligmis Glkeler arasindaki insani durumiarin
farklarindan ileri geliyor. Dikkat edersek Bati edebiyatinda abstrd kavrami
bile rasyonel bir yan tasir. Bir yasanti karsihidi olmaktan ¢ok bir kuram

sanucudur. insani durumlar da ayle™*

1957 yihinda yayimlanan bir yazida “Bugin artip artip duran
Rimbaud’nun siirleridir. Rimbaud ile gelen siirdir. Yasayan, soluk alan iste bu
siirdir. Dalbudak salan, tarialenen™® diyen sair, kendisiyle 1973 yilinda
yapilmig bir sdyleside ise, Bati siirinin duraksadigini, gerilerde kaldigim dile
getirir. “Bugin, geligkin Bati Glkelerinde, siir, s6z sanatlan arasinda arka
plana digmustar. Fransizlarin gercek siir ustalarinin hemen hepsi altmis bes,
yetmis yasini doldurmus, siirin yurdu Fransa’da ne yazik ki iyi geng sairlere

130 sguesuziugun Siiri® Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul, 2000, s.161

4 atin Amerike-Brecht® Uzat Sagfarini Frigya, Yon, Yay. 2. bask, istanbul, 1992, s.182
® «cemal Siireya®, Gdvercin Cumatasi, YKY, istanbul 1997, s.24

¥ «arttira Arthira Rimbaud®, Tophu Yazifar #, YKY, Istanbul 2000, s. 226
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rastlanmiyor. Ingiliz siiri igin de ayni seyi sOyleyebiliriz. Aimanya'da ikinci
Danya Savagrndan sonra siir panitisi goriimedi pek”'> Saire gobre, Bati
tlkelerinde siirin duraksamasinin bir nedeni de, o Glkelerde yerlesmis olan
kapitalist sistemin “para-mal-para” duzenine uymayan giiri geri plana
itmesidir. '3

Cemal SoOreya, Latin Amerika edebiyatini da onemser. Batr'da
duraksamig olan giirin Latin Amerika ve Akdeniz Ulkelerinde geligmekte
oldugunu, dasunir. “Gergek siir, dogurgan siir, Ispanya'da, Latin Amerika
iilkelerindé soluk aliyor. Bir de Turkiye ile Yunanistan'da: Akdeniz

titkelerinde*1

Latin Amerika edebiyatinin, bélgenin siyasi bagimsizlik kazandigi
tarihten sonra gelismeye bagladigini séyleyen sair, “Once, bagta Fransiz ve
ispanyol edebiyatina olmak Gzere, blylk bir éykiinme dénemine girilmigtir.
XX. Yt“xzy}hn ilk yarilarina kadar Latin Amerikali yazar, hep Avrupa sanatini,
Avrupa okullarin: izlemigtir-"’ diyerek bu gelismenin ilk agamasinin Gykanme
oldugunu belirtir. Geligimin sonraki agamasinmn Avrupa kiltor ve edebiyatin
yerel deﬁerlerle kaynagtirmak oldugunu séyleyen sair, Latin Amerika
edebiyatinin bu agamaya ulasti§ini ve bu durumu da Kuzey Amerika'ya kars!
bagimsizlik savasinda bir silah olarak kullandigini belirtir.

Sair, Latin Amerika edebiyatinin 1900’lerden sonra Uretici asamaya
girdigini, kitanin kendi yazarini cikarmaya bagladigini sdyler.

“Latin Amerika yazarlarinin yapitlarinda yerel ayrim ve ozelliklerden
sonra bliylk bir kita hareketi gbriyoruz. En gok da Neruda'nin yapitlarinda
beliriyor bu 1% diyerek Latin Amerika edebiyatinin kendi igcinde bir bitaniok
tagidigini ifade eder.

:; “Cemal Siireya”; Givercin Curnatasi, YKY, Istanbul, 1997, 5.24
a.g.s.
“ags.
W sEsyamin K6t Tadi ve Gercek Hayat®, Foplu Yazilar |, YKY, Istanbul 2000, s.102

®agy.
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C.DIL

“Benim dil -serlivenim su: Klglk gocuk bekiciya veriliyor; daha
dogrusu, O rodk kendini bakicinin elinde buluyor; seviyor bakicisini; onu
ana belliyor. Turkgeyle iligkim boyle. Bir noktada gurbetin agka dénugmesi.
Bu dil yorganimdir benim: biraz haghas, biraz balik kokar ( oysa Tirkge'de
balik azdir), biraz da zeytin tadi tagir. Tagisa da...”' diyerek Turkee ile
iligkisini anlatan sair, “Siir dil igidir. Dilde yanginlar yaratmak sanat*'*
diyerek giirde dil unsurunun ne kadar 6nemli oldugunu ifade eder.

“iir ayr bir dildir ama kusg dili de degildir'*' diyen sair siirde konusma
dili kullamlmasf‘gerekti@ini sOyler. “Siir konugma dilinden uzaklagmamalidir
diyorum. .Konugma dili, duzyazinin, digtnee dilinin tuhaf bir argosudur. Siirle
dlzyazi arasinda bir birakisma bolgesi desek yeri. Bu bakimdan siirin de
dﬂzyazmlﬁ da 6zelliklerini tagir . Siir, cemberini oradan gegirirken nesnellikler
edinir. Dizyazi, kendinden bir sey koparip verirken ordan verir. Siirin ilk ve

vazgegilmez mayasidir kanusma dili**#

“Kargihdi olan eski s6zlerden kagimiyorum elbet*'® diyerek dildeki
yenilegsme hareketlerini destekledigini beliten Cemal Streya, “Dil devrimini
yuratmek igin giiri feda etmek yerine siiri feda etmeden dil devrimini yuritmeyi
benimsesek daha uygun olmaz mi acaba?'“diye sorarak da bu yenilesmeyi
desteklemenin ana amag haline gelmemesini ister. Sairin, dildeki yenilesme
hareketlerine ihtivatla yaklagmasinin iki temel nedeni vardir. Sair, bu
nedenlerden ilkini su cumlelerle anlatir. “DusiGnirken sinema perdesine
beyaz perde deyip sonra bunu giirine - ak gerelti- diye aktaran sanatginin
gercegi adlandingindaki ufak ozdenlik gUrUliye gitmigtir. Boylece dilin
imkanlart gairin duyarhiiyla olan ilk ilgi ve baglantilarini kaybediyor, nazari de
olsa araya fazladan bir geviri iglemi giriyor. Siirin kendilifinden olugunu
tehlikeye dusuren bir yol bu.”lkinci nedeni ise “Oysa, s6z gelimi bGtan butune

'3 *gair Bir Tavirdir ve Siirinin de Ustiinde Bir Yerdedir", Givercin Curnatasi, YKY, Istanbul,

s. 90
140

g8
! sBeyaz Yuzlii Hamiet®, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul 2000,s.296
2 «Cemal Siireya®, Gilvercin Cumatasr, YKY, Istanbul, 1997, s.24
2 «Jvercinka Dedi ki*, a.g.e, .15
144 *Siirde Yeni Kelimeler®, toplu Yazilar I, YKY, Istanbul 2000, s.274
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yeni bulunmus kelimelerden meydana gelen bir giirde soyutlama imkaniart
daha azdir. Tabi bu kelimelerden muradimiz daha hi¢ tutunmamig, bir
yerlerde kullaniimamig kelimelerdir. Biraz tuhaf ama, bu kelimeler siir igin
gerekli kelime niteligini daha kazanmamiglardir. Bir gelenekleri, eskiden
kullamlmléllklan, zengin sertvenleri yoktur. Béyle geleneksiz serlivensiz, tifil
kelimelerle siir yoluna ¢ikmak ¢ok zor, ¢ok tehlikeli. CUnkl sanatta, 6zellikie
siir sana_thda humour gelenekien dogar® '® sézleriyle agiklayan sair, kars
oldugu seyin 6z Turkge sdzcukler degil de tutunmamig, bilinmemis sdzcukler
oldugunu vurgular.

ikinci Yeni siir hareketinin temel ilkelerinden biri olan dil
defonnas}onunu savunan Cemal Sureya, bunu gerceklestirebilmek igin de
onece dili iyi bilmek gerektigini belirtir. “Dilde ézguritk diyoruz, evet sapina
kadar dzglriGk. Hatta dili harmanlayacak, bozacak kadar. Ama dili bilmeyen,
kelimelerin giirsel gseceresini yagamayan biri, dilde 6zgir olamaz. Dili

bazarken dili yapmayan sair, dili bozuyor degildir.*'%

Sair, dil deformasyonunda da asirilikian kaginmak gerektigini soyler.
“Siirimizde bir kanadin son yillarda agiri ve yanlig bir istekle fazla kigisel bir
dil yaratma egilimi"nde oidugunu, bunun yanhsg bir tutum oldugunu belirtir.'#

Cemal Sureya'min karsi c¢iktigl bir baska davranis da, siirdeki
s6zcUklerin yenileriyle degistiriimesidir. “Bir siiri yeniden yazmak bagka, onun
bazi sbzcuklerini dil kaygisiyla dedistirmek bagka. Gergekie, otuz yil dnce
yazilmisg bir giiri yeniden yazma cabasini da pek anlamiyorum ben. O siir belli
bir dénemin, belki bir duyarlik ortaminin, belli bir dil baglaminin GranGdar. Ve

oldugu gibi kalmahdir'®

Siirlerinde kullandigi dille de tim bu gorusleri desteklemisg, dogrulamig
bir sairdir Cemal Sareya. Siirlerinde 6zenli bir dil kullanmig ve konusma
dilinden ¢ok uzaga dagmemigtir. Sézclkler arasinda eski-yeni ayrimini ¢ok
6nemsemez. Dil deformasyonunda da agirihga kagmamistrr.

14Sa

0 “Beyaz Yiizlii Hamlet®, a.g.., 5.296
W «Bayankus®, a.g.€..5.373
8 sg5zciikleri Degistirmek®, a.g.e.,5.373
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3. BOLUM
CEMAL SUREYA’NIN SiiRI
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1- SiiRLERIN BASLICA TEMALAR!
A- BIREYSEL VE PSIKOLOJIK TEMALAR
1- ASK
Cemal Sureya'nin giirlerinde en fazla isledigi temalardan biri agktir. Sair, agki
a- Erotik cinsellik
b- Duygusal boyutlar
c- Siarr, kural tanimama

seklindeki ¢ ana eksende igler. Ancak, siirlerde ask, en ¢gok, erotik
cinsellik §eklindé belirir. Sair “eratik bir siirdir benimki*' diyerek bu durumu
ifade eder.

a. Erotik einsellik

Sair, erotik cinselliji, sevisme sahneleri ve kadin wvicudunun
betimlenmesi seklinde sunar. Ozellikle sevisme sahnelerini aniatirken
imgesel bir anlatima bagvurur.

“Hadi sevgilim

Bir yudum st koy yuvaya
Ve i¢ ice iki hilal
Simsicak, ok yakin, kirli2

Dértlukte “yuva” ve “igi ige iki hilal” kadin cinsel organini imgelerken,
*bir yudum sOt” kadinin cinsel arzulardan kaynaklanan ve cinsel birlegsme
oéncesinde salgiladigi siviyi ifade eder.

! sCemal Siireya”, Gdvercin Curnatasi, YKY, Istanbul, 1997, s.24
? sgimsicak, Gok Yakin, Kirli®, Sevda Stzleri, YKY 13. Baski, Istanbul Temmuz, 2000, .85
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“Madalyonunu ve boncugunu
Ittim igeri

Gézlerimizin dibi karigt

Dag yoltarinin uzak dumam gibi®

dizelerinde “igeri itmek” eylemi imgesel bir bigimde erkedin cinsel

eylemini anlatir.

“Evet sevgilim, vdeutlarimmzin arasinda binbir titizlikte kurdugumuz
berzah, cografya anlamndan tasmakla ve mimari bir olanak halinde
uzamakta simdi

yarinin gocuklarina
yirtilan ipek sesiyle™

Sair sevgilisiyle yagadidi cinsel birlegmeyi “vicutlar arasindaki berzah”
seklinde anlatiyor ve bu sevigme sonrasinda gocuk sahibi olabileceklerini
duyuruyor.

“voksuluz gecelerimiz ¢ok kisa
Dértnala sevismek lazim™

dizelerinde duygusal yoksulluktan s6z eden gair, sevismeyi de hem bu
yoksullugu silmenin, hem de geceyi degerlendirmenin en iyi yolu olarak
sunar. ‘Doérinala sevismek” ifadesi ile, cinselligi anlatirken zaman zaman
bagvurdugu “at’ imgesine dayanan sair, heyecanh, tutkulu bir sevigsme
istedigini de anlatmig oluyor.

Asafidaki dizelerle de sair, cinselli§i, argodaki kullamm olan * o igi
becermek’ ifadesiyle anlatir. “ O igi gazellerle becermesi” ise gairin siirleriyle
kadinlari nasil etkiledigini anlatir ve sair, bu durumia évindr.

% “Bir Minel”, a.ge., 5.251
* “Burkulmus Altin Hali Giinesin™, a.g.e., 5.90
*sgan®, age.s.11
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“Ama ben nice gbz nice deniz nice gazel

lerimle ggvdam lerimle bildim lerimle becerdim o isi® -
“leinyfetdé1

bakisimhydi, cocuktu bedenierimiz;

Ezifir ezilirdi aralarinda

Yagmurkusugilierden biri™

Sair, bu dértlikte “yagmurkusu” imgesi ile erkek cinsel organin anlatir.
Kisa gagali ve boyunlu bir kug olan yagmurkusu, su kiyilarinda yasar. Sair
“yagmurkusu” imgesinde kadin cinsel organinin gehvetten kaynaklanan
islakhigint su kiyisi geklinde dasGnmustar.

“En cok neresi mi agziydi elbet
Bdtin duyartiklara ayari
Opdaslerin tiridsinden elhamra
Sinirsiz denizinde cargafiarin
Bir gider bir gelirdi islek agzi™

dizelerinde “cargaflarda gidip gelen iglek agiz’ ifadesiyle oral cinselligi
anlatan sair.

“Simdi sen ciriiciplak elma yiyorsun
Eima da elma ha allahfik
Bir yanist kirmizi bir yarisi yine kirmizi™®

dizelerinde de erkek cinsel organini “iki yarim elma” ya benzeterek

yine oral cinsellikten s6z ediyor.

®+Gazel’, a.g.e.s.142

T+jp? ag.e,s.153

8 s¥azmam Daha Ask Siiri®, a.g.e, 5.43
? *Eima®, a.g.e., s.25
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Erotik cinselli§i sunus yolu olarak kadin vicudundan da yararlanan
sair,
“Yazandn bitip vicudunun basladi§i yerde
Memelerin vardi memelerin kahramand: sonra
Sonras! iyilik gozellik™"
dizelerinde, “memelerden sonrasi iyilik glzellik® diyerek, memelerin
erotizminden yararlaniyor ve “iyilik glizellik® seklinde ifade etti§i sevismeyi,
cinselligi anlatiyor.
“Karanlik maranlik ama iyi seciliyor
Yorgan toplanmig bacakiarin seciliyor
Bir ugtan bir uca bacaklarinin aslan heykelleri
Onlar ne denli sevdidimin aslan heykelleri

Ayik gecemizi dolduruyoriar bir ugtan bir uca™?

Sevgilisinin bacaklarina duydugu sevgiyi acikga dile getiren sair, “Bir
uctan bir uca bacaklarinin aslan heykelleri” dizesinde “Bir uctan bir uca’
ifadesiyle ve “heykeller’den s6z ederek kadin bacakliari i¢in kligselesmis olan
“sutun gibi bacak® benzetmesini cagristiriyor. “Ayik gecemizi dolduruyorlar”
ifadesi ise bacaklarin erotizmi ile gerceklegen ve tim gece suren cinselligi

anlatiyor.
“Bacakiarinin daragisinda
bir yumak
bir kirfangic yuvasi
bir s6Git yaprad susuz ve erkenci

bir mermi yatadji derin ve pusuda™?

©epske, ag.e.s.17
" «asian Heykeller’”, a.g.e..5.31
2 sgimsicak®, cok Yakin, Kirli", a.g.e.5,5.85
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$air, kadin vicudunun en mahrem bélgesini anlattig) bu dizelerde,
kadin cinsel organini “yumak, yuva, s6g(t yaprag:, mermi yatagi” imgeleriyle

betimlemisg
“Su senin dolayik sesin var ya
Dondurma yiyen garboz bir kiz gibi mastehcen™

dizelerinde sair, erotizmi kadin vicudunun bir bdlgesine degil de,

PO

kadin sesine ycikli]yor ve bu erotizmi de "mistehcen” sézctglyle acikca dile
getiriyor.

“En derin cizgiler, gtzelim

En tath anlardan kaima...

Dedme act bas edemez
#l4

Hazlanin lal oyuklariyla

Dértlukte sair, erotizme bu kadar ¢ok yer vermesinin nedenini haziarin
acilardan daha iz birakici, unutulmaz olmasiyla acikliyor.

b. Duygusal Boyutlar

Cemal Sireya, agk temal siirlerinde agkin duygusal boyutlarina da
deginir. Agkin yarattid: farkli duygu durumiarini, agkinin yogunlugunu anlatir.

Asagidaki dizelerde askin iddial bigimde dile getiren sair, sevgilinin
clizzam gibi bulagici bir hastalia kapilmig olmasindan bile etkilenmeyecegini
sOyler

“Git istersen, ctzam kap bir yerlerden
Gormek istersen, nicedir, tutukuniugumu™®
“Daha nen olayim isterdin

Onursuzunum senin™®

P evar,, ag.e.s.158

“ = avania®, a.g.e.,5.206

' “Banko® a.0.e.5.148

' “Ama Senin”, a.g...s.160
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“Sen yizine strgan oldugum kadin™

dizelerinde sair, ask icin onursuziugu bile gbze alacadini soyler.

Sair, agkinin giddetini “stirgin olmak® imgesiyle somutlagtiriyor ve
boylelikie sevgiliden vazgegemezligini, ona agin tutkun oldugunu, onunia
ﬁzdeglegtigini, istese bile ondan kopamayacagini anlatiyor.

Cemal Sareya'nin siirlerinde, ‘agkm duygusal boyuttaki etkisi yalnizca
mutluluk degildir. Askin yalmzca mutluluk getirmedigini bilen sair, sevgiliye

“Kim istemez mutlu olmayi
Mutsuziuga da var misin?™®

diye sormaktan gekinmez.
“Bir kan halkasindan geciyor isinarak
Bogazimdan dékilen sevda s6zleri™®

dizelerinde “sevda sézlerinin isinarak kan halkasindan gecmeleri’,
sairin bu sézleri nasil buyUk bir tutkuyla, hararetie, heyecandan yutkunarak
soyledigini ifade ediyor. Sair, Divan edebiyatindaki “ciger kani dékmek, kan
tOkirmek”™ mazmunlarina uzanan bu imgeyle, askinin siddetini anlatmis

oluyor.

Agkin bir bagka etkisinin de dinyayi glzellestirmek oldugunu sdyleyen
sair, agsadidaki dizelerde bunu acik¢a ifade eder.

“Oyle dtzeltici Gyle yerine getiriciydi sevmek
Ki Karakoy koprisine yagmur yadarken
Biraksalar gokyazia kendini ikiye bélecekti
Qinkd iki kigiydik™®®

" «Dike*, a.g.0..5.48

'8 *Sziir*, a.g.e.,5.155

;ﬁ “Kisne Kirazim ve Gbg, Mevsim”, a.g.e..s.81
n&-.k-ai a-:g'.e‘ll$11»7



“Sen ne seviyorsun sen zaten sevince
Alninla ayiklarsin yerytzino®!

dizelerinde sevgilinin almyla’ yeryUzin( ayiklamasi, agkin yasamdaki
kétalukleri, girkinlikleri temizlediginin, ayikladiginin ifadesidir.

Sair, agkin bir baska duygu boyutlu etkisi olarak da, yainiziik duygu

sunu gidermesini sunar.
“Sen tutar kendini incecik sevdirirdin
Bir umuttun bir misillemeydin yalmzhga™
Sevgilinin yalnizhiga misillemé olmasi, bu durumun bir 6rnegidir.
C. Sinir, Kural Tanimama

Cemal Sareya igin, agk, kural, sinir tanimayan bir duygudur. Duygusal
boyutiu agktan ¢ok, cinselligi sinirsiz yasamak isteyen sair,

“Bir de var sen koynumda yatiyorsun
Gazelsin gazelligin mutlak amenna
Kizligin masanin Gstinde

Kocana sakliyorsun

Oysa koca da ne benim kollarim var
Soy bir portakal yedir bana dilim difim
Ben Uzunminareliyimdir dogma biyiime
Ne yapip yapip denizi g6rmek isterim™®

dizelerinde “kizlia kocaya saklamak” seklindeki dini kurala karsi gikar.
Bu dizelerde “portakal’ kadin gdégislerini, “deniz” kadin cinsel organini

2 “iste Tam Bu Saatlerde”, a.g.e..s.68
“Olke”, a.g.e.,5.48
% =gy da var’, ag.e., 5.29
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imgelerken, “Uzunminareliyimdir” sézUnde de erkek cinsel organin
imgeleyen bir génderme bulunuyor.

“Bir korkusuzluk aldi yaradi ¢cevremizde
Sen cikardin utancint duvara astin

Ben masamn dstine kodum kurallar
Her sey iste b6yle oldu 6nce™*

Cinsellik s6z konusu olduunda utan¢ duygusunun yok oldugunu
sOyleyen sair, “masanin Ustine koydudu kurallar’la, cinsellidi ayip, yasak
bulan tarlG toplumsal ya da dini kurallari géz 6ntne almadigini ifade ediyor.

“Gualia ahyorum ylzime sdriyorum
Her nasilsa sokaga dusmuog™

dizelerinde “gll"imgesiyle sevgiliyi anlatiyor. “sokaga dismus gal’
imgesi ise, sevgilinin bir hayat kadini oldugunu disundartayor. Sairin, boyle
bir kadina duydugu ilgiyi de agkin, cinsel arzularin sinir tamimamazhigiyla
aciklayabiliriz.

Cemal Silreya, ask temasim, o&zellikle imgeler ve yaptdi
somutlastirmalaria bagaril bir bigimde islemistir. Agk temali siirlerde, erotizm
unsurunun yer yer fazla én plana gikmasi ve yalin, ancak siirsel estetige cok
da yakin olmayan ifadelerle anilatiimasi, sairin erotizmi yicelten tutumu ve
konugma dilinden uzaklagmak istememesiyle agiklanabilir. Bazi siirlerde bu
durum, siirin degerine goige distrse de, bizce, Cemal Siureya, agk temal
siirlerde etkileyici ve basarihdir.

2- KADIN

Kadini en sik olarak agk duygusunun ekseninde anlatan sair, bu
eksende de kadinin sevgili kimligini ya da erotik niteliklerini 6ne cikarir.

 «Onceleyin®, a.g.e.,5.13
=GP, ag.e..s.12
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Sair, “Baktim agk dizesi ayakta duramiyor.
Kacdiin adina da soylenmemigse”™

dizelerinde kadmlann da kargsi cinse sodyleyebilecedi agk dizeleri
yazmak istedi@ji‘ni soylese de, siirlerde bir erkegin kadina duydugu agk ¢ok
daha egemen bir bigcimde iglenmigtir. Bu nedenle, kadinin sevgili kimligi ya da
erotik niteliklerine agk temasini anlétlyorken deginmig olduk. Kadinin sevgili
kimligi ya da erotik niteliklerine bu bdlimde fazla yer vermeyip, birka¢ 6rnekle
yetinecegiz.

Cemal Sureya'nin kadin temasini sikga iglemis olmasinda, kadin
cinsine genel anlamda duydugu sevginin rola baydktar. Sair, bu sevgiyi
asagidaki dizelerde yalin bir bigcimde ifade eder.

“Ama kadinlar, Tanrim
Ovyle sevdim ki onlan,
Gelecek sefer
Danyaya
Kadin olarak gelirsem,
Escinsel olurum®
Sair, kadini farkh kimliklerle igler. Bunlar,
a- Cinsellik objesi olarak kadin
b- Sevgili kimligiyle kadin

Sosyal ve siyasi kimligiyle kadin

?

d- Anne kimligiyle kadin

e

Arkadas kimligiyle kadin

f- Ezilen kadin kimligidir.

% ¢11 Beyit", a.0.e..5.267
% +1994 Eliyle, samanyolu'na®, a.g.e..s.208
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a. Cinsellik objesi olarak kadin.
Sair, erotizmi kadinin dodal bir niteli§i olarak gérar.
“Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak ginah, daha neler
Basunaymus gibi bunca uzamast saglarinin®

dizelerinde kadinin saclari “yatmak” i¢cin uzuyormus gibi anlatiimig ve
boylelikle, cinselligin kadinin dogasinda olan bir nitelik oldugu duyurulmus.

Ayni dﬁgﬁnce,
“Sen kadinsin ya bdsbditiin soyunuyorsun
Sana vergi, atilacak her seyi kolayca ¢ikanp atmak™
dizelerinde de surduralayor.
“Kadin kismt n’apar Gazin onu yapacak
Bacagini azicik yukart cekti
Sdleyman yutar mi kacin kurrasi
Bu sefer biraz asagidan épti
Hadi bakalim™

Bu dizelerde Guzir'in bacagini azicik yukar cekmek seklindeki, sahte
bir utangaglik iceren, ancak cilveli hareketi “kadin kismi n'apar’ ifadesiyle
genel bir kadin davranig: olarak sunulmus.

“Dengesini uzun biyiklarina borglu ydrirken

Son derece ince bir kadin yazinden sallantih

Sevisken bir orospu en mayhos tenlisi Ortadogu’'nun
Cesmeden su icer gibi kolay rahat

Avucunu genesine dayayip éptigi

2 s{Jyercinka”. a.g.e.,s.38
21K, a.g.€..5.36
* «Hiir Hamarnlar Denizi®, a.g.e., 5.32
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Ama sadece 6pmek mi
O da ayn mesele™’

t

Sair, bu dizelerde, erotik niteligini “sevigken” sézciglyle ifade ettigi bir
hayat kadinini anlatiyor. Kadini tam anlamiyla bir cinsellik objesi olarak
sunuyor. Kadinin bir fahige olmasi nedeniyle “kolay, rahat 6pulebilmesi” bu

sunugu pekigtiriyor.

Striptiz adli giirinde kadini cinsel obje olarak sunmak igin, “striptizci
kadin” motifinden yararilanan gair, dizelerin siralanigi, yazim ve noktalama
imleriyle de erotizmi, striptiz eyleminin yol actigi heyecani yansitir.

“Kac nota var

Do re mifa sol la si
Onun da dstande

O kadar giysi
Etekligi fa

Sdatyeni sol
Papuclari la
Sapkasi si

Hig¢ de uzakta olmayan
Bir piyano esliginde
Mdthig bir higimla
Aty ativerir
Ustindekileri:

Alin size si

Iste Ia

3 «Siiveys”,a.g.6.,5.30
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Mi
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b. Sevgili kimligiyle kadin

Aski, sevgiyi yogun bir bicimde yasayan sair, bu duygularn
etkisindeyken, yasamin hemen her alaninda, aninda sevgiliyi arar, bulur:

“Bir bagak ufak ufak bildirir Konya'yi
O basakta o Konya'da seni ararim
Ben simdilerde her seyi sana bagliyorum iyi mi
Altin dlca cift 6ict ve altin karsiliksiz
Para basma yetkisini Firat'in suyunu Paland6ken’i
Erzincan’in diiziing asma bahgelerini Babil'in
Antalya’mn denizini o denizin dibini”>
Ayni tutumu, “20 Siir’ 6n baghdiyla yazdid siirlerde de sirdlren sair,
yasamin icinden tarlG gorantaleri, sevgiliyi sevme gerekgesi olarak sunar, bu
gorunthleri sevgiliyle iligkilendirir:
“Baktim yeri topariiyor ayak izleri
Keske yalmz bunun igin sevseydim seni”**

“Bir basina arsinliyor bir adam mavi treni

Keske yalniz bunun igin sevseydim seni™®®

2 «griptiz®, a.g.e.,s.156

33 =jlke”, a.g.e.,5.48

34 «Bilgisayar olarak”, a.g.e.,s.247
% Bir cicek”, a.g.e., 5.259
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Sair, sevgiliyi 6zellikle yalnizlik duygusunu silen, yok eden bir etkiye
bGrandarar.

“Once bir ellerin vardi yalmzhdimla benim aramda™® dizesinde
sevgilinin elleri, yalnizlikla sair arasindaki bir duvar gibi anlatilir.

Sevgilinin vicudunun farkl bélgelerine tarii anlamlar ylkleyen sair,

“En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye™’
diyerek sevgilinin boynunu “dayanmak ya da umudu kesmemek’ icin bir
vasita, gerekce olarak sunmus.

c. Sosyal ve siyasi kimligiyle kadin

Cemal Sireya, kadinin sosyal ve siyasi kimii§ini olumlayan ifadelerle
anlatir.

“Senin bir havan var beni asil saran o
Onunia daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlar aciktigi igin hakli

Gunind kazamip kurtard) diye guzel™

dizelerinde calisgan kadin portresi gizen sair, bu portreye ydnelik
olumiu bakigini da yasitir ve “beni asil saran 0" diyerek, bu portrenin
kendisini ne kadar ¢ok etkiledigini ifade eder.

“Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi
Kalabalik caddelerde harlagdn sarkisina katifirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimii de§me kadinda yok™®

Sair, bu dizelerde de hiirlik ugruna yapilan ideolojik micadeleye aktif
olarak katilan bir kadin portresi gizer ve kadinin bu cesaretini “alimli degme
kadinda yok” diyerek over.

36 «Onceleyin®. a.g.e.,s.13
%7 s0vercinka”,a.g.e.s,38
38 a.0.5.,5.38

*® ag.55.38

a1



“Metinlerde bulustuk, Kopkoyu deyimlerde

Kosut ve eszamanli okuduk kimi kitaplar™

dizelerinﬁe sair, kllturel etkinlikler icinde olan bir kadin portresi gizer.
d. Anne kimligiyle kadin

Cemal Sireya, kadinin anne kimligini isledigi siirlerde, daha cok,
otobiyografik bir yénelis icindedir ve kedi annesinden s6z eder.

“O zamanlar sen daha neydin ki, annen Alucra’nin gizli su kdrelerinden
gecirdi seni; at arabalariyla ve biyidk bir kalabalikla gidilen bas d6nddrici
mavi su kirelerinden™’

Alucra, sairin gocuklugunda annesi ve ailesiyle birlikte gittigi, Erzincan
yakinlarindaki ktgtk bir kaplicadir. Henliz yedi yasindayken annesini yitiren
sairin, annesini hayal meyal hatirladi§i sayili anilardan, olaylardan biri bu
kaplica ziyaretidir.*

“Annem cok kigikken 6ldii
Beni 6p sonra dogur beni™®

dizelerinde de yine ¢ok kiclk yastayken annesini yitirmesiyle ilgi
kuran sair, sevgiliden kendisine hem annelik hem de sevgililik yapmasini
ister.

e. Arkadas kimligiyle kadin
Sair, “Kadinfar arasindaki dostiukiar...
Siyah ve yer yer yildiz 1sinii
Bir kumagin arkasinda

Usulca dénen bir gigek duginirim™

0 sMetinlerde Bulustuk®, a.g.e.,s.252

“'=¥{iregin Yaban Argosu®, a.g.e.,s.93

“2 =3 airin Hayat Siire Dahil,Kaynak Yayinlan, istanbul, 1995

“3 «Beni Op Sonra Dogur Beni®, Sevda Sozleri, YKY 13.Baski, Istanbul, Temmuz 2000. S.84
44 *Dostiuklar igi Diizyaz:.” a.g.e.,5.214
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dizelerinde kadin dostiukiarindan sz ederken, farkh imgelerfe
kadinlarm birbirlerine yonelik farkli tavirlarini anlatir. Kumasin siyahhg,
kadinlarin kendi cinslerine yonelik kiskanghk, tahammulstzitk gibi duygular
barindirdigim diasGndarten bir imgedir. Ancak, sair tim kadin dostluklarinda
bu duygularin egemen olmadigini, istisnalar da bulunabilecegini, kuma§a yer
yer yerlestirdigi yildiz iginlaria anlatiyor.Bu kumasin arkasinda usulca dénen
cicek ise, kadiniarin her seye ragmen yumusak,nazik ve giizel danyalarin
anlatiyor. Ayni siirin devamindaki,

“Kadinfarfa erkeklerin dostlukiarinda
Kadin payi oldum bittim agir basar

dizelerinde kadin-erkek dostiukiarina deginen sair, bu dostiuklarda da
kadinlarin daha etkin bir rol oynadidini ifade ediyor.

Cemal Sireya, bazi siirlerinde de, kadinda tim bu kimliklerin bir

birlesimini yaratir.
“Sen ytiziine sirgin oldugum kadin
Kardesim ofan gézlerini unutmadim
Cocugum ofan almm sevgilim ofan agzini
Dostum olan ellerini unutmadim
Karim ofan karmni ve elferini
Orospum olan yanianni ve arkalanm™

dizelerinde kadin vicudunun her bir bolgesine farkh kimlikler yiikleyen
sair, boylelikle kadinda “sevgili, kardes, gocuk, dost, es, orospu” kimliklerinin
birlesimini yaratir.

f.  Ezilen kadin kimligi

Sair, ezilen kadin kimligini, ©zellikle Anadolu kadinlarindan
drmeklendirmelerie isler.

S 4Jie”, a.g.e., s. 48
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‘Kizihrmak parca parga olasin

Bir parca ekmek siyah, on kurusiuk kina kirmizi
Tag toprak arasinda tirkiler arasinda

Karanlikta bir yanlar: 6rtiik bir yanlar dryan
Kocaman gézleriyle oy anam bu kadar dokunaki
Kimler arkatmis acaba bu kadar kadini™®

Kizihrmak Nehri'nin gectigi bolge kadinlarinin acilarindan séz eden
sair, ekmegin siyahh§ ile yagsamin zorlugunu, gegim sikintisinin goklugunu
anlatan bir imge kullanmis. “Tas, toprak, turkiler’ se bu kadinlarin
yasamlarimin ana unsurlari olarak sunuimus. "“Tasg, toprak” bélgenin cografi
yapisi ile birlikte, yagsamin zorlugunu pekistiren imgeler. Kadinlarin bir
yanlarinin 6rtik, bir yanlarinin Gryan olmasi ise, yoksulluklarini ifade ediyor.
Son dizide ise bu kadinlarin trkGtGlmusliklerinden s6z ediliyor. Bu dizelerde
kadinlarin ezilmigliklerine yol acan unsuriar, yoksulluk ve Grkitiimagliuk
olarak sunulmus.

“Gogebe” adh giirinde “ataerkil bir aileyi anlatan sair, aile bireyleri icin
yazdig: dizelerde

“Annelerinse agizlarinda hiyeroglif

Ablalarinsa boyunian soru isareti™’

diyerek, ilk dizede kadinlarin suskunluklarina, susturulmusiuklarina
deginirken, ikinci dizede geng kizlarin her seye soru isareti ile
yaklagmalarina, bilgisizliklerine ve bu bilgisizlikten kaynaklanan meraklarina
deginiyor.

Kadinin sosyal ve siyasi kimligine, anne, arkadas kimliklerine yer
vermig olsa da, Cemal Sureya icin kadinin erotik nitelikleri 6n plandadir. Bu
durum, sairin kadini temelde bir cinsellik objesi olarak algiladigini gsterir.

% sNehirler Boyunca Kadinlar G6rdim”, a.g.e.,s.33
47 *Gégebe”, a.g.e.,s.61
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Sair, Anadolu kadimini anlatti§i siirlerde ise bu algilayigtan biraz uzak bir
goranta cizer.
3- YALNIZLIK
Cemal Sureya icin yalnizlik, hep yakinilacak bir duygudur.
“Yalnizhigi soruyorlar, yalnizhk,
Bir ovanin diiz olusu gibi bir sey™*
dizelerinde sair, yalnizlig1 bagarili bir bicimde somutlagtirarak anlatir.

Yalnizlik, Cemal Sureya igin, bir kadindan uzakta olug ya da bir kadin
tarafindan terkediligle 6zdestir sanki.

“Sen kalabalikta bulup bulup kaybetti§im kimya
Yokiugun gayri suradan suraya geldi
Bir giinler gblenferle egemen ilkende
Simdi iri gagall yalmizliklar donayor™

Sevgilinin varhgim gélenlerle anlatan gair, yoklugunu da “iri gagali
yalnizliklar” imgesiyle anlatiyor. Bu imgeyle yalnizligi iri gagali, vahsi kuslara
benzeterek, bu duygunun kendisine ne kadar aci verdigini ifade ediyor.

“Ey sevagili yalnizlik

Senin ganabirlik sokaklarinda
Dopdolu bir 6gle

Bir kus serpintisini, 6ladmdn
Canevine strgin gétariyor™

dizelerinde kug serpintisi yasami, canlihdi imgeliyor. Yalnizligin
sokaklarindaki bir 6glenin bir kus serpintisini 6limin canevine surgin
goturmesi ise, yalnizhigin éldrach bir etkiye sahip oldugunu anlatiyor.

* “Egdegeriyle Yan”, a.g.e.,s.242
“ «0ike”, a.g.e.,5.48
% =6gle Ustil”, a.g.e.,s.50
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Sair, asagidaki dizelerde, kendi yalnmizliginin ne denli bliytk oldugunu
basarih bir somutlastirma ile anlatiyor.

“Biliyorsun ben hangi sehirdeysem
Yalmizhgjin baskenti orasi™’

Sair, yalnizhk temal siirlerinde, bagarii somutlagtirmalarla dikkat
ceker.

B- SOSYAL, SIYASAL ELESTIRILER

Cemal Sireya, siirlerinde sosyal ve siyasal elestirileri, siirin batintne
yaymaktansa, birer deginme geklinde yapmay: tercih eder.

Sair, bu tar elestirileri belli bagli birkag eksen etrafinda toplar:
a. Burjuva elestirisi
b. Paranin kirli glict
¢. Anadolu insaninin yoksullugu, unutuimuslugu
d. Siyasal yapiya yonelik elegtiriler
e. Baska ulkeler, uluslar igin sosyal ve siyasal elestiriler.
f. “Gelecek gizel ginler” umudu
a. Burjuva elestirisi
Cemal Sireya, burjuvaziye duydugu éfkeyi, nefreti
“Doldur doldur Allahi seversen
Anasi satilsin burjuvazinin™?
dizelerinde bir gerekge belirtmeksizin dile getirir.

Sairin, burjuva elesgtirisini temellendirdigi noktalardan biri, burjuvazinin
icinde bulundugu ahléki ¢okantadar.

3 «Gégebe”, a.g.e., 5.61
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“Delikanii bir k6pedi var onunia yatiyor
Adalet Hamm iki kigilik karyolasinda
Bozulmus burjuva ahlékina 6rnek™®

Adalet Hanim'in sevagilisi icin “delikanli” sifatini kullanan sair, o kiginin
gengcligini vurguiuyor. Bu vurgu ise, Adalet Hanim'in yash bir kadin oldugunu
dusundartayor. Aralarindaki iligkinin, bozuk burjvua ahlakina érnek olmasi ise
iliskide para unsurunun etkili oldugunu gésteriyor. Yaglh ve zengin bir kadinla
geng bir erkegin paraya dayanan iligkisini, burjuva ahlakinin bir 6rnegi olarak
sunan $air, bu iligkideki erkegi de “képek” diye nitelendiriyor. Burada yalnizca
ahlaki ¢okunti degil, burjuvazinin para ile neleri satin alabileceg;,
sOmdrebilecedi de anlatiimis.

“Onlar icin Minibus Sarkisi” adli giirinde, bir adlandirma yapmaksizin
burjuva insanlardan s6z eden sgair,

“Patatesin agagtan mi koparildigini tartigacak kadar naiftirler de™*

dizesinde burjuva kesimin, patatesin nasil yetistigi gibi sen derece
basit bir bilgiyi bile edinemeyecek kadar yasamdan kopuk oluslarini ve ciddi,
6nemli meseleler yerine gereksiz konulari tartisip durmalarini elestirir.

“Uluscuduriar bunun kaniti olarak viskiyi kaseyle icerler
Ama batiidirlar da lahmacuna havyar siirecek kadar™

Sair, bu dizelerde burjuvalarin ulusguluk ve batililik kavramiarindan ne
anladiklarini carpici drneklerle anlatarak, burjuvazinin 6zgin bir kaltarel
yaplya, dislince ve dinya gérugi sentezine ulagamadigini duyurur.

“Tecimendirler yizyillar boyunca karilarina hakamdariarin

Satasmasini adirca bir vergi olarak kabullenmislerdir®

%2 «Terazi Tiriisi", a.g.e.,s. 52

%3 <psian Heykelleri”, a.g.e.,s. 31

4 =Onlar icin Minibiis Sarkisi”, a.g.e.,s.100
% ag.s.

% a.g.s.
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dizelerinde burjuvalarin, gerektiginde, kanlarina satagiimasina bite géz
yumdukiar séylenerek bozulmusg ahlak sistemleri elestiriliyor.

“lelerindeki sevgi insanlar atlayarak hayvanlara yénelmistir.

Ozellikle kedi ve kOpeklere karsi iyice duygusaldirlar iki g6zleri iki
cesme™’

Burjuvalarin, insanlarin ezilmeleri, sémuralmeleri, acilan kargisindaki
duyarsiziikiarini, insanlari sevmemelerini aniatan sair, insanlar bile
sevemeyenlerin, hayvaniari béylesine sevebilmelerini sahte bir tavir olarak
algilar ve bu abartili sevgiyle alay eder.

“Japon feneri ya da ugurtma tad tagiyan senetlerden
Zamanagimi saresi dolmadan tayap gider imzalan™®

dizelerinde burjuvalarin, kendi imzalarina bile bagl kalmadiklarim
ifade eden sair, bu insanlarin ¢ikar ugruna hemen, her seyi inkar
edebileceklerini anlatiyor.

b. Paranin kirli glicu
“Kizkulesi'nin disg getiren pay senetleri
Kisa giinde kapis kapis gitti™®

diyen sair, “dUs-senet” gibi biri manevi, biri maddi icerik tasiyan iki
farkhl kavrami bir arada kullaniyor. Getirdigi sey dus olsa bile, senetlerin
kapis kapis gitmesini, “senet’ sézcigunun insanlarda parasal beklentiye yol
actigi seklindeki c¢agrnigimla agiklayarak, paramin insanlar nasil
yonlendirdigini anlatiyor.

“Minibiislerle morarmis sokaklar
Bugdayin parayla degigildigi
Paranin ekmekle degisildigi
Ekmegin tatanle dedisildigi

57
% ags.
% “Sevincelik®, Sevda Sozleri, YKY 13. Baski, Istanbul, Temmuz 2000. S.211
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Tatandan aciyla degisildigi
Ve artik hicbir seyle dedisilmedidi acinin™®®

dizelerinde bugdaydan aciya uzanan degig-tokus iligkisini parayla
baglatan gair, boylelikle “aci” sonun nedeni olarak parayi gésteriyor. Bu
dizelerdeki s6ylem, Marksist terminolojideki Gretim iligkileri meselesinde yer
alan uretici-araci-tiketici Gggenine de gbéndermeye yapiyor.

¢- Anadolu insaninin acilari, yoksullugu, unutulmuslugu

Cemal Sureya, siirlerinde Anadolu’'ya da genis yer ayirir. Anadolu
insaninin degerlerini, acilarini, yoksullugunu anlatir.

“Banig demigtir ve gavercin tikmiglardir bogazina
Bu yiizden edep kural gézetmez Anadolu ermisi®'

Anadolu ermiginin bang yanhihigini ifade eden bu dizelerde, barig
diyelerin, barig simgesi kabul edilen gavercinle susturulmalar ironik bir
durum yaratiyor. Sair, bu ironiyle, bazi kimselerin “barig” kavramina ne kadar
sahte bir tavirla yaklagtiklarini anlatiyor. Anadolu ermiginin bu yapaylik
kargisindaki tavri ise edep kurallarini gézetmemek oluyor.

“Pir Sultan benim aditin™®?

dizesinde sair, Anadolu insaninin acilannin sembolll olarak
benimsedigi Pir Sultan Abdal'l “agitim® diye anarak, hem onun gelenegini
sahiplenmis, hem de 6lumine duydugu Gzantaya dile getirmis oluyor.

“Afyon garindaki kagik kizi animsa, hani,
Trene binerken, pabuclarini gikarmigti;
Varto depremini dagin, yardim olarak Bati’dan

Goénderilmis bir kutu sdttozunu ve sdtyeni

€ sjste Tam Bu saatlerde”, a.g.e., 5.68
6 «Sevis Yolcu®, a.g.e.,s.136
52 «kalin Abdal®, Sevda sbzleri, YKY 13. Bask, istanbul Temmuz 2000, s. 122
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Adam siittozuyla evinin duvariarim badana etmisti,
Karisiysa saklamisti ne oldugunu bilmedigi sttyeni,
Kulakhk olarak kullanmayi distnayordu onu kisin™®

Sair, bu dizelerde, Anadolu insaninin, teknolojiyle ilk temas anindaki
masum tepkisini dile getirerek, uygarlik kargisindaki cahilligini anlatiyor. Bu
cahillige sevgiyle, sefkatle yaklagan gair, yardim olarak gobnderilen
malzemelerde, Anadolu insanini uygarlagtinimasi gereken ilkel bir kavim
olarak algilayan bir daslGnce buluyor. Sairin asil amaci, bu dlsgtnceyi
elegtirmektir. Bu dusltnceyi elestirmekte, gergek ihtiyagla goénderilen
malzeme arasindaki uyumsuzluktan yararlaniyor.

“Adilcevaz’in nifusu sekiz yiz doksan dérttir (kaymakamla birlikte);
Tannilart bile yoktur, 6yle yoksuldur ki insanlari, delikanilar cakmaktasiyla
tirag olur, yaksek tatiin icer ermigler; bir miknatis tutkusundadir ufuk;
ugurumiar tazeligini yitirmemistir®*

Anadolu insaninin yoksulluunu anlattigi bu satirlarda, delikanlilann
cakmaktagiyla trag olmasiyla bu yoksullugu érneklendiren sair, “Tanrilan bile
yoktur” diyerek yasanan yoksullugun ¢ok Ust boyutta oldugunu duyurur.

“Dedelerin yuzlerinde erozyon
Silip g6tarmas batin evetleri™®®

dizelerinde erozyon imgesiyle, yasanmig acilari anlatan sair, bu
acilanin neler oldugunu ya da nedenini agiklamiyor. ikinci dizede ise, bu
acilarin sonucunu veriyor. Yasanmi§ acilarin, insanlarda “evet diyemeyen,
olumsuz, karamsar Kigilikler yarattigini séyltyor.

Siirlerinde, Anadolu’ya sevgisini duyuran sair, Anadolu’daki bazi
kiltirel degerlere de sahip cikar, bu degerlerin kaybolmasina Gzulir.
Asagidaki dizelerde de, Ahilik sisteminin ¢bkmls olmasini Gzlntayle
karsilayarak, bu ¢cokisa elestirir.

8 «Afyon Ganndaki®, a.g.e.,s.248
® =Kisne Kirazini ve Gég, Mevsim®, a.g.e.,s.82
% «Gogebe”, a.g.e.,5.63
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“Neden
Kunduracinin agzindaki givi
Degil ahi mavisi™®
d. Siyasal yapiya yonelik elegtiriler.

Yakin tarihimize yonelik siyasal elegtirilerde bulunan sair, bu
elestirilerde daha agik bir anlatima bag vurur.

“Alfabe ihra¢ eden Fenike'yi
“Affabe ithal eden Ankara’yr™®

dizelerinde Fenike ile Ankara arasinda bir kargilastirma yapan sair,
Harf inkilab’'mi somut bir 6rnek seklinde sunarak, ézgin bir kaltar sistemi
gelistirememizi elestiriyor.

Siyasal dustnce sistemi olarak sol ideolojiye daha yakin bir durusu
olan Cemal Sdreya, bu durusunu siirlerinde, 6zgUrlik, baris, sevgi
kavramlarini ylceltmek, ezilen insaniardan yana olmak, burjuvaziyi ve “para’
ile simgesel bir bicimde kapitalist sistemi elegtirmek sgeklindeki genel
cizgilerde duyurur. Ancak, bununla yetinmeyen sair, bazi siirlerinde daha 6zel
konulardan s6z ederek bu durusunu belirginlestirir.

Kendi déneminin pekg¢ok aydini gibi, 1961'deki siyasal ydnetim
degisikligini sevingle kargilayan Cemal Sireya, bu degisiklikten hemen
6nceki donemde yazdig “555 K” adh giirinde o glnleri anlatir, elestirir.

“Kimleri alip gétardaler ama kimleri
Karanfil biytkli geng tegmenleri

Ak sacli profesérieri, 6grencileri
Adlan suramza iglemektedir.

Canka millet hayinlan Ankaralarda

Canki Izmirlerde, ¢tinki Istanbullarda

8 «Heykel”, a.g.e.,s.187
8 «Ortadogu®, a.g.e.,s. 105
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Cunki baska yerlerinde memieketin

Kamina girdiler masum genclerin

Iste onun igin karanhktir gézleri

Simdi Erzurumda cift srenlerin®

O ginlerdeki siyasal yonetimi “hayin” diye niteleyen sair, yine, o
gunlerde gergeklesen, pekcok insanimizin, aydinimizin tutuklanmasi
olaylarindan sz ediyor. Son iki dizede de Ulkedeki karamsar, mutsuz havaya

deginen sair, siyasal yapiyi hem tutuklanma olaylar, hem de bu karamsarlik,
mutsuzluk icin sugluyor.

“Ug anayasa
Ortasinda bayddiin:
Biri akasya

Biri gl

Biri zakkum®®

dizelerinde kronolojik olarak, 1924 Anayasasi akasya, 1961 Anayasasi
gil, 1982 Anayasasi da zakkum seklide adlandiriimis, 1924 ve 1961
Anayasalari ici olumlu benzetmeler yapan gair, 1982 Anayasasi’ni zehirli bir
gicek olan zakkuma benzeterek bu anayasanin olumsuziuklarini, zararlarini

duyuruyor.
“Kahvede subay yok
Bu nasil istir!™®

Kahvede subay olmamasini saskinlikla karsiiayan sair, bu sagkinlikia,
hemen hemen her toplu mekanda asker bulunmasinin gandelik hayatin
normal bir niteligi haline dénigmus oldugunu duyuruyor. Askeri yapinin
toplum yagaminda bdylesine baskin bir rolt olmasini elestiriyor.

8 <555 k", a.g.e.,5.284
® «K\sa Tiirkiye Tarihi II°, a.g.e.,s. 220
0 sg\sa Turkiye Tarihi V*, a.g.e.,5.223
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“Adresimsen,

Mektuplarim dodgru didrist gelsin;
Iki kigi telefonia konugurken
Olmayalim hemen g kigi™’

dizelerinde sair,bagarili bir dolayli anlatimia, Glkemizde bir dénem yaygin
olan “telefon dinleme” olayini elestirmektedir.

e. Baska ulkeler, uluslar igin sosyal, siyasal elestiriler

Cemal Sireya'nin sosyal siyasal, elestirileri, yalnizca Turkiye
cografyasiyla sinirl kalmaz

Asagidaki dizelerde, bir tlke ad: belitmese de, Amerika’da insanlarin
renklerine dayanilarak yapilan irk ayrimciligini elesgtirir.

“Adi meryem degil sadece Dorothy Lucy
Renklerinden dolayr okulsuz birakilan
Zenciler zenciler iki okka zencefi”™
“Sinyor Kursun. Ispanya.

Asilip gidebilir bakislariniz

Bir bulutun yedeginde

Tabii Lorca gibi sizin de

3

Gézlerinizi baglamazlarsa

dizelerinde sair, ispanya edebiyatinda énemli bir yeri olan Lorca’nin
idam edilmesini elestirir.

“Nasil ammsamazsin Adolf Hitler'.
Neden hi¢ evienmedigini soranlara

Karisinin Almanya oldugunu séylerdi.

" «Dilekge”, a.g.e.,s.197
2 «gyn", a.g.e.,s.37
73 «Cellat HavasI®, a.g.e., .56
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- Soylentiye gore alev alev
Yandi onun koynunda™*

Adolf Hitlerin milliyet¢iligini, Almanya'yi “karisi” diye nitelendirerek
anlatan sair, Hitlerin Aimanya mil‘liyetgiligi ugrunda Olmesini, karisinin
koynunda alev alev yanmasi imgesiyle anlatiyor. Cok sevdigi Almanya'nin,
élamine yol agmis olmasini ironik bir bicimde kullanan sair, bu ironiyle,
Hitler'in milliyetciligini de elegtiriyor.

f. “Gelecek gizel ginier” umudu

Cemal Sureya, tim bu elestirilerle birlikte, bunlarin degigebilirligi,
dizelebilirligi digtncesini de agilamak ister.

“G6r bizi dionya, gorsene bizil™™
dizesindeki seslenig, bu dugunce igin bir yakaris niteligi tagir.
°Elif Lam Mim. Yirmi d¢ haziran dokuz yiz altmig yedi
Bulanik atmosferin iginde gézlerim simsicak;
Yel degirmeni’nden denize sarpa sararak inen bir sokakta
Vakit tamamdir diyorum. Ve sokadin sesi

Diyor ki degil daha

Vakit var daha™®

dizelerinde beklenen vakit, bir seylerin dedisecegi, diizelecegi gtinlerin
vakitidir sanki, Baslangicta kullanilan “Elif Lam Mim" ifadesi, Kuran-i
Kerim'de de baz! surelerin baslangicinda kullaniiir. Sair, béylelikle Kuran-i
Kerim'den Uslip agisindan yararlanmig oluyor. Bununia birlikte, bu harfler
“elem” s6zciguni olusturuyor. “Elem” sé6zctgunt olusturan harflerin verilmis
olmasi, belirtilen tarih, “bulanik atmosfer”’, yaganmakta olan ginlerin zor, aci
ginler oldugunu anlatiyor. Ardindan gelen “Vakit var daha” dizesi, beklenen
vaktin ne olduguna dair dugtncelerimizi pekisgtiriyor.

7 «yazgici Siir", a.g.e.,s.193
7> “Y{iregin Yaban Argosu®, a.g.e.,5.93
78 svakit Var Daha”, a.g.e.s.,100
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“Son kéta gidnleri yasiyoruz belki
lik gazel ganleri de yasanz belki™”

Sair, gizel ganlerin de gelecegini, kéti gunlerin bitecegdini dugtinmek
ve dasundartmek istiyor.

“Yurdumsan,
S6z ver Anadolut™™®
dizelerinde istenen soz, “gelecek guzel gunler’ igindir sanki.

Cemal Sureya, sosyal ve siyasal elestiri temal siirlerinde sloganci bir
sOylem kullanmamisg, elestiri ugruna estetik ve siirden 6din vermemistir.

C- METAFIZIK TEMALAR
1- OLOM
Cemal Sdreya, siirlerinde 6lime karsi ¢ok tutarl bir tavir sergilemez.

Bazi giirlerinde &limden korkar, bazilarinda ise 6lumi sakin bir tavirla
kabullenir.

“Olim geliyor akhma birden 6lim
Bir agacin gévdesine sariliyorum™®

dizelerinde aga¢ gévdesine sariima, 6lum korkusunu somut bigimde
gosteren bir davranistir.

Sair, asagidaki dizelerde 6limG Ganj Nehri ile 6zdegslestirerek
somutlagtiriyor. Bu 6zdesletirmede, Ganj Nehri’'nin Hint kuitarinde ve bu
kaltaran 6lam rittellerinde dnemli bir yere sahip olmasinin etkisi vardir.

7 «Ortadogu’, a.g.e.,s.105
78 «Dilekge”, a.g.e.,5.187
" «Blim®, a.g.e., 5.183
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“Olim gtiney yarimkiirede
Cok si1§ ve sonsuz genis
Bir irmaktir

Ganj da derler ona™®

Olumin sairde yaratti§i tek duygu, korku degildir. Sair, lamdeki htizi
de anlatir.

“Bir gavercin ben 6ldidgam zaman
Nice hdzdnlerden yaprak yaprak
Bir gavercin ben 6ldagom zaman™®!
“Bakarsin din en gavendigin kisi
Kargi tarafin sahidi olmus

Iste acidir bu da

Oliimden de korkusundan da™

dizelerinde 6lim ve 6lum korkusunun yol acti§i aciya deginen sair,
guvenilen kiginin karg| tarafin sahidi olarak gergeklestirdigi inaneti, bunlardan
daha bayuk bir aci olarak goérayor.

AgaQidaki dizelerde ise 6lumd durgun bir gél dibine yerlestirerek,
stkainet, huzur gibi olumiu gagrigimlar yaratiyor.

“Oliim md,

Bir g6lun dibinde durgun uykudasin™®
“Biz kirildik daha da kiriliriz

Dogudan Batiya batiin dinyada

Ama kardegin kardege vurdugu hanger

Iki ciger arasinda baglanti kurar

% «pisiincesi Degil, Kendisi2, a.g.e., $.230
8 «Az Yagadiksa da”, a.g.e.,s.60

& =pijelio”, a.g.e..s.138

& «Géller Denizler”, a.g.e.,s.296
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Buydr, bir gan, zenginlegir orada,
Cankda Ali'yi dirilten iksir de sakit
Hasan’a sunulmus aguda,

Granitin de olur bir okyanus diriligyi,

Biz kiniidik daha da kinlinz
Kimse dokunamaz bizim sugsuzlugumuza™*

dizelerinde islamiyet icindeki farkli inanis gelenekierinden kaynaklanan
bir miicadeleden s6z eden sair, bdylesi micadelelerden kaynaklanan 6lim
olaylarinda, meydan okuyan bir tavra burinar. Olumian bile bazi degerleri,
kavramian silemedigini anlatir.

Cemal Sureya, yasaminin son yillarinda, 6limia daha sakin bir tutumia
kargilar.

“Oliilyorum tannm

Bu da oldu iste

Her 6lam erken olamdar
Biliyorum tanrim.

Ama, ayrica, aldigin su hayat
Fena degildir...

Ustii kalsmn...™

OlumU erken bulsa da, “Ustl kalsin® diyerek, bir dervis edasiyla
karsilar, kabullenir.

“GGémmeden 6nce biraz gezdirin beni™®

dizesindeki istekse, sairin yagsama bagliligini ifade eder.

* *Ortadogu”, a.g.e..s.113
85 «0stii Kalsin®, a.g.e.,s.299
8 <16 Dize", a.g.e.,5.269
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2- TANRI DUSUNCESI

Dini inanclart pek gacla olmayén Cemal Streya’nin siirlerinde “Tann
dastncesi” de bu inanca uygun bigimde belirir.

Asagidaki dizelerde, Allah inancinin bir yamigi oldugu séylenir.
“Sizin, yani onlarin hayatlarina

Allahlar girmig, Allahlardan kurtulamiyoriar

Allahlar; yani ¢argida, pazarda, yani evde

Yani arabalarina tag koyduklari caddelerde

Bir difimi jandarma ekmegi kdrekte, kdrek denizde

Yani sizlayageldigi sey 6bdr taraflarinin

Yani goéigesinden 6lGgmd gérmis gibi korkulan

Allahlar, yani yine yamidiklari...”"

Sair, 6zellikle besinci dizede yapti§i somutlagtirma ile dini inang
sistemindeki 6dilleri, vaatleri ulagtimasi ¢ok zor seyler olarak sunar. Yine bu
dizedeki “jandarma ekmegi"imgesi, sekizinci dizedeki “korku” duygusunu
pekistirir.

“O iyi yizli Tann
Beklesin dursun bizi
Kurdugumuz rahat tuzakta™®

dizelerinde Tanr'yi kigilegtiren sair, Tanri'ya tuzak kurduklarini,
Tanr’'nin da bunu fark etmeden bekleyip durdugunu séyleyerek kiicimseyici
ve alayci bir tavir takinir.

“Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler®

“Sayin Tanr” hitabini alayct bir eda ile sdyleyen sair, “ginah”
kavramini da alaya aliyor.

8 «Onlann, Yani Sizin", a.g.e.,s..35
88 18] .}

kars®, a.g.e.,s.51
8 «Jvercinka”, a.g.e.,s.38
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“insan sasidir giinah™°

dizesinde ise “glinah” kavramina kigisel bir yorum getiriliyor.
“Tannilar sofrasi amma karanhk

Yiyemem tek lokma yiyemem orda™’

“Tanr” s6zctga ile ghgla, zengin, egemen bazi insanlari kasteden
sairin kullandigi “karanlik sofra” imgesinin olumsuz ¢agrigimlari kigileri agarak
Tanri’'ya dek uzanir.

“Tannim siz su uzun Anadolu’yu
Cocukluk ginlerinizde mi yarattiniz?™

diye soran sair, Anadolu'daki tarlG acilari, adaletsizlikleri, Tanr’'nin
cocukluk gunlerinde, yani acemilik déneminde yaratilmig olabilecegine
baglar. Anadolu’daki acilar, adaletsizlikler icin ona sitem eder, 6fkelenir.
“Sanmasinlar inanmiyorum

Elbet inaniyorum tanriya
Herkesin kendi tanrisi var
Sen élince 6ldyor o da™®

dizelerinde sair, Tann'y! algilayis bicimini ifade eder. Bu dizelerdeki
algilayig, Islamiyet'teki Allah inancindan fakhdir. Sair, burada, Tanrr’yi
herkesin kedi icinde yarattigi, kendine 6zgt bir inang nesnesi olarak algtlar.

Ancak, sairin bu disinceye her zaman bagh kaldigi sdylenemez.
Asagjidaki dizelerde Hz. Isa, Hz. Musa ve Hz. Muhammed'i susuzlu ve
_igskenceye kargi génderilen kahramanlar olarak sunan sair, bu peygamberleri
ylcelten bu sunumuyla, islamiyet'teki Allah ve peygamberler dugtincesine
yakin dager.

%0 <16 Dize", a.g.e., 5.269

9 «var, ag.e.,s.158

92 «gijliiniin Yiizi®, a.g.e.,s.245
% “Torki”, a.g.e.,s.212
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“Susuzluk ve iskence...

Bunlaria yaratti efsanesini

Bunlaria yaratt: sorumiu Musa'yi
Bunlaria yaratt: iyi Isa’yt

Bunlarla yaratt cesur Muhammed**
D- PORTRELER

Cemal Sdireya, bazi siirlerinde bir kiginin genel portresini gizer.
Portresini ¢izdigi kimseler, genellikle sairlerdir.

Sair “Ceyhun Atuf Kansu” adl siirinde,
“Dost

Soézleri sofan kadar sirin

Kizkardes
Anadolu’nun kigik kizkardesi

Ogretmen
Sevgi 6{retmeni™®®

dizeleriyle, Ceyhun Atuf Kansu'nun kisiligine deginir. Dostlugunu
anlatirken kullandig “sogan kadar sirin” ifadesi, halk dilinde yer yer kullanilan
ve soganin acilif ile sirinlik arasindaki kargith§a dayanilarak olusturulmus bir
ifadedir. Ceyhun Atuf Kansu igin, “Anadolu’'nun kizkardesi” diyen sair, onun
Anadolu’ya baghhigini, saygisini da ifade etmig oluyor. “Sevgi 6gretmeni” ise
Ceyhun Atuf Kansu’nun sevgi dolu kisiligini ifade eder.

“Adi llhan Berk Olan Siir’de ise, o dénemin edebiyat diinyasinda adi
sikca gegen kisiler birer sézclikle anlatilir.

% «Ortadogu”, a.g.e.,s.108
% «Ceyhun Atuf Kansu®, a.g.e.,s.184
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“Nurullah Atag celistirmen
Tahir Alangu sorugturman
Cevdet Kudret derigtirmen
Suat Kemal gekigtirmen
Mehmet Kaplan uyusturman™®

Cemal Sdreya, bu siirde, bazi kimselerin edebiyat¢i ya da elestirmen
gibi niteliklerini alaya alan bir tavir takinir. Pek ¢ogu “elegtirmen” diye bilinen
bu kisiler icin farkli tanimlamalar yapan sair, “elestirmen” sifatini ise son
dizede ilhan Berk icin kullamir. Béylelikle de digerlerinin bu sifati hak
etmediklerini anlatmaya caligir. Ancak, tUm siirin ayni dize yapisi Ustlne
kurulmasindan dogan tekdlzelik ve sairin “derigtirmen, uyusturman” gibi ses
ahengi agisindan da zayif bazi sézcUkler yaratmasi ve tim sgiirde bdyle
stzclklere yer vermesi, bu siiri, sairin bagarisiz sayabilecegimiz giirlerinden
biri haline getirir.

“Bir kapi m) aciliyor
Hemen mentegeye kayardi gbzleri
Kiigiik ev aletleri kerpeten mengene
Giderek onda aliskanlik yaratti.

Nereye mi yazard: dizelerini

llag kutulanimin astane yazardi.™

dizelerinde Behget Necatigil’den s6z eden sair, onun siirlerinde nemli
bir yeri olan “evler” temasina génderme yapar.

“Bir elinde kadeh
Obdriini yarasina bastirir
Insaattan ses gelir

Bir seyi oksar gibidir.

% «Adh Ilhan Berk Olan Siir” a.g.e.,s.190.
% =Behget Necatigil Siirlerini Nereye Yazardr”, a.g.e.,s.191.
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Uzanip durmus mahcup
Isiga gogerin sarkisi
Dénalmez dizeler iginde
Onunkiler galacihr.™®

“Turgut Uyar” adli siirindeki bu dizelerle, Turgut Uyar'in fazla icki icen,
taril yaralar, acilan olan bir kigi oldugunu, yumusak, mahcup kisiligini
anlatan sair, “gllacilir” ifadesiyle de siirlerinin glzelligine deginir.

Sair, Yusufguk Dergisinde “Mezartagi Cicekleri” adiyla yazdidi
dortilklerde sade, kisa ve mezartaglarindaki gibi uyakh bir bicimde, adi
gegen kiginin cok genel bazi 6zelliklerine deginir. Sairin, bdyle kisa siirlerinde
genellikle oldugu gibi, bunlarda da nikteye ya da ironiye yaslanan bir yan
vardir.

“Vaktiyle ordudan ayriimasaydi Daglarca
Belki simdi yine béyle emekli olacakti;

Ve siirleri Resmi Gazete'de ¢cikmiyor diye
Yine boyle yakinip duracakti™®®

Bu dértlikte, Fazil Hasnu Daglarca’nin, siirle resmi gazete arasindaki
baglantisizhid, uzakhid bilmesine ragmen béyle bir beklenti iginde olmasini
hayali bir gérint( olarak kullanan gair, Daglarca'nin yakinmaci bir kigiligi
oldugunu duyurur.

Cemal Sireya, bazi siirlerinde de gehirlerin portresini gizer.
“Mamahatun Tarbesi iki katl

Alt kafta yilan pariar

Rizgar

Az Gtedeki

%8 «Turgut Uyar”, a.g.e.,5.209
% “Mezartasi Cigekleri Iil”, a.g.e.,s.288.
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Eski kervansarayi
Elegtirir durur'®

“Tercan” adh bu siirde, Tercan'daki baz tarihi binalardan séz eden
sair, boylelikle Tercan'in tarihi dokusuna deginiyor.

“Oyle gizel ki 6laram artik .
Beyaz uykusuz uzakta

Kars ¢ocuklarin da Kars’i
Olileri yadan karda
Donmus gozlerimin arasi™®!

dizelerinde Kars'in guzelliginden, kardan kaynaklanan beyazligindan,
soguklugundan ve uzakligindan séz eden sair, “gocuklarin da Kars''” ve
“6luleri yagan kar” ifadeleriyle hlizin duygusu yaratiyor.

“Kuglarini salmigtir catilar

Ve hasatci bir gokyaza ki
Egilip ustiine diisecek kadar
Tastan agziyla 6pmistir seni
Kan revan iginde alnaglar™®

“Mardin” siirindeki bu dizelerde daha imgesel bir anlatim kullanan sair,
gokyuzini kisilegtirmistir. “Tastan agziyla 6pmastar seni” dizesinde tas agiz
ve Opme eylemi gibi birbirinden uzak iki kavrami bir arada kullanarak
aligiimamig baddastirma yapan sair, Mardin igin de hizin, keder duygulari
uyandiran imgeler kullanmis.

Cemal Sireya, bazi siirlerinde, siirin butininde bir sehir portresi
cizmektense, portreyi giirin birkac dizesiyle sinirli tutar. Bu durum, 6zellikle
uzun siirlerde kargimiza cikar. Boyle siirlerde yer yer portresi ¢izilen gehirler

100 «Tercan”, a.g.e.,s.203
10" «kars”, a.g.e., S.51.
102 s\ sardin®, a.g.e., 5.118.

93



ise genellikle istanbul ve Ankara'dir. “Oteller Hanlar Hamamiar icin Sarekli
Siirden aldigimiz agagidaki dizelerde Ankara’yi anlatir sair.

“Ankara Ankara

Bir kent degil burasi, bir acenta dizisi,

Bir ighani, bir umumi mamessillik belki,

Bayiak magazalar, bahcelige 6zenen sdpermarketier

Tutulmamak Ozere verilmis bir s6z gibi.

Sahi kaginct sanat oluyordu su mimari?

Birer 6nyargi gibi uzuyor ¢cagdas caminin minareleri

Opera: igine dikis gerecleri: doldurulmug adirliksiz bir keman kutusu,
Osmanli Bankasi davul;

Ve Emlak Kredi'yle baglayan camdan metalden bir melodika

ordusu™®

E- MANZUM POETIKA

Cemal Sireya, siirlerinde kendi siir anlayisint aciklayan bir sair
degildir. Ancak, birkag siirinde bu anlayigla ilgili bilgi verir. “Ugurumda Acan”
adh siirinde son dortlige kadar bir kadindan, sevgiliden s6z ettigini
distndirten gair, son bentte,

“Divan Nazim Hikmet ikinci Yeni
Kag ganddr adini dagundyorum
Ne demis ugurumda acan cicek
Yurdumsun ey ugurum™®

diyerek kendisini ugurumdaki cigede, Ikinci Yeni'yi de uguruma
benzetir. Bu benzetmeyle birlikte, ikinci Yeni’yi de sahiplenmis olur.

“Dikkat Okul Var!” adli giirde kendi siirini su dizelerle anlatir:

103 «Otelfler Hanlar Hamamlar igin siirekli Siir’, a.g.e.,s.163
104 sycurumda Acan”, a.g.e.,s.149
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“Alevdir ¢inkd benim giirim
Hayafin alev halidir
Cicek tozudur

Kinlmig dalin tarkasadir

Cok sikar biyak sair degilim

Ama, bfr sir s6yleyeyim mi kulagina:
Cins sairim ben!

Cikar giderim,

Nisanci bir sairim

105

Goziinden haklanim imgeyi

Kendisini blyik degil de “cins sair” olarak niteleyen Cemal Sireya, bu
nitelemeyle, 6zgin bir sair oldugunu anlatmak isterken, kendisini 6zellikle
imge konusunda basarili buldugunu belirtiyor.

1% «pyjikkat Okul Var®, a.g.e.,s.317
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2- SIiRLERININ BiCiM ve TEKNIK OZELLIKLERI
A- NAZIM BIGIMLERI

Cemal Sireya, siirlerinin c¢ogunda serbest nazim bigimlerini
kullanmigtir. Bunlarla birlikte , divan giirinden geligtirilen nazim bicimlerini de
kullanan sair, halk siirinden ahnan nazim bigimlerine ise pek ragbet
etmemigtir. Siirlerin blyUk bir kisminda da, farkli nazim bigimlerinin bir arada
kullamidid1 goralar. Sair, hangi nazim bicimini kullanmis olursa olsun, o
nazim bicimini klasik yapisiyla uygulamaktansa, tarlG degisiklikler, yenilikler
yapmay! tercih eder. Sairin siklikla kullandi§i nazim bicimleri suniardir.

1- Beyitlerle Kurulan Nazim Bigimlerine Sahip Olan Siirleri

Cemal Sureya’nin beyitlerle yazdidi siirlerinin en yakin oldugu tarz
gazel tarzdir. Ancak, sair gazel tarzimi tarli degigikliklere ugratarak
kullanmigtir.  Siirlerin pekgogunda gérilen 6lgustzllk, bu siirler icin de
gecerlidir. Ayrica sair, gazelin ilk beytinde dizelerin birbirleriyle uyakh oclmasi
kuralini da g6z ardi eder. Beyitlerin ikinci dizeleri arasindaki ses benzerligini
ise, genellikle rediflerle olusturur. Beyit sayisi olarak da, klasik gazel
dzenine bagh kalmadigi siirler vardir. Bunlarla birlikte, ayni siirde farkli uyak
sistemlerinin kullanildigi, bazi beyitlerin uyaksiz oldugu gorGlur.

“Ben nice gobzle nice denizle nice gazelle

Rimle gérdim rimle bildim rimle yasadim seni

Sen ne iydin giazeldiysen de cirkindiysen de

Kocan ne iydi sonra Niyde ilinden gékyizleri”®

“Gazel’ adli siirden alinan bu beyitlerde aruz ya da hece 6lgisi
kullanilmamustir. ilk beyitte, dizeler kendi iclerinde uyakl degildir. Beyitlerin
ikinci dizelerinde, gazel dizeninde oldudu gibi, ses benzerligi vardir. Ses
benzerligi —i redifine dayanilarak olugturulmustur.

“Sayim” adli siirden alinan su dizeler, gazel tarzina daha yakindir.

106 s azel®, Sevda Sozleri, YKY13. Baskl, Istanbul, Temmuz 2000, s.42



“Ayisiginda oturuyorduk

Bileginden 6ptam seni

Sonra ayakta 6ptim

Dudadindan dptam seni

Kapi arali§inda 6ptim
Solugundan 6ptam seni”'”’

jlk beyitte yine dizeler birbiriyle uyakii degil. Beyitlerin ikinci dizeleri
arasinda hem uyak hem de redif var. Siirin bGtana 6I¢hla degilken, beyitlerin
ikinci dizeleri (4+4) durakl sekizli hece dlgusuyle yaziimistir.

“1.

Gurbet yavrum garba digsmektir gurbet
Ciceklerden gelincik icinde Bdnyamin sevgisi

2.

Yaradan gittin eski kurganlar dstinden kent kent
Kulaginda ama bir gémliegin kirilma sesi

3.

Banig demigtir ve givercin ttkmiglardir bogazina

Bu yuizden edep kurall gbzetmez Anadolu ermisi'®

“Sevis Yolcu” adini tagiyan bu siir, numaralandiriimis on ¢ beyitten
olusuyor. ik iki beyit arasinda ¢apraz uyagd andiran bir bicimde ilk dizeler
kendi aralarinda, ikinci dizeler de yine kendi aralarinda uyakli. Ancak, bu
durum diger beyitlerde degisiyor. Ikinci dizelerin sonundaki ses benzerligi de
yine redifle saglaniyor. Sair, bu giirde de di¢tye yer vermiyor.

107 .sayim™, a.g.e.,s.119
108 s5evis Yolcu®, a.g.e.,s.136
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“Uzerinden Sevismek® adli giirden aldiimiz su dizelerde ise sairin,
uyak konusundaki kuralsiz, 6zgin tavrini gorebiliriz.

“Baskalari da var masada

lleri geri konusuluyor

Otedesin o adamin duldasinda

Gézkapaklarina bariinmas o adam

Nigin sevmiyorsun duvar kagitlarini

Hos belki de seviyorsun

Herkes az buguk sarhos

Herkes bir seyler séyliyor

Uzerinden sevismek, kadimm,

Sigaranin, Asya’nin, omuzlarin,

Uzerinden aile fotograflarimn
Elfer nasil duygandir nasil yaln

Iki ses, iki bakis, gelisir nasil

Tek bir cimie gibi, sézlere karsin™®

Bu siirde sairbirden fazla uyak sistemini bir arada kullanmis,
Ahntiladi§imiz ilk iki beyitte, ilk dizeler arasinda ses benzerli§i var. Sonraki iki
beyitte ise herhangi bir ses benzerligi (uyak, redif) yok. Son Ug beyitte ise,
gazel dizeninde oldugu gibi, ikinci dizeler arasinda uyak gériilayor.

1% «{}zerinden Sevismek®, a.g.e., 5.151
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Sairin, “Ozur” adh siirinde de yine ilk ve son iki beyitler kendi iclerinde
gazel tarzinda uyakh iken, arada kalan diger beyitlerde uyaga rastlanmiyor.
Bu durum, uyagdi ya da redifi olugturan seslerin de degismesine yol agtyor.

Cemal Sureya’nin beyitle kurdugu diger siirleri de sunlardir: Var
(Sevda Sozleri, s. 158), Ceyhun Atuf Kansu (a.g.e.,s.184), Edip Cansever
(a.g.e., s.204), Karacaoglan (a.g.e, s.207), Turgut Uyar (a.g.e.,s.209),
Sevimcelik (a.g.e.s, 211), Anisi (a.g.e.,s.229), 11 Beyit (a.g.e.,s.267), Roman
Okudum Seni Dasundim (a.g.e.,s.310), Gitsin Efendim (a.g.e., s.314),
Biliyorum Sana Giden (a.g.e.,s.319).

Bu siirlerin pekgogunda da, siirin gazel tarzina yakinligini saglayan en
6nemli unsur, beyitlerin ikinci dizeleri arasindaki uyak ya da rediftir.

2- Yeni Tiirk Siiri Nazim Bigimlerine Sahip Olan Siirleri

Cemal Sdreya, yeni Tark siirinde kullanmifan ddzenli nazim
bicimlerinden sone, triyole ve terza rimayi kullanmamigtir. Gapraz ve sarma
uyak ise birer nazim bigiminden ¢ok, siirde yer yer kullanilan birer uyak
sistemi niteligindedir. Bu nedenle, capraz ve sarma uyagi, “uyak’® baghg
altinda, daha sonra inceleyecegiz.

Sair, serbest dizenli nazim bigimlerindense hem esit hem de kangik
dazenlileri sikga kullanmigtir.

A- Serbest Dizenli Nazim Bigimleri
1- Esit Duzenli Bigimler
a. Ucluler

Sair, Cesme, Kucik Kiz, Ozan ve Oburleri (a.g.e., s.129), Bir Bust iin
Elli Yil Sonra Séylenmigtir (a.g.e., s. 178), Heykel (a.g.e., s.187), Bu Bizimki
(a.g.e., s.189) adh siirlerini G¢lG bentlerle yazmigtir. Sarap (a.g.e., 5.298) adli
siiri ise tek Gglukten olugmaktadir.

Bu siirlerde de 6lguden yararlanmayan sair, bazilarinda uyaga daginik
bicimde yer verirken, bazilarinda hi¢ yer vermez.



“Kac yildir akarim bilmem Pazar yerini

Dinle ak bakigh bir gegsme soyldyor

- Kag yildir akarim bilmem Pazar yerini
Koparsiniar beni koparsiniar beni

Dinle Banaz'da kagak bir kiz gocuk s6ylayor
- Koparsinlar beni koparsiniar beni™™

Uctinci dize olarak, ilk dizenin aynen tekrarina yer veren sair, ikinci
dizeleri birbirleriyle, ilk ve Gglncu dizeleri de birbirleriyle redifli bir bigimde
kullanarak ab a—ab a .... gseklinde strlip giden bir uyak sistemi olugturmus.

“Yikic bir agk bu,

Yikiyor milletin ortasina

Tutku yakand.

Bélica bir agk,

Ekmegi suyu bélayor

Gande ag 6gan.”"

dizelerinde ise sair, ne 6i¢li ne de uyak kullanmigtir.
b. Dértlaler

Cemal Sdreya’nin stkca kullandigi nazim bigimlerinden biri de
dortiGlerdir. DortlGlerde de genellikle 6lgh kullanmayan sair, ayni siirde farkh
uyak sistemlerini bir arada kullanmigtir. Dértlilerde dikkati gceken bir bagka
nokta da, hece ©olcustne tam uymasa da, dizelerdeki hece sayisinin
yakinhigidir.

“Kirmizi bir kustur solugum

Kumral gbklerinde saglarinin

10 «cesme, Kiigitk Kiz, Ozan ve Obiirleri®, a.g.e., s. 129
"1 =By Bizimki®, a.g.e., 5. 189

100



Seni kucagima allyorum
Tarifsiz uzuyor bacaklann™?

dizelerinde rediflerden yararlanarak ¢apraz uyak sistemi olusturan
sairin, hece 6lgistd kullandigini s6ylemek de mumkandar. Bu dortlikte ilk
dize dokuz, digerieri on heceli iken; ikinci dértiikte de ilk G¢ dize on bir, son
dize ise sekiz hecelidir. Her iki d6rf|t"1kte de, birer dize, 6l¢lyl bozmaktadir.

“Tutahim yanilip ateg ettiniz

Seker Ahmet Paga’nin resimierini
Eski hececilerin siirlerini bir de

Ben ¢ok seviyorum siz de seviniz"®

Sair, bu dértitikte de ilk ve son dize arasinda, rediflere dayanan sarmal
bir uyak sistemi kullanmig, Ancak, bu uyak sistemini de kendince
uygulayarak, ikinci ve Gg¢linch dizeleri sisteme dahil etmemis.

“Senli benli bugday cocuk
Nerden baglasam bilemiyorum
Tasitlar secenek degil artik
Ayrica cesaretim de yok™ '

Bu dizelerde de hece sayilari birbirine yakin, Sair, bu dértiikte de
ikinci dizenin serbest oldugu axaa seklinde bir uyak sistemi kurmus. Ayni
siirin sonraki dortltklerinde ise sarmal uyak sistemini kullanmis.

Cemal Sidreya'nin dortli nazim bigimini kullandigi diger siirleri
sunlardir: Onceleyin (a.g.e., s.13), Dalga (a.g.e., s. 18), Siir (a.g.e., s. 23), Su
da var (a.g.e., s. 29), Bir Park Konuskani Ustine (a.g.e., s. 47), Terazi
Tarkasu (a.g.e., s. 52), Rokoko (a.g.e., s. 54k), Kagak (a.g.e.,s.55), Turtu
(a.g.e., 5.128), Dikkat Okul Var! (a.g.e., s.139) Doért Mevsim (a.g.e., s. 147),
Ugurumda Agan (a.g.e., s. 149), Ip (a.g.e., s. 153), Kame (a.g.e., 5.159),

"2 «gan”, ag.e.s.11
13 «Tabanca®, a.g.e., 5.53
14 s[lhan’in Anisina Tirkiller”. a.g.e., s.179
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Dilekce (a.g.e., 5.197), Kehanet (a.g.e., 5.227), Mezartasi Cicekleri (a.g.e., s.
287), Park (a.g.e., s. 297) Yabanci Dil (a.g.e., s. 316). Bu siirlerden Kehanet,
Mezartag Cicekleri, Park ve Yabanci Dil tek dortiokten olugsmaktadir.

c. Besliler

Sairin, esit dizenli nazim bigimleri icinde, doértlalerden sonra en ¢ok
kullandigi bigim beslilerdir. Besglilerde de genellikle dlgli kullanmayan sair,
besli bendin bazi dizeleri arasinda uyaga yer vermistir.

Besli nazim bigiminin kullanildigi siirler sunlardir: Gal (a.g.e., s. 12),
Hur Hamamlar Denizi (a.g.e, s. 32), Afrika (a.g.e., s. 34), TK (a.g.e.,s. 36),
Yazmam Daha Agk Siiri (a.g.e., s. 43), Tristram (a.g.e., s. 58), Mardin (a.g.e.,
s. 118), Tasiran Damia (a.g.e., s. 173)

d. Altililar

Turkd (a.g.e., s. 24), Yagmurun Yagmasi lyidir (a.g.e.,s. 59), 1994
Eliyle Samanyolu'na (a.g.e., s. 208), intihar (a.g.e., s. 294) adh siirler altili
nazim bigimiyle yazilmiglardr.

e. Yedililer

Adam (a.g.e., s. 15), Hafta sekiz (a.g.e., s. 279), Saat Bes (a.g.e,, s.
286) adli siirler de yedili nazim bicimiyle yazilmiglardir.

f. Sekizliler

Cemal Sureya'nin sekizli nazim bigimiyle yazdi§i siirler sunlardir: Siir
(a.g.e. s. 14), Hamza Siiti (a.g.e., s. 28), Aslan Heykelleri (a.g.e., s. 31),
Onlarin Yani Sizin (a.g.e., s. 35), Bun (a.g.e.,s. 37), Uvercinka (a.g.e., s. 38),
Sarek Avi (a.g.e., s. 41), Yaz Sonu (a.g.e., s. 210)

2- Kanigik DUzenli Bigimler

Sair, pek ¢ok siirinde de bentlerdeki dize sayisini esit tutmamis, ayni
giirde birden fazla kimelenig bigimi kullanmigtir. Bu siirlerin gogunda da 6lci
yoktur.

Guzelleme (a.g.e., s. 16) adh siirde ilk bent sekiz, diger iki bent ise
yedi dizeden olugmaktadir.



Ask (a.g.e., s. 17) adl siirin ilk bendi dokuz, son iki bendi ise yedi
dizelidir.

Cigaray: Attim Denize (a.g.e., s. 21)'de alti, dokuz ve yedi dizelik Gg
bent bulunmaktadir.

Ulke (a.g.e., s. 48) adi siirde alti bent bulunmaktadir. Bentlerin dize
sayisi sirasiyla s6yledir: dokuz, on, dokuz, on, dokuz, on.

Ogle ustu (a.g.e., s. 50), Kars (a.g.e., s. 51), Cellat Havasi (a.g.e., s.
56), Resim (ag.e., s. 57), Mola (a.g.e., s. 65), Cay Bahgesi (a.g.e., s. 117),
Kurt (a.g.e., s. 120), Kalin Abdal (a.g.e., s. 122), Diello (a.g.e., 138), Banke
(a.g.e., s. 148), G Vitamini (a.g.e., s. 177), Mbeccel izmirii (a.g.e., s. 180)
Fotograf (a.g.e., s. 182), Tercan (a.g.e., s. 203) Lavanta (a.g.e., s. 206),
Turka (a.g.e., s. 212), Kisa Tarkiye Taihi (a.g.e., s. 220) Dusgiincesi Degil,
Kendisi (a.g.e.,s. 230), 20 Siir (a.g.e., s. 241-260), Sarkis| Beyaz (a.g.e., s.
277), Cikmaz Sinir (a.g.e., s. 281), Siir (a.g.e., s. 283), 555 K (a.g.e., s. 284),
Perdeli (a.g.e., s. 290), Bent Kapaél' Il (a.g.e., s. 291), Hukumet (a.g.e., s.
295), Duello (a.g.e., s. 313) siirlerinde de birbirinden farkhi nazim bigimleri bir
arada kullaniimigtir.

3- Serbest Nazim

Cemal Sireya'nin siirlerinde en sik kullandigi nazim bigimlerinden biri
serbest nazimdir. Serbest nazimhi giirlerde de genellikle, 6i¢h ve uyak yoktur.

Ucgenler adh siirden aldi§imiz bu dizeler, serbest nazimin érnegidir.
“Ali’'nin aggenidir bu cizdigim
Nerde Oklid’in iiggenleri bu nerde
Na sunlar (g agisi dg¢ii de yoksul
Biri sifirin altinda sekiz derece
Birine atan atmig tekmeyi igi yas
Biri sizden bir sigara istiyor

Sadece bir sigara ne sandiniz

Y., YUKSEKDGRETIM KURULE
DOKUMANTASYON MERKEZY
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Ne su

Ne bu

Sadece bir sigara istiyor tattirsin
Nerde Okiid'in diggenleri bu nerde"

Serbest nazim, Cemal Sureya'nin ¢ok sik kullandigi bir bigim
oldugundan, bu bigimle yaziimig tim siir adlanm saymayacagiz. Ancak,
serbest nazim 6zelliklerinin ¢cok belirgin oldugu baz giirlerden 6rnek alintilarla
yetinecegiz.

“Bir gan sizin de yolunuz diser memiekete
Siz de gérirsinidz bunlarn kadinlarda
Odevleri yenilmek olan hep

Bigakla kemik arasinda

Susmakla aglamak arasinda

Yenilmek

Kadinlar™®

Sairin, Beni Op Sonra Dogur Beni adh kitabindaki siirlerin hemen
hepsi serbest nazimla yaziimigtir.

Cemal Sireya, bazi sgiirlerinde nazimla nesre birlikte yer verir. Sairin
bu tar siirlerini de yine, serbest nazim bigimi dahilinde distniayoruz.

“yirtilan ipek sesiyle;

Sen ve seninkiler ovalarda degil, denizlerde degil, durgun ve
calkantisiz ve bulanik ve ik géllerin dibinde biydadiindz, sikig sikis, en yaln,
en ilkel, birbirinizi yiyerek. Arada sirada gdvercin kanadi bir aydinlikla
taraniyordu bakiglariniz, o kadar. Bu yidzden seni basari hanesine yazmigtir
mavi oksijen; desteklemistir seni

yirtilan ipek sesiyle:

"3 «(jcgenler”, a.g.e., s. 22
118 sNehirler Boyunca Kadinlar Gérdiim®, a.g.e., 5.33
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simdi hingla ve kanigik digincelerle Gflenmis camdan burkulmus altin
halini gériyorsun ginesin

yirtilan ipek sesiyle,

bir arkadagin vardi ki

neseliydi el ilanlari kadar

ve gozlerinde kagik bir gayir sesi:™"’
dize,lefinde de sair, nazim ve nesri birlikte kullanmgtir.
“Hekim

Avucunun iginde mevsimin yidregi

Dost

Sézleri “sogan kadar siirin”

dizelerinde de serbest nazim bigimi belirgindir.
“Bir sey var su bizim durumumuz ona benziyor
Umarsizhg yiiceltmek mi desem?

Renkleri beklemek belki...

Makbule gecmeyen armagan

Ya da

Zindanda g6kbilim 6grenimi

Ya da

Satin alinmak

Ezgiler tarafindan™1®

"7 «Burkulmus Altin Hali Giinesin®, a.g.e., s.90
18 «sicak Nal®, a.g.e., s. 200
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Bu dizelerde de serbest nazim bigiminin 6zelliklerini goézlemek

mumkUndur.

Sair, serbest hazim bicimini kullandigi baz: siirlerde dize boéliumiemesi
yapmamisg, tim siiri tek bir bent gibi yazmigtir. iki Sey (a.g.e., s. 123), Yunus
Ki Sat Digleriyle Turge'nin (a.g.e., s. 95), Onlar icin Minibas sarkisi (a.g.e., s.
130) bu siirlerden bazilaridir.

4- Burada degerlendirilien nazim bigimleri kapsamina almadiimiz
siirleri de vardir gairin. Bu siirleri de G¢ grupta inceleyebiliriz:

- Dizyaz
- Tek ikilikten olugan siirler
- Eklieme dizeler iceren siirler

Sevda Sézileri'nin 237. sayfasinda “1 Duzyaz)” 6n bagh@iyla, “Siz,
Saatleri” adli bir dizyazisi yer alir sairin. Bu metinde, dlzyazi kurallarina,
sistemine cok bagh kalmayan sair, metne siirsel bir tad katabilmeyi
basarmigtir. Camleler, dizyazidan daha ¢ok siirsel bir formata sahiptir. “Siz
tebesirle karatahtaya ne gizel yazan.”"?

Baska baz: giirlerde de yer yer duzyazi bélimier yazan sair,
“Agir ol Bay Diizyazi,
Sen ancak ugaga binebilirsini™?°

dizelerinde duzyaziya fazla yonelmekten kagindigini da dile getirmis
olur.

Cemal Sureya’nin siirleri arasinda, tek ikilikten olusan siirlerin 6zel bir
yeri oldugunu distnayoruz. Sair, bu siirlerin pekgogunda kisa anlatim
kullanmig ve Ozellikle de humordan oldukgca basarih bir bigimde
yararlanarak, diguncesini, duygusunu net bir bicimde ifade etmigtir.

Sevda Sézleri'nde yer alan ikililer sunlardir. Kahvalti (a.g.e., s. 133),
Teknokratlar (a.g.e., s. 134), Tek Yasak (a.g.e., s. 135), Yakin (a.g.e, s.

119 «siz, Saatleri, a.g.e..s. 237
120 sOteller,Hanlar, Hamamlar Igin Siirekli Siir*, a.g.e., s. 164
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154), Ama Senin (a.g.e., s. 160), Olim (a.g.e., s. 183), Sigarayi Birakan Sairi
(a.g.e., s. 213), Kisa Tarkiye Tarihi V (a.g.e., s. 223), Kisa (a.g.e., s. 289),
Kitler ve Arnavutlar (a.g.e., s. 293)

“Ozgarlagan geldigi gtin

O gan 6lmek yasak!”'?!

dizelerinde 6zgurlagiun geldigi gin icin bir yasak koyan sair, bu
durumdaki geligki ile humor'u yaratmis.

‘Daha nen olayim isterdin.

Onursuzunum senin!”'?

dizelerinde de sair, sevgilisi icin géze alabilecegi seylerin ¢oklugunu
yahn ve etkileyici bigimde dile getiriyor.

‘Kahvede subay yok,

Bu nasil igtir!”®

Kisa Turkiye Tarihi baghkli bu dizelerde sair, kahvede subay
olmamasina duydugu sagkinlikla yakin gecmisimizdeki bazi siyasal olaylara
acik gébnderme yapiyor. Sair, saskinligint etkileyici bir kisa anlatimla ifade
etmis.

Cemal Sureya, bazi siirlerinde ekleme dize géruntlistine sahip dizelere
de yer vermisgtir. Bazi siirlerde bu dizeler konusma cizgisi gibi bir imle
belirtilirken, bazilarinda herhangi bir im kullanilmamis, yalmzca dizelerin
yazim dizeninde degigiklikler yapiimigtir.

“Ben nereye gittimse batin zulumlard)

Batan acghiklard: kavgalard! gérdagam

Kétdaliklerin basbdtan egemen oldugu

Namussuz bir gag bu biliyorsun

121 =Tek Yasak®, a.g.e., s. 135
2 «<Ama Senin®, a.g.e., s. 160
13 s1sa Turkiye Tarihi V°, a.g.e..s. 223
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- Garson raki getir
Garsonun adi Hakki"?*

Bu siirde, konugma imi ile birlikte kullanilan ikili dizede, asii dortlikte
anlatilanlarin dogurdugu sonug, o anin atmosferi yansitilirken, raki — Hakki
s6zclkleri arasindaki sessel iligki de siirin ritmini saglamlagtiriyor.

“‘Ayakta duran kadinlar olur ya
Meryem bunlardan

Uc tarlii ayakta durugu var
Birini yalniz bana kullaniyor

- Gazel mi bari

In125

- Hem de nasi

Siirin sonuna eklenen bu iki dizede karsilikh konugsma var. Bu

konusma ile giire espri katiliyor.
‘Dengesini uzun biyiklarina borglu yirirken
Son derece ince bir kadin yizinden sallantili
Sevigken bir orospu en mayhos tenlisi Ortadogu’nun
Cesmeden su iger gibi kolay rahat
Avucunu genesine dayayip 6ptaga
Ama sadece 6pmek mi
n126

O da ayrt mesele

dizelerinde sordugu soru ile “sadece 6pmek olmadigini” duyuran sair,
ekledigi iki dize ile siire egemen olan duyguyu yansitiyor.

124 weanto®, a.g.e., s. 19
15 «ingiliz®, a.g.e., 5. 30
125 siiveys”, a.g.e., s. 30
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Uvercinka’da her bendin sonuna “Afrika dahil” dizesini ekleyen sair,
son bentte bu dizeyi “Afrika hari¢ degil” seklide kullaniyor. Béylelikle siirin
tekdiizelige dlGsmesini 6nleyen sair, dahil — hari¢c kavram karsithgindan da
basarili bicimde yararlanmis oluyor.

“Nasil animsamazsin 6bdr Selim’i ve Murad'l,
Hani su ayyas Selim ve mastor Murad;
Tuhaftir, tatand, ickiyi de yasaklamislardl.
- Igki hakiadi Selim’i

Esrarla titkendi Murad.”*

Yazgici Siirden aldigimiz bu dizelerde, esrarla titinl yasaklayanlarin
yine bu nedenlerle 6imelerindeki ironiyi humor'a dénistiren sair, ikilide bu
insanlarin yazgilarina deginerek siirin temasini da yine ikili dize zerine
ylklemis oluyor.

“Sesinde ne var biliyor musun

Bir bahgenin ortasi var

Mavi ipek kis cicegi

Sigara icmek icin
#7128

Ust kata cikiyorsun

dizelerinde gair, seste buldugu “bahcenin ortasi’ni, “Mavi ipek kig
cicegi” dizesi ile destekleyerek anlam baglantisini pekisgtiriyor.

B- NAZIM TURLERI

Cemal Sareya'nin siirlerinin buytk bir coguniugu lirik tirdedir. Siirlerin
cogunda agk, erotizm gibi temalarin iglenmis olmasi, bu tarin daha sik
kullaniimasini saglamigtir.

Sairin bazi gehir ya da semtleri anlattigi siirleri de vardir. Ancak, bu
siirlerde betimlenen bir doga pargasi olmadidi icin, pastoral siir tiriine dahil

127 «yazgic Siir*, ag.e., s. 193
128 «g 10 Vapuru®, a.g.e., S. 202
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edemiyoruz. Sairin, Kars (a.g.e.,, s. 51), Mardin (a.g.e., s. 118), Tercan
(a.g.e., s. 203) adh siirleri ve Gégebe (a.g.e., s. 61), Oteller Hanlar Hamamiar
icin (a.g.e., s. 163) adh siirlerinin bazi bélimleri bu niteliktedir.

Okura iletmek istedigi bazi mesajlar olsa bile, bunlari nikte ya da ironi
yoluyla dile getiren sair, didaktik siir de yazmamisgtir.

Bazi siirlerde cogku ile sﬁylen'mig dizelere yer veren, gairin, bu dizelere
ragmen, epik siir de yazmadigi s6ylenebilir.

Ortadogu adl siirdeki (a.g.e., s. 113)
“Biz kinldik daha da kinhnz
Kimse dokunamaz bizim su¢suziugumuza”

dizelerinde cosku ile meydan okuyan sair, siirin genelinde lirizmi 6n

planda tutar.

Cemal Sureya'nin bazi siirlerinde Divan edebiyatindaki hicviye tlriine
yakinhk goraldr. Onlar icin Minibas Sarkisi (a.g.e. s. 130), sairin bu tlre en
yakin siiridir. Adi ilhan Berk Olan Siirde (a.g.e., s. 190) ise sair, nukteyle
hicvi birlestirir. Yazgict Siir (a.g.e,, s. 193)de de adi gegen Kkisilerin
dusinceleriyle, yasamlanyla celisik sonlari (yazgilar) hicvedilir.

ilhan’in Anisina Tarkuler (a.g.e., s. 179) ise halk edebiyatindaki agit
tarande yazilmig bir giirdir. Edip Cansever (a.g.e., s. 204) ve Turgut Uyar
(a.g.e., s. 209) adh siirlerde de benzer bir nitelik s6z konusudur, ancak,
6zellikle Edip Cansever adli siirde hizin, keder gibi duygularin
hissedilememesi bu niteligi gélgeler. Kalin Abdal (a.g.e., s. 122) adl siir de
agit tarande yazilmigtir.

C- SURPRiZ VE PARADOKS

Cemal Sireya, bazi siirlerinde strpriz teknigini kullanarak, siirin
sonunda okuyucuyu sasirtir. Bu teknik ¢ogu zaman mizahi bir Gsliba yol
acmigtir.
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“Sizin hi¢ babaniz 6idd ma?
Benim bir kere 6ldd kér oldum
Yikadilar aldilar gétardiiler

Babamdan ummazdim bunu kér oldum

Siz hi¢ sabunluyken aglandimz m? 2

dizelerinde 6nce, babasinin 6liminden ve bu 6limin kendisindeki
etkisinden s6z eden gair, son dizede “sabunluyken aglamak” tan s6z ederek
okuyucuyu sasirtiyor. Olim acisindan kaynaklandigini dustndarttaga “kor
olma’nin sabunluyken aglamaklia ilgisi oldugunu dgreniyoruz.

“S6zcikler alevier iginde nasil da serin!”'*®

dizesinde sb6zciklerin alevler icindeyken serin olmalar, paradoks
teknigine dayanilarak olusturulmus bir ifadedir.

D- EDEBi SANATLAR (SOZ SANATLARI)

Divan siirini bilen, okuyan ve Turk siir gelenegini bilmenin gerekliligine
inanan Cemal Sidreya, begeniyle sbz ettigi bu siirden yararlanmaktan
kacinmaz. Divan siirinden yararlandigi noktalardan biri edebi sanatlarin
kullanimidir.  Sairin ilk siirlerinde de son siirlerinde de bu sanatlarn
érneklerine rastlamak mimkdndar. Bu sanatlardan yararlanmasinda, imgeye
dayal bir anlatim kullanmasinin, Divan siirindeki mazmunla yeni Tark
siirindeki imge arasindaki bazi benzerliklerin etkisi blyUktar. Sairin bu
tutumu, ikinci Yeni giirinin diger bazi sairlerinde de géraiar.

Cemal Sareya’'nin siirlerinde goralen baglica edebi sanatlar sunlardir:
A. Mecazlar
1. Teshis (Kisilestirme)

Cemal Sareya’nin en sik kullandidi edebi sanatlardan biri teghistir.

12 sgizin Hig Babamiz Oldi Mii?*, Sevda Sozleri, YKY 13. Baski, Istanbul 2000. s. 26
10 “Banko”, a.g.e., s. 148



“Séner Kig sapar telefon
Unutur otomobiller™®!

dizelerinde telefonun sapmasi, otomobillerin unutmasi birer teshis
(kigilegtirme) drnegidir.

“Bu yuzden kimi zaman zordur ayirmak

Ustiinii bagina yirtrmis adiitlardan siin™ 32

Agltlahn tipki bir insan gibi, “Gstund bagim yirtmas)”, Kisilegtirme
ormegidir.
“Karag6zli hanger, sen; sen, mavi bakigh kihg™®

Hangerin kara gézleri, kilicin bakisi, bu nesneleri insan kimligine
blrandarerek kisilestirme yaratir.

“Tutar ellerinden kaldirirsin
Adi kétiaye ¢ikrmis tim s6zcikleri™*
dizelerinde sézciklerin ellerinden tutulup kaldinimalari, kisilestirmedir.
“G6zleri bozuk paralardan
Saplantili duvar saatlerinden™*

Paralarin bozuk goézleri ve saatlerin saplantili olusu, bu nesneleri
kigilestirir.

“Sehirler tag yarekliydi Sarkisi — beyaz™'*

Sehirlerin acimasiz bir insan gibi “tag ytrekli” seklinde betimlenmesi,
bir kigilestirmedir.

31 sArka Giines®, Sevda Sozleri, YKY 13. Baski, Istanbul 2000, s. 66
32 ugervis Yolcu®, a.g.e., s. 136

3 «vaz Sonu”, a.g.e., s. 210

B wyvar, ag.e., s. 158

1% sgicak Nar®, a.g.e., s. 199

1% ssarkisi — Beyaz®, a.g.e., 5. 277
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2. intak (Konusturma)
“Isaret parmadin: bir bina
Italyan Bankasi'na bitigik
Uzatip derdi burdan git
Ordan giderdim isin nel™’

Dértlikte, binanin isaret parmagini uzatarak “burdan git” demesi, intak
(konusturma) érnegidir.

“Dinle ak bakigl bir cesme sGyliyor

- Kag yildir akarim bilmem Pazar yerini”™*®
dizelerinde sair, cesmeyi konusturur.

“Bir gicek duruyordu, orda, bir yerde,

Bir yanhs! dizeltircesine agrmig;

Gelmis ta agizimin kenarinda

Konusur durur™®®

Cicegin konugup durmasi, intak érnegidir.

“ve denizin gisesinde oturan kisa boylu saat kulesi
Yakasinin igine kaydirmis hafifce basing-6lgerini
Diyor ki degil daha

Vakit var daha™*

Saat kulesini kigilegtiren sair, ona “Vakit var daha’ dedirterek, intak
sanatini da yapmig oluyor.

137 «Rokoka”, a.g.e., 5. 54

138 scesme, Kliclik Kiz, Ozan ve 6biirleri2, a.g.e., 5. 129
139 sgjr Cicek®, a.g.e., 5. 259

190 «y/akit Var Daha, a.g.e., s. 100
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3. Tesbih (Benzetme)

“Iki alev gibi yaridik sokaklarda
Ben mavi — kirmizi o kirmizi — mavi
Adim bagsinda sagimizda solumuzda
'-u141

Binalar yidkseliyordu duman gib

Dértlikte kendisi ile arkadasini aleviere benzeten sair, binalarn da
dumana benzetiyor.

“Sen ki 6zenle katlanmg bir mendil gibiydin™*?

dizesinde sevgilisini bir mendile benzeten sair, tesbih sanatini yine
benzetme yodninii eksik birakarak kullanir.

“Bir misin acaba ne demis filki
Kisi bir anda nasil carpiliverir
Kuliste yarasini saran bir soytan gibi

Giderek nasil anlagtimaz olur s6zleri”™*

o W oo

Kisinin bir anda carpilivererek icine dustagl saskinlikla, sézlerinin
anlagiilmaz hale gelmesini, kuliste yarasini saran soytarinin durumuna
benzeten gair, benzetmeyi, yasanan durumdaki zithklar birligi Gzerine kurar.

“Tam Atac Sokak'tan Pazaryerine déniyorum ki
Bir surd giysiyi ast aste atmis omuzlarina

Terzi ciraklari pat pat ddsiyorlar ortaya
Rengarenk kir gigekleri gibi”*

dizelerinde terzi ¢iraklarini kir gigceklerine benzeten sair, benzetme
yonil olarak da giraklarin omuzlarindaki giysileri kullanir.

41 «ver alt”, a.g.e., 5. 127

142 «njikkat, Okul Var!”, a.g.e., s. 139

S @ ycurumda Acan®, a.g.e., s. 149

144 <Oteller, Hanlar, Hamamar igin Siirekli Siir*, a.g.e., s. 168
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“Dolmusta sekiz kigi
Oyuncakiar gibiyiz”*

Daha o6nce de belirttigimiz gibi, Cemal Sireya, benzetme yonini
genellikle eksik birakir. Bu bakimdan birer tesbih-i beli§ ©megi
sayabilecegimiz benzetmeleri, tesbih-i beligden farkl kilan unsur, benzetme
edatinin kullaniimig olmasidir. Bu omekte de, dolmustaki sekiz kigiyi

oyuncaklara benzeten sair, bu benzetmeyi neden yaptigini aciklamiyor.
4. [stiare
“Can tahtamda istahli bir coban solugu”*®

dizesinde g6gsuni, yuregini “can tahtam” seklinde adlandiran sair,
boylelikle istiare sanati yapmig oluyor.
“Tiren kuslarn daha Eskisehir'den baslayarak
Carpa carpa bedenlerini kara vagonlara
Can boyasiyla gizer portresinin ilk gizgilerini”*
Sair, “can boyas” ile kan’i anlatarak istiare yapmistir.
“d¢ anayasa
ortasinda biydadan:
Biri akasya
Biri gl
»148

Bini zakkum

1924 Anayasasi'ni akasya, 1961 Anayasasi’ni gul, 1982 Anayasasi’'ni
zakkum seklinde adlandiran sair, her bir anayasa igin istiare yapmisgtir.

S “Tirki”, a.g.e., s. 212

% “Tarki®, a.g.e., s. 128

47 =Oteller, Hanlar, Hamamilar igin Siirekii Siir". A.g.e., s. 163
148 =i(y5a Turkiye Tarihi , II", a.g.e., 5. 220
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5. Mecaz-1 Mirsel (Ad Aktarmasi)
“Ama bu hiakamet

Ferman ¢ikarmig

Karacaoglan'i

Otobiise bindirtmiyor.”*

Sair, bu dizelerde Karacaoglan ile eserleri arasindaki iligkiden dogan

mecaz-1 mirsel sanatini kullanmigtir.
“Surda iste tam su noktada Dede’nin
I gekisi Bach’in soluk alisina kansiyordu.”*

Sair, Dede Efendi'nin mazigini i¢c ¢ekise, Bach’'in mizigini de soluk
alisa benzetiyor. Biri Dogu’'yu, digeri Bati'yi temsil eden bu iki sanatgiyla,
Ankara’da bir Doju-Bati sentezinin olugsmakta oldugunu anlatiyor. Dede
Efendi ve Bach'in yalnizca adlari séylenmis olsa da, kastedilen, Dodu ve
Bati kaldrleridir. Sair, bu noktada yine mecaz-i mirsel sanatindan
yararlanmistir.

6. Tariz
“Batan mimarlar yiksek, mihendisler de
Bir sen kaldin algcak mimar ey Sinan Usta!™®"

Mimar Sinan’a “algak® diyerek tariz sanati yapan gair, mimar ve
mihendislerin "ylksek™ Gnvanlarini da alaya almigtir.

B. Anlamia ligili Sanatlar
1. Hasn-i Ta'lil
“Ve faytoncular gériyorum

Yere basiglarindaki adirli§i azaltmak igin

% «Hiikimet®, a.g.e., s. 295
%0 «Oteller, Hanlar, Hamamlar Igin Sirekli Siir*, a.g.e., s. 166
51 «Teknokratlar®, a.g.e., s. 134
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Tannisal biyiklariyla durumiarini paragitlendiren™?

dizelerinde faytoncularin kalin biyiklarini “Tanrisal’ diye nitelendiren
sair, bu biyiklarin nedenini “Yere basiglarindaki agirligi azaltmak icin” diye
aciklayarak hem gercek nedenden uzaklagsmig, hem de olumlu bir nedene
baglamigtir.

“hep algak sesle konugan

biri de vardi ki

kederini soylu kilmak icin

ydregindeki kurgun yarasina
255153

asktandir derdi

Aslinda agkla bir ilgisi olmayan keder, soylu kiinmak adina, agka
baglanarak hiisni-i talil sanati yapiimigtir.

2. Leff G Nesr
“Cocuklarla, kuglarla, agaclarla
Bayilyen, ugan, dal budak salan™*

dizelerinde blyamek cocuklarin, ugmak kusglarin, dal budak salmak da
agaclarin nitelikleridir. Alt ve Ust dize arasinda ikili b6limlemeler yaratan sair,
virgul isaretiyle bu boélumleri vurgulamigtir. Dizelerde yapilan sanat leff G
nesr-i marettebdir.

“Ben nice gézle nice denizle nice gazelle

Rimle gérdiam rimle bildim rimle yasadim seni”>

Sair, bu dizelerde de, 6nceki 6rnekte oldugu gibi, alt ve Ust dize
arasinda G¢ tane bélimieme yapmig, Dizeleri su sekilde de distnebiliriz:
Ben nice goézle-rimle gdrdim/nice denizle-rimle bildim/nice gazelle-rimle

192 «gacebe”, a.g.e., s. 62

153 sBurkulmus Altin Hali Gunesin®, a.g.e., 5. 92
B -1K*, ag.e., . 36

3 «Gazel”, a.g.e., 5. 42



yasadim seni.GortldUgu gibi, alt dizedeki s6z gruplam Ust dizedekileri
tamamliyor. Iki dize arasinda leff 1 nesr-i miretteb sanati yapiimistir.

“Yataklar var konugmak igin
. Opilsmek igin telefon kulibeleri™*®

Her iki dizeyi de ilk iki s6zcUkten sonra bélerek dustndugamuzde ait
ve st dize arasindaki anlam baglantisi daha gicl ve mantikli bir hal alyor:
“Yataklar var-6pismek icin/konugmak icin-telefon kullibeleri” Sair, yine leff G
nesr sanatindan yararlanmsgtir.

3. Tezat

Sair, tezat sanatindan sikga yararlanmistir.

“Yakasinda kocaman bir digme

Sevinci bitigtiren aciya

Ayiran kuskuyu inangtan™>’

dizelerinde aci-seving, kusku-inang¢ kavramlar arasinda tezat vardir.

“Dev bir gemi gegiyordu

Kigik kagtk sulardan™®

Dev bir geminin kiicik sulardan gegcmesi, tezatlik Gzerine kurulmus
bir gérantadar.

4. Telmih
«159

“Serin ve rahat ategini dagin Ibrahim’in

Sair, bu dizede Hz. ibrahim’in ateste yanmamak seklindeki mucizesine
telmihte bulunmustur. Dize, Kuran, 21/69'daki “Kulna ya nart kant berden ve
selamen ‘ala Ibrahim® ayetini animsatmaktadir.

1% «var*, ag.e., s. 158

157 sy agymurun Yagmast lyidir*, a.g.e., s. 59
158 «Bir Cigek”, a.g.e., s. 175

1% =y¥yrhilan ipek Sesiyle”, a.g.e., s. 88
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“Mahpusta beyaz elli Musa
Balikgil yarayasla firavunlar™®

ilk dizede Hz. Musa’'nin Yed-i Beyza mucizesine; ikinci dizede de Kizil
Deniz’i yararak gecmesine, ardindan gelen firavun ve ordusununsa denizde

bogulmalarina teimih vardir.

5. iktibas

Sanatgl, siirlerinde diger sairlerden bazi alintilar da yapmigtir. Birer
iktibas 6rnegi olarak degerlendirebilecedimiz bu alintilar, genellikle kaynak
belirterek yapmistir.

“Genceli Nizami’nin dedidi gibi

Tasi onunla yikasalar

Uzerinde akik biter

Bakiglann ki.....""®
“Soyle mi derdi llhan Berk:

Sevdigim kadinlar yaslandiniz hepiniz
Ama inanin yine de 6zledigim sizlersiniz™%

Ancak “Yas otuzbes dantel gibi ortasindan™® dizesinde oldugu gibi,
Tark siirinde ¢ok taninmig dizeleri animsatan ve kaynak belirtiimemis

kullarimlar da vardir.
3- SIIRLERININ AHENK UNSURU
A-OLCU

Cemal Sureya, siirlerinde genellikle 6igliye bagh kalmamis, serbest

siirler yazmigtir.

180 sk aracaoglan’, a.g.e., s. 207
'8! sKisciik Anne”, a.g.e, . 253
162 «0teller, Hanlar, Hamamiar icin...".ag.e., 5.163

183 sKaracaogian®, a.g.e., 5.207
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Aruz Olcasina lise yillarinda yazdig: birkac siirde kullandigini
sbyleyen, ancak bu siirleri yayimlamayan sairin aruz 6l¢lsine kargin, hece
6lcasana tercih ettigi ve yayimlanan bazi siirlerinde kullandigi géralur. Sair,
hece 6lcistnd kullandids siirlerde de genellikie, birden fazla 6l¢t kalibini bir
arada kullanir.

San (a.g.e., s. 11) siirinin ilk dértlagunde ilk dize 9'lu, sonraki G¢ dize
10’ludur. Ayni siirin ikinci dértl0gunde de ilk G¢ dize 11’li iken, son dize &'lidir.

Bir Park Konuskani Ustiine (a.g.e., s. 47) siirinin ilk bendinde dizelerin
hece sayilar sirasiyla séyledir: 10-8-10-9. ikinci bentte, ikinci dize 9'lu, diger
dizeler 8lidir. Uclincii bentte yine ¢apraz bir dizen séz konusudur: 9-8-9-8.
Son bentte, ilk iki dize 10'lu sonraki iki dize ise 8’lidir.

Terazi Turkasud (a.g.e., s. 52)'nde 6l¢l, her bentte farkh bir dizilis
gosterir. [k bentte dizeler 11-10-10-11 seklinde élgllu iken, ikinci bentte
11-11-10-11 seklinde 6lgaltdar. Son bentte ise ¢apraz bigimde 10-11-10—
116l¢h gdzlenir.

Rokoko (a.g.e., s. 54) siirinin ilk bendinde ilk iki dize 10’lu, sonraki iki
dize 8'Idir. ikinci bentte 6lgii 10-8-10-8 bigimindedir. Uglincli bentte ilk dize
10'lu, ikinci dize 9'lu, Gglncl dize 8'li, dérdinca dize 10°ludur. Dérdinca
bentte 6lc 9-8-7-8 bigimindedir. Son bentte ise, ikinci dize 9'lu, diger dizeler
8'lidir.

Az Yasadiksa da (a.g.e., s. 60) siirinin ilk bendinde ikinci dize 11li,
diger dizeler 9'ludur. ikinci bentte ise ilk ve Gglnch dizeler 10'Iu, ikinci ve
dordincl dizeler 11’lidir. Sonraki Gglu bentte ise tim dizeler 10°lu hece
6lcusuyle yazilmigtir.

Yedi tane ikilikten olugan Sayim (a.g.e., s. 119) siirinde ikililerin son
dizeleri hep 8'lidir. Ancak ilk dizelerin 6lglst degdiskenlik gdsterir, sirasiyla
soyledir: 10-7-9-8-10-9-11,

Kalin Abdal (a.g.e., s. 122) adli siirde tum dizeler 8'li iken, son bendin
ikinci dizesi 7’lidir.
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Dort Mevsim'de (a.g.e., s. 147) ik benite 11-10-10-11 dizilis sb6z
konusu iken, sonraki bentlerin tim dizeleri 10’ludur.

Yakin (a.g.e., s. 154) adh ikilide, her iki dize de 6'h hece oGlcisiyle
yazilmigtir.

fihan'in Anisina Tarkdler (a.g.e., s. 179) siirinin ilk bendinde ilk dize 8'li
sonraki iki dize 10'lu, son dize de 9'ludur. ikinci bentte ise tim dizeler 8'lidir.
Uciinci bentte ilk dize 12'li, sonraki i¢ dize 10’ludur. Dérdiinctl bentte ilk dize
10’ly, sonraki Uc dize 9’ludur. Beginci bentte ilk iki dize 9'lu, Gglinch dize 111,
dérdanci dize 10'ludur. Altinci bentte ilk dize 9'lu, iki ve Ugtinct dizeler 101y,
son dize 11’lidir.

Bunlardan bagka, hece 6ictistnin kullanildigini séyleyemeyecegimiz,
ancak, dizelerin hece sayilarinin birbirine yakin oldugu bazi siirler de vardir.
Sizin Hi¢ Babaniz Oldu mu? (a.g.e., s. 26), Tabanca (a.g.e, s. 53) bu
siirlerdendir.

B- UYAK

Cemal Sureya, uyak konusunda cok tutarlt bir tavir geligtirmemigtir.
Bazi siirlerinde uyada dzenli bir bigimde yer vererek sarmal, ¢apraz ya da
tclincl dizenin serbest oldugu bir uyak sistemi kullanirken, bazilarinda uyagi
dlizensiz bir bigimde dizelere serpigtirmigtir.

Sair, siirin ritmini duzenlemede, rediflerden daha sik yararlanmistir.
Kullandigi redifler, sézciik sonundaki ekler olabildigi gibi, yinelenen dize, s6z
grubu ya da s6zcik de olabilir.

Uyak, sair igin ¢ok baglayici bir kural degildir. Ancak, siirin ritmini
diizenlemede sair, gerektigi yerde uyak ve redifi bagariyla kullanmisgtir.

“Carst lafini ilk ve en ¢ok karsilayan hayvan

Ama carsilarda boynuz azicik ya da tay hindistan

G6zlerime uyku yerine oladandsta bir tavsan
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Her seferinde kagmamn bir kolayini bulan™®*

dizelerinde sair, tam uyaga yer vermistir.
“Dostum Mahmut Gl Cayevi Yazin
Akilda kalmiyor adresin uzun

Doldur doldur Allahi seversen

#165

Anasi satilsin burjuvazinin

Dértlakte Gclnch dizeyi serbest birakan sair, diger G¢ dizede uyada
yer vermigtir. Son dizedeki ses benzesmesini ise tamlayan ekiyle saglamigtir.

“Biber ki yasa digt 6nderidir sebzelerin:
Su sofrada ikimiz icin de vur emri!
Sézciikler alevier igcinde nasil da serin!
Orta yerde durmuyor bir tarla yumru.”®®

Sair, bu dortlikte a b a b seklindeki capraz uyak O6rgistni
kullanmigtir.

“Selam size bayik durumlar doruk anlar

Dag g6rgasa kazanir Agri'yi bir kez gbrse de kisi

Marmara’dan yirmi yilda ¢ikaramayacagi gercegi

Okyanusu begs dakika seyretmekle kavrar™®’

a b b a seklindeki sarmal uyak sistemi, redifler Gzerine kurulmustur.
“Atr’lar deltalara gémiilen ati’lar,

Sact’lar fiyortlari, 6pen sagt'lar,

Kutu’lar, Haliglerden susmus kutu’lar,

Taki’lar eski agklari imler taki’lar. "%

184 ssiirek Avi®, a.g.e., s. 41

185 “Terazi Tirkilsi®, a.g.e., s. 52
188 :Banka, a.g.e., s. 148

187 s Jcurumda Acan”, ag.e., 5. 149
188 <Atlar Deltalara”, a.g.e., 5. 243
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Sair, bu dértlikte redifleri kesme imiyle ayirmis ve dize sonundaki
sbzcikleri, dize basinda da kullanarak én uyak da yaratmistir.

“Bu lebi deryanin,

Bu gelinciklerin,

Bu igin ve eylemin,

Bu hayatin, 6lilerin ve kahramalarin,
Reginenin ve kok bitkilerin,

169

Amberin ve keman telinin,

dizelerinde sair, siirin ritmini s6zctk sonlarina ekledidi iyelik ekleriyle

sagliyor.
“Ben sigarami yaktigim zaman
Cankd her sigara bir kelimedir
Ben sigarami yaktigim zaman
Gaz ganleriydi bir sarki olarak™™
Sair, dértlikte dize tekrarindan olusan redif kullanmisgtir.

“Hep arka pencereden bakl,

Solgun ay altinda kasimpati
Giderek onda aliskaniik yaratti™"!

dizelerinde sair, tam uyag! siirin icine daginik bigcimde serpistirerek
kullanmigtir.

‘Avucunun icindeki suda

Ucguk ehram galkantisi.

189 = gymsicak, Cok Yakin, Kirli®, a.g.e., s. 85
170 <Az Yasadiksa Da’, a.g.e., s. 60
"7 *Behget Necatigil Siirlerini Nereye Yazardr”, a.g.e., s. 191
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Ddsegin, buzullarin altinda,
Itk ani, bir itk cocukluk anist.™™

ikililer arasinda rediflere dayanan bir ¢capraz uyak sistemi kuran sair, a

b a b uyak 6rgisu kullanmisgtir.
C- YINELEMELER

Cemal Sidreya'nin giirlerinde s6zcik, s6z grubu ya da dize
yinelemelerine sikga rastlanir. Sair, siirlerin ritmini olusturmada bu
yinelemelerden oldukga yararlanmigtir.

Sozcik Yinelemeleri

“Vapurdaydik vapur kiyidan gidiyordu

Uc kulag 6teden Istanbul gidiyordu

Uzanmig seni usulca 6pmastim
w173

Hemen yamimizdan baliklar gidiyordu

Sair, bu dértlikte “gidiyordu” sézciginil yineleyerek siirine ritim

katmgtir.
“Adam hazanla
Hazanla sarkilar gibi hazanld
Kadin gazel
Guzel amilar gibi gizel™™
dizelerinde “htzinlG” ve “glizel” sézcukleri yinelenmisgtir.
S6z Grubu Yinelemeleri
‘Ayisiginda oturuyorduk

Bileginden 6ptam seni

72« Amisi®, a.g.e., 5. 229
73 sgjzelleme”, Sevda Sézleri, YKY 13. Bask, Istanbul 2000, s. 16
74 sEotograf”, a.g.e., S. 182
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Sonra ayakta 6ptim

Dudagjindan 6ptam seni”'”

Sair, ritmi “Sptim seni” s6z grubunun yinelenmesiyle olusturmustur.
“Kiraglar garptikca daglara

Gal gégarar safagindan

Doganin altin safagindan

Insamﬁ altin safagindan

Tarihin altin safagindan™"®

“altin safagindan” yinelemeleri giire ritm katmistir.
Dize Yinelemeleri

“Ben sigarami yaktigim zaman

Canka her sigara bir kelimedir

Ben sigarami yaktigim zaman

Gtz ganleriydi bir sarki olarak™””

Sair, ilk dizeyi yinelemistir.

Bazi durumlarda dizeyi aynen yinelemekiense degisiklikler yapmayi
tercih eden sair,

“Kbépek, diliyle icer suyu
Kurt, soluguyla

Kurt, soluguyla icer suyu
Kopek, diliyle™"®

75 sgayimi®, a.g.e., s. 119

178 *Ortadogu®, a.g.e., s. 113

7 sp7 Yagadiksa Da”, a.g.e., s. 60
78 skurt”. A.g.e., s. 120



dizelerinde alt ve Ust dizenin ilk iki s6zcUkleri arasinda yer degistirme
iglemi yapmigtir. Sairin bu iglemi de yine ritmie ilgili bir amag tasimaktadir,
siirin tekdGzelige dismesini dnlemeye yonelikdtir.

D- ALITERASYON VE ASONANS

Sanat¢i, giirlerinde asonanstan pek yararlanmazken, aliterasyondan
yer yer yararlanmgtir. |

“Sen ne iydin guzeldiysen de girkindeysen de

Kocan ne iydi sonra Niyde ilinden gbkyuzleri"'™

Iy

dizelerinde “y” sesine dayanan basarili bir aliterasyon uygulamasi
vardir.

“Irmaklar irmakiar

Irmak s6zi irmaklan cogaltmaktadir
Yeniden yeniden ¢ogaltmaktadir

Bir kez daha s6yle irmak sé6zini
Sugiistii bastirmaktadir karanfikiar™°

Sair, bu dizelerde “k’ sesine dayanan bir aliterasyon uygulamasi
yapmisgtr.

“Selaleye diasmdistir
Zeytinin dali
Celaliyim

Celalisin

Celali"®!

dizelerinde “i” sesine dayanan asonans vardir.

9 sGazel”, Sevda Sozleri, YKY 13. Baski, Istanbul 2000, s. 42
80 «Ortadogu”, a.g.e., s. 105
181 5152 Thirkiye Tarihi®, a.g.e., s. 219
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4. DL VE USLUP
DiL
“Siir konugma dilinden uzaklagmamalidir diyorum”®? diyen Cemal
Sureya bu daguncesine uygun olarak, siirlerinde konugma dilini kullanmugtir.
“Erkekler hamaminda Sileyman
Az namussuz adam degilmis hani
Kalkip dosdogru Eskisehir'e gitti
Gecirdigi gibi bagina sapkasini
Enflasyon parasiyla otuz lira™®
dizelerinde konusma dilinin kullanildigi géralar.
“24 Mayis cumartesi
Burda bu gay bahgesinde
Duvarfar kuglarla doiu
Bilsen 6yle yorgunum ki
yalmiz almm 6rtayor uyku™®
Sair, bu dizelerde de yalin bir dil, konusma dili kullanmistir.

ikinci Yeni siir hareketinin genel niteligi olan dil deformasyonu Cemal
Suareya’nin siirlerinde de géralar.

“Ya ne buyrulur Mister

Elektrik sandalyasina

Kredi yatinm bir yana

lyi 6zetler Amerika’yi

William James'ten daha”'®

'82 sCemal Siireya®, Givercin Curnatasi, YKY, Istanbui, 1997, s.24
183 sHiiir Hamamlar Denizi®, Sevda S6zleri, YKY 13. baski, Istanbul 2000, s.32

184 scay Bahgesi®, a.g.e.s, 117
18 «Cellat Havas®, a.g.e, s. 56
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Sanatci, “Amerika’'yr William James'ten daha iyi 6zetler” seklinde
oimasi gereken ifadede, “daha” s6zcigunt en sona birakarak s6z dizimi
kurallarina aykiri bir kullamim geligtirmis.

“Gibi bir Erzurumlu yanindan gecen minarelerin™

dizesinde sair, s6z dizimi kurallarina uymayarak “gibi” edatini basta
kullaniyor. Bu omegin, stz diziminin bozulmasi agisindan biraz zorlama,
basarisiz oldugunu distnayoruz, Sair, dil deformasyonunda genellikle daha
basarih 6mekler vermigtir.

“Sen sik stk gdlen gllerken de
Sevecen bir Akdeniz gizgisini

Sol yanina agzinin

liistiren gocuk 6zenle™®

Sair, “sol yanina agzinin” dizesinde tamlama unsurlarinin yerlerini
degistirerek ve sonraki dizede de zarfi en sonda birakarak dil
deformasyonunu gergeklestirmigtir.

“Yeni s6zler buldum bir nice seni gérmeyeli
Daha genis bir g6kyiziinde soluk aldiracak siire™®®
dizelerinde de s6z dizimi kurallarina aykin bir kullanim vardir.

Cemal Sidreya bazi siirlerinde yeni sézcikler tUretmistir. Sézclksel
sapma olarak degeriendirebilecedimiz bu kullanim da dil deformasyonunun
bir seklidir. Bu uygulamanin érnekleri sunlardir:

“Olung duvan odada™®

“Bilir misin iki k6keni var hiizniiniyetinin™?

“Sen elisarencil™®’

188 «giireya®, a.g.e., s. 30

87 *Gogebe”, a.g.e., s. 61

188 zAslan Heykelleri®, a.g.e., s. 31

189 =Bir Park Konuskani Ustiine®, a.g.e., s47
190 «Aciimamis Kapilar®, a.g.e., s. 205

1 «5zir", a.g.e., 5. 155
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“Gozleri goz degdil gbzistan™*?

Sanat¢inin siirlerinde zengin bir s6zctk dagarci§i kadrosu vardir. Bu
dagarcigi olugturan unsurlar, eski sézctkler, 6z Turk¢e s6zcukler, deyimler,
ikilemeler, yerel sdyleyis O6zellikleriyle olusturulmus soézcikler, yabanci
sb6zcikler ve argo ifadelerdir.

ikinci Yeni siir hareketine katiimig bazi sairler, 6z Turkgeciligin etkisiyle
farkh, yeni, ancak ¢agrisim gict genellikle zayif sézctkler kullanirken, Cemal
Sireya, buna pek ragbet etmemistir. Oz Turkcecili§i desteklemis olsa da,
s6zclk segiminde eski yeni ayrimini ¢ok dikkate almamistir.

Karanhk bastirmis dstamiza kalliyetli miktarda™®

dizesinde “kalliyetli miktar” eski sézciklerle olugturulmus bir ifadedir.
“Ciinkd biraz evvel yagmur yagmigti™%*
“Biiyiik bir ihtimalle 6lmagtak™®

Sair, bu sdzcuklerin yanisira “lebi derya, penge-i kahr, cirmumeghut”
gibi eski dilin kurallariyla olugturulmus tamlamalar da kullanmigtir.
“Bu lebi deryanin™®°
“Ovindrda sirlerle penge-i kahrindaki™®?
“En makula cirifgiplak bir care;
Hafta sekiz carmameshut bir"'®
Sanatci, 6z Turkgecilige uygun s6ézcukler de kullanmugtir.

“Urkasii tasiran damla

Mutlu yasayan mutsuziugjaysa

%2 «gun”, a.g.e., 5. 37

198 sfngiliz”, a.g.e., s. 20

B4 spdam”, ag.e., s. 15

185 *Hamza", a.g.e., s. 27

1% «gimsicak, Cok Yakm, Kirli®, a.g.e., s. 85
¥ «vyazgic1 Siir”, a.g.e., s. 183

198 sHafta Sekiz”, a.g.e., S. 279
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En yakistiran kadin kendini”™®
“Demirin tagin yergisiyle dolu
O gimleri yeserten nara™"
“Ko6ka digarda bir ask,

Dante ile Beatrice'inkine

Fena 6ykianityor?!

Sairin giirlerinde, konugma diline yerlesmemis, ancak sozlik
yardimiyla anlasilabilen s6zciklere de rastlanir. '

“Duyarhiksiz bir 6reke

Isbirlikgi bir kampana™”

“Gecedir

Katirimin géziinde sahtiyan™®

“Birdenbire tirkazindan kurtulmus kan sicakhgi™®*

Cemal Sdreya’nin siirlerinde gérilen bir diger s6z varligi da
deyimierdir.

“Kolumu kanadimi kiriyorum™®
“Sabahlara kadar koynumda yatmissin™%
“Ben bu tarakta bezi olmayan™"’

“Yabana mi atiyorum yani seni?®

198 «Bir Park Konugkani Ustiine®, a.g.e., s. 47

20 «yynus ki sitdigleriyle Tarkcenin,” a.g.e., s. 95
201 «gy Bizimki®, a.g.e.,s. 189

22 syer alty”, a.g.e., S. 125

23 «Ortadogu”, a.g.e., s. 105

204 syijredin Yaban Argosu®, ag.e., s. 93

2B G, a.g.e., s. 12

26 «Gijzelleme”, a.g.e., s. 16

207 sHafta Sekiz”, a.g.e., s. 279

28 sGggebe”, a.g.e., s. 61
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Sair, ikilemelere de sikga yer vermistir.
“Disman magsman girmeden araya™
“Kilimim parga parca acilar al al agar?"
“Arkada bir su devrile devrile akiyor!!

Sair, bazi siirlerinde yerel sbyleyis 6zellikierine sahip siirlere de yer

verir.

“Bir cigara atmigsak denize™"?
“Kocaman bir gil yer aliyor arkamizda
Zulma kars1™?"

“silah catuben askerler

rumelli kalin abdal®™

Sanatgi, yer yer kullandidi yabanci sézciklerin orijinal yazimiarina

bagh kalir.

“Bir g6z mavidir bir g6z bleu®"
“Is Bankasi da kendine 6zgii bir humour’la siziiyor
Simdi biraz daha asagida kalmis Amit-Kabir'i?'

Cemal Sireya, “fahigse, bok, orospu” gibi argo sozcUkleri de

kullanmigtir.

“Ari nusin tarkd boku musun ne"’

“Sevisken bir orospu en mayhos tenlisi Ortadogu’nun®®

29 =yunus ki Siitdigleriyle Tirkgenin®, a.g.e.,s. 95
;::’ = Karacao{jlan, a.g.e., s. 207
12 “G_ﬁgebe", ag.e.,s. §1
“Cigaray: Attim Denize, a.g.e., s. 21
23 sjpgiliz”, a.g.e.,s.20
214 ealin Abdal, a.g.e.,s.122
21 scekirge Bulutu®, a.g.e., 5. 244
218 . e
“Oteller Hanlar Hamamlar icin...", a.g.e., s. 163
217 «Tasiran Damla” a.g.e., s. 173
28 sgiveys®, a.g.e.,s.30
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Sairin giir dilinde dikkati ceken bir bagka nokta da, Farsca’ya 6zgu bir
dil 6zelligi olan, “ki” baglaciyla kurulmug ifadelerdir. Sair, bu ifadelere sikca

yer vermigtir.
“Giin ki yikernlar ganadar®™®
“Gdl ki bardakta durmaz
Karmmig ki kamasmakita™*
“Bir yere geldik ki
Higbir sokadin adi yok™*!
“Sayriliklar yapiti ki bastan sona
Bag bahge tutkusuyla okudum™®*

Sanat¢l bazi sdzcuklerin sessel niteliklerinden yararlanarak anlam

baglantilarini, imge kurgusunu pekistirmigtir.
“Saat Cini vurdu birden: piringeg™>

dizesinde piring s6zcGganin sonuna eklenen ¢ sesleri, “saatin Cin'i
vurmasi® imgesini pekigtirmektedir. Bununla birlikte normal bir saat
calmasinda da kulaga en belirgin olarak gelen ses ¢'dir.

“Garson raki getir

“Garsonun adi Hakki

Garson sarap getir
Garsonun hali harap™?*

dizelerinde de “raki — Hakki’, “sarap — harap” s6zcikleri arasindaki
sessel yakinhk dikkat cekicidir.

219 «jlhan’in Amisina Tiirkiler”, a.g.e., s. 179
20 sTasiran Damla®, ag.e., s. 173

21 =557 Yitimi®, a.g.e.s, 228

22 =Tirki, a.g.e., S. 212

23 =()ike”, a.g.e., S. 48

24 «Jvercinka”, a.g.e., s. 38
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Sair, s6zcuklerin birlesik yazimiyla ilgili olarak da kendince bir yontem

izleyerek pekcok s6zcugdu birlesik yazmigtir.
“Yoluna dikildigi ilk giindenberi onun®®®
“Déndlmez dizeler iginde
Onunkiler galagilir??®
“Yeni bir gazelduyu agilirdi
Bir tére cangekigirken??’

Sanatcinin sézciklerle ilgili olarak kendine 6zgu bir kullanimi da “tren”

e M om

s6zciga icindir. Sair, bu s6zctda “tiren” bigiminde kullanmigtir.
“Dicle kiyilarina tiren varinca®?®
“Tiren kuslari daha Eskisehir'den baslayarak
Carpa carpa bedenlerini kara vagonlara™?®

Cemal Sireya bazi siirlerinde noktalama imlerine yer verirken, bazi
siirflerinde ise bu imleri hic kullanmamigtir. imleri kullandi§i siirlerde de,
gereksiz kullanimlardan kacinmig, im kalabalikligina izin vermemigtir.

Sair, siirlerinde dili basariyla kullanmistir. Gereksiz sézciklerden
kagcinmig, 6z bir anlatimi yeglemis ve konusma dilinden uzaklagmamigtir.

B. USLUP

Cemal Sireya, siirlerinde genellikle konugma Gslubunu kullanmigtir.
‘Bu da Siheyla’ninki iste ayni

Her yerde gérilen herhangi bir iggen

Bir kenarini yamuk cizmisler Uskiidara gidiyor

Bir kenarina istesek her aksam rastlayabiliriz

5 =giiveys”, a.g.e., . 30

26 sTyrgut Uyar”, a.g.e., S. 209

27 =y a7 Sonu”, a.g.e., 210

228 sNiehirler Boyunca Kadinlar G6rdim®, a.g.e., s. 33
28 =Oteller Hanlar Hamamiar Igin...., a.g.e., s. 163
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Bir kenan da bir terzinin makasina komgu Alfah versin
Kendi lafina bakarsaniz bunu dgiimemek igin yapiyor
Sadece Usimemek icin ne sandiniz

Ne sundan

Ne bundan

Sadece dgiimemek igin bu kigta kiyamette

Kendi kendine yetmeyen zavalli bir iggen™®
dizelerinde konusma Gslubu belirgindir.

Sairin sikga kullandigi bir diger Uslup da mizahi UGsluptur. Mizahi
uslupta sairin “ince, seckin espri “diye niteledigi humor'u dnemsemis ve siirde
zekanin, kKisiligin belirme sekillerinden biri olarak algilamig olmasinin etkisi
bayuktar. Mizahi Gslup 6zellikle erotik temal siirlerle siyasi yapiyi elestiren
siirlerde géralayor.

“Az daha biraz daha derken sonunda

O gizelim bacak sudan gikacak

Bacakla beraber bir mesele 6nemii

Acep simdi Saleyman nerden 6pecek
2231

Dur bakalim

Sair, erotizm de igceren bu dizelerde mizahi bir sdyleyisten

yararlanmigtir.

Sosyal elegtirilerde mizahtan pek yararlanmayan sair, daha sert bir
sbyleme ya da durumu anlatmaya yetecek trajik bir gérunttye basvurur.

“Bénlikten korkariar, gezgin kéftecilerden adamakilli korkarlar
Fotografin arabindan édleri kopar

Ogretmenlerden de korkarlar nedense

20 «(jegenler”, a.g.e., s. 22
21 «Hijr Hamamlar Denizi2, a.g.e.s.32
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Ama elbet yerine gére gbziipektirler de
Sigaralarini yaksek finndan yakacak kadar??

Burjuva elestirisi yaptigi bu dizelerde sair, konusma Uslubundan
yararlanarak ¢izdigi goérantalerle elestirilerini daha sert bir bicimde ifade
etmisgtir.

Cemal Sireya, bazi siirlerinde tasvir (betimleyici Gslup) ve tahkiye
(6ykuleme) Gsluplarini da kullanmigtir.

“Baba Mayakovski demigti ya

Hani geng sairler igin,

Iste benim de o yillarda

Bitmemis hicbir siiim yoktu hemen hemen;
Soluk soluga yaklagsir rastlanti

Yumurtlayip giderdi avcuma.

Istanbul’ daydim, kimi zaman da Ankara’da
Evii kadinlardan aciimigt: bahtim

Yani dalinda sevmeye alismistim kadini;
Bir sdre de tath ¢isi gelmeye baslamis
Odrenci kizlar ardinda sirttiim biraz, orda burda,
Bugdn bu huylarimin gogunu biraktim

Tabii hepsini degil” >

dizelerinde tahkiye Gslubu belirgindir.

Sairin  sbzcuklerle arasindaki giclu iligki 6zellikle tasviri Gslupta,
betimlemelerde ortaya cikar. Asagidaki dizeler bu durumun 6rnegidir.

22 «Oplar igin Minibiis Sarkisi®, a.g.e., s. 130
B =yer alt” a.g.e., s. 125
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“Bir kafar ki

Pasli bir kilidin iginde
Yesil bir kilidin

Kirli bir kitidin

Kog bagh bir kilidin
Kuma batmus bir kilidin
Nal s6ken bir kilidin
Pelte bir kilidin
Sarkach bir kilidin
Karmasik bir kilidin
Diredi kurgan sorguclu
G6émii kakmali

Hingla percinli

Dilinde gamds yegniligi
Horozunda tilki gilacaga®*

Siirin dava araci niteligiyle sinirlandiriimasina kars: ¢ikan sair, kitlelere
yonelik hitabet Gslubunu ve sloganci séylemi kullanmamigtir.

Sanatcl, baz siirlerinde nesir Uslubundan da yararlanmig, nazim ve
nesri bir arada kullanmigtir. Ancak, bu durumun, fazla abartildig takdirde siir
icin tehlikeli olacagini da belirtir.

“Ben 6yle her seye dikkat eden bir adam degifim,
Ama biliyorum, DCM igin Marmara Ofeli’'ne gidecegim

Yakamda gizlilik rozeti, eh gobanilltk da caba,

a.g.s.

1.0, VUKSEKDBRETith RUBLLL
13 ROKUMANTASYON MERKE



Vergi iadesi icin de Stad Oteli var,
Paragit Kulesini yukaridan gérmas olursun ayrica™=>

Cemal Sdreya'nin pekgok sgiirinde yer verdigi imgeler, onun siirini
“kapali siir” halime getirmemisg, ancak biraz gtg anlasilir giirler oimalarina yol
acmistir. Sairin kullandigi pekcok imge, ona yakin bir bilgi ve kaltar birikimine
ulasgilarak ya da gairin yagam ﬁykusﬁnden yola cikilarak ¢ézulebilir.

“Efif Lam Mim. Yirmi 0¢ haziran dokuz yaz altmig yedi®®
dizesinde sair, Kuran-i Kerim Gslubundan yararlanmisgtir.

Sair, baz siirlerinde, bir Gslup 6zelligi olarak degerlendirebilecegimiz

aciklayici dizelere yer vermigtir.
“Yildizlar kiyamet gibiydi kaldinmlarda

Cuanka biraz evvel yagmur yagmigti

Adam yildizlara basa basa yiridi

Ciinka biraz 6nee yagmur yagmist™’

dizelerinde “kaldinmdaki yildizlar® ve ‘“yildizlara basarak yGriyen
adam” imgelerini, daha anlagilir kilmak i¢in “biraz énce yadmur yagmisti”
aciklamasi yapiimis.

Cemal Sireya, tek bir Usluba bagh kalmamigtir. Ancak, hangi Gslubu
kullanmig olursa, olsun, konusma Uslubundan da yararlandigi géraimektedir.
Sair, siirin iceridi ile Uslubu arasinda uyum saglayabilmis ve sectigi Gslubu
basariyla kullanmisgtir.

%5 «Otelier Hanlar Hamamiar igin Stirekli Siir*, a.g.e., s. 163
2% =\fakit Var Daha", a.g.e., s. 100
BT =pdam”, a.g.e., s. 15
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SONUG

Cemal Sireya (1931-1990), Turk edebiyati tarihinde “sair” kisiligiyle
yerini almig bir sanatcidir. ikinci Yeni hareketine katilmstir.

Sairin en sik igledigi temalar agk, kadin , yalnizlik, sosyal ve siyasi
elestiriler, 6lim, Tanri dagincesi, portreler ve manzum poetikadir.

Ask konusunu sikga iglemig olan gair, agsk acisi, aynlik gibi duygu
durumlarina fazla dedinmemis, askin yaratti§i erotik hazlar uUstiinde
durmustur. Onun siirlerindeki kadinin baglica islevi de erotik hazlar
yaratmaktir. Yalnizlik duygusu da bir kadindan ayrn olmak seklinde belirir
genellikle. Sosyal ve siyasi elegtirilerden kaginmamig olan sair, bu
elegtirilerde kimi zaman mizahi bir Gslup kullanirken, kimi zaman daha
dolaysiz, sert ifadelere basvurmustur. Olime felsefi boyutlar yiklememis
olan sair, 6lum kargisinda farkli duygu durumlar yagar. Cok gigla bir Allah
inanci tagimayan sair, Tann daslncesini igledigi siirlerde bunu yansitir.
Ancak, sairin elestirdigi ya da alaya aldigi sey, Tanrn dagincesi degil de baz
dini kurallardir genellikle. Sanatgi, insan ve gehir portrelerine de yer verdigi
siirlerinde, kendi siiri, siir anlayisi hakkinda da bazi bilgiler verir.

Onun giirlerinin iceriginde bireyselden sosyal olana dogru bir
genigleme goralar. ik siir kitabi olan Uvercinka'da ask, kadin temalarini
yogun olarak islemisken, Gdégcebe ve Beni Op Sonra Dogur Beni adl
kitaplarinda Anadolu’ya, tarihe, cografyaya yonelen sair, Sicak Nal adli
kitabinda toplumsal, siyasal temalara daha ¢ok yer verir.

Cemal Sureya ilk siirlerinden itibaren imgeden yararlanmigtir, bazi
ikinci Yeni sairlerinin aksine, onda imge, siiri kapali siir haline getirmez.
Kullandigi imgelerin gogu, sairin yasam 6yktsunin bilinmesi ya da ona yakin
bir bilgi, kiltar birikimine ulagiimasi durumunda ¢dzllebilecek imgelerdir.

Sair, siirlerinin cogunda serbest nazim bigimlerini kullaniimigtir. Ancak,
beyitlerle olusturdugu siirleri, Ggltler, dértiGler, besliler gibi dGzenli nazim
bicimlerini kullandid: siirleri de vardir.
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Bunlardan baska, tek ikililer, farklh nazim bicimlerinin bir arada
kullandig: siirler, ekleme dizeler igeren siirler de yazmis olan sair, 6zellikie
ikililerde kisa anlatimi bagariyla kullaniimigtir.

Genellikie lirik thrde siirler yazmig olan sair, didaktik ve pastoral tlirde
siirler yazmamugtir. Bazi giirlerindeki epik dizeler ise, siirin genelindeki lirizm
icinde erir. Sanatg, hiciv ve agit tirinde de siirler yazmigtir

Sair, baz siirlerinde stpriz ve paradokstan da birer siir teknidi olarak
yararlanmigtir. Ancak bu durumun érnekleri sinirli sayidadir.

Tark siiri gelenegini bilmenin gerekliligine inanan Cemal Siareya, bu
gelenekten yararlanmaktan da kaginmaz. $air, s6z sanatlarini basariyla
kullanmig ve dini, tarihi kigiliklere dayaill imgeler olusturmustur.

Olct acisindan da genellikle serbest siirler yazmis olan sair, bazi
siirlerinde hece dictisunt kullanmistir. Bazi siirlerinde de hece dlglsine
yakinlik vardir, dizelerin hece sayilarinin birbirine yakinhgi géze ¢arpar.

Sanat¢l, uyaktan yararianmaktan kaginmamustir. Uyadi da kendine
6zgl bir bigimde kullanan sair, ayni siirde farkli uyak sistemlerini bir arada
kullanabilmis, ya da uyagi siirin tamamina degil de baz dizelerine
yerlegtirebilmigtir.

Sairin yararlandidi bir diger ahenk unsuru da yinelemelerdir.
Yinelemelere sikga yer vermigtir. Asonanslardan pek yararlanmayan sair,
bazi siirlerinde aliterasyonlara yer vermistir.

Cemal Sireya, siirin konugma dilinden ¢cok uzaklagmamasi gerektigini
dasunar ve siirlerinde de bu distnceyi uygular.

Onun siirlerinde, Ikinci Yeni siir hareketinin genel niteli§i olar dil
deformasyonu 6nemli bir yer tutar. Basarill deformasyon érnekleri vermis
olan sair, deformasyonu gereginden fazla abartip dizelerini ¢6ziilmesi gig
s6z oyunlariyla bogmamistir.
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Sanatginin sézclk dagarciginda eski sdzcikler, 6z Turkge sdzcikler,
deyimler, ikilemeler, yabanci s6zcukler 6nemli bir yer tutar, baz siirlerde de
yerel soyleyig Ozelliklerine yer veren sair, genellikle standart konugsma

dilinden yararlanmigtir.

Sair “ki” baglaci ile olusturuimus ifadelerden sik¢a yararlanmistir. Bazi
sozclklerin yaziminda kendince degi§iklikler yapmig olan gair, noktalama
imleri konusunda da farkh kullamimlar sergilemigtir. Bazi siirlerinde noktalama
imlerini kullanirken bazilarinda bu imlere hic yer vermemistir.

Sanatc¢i, konusma Uslubu ile mizahi Usluptan sikga yararlanmistir.
Tasviri ve tahkiyeli Gsluplari da kullanmig olan sair, 6zellikle tasviri Gslupla
yaziimig siirlerde s6zcuk secimi ve kullanimi agisindan bagarilidir. Yer yer
nesir Gslubundan da yararlanan sair, bu tutumunu, §iiri tehlikeye
dasirmemek adina , oldukca sinirli dizeyde tutmaya caligmistir. Sair,
sloganci bir sdylem kullanmamigtir.

Sair, baz siirlerinde aciklayici dizeler yardimiyla imgenin daha kolay
anlagiimasini saglamigtir. Kur'an-1 Kerim Gslubundan da yararlanmigtir.

Sonu¢ olarak Cemal Sidreya, Cumhuriyet Dénemi Turk siirinde
kendisine 6zel bir yer edinebilmig bir sanatgidir. ikinci Yeni siir hareketine
baghdir. Yazilarinda bu hareketin ilkelerini savunmug olsa da, siirlerinde bu
ilkeleri cok fazla uygulamamustir. Bu siir hareketi i¢inde 6zel bir yeri vardir.
Hareketin en populer sairlerindendir.

Sairin popdulerliginde erotik unsurlara bolca yer vermis olmasinin,
mizahi Uslubu bagariyla kullanmig olmasinin pay! bayGktur.

Sair, Ikinci Yeni’'nin en bagaril gairlerinden biridir. Bu basarisinda dil
deformasyonunda abartidan kacinmis olmasimin, konugsma dilinden
uzaklagmamig olmasinin, siirde anlam unsurunu géz ardi etmemis olmasinin,
basarili imge kurgusunun payi buyuktlr. Siirin estetik yéntn( hig ihmal
etmemis ve siirlerinde saglam bir ahenk vyaratmistir. Gelenekten
yararlanmaktan kaginmamis ve bu noktada da basarili rnekler vermistir.
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Anadolu'yu tanimast, bilmesi, Anadolu insanini igledigi siirlere ayr bir

ictenlik kazandirmigtir.

Sarekli olarak tagididi yenilik kaygisi, siirlerinin tekdizelige dasmesini
onlemigtir. Siir bilgisi geligkin, ufku genistir. Kendinden 6nceki ve sonraki
sairleri okuma, izleme g¢abasi igindedir.

Siirleriyle kendisinden sonraki pekgok sairi etkilemis olan Cemal
Sireya yazmig oldugu yazilarla da kendi déneminin elestiri, deneme
alanlarinda bayuk bir boglugu doldurmustur.
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OZET

Bu galismada, Tiirk siir tarihi i¢inde 6nemli bir yer tutan Ikinci
Yeni stir hareketine bagh sairlerden biri olan Cemal Siireya’min siirleri
incelenmgtir.

Oncelikle, Girig boliimiinde Ikinci Yeni siir hareketinin temel
nitelikleri hakkinda genel bilgi verilmistir.

Birinci bélimde kendi yaza ve konugsmalarindan, amlarmdan, yakin
gevresinin onun hakkinda anlattiklanndan yola gikilarak Cemal
Stireya’mn yagam 6ykiisii anlatlmstir Daha sonra da sanat yagami ile
ilgili bilgi verilmigtir.

Ikinci boliimde ise, sairin sanat, edebiyat ve dille ilgili goriiglerine
yer verilmigtir.

Son boliim olan ve tezimizin ana govdesini olugturan ligiinci
boliimde de Cemal Siireya’nin stirleri dort baghk altinda incelenmigtir Bu
baghklar:

Temalar

Bi¢im ve teknik 6zellikler
Ahenk unsuru

Dil ve tsluptur.

Sonu¢ bolimiinde, siirlerin ¢ahgmamiz boyunca tespit ettifimiz
nitelikleri 6zliice ortaya konmus ve Cemal Siireya’nin Tiirk siiri ve Ikinci
Yeni giir hareketi igindeki yeri belirlenmeye ¢ahigilmgtir.



ABSTRACT

In this study, the poetries of Cemal Stireya, who is in relation with
ikinci Yeni, are examined.

First of all, the lines of Ikinci Yeni, which has an important place in
Turkish Literature, are given.

In the first part,from his own writings, conversations and memories,
the biography of Cemal Siireya is told. Then, his art life is told.

In the second part, thoughts of Cemal Siireya about art,Turkish and
World literature and language are given.

The poetries are examined in the third part,which is the last and
main part of our study.They are examined in four headlines. These are:

Theme

Formal and technical specialities

Harmony

Language.

In the Conclusion part, the conclusions of our study, the lines of
Cemal Siireya’s poetries are arranged.The importance and the place of
Cemal Siireya in the Turkish Literature are designed. x
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