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GIRIS

Bu ¢alismanin amaci James Graham Ballard’in Concrete Island (1974), High-Rise
(1975) ve Empire of the Sun (1984) adli romanlarinda kentsel uzamin nasil temsil
edildigini incelemektir. Bu caligmada, Ballard’in seg¢ilen romanlarmin 20. yiizyilda
giderek dagilan bir toplumsal/kamusal uzama ve buna bagli olarak medeniyette
yasanilan bir krize isaret ettigi One slriilecektir. Bu calismada Ballard’in ele
alimmasinin nedeni, yazarin romanlarinda 20. yiizyil Bati toplumlar1 hakkinda
medyadan teknolojiye, kent planlamasindan mimariye sosyolojik ve psikolojik bir
cergeve icerisinde oldukca genis bir bakis acist sunmasidir. Bir bilimkurgu yazari olarak
siiflandirilmasina ragmen, ilerleyen bdoliimlerde de goriilecegi {izere, yazarin
bilimkurguyu uzak bir gelecekte veya diinya disinda konumlandirmayip sadece iginde
bulundugu insa edilmis ¢evre ve bu cevrede siklikla kullanilan teknolojileri
bilimkurgunun konusu haline getirmesi kendisini smiflandirildigi edebi tiir ig¢inde
oldukca 6zgiin bir konuma tagimaktadir. Ancak daha da 6nemlisi, caligmanin sonunda
da vurgulanacag: iizere, Ballard’in kurgusunu asina olunan insa edilmis g¢evrelerden
olusturmasi, okuru kendi g¢evresini kaniksamis bir bakis acisi ile gozlemlemekten
kurtarip bu ¢evreye karsi okurun elestirel bir mesafe koymasini tesvik etmektedir.
Ballard’in giindelik yasamin cografyasina yaptig1 bu vurgu ve bu cografyay1 distopik bir
yaklasimla degerlendirmesi, eserlerinin gilindelik yasamin icinde bulunup onu
yonlendiren politik, toplumsal, kiiltiirel, psikolojik ve ekonomik dinamiklerin farkinda
olmayan bireye yeni bir farkindalik saglama ihtimalinin oldugunu gdstermektedir.
Ballard’in incelenecek olan eserlerinde goriilecegi lizere yazarin sundugu kentsel doku
sadece yazildigi donemin insa edilmis cevresine degil, ayni zamanda 21. ylizyil

okurunun da insa edilmis ¢evresine de aittir.



Romanlarin segilmesinde bu kistas goz oniinde bulundurulmustur. Bilimkurgu
ornegi olarak siniflandirilan Concrete Island’da on plana ¢ikan otoyolun ve High-
Rise’de irdelenen modernist bir gokdelen blogunun giiniimiize kadar varliklarin1 devam
ettirmis olmakla kalmayip hala kentsel dokunun giderek ¢ogalan bilesenleri olmasi bu
konunun giincelligini ispatlamaktadir. Aslinda 1970’lerdeki romanlar1 gibi kentsel
olarak smiflandirilmayan Empire of the Sun romaninin bu ¢alismaya dahil edilmesinin
nedeni ise Ballard’in ¢ocukluk yillarinin yazarin kentsel uzam hakkindaki diisiinceleri
icin bir taslak olusturdugunu goéstermektir. Bu romanda kentsel uzam hakkinda
yapilabilecek degerlendirmelerin ve elestirilerin en az diger iki romanda oldugu kadar

genis oldugu goriilecektir.

Bu c¢alismada Ballard’in distopyasinin kaynaginda oOznelerin aktif katilimla
olusturduklar1 ve 6znelliklerini olusturan bir kamusal uzamin eksikliginin oldugu iddia
edilecektir. Bu dogrultuda, Ballard’in eserlerinde temsil edilen uzamlara temel olarak
sosyolojik ve psikanalitik bir bakis acisiyla yaklasilacaktir. Sosyolojik anlamda Henri
Lefebvre, Jirgen Habermas, Richard Sennett ve Zygmunt Bauman gibi
toplumsal/kamusal uzamin tarihsel siire¢ icindeki doniisiimlerini kuramsallastiran
diisiiniirlere yer verilecektir. Psikanalitik olarak ise Sigmund Freud’un ve Jacques

Lacan’in 6zneleraras1 yapilarin olusumu ile ilgili goriislerinden faydalanilacaktir.

Ballard’in kamusal uzamdan kopmaya egilimli karakterlerinin ve bu kopusu
kolaylastiran mimari egilimlerin, kamusal alanin islevleri géz oniinde bulundurularak
degerlendirilmesi 20. ylizyil kentsel uzaminin bir elestirisinin yapilmasini saglayacaktir.
Lefebvre’in uzam kurami, kapitalizmin aslinda heterojen olan uzami homojenlestirme
egilimine dikkat ¢cekerek romanlarda toplumsal farkliliklart silme egilimlerini agiklamak

igin bir temel olusturacaktir. Habermas’in kamusallik kavrami bireylerin 6zel alanlar



disinda bagimsiz ve rasyonel bir yaklasim gelistirmesine vurgu yaptigi ig¢in bu
calismaya dahil edilmistir. Ayrica Habermas’in “iletisimsel akil” ve ‘“aragsal akil”
kavramlari, mimari yoluyla karakterlerin toplumdaki aktif roliiniin pasiflestirilmesi
sirecine 151k tutacaktir. Uzam ve kamusallik arasindaki baglara daha fazla vurgu yapan
Richard Sennett ise yabancilarla iliskiler ve medeni kimligin korunmasi arasindaki
iliskilere 151k tuttugu ve bu iliskilerin gecirdigi degisimlerle kentsel uzamdaki
degisimler arasinda paralellikler kurdugu igin bu ¢alismaya dahil edilmistir. Sennett ile
benzer bir ¢izgideki Zygmunt Bauman’in sosyolojisi ise kamusal uzam ve toplumsal
yeterlilikler arasinda kurdugu baglar nedeniyle bu ¢alismanin kapsamina alinmistir.
Sennett ve Bauman’in sosyolojik yaklasimlar1 karakterin homojen ve iitopik topluluklar
yaratma egilimlerinin elestirisi i¢in kullanilacaktir. Bu kuramcilarin yaklasimlari
kapsaminda incelenecek romanlarda g6z oOniinde bulundurulacak ortak bir kamusal
uzam tanimi su sekilde olacaktir: Kamusal uzam, bireylerin uzamsal ve hiyerarsik
engellerden arinmis bir sekilde bir araya gelerek, toplumsal farkliliklart bir tehdit olarak
gormeden rasyonel ve medeni bir yaklasimla olusturdugu ortak bir uzamdir. Romanlar
bu tanimla incelenerek, distopik senaryolarin bu tip bir kamusal kiiltiiriin yoksunlugu ile

kolaylastig1 gosterilecektir.

Psikanalitik yaklasim ise kamusal uzam ile ilgili yapilan degerlendirmeleri
destekleyecek ve romanlarin distopik yonii hakkinda daha derin bir anlayis
gelistirilmesini  saglayacaktir. Psikanalizin bireyin zihinsel siireclerine odaklandigi
kadar 6zneleraras1 iligkilerin olusumuna da 1sik tutmasi romanlarda incelencek olan
kamusal uzam kavrami hakkinda verimli bir bakis ag¢is1 saglayacaktir. Bu baglamda
medeni bir yasam ve ilkellik arasindaki cizgilerin belirsizlestigi, birey ve medeniyet

arasindaki gerginligin hissedildigi romanlar incelenirken Sigmund Freud’un Civilization



and Its Discontents adli eserindeki goriislerinden faydalanilacaktir. Freud’un sagladigi
bakis agis1 toplumsal yasama diizen verme iddiasindaki uzamsal tasarimlarin amaglarini
gerceklestirememesi hususunda acgiklayici bir rol lstlenecektir. Ballard’in eserlerinde
degerlendirilecek olan bu yanilsama diisiincesinin Jacques Lacan’in psikanalitik
yaklasimi dahilinde de g6z onilinde bulundurmasi mimari, kent planlamasi ve toplumsal
miithendislik gibi konulara elestirel bir bakis saglayacaktir. Lacan’in benligi rasyonel
olarak isleyen psikolojik bir alan olarak gormemesi (Elliott 2004: 39) iitopya ve
distopya arasindaki iliskilerde ve 6zellikle de iitopyalarin icinde barindirdig: tehlikeleri
yorumlamak agisindan 6nemli bir bakis acist saglayacaktir. Romanlar, Lacan’in imgesel
diizenin toplumsallik karsit1 yonleri (Evans 2006: 84) ve simgesel diizeninin
toplumsallik gerektiren yapist (Evans 2006: 204) arasindaki karsithik {izerinden

degerlendirilerek kamusal uzamin yok olmasi psikanalitik agidan degerlendirilecektir.

Bu cer¢evede incelenecek ilk roman olan Concrete Island, Robert Maitland’in
kaza yaparak bir trafik adasinda mahsur kalmasimi konu alir. Otoyolun kenarinda
yardim istemesine ragmen ya siiriiciiler tarafindan fark edilmez ya da Maitland’i fark
eden siirticiiler trafigin akis1 nedeniyle duramaz. Adada bir siire kaldiktan sonra adada
daha onceden var olan bir yerlesimin temellerine rastlayan Maitland, adada aslinda
yalniz olmadigini da fark eder. Jane (bir fahise) ve Proctor (sakat bir akrobat) Maitland’i
iyilestirirler ancak disaridan yardim ¢agirmaya goniillii olmazlar. Iyilesen Maitland,
Proctor ve Jane ilizerinde sonug¢ alamadigi bir egemenlik kurma girisiminde bulunur.
Romanin sonuna dogru ise Proctor oOliir; Jane ise adayir terk ederken Maitland’e

disaridan yardim isteyip istemedigini sorar. Maitland ise bu teklifi reddeder.

Romanin ana karakterinin bir mimar olmasi romandaki en belirgin ironilerden

birini ifade etmektedir. Bu baglamda, bos levha anlayisin1 benimseyerek aragsal bir



akilla gerceklestirilen planlamalarla bireyin kendi kontroliinde olmayan bir uzam
yarattigi ve bu uzamin da toplumsal iletisimi bozarak kamusal olmayan bir uzam
yarattig1 ortaya koyulacaktir. Bu goriis, Marc Augé’nin, 6znelerarasi iletisimi ortadan
kaldirip ‘6zne’ ve isaretler arasinda bir etkilesimi 6n goren “yok-yer” kavrami ile
desteklenecektir. Bu yaklasim ayni zamanda Maitland’in neden kurtarilamadigi
sorusunu da yanitlamis olacaktir. Anlaticinin anlattifi kadariyla Maitland’in 6zel
yasaminda gozlemlenen bag eksikligi otoyolun olugmasini saglayan akilcilik tipi ile
aciklanacaktir. Ada ise psikanalitik agidan incelenerek modern kentlerin bastirma ve
hakimiyet {izerine kurulmus yOnii ortaya koyulacakti. Ada Lacanci Gergek ve
Kristeva’nin igren¢ kavrami ile yorumlanarak Maitland’in burayr simgesellestirme
cabalart tartisilacaktir. Bu sekilde bir yandan mimara atfedilen tanrisallik rolii

sorgulanacak; diger taraftan ise Maitland’in 6znelliginin parcalanisi gosterilecektir.

High-Rise romani modernist bir gokdelen blogunda ge¢mektedir. Anlatici
gokdelenin farkli katlarindan Laing, Wilder ve Royal olmak iizere tii¢ karaktere
odaklanir. Bina, Royal tarafindan sakinlerinin tiim ihtiyaglarini karsilayacak sekilde
tasarlanmistir. Ancak binanin altyapisinda meydana gelen bazi kiigiik sorunlar, sakinler
arasinda once kiiciik ¢capli miinakasalara, ardindan da bina i¢inde yasanan bir i¢ savasa
yol agar. Modern bireylerin barbarliga dogru evrilmesinin ifade edildigi High-Rise’de
Laing olaylar sirasinda dairesine kapanmuis bir sekilde ilkellesirken, alt kat sakinlerinden
Wilder binanin tepesine dogru uzun bir tirmanisa baslar. Bu tirmanigin sonunda ise

Royal’1 6ldiiriir ancak kendisi de teras katindaki bir grup kadin tarafindan oldiirtliir.

Romanda temsil edilen gokdelen sakinlerinin kentin kamusal alanindan
cekilmeleri ve binayr olup biten her seye ragmen bir iitopya gibi gormeleri

degerlendirilecektir. Bu baglamda, mimari islevselligi aragsal bir akil 6rnegi olan



gokdelende Ozneleraras1 iligkilerin ‘sisteme’ devredilerek sakinlerin iletisimsel
yeterliliklerinden yoksun kalmasi tartisilacaktir. Binada var oldugu vurgulanan
toplumsal homojenlik kavrami Bauman’in ve Sennett’in {itopik ve homojen topluluk
elestirileri iizerinden yorumlanarak kamusal alandan koparak iitopya yaratma fikrinin
problemi yonii ortaya koyulacaktir. Giderek ¢oziilen toplumsal baglarin neticesinde
sakinlerin ilkellige evrilmesi Freud’un ‘medeniyet’ kavrami kapsaminda tartigilacak ve
gokdelenin itopyadan distopyaya doniisiimiiniin nedenleri Lacan’in eksiklik kavrami

cercevesinde degerlendirilecektir.

Empire of the Sun, Ballard’in Sangay’daki ve Ikinci Diinya Savasi sirasindaki
kamp deneyimlerinin kurgusal bir temsilidir. Ana karakter Jim, kentteki Britanyali bir
ailenin ¢ocugu olarak kentin tiim tehlikelerinden arindirilmis bir yasam siirer. Kentte
yasanan aclik, sefalet ve Oliim gibi meselelere tiim Britanyalilar kayitsiz bir tavir
sergilerler. Kentin Japonlar tarafindan isgali ile birlikte bu diizen sona erer ve ayni
zamanda isgal sirasinda yasanan karmasada ailesinden kopan Jim korunmasiz bir
sekilde Sangay sokaklarinda hayatta kalma miicadelesi verir. Jim, bir siire sonra
Japonlar tarafindan bir esir kampina gotiiriiliir. Goriinliste esir kamp1 olan bu yer,
giivenlik onlemlerinin giderek disaridan igeri girisi engelleyecek sekilde alindig: bir yer

haline gelir. Disarida cereyan eden savas karsisinda kamp bir ¢esit siginak haline gelir.

Romanda ilk olarak, Habermas’in ‘“akilci-elestirel tartisma” dikkate alinarak
Sangay’in toplumsal uzaminda medyanin, politik propagandanin, reklamciligin ve
otomobil kullanimmin kentin kamusal alanina girerek bireyleri pasif gozlemci
konumuna indirgemesi gosterilecektir. Akile1r yaklasimin eksikliginde 6zellikle
propaganda filmlerinin Britanyalilar1 kurgusal bir kimlik yonelimine sevk etmesi

Lacan’in imgesel evresi kapsaminda tartisilip bu kurgusalligi oldukg¢a belirgin bir



sekilde yasayan Maxted’in bir mimar olmasmin 6nemi tartisilacaktir. Bu kapsamda
kentin mimarisinde uygulanan ayrisma temelli stratejilerin Britanyalilarda problemli bir
gerceklik anlayisina neden oldugu ortaya koyulacaktir. Lunghua Esir Kampi ise
Ballard’in iitopik topluluklar hakkinda gelistirdigi yaklasim itibariyle goriiniiste iitopya
olan ancak i¢ isleyisinde distopik senaryolara agik bir yer olarak degerlendirilecektir. Bu
baglamda Freud’un ‘melankoli’ kavrami c¢ercevesinde Britanyalilarin kurgusal
kimliklerini daha da patolojik bir sekilde devam ettirdikleri gosterilecek. Lacanci bir
yaklagimla ise kampin tam olarak distopyaya doniismese bile iitopik olma sansinin da
olmadig ifade edilecektir. Son olarak ise G. Agamben’in kutsal insan (homo sacer)
kavramu gergevesinde, kapili topluluklar (gated communities) igin kentin korkulan bir

yer olmasinin nedenleri acgiklanacaktir.

Sonug olarak ise Ballard’in distopik senaryolarinin kaynaginin kamusal uzamin
cokiisiinde yattig1 iddias1 romanlardan yapilan ortak ¢ikarimlarla ortaya koyulacak ve bu
inceleme kapsaminda Ballard’in bir distopya yazari olarak verdigi mesaj ifade

edilecektir.

Ballard’in kurmacasi gerek beslendigi kaynaklarin cesitliligi gerek ozgiin
tslubuyla  bir¢ok  elestirmenin  dikkatini  ¢ekmeyi  basarmistir.  Gregory
Stephenson’in Out of the Night into the Dream (1992) eseri, yazarin her bir eserinde
tekrarlanan temalar1 ve motifleri tespit edip bunlar1 mitolojik ve arketipsel bir
yaklasimla incelemistir. Samuel Francis’in The Psychological Fiction of J. G. Ballard
(2011) kitabr daha onceki arketipsel yaklasimlari derinlestirmis ve ayrica Sigmund
Freud’un psikanalitik kurami ve R. D. Laing’in anti-psikiyatri kavramlar {izerinden
Ballard’in eserlerini okuyarak alandaki onemli bir boslugu kapatmistir. Bir diger

Ballard elestirmeni Jeanette Baxter, J. G. Ballard’s Surrealist Imagination’da (2016)



gorsel kiiltiiriin egemenliginin daha da arttirdig ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde
Ballard’in gorsel sanatlar ile olan bagina ve Guy Debord tarafindan alt1 ¢izilen “gosteri”
kiiltiiriine olan yaklasimini incelemistir. Baxter’in editorliigiini yaptig1 J. G. Ballard:
Contemporary Critical Perspectives (2008) ve J. G. Ballard: Visions and Revisions
(2012) adli kitaplar da yazarin eserlerinin olduk¢a genis bir yelpazedeki elestirel
yaklagimlarla incelendigi  kaynaklardir. Baxter, Ballard’in  eserlerinin  net
okumalara acik olmadigini, elestirel kuramlarin cogu kez yetersiz kalabildigini ve
Ballard’1n bizzat kendisinin eserlerinde ve kendi ifadelerinde birtakim celiskiler i¢inde
oldugunu belirtir (2012: 5). David Ian Paddy’nin The Empires of the J. G. Ballard: An
Imagined Geography (2015) adli kitabi, yazarin eserlerinin somiirgeci ve somiirgecilik
sonrast sOylemler ile olan baglantisin1 incelemektedir. Bu baglamda da Ballard’in
eserlerinde lkinci Diinya Savasi sonrasinda Bati toplumlarinda kiiltiirel, ekonomik,
toplumsal ve psikolojik anlamda hala devam eden imparatorluk motiflerine dikkat
cekmektedir. Ballard’in Ingiliz kimligini tartismaya acan Paddy, ilkellesen bireyler,
kolonizasyonun psikolojik anlamda tersine dogru yasanmasi, sembolik adalar, tiiketim
kiiltiirtintin ve elektronik medyanin beraberinde getirdigi psikolojik emperyalizm
formlar1 gibi konu basliklar1 tizerinde yogunlasir. Domica Oramus’un Grave New World
(2015) adli eseri, Ballard kurmacasi ve distopya tiiri arasindaki baglantiya odaklanr.
Florian Cord ise J.G. Ballard's Politics Late Capitalism, Power, and the Pataphysics of
Resistance (2017) adli ¢alismasi ise Ballard’in eserlerinin daha once politik anlamda
incelenmemis olmasindan yola ¢ikarak bu eserlerdeki irrasyonel tavirlari, ge¢c donem
kapitalist toplumlarindaki politik miicadelenin tiikkenmis halinin bir sonucu olarak
yorumlar. Ballard’in eserlerinde uzam konusunu inceleyen tezler de mevcuttur. Eric A.

Ostrowidzki, The Bunkerfication of Paradise: Heterotopias, Closed Spaces, and



Pathological Geographies of Exclusion in J. G. Ballards Fiction’da (2001) Ballard’in
secilen eserlerinde iitopya ve kiiresel kapitalizm arasindaki iliskileri ortaya koyar. Bir
mimarlik tezi olarak Zeynep T. Ultav’in Mimarlik ve Bilimkurgu Arakesitinde J. G.
Ballardt Okumak (2008) adli ¢alismasi, Ballard’in eserlerinin mimarlik séylemini
etkileyebilme ihtimallerini ortaya koymaktadir. Christopher J. Duffy’nin Heterotopic
Space in the Selected Works of J. G. Ballard (2015) adli ¢alismasi Ballard’in eserlerinin
hem fiziksel hem de metinsel anlamda barindirdigi heterotopyalar1 ortaya koyarak

uzamsalligin Ballard kurmacasinin temel bir bileseni oldugunu ortaya koymustur.

Bu ¢alisma ise Ballard’in Concrete Island, High-Rise ve Empire of the Sun adli
romanlarinda distopyanin kaynagin1 kamusal uzamin ¢okiisii ve bu alanin psikanalitik
acidan islevleri kapsaminda degerlendirerek Ballard c¢alismalarina yeni bir bakis agisi

sunmay1 amaclamaktadir.



“BALLARDIAN”

James Graham Ballard (1930-2009), yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Bati
toplumlarinda toplumsal, kiiltiirel, ekonomik anlamda meydana gelen degisimlerin en
dikkatli gozlemcilerinden biri olarak kabul edilen ¢agdas bir yazardir. Genel olarak
ifade etmek gerekirse, dogal felaketler, kentsel yasamin 20. yiizyilda geldigi nokta,
medya gibi konular ve bu konularin insan psikolojisi ile olan etkilesimi Ballard’in
kurmacasinin iskeletini olusturmaktadir. “[Ballard’in] eserleri, [yazarin] [...] toplumsal
gelismeler ile ilgilenen savas sonrast donemin bir tarihg¢isi oldugunu ve birbiri ile ilgisiz
gibi goriinen olaylar arasinda bag kuran bir kartograf oldugunu gosterir” (Gasiorek
2005: 5). Ballard, gerek 20. yiizy1l Bati toplumu hakkindaki gbzlemleri gerekse bu
gbzlemlerini kurmacaya aktarmasi agisindan o kadar 6zgiin bir konumda bulunmaktadir
ki Ballard ismi sifatlagtirilarak Collins Ingilizce Sézliigiine girmistir. Sozliikte
“Ballardian” kelimesinin anlami “6zellikle distopik modernite, i¢ karartan insan yapimi
peyzajlar ve teknolojik, toplumsal, c¢evresel gelismelerin psikolojik etkilerini konu
edinen Ballard romanlarini ve hikayelerini hatirlatan™! olarak verilmektedir.? Ballard’mn
isminin ayr1 bir sozliik girdisi olarak kullanilmasi eserlerinin belirli bir edebi akimla
0zdeslestirilmesinin zorlugundan ileri gelmektedir. David Ian Paddy, bu gii¢liigii bir

metafor ile somutlastirir:

Kendinizi bir portre galerisinin kiiratorii olarak 20. yiizyil
yazarlarinin portrelerinden olusan bir sergiyi planliyor
olarak hayal edin. Bir an i¢in kendinizi J. G. Ballard’in
portresine bakarken ve bu portreyi nereye yerlestirecegine
karar verirken ¢ileden ¢ikmis bir halde bulacaksimz. ilk
olarak, onu bilimkurgu yazarlarina ayrilmis bir odaya
yerlestiriyorsunuz. Ancak o ise yaninda Brian Aldiss ve
Michael Moorcock ile birlikte Isaac Asimov ve Robert

! https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/ballardian
2 Bu calismada Ingilizce kaynaklardan Tiirkge’ye yapilan geviriler tarafima aittir.
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Heinlein’e otoriter bir bakis atip kiiclimsiiyor. [...]

Sonrasinda ise onu bir ¢gocugun yetiskin refakati olmadan

giremeyecegi  koyu  kadife  kapli  bir  odaya

yerlestiriyorsunuz ve Ballard, William S. Borroughs ve

Georges Bataille ile birlikte iirkiitiicti bir sekilde siritiyor.

Bu yerlesim ise yariyor ancak bir seyler yine de eksik

kaliyor. Belki de denenecek baska bir oda daha vardir.

(2015: 1)
Ballard’in Asimov ve Heinlein ile bir arada bulunamamasinin nedeni ilerleyen
kisimlarda daha detayli bir bigimde agiklanacag: iizere geleneksel anlayistan uzak bir
bilimkurgu tarzi koymus olmasidir. Bilimkurgu iist bashigi, uzak bir gelecekte,
giiniimiize uzak teknolojilerin kullanima sunuldugu alternatif bir diinyaya génderme
olarak kullanilirsa, bu iist basglik anilan yazarlar1 bir potada eritmekte yetersiz kalacaktir.
Paddy, Bataille ve Borroughs ile yaptigi ikinci eslestirmeyi, birincisine gore daha makul
bulmaktadir. Ballard’in, 6zellikle cinsellik ve siddet gibi konulara eserlerinde siklikla
yer vermesi bu yazarlar1 bir grup altinda toplanabilir gibi gosterse de bu yeterli bir kistas
degildir. Paddy’nin ifadeleri Ballard’in nasil bir yazar oldugu sorusuna cevap vermenin
ne kadar zor oldugunu gostermektedir. Bu nedenle ¢erceveyi daha da daraltabilmek
adina Ballard’in yazarligt hakkinda daha ayrintili bir bakis sunmak gerekecektir.
Ballard, romanlarinda toplumu ahlaki acidan ele almaz ve yazdiklarinda ahlaki bir kaygi
giitmez. Bu anlamda en belirgin 6rnek olarak, otomobil kazalarimin cinsel diirtiileri
harekete gecirmesini konu alan Crash romani sayilabilir. Zaide Smith’in Ballard’in “en
kot sohretli eseri” olarak adlandirdigi Crash o kadar “sapkin” bir cinselligi konu
edinmigtir ki roman tamamlandigi zaman yaymevi editorii metne, “Bu yazara
psikiyatrik yardim fayda etmez. Yayimlanmasin!” seklinde bir not ilistirmistir (akt.
Luckhurst 2005: 512). Ancak 6zellikle ahlaki tartismalar gercevesinde, Ballard’in eseri

ile olan iligkisinin T. S. Eliot’un “Tradition and Individual Talent”te ortaya koydugu

sair-siir iligskisine benzer bir yapida oldugu g6z oniinde bulundurulmalidir. Eliot sairin
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bireyselliginin siirde hissedilmemesi gerektigini savunurken, Ballard da yazarin i¢inde
bulundugu kiiltiirel ve ahlaki degerlerin romanin yazilma siirecinde bir kenara
birakilmasi gerektigini diistiniir. Diger bir ifadeyle, Ballard’in ahlak konusunda eserleri
ile gayr1 sahsi bir bagi bulunmaktadir. Eliot’in makalesindeki kimyasal reaksiyondaki
katalizor metaforuna benzer bir sekilde Ballard sunlar1 ifade etmektedir: “Gezegenin
zihinsel hava sahasindaki ¢esitli yoriingeleri ve bu yoriingelerin muhtemel kesisme
noktalarin1 kesfetmeye calisiyorum. Kendimi yaklasmakta olan bir roketi takip eden
radara bagl bir bilgisayar gibi goriiyorum” (Dery 2012: 340). Gezegenin zihinsel hava
sahasinda, baska bir roportajinda belirttigi ilizere ise, “ahlaki Olciitlerin artik
uygulanabilir olmadigi bir alana girilmektedir (Orr 2012: 60). Bunun nedeni ise biiyiik
Olciide, ozellikle Bat1 toplumlarinda 20. yiizyilda goriilen, teknolojik ilerleme ve refah
seviyesinin artist ile agiklanabilir. Ballard’in romanlarindaki karakterlerin orta sinif ve
orta smifin ist kesiminden oldugu gozlemlenmektedir. Toplumsal bir alegori olarak
yorumlanmaya miisait olan ve gékdelen sakinlerinin ekonomik gelirleri arttik¢ca daha tist
katta oturduklar1 High-Rise romaninda dahi binanin en alt katlarinda oturanlarin pilotlar
ve hostesler oldugu goriilmektedir. Ballard’in metinleri her ne kadar Marksist bakis
agisindan yorumlamalara miisait olsa da Ballard, Marksizmin 6zellikle Ikinci Diinya
Savas1 sonrasindaki toplumsal yapiy1r yorumlamada yetersiz kalacagini diisiinmektedir.
Bu baglamda Ballard’im “Marksizm fakirler i¢in bir felsefedir, oysa bizim su siralar
toplumun c¢ogunlugunu olusturan zenginler i¢in bir felsefeye ihtiyacimiz var” (Savage
2012: 108) sozlerinin iyi degerlendirilmesi gerekmektedir. Ballard, is¢i sinifinin ya da
diisiik gelirli toplumsal gruplarin varhigim1 inkdr etmez ancak gelisen teknoloji ve
ekonomik refahin olusturdugu sinifin sosyolojik olarak eskisinden daha gii¢lii bir

konumda oldugunu iddia eder. Ancak Ballard’in orta sinif ve zengin olarak kast ettigi
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kesim, burjuvazi ile karistirtlmamalidir. Burjuvazi iiretim araglarini elinde bulunduran
simifken, Ballard’in ilgilendigi toplumsal kesimin daha ¢ok mimarlar, doktorlar,
avukatlar, borsacilar, televizyon yapimcilart gibi hizmet sektoriinde yer alan kisilerden
olustugu sdylenebilir. Ballard toplumda giderek daha fazla alan kaplayan bu sinif igin
sunlar1 belirtir: “Avrupa’da ‘is¢i siifi’ olarak bilinen sinifin zayiflayisin1 gordiik. Bati
Avrupa’daki bir¢ok tilkede [...] sanki hi¢ is¢i sinifi yokmus gibi bir izlenim var” (Orr
2012: 68). Fakat Ballard’in bu sinif ile yakindan ilgili olmasinin tek nedeni bu sinifin
giderek artan niifusu degildir. Ballard’in “modern toplumu ayakta tutan sinif” (Sellars
2012: 441) olarak nitelendirdigi bu topluluga 6zel ilgi duymasinin nedenleri yine

yazarin ifadeleriyle su sekilde aciklanabilir:

Romanlarimda orta smiftan karakterler se¢iyorum.
[Bunun iki nedeni var]: a) en iyi tanidigim insanlar
onlar b) orta smifin daha keyfi harcama giicii
bulunmaktadir. Savas sonras: kiiltiirel egilimlerin —
televizyon ve video kayit cihazi sahibi olma, evin
tim yeni cihazlarla bir g¢esit film stiidyosuna
cevrilmesi-  banliydlerden  ¢ikmis  olmasina
sasirmamak  gerekir. [...] Oradaki insanlarin
harcayacak daha fazla paralart var. Istedikleri
hevesin pesinde kosabiliyorlar. (Kunzru 2012: 468)

Ancak bu sinifin artan refah ile birlikte karsi karsiya kalacagi muhtemel sorunlar ile
ilgili iktisatgr John Maynard Keynes’in 1930°da yazdig1 “Economic Possibilities for
Our Grandchildren” makalesi Ballard’in bu sinifa yaklasimi hakkinda bazi ipuglari

verebilir;

Doga tarafindan siirekli olarak [...] ekonomik problemleri
¢ozme odakli olarak evrildik. Eger [bu sorun] ¢oziiliirse,
insanlik geleneksel amacindan yoksun kalmis olacak. [...]
Halihazirda Ingiltere ve ABD’de [...] zenginlerin
eslerinde bir cesit sinir bozukluguna sahit olduk. [...]
Insanlik yaradilisindan bu yana ilk defa gercek ve kalic
problemi ile yiizlesecek: [...] bilesik faizin ve bilimin
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kendisine kazandirdigi bos zamanini nasil dolduracak?
(1963: 366-367)

Keynes’in altin1 ¢izdigi bu ‘bos zaman’ Ballard’a goére insanlarin ahlaki degerleri
yikacagi ve psikopatolojik egilimleri ortaya ¢ikaracak kaynaktir. Ballard, bu baglamda
Keynes’in aklindaki soruyu yanitlarcasina, “kisi istedigi sekilde davranabilir. Bunun
artan refahin mimkin kildigr biliylik bir degisim oldugunu diisiiniiyorum.
Yasamlarimizin giderek daha az boliimiinii yemek ve barinak gibi temel gereksinimler
icin harciyoruz”, der (Orr 2012: 68). Ballard’in kurmacasinda sunulan kriz anlarinin
¢ogu hem refah hem de teknoloji bakimindan ilerlemis topluluklar i¢cinde yaganmaktadir
ve bu da M. Delville’in ifadesiyle “0zgiirlik-ve-ilerleme-odakli toplumlar” ile ilgili
cekinceleri ifade etmektedir (1998: 86). Aslinda Ballard, Keynes’in bu sorusuna
Cocaine Nights romaninda bir tatil beldesinde hi¢bir ekonomik problemi kalmayan bir
toplulugun irrasyonel egilimleri ile cevap vermektedir. Karakterlerden psikiyatr

Sanger’in sunlari ifade eder:

Gelecekte bizi bu sahilde gordiiklerin gibi bos
zaman toplumlar1  bekliyor. [...] [insanlar]
otuzlarimin sonuna dogru emekli olup Onlerindeki
elli yili aylaklikla gegirecekler. [...] Bu insanlara
nasil enerji ve topluluk hissi verebilirsin? Politika,
profesyonel bir kastin eglencesi ve bizi ¢ok
ilgilendirmiyor. Din ise ¢ok fazla hayali ve duygusal
bagimlilik gerektiriyor. Insanlar1 ayakta tutacak,
onlart tehdit edip birlikte hareket etmelerini
saglayacak geriye tek bir sey kaliyor. [....] Sug ve
saldirgan tutum- bununla sadece yasal olmayan
faaliyetleri degil, bizi kigkirtan [...] bos zaman ve
hareketsizlikten korelmis sinapslarimizi ziplatan tim
faaliyetleri kast ediyorum. (1997a: 180)

Bu ¢ercevede Ballard’in politik durusunun da belirsiz oldugu iddia edilebilir. Ballard,

is¢i sinifinin yasadigr problemleri dikkate alamayacak kadar sol gorilislerden uzak

14



oldugu kadar, Ingiliz burjuvazisini veya Ingiliz milliyetciligini kohnelesmis kurumlar

olarak gorecek kadar sag ve muhafazakar durustan da uzaktir.

Zenginlesen toplumun yiiz yiize kaldigi bu tehlike, Dominica Oramus’un,
Ballard’in eserlerini Bati medeniyetinin i¢inde bulundugu bir krizin yansimasi seklinde
okumasini hakli ¢ikarmaktadir. Nitekim Freud’un Civilization and Its Discontents’te
vurguladigr iizere modern medeniyetin, toplumsal olarak kabul edilemez diirtiilerin
bastirilmasi ilkesine dayandigi diisiiniiliirse Ballard’in 6ngordiigii toplumsal yapida bu
diirtiileri kontrol altinda tutacak ego mekanizmasinin referans alacagi bir sliperegodan
bahsetmek gittik¢e gii¢lesir. Bu kirilmanin meydana gelmesinde modernite ile birlikte
toplumlarin ge¢mis ile olan baglarinin kopmasinin rol oynadig: iddia edilebilir. Bunun
nedeni ge¢misten gelen gelencklerin bir otorite olma o6zelligini giderek daha fazla
kaybetmesidir. Ballard’in kurmacasinda da karakterin gegmisi ile ilgili ya ¢ok az bilgi
vardir ya da tamamen silinmistir; bu karakterler siirekli olarak “simdi” icerisinde
yasamaktadirlar. Bu anlamda karakterlerin ebeveyn figiirleri de ya yoktur ya da siliktir.
Ornegin, Ballard’m ¢ocukluk dénemi tecriibelerini kurgusallastirdigi Empire of the Sun
romaninda ebeveyn ve ebeveyn Kkiiltiiriin uzaklagma egilimi agik bir sekilde
hissedilmektedir. Bu egilim biiyiik 6l¢iide Jim’in Ingiltere imgesinden uzak konumu ile
ve romanin baglangicindan kisa bir siire sonra anne ve babasindan ayrilmasi ile ifade
edilmektedir. Ballard, gegmisle olan baglarmn yitirilmesinin &zellikle Ikinci Diinya
Savasi sonrasinda yasandigi iddia eder: “Bence Ikinci Diinya Savasi’nda yasanan en
biiyiik kayip, gecmisin insanlar {izerinde ahlaki bir otorite olma 6zelligini yitirmesiydi”
(Barber 2012: 24). Bu nedenle ge¢misin beraberinde getirdigi ve bireyi toplum ile
uyumlu kilacak gelenekler, Ballard’a gore, gecerliligini yitirmistir. Tim kiiltlirel

degerlerin askiya alindig1 Ballard kurgusunda, karakterler toplumdan uzak bir varlik
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stirdirmeye c¢alisirlar. Ancak bu uzaklik, kalabalik kentlerden uzaklasip doga ile
biitiinlesmek gibi bir yolla degil; bizzat kentte yaratilan kapal1 alanlarla saglanmaktadir.
Uzamsal olarak somut bir sekilde yaratilan tecrit edilmis alanlar, bireyin toplumsal ve
psikolojik anlamdaki soyutlanmasinin bir ifadesi olarak, Ballard’in romanlarinda
tekrarlanan bir motif olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Ornegin, 1989 tarihli
“Enormous Space” adhi kisa Oykiisiinde, esinden ayrilmis ve is yerinin zorlu
kosullarindan bikmis Ballantyne karakteri kendini eve kapattiktan sonra sunlar1 ifade

eder:

On kapryr kapatarak, sadece toplum ile baglantini

kesmiyorum. Arkadaglarimu, meslektaslarima,

muhasebecimi, doktorumu, avukatimi ve en 6nemlisi de

eski esimi reddediyorum. [...] Her yoOniiyle 1ssiz bir

adadayim ancak asil Robinson Crusoe’nun goérev

bilinciyle yaptig1 burjuva yasaminin tiim unsurlarini yok

etmeye calisan farkli bir Crusoe’yum. [...] [O unsurlari]

def edip yerine 151k, zaman ve uzam unsurlarindan olusan

daha zengin bir dlem bulmay1 diistiniiyorum. (2006a: 699-

700)
Bu alintida insa edilmis cevrenin Ozellikleri bireyin zihinsel durumuyla ilgili fikir
vermektedir. Toplumsal yasamin getirdigi zorluklar, Ballard’in bir¢ok eserinde
gozlemlenecegi lizere Ballantyne’in toplumsal yasama katilma isteginin azalmasina ve
en nihayetinde smirlar1 keskin bir sekilde belirlenmis bir alanda goniillii tutsakliga
neden olmaktadir. Ancak, ilerleyen kisimlarda goriilecegi lizere Ballard’in yabancilagsma
konusundaki tutumu modernist yazarlardan biraz daha farklidir. Bu baglamda Charles
Baudelaire’in flanor karakteri ¢apict bir Ornek olarak gorilebilir. Baudlaire’e gore

flanor modernist estetegin bir gereksinimi olarak kentsel yasamda kalabaligin i¢inde

gomiilii ancak ona karsi belirli bir mesafe koymus bir gozlemcidir:

Ayn1 havanin bir kus i¢in veya suyun bir balik i¢in
ifade ettigi sey gibi, kalabalik da [flanoriin]
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diinyasidir. Tutkusu ve isi kalabaliga karigmaktir.
Kusursuz bir aylak ve gézlemci i¢in, kalabaligin, gel
gitin, kargasanin, ucup gidenin ve sonsuzlugun
icinde yerlesmek biiylik bir eglence kaynagidir.
Evden uzak olup yine de kendini evinde hissetmek
[...] dilsel tanimlamara uymayan bagimsiz ruhlarin

[...] kii¢iik eglencelerindendir. (1981: 399- 400)
Modernitenin sundugu kentsel uzami tanimlayan kalabaliklar ig¢indeki flandr i¢in bu
eylemin belirli bir amaci yoktur veya eylemin amaci bizzat eylemin verdigi zevktir.
Fakat Ballard, karakterlerini uzamsal stratejiler ile kalabaliktan fiziksel olarak da
soyutlamistir. Ancak yine de flanor 6rnegi iizerinden bir yaklasim gelistirilecek olursa,
Ballard’1n karakterlerinin estetik bir amag i¢in kalabalik i¢inde yiirimedigi fakat bunun
yerine kendi zihinsel topografyalarinda kesifler yaptigi ve bunu yaparken de ¢ogu kez
kendi i¢lerindeki psikopatolojiler ile karsilastiklar1 sdylenebilir. Bu nedenle Ballard’in
romanlarindaki yabancilasma, psikolojik oldugu kadar sosyolojik, uzamsal, mimari
olarak da en ug seviyelerde ifade bulmaktadir. Toplumsal bir varlik olma gereksinimini
kaybeden insanlar, toplumsal olarak kabul gérmeyecek diisiinceleri ve dirtileri ile
yalniz baglarina kalmislardir. Bu agidan bakildiginda, Ballard’t modernist edebiyat ile
iliskilendirmek miimkiin olabilir. Hikayelerini ge¢misten alip simdiye tasiyip gelecege
gotliren gercekei yazarlarin aksine modernist yazarlar simdi ilizerinde yogunlasirlar
(Kern 2011: 101). Ballard da ge¢mis ile ilgili yukarida belirtilen goriislerine ek olarak
“gelecegin de iyi bir yer oldugunu kimse diistinmiiyor”, diyerek insanlarin simdi

igerisinde sikismis oldugunu vurgular (Barber 2012: 24).

Ballard’in gegmis ve gelenek ile olan bagini sorunlu hale getiren bir diger unsur
ise kendi yasam Oykiistinde gizlidir. Ballard’in Sangay ge¢misinin kisa Oykiileri ve
romanlari iizerindeki etkisi yadsinamayacak kadar ¢oktur. Yazarin bu kentteki ¢ocukluk

yillar1 ve yine bu kentte savas sirasinda ailesi ile birlikte kaldigi Lunghua Sivil Esir
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toplama kampinin bir¢cok eseri igin tematik bir ¢erceve olusturdugu goriilmektedir.
Ornegin, belitli izlekleri her dénemde devam ettiren Ballard’in toplama kampinda sahit
oldugu i¢ diinyasina kapanmis ve toplumdan kendini soyutlamis insan tiplemelerini
romanlarinda da devam ettirdigi gozlemlenmektedir. ikinci Diinya Savasi dncesinde
Sangay, Biiyiik Britanya’nin etkisi altinda olan bir somiirge olmakla beraber ayni
zamanda bagka bir¢ok Batili devletin ticari bir somiirge olarak kullandig1 bir kentti. Bu
anlamda kentte uluslararast bir ortamin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle
Britanya hakimiyetine ragmen kenti Ikinci Diinya Savas oncesindeki haliyle belirli bir
millet ile 6zdeslestirmek oldukca glictiir. Britanya’dan uzak bir yerde dogmus olmasi
Ballard’a Britanya’y1 ve daha genel anlamda Bati1 toplumlarini hem disaridan biri olarak
hem de igeriden biri olarak gozlemleme imkani vermistir (Oramus 2015: 39). Ancak
Ballard’in ebeveyn kiiltiiri ile siirekli olarak bir catisma i¢inde oldugu veya bu
kiiltirden uzaklasma egiliminde oldugu goézlemlenmektedir. Ballard, bir Ingiliz
olmasina ragmen ozel olarak Ingiliz kiiltiiriine ait sembollerden, imgelerden,
mekanlardan kendini de eserlerinin gectigi yerleri de miimkiin oldugunca uzak
tutmustur. Bu anlamda, Ballard’m Empire of the Sun romaninin basarisinin hemen
ardindan kendisine teklif edilen Britanya Imparatorluk Nisani’n1 (CBE) reddetmesi
Ballard okurlar1 i¢in sasirtict sayilmayacaktir. Daha da 6nemlisi bu teklifin Ballard’a
Empire of the Sun’mn yaymlanmasinin ardindan gelmesinin oldukga ironik oldugu
soylenebilir. Ilgili boliimde de goriilecegi iizere, bu roman insanlarin daha ne olup
bittiginin farkina bile varamadan Japonlarin Sangay’i ele gecirmesi yoluyla 6nemli
olgiide Britanya Imparatorlugu’nun kurgusal veya giicii abartilmis siyasi bir varlik
olmanin oOtesine gecemedigi diisiincesini yansitir. Diger taraftan ise, teklif edilen

madalya, Britanya’nin imparatorluk olma bilincinin bir nisanesidir.
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Sangay gecmisine ek olarak bu yabancilasmanin nedenlerinden biri de Ikinci
Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda Ingiltere nin i¢inden gectigi ekonomik problemler
ve savasin geride biraktifi yikimdir. Attlee hiikiimetinin ¢esitli reform c¢abalarina
ragmen, 1950’ler Britanya’nin hafizasinda bir kemer sikma donemi olarak yer
edinmistir. Savastan sonra Ingiltere’ye gelen Ballard, kendisine Sangay’da anlatilmis
olan Ingiltere’den ¢ok daha farkli bir manzara ile karsilasir. Yazar, kurgusal olmayan
otobiyografik eseri Miracles of Life’da savas sonrasinda Ingiltere’ye geldigi am su

sekilde tasvir eder:

Arrawa, Southampton’a demirlediginde soguk hava o

denli gri ve basikt1 ki hakkinda okudugum ve duydugum

Ingiltere’nin bu olduguna inanmakta giicliikk ¢ektim.

Kiigiik ve soluk yiizlii insanlar, sefil kiyafetlerle tekinsiz

bir sekilde geziniyorlardi. [...] Ingiltere ile ilgili ilk

izlenimlerim yillarca aklimda kaldi. [...] Londra ve

Birmingham’in 6nemli bir kismi, diger bircok kent gibi,

19. ylizyilda insa edilmisti ve her sey pejmiirde bir halde

[...] sanki bir yikim alanini1 andirtyordu. (2008: 121-122)
Ballard’in iilkesi ile ilgili yasadigi bu ilk sok, yazarin tutunabilecegi bir gelenek
olmadigin1 gostermekle kalmamis ayni zamanda yazarin eserleri i¢in kullandigi yer
tercihlerinde de etkili olmustur. Ballard’in Concrete Island, High-Rise ve Crash gibi
romanlart Londra’da ge¢mesine ragmen, bu romanlarda kentin ge¢misini yansitan
unsurlara ¢ok az yer verilir. Bu eserlerde odak noktasi, ilerleyen kisimlarda da
aciklanacagi gibi kimliksiz olma dzelligiyle 6ne ¢ikan “yok-yer”lerdir. Eserlerinin geri
kalan1 da yer olarak diinyanin farkli bolgelerine dagilmis durumdadir. Ballard’in
eserlerinin cografi anlamda bir haritasin1 ¢ikaran D. Ian Paddy, eserlerin enlem
acisindan 1liman bir kusak lizerinde tim diinyaya yayilmis oldugunu ifade etmektedir

(2015: 27). Eserlerin yerlerinin dikkate alindigi bu haritalandirmada Uzakdogu (‘The

Violent Noon’, ‘The Dead Time’ ve Empire of the Sun), Afrika (‘The Day of Forever’,
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The Crystal World ve The Day of Creation), Ortadogu (‘War Fever’), kita Avrupasi
(Cocaine Nights ve Super Cannes) gibi oldukga genis bir cografyaya yayildigi goriliir.
Bu da Ingiliz kiiltiirii ile arasina belirli bir mesafe koyan ancak Ingiltere disina ¢ok fazla
c¢ikamayan Ballard’in, bir anlamda, hayali olarak bu kacis1 elde ettigini diistindiirtir.
Belirtilen yerler géz oniine alindiginda, Ballard’in Londra’nin tarihsel yoniinii ifade
eden bolgeleri hari¢ tiim diinyay1r kapsayan bir edebi cografyasi oldugu kolaylikla
anlagilmaktadir. Paddy, Ballard’in yerellikten uzak diisiince yapisint Graham Greene’in
tarzina yakin bulur (2015: 29). Ballard’dan farkli olarak Greene, romanlarinda gegen
yerlerde gergekten de bulunmustur ancak yine de iki yazarin da edebi anlamda siirgiin
kimseler oldugu iddia edilebilir. Ayrica Ballard’in kendisi de Greene’in yazinini
onaylayan ifadeler kaleme almistir. “Memories of Greeneland” (1978) adli makalesinde

Greene i¢in su ifadeleri kullanir:

Ingiliz yasaminin bogucu ydniiyle karsi karsiya kalan
yazarin ya Kafka gibi i¢ diinyaya dogru yonelmesi ya da
en yakin havaalanindan tek yonlii bileti almasi
gerekmektedir. [...] [Graham Greene’in romanlar1 da] [...]
garip bir iilkede ucaktan havaalan1 asfaltina indirme
etkisine sahiptir. Greene romanlari, her sey hakkinda
bitmek bilmeyen ahlaki yorumlarla dolu, kirmiz1 tugla ve
dantel perdelere gark olmus bir Ingiliz yasamim
kapsamaz. [...] Karakterlerinin biitiin psikolojik ve ruhsal
ikilemlerine ragmen, Greene, dar goriisli Ingiliz
yazarlarinin yapmaya bayildig1 gibi, konusu hakkinda
ahlaki bir tutum takinmaz. (1996: 137-8)

Graham Greene’de, Ornegin The Power and the Glory’deki viskici rahip dikkate
alindiginda, ahlaki ikilemler belirgindir. Bu karakterde bir yandan diinyevi zevklere
diiskiinliik gibi bir egilim goriiliirken diger taraftan polis tarafindan yakalanacagini bile
bile dlmekte olan biri i¢in son dini vazifeyi yerine getirme istegi gézlemlenmekte ve
boylece bu karakter hakkinda kesin ahlaki yargilara varilabilmesinin Oniine

gecilmektedir. Ancak ahlak konusunda Greene’in ve Ballard’in birbirine yakin olduklari
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iddia edilse de bire bir Ortiistiiklerini sdylemek miimkiin olmayabilir. Ballard’in
eserlerinde ahldak ve gelenege bagliik gibi temalarin bir bakima ¢evresinden
dolasilmakta ya da yokmus gibi davranilmaktadir. Bu nedenle karakterlerin iginde

bulundugu herhangi bir ikilemden s6z etmek zor olabilir.

Ballard’in Ingiltere hakkindaki diisiinceleri ve yasami arasindaki iliskiye
bakildiginda ise baska bir ironi ile karsilasilir. Ballard Ingiltere’ye dondiikten sonra iilke
disina ¢ok az c¢ikmis; hatta yasadigt Londra banliydsii Shepperton’dan dahi ¢ok
uzaklasmamustir. Ingiltere’den uzaklastig1 nadir seyahatlerinden birinde ise Kanada’ya
gitmistir. Bilimkurgu tiirii ile tanigsmasi da Kraliyet Hava Kuvvetleri biinyesinde
gorevde bulundugu Kanada’da okudugu Amerikan bilimkurgu yayinlar ile olmustur
(Hubble 2014: 251). Ancak ¢alismada da goriilecegi lizere Ballard’in ortaya koydugu
bilimkurgu anlayisi, tiir ile tanismasini saglayan geleneksel bilimkurgu eserlerinden ¢ok

farkli bir ¢izgide seyretmistir.

Bilimkurgu edebiyat elestirmeni Darko Suvin, bilimkurgu ile ilgili kaleme alinmig
ilk kuramsal ¢aligmalardan biri olan Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics
and History of a Literary Genre’da bu tiir i¢in “[...] kosullar1 yabancilagsma ve
biligsellik ve bu ikisi arasindaki etkilesim olan, temel yapisal araci da yazarin ampirik
cevresine alternatif hayali bir taslak olan edebi tiirdiir” der (1979: 7-8). Suvin’ gore
bilimkurgu alternatif bir ¢evre sunsa da ilhamini gerceklikteki egilimlerden alir (1972:
375). Ballard her ne kadar bilimkurgu tiiriniin kaliplarindan kopmus bir yazar olarak
bilinse de eserlerinde Suvin’in tanimlamalarin1 dogrulayan bir 6zellik yine de vardir.

Ballard’in ilhamin1 gerceklikteki egilimlerden aldigini su ifadeleri gostermektedir:

Giinlik yasamimizdaki tiim hareketlerimiz [...] aninda
video kameralara kaydedilecek. Aksam oldugunda ise
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oturup en iyi profillerimizi, en zekice diyaloglarimizi,
oldukca hos filtrelerden gegcirilmis en etkileyici
ifadelerimizi se¢gmeye programlanmis bir bilgisayar
tarafindan secilen kayitlara gz gezdirecek ve glinlin
keyifli bir sekilde yeniden canlandirilmis halini izlemek
icin bu Ogeleri bir araya getirecegiz. Ailelerimizdeki
hiyerarsik  diizende  bulundugumuz  yer  dikkate
alimnmaksizin kendi odalarimizin mahremiyeti iginde,
ebeveynlerimizin, kocalarimizin, karillarimizin  ve
cocuklarimizin uygun yardimci rollere indirgendigi ev
hikayelerinde her birimiz birer y1ldiz olacagiz. (1996: 226)
Bu satirlar bir bilimkurgu romanindan alint1 olmamakla birlikte bir bilimkurgu yazarinin
mantigini anlamak agisindan 6nem arz etmektedir. Ballard’in 1977 yilinda yazdigi bu
makale, yazarin uzun bir siire once sosyal medyay1 ongordiigii ve toplumsal yasamda
Oonemli bir yer tutacagini tahmin ettigi gosterir. Makaledeki “bilissel yabancilagma”

Ballard’in kendi doneminde medyanin artan onemine dayanarak gelecek hakkinda bir

kestirim yapmasidir.

Ballard’in bu makalesindeki tahmini, yaklasik 30 yil sonrasinda gerceklesmis olsa
da Ballard’in kurmacasi aslinda daha yakin gelecekler ile ilgilidir. Ballard’in eserleri bu
tip zamansal bir bakis agisindan degerlendirilecek olursa, yazarin “benim kurmacam
ontimiizdeki bes dakikadan daha 6tede degildir” (Nordlund 2012: 226) ifadesinin bir
ilke olarak benimsendigi goriilecektir. Bu, ayn1 zamanda Ballard’in bir¢ok bilimkurgu
yazarindan ayrildigir nokta olmasi nedeniyle dikkate alinmasi gereken bir diisiincedir.
Bu anlamda yazarin Kanada’da okumus oldugu Amerikan bilimkurgu eserlerinin
yazarin bu tiir ile sadece bir aginalik sagladigini ancak yazarin pratikte daha farkli bir
anlayis gelistirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ballard i¢in uzak gelecek veya
diinya disinda bir ortamda gecen bir bilimkurgu hikayesi, tiirlin goz Oniinde
bulundurmasi gereken unsurlardan son derece uzak olacaktir. Daha agik ifade etmek

gerekirse, Ballard’a gore teknolojinin insanlhigi ulastiracagi noktalar hakkinda fikir

22



yiiriitmek bir bilimkurgu yazariin gorevidir ancak s6z konusu teknoloji eserin yazildigi
donemdeki teknolojiden cok daha 6te olmamalidir. Bu anlayis, yazarin teknolojiyi
eserlerinde bir amag¢ olmaktan ¢ok toplumsal ve psikolojik alanlarda ortaya koyacagi
yorumlar i¢in bir ara¢ olarak kullanmasi ile agiklanabilir. Bir tamimlamaya gidilecek
olursa, Ballard’in kurmacasi ge¢mis, gelecek ve her yoniiyle simdiyi yansitan bir
mantikla degil simdiyi hayali bir sekilde yorumlayan bir yaklasimla yazilmistir.
Bilimkurgu tiiriiniin ciddi bir ivme kazanmasinda ozellikle Soguk Savas déneminde
ABD ve Sovyetler Birligi arasinda yasanan uzay miicadelesinin rolii vardir. Bu anlamda
Yuri Gagarin’in ve Neil Armstrong’un basarilar1 yeni bir ¢agin, Uzay Cag1i’nin, insanlik
icin baglamis oldugu algisina yol agmistir. Ancak Ballard, bu algiya son derece muhalif
bir yaklasim gelistirerek bu algmin bir yanilgidan ibaret oldugunu iddia etmistir. Uzay
calismalarinin giinliilk yasam iizerindeki etkisine dikkat ¢ekerek “insan irkinin yilizde
99.999’unun dahil edilmedigi bir siirecten gercek bir Uzay Cagi ¢ikaramazsiniz”, der
(Evans 2012: 127). Yazarin 1968 tarihli kisa 6ykiisii “The Dead Astronaut” yazarin
uzay temali bilimkurgu hikayelerine yaklasimi hakkinda 6nemli bir 6rnek olarak
goriilebilir. Oykii sadece kullanimdan ¢ikmis uydu ve kapsiil kalintilarinin yer aldig
terk edilmis bir uzay istasyonunda geger. Bolgeyi arada sirada ziyaret eden kisiler ise bu
coOpliikte para edebilecek esyalar arayan tarihi eser avcilaridir. Bu sekilde 6ykiide uzay
caginin, arkeolojik kalintilar1 giiniimiize kalmis medeniyetler gibi uzun siire dnce bittigi
mesaj1 verilmektedir. Yeni Dalga olarak bilinen bilimkurgu akiminin temsilcilerinden
Michael Moorcock, Ursula Le Guin, Philip K. Dick ve Samuel Delany gibi yazarlar da
Ballard ile benzer yaklagimlar gelistirmislerdir. Brian Aldiss’e gore “uzun siiredir
tedaviilde kalmig para gibi degerini” yitiren (1988: 306) bilimkurgu tiirtine Ursula Le

Guin’in deyisiyle “konunun enginliginin, konuya yaklagimda derinligin, dilin ve
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teknigin zenginlestigi ve ayrica yazindaki politik ve edebi bilincin arttig1” (1993: 18) bir

yaklasim kazandirmak amaglanmaistir.

Ballard’in bilimkurguya yeni bir soluk getirme cabasi ile ilgili kendisi tarafindan
kaleme alinmis en temel metin 1962 yilinda New Worlds dergisinde yayinladigi “Which
Way to the Inner Space?”dir. Manifesto niteligindeki bu metinde Ballard bilimkurguda
neye karsi ¢iktigini1 ve yerine nasil bir yaklagim getirilmesi gerektigini su sekilde ifade

eder:

Oncelikle bilimkurgunun uzaya, yildizlararasi seyahate,
diinya dis1 yasam formlarina, galaksi savaglarima ve
bilimkurgu dergilerinin onda dokuzunda da gorildigi
lizere bu temalarin bir arada kullanilmasina sirtin1 ddnmesi
gerektigini  digiiniiyorum. Kendisi her ne kadar
miilkemmel bir yazar olsa da, H. G. Wells’in kendisinden
sonraki bilimkurgunun gidisatina feci bir etkisi olmustur.
Sadece tiiriin gectigimiz elli yildaki fikir dagarcigini tam
anlamiyla tekellestirmekle kalmamis ayni zamanda basit
olay orgiileriyle, gazetecilere 6zgii anlatim tarzi ile ve dar
bir yelpazedeki durum ve karakterler ile tiirtin iislubunun
ve formunun kaliplarimi kurmustur. [...]Yakin gelecegin
en biliyiik gelismeleri ayda veya Mars’ta degil, diinya
tizerinde olacaktir ve kesfedilmesi gereken [diinya]
disindaki uzam degil i¢ uzamdir. (1996: 197)

I¢c uzam kavrami Ballard’m edebiyat anlayisinin temel taslaridan biridir ve etkilenmis
oldugu siirrealizm ile biiyiik 6lciide iligkilidir. En basit haliyle, i¢c uzam, gergeklik ve
kurmaca veya riiyanin birlestigi bir noktadir. Ancak Samuel Francis’in de dikkat ¢ektigi
tizere bu kavramin cok katmanli bir yapist vardir. Francis’e gore geleneksel
bilimkurgunun uzak topografyasinin aksine i¢ uzam, bir taraftan giiniimiiz diinyasina ait
olana isaret ederken diger taraftan da gliniimiiz diinyasinin hayali ve 6znel seviyede

nasil algilandigr ile ilintilidir (2011: 65).
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Ballard’in bu makalesi ayn1 zamanda kendisinden 6nceki bilimkurgu tiirtine belki
‘modernist’ olarak nitelendirilebilecek bir tepki koydugunu goésterir. Woolf’un
yaklasimina benzer bir sekilde, Ballard da Wells’i, insanlarin giindelik deneyimlerinden
ve psikolojilerinden olduk¢a uzak bir yerde gormektedir. Ballard, Wells tarzi
bilimkurgunun, 20. yiizyilin ruhunu yansitamadigini, bilimin yazarin kendi ¢evresinde
yol actig1 degisimlere ve bu degisimlerin insanlarin psikolojileri iizerindeki rollerine
gbzlnill kapali tuttugundan yakinmaktadir. Ballard’in 1970 yilinda vermis oldugu bir
roportajdaki “1970’lerde yasiyoruz ve bilimkurgu oralarda bir yerlerde, yazilmasina
dahi gerek yok. Kisi bilimkurguyu yasiyor. Tiim yasamlarimiz bilim, teknoloji ve
uygulamalari ile istila edilmis durumda” (Barber 2012: 23) saptamasi bilimkurgu

anlayisini ortaya koyar.

Edebi modernizmi bir¢ok agidan besleyen Sigmund Freud’un fikirleri, Ballard’in
yazarlik kariyerinin biiylik bir kisminda yankilanmistir. Bilingaltin1 6n plana ¢ikaran
stirrealizmin de etkisinin yadsinamayacagi bu etkilesim sonucunda Ballard’in
eserlerinde karakterlerin ilkellik ve siddet egilimlerinin 6nemli bir izlek olusturdugu
soylenebilir. David Ian Paddy, The Empires of J. G. Ballard’da bu yaklagimin 19.
yiizyil sonu ve 20. ylizy1l basindaki imparatorluk anlatilari ile ilintili oldugunu savunur
ve Ozellikle de Joseph Conrad ile iliskilendirir. Paddy’e gore “Ballard’in ‘i¢ uzam’ fikri
ve ‘bize yabanci tek gezegen diinyadir’ inanci, sOmiirgeci anlatilarin igeri dogru
yonlendirilmesini saglamis ve karakterlerin iclerindeki ‘ilkel’ ile ylizlesmelerini
saglamistir” (2015: 9). Ballard’in imparatorluk anlatilar1 ile olan yakinliginda Sangay
gecmisinin 6nemli bir kaynak oldugu sdylenebilir. Bunda yazarin sadece Batili bir
ailenin ¢ocugu olarak Sangay’da bulunmus olmasi degil, ayn1 zamanda imparatorluk

anlatilarinin beslendigi ilkellige ve siddet egilimine Ikinci Diinya Savasi sirasinda bizzat
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sahit olmas1 da etkili olmustur. Paddy saptamasia su sekilde devam eder: “Ciddi
Olclide Freud’un bastirilanin geri doniisii kavramina dayanan Ballard’in erken donem
eserleri 1srarla, sadece istikrarli bir ego yanilgisini degil ayni zamanda modern
medeniyet fikrini de sarsan bilingaltindaki ilkel gii¢lerin intikamini sahneler” (2015: 9).
Ballard’in erken donem romanlarindan biri olan Drowned World bu fikrin ¢evresel
anlamda ifade edildigi en ¢arpict 6rneklerden biridir. Hava sicakliklarinda meydana
gelen radikal degisim ve kutup buzullarinin erimesinden sonra kentlerin su altinda
kalmasi, bilinen medeni diinyanin kirilganlig1 ve insanlarin bu ¢okiis karsisinda ne kadar
caresiz kalabilecegini aktarir. Insanin gevresi ile psisesi arasinda siirrealist yaklasim ile
paralellikler kuran Ballard, burada da sularin kentleri basmasi ile bilingaltinin giin
yiiziine ¢ikmasini aynm g¢erceve iginde degerlendirir. Bu noktada Gilles Deleuze’iin s13
deniz adalar1 hakkindaki muhakemesi ile bir benzerlik vardir. Deleuze’e gore bu adalar
okyanuslarin karada buldugu ¢atlaklar ve erozyonlar yoluyla olustuklar i¢in okyanusun,

karayi istila etme tehlikesini hatirlatip sunu ifade eder:

Insanlar, su ve kara arasindaki miicadelenin bittigini var

saymadan ne yasayabilir ne de giivende hissedebilir. [...]

Kendilerini, bir sekilde, bu miicadelenin olmadigina veya

bittigine inandirmalar1 gerekir. [...] Ingilitere’de bir niifus

olmast hep sasirticidir; insanlar ancak bir adanin neyi

temsil ettigini unuttuklarinda bir adada yasayabilir. (2004:

9)
Bu alintida ifade edilen su ve kara arasindaki denklem metaforik olarak
yorumlandiginda, insanlarin giindelik yasamlarindaki her seyi kaniksamis bir bicimde
yasadig1 ve toplumsal diizenin devamliligi hakkinda higbir soru isaretlerinin olmadig:
sonucu ¢ikarilabilir. Bu anlamda The Drowned World’iin a¢ilis sahnesindeki manzara

oldukga garpici bir karsitlik sunmaktadir. Ritz Oteli’nin en {ist katlarinda etrafi “fildisi

sapli tenis raketleri’ (10) ve ‘el yapimi ropdosambrlar’ (10) ile dolu olan Kerans’in
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balkondan izledigi sey su ile kaplanmis bir Londra’dir. Samuel Francis’e gore, Drowned
World, psikolojik ve biyolojik olarak “bastirtlanin geri doniisii’nii ¢agristirmaktadir.
Bilingalti, okyanusun aday1r yutma ihtimali gibi, medeni yasamin gerektirdigi tiim
kaliplar1 yikmak i¢in sadece bir bosluk aramaktadir. Benzer psikanalitik yaklagimlarin
Ballard’in ilerleyen donemlerde kaleme aldigi eserler {izerinde de yankilandigi

sOylenebilir.

Ballard, yukarida ifade edildigi gibi edebi modernistlere benzer yaklagim
sergiledigi kadar postmodernizme yakin bir c¢izgisi oldugundan da bahsetmek
miimkiindiir. Bu nedenle, calismanin basinda belirtilen Ballard’t smiflandirma
sorununun bir devami olarak, yazarin modernist mi yoksa postmodernist mi oldugu
sorusunu da net bir sekilde cevaplamak giictiir. En gilivenli tanim, muhtemelen
Ballard’in postmodernist 6zellikler de gosterebilen bir yazar olmasi olacaktir. Bran
Nicol, yazarin eserleri icin “postmodernizm, formdan ¢ok igerikte islemektedir”, der
(2009: 185). Ashinda Ballard’in eserleri, daha once de belirtildigi gibi gelismis
toplumlardaki kriz anlarina ve yikima odaklandigi igin, bir bakima Aydinlanma
diisiincesinin bir {istanlat1 olarak mesruiyetini siirekli olarak sorgulamaktadir. Ballard’in
bu mantigt T. Adomo ve M. Horkheimer’m Aydinlanma ile ilgili kuskucu
yaklagimlarma yakindir. Adorno ve Horkheimer Dialectic of Enlightenment’in girisinde
sunu ifade ederler: “En genis anlamiyla diisiincenin gelisimi olarak anlasilan
Aydinlanma, her zaman insanlar1 korkudan kurtarmay: ve onlar1 efendi haline getirmeyi
amaglamistir. Ancak tamamen aydinlanmig diinya, muzaffer bir facia ile 1s1ldamaktadir”
(2002: 1). Ballard’a gore Aydinlanma diislincesinin miimkiin kildig1 rasyonel yaklagim
ve rasyonel yaklagimlarin yarattigt teknolojik ortam, “bireyin psikolojik olarak

hapsedildigi” (Delville 1998: 86) distopik senaryolarin olusumuna elverisli bir alan
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sunmaktadir. Ballard’in eserlerini lkinci Diinya Savasi sonrasinda, iistanlatilarn
sorgulandig1 bir donemde vermesi, tek basina distopik egilimi zorunlu kilan bir unsur
olmasa bile, bu eserlerin tarihsel zeminini agiklayabilir. Ballard, iitopyaci bir yaklasimin
icinde yasadigi donemde miimkiin olmadig1 goriisiindedir. Yazar, vermis oldugu bir

roportajda bunun nedenini agiklar:

Uziilerek belirtiyorum ki iitopya fikri 20. yiizyilin bir

safhasinda bitmistir- iki biiyiik iitopya projesi olan Sovyet

Rusya ve Nazi Almanyasi, insan irkinin bugiine kadar

yasadig1 en biiyiik kabusa donilismiis ve haliyle su anda

insanlar iitopyanin gelecegini sorgular hale gelmistir. Su

anda hala [21. yiizyilda] ¢ok tehlikeli bir yiizyilin hemen

sonrasinda yastyoruz. Insanlar, hakli olarak diinyada bir

cennet kurma diigiincelerine siipheli yaklasiyorlar. Su anda

yasiyor ve bilingaltimizda gelecek hakkinda huzursuzluk

besliyoruz. (Obrist 2012: 393)
Ballard’in 20. ylizy1l siyasi tarihinden verdigi bu ornekler, toplumsal olma ozelligi
tasiylp bireyleri ayr1 ayr1 degerlendirmeyen iitopyaya karsi ciddi bir kuskuyu dile
getirmektedir. Aslinda toplumsal diisiincenin iki zit noktasinda gibi goriinen iitopya ve
distopyanin kesistigi noktalarin bulundugu disiiniilebilir. Nortrope Frye’in da ifade
ettigi iizere, litopyanin rasyonel bir yapiya siki sikiya bagli yaklasimi bireyin kendine
Ozgii ozellikleri ile bir ¢atigsma halinde olup baskict bir atmosfer yaratabilir (1965: 329).
Bu durum da iitopyact yaklagimlarin birer iistanlati olarak sorgulanmasi gereken
sOylemler oldugunu ima etmektedir. Nicol’in iddiasina doniilecek olursa, Ballard’in
kurmacasinin postmodernist Ozellikleri formda gostermemesinin nedeni metnin
metinselliginin vurgulanmiyor olusudur. Ballard, hakkinda yapilabilecek genellemelerin
belki de en giivenlisi, higbir eserinde iist-kurmaca tekniklerini uygulamamis olmasidir.
Bu nedenle, Ballard’in romanlari, Jon Fowles’in French Lieuthenant’s Woman veya

Julian Barnes’in 4 History of the World in 10 Y Chapters gibi 6zdislniimsel

Ozelliklerin oldugu postmodern romanlardan ayr1 bir ¢izgide bulunmaktadir. Anlati,
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ontolojik olarak kendi gergevesi (diegetic level) i¢inden ¢ikip okur ile iletisime gegme
cabast gostermez. Buna ragmen, ger¢eklik ve kurgu arasindaki ¢izgi, romanin kendi
sinirlart igerisinde, kurgusal karakterler icin siirekli olarak problematik hale getirilir. Bu
da Ballard’in sadece igerikte postmodern unsurlar barindirdigi goriisiinii destekler
niteliktedir. Atrocity Exhibition (1970), Crash (1973)°, Hello America (1981) adli
romanlarin  yazarin  “igerikte” postmodernist yaklasimlar gelistirdigi  baslica
romanlaridir. Atrocity Exhibition’da, birbiri ile baglantisiz boliimler igerisinde adi
stirekli olarak degisen (Traven/Travis/Talbot vs.) bir ana karakterin zihninin siddet ve
cinsellik igeren medya imgeleri ile istilas1 anlatilmaktadir. Bir olay orgiisiiniin olmadigi
romanda, bu imgeler neticesinde zihinsel bir ¢okiintli yasayan ana karakter, ¢evresinde
olup bitenleri anlamlandirmada giigliik ¢ceker. Medya peyzaji ile ¢epegevre sarilmis olan
Traven artik gerceklik ve kurmaca arasindaki fark: yitirmis; Vietnam Savasi’nin siddeti
veya ABD baskan1 Kennedy’nin suikasti, ¢esitli iiriin reklamlariyla birlikte sunulan
kolajin sadece bir parcasi olarak artik yeterince etki yaratmamaya baslamistir. Bu
etkisizlik hali, Fredric Jameson’in ge¢ donem kapitalizmin baskin kiiltiirel 6zelligi
olarak gordiigii postmodernitenin 6zelliklerinden “duygunun zayiflamasi1” (1991: 14) ile
benzer Ozellikler tasimaktadir. Jameson’in modernist bir 6rnek olarak verdigi The
Scream tablosundaki sok hali (1991: 13) duygunun zayifladigi bir donemde artik
miimkiin olmamaktadir. Otomobillerin ve trafik kazalarinin yeni tip bir cinselligin araci
olarak goriildigii Crash romanmin girisinde Ballard “duygunun o6liimii”’nden ne
anladigin1 daha ayrintili bigimde agiklar. Bu giris, aym1 zamanda Ballard’in

kurmacasinin temellerine de gonderme yapmaktadir:

% Crash romaninda olaylar, James Ballard adindaki bir anlatici tarafindan okura aktarilmaktadir. Yazarin
kendisini bir karaktere doniistlirdiigli roman, Bran Nicol’in Ballard’in kurmacasinda postmodernligin
formda olmadigi iddiasina bir istisna olarak diisiiniilebilir.
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20. ylizyila hiikmeden akil ve kabus evliligi, daha da

belirsiz bir diinyanin dogumuna neden olmustur. iletisim

peyzajinin genelinde, tekin olmayan teknolojilerin ve

paranin  satin  alabilecegi  riiyalarin  hortlaklar

gezinmektedir. Termontikleer silah sistemleri ve mesrubat

reklamlari, reklamecilik, bilim ve pornografi tarafindan

yonetilen 1s1ltili bir diinyada yan yana durmaktalar. [...]

Freud’un Civilization and Its Discontents’deki derin

karamsarligin1  hatirlamaliyiz. Rontgencilik, kendinden

nefret etmek, riiyalarimizin ve 6zlemlerimizin ¢ocukluk

temelleri- psisenin bu hastaliklari, yiizyilin en dehsetli

kayb1 ile doruga ulasti: duygunun 6liimii. [...] kurmaca ve

gerceklik arasindaki denge gectigimiz on yilda ¢ok degisti.

(2004: 4)
Ballard bu ifadeleriyle akilcilik yoluyla gelistirilmis teknolojilere uyum saglayan
toplumlarin en nihayetinde akilct yaklasimlar gelistirip  gelistirmeyecegini
sorgulamaktadir. Teknoloji hakkindaki bu silipheci tutum sadece gelisen teknolojinin
insanligin biyolojik varligini tehdit etme ihtimali {izerinden sunulmaz. Ballard’in dikkat
¢cekmek istedigi nokta daha ¢ok gilindelik yasama sirayet eden teknolojinin bireyin zihni
lizerinde yaratabilecegi muhtemel etkilerdir. Crash romaninda da goriilecegi iizere
otomobil kazasi kurbanlarmin fotograflarim1 ¢ekme takintis1 olan Vaughan, bir siire
sonra cinsel bir tatmin yasamak i¢in otomobil kazasini kendisi yapmaya calisir.
Dogrudan bedensel olarak deneyimlenen siireglerin, bir araca aktariliyor olmasi ve aci
yerine bu siiregten zevk aliniyor olmasi, romanda “sapkin bir teknolojiden dogan yeni
bir cinsellik” (2004: 13) olarak adlandirilmaktadir. Jean Baudrillard, hipergergeklik
kavrami {izerinde duruken Crash romanini 6nemli bir 6rnek olarak goriir ve romanda
“ne gergeklik ne de kurmaca vardir- hipergergeklik ikisini de ortadan kaldirmistir”, der
(1994: 118). Vaughan’in Elizabeth Taylor’in bir otomobil kazasi gecirdigi filmi
izlemesi sonrasinda aktris ile gerceklestirecegi bir kazada dlmek gibi bir saplantiya

girmesi, medyanmn hipergercekligi icinde yeni bir psikopatolojinin dogdugunu

vurgulamaktadir. Kitle iletisim araglarinin yarattig1 ikonlar ve {inliiler, Ballard’in diger
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roman1 Hello America’da* da merkezi bir noktada bulunmaktadir. Ballard, Las Vegas’ta
kendisine Charles Manson adini vermis bir delinin gokyiiziine holografik olarak
yansittig1 Marilyn Monroe, Stipermen, John Wayne, Mickey Mouse, Coca Cola siseleri
gibi imgeler yoluyla ABD’nin dnciiliiglinde giderek artan ve insanlarin yasaminda dis
gercekligin bizzat kendisi haline gelen kitle iletisim ikonlarii elestirel bir gozle
incelemektedir. Bu imgelerin Ballard i¢in ilgi ¢ekici olmasinin nedeni Amerika Birlesik
Devletleri’nin bir kiiltiir endiistrisi iirlinli olarak diinyaya ihrag ettigi medyatik imgeler
olmasidir. Giderek daha fazla bu tip imgeler ile 6zdeslesen Amerika Birlesik Devletleri
romandaki olay Orgiisline gore yok olmustur ancak temsilleri kendisinin 6niine gecmis
ve daha fazla yasamistir. Bu nedenle Ballard, Avrupa’daki Amerikalilarin kitanin ilk
yerlesimcileri gibi okyanusu umutla ge¢melerini biraz da alayci bir tonla ele aldigi
sOylenebilir. Bu baglamda Charles Manson’in yardimcist Paco’nun diisiinceleri dikkat
cekicidir:  “Eski Amerika’nin sonunu hazirlayan sey aslinda bilimkurgunun
sayfalarindan 6teye gegcmemesi gereken Mickey Mouse ve Marilyn gibi fantezilerdi.
Hatta son zamanlardaki bazi ABD bagkanlarinin dogrudan Disneyland’den getirilmis
gibi bir havasi vardr” (1990: 149). Ozellikle son ifadede géndermede bulunulan
baskanin Ronald Reagan olmas1 muhtemeldir. Bir Hollywood aktériinlin zaman ig¢inde
politikaya atilarak ABD baskani olmasi imgelerin Amerikan toplumundaki 6nemini

gostermistir.’> Ancak Ballard, hipergerceklik iizerine bu denli odaklanmasina ragmen,

4 Hello America, zaman ve uzam olarak Ballard’m alisilagelmis tarzindan uzaklagip, geleneksel
bilimkurgunun alisilagelmis tarzina yaklasan bir roman olmasi nedeniyle bir istisna gibi diisiiniilebilir.
Roman 2114 yilinda, iklim degisimi sonrasinda yasanmaz hale gelen Amerika Birlesik Devletler’ine
Avrupa’dan bir kasif grubunun gitmesini konu alir. Ancak yine de “uzay”, geleneksel bir bilimkurgu
temasi olarak disarida birakilmistir. Uzay aract Apollo’nun adinin, romandaki kesif ekibini tasiyan
gemiye verilmis olmasi, bu egilimi vurgulamaktadir.

> Romanda Charles Manson igin “tiim garipliklerine ragmen Amerika’y1r yeniden harika yapmak
istiyordu” (155) yorumu yapilmaktadir. Mevcut ABD baskant Donald Trump tarafindan da seg¢im
kampanyasinda bir slogan olarak kullanilan “Make America Great Again!” ifadesi aslinda ilk defa Ronald
Reagan tarafindan 1980’de (romanin basilmasindan bir yil 6nce) kulanmilmistir. Bu nedenle Ballard’in
Ronald Reagan’a bir gondermede bulunmus olma ihtimali ytiksektir.
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kendisini postmodern olarak nitelendirirken yine de dikkatli davranilmalidir. Ballard’in
bu yeni teknolojiyi ve peyzajint memnuniyetle mi karsiladigi yoksa bunlara karsi bir
durus mu sergiledigi net degildir. Crash’e yazdigi kisa giriste bir yandan “yazarin ahlaki
bir durusu olamaz” (2004: 3) derken diger yandan romanin roliiniin “bizleri giderek
daha ¢ok kendisine ¢eken sert, erotik ve 1siltili bir aleme kars1 bir uyar1” oldugunu
belirtir (2004: 4). Ballard’in bu ikircikli tutumu eserlerini bazen tutarli bir sekilde
incelemeyi zorlastirsa da bu calisma agirlikli olarak Ballard’in postmodern ydniine
vurgu yapmayacak ve modern kentlerin yapist hakkinda yazarin belirli bir elestirel

durusu oldugunu gostermeye calisacaktir.
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BOLUM 1

KAMUSAL UZAM VE PSIKANALIZ

1. 1. Kentsel Uzam

Edebi metinlerin uzamsal acindan incelenmesi 6zellikle Bertrand Westphal’in
2007 yilinda yaymmlanan Geocriticism: Real and Fictional Spaces adli eseriyle 6nemli
bir ivme kazanmustir. Kesin bir tarih ile tanimlanamasa da Ikinci Diinya Savasi sonrasi
edebi ve kiiltiirel ¢alismalarda yasanan “uzamsal doniis” (spatial turn), Westphal’in
olusturmay1 amagladigr kuram ve elestirel yaklasim i¢in bir ilham kaynagi olmustur.
Edebi kuramini “jeoelestiri” olarak adlandiran Westphal’in amaci en genel hatlariyla
ifade edilecek olursa, gercek cografya ve kurgusal cografya arasindaki iligkileri ve
etkilesimleri ortaya koyan bir yaklasim gelistirmektir. Westphal, eserinin girig kisminda
jeoelestirel yaklagiminin postmodernizm temelleri tizerinde kuruldugunu belirtir (2011:

3). Bu etkilesimi Eric Prieto su sekilde acgiklar:

Insanlarin  [diinyamin] tiim yiizeyini kesfetmis
olmalarindan ve en iicra koseleri dahi her seyi
kapsayan bir bilgi ve ekonomi sistemi i¢ine dahil
etmis  olmalarindan  dolayr, Westphal i¢in
postmodern diinya bize tamamen agik bir diinyadir.
Buna ragmen, icinde hareket ettigimiz yerlerin
anlamlar1 daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar istikrarsiz
bir hale gelmistir. Artik kesfedilmeyi ve
somiirgelestirilmeyi bekleyen bakir bolgeler olmasa
da [...] smrlart siirekli olarak sorgulanan
halihazirda kurulmus sahalarin arasindaki
catlaklarda yapilmasi gereken daha cok calisma
vardir. (2016: 21)

Ustanlatilara kusku ile yaklasilan postmodern c¢agda, Westphal ilk olarak

Aydinlanmanin ve pozitivizmin zaman ve uzam anlayisinin sorgulanmasi gerektigini
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ifade eder. Bu anlamda zamanin ve tarihin siirekli olarak ilerleyen bir nehir metaforu ile
aciklanamayacagini ifade ederken, uzamin da “pozitivistlerin kullanimma uyan Oklitgi
geometrinin bos kap [anlayisi]” ile acgiklanamayacagini vurgular (2011: 1). Westphal,
jeoelestiri  kuramini  uzam-zamansallik  (Spatiotemporality), sinir  asimlan
(transgressivity) ve gondergesellik (referentiality) olarak {i¢ temel iizerine oturtur.
Uzam-zamansallik edebi metinlerin uzamsal olarak incelenmesinde zaman kavraminin
da dikkate alinmas1 gerekigine isaret eder. Bu iki kavramin birbirinin i¢ine niifuz etmis
oldugunu gdstermek i¢in Wesphal, Bakhtin’in kronotop kavramini 6rnek olarak verir ve
“tarihin her doneminde, belirli bir tiiriin baslig1 altindaki baskin edebi formlarin, icinde
bulunduklar1 zaman ve uzam koordinatlar tarafindan belirlenir”, der (2011: 27). Ikinci
kuramsal kavram olan ‘sinir agimlari’ (transgressivity), postmodernizm ile yakindan
ilintili olan heterojenlik diisiincesini temel alir. Westphal, homojen gibi goriinen gergek
uzamin veya uzamsal temsillerin icinde bircok farkliligi, celiskiyi, catismayr ve
melezligi besledigini diislindligii i¢in, jeoelestirel yaklasimda geleneksel ve kaliplasmis
sinirlart ihlal eden unsurlarin dikkate alinmasi gerektigini diisiiniir. Kendi ifadeleriyle
“[j]eoelestiri, hareket i¢cindeki heterojen bir uzam kabul ettigi i¢in, muhtemel diinyalari
haritalamayi, ¢cogul ve ¢elisen haritalar1 ¢izmeyi amag edinir” (2011: 73). Westphal’in
iclinci kuramsal dayanak olarak one siirdiigii gondergesellik (referentiality), temsil
edilen uzam ve temsil arasindaki iligkileri aciklar. Postmodernizmin, gerceklik ve
kurmaca arasindaki smirlarin giderek belirsizlestirmesi Westphal’in kurami i¢in 6nemli
bir bakis ac¢ist saglamistir. Jeoelestirel yaklagima gore, gercek cografyanin kurmaca
cografya iizerinde etkisi oldugu kadar, kurmaca cografyanin da ger¢ek cografya
tizerinde etkisi olabilir. Westphal, edebi metinde gonderme yapilan cografyanin Italo

Calvino’nun Invisible Cities’inde oldugu gibi gergekte var olmayan bir yer olabilecegini
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kabul eder ancak metinde gonderme yapilan yerin gercekten var olmasi durumunda

metin 6nemli bir islevi oldugunu diisiiniir:

[KJurmaca, gercekligin katmanlar1 arasinda gizli

ihtimalleri  tespit eder. Kurgusal bir temsil,

homotopik tiirdeyse [baska bir ifadeyle gondergesi

gercek bir yerse], gonderge ve temsili arasinda bir

karmasa riski bulunur. Géndergenin ve temsilin bir

arada bulunma ihtimali vardir [...] Baska bir

ifadeyle, kurgusal metinde ifade bulan sanal

ozellikler, gondergenin alanindaki mevcut ve gergek

ozelliklere kars1 ¢ikmamaktadir. (2011: 103)
Bu ifadeler, edebi metnin okuru i¢inde yasadigi insa edilmis ¢evreye yabancilastirip bu
cevre ile ilgili farkli bir bakis acist gelistirmeye sevk edebilecegini gdstermektedir.
“Kurgusal eserler sadece estetik deger tasiyip eglendirmeyi amaclamaz, gercek
diinyanin daha once fark edilmeyen Onemli yonlerinin goézlemlenmesini saglar”
(Filipova 2017: 227). Metinlere jeoelestiri tarafindan atfedilen bu 6nem, edebiyatin kent

planlamasi, mimarlik, cografya, sosyoloji ve antropoloji gibi diger ¢alisma alanlar ile

disiplinlerarasi bir etkilesim i¢ine girmesini saglamaktadir.

Westphal, eserinde jeoelestirel yaklasim gelistirmek i¢in gerekli oldugunu diisiindiigi

dort maddelik bir metodoloji gelistirir:

1) Coklu odaklanma (multifocalization): Incelenen cografyanin sadece bir metin
tizerinden degerlendirilmesi dar bir bakisi agisi sunacagi i¢in bu noktayr konu alan
miimkiin oldugunca ¢ok yazara, metne ve metin tiiriine bagvurulmasi gerekir. Westphal,
cografi bir noktaya bakis acisinin {i¢ farkli kategoride olabilecegini belirtir. Yazarin
asina oldugu c¢evresini anlattifi i¢ kaynakli (endogenous) bakis agisi, yazarin yabanci

oldugu bir ¢evreyi anlattig1 dis kaynakli (exogenous) bakis agis1 ve yazarin aslinda asina

35



oldugu fakat yine de yabanci pozisyonunu korudugu karma (allogenous) bakis acisidir

(Westphal 2011: 128).

2) Coklu duyumsallik (polysensoriality): Bu metod, uzamsal ¢alismalarda gorselligin
diger duyulara olan baskinligini dengelemeyi amaglar. Westphal, fenomenolojik bir
gergeve icginde bakisin alginin tek merkezi olmadigini belirterek (2011: 132) duyma,
koku alma, dokunma, tat alma gibi alg1 merkezlerinin de metinsel incelemelerde dikkate

alinmasi gerektigini savunur.

3) Katmanli Derinlik (stratiographic depth): Bu bakis agis1 elestirmenin cografi bolgeyi
degerlendirirken bolgeyi homojen bir eszamanlilik i¢inde degerlendirmek yerine,
bolgenin tarihselligine ve igindeki farklt zaman katmanlarina ait unsurlara odaklanmasi
gerektigini 6n gortir.

4) Metinlerarasilik (intertextuality): Elestirmen uzamsal temsillerin kendi aralarindaki
iligkileri dikkate almalidir. Metinlerarasilifa yapilan vurgu, Westphal’in gelistirdigi
jeomerkezci yaklasim ile yakindan ilgilidir. Yazarim odak noktasinda oldugu
benmerkezci yaklasimin aksine, jeomerkezcilik belirli bir yeri konu alan farkli

metinlerarasindaki etkilesimi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Bagka bir jeoelestirmen olan Amerikali Robert Tally Jr., Wesphal’in metodolojisinin
edebi metinlere ve yasanilan ¢evreye yeni bir bakis agis1 gelistirdigini vurgulamakla

birlikte bu metodolojideki muhtemel bir probleme dikkat ¢eker:

Westphal, belirli bir yer hakkinda tek yazarin
benmerkezci yaklagiminin olusturabilecegi
muhtemel ©n yargilardan kag¢inmaya calisirken,
jeoelestirel aragtirmacinin bakis agisiyla baska bir
benmerkezcilik olusturma riskine girer. Ornegin, bir
yeri ‘okumak’ i¢in kullanilacak eserlerin hangileri
olduguna kim karar vermektedir? [...] [Bu nedenle]
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Westphal’in jeomerkezci yaklasimi 6zne problemini
tamamen ortadan kaldiramamaktadir. (2013: 143)

Tally, Westphal gibi edebi metinlerin cografya ile olan iligskisine vurgu yapan bir
jeoelestirmendir. Ancak elestirel yaklagimi jeomerkezcilikten ¢ok edebi metinlerin
kartografya ile olan baglantisina dayanmaktadir. Ilk olarak “Geocriticism and Classic
American Literature” adli makalesinde ifade ettigi jeoelestirel yaklagimi “metinlerdeki
uzamsal temsillere odaklanan” ve ayn1 zamanda “gercek, fiziki cografya ile yazarin
veya karakterin edebi metindeki biligsel haritasinin birbiri i¢ine geg¢mis alanlarini
kesfeden elestirel bir g¢ergeve” olarak tanitir (2008: 4). Bu tanimlama Tally’nin
Westphal’den farkli olarak metin yazarina belirli bir 6nem atfettigini gostermektedir.
Yazar1 bir kartograf olarak goren Tally, ikisi arasindaki benzerligi su sekilde ortaya

koyar:

Yazma eyleminin bizzat kendisi bir ¢esit

haritalandirma veya kartografik bir eylem olarak

diisiiniilebilir. Ayn1 bir kartograf gibi yazar da

bdlgeyi inceleyip peyzajdaki hangi 6zelliklerin dahil

edilecegine, vurgualacagina veya kiiciiltiilecegine

karar verir; Orne8in bazi gdlgelendirmelerin

digerlerinden daha koyu, bazi hatlarin digerlerinden

daha kalin olmasi gerekebilir. Yazar, yerlere oldugu

kadar anlatiya da bir 6lgek belirler. (2013: 45)
Tally’nin ‘edebi kartografya’ ifadesi anlati, haritacilik, yazar, okur iliskilerinde hem
gercek anlamda hem de metaforik olarak degerlendirilebilmektedir. Tally’ye kartografik
bir amag¢ olmasa bile anlati eylemi kendi iginde kartografik bir eylemdir. Bu anlayisa

gore, “harita sadece [...] geometrik bir figiir degildir; harita kendisini kelimelerle de

olusturabilir” (2013: 46).

Kullanim amaglarmma gore oOzellikleri degisen haritalar gibi, edebi uzamsal

temsiller de yazarin amaglarina gore sekillenmektedirler. Yazarin bir kartograf olarak
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sundugu metnin, okurun i¢inde bulundugu cografya ile i¢ igce gecebilir. “Okuma ve
yazma birbirini tamamlayan eylemler” (Tally 2013: 85) oldugu i¢in okurun bu
etkilesimdeki rolii sadece edebi kartografyayr oldugu gibi okumak degil, ayn1 zamanda
bu kartografyay1 kendi ¢evresiyle de bir etkilesim i¢ine sokmaktir. Edebi kartografyada
sunulan yerler, bilimkurgu ve fantastik kurgu eserlerde oldugu gibi okurun tamamen
yabanci olabildigi yerler oldugu kadar, Babara Piatti’nin (2009) “jeouzam” olarak
adlandirdig1 gercek yerler de olabilir. Edebi harita ve okurun haritasinin birbirinin
istiine binmesi okuru kendi ¢evresini daha once gormedigi sekillerde hayal etmesini
miimkiin kilabilir. Peter Turchi’nin de ifade ettigi lizere, “bilgimizi daha farkli bir
acidan gorebilmek icin harita lizerinde diizenleriz. Sonug¢ olarak ise [...] haritalar
aciklamalar sundugu gibi daha fazla soru sormamiza ve diger ihtimalleri de
diisiinmemize yol agar” (2004: 11). Bu da siirekli olarak c¢izilen ve yeniden c¢izilen edebi
kartografyanin, okurun kendi uzamsal temsillerini siirekli olarak yeniden gbézden
gecirmesine yol agmaktadir. Sonug olarak, jeoelestirel yaklasim, okurun “metinden,
metinde temsil edilen uzamlardan ve diinyadan anlamlar ¢ikardigi” (2013: 85) ve
uzamdaki sakli gii¢ iliskilerini gbzlemleyebildigi (2013: 114) toplumsal bir elestiri
boyutu kazanmakta ve edebiyati diger toplumsal ¢aligma alanlarini etkileyebilecek bir
konuma getirmektedir. Jeoelestirinin bu yoniine vurgu yapan Bertrand Westphal de

sunlar1 ifade etmektedir:

Edebi metin, [...] bir {iretici islevi goriir. Kurgusal
akil ve diisiince, gercekligin katmanlarini kesfederek
sakli gercekliklerin anlamini ortaya c¢ikarir ve bu
haliyle de edebiyat elestirmenlerinin oldugu kadar
cografyacilarin da ilgisini cezbeder. [...] Edebiyat,
diger beseri ve toplumsal bilimlerin hizmetinde olan
ikincil bir alan degildir ancak edebiyat, bu bilimlerin
projelerine kesinlikle yardimci olabilir. (2011: 32)
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Jeoelestiriye yaklasimlarindaki farkliliklarina ragmen, Westphal’in ve Tally’nin ortak
noktas1 uzama, insan eylemlerinin etkisiz bir arka plani olmaktan ¢ok insan eylemleriyle

olusturulan ve insan eylemlerini olusturan etkin bir rol atfetmeleridir.

Uzam kavrami Antik Yunan’dan giliniimiize birgok diisiiniiriin odak noktasinda
olmustur. 20. ylizyila kadar gegen siiregte genel kani, uzamin insan eylemlerini ve
nesnelerini kapsayan bos bir ‘kap’ oldugu yoniindeydi. Ornegin Platon’un
Timaeus’unda da uzam 6nemli bir konu olarak 6n plana ¢ikar. Platon’a gore “diinya
tizerindeki biitiin 6zellikleri kapsayan uzamin higbir 6zellik tagimiyor olmasi gerekir”
(1965: 69). Platon, bu noktada parfiim imalat¢isinin isi ile uzamin 6zelligi arasinda bir
analoji kurar. Buna gore, parflimiin {iretimi i¢in imalat¢inin tamamen duru ve kokusuz
bir suya ihtiyact vardir ve bu benzetmedeki su, uzamin karsiligidir. Bagka bir ifadeyle,
uzam sonrasinda i¢i doldurulacak katisiksiz bir bosluk olarak goriilmektedir. 17.
yiizyilda Sir Isaac Newton, Mathematical Principles of Natural Philosophy: The Motion
of Bodies’de uzami hareketsiz ve insan eylemlerinden bagimsiz olarak degerlendirir
(1974: 6). Platon’un saf su analojisine gore, insanlarin uzam iizerinde sekillendirici bir
rolii oldugu sonucuna varilabilir. Bu bakimdan Platon, Newton’inkinden daha farkli bir
yol izler. Ancak uzamin insan {izerinde bir etkisi oldugu sonucuna varilamamasi uzamin
pasif bir kategori olarak degerlendirildigini gosterir ve bu bakimdan Newton ile

benzesir.

Michel de Certeau, The Practice of Everday Life’da uzami, “pratik edilen yer”
olarak tanimlar. Bu tanim, her seyden once ‘yer’ ve ‘uzam’ kelimelerinin farkli
anlamlara geldigini goérmek acisindan onemlidir. De Certeau, bu ayrimi su sekilde
aciklar: “Kentsel planlama tarafindan geometrik olarak tasarlanan cadde, yayalar

tarafindan uzama dondstiiriiliir. Benzer bir sekilde, okuma eylemi de belirli bir yerin,
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yani metnin, pratik edilmesiyle iiretilen bir uzamdir” (1984: 117). Cinli cografyaci Yi-
Fu Tuan ise uzam ve yer arasindaki ayrima daha farkli bir yaklasim getirir. Space and
Place: The Perspective of Experience (1977) adli eserinde Tuan, insanlarin uzami
tanidikca ve ona deger ylikledik¢ce yer haline geldigini savunur (2001: 6). Tuan’in
bakisinda, uzam, acik ve insan tarafindan etkilenmemis ancak insanin anlam yiikleyerek
‘yer’ haline getirebilecegi bir kategoridir. Tuan’a gore, “uzam ile karsilastirildiginda,
yer yerlesik degerlerin huzurlu bir merkezidir” (2001: 54). Tuan’in yaklasimi daha ¢ok
insan merkezli olup uzamin sekillendirilebilir yapisim1 dikkate alirken, de Certeau
karsilikli bir etkilesime gonderme yapmaktadir. De Certeau’niin yaklasiminda da insana
atfedilen ciddi bir rol vardir ancak daha Onceden organize edilmis bir g¢evrenin
insanlarin giinliik pratiklerini yonlendiren bir unsur olmasi De Certau’niin tanimini daha
kapsayici bir hale getirmektedir. ‘Uzam’ ve ‘yer’ birbirini karsilikli olarak dislayan iki
kavram olarak goriilmemelidir. ‘Uzam’in incelenmesi, en nihayetinde, bilesenlerinden
biri olarak insanin oldugu kadar De Certau’niin ifadesiyle fiziksel olarak insa edilmis

‘yer’in de incelenmesini gerektirir.

Uzam hakkinda yapilan kuramsal g¢alismalar arasinda Fransiz sosyolog Henri
Lefebvre’in The Production of Space’i (1974), bu alandaki en kapsamli eserlerden
biridir. Lefebvre, ¢alismasinin heniiz baslangicinda uzam konusuna yeni bir yaklasim

getirecegini su sekilde ifade eder:

Cok degil, kisa bir siire Oncesine kadar, “uzam”
kelimesinin sadece geometrik bir anlami vardi:
cagristirdigi  sey sadece bos bir alandi. Bilimsel
kullanimda da ‘Oklid¢i’, ‘esydnlii’ veya ‘sonsuz’ gibi
yakistirmalarla kullaniliyordu ve genel kam1 uzamin
tamamen matematiksel bir kavram oldugu yoniindeydi. Bu
nedenle ‘toplumsal uzam’dan bahsetmek kulaga garip
gelirdi. (1991: 1)
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Lefebvre bu ifadeleriyle 6zellikle Newton tarafindan ileri siirilen uzamin bos ve tarafsiz
oldugu diisiincesine kars1 ¢ikacagimi belli etmektedir. Lefebvre’in “(toplumsal) uzam,
(toplumsal) bir tretimdir” (1991: 26) ilkesi oldukca dikkat cekicidir. Ciimlede
“toplumsal” kelimesinin parantez i¢inde kullanilmis olmasi uzamin zaten ickin bir
sekilde toplumsal oldugunu ifade etme amaci giider. Lefebvre’ye gore tarihsel olarak
her kiiltiirin ve toplumsal liretim seklinin iiretmis oldugu kendine 6zgii bir uzam vardir.
Bu nedenle de uzam “diisiinme ve eylem araci islevi goriir; bir iiretim aract olmasinin
yant sira, [uzam] giliciin kontrol etme ve bu nedenle de egemenlik kurma aracidir”
(1991: 26) Lefebvre’in bu eserdeki hedeflerinden biri, kapitalizm tarafindan yaratilan
uzamin ¢oziimlenmesi ve gizemsizlestirilmesidir. Saydamlik yanilgis: uzamin pasif bir
kapsayict ve masum bir yap1 oldugu diisiincesine yol agabilecegi icin, bu yanilginin
kirilmas1 gerektigini ifade eder. Toplumsal uzam, triyalektik bir sistem icerisinde
iretilir. Bu triyalektik bir ticgen seklinde diisiiniilecek olursa ii¢ kosesinde, “uzamsal
pratikler”, “uzamin temsilleri” ve “temsili uzamlar” vardir. Lefebvre bu bilesenler
arasinda herhangi bir hiyerarsik ayrim yapmaz ve hepsi karsilikli olarak etkilesimleri
sonucu toplumsal uzami olusturur. Uzamsal pratikler insanlarin giinliik hareketlerini,
rutinlerini ve ritiiellerini kapsar. Triyalektigin diger bir ucunu olusturan temsili uzamlar,
Yi-Fu Tuan’in ‘yer’ tanimina yakindir. Lefebvre, temsili uzamlarin “fiziksel uzamlarin
iistiinii kaplayip nesnelere sembolik anlamlar yiikledigini” belirtir (1991: 39). Fransiz
distiniir Gaston Bachelard’in The Poetics of Space galismasi da bu iliski tizerine
kuruludur. The Poetics of Space’de, ev imgesine ve ¢ocukluk giinlerine bireyin zihinsel
biitiinliiglinde kilit bir rol bigilir. Bachelard’a gore “hayaller sayesinde, eskiden
yerlesmis oldugumuz yerler birbirinin i¢ine girer ve eski giinlerin hazinesini yasatirlar

[...] I¢indeyken hayal kurdugumuz yerler, yeni hayallerimizin olusumda rol oynar”
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(1994: 5). Triyalektigin bir diger unsuru olan, uzamin temsilleri, bilginin, mantigin, kent
planlamacilarinin, toplum miihendislerinin, haritalarin ve mimarin uzamidir. Tasarlanan
(conceived) alanda yer alir ve genellikle temsilinde ideoloji, gii¢ ve bilgi vardir.
Lefebvre’in bu modeli, romanlarin incelenmesindeki yol haritasinin da bir boliimiini
olusturmaktadir. Karakterlerin kentsel uzamdaki hareketleri ve ritiielleri uzamsal
pratiklerini; karakterlerin kentsel uzam ile iliskileri sonucundaki zihinsel durumlar1 ve
bu uzamin yarattig1 cagrisimlar temsili uzamlar: ifade edecektir. Triyalektigin diger
pargas1 olan uzamin temsillerinin ise Ballard’in kurgusunda 6nemli bir yer kapladigi
goriilecektir. Ballard’in 20. yiizy1l kentsel uzamina yaklasiminda mimarlarin neredeyse
vazgecilmez bir rolii vardir. Romanlarinda ana karakter veya yan karakter olarak dahil
ettigi mimarlarin, yazarin toplumsal durum {izerine ortaya koydugu elestirilerde islevsel

bir 6neme sahip oldugu sdylenebilir.

Alman kiiltiir kuramcis1 Siegfried Kracauer’e gore “uzamsal imgeler, toplumun
riyasidir. Coziimlenmesi zor olan uzamsal bir imge, ne zaman ¢6ziimlenirse
cozlimlensin, ardindaki toplumsal bir gercekligi gosterir” (1997: 57). Eger uzamsal
imgeler toplumlarin riiyas: ise o halde mimarlar da uzamsal imgelerin somut ifadesi
olan binalarin ve kentlerin tasarimcilari olarak bu riiyalarin gerceklesmesinin aracidir
veya onlar gerceklestiren Oznelerdir. Bu dogrultuda Ballard’in romanlarindaki
mimarlar da toplumsal egilimlerin ¢dziimlenmesi anlaminda 6nem kazanmaktadir.
Ballard, The Guardian gazetesinde yazmis oldugu “A Handful of Dust” adh
makalesinde adeta Kracauer’in ifadelerini tekrar eder gibi mimari ile ilgili goriislerini su

sekilde agiklar:

Gilivende hissedebilmemiz i¢in hepimizin riiyalar1 vardir.
Mimari de rollerimizi hakkiyla oynayabilmemiz igin
icindeyken kendimizi rahat hissetmemiz gereken bir
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alandir. Kendimizden korktugumuz i¢in kendimizi

koruyacak yanilsamalara ihtiya¢ duyariz. Bu yanilsamalar

da yeri geldiginde bir siitun iizerindeki siis veya bir duvar

kabartmasi, yeri geldiginde de bir korint siitunu veya

akantus yapragidir.’
Mimari ve kent planlamasi, yukarida belirtildigi gibi toplumsal arzularin bir ifade bigimi
olarak kabul edilirse, Ballard’in eserlerindeki uzamin da modernite ve daha once de
belirtildigi gibi, Ballard’in odak noktasinda olan orta sinifin diinya gorisleri ile
sekillendigi ifade edilebilir. Bu nedenle eserlerin incelenmesinde 6nemli bir referans

noktasi olacak modernitenin, toplumsal yasamda ve uzamda neden oldugu degisikliklere

g6z atmak faydali olacaktir.

Amerikali Marksist diisiinir Marshall Berman’m, All That is Solid Melts into Air
adli kapsamli ¢alismasindaki modern ¢evrenin birey itizerindeki etkisini hatirlamakta

fayda vardir:

[Modern olmak] bireysel ve toplumsal hayati bir girdap

olarak yasamak, kisinin diinyasinin ve benliginin siirekli

olarak parcalanmasi ve yenilenmesi, miicadele ve ¢eliski,

keder ve elem iginde olmasidir. Modern olmak, Marx’in

deyimiyle, ‘kat1 olan her seyin buharlastigi’ bir evrenin

pargasi olmaktir. (1998: 15)
Bu ifadede gecen ve Berman’in kitabina da ismini veren ‘kat1 olan her sey buharlasiyor’
ifadesi, aslinda The Communist Manifesto’sundan bir alintidir. Marx’in ve Engels’in bu
deyisle ifade etmek istedikleri sey, burjuvanin ayakta kalabilmesi i¢in gerekli kosullar
ile ilgilidir. Bu goriise gore, burjuvanin {iretim araglarini, iiretim iliskilerini ve biitiin
toplumsal yapiyr koklii bir degisiklige ugratmasi mevcudiyeti i¢in zorunludur (2012:

38). Bu gereksinim sonucunda, Berman’in yukarida belirtilen sosyolojik gdzlemlerinden

de okunabilecegi lizere, modern yasamin daimi bir gegicilik, par¢alanmislik, degisim,

6 Ballard, J. G. “A Handful of Dust”, The Guardian 20 Mart 2006. Internet Arama Tarihi: 25
Aralik 2016
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tutunulabilecek bir merkezin yoksunlugu ve ‘girdap’ imgesi ile tanimlamayr miimkiin
kilinmaktadir. Edebi anlamda bu durumu en giizel yansitan ifadelerden biri W. B.
Yeats’in “The Second Coming” (1919) siirinde goriilmektedir: “Genisleyen ¢emberinde
dondiik¢ce doniiyor/ Sahin, sahinciyi artik duymuyor/ Merkez tutamaz olmus, her sey
dagilmig/ Diinyay1 katiksiz bir anarsi sarmis” (1997: 186). Bu karmasa ortami iginde alt
iist edilen iligkilerden biri de bireyin uzam ile olan iliskisinde ger¢eklesmis ve bireyin
cografi anlamda aidiyet hisleri giderek ‘buharlagsmistir’. Edward Relph, bu durumu, 20.
yiizyilda ortaya ciktigini 6ne slirdiigli “yersizlik” kavrami ile agiklamaktadir. Relph’e

gore:

Hakiki deneyimde, bir ev, bir kdy, bir bolge veya bir ulus

olsun, ‘yuva’, diinyanin geri kalanin1  oradan

gbzlemlediginiz bir varolus ve bireysel kimlik noktasidir.

Yeni bir ev insa etmek ve yeni bir yere taginmak,

neredeyse diinyanin yeniden kurulusu kadar esashi bir

projedir. Ilkel ve yerel kiiltiirlerde, yer hakkindaki pratik

ve dini hisler birbirinin i¢ine ge¢mistir ve acgik bir sekilde

tanimlanmis tek bir yuvaya derin ve ¢ok yonlii bir baglilik

vardir. Ancak cagdas toplumlarda bir¢ok insan i¢in [...]

yuva, evinizin oldugu yerdir ve {i¢- dort yilda bir herhangi

bir pismanlik duymadan degistirilebilir. (1976: 83)
Relph’in altin1 ¢izdigi bu husus endiistrilesme, ulasim ve iletisim teknolojilerinin
geligsmesiyle birlikte insanlarin eskiden kapali bir cografya i¢inde kok salma egiliminin
veya zorunlulugunun artik kalmadigini gostermektedir. Cografi olarak koklerinden
kopan birey i¢in artik yerler arasinda tanimlayici bir ayrimin da énemi kalmamaktadir.
Insan ve cografya arasindaki baghliklarin zedelenmesinde modernitenin uzami
sekillendirmedeki rolii oldukca baskindir. Bu yaklasimda Henri Lefebvre’in soyut uzam
olarak belirttigi uzam tipi baskin bir model olusturmaktadir. Nesnelligin énemli bir

ol¢iit oldugu soyut uzam, kapitalizmin soyutlama mekanizmasina olduk¢a benzer bir

sekilde, forma ve nicelige yaptig1 vurgu nedeniyle “bedenden kaynaklanan (yas,
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cinsiyet, koken) farkliliklar1 oldugu kadar dogadan ve (tarihsel) zamandan kaynaklanan
farkliliklar1 da siler” (1991: 49). Bu nedenle yerler arasindaki farkliliklar ve bireylerin
yerler ile olan 6znel baglar1 giderek zayiflamaya baslar. Relph, gelisen iletisim araglari
arasinda ulasim aglarin1 bu kopusa neden olan gelismelerden biri olarak goriir. Reph’in
tespiti, Ballard’in modern kentte yalitilmis bir varlik siirdiiren karakterlere yaptig1 vurgu
nedeniyle bu ¢alisma icin 6nemli bir referans noktasi olusturmaktadir. Bu anlamda
otomobillerin ve otomobiller icin insa edilen fiziksel alanlarin, birey ve kent arasindaki
iliskiyi ne yonde etkiledigine dikkat etmek gerekir. Relph’e gore eskiden de kent i¢inde
ve kentler arasinda yollar vardi. Fakat bu yollar “yavas¢ca seyahat edilen ve bdylece
toplumsal temasi giiclendirebilen ve ayni zamanda yolcunun peyzajin bir parcast haline
getiren” yerlerdi (1976: 90). Buna karsilik 20. yiizyilda gelisen yollar, insanin degil,
“insanin aracinin bir uzantisi” olup “cevreleyen peyzaj ile insanit birbirine
baglamamaktadir” (1976: 90). Diger ulasim aglar1 da (tren yolu ve havaalanlar1 gibi)
cevresel peyzajin bir parcast olmak yerine onun iginden gegen ona dayatilan 6zellige
sahiptir. Relph’in disiinceleri, aslinda teknolojinin cografya {izerindeki etkilerini g6z

Oniine sererek insan ve cografya arasinda giderek zayiflayan baglara isaret etmektedir.

Ancak 20. yiizyila gelindiginde o6zellikle kentsel dokuda meydana gelen
degisiklikler neticesinde insan ve cografya arasindaki baga ek olarak insanlarin
Ozneleraras1 baglarinda da énemli 6lciide bir zayiflamanin gergeklestigi iddia edilebilir.
Tam anlamiyla cografi bir yaklagimla ele almis olmasa da Jiirgen Habermas’m The
Structural Transformation of the Public Sphere (1962) adli ¢alismasi 6znelerarasi bir
alan olarak kamusal alan kavraminin tarihsel siire¢ iginde gecirdigi degisimleri ortaya
koymaktadir. Tarihsel siireci Antik Yunan kentlerinden baslatan Habermas, kentin

kamusal alan1 (polis) ve 6zel alan (0ikos) arasindaki iliskiye dikkat ¢eker. Bu iki alan
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birbirinden keskin sinirlarla ayrilmistir ancak 6zgiir vatandasin (bios politikos) kamusal
alandaki giicii dogrudan evindeki giictinden etkilenmistir. Kisinin “polisteki konumu
[...] 6zel alanindaki sinirsiz giicli {izerine insa edilmekteydi” (1991: 3). Kisi ailesi ve
koleleri tizerinde giic uygulayip onlara hiikmedebildigi miiddetgce kamusal alanda
varhigimi siirdiirebiliyordu. Ortagag’a gelindiginde ise kamusalligin tanimi toplumsal
olmaktan uzaklasmaya baslar. Feodal otoritelerin giic kazanmasi ile birlikte artik 6zel
kisilerin kamusal bir alanda bir araya gelme ihtimalleri ortadan kalkar ve Habermas’in
‘temsili kamusallik’ olarak adlandirdigi kavram ortaya cikar. Temsili kamusallikta,
kamusal olan feodal otoritenin kendisinden baska bir sey degildir. Temsili yonii ise
bireyleri temsil etmesinden ¢ok kendi giiciinii “semboller (nisanlar ve silahlar), kiyafet
(giyim ve sag stili), tavir (selamlama tarzi ve durus)” gibi gosterenlerle ifade etmesine
dayaniyordu” (1991: 8). Bu kamusalligin sadece temsili olarak tanimlanmasinin nedeni
Andrew Edgar’a gore “kimseyi herhangi bir tartigsma ortamina davet etmemis olmasidir”
(2006: 124). Dolayisiyla halkin devlet meselelerine politik anlamda katilimi bu

donemde gerceklesmemistir.

Ancak kapitalizmin dogusu ile birlikte kamusallik da yapisal bir degisimden
gecmistir ve Habermas’in “burjuva kamusal alan1” olarak adlandirdigi yeni bir
toplumsal uzam ortaya ¢ikmistir. Habermas’a gore Avrupa demokrasilerinin temelinde
18. ylizy1lda olusan bu yeni kamusallik yatmaktadir: “Burjuva kamusal alan1 her seyden
once Ozel insanlarin bir kamu olarak bir araya gelmeleri olarak diisiiniilebilir” (1991:
27). Burjuva kamusal alaninin demokrasinin temelinde yatmasinin nedeni elestirel-
akilc1 tartisma ortamini giiclendirip feodal otoritelerin veya krallarin mutlak giiglerine
kars1 bir alan olusturmus olmasidir. Habermas’in kamusal alan olarak tanimladigi

alanin ayn1 zamanda uzamsal bir ifade oldugunu unutmamak gerekir. Bu alan, saray ve
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kent arasindaki ayrimin giderek derinlesmesiyle ortaya c¢ikmustir. Saray toplumsal

alandan giderek soyutlanirken,

[K]entin baskinligi yeni kurumlarla gii¢lendirildi.

Tim farkliliklarina ragmen Biiylik Britanya’da ve

Fransa’da [bu kurumlar] aym toplumsal islevi

goriiyordu: 1680 ve 1730 yillar1 arasinda altin ¢cagini

yasayan kahvehaneler ve naipligin baslangici ile

devrim arasindaki donemde salonlar. Her iki iilkede

de bu yerler —ilk olarak edebi ama aymi zamanda

politik olmak {izere- elestirinin merkezleriydi. [...]

On sekizinci ylizyilin ilk donemlerinde Londra’da

her biri diizenli miisterilere sahip halihazirda 3000

kadar kahvehane vardi. (1991: 32)
Bu yeni kamusallik 6zgiir bireyleri bir araya getirmesi acisindan Antik Yunan
kamusallig1 ile benzesse de kent devletinden farkli olarak burjuvanin kamusal alaninda
bireylerin 6zel alandaki basarilari ya da statiilerinin bir 6nemi yoktur. Toplumsal
esitsizlikler bu alanda Craig Calhoun’un ifadesiyle “parantez i¢ine alinmistir” (1996:
21). Bu nedenle siki bir hiyerarsiden ziyade akilci-elestirel tartismanin ve rekabetin
oldugu bir ortam olusturulmustur. Alintida ifade edilen politik islev, burjuva kamusal
alanmin devleti denetleyici yoniine vurgu yapmaktadir. Bu anlamda, kamusal alan, 6zel
alan ve devlet otoritesi arasinda bir aract gorevi istlenmistir. Yine bu donemde,
ozellikle ticari aglarin ¢ok daha genis bir cografyaya yayilmasinin bir sonucu olarak,
basin kavraminin ortaya c¢ikmasi da burjuva kamusal alanimin olusumuna katki
saglamistir. Ancak Habermas’in ileri siirdiigli lizere, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyil
itibariyle, 6zel insanlarin 6zgilir bir ortamda akiler tartisma yoluyla olusturduklari bu
alan dagilmaya baslamistir. Habermas bu tarihsel degisimi kamusalligin “yeniden
feodallesmesi” olarak adlandirmaktadir (1991: 158). Burjuva kamusal alaninin temelini

olusturan 6zel kisilerin 6zglirliiglinlin kaynag ticari faaliyetlerindeki serbestlikten ve bu

faaliyetleri gerceklestirirken devlet otoritesinden bagimsiz hareket edebilmelerinden
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ileri gelmekteydi. Ancak devlet otoritesinin 19. yiizyilda burjuvanin ekonomik
faaliyetleri ilizerinde miidahaleci politikalar izlemesiyle burjuva kamusal alanina ilk
darbe vurulmustur. Bunun nedeni devletin artik denetim altindaki bir mekanizma
olmaktan ¢ikmistir. Bu anlamda kamusal alanin yeniden feodallesmesi diisiincesi feodal
erklerin yeniden ortaya ¢ikmasini degil, olusan yeni alanin kisileri akilci- elestirel bir
tartismaya davet etmemesine ve hatta bunu engellemesine isaret etmektedir. Yapisal
degisime etki eden bir diger Onemli faktor de kitle iletisim aracglari olmustur.
Habermas’a gore daha onceleri faaliyetleri sadece haberlerin toplanmasi ve dolagiminin
saglanmasi ile smirh olan basin, giderek daha fazla parti politikalarinin bir miicadele
aracina ve kamuoyunu manipiile etme aracina doniismiistiir. Liberal burjuva modelinin
cokiisli diger taraftan da kamusal ve 6zel alan arasinda bir kutuplasmaya yol agmuistir.

Habermas bunu su sekilde agiklar:

Devlet ve toplum birbirine niifuz ettikce aile kurumu
toplumsal yeniden liretim stireclerinden
uzaklasmaya basladi. Onceleri 6zel alanin merkezi
olan mahrem alan, 6zel alan ‘Gzel’ olma 6zelligini
yitirdikge u¢ noktalara kaymaya basladi. Liberal
donemin burjuvasi 6zel yasamlarin tipik olarak iste
ve ailelerinde yasardi; mal takasi ve toplumsal
emegin alan1 ekonomik islevlerinden soyutlanmig
“ev” gibi Ozel alana aitti. Ancak birbiri ile uyum
icinde yapilandirilmis  bu iki alan  farkh
dogrultularda gelismeye bagladi. (1991: 151- 152)

[s alaninin &zel alandan uzaklastirilip kamusal nitelikler kazanmasi ailenin giderek daha
falza kendi kabuguna g¢ekilmesine neden olmustur. Ancak bu mahremiyet hissi
Habermas’mn da ifade ettigi {izere “sdzde bir mahremiyet’tir (1991: 157). Isin 6zel
alandan uzaklasmasi, baba figiiriinlin de bir otorite olma 6zelligini kaybetmesini ve aile
tiyelerinin ayri ayri1 bir sekilde ailenin disindaki bir yapi — toplum- tarafindan

sosyallestirilmesini ~ beraberinde  getirmistir. Habermas aile  mahremiyetinin
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yitirilmesinde Amerikan tipi banliyOlerinin goriinliste mahremiyet saglamasini ancak
ince duvarlar nedeniyle bu mahremiyetin tam anlamiyla ger¢eklesmemesini bir 6rnek
olarak verir (1991: 157). Buna ¢k olarak da kentlesmenin ileri boyutlarinda bireyin
toplumdan yabancilasmasinin da dogal bir netice oldugunu ifade eder. Bu diisiincesini
Hans Paul Bahrdt’in ifadeleriyle desteklemektedir: “[Kentli insan] kentin gittikce
karmasiklasan yasamini kendisi i¢in gergekten kamusal bir biitiin olarak algilamakta
zorlanir. Kent niifuz edilemez bir ormana doniistiikce, kendi mahremiyetinin igine

gittikge daha fazla cekilir (akt. Habermas 1991: 159).

Habermas kamusal alanda akilci bireyin roliine vurgu yapar. The Theory of
Communicative Action’da (1981) ise iletisimsel ve aragsal akil arasinda bir ayrim yapar.
Iletisimsel akil, aktdrlerin igsellestirmis oldugu kiiltiirel ve dilsel bir arka plan ile
“karsilikli anlagma, [...] kiiltiirel bilginin aktarimi, [...], toplumsal biitiinlesme”
saglayan akil tipidir (1987: 137). Toplumsal uyum, iletisimsel yeterlilikler ile
saglanmakta olup Oznelerarast bir yapi ig¢inde sorunlarin ¢dziimii amaclanmaktadir.
Ancak Habermas, ozellikle genisleyen Kkapitalist toplumlarda iletisimsel aklin yeterli
olmadig1 anlarda devreye giren aragsal aklin, 6zneleraras1 “anlagsmaya dayali iletisimi
gozardr ederek” (1987: 183), bu iletisimi devraldigini belirtir. Aragsal akil, paranin,
giiciin, biirokrasinin toplumsal iliskilerin yliriitiildiigii anlana, Habermas’in ifadesiyle
yasam diinyasina, girerek “kisilerin, riskli ve zaman alan anlasmaya dayal siirecler ile
hareketlerini koordine etme zahmetinden kurtarir” (Ingram 2010: 273). Habermas,
“yasam diinyasinin sistem tarafindan somiirgelestirilmesi” olarak adlandirdigi bu
stirecin tiim toplumsal sorunlara {itopik bir ¢oziim getirecegini diislinmez: “gercek bir
anlagmazligl, [...] yanilsamalar ile bastiran mekanizmalarin patolojik yan etkileri

vardir”, der (1987: 229). Bunun en temel nedeni 6znelerarasi iletisimin bir ‘vekile’
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devredilmesi olarak disiiniilebilir. Bu devir nedeniyle birey, iletisim kurmak
durumunda kaldiginda “yeterlilikleri, 6znelerarasiligi siirdiirmeye yetmez [...] ve
toplumsal etkilesime oldukga ters bir sekilde savunma stratejileri uygular” (1987: 141).
Habermas’in yukarida belirtilen goriislerini uzamsal bir ¢erceve iginde degerlendirmek
miimkiindiir. Ballard’in incelenecek olan romanlarinda insa edilmis ¢evrenin “akilci-
elestirel tartisma”ya ne kadar miisaade ettigi veya inga edilmis ¢evrenin “iletisimsel
akil” {lizerinde ne gibi etkileri oldugu sorular1 i¢in Habermas’in fikirleri dnemli bir

kaynak olarak goriilebilir.

Richard Sennet’m The Fall of Public Man adli eseri kamusal uzamin tarihsel
gelisiminin ve ¢okiisiiniin demografik ve kiiltiirel gelismeler baglaminda bir tarihini
olusturur. Sennet, kamusal bir alanin var olabilmesini biiyiik 6l¢iide kentlinin bir tiyatro
oyuncusu gibi davranabilme kapasitesine ve benzer bir sekilde diger kentlileri de bir
tiyatro oyuncusu gibi gorebilmesine dayandirir. Tiyatro ile kurulan bu benzerligin
temelinde Sennett’in kamusal alanin ancak kisilik disi (impersonal) ozelliklerle
miimkiin olabilecegine olan inanci yatmaktadir. 18. ylizyilda, 6zellikle Paris ve Londra
gibi kentlere yogun bir sekilde baslayan gd¢ neticesinde olusan kentsel yapiyr goz
onlinde bulundurarak Sennet basit bir tanimlama yapar: “[k]ent, yabancilarin
birbirleriyle bulugsma ihtimalinin oldugu bir yerdir” (2002: 39). Bu basit tanimlama
aslinda Sennett’in tiim iddiasinin temelini olusturmaktadir. Eserde 18. yiizyil giindelik
yasamindan gosterilen Ornekler ile kamusal alanda yabancilarin yabanci olma
ozelliklerini kaybetmedikleri goriilmektedir. Aktér ve dinleyici arasindaki iliskinin

kentin kamusallig1 ile baglantis1 bu noktada daha agik bir hal alir:

Kentte miimkiin olmayan sey, tiyatroda da miimkiin
degildir. Izleyicinin, oyuncunun &zel yasami
hakkinda bildigi sey, sahnedeki performansin
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inandiricihigmi azaltir. [...] Eger oyuncu [gercek
hayattaki] goniil iligkilerini herkese agik yasamissa,
inandirict bir Romeo olmas1 miimkiin degildir. [...]
Kentteki durumda da yabancinin davraniginin

gergekligini muhakeme edecek dis bir kaynaktan
yoksunuz. (2002: 39)

Yabancinin kentteki rolii de ayni aktor gibi ge¢cmisinin, ailesinin veya dogustan gelen
statiilerinin bilinmemesi ile ilgilidir. Dinleyici, tiim dis etkenlerin yoklugunda
yabancinin/aktoriin ifadelerini dinleyip, sadece bunu muhakeme etmek; aktor de sadece
o andaki ifadeleri dikkate alinacagindan dolayr ifade yeteneklerini gelistirmek
zorundaydi. Gergek kisiligin agi§a vurulmamasi esasina dayanan bu yapiyr Sennet
maske kullanimina benzetir ve medeni bir yasam tarzinin siirdiiriilebilmesi ig¢in
maskelerin kullaniminin gerekli oldugunu su sekilde vurgular: “Maske giymek, giyen
kisilerin giiclerinden, rahatsizliklarindan ve mahrem hislerinden bagimsiz bir
toplumsallagma saglar” (2002: 264). Sennet, kisinin gercek karakterini disa vurmasinin
ahlaki agidan iyi bir eylem oldugu goriisiine karsi ¢ikmaktadir (2002: 259). Gergek
karakter ve gercek hisler, 6zel alana aitken, kamusal uzamda yapayligin Onemli

oldugunu diisiinmektedir.

Sennet, karakteri acgiklamanin ahlaki bir gereklilik olarak algilanmasini 19.
yiizyilda degisime ugrayan kamusal uzamin giiniimiize bir mirasi1 olarak aciklar. Sennet,
bu donemde “daha yogun ama daha az toplumsal” (2002: 141) bir kamusalligin ortaya
ciktigini diisiiniir. 19. ylizyilda goriintiiniin nesnenin kendisine bilgi verdigini savunan
nesnel diinya anlayisi veya Sennett’in ifadesiyle “i¢kin sekiilerizm” (2002: 21) ile
birlikte maskelerin bir islevi kalmamis; disar1 yansitilan goriintii ile gergek kisilik

arasinda bir fark olsa bile olsa goriintiiniin gergek karakteri yansittigi sonucuna
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vartlmistir. Bu anlayis kisilik dis1 kalmasi beklenen kamusal uzama kisiligi dahil ederek

kamusal alanin asinmasina neden olmustur:

[Ozel alana ait olan] kisilik kamusal diinyaya girdigi
anda, kamusal insanin kimligi ikiye boliindi. Az
sayidaki kisi, bir aktor olarak insan imgesini devam
ettirerek kamu i¢inde kendisini etkin bigimde ifade
etmeye devam etti. [...] Bu kimlikle birlikte [...]
izleyici kimligi gelisti. Bu izleyici, kamusal yasama
katilmak yerinde donuk bir sekilde onu izliyordu.
(2002: 195)

Oysa kamunun kisiliksiz bir yapida olmasi gerektigini diisiinen Sennett i¢in bu gelisme
18. ylzyill kamusalliginin sonu demekti. Aktor rollerini devam ettirebilen insanlar,
karsilarindaki dinleyici ile iletisim kurma amaci giitmeden tlizerlerinde hakimiyet kurma
cabasi i¢indelerdi. Sennet’in bu noktadaki saptamasi Habermas’in burjuva
kamusalliginin ~ diistise gecme nedenleriyle ilgili ortaya koydugu tezlerle
benzesmektedir. Habermas, o0zel kisilerin giderek daha fazla kamusal kimligi
tekellestirdigi bir ortamda akilci- elestirel bir tartismanin miimkiin olamadigini ifade

ederken, Sennet’a gore de:

[zleyiciler [bu tip insanlari] yargilama inanglarmi
giderek daha fazla yitirmislerdir. [...] Boylelikle de
izleyici bir ‘kamu’ olarak etkin bir giic olma
duygusunu yitirmistir. Kamu igindeki kisisellik,
insanlar1 farkinda olmadan duygularin1 bagkalarina
acik etmekten korkutarak, kamuyu yok etmistir.
Bunun sonucu ise bagkalariyla temastan kag¢inmak,
sessizligin kalkani ile korunmak ve hatta gosterecek
bir his olmamasi i¢in hissetmeyi birakmak olmustur.
(2002: 261)

Kamu i¢inde etkin bir rolii olmayacag: diisiincesine kapilan birey, ilk asamada kamusal
uzamdan hemen kopmasa da yukarida belirtildigi gibi pasif bir tutum takinmiglardir.
Ayrica, 19. yiizyilda meydana gelen ekonomik calkantilar sonucunda kamusal uzam

giderek Onemini yitirmis ve burjuva ailesinin 6zel alani idealize edilmeye baslanmistir
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(2002: 20). Ortaya ¢ikan bu tablo, Sennett’in “mahrem toplum” olarak adlandirdig: 20.
yiizyil toplumunun da kamusal uzam diisiincesinin temellerini olusturmustur. Toplumsal
olma o6zelligini ve toplumsal yetilerini kaybeden bireylerin olustudugu bu toplum en
belirgin iki Ozelligi ile agiklanmaktadir: narsisizm ve topluluk (gemeinschaft) arayisi
(2002: 221). Mahrem toplumdaki narsistin baskalariyla olan iligkisi, 18. yiizyil
kamusalliginda olusturulan mesafe koymaya dayali toplumsal baglarin ¢oziildiigii bir
iligki tiiriidiir. Bunun nedeni narsistin bir bagkasiyla iletisim esnasinda benlik ve oteki
arasindaki sinir1 ortadan kaldirarak benlige yeni deneyimlerin girmesini engellemesidir.
Narsistin yaklasiminda “[6teki], narsistin kendi imgesini yansitana kadar yutulup
dontstiiriilir” (2002: 324). Topluluk arayislar1 ise narsistin kendi kisiligi icinde
kaybolmasinin farkli bir boyuttaki tezahiiriidiir. Sennett, daha genis toplumsal yapinin
(Gesellschaft) heterojenliginden kopusa isaret ettigi i¢in modern toplumlarda goriilen
“topluluk kurma” diislincesine genel olarak olumsuz anlamda bir elestiri getirmektedir.
Kisiligin aciga vurulmasi ne kadar anti-toplumsal bir hareketse, topluluk fikri de 6ziinde
bir o kadar anti-toplumsaldir. Bunun nedeni, topluluk fikrini biiyiik 6l¢iide arinma
diislincesinin yonetiyor olmasidir. Ancak arinmis oldugu disiintilen bir topluluk,
Sennett’e gore kollektif bir eylemden ziyade sadece kolektif bir var olusu miimkiin
kildig1 i¢in (2002: 223), kamusal bir uzam olusturabilme ihtimalleri giderek azalir.
Tepkisellikten veya Habermas’in ifadesiyle akilci-elestirel ortamdan uzak kalan
bireyler, bolgesel olarak kentten yalitilmis topluluklar olusturmaktadir. Bunun nedeni
kamusal kimliginden uzaklasan bireyin, sadece kalabaliklardan ibaret olarak gordiigi
kamuya yeniden sekil verecek bir yeterliligi olmadigi diisiincesinin olusmaya
baslamasidir. Bu anlamda Sennett modern insan i¢in “[18. yiizyildaki] karsiligindan

farkli olarak, kamudaki toplumsalligin1 kontrol edip diizene sokmaya calismaz; daha
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¢ok bunu silmeye galisir; kalabaliktaki burjuva kalabaliga ait degildir”, der (2002: 298-

299).

Kamusal uzam hakkinda Sennett ile benzer endiseler tasiyan Zygmunt Bauman,
modernite, postmodernite, rasyonalite gibi kavramlarin modern toplumlar ve kentlerin
kamusal Kkiiltiiri tizerinde etkilerini inceleyen bir sosyolog olarak bilinmektedir.
Bauman’in kamusal uzama yaklasiminin temelinde bireyselciligin tarihsel siire¢ i¢inde
gecirdigi degisim yatmaktadir. Bu yaklasima gore bireyselcilik, bireyin baskici bir yap1
icinde Ozgiirliigiinii kazanmasi seklinde yorumlanabildigi kadar bireyin toplumdan
baglarimi koparmasi seklinde de yorumlanabilmektedir. Erken donem modernitenin,
veya Bauman’in ifadesiyle ‘agir modernite’nin cercevesinde, birey dogustan gelen
ozellikleri ve konumu ile tanimlanmaya kars1 bir tutum sergiledigi ve toplum iginde
kendisini yeniden konumlandirdigi i¢in daha pozitif bir anlam tasimaktadir. Ancak
toplumsal smiflarin, tanimlamalarin, kimliklerin giderek daha ‘akigkan’ bir hale
gelmesiyle birey, sonu gelmeyen bir olusum (becoming) icine girmekte ve toplum
icinde yeniden konumlanma sans1 giderek azalmaktadir. Bu anlamda Bauman, “yurttas”
ve “birey” arasinda toplumsal iligkilere yaklasim bakimindan derin bir farklilik
oldugunu belirtir:*“Yurttas, kendi refahini, kentin refahinda ararken, birey, ‘ortak dava’,
‘ortak 1yilik’, ‘iyi toplum’ veya ‘adil toplum’ gibi konularda isteksiz, siipheci ve
ithtiyathdir” (2006: 36). Modernitenin doniisiimii ile yurttagin yerini bireyin almasi,
Bauman’in sosyolojisinin uzamsal bir boyut kazanmasina da yol agmistir. Bu doniisiim
neticesinde, kamusal uzam ve kamusal kiiltiir koklii bir degisime ugramistir. Kisinin
katilim sagladig1 ve ortak bir ¢ikar elde etmek icin etkilemeye ¢alistig1 kamusal uzamin
yerini, yurttaghktan soyutlanmis bireylerin 6zel yasamlara ilgi duydugu bir kamu

anlayis1 gelismistir (2006: 37). Bu anlamda Bauman’in kamusallik konusunda Sennet
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ile benzer bir ¢izgi takip ettigi soylenebilir. Iki sosyologun da vurguladigi 6zel
yasamlara  duyulan  1ilgi,  0Ozellikle politikacilarin  kamuoyu  tarafindan
degerlendirilmesinde, fikirlerinden ¢ok 6zel hayatlarinin g6z 6niinde bulundurulmasina
neden olmustur. Bu degerlendirmedeki temel sorun, fikirlerin artik akilcilik
cercevesinde degerlendirilmemesidir. Benzer bir sekilde, Habermas’in tanimladigi
kamusal alanda da hiyerarsilerin askiya alinmasi, kamusal alanda beyan edilen fikirlerin
gecerliliginde kisilerin 6zel alanlarina dikkat edilmemesini esas almaktadir. Sonug
olarak, kamusal uzami etkileyebilme kapasitesini yitiren birey bu alani terk etmekte ve
kentlerin fiziksel yapilanmasi da bu terk edisin daha da yogun bir sekilde yasanmasina

neden olmaktadir.

Liquid Modernity, birey ve kamusal uzam arasinda olusan bu iliski ¢ercevesinde
kentlerde yasanan fiziksel degisimlere de vurgu yapar. Bauman, 20. yiizyilda kamusal
olarak adlandirilan ancak gercek anlamda kamusalliktan yoksun bir uzamlarin ortaya
ciktigini iddia eder. Bu uzamlari, “kamusal ama medeni olmayan” (2006: 97) olarak
adlandiran Bauman’a gore bu yerler toplumsal yasama etkileri bakimindan iki
kategoride siniflandirilmaktadir. Birinci kategoride bulunan ve Bauman’in Paris’teki La
Défense Meydani ile 6rneklendirdigi yerlerin 6zellikleri, kisilerde hayranlik uyandirmak
ama kisilerin burada durmalarmi tesvik etmemeleri, tekdiize ve geometrik bir
planlamaya sahip olmalar1 ve misafirperver bir hava sunmamalaridir. (2006: 96- 97).
Ikinci kategorideki yerler ise tiiketim kiiltiirii baglaminda 6nemli bir yer tutan aligveris
merkezleri ile 6rneklendirilmektedir. Bu yerlerin 6zellikleri ise iletisimden ¢ok hareketi
on plana cikaran, goriinliste kalabalik ancak bireyin yalmiz oldugu ve toplumsal
homojenlige vurgu yapan yerler olmalaridir (2006: 97- 98). Bauman sadece iki 6rnek

kullanmis olsa da bu, “kamusal ama medeni olmayan” uzamlarin sadece meydan ve
9
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aligveris merkezleri ile kisithh oldugu anlamina gelmez. Bauman bu iki yerin
Ozelliklerini ortaya koyarak 20. yiizyill kentsel peyzajinin genel bir panoramasini

cizmektedir.

Bauman, Claude Lévi-Strauss’un yabancilarla bas edebilme stratejileri olarak
tamimladig1 antropoemik ve antropofajik kavramlari iizerinden bu genel panorama
hakkinda daha kapsayict bir tanimlama yoluna bagvurur. Antropoemik strateji,
yabancinin fiziksel ve toplumsal olarak diglanmas1 seklinde ger¢eklesirken, antropofajik
strateji ise yabancinin farklilik gosteren 6zelliklerinin yok edildikten sonra toplum igine
kabul edilmesi esasina dayamir (2006: 101). iki stratejinin de ortak olarak yaratmaya

calistig1 toplumsal yap1 homojenlik ile tanimlanabilir.

Homojenlik diisiincesinin uzamsal planlamada son derece on planda oldugu
modernist mimarinin tarih sahnesine 20. ylizyilda ¢ikmasi rastlantisal degildir. Bu
calismada kentsel uzam hakkinda 6nemli referans noktalarindan biri olarak kullanilacak
olan modernist mimari, Sennett’in tasvir ettigi kamusal alandan kagip yeni bir topluluk
kurmak isteyen bireyler gibi iitopyact bir yaklasim gelistirir. Modernist mimarinin en
bilinen figiirlerinden Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret), ¢cevresindeki toplumsal
degisimleri gozlemleyerek ve varacagi noktalari hesaplayarak, Paris i¢in endiistri
cagmin gereksinimlerini karsilayacak yeni bir model ortaya koyar. Towards a New

Architecture’da mimarin roliinii su sekilde ortaya koyar:

Diizenegi bozulmus toplumsal carklar, iyilesme ve felaket
ihtimalleri arasinda gidip geliyor. Her insanmn en ilkel
diirtlisii, bir barmak bularak kendini glivende hissetmektir.
Glinlimiiz toplumunda is¢i sinifinin ¢esitli seviyelerine
mensup kisiler, zanaatkarlar ve entelektiieller artik
ihtiyaglarina uygun evlere sahip degiller. Giiniimiizdeki
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toplumsal huzursuzlugun kaynaginda bir insa meselesi
vardir: mimari ya da devrim (1986: 8).’

Le Corbusier’in kentsel karmasaya karsi ortaya koydugu ¢6ziim ise tamamen rasyonel
prensiplere dayali, endiistri ¢aginin gereksinimleri uyarinca evi bir makine gibi goren
bir temele oturmaktadir. Ne var ki Le Corbusier’in ideal kent arayisi, ev kavramini bir
makine olarak gorerek metalastirmakta ve bireyin bu konumu duygusal veya tarihsel
yonleriyle yasamasinin &niine gegmektedir. Ideal bir kent arayisinda gelistirilen iitopik
yaklasimlar sadece modernist mimari ile sinirli degildir. Platon’un Republic’i, St.
Augustine’in  City of God’i, Thomas More’un Utopia’st rasyonel ve geometrik
planlamaya verdikleri 6nem agisindan Le Corbusier’den geri kalmazlar. Ancak,
modernist anlayisin itopik vizyonu daha oncekiler ile karsilastirildiginda ciddi bir
avantaja sahipti. O da, “bu tahayyiilii pratige dokebilecek araglara, modern planlama
diistincesine ve bunu gerceklestirebilecek teknige sahip olmalariydr” (Olgun 2010: 100).
Binalardan islevselligin 6n plana ¢ikarak estetigin briitalist beton yiizeylerden ibaret
oldugu Le Corbusier’in ideali kendisini Marsilya’daki Unite d’Habitation ile
somutlastirilabilmistir. Binanin islevselligi en az miktarda alanda en fazla sayida insana
barmma imkani saglamasindan ileri gelmektedir. Ancak her biri kendi kendine yeten
kentler gibi planlanan bu yapilar, toplumsal temasi saglama hususunda bazi soru
isaretleri dogurmustur. Martin Heidegger’in “Building, Dwelling and Thinking”
(“Bauen, Wohnen und Denken) (1951) adli makalesi, modernist mimariye ve kent
anlayisina karsi bir tez sunar. Bu baglamda da okura su sekilde bir soru yonlendirir:

“glinlimiiz evleri, iyi planlanmig, bakim1 kolay, cazip derecede ucuz, havaya, 1518a ve

7 Le Corbusier, aym kitabin “Architecture or Revolution” baglikli son béliimiinii su sekilde bitirir:
“Toplum, elde edip etmeyecegi heniiz belli olmayan bir seyi siddetle arzuluyor. Her seyin temelinde bu
var; her sey, bu endise verici semptomlara ne kadar dikkat edildigine ve ne kadar caba sarf edildigine
bagli olacak. Mimari ya da devrim. Devrimden sakinabilmek miimkiin” (288-289).
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giinese acik olabilir- ama biitiin bu o6zellikler, iglerinde ger¢ekten de bir mesktin®
olmanin yasandigini garanti eder mi?” (1993: 348). Heidegger’e gore meskiin olmanin
sadece bir yerde bulunmaktan 6te anlamlar1 vardir ve insanlar sadece insa ettikleri i¢in
meskln olmazlar; meskin olabildikleri icin insa ederler. Bu anlamda “bauen”
kelimesinin eski Almanca’daki karsiligimin “buan” oldugunu ve bu kelimenin de
anlaminin “meskln olmak” oldugunu ve ayni zamanda eskiden “olmak™ fiilinin ¢ekimi
olarak kullanildigini belirtir. Bu etimolojik yaklasim sonucunda da su cikarimi yapar:
“Biz insanlarin yeryiiziinde var olma bigimi, buandir, meskiin olmaktir” (1993: 349).
Heidegger, ‘mesklin olmak seklinde insa etmeyi’ somutlastirmak adina bir koprii
ornegine bagvurur. Koprii yapildiktan sonra kiyilar kiy1 olarak belirir ve etrafindaki
peyzaji bir araya getirir. Altindan gegen nehrin dogasina miidahale etmeden, insanlarin
giinlik kullanimina sunulur. Bu ornekte anlatilmak istenilen insa edilenin cevreyi

hiikmii altina alma ¢abasi olmadan ¢evredeki unsurlarin bir araya getirilmesidir.

Oysa modernist planlama hem ¢evresine hitkkmeden bir goriiniim takinir hem de
cevresindeki ortamdan radikal bir bigimde ayrilir. Kendine yeterli olma 6zelliginin
bizzat kendisi, toplumsal temasin saglanabilecegi yer olan caddenin 6liimiine neden
olmustur. Le Corbusier’in izlenimlerine gore, kentsel karmagsanin dogdugu yer ve eski
tip kentlerin kohnelesmesinin nedeni kalabalik insan toplulugunun ve arag trafiginin bir
arada bulundugu sokaktir. Bu nedenle modern kent anlayisinin iki yonii oldugu
sOylenebilir. Bu planlamalar bir yandan rasyonellik yoluyla giivenli ve temiz bir yasam

arayisindayken, diger yandan kentteki farkliliklar1 silmek ve homojen bir yap1 yaratmak

8 “Dwelling” kelimesine Tiirkge karsilik olarak oturma, ikamet etme, yerlesme ve meskiin olma gibi
kargiliklar bulunmustur. Bu karsiliklar arasinda giiniimiiz Tiirkgesi’nde nispeten daha az kullanilan
“meskiin” kelimesinin se¢ilme nedeni, Heidegger’in bu kavramin etimolojisine inerken bir anlaminin da
“barig iginde olmak™ ve “huzur i¢inde olmak” oldugunu belirtmesidir. Arapga kokenli bu kelimenin
“stikinet” kelimesi ile baglantis1 vardir.
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amaci giitmekteydiler. Bu anlamdaki en muhalif seslerden biri olan Jane Jacobs,
caddelerin uzamsal olarak heterojen bigimde kullanilmasi gerektigini savunur ve bu

baglamda kaldirimlara 6nemli bir rol atfeder:

Kentin asil kamusal alanlari olan caddeler ve

kenarlarindaki kaldirimlar en hayati organlardir. [...] Eger

kentin caddeleri ilging goriiniiyorsa, kentin kendisi de

ilgingtir. [...] Basarili bir kentin en esash 6zelligi, kisinin

kalabalik i¢inde kendisini huzurlu ve giivende

hissetmesidir. Kisi, otomatik olarak kalabalik tarafindan

tehdit edilmis hissetmemelidir. (1961: 29- 30)
Le Corbusier, caddenin ortadan kaldirilmasimi caddenin sadece ara¢ trafiginin
gereksinimlerine hitap edecek sekilde diizenlenmesi ile gerceklestirmeye ¢aligir. Diger
metodu ise aralarinda genis agikliklarin bulundugu gokdelenlerin kullanimina dayanur.
Ancak bu yapilarin kentlerdeki kullanimi Le Corbusier’den 6ncesine dayanmaktadir. Bu
tezde 6nemli bir yer tutan gokdelen yapisi, ilk olarak 1890’larda Amerika Birlesik
Devletleri’nde insa edilmeye baslandiginda sadece modern bir mimari form degil, ayni
zamanda Kkapitalist uzamin somut bir uzantis1 olarak ortaya ¢ikmistir (Merwood-
Salisbury 2014: 31) (Willis 1995: 181). Ballard’in da romanlarinda, biri tamamen odak
noktasinda olmak tizere, bu mimari forma 6nem atfettigi goriilmektedir. Ekonomi ile
baglarina ek olarak, bu yapilarin teknolojik gelismelerin de bir sonucu oldugu
diisiintildiiglinde (Bletter 1987: 112), Ballard igin ilgi ¢ekici bir konu olmas1 beklenen
bir durumdur. Gokdelenlerin ekonomik ve teknolojik yonlerine ek olarak psikolojik
etkileri de dikkate degerdir. Bu yapilarin uzun formlar itibariyle fallik bir 6zellik
tagidiklar1 asikardir. Bu bakimdan kapitalizmin de 6nemli bir sembolii olan gokdelenler,

kapitalizmin uzama hakim olma egiliminin bir ifadesidir. Henri Lefebvre’in de belirttigi

tizere gokdelenlerin bu hakimiyet goriintiisii:
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[H]er izleyiciye bir otorite izlenimi vermektir ve bir

anlamda gokdelen ile disaridan gorsel temasa gecen kisiyi

kiiciikliik  hissine  yonlendirip toplumsal kontroliin

sembolik bir ifadesine donlismektedir. Dikeylik ve

yiikseklik, her zaman i¢in potansiyel olarak siddetli giiclin

uzamsal ifadesi olmuslardir. (Lefebvre, 1991: 98)
Gokdelenin i¢inden disariyr izleyen birinin de tanrisal bir bakisa sahip oldugu
sdylenebilir. Michel de Certau, bu perspektifi ikarus’un perspektifi ile 6zdeslestirerek
(1984: 92) ayni zamanda bu mimari formu kibir ile bagdastirmaktadir. Bu da
gokdelenden bakan bireyin, caddedeki yasamdan kopuk ve bu yasama yabancilagmis bir
bakis acis1 sergiledigini ima eder. ilk donemlerde sadece sirketlerin is i¢in kullandig
gokdelenlerin daha sonradan yerlesim amagli olarak da kullanima sunulmasi bu
yabancilagsma siirecini daha da hizlandirmis ve yogunlastirmistir. Is yeri olarak

kullaniminda islevselligin 6nemli bir kistas oldugu gokdelenin yerlesim yeri olarak

kullanilmas1 evin sadece iglevsel yoniine vurgu yapmistur.

Gokdelenlerin yol actig1 yabancilasma hissinin ifade buldugu diger bir olusum da
kapili topluluklardir (gated communities)®. Ballard’m savas donemindeki kaldig
Lunghua esir kampinin da bir ornek olusturdugu kapili topluluklar, siki giivenlik
onlemleri ile korunan, kendi i¢inde belirli kurallara sahip, mikro diizeyde bir devlet gibi
isleyen (Low 2008: 161), belirli bir maddi refaha sahip yerlesimcilerin i¢inde bulundugu
ve igerisi-disarist ayriminin keskin olarak yasandigi gruplardir. Etrafi duvarlar ile ¢evrili
topluluklar, surlarla ¢evrili kentlerde goriildiigli iizere 20. yiizy1l oncesinde de vardi.
Ancak bu yapilar, disardan gelen tehdide karsi icerdekilerin kim oldugundan bagimsiz
olarak tiim kenti korumaktaydi. Ancak bunun 20. yiizyilda goriilen 6rneklerinin iki

acidan farklilik gosterdigi iddia edilebilir. Birincisi tehdit artik kentin disindan degil;

® Sunmus olduklari yiiksek giivenlik onemleri ile gékdelenlerin kendileri de birer kapili topluluk olarak
diigiintilmelidir.
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kentin icinden beklenmektedir. Ikincisi de duvarin sagladig: giivenlik duygusu kamuya
ait olmaktan ¢ikip belirli bir ziimreye devredilmekte ve boylelikle kentsel uzam
pargalanmis bir yapiya biirlinmektedir. Zygmunt Bauman’in Globalization: The Human
Consequences adli ¢alismasinda belirttigi tlizere, “[t]ipik olarak ‘kentsel korkular’ olan
glinlimiiz korkulari, bir zamanlar kentlerin insa edilmesini saglayan korkulardan farkl

olarak ‘i¢erdeki diisman’a odaklanir” (1998: 47-48).

Aslinda kapili topluluklar Michel Foucault’'nun heterotopya tanimina uyan
yerlerdir. Heterotopya kelimesi kdkeninde tibbi bir terimdir ve tip sozliiglindeki anlami
bir organin veya bir dokunun normalde olmasi gereken yerden farkli bir yerde olmasidir
(Collin 2005:116). Foucault, heterotopyayr agikladigi “Of Other Spaces”de (1967)
terimin tibbi kullanimindan bahsetmez ancak ortaya koydugu diisiincenin tibbi tanimdan
cok da uzak oldugu sdylenemez. Foucault’nun ifade ettigi heterotopya cesitlerinin genel
ozelligi giinliik hayatin siiregelen diizeninden sapan yerler olmasidir. Bu acidan
bakildiginda Ballard’in bir saplanti derecesinde ilgi duydugu merkezin disinda kalan
banliyd semtleri, tatil bolgeleri ve bu yerlerdeki kapali topluluklar heterotopik 6zellikler
kazanmaktadir. Buna ek olarak medyanin rolii de diistiniildiigiinde bu heterotopik
0zellik daha da giiclenmektedir. Nitekim medya araglari, “Of Other Spaces”deki {iglincii
ilkede oldugu gibi”, dogasi geregi, “gergek bir yerde birbiriyle ilgisi olmayan birden ¢ok
uzami bir araya getirme 6zelligine sahiptir” (1997: 334). Gelecek hakkinda tahminler
yiiriiten bir¢ok bilimkurgu yazari gibi Ballard da kentlerin gelecegi ile ilgili tahminlerde

bulunur:

Gelecek Diisseldorf’un banliyd semti gibi olacak: garaj
yollarinda BMW ve bot bulunan, son derece modern, ideal
[...] ev ve bahgelerle dolu [...] kusursuz okullara ve
aligveris bolgelerine sahip, her seyin yerli yerinde oldugu,
ucusan bir yapragin dahi gereginden c¢ok ozgiirliige sahip
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oldugunun diisiiniildiigli bir tiiketim cenneti. Cok ilging

ve trkiitiiciidiir ki diinyada herkes boyle bir yerde

yasamanin hayalini kuruyor. (Vale 1984: 39)
Bu ifadeler banliyo yerlesimleri ile ilgili iki hususa dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan
birincisi kent merkezlerinde yasanan hareketlilik hali banliyolerden soyutlanmistir.
Dolayist ile banliyoler toplumsal iletisimden c¢ok bireyin bu iletisimden kopabilme
‘6zgiirliigiinii’ saglamaktadir. Ikincisi ise banliydler ug noktalardaki bir tiikketim kiiltiirii
ile 0zdeslestirilmistir. Bu anlamda tiiketim toplumunun giderek artan giicline dikkat

¢eken Zygmunt Bauman, Work, Consumerism and New Poor adli ¢alismasinda sunlari

ifade eder:

[Uretim] gorevlerin boliimiinii, aktorlerin isbirligini

ve faaliyetlerinin koordinasyonunu gerektirdigi i¢in

iiretim ortaklasa bir ¢abadir. Tiiketim [ise] tamamen

bireysel [...] faaliyettir. “Ortak tiiketim” diye bir sey

yoktur. Tiiketim esnasinda tiiketicilerin bir araya

geldikleri dogrudur ancak asil tiketim bireysel

olarak yasanan bir deneyim olmaya devam

etmektedir. (2005: 30)
Bu ifadeler bireysel yasam tarzini giiclendiren banliydler ile tiikketim kiiltiirii arasinda bir
bag kurulabilecegini gostermektedir. Ballard, tiim diinyanin bir banliydye dogru
evrildigini iddia etmektedir ancak eserlerinde bu egilimi bir {itopya olarak sunmaktan
cok uzaktir. Ballard’a gore banliydlerin tam olarak da bu ideal, steril ve yumusak yapis,
insan psikolojisinde siddet egilimlerinin ve distopik senaryolarin kaynagidir. Bu
nedenle bu c¢alismada benimsenecek bakis agilarindan biri de rasyonel olarak

tasarlanmis kentsel uzamin biinyesinde kendi kendini yok edecek ‘tohumlar’ da tasidigi

diisiincesidir. Bu bakis agis1 ile uyumlu bir sekilde, Ballard sunlar1 ifade etmektedir.

11 Eylil saldirilart oldukga sarsiciydi. Bu terdristler,
Afganistan’da dagda elinde pash bir kalasnikovla gezinen
cahil haydutlar degildi. Hamburg’da veya kuzey
Londra’da aligveris merkezlerinde kahvesini yudumlayan
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[...], son derece yiiksek egitimli orta sinif mimarlar ve

miihendislerdi ve daha da ilginci saldiracaklari tilkede

ucus egitimleri almiglardi. (Hall 2012: 300)
Refah seviyesi yliksek banliyolerin sakinleri olan orta sinifin genellikle bagdastirildigi
rasyonalite ile (Weber 2005: 37) siddete olan egilim arasinda ilk bakista belirgin bir
uyumsuzluk vardir. Ancak bu noktada hatirlanmas1 gereken, Ballard’in siirrealist sanat
ile olan yakin bagidir (Paddy 2012: 187). Nitekim siirrealist sanatc¢ilarin kullandigi
tekniklerden biri de kolaj ve montaj olarak bilinen ve uyumsuz objelerin bir araya
getirilmesi ya da bir objenin kendisi ile uyumsuz bir arka plana oturtulmasidir.
Ballard’in kurmacasi da rasyonel planlamanin ic¢ine irrasyonel unsurlar yerlestirerek
siirreal bir 0Ozellik kazanmaktadir. Bu baglamda Ballard’in kentsel uzamini

anlayabilmek i¢in kuramsal ¢ergevenin psikanalizi de kapsayacak sekilde genisletilmesi

gerekmektedir.

1. 2. Kent ve Huzursuzluklar

Ballard’in yakindan ilgili oldugu siirrealizmin temsilcilerinden André Breton,
1924 yilinda yayinlanan Manifestoes of Surrealism’de Sigmund Freud’un devrimci

yanini su sekilde dile getirir:

Pozitivizmden [...] esinlenen gercek¢i yaklasim, bana
gore herhangi bir entelektiiel ya da ahlaki ilerlemeye kars1
acikca diismandir. [...] Goriinen o ki zihinsel diinyamizin
simdiye kadar ilgi alanimiza girmeyen bir parcasi- Ki
bence agik bir sekilde en Onemli parcasi- giin 1518ina
¢ikarildi. Bunu Sigmund Freud’a bor¢luyuz. Bu kesifler
sayesinde, kasif ruhlu insanin aragtirmalarini daha da
Otelere tasiyabilecegi ve kendini kaba gercekliklere
hapsetmemis yeni bir diisiince bi¢imi olusuyor. (1972:6-
10)

Breton’u kesfinden dolay1r heyecanlandiran, insan zihninin topografyasinin ortaya

konulmasi ve zihne yon veren unsurlardan biri olarak bilingaltinin kesfidir. Robert R.

63



Holt, “On Reading Freud”da, Freud’un insan1 hem hiimanist hem de mekanik bir bakis
acisiyla inceledigini anlatir (1973: 14). Mekanik olan yaklasim insam1 dogal fizik
kurallar1 ¢ercevesinde inceler. Hiimanist yaklasimda ise insanin kiiltiirel bir varlik
olarak degerlendirilmesi s6z konusudur. Bu nedenle, psisizmin topografyasinin ortaya
koymakla Freud, sadece bilimsel ve psikiyatrik bir gergekligi aydinlatmakla kalmamais,
ayni zamanda kiltiirel bir varlik olarak insan ve insa edilmis ortam arasindaki iliskilere
de 151k tutmustur. Holt, Freud’a gdre “insan hem bir hayvandir hem de ilahi arzular
olan bir yaratik olarak hayvanin 6tesidedir. Bu nedenle ikili bir dogas1 vardir” (1973:
15), der. Insan, bir yandan yikic1 dzelliklere ve bedensel arzulara sahipken diger taraftan

estetik duygulari ve fikirsel diinyasi1 6n plana ¢ikan bir varlik olarak goriiliir.

Freud’un 1930 yilinda yaymlanan Civilization and Its Discontents adli ¢alismasi
bu ikili doganin ozelliklerini ortaya koymaktadir. Bu eserin ¢alismanin kuramsal
cercevesine dahil edilmesinin iki nedeni vardir. Birincisi Ballard’in kentsel uzam ile
ifade bulan Bati medeniyetine karsi duydugu kuskudur. Ikincisi ise, bu calismada
odaklanilacak olan modernist kent planlamalarinin veya daha genel anlamda toplumsal
miihendislik igeren yaklagimlarin diizen saglama iddialarinin, medeniyetin psikanalitik
acidan islevleri ile benzerlik gostermesidir. Daha farkl bir sekilde ifade edilecek olursa,
medeniyetin baski yoluyla Oznelerarasi iliskiyi tesis etme islevi, toplumsal diizeni
saglamay1r amacglayan mimari yaklagimlarla aynm1 bakis agisim1 paylasir. Freud, The
Future of an Illusion’da soyle belirtir: “Sadece kitlelerin 6rnek ve lider olarak gordiigii
bireylerin sayesinde, kitleler ¢alismaya ve medeniyetin varliginin {istiine kurulu oldugu
[icgiidiisel] feragata yonlendirilebilir” (1989b: 9). Genis boyutlu mimari girisimlerin ve
mimarlarin Freud’un bahsettigi bu liderler ile 6zdeslestirilmesi miimkiindiir. Bu

mimarlar da ortaya koyduklart planlamalar ¢ercevesinde kitlelerin bu planlari
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benimsemesini ve Kkitlelerin kontrol altina alimmasmi amaglarlar. “Kitleler [...]
icgiidiisel feragatta bulunmayacaklarindan dolay1” (Freud 1989b: 8) tepeden inme
mimari yaklasimlar kitleleri bu feragata yonlendirebilir. Mimari ve medeniyet arasinda
kurulabilecek bu bag, Civilization and Its Discontents’teki ifadelerle daha da giiglii bir
hale gelmektedir: “medeniyetin ilk eylemleri, ara¢ gereglerin kullanimi, atesin
kontroliiniin saglanmasi ve yerlesimlerin insa edilmesidir” (1961: 42). Bu, mimarinin
medeniyetin temelinde yatan bir unsur oldugu anlamina gelmektedir. Insanlarin
medeniyet konusunda attiklar1 bu ilk adimlar biiyiik 6l¢iide doganin zorlayici sartlarina
kars1 korunma i¢giidiisiinden kaynaklanmistir. Ancak medeniyetin farkli bir islevi daha
bulunmaktadir. Bu da farkli insanlarin bir arada yasayabilmelerini miimkiin kilmasidir.
Freud’un ifadeleriyle aktarilacak olursa, “medeniyet, amaci tekil insanlar1 aileler, irklar
ve uluslar olarak biiyiik bir birlik, insanhigin birligi, halinde bir araya getirmek olan
Eros’un hizmetindeki bir siirectir” (1961: 81). Eros’un insanlar1 bir araya getirme
egilimi de Freud’un analizini sosyolojik bir boyuta tasimaktadir. Eros’un bu islevi
toplumsal iligkilerin diizenlenmesini de bir zorunluluk haline gelmistir. Freud’un eseri
arasinda sosyolojik yonii en baskin olanlardan biri olan Civilization and Its
Discontents’in cevaplamaya calistigi soru kiiltiirel ve bilimsel ilerlemelere ragmen
insanlarin neden hald mutsuz hissettigidir. Freud’a gore insan, teknoloji yoluyla hem
uzam hem de zaman {izerinde belirli 6l¢iide bir egemenlik kurmus olsa da bu durum ona
beklenen mutlulugu getirmemistir (1961: 40). Bunun nedeni insanin ilkel diirtiileri ile
medeniyetin gereksinimleri arasinda belirgin bir catismanin s6z konusu olmasidir.
Insanlar1 bir araya getiren medeniyet, aslinda saldirgan icgiidiiler tasiyan canlilari bir
araya getirmektedir. Bu baglamda, kisi i¢in komsu potansiyel bir yardimer oldugu kadar

ayni1 zamanda kisinin “saldirganlik giidiisiinii iizerinde uygulamaya, karsiliksiz olarak
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calisma kapasitesini somiirmeye, rizasi disinda kendisini cinsel olarak kullanmaya [...]
davet eden bir kimsedir’ (1961: 69). Ancak, kisi medeniyetin gereksinimleri geregi
komsusu {izerinde uygulayabilecegi tiim ilkel giidiilerini bastirmak ve yiiceltmek
zorunda kalmistir. Ancak Freud’un Beyond the Pleasure Principle’da belirttigi tizere,
“bastirilan i¢giidii tamamen tatmin olma ¢abasini hi¢bir zaman birakmaz” (1961a: 50).
Freud bu anlamda tarihte toplu kiyimlara neden olan seferleri Ornek gostererek
saldirganlik gilidiisliniin aniden ortaya ¢ikmak icin kiiclik bir kigkirtma bekledigini ifade
eder. Freud’un medeniyet iizerine olan goriisleri, kentlerin incelenmesinde onemli bir
rehber olabilir. Bunun nedeni kentlerin olusumunun, biiyiik 6l¢iide Civilization and Its
Discontents’de ifade edilen siiregler ile miimkiin kilinmis olmasidir. Kentleri olusturan
kalabaliklarin bir arada olabilme yetenegi diirtiilerin bastirilmas1 ve yiiceltme

mekanizmasi yoluyla farkli amaglara yonlendirilmesi ile saglanmaktir. Freud’a gore:

Medeniyetin  diirtiilerin  inkdr1  iizerine ne derece

kuruldugunu ve giiclii diirtiilerin tatminsizligini (gizleme,

bastirma ve diger yollarla) ne kadar ¢ok gerektirdigini g6z

ardi etmek mimkiin degildir. Bu kiiltiirel engelleme,

insanlar arasindaki toplumsal iligkilerin dnemli bir alanim

hakimiyeti altinda tutmaktadir. (1961: 51-52)
Freud eserinin son boliimiinii ise siipergonun bu siirecte oynadigi role ayirmistir.
Sucluluk duygusu medeniyetin ilerlemesi i¢in onemli bir kistas olarak goriilmektedir.
Bu anlamda o6zellikle dinlerdeki glinah kavraminin islevi medeniyetin devamliligi
hususunda 6nemli bir katki saglamistir. Siiperego, kendisine bagli olan vicdan yoluyla,
“eylemleri ve egonun niyetlerini gozleyip yargilamakta ve sansiir uygulamaktadir”
(1961: 51- 52).

Diger taraftan Freud’un takipgilerinden Jacques Lacan’in psikanalizde ortaya

koydugu fikirler de medeniyetin mekanizmasini benzer sekilde aciklamaktadir.

Lacan’in ortaya koydugu gercek, imgesel ve simgesel gibi kavramlar bireyin daha genis
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toplumsal yap1 i¢cinde kendisine yer edinebilme siirecleri olarak goriilebilir. Gergek,
kisinin kendisini gevresi ile bir biitiin olarak gordigi; toplumsal iliskilerin veya
diyalektik ayrimlarin olmadigi evredir ve simgesellestirme ¢abasina karsi direnir.
Imgeselde ise gercekte olan biitiinliik hissi kaybolarak, bebegin aynadaki goriintiisii
yoluyla “ego”nun olusumu bir diyalektik yoluyla saglanir. Bu evre, temel olarak yanlis
tamma (misrecognition) {izerine kurulmustur. Lacan bu evrede “Ideal-Ben”in
olustugunu belirtip “bu form, ego olarak bilinen aktorii, toplumsal belirlenme
oncesinde, herhangi bir bireyde hicbir zaman azalmayacak kurgusal bir yonelime
konumlandirir”, demektedir (2006: 95). Bu baglamda aynadaki imgenin sadece bebegin
imgesi olmadigini, ayn1 zamanda bebegin kendi ¢evresinin de aynada yansidigin
unutmamak gerekir. Kendi ¢evresi iginde motor kapasitesi eksikligini yasayan bebegin
aynada gordiigii biitiinlik de kendi iginde belirli bir uzamsalliga konumlandirilmastir.
Bu durumun iitopyaci yaklasimlar ya da daha dar anlamiyla kentler hakkinda gelistirilen
itopyact yaklagimlar ile baglantili oldugu soOylenebilir. Ayna evresindeki siireglere
benzer bir sekilde, {itopya da kurgusal bir yonelim olup ideal kentin ingasini amaclayan
bir egilimdir.

Aynadaki goriintiiniin mitkemmelligi, bebegin motor kabiliyetlerindeki eksiklik
gibi, toplumsal diizende var oldugu diisiiniilen karisiklik ile karsilastirilmaktadir. Bu
baglamda, Northrop Frye’in “Varieties of Literary Utopias” makalesinde belirttigi lizere
“litopya, temel olarak diizenli bir kentin ve kentin hiikmettigi bir toplumun hayalidir”
(1965: 325). Bir onceki boliimde de ifade edildigi iizere, gegmiste edebi ve felsefi
tartismalarin odaginda bulunan ideal kentin insasi i¢in ekonomik ve teknik kosullar 20.
yiizyilda yeterli hale gelmistir. Bu 6nemli bir kirilma noktasina isaret etmektedir.

Yazarin/ planlamacinin/ mimarin kurgusal yonelimi toplumsal bir gerceklik almistir ve
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bu yeni gerceklik toplumsal olmasi1 yoniinden her ne kadar Simgesel evre ile yakindan
ilgili gibi goriinse de bu fikir lehinde kesin bir yaklasim gelistirmek miimkiin degildir.
Toplumun aynadaki “ideal-ben”’ine ulagsmak isteyen modernist kent anlayisi, bu amacina
ulagsmak adina rasyonel prensiplere dayali modeller istiinde durmustur. Ancak bir
onceki bolimde de goriildiigii iizere, banliydlerle, kapili topluluklarla ve otoyol
aglariyla donatilmis kentlerin toplumsal olmak adma herhangi bir endisesi
bulunmamaktadir. Geleneksellikten radikal bir bigimde kopusu isaret eden bu uzamlar,
ebeveyn kiiltliriin kodlarmi1 da silmistir. Daha 6nce Ballard’in ebeveyn kiiltiir ile
yasadig1 kriz ifade edilmisti. Ballard’in eserleri i¢in segtigi yerlerin kimliksizligini bu
kriz ile bagdastirmak miimkiindiir. Lacan’a gore “simgesel takas, insanlar1 birbirine
baglayan seydir” (1991: 142). Ancak modern kent planlamalar1 ve mimarisi, Maria
Kaika’nin ifadeleriyle bu baglara taban tabana zit bir ortam sunmaktadir:

Teknolojik gelismeler (tesisat, merkezi 1sitma,

elektrik, gaz vb.) dogal unsurlarin dislanmasini ve

kontroliinii hi¢ olmadig: kadar etkili ve karmasik bir

hale getirerek modern evin giivenli ve otonom bir

sekilde islemesini saglamigtir. Modernist

planlamanimn pratikleri, giivenli 6zel ve kamusal

uzamlar yaratip herkes i¢in uzam a¢gma [amacinda]

basarisiz olmustur. Bunun yerine, iceriyi ve disariyi,

0zel ve kamusal olani birbirinden ayiran ¢izgiyi

hicbir zaman olmadig1 kadar somutlastirip, en

azindan sdylemsel ve temsili olarak niifuz edilemez

bir hale getirmistir. (2005: 61- 62)
Bireyi toplumdan yabancilastiran ve giderek daha da gelisen teknolojiler ile eksikligi
yok eden bu yeni insa edilmis ¢evrenin, Freud’un ifadesiyle, Eros’un hizmetindeki
medeniyet i¢in bir tehdit olusturdugu diisiiniilebilir. Eksikligini gidermek isteyen 6zne

artik Oznelerarasi bir yapinin i¢inde kendini konumlandirmak zorunda olmayacaktir.

Simgesel diizenin isleyisi 6znenin yoksunluk hissiyatin1 giderme talepleri {izerine
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kurulmustur. Lacan’in ifade ettigi iizere, simgesel diizendeki 6zne, arzu yoluyla “dilin
mahali olan Oteki’yi ayn1 zamanda eksikliginin de mahali olarak gérdiigii icin
eksikliginin tamamlanmas1 igin Oteki’ye biitiinliik ¢agrisinda bulunarak eksikligini
ortaya ¢ikarir” (2006: 524). Ancak 6zne bu ¢agrisim1 dil yoluyla aktarmak zorunda
oldugu i¢in ve toplumsal diizeni miimkiin kilan gelenek gibi dil de belirli kurallara tabi
oldugu i¢in bu biitlinliik talebinin karsilanmasi1 miimkiin degildir. Bu baglamda Lionell
Bailly, Lacan’in arzu kavramini agiklarken sunlar1 belirtir: “ihtiyacin ifade edilmesi
dilin dar kapisindan ge¢mek zorundadir ve [bu kapiya] sigdirilamayan ve geride
birakilan sey arzuyu teskil eder” (2009: 111). Dolayisiyla toplumsal alanda var olan
bireyin sdylemi dilin dogasi geregi kisitlanmis ve arzu ettigi biitlinliikk hissine
kavusturacak haz (jouissance) yasaklanmistir. Lacan, “hazzin, konusan herkes i¢in
yasaklandigini veya daha farkl bir sekilde ifade etmek gerekirse, Yasa tam olarak da o
yasagin iizerinde kuruldugu i¢in Yasanin 6znesi olan kisilerce sadece satir aralarinda
dile getirilebilecegini” hatirlatmaktadir (2006: 524). Bu noktada sorulmasi gereken ise
toplumsal baglarin ve yasamin zayifladigi kentlerde Lacan’in ifade ettigi ‘Yasa’nin bir
oneminin kalip kalmayacagidir. Bu anlamda Todd McGowan’in The End of
Satisfaction?: Jacques Lacan and the Emerging Society of Enjoyment adli eseri
‘yasaklar toplumu’ olarak adlandirdigi geleneksel toplumlar ve modern toplumun bu
yasaklar ile olan bagmnin giderek zayiflamasi1 arasindaki karsitliklara dikkat
¢ekmektedir. Bu noktada Gowan’in ‘yasaklar toplumu’ ifadesini distopik bir anlamda
kullanmadigini; daha ¢ok toplumsal uyumun saglandigi topluluklar1 ifade etmek igin
kullandigini belirtmek gerekir. Gowan bilhassa kamusal alanla ilgili olan kisimda
toplumun 6zellikle zengin kesimini 6rnek gostererek sunlari ifade eder:

[S]eckin sinif, enerjisini toplumsal diizeni bir biitiin
halinde insa etmek yerine, kendi kapali anklavlarini
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gelistirmek i¢in harcamaktadir. Bu anklavlar, 6zel
hazzin, Otekinden ¢alman hazzin deposudur. [...]
Ozel alan, hayali bir biitiinliik hissi yaratir. Oysa
politik eylem ve Oteki ile iletisim kisiye siirekli
olarak kendi eksikligini hatirlatir. (2004: 139)

Bireyin, dil yoluyla, simgesel evreye girisi ise ayn1 zamanda Freud’un siiperego
mekanizmasi yoluyla olusturuldugunu ifade ettigi medeniyete girisine de isaret
etmektedir. Bu evrede birey, ‘toplumsal ben’ haline gelerek “Babanin Yasasi’na, belirli
bir sisteme ve kurallara tabi kilinir. Ancak bu evreye gecisin birey i¢in bir bedeli de
vardir. Cocuk, ancak simgesel kastrasyonu kabul ederse, yani annesinin fallusu olma
diislincesini birakirsa bu evreye gegebilir. Ancak Freud’un medeniyet ile ilgili olarak
saptadig1 celigki Lacan tarafindan da dile getirilmektedir: “Freud, diger biitiin kiiltiirel
gelismelerin kendisinin sadece bir sonucu ve dali oldugu ilkel yasanin en temel prensibi
olarak ensest yasagini belirlemektedir. Ve ayni1 zamanda, ensesti en temel arzu olarak
tanimlamaktadir” (1991: 67). Bu noktadaki paradoks yasanin var olabilme kosulunun
tam olarak yasakladigi ve uzaklastirmaya calistigi eylemin kendisi olmasidir. Bu
nedenle, Freud’un siiperegosu, yasanin kendisi olmakla birlikte yasayi c¢igneme
ihtimalini de i¢inde barindirmaktadir. Bu ¢alisma baglaminda Lacan’in ortaya koydugu
gelisim evrelerinin  6nemi Ballard’in  uzamsal tercihleri ile baglantili olarak
diisiiniilebilir. Ozellikle cocugun “Babanin Yasasi”na tabi kilinmasi, ¢ocugun kiiltiire
girisi anlamina gelmektedir. Daha once belirtildigi ve ilerleyen kisimlarda da
vurgulanacag: iizere Ballard’in ebeveyn kiiltiirii olan Ingiliz kimligi ile olduk¢a sorunlu
bir iliskisi vardir. Bu sorunlu iligkinin de Ballard’t ve romanlarindaki karakterleri
tarihsel ve kiiltiirel dokuyu i¢inde barindiran tiim uzamsal olusumlardan uzak tuttugu
gosterilmeye calisilacaktir. Lacan’in “Baba’nin Yasas1” ifadesiyle kast etmek istedigi

sey sadece biyolojik anlamda gergek bir baba olmayip ebeveyn kavrami yerine
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kullanilabilecek herhangi bir metafor da olabildigi i¢in Lacanci yaklasim romanlarin
incelenmesinde uzamsal olarak da bir hareket alan1 saglamaktadir. Diger taraftan ise bir
onceki boliimde 6zellikle Habermas’in ifade ettigi kamusal alanin simgesel evre ile bir
benzerligi bulunmaktadir. Aslinda Habermas, bu alanda bireyin herhangi bir kisitlamaya
maruz kalmadan fikirlerini ifade edebilmesini vurgular ve bu da arzulan
dilin/bilincaltinin siizgecinden gegen Lacan 6znesi ile uyusmaz. Ancak her ikisi de
Ozneler arasi iletisimin miimkiin kilindig1 sistemlere dikkat ¢cekmektedir. Bu diisiince
Todd McGowan’1n su ifadeleriyle desteklenebilir:

Kamusal diinya simgesel baglarin bir ifadesidir. [...]

Kamusal diinyanin bir araciligt olmadan her

Oznelerarasi karsilasma muhakkak siddetli olur. [Bu]

birbiriyle higbir ortak noktasi olmayan iki 06zel

diinyanin birbirine carpigsmasi deneyimidir. (2004:

167)

Medeniyetin topluluk halinde yasami saglamasi disinda bir diger olusum
nedeninin de disaridan gelecek tehlikelere karsi korunma istegi oldugu soylenebilir
(Freud 1961: 42). Bu ¢ergevede, medeni hayatin baglangicin1 Freud, aletlerin kullanima,
atesin bulunmasi ve barinak insa edilmesi ile 6zdeslestirir (1961: 42). Bu da mimarinin,
medeniyet kavraminin olusumunda olduk¢a temel bir isleve sahip oldugunu agikca
gostermektedir. Ote yandan, medeniyet ve kent kelimelerinin etimolojik yakinligi da
dikkate alinmalidir. Ingilizce’deki “civilization” kelimesinin etimolojik kdkeninde
“civitas” kelimesinin oldugu ve bu Latince kelimenin ayn1 zamanda “kentin toplumsal
yapist” anlamina geldigi g6z oniinde bulundurulursa bu iki kavram arasindaki bag daha
net bir sekilde anlagilabilir. Modern kent planlamasinda rasyonel ilkelerin benimsenmis
olmasit da bu tartisma cergevesinde degerlendirilebilir. Bunun nedeni modern kent

planlamasinin, insa edilmis ¢evreyi kullanacak olan bireyin tamamen rasyonel bir varlik

oldugunu varsayip, diirtiileri ile hareket etme ihtimalini gérmezden gelmesidir.
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Gormezden gelmese bile bunlarin, c¢evrenin insa edilme bigimi sayesinde yok
edilebilecegini diisiiniir. Iste tam olarak da bu noktada hem Freud’un medeniyet anlayis
hem de Ballard’in modernist kent anlayisi 6nemli 6l¢iide Ortiisiir: Medeniyet de modern
kent de birer bastirma mekanizmasi olarak hareket eder ancak bastirdiklar1 unsurlar, yok
olmadan, ikisinin de yapisini siirekli olarak tehdit eder. Ballard’in eserlerinde siklikla
goriilen irrasyonel tutumlarin agiklanmasinda medeniyetin psikanalitik yorumu, bu
nedenle aydinlatict bir kaynaktir. Toplumsal sézlesmenin goriinlirde en saglam oldugu
gruplarda ve uzamlarda irrasyonel davranislar tekinsiz bir unsur olarak okurun karsisina

cikmaktadir.

Modernist kentler ile medeniyet arasindaki iliskinin 6nemli olmasinin nedeni
medeniyet kavraminin goreceli olarak yorumlanmasindan kaynaklanir. Daha farkli bir
bicimde ifade edilecek olursa, medeniyet tarihsel siire¢ i¢cinde insanlarin pratikleri
acisindan birgok farklilik gostermistir. Freud’un incelemesi medeniyeti eszamanl
olarak ele alir. Ancak insanlarin davraniglarinin tarihsel siire¢ igerisinde degistigine
dikkat ¢eken Norbert Elias artzamanli bir yaklasim gelistirerek, medeniyetin “stirekli
olarak hareket halinde olan bir [siire¢] oldugunu” ifade eder (6). Ornegin, giiniimiize
oranla daha gevsek bir toplumsal kontrol mekanizmasi olan ortagag kentinde “cinayet
ve iskenceden alinan zevk oldukc¢a fazlaydi ve toplumsal olarak da buna izin
veriliyordu” (163). Modern kentler ise, bu kontrol mekanizmasinin en yogun oldugu
yerler olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir. Bu anlamda Alman sosyolog Georg
Simmel’in “Metropolis and Mental Life” (1903) adli makalesi rasyonel kentlinin ortaya
cikist lizerine Onemli bir kaynak olusturmaktadir. Aslinda Georg Simmel’in, kentli
insanin zihinsel durumunu ortaya koyarken psikanalitik siiregleri siki sikiya dikkate

alarak bir tez sundugu sdylenemez. Fakat kente uyum saglayan insanin belirli bir psigik
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bir uyum saglama siirecinden gectigini iddia ettiginden dolay1 diisiincelerini dikkate
almakta fayda bulunmaktadir. Bu goriise gore, disardan ve igerden bedene yonelmis
uyaranlarin kirsal bolgelere oranla ¢ok daha fazla oldugu kentlerde birey rasyonel

tutumu bir ¢esit “koruyucu organ” olarak gelistirir:

Metropolitan tip, duygusal tepkiler vermek yerine,

temel olarak rasyonel davranislarla tepki verir;

boylelikle de bilincin yogunlagsmasiyla zihinsel bir

baskinlik yaratir. [...] Kisisel olan her sey salt

rasyonel metodlarla tamamen anlasilamayacak

iliskiler ve tepkiler dogurdugu i¢in, [Metropolitan

tip], kisisel olan her seye kars1 kayitsizdir. (1997:

68)
Simmel, metropollere 6zgli bu yeni insan tipinin davranisini bezgin (blasé) olarak
nitelendirmektedir. Bezgin kentlinin bu hale gelmesinin nedeni modern metropollerin
dogasi geregi siirekli olarak yasanilan hareketlilik, bireysel temaslarin ve bireyi duyusal
olarak uyaran kaynaklarin ¢oklugudur. Bu etmenler, bireyin “sinirlerini tepkiselliginin
sinirlarina kadar o denli zorlar ki en sonunda artik herhangi bir tepki yaratamazlar”
(1997: 70). Aslinda Sigmund Freud’un Civilization and Its Discontents’teki tezleri
Simmel’in goriisleri gibi modern kent yasamina 6zgii bir bakis acgis1 sunmamaktadir.
Ote yandan Simmel de “medeniyet” kavramimin olusum siireci iizerine psikanalitik bir
pencere sunmaz. Ancak ikisi arasinda onemli bir benzerlik bulunmaktadir. Her ikisi de
kalabalik topluluklar halinde yasamanin rasyonel bir yaklagimi gerektirdigi iizerinde
vurgu yapmaktadir. Bu baglamda Freud, medeniyet i¢in kiginin diirtiilerini bastirmasini
ve yliceltmesini bir zorunluluk olarak goriirken, Simmel modern kentli yasam ig¢in
bireyin duygusal yoniinii koreltmesi gerektigini savunur. Hatta bu kéreltmenin metropol
yasami ile birlikte dogal olarak gelen bir egilim oldugunu iddia eder. Simmel’in

Freud’dan farkinin ise koreltilen duygusal yoniin metropol yasaminin devamlilig1 i¢in

herhangi bir tehdit olusturdugunu diisiinmemesidir.
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Yukarida ifade edilen kuramsal cerceve dahilinde 20. yiizyil teknolojilerinin
mimkiin kildig1 kentsel peyzajin Ballard’in segili {i¢ romanindaki temsili ortaya
koyulacaktir. Bu sekilde romanlardaki kamusal uzamlarin bozulan 6zellikleri ortaya
koyulacak, kamusal uzamdan kacip iitopik bir topluluk yaratma amaglarinin medeni bir
yasami gercekten miimkiin kilip kilmadigi sorgulacak ve karakterlerin irrasyonel
davraniglar1 psikanalitik a¢idan yorumlanacaktir. Sonug olarak ise toplumsal, kiiltiirel,
teknolojik, psikolojik c¢agrisimlar i¢inde barindiran “ballardian” kurmacanin distopik
bakis acisinin altinda yatan uzamsal konulara 1sik tutulacaktir ve bu cercevede
Ballard’in okura nasil bir mesaj verdigi ortaya koyulacaktir. Bu baglamda okurun
giindelik yasamindaki siradan bir yap1 olarak otoyolu merkezine yerlestiren Concrete

Island roman1 6nemli bir baslangi¢ noktasidir.
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BOLUM 2
CONCRETE ISLAND

1974 yilinda yazilmig bir roman olan Concrete Island’in otoyollar1 merkezi bir
noktada konumlandirmas: hi¢ de sasirtict sayilmaz. Ozellikle II. Diinya Savasi
sonrasinda yayginlasan otoyol ve benzeri yapilar zamanla cografi yapinin nadir
unsurlarindan biri olmaktan ¢ikip kentli insanin giinliilk yasaminin siradan bir gercekligi
haline gelmistir. Bu durum sayilar ile ifade edildiginde daha somut bir sekilde
anlasilabilir. Ingiltere’deki otoyollarn tarihini inceleyen George Charlesworth, su
verileri aktarir:

1960’lara gelindiginde Britanya’daki otoyollarin toplam

uzunlugu [yaklasik 150 kilometre] kadardi. Sonrasinda ise

bu yollarin insast o kadar hizli bir hal almistir ki 1970

yilima gelindiginde Britanya’da kullanilmakta olan

otoyollarin uzunlugu [yaklagik 1060 kilometreyi], insa

halindekilerin de uzunlugu [yaklasik 560 kilometreyi]

bulmustur. (1985: 50)
Bu veriler on yillik siirecte yasanan degisimin hizini net bir bi¢imde ortaya koymasi
acisindan dikkate degerdir. Kentsel peyzajda yasanan bu radikal degisime, otomobil
kullantmiin yayginlagmas: eslik etmistir. Birlesik Krallik Resmi Yaymnlarina gore
trafige ilk defa ¢ikan 6zel otomobil sayis1 1970 yilinda yaklagik 10.000 iken bu say1 her
yil artmis ve 1974 yilinda yaklasik 19.000 yeni otomobil trafige ¢ikmistir (Department
for Transport, 2011: 2). Verilen tarihler dikkate alindiginda, bu araligin Ballard’in
Ingiltere’de  halihazirda yazarlik Kariyerine basladigt  déneme denk geldigi
goriilmektedir. Ozellikle havayolunun sivil kullanima daha ¢ok acilmasi ve Heathrow

Havaalani’nin giderek artan yogunlugunun yeni yollarin yapimimi gerektirmesi bu

durum ile yakindan iligkilidir. Ikinci Diinya Savas1 sonras1 Sangay’dan Londra’ya gelen
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Ballard’in ikamet ettigi Shepperton banliydsii de havaalan1 nedeniyle giderek
otoyollarla ¢evrilmis bir bolge haline gelmistir. Bu nedenle, insa edilmis ¢evre ile insan
arasindaki baglarin 6neminin farkinda olan Ballard igin kentsel peyzajdaki bu ani

degisim, kurgusu icin olduke¢a elverisli bir materyal sunmustur.

2. 1. Daedalus

Maitland’in diistiigii adadan O6nce romandaki otoyolun incelenmesi 20. Yiizyil
kent planlamalarinin kamusal uzami nasil yok ettigini anlayabilmek ac¢isindan énem arz
eder. Her ne kadar romandaki olaylarin neredeyse tamami adada gegiyor olsa da
romanin ilk boliimleri basta olmak {izere otoyola ve otomobillere uzamsal olarak etkin
bir rol atfedildigi goriilmektedir. Diger taraftan ise Ballard, otoyolu daha genis
toplumsal uzam hakkindaki yorumlar1 icin sadece bir 6rnek olarak kullanmaktadir.
Sebastian Groes, Ballard’in ¢agdas toplumsal ve kiiltiirel egilimler iizerine yorum yapan
ve bunlar1 olagandis1 bir atmosferde inceleyen edebi bir antropolog oldugunu iddia eder
(2012: 123). Concrete Island’da bu olagandisiligi otoyollarda aramaktadir.

Daha onceki boliimlerde de belirtildigi iizere, otoyollarin yayginlagmasi ve
banliyolerin yayginlasmasi arasinda karsilikli bir neden sonug iligkisi bulunmaktadir.
Bu iliski sonucunda insanlarin is yerleri ve evleri arasindaki mesafe de giderek atmigstir.
Hatta, 1960’larda insa edilmesi kararlastirilan Milton Keynes Orneginde oldugu gibi
Londra’nin niifus yiikiinii hafifletmeye yonelik yeni bir kentin olusturulmus olmasi da
s6z konusu merkezden uzaklasma egilimini dogrulamaktadir. Simon Webb, 20.
yiizyilda is yeri ve ev arasindaki yolculugun sosyolojik anlamdaki degisimini su sekilde
dile getirmektedir:

Cogumuzun aklinda ise gidip gelen kisilerin kente toplu

tasima ya da otomobille geliyor oluslar1 seklinde bir imge
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vardir. Giinlimiizde banliydden is yerine yiirlime fikri,

sapkin  bir seymis gibi gelir; bunun da sebebi

[Ingilitere’deki] kentlerin bu tip bir yolculugu imkansiz

kilacak kadar genislemis olmasidir. [...] 1939’a kadar

Londra merkezindeki is yerine yiiriiyerek gelenlerin sayisi

otobiis ya da trenle gelenlere gore daha fazlaydi.

Neredeyse Essex’in dibindeki Goodmayes banliydsiinden

Londra merkezindeki bir banliydye yolculuk 15-16

kilometre demektir. Cok azimiz sekiz saatlik ise ek olarak

yedi veya sekiz saat yiiriimek isteyecektir! (2016: 6)
Yaklasik bir yilizyillik siirecte meydana gelen bu degisimin en 6nemli sebeplerinden biri,
otomobil kullaniminin kitlelere sunulmasi ve nihayetinde gerceklesen cografi
degisimlerdir. Bu denklemin karsilikl1 bir iliski igerisinde siirdiiriildiigii iddia edilebilir.
Daha farkli bir ifade ile otomobil, otoyollar ile kendi uzamini yaratmakta ve bu yeni
uzam otomobilin kullaniminin daha da yayginlagsmasini saglamaktadir. Otomobillere
0zgl insa edilmis bu uzamin siirekli olarak bir gelisim i¢inde oldugunu ifade eden en
belirgin Orneklerden biri Maitland’in kaza yaptigi bolgede goriiliir. Kaza yapilan
noktada hala insas1 devam eden yeni bir yoldan bahsedilmektedir (10). Siiregelen bu
slireg, kentin giderek daha fazla parcalanmasina neden olmakta ve biitiinliiklii bir yapi
olarak deneyimlenmesini engellemektedir. Richard Sennett otomobil kullaniminin “6lii
kamusal uzamlar” yarattigini1 ifade eder ve “kisi, kenti gormek igin otombil kullanmaz.
[...] [Otomobilin kamusal uzam ftzerinde, ozellikle de kentteki caddelerdeki etkisi,
uzamin anlamsizlagmasidir”, der (2002: 14). Bu anlamsizlasmanin Maitland’in
deneyimlerinde de gdzlemlendigi sdylenebilir. Ornegin, Maitland kazadan &nce, her giin
gelip gittigi yolun kenarindaki adanin ve bu adada yasayan iki karakterin farkinda

degildir. Tam olarak bu gergeklik Maitland’in adadan kurtulabilme sansini elinden

almaktadir. Bunun nedeni Maitland’in kendisi gibi diger siriiciilerin de iginden
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gectikleri cografyaya karst kayitsiz bir tutum izledikleri igin Maitland’i fark
edememeleridir.

Maitland’in adada sikisip kalmasini ironik kilan ve ayrica romani uzam iizerinden
toplumsal bir elestiri metni haline getiren nokta ise ana karakterin bir mimar olmasidir.
Maitland, aslinda insa edilmis ve insa edilmekte olan bu uzamin varligina bir mimar
olarak katkida bulunmakta ve mevcudiyetine katkida bulundugu bir ¢evrede sikisip
kalmaktadir. Ballard, Robertson’a gore bu noktada Maitland karakteri {izerinden
“mimarlarin kibirli tutumuna bir elestiri sunmakta (2016: 39) ve buradan hareketle
modern mimarinin hakimiyete ve rasyonaliteye dayali yoniinii tartismaya agmaktadir.
Mimar ve uzam arasindaki bu iliskide modernite ile yakindan ilintili bos levha (tabula
rasa) diisiincesinin temel alindig1 goriilmektedir. Ilerleyen kisimlarda da goriilecegi
lizere otoyolun aslinda adada sadece bazi pargalar1 ve yikintilar1 ayakta kalan bir
yerlesim bolgesi tizerine kurulmus olmasi uzami bos bir levha olarak degerlendirmenin
bir sonucudur ve temelinde Habermas’in “aragsal akil” dedigi kavram bulunur.
Habermas bu akil tipini “gereksinimleri i¢inde bulunan tiyelerinin bilincini hiikiimsiiz
kilmis kendi kendini yoneten sistemlerin akli” olarak tanimlar (1987: 333). Otoyolun
halihazirda var olan bir yerlesimin lizerinden ge¢cmesi Habermas’in “yasam diinyas1”
(lifeworld) ve “sistem” ayrimi ve “sistem”in “yasam diinyasi”’na miidahalesi ile
aciklanabilir. Teknokratlarin toplumu daha rahat yonetilebilir hale getirmek adina
“yorumsal olmayan toplumsal-bilimsel metodolojinin nesnellestirici bakis agis1”
(Fultner 2011: 75) ile yonlendirdigi “sistem” modernist planlamanin prensipleri ile
onemli Ol¢iide uyusmaktadir. Kentin islevsel gereksinimlerini, iletisimsel eylemin
yasandig1 uzamlar1 yok etme pahasina on plana ¢ikardigi icin modernist anlayis kamusal

olarak kabul edilebilecek bir uzam yaratmaz. Otoyolun yikilan bir mahallenin istiine
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kurulmus  olmasi, = Habermas’in  “yasam  diinyasinin  sistem  tarafindan
sOmiirgelestirilmesi” islemini somut bir sekilde gostermektedir.

Bu baglamda David Ian Paddy’nin The Empires of J. G. Ballard’da
emperyalizmin ve somiirgeciligin Ballard’in eserlerinde gizlenmis tekrarlanan bir motif
oldugunu iddia etmesi (2015: 9) bu anlayis ile yakindan ilgilidir. Maitland ise bu
anlayisin bir temsilcisi olarak gor(e)medigi ve aslinda ‘dolu’ olan uzam ile adada
yiizlesecektir. Paddy, bu sistem igerisinde Maitland’in aslinda ne kadar farkindaliktan
yoksun olduguna dikkat ¢eker:

Maitland, yaptig1 isin genis ¢apli modern kapitalizmin bir

pargasi oldugunu géremez. Bir mimar olarak, meslegi is

diinyasina baglhdir ve is diinyasini1 desteklemektedir ve

ozellikle 1970’lerin baglarindaki Londra baglaminda yeni

yerlerin ingasi, liretimden ¢ok finansal gereksinimlere

veya mutenalastirma®® projelerine hizmet etmistir. (2015:

143)
Maitland’in isi, 6zellikle kapitalist bir yap1 i¢inde, uzamin temsilleri ile ilgilidir. Bu da
gerceklestirecegi herhangi bir projede kenti cadde seviyesindeki bir bireyin goziiyle
goriip mevceut yapilar: ve toplumsal farkliliklarr hesaba katamayacagi ve planlamalarini
bos bir kagidin iizerinde iki boyutlu bir temsil ile gerceklestirecegi anlamina
gelmektedir. Ne var ki Paddy’nin de vurguladigi lizere Maitland bunu yaparken
bagimsiz degildir. Kapitalizmin gerektirdigi kentsel planlamalar dahilinde olusturdugu
insa edilmis cevre lizerinde kendisinin de bir hakimiyeti bulunmaz. Bu baglamda
romanin muhtemelen géondermede bulundugu mitolojik Daedalus figiirii Maitland ile

paralellik gostermektedir. Ovid’in Metamorphoses eserinde de vurgulandigi iizere

Daedalus, Minos’un emriyle 6yle miikemmel bir labirent insa eder ki bu labirentten

10 ingilizce’de gentrification olarak gegen bu terim, kentin daha énceden zarar gormiis veya alt simiflar
tarafindan ikamet i¢in kullanilan bolgelerinin orta ve iist sinifin ikametine agilmasi ve daha dnceki
yerlesimcilerinin bolgeyi terk etmeye zorlanmasi anlamindadir.
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kendisi dahi ¢ikamaz (1983: 186). Bu paralellik, sadece iki karakterin mimar olmasi
tizerinden olusturulmaz. Romanda, gerek otoyol sistemi olsun gerekse de adanin igi
olsun, bilingli bir sekilde ve 1srarla labirent imgesi ile 6zdeslestirilmektedir (20, 59, 63,
102, 149). Bu baglamda Maitland’in aracinin torpido goziinde bulunan Londra yol
haritas1 daha da anlamli hale gelmektedir (52). Maitland, her ne kadar bir planlamaci
olsa da, bir labirent gibi insa edilmis kentte yolunu bulabilmek i¢in bir rehbere ihtiyag
duymaktadir. Diger taraftan da adadaki ilk karsilasmalarinda Maitland’e saldiran
Proctor’in “boga gibi bir figiir” (76) seklinde nitelendirilmesi akillara Minotaur’u
getirerek bu mitolojik referansi daha da giiclendirmektedir.

Ballard’in bu gondermede bulunmasinin arkasinda kentlerin insanlar {izerinde
olan etkisine dair yapmak istedigi yorumlar bulunur. Kenti inga eden 6zne, artik insa
ettigi varlik iizerinde egemen bir gii¢c degildir. Tam tersine insa edilen cevre, bireyin
biligsel haritalandirmasin1 sekillendiren bir unsur haline gelmistir. Buna ek olarak,
kisinin kendi olusturdugu yap1 iizerindeki egemenligini kaybetme diisiincesi,
Maitland’in kaza sonrasinda c¢evredeki binalarda oturanlarin dikkatini ¢ekmeyi
basaramamasi ile de ifade edilmektedir. Ornegin, aksam oldugunda Maitland sadece
800 metre uzaklikta oturan insanlarin dikkatini ¢ekebilmek i¢in aracini atese verse de
(53) bu binalarda oturan kimsenin dikkatini ¢ekemez. Gokdelen formundaki bu binalar
icin metinde daha once “dikddrtgen gezegenler gibi havada asili duruyorlardi” (23)
denilmesi bunun sebebini agiklamaktadir. Gezegen metaforu, bu binalarda yasayanlarin
kentin geri kalanindan kopuk yasiyor olmalar1 yoniinden kurulmustur. Ballard, bu
roman i¢in yazdigr 6nsézde ada imgesi ile ilgili “denizle degil ama betonla, tel orgliyle

ve bombaya dayanikli camlarla ¢evrili” (i) adalarda yasadigimizi one siirer. Bu nedenle,
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insanlarin kentin geri kalani ile olan iligkisinde bu yapilarin birer kapili topluluk
olusturduklarini séylemek miimkiindiir.

Otoyollarin olusturdugu bu yap1, iki giinlik c¢abasina ragmen, Maitland’in
kurtulabilecegi bir ortam sunmaz. Gilivenligin saglanmasindan sorumlu olan polisin
aract dahi bu uzami kontrol edememis ve ‘“akan trafik tarafindan siiriiklenip
uzaklagtirilmistir” (18). Ballard’in altin1 ¢izdigi bu uzam, Fransiz antropolog Marc
Augé’nin ortaya attif1 “yok-yerler” (non-places) ile olduk¢a yakindan ilgilidir. Non-
Places: An Introduction to Supermodernity’de Augé, 20. yiizyilin 6zellikle ikinci
yarisinin ruhunu tanimlayan bu yerleri su sekilde aciklar:

Eger yer, iliskisel, tarihsel ve kimlik ile baglantili olarak

tanimlanabiliyorsa, o halde iliskisel, tarihsel ve kimlik ile

baglantili olmayan uzami yok-yer olarak tanimlamak

gerekecektir [...] Siipermodernite, antropolojik olmayan

ve [...] “daha 6nceki yerler’ ile bitinlesmeyen [...] yok-

yerleri iretirler. [...] Insanlarin klinikte dogup hastanede

oldiikleri, transit noktalarin ve gegici ikametlerin liiks ya

da insani olmayan kosullarda [...] yayginlastigi, ayni

zamanda yasanilan uzamlar olan sik bir ulagim aginin

gelistigi bir diinya, antropolog (ve digerleri) i¢in yeni bir

arastirma alani olusturmaktadir. (1995: 77-78)
Bu tip yerleri bir ¢at1 altinda toplayan 6zellikler ise diinyanin her yerinde hemen hemen
ayni olma oOzelliklerine sahip olmalari, insanlar arasindaki etkilesimin minimum
seviyede yasandig1 yerler olmalari, duraganliktan ¢ok hareketliligin yasandig1 ve yerel
kiiltiiriin anlam ifade etmedigi yerler olmalaridir. Havaalanlari, aligveris merkezi
zincirleri, otoyollar bu tip yerler igin verilebilecek en belirgin 6rneklerdir. Bu anlamda
Maitland’in kullandig1 otoyol yok-yerlere bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu nedenle,
romanin Londra’da geciyor olmasmin fazla bir 6nemi yoktur. Ingiliz kiiltiiriiniin beton

ile tanimlanan otoyol uzamini sekillendirici higbir etkisi bulunmamaktadir. Bu noktada

romanin ¢ekilmesi planlanan ancak tamamlanmamis bir proje olan film uyarlamasin
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hatirlamakta fayda vardir. Brad Anderson’in yonetmenligini yapacagi filmin Los
Angeles kentinde ¢ekilmesi planlanmistir. Bu, acik bir sekilde romandaki yerel kiiltiirel
unsurlarin herhangi bir sey ifade etmedigini ve s6z konusu uzamin diinyanin herhangi
baska bir noktasinda da eserin amacglarina hizmet edebilecegini gostermektedir. Y ok-
yerlerin bir diger 6zelligi de, Henri Lefebvre’in de soyut uzam ozelligi olarak ortaya
koydugu iizere, geometrik ve Olgiilebilir yapida olmalaridir (Augé 1995: 115). Bu
0zelligin yarattig1 sonuglara romanin daha ilk ciimlesinde rastlamak miimkiindiir:

22 Nisan 1973 6glenden sonra saat 3’ten hemen sonra 35

yasindaki mimar Robert Maitland, Londra’da Westway

kavsagmin yiiksek hizli ¢ikis seridinde aracim

kullantyordu. M4 otoyoluna yeni yapilan baglanti yolunda

550 metre kadar ilerledigi sirada 112 kilometrelik hiz

sinirin1 asmis ve sag on tekerde bir patlama olmustu. (7)*
Bu alintiy1 dikkat ¢ekici kilan rakamlar ve 6l¢iilebilir degerler tizerinden bir anlatimin
tercih edilmis olmasidir. Daha sonradan adada da goriilecegi iizere tarihin ve saatin
Olciilemedigi, sabit fiziksel siirlarin sanki hareket halindeymis gibi hissedildigi bir
uzam ile karsilastirildiginda bir yok-yer olarak otoyolun kesinlikler ve keskinlikler ile
tanimlandig1 goriilmektedir.

Yok-yerler, Habermas’in yasam diinyasinin  somiirgelestirilmesi  olarak
tanimladigr siirecin belki de en belirgin uzamsal orneklerinden biri olarak kabul
edilebilir. Augé, yok-yerlerde insanlarin birbirleriyle ve gevreleriyle olan baglantisnin
gosterenler ile saglandigini vurgulamaktadir (1995: 94). Bu nedenle otoyol da
Ozneleraras1 dogrudan iliskilerin bu sekilde askiya alindigy, iletisimsel eylemin miimkiin
olmadig1 bir yere donligmektedir. Richard Sennett’in gergek bir kamusal uzamin en

onemli bileseni olarak gordiigii tiyatro metaforu yok-yerler baglaminda diisiiniilecek

olursa, yok-yerlerde biitiin aktorlerin ayni hareketleri yapip ayni sozleri ifade ettikleri

11 Muhtemel kaza yeri ve kaza yerinin Londra haritasindaki konumu i¢in Bkz. EK 1 ve EK 2
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gorilecektir. Augé, yok-yerlere giren herkesin bu yerlerin kurallarina uyacaklaria dair
bir sézlesme imzaladiklarini belirtir (1991: 101). Concrete Island’da da ¢ogu kez ima
edildigi iizere siiriicliler, otoyola girerek azami hiz limitleri kadar asgari hiz limitlerine
de uyacaklarina dair bir sozlesmeyi imzalamis olurlar. Bu nedenle otoyolda sistemin
kullanicilarina uymalarin1 emrettigi tek kural vardir: “Hareket et!”.

Romanda insa edilen otoyol uzami ayn1 zamanda yok-yerlerin duraganliktan ¢ok
hareketliligin tanimlayici oldugunu ve insanlar arasi etkilesimi azaltan yoniinii
vurgulamaktadir. Hareketlilik kavrami siiphesiz ki Maitland’in yasam tarzin1 da 6nemli
Olciide tanimlamaktadir. Maitland ne ailesinin ne metresinin ne de is yerinin sundugu
ortamdan huzur duyar ve bunlar arasinda siirekli bir hareketlilik i¢indedir. Bu
hareketliligin ~ bizzat kendisi Maitland’in  yoklugunun kimse tarafindan
garipsenmemesinin nedenidir. Ornegin, ¢alisanlari1 bu duruma alistiran Maitland,
“birgok kez Birlesik Devletler’e gitmisti ve kasti olarak ancak dondiikten sonra
gittiginden onlar1 haberdar etmisti” (38). Ballard, bu sekilde Maitland 6zelinde modern
kentlinin hareketlilik yoluyla yersiz ve koksliz bir kimlige biriindiigiine dikkat
cekmektedir. Bu durum o6zellikle “Building, Dwelling and Thinking”de modern
yasamin bir elestirisini sunan Martin Heidegger’in otantik yerlesmenin (dwelling) “bir
yerde huzur i¢inde kalmak™ (1993: 351) ile miimkiin olabilecegi goriisii ile uyumsuzdur
(1993: 351). Hareketliligin bir zorunluluk hali oldugu otoyolda ise kimse Maitland’in
yardim c¢agrilari fark etmez ve Maitland’i fark edebilen az sayida kisi de trafigin
akisima ayak uydurmak zorunda olduklar1 i¢in o bdlgeden uzaklasmak durumunda
kalirlar. Bu uzamda insanlarin yasadiklar1 tek etkilesim gosterenlerle, ya da roman
Ozelinde belirtmek gerekirse, yol levhalari ile yasanmaktadir. Yol levhalarina odaklanan

stirticiiler (15; 16), insanlar aras1 azalan iletisimin somut bir 6rnegidir. Ballard, bu
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sekilde 20. yiizyilda gittikge daralan bir kamusal alana ve karsiliginda birbiri ile
etkilesim halinde olmayan bagimsiz 6zel alanlara isaret etmektedir. Otomobil
kullaniminin dogurdugu sonuglar ile ilgili olarak Henri Lefebvre, Everyday Life in the
Modern World’de sunlar1 belirtir:

Bir¢ok insan i¢in otomobilin ‘yasam kosullarinin’ belki de
en mithim parcas1 haline geldigi bir gercektir. Bu noktada
ilging bir durumdan bahsedilebilir. Motorlu trafik
insanlarin ve nesnelerin bulugmadan bir araya gelmelerini
ve boylelikle her unsurun kendi kapali alaninda sakli
kalmasiyla iletisimsiz bir eszamanliligi saglar; bu gibi
kosullar, kent yasaminin ¢o6ziilmesine ve dagilmasina
neden olur ve otomobil siiriiclisiine 6zgii bir ‘psikolojiyi’,
ya da daha iyi bir ifadeyle ‘psikozu’ gii¢clendirir. (1971:
100- 101)

Lefebvre, bu ifadelerle otomobilin kent yasaminda bireyin yabancilasmasina neden
oldugunu ifade etmektedir. Romanda da goriilecegi tlizere 6zellikle is ¢ikigi saatlerinde
olusan ortamda o kadar ¢ok insan bir araya gelmektedir ki araglarin “neredeyse tampon
tampona” (17) ilerledigi bir yap1 olusmaktadir. Bu kadar sikisik bir ortam iginde
bireyler arasi iletisimin sifira indirgenmesi bu yabancilasmanin yogun bir sekilde
bicimde ifade buldugunu gostermektedir. Lefebvre’in de ifade ettigi {izere bu
kalabaligin insan iletisimi agisindan herhangi bir degeri yoktur. Ancak sosyolog Fran
Tonkiss’in de altini ¢izdigi lizere bu tecrit edilme hali kent yagaminin sadece bir sonucu
degil ayn1 zamanda gereksinimidir:

Kayitsizlik ve hatta hosnutsuzluk iligkileri, kentin

kalabalik uzamlarinda sayisiz yabanci 1ile birlikte

olabilmenin tek makul yolu oldugu i¢in, temelde

toplumsal iligkilerin bizzat kendisidir.[...] Bu nedenle

etkilesimden kagmmak sadece toplumsal alandan geri

cekilmek olarak yorumlanmamali; bunun yerine ayni

zamanda kentsel toplumsal yasamin esas kosulu olarak
goriilmelidir. (2005: 11)
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Adada ilk karsilasmalarinda Jane, Maitland’e “Kimse durmadi mi? Sanirim biraz
sagirdin. Bu aralar, ihtiya¢ sahibi olan taraf kendimiz degilsek diger insanlarin
bencilliklerinin farkina varmiyoruz” (83), derken yukarida belirtilen etkilesimsizlik
haline vurgu yapmaktadir. Ballard, tezin girisinde de belirtildigi tizere kentli insanin
davraniglarinda ulasabilecegi u¢ noktalar iizerinde tahmin yiirlitme egiliminde olan bir
yazardir ve Concrete Island’da bu u¢ Ornek, bireyselciligin asir1 bir bigimde
yasanmasidir. Jane’in yorumu, bu bireyselciligin toplumsal yasama olan muhtemel
zararlar1 hakkinda genel bir kanaat olsa da Maitland, bu 6zelligi aile yasaminda daha da
uc noktalara tasimaktadir. Ornegin, Catherine ve Maitland’in evi, “asir1 samimiyetin
olusturabilecegi tehlikeleri engelleyecek bicimde tasarlanmis™ (99) “soguk ve resmi bir
havanin hakim oldugu genis beyaz odalar” (16) ile dolu olarak tasvir edilmektedir. Bu
tarz bir tasarimin 6zellikle Le Corbusier’in etkisi ile ortaya ¢ikmis modernist bir mimari
oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Modern yerlesim, [...] ‘ideal evin’ son derece bos ve
hissiz 6zellikler gerektiren minimalizmi ile tanimlanmaktadir” (Gasiorek 2005: 144).
Maitland’in evinin mimari 6zelliklerinin esi ile olan iliskisinde de sekillendirici oldugu
gozlemlenmektedir. Maitland’in ge¢miste esi ile oturdugu sofralarin “resmi” (99) olarak
nitelendirilmesi bireyler arasi baglarin samimiyet ekseninde ilerlemedigine isaret
etmektedir. Diger taraftan da Maitland hakkinda gézlemde bulunan Jane’in Maitland’in
aile baglarindaki zayifliga gonderme yaparak “kaza yapmadan 6nce de bir adadaydin”
(141) ve “Yalmz kalmaktan perisan olmus vaziyettesin. Hadi kabul edelim esinle o
kadar da mutsuz degilsin. Aranmizdaki soguk sahneye bayiliyorsun” (101) demesi de
buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Sonu¢ olarak Ballard, toplumsal baglarin kentsel
uzamda zayiflamakta oldugunu ifade etmekte ve bunu yaparken de sadece kent

planlamasinin roliiniin altin1 ¢izmekle kalmayip, Maitland’in giinlilk yasamindaki

85



iliskileri ve bu iliskilerin cereyan ettigi yerlerin Ozellikleriyle de bu diisiincesini
desteklemektedir. Modernist planlamalarin kent tizerinde uyguladiklar1 yabancilastirici
stratejiler, Maitland’in ailevi iliskilerini de diizenleyen bir model olarak goriilmektedir.

Maitland’in fark edilmemesine neden olan seyin trafiin striiciileri hareket
halinde olmaya zorlamasi oldugu belirtilmisti. Ancak bagka bir sebebi de bu yogun
ortamda hi¢ kimsenin Maitland’in sesini duyamamasidir. Ust gecidin altindan gegen
araglarin seslerinin yankilanip Maitland’in bagirisin1 bastirmasi (17) veya Heathrow
Havaalani’na inmekte olan bir ug¢agin motorlarindan gelen sesin Maitland’in sesini
bastirmasi, 20. yiizyilin teknoloji ile ¢epecevre kusatilmis uzami ve insan arasindaki
iliskide insan unsurunun geri plana itildigini gostermektedir. Anlaticinin da dikkatleri
cektigi lizere, yaya ve acil durumlara karsin herhangi bir boslugun diisiiniilmemis
olmasi (17) bu yeni uzamda hakimiyetin sadece araglara ait oldugunun bir gostergesidir.
Ayrica metinde bir¢ok noktada araglara insansi 6zelliklerin atfedilmesi romanin vermek
istedigi bu mesaja hizmet etmektedir. Ornegin, kazadan sonra “otomobilin &niiniin
yumrukla ige go¢miis surat gibi durmasi” (10), gegmekte olan otomobillerdeki “dizel
motorlarin girtlaks1: sesi” (29) gibi ifadeler araglara antropomorfik ifadeler yiiklenis
oldugunu gostererek kamusal alandaki ‘iletisim’in artik araglara 6zgii oldugunu ima
etmektedir. Ancak araclar1 bu bakis agisi ile irdelerken, bu yeni uzamin insan unsurunu
tamamen sildigini sdylemek hatali olacaktir. Insan, sadece araclardan bagimsiz bir
varlik olarak bu uzamda kendisine yer bulamamaktadir.

Bu baglamda “otomobil” kelimesinin etimolojisine bakmak faydali olabilir. Bu
kelime, Yunanca’da “kendi kendine” anlamina gelen “autos” (adrog¢) ve Latince’de
“hareket edebilen” anlamina gelen “mobilis” kelimelerin birlesiminden gelmektedir.

Ancak, mevcut haliyle, otomobiller, kendi kendilerine hareket etmeleri imkansiz
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yapilardir ve bu nedenler kelimenin etimolojik kdkeninden yola ¢ikilirsa siiriicii de
otomobilin dogal bir pargasi olarak varsayilmaktadir. Ozellikle, Maitland adaya
diistiigiinde oOnce bir egzoz borusunu cikarip sakat bacagi yerine bir protez gibi
kullanmas1 (32) ve ardindan radyator suyunu ve cam silme suyunu i¢cme suyu olarak
kullanmas1 (34) bu uzamda insan ve makine arasindaki simirlarin belirsizlesmesine
isaret etmektedir.

Insan ve otomobilin bu denli birlesmesi hiz kavraminin toplumsal uzamda
yarattig1 etkiler agisindan incelemeye degerdir. Maitland’in diger siiriiciiler tarafindan
neden fark edilmedigi sorusu bu noktada bir kez daha 6nem kazanmaktadir. Otoyollar,
hizin fenomenolojik bir olgu olarak modern toplumsal yasamda en belirgin hissedildigi
yerlerden biridir. Modern toplumlarin bu anlamdaki 6zelligi ile ilgilenen Fransiz kiiltiir
kuramcis1 Paul Virilio’ya gore otomobillerin de dahil edilebilecegi hiz makineleri,
insanlarin diinyay1 algilama seklini kokten degistirmistir. Virilio’ya gore “[s]iiriicli
koltugunda, yakin g¢evrenin ¢ok bir énemi yoktur. Onemli olan tek sey, uzakta olan
seydir; seyahatin gidisatinda nispeten daha uzakta olan sey ilerlemeyi yonetir, itici
giiciin hiz1 kendi ufkunu {retir: hiz arttikga, utkun mesafesi de artar”. (2007: 111)
Boylelikle otomobil ile biitiinlesmis insan, uzami tamamen farkli bir algi ile
deneyimlemeye baglar ve Concrete Island 6rneginde de goriildiigii tizere zaten uzun
otlarla kapli olan adanin ve i¢indeki Maitland’in hemen yan1 basindaki diger siiriiciiler
tarafindan fark edilme ihtimali daha da azalir.

Bu sekilde, hizin yarattigi kendine 6zgli alginin kentlerde unutulmus ve dikkat
¢cekmeyen bolgeler olusturduguna dikkat c¢eken Ballard’in Concrete Island’da
uyguladig1 bu politika, aslinda bir¢ok agidan Guy Debord’un onciiliigiinde Situasyonist

Enternasyonel tarafindan kuramsallastirilan psikocografya diisiincesi ile uyumludur. En
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genel tanimiyla, psikocografya, “bilingli veya bilingsiz bir sekilde diizenlenmis cografi
cevrenin bireylerin duygular ve davranislar iizerindeki etkisini arastiran c¢alismadir”
(Debord 2006: 5). Psikocografyacilar, kentsel uzamda giinliilk yasamin siradanliginin
iistesinden gelebilmeyi amaglamakta ve bunu basarmak i¢in de dérive adim verdikleri
bir teknigi kullanmaktadirlar. Giinliikk yasamin siradanligi, Concrete Island i¢in énemli
bir ¢ikis noktasidir. Yukarida otoyol 6zelinde anlatilan yok-yerler, bu siradanligin
mimari boyutta somutlasmis halleridir. Dérive teknigi ile kisi, belirli bir amag
giitmeksizin kentin icinde hareket etmekte ve karsilastigi yerlerin kendisinde psikolojik
ve duygusal olarak ¢esitli cagrisimlar yapmasini saglamaktadir. Bu hareket her ne kadar
bilingaltina yonelik bir eylemi kapsasa da hareketin baslangici bilinglidir. Bu anlamda
ilk bakista Maitland’in adaya diismesinin nedeni kaza oldugu i¢in bu hareketin bilingli
olmadig1 disiiniilebilir. Ancak kazanin bilingli bir sekilde Maitland tarafindan
ayarlanmis olabilecegine dair gostergeler goz ard1 edilemeyecek kadar fazladir:

Otoyolda son siirat ilerlerken, katilmis oldugu ii¢ giinliik

konferans nedeniyle, zaten olduk¢a yorgundu. Bir yandan

da Helen Fairfax ile gecirdigi bir haftadan hemen sonra

esini gorecek olmanin verecegi ikiylizliliik duygusu ile

kaygilaniyordu. Bu kazay1 neredeyse, bir seyleri tuhaf bir
yolla mantikl1 hale getirebilmek adina, kasten tertiplemisti.

©)
Maitland’in daha once de vurgulanan aile baglarindaki zayiflik toplumsal ¢oziilmenin
daha kiigiik bir boyuttaki tezahiiriinden ibarettir. Aidiyet yoksunlugunun birey
tizerindeki etkileri konusunda ise Emilé Durkheim’in 6zellikle egoistik intihar {izerine
olan yorumlar1 olduk¢a agiklayicidir:

Kolektif gii¢, intiharin 6niine ket vuran en iyi engellerden

biri oldugu i¢in bu giiciin zayiflamas1 intihar oranlarini da

artirtr.  Toplum siki bir bigimde kenetlendigi zaman

bireyleri kendi kontrolleri altinda tutar, onlar1 kendi

hizmetinde addeder ve boylece kendi kendilerinden
kolayca vazgecebilmelerini engeller. [...] [Bireyleri] ortak
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bir amag i¢in bir arada tutan bag onlar1 yasama baglar ve

ongordiikleri bu ylice amag, bireysel sorunlarini ¢ok derin

bir sekilde hissetmelerini engeller. (2002: 168)
Yukarida yok-yer baglaminda kimliksizlik ve hareketlilik kavramlarinin énemli bir yer
tuttugu ifade edilen Concrete Island i¢in Durkheim’in ifadeleri son derece agiklayicidir.
Bunun nedeni yok-yerlerin, toplumsal iligkilerin iletisim temelinde gelismesini
engelleme 6zelligidir. Leonard Lutwack’in The Role of Place in Literature’da ifade
ettigi lizere “toplumun ortaklasa paylastig1 yerler insanlar1 bir arada tutar” (1984: 214).
Oysa Maitland’in iginde bulundugu uzam toplumsal olarak paylasilan bir yer olmaktan
son derece uzaktir. Sonu¢ olarak Maitland’in kazasi ile ilgili olarak iki ihtimalden
bahsedilebilir. Maitland’in tutunabilecegi toplumsal bir giiciin yoksunlugu ya da
psikocografyacilart tarafindan dérive olarak nitelendirilen teknik ile kentsel uzamin
dayattig1 kaliplarin disina ¢ikma istegi, Maitland’in bu kazay: bilingli bir sekilde tertip
etmis olmasmin muhtemel sebepleri olarak gosterilebilir. ilerleyen kisimlarda da
goriilecegi tizere bu egilim, gercekten psikocografyacilarin da 6ngérdiigi gibi Maitland

i¢in giinliik yasamindan kopabilme sans1 verir.

2.2. “Ben Adayim!”

Otoyolun iyi planlanmig ve organize edilmis yapisina zit olarak ada bakimsiz,
unutulmus ve karmasik yapisi ile on plana c¢ikmaktadir. Ballard’in adayr modern
toplumlarin uzam ile olan iliskisi baglaminda ¢ok yonlii olarak kullandigini sdylemek
miimkiindiir. Bu baglamda oncelikle harabe gibi ilk asamada islevsiz oldugu diisiiniilen
yerlerin metinde nasil yansitildigina dikkat etmek gerekir. David Sibley’e gore “giic,
uzamin tekellestirilmesiyle ve zayif gruplarin daha az arzu edilen g¢evrelere silirglin

edilmesiyle ifade edildigi i¢in ileri seviye kapitalizmin toplumsal cografyasi ile ilgili
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herhangi bir metin, dislama sorunu ile ilgilidir” (1995: ix). Sibley, bu noktada uzamsal
ayrismalarin olduk¢a yogun bir bi¢imde yasandigi modern kentlerde uzami homojen
yapilar halinde insa etme egilimine dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, Concrete
Island’da Proctor ve Jane’in dis diinyadan gizlenmis olan bir trafik adasinda varliklarini
siirdiirmeleri bu politikanin bir sonucudur. Ne sakatlanmis bir akrobat olan Proctor ne
de bir fahise olan Jane, otoyol bariyerlerinin O6tesindeki toplumda kendilerine yer
edinebilmislerdir ve uzamsal olarak ¢evresinden kopmus bu alana hem kendi istekleri
ile gelmislerdir hem de toplum tarafindan kapatilmislardir. Kendisini Marksist olarak
siniflandirmak miimkiin olmasa bile, Ballard, bu seckilde uzamin smifsal olarak
ayristiritldiginin  bilincinde goriinmektedir. Ayrica, romandaki ada uzami, islevsel
amaglarla uzamin diizenlenmesi, ayristirilmasi, boliimlere ayrilmasi sonucunda olusan
bir ¢esit ‘artik uzam’dir. “Bu yerler, [...] plansiz faaliyetlere ve gayri resmi topluluklara
aciktir. [...] iki agidan smirlarin ihlal edildigi yerlerdir: egemen Kkiiltlir tarafindan
kullanilamayan uzamlar olarak ve azinlik gruplarin uzamlari olarak™ (Doron 2008: 207).
Doron’un ¢ikarimlarina dayanarak adanin bu yoniiniin en belirgin bi¢imde sinema
binasinin bodrum katinda yasayan Jane’in odasinda vurgulandigi soylenebilir.
Duvardaki Che Guevara ve Charles Manson posterleri, siyahi orgiitlere ait bir manifesto
metni (80) acik bir sekilde egemen Kapitalist kiiltiire alternatif olan imgeler olarak
okurun karsisina ¢ikmaktadir.

Gil Doron’in ifadesiyle uyumlu olarak, Maitland, adaya ilk diistiigiinde buray1
sadece uzun otlarla kapli bir toprak pargasi zanneder. Ancak, kisa siire sonra adada
Edward déneminin mimarisini yansitan bir evin temel planlarimn, ikinci Diinya Savast
sirasinda kullanilmis bir hava saldiris1 sigmagimin (38), bir kilise avlusunun (41), bir

sinema binasinin kalintilarinin  (69) oldugunu fark eder. S6z konusu binalarin
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kullanimda oldugu donem dikkate alinacak olursa, bu yapilarin Maitland’in
cocukluguna ait cagrisimlar yaptig fark edilebilir. 1973 yilinda kaza yapan Maitland’in
35 yasinda oldugu diistiniiliirse Maitland’in 1938 yilinda dogdugu ve ¢ocuklugunda bu
yapilara asina oldugu tahmin edilebilir. Cocukluk ve uzam arasinda oldukg¢a siki
baglarin oldugunu diistinen Gaston Bachelard’a goére “hayaller yoluyla,
hayatlarimizdaki ¢esitli ikamet yerleri birbirinin i¢ine gecer ve ge¢mis zamanlarin
hazineleri devam ettirilir” (1964: 6). Ancak, Maitland’in kaza Oncesinde yasadigi,
ziyaret ettigi veya gilinliik olarak gectigi yerler, bu hayal mekanizmasinin ¢alismasina
izin vermez. Bu yerler daha 6nce de belirtildigi tizere 20. yiizy1l uzaminda genis bir yer
kaplayan ve tarihselligi silen yok-yerlerdir. Ornegin, romanda kendisi gdriilmeyen
ancak otomobil koltugu altindan ¢ikan yarisi bos giines kreminin Maitland’e hatirlattigi
La Grande Motte (14) adli tatil merkezi bellegi silen mimariye bir drnek olarak
verilebilir. Fransiz Rivierasi’nda bulunan bu yapi, modernist ve beton olma 6zelligi ile
(brutalist) 6n plana ¢ikmaktadir. Maitland buraya esiyle degil, Helen Fairfax ile
gitmistir ve Maitland, Helen’in bu mimarinin “bi¢cimlendirilmis beton yiizeyi ile kati,
duygusuz olmasindan nefret ettigini” (65) belirtmektedir. S6z konusu yapi, bu haliyle
Gaston Bachelard’in hayal giicii, duygu ve mimari arasinda kurguladig1 bagdan olduk¢a
uzak goriinmektedir. Mimarlik tarih¢isi Adrian Forty’nin bu baglamdaki goriislerine
dikkat gekmekte fayda vardir. Forty’e gore beton malzemesi “tiim ge¢mis geleneklerden
bir kirilma saglamistir” (2012: 78) ve “hafizay silerek ve bozarak, insanlar1 gegmisten,
kendi benliklerinden ve diger insanlardan kopararak unutulmanin ve kayitsizligin
materyali olmustur” (2012: 197). Her ne kadar romanin baghigi betonu adanin bir
Ozelligiymis gibi sunsa da adada betona dair ¢cok az sey vardir. Hatta adanin uzun otlarla

kapli bir yer oldugu diisiiniildiigiinde beton tanimlamasi ada i¢in sdylenebilecek son

91



seylerden biridir. Diger taraftan ise otoyol, Maitland’in uzaktan sectigi gokdelenler ve
yukarida belirtilen tatil merkezi beton olma o6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla Maitland’in giinliik yasaminmi siirdiirdiigli yerlerin, ne hafizanin harekete
gecmesini tesvik eden yerler ne de toplumsal iliskilerin olustugu yerler oldugu
sOylenebilir. Betonla tanimlanan bir mimari ya da daha once ifade edilen yok-yerler
tarithsel ve iligkisel olma oOzelliklerinden yoksun olduklarindan dolayr bu sonuca
ulasilmaktadir.

Ote yandan adanmin hayal giiciinii harekete geciren &zelliginin hafizanmn
canlanmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Ancak, bu noktada adanin ¢esitli harabelere ev
sahipligi yaptigin1 da dikkate almak gerekir. Yukarida bahsi gecen psikocografyanin
dérive pratigi igin bu tarz harabeler uygun bir ortam olusturmaktadir. Ozellikle
endiistriyel harabelerin toplumsal ve psikolojik yonlerini mercek altina alan Tim
Edensor da bu tip yerler ve hafiza arasinda giiclii baglar oldugunu diisiinmekte ve kentli
insanin giinliik hareketlerinin bir rutin olarak yasandigi bir ortamda insanlara bu
rutinden kopabilme firsati verdigini iddia etmektedir. Edensor’a gore ‘“harabeler,
hafizanin bir alegorisi olarak parcali, kusurlu, tarafli ve noksandir” (2005: 141). Ancak
Ballard’in romanina yer olarak bir harabeyi se¢mesinin baska sebepleri de vardir.
Edensor, bu yerlerin “islevsel odalar olmaktan ¢ok, magara, tiinel ve diger arketipik
rilya uzamlarina yakin uzamlar” (2005: 88) oldugunu ifade ederken aslinda bir yandan
da Ballard’in esin kaynagi olan siirrealist bir uzama isaret etmektedir. Harabeler orijinal
kullanim amaglarinin disinda kullanilabilen ve nesnelerin gelisiglizel bir bi¢imde
konumlandirildig1 yerler olmalar1 nedeniyle siirreal hayal giicli ile bir paralellik
igcerisindedir. Glinlilk maddi gergeklige yabancilasmanin bir yansimasi olarak adadaki

su sahneye dikkat cekilebilir:
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Saat sekizi on gegiyordu. [Maitland] c¢evresindeki

kusursuz sessizlik nedeniyle ve kendisini bir giin Once

uyandiran araglarin amansiz kiikremelerinin tekinsiz

eksikligi karsisinda hayrete diismiistii. Sanki adada mahsur

kalma yanilgisim1 siirdiirmekten sorumlu tembel bir

teknisyen ses agma tusuna basmay1 unutmus gibiydi. (57)
Maitland bu garip sessizligin nedenini hemen ¢ézemez. Ancak, bir siire sonra hafta sonu
oldugunun farkina vararak araglarin neden olmadigini anlar. Maitland’in bu durumu
garipsemesinin nedeni aslinda yasadigi kente daha 6nce hi¢ yabancilasmamis olmasidir.
Maitland, adada mahsur kalmadan Once hafta ici kesintisiz bir sekilde devam eden ve
hafta sonu birden bire kesilen trafigin bir pargasidir. Ballard, adanin bu yabancilastirici
etkisini, Maitland’in zihinsel durumunu ortaya ¢ikarmak igin bir arag¢ olarak
kullanmaktadir. Adanin i¢indeki harabeler giinlilk yasamdan yabancilagmay1 saglamak
icin daha once kendilerine atfedilmis rollerinden siyrilip bir ¢esit riiya uzami
olusturmakta ve bu riiyada Maitland ¢ocukluguna geri donmektedir.

Psikolojik ve maddi diinyanin kesisim noktasinda bulunan bu uzam, sadece
Maitland’in diistiigii bir ada degil ayn1 zamanda Maitland’in psisesinin bir uzantisidir ve
hatta Maitland’in psisesinin bizzat kendisidir. Aslinda Maitland’in i¢ine diistiigli bu
toprak parcasi bir ada olmamasina ve aslinda Maitland’in rahatlikla digar1 ¢ikabilecegi
bir yol olmasia ragmen Maitland bu sekilde adlandirmay tercih etmektedir. Ornegin
Proctor’in saldirisinda Jane tarafindan kurtarildiktan sonra kendine geldiginde Maitland,
“Burasi tam olarak neresi? Adaya yakin miy1z?” (84), diye sorunca Jane “ada” ifadesine
olduke¢a sasirir; hatta Maitland bu ifadeyi tekrarladiginda Jane “Buraya ada demeyi kes
artik! Istedigin zaman gidebilirsin. Seni zorla tutmuyorum” (85), diyerek sinirlenir. Bu
nedenle “ada” kelimesi daha ¢ok Maitland’in zihinsel halini tanimlamada bir metafora

doniismektedir. Yaralar1 sonucunda ateslenen ve sayiklamaya baglayan Maitland’in

“Ben adaymm!” (70) seklinde haykirmasit bunun somut bir gostergesidir. Bu, otoyol
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bashigr altina vurgulanan topluluk olma hissinin kaybolmasi ve asir1 bireysellesmenin
zirvesi olarak kabul edilebilir. Nitekim s6z konusu ifadede John Donne’in “Hi¢ kimse
bir ada degildir” diisiincesine bir gonderme muhtemeldir. Donne, bu sekilde topluluk
olma hissiyatinin yagsamda esasl1 bir yer kapladiginin altin1 ¢izerken, Ballard 20. yiizyila
gelindiginde bu hissin artik var olmadigini1 6ne siirmektedir.

Maitland’in kendi ‘kabuguna g¢ekilme’ egilimi, Freud’un toplumsal yasamdan
¢ekilen kisiler hakkinda ortaya koydugu fikirler ile uyusmaktadir. Civilization and Its
Discontents’de Freud bu durumu su sekilde belirtir: “Insan iliskilerinden kaynaklanan
ac1 ¢ekme durumuna karsi, en hazirda bulunan ¢6ziim goniillii tecrittir. Korkulan dis
diinyaya kars1 kisi, dis diinyadan uzaklasarak kendini savunabilir.” (1962: 27) Maitland
ise insan iliskilerinin ac1 ya da mutluluk yaratma ihtimalinin 6tesinde bu iliskilerin
neredeyse dogasi geregi mutsuzluk yarattifina inanmaktadir. Maitland’in goniillii
tecridinin, ¢ocukluk dénemine kadar uzanan bir kokeni vardir:

Yasammin en mutlu anlart yalmz ge¢misti- 6grenciyken
Italya ve Yunanistan’da yaptig1 turlar, ise girdikten sonra
Birlesik Devletler’de ii¢ aylik bir otomobil turu... Bugiine
kadar kendi c¢ocuklugunu siirekli olarak yeniden
mitlestirmisti. Yiiksek bir citle cevrili genis bir banliyo
bahcesinde durmaksizin tek basina oynayan kiiciik bir
cocuk imgesi garip bir sekilde rahatlatici geliyordu.
Ofisindeki ¢ekmecesinde bulunan 7 yasindaki bir ¢cocuk
fotografinin ¢ocugunun degil de kendi fotografi olmasi
kendini begenmislikten dolayr degildi. Belki de
bagkalarmin standartlarina gore tam bir fiyasko olan
Catherine ile evliligi tam olarak bu hayali bos bahgeyi
yeniden yarattig1 i¢in rayinda gidiyordu. (27)
Bachelard’in ilk evin psisedeki konumuna verdigi 6nem dikkate alinacak olursa,
Maitland’in yalniz gecirdigi ¢ocukluk yillarin1 daha sonraki tiim yillarima yansittig

kolaylikla goriilebilir. Kentin yapist her ne kadar bireyselligin u¢ noktalarda

yasanabilmesine miisaade etse de bir aileye duygusal olarak bagli olma fikri bile
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Maitland’in kabul edebilecegi bir durum degildir. Maitland’in Helen Fairfax ile kurdugu
iliskinin nedeninin belki de bu oldugu sdylenebilir. Helen ile ilgili ironik olan sey ise
Helen’in evinin Maitland’in evinin aksine son derece sicak, samimi ve rahat bir
tasarimla insa edilmis olmasina karsin Maitland’in burada “adeta bogulma” hissine
kapiliyor olmasidir (16). Oysa ¢evresini otoyol bariyerleri sarmis olan ada,
cocuklugundaki gevresi ¢itlerle ¢evrili banliyd evinin yeniden canlandigi bir uzam
olarak Maitland icin bir kacis noktasi islevi gdrmektedir. Maitland’in bireyselci ve
rasyonel yani o kadar u¢ noktalara ulasmistir ki adada Jane ile iliskiye girmek icin ona
para vermesi toplumsal iligkilerini ne denli aragsallastirdigi ifade eder: “birbirlerine
baglilhik gostermekten kaginma ihtiyacinin tasdik edilmesini ima etmekteydi.
[Maitland’in] Catherine ile, annesiyle ve hatta Helen Fairfax ile [...] olan duygu yiikli
tim iligkileri, eger gecgerli bir para birimi ile onlara 6deme yapabilseydi daha
katlanilabilir olacakt” (142). Maitland’in bu diisiinceleri Georg Simmel’in kentli
insanin zihinsel durumu hakkindaki tezleriyle 6nemli 6lgiide uyusmaktadir. Simmel
daha once de ifade edildigi lizere para ekonomisinin 6n planda oldugu kentlerde insani
iliskilerin 6l¢iilebilir bir nesne olmamasinin akilcilig1r 6n plana ¢ikarmis bireyin kendi
diinyasina ¢ekilmesiyle sonuglanacagini belirtmistir.

Maitland’in “kafasinin modeli” (69) olarak nitelendirilen ada, aym1 zamanda
kentin psikanalitik modellemelerle incelenmesini miimkiin kilan bir ara¢ olarak
goriilebilir. Bu noktada Sigmund Freud’un kent ve psise arasinda kurdugu metaforu
hatirlamakta fayda vardir. Freud, psiseyl uzamsal bir model {izerine oturtarak,
Roma’nin geg¢miste var olup simdi olmayan yapilarinin psise icin bir analoji
olusturabilecegi hipotezini ortaya atar (1961: 18-19). Ancak bilingaltinda bir zamanlar

var olan bir seyin daha sonra yok olamayacagi diisiincesiyle boyle bir analojinin uygun
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olmadigi sonucuna varir. Ancak Ballard’in Concrete Island’daki psiko-uzamsal
yaklasimi Freud’un ilk hipotezine yakin bir konumda degerlendirilebilir. Laura
Colombino, bu aday1r “i¢ diinyaya yonelik bir palimpsest” (2006: 621) olarak
niteleyerek adanin Freud’'un Romasi gibi bir orneklem olusturdugunu da ima
etmektedir. Otoyolun aslinda daha onceden var olan bir yerlesimin iizerine kurulmus
olmasi bu palimpsest diisiincesini desteklemektedir. Diger taraftan ise, Maitland’in
adadaki ilk gecesinde anlatic1 su yorumu yapar: “Avrupa’nin devasa bilingaltinin bir
parcasindaymis gibi tiim kent su siralar uyuyordu. Maitland’in kendisi ise uyuklayan
kitanin k@busuna benzeyen unutulmus bir trafik adasinda siirliniiyordu” (25). Ada ile
bilincalti arasinda kurulan bu benzerlik adadaki diger karakterler ile de
giiclendirilmektedir. Nasil ki toplumsal yasami miimkiin kilan kurallar toplum
tarafindan hos goriilmeyen iggiidiileri bastiriyorsa, Proctor ve Jane de toplumsal alanda
kendilerine yer bulamayip “kentin bilingaltina” bastirilmis figiirler olarak ortaya
cikmaktadirlar. Bu nedenle ada, hem Maitland’in bireysel olarak kendi bilingalt: ile
yiizlestigi hem de Bati toplumunun bir bireyi olarak Bati toplumunun bilingalt: ile
yiizlestigi bir yere donlismektedir. Bu baglamda Jane’in odasinda asili duran Charles
Manson posteri bu toplumsal bilin¢altinda yatan irrasyonel diirtiilerin bir sembolii
olarak goriilebilir. Diger taraftan Proctor’in ne zaman siddete bagvuracagi belli olmayan
dengesiz yapist da bu irrasyonaliteyi somutlastirir. Ornegin, Jane, Proctor’in adadaki
gecmisini anlatirken, “otoyolu insa ettiklerinde, Proctor’t da buraya hapsetmis oldular-
buray1 asla terk etmez” (98), der. Bu nedenle, kentin veya otoyolun temsil ettigi
rasyonel uzam karsiliginda ada, bilingaltt gibi bastirilmis bir uzam olarak

sunulmaktadir.
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Ballard’in otoyolu “dikkatlice sinyalize edilmis” (i) olarak nitelendirmesi kentin
kurall1 ve sistemli bir yap1 olmasi ile agiklanabilir. Ancak ada, bu sistem igerisinde bir
an i¢in kendini gosteren, anlaticinin ifadesiyle, bir “yara” (14) veya Laura
Colombino’nun ifadesiyle “plandaki bir catlaktir (2006: 618) Bu baglamda hem
Maitland’in deneyiminin hem de bununla yakindan baglantili olarak adanin Lacanci bir
cercevede okunmasi faydali olabilir. (Bu noktada, Maitland’in “Ben adayimm!”
seklindeki ifadesini hatirlamak gerekir.) Maitland’in kendisini i¢inde bulundugu
uzamdan bagimsiz bir varlik olarak goérmemesi Lacan’in Gergek evresini
cagristirmaktadir. Diger taraftan ise, daha dnce de belirtildigi iizere, adanin kentteki
insanlarin algisinda var olmamasi onu bos bir uzama doniistiirmektedir. Bauman’in da
ifade ettigi iizere, kentlerdeki islevsiz bos uzamlar, anlamdan yoksun veya anlamin son
buldugu yerler olarak degerlendirilebilir (2006: 103). Bu nedenle adanin Lacanci
anlamda gercege bir gonderme olma ihtimali daha da giiclenmektedir. Sean Homer’e
gore “gercek, birer 6zne olarak, simgesellestirme yoluyla kendimizi soyutlamamiz
gereken her zaman ve her yerde olan ve belirleyici 6zelligi olmayan bir kiitledir” (2005:
83). Her ne kadar adanin disindaki ortamin topluluk ruhunun olusmasina miisaade
etmedigi daha once belirtilmis olsa da, bu uzamda birbirinden bagimsiz da olsa
bireylerin var olabilmeleri ¢esitli kurallar ile garanti altina alinmistir. Bu nedenle adanin
disindaki ortam Lacanci anlamda simgesel diizleme denk gelmektedir. Maitland, kaza
sonrasinda yola ¢ikan yokusu tirmanmaya caligirken anlatici su yorumu yapar:

[Yokusun kenarinda] ¢comeldiginde, kalgcasindan gelen aci
ile bogusurken, tiim bu olanlar kontrolden ¢ikmig bir saka
gibi geldi ona. Arizali bir teker, kafanin icinden gelen bir

patlama sonrasinda sanki gergeklikten bir anda
cikivermisti. (24)
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Bu alintida “gerceklik” olarak ifade edilen Lacanci anlamda simgesel gergekliktir.
Baska bir ifade ile dile ya da herhangi bir sisteme karsi direnen gergcegin tam zitt1
konumundadir. Maitland’in bu simgesel diizlemde varligini siirdiirememesinin nedeni
de hiz sinirina, ya da daha farkli bir ifade ile Babanin Yasasina riayet etmemesidir. Bu
noktada Maitland’in benzerlik gésterdigi Robinson Crusoe karakterinde de ayni durum
s0z konusudur. Robinson’1in, babasinin “orta halli olmak yikim1 engeller ve orta halliler,
insanligin en {ist ya da en altinda bulunanlar gibi kaderin cilvesine yenik diismez”
(2007: 6) dglidiinii ¢igneyip, ya da baska bir deyisle babasinin koydugu yasay1 ¢igneyip,
zenginlik arayisina girdigi icin bir adada mahsur kaldig: iddia edilebilir. Maitland’in de
kurallara uymayarak adaya diismesi simgesel diizenin kirilganligina isaret etmektedir.
Hiz sinirlar1 ve yol gostergeleriyle ifade edilen gosterenlerin ve kurallarin kentsel
yasamin genis bir alanin1 kapsamasinin, bu diizen i¢in bir devamlilik garantisi olmadigi
goriilmektedir. Maitland’in kazadan hemen sonra aynada gordiigii imge “psikotik bir
ikiz kardes” (9) olarak nitelendirilmekte ve simgesel diizenin aslinda siirekli bir tehdit
altinda oldugu ifade edilmektedir. Metinde ¢esitli drneklerde dilin, ya da semiyotik
birimlerin, adada otoritesini kaybettigi goriilmektedir. Buna 6rnek olarak verilebilecek
unsurlarin basinda adadaki yiiksek otlar gelmektedir. Bu otlar, metinde Maitland’in
adadaki hareketlerine, aday1 kesfetmesine veya adada biraktigi izlere karsi direnen
bitkiler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Cukurlarin ve meyillerin olusturdugu bir labirent olan

adanin, sinirlar1 daha genis goriinmeye baslamigti. Bitki

oOrtiisii, yabani ve giirdii, sanki ada daha eski zamanlardaki

siddetli bir doneme dogru geri gidiyordu. [...] Maitland,

yerde duran bir kamyon lastiginin {lizerine oturdu. [...]

Yeni filizlenen ¢imenler ylizeyde daha da sik bir sekilde

cikiyorlardi. Kisa siire igerisinde, kazasindan, tekerlerinin

actigt oluklardan ve otoyol bariyerine tirmanirken

olusturdugu karmasik isaretlerden kalan tim izleri
gizleyecekti. (102)
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Gergek ve simgesel karsithigr sirasiyla doga ve kiiltiir karsithigi ile bagdastirilacak olursa
(Storey 2015: 106), Ballard’in bu alintida doganin insan yapisina hiikkmedebilme ve onu
fethetme potansiyeline gonderme yaptig1 sodylenebilir. Bu anlamda “yabani ot”
imgesinin olduk¢a islevsel oldugu goriilmektedir. Insanin dogadan faydalanmak
amaciyla yetistirdigi bitkilerin gelisimini engelleyen veya insanlarin estetik olarak
siiflandirdiklar bitkilerin goriinlimiinii bozan yabani ot, bu 6zellikleriyle Lacan’in
gercek kavraminin botanik alanindaki bir ifadesi olarak kabul edilebilir. Ne kadar
teknoloji, kurallar ve yapilar ile ¢evrelenmis olursa olsun kentsel uzamda doga, ayni
gercekte oldugu gibi, buldugu bosluklardan kendini gésterme egilimindedir. Nitekim
benzer bir izlek, Ballard’in “The Ultimate City” adli kisa romaninda da tekrarlanarak
terkedilmis bir metropolde araglarin yabani bitkiler ile sarmalanmasi veya geyiklerin
kenti artik dogal habitatlar1 gibi benimsemesiyle de yinelenmektedir. Bu eserdeki
Holloway karakteri de simgesel diizenin yeniden insas1 i¢in ilk olarak bu bitkilerden
kurtulmayr amaglamistir. Bunun nedeni simgesellestirmeye direnen bu bitkilerin,
yeniden canlandirmak istedigi modern kente karsit bir tehdit olusturmasidir. Benzer
yaklasim, Empire of the Sun’da konaklarini terk eden Britanyalilarin bahgeleri igin
Ozellikle birkag defa kullanilan “asir1 biiyiimiis otlar” imgesinde de fark edilmektedir
(64, 80). Simgesellestirmeye karsi direnis Concrete Island’da da benzer bir sekilde
yabani bitkiler ile saglanmakta ve Sue Robertson’in da belirttigi tizere “birakilan izler
giderek silinmekte ve otlar siirekli olarak kendini yeniden sekillendiren bir okyanusa
dontismektedir” (2016: 44). Bu bakimdan yabani otlar, Ballard’in uzamsal imgeleminde

oldukga 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Simgesel diizenin parg¢alanmasi hususunda tarih ve saat gibi gOsterenlere de
romanda 6nem atfedildigi gozlemlenmektedir. Romanin ilk boliimlerinde Maitland’in
sik stk kol saatini kontrol ettigi ve kurtarilmadan gecen zamana Onem verdigi
goriilmektedir (10,19, 27, 29, 60). Ancak Jane ve Proctor ile karsilastiktan sonra kol
saatini kaybetmesi ile de birlikte gosterenler yoluyla soyutlanmis zaman Maitland i¢in
onemini yitirmeye baslar. Ornegin, birkac giin sonra “giinesin dik acisina bakarak
Maitland saatin yaklasik 11. 30 oldugunu tahmin eder” (93). Bu, Maitland’in artik,
insanligin ge¢cmisinde oldugu gibi, zaman1 sadece gece ve giindiiz ikiliginde yasadigini
ima etmektedir. Bu anlamda Maitland, zamanin 6l¢iilmesi konusunda biiyiik ugraslar
veren Robinson’dan farkli bir tutum gelistirmistir. Maitland’in kol saatini ¢alan Proctor
iginse saatin zaman ile baglantili olarak herhangi bir dnemi yoktur. Ornegin Maitland
Uisliylip hasta olmamasi i¢in kiyafete ihtiyaci oldugunu belirttiginde Proctor, “artik
hastalanmayacaksiniz” dedikten sonra “sanki bu sorunu ¢ézecekmis gibi kolundaki
Maitland’e ait saatin parlak kadranina bakar. Zemberegi ¢ikarak rastgele bir saat
ayarlar” (123). Saatin toplumsal anlasmaya dayal1 bir gosteren olma 6zelligini yitirmesi
insanin ¢evresi ile olan iligkilerini diizenleyen yapi olan simgesel diizenin adada
parcalandigina isaret etmektedir. David Harvey, “kendine 6zgli her iiretimsel ve
toplumsal olusum kisa siire igerisinde kendine 6zgii zamansal ve uzamsal pratikler ve
kavramlar iiretecektir” (1989: 204) derken aslinda her toplumsal olusumun kendine
Ozgii bir simgesel diizen yaratacagin1 da ima etmektedir. Bu baglamda, adadan 6nce
Maitland’in yasadigi uzam, iiretimsel ve toplumsal yapisi geregi zamanin dilimler
halinde sunuldugu ve siirekli olarak ileri dogru hizli bir sekilde hareket ettigi gibi bir
anlayisin egemenligi altindadir. Siirekli hareketin ve akisin hakim oldugu kentsel

uzamin aksine adadaki duragan yapi Ozellikle modernitenin 6ngordiigi zamansal
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kaliplara uymamakta ya da direnmektedir. Kentteki zamansal akisin hizinin yiiksekligi
ayni zamanda adadaki ¢ok da eski olmayan yapilarin sanki birer arkeolojik buluntu gibi
algilanmasina neden olmaktadir.

Gosterenlerin otoritesini yitirmesinde bir baska 6rnek ise paradir. Maitland, Jane
ile karsilasmalarindan hemen sonra disaridan yardim ¢agirmasi i¢in Jane’e para teklif
eder:

‘Jane, sana para verecegim. Beni yolun kenarina cikar ve

bir otomobil durdurmama yardim et. Ne kadar para

istersin?’ Jane odada gezinirken birden durdu. Maitland’a

kurnazca bir bakis atti. ‘Paran var mu?’, [dedi]. [...]

‘Ciizdanimda- otomobilimin bagajinda. Yaklasgik 30

poundum var. Sana 10’unu veririm’, [dedi Maitland]

‘Bagajda ha...” diye diislindiikten sonra el ¢abukluguyla

anahtarlar1 kapti ve ‘bunlara goz kulak olsam iyi olur’,

[dedi]. (85-86)
Bu sahnede Jane’in anahtarlar1 almasinin nedeni paralarn ele gecirmek degil, bilakis
paralarin bagajda kalmasin1 saglayarak adada paranin iliskileri diizenleyen gecerli bir
ara¢c veya gosteren olmasinin Oniine gegmektir. Adanin simgesellestirme cabalarina
direnmesi Maitland ve Proctor arasindaki iliskiler yoluyla da gosterilmektedir.
Robinson Crusoe karakterine olan benzerligi nedeniyle Maitland ve Proctor arasinda
stirekli olarak kuruluyormus gibi goriinen ancak hi¢bir zaman tam anlamiyla
kurulamayan bir efendi-kéle iliskisi s6z konusudur. Ornegin, bir sahnede Maitland bu
iliskiyi kurmus gibi Proctor’in iistiine binmis sekilde adayr kesfetmeye calisirken
gorilmektedir (143). Ancak, okurun bu beklentisi, kisa bir siire i¢inde, Proctor’in
Maitland’in istedigi rotalardan farkli rotalar izleyerek gezintiyi devam ettirmesiyle bosa
cikarilmaktadir (144). Benzer bir sekilde, Maitland’in Proctor’a okuma yazma 6gretme

cabalarmin siirekli olarak sonugsuz kalmasi (153) adadaki simgesellestirme ¢abalarinin

amacina ulagamayacaginin altim1 ¢izmektedir. Maitland’in bu basarisiz girisimleri, en
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genel anlamiyla medeniyetin diizen yaratma iddialarin1 sorgulamakta ve ayni zamanda
bununla paralel olarak mimarinin ve kent planlamasinin amagladigi rasyonel diizenin bir
yanilsama olabilecegine isaret etmektedir.

Adanin bir diger 6zelligi ise kendisini ¢evreleyen kentin aksine diizensiz, kirli ve
hijyenik kosullardan yoksun olmasidir. Modernist mimari ve kent planlamasi ile taban
tabana zit olan bu uzami, kentin diizenini ve kimligini saglamasi i¢in disarida
birakilmasi gereken bir alan olmasi nedeniyle Kristeva’nin igreng (abject) kavramiyla
da 6zdeslestirmek miimkiindiir. Bu kavramin kentsel ¢alismalara uygulanabilirligini
gosteren David Pinder (2011) ve Ben Campkin (2013) kentin ve kentlinin kimligini
kazanabilmesinde, igren¢ kentsel alanlarin 6nemli bir rolii oldugunu 6ne siirmiislerdir.
Bir mimar olarak Maitland’in diistiigli ada da isinin dogas1 geregi dislamak zorunda
oldugu uzamsal bir igrencligi ifade etmektedir. Ayrica, Maitland’in hijyen, homojenlik
ve geometrik Ozelliklere 6zel bir vurgu yapan modernist mimarlik ile 6zdeslestirilmesi
bu ironik durumun daha da yogun hissedilmesini saglamaktadir. Aday1 igreng bir
kentsel alan olarak 6n plana c¢ikaran Ozelliklerinden biri adanin ¢opliik olarak
kullanilmasidir. Adanin belediye tarafindan gayri resmi bir ¢opliige ¢evrilmis olmasi
(13), Maitland’in adadaki ilk gilinlerinde araglarin camindan firlatilan yarim birakilmis
yiyecekleri yemesi (55, 63) veya adanin bir yemek sirketi tarafindan atik alani olarak
kullanilmas1 (128) bu alanin kent i¢in, 6zellikle de tiikketim kiiltiiriiniin yogun bir sekilde
hissedildigi kent i¢in, kilit bir rolii oldugunu gostermektedir. Ada, bir taraftan toplumun
safligin1 devam ettirebilmesi i¢in gerekli olmasindan dolayr vazgegilmezdir. Diger
taraftan ise, toplumun “kimligini, sistemini ve diizenini tehdit eden sey” (Kristeva 1982:
4) olarak radikal bir sekilde dislanmasi gereken bir alandir. Adanin ne Maitland ne de

bagkalar tarafindan fark edilmemesinin bir nedeninin de bu oldugu diisiiniilebilir. Bu
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anlamda kalabalik modern kentlerde insanlarin zihinsel kent haritalarina dikkat ¢ceken
Bauman sunlar ifade eder:

[Kentler] her biri akillarinda kentin bir haritasini

tastyan bir¢ok insan barindirir. Her haritanin ise

kendisine 6zgli bos alanlar1 vardir. [...] Herhangi bir

haritanin anlamli olabilmesi i¢in, kentin bazi

bolgelerinin [...] anlamsiz ve degersiz olarak

siiflandirilarak disarida birakilmasi gerekmektedir.

Bu gibi yerlerin kesilip atilmasi, geri kalan yerlerin

anlamla dolup tagmasini saglar. (2000: 104)
Bauman bu goriisiinde dogrudan igrenme kavramina bir gonderme yapmaz. Fakat ifade
ettigi alanlarin bireyin kimligi ile uyusmayan ve onu tehdit eden alanlar olmasi
nedeniyle bos birakildigini sdylemek miimkiindiir. Bireylerin ait olduklar1 topluluklarin
kimligini ve safligin1 devam ettirebilmesi bu yerlerin ve bu yerlerde yasayan kisilerin
yokmus gibi disiiniilmesini gerektirmektedir. Adanin yerlesimcileri olan Jane’in ve
Proctor’in, orta siif bir kentli olan Maitland’in 6znelliginin sinirlarini tehdit ettikleri
iddia edilebilir. Proctor, Minotaur’a benzeyen yoOniiyle insan ve hayvan arasindaki
siirlart belirsizlestirdiginden dolayr bir tehdittir. J. Nichols, Minotaur’un Minos’un
gizlemesi gereken bir utang olduguna dikkat ¢ekerek bu mitolojik figiirii igreng ile
Ozdeslestirir (470). Geg¢miste polisin ve sonrasinda Maitland’in Proctor’in iizerine
idrarin1 yapmasi bu 6zdeslesmeyi daha da belirgin kilmaktadir. Jane’in Maitland’in
siirlarini tehdit etmesi ise Jane’in burjuva ge¢misi ile ilgilidir. Her ne kadar romanin
gectigi zaman icinde Jane bir fahise olsa da, Maitland’in buldugu Jane’in ge¢misine ait
fotograflar onun burjuva bir aileden geldigini gostermektedir (106). Bu oOrnekler,
Proctor’in ve Jane’in bir gesit “arada kalmislik, belirsizlik ve karmasiklik” (Kristeva
1982: 4) ile tanimlanabilecegini gostermektedir. Toplumsal iliskileri diizenleyen

simgesel diizende ise bu tip arada kalmisliklarin {istesinden gelinmesi bir zorunluluktur.

Kelly Oliver’in da ifade ettigi iizere, “simgesel sadece sinirlarin1 devam ettirerek
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varligim1 koruyabilir; igreng ise bu smirlarin kirilganligina isaret eder” (1993: 56).
Simgesel diizenin veya medeniyetin kirilganligi, Ballard kurmacasinin tekrarlanan
motiflerinden biri olarak Concrete Island’da bu sekilde ifade bulmaktadir. Toplumsal
farkliliklarin igreng olarak uzamsal anlamda soyutlanmasi, kent i¢in belirli bir diizen
saglasa da bu diizenin saglamligit onu olusturanlar i¢in bir yanilsamadan ote
gorilmemektedir. Bunun nedeni simgeselin tam olarak da radikal bir sekilde disladigi
igren¢ lizerine kurulmus olmasidir. Maitland adada sadece igrenme ile dislanmisg
toplumsal oteki ile karsilasmaz, ayni zamanda, daha once de belirtildigi iizere, tiim
toplumsal iligkilerden ve dolayisi ile onu ydnlendiren simgesel diizenden de kagmis
olur. Romanin baslarinda adadan ¢ikmak isteyen Maitland, igreng ile arasindaki sinirlari
korumak istedigi igin, toplumsal bir 6zne olarak hareket ederken, romanin sonlarina
dogru adada kalmak isteyen Mailtland ise bu simnirlara artik 6nem vermeyen birine
doniiserek Oznelligini pargalar. Bu durum Maitland’in adadan ¢ikip ¢ikmayacag: ile
ilgili acik ucglu olarak birakilan son i¢in bir yaklasim gelistirilmesini saglayabilir.
Maitland’in, simgeselden ¢ikip igreng ile arasindaki siirlart kaldirmasi adada kalarak
O0lmeyi planladigimni ima ediyor olabilir. Nitekim Kristeva’nin ceset ve olim ile ilgili
ifadeleri Concrete Island c¢ercevesinde yeniden yazilacak olursa: “Dislayan artik
[Maitland] degil, [Maitland] dislananin kendisidir” (1982: 4). Mimari egilimleri
toplumsal dislama ile yakindan ilgili olan Maitland, bu sablonu tiim 6zel iliskilerinde de
kullanarak toplumsal 6znelligini yitirir ve sonug olarak da kendi varligina son verir.
Sonug olarak Concrete Island romani hareketliligin tanimlayici bir unsur oldugu
otoyollarin bir yandan bu uzam i¢inde bulunan bireyler arasindaki iletisimi
engelledigini diger taraftan da etraflarindaki ortam ile baglantilarin1  kestigini

gostermistir. Maitland, rasyonel planlamalara dayali kentin bir mimar1 olarak kendi insa
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ettigi ortamda mahsur kalmistir. Ballard bdylelikle modern planlamanin bir elestirisini
yapmaktadir. Ballard, Maitland’in rasyonel yOniinii aile iliskilerinde yasadigi
problemlerle daha da 6n plana ¢ikarmis ve toplumsal iliskilere kapali yoniiniin altini
cizmistir. Ada ise, rasyonel planlamalar sonucunda kentin bastirilan ve kentin kimligini
olusturuken digarida birakilan yanini temsil etmektedir. Gerek Proctor’in saldirgan
tutumu ve Jane’in odasindaki posterler gerek adanin simgesellestirmeye direnen yonleri
kentin geri kalani ile bir tezat olusturmustur. Ancak bu tezat, Maitland i¢in bir iitopya
ihtimali sunmaktan uzak kalmistir. Iginde otekinin olmadig1 bir iitopya diisiincesi,
Maitland’in tek kisilik diinyasi ile problemli bir hale getirilmistir. Fakat bir sonraki
bolimde de goriilecegi lizere, Concrete Island’dan farkli olarak, kalabalik bir
toplulugun rasyonel prensiplerle insa edilmis bir ¢evrede de {itopya yaratma fikrine

kusku ile yaklagilmaktadir.
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BOLUM 3
HIGH-RISE

14 Haziran 2017 tarihinde Londra’nin North Kensington bolgelesindeki Grenfell
Tower yangini kent halkinin hafizasinda ulusal bir felaket olarak anilmaktadir. Yiize
yakin insanin hayatin1 kaybettigi bu trajedi sonrasinda yiiriitiilen sorusturmalar
neticesinde agustos aymda yayinlanan raporda binanin dis cephe yalittiminin giivenli
olmadig1 sonucuna varilmistir. Tahmini rakamlara gére 600 kisinin yasadigi binada
yanginin yayilmasini kolaylastiran tekniklerin ve materyallerin kullanilmis olmasi, The
Guardian gazetesine gore, biiyiik dlgiide ekonomik nedenlerden dolayi, 300.000 GBP
tasarruf edilmek istenilmesine baglanmustir.’?> Binada yasayan kisilerin de agirhikli
olarak toplumun disiik gelirli kismindan olmasi biitgedeki bu kesintinin nedenini
yeterince agiklamaktadir. Biitiin bu olaylar, en temel islevi korunma olan bu evlerin
yerlesim i¢in ne kadar uygun oldugu sorusunu akillara getirmektedir. Grenfell Tower
1974 yilinda insa edilmis; Ballard’in romani da 1975 yilinda basilmistir. Bu iki
“yap1’nin asagi yukari yasit olmasi, bu romanin sadece kendi donemini ilgilendiren
sorunlara isaret etmedigi, varligin1 giiniimiize kadar siirdiiren ve gelecekte de
varliklarin siirdiirmesi muhtemel mimari yapilar: ele aldigi goriilecegi i¢in, romanin
incelenmesi giiniimiiz yerlesimleri i¢in de 6nem arz etmektedir.

Aslinda Grenfell Tower ve bu boliimde incelenecek olan High-Rise romaninda
sunulan gokdelen yasami arasinda ciddi bir ugurum oldugu sdylenebilir. Sosyal konut
projesi kapsaminda insa edilmis Grenfell Tower’in dar gelirli sakinleri ile
karsilastirilinca, Ballard’in gokdelen sakinleri ciddi anlamda bir liikks igerisinde

yasamaktadir. Sosyal konutlar, ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda evsizlik

12 https://www.theguardian.com/uk-news/2017/jun/30/grenfell-cladding-was-changed-to-cheaper-version-
reports-say
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problemini gidermek amaciyla hiikiimet destekli yiiriitiilen projelerdir. Bu nedenle
Ballard’in gokdeleni tarihselligi bakimindan sorunlu olmakla birlikte romanin basim
tarihinden kisa bir siire sonra baslayan Margaret Thatcher doneminde, tam da Ballard’in
gokdeleninin bulundugu yerde insa edilecek, liikks gokdelen binalarini tahmin etmesi
acisindan son derece ileri gorisliidiir. Owen Heatherley, bir sosyal konut projesi olan
Balfron Tower oOrnegi tlizerinden sunu belirtir: “Ballard, bu romani1 yazdiginda,
avukatlardan, doktorlardan, dis hekimlerinden, belgesel yapimcilarindan ve pilotlardan
olusan kadrosunun, birakin Balfron Tower’da yasamasini, yakinindan bile ge¢meleri
imkansizdi” (2016: 70). Ancak, tarihsellikteki bu probleme ragmen gokdelen
formundaki binalarin yerlesime uygunluk sorusu gecerliligini korumaktadir. Bu
problemin temelinde herhangi bir problem ile karsilasildiginda binalarin fiziksel
yapisinin problemi ¢ézecegi mi yoksa daha da alevlendirecegi mi sorusu yatmaktadir.
Gokdelen formunun savas sonrasi donemde yayginlagsmasi Britanya’nin kentsel
peyzajinda radikal degisimlere yol agmistir. Andrzej Gasiorek, bunun 1956 yilinda
cikarilan konut yasasinda bes kat iizerindeki binalara tesvik verilmesinin bir sonucu
oldugunu diisiintir (2005: 121). Tarih¢i Roy Porter’in aktardigina gore ise 1964 ve 1974
yillart arasindaki gokdelen altin ¢caginda Londra’da 384 yiiksek bina dikilmistir (2001:
353). Ancak, bu uzamsal degisim beraberinde toplumsal yasama da yeni bir yon tayin
etmistir. Teknokratlarin iitopyact bir yaklasimla planladigt bu binalar, Ballard’in
iitopyalar hakkindaki anlayisini hakli ¢ikarircasina, birer distopyaya doniismiistiir. Bu
mimari, Porter’a gore, “geleneksel sokak yasamini Oldiirmiis, toplulugu pargalara
boélmiis, hosnutsuzluk, ihmal ve su¢ yaratmistir” (2001: 353). Ornegin, Londra’da Ermnd

Goldfinger tarafindan 1972 yilinda insa edilen Trellick Tower’in bir siire sonra bir¢ok
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sucun islendigi bir yere doniismesi gokdelenin basinda “Terér Kulesi” olarak
adlandirilmasia neden olmustur.

3. 1. “Dikey Kent”

Yazim asamasinda Ballard’in Tower ve Up! gibi basliklar ilizerinde durdugu
roman, editorlerin istegi tizerine High-Rise bashigi altinda yayimlanmistir. Romanin esin
kaynagi her ne kadar yukarida belirtildigi iizere o donemde Britanya’da c¢ogalan
gokdelenler olsa da Ballard’n 1973’te Ispanya kiyilarinda tatildeyken yasadigi bir
olaym da etkisi biiyiik olmustur. 1978 yilinda verdigi bir roportajda yazar, o donemde
kaldig1 bina ile ilgili sunlar1 aktarir:

[...] alt katlarda ve iist katlarda yasayanlar arasinda ciddi

bir karsitlik vardi. Kiyidan apartmana dogru gelen riizgar

yiiziinden yukaridan atilan sigara izmaritleri olsun, bir

cocugun devirdigi kovadan dokiilen su olsun her sey alt

katlara dokiiliiyordu. [Sonra adamin biri] “kabahatlilerin

fotograflarin ¢ekip bu panoya asacagim” diye uyari ast.

“Iste bu inanilmaz. Bu olay1 aklimda tutayim- kim inanir

ki?” diye disindigimi hatirhhyorum. Pahali bir

apartmanda bir tatil ve [...] sirti denize doniik sekilde

elinde kamera ile bekleyen bir adam. (Savage 2012: 108)
High-Rise romani da benzer bir sekilde bir gokdelende yasanan kii¢iik alt yapi
sorunlarinin ve komsular arasindaki ufak siirtlismelerin tiim binay1 kapsayan bir kaos
ortamimna yol agisin1 anlatir. Binadaki medeni ortamin ¢okiisii dncelikle kisa siireli
elektrik kesintileri ile baslar. Sonrasinda ise list kat sakini Jane Sheridan’in kdpeginin
havuzda bogulmas1 ve yine iist katlarda oturan bir kuyumcunun binadan diiserek 6lmesi
ile daha da hiz kazanir. Bina ilk asamada ti¢ gruba ayrilir; her bir grup, digerlerinin

hareket kabiliyetini engelleyecek sekilde merdivenlerde ve koridorlarda barikatlar kurup

asansorleri kullanilmaz hale getirirler. Daha sonra ise bu gruplar kendi iclerinde de

13 https://www.independent.co.uk/property/house-and-home/property/how-i-learnt-to-love-the-council -
estate-8050289.html
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boliinerek daha kiigiik klanlar haline gelirler. Robert Laing, bu siire icerisinde fiziksel
siddetin icerisinde fazla yer almaz; ancak atavistik egilimleri sonucu ensest yasasini
cigner ve ayni binada oturan kardesi Alice ile iliski yasar. Richard Wilder, gokdelen
yasamui ile ilgili bir belgesel ¢ekmeye karar verir ve bir kamera ile binanin tepesine
dogru tirmanmaya baslar. Roman boyunca devam eden bu tirmanis ayni zamanda
Wilder’in giderek ¢ocuksulasmasini ve siddete meyilli bir hale gelmesini beraberinde
getirir. Romanin sonunda ise ¢at1 katindaki bir grup kadin tarafindan 6ldiiriiliir. Binanin
aynt zamanda mimart olan Anthony Royal da binadaki siddet ortamini kisa siire
icerisinde benimseyerek, binanin tepesinde kadinlariyla birlikte yasayan bir klan
liderine doniisiir ancak Wilder, kendi 6liimiinden kisa bir siire dnce Royal’1 61diirtir.
Roman, giderek ilkelligi benimseyen karakterleri yansitmasi bakimindan Heart of
Darkness ve Lord of the Flies gibi eserler ile benzer bir ¢izgiyi takip etmektedir.
Ozellikle Heart of Darknmess taki “tim Avrupa Kurtz’'un olusumuna katki saglad:”
(1996: 66) ifadesi, bu bolimiin ilerleyen kisminda da goriilecegi lizere rasyonel
planlamalarin neden olabilecegi olumsuz sonuglari yansitmasi agisindan High-Rise ve
Heart of Darkness’1 6nemli bir paydada bulusturmaktadir. Kurtz karakterinin somiirgeci
sirketin medeni gibi goriinen ancak son derece vahsi bir mantik iizerinden ilerleyen
politikalarini, medeni maskesinden soyutlayarak yasamaya baslamasi, High-Rise’in
medeni ve ilkel yasam tarzlar arasinda kurdugu bir¢ok paralellik ile ayn1 mantiktadir.
Lord of Flies 'da ise dis diinyada devam eden savas sirasinda bir adada mahsur kalan bir
grup cocugun medeni bir diizen yaratma ihtimallerinin ilkel benliklerine yenik
diismeleri sonucunda yok olmasina benzer bir izlek High-Rise’da da takip edilmektedir.
Gokdelen sakinlerinin Golding’in romanindaki ¢ocuklarin adada kurduklar1 kabile

diizenini daha da vahsi bir sekilde kurdugu goriiliir. High-Rise’in bu romanlardan farki
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ise ilkelligi, ‘imparatorluk’tan cografi olarak wuzak bir yere degil, bizzat
‘imparatorlugun’  kalbine tasimasidir. Ballard, bu sekilde imparatorlugun
‘medenilestirme’ gorevinin bir yanilsama oldugu fikrini ortaya koymaktadir.

High-Rise insa edilmis ¢evrenin insan ve toplumsal yapi iizerindeki etkisini ele
almas1 acisindan dikkate degerdir. Bu anlamda, gokdelen sadece romanda gegen
olaylarin gergeklestigi fiziksel bir konum olmanin 6tesinde neredeyse basl basina bir
karakter gibi goriilmelidir. Anlati teknigi acisindan bu roman, yazarin bir dnceki
roman1 Concrete Island’dan farklidir. Anlatict tek bir karakter iizerine yogunlagmak
yerine mercegine binanin {i¢ ayri kismindan ii¢ ayr1 karakteri alir. Bu sayede binanin
sosyo-uzamsal yapist anlatinin seklini de etkileyen bir arag haline gelir. Binanin mimari
yapisinda insanlarin yasamlarini kolaylastirmak ve rahatlatmak iizere tasarlanmis bazi
ozellikler, aslinda bir yandan da toplumsal gruplarin arasindaki sinirlar1 ¢izmek tizere
kullanilmistir:

Gokdelen  etkileyici  derecede  ¢esitli  hizmetler

barindirtyordu. Bir ugak govdesi kadar biiyiik 10’ uncu kat,

siipermarket, banka, kuafor, ylizme havuzu, spor salonu,

zengin Urlin yelpazesi olan bir i¢cki magazas1 ve binadaki

az sayida ¢ocuk icin olusturulan bir ilkokulu kapstyordu.

Laing’in st katlarinda, 35’inci katta ise ikinci ve daha

kiigiik olan bir ylizme havuzu, bir sauna ve bir restoran

bulunmaktaydi. (4)
Romanda, yukarida belirtilen katlarin sosyo-ekonomik bariyerler olusturdugu giiclii bir
sekilde hissettirilmektedir. 10’uncu katin altindaki boliim nispeten daha diisiik gelirli
“film teknisyenlerinden ve hosteslerden olusan ‘proleterya’” (69) , 10’uncu ve 35’inci
kat aras1 nispeten orta gelirli “doktorlar, avukatlar ve vergi uzmanlar1”(70) , 35’inci
katin iistii ise “kodamanlar, girisimciler, televizyon aktrisleri ve kariyer yapmis

akademisyenler” (70) tarafindan kullanilmaktadir. Bu cergeve igerinde, anlatici,

10’uncu katin altindan televizyon yapimcist Richard Wilder’a, orta katlardan fizyolog
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Robert Laing’a ve iist katlardan ise binanin mimar1 olan Anthony Royal’a odaklanir. Bu
tarifte dikkate deger noktalardan biri, Ballard’in proleterya kelimesini tirnak igerisinde
kullanmasidir; nitekim toplumsal bir alegori olmaya yakin sayilabilecek gokdelende
gercek anlamda bir proleterya bulunmamaktadir. Binanin liretimini gergeklestiren bu
sinif, uzamsal olarak binadan yabancilastirilmis ve sosyal konut projeleri kapsaminda
belediye tarafindan insa ettirilen binalara hapsedilmistir (95).

Gerek bina sakinlerinin kendi aralarindaki gerek sakinlerin dis diinya ile olan
iliskisindeki yaklasim, modernist mimarinin heterojen topluluklara ve uzamin heterojen
bir sekilde kullanimina kars1 olan tutumu ile sekillenmektedir. Bir kapili topluluk (gated
community) 6rnegi olan Ballard’in gokdeleni, sakinlerinin kentin geri kalani ile
miimkiin oldugunca az iliski kurmasini saglayacak sekilde tasarlanmistir. Bina icinde
giindelik hayati gereksinimlerin karsilanacagi veya eglence ihtiyacinin karsilanacagi
tesisler bu tasarimin araglari olarak goriilebilir. Buna ek olarak binanin Londra
merkezinden uzak konumu da kent ve bina sakinleri arasindaki azalan baglar1 kanitlar
niteliktedir. Aslinda Ballard, binanin konumu ile ilgili bir harita sunmaz. Ancak metin
igindeki baz1 ipuglar1 okura belirli bir fikir verebilir.

Metindeki, binanin “terkedilmis bir dok alaninda” (3), “[Thames] nehrinin kavis
¢izdigi” (3) bir yerde oldugu ve Londra’nmin da “2 mil (3,2 km) batida” (3) kaldig
ifadeleri Ballard’in gokdeleninin giinlimiizde Isle of Dogs olarak bilinen yerde
konumlandirildigini gostermektedir (Bkz: EK 3). Ballard’in gokdeleni ozellikle savas
sonrasi donemde hizlanan kentsel yayilmanin bir sonucu olan banliydlere bir 6rnek
teskil etmektedir. Ancak, bu banliyé ayn1 zamanda daha 6nce toplumun fakir kesiminin
yasadigi, sanayinin yogunlastifi ve suc¢ oranlarinin da daha yiiksek oldugu bir bolge

olan Londra’nin dogu yakasinda olmasi nedeniyle ayni zamanda bir mutenalastirma
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projesidir. Bu bakimdan bina modernist mimarinin reformcu olma iddialarini son derece
somut bir sekilde dile getirmektedir. Projenin sanayi bdlgesinde gergeklestiriliyor
olmas1 diger taraftan da ikinci Diinya Savasi sonras1 ekonomide artan sanayisizlesme
egiliminin bir pargasidir. ilk olarak 1974’te sosyolog Daniel Bell tarafindan basladig1
belirtilen “sanayilesme sonrasi” déonemin anlayisinda tiretimden ¢ok tliketim ve hizmet
sektoriiniin O6n plana ¢iktig1r bir yapidan bahsetmek miimkiindiir (Pacione 2005: 81).
Nitekim romandaki bina sakinlerinin meslekleri dikkate alindiginda kimsenin tiretim
sektorlinde yer almadigi goriilmektedir. Romanda, anlaticinin bina sakinlerini siirekli
olarak meslekleriyle tanimlama egilimi ortaya ¢ikan bu yeni simifin varligina vurgu
yapmaktadir. Sanayilesme sonrasi toplumun kentsel ifadelerinden biri de hizmet
sektorlindeki egitimli ve profesyonel yeni orta sinifin (Burgers 2000: 148) kentin icini
yerlesim yeri olarak gdrmemesi ve mutenalagtirma projeleri sonucunda olusturulan
gokdelen tipi binalari tercih etmeleridir (Pacione 2005: 81- 82).

Ortaya ¢ikan bu yeni egilimin 6nemli nedenlerinden biri insanlarin artik kenti
veya etraft c¢evrili yerlesim alanlarindan otesini giivenli bir yer olarak gormemesidir.
Laing’in gokdelen ile olan bagmin motivasyonlarindan biri de bunu agik¢a ortaya
koymaktadir. Laing is yerine gitmek {izere otoparka geldiginde:

Aracima ulasip pencere kenarina yaslandi. Kendisini dis
diinyanin kargasasiyla smnadigini ve bu diinyanin gizli
tehlikelerine karst savunmasiz bir halde biraktigi
diistiniiyordu. Su anki anlagmazliklara ragmen, gokdelen
huzuru ve giivenligi temsil ediyordu. [...] Birka¢ dakika
sonrasinda ise agik alandaki bos siis havuzunun ortasina
geldi. Nemli beton, devasa bir kalip gibi her yonden
piiriizsliz ve hafif bir kavis ¢iziyordu ancak bir sekilde
derin bir piskozun sinirlar1 kadar tehdit ediciydi. Keskin
dogrusal bir yapmin eksikligi Laing ic¢in gokdelen
disindaki diinyanin tiim risklerini 6zetliyordu. Daha fazla

duramadan kiyiya ¢ikti ve tozlu araglarin arasindan
apartmana dogru kostu (143-144)
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Tarihsel olarak bakildiginda ise bu tip bir korkunun ger¢ek anlamda karsiligi
bulunmaktadir. Romanin yazildigi 1970’ler Londra’nin bir¢ok terdr saldirisi ile karsi
karstya kaldigi bir donem olarak bilinmektedir. Hatta bunlarin arasinda, 1974 yilinda,
romanda Laing’in daha once oturdugu ifade edilen (4) Chelsea bolgesinde IRA
tarafindan diizenlenen bombali bir saldiri da bulunmaktadir. Ancak, gokdelen
sakinlerinin, dis diinya ile olan iliskisini sadece bu terdr saldirilar1 ile bagdastirmak
eksik olabilir. Yukarida verilen alintida gokdelen disindaki yasamin keskin dogrusal bir
yapt igerisinde tanimlanamayacagi belirtilmektedir. Yazarin bu noktada dikkat cektigi
husus, gokdelenin sundugu homojen uzamsal yapi ile kent yasaminin sundugu heterojen
uzamsal yapi arasindaki farktir. Ornegin, Laing, balkonundan kente dogru bakarken
kentin dagmik siluetini “halen devam eden zihinsel bir bunalimin ensefalografi'*’na
benzetir (5). Bu gozlem modern bireyin, rasyonel yaklasiminin bir sonucu olarak
goriilebilir. Romanda gerek gokdelenin kendisi gerekse gokdelenin hemen yakinindaki
“diizglin geometrik yapili konser salonu ve televizyon stiidyolar1” (5), homojen uzamsal
yapist ile kentin heterojen uzamsal yapisina zit bir goriinim olusturmaktadir.
“Heterojen” ifade ile kast edilen, kentin 1rk, cinsiyet ve sinifsal acidan ¢ok farkl
topluluklart i¢inde barindirmasi ve rastlantisal, tahmin edilemez bir yap: i¢inde
olmasidir. Zygmunt Bauman, modern bireyin kamusal kiiltiire katiliminda bu
Ozelliklerin bir sorun olusturdugunu diisiinerek “kan donduran ve sinir bozan ’giivenli
olmayan caddeler’ kuruntusu, insanlari kamusal uzamdan uzak tutmakta ve kamusal
yasami1 paylasmak ic¢in zaruri olan beceri ve maharet arayisina bir son vermektedir”, der
(2006: 94). Bauman’in tespiti kendi kabuguna ¢ekilen bireyin medeni bir kimlik

olusturmakta sorun yasayacagina isaret etmektedir. Bu egilim sadece igerisi ve disarisi

14 Beynin elektriksel faaliyetlerini goriintiilemeye yarayan bir aragtir.
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anlaminda da disiiniilmemelidir. Topluluktan uzaklasarak topluluk kurma fikrinin
icinde barindirdig1 tezat nedeniyle, gokdelenin icinde yasayan kisiler arasindaki
iliskilerde de sosyal yetkinligin giderek azaldig1 goriilecektir.

Bireylerin kentin geri kalani ile sorunlu iliskilerine deginen tek Ballard eseri,
High-Rise degildir. 1978 tarihli “Motel Architecture” adli kisa 6ykiisii de, bir solaryum
evine kendisini yillarca kapatmis Pangborn adli karakterin, medyanin dis diinyadan
yabancilastirict etkisinin de yardimiyla, paranoya derecesindeki yanilsamalarini anlatir.
Solaryumun bakimindan sorumlu olan ve haftada bir kez gelen Vera Tilley adli kadin
icin Pangborn’lin “yeni tip kentsel bir terdrist olabilir” (1982: 180) yorumunda
bulunmasi da evin simirlar1 disinda kalan alanin Ballard kurmacasinda siklikla bir
tehlike kaynagi olarak goriildiiglinli gostermektedir.

Buna ek olarak, anlaticinin mercek altina aldigi ti¢ karakter ve is yerleri goz 6niine
alindiginda kent ile olan kopukluk daha da belirginlesmektedir. Laing’in calistig1 tip
okulu gokdelene aragla bes dakika mesafededir. Televizyon yapimcis1 Wilder’in is yeri
net olarak belirtilmez ancak nehrin hemen karsisinda bulunan televizyon stiidyolarinin
Wilder’mm is yeri olmasi kuvvetle muhtemeldir. Royal’in ise isi igin gokdelenden
cikmasina hi¢ gerek yoktur; bir mimar olarak isi binanin kendisidir ve ¢alisma odasi ¢ati
katindaki dairesidir. Mesleki acidan ana karakterler disinda, ilging bir 6rnek olarak
jinekolog Pangbourne 6n plana c¢ikmaktadir: “Pangbourne, birakin bebek dogurtmayi
gercek anlamda hastasina dokunmayan yeni nesil jinekologlardandi. Uzmanlik alani,
dogum sirasinda kaydedilen aglama seslerini, ileride karsilagilabilecek bir¢ok hastaligi
teshis edebilmek icin bilgisayar ortaminda analiz etmekti” (115- 116). “Motel
Architecture”daki Pangborn ile isim benzerliginin yani sira benzer 6zellikleri paylasan

Pangbourne’iin hastalar1 ile bu mesafeli iliskisi ve bir doktor olarak incelemesi gereken
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seyleri bilgisayar ortamindaki soyut verilere indirgemesi azalan toplumsal temas fikrine
kanit olusturmaktadir. Bu baglamda Laing ve eski esi arasindaki farkliliklarin da goz
Oniinde bulundurulmasi gerekebilir. Anlatici, Laing’in tip bilimini hastalar {izerinde
uygulamak yerine sadece 0gretmekte 1srarct oldugunu vurgular (15). Bu durum, esinden
bosanmasinda O6nemli bir rol oynamistir. Doktorlarin hastalar ile dogrudan temas
halinde olmasi1 gerektigini diisiinen ve tropikal hastaliklar lizerinde uzmanlasan eski esi,
“alt1 ay birlikte yasadiktan sonra birden bire bir kitlikla miicadele kurulusuna katilir ve
tic yillik bir géreve ¢ikar” (16). Ancak, romanin baslangicindan itibaren karakterlerin is
yerleri ile olan baglar1 giderek azalir ve sonlara gelindiginde artik kimse binadan
¢ikmaz. Buna tek istisna, her aksam stiidyodan haber sunuculugu yapan Crosland gibi
goriinse de Crosland, bedensel olarak olmasa da, imgesi yoluyla gokdelen sakinlerinin
evlerinin i¢ine ulasmaktadir. High-Rise’da bina i¢indeki ve bina ile disaris1 arasindaki
iligkileri etkileyen bir diger unsur da binanin yiiksekliginin bizzat kendisidir. Bu bina,
Laing’in de disiindiigii lizere “gokleri kolonilestirme ¢abasinin bir basarisiydi” (20).
Binanin sundugu yiikseklik, kendine 6zgii bir algi yaratir. Bu cerceve igerisinde birey,
kenti cadde seviyesinde deneyimlemeyi birakmakta ve Michel de Certeau’nun
ifadesiyle “kisinin, bagl bulundugu biiyiileyici bir diinyay1, kisinin gézlerinin 6niindeki
bir metne ¢evirmektedir” (1984: 92). Sunulan bu yeni perspektif tanrisal bir bakis
acisidir ve insanlara modern mimarinin sundugu kendine 6zgi bir alg1 yaratir. Romanda
en st katta oturan Anthony Royal’in sik sik tanrisallikla 6zdeslestirilmesinin ve kibirli
bir tutum (31) ile tanimlanip kendisini “en st katta oturdugu icin [...] malikdnenin
efendisi” (100) olarak gormesinin nedeni budur. Anlaticiya gére Royal’in yasina
ragmen gen¢ goriinmesi, “sanki bu yiikseklikteki serin havanin normal yaslanma

stirecinden kendisini korumasi1” ile aciklanmaktadir (31). Royal, bir Olimpos tanris1 gibi
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goriilecek olursa, eksenin diger yaninda kalan Wilder ise mitolojik Atlas figiirii ile
Ozdeslestirilebilir: “[Wilder] {lizerindeki beton yigininin siirekli farkindaydi. [...] sanki
Royal, [binay1] Wilder’in bedenini sik1 bir sekilde tutacak sekilde tasarlamisti” (62).
Binadaki gii¢ iliskilerinin yapilanmasinda dikey uzamsalligin ne denli 6nemli oldugu
tanrisal bir figlir gibi goriilen Royal’in esi Anne’i aramak i¢in 10’uncu kattaki
siipermarkete indigi kisa bir zaman araliginda, “kendisinin iistiine yasayan binlerce
kisinin yarattig1 baskiyr hissetmesi” (122) ile daha da somutlastirilmaktadir. Royal’in
deneyimi, de Certeau’niin dikkat ¢ektigi Diinya Ticaret Merkezi’nin tepesindeki mesaji
onaylamaktadir: “Bir kez yukaridaysan, asagida olmak giiclesir” (1984: 92). Tam tersi
bir drnekte de Wilder, 37’inci katta Jane Sheridan ile yasadig iligki sirasinda kendisini
kentin {izerinde ucan liikks bir ucagin i¢inde hissederken asagidaki ailesini “19’uncu
yiizyilda somiiriilen kadin ve ¢ocuk is¢iler” olarak hayal etmektedir (82). Yiiksekligin
binanin dis1 ile olan iligkileri sekillendirmesi ise kayitsizlik ile tanimlanabilir.
Gokdelenin yiiksekliginden disariyr izleyen kisi, cadde seviyesinde devam eden
toplumsal iligkiler karsisinda mesafeli bir gézlemci olmaktan 6teye gecememekte ve
asagida olan ne varsa Onemini yitirmektedir. Bu perspektif, mimarinin genis caph
toplumsal miihendislikleri i¢in farkliliklarin ve detaylarin gbz ardi edilebilir olmasini
sagladigindan dolayr modernist bir mimar sayilabilecek Royal i¢in oldukca elzemdir.
Ancak bu perspektifin gokdelenin diger sakinlerini de giderek etkisi altina aldig
goriiliir. Ornegin, gokdelenin dniindeki otoparkta bulunan araglarm, gokdelenden atilan
coplerle giin gegtikge daha fazla kirlenmesi ve araglarin sahipleri de dahil olmak iizere
kimsenin bu durumla ilgili onlem almamasi, yiiksekligin sagladigi kayitsizlik ile

bagdastirilabilir.
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Bina tasarlanirken her daireye yetecek kadar otopark alami tahsis edilmis olmasi
da gokdelen sakinlerinin kent ile sadece otomobil araciligiyla iligki kuracagini varsayan
bir yaklasima isaret eder. Gokdelen sakinlerinin bu tavri, modernitenin kentler iizerinde
yarattig1 etki sonucu ortaya ¢ikan agorafobik bir bakis ile aciklanabilir. Jane Jacobs,
araclarin park etmesi i¢in ayrilan genis alanlar1 “6lii uzam™ olarak niteler (1961: 263).
Bunun nedeni bu gibi yerlerin insanlarin bir araya gelip iletisim kurmasi i¢in ayrilmis
yerler olmamasidir. Le Corbsuier’in kent planlamasinin 6nemli bir bileseni olan
araglara ayrilmis alanlar Jacobs’a gore “birbirinden boslukla ayrilmis insanlarin dikey
yogunlagsmasini” yaratir (1961: 342). Le Corbusier’in baslangi¢c plan1 her ne kadar yesil
parklar icinde yiikselen gdkdelenler olsa da Jacobs, otomobilin bu kadar ¢cok 6n plana
ciktig1 ¢agda bu planin ancak “otoparklarda yiikselen gokdelenler” (1961: 343) olarak
somutlasacagini ifade etmektedir. High-Rise bu “6lii uzam”m olusumunu ¢arpici bir
sekilde aktarir: “Birka¢ yiiz metre Otedeki gokdelen ile kendi oturdugu goékdelen
arasindaki muazzam agik alan, [Laing’in] denge duygusunu rahatsiz etmisti. Bazen
kendini yerden yiiz metre yukarida asili kalmis bir donme dolapta mahsur kalmis gibi
hissediyordu™ (3). Aslinda Ballard’in gokdeleni ile somutlastirilan modernist mimari,
Ernst Bloch’a gore, “ilk donemlerinde [...] temel olarak dis diinyaya, glinese ve
kamusal alana yonelikken artitk yasamin giivenligini saglayan bir kapanma arzusunu
giderek daha fazla barindirmaktadir” (1988: 186). Demokratik bir toplumun uzamsal
ifadesi olan agora, giderek kaginilan ve tehlikeli olarak goriilen bir yere doniismektedir.

Ilerleyen kisimlarda binadaki siddetin nedenlerine daha detayli bir sekilde
deginilecektir. Ancak siddete giden yolda kamusal kiiltiiriin yoklugunun 6nemli bir
islevi oldugu i¢in binanin i¢inde bir kamusalligin neden yasanamadigin1 gérmek énem

arz etmektedir. Ballard’in gokdeleninde gokdelen sakinlerinin ortak olarak kullandiklari
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birtakim alanlarin olmasi ilk bakista yukarida ifade edilen goriis ile gelisiyormus gibi
goriinebilir. Ancak bu ortak alanlarin en temel 6zelligi bireyler arasinda, agorada
oldugu gibi, bir iletisimin miimkiin kilmas1 degildir. Binanin 10’uncu katinda bulunan
cesitli magazalar iletisimden ¢ok tiiketim kiiltiiriiniin giiclendirildigi yerler olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Ornegin, Laing, Crosland, Powell gibi binanmn orta kesiminde
oturanlar bir araya geldiklerinde “polissiz bir kente giden koyliiler misali 10’uncu kata
ortak bir sekilde aligveris seferine ¢ikmay1 planlarlar” (50). Bu ciimlede se¢ilmis olan
kelimelere dikkat edildiginde giivenli bir noktadan giivensiz oldugu diisiiniilen bir
noktaya dogru bir yolculuk yapilacakmis gibi hareket edildigi olduk¢a belirgindir. Bu
noktada siipermarketin kamusal olarak tanimlanabilecek bir kiiltiirden uzak bir uzam
olusturdugunu diisiinmek gerekir. Zygmunt Bauman, tiiketim ile 6zdeslestirilen bu tip
yerleri “kamusal ancak medeni olmayan” (public yet non-civil) yerler olarak adlandirir
(2006: 97). Kamusal olmasinin nedeni fiziksel bir uzam iginde gercekten de bir¢ok
kisiyi barindirmasiyken, medeni olmamasinin nedeni bireyler arasinda saglikli bir
iletisimin saglanamadig1 ve herhangi bir iletisim ¢abasinin ise bireyin tiikketim eylemini
sekteye ugratan bir miidahale olarak algilandigi bir yer olmasidir. High-Rise’da ise
Bauman’in iddias1 daha ug¢ bir noktaya tasinmaktadir. Tiiketim uzaminda bireyler
arasinda gergeklesebilecek muhtemel bir etkilesim sadece eylemi sekteye ugratan degil,
ayn1 zamanda bireyin kendisine yonlendirilmis bir tehdit islevi gormektedir.

Bina i¢inde kamusal bir kiiltiiriin yerlesmesini engelleyen baska bir neden de
karakterlerin 1iletisim yoluyla sorun ¢6zme kapasitelerine olan gilivensizlikleridir.
Cocuklarin havuza girisinin engellenmesinin ardindan Charlotte ve Laing arasinda
gecen bir diyalog bu durumu son derece agik bir sekilde gostermektedir:

‘Anlagsmamizin maddeleri hepimize tiim tesislere
esit bir sekilde girme hakki taniyor. Bir ebeveyn
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eylem grubu kurmayi planliyoruz’, der Charlotte.

“Bunun benimle ilgisi ne?’, [diye cevaplar Laing].

‘Komitede bir de doktora ihtiyacimiz var. Pediyatrik

bir savunma senden gelirsa daha etkili olabilir

Robert’, [der Charlotte]. Laing ise isteksiz bir

sekilde ‘Olabilir’, der. (16)
Bu diyalog, kamusal uzam kiiltirtiniin karakterlerde olmadigmmi1 iki yolla
gostermektedir. Birincisi, Bauman’in yurttag-birey ayriminda dikkat c¢ektigi {izere,
toplumsal bir sorunun ¢6ziimii hakkinda Laing’in isteksiz davranmasidir. Charlotte’un
problemli yonii ise, Habermas’in bakis acisiyla incelenecek olursa, akilci-elestirel bir
yaklagimdan uzak bir sekilde, karsilastigi problemi teknik ve bilimsel bir destek
olmadan cozemeyecegini diisiinmesidir. Bunun nedeni “teknokratik bir bilingle
depolitize edilmis” (Habermas 1987a: 112) bir birey olmasidir. Charlotte’un
gokdelendeki varligi bile bunu yoniinii kanitlamaya yeterlidir. Charlotte, toplumda
kendisini elestirel bir yaklasim gelistirmeye ve bu nedenle iletisim kurmaya zorlayacak
durumlardan Royal’in teknik bilgisi sayesinde kurtulabilecegini diisiinmiistiir. Ancak bu
yaklasimin ne kadar problemli oldugu gokdelene geldikten sonra problem yasayip baska
bir uzmandan yardim talep etmesiyle gz Oniine serilmektedir. Toplumsal yasamin
islerliginin sadece gokdelene, veya Habermas’in ifadesiyle, sisteme devrediligi bu
yaklagim “yasam diinyasinin sistem tarafindan somiirgelestirilmesine” oldukc¢a somut
bir 6rnek olarak okurun karsisina ¢ikar. Bu baglamda, binada baglayacak olan siddetin
nedenlerinden birinin iletisimsel aklin sisteme devredilmesini oldugu sOylenebilir.
Sistemin veya gokdelenin islevselliginde meydana gelebilecek herhangi bir sorun,

sakinler arasinda patolojik olarak tanimlanabilecek etkilesimlerin yasanmasina zemin

hazirlamaktadir.
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Binadaki asansorlerin de toplumsalligin saglanmasi oniindeki engellerden biri
oldugu iddia edilebilir. Bunun nedeni asansorlerin, yukarida belirtilen sdzde ‘kamusal
alanlar’ disinda iletisimi miimkiin kilabilecek tek alan olan merdivenlerin, koridorlarin
ve her katta bulunan lobilerin atlanmasini saglamasidir. Ust katlarda oturanlarin
asansorleri kullanim seklinden sikayet¢i olan Wilder’in esi Helen, [iist kat sakinlerini]
giris lobisinden en {ist katlara tasiyan bes tane yiliksek hizli asansorii neden
kullanmadiklarint sorgular (25). Bu kisilere ayrilmis yiliksek hizli asansorlerin varligi,
ist katlarda oturanlarin otopark planinda binaya en yakin konuma park etme hakkina
sahip olmas1 (26) ile birlikte diisiiniildiigiinde bina sakinlerinin idealinde en kisa siire
icerisinde ve bireyler arasinda en az miktarda temas ile kendi kapali diinyalarina
ulagsmak istedikleri sonucuna varilacaktir. Asansorlerin i¢i ise benzer sekilde iletisimin
miimkiin kilindig1 yerler degildir. Ornegin, Laing’in komsular: ile birlikte alt katlara
inmesini anlatict su sekilde aktarir: “Laing ve diger yolcular, kabin yavas inisini
gerceklestirirken, ‘ge¢ donem yirminci yiizyll gokdelen sakini’ adli miize
tablosundaymig¢asina donuk mankenler gibi duruyorlardi’ (142). Karen Stohr, On
Manners adli eserinde s0yle belirtir:

Yabancilarla fiziksel yakinligin dogurdugu
hosnutsuzlugun iistesinden gelmenin en etkili yollarindan
biri farkli mesafe koyma yollar1 yaratmaktir. Kalabalik bir
asansdrde bunu davramislarimiz ve beden dilimiz ile
basaririz. Kollarimiz dimdik bir sekilde ve c¢antalarimiz
bedenlerimize yakin bi¢imde, diger yolcular ile temas
etme ihtimalimizi azaltiriz. (2012: 137)
Anlaticinin Laing i¢in “biitliin iligkilerden kacgabilmek i¢in gokdelene tasindi” (10)
yorumunu yapmasi asansdrdeki bu manzaranmn nedenlerine 151k tutmaktadir. iletisim

gereksiniminin bu denli eksik olmas1 gokdelenin sakinlerine sundugu bir diger 6zellik

olan anonimlige isaret etmektedir. Bu anlamda, bireyler arasinda kalic1 baglarin tesis
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edilememesi Laing ve Charlotte Melville arasindaki iliskide gozlemlenmektedir. Laing,
cekici buldugu Melville’i ziyaret ettiginde, “gdkdelenin ¢eliskili mantigi nedeniyle,
iliskileri ilk cinsel temas ile son bulacak”, diye diisiiniir (47). Lyn H. Lofland,
anonimligin bir modernite {liriinii oldugunu iddia edip 6zellikle endiistrilesme sonrasinda
kentlerde, “yabancilar, artik istisna olmaktan ¢ikip, olagan hale geldi”, der (1973:12).
Anlatici, Laing’in bu binaya tasinma nedenlerinden birinin de tam olarak binanin bu
6zelligi oldugunu belirtir (1). Bu 6zelligin bina sakinlerinde oldugu kadar binanin i¢inde
yer aldig1 projede de gozlemlendigi sOylenebilir. Romanin gectigi gdkdelen aslinda
kendisi ile ayn1 dort binanin da icinde bulundugu bir projenin pargasidir (3). Bu
nedenle, binalar1 birbirinden ayirt edebilecek ve onlara ayr1 ayr1 kimlik yiikleyecek
unsurlar mimari agidan bulunmamaktadir. Sadece beton yiizeyler ile tanimlanan
projedeki binalar, modernist anlayisin mimaride siislemeyi ortadan kaldirmasi
egilimiyle kimliksiz varliklara doniismistiir. Adolf Loos, 1908 yilinda yazdigi
“Ornament and Crime”da “Kiiltiiriin evrimi, islevsel nesnelerden siislemenin silinmesi
ile es anlamhdir” (1970: 20) der. Bu iddiasinin temelinde siislemenin herhangi bir
nesneye islevsel acidan herhangi bir katki saglamadigi gibi artik dejenere olmus bir
kiiltliriin miras1 olarak siislemenin modern toplumlar1 organize etmede basarisiz bir arag
oldugu diisiincesi yatmaktadir. Radikal bicimde sadelestirilmis formlarin toplumsal
yapinin saglikli bir sekilde ayakta durmasi i¢in gerekli oldugu fikri ise High-Rise
romani 0zelinde son derece tartigmal1 bir hale gelmektedir. Bu noktaya dek gokdelenin
sakinlerinin kentin geri kalan1 ve birbirleri ile siddet baslamadan 6nceki olan temasi
degerlendirildi. Ancak bu noktadan sonra toplumsal diizeni saglama ve bireyler arasinda

belirli bir uyum olusturma iddiasindaki modernist mimari anlayisin egemen oldugu
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Ballard’in gokdeleninde ironik bir sekilde toplumsal diizenin en ilkel haline dogru ters

yonde evirilmesinin nedenleri tizerinde durulmasi gerekmektedir.

3. 2. “Dikey Hayvanat Bahgesi”

Ballard’in High-Rise’da en ¢ok diyalog halinde oldugu mimar Le Corbuiser’dir
(Philips 2006: 53). Le Corbusier, mimarinin toplumsal yoniiniin ve toplumunu
sekillendirecek giiciine inanan bir mimar ve kent planlamacisiydi. Bu anlamda da tinli
“mimari ya da devrim” slogani ile birlikte modern toplumlarin sorunlarina mimari
coziimler getirilmesi gerektigini diisiinmiistiir. Bunu gerceklestirirken de referans aldigi
nokta endiistri olmustur. Ornegin, modern endiistrinin bir {iriinii olan otomobilden yola
cikarak Towards a New Architecture’da “40 yasina geldim; neden kendime bir ev
almayayim? Bu araca ihtiyacim var; satin aldigim Ford araciyla ayni prensipler iizerine
insa edilmis bir ev”, der (1986: 264). Le Corbusier, islevselligin ve standartlasmanin
temel prensip oldugu Fordist anlayisla bir mimari 6n gérmektedir. “Ev, i¢inde yasanilan
bir makinedir” (1986: 95) deyisi, mimarin bu anlayisinin en somut 6rnegidir. High-Rise
romanindaki mimari de bazi yonleriyle bu standartlasma ve seri liretim fikirlerini
cagristirmaktadir. Daha Once belirtildigi gibi romandaki gokdelen standart bir seri
dretimin sonucuymus gibi, kendisi ile ayni olan dort gokdelen ile ayni alam
paylasmaktadir. Diger taraftan ise, romandaki gokdelenin son sakini geldiginde karsi
tarafta ingas1 tamamlanan gokdelenin de ilk sakini binaya tasinir (16). Burada goriilen
taginma stireglerinin organik ve rastlantisal olmaktan ¢ok belirli bir plana dayali bir
mekanizma tarafindan yiiriitiildiigii hissedilmektedir. Bu durum, sanki bir Fordist {iretim
bandinda safha saftha tamamlanan {irlinler gibi, gokdelenin de bir {riin olarak

tamamlanmas1 i¢in son parcasi olarak insana gereksinim duydugunu ve bdylelikle
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insanin insani Ozelliklerinden soyutlandigin1 ima etmektedir. Kurgusal gokdelenin
tasvirinde ise Le Corbusier’in ideal evine yakin bir tanim yapilmaktadir: “Gdokdelen,
sakinlerine bir biitlin olarak degil, ayr1 ayr tecrit edilmis bireylere hizmet etmek iizere
tasarlanmis bir makineydi” (6). Ancak bu yaklasimin problemli yonii tam olarak da
makinevari bir yaklasimin benimsenmesidir. Richard Sennett’in The Uses of
Disorder’da (1996) vurguladig: iizere makinenin sadece bir pargasinin bile bozulmasi
tiim sistemin de ¢okmesi anlamina gelmektedir.

Le Corbusier’in projesinde birtakim c¢eliskilerden bahsetmek miimkiindiir. Mimari
yoluyla devrime neden olabilecek kentsel karmasaya son vermeyi amaglayan Le
Corbusier, bir yandan tasarimdaki diiz hatlar, siissiiz cepheler ile esitlik duygusu
yaratmaya calismis ancak bu oOzelliklerin bizzat kendisi toplumun organik yapisina
dayatilmis soyutlayici unsurlar olmasi nedeniyle totaliter bir vizyona biirlinmiistiir. Bu
anlamda Steven Pinker, iitopyact yaklagimlarin insan dogasina aykiri oldugunu ifade
ederek, “iitopyanin Oniindeki engel veba veya kitlik degil, insan davranisidir. Bu
nedenle litopyacilar, insan davranisini kontrol edecek yollar diisiinmek zorundadir” der
(2002: 168- 169). Modernist yaklasimlarda da iitopyalara sadece insan digindaki
cevrenin diizenlenmesi ile ulasilabilecegi diisiincesiyle hareket edilip uzamin iiretiminde
“kullanicilarin” veya sakinlerin ayirt edici 6zellikleri yokmus gibi davranilmaktadir. Le
Corbusier, The City of Tomorrow’da sunlar1 ifade eder: “Sansa, diizensizlige, yok olusa
neden olan gayesizlik ve aylaklik politikalarina karsi miicadele veriyoruz; aklimin
caligabilecegi en esasli temele bagvurarak elde edilebilecek diizen i¢in miicadele
veriyoruz: geometri” (1987: 93). Romandaki toplumsal yapinin ¢okiisiinii hizlandiran
etmenlerden biri de geometrik formlara yapilan vurguda saklidir. Anthony Royal’in

veya Le Corbusier’in uzam ile olan iliskisi agirlikli olarak, Lefebvre’in terimi

123



kullanilacak olursa, uzamin temsilleri tizerinden gergeklesmektedir. Bu alan ise, bina
sakinlerinin dogrudan yasanilan deneyimleri ile ¢atisma halindedir. Ornegin, Anthony
Royal’in ¢atida ¢ocuklarin kullanmasi i¢in tasarladigi heykel bahgesi hi¢cbir zaman
¢ocuklar tarafindan kullanilamaz. Cocuksuz iist kat sakinleri, bir diisman olarak
gordiikleri alt kat sakinlerinin ¢ocuklarinin buraya girmemesi i¢in “kapilar kilitlerler ve
gelen cocuklar1 da derhal oradan uzaklastirirlar” (46). Roman, bu sekilde mimarlarin
planlarinin her seyi 6n gormede yetersiz kalabilecegini gostererek giinliik yasamin ve
insanin psikolojik gercekliginin, matematiksel ve geometrik kaliplara uyum
saglayamayabilecegini vurgulamaktadir. Anlatici, kontrolden ¢ikan olaylar sonrasinda
“Royal’in ve Pangbourne’iin tek hatasi altlarinda siirekli olarak somiirebilecekleri ve
hiikmedebilecekleri bir toplumsal yapinin her zaman olacagina inanmalariydi”, der
(188). Bu anlamda gokdelenin iitopik bir sekilde homojen bir yap1 olusturma ihtimali
de sifirlanir. Sebastian Groes’a gore “Anthony Royal’in ismi hélihazirda esitlik¢i bir
mikrokozmos yaratma fikrinin bir yanilsama oldugunu ima eder” (2012: 136). Bu gibi
ornekler, modernist mimarinin homojen toplumsal yap1 arzusunun sadece heterojen
yapmin maskelenmesi ile gerceklestirildigine isaret etmektedir. Henri Lefebvre’in
kapitalizmin uzami olarak degerlendirdigi “soyut uzam, homojen degildir; sadece
hedefi, yonelimi ve ‘lensi’ homojendir” (1991: 287). Binadaki toplumsal diizenin
cokiistinde de bu lensin yarattig1 yanilsamanin payi biiytiktiir.

Farkliliklar ile tanimlanan kamusal alandan kopup homojen bir topluluk yaratma
diisiincesinin romandaki toplumsal yapinin ¢okiistinde rol oynadigi iddia edilebilir. Bu
anlamda Zygmunt Bauman’in toplumsal homojenlik elestirisi dnemli bir bakis agis1
sunmaktadir. Farkliliklar1 silme egilimini, bagisiklik sistemine disardan yapilan bir

miidahaleye benzeten Bauman’a gore bu miidahale, beraberinde olumsuz yan etkileri
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getirip baska hastaliklara karsi organizmayi savunmasiz birakabilir (2006: 105).
Ballard’in gokdeleni etnik ve ekonomik olarak farkliliklar1 silen yapisi ile Bauman’in
disardan miidahale edilmis bagisiklik sistemi benzetmesine oldukca yakin bir portre
cizmektedir. Bu sistem igindeki bagisikligin zayif noktasi ise kent ile iletisimi kesme
isteginin, binanin i¢indeki iligkileri de diizenleyen bir sablona doniismesi ile ortaya
¢ikmaktadir. Bauman, Liquid Times’da i¢inde farklilik barindirmadigi disiiniilen
topluluklarin bireyin iletisimsel kabiliyetlerinin nasil zayiflattigini su sekilde aktarir:

Insanlar, tek tipli cevrelerde daha uzun siire kaldik¢a

[...] ortak bir noktada bulusma ve makul bir sekilde

bir arada yasama sanatin1 giderek yitirirler.

Farkliliklarin arasindaki bir yasami miimkiin kilacak

yetenekleri unuttuklar1 veya umursamadiklari igin,

[toplumdan] kagis tedavisini [...] uygulayanlar,

yabancilar ile yiiz yiize gelme ihtimallerini giderek

artan bir korku ile gézlemlerler. (2008: 88)
Bauman’in bu iddiasindan yapilabilecek iki ¢ikarim vardir. Birincisi, en homojen
goriinen topluluklarda dahi farklhiliklarin = varligini  korudugudur. Homojenlik
iddiasindaki  gokdelende bulunan hiyerarsik anlayls Bauman’in ifadelerini
somutlastirmaktadir. Ikincisi ise daha genis toplumsal yapidan kopusun bireyin
toplumsal ve iletisimsel yeterliliklerini olumsuz yonde etkileyecegi gorisiidiir.
Gokdelen, kentin karmasik yapisi i¢inden ¢ekip aldigi bireyleri kentin karmagik yapisi
icinde var olabilme ve hareket edebilme yeteneklerinden de yoksun birakmaktadir.
Ancak, olusturdugu topluluk, ironik bir sekilde ayn1 kentte oldugu gibi birbirine yabanci
insanlardan olusan bir topluluktur. Bu nedenle kentten kacinma stratejilerine benzer bir

sekilde gokdelen sakinlerinin birbiri ile olan iligkisi kaginma temeline oturtulmustur. Bu

yaklagimin tehlikeli bir girisim oldugunu iddia eden Richard Sennett, birbirine benzeyen

125



insanlarin karakterlerini birbirlerine agik ederek olusturduklari topluluklar hakkinda su
yorumu yapar:

Biz imgesi hi¢bir zaman somutlasamayacagi igin,

disaridan olanlarin diglanmasi temeline oturtulan

kardeslik siireci hicbir zaman tamamlanamaz.

Kardesligin temel mantig1 parcalanma ve i¢ boliinme

oldugu i¢in, gercekten [kardeslige] ait olan

insanlarin sayis1 giderek daha da azalir. Bu mantik

kardes katline neden olan bir kardesliktir tiirtidiir.

Psise ve toplum arasindaki savas, kisinin kendi

icinde ikinci bir cepheye tasiir. Roliinii

oynayayabilecegi kisilik dis1 bir uzamin olmadigi

toplumda, [birey] rol yapabilme ve oynama

kapasitesini kaybeder. (2002: 266)
Mimari olarak bakildiginda, daha once de bahsedildigi iizere, binanin en zengin
sakinlerinin kendilerine 0zel asansorler vasitasiyla toplumsal temastan kaginma
stratejisi, kentten koparak iitopik homojen bir topluluk yaratma diisiincesi ile son derece
celigkili bir manzara ¢izmektedir. Sonug¢ olarak ise, toplumsal kaginmanin bir norm
halinde geldigi gokdelen i¢inde karsilasilan herhangi bir sorun, boyutu ne olursa olsun,
iletisime dayali bir yaklagimla ¢oziime kavusturulamamakta ve hali hazirda var olan
saldirgan diirtiilerin de etkisi ile siddete neden olmaktadir. Sennett’in yaklagimiyla
sahnede oynayabilme kapasitesini yitirmis bina sakinleri arasinda en kiiglik farkliliklar
bas edilmesi zor problemlere doniismektedir.

Aslinda hem anlaticinin hem de karakterlerin bina sakinlerine hitap ederken
siklikla kacinci katta oturduklarina vurgu yapmasi bireylerin esit kosullar altinda
toplumsal bir temas saglayamayacaklarini ve insani farkliliklarin da tahmin edildiginden
daha fazla oldugunu ima etmektedir. Bu baglamda bina esitsizliklerin siirekli olarak
vurgulanmasi agisindan Habermas’in idealize ettigi kamusal alan tiiriinden oldukca

farkl1 bir izlenim vermektedir. Nitekim, gokdelende 6zel bireylerin bir araya gelmeleri

toplumsal hiyerarsilerin bir kenara birakilmasiyla degil; bilakis toplumsal hiyerarsiye
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yapilan bir vurgu ile ger¢eklesmektedir. Bu durumda da Habermas’in kamusal alaninin
gerektirdigi akilc1 yaklasim sadece yok olmakla kalmayip, ‘Ballardian’ bir senaryonun
gereksinimleri geregi, irrasyonel davranislara uygun bir zemin hazirlanmaktadir. High-
Rise’da gokdelenin “dikey kent” (66) olarak tasvir edilmesinin nedeni sadece kendi
kendine yeten yapis1 degil, ayn1 zamanda kentlerdeki esitsizliklerin binaya da tasinmis
olmasidir. Binadaki toplumsal diizen ¢dziilmeye basladiginda en saldirgan tutumu
takinan Richard Wilder’in memnuniyetsizliginin nedenlerinden biri de budur:

Binadaki yasamda Wilder’t en ¢ok sinirlendiren sey,

goriinlirde yiiksek gelirli profesyonel insanlardan olusan

homojen birligin ii¢ farkli ve diisman gruba boliinmesiydi.

Glig, sermaye ve kisisel ¢ikara dayali eski toplumsal

boliinmeler baska bircok yerde oldugu gibi burada da

giiclinli hissettirmekteydi. (69)
Wilder’mm karsi oldugu nokta modernitenin mimari olarak kendisine dayattig
kosullardir. Lyn H. Lofland, niifusu artan kentlerde tarihsel siire¢ igerisinde kisileri
tanimlamak i¢in iki yola bagvuruldugunu disiiniir. Bu goriise gore, sanayi Oncesi
toplumlarda (6rnegin Elizabeth donemi Londrasi’nda) kentin karmasik yapisinda kisiler
arasinda goriintiisel diizenleme vardi. Bu diizenleme kisiler arasindaki ayrimin kilik
kiyafet ve ozellikle de giyilen sapkalarin sekli iizerinden yapilmasini esas aliyordu.
Ancak kiyafetin seri liretime girmesi ile birlikte bu diizenleme ayristirict 6zelligini
kaybetti (1973: 80) ve yerini uzamsal diizenlemeye birakti: “Sanayi oncesi toplumda
insan giydigi seydi. Modern kentte ise insan durdugu yerdir” (1973: 82). Lofland’in bu
noktada semiyolojik bir yaklasim gelistirdii ve romandaki huzursuzluklarm
nedenlerinden birinin de sakinlerin gdsteren agisindan yasadiklar: karmasa oldugu iddia
edilebilir. Ornegin, yiiksekligin gii¢ ile dogru orantili olarak algilandig: gdkdelende “[en

alt kattaki hosteslerin] 6zellikle kendi katinin iizerinde yogun bir sekilde sosyallesmeleri

sirasindaki gizemli hareketleri, sanki binanin dogal diizenine miidahale ediyorlarmis
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gibi [Laing’in kardesi] Alice’in huzurunu kagiriyordu” (11). Sanayi oncesi donemde
Ingiltere’deki goriintiisel diizenlemenin ihlali nasil ki birtakim yasalarla engellenmeye
calisiimigsa’® romanda kurgulanan gokdelendeki uzamsal ihlal de bina sakinleri igin bir
suc gibi goriilmektedir.

Anthony Royal’in titopyact modernist prensipleri benimsemis bir mimar olmasina
ragmen Le Corbuiser’in bire bir modeli oldugu sdylenemez. Royal, Le Corbusier gibi
mimari yoluyla bina sakinlerini arasinda bir diizen kurabilecegini ilk baslarda gercekten
de diisiinmiistiir. Ornegin, Royal, on yillardir gokdelen formunun is yerlerinde
hiyerarsik bir yap1 dahilinde herhangi toplumsal bir soruna neden olmaksizin
kullanildigini diistinerek gékdeleni formunu savunur (96). Ancak Royal, bu yaklagimi
ile taban tabana zit bir sekilde, farkinda olmadan ve farkinda oldugunda da diizeltmek
icin herhangi bir adim atmadan, toplumsal diizenin ¢okiisiine neden olacak bir mimari
yapiy1 planlar.

Romandaki bir sahnede Royal, Laing ile duvar tenisi oynamak iizere randevulagir
ancak catiya c¢ikan Laing, Royal ile degil, o sirada ger¢eklesen bir kokteylin
katilimcilart ve diigmanca bakislar ile karsilasir (28). Royal bu randevuya aslinda
kasith olarak gelmemistir. Bu sahnede Royal’in amacinin birbirinden farkli gruplara
mensup Laing’i ve daha ist kattaki sakinleri karsilastirip tepkilerini 6lgmek oldugu
sOylenebilir. Bu acidan bakildiginda Royal’in bina sakinleri {izerinde bir ¢esit deney
yaptig1 goriilecektir ki romanda bunu ispatlayan baska noktalar da vardir. Royal,
toplumsal diizenin sonlanmasi ile birlikte su sekilde distiniir: “gokdelenin su anki
cokiisii, basarisizligin1 degil, pekala basarisini gosteriyor olabilir” (96). Bu nedenle,

Royal’m ikili bir karaktere sahip oldugu sdylenebilir: “Royal, somine rafindaki tek bir

15 John A. Wagner, The Voices of Shakespeare’s England’da “sumptuary laws” olarak bilinen bu
yasalarin ihlalinin, ihlal aracina el konulmasindan para cezasina kadar ¢esitli yaptirimlara tabi oldugunu
belirtir (2010: 16).
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kaba siis i¢in, kar beyaz1 lavabodaki kiigliciik bir leke icin, kiiciiciik bir umut i¢in her
seyi verebilirdi. Tanr1’ya siikiirler olsun ki [insanlar] hos goriiniimlii hapishanelerinin
kapilarini kirip ¢ikiyorlards” (112).

Bu baglamda, High-Rise’daki distopik atmosfer, olusum sekli agisindan Nineteen
Eighty-Four, Fahrenheit 451 veya Brave New World gibi 6rneklerden ayrilmaktadir.
High-Rise’dan farkli olarak bu romanlarda, distopyanin olusumu bireyin disinda,
bireyden bagimsiz ve totaliter birtakim organizasyonlar tarafindan miimkiin
kilinmaktadir. Royal, her ne kadar binadaki totaliter lidermis gibi goriinse de binanin
yapimi asamasinda bir greyder ile carpisarak, “sadece projenin ilk kurbani olmamus,
ayni zamanda kendi kaza yerinin tasarimcist” olmustur (45). Bu ironik durum 6zellikle
modernist mimarin, toplumsal diizeni saglama amaciyla yaptig1 tasarimlarda sahip
oldugunu diislindiigii tanrisal bakis ag¢isinin sadece bir yanilsama oldugunu
vurgulamaktadir. Bu yanilsama, binadaki diizen ¢oktiigii zaman Royal’in da en az diger
sakinler kadar ilkellik egilimleri gostermesiyle daha da 6n plana ¢ikmaktadir.

Royal’in birbiriyle celisen modernist ve anti-modernist egilimleri, insa etme
konusunda ilgi duydugu bina tipleriyle de kendisini gostermektedir.

[Royal], yarim diizine biiyiik kedilerden daha da énemlisi
her c¢esit kusun icinde bulundugu devasa kafeslerden
olugsan bir hayvanat bahgesine sahip olmay1 her zaman
istemisti. Yillar boyunca, birgok hayvanat bahgesi ¢izimi
yapmisti ve bunlardan biri de —ironik bir sekilde- kuslarin
gercek evi olan goklerde ugmasina olanak saglayacak
gokdelen yapisina sahipti. Hayvanat bahgeleri ve devasa
bina yapilari, her zaman Royal’in 6zel ilgi alan1 olmustu.
(111)
Mimarin bu iki yapiya olan ilgisi insan ve hayvan arasindaki c¢izgiyi yavas yavas

silmekte ve boylelikle insanin hayvani yoniine vurgu yapilmaktadir. Goékdelenin

hayvanat bahgesine benzetilmesi sadece yukaridaki alintida degil, roman boyunca
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devam eden bir vurgu olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir (90, 143, 179, 191, 196,
202). Bu anlamda, High-Rise’1 Freud’un Civlization and Its Discontents teki tezleriyle
paralel bir sekilde okumak ve gokdelende gelisen olaylarin mantigint modernitenin
kosullarina oldugu gibi medeniyetin kosullarina da bir baskaldir1 seklinde yorumlamak
miimkiindiir. Ballard, gokdelen yasaminin veya topluluk halindeki bir yasamin
insanlarin baz1 seylerden feragat ederek gerceklestigini gostermektedir. Ballard’in
kendisi de bir roportajinda, “insan dogasini kabullenmemek bir hatadir; bunun nedeni
[bu doganin] ortaya ¢ikmak ic¢in daha farkli, muhtemelen de daha tehlikeli yollar
bulacak olmasidir” demektedir (Verniere 2012: 239). Romanda son bos dairenin de
satildig ilk bolimiiniin bashigmin “Kritik Kiitle” (Critical Mass) olmas1 bu anlamda
dikkate degerdir. Bu terim, fizikte niikleer bir tepkimeyi harekete gegirmek igin gerekli
olan asgari radyoaktif madde kiitlesini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Anlaticiya
gore, “gokdelende yasamak dizginlenmis ve boyun egmis 6zel bir davranis tiirii
gerektirir” (69). Psikanalitik acidan bakildiginda kalabalik bir topluluk i¢inde yasamay1
olanakli hale getiren bu davranis tipi, celigkili bir bi¢imde, s6z konusu toplulugun yok
olmasima da neden olabilecek davranis tipidir. Freud’a gére medeniyet adina toplum
tarafindan dayatilan standartlar dayanilmaz dereceye ulastiginda kisi, nevrotik hale gelir
(1961: 39). Romanin mantiginda da gokdelen yapisi, topluluk halinde yasamin en yogun
haliyle hissedildigi ve dolayisiyla kisinin medeni kalabilmek i¢in daha yogun bir
kiiltiirel dayatmaya maruz kaldigi bir yer olmasi nedeniyle nevrotik bir ruh haline zemin
hazirlar.

Romanin baslarinda Steele ve Laing arasinda tikanmis bir ¢op bacasi nedeniyle
kiiciik bir tartisma yasanir ve anlaticiya gore “bu ufak ¢apli tartisma Laing’i sasirtir” (8).

Laing’in yasadigi saskinligin nedeni binanin medeni havasi hakkindaki 6n kabulii ile

130



tecriibesi arasindaki farkliliktan kaynaklanmaktadir. Daha agik belirtmek gerekirse,
Laing, gokdelenin medeni havasinin i¢inde yasayanlar1 da medeni kilacagina dair ortiik
bir anlayisa sahiptir. Richard Sennett, modern kent planlamalarinin elestirisini yaptigi
The Uses of Disorder adli eserinde bu yaklasimin bir yanilgi oldugunu su sekilde
aktarir:

Topluluk i¢indeki bireyler, sancili deneyimlerden

[ve] diizensiz karsilasmalardan [...] kaginarak bir

uyumluluk  hissi  gelistirirler. ~ Yasamlarinda

diizensizlige katlanamadiklar1 ve  diizensizlik

yasamamak i¢in kendilerini kapattiklarindan dolayi,

toplumsal bir gerilimin ortaya ¢ikisi, saldirganligin

uc noktalar1 olan siddet ve misillemenin mesrulastig

[...] bir durum haline gelir. Bu topluluklarda

uyumsuzlugun siddete tirmanmasinin ‘“kanun ve

nizamin” saglanmasi i¢in gerekli bir ara¢ olarak

goriilmesi ac1 bir geligkidir. (1996: 44- 45)
Romandaki goékdelen de israrla homojenlik diisiincesinin altin1 ¢izerek saldirgan
diirtiilerin  siddete dogru gelisim gdstermesini kolaylastirmaktadir. Karakterlerin
homojenlige olan inanci, sadece toplumsal yapmin c¢okmesine hizmet etmektedir.
Anlaticinin da ifade ettigi iizere binadaki gerilimlerin ilk baslarda goriiniir olmamasinin
nedeni “binanin medeni havasi ve [...] apartmani basarili bir yapi olarak gosterme
gereksinimiydi” (17). Bu ifade, farkliliklarin beraberinde getirdigi sorunlarin ¢oziimii
icin bireylerin aktif bir caba sarf etmedigini; bunun yerinde binanin kendilerinden
bekledigi iizere “uysal, bastirilmis” (69) rollerine uymalar1 gerektigini gostermektedir.
Medeni bir kamusalligin saglanabilmesinde tiim sorumluluk binanin islevselligine
atfedilirken i¢inde yasayanlarin da davraniglarin1 binanin islevselligine hizmet edecek
bicimde sekillendirmesi beklenmektedir. Modern varlikli topluluklarin saldirgan

diirtiilerin siddet disinda ¢ikis noktas1 bulamayacagini diisiinen Sennett, “saldirganlik

insanlarin yasaminin ayrilmaz bir parcasiysa, saldirgan egilimleri dnemli bir insani
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deneyim degil de bir engel olarak goren bir toplum kendisinden saklaniyor demektir”
der (1996: 180). Bu baglamda Anthony Royal’m Laing’i “gékdelenin en hakiki
yerlesimcisi” (101) olarak goérmesi dikkate degerdir. Saldirgan egilimler siddet
seviyesine tirmandiginda, diger sakinlerin aksine Laing’in siddetin i¢inde yer almamasi
veya dairesine kapanmasit gokdelen yasaminin gereksinimlerine uydugunu ve
“toplumsal diizenin islemesi i¢in 6nceden yazilmis roliinii oynadgini” (Sennett 1996:
180) gostermektedir. Romanin sonuna gelindiginde anlaticinin odaklandigi {i¢
karakterden sadece Laing’in yasamasi bu goriisii kanitlar. Ancak Laing’in siddete
basvurmada ihtiyatli davranmasi medeni kimligini korudugu anlamina gelmez:

Daha sonra, balkonda oturup kdpegi yerken son ii¢

ayda bu biyik binada meydana gelen siradist

olaylar1 diistindii. [...] Ilging bir sekilde, Laing’in

kendisini iki bin komsusundan ve onlara yegane

ortak yasam imkani saglayan kiiciik tartismalar ve

kizginliklar rejiminden kagma cabalarina ragmen,

basina gelen ilk 6nemli olay, su anda tip okulundaki

dersine gitmeden Once oturup telefon rehberlerinin

atesinde kizarttig1 goban kdpeginin butunu yedigi bu

balkonda yasanmisti. (1)
Romanin giris climlesi olan bu absiirt sahnenin amaci, kapili topluluklarla yaratildig:
diisiiniilen medeni insan tipini ve davranigmni sorgulamaktir. Modern, orta sif bir
kentlinin gilindelik yasaminda ige gitmesi gibi normal ve siradan bir durum, ilkel bir
insanin giindelik pratikleri ile bir arada sunularak homojen bir toplulugun esas alindig:
mimari yaklagimlarla medeni bir ortam yaratma diisiincesi ¢iiriitiilmektedir.

Jonathan S. Taylor, Ballard’in gokdelenindeki siddetin derinlerdeki insani bir

kusurdan degil, binanin mimarisinin ve dayatilmis topluluguna karst bir tepkiden
dogdugunu diisiiniir (2002: 99). Mimariye verilen tepki hususunda Taylor, hakli bir

tespit yapmis olmakla beraber insani kusuru geri plana itmektedir. Oysa Ballard’in

High-Rise’da vermek istedigi mesaj, daha ¢ok insanlarin derin kusurlarmin agiga
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cikmak i¢in uygun bir ortam arayisinda oldugu ve mimarinin de bu noktada bir katalizor
gorevi iistlendigidir. Ornegin, Wilder, birkag¢ giinliilk yoklugunun ardindan gokdelene
dondiiglinde esi Helen’i binadaki arbededen korunmak icin eve kapanmis halde bulur.
Helen, olanlarla ilgili “Cok fazla diismanlik var. Aslinda hep vardi ama simdi goriiniir
hale geldi”, seklinde bir yorum yapar (59). Insa edilmis cevre ve insanlarm zihinsel
durumlar1 arasinda paralelliklerin siklikla goriildiigii Ballardian kurmaca, bu yoniinii
High-Rise’da da gostermektedir. Binanin dis cepheleri ve materyali siddete meyilli
zihinsel durumu yansitan 6zellikler tagimaktadir. Briitalist mimari 6rnegi olan gokdelen,
kiiltiirel ifade olarak goriilebilecek cephe siislemelerinden arindirilmis betondan ibaret
ciplak bir yapidir. Bu yoniiyle, binanin yapisal unsurlarin1 gizleme ihtiyaci duymaz.
Ballard, bina sakinlerine yaklagirken briitalist mimarinin diiriistliik ilkesini
benimseyerek, insanin medeniyet ile maskelenmis hayvani yoniinii agiga ¢ikarmaya
calisir. Binanin iist kat sakinlerinin bir araya geldikleri bir sahne bu baglamda dikkate
degerdir:

Odada mum 15inda oturan beyin cerrahlar, kidemli

akademisyenler ve borsacilar, sanayide, ticarette ve

tniversite yasaminda gecirdikleri yillar sayesinde

kazandiklar1 entrika ve hayatta kalma yeteneklerini

gosteriyorlardi. Biitlin o giindemlere ve raporlara, 6nerilen

ve desteklenen tekliflere, yiizlerce komite toplantisinin

getirisi o sozel donanima ragmen, bu toplantilarin hepsi

aslinda kabile toplantilariydi. Burada yemek ve kadin elde

etmek ve st katlar1 yagmacilardan korumak igin en

giincel kurnazliklar tartistyorlardi. (193)
Ballard, bu alintida bir bakima yapisalct bir anlayis ile medeni toplumlarin giinliik
yasaminin iistii ortiilii bir siddet icerdigini ve medeni olmayan eski topluluklar ile ayni

dizimsel (syntagmatic) 6zelliklere sahip oldugunu, farkin sadece dizisel (paradigmatic)

anlamda daha medeni gibi goriinen ornekler ile yaratildigini iddia etmektedir. Medeni
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ve ilkel topluluklar arasinda kurulan paralellik mimari olarak farkli yonlerden de
giiclendirilmektedir. Materyali beton, c¢elik ve cam olan gokdelen bircok noktada ilkel
magara yerlesimlere benzetilir. Laing’in dairesi, “kayaligin dik yliziine neredeyse
rastgele yerlestirilmis oluk™ olarak tasvir edilmektedir (1). Bu baglamda, giinlimiize
kadar basilmis birgok High-Rise romani arasinda romanin vermek istedigi mesaja en
yakini belki de Henry Holt& Co Yaymevi’nin 1977 basimi ig¢in kullandigi kapak
tarafindan verilmektedir (Bkz: EK 4). Kapaktaki tasvir bir yandan Ballard’in siirreal
sanat ile olan bagini yansitirken diger yandan da gékdelen ve ugurumdaki magara
yerlesimleri arasinda tekinsiz bir baglant1 kurmaktadir.

Ballard, binadaki toplumsal yap1 hakkindaki fikirlerini yansitmak i¢in kimi zaman
Laing’in komsusu psikiyatr Adrian Talbot’u kullanir ve Talbot da heniiz kaos
baslamadan Once orta kat sakinleri arasindaki bir bulusmada kendilerini “klan”a
benzeterek “binanin niifusu hi¢ de dyle goriindiigii gibi homojen degil. Yakinda kendi
toplulugumuz disinda herkesle konusmay1 reddedecegiz”, der (37). Insa edilmis cevre
ve sosyal psikoloji baglarini yiiksek yogunluklu yerlesimler c¢ercevesinde inceleyen
Andrew Baum ve Stuart Valins’e gore bu yerlesimlerde “[kisisel] benzerlikler
arkadaslik modelini belirlemede etkiliyken, fiziksel yakinlik da birbirine benzemeyen
kisiler arasindaki toplumsal aglarin olusumunu belirler” (1979: 135) ve insanlar
cevrelerini sadelestirmeye meyleder (1979: 140). Laing ve komsusu Steele ailesi
arasindaki iligkilerin gelisimi de bu tespiti onaylamaktadir. Steele’in esi romanin
basinda Laing’in “diislincesiz tavirlarma [...] 68len kokteyllerine, balkonda ¢iplak
giineslenmesine ve genel olarak hovarda tavirlaria sinir olur” (8). Ancak Laing ve
Steele ailesi gokdelenin asagi yukari aymi kismindan olduklar1 i¢in ve binadaki

gruplasmalar yavas yavas kendini gosterdigi igin bir noktadan sonra bu sorunlar
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gormezden gelinmeye baslar. Ornegin, Laing ile yukaridaki tartismayr yasayan Bayan
Steele, grup bilinci oturmaya basladiginda, Laing’in dinledigi zayif izyolasyonlu
duvardan gelen miizik sesi konusunda rahatsizlik hissetmek bir yana Laing’in miizik
tercihleri konusunda onu 6ver (49). Freud, Group Psychology and the Analysis of Ego
baslikli ¢alismasinda bireyler arasindaki farkliliklarin grup olustukca giderek azaldigimi
ifade etmektedir. Freud’a gore:

Basa cikilmasi gereken yabancilara karsi insanlarin agikca

gosterdigi sogukluk ve hosnutsuzluklarda, 6z sevgiyi-

narsizmi fark etmekteyiz. Bu 6z sevgi bireyin kendini

korumasina yarar ve [karsi tarafin] kendi geligim

normlarindan sapmasi kendisine yoneltilmis bir elestiri ve

degisiklik talebi gibi algilanir. [...] Ancak bir grup

olustugu zaman, grup igindeki tiim tahammiilsiizliikler,

gegici veya kalici olarak yok olur. (1959: 42- 43)
Yukaridaki alintida Freud’un bahsettigi grup igerisinde saglanan uyum, diger bir gruba
kars1 olan diismanligi da beraberinde getirmektedir. Anlaticinin da ifade ettigi lizere
“gokdelenin mantig1r geregi, en kiiciik ciirlimler en biliylik sugmus gibi algilaniyordu”
(180). Bu, olusan gruplarin birbirlerine karsi olan tahammiilsiizlikklerini ifade
etmektedir. Romandaki otekilestirme mekanizmasi bu sekilde calismaktir. Romanin
yazildig1 donem Britanya’daki gogmen niifusunun oldukc¢a fazlalastig1 bir zamana denk
gelmesine ragmen, bina sakinlerinin tamami beyaz Anglo-Saxon kimligi ile
tanimlanmaktadir. Ancak gruplar arasi iliskiler yine de sOmiirgeci sdylemin
otekilestirici O6zelligi ile insa edilmektedir. D. Ian Paddy’nin de ifade ettigi ilizere
romanda “[s]omiirgeci 1rksal hiyerarsiler ile baglantili boliinmeler kendi insanlarinin
tizerine yansitilmaktadir” (2015: 157). Bay Steele’in alt katlardaki ¢ocuklu ailelere karsi

tavri bu sdyleme bir rnek olusturmaktadir. Cocuklardan yakinirken Laing’e “Inan bana

Laing, onlarin dislerini gérdiim” (28) demesi anlatici tarafindan “sanki sorumsuz
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gocmen isgilerden bahsediyormus gibiydi” (28) seklinde yorumlanir ve bina
sakinlerinin birbirleri hakkindaki disiincelerinin “irksal 6n yargmin tim siddetini”
tasidig ifade edilir (38).

Mimari tarafindan yaratilan grup psikolojisi, sadece on yargilarin olusumda degil,
ayni zamanda fiziksel siddetin baglamasinda da tetikleyici rol iistlenir. Freud, Gustave
Le Bon’un kitle psikolojisi hakkindaki diisiincelerini aktarirken sunlar1 ifade eder:

Grubun hisleri her zaman basit ve abartilmistir. Boylelikle

grup, sliphe ya da kararsizlik nedir bilmez. [...] bireyler

bir grupta bir araya geldiklerinde tiim bireysel

cekingenlikleri yok olur ve daha ilkel bir donemin

kalintilar1 olarak bireylerde cansiz bir halde duran vahsi ve

yikici diirtiiler, serbestce tatmin bulabilmek igin harekete

geger. (1959: 14- 15)
Gokdelende boyutu vandalizmden cinayete ve tecaviize kadar varan siddetin, baglarda
yasanan Onemsiz sorunlardan dogmasi alintida ifade edilenleri dogrular niteliktedir.
Ornegin bina bir psise modeli olarak diisiiniilecek olursa Wilder’s “id” ile
0zdeslestirmek miimkiindiir. Wilder’in eski bir ragbi oyuncusu olmasi, bedensel
ozellikleri ile 6n plana ¢ikarilmas1 veya Wilder’in 6zgiivenini saglamak icin siklikla
kaslarimi oksayip aynada izlemesi gibi 6rnekler “id”’in biyolojik/bedensel yoniinii ortaya
koymaktadir. Bu sema dahilinde olusan diyalektikte “siiperego” ile Ozdeslestirilen
Royal ve diger iist kat sakinleri olmaktadir. Buna ragmen, grup psikolojisinin yarattig1
etkinin yardimiyla, st kat sakinleri en az Wilder kadar saldirgan tutumlar sergilemekten
kaginmazlar. Ornegin, 37’inci kattaki Jane Sheridan’in kapisim caldiginda, Royal’m
basinda oldugu vergi uzmanlarindan, borsacilardan ve akademisyenlerden olusan bir
grup, Wilder’1 sopalarla agir bir sekilde dover (91). Bu olayin gelisme sekline

bakildiginda grubun Wilder’1t sadece kendi katlarina geldigi i¢cin degil sirf siddet

uygulamak istedikleri i¢in de dovdiikleri goriilebilir. Wilder’in gelecegini tahmin eden
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iist kat sakinleri, orta kat sakinlerinin yaptig1 gibi merdiveni bloke etmemis, Wilder’in
kurduklar1 pusunun i¢ine kadar gelmesini beklemislerdir.

Calismanin daha 6nceki kisimlarinda Ballard’in giinliik hayatta karsilasilabilecek
veya i¢inde bulunulabilecek bir durumun varabilecegi ug¢ noktalar1 tahmin etmeye
calistif1 ve bu anlamda da gilinliilk hayati goriintiiyli bozan bir ayna yoluyla yansittigi
ifade edilmisti. Benzer bir sekilde, Ballard’mm High-Rise’da ortaya koydugu ortam
ampirik gerceklikten uzak gorliinmesine ragmen bir o kadar da modern mimarinin
giinliik deneyimlerinden ilham almistir. Okur i¢in profesyonel ve zengin bir sinifin bir
anda anlamsiz bir siddet ve kaosu benimsemesi her ne kadar siirreal goriinse de Ballard
alternatif bir simdiyi veya yakin gelece8i temelsiz bir sekilde sunmamaktadir. Tam
olarak bu nedenle, distopyaya doniisen bu iitopya tekinsiz bir his yaratarak okuru
rahatsiz etmeyi basarabilmistir. Daha agik bir sekilde belirtmek gerekirse, dogal bir akis
icinde gelisen bu kaos ortaminin tam olarak da okurun kendi ¢evresi olmasi bu
rahatsizlig1 uyandirmaktadir. Ballard, biitiin bu ilkel ve sapkin davranislarin Ingiltere’de
gercekten olup olmadigr sorusunu “Evet, gercekten olmakta. Sadece kitapta anlatildigi
kadar hissedilir 6lgiide degil” seklinde cevaplar (Savage 2012: 109).

High-Rise romaninin ¢evresel/mimari determinist bir anlayis ile kaleme alindigi
iddia edilebilir. 1924 yilinda Ingiliz Mimarlar Birligi’'ne yapmis oldugu konusmada
Winston Churchill séyle der: “mimari ve yapmin insan Kkarakteri ve eylemleri
tizerindeki etkisinden siiphe edilemez. Biz, binalarimiz1 yapariz, sonrasinda ise
binalarimiz bizi yapar. Yasamlarimizin akisini diizenler” (akt. Brand 1995: 3). Bu
baglamda, insa edilmis cevrenin Ozellikleri bireyler arasi iliskiyi miimkiin kilabildigi
kadar bunu engelleyebilir ve hatta siddetin ve sugun yayginlagsmasina 6n ayak olabilir.

Bu iliskiyi a¢ik bigimde ortaya koyan ve High-Rise romaninda mimarinin kaostaki
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rolliniin agiklanmasma yardimci olabilecek mimar ve kent planlamacisi Oscar
Newman’in goriislerine géz atmakta fayda vardir.

Newman’in kentlerdeki su¢ oranini azaltmak ve komsular arasi gilivenli bir
ortamin tesisini saglamak amaciyla kaleme aldigi Creating Defensible Space eseri,
birgok yoniiyle High-Rise romaninda dikkat ¢ekilen potansiyel sorunlara hitap
etmektedir. Newman eserinde mimari yapi ile siddet ve su¢ oranlar1 arasinda dogrudan
bir iliski oldugunu ileri siirer. Tezini ortaya atarken, ayn1 High-Rise’da oldugu gibi
kisith bir alan dahilinde yiiksek daire sayisina sahip bir konut projesi olan Pruitt-
Igoe’dan yola ¢ikar. 1954 yilinda tamamlanan, otuz ii¢ adet, on bir katl1 yapidan olusan
bu projenin amaci, o donem biiyiikk bir sikinti haline gelmis evsizlik sorununu
gidermekti. J. G. Ballard’in iitopyalara karsi olan yaklasimi ile oldukca benzer bir
sekilde bir nevi litopya olarak baslayan bu proje bir distopyaya doniismiis ve 1976 yilina
gelindiginde projenin tiim bloklar1 birer birer yikilmisti. Newman’in binalarin
yikilmadan oOnce geldigi son hali ifade etmek i¢in kurdugu ciimleler, High-Rise
romaninda binanin geldigi son hal ile neredeyse birebir uyusmaktadir:

Binanin i¢indeki alanlar giivensiz hale gelmisti. [Binalarin

altindaki] agaglik alan, cam ve ¢Opten olusan bir lagima

donmiistii. Giris katindaki posta kutular1 kirillip dokiilmiis;

koridorlar, lobiler, asansdrler ve merdivenler yiirlimeye

korkulan yerlere doniismiistii. Bu alanlar grafiti, ¢op ve

insan diskilariyla doluydu. Asansorler, camasir odalart ve

ortak alanlar tahrip edilmisti ve tikanmis ¢Op bacasinin

dibinde ¢op y1ginlar1 vardi. (1996: 10)
Karsilagilan bu manzara karsisinda ise binanin mimar1 Minoru Yamasaki’nin verdigi
tepki “insanlarin, bu denli yikict olabileceklerini hi¢ diisiinmemistim” olmustur

(Luckhurst 2016: 65). Newman’a gore projenin beklenen sonucu vermemesinin en

temel sebebi ortak kullanima ayrilmis alanlarin her bir apartmandan uzak olmasi
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nedeniyle sakinlerin bu alanlar ile 6zdeslesememesidir (1996:.10). Romanda da bina
yonetiminin yetersiz kaldigi anlardan birinde Laing ve komsusu Steele’in tikanan ortak
bir ¢op bacasmi temizlemeye calistiklar1 goriilmektedir (49); ancak Newman’in
vurguladigr 6zdeslesme eksikligi sonucunda, roman ilerledikce, artik kimsenin bu
soruna ¢éziim getirmeye calismadigr da gézlemlenmektedir (106, 120).

Newman, bina ortaminin karmasik ve anonim yapisi ile bina sakinleri arasinda
toplumsal normlarin yerlesmesi arasinda ters bir oranti kurar (1996: 26). Romanin da
bina araciligiyla anonimligi 6n plana ¢ikardigi daha 6nce vurgulanmisti. Anlatici, kirk
kathh bu yapida “insanlar, kendilerinden iki kattan daha asagida oturanlarla
ilgilenmiyordu” (2) diyerek romanin heniiz baslangicinda bu o6zelligin altim
cizmektedir. Ballard’in bu anonimligi, Venedik maskesi gibi kullandig: iddia edilebilir.
Venedik maskesinin islevinin katilimcilara karnavallarda geleneksel olarak onay
gormeyen davraniglarda bulunmasini  kolaylastiracak bir anonimlik sagladig
diisiiniildiiglinde, Ballard’in karakterlerinin de tam olarak bu anonimlikten faydalandig:
gorilecektir:

[Bina] her tirli anti-sosyal davranmist  bastirma
gereksinimini kaldirmis ve [sakinlerine] sapkin ve aksi
diirtiilerini kesfetme Ozgiirliigii vermisti. [...] gokdelenin
giivenli kabugunun i¢inde giiven i¢inde, otomatik pilota
alinmis bir ugagin yolcular1 gibi, istedikleri sekilde
davranmakta [...] serbesttiler. Bircok yoniiyle gokdelen,
teknolojinin gercekten ‘6zgiir’ bir psikopatolojiyr miimkiin
kilmak i¢in yaptig1 her seyin bir modeliydi. (44-45)
Bu durum, oldukg¢a ironiktir. Kent karmasasindan kacabilmek adinda bu kapili
topluluga ‘sigman’ gokdelen sakinleri, kacindiklar1 karmasay1 bizzat kendileri kapili

toplulugun icinde yaratmaktadir. Andrzej Gasiorek bunu rasyonel olarak planlanmis

varligin gotik kabusu barindirmasi olarak agiklar (2005: 124). Roman karakterleri,
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toplumsal normlarin, yasalarin ve akilciligin 6tesinde konumlandirilmaktadir. Romanda
kentin ve devletin temsilcisi olarak diisiliniilebilecek polislerin bina ile olan iliskileri
bunu kanitlamaktadir. Ornegin, kuyumcunun intiharindan sonra herhangi bir polisin
sorusturma i¢in gelmemesi dikkate degerdir. Bina icindeki siddet ileri seviyelere
ulastiginda da polisin binanin 6niine kadar gelip, igeri girmeden, bina sakinlerine sadece
her seyin yolunda olup olmadigini sormasi (185) acik bir sekilde bu kapili toplulugun
yasalarin 6tesinde konumlandirildigini gostermektedir.

Aydinlik ve karanlik imgelerinin High-Rise’da medeniyet ve ilkellik ikilemini
ifade etmekte Onemli bir ara¢ olarak kullanildigi goriilmektedir. Binadaki medeni
havanin heniiz yok olmadig1 zamanlarda, kisa siireli bir elektrik kesintisi yasanir:

Kesinti sirasinda [...] muhtemelen kiigiik bir cinsel

saldirtya ugramis bir kadin histeriklesmisti. Isiklarin gelisi,

karanlikta yabani otlar gibi yayilan uygunsuz iligkilerin

triinlerini ortaya ¢ikarmistt. [...] Laing, havuza dogru

yaklastiginda iki ¢ocuk kenara ¢ekildi. Derin tarafta ylizen

[...] Gi¢ kist havuzdan ¢ikiyordu. [....] Havuzun ortasinda

ise bogulmus bir Afgan kopeginin bedeni duruyordu. (20-

22)
Ballard bu sekilde, medeniyetin bir yanilsama oldugunu ve bu yanilsamanin da her an
kirilmaya miisait bir yapist oldugunu ima eder. Baska bir elektrik kesintisi rneginde ise
Anne ile evli olan Anthony Royal “Jane’in gogiislerini oksamaya baslar. [Jane] kendini
geri cekmez ancak elektrikler geldiginde [...] Royal’1 fark edip kendini toparlar” (130).
Burada Ballard, binanin islevsel alt yapisi ile sakinlerinin psiseleri arasinda bir
korelasyon kurar. Altyapi, sakinlerin konforunu saglayacak sekilde tasarlanmis olsa da
tim yasamini bu altyapinin islerligi lizerine oturtan gokdelen sakinlerinin zihinsel

durumu da sistemdeki dalgalanmalardan bir sekilde etkilenmektedir. Le Corbusier’in

anlayisiyla bir makine olarak binanin islerligi tehlikeye girdigi anda tiim toplumsal yap1
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da tehlikeye girmekte ve bu sekilde modernist mimarinin islevselligi araciligiyla toplum
miithendisligi yapma ¢abalar1 elestirel bir gozle incelenmektedir. Anlaticinin da belirttigi
tizere, “islevselligi sayesinde gokdelen, herkesi ayakta tutan toplumsal yapinin
stirdiiriilmesi gorevini {istlenmisti” (44). Roman, bu noktada Hobbesvari bir yaklasim
gostermektedir: ilk bakista bina, Leviathan’daki “yapay insan” gorevini tistlenerek
herkesin birbiri ile savas halinde oldugu doga halinden kagis i¢in yeterli araci
saglayacakmis gibi goriinmektedir. Hobbes un devlet kavrami ile gokdelen arasindaki
benzerlik Bayan Steele’in diisilinceleri ile biraz daha artar: “Bayan Steele, gokdelenden
sanki binadaki olaylar1 giiden [...] canli bir varlikmis gibi bahsediyordu. [...] Asag1 ve
yukar1 giden asansorler bir kalbin odaciklarina benziyordu. Koridordaki sakinler, damar
agindaki hiicreler; evlerindeki 1siklar da beyindeki ndronlardi” (50). Ancak roman
Leviathan’dan farkli olarak toplumsal bir anlagsmaya dayali egemenlik fikrine siipheli
bir sekilde yaklasmaktadir. Mimari olarak giderek i¢ diinyalarina kapanan bireylerin,
sistemin igerisinde birbiri ile iligkili organlar olmaktan c¢ikmalar1 bunun en temel
sebebidir. High-Rise ise bu bagimliliklar1 en diisiik seviyeye indirecek sekilde
tasarlanmis bir yap1 sunar: “klima kanallarindan, asansorlerden, ¢op bacalarindan ve
elektrik devrelerinden olusan personeli, bir yiizyill 6ncesinde caligkan bir hizmetci
ordusu gerektirecek, bitmek bilmeyen bir hizmet ve ilgi sunuyordu” (6). Bu ifadeden
cikarilacak sonug, eskiden insanlarin birilerine ihtiya¢ duyarak Aer seyi elde edebildigi,
20. yiizyilda ise insanlarin artik kimseye ihtiya¢ duymadan her seyi elde edebildigidir.
Olusan bu yeni ortamda, karsilikli bagimliliklarin eksikligi, bireylerin her tiirlii
diirtiisiinii bastirma gereksinimini de beraberinde ortadan kaldirmistir.

Vurgu yapilan kendi kendine yeterlik diislincesinin Lacanci bir bakis agisiyla

yorumlanmasi da binadaki medeniyet yoksunlugunun nedenlerine dair 6nemli bir
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aciklama getirmektedir. Bu bakis agisina gdre binanin {itopyaci goriiniimiiniin bizzat
kendisinin distopyanin kaynagini olusturdugu iddia edilebilir. Utopya, dogas1 geregi,
icinde bulunan kisilerin higbir eksikligi olmadigi diisiincesini 6n plana ¢ikardigi i¢in
arzunun kaynagi olan arzu nesnesinin elde edilmis oldugu bir yer olarak goriilebilir. Bu
da bireyin, bir 6zne olarak, diger 6znelerle iligkilerini diizenleyen simgesel diizen icinde
var olusunu tehlikeye diisiirmektedir. Lacan’a gore:

Oznenin, sayesinde imgesellige girdigi ve kendisini

bir form olarak tanimayi 6grendigi [...] Ideal Beni

ile olan iliskisi dalgalanmalara agiktir. Ozne, ne

zaman kendisini bir form veya ego olarak algilarsa,

[...] arzusu disar1 yansitilir. Buradan da tiim

insanlarin bir aradaliginin imkansizlig1 dogar. Fakat

neyse ki 0zne, simgeler diinyasinda, yani konusan

otekilerin diinyasinda yasar. Bu nedenle arzusu,

taninmanin araciligina ihtiya¢ duyar. (1991: 171)
Biiyiik Oteki, toplumsal znenin elde edemedigi ancak takip etmeyi de birakmadig1 arzu
nesnesini aradig1 yerdir. Bu arzu nesnesi, 0zne i¢in imgeselden, simgesele gecisin
kosulu olarak kabul edilen kastrasyonun yarattigi eksikligi dolduracagi farz edilen
nesnedir. Bu kastrasyonun, simgeselin Oznelerarasi diinyasina kisiyi yerlestirdigi
distintiliirse, kisinin imgeselde hissettigi biitiinliik hissi anti-toplumsal bir boyut
kazanmaktadir. Anlaticinin gékdelen sakinleri hakkinda yaptigi su yoruma dikkat etmek
gerekir: “Bu insanlar ge¢ donem yirminci ylizy1l yasam tarzini benimseyen ilk kisilerdi.
Tanmidiklarin siirekli olarak degismesi, baskalariyla temastaki eksiklik ve higbir seye
thtiyag duymayip higbir zaman hayal kirikligina ugramamis olmanin getirdigi kendi
kendine yeterlik hissi sayesinde gelismislerdi (44)”. Bu, 6zellikle refah seviyesi yiiksek
olan smifin dzneyi olusturan eksiklik hissinin tamamlanmasini artik biiyiik Otekiden

talep etmeyecegini ima etmektedir. Bu biitiinlik hissinin, gokdelenin titopik

imgeselliginde zaten saglandigi diisiiniilmektedir. Eksikligin 6znelligin ve dolayist ile
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Oznelerarasiligin  olusum nedeni olarak goriildigii Lacanci perspektife gore, bu
imgesellik medeni davranislarin ve bu davraniglar1 gerekli kilan simgeselin, Babanin
Admin veya toplumsal kurallarin tehdit edilmesine neden olabilir. Ozellikle Wilder’in
romanin sonlarina dogru konusma yetenegini kaybetmesi (228) ve baba figiirii ile
0zdeslestirdigi Royal’1 6ldiirmesi (237) bu tehdidi ortaya koymaktadir.

Ayrica, kaginilan kentin daha once vurgulanan heterojen yapisi, farkliliklar1 6n
plana ¢ikardigi i¢in simgeselin araciligina ihtiya¢ duyulan bir yerdir. Oysa gokdelenin
altin1 ¢izdigi imgesel biitiinliikte kiginin bu araciliga ihtiyaci ortadan kalkmakta ve daha
once de alintilandig1 iizere otomatik pilota alinmis bir ucagin yolcular1 gibi
davraniglarini kontrol etme gereksinimi duymamaktadirlar. Kent, tarihsel ve kiiltiirel bir
yapt olarak Babanin Adini temsil eden ve i¢indekileri kurallarina tabi tutan bir yerken,
bos levha diislincesinin bir iiriinii olan gdokdelen ne tarihselligin ne de kiiltiiriin bir
otorite olarak 6znenin arzusu yonlendirebilecegi bir yerdir. Todd McGowan’in da ifade
ettigi lizere “simgesel diizende smirsiz haz (jouissance) elde etmek miimkiin
olmamasina ragmen, burada taninma (recognition) elde ederiz ve bu ikdme de birlikte
yasami miimkiin kilar” (2004: 25). Ancak kendi imgeselliklerinde sikisip kalmis ve
kentsel uzamin igerdigi farkliliklara karst mesafe koymus gokdelen sakinleri igin
Ozneleraras1 bir yap1 i¢inde varliklarini siirdiirme gereksinimi ortadan kalkmaistir.
Utopyaci bir proje bizzat kendi i¢indeki 6zellikleri nedeniyle distopyaya doniismiistiir.

Sonug olarak High-Rise romani modernist mimarinin bir elestirisi olarak
okunabilir. Bina dncelikle sakinlerinin modernist anlayisa gore kaginilmasi gereken bir
yer olan kentten ve caddeden koparmustir. Ikinci olarak ise binanm fiziksel 6zellikleri
nedeniyle sakinler arasinda topluluk hissi olusmasini engellenmistir. Bu nedenle bina,

Ongoriildiigii gibi litopik bir toplumsal doniisiimden ¢ok bireylerin i¢lerindeki ilkel yani
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ortaya c¢ikaran bir isleve hizmet etmistir. Bu da romanin ifade etmek istedigi en temel
celigkiyi ortaya koymustur: korkulan dis diinya nedeniyle olusturulan kapili
topluluklarin korkunun bizzat kendisini kendi duvarlar1 iginde iiretme ihtimali. Bu
topluluklarin olusumu ve kentlilerin kent ile olan iliskileri hakkinda Ballard’in bir diger

romant olan Empire of the Sun da 6nemli bir kaynak olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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BOLUM 4
EMPIRE OF THE SUN

Barney Warf ve Santa Arias’a gore “cografya, sirf her sey bir uzam iginde
gerceklesiyor diye siklikla bagvurulan indirgemeci bir yaklasimdan dolayr degil,
olaylarin nerede oldugu olaylarin rasi/ ve neden oldugu ile kritik 6lgiide baglantili
oldugu icin 6nemlidir” (2009: 1). Sangay, diger bircok sehrin ve metropoliin aksine
uzun bir tarihsel siire¢ sonunda gelismis bir kent degildir. Britanya’nin somiirgecilik
politikalar1 cergevesinde Cin pazarini acabilmek adina yiiriittiigli faaliyetler, tarihte
Afyon Savaglar1 olarak bilinen Britanya-Cin ¢atismasina yol agmistir. I. Afyon Savasi
sonunda imzalanan Nanjing Anlasmasi (1842) ile Sangay’in da i¢inde bulundugu 5
yerlesim Ingiliz tebaasmin ikametine ve ticaretine agilmistir (Kirilen, 2015: 67). Bu olay
sonrasinda Sangay Onemli bir ticaret merkezi haline gelmis ve c¢ok kisa bir siire
igerisinde bir metropol halini almistir. Oyle ki 1937 yilina gelindiginde kent, Berlin,
Londra, Moskova, New York, Paris ve Tokyo’dan sonra diinyada en fazla niifusa sahip
olan bir yer haline gelmistir (Wakeman, 1996: 2). Kentin ¢ok kisa bir siirede gegirdigi
degisimi anlayabilmek acisindan bu konuda Ballard’in kendisinin de neler soyledigi
aydinlatici olacaktir. Ballard’a gore “Her sey yeniydi- Sangay yeni bir kentti. Magazalar
ve gokdelenler benim yasimdaydi. Bu soyledigimde kiigiik de olsa bir abart1 olabilir
ama durum asagi yukar1 buydu. Kent, 1900°den 6nce yoktu. Sineklerin dolustugu bir
batakliktan ibaretti” (2012: 85). Bu gercekligin isaret ettigi husus, neredeyse sifirdan
Batilillarin insa ettigi bir kent olmas1 nedeniyle Sangay’in kentsel dokusunda agirlikli

olarak Bati tarzi bir yapilagmanin egemen olmasidir.
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1984 yilinda yaymlanan Empire of the Sun, J. G. Ballard’in alisilagelmis tarzindan
sapt1g1 roman olarak bilinir. Bu romana kadarki eserlerine bakildiginda dogal felaketler
ve kent ile ilgili distopik atmosferlerin sunuldugu bir kurgunun Ballard’in yazarligini
tanmimlamis oldugu goriilmektedir. Empire of the Sun’in siiflandirilmasinda en belirgin
yaklasim otobiyografik veya yari-otobiyografik bir roman oldugu yoniindedir (Delville,
1998: 2) (Luckhurst, 1994: 689) (Baxter, 2012: 529). Ancak, bu boliimde goriilecegi
tizere Empire of the Sun’da temsil edilen kentsel uzam ile ilgili bir¢ok problem
Concrete Island ve High-Rise’da da yankilanmis veya bu iki romandaki temsiller,
Ballard’in Sangay deneyimlerine ait hatirlarini etkilemistir. Ballard’in Empire of the
Sun ile ilgili olarak Sangay’daki anilarini unutabilmek i¢in yirmi sene, hatirlamak i¢in
de bir yirmi sene daha ge¢mesini bekledigini ifade etmesi (Ballard, 2006) eserin

Ballard’1n hayati ile ilgili net bir belge olarak okunamayacagini ima etmektedir.

Roman uzamsal olarak iki yerde ge¢gmektedir. Birincisi, Britanyalilarin liiks i¢inde
ve dis diinyanimn gergekliklerinden kopuk yasadiklar1 Sangay sehridir. Ikincisi ise diger
miittefik devlet vatandaglari ile birlikte Britanyalilarin Japonlar tarafindan tutsak
edildigi ve Britanyalilarin yine dis diinyanin gergekliklerinden kopuk yasadigi Lunghua
Sivil Toplama Kamp1’dir. Sangay’da ailesi ile birlikte yasayan Jamie, savasin neden
oldugu karmasada ailesinden ayrilir ve bir silire Sangay sokaklarinda tek basina
gezdikten sonra Japonlar’a teslim olmaya karar verir. Bu sirada, Jim, Basie ve Frank
adl1 ve son derece ¢ikarci iki Amerikali tiiccarla tanisir ve sonrasinda ti¢ii de Japonlar
tarafindan yakalanirlar. Basie, yeni hayatina yeni bir isimle devam etmesi gerektigini
sdyleyerek kendisine “Jim” der. Onceleri ailesini arayan Jim, Lunghua’daki giinlerinde
artik bu arayist sonlandirip mutlu bir yasam siirer. Savasin gercekligini kamp diginda

tutan tutsaklar, kamp icerisinde bir topluluk ruhu olusturmaya calissalar da giderek artan
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Amerikan saldirilar1 sonucunda hem Japonlarin saldirgan tutumuna maruz kalirlar hem
de giinlik yiyeceklerinin ulasiminda sikinti yasarlar. Acglk, hastalik ve o6lim
kamptakiler i¢in giinliik yagsamin siradan unsurlar1 haline gelir. Bir siire sonra Japonlar
tarafindan Nantao Stadyumu’na goétiriiliirler ve ol taklidi yapan Jim, Japonlar’dan
kurtulur. Savas bittikten sonra Sangay’a donebilen Jim, ailesiyle bulustuktan bir siire

sonra Sangay’dan Ingiltere’ye gider.
4. 1. Viski Sodanin i¢cinden Kenti izlemek

Yukarida belirtilen nedenlerden dolay1r 20. yiizyill kenti’ olarak rahatlikla
adlandirilabilecek Sangay’in kentsel uzami, Empire of the Sun’in etrafinda dondiigi
eksenlerden biridir. Bilimkurguyu sadece teknoloji unsurunun islenmesinden ibaret
olarak gormeyen Ballard i¢cin bu kent, 20. yiizy1l teknolojilerinin siklikla kullanima
sunuldugu bir yer olarak, bilimkurgu olmasa bile bilim ve insan arasindaki karsilikli
iliskilerin yogun bir sekilde hissedildigi bir dokudan olugmaktadir. Bu baglamda gorsel
kiiltiirin toplumsal alanda egemenlik kazandig1 bir donemi kapsayan roman, medyanin
insanlar tiizerindeki etkilerini adeta 1srarci bir tutumla irdelemektedir. Ballard’in
otobiyografik ozellikler tasiyan diger romani The Kindness of Women’da Sangay
gelecegin metropoliiniin test edildigi bir “medya kenti” olarak adlandirilir (2008a: 237).
Empire of the Sun’in da ilk ciimlesi medyanin Sangay’daki roliiniin altin1 ¢izmektedir.
Anlatic1, “Savaslar, Sangay’a erken geldi” (11) derken aslinda Sangay’da gercek
anlamda yasanan askeri bir ¢atismay1 degil, savas ve propaganda filmlerinin Sangay’da
siklikla gosterilmeye baslanmasini kast etmektedir. Burada savasin kendisinden ¢ok
savag imgesinin bagimsiz bir gerceklik olarak varligini siirdiirdiigii ima edilmektedir ki
bu da postmodern kuramci Jean Baudrillard’in imgeler ile ilgili diisiincelerini

cagristirmaktadir. Baudrillard (1994), 20. yiizyil toplumlarinin bir hipergergeklik iginde
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yasadiklarin1 iddia eder. Bu hipergergeklik cercevesinde geleneksel anlamda kabul
gormiis olan temsilin temsil ettigi bir bagska varlifa gonderme yaptig1 diisiincesi terk
edilerek, temsilin tek basina bir gerceklige doniistiigii diisiiniiliir. Ornegin, Jim, okulu
olan Sangay Katedrali’nde “bir yil 6nce g¢ekilmis bir March of Time belgeseli izler”
(11). Sadece metinde verilen bu bilgi ile sz konusu benzerligi gormek zordur. Ancak
izlenilen tarihin 1941 kis1 oldugu dikkate alindiginda ve March of Time belgesel
serisinin tam olarak bir sene Once ¢ektigi filmin ne olduguna ayrica bakildiginda
benzerlik ortaya ¢ikacaktir. Metinde adi verilmeyen bu film, serinin “The Crisis in
Pacific” adli boliimiidiir'® ve Pasifik’teki somiirgeler igin Japonya’min artik bir tehdit
olusturdugunu konu almaktadir. Kentin bir kismini halihazirda isgal altinda bulunduran
Japon ordusu ve yiikselen giicli zaten oradaki Britanyalilarin gdzlerinin 6niinde oldugu
icin bu durum olduk¢a ironiktir. Medyanin gergekligi yansitma giiciine kendi
gozlemlerinden daha ¢ok giivenen Batililarin bu anlayisi medyanin tiim zihinsel
stireglerini de yonlendirmesine miisaade etmektedir. Bu yeni gerceklik anlayisi ile ilgili

bagka bir 6rnek ise Jim, kentte arabayla gezerken goriilmektedir:

Jim, Cinlileri Japonlara kars1 verdikleri miicadelede daha
blyiik fedakarliklar gostermeye tesvik eden Can Kay
Sek’in devasa portresinin hiikmettigi Sincere Sirketi
magazasinin  gosterisli  6n  cephesine bakti. Neon
tiplerinden yansiyan gligsiiz bir 151k, baskomutanin
agzinda titreyip duruyordu. Bu, Jim’in riiyalarinda
gordiigi titresimin aynisiydi. Biitiin Sangay, sanki Jim’in
kafasindan dokiilen bir aktiialite filmine donmiistii. (14)

Bu alinti birka¢ acidan dikkate degerdir. Oncelikle okur, romanda higbir zaman
goriilmeyen Can Kay Sek'”in sadece portresini, baska bir ifade ile imgesini

gormektedir. Bu imgenin ise tek basina, insanlari herhangi bir aksiyon almaya

16 Bu bilgiye www.imdb.com adresinden ulagilmustir. (Tarih: 14 Haziran 2017)
17 Cin’in Japonya tarafindan isgaline kars1 savagan Cinli komutandir.
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yonlendirebilecek bir otorite haline geldigi goriilmektedir. Alint1 ile ilgili olarak dikkat
edilmesi gereken ikinci husus, Can Kay Sek’in portresinin bir magaza ile yanyana
getirilmis olmasidir. Ballard, Crash romanina yazdig1 6nsdzde 20. yiizyilda diinyada
artik kurmacanin 6n plana ¢iktigin1 ifade ederken, politikanin da reklamciligin bir kolu
haline geldigini savunur (2004: 1). Portre ile magaza arasinda organik bir bagin oldugu
sOylenemez ancak bu iki unsurun yan yana getirilmesi bir anlamda politika ve
pazarlama unsurlarinin da bir araya getirildigine isaret eder. Ayrica, Japon isgalinden
hemen sonra, benzer bir sekilde, Japonlarin yonetimindeki kukla Cin ordusunun
komutan1 Wang Ching-Wei’'nin resminin sehrin muhtelif reklam panolarinda asili
oldugu goriilmektedir. Wang Ching-Wei'nin resmi ile ilgili dikkat ¢eken en onemli
nokta ise resmin Coca Cola ve Caltex sirketlerinin reklamlarinin iizerine asilmis
olmasidir (56). Amerikali halkla iliskiler, reklam ve propaganda uzmani Edward Louis
James Bernays, “Amerika’da is diinyasi, genis kitlelere hitap etmeyi ilk olarak
politikacilardan 6grendi. Rekabet sayesinde is adamlari, yontemlerini gelistirdiler fakat
politikacilar, bu alanda geri kaldilar” (1928: 93) derken politik propaganda ve ticari
reklam arasindaki iliskiye ve benzerlige dikkat cekmektedir. Ancak daha da 6nemlisi bu
iliskinin kentin kamusal alanina girmesi kamusal alanin ¢okiisiine isaret etmektedir.
Bunun nedeni politikacilarin, reklamciligin ve biiyiik sirketlerin kamusal alana
girmesinin bu alani 6zellestirerek 6zel ve kamusal dengesini bozmasidir. Craig Calhoun
bu siireci su sekilde 6zetler: “Kamusal alan devletlerin ve sirket aktorlerinin bagimsiz ve
elesirel bir kamuya cevap vererek degil [bu kisiler] tarafindan yonetilen sistemin
gereksinimlerine uyan motivasyonlari [...] asilayarak mesruiyet aradigi bir yer haline
gelmektedir” (1996: 26). Bu kosullar altinda bireyin rolii ise sadece ad1 kamusal olan

bir alan icinde pasiflestirilmekte ve sadece gozlemci konumuna disiiriilmektedir.
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Ornegin, Sangay’mn Jim’e heyecan veren yonii icindeki insanlar degil; “diinyadaki baska
higbir kente benzemeyen elektrikli ve parlak kent olan Sangay’in merkezinde aksamlari
yaptiklar1 otomobil gezintileridir” (36). Bu sekilde kent merkezi insanlar1 bir araya

getirse de ‘biiyiileyici’ yoniiyle sadece gézlemci olarak getirmektedir.

Almtinin isaret ettigi baska bir husus da Ballard’in altin1 ¢izdigi i¢ uzam
kavramudir. Insa edilmis ¢evre ve psikolojinin bir araya gelerek olusturdugu i¢ uzam
baglaminda, romandaki sabit imgelerin olsun savas filmlerinin olsun, etkin bir roli
bulunmaktadir. Bu yeni ‘gerceklik’ diizleminde kurgusallik ve ampirik gergeklik artik
birbirinden ayirt edilemeyecek derecede birbirinin igine girmistir. I¢ uzam, 6zellikle
Habermas’in kamusalligi ac¢isindan yorumlandiginda olduk¢a negatif anlamlar
kazanabilir. Aslinda Habermas’in medya konusundaki yaklagimi psikolojik bir
cercevede degildir. Ancak, medyanin rasyonel bireyi manipilatif bir sekilde
yonlendirilirdigi diislincesi (Habermas 1991: 178), Ballard’in kurgusalligin insan
psikolojisinin derinliklerinde yer edinerek gerceklik algisint yonlendirdigi diigiincesi ile
paralellik i¢indedir. Romanin bagladig: tarih olan 1941°de Avrupa’da siirmekte olan ve
Sangay’da da Cinliler ile Japonlar arasinda devam eden siddetli catismalar soz
konusudur. Ne var ki, Sangay’daki Batili toplum bu savaslarin kendisine degil, sadece

bu savaglara ait imgelere taniklik etmektedirler:

Jim riiyalarinda savaslar1 géormeye baslamisti. Geceleri,
ayni sessiz filmler Amherst Bulvari’'ndaki yatak odasinin
duvarinda yansiyor ve uyuklayan aklin1 bosaltilmis bir
aktiialite filmi salonuna ceviriyordu. 1941 kis1 boyunca
herkes savas filmleri gosteriyordu. Jim’in riiyalar1 kentte
gezerken de onu takip ediyordu; magazalarin girislerinde
ve otellerin fuaye salonlarinda Dunkirk, Tobruk,
Barbarossa Savaglar1 ve Nanking Katliami’nin imgeleri,
Jim’in dopdolu kafasindan adeta figkirtyordu. (11)
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Filmlerin propaganda igerigi binlerce kilometre uzakta gerceklesen bir savasta
Sangay’daki Britanyalilarin milli duygularini canli tutmaya yoneliktir. Ancak bu amag,
Britanyalilar1 savasin gidisatt hakkinda bir yanilsama igine sokmak pahasina
gerceklestirilmektedir. Habermas’in medyaya atfettigi manipiilatif 6zellik, sadece
Sangay’daki Britanyalilarin kurgusal kimliklerini devam ettirme islevine hizmet
etmektedir. Ornegin, Pathé medya kurulusunun haber filmlerini izleyen Jim, “seri
halinde gelen yenilgilere ragmen Britanya’daki insanlarin savasta eglendigi izlenimine
kapilir” (12). Ancak, kisa bir Lacanci bakis ile izleyici ve filmler arasindaki iligkinin
metindeki asil dogasi anlagilabilir. Lacan, “The Mirror Stage as Formative of the |
Function”da ayna evresi olarak adlandirdigi dénemin bireyde yaklasik alti aylikken
basladigini ancak “herhangi bir bireyde hayati boyunca azalmadan devam eden kurgusal
bir yonelim” (2006: 95) oldugunu ifade eder. Savas filmlerinde Avrupa’daki savas
hakkinda Britanya lehine gosterilen iyimser tutum ayna evresindeki “Ideal-Ben” ile
paralellik gostermektedir. Bu kavram, ayna evresindeki narsistik olusum ile
baglantilidir. Cocugun aynada kendinde olmadigini varsaydigi bir biitiinliigi goriip bu
biitiinlik ile 6zdeslesmesi ve bu biitiinliige ulasma arzusu bu diyalektigi olusturan
unsurdur. Nitekim, Ingilizler i¢in bu filmlerde gosterilenler, ayna evresinde de
gozlemlendigi tizere benlik hakkindaki yanlis tanimanin (misrecognition) kaynagidir ve
bu bilgi, Ingilizler icin aslinda sahip olmadiklar1 bir giiciin ve giderek gii¢ kaybetmekte
olan bir imparatorlugun, filmlerde tam tersi sekilde gdsterilmesiyle ifade bulmaktadir.
Bu baglamda Japon saldiris1 sonrasinda Jim, evine tek basina gittiginde evde gordiigi
parcalanmis aynalar (64), Britanyalilarin Sangay’da  kurgusallik iizerinde
temellendirilmis milli kimliklerinin bir giin icerisinde pargalanmasinin bir yansimasi

olarak degerlendirilmelidir. Ballard, bu siirecin ifadesinde romanda tekrarlanan bir imge
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olarak bos havuzlara da sembolik bir anlam yiikler. Daha sonradan kaleme aldig:
Miracles of Life’da tehlikenin farkinda olan Britanyalilarin kenti terk etmelerinin
ardindan geride biraktiklar1 evlerindeki bos havuzlar i¢in Ballard, “Britanya’nin
giiciiniin yavas yavas azaldiginin acik bir sembolii oldugunun o zamanlar farkinda
degildim; zaten o zamanlar kimse dyle diisiinmiiyordu ve Britanya Imparatorlugu’na
olan inang¢ milliyetgiligin en iist seviyesindeydi” demektedir (2008: 26). Ballard’in bu
aciklamas1 Jim’in su sorusuna da bir cevap niteligindedir: “Bay Maxted, havuzlara hep
yanliglikla diisiiyorsa [...] neden sadece havuzlarin dolu oldugu zamanlarda diisiiyor?”
(28). Maxted’in bu eyleminin sembolik bir anlami vardir. Maxted, yasama bakigini ve
eylemlerini, {ilkesinin giicii sayesinde Sangay’daki diizenin bozulmayacagr 6n
kabuliiyle sekillendirdigi i¢in ‘havuza diismek’ gibi risklere girebilmektedir. Sangay’da
acmis oldugu eglence kuliipleri de tam olarak bu giiven hissinin bir getirisi olarak
goriilebilir. Ancak Maxted’in zayif noktas1 da tam olarak bu yanilsamasidir. Anlaticinin
da ifade ettigi lizere, Maxted, “gercekligi biiyiik bir viski soda bardagmin icinden
izleyen” bir karakterdir (26). Bu bakimdan Ballard’in diger romanlarindaki mimarlar
gibi bir yanilsama i¢indedir ve diger mimarlar gibi yanilsamalar ile insa ettigi uzamin

bir kurbani olacaktir.

Cevresindeki birgok yetiskinin aksine Sangay’da dogup biiyliyen Jim igin
Ingiltere herhangi bir anlam ifade etmediginden dolay1 bu milliyet¢i duygulara elestirel
mesafe koyabilmistir. Anlatict da bu baglamda bu duygulari Onemsizlestirmeye
calismaktadir: “Dans ve bahge partileri, [lilkelerine] savasta yardim edebilmek icin
tilkettikleri sayisiz viski sisesi [...] bir siire sonra bir Spitfire [ugagi] alacak kadar
paranin birikmesini saglamisti” (12). Britanya’ya yardim igin verilen partilerde

yardimm kendisinden ¢ok verilen partilerin ve tiiketimin 6n plana c¢ikarilmasi sz
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konusu milliyet¢i duygular1 alaya almaktadir. Bu sekilde de, diger Britanyalilarin
gercekligi en az Maxted kadar ‘bir viski soda bardaginin’ i¢inden gozlemledigi

vurgulanmaktadir.

Jim, propaganda filmleri ile arasina belirli bir mesafe koyabilmeyi basarmis olsa
da ¢evresini algilarken bu filmlerin etkisinden tam olarak kurtulamaz. Daha farkli bir
ifade ile, Jim, Ozellikle Japon saldirisindan sonra etrafinda olup bitenleri sanki bir
filmmis gibi gormeye baglar: “Petrel’in bombalanmasi, Packard’it ezen tank,
Idzumo’nun devasa silahlari, hepsi kurmaca bir diinyaya aitti. Hatta Yang’in hastane
kogusuna gelip biitlin bu olanlarin Sangay film stiidyolarinda sahnelenen [...] epik bir
film oldugunu sdyleyecegini diisiindii” (51). Fimlerin, diger bir etkisi de zamansal algi
lizerinde yarattiklar1 degisiklikte goriiliir. Jim gergek savasin ayni filmlerde oldugu gibi
kisa siireler icerisinde olup biten bir olay oldugu diisiincesindedir. Bu alg1 o kadar
baskindir ki Jim, Japonlarin kenti ¢ok kisa silirede almasinin hemen ardindan
“Sangay’da hayat eski haline donebilir” (53) seklinde bir beklenti icine girer. Japon
isgali oncesinde ‘tliketilen’ her sinematik siddet sahnesinin ardindan izleyici i¢cin normal
yasamin devam etmis olmasi dogal olarak Jim’de de bu ironik beklentinin olugsmasina
neden olmaktadir. Jim’in algisindaki bu anormal degisim, Guy Debord’un “gdsteri
toplumu” kuraminda belirttigi tizere “bir zamanlar direk olarak yasananin, artik sadece
bir temsil ile [yasandig1]” (1995: 12) goriisii ile agiklanabilir. Gorselligin hikkmettigi bir
cevrede, Jim, gergeklikten uzaklagarak saglikli bir degerlendirme yapabilme kapasitesini
kaybetmektedir. Ornegin, Belaruslu Bay Guerevitch, Jim’in tek basina hayatta
kalamayacag1 diisiincesi ile Jim’e Britanyali esirleri tasiyan kamyonlara yetigsmesini
sOylediginde Jim, “Ama onlarla gidemem. Onlar, esir.” (72), der. Jim’in bunu

reddetmesinin sebebi esir olmaktan korkmasi degildir; bilakis Jim, tek basinayken
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yemek bulabilmek adina bir siire bir Japon asker grubunun pesine takilmistir. Bunun
asil sebebi, Jim’in, filmlerde oldugu gibi, kendisini ve esirleri farkli gergeklik

boyutlarindaymis gibi hissetmesinden kaynaklanmaktadir.

Romandaki uzamsal tartismalar ¢ercevesinde dikkat edilmesi gereken bir diger
unsur da Sangay’daki Avrupalilar’in kullandiklar1 otomobillerdir. Romanda fark
edilecegi tizere, kentte Batililarin yaya olarak goriildiigii sahne yok denilecek kadar
azdir ve bu araglar, roman iizerinde etkisi en az roman karakterleri kadar etkilidir. Oyle
ki Batili yerlesimcilerin 6nemli bir kisminin Japonlar tarafindan kamplarda tutulmasina

benzer olarak, Batililarin otomobilleri de savas boyunca bir stadyumda esir gibi tutulur.

Otomobillerin Sangay’daki farkli uzamlar1 birbirine bagladigi agik bir gercektir.
Jim’in Amherst Bulvari’ndaki evinden okula otomobil ile gitmesi, Jim’in babasinin is
yerine otomobil ile gitmesi veya sehrin hemen disinda Dr. Lockwood un verdigi partiye
herkesin otomobil ile gitmesi birka¢ 6rnek olarak gosterilebilir. Otomobilin uzamlar
arasinda baglanti kurdugu gercekligi asikar olsa bile bu, uzamsal olarak baska bir seyi
de ima etmektedir. Birka¢ uzam arasinda baglanti kurma gereksinimi duyulmasi uzamin
parcalanmis bir yap1 olarak sunulduguna isaret etmektedir. Bu nedenle Sangay kenti
uzamsal bir biitiinlik olusturabilmekten olduk¢a uzak goriinmektedir. Otomobil ile
uzamin par¢alanmishigr karsilikli bir iligki i¢erisindedir. Daha ag¢ik belirtmek gerekirse,
otomobil bir yandan uzami pargalarken, diger taraftan uzamin pargalanmis hali
otomobil kullanimini1 daha da biiyiik bir gereksinim haline getirmektedir. Parcalanmislik
moderniteye ickin bir kavram olmakla birlikte otomobilin sagladigi hareketlilik ve hiz

da modernitenin (ve modernite ile yakin baglart olan fiitiirizmin) 6nemli bilesenleri
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olarak goriilmelidir. Bu baglamda romandaki otomobiller ile kentteki gérece daha yavas

cekgekler (riksov)*® arasinda uzamsal bir ¢atismanin varligi goriilmektedir:

[Jim’in soforii Yang], Bubbling Well yolundaki yabanci
otomobillere sayilariyla stiinlilk saglamaya ¢alisan
agresif ¢ekgek tasiyicilari ile olan diiellosunda Packard’in
kornasina sertce basti. Caminmi indirip umursamaz
yayalara, Amerikan ¢antalariyla aylak aylak gezen bar
kizlarina, sirtlarindaki bambu degneklerde kafalari
koparilmis tavuklar tasiyan iki biklim haldeki yash
kadinlara deri kamgistyla vurdu. (13)

Gorece daha hizli olan otomobildeki Yang’in hareketleri uzamsal egemenlik saglamaya
calisgan otomobilin bir uzantisidir. Yang’in elindeki kam¢i da sahip oldugu hiz
potansiyelinin otomatik olarak bir siddet hakkini dogurdugunu gostermektedir.
Modernist mimar Le Corbusier, The City of Tomorrow’da 20. yiizy1l kentlerindeki trafik

konusunu ciddi bir konu baslig1 olarak goriir:

50 yillik makine ¢aginin bizi getirdigi noktada artik igten

yanmali motorlarimiz var. Hiz, 30 kat artti. Fabrikalar

arttk sayisiz otomobil iretiyor ve herkes hiza ayak

uydurabilmek i¢in bir tane almak istiyor. 400 yil veya

hatta 4000 y1l 6ncesinin caddesi hala var ancak bizim i¢in

artik anlamin yitirdi. (1987: 130)
Caddelerin anlamin yitirmesi, bir anlamda kamusal alanin bireyler arasinda bir iletisim
mahali olma 6zelligini yitirmesi olarak da goriilmelidir. Romanda uzami kendine tabi
kilmaya c¢alisan araglar, caddedeki diger insanlar ile ya tam bir iletisimsizlik halindedir
ya da bir iletisim s6z konusu ise bile, Yang’in tavirlarinda da goriildiigii iizere, iletisim

sadece saldirgan bir tutum ile gergeklestirilmektedir. Jiirgen Habermas, The Structural

Transformation of Public Sphere’de soyle belirtir:

18 Ozellikle Uzakdogu ve Giineydogu Asya’da insan giicii ile hareket ettirilen iki tekerlekli bir tasima
aracl.
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Kentin anlamli bir biitiin olusturabilme sansi, [...] trafik
akisinin teknik gereksinimlerinden dolay1 caddelerin ve
meydanlarin islevlerinin degismesiyle rafa kalkmistir.
Gergeklestirilen  diizenlemeler, ne uzamsal olarak
korunakli bireysel 6zel bir alana imkan vermekte ne de
kamusal alani olusturacak o6zel kisilerin bir araya gelip
toplumsal temas ve iletisim saglayacaklari bir alanin
olugmasina miisaade etmektedir. (1991: 158)

Iletisim eksikligi romanda, bicemsel olarak bakildiginda, diyaloglarin eksikliginde
kendisini gostermektedir. Bu diyalog eksikligi Batililar arasinda da s6z konusu olmakla
beraber Batililar ile Cinliler arasinda Sangay’in merkezi alanlarinda hi¢ sekilde
karsilikli bir diyalog bulunmamaktadir. Bu noktada Jim’in soforii olan Cinli Yang,
istisna gibi goriinebilir ancak Yang’in Batililar ile iletisim halinde olabilmesini saglayan
tek neden de otomobilin i¢inde olabilmesidir.

Kentteki Britanyalilarin Dr. Lockwood’un kentin hemen disindaki yilbasi
partisine giderken Japon kontrol noktasinda sahit olduklari1 sahne, otomobilin iletisimsel
bir alan1 nasil yok ettigi rahatlikla anlasilabilir:

Iki asker, yiik arabasini devirdikleri kadimnin etrafinda alan

actl. Elinde siingili olan bir ¢avus, kadinin piring ¢uvalini

parcaladi ve piring kadmin ayaklarina dokiildii. Titreyen

ve monoton bir sesle aglayan kadin, i¢lerinde maskeli balo

kostiimlerini giymis Avrupali yolcular1 bulunan gosterisli

Packard ve Chrysler otomobilleri ile ¢evrelenmisti. Kadin,

belki de kontrol noktasindan gizlice silah gegirmeye

calistyordu. Cinliler arasinda Kuomintang veya komiinist

casuslar1 bolca vardi. Jim, sahip oldugu muhtemelen tek

sey o ¢uval olan kadina iiziilmiistii ancak Japonlara da bir

yandan hayranlik besliyordu. (23)
Bu sahne 6ncelikle kadini ¢evreleyenlerin Avrupalilar degil, Avrupalilar’in otomobilleri
olmast ag¢isindan Onemlidir. Boylelikle, otomobile atfedilen rol, i¢inde bulunan

kisilerden daha {ist bir seviyeye tasinmaktadir. Diger taraftan ise, otomobilleri i¢indeki

Avrupalilarin taniklik ettikleri bu siddet karsisindaki kayitsizliklari, giymekte olduklari
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maskeli balo kostiimleri daha da gili¢lendirilmistir. Sangay’in siradan ve ig¢sellestirilmis
bir gercekligi haline gelen siddetin ve Avrupalilarin giydikleri kostiimler iizerinden
vurgulanan yanilsamanin aym1 anda ve ayni noktadaki birliktelikleri 6n plana
cikarilmaktadir. Ayrica, otomobillere bu sahnede atfedilen 6nem biraz da bununla
ilintilidir. Ozne haline getirilmis otomobillerin siddet karsisinda gdsterebilecegi “tepki’,

icindeki yolcularin gosterebilecegi tepkiden daha fazla veya daha az degildir.

Otomobilin i¢inden bakan kisi ve dis gergeklik arasinda ara¢ camu tarafindan
olusturulan bir ‘ekran’ engelinin oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, yukaridaki 6rnekte
Avrupalilarin siddet sahnesine olan tanikligi sinemada izledikleri savas filmleri veya
aktiialite filmlerini izlerkenki tanikliklarindan ¢ok farkli degildir. Daha farkli bir sekilde
ifade etmek gerekirse, otomobilin disindaki ortamda insanin duyularina hitap edecek
unsurlar otomobilin cami yoluyla iki boyutlu bir gosteriye (spectacle) doniismektedir.
Mimi Sheller ve John Urry, bu iddiayt destekleyen bir sekilde, 20. yiizyilda
otomobillerin kentsel deneyimi ne yonde sekillendirdigini tartisirken camin 6tesindeki
cevrenin yabancilastirildigini ve bu g¢evre ile igeridekiler arasina belirli bir mesafe

koyuldugunu belirtirler (2004: 210).

Otomobilin, Sangay’da Batililar i¢in 6nemli bir arag olmasinin nedenlerinden biri
de kentteki yiiksek sug oranlaridir. Jim, savasin karmasasinda ailesini kaybettikten sonra
Sangay sokaklarinda tek basina gezerken Cinli bir gencin tehdidine maruz kalir. Cinli
geng onu ¢agirdiginda, kendisinden uzaklastirmak igin soforiinii bekledigini séyler (58).
Jim’in bu sahnede annesini, babasini ya da bakicisim1 degil de soforiinii bekledigini
sOylemesi otomobilin birey i¢in nasil bir koruma sagladigini gdstermektedir. Bu
sahnenin 6nemi, Japon saldiris1 6dncesinde Jim’in otomobiline yaklasip para isteyen

cocukla (13) karsilastirildiginda daha iyi anlasilabilir. Bir diger sahnede ise Jim’in
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soforii otomobilin i¢inden bir kamg¢1 ile ¢ocugu uzaklastirmaktadir. Cocugun, Jim’in
otomobiline yaklasip para isterken mekaniklesmis bir bi¢imde sOyledigi “anne yok,
baba yok, viski soda yok™ (13) ifadesi bir sonraki otomobile gectiginde ve Jim’in
otomobili ilerlediginde “anne yok, baba yok ...” seklinde duyulmaktadir. Otomobilin
sagladig1 giivenlik ve hareketlilik bu sekilde ¢ocugun sesinin yavas yavas kaybolan bir
yanki haline gelmesini ve yerini Kentteki baska gosterilere birakmasini saglamaktadir.
Modernite, otomobil ve gevre iliskileri ile yakindan ilgili olan bu durum, Virginia
Woolf’'un “Evening over Sussex: Reflections in a Motorcar” adli denemesindeki
deneyimi hatirlatmaktadir. Woolf’un deneyimi, Empire of the Sun’da oldugu gibi bir
metropolde gegmese de arabanin i¢inden bakan kisinin genel olarak cografya ile olan

bozulmus iliskisi hakkinda 6nemli detaylar sunmaktadir:

Otomobil yol boyunca hizlandigr sirada her sey oradaydi:
bir ot yigin1; pasl kirmizi bir ¢ati; kiiciik bir gélet; sirtinda
cuvalla evine gelen yash bir adam [...] Her sey, bir
paletten alinan renklerle yeryiizii ve gokyiiziindeki renkleri
birlestirerek kasvetli Ocak ayindaki kizil rengin altinda
kiiciik Sussex ahirlarimi ve ¢iftlikerini olusturuyordu.
Fakat bir sekilde farkli olan ben, ilgisiz ve melankolik bir
sekilde [otomobilde] oturuyordum. [Cevremdeki her sey]
boylesi bir ugras icindeyken, ben de icimden: gectik,
gectik, bitti, bu da bitti, bunu da gectik gitti diyordum.
Yolu geride biraktikca hayatin da geride kaldigim
hissediyorum. (2008: 205)

Bu deneyimde birbiri ile ilintili dikkat ¢eken iki 6nemli nokta vardir. Otomobilin
icinden bakan 6zne olarak Woolf, ¢cevredeki insanlarin, binalarin ve diger nesnelerin bir
resme doniistiigiinii ima ederek 6znenin dis gevreyi bir gerceklik olarak algilamasinin
zorlastigina dikkat ¢ekmektedir. Diger taraftan otomobilin sundugu hareket kabiliyeti,
0znenin ¢evresindekiler ile olan temasinin anlik zaman 6lciileri ile sinirli kalmasina yol
acarak, bir ¢esit yabancilasmaya neden olmaktadir. Jim’in deneyiminin de bundan ¢ok

farkli oldugu sdylenemez. Ornegin, Dr. Lockwood’un partisinden dénerken yanlishkla
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evin Oniindeki dilencinin ayaginin lizerinden gectiklerinde Jim, “Packard’in Firestone
marka tekerlek izini yasli adamin sol ayaginda goriiyordu [...] Jim, yashh adam ig¢in
izlildii ancak nedendir bilinmez, sadece ayagindaki tekerlek izlerini diisiiniiyordu. Eger
Bay Maxted’in arabasi ile iistiinden gecselerdi [...] yasli adam Good Year Sirketi’nin
tekerleri ile miihiirlenecekti.” (36), diye diisliniir. Bu sahnede, Jim’in yashh adamin
cekmis olabilecegi acidan cok tekerlek izlerine odaklanmis olmasi, ¢evresine olan

yabancilagsmasinin en belirgin drnegidir.

Romanda kentin uzamsal yapilanmasinda keskin ayrimlarin  oldugu
gdzlemlenmektedir. Jim’in gizlice Fransiz Imtiyazli Bolgesi'ne bisikleti ile her
gidisinde, Fransiz ¢ocuklardan olusan cetelere karst havali oyuncak tabancasini yaninda
gotiirmesi (16) uzamsal kontroliin ve bilincin bir ifadesidir. Yetiskinlerin diinyasinda da
durum aymi sekilde devam etmektedir. Cinlilere ek olarak, Sangay’a miilteci olarak
gelenler (Belaruslular, Yahudiler, Polonyalilar) sehrin dis kisimlarinda ve insanlik dist
kosullarda yasamak durumunda kalmislardir. Fransiz ¢ocuklar1 karsisinda Jim’in ve
miiltecilerin ortak paydasi, kimligin insasinda “diger” unsuru olarak uzamsal boyutta
disarida tutulmalaridir. Ancak, miiltecilerin durumu biraz daha karmasik bir yapi ile
aciklanabilir. Giorgio Agamben, miiltecilerin insanlarin vatandaghk haklar1 ile
donatildigi modern ulus devletlerde ¢iplak yasamin bir 6rnegi olarak belirerek bir
tehlike olusturdugunu belirtir (1998: 131). Herhangi bir vatandaslik gostergesinden
yoksun bu kisiler, bir bakima Lacanci anlamda gergekligin Britanyalilarin karsisinda bir
an i¢in ortaya ¢ikmasidir. Bu kisiler, vatandasliklarin1 gosteren herhangi bir gésterenden
yoksun olduklari igin Britanyalilar’in anlamlandiramadiklar1 ve kategorize edemedikleri
kisilerdir. Ancak, Lefebvre’in ifade ettigi lizere kapitalizmin uzami olan soyut uzam bu

tip gosteren karmasalarini silerek uzami homojenlestirme egiliminde oldugu igin,
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romandaki miiltecilerin kentin disina dogru itilmesi beklenen bir uzamsal
yapilandirmadir. Ornegin, Cinli miilteciler, kapis1 miihiirlenmis bir kampin iginde
birgok hastalik ile miicadele etmektedir (14). Yasam kosullar1 bakimindan benzer bir
sekilde Yahudi miilteci aileler, oldukca dar odalarda yasamaktadir. Jim’in bakicis1 Vera,

bu ailelerden birinin kizidir ve Jim ile aralarinda sdyle bir diyalog gergeklesir:

[Vera’nin ailesi] [...] binlerce Yahudi miilteci ile birlikte
[...] eski apartmanlarin (tenement) oldugu i¢ karartict bir
yer olan Hongkew’de yasiyordu. Jim, cevabini biliyordu
ama yine de sordu. ‘Vera, ebeveynlerin nerede
yastyorlar?” [...] “Bir odanin i¢inde yasiyorlar, James”,
“Bir oda!”. Jim i¢in bu, Batman ve Superman ¢izgi
romanlarinda gordiiklerinden daha garip bir seydi. “Peki
biiyiikliigli ne?” Benim odam ya da bu ev kadar mi?”
“Soyunma odan kadar, James, bazi insanlar senin kadar
sansli degiller”. (17)
Vera’nin ailesinin kaldig1 yeri Jim’in hayal dahi edememesi, Jim’in ailesinin Jim’i
siirekli olarak arindirilmis bir bolgede tutmasinin bir sonucudur. Bu karsilagtirma ayni

zamanda burjuva aile yapisi ile 6zdeslestirilen 6zel alandan (Lefebvre, 1991: 314)

miiltecilerin ve alt siniflarin faydalanamadigini1 gérmek acisindan 6nemlidir.

Jim’in kent merkezi disinda kalan evinin bulundugu bdlge Batililarin
hakimiyetindedir. Ancak Batililar, bir yerlesim yeri olarak kullanmasalar da gii¢lerinin
en yogun hissedildigi yer kentin merkezidir. Gii¢ iliskilerinin siirdiiriilebilir olmasinda
da burada yapilan binalarin rollerini gormezden gelmek neredeyse imkansizdir. Bir
anlamda kentlerin kalbi olan bu merkezler kentsel uzamin bir biitiin olarak kimliginin
belirlendigi, toplumsal rollerin {iretildigi ve siirdiiriildigii mahallerdir. Romanda
gozlemlendigi tizere kentin merkezindeki binalar oteller, magazalar, bankalar, elgilikler,
sinema salonlar1 ve Jim’in okulu olan katedralden olusmaktadir. Insanlarin bulusma

noktalar1 olan merkezler ile ilgili Henri Lefebvre’in agora-forum o6rnegi bu binalara
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neden dikkat edilmesi gerektigini gostermektedir: “Agora, bostur ve 6zgiir insanlarin
toplantilarinin gerceklesebilmesi i¢in bos kalmalidir. Roma forumu ise tam tersine
devlet abideleri, tribiin, tapinaklar [...] icerir: bu yer nesneler ile doludur” (1991: 237).
Lefebvre, bu karsilastirmayr Yunan kent devletlerindeki demokrasinin, Roma da ise
devlet otoritesinin mimari olarak yansitildigini gostermek i¢in kullanir. Bu yaklagimda
kentin merkezinin kent ic¢in tanimlayict bir rol oynadigir disiiniiliir. Lefebvre’in
yaklagimi1 benimsenecek olursa, romanda kentin merkezinde elgilik binalar1 bulunmasi
ve Cinlilere ait herhangi bir yapiya rastlanmamasi, Sangay iizerindeki otoritenin yabanci
devletlerin elinde olmasinin; bankalarin ve magazalarin varlig1 da kapitalist ekonomik

sistemin egemenliginin bir ifadesi olarak kabul edilebilir.

Britanyalilarin  kente uzamsal ayrismalar1 bu denli dayatmalarim1 Julia
Kristeva’nin igrenme (abjection) kavrami ile agiklamak miimkiindiir. Kristeva’ya gore
“disk1 ve benzerleri (giiriime, enfeksiyon, hastalik, ceset vb.) kimlige kars1 disardan
gelen tehlikeyi temsil eder: benlik, benlik disi1 tarafindan, toplum kendisinin Gtesi
tarafindan, yasam da 6liim tarafindan tehdit edilir” (1982: 71). Kristeva’nin ifade ettigi
imgeleri romanda siklikla gérmek miimkiindiir. Ozellikle hastalik ve acik nedeniyle
6len Cinlilerin nehirde yiizen cesetleriyle vurgulanan bu tehlike, roman boyunca Jim’in
siklikla karsilastig1 bir gergekliktir. Ancak kentin uzamsal yapilanmasi tam olarak da bu
tehlikenin savusturulmasi {izerine kurulmustur. David Sibley, Kristeva’nin bedensel
kavraminin kentlerde diglanan gruplarin uzamsallig1 i¢in de bir perspektif saglayacagini
belirtmektedir (1995: 8-9). Empire of the Sun’da Britanyali toplumun kendi 6znelliginin
siirlarint korumasi bulasici hastalik tasiyan Cinli miiltecilerin 6nemli 6lgiide kentin en

kotii bolgelerine hapsedilmesi ile gerceklesmektedir. Aslinda bu romanda Concrete
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Island ve High-Rise’da oldugu gibi modernist kent planlamarina yapilan bir vurgu séz
konusu degildir. Ancak modernist planlamalarin diizene ve geometrik anlayisa dayanan
prensipleri, Kristeva’nin igrenme siirecinde oldugu gibi karmasikliga veya heterojenlige
yer vermeden igren¢ olanmi benlikten radikal bir sekilde dislar (1982: 2). Bu nedenle
Sangay kentinin yapilandirilmasinda tam anlamiyla modernist prensipler takip edilmese
bile bu prensiplere yakin bir mantigin takip edildigi sdylenebilir. Bu baglamda anlatici,
savas Oncesinde sadece Jim ve ailesine odaklandigi i¢in okur, romanin ilk boliimlerinde
kentin sadece steril bolgelerini gozlemleme sans1 yakalamakta ya da daha once de ifade
edildigi gibi kentin heterojen bolgelerinin otomobil ile pas gegildigine sahit olmaktadir.
Bu nedenle Sangay’in c¢ok kiiltlirlii yapis1 da Onemsizlesmekte ve Britanyalilar
tarafindan kaciilan bir O6zellik haline gelmektedir. Romanda igrenme siireci ile
aciklanabilen bu kentsel yapi, Britanyalilar arasinda bir topluluk hissi yaratsa da, bu
durumun daha genis kamusal kiiltiir tizerindeki olumsuz etkilerini Zygmunt Bauman, su
sekilde aciklamaktadir: “farkliligin yoklugu [...] yasam alaninin ¢ogullugu ve c¢ok
sesliligi ile ters orantili olarak gelisen topluluk fikrinin en derin anlami ve cazibesinin
en temel nedenidir” (2006: 99). Bauman, aynilik hissinin saglanabilmesinde izlenen
stratejilerden birini Claude Lévi-Strauss’tan aldigi antropoemik kavramiyla agiklar.
Modern kentlerde yabancilar ile basa ¢ikmanin yollarindan biri olan bu strateji,

Kristeva’nin igrenme siireci ile de benzerlik gostermektedir:

[Antropoemik] strateji, ‘kusma’dan,
anlasilamayacak derecede garip ve yabanci 6tekinin
tilkiirilmesinden ibarettir. [...] ‘Emik’ stratejinin ug
noktalardaki 6rnekleri hapsetme, siirglin etme ve
cinayettir. Gelismis, ‘kibarlastirilmis’ (modern)
sekilleri ise uzamsal ayrisma, kentsel gettolar,
uzama kisitli erisim ve uzamin kisitli kullanimidir.

(2006: 99)
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Ancak romandaki Japon saldirisi, Britanyalilarin uyguladigi antropoemik stratejilerin ve
dolayisiyla bu topluluk ig¢inde bir birey olan Jim’in 6znelliginin ¢6ziilmesine neden
olmustur. Kentsel ayrisma ile tanimlanan bu o6znellik biiyiikk o6l¢iide Jim’in
ebeveynlerinin kendisine koydugu kisitlamalar ve kurallar ile saglanmistir. Bu kurallar,
davranis ile ilgili kisitlamalar1 kapsadigi kadar uzamsal anlamda da belirli sinirlamalari
icermektedir. Ornegin, anlaticinin “[a]nnesi Sangay sokaklarindaki tehlikeden ve
siddetten siirekli endise duyuyordu ve [Jim’in] kentteki uzun bisiklet turlarindan haberi
yoktu” (60) demesi s6z konusu uzamsal sinirlamalara ve Jim’in bu sinirlamalar: ihlal
etme istegine isaret etmektedir. Nitekim Japon saldirist sonucunda ebeveynlerini
kaybeden Jim i¢in tiim uzamsal sinirlamalar son bulur. Bunun ilk 6rnegi saldiri
sonrasinda eve geldigi sahnede Jim’in “uzun siiredir yapmay:1 hayal ettigi” iizere
bisikletle evin odalarinda gezinmesiyle verilmektedir (67). Ancak bundan daha da
onemlisi ebeveyn otoritesinin yoklugunda Jim i¢in malikane ve Sangay arasindaki
sinirlamalar da bir son bulmustur: “[Jim’in] etrafinda, savas oOncesindeki giivenli
diinyasindan onu koparan enteresan bir uzam olusmaktaydi” (76). Jim’in etrafindaki
sinirlamalarin  kalkmasi1 6zellikle Basie ve Frank ile tanismasindan sonra daha da
belirginlesmektedir. Bu ikili ile birlikte Sangay’da gezdigi yerlere dikkat edildiginde
kentin bu bolgelerinin Jim’in daha Once gdrmiis olma ihtimalinin olmadig yerler
oldugu fark edilecektir: “Iskelelerin, ambarlarin, ¢6p atik alanlarmin, mezarliklarin
arkasindaki toprak yolda ilerlediler. Dilenciler, kanallarin kenarinda kutulardan ve
lastiklerden yapilmig barakalarda yasamaktaydi” (103). Bu Ornekler, uzamsal
ayrigsmalarin ebeveynin koydugu sinirlamalar olarak simgesel diizenin bir ifadesi
oldugunu gostermekte ve Jim’in de sinirlari ihlal edip igreng (abject) ile temas kurma

cabasimin simgesele karst bir durus oldugunu gostermektedir. Ballard’in ger¢ek yasam
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Oykiisiinde savag sirasinda ebeveynlerinden ayrilmadigr diisiiniildiigiinde, romanda
Jim’in ebeveynlerinden ayr1 olarak sunulmasinin belirgin olarak bu amaca hizmet ettigi

sOylenebilir.

Jim’in boyle bir istek i¢inde olmasi 6nemli Slgiide Ballard’in personasi olmasiyla
iliskilidir. Incelenen diger romanlarinda da goriildiigii iizere, Ballard’mn kurmacasi
mevcut diizenin tedirgin edildigi ve smirlarin ihlal edildigi senaryolar {izerine
kuruludur. Ornegin, anlatict Jim’in “komiinistlerin garip bir sekilde herkesi rahatsiz
edebilme yetenegine” saygi duydugunu ifade eder (27). Baska bir sahnede ise kendisini
ateist olarak goren Jim’in kutsal kitab1 daha da ilgiyle okudugu ifade edilir (36). Jim’in
bu egilimleri i¢inde bulundugu diizenin baskici yapisindan kurtulma isteginden degil;
diizeni rahatsiz eden 6geleri sadece ilgi ¢ekici bulmasindan kaynaklanmaktadir. Japon
askerlerine duydugu ilgi de bu yaklasima dayanmaktadir. Savas baslamadan 6nce Jim,
Japon askerlerini gozlemlerken anlatic1 sdyle der: “Jim’i rahatsiz eden sey Japonlarin
Ofkesi degil sabirlartydi” (15). Biitiin bu 6rneklerin sadece “ballardian”™ estetik ile ilgili
olmasi ise Jim’in annesinin dibinden ayrilmayan ve babasina itaat eden bir ¢ocuk (19)

oldugu gercegi ile anlasilabilir.

Tim tuhaf hayallerine ragmen Jim, diger tiim Britanyalilar gibi 6znelligi
Sangay’daki uzamsal ayrismalar ile olugsmus bir karakterdir. Sangay’in tehlikelerle dolu
yasam diinyasinda Britanya’nin toplumsal uzama uyguladig aragsal akil sayesinde tiim
bakis acis1 sekillenmistir. Gary Bridge, “kentsel akilcilik, farkliligin katlanilamaz
dogasindan kagistir”, der (2005: 86). Somiirgeci bir uzam olan Sangay’da ise bu tip bir
akilciligin kentsel dokuda daha da derin bir sekilde hissedildigi sdylenebilir. Romanda
toplumsal oteki ile olan “iliskiler” bu sayede diizenlenmektedir. Uluslararasi

Yerlesim’in kentten kopuk yonii bu akilciliga bir 6rnek olmakla birlikte, 6teki ile olan
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iliskilerin diizenlenmesinde Sangay kent merkezindeki otellerin daha keskin bir

manzara sundugu gorilmektedir:

Park Otel’in hemen disinda yiizlerce Avrasyal kiz
[...] kapilardan ¢ikan otel sakinlerine 1slik ¢alarken,
muhabbet tellallar1 da son miicevherlerini satmaya
calisan orta yashh Cek ve Polonyali c¢iftlerle
tartisiyordu. [...] Bir grup Avrupali gen¢ Yahudi,
[...] swastika pazubantli Alman bir grupla akip
giden kalabaligin i¢inde kavga ediyordu. (37)

Kentin karmasa, siddet ve tehlike iceren yonii ile otelin giivenli havasi arasinda belirgin
bir fark goriilmektedir. Sangay’in yasam diinyasindan soyutlanmis otelin, Jim ve ailesi
icin 1937 Cin-Japon Savasi’nda bir siginak ve ayni zamanda savasi izledikleri bir yer
olmasi (24) ve Japonlarin Britanyaya savas agma ihtimali bas gosterdiginde ailenin yine
otele taginmasi (43) akilc1 olarak planlanmis bir uzama giivendiklerini gostermektedir.
Ancak ailenin oteldeki ikinci kalisinda gergeklesen Japon saldiris1 bu giivenlik hissinin
sadece bir yanilsama oldugunu gosterir. Homojen bir topluluk i¢inde ve koruma altinda
biiylimiis Jim, ailesinden kopup daha Oncesinde teatral bir performans gibi algiladig:
(37) Sangay’in tehlikeleri karsisinda tek basina kalir ve ailesinin kendisine siirekli
olarak dgiitledigi nezaketin artik bir dneminin kalmadiginin farkina varir (86). Oznelligi
ailesinin korumasi altinda sekillenmis olan Jim’e bu ismi aslinda sokaklarda gezerken
tanmist1igr Basie adli bir Amerikali vermistir. Ailesi tarafindan “Jamie” olarak

adlandirilmigken Basie ona “yeni bir yasam i¢in yeni bir isim” vermistir (95).

4. 2. Dikenli Tellerin Ardindan Kenti izlemek

Pasifik savasinin baslamasi sonrasinda miittefik devlet vatandaslarinin

gonderildikleri kamplardan biri olan Lunghua Sivil Toplama Kampi, Sangay’dan sonra
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romanin ikinci uzamini olusturmaktadir. Kampin uzamsal organizasyonu Sangay’in
kentsel uzamina bazi agilardan benzerlik gostermektedir. Farkli milletlerden insanlarin
farkli bloklarda kalmalar1 veya kampin hemen disinda aclik ve sefalet i¢inde yasayan
Cinlilerin varlig1 ilk bakista Sangay’daki ortami hatirlatmaktadir. Yine bu baglamda
uzamsal isimlendirme stratejilerinin de g6z Oniinde bulundurulmas: gerekir.
Sangay’daki Amherst Bulvar1 veya VII. Edward Bulvari, imparatorlugun uzamsal
egemenliginin birer damgasidirlar. Bu egilimin, ironik bir sekilde, Lunghua Kampi’nda
da devam ettigi goriilmektedir. Kampin i¢indeki yollara esirlerin “Regent Street”,
“Piccadilly”, “Knightsbridge” ve “Petticoat Lane” gibi isimler vermesi dikkat ¢ekicidir.
Yer isimleri belirli bir cografya {izerinde kurulan egemenlige isaret eden unsurlar olarak
diistiniildiiginde ironi belirginlesmektedir. Sangay’da yenilmis Britanyalilar, kurgusal

bir diinya i¢inde yasamaya Lunghua’da da devam etmektedirler.

Britanya Imparatorlugu’nun sarsilmaz giiciine olan inancin bir anda yerle bir
olmasi, imparatorluk tebaasinin gergekliklerden koparak kurgusal bir diinya
yaratmalarina neden olmaktadir. Savas Oncesi Sangay’da da benzer bir kurgusalliktan
bahsetmek miimkiindiir. Britanya’nin propaganda filmlerinde yansitilan sarsilmaz giicii
daha 6nce de belirtildigi lizere bu kurgusal diinyaya katki saglamaktadir. Ancak buna ek
olarak Sangay’daki Batili insanlar sanki Avrupa’da bir savas yokmus gibi
davranmaktadirlar. Oyle ki, kentteki Yahudi miiltecilere saldiran Naziler, giinliik
yasamin siradan bir gercekligi gibi algilanmakta ve bu durum Britanyalilarda herhangi
bir sagkinliga neden olmamaktadir. Baska bir Ornekte ise anlaticinin Britanyalilarin
Sangay’daki varligin1 “elli yil siiren bir parti” (82) olarak nitelendirmesi de burada
yasayanlarin anavatanlart ile baglarin1 devam ettirmeye c¢alismalarina ragmen

anavatanlarindan ne kadar kopuk bir yasam siirdiirdiikleri fikrini kanitlar niteliktedir.
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Sangay’in dis diinyanin politik giindemine kapal1 yapisi, Lunghua’da da igeride kurulan

kurgusal kimlikler ve dis uzama kapali yapis1 yoluyla devam etmektedir.

Lunghua esirlerinin disariya olan bu kapalilik egilimi metinde siirekli olarak
vurgulanmaktadir. Kampta, her kampta olmasi beklendigi gibi, esirlerin kagmasini
engelleyecek siki glivenlik dnlemleri bulunmaktadir. Ancak bu giivenlik 6nlemlerinin
disaridan igeriye girisi engelleyecek sekilde ayarlanmis olmasi da dikkat c¢ekicidir.
Kampa savasin son donemlerine kadar gida takviyesi gerceklestirildigi icin kampta
yasayanlar kampin ¢evresinde yasayan Cinliler’e gore daha avantajli bir konumdadir.
Alnan giivenlik onlemleri sonucunda kampa sizmaya ¢alisan bir Cinlinin 6ldiiriilmesi
(163) kampin dis uzama karsi olusturulmus bir kale islevi gordiigiinii ispatlamaktadir.
Yine bu baglamda, savasin getirdigi kosullar altinda Lunghua Kamp1 esirlerin
kacmayacagi, bilakis ozellikle icinde kalmaya calisacaklari bir yere doniismiistiir.
Jim’in siiliin kuglarin1 yakalamak i¢in kampin dikenli tellerinin birka¢ metre disinda

kurduklar tuzag: kontrol ettigi sahne bu fikri destekler niteliktedir:

Geriye, kampin giivenli diinyasina, barakalara, su
kulesine, ndbet¢i kuliibesine ve yatakhane bloklarina
bakarak bir an i¢in buraya geri donemeyecegini
diisiinerek irkildi. Dr. Ransome, kampta oradan
oraya  kosusturarak  kafasinda yeni  fikirler
olusturdugu i¢in Jim’i ¢ogu kez “6zglir ruhlu” olarak
nitelendirirdi. Fakat yikik dokiik binalarin arasindaki
bu uzun otlarin arasinda daha 6nce hi¢ bilmedigi bir
agirlig iistiinde hissediyordu. (164)

Neredeyse her giin Amerikan ugaklar tarafindan bombalanan Lunghua havaalan1 ve
Sangay esirlerin gozlerinin 6niinde oldugu i¢in kampin sagladig1 goreceli giivenligi terk
etmek istemezler. Savas ortamina ek olarak kampin hemen disinda gozlemledikleri
Cinlilerin ¢ektikleri a¢lik da kampta yine gorece daha iyi beslenebilen esirler igin

caydirici bir unsur olarak goriilmelidir. Bu haliyle kamp, Ballard’in diger romanlarinda
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odaklandigi  kapili  topluluklarm  (gated communities) ilk 6rnegi  olarak
degerlendirilebilir. Ballard’m kapili topluluklar1 aslinda 6zellikle Ikinci Diinya Savast
sonrasindaki baris doneminde ortaya ¢ikan, belirli bir sosyo-ekonomik grubu olusturan
insanlarin kentten neredeyse tamamen bagimsiz bir sekilde olusturdugu yerlesim
birimleridir. insanlar1 bu yerlesim birimlerini olusturmaya tesvik eden nedenler arasinda
kentlerin karmasas1 ve bilhassa alt siniflardan gelebilecek tehdit unsurunun bertaraf
edilmesi diisiincesi oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan Lunghua Kampi'nin islevsel
olarak savas oncesinde Sangay’daki Batili evleriyle benzestigi goriilmektedir. Nitekim
bu bolgelerde evleri caddelerden ayiran yiiksek duvarlar nasil birbiri ile tamamen z1t iki
yasam alaninin olusmasina katkida bulunuyorsa, Lunghua Kamp1'nin dikenli telleri de
benzer bir uzamsal ayrimin olusmasini saglamaktadir. Bu nedenle Lunghua Kampi’nin
sadece tutsak ve tutsak eden gii¢ ikileminde incelemek eksik bir yaklasimdir. Kampta

yasananlar arasinda bu durumla ilgili olduk¢a carpici bir 6rnek su sahnede goriilebilir:

Nobetei kuliibesinin hemen disinda Britanyali ve Belgikali

tutsaklar, tel orgiileri gliclendiriyorlardi. Tutsaklardan ikisi

dikenli tel sarmalin1 ¢oziiyor, digerleri de dikenli telleri

kesip tahtalara cakiyordu. Yirtik pirtik {iniformalari,

tutsaklarin  solmus haki renk kiyafetlerinden ayirt

edilemeyen bazi Japon askerleri de tutsaklari ile omuz

omuza c¢alistyordu. Bu faaliyetin nedeni kapilarin

disindaki otuz kadar Cinliydi. (179)
Bu sahne, Sangay’da Jim’in evinin 6niinde yatip kalkan Cinli dilenci ile olan uzamsal
iliskileri hatirlatmaktadir. Batililarin evlerinin yiiksek duvarlari her iki yaninda birbirine

zit iki yasamin devam ettirilmesini saglayan uzamsal bir ara¢ olarak islev goriirken,

kamptaki dikenli tel de ayn1 gorevi yerine getirmektedir.

Kampin goniillii tutusakligin yasandigi bir yer haline gelip, kapili topluluklarin ilk

ornegi haline gelmesinin yukarida belirtildigi gibi sadece sosyo-ekonomik degil, ayni
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zamanda psikolojik boyutlar1 da vardir. Freud, Civilization and its Discontents’de
belirttigi tizere ego, ac1 veren veya hosnutsuzluk yaratan her tiirlii kaynagi kendisinden
ayristirmaya meyillidir (1961: 15). Bu baglamda hem Jim hem de diger esirler kamp
sinirlart disinda kalan diinyay1 aci, aclik ve savas ile iligkilendirip haz ilkesi geregi bu
iki uzam arasindaki sinirlarin giiglii olmasini saglamaktadirlar. Diger taraftan, Freud’un
makalesi “Mourning and Melancholia”da ifade edilen psikolojik siire¢lerin Lunghua’da

da etkin oldugu goriilmektedir. Freud’a gore:

Yas, sevilen birinin kaybina veya kisinin {ilkesinin,

Ozgurliigiiniin veya bir idealinin gibi soyut kavramlariin

kaybina verdigi tepkidir. Baz1 insanlarda ayni etkiler yas

yerine melankoli yaratmaktadir ve [...] bu Kkisilerin

patolojik egilimlere sahip olduklarindan

siphelenmekteyiz.  [...] = Melankolinin  belirleyici

ozellikleri derin ve acili bir keder i¢inde olma, dis diinyaya

ilginin azalmasidir [...] (1953: 243- 244)
Freud’un kayiptan kasit olarak sadece bir kisi veya nesne degil, ayn1 zamanda soyut
kavramlar1 da dahil etmis olmast Lunghua Kampi’nda yasayanlarin psikolojisini
anlayabilmek agisindan 6nemlidir. Esirlerin kaybettikleri sey, kabullenmek istemeseler
de, agik bir bicimde Britanya Imparatorlugu’nun sarsilmaz giiciidiir. Bu kaybin
yasandiginin farkinda olan ve kamptaki herkesin aslinda bir 6lii oldugunu diisiinen Jim’1
Bay Maxted’in “Unutma, Jim, sen bir Britanyalisin” (238) diyerek uyarmasi, Bay
Maxted’in kaybr kabullenmedigini gostermektedir. Aslinda Bay Maxted, bir mimar
olarak da savas Oncesinde de siirekli bir yanilsama ingasinin pesindedir. Tasarlayip
islettigi gece kuliipleri ve kasinolar Sangay’daki yasamin sanki hi¢ tehlike altinda
olmadigin1 varsaymaktadi. Anlaticinin da ifade ettigi iizere “kasinodaki Studebaker ve
kizlar Bay Maxted’i kampin diinyasina pek de hazirlayamamislardi” (177). Japon isgali

ve Dogulu bir gii¢ tarafindan esir tutulmak ise romanda Britanyalilarin kabul etmekte

giicliik c¢ektigi bir durumdur. Alisilagelmis somiirgeci kimligine yonelik bu tehdidin
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sonuglar1 kamptaki diger Batililarin davramiglarini da etkilemistir. Freud, yas
durumunda kisinin kaybedilen nesne yerine bir yenisini bulabildigini; melankolide ise
kaybedilen nesnenin kaybedilmis olarak kabul edilmedigi ve benlikte igsellestirildigini
belirtir. Yukarida belirtilmis olan kamptaki yollarin isimlendirilmesi meselesi bu
bakimdan patolojik bir durumdur ve kaybedilmis bir varlik olan imparatorlugun
kaybedilmedigi yanilgisina dayanir. Kamptaki Britanyalilarin ¢ogunu, Amerikali ve
diger miittefik {ilke vatandas1 esirlerden farkli kilan bir nokta vardir: “Hava nasil olursa
olsun, E Bloktaki Britanyali esirler, neredeyse tiim vakitlerini ranzalarinda
gegiriyorlard.” (214) Bazi esirlerin hasta olmasi bu durumda bir etkendi ancak
“yiirlimeye glicii olanlar da [hastalarin] yaninda oturup saatlerce [hastalarin] ellerini
inceleyip duvarlara bos bos bakiyorlardi” (214). Bu 6rnek belirgin bir sekilde esirlerin
psikolojik durumunu patolojik bir seviyeye getirmekte ve somiirgeci/faith kimligini
yitirmig Britanyalilarin melankoli nedeniyle dis diinyaya karsi azalan ilgisini ifade
etmektedir. Aslinda Britanyalilarin kamptaki bu tavr1 ile savas Oncesindeki
yanilsamalar1 arasinda biiyiik bir fark bulunmamaktadir. High-Rise ve Concrete Island
romanlarinda vurgulanan medeniyetin kirilganligi, Empire of the Sun’da medeniyetin
bir ifadesi olarak Britanya Imparatorlugu’nun azalan giicii seklinde okurun karsisina
cikmaktadir. Ancak diger romanlarda oldugu gibi, bu romanda da medeniyetin
yoksunlugunda karakterlerin sanki bu yoksunluk yokmus gibi davranmalari Empire of
the Sun’1 en az Concrete Island ve High-Rise kadar distopik 6zelliklerle donatmaktadir.

Bu dogrultuda, Ballard’in distopik kurgusunda 6nemli bir yer tutan kapili
topluluklarin Empire of the Sun’da da vurgulandigi gézlemlenmektedir. Bu yeni
uzamsal yapi, kente bakis agis1 bakimindan savas Oncesinde Sangay’da bulunan

Uluslararas1 Yerlesim banliyosiinden radikal bir farklilik tasimamaktadir. Kenti tehlikeli
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bir yer olarak algilayan banliyd sakinleri, kapili topluluk i¢inde bu endiselerini sadece
daha da yogun bir sekilde yasamaya baglamiglardir. Kampin kapili topluluklara bir
ornek teskil ettigi iddias1 romanin sonunda daha da giiclenir. Savas bittiginde Jim,
Sangay’da ailesiyle bulusmasindan kisa bir siire sonra soforii ile Lunghua’y1 tekrar
ziyaret etmek ister:

Jim, Lunghua Kamp1’n1 bombos bulacagini diisiiniiyordu

ama birakin bosaltilmayi, kampin i¢i gene yogundu ve

yeni dikenli tel ¢ekilmisti. Savas biteli neredeyse 3 ay

olmasima ragmen, ylizden fazla Britanyali siki gilivenlikli

bu yerleskede yasiyordu. [...]J[Eski esir] Vincentler’in

odasi, koridorun diger tarafindaki Britanyali bir aile i¢in

calisan Cinli bir bakiciya ayrilmisti. Bakici, Jim’i odaya

kabul etmedi; hatta kapiy1 azicik da olsa aralamadi. (348)
Roman savas sonrasi olusan bu kapili toplulugun i¢inde ne olup bittigine odaklanmaz.
Ancak savas sirasinda esirlerin kamp ve kampin dis1 hakkinda gelistirdikleri tutumun
baris ortaminda tekrarlanmasi oldukca carpicidir. Dig diinyadan yalitilmig bir {itopya
diisiincesi kampin ve kapili toplulugun ortak mantigin1 6zetlemektedir. Ancak bu
diisiincenin ne kadar problemli oldugu, kampin savas donemindeki haliyle vurgulanir.
Gortiniiste savasin siddetinden esirleri korudugu i¢in bir ¢esit litopya haline gelen kamp
icinde hicbir zaman toplumsal bir bag olusmaz. Bunun nedeni ayrismaya dayali bir
mantik lizerine oturtulan titopik bir toplulugun benzer bir mantig1 kendi i¢ iliskilerinde
de gosterme ihtimalinin yiiksek olmasidir. Zygmunt Bauman’in da ifade ettigi tizere bu
mantikla olusturulmus topluluklar ayn1 zamanda ““i¢erideki canli ama karmasik [...]
iletisimden de kopmaya neden olur” (2008: 87). Bay Maxted’in kampin islerligini
korumaya calismak adina konusma programlar1 ve konser tertip eden bir komitenin

basina gecmesi (180) daha Once vurgulanan yanilsamalarindan g¢ok farkli degildir.

Ornegin, Jim Basie’nin binasindan dondiigiinde Bayan Vincent sunu sdyler: “Basie i¢in
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caligmamalisin [...] Biz onlardan daha oncelikliyiz” (173). Basie’nin kaldig1 yatakhane
ise her bir esirin etrafina carsaflardan ve kartondan yaptig1 kiiclik kuliibeler nedeniyle
ortak yasam ihtimalinin daha da azaldig1 bir yerdir. Amerikalilarin yatakhanesi ile High-
Rise arasinda bir benzerlikten bahsedilebilir. Tek kisilik diinyalarinda toplumsal bir
kimlik kazanmayan Amerikalilar sonug¢ olarak kamptaki evli kadinlarla kuliibelerinde
iliski yasamakta (217), tek basinalarsa pencerelerinden “akip giden diinyay1 sadece
izlemekte” (218) veya Jim’i tehlikeye sokacak sekilde kampin disinda siiliin tuzagi
kurmaya gondermektedirler (219). Amerikalilarin toplumsalliktan uzak bu yonii, High-
Rise’da oldugu gibi insanlarin birbirini 6ldiirdiigii bir ortama yol agmasa da bireyi
soyutlayan uzamsal bir diizenlemenin toplumsal diizeni ihlal etme potansiyeline vurgu
yapmaktadir. Freud’un vurguladigi tizere her ‘“birey, esas itibariyle medeniyetin
diismanidir” (1989b: 6) ve “ortak yasami miimkiin kilmak i¢in medeniyetin
kendilerinden bekledigi fedakarliklarin yiikiinii hissetmelidir” (1989b:7). Amerikalilarin
ise uzamsal olarak yalitilmis diinyalarinda herhangi bir fedakarlikta bulunmalar
gerekmemektedir. Jim, kendisine Latince 6greten, kampta kii¢iik ¢capli da olsa tarimsal
faaliyetlerde bulunan ve kampin hijyenik kosullari ile ilgili tedbirler alan Ransome ve
stirekli kuliibesinde duran Basie hakkinda su karsilastirmay1 yapar: “Basie’nin kabini
hosuna gidiyordu. Ise yaramaz olsalar da kuliibedeki nesnelerin bollugu giiven
vericiydi; Dr. Ransome’daki kelimelerin bollugu da oyle... Latince kelimeler ve cebirsel
terimler de ise yaramiyordu ama en azindan bir diinya kurmaya yardimei oluyordu”
(221). Ransome’in dil ile Ozdeslestirilmesi simgesel diizenin Ozneyi eksiklikte
olusturmasina benzemektedir. Savasg ortaminda Jim’e verdigi derslerden birinde Latince
“amo” (sevmek) fiilinin ¢ekimini 6gretmesi, dil ve eksiklik arasindaki gondermeyi daha

da giiglendirmektedir. Bu baglamda yeteri kadar basar1 elde edememis olsa da Ransome
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kampta medenilestirici bir rol {istlenmektedir. Basie’nin kuliibesi ise eksikligi ifade
eden kelimelerle degil, sadece nesneler ile doludur. Dolayisiyla kampin i¢inde, kamusal
bir uzama, baska bir ifade ile yoksunlugunu gerektirecek simgesel bir diizene girmez.
Bu sekilde, disarida yasanan savas karsisinda kampin {topik bir topluluk olusturma
ihtimalinin az oldugu gosterilerek, kampin yerinde kurulan kapili toplulugun da benzer
bir yapida olabilecegi ima edilmektedir.

Savas doneminde esirlerin dis diinyaya karsi gosterdigi tavir, baris doneminde
kapili topluluk olarak adlandirilan bu yeni mimari ile sonu¢lanmistir. Savasa ait bir
mimarinin barig donemindeki bu celiskili varlig: siyaset kuramcisi1 Giorgio Agamben’in
modern biyopolitika disiincesiyle paralellik gostermektedir. Agamben’e gore “kamp,
olaganiistii hal durumu olagan hale geldiginde agilan bir uzamdir” (1998: 168- 169)
Agamben, insanin politik yasam (bios) ve ¢iplak yasam (zoe) oOzellikleri oldugunu
belirterek yasalarin askiya alindigr kamplarda insanlarin ¢iplak yasama indirgendigini
belirtir. Politik bir varlik olan insan, kampta ¢iplak yasama indirgenerek homo sacere
(kutsal insan) doniistiiriilmektedir.’® Agamben’in kurammi Empire of the Sun’a tam
olarak oturtmak aslinda miimkiin degildir ancak romanin uzamsal-biyopolitik yonii
onemli ol¢iide Agamben’in fikirlerinin de dikkate alinmasi gerektigini gostermektedir.
S6z konusu uyusmazlik Agamben’in kampi ve Lunghua kamp1 arasinda bulunmaktadir.
Agamben’in kampindaki insanin 6ldiiriilmesinde herhangi bir mahsur yokken, Lunghua
kampi bir sigiak vazifesi gérmektedir. Bu farklilik, Japonlarin Cinlilere ve Batililara
kars1 olan tutumunda kampin o6zellikle ilk doneminde belirgindir. Bu iliski aginda
kampin disindaki Cinliler ¢iplak yasama indirgenen gruptur. Romanin basinda piring

cuvali Japonlar tarafindan parcalanan kadinin oldugu sahne ile benzerlik gésteren baska

19 “Homo Sacer”, Agamben’in Roma hukukundan almis oldugu bir terimdir. Bu figiir, tiim politik haklari
elinden alimmis birini temsil eder. Bu kisinin herhangi biri tarafindan 6ldiiriilmesinde hicbir sakinca
yoktur, ancak bu kisi dini ritiiellerde kurban edilemez (1998: 8)
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bir sahne de Lunghua’da goriiliir. Lunghua’ya gelen Cinli bir ¢ekgek siiriiciisii Japonlar
tarafindan olene kadar doviilmeden onceki son sahne su sekildedir: “Cinli yere sagilmis
piringlerin arasinda oturup [...] basin1 gokyiiziine kaldirdi. [Bu arada] Jim, Reader
Digest’ini almis Winston Churchill hakkinda bir makaleyi okusam mi diye diisiiniiyordu
[...] Higbir Britanyali esir, Cin’deki biitiin hamallar gozlerinin 6niinde Oldiiresiye
doviilseler bile killarini1 dahi kipirdatmazdi” (228). Cinlilerin gerek Sangay’da gerekse
Lunghua’da dliimleri o kadar igsellestirilmistir ki Britanyalilar bu sahnede de goriildiigii
tizere bir Cinlinin Oldiirlilmesinde herhangi bir gariplik gormemektedirler. Bunun
nedeni Cinlilerin homo sacer konumunda olmalaridir. Bunun tam tersine kampin
icindekiler savasin dnemli bir kisminda politik bir varlik olarak hayatin1 siirdiirmektedir.
Cinlileri rahatlikla katleden Japonlar, Batili esirleri korumaya almaktadir. Bunun tek
Ornegi kampa gida tedarigi saglanmasi degildir. Kampin yakinindaki havaalanina
Amerikan ugaklarmin saldirilar1 bagladiginda, “Japon gardiyanlar [...] tiifeklerinin
kabzalariyla esirlerin bloklarindaki camlar1 kirar. Kamp kumandani Bay Sekura’nin
alinmasinda 1srar ettigi bu 6nlem, hava saldirilarinin [camlar1 patlatip] esirlere zarar
vermemesi i¢in alimmisti” (196). Ayrica, kampin i¢inde Dr. Ransome’in bir hastane
kurmasina izin verilmis olmasi ve hatta Japonlar tarafindan az da olsa ilag¢ tedarigi
saglanmis olmasi (199) da Batililarin tam olarak birer homo sacer olarak goriilmedigi
iddiasin1 desteklemektedir. Ancak Jim’in ¢iplak yasam ile tanimlanabilecegi nokta
ironik bir sekilde Japon yenilgisinin hemen hemen kesinlestigi anda ortaya ¢ikar. Jim ve
diger esirler kamptan ¢ikarilip Nantao’ya ytiriimeye zorlandiklarinda Jim stadyumda 6lii
taklidi yaparak Japonlar’dan kurtulur. Fakat, Sangay ve Lunghua Kamp1 arasindaki
bolgede sikisip kalir. Bu bolge, Japon, Amerikan, Cinli askerlerin, isyancilarin ve

kacaklarin gezindigi ve tam olarak hakimiyet altina alamadiklar1 bir yerdir. Bu nedenle
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ayni zamanda herhangi bir kanunun olmamasindan dolay1 Jim’in yagsaminin herhangi bir
gii¢ tarafindan korunmadigi bir yerdir.

Cinli kukla askerler®® [...] dizlerinin arasinda tiifeklerini

sikigtirmis bir komiir sobasinin yaninda oturuyorlardi. Bir

astsubay ¢ukurdan ¢ikip [...] yola koyulan Jim’i izlemeye

basladi. Eger [Jim] onlara yaklassaydi, sirf ayakkabilari

icin onu Oldiirebilirlerdi. [Jim], birakin bu agik alanin

tehlikeleriyle basa ¢ikmayi, Sangay’a gidemeyecek kadar

yorgun oldugunun farkindaydi. [Bu nedenle] [...]

Lunghua Havaalani’nin giivenli ortamina dogru ilerlemeye

baslad1. (277)
Yasamin ¢iplak yasama indirgendigi kamplarin olusmasina neden olan olaganiistii hal,
bu oOrnekte gorilmektedir. Kamp disinda Jim’in yasamini koruma altina alacak ve
oldiiriilmesi durumunda failin cinayetle suglanabilecegi bir uzam bulunmamaktadir.
Empire of the Sun’in Agamben’in kurami ile uyumlu bir sekilde okunabilmesi bu
noktadan itibaren baglar. Kamp, artik sadece bir metafordur; uzami belirgin sinirlarla
cevrelenmis fiziksel bir yap1 olmaktan ¢ikmistir ve Agamben’in olagantistii hal ile ilgili
tezinin ikinci boyutu bu asamada dikkate alinmalidir: “cagimizda, olaganiistii hal, temel
bir politik yapt olarak giderek on plana ¢ikmaktadir ve sonug olarak olagan hale
gelmektedir” (1998: 20). Romandaki olaganiistii hal olan savasin bitmesinden sonra
Lunghua’da kurulan kapili topluluk bunun en somut 6rnegidir. Agamben’in kuramindan
yola cikan Biilent Diken kapili topluluklarin, pozitif anlamda bir kamp olusturdugunu
iddia eder (2004: 97). Burada kast edilen, ¢iplak yasamin artik kamplarimn i¢inde degil,
kamplarin disinda olmasidir. “Kapili toplulugun bakis agistyla, ‘kentsel cangil [jungle]”
homo sacerin yasam miicadelesi verdigi [...] bir bolgedir” (Diken 2004: 98). Lunghua

Kampi’nda savas sonrast olusturulan kapili toplulukta Cinli bakicinin Jim’e kapiyi

acmamasinin sebebi dis diinyada var oldugu farz edilen tehlike ve giivensizlik hissidir.

20 Japonlar i¢in savaglan Cinliler.
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Bu agidan bakildiginda, kamp, artik “tarihsel bir gerceklik veya gegmise ait bir aykirilik
degil, icinde yasadigimiz politik uzamin bir kalib1 ve usulii (nomos) haline gelmistir”
(Agamben 1998: 166).

Bu baglamda, Jim’in de sahit oldugu atom bombasi patlamasi yeni bir doneme
isaret etmekle birlikte savasi, ya da Agamben’in ifadesiyle olaganiistii halin bitisini
duyurmamaktadir. Ornegin, Jim Sangay ve Lunghua arasindaki bolgede Basie’ye
savagin bitip bitmedigini sordugunda Basie “Bitti Jim. Daha dogrusu etkin bir sekilde
bitti diyebiliriz” (321), der. Basie’nin ifadesi savasin daha farkli boyutlarda devam
ettigini ima ederek bir yandan Ikinci Diinya Savasi sonrasi baglayacak olan Soguk
Savag’a bir gobnderme yapar. Diger yandan ise, bu ifadeler, savas ortaminda baskin olan
karmasanin ve siddetin barig doneminde kentlerde devam edecegini ima eder. Bu da
olaganiistii hal anlayisinin kentlinin ¢evresi ile iliskilerinde diizenleyici bir norm haline
geldigine vurgu yaparak (Bauman 2008: 72) korkunun bir mimarisi olan kapili
topluluklarin  dogusunun nedenini agiklar. Jim, Sangay’a dondiigiinde ise kentsel
uzamin somut yapisinda Oonemli bir degisiklik s6z konusudur. Amerikan ordusu,
projeksiyon cihazlariyla Bund nehri iizerindeki binalara lkinci Diinya Savasi’ndan
gorlntiiler yansitir. Savas oncesi Sangay’da da medya yoluyla savasin yansitilmasi s6z
konusuydu ancak bu, sadece kilise ve sinema binalarinin i¢lerinde gergeklesiyordu. Bu
binalar, uzamsal pratik agisindan, belirli bir ziimrenin kullamiminda olan yerlerdi.
Ayrica, bu ikisi arasinda ozellikle sinema binasi, izleyicinin kendi iradesiyle ve
secimiyle izleme eylemini gerceklestigi bir yerdir. Ancak, medyanin kentsel uzamin
siradan bir pargasi haline geldigi bu yeni sistemde, kent merkezi, savas imgeleriyle

hakimiyet alinmis bir yer haline gelmistir.
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Sonug olarak Empire of the Sun, High-Rise veya Concrete Island gibi Ballard’in
kentsel romanlarindan biri olarak simiflandirilmasa bile geriye doniik olarak bu
romanlara 151k tutumaktadir. Ballard’in ¢ocukluk deneyimlerini kurgusallastirdigi bu
eser, Sangay yoluyla ekonomik temelli radikal uzamsal ayrismalar1 géz oniine sermistir.
Kent merkezlerinin karmasik yapisinin bireye karsi bir tehdit olusturdugu diistincesi
Sangay sahnelerinde oldukca belirgindir. Ikinci Diinya Savasi sirasindaki kamp ise
savas sonrasinda cogalacak olan kapili topluluklar i¢in bir taslak olusturmustur. Bu da
kapili topluluklarin mantigin1 agiklamaktadir. Bu topluluklarin mimarisinin savas
sayesinde ortaya ¢ikan bir form oldugu diisiiniildiiglinde, bu mimarinin baris doneminde
kullanilmaya devam edilmesi tehdit algisinin bireylerin diisiince sisteminde kalic1 olarak

yer ettigini gostermektedir.
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SONUC

Bu ¢alismada J. G. Ballard’in Concrete Island, High-Rise ve Empire of the Sun
romanlarinda mimarinin ve kent planlamasmin distopik senaryolara zemin hazirlama
nedenleri incelenmistir. Calismada Ballard’in bu romanlarinda insa edilmis ¢evrenin
bireylerin toplumsal baglarini ve zihinsel durumlarini etkileme giicii oldugu gosterilerek
distopyanin kaynaginda giderek yok olan bir kamusal uzamin oldugu gosterilmistir. Bu
dogrultuda romanlardaki fiziksel uzamlarin 6znelerarasi bir yapinin olusumundaki rolii
psikanalitik acidan da degerlendirilerek Ballard arastirmalarina 6zgiin bir yaklasim
sunmak amaclanmistir.

Incelenen romanlar kapsaminda, Collins Ingilizce Sozliigii’niin “ballardian”
madde basina birtakim acgiklamalarin yapilabilecegi goriilmiistiir. Ballard’in romanlari
orta ve orta-ist siniftan bireyleri distopyasina dahil eden, bu bireylerin fiziksel
uzamlarindaki iitopik ihtimalleri distopyaya ceviren ve bunu gerceklestirirken de
giindelik yasamin olagan akisin1 beklenmedik bir krize tabi tutan eserlerdir.

Ballard’in {i¢ romaninda da giindelik yasamlarinda herhangi bir siradisilik
yasamayan karakterler bir kriz anina tabi tutularak bu yeni ortamdaki davranislar1 okura
sunulmaktadir. Bu kriz anlari, Concrete Island’da Maitland’in yaptigi kaza, High-
Rise’da medeni bir havanin hakim oldugu binanin bir i¢ savas ortamina dénmesi ve
Empire of the Sun’da da Japon isgalidir. Ancak gegilen bu kriz esikleri, karakterlerin
kentsel ve kamusal yasam hakkinda olumlu bir degisim saglamalarindan ¢ok, bu yasam
hakkinda daha once gosterdikleri tutumlar1 daha yogun ve sert bir sekilde ifade
etmelerine neden olmustur. Kriz Oncesi ve sonrasindaki yaklagimlar su sekilde
Ozetlenebilir: Concrete Island’da tiim toplumsal iliskilerden kaginan Maitland, kendisini

muhtemelen 6limle sonuglanacak bir yalnizliga mahkim eder. High-Rise’da kentin
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farkliliklarindan medeni bir yasam icin kaginan gokdelen sakinleri, kendi iclerindeki
kiiglik farkliliklar1 barbarlik yolyla ¢oziime kavusturmaya calisir. Empire of the Sun’da
kent ile toplumsal baglar1 halihazirda zayif Batililar, baris doneminde dahi kenti bir
savag alan1 gibi algilayip kapili topluluklarda kentten tamamen kopuk bir yasama
baglarlar.

Bilim kurguyu ve distopyay1 okurun giindelik yasamindaki inga edilmis ¢evresine
yerlestiren Ballard, bu sekilde uzamsal ayrigmalar ile tanimlanan 20. yiizyil kentlerinin
ve mimarisinin yol acabilecegi toplum karsiti neticelere ve hatta medeniyetin
karsilasabilecegi muhtemel tehlikelere isaret etmistir. Distopya, tanimi geregi icinde
gelecege dair toplumsal, politik ve teknolojik uyarilar barindiran bir tiirdiir. Ancak
bir¢cok distopya eserinin aksine bu calismada incelenen romanlar, giindelik yasamin
distopik ihtimallere agik yoéniine vurgu yapmustir. Distopyaya yaklasimi itibariyle
Ballard kurmacasina benzeyen Black Mirror dizisinin yapimcisi Charlie Brooker’in dizi
hakkindaki su yorumunun dikkate alinmas1 gerekir: “O kadar zamandir dizi lizerinde
calisip da gergek diinyada Black Mirror hikayelerinin yavas yavas karsima ¢iktigini
goriince distopik simdimiz i¢in yeteri kadar donanimli olup olmadigimi merak
ediyorum” (2018, ‘Foreword’, para.5). Incelenen eserlerde Ballard da distopyay1 okurun
kendi insa edilmis g¢evresine yerlestirerek okurda Brooker’in aklindaki soru isaretini
yaratmay1 amaglamistir. Ballard, elbette mevcut kentsel yap1 i¢inde toplumsal diizenin
beklenmedik bir anda radikal degisimlere ugrayacagini iddia etmez. Ancak incelenen
romanlardaki distopik senaryolarin da somut bir temele dayanmadig: diisiiniilemez. Bu
caligmada da bu somut temeller, kamusal uzamin degisimi ve bu degisime psikanalitik

acidan yaklasilarak ortaya koyulmustur.
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Ballard’in distopik bakis agisinin temellerinden birinin romanlarina agik veya
dolayli bigimde niifuz eden kendi yasam oOykiistinde géormek miimkiindiir. Ballard’in
incelenen romanlarindaki fiziksel uzamlarin kimliksiz bir yapida oldugu iddia edilebilir.
Yazarin ingiliz kimligine karsi mesafeli yaklasimi sonucunda romanlarinda segtigi
yerlerin tarihsel olarak bu kiiltiiriin kodlarin1 yansitmayan yerler oldugu goriilmektedir.
Yari-otobiyografik bir eser olarak gercekligin ve kurgusalligin i¢ ice gegtigi Empire of
the Sun’da vurgulanan bu kiiltiirel yabancilagsma Ballard’in 1970’lerde yazdig1 Concrete
Island ve High-Rise romanlarinda kiiltiirel ifadelerin silik oldugu beton bir peyzajin 6n
plana ¢ikarilmasini saglamistir. Ballard’mn Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Ingiltere’ye
gelirken ailesi tarafindan aklinda olusturulan Britanya Imparatorlugu imgesi ile savastan
yeni ¢ikmis Britanya Imparatorlugu arasindaki derin farklihk Ballard’in kendi
toplumuna kiiltiirel agidan uyum saglama ihtimalini daha da fazla distirmiistiir. Bu
yabancilagsmanin neticesinde ise yazar, tarihsel olarak ‘medenilestirme’ misyonu
iistlenen Britanya’ya ve tarihsel siirecin iitopik gelecege dogru ilerledigi diisiincesine
karst slipheli tutumlar gelistirerek distopyanin mevcut ortam iginde daha gegerli bir
yaklasim oldugunu diistinmiistiir.

Incelenen romanlarm uzamsal acidan ortak bir paydast bulunmaktadir.
Karakterler, rasyonel olarak tasarlanmig, kentsel farkliliklarin goz ardi edildigi,
duvarlarinin 6tesinde yasanan diinyadan soyutlanmis ve {itopya yanilsamalariyla
donatilmis uzamlarda yasamlarini siirdiirmektedirler. Bu ¢alismada, s6z konusu iitopik
yaklasimlarin kentsel uzamda uygulanmasi durumunda kamusal uzamin ve bu uzamin
yarattig1 kiiltiiriin nasil yok oldugu gosterilmistir. Bu baglamda, Concrete Island romani
bireyin toplumdan soyutlanmasini bir iist boyuta tagiyarak bireyin ailevi iligskilerden de

kaciip patolojik bir bireysellik yasadigini gostermektedir. Modernist planlamalarin
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kamusal alan iizerinde hakimiyet kurmaya dayali politikasina dikkat ¢eken roman,
sadece islevselligi ile Oon plana ¢ikan uzamlarin 6zneleraras1 yapiyr ortadan kaldirarak
birbirinden bagimsiz 06znelerin iletisimsiz bir sekilde bir arada olduklarina vurgu
yapmustir. High-Rise ise kamusal bir uzam olarak farkliliklar1 i¢inde barindiran kentten
banliydlesme ve modernist planlamalar ile uzaklasildigmi vurgulamaktadir. Ozellikle
briitalist iislubun beraberinde getirdigi kimliksizlik ile cografi olarak Londra’da bulunsa
da zihinsel olarak Londra ile tiim baglar1 kopuk bir topluluk yaratildigi goriilmektedir.
Concrete Island ve High-Rise romanlarinda olaylarin gegtigi yerlerin, sirasiyla,
Londra’nin bat1 ve dogu uglar1 olduguna dair metinsel kanitlar olmasaydi, Maitland’in
fark edilmeyi umdugu gékdelenin High-Rise’daki Laing, Wilder ve Royal’in yasadigi
gokdelen oldugu iddia edilebilirdi. Empire of the Sun ise ele aldigi kent veya donem
itibariyle High-Rise ve Concrete Island’dan farkli bir ¢izgideymis gibi goriinse de
calismada kentin kamusal uzam olarak yasanmasi ile ilgili meselelere en az bu iki
roman kadar hitap ettigi gozlemlenmistir. Uluslararast Yerlesim, esir kampi1 ve
sonrasinda kampin kapili topluluga ¢evrilmis hali topluluk sinirlarinin 6tesinde tehlikeli
bir diinyanin oldugu diisiincesini 6n plana ¢ikarmis ve bu korku giderek daha da
keskinlesen uzamsal ayrismalara neden olmustur. Romanlar bu yonleriyle 6zellikle
Sennett’in 20. ylizy1ll kamusallig1 ile ilgili gézlemlerini dogrular niteliktedir. Kentin
farkliliklar1 ve toplumsal problemleri barindirdigr hususunda karakterlerin diisiinceleri
bir sanridan ibaret degildir. Ancak karakterler, bu problemlerle yilizlesmek veya bu
problemleri ¢6zmek yerine bu problemlerin varligini reddedebilecekleri 6zel alanlarina
cekilmektedirler.

Ballard’in kamusal uzami olumsuz yonde etkileyen kentsel ayrismalarda otomobil

kullanimma da &6zel bir Onem atfettigi goriilmektedir. Incelenen romanlarda
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Habermas’in ve Sennett’in yaklagimlarina benzer bir sekilde otomobil kullaniminin
toplumsal uzami pargalayan bir etkisi oldugu gozlemlenmistir. Empire of the Sun,
otomobillerin toplumsal farkliliklara karsi kayitsiz bir tutum olusmasma ve
otomobillerin kentsel uzam icindeki ‘saldirgan’ yoniline vurgu yaparken, Concrete
Island sadece otomobil kullanimina ayrilmis uzamlarda hiz sayesinde kayitsizligin daha
da yiiksek boyutlarda yasandigin1 gostermistir. Empire of the Sun’da kayitsizlik sadece
toplumsal 6tekiye karsi yasanirken, Concrete Island kayitsizligin hem toplumsal 6tekiye
hem de otomobilin etrafindaki cografyaya kars1 yasandigin1 géstermistir. Yerlesim yeri
disinda hareketliligin yasanmadigi High-Rise ise otomobillerin kentsel cografyadaki
farkli bir yoniine dikkat ¢ekerek, bina disinda kamusal bir uzamin olusma ihtimalinin
otomobillerin park alan1 gereksinimleri nedeniyle azaldigini gostermektedir.

Ancak romanlarin distopik bir boyut kazanmasi sadece kamusal uzamin
parcalanmis haliyle degil, karakterlerin kamusal uzamda kazanabilecekleri toplumsal ve
iletisimsel yeterliliklerden yoksun kalmasi ile saglanmaktadir. Kamusal uzamin 6nemi
verili degil, toplumsal olarak insa edilmis olmasindan ileri geldigi i¢in bu uzamda
kazanilan iletisimsel yeterliliklerden yoksun kalan birey, toplumsal oteki ile
karsilastiginda ya Sangay sokaklarindaki Jim gibi tehdit altinda hissedecektir ya
Maitland gibi iletisim kurmak yerine hitkkmedebilme yollarin1 arayacaktir ya da High-
Rise sakinleri gibi farkliliklar yasadiklar1 anda siddete basvuracaklardir.

Bu baglamda ii¢c romanda da Oznelerarasi iligkilerin dogrudan degil de bu
iliskilerin iizerine dayatilmis mimari yaklasimlarla ve sistemlerle yiiritildigi
goriilmistiir. Aslinda Oznelerarast iliskilerin daha kolay yiiriitilebilir olmasini

amaclayan bu yaklasimlarin yan etkisi ise karakterlerin basitlestirilmis bir iletisim
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sekline alismasi olmustur. Bu sekilde karakterler, karmasik, zorlayict ve karsilikli
anlagsmayi gerekli kilan durumlara karsi donanimsiz bir hale gelmislerdir.

Kamusal kiiltiiriin  eksikliginin yol agabilecegi sorunlar hakkinda Lacanci
psikanalizin simgesel diizene atfettigi islevin aydinlatici bir rolii oldugu goriilmiistiir.
Simgesel diizenin 6zneleri eksiklikte bir araya getirme rolii dikkate alindiginda ve
toplumsal bir yap1 olarak kamusal uzamin da bu yolla bireyleri bir araya getirdigi
diisiiniildiiglinde, Ballard’in romanlari, 6zel alanlar1 disina ¢ikmaya goniillii olmayan
karakterler veya bu alanin 6tesine gegme cesareti vermeyen fiziksel uzamlarla distopik
senaryolara zemin hazirlamistir. Bunun nedeni karakterlerin kent ile iliskilerinde kendi
kendine yeterlik diisiincesi yaratan narsist bir egilim i¢inde olmalar1 ve bu egilimlerini
somut olarak ifade eden mimari yapilarin icinde bulunmalaridir. Ballard’in
karakterlerini hi¢bir ekonomik problem yasamayan kisilerden secmesi de belirtilen bu
durumla yakindan ilgilidir. Bu sekilde Ballard siddet veya bagka psikopatolojik
egilimler gosteren karakterlerin bu durumunun toplumsal smif kaynakli bir
memnuniyetsizlikten ileri geldigi diisiincesini en bastan engellemektedir.

U¢ romanm da altim ¢izdigi baska bir husus ise homojen bir uzamm
olusturulmasinin imkansizligidir. Bu baglamda karakterlerin homojenlik sanrilarinin
karsisina uzamin aslinda heterojen oldugu gercekligi koyulmus ve bu yeni ortam iginde
kamusal kiiltiirden yoksun kalmis karakterlerin toplumsal olarak sorunlu davranislara ve
egilimlere yoneldiginin alt1 cizilmistir. Incelenen romanlar, toplumsal ayrisma
stratejilerine dayanan uzamsal planlamalarin en nihayetinde Kkarakterlerin tiim
yaklasimlarini bu sablon iizerinden olusturmasina neden oldugunu gostermektedir. Bu
da uzamsal homojenlesmenin biitiin 6zneleraras: iligkiler bitene kadar devam eden

zincirleme bir boliinme stirecini tetikleyecegine isaret etmektedir.
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Bu baglamda romanlarda kamusal uzamin farkliliklarindan arindirilmis iitopyaci
yaklasimlarin amaglarinin tersine sonuglar verdigi goézlemlenmistir. Romanlarda
Ozellikle modernist planlamalarin toplumsal diizeni homojen ve geometrik bir mimari
yoluyla saglama iddialari, insanin temelde rasyonel bir varlik olmadigi veya toplumsal
gerceklikleri gozlemlemede yetersiz kaldigi diisiincesiyle cliriitiilmiistiir. Aslinda bu
denklemi Ballard’in romanlarinda Althusser’in ideoloji hakkinda yaptig1 tespite benzer
bir sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Mimari, “bireylerin gercek varolus kosullari ile
kurduklar1 imgesel iligkileri temsil eder” (2014: 181). Bu cercevede, Ballard’in
eserlerindeki mimar karakterlerin siirekli olarak bir yanilsama icinde olduklar
goriilmektedir. Maitland’in  yanilsamasinin  insa ettigi uzamin beklenmedik
karsilagmalara kapali oldugunu diisiinmesi, Royal’in yanilsamasinin mimarisi ile
hiyerarsik yapiyr herhangi bir problem yasamadan devam ettirecegini diisiinmesi,
Maxted’in yanilsamasinin ise Britanya’nin giicline inanci sayesinde Sangay’da eglence
mekanlar1 kurup isletmesi seklinde ifade buldugu goriilmektedir. Bu {i¢ karakterin de
romanlarin sonuna dogru Olmesi biiyilk Ol¢iide imgesel yanilsamalar1 nedeniyle
olmustur. Bu karakterler arasinda Maxted, dogrudan kendi tasarladig bir yap1 nedeniyle
0lmedigi i¢in bir istisna gibi goriinse de dliimiine yol agan siireg, isinin dogasinda var
olan uzamin temsillerinin ¢evresindeki politik durumu 6n gérememesiyle baslamaktadir.
Ballard’in mimarlar1 kurban haline getirmesinin nedeni insa ettikleri ¢evre lizerinde
tanrisal bir rollerinin olmadigini; bilakis bu ¢evrenin olumsuz anlamdaki toplumsal
sonuglarina en az diger insanlar1 kadar savunmasiz olduklarini géstermektir. Bu nedenle
Ballard’in mimariyi insan eliyle yapilan ama sonrasinda ise insan ilizerinde etki kuran

bir yap1 olarak algiladig diisiiniilebilir.
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Sonug olarak, J. G. Ballard’in Concrete Island, High-Rise ve Empire of the Sun
adli romanlar1 kentin kamusal uzamindan ayrilan iitopyaci diisiince tarzinin ve bu tip
mimari yaklagimlarin toplumsal uzami olumsuz yonde etkileyecegini ve hatta bu
yaklasimlarin kendi kendini yok etme potansiyeline sahip oldugunu gostermistir. Daha
genis toplumsal yapidan kopma pahasina olusturulan topluluklarin veya kisiliklerin
kamusal uzamdan oldugu kadar kamusal uzamin sagladig iletisimsel ve toplumsal
yeterliliklerden de yoksun kaldigi goriilmiistiir. Ballard, bir yazar olarak iitopyaci
diisiincelere uzak oldugu i¢in, nasil bir mimarinin veya planlamanin toplumsal yapi i¢in
faydali olabilecegine dair bir 6neride bulunmaz. Kendi ifadelerinden anlasildigi kadar
Ballard kaybedilmis bir diinyanin 6zlemini de yasamamaktadir. Bu nedenle, Ballard’in
incelenen eserlerde mevcut kentsel uzamdaki sorunlar1 ortaya koydugu dogru olmakla
birlikte s6z konusu fiziksel uzami kabullenmis bir yaklasim da sergiledigi ifade
edilebilir. Dolayisiyla Ballard’in distopik uyarisinin bir mimardan ¢ok bu ¢evrenin
icinde yasayan siradan okura yonelik oldugu sdylenebilir. Bu inceleme de Ballard’in
secilen romanlarin1 kamusal uzam ve psikanaliz baglaminda degerlendirerek Ballard’in
uyarisina yeni bir bakis acgistyla yaklagsmayr amaglamistir. Sonug olarak, bu eserler,
kentsel uzami degistirme sanst olmayan okura bu uzam hakkinda elestirel bir biling
gelistirmesi gerektigi; mevcut uzamsal kosullar dahilinde veya mevcut uzamsal
kosullara ragmen toplumsal farkliliklar ile temas ve iletisimin yollarin1 aramasi
gerektigi mesajin1 vermistir. Ballard’in distopyasina karst ‘donanimli’ olmanin yolu

kamusal bir kiiltiir sahibi olmaktan gegmektedir.
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21 Bu ¢aligmada ekte verilen haritalar ArcGis programinin ArcMap arayiiziinde hazirlanmugtir.
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OZET

Bu ¢alismanin amaci James Graham Ballard’in Concrete Island (1974), High-Rise
(1975) ve Empire of the Sun (1985) adli romanlarinda kentsel uzamdaki teknoloji, kent
planlamast ve mimari Ogelerini sosyolojik ve psikanalitik bir bakis acisiyla
incelemektir. Bu c¢alismanin iddiasi bu romanlarda toplumsal/kamusal uzamin
parcalandigin1 ve bunun sonucunda da 6znelerarasi iliskileri diizenleyen medeniyet

kavraminin da tehlike altina girdigini gostermektir.

Kuramsal gergeve iginde anlamli bir yer olarak kamusal uzamin yok olmasi ve
modernist planlamalarin bu degisimdeki rolii tartisilacaktir. Bu tartisma en somut 6rnegi
modern  Kkentler olan medeniyet kavramimin psikanalitik yorumlamalariyla
derinlestirilecek ve kamusal uzamin yok olusunun medeni tavirlarin yok olusuyla da
yakindan ilgili oldugu gdsterilecektir.

Concrete Island ile ilgili olan ikinci bdlimde, kentsel dokunun otoyollar ve
otomobil kullanimui ile geg¢irdigi degisimler ve bu degisimlerin kamusal uzam iizerindeki
etkileri tartigilacaktir. Ayrica bu tartisma, modern metropol ile keskin bir zithik i¢indeki
trafik adasinin muhtemel anlamlarini kesfetmek i¢in kullanilacaktir.

High-Rise ile ilgili ii¢lincii boliimde, modernist bir gokdelen binasinda yasayan
kapil1 bir toplulugun nasil kentten koptugu ve bu toplulugun kendi i¢inde kamusal bir
kiiltiirinlin neden olmadig tartisilacaktir. Ayrica, toplulugun barbarliga dogru evrilmesi
psikanalitik bir bakis agisiyla yorumlanacaktir.

Empire of the Sun’m incelendigi iigiincii bolim medyanin, otomobillerin ve
kentsel ayrismalarin kentin kamusal bir uzam olarak yasanmasini nasil engelledigini

sorusturmaktadir. Ayrica, romandaki toplama kampmin kendi i¢ kamusal kiiltiirii
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psikanalitik ve sosyolojik boyutlariyla tartisilarak savas sonunda kampin yerinde ortaya
¢ikan kapili toplulugun dogasi ortaya koyulmaktadir.

Sonug olarak ise Ballard’in distopik goriisiiniin ve medeni yasam tarzindaki yok
olusun kamusal bir uzamin olusumuna miisaade etmeyen modern kentlerin
planlamasinda yattig1 neticesine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: J. G. Ballard, Distopya, Kent, Kamusal Uzam, Psikanaliz
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ABSTRACT

The aim of this study is to examine the elements of technology, urban planning
and architecture in the urban spaces in the novels entitled Concrete Island (1974), High-
Rise (1975) and Empire of the Sun (1985) by James Graham Ballard. The novels have
been evaluated from a sociological and psychoanalytical perpective. This study argues
that these novels testify to the disintegration of social/public space, which, in turn,
jeopardizes the concept of civilization as an agent which organizes intersubjective
relationships.

The introduction discusses the disappearance of the public space as a meaningful
place and the role of the modernist planning strategies in this disappearance. This
discussion is extented to psychoanalysis' comments on civilization, whose epitome is
supposed to be modern cities, to state that the disappearance of public space is closely
related to the disappearance of civilized manners.

In Chapter Il concerning Concrete Island, the transformation of the urban fabric
through the motorways and the extensive use of private automobile is discussed with
regard to its effects on public space. The discussion is extended to the possible
meanings of the island with its stark contrast with modern metropole.

In Chapter Il concerning High-Rise, how a gated community living in a
modernist tower block is severed from the rest of the city and why this community lacks
a public culture in itself are discussed. Furthermore, the community's descension into
barbarism is evaluated from a psychoanalytical perspective.

Chapter IV concerning Empire of the Sun inquires the ways by which media,
automobiles and urban segregation inhibit the experience of the city as a public space.

Moreover, the inner public culture of the assembly camp is discussed from a
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sociological and psychoanalytical perspective to illustrate the nature of the gated
community which appeared in the place of the camp at the end of the war.

It has been concluded that Ballard’s dystopic vision and the loss of civilized ways
of life are deeply embedded in the planning of the modern cities which obstructs the
formation of a public space.

Keywords: J. G. Ballard, Dystopia, City, Public Space, Psychoanalysis
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