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TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile, bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik davranig
ilkelerine uygun olarak toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin
geregi olarak, calismada bana ait olmayan tiim veri, diisiince ve sonuglar1 andigimi
ve kaynagini gosterdigimi ayrica beyan ederim. (..../..../.....)

Selen TERECI TEK



ONSOZ

Bir miizik eserinde seslerin etkilerini degistirerek eserin en iyi sekilde ifade
edilmesine katki saglayan siislemeler, notalar1 baska boyutlara tagiyarak miizige renk ve
anlam katarlar. Miizikte siislemelerin ilk olarak Ronesans Donemi’nde kendini gostermeye
basladigini ancak notasyonun disinda tutuldugunu ve esas olarak Barok Donem’de ortaya

ciktig1 bilinmektedir.

Stislemelerin tarih boyunca her donemin 6zelligine gore degisime ugrayarak temel
bir prensibe oturtulamamis olmasmin ger¢ek nedeni siislemelerin dogaglama kokenli
olusudur. Barok Donem’de bazi besteci ve yorumcular kendi siisleme tablolarini
olusturarak siislemelerin nasil ¢alinmasini istediklerini agik¢a belirtirken, bazilar1
stislemelerin icrasmi miizisyenin yetenegine birakmayi tercih etmislerdir. Bu anlamda,
Barok Dénem’de J.S. Bach’a ait siislemelerinin oglu Wilhelm Friedemann Bach tarafindan
olusturulan siisleme tablosu ile Klasik Dénem’de Leopold Mozart’in oglu i¢in yazmis
oldugu siisleme tablosu, Barok ve Klasik Donem siislemelerinin dogru icra edilebilmesi

acisindan giiniimiiz icracilarina yol gosterici nitelikte kaynak olusturdugu bilinmektedir.

Bu calismada, oncelikle siislemelerin ve yayli calgilarin tarih boyunca ugramis
olduklar1 degisimden bahsedilmis, ardindan J.S.Bach ve W.A.Mozart’in yayl ¢algilarda
kullanmis olduklar1 siislemeler Orneklerle agiklanarak incelenmistir. Donemlerin
ozellikleri ve bestecilerin miizik stillerinden bahsedilmis giiniimiiz icracilarinin bu
donemlere ait siislemeleri dogru ifade edebilmelerine katki saglanarak, siislemelerin ait
olduklar1 doneme ve besteciye gore dogru sekilde icra edilmesi gerektiginin dnemine

deginilmistir.



Tezimin yazim siirecinde destegini esirgemeyen, pozitif yaklasimiyla beni motive
eden tez danismanim Saym Dog. Sinan Dizmen’e, tezimi detayli olarak inceleyerek
icerigini en iyi sekilde diizenlememde yardimlarmi ve anlayigini esirgemeyen Sayin Prof.
Cetin Aydar’a, gerek okul programindaki yardimlar1 gerekse tezimin yazim asamasindaki
yol gostericiligi ve yardimseverliginden dolay1 Saymn Dog. Dr. Elif Onal hocama, tezim
icin gerekli olan c¢evirilerde yardimci olan ve duygusal destegini asla esirgemeyen esim
Tolga Tek’e, arastirma yapabilmem i¢in bana imkan ve zaman yaratan annem Fadime
Tiirk’e, zorlandigim zamanlarda beni enerjisiyle ve giiliisiiyle hep mutlu eden canim kizim
Beren Tek’e, son olarak beni her zaman cesaretlendiren ve asla birakmamami séyleyen is

arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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TANIMLAR

» Armoni: (Uyum, ahenk). Miizikte farkli notalarin ayni1 anda kullanilmasiyla ortaya
cikan ses uyumudur. Akorlari, akorlarin kurulumunu, akor yiiriiyiislerini ve akorlar
arasidaki iligkileri inceleyen miizik dalima armoni adi verilir.

> Arse: (Yay). Yayh calgilarda siirtiinme yoluyla telleri titrestirerek ses ¢ikartan arag
olarak tanimlanir.

» Arya: (Aria). Genellikle {i¢ boliimden olusan uzunca ve gelismis bir san pargasidir.

» Bemol: Bir 6l¢ii iginde, notanin 6niine konulunca sesin yarim ton kalinlastirilacagini
belirten nota isaretidir.

» Cesitleme: (Varyasyon). Bir miizik fikrinin melodik, armonik, ritmik ya da
kontrpuantal degisikliklerle ayr1 birer kiiciik parga halinde birbiri ardina sunuldugu
miizik formudur.

> Desifre: Onceden ¢alisma yapmadan, notayi ilk goriiste okumaktir.

» Dogaclama: Miizigin o anda yaratilmasi, i¢ten geldigi gibi ¢almaktir.

» Edisyon: Bir miizik eseri lizerinde iki ana hak vardir. Bunlardan biri yapimci, digeri
edisyon hakkidir. Edisyon, s6z yazari ve bestecinin sahip oldugu yayn ve yayim
haklaridir.

» Enstriimantal Miizik: Ses i¢in degil yalnizca calgilarla ¢alinmak igin yazilmis
miizik.

» Ezgi: Bir miizik pargasinda bastan sona kadar belirli yerlerde tekrarlanan ses dizisi.

» Fliit: Bas ya da agizlik, govde ve kuyruk olmak {izere 3 par¢adan olusan bakir nefesli

bir calgidir.



Fiig: (Fugue). Miizikte iki ya da daha fazla ses i¢in kontrpuantal bir besteleme
teknigidir.

Icra: Miizik eserlerini okumak, ¢almak ve uygulamaktir.

Tlahi: Bat1 Miizigi’nde oldugu kadar Tiirk Miizigi’nde de yeri bulunan dinsel miizik
bi¢imlerinden biridir.

Kadans: Kongerto formunda solistin ustaligini sergilemesine olanak saglayan ve
solo olarak yorumlanan gosterisli kisa par¢ca anlamindadir.

Kantor: Kilise korosunda sarkic1 ve Almanya’da baz1 biiyiik kiliselerde ve okullarda
dinsel sarkilar soylemekle gorevli miizisyen igin kullanilmastir.

Kantat: Genellikle ¢coksesli oda miizigi, konser ve kilise miizigi olarak hazirlanan
dinsel ya da din dis1 bestedir.

Klavsen: Piyanoya benzer telli ve klavyeli bir calgidir. Klavsen, tusa basilinca
harekete gegen kiigiik bir kaldiracin kimildattigi mizrabin telleri ¢ekmesiyle ses
vermektedir.

Klavye: Bazi miizik aletleri ve cihazlarinda bulunan, ¢ogunlukla kaldirag
mekanizmasina sahip tuslardan olusan takimdir.

Kongerto: Bir calginin teknik 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmak amaciyla yazilmus,
orkestra esliginde seslendirilen, genellikle tic boliimden olusan miizik eseridir.
Kontrpuan: Miizik kompozisyonunda ana 6ge durumunda olan ve kendi i¢inde
biitiinliikk tastyan ayr1 ayr1 ¢izgilerin es zamanli bir doku olusturacak bicimde

birlestirilmesi.

Konzertmeister: Senfoni ya da opera orkestralarinda bas kemanci demektir. Sadece
kemanlardan ve Obiir yayh calgilardan degil, yoneticiden sonra biitiin orkestranin

caligma beraberliginden sorumlu kisidir.



Lied: Almanca sarki anlamina gelen, insan sesi i¢in bestelenmis bir sark: tliridiir.
Lirik, kisa siirler lizerine bestelenmektedir.

Major: Miizikte diziler, araliklar ve akorlar1 nitelemek i¢in kullanilan terim. Terim
dilimize Fransizca soOylenisiyle girmistir. Fransizca “majeur”, Almanca “Dur”,
Italyanca “maggiore”, Ispanyolca “mayor”.

Melodi: Miizik cimlesidir. Eserin konusan ve eseri bize anlatan kismudir.

Menuet: Kokleri Ronesans Donemi’ne uzanan, orta hizda, ii¢ zamanli bir Fransiz
dansidir.

Minér: (Fr.) (Kii¢iik, yumusak). Dilimize Fransizca “mineur” sozciigiinden girmis
olan bu teori terimi, “kii¢iik ticlii” ve “kii¢iik altil1”y1 iceren diziyi ya da akoru niteler.
Italyanca minore, Ingilizce minor. Karsit1 “major”diir.

Missa: Her bir par¢asinin i¢ bigimini sozlerin diizenledigi dinsel bir sarkidir.

Motet: Katolik kilisesinden ¢ikma dinsel bir sarku.

Miizik Formu: Her miizik yapitinin bir yapis1 vardir. Bu yapiy1 kurarken bestecilerin
bagvurduklari tekniklere “form™ denir.

Notasyon: Miizikte notalar1 isaretleme ve gosterme sistemine denir.

Niians: Bir melodinin anlamini belirtmek i¢in bazi sesleri kuvvetli, bazilarini hafifce
calmak i¢in kullanilan isaret ve sembollere niians isareti denir.

Oda miizigi: Cok sayida c¢algi icin ve Ozel toplantilarda calinmak amaciyla
bestelenmis miizik.

Opera: Miizikli sahne oyunudur.

Oratoryo: Kutsal ya da efsanevi olaylar1 konu alan ses ve ¢algi i¢in yazilmis dinsel
bir eser ¢esididir.

Org: Miizik tarihinde 6nemli yeri olan klavyeli bir ¢algidir.
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Orkestra: Sayis1 degisebilen, her tiirlii ¢alginin bulunabilecegi galgilar toplulugu.
Orkestrasyon: Calgilama bilgisi.

Olgii: XVII. Yiizyildan baslayarak 6lcii gizgisiyle smirlandirilan ve kimi destek
olarak kullanilan birimlerin diizenli gruplar halinde toplanmasi.

Pedal: Org, arp, piyano ve davul gibi degisik ¢algilarda sesleri degistirmek ya da ses
renklerini bulmak i¢in kullanilan bir mekanizmadir.

Preliid: Bir eserin ana boliimiine giris parcasidir.

Ritm: Eserin hareketini ve karakterini doguran 6gedir.

Ropriz: Miizikte belirlenen yeri tekrarlamaktir.

Senfoni: (it. Sinfonia). Klasik dénemde olgunlasan senfoni formu dncesinde, 17°nci

yiizyildan baslayarak 6zellikle Italya’da yaygin olan calgi miizigi formudur.

Sonat: Bir ya da esdeger iki ¢algi i¢in bestelenen, anlatim giicii yiiksek, ¢ok boliimli
calg1 miizigi eseri ve bu eserin yapisini sergileyen formdur.

Soprano: Vokal miizikte en tiz kadin veya geng erkek ¢ocuk sesine verilen teknik
bir isimdir.

Spiccato: Yayl ¢algilarda yay1 ziplatarak ¢alma teknigidir.

Siiit: Belli iisluplardaki dans pargalarinim art arda dizilmesinden olusan ¢algi miizigi
bi¢imidir.

Siire Degeri: Bir notanin ka¢ vurus c¢almacagini ya da sdyleneceginin
gosterilmesidir.

Siirekli Bas: Ronesans’in sonlarindan baglayarak Barok Dénem boyunca uygulanan
armonileme yontemidir.

Sef: Orkestra tiyelerinin sadece dogru sekilde ¢almak i¢in degil, ayn1 zamanda ruh

beraberligi icinde kaynasabilmesi i¢in gerekli denetimi saglayan kisidir.
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Toccata: (it.) Tuslu calgilar i¢in yazilmis calgisal parca. Baslangic parcasi olarak
preliidiin yerini alabilir.

Trompet: Bakir tiflemeli bir ¢algidir. Bir agizlik ve kendi iizerine kivrilmis silindir
bi¢cimindeki borudan olusur.

Viyola: Yayli galgilarin evrimi i¢inde, kemandan dnce yaygin olarak kullanilan yayli
calgidir.

Vurus: Miizigi esit zaman araliklaria bélen diizenli ve tekrar eden birimlerdir.
Yayh Calgilar: Elin bir yay ile tel iistiinde kaydirarak titrestirilmesi ile ses lireten

calgilardir. Yayl ¢algilar ayn1 zamanda telli ¢algilar olarakta gecerler.
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1. GIRIS: CALISMANIN AMACI VE TEZ ORGANIZASYONU

Bu tezde Barok Donem’den giliniimiize kadar degiserek gelmis olan ve miizigin
vazgecilmez unsurlarindan siislemelerin calis bigimleri incelenmistir. Ozellikle siislemelerin
¢ikis noktasi olan ve en fazla kullanildigi Barok Donem ve donemin {inlii bestecisi Johann
Sebastian Bach ile Klasik Donem ve donemin {inlii bestecisi Wolfgang Amadeus Mozart’in
yayl ¢alg1 eserlerinde kullanmis olduklar1 slisleme sembolleri agiklanarak onlarmn yol
gostericiliginde giiniimiiz icracilarina kolaylik saglanmak istenmistir. Boylelikle bir¢ok
enstriimanci igin netlik kazanmamusg ve icrasi konusunda zorluk yasanilan siisleme sembolleri
orneklerle agiklanarak daha kolay anlasilmasina ¢alisilmistir.

Oncelikle ilk bdliimde genel hatlariyla tezin igerigi agiklanmus, ikinci boliimde
stislemelerin ortaya ¢ikist ve gelisiminden bahsedilerek, giiniimiizde kullanilan siisleme
sembolleri drneklerle aciklanmustir. Uciincii bdliimde ise bestecilerin yayli ¢algilarda
kullandiklar1 siislemeler inceleneceginden dolay1 6nce yayli galgilarin ortaya ¢ikisi, daha
sonrasinda Barok ve Klasik Donem’de yayh ¢algilarin gelisimi ve bu donemlerde kullanilan
stisleme sembolleri genel anlamda incelenmistir. Dordiincii boliimde, Barok Dénem’in iinlii
bestecisi Johann Sebastian Bach’in miizik stili, yayl ¢algi eserleri ve yayli ¢algi eserlerinde
kullanmis oldugu siisleme sembolleri 6rnek sekillerle gosterilmistir. Besinci boliimde ise
Klasik Donem’in iinlii bestecisi W. A. Mozart’mn miizik stili, yayl c¢alg:1 eserleri ve yayh
calgilarda kullanmis oldugu siisleme isaretleri 6rneklerle gosterilmis ve agiklanmistir. Son
boliimde ise tezin icerisinde kullanilmis olan kaynaklarin listesi ile tezin 6zeti Tiirkge ve

yabanci dilde yazilarak tez tamamlanmigtir.



2. SUSLEMELERIN TARIHSEL SURECIi VE GUNUMUZDE KULLANILAN
SUSLEMELER

2.1 Siislemelerin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Miizikte siisleme ses ya da sembolleri, eser igerisindeki seslerin etkilerini
degistirerek eserin yorumlanmasi esnasinda anlatilmak istenen duygunun en iyi sekilde
ifade edilmesine katki saglamaktadirlar. Miizik tarihi boyunca bir¢ok degisime ugramis
olan siislemeler miizigin diline ait olup, ayn1 zamanda melodiyi giizellestirme gorevini de
iistlenirler. Miizigin temelini melodi olustursa bile, eseri yorumlamada melodinin tek
basma yeterli olmadigi durumlar da vardir. Isin sanatsal boyutu devreye girdiginde
istenilen etkinin verilebilmesi i¢in melodiyi olusturan her notanin ve nota degerinin baska
bir boyuta tasinmasi olduk¢a 6nemlidir (Erol, 1998: 38, 39). Miizigin akisini1 bozmaksizin,
parcanin anlam giiciinli ve ifadesini gii¢lendiren siisleme sembolleri, miizige incelik ve
renk katarlar (Ozgelik, 2002: 78). Bir eserin dogru sekilde yorumlanabilmesi acisindan,
eser igerisinde yeralan ve yiizyillar boyunca degisime ugramis olan siislemelerin hangi
besteci ve doneme ait oldugu bilinmeli ve 6zellikleri iyi analiz edilmelidir.

Siislemeler, Ronesans Donemi’nde (Klasik Bat1 Miizigi’nde 15. ylizyilin baslar1 ile
17. yiizyilin ilk ¢eyregi arasina kadar siiren donem) yeni yeni filizlenmeye baslamis olsa
da eserlerin notasyonuna tam olarak yansitilmamaktadirlar. Bunun nedeni, siislemelerin
notasyonlarm disinda tutulmus olmalaridir (Pirgon, 2010: 117). Barok Ddnem de ise
stislemelerin ¢alinig1 daha ¢ok icracinin yetenegine birakilmistir. Aslinda siislemelerin
yiizyillarca degisime ugramis olmasinin en 6nemli nedeni, dogaclama kdkenli olmas1 ve

esnek sekilde yorumlanabilmesidir (Acun, 2010: 21).



Dogaglama olarak icra edilen siislemeler, Ronesans ve Erken Barok Donem’de
bir yandan gelistirilmis, diger yandan da sadelestirilmeye ¢alisilmustir. Ozellikle Barok
Do6nem’de siislemeler ¢ok tartisilan bir konu olmustur. Bazi besteciler kuralc1 davranarak
eserlerinde siislemelerin nasil ¢alinmasini istediklerini net bir sekilde belirtirken, bazilar1
ise yorumlamay1 caliciya birakarak esneklik saglamislardir (Agay, 1981: 123-124). Bu
anlamda Orta Barok Donem’de, siislemelerin serbestlikten daha kuralli hale gegisi dikkat
cekmektedir. Donemin onemli bestecilerinden Jean-Baptiste Lully’nin (1632-1687)
ozellikle orkestra eserlerindeki siislemelerinin belli kaliplar i¢inde ve ritmik olduklari
gbzlenmistir. Yine de siislemelerin ¢ok net ifade edilmemis olmalari, degistirilmeye ve
yorumlanmaya uygun bir ortam hazirlamistir. Ayrica bu donemdeki besteciler kendi
stillerini ispat etmek adina, 6zellikle 1650-1730 yillar1 arasinda 40’ {iizerinde siisleme
tablosu hazirlamistir. Ornek olarak; J.Henry D’Anglebert’in klavsen eserleri icin
olusturdugu “Marquesdes Agrements et leursignification” (siislemeler ve anlamlar1) isimli
tablosu ve Alman Barok Miizigi’nin ilk bestecilerinden Georg Muffat’in (1653-1704)
siislemeleri yorumlayarak anlattigi kitabi soylenebilir. Ancak bu iki bestecinin
stislemelerinin icra edilis sekilleri yorum agisindan oldukga farklidir (Aydmnoglu, 2015:
297,298). Yine bu dénemde siislemeler iilkelere gore de degisim gostermislerdir. Ornegin;
Fransizlar siisleme isaretlerini notanin {izerine yazmay1 tercih ederlerken, Almanlar
eserlerin notasyonlarinda siislemeleri bos birakmislardir (Say, 2000: 220).

Bestecilerin siisleme sembol ve yorumlar:1 arasindaki farkliliklar, siislemelerin
notasyondaki gosterimine de yansimis, bu nedenle eserlerinde farkli isaretler
kullanmiglardir. Bu karmasay1 engellemek ve icracinin eseri yorumlarken kafasinda soru
isareti kalmamas1 adina, siisleme sembollerini kesin bir tabloya oturtarak netlestirme

ihtiyact dogmustur (Agay, 1981: 123,124).



2.2 Giiniimiizde Kullanilan Siislemeler

Miizik yazisinda melodiye ya da melodideki belli sesleri belirten, anlam katan

ve ifade giiclinii arttiran isaret veya ses kiimelerine “siisleme” denir (Paraskev, 2007:

165).

2.2.1 Tril (Trill)

Esas notanin bir iist ya da bir alt nota ile bir¢ok kere hizli sekilde tekrar edilerek
calmmasidir (Acun, 2010: 22). Trilin ne kadar uzunlukta ¢alinacagi esas notanimn siire
degerine gore ayarlanmaktadir. Giinlimiizde tril siislemesi “tr” isareti ile gosterilmektedir

(Paragkev, 2007: 166,167).

Yimlisn

g { o L I

Sekil 1: Tril Siislemesi

Tril siislemesi, Barok Donem’de kisa ve uzun olmak tizere iki farkli sekilde icra

edilmistir. Kisa triller {ist komsu sesten baglayarak ¢almmis ve ** isareti ile gosterilmistir.

Uzun tril isaretinde ise kisa tril igaretine gore daha fazla kivrim eklenmis ve *** seklinde

gosterilmistir (Agay, 1971: 20). Ayrica tril siislemesinin eklendigi esas nota eserin tonunun



onemli seslerinden biriyse veya notanin vurus degeri uzunsa tril ana sesten ¢calinmalidir

(Fenmen, 1947: 61).

Uzun Tril:
Yazilist: Calmist:
’ W
fgj_“ tatat gty
v |
Sekil 2: Uzun Tril Siislemesi
Kisa Tril:

Yazilisi: Calinis1:

SSEESSSiSi

Sekil 3: Kisa Tril Siislemesi

Giintimiizde kullanilmayan fakat Barok Donem’de trilin iist notadan ya da alt notadan

calmmasi gerektigini gosteren isaretler su sekilde gosterilmistir;

Yazilisi: Calmaisi:

e

Ust notadan é » e o
=

[ ]

Alt notadan é -

Sekil 4: Ust ve Alt Notadan Tril Siislemesi



2.2.2 Basamak (Appoggiatura)

Normal notaya gore daha kiigiik boyutta yazilan basamak notalarda esas nota
geciktirilerek ¢alinmaktadir. Melodideki sesin pozisyonuna gore alttan ya da yukaridan
yazilabilmektedir. Basamak notasi ka¢ vurusluk ise, baglandigi esas notanin siire

degerinden o kadar almaktadir (Tabakoglu, 2016: 38).

»  Ust Basamak
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Sekil 5: Ust Basamak Siislemesi
= Alt Basamak
o) | -
D4 1 5 e K 1 1 N S >
Yaziisi Hen—t o R e I c— i E—— L Y S i ey Ham— P
NV §@ = (b 1 1 [ Db el =] | 1 1
0 — — T T — — T
9 =il o o i o e [ —— Z
okunu’u F 1 1 1 1 1 1
= a1 o ]
N - < ] = < i

Sekil 6: Alt Basamak Siislemesi

Basamak notasmnin icrasi, esas notanin noktali ya da bagli olusuna gore degisim

gostermektedir. Eger siisleme notasi, noktali esas notadan dnce geliyorsa, esas notanin

ticte ikisi kadar ¢almmaktadir (Ozcelik, 2002: 86).



Yazilist: Calmist: Yazilist: Calinist:

L5 = ——1

Sekil 7: Noktali Notadan Once Gelen Basamak Siislemesi

Eger basamak notasi bagli iki notanm Oniine getirilmigse ilk notanin siire degeri kadar

calinmaktadir.
Yazilist: Calinist: Yazilist: Calinist:
) o e e e,
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Sekil 8: Bagh iki Notadan Once Gelen Basamak Siislemesi

» jkiz Basamak

Siire degerlerini kendilerinden sonra gelen esas notanin degerinden almaktadir.
Normalden daha ¢abuk ¢alinan ikiz basamak siislemesi tist ve alt basamak siislemesinin

birlesimidir (Tabakoglu, 2016: 39).
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Sekil 9: ikiz Basamak Siislemesi



2.2.3 Mordan (Mordente):

Barok Donem’den giiniimiize kadar gelmis ve icrasi ayni sekilde gergeklestirilen
siisleme isaretleridir (Ozcelik, 2002: 82). Mordan siislemesi, yukar1 ve asag1 mordan

olmak tizere iki sekilde kullanilmaktadir. Bunlar:

Yukar1 Mordan: Temel sesin bir iist sese dokunarak ¢calinmasidir. “** isareti ile

gosterilir.

===
® vanh calims

Sekil 10: Yukari1 Mordan Siislemesi

Asag1 Mordan: Temel sesin bir alt komsu sese dokunarak calmmasidir. ** isareti ile

#ﬁ

B E
n =
fallr'l:.|=

]
v razilisi

gosterilir.

Sekil 11: Asag Mordan Siislemesi

2.2.4  Grup Notalar (Grupetto)

Esas notanin bir iist ve bir alt sesine giderek ortalama dort veya bes Sesten olusan

siisleme gesididir. < isareti ile gosterilen grup notasi sembolii, notanin iizerinde

gosterildigi gibi, bazen notadan Once ya da sonra, bazen de iki nota arasinda



kullanilmaktadir (Haciev, 2007; 168). Grup notalarinin kullanimi eserler arasinda
farklilik gosterir. Ayni konudaki farkli iki kaynagi inceleyecek olsak, aralarinda ¢ok
farklilik oldugunu gérmemiz mimkiindiir. Asagidaki 6rnekler genel anlamda akla en

yatkin kabul edilmis ve bir¢ok kisi tarafindan uygulanmistir (Kennedy, 1996: 308).

Yazilist: Calinist:

Sekil 12: Grup Nota Siislemesi

Diyez, bemol ya da natiirel isaretleriyle gosterilen grup nota siislemelerinin icrasi su

sekildedir:

o ) 3
9 # o & s & n
1 | > i
Yaziligi ! { + + I &
G — g i i . :
Q_'r

~

x|

——
.
1
1

EsS
N
(| 18

A — et W) L~ N —
Okunusu MEI ¥ !ﬂ| - Mﬁ—%@—f—#
=~ /' -ﬁ— < - f——— ~ =

e — - o —

Sekil 13: Diyez, Bemol ve Natiirel ile Gosterilen Grup Notasi Siislemesi

Eserin temposuna gore grup nota siislemelerinin icrasi farklilik gosterebilir. Yavasg

tempodaki grup nota siislemesinin icrasi su sekildedir:



Yazilist: Calinis Sekilleri:

(3 rwz' wprert] el

ya da

Sekil 14: Yavas Tempoda Grup Notasi Siislemesi

Ayrica grup nota siislemesinin sembolii farkli kaynaklarda degisik isaretlerle gosterilmis

ve ismine cevrilmis grup notasi (inverted grupetto) denilmistir. Bu semboller ** , **,

5 seklinde gosterilmistir (Ozgelik, 2002: 88).

2.2.5 Carpma (Acciaccatura)

Cok kisa zamanda, esas notaya hizli bir sekilde dokunarak ¢alinan, normalden
daha kiigiik sekilde yazilmis ve iizerine egik bir ¢izgi ¢ekilerek gosterilen siisleme
isaretidir (Paraskev, 2007: 165). Kisa basamak notasindan farki, siisleme sesin esas

notadan bir tam perde uzaklikta olmasidir (Tabakoglu, 2016: 39).

Y azkss Gang
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“» - ] ——
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e —

Sekil 15: Carpma Siislemesi
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3. YAYLI CALGILARIN TARIHSEL SURECI iLE BAROK VE KLASIK
DONEM’DE KULLANILAN SUSLEMELER

3.1 Yayh Calgilarin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Ronesans ve Oncesinde, miizikte tek ezgi biitiin enstriimanlar ile ayn1 anda
calinmaktaydi. Barok Donem’le birlikte ilk kez ezgideki sesler ¢algilar arasinda
ayrilmaya baslamistir. Bu nedenle orkestrasyonlar degismis, ¢ogu ¢algi giiniimiiz
orkestralarinda bilinen yerlerini almis ve 6zellikle kemanlara daha fazla 6nem verilmeye
baslanmustir (Erol, 1998: 99).

Barok Donem’de yayli galgilar ailesi “Viyol”ler adiyla olusmaya ve gelismeye
baglamistir. Viyol ailesinin en kii¢ligii olan ve giliniimiiz kemaninin atasi ‘violonia
piccolo’dur. Onun bir bliyiigii olan giinlimiiz viyolasmin atas1 ‘viyola da braccio’ ve

¢ellonun atasi olarak da ‘viyola da gamba’ ortaya ¢ikmistir (Kaygisiz, 1999: 121).

Resim 1: Barok Yayh Calgilar:



17. yiizyil ile birlikte yayli1 ¢algilar gelismeye baslamis, Gasparo da Salo (1542-
1609) ile Giovanni Paolo Maggini (1580- 1630) gibi ustalar kemani kendi atdlyelerinde
gelistirerek, Andrea Amati (1505- 1577) ile birlikte giiniimiizde de ekol olarak bilinen
“Cremona Okulu” nu kurmuslardir. Calgilarm gelisimi ve degisimiyle birlikte
orkestralar olusmus ve gelismistir (Say, 1985: 707). Yayl ¢algilar ailesinden 6zellikle
kemanm yapimma 6nem verilmis ve bugiine kadar gelmis olan diinyanin en iinlii
kemanlar1 Italya’da yapilmaya baslanmistir. Donemin en iyileri Giuseppe Antonio
Guarneri (1698-1744), Antonio Stradivari (1644-1737), Nicola Amati (1596-1684) gibi

ustalardir (Dik, 2015: 7).

Resim 2: Unlii Keman Yapimeis1 Antonio Stradivari (1644-1737)

Basta keman olmak iizere biitiin yayli ¢algilarin en 6nemli 6gelerinden biri de

“yay”dir. Eski donemlerde yayli ¢algilarin yayi, silah olarak da kullanilan yay ile ayni
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sekilde tasarlanmustir. Sonraki donemlerde ise kemandan biraz daha biiyiik olan
viyolada kullanilan yaylarin tahtasi digbiikey egimli olarak tasarlanmistir. Frangois
Tourte (1747-1835) ise Barok Donem’dekinden farkli olarak yaylar1 daha uzun ve
icblikey bigiminde degistirmistir. Giinlimiizde de kullanilmakta olan bu yaylar

sayesinde icracilar daha kaliteli ses elde edebilmektedirler (Say, 1985: 708).

—

——_ -

Resim 3: Barok Dénem’de Kullanilan Arse (Yay)

’7___/\

Resim 4: Giiniimiizde Kullanilan Arse (Yay)

Glinlimiiz icracilarinin donemsel enstriimanlara ilgilerinin artmasi ve
donemlerin stil 6zelliklerini daha iyi anlayabilmeleri anlaminda 6zellikle Barok
Donem’deki yayli ¢algilar ailesine (violler) ilginin arttig1 goriilmektedir (Dik, 2015: 7).
Yayl ¢algilar ailesinin {izerinde en ¢ok durulan enstriimanlarindan kemana olan ilginin
artmastyla bu alanda daha fazla eser yazilmaya baslanmustir. Ornegin; Claudio
Monteverdi (1567- 1643), kemanin dogal yapisi iizerinde elde edilebilecek degisik
teknikler bulmustur. Bunlar, tremolo (yay1 ugta hizli bir sekilde titreterek c¢alma),
glisando (tuse tlizerinde parmagi kaydirarak ¢alma), pizzicato (telleri parmakla ¢ekerek
calma) teknikleridir. C. Monteverdi’nin Onemli operalarindan “Orfeo”’nun

orkestrasyonuna bakildiginda bestecinin her enstriimana ne kadar dnem verdigini ve

13



calgilarin partilerini detayli bir sekilde yazmis oldugunu gérmek miimkiindiir (Kaygisiz,
1999: 122).

Kemanin 6zelliklerini en detayli olarak isleyen ilk besteci Arcangelo Corelli
(1653- 1713) olmustur. Bestecinin “La Folia” keman sonat1 (Re minor, Op.5 No:12) bu
anlamda iyi orneklerden biri olarak gosterilebilir (Selanik, 1996: 84). Ayrica donemin
en ¢ok kullanilan diger bir yayl c¢algis1 da “viola da gamba” dir. Ozellikle Barok
Donem’de ortaya ¢ikmis bir miizik stili olan; melodiye eslik eden bas partisi (basso

continuo) igin viola da gamba tercih edilmistir.

Resim 5: Violo da Gamba

3.2 Barok Donem’deki Siislemelere Genel Bakis

Icracilarin miizik dénemlerinin tarihsel gelisimini ve 6zelliklerini inceleyerek
eserleri icra etme galigmalariyla 6zellikle Barok Donem miiziginde siislemelere olan ilgi
artmig ve bu durum tarihsel bilgilerin gegerlilik kazanarak giiniimiizde icraya

yansimasina neden olmustur. Barok Donem’in geneline baktigimizda 6zellikle mimari
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alanda gosterisli, ihtisamli yapilarin yer aldigini gérmekteyiz. Oyle ki, Barok
Miizigi’ndeki siislemeler de donemin 6zelliklerine paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat
eserlerdeki siislemelerin yorumu daha ¢ok calicinin kendi ifadesine birakilmistir. Bu
nedenle icracmin yetenegi ve yorumu 6n plana ¢ikmistir (Newman, 1995: 125-132).
Barok Donem’de calgisal miizigin gelismesiyle birlikte eserlerdeki notalarin {izerine
isaretler eklenmeye baslanmis ve bu isaretlerle notalarin farkli sekillerde galmabildigi

fark edilmistir. Bu durum dogaglama yapilmasina olanak saglamistir (Erol, 1998: 99).

Barok Donem’de miizik alaninda ortaya ¢ikarak giliniimiize kadar gelmis olan en
onemli yenilikler Italya’da meydana gelmistir. Opera, kongerto ve sonat gibi yeni miizik
formlar1 bunlardan en temel olanlaridir. Tarih boyunca bir¢ok degisime ugramis olan
sonat formu, Barok Donem’in en 6nemli miizik formlarindandir. Barok Donem yaylh
calgilarin, 6zellikle de keman ve yaymn giiniimiizde ki haline ulasmasini saglayan ve
yeni tekniklerin temelinin atildigi en 6nemli donemdir (Kollo, 2016: 4). Bu doneme ait
bestecilerden en 6nemlisi yayli ¢algilarin arse teknigine yenilikler getirmis Giuseppe
Tartini’dir (1692-1770). Bestecinin en {linlii eseri keman i¢in yazmis oldugu ‘Seytan
Trili’ sonatidir. italyan kemanci ve besteci Tartini’nin yeni arse tekniklerinden tarih
boyunca yararlanilmis, kendisi keman i¢in son derece degerli eserler birakmustir

(Ulucan, 1998: 9).

Sembolik yazima gecis ilk Barok Donem’de baslamistir. Ozellikle Rénesans ve
oncesinde siislemeler nota yazimimin disinda tutulmus ve bu yiizden tam olarak netlik
kazanamamustir. 16. ylizyilin baslarinda siislemeler belli sembollerle gdsterilip,
basitlestirilmeye ve tiirlerine gore gruplandirilmaya calisilmistr Donemin bestecileri
yinede siislemeleri agik bir sekilde yazmak yerine kendilerine ait siisleme tablolari

olusturmay tercih etmislerdir (Pirgon, 2010: 117).
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Barok Donem’de yazilmig ve siislemeleri daha iyi anlamamizi saglayabilen en
iyi kaynaklardan biri, asagida bir ornegi gosterilen besteci Henry D’Anglebert’in

“Piéces de Clavecin” (1689) isimli siisleme tablosudur (Newman, 1995: 126).
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Sekil 16: Henry D'Anglebert'in "Piéces de Clavecin" (1689) Adh Siisleme Tablosu

3.3 Klasik Donem’deki Siislemelere Genel Bakis

Barok Donem’deki siislemeler ve uzun climleler, Klasik Donem’le birlikte
yerini adindan da anlasilacag: tizere daha klasik, agik, yalin ve parlak bir iisluba
birakmustir (Erdem, 1998: 28). Miizik, Klasik Donem’le birlikte soylulardan halka,
saraylardan konser salonlarmma inmistir. Miizigin sadelesmesiyle profesyonel olmayan
miizisyenler de dinletilerde yer almaya baglamiglardir. Donemin bestecileri, miizigi belli

kaliplara oturtmaksizin dogal yapis1 i¢inde diisiinmiisler ve nota yaziminda yalinliga
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onem vermiglerdir. Senfoni, kongerto, oda miizigi ve sonat gibi 6nemli miizik formlari

bu donemde gelisim gostermistir (Glizey, 2006: 9).

Giliniimiiz yayli calgilarindan keman ve viyolada kullanilan genelik, Klasik
Donem’de yasamis olan Louis Spohr (1784-1859) tarafindan bulunmus bu sayede sol el

teknigi rahatlayarak gelismeye baslamistir.

Resim 6: Ceneligi Bulan Alman Besteci Louis Spohr (1784-1859)

Keman ve viyolanin ¢enelik sayesinde boyuna sabitlenerek daha iyi kavranmas,
sol elin daha 6zgiirce hareket etmesini saglamis ve boylece yayl ¢algilarin tonunda da
degisimler olmustut. Sol el vibratosu daha serbestce yapilabilmis, boylelikle eserlerin
icrasinda ¢ok daha ifadeli ¢alabilme rahatligi dogmustur (Kapgak, 2008: 18).

Klasik Donem’de yasamig olan, keman egitiminde tremolo ve vibrato

kullanimiyla ilgili bir¢ok ¢alismasi bulunan iinlii egitimcilerden biri de W. A. Mozart’in
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babasi Leopold Mozart’tir (1719-1787). L. Mozart, yazmis oldugu “Versuch einer
griindlichen Violinschule” (1756) adli metodunda yayli ¢algilar ailesinin en temel iiyesi
olan kemanda kullamlan teknikleri ayrmtili bir sekilde incelemistir. Ozellikle yayh
calgilarda icracmin daha ifadeli ¢almasinda 6nemli yeri olan vibratonun kullanimini
orneklerle agiklamis, vibratonun daha ¢ok ciimle sonlarinda kullanilmasi gerektiginden
bahsetmistir (Kapgak, 2008: 16).

Klasik Donem’de miizikte bir¢ok yeni form ortaya ¢ikmis ve orkestradaki
enstriimanlar ¢alis ve ses rengi sekillerine gore ayrilmistir. Yayl galgilarda arsenin
bugiinkii seklini almasi ve arse tekniginin gelismesi ile spiccato, soutille gibi arse
tekniklerinin olusmasina imkan saglamistir. Miizikte niianslar kullanilmaya baglanmig
ve ifadede serbestlik kazanilmistir (Erdem, 1998: 28).

18. yiizyil ile birlikte miizik yaymncilig1 da gelismis, daha uygun maliyetlerle nota
basimlarina baslanmistir. Bu sayede semboller daha kesinlik kazanmis, bir¢ok ortak
siisleme isareti 18. yiizyilin sonuna dogru diizenlenerek belirli standartlara
oturtulmustur (Pirgon, 2010: 118). Dogaglama olarak yapilan Barok Donem siislemeleri
nota yazimmda ag¢ik bir sekilde hatta notanm bir pargasi gibi gosterilmistir. Barok
Donem’deki bir¢ok siisleme ¢esidinin aksine Klasik Donem’de temel olarak basamak
(apojatiir) ve tril siislemeleri kullanilmigtir. Stislemelerin notasyonda agik bir sekilde
belirtilmis olmasi icraciya kolaylik saglamasinin yanisira dogaglama ag¢isindan
smirlama da getirmistir. Klasik kongertolarin kadans boliimleri disinda siislemelerin

dogaglama seklinde calinmasi, bu donemin bestecileri tarafindan uygun goriilmemistir.
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4. BAROK DONEM’IN UNLU BESTECISi VE YORUMCUSU JOHANN
SEBASTIAN BACH (1685-1702)

Resim 7: Johann Sebastian Bach

4.1 Miizik Stili

Miizik tarihine bakildiginda Bach’in miizik stilinin, Barok Donem’de
yayginlasan ve armoniye baglh miizik anlayisi ile eski doneme ait ¢ok sesli miizik
anlayismin birlesimi oldugu goriilmektedir. Besteci, adeta iki onemli stilin birlesim

noktasini olusturmustur (Say, 1985: 28).

Bach’in miizigi, glinlimiize kadar 1sik tutmus, dini miizik ile armonik miizigi
birlestirip gesitlendirmis ve kendisinden sonra gelen Klasik Doénem’in temellerini
hazirlamigtir (Erol, 1998: 105). Eserlerinde bas partisinin siirekli olmasini ve eserin
temelini olusturmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir. J. Sebastian Bach’1t donemin {inlii

bestecileri George Frideric Haendel (1685-1759) ve Georg Phiipp Telemann (1681-



1767)’dan aywran en 6nemli 6zelligi, ¢cagin miizik anlayisina ¢akili kalmadan yenilikler
getirmeye istekli olusu, miizigini halka begendirme cabasina girmemis olmasi ve
Tanri’ya olan derin baghiligmin eserlerine de agik bir sekilde yansimis olmasidir

(Selanik, 1996: 96).

J. S. Bach’in eserlerinin armonik yapis1 karigik goriinse de besteci aklindaki sade
ve natiirel armoni taslagini kolaylikla gelistimistir. En 6nemli 6zelligi titiz bir sanat
anlayisi ile yeni bir seyler iiretmeyi bagarmis olmasidir. Dinsel ve dindis1 ¢ok sesliligi
zirveye tagimis, konturpuan sistemini benimsemis, siradan ifadelerden kaginarak fiig ve
kanon big¢imlerini dnemsemis, yazdig1 kongertolarla solo icrasini 6n plana ¢ikarmis ve

kendisinden sonra gelen kusaklara yol gosterici olmustur (Say, 1985: 880,881).

4.2 Yayh Calg Eserleri

e Alla breve for String Quartet (Re major), BWV 589

e Allemande and Courante for Violin&Cello (La Major), BWV 838
e Branderburg Concerto No.1 (Fa major), BWV 1046

e Branderburg Concerto No.2 (Fa major), BWV 1047

e Branderburg Concerto No.3 (Sol majér), BWV 1048

e Branderburg Concerto No.4 (Sol major), BWV 1049

e Branderburg Concerto No.5 (Re major), BWV 1050

e Branderburg Concerto No.6 (Si bemol major), Bwv 1051

e Canon (La mindr), BWV 1073

e Canon (La mindr), BWV 1074
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Canon (Re major), BWV 1072

Canon (Re major), BWV 1075

Canon (Re major), BWV 1086

Canon (Fa major), BWV 1078

Canon (Sol major), BWV 1076

Canon (Sol major), BWV 1077

14 Canons, BWV 1087

Cello Suite No.1 in G major, BWV 1007

Cello Suite No.2 in D minor, BWV 1008

Cello Suite No.3 in C major, BWV 1009

Cello Suite No.4 in E-flat major, BWV 1010

Cello Suite No.5 in C minor, BWV 1011

Cello Suite No.6 in D major, BWV 1012

Cello Suites, BWV 1007-1012

Sonata for Viola da Gamba in G major, BWV 1027
Sonata for Viola da Gamba in D major, BWV 1028
Sonata for Viola da Gamba in G minor, BWV 1029

Suite a major for violin and lute BWV 1025

Trio in C for two violins and basso continuo, BWV 1037

Trio Sonata in G major, BWV 1038
Trio Sonata in G major, BWV 1039
Viola Concerto in C minor

Violin Concerto in A minor, BWV 1041

Violin Concerto in D minor, BWV 1052R
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https://www.youtube.com/watch?v=KIWKKY1iMEs

Violin Concerto in E major, BWV 1042
Violin Partita No.1 in B minor, BWV 1002
Violin Partita No.2 in D minor, BWV 1004
Violin Partita No.3 in E major, BWV 1006
Violin Sonata in A major, BWV Anh.Il 153
Violin Sonata in C minor, BWV 1024
Violin Sonata in E minor, BWV 1023
Violin Sonata in F major, BWV 1022
Violin Sonata in G major, BWV 1021
Violin Sonata in G minor, BWV 1020
Violin Sonata No.1 in G minor, BWV 1001
Violin Sonata No.2 in A minor, BWV 1003
Violin Sonata No.3 in C major, BWV 1005
Violin Sonata in B minor, BWV 1014
Violin Sonata in A major, BWV 1015
Violin Sonata in E major, BWV 1016
Violin Sonata in C minor, BWV 1017
Violin Sonata in F minor, BWV 1018

Violin Sonata in G major, BWV 1019



4.3 J. S. Bach’mn Yayh Calgi Eserlerinde Kullandig Siislemeler

Barok donemde bestecilerin kendilerine 6zgii stislemelerini anlamamizda 151k

tutabilecek ilk kaynak, Wilhelm Friedemann Bach’in (1710-1784) “Klavierbiichlein”

adli eseridir. Babas1 John Sebastian Bach’a ait olan siislemelerin agiklandigi bu eserde,

stisleme sembolleri tablolar halinde standart notasyon isaretleriyle (**, tr) gosterilmistir.

W.F. Bach eserlerinde kullanmayr uygun buldugu siisleme isaretlerini Henry

D’ Anglebert’in olusturdugu siisleme tablosundan alintilamigtir (Newman, 1994: 126).
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Sekil 17: Wilhelm Friedemann Bach'in Siisleme Tablosu

Alman bestecilerden Johann David Heinichen (1683-1729), Johann Mattheson

(1681-1764) ve miizik yazari Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795) siislemelerin

Barok Donem’de kesin kurallara oturtulmadan, icracinin tecriibelerine ve zevkine gore
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yorumlanmasi gerektigi hususunda aymi fikirdelerdir. Ancak bu icra ve yorum
Ozgiirliigiine ragmen, Bach zamaninda dahi siislemelerin ¢alinist ile ilgili belli bir takim

genel kurallara uyuldugu goriilmektedir. Bu kurallar su sekilde 6zetlenebilir:

- J. S. Bach’in siislemeleri genellikle vurusta calinmakta ve bu yiizden yazildigi notanin

suresinden almaktadir.
- Siislemeler esas olarak diyatoniktir.

- Siislemeler eserin melodik yliriiylisiinii bulaniklastirmamali (bozmamali) ve
degistirmemelidir.
- Siislemeler eserin armonik yapisini etkilememelidir.

- Siislemeler J.S. Bach’m oglu Carl Phillip Emanuel Bach’in da vurguladigi gibi ses

yliriiyilisiindeki pliriizsiizliigii bozmamalidir.
- Siislemeler miizikal icerige gore desifre edilmelidir.

Barok Donem’de icracilarin siislemeleri dogaglama olarak seslendirmelerine
ornek olarak, J. S. Bach’in Sol mindr Ingiliz Siiiti’nin Sarabande bdliimii gdsterilebilir.
Asagida orjinali ile birlikte eserin iki farkli yorumu verilmistir (Newman, 1994:

126,127). Orjinali su sekildedir:

_‘fi. [

Sekil 18: J. S. Bach Sol minér Ingiliz Siiiti Sarabande
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Su sekilde icra edilebilir:

Sekil 19: J. S. Bach Sol minér ingiliz Siiiti Sarabande Calims Sekli Ornek 1

Bagka bir icraci ya da ayni1 icraci farkli bir zamanda ayni1 pasaji su sekilde icra edebilir:
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Sekil 20: J. S. Bach Sol minér Ingiliz Siiiti Sarabande Calimis Sekli 2

Ancak birkag sekilde gosterilen siisleme sembollerinin aralarinda da calig
farkliliklar1 bulunmaktadir. Mesela bir icraci tril slislemesinin “tr” isaretiyle

(1% . b3

gosterilmesi durumunda, performansinda isaretindeki kadar 6zgiir olamaz. J. S.
Bach’m eserlerinin tekrarli kisimlarinda ya da ikinci kez ¢alinmasi sirasinda yeni bir

stisleme eklenebilir ya da ¢esitlendirilebilir.

Barok Donem bestecilerinden G. F. Haendel ise eserlerindeki siislemelerin
icrasmi J. S. Bach’dan daha ¢ok icracinin yetenegine birakmustir. icrac1 bestecinin daha
onceki pasajlarda kullanmis oldugu ya da benzer siisleme pasajlarina bakarak eser

icerisinde siislemelere ekleme yapilabilmektedir (Newman, 1994: 125,126).

J.S. Bach’in eserlerinde kullandig1 siislemelerin 6nemi sadece notasyonu

zenginlestirmek degildir. Stislemeler ayn1 zamanda icracinin esere kendi yorumunu da
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katabilmesi i¢in gerekli bir aragtir. Giinlimiize kadar ulasmay1 basarmis kaynaklardan
da anlagildig1 tizere, Barok Donem’deki iinlii icracilar ayni eserin siislemelerini her
seslendiriglerinde farkli yorumlamislardir. Oysa ki giiniimiiz sanatgilari siislemeleri icra
ederken kendi yorumlarina gore degistirmek yerine donemin &zelliklerine ve calig

bigimlerine sadik kalmaya 6zen gostermektedirler (Cyr, 1992: 140).

Buraya kadar anlattiklarimizin 1s1ginda, Barok Doénem’de bestecilerin
stislemelerin icra edilis bigimleri hakkinda ikiye ayrilmig oldugunu goriiyoruz. Bazilari
stislemelerin ¢almis bicimini detayl bir sekilde belirterek yorumcunun sinirlarin digina
¢ikmamasimi beklerken, bazi besteciler kiigiik sembollerle siislemeleri gostermeyi ve

icra seklini sanat¢inin yorumuna birakmay1 yeglemislerdir (Petenkaya, 2006: 4).

J.S.Bach’in miizigini yorumlarken, gilinlimiiz icracilar1 i¢in en sikintili
konulardan biri de edisyon farkliliklaridir. Birgok icraci siislemeleri hangi edisyona gore
calmalar1 gerektigi konusunda soru isaretleri tasimaktadir. Ayni1 esere ait bir siislemenin
bircok edisyonda farkli sekilde isaretlendiginin goriilmesi, bizlere eserin basim
asamasinda editorler tarafindan degisime ugradigmi gostermektedir. Ayrica,
J.S.Bach’in ¢l yaziyla yazilmis notasyonlarindaKki siislemelerin bir boliimiiniin, Bach’in
ogrencileri ya da kendisini 1iyi taniyan besteciler tarafindan eklenmis oldugu
diisiiniilmektedir. Bunun en belirgin kaniti, Bach’in imzasini tagiyan notasyonlarda bile
farkli siislemelerin kullanildiginin  goriilmesidir. Bir edisyonun ya da bir yapitin
kesinlikle dogru kurallara dayali ve en son sekliymis gibi basilmasi neredeyse imkansiz
oldugundan, birgok editor nota yazimlarinda emin olmadiklar1 siisleme sembollerini

parantez iginde ya da kiigiik notalarla gostermislerdir (Kochevitsky, 1996: 26-27).
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431 Tril (Trill)

Barok Donem’de J.S.Bach’in kullandig1 tril isaretleri su sekilde
gosterilmekteydi; == |, tr, tr-~ . Ancak giiniimiizde bestecinin tril isaretini kesin
kurallar ¢ergevesinde kullanmamis oldugu bilinmektedir. Bu nedenle, tril siislemesi
yazilan isarete gore degil, lizerine koyuldugu notanin siiresine gore calinmaktadir

(Kochevitsky, 1996: 24).

Bach’m tril siislemesinin icrasindaki en tartismali konu ise, siislemenin
baslangi¢ sesiyle alakalidir. 16. yiizyilda melodik bir siisleme olarak adlandirilan tril
slislemesi ana nota ya ada iist yardimci sesten ¢alinmaktaydi. 17. yiizyilda ise Barok
Donem trilleri genellikle iist komsu sesten baglamaktaydi. Bu donemde Fransa’da ayni
kural uygulanirken, Italya’da tril siislemesinin esas sesten ¢almmasi uygun
goriilmekteydi. 17. yiizyilda Italyan miizik ustalarindan Johann Jakob Froberger, Italyan
siislemelerini Almanya’ya tasimistir. Alman miizisyenler, italyanlarin etkisinde kalmis
ve esas notadan g¢alinan tril siislemesini 18. ylizyilin ortalarma kadar kullanmislardir
(Harich-Schneider, 1960: 37, 38). Fransa’da ise 17. yiizyilin sonlarina kadar tril
stislemesinin ¢alinigi konusunda kesin bir kural uygulanmamstir (Jean Rousseau, 1687:

79-82).

C.P.E. Bach tril siislemesinin icrasiyla ilgili, ¢alis sekli ve duyulusu bakimindan
JLTTJ geklindeki bir tril yerine, trilin -4 deewea seklinde bir doniisle
bitirilmesini daha uygun bulmustur. Ayrica trili sadelestirirken dikkat edilmesi gereken
onemli noktalardan birinin de st mordanm tril yerine kullanilamayacagidir.
C.P.E.Bach’la ayn1 goriisii paylasan Alfread Kreutz, Bach’in siislemeleri iizerine yazmis

oldugu makalesinde bestecinin siklikla kullandig1 italya ve Almanya’da ortak kullanilan
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iki ¢esit trilden bahsetmistir. Bu iki tril siislemesi de esas sesten baslamaktadir.
Trillerden birincisi, hem ritmik bir hareket saglamakta hem de tril sonlandirilirken ti¢lii
bir yiiriiyiisle bitirilmektedir. Asagida Bach’in Sol Major Fiig’linlin (BWV884)

57.6lgiistinde su sekilde gosterilmistir:
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Sekil 22: Tril Siislemesi Calims Sekli 1
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Sekil 23: Tril Siislemesi Calims Sekli 2

Diger bir ana nota tril siislemesi ise asagida Bach’in Mi minor Keman Sonati’nin (BWV
1023) 12-13.6lgiilerinde de goriilecegi tizere, Kreutz tarafindan esas notaya yaslanma

seklinde tanimlanmustir:

feteg TR T

Sekil 24: Tril Siislemesi
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Bach’in miiziginde trilin esas sesten baslatilmasini gerektiren durumlar su
sekilde siralanmaktadir;
- Tril siislemesi iist yardimci notadan 6nce gelmis ise ayni sesi tekrar etmemek amaciyla
esas notadan baslamalidir. Ayni zamanda eserin igerigine bagli olarak, eserdeki bir
boliimiin ya da parcanin karakterinin akici bir yiirtiylisle ilerledigi bir durumunda,
sonraki notanin tekrar edilmesi miizikal bir yanlisa sebep olacagindan dolay1 esas
notadan baslayan tril siislemesi tercih edilmemelidir.

- Trilin par¢anin baginda kullanilmasi durumunda su sekilde icra edilmektedir:
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Sekil 25: J.S.Bach, Fiig (Fa Diyez Major), 1-2.0l¢ii

- Tril semboliinden sonra sus isareti gelmesi durumunda su sekilde icra edilmektedir:
ta,

0, ; 7*1.grEE"L:
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Sekil 26: J.S.Bach Fransiz Uvertiirii, Grave, 2.6l¢ii

- Trilin staccato notadan sonra kullanilmasi1 durumunda ana sesten baglamalidir.
- Trilin st yardimei sesle bagladigi yerlerde melodideki ya da temadaki karakteristik

yapimin degismesine neden olacak bir durumda tril siislemesi ana sesten baglatilarak icra

edilmelidir. (Kochevitsky, 1996: 26-28).
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4.3.2 Basamak (Appoggiatura)

Basamak siislemeleri alttan ya da istten yazilan kiigiik notalar ile

e

gosterilmektedir. Bach’in siisleme tablosunda ise basamak siislemesi bu sekilde

ya da su sekilde = gosterilmistir. Basamak siislemesi Bach’in tablosunda iistten ya
da alttan g¢engelle gosterilmis olsa bile, bestecinin eserlerine bakildiginda aslinda
stislemeyi bu sekilde gostermek yerine kiigiik notalarla yazmis oldugu goriilmektedir.
Bazen de besteci basamak siislemesini ana sese baglanisini géstermek amaciyla st liste
iki kanca ile gostermistir. 18.yiizy1l ortalarina kadar basamak siislemesinin uzunlugu
belirsizligini korurken, daha ¢ok icracinin yorumuna birakilmis ve eserin akigina gore
calmmistir. Bu yilizden, Bach’m oglu Friedemann Bach i¢in yazmis oldugu siisleme
tablosu detayli ve agik olmaktansa, genel anlamda fikir verici olarak yorumlanmaktadir.
Ayrica, Friedemann Bach’in siisleme tablosunu “icracilar igin Oneriler” seklinde bir
baslikla yazmis olmasi dikkat c¢ekicidir. Yani besteci siisleme tablosundaki sembolleri
kesin kurallara dayandirmamus, icra edecek olan kisilere ¢alis yontemleri hakkinda fikir
verebilecegini soylemistir (Kochevitsky, 1996: 25).

Basamak siislemesinin uzunlugu, kendisinden sonra gelen ana notanin degerine
gore calinmaktadir. Siisleme ses, yazildigi temel notanin degerinin yarist kadar ya da
esas ses noktali ise ticte ikisi uzunlugunda ve her zaman tam vurus lizerinde ¢alinmalidir.
(Palmer, 1991: 5). Asagidaki 6rneklerde, Bach’1n siisleme tablosunda yazmig oldugu alt

ve list basamak sembollerinin uygulanis1 gosterilmistir:
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e Alt Basamak:

Yazhs: Calinisi:

—_— _—hcl.
! —i

Sekil 27: Alt Basamak Siislemesi

e Ust Basamak:

Yazihsi: Calinsi:

F
= =

Sekil 28: Ust Basamak Siislemesi

J. S. Bach’in miiziginde basamak siislemesi ile ilgili genel olarak dikkat edilmesi
gereken durumlar su sekilde siralanmaktadir:

- Siisleme genellikle esas notanin degerinin yar1 zamanini alir,

- Esas nota noktali ise {i¢te ikisinin zamanini alir,

- Bagli iki notanin 6niinde ise ilk notanin zamaninin tamamani alirken temel nota ikinci

notanm zamaninda ¢alinir,

- Basamak siislemeli temel notadan sonra sus isareti geliyorsa basamak siislemesi temel
notanin degerinden alacagi i¢in temel notanin galinis siiresi de sustan alinir. Bu kural,
C.P.E.Bach ile Johann Joachim Quantz’in yazmis olduklar1 makalelerde de yer

almaktadir.
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Diger yandan, Bach’in eserlerinde yer alan basamak notalarinin kisa c¢alinmasini

gerektiren durumlar sunlardir:

- Siisleme ayni iki nota arasinda geliyorsa asagidaki sekilde icra edilir:

.F..l“tsi

Sekil 29: Bach'in Goldberg Varyasyonu No.15’in Baslangici

- Parcadaki ¢ok kiiciik degerdeki bir notaya bagli olmas1 durumunda kisa ¢alinir.

- Siisleme bas ses ile uyumsuzluk olusturan bir notaya baglandiysa asagidaki sekilde

icra edilir:

R

<

LA

—
: 4
t

S

-

L

Sekil 30: Bach, Well-Tempered Clavier, Preliid (Fa Diyez Major) 15.6l¢ii

- Eger liclemeden 6nce yazilmis ise, Emanuel Bach’a gore ritmin temiz ve ayristirilabilir

kalmasi i¢in liglemeden dnce gelen basamak hizlica ¢alimmalidir.

Eger bas ve oktav sesteyse, oktav araliginin boglugundan kaginmak i¢in hizli

calinmalidir (Bach, 1949; Kochevitsky, 1996: 29).
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- Ard arda gelen sesler arasinda degil atlamali iki ses arasinda gelmesi durumunda

asagidaki ornekte gosterildigi gibi basamak siislemesi kisa sekilde ¢alinmalidir:

) T——T.-F
e

Al

Sekil 31: J.S.Bach, Fa Minor Siiit - Prelude, 1.0l¢ii

Bunlarm aksine baska ¢oziimler sunan kisilerde olmustur. Bunlardan, Ingiliz
miizik elestirmeni ve org sanat¢is1 Walter Emery (1902-1971) bir yazisinda, kisa ¢alinan
basamak siislemesinin vurusta ve ¢ok kisa ¢alinmamasi gerektigini savunarak, basamak

stislemesinin asagidaki sekilde icra edilebileceg§inden bahsetmistir:

Orjinali:
prb—pdd Py =, 5
=
s A —
-__/ p I
Calis Sekli Ornegi:
[ L -I]_. r&—
. oy U 2 -
] 5 S
\—/ Nv

Sekil 32: J.S.Bach, Mi Bemol Major Senfonisi, 5. ve 7.6l¢iiler
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Rus miizikolog ve piyanist Erwin Bodky (1896-1958) ise, basamak siislemesinin
uzunlugu ile ilgili sorunun, Bach’in Goldberg Varyasyonlari’ndaki aryanin neredeyse
her 6lgiisiinde ortaya ¢ikabileceginden ve Ozellikle aryanin 2.6l¢iisiinde yer alan iki
basamak siislemesinin c¢alinist hakkinda, asagidaki drneklerde goriilecegi iizere baska

miizikologlar tarafindan yayinlanmis yedi farkli yorumundan bahsetmistir:

Orjinali:

Ll T

8«1}

Sekil 33: J.S.Bach, Goldberg Varyasyonu Aryasi 2.6l¢ii

Calinis Sekillerine Ornekler;

P

v

Sekil 34: Edward Dannreuther (1844-1905)'in yorumu

~

=y

I

Sekil 35: Wanda Landowska (1879-1959) ve Ferruccio Busoni (1866-1924)"'nin yorumu
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Asagida Ralph Kirkpatrick (1911-1984) sunmus oldugu bir ornekte, ikinci
basamak siislemesinin uzun ¢alinmamasini, aksi takdirde ¢6ziildiigii ana sesin daha sert

ve yanlis vurguyla duyulmasima neden olacagini belirtmistir:

-~

(4 ‘2

Sekil 36: Ralph Kirkpatrick'in yorumu

—
-

—

-

v

Sekil 37: Gotthold Frotscher (1897-1967)in yorumu

Sekil 38: Hermann Keller (1885-1967)"in yorumu

Hermann Keller, 1956 yilinda yayinladig1 yazisinda ise ayni siislemenin vurusta
olmasi durumunda iddiali ve yapay goriinecegini bu nedenle de esas notanin daha ac¢ik

kisma taginarak dnemini yitirecegini diisiinmiis ve siislemeyi su sekilde yazmistir:
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Sekil 39: Hermann Keller'in 1956'daki yorumu

J.S.Bach’in basamak siislemeleriyle ilgili genel kurallarindan biri olan paralel
oktav kuralina gore, asagidaki Ornekte oldugu gibi Goldberg Varyasyonu’nun

1.6l¢iistindeki basamak siislemesi vurusta ¢alinmalidir:

Yazilist:

(1Tl

Il

Sekil 40: J.S.Bach, Goldberg Varyasyonu 1.6l¢ii

Ayrica Alman miizikolog Hans Joachim Moser de, J.S.Bach’in basamak
stislemeleri ile ilgili bir¢ok ¢alinis durumunu degerlendirmis, 6zellikle vokal ve orkestra
miizigindeki siislemelerin icrasi anlaminda bir takim 6nerilerde bulunmustur. Asagidaki
ornekte, bestecinin Noel Oratoryo’sunun ikinci kantatin 3. 6l¢iisiinde sekizlik olarak

yazilmis olan basamak siislemesinin onaltilik degerde ¢alinmasi gerektigini belirtmistir:
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Orjinali:
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Sekil 41: J.S.Bach, Noel Oratoryosu, Ikinci Kantat, 3.6l¢ii

Calimis Sekli:

Sekil 42: Hans Joachim Moser'in yorumu

e Gecisli Basamak Siislemesi:

J.S.Bach’in miiziginde gecisli basamak siislemesi, ayni ritmik degerdeki
notalarin  arasin1  doldurmak amaciyla kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde

gosterilmektedir:

Sekil 43: Gecisli Basamak Siislemesi

JJ. Quantz ve L. Mozart ise birlikte yazmis olduklar1 kitapta ayni pasajin asagidaki

sekilde ¢alinmasi gerektigini savunmuslardir:
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Sekil 44: J.J.Quantz ve L.Mozart'in yorumu

Bunun aksine C.P.E. Bach bu ¢alis seklini yanlis ve itici bulmustur. Besteci ayni
pasajdaki gegisli basamak siislemesinin, bir sonraki vurusta ve hizlica c¢alinmasi

gerektigini asagidaki sekilde gostermistir:

Sekil 45: C.P.E.Bach'in yorumu

J.J. Quantz ise ayni pasajin asagidaki sekilde ¢almisint dogru bulmamastir:

»
|

v

Sekil 46: J.J.Quantz'in yorumu

C.P.E. Bach, Adagio boliimiindeki gecisli basamak siislemesinin ifadesinin daha

yumusak olmast gerektigini savunmus ve su sekilde gostermistir (Bach, 1949;

Kochevitsky, 1996:32):
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Sekil 47: Gegisli Basamak Siislemesi

4.3.3 Mordan (Mordente)

Eserin tonu iginde yer alan ve esas notanin bir alt sesle tekrar edilerek
calmmasidir. Latince “mordere” kelimesinden gelen mordan siislemesi ‘isirmak’
anlamina gelmektedir (Palmer, 1991: 5). Bach’in mordanlar1 genellikle kisa ¢alman ii¢
notadan olusmaktadir. Ancak bazen 5-6 sesten metdana gelen uzun mordan
stislemesiyle de karsilagilmaktadir. Mordan siislemesinin icrasinda, esas nota ile alttaki
sesin ka¢ kez tekrar edilecegi notanin uzunluguna ve eserin temposuna gore
belirlenmektedir (Newman, 1994: 13). Siislemenin hiz1 eserin karakterine ve temposuna
bagli olmakla birlikte, icracilar arasinda genellikle Bach’in mordan siislemelerinin
calmis1 hakkinda farkl fikirler bulundugu gézlenmektedir.

J.S.Bach genellikle eserlerindeki mordan siislemelerini agik notalarla yazmistir
icractya performans Ornegin, Italyan Kongertounun ikinci béliimiinde agik notalarla
yazilmig bircok mordan siislemesi yer almaktadir. Fakat, Bach’in miizigindeki mordan

stislemeleri, performans esnasinda teknik agidan sikint1 yaratacak sekilde yazilmamuistir.

Asagida Bach’in Goldberg Varyasyonu’nundaki Aria’smin ilk Slciisiinde yer
alan mordan siislemesinin ¢ farkli miizikolog tarafindan yorumu O&rneklerle

gosterilmistir:
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Orjinali:

-

-

Sekil 48: J.S.Bach Goldberg Varyasyonu

G TR )

Sekil 49: Ralph Patrick'in yorumu

Aria’nin sessiz karakterine en uygun calis sekli asagidaki gibi goriinmektedir:

. L

Sekil 50: Ferruccio Buson'un yorumu

: L

Sekil 51: Walter Emery*nin yorumu
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e Cevrilmis Mordan

Cevrilmis mordan isareti, normal mordan isareti ile ayni olmakla birlikte, isaretin
ortasina konulan diiz bir ¢izgi ile gosterilmektedir. Cevrilmis mordan isareti terim
olarak, temel ses ile onun bir iist bitisik sesi arasinda kalan ‘alternatif figiir’ anlaminda
kullanilmaktadir. Kaynaklara gore, ¢evrilmis mordan siisleme semboliiniin ilk olarak
16.yiizyillm basinda Ispanya’da ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. 18.yiizy1l ile birlikte
cevrilmis mordan isareti, kisa tril, yarim tril, praltril ya da schneller gibi degisken ve
bestecinin istegine bagl olarak farkli isimlerle ve ¢alis formlariyla kullanilmis, bu
durum bir¢ok tartigmay1 da beraberinde getirmistir. Birgok yazarm ¢evrilmis mordan
stislemesine farkli anlam yiiklemis olmasi, tartismalari uzamasima ve ¢evrilmis mordan
siislemesinin uzun yillar belirsiz kalmasma neden olmustur. Italyan besteci ve miizik
teorisyeni Girolamo Diruta (1554-1610), ¢evrilmis mordan siislemesini 1593’te

Venedik’te yaymlanan “Il Transilvano” adli eserinde asagidaki sekilde yazmistir:

» &

=P R R

Sekil 52: Cevrilmis Mordan Siislemesi

¢ e e 4t om0 ——
E 11 'b‘j:t_v,*.t:"-:

Bir¢cok miizisyen Barok Donem’de normal mordan siislemesinin daha ¢ok tercih
edildigini disinmektedir. Fakat ashinda isaretin temel anlami, g¢evrim hali igin
degistirilmistir. Uzerinde dikey ¢izgi bulunmayan isaret cevrilmis mordan siislemesi
olarak kullanilmay1 birakmis ve bir {istteki ses ile baslayarak dort notadan olusan kisa

tril olarak gosterilmeye baslanmistir. Giiniimiize kadar ulasmis bilgilerden anlasildig1
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iizere, Bach’in da ¢evrilmis mordan siislemesini gostermek i¢in herhangi bir isaret

kullanmadig1 bilinmektedir (Kochevitsky, 1996: 22).

C.P.E. Bach, 1762 yilinda ¢evrilmis mordanin kisa trilin karsiti oldugunu
soylemis ancak daha sonraki kitabinda ayni ifadeyi “Schneller” siislemesi iginde
kullanmis ve tonlarinin kisa tril ile ayni oldugundan bahsetmistir. C.P.E. Bach, ¢evrilmis
mordan siislemesini bir yazisinda asagidaki sekilde yarim ya da kisa tril olarak

gostermistir (Bach, 1949; Kochevitsky, 1996: 23-24):

Sekil 53: C.P.E. Bach'in Cevrilmis Mordan yorumu

Miizikolog Erwin Bodky ise J.S. Bach lizerine yapmis oldugu bir ¢alismada,
Bach’in tablosunda yer alan isaretin aslinda g¢evrilmis mordan isaretinin bir sekli

oldugunu belirtmistir. Bunun 6rnegi asagidaki sekilde verilmistir:

ot

Sekil 54: Erwin Bodky'nin yorumu

AY

[ ¥asdil)

Birgok durumdan yola c¢ikarak Bodky, isaretinin ¢evrilmis mordan
stislemesi i¢in kullanilmig oldugunu diisiinmektedir. Ayrica Bodky, birgok miizikolog

ve klavyeli enstriiman icracisinin da ayni goriiste birlestigini belirtmistir. Bodky’e gore,

kisa tril iist yardimci sesten baglayarak calindiginda neredeyse her zaman yanlis paralel
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seslerle sonuglanmakta, bu yiizden ters ¢evrim mordan siislemesinin ¢alinmasi yanlis
paralelleri onleyerek karakteristik yapiyr saglam tutmaktadir (Kochevitsky, 1996: 23-
24). Asagida Bach’m Mi Minor Partita’sinin Toccata boliimiiniin 25-26. 6lgiilerinde yer

alan ¢evrilmis mordan siislemesinin 6rnegi verilmistir:

Sekil 55: Erwin Bodky'nin yorumu

Asagidaki orneklerde ise J.S. Bach’in ters ¢evrim mordan siislemesini normal

mordan isaretiyle kullanmis oldugunu gérmekteyiz:

R

Sekil 56: J.S.Bach, Well-Tempered Clavier (Mi Minér), Preliid, 51.6l¢ii

Sekil 57: J.S.Bach, Partita II (Do Minor), 9.6l¢ii
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4.3.4 Kaydirma (Schleifer)

Kelime anlami hizli ve piiriizsiiz olan kaydirma siislemesi, ana notanin altinda
bulunan yan yana iki sesin ¢abuk calinarak esas notaya baglanmasi seklinde icra

edilmektedir. Asagida kaydirma siislemesinin birden fazla gosterilis sekli verilmistir:

Sekil 58:Kaydirma Siislemesi Isaretleri

J.S. Bach’in miiziginde, kaydirma siislemesi genellikle vurusta ¢alinmaktadir.
Asagidaki 6rnekte, Bach’m Re Mindr Menuet’inin altinct 6lgiisiinde bu siislemeyi

kullanis sekli verilmistir:

Yazhsi: Calinas:

f

Sekil 59: Kaydirma Siislemesi

Cift ses arasina yazilan kaydirma siislemesi, iki ses arasina konulan bir ¢izgi ile
gosterilmektedir. Alttan yazilan notalar esas sesin zamaninin ilk yarisinda ve vurusta
calmmaktadir. Bach’in La Mindr Partita’sinin Sarabande boliimiinde ¢ift ses arasina

yazilmis olan kaydirma siislemesini asagidaki sekilde gormekteyiz:
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Yazihsi: Calinsi:

e

Sekil 60: Cift Ses Arasina Yazilan Kaydirma Siislemesi

4.3.5 Grup Notalan (Grupetto)

J.S. Bach’in siisleme tablosunda yer alan grup siislemesini turn veya cadenze
adiyla kullandig1 gériilmektedir. Besteci eserlerindeki grup siisleme isaretini, dikey ya
da yatay olarak iki sekilde kullanilmistir ve her zaman temel sesin bir iist sesinden
baslamistir. C.P.E. Bach’in yazmis oldugu kaynaklardan da anlasiliyor ki, grup
siislemesi daima hizl1 bir sekilde calinmustir. Isaret, asagidaki ornekte goriilecegi iizere

sirayla su sekilde seslendirilir; {ist nota + temel nota+ alt nota+ temel nota (Palmer,

1968).

Yazhsi: Calims Sekilleri:

1) 2) — 3) )
: ———— T
- ,.fr *re 1

I
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|

Sekil 61: Grup Nota Siislemesi

Bach’in siisleme tablosunda iki tiir semboliin eksik oldugu goriilmektedir.
Birincisi, iki nota arasinda gosterilen, digeri ise noktali notadan sonra gelen ve noktanin
siiresi boyunca calman grup siislemesi isaretidir. Iki durumda da siislemenin ritmik

formu calicinin icra esnasindaki yorumuna gore degismektedir. Grup siislemesinin hizi,
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eserin temposuna ve karakterine baghidir. Ayrica silislemenin asagidaki ornekte

goriilecegi tizere birden fazla galinis sekli oldugu goriilmektedir:

Yazilist: Calmis Sekilleri:
10y, bt ey ARt
fe=h et S se

Sekil 62: Grup Nota Siislemesi

4.3.6 Birlesik siislemeler (Compound ornaments)

Aslinda birlesik siislemeler ac¢ik bir sekilde yazilmig goriinselerde, figiirlerin
birgok farkli calinis sekli vardir. Bu nedenle, ilk basta basit olarak tril ve mordan
stislemelerinin icrasini netlestirmek gerekir. Sonrasinda bunlarin birlesiminden olusan
stislemeleri icra etmek daha kolay olacaktir.

e Alt Basamak — Tril Siislemesi:

Yazihsi: 7 ¥YW*  Cahmisi: mﬂ

Sekil 63: Alt Basamak- Tril Siislemesi

e Ust Basamak — Tril Siislemesi:

Yazihsi: "YW  Cahnisi: g —

Sekil 64: Ust Basamak-Tril Siislemesi
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e Tril- Mordan Siislemesi:

Eger tril isareti " bu sekilde oldugu gibi sonuna ¢izgi almissa, bu siislemenin

sonuna bir mordan eklenecegi anlamina gelmektedir.

Yazihst: Calinisi:

AN
Tt | et etear |

Sekil 65: Tril-Mordan Siislemesi

e Basamak- Mordan Siislemesi:

Yazhsi: Cahinsa:

B (o I —— > Fo®
==

Sekil 66: Basamak-Mordan Siislemesi

e Alt veya Ust Basamak- Tril- Mordan Siislemesi:

Yazhsi: Calinsr:

==

Sekil 67: Alt ya da Ust Basamak-Tril-Mordan Siislemesi
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e Basamak-Tril Siislemesi:

lowy isareti dogru bir grafik siisleme gosterimi olmakla birlikte, trilin ilk
notasina bir {ist ses ile siisleme eklenmesi anlamina gelir. Bach’in siisleme tablosunda
‘Accent und trillo’ seklinde yazilmis olan birlesik tril siislemesi, aslinda Barok
Donem’de sikca kullanilan ve gecikmeli tril olarak adlandirilan bir siisleme ¢esididir.
Asagidaki 6rnekte goriildiigii gibi siisleme, trilin st seste bekleyerek ya da iist ses ile

geciktirilerek ¢alinmasi seklinde icra edilmektedir (Mammadova Aydmoglu, 2015:

303):
Yazhsi: Calinsa:
— _._F#ﬁt
s> 2=

Sekil 68: Basamak-Tril Siislemesi
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5. KLASIK DONEM’IN UNLU BESTECISi VE YORUMCUSU
WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

Resim 8: Wolfgang Amadeus Mozart

5.1 Miizik Stili

Miizigin temelini olusturan armoni, bigim, ritim ve melodinin yeniden
bicimlendigi Klasik Dénem, adindan da anlasilacag iizere klasik bir stil anlayisinin
benimsenmeye bagladigi, orkestralarin giiniimiizdeki seklini almaya basladigi, buna
paralel olarak senfonik eserlerin ortaya ¢iktig1 ve miizigin yapisal (form) bigiminin sabit
bir dengeye oturtuldugu zaman dilimidir (ilyasoglu, 2003: 69). Klasik Dénem’de miizik,

climle yapis1 bakimmdan da degisime ugramis, daha yalin, ger¢ek¢i ve zarif bir tislup



kullanilmaya baglanmis, estetik ile armoni belli bir dengeye oturtularak ¢algi miizigi
gelismis ve siirekli bas yerini ayrintili eslige birakmstir (Kaygisiz, 1999: 158,159).
Donemin en Onemli bestecilerinden olan Joseph Haydn, Ludwig van
Beethoven ve Wolfgang Amadeus Mozart, Klasik Doénem’in miizige getirdigi
yenilikleri eserlerinde egemen kilan belli bashi bestecilerdendir. Cok kiigiik yasta
miizige baslamis olan W.A. Mozart, yeni orkestra anlayisini, zengin armoni yapisini ve
ifade giiciinii benimseyerek Oliimsiiz eserler yazmis ve bunlar1 evrensel nitelige
ulagtrmistir. Cok farkl bir alg1 ve yaradilisa sahip olan Mozart ifade etmek istedigi bir
duygu, olay ya da durumu rahatlikla miizigiyle anlatabilmistir (Pamir, 1989: 19-38).
Klasik Donem’de miizik formlarinda yapmis oldugu yeniliklerle bir reformcu
olarak anilan W.A. Mozart’mn eserlerindeki armonik yap1 ve orkestrasyonlarindaki
yenilikler de sasirtict boyutlardadir. Besteci, halkin bu yeniliklere nasil bakacagini
Onemsememis, miiziginde saglamliga, zariflige ve glizellige 6nem vermistir. Her miizik
tirtinden olusan 600’¢ yakin eser yazmig ve Ozellikle ¢algi miiziginin smirlarini

zorlamistir (Say, 1985: 882).

5.2 Yayh Calgi Eserleri

e Cassation in B-flat major, K.99/63a

e Cassation in D major, K.100/62a

e (Cassation in G major, K.63

e Church Sonata in A major, K.225/241b
e Church Sonata in B-flat major, K.68/41i

e Church Sonata in B-flat major, K.212
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Church Sonata in C major, K.124c
Church Sonata in C major, K.263

Church Sonata in C major, K.278/271e
Church Sonata in C major, K.328/317c
Church Sonata in C major, K.329/317a
Church Sonata in C major, K.336/336d
Church Sonata in D major, K.69/41k
Church Sonata in D major, K.144/124a
Church Sonata in D major, K.245

Church Sonata in D major, K.Anh.65a
Church Sonata in E-flat major, K.67/41h
Church Sonata in F major, K.145/124b
Church Sonata in F major, K.224/241a
Church Sonata in F major, K.244

Church Sonata in G major, K.241

Church Sonata in G major, K.274/271d
Divertimento in B-flat major, K.137/125b
Divertimento in B-flat major, K.186/159b
Divertimento in B-flat major, K.240
Divertimento in B-flat major, K.254
Divertimento in B-flat major, K.270
Divertimento in B-flat major, K.287/271h
Divertimento in C major, K.187/Anh.C 17.12

Divertimento in C major, K.188/240b
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Divertimento in D major, K.131

Divertimento in D major, K.136/125a
Divertimento in D major, K.205/167A
Divertimento in D major, K.251

Divertimento in D major, K.334/320b
Divertimento in E-flat major, K.113
Divertimento in E-flat major, K.166/159d
Divertimento in E-flat major, K.252/240a
Divertimento in E-flat major, K.289/271g
Divertimento in E-flat major, K.563
Divertimento in F major, K.138/125c¢
Divertimento in F major, K.213

Divertimento in F major, K.247

Divertimento in F major, K.253

5 Divertimentos, K.Anh.229/439b

Duo for Violin and Viola, K.423

Duo for Violin and Viola, K.424

String Quartet in A major, K.Anh.72/464a
String Quartet in B-flat major, K.Anh.68/589a
String Quartet in B-flat major, K.Anh.71/458b
String Quartet in B-flat major, K.Anh.75/458a
String Quartet in C major, K.Anh.77/385m
String Quartet in C major, K.deest

String Quartet in C minor, K.deest
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String Quartet in D minor, K.Anh.76/417c
String Quartet in E minor, K.Anh.84/417d
String Quartet in F major, K.Anh.73/589b
String Quartet in G minor, K.Anh.74/587a
String Quartet in G minor, K.deest

String Quartet No.1 in G major, K.80/73f
String Quartet No.2 in D major, K.155/134a
String Quartet No.3 in G major, K.156/134b
String Quartet No.4 in C major, K.157

String Quartet No.5 in F major, K.158

String Quartet No.6 in B-flat major, K.159
String Quartet No.7 in E-flat major, K.160/159a
String Quartet No.8 in F major, K.168

String Quartet No.9 in A major, K.169

String Quartet No.10 in C major, K.170
String Quartet No.11 in E-flat major, K.171
String Quartet No.12 in B-flat major, K.172
String Quartet No.13 in D minor, K.173
String Quartet No.14 in G major, K.387
String Quartet No.15 in D minor, K.421/417b
String Quartet No.16 in E-flat major, K.428/421b
String Quartet No.17 in B-flat major, K.458
String Quartet No.18 in A major, K.464

String Quartet No.19 in C major, K.465
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String Quartet No.20 in D major, K.499
String Quartet No.21 in D major, K.575
String Quartet No.22 in B-flat major, K.589
String Quartet No.23 in F major, K.590
String Quintet No.1 in B-flat major, K.174
String Quintet No.2 in C minor, K.406/516b
String Quintet No.3 in C major, K.515
String Quintet No.4 in G minor, K.516
String Quintet No.5 in D major, K.593
String Quintet No.6 in E-flat major, K.614
String Quintet, K.Anh.79/515c

String Quintet, K.Anh.80

String Quintet, K.Anh.81/613a

String Quintet, K.Anh.82/613b

String Quintet, K.Anh.83/592b

String Quintet, K.Anh.86/516a

String Quintet, K.Anh.87/515a

String Trio in G major, K.Anh.66/562¢

Trio in B-flat major, K.266/271f

Violin Concerto in D major, K.271a/K.271i
Violin Concerto in E-flat major, K.268/Anh.C 14.04
Violin Concerto No.1 in B-flat major, K.207
Violin Concerto No.2 in D major, K.211

Violin Concerto No.3 in G major, K.216
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Violin Concerto No.4 in D major, K.218
Violin Concerto No.5 in A major, K.219
Violin Sonata in C major, K.6

Violin Sonata in D major, K.7

Violin Sonata in B-flat major, K.8

Violin Sonata in G major, K.9

Violin Sonata in B-flat major, K.10

Violin Sonata in G major, K.11

Violin Sonata in A major, K.12

Violin Sonata in F major, K.13

Violin Sonata in C major, K.14

Violin Sonata in B-flat major, K.15

Violin Sonata in C major, K.28

Violin Sonata in E-flat major, K.26

Violin Sonata in G major, K.27

Violin Sonata in D major, K.29

Violin Sonata in F major, K.30

Violin Sonata in B-flat major, K.31

Violin Sonata in C major, K.46d

Violin Sonata in F major, K.46e

Violin Sonata in F major, K.55/Anh.C 23.01
Violin Sonata in C major, K.56/Anh.C 23.02
Violin Sonata in C major, K.57/Anh.C 23.03

Violin Sonata in E-flat major, K.58/Anh.C 23.04
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Violin Sonata in C major, K.59/Anh.C 23.05
Violin Sonata in E minor, K.60/Anh.C 23.06
Violin Sonata in A major, K.61/Anh.C 23.07
Violin Sonata in C major, K.296

Violin Sonata in G major, K.301/293a
Violin Sonata in E-flat major, K.302/293b
Violin Sonata in C major, K.303/293c
Violin Sonata in E minor, K.304/300c
Violin Sonata in A major, K.305/293d
Violin Sonata in D major, K.306/300I
Violin Sonata in F major, K.376/374d
Violin Sonata in F major, K.377/374e
Violin Sonata in B-flat major, K.378/317d
Violin Sonata in G major, K.379/373a
Violin Sonata in E-flat major, K.380/374f
Violin Sonata in A major, K.402/385e
Violin Sonata in C major, K.403/385c¢
Violin Sonata in C major, K.404/385d
Violin Sonata in B-flat major, K.454

Violin Sonata in E-flat major, K.481

Violin Sonata in A major, K.526

Violin Sonata in F major, K.547
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5.3 W. A. Mozart’in Yayh Calg1 Eserlerinde Kullandig: Siislemeler

5.3.1 Basamak (Appoggiatura)

Kiiciik nota ile gosterilen apojatiirler uzunlugu ya da kisaligi ne olursa olsun
vurusta, kendisinden sonra gelen sese dayandirilarak ¢alinir. W.A. Mozart’in babasi
Leopold Mozart tarafindan bu karisikligi ortadan kaldirmak amaciyla uygulanan bir
kurala gore su sekilde icra edilmektedir; uzun apojatiirler esas notanin yaris1 kadar,
temel nota noktali ise iicte ikisi degerinde ¢alinmaktadir. C.P.E. Bach ve W.A. Mozart
calismalarinda apojatiir kiiciik notalarin siislemenin gergek degerini gosterdigini ve
temel notanin degerinden eksilterek ¢alinmasi gerektigini savunurlar. Ayni kurallar kisa
apojatiirler icin de gecerlidir. Uzun apojatiirden farkli olarak, kisa apojatiir siislemesi

vurgulanirken esas ses daha hafif ¢aliir (Palmer, 2006: 11).

= Uzun Basamak

Uzun basamak siislemelerinin icrasi ¢aliciya gore farkli sekillerde yorumlanmasi
nedeniyle, Mozart uzun apojatiirii eserlerinde ¢ok kullanmay1 tercih etmemistir. Bu
stisleme seklini sadece san eserlerinde kullanmayi tercih etmesinin sebebi ise, san
sanat¢ilarinin eserleri seslendirirken yazili metine bagli kalarak duygularini ifade

edebilmeleri acisindan siislemenin onlara gerekli rahatlik ve zaman1 vermesidir.
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a. K 300c (304)

Tempo di Menuctto

r A &

3 | -
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Sekil 69: W. A. Mozart Mi minér Keman Sonat1 No:21

=  Kisa Basamak

Mozart’in eserlerindeki kisa basamak siislemelerinin ¢alinmasi konusunda

climlenin gidisatina bakilarak karar verilmesi gerekir. Ancak bu sekilde siisleme ya da

temel nota belirgin, parlak, aksansiz ya da yumusak bir sekilde icra edilir. Agir tempolu

eserlerde birgcok ¢alis sekli gelistirilebilir. Asagida, W. A. Mozart’in Si bemol Major

Keman Sonat1 6rneginde goriilecegi iizere, kisa basamak(apojatiir) notalar1 temel notaya

gore daha vurgulu ve asagiya dogru inen gegis sesleri seklinde diisiiniilebilir:

a. K 454/1
L.
e e d AN hw
Vn {ey & a ~ i o ¥

Sekil 70: Kisa Basamak Siislemesi Calims Sekli 1
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Sekil 71: Kisa Basamak Siislemesi Calims Sekli 2
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Asagida ise oktav c¢ikishi kisa basamak siislemesine Ornek olarak, W. A.

Mozart’imn Sol Major Keman-Viyola Diieti verilmistir:

a. K 423/2

Adagio |
ESEsirararaiamans i
' g/ ¥/ +7®

Sekil 72: Oktav Cikish Kisa Basamak Siislemesi

5.3.2 Carpma (Gracenote)

Yazilis1 kisa basamaga (apojatiire) benzeyen garpma siislemelerinin apojatiir
stislemesinden farkli olarak temel notaya aksan vermeden, onu siisleyerek calimmasi
gerekir. Basamak siislemesi, climlenin igerisinde ana nota kadar 6nem verilerek ¢alinan
bir siisleme iken, carpma siislemesi daha ¢ok temel notaya aksan vermekte ve onu
stisleme gorevindedir. “Neue Mozart Ausgebe, NMA” (Yeni Mozart Baskisi) yazarlari
yeni notasyonlarda ¢arpma siislemesinin tizerine ¢izgi koyarak gosterilmesi yoluna
gitmisler ve Mozart’in ¢arpma siislemesini kullandigini savunmuslardir. Asagida W. A.

Mozart’in ¢arpma seklinde ¢alinan siislemeleri 6rneklerle verilmistir:

. Apojatiirlerden Once Gelen Carpma Siislemesi:

Notasyonda sembolik olarak degil, acik bir sekilde yazilmis olan apojatiirlerden
once gelen siisleme notalari, J. J. Quantz’m da vurguladigi gibi vurustan Once

calmmaktadir. Ciinkii temel ses zaten apojatiir siislemesi ile belirtilmektedir. Bu ylizden,

59



slis notas1 bir dnceki vurusun zamanindan alarak, yumusak bir carpma ifadesinde

seslendirilmelidir.

Yazihsi: Calimisi:

_ — J RS ._'_'.-'-""'_""-.\
mgq‘.:':_% T ko e
S e

- g

N
RN

Sekil 73: Apojatiirlerden Once Gelen Carpma Siislemesi

. Uclemelerden ve Esit iki Notadan Once Gelen Carpma Siislemesi:

Ugleme, yani ritmik sekilde ¢alman ii¢ sesin dncesinde gelen siisleme notalarini
icra edebilmek i¢in dncelikle liclemenin siislemesiz olarak ¢alinmasi ve ritmin dogru
sekilde oturtulmasi gerekir. Ardindan pasajin ritmi tam olarak anlasildiktan sonra
stisleme eklenmelidir. Bu tip ritmik pasajlardaki siislemeler carpma seklinde ¢alinmali,
climlenin akismi ve niiansmi bozmadan icra edilmelidir. Asagidaki ornekte, W. A.
Mozart’in Si bemol Major Piyano Kongertosu’ndaki 1.keman partisinin 15.61¢tisi

verilmistir:

Sekil 74: Uclemelerden ve Esit iki Notadan Once Gelen Carpma Siislemesi- Ornek1

Asagidaki ornektede, W. A. Mozart’in Sihirli Fliit Operasi’nin Final béliimiiniin

1.keman partisinin 488.6l¢iisti verilmistir:

60



h. K 620, 11, Finale
Allegro 488

Pt S S I
I - P be 2P e
Vn 1 #ﬂ s ' :

(NM.A 3

I

Sekil 75: Uclemelerden ve Esit iki Notadan Once Gelen Carpma Siislemesi Ornek 2

Asagidaki ornekte ise, W. A. Mozart’in Si bemol Majér No:2 Keman-Viyola

Diieti’nin 3.boliimiiniin ilk 6l¢iileri verilmistir:

¢. K 424(3
Andante grazioso z e
| e, —
A #:&i =i ==
v P T U

Sekil 76: Uclemelerden ve Esit iki Notadan Once Gelem Carpma Siislemesi Ornek 3

. Staccato Notalardan Once Gelen Carpma Siislemesi:

Staccato notalar {izerine nokta ya da kiigiik ¢izgi ¢ekilerek gosterilen siisleme,

kisa, yumusak, aksanli ve belirtilerek calinan notalardir. Bu notalardan 6nce gelen

stisleme sesleri yine ¢arpma seklinde vurustan once ¢alinmalidir. Ciinkii, kuvvetli

zamanda ¢alinmasi gereken sesler esas notalar yani staccato notalardir. Asagida, W. A.

Mozart’mn No:23 Fa Major Yayli Dortliisii’nden 6rnek verilmistir:

c. K 590 Trio

I
N SR R =
pie——ry
Vn I ~F— o e

| ¥

Sekil 77: Staccato Notalardan Once Gelen Carpma Siislemesi Ornek 2
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. Tek Notalardan Once Gelen Carpma Siislemesi:

Tek notalarin oncesinde gelen siisleme sesleri, bir dnceki slisleme ¢esidinde
oldugu gibi yine vurustan once gelir ve tek notalar belirtilerek ¢alinir. Asagida, W. A.

Mozart’in Re Major Keman Kongertosu’nun 3.b6liimiinden 6rnek verilmistir:

.K 218/3

Allegro ma non troppo
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Sekil 78: Tek Notalardan Once Gelen Carpma Siislemesi

. Tekrar Eden Notalardan Once Gelen Carpma Siislemesi:

Tekrarlanan temel seslerden once gelen siislemeler genellikle ana sesin bir alt
sesinden, sekizlik ya da otuzikilik nota degerinde yazilir. Asagidaki 6rnekte, W. A.
Mozart’in N0:27 Si bemol Major Piyano Kongertosu’nun Allegro boliimiiniin 31.61¢tisi

verilmistir:

g. K595/1
Allegro

S ilidedede
Vn I - & - :

£ 4 W2
AN 74
L 2

Sekil 79: Tekrar Eden Notalardan Once Gelen Carpma Siislemesi
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. Yarim Ses Aralikla Baglanan Carpma Siislemesi:

Temel sesin yarim perde altindan yazilan, ¢arpma seklinde ¢alinan ve kiigiik
degerde yazilarak gosterilen siisleme isaretleri, diger carpma siislemeleri gibi ana notaya
baglanarak vurustan Once calinir. Asagidaki Ornekte, W. A. Mozart’m Piyanolu

Dortliisti’niin 3.boliminiin 137. 6l¢iisii verilmistir:

e. K493/3
Allegretto ;
1. 137 » hr ] B ﬁ-
Vn — —
A\3 74 1
e

Sekil 80: Yarim Ses Aralikla Baglanan Carpma Siislemesi

. Uzak Ses Arahgiyla Esas Notaya Baglanan Carpma Siislemesi:

W. A. Mozart, genellikle uzak aralikla atlayan siislemeleri, 6ncesinde
gelen notalarin bir list ya da bir alt sesinden yazmay1 tercih etmistir. Carpma
seklinde calinmasi gereken bu siislemeler, daha ¢ok iist notaya atlayan sesi
hazirlamak ve iki temel notayr birbirine baglamak amaciyla kullanilir. Ses
sanat¢ilart icin ana sese ¢ikarken nefes almaya yardimci olarak, sanat¢inin
pozisyonunu hazirlamasinda kolaylik saglar. Asagidaki Ornekte, W. A.

Mozart’m Fa Major Yayl Dortliisti’niin 1.bolimii verilmigtir:
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c. K 590/1

Allegro moderato

T

g | L 1

Vn 1I
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Sekil 81: Uzak Ses Araligiyla Baglanan Carpma Siislemesi Ornek 1

Oktav olarak atlayan siisleme notalarini ¢alarken, karakteri bozmamaya ve temel
sesten farkli icra etmemeye dikkat edilmelidir. Ciinkdi, burada belirtilmesi gereken temel
sestir ve siisleme nota buna dikkat edilerek ifade edilmelidir. Asagidaki Ornekte,
W.A.Mozart’m Do Majoér 1.Piyano Sonat’nin 3.boliimiiniin 1.keman partisinin

124.6]¢iisii verilmistir;

¢. K 189d (279)/3
Allegro

Sekil 82: Uzak Ses Araligiyla Baglanan Carpma Siislemesi Ornek 2

. Bagh Notalar Arasinda Gelen Carpma Siislemesi:

Aralarinda bir bag ile yazili olan iki temel sesin ortasinda yer alan siis notalarinin
yayli galgilar tarafindan ¢alimi daha uygundur. Ciinkii siisleme sesi, dncesinde gelen
sesi algaltip sonraki sese yiikselerek baglanmasi agisindan yay ile kolaylikla icra
edilebilir ancak tuslu calgilarda seslendirilmesi olduk¢a zordur. iki temel sesinde

calinmasinda 6nemli bir yeri oldugu i¢in, ritmik ve canli sekilde icra edilmelidir.
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Asagida, W. A. Mozart’in No:15 Si bemol Major Piyano Kongertosu’nun 2.bdliimiiniin

1.keman partisinin 7.6l¢tisii 6rnek olarak verilmistir;

a. K 450/2
Andantc
1 7
T T 7 —
Vn — ==
I e — =
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Sekil 83 Bagh Notalar Arasinda Gelen Carpma Siislemesi Ornek 2

Ayni1 pasaj asagidaki sekilde de icra edilebilir:

., 39
H {
Vn I & . ;:-::i/l J.J :‘LE"—-;
\/ N ?

Sekil 84: Bagh Notalar Arasinda Gelen Carpma Siislemesi Ornek 4
5.3.3 Grup Notalar (Grupetto)

Temel sese bir iist ve bir alt sesi ekleyerek calinan, ana sesi belirtmek ve daha

ifadeli gostermek amaciyla kullanilan siisleme isaretidir. Yukaridan inen | yada

e
yukartya dogru ¢tkan | ii¢ sesten olusmaktadir. Parcanin temposuna gore calis

sekli degisebilir. o [sareti ile gosterilen grup siislemesinin hangi zamanda ve nasil bir

vurguyla calinmasi gerektigini anlamak agisindan, pasaj oncelikle siislemesiz olarak,
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daha sonra ise kuvvetli ve zayif zamanda ¢almarak karar verilmelidir. Grup siisleme

semboliiniin farkli tempolarda ¢alinis sekilleri asagidaki gibidir:

Yazhs: Calinis Sekilleri:
" Adagio Moderate  Presto
ol Ei - =
?E jl- 1 1 1 Il.:. 1 1
!J = L3

Sekil 85: Grup Siislemesi

Mozart’in eserlerindeki doniis siislemesinin, notanimn ilizerinde ya da notadan
sonra kullanilmis oldugu goriilmektedir. Notanin tizerinde yazilmis olarak gosterilen
dontis siislemesi, bir iist sesten baslayarak vurusta calmir ve asagidaki 6rnekte oldugu

gibi ti¢ farkl sekilde icra edilebilir:

Yazhsi: Calims Sekilleri:

Sekil 86: Nota Uzerinde Kullanilan Grup Siislemesi

Iki ses arasinda gosterilmesi durumunda ise, asagidaki ornekte oldugu gibi
sonrasinda yazilmig olan temel sesten baslar ve ana notanin vurusunun yarisinda ya da

tiim siiresi i¢erisinde icra edilebilir.
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Yazhs: Calimis Sekilleri:

Sekil 87: iki Ses Arasinda Kullamilan Grup Siislemesi

Noktali notadan sonra yazilmas1 durumunda, noktanin zamaninda ya da noktanin

sliresinin bitisi sirasinda icra edilir (Palmer, 2006: 12).

Yazihsi: Calinis Sekilleri:

Sekil 88: Noktali Notadan Sonra Kullamilan Grup Siislemesi

5.3.4 Kaydirma (Schleifer)

Mozart kaydirma siislemesini genellikle hizli ve enerjik parcalarda kullanmas,
sisleme sesini 32’lik notalarla agik bir sekilde yazmayi tercih etmistir. Ana notanin
oncesinde yazilan bu kiigiik notalar, ana notayi belirginlestirir ve bir bag ile gosterilir.
Besteci bazi notasyonlarda bu siislemelere aksan vermeden, o6zellikle ana notanin
belirgin sekilde ¢calmmasi gerektigini gdstermek amaciyla esas notanin iizerine niians
yazmay1 tercih etmistir. Asagidaki 6rnekte, W. A. Mozart’in Figaronun Diigiinii Operas1

Uvertlirii’niin 63.06]¢iisii verilmistir:
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a. K 492, Overturc
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Sekil 89: Kaydirma Siislemesi Ornek 1

Bagka bir 6rnek olarak asagida, W. A. Mozart’in Mi bemol Major No:19 Keman

Sonat1 verilmistir:

c. K 293b (302)/1
Allegro
79 o eis

Vo % | ==

Sekil 90: Kaydirma Siislemesi Ornek 2

5.3.5 Tril (Trill)

Mozart tril slislemesini iki sekilde gostermistir. Bunlardan biri “tr” digeri ise,

[Tiaadkl)

icras1 hizli sekilde yapilan isaretidir. Tril siislemesi performans agisindan karmasik

stislemelerden biridir ve donemler boyunca farkl ¢alinis sekilleri olmustur.

Yazhsi: Calims Sekilleri:

— 6
fr 8
T T e
Sekil 91: Tril Siislemesi
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Mozart’in tril siislemeleri, kimi zaman agik notasyonla ve kii¢iik notalarla yazilmis, kimi

zaman ise notanin lizerine yazilmayan doniis sesiyle bitirilmistir.

Yazhs Sekilleri: Calinsi:

Sekil 92: Uzun Seslerde Kullamlan Tril Siislemesi

5.3.6 Arpej (Arpeggio)

Gilintimiizde akorun yaninda uzun dalgali bir ¢izgi ile su sekilde 3 gﬁ

gosterilen arpej siisleme isareti, Klasik Donem’de Mozart tarafindan iki sekilde

&
kullanilmustir. Biri bu sekilde kiigiik notalarla yazili arpej sesleri seklinde, digeri

ise akorun lizerine koyulan ¢apraz bir ¢izgiyle su sekilde % yazilmistir. Cizgiyle
gosterilen siisleme sekli, daha ¢ok tuslu calgilar i¢in kullanilmistir. Arpej siislemesi
akorun seslerinin arka arkaya kirilarak c¢alinmasi seklinde icra edilir. Ana notay1
parlatmak amaciyla kullanilan arpej siislemeleri, genellikle kuvvetsiz zamanda temel

notaya ulagmak ve ona canlilik katmak amaciyla kullanilir.
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SONUC

Miizikte siislemeler, her zaman tartisilmaya agik, c¢ok eski donemlerden
giinlimiize kadar birgok degisime ugrayarak farkli sekillerde yorumlanmis, birden gok
icra ve Oneriye agik bir konudur. Siisleme ses ve sembollerinin tarih boyunca birgok
degisime ugramis olmasi ve bunun en temel nedeninin dogaglama kékenli olmalarindan
kaynaklandigini diistiniilmektedir. Hem donemin miizik anlayisina gore, hem de
bestecilerin stillerine gore tercih edilmis olan siislemeler, tam anlamiyla Barok Donem

Miizigi’nde kullanilmaya baslanmis ve miizigin vazgecilmez bir pargasi olmuslardir.

Donemlere gore icra farkliliklar: gosteren siislemeler, 6zellikle tinli bestecilerin
stisleme tablolarmin 1s181nda, yazildigi donemin miizik stili ve 6zellkleri tam anlamiyla
incelendikten sonra yorumlanirsa bir anlam kazanacak ve bunun sonucunda da

anlatilmak istenen ifade, dinleyiciye daha belirgin olarak aktarabilecektir.

Barok Doénem’de daha ¢ok dogaglama olarak icra edilen, yani ¢alicicnin
yetenegine birakilmis olan siislemelerin, Klasik Donem ile birlikte dogaglama seklinde
icra edilmesi kisitlandirilarak belli kaliplara oturtulmus ve giiniimiize kadar gelisimi
tamamlanmigtir. Siislemelerin tarihsel gelisiminin incelenmesi i¢in 6zellikle en ¢ok
kullanildigi Barok ve Klasik Donem ele alinmig ve donemlerin 6ncii bestecileri J.S.Bach
ile W.A.Mozart’in eserlerinde kullandiklari stislemeler incelenerek, giiniimiiz icracilar1

icin faydali ve yol gosterici bir kaynak olmasi adina bu tez hazirlanmistir.



OZET

Siislemeler, eserin ifadesini giiclendiren ve daha anlamli olmasini saglayan, nota
iizerinde kimi zaman kiiciik sembollerle kimi zaman da acik bir sekilde gosterilen
seslerdir.

Dogaglama kokenli olan siisleme sembollerinin dogru seslendirilebilmesi ve
yorum yanlislar1 yapilmamasi agisindan hangi doneme ve besteciye ait oldugunu bilmek
olduk¢a 6nemlidir. Barok Donem ile kendisini géstermeye baslayarak Klasik Dénem’de
daha da gelisen siislemeler, her iki dénemin tnli bestecileri J.S. Bach ve W.A.
Mozart’m eserlerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle, J.S. Bach’mn oglu
Wilhelm Friedemann Bach’in yazmis oldugu siisleme tablosu ile W.A. Mozart’ i babasi
Leopold Mozart’in yazmis oldugu “Versuch einer griindlichen Violinschule” adli

keman metodu giiniimiiz icracilar1 i¢in en yol gosterici kaynaklardir.

Icracilarm, caldiklar1 eserlerde yer alan siislemeleri kendilerine gore
yorumlamaktan kagmarak, miizigin genel akisini bozmadan dogru sekilde icra
edebilmeleri agisindan, bestecilerin ve eserlerinin donemsel 6zelliklerini iyi analiz etmis

olmalar1 gerekmektedir.
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ABSTRACT

Ornaments, sounds that strengthen the expression of the composition and make
it more meaningful, have been changed in the history of music over the years. They are

displayed with small symbols or sometimes clearly written on the note.

It is important to know in which period the improper ornamentation symbols
were written and to whom they belong in order not to be played incorrectly by the
performers. The ornaments started to show themselves with the Baroque Period and
were developed more in Classical Period. They are clearly seen in the pieces of famous
composers J.S. Bach and W.A. Mozart. Especially, the ornaments table written by J.S.
Bach’s son and the violin method "Versuch Einer Griindlichen Violinschule" written by

Mozart's father are the source of inspiration for today’s performers.

The performers should not adapt the ornaments to their own style. They need to
analyze the features of composers’ styles and the playing styles of the ornaments used
in Baroque and Classical Periods to perform composers’ compositions without affecting

negatively flow of music.
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