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ONSOZz

Cihan Aktas (1960- ) cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda; modern
hayattaki kadinin kimliginin yeniden insas1 konusunda, 6zellikle de haklarinda daha
once az ya da eksik konusulmus olan miitedeyyin kadinlarin zaman icinde yeniden
sekillenen kimliklerinin erkek egemen toplumdaki tezahiiriinti hikaye, roman ve fikir
yazilartyla ele almis olan bir yazardir. Hik@yelerin 6znelerini genellikle kadin
tiplerinden se¢mis olsa da Aktas, modern hayatla beraber bir zorunluluga doniisen bu
yeni kimlik arayisinda eril bakis acisini da hikayesine dahil etmistir. Diinya goriisii
kapsaminda Islamci bir kadin yazar olarak tamimlanabilecek olan Aktas, Islam
tarthindeki kadin sahabelerin hayatlarindan gelen referanslar1 feminizmle
harmanlayarak kadin meselesine duyarli bir bakisi ortaya koymustur. Bu anlamda
ilklerden olma o6zelligi tasiyan yazar hakkinda, hayati-sanati-eserleri baglaminda
daha once yapilmis detayli ve topluca bir ¢alisma bulunmayisi bu tezin yazilis
amaglarindan biridir. Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatina kattigi bu yeniliklerle
adindan sik¢a s6z ettiren ve yeni ¢alismalariyla da soz ettirmeye devam edecek olan
Cihan Aktas; bu calismada biyografik yontemin yani sira roman c¢dzumleme
yontemiyle ve yalmizca hikayeleri kapsaminda ele alinacaktir. “Cihan Aktas’in
Hikayeciligi” isimli bu tezde yazarm 2019’a kadar yazdigi hikdye kitaplar
kronolojik sirayla incelenmis olup, roman ¢oziimleme yontemine sablon olan
kitaplardan basta Prof. Dr. Nurullah Cetin’in Roman Coztmleme Yontemleri isimli
kitabi1 olmak iizere Prof. Dr. Mehmet Tekin’in Roman Sanati ve Prof. Dr. Ismail
Cetisli’nin Metin Tahlillerine Giris 2 Hikdye- Roman- Tiyatro isimli kitaplarindan

yararlanilmistir. Bu tezde Cihan Aktas’in; Ug Ihtilal Cocugu, Son Biiyiilii Giinler,
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Act Cekmis Yiiziinde, Azize'nin Son Giinti — Azerbaycan Hikayeleri, Suya Diisen
Dantel, Agzi Var Dili Yok Sehrazat, Halama Benzedigim I¢in, Duvarsiz Odalar,
Kusursuz Piknik, Ayak Izlerinde Ugultu, Kizim Olsan Bilirdin, Fotografia Ayri
Duran, Unutulmayan isimli on ti¢ hikaye kitab1 ve [slam tarihinden sahabe kadinlarin
anlatildig1 ve kendisinden baska kadin yazarlarin da katildigi toplu bir galisma olan
Kadin Oradaydi isimli kitapta yazdigi “Hz. Zeynep” hikéyesi ile 14 Kitap
incelenecektir. Bu incelemeler tezde sirasiyla Cihan Aktas’in; genel hayati ve edebi
hayati, sanat ve diinya goriisii olmak iizere ve eserleri baglaminda da hikayeciligi
mercek altina alinacak konulardir. Yazarin hayati, diinya ve sanat goriistiyle ilgili
tespitler kendisiyle daha once yapmis oldugum sohbetlerden edindigim bilgiler,
konferanslarinda dinledigim anilar1 ve yaptigim miilakat kaynak alinarak

aktartlmistir.

Cihan Aktas’in hikayeciliginin ¢ozliimlenecegi bu ¢aligmada “Giris” kisminda
yazarin hikayeciligini eksiksiz olarak yorumlayabilmemiz i¢in lazim olan, {ilkenin
sosyo-ekonomik ve politik giindemini olusturan tarihi olaylardan ve yazarin
hikayelerinde bu durumdan hangi anlamda beslendiginden bahsedilecektir. 1.
Boliim’de Aktas,in; hayati, diinya goriisii ve sanat anlayisi , eserleri basliklar altinda
yazarin yasami Ve edebi yonu ele alinmistir. I1. Boliim’de ise yazarin hikayeciligi, on
dort hikaye kitabinin ¢oziimlemesiyle yer almaktadir. Calismada elde edilen
bulgularin analiz edildigi “Sonu¢” boliimiinden sonra, tezin yaziminda faydalanilan
kaynaklarin yazildigi “Kaynakg¢a” bolimii ve yazarla yapilan milakata yer
verilmistir. Bu tezde Cihan Aktas’in Tiirk edebiyatindaki kadin yazininda bulundugu

yeri ve kadin sdylemini inceleyerek yaptigimiz ¢alismanin, Tiirk edebiyatina katki
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saglama ve yapilacak yeni calismalar igin kaynak olma o&zelligi tasinmast

amaglanmstir.

Bu c¢alisma boyunca benden destegini, bilgisini ve rehberligini esirgemeyen
danisman hocam saygideger Dr. Ogr. Uyesi Erdogan KUL’a tesekkiirii bir borg
bilirim.

En biiyiik tesekkiirii hayatimin her doneminde yanimda olan, haklarini asla
O0deyemeyecegim ve evlatlar1 olmaktan gurur duydugum annem Nurdan
TORUNTAY a ve babam Mustafa TORUNTAY ’a sunmak isterim. Ayrica destekleri
ve sevgileriyle yanimda olan, bana hayati kolaylastirip sevdiren; agabeyim Fatih
TORUNTAY’a, ablalarrm Mehtap TORUNTAY ve Senay TORUNTAY’a,
kardeslerim Muhammet Ali ve GoOkgen TORUNTAY’a siikranlarimi sunarim.
Hayata dair inancimi1 ve yasam enerjimi diri tutmama yardim eden yegenlerim Melek
TORUNTAY ve Zeynep Sare TORUNTAY’a masumiyetleri ve yasattiklari

mutluluklar igin sevgilerimi gonderirim.

Bu calismayi; hayata gelerek bana sadece anneligi degil ayni zamanda
yasamin asil amacini 6greten, tarifsiz mutluluklar yasatan ve kiicliciik bedenindeki
kocaman yiiregiyle her tiikendigimde yeniden baglamama sebep olan géz nurum,

hayat 15181m, oglum Mustafa Enes’e ithaf ederim.
Biitlinilin hayrina olmasi temennisiyle...

Seyma TORUNTAY 2019/ ANKARA
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GIRIS

Cihan Aktag’in diinyaya geldigi 1960’1 yillari, eserlerini kaleme almaya
basladigr 1980°li yillart ve 2019’a kadar olan tarihi siireci ele aldigimizda; Tiirk
siyasetinde gergeklesen, Tiirk toplumunun yagamini sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
olarak etkisi altina alan birgok dnemli olay yasanmistir. Bir yazarin edebi hayatini ele
alirken eserlerinin alt yapisini anlayabilmek i¢in kendi yagaminin yani sira, yasadigi
toplumun gegirdigi sosyo-politik, sosyo-ekonomik degisimlerden de s6z etmek
gerekmektedir. Yazarin dogdugu ve yazmaya basladigi yillardaki edebiyat
hareketlerine bakildiginda ve onun degindigi konular ele alindiginda Cumhuriyet
donemi Tirk edebiyatinda Islamci séylem iginde degerlendirildigi goriiliir. * Bu
donemin edebi egilimlerini ve donem igindeki yazarin edebi anlayigini ele alabilmek
icin 1960-20082 yillarim kapsayan Tiirk siyasi giindemi ana hatlariyla ele almak

calismaya 151k tutacaktir.

14 Mayis 1950°de yapilan se¢imde, yirmi bes yili askin siiredir {ilkeyi yoneten
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP) hi¢ beklenmedik bir yenilgiye ugrar (Ertugrul,
2009:85) ve Demokrat Parti (DP) ¢ogunluga sahip olarak iktidar ele alir. Tiirk siyasi
tarihinde, 1950°deki hiikiimet degisikligi sadece iktidarin el degistirmesi olarak degil
ayn1 zamanda o tarihe kadar mevcut olan siyasetin devletgi siyasetciden farkli olarak
sokaktaki adama dayanmaya baglamasi olarak degerlendirilir. (Caylak v.d., 2010,

363) DP’nin iktidara gelisinden itibaren muhalefetle arasinda gerginlik hi¢ eksik

11 Dr. Osman Giindliz, Yeni Tiirk Edebiyati EI Kitabi’nda yazdig1 “Cumbhuriyet
Dénemi Tiirk Roman1” béliimiinde Cihan Aktas’1’ Islami ve Geleneksci Sdylem’
baslig1 altinda topladig: diger yazarlarla birlikte ele almigtir.

22008’den sonra Tiirkiye’de aktiiel politikada ve dis politikada yaganan olaylar
yazarin hikaye kitaplarinda yer almadigi i¢in bu tarihten sonraki siyasi olaylardan
bahsedilmemistir.



olmaz. DP din hiirriyetini temel hiirriyetlerden biri sayar ve Tiirk halkinin dini
politikaya karistirmadigr miiddetce istedikleri gibi yasayabileceklerini savunurken
CHP laiklikten yana tavir gosterir. Boylelikle DP’nin gerici ve Atatiirk¢iiliige zit bir
olusum oldugu intibasi olusur. (Demirel,2005:419) Bu ikilikle beraber ekonominin
katiiye gitmesi, DP’nin kisitlayici ve baskici politikalar: nedeniyle gerginlik tirmanir.
Askeri biirokrasi ise ekonominin ve iilkenin giderek kotiiye gittigini gorerek DP’ye
kars1 ¢ikmaya baslar. Universite dgrencileri hiikiimeti elestiren eylemlere baslar ve
protestolar sirasinda iki 6grencinin 6liimiiyle tirmanan olaylar sikiyénetim ve sokaga
¢ikma yasagiyla bastirilmaya calisir fakat gosteri ve protestolar kesilip sular
durulmadig1 igin 27 Mayis 1960°da askeri darbe gerceklesir.> 15 Ekim 1961°de
yapilan sec¢imlere kadar iilkeyi asker yonetir ve 9 Temmuz 1961°de anayasa
referandumuna gidilerek yeni anayasa kabul edilmis olur. Bu halk oylamasinda
halkin bakisi esas itibariyle anayasadan memnun olup olmadiklar1 degil askeri
yOnetimi tasvip edip etmedikleri seklindedir. DP hiktimetinin Gyeleri ise
Yassiada’da askeri mahkemeler tarafindan yargilanir. Mahkemeler 15 sanigin
idamina, 402 sanigmm Omiir boyu hapsine ya da baska agir cezalara karar verir.
1965°te Adalet Partisi (AP) Siileyman Demirel bagkanliginda iktidara gelir. AP’nin
ordu karsisindaki tavri ilimli olur ve Demirel askerle iligkilerinin seyrini her zaman
olumlu tutar ve bir taraftan askerle uzlasip bir taraftan iktidarda kalmaya galigir
ancak AP’nin tavizkar tutumlari halkta tepkilere neden olsa da ekonomideki
iyilesmeler halka yansir. AP’nin daha biiylik 6l¢ekteki sermaye sahiplerine ulagma

istegi Anadolu’daki orta ve kiiclik 6l¢ekli sermaye sahiplerinin partiden kopusuna

31960 Darbesiyle ilgili detayh bilgiye Adem Caylak v.d. Tiirkiye’nin Politik Tarihi ve
Tanil Bora, Murat Gliltekin’in editorliigiinde hazirlanan Modern, Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince: Dénemler ve Zihniyetler (9. Cilt) ve ilber Ortayli’nin Tiirkiye’nin Yakin Tarihi
isimli kitaplardan ulasilabilir.



neden olur. Bu kopuslarla birlikte; sonradan isimleri Milli Selamet Partisi (MSP),
Refah Partisi (RP), Fazilet Partisi (FP), Saadet Partisi (SP) olarak degistirilecek olan
Milli Nizam Partisi (MNP) Necmettin Erbakan 6nderliginde ve Milliyet¢gi Hareket

Partisi (MHP) Alparslan Tiirkes onderliginde kurulur.

1960’11 yillarda sol goriisteki hareketlilikle birlikte muhafazakér sag kesimde
anti-komiinizm ve Sovyet diigmanligi baslar. MHP ve muhafazakar sag partiler
tarafindan toplumsal eylemlerde fiziki siddet uygulamaya dayali egitimlerin verildigi
kamplar kurulur. (Caylak v.d., 2010, 451) Toplumda giderek biiyiiyen sag-sol
kutuplagsmalarinin 1969 yilinda en sert donemleri yasanmaya baglar. Olaylar
sonucunda 12 Mart 1971 tarihinde ordu bir muhtira yayimlayarak gicli ve halk
uzerinde etkili bir hukimet kurulmasimni, eger kurulmazsa iktidara el koyulacagini
bildirir. Boylece Siilleyman Demirel istifa eder. Tirkiye i¢ politikada kutuplasmanin
getirdigi kaotik atmosferi yasarken dig politikada da Kibris sorunu ortaya g¢ikar. 27
Mayis’ta baslayan kargasa 12 Mart’ta kadar giderek yogunlasip sokakta sag-sol
catismalarina sebep olur ve halk c¢ogunlugunu saglayamayan zayif hiikiimetler

kurulur.

Bu siyasal otorite boslugu CHP’nin secimleri kazanmasi ve Ecevit’in
giivenoyu almasiyla birlikte hiikiimeti kurdugunda terdér ivme kazanir ve ekonomik
basarisizlik gosterilir. Bir yandan Kibris Baris harekati baglamistir. Sokaktaki sag-sol
gerilimi artarken Dogu Peringek tarafindan Tiirkiye Isci Komiinist Partisi (TIKP)
kurulur. Universitelerde bombali saldirilar olur, suikastler, is yerlerinin tahrip
edilmesi ve yagma, Sivas ve Maras olaylar1 ve 1 Mayis’ta diizenlenen kutlamalarda
otomatik silahlarla agilan ates ve ¢ikan kargasada 36 kisinin 6lmesi neticesinde sular

durulmadigr igin 13 ilde sikiyonetim ilan edilerek sikiyonetim mahkemeleri kurulur.



Bu zeminde yasanan siyasal ¢alkant1 12 Eyliil 1980 darbesini hazirlar. Mehmet Ali
Agca gazeteci Abdi Ipekei’yi oldiiriir ve askeri cezaevine gonderilir. Ipekei disinda
birgok Ogretim iiyesi ve politikact Oldiiriilir. Bu sirada Mehmet Ali Agca
cezaevinden kagar. Ulkenin hemen her yerinde yasanan bu olaylarin yani sira MSP,
asker tarafindan c¢ikabilecek provakatif eylemlere karsi uyarilmalarina ragmen
Israil’in Kudiis’{i baskent ilan etmesini protesto etmek {izere Konya’da bir miting
dizenler. Gerekli tedbirler alinmadig1 icin miting esnasinda Istiklal Mars1 okunurken
bir grubun oturarak protesto etmesi {izerine yeni bir kriz ortaya ¢ikar ve bu durum
‘irticanin hortlamasi’ olarak darbe hazirlayicilar1 agisindan bardagi tagiran son damla
olur. 12 Eylil 1980’de Kenan Evren baskanliginda yeniden bir darbe gergeklesir.
Elbette ki askeri darbeler, koalisyonlar ve ekonomik sorunlar dis politikada da
Tiirkiye’yi giligstiz bir konuma diistiriir. 7 Kasim 1982’ye gelindiginde, 1961
Anayasasinin iilkeyi anarsi ve terore siiriikledigi gerek¢esiyle yerine 1982 Anayasasi

kabul edilir ve Kenan Evren cumhurbaskani olur.

1982 yilinda Turgut Ozal tarafindan Anavatan Partisi kurulur ve 1989 yilinda
parti kongresinde kendisine suikast diizenlenir. Turgut Ozal sekizinci cumhurbaskani
olarak secilir. 1993 yilinda vefat edene kadar iilkeyi yonetir. Bu yillarda Tirk dis
siyaseti de Iran-Irak savasi, Korfez Savasi, Yugoslavya’nin dagilmasiyla baslayan

Bosna i¢ savasi ve Tiirkiye’nin Avrupa Birligi yolundaki goriismeleri ile mesguldiir.

Ozal’m 6liimiinden sonra Siileyman Demirel cumhurbagskani olur ve kurdugu
Dogru Yol Partisi’nin (DYP) basina 1993 yilinda Tiirkiye’'nin ilk kadin basbakani
secilecek olan Tansu Ciller getirilir. Ulkenin i¢ siyasetindeki karisikliklar ve

kutuplagmalar bir tiirlii dinmez. 2 Temmuz 1993 yilinda Pir Sultan Senlikleri i¢in



Sivas’a giden 35 sanat¢1 ve aydin ¢ikan olaylardan korunmak igin gittikleri Madimak

Otelinde ¢ikarilan yanginda can verir.

1994°te yapilan yerel secimlerde DYP, ANAP ve RP birbirine yakin oylar
alirken onceki secimlerin birincisi SHP “ISKI Skandal’ adi verilen yolsuzluk
nedeniyle sonuncu parti olur. Bu tablo 1995 genel segimlerinin benzeridir. Segimleri
ANAP oy iistiinliigl ile ve DYP milletvekili sayisi iistiinliigi ile kazanirken birinci
parti RP olur. Kibris Harekatinda énemli rol oynayan Bulent Ecevit de Demokratik

Sol Partisi (DSP) ile sol goriisiin partisi olarak oy toplar.

RP’nin birinci parti olusu bundan sonra yasanacak olaylarin habercisi
niteligindedir. RP’nin temel goriisii ‘Milli Goriis® olarak adlandirilir. MNP ile
baslayan milli goriisiin siyasi yolculugu 1971 yilinda °‘laiklige aykir1 c¢aligsmalar
yiriittiigli i¢in” kapatilmasindan sonra ayni ¢izgideki MSP ile devam eder. 12 Eyliil
darbesinde MSP de diger partilerle birlikte kapatilir. 12 Eyliil’den sonra milli goriis
hareketi, kurulan RP ile siyasete devam eder. Bu sirada Recep Tayyip Erdogan
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesine baskan olarak segilir ve parti icerisinde dikkat
¢cekmeye baslar.1995 secimlerinde birinci parti olan RP koalisyon hukiumetleri
doneminde REFAHYOL ile iilkeyi yonetmeye baglar ancak asker ‘laiklik karsiti
caligmalar’ yaptiklart gerekgesiyle post-modern darbe olarak adlandirilan 28 Subat
sireci olusturulur. 28 Subat 1997°de Milli Giivenlik Kurulu (MGK) toplantisinda
asker, bagbakan Erbakan’1 irtica konusunda uyarip gerekli tedbirlerin alinmasi karari
alir. Irticanmn yayilmasi ve béliicii terdr olarak adlandirilan Islamci faaliyetler

yasaklanir. 28 Subat siireci toplum iginde yeniden biiyiik bir ayrismaya sebep olur.



RP, Cumhuriyet Bagsavcist Vural Savag tarafindan agilan dava sonucunda
laiklige aykirt bulundugu i¢in kapatilir ve Erbakan’la ekibinden birgok isme siyasi
yasak gelir. Daha sonra kurulan FP 1999 genel segcimlerinde 105 milletvekili ile
TBMM’de yer alir. Basortiili milletvekili Merve Kavak¢i’nin yemin toreninde
basortiisiinii ¢ikarmasi istenir. Meclisteki laik partiler de bu durumu laiklik karsiti
bulduklar1 i¢in gerginlik tirmanir. 28 Subat siirecinde siyasi kulvarda yasanan
gerginlikler artik sokaga tasmaya baslar ve ‘Irticacilar ve laikler’ olarak halk ikiye

ayrilir. imam hatip liseleri, Kur’an kurslar1 kapatilir ve basértiisii yasaklari baslar.

FP i¢in de kapatma davasi agilirken parti iginde yenilik¢iler — gelenekgiler
ayrimi baglar. Kendisi siyasi yasakli olan milli goriisiin lideri Erbakan bu ayrismada
yenilik¢i Abdullah Gul yerine, Recai Kutan’in tarafini, gelenekgileri destekler ve
kazanan Kutan olur. FP’ye agilan kapatma davasi kaybedilince parti kapatilir. Sonra
SP kurulur ancak yenilik¢i kanat SP’ye katilmaz. Yenilik¢i hareket 2001 yilinda

Recep Tayyip Erdogan 6nderliginde AKP’yi kurar.

Tiim bu siyasi krizler yasanirken bir taraftan ekonomik kriz zirveye ulasir bir
taraftan da 3 Kasim 1996’da Susurluk yakinliklarindaki bir kazada DYP milletvekili
Sedat Bucak’in yaralandig1 kazada &len kisilerden birisi Istanbul Emniyet Midiirii
yardimcisi, digeri sonradan 1978’deki Bahgelievler katliaminin sani§1 Abdullah Cath
oldugu anlasilan Mehmet Ozbay’dir. Bu kazayla birlikte derin devlet, mafya,
emniyet iliskilerinin iizerindeki ortii kalkar ve giindem yeniden sarsilir. Terorle
mucadele ve Kirt sorunu ge¢mise doniikk sorgulanmaya baslanirken iilkede halk
“Siirekli Aydmlik Igin Bir Dakika Aydmnlik” kapmayasi baslatir. Medya ve sivil

toplum kuruluslarinin destegiyle kampanya bir ay surer.



1993 yilinda Kopenhag Zirvesinde AB {iyeligi i¢cin ekonomik ve siyasi yeni
kriterler getirilir. Daha once iiyelik i¢in basvuru yapan Tiirkiye’den, getirilen
kriterlerle birlikte; ekonomik ve siyasi reformlar, azinlik haklarina saygi,
Yunanistan’la sorunlar ve Kibris’ta ¢6ziim gibi konularin ¢ozumu istenir ve uyelik

basvurusu askiya alinir.

2003 yilinda ABD, kimyasal silah bulundurdugu iddiasiyla Irak’a askeri
mudahalede bulunmak ister ancak AB buna izin vermez. ABD bu sefer Irak’i
kuzeyden iggal etmek igin Tiirkiye’yi kullanmak ister ancak meclise sunulan 1 Mart
Tezkeresi yeterli oyu bulamadigindan Tiirkiye-ABD iliskileri gerilime girer ve ikinci
bir tezkereyle ABD’ye Tiirk hava sahasii ve Incirlik Ussiinii kullanma hakki verilir.
ABD’nin Amerika’yr isgali, 90’li yillarda baslayan terdr olaylarinin daha da

artmasina sebep olur.

I¢ siyasete déniildiigiinde, 20 Subat 2001 yilinda ise Basbakan Biilent Ecevit,
Cumhurbaskant Ahmet Necdet Sezer’in MGK toplantisinda anayasa kitapgigini
Ontine firlattigini agiklar. ‘Subat Krizi’ olarak adlandirilan bu kriz stirecinde Turkiye
ekonomisi IMF’ye bagimli hale gelir. Ekonomik krizden dolay1 sikint1 yasayan
halktan da tepkiler gelmeye baslar. Bunun tizerine Tiirkiye’yi krizden kurtarmasi i¢in
Diinya Bankasinda calisan Kemal Dervis ekonomi bakani olarak Tiirkiye’ye
getirtilir. Dovizdeki ani yiikselme, birgok is yerinin iflas etmesi, insanlarin sokaklara
dokiiliip polisle catismasi, hatta bir esnaf tarafindan ekonomik sikintisini dile
getirmek icin Ecevit’in Oniine yazar kasa firlatilmasi, siyasi gerginlikler, toplumsal
kutuplagsmalar ve Diyarbakir Emniyet Miidiirii Gaffar Okkan’in 6ldiiriilmesi

Tiirkiye’yi 2002 erken se¢imlerine gotiiriir.



RP’den Recep Tayyip Erdogan Istanbul’daki belediye baskanlig: siirecinde
siyasette dikkat ¢ceken bir isim olur. I¢ ve Dis politikada kurdugu iliskiler onu 6ne
cikarir. Ancak 1999 yilinda daha 6nce Siirt’teki bir mitingde okudugu siir nedeniyle
hapis cezasina g¢arptirilir ve gorevine son verilir. Siyasi hayatinin bittigi disiiniilen
Erdogan, milli goriis tabaninin biiylik destegini alir. 1999 yilinda hapishaneden
ciktiktan sonra siyasi ¢aligmalarina devam eder ve 2001 yilinda FP’den yenilik¢i
olduklar1 icin ayrilan arkadaslariyla beraber Adalet ve Kalkinma Partisini kurar.
2002 Se¢imlerinde 363 milletvekili ¢ikararak tek bagina iktidar olur. Ancak Erdogan
milletvekili olamadigi i¢in hiikiimeti Abdullah Giil kurar ve CHP’nin de destegiyle
Anayasa degistirilerek Erdogan’in siyaset yolu acgilir. Siirt’te iptal edilen segimlerde
Erdogan milletvekili secilir ve hiikiimeti devralir. Donemin cumhurbagkani Ahmet
Necdet Sezer’in gorev sliresinin dolmasiyla, muhalefete ragmen Abdullah Giil
cumhurbagkanligina aday gosterilir. Muhalefet se¢imin ilk turuna katilmayinca
Abdullah Gul segilemez ve 28 Subat 1997 postmodern darbesinden on yi1l sonra ordu
27 Nisan 2007 yilinda bir e-muhtira yayinlar. Muhtirada tekrar laiklik vurgusu
yapilir. Cumhurbaskanmin esinin bagortiili olamayacagi tartismalar1 halki yine
kutuplastirir. Ancak bazi muhalefet partileri ve AKP e-muhtiray1 reddederek krizi
blyumeden engeller. AKP erken se¢im karari alir ve cumhurbaskaninin halk
tarafindan secilmesini Ongdren bir Anayasa degisikligine giderek halkoylamasi
neticesinde Abdullah Giil 11. Cumhurbaskani olur. 2013 yilinda basdrtiisii yasaklari
kalkar. 2014 yilina gelindiginde Recep Tayyip Erdogan 12. Cumhurbaskan1 olur. I¢
siyasetteki bu gelismelerin yani sira Tiirkiye’nin sinir komsusu Suriye’de 2011
yilinda baglayan i¢ savas Tiirkiye’yi yakindan ilgilendiren bir miilteci sorununu

getirir.



Tirk siyasetinde 1950-2014 yillar1 arasinda gelisen bu olaylar Tiirk halkinin
hayatini da hem bireysel hem toplumsal hem de ekonomik cergevede derinden
etkiledigi i¢in Cihan Aktas da hemen her yazar gibi bu degisimlerden etkilenip
toplumsal hayati etkileyen hareketleri hikayelerine konu etmistir. Aktas, yasanan ii¢
ihtilal g¢ercevesinde yasanan olaylari, siyasi kutuplagmalari, yasaklart ve bunlarin

getirdigi tiim zorluklarin kisilerin hayatinda yarattig1 etkileri ele almistir.



BOLUM: HAYATI
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1.1.Cocuklugu, Ogrenim ve is Hayat1*

Yazar, gazeteci, mimar Cihan Aktas, 15 Ocak 1960 yilinda Erzincan’nin
Refahiye ilgesi Pinaryolu kdyinde Suna ve Cemil Aktas’in ¢ocuklari olarak diinyaya
gelir. Evli ve iki cocuk annesi Cihan Aktas Istanbul’da yasamaktadir ve yazar Umit
Aktas’in da kiz kardesidir. Cocuklugunun ilk yillar1 kdy enstitiisii mezunu babasinin
ogretmenligi sebebiyle dag koylerinde geger. Cihan Aktas, evlerinde kutularin
iginden ¢ikan kitaplarin oyuncak gibi dolagtigin1 ve bunlari biiyiik bir kesif duygusu
icinde okudugunu séyler. Babasiin agtig1 kitap-kirtasiye diikkkaninda, kardesleriyle
gazete satip babasina yardim ederken her tiirlii kitapla tanigma firsati bulmustur.
Okudugu kitaplar1 yasadigi kasabayr asmak icin ¢ok onemli birer arag olarak goriir.
Kitaplarin yani sira, ¢gocuklugunda radyo tiyatrosu ve tlrkiler dinlemenin halkin
sesini duymaya yardim ettigini soylemistir. Lojmanlarin, okul siralarinin arasinda
oynarken Kiirt ve Alevi kdyliilerinin hayatlarin1 yakindan tanima firsatt bulur. O
donemde yasadigi toplumun dili olan Kiirtceye de asina olur ve Uzerinde kendini
ifade etmekte zorlanan bu kesimi ifade etme sorumlulugunu hisseder. Bu duygu,

yazmaya baslamasina temel olan duygulardan biridir.

Ortaokul yillarinda yatili okulu kazanir ve 6nii yesillik arkasi Karadeniz olan

Besikdiizii Ogretmen Lisesi’ne gider. Birgok kiiltiirel aktivitenin oldugu okulda

* Yazarin hayatinin anlatildigi boliimlerde verilen bilgiler, kendisiyle
goriismelerimden ya da konferanslarinda dinledigim konusmalarindan elde
edilmistir. Temel aldigim Tiirkiye Yazarlar Birligi’nin diizenledigi Kirklar Meclisi

isimli konferansin videosu https://www.youtube.com/watch?v=K2bL3EIPIJw&t=2s

baglantisindan izlenebilir.
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sagci/solcu birgok kisinin bulundugunu fakat idealist 6gretmenlere sahip olmalari
sayesinde hi¢ ayrismadiklarini anlatir. Yatili okulda zor sartlar altinda okurken kiigiik
yasta yasadigi zorluklardan dolayr kendi ¢ocuklarmi yatili okula géndermemekten
yana oldugunu soyler. Ciinkii dondiigiinde buldugu yerin biraktigi yer olmadigin
gérmenin ve ailesine yakinlasamamasinin onu iizdiiglinden bahseder. Bu iiziintiiniin

acilarmi kanattigini ve kendisini yazmaya tesvik ettigini kabul eder.

Ogretmen lisesindeyken arastirmay1 ¢ok seven biri olmasindan dolay1 okul
kiitiiphanesindeki biitiin diinya klasiklerini okur. Aslinda ilkokul 2. Sinifta Ahmet
Hasim’e 0zenip siir yazmaya baslar ve siir yazmasi gerektigini diisiintir. Lisedeyken
cesitli dereceler almasina ragmen siire devam etmez. Necip Fazil Kisakiirek’in
“Kaldirimlar” siirini ezberleyen, tiyatro c¢aligmalarina katilan Aktas, 1977 yilinda

mezun olur. On sekiz yasindayken Baudlaire gibi isimlerle kendisini abisi tanistirir.

1980 yilinda, yirmi yasindayken basini ortmeye karar verir ve baska seyler
ogrenmesi gerektigini diisiindiigii icin hadis, tefsir, Islam tarihi okumaya baslar.
Babas1 basmi ortmesinden hoslanmaz, gelecegini etkileyecegini diisiiniir. Hem
kendisi hem ailesi hem de laikist gevre sebebiyle dini kaynaklari okuma ihtiyaci
duyar ¢unkii kamusal alana yo6nelik yeni iddialar, yeni kamusal sdylemler olusur. Bu

donemde Sedat Yenigiin, Halide Edip Adivar, Sule Yiiksel Senler okur.

1982°de istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Yiiksek
Okulundan mezun olur. 1982 yilinda kisa bir siire mimar olarak c¢alisir ve
mimarligmin yani sira basin danismanligr ve gazetecilik de yapar. Bu yillarda bir
stire Azerbaycan’da yasar ve li¢ iilke degistirir. 2009-2012 yillar1 arasinda Tahran

Tabatabai Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 béliimiinde hocalik yapar.
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1.1.2. Edebi Hayat1

Ailesi ve biiyiidiigli ortam sayesinde daima edebiyatin i¢inde olan Cihan Aktas,
yazmaya ¢ocuk yaslarda baglamis olsa da yirmi yasindayken ¢ikardig ilk kitab1 Hz.
Fatima (1984) olur. Ardindan Hz. Zeynep (1985), Somiirii Odaginda Kadin (1985)
kitaplarin1 yazar. Ilk kitaplar1 kadin sahabeler ve modern kadinlar tizerine olur ¢linkii
kendisini her zaman aktivist olarak tanimlayan Aktas, somiirii odaginda kadinin yeni
kimliginin insasindaki derdi iistlenmeyi, paylasmay: ister. Bu sorunsala da ilk
Miisliiman kadinlarm yasamindan, IslAm’m getirdi§i yeni yasam kosullarindan
baslayarak bir yaklagim gdsterir. 1990’11 yillarda edebi yonii ortaya ¢ikmaya baslar
ve dindar kadmin sosyal yapi lizerindeki konumu hakkinda yazmaya baglar. Bu
geleneksel kadin algisina bir itirazdir ve bu itiraz hikdyeyle dile gelir. Baska tilkeler
de dahil olmak Uzere 30-35 ev degistiren Aktas, bu yasantida roman yazmak ¢ok zor
oldugu i¢in edebi hayatina hikdyeyle baslamis olur. Ona gore roman sabir ve titiz bir
is¢ilik isteyen bir tiirken hikaye; cevik, hareketli, hafif ve rahat okunan bir turdar.
Sonradan yazdigi1 romanlar lizerinde de yaklagsik iki-ti¢ y1l ¢alistigini sdyleyen yazar,
gunlik ya da hatirata gére roman ya da hikdyenin “bir hicap atdlyesi” oldugunu

sOylemistir.

Hikayelerinde de yazarin yasamma dair; g¢ocuklugundan itibaren lojman
evlerinden, sendikact babaya, yatili okul yillarindan {niversite siralarina,
{iniversitede yasanan basortiisii yasaklarina, Azerbaycan ve Iran yillarina kadar

yasanan olaylarin izlerine rastlariz.

[k kitaplariyla beraber Yeni Devir gazetesinde kdse yazari olur. 1983-1984 yillari

arasinda kadin sayfalar1 diizenler ve 1981-1985 yillar1 arasinda Milli Gazete ve Yeni
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Devir gazetelerinde makale, deneme ve arastirma yazilari, 1986’da Mavera
dergisinde gezi notlari, 1986-1988 yillar1 arasinda da Aylik Dergi’de telif ve terciime
hikayeleri ile denemeleri yayimlanir. 1990’larda Yeni Safak’ta, 2008-2017 yillart
arasinda ise Dlnya Bulteni ve Haberiyat isimli sitelere yazilar yazar. Hayal Perdesi
e-dergisine sinema yazilari, www.sonpeygamber.info isimli web sitesine ise dini
icerikli yazilar yazar. Girisim, Bu Meydan, Kitap Dergisi, Kadin ve Aile, Kafdagi,
Yeryiizii, Islami Arastirmalar, Dergah, Bilgi ve Hikmet, Nehir, Izlenim ve Gergek

Hayat dergilerinde yazilar1 yayimlanir.

Bacidan Bayana adli kitabt TCK 312. Maddeye aykiri bulunarak toplatilir (2002)
fakat bu karar daha sonra bozulur. 1992’de Dergah dergisinde yazilar yazmaya

baslamasiyla birlikte edebiyat diinyasinda varligimi daha ¢ok hissettirir.

1995°te Son Bulyilu Gunler ile Tirkiye Yazarlar Birligi, 1997°de Genclik
Dergisi tarafindan “Y1ilin Hikayecisi’, 2002’de Bana Uzun Mektuplar Yaz ile Turkiye
Yazarlar Birligi tarafindan yilin romancist olarak ddullendirilir. 2009°da Kusursuz
Piknik isimli hikaye kitabi ESKADER tarafindan yilin hikaye kitab1 6diiliinii kazanr.
2015°de Bursa 15. Edebiyat Ginleri Ahmet Hamdi Tanpinar Odiilii'ne; 2016’da
Kizim Olsan Bilirdin isimli kitabiyla Omer Seyfettin Hikdye ddiiliine ve aymi yil

Necip Fazil Roman-Hikaye Odiilii’ne layik bulunmustur.
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1.1.3. Diinya Gériisii ve Sanat Anlayis1

Cihan Aktas’in sanat anlayis1 ve diinya goriisii birbirine paralel ¢izgide ilerler.
1980°li yillarda Tiirkiye’deki feminizm hareketinin basladigi dénemlerde basini
ortiip Islami kaynaklar1 da okuyan Aktas, feminizm heniiz miitedeyyin kadinlarin sdz
alacagi bir bicimde degilken Yildiz Ramazanoglu, Fatma Barbarosoglu, Sibel
Eraslan gibi Islamc1 kadin yazarlarla birlikte Tiirkiye’deki feminizm hareketine yeni
bir soluk getirerek; ‘Dindardan feminist olur mu?, Feminizm nedir?’ gibi sorulara
yanit ararlar ve o donemi bilmek isteyenlerin doniip bakacagi oncii isimler olurlar.
Cihan Aktas, kadin meselesine dair fikir iireten herkese feminist denmesini dogru
bulmadigini ve miitedeyyin bir insanin da feminist olabilecegini diistiniir. Ciinkii ona
gore feminizm bir 6greti, bir ¢alismadir bu sebeple de dinle kiyaslanmasi dogru
degildir. Yazarin feminist hareketle ilk temaslarindan biri, Hz. Zeynep kitabin1 alarak
1985-1986 yillarinda agilan Mor Cati Dernegine gidisidir. Orada Sirin Tekeli’nin
kendisini biiyiik bir saygiyla dinledigini anlatir. Ona gore feminizm bir olgudur ve

zamanla gelisir, konusulur ve kendine ait baska kollar1 ortaya ¢ikarir.

Toplumsal cinsiyet {izerine konusmanin sanki Miislimanlara bir saldir1 gibi
algilandigim diisiiniir ve Islam’1n evrensel bir din oldugu gerceginin dogru okunmasi
gerektigini vurgular. islamci kesim kadmn sorunsali konusunda zayif diismiis ve bu
konuyu konusmay1 son ana kadar ertelemistir. Serpil Cakir, Osmanli kadin hareketini
aragtirana kadar bu konuya ¢ogu kisinin hakim olmadigini diisiiniir. Kendi hayatiyla
ilgili olarak da esinin evin gec¢imini saglamasi sebebiyle rahat¢a yazmaya firsat
bulabildigini, hep destek gordiigiinii ama kendisinin de esinin pesinden isi i¢in pek
cok yere gidisinden bahseder. Bir kadin ve bir erkegin daha kanaatkar bir yasam

kurup kuramayacaklarin1 sorgular. Ona gore konuyla ilgili ezber fikirlerden
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vazgecilmelidir ve Hz. Peygamberin esleriyle iliskisine bakilmasi ve bu iliskiyi
modern hayata uyarlanmasi gerektigini sOyler. Bu agidan bakildiginda Cihan Aktas,
feminizme Islamc1 bakis agisiyla bakan ve kadmn kimlik insasma ge¢mis- bugiin-
gelecek cizgisinde yaklasip kadinin edebiyata yonelmesinin insani bir ihtiya¢ ve hak
oldugunu diisiintir. Bu noktada Aktas’in dikkat g¢ekici yoniinlin kadin meselesini
konusurken erkege ne olacagini da diisiinmesidir. Ona gore kadin ve erkek arasinda
vesayet degil velayet iligkisi vardir ve Kur’an-1 Kerim’e gore de kadin ve erkegin
birbirinin velisi oldugunu soyler. Erkeklerin yanlis terbiyesinde en biiylik payin da,

annelik anlaminda kadinda oldugunu da vurgular.

Cihan Aktasg, 1980’li yillarda Miisliiman kadin ve erkegin bir ortamda bir araya
geldiklerinde birbirlerine nasil davranacaklarmi bilemediklerini  ¢unku  bu
kamusalligin 0 zamanlar olmadigim soyler. Mitedeyyin erkeklerin diger kadinlarla
iliskilerini ~ konumlandirmigken —miitedeyyin  kadinlarin  bu planda yerini
bulamadiklarini diisiiniir. Erkek bakis agisina gore kadinin yeri evi, mutfagi ve

cocuklarimin yanidir. Kadin ev ig¢i iiretime yonlendirilir.

Kadin yazarlardan Halide Edip Adivar ve Sule Yiiksel Senler’i okudugunu fakat
Huzur Sokagi’ndaki Feyza’nin bir kadin merkezi kisi olarak ‘eve donmeyi bir son
olarak gormesini ve eve gitme diisiincesini’ miitedeyyin kadinlar i¢in eksik bir
sOylem olarak goriir ve eve doniise ve geleneksel kadin algisina olan itirazim
hikdyeyle yapar. Evlerde eski iiretim ortami olmadigi halde, kadmnlarin evden
caligsin ve ¢ocuklart magdur olmasin sdyleminin de probleme yiizeysel ve gercekei
olmayan bir bakis acist oldugunu diisliniir. O donemlerde kadinlar ‘mutfaga, eve

dondiriliirken’; klasik Islamci anlayisin disinda ve kendi arkadas grubu disinda
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baska Onciileri de olmadan mutfak masasinda yazar hikayeleri. Bu mutfak metaforu

onemlidir ¢linkii mutfaga gonderilen kadin hikayelerle agilir diinyaya.

Miitedeyyin kadinin® kimliginin yeniden insasmi hikayelerinde ince ince isler.
Bunun icin hikadyeyi tercih eder ¢inkid modern hayata daha uygun olan; hizl
hareketli, hafif ve rahat bir tiirdiir. Hizl1 diinyanin ihtiyaglarina hikayede daha gabuk
karsilik bulunur. Kendisine karsi acimasiz bir yazar oldugunu, yazdiklarmi kolay
kolay begenmedigini bu yiizden de fazla yazdigimi ifade eder. Defalarca yazip
fazlaliklar1 hikayenin tzerinden atmak ister. Ogrenciyken defalarca Cagaloglu’na
gittigini ama Cahit Zarifoglu’yla tanisamadigini anlatir. Kendisinin de ikna olacagi
bir eser gotiirmelidir ve bu eser bir tiirlii i¢ine sinmez. Fazlaliklar1 atmanin yan1 sira
onun igin yazida en 6nemli sey, baslangi¢ degerlerine ve amaglarina sadik kalip igten

olmaktir.

Gilinlimiiz hikdyesinde deneysel calismalar1 ¢ok dnemsedigini bu yeni ¢aligmalar
sebebiyle de geng yazarlarin yazma isinde islerinin zor oldugunu ifade eder. Clnki
kendi nesillerindeki yazarlarin gergekligi cok tistlenmesi sebebiyle onlarin fantastik
tlrde yazmak zorunda kaldigini anlatir. Genglerin hayatin1 kaplayan sosyal medya
nedeniyle popiiler kiiltiiriin i¢inde yer almalarindan dolay:r yazma adina ya da irade

gosterebilmek adina ¢ok disiplinli olmalart gerektigini diistiniir.

Mutlu bir gocukluk gecirmesinde en biiyilk payin okudugu yazarlara ait
oldugunu ve genclerin de tasavvuf klasikleri de dahil olmak uzere buttn klasikleri
okumasi1 gerektigini vurgular. Halide Edip Adivar, Oscar Wilde, Resat Nuri

Giintekin, John Steinback gibi yazarlarin kendisine edebi bir zevk kazandirdigini

5> Cihan Aktas’in kitaplarinda bulunan kadinlari tanimlarken miitedeyyin kelimesinin segilme amaci;
kelimenin hem basortili hem de basortlisiiz Misliiman kadin tanimini icine almasidir.

17



anlatir. Ben de gilizel romanlar yazayim ve birileri de benim gibi mutlu olsun diye

diisiiniip yazmay1 kendisine bir borg olarak gortir.

Iran’da yasadig1 yillarda Fiirug Ferruhzad’i okumayi ¢ok sevdigini sdyleyen
yazar, edebiyati Farscadan degil Tiirkceden okumay1 tercih eder. Ali Seriati ve Hafiz
Sirazi’yi de bu yillarda Tiirkgeden okudugunu anlatir. Sinema {izerine de yazilari
bulunan Aktas, iran’daki yillarinda iran’1 sinema iizerinden yorumlamayn tercih eder.
Aktas, yatili okul giinlerindeki zorluklarin onu yazmaya tesvik ettigini diigtinmesi
gibi Iran’daki sansiiriin de Iran sinemacilarina sanatin ifade edilisi ve farkli konu ya
da perspektifle aktarilmasi agisindan biiyiik bir katkisi oldugunu disiiniir. Boylelikle
fran sinemas: giinliik hayatta &nemsiz gibi goriinen ya da daha énce sinema
perdesinde gosterilmeye deger goriilmeyen konulari kendine 6zgii bir bigcimde

yorumlayabilmisgtir.

Ayn1 zamanda bir mimar olmas: da mekéna olan bakisinda farklilik yaratir.
Mekan ve insan iligskisine, sehir ve insan iliskisine hem yazar hem mimar
hassasiyetiyle yaklasir. Her yere gokdelen dikilmesine kars1 ¢ikarken ‘gokyiiziiniin
mavisinde kul hakki vardir’ yaklagimiyla bakar ve yasadig: sehir olan Istanbul’un hor

kullanildigin1 soyler.

Cihan Aktas’in hayati, sanat anlayist ve diinya goriisii onun hikayelerinin alt
yapisini olusturan unsurlardir. Dogdugu giinden bu giine kadar hikayesini besleyen
her durumu alip gelistirmeyi kendisine bir bor¢ bilmistir. Yazar, gazeteci, mimar,
sinema elestirmeni ve fikir insan1 kimlikleriyle Tiirk hikayesine en biiyiik katkisi

miitedeyyin kadinlarin daha 6nce deginilmeyen yasam deneyimlerini, yasama dair
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duyulmayan seslerini  hem Islamc1 hem de feminist bakis acisiyla

yorumlayabilmesidir.
1.1.4. Eserleri:

1.1.4.1. Inceleme-Arastirma Kitaplari: Hz. Fatima (1984), Hz. Zeynep (1985),
Somiirii Odaginda Kadin (1985), Veda Hutbesi (1985, 1992), Sistem i¢inde Kadin
(1988), Tanzimat'tan Giiniimiize Kilik Kiyafet ve Iktidar 1 (1989, 1990, 2006),
Tesettiir ve Toplum/Bagsértiilii Ogrencilerin Toplumsal Kékeni (1991, 1993, 1995,
1997), Modernizmin Evsizligi ve Ailenin Gerekliligi (1992), Mahremiyetin Tiikenisi
(1995), Sark’mn Siiri-iran Sinemas:t (1998, 2005), Baci’'dan Bayan’a/Islamci
Kadinlarin Kamusal Alan Tecriibesi (2001, 2003, 2005), Dinun Devrimcileri
Bugtiniin Reformistleri- fran’da Siyasal, Sosyal ve Kiiltiirel Degigim (2004, 2005),
Tiirban’in Yeniden Icadi (Mayis 2006), Bir Hayat Tarzi Elestirisi Islamcilik (Mart
2007), Yakin Yabanci (Aralik 2008), Kardesligin Dili (2010), Iktidar Parantezi:
Kadin Dil Kimlik (2011), Islamcilik/Eksik Olan Artik Baska Bir Sey (2014), Sehir

Tutulmasi (2015).

1.1.4.2. Hikayeleri: U¢ Ihtilal Cocugu (1991), Son Blyili Ginler (1995), Ac:
Cekmis Yiiziinde (1996), Azizenin Son Guni-Azerbaycan Hikayeleri (1997,2006),
Suya Diisen Dantel (1999), Agzit Var Dili Yok Sehrazat (2001, 2005.), Halama
Benzedigim I¢in (2003), Duvarsiz Odalar,( 2005), Kusursuz Piknik (2009), Ayak
Lzlerinde Ugultu (2013), Kizim Olsaydin Bilirdin (2015). Fotografta Ayri Duran”

(2017), Unutulmayan (2018).

1.1.4.3. Romanlari: Bana Uzun Mektuplar Yaz (2002, 2003, 2005, 2010), Seni

Dinleyen Biri (2007), Stnwra Yakin (2013), Sirin’in Diigtinii (2016)
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1. BOLUM: HIKAYECILIiGi
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2. Hikayelerinin Kurgusal Yapisi

2.1. Anlatic Tipleri
2.1.1. Gozlemci Anlatici

2.1.2. Tanrnsal Konumlu Gozlemci Anlatici

Tanrisal konumlu gézlemci anlatici, olaylar bir gézlemci sifatiyla goren ve
sahit oldugu durumlari; gegmiste ve simdiki zamanda, iginde bulunulan durumu
hakim bakis agisiyla aktaran bir anlatici tiiriidiir. Bu anlatic1 hikdyedeki; kisilerin ruh
halleri ve diisiincelerini, mekan ve zamana ait detaylari, olaylarin i¢ ve dis yapisinin
detaylarmi adeta bir Tanr1 gibi goriip bilen ve konuyu bu hékimiyetle aktaran
anlaticidir. “Yani anlatict hem digaridan bir gézlemci hem de igeriye vakif biri, her
seye olduk¢a hakim bir konumdadir.” (Cetin, 2013:110) Cihan Aktas da

hikayelerinde bu tiir anlaticty1 kullanmistir.

Cihan Aktas, caligmaya alinan 14 hikdye kitabindaki toplam yiiz yirmi alti
hikdyeden elli sekizinde gozlemci anlatici tiirlinde aktarma tiirii olarak Tanrisal
konumlu goézlemci anlatictyr kullanmistir. Yazarin Tanrisal konumlu goézlemci
anlaticiy1 tercih etmesinin sebebi anlaticinin mutlak bir anlatma hakimiyetine sahip
olarak; olaylar, kisiler, zaman ve mekan iizerinde sinirsiz bir Ozgirlige sahip
olmasidir. Gozlemci anlatict i¢in ‘O’ anlatici ifadesini kullanan Mehmet Tekin, bu

anlatici tiirtinii kullanmasini su sekilde ifade etmistir:

“(0O) anlatici, anlat1 sisteminde en fazla yer verilen ve esnek yapisi itibariyle
yazarlar tarafindan en fazla tutulan (popiiler) bir anlaticidir. Glicii ve

yetenegiyle o, anlati evreninde adeta bir cazibe merkezi olusturmakta,
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dolayisiyla anlatinin kaderini yonlendirmektedir. Onun kisiligi ve marifetiyle
devreye sokulan anlatim bigimi (3. tekil kisi yontemi), romanciya, adeta bir

firsatlar manzumesi sunmaktadir.” (Tekin, 2018: 31)

Cihan Aktas, bircok yazar gibi; hikayelerindeki olay ya da kisileri etkileme
gucu, anlatictyr daha 6zgiir bir halde birakmasi ve olaylar1 derinlemesine aktarabilme
hakimiyetinden dolay1 bu anlaticiyr kullanir. Bu baglik altinda yazarmn kitaplarinda

Tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin kullanildigi hikayeler incelenecektir.

Cihan Aktas ilk kitab1, U¢ Ihtilal Cocugu’ndaki dort hikayeden “Tesekkiirii
Hak Ettiniz Bay Yargic” ve “Siileymaniye’den Sonra Bir Toplantt isimli” iki
hikdyesinde asagidaki alintida da goriilecegi gibi Tanrisal konumlu go6zlemci

anlaticiy1 tercih etmistir.

“Son zamanlarda hayatint bir yabanciymis gibi egreti yasamaktan
vazgeemeye 1iyice karar vermisti. Her seyin bitmedigine inanci siiriiyor;
inanglart ugruna 6liimii géze alanlar hala var ¢iinkii ve bu yalin varlik geng
kadinin tiiylerini diken diken edebiliyor. Kendi i¢inde de bagvurmadigi daha

nice gii¢ kaynagi olmali. “ (Aktas, 1992:26)

Aktag, Son Buyllu Ginler isimli hikaye kitabindaki “Uzun Ciimle”, “Bal
Festivali”, “Virginia Wolf Mutsuzlugu”, “Tamara Rizayeva”, “ilk ve Son
Fotografin”, “Su Degirmeninin Sarkis1” isimli yedi hikayesinde Tanrisal konumlu
gbzlemci anlatict tipini tercih etmistir. Alintida goriilebilecegi gibi; pastanede kiz
arkadasiyla oturan bir gencin ruh haline, olaylara, mekana ve diger insanlara hakim

bir anlatici tlirii gériilmektedir.
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“ Hig de iyi tanimadig1 bir kizla pastanede oturmus, kahvedeki tavla maginin
sona erigini izlemisti. Hatta kahvede tavla oynayan su emeklilere imrenmisti
bile. Bunu kiza soyleyecekti ki, sustu. Kizin i¢inde onu kendi varligina uzak
tutan, agka bile direngli kilan yabanci, zararli bir gii¢ oldugunu diisiiniiyordu.
O giicii bulup elleriyle ¢ekip sokmek istiyordu kizin i¢ diinyasindan.” (Aktas,

1995:23)

Yazar, Act Cekmis Yiiziinde isimli Uglincu kitabinda “Ac1 Cekmis Yiiziinde”,
“Semsiyenin Altinda”, “Nesimi’nin Doniisii”, “Parkta Bir Sabah Erkenden”,
“Miifettis Fethi Bey’in Penceresi”, “Fistik Agacindaki Ev”, “Daginik Diinya” ve

“Sihirli Karanfiller” olmak tzere sekiz hikdyede gozlemci anlatict kullanilmistir.

“Babas1 odadan ¢ikmis, disar1 gitmek ilizere hazirlaniyordu. Daha dogrusu,
karisinin yakinmalarindan kagiyordu. Annesi sesini ylikselterek konusmasini
stirdiirdii. Higbir sey istedigi gibi olmuyordu. ‘Sanssiz kadmin biriyim ben’
diyordu. Kocasindan giilmemisti, ¢ocuklarinin da ona aldirdiklar1 yoktu.
Biricik kizi aklint okuluna, mesleki gelecegine verecek yerde, mahalle
hocalarmin pesine takilmig, hoca hanimlar gibi giyinmeye baslamisti. Hansa,
ona tesettiirli miistazaflarin duyarliligini paylasmak, diinyadaki bu gérmezden
gelinemeyecek adaletsizliklerle haksizliklarla miicadele etmek igin de bir yol

saydigint anlatamamist1.” (Aktas, 1996:8,9)

“Act Cekmis Yiziinde” hikayesinden alinan yukaridaki alintida Hansa’nin
hem kendisinin hem annesinin hem de babasinin eylemlerine ve ruh hallerine hakim

olan anlatic1 olaylar1 ve zamani biitiin detaylariyla bilir ve okuyucuya aktarir.
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Azize’'nin Son Giinii isSimli kitaptaki sekiz hikayeden “Azize’nin Son Giinii”,

“Yesil Dalli Kiigeler”, “Yaral Kiirsad”, “Yarim Carsamba”, “Nesimi’nin Doniisii”,

“Portakal Bahgesi Isi81” ve “Erivan Rengi Bir Cardak” isimli yedi hikayesinde

Tanrisal konumlu gozlemci anlatict kullanilmistir. Kitabin Portakal Bahgesi Isig

isimli hikdyesinde anlatici zaman zaman Tanrisal konumlu gézlemci anlatici zaman

zaman da 6zne anlatic1 olarak degistirilir.

“Ne kadar da caresiz Kkalabiliyordu insanoglu... Celil’i uzaklara
gotiiriiyorlard: iste, en degerli varligim1 kaciriyorlardi ve elinden bir sey
gelmiyordu. Kendini yerden yere atiyor, duvarlari yumrukluyor, sagini1 basini
yoluyor, keskin ¢igliklariyla Celil’e ulagsmaya, yasadiklarini ona duyurmaya

calistyordu.

Ne gilinlerimiz vardi oysa... Ne evler gordiim, ne senlikler yasadim...
Suvelan’daki evimizde, o yiiksek tavali salondaki sominenin iizerindeki
yesermis semeni tabaklari, Nevruz sofralarindaki plaskiler, gogallar,
meyvelerin ve giceklerin olusturdugu renk ciimbiisii, bugiinkii gibi gozlerimin

oniinde.” (Aktas, 2005b:113)

Yukaridaki alintida hikayede ilk paragrafta Tanrisal konumlu gozlemli

anlatic1 kullanilirken bir sonraki paragrafta 6zne anlaticinin kullamldigr gériiliir. Iki

anlatict arasindaki gegisler farkli yazim bigimiyle okura belli edilir. Burada merkezi

kisinin duygular1 kendi bakis agisiyla birinci elden verilmis olaymn genis agidan

goriiniimii de Tanrisal konumlu gozlemci anlatici ile verilmistir.

Suya Diisen Dantel’deki sekiz hikayeden “Dagin Oteki Yiizii”, “Firata Giden

Omiir”, “Katya Diye Biri Yok” ve “Suya Diisen Dantel” isimli dort hikayesinde
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Tanrisal konumlu gézlemci anlatict kullanilmistir. “Dagim Oteki Yiizii”nde anlatict
tipini gosteren asagidaki alintida, Tanrisal konumlu gézlemci anlatict kullanilarak
merkezi kisinin duygu ve diisiincelerini rahatlikla agiga ¢ikarmis ve okuyucuyu onun

i¢ diinyasina ¢ekebilmistir:

“Her sey ¢oziillip kirlenirken, hayat hakikatin perdesini kalinlastiriyorken, ask
bir kurtulus ideolojisi haline geliyordu. Duygularim diye diisiindii, ne kadar
giivenilir, hakiki... Hayatla yiizlesmeden, kiicik odadaki akreple

yiizlesmeden, bir kornisi yerine oturtmadan nasil bilebilirdi bunu?

Icinde kocaman bir bosluk. Askin dolduracag: bir boslukmus gibi gelirdi. Her
sOzle, duyunca yitirilen her sozle biraz daha biiylimiistii i¢ boslugu. Askin

yitimi belki de, o saf duyuma ait umudun yitimi” (Aktas, 2007:13)

Agzi Var Dili Yok Sehrazat kitabindaki on bir hikayeden “U¢ Kuzen”, “Bos
Koltuk”, “Agz1 Var Dili Yok Sehrazat”, “Efsun’un Semaveri”, “Mahcubiyet”,
“Papaztepesi Cinayeti”, “Ustasi, Karis1 ve Gemi Yolculuklari” isimli hikayelerde
Tanrisal konumlu gozlemci anlatict kullanilmistir. Hikayelerde yalnizca merkezi
kisiler disindaki tiplere de dikkat cekilebilmesi ve kurgu icerisindeki olaylarin
okurun tizerinde yarattif1 etkiyi artirmak i¢in bu anlatict tipi tercih edilmistir.
Ornegin “Ug¢ Kuzendeki ii¢ kadinin duygulari, diisiinceleri ve olaylar karsisindaki

tepkileri bu anlaticr tipiyle her yoniiyle okura yansitilir.

“Durakta pek kimsenin olmamasi iyiye isaretti Muhasebeci agisindan. Her
secde yeni bir baslangi¢ sunmaz miydi miimine... Bu zamanda (ve her
zamanda) giivenilir, tecriibeli, ayn1 zamanda ara sira santrale gonderilmeyi de

kabullenen bir muhasebeci bulmak kolay miydi? Niye ¢6ziilmesindi
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metabolizmasindaki proteinli, karbonhidratli, sulu, muzlu rejimlerin yol actig
tikaniklik?  Beri taraftan, Torbali Kuzen’in dedigi gibi, kilosunun ona
yaklastigini da diistinmiiyor degildi. Niye Avrupali kadinlar i¢in ileri siiriilen

Ol¢iileri ciddiye alacakti ki...

‘Biri beni sevecek, beni ¢ok seven biri olacak’ diye gegirdi icinden bu

temennisi, yiiziinii aydinlatan bir tebessiime doniistii.

Minyon Kuzen, donerken evinin sokagindaki firindan ogullariyla hasta kocasi
icin taze pogacalar, agmalar almayi tasarliyordu. Kahvalti sofrasinin nasil bir

kararin kutlamasina hazirlandigini bilemeyeceklerdi onlar.” (Aktas, 2005a:

26,27)

Yukaridaki alintilardan da goriildiigii tizeri, Tanrisal konumlu goézlemci
anlatict tercih edildigi i¢in, okur tii¢ kuzenin her birine aymi mesafeden

yaklasabilmektedir.

Halama Benzedigim Icin’de dokuz hikayeden yalnizca “Yazgiilii'niin En Son
Hali” hikayesinde Tanrisal konumlu gézlemci anlaticit kullanilmigtir. Bunun sebebi
Yazgilii'nlin hikayedeki degisken ruhsal durumunun oldugu gibi yansitilmak
istenmesidir. Yazguli kendi hikéyesini kendi dilinden anlatmaz boylelikle de okurun

onun hakkinda edindikleri daha objektif olur,

“Hayat devam ediyor, devam ediyor hayat ve ben bulundugu yere siki siki
yapisarak hayatiyetini korumayi basarabilen bir burjuva gibiyim, bunun
bilincindeyim, ama neyi degistiriyor ki bu farkindalik... Yolun karsisindaki
tezgahlardaki saticilar da cay i¢iyorlardi; karsilikli kahvalti yapiyor gibiydiler,

hatta kendisini camekén pencerelerinin perdelerinin arkasina gizlemeyi
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yeglemese, selam ciimleleri ugusabilirdi aralarinda. Tam karsisinda yesil otlar
satilan bir tezgah sahibi, biitliin dikkatini gazeteye yoneltmisti. Gazeteyi eline
aldiginda sinir bozucu haberleri gérmezden edemezdi kendisi, dyle ki ¢ogu

kez bulmaca ¢6zmeye hevesim kalmazdu. [...]

Bu pazarda bir tezgah da benim olsaydi! Iginde kendimi yitirecegim
degerlilikte bir faaliyet i¢inde yer alsaydim... Bugiinlerden daha bir issiz
giicsiiz hissediyordu kendisini, yapilacak isleri eksik olmadigi halde.” (Aktas,

2003: 100)

“Duvar Resmi”nden alinan yukaridaki paragrafta ise anlatic1 hikdyenin
basinda Tanrisal konumlu gézlemeci anlaticiyken hikdye boyunca zaman zaman 6zne
anlaticiya gecis yaptigi gortliir. Bu gegisler okurun dikkatini ¢ekmeyecek bigimde
yapilir. Boylelikle yazar, hem merkezi kisinin duygu ve diisiincelerini kendi dilinden
anlattirarak okurla onun arasinda bir bag kurmus hem de tanrisal konumlu anlaticiyla

olaylarin biitiin yoniinii gosterebilmistir.

Duvarsiz Odalar’da on iki hikdyeden “S6z Bozumu”, “Kuzu Kayboldu”,
“Sen Uyuma Hatuna”, “Gliz Diigiinii” ve “Duvardaki Lekeler” olmak {izere bes
hikdyede Tanrisal konumlu gozlemci anlatici kullanilmigtir. Bunlarin yani sira
“Kendine Kagmak™ hikayesinin basinda anlatici tipi gdzlemci anlaticiyken asagidaki

alintida da goriilecegi gibi zaman zaman anlatic1 6zne anlaticiya doniistlirtilmuistiir.

“Kap1 zillerini duymazdan gelmeye basladi, dahasi bir tebessiimii esirgedi
kimisi oglunun arkadasi, kimisi arkadasinin veya komsusunun oglu olan bu arsiz

misafirlerden; ayn1 giinlerde biraz da annesinin itirazlarini ve Selim’in terfi beklentisi
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nedeniyle yasadigi gerginligi bahane ederek, yetimhanedeki ¢ocuklarla ilgilenmeyi

birakti. Sonralar1 da biitiin diinyada sadece tek bir cocuk vardi, Abdurrahim.

Ben o c¢ocuktan niye etkilendim, niye... Adi Abdurrahim oldugu i¢in once,
adinin bir iletisi, bir emanet istegi varmis gibi gelirdi bana; bir imtihan sorusu gibi

girmisti hayatima.” (Aktas, 2005¢:55)

Alintinin birinci paragrafinda ¢ocuklardan bahsedilirken goézlemci anlatict
tercih edilir fakat ikinci paragrafta, merkezi kisi i¢in 6zel olan Abdurrahim isimli
cocuktan bahsedildigi i¢in yazar burada 6zne anlaticiy1 tercih ederek merkezi kisiye

konuyu bizzat anlattirmistir.

Kusursuz Piknik’teki on bir hikdyeden yalnizca ayni isimli hikdye olan
“Kusursuz Piknik” Tanrisal konumlu gézlemci anlatici ile yazilmistir. Bu anlatict ile
yazar, piknikte anlatilan insanlarin her birinin 6zelliklerini detayli olarak anlatmayi

hedeflemistir.

Ayak Izlerinde Ugultu’da on iki hikdyeden “Lidaru ya da ipli Kadin”, “Kirli
Pasli Koseler”, “Japon Resmi” ve “Kulenin Basindaki Kiz Kardes” olmak tizere dort

hikdyede Tanrisal konumlu gézlemci anlatici kullanilmistir.

Kizim Olsan Bilirdin, bolim isimleriyle ayrilmis tek bir hikdyeden olusur.
Bu sekiz hikayeden; “U¢ Bes Kisi Hepimiz” isimli hikdyede yalnizca Tanrisal
konumlu 6zne anlatic1 kullanilirken, “Abur Cubur Yolculugu” ve “Son Mutluluk”
isimli hikdyelerde anlaticinin hikdyenin belli béliimlerinde 6zne anlaticiya gevrildigi
goriiliir. Hikaye alzaymirli bir baba ve onun 6liimiinden sonra ayni hastaliga tutulan
kizinin hayatint konu edindigi i¢in belli boliimlerde gozlemci anlatict olarak olaylar

herkese esit mesafedeki bir bakis agisindan anlatilmaya baglanir ancak kisilerin kendi
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i¢ diinyalarina yer verilen bdliimlerde ya da alzaymirl kisilerin konugmalarinda 6zne

anlaticidan yararlanildigi gézlemlenmistir.

Fotografta Ayri Duran’da ise; “Cekik Gozler”, “Yanaginda Prenses Kivrimi”,
“Uzakta Bir Sehrin Gecesi”, “Baska Bir ihtimalin Esigi”, “Market Avcis1”, “Halep

Bebek” olmak iizere alt1 hikdyede Tanrisal konumlu gézlemci anlatict kullanilmistir.

Unutulmayan isimli kitapta ise; “Koylin En Gilizel Evi”, “Opdireyha”,
“Herkes Ayn1 Kisi Gibi Burada” isimli ti¢ hikdyede ve Kadin Oradaydi’da yer alan

“Hz. Zeynep” hikdyesinde ayn1 anlatici tiirii tercih edilmistir.

Yapilan analizlerden goriildiigii gibi Cihan Aktas hikdyesinde, Tanrisal
konumlu gézlemci anlatictyr hikdye anlaticisina tanidig1 6zgiirlikkten ve okuyucuya
olaylarin bir¢ok ag¢isindan ulagilmasina imkan tanimasindan dolay1 kullanmay1 tercih

eder.
2.1.3. Oznel Tutumlu Gézlemci Anlatici

Gozlemci anlatict tiirii igerisinde yer alan bu tlr anlaticinin kullanildig:
hikayelerde hem gozlemci anlatict hem de yansitict biling olarak segilen hikéye Kisisi

yer alir. Nurullah Cetin 6znel tutumlu gézlemci anlaticiyr su sekilde agiklar:

“Olaylar1 roman kisilerinden birinin goriis agisiyla, onun bakisi ve
degerlendirmesi acisindan aktarir. Burada roman kisisi, olaylari, kisileri,
varlik ve durumlar1 kendi 6znel bakis agisi, algilama bicimi ve goriip
degerlendirmeleriyle, kendi yorumuyla izler ama bu durum, roman kisisinin

degil, gdzlemci anlaticinin agzindan aktarilir.” (Cetin, 2013:106)
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Oznel tutumlu gozlemci anlatict tiiriinde yansitict biling olarak secilen hikaye
kisisi de dnemli bir rol oynar. Cetin’e gore Yansitict biling ve gozlemci anlatict
hikayeyi birlikte anlatir. (Cetin: 2013:106) Fakat anlatici hikaye kisisinin fikirleri
disina ¢ikmaz. Ayrica 6znel konumlu gézlemci anlatici, Tanrisal konumlu gézlemci
anlaticida oldugu gibi olaylara kars1 biitiinsel bir hakimiyetle yer almaz. Anlaticinin
perspektifi, yansitict biling sebebiyle daralir. Oznel tutumlu gozlemci anlatici,
Tanrisal konumlu gézlemci anlatictya gore yazar tarafindan daha az kullanilir. Aktas,
on dort kitabin igerisindeki ylz hikayeden yalnizca asagida alintilarla yer alan iki

hikayede bu anlatic tlirtinii kullanmigtir.

Act Cekmis Yiiziinde’deki “Dagmik Diinya’da yansitict biling olarak segilen
Giilnihal’in bakis ag¢isina, duygu durumuna ve yorumlarina sadik kalarak olaylar

sOyle aktarilir:

“Bu kadar keskin bakisli olmamayi isterdi ya, kendini hakli ¢ikaracak yigmn
sey yakaliyordu insanlarda, olaylarda. Erkekler kizlar1 okul veya iste
begeniyorlardi. Mesela Nusret gibi Islamci entelektiieller ona modernizmin
ayartmalarina kars1 seckin ve bilingli bir tavir olarak ev kadinligini tavsiye
etmis, ev kadinligiyla ve anneligiyle modernizmle savagmay1, kamusal alanin
tehditleri karsisinda evi yeniden bir tretim merkezi haline getirmeyi
orgiitlemislerdi. Bu sozleri gercekten cok ciddiye almisti Giilnihal. [...] Sen
evlerde, kurtarilmis bolgelerde garantide sayilirsin. Oysa evler eski evler
degildir nicedir. Entelektiiel Islamcilarin modernizme karsi tartismalarinda,
senin evlerin simdiki durumunda yasadigin evsizlik sikintisina cevap

bulamazsin.” (Aktas, 1996:181)
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Azize'nin Son Giinii’'ndeki “Samil ile Patimat” hikayesinde 0znel tutumlu

gbzlemci anlatict kullanilmis ve Patimat yansitici biling olarak secilmistir.

“ ‘Ne artyorsun burada?’ diye sordum ona. Sorumu anlamamis gibi bakti
once. Ama yok, ne sordugumu anlamis olmali ki yiliziine bir kizillik
yayilirken, gozleri parladi; yiiregine bastirdigi elini yumruk yapip iic kez
basina vurdu. Ne demekti bu? Anlasilan yiiregi kafasina s6z geciremedigi igin
buradaydi. Peki, yiiregini gosterirken gozbebekleri yildizlar gibi parliyorsa,

niye basina vuruyordu ki...” (Aktas, 2005b:55)

Yukaridaki alintida anlatici, merkezi kisi olan Patimat’in her duygu, diisiince
ve hareketini kendi bakis agisiyla aktarir ve hikdyenin devaminda Patimat’in

yansitici biling olarak varligi daha ¢ok hissettirilir.

“ Dogumundan iki giin sonra gitmisti Mus’ab. Bir aya kadar donerim diye
gitmisti ve alt1 aydir haber alamiyordu ondan. Parasi tiikenmek {izereydi. Ev
sahibine iki yiliz dolar bor¢lanmisti. Oglunun mamasi azalmist1 ve aslinda bu
hazir mamay1 nereden alacagini da bilmiyordu. Telefon ederdi, etmeliydi
ama Oylesine bozuktu ki hatlar, dyle diizensizdi ki santral baglantilari, arayip

diigiiremiyordur, baglamiyorlardir, diye kaygilaniyordu.” (Aktas, 2005b: 64)
Goriildigi gibi Patimat hikayeyi sanki anlatici ile birlikte anlatmaktadir.
2.1.4. Ozne Anlatict

Ben anlatic1 ya da kahraman anlatic1 da denilen Ozne anlatici tiiriinde, anlatic
olaylarin hem 6znesi hem yapicist hem de nesnesi konumundadir. (Cetin, 2013:112)
Olaylarn tek bir bakis agisindan, birinci agizdan anlatildigi anlatic1 turtGdur. Bu

sebeple otobiyografik yontemle yazilan hikayelerde tercih edilir. Aktarilan 0zne ile
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aktaran arasinda bir 6zdeslik bulunur. Bu anlatict tiiriinde yazarin varligi daha siliktir
ve boylece olaylarin gergekgiligi artirilir. Ozne anlatict tiirii i¢ monolog, i¢c konusma,
biling akis1 gibi tekniklere de izin verdigi i¢in de tercih edilir. Yazarlar tarafindan

tercih edilmesinin diger bir sebebini Mehmet Tekin soyle agiklar:

“(Ben) anlaticiy1 tercih eden ve olaylara bakis agisindan bakmayi deneyen
yazarlarin kaleme aldigi romanlarda nispeten farkli bir durum ortaya
cikmaktadir. Bu tip romanlar1 kaleme alan bazi romancilar, anlat1 diinyasinda
yer alan (Ben) anlaticiy1, kendi seriivenini anlatmak i¢in degil, olaylara farkl

acidan bakmak i¢in devreye sokmak istemisleridir.” (Tekin, 2018: 46)

Ozne anlaticida; olaylarin gergekliginin artirilmasi, olaylarin birinci agizdan
aktarilmas1 ve olaylara farkli bir agidan bakilma ihtiyaci ile birlikte anlatima

zenginlik katmak amaglanmistir.

Cihan Aktas da ayn1 sebepler 15181nda; 6zne anlaticiyr kullanarak hikayedeki
gercekligi artirir ve otobiyografik yontem kullandigir hikayelerde de bu anlatici

tiirinii tercih eder. On dort kitabindaki altmusg alt1 hik&yede 6zne anlaticiy1 kullanir.

Yazarm ilk kitab1 olan Ug Ihtilal Cocugu’ndaki dort hikdyeden “Ug Ihtilal

Cocugu” ve “Feslegen Sokagmmn Oliimii”’nde 6zne anlaticiy: tercih etmistir.

“Kitap¢i vitrinlerine bile uzagim yillardir. Kocamin arada sirada aldigi
kitaplara gbz atiyor, bazen de bir sikintiyla 6grencilik yillarimdan kalan
sayfalar1 sararmaya yiiz tutmus kitaplar1 karistirtyorum. Sonra o kitaplarla

aramda bir duvar oldugunu hissediyorum.” (Aktas, 1992:76)

“ Durup derince bir nefes aldim. Feslegen kokusu her koseden ¢agirtyor beni.

Yabancisi degilim elbette buralarin. Koklerime wuzanip dallarima
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yiikselecegim bu sokakta her eve konuk olabilirim, her evde hanif bir dost

bulabilirim.” (Aktas, 1992:166)

Alintilarda da goriildiigii tizere, merkezi kisi olayin hem 6znesi hem de
anlaticisidir. Ozne anlatict ile, okur ve anlatict arasindaki mesafe ortadan kalkar ve

hikayenin gercekligi artirilir.

Aktas, Son Blyull Ginler’deki dokuz hikayeden ikisinde 6zne anlatici tipini
tercih etmistir. Fakat bu kitapta 6zne anlatic1 tipiyle baslayan iki hikdyenin anlaticisi
hikdyenin bir kismindan sonra Tanrisal konumlu g6zlemci anlaticiya
dontistiirilmiistiir. Ayni hiké@yeler iginde anlaticinin tek bir boliimde degil zaman

zaman degistirildigi asagidaki alintida gortlebilir.

“Bunca senedir kelimelere dokiilmiis bir sey yokken aranizda, ¢oktan her sey
kararlastirilmis gibiydi i¢ diinyandan. Bagka tiirliisii zaten benim igin

miimkiin degil diyordun.

Icimi okuyacak biri, gercekte kim oldugumu, i¢imde neler gizledigimi,
gelecekten neler bekledigimi anlatmadan bilecek biri olmali olacaksa, diye

konusuyordun.

[...]

Tek tarafliydi nisanliligim. Hayali alyansimi gorecegi giinii bekliyordum.

Bensiz bir geleek diisiinemedigini agiklamasini ve bagka seyleri. ..

Derinlerdeki hassasiyetimi, inceliklerin ve guzelliklerin vurgulanarak ileri
striiliisiinden nasil kagindigimi bildigini agiklamasini...” (Aktas, 1996:125,

126)
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Suya Diisen Dantel’deki sekiz hikayeden; “VIP”, “Aile Fotografi”,
“Alnindaki Is1gin” ve “Bosluk™ olmak {izere dordiinde 6zne anlatici tercih edilmistir.
Omegin “Aile Fotografi’ndan alintilanan asagidaki ciimlelerde merkezi kisinin i¢

diinyasina ve duygularina kendi anlatimindan, onun gézleminden tanik oluruz.

“Pembe koltuklart kendi zevkime gore se¢mistim, yatak odasini, mutfak
masasini, sehpalari... Ozliiyorum bazen, benimsemistim o evi. Esyalarima da
cok alismistim, cigeklerime, halilarima, mutfagimin diizenine... Her sey
uyumlu olsun istemistim. Mesela banyonun fayanslari maviydi, lavaboya
mavi sabun koyar, mavi dantelli havlular asardim. Murat bir yasinda bile
degildi ayrildigimizda. Kendi zevkine gore sectigin esyalarinin eski kocanin
yeni karisi tarafindan kullanilmasi garip degil mi? Aman canim, hayatin tek
actmasiz ger¢e8i bu degil ya... Bir zamanlar giysilerini koydugun
¢cekmecelerde, dolaplarda simdi baska bir kadmin esyalarinin bulundugu

diistincesine alistyorsun.” (Aktas, 2007: 38)

Agzi Var Dili Yok Sehrazat’ta on bir hikdyeden “Sarate”, “Babam O
Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor”, “Bagska Tiirlii Bir Ask” ve “Gog¢ Hazirligr” olmak
tizere bes hikdyede ozne anlatici kullanilmigtir. Bunun sebebi 06zne anlatici

kullanildiginda, okurun gozinde hik&yenin gergekliginin artiyor olmasidir.

Asagidaki alintida da goriilecegi gibi Cihan Aktas, Halama Benzedigim

I¢in’deki dokuz hikayenin sekizinde 6zne anlaticiy: tercih etmistir.

“Bazen halam hala yasiyormus gibi oluyor anlatimim, benzerliklerimizi
ortaya koymaya calisirken bundan kagamiyorum. Halam da oyleydi;

gelmisgleri gecmisleri anlatirken, ¢oktan topraga karismis akrabalari
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hayattaymis gibi gelirdi dinleyenlere. Siiphesiz onun gibi usta bir anlatici

degilim ben!” (Aktas, 2003:26)

Duvarsiz Odalar’m on iKi hikayesinin; “Duvarsiz Odalar”, “Seni Bekleyen
Biri”, “Basamaklar”, “Gidilecek Bir Yer”, “Kiip Sekerler”, “Annem Otuz Yasinda”,

“Dag Yollar1” isimli yedi hikdyesinde 6zne anlatic1 kullanilmistir.

Cihan Aktas Kusursuz Piknik’tekion bir hikayeden; . “Ovirdoz”, “Kirmizi
Kayaya Tutunmug Olarak, Suda”, “Agirligi Kaldirmak”, “Her Yere Sigabilir Biri”,
Git Oyleyse, Bohgami Al da Git”, “Sedef’e Benzemek”, “Her Seyi Yoluna Koyan
Hatice”, “Gece Oturmas1”, “Gel-Al 84”, “Karanlik Kose” isimli on hikayede 6zne
anlatictyr kullanmayi tercih etmistir. Bu sekilde merkezi kisilerin duygu ve
diistinceleri, olaylara olan bakis agilar1 direkt olarak okura ulastirilmistir. “Kirmizi
Kayaya Tutunmus Olarak, Suda” hikdyesinde Tanrisal konumlu anlatic ile baglayan
hikdyenin 6zne anlaticiya doniistigli goriiliir. Boylelikle ailesiyle tatile ¢ikan kisinin
durumu ile bir giris yapilmis daha sonra merkezi kisinin ¢ocuklugundan kalan su

fobisiyle ilgili diistinceleri kendi anlatimiyla verilmis, konunun etkisi artirilmistir.

Ayak Izlerinde Ugultw’da ise on iki hikdyeden “Borglu Birakan Sehir”,
“Telmih”, “Lara-Larissa”, “Konteyner Igindeki Kirk Dérdiincii Kisi”, “Diinyanin
Oteki Ucu”, “Uzakta Bir Ev”, “Ciirik Ayva Kokusu” ve “Altin Dislerim” isimli

sekiz hik&yede 6zne anlatici kullanilmstir.

Kizim Olsan Bilirdin’deki toplam sekiz hikayeden; “Bebegin Banyosu”,
“Cifter Cifter”, “Kizim Olsan Bilirdin”, “Bal Izleri”, “Misafir Odas1” isimli bes

hikdyede 6zne anlaticidan yararlanildigr goriiliir.
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Fotografta Ayr1 Duran isimli kitaptaki; “Nasilsa Kimse Kiyamaz O Sehre
Diyordun”, “Robotlagmak Burada Bir Baska Tiirlii”, “Neolitik Nese”, “Aklimda
Kalan Bagliklar”, “Evin Kiz1 Gibi”, “Bir Tasin Yiregi, Digerinin Kas1 Go6zii”,
“Hibe’nin Hamag1”, “Siirekli Ara Kaynag1” isimli sekiz hikdyede 6zne anlatici

kullanilmistir.

Unutulmayan’da; “Biiyiisii Eksik Bir Orman Masali”, “Korunakli Herhangi
Bir Kose”, “Kiit Ayakli Siyah Sehpa”, “Eski Sokaga Dontis”, “Eksik Birkag¢ Harf ve
Annem”, Pasajin Sesleri”, “Sinirlarin Istanbul’u”, “Bir Aile Yemegi” isimli sekiz

hikdyede 6zne anlatici tercih edilmistir.

Cihan Aktas on dort kitabindaki yiiz yirmi alt1 hikyenin altmis altisinda 6zne
anlaticiyr kullanmay1 tercih etmistir. Boylelikle hem hikayedeki olay ve kisilerin
gercekligini artirir hem yeni bir anlatim bi¢imi ile olaylara farkli bir agidan baktirir
hem de okur ile anlatic1 arasindaki mesafe ortadan kalkar ve okur direkt olarak 6zne

anlatici ile muhatap olarak kendisini hikdyenin i¢inde bulur.
2.2.Aktarma Yontemi

Aktarma yontemi, hikdyede olaylarin okura sunulma metodudur. Hikayedeki

kurmaca; anlatma ve gosterme yontemi olarak iki kategoride yer alabilir.
2.2.1. Anlatma Yontemi

Cihan Aktas, hikayelerinde ¢ogunlukla, okuyucunun dikkatinin eser ve
anlatic1 lizerinde yogunlastig1 anlatma yontemini tercih eder. Anlatma yonteminde
anlatici, okuyucu ve eser arasinda bir araci gibi yer alir ve anlatma esasina bagl bir

teknik olmasi sebebiyle olaylarin gegmiste bi¢imlendigi duygusu hakimdir.
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Asagidaki alintilarda da goriilebilecegi gibi anlatici, kisi ve durumlar ikinci kisi

olarak ele alir ve yazar/anlatict 6znel yorumlariyla kendini belli eder.

. “Ug Ihtilal Cocugu”ndan alinan asagidaki boliimde ise Nuran’in patronunun
anlatildig1 bolimde anlatici ‘biz gencler’ diyerek hikdye ve okur arasinda kendi

varligini hissettirir.

“Patronum, Nuran’in uzaktan akrabasi, hem de Feslegen Sokaginda oturuyor.
Bir yi1gin cemiyetin iyesi, c¢esitli kokteyllerin onemli is toplantilarinin
gediklisi sayilir, ismi ¢ok gecer gazetelerde. Sagci hiikiimet partisini
destekliyor, faizli ekonomiyi savunuyormus artik. Baska tiirliisi miimkiin
degilmis ¢iinkii. Saf Miisliimanlar milyarlarca lira tutarinca faizi haram diye
bankalara terk ediyorlarmis, bu yilizden yoksulluktan kurtulamiyorlarmis. Biz
gencler hem baba parasi yiyor hem babalarimizi begenmiyormusuz, hayal

icinde yliziyormusuz” (Aktas, 1992:146)

“Son Buydlu Ginler” isimli hikayelerden alinan asagidaki paragrafta da
goriilecegi gibi olaylar anlaticinin aracilifiyla ele alinarak anlatma yontemi

kullanilmistir.

“ Babam ise, kaba saba duruslu, kasabadaki ¢cogu erkekler gibi giindiizleri eve

pek ugramayan ve evde oldugu saatlerde de ev halkiyla pek konusmayan

kalin biyikl1 bir adamdi” (Aktas,1995:57)

Anlatic1 okura babasiin nasil bir insan oldugunu anlatarak kendi varligim
metinde belli etmektedir. Yine “Son Buyuli Gunler”’den alinan asagidaki paragrafta

da yazar anlatma ydntemini tercih etmistir.
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“Sucluluk duygusuyla agirlasmis, iniyor trenden. Alt gegitte gecerken, zor
duruma diisiiremem onu, aci ¢ekmis yliziine yeni aci ¢gizgileri ekleyemem; bu
sorumlulugu tastyincaya kadar, varsin olsun, annesinin babasinin yaninda
yasayalim, birgok insan bdyle yasadi yasiyor diye diisiinmeye basliyor.”

(Aktas, 1995:32)

Alintida merkezi kisinin, hapishaneden ¢iktiktan sonraki ilk goriismelerinin
anlatildig1 asagidaki boliimde yine anlatma yontemi tercih edilmistir. Boylece okurun

dikkati eserden ziyade anlaticinin lizerinde toplanmustir.

“Bir arkadasin evinde goriisebildik nihayet. Ailesinden gizli yola ¢ikmais, bir

siirii badire atlattiktan sonra Istanbul’a ulasabilmisti.

Iste orada oturuyordu; takim elbisesi icinde, yakasiz gdmlegi, yelegi,
yuvarlak yizinu cevreleyen 6zenli taranmis 1slak saglariyla, zamana direnen
bir tasra tiiccar1 havasinda. Sigsmanlamaya kendini birakmis bir adam.”

(Aktas, 1995:51)
2.2.2. Gosterme Yontemi

Tiyatroya 6zgii bir teknik olan gdsterme yontemi hikdyede kullanildiginda,
tiyatroda izleyicinin olaylar ve kisilerle direkt yiiz yiize gelebilmesi gibi eser ve
okurun arasinda bir araci yer almaz. Bu teknikte okur direkt kendisini eserin i¢inde
bulur ve bu da hikdyenin gercekciligini artiran Ogelerden biridir. GOsterme
yonteminde olayin akigindaki kisilerin diyaloglar1 aralara baglanti climleleri de
eklenerek kullanilabilir. Bu yontem anlatma yontemi ile i¢ ice de kullanilabilen bir
yontem olmasi sebebiyle Cihan Aktas’in Kizim Olsan Bilirdin isimli kitabinda

kullanilmistir.  Alzaymirli kisilerin konusmasinda diyaloglarla gdésterme yontemi
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kullanilmis ve boylelikle onlarin diinyasi ile okur arasinda direkt baglanti

kurulmustur.

“Bogver simdi masali. Anneymis. Anne sen misin yani? Saglara bak! Benim

annem misin? O zaman sdyle: Ben namaz kildin mi1?

Kildin dedim ya... Yemek yedik namaz kildik. Ben Tebareke’yi okumadim
mi1? Okudum. Sehnaz ¢cayimizi demledi gitti. Bes trenine yetisecekmis. Tats1z
tuzsuz seyler koydu ¢ayin yanina. Galete. Ben diyorum galete. O diyor galeta.

Inat. Kek yok tahinli ¢érek yok. Tatli bir sey istiyor canim. Markete gidelim.
Paran var mi1 ki markete gidiyorsun?

Orada, vazonun i¢inde var bir seyler ufak tefek.

Is1l 1511 yaniyorlar. Birileri hediye getirmisti.

Giizel 1s1ldiyorlar. Ampul gibi. Kag taneler?

Sayalim.

Is ¢ikartyorsun kendine. Namaz kildik m1 biz?

Kildik, bak seccade orada.

Is1l 1511 yamiyorlar. Bir ¢izik leke yok. Hayret!

Yarisi kasik yarisi ¢atal. Catallar senin kasiklar benim olsun.

Laf m1 sdyledigin? Ne yapacagim ben o kadar ¢atali.” (Aktas, 2016:23)

Alintida gortildiigii gibi anlatic1 araya sokulmadan, kisiler konusturulmus ve
bu teknikle okur bir tiyatro oyunu izliyormus gibi kendisini olaylarin iginde

hissedebilmistir. Yazar boliimlerle ayrilan bu hikayede konuya goére bu teknigi sik
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stk uygulamayr tercih etmistir. Kisilerin alzaymir hastas1 olmasi sebebiyle
birbirinden baglantis1 kopuk olan konusmalar1 bu teknikle oOrtiiserek gosterme

yonteminin kullanimina imkan vermistir.
3. Icerik

3.1. Konular
3.1.1. Toplumsal Konular
3.1.1.1. Kadimin Bireyselligi,  Evlilik/lliski Icindeki

Konumu, Varolus Miicadelesi ve Ozgiirliigii

Cihan Aktas’in hikayelerinde konularin ¢ogunlugu kadinlarin  yasami
cergevesinde ele alimmustir. Bir sonraki maddede ele alinacak olan basortiili
kadinlarin yer aldig1 hikayelerin konular1 harici tutuldugunda hayatin her alaninda
kadinin durumunu ele alan hikayelerle karsilagilir. Kadinin sosyal hayattaki
sikintilari olarak gruplayabilecegimiz; evlilik, annelik, dini bakis agisi, aile iligkileri,
bekdr ya da bosanmis olmasi gibi medeni durumuna goére sosyal cevresinde
konumlandirilisi, erkek egemen toplumdaki yasam deneyimleri ve bu deneyimlere
kars1 aldig1 tavir gibi konularin 6ne ¢iktig1 gozlemlenir. Bunun disinda kadinlarin
bireyselligi ve oOzgiirliigii icin verdigi varolus miicadelesinde; anlasilamamanin
getirdigi liziintii ile birlikte ice cekilme, yasam deneyimleriyle beraber gelen
doniisim ya da uyanig, mekanla kurulan aidiyet bagi, sokak-ev g¢atismasi, kent
yasamina duyulan bikkinliga karsilik dogal hayata duyulan 6zlem, emekg¢i kadinlarin
hayata tutunmasi, yalnizlik, agk gibi konularin da her kitapta yer aldig1 goriiliir. Bu

baslikta kadin konusunu ele alan hikayeler incelenecektir.
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Ayni isimli kitaba ait olan “Ug Ihtilal Cocugu” isimli hikayede evlilikte,
kendisini her daim giizel, gen¢ ve bakimli olmak zorunda hisseden ve baslica gorevi
ev hanimligr ve annelik olarak dayatilan kadin bireysel Ozgiirliiglinii kaybeder.
Kendisine ait bir “sigmak” olan ev igerisinde tiirli buhranlar yasar ve sonunda

otuzuncu yas giiniinde hayatini tahlil edip bu dayatmay1 sorgulamaya baslar.

“Kim bilir ka¢ kez neye kizdim da belki en ¢ok kendimle kizip 6tkelendim
azarladim kucagimdan g¢ocuklar1 da ¢ok ge¢meden pigsman olup simarttim
odiillendirdim. Ve kim bilir ka¢ tencere yemek i¢in sogan dogradim; 1spanak
fasulye biber patlican nohut mercimek ayikladim. Ve kim bilir kag tepsi tath
borek ¢orek pisirdim konuklarima. Dibi yanmis tencereleri telledim durdum,
kapilart pencereleri sildim durdum. [...] Uzun yillar iginde calisip
cabaladigim evin beni asan sindirici baskin iradesi oldugunu anlamazdan

geldim” (Aktas, 1992:36,37)

Ayni hikdyede kadinin politik ilgileri kocasi tarafindan gereksiz olarak
goruliir ve kocasinin goriisleri: “Ciinkii ona kalirsa bir kadinin politikayla ilgilenmesi
yozlasma belirtisi. Cilinkii kadinin baglica gorevinin evde kocasma is hayatinin
sikintilarini, digsarinin stresini unutturmak olduguna inaniyor.” (Aktas, 1992:73)

sOzleriyle anlatilir.

Son Buyuli Ginler’deki “Bal Festivali” isimli hikayenin merkezi kisisi
esinden ayrilmig bir kadindir ve gegmiste esi istemedigi ve basortiilii oldugu igin
ogretmenlik gorevinden istifa ederek muhasebeci olmustur. Ailesini ziyaret etmek
icin memleketine gidecektir. Otobiis yazihanesinde ve otobiis yolculugu boyunca

bosanmig bir kadin olarak insanlarin bakislarindan, tavirlarindan rahatsizlik duyar.
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‘Su bizim dul Zehra’ diye s6z edilir kendisinden ve o déonemde basortiilii bir kadin

olarak bosanan ilk drneklerden olmasi kendisine agir gelmektedir.

“ Serif’in ilgisinden de sikilmisti. Aslinda her ilgi, her israrli bakis sikinti
veriyordu igine. Hastanedeki Seyfi Bey’i hatirladi. Son glinlerde
bakislarindan, ilgisinden rahatsiz olmaya baslamisti. Karisiyla aralarinin iyi
olmadig1 hastanede sdyleniyordu zaten. izine ¢ikmay1 bu yiizden de istemisti.
Dul bir kadiin bir ikinci kadin alternatifi sayildigini ¢oktan Ggrenmisti.

Serif’e kars1 da daha mesafeli davranmay1 disiindii.” (Aktas, 1995:49)

Aslinda bire bir hi¢ kimse ona bu konu hakkinda bir sey sdylemez fakat
evliligini bitiren bir kadinin toplum i¢inde hos karsilanmadigi sezdirilir ve hatta

toplumun bosanmis bir kadin1 ancak ikinci es olmaya layik gérdiigii vurgulanir.

Ayni kitaptaki “Virginia Woolf Mutsuzlugu” hikayesindeki Levize’nin esi bir
kasabada Ogretmendir ve uzun sehir dis1 gorevlerine/gezilerine gider. Bu yalniz
giinlerinde evi ve ¢ocuklariyla ilgilenmenin disinda yapacak bir sey bulamadig i¢in
cok sikilir ¢iinkii koydeki insanlarla dil problemi yasadigi i¢in ¢ok iyi
anlasamamaktadir. Sonunda esinin kolilerinin iginden kitaplar1 ¢ikarir ve okumaya
baglar. Feminizmin basat ismi Virginia Woolf’un Kendine Ait Bir Oda’sin1 okumaya
baslar. Kendi bireysel yolculugunu da boylelikle baslatmis olur. Alintida goriilecegi

gibi hayata kars1 gliclenmeye baglar.

“Virginia Woolf’u okuduk¢a hem kocasinin belirsiz gezileri i¢in 6fkeleniyor
hem de yalniz basina da yasayabilecegine, bunu basarmasi gerektigine

inandiran inat¢1, keskin bir gli¢ gelistiriyordu i¢inde. Bu ylizden de gide gide
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kocasinin ¢ikip gidisleri o kadar yasantisini altiist edici bir olay olmaktan

cikiyordu” (Aktas, 1995:64)

Yalniz okuduklarinin nesnel karsiligini ¢evresinde bulamaz, yasadigi ¢evrede
aykirt bulunur ve aslinda okuduk¢a mutsuzlugu biiyiir. Hikdyenin sonunda,
edebiyatin kurmaca diinyasina yolculuga ¢ikan kadinin, basit bir cehalet karsisinda

anlasilamamasi ve mutsuzlugu ifade edilir.

“Annem yere kapaklanacak gibi oldu, kapmnin pervazina tutunarak

dogrulmaya calist.

Abdiilhak Hamid yardim edemedi anneme.
Finten, Zeki Muren

Werther

Resat Nuri

Ekmeke¢i Kadin

Orhan Kemal

Halide Edip, Rabia ve Kaya

Kamelyal1 Kadin

Tahir ile “Ziihre”, hig...

Virginia Woolf... (Intihar etmisti ¢oktan).

Sozciikleri toparlayamiyordu annem, gerekli sozciikleri yiiregindeki

hitabeden dinlendiremiyordu.” (Aktas, 1995:77)
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Gorildiigii gibi, cocugun goziinden annesinin durumu ironik bir dille anlatilir.
Kadin, basladigindan daha yalnizdir simdi. Kadinlarin duyulmayan sesiyle ilgili

Sibel Irzik ve Jale Parla su yorumu yapar:

“Konusan kadin, 6zellikle de kamusal alanda konusan kadin hep 6znelik ile
nesnelik arasinda, soziin sahibi olmak ile soz tarafindan sahiplenilmek
arasinda kalmis, kendi icinde, kendine karsi boliinmesi gerekmistir.” (Irzik-

Parla, 2009:9)

Kendi i¢inde ve kendine kars1 boliinen Levize’ye okur, Woolf’a yazar olarak
baktigimizda akla feminist elestiri gelmektedir. Yalniz feminist degisim Levize’ye

mutluluk ve 6zgurluk getiremez.

“Secilen” hikayesindeki kadinin aska bakisi1 diger hikayelerdekilerden biraz

daha farkl bir sekilde ele alinir:

“Ancak ‘ilahi ask’ icin agabilirdin kalbini. Kul sevgisi, Rabb sevgisinin
dolayimindan gegerek var olabilirdi. Demek ki 6nce egitim geliyordu, kendini

yetistirmeliydin. Once kul olmalrydin, sonra sevgili” (Aktas, 1995:122)

“Ac1 Cekmis Yiiziinde” hikayesinin merkezi kisisi Hansa, Islami bir kimligi
olan nisanlis1 Kamil tarafindan evlendiklerinde ailesiyle beraber yasamasi konusunda
psikolojik olarak zorlanmaktadir. Hansa, kadin oldugu i¢in Kamil’in ailesinin evine
tasinmali ve hasta annesine bakiminda ona yardim etmelidir. Oncesinde nisanlisi
Islam dis1 buldugu igin resim ¢izmeyi birakan Hansa, yasadigi bir dizi yasam tarzi
degisikliginin iizerine bunu kabul edemez. Nisanlisinin ‘ac1 ¢ekmis’ yiiziine yeni bir
ac1 katmamak i¢in uzun bir i¢ muhasebesi yapmak zorunda kalir. Ayrica Hansa

hareketlerine ne kadar dikkat ederse etsin nisanlist onda hep bir kusur bulur. Ona
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yiiklenen agir misyon; “Oysa bir kadin 6zverisiyle bir erkegi, bir ¢ok ¢ocugu ve
cevresindeki baska insanlar1 gercekten de yalnizliktan, acidan kurtarabilirdi.” (Aktas,
1996:23) climleleriyle agiklanir ki bir kadinin ya da insanin bagka birini yalnizlik ve
acidan kurtarmasi o kadar da kolay degildir. Zaten hikdyenin sonunda nisanlisinin

‘ac1 gekmis’ yliziinii gérmemek {izere ondan ayrilir.

“Semsiyenin Altinda”’daki Siireyya, evliliklerinin ilk yillarinda esi askere
gidecegi icin esinin ailesinin yanina taginmak durumunda kalir. Cok itibarli ve
otoriter bir tip olan kayinpederi ile ‘feodal yapmin sembolik bir téreni’ olan, onun
tuttugu semsiyenin altinda eve girme ritiieline karsi ¢iktigi icin biiyiikk bir sikinti
yasar ve aile icinde kabul gérmez. Esi ve onun ailesindeki herkes Siireyya’y1 aksi ve
uyumsuz bulur. Oysaki Siireyya her zaman kendi ayaklari {izerinde duran, kararlarini
kendisi verebilen giicli bir karaktere sahiptir. Iginden geldigi ve saygi duydugu icin
degil yalnizca kaympederinin otoritesini kabul etmek zorunda olmayi kabul edecek

bir karakter degildir. Siireyya’nin durumu su sekilde anlatilir:

“Benimsedigi esitlikgi ve seckinlik karsitt sdyleme ragmen, birdenbire
karsisinda buluverdigi ve yasantisinin diginda tutmasinin zorunlulugunu fark
ettigi, dayanaklarma giivenli agiklamalar1 olan bir asalet havasi yiiziinden

olup biten her seye tepki duymustu.” (Aktas, 1996:63)

Fakat tim cabalarmma ragmen, esinden de bekledigi destegi goremeyerek
askini sorgulamaya baslar ve esinin anne ya da babasin1 kabullenememesine ragmen

kaympederinin “semsiyesi altinda herhangi bir gelin” olmak zorunda kalir.

“Parkta Bir Sabah Erkenden” evli ve bir ¢ocuk annesi bir kadinin kocasinin

tutumu ve yasaminin sikici rutini i¢indeki mutsuzlugu sebebiyle bir sabah erkenden
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¢ocugunu alarak evi terk etmesini konu edinir. Dogumu sebebiyle fazla kilolarindan
ve fiziksel goriintiisiinden hosnutsuz bu yiizden de 0zglvensiz olan kadin bir ara
cocugunu krese vererek ise baglar fakat annelik duygusu agir bastig1 i¢in ¢ocuguna
kiyamayip isi birakir. Parkta oturdugu birka¢ saatin anlatildigi hikdyede kadin
yagamini sorgular ve bagka bir caresi olmadigi igin tekrar evine donmek zorunda

kalir.

“Fistikagaci’ndaki Ev” hikdyesi, Almanya’ya tasinmak zorunda kalip gittigi
yere hi¢ alisamayan ve orast diye bahsettigi evini, sokagini ¢ok 6zleyen Hacer
Hanim’1 konu alir. Her gilin kisa bir siire sonra doneceginin hayalini kurar ve bir
turist gibi yasamaya ve daima Tirk¢e konusmaya gayret eder. Alman kadinlarini
diisiindiigiinde, onlar1 kendisine hi¢ yakin géremez ve onlarin yasayis, giyinis ve
beslenis bi¢imlerini garipser. Zaten Alman kadinlar1 da onu garipsemektedir. Her

daim evini, yuvasini, esyalarini 6zler. Esyalarina olan 6zlemi sdyle anlatilir:

“Bir Isparta halis1 vardi, ¢ok severdi onu, belki satilmist1 belki satilmamisti.
Yiin yorganlar1 vardi. Naftalinlemis olsalardi bari. Sormaya utaniyordu. Pek
az kullandig1 yolluklar1 vardi. Bahar dali takimimi seyyar saticidan almisti

taksitle.” (Aktas, 1996:153)

Stres kaynakli, psikolojik kalp agrilar1 oldugu i¢in doktorlar yiiriimesini
tavsiye eder ve bu yiirliylisler boyunca memleketini diisiiniip 6zler. “Her yiiriiyiisten
sonra bir yetersizlik duygusuyla donmiistiir eve. Ciktig1 gercek bir yiiriiyiis degildir,
doniisii gercek bir doniis degildir; anahtarla kapisini agarak igine girdigi bu ev

gercekte yasamak istedigi, kendisine sit hissettigi, kose bucak tanimayarak kendisine
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ait kildig1 bir ev degildir. Bu duygu ve diisiinceler i¢inde hayatin1 yasayan Hacer

Hanim’n hikayesi yine bir yiiriiylisten doniisiiyle her giliniin rutininde son bulur.

“Dagimik Diinya”’da da konu evlilik igerisindeki yerini sorgulayan,
anlagilamayan, mutsuzlasan ve yalnizlasan bir ev hanimi olan Giilnihal’in

kafasindaki ve diinyasindaki ‘daginiklik’tir.

“Sihirli Karanfiller” hikayesinin konusu ise; evlenmek isteyen fakat bir tirli
kendine gore bir adayla tanisamayan Meryem’in isten ¢ikip eve giderken gordiigii ve
begenip aldig1 karanfillerin, onda uyandirdig: diisiincelerle birlikte eve gidene kadar
gecirdigi zamana konu olan bireysel sorgulamalaridir. Burada sihirli karanfiller
olarak adlandirilan bir buket karanfil, Meryem’in evlilik niyetiyle goriistiiriildiigi
kaymakamdan gelecek haberi timitle beklerken taze, kokulu ve giizel kirmiz1 renkli;
kaymakamdan haber gelmeyecegine kanaat getirdigi dakikadan itibaren solgun,
rengini kaybetmis bir bi¢imde anlatilmis ve imgesel olarak Meryem’in iginde solan

duygulariyla iliskilendirilmistir.

Suya Diigen Dantel de yine kadin konulu hikéyelerin yogunlukta oldugu bir
kitaptir. Ik hikaye olan “Dagm Oteki Yiizii’nde sevgilisinden ayrilan ve bu ask
acisina alismaya c¢alisan merkezi kisi, yaz tatilinde arkadasiyla gittikleri devre miilkte
ask, ayrilik acisi, kadinin yasaminda erkegin yeri gibi konular hakkinda sorgulama

icerisine girer. Ask acis1 onu ilahi agk hakkinda diisiinmeye sevk eder.

“Eksik, yanlis, yarim kalmis sozciiklerden kurtulus yoktu. Sadece
secdedeyken kurtuldugunu hissettiren bir bagimhiligi vardi. Gozyaslar
dokerek , “Allah’im, hayat1 yasanir kilan senin agkin olsun bana” diye dua

ediyordu.” (Aktas, 2007:11)
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Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi ilahi agki isteyen kisi, yasamin amacini
sorgularken kaldiklar1 eve giren akrepten baslayan korkusuyla ve kornisten ¢ikan
perdeyi takamamasiyla birlikte yasaminda bir erkegin varliginin isleri daha

kolaylastiracagini diisiiniir.

“Her sey ¢oziillip kirlenirken, hayat hakikatin perdesini kalinlastiriyorken, ask
bir kurtulus ideolojisi haline geliyordu. Duygularim, diye diisiindii, ne kadar
giivenilir, hakiki... Hayatla yiizlesmeden, kiiglik odadaki akreple
yiizlesmeden, bir kornisi yerine oturtmadan nasil bilebilirdi bunu?” (Aktas,

2007:12)

Korkularini simgeleyen akreple ve duygulariyla yiizlesmeler sonucunda

icinde olusan bosluk yine de bir tlrli kapanmaz.

Kitabin ikinci hikayesi “VIP” ise kadin arastirmalar1 yapan bir kadin yazarin;
tarihte ‘asagi tabaka’dan sayilan ‘Sari Terlikli Kadnlar’in izini stirmesini ve toz
alerjisi sebebiyle kitaplardan uzaklagsmak zorunda kalmasini konu alir. Bu
aragtirmalar1 yaparken kadinlarla ilgili birgok fikrini de dile getirir. Yazar, gravurleri

incelerken bat1 ve dogu toplumundaki kadinlarin giiliisiindeki farka dikkat ¢eker.

“Bizim kadinlarimiz graviirlerde icli ve gizemli tebesstimlerle giilerken Batili
kadinlar ne yapiyorlardi? Isabel’in portresinden bir seyler ¢ikarabilirim,
diyordum ama yok, bitmeyecek bu kitap, bitmez. [...] Hani o bireylesen
kadinin  gerginligini, kendini gerceklestirme sikintilarini  yasamayan
kadinlarin daha huzurlu, mutlu oldugu soylenir ya... Graviirlerde bir tiir

0zlemle seyrettigimiz o ifadeleri nasil anlamlandirmali?” (Aktas, 2007:17)
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Yukaridaki alintida Dbireysellesmeyen kadmin daha huzurlu olacagi
vurgulanirken, bagka bir paragrafta okuyan kadinlarin da mutsuzlagtigi goriisii yer
almaktadir. Varliklar1 toz yiiklii ciltlerin igine gizlenmis ‘Sar1 Terlikli Kadinlar’
konu edinecek kitabinin akademik kayitlara bagli olmayan, bagimsiz, feminist ya da
ataerkil yargilar1 olmayan o6rnek bir bagvuru kitab1 olmasini ister ancak her ne kadar
biinyesiyle yenebilecegini diisinse de VIP adi verilen toz alerjisi hastaligina
yakalanir. Artik doktorunun kendisine psikolojik olarak ‘canli, aktif, bilingli varliklar
olarak saydigini’ sdyledigi tozdan ve tozlu yerlerden titizlikle sakinmasi gerektigi
i¢in ¢aligmast yarim kalacaktir ve bakislarinda zaman1 okumak istedigi ‘Sar1 Terlikli
Kadinlar’la ilgili ¢alismasini birakmak zorunda kalir. Hikdyenin sonunda ise yazarin
6liim korkusu ve tarihe bir iz birakamadan gitmekle ilgili korkular1 oldugunu anlariz.
Aslinda yazara gore ‘Gliime doniisen hicbir sey el slirmeye deger gibi goriinmez’ ve
golgesini hissettigi 6lim onu kedere bogar. Boylelikle sar1 rengin de tozun da onun

i¢in sembolik oldugunu 6greniriz.

“Aile Fotografi” kitabin tgilincii hikayesidir ve esinden bosanip ogluyla
yasayan Selma’nin hikayesidir. Hikyede toplumsal bakis ag¢isi nedeniyle bosanmig
olmaktan rahatsizlik duyan Selma, durumu is arkadaslarindan bile gizlemektedir.
Aslinda galisan bir kadin olmaktan dolayr da memnun degildir ama Ingilizce kursuna
giderek is yerinde daha iyi bir pozisyonda ¢alismayi hedeflemektedir. Boylelikle
oglunun ve kendisinin ihtiyaglarin1 daha kolay karsilayabilecektir. Bir giin kendisi,
oglu ve eski esinin bulundugu eski bir aile fotografin1 bulur. Fotografta eski
esyalarm1 goren Selma, simdi onlar1 bagka bir kadmin, eski esinin karisinin
kullantyor olmasindan dolayi {iziintii duyar. Diisiiniirken bir kez daha dogru bir karar

verdigini anlar. Ayrilmalarin1 kabul edemeyen oglu Murat da, ayn1 durumu yasayan
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cogu c¢ocuk gibi siirekli onlar1 barigtirma hayalleri kurar. Ogluna maddi ve manevi
olarak pek de yardimci olmayan baba, az goriistiikkleri i¢in Murat tarafindan ¢ok
6zlenmekte ve parasi olmadigindan, vakti olmadigindan, ¢ok ¢alistigindan dolay1 zor
durumda oldugunu diisiindiirtmektedir. Selma bu durumdan ¢ok rahatsiz olsa da
oglunu lizmemek i¢in sesini ¢ikarmaz. Zaten ayrilma karari, evini ve esyalarin
birakmasi, ¢ok ¢aligmasi da oglunun mutlulugu i¢indir. Hikdyedeki konu toplumda
bir¢ok kadmin yasadiklariyla benzerlik gostermektedir. Cocugunun mutlulugu icin
evliligi slirdiirmek yerine aslinda evliligi bitirmeye hem kendi mutlulugu hem de
oglunun mutlulugu i¢in karar veren cesur bir kadindir Selma. Cihan Aktas hikayede;
calisan, tek basina ¢ocuk biiyiiten gii¢lii kadinlarin da Uzulebildigini, yorulabildigini

zaman zaman glcsiz hissedebildigini gostermek istemistir.

“Alnindaki Is18mn” hikayesi bir kadmin islame1 bir eylem sirasinda bir adama
asik olmasini konu edinir. Kadin adamin alninda manevi bir 1sik goriir ve o 1518in
pesinden gider. Adam eylem sirasinda tutuklanir ama hapishanede gecirdigi on yil
stiresince mektuplagarak goriistirler, hatta adamin ailesi kabul etmedigi halde
evlenirler. Kadin biiyiik bir agkla destegini, sevgisini, iletisimini siirdiiriir fakat son
zamanlarda askinin bitmeye basladigini hisseder ve adamin alnindaki 15181 da

gbremez olur. Mahkumiyet bittiginde kadinin askinin da bitisi soyle anlatilmstir:

“Bir yabanci o, bir yabanci gibi; bu yabancit adama ne soyleyebilirim ki?
Giiliisti nasil da degismisti... O parlak, benzersiz 15181 yitirdigini kendisi nasil

oluyor da fark etmiyordu?

Yanma gidip dokunsam, basmi avuglarimin icine alip yakindan baksam,

alnindaki 15181 goriiniir mitydii?
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Hiiziinlii giiliisiine baglandigim adam degildi ve dyleyken kendisi icin ne

kadar 6nemli, oldugumu anlatiyordu.” (Aktas, 2007:51)

Askin bitmesinin sebebi erisildiginde cazibesini yitirmesidir. Baslarda
erisilmez olan ask, yaklastik¢a erisilir hale gelmis ve eski dnemini kaybetmistir.
Kadin i¢in biten ask bir yanilgi olarak da algilanir zamanla. Zaman gectikce
fikirlerin, duygularin, insanlarin degistigi anlatilir okura. Aslinda hakikat hicbir

zaman degismez, bakis a¢is1 degisir.

Besinci hikaye “Bosluk”, siyasi olaylar sirasinda “anarsist” oldugu iddia
edildigi icin tutuklanan ve sonrasinda kaybolan, on yedi yildir 6liisii de dirisi de
bulunamayan bir gencin annesinin yiiregindeki boslugu anlatir. Hikdye bir annenin
dertlesmesi, i¢ konugsmasidir. Oglunun odasini degistiremeyen, kiyafetlerini bile

oldugu gibi koruyan annenin hikdyeye de ismini veren boslugu soyle anlatilir:

“Sanki bir kap1 sesi duymusum gibi sicrayarak uyanirim geceleri Artik
uyuyamam. Odanin kapisini agcarim. Kocaman bir bosluk uzanir oniimde.
Karanlik bir bosluk. Sanki i¢gimde biiyiiyen bir bosluk. Yiiregimde sikigma.
Yillardir higbir kap1 sesine yliregim giim giim atmadan kogsmadim.” (Aktas,

2007:58)

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat kitabindaki on bir hikdyenin sekizinin konusu da
kadinin bireyselligi, evlilik/iliski i¢indeki konumu, varolus miicadelesi ve 6zgiirliigi
konularinin iginden se¢ilmistir. Bu hikayelerden ilki, “Sarate” hikayesi gorme engelli
teyzesinin ‘gozleri olmus’ bir kizin hikayesidir. Sarate’nin asiret lideri ve seyh olan
dedesinin oglu olmadigi i¢in, dliimiinden sonra yerine gegecek kisi gézleri gormeyen

teyzesidir. Teyzesi i¢in de Sarate, kendisine benzettigi icin c¢ok Onemlidir ve
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Sarate’nin her tiirlil ihtiyaciyla, egitimiyle, beslenmesiyle, giyinmesiyle 0zel olarak
ilgilenilmesini ister. Ciinkii Sarate, onu géren gozii ve yasam sevinci olmustur ve onu
yanindan hi¢ ayirmaz. Aralarinda renkler {izerinden imgesel bir iligki vardir. Sarate
gordligli renkleri teyzesine anlatir ve farkli da olsa her ikisi i¢in de renklerin
anlamlar1 vardir. Sarate, konaklarinda ¢alisan Muhsin’e platonik olarak asik olur
ama aralarinda statiisel olarak fark oldugunu bildigi i¢in bunu bir sir gibi saklar.
Mubhsinin, kendi ‘seviyesinde olan’ konak calisan1 baska bir kizla iliski kurdugunu

gormesi lizerine Sarate’nin hayatinin ‘renkleri’ solar.

Ikinci hikaye olan “Ug¢ Kuzen” ise adindan da anlasildig1 iizere ii¢ kuzenin
hikayesini anlatir. Hikaye her sabah ¢iktiklar yiiriiylisle baslar ve okur, bu yiiriiyiis
esnasinda hepsinin hayat hikdyesine tanik olur. Muhasebeci Kuzen c¢alisan ve para
kazanip hayatin1 idare etmeye g¢alisan ve esinden ayrilmis mutsuz bir kadindir. Bir
giin kapisini ¢alacak aski beklemektedir. Torbali Kuzen ¢evreci ve hayvan sever bir
insandir. O da evliliginde mutsuz ama sevgi dolu affedici birisidir. Kendi evinden ve
etrafindan bulup torbasina koydugu artik yemeklerle her sabah sokak hayvanlarim
besler. Minyon Kuzen ise ekonomik olarak daha rahat olma hayalindedir. Mimarlik
okuyan oglu ve hasta kocasimi diisiinerek siirekli biitcede ekonomiye gitmek canim
sikmaktadir. Ornegin U¢ Kuzen cennetle ilgili sdyle diisiiniir ve farkli bakis agilari ii¢

ayr1 yorum olarak aktarilir:

“Mubhsebeci iginden ‘Cennet sevgilinin solugudur’ diye gec¢irmis olabilirdi.
Torbali Kuzen ise, ‘lyiliktir,suklnettir, dinginliktir cennet’ diye diisiinmiis
olabilirdi pekala. Ciinkii Minyon Kuzen icinden, ‘Cennet faturasiz bir

hayattir’ diye ge¢cirmeden edememisti.” (Aktas, 2005a:26)
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“Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor” hikdyesi mimarlik okuyan bir
kizin okulunu bitirmek ve projelerini, ddevlerini yapabilmek i¢in ¢ektigi zorluklar
konu alir. Gecelerce uykusuz kalarak hazirladigi ¢izimler hocalari tarafindan bir
kalemde hige sayilmaktadir. Cevreyle uyumlu ve dogaya dost oldugunu diisiindiigii
Islam mimarisi (izerine ¢alismak istemektedir. Oldukca zorlu bir siirecin sonunda
mezun olmak i¢in hazirladigi proje i¢in Misir Carsisindaki mimari yapiy1 incelemek
lizere gittigi peynircinin ogluna asik olur ve mezun olduktan sonra onunla evlenir.
Ailesi, ozellikle de babast i¢in bu durum kabullenilemez olsa da, o ¢ektigi sikintilar

yuziinden mimarlhiga donmeyi istememektedir.

“Bos Koltuk”, Cihan Aktas’in bir 6nceki kitabinda, Su Diisen Dantel’deki
merkezi kisi Hikayeci’nin yeniden iginde yer aldigi bir hikayedir. Hikayeci yine
memlekete yolculuk yapmak igin otobiise biner fakat tek basmna yaptigi
yolculuklarda yanindaki koltuk mutlaka bos olmalidir bu sebeple her zamanki gibi
iki koltuk satin alir. Cocuklariyla sikisik bir sekilde yolculuk eden aileler mutlaka
yanindaki koltuga birini oturtmak isterler. Hikayeci hic¢ istemese de zaman zaman
hikayesine ilham verecek hikdye kahramanlarina duydugu merak ya da acima
duygusuyla koltugu vermeyi kabul eder. Hikayeci aslinda bos tuttugu koltukla
“icindeki ¢ukuru” dengelemektedir. Yalniz yasamina, yolculuguna yol arkadasiydi

ve “iki kisilik hayatini tek kisi” siirdiirlr. Bos koltuk onun yalnizligidir.

Kitabin son hikayesi olan “Baska Tirlii Bir Ask” ise bir kadmin evlilik
icerisindeki yerini ve roliinii sorguladigi baska bir hikayedir. Merkezi kisi saglikli,
temiz ve bitkisel beslenmeye ¢ok onem veren bir kadindir. Cocuklarina pekmezi
renkli siselere koyarak igirir, kocasina zencefili tatlilarin icine katarak yedirir. Tad1

sevilmeyen seyleri farkli formda kabul ettirir. Aslinda kadinin, kocast Orhan’a bakist
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da boyledir. Kabul edeme de icten i¢e ihanete ugradigini bilir ama iliskisinde anag
bir rol dstlenir. Kocasinin beslenmesiyle, temizligiyle ve hastaliklarina 6zel

diyetleriyle bizzat ilgilenir. Kendi climleleriyle sdyle ifade eder durumu:

“Simdi Orhan’in tathilarina zencefil koyarken de benzeri bir duyguya
kapiliyorum. Her sey yerli yerinde diizenli ve saf, karsisindakini hige sayan
hicbir aldatmaca yok aramizda. Sindirim organlarina zarar verecek tek bir

nesne katilmiyor pisirdigim yemeklere.” (Aktas, 2005a:175)

Pisirdigi yemeklere zararli olan higbir seyi koymayan kadin, iliskisine de
baska kadinlarin girme ihtimalini elbette ki kabullenemez, annelik roliinii birakamaz.
Sonunda anlar ki hicbir seye tamamen sahip olunamayacaktir. Hikaye, kadinin

iligkileriyle ilgili anladig1 bu durumla sona erer.

Cihan Aktas’mn, daha once ¢esitli dergilerde ¢ikan hika@yelerinden olusan
Halama Benzedigim Igin kitabindaki hikayeler yogunluklu olarak yine kadinlarin
hayat i¢indeki konumlarini konu alir. “Biberon” hik&yesinde merkezi kisi biiyiimeye
baslayan ve arlarinda kusak c¢atismasi baslayan kizindan dolayr anneligini
sorgulamaktadir. Kizinin dogusundan gen¢ kiz olana kadar olan siiregte; dogumun,
kizin1 emzirememenin, hem isi hem kizinin bakimini birlikte siirdiiremedigi icin ise
birakmasinin ve biiylidiiglinde onunla iletisim kurmanin zorlugundan bahseder. Ona

oldukgca hiiziin veren bu durum sdyle anlatilir:

“Oyunlarla, sarkilarla, masallarla ge¢irdigimiz o yillar1 diisiiniirken, kopukluk
nerede basladi, ne zaman yalniz kalmayr sevecek, ismini ¢agiran sesimi
duymayi istemeyecek kadar uzaklasti benden diye, ge¢mise doniiyorum da bir

baslangi¢c noktasi tespit edemiyorum yine de. Basini omzuma yasladiginda
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gogsiimde sirf onun varligi i¢in oyulmus gibi gelen boslugu doldururdu ve bir
anne kiz, bahgede veya evin i¢inde, diinyanin etrafinda dolasiyormus,
diinyayr yeniden kesfediyormus gibi dakikalarca gezinirdik.” (Aktas,

2003:16)

Bu gegmise doniislerle beraber hikayenin sonunda, dogumdaki sancilarla
baslayan acinin yanindaki mutlulugun bir anne i¢in hayati boyunca devam ettigini

gordraz.

Ikinci hikdye “Halama Benzedigim I¢in” isminden de anlasilacag: iizere,
benzetilmeyi pek istemedigi halde halasina benzetilen bir kadinin hangi 6zelliklerinin
halasina benzedigini sorguladigi bir hik&yedir. Halasi, portakali ¢ok seven, herkesle
iyl gecinen, barisgil, giiler yiizlii ve herkese kendisini dinletebilen usta bir anlatic
olarak aktarilir. Diistindiik¢e oldukca ¢ok benzer 6zellikleri oldugunu fark eder ve
aslinda ¢ocukken halasina verilecegi sakalar1 yapildigr icin ve bu saka onu
korkuttugu i¢in halasima benzetilmek istemedigini fark eder. Hikdyenin sonunda da

onun gibi olmak istedigini anlatir.

Ayn kitaptaki “Mantar Cocuk™ta da Almanya’daki gd¢men isc¢i bir anne
cikar karsimiza. Kizi okula uyum problemi yasamaktayken bu problemle ilgilenen
kadin bir yandan da ‘Kambuha’ ad1 verilen bir mantar1 biiylitmeye baglar ve kadinin
mantar1 kisilestirdigine adeta cocugu gibi sevdigine ve onunla konusurken ‘her cocuk
senin gibi degil’ diyerek sevdigine sahit oluruz. Hastaliklara iyi gelen mantara
mantara klasik Turk sanat musikisi ve ilahi dinleten kadinin mantarla ilgili

diistinceleri sunlardir:
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“Ona cirkin dediklerinde ve bazen de yliziime karsi agikca onu igreng
bulduklarmi, gordiiklerinde midelerinin bulandigini, dylesine yapis yapis bir
pelteye asla ellerini siiremeyeceklerini sdyleyen patavatsizlar karsisinda hem
uzlluyor hem de onun adina kaygilaniyorum. Hayat ¢ok zor Mantar Cocuk,
hayat cok zor. Insanlara icinin giizelligini ve viicudunun iistiin meziyetlerini
kanitlamak i¢in defalarca pargalanmali, demlenmeli, biiylimelisin.” (Aktas,

2003:44)

Kadin, onu benimsemesinin kendine iyi geldiginin farkindadir ve stirekli

¢ogalan bu ¢ocugun biiyiimek i¢in iginde bir istiyak oldugunu diigiiniir.

“Ankara Yolcusu”, Deli Maya isimli bir kadinin hayatin1 ve kadin haklart
savunucusu bir avukatin onun hik&yesiyle yolunun kesismesini konu alir. Deli Maya
ve ailesi 0 cocukken, Rus isgali sebebiyle kasabasimi terk etmek zorunda kalir.
Yerlestikleri bir Orta Anadolu sehrinde biiylir ve evlenir. Kocasi dldiikten sonra
cocuklartyla kasabaya dondiigiinde biitiin arazilerinin ve mallarinin baskalari
tarafindan ¢alindigini goriir. Muhacirlik doniisiinde kizlartyla bir kuliibede yasamak
zorunda kalan Maya ‘delirir’. Bir giin evinin duvarina Demokrat Parti’nin afiglerini
asarlar ve koyliilerden biri ‘Basina devlet kusu kondu. Su resimdeki adam —Adan
Menderes- sana asikmis, diigiiniiniizii yapmak i¢in seni bekliyormus Ankara’da’ der.
Bunun Uzerine Maya ‘Devlet’ dedigi Adnan Menderes’e asik olur ve sik sik kagip
Ankara’ya onu bulmaya gider. Bu gidis gelislere aligkin olan kasabalilar bir giin
baska ‘tuhaf® bir kadinla karsilasirlar kahvehanede. Bu kadin, Istanbul’daki
feministlerin erkek erkege kahvelere karsi baslattiklart baskinlardan birini
gerceklestirmek lizere bir iddia sonucunda kahveye girer ve bildirisini okur.

Kahvehanedeki kasabalilar, daha 6nce maruz kaldiklar1 bir gizli kamera endisesinden
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dolay1 higbir tepki vermezler. Hatta bircogu bu kadinin Deli Maya oldugunu
diistiniir. Hikdyenin merkezi kisisi de bu olayin gizemini ¢oziip yazmak isteyen bir

kadindir.

“Bavul Hazirlig1”, Halide ve Cemil’in evliliklerinin bitmesi ve Tiirkiye’den
Almanya’ya Halide ile olan evliligi i¢in gelen Cemil’in evden gitmek zorunda
oldugunu anlatir. Cemil, Halide’ye gore diinyanin en iyi kalpli insanidir ama kurdugu
islerde bir tiirlii sebat gosteremez, ¢ok biyik paralar kaybeder fakat bundan ziyade
fazla iyi olmasindan dolay: biter evlilikleri. Halide’ye gore iyilik; acizlik, asagilik
kompleksi ve giivensizlik olabilir ¢iinkii Cemil evliliklerini kurtarmak i¢in hi¢ adim
atmazken aile danigsmanina gitmeyi bile kabul etmez. Evliliklerinin basinda Cemil’i,
Halide’ye cazip gosteren sey onun hayal giliciiyken evliligin sonlarinda canini sikan
sey de o olur. Bu hikdye simdiye kadar anlatilanlarin i¢inde konusu bakimindan
kadmin evliligin i¢indeki konumunda farklilik gosterir ¢iinkii bu hikdyede kadin
digsaridan gelen bir baski, imkansizlik ya da zorlama ile degil kendi tercihleri
sebebiyle mutsuz bir evlilik yasamistir. Aym kitapta “Yazgiili’niin En Son Hali”
hikayesi ise yine bir kadmin evlilik i¢inde kaybolusunu konu edinir. Hikayenin
konusunda merkezi kisi Yazgiilii genis yer tuttugu i¢in merkezi kisiler basliginda

konuya tekrar deginilecektir.

Ayni kitaptaki “Kara Bayram” hikayesi, merkezi kisinin geng yastaki oglunu
kaybeden goriimcesi i¢in bayram hediyesi se¢me konusundaki kararsizlig ile baglar.
Mavi bluz almay: ister ve giymese de almasi gerekmektedir ama cok da emin
degildir ¢linkii yaslh gorlimce yalnizca siyah giymeyi tercih etmekte ve oglunun
Olimii  iizerinden {i¢ Kurban Bayrami ge¢mesine ragmen  hayatini

normallestirememektedir. Oglu tip fakiiltesinden mezun oldugu yil hayatin
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kaybeder. Annesi onun iyilesecegine, doktor olacagina, evlenecegine inandig1 igin
evlendiginde hastaligi problem edilmesin diye oglunun durumunun gizlenmesini
ister. Gelini ailesine soyledigi i¢in de onu bir tiirlii affedemez. Hatta onu ve kendi
kocasin1 oglunun olimiinden dolay:r suglar.  Bir bayram giinii alinan mavi bluz
goérimceye verilir ancak o giymez. Tiim aile tarafindan ne kadar normal sohbetler
acilmaya calisilsa da ona acisini hatirlatacak ¢ok sey vardir. En sonunda kadinlarin
salca yapmakla ilgili siradan sohbetlerine katildig1 icin herkes sevinse de ortanca
goriimeenin torun sahibi olmakla ilgili kirdig1 potla birlikte yine eski yasina gomiiliir.

Acili anne o bayram da ¢ikaramaz tistiindeki kara zirhi.

“Duvar Resmi” mekanlarla aidiyet bagi kuran merkezi kisinin kiracisi oldugu
evinden tasinmak istemeyisi ve diinyadaki savaslardan da etkilenerek yasadigi
depresyon anlatilir. Haberlerde Irakli bir adamin yirmi sene evinin duvarimda
saklandigin1 goren kadin kendisine, aidiyetini, eviyle kurdugu bagin anlamini ve

evinde siginacagi bir duvar olup olmadigini sorar.

Duvarsiz Odalar kitabinda “Basamak” hikayesinin merkezi kisisi yerel
gazetelerde yaz1 yazan basortiilii bir kadindir. Kaymakam olan esinin 6nemli buldugu
kisilere yagcilik yapamayisi sebebiyle uyumsuz olmakla itham edilmesinin yaninda
tek ‘kusurunun’ bu olmadigini kisirlig1 nedeniyle ¢cocuk sahibi olamayisinin da esinin
goziinde bir eksiklik oldugunu anlatir. Esiyle meslege baslamadan O6nce
tamismislardir ve esini Ugultulu Tepeler’deki Heathcliff’e kendisini de Catherine’ye
benzeterek esinin asik suratli ve sogukkanli olusuna vurgu yapar. Kaymakam karisi
olarak esinin isiyle ilgili konumu tehlikeye girmesin diye bazen peruk takmay1 bazen
basini agmayr kabul etse de esinin kariyer ‘basamaklarini’ tirmanabilmesi igin

istedigi, vali eslerine yagcilik yapma roliinii iistlenemedigi i¢in evlilikleri bozulur ve

58



bir giin yliziinde kirmiz1 bir el iziyle evi terk edip bosanmis bir kadin olarak hayatina
devam eder. Hikayedeki kadin kendine 6zgii bir sahsiyetle, vali eslerinin egolarini
yiikseltmek icin i¢inden gelmedigi bir bicimde, yapmacik tavirlar igine girmeye
kendisini zorlayamaz. Olaym 6znesi olmasi sebebiyle herkesin gosterebilecegi bir
tepkiyi gosterdigi halde fikri kabul edilmedigi ve istedigi olmadig1 i¢in agresiflesen
esinin duygusal ve fiziksel siddetine maruz kalir. Tam tersinden bakildiginda bir
erkegin de, insanlarla olan iligkisini kendisinin belirlemek ve yapmacik tavirlar igine
girmeyi istememek gibi bir hakki elbette bulunur. Yalniz, bu sebeple erkeklerin
siddete maruz kalmasi, farkli davranmaya zorlanmasi ¢ok sik rastlanir bir durum
degilken giinliikk hayatin i¢inde meslegi kaymakamlik gibi ylksek meslekler de olsa
erkeklerin kadinlarina siddet gosteriyor olmasinin haberlerini duymamiz olast bir
durumdur. Cihan Aktas da, kadinin evlilikte maruz kaldigi maddi manevi siddeti bu

sekilde hikayesine almistir.

Ayni kitapta Sevgi Akbal’a ithaf edilmis olan “Kiip Sekerler” bir arkadas
grubunun hikayesidir. Anlatici, biri kardesi olan dort kadinin karakterlerindeki
benzerlikleri kova burcu olmalarina baglayarak onlardan bahseder. Ona gore kova
burcu kadinlarim1  kendisine ¢ekmektedir ve bu burctaki kadinlar onu
rahatlatmaktadir. Menekse, Meral ve Betiil isimli kadinlarin kova burcu olmalari
sebebiyle ortak benzerlikleri; telefonda konusmayi ¢ok sevmeleri, tatli ya da sigara
tiryakilikleri, biriktirmeyi sevmemeleri, moday: takip etmeseler de kendilerine has
bir giyim tarzlari olmasi, iliskisel faaliyetleri 6nemsedikleri i¢in internetten uzak
durmalari, hafizalarinin kuvvetli olmalar1 gibi basliklarda toplanir. Ancak dordiincti

bir kadin olan Cemile, bir kova kadini olmasina ragmen anlaticinin ¢ok emin oldugu
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bu smiflandirmalarina uymayan bir yapidadir ve hikdye bu farklar anlatilarak devam

eder. Boylelikle hikayedeki dordiincii kadin Cemile de tanitilmis olur.

Rahmetli Selma Endo’nun aziz hatirasina diye baslayan “S6z Bozumu”
hikayesi; kitaplar1 toplatilip birkag¢ aylik durugsmanin ardindan beraat edilen fikir sugu
magduru Giilsim adinda yazar bir kadinin, kendisiyle bir dernekten goriismeye
gelecek insanlarla sozlesmesi ve bu goriisme icin séz verdiginden vefat eden
arkadagmin mevlidine gitmeyip bekledigi halde goriismeye gelinmemesini konu
edinir. Soziine bu kadar bagh kalmasina ve goriisecegi insanlarin ziyaretine saygi
duymasina ragmen randevunun iptali i¢in bir telefon dahi edilmemesi kafasini
oldukca mesgul eder ve arkadasinin mevlidine gitmemesinden dolayr duydugu
pismanligr aklindan ¢ikaramaz. Giinlilk hayatta belki de siradan bir insanin dert
edinmeyecegi bir konu gibi goziikken bu durum U(zerinden; aslinda derinlemesine
diisiinen ve hisseden, modern toplumun bakis agisindan farkli olarak manevi birgok
degere hala 6nem veren bir yazarin ya da sanatgmin hassas olabilecegi bir konu
olarak soziinde durmak, so6z vermek ve insanlara duyulan saygi kavramlarini
sorgulatmaktadir. Bu s6z bozumu igin gucli bir mecburiyet olmasi gerektigini
diistiniir ve giinler sonra nihayetinde goériismeye gelen Numan Bey’den, insanlara
olan giiveni konusunda umutsuzluga kapilmamak i¢in zamani ¢alinan bir kisi olarak
ikna edici bir gerekce bekler. Hikayenin sonunda maddi sikintilar ve aile meseleleri
sebebiyle goriismeye gelinemedigini duymasi, kisinin kendi oncelikleriyle ilgili
‘mislar1 misgleri” olmasina ragmen onu ikna edebilir. Ciinkii aslinda Giilsiim, insanlik
adina umudunu korumay1 istemektedir bu sebeple de ikna olmasi saglandigi icin

mahcubiyet de duyar.
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Duvarsiz Odalar’da “Kuzu Kayboldu” , “Sen Uyuma Hatuna” ve “Duvardaki
Lekeler” hikayelerinde toplumdaki emekgi kadin tiplerinden de bahsetmistir Cihan
Aktas. “Kuzu Kayboldu”dan sonra “Sen Uyuma Hatuna”da da hasta bakici tipinden
secilen Hatuna merkezi kisidir. Hatuna, is yerinin mutfagindaki tiipiin patlamasi
sonucunda ¢ikan yanginda agir bir sekilde yaralanan Nadide nin bakimiyla ilgilenen
yabanci bir kadindir. Nadide, viicudu ¢ok su kaybettigi i¢in yasadigi soku atlatamaz
ve bazen anlattiklarini unutup en basa doner, bazen anlagilmaz konusmalar yapar,
siklikla da riiyalarina dalip geri uyanamama korkusuyla uyumaya direnir. Uyumadigi
zamanlarda da Hatuna’yi hemen yani basinda istedigi i¢in Hatuna’nin geceleri
yatagin yanina birlestirdigi iki sandalyenin i{izerinde yar1 uyur vaziyette gecer. Sarp
kapisindan giris yaptig1 andan itibaren, yabanci ve mavi gozlii oldugu icin ‘natasali
satagsmalara’, tacizlere maruz kalmasmin yani sira tiirlii insanlarla ¢alismak zorunda
kalir. Oglunun borglarin1 d6deyebilmesi ve torunlarinin rahati i¢in namusuyla para
kazanmaya calisan Hatuna en sonunda Nadide’nin hasta bakicisi olur. Burada da

uykusuzlukla imtihani baslar.

“Dag Yolcular”, Ferhat ile Sirin hik&yesinde kisilerin duygularinin
modernlestirilmis bigimi sunulur. Amasya’da gecen hikayede Erzen kentinin
hiikiimdart olan Sirin’in ablasi, asiklarin kavusabilmelerinin sart1 olarak kimsenin
tirmanmay1 basaramadigi daglarin zirvesindeki magaralardan birinde gizli olan
levhayt bulup getirmesini ister. Normalde nakkas olan Ferhat daga tirmanir fakat
levhayr bulamadigi i¢in zindana atilir ¢iinkii levhayr buldugu ama gizledigi
diisiiniiliir. Levhay1 bulan, diismanlarina dost géziikecektir bu yiizden kiymetlidir. En
nihayetinde Sirin; ablasinin saltanatindaki rahatini, istemeden nisanladiklar1 zengin

Sehzade’yi birakip Ferhat’la kagar. Hik@ye de bu kag¢is yolculugunun ismini almistir.
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Ancak klasik Ferhat ile Sirin hikayesinden farkli olarak Ferhat ile Sirin, 6zellikle de
Sirin kavugmanin verdigi sonsuz mutlulugu yasar bigimde degil de hikéyeye
gerceklik de katilarak kurgulanmistir. Ornegin klasik hikdyede Sirin, Ferhat’la kagip
bir dag yolculuguna ¢iktig1 takdirde zorlandigindan ve zorlanmasi sebebiyle kagisini
sorgulamasindan bahsedilmemektedir. Yol boyunca Sirin; narin yapis1 geregi
yorulur, iiziiliir, pisman olur sonra yeniden toparlanir. Sonra tekrar halsiz diiser ve
rahatin1 birakip kagmaktan dolay1 tekrar pismanlik yasar. Tekrar, Ferhat’a hayranligi
artar fakat yolculuk daha zorlu hale geldik¢e Ferhat’t masals1 bir asik goriisiinden
cikararak kendi gercekliginde gormeye baslar. Ferhat’in tirnaklari kir dolu ve
tiksindirici goziikiir Sirin’e. Elinden bir sey yemek istemez igrenme duygusuyla.
Clnku dag yolculugu yapan biri bu zorlu tirmanista kirlenecek ve boceklerle

muhatap olacaktir dogal olarak. Bu durum sdyle anlatilir Sirin’in dilinden:

“Dagin ortalarinda bir yerde bir agacin altinda mola verdigimizde ceplerinden
birinden ¢ikartip da bana verdigin bir avug siyah hurmayi yerken hurmalara
karisan, boylece hurmalardan tiksinmeme yol agan parlak kabuklu iri siyah
bir bocegi iki parmaginla ezdigini gérdiiglim andan itibaren, tirnaklarmin
arasindaki siyah birikintiler, ince bir fircayla ablamin benim i¢in yaptirdig
koskiin biiylik salonundaki nakislart iglerken gordiigiimde oldugu gibi lale
desenlerini ve yesil sarmasiklari tamamlayan mesleki bir ustaligin nisaneleri
gibi goriinmiiyorlar. Sen nakkaglik yaparken tirnaklarinin siyahligi, ellerine
ve gomleginin yenlerine bulagsmis rengarenk boyalarla uyum i¢indeydi. Simdi
ise beni tirnaklarinin kirli, damarlar1 sigsmis ellerinin ise yabanil oldugunu

diisinmeye ve kendimden igrenmeme yol acan bir duyguyla, kirli tirnakli
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ellerini bana uygun bulunan Sehzade’nin bakimli elleriyle mukayese etmeye

zorluyor.” (Aktas, 2005¢:149)

Klasik hikdyede her ne olursa olsun seven ve kavusmak igin her seye razi
olan agiklar burada ilk zorlukta pes etmeye meyil edebilmistir. Sirin de bir kadindir
ve bu zorlu yolculugu kaldiramayacak bir hassasiyettedir. Ferhat’in verdigi, daha
once hi¢ yemedigi ve ismini bilmedigi otlar1 sorgulamadan yiyemez hatta pek
begenmez, klasik hikayedeki romantizmin tersine. Bundan sonraki hayatini ve dnceki
liiks dolu hayatin1 karsilastirir. Bu dag yolcugunda da degisim yasadigini agikga ve
gercekei bir dille ifade eder Sirin. Bir ara yorgunluktan bayginlik gecirir ama kendine
gelir. Bundan sonra da Ferhat’a olan hayranligin1 hatirlar ve devam edecek takati
kendisinde tekrar bulabilir. Bu anlamda yazar modern bakis agisiyla klasik bir
hikdyenin yeniden yorumlanmasiyla kisilerin; 6zellikle Sirin’in gercgekci, insani
duygulara kapilabilecegini zaman zaman pismanlik da duyabilecegini gdstermek

istemistir.

“Gliz Duginii” evin yonetimini hékimiyeti altinda toplayan Solmaz’in
hastalanarak yataga diismeyi kabul etmeyisi iizerine yattig1 yerden bile hayat1 kontrol
etmeye caligmasi, ailesiyle ilgili tasarilar1 ve giinden giine kaybettigi maddi-manevi
giic nedeniyle hayatindaki diisiis anlatilir. Solmaz, tek basina ¢amasir makinesini
sirtlaylp hurdacinin  kamyonuna tasiyabilecek kuvvette bir kadinken yataktan
kalkamaz héle gelmek onun igin elbette ki kolay ve kabul edilebilir degildir.
Hastaliginin iistiine gelini oglunu aldatip evden kaginca duydugu iiziintiiden dolay1
daha da agirlagir. Kabullenemedigi bu durum etrafina karsi da bir haysiyet
meselesidir ve ailesini yeniden bir araya toplamak ister. Oglunu yeniden evlendirmek

icin bir kadinla tanistirirlar ve Solmaz, bu diigiinde hem ailesinin kaybolan itibarini
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geri kazandiracak hem de hep hayalini kurdugu manzarayi, kocastyla ogullarinin
nese i¢inde bar oynayisini, izleyecektir. Her sey ayarlanir, Solmaz hayaline kavusur
ancak diigliniin sonunda ¢ikan bir kavga sebebiyle yine istedigi olamaz. Cihan Aktas
bu hikdyede; Solmaz’1 merkezi kisi olarak seg¢ip giiglii ve yonetmeyi seven kadin
tiplerinin, bu 0Ozellikleri sebebiyle yipranabildigini ve hayatin kontrol edilmeye

calisildik¢a bozulacagin1 géstermek istemistir.

“Duvardaki Lekeler” c¢ok titiz bir kadin olan Nazila’nin evine temizlik¢i
olarak ¢agirdigi Sehriban ve arkadasi Mina arasinda gecen konusmalarla Sehriban’in
hayatinin anlatildig1 bir hikdyedir. Sehriban, uyusturucu bagimlisi olan ve onu doven
kocasindan ayrilarak ¢ocuguyla babasinin evine geri doner. Ancak maddi durumu
cok da parlak olmayan babasi i¢in ge¢imlerini saglamak zor oldugu i¢in Sehriban
onceden de yaptig1 gibi temizlik islerine gitmeye baslar. Boylelikle Sehriban;
bosanmis, ¢ocuklariyla magdur olmus ama hayata tutunmus, emekei bir kadin tipi

olarak karsimiza ¢ikar hikayede.

Kusursuz Piknik’te bulunan on bir hik&yeden on tanesinde; toplumun ¢esitli
kesimlerinden c¢esitli karakterlere ve yasam deneyimlerine sahip kadmlarin,
hayatlarindaki rolleri ve daha once temas edilmemis ya da gegistirilmis anlarin
hayatlarinda biraktig1 travmatik izlerden bahsedilir. Modern dénemin kadinlarinin
hicbirine ‘kusursuz’ olma hakki taninmamis ve miilkemmellige erisemedigi icin
duygularini ifade edemeyen kadinlarin kalbinde gizli kalan duygulara hikayelerle 1g1k
tutulmustur. Bunlardan ilki olan “Ovirdoz” hikayesinde ilag bagimlisi, degisim ve
gelisime kendini kapatmig yasli bir anne ve ilaglart konusunda bildiginden
sasmayacak bir otorite gibi davranmasi ve bu durumda kizlariyla aralarindaki iliskisi

anlatilir. Tlag bagimlilig1 yaminda giinliik rutinlerine de bagimli olan kadinin Kizlar,
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cocukken anneleri tarafindan sevilmemis olmanin eksikligi ile anne ve babalarinin
yasliliginda bu durumu telafi etmenin yollarini arasalar da anneleri degismeyecek bir

karaktere sahiptir.

“Kirmizi Kayaya Tutunmus Olarak, Suda” hikayesinde yazar, ailesiyle tatile
giden Isik’in plaj ve deniz ritiellerinden hoslanmamasiin altinda bogulma
korkusunun olduguna tanik eder okuru. Isik ¢ocukken annesi, agir gecen hamileligi
sebebiyle zorlanmasi iizerine onu bir siirelifine teyzesine birakmayr disiiniir.
Annesinden ayrilmak istemeyen c¢ocuk, bir giin Kizilirmak’ta camasir yikamaya
gittiklerinde, kendisini yikayabilecek kadar biiyiidiigiinii ispat ederek annesinin
yaninda kalabilecegini diisliniir. Fakat ciddi bir bogulma tehlikesi gegirir ve son anda
teyzesi tarafindan kurtarilir. Cocuklugunda iz birakan bu olay sebebiyle denize
girmeyi sevmeyen ve ylizmekten korkan kadinin bu fobisiyle beraber plajdaki diger
kadinlarin sohbetlerine de yer verilmesiyle Isik’in plajda yasadigi anlik duygular da

anlatilir.

“Agirhigr Kaldirmak”, kameraman olan bir kadinin etrafi tarafindan bilinen
gicli kadin imajin1 korumaya calisirken zorlanmasi ve aslinda kendini gugsuz
hissedebildigini goriip yine de yardim istememesini anlatir. Hik&yede giiglii kadinlar
mercek altina alimirken kocasi Sinan’in iizerinden kolayci ve rahatina diigkiin
erkeklerin elestirildigini de goriiriiz. Clinkii kadin, Sinan’in kendisini diisiinen ve
koruyabilecek giiglii bir erkek oldugunu diisiinerek onunla evlenmis olmasina
ragmen, esinin hamileyken ya da yeni annelik doneminde her agir yiki
kaldirabilecegini diislinerek ona yardim etmemesi iizerine yanildigini gorerek biiyiik

bir hayal kirikligir yasar. Giliglii kadmlarin gii¢ anlayis1 ve giicii kontrol etme
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isteklerinin anlatildigt bu hikdyede gii¢lii kadmlarin da kendisini zayif

hissedebilecegi ve yardim isteyebileceginin mesaji1 verilir.

“Her Yere Sigabilir Biri” ise yillar 6nce bosanmis bir kadinin, kizinin
bosanma nedenlerini ona sormasiyla baslayan mekansal ve duygusal aidiyet
kavramlarini sorguladigi bir hikayedir. Merkezi kisi evlendikten sonra sorumsuz,
kendi merkezli ve ihmalkér oldugunu anladigi kocasindan bosanma nedeninin;
kendisini asacak kadar caba sarf ettigi halde ev hanimliginda beceriksiz olmasi,
bazen salondaki kanepede uyumasi, evde esofmanla dolasmasi ve esinin
pantolonlarini iyi iitiileyememesi su¢lamalart oldugunu anlatir kizina ve asil sebebin
sevgisizlik oldugunu da ekler. Kanepede yatma konusu agildiginda merkezi kisinin
cocukluguna doniiliir. Yatilacak yer konusunda en az sikinti ¢ikaran ¢ocuk oldugunu,
annesinin babasinin ya da kendisine yatak simnir1 ¢izen kardeslerinin ayakucunda
bizulerek yattigini, cogunlukla yataktan kayarak uyandigini ve bazen kendisini tahta
doseme iizerinde buldugunu anlatir. Cocukken kendisine bir mekan verilmeyen
kadinin en kiiciik ve dar alanlarda uyumast onda degersizlik hissi uyandirmis ve
itiraz etmeden hayatin her alaninda kiigiik bir koseye sikismistir. Evlendiklerinde de
esinin asir1 derecede horlamasi iizerine bazi1 geceler kanepede uyumay1 yadirgamaz
ve bosandiktan sonra hamileyken dondiigii baba ocaginda da durum degismez ve
kanepede uyumak bir tiir yazgi olur kadin i¢in. Kiz1 dogduktan sonra ona da ayr1 bir
besik alinamamasina itiraz etmeyisini Ve gece yarilarina kadar televizyon izlenen
salonda uyumak ic¢in kabullenici bir tavirla saatlerce bekleyisinin nedenini sOyle

aciklar:

“Alt1 kisi yiiz on metre karelik bir eve sigamiyorduk ve ben de evin —

kimilerine gore ¢ok da kabullenilir gerekg¢elerim olmaksizin? Karni burnunda
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geri donen kiz1 olarak, kurulu diizenlerini bozdugum ev ahalisiyle esit bir
statli talep edemeyecegimi kabullendiren bir yenilik duygusunun baskisi
altindaydim. Nereyi gosteriyorlarsa orada yatacaktim. Ne zaman istiyorlarsa o

zaman yatmaya razi olacaktim.” (Aktas, 2009:87)

Bosanmis olmaktan dolay1 kendini kabahatli hisseden kadin genis ve huzurlu
uykular1 ¢agiran bir yatagr hak etmedigini diigiiniir. Kendisini en ufak hatasinda
kinamak i¢in bekleyen bir koronun iginde hissettiginden, gérinmez bir kafeste bir
kaktiis gibi kendisini koruyabilmek i¢in dikenlerini ¢ikarmak zorunda kalir is
hayatinda da. Yillar sonra hem kizina ait hem de kendisine ait birer odanin
bulundugu genis bir eve tasinmis olsalar da kadin uykusuz gecelerini salondaki
kanepenin iizerine gidip yatarak sonlandirir. Kadin cocuklugundan gelen travma
sebebiyle ne evliliginde ne baba evinde ne de nihayetinde sahip olabildigi kendi

evinde rahat bir yatakta, aidiyet hissedecegi ‘kendine ait bir odada’ uyuyamaz.

“Git Oyleyse, Boh¢an1 Al da Git” evlenmek isteyen kizinin biiyiidiigiine,
evlenecek olmasina ve evliligi i¢in riza gosterecek olmasina inanamayan bir annenin
kiziyla yaptigi kisa bir sohbetin monolog seklinde anlatildigi bir hik&yedir. Anne
kizin1 evlendirmeye kendisini duygusal olarak hazir hissetmemekte, kizinin acele
ettigini ve evlenecegi adamin kizina gore olmadigini diislinerek onda kusurlar
bulmaktadir. Burada da bir annenin kizin1 evlendirirken hissettigi duygular verilirken
belki de her klasik annenin yaptig1 gibi ikna edilmeyi, gonliiniin rahatlatilmasini ve
zamana yararak bu streci kabullenmeyi beklemektedir. Hik&yede siradan ve olagan
bir konu gibi goriinen evladini evlendirme meselesinin aslinda her annenin kalbinde

gizli kalan bir takim duygular yarattig1 gosterilir.
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“Sedef’e Benzemek” memleketine ziyaretine giden bir kadin ve kizinin orada
gecirdikleri giinler ve katildiklar1 bir davetteki sohbetler ¢ergcevesinde, bulundugu
toplumdaki insanlarin normlarina uymayan, 6zgiin bir kisilige sahip olan ‘asi’ kiz
Sedef’in anlatildig: bir hikayedir. Sedef, kendi i¢ diinyasina ¢ekildigi i¢in akranlarina
benzememekte; kiyafetiyle, goriisleriyle, isleriyle farkli bir tavir ortaya koyan bu
sebeple de topluma gore tuhaf bulunan bir kizdir. Kdydeki insanlar onun bu
‘hallerine’ alismis olsalar da hikdyedeki merkezi kisi, Sedef ve kendi gengligi
arasinda baglanti kurdugu i¢in kizinin ona benzemesinden korkmaktadir. Hemen her
konusmada olumlu ya da olumsuz bir figir olarak Sedef’in ad1 gegse de, okura

farkliligin yalnizlik ve anlasilamama sorunsalini getirdigi gosterilmek istenmistir.

“Her Seyi Yoluna Koyan Hatice’de, kendinden yasca kiigiik bir adama asik
olan bir kadinin sevdigi adamla aralarinda yillarin olusturdugu mesafeyi asamamasi
ve yasadigi Uziintliiyli arkadasi Hatice ile paylasmaya gittiginde; idealize ettigi,
sakinligine ve organizasyon giiciine hayran kaldigi, temas ettigi her problemi ¢dzen
arkadagimin esi tarafindan aldatildigin1 6grenmesi iizerine, bu sefer igine cekilerek
her seyi de yoluna sokamadigi ¢ok giiclii, cok yetenekli, oldukca idealize edilmis

kadinlarin da aldatilabildigini ve iiziilebilecegini anlatir.

“Gece Oturmast” yine iki kadin arkadasin bulusmasmin konu edildigi bir
hikéyedir. Evdeki diizen ve temizlik konusunda hassas olan ve eve temizlik¢i almay1
da kabul etmeyen merkezi kisinin ¢ocuklari ve esinin evdeki daginikliklarindan
sikayetiyle baslayan hikayenin ilk iki boliimiinde “Git Oyleyse, Bohganm1 Al da Git”
hikdyesinde oldugu gibi kadinin ¢ocuklartyla yaptigi konusmanin monolog seklinde
yazildigi goriliir. Dordunci bolimde konusma esnasinda hatirlanan ve bes yildir

goriisiilmeyen Tirkan isimli arkadasini ziyaret etmeye karar verip ailecek gece

68



oturmasina giderler. Bes yilda oldukca degisen ailelerin farklari anlatilir ve
kadinlarin bes yil goriismelerine engel olan seyin diisiincesizce sarf edildigi iddia
edilen ciimleler oldugu anlasilir. Son iki boliimde ziyaret tamamlanip eve gidilir ve

herkes aslinda degisen ama degigmiyor gibi gdriinen rutin yagamina geri doner.

“Gel — Al 84” hikayesi ismini merkezi kisinin takintisi oldugu bir ¢orap
markasindan alir. Bagka corap giyemeyen giyse bile rahat edemeyen kadmin bu
takintist iiniversiteden arkadagi Rana’ya olan hayranligi ve ona benzeme ¢abasindan
gelmektedir. Aslinda zor bir hayati olan Rana, “Her seyi Yoluna Koyan Hatice™ deki
Hatice gibi giiclii, idealize bir kisiliktir ve Réana da onun gibi aldatildigim
Ogrendikten sonra bosanmis ve cocuklariyla zorlu sartlarda yasamina devam

etmektedir.

“Karanlik Kdse” yazar olan bir kadinin ‘aci ¢eken ve evlerinden uzaklagmaya
mecbur edilmis insanlar1 hatirina’ diizenlenen bir toplaya katilmasi ve toplanti
sonrasinda oturdugu otelin barinda toplantidan dolay1 tanistig1, goérdiigl, temas ettigi
birtakim insanlar iizerine analizlerde bulunmasimni ve yorgunlugu sebebiyle
uyuklamak i¢in karalik bir kose aramasini konu edinen bir hikdyedir. Yazarin bu
analizleri anlatilirken kendisinden ‘Barmen Olamayan Barmen Kiz’ diye bahsedilen
barmen kizin trajik yasamina temas edilir. Boylelikle Duvarsiz Odalar’da oldugu
gibi bu kitapta da zor sartlar altinda ¢alismak zorunda kalan emek¢i kadinlardan

bahsedilmistir.

Cihan Aktas, Kusursuz Piknik’te, giinliik hayatin iginde, siradan olarak
tanimlanan bir konu ile baslayan fakat bu konularin hatirlattig1; kisilerin daha 6nce

detaylica diisiinerek ¢oziimleyemedigi olaylarin, takintilarin ya da travmalarin tekrar
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hatirlanmasiyla daha o©nce konusulmamis olan konularin giin yliziine c¢ikip
konusulmast i¢in bir sans daha veriyor hikaye kisilerine. Bu kisiler modern toplumun
farkli kesimlerinden; bosanmus, aldatilmig, giclu, farkli, takintili ve kusursuz

gorulmek istenmis olan farkli kadinlardan se¢ilmistir.

Ayak Izlerinde Ugultu’daki ilk hikdye miiltecilik ve smurlar iizerine
diistindiirten hikaye “Borglu Birakan Sehir”dir. Merkezi kisi Miisliiman Toplumlarda
Kadin Haklar1 Sorunlar1 konulu bir atolye calismasi i¢in Amsterdam’a davet edilir.
Katildig1 calismada farkli kiiltiirden insanlarla tanigacak olmasinin yani sira Van
Gogh Miizesini gorecek olmaktan dolayr memnundur. Atodlyede tanmistigi Tiirk kizi
Fazila onu gezdirmeye goniilli olur. Fazila, kacak hayatin gercek yiizii ve sinir
kavrami iizerine diisiindiirtecek bir hayat hikayesine sahiptir. Fazila’nin babas1 bir
kazada hayatin1 kaybettikten sonra, annesi bir komsularinin araciligiyla evlenip iig yil
Once Amsterdam’a gelince o da hem annesine yakin olmak hem de tahsiline devam
etmek i¢in kacak yollarla onun pesinden gelir. Yasal olmayan girisi sebebiyle
tahsiline devam edemez ve bulasik¢i olarak ¢alismaya baslar. Uvey babasi tarafindan
taciz edilmeye baslayinca bir ¢ikis yolu arar ve calistifi lokantanin sahibinin oglu
Burak’la evlenip kagak hayatindan kurtulmaya karar verir. Yasi heniiz kii¢iik olan ve
tahsiline devam etmesi gerektigini diisiindiigli Fazila’ya bir ¢6ziim bulmaya

caligirlar.

“Lara Larissa”da ise bir anne ile kizin g¢atismasi anlatilir. Kizi toplumsal
olaylara olan tepkisini gostermek iizere, 6nceden tehlikeli olabilecegi sdylenen bir
eyleme gitmeyi istemekte ve annesi de basina bir sey geleceginden endise ettigi i¢in
onu ikna etmeye caligmaktadir. Ancak kizinda kendi gengligini gordiigili i¢in onu geri

ceviremeyecegini bilmektedir. “Japon Resmi” isimli hikdye de bir anne - kiz
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hikayesidir. Japon resmine ve Japon kiiltiiriine ilgi duyan kiz Ulkesinde birgok ise
girip cikar ancak bu igler onu mutsuz ettigi i¢in Japonya’dan kendine burs

ayarlayarak oraya gider. Annesi ise elbette 6zlemle onu diisliniir, bekler.

“Diinyanin Oteki Ucu” hikayesi de bir anne ile kizinin hikayesidir fakat bu
sefer anne iki ¢cocugunu ve esini birakip Amerika’daki kizinin yanina gider ¢iinkii en
biiyiik istegi Iran’daki yasamindan iltica ederek bir Avrupa iilkesinde cocuklariyla
beraber yasayabilmektir. Cocuklarin vize problemi bir tiirli ¢oziilemez ve esiyle de
iliskileri de ayrilik derecesindedir. Anne vatandaslik igin bes y1l Amerika’da kalmak
zorundadir ve anne hasretinin yaninda evin sorumluluguyla da ilgilenmek zorundadir
kiicik kiz. Annelerinin yoklugu ve gidisi, onun siirekli oturdugu kanepenin

kurtlanmasi ve kirilmasi metaforuyla anlatilir.

“Ciiriik Ayva Kokusu” da bir sinir 6tesi hikayesidir. Esiyle birlikte egitim i¢in
Amerika’ya giden kadin, hamileligi sebebiyle hassaslasan koku duygusundan dolay1
sehrin kendine has, igren¢ kokusunun c¢amasirlara bile sindigini diistiniir. Sehri
sevememekte ve orada kalict olarak yagamaya alisamamaktadir. Strekli geri dénme
ve yerlesmeyi reddetme duygusuyla hareket eden kadin, esinin sicili sebebiyle
tilkelerine donemeyecekleri ve ¢ocugunu orada diinyaya getirecegi fikrini kabul

etmek zorunda kalir, ancak bir giin mutlaka iilkesine doneceginin hayalini kurarak...

3.1.1.2. Basortiilii MUsliman Kadinlarin Yasamlar1 /Yasadiklari

Zorluklar

Cihan Aktas’in hikayelerinin bir¢ogunda basortiisii yasaklarinin basladig
donemde, basortiilii olmayr tercih etmeleri sebebiyle egitimine ara veren,

tiniversiteden kaydi silinen ve ekonomik-sosyal problemlerle karsilasan kadinlarin
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yasadiklarina yer verilir. Bunun yani sira aile i¢inde, arkadas ¢evresinde, is hayatinda
ve kisilerin i¢ diinyasinda bagortlisii yasaklarinin yansimasi ele alinir. Aktas,
Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat1 icerisinde bagortiisii meselesini derinlemesine
ve siklikla ele alan ilk yazarlardandir. Prof. Dr. inci Enginiin’e gore de; Sevim
Asimgil, Emine Yiiksel Senler gibi eserleri ¢ok satan ama edebiyat diinyasina
sokulmasi gii¢ Islamc1 kadin yazarlarin disinda kendini edebiyat diinyasinda kabul
ettirmis bir isimdir. (Enginiin, 2007: 413) Dilek Doldas da Aktas’tan onceki kadin

yazarlarin kadin1 ele alisini su sekilde degerlendirir:

“Miisliiman kadin bir yandan 6ncii roliiyle geleneksel ataerkil toplumlarin
belirledigi gibi korunmasit gerekli, bilgisiz, zayif ve pasif bir kisi olmaktan
¢ikip ailesinin ve cemaatinin aktif hatta militan ve 6rnek bir birey durumuna
yiikselir, bir bagka yandan Islami diizenin ona uygun gordiigii stnirl ve ikincil

konumu sorgusuz benimser.” (Doltas, 2006: 574)

Doltag’in ‘militan’ tanimlamas1 dogru bulunmayacagi gibi, bu yazarlarin
kadin tiplerinin, onceki orneklere gore aktif ve ornek birer birey olarak anlatildigi
ama ataerkil sistemde smirli ve ikincil konumda kaldiklar1 dogrudur. Cihan Aktas, bu
diizlemde Islamci kadini birey olarak ele alip feminist bakis agisini ve Islamin kadina
tanidig1 haklari diisiinerek ele alir. Clnkl bagortilii kadinlarin gergegi de budur.
Ornegin ilk kadin yazarlarin aksine Cihan Aktas, bosanmis basortiilii kadin tiplerine
de yer verir hikayelerinde. Cihan Aktas’in edebiyat diinyasinda kabul gérmesinin
bunun disinda bagka bir nedeni de kadin meselesine yalnizca ‘basortiilii kadin’ olarak
bakmayip kadinin bireyselligi icinde bir tercih olarak basortiliiliik diisturuyla

yaklagir. Dilek Doltas da Cihan Aktas’in farkini su sozlerle anlatir:
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“Islam toplumunda kadinin yeri ve kimligi konularmna, diger yazarlardan
daha gercek¢i bir bigimde, insan haklari, sayginlik, esitlik ve adalet

kavramlar1 baglaminda yaklasir.” (Doltas, 2006:570)

Aktas, Kendisi de benzer sorunlart deneyimlemis birisi oldugu i¢in basortiisu
yasaklarina siyaset iistii bir bakis acisiyla yaklasir. Onceki sdylemlerin aksine
degisen toplum yapisi i¢inde Islami kimlik ve Islami referanslar butunliklu bir
yaklagim i¢in yeterli olmaz, meseleye entelektiiel bir bakis acisiyla da yaklasilmasi
zorunlu hale gelir. Yazar, kadinm Islami kimligi konusunu kadimin kadma bakistyla,
erkegin kadina bakisiyla, devletin kadina bakisiyla ele alirken kadini pek ¢ok
kavramin merkezinde ele alir. Aile, kamu, sosyal ve ekonomik cevre (cgeninde,
okuru kisilerin ruh diinyasina ¢ekerek meseleyi derinlestirir. Bu bolimde yazarin,
hikayesinde basortiisii yasaklariin kadinlar tizerindeki etkilerini anlattig1 konulara

deginilecektir.

Cihan Aktas’in ilk hikdye kitab1 U¢ Ihtilal Cocugu‘nda “Tesekkiirii Hak
Ettiniz Bay Yargic” hikadyesinde, bir sonbahar giinii, evinden ¢ikip cocuguyla
annesine giden bir kadimin yol boyunca hayatin1 sorgulamas: ve ‘kuruttugu
koklerinden’ yeniden dogusu anlatilmaktadir. Evlilik igerisinde kendi kimligini
kaybeden ve diislinceler i¢ginde sokakta ylirliyen kadin, basortiilii oldugu i¢in bir

adamin sozlii tacizine ugrar. Bu andan itibaren adamdan Bay Yargi¢ olarak

bahsedilir.

“Mantar gibi de ha babam bitiyorlar. Nereden ¢ikiyorlar, nereden geliyorlar?

Kim arka ¢ikiyor bunlara? Bu caddeye kadar ¢ikacak cesaretleri de var. Ne
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bdyle her yerde her zaman karsimda... Igimi karatiyorsunuz yahu. Daha

kurutulmadi m1 kokiiniiz, ha?” (Aktas, 1992:12)

Bireysel olarak kendi yasam bigimini se¢mis olan kadmin; sokakta
yiirliyebilme 0zgiirliigi baskilaninca, koklerini ancak kendisinin kurutabilecegini

fark eder ve kadin ‘kis uykusundan’ uyanur.

“Nasil da kuruyup kalmisim yillarca... Once kocama, sonra da kocamla
cocuguma adadim kendimi. Cekip gitmemek icin dilimi kanatircasina sustum.
[...] Kendimiz kurutuyoruz koklerimizi Bay Yargic! Ama nedense, buna
ragmen yine hep tedirgindiniz siz. [...] Hele sunu hi¢ bilmediniz Bay Yargic;
bilmediniz ki koklerimizi biz ancak kendimiz kurutabiliriz, baska kimse degil.

Bu gergek kotiiliikkler bize bizden yonelir. ” (Aktas, 1992:28)

Sokakta sozel tacize ugrayan kadin {iniversiteden atilisini ise su sozlerle

anlatir;

“ Giyim kusamlariyla kilik kiyafet yonetmeligine ters diistiikleri gerekcesiyle,
son smavlara almmmamislardi. Daha once fazla yaygin olmayan bir
uygulamayd: ve zaten kendileri de bu tiir yonetmeliklerle terslenen ilk
orneklerdi. [...] Kilik kiyafet yonetmeligine uymadiklar: i¢in aldig1 cezalarin

sonunda tiniversiteden kaydi silinmisti.” (Aktas, 1992:25)

Hikayelerdeki basortiilic kadinlarin birgogu ya is bulamamistir ya da ise
alinmayacagim bildigi i¢in direkt evlenmeyi tercih etmek durumundadir. Bu da
basortiilii kadinlarin hayatinda hem ekonomik hem de istenmeyen hizli evlilikler

sebebiyle bircok problemi beraberinde getirir.
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“Ug Ihtilal Cocugu”’nda merkezi kisi basortiisii problemi ve siyasi calkantilar
yiiziinden iiniversiteyi bitirir bitirmez evlenmek zorunda kalir. Ciinkii arkadaglari
hapse atilmaktadir, is bulamamistir ve yanlarinda rahatga yasayabilecegi bir ailesi de

yoktur. Bu durum asagidaki iki alintida soyle aktarilir:

“Bense ayaklarim yere basmamisken daha insanlarin niye nasil boyle ¢cabuk
degisebildigini anlayamamisken, insanlari1 hi¢ ama hi¢ tanimayi
ogrenememigken okulu bitirir bitirmez evlenmek zorunda kaldim [...] Cok
ugrasmis uygun bir is de bulamamistim, istelik ailem yok gibi bir seydi.
Kisacasi, benim de evlilige iligkin diiglerim vardi ya, kismet oldugu i¢in midir

nedir hi¢bir kétii diisiince gelmiyordu aklima.”(Aktas, 1992:64-65)

Hikayedeki merkezi kisi Fatima’nin bir arkadasimin basortiisiiz fotograf
vermedigi i¢in diplomasini alamadan 6ldiigiinden bahsedilirken basortiilii diger bir
Universite Ogrencisi olan Ayse’nin de yasam bi¢imi ve buna uygun oldugunu

diisiindiigii se¢imi nedeniyle iiniversite hocasinin psikolojik siddetine ugradigindan

bahsedilir.

“Bagortiisli yiizlinden sanat tarihi hocasi gegen gilin agzina geleni sdyleyip
dersten atmak istedi. Bunun iizerine Miisliiman gencglerden birkagi ayaga
kalkip itiraz ettiler. Baskalarimin katilmasiyla tartigma biiyiliylince hoca
soylediklerinin yanlis anlagildigin1 sdylemek zorunda kald1 ama gozliiklerinin

altindan kinle siizdii Ayse’yi.” (Aktas, 1992:93)

Fatima’nin basortiilii olma tercihi evliligindeki mutsuzluk nedenlerinden biri
olarak da gosterilir. Kadmin bagortiisiiyle ilgili tercihi gecmiste kalmak olarak

adlandirilir. Kocast ona kiz kardesini ornek gosterir, onun gibi “Ortiilii ve sislii”
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olmasini takip takistirmasini salik verir ¢iinkii gecmisi gegcmiste birakip buglnl

yasamak gerekmektedir.

“Stileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” isimli hikdyede basortiisii problemi
nedeniyle ve hatta kadin oldugu icin istedigi gibi bir is bulamayan karakterin

sikintilar1 da benzerdir.

“ Sevdigi isi degil bulabildigi isi yapmaya, isini bir giivence gibi gérmeye
mecbur kalisina benzer sekilde. Kadin oldugu icin aktif gérevler verilmeyip
arsivde dolaplara dosya yerlestirmekle, bazen de evrak damgalamakla
yetinmesi istendi. Sadece kadm oldugu i¢in mi? Elbette ki, ikide bir de kilik
kiyafet yonetmeligini One silirerek ona yeterince miisamaha gosterdiklerini

One suruyorlar. (Aktas, 1992:123)

“Feslegen Sokaginim Oliimii” isimli hikdyede ise basortiisii takmaya baslayan
bir gen¢ kizin ailesi tarafindan kabul gérmeyisi yine basortiilii kadinlar ve ailelerin

bu tercihi reddetmesi sorunsali olarak soyle verilir:

“Tahmin ettigim gibi annemin ilk dikkatini ¢eken, basimdaki 6rtlnln rengi
oldu. Beni bu kez koyu renkler i¢inde gormek canint sikmusti.
“Yoklugumuzdan yararlanmasini bilmigsin™ dedi, firsatin1 yakalamis kinayeli
bir sesle. Sarilmak istedim, iterek geri ¢ekildi. Sevgi gosterilerinden oldum
olas1 hoslanmazdi zaten annem. Babam da arkadan tehditkar “Gel igeri, gr
igeri hele” dedi. [...] Bana onca emek vermislerdi, benim okumam igin her
fedakarhig1 yapmislardi. Nankorliik etmis, her dediklerine kars1 ¢ikmistim. Bu
kihigim kiyafetim, bu okuyup yazdiklarim neydi, nereden aklima gelmisti

boyle durup dururken sarmip ortiinmek?” (Aktas, 1992:138)
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Nitekim se¢iminde 1srarci olan karakter bir siire sonra ailesi tarafindan evden
kovulur. Artik bir evi de yoktur. Hikayede es, dost ve komsu ¢evresi tarafindan da

mahalle baskina ugrayan karakter su sozlerle aktarilir:

“Koyu renkli basortiilerimle, uzun ve bol parddsumle bu sokakta ¢cok goze
batmaya baglamigim.[...]Bu semtte oturan insanlar, yasantilariin gidisini
rahatsiz edecek degisimlere ¢cok duyarlidirlar. Kendine has kurallart vardir

buralarda yasamanin.” (159)

Son Blyult Gunler’deki “Bal Festivali” isimli hikayedeki merkezi kisi Zehra
da basortiilii oldugu icin isinden istifa etmek zorunda kalir ve daha sonra bosandigi

icin muhasebeci olarak ¢aligmaya baglar.

> Zehra bizim meslegimiz kutsal bir meslekti, bu meslegi birakmamaliydin!

Niye yaptin bunu?’” diye yiiksek sesle sordu Nezihe.
Iste sorgulama baslamisti. Zehra’nin gdzleri doldu.

“Isteyerek birakmadim” dedi. Aklma o miifettis gelmisti. “Bu ilkdgretim
camiasinda senin gibilere yer yok” diye, smifta 6grencilerin yaninda {izerine
yuriimiistli. Nezihe’ye ardi1 arkasi kesilmeyen kogusturmalari, okuldan
atilmasi i¢in kendisini bahge kapisi onilinde miifettislerle bekleyen miidiirleri,
ilkdgretime ispiyonlayan ogretmen arkadaslarini, biitlin bunlar1 6ne siirerek
istifa etmesini isteyen, evliliklerinin siirmesi i¢in istifasini sart kosan kocasini
anlatmaliyd: ama can1 konusmak istemiyordu ki. Sadece eliyle basortiistinii

isaret etti” (Aktas, 1995:55)
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“Act Cekmis Yiiziinde” isimli hikdyedeki Hansa da, “Feslegen Sokaginin
Olimi’nde oldugu gibi basortiilii ama ailesi tarafindan bu durumu onaylanmayan

bir tiptir.

Suya Diisen Dantel’de “Aile Fotografi” isimli hikdyede de Selma sokakta
yiirlirken yine bagortiilii oldugu i¢in sozli tacize ugrar. Selma duygularini sdyle

anlatir;

“Taksim’den Sarityer minibiislerine gidiyorduk. Kaldirirmda adamin biri
arkamizdan, ‘Cikarin su basortiileri artik!” diye bagirdi. Basortiimii ¢ikarip

yliziine firlatasim geldi. Sonra da agresifsin, diyorlar.” (Aktas, 2007:36)

Aynt kitaptan “Katya Diye Biri Yok™a ise kocast Ali, tarafindan
begenilmedigini diislinen Zeliha, basortili oldugu i¢in kocasinin onu yaninda

gezdirmedigini diisiinmektedir:

“Operaya gotiir beni deyince giilmiistii Ali. Basortiilii karisiyla her yerde
gorlinmek onun da mi hosuna gitmiyor? Sevmiyorlar basortiilii kadini,
kendini erkekten asagi goren, aciz ve korkak biri sayiyorlar.” (Aktas,

2007:92)

Agzi Var Dili Yok Sehrazat’ta da basortiili kadinlarin sosyo-ekonomik
durumlarinin ya da yasadigi sikintilarin konu edildigi dort hikaye vardir. Bunlardan
“Papaztepesi Cinayeti” hikdyesinde basortiilii bir ressam olan kadin; ¢ocuklugundan
beri zaman geg¢irdigi, resim ¢izdigi tepedeki zeytin agaclarmin kesilerek yerlerine
yazlik site yapilacak olmasina karsi ¢ikmak ister, tiirlii yollar arar hatta gazetelere
bagvurur ama aldig1 netice elde etmek istedigi sonugtan ¢ok farkli olur. Gazetelerde,

dogaseverlerle birlikte Omiirliik zeytin agaclarinin kesilmesine karsi bir kampanya
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baslatip resmi mercilerde ses getirmeyi amaclarken “hem bagortiilii hem g¢evreci”
seklinde bagliklar altinda konu edilmis olarak gorlr kendini. Basortiisii amacinin
oniine gecirilmis, magazinsel bir haber olarak degerlendirilmistir. “U¢ Kuzen”deki
Muhasebeci Kuzen, c¢alistig1 sirkette masraflardan kisilmaya gidildigi i¢in isten
cikarmalarda kendisinin de isten ¢ikarilabilecek olmasindan biiylik sikinti duyar.
Ciinkii basortiili oldugu i¢in sirkette “gdze battigini” bilir. Kitapta basortiisii
konusunun gegtigi ticiincii hikdye “Go¢ Hazirliklari”’nda, merkezi kisinin babaannesi
bir gazete haberinde basortiilii oldugu i¢in barodan atilan bir avukatin haberini
uzllerek okur. Ayni konuya deginen dordiincii hikdye “Babam O Yagmurlu Giinii
Hi¢ Unutmuyor’’da mimarlik okuyan kizin smiftan yakin arkadasi Meral, basortiilii
bir 6grencinin bagortiisli takmak istiyorsa evde oturmasi gerektigini savunur ve yakin
arkadags1 oldugu halde mezuniyetlerinden sonrada basortiisii takan arkadasini yaninda
calismaya davet ederken ‘bagortlisiine ragmen’ onunla calismak ister. Basarisini
reddetmese de basortiilii olusundan “olsun” seklinde bahseder. Bu diislincesini sdyle

aciklar:

“Basortiilii olsun isterse, onemli olan kafanin i¢i, ben onun nasil ¢izdigini

bilmez miyim?” (Aktas, 2005a:61)

Halama Benzedigim Igin kitabinda “Beni Kaybeden Sokaklar”’daki uzman
doktor olan merkezi kisinin kaybolma sorunu vardir. Gidecegi yeri daha Once
gormiis olsa bile sokaklarda kaybolmaktadir ve olduk¢a dalgindir. Hi¢bir mekani
hafizasinda tutamamaktadir. Bazen kapiyr kilitleyip evden ¢iktiktan sonra ocagi
kapatip kapatmadigini kontrol etmek icin geri donmek zorunda kalir, bazen tam

uykuya dalacakken alarmi kurdugundan emin olamadig:i icin yataktan kalkar.
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Kaybolmanin o6tesinde dalginlikla birlikte bir hafiza sorunu vardir. Kendisi

durumunu su sekilde anlatir:

“Her an her yerde bulunabilecek durumda olmak kadar higbir sey baski
altinda oldugum hissini duyurtmuyor bana ve bu nedenle her an her yer
kaybedebilir beni. Diirlistce aciklamam gerekirse, kaybolmanin higbir zaman
miimkiin olmadiginm1 diisiindiiglim i¢in belki de yol isaretleri konusunda

dikkatsizim” (Aktas, 2003:124)

Aslinda bu aciklama dalginlik ve kaybolma sorunuyla ilgili okura bir ipucu
vermektedir. Her an her yerde bulunabilmek duygusu karsisinda kaybolmanin, yok
olmanin miimkiin olmadigin1 bilerek kaybolma istegi igerisindedir. Ciinkii basortiilii
olmas1 sebebiyle ve basortiilii olarak doktorluk yapmasina izin verilmedigi igin,
hastaneye gelen miifettislerden saklanabilmek igin koridorlarda tedaviye gelen bir
hasta gibi yirimek zorundadir. Bu yakalanma korkusu onda kaybolma istegini
uyandirir. Ya annesinin dedigi gibi bir defalik basint agip agik fotograf ¢ektirmeli ve
basin1 agarak doktorluk yapmalidir ya da bu yakalanma korkusu ve kaybolma
istegiyle yasamalidir. Birinci ihtimal merkezi kisi i¢in zordur. Oldugu gibi
goriinmeyi tercih ederek kinci segenegi se¢gmek durumundadir. Diger tiirlii oldugu
gibi goriinmeyecek yasaminda biiyiik bir ‘ikilik’ yaratmis olacaktir. Bu baski altinda
tek istegi kaybolmak, yok olmaktir. Duygu durumunu annesi dahil kimse anlayamaz,
bir giin adamin biri ‘ne matah sacin varmis ki sakliyorsun’ diyerek durumuyla alay
eder. Hayatinda ilk defa Beyoglu'ndaki peruk diikkanlarina gidip bir peruk satin
almak zorunda kalir 0 ddinemde ayn1 problemi yasayan pek ¢ok basortiilii kadin gibi.

Aslinda bir film ya da tiyatro malzemesi olabilecek kirli beyaz bir peruk satin alir.
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Peruk taktiginda kendisini olmadigi birini canlandirdigi bir oyun iginde

hissetmektedir. Perukla ilgili hisleri soyle anlatilir:

“Kirli beyaz ve o0li, yine de kurallara daha uygun. Kirli beyaz peruk
bagimdayken kendimi bir film karesinde ya da sahnesinde hissedebilirim. Bir
oyun bu, bir gosteri. Ben degilim o kadin; bana yeglenen biri. Ben degilim o,

cunki bildigim kadariyla peruktan hi¢ hoslanmazdim.” (Aktas, 2005a:137)

Perukla gidip bir vesikalik fotograf cektirmeye, is yerine verip dikkat
cekmeme ve perukla calisma fikrine ne kadar alismaya caligsa da kabullenemez
durumu. Riiyalarinda kendisini sackiran olmus vaziyette gérmeye baglar. Bu riiya
yine yok olma duygusunu hatirlatir okura. Gidip saglarimi kazitmak gelir aklina.
Saglarindan vazgegebileceginden o kadar emin olamaz. Bu duygusal gelgitlerle

hikaye son bulur.

“Beni Kaybeden Sokaklar” da isini yapmasina firsat verilmeyen ve istemedigi
bir sekilde yasamaya zorlanan bu sebeple de iilkesini terk edip baska bir iilkede

yasamay1 dahi diisiinebilen bagortiilii bir kadin anlatilir.

Duvarsiz Odalar’da “Seni Bekleyen Biri” isimli hikdyede merkezi kisi;
yalmzhigin sorgulayan, gittigi yerlerden dondiigiinde kendisini karsilayacak birinin
olmayisindan muzdarip bir basortiilii kadindir. Bu sefer basortiilii olmasindan dolay:
sikint1 yasamaktan ziyade, bir yandan liikse kagan tesettlir anlayisindan bir yandan da
basortiisiiniin baglanma sekline bile takilmis olan bir zihniyetten bahseder. Yalnizca,
havalimaninda fotografina benzetilemedigi i¢in ya da basortilii oldugu igin bazi
tilkelerdeki memurlarin kendisinden siiphe duydugundan bahseder. “Basamaklar”

hikayesinde de esi kaymakam oldugu igin resmi davetlerde basortiisiinii ¢ikarmak
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zorunda Kkalan, yazar bir kadin merkezi kisi olarak se¢ilmistir. “Kendine
Kagmak™taki merkezi kisi Zeliha’nin arkadaslarindan bazilari basortiisii yasaklar
sebebiyle basini agmis, bazilar1 peruk takmistir. Bu durumdan iiziinti duyanlarin

yani sira adin1 degistirip saglarini sartya boyatan arkadasindan da soz edilir hikayede.

“Bagin1 agmis, sonra da sartya boyatmisti Riiya. Okul yillarinda adini
degistirerek Zeynep koymusken simdi yeniden Riiya. Tiirban takmist1 bir ara,
peruk kullandigi da olmustu. Giilizar bagin1 agmamisti ama sanki hep bu
nedenle hayiflantyormus, bulundugu goriis ve duyus noktasinda bundan boyle
basimi Ortse de agsa da bir sey degismezmis gibi bir tutum i¢indeydi;
kahkahalarmi giyim-kusamini, geg¢miste dinini daha iyi yasamak, hayirl
islerde yarigmak, 6grendigi ayet-i kerimeleri hayata gecirmek adina asirtya

gitmelerini abartarak anlatiyordu.” (Aktas, 2005¢:61,62)

Almtidan da anlasilacag: gibi basortiisti yasaklarinin ¢esitli kadin prototipleri
tizerinde farkli etkilerinin olabildigi; Kimisinin bu duruma kolayca adapte olurken
kimisinin ¢ekimser kaldig1 ve kimisinin de durumu kabullenemediginden bahsedilir.
Bu kadn prototipleri, Aktag’in 6nceki yillarda yazdig1 hikayelerdeki tiplerin aksine
eve cekilmeyip sokaga ¢ikmis ve hayatin i¢inde; medya mensubu, yonetici, sanatgi,
politikact gibi mesleklerde bulunan kadinlar olarak karsimiza c¢ikar. Onlardan
hikdyede ‘basortiileriyle birlikte, adimlarin1 dikkatli atarak meslekleri alaninda
sivrilmeyi basarabilmisler’ seklinde bahsedilir. Cihan Aktas hik&yesinde, basortiisii
yasagimin farkli kadinlar iizerindeki etkilerini anlatmis ve degisen zaman iginde
insanlarin bagortiisiine olan tutumunun da degistigini gostermek istemistir. Basortiisii
yasagii destekleyen kesim basortiili kadinlarin var oldugunu kabul edip sosyal

hayatin her alaninda onlar1 gordiik¢e bu fikre alisirken yasagi yasayan kesimde de
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basortlisiinii savunmak ve tasimak anlaminda tersi yonde de ornekler olabildigi
gosterilmistir. “S6z Bozumu” hikayesinin basortiilii merkezi kisisinden de bagka bir

basortiilii kadinla ilgili goriislerinden ayni ¢ergevede soyle bahsedilir:

“Eczanenin karsisinda bir kiz oturuyor, basortiilii. Yiiziinde bir zerre duygu
yok. Selam vermeye bile izin yok. Her seferinde sasirtyor ve yine de selam
vermekten kendini alamiyordu. Basortiililer, onlarin her biri degil de
ozellikle bir seyleri feda etmeyi goze alarak baglarin1 Ortmeye devam
edebilenleri, bu toplumda kendisi olarak var olma miucadelesinin olanca
agirhigma iliskin tecriibeyi hem yalniz yasiyorlardi hem de birbirine ¢ok
benzeyen adimlarla; o nedenle mi ilgisiz karsiliyorlardi, acaba” (Aktas,

2005¢:93)

Ayni kitaptaki “Gidilecek Bir Yer” hikayesindeki Giilenay, evde yabanci
erkekler yokken basortiistinii ¢ikarmasindan dolay1 alzaymirli komsusunun onu iki

ayr1 kisi zannetmesinden su sekilde bahseder:

“Kuzey Fransa’da yaninda yasadigim alzaymir hastas1 Yvonne Teyze, iki ayr1
kisi santyordu beni; disaridan basortiisiiyle gelen oOrtiilii Giilenay soguk,
iceride basortiisiiz dolasan Giilenay sicakkanli. fkimizi ayni gordiigii giin
yoktu; par¢alanmamizi, birinin nerede bittigini, dtekinin nerede basladigini

algilayamiyordu.” (Aktas, 2005¢:49)

Kusursuz Piknik’te yer alan hikdyelerin bazilarinda ana konu olarak olmasa
da kadinlarin basértiilii olmalarindan dolay1 yasadiklari sikintilara deginilir. Ornegin;
“Kirmizi Kayaya Tutunmus Olarak, Suda” hikdyesinde deniz kenarinda yalnizca

kadinlarin girebildigi bir plajdan bahsedilmis ve plaja carsafli giren kadinlarin
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bikiniyle ¢iktiklarindan bahsedilmistir. O boélgeden gegmesi yasak oldugu halde
deniz kiyisina yakin bir yerden gecen bir motorun kadinlar arasinda bir telase ve
plajda bir kargasaya sebep oldugundan, plajin diger karisik plajlara gore taslik olmasi
sebebiyle konforsuz olusundan bahsedilir. Daha onceki hikdye kitaplarinda; is
yerinde, sokakta, arkadas cevresinde ya da aile iginde sikinti yasayan bagortiilii
kadinlardan bahsedilirken bu hikdyede kadinlarin denize girmeyi istediklerinde
yasadiklart sikintidan s6z edildigi goézlemlenmistir. Ayrica baska bir fark olarak
daha onceki hikayelerde basortiilillerin giyim tarzlarmma yonelik uyarilar karsit
goriigli kisilerden gelirken asagidaki alintida da goriilecegi gibi bu sefer plajdaki
diger basortiilii kadinlardan da ‘teblig’ olarak tanimladiklari elestirinin geldigi

goruldr.

“Bakin ne diyecegim “kardesler”, konusmalarinizin bir kismini duydugum
icin size “kardesler” diyorum; kadinlarin dyle sizin gibi cibildak dolasmamasi
gerek, mezhebimize gore bir kadin hemcinsine gobeginden asagisini

gosteremez.” (Aktas, 2009:55)

Aymi kitaptaki “Sedef’e Benzemek” hikdyesinde de Canakkale Savasina
katilan dedesinin hatiralarini yazmak isteyen Kenan’in kiitiiphanecilik okuyan
kizinin tiirbanini ¢ikarip derslere girmemesinden dolayr bos vakitlerinde babasinin
yazacagl kitabir diizeltebileceginden bahsedilirken Kenan’in, keyfi bir eylem
olmadig1 icin kizinin tiirbanin1 ¢ikarip okula girmesinden yana oldugu goriiliir.
Ayrica simdiye kadar sik kullanilan basortiisti kelimesi yerine tiirban kelimesi tercih
edilmistir. Sedef’in ise bir ara basmi Ortmek istemesi tlizerine annesinin bitin
basortiilerini makasla tek tek kesmesine karsilik olarak annesinin misafir ¢arsaflarini

tek tek kestiginden sz edilir. Bagortiisii problemi sebebiyle iiniversite sinavlarina
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girmeyi de reddeder. Protest bir kisiligi olan Sedef’in, kendisine basortiisiiniin
yakistigi sOylendigi bir giin basortiistinii yakistigi icin takmadigini sdyleyerek
cikarttigindan fakat daha sonra tekrar Orttiiglinden ama herkesin Orttiigli gibi

ortmediginden soz edilir.

“Her Yere Sigabilir Biri” isimli hikdyede ise basortiilii kadinlarin Cuma
namazi kilip kilamayacaklart ve g¢iplak ayakla, ¢orapsiz sokaga cikip
cikamayacaklart konusuna deginilir. Hikdyenin merkezi kisisi, evlendikten sonra
kendisini bagortiisiiz gordiigiinde kocasinin onu begenmedigi anlatir. Kaynanasi

tarafindan da ipek basortiisii takmadigi igin elestirilir.

Ayak Izlerinde Ugultu’ya gelindiginde ilk olarak “Borglu Birakan Sehir”
hikayesinde Iranli iki kadmin Danimarka’ya geldiklerinde, ikiz kulelere yapilan
saldiridan sonra Avrupa sokaklarinda kadinlarin ‘itilip kakildigini’ duyduklar i¢in
basértiilerini ¢ikardiklarindan sz edilir.”Diinyanin Oteki Ucunda da baska bir Iranli

kizin Istanbul’dayken basini agmasi soyle anlatilir:

“Bir aligma déneminin ardindan basimi agmistim Istanbul’da. Bunu yapmam
gerekiyor gibi geliyordu bana, kanunla mecbur birakilmadigim bir yerde
bagortiisiiyle iligkimi yeniden, farkli bir gozle anlamaya calismaliydim ille
de... Birkag giin iist iiste denemeler yaptim. Bagortiimii agmaya ¢alismazdim
da dylece kaymasini beklerdim, diisebilecegi kadar inerdi omuzlarima. Tuhaf
hissederdim kendimi. Sultanahmet’te bir bankta otururken Oniimden gegen

piir tesettiir kizlar gibi degildim” (Aktas, 2013:103)

Hikayedeki kadmn Iran’daki kanunlar geregi zorla basmi kapattigini,

iilkelerinden baska bir yere gittiklerinde ¢ogu kadinin yaptigi gibi basortiisiinii
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cikarmak istedigini ancak zorlandig1 seye alismak, yasak olan bir seye karsi ¢ikmak,
her iki duruma da ait hissetmemek gibi gesitli karmasik duygular hissettigini anlatir.
Bu kitapta kanun zoruyla bagortiisii konusuna ilk kez deginilir. Cihan Aktas,
basortiisii yasaklarini elestirirken kadinlarin ortiinmekle ilgili bireysel kararlarina da
saygl gosterilmesi gerektigini diisiinerek zorla, kanunla basortiisii taktirildiginda

kadinlarin ne hissettigine de deginmis olur.

“Cuirik Ayva Kokusu” isimli hikdyede yiiksek lisans egitimi i¢in esiyle
Amerika’da bulunan kadin Tiirkiye’ye dondiigiinde basindaki ortiiniin ve esinin
sakalinin bir miicadele konusu olacagindan dolay1 yasadigi tedirginlikten bahseder.

Baska bir tilkede de olsa basortiisiiyle ilgili yasaklar kadini huzursuz etmektedir.

Unutulmayan isimli kitapta “Opdireyha” isimli hikayedeki Reyhan da

liniversiteye alinmamaistir:

“O zaman da Oyle demislerdi. Bir peruk tak da gir smava, istikbalinle
oynuyorsun; hem ailenin verdigi onca emek... Af ¢ikinca iiniversiteyi bitirmisti ama

o ¢ekismede olusan gedik bir tiirlii dolmuyordu iste.” (Aktas, 2018:45)

Ayni kitaptaki “Biiytisii Eksik Bir Orman Masali” imam hatip lisesindeyken
basortiilii olarak okula girmesi yasaklanan ¢ocuk yastaki bir grup dgrencinin yasa
dis1 eylem yaptiklar1 gerekgesiyle tutuklanmasini ve 1ssiz bir ormanda ayri ayri
yerlere birakilisin1 anlatir. Merkezi kisi Rabia, yillar gecmesine ragmen olayin
etkilerini atlatamamaktadir. Eylemler sirasinda okula alinmayisina ironik sozlerle

sOyle deginir:
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“Peki, nereye donelim, evimize mi donelim, vaktimizi kendimiz gibi yobaz
kocalar i¢in mutfakta manti, borek, visne regeli yapmaya mi ayiralim...”

(Aktas, 2018:55)

Cihan Aktas, on dort hikaye kitabindaki yirmi dort hikayede cogunlugu
merkezi kisiler olmak {izere bagortiilii kadinlarin yasamlarina ve basortiilii olmalari
sebebiyle yasadiklar sikintilarin hayatini nasil etkiledigini konu edinir. Cumhuriyet
donemi kadin edebiyatinda yazarlarin ¢ok sik deginmedigi bu konuyu Cihan Aktas,
hayatin i¢indeki en kiiciik detaylarla birlikte ele alir. Kendisinin de bagortiilii olmasi
sebebiyle ve basortiilii kadinlarin iginden ¢ikan meslegindeki ilk orneklerden olmasi
sebebiyle de, kendi hayat deneyimlerinden yola ¢ikarak biiyiik bir hassasiyetle
yaklasir merkezi kisilerin i¢ diinyasina. Basortiilii olmay tercih ettikleri igin; kabul
gormeyerek ailesiz kalan geng¢ kizin duygularina da, hastane koridorlarinda basortiili
oldugu icin miifettislerle kdse kapmaca oynayan doktora da, iiniversitede derslere
alinmayan Ogrencilere de, kaymakam esi oldugu i¢in basini agmak zorunda kalan
kadina da, zaman igerisinde ‘modernleserek’ basortiisiiyle ilgili tavizler vermeyi
tercih eden kadina da aynmi hassasiyetle yaklasabilir. Basortlsi meselesini siyaset
ustii bir sekilde, otekilestirmeden ve taraf tutmadan yalnizca kadinin 6zgiirliigii

penceresinden gosterebilmistir.

Aktas’in ilk kitaplarindaki merkezi kisiler basortiisii yasaklariyla karsilagsan
ilk orneklerdir. Universiteye almmadiklari icin okuldan uzaklastirilan ya da
okullarin1 birakan kadinlar is diinyasinda da ayni sorundan dolay1 kolaylikla is
bulamazlar. Bu sebeple de genellikle evin igine c¢ekilirler. Basortiisii yasaklarinin
yasamlarinda yaratti§i magduriyeti kendi i¢ diinyalarinda tartisarak ele alirlar.

Olaylarin 6znesi olmalarmma ragmen ne yapilmasi gerektigine tam olarak karar
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veremeden kiyisindan bakarlar hayata. Sonraki kitaplarda basortiilii kadinlarin hem is
diinyasina hem de sosyal hayata evin i¢inden degil tam hayatin i¢inden dahil oldugu
goruldr. Kimi esinin isi sebebiyle basini agar, kimi is yerinde problemler yasar, kimi
ailesi tarafindan kabul gormez. Kamusal alanda yasanan problemin yarattig
yasamsal magduriyetler ve duygular ilklerine gére daha farkli olur. Ustelik bu sefer
basortiilii kadinlarin tek bir kimligi yoktur. Bosanmis basortiili kadin olmak,
basortiilii kaymakam esi olmak, basortiilii doktor olmak, basortiilii akademisyen
olmak gibi sosyal konumlari tecriibe ederler. 2013 yilinda basoértiisii yasaklarinin
kalkmasiyla birlikte Cihan Aktag’in  hikayelerindeki kadinlarin  basortiili
kimliklerinin daha arka planda kaldigi ve bireysel meselelerine yogunlastigi
gozlemlenir. Yalnizca 2018 yilinda ¢ikan Unutulmayan’daki “Opdireyha” ve
“Biiyiisit Eksik Bir Orman Masali” isimli hikdyelerde gencliginde bagortiisii
yasaklarindan dolayr magduriyet yasayan kisilerin bu konuyla ilgili gegmise doniik
travmalarindan bahsedilir. Goriildiigii gibi Tiirkiye siyasetini uzun siire mesgul eden
bagortiisii  yasaklarinin, olayin 6znesi olan merkezi kisiler/basortiilii kadinlar
Uzerindeki etkileri gesitlidir. Cihan Aktas’in bu konuda 6ne ¢ikan yani apolitik bir
sekilde basortiisii problemine ‘bir kadin meselesi’ olarak yaklagmasi ve bu kadin

meselesini dile getirirken de hikayesini araci olarak kullanmasidir.
3.1.1.3. Erkegin Kadina, Aska ve Evlilige Bakis Acis1

Cihan Aktas, hikdyelerinde ¢ogunlukla kadinlara yer vermis olsa da
erkeklerin kadimin karsisinda ya da yaninda yasama dair durusunu ele alan hikayeler
de yazmustir. Merkezi kisilerin erkek olmasi durumunda; onlarin evlilige, aska ve
kadina bakis agilarini kisilerin ruh diinyasi ve diisiincelerini de degerlendirerek okura

sunmayi tercih etmistir. Ilk iki konu bashginda genellikle kadinlarin magduriyetinin
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anlatildigr goriiliir fakat kadinlarin sebebiyet verdigi {iziintiileri yasayan erkeklerin
hikayeleri de goz Oniinde bulundurulur. Bu baslik altinda yazarin on {i¢ kitab1
icerisinde merkezi kisileri erkek oldugu i¢in erkek yasamlarini konu edinen yedi

hikaye degerlendirilecektir.

Son Buyult Gunler’deki “Uzun Cumle” hikayesinin merkezi kisisi evlilik
niyetiyle bir kadinla gorlismiis ama sonradan “uzun ciimle” metaforuyla anlatilan
iligkisinden vazgegmistir. Goristiigii kadin iizerinden evlilige, aska ve kadinlara

bakis agisini su sozlerle anlatir:

“ Eskilerde kaldigin1 sandig1 bir kanaatini hatirladi; Daha ¢ok cirkin kadinlar
bilimle, sanatla, felsefeyle ilgilenirler. Belki de siyasetle ve felsefeyle
ilgilenirler. Belki de siyasetle ve felsefeyle yogun bir igigelik ¢irkinlestiriyor
kadini, cinsiyetine yabancilastiriyor; ona korkutucu, trkiitiici bir hiviyet
kazandiriyor, diye diisiincelerini tashih etti. Boyle bir kadin, diye diisiindii,
giderek kadinst yumusakligini, letafetini, kadinsi hatlarin1 hatta kadinsi

kokusunu yitirir ve erkege benzemeye baslar” (Aktas, 1995:26)

“Secilen” isimli hikdyede dikkat ¢ekmemek i¢in siliklesen kadimin “erkek
potinlerine benzeyen ayakkabilariyla, kalin siyah coraplarla” (Aktas, 1995:127)
zarafetten yoksun tasvir edilmesi ve arkadaslar1 tarafindan feminist olmakla
sug¢lanmasi evlenemeyisine zemin olarak verilir. Yukaridaki paragrafta ise erkek
tarafindan kadinin letafetini, kadinsiligin1 kaybedisine dair fikir beyan edilir. Bu
konuya bakildiginda aslinda kadinlar sartlar geregi kadinsiligimi yitiriginden

memnuniyetsizken erkekler de ayni1 konudan sikayetcidir.

Ayni hikdyedeki erkek tiplerin evlilikle ilgili goriisleri su sekilde ele alinir:
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“Miisliiman erkekler evlerinde iyi aile terbiyesi gormiis ev kizlarim
yegliyorlar. En azindan evlenecekleri kizin bdyle bir ozellige sahip
olabilecegine inanmalar1 gerek. Evlilikten, evlenecekleri kizdan ¢ok sey
bekliyorlar. Geleneklere karsi c¢iksalar da, 6zellikle evlenirken geleneksel
degerlere ve Olciilere bagvurmayi daha giivenli sayiyorlar. Ama ne oluyor;
evlendikten sonra eslerini evlerin kuytulugunda c¢ocuk biiyiitmeye terk
ediyorlar. Kadin evde ¢ocuklarini biiyiitiirken erkek disarida kendine arkadas

aramaya basliyor” (Aktas, 1995:127)

“Su Degirmeninin Sarkisi” hikayesinin merkezi kisisi mutsuz bir evlilik
yapmis olan Islamci bir sairdir. Sair olarak ¢ok fazla para kazanamayan adamin
karisiyla giderek arasi acilir. Hayallerinden, siir yazmaktan vazgecmek zorunda
kalan adamin hayal kiriklig1 ve para sebebiyle yasadig1 diistinsel degisim anlatilir.
Bir hayali de kdylne geri donup orada sade bir hayat kurmak ve dedesinden kalma
su degirmenini tamir ettirmektir. Fakat hamile olan karisinin rest ¢ekip baba evine
donmesiyle radikal bir karar alip her seyden vazgecerek icindeki “sairi 6ldiiriir” ve

siir agkindan vazgeger.

“Yine de yasadigi hayatin hayata sairce bakisini zedelememesi igin
direniyordu. Aksi takdirde elinde hicbir sey kalmayacak, varliginin bir anlami
hayatinin bir gayesi olmayacak gibiydi. Durumunu ifade i¢in ‘hayatimin siiri

tiikeniyor’ diyordu karisina” (Aktas, 1995:162)

“Siirden anlayan bir kadinin ¢ocuk bakmasi bile bir baska olmali” diyerek

asik oldugu karisina olan agki da biter, evlilik ve zorluklar1 agki 61diiriir.
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“Sonunda  saskinlikla, konustuklar1 seylerin eskisi gibi kendisini
ilgilendirmedigini fark ediyordu. Dogum korkusu onu olduk¢a degistirmisti.
Uyanikken hayaller goriiyordu, vesvese i¢indeydi. Yedi aylikken diisiik
yapacagini ve sakat cocuk doguracagini saniyordu. Eve geciktigi zaman sairi
ofkeyle karsiliyor; diisik yapmaktan, sakat c¢ocuk dogurmaktan,
bosanmaktan, ¢ocugu dogurup basina atip gitmekten séz ediyordu. ‘Boyle
yasamaktansa 0lmek daha iyi’ gibi sozleri sairi sinirlendiriyordu™ (Aktas,

1995:162)

Hi¢ kimsesi olmadigi icin yalmizlik yerine mutsuz bir evliligi secerek

hayallerinden vazgeger.

Suya Diisen Dantel’deki “Firat’a Giden Omiir” hikdyesindeki Muhtar Resit
Aga, ilk karis1 Berivan’1 dogum sirasinda kaybeder ve kundaktaki bebegi i¢in baldiz1
Giilistan ile evlenir. Resit Aga, Berivan’t hi¢ unutamaz, hatta bazen onun adiyla
seslenir Giilistan’a. Gengken bekledigi ilgiyi, sevgiyi goremeyen Giilistan sonrasinda
muhabbet besleyemez kocasina, bir ¢esit intikam almaktadir. Firat Nehri kiyisindaki
koylerini su basinca apar topar kasabaya taginirlar ve Resit Aga’nin bir gl¢ olarak
gordiigii kontrolii kaybolur. Eski giiclinli kaybeden, evini ve kdyiinii birakip tasinmak
zorunda kalan Resit Aga evde de kendisini ‘kiraci’ gibi hissetmektedir. Resit

Aga’nin hikayesi de mutsuz erkek konusuna ornektir.

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat’ta erkegin evlilik igerisindeki durumu konusuna
Ornek olabilecek “Mahcubiyet” hikayesindeki Fethi Bey’i daha onceki kitaplardan
Son Blyiulu Ginler’de “Miifettis Fethi Bey’in Penceresi” hikayesinden taniriz.

Onceki hikayede emekli olup kdye yerlesen Fethi Bey’in hikdyesinin devami olan bu
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hikayede, Fethi Bey arsa konularinda amcaogluyla anlasamaz ve bazi tartismalara
girer. Bu hikayede amcaoglunun 6ldiigiinii 6greniriz. Fethi Bey, her ne kadar hakli
oldugunu bilse de bu 6liimden sonra kendini derin bir su¢luluk duygusu iginde bulur.
Karisina da bazi huysuzluklar yapmaya devam eder. Karisinin, Fethi Bey’in igsel
durumunu anlamasma ragmen; “Sen de aksilikte, gecimsizlikte rahmetliden geri
kalmiyorsun Fethi Bey” climlesinden de bunu anlariz. Diger bir hikayede ise “Ustasi,
Karis1 ve Gemi Yolculuklari”ndaki Miizehhip Selim Bey evliliginde derin mutsuzluk
yagayan ama hem karisi intihar etmekle tehdit ettigi ve Selim Bey’in hayatimi
kontrolcii karakteriyle yonettigi hem de cocuklarinin yaglart kii¢iik oldugu igin
evliligini bitiremeyen bir erkektir. Nihayet son ¢gocugunu da evlendirir ve birgok defa
denedigi gibi yine valizini hazirlayip karisinin  olmadigi ve hakimiyetini
hissetmeyecegi bir yolculuga ¢ikar ancak son anda cesaretini yitirip geri doner.
Clnku gitme hayaline oldugu kadar karisinin nefretine de bagli oldugunu fark eder.
Karisinin temiz carsaflarini, temiz ve saglikli yiyeceklerini, ramazanda sahura kalkip
yemek hazirlamasini diislinlip gidemez. Hastalanirsa ona kimsenin bakmayacagini ve
aslinda evin biitiin mesuliyetlerini karisinin tstlendigini bilir. Ustasinin yiiziindeki
sakinlige de gitme hayaline de kavusamaz. Selim Bey, Ahmet Hamdi Tanpmar’in

Mahur Beste’sindeki Behget Bey’e kendisini benzetir ve soyle diistiniir:

“I¢inde kabaran duygulara kapilarak, bir ¢irpida ii¢ bes parca seyi tikistirdig
eski puski valiziyle ikide bir de terminallere, iskelelere siiriiklense de, kagip
gidecegine hi¢ kusku duymadigini sandigi anlarda bile evinin temizligini,
tertipliligini, kar beyazi ¢arsaflarin mis gibi kokusunu 6zlemeye basliyor ve
sanki butin kagma denemelerini, bir yastikta kocamadigi, kocayamayacagi

karisina donmek tizere gergeklestiriyordu.” (Aktas, 2007:168)
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Kusursuz Piknik’te ayni isme sahip olan hikayenin merkezi kisisi Baskatip,
kendi itibar1 ve sosyal gevresi igin, hatta vali, kaymakam gibi yiiksek mevkilerdeki
kisilerle iligkisini giiclendirebilmek i¢in piknikler diizenlemeyi seven bir adamdir. Bu
pikniklerin kusursuz olmasini istedigi i¢in her konuya asiri derecede titizlenir ve
bazen karisina ya da c¢ocuklarina karsi diisiincesiz ya da sert tavirlar gosterebilir.
Bagkatip’in etrafinda gevrelenen kisiler tek tek incelenerek bir piknikte bir araya
gelmis olan kadin, erkek, memur, ¢ocuk gibi Anadolu insanindan manzaralar
gosterilir. Yazar, Baskatip’in esinden mutsuzluguna da deginerek kisilerin

gizledikleri duygularina temas eder.

Erkegin evlilige, kadina ve hayata bakisinin incelendigi konularin sayisi az da
olsa erkeklerin varolus bi¢imi yazar tarafindan gormezden gelinmez. Onlarin da
zaman zaman kadinlar gibi magduriyet yasayabilecegini, bazilarinin da kadina

magduriyet yasatabilecegini gosterir.
3.1.1.4. Diger Toplumsal Konular

3.1.1.4.1. Yatith Okul

Cihan Aktas, kendisi de yatili okulda egitim aldig: i¢in hikayelerinde yatili
okul konusunu sik sik kullanir. Egitim yillarin1 gegirdigi okullar, U¢ Ihtilal Cocugu
ve Son Biyllu Glnler kitaplarinda yatili okul temasi bigimde sik sik geger. Kisilerin
ya kendileri ya kardesleri ya da babalar yatili okula giderek egitim hayatlarim
stirdiirmiislerdir. “Son Biiyiilii Glinler” hikayesi, tamamen 6gretmen lisesini kazanan
bir cocugun ailesine vedasi ve yatili okula gidisini konu alir. Yatili okulla ilgili anilar
cok da olumlu bir sekilde gegcmez hikayelerde. “Virginia Woolf Yalnzligi”nda da

yatili okul temasi su sekilde gecer:
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“Gecen sene gittigi yatili 6gretmen okulundan yaz tatili i¢in gelen ablam da
katiliyor bu gezilere. Seringiil Abla da ayni okulun son simifinda. Birlikte
yatili okul anilarimi anlatiyorlar.

Ablam okulda yikanmanin gii¢liiglinden, hamamin soguk sularindan, biitiin
Ogrencilerle birlikte bir arada yikanma zorlugundan, kirli tabaklardan
bardaklardan, ¢amasirhanede kaybolan havlulardan sabunlardan, 6grenciler
arasindaki diismanlik havasindan, 6gretmenlerin taraf tutmalarindan sikayet

ediyor. Aligirsin, aligirsin, diyor Seringiil Abla” (Aktas, 1995:70)
3.1.1.4.2. Sanat

“Ac1 Cekmis Yiiziinde’de bir ressam olan Hansa, resmin Islam dis1 oldugunu
ogrenmesiyle sanatla ilgili derin diisiincelere dalar. Hikdye boyunca aralarda
Hansa’nin resmi birakmak istemedigi islenirken sanatla ilgili goriislerine de yer

verilir.

“Artik sadece Gazali’nin uyarilar1 ve tasvirleri gecerli olacakti. Hi¢ tasvir
yapmayacakti bundan boyle, tuvaldeki kirik dokiik ¢izgileri, boya lekelerini

oldugu gibi birakacakt1.” (Aktas, 1996:11)

Sanat diisiincesinin yerine Gazali felsefesini koyan Hansa, yine de tereddiitler

yasamaktadir. Asagidaki paragrafta i¢sel catismasi aktarilmaktadir.

“ Hansa, o odada sanata veda ettiginde, her tiirlii putu kirmakta kararli oldugunu
kendine tekrarladiginda, ‘acaba’ demeye devam ediyordu yiiregi, acaba bu
firgalar giiniin birinde baska bir is i¢in lazim olabilir mi? Acaba... Sonra acabalar
yiiziinden utan¢ duymustu. Sanatseverlik, Tanrisiz bir dindarlikti. O zaman

zihninin cevabina yiireginin itiraz etmesi giigtii.” (Aktas,1996:24)
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“Suya Diisen Dantel”deki merkezi kisiden hik&yeci olarak bahsedilmektedir.
Hikaye yazari olan kadin, memleketine bir dernegin diizenledigi piknige katilir.
Amaci burada kendisini anlatacagi bir turna hikayesi icin ilham bulabilmektir ve
elinde kagit kalemle siirekli not alir. Piknik esnasinda dinledikleri ve gordiikleri ona
cocuklugunu hatirlatir. Cocukken yapmak istemedigi i¢in irmaga attig1 danteli
hatirlar. Cocuklugu ve dantel ona oraya kendi hikdyesini bulmak icin gittigini
distindiiriir. Kendi hik@yesini, ¢gocuklugunu imgeleyen danteli anlatmaya karar verir.

Bu da hikayenin sonunda soyle yer alir:

“Irmaga gidemedigine gore, o uzak sehrin solmayan giillerine yolculugu
hayal etmeye devam etmeliydi. Asag1 yukar1 sekiz-on kez yeniden yazilmisti
0 hikéye ve hala kendi hikayesi olamamusti. Israr, 1srar, 1srar. Hikdye baska

tirlii yazilmiyordu ki...” (Aktas, 2007:112)

Gortildigu gibi hikayeci, bir yazarin yazma konusundaki 1srar1 sonucunda hikaye

yazabilecegini diistliniir.

Agzi1 Var Dili Yok Sehrazat’ta Miizehhip Selim Bey’in hik&yesi “Ustasi, Karisi ve
Gemi Yolculuklari”nda tezhipten yola ¢ikilarak bazi sanat konularindan ve onun

yasamindaki izlerinden bahsedilir. Ornegin sanatci ile ilgili olarak:

“Sanate1 giizelligi, izlenimlerini ve duygularini ruh diinyasindaki siizgecten
gecirerek elde eder. Act duyuran bir stizme islemidir bu. Ruhunun siizgeci ne
duygulart ne de izlenimleri gerektigi gibi siizebiliyordu artik.” (Aktas,

2005:152)
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Selim Bey’in gitme istegini ger¢eklestiremiyor olmasi onun sanatgiligini da etkisi
altina alir. Selim Bey 6liimii bile unutturdugunu diisiindiigii i¢in acisin1 dindirmenin

yine sanattan gegtigini diisiiniir:

“Sanatin oliimii, kabir azabini unutturan ayarticiligt vardi. Daha 6nce de
diisiindiigii, yazdigr bu gergek simdi onun igin yerli yersiz duyumsanan bir

hakikat olmustu.” (s.155)
Ayrica Selim Bey, sanatini icra etmeyi yasaminin hik&yesi olarak gérmistiir:

“Sanat bir kurtulug, ebediyete bir siginmaydi ve sanat eseri varligimizi 6zetlerdi
ama bizim digimizda siirlip giden hayatin icaplarina yenik diismemek sartiyla...
Nakislarda ozetlemek istemisti varligini. Bir sanat¢i i¢in gerekli, bir bakima
siradan hassasiyete sahip insanlara yabanci duyumlarin1 harekete gecirmek igin
oturdugu masada yillarca ve yillarca ayni iiggeni resmetmisti aslinda. Ustasi,

karis1 ve otobiis terminalleri...” (Aktas, 2005a:158)
Hik&yeye ismini veren de zaten alintida goriilen bu fikirdir.

Aynt kitaptaki “Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor” hikayesinde
mimarlik okuyan kizin Islam mimarisiyle ilgili fikirleri de estetikle ilgisi sebebiyle

sanat basliginda degerlendirilebilir. O islam mimarisiyle ilgili $8yle diisiiniir:

“Islam mimarisi deyince bahgeler geliyor aklima, yesil bahgeler ve bu bahgelerin
ortasinda 1s1l 1511, sir1l sir1l akan sular. Su sesi, yesillik ve sessizlik, yavaglik ve
sadelik. Sicaklik ama serin bir sicaklik. Algakgoniilliilik ve mahremiyet...”

(Aktas, 2005a:48)
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Yukaridaki alintida goriildiigii gibi klasik anlamda mavi ¢inili kubbeli bir

mimariden soz edilmemesi dikkat cekicidir.

Ayak Izlerinde Ugultu kitabinda iki hikdyede sanattan séz edilir. “Bor¢lu Birakan
Sehir” hikdyesinde Amsterdam’da, sokaktaki performans sanat¢ist hakkinda biitiin
devrimini gézlerine yogunlastirdigindan bahsedilir ve modern hayati protestosundan
dolayr da post modern dervis benzetmesi yapilir. “Telmih” hik&yesinde ise yazar
kadin gercekgi bir climlenin 6zellikleri; “Bilinglenme denilen vazifenin hayal iirlinii
climlelerle saglanamayacagindan kusku duymuyordu o vakitler; alabildigine gergek,

acitict bir sekilde gergek olmaliydr climleler” (Aktas, 2013:33) seklinde anlatilir.
3.1.1.4.3. Azerbaycan Turkleri

Azize'nin Son Giinii isimli Kitap tamamen Azerbaycan hikdyelerinden olustugu
icin tek bir kitap olarak ayrica degerlendirilmesi daha uygun olacaktir. Kitaptaki
konu Iran, Azerbaycan ve Rusya’da yasayan Azerilerin komiinizm yillarinda
yasadiklar1 sikintilar ve bu sikintilarin bireysel yasamlarina etkisidir. Komunizm,
basta kabul ettikleri kutsal birer iilkiidiir ama zamanla yasamlarini feda ettikleri bu
ulkid ile beraber kendileri de degismeye baslar. Bu degisim getirdigi umutsuzluk
kisileri hayatla ilgili sorgulamaya iter. Cogunun hikayesi de fark etmenin getirdigi

acikli son ile biter.

Kitaba da ismini veren ilk hikaye Azize isimli bir kadinin; ‘gercek ask kominizm
tam anlamiyla gerceklestiginde miimkiin’ olacagina inandiklari i¢in sevgilisi Mansur
ile ayrilma karari1 almalar1, bir yandan ‘halka hizmeti hayat amaci1’ olarak goriirken
diger yandan da ask acisiyla yalmzligini ve umutsuz hayatini sorgulamasini konu

edinmistir. Gengligini, giizelligini, aile hayatin1 komiinizme adayan Azize, evinin
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penceresinden Hazar Denizi tizerindeki Kiz Kalesi’ni seyrederek onun hikayesiyle
kendi hikdyesini 6zdeslestirir. Aslinda i¢ten ige Mansur’un komunizmi bahane
ederek kendisini aldattigin1 sezmektedir ve Mansur’dan ayrilirken halasinin kiziyla
besik kertmesi oldugunu da 6grenir. Hayatini, kendisini bir kaleye kapattigini ve
oradan ¢ikabilmenin hikdyedeki kizlarin sonu gibi intihar etmek oldugunu diisiiniir.
Hikayedeki son giin, Azize nin son gilinii olarak anlatilir ve Azize kendisini hayalen
Hazar Denizi’nin sularina birakir fakat aldigi manevi yara ile hayata devam etmek

zorundadir.

Ikinci hikdye “Yesil Dalli Kiiceler” ‘de merkezi kisi Bakii’de yasamaktadir.
Babas1 bir sabah evden c¢ikip bir daha geri donmezken agabeyi de 1990 yilinda
Azerbaycan’da yasanan ‘Kanli Ocak’ hadiselerinde sehit olmustur. Annesi ise kOyde
kardeslerini yetistirmeye ve yasam miicadelesi vermeye caligmaktadir. Bu dagilmis
aile ortaminda kendine yuva kurmak ve askere gitmeden Once sevdigi kadinla
evlenmek ister fakat kadin para ve basari istedigi i¢in onunla evlenmeyi istemez,
ayrilirlar. Sevdigi kadim yiireginden cikarip atmasi kolay olmaz, askere gidecegi son
giine kadar bekler fakat kadin gelmez. Sevdigi kadinla beraberken goziine yemyesil
goriinen sokak ‘Yesil Dall1 Kiige’ olarak gen¢ adamin kalbindeki umudu temsil eder.
Kadin gittikten sonra o yesillik solmaya, buz tutmaya baslar. Tren istasyonunda
gecen hikadyenin son boliimiinde, tren heniiz hareket etmisken kadin son dakikada
istasyona gelir. Bu manzarayla umudu yeniden yeseren adam i¢in hayalindeki
kiiceler tekrar yesil dallarla kaplanmaya baglar. Asagidaki paragraf adamin,
sevgilisi son anda istasyona geldiginde yasadigi duygular1 anlatmasi agisindan 6rnek

gosterilebilir.
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“Adin1 ¢agiran sesi bir yanilgi saymaya hazirlaniyordu ki kolunda tanidik bir
dokunusu hissederek sarsildi. Sese —sesine- dogru yiiriimek istedi. Ama kalabalik
gecmesine izin vermedi. Birka¢ saniye icinde vagonda buldu kendini. Duduk
sesleri aglama seslerini bastiriyordu. Tren yarali bir kus gibi sesler ¢ikartarak
hareket etmisti. [...]Kara bir kiitle halinde aglayan kadinlar ve ¢ocuklar arasinda
ak noktay: secti. Oradaydi iste, uzakta, beyaz trenckotuyla segilebiliyordu. [...]
Sesini isittiginde lsliten buzlu ayazli yollar, yesil dallarla gevrili kiicelere

donmiistii.” (Aktas, 2005b:35)

“Yarali Kiir Sad” isimli hikdyede Azerbaycan 6zgiirlilk miicadelesi ugruna sekiz
bucuk yil hapis yatan Sinan’in uzun iskenceler goriip hapisten ¢iktiktan sonra
distiigii derin bosluk anlatilir. Agabeyi hapishane hayati boyunca onu hi¢ ziyaret
etmez, zaten Ankara’ya tasmip politikaya atilmistir. Annesi, oglunun mahpus
hayatinin ikinci yilinda vefat eder. Sevdigi kadin Pelin, bu siregte ikinci kez
evlenmis ama mutsuz bir hayat yasamaktadir. Babasi gec¢irdigi zor zamanlardan
sonra ona destek olmaya calisir, psikolojik tedavi gormesini ister fakat o ilivey
annesine de alisamadigi igin higbir yere sigamaz. Sinan’in derin yalnizlik duygusu

asagidaki satirlarla anlatilir okura:

“Ciktiginda ona gokyiizii degismis gibi gelmisti; hapishanedeki gibi mavi, berrak,
0zleme layik degildir. Bulutlar, sicak lav piiskiirtmeye hazir beyazli siyahl krater
cukurlarina benziyordu. Giinler sonra hald sahici rengiyle goéremeyince,

‘Gokylizii artik bana ait degil’ diye diislinmeye baglamist1’
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Bir de bu yalnizlik, anlasilamama duygusu... Sanki hi¢ tanidigr yoktu. Sanki
konusulacak kelimler tiikkenmisti. Kimse biraktigi gibi degildi ki...” (Aktas,

2005h:39)

Ogluna yetemeyen babasi ona bir miktar para verip Bakii’ye gitmesini okulunu
bitirmesini soyler. Bakii’ye oradan Otiigen’e olmazsa Cecenistan’a gitme hayali
kurdugu icin bu teklifi kabul eder. Bakii ona yiizlerini gérmedigi halde dava
arkadaslarinin yakinligini hissettirir. Burada hapishaneden arkadasi Faik’le karsilasir,
arkadasi ona elindeki parayla beraber is yapmayi teklif eder. Zengin bir is adami olup
Ankara’ya gitmek ve Pelin’i mutsuz hayatindan kurtarmak hayalleri Sinan’a tath
geldigi i¢in biitlin parasim1 arkadasina verir. Faik’in kendisini dolandirdigin
Ogrenince bir kez daha umutlar yikilir. Tanidig1 bagka insanlar da vardir fakat hig

kimseyle goriismek istemez.

Bir gln parkta yirirken tesadiifen tanistigi bir kadinin, caresiz haline ve
gbzyaslarina dayanamaz. Adi Mahruh olan kadinin, ogullarindan biri Ruslarin
Bakii’ye yaptig1 baskinda sehit olur digeri de kaybolur. Kaybolan oglunu aradiginm
anlattiginda, Salih’in yilireginde sanki aylardir bu kadin i¢in Bakii’de kaldig: hissi
uyanir. 1k defa yasama dair bir hareket, bir enerji, bir istek hissetmistir. Mahruh’un
oglunu aramaya karar verir ve ‘mazlumlar i¢in karsiliksiz fedakarlik etmek’ Salih’e
yeniden hayat 15181 olur. Zaten Cegenistan’a gitmeyi isteme sebebi de budur. Oglen
namazi i¢in mescide girip dua ettikten sonra gokyiiziine baktiginda ‘Gokyiizii bana

geri geldi’ diye diisiliniir ve ‘yeni’ yasamina baslar.

“Samil Ile Patimat”; Grozni’de bir hastanede hemsire olarak calisan Cegen kizi

Patimat’in Bosna Savasi i¢in Amerika’dan gelip yaralanan Mus’ab’la tanismasi, ona
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asik olmasi ve evlenmesini konu edinir. Mus’ab’in tedavisiyle ilgilenirken aralarinda
dogan agk, Patimat’in ailesinin yabanci bir adamla evlenmesine izin vermeyisine
ragmen evlilige kadar uzanir. Kocasi, Amerika’da sokak kavgasina karisip hapse
atilan bir serseriyken hapishanede tamigtigi Islam dinine girmistir. Orada Arapca’y1
ve Kiur’an okumayr Ogrenir. Sahabe Mus’ab Bin Umeyr’in hayatindan c¢ok
etkilendigi i¢in onun adin1 alir. Ciktiginda cihat etmek icin Bosna Hersek’e oradan da
Cegen cephesine geger. Grozni bombalanirken bacagindan yaralanir ve Patimat’in
calistig1 hastaneye getirilmesiyle yollar1 kesisir. Patimat i¢cin Mus’ab, ailesinin aksine
‘yabanci’ bir adam degildir ¢iinkli her Cecen kizin hayalinde bir Samil vardir ve
Mus’ab onun Samil’idir. Tarihteki Seyh Samil ile karis1 Patimat’a da gdnderme

yapilarak Patimat’in Mus’ab’1 Samil olarak gérmesi sOyle anlatilir:

“Her Dagistanli Samil’i kendince diisler; her Cecen kizinin kendine 6zgii bir
Samil tipi vardir. Onun i¢in yakilmis tiirkiileri dinleyerek biiyiimiistii. Yiiregine
isleyen bu tiirkiilerden ¢ikip gelmisti ve Patimat nasil olup da onu ilk gordiigi

zaman tanimadigini anlayamiyordu.” (Aktas, 2005b:58)

Goziinde Samil olan Mus’ab, Patimat’in goziinde iyi bir Miisliiman olarak
idealize edilse de onu ailesinden ayirip Bakii’ye kagirir ve bu onun {igiincii
evliligidir. Elbette ki, Mus’ab’1n bir meslegi olmadigindan maddi durumlar1 kétiidiir,
bir siire sonra bebekleri diinyaya gelir. Heniliz Patimat’in pasaportu ve bebeklerinin
de kimlikleri yokken Mus’ab Amerika’ya gitmesi gerektigini soyleyip gider ve
Patimat ¢ok uzun bir sure ondan haber alamaz. Parasi biter, bebegi hasta olur ve
yalnizdir. Mus’ab gelmez, Mus’ab Samil degil maceract bir adamdir. Hikaye

bebegiyle yalniz kalan Patimat’in bu bekleyisi ile son bulur.
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“Yarim Carsamba” hikayesindeki Efser siirler yazan, seminerler veren ve
mitinglerde atesli konusmalar yapan Tebrizli bir Azeri ‘fedai’dir. Her Carsamba
Tebriz’de saat kulesinin dibinde kendisi gibi liseli arkadaslariyla bulusup sosyalizm
ve proleteryanin 6zglrliigii i¢in faaliyetler gergeklestirir. Otuz bes yil 6nce milletinin
Ozgirliilk miicadelesinde babasi oldiiriilen Efser, goz onilinde bir fedai oldugu icin
Ruslarm yardimiyla Bakii’ye kagmak zorunda kalir. Ulkesine hasret bir hayat
yasarken de kendisini 6zgiir hissedemez, Sah hiikiimeti tarafindan takip edildigini,
siipheli konumda oldugunu bilerek yasar. Yirmi dokuz yasindayken Tebrizli
arkadasi Nevid ile evlenir ve Tebriz adin1 verdikleri bir ogullari olur. Sosyalizme ve
bagimsiz Azerbaycana’a siirler yazmaya devam eder, iinli bir sair olur.
Akrabalariyla goriismesi, mektuplasmasi yasaktir, eger onlarla irtibat kurarsa
casuslukla sug¢lanip oldiiriilme tehlikesi altinda olacagmi bilir. Ailesini, kalturing,
dini inanglarini, geleneklerini olabildigince muhafaza etmeye c¢alisir. Bakii’de
ailesinden uzak, bir misafir gibi hasretle otuz bes yil yasadiktan sonra Azerbaycan
Milli Hikkiimetinin kurulmasiyla gevseyen baskidan firsat bulmus, elinde telefonla
annesinin sesini duymaya calismaktadir. Anne ve kizin arasina giren 35 yildan sonra
baskilarin devam ediyor olmasi nedeniyle ve sdze nasil baglayacagini bilememenin
heyecaniyla belki de sdylemek istedigi seyleri sdyleyemeyecekti. Efser’in karmagik

duygulari agagidaki paragraflarda sdyle anlatilmigtir:

“Telefonun ahizesi yakiyordu elini. Evlendim, cocuklarim var tabii, bir de
torunum oldu, anneanne oldum, diye fisildarken kuskuya diistii. Annesinin sesi,
hayalindeki gibi degildi. Uzak, cansiz ve titrek bir ses. ‘Sen misin?’ diyordu tist
iiste, inanamiyordu. Sesini duyurmakta zorluk c¢ekiyordu. ‘Benim anne, benim

Efser’ diye bagirdi. Otuz bes yil sonra belki ilk kez duygular1 boyle ciplak,
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sakinimsiz, sesinde titresen bir beklenti, bir siirli seye beklenti, kelimeler
dokiilmeye basladi agzindan. Liseli bir kiz ¢cocugu gibi konusuyordu. Yeniden on
dokuz yasindaydi. Her baktig1 yerden siir musralarinin figkirdigini goriir gibi

oldugu yerlerdeydi.” (Aktas, 2005b:81)

Hikayenin sonunda, bu telefon konusmasiyla hayatinin yarim kaldigini tekrar
hisseden Efser, iilkesinde birakti§i yarim c¢arsambalari ve ellerinden trajik bir

bicimde kayip giden gencligini geri dondiiremeyecegini anlar.

Kitabin altinci hikayesi “Nesimi’nin Doniisti” daha 6nce Act Cekmis Yiiziinde
Kitabinda yer almasina ragmen bir Azeri hikdyesi oldugu i¢in Azize nin Son
GunlU’nde tekrar yaymlanmistir. Yazarin bu tercihi sebebiyle “Nesimi’nin Doniigii”
konusu itibariyle bu boliimde degerlendirilecektir. Hikdyede ii¢ ¢ocuk babasi piyes
yazart Zaur, Nesimi’nin anlatildig1i oyunu yazmak i¢in on yildir ¢calismaktadir zaten
hikdyeye verilen isim de bu piyesin adidir. Karisi, yiyecek igecek bulmanin zor
oldugu bu giinlerde kocas1 ticarete atilmadigi i¢in, ya da baska bir iste ¢alismadigi
icin Zaur’a kizmaktadir. Zaur ise karismin son iki yilda oldukg¢a degistigini
diistinmektedir. Hayat sartlarinin zorlugunun yaninda on yilint bir piyese vermenin
cok da akillica bir davranis olmadigini sezmeye baglar fakat Nesimi ile yatip Nesimi

ile kalkt1g1 i¢in piyesten de aklin1 alamaz. Yazarliga devam etmeye karar verir.

Yedinci hikdye ise Fatma K. Barbarosoglu’na ithaf edilmis olan “Portakal
Bahgesi Is1g1’dir. Nahide, vatan haini damgasin1 yemis bir Azeri’dir. Hapishaneye
atilmis, orada iskenceler gérmiis, bebegini diislirmiis sonra da yasadigi travmalar
neticesinde akil hastanesinde yatmistir. Babasi yine halk diigmani ilan edildigi i¢in

kursuna dizilmis, kocasi ise siirgiine gonderilmistir ve ondan yillarca hi¢ haber
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alamamistir. Hapishaneden ¢iktiginda esyalarina, evine el konuldugunu gérmiistlr ve
kocasinin bir giin donecegi timidiyle yoksul yasamina siipiirgeci olarak devam
etmektedir. Her giin kocasinin gelecegini hayal eder. O geldiginde giyecegi eclbise

bile bellidir. Nahide’nin bitmeyen bu bekleyisi su satirlarla anlatilir:

“Bir giin eve gidince ayakkabilarini gorecektim kapmin agzinda. Veya bana
stirpriz yapmak icin ayakkabilarini bir kdseye gizlemis olacakti. Yarida kalan
mutlulugumuz, koparildig1 yerden devam edecekti. Basimi omzuna yasladigimda
biitiin c¢ektiklerimi unutacaktim. ‘Bilsen’, diyecektim, ‘bilsen neler yasadim sen
yokken. Hapishane, timarhane, go6zalti, ¢Opgilikk, hizmetgilik, dadilik,
bulasik¢ilik. Yalniz gecelere, hicbir siirpriz umudu birakmak istemeyen
karanliktaki uzun, suskun, sikintili gecelere, senin donecegine inandigim igin

tahammiil ettim.” (Aktas, 2005b:116)

Kocas1 geldiginde her seyi degismis bulmasin diye esyalarini muhafaza etse de
evleri miisadere edildigi i¢in Celil’in oraya gidip kendisini bulamamasindan korkar.

Omrii, gunleri bir imide yaslanarak gegecektir.

Kitaptaki sekizinci hikdye “Erivan Rengi Bir Cardak” isimli hikayedir. Ziraat
muhendisi Tevfik Hakverdiyev emekli olduktan sonra dedelerinin gé¢men olarak
yerlestigi Erivan’daki Demirbulak’a yerlesir. Normalde pek de kiymet verilmeyen
bir arsa Tevfik Bey iiziim bagi yapmaya karar verince kiymete biner. Akrabalar: ve
cevresindeki bazi kisiler liziim isini bu arazide yapamayacagini syleyip ona engel
olmaya calisir fakat o her sabah uyanir uyanmaz bahgeye gitmek igin heyecanla
yataktan kalkar. Ciinkii vatani, karis1 ve papagi gibi topragin da namusu olduguna

inanmaktadir. Yasi ilerlemis olan Tevfik Bey, bir giin giines batarken bahgesine
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bakip gelecek, ¢ocuklari, bahgesi hakkinda kaygili diisiincelere dalar ve ‘i¢inde

yeseren’ inanciyla hikaye son bulur.

Konulara bakildiginda Azeri hikayelerinden olusan Azize 'nin Son Glni’nde
hikayelerin sonunun konu olarak tam bir nihayete ermedigi goriiliir. Bunun sebebi
hikayelerdeki kisilerin yasamak igin bir limide baglanmaya ihtiyaglari oldugu
gercegidir. Bu Kisilerin yasamlar1 ya Azerbaycan’in 0zgurlik micadelesi icin eksik
birakilmis ya da idealize edilen ulkulerin zamanla gecersiz hale gelmesi sonucu trajik
bir hale girmistir. Hikayelerin her birinin sonunda ulkelerinden, sevdiklerinden,
evlerinden, yillarca inandiklar ilkiilerinden uzaklasan kisilerin yasamak igin bir
timide ihtiya¢ duyduklarini ve bu timitle de yasamlarina devam ettiklerini goriiriiz.
Bunun sebebi, yasamin gergeginin her ne yasanmis olursa olsun, insanin hayatta
kalmaya programlanmis olmasi ve bunun i¢in de bir iimide baglanma ihtiyacinda

oldugudur.

“Agz1 Var Dili Yok Sehrazat” kitabindaki ayni isimli hikdye bir Azeri olan
Sehrazat’in antropoloji tezi igin Istanbul’dan, oglu Sehram ile kocasinin ailesini
ziyarete gidisini konu alir. Ressam olan esi, onunla gelmez ve ailesini ¢ok sik ziyaret
etmemektedir. Burada eltileri ve kayinvalidesi ile anlagsmazliklar yasasa da bazen pot
kirmamak i¢in bazen de fikrinin kabul edilmeyecegini bildigi icin susar.
Kaymvalidesi de, akrabalar1 tarafindan huysuz tanmman oglu Sehriyar’t gelininin
suskunluguyla, iyi huyuyla idare ettigini ifade eder. Eltilerinden, kocasmin eski
nisanhisiyla ilgili dinledigi hikayeler ve hakkinda dedikodu yapilmasina ragmen
ikiylizlii davranilmasi canmi ¢ok sikar ama on giinlilk bu ziyaretin amaci “Bati

Azerbaycan’da adet ve Ananeler” isimli tezi i¢in veri toplamaktir ve dayanmalidir.
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Hikayede dikkat ¢eken bir sozlu kilturden, taruftan s6z edilir. Taruf, o bolgedeki

nezaket gosterisi olarak tanimlanir ve soyle taruftan soyle bahsedilir:

“Olmasini timit ettigini, ideal olani, olamayacagini bile bile, olabilecekmis gibi
sOylemekti boyle bir kullanimda amacina ulagmasi i¢in taruf gosterilenin de bu
oyuna katilmasi ne kadar israr edilirse edilsin teklif edileni kabul etmemesi

beklenirdi.” (Aktas,2005b:85)

Sehrazat’a gore gercegin act bile sOylenmesi gerektigini, bunun aksinin
ikiytizliilik sayildigini diislinlir ama bulundugu yerdeki kurallara uymaktan baska
caresi yoktur. Antropolog gelinin goziinden anlatilan “Agz1 Var Dili Yok Sehrazat”

hik&yesinde taruf gibi Azeri kiiltiiriinden 6geler vardir.

Ayni kitapta Azeri unsurlarina sahip ve Azeri hik@yesi sayilabilecek “Efsun’un
Semaveri” de Kuzey Iran’da, Azeri bolgesi olan Erdebil’de geger. Ailesiyle sefalet
icinde yasayan ve tozdan sakinmasi gereken hastaligina ragmen hali dokuma iscisi
olarak calistirilan Efsane, Tebrizli bir hanim tarfindan “ahretlik” yani hizmtgi olarak
konaga ise alinir. Efsane, haniminin deyisiyle Efsun, konagin kizlar1 gibi biiyiitiiliir
onlar gibi okula gider ve liseden sonra tamamen eve hizmet etmeye baslar. Efsun,
olduk¢a 6nem verilen ¢ay servisinden sorumludur. Ev halkina ve misafirlere cayi,
herkesin zevkine gore o hazirlar. Efsun’a gore; “Cay tabii siradan bir icecek degildi.
Konusmalar beslerdi, tatlandirirdl, anlamlandirird. ki yudum arasinda ne ¢ok sey
ogrenebilirdi insan.” (Aktas, 2005b:106) Evin kizlart bir bir evlenip gider ancak
koyliler sehirli diye ¢ekindikleri igin, sehirliler ahretlik oldugu icin onunla
evlenmeye yanagmadigindan talibi ¢ikmaz. Evlenme hayalleriyle, esine en giizel

caylar ikram etmek isteyisle seneler gecer, hanimi yaglanir Efsun da kirk iki yasia

106



gelir. Esi tarafindan ihanete ugratilan Firuz Bey, komsular araciligiyla Efsun’a talip
olur. Firuz Bey; hos parfiim kokulu, beyaz sakalli, egitimli, itibarli, zengin bir i
adamidir. Efsun’un incinmemesi i¢in ve ailesi tarafindan saygi goérmesi igin ahretlik
oldugunun gizlenmesini ister. Aralarinda yirmi yas fark vardir ve bunun haricinde
Efsun’un iginde bir seyler eksik olsa da, olduk¢a kibar buldugu Firuz Bey’le
evlenmeyi kabul eder. Evlendikleri giin hayalini ger¢eklestirmek isteyen Efsun, Firuz
Bey yanina gelmeden ¢ay1 hazir eder. Fakat esi askerlik sirasinda gecirdigi mide
rahatsizligi nedeniyle yirmi yildir ¢ay igemedigini sdyler ve Efsun hissettigi
eksikligin ne oldugunu anlar. Esine hayalini kurdugu gibi ¢ay demleyip sevgiyle

ikram edemeyecektir.
3.1.2. Bireysel Konular
3.1.2.1. Din, Ahlak ve ibadet

Yazarin hikéyelerinde din ve ibadet, hikdyelerin konularinin igine donemin alt
yapisini, insanlarin ve ana karakterlerin zihniyetini, hikdyenin temasini pekistirmek
icin kullanilmistir. Prof. Dr. Nesrin Karaca, Cihan Aktag’in hikdyelerinde dini

unsurlarla ilgili olarak soyle soyler:

“Cihan Aktas, hikayelerinde konu, tema, olay orgiisii ve incelikli dokularinda
dini vurgu her zaman var olmasina ragmen dénemin Islami edebiyat anlayisinin o alti
kalin ¢izili didaktizmi ve hidayete erme iislubundan olduk¢a uzak durdu.” (Karaca,

2006:94)

Aktas’in hikayelerinde dini konulara ya da gondermelere sik¢a rastlanir.
Omegin “Ug Ihtilal Cocugu’”nda Fatima ve onun karakterinin olusumunda etkisi

olan dinf biitiin dedesinin hayatinda dinT unsurlar oldugu i¢in Kuran okumak, namaz
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kilmak, Mevlit okutmak, dua etmek gibi ritiiellerle yer almistir. Ayni hikayede;
Fatima’nin bulundugu cevre tasvir edilebilmek i¢in, Afganistan’a gitmek isteyen
radikal Islamc1 kaynimin, namaz kildig1 icin babasi tarafindan evden kovuldugundan
bahsedilir. Ramazan aymda camiye giden insanlar ve oru¢ ibadetini

gerceklestirmenin insanlarin iginde olusturdugu coskulu atmosfer anlatilir.

“ Kusir dernek faaliyetlerinin bana yetmemeye baslayisi, dernek arkadaglarimda
bana batan yavan ilgiler ve dikkatimi geken ictensizlik, farkli arayislara girisim...
Hi¢ okumadigim Kur’an, hep okumayi disiindiigim ve her seyin istiinde
tuttugum gizli gliciimdii benim. Lisedeyken cana yakin din dersi 6gretmenim
Meral Hanim’in tesvikiyle namaz kilmaya calistigim olmustu. [...] Bdylece
Kur’an’1 defalarca okudum, her defasinda yeniden okuyormusum gibi okudum.”

(Aktas, 1992:62)

Ayrica Fatima’nin evlilikle ilgili ge¢miste kurdugu hayaller yine ibadet ve din

referanslidir.

“Diinyanin her yerinde yasanabilirdi. Yalmizca teblig yapmasi, yalnizca
dogruyu bildirip yanlistan sakindirmaya calismasi yeterdi. En ¢ok da
Mekke’de yasamak isterdi. Peygamber’in evlenmek lizerelerken Hatice’ye

gonderdigi bir saks1 giildeki inceligi diistiniirdii.” (Aktas, 1992:100)

“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” isimli hikayede ise mehir, sahabelerin
hayatlari, peygamber kissalar1 gibi temalara deginilirken Ayse’nin namaz kilmak i¢in

vakit kolladigindan ve teftis donemlerinde miifettislerden kactigindan bahsedilir.

“Feslegen Sokagi’nm Oliimii”’nde ahlaki konulara deginilerek bahsi gecen

sokagmn demografisi belli edilmistir. Ornegin Namazinda niyazinda emlak¢1 Halis
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Bey’in siislii sekreterleri ve pahali mobilyalari tercih etmesinin ve binalarin satig i¢in

oldugundan farkli gosterilmesinin ve ahlak disi oldugu aktarilir.

“Go¢ Hazirligr” hikayesindeki dede torunlarimin Islam dinini iyi dgrenmesini arzu

eder. Yazin Kur’an kursuna gitmelerini ister.

“Halama Benzedigim I¢in”’de birtakim ahlaki konulardan bahsedilirken Peygamber

Efendimiz Hz. Muhammet’ten su sekilde bahsedilir:

“Peygamber Efendimiz, ‘Benim bildigimi bilseydiniz, az giiler ¢ok aglardiniz’
diye buyurmus, dedigim zaman ben, o baska, demisti halam 6nce; ardindan,
Peygamber Efendimizin bir bildigi vardir herhalde, diye diisiincelere dalmuist.
[...] Peygamber Efendimiz kimsenin kalbini kirmamistir... Hani dmriiniin hazan
caginda kendini dini bakimdan hatalarla dolu bir 6zge¢misin muhasebesine
cagirmam karsisinda konuskan kadinin diyecek pek s6z bulamadigini

hatirliyorum.” (Aktas, 2003:27)

Ayak Izlerinde Ugultu’da “Borglu Birakan Sehir’de uzun etek, bol pardésii,
beline kadar inen bir bagortiisii tercih eden Fazila, kaslarini aldirmanin dinen 1yi
olmadigint duydugu i¢in kalin kaslarina dokunmaz. Amsterdam’da bir kafede
otururken garson ona saygili bir sekilde rahibe olup olmadigini sorar. Ilk bakista ona
rahibe gibi yaklasilmasima aliskin olan Fazila, Islam’da kadin konusu iizerine yanlis
anlagilmalarin ¢coklugundan s6z eder. “Diinyanin Oteki Ucu”nda iltica etmek igin din
degistirip Hiristiyan olan sonra kendi dinlerine dénen miultecilerden s6z edilir.
“Uzakta Bir Ev’de Amerika’daki Afrikali Miislimanlarin actigi bir kolejde ise
baslayan kadimin maasi eksik verilir ve 6gretmenler idari gorevlere yeteneklerine

gore degil kokenlerine gore getirilir. Ote yandan kadinin tez hocasi Rosa onun isten
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¢ikmis olmasindan dolayi liziintii duyarak Amerika’nin kotii bir hale geldigini bunun
sebebinin de gidip her yeri karistirmalari oldugunu ifade eder. Bu iki ayr1 diinya
goriisiine sahip insanlar dini anlamda degil ahlaki anlamda degerlendirilerek dindar
olmanin ayri iyi bir insan olmanin ayr1 sey oldugu vurgulanir. “Altin Dislerim’’de
Tiirkiye’ye kagak yollarla gelip ¢alisan Ozbek kadin Muhabbet, dilinden ¢ok iyi
anlayamadig bir ailenin evinde ¢alisirken bir yanlis anlasilma sonucu ev sahibesinin
esine yakin olmaya calismakla suglanir. Onu azarlayan kadin, kelime-i sahadet
getiremediginden Miisliiman olduguna inanmaz. Muhabbet ise bu olayin sonrasinda
ablasindan kelime-i sahadet getirmeyi 0grenmeye c¢alisir ve ¢ocuk yasta sabahtan
aksama kadar pazarlarda ¢alismaya basladigini ve evlerinin fedaisinin o oldugunu
anlatir. Miisliiman oldugu halde Miisliiman oldugunu ispatlamak zorunda kalmaktan

dolay1 mutsuz olur.

Cihan Aktas bir¢ok kadin yazarla birlikte ¢ikardiklart Kadin Oradaydi isimli
kitapta “Hz. Zeynep” isimli hikdyeyi kaleme almistir. Kitapta her yazar Islam
tarthinde 6ne ¢ikan bir kadinin hikayesini kaleme almis ve vahiy siirecinde kadinin

varliginmi gostermislerdir.
3.1.2.2. Cocuk Diinyasi

Duvarsiz Odalar’da ayn1 isme sahip olan hikdyede merkezi kisi bir ¢ocuktur ve
giinliik hayatin i¢inde siradan olarak kabul edilen olaylar, bu ¢ocugun goéziinden
anlatilir. Ayn1 zamanda 6gretmeni olan babasinin tayini bir kdye ¢iktig1 icin orada
yasamaya baglarlar. Yeni fakat oldukca bakimsiz ve korunaksiz olan lojmanin
duvarlar1 ¢Okmiistiir ve kiicik olan evlerinde kendisine ait bir odasi

bulunmamaktadir. Evin ve okulun tamirati i¢in malzeme tasiyan kamyon soforii
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Osman’1 miistakbel nisanlis1 olarak goriir ve biiyliylince onunla evleneceginin
hayalini kurar. Cocuklar1 ¢ok seven Osman, her geldiginde onu ¢esitli hediyelerle
ziyaret eder. Hayran oldugu Osman’la sehre gidip gezme hayalleri kurar, Osman ona
tirkli sOyleyecektir hayalinde. Fakat Osman bir giin, Almanya’daki nisanlisindan
ayrilan komsu kizi Sinem’le kagip gider. Kendisine kurdugu hayal diinyasinin
‘duvarlart yikilir’. Kardesinin kedi alerjisi olmasima ragmen eve kedi aldig1 i¢in,
oyun oynarken dikkatsiz davranip kardesinin bacaginin kirilmasina engel olmadigi
i¢in ya da yasak oldugu halde okula ceviz goétiirmek gibi nedenlerle kendisini suglu
hisseder. Osman’in kacip gidisi onun ic¢inde de kacip gitme istegi uyandirir.

Dedesinin yanina kagmayz ister ¢iinkii dedesinin onu anlayacagini diisiintir.

Ayni kitapta Dilek Dilseker ve Ayse Olgun isimlerine ithaf edilen “Annem Otuz
Yasinda” isimli hikdyesinde de bir cocugun kendi diinyasinda annesiyle ilgili
goriiglerine tanik oluruz. Anlatma zamani, ¢cocugun annesini kaybettikten sonraki
yetiskinlik donemi olsa da merkezi kisi riiyasinda annesini siirekli otuz yasinda
gbrmesinin nedenini ¢ocukluguna donerek anlatir. Bu sebeple bu hikayede bir
cocugun diinyasim1 anlattigi i¢in bu bashik altinda degerlendirilecektir. Annesi
altmish yaslarmi gectigi icin karsilastigi insanlar onu torunu zannetmektedir ve
cocuk bu durumdan biiyiik bir rahatsizlik duydugu i¢in onun annesi oldugunu
gizleme egilimi igerisine girer. Smif arkadaslarinin, akranlarinin yaninda annesinin
yashi bulunmasindan, okuma yazma bilmemesinden dolay1r ondan utanir, disarida
anne diye seslenmemeye calisir hatta annesinin yasini1 sorduklarinda eksik soyler ve
okula gelmesini, veli toplantisina katilmasini istemedigi icin yalan sdyler. Annesi
modern olmaktan uzak kadinlarin safinda bulundugu icin, ders kitaplarinda ‘¢ag dis1’

olarak nitelendirilen kiyafetlerle sinifa geldigi i¢in ondan utanir ve igten ige kizginlik
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besler. Pesinden kosa kosa okula gelip 6devini veren annesine minnet yerine nefret
duyar. Elbette ki, bu duygularin yaninda bir c¢ocuktur. Annesinin sevgisine,
merhametine muhtactir ve onu sinirsiz sever. Bu sebeple de iliskilerini evin iginde
baska disarida bagka bulur. Evdeyken onun saglarin1 yapar, genclestirmeye c¢alisip
makyaj yapar ama digariya c¢ikarken annesi siradan haline dondiigi igin yine
mutsuzlugu katlanir. Disaris1 annesiyle onu huzursuz ederken evin i¢i huzur dolu,
temiz ve giivenlidir. Derslerini bitirdiginde annesinin dizine yatar ve ondan masallar
dinleyerek anne sevgisinin sicakligina birakir kendini. Sevgisini gostermekten
kacindig1 zamanlar diisiinerek de biiyiik bir su¢luluk hisseder ¢ocuk yiireginde. Bir
yandan da annesinin yaslilig1 sebebiyle ¢cabucak 6lecegi diisiincesiyle korkarak yalniz
kalmamak i¢in onun eteklerine yapisir gondermeyebilecegini diisiinerek.
Biiylidiiglinde bir giin babasini kaybeder ve hizli bir evlilik karari alir. Kararindan
dolay1 bu kez kendisine kizmaz ¢lnki annesi 6lmeden hem mdarlvvetini hem de
cocugunu gorebilmistir. Yine de ¢ocuklugundan yetiskinligine kadar i¢inde tasidigi
sucluluk duygusuyla annesi riiyalarina girer fakat hep otuz yasinda goriir onu ¢linkii
Kur’an-1 Kerim’de, Saffat suresinde diiriist ve erdemli kadinlarin, Oldiiklerinde
yaslar1 ve fizikleri nasil olursa olsun geng ve giizel goriineceklerini okur. Cennette
billurdan koskleri olacagini, bu kosklerde yasama hakki kazanan kadinlarin otuz

yasinda goriinecegini 6grenir. Duygularini soyle anlatir:

“Annemle birlikte otuz yaslarimizda karsilasacagiz cennete. Ikimiz de ayni
yasta olacagiz, boyleyken kiz1 olarak sarilacagim ona ve kokusunu,
sicakligin1 yoklayacagim. Icerisi ve disarisi arasinda yasadigim gelgitler, bir
durumdan 6tekine gecme ya da gegmeme, birini 6tekine uyduramama ile ilgili

sa¢gma sapan ¢abalarimin hi¢ biri gerekmeyecek orada.” (Aktas, 2005¢:102)
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Belki de modern hayatin Ogretileriyle ebeveynlerine karst bir¢ok insanin
yasadigina benzer duygulara sahip olmasina ragmen kendisini suglu hissetmekten
alikoyamaz ¢ilinkii yarim kalmistir bir seyler. Sevgisini gdsterememis ve Ozrinil
dileyip annesinin sicak ellerindeki merhamete siginamadigi i¢in sugluluktan
kurtulamamistir. Cihan Aktas da, i¢i disina uymamis ve bu uyumsuzlukla
yasamina suclulugu ekleyerek devam eden kisileri lirik bir hikdyeyle gostermistir

okura.
3.1.2.3. Hastahk

Cihan Aktas hikayelerinde hastalik konusuna degindiginde bu hastaligin alzaymir
oldugu dikkat ceker. Duvarsiz Odalar’m “Kuzu Kayboldu” isimli hikayesinde
alzaymir hastas1 Tural Bey’in ‘bilincinin zamani dislamasinin’ hikayesi anlatilir.
Moldovyal1 bakicist Tonya ile yasayan Tural Bey’in zihni, cocukken kaybettigi bir
kuzu nedeniyle degisen yasaminda, travmatik olaylar sebebiyle cocuklugu ve
yasliligr arasinda gidip gelmektedir. Tural’in babasi ¢ocukken Kurban bayrami igin
aldig1 kuzuyu emanet edip goz kulak olmasini ister ancak kuzu kaybolunca kasapta
caligmakla cezalandirilir. Sonrasinda arkadasiyla kavgada kaybettigi gozliikleri
yiiziinden cezalandirilir. Yeni bir gozliik almak imkanlar dahilinde degildir ve tiim
bunlarin bedelini 1yi gérmeyen gozleri yiiziinden kiyma makinesine kaptirdig: isaret
parmaginin iicte biri ile dder. Asik oldugu kiz Perihan da bir agamin kizidir ve zaten
kaymakamlara layik goriildiigii icin Tural’mn timitleri ¢ok erken yaslarda kaybolur.
Sonrasinda evlenir ve birisi dogar dogmaz 6len bes cocugu olur. Karist da ondan
once hayatin1 kaybeder. Cocuklari, torunlari onu zaman zaman ziyaret ederler ama

alzaymir nedeniyle yalniz yasayamaz, bazen sokaklarda kaybolur hale gelince
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bakicilarla yasamaya baglar. Zihni karigmaya basladiginda zaman zaman yine ya

kuzuyu ya parmagini ya da Perihan’1 kaybeder.

Ayak Izlerinde Ugultu’da dort hikdyenin konusu alzaymirdir. Hacer Giindiiz’e
ithaf edilen “Lidaru ya da Ipli Kadin”*da Vildane isimli kadin gencken bir kusuru
olmadig1 halde kocasinin onu birakarak Almanya’ya gitmesi ve terk edilmesini konu
edinir. Cocuklart ve kayinpederiyle yasamina devam eden geng, giizel, ¢aligkan ve
terbiyeli kadin yasliligiyla birlikte alzaymira yakalanarak hayalinin gercege karigtig
zamanlar yasar. Diizensiz uykular1 sebebiyle her kdsede bir cenin gibi kivrilarak
uyumay1 becerebilmektedir. Hayatin1 kaybettiginde de ayni bu sekilde ayaginin
kivrilmis olarak kaldigi anlatilir. Bir yasam sanki yagsanmamis gibi sirlariyla birlikte
yok olur boylelikle. “Kirli Pasli Koseler”’de temizlik i¢in evine gittigi kadinin
kaympederi de alzaymira yakalanmistir ve yedigi her seyden koltuklarin arasina
sikistirir. “Uzakta Bir Ev” de yine alzaymir olan annesine bakan kadinin annesinin
Olumunin {izerine diisiincelerini igeren bir hikayedir. Yaslandik¢a ¢ocukluguna
donen alzaymirli annenin uzak bir beldedeki evine gitmek igin yola ¢ikma ve
ayakkabilar1 oyuncak sandigi i¢in biriktirme huylar1 vardir. Tiim bunlar1 annesinin
cenazesinde gozleri yasl olan kiz1 anlatir. “Kulenin Basindaki Kiz Kardes” hikayesi
de yashliklarindan dolayr bir tiirli bulusamayan iki kiz ve bir erkek kardesin
cocuklart tarafindan bulusturulma hikayesini anlatir. Beynine komut génderemeyen
adamin evden ¢ikip ¢ok yiiksek katli bir binada oturan kardesini gérmeye gitmesi en
cok istedigi seylerden biridir fakat kolay degildir. En nihayetinde ¢ok zor da olsa
kardeslerin bulugmasi saglanir. Cihan Aktas, bu hikayelerde yaglilik ya da yashliga

bagli hastaliklar sebebiyle diiskiin duruma diisen insanlarin yasamina dokunur.
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Kizim Olsan Bilirdin, alzaymirli babasina bakan Sidika Hanim’in ayni hastaliga
tutulmasin1 ve onun da kizinin bakimina muhta¢ hale gelisinin anlatildigi bir
hikayedir. Sidika Hanim evli ve ii¢ ¢ocuk annesidir. Alzaymir hastasi olan babasina
son giinlerinde o bakar ve babasinin hastaliginin son evrelerinde onda da unutma
hastaligr baglar. Sidika Hanim’in bakimiyla kizi Zehra ilgilenmektedir. Diger
kardesleri Azize ve Metin yardimei olsalar da yiikiin biiyiik bir kismin1 daha 6nce
dedesinin bakimina da yardimci olan Zehra kaldirmaktadir. Kendisi de evli ve anne
olan Zehra defalarca bakici degistirmek zorunda kalir ¢iinkii Sidika Hanim, babas1 ve
bircok alzaymir hastasi gibi bakicilardan hoslanmamakta ve sert tepkiler gosterip
zaman zaman da krize girmektedir. Zehra bu durumun aslinda hastaligin1 fark
etmekten ve kabullenememekten kaynaklandigini diisiiniir. Ciinkii bakicilar aslinda
onlara hastaliklarin1 ve bakima muhta¢ olmaktan dolay: acizliklerini hissetmektedir.
Zehra annesinin en biiyiikk hayali olan koye gitme istegini gergeklestirmek igin
cocuklari, annesi ve yeni bakicilar1 Ozbek Nodira ile yola ¢ikar. Kdye gitme fikri
hem koydeki babasi Falih Bey’le annesini bulusturmak hem de sevdigi bir ortamda
bakicisini kabul ettirmek i¢in iyi bir yol olarak goziikiir. Ancak alzaymir hastalari
bulunduklar1 ¢cevreden ayrildiklarinda kafalari karistigi icin hirginlasabilmektedir ve
Oyle de olur. Sidika Hanim, Nodira’y: siirekli evden kovmakta ve kizin1 hem fiziksel
hem ruhsal olarak ¢ok yormaktadir. Nodira giiniin uzun bir béliimiinii kilerde kapali
bir sekilde gecirir Sidika Hanim’1 kizdirmamak i¢in ve bunu pek de sorun etmez
clinkii daha onceki hasta bakicilig: tecriibelerinden alzaymirli hastalari tanimaktadir.
Sidika Hanim’in esi Falih Bey, esinin hastaligini bir tiirlii kabullenmek istemez ve
sanki basit bir unutkanlik ya da yashliktan kaynakli bir huzursuzluk hali olarak kabul

etmeyi tercih etmistir. Gergegi gormek istemedigi i¢in de; yazin biiyiik sehrin
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yaganilir bir yer olmadigini sdyleyerek zamaninin biiyiik bir kismmi kdyde kendini
bahge islerine vererek gegirir. Sidika Hanim i¢in Falih Bey zaman zaman
kaympederi zaman zaman esi olur zihninde. Cok kiymet verdigi oglu Metin de bazen
esi Falih bazen oglu olur. Zehra’nin kizi oldugunu da kabul etmek istemez, onu da
annesi ya da kardesi gibi tanimlamaktadir zihni. Kdydeki giinlerinde Zehra’nin
kendisini artik birakmaya yeltendigi, pes etmenin esigine geldigi yorucu
zamanlardan gegerler. Onu tanimadigi zamanlarda ya da atak zamanlarinda fiziksel
olarak da saldiriya gegmeye baglamistir. En basit isler i¢in bile saatlerce dil dokmek
gerekmektedir. flag igmesi, banyo yapmasi, {istiinii giymesi, yemek yemesi i¢in uzun
ugraslar verilmelidir. Zehra bir yandan evin islerini idare etmeli, bir yandan
yanindaki ¢ocuklart ve yegenleriyle ilgilenmeli, diger yandan babasi Falih Bey’in
huysuzluklarini idare etmeli, siirekli saldirtya ugrayan Nodira’y1 da diistinmeli ve
annesini goziiniin Oniinden ayirmadan her tiirlii bakimiyla ‘bir 6f bile demeden’
ilgilenmelidir. Kdydeki bu yorucu gunlerden birinde annesi fark ettirmeden evden
cikip gider ve gozden kaybolur ciinkii kocasinin kendisini Nodira ile aldattiini
diisiiniip bu duruma sonuna kadar inandig1 i¢in evden ¢ikip gider. Bu evden kagistan
sonra ilaclarin dozu artirilir ve hastaligin bagka bir asamasina gecildigi kabullenilir.
Istanbul’daki eve gegtiklerinde artik pencerelere, kapilara kilit takmak zorunda
kalirlar. Bir zamanlar titizligi, caligkanligt ve oOzverisiyle bilinen kadin simdi
coraplarini yardimsiz giyemez hale gelmistir. Kiz1 Zehra i¢in Sidika Hanim, yeniden
cocukluguna donmiis bir kadindir. Artik 6z bakimiyla da ilgilenememeye baslar,
konusamadigr bir doneme gelinir. Zehra ne yapsa, annesinin hakkini
ddeyemeyecegini diisiiniir. Ona kars1 biitiin yiikiimliiliklerini yerine getirmek igin

neredeyse kendi hayatindan 6diin verir hale gelir. Gecelerce uykusuz kalip sabah
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erkenden uyanmak zorunda kalir. Yine de halinden sikayet etmez. Yorgunlugunun,
manevi olarak ne kadar paha bigilemez bir sey oldugunun farkindadir. Sidika
Hanim’in hayat1 hastaligin en acili son evresinden sonra son bulur fakat Zehra’nin
smavi bitmez. Sirada annesinin O6liimiinden sonra felg geciren babasinin bakimi
vardir. Ustelik felgli babasma baktig1 icin deliler gibi sevip giivendigi kocasi
tarafindan terk edilir. Babasinin felci zaman i¢inde Zehra’nin da felci olur ¢iinkii

giinden giine agirlasan bir ylik olarak bir kdsede unutuldugunu diistinir.
3.1.3. Politika ve Politik Elestiri

1950°1i yillarin siyasi atmosferinde laisizm ve Islamcilik karsitligi sonucunda
geri planda kalan Islami sdylem yazarlari ¢ok partili yasamin getirdigi 6zgiirliikte
biling altina itilmis olan dinsel ve kiiltiirel degerler modernize edilerek yeni yontem
ve tekniklerle genis kitlelere yansitilir. (Glindiiz, 2005:468) Cihan Aktas da siyasi

atmosferi hikayelerine konu eder.
3.1.3.1. Darbeler

Tiirk siyasi tarihinde yasanan 27 Mayis 1960 ihtilali, 12 Mart 1971 muhtirasi, 12
Eylal 1980 ihtilali, 27 Nisan 2007 e-muhtirasi ve son olarak 28 Subat 1997
postmodern darbesi etrafindaki siyasi olaylarin insan yasamina olan yansimasi
edebiyat eserlerine de konu olmustur. Aktas da bu olaylardan etkilenen insanlarin
yasamini s0syo-ekonomik ya da psikolojik acilardan hikayelerine almstir. Ihtilalleri

konu edinen iki hikaye asagida incelenecektir.

Kitaba ismini veren “Ug Ihtilal Cocugu” hikayesinde FAtima’nin hayat1 ii¢
tane ihtilal zemininde anlatilir ve tiim hayatini etkileyen bu dénem hikdyede soyle

yer alir:
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“Neler yasadiysam, ihtilal giinliikleriyle i¢ ice yasadim. Cocuklugumda geng
kizhigimda 6grenciligimde evliligimde ihtilal golgesi eksik olmadi. Ihtilal

glinliiklerine karist1 giinliiklerim, cogu arada yitti gitti” (Aktas, 1992:74)

1990’11 yillarda Necmettin Erbakan ve onu destekleyen insanlarin ideolojik
alt yapisim1 anlatan ve kendini Islamci/muhafazakér olarak tanimlayan bu kisilerin

etrafinda toplandiklart olgu ‘dava’dir. Bu olgu hikéayede su sekilde yer almigtir:

“Bagdastiramadigim ne ¢ok insan tanimisim Oyle! Kimiyle biktiracak kadar
uzun uzun “dava’y1 anlattim; kimini inadi yiiziinden birakip gittim, kimini
iknaya calistim. Nerede olursa olsun konugsmali anlatmali diyordum. Okulda,

yurtta, ocakta bucakta, vapurda, trende.” (Aktas, 1992:41)

Yine ayn1 donemin siyasi alt yapisini anlatan ve bir grubun anlatildig1 popiiler
kelime ise “Erbakanci”dir. Fatima’nin Ortiiniip namaza baslamasi da o donemde

“Erbakanci1” birine asik oldugu dedikodusuyla yayilir.

Politikanin insanlar iizerinde yarattigi sosyolojik degisim, Fatima’nmin bir
arkadasimin kocasinin, donemin atmosferinden korktugu i¢in partisini degistirdigi

anlatilir ve bu degisim hikayede soyle yer almaktadir:

“Mevlana’dan Yunus’tan misralar okuyup, miisliimanca hosgdriiden s6z
ediyor. Yanilmisiz diyor, yanilmisiz. Yeni yontemler bulma zamani ¢oktan
geldi. Solcular bizi birbirimize kirdiracakti, diyor. Artik slogan devri
gerilerde kaldi, yeni bir donem bu donem diye kiyasiya elestiriyor Islami

dergileri, hi¢ birini evde gérmek istemiyor.” (Aktas,1992:81)

Halama Benzedigim Igin’deki “Ankara Yolcusu” ismiyle politik bir

gonderme yapmasinin yani sira Adnan Menderes’e asik Deli Maya’nin hikayesini
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konu edinir. Elbetteki Adnan Menderes’in idamindan bahsedilir ve ‘deli’ kadin bu
durumu asla kabul etmemekte ve ondan ‘Devlet’ ismiyle s6z etmektedir. Devlet gelip

onu kurtaracak ve alip gotiirecek diye diisiinmektedir.
3.1.3.1.2. Diger Politik Konular

“Ug Ihtilal Cocugu’”nda ihtilaller disinda dénemi etkisi altina alan baska
politik olaylardan da s6z edilir. Ciinkii bu durumlarin her birinin kisiler lizerinde

bazen derin bazen etkileri vardir. Ornegin Irak-Iran savasindan:

“Vapurda gazetedeki Marksist filozofun Miisliiman olus 0ykiisiinii bir solukta
okumus, sonra Iran- Irak savasi iizerine bir yoruma dalip gitmisti” (Aktas,1992:(34)

diye bahsedilir.

Hikayede yer alan diger politik unsurlardan biri de Filistin meselesidir ve
Filistinlilerin direnisini ikonik olarak akla getiren tas-sapan ve sopa imgeleriyle

hikayede yer alir.

“Ulkiiler igin canlarini hige sayan insanlari, bomba sagnaklarma dogan
cocuklari... Ellerinde taslarla sopalarla kendilerini savunan Filistinli

cocuklari...” (Aktas, 1992:42)

Son Byilt Gunler’de ihtilaller dsneminde kendisinden bahsedilen diger bir
grup da Milliyetgiler’dir. Kasabadaki milliyetgi Ogretmen karakteri iizerinden
Fatima’nin ¢ocukluk donemini etkileyen milliyetcilik ve kominizm (zerinde de

durulur.

“Kasabadaki Milliyetci Ogretmenler Dernegi’nin baskani olan dgretmenim

“vatan1 moskofa peskes cekmek i¢i yapiyorlar” diye cevaplamisti sorumu.
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Ayni zamanda uzak akrabamiz olan 6gretmenim, teneffiislerde 6zel sohbetler
yapardi benimle. Babamin tuttugu partinin komiinistleri destekledigini,
komiinizmin memleketin gelecegini tehdit ettigini bu durum karsisinda tek
¢oziimiin Tirk milliyetciligi i¢in ¢alismak oldugunu anlatirdi. Cirpinirds
Karadeniz marsin1 sdyletirdi bize her sabah sinifta. Kurtarmamiz igin bizi
bekleyen esir Tiirklerden s6z ederdi. Duygulanir gozyasi dokerdik.”

(Aktas,1995:57)

1990’1 yillarin partilerinden Anavatan Partisi, Refah Partisi, Dogru Yol
Partisi de konularin iginde yer alir. Bu partiler, siyasi olaylarin yarattigi alt yapida
kisilerin sosyal hayatinda genis bir yer kaplar. “Son Biiyiilii Giinler”’de Refah

Partisinden su sekilde soz edilir:

“Gegen sonbaharda Refah Partisi Istanbul’daki 6 belediye baskanligini
kazandig1 zaman da kose yazarlari, herkes tatile gittigi i¢in Refahgilar kazandi
diye yazmiglardi. ISKI skandali herkesin i¢ yiiziinii ortaya koydu, Allah’in bir

takdiri.” (Aktas, 1995:28)

Merkezi kisi ve tiplerin politik goriisleri hikaye igersinde verilerek donemin
politik konularindan ISK{ skandal1 ve belediye secimlerine deginilir. Béylece hikaye

konulari, hikdyelerdeki kisi ve tipler daha iyi analiz edilebilmektedir.

Yine siyasi alt yapiy1 verebilmek i¢in 90’1 yillardaki teroér olaylarina da

deginilir.

“ Kiz kardesi de her sene yazlar1 gidip bir iki ay kalird1 kasabada. Ama kocast

bu sene PKK saldirilar yiizinden gondermek istememisti.” (Aktas, 1995:34)

Ayni dénemde giindemdeki politikacilardan Turgut Ozal’a da vurgu yapilir:
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“’Bizim Selahattin Amca sik1 Ozalcidir’ dedi Serif Zehra’ya. Orta
yatistirmaya calisiyordu. Zehra niye tartistiklarini anlamaya calisti.” (Aktas,

1995:46)

Ayni kitapta, “Virgina Woolf Yalnizligi” hikayesinde de merkezi kisinin

sosyo-politik alt yapisini verebilmek i¢in yine politik gbndermelere basvurulur.

“Geng kizligimmin gectigi atmosferde komiinizm aleyhtarligi i¢in belli bir
birikim edinmisti. Okudugu kitaplardaki din elestirilerinden etkilenmeyecek
bir dindarlig1 vardi. Ancak kitaplarda rastladigi, radyodan dinledigi sorulara
cevap yetistirmek ilizere Kur’an-1 Kerim’in Tiirk¢e mealini okumaya karar

vermisti son zamanlarda.” (Aktas, 1995:66)

Bir 0Onceki hikdyede komiinizm aleyhtarligindan bahsedilirken sonraki
hikdyede komiinizm yanlist bir Azeri kadiin yagsami ele alinir. Moskova’da okuyan
kadin, yazar ve sair Azeri bir adamla evlenir ve Bakii’de yasamaya baglarlar. Kari
koca komiinizm i¢in yasar hatta bu ugurda ¢ocuk sahibi bile olmazlar. Komunizmin

basarisizlig1 i¢in konusan bir yazarin dilinden su ciimleler aktarilir:

“Gegen hafta Bakii Medeniyet Merkezi’nde bir yazar tanidigr ‘Biz Lenin’i
yeterince anlatamadik, benimsetemedik. Kimseyi suglamayalim, suglu biziz
aslinda’ demisti. Tabii, herkesten daha ¢ok yazarlar zor durumdaydilar. Hem
ilk planda suclanacaklar arasinda sayiliyorlardi hem de yeni sartlara uyum

gostermekte zorlaniyor, ge¢im sikintisi ¢ekiyorlardi” (Aktas, 1995:80)
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Ayni kitaptaki ismini donemin bir ¢izgi film kahramanindan alan
“Megatron”, Koérfez Savasi® sirasinda hamile kalan bir kadinin mide bulantilarina
denk gelen donemi Korfez Savasiyla bagdastirmasi tizerine kurulu bir hikdyedir ve

oldukgca fazla politik gobndermesi vardir.

“ Biraz sonra babam televizyonun ses ayarini agiyor. Haberler Gece 02.30’da
ABD ugaklarinin Bagdat’1 bombalamaya baslamus. ilk haberlere gore Irak’mn

tepesinden 18 bin bomba atilmis.

Bogazima takili pelte biiyiiyor, biiyiiyor ve siiratle harekete geciyor. [...]

Bagima gelecekleri anlayip kosuyorum.

Bulant1 banyonun kapisinda yakaliyor.” (Aktas, 1995:118)

61980-1988 yillar1 arasinda Iran ve Irak arasinda ¢ikan savasin ardindan Saddam
Hiiseyin’in ekonomik olarak agir bir zarara ugramasi iizerine biiyiik bir dig borcun
altina girer ve kaotik olaylarin baglamasina neden olur. Saddam Hiiseyin, bor¢lar
sebebiyle Kuveyt’ten aldig1 maddi yardimin silinmesini talep eder fakat Kuveyt’in
bu teklifi kabul etmemesi lizerine Irak, Kuveyt’i isgal ederek Korfez krizinin
cikmasina sebep olur. Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi oy ¢cogunlugu ile Irak’a
kars1 yaptirim ve ambargo karari alir. Bu olaylar sonucunda, 1991 yilinda Amerika
liderliginde Fransa, Ingiltere, Misir, Suudi Arabistan, Suriye gibi 28 devletin askeri

koalisyonu ile Irak devleti arasinda yapilan savasa Korfez Savasi adi1 verilmektedir.
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Ayni hikayede Filistin — israil ve Arap’ meselesine de deginilir:

“Bak mesela bir Israil’in hakkindan gelemiyorlar birbirleriyle didismekten.
Bu Araplar boyledir. Filistinliler diye tutturmussunuz. Araplar birbirlerini
gagaliyor, tasasi size diisiiyor. Bush’u cagirtyorlar, adam da giriyor. Hangi
devlet baska bir devlet i¢in askerini tehlikeye atar? Tabii Amerika ¢ikarlarin

gozetecek. Kim ¢ikarini diistinmiiyor ki...” (Aktas, 1995:109)

Farkli kisilerin farkli bakis agilarindan sunulan fikirler dénemin politik
tartismalarina, halkin bu durumdan etkilenmesine ve kisilerin diinya goriisiinii

aktarmada etkili olur.

“flk ve Son Fotografin” isimli Mustafa Kutlu’ya ithaf edilen hikayede bir
kadin yazarin daktilodan bilgisayara, sadelikten mecburi kalabaliga gecisi konu
edilmektedir. Bu degisiklige zor da olsa gecebilmesine sebebiyet veren sey Halepce

Katliaminda® ¢ekilmis bir fotografin kartpostalidir. Bu katliamda dedesinin

1. Diinya Savasinda, Filistin Ingiliz mandasina girmistir ve 1948 yilinda Filistin
topraklarinda Yahudiler tarafindan israil devleti kurulmasia karar verilir. Yahudiler
Filistin topraklarina yerlesmeye basladiktan sonra siddetli olaylar yasanmaya baslar.
1987 yilinda Filistinlilerin kitlesel ayaklanma baglatmasi tizerine savas tirmanir.
2000 y1linda ikinci kitlesel ayaklanma baslar. Zaman zaman baris goriismeleri yapilir
ancak Israil, Filistin’i isgal etmeye ve Filistinlileri 6ldiirmeye bugiine degin devam
ettigi i¢in ateskes ilan edilmez.

8 16 Mart 1988°de Irak’in Halepge kasabasinda, Saddam Hiiseyin ydnetiminin
kimyasal silah kullanarak bes bin kisinin yagamini yitirmesine ve yaklasik on bes bin

kisinin yaralanmasina sebep olan katliam.
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kucaginda gazdan zehirlenerek 6lmiis vaziyette bulunan gocuk igin dramatik bir

islupla dile getirilenler sunlardir:

“ Rlzgar bulutlar1 ugurdu, Halepce sokaklari yasli ve 1ssiz simdi. Bu kadar
yildan sonra onca titrek, onca mahcup ve iizgiin kelime nasil bulunur, nasil
yerli yerince dizilir sdyler misin? Bu kucaklasmadaki duygular1 kagida
dokmek o kadar zor ki hala... O fotograf iizerine yazilmayani, fotografin

yansitamadiklarin1 anlatmak dylesine zor ki...

Ik ve son fotografin &liimiiniin fotografi oldu diye. .. Kiigiik kiz, kiiciik kiz ne

olur kizma bana!” (Aktas, 1995:151)

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat’ta “Gog Hazirliklar” gocuk olan merkezi kisinin
gozlyle anlatilir. Babasi 6gretmendir ve kasabada bir kitabevi isletmektedir. Kendi
dogrularina gore yasayan Ogretmen, komiinist Fransizca ogretmeni ve arkadasi
Savcinin yardimiyla kasabada 6gretmenler sendikasini agmak i¢in ¢alismaktadir. Her
yerde politikanin ve kutuplagsmanin izlerinin goriildiigli bu donemde babasi,
ogretmenleri boykota tesvik ettigi, yasak kitaplar sattig1 gibi iddialarla sikayet edilir
ve hakkinda sorusturma baglatilir. Babasinin adi komiinist anarsist olarak cikar.
Yakin koylerden birinde Alevi bir Kiirt’tin Cuma namazi i¢in camiye girmek
istemesi {izerine camide cikan olaylar ¢ikmis ve Ogretmen, kasabanin imamina karsi
bu koyliiden yana olunca tartigirlar ve ailecek damgalanmislik duygusu hissederler.

Cocugun goziinden bu durum soyle anlatilir:

“Komiinist bilinmek bu kasabada lanetlenmis olmak demek. Komiinist
deyince benim aklima kipkizil yiizlii, palabiyikli bir adam geliyor. Komdinist,

Moskof demek. Ogretmenimin dedigi gibi, sicak denizlere inmek isteyen
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Moskoflarin gozii topraklarimizda. Birinci Diinya Savasi’nda Moskoflar bu
kasabay1 ele gecirmigler. Komiinist Nazim Hikmet demek ayni zamanda.
Nazim Hikmet Moskova’ya kagmis. Ev sahibimizin oglu Cengiz Agabay,
‘Komiinistler =~ Moskova’ya gitsinler’” diyor. Komdunistler camileri
bombaliyorlar; ‘Kur’an Hazreti Muhammed’in uydurmasi’ diyorlarmais.
Babam komiinist olamaz ki, orug tutuyor, teravihlere gidiyor, dedemin bize

namaz sureleri 6gretmesine de karistigi yok...” (Aktas, 2005a:34)

Olanlar karsisinda, “babasmin, ilkokul &gretmeni de olan midiirii sagci
oldugu halde” babasindan yana tavir alir. Sorusturma neticesinde babasi aklanir
ancak artik orada yasamay: istememektedir. Istanbul’da iiniversite okuyan oglunun
yanina tayin ister. Cilinkii onu sikayet eden, asilsiz yere su¢lanmasina sebep olan kisi
uzaktan akrabasi, ikiyiizlii arkadast Rahmi Hoca’dir. Giiveni sarsildig i¢in, babasi
artik o kasabada yasayamayacaktir. Cocuklugunu, arkadaslarini, evini degistirecektir
¢ocuk. Bu mecburi bir go¢ hazirhigidir. Hikayede komiinizm disinda, dénemin politik
atmosferini verebilmek i¢in Demirel, Menderes, Erbakan, Tiirkes gibi politikacilarin

isimleri de geger. Bunun yani sira Nurcular’dan da bahsedilir.

Kitabm ismini de tastyan “Halama Benzedigim Igin” hikayesinde Rusya’nin
Afganistan’1 isgal etmesi ve Mescid-i Aksa’nin da isgal altinda olmasi konularina
deginilir. Halasina benzetilen merkezi kisi bu durumdaki insanlar1 diistinerek mutlu
olabilmesinin imkén1 olmadigin1 anlatir. Ayni kitaptaki “Duvar Resmi”’nde
mekanlara kars1 duyulan aidiyet hissi sorgulanirken Bagdat’ta bombalanan pazar
yerinden ve “Koka kola kandir” sloganiyla ABD-Irak savasindan bahsedilir.

Herhangi bir cemaate mensup olmayist sebebiyle ¢alistigi okullardan atilan merkezi
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kisi, savaglardan dolayr vicdani kagis1i sebebiyle savas haberlerini gormek

istemeyerek gazete okumay1 ve televizyon izlemeyi reddetmektedir.

Duvarsiz Odalar’da bir arkadas grubu toplantisinda konu siyasete gelince

Tiirkiye’nin AB’ye kabuliiyle ilgili sunlar sylenir:

“Tlrkiye’yi AB’ye asla alamazlar, bu her seyden once fizik kurallarina aykiri!
Alacaklar kizim elleri mahkum, siyaset bilimi agisindan da yani. Alirlar belki
ama ondan sonra da AB ikiye bolinir. Ya bos verin bu konulari, dedi, tepkilerine
giiven duyulmadigini hep duydugu icin uzaginda kalmaya devam ettigi Mistik

Sair.” (Aktas, 2005¢:63)

Ayrica ayn1 konuya Kusursuz Piknik’teki “Her Yere Sigabilen Biri” hikayesinde
de deginildigi goriiliir.

Ayak Izlerinde Ugultu’da diinyanin en biiyiik politik problemlerinden biri olan
miilteciligin konu edindigi hikayeler de vardir. Kisiler Iran’da, Amerika’da,
Danimarka’da, Tiirkiye’de miilteci olarak yasayan kisilerdendir. “Borg¢lu Birakan
Sehir”” hikadyesinde; Danimarka’da kagak olarak yasayan Fazila, Kiirt oldugunu ve
ana dilinin konusulmasina izin verilmedigini sdyledigi, kiiltiirel haklarindan mahrum
birakildigint ya da soyu tiilkenmekte olan, mali miilkii yagmalanmis bir Siiryani
oldugunu soyledigi anda tilkedeki varligimi kolayca resmilestirebileceginden ama
bunu tercih etmediginden sdz eder. Diger bir iltica hikayesi olan “Konteynir igindeki
Kirk Dérdiincii Kisi”de insan kacakgilar tarafindan Afganistan’dan Iran’a oradan
Tiirkiye’ye goturilme vaadiyle kandirilan yiiz kisiden kirk ti¢tiniin nefessizlikten
bogularak 6lmesiyle Pakistan’da sonlanan insanlik disi yolculuk anlatilir. Ne nefes

alacak bir pencere ne kipirdayacak bir yer vardir. Tuvaletlerini yapmalari i¢in verilen
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kovadan yayilan koku, ter kokular1 ile ‘yeryiiziinde kaplayacaklari en dar yerde’
umutlarma dogru yolculuga ¢ikarlar. Hikdyedeki merkezi kisi kirk dordiinci kisl
olarak tanitilir bize ve 6liimden kurtulan ilk kisidir. Devletin iyi gozle bakmadig1 bir
tiiccarin ogluyla isim benzerliginden dolay: siirekli karistirilir ve sorguya cekilir,
dayak yer, eziyet goriir. Bircok iste ¢alismayr dener ya haksiz sebeplerle ya da
beceriksizligi yiiziinden higbirinde dikis tutturamaz. Bu sebepler ylzunden yash
annesi oglunun yeni bir hayatta mutlu olacagina inandigi i¢in bileziklerini bozdurup
gerekli parayr vererek bu yolculuga c¢ikmasina razi olur. Sevdiklerinin yanina
sigamayan gen¢ adam, Olmekten kurtulduguna sevinmenin yaninda 0 berbat
yolculugun tamamlanamamasindan dolay: lizgiindiir de. Kalmak m1 gitmek mi diye
sordugunda, tekrar gitmeyi deneyecegine emindir. Cihan Aktas bu hikayede, bir¢ok
miiltecinin canina kast eden insan kagakgiligindaki umut tacirligine ve miiltecilerin
boylesi bir yolculuga ¢ikmayr kabul edebilmek igin ne denli buyuk sebepleri,
mecburiyetleri, umutsuzluklart olduguna deginmek istemistir. Ayni kitapta, konusu
olan diger bir hikdye “Telmih”teki merkezi kisi darbe sirasindaki sorgulamalarda
yasadiklarindan dolayr bebegini kaybeder ve bir daha anne olamaz. Bu sebeple

evliligi biter ve kendisini bu konuda hep eksik hisseder.

Fotografta Ayri Duran’da Suriye i¢ savast nedeniyle Tirkiye’ye gelen
miltecilerin hayatlarina ve onlarla karsilasan insanlarin bakis agilarina duygularina
deginilmistir. “Cekik Gozler” hikayesi metroda karsilastigi miilteciler hakkindaki
hislerini sorgulayan bir kiz1 anlatirken “Nasilsa Kimse Kiyamaz O Sehre Diyordum”
hikayesinde ise Halep’e yardim go6tiiren bir gen¢g adamin biitiin ailesini
bombardimanda yitiren bir kiz ¢ocugunu evlat edinmek isteyisi ve bunu siirekli

erteledigi icin bir tiili gerceklestirememesi anlatilir.  “Robotlasmak Burada Bir
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Baska Tiirli” isimli hikayede belgesel ¢cekimi i¢in miilteci kampina giden bir kadinin
karsilastigi dramatik yasamlar1 konu edinmektedir. “Hibe’nin Hamagi”nda Istanbul
Fatih’teki miiltecilere yardim gotiiren kadmnlarin hikayesi ve onlarin araciligiyla
Suriye’den Tiirkiye’ye tasinan hayatlardan bahsedilir. “Aklimda Kalan Bagliklar”
hikayesinden alintilanan asagidaki ciimlelerde iilke degistirmeye ¢alisirken denizde

yasamini yitiren ve bedeni kiyiya vuran Aylan bebekten bahsedilmektedir.

“Bu sonuncu baslik konusulmad: aslinda. Kiyiya vurmus bir bebek yaganmamis
bir omiir... insan elinden gelebileceklerin ihtimali konusunu diisiiniirken aklini

yitirebilir.” (Aktas, 96)

Ayni hikdyedeki baska bir diyalog da 15 Temmuz darbe girisiminden sdyle

bahsedilir:

“Enistem Temmuz ayinda yasadigimiz darbe girisimi iizerine Siyasi yorumlar
yapryordu. Her yolu deneyecekler, dedi. Bizi umutsuzluga diisiirmek de planin
parcasi. Birlik olmaliyiz, bizi parcalamaya c¢alisiyorlar, diye bagladi sozii.”

(Aktas, 2017:88)

Unutulmayan isimli kitapta da darbe girisiminden dolay1 yasanan duygulara yer

verilir:

“Darbe girisiminden on giin Once gelmislerdi kdye Nihan’la. Yiirekleri
agizlarinda haberleri izlemislerdi ilk gece. Sonra kdy halki meydana toplanmuisti,
darbecilerin kimligine dair tahminlerde bulunurken kimisi tehdit ¢itasini siirekli
yukseltiyordu. Boyle erken bir saatte darbe mi olurdu, neye giiveniyordu bunlar!
Sabaha kadar gidip gelmiglerdi evle meydan arasinda. Nihan uyumustu sonunda

ama kendisinin goziine uyku girmemisti. Birileri evini, yurdunu yasanmaz hale
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getirmek istiyordu. Meclisi bombalamis, Cumhurbaskani’ni kagirmak istemis,
kopriiyii tutmus, helikopterlerden sivilleri taramiglardi. Ertesi glin annesinin geyiz
sandiginda bulunan bayragi ¢ikartip balkonun bulundugu pencereye asmisti.”

(Aktas, 2018:13)
4. Zaman

Hikayede zaman, kendisine yer verilen olaylarin gectigi, olup bittigi, cereyan
ettigi nesnel, vaka ve anlatma zamanlarimi karsilayan kavramdir. (Cetin, 2013:126)

Hikayedeki bu li¢ zaman unsuru su sekilde agiklanabilir:

1. Nesnel Zaman: Takvime bagli ilerleyen, tiim insanlarin paylastigi ger¢ek
zamandir.

2. Vaka Zamani: Hikayede olaylarin baslangi¢c ve bitisi arasinda gegen
zamana vaka zamani denir. (Cetisli, 2004:74) Vaka zamaninda, nesnel
zamanin tiimiiyle ya da sirasiyla alinmayabilir.

3. Anlatma Zamani: Hikayedeki olaylarn, anlatict tarafindan goralip,
Ogrenilip, yasanip, idrak edildikten sonra, kendi tercih ve imkanlarina

gore okuyucuya nakledildigi zamandir. (Cetisli, 2004:76)

Cihan Aktas’in hikdyelerinde kullandig1 zaman bu {i¢ sekilde ele alinacaktir.

4.1. Nesnel Zaman

U¢ Ihtilal Cocugu isimli kitaptaki hikayelerde nesnel zaman ¢ogunlukla net

bir sekilde belirtilmese de bazi hikayelerde ihtilal zamanina vurgular yapilir ve
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nesnel zamana dair bu vurgulardan yola ¢ikilarak ¢ikarimda bulunulabilir. Ornegin

Ug Inhtilal Cocugu’nda nesnel zaman su ciimlelerle aktarilir:
27 Mayzs ihtilalinden sonraki giinlerde dogmusum.” (Aktas, 1992:53)
“Ikinci ihtilal yillarinda ilkokulu bitirmek {izereydim.” (Aktas, 1992:55)

“Uciincii ihtilalle giden yillar, ayrintilarin1 en az hatirladigim yillar oldu her

nedense.”(Aktas, 1992:58)

Son Biyllu Ginler’de ¢ogunlukla nesnel zaman kesin olarak belirtilmemistir.
Belirtildigi zamanlarda Ekim 1971, 1993, Korfez Savast (1991), bir sonbahar giinii,

yaz sonu gibi ifadeler kullanilir.

“1960’11 yillarin ortalarinda, Refahiye’nin daghk koylerinde; Ispigdi’de,
Bekolar’da Koggiri’de Egitmen Ziyaettin Efendi’nin kizi Levize, kocasinin
yolculukta oldugu uzun kis gecelerinde, bulasiklar1 yikadiktan, ¢ocuklari
uyuttuktan, kalin kiitiikler yerlestirdigi kuzine sobanin yanindaki mindere
oturduktan sonra vakit gecirmek ve korkusunu bastirmak i¢in karistirdig

tozlu kolilerin birinde Virginia Woolf ile tanist1” (Aktas, 1995:62)

Act Cekmig Yiiziinde’deki zaman kavrami da cogunlukla belirsiz bir sekilde
islenir. Bazi1 hikdyelerde gecen 15 Mayis 1988’ gibi tarihlerin diginda, kesin bir
zaman tanimi yerine sabah erken saatler, gegen yaz, gece, Kasim, Mayis gibi zaman

isimleri kullanilir.

Fistikagaci’ndaki Ev’de zaman ; “Saat yediyi vuruyor. Yemegin altini
kapatmali. Dogruluyor. ‘Bir giin daha ge¢ti Hacer Hanim, burada gilinler uzundur,

geceler de gecmek bilmez” seklinde verilir.
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Azize 'nin Son Giinii isimli Kitapta zaman; 1945, 1964, Birinci Diinya Savasi,

sekiz buguk yil, gecen yaz, yirmi dakika gibi ifadelerle kullanilir.

Yarim Carsamba isimli hikdyede zaman; “Tam otuz bes yil 6nce, on ikiyi
ceyrek gece Saat Kulesi’nin dibinde beklerken goriiyor fedai Efser’i.” (Aktas,

2005h:68) 6rneginde oldugu gibi nesnel zaman olarak kullanilmistir.

Suya Diisen Dantel’de nesnel zaman yirmi yil sonra, on yil, 25.06.1974 gibi

tarihlerle anlatilmistir.

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat’ta zaman Yalova depreminden bir yil sonra, ertesi

sabah, yemekten sonra, on giin, yazin ve ramazan seklinde kullanilir.

Halama Benzedigim Icin’de gece, bir kis giinii, iki aylik izin boyunca,
Kurban Bayrami gibi zaman ifadeleri kullanilirken “Bavul Hazirhig1” hikayesinde

zaman kullanimi sdyledir:

“1980’de evinde sikiyonetimin aradigi bir kagagi gizlemisti; onunla ayni
siyasal goriisleri paylasmayan biriydi ama akrabasiyd: ya... Cemil Bey uzak

— yakin biitiin akrabalariyla dayanisma konusunda oldum olasi ¢ok hassas.

1982°de Izmit’te bir makarna fabrikasmin kurulmasina én ayak oluyor ve
biiyilk basar1 kazaniyor. (Bundan sonraki sahnelerin ¢ogunda Halide de

onunla birlikte.)

1983’te Almanya’nin giineyinde bir sehirde, kendisi kiiciik ama cemaati
kalabalik bir cami yararma bir yardimlasma dernegi kurulmasina 6n ayak

oluyor. ““ (Aktas, 2003:67)
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Duvarsiz Odalar’da, Kusursuz Piknik’te, Ayak Izlerinde Ugultu’da ve Kizim
Olsan Bilirdin’de ve de zaman; hafta sonu, giiz, aksam, yarin, haziran, yaz sonu,
yillar sonra kasim, ertesi glin,on yil kadar 6nce seklindeki nesnel zaman ifadeleriyle

yer alir.
4.2. Vaka Zamani

Cihan Aktag’in hikayelerinde vaka zamani, merkezi kisilerin hatirladig:
olaylar sonucunda biling akisiyla gegmise doniip anlattiklar1 olaylara bagl olarak ele
alinir. Olaylarin tiimii nesnel zamana bagl kalinarak sirasiyla verilmez ve bazi
olaylar, bazi zaman dilimleri atlanarak anlatilir. Kullanilan bu vaka zamaninda da

aynen aktarma, 6zetleme ya da genisletme tekniklerinden yararlanilir.
4.2.1. Ozetleme

Ozetleme tekniginde nesnel zamanda gecen olaylar, biitiin ayrintilariyla degil
de Ozetlenerek, bazi ayrintilar atlanarak, kisaltilarak, 6nemli goriilen olaylar

belirtilerek aktarilir.

Son Buyulu Gunler’deki Megatron, flk ve Son Fotografin, Bal Festivali isimli
hikayelerde 6zetleme teknigi kullanilmistir. Ornegin Bal Festivali’nde memleketine
gidecek olan kadin otobiis yazihanesine gelir. O dakikadan sonra olaylar bazi

Oonemsiz goriilen ayrintilar atlanarak yolculuk boyunca yasananlar aktarilir.

“Okmeyda’nda biraz dolastiktan sonra, araya sora Hakiki Dada Turizm’in
yazithanesini buldular. Halasinin oglu Murat, isine giderken arabasiyla
birakmay1 teklif etmisti. Yetismesi gereken bir toplantisi varmis; bavullarini

kapinin oniine indirdikten sonra aceleyle vedalasip gitti” (Aktas, 1995:39)
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Hikayenin bu ilk ciimlelerinden sonra olaylar vaka zamanina bagli olarak
Ozetlenerek anlatilir. Kadmin yolculuk esnasinda yaninda oturan arkadasiyla yaptigi

konusma olan, hikayenin bitis climleleri ise su sekildedir:

“Nezihe onun uyudugunu saniyordu herhalde, sasirarak bakti. Sonra
kuvvetlice Zehra’nin omzuna vurdu; ‘Allah iyiligini versin senin, eskiden de
boyle konusmalar yapardin, nereden de aklina gelir boyle seyler?’” dedi”

(Aktas, 1995:59)

Ayn kitapta bulunan “Sarate”, “Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor”
ve “Agz1 Var Dili Yok Sehrazat” hikayeleri 6zetleme teknigi kullanilarak yazilmistir.
Bazi zamanlar atlanmis yalnizca Onemli olaylar aktarilmistir. Bu olaylar ise

bolimlere isimler verilerek birbirinden ayrilmistir.
4.2.2. Genisletme

Ug Ihtilal Cocugu’ndaki dort hikdyede de vaka zamani genisletme teknigiyle
kullanilir. Olaylar asagidaki alintida da goriilebilecegi gibi; merkezi kisilerin
gordiikleri yasadiklar1 birtakim olaylar1 hatirlayarak gegmise doniisler ve biling akisi

seklinde anlatilir.

“Diistiniiyor kadin; Birkag¢ y1l dncesinde hi¢ de boylesine kolay bir av olarak

secilmezdi sokak aralarinda. Kederle ve merakla bunu diisiintiyor.

Ne olmus, neler olmustu? Demek bu kadar kisa zamanda bu kadar ¢abuk ve

insafsizca degisebilirmis insanlar!

Simdiki en somut gerce§i olan g¢ocuk, kadmin hayatindan gecgen birkag

uykulu yili kirmiz1 yanaklarinda toplayarak uyuya kalmis. Kiiciiciikk bedeni
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uykuda daha bir agir, ama kadin bu agirliga iyice alisik. Bu agirlik siradan bir
agirlik olmaktan ¢ikmig, kadinin viicuduna eklenmis. Bdylece bir on dakika

daha yiiriimesi gerek.” (Aktas, 1992:14)

“Nasil da kuruyup kalmisim yillarca... Once kocama, sonra da kocamla
cocuguma adadim kendimi. Cekip gitmemek i¢in dilimi kanatircasina sustum.

Cigek yetistirdim, dantel 6rdiim, hamur yogurdum.” (Aktas, 1992:28)

Son Buyuli Ginler’de Tamara Rizayeva isimli 6ykideki merkezi kisinin
yasliliginin son zamanlarinda hayatindaki birtakim olaylar kendi i¢ zamaniyla bazen

gecmise doniilerek ve gelecegi diisiinerek anlatilir.

“ Bu yorgun bedeni topraga gomiildiigiinde, etleri ciirliyerek topraga
karigmaya bagladiginda, 1925 Hacikabul dogumlu, Riza kiz1 Tamara diye biri
yasamis mi yasamami§ mi, su sonbahar giiniinii bir basina evinde gegirirken
kederli diisiincelere gark olmus mu olmamis mi1 kimin umrunda olacakti

ki...” (Aktas, 1995:79)

Son Bulyult Gunler’deki Fistikagact 'ndaki Ev hikayesinde genisleme teknigi,
yiiriiyiisten eve dondiikten sonra mutfaga giren Hacer’in ¢ok kisa bir siire igerisinde

i¢ konusmalarla, gegmise donerek olaylar1 aktarmasi seklinde verilmistir.

“Bu kez yliriimek i¢in zorlamisti kendisini, yiirlimek bir kurtulus gibi
gelmisti. Gel gor ki ayaklar1 viicudunu g¢ekmiyordu. Gel gor ki ayaklar
viicudunu ¢ekmiyordu. Siirtiklenircesine yiiriidii. Hem i¢inde o elini ayagim
uyusturan bosalma, hem viicudunda agirlik... [...] Bunlarn diislinerek eve

dondiigiinde biitiin 1s1klar1 yanik birakmis halde ¢iktigini fark etti. Bazen
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boyle yapardi. Karanlik bir eve girmeyeyim diye, yiirliylise ¢itkmadan once

biitiin 1s1klar1 yanik birakir ¢ikardi.” (Aktas, 1995:139)

Hacer, yiirliylis doniisiinde 1siklar1 agik biraktigini fark ettigi i¢in zamanin
aksam saatleri oldugunu anlamaktayiz. Bu arada Hacer evdedir ve gegmise donerek
i¢c konusmalarla yasamina dair diisiincelere dalar. Ve “Saat yediyi vuruyor. Yemegin
altin1 kapatmali.” Climleleriyle son bulan hikdyeden zamanin genisletme yontemiyle

aktarildig goriliir .

Sihirli Karanfiller’de de vaka zamani genisleme tekniginden yararlanilarak
kullanilir. Hik&yedeki merkezi kisi, otoblsten inip carsiya ugrayip eve gittigi
zamanin anlatildigi ¢ok kisa bir siire igerisinde, gegmis-simdi-gelecek zamanlara dair
duygu ve disiincelerini sorgular ve konudan konuya gecer. Burada da ig

konusmalarla vaka zamaninin genisletildigi goriiliir.

“Bir telefon nedir ki, acamazlar miydi? Kisa bir not yollayamazlar miydi?
Karsilarindaki insanin durumunu hi¢ diisiinmiiyorlar miydi? Nasil rahat

uyuyor, konusuyor, giiliimsiiyor, ders veriyor yemek yiyorlardi?

Kirmizimsi hatta turuncuya benzer rengi olan ince uzun balig1 incelemeye
basladi. Ne kadar da inceydi derisi. Pullar1 yol yol dokiilmiistii. Ad1 neydi
acaba? Satic1 ortalarda gdziikmiiyordu. ileride birka¢ adam cay igerek sohbet
ediyorlardi. Belki onlardan biriydi. Neyse, zaten balik alacak degildi.
Disarinin sicagina inat c¢arsi serin mi serindi. Yesillikler tezgahlarda tablo gibi
duruyordu. Hep kendisi geri ¢evirmisi kismetlerini. Dogru diiriist gonliince
bir kismeti ¢ikar gibi olmus, 0 da bdyle sorularla huzursuzluklarla

sonuglanmistt.” (Aktas, 1995:202)
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Yukaridaki iki paragraf, genisletmeye Ornek olarak hikdyede alt alta
bulunmakta ve merkezi kisinin diisiincelerinin arada baska konu gegisleri olmadan

PR

diisincelerinin degistigi goriilmektedir.

Duvarsiz Odalar’daki “Annem Otuz Yasinda” hikayesinde merkezi kisi
cocukluguna doniip annesiyle ilgili duygu ve diisiincelerini anlatmaktadir. Ayni
kitaptaki “Kuzu Kayboldu” hikayesinde ise alzaymir olan Tural Bey de yakin zamani
unutmasina ragmen c¢ocukluk yillarinda gegirdigi zamanlar1 hatirlar ve bu durum

biling akisi teknigiyle gecmise doniilerek anlatilir.
4.3. Anlatma Zamani

Cihan Aktas kaleme aldig1 hikéyelerde anlatici tarafindan aktarilan anlatma
zamanini; hikdyedeki olaylar yasanmaktayken aninda aktarma yontemiyle ya da
olaylar yasandiktan sonra ge¢mise doniislerle, sonradan aktarma yontemiyle
yazmstir. Bu durum U¢ Ihtilal Cocugu’ndan verilen orneklerle su sekilde ele

alinabilir:

“Nurten sisman mi1 sisman, yaglh cildi siyah gozeneklerle dolu, soluk soluga
kalarak konusuyor. Konustuk¢a g6z alict uzun kiipeleri paril paril yanarak
sallantyor, salkim sacgak altin kolyesi 151l 1511 yaniyor boynunda.” (Aktas,

1992:94)

“..onca yil diretmis ama Necla sonunda kocasmmin memleketi olan
Kayseri’ye yerlesmis. Orada muhasebe biirosu agmiglar. Galiba da kocasiyla
artik iyice huzursuzmus. Birka¢ ay oOnce yolladigi mektupta, Ayse’ye

kocasinin inangsiz oldugunu yazmist1.” (Aktas,1992:114)
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Yukaridaki iki alintida U¢ Ihtilal Cocugu’ndan Siileymaniye’de Bir Toplanti
isimli hikdyeden alinmistir. Goriildiigii gibi yazar ilk alintida olaylar bir tiyatro
sahnesinde yasaniyormus gibi aninda aktarmus, ikinci alintida ise nesnel zamandan

lic ay once yazilan mektuptan anlasildigi lizere olaylar sonradan aktarilmistir.

Yazarm Son Blyill Ginler kitabinda de hem aninda aktarma hem sonradan

aktarma yontemi kullanilmigtir.

“Yine gece ama artik televizyon karsisinda sabahlamayr diisiinen pek
kalmamis olmali. Kirmizi ve turuncudan baska bir renk gériinmiiyor. Bir ara
clirimeye yliz tutmus Kibris portakali kokusu aliyorum, yok elbette. Odanin
havas1 degissin, biraz daha sogusun diye balkonun kapisini acik birakip

yeniden yataga giriyorum” (Aktas, 1995:115)

Megatron isimli hikdyeden alinan bu ciimlelerde olaylar tam o anda

oluyorken okura aktarilmaktadir.

Azize'nin Son Giinii'ndeki Yarim Carsamba isimli hikayede Efser ile

annesinin telefon konusmasi aninda aktarma yontemiyle anlatilir.

“Annesi aglamaya bagliyor. Karsilikli aglasiyorlar. Araya sesler giriyor ve
aniden cizirtili bir sinyalin ardindan kapaniyor telefon. Elinde ahize, oldugu
yere ¢okiiyor. Koltuga degil de telefonun bulundugu sehpanin hemen 6niine,

musambanin istiine.” (Aktas, 2005:85)

137



5. Mekan

Cihan Aktas’in hikayelerinde kisiler ve olaylar 6n planda olmakla birlikte
cogunlukla somut mekanlarin kullanildig1 ve bazi mekanlara simgesel deger verildigi
gorultr. Hikayelerdeki mek&n unsuru somut mekanlar olarak bu baslik altinda

incelenecektir.

Ug Ihtilal Cocugu’nda mekan olarak somut mekanlar tercih edilmistir.
Hiké&yelerden ikisinin mekani birer sokaktir. Diger hikdyede de mekan olarak ev

tercih edilmistir.

“Dogdugu ev de iste bu sokaga benzer kuytu bir sokaktaydi.
Ayakatlamaca, seksek, birdirbir oynadigi o tozlu sokak ve simdiki bu

sonbahar ayazi...” (Aktas, 1992:9)

“Gecenin bu saatinde, Feslegen Sokagi’nin kirli yiizini 6nceleri gin
1s1inda gérmedigim gibi fark ettim. Bir yerlerde kiyametlerin koptugunu
duyar gibi yuradum izledim: Her biri birer tarih olan evler, cumbali

¢ikmali, oymali kakmali.” (Aktas, 1992:133)

Ayni kitaptaki hikayelerden Siileymaniye’de Bir Toplanti’da vaka zamani
icinde mekén olarak ev tercih edilmesine ragmen zaman zaman egitim aldiklar
zamana donilur ve Sileymaniye Camisi ve Killiyesi de mekén olarak gecgen
yerlerdir biridir. Merkezi kisinin arkadaslariyla beraber gengligini gegirdigi kiilliyeye
simgesel bir deger yiiklenir. Alintidan anlasilacagi gibi, Siileymaniye Onceleri
gengliginin ulvi mekén: ve arkadaglariyla ortak iilkiilerinin mekaniyken zaman iginde
arkadaglarinin zihniyetlerinin ve yasam big¢imlerinin degismesiyle bambaska bir

anlama birdndr.
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“Siileymaniye uzak, tozlu, ihmal edilmis bir ayna. o sizsiniz, o hepinizin.
Hepiniz onun serinliginden aldiniz, sonra da doniip sirtinizi kayiplara
karistiniz. Yok ettirdiniz izinizi, yok ettiniz aynadaki giizelim aksinizi.”

(Aktas, 1992:127)

Aym kitaptaki Feslegen Sokagi’min Oliimii’nde ise Feslegen Sokagi
“kurtarilmis bir bolge”, titopik bir mekan olarak anilir. Onceki alintidaki gibi yine
zihniyetin ve politik degisiklikler sebebiyle sokakta yasayan ve bir zihniyet grubunu
temsil eden insanlarin degisimi Feslegen Sokagi metaforu Uzerinden verilir ve

asagidaki alintilarla gosterilmistir.

“Oyle inanmak istiyordum ki sokagima, yillarca kendime anlatmigtim.
Yillarca ismini duymus, cevresinde dolasmis, yalnizca hayallerimde
konugu olmustum. Yillarca kendimi ona kanitlamak, ona layik olmak
istemistim de onun i¢in... Hep bir eksigim kusurum kalirdi ona
yaklasmami engelleyen. Ama bilirdim, onunla biz, birbirine kavusmak
icin uygun zamani kollayan iki vefali sevdali gibiydik i¢cimde.” (Aktas,

1992:166)

“Yillar sonra benim i¢in her yer Feslegen Sokagi’ndan farksiz simdi.
Gordiim ki kirliligin ortasinda kurtarilmis bolge olamiyor iste. Kirlilik
doniiyor dolagiyor bizim de yiizlerimize gozlerimize bulasiyor.” (Aktas,

1992:155)

“Ben bir asag bir yukar1 kosup duruyor, bir ¢ikis arryorum. Sadece

kendime olmayan bir ¢ikis i¢in bakiniyorum.

Gordiim iste, sokagin 6liimiinde feslegen kokusu yok.
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Feslegen Sokagi... Belki nicedir yok.

Sokak 6liirken feslegenini yiyip bitirmis.
Belki de, belki de sokak bu yiizden yitmis.
Ellerim iki yana diigmiis, kosuyorum.” (191)

Alintilarda goriildiigli gibi ilk baslarda Feslegen Sokagi biiyiik bir sevgi ve

idealizmle anlatilirken kirlenmis, 6lmiis bir yere doniisiiyor.

Son Buyllu Ginler’deki mekanlar da somut mekanlar olarak seg¢ilmistir.
Mekan olarak Istanbul, Okmeydani, Karagiimriikk, Erzincan, Refahiye,
Malatya, Moskova, Bakii gibi yerlerin yaninda lojman, ev, pastane, kitapct

gibi mekanlarin da kullanildig: goriiliir.

“Ilkokul binasina bitisik olan 6gretmen lojmani, kdyiin kiyisinda bir
araziye yapilmisti. Evet, yeni binaydi, temiz ve kullanighydi ama oyle

soguk ve dyle 1ss1zd1 ki...” (Aktas, 1995:63)

Act Cekmis VYiiziinde’de mekan olarak; Almanya Istanbul, sokaklar,ev,
pazarlar, terminal,park, Kecioren, Fistikagaci Sokak, kasaba ve kdy gibi hem agik

hem de kapali mekanlar kullanilmistir.

Ornegin Fistik Agaci Sokag: hikayesine ismini veren sokaktaki evden ‘orast’

diyerek su sekilde s6z edilir:

“Higbir zaman burada bir gelecegi olabilirmis gibi hareket etmek
istemiyordu. Her sey ORASI i¢in anlamli ve sahip olunmaya degerdi. Ev
esyalarina katilan bir tuzlugun, bir takim yeni bardagin, yeni bir ¢arsaf

takiminin yasattigi seving ORADA kalmisti. Orada kocasindan gizlice
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biriktirdigi paralarla evin eksigini gedigini tamamlardi.” (Aktas,

1996:143)

Daginik Oda’da mekan olarak ev temasi; “Evin baska evler gibi degildir
artik, belki, ama olmasi gereken ev de degildir, ne ev ne oteldir, ne de yuva
sicakligini hissettirir; bunun farkindasindir. Esyalar gercek esyalarin gibi degildir”

(Aktas, 1996:182) seklinde ele alinir.

Azize’nin Son Giinii’nde mekanlar Bakii, Erivan, Demirbulak, Uziim Bahgesi,

ev, mescit gibi somut mekanlardir.

Suya Diisen Dantel’deki mekanlar ise ev, devre mulk, kutlphane, otobus,
sinif, Giirpmar Kasabasi, Istanbul, Uskiidar, Bakii gibi yerler olarak hikayelerde yer

alirlar.

Agzi Var Dili Yok Sehrazat’taki mekanlar Istanbul, Uskiidar, sahil, tas konak,
cars1, Erzincan, Kara Davut Pasa Camii, Giirpinar, Tebriz, Bat1 Azerbaycan, Erdebil,

kdy gibi somut mekanlar olarak kullanilir.

Halama Benzedigim Icin’de ev, kasaba, Pendik, Istanbul,Ankara, Almanya

gibi somut mekanlar kullanilir.

Duvarsiz Odalar’da da somut mekénlar lojman, havalimani, TEM otoyolu,

Bolu Dag1, Ankara, Amasya, Rey sehri gibi yerlerden se¢ilmistir.

Kusursuz Piknik, Ayak Izlerinde Ugultu ve Kizim Olsan Bilirdin’de de
Japonya, Danimarka, Iran, Malezya, Pakistan, Afganistan, Amerika, [stanbul,
Kizilkayalar, Bagkent, kOy, ev, yazlik, otel, gibi yerlerin mekéan olarak kullanildigi

goralir.
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6. Kisi Kadrosu

Cihan Aktas’in hikayelerinde kisi kadrosundaki insanlar glnlik hayatta
karsilagsmasi olast gergek kisilerdir. Bu kisiler olumlu ya da olumsuz tipler olarak
okurun karsisina ¢ikabilmektedir. Kisiler, Merkezi kisi ve tip olarak iki grupta

incelenecektir.
6.1.Merkezi Kisi

Merkezi kisi hikayenin her boliimiinde ya da ¢ogunda bulunur ve diger kisiler
merkezi kisinin etrafinda ya da ona gore hikdyeye yerlestirilir. Cihan Aktas’in
hikayelerinde yer alan merkezi kisiler ¢ogunlukla kadindir. Bu kadinlarin biiyiik bir
boliimi basortiiliidiir. Bagortiilii kadinlar; egitim, is ve aile hayatindaki konumuyla
beraber ele alinirken sosyal hayattaki var oluslariyla da yer alir hikayelerde. Diger
kadin tiplerinden evlenmis ev hanimi kadinlar ev i¢i iiretime mecbur birakilarak
annelik gorevlerini Ustlenmektedir. Evli ve calisan kadinlar her ikisini de idare
ettirmeye calisirken yorgun diserler. Bekar kadinlarin evlilikle ilgili fikirleri sosyal
cevrenin evlilikle ilgili baskisiyla beraber ele alinir. Bosanmis kadinlar toplumun
algis1 sebebiyle kendi ruh diinyalarindaki degisken duygularla anlatilir. Bu kadin
tipleri igindeki kimi kadimnlar aldatilir, kimi kadinlar ask acis1 ¢eker, kimi kadinlar
cocuklartyla nesil ¢atigmasi yasar. Baz1 kadinlar emekg¢iyken bazi kadinlar sanatgi,
yazar, fikir insan1 olarak anlatilir. Erkek egemen toplumda, erkeklere ve hem
cinslerine kars1 var olusunu kabullendirmeye calisan, kendisini sorgulayan kadinlar
yalnizlagir ve ruhsal degisime ugrar ya da anlagilamamanin getirdigi duygularla igine

kapilir. Cihan Aktas, kadin meselesine kadina kadinin, erkege kadinin, toplum ve
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ailenin kadina bakisin1 merkezi kisiler lizerinden yaklasir. Yazarin hikayelerindeki

merkezi Kisiler bu baglik altinda detaylandirilarak degerlendirilecektir.

Ug Ihtilal Cocugu ndaki dort hikiyede de merkezi kisi olarak dort ayri kadm
tercih edilmistir. Bu kisilerin ortak 6zellikleri basortiilii olmalar1 ve yasama ya da
ideolojilerine kars1 fikirlerinin ge¢misten bugiline degismis olmast olarak

belirlenebilir.

Bir sonbahar ayazinda evinden ¢ikip annesine giden evli ve gocuklu bir
kadinin ruhsal yolculugunun anlatildigi ve birinci hikaye olan “Tesekkiirii Hakettiniz

299

Bay Yargi¢c’’ta; basortiilii olmasi sebebiyle toplumun cinsiyet¢i dayatmalar

~ 99

karsisinda bir anda uyanis1 ve {lizerindeki “Olii topragi”’ndan,  “kuruttugu

kokleri”’nden kurtulusu hikaye edilmektedir. Sokakta yasadigi olay soyledir:

“Uzun paltolu, fotr sapkali, kareli yiin atki takmis, takim elbiseli, kravatli ve
yelekli “memur duruslu” bu yash adam ofkeli bakislarla “Mantar gibi de ha babam
bitiyorlar. Nereden cikiyorlar, nereden geliyorlar? Kim arka ¢ikiyor bunlara? Bu
caddeye kadar cakacak cesaretleri de var. Ne boyle her yerde her zaman karsimda...

I¢imi karatiyorsunuz yahu. Daha kurutulmadi mi kékiiniiz, ha?” (Aktas, 1992:12)

Hikayenin merkezi kisisi olan kadin hayatin kendisine yiikledigi
sorumluluklardan yorgun diismiistiir. Kocasiyla arasinda acgilan uguruma g¢ocuk
egitimi konusunda okudugu kitaplara ragmen ¢ocugunu istedigi gibi yetistirememis
olmak ve yasadigi mahalle baskisi da eklenir. Aslinda kadinin iizerinde kendisine
vazifelerini 6greten, onu ve hayatini gember i¢ine alan, bu ¢emberin disina ¢ikmasini
engelleyen ve davraniglarini yargilayan toplumun cinsiyet¢i bakis agisidir. Eviyle,

cocuguyla, ailesiyle ilgilenmelidir, dayak yemiyorsa sanslidir ve kendisine verilenle
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yetinmeyi bilmiyorsa yani “isine gelmiyorsa” cekip gitmelidir. Toplumun kendi
normlar1 dahilinde baskilanan kadina aslinda yardim edecek olan sadece kendisidir.
Aydinlanmasina, suskunlugunu bozmasina sebep olan belki de igindeki duygulari
tagsma noktasina getiren yasadigi asagilanma durumu da yine sadece kadin oldugu
icin basina gelmistir. Ciinkii burada kadin basortiilii oldugu i¢in asag1 goriilmekte ve
hatta sokaga c¢ikmaya bile layik goriilmemektedir. Sokakta kucaginda cocuguyla
yiirliyen bir erkek olsa elbette ki boyle bir olayla muhatap olmayacaktir ¢linkii “giiclii
kaslar1” vardir ve basortiisii takmamaktadir. Topluma gore kadin, yargilanabilir,
degismelidir, “isine gelmiyorsa” sokaklardan bile ¢ekip gitmelidir. Kadin sonug
olarak gitmemeyi, kalmay1 ve aydinlanmayi tercih etmistir. Aydinlanisi ise hikayenin

son climlelerinde su sekilde verilir:

“Sizlerle agir kis wuykulart biter. Her mevsimde iirperten buz gibi
bakiglarinizla riizgarlar1 estirirsiniz de olmadik bir zamanda basortiilerimiz
dalgalanir. Dalgalanir da Ortiilerimiz degisir iklimleri yeryiiziiniin, altlist olur

cografyalar. Tesekkiirii hak ettiniz Bay Yargi¢!” (Aktas, 1992:29)

Ikinci hikdye ise kitaba da ismini veren “U¢ ihtilal Cocugu’dur. Bu
hikdyenin merkezi kisisi de yine yorgun, evli ve mutsuz bir kadin olarak karsimiza
¢ikar. Otuzuncu yas gilinlinde, yine ge¢mise doniip hayatini sorgulayan bir kadin
goriiriiz. Cocuklugu, gencligi ve yetigkinligi stiresince Tiirkiye’deki {i¢ ihtilale de
sahit olan kadm, kiicliik yasta annesini kaybetmis ve yatili okulda biiylimiistiir.
Universitedeyken karsilastign basortiisii problemi nedeniyle is bulamamis ve
mutlulugu evlilikte bulmayr imit etmistir. Evliliginde de ¢ok mutlu olmayan ve

ihtilallerin riizgarinda zihniyet degisimine uyum saglayamadigi i¢in de yalnizlasan
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kadin evini kendine siginak etmistir. Dogum giiniinde yasadig1 ruhsal degisim/uyanis

su sOzlerle anlatilir:

“Kendi sinirlarimi hi¢ yoklamadigim gibi yokluyorum, kendimi doguruyor
gibi sanciliyim. Gittikge c¢oziiliiyor dilim, sesim peltek cekingen kelimelerden

kurtulmus. ..
Bu iste, benim dogum giintim.
Icimden yiikselen de... kendi sesim.
Yeniden, kendi sesim.” (Aktas, 1992:84)

Uclincii ve dordinci hikdyelerde ise ortak bir tema iizerinden ele alman
merkezi kisilerin zaman iginde etraflarindaki insanlara kars1 bakis acilar1 degisir ve
bu degisimi ilziintiiyle kabul edisleri ele alinir. Basortiili olmalari sebebiyle

yasamlarindaki magduriyet de ortaktir.

Son Buyuli Gunler’deki dokuz hikayenin sekizindeki merkezi kisi kadin
olarak secilmistir. “Uzun Cumle”’deki ikinci merkezi kisi ve “Su Degirmeninin

Sarkis1” 'ndaki merkezi kisi erkek olarak secilmistir.

“Son Buyuli Gunler”>’de merkezi kisi memleketinden, ailesinden ayrilarak
yatili 6gretmen okuluna gidecek olan, hala oyuncak bebekleri ve okumay1 seven on

iki yasinda bir cocuktur.

“Uzun Cumle™ de iki merkezi kisi aski ve evliligi sorgulayan bir ¢ift olarak
iki bolimde hikayede yer alir. Evlenme niyetiyle goriisen ama birbirlerini aslinda

begenmeyen, sevmeyen kisiler hikdyenin sonunda ayrilir. Bu ayrilik sonrasinda iki

145



kisinin de ruh diinyasi, diisiince yapisi degisiklige ugramistir. Kadin yazma tutkusu

olan giigsiiz karakterli biri olarak erkek ise umutsuz bir sevdalidir.

“Bal Festivali”’ndeki merkezi kisi Zehra, sosyal ¢evresinde bosanan basortiilii
kadinlar arasinda bir ilk érnek olarak anlatilir hikdyede Ogretmen Muhsin Hoca’nin
ogretmen kizi olarak anlatilan Zehra basortiisii problemi nedeniyle dgretmenlikten
istifa etmistir ve muhasebeci olarak bir hastanede calismaktadir. Memleketine
giderken yaptig1 yolculuk sirasinda mutsuz hayatin1 ve bitirdigi mutsuz evliligini

sorgular. O da ruhsal, diisiinsel degisim yasayan bir kadindir.

“Virginia Woolf Mutsuzlugu™’ndaki Levize de Ogretmen kizidir, ayni
zamanda esi de 6gretmendir fakat tek benzerlikleri bu degildir. Ayn1 zamanda Levize
cocukken babasi tarafindan, evlendikten sonra da esi tarafindan is seyahatleri
sebebiyle sik sik yalniz birakilmistir. Levize kendisini ¢ocuklarina, evine, evliligine
adamis fedakar ve mutsuz bir kisidir. Yalmizligin1 gidermek igin kitaplara siginan
kadin Virginia Woolf un kitaplariyla tanisir ve “kendine ait bir oda” inga eder. Fakat
artan farkindalik ve biling kdy ¢evresinde anlagilamamasindan dolay1 Levize’ye daha

cok mutsuzluk getirir.

“Tamara Rizayeva” hik&yesinde adi 6nce Rubabe konmak istenen ama niifus
memurunun Tamara yazmasiyla ismi Tamara olan kadin, Cihan Aktas’in diger kadin
kisilerinin aksine gii¢lii ve evliliginde mutlu bir kadindir ama esini kaybederek yalniz
kalmistir.1925 yilinda dogmus, Moskova’da egitim almis ve asik oldugu esiyle
evlendikten sonra radyoda spikerlik yapmistir. Piyano ¢almay1 bilir fakat yasliliktan
dolay1 artik ¢abuk yorulmaktadir. Komiinizmi savunan ¢ift, halk aydinlanmasi i¢in

calisir ve bu iilkii ugruna ¢ocuk sahibi olmamayi tercih eder. Komiinizmin yikilip
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yerine Amerikan kapitalizminin geldigi yillarda yalniz ve yash bir kadin olan Tamara

bugiinii ge¢cmisle kiyaslayarak degisen hayatini sorgular.

“Ilk ve Son Fotografin” hikayesinin merkezi kisisi bir kadin yazardir. Bu
kadin da giiclii ve evliliginde mutlu bir profil ¢izmektedir. 12 Eyliil 1980’de okuldan
atilan yazar miitevazi yasam tarzini seven ve degisime kolayca ayak uyduramayan
biridir. Daktilonun yerini bilgisayarin aldigina bir tiirlii alisamaz ve yazilarini da bir
miiddet yazamaz. Halepge Katliaminda 6ldiiriilmiis bir cocugun fotografini goriince
duygu ve diistinceleri kendine agir gelir ve bilgisayarin basina geger. Teknolojik
degisikligin insan hayati iizerindeki etkilerini de konu edinen bu hikayedeki kisi de

diistinsel degisiklige ugramistir.

“Su Degirmeninin Sarkisi” hikayesinde ask evliligi yapmis bir sairin maddi
sikintilar nedeniyle degisen hayati onu sairliligi birakmaya zorlar. Cok sevdigi siiri,
hamile karisinin maddi olarak sikintilardan sikdyet ederek baski yapmasi ve
kaprisleri yiiziinden birakmak zorunda kalir. Evliligi de isi de mutsuzluk
vermektedir. Hatta hayatin bu gercekleri yliziinden artik paraya ve giice onem veren
“sert bir erkek” haline gelir. En biiyiik hayali kdylindeki su degirmenini tamir

ettirmek olan Cevat, paraya kavustugunda bunu da yapmaz.

Bu hikéyelerin hepsinde hayatlarinin degismesiyle, merkezi kisilerin ruhsal

ve diisiinsel degisiklige ugradig goriilmektedir.

“Ac1 Cekmis Yiiziinde” isimli hikayede merkezi kisi Hansa isimli ressam bir
kadindir. Basortiisii takmaya karar verdiginde ailesinden tepki goriir ve 0zellikle
annesi bu durumu kabullenemez. Hansa i¢in tesettiir: “Bigilmis kiiltiirel kaliplari

reddederek kendi biricikligine sahip ¢ikmanin ifadesidir.” (Aktas, 1996:9) Aslinda
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dis goriintisiine de dnem veren biridir, yasina ve zevkine uygun kiyafetler bulmakta
da zorlanir. Ama en ¢ok zorlandig1 konu islami hayata uygun olmadigini diisiindigii
icin resim c¢izmekten vazge¢mesidir. Tefsir dersleri almaya baslar, ‘iginde bir devrim
gerceklestirmeyi’ amaglar. Eskiden devrimci olan nisanlist Kamil’i ‘miicahit’ olarak
tanimlayan Hansa; maddi zorluklar i¢inde okuyan, hasta annesini sirtinda tasiyan, ev
isleri yapan, aslinda fiziksel olarak kizlarin pek de ¢ekici bulmayacagi Kamil’in
yiiziinde gordiigli aciya tutulur ve bu; “Yine de Kamil’in yliziindeki ac1 yeterince
somut ve siriikleyiciydi. O aciyr goz ardi edemezdi. O acidan hig etkilenmemis gibi
basmi alip gidemezdi. Kendisini en ¢ok etkileyen duyguydu aci.” (30) seklinde
aktarilir okuyucuya. Fakat Hansa, Kamil icin bircok degisikligi kabul etse de onun
anne ve babasiyla ayni evde oturmayi kabullenemez, bir yandan da resme olan
tutkusu tekrar aklini karigtirmaktadir. Aralarina sogukluk girer ve ayrilirlar. Hansa

ise hayallerinin sembolii olan yarim biraktig1 resme geri doner.

299

“Semsiyenin Altinda”’nin merkezi kisisi Siireyya isminde, kendi ayaklari
tizerinde durabilen ve baska bir kisinin boyundurugu altina girmeyi kolay kolay
kabul etmeyecek giiclii bir kadin tipidir. Kaymnpederi ile bir ¢esit giic ¢ekismesi
yasamak durumunda kalir ve esi askere gittigi i¢in de mecburen bu duruma ayak

uydurmak zorundadir. Kaynanasinin isteklerini yerine getirip ipekli kiyafetler

giymek zorunda kalir ve “diger kadinlardan farkli” olmak ona agir gelir.

“Miifettis Fethi’nin Penceresi” isimli hikdyenin merkezi kisisi Emekli
Miifettis Fethi Demirci’dir. Fethi Bey, emekli olduktan sonra mayistan kasima kadar

koyilinde kalmaya baslar. Yaslandikca hayatinin degistigi su sozlerle anlatilir:
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“Toprakla ugrastikca oOliimiin bilinmezligi karsisinda duydugu kaygilar
azaliyordu. Degisiyordu insan iste, yaslandik¢a degisiyordu. Artik okumay1
sevmiyordu mesela. Bahgeyle ugrassin, ibadet etsin, geri kalan zamanlarinda
da sedire uzanip pencereden goriinen manzarayl veya televizyon dizilerini,
haberleri seyretsin, misafirleriyle taglikta taglikta ¢ay igerek ondan bundan,

gegmisten, ¢oluk ¢gocugun vaziyetinden soz etsin.” (Aktas, 1996:123)

Bunlar diginda giinleri, ¢cocuklarina ve dostlarina verilmek tlizere hazirlanan
dogal {iriinlerle ugrasmakla gecer. Yillardir hayalini kurdugu bu sakin hayatini,
sehrin yorgunlugundan kurtulabilmek i¢in kdyde gecirmeye karar verdikten sonra

sadece kendisinin degil kdyliilerinin, akrabalarinin da degistigini gézlemler.

“Kisin sehirde sicak evinde rahat bir hayat siiriiyordu, yaz gelince de sehrin
sicagindan ¢opilinden kacip geliyor, kdyliilerin hayat kavgalar1 karsisinda eglenir
gibi, temiz havada, otla suyla oynayarak, sehirden gelenleri daglara kuzu ¢evirmeye

gotiirerek vakit geciriyordu.” (Aktas, 1996:133)

Koyliilerin, Miifettis Fethi ile ilgili goriislerini gosteren bu paragraftan da
anlasilacag tizere, sehirdeyken her tiirlii resmi islerini yaptirmalar sebebiyle yakin
olmalarina ragmen, artik aralarinda biiyiikk bir ucurum vardir. Bir ¢esit turist
muamelesi gormeye baglar. Hatta amcasimin oglu ile yasadigi miras tartismasinda
hakli olmasma ragmen amcaoglunun tarafini tutarlar. Bu durumu icten ige kabul
edemeyip iiziilse de emekliliginin sakin gilinlerinin onu hayatinin sonuna getirdiginin
de farkindadir. Pencereden bakarken izledigi manzara, “acikli yalnmzlik hikayesini”
resmeder zihninde. Bu acikli yalnizlikla, hayatin “onu bir giin olmas1 gereken yere”

getirecegini kabullenir.
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“Daginik Diinya”nin merkezi kisisi Giilnihal, bir ¢ocuk annesi ve biraz
‘dagmik’ bir ev hanimidir. Cocugunu cok seven, beslenmesine, uykusuna ve
sagligina dikkat eden bir annedir ama ev hanimliginda ¢ok da basarili oldugu
sOylenemez bu yiizden de hem agresif kocast hem de ailesi tarafindan bolca
elestirilir. Bunun yani sira her giin ‘sabahtan aksama kadar evde oturdugu’
disiiniildigi i¢in ¢evresine karsi birtakim fedakarliklar yapmasi da beklenir.

Giilnihal’in bu duruma tepkisi su bigimde aktarilir;

“Gazetelere de kiziyordu, hep calisan kadimnlarin sorunlarindan soz
ediyorlardi. Calisan kadinlardan ev kadinlarina yonelen baskilari, beklentileri,
kiicimsemeleri dile getiren yoktu. Gergi ablast hep ¢alisma hayatindan
sikayet ederdi ya... Her konusmalarinda yillardir dogru diiriist
uyuyamamaktan, yatak  keyfi  yapamamaktan, gonlince gazete
okuyamamaktan, soyle bir adamakilli kahvaltt edememekten yakinirdi.
Gulnihal evdeki hayatindan dert yanacak olsa, hemen ¢alisma hayatinda
karsilagtig1 giigliikleri anlatmaya baslardi. Annesi de biiylik kizindan yana

cikardl.” (Aktas, 1996:174)

Ailesinden yana anlasilmayr beklemeyen Giilnihal, komsulariyla da
arkadaglariyla da uyusamaz bu konuda. Kendilerini o ‘ev hanimi’ taniminin igine
koyamamaktadir. Dertlesirken kendisini onlarin bulundugu sinifa dahil ederek ‘biz’
diye konugmalarin1 kabullenemez. Mutsuzlugu ve yalnizligi kafasindaki ve ev
hanimligindaki basarisizlig1 ise evdeki dagmikliga sebep olur. Hatta ¢aligma hayatina
atilmay1 hep tasarlasa da bu kafa ‘daginikliginin’ icinde bu girisimlerde de pek
basarili olamaz. Ona goére sanki gecici olan bir donemi asmaya calisiyordu,

etrafindaki herkes de ‘bu kiz iste boyle’ diyerek gecistiriyordu ‘daginikligint’.
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“Onda aylakliga ve dagmikliga yol agan bir tir sakatliktt bu. Goze
gorinmeyen bu sakatligiyla insanlarin karsisina ¢ikabiliyordu ama, i¢in igin
‘ne zaman fark edecekler?’ diye sormaktan geri kalamiyordu. [...] Oliim ve

zaman lizerine diistiniirken melankoliklesmisti.” (Aktas, 1996:197)

Bu melankolisi, kendisini annelikte de kotli hissettirmeye baslar. Gegen
giinlerin rutinligi icinde de bu dagimiklik hi¢ toparlanamaz. Giilnihal; sorgulayan ama

mutsuz, yalniz, anlasilamayan ve melankolik bir kadin olarak anlatilir.

“Sihirli Karanfiller” hik&yesindeki merkezi kisi 37 yasinda, hikdye yazari
olmak isteyen Meryem’dir. Meryem, babasi vefat ettigi i¢in tiniversiteye gidememis
ve ailesinin gecimine destek olmak zorunda olan bir kadindir. Evlenip sikildig1 ve
zor buldugu ¢alisma hayatindan kurtulmayi arzu etmektedir. Zaman zaman birileriyle
goriistiiriilse de bir tiirlii gonliine gore bir kisi ile tanigamaz. Sonunda begendigi bir
aday olan kaymakami kabul etmek ister fakat bu sefer de kars: taraftan haber gelmez.
Kendisini “kotii, ¢ok kotii, yash ve ¢irkin” (Aktas, 1996:201) hissetmeye baslar.
Kendisine kizisi; “ Ne diye her sdylenen adamla, belki O’dur diye, gorligmelere
kalkiyordu. Her seferinde bir seyler eksiliyordu i¢inde. Her seferinde bir imkansizlik,
yanliglik duygusuyla sarsiliyor ve hatayr kendisinde aramaya basliyordu.” (Aktas,
1996:217) ciimleleriyle anlatilmistir. Meryem de hayatin1 sorgulayan,

bireysellesmek ve kendi hayatin1 yagamak isteyen biridir.

Azeri hikdyelerinden olusan Azize’'nin Son Giinlinde, Kitaba ismini veren
hikdyenin merkezi kisisi Azize; 48 yasinda, komiinizm savunucusu, toplumsal
idealleri olan bir kadindir. Omrii boyunca, dogustan gelen ailevi, sinifsal ve cinsel

farkliliklarint kisisel gayretiyle yok etmek icin ugrasabilmis, giicli bir karaktere
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sahiptir. Fakat gii¢lii olmaktan o kadar da memnun olmadig1 “Peki sen kimseye tek
kelimeyle olsun sikdyette bulunamamanin, bir kaya parcasi gibi sert gériinmenin ne
demek oldugunu anlayabilir misin?” (Aktas, 2005b:23) cumlesinden
anlasilabilmektedir. Azize’nin karakteri ve evinden gorebildigi Hazar Denizindeki
Kiz Kalesi arasinda mekan-kisi baglaminda bir 6zdeslesme kurulmustur. Denizin
dalgalar1 Kiz Kalesinin sert surlarina caparken yasadigi sikintilar da Azize’nin
yasamini sarsmaya baslar. Azize her ne kadar herkesin evlenmesi gerekmedigini
diislinse de, sevgilisi Mansur’dan ayrildiktan sonra kalp agrisinin yaninda menopoza
giriyor olmanin ruhsal sikintilartyla da bas basadir. Viicudunda yasadigi degisim

sOyle anlatilir:

“Geri doniisii olmayacak bir sekilde, kadinligt bedeninden c¢ekilerek
kuruyordu. Bir kuyuya diisiiyormus da geri ¢ikmaya c¢abaliyormus gibi

hissediyordu bu kuruyusu.” (Aktas, 2005b:13)

Ruhsal ve fiziksel degisimler sonucu ‘kendi insa ettigi kalesinden’, Kiz
Kalesinin surlarindan kendini denizin sularina biraktigini hayal eder. Yara almistir

ama hayatina boyle devam etmelidir.

Kitaptaki diger hikayelerden “Yaral Kiirsad”, “Yarim Carsamba” ‘“Portakal
Bahgesi Isi1g1” hikayelerinde de “Azize’nin Son Giini”’nde oldugu gibi merkezi
kisilerinin, Azerilerin 6zgiirliikk miicadelesi ugruna yasamini feda etmis bu sebeple de
yasaminda derin acilar ¢eken, biiyilk kayiplar veren kisiler oldugu
gbzlemlenmektedir. Ayrica “Yarali Kiirsad” ve “Portakal Bahgesi Isi181”
hikayelerinde kisiler hapse girmis, iskence gérmiislerdir. Bu hikayelerdeki kisiler

hem bireysel hem de sosyal olarak problemler yasarken “Yesil Dall1 Kiigeler” ve
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“Samil ile Patimat” hikayelerindeki kisilerin bireysel anlamda ask acis1 ¢eken kisiler

oldugu goriilmektedir.

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat’taki “Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor”
hikayesinin merkezi kisisi mimarlik 6grencisi bir kizdir. Var giiciiyle ¢aligsan, idealist
ve Islamc1 bir profil cizer basta. Bin bir emekle mimarliktan mezun olur fakat
calismaz. Evlenir ve bagsortiisii takmaya baslar. Ailesi bu durumdan pek memnun
olmasa da o bu yolu tercih etmistir. Ogrenciyken resim boliimiinii neden se¢gmedigine
dair kendisine siirekli kizar ama o bdliimde ¢iplak modellerle ¢alisamayacagi igin
mimarlig1 segtigini hatirlar. Hocalar1 basta kendisi olmak tizere 6grencileri o kadar
zorlarlar ki o da siirekli ¢irpinmaktan yorulup evliligi segmistir. Kitaba ismini veren
hikayedeki merkezi kisi Sehrazat ise antropologdur. Evlidir ve bir ¢ocugu vardir.
Kiiltiir ve ananeleri inceledigi tezini yazmak iizere gittigi kaymvalidesinin evinde,
zaman zaman pot kirsa da susup ne zaman konusacagina dogru yerde karar verebilen
akilli bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Diiriist, maskesiz, sorgulayici biridir ve
migren hastaligi oldugu i¢in hassas bir karaktere sahip oldugu hikéye boyunca belli
edilir. Bir diger dikkat ¢eken merkezi kisi ise “Efsun’un Semaveri” hikayesindeki
Efsane/Efsun’dur. Kiigiikken hali dokumaciliginda calistirilan hasta ve ¢elimsiz bir
kizken, ahretlik olarak alindigr evden 42 yasinda gelin olarak ¢ikar. Konagina ve
hanima sadakatli, ¢aliskan ve gencligi boyunca evlilige dair umuduyla anlatilir
Efsun. 42 yasindayken kendisinden 20 yas biriyle evlenmeyi kabul eder. Kulaga hos
gelmese de evlendigi Firuz Bey oldukga kibar ve diislinceli bir insandir. “Papaztepesi
Cinayeti” hikayesindeki merkezi kisi de ressam, doga sever basortiilii bir kadin
olarak ¢ikar okurun karsisina. Cocuklugunun gectigi zeytin bahgesindeki agaclarin

kesilecegi haberini alinca elinden geleni yapsa da onlar1 kurtaramaz. “Ustasi, Karisi,
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Gemi Yolculuklar1” hikayesinde merkezi kisi olarak miizehhip Selim Bey se¢ilmistir.
Selim Bey, kendisini karisinin tahakkiimii altinda hissetmekten oldukg¢a rahatsiz ve
aslinda karisim1 sevmeyen bir adamdir. Siirekli gitmek, uzaklasmak ister ama
cocuklarmin kiigiik olusu caydirmistir onu. Kizin1 da evlendirdikten sonra gitmek
icin beklemesine gerek kalmadigimi diislinir fakat bu sefer de gidemez. Gidemez
clnkl karisina karst duydugu nefretine baglanmig oldugunu goriir. Karisini sevmese
de diizene soktugu konfor alanindan ¢ikmaya cesaret edemez. O olmadan yasamini
devam ettiremeyecegini diisiiniir. Bu sebeple de kendine siirekli kizar. Fakat higbir
yere gidemez. Selim Bey, gitmeyi de kalmay1 da basaramayan mutsuz bir tip olarak
anlatilmistir. Kitabin son hika@yesi olan “Bagska Tiirlii Ask”in merkezi kisisi Orhan
ismindeki kocasina olduk¢a asiktir. Fakat bu baska tiirli bir ask olmustur.
Kiskanghigini sorgularken fark eder ki aslinda kocasinin annesi gibidir. Bu rolii
kendisi iistlenmis ve iligkileri giderek rutinlesmis, roller paylasilmistir. Karst karsiya
durmalar1 gerekirken fazla yan yana ve tek olmaktan dolayr birbirlerinden
uzaklastiklarin1 disiintir. Goriildigii gibi secilen merkezi kisilerin hepsi basta
gelecege umutla bakan kisilerdir fakat maddi/manevi kayiplari olunca hayatlarina bir

taraflari eksik, kirik devam etmek durumunda kalirlar.

Halama Benzedigim I¢cin’de “Bavul Hazirligi”’nin merkezi kisisi Halide, esi
Cemil’in fazla ‘iyi” olmasi sebebiyle cok para kaybedip is batirmasina ragmen
siirekli yeni maceralara atilip yeni isler kurmak istemesinden bikmistir. Cemil’i
anlayabilmek i¢i psikoloji kitaplar1 bile okuyan Halide, evin bitiun yikinQ Uzerine
almis olmaktan dolayr yorgundur. Ayrilmaya karar verirler ve Cemil bavul
hazirligina baslayip evden ayrilacaktir. Kendisini gii¢lii géren ve her isin {istesinden

gelecegine inanan Cemil’e bu konuda da kizar. Ciinkii Halide artik giiglii degildir.
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Hayal giicline hayran olup evlenmeye karar verdigi adamdan hayalleri yiiziinden
ayriliyor olmak onu ¢ok tzmekte ve son dakikaya kadar kararsizlik yasamaktadir.
Halide bu hikdyede, Cihan Aktas’in bircok hikayesinde oldugu gibi yine evlilik
icinde sorumluluklari sirtlanmis, yorgun ve mutsuz bir merkezi kisi olarak karsimiza
cikar. Ayni kitaptaki “Duvar Resmi” ve “Beni Kaybeden Sokaklar” hikayelerinin
merkezi kisileri de evli ve depresif kadinlar olarak se¢ilmistir. Hikayelerdeki merkezi

kisilerin ¢ogu evli, mutsuz ve yorgun kisiler olarak anlatilmistir.

Kitaptaki en dikkat ¢ekici merkezi kisi ise “Yazgiili’niin En Son Hali”ndeki

Yazgiili’dir. Yazgull igin sdyle soylenir:

“Insan hayatta bir kez asik olacaktir ve asik oldugu kimse ne kadar vefasiz
olursa olsun bir giin ona bagh kalan gen¢ kizin (ya da eski gen¢ kizin)
kiymetini anlayacaktir. ,vefasiz olan elinde olmadan vefasizdir belki de ve
yine bu nedenle bir giin, mutlaka bir sekilde donecegi i¢in 6ziir dileyecektir

ya da 6zur dilemek icin dénecektir.

Bu durumda bir mutlu son sahnesi mutlaka yasanacaktir” (Aktas, 2003:142)
70°1i yillarin Tirk filmlerini izleyerek biiyliyen Yazgiilii, annesi onu dlnyaya
getirirken babasi ise li¢ yasindayken hayatini kaybedince kuzenleriyle biiyiir. Uzun
sacli, altin zincirli, gitar ¢alan, dans eden ve motosikletli olarak tarif edilen ve aile
biiyiiklerinin ‘serseri’ olarak tanimladigi Alim ile mektuplasarak tanisip evlenir.
Once Istanbul’a kayinvalidesinin yanina tagmirlar ancak Alim Tiirk lokantasi agmak
icin Ingiltere’ye gitmeye karar verir. Yazgiili’niin disar1 ¢ikmasma pek izin
verilmez, izin verilirse de elbisesinin altina ¢icekli bir pijama giyme sarti konur.

Kaymvalidesinin biitiin hizmetini yaptig1 halde Alim’in hakaretler isitir, dayak yer.
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Bu sirada Alim’in Ingiltere’de Polonyali bir kadinla birlikte yasadigi duyulur ve
Yazgiilii iki ogluyla beraber kendi ailesi tarafindan oraya gonderilir. Alim esini geri
gondermek ister ama Yazgulu geri donmek istemez. Alim evin gecimiyle
ilgilenmedigi i¢in bulasik¢ilia baslamak zorunda kalir. Cocuklarinin tahsilini bu
sekilde saglar ama sagligi bozulur, beli sakatlanir. Biitlin bunlarin {izerine
kayinvalidesi de yanina gelir. Alim giinlerce eve ugramaz, ugradig1 zamanlarda da
sevgilisi Olga’nin ¢amasirlarini yikatmak ister. Hasta olan Olga’ya evinde bakmasi
bile sdylenir. Bir giin Yazgiilii, arkadasinin bayramlari i¢in verdigi davete gitmesi

tizerine kayinvalidesi su sozleri soyler:

“Sen kadinsin. Gelinsin. Bana bakmaya mecbursun. Ben seni ogluma kari
degil kendime hizmetgi almistim ama sen sokak sokak sirtmek icin beni
yalniz birakiyorsun. Bir daha bu kapidan c¢ikip gittigini goriirsem kendimi
bicaklayacagim, yetisenlere de gelinim beni bigakladi, diyecegim. Degil mi ki
sen beni evde yapayalniz birakip gavurlarin bayramina gittin, ben de inat
degil mi, yikanmayacagim, lizerime iseyecegim, pis pis kokacagim. Gelini

bakmuyor, desinler Beni kinamazlar, seni kinarlar.” (Aktas, 2003:151)

Goriildigi gibi tam bir ‘kurban’ olarak bu hayati yasamaya devam eder
Yazgiilii. Zamanla isler degisir, kaymnvalidesi 6ldiikten sonra Alim de eve daha sik
gelmeye baslar, Yazgiilii'ne gore bir utancla gelmektedir. Ciinkii Tiirk filmlerinde
oldugu gibi hikdyenin sonunun mutlu olacagina, iyilerin kazanacagina olan inanci
tamdir. Belki de yanlarma cocuklariyla donebilecegi bir ailesi olmadigi igin
caresizlikten secer bunlari. Yazgiili, evliligi ve ¢cocuklari i¢in kendini feda eden bir

kadin tipidir. Kendi sagligini, hayatini, 6zdegerini hige sayarak kendini evlilige
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kurban etmistir. Hikdyenin sonunda ise ziyarete geldigi Tiirkiye’den Alim’e de ¢ok

sevdigi tiitiin kolonyasindan alarak Ingiltere’ye déner.

Duvarsiz Odalar’da “Seni Bekleyen Biri” hikdyesinde merkezi kisi bekar ve
yalniz yasayan bir geng kadindir. Yaptig1 seyahatlerin sonunda kendisini bekleyen ya
da karsilayan birinin olmamasi onda derin bir bosluk hissi uyandirmaktadir. Baslarda
kendisini bekleyen birinin olmamasinin onu ozgiirlestirdigini ve hayatina nese
katacagini diisiiniirken yaptig1 son yolculukta, evini birakirken yalnizca esyalarinin
kendisini bekleyecegi hiiznii ve hissettigi yalnmizlik duygusu daha agir basar.
Aidiyetini, bagim ve yalnmizligini sorgularken Tiirk kadmnlarimi evlerine diiskiin,
diinyanin en temiz kadinlar1 ve en temiz evlerini de Tiirk evleri olarak tanimlar. Bu
evine digkiinliigiin onun kusagi iizerindeki etkisini ‘ev korkusu’ olarak tanimlar.
Kendisi de bu siniflandirmaya dahildir aslinda evden ¢ikarken bir bir g6zden gegirir
esyalarint bir siire de aklindan c¢ikaramaz geride biraktigt esyalarimi bu ‘ev
korkusuyla’. Kendisini 6zgiir ve bagimsiz olarak tanimlamis olsa da baglanmaya ve
aidiyete duydugu ihtiyacla yalmizhigi derinlesir. Yalniz, 0zgiir ama mutsuz bir

kadindir.

“Basamaklar”daki kadin merkezi kisi, esiyle severek evlendigi ve beraber
birgok sikintiya katlandiklar1 halde kaymakam olan esinin isinde yiikselmek igin
kendisinden de vali eslerine kars1 samimiyetsiz davraniglar gostermesini beklemesi
lizerine aralarinda yavas yavas olusan ucurum sonucunda bosanmis bir kadin olur.
Yumurtaliklarindaki urlar sebebiyle de anne olamayacaktir ve bu iki sebepten dolay1
kendisini ‘eksik ve kusurlu’ olarak hissetmektedir. Evden esyalarini toplamaya
gittiginde asklarinin, birlik duygularinin birbirlerine karsi duyduklari merhamet

duygusunun nasil yikildigin1 sorgulayip ge¢misi icinde derin bir hiiziinle,
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kaybetmenin acistyla hatirlar. Bir zamanlar uykusu boliindiiglinde iizerine titreyen
beraber buytdikleri adamin kendisine vuracak kadar degismesini, onun isinde
basarili olabilmesi i¢in bagortiisiinii ¢gikarmig olmasina ragmen vali eslerini yiizlerine
kars1 gereksiz yere 6vmedigi i¢in yetersiz ve uyumsuz bulunmasini kabul edemez.
Kaylp ve ardindan gelen yas duygusunu yasayan kadin geg¢misini hiizlinle
ugurlamaktadir. “Gidilecek Bir Yer”deki merkezi kisi de evliligindeki piiriizleri
gidermenin bir yolunu bulamayip bosanarak baba ocagina donen bir kadindir.
Bebekliginde, halasinin kocasinin 6ldiigii bir kist glinii evin arka odalarindan birinde
sabaha kadar unutulmus vaziyette kalmasinin onda yarattig1 travma sebebiyle aile
icinde kendisine duygusal bir alan yaratamadigi i¢in kacip gitme hissi igindedir.
Gengliginde kendisine bir yer edinme, bag ve aidiyet kurma ihtiyacin1 arkadasi
Nimet’in ailesine eklemlenerek gidermeye calismistir ancak ablalarinin diigliniine
katilmadig1 i¢in oradan da dislanip unutulur. Icinin en uzak yerlerinde aglayan o
bebegi susturamayan, ne kadar ihtiyaci olsa da bag kuramayan bir kadindir.
“Kendine Kagmak™taki Zeliha ise ask evliligi yapmis ¢ocuklar1 olan fakat zamanla
askin yitip gittigini goren, internete bagimli hale gelen ve siirekli iglerini erteleyen

depresif bir kadindir.

“Kusursuz Piknik” hikayesinin merkezi kisisi Baskatip; isinin geregi olarak
ilgiyle sozliik ve imla kilavuzu okumay1 seven, icki igmese de piknik sofralarindan
misafirleri igin ickiyi eksik etmeyen, yaz izinlerini Istanbul’da birtakim kurslara
katilarak gegiren evli ve gocuklari olan bir adamdir. Her giin mutlaka gazete okuyan
ve itibar i¢in sik sik piknikler diizenleyen Bagkatip, diizenledigi pikniklerde tek bir
kusur dahi olmasini istemedi8i i¢cin zaman zaman karisina ve c¢ocuklarma karsi

diisiincesiz ve sinirli olabilmektedir. Karisinin ne kadar yoruldugunu, emek
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harcadigint gérmek yerine neden her seyin hizla hazirlanmadigina sinirlenmektedir.
Istanbul’dan gesitli giysiler, kremler, cantalar getirdigi halde bunlar1 kullanmayan
karisin1 piknikteki diger kadinlarla kiyaslar ve karist goziine, Oniinde Onliige
benzeyen pacavrayla ¢ok kiliksiz goriiniir. Onun kremler siirmiis, giizel giyinmis ve
parfiim kokan bir kadin olmasimi isterken bir yandan da biiylik bir piknik
organizasyonunun tumund onun omzuna atip yavasligi ve eksikligi konusunda da

¢ekinmeden elestirir.

“Hep boyle yaparsin, mutlaka bir sey yapar, misafirlerimin karsisinda zor

duruma diistiriirsiin beni!

Biitiin pikniklerde ufak tefek eksikler olurdu, ama hi¢ birinde bu denli piknigi
yiiziine goziine bulastirdign duygusuna kapilmamust:. Ofkesine yenilip

Hanimefendi’nin yaninda agzina geleni saymisti karisina!” (Aktas, 2009:30)

Alintida da goriildiigii gibi Bagkatip, karisina bagirmis olmaktan ziyade Vali
Muavini’nin Karisi’na kabaligini gosterdigi i¢in rezil olmaktan dolayr pismanlik
duyar ve hatta Hanimefendi’nin gorecegi ve duyacagi bir sekilde karisina yardim

edip gonliinii almaya calisir.

“Agirhg Kaldirmak™ta medya sektoriinde c¢alisan bir giiclii bir kadin
merkezi kisi olarak se¢ilmistir. Kadin gece yaris1 Beyoglu sokaklarinda en korkutucu
olaylara sahit olup bunlar1 haber yapabilmektedir ¢iinkii gordiiklerine dayanamiyor
olsa bile kendisini, meslek askini baska her tiirlii tutku ya da amacin stiinde tutan
celik iradeli bir kiz olarak tanimlar ve ¢evresine de bdyle gosterir. Yalniz agirhigi
oldukca fazla olan kamerayr ya da ekipmam tasirken ¢ok zorlanir yine de hig

kimseden yardim istemez ¢iinkii gii¢lii goriinmeyi tercih etmektedir. Is arkadaslarinin

159



da aklina gelmez ona yardim etmek ‘erkek kiz’ gibi gordiikleri igin. Icinden itiraz
etse de disarrya seslendiremez goriisiinii. Bir giin Istiklal Caddesinde arkadasi
Sinan’la yiiriirken cep telefonunun bir adam tarafindan ¢alinmakta oldugunu fark
eder ve bagirir ancak Sinan higbir sey yapmaz ¢iinkii onun zaten Ustesinden
geleceginden emindir. Buna ragmenbir belgesel ¢ekimi icin gittikleri Bakii’de
kendisini kopeklerin saldirisindan koruyan Sinan goziinde kahramanlasir ve
aralarindaki iligki evlilige doniisiir. Dogumdan sonra ¢alismayacagi i¢in para sikintisi
¢ekmemeleri i¢in son giinlerine kadar ise gidip gelir ve hamileyken bile tasimasi ¢ok
zor olan agir seyleri tasimaya devam eder. Sinan fark edip tasimayi teklif etse de
vermez tasidigr agirliklart. Dogumunu nerede yapacagi konusunda bile biitiin
kararlart o vermek zorundadir. Biitgeleri nedeniyle 6zel hastanede dogum
yapamayacak olmaktan dolayr mutsuz olsa da paylasmaz duygularini. Dogumdan
sonra da degismez durum elbette, bebegi tasima gorevi onundur ¢linkii zaten halleder
ve hizli, daha hizli yiirlimesi beklenir. Bir giin Sinan 6nden yliriiylip trene onlar1
beklemeden bindiginde yiikii daha da agirlasir kadinin fakat caresizce bebeginin
‘agirhgma’, sicakligina siginmaktan baska bir yol bulamaz. Hikayedeki merkezi kisi
giiclli, yalniz ve mutsuz bir kadin olarak anlatilir. Kendi sec¢imiyle ihtiyaci olsa da
yardim istememekte ve yardimi giligsiizlik olarak algilamaktadir. Hicbir zaman
kendisine agir gelen yiikiin giiclii durmaya calismak oldugunu, gii¢lii kadinlarin da

kendisini zayif hissedebilecegini ve yardima ihtiyaci oldugunu anlayamaz.

“Her Yere Sigabilir Biri” hikayesinin merkezi kisisi hamileyken esinden
bosanmis ve baba ocagina yerlesip kizim1 burada biiylitmiis bir kadindir.
Cocuklugundan ileri yetiskinlik donemlerine kadar uyumak icin bile kendisine 0zel

olarak ayrilmig bir mek&nina sahip olamaz bu mekansal aidiyetin kurulamamasi
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sebebiyle de kendisini deger verilmis bir birey gibi hissedemez. Bu eksikligi hayati
boyunca dolduramadigi bir duygu olarak kalir. Kocasi ve kaynanasi tarafindan ev
islerinde beceriksiz olmakla suglanir. Esi tarafindan Selma Hayek’e benzetilerek
evlenmesine ragmen hamileligiyle beraber 6zensiz ve c¢irkin bulunmaya baslar.
Evliligini de siirdiremeyen kadin kendini bosanmis olmaktan dolay1 kabahatli ve
suclu hissederek biiyiitiir bebegini ve hicbir zaman ‘kendine ait bir oda’ istemeye
hakki oldugunu diisiinmez. Her yerde biiziilerek, kiigiilerek yer bulabilir kendine
hayat icerisinde. Sonradan genis bir eve, odaya sahip olsa da rahat yataginda uyku
tutmadig1 i¢in yine salondaki kanepeye biiziilerek uyur. Kadin, ¢ocuklugunda
kendisine taninmayan biri oldugu i¢in hi¢gbir zaman hakkini talep edemez ve birey

saygisint i¢ginde hissedemedigi i¢in kendisini kabahatli, kusurlu hisseder.

Ayak Izlerinde Ugultu’da “Telmih” hikayesinin merkezi kisisi diger
hikayelerde de karsimiza ¢ikan bir yazar tipidir. Evinde Universiteden eski ev
arkadasini agirlamaktadir. Araya giren darginlik, yillar ve mesafeden sonra bir araya
gelmek onun igin tuhaftir. Bu siire zarfinda evlenir ve darbe zamaninda gegirdigi
sorusturmalar sirasinda gerginlikten bebegini diisiiriir. Bir daha anne olmadig1 i¢in
kocas1 onu terk eder. Kadin, diinyadaki en biiyiik varlig1 oldugunu sdyleyen kocasina
yetememeye basladigi hissine kapilip anne olamadigi i¢in kendisini eksik hisseder.
Arkadast onun bir yazar olarak basilmadan 6nce kendi yazdigr romani okumasin
ister fakat o ge¢misin getirdigi duygular ve arkadasinin goze aldigr hayati goze
alamamasi, uzun zamandir yazdigi romani onun cesaretiyle ortaya c¢ikaramamasi
sebebiyle okumaya yanasmaz. Romanin taslagini bir ¢ekmeceye koyup arkadasinin
hi¢ degismedigini disiiniir. “Lara-Larissa”daki merkezi kisi de kiziyla ¢atisma

yasayan bir annedir. Kizi, diinyada 6ldiiriillen masum insanlar igin diizenlenen bir
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protestoya giderken tehlikeli olacagi haber verildigi i¢in onu gitmekten vazgecirmeye
calisir. Kizini s6z dinlemez ve basina buyruk bulmakla birlikte onu kendi gengligine
de benzettigi i¢in ne sOylerse sdylesin onun fikrini degistiremeyecegini bildigi i¢in

kaygiyla evde onu bekler.

“Konteynir Igindeki Kirk Dérdiincii Kisi” hikdyesinde Tiirkiye’ye kacak
yollarla gitmeye calisan ancak havasiz bir konteynirin iginde kirk ii¢ kisinin
Olmesiyle sona eren yolculuktaki kirk dordiincii kisidir. Eli yiizii diizgin, terbiyeli ve
zeki biri olarak anlatilan delikanli, on iki yasindayken babasinin cenazesinde artik
cocuk olamayacagini anlar. Okulu biraktiktan sonra sokak siipiirmek, bekgilik, tarla
stirmek, odun tagimak gibi bir¢ok isi yapmasina ragmen siirekli bir is bulamadigi
icin, evde kendisine bir yer edinemedigi i¢in ve isim benzerligi yiiziinden hem
devletle hem mafyayla basi derde girdigi i¢in artik dayanamaz ve mdilteci olmaya
karar verir. Insanlik dis1 bir sekilde yapilan yolculuktan sag kurtulmayr basarmis

olmasina ragmen tekrar iltica niyetinde oldugunu anlatir.

“Kirli Pashi Koseler” hikayesindeki merkezi kisi Nurcan, aldatildigi igin
esinden bosanmis ve iki ogluyla ailesinin evinde yasamaya baglayan bir kadindir.
Ailesi ve etrafi tarafindan bosanmis bir kadin olarak ‘baslarina bela olacagi’ icin
esinden ayrilmamasi ¢ektigi azaba katlanmasi beklenir. Tahsili olmadigi ig¢in
temizlik¢ilik disinda bir is bulamaz fakat hangi is olursa olsun en iyi sekilde
yapilmasi1 gerektigini diisiindiigii i¢in kimsenin kendisine bir sey sdylemesine gerek
kalmadan en iyi sekilde temizler gittigi her evi. Nurcan digsaridan siyah giines
gozlikleri, O6zenli kiyafetleri ve bakimli haliyle insanlarda temizlik¢i intibasi
olusturmaz. Bu sebeple temizlige gittigi evlerdeki kadinlarda iyi temizlik yapip

yapamayaca@ konusunda bir merak uyandirir. ise gidip gelirken bindigi dolmusun
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soforii Tayfur ona asik olur ve baglayan iligkilerinden sonra ¢ok kiskang biri oldugu
icin dikkat ¢ekici kiyafetlerinden vazgegmesini ister. Nurcan; ailesinin, Tayfur’un ve
ise gittigi evlerin ahalisinin birlik olup onun kirli iglerle ugrasan bir kadin bir anne
gibi giyinmesini istemesine karsilik delice bir seyler yapma istegi duyar. Kocaman
halka kiipeleri, kirmiz1 tirnaklari, siyah giines gozliikleri ve temizlik sonrasi olasi
kotii kokulara karsit kendisini koruma altina aldigi alimli bir parfiimle giyinip
kusanarak bir model havasinda gidip gelirken kendisi ve igverenle arasinda olusan
ucurumu kapattigini diistiniir. Kirli ¢amasirlara, pash lekeli lavabolara ancak boyle
prenses gibi siislendiginde dayanabilmektedir. Tayfur’la yapacag: ikinci evliligine
cok da iyi olmayan iliskileri yiiziinden emin degildir. Zaman zaman Tayfur’la ¢ekip

gitme fikri aklini ¢else de yine de karar veremez.

“Diinyanin Oteki Ucu”nda Amerika’ya iltica eden annesine duydugu hasretle
beraber kizginlik da duyan gen¢ kiz kendini dagitip Universiteyi ihmal eder.
Kardesiyle bagvurduklari vize bir tiirlii onaylanmadigi i¢in kavusamazlar anneleriyle
yeni yasamlarina. Annesinin vatandaslik alabilmesi i¢in bes yil orada kalmasi
gerektigi icin evdeki annelik gorevini o listlenirken ona benzemeyi de istemez. Geng
kiz Iran’da yasak oldugu icin Orttiigii basortiisiinii baska iilkelere gittiginde bir
cirpida ¢ikaramadigini ve bu aliskanlig sorguladigini da goriirliz. Annesinde olusan
‘kafesten kurtulma hirsina’ sahip olmaktan kagtikca ona benzer aslinda. Ailelerinin
dagilmasindan onu sorumlu tutar ve her vize basvurusunda onlan
umitlendirmesinden nefret etmeye baslar. Merkezi kisi bu sefer, diger hikayelerdeki

anne kiz catigmalarindaki asi kiz tipi olarak karsimiza ¢ikmaz.

“Altin Diglerim”deki merkezi kisi Muhabbet kacak yollarla Tiirkiye’ye gelen

38 yasinda bir Ozbek kadindir. Yabanci oldugu igin hasta bakiciligi ya da bebek
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bakicilig1 disinda bir is bulamaz ve polise yakalanmadan isini yapmak zorundadir.
Bu sebeple hi¢ sokaga ¢ikmaz ¢iinkii altin disleri onun yabanci oldugunu hemen ele
vermektedir. Muhabbet, Tiirkiye’de calisip para biriktirerek {ilkesine doniip daha
once gozlerinin Oniinde yanan evrelerini yeniden yaptirmanin hayalini kurmaktadir.
Yabanci bir iilkede, 6zellikle de bakima muhtag kisilerle ¢aligmak elbette ki zordur.
Muhabbet’in cocuklugu da kolay gecmez ve ¢ok kiiciik yasta haftanin alt1 gilinii
pazarda agtig1 tezgahta calismaya baslar ve daima ailesi igin calisir. Isini 6zenerek
itinayla yaptig1 icin ¢ok miisteri toplar. On alti yasindayken, toptancida g¢alisan
Erges’le tanisir ve adam ona asik olur. Yatalak bir karist ve ¢ocuklar1 olan Erges,
Muhabbete defalarca evlenme teklif eder. Hatta Erges’in karis1 da bir kez
Muhabbet’le evlenmeleri konusunda fikrinin olumlu oldugunu soyler. Erges’in
cocuklari da Muhabbet’i ¢ok sever ve sik sik zaman gegirirler ama Muhabbet
kimsenin yuvasin1 yikamayacagini sdyler ve teklifleri geri ¢evirir. Fakat Erges’le de
goriismeye devam eder. Ona bunu neden yaptigini sorduklarinda, Erges’in karisini
baska kadinlarla aldatmasina mani olmak i¢in yaptiZin1 sdyler sevgisinin yaninda.
Diger bir sebep de karisin1 bosayip onunla evlenme segenegini tercih etmeyen
Erges’e duydugu saygidir. Ciinkii yatalak karisin1 birakip kendine gelmesinden
dolay1 bir ah almaktan korkar. Muhabbet, ola ki karis1 dliirse onunla evlenmeye razi
olabilecegini soyler fakat Erges karisindan 6nce 6liir. Bu iiziintllyle ona dar gelen
Taskent’ten Tiirkiye’ye kacak da olsa gelmek bir kacis olur. Erges, Muhabbet’in
birka¢1 altin olan dislerini hepsini altin yaptirmasinm ister ve giliisiinii, 1s1ldayan
dislerini ¢ok begendigini sdylemistir. Muhabbet yakalanma riskine ragmen diglerini
beyazlatmaz c¢iinkii onlar Erges’ten hatiradir. Boyle ev hapsinde, disar1 hi¢ ¢ikmadan

yagayacaktir.
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Kizim Olsan Bilirdin’in merkezi kisisi Zehra yillarca toplumsal cinsiyet
caligmalar1 yapmis ve hayatin1 alzaymir hastasi olan 6nce dedesinin sonra annesinin
bakimi i¢in feda eder. Zehra, annesi hastaliginin son evrelerinde onu hi¢ tanimamaya
baslamasina, atak donemlerinde saldirganlagsmasina, hakaretlerine ve hem fiziksel
hem de ruhsal olarak ¢ok yorulmasina ragmen bir bebek sefkatiyle, hayirli bir evlat
olarak menkibelerdeki evlatlardan olma arzusuyla annesinin her ihtiyaciyla ilgilenir.
Gengliginin en giizel donemlerini atalarinin bakimi i¢in harcar ve bunun en hayirh
yol oldugunun da bilincindedir. Annesinin vefatindan sonra da fel¢li olan babasinin
bakimiyla ilgilenmek durumunda kalir bu sebeple de kocasi tarafindan terk edilen

kadin, gengligini, evliligini, sagligini feda etmistir.

6.2.Tip

Tip, hikayede belli bir sosyal grup ve onun spesifik 6zelliklerine sahip kisiler
olarak bulunur. Toplumun hemen her kesiminden, gercekci tipler psiko-sosyal

konumlarina gore incelenecektir.

6.2.1. Kadn Tipleri

Cihan Aktag’in hikayelerindeki tiplerin biyuk bir bolimi basortili ve
magdur kadm, evli ve fedakdr kadin, feminist kadin, anne ve sorun yasanan
kaynana/gortiimce tiplerinden olusur. Genellikle merkezi kisiler bu tiplerden birisidir.
Yazar tipleri; ev hanimu tipi, anne tipi, ¢alisan kadin tipi, bekar kadin tipi, sanatgi

kadin tipi ve emekei kadin tipi olarak adlandirilabilecek kadin tiplerinden se¢mistir.

Son Buyull Ginler’de yatili 6gretmen okulunda okuyan kadin tipleri yer alir.
Hikayelerde karsimiza en sik ¢ikan tiplerden birisi de anne tipidir. Anneler, kiz

annesiyse genellikle 6gilit veren, aslinda pek de kizlarim1 begenmeyen ve onlar
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anlayamayan tipler olarak karsimiza g¢ikar. Daginik Diinya’daki Giilnihal’in annesi

bu tipe 6rnek olabilir.

“Annesi. ‘Bu diizeni bdylece koru, isleri biriktirme, aldigin seyleri ortaliga
atma, her seyi birbiri listiine y1g1p durma, camasirlar1 sepetlere yigma, katlatip
iitiileyip yerlerine koy’ diye uzayip giden sert¢ce tembihlerde bulunurdu. Son
bir iki senedir artik ilgilenmez olmustu ama imali konugmalardan da geri

kalmiyordu.” (Aktas, 1995:173)

Hem 0giit veren hem de elestiren bir anne tipi olarak kargimiza ¢ikan kadin,

Giilnihal’in ‘daginik diinyasinda’ elestiren biri olarak yer alir.

Azize'nin Son Giinii’nde Patimat, zayif karakterli ve kocasi tarafindan terk
edilmis bir tip olarak karsimiza gikarken Azize ve Efser ve Nahide idealist ve giicli
kadin tipleri olarak secilmistir. Bu tiplerin secilme sebepleri elbette ki Azerilerin
Ozgiirlik miicadelesinde hayatinin farkli alanlarinda farkli sekillerde acilar ¢eken

insanlarin oldugunu gosterebilmektir.

Suya Diisen Dantel’de “Dagm Oteki Yiizii” ve “Alnindaki Isigin”
hikayelerinin merkezi kisileri asik olan ve askinin pesinden giden kadin tipleri olarak
karsimiza c¢ikar.”Vip” ve “Suya Diisen Dantel” hikayelerinde ise egitimli ve
arastirma pesinde kosan kadin tiplerini goriiriiz. “Aile Fotografi” ve “Bosluk”

hikayelerindeki kisiler ise anne tipi olarak se¢ilmis kisilerdir.

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat’n ilk hikdyesi “Sarate”deki gorme engelli teyze,
seyh olan babas1 oOldiikten sonra agiretin basma gegecektir. Dedigim dedik,
tahakkiimcli bir kadin olan Zeliha, yegenini kendine benzettigi i¢in onunla 6zel

olarak ilgilenmektedir. Giiglii bir kadin tipi olmas1 sebebiyle dikkat ¢ekici bir tiptir.
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“Ug¢ Kuzen” hikayesindeki kuzenler de Muhasebeci Kuzen, Minyon Kuzen ve
Torbali Kuzen olarak adlandirilmistir. Torbali Kuzen hayvan sever ve iyiliksever,
Minyon Kuzen siirekli ekonomi yapip evi ¢ekip cevirmeye calisan, Muhasebeci
Kuzen ise sevilmeyi, onaylanmayr bekleyen kadin tipleri olarak ele alinmistir.
“Efsun’un Semaver” hikayesindeki konagin hanimu, iyi kalpli ve asil bir kadin olarak
anlatilir ve Efsun’u kendi kizlarindan ayirmayan bir konak hanimi tipidir. “Ustas,
Karis1 ve Gemi Yolculuklari” hikayesinde Selim Bey’in karisi, bosanmay1 ya da terk
edilmeyi kabul etmeyen bunun yerine Oliimii tercih edebilecek bir kadindir. Bu

dominant tavr1 yiizlinden esi ona karsi nefret besler.

Halama Benzedigim Icin’deki kadin merkezi kisilerin ¢ogu aslhinda, ya
evliliklerinde ya da sosyal hayatlarinda mutsuz ve depresif kadin tipleri olarak
karsimiza ¢ikar. Bunlarin yani sira ¢ok iyi anlasilamayan kayimnvalide ve goriimce

tipi, ergelik caginda ¢atisma yasanan asi geng kiz tipi de hikéyelerde yer alir.

Duvarsiz Odalar’daki; bosanmis, emekgi, bagimsiz ama yalniz, bag kurma
ve ait hissetme ihtiyaci iginde, kontrolct ve glcli kadin tiplerinin merkezi kisi olarak
segilmesinin yaninda aldatan kadimn tipini de goriiriiz. “Gliz Diigiinii” hik&yesinde
Solmaz ile oglunu aldatan gelini ayn1 evde yasamaktadirlar ve gelini sehirde yasama
istegi i¢inde, ev islerine katkist olmayan, giin boyunca elinde telefonla dolasip
annelik gorevlerini pek de yerine getirmeyen, uykuya diiskiin bir kadindir ve kdye
yol yapimi i¢in gelen bir isciyle kacip gitmistir. Evli oldugu halde kendisine yalan
sOyleyen adamin yaninda sefil bir hayata diistilkten sonra olduk¢a pisman bir
bicimde ailesinin evine donmiistiir. Bunun disinda “Annem Otuz Yasinda”
hik&yesindeki anne; yasli olmasina ragmen kii¢iik kiz ¢ocuguna elinden gelen biitiin

ilgiyi gosteren, ona masallar anlatan, sevgi dolu, anlayisli, sabirli ve merhametli anne
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tipi olarak karsimiza c¢ikar. Kitapta, ev hanimindan bagimsiz kadin tiplerine;
merhametli anne tipinden aldatan kadin tipine kadar genisleyen bir yelpazede cesitli

kadin tiplerine rastlanir.

Kusursuz Piknik’teki merkezi kisilerin hepsinin birer tip olmasiin yaninda
kitaptaki hikayelerde dikkat ¢ekici baska kadin tipleri de bulunmaktadir. “Kusursuz
Piknik”te Baskatip’in Karis1 ve Vali Muavini’nin Karisi, Bagkatip’in goziinde
birbirine zit iki kadin tipi olarak verilmistir. Baskatip, karisin1 ¢irkin, iyi
giyinemeyen ve beceriksiz biri olarak goriirken Vali Muavini’nin Karisini oturmasi
kalkmast ve konusmasiyla bir Hanimefendi olarak goriir. Karisi, Baskatip’in
isteklerini ve piknik organizasyonlarini yapabilmek i¢in elinden geleni yapan fedakar
bir es, anne ve siradan giyinisiyle kasabadaki herhangi bir kadin gibi anlatilir.
“Sedef’e Benzemek” hikayesindeki Sedef de farkliligiyla dikkat ¢eken kadin
tiplerinden biridir. Sedef; karikatiir, resim ¢izen ve harabe evlerin duvarlarmi
boyayilp yenilemekten keyif alan, cuvali andiran marjinal kiyafetler giyip
bagortiisiinii herkesten farkli takan, ¢evresindeki insanlarin nesesine ve rutinlerine
katilmayip yalmzlig1 segtigi icin anlasilamayan, tuhaf bulunan ama yine de kabul
goren biridir. Hikayenin merkezi kisisi, Sedef’i kendi gengligine benzettigi i¢in ve
anlagilamamanin getirdigi yalnizlasmanin ne anlama geldigini bildigi i¢in kizinin
Sedef’e benzemesini istememektedir. “Her Seyi Yoluna Koyan Hatice” hikayesine
ismini veren Hatice aldatildigin1 6grendiginde sessizlesip kosesine g¢ekilmesine
ragmen; sorunlari ¢dzmeye hevesli, hayir islerine kosturan, mantikli ve sakin
yapistyla arkadaslarina ayna tutabilen, gen¢ kizlar1 ve kadinlar evinde kalabalik
sofralarda agirlayan, ¢ok sevilen ve idealize edilen bir kadin tipi olarak anlatilir.

“Gece Oturmasi”’ndaki Tirkan da beklentilerini bulamadigi i¢in evlilik icerisindeki

168



mutsuz kadin tipine Ornektir. Onceleri calisamamaktan sikayet edip bilgisayar
kursuna gidip kendini gelistirmis ve ise girmis olmaktan dolayr memnunken; hem ev
hanimi hem c¢alisan bir kadin hem de anne olmanin yorucu oldugunu anlamasina
ragmen calismayi evde oturmaya tercih eden yorgun bir kadin tipi olarak gecer
hikdyede. Goriildiigii gibi Kusursuz Piknik’teki kadin tipleri idealize edilmis,
kendisinden miikemmel olmalar1 beklenmis ve bunun sonucunda ya mutsuz olmus ya

da yalnizlagsmis kadinlar olarak karsimiza g¢ikar.

Ayak Izlerinde Ugultu’daki kadn tiplerinden ilki “Telmih” hikayesinde darbe
sirasinda Avustralya’ya iltica etmek zorunda kalan iki ¢ocuk annesi kadindir. Darbe
sirasinda sivil polisler tarafindan basortiilii olmasi sebebiyle sozli tacize ugramis,
kocas1 hakkinda Cegenistan’a savasmaya gittigi i¢in ter0r Orgiitiine mensup
olmasryla ilgili ileri siiriilen iddialar1 dogrulamasi istenmis ve tabii yalan soylemekte
direnmis olan kadin, korkular1 sebebiyle sosyal g¢evreleri tarafindan da dislaninca
ilkesini birakip gitmek zorunda kalir. Yillar sonra darbenin sorumlular:
yargilanirken Avustralya’da; kizlarmi yetistirirken yasadigi sikintilar, isittigi her
dilde kiifiirler, esiyle ayriligin esigine gelmeleri ve kirginliklarla beraber gelen
hesaplasma arzusunu anlattig1 bir romanla Tiirkiye’ye gelir. Ilk olarak yazar olan
eski ev arkadasina gitmek ve romaninit ona okutmak ister ancak ikisi de &grenci
yillarindaki gibi degildir. Karakter olarak hala rahat, teklifsiz, samimi olmasina
ragmen biitiin gegmisini birakip gittikten sonra dondiigiinde higbir seyi biraktigi gibi
bulamaz. Miilteciligin en kotii yani; birakilip gidilen ve yillarca akilda beraber iltica
edilen kisilerin, mekanlarin, anilarin, donme ihtimali dogdugunda eskisi gibi
olmadig1 gercegiyle ylizlesmektir. “Kirli Pasli Koseler” hikayesinde Nurcan’in evine

temizlige gittigi Gultane, ev kadini muamelesi gormemek i¢in kendisini sosyal
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faaliyetlere vermis, tezhip yapan, siislii piislii evli ve iki ¢ocuklu bir kadindir. Sik
kiyafetler, parlak basortiilerle gezen kadin ilkokulu bitirdiginde bagini kapatmistir.
Evdeki isleri baska bir kadina yaptirmaktan dolay1 utansa da hem fiziki olarak hem
de ruhen zayif diistiigli i¢in mecbur kalir. Kocasinin isleri ve geliri iyi olmasina
ragmen kirada oturdugu eski giinlerde, kendi temizligini yapabilirken ve mecburi
sosyal faaliyetleri yokken daha mutlu oldugunu sdyler. Bunlarin yani sira Kocasini
sekreterlerden kiskanir ve eve siyah gilines gozliikkleriyle model gibi girip ¢ikan
Nurcan’1 da kiskanmiyor degildir. Bir defasinda belki de bu kiskanglik duygusuyla
Nurcan’a esinden bosanma sebebini sorar. Gilltane kot niyetle olamasa da diger evli
isveren kadinlar gibi, bir ¢esit rekabet duygusuyla evli olmaktan dolay1, ‘bir kocaya
sahip oldugu i¢in’ kendi halinden memnuniyet duyarak bu konuya hevesle yaklasir
ve gizli bir keyifle Nurcan’in bosanmasi Uzerinden kendisini tatmin eder. Ayni
kitapta emekei kadin tipine 0rnek olabilecek bir diger tip “Kulenin Basindaki Kiz
Kardes” hikayesinde yasli bir adam olan Tural Bey’in hasta bakiciligini yapan Ozbek
kadin Cemile’dir. Kirk iki yasinda, torun sahibi olan ve calistig1 evde birisi goziiyle
bile bir seyi istedigini anlattiinda kosup yapan akilli ve caligkan bir kadindir.
Ulkesinde emekli olmasma ragmen bir ev satin olmus olan oglunun borglarma

yardim edebilmek i¢in {ilkesini birakip Tiirkiye’ye gelmistir.

Kizim Olsan Bilirdin’de Zehra’nin annesi alzaymirli Sidika Hanim, oyun
caginda sokaktan alinarak evlendirilir. Sinavlarda {istiin basar1 saglayip yatili okulu
kazanir. Cok parlak bir gelecek vaat etmesine ve 0gretmenlerinin kars1 ¢ikmalarina
ragmen on alt1 yaginda ¢ocuk gelin ardindan da erkenden anne olur. Babasi iyi bir
kismet ¢iktig1 i¢in stiin zekali olmasini, okula gitmesini gereksiz gorir. Evlenmeden

once aile icinde sevildigini hissedemez, 6zgiivensizlik ve degersizlik duygularini
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alzaymir hastaliginin son evrelerinde bile hisseder. Annesini geng yasta kaybeden
kadin bir¢ok defa bebek diisiiriir ve bunun travmasini atlatamaz ve bilingaltinda bir
siirii kiiciik cenaze tasir. Istemeyi bilmez, hakkini1 savunamaz, kiiskiin ve kirgmn bir
Omdar gecirir. Esi Falih Bey, ilk tanismalariin ardindan kaba yiiziinii gostermistir
hatta gdzlerinin rengini bile yanlis bilir Sidika Hanim’in. Ofkesinden korkulan Falih
Bey eve gelememeyi, gelirse sarhos donmeyi, donerken de yaninda yatili misafirler
getirmeyi adet edinir. Sidika Hanim, ev hanimligiin, anneliginin yaninda siirekli
hiirmet ikram gosterip sarhos kusmugu temizlemezse kiiciik sayilacak seylerin bile
kavga sebebi olacagini, hakaret isitecegini, ‘sen de kadin mismn?, Insan misin?’ diye
kiigiimsenecegini bilir. Sessizce, ¢ocuklarini alip misafir odasini mesken edinip
‘miilteci hayatina’ baslar. Radyo dinleyerek gecirir vaktini ve sesine, nezaketine
hayran oldugu Zeki Miiren’in sarkilar1 yalmizligin1 dindirmeye yardimci olur. Esi
emekli olup icki sofralarini terk ettikten sonra Sidika Hanim’1 hayatinin merkezine
koyar. Bundan sonra da flort havasini yitirmek istemeyen bir ¢ifte doniisiirler. Falih
Bey, Sidika Hanim’in zihninin karistigi son giinleri kabullenemedigi icin koyde

yasamaya basglar.

Mutfak islerini ¢ok seven, oldukga titiz ve misafir agirlamay1 gorev kabul
eden becerikli Sidika Hanim hastaliginin son evresinde kasig1 dahi tutamaz hale gelir
ve bir bebek gibi nesneleri yeniden kesfetmenin heyecanini yasar. Tek hayali evden
cikip ‘oraya’ dedigi hayalindeki o yere gitmektir. Aglasa da gozlerinden yas akmaz,
¢igliklar1 dinmez. Sonra da hayatin1 kaybeder. Belki de Sidika Hanim, gilelerle ve
sevgisizlikle gecen yillarmi ‘bir hastaligin i¢inde unutmayi siirdiirerek ge¢misini

gonliine gore yeniden yazmis’ olur.
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Kizim Olsan Bilirdin’deki diger kadm tipi diger hiké@yelerde de karsimiza
¢ikan Tiirki Cumhuriyetlerden calismaya gelen hasta bakici kadin tipidir. Alzaymirh
Sidika Hanim’1n bakimina yardim eden Ozbek Nodira da hikayenin icerisinde bu tipe

ornek olarak yer alir.
6.2.2. Erkek Tipleri

Hikayelerin merkezi kisilerini kadinlar ve 0Ozellikle de evli kadinlar
olusturdugu i¢in bunlarin karsisinda ya da sosyal ¢evresinde bulunan birgok erkek
tipi de gozlemlenebilir. Bu tipler igerisinde 6ne ¢ikanlar ise; evli ve ailesinden
memnuniyetsiz erkek tipi ve paraya/ giice diiskiin erkek tipi, aldatan hayirsiz es ve
sanatc1 tipidir. ilk kitap U¢ Ihtilal Cocugu’ndaki evli erkeklerden ikisi de bu tip

grubuna girmektedir. Merkezi kisi, esini su sekilde aktarir:

“Evliliklerinin canlanmasi i¢in bazi seylerin degismesi gerektigini sdylemek
isterken Oylesine ¢ekingen, beceriksiz... Dinlemeyi ve anlamayi
onemsemiyordu kocasi... Gozyaglarim “kadin ziriltis1” diye adlandirist dyle
dokunuyordu ki, aglamak bile zor gelirdi. Kocasinin karisin1 digarida birakan

bir alemi vardi.” (Aktas, 1992:21)

“Su Degirmeninin Sarkisi”nda solcu ve Islamci sair tipleri de hikayede yer

alir. Bu kisiler edebiyat konusunda da bir araya gelemeyen kisilerdir.

Bunun disinda Son Buyili Gunler kitabinda kargimiza ¢ikan tipler baba ya da
es olarak hikdyede var olurlar ve genellikle merkezi kisilerin mutsuz evlilik ve

mutsuz kadin olmalarinin miisebbibidir.

“Act Cekmis Yiziinde”’de Hansa’nin nisanlis1 olarak anlatilan Kamil eski bir

devrimci, yeni bir miicahit olarak karsimiza ¢ikar. Hansa’dan hayatin1 degistirecek
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kadar blyuk kararlar almasini ister. Hayirli bir evlat portresi ¢izen Kamil, aslinda
Hansa’nin isteklerine ve duygularina gereken onemi vermemektedir. Iliskilerinin
kendisine gore sekillenmesini ister. Bu da evlilikte hep kendi dediginin olmasini

isteyen erkek tipidir.

“Semsiyenin Altinda”da Siireyya’nin esi Yusuf sekiz aylifina askere
gidecektir ve esiyle babasinin evine, memlekete gitmeye karar verir. Evlilikleri
Istanbul’dayken ideale yakin bir iliski olarak devam etmekteyken Yusuf ailesine

yaklastik¢a degismeye baslamasi soyle aktarilir:

“Tuhaf bir sekilde degisiyordu Yusuf, ailesine, dogdugu sehre yaklastikca

cocuklasiyor, simariyor, 6zdenetimini yitiriyordu.” (Aktas, 1996:53)

“Konusmas1 bile degismisti, Tiirkgeyi babasi gibi genizden, kelimelerin
yarisini yutarak, fiillerin takilarin1 kendince degistirerek konusuyordu artik.”

(Aktas, 1996:69)

Onceleri Siireyya’nin normal kabul ettigi davranislarini, eve tasindiktan sonra
uyumsuzluk olarak yorumlamaya baslar. Degisimiyle beraber de aralarinda mesafe
olusur. Yusuf da askere gitmenin, memlekete tasinmanin getirdigi duygularla beraber

evliliginde huzursuzluk yasayan bir tipe doniisir.

Ayni hikdyede Yusuf’un babasi, kayinpeder tipi zengin, otoriter, glici seven
ve her duruma h&kim bir erkek tipi olarak karsimiza ¢ikar. Otoritesinin semboli ise

semsiye olarak verilir.

“Sanki hep bir semsiyeyle dolasiyordu kayinpederi, bu evin kadimnlar1 i¢in o

goriinmez semsiyesinin altina girmekten kaginmanin yolu yoktu. Her yere
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uzanirdi o semsiye, her tarafa tutulurdu yeter ki himaye kabullenilsin.”(Aktas,

1996:47)

Gorildiigii gibi kaymnpeder otoritesiyle her durumu o6zellikle kadinlari
kontrolii altinda tutmay1 ve giicii seven bir tip olarak anlatilir. Herkes ona ait olan
“himayeyi gostermelik de olsa kabul etmeli, onun karsisinda zayifligi ve eksikligi
hissettirecek bir yerde bulunmaliydi” (Aktas, 1996:47) Diger tiirli onunla
anlagmanin imkansiz oldugu anlatilir. Kaynpederinin gelinine bakisi ise; “soyunu

stirdlirecek evlatlar doguracak gelin” seklindedir.

“Parkta Bir Sabah Erkenden”deki kadinin kocasi Faruk, karisinin sisman
olmasiyla dalga gecer. Ayrica; “Arkadaslar diyorlar ki sen karindan daha giizelsin,
daha geng¢ goriinliyorsun, ne dersin sen simdi bu ise, beni evlendirir misin mesela?”

climlesini karisina rahatca sdyleyebilen bir tip olarak anlatilir.

“Daginik Diinya”daki Giilnihal’in kocas1 Kadir de sinirli ve agresif bir koca
tipi olarak karsimiza ¢ikar. Miihendis olan kocasi isinde mutsuz ve siirekli is
hayatinin zorluklarindan sikayet eden bir adamdir. Eve geldiginde ¢ogunlukla esinin
daginikligina, hareketlerine sinirlenip gidip uyumayi tercih eden adamdan ¢ocugu da
korkar. “Kadin yok ki bu evde...” diye bagirip ya odasina gider ya da televizyon
karsisindadir. Karisina gore sinirlenmek i¢in bahane arayan bir tiptir. Esinin

durumuna ne destek olabilir ne de onu anlayabilir.

Aym hikayedeki dikkat cekici diger bir erkek tipi de eskinin Islamcisi,
simdinin modernist Islamcis1 bir ‘entel/aydin’ olarak anlatilan yayinci Nusret’tir.
Nusret yavas yavas yetistigi Islamc1 ¢evreden uzaklasan, kendi yasaminda ya da

esine karsi tavirlarinda oldugundan farkli bir kisiymis gibi insanlara tavsiyeler veren
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bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Kadinlar ve feminizm ile ilgili diisiinceleri hikdyede su

sekilde yer alir:

“ Nusret gibi Islamc1 entelektiieller ona modernizmin ayartmalarina karsi
seckin ve bilingli bir tavir olarak ev kadinligini tavsiye etmis, ev kadinligi ve
anneligiyle modernizmle savasmayi, kamusal alanin tehditleri karsisinda evi
yeniden bir Uretim merkezi haline getirmeyi Ogiitlemislerdi. Bu sozleri

gercekten de ciddiye almist1 Giilnihal.” (Aktas, 1996:181)

Kendisini modernist bir entel olarak gosteren Nusret, ironik bir bicimde
Giilnihal’e ve onun gibi Miisliiman kadinlara evde modernizmle savasmay1 tavsiye
eder. Kendi esiyle olan iliskilerinde de sorunlarmn var oldugu anlatilan bu Islamci
entel/aydin tipi elbette ki tartistigi konunun bizatihi 6znesi olan kadinlara fikirlerini

dahi sormadan onlar hakkinda hiikiim veren bir tiptir.

“Sihirli Karanfiller” hikayesinde karsimiza ¢ikan Oguz, hasta bir karisi ve
cocuklart olmasina ragmen bagka kadimnlara ‘kur yapan’ bir erkek tipidir. Hikayede

Meryem’in is arkadasi olan adamin durumuna su sekilde deginilir.

“Oguz Bey az degildir aslinda. Haline bakmayarak —tam dort cocugu vard,
bir de sinir hastas1 karis1 igyerindeki kizlara, hatta o havasindan gecilmeyen
Aysen’e bile giiya cekici bir erkekmis gibi kur yapmalara kalkar.” (Aktas,

1996:223)

Azize'nin Son Giinii’nde “Yarali Kiirsad” hikdyesindeki Sinan’in arkadasi
Faik, dolandirict bir tip olarak karsimiza cikar. Bu tipin sec¢ilmesinin sebebi Sinan’in
sekiz yil hapishanede yatmasina ve oldukca fazla kotii tecrilbe kazanmis olmasina

ragmen umutsuz ama hala temiz oldugunu gosterebilmektir.
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“Samil ile Patimat”ta Patimat’in kocasi Mus’ab; Amerikali bir serseriyken
hapishanede Miisliimanlarla tamisip Islami segmesinden hatta radikal Islame1 bir tip
olmasindan dolay1 dikkat cekici bir tip olarak karsimiza c¢ikar. Kizil sakallari
gbogsline kadar inen, hapishanede Arapcayr ve Kur’an okumayr O6grenmis, batil
geleneklerin hi¢ aldiris etmeden ¢ignenmesi gerektigini diisiinen Islamci bir tiptir.
Bosna savasi sirasinda, Amerika’dan Grozni cephesine gitmis ve orada yaralanmasi
sonucu Patimat’la tanisir. Iki evliligi, ¢ocuklari bulunmasmna ve Patimat’m ailesi
evliliklerine kars1 ¢ikmasina ragmen evlenirler. Mus’ab daha sonra Patimat’1 ve yeni
dogmus bebeklerini yalniz birakarak Amerika’ya gider ve bir daha dénmez. islamci,
cihatci bir tip olarak goriilen Mus’ab’m hik&yenin burasindan sonra maceract bir tip
oldugu anlasilir. Asagidaki paragrafta, Patimat’in ruh hali tasvir edilirken Mus’ab’in

maceraci yani sdyle anlatilmistir.

“Yiizindeki yumusak giiliisle dalip gidiyor. Belki de Mus’ab’in —kahraman
m1 maceract mi1 oldugu belli olmayan o adamin- gozlerindeki ilgi 151811
gordiikten sonra yiikselerek kulagina bir bagka gelmeye baslayan, kendisini
yalniz ve birakilmis hissetmesine yol agacak sorular1 riizgara savuran,

korunakli olmasa da giizel ve sonsuz bir hayata akitan nagmeleri duyuyor”

(Aktas, 2005b:66)

“Firat’a Giden Omiir’deki merkezi kisi Resit Aga, gicl elinde tutmaya
bagiml bir erkek tipi olarak anlatilir. Kdyiinii su basmadan 6nceki itibarli gilinlerini
0zlemekte, kasabaya tasindiktan sonra eski giicliniin kalmadigini diistinmektedir.
Evde karisiyla ve ¢cocuklartyla da arasi iyi olmayan Resit Aga, evinde kendini misafir

gibi hissetmektedir.
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“Katya Diye Biri Yok” ve “Aile Fotografi” hikayelerindeki koca tipleri de
aile birligini saglama konusunda pek de basarili olamayan ve eslerini mutlu
edemeyen erkek tipleri olarak c¢ikar okurun karsisina. Ozellikle “Aile
Fotografi”’ndaki bosanmis adam, babalik gorevlerini yerine getirmek ve ailesine
maddi olarak destek olmak konusunda kusurlu bulunan bir tiptir. Her iki hikayede de
kadin merkezi kisilerin magduriyetleri ve hayatlarindaki zorluklar tam olarak

anlatilmak istendigi i¢in bdyle tipler tercih edilmistir.

Agzi Var Dili Yok Sehrazat kitabindaki “Bosluk™ hikayesinde, otobiiste bes
cocugu ve lohusa esiyle seyahat eden baba, ¢cocuklarina olan ilgisi ve esine yardim
etmesi sebebiyle olumlu bir erkek tipi olarak gecer hikdyede. “Efsun’un
Semaver”inde Efsun’a talip ¢ikan Firuz Bey, altmisli yaslarinda, kibar, entelektiiel ve

hos kokulu olarak tarif edilir okura. Firuz Bey de olumlu bir erkek tipidir.

Halama Benzedigim I¢in’de “Bavul Hazirhgr” hikdyesindeki Cemil ‘ithal
damat’ olarak adlandirilir ve hayalperest oldugu i¢in daldan dala atlayip giristigi
biitiin igleri batiran b,r erkek tipi olarak anlatilmistir. Fazla iyi niyetli oldugu igin
insanlar tarafindan kandirilir. Ustiiyle basiyla pek ilgilenmeyen, karisina karsi bir
kabaligt olmayan ama hayallerinin pesinden gidip evin sorumluluklarini da
tistlenmeyen biridir Cemil. Ornegin, yuvasi yikilma noktasina geldiginde de gereken

sorumlulugu yalnizca bavulunu hazirlayip evi terk ederek ytiklenir.

“Kara Bayram” hikdyesinde hastaligi sebebiyle vefat eden Ferhat, tip
fakiiltesi mezunu idealize bir tip olarak anlatilirken “Duvar Resmin”ndeki merkezi
kisinin oglu ise isyan eden ama neye isyan ettigini bilmeyen bir ergen olarak

anlatilir. “Yazgtli'niin Son Hali” hikdyesindeki Alim ise; motosikletli, gitar ¢alan,
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esine ailesine hayri olmayan, karisini aldatan hayirsiz bir es olarak var olur hikayede.
“Ankara Yolcusu” hikédyesindeki kasabali erkek tipleri de kasabada gegen bir¢ok

hikayede oldugu gibi konunun akisina gore yardimci tipler olarak yer alirlar.

Duvarsiz Odalar’daki erkek tipleri; kadinlarin esleri, evli ya da bosanmis
erkekler olarak karsimiza ¢ikar. ‘“Basamaklar’daki kaymakam karisina asik ve
merhametli bir adamken kariyerinde yiikselme istegi ile siddet gosteren bencil bir
adama doniismiistiir. “Giiz Diigiinii” hikdyesinde Solmaz’in aldatilan oglu ise karisi
istemedigi halde onu kdyde yasamaya zorlamis, karisini annesinin evinde birakip
calismak i¢in gittigi yerde kagit oyunlarina alisan bir adamdir.  Annesi bitlin sugu
aldatan gelinine yliklemez ve oglunun kusurlarini da goriip herkesin hakkini iade
eder hikayede. Oglunun aldatilmasinda ilgisizligi sebebiyle kendi hata payr da ¢ok
baylktir. Ayni hikdyede ailedeki baba Emin, Solmaz’in gii¢li ve kontolcii
karakterinin yaninda az konusan, silik fakat ¢cok iyi bar oynayan, yasina ragmen ding
ve karizmatik goriinen bir tip olarak anlatilmistir. Diger bir erkek tipi de “Kuzu
Kayboldu”da Tural’in hayatindaki kayiplara sebebiyet veren olay1 baslatan zalim
babasidir. Kuzuyu kaybettigi i¢cin onu kasaba calismaya yollayan ve gozligi
kayboldugu halde ogluna gozliik almamasi sebebiyle parmagmnin yarisim
kaybetmesine sebep olan kisidir. Kitapta merkezi kisiler ¢ogunlukla kadin tiplerinden
secildigi igin, erkek tipleri azinlikta ve merkezi kisilerin karakterlerinin karsisinda

konumlandirilmig olarak bulunur.

Kusursuz Piknik’teki yedi erkek tipinden ilki, kendisinden bir hayli gencg olan
ikinci karisin1 kiskanglik sebebiyle bunaltan Hakim Bey’dir ve zaten piknik de karisi
onu terk edigittigi i¢in bozulan moralini diizeltmek amaciyla organize edilmistir.

Piknikte efkarlandik¢a kendisini igkiye verir. “Agirligi Kaldirmak™ hikayesindeki
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Sinan ise, karisinin her seyi halleden gii¢lii yapisi nedeniyle evliligin yiikiinli onun
omuzlarina atmis, rahat ve kaygisiz bir tip olarak karsimiza cikar. “Her Yere
Sigabilir Biri” hikayesindeki hayirsiz koca ilhami ise kendi merkezci, ihmalkar,
sorumsuz biri olarak anlatilmistir. Iyi bir es olamamanin yaninda hamileyken
bosandig1 icin ¢ok iyi bir baba da olamamistir. “Her Seyi Yoluna Koyan Hatice”de
kocasi tarafindan aldatilir. Ayn1 hikdyede kendinden yasca biiyiikk bir kadinla ask
yasayan adamdan ‘Don Juan’ diye bahsedilir. “Gel-Al 84” hikayesinde de Rana’nin
siyasi gorlisleri nedeniyle hapse atilan kocasinin hapisten ¢iktiktan sonra
mektuplastigi bir tniversite Ogrencisiyle evlendigi anlatilir. Erkek tiplerinden
sonuncusu ise “Karanlik Kose” hikayesinde yazar kadinla barda sohbet etmeye
calisan iletisim uzmanidir. Iletisim uzmani Kiirt kokenli oldugunu vurgulayarak
kadin sohbet etmeye isteksiz oldugu halde sigarasiyla siirekli yanina gelip konugsmak
isteyen 1srarci ve itici biri olarak anlatilir. Bu erkek tiplerine bakildiginda ortak
noktalarin, hepsinin olumsuz birer tip olusturdugu ve hayatlarina temas ettikleri

kadinlart mutsuz eden kisiler oldugu gézlemlenir.

Ayak Izlerinde Ugultw’daki “Kirli Pasli Koseler” hikdyesinde temizlikgi
Nurcan’a agik olan Tayfur kiskang bir erkek tipi olarak yer alir hikdyede. Zaman
zaman kiskangliklart Nurcan’t bunaltacak dereceye kadar varabilmektedir. “Altin
Dislerim” hikdyesindeki Muhabbet’e asik olan adam Erges ise karakter olarak,
yazarin bu giine kadar hikayelerine aldigi en ilging erkek tiplerinden biridir. Erges
diger tiplere gore farklhidir ¢linkii diger evli erkek tipleri; aldatan, birakip giden,
cocuklariyla ilgilenmeyip onlart magdur eden kisiler olarak karsimiza c¢ikarken
cocuklarina ve yatalak olan karisina bakan bir adamdir. Sebze halinde ¢alisan Erges,

pazarda tezgahi olan Muhabbet’e asik olur. Onu ¢ocuklariyla tanistirip karisinin
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rizast ve tesvikiyle evlenme teklif eder. Evli oldugu i¢in reddedilen adam,
Muhabbet’e besledigi duygular1 ¢ok giiclii olsa da higbir zaman hasta karisindan
bosanmay1 diistinmez. Erken yasta 6len Erges, yardimsever, sakin ve iyi bir insan

olarak anlatilir.

Kizim Olsan Bilirdin’de Sidika Hanim’in esi, Zehra’nin babasi Falih Bey
erkek tiplerine 6rnek gosterilebilir. Falih Bey’in her zaman Uzgin olan bir hali
vardir. Yatili 6gretmen okulunda okurken annesi dogum yaptiktan sonra al basmasi
yiiziinden vefat eder. Dondiiglinde babasini yeniden evlenmis olarak bulur. Bu
yiizden teselliyi i¢ki masalarinda bulur. Evliliklerinin basinda Sidika Hanim’a kaba
davranip onu iizerek kiymetini bilemese de emekli olduktan sonra onun gonliinii
alabilecek yasam goriisiine sahip olur. Sevgili karisinin hastaligin1 kabul edemedigi
icin son zamanlarm1 koyde bahge isleriyle ilgilenerek gegcirir. Hastaligi
kabullenememenin verdigi liziintiiyle kiza Zehra’ya karsi da zaman zaman huysuzluk

yapar. Karisinin 6liimiinden sonra da fel¢ gegirip yataga bagimli hale gelir.
6.2.3. Politik Tip

Aktas, hikayelerinde politik konulara da yer verdigi i¢in politik tipler de
hiké&yelerinde yer bulur. Bu tipler radikal islamci/ islamci tip, laisist tip, milliyetci ve
muhafazakar tipler olarak ele almmustir. Ornegin “Ug Ihtilal Cocugu”nda merkezi
kisiye sozlii tacizde bulunan kisi laisist tip (?) olarak hikdyede yer alir. Yine ayni
hikdyede merkezi karakterin kayminin radikal Islamci tip oldugunu su sekilde

gorurdz:

“Kaynim da yiiziiniin oructan iyice inceldigi o giinlerde babasiyla kocamin

israrlar1 sonucunda biitiinleme sinavlaria girmisti. Ama daha siav sonuglari
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bile alinmadan kisa bir mektup yazarak, Afganistan’a gitmesinin bir vicdan
meselesi oldugunu, onu suclamaya kimsenin hakki olmadigmi bildirip

kayiplara karigmist1.” (Aktas, 1992:68)

Ayak Izlerinde Ugultu’da “Telmih” hikdyesinde merkezi kisiyi evinde
ziyarete gelen arkadasinin esi Muzaffer’den de Cegenistan’a savasmaya gitmesi
nedeniyle terdr orgiitiine mensup olmakla suglandig igin Avustralya’ya iltica etmek
zorunda kaldigindan bahsedilir. Muzaffer de radikal Islamci bir tip olarak yer alir

hikayede.

“Fistikagaci’ndaki Ev” hikdyesinde Hacer Hanim’in esi, genglik giinlerinde
MTTB (Milli Tiirk Talebe Birligi) tiyesidir. Darbeden sonra tutuklanacaklar arasinda
oldugunu haber alir. Bu sebeple de karisiyla birlikte Almanya’ya tasinmak zorunda

kalir. Hacer Hanim’1n ev 6zlemi de kocasi sebebiyledir.

Erkek tipleri i¢erisinde de anlatilan Daginik Diinya’daki Giilnihal’in esi Kadir

de 12 Eyliil doneminde siyasi goriisleri sebebiyle bir ay kadar hapishaneye atilir.

Azize 'nin Son Giinii ise Azeri 6zglrlik miicadelesini konu almasi sebebiyle
hikayelerdeki merkezi kisilerin hepsini politik tip olarak barindirmaktadir. Kisiler
hapse girmis, iskence gérmis, siirgiine gonderilmis ve tilkelerinden kagmak zorunda

birakilmiglardir.

“Alnindaki Isigin” hikayesinde merkezi kisinin asik oldugu adam, radikal
Islamci bir tip olarak karsimiza cikar. Islamci eylemler sirasinda tutuklanip hapse

girer ve on yilin1 orada iskenceli giinlerle gecirir.

“Bosluk” hikayesinde de kaybolan evlat olarak karsimiza g¢ikan kisi yine

politik suglari sebebiyle ‘anarsist’ bulunmus ve tutuklandiktan sonra kaybolmustur.
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Agzi Var Dili Yok Sehrazat'in “Goé¢ Hazirhigr” hikayesindeki 6gretmen TIP’li
komiinist bir tip olarak anlatilir. Ogretmen, diiriist ve ¢aliskan biri olma pesindeyken

etrafindaki insanlara da faydali olmayi isteyen biridir.
6.2.4. Ogretmen Tipi

Cihan Aktas’in hikayelerinde kadin veya erkek Ogretmen tipi sik sik
karsimiza ¢ikar. Bu Ogretmen tipleri idealist ve oOrnek tipler olabilirken bazi
hikéyelerde evini ihmal eden ya da otoriter tipler ya da magduriyet yasayan tipler

olarak da goruldr.

Agzi Var Dili Yok Sehrazat’taki “Gog Hazirligi” hikdyesindeki 6gretmen baba
koy enstitiistinden mezun olmustur ve 6grendigi her seyi insanlara anlatma ve onlara
faydali olma pesinde, her zaman ezilenden yana taraf tutan, dogru bildigi yoldan
sapmayan bir kisi tipidir. Ay kitaptaki “Boslukta Hikayeci’nin dayisi1 da Koy

Enstitiisii mezunu idealist bir 6gretmendir gencliginde.

Halama Benzedigim Igcin kitabinda 6gretmen tipi “Gugu” hikayesindeki
edebiyat 6gretmeni annedir. Koroglu ile ilgili yapilan sohbette ondan su sekilde soz

edilir:

“Annem Koroglu hakkindaki bilgilerime sasirir gibi oldu hatta belki ‘afalladr’
kelimesi daha uygun diisebilir durumumu anlatmaya. Yine de sozii benden
kapmak i¢in, ¢abuk toparladi. Boyledir annem; giyim tarzi yonetmeliklere
uygun sayilmadigi icin meslegini siirdiiremeyen bir Tiirk Dili ve Edebiyati
ogretmeni olarak, dinleyici buldugu her yerde konferans verme firsatini

kagirmak istemez.” (Aktas, 2003: 175)

182



“Duvarsiz Odalar”da merkezi kisi olan kii¢iik kizin babas1 da 6gretmendir ve
bir kdye tayini ¢ikar. Yasadig1 zorlu kosullara ragmen idealist bir 6gretmen tipi

olarak gosterilir okura.

6.2.5. Sanate Tipi

Act Cekmis Yiiziinde’de Hansa’nin babasi olarak karsimiza ¢ikar ve kizini
sanata tesvik etmektedir. Fakat esi tarafindan siir yazdigi ve siir ‘yiizinden’ yeteri

kadar para kazanamadig i¢in elestirilen ve kendini yalniz hisseden bir tiptir.

Azize’nin Son Giinii kitabindaki “Nesimi’nin Doniisii” hikayesindeki piyes
yazarl Zaur yine sanatgi tipi olarak karsimiza c¢ikar. Bu hikdyede de Zaur, karisi
tarafindan piyes yazdigi i¢in daha fazla para kazanamamasi konusunda elestirilir.
Karisina gore, bu isi birakmali ve ticarete atilip daha fazla para kazanmalidir. Ayni
sekilde yine “Suya Diisen Dantel”de Hikayeci ismi verilen merkezi kisi de sanatg1

tipine 6rnek gosterilebilir.

6.3. Kisilerin Sunumu

Yazarm hikéyelerinde kisiler ya da tipler olay orgiisiinde hem bedensel hem
de ruhsal sunumuyla yer alir. Fiziksel boyutuyla sunulan kisilerin fiziksel 6zellikleri
tasvir edilir, ruhsal boyutuyla sunulan kisiler ise i¢ ¢oziimleme, i¢ konusma ya da

biling akis1 ile yapilir.

Tesekkiirii Hak Ettiniz Bay Yargi¢ hikdyesinde i¢c konusma asagidaki alintidan

orneklenebilir.
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“ Kendisine inanamiyor, yasadiklarina inanast gelmiyor. Kelimeleri bir araya
getirerek bir cevap veremedigine sasiyor. Suskunluguna, donup kalmisligina

daha da sastyor.

Nasil da susturulmugsun ya sen bdyle kolayca, aklina gelir miydi hig?”

(Aktas,1992:13)

Son Buyli Gunler kitabindaki /lk ve Son Fotografin isimli hikayede de i¢

konusma teknigine yer verilerek kisinin ruhsal sunumuna gii¢ katilmistir.

“Bu fotografi daha once de birkag defa gormiistii. Nedense bir sikinti duydu.
Hep bir seyler yazmak istemisti bu fotografla ilgili ve bir tiirlii yapamamisti

da, galiba o yuzden.

‘Seni gordiigiimden beri ey Dede, her giin seni diistindiim her giin seni
yazayim istedim. Senin i¢in elimden geleni, uygun sozciikleri bir araya

getirerek kagida dokmek iste.’
[...]
Olmuyordu olamiyordu. Kalemi kagidi birakip kalkti.” (Aktas, 1995:137)

Hikayede de italik olarak yazilmis olan kisim yazarin kendi i¢ sesi olarak

hikayeye girmistir.

Aci Cekmiy Yiiziinde kitabindan Daginik Diinya’da da kisilerin sunumu i¢in

biling akig1 tekniginden yararlanilmistir.

“...Ama uzandig1 yerden kalkamamisti bir tiirlii. Omuzlarinda, basinda
uyusmalar, karincalanmalar hissetmisti. Kadir annesiyle babasina, misafirlere,

karisinin bag agrisinin tuttugunu sdylemisti. Ve hi¢c unutmamisti bu olay1.
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Mutfaktaki kokunun nedenini kesfetti. Ocagin yiizeyini kaplayan siit tabakasi.

Sabahleyin siitii kaynatirken tagirmisti.” (Aktas, 1996:184)

Gorildiigii gibi anlatilan konu bir anda degisir. Kigiler art arda gelen
diisiinceler sebebiyle ¢ok kisa bir siire igerisinde farkli farkli konulara gecis

yapabilmektedir.

“Firat’a Giden Omiir’de Resit Aga’nm &lmiis olan ilk karis1 hem ruhsal hem

de fiziksel olarak tasvir edilir:

“ Oldiigiinde yirmi yasindaydi. Elayd: gozleri, ela olmaliydi ama hareli yesil
de olabilirdi. Isin kotiisii, etrafinda Berivan’mn gdzlerinin ne renk oldugunu
sorabilecegi kimse de kalmamisti. Gozleriyle, sozleriyle, kinali elleriyle
biisbiitiin unutulmus gibiyken, Urfa’ya go¢ ettikten sonra riiyalarina girmeye
baglamigti. Sular her dakika yiikselirdi ve Berivan sulara kapilip giderdi.
Ciglik sesine kostugunda hep gecikmis olurdu. Yine de bir an olsun yuzlnu
secebilirdi; suyun iizerinde ylizen ince kizil orgiilerle degisen rengini ayirt

eder etmez gozleri karsilardi ve bir dalga Berivan’1 niine katip gotiirtirdii.
Bu kadin simdi yok.

Neseli, giiler yiizlii ve konuskan oldugunu hatirlar gibi; hizmetli, isli giiglii ve
hareketli olmaliydi. Konuskan miydi sahiden? Incecik érgiileri vardi, kizila

caliyordu saglar1 ve kalem parmaklari hep kinaliydi.” (Aktas, 1996:68)

Alintida da goriildiigi gibi okurun goziinde canlanabilmesi i¢in, Berivan hem
fiziksel hem ruhsal olarak tasvir edilerek sunulmus ve karisin1 6zleyen Resit Aga’nin

duygu ve diisiincelerinin anlagilmasinda giiclii bir etki olusturmustur.

185



“Agz1 Var Dili Yok Sehrazat” hikayesindeki Sehrazat; suskun, agzi var dili

yok olarak ruhsal olarak sunulduktan sonra fiziksel olarak soyle sunulur okura:

“Esnemeye bagladi. Ne var ki, biitiin gece goziinii kirpmamis bile olsa
giindiizleri uyuyamazdi Sehrazat. El aynasini alarak yiiziinii inceledi. Temiz
hava cildine iyi gelmis her zaman solgun olan yanaklar1 da hafif¢e kizarmisti.
Ust dudagmin sol kiyisindaki, Sehriyir'n onu eski zaman dilberlerine
benzetmesine yol agtig1 i¢in sinirini bozan iri siyah ben bile sanki daha
belirginlesmisti. Su var ki, gozlerinin alti, kiigiik eltisinin goziinden
kagmadig gibi, sismis, kararmisti. Uykusundan fedakarlik ederek notlar
almak, gee¢mis yillara nazaran daha zorlu bir gayret gerektiriyordu.

Uykusuzluga daha direngli yillart oldugunu diistindii.” (Aktas, 2005a:100)

Sehrazat fiziksel olarak tasvir edilirken aslinda onun karakteriyle ilgili
durumlara da deginilir. Uykusundan fedakarlik edip ¢alistigindan, giindiiz
uyuyamadigindan, dudaginin kenarindaki beni begenmediginden, artik uykusuzluga
eskisi kadar direngli olmadigindan da bahsedilerek sadece fiziksel olarak

anlatilmamais olur.

Halama Benzedigim i¢in’de “Ankara Yolcusu” hik&yesindeki Deli Maya
tipinin hem fiziksel hem de ruhsal olarak sunuldugu asagidaki alintida

gorulmektedir:

“Maya deli ya da kagik sayildig1 i¢in ve tabii biraz da yasini bagini aldigi icin
geng ve akilli sayillan kadinlara yasak olan hareketler onda tabii
karsilantyordu. Bu bakimdan sabahin koériinde sac1 bas1 daginik bir vaziyette

Ankara otobistinden inip de dosdogru kahveye daldigr i¢in kinanmasi s6z
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konusu degildi. Daha sonra kahveci iizerine kalin bir seyler giydirerek onu
ciragiyla bize yolladi. Annem goriir gormez anladi: Saglar1 bit kayniyordu,

viicudu da yara bere i¢indeydi. “ (Aktas, 2003:53)

7. Anlatma Yo6ntemi ve Ogeleri

7.1. Kurgulama Teknikleri ve Ogeleri
7.1.1. Hikayelerin Adlar

Cihan Aktas, hikayelerin adlarini olay orgiisiinde zamani, mekani, kisileri géz
oniinde bulundurarak igerigi belli edecek isimler tercih eder. Verilen isimler, okur
heniiz kitab1 okumamisken de olayin 0zetini veren simgesel kelimelerden segcilir.
Omegin U¢ Ihtilal Cocugu, ¢ocukluk, genclik ve yetiskinlik donemleri ihtilallerin

golgesinde gegen yetiskin bir kadinin yagamini sorgulama hikayesidir.

Son Biyulu Gunler ¢ocukluktan genglige ge¢is doneminde olan bir gocugun yatili
okula gitmek i¢in kasabadan ayrilmadan 6nce kendisine biiyiilii gelen son giinlerinin
anlatildigr bir hikayedir. “Megatron”, bir ¢izgi filmdeki karakterin ismidir ve bir
cocugun Korfez Savast sirasinda Saddam Hiiseyin’i Megatron’a benzetir. [k ve Son
isimli hikdyenin ismi Halep¢e Katliaminda oldiiriilen bir ¢ocugun fotografindan

dolayz tercih edilen bir isimdir.

“Virginia Woolf Mutsuzlugu ” bir kadinin hayatindaki bireysel ruh yolculugunda
tanistigt feminist bilincin zaman icinde onu mutsuz edisini konu alir. Hiké&yede
feminizm, kadin ve edebiyat gibi konulara deginen feminist yazar Virginia Woolf un
iIsmini elbette 6zellikle kullanilir. Kendine ait bir odaya siginan kadinin bireysel

yolculugu ‘kendisine ait kitaplarla dolu bir odada’ baslar.
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“Semsiye’nin Altinda” hikayesi bir kadinin kaympederinin otoritesinin simgesi
sayillan ‘semsiye’sinin altina girmeyi kabul etmeyisini anlatir. Bu yoniiyle de

hikdyenin isminin sembolik bir dnemi vardir.

“VIP” ismi konulan hikayede merkezi kisinin toz alerjisine bagl hastaliginin ad
Vazoaktif Intestinal Polipeptid’dir. Bu hastaligin bas harfleri kullanilarak kisaltilan
isim ayn1 zamanda Ingilizcede ‘very important person’ anlamma gelen kisaltmayla
aynidir. Bu sebeple merkezi kisi, ‘6zel bi r insan’ olmasini ve 6zel bir hastaliga sahip

olmasini ironik bir bigimde ele alir.

Agzi Var Dili Yok Sehrazat’taki “Sarate” hikdyesi adim1 merkezi kisiden alir.
Sarate, gozleri gébrmeyen teyzesine, onun istegi lizerine renkleri tarif etmektedir. Ona
cok diiskiin olan teyzesi, Sarate ismini Sar1’te olarak degistirip soyler. Hik&yede her
bir boliimiin “Gri Koy, Kirmizi Traktor, Turuncu Cuma” gibi isimleri vardir. ”Sari
Yani Sarate” boliimiinde de teyzesiyle renkler ile ilgili kurdugu bagdan bahsedilir ve
teyzesinin rengi kirmiziyken Sarate’nin rengi Sar1 olarak belirlenir ve boylece

aralarinda “turuncu bir ortaklik™ olusur.

Kusursuz Piknik’teki on bir hik&yenin isimlerine bakildiginda her birinin
hikayenin kendisini anlatabilen dzet kelimeler oldugu gériilebilir. Ornegin “Ovirdoz”
ila¢ bagimlis1 bir annenin ilacini i¢gmeyi unuttugunda ‘ovirdoz’ ilag¢ almasini, “Her
Yere Sigabilir Biri”’nde merkezi kisinin ¢ocuklugundan beri kendine 6zel bir alana
sahip olamamasindan dolayr hissettigi degersizlikle maddi veya manevi olarak
kendini sikayet etmeden her yere sigdirabilmesini, “Gel-Al 84” merkezi Kisinin

giyme konusunu takintiya doniistiirdiigii corabin markasini anlatmaktadir.
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7.1.2. Olay Orgiisii ve Olay Akisi

Olay 0Orgust, hikayede yer alan olaylarin birbiriyle baglantist ve ilerleyis
bicimidir. Roman ya da hikéyenin en 6énemli unsuru olay orgtsudur ve olay 6rgusi
kisiler, mekanlar, zaman ve olay halkalar1 arasindaki baglantiyr kurup hikayeyi
ortaya ¢ikaran diizenleme sistemidir. Serif Aktas olay orgiisiinii; “Herhangi bir alaka
ile bir arada bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en
az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin  tezahiirii”  (Aktas,2005:46) olarak
tanimlamaktadir. Belli bir zamana bagl olarak ilerleyen bu olaylar hikayede giris,
gelisme ve sonug boliimleriyle verilir. Olaylar birbirine sebep ve sonug iliskisi i¢inde
baglanir ve aktarilirken geri doniilerek ya da bazi olaylar atlanip sonraki olaylar
anlatilarak hikdyedeki tek diizelikten kagmilabilir. Ismail Cetisli, hikdyedeki olay
Orgusini; bir merkezi kisiye bagli olarak onun gevresinde gelisen olaylarin baska
olaylarla baglanmadan anlatildig1 tek zincirli olay oOrgiisii, birden fazla olaymn
birbiriyle iliskili olarak anlatildig1 ¢ok zincirli olay orgiisii ve anlatilan olaylarin i¢
ice gegirilerek anlatildigi helezonik olay oOrgiisii olmak tizere ii¢ sekilde gruplar.

(Cesitli, 2004, 73)

Cihan Aktas’in hikayelerinde olay orgiisii, giris, gelisme ve sonug seklinde
yapilandirilmistir. Bu yapilandirmada kurgusal gergeklige dayali olaylar dis
diinyadaki sirasina gore verildigi gibi ge¢mise doniislerle de verilmektedir.
Hikayelerinin timiinde merkezi kisinin bir zaman dilimi igerisinde yasadig1 olaylar
anlatilir ve birbirine sebep sonug iligkisi i¢erisinde baglanmis olan bu olaylar halkasi,
tek bir olay icerisinde toplanir. Cetisli’nin gruplandirmasina gore bu olay rgiisii tiirii

tek zincirli olay Orgusudir. Yazar hikayelerinin biiyiik cogunlugunda konuyu sondan
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baglatarak olaylar1 birbirine baglar ve sonuca erdirir. Bu bolimde de Aktas’in

hikayelerinden alintilarla olay 6rgiileri incelenecektir.

Yazarm, “Feslegen Sokagi'nin Oliimii” isimli hikayesinde olay orgusii dis
zamana bagli olarak giris, gelisme, sonug yapistyla verilir. Merkezi kisi olan
kadin, sokakta yiiriimeye baslar ve ge¢mise doniislerle, i¢c konusmalarla ve vaka

zamanindaki olaylar1 aktararak okuru sonuca goturr.

Hikayelerde olaylar, bir biitiinliik i¢inde bazi kaliplar kullanilarak bir
kompozisyon olusturur. Bu kaliplardan en c¢ok ruhsal degisim ya da uyanis

kaliplar1 kullanilir.

“Ug Ihtilal Cocugu”nda olay biitiinliigii ruhsal uyanis kalibinda verilmistir.
Dort hikayedeki dort kadin merkezi kisi, olay biitiinliiglinde sona gelindiginde

ruhsal bir degisim/uyanis yasamistir.

Son Biiyiilii Giinler’de ve Aci Cekmis Yiiziinde kitaplarinda temel konu
kisilerin hayatlarindaki sikintilarin aciga ¢ikmasidir ve olaylar bir biitiinliik i¢inde
verilir. Hikayelerin biiyiik bir boliimiinde degisim ve ge¢mis-simdi muhasebesi

konular1 kullanilirken olaylar tek zincirli olay 6rgiist ile anlatilir.

Azeri hikdyelerinden olusan Azize'nin Son Giinii’nde siyasi g¢atismalar
sebebiyle hayatlar1 trajik bicimde degisen insanlardan bahsedilmektedir. Bu
baglamda da olaylar, kisilerin ruhsal degisim kalib1 igerisinde girig, gelisme,

sonug kisimlarinda ¢oziimlenerek yer alir.

Suya Diisen Dantel’de olay oOrgiisii fark edilmeyen duygu ve diisiincelerin
kisilerin i¢ muhasebesi sonucunda fark edilmesi konusu etrafinda

olusturulmustur.

190



Agzi Var Dili Yok Sehrazat’ta tema kaybedistir. Her hikayede kaybi yasayan
bir merkezi kisi vardir. Olaylarin aktarimi basit yapidan baslayarak genisletilerek

ve diger hikdyelerde de oldugu gibi giris, gelisme, sonug seklinde aktarilir.

Yazar, tiim hikayelerinde tek zincirli olay orgiisiinii kullanir ve hikayelerin

konusu sondan baslatilarak aktarilir.
7.1.3. Gerilim Unsurlar

Hikayelerde olay oOrgiisiindeki olaylarin gerilimini artirtp konuya hareket
kazandiracak yontemler ¢atisma ve diigimlerdir. Cihan Aktas da okurun heyacanini,

ilgisini canl1 tutmak adina bu yontemlere bagvurmustur.

“Ug Ihtilal Cocugu”nda hem i¢ ¢atisma hem de sosyal gatisma olarak karsimiza
cikar. Merkezi kisi ve sokakta karsilastigi laisist tipinde ele alinan adam arasinda
karsit gortislerde olmalar1 sebebiyle bir ¢atisma yaratilmistir. Ayni1 hikdyede merkezi
kisi yasadigi olay sonucunda kendi i¢inde bir catigma yasamaya baslar. Olay
Orgusindeki bu unsur merkezi kisi iizerinde, kendine kizma ve acima halinde ortaya

¢ikip ruhsal bir uyanista diigiimlenir.

Son Biiyilti Guinler’deki “Su Degirmeninin Sarkis1” isimli hikayede Islamc1 bir
sair olarak karsimiza ¢ikan merkezi kisi siir yazarak ailesinin ge¢imini saglayamadigi
i¢in siir agkindan vazgegcmek zorunda kalir. Maddeye degil ruha 6nem veren biriyken
para onun icin gok dnemli bir hale gelir. Hatta borsayla ilgilenmeye baslar sonra bir
arkadagini da kurnazca bir niyetle para i¢in feda eder. Bunun yani sira kdyiine gidip
oraya yerlesmeyi ve cocuklugundan bir imge olan su de§irmenini tamir ettirme
hayalini kurmaktadir. Sairin, maddi zorluklar sebebiyle siiri birakmasi sebep-sonug

iligkisi igerisinde verilir. Nihayetinde bir yaymevinde yonetici olarak calismaya
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baslamasi ve maddi rahatliga kavusmasi diigiimdiir. Sairin siiri birakmakla maddi

rahatlig1 se¢gmek arasindaki gel gitleri onun i¢ catigsmasi olarak verilmistir.

“Sair olmak, siirleri begenilen bir sair olmak en biiyiik payeydi. Ama simdi siiri
bir kenara birakacagi kararlar aliyordu. Siir i¢in siirden vazgeciyorum, sair
oldugum igin bu karar1 aliyorum diye yiireklendiriyordu kendini. ‘Ne vakit
yetiyor ne de para’ diye sessizce itiraf etti. Borsayla ilgilendiginden beri para,
onsuz yasayabilecegini misralartyla haykirip durdugu kagit pargasi olmaktan
¢ikmuisti. Siire aldirigsiz bir alemi vardi borsanin. Paranin en biiyiik gii¢ oldugunu

hissettiriyordu” (Aktas, 1995:160)

Hik&yedeki alintida sairin siirlerinde bile “kagit parcasi” olarak adlandirdigi

paray1 gii¢ olarak tanimlamaya baslamasi g6zlemlenmektedir.

Semsiyenin Altinda hikayesinde geleneksel bir téren olarak kabul edilen
‘semsiyenin altina girme’ ritiielinde otorite figiirii olarak kabul ettigi semsiyenin

altina girmeyi reddeden Siireyya ile kaympederinin ¢atigmasi olarak verilir.

“Bu sembolik adetlerin gerceklestirilmesi her seyden once gelinin kaympederinin
semsiyesi altinda bahge kapisindan igeriye girmesine bagliydi. Siireyya,
semsiyenin altina girmeyi reddettigi i¢in toren zincirini koparmis, bdylece

davetlilerin nesesini huzurunu kagirmist1.” (Aktas, 1995:42)

Bu olayin ¢6ziilmesi ise hik&yenin son cumlesidir.

“Kaympederi kapida sanki goriinmez semsiyesini tutmus da onlar1 askere giden
oglunun karis1 olarak ozellikle Siireyya’y1 bekliyordu. Yeniden aglamamak i¢in

kendini zor tuttu. Yusuf yoktu.” (Aktas, 1995:74)
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Dagmik Diinya’da Islamci entel tip Nusret’in karis1 Nuran ve Giilnihal arasinda

stirekli karsilagtirmalar yapilmis ve bu durum bir i¢ ¢atisma olarak verilmistir.

“Nusret’in karist Nuran’1 diisiindii. Acaba yine kocasini kiskaniyor muydu? Bir
eksigi de yoktu kizin. Tahsilliydi, hostu, sadikti. Yillardir, kocast Oyle istiyor
diye Nusret’in annesiyle babasiyla birlikte oturuyordu. Adam kiymetini bilseydi
bari. [...] Kadir, bazen yaptig1 gibi Nuran’t One slirmiisti. Nuran, Nusret’in
basarilarinin kaynagiydi. Evle, cocuklarla, babasiyla ve iivey annesiyle ilgili
sorumluluklarin1 Nuran iistlenince, Nusret de bir yerlere gelmisti iste.” (Aktas,

1995:198,199)

Goriildigii gibi Nusret kendi sorumlulugunu, Nuran’in ev hanimligr ve
anneliginin lizerine atarak mesleginde, kariyerinde yiikselmistir. Temelde ayni
olmalarina ragmen, Nuran ‘ideal’ bir kadin tipi olarak ¢izilirken Giilnihal daginik ve
umutsuz bir ev hanimi olarak anlatilmis ve hem kocast hem ailesi tarafindan

‘kusurlu’ bulunmustur.

“Alnindaki Is1gin” hikayesinde merkezi kisi ve hapiste bulunan kocasi1 arasindaki
duygularin bozulmaya baslamas1 bir catismayla birlikte verilmistir. Radikal Islamci
oldugu i¢in hapse atilan adamin diinya goriisii ve duygular1 basta kadin tarafindan
yargilanmazken hatta o sdyledigi i¢in hareketlerini kendisi kisitlarken sonradan bir

cesit ozgiirliik ilan eder. Bu durum asagidaki alintida soyle ele alinir:

“O arada iste kendimi yerlestirdigim sinirlar1 yine kendi ellerimle
degistirmeye calistigim gilinlerde, yillardir giymedigim tiirde topuklu
ayakkabilar giyerek yiirliylisimii egitmeye calistim. Kulagina ulasmis nasilsa,

yazdi: Yiiksek topuklar1 ve renkli bagortiileri bana yakistiramamisti. Uzun bir
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mektupla savundum kendimi. Kalabalik bir is ortaminda calisiyor ve her giin
sayisiz insanla muhatap oluyordum. Tek tip insan mu istiyorduk? Seckin bir
siif olarak bir yasanti bi¢cimi olusturmaliydik. Yoksa kaybolup gidecektik.
Daha guler yiizlii, renkli olunamaz miydi? Daha iyi sartlarda yasamak

istemenin nesi kotiiydi?” (Aktas, 1995:50)

Merkezi kisi daha sade bir yasam siirerken daha renkli gosterisli bir hayati
istemesinin yani sira adama karsi olan duygularinda da sogukluk hissettigi i¢in bu

degisim okura bir ¢atisma olarak sunulmustur.

Halama Benzedigim I¢in’de “Kara Bayram” hikayesinde tip fakiiltesini bitirdigi
yil vefat eden Ferhat idealize edilirken ¢atisma unsuru olarak erkek kardesi hayirsiz

bir tip olarak anlatilir.

Duvarsiz Odalar’daki Ferhat ile Sirin hikayesine gonderme yapilan “Dag
Yolcularinda, Sirin’in Ferhat’la ka¢gmaktan bazen mutluluk duymasi sonra

kararindan pismanlik duymasi bir ¢atisma olarak verilir.

“O kadar ¢ok diisgman edindin ki benim yiiziimden, giiniin birinde bu yollarda
sensizligi yasayabilecegimi ve o zaman ¢iktigim su yokusa benzer herhangi bir
yerde nefessiz kalarak —kimsesiz, yalniz, bir basina- kurda kusa yem olmaya
mahk(m olacagimi diisliniiyor, bir taraftan da seytanin diirtmesiyle ablamin
benim i¢in yaptirdig1 koskteki genis ve rahat yatagimi, bu yatagin ilik yumusak
carsaflarin1 ve kustiiyii yastiklarini hatirlayarak mahzunlasiyor, bu kara-yilgin
diisiincelerle kendi icime ¢okmeyi siirdiirerek agirligimi artirryorum.” (Aktas,

2005¢:146)
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“Dagin ortalarinda bir yerde bir agacin altinda mola verdigimizde, ceplerinden
birinden c¢ikartip da bana verdigin bir avu¢ siyah hurmayi yerken hurmalara
karisan, bdylece hurmalardan tiksinmeme yol agan parlak kabuklu iri siyah bir
bocegi iki parmaginla ezdigini gordiigiim andan itibaren, tirnaklarinin arasindaki
siyah birikintiler, ince bir fircayla ablamin benim i¢in yaptirdig1 kdskiin biiyiik
salonundaki nakislar1 islerken gordiigiimde oldugu gibi lale desenlerini ve yesil
sarmagiklar1 tamamlayan mesleki bir ustaligin nisaneleri gibi goriinmiiyorlar. Sen
nakkaglik yaparken tirnaklarinin siyahligi, ellerine ve gomleginin yenlerine
bulagmig rengarenk boyalarla uyum igindeydi. Simdi ise bir sey beni tirnaklarinin
kirli, damarlar1 sigsmis ellerinin ise yabanil oldugunu diisiinmeye kendimden
igrenmeme yol acan bir duyguyla, kirli tirnakli ellerini bana uygun bulunan

Sehzade’nin bakimli elleriyle mukayese etmeye zorluyor.” (Aktas, 2005c:149)

Bu alintilarda goriildiigii gibi Sirin asik oldugu nakkasla kendi istegiyle kagmis
olmasina ragmen sevgisi nakkasla ilgili kararsizlik ve gel git yasar. Hikayenin
sonunda da asagidaki gibi, nakkasi tekrar sevdigine karar verir ve kacislarindan

dolay1 hissettigi pismanlig1 i¢inden atar:

“...basi cevirdin ve bana baktin. Bakislarin, koskiimiin salonundayken elindeki
firgayla duvarda stisledigin motiflere yoneldiginde fark ettigim biitiinciil dikkatle
parliyordu; bunu fark ettigimde tirnaklarinin kiri pasi, ellerinin siskin damarlar

g0zume c¢irkin goriinmez oldu.” (Aktas, 2005¢:153)

Kusursuz Piknik’te “Kirmizi Bir Kayaya Tutunmus Olarak, Suda” hikéyesinde
merkezi kisinin ¢ocuklugunda ge¢irdigi bogulma sahnesi gerilim unsuru olarak yer

alir hikdyede. Ayrica Kusursuz Piknik’te Vali Muavini’in Karisi, Bagkatip’in kadin
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konukevi yapilmasma yonelik calismaklarint ve her giin gazete okuyor olmasini
takdir edip onu milletvekilligine uygun gordiikten sonra Baskatip’in isleri yavastan
aldig1 i¢in karisini azarladigini goérmesiyle fikrinin degismesi bir ¢atigma olarak

sunulmustur.

Ayak Izlerinde Ugultu’da “Altin Dislerim” hikdyesindeki muhabbet kacak isci
oldugu icin sokaklarda dikkatli gezmeli ve altin disleri sebebiyle dikkat ¢cekmemeli
ve yabanci oldugunu belli etmemelidir. Fakat disar1 ¢iktig1 bir giin sokakta
karsilastigr polis memuruna korkusunu belli etmeden ve yabanci oldugunu

gostermeden kagmaya calismasi hikayede gerilim unsuru olarak verilmistir.

Kizim Olsan Bilirdin’de gerilim unsuru olarak kullanilan boliim alzaymirli Sidika

Hanim’1n evden ¢ikip gittigi ve yakinlarinin onu aradigi bolimdiir
7.1.4. Bolimlendirme

Cihan Aktas’in kitaplar1 iginde bazi hikdyeler boliimlerle birbirinden ayrilir.
Bolim ya da isim konulmayan hikayelerde ise akis bozulmak istenmemis hikaye
devam eden bir biitiinlikkte verilmek istenmistir. Boliimlendirilen bazi hikayelere

verilen drnekler de asagidaki gibidir.

Son Blyllu Ginler’de “Uzun Cumle” hikayesi bir ¢iftin aska ve evlilige olan
bakis agisini konu edinmektedir. Bu hikdyede kadin ve erkegin kendi bakis agilariyla

anlattigi hikayeler ¢ bolimde yer almistir.

“Yarim Carsamba” isimli hik&yede okura zaman gegisini fark ettirebilmek icin,

Efser’in ilk genclik yillar1 ve yetiskinlik donemi ayr1 iki boliim halinde verilmistir.
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“VIP” hikdyesi merkezi kisinin hastaligi paralelinde degisen hayatim
gosterebilmek i¢in numarali bes ayr1 bolimde anlatilir. Aym kitaptaki “Alnindaki
Isigin”da merkezi kisinin sevdigi adama duydugu sevginin yogunlugu degistik¢e ve

zaman gectikge —numarasiz- boliimler de degisir.

Agzi1 Var Dili Yok Sehrazat’ta “Sarate” renk isimleriyle, “Babam O Yagmurlu
Gilinii Hi¢ Unutmuyor” olaylar1 6zetleyen birer nesne ya da kavramla, “Agz1 Var Dili
Yok Sehrazat” Binbir Gece Masallarim1  andiran  boliim  isimleriyle
boliimlendirilmistir. Bu bdliimlendirmelerle hikdyenin gegisleri belli edilmis,

zamansal ve konusal olarak olaylar arasina mesafe koyulmustur.

Halama Benzedigim Igin kitabindaki “Kara Bayram”, “Duvar Resmi” ve
“Yazgiili’'niin En Son Hali” hikayeleri konuya gore boéltmlere isim verilerek
yazilmigtir. “Beni Kaybeden Sokaklar” isimli hikdye ise numara verilerek

boliimlendirilmistir.

Duvarsiz  Odalar’da ve Kusursuz Piknik’te zamana yayilarak anlatilan
hikdyelerde olaylar degistikge bolim numaralart da degismis bdoylelikle olaylar

numaralar ile birbirinden ayrilmistir.

Kizim Olsan Bilirdin tek bir hikdye olarak yazilmis olup, kisilerin bakis agilarina
gore anlatici degistirildigi bélimlere isim verilerek ayrilmistir. Bazen isim verilen bu
bolimler de kendi i¢lerinde numarayla ayrilmistir. Verilen isim ya da numaralar
olaym akisint bozmadan konunun devam etmesinde herhangi bir kesiklik

yaratmamistir.
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7.1.5. Metinlerarasi Iliskiler

Modern ve postmodern hikdyede, metinlerin bagka metinlerle baglantisi
metinlerarast iligkiler kapsaminda degerlendirilir. Buna gore yazarlar eseri
zenginlestirip anlatimi1 kuvvetlendirmek icin bilinen metinlerin i¢inden direkt metin
ekleyerek ya da bu bilinen metinlere gondermede bulunarak metinleraras: iliski

kurmakta ve bu iliski sayesinde yeniden eser tretmektedir.

Cihan Aktas hikayelerindeki kurguya zenginlik katmak ve olay Orgusiinde
kisilerin duygularini pekistirerek hikdyenin anlatma giiciinii artirmak amaciyla metin
doniistiirme ve ¢agrisim ortaya c¢ikaran gondermelerde bulunmayi tercih etmistir.
Metinlerarasi iliski bulunan hikayelerde; Kur’an-1 Kerim’den ayet isimleri, hadisleri
cagristiran gondermeler, sahabe isimleri, Tiirk edebiyatindan yazar ve eserleri, Tiirk
sinemasindan isimler ve filmler, tarihi kisilikler, tarihi kissalar yer alir. Bu

cagrisimsal gondermeler metin doniistiirme teknigi ad1 altinda degerlendirilecektir.
7.1.5.1. Metin Doniistiirme

Aktas bu yontemi uyguladiginda; siir ya da ayetten bahsedilirken metin
ekleme kullanirken metin doniistirmeden de yararlanarak igerik aktarimi ya da
cagrisimsal gonderme yapmay1 tercih etmistir. Omegin U¢ [htilal Cocugu’ndaki
merkezi kisi olan kadin Kur’an ayetleri okumak istedigini “Hep ayetle konusan bir
kadin anlatmislardi, onun gibi olayim istiyordum. Isleri baslarindan askin sinirli
insanlara Duh4, Insirah, Burlic Surelerini okuyayim da yiirekleri yumusasimn gozleri
1s1s1n diyordum.” (Aktas, 1992:75) ciimleleriyle anlatir. Bu surelerde sikintida olan
ve sabreden Miisliimanlarin cennete ulasacag: iimidi ve diinyadan daha hayirli olan

ahreti kazanacag anlatilir. Bu metin doniistiirme kisinin igindeki duygular1 etkili bir
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bigimde vermekte araci olmustur. [lk ve Son Fotografin isimli hikdye Mustafa
Kutlu’ya ithaf edilmistir. Ayrica kitaplarda Hiiseyin Su, Yildiz Ramazanoglu, Fatma
K. Barbarosoglu, Sezai Karako¢ ve Aynur Calpan, Hiilya Aktas Yazici, Tlrkan

Cumbur, Hasibe Turangibi isimlere ithaf edilen hikayeler goruldr.

Kitapta edebiyat diinyasindan eserler ve kisiler olarak; Pol ve Virjini, Yaban,
Tiirk¢enin Sirlari, Vadideki Zambak, Kiiciik Kadinlar, Jane Eyre, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii, Bostan, Giilistan, Bozkirdaki Cekirdek, Rlzgar Gibi Gegti, Sahika,

Kendine Ait Bir Oda, Tahir ile Ziihre, Werther, Minyeli Abdullah yer alir.

Yazar ve sairlerden; Cemil Meric, Ibn-i Arabi, Thomas Mann, Resat Nuri, Orhan
Kemal Halide Edip, Stendal, Huseyin Rahmi, Victor Hugo, Abdilhak Hamid,
Virginia Woolf, Mahmut Makal, Fakir Baykurt, Aziz Nesin, Esat Mahmut Karakurt,

Cetin Altan vardir.

Islam Tarihinden Kisi, Simge ve Olaylardan; Yedi Uyuyanlar, Hz. Fatima, Tuba

Agaci, Veda Hutbesi yer almaktadir.

Act Cekmig Yiiziinde kitabinda ise Hz. Muhammet, Tolstoy, Cat Stevens,
Malcolm X gibi tanmman Onemli sahsiyetlerin ismi gecer. Ayrica Miisliiman
kadinlarin tesettiirii konusu islendiginde iginde ortii ile ilgili ayetler bulunan Nisa

Suresi’nin de ismi gegmektedir.

“Semsiyenin  Altinda’daki  Siireyya’nin  esi  Yusuf'un askere gidisiyle
sonlandirilan hikayede, babaannesinin: “Yusufum da Yusufum... Yusufumun
gomlegini verin bana...” (Aktas, 1996:74) diyerek aglayisi Hz. Yusuf’un kissasini

akla getirir. Kissada kolesi Yusuf’un giizelligi karsisinda Ziileyha’nin duygularina
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hdkim olamayist1 ve ondan kacarken Yusuf’un gomleginin yirtilmasi anlatilir.

Arkadan yirtilan gémlek Yusuf un iffetinin semboliidiir.

“Miifettis Fethi’nin Penceresi” hikayesinde konunun i¢inde Necip Fazil

Kisakiirek’in Céle Inen Nur isimli kitab1 gegmektedir.

Daginik Diinya hikdyesinde kadinin esi Engin Ardi¢’in yorumlarini dinlemek

icin eve erken donmektedir.

Azize'nin Son Giinii isimli kitapta Kiz kalesi hik@yesi, Rapuncal Masali,
Karamozov Kardesler, Nihal Atsiz, Hz. Hiiseyin, Fuzuli, Nesimi, Sadi, gibi énemli
isimlere ve bazi hikayelere yer verilmistir. Hikédyelerdeki Azeri temasi, Azeri

siirleriyle zenginlestirilmistir.

Bu siirlerden Nesimi’ye ait olan1 soyledir:

“Tdam kiirsiisiine kalktim vekarla

Kiirsii ag deveye cevrildi

Tenbihi cezasi 6lumdiir ancak
Dine siyasete bir asi gibi

Tabandan soyulsun zindik Nesimi

Idam 6zge yerde kilmsin yatak
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Saat meydaninda eylensin ancak” (Aktas, 2005b:99)

Ayrica Sehavet Memmedov tarafindan seslendirildigi sOylenen bu tlirkiiniin

sOzleri de Azeri temasina giizel bir 6rnektir.
“Kiicelere su serpmisem
Yar gelende toz olmasin
Oyle gelsin Gyle gitsin
Aramizda s6z olmasin” (Aktas, 2005b:27)

Suya Diisen Dantel’de de edebiyat, sanat, siyaset alanlarindan bir¢ok popiiler
isme vurgu yapilmistir. Bunlar hiké@yelerin iginde gerek konusu gerek imgesel anlami
gerekse okuyucunun zihin ve duygu diinyasinda olusturdugu biitiinlik ve iliski
bakimindan 6nemli birer génderme olarak kabul edilebilir. Henry James - Daisy
Miller, Nuri iyem’in kadin portreleri, Sezai Karakog, Nietzsche, Cehov, Tiirkan
Soray, Kizil Elma gibi gondermelerle cizilen merkezi kisi ya da tipler okurun
zihninde imgesel bir biitiinliik olusturur. Ornegin “Dagm Oteki Yiizii"ndeki merkezi
kisi kendi hayatini sorgularken sik sik ¢antasinda tasidigi Nietzsche kitabini hatirlar.
Bu da kiginin okuyan, arastiran ve hayati felsefi olarak sorgulayan bir tip olarak

cizilmesini kuvvetlendirir.

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat ta Cumhuriyet, Son Havadis, Aksam, Yeni Ortam
gazetelerinden bahsedilmis ve kisilerin siyasi disiinceleri bu gazetelerle
desteklenmistir. Ayrica Cetin Altan, Cihan Aktas’in kitaplarinda ikinci kez geger ve

yine merkezi kisinin fikri diinyasina dair bir altyap1 ¢izmek i¢in kullanilir bu isim.
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Kitaba ismini veren “Agzi Var Dili Yok Sehrazat’taki kisiler, Sehrazat ve
Sehriyar isimleri Binbir Gece Masallarindan verilmistir. Ayrica yine kisilerin
okudugu yazar/kitap isimleri sunlardir: Kissas-1 Enbiya, Kimya-y1 Saadet, Osman
Sar’’nin Tas Gazeli, Cehov’da U¢ Kiz Kardes, Deleuze/ Guattari felsefesi, Hakan
Albayrak Ebuzer, Suat Dervis, Malinowski, Yunus, ibn-i Arabi, Karacaoglan, Ahmet
Hamdi Tanpinar Mahur Beste, W. Somerset Maugham’dan Gauguin’in hayatinin

anlatildig1 kitap, Bayburtlu Zihni, Bellini, Mesnevi’den Hannane Diregi.

Kendisi de bir mimar olan Cihan Aktas, mimarlik 6grencisi bir kizin
anlatildigi “Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor”’da Frank Llyod Wright’in

evinden de bahseder.

Halama Benzedigim I¢in’de Hz Muhammet, Emile Zola, Fakirt Baykurt,
Mahmut Makal, Kemalettin Tugcu, Adnan Menderes, Anna Freud, Esref Kolgak,
Muhterem Nur, Neriman Koksal, Koroglu gibi isimler geger. Bu isimler olay, durum
ya da kisilerin alt yapisim1 verirken anlami kuvvetlendirmek i¢in imgesel bir iz
birakir okurun zihninde. Ornegin edebiyat 6gretmeni kadin Koroglu’ndan su siiri

okur hikayede:
“Koroglu der duman edek cengimiz
Bunda belli olsun yigit hangimiz
Ug saat siirmeli bunda hengimiz
Tarih yazsin su daglara nisane!” (Aktas, 2003:174)

“Gugu” hikdyesinde kahramanlastirilan Gugu tipi Koroglu'nun cesareti

hatirlatilarak kahramanlastirilmistir.

202



Ayrica ahlaki bir takim dgelerden bahsederken de Kur’an-1 Kerim’den Maide

Suresi’ne deginilir.

Duvarsiz Odalar’da Viktor Navorski, Ugultulu Tepeler,Esref Kolgak, Nuri
Sesiguizel, Prenses Sureyya, Pink Floyd, Linkin Park, Msn Sims gibi dijital
platformlar, Seyh Bedreddin, Ali Baba ile Kirk Haramiler, Kemalettin Tugcu, Ferhat
ile Sirin, minyatiir sanati, Resim Sevinci programi, Agatha Christie, Furug Ferruhzad

da asagidaki siiriyle yer alir:
“Benim payim budur
Benim payim budur
Goktiir, bir perdeyle benden alinan
Payim,
Yikik bir merdivenden inip
Varmaktir, gurbete ve aciya
Bana diisen
Anilarin bahgesinde
Kanl1 bir gezintidir.” (184)

Kusur Piknik’teki hikayerlerde; Koroglu, Fellini,Ellerini Cekip Benden
tiirkiisiit ve Karl1 Kaym Ormani, Selma Hayek, Eminem, Maksim Gorki, Ozcan
Deniz, Maradona, Kemalettin Tugcu, Resat Nuri Gilintekin — Calikusu, Ali Seriati

gibi isimlerden/ eserlerden bahsedilerek metinler aras1 génderme yapilmaistir.
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Ayak Izlerinde Ugultu kitabinda popiiler kiiltiire ait hatirlatmalara sahip olan
Angry Birds ve Fruit Ninja oyunlarindan bahsedilir. Bunun yani sira Anderson
Masallari, Van Gogh, Kemalettin Tugcu, Cem Karaca, Malcolm X metinlerarasi
baglantis1 olan kisiler/6gelerdir. Ayrica ikinci kez Cagri filminin gectigi goriliir.
Film yine Marmara Sinemasinda izlenmistir. Marmara Sinemas1 Kizzim Olsan
Bilirdin’de de mekan olarak secilen bir yerdir. Ayrica Saffat Suresi, Tekasur

Suresi’nden de bahsedilir.

Kizim Olsan Bilirdin’de Agatha Christie ve Gustave Flaubert’in yani sira,
Esref Kolgak, Selma Giinerli, Parla Senol, Ayhan Isik, Belgin Doruk isimleri ve
oynadigi filmlerden bahsedilir. Ruhi Su, Erol Biiylikburg, Zeki Miiren, Neset Ertas,
Mahsuni Serif, Nuri Sesigiizel gibi ses sanatcilari da kisilerin sevdigi sanatgilar
olarak gecer hikayelerde. Bu isimlerin yani1 sira namazdan sonra okunan Tebareke

Suresi ve kuslara Hz. Yusuf’un isminin verilmesi yer alir.

Unutulmayan’da “Annabel Lee” siirine, Kafka’nin Déniistim isimli ve Afet
ligaz’m Kazdagr Oykiileri isimli kitaplarindan bahsedilir. Bunlarin yam sira yine

Nuriye Iyem resimlerindeki kadinlardan da s6z edilir.
8. Dil ve Uslup

Dil, yazar tarafindan ortaya konulan eserin etkin bicimde okura
iletilmesindeki en Onemli aragtir. Dilin gelismesinde ve yeni kazanimlara
kavusmasinda yazarlarin pay: biiyiiktiir. Yazar hikdyesinde kullandigi dil ve iislupla
anlatimini zenginlestirmenin yani sira; konusma diline, akademik dile, resmi dile ve
hatta argoya katkilar sunabilir. Cihan Aktas da dil unsurlarim1 kullanarak kendine

Ozgii tslubunu incelikle insa etmis ve hikdyelerinin konusunu ya da kisilerin duygu

204



durumunu vurgulamak, okura eserin mesajin1 etkin bir bicimde iletebilmek icin;
cagrisim ve imgeleri kullanmistir. Cihan Aktas kullandig1 dille hikdyelerini okurun
zihnine kazir ve kimi zaman da degindigi dramatik olaylar nedeniyle derin duygu

durumlar ortaya ¢ikar.

Ug¢ Ihtilal Cocugu ndaki kisi ve tipler genellikle egitimli, kendini entelektiel
anlamda yetistirmis kisilerdir ve yazar onlarin olaylara kars1 hissettikleri duygular
dramatik Gslup ve biling akisi tislubuyla aktarir. Dil kullanimi hikayelerin i¢inde
olayla birlikte akip gider. Bu anlamda kisiler glinliik konusma dili kullanirlar.

Hikayede en dikkat cekici dil unsuru mekan ve duygu durumu tasvirleridir.

“Cumbalar yikildi yikilacak, pencereleri naylonla kapatilmis evler, iist iiste
y1gilmis beton binalar, kaburgalar1 géziiken metruk ahsap binalar... Kiminin
duvarlar1 tamamen doékiilmiis, kimi kendi kendine yikilivermis, kimisi

sebepsiz yere kiil olup kara bir viraneye birakmig kendini.” (Akta, 1992:133)

“Feslegen Sokaginin Oliimii” isimli hikdyeden alintilanan bu paragrafta
evlerin disaridan goriiniisii okurun zihnine kelimelerle bir resim gibi ¢izilir. Mekanda
goriilen objeler segilen imgeler dolayisiyla kisinin duygu durumu aktarilir ve

mekanla arasinda bir baglant1 kurularak anlam kuvvetlendirilmistir.

Aktas, merkezi kisinin duygu durumunu aktarabilmek i¢in hikayenin icinde

siirden de yararlanmistir.
“Diistlintiyor:
Basimda 1s181mla yalniz kalayim, ben istemedim.

Bu yiizden 15181m1 gogsiime tagidim, yliregime.
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Gergekten istedigim, gegmisteki sdzlerimden
Vazgegemeyebilmekti.

Her seyden ¢ok 6nem verdim buna
Sozlerime ulkulerime,

Yalnizligim pahasina” (Aktas, 1992:126)

“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplanti”da kullanilan bu siirin haricinde
Siileymaniye zaman zaman kisilestirilerek “ Siileymaniye sabirla sustu, durdu.”
(Aktas, 1992:120) gibi ifadeler kullanilmis, meké&n ve kisiler arasinda duygusal ve

durumsal bag kurulmustur.

Son Buydlu Ginler’deki mekan tasvirleri de mekanlarin okurun goziinde

canlanabilmesi i¢in genis yer tutar. Asagidaki tasviri buna drnek olabilir.

“Basik tavanli odada eski bir kanepe ve sandalyeler vardi. Kanepede uzanmis
yaslica bir adam inlemeyle karisik bir horlamayla uyuyordu. Bir kdsede
bavullar, mukavva kutular, kasalar, esya denkleri, plastik bidonlar, ¢uvallar
yigilmistt. Kagitlart yer yer kalkmis duvarda takvimler, tuba agacinin temsili
resmi, kartpostallar, ayet ve hadis levhalari, bir de Veda Hutbesi metninin
yazili oldugu bir levha vardi. Kartpostallarin hemen hepsinde Kalediizii’'niin

¢esitli manzaralar1 goriiliiyordu.” (Aktas, 1995:41)”

Act Cekmiy Yiiziinde kitabinin “Semsiyenin Altinda” hikdyesinde Siireyya’nin

tasindig1 ev soyle tasvir edilir:

“Tavanin gobeginde biiyiik kollu semseler (¢arkifelek motifleri) vardi. Bunun

etrafinda olusan dikdortgen ve kare bosluklar madalyon ve kdse bendlerle
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doldurulmustu. Bunlar ve kenarlarindaki kademeli pervazlar tizerinde klasik

veya barok tarzda ahsap oyma siislemelere yer verilmisti.” (Aktas, 1996:62)

Hikayedeki bu paragrafta evin i¢indeki teknik detaylarin da ustaca anlatildig

goriiliir. Bu durumda siiphesiz, yazarin mimar olmasi etkilidir.

Miifettis Fethi’nin  Penceresi  hika@yesinde, pencereden goérdiklerinin

anlatildig1 tasvirler dikkat ¢ekicidir.

“Yazin ¢ay kirmizi bir batakliga donlismiis de olsa, yenilerde yapilan beton
koprusuyle bile til perdenin gerisinden siirsel bir ifade kazaniyordu.
Sabahlar1  kirmizi daglar beyaz bulutlara karisipbir renk harmani
olusturuyordu. Aksama dogru uzakta dalga dalga kararan cam ormanlarindan
hiizlin yagiyordu. Tepeler kizariyor, sonra mor bir renk aliyorlardi.” (Aktas,

1996:136)

Dagiik Diinya’daki buzdolabi tasviri de okurun goéziinde dolabin igini

resmedip duygularini harekete gegirir.

“Buzdolabin1 act1. Kii¢ilik bir par¢a beyaz peynir tabaginda kurumustu. Disar1
cikardi. Domates almak igin sebzeligi acti. Siyah posette salataliklar
sulanmis, bembeyaz olmus, kokuyorlardi. Torbayr su damlayan kdsesine

avucunu tutarak oldugu gibi ¢ope att1.” (Aktas, 1996:195)

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat’ta “Sarate” hikdyesinde merkezi kisi Sarate’nin
cok sevdigi portakaldan bahsederken okurun bes duyusuna hitap edip etkileyecek

kelimeler segilir.
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“Teyzemin en ¢ok turuncuyu algilamakta zorlandigini hatirliyorum. Ya da
turuncuyu renk olarak ¢ok sevdigim i¢in ben bu rengin iizerinde fazlasiyla
durmus olabilirim. Turuncu kalin kabuklu yafa portakaliydi ve karanlik kig
aylar1 boyunca bana giinesi hatirlatiyordu. Teyzem uzak sehirlerden kasa kasa
yafa portakali getirttiriyordu benim i¢in. Odam, yatagim, giysilerim, saglarim
yafa portakali kokuyordu ve ben portakallarla oynarken, giinesli, sicak, uzak
iklimleri diisliiyordum. ‘Bana turuncuyu tarif et diyordu teyzem bir kez daha.
‘Turuncu, ocaktan yiikselen alevler gibi sicak, sariya benziyor ama ayni
zamanda kirmiziya benzer bir yakicilikta’ derken, sezgisel olarak bu rengin
kaynaklarini agiklamis oluyorum teyzeme.” (Aktas, 2005a:2) Goriildiigi gibi
okuyucuya burada gorsel, dokunsal, kokusal olarak portakaldan bahsedilmis

ve renk temasi boylelikle gii¢lendirilmistir.

Kusursuz Piknik’te bulunan “Kirmizi Kayaya Tutunmus Olarak, Suda” ve
“Gece Oturmas1” hikayelerinde, merkezi kisilerin karsisindaki kisilerin konusmalari
yazilmadan merkezi kisilerin konusmalarinin monolog gibi verildigi goriiliir. Bu
durum hikdyenin akisimi hizlandirmis ve 6zne anlatict kullanilan bu hikayede
merkezi kisilerin diisiincelerinin ve duygularinin daha kuvvetli bir sekilde okura
yansitilmasini saglamistir. Bunun yaninda “Kirmizi Kayaya Tutunmus Olarak, Suda”
hikdyesinde verilen plajdaki kadinlardan birinin konugmasi noktasiz ve araliksiz
devam eder sekildedir. Bu anlatim plajdaki kadinin hem ¢ok hem de hizli konustugu

izlenimini yaratmak i¢in etkili bir anlatim yolu olmustur.

Ayak Izlerinde Ugultu’daki “Japon Resmi” hikdyesinde Japonya’ya giden
kizin annesiyle bilgisayar programi iizerinden konugmasi programda oldugu gibi

verilir. Bu da anlatim1 kuvvetlendiren yeni bir tarz olabilir. Ayrica bu tercih annenin,
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uzaktaki kizina duydugu o6zlemi soguk buldugu sohbet programlari tiizerinden

gideremedigini ve iletisimin kuvvetini azalttigini vurgular.

Kizim Olsan Bilirdin’de dil kullanim1 olarak dikkat ¢eken, okuru hikéyenin
akisina ve konunun i¢ine ¢ekecek bir sekilde alzaymirli kadinin konusmalarindaki

bulaniklik ve konudan konuya atlayisinin ustaca yazilmasidir.

8.1.Kelimeler?

Yazarin hikdyelerinde konu ya da kisilere bagh olarak kullandigi birtakim
yerel kelimeler vardir. Son Biiyii Giinler 'de; eskin (1skin): bir bitki, tomzu: bir bitki,
evelik: Yapraklart yenilebilen, tohumlarindan ¢ay yapilan 1spanaga benzeyen bir
cesit ot, yemlik: Yabanil bir ot, geleg, gbze: Su kaynagi, yarpuz: Bir bitki,
hercimerg: Karmakarigik, alt {ist, oydasma: diisiince birligi iginde olma gibi
kelimeler buna 6rnek gosterilebilir. “Parkta Bir Sabah Erkenden” isimli hikayede,

kisulu kalmak tabiri ve “Daginik Diinya”da mercuse: kelimesi dikkat ¢eker.

Azize’nin Son Giinii’'nde kullanilan kiige kelimesinin Azericede sokak
anlamma geldigi belirtilir. Bunun yam sira Fars¢a yerine Ruscanin kullanilmasi
elestirilirken kartof, pesok gibi kelimeler kullanilir. Miistebit, gogal, kavurga, kos,
kismis, kospi, kaleyagi gibi giinliik hayatta sik kullanilmayan ya da yoresel/Azerice

olan kelimelere de rastlanmaktadir.

Kusursuz Piknik’te ‘tembih’ kelimesi yerine yoresel bir kelime olan ‘yumus’
kelimesinin yani sira goriingii, palak, havali, kinik: sinik, degirmi gibi gunlik dilde

fazla kullanilmayan kelimeler de kullanilmistir. Ayrica otobiis yolculugu sirasinda

% Bulunan kelime anlamlar1 i¢in www.tdk.gov.tr adresine bagvurulmustur.
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destekledikleri futbol takiminin magi hakkinda konusan taraftarlarin konusmalar
aktarilirken argo bir kelime olan ‘ibne’ kelimesinin yolcular arasinda uyandirdig:
rahatsizliktan da s6z edilerek hikayenin gergekligi artirilmistir. Ayni sekilde Ayak
Lzlerinde Ugultu’da argo olmasina ragmen kullanilan ‘kahpe’ kelimesi sokakta
ofkeyle bagiran adamin kullandig: bir kiifiirdiir ve sokagin ve karakterin gergekligini
yansitmasi amactyla kullanilmistir. Kizzm Olsan Bilirdin’de de alzaymirli anneinin
de atak anlarinda zaman zaman ‘orospu’ kelimesini kullandigi goriiliir. Ayak
Lzlerinde Ugultu hikdyesinde ¢ok yaygi olarak kullanilmayan ‘abus’ kelimesi asik

suratli kelimesi yerine tercih edildigi goriilmiistiir.
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SONUC

1980 yilinda yaz1 hayatina baglayan Cihan Aktas, hikaye, roman, fikir yazilari
ve sinema yazilariyla edebiyat diinyasinda yer alir. Yazarin,U¢ Ihtilal Cocugu
(1991), Son Buyult Ginler (1995), Act Cekmis Yiiziinde (1996), Azizenin Son Ginu-
Azerbaycan Hikayeleri (1997,2006), Suya Diisen Dantel (1999), Agzi Var Dili Yok
Sehrazat (2001, 2005.), Halama Benzedigim I¢in (2003), Duvarsiz Odalar,( 2005),
Kusursuz Piknik (2009), Ayak Izlerinde Ugultu (2013), Kizim Olsaydin Bilirdin
(2015). Fotografta Ayri Duran” (2017), Unutulmayan (2018) ve Kadin Oaradayd:
kitabinda yazdig1 “Hz. Zeynep” hikayesi olmak tizere 2019 yilina kadar yazdigi on

tic hikaye kitabindan hikayeleri incelenmistir.

Yazarin kitaplarinda kadinlar1 ele aldigi konulardaki hikayelerin 6ne ¢iktigi
goriiliir. Ozellikle bagortiilii kadinlarin yasamina siyasal bakistan farkli olarak
bireysel diizlemde yaklasir. Daha once kadin meselesini yazan yazarlarin siyasi
tercihleri sebebiyle basortiilii kadinlar1 ¢emberin disinda tuttugu goriiliir. Cihan
Aktas’tan dnce basortiilii kadinlari ele alan yazarlar da salt islami bakis acisini tercih
etmeleri sebebiyle yorumlarinda eksik kalmislardir. Cihan Aktas, Islamin kadina
tanidig1 haklarla feminizmi bir arada ele alirken entelektiiel bir bakis agisiyla;
kadinin ve erkegin roliinii sorgular. Modern kadinin, modern hayatin igerisinde
ithtiyac1 olan kimligini insa ederken yasadiklari, her bir hikdyenin konusunda farkli
tipteki kadinlarin bireysel konulartyla yer alir. Bunun disinda sanat, din, politika,
egitim gibi birgok konuda hikayeler yazmistir. Bu hikayeler Tiirkiye nin yasadigi

politik, ekonomik ve sosyal olaylardan izler de tagir.
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Bireyin i¢ diinyasindaki en ufak detaylarin uyandirdigi hisleri bile gii¢lii bir
gozlemci olarak yorumlayan yazarin en Onemli Ozelliklerinden biri de
gercekeiligidir. Hemen her insanin hayatinda karsisina ¢ikabilecek tipteki insanlarin,
siradan gibi gdziiken hayatlarindaki ince detaylara ustaca deginmesi okuru hikayeye
yakin hissettiren unsurlardan biridir. Okuyan kisilerin kendi hayatindan da izler

tasidigini diisiindiigli hikayeler herkesi baska bir agidan da diisiinmeye davet eder.

Cumhuriyet dénemi Tiirk Edebiyat1 icerisinde Islamci Sdylem icinde
degerlendirilen Cihan Aktas’in hayatina, sanat anlayisina ve hikayeciligine biitlinciil
bir perspektifle yaklasmay1 hedefleyen bu ¢alisma sanat¢inin edebiyat diinyasindaki

yerini inceler.
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EKLER
A. MULAKAT

Seyma Toruntay: Hayatimz nasil gecti? Edebi Kkimliginizin olusmasi

cercevesinde cocukluk, genclik, yetiskinlik, evlilik, annelik yillari...

Cihan Aktas: Sanki bin yasindayim, o kadar hatiram var, der Baudelaire Paris
Sikintisi’nda. Bir hayati1 kalin ¢izgileriyle anlatmak i¢in bile ciltlerce yazmak gerekir.
Edebi kimligimin olusmasi agisindan baktigimda elbette Once kitap okumaya
diiskiinliigiimiin altimi ¢izmeliyim. Ilk hatiralarimda hep kitaplar vardi etrafimda,
okula gitmeden okumay1 6grendim. Gazeteleri karistirir, ¢izgi romanlar1 okumaya
calisirdim. Resimlerle kitap yapmayi denerdim. Sair ve yazarlara kiymet verilen bir
cevrede yetistim.  Benim kahramanlarim sair ve yazarlardi. Necip Fazil’in
Kaldirimlar’in1 ezberlemistim ilkokul ikinci smifta, dykiimsii kiiglik metinler de
kaleme aliyordum. Ilkokul birinci smmifta olabilirim, tirnaklarima oje siirmiistiim.
Babam gordiigiinde hoslanmadigini belirtti, “sen aklin1 siisle, senin siisiin kitaplarin
olsun” dedi. Babama o kadar hayrandim ki o sozii lizerine bir daha oje siirmedim,
gen¢ kizligimda da makyajdan uzak durdum. Cocuklugumun gectigi yillarda her
evde televizyon yoktu, kitap ¢ok kiymetliydi. Kahramanlarim yazarlar, sairlerdi.
[lkokul ikinci smifta Ahmet Hasim’e oOzenerek “O gozler” bashigiyla bir siir
yazmistim. Siir o kadar begenildi ki etrafimda, yazmaya devam ettim. Ancak resim
yapmaya da ¢ok diiskiindiim. Duvarlara, tahta merdivenlere, pijamalarima, yatak
carsaflarina resimler yapardim. Issiz bir koseye cekilip saatlerce hayal kurardim.
Bebekligimde gecirdigim iislitmeye dayali bir hastalik yiiziinden zayifti biinyem,

ama hareketli bir ¢ocuktum. Mahalle ¢ocuklarmin elebasiydim adeta. Yardimlar
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orgiitlerdim, ormana dogru yiiriiyiislere ¢ikardik. Kemalettin Tugcu romanlarinda
yasanan bazi olaylari, Teksas, Tommiks gibi ¢izgi romanlardan bazi sahneleri
canlandiralim diye ugrasirdim arkadaslarimla. Kuskusuz sinema kendime doniik
gelecek tasarimimda etkili oluyordu. Kiz veya erkek cocuklara verilen deger
konusunda fark gozetilmeyen bir ortama sahipti evimiz. Babam baskin figiirdi,
annem ise sessiz bir faaliyet i¢cinde giiven duyururdu. Babam siirekli su iki hususu
hatirlatirdi biz beskardese: 1-Olaylar1 karsi taraf acgisindan da bakmadan dogru

gOremezsiniz. 2-Kendinizi niimayisle degil, yapici islerle ifade etmelisiniz.

Annem veya ablam yerine babam ve agabeyimi kendime model aldigimi
sOyleyebilirim. Kasaba kistaslarina gore bir gen¢ kiz, bir kadin olmayacaktim.
Elbette kasaba hayatinin bana ¢ok sey katan giizellikleri vardi, bahgelerde kitap
okuyarak, sokaklarda oyunla gecen yillarimi sevgiyle hatirliyorum. Ancak giicli
kuvvetli ve gosterisli bir kiz degildim, kasabada kizlardan beklenen becerilere sahip
olmaya da hevesim yoktu. Bagka tiirlii bir hayat yasayacaktim, kuskum yok. Kitaplar
beni bu baska tiirlii hayata inandiriyordu. Ilkokul son smifta gozliik takmaya

baslamistim.

Yazmaya ve resme yetenegim yatili okulda kendime giiven duymami sagladi.
Ideolojik catismalara belli bir mesafeden bakmay: kitaplara, 6zellikle de edebiyata
bor¢luyum. Ailem ben yatili okuldayken Istanbul’a taginmisti. Tatillerde Istanbul’u
kesfederken de dergi biirolarina, yaymevlerine, kitapgilara gotiiriiyordu beni
adimlarim. Sevdigim yazar ve sairlerle olusturdugum giderek genisleyen diinya
nereye gidersem gideyim benimleydi, “Nereye gidersem gideyim gokyiizii benimdir”
der ya Sohrap Sepehri. Okumalarimda bana destek olan kitap mekanlarin1 soyle

siralayabilirim: Babam Cemal Aktas’in Refahiye’de actig1 kitap kirtasiye diikkani,
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yatili okulun kiitiiphanesi, agabeyim Umit Aktas’in kiitiiphanesi. Mimarlik egitimi
sanat ve edebiyat alanindaki goriislerimi gelistirme imkan1 kazandirdi bana, ancak bir
sene kadar mimar olarak g¢alistim, ama mimarlik disiplini her zaman yardim etti
islerimde. Zamanimi iyi degerlendirerek okuma ve yazmayi siirdiirmeye g¢alistim.
Dogustan ve yetisirken buldugum hayat ve diinya telakkilerinden farkli bir yola
girmistim. Resmi ideolojinin ve Bati modasinin ortaklasa dayattigi kadin modellerini
sorgularken tesettir olgusuna ulagmis, basimi Orttilkten sonra ise hem dindar
kesimlere hem de laisist ¢evrelere bunun gerekgelerini anlama ve anlatmanin okuma
ve yazmalarina agirlik vermeye baslamistim. Karsilagtigim sorularla gelisen bu

anlatma gabasi yliziinden roman yazmaya en az on y1l geciktim dogrusu.

Ince kanallarla da olsa calismay: siirdiirmek sizi sectiiniz disipline
yerlestiriyor. Kendimi kolay kolay yazar olarak kabul etmedim. Baslangicta
yazdigim kitaplar 0grenme heyecanimi paylasma denemeleridir. Zaman icinde

kusursuz metin olamayacagini fark ettim, bu, bitmeyecek bir 6grenme yolculuguydu.

Lise yillarinda arkadaglarim bebek fotograflarina bakarak tezahiiratta
bulunurlardi, sasirtici gelirdi bana, anne olmadan 6nce sevdigim bebekler oldu, ama
kendimi anne olarak hayal etmedim hi¢. Annelige hi¢ hazir degildim dogrusu, fakat
bir bebek size anneligi ogretiyor. Kendimi ev kadini olarak hayal etmemistim hig,
kesin olarak tanimlamadigim kamusal bir faaliyetin igindeydim, edebiyatla ugrasan
bir topluluga dahil olmanmn 6zlemini duyuyordum. Esim okuma ve yazma
calismalarima biiyiikk bir destek veriyordu, yetenegime neredeyse benden ¢ok
inandigini sdyleyebilirim. Buna karsilik ¢ok pargali bir hayatim vardi. Yillarca sehir

sehir, lilke iilke dolasirken dilde yurtlanmay1 6grendim. Gergi boyle bir hayat tarzina
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acik olma konusundaki cesareti de dil verdi bana, edebiyat sevgisi verdi. Higbir seye

ihtiyacim olmazdi, sevdigim bir kitap, bir defter ve bir kalem yeterdi.

Her zaman bulundugum sartlar1 degerlendirmeye calismigimdir, sartlara
boyun egmek yerine. Madem Iran’da yasayacaktim bir siire, dil 6grenirdim,

sinemasina ¢alisirdim Iran’in, 6ykii ve roman yazardim.

Cocuklariniz1 biiyiitiirken yani basglarinda da olsaniz, onlarla ne kadar
ilgileniyor olsaniz da, sevdiginiz bir ise de vakit ayiriyorsaniz, su¢luluk duymaktan
kendinizi alamazsiniz. Bir bakima ¢ekirdek ailenin ve mahallenin kaybinin modern
anneye ylikledigi agir bir histir bu. Birlikte yalniz uzun saatler gecirirsiniz, bu
modern sehirlere 6zgii hayat tarzinin getirdigi bir hal. Kizlarimi benim okuma ve
yazmalarima kattim, serbest bir derslik gibi oldu evim hep. Bazen diger aileler gibi
cok sik ev gezmelerine gitmedigimiz i¢in serzeniste bulunurlardi; buna c¢ok
tiziillirdiim. Fakat kendi ¢aligma disiplinim i¢inde severek resim yapmalari, kitap
okumalar1, iyi filmler izlemeleri i¢in de elimden geleni yaptim. Her birini
biiyiitiirken ayr1 ayr1 masallar, ninniler uydurdum. Kasim 2018’de Seattle’daydim
torunum Kaan’in dogumu i¢in. Ona dért ay baktim ve yine ninniler uydurdum. Iki
kizimla Bakii, Tahran, Urumiye ve Istanbul arasinda gidip geldik yillarca, ¢ogu
zamanda otobiisle uzun yolculuklar yaparak. Simira Yakin isimli romanimi o

yolculuklarin gézlemlerinden esinlenerek yazdim.

Seyma Toruntay: Hayatimizi, Kisiliginizi degistirdigini diisiindiigiiniiz doniim

noktalari/degisimler yasadimiz mi?

Cihan Aktas: Kisaca soyle ifade edebilirim: Gozliikk takmak, yatili okula gitmek,

basértiisiinde sembollesen bir hayat tarzin1 benimsemek, Iranli esimle iran’a gitmek.
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Gozlik kullandiginizda eskisi gibi hareket edemiyorsunuz artik. Kosamiyor,
oynayamiyor, goriinemiyorsunuz. Gozliik ayrilmaz bir par¢aniz hale geliyor. Adeta
cocukluk cagindan yitiriyor, agirbasli olmaya ¢agriliyorsunuz. Memur ¢ocuguysaniz,
geliriniz belli, ikide bir gozliik alamazsiniz. Ben ¢ok hareketli bir ¢ocuktum, gozlik
takmak hareketlerimi nispeten kisitlamak anlamina geldigi i¢in bir 6l¢iide kendime

baski yapmak zorunda kaldim.
Seyma Toruntay: Basortiilii olmaya nasil karar verdiniz?

Cihan Aktas: 1980’lerde basini 6rten geng kizlarin arka planinda bu karar sevk eden
yogun bir toplumsal dalgalanma var. Geleneksel bir aile ortaminda biiylimedim, ama
annem bagortiiliilydli, bircok akrabam da Oyle. Annemle babam basimi ortmemi
istemediler dogrusu. Onlar i¢cin mesleksizlik ve geleceksizlik anlamina geliyordu.
Beri taraftan babam bana “senin siisiin kitaplar olsun” derken tesettiirii
benimsememe giden yolu da agmisti bir bakima. Agabeyim Umit Aktas’mn eve
getirdigi dergiler, basortiisii yasaklari, basortiilii kadinlara doniik sistemin cesitli
yapilarinin gosterdigi hor gorii dolu siddet, beni taraf olmaya sevk ediyordu.
Islamcilik hem iilke i¢inde, hem Miisliiman toplumlarda yasanan krizlerin ortaya
koydugu sorulara bir cevap aramanin dalgasidir. Kendimde biriktirdigim sorulara
ancak Islami bir yaklagimla cevap bulabildigimi gériiyordum. Stirekli bir anlama ve
cevap arama c¢abast icinde okuyor, dergi biirolarina gidiyor, tartismalara
katiliyordum. Feminist yazarlar1 takip ederek bu hareketin olugsmasindaki saikleri
anlamaya c¢alistm. Modern diinyada her sey degisirken Miisliimanlarin kadinlarin
hayat tarzi itibariyla asla degisemeyecegine giivenmek istedigini fark ediyordum,
ama hi¢ gercekei bir beklenti degil bu. Gdogler, sehirlesme, gecekondulagsma, ¢ekirdek

aile, mahallenin kaybolmasi, site yasantilari... Thatcher 1980’lerde “alternatifi
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yoktur” demisti, biz de hi¢ alternatifi olamazmis gibi davrandik. Her sey hizla
degisirken, hatira alanlar1 kaybolurken, mahalle yasantis1 yerini AVM merkezli
bulugmalara birakirken kadinlarin degismesini elestirmek, tarihten ve toplumdan
hicbir sey 6grenmemek anlamina geliyor. Zayif diisiiriilmiis kadin degerleri nasil
koruyabilir? Aslinda farkina varmadan kismen Rousseau’nun ¢ekirdek aile
bahgesinde gezinen riiya kadinidir savunulan. Bir taraftan kadmlarin kamusal
hayatin1 sinirlamayr savunan sdylem ayni zamanda modernizmin biitiin sorunlarini
kadinlarin zaaflar1 lizerinden konugmak istiyor. Kamusal tecriibe olmadan kamusal
bir dil edinilemez oysa. Kamusal tecriibeden eksik dil ise Musluman erkeklerle
Misliman kadinlar arasinda bir iletisim kopuklugu yasanmasi anlamima geliyor.
Cumbhuriyet kurulduktan sonra erkekler zaman i¢ginde kamusal hayatla uzlasti, ama

kadinlar yer alt1 hayat1 siirdiirdiiler ne de olsa.

Seyma Toruntay: Islam tarihinde yasamim 6rnek aldigimiz kadmlar var mi?

Kimler?

Elbette referansta bulundugum, hayran oldugum Asri-1 Saadet kadinlar var.
Yirmi {i¢ yasindayken Yeni Devir’de kdse yazis1 yazmaya baslamistim. Daha once
kadin sayfas1 ¢ikartyordum ayni gazetede. 1983°te Beyan Yaymnlari’’min sahibi
kiymetli yayinci Ali Kemal Temizer’in talebiyle Hz. Fatima ve Hz. Zeynep Uzerine
kisa biyografiler kaleme aldim. Bu da elbette onlar1 daha yakindan 6grenmemi
saglayacak bir aragtirmaya girismem anlamina geliyordu. Bu aragtirmalar sirasinda
Asr-1 Saadet kadmlarmin kisilikleriyle Islami kesimlerdeki kadin algilari arasindaki
kopukluklar, bosluklar, carpitmalar ve kasith tahrifler lizerine diisiindiiren sayisiz
ornekle karsilasgtim. Ancak elbette Hz. Peygamber’in yani basindaki kadinlarla

iliskisi baslt bagina bir agiklama oluyor s6z ve fiilleriyle. Hz. Hatice’yi girisimciligi,
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tevazuu  ve  haywrseverligiyle takdir  ediyor, hayranlikla  hatirliyorum.
Peygamberimizin (sav) yirmi bes yillik hayat, yol, fikir arkadasi Hz. Hatice bazi
rivayetlerde “Peygamber’in Veziri” olarak tanimlaniyor, Aise Bintii’s-Sati’nin bir
kitabinda okumustum. Peygamberimizle (sav) evlenmeden once de hayra agiklig
nedeniyle evi "Dar-ul Yetim"," Dar-ul Umit" olarak adlandirilirmis. 80 bin devesi
vardi ve teblig yolunda sarf etti. Hatta hicret bile biiyiik dlglide onun mirasiyla

gerceklesiyor.

Hz. Aise, bir ravi, bir muhaddis, bir fakihtir. Hz. Muhammed"in (sav)
“Anlatsana ya Aise!” seklinde seslenmeyle konusmaya tesvik ettigi en uzun soluklu
raviye. Derin tecessiis, ilim, siir, neseli mizag, gili¢lii bellek, 2210 hadis, tib ilmi,
cesaret, onur (ifk Vakasi). Masumiyet lekelenemez, Ifk (Hz. Aise'ye iftira)

Hadisesi'nin 6zIii agiklamasi bu.

Peygamberimiz, "Hirsizlik yapan, kizzim Fatima dahi olsa elini keserdim."
diye buyuruyor (Buhari, Hudiid 12; Miislim, Hudiid 8,9). Bunun anlami Fatima’nin
her zaman bir adalet 6rnekligi sergileyecek sekilde bir hayat siirdiirmesi. Benim
kusagim onu hep sade ceyiziyle hatirladi. Hz. Fatima, siyasal elestirileri olan bir
kadindi, Hz. Ayse de dyle. Hatalar1 ve dogrulariyla, inanglar1 ve fikirleri konusunda

sergiledikleri kararlilikla medeni cesaret 6rnekligi sergiledikleri soylenebilir.

Kerbela tarihi bir kadin-erkek tarihidir der, Ali Seriati. Hz. Hiiseyin
Kerbela’da sehit olurken bir mesaj vermis, kiz kardesi Zeynep ise mesaj1 duyurmay1
iistlenmistir. Yezid'e itaat edip susmak yerine elestirmeyi siirdiirmek i¢in siirgiinii

secen bir kadin, Zeynep.
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Peygamberimizin (sav)esi Hz. Zeynep deri is¢iligi yapip kazandigiyla infakta
bulunuyordu. Beytiilmaldan gelen maagla rahat bir hayat siirdiirebilirdi, ama
calismay1 tercih ediyordu. Calismak, liretmek, sadece para kazanmak icin istenmez,

bir faaliyetin, liretimin i¢inde olmak gelistirir insani, faydali oldugu hissi, sifa verir.

Seyma Toruntay: Yazarlarin hikayelerinde kadim ele alirken basortiilii kisileri
cogunlukla daha diisiik egitim seviyesinde ya da emekc¢i kadinlar olarak ele
aldiklarim goriiyoruz. Basortiilii olarak ele alanlarin ise bir kismu didaktik bir
sekilde hidayet temasinda alirken bir kismu da tarafh olarak ele almis. Hikaye
kisilerini hemen her kesimden basortiilii kadinlardan da secen bir yazar olarak
bu konuya nasil yaklasirsimz?  Basortiili  kadinlar  giiniimiizde
hikayenin/romanin neresinde duruyor?

Bu alanda ne edebiyatta ne sinemada onemli bir mesafe kaydetmedik.
Basortiilii kadinlar1 konu alan hikayeler nadiren yasaklarin travmasi disinda bir alana
yonelebiliyor. Gergi bu bir bakima normallesmedir, yasaklar normal degildi ¢linkii,
ama beri taraftan yasak magduru bagortiilii kadinlarin yasaklara deginilmeyen
hikayeleri roman ve Oykiilere nadiren yansiyor. Kuskusuz yasaklarin travmasinin
agirhigr cabuk dagilacak gibi degil. Dervis Zaim’in Rilya filminin kahramani, dere
yatagina toplu konut yapilmasinin sonuglarina itiraz eden Riiya bir bagortiilii kadin
da olabilirdi, niye olamiyor? Toplumcu edebiyat gelistigi dl¢lide basortiilii kadinlarin
da yer verildigi veya kahraman olarak yer aldigi oykii ve romanlar okuyabiliriz.
Basortiilii kadinlar her alanda mevcutlar ¢iinkii, hikayeleri ¢esitleniyor, Patron da
oluyorlar emekleri istismar edilen is¢i de. Film yapiyor, Afrika’da su kuyusu agmaya
calistyor, pazarda tezgah agiyor, ev is¢iligi yapiyorlar. Ancak bizler edebiyat ve

sinemada heniiz mesafe ve mahremiyete iligkin sorulara cevap verebilmis degiliz. Bir
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kadin yasarken de yazarken de yanlis anlagilma korkusu yasar, basortiilii kadinlar
bunu daha ¢ok yasar. Bu konularla ugrasmak istemedigimiz Ol¢iide sinirlantyor
aslinda sanat ve edebiyatta varligimizin yansimalart.

Seyma Toruntay: En temel bakis acisiyla toplumdaki basortiilii/basortiisiiz
ayrimi nasil degisir?

Cihan Aktas: Siyaset bizde bu ayrimi1 daima ayakta tutacak sekilde kutuplasiyor.
Rejimin kurulus paradigmasinda, kamuda bagortiistine yer yoktu. Basortiilii kadinlar
guclu bir direnis sergilediler, ancak bu direnis de kusaklar1 etkileyen yaralar agti
toplumsal benlikte. Basortiisiine 6zgii bir nitelik elbette sinirlara sahip olmay1 da
gerektiriyor, yani basortiili kadin her yerde calismali diyemeyiz mesela, ancak
bunun bir asagilama sebebi olmamas1 biiylik dl¢iide kendimizi ifade etme yetisine
bagl diye diisiiniiyorum. Soziinii ettigim en sade ifadesiyle “kiiltiir” olgusu. Malik
Bin Nebi Islam diinyasinda kiiltiirel iliskiler ag1 olmadigini sdyliiyor, bizim bir
Netflix'miz yok, genc¢lerimiz Netflix’e abone olduklar i¢in tepki gosteriyor kimimiz,
ama niye benzeri bir ag kuramadigimizi da tartistigimiz sdylenemez.

Seyma Toruntay: Kadinlara gore erkegin konumu ne olmahdir? Erkek kadinin
hayatinin neresindedir?

Cihan Aktas: Birbirini gelistiren, besleyen, zenginlestiren bir iligki nasil olmaliysa
Oyle olmali kadin ve erkek arasindaki iliski. Ask cok yiice bir duygu, bir bagis
kuskusuz, ancak temelliike goétiirdiiglinde yoksullastirir, tiiketir, yok eder.
Sorgulanmasi gereken kelime ise tahakkiim. Aslinda her alanda karsi ¢ikmamiz
gereken bir iliskidir tahakkiime bagli olan. Yardimlagma anlamli, fakat tamamlayici
rol iddias1 bana tartigmali geliyor, Kur’an’da toplumsal cinsiyete iliskin caligmalar

yapan Margot Badran da, Kur’an’da yardimc1 rol olmadigini soyliiyor. Esitlik ve fark
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da birbiriyle kiyaslanmamasi gereken nitelikler. Insanlik degerimiz esit, farkl
ozelliklerimiz var, ancak bu farkli 6zelliklerimiz birimizi digerinden daha kiymetli
yapmuyor, ustiinliik takvadadir. Kur’an’da gegen birbirinin velisi olma sorumlulugu
acisindan, erkeklerle birlikte bir elestiriyi paylasip ileriye gotiirmeyi daha bariscil ve
Miislimanca buluyorum. Biitiin ezilmeler karsisinda sorumluluk duymaliy1z elbette
ve her seyden once, varligimiz carpitan muameleleri sineye ¢ekmemeliyiz.
Maduriyetin sebep oldugu dramlari da sebebinden bagimsiz tartisamayiz elbette.
Yoksul bir is¢inin karisina, “sen de erkek misin?” seklinde bir soru sordurtan
zihniyeti, ayn1 is¢iye, iyi pismemis bir yemek veya tozu alinmamis bir sehpa hatta bir
sebeple taranmamis bir sa¢ yiiziinden “sen de kadin misin?” sorusunu sorduran
zihniyeti birlikte tartismamiz gerek. Kiz cocuklar1 iyi egitilmeli, 6zglivene sahip
olmali. Kars1 cinse gercek bir saygi da bu egitimin bir geregi, ancak bdyle bir saygi
Once Ozsaygiy1 gerektirir. Zarafet iyi bir nitelik, ancak yeteneklerini neseli bir
tiretkenlige doniistiirme basarisiyla anlamli. Erkek ¢ocuklara da kadin cinsine saygi
gostermeyi saglayacak bir terbiye verilmeli. Emek meselesi gibi tahakkiim olgusu da
siirekli giindemimizde olmali. insami digerkam kilan tecriibeler ve 6lgiiler iizerine
diistinmeliyiz.

Seyma Toruntay: Yazmak sizin i¢in nedir?

Cihan Aktas: Cesitli yas donemlerinde yazi veya kitap yeni anlamlar kazanarak
dinyamdaki agirligini korudu diyebilirim. Cocuklugumda, oniimde uzayip giden
hayata doniik kesiflerle kendi biricikligimi fark ettiren tecriibeleri tarife yardim
ediyordu yazmak. Daha dogrusu evvela “cizmek”ten s6z etmem gerekiyor. Oncelikle
cizerdim, henliz okumayi bilmedigim yaslarda. Ik gengligimde diinyayla ve hayatla

ilgili sorgulamalar1 herkesle paylasmak icin kelimelerden daha etkili bir ifade aracina
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sahip degildim, bunun arayisina da diismedim aslinda, yazmak, aslinda okumak
yeteri kadar heyecan verici ve ufuk agiciydi. Cizmek ve sonra okumak, yaziya tasidi
beni, 0grettikleriyle. Yazmak, ¢cizmek ve okumakla ayn1 seydi; ¢izmeyi ve okumay1
sevmeseydim, yazmaya da anlam yiikleyemezdim. Ancak yazmak ayni zamanda
elimde olan seydi; kitap ve defter oradaydi ve hayatimin sayfalari da biitiin
gozlemlerimle birlikte yaziya dokiilmeyi hak edecek kadar degerli goriiniiyordu.
Farklilik ve paylasma, kendinde olan1 gelistirme, ¢ogaltma, sevilen yazarlar ailesine
katilma, roman okurken yasanilan mutlulugun sebep oldugu borgluluk hissi...
Mutsuzluk ve acilarin yiikledigi bor¢lulugu da dgretiyordu metinde yol almak. Ik
gencligimde yazmak, yolunda gitmeyen, yanlis, haksiz ve ¢irkin goriinen her seye
itirazin kestirme araciydi. Paylasmak, katilmak, kendini gelistirmek igin bir
yontemdi. Cigligi ve yarayi, coskuyu ve itirazi, sevinci ve kederi daha acil bir sekilde
ifade edecek bir bagka yol aramiyordum; kelimeler yeteri kadar kiymetliydi. Yillar
akip giderken ve metinler ¢cogalirken yazmak bir disipline doniistli, okumak gibi.
Yazarak ogreniyor, Ogrendik¢e yaziyor, okudukca kaleme kagida sariliyor ve
yazdik¢a okumaya yoneliyordum. Yazi hayata bakisimin vitray penceresiydi, bircok

kez boyle tarif ettim.

Seyma Toruntay: Edebi olarak etkilendiginiz size ilham veren isimler kimler?

Ilham kaynagimiz nedir?

Cihan Aktas: Liste kuskusuz uzar gider. Cocukluk yillarimda bana okumay:
sevdiren yazarlara bor¢luluk duydugumu hep sdylerim. Okuru sikmayan, baska bir
diinyaya tasiyan, ama kitap sona erdiginde zihinde iyi izler birakan, umut hissettiren
romanlar yazmak istiyorum. Oykii esinle yazdigim bir kurgu, ancak roman, bir fikirle

birlikte gelisirken, kuskusuz {izerinde yillarca calistikca, gelismelere binaen esinlere
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acilan, ama her seyden once sabir ve disiplin gerektiren bir edebi tiir. Hepimiz
aslinda biitiin 6mriimiiz boyunca heniiz tam olarak bilmedigimiz bir ciimleyi 6zliiyor,
onu agmaya calistyoruz olay ve durumlarin lizerinden. Boyle bir climleye duydugum
inan¢ yiizinden yaziyorum, kendimi olaylarin akisina birakmaya hakkim yok,
ezberlerle idare etmeye hakkim yok, tiretmeye hakkim olmamali.

Gergekten de sevdigim yazarlar ¢cok ¢ok fazla. Kazancakis, Maksim Gorki,
Thomas Mann, Cemal Kutay, Knut Hamsun, Cehov, Tolstoy, Dostyoyevski,
Deleuze, Thomas Hardy, Emily Bronte, elbet Italo Calvino, Halide Edip Adivar,
Doris Lessing, Rasim Ozdendren, Mustafa Kutlu, Firuzan, Sabahattin Ali, Derrida,
Iris Murdoch, Ursula K. Le Guin, Omer Seyfettin... Simdi aklima gelen, déne déne
okudugum yazarlar. Hemen simdi aklima gelmeyenler de elbette vardir, haklarini
helal etsinler.

Seyma Toruntay: Bir soylesinizde (TYB) eskiden yazdigimz bazi
kitaplar1 kabul etmediginizi soylemistiniz? Bunlar hangileri ve hangi acidan
kabul etmiyorsunuz? Uslup ve edebi gelisim acisindan mm yoksa fikirler
anlaminda bir kabul etmeyis mi?

Cihan Aktas: Ben yirmili yaslarimda 6grenme heyecanini yazarak, Kitaplarla
paylastim. O dénemde yazdigim Tanzimat’tan Giiniimiize Kilik Kiyafet ve Iktidar
disinda kalan kitaplar bu heyecanin eseri. Bazen bir bilgiyi ilk 6grendigimde, nasil
olur da insanlar iste boyle bir sey yokmus gibi hareket edebilir, herkes 6grenmeli
bunu, diye sasirtyordum; gengligin safiyeti. Ayni donemde yazdigim oykiileri farkli
bir yere koyuyorum. Yine de hemen hepsi Aylik Dergi’de yayimlanan o Oykiilere de

donmedim, “Tesekkiirii Hak Ettiniz Bay Yargi¢” disinda.
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Seyma Toruntay: En begendiginiz belki de ustalik eserim dediginiz kitaplariniz
var m?

Cihan Aktas: Uc ihtilal Cocugu, tereddiitlii bir kitaptir, onun disinda diger dykii
kitaplarim kendine has bir biitlinliik i¢cinde goriiniiyor bana. Romanlarimdan ise Seni
Dinleyen Biri’nin biraz daha az ayrintili olabilecegini diislinliyorum, bugiinden
baktigimda. Ustalik eseri hep ileride bir noktada durur, ona yaklasmak i¢in ¢alisiriz.
Bir eser bazen tek bir ciimlesiyle 1s1ldar, ama o da yetmez. Daha dogru agiklayan hep
uzagimizda, bir sonraki eserde. Tabii ilk oykii kitaplarima ve romanima goére daha
bilingli davraniyorum yazarken. Ancak heyecanin yerini disiplinin almas1 da metnin
iletmek istedigi hisse zarar verebilir. Ogrencilik halini korumak bu nedenle énemli,
tumturakli bir yazar olmak istemedim hig.

Seyma Toruntay: Bacidan Bayana isimli kitabimizin toplatilmas1 ve yeniden
basilmasi siireclerini nasil degerlendiriyorsunuz?

Cihan Aktas: Yadirgamadim, heniiz 28 Subat’in baskisi hissediliyordu basin yayin
diinyasinda. “Kin ve diismanliga tahrik etmek” gibi bir su¢lama vardi, kitabin
icerigiyle ilgisi olmadigi belliydi toplatma kararinin. Medyada ayni donemde
toplatilan kitaplar kadar kadar yer almadi kitabimin toplatilmasi, kendi yazdigim
yerde bile ¢ok sonra sadece Asim Giiltekin’in hazirladigi imza kampanyasinin
haberine yer verildi. Daha sonra bir roportaj yapildi m1 onu hatirlamiyorum, ancak
gérme farkini diisiindiiriicii buluyordum. Miige Iplik¢i Radikal Kitap eki igin bir
roportaj yapti, Sibel Eraslan kdsesinde yazdi; Taha Akyol, Ahmet Kekeg, Ahmet
Tasgetiren, deginmislerdi, eksik olmasinlar.

Mahkemeler sonucunda kitabim beraat etti. En ¢ok baski yapan kitabim olabilir,

toplatilmadan 6nce de epey ilgi goriiyordu. Ben biitiinciil bir bakisla kamusal alan
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boslugunu, bu boslugun kadinlar iizerindeki baskisini anlamaya ¢alistyordum
yazilarimda. Bir kamusal alan pratigi disiiniin, bir dinin sadik mensuplarindan
sadece kadinlara kapali ve erkekleri de riyakar davranmaya zorluyor olsun.
Sekilcilige diskiinliigiimiiziin kadinlarda olusturdugu zaaflar1 da agmaya ¢alismistim
Bacidan Bayana’da.

Seyma Toruntay: Hikayelerinizde alzaymir hastasi Kisilerle karsilasiimakta. Bu
konuya olan bakis acinizi etkileyen bir olay var mi?

Cihan Aktas: Annem hastalanincaya kadar Alzheimer’la ilgili bilgilerim sinirliydi.
Onun hastalanmasiyla birlikte biitiin siirecleri adim adim 6grendik kardeslerimle
birlikte. Doktorlar, Kitaplar, bakicilar... Hayatinizin en 6nemli insanlarindan biri, sizi
yabanciliyor, size yabancilasiyor. Insan annesine anne olmay1 6grenemiyormus, bunu
yasadim, birdenbire yakalandik buna. Son asamalari bir hayli hizli yasadi, ¢ok
perisan olmadi denilebilir, ama hep isyankard: ve hasta oldugunu kabul etmek
istemiyordu. Kitapta yer alan kagma hikayesi ayrintilar farkli olsa bile gergek.
Medyada yer alan Alzheimer hastalarina iliskin kagcma vakalarinda ¢ok {iziiliiriim,
baslarina her sey gelebilir ve geliyor. Annemin hasta oldugu yillarda iran’daydim,
tatillerde gelince ilgilenebiliyordum, bu ylizden hep bir sizi var icimde. Bir
Alzheimer hastasinin bakimi kolay degil, annem bakic1 kabul etmiyor ve babamin da
bu konuda destegini sagliyordu. Annemin bakiminda agabeyim Umit ve kiz kardesim
Aynur’un payr bliylik, her an yanindaydilar. Ayni yillarda {i¢ arkadasimin daha
annesi Alzheimer hastaligina yakalandi, iki hanimefendi annemle ayn1 donemde
vefat etti; Oykiilerde bu konusmalarin izleri var. Bir araya gelip konusurduk.

Alzheimer hastalariin yakinlarin ¢ok kapali bir diinyas1 oluyor, ¢evre destegi ¢ok
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onemli. Annem 2011 yilinda vefat etti. O tarihten bu yana Alzheimer’in daha dogru
usullerle tedavi edildigini gozlemliyorum.

Seyma Toruntay: Edebiyat disinda hobileriniz var m? Ornegin bir
koleksiyonunuz var mi1? Nasil miizikler dinlersiniz?

Cihan Aktas: Koleksiyonculuk ciddi bir is, bir mesai ve adanma istiyor, bunun i¢in
vaktim yok. Yarim yamalak bir koleksiyoncu olmaktan da sakintyorum, dénem
donem kartpostallara, giimiis yiiziiklere, ahsap kutulara ilgi duydum, sonra hediye
ederek azalttim. Biriktirdigim bir sey yok, tersine azaltmaya calistyorum. Insanlarin
oldiikten sonra geride biraktigi karmasik y1gin beni ¢ok hiiziinlendiriyor, yakinlarima
boyle bir agirlik birakmak istemem, bu yiizden kiitliphanemi de birka¢ yilda bir
tasfiye ediyorum. Muzik dinlerim, film izlerim, orman yiiriiyiislerini severim. Her
tiirli miizigi severim, elbette bana iyi geleni. Kazanci Bedih, Mahler, Bach, Orhan
Gencebay, Kirag, Cem Karaca, Cengiz Ozkan, Mary Hopkins, Aretha Franklin, Bee
Gees, Enver Ibrahim, Cafer Yusuf... Tabii ilk aklima gelenleri yazdim. Birkag yil
Oncesine kadar pingpong oynardim, simdilerde sol dizimde olusan agri nedeniyle
oynamiyorum. Sinemaya ¢ocuklugumdan itibaren ilgi duyuyorum, simdilerde son on
bes yilin yazilarindan olusan iki sinema kitap yayna hazirliyorum: “Hatirladigim
Filmler: Piltan Sinemasi, Yatii Okul Ve Sonrasi” ve “Hayallerin Otesi: Hayat,
Tasvir, Sinema.”

Seyma Toruntay: Hik&yede Uslupla ilgili neler séylersiniz?

Cihan Aktas: Biz hep bir sahnenin, bir ciimlenin pesindeyiz, bir zamanlar bizi yazar
olmaya sevk eden yolu agan sebep’ler yiiziinden. Bu arayisimizi ciddiye alip
samimiyetle sarildigimizda, kendi sesimiz metne siniyor, tislup budur, her yazarda

kendine 6zgii ifade bulan soyleyistir. Oykiiniin bir hicap atdlyesi oldugunu dile
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getirmistim TYB Istanbul Subesi’nde yaptigim bir konusmada. Estetize etme siireci,
kendinizi ve konu kisilerinizi metinde goriinmez kilma stirecidir de... Kuskusuz
kendi bildiginiz halinizi orada yok ederken bagka tiirlii bir kendilik kazaniyorsunuz.
Uslup biitiin o degisenlere ragmen kendini belli etmeye devam eden sestir. Bana gore
bir yaray1 fark edip de anlatmak diinyayr zifiri karanliga bogacak sekilde
gerceklestirilmemeli, lislup zaten umudu ayakta tutacak sekilde anlatmanin da
arayisidir. Yazarken her zaman bunun yolunu aradim, hala artyorum.
Seyma Toruntay: Miifettis Fethi Bey'in Penceresi hikayesindeki Fethi Bey'le
okur baska bir hikayede tekrar karsilasir ve Fethi Bey'in yasaminin devamina
sahit olur. Ya da bir hikidyede anne ve kizin internet iizerindeki sohbetleri
kitapta aym formatta kullanilir. Bicim ya da icerik olarak metinlerarasi
iliskilerden besleniyorsunuz?
Cihan Aktas: Kizim Olsan Bilirdin aslinda zaman iginde metinleraras: iliskilerle
geligserek biitiinlesti, baslangicta iki veya {li¢ bagimsiz Alzheimer konulu Oykiiler
yazmistim. Bir de Bana Uzun Mektuplar Yaz’in Asli’st Seni Dinleyen Biri’nin
sonlarinda goriindii. Fotografta Ayr1 Duran’da da biitiin oykiiler birbirine bagh ve
birbirinden uzak diismiis cocuk yasta iki miilteci kardesin Suriye’den ve
Almanya’dan yola ¢ikip Anadolu icinde birbirine yaklasmasini anlattim ama ¢ok
belirsiz olmal1 gostergeler ki bu bag lizerinde durulmadi kitap iizerine yazilarda.
Kesin bir sonu sevmiyorum metinlerimde, bu nedenle bir romanim veya

b

Oykiimle 1ilgili, “peki sonra ne oldu, devamini yazsaniz keske...” seklinde
temennilerle karsilagiyorum. Hayatta kesin sonlar olmadig1 i¢in romanda da kesin

sonlar sadece 6lim halinde mimkun olabilir.
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Bir metinden digerine gonderme, bazen bilerek bazen de muhayyilemizin bizi
yaniltmasiyla miimkiin olabiliyor. Cemil Meri¢’in sdziinii hatirlarim hep: “Dinleyici

ve okuyucu birlikte ayn1 derin ve kavranilamaz fisiltiya kulak kabartiyorlar."

Seyma Toruntay: Son olarak rahmetli Prof. Dr. Serif Aktas'la akrabahgimz
biliniyor. Kendisiyle edebi anlamda temasiniz bulundu mu?

Cihan Aktas: Serif agabeyle yillarca goriisemedik, farkli sehirlerdeydik, farkli
cevrelerde yogun bir hayatimiz vardi. Cocuklugumda ilk hatirladigim diigiinlerden
biridir onun ve ilk esi Birsen Hanim’in diigiinii. Cok siirsel, ilging bir diigiindii.
Beyaz gelinligi icinde Birsen yenge Serif agabeyin yardimiyla kdy evinin tahta
merdivenlerinden yukar1 kata ¢ikiyordu, davullar zurnalar caliyordu.Serif agabey
babamla yillarca mektuplasti, bu sekilde evde bahsi gecerdi. Daha sonra da agabeyim
Umit Aktas’la mektuplastilar ve goriistiiler. Vefatindan birka¢ ay 6nce Ankara’daki
evinde ziyaretine gittim. Siyasal bakis acilarimiz itibariyla aramizdaki mesafe biraz
kapanmis gibiydi, o sohbet sirasinda bunu fark ettim. Yazdiklarimla ilgilendi,
kendisine zaten birka¢ kitabimi gotiirmiistiim. Hiiziinli olan su ki, Serif agabey
benden adresimi almisti, yayimlanacak bazi kitaplarim1 gondermek istiyordu. O
kitaplar vefatindan sonra ulasti elime. Omriimiin bu ¢aginda kendisiyle kars1 karsiya
oturup roman lizerine konusmay1 ne ¢ok isterdim...

15.06.2019 / iSTANBUL
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B. FOTOGRAFLAR

CEMAL GURSEL iLKOKULU, 1967

BABASI CEMAL AKTAS ILE CUMHURIYET BAYRAMI

TORENINDE, 1971
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BABASININ KOYU (PINARYOLU) DiViR’DE
ANNESI, KARDESLERI VE AKRABALARIYLA. ARKASINDAKI
UZUN BOYLU KADIN ANNESi. FOTOGRAFIN SAGINA DOGRU

KARDESI AYNUR, ERKEK KARDESI HAMDIi BILGE, ABLASI

HULYA.
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AGABEYIi UMIT AKTAS iLE ROLEVE DERSI ODEVI iCiN SARIYER’DE,

1981
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ISFAHAN, CEHEL SUTUN SARAYI ONU, 1986
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ESi MEHDI BEY’LE ENZELI’DE, 2005
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EYUP FILM ENSTITUSU SINEMA KULTUR DERSiI, BELGRAD

ORMANLARI

MARAS MULTECI KAMPI, 2016
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OGLUM MUSTAFA ENES’LE ANKARA’DA BiR SOYLESI SONRASI, 2013
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ISTANBUL’DA, EVINDE GERCEKLESTIRDIGIiMiZ MULAKATTAN

FOTOGRAFLAR, 2019
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MUSTAFA KUTLU’NUN, CiHAN AKTAS’IN TORUNUNUN DOGUMU

ICIN YAPTIGI RESMIN ONUNDE

[
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OZET

Bu calismada Islamci kadin yazarlardan Cihan Aktas’m ele alman on ii¢
hikdye kitabindan yola ¢ikilarak yazarin hikayeciligi, sanat anlayisi ve hayatina

biitiinciil bir bakis getirilmistir.

Hikayelerin konular1 bakimindan; Islamin kadma bakisini feminizm
Ogretisiyle beraber ele alarak konuya kadmin bireysel 0Ozgiirliigii cercevesinde
yaklasan ilk yazarlardan olmustur. Meseleye aktiiel siyasetten uzak bir bigimde
yaklasirken kadinin toplumdaki rollerini irdelemis ve kadinin hayata katildigi her
alandaki konulara deginmistir. Toplumun her kesiminden kadinlar1 hikayesine alan
yazar, basortiilii kadinlara ve yasadiklarina hidayet romanlarinin didaktik iislubunun
disinda bir yaklasim sergilemesinin yani sira modern hikayecilik tekniklerini kullanip

dili ustaca kullanmistir.
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ABSTRACT

In this study, it is dealt with thirteen fiction books of Cihan Aktas, one of the
Islamist writers, and developed a holistic point of view regarding writer's

storytelling, sense of art and her life.

The writer has been one of the first writers who approach Islam's view on
woman with the doctrine of feminism and with the insight of woman's individual
freedom in terms of her stories' subjects. She addresses woman's roles in society
without political issues and touches upon every field woman attends in life. The
writer also deals with every kind of woman of society in her stories, approaches
women with headscarf and their lives without the way as 'the true path' (hidayet)
novels do in a didactic tone, and uses the language masterfully applying modern

storytelling techniques.
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