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OZET

Fin realizminin kurucusu olarak addedilen Minna Canth, ezilenin bakis agisiyla yazdig
oyunlarda alternatif bir yol kat ederek realist dramaturgide maduna yer acar. Canth dramaturgi-
sinin temel stratejisi ezilene/maduna (kadima) bir ses/0ykii vermek ve onu faillestirmektir. Oyun
kisilerini insa ederken yapi tasi olarak psikolojinin yerine politikayr kullanir; karakter dramatur-
gisi yerine aristotelesyen eylem dramaturgisini yegler. Amin doniisebilirligine/simdide yazilan 6y-
kiiye odaklanir. Ezilenler icin kendilerine ait bir diinya yoktur, muhayyel diinya insa edilmelidir.
Canthin kadnlari, eylemleriyle bu yeni-diinyanin tarihini yazmaya koyulurlar. Kimlik, konum
ve direnis araciligiyla politik olarak kurulur; eylem i¢inde ve miicadeleyle degisir, gegici bir du-
raktir ve onu belirleyen herhangi bir 6z yoktur. Oyun kayda deger bir direnis alamdir. Egemenin
diinyasinda yariklar agar. Bu nedenle de Canthin oyunlari simir ihlallerini anlatir. Toplumsal
sinirlary ilga eden isyancilar olarak kadinlar, eril egemen sisteme karsi siirdiiriilen bir gerilla
hareketinin bir parcas: gibidirler.

Anahtar Sozciikler: Kimlik, konum politikasi, oyun, melankoli, madun, esik alan, potansiyel alan,
dramaturgi, post-realizm.

ABSTRACT

Minna Canth who is the mother of Finnish realism, wrote plays from the view point of oppressed
to narrate subaltern’s stories using/creating an alternative route of realistic dramaturgy. The main
strategy of Canth’s dramaturgy is to give voice/story and agency to subaltern (women). She used
politics as a building block instead of psychology while constructing her dramatis persona, and
preferred aristotelian dramaturgy of action instead of character dramaturgy. She focused on nar-
ration/transformation of moment. There is no existing world for oppressed and their imagined
world must be created. Canth’s women start to write the history of new-world by their action.
Identity as a temporary station is constructed politically with resistance and location of agent,
and changes by struggle in action. Game is a significant place of resistance for oppressed and open
gates in the world of dominance. That’s why Canth’s plays are about border transgressing. And her
rebel women are the part of guerilla movement against dominant culture.
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KURSUN ASKER’IN
GERCEKLESMEYEN FIRARI!

Minna Canth, on dokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisinda yasanan kirk ii¢ yallik bir
yagamin, kocasinin éliimiiyle baslayan son
sekiz yilma on oyun, yedi 6ykii, yaymnlan-
mis onlarca makale ve bir o kadar da séylesi
sigdiran marjinal bir yazar, bir egitimci, bir
gazeteci: bir kadin. Ayn1 yagama sigdirilan
yedi ¢ocuk, yarim birakilmis egitim, miiflis
babadan miras kalan borg i¢inde bir diik-
kan. Fin realizminin kurucusu, Avrupada
yiikselise gecen proletarya hareketi ve bi-
rinci dalga feminizm ile diisiinsel hatlari
kesisen, esitlikten ve 6zgiirliikten yana bir
aktivist. “Minna Canthin adiyla birgok
kurum ve dernek kurulmustur... dogum
giinii... bayraklarin gondere ¢ekildigi 6zel
bir glindiir” (Nousiainen, 2004: 12) Ancak
parlak bir iz birakarak kayan Minnadan
geriye kalan, parlakligini atmosferde yan-
masina borglu olan meteordan geriye kalan
kadardir. Finlandiya disinda tizerine yapil-
mis dikkate deger caligmalara rastlanmaz.
Hakkinda yazilanlar, Iskandinav edebiyati/
tiyatrosu hakkinda yapilan caligmalarda,
birkag satirdan ibaret ansiklopedik bilginin
otesine ge¢cmez. Kapi komsular1 Ibsen ve
Strindberg, tiyatro/edebiyat alaninda muh-
telif “baba” payelerine sahipken, Minnanin
bahtsizlig1 Isve¢ ya da Norveg'te dogmamis
olmasi degildir. Edebiyat alaninin iktidar-
dan azade olmadigini savlayan Eagleton'un
ayak izlerini takip edersek, edebiyatin, onu
halihazirda icat eden toplumsal yap: tara-
findan belli bagh ahlaki degerleri destek-
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lemek i¢in kullanildigini ve bu degerlerin
de politik igerimleri olan ideolojik deger-
lerden ayrilamayacagini tespit edebiliriz.”
(Eagleton, 1990: 229) Minnanin ardinda
biraktigr anhik parlaklik, siirtiinme kuv-
vetiyle, yani iginden ge¢meye calistig1 at-
mosferin gosterdigi (cifte degerli) direncle
alakalidir. Bir taraftan, eril/erkek egemen
bir toplumun dayattig1 cinsel politika do-
layimiyla, diger taraftan “burjuva toplu-
munun resmi ideolojisinin bir bolimiinii
olusturan” (Eagleton, 1990: 220) ve edebi
alan1 da sekillendiren liberal hiimanizm
anlayisini ¢elen dramaturgi anlayisi nede-
niyle diglanmigtir. Kadin olarak otekiles-
tirilen Minnanin, merkez dis1 konumuyla
dolayimlayarak yarattig1 kurmaca evren de
merkezka¢ ivmelere sahiptir. Yapitlarinda
insa ettigi kadinlar da Minnanin i¢inden
gectigi toplumsal atmosfere karsi gos-
terdigi direnigin bir yansimasi gibidirler.
Atmosfere tavizsiz bir agiyla girmeleri/di-
renmeleri nedeniyle stirtiinme kuvveti hat
sathadadir. Anilarda biraktiklar: parlak bir
izle oliimlerine dogru yola ¢ikarlar. Oyun
kisilerine ruhlarini flerken can-suyu ola-
rak psikoloji yerine politikay1 kullanmast,
Minnanin stratejik/dramaturjik secimidir
ve bu segimiyle de realist alan i¢inde ayriks:
bir yerde durur. Hollingshaus, dogrusal/ev-
rensel tarih/zaman anlayigina sahip pozitif-
realizmden farkl bir algiya tekabiil eden ve
durumlar arasinda eszamanli bir 6zdust-
nlimii talep eden yaklagimi ambilateralizm
(iki-taraflilik) olarak tespit ederken, realist
alanda Minnanin ayak izlerinden olugan

yeni bir patikaya isaret eder. (Hollinghaus,




2011: 102,104) Isomaa, Minnanin ¢alisma-
larini da degerlendirdigi ¢alismasinda, Fin
realizmine sizan sentimental damara dik-
kat ¢cekerken de mevzu realizmin farkl bir
vechesidir. (Isomaa, 2010: 22) Cankog¢ak’a
kulak verecek olursak; tanrmin ikamesi
olan anlaticinin goziiyle bakmak yerine,
anlamaya ¢alisan/sorgulayan gozlerle bak-
may1 yegleyen Minnanin yaklagimi, post-
realist bir alternatif olarak degerlendirile-
bilir. (Cankogak, 2012: 13) Oyun kisilerini,
kabaca, politik yonelimlerin miimessili/
alegorisi olarak ¢izmez; kimlikleri (tepki-
leri-direnisleri-eylemleriyle) an i¢inde inga
olur. Kisaca eylem dramaturgisi yaptig
soylenebilir. Karakter dramaturgisi dolay1-
miyla olugan Ibsen’in kadinlari/karakterle-
ri, kadere doniisen psikolojinin belirleni-
mi altinda eylemsizlesirler. Ondiil, kadin
karakterleri tizerine yaptigi ¢alismasinda,
Ibsen’in psikolojik yaklagimini vurgular.
En nihayetinde odagina aldigi kadinlari
“mikroskobun lamina yerlestirir, .... ince-
lemeye alir” (Ondiil, 2007: 154) Ondiil’iin,
incelenen karakterlerin sahip olduklar:
degismez/evrensel kadin dogasi/kimligi
baglaminda kadinliklarini gerceklestireme-
diklerini savlamasi* Ibsen’in dramaturjik/
ideolojik evrenini ifsa etmektedir. Dogru-
dan/hedef gozeterek degil, ama yaptig1 ¢o-
ziimleme dolayimiyla ahlakeiligini ve ata-
erkil kurumlara olan baglihgini ifsa eden
(Ondiil, 2007: 156, 162) Ondiilden hareket-
le, kadin karakterlerine yiikledigi kadin do-
gasin1 yanlis biling olarak isaretleyebiliriz.
Yanlis bilincin kati1 kabugu i¢ine hapsolan

kadinlarin, kabugun digina ait bir hayat

tahayytilleri yoktur. Kapatildiklar: daracik
hiicrede yasarlar ya da oliirler. Oysa kimligi
(kadinlig1 da) ara bolge deneyimi olarak ci-
zen Minnanin yarattig1 kadinlar degisimin
tizerinde sorf yaptiklarindan, sabit kimlik
konumlarimni reddederek/terk ederek, ta-
rihsel olarak 6zgiil/verili bir kadin kimli-
gine kisilip kalmazlar. Buzdaginin goriinen
kismini olusturan kimligin/hiicrenin igine

kapatilmamak i¢in miicadele ederler.

Realist alanda konumlanan iki farkli
dramaturjik strateji, ayn1 zamanda iki ayr1
6znelik konumunun da gostergesidir: Ib-
sen, kadin o6zgiirliik hareketiyle, hareketin
icinde yer alan kadinlar iizerinden iligki
kurarken, Minna, dogrudan miicadelenin
icinden yazar. Farkli konumlanislar: oyun
kisilerinin sekillenisini de belirler; yazar-
karakter diyalektigi baglaminda birbirinin
ayna yansisl gibi realizm ile romantizm ara-
sinda salinirlar. Minna, kadinlarini yaratir-
ken onlar1 birer romantik olarak cizerken,
verili durumu son derece realist bicimde
ortaya koyar. Kadinlar da, tipki Kursun As-
ker masalinin kagittan Balerin’i gibi, realist
durum i¢inde ya hizla alev alarak yanarlar
ya da uygun hamleleri yaparak var olurlar.
Oysa Ibsen’in kadin karakterleri gercekei-
dir, ancak durum ziyadesiyle romantiktir.
Dolayisiyla da kadinlar en fail olduklar:
anlarda bile (6rnegin Noranin evini terk
edisi) fantezi alaninin diginda bir gergek-
lige tekabiil etmez.’ Hatta Nora, kurgusal
evrende bile kagmaya muvaffak olamaz.
Ibsen, istemeyerek de olsa, gelen tepkiler

tizerine Nora'ya evi terk etmedigi alterna-
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tif bir son yazar. Nora, ayn1 masalin adiyla
miisemma Kursun Asker’i gibi gercekles-
mesi miimkiin olmayan bir firarin 6znesi-
dir. Ama ¢ocuklari vardiyd, ne yapsindi ki’
bahanesi, Ibsen icin, son noktada annelik
baglaminda biyolojik indirgemecilige tos-

layacag bir kagis rampasindan ibarettir.

Bu ¢aliyjmada Minnanin, ikisi Us-
tiinkok tarafindan Tiirk¢eye kazandirilan
(Sylvi ve Anna Liisa) ve biri Witesman ta-
rafindan Ingilizceye cevrilen (Papin Perhe/
The Parson’s Family/Papaz’in Evi) {i¢ oyun,
kahramanlar1 odaga alinarak degerlendiri-

lecektir.

CANTH REALIZMININ
DINAMIKLERI

Minna Canth, madunu/ezileni bir fail
olarak ¢izmek ve ona bir ses/tarih vermek
i¢in kullandig1 dramaturjik stratejilerle re-
alizmin gii¢ hattinda catlaklar agar. Canth
realizmi, kahramanlarin kimlik insasindan,
madunu/kadin1 goriiniir kilmaya déniik ta-
rih yazimina kadar birgok dgeyi dramatik
yapisinda girift olarak tagir. Ibsen’i ayna
olarak kullanmak bu stratejileri goriiniir
kilacaktir.

Agnes adli 6ykiisiinde Minna, kahra-
maninin agzindan, viicuda getirdigi kadmn
karakterlerin i¢inde bulundugu durumu ve
kimlik konumlarini 6zetler gibidir: “Sen ve
ben, gece karanlhiginda incelmis buzda yii-
rityoruz: ikimiz de eninde sonunda derin-
liklerde bogulacagiz. Aramizdaki fark, ben
bunu biliyorum, sen bilmiyorsun” (Canth,
2004: 84) Hak ile yeksan olabilecek/kiril-
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gan bir zeminde ilerlemeleri Minnanin ka-
dinlarinin ortak paydasidir. Bu kirilganlik
kadinlar i¢in 6zgiirlik vaadi kadar yikim
da demektir. Minnanin oyunlarinda, ka-
dinmin kimligini belirleyen bir 6zden s6z
edemeyiz. Kimligi belirleyen aradalik (buz
tizerinde yuriiyor olma) hali ve durumun
(zeminin her an kirilabilecek olmasinin)
farkindaligidir. Ibsen’in girdabina yaka-
landig1 ironi ise, konumlandig: eril bakig
acisindan goremedigi buz tabakasiyla ifa-
desini bulur. Kendi géremediklerini karak-
terlerinden gormesini beklemek haksizlik-
tir: Noranimn yaptigi gibi carpip cikilacak
bir kap1 mevcut degildir. Kagmak i¢in y6-
nelinen her kapi, yeniden/hep kagilan yere
acilir.  Ataerkil/kapitalist diizeni dikkate
almayip kudreti kahramanin asil kanin-
da arayan bu bakis a¢isi, madun/magdur/
ezilen/direnenin failligini ifade edemeye-
ceginden verili durumu romantiklestir-
mekten 6teye ge¢mez ve Benjamin'in altin
¢izdigi ilerlemeci/evrensel tarih anlayisina
eklemlenen egemenin sesinin yankis1 olur.
Tarihsel bilginin 6znesini miicadele halin-
deki ezilen siniflar olarak tespit eden Benja-
min, tarihin strekliliginin/homojenliginin
pargalanarak, tekil ve benzersiz bir yasanti
olarak tarihe miidahale edildiginde madu-
na/ezilene yer agilabilecegini savlar. (Ben-
jamin, 1995: 39-49) Ilerleme ideolojisiyle
yogrulmus evrenselci/homojen tarih anla-
yisina yakalanan Ibsen, ayni bakis agisini
dramaturjik olarak yeniden tretir. Giigbil-
mez, Ibsen realizminin temel formiiliinii:
“gecmiste bir sey olmustur ve ..
etkilemektedir” (Gli¢bilmez, 2006: 27) ola-

. simdiyi




rak ifade eder. Ge¢misiyle cebellesmek zo-
runda kalan kahraman simdi tizerinde s6z
sahibi degildir. Verili bir tarihin par¢asina
doniisen 6zne, politik kimlikten ve faillik-
ten muaf bir psikolojizme mahkdm olur.
GiigbilmeZ'in tabiriyle, ge¢mis simdinin
kurucu ilkesine doniistir: “Simdide gercek-
lesen eylem, kendini, i¢inden gegilen anin
kosullariyla degil, gecmisin kosullariyla
mesrulagtirmaktadir” (Giigbilmez, 2006:
51) Ibsen realizmi, Eagleton’'un liberal hii-
manizm olarak niteledigi burjuva ideolo-
jisinin cephaneliginde yerini alir. “Liberal
hiimanizm, pratikte kisileraras: sorunlarla
sinirli... ahlaki ideolojidir. Silahlanmadan
¢ok zina ile ugrasir ve 6zgiirliilk, demokrasi,
bireysel hak gibi sorunlara yonelttigi saygi-
deger ilgi yeterince somut degildir” (Eagle-
ton, 1990: 228)

Minnanin kadinlari, Ibser’in yarattik-
larinin aksine psikolojik/biyolojik/tarihsel
bir 6z tarafindan degil; yikima ragmen 6z-
glrliik i¢in verilen miicadeleyle/miicadele
stirecinde sekillenir. Liberal hiimanizmin
ideolojik fay hattindan sakinmaya yara-
yan bu tercih, ezilenin/madunun tarihini
gorinlir kilacak dramaturjik stratejileri/
dramatik kurguyu giindeme getirir. Geg-
misin golgesinde kalmaktan kurtulan sim-
di, izerinde miicadele edilecek bir zemine
doniisiir. Giigbilmez'in Tiirk oyun yazarli-
gin1 agimlamak i¢in 6nerdigi “bir giin bir
sey olur” (Giigbilmez, 2006: 150) formiili,
dramaturjik dilde, bir 6nceki formiiliin
Tiirkge terciimesi gibi durmaktadir.* Geg-

misten kopuk bir simdinin belirleyiciligi,

miicadele ile kurulan politik bir kimligi
inga edecek araliga sahip olmadigindan,
yaratilan karakterleri yine bir 6ze baglamak
durumunda kalir. Realist akim icinde ezile-
ne/maduna yer agma iddiasina sahip olan
Minnanin alternatif dramatik/dramaturjik
evrenini, konum ve miicadeleyle ifadesini
bulan kimligin politik ingasina gereksinir.
Dolayisiyla bu alternatif realizmin, fark-
I1 bir tarih algisina tekabiil eden ve liberal
hiimanizm ideolojisini baypas edebilecek
yeni bir formiille ifade edilmesi gerekir.
Lovy’in, Benjamin'le dolayimlayarak tiret-
tigi “devrim, ... tarihin kor gii¢lerine karsi
zorlu bir miicadele sonucu 6nceden gorii-
lemeyen sert ve uzun bir savastir” (Lovy,
1999: 188) 6nermesi kapiy1 aralamaya yar-
dim edebilir. Determinizme kars1 olumsal-
lik, ilerlemeci ideolojiye kars tarihi tersine
dogru taramak, olaylar yigiminin yerine
stire¢ ve erke karsi direnme bu 6nerme-
nin temellerini olusturur. Madunun/ezile-
nin bir tarihi yoktur, insa edilmesi gerekir.
Gegmiste yasananlar zuliim ve baski altina
almanin tarihidir. Madun/ezilen, simdide
ortaya ¢ikan direnisle sekillenir. Bu yiizden
de ge¢mis, simdinin bir tiirevidir ve sim-
diyi aciklayacak niiveleri i¢inde barindirir.
“Cigeklerin yiizlerini glinese dénmesi gibi,
gecmis de gizemli bir glines tutkusunun
verdigi sevkle, tarihin ufkunda yiikselen
glinese uzanmak i¢in ¢abalar” (Benjamin,
1995: 41) Guha, madunun tarihin 6znesi
olarak belirebilmesi i¢in somiirgeci para-
digmay1 reddeden bir epistemolojiye yo-
nelirken, yeni tarih yazimini “bir gelisimin

kaynagima uzanmak ve bu kaynagin kendi
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tarihi iginde giin 15181na ¢ikmasi” (Guha,
2006: 105) olarak tanimlar. Bu yaklagim,
bir baglangi¢ ve belirleyen olarak tarih algi-
s1 yerine olusum halindekinin taninmasini
koyar. Minna, dramatik evrenini insa eder-
ken benzer bir gegmis algisini tercih eder.
Ezilen konumundaki karakterlerini fail
olarak ¢izebilmek i¢in, ilk hamle olarak bir
kadere doniisen ge¢mis yaklasimini yerin-
den oynatir. Gegmis, Minnanin oyunlarin-
da ilerleme ideolojisinin bir geregi olarak
degil, simdi olmakta olan: derinlestirmek
i¢cin bir fon olarak kullanilir. Minnanin
alternatif ~ realizmine  dondiigiimiizde;
Giigbilmez'in 6nerdigi gegmiste bir sey ol-
mugtur ve bir giin bir sey olur formiilleri-
nin arasidaki ¢atlag: kullanarak, ezilenin,
kendi hikayesini yazdigini soyleyebiliriz.
Tam da bu nedenle -politik birer figiir ol-
masalar bile- konumlari, tutumlari, 6fkele-
ri, kendi 6z-0ykiilerini yazma kararliliklari
ile Minna, kadinlarinin kimliklerini politik

olarak inga eder.
KIMLIGIN POLITIiK INSASI

Kimlik politikalari, kabaca tasnif edile-
cek olursa, temelde iki yonelimi igerir. Tlki,
bir 6ze baglanarak sabitlik/degismezlikle
tanimlanan, homojen ve tam da bu neden-
le indirgemeci yaklasimdir. Bu yaklagim,
kitleleri istikrarli resmi kategoriler icinde
tasnif ederek kimlik politikalarini iktidarin
yonetimsel araglarina donigtirir. “Ege-
men gruplar hegemonyay1 ¢ogunlukla...
belli kimlikleri benimsemeye yoneltip riza
saglayarak kurar” (Cockburn, 2004: 294)

Boylesi bir kimlik tasarimi ezilenlerin/
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madunlarin failligine olanak vermedigin-
den, Minnanin dramaturgisine de uygun
degildir. Tkinci yaklagim, kimligin bir inga
oldugunu gizleyen ilk yaklasimin tersine,
insa edilisini ifsa eder. “Higbir kosulda yek-
pare olmayan kimlikler ... farkli ve siklikla
kesisen ve de ¢atisan soylemlerin, pratikle-
rin ve konumlarin ¢ogalttig1 bir kurgudur”
(Hall, 1996: 4) Kimlik, bir 6ze baglanmaz,
akigkandur, siiregle belirlenir, miicadeleye/
miizakereye agiktir ve kimi zaman birbiri-
ne paralel, kimi zaman ¢apraz kesen ¢oklu
katmanlardan olusur. Bu yaklasim 6znenin
gindelik pratikler icinde direnis 6rgiitleme
ve kendini eylem icinde degerlendirip do-
niistiirme olanagini goriintr kilar. Biitin
devingenligine karsin kimligin handiyse
sabit ara duraklar1 vardir. Schick, bu agir
degisimin zarfini anlat1 olarak tespit eder.
(Schick, 2002: 18) Kimligin dayanikliligi-
n1 saglayan hikéyedir/anlatidir. Kimlik-
ler, hikayeler araciligiyla 6zneye ilistirilir.
Hikayeler ozneler icin yasamsal oldugu
kadar politik olarak da etkilidir. Marcos'un,
Koca Antonio’ya soylettigi gibi: “Diis ku-
rarsin ve kendini tanirsin” (Marcos, 2001:
83) Geg¢mis, bu baglamda, simdinin bir
tirevine doniigtir. Ezileni tarihin 6znesi
yapma azminde olan yeni tarih yazimi i¢in
hikayeyi yeniden kurmak 6nemlidir. “Ta-
mamen yeniden olusturulmus, diigsel bir
geemis sOylemi kuskusuz her seyden 6nce
gliniimiiz tizerine elestirel bir yorumdur”
(Bayart, 1999: 78) Ezilenin failligine dair
“simdi’de kurulan her anlati, insa edilen
gecmisi umut edilen gelecege ulamaya ya-

rar, bitin mevzu “an”in doéntisebilirligi




tizerinedir. Boylece siirecin/giizergahin
kendisini 6ne ¢ikarir. “Arzu ettigimiz yere
yolu biz yaptik... orada yol yoktu” (Mar-
cos, 2001: 115) diyen Koca Antonioya
kulak kabarttigimizda, tipki Fanon'un, so-
miirge-sonrast yaklasiminda oldugu gibi
ezilenler icin yol ya da hikaye ile ifadesini
bulan politik bir kimligin insasina yoneldi-
gini goriirtiz. Fanon, gegmisle hicbir sekil-
de 6zsel/belirlenimci bir iliski kurmaz, ne
de gelecekle: “Indirgenemez bigimde kendi
zamanima aitim. ... Tarihin mahpusu de-
gilim... kaderimin ya da tutacagim yolun
anlamini arayacagim kaynak tarih degildir.
... Gergek ve sahici hamlemin kalkis nok-
tast var olmaya karar verdigimiz noktadir.
Yol aldigim diinyada siirekli kendimi yeni-
den yaratmaktayim.” (Fanon, 1999: 9, 258)
Béylece Fanon, somiirge insanini, herhangi
bir 6ze baglanmaktan azad ederek, simdi
ve burada yasamak istedikleri diinya i¢in
miicadele eden eyleyiciler olarak politik
kimlikle tanimlar. Sémiirge insani kendi
oykiistinti/tarihini an iginde birlikte inga
edecektir. “Somiirge insani ge¢misten soz
ediyorsa, bunu gelecege yolu a¢gmak icin,
eyleme davet etmek i¢in ve umut vermek
i¢cin yapmak zorundadir. ... Bugiin artik
kendi i¢ine donmiis bir bugiin degildir, or-
taya ¢ikmis bir bugiindiir” (Fanon, 2001:
215, 223) Toparlayacak olursak, politik
kimlik, herhangi bir 6zden azade, hareket/
degisim halinde olan, eyleyicinin verdigi
miicadelenin ve direnmek i¢in konum-
landig1 gecici yer(ler)in koordinat ve/veya
yoriingelerinin haritasin1 beyan eden bir

hikaye anlaticisi/tarih yazicisidir. Bu kap-

samiyla da Minna'nin kadinlarim: tanimla-

maya muktedirdir.

Minna, kadinlar1 ahlakg¢ bir ideolojik
hat tizerinden degil de iktidar elestirisi tize-
rinden sekillendirdiginden, kimlik kurgusu
kaginilmaz olarak dramaturgisinin temelle-
rinden birine donisiir. Onlar iktidara karst
konumlanmalari ve verdikleri miicadeleyle
belirginlesirler ve adeta degisime yazgili-
dirlar. Dogru kimlik anlayiginin reddi, kim-
lik konumlar1 arasindaki iktidar iligkisini
beyan etmeye yarar. “Dogal ya da igsel bir
kimlik yoksa, dislayic1 bir kimligin kendi
olusturdugu farkliliklarla iliskisi her zaman
bir iktidar boyutu igerir” (Connolly, 1995:
94) Oyunlarinin merkezinde duran koca-
baba’ figiirii, ahlaki/psikolojik bir kotiilitk/
anormallikle tanimlanmadigindan (bir 6ze
baglanmadigindan), alimlayici, yazarin bos
biraktig: politik zaviyeden okumaya meyle-
der. Boylelikle iktidarin alegorisine donii-
sen koca-baba figiirdi, iktidar elestirisi i¢in
aralanan kapi iglevi goriir. Simdide kurulan
oykiiniin ge¢mise ait pariltilarini/niiveleri-
ni iceren fragmanlariyla olusturulan geg-
mis anlatisiysa, 6zneleri ge¢misin mahpusu
olmaktan kurtararak eyleyicilere doniistii-
riir. Ge¢mis anlatilarinin diger islevi, 6zne-
nin miicadeleyle degisen kimligine artalan
olugturmaktir. Ge¢mis, bugiinii anlatmak
ve degistirmek icin, bugiinle yeni-den ilis-
kilendirilmek {izere oyunlardaki yerini alir.
Ibsen, adeta kaderci bir yaklagimla gegmisi
baglayici ve agilamaz bir duvar olarak inga
ederek, ozellikle de kadin karakterlerin o

duvarda taammiiden par¢alanmasina vesi-
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le olur. Diger yandan Minna, 6znenin ey-
lemleriyle, gecmisin agilabilirligini (kendi
basaramasa da) ve duvarin (kader degil)
ideolojik bir insa oldugunu gorinir kilar.
Minnanin kadinlarinin kirilan buzun sesi-
ni duyduklarinda dahi dénmeyi veya dur-
may1 diigiinmeden yiiriimeyi stirdiirmeleri,
kimligin politik insasinin bir yansisidir.

Kim olduklari, ne yaptiklariyla ortaya ¢ikar.
DIRENIS: BIR KONUMA YERLESMEK

Kimligin akiskanlig1 ve gocerlik, ikti-
darin zehirli oklarindan kagmak i¢in deger-
li bir glizergah saglar. Amma velakin ezile-
nin stratejik kimligini insa eden direnis,
mekanin bir tiirevidir. Direnmek i¢in gegi-
ci bir siire de olsa (asgari diizeyde direnis
boyunca) bir yere yerlesmek gerekir; terk
etmek icin de. Bu konum alma pratigi ki-
mileyin ev kavramiyla ifade edilir. “Bu gibi
yerler [evler] gecici olarak aidiyet ve kim-
lik, yoénlendirme ve yerlestirme noktalar:
ve de stratejik tarihsel imkan ve etkinlikle-
rin olusturulma mahallerdir” (Grossberg,
1996: 93) bell hooks, kiiltiirel direnis alan1
olarak okudugu ev mevhumunu 6nemser.
“Ev, ¢esitli ve siirekli degisen perspektifle-
rin etkinlestigi ve diizenlendigi; gerceklige
ve siurlarm ayrimlarina dair yeni gérme
bicimlerinin kesfedildigi yerdir” (hooks,
1990: 146) hooks, evi yeni bir bakis agi-
siyla degerlendirdigi degerli galismasinda,
yerlesmeyi kiiltiire ait olma ile iliskilendi-
rerek mekén ve bellek arasinda baglar ku-
rar. Bir kiltiire/mekéna konumlanmanin
ezilenlere saglayacagi olanaklar1 ortaya

koyar. “Koklerini terk edenler, alternatif
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yagsam bicimlerine bagh bir direnis kiiltira
ve kudret kaynagi olan mubhalif degerleri-
ni de arkalarinda birakarak gitmislerdir”
(hooks, 2009: 208-9) Renkli niifusun de-
neyimlerini ¢oziimlerken, marjinal bir ko-
numa yerlesmenin (ya da madunun bakis
acisina sahip olmanin) yeni giizergahlar ve
farkls seriivenler i¢in olanaklar agtigini dile
getirirken s6ziinil ettigi sey yine ev mevhu-
mudur. hooks’un ev ile kast ettigi direnis ve
dayanigma kiiltiiriiniin kodlanip aktarildig:
bir iligkiler agina yerlesmektir ve bir sinir
deneyimine denk diiger. Merkezi konuma
denk gelen aile kurumu/ideolojisiyle bir
alakas1 yoktur. Minnanin kadmlari, tipkt
[bsen’in karakterleri gibi orta sinif ideolo-
jisinin bir parcast olan erkek egemen aile
kurumunun iginde esir alinmis gibidirler.
Ancak Ibsen’in kahramanlari, koca-ba-
ba’larin etki alani i¢inde konumlanirken,
Minnaninkiler ailenin periferisinde ve
miicadele ederek konumlanirlar. Sylvi, “bu
korkung gozetimden kurtulmak igin her
seyi, hatta gerekirse, daha biiyiik bir ¢ilgin-
ik yapmaya hazirim” (Canth, 2004: 114-5)
ve Anna Liisa, “buradan disar1 ¢ikmak is-
tiyorum... Disar1... digar” (Canth, 2004:
262) ifadeleriyle isyanlarini dile getirme

noktasinda kesisirler.

CANTH DRAMATURGISININ
TEMELLERI

Ezilenin Bilinci

[bsen’in daha sira dis1 ¢izilmis kadin
karakterlerine hi¢ de benzemeyen bir bi-

¢imde, her biri siradan bir yasamla kars:-




miza ¢tkan Minnanin kadinlarimi marjinal-
lestiren baskiya karst aldiklar1 konumdur.
Boylesi bir dramaturjik tercih kadmlari
ezilen/madun sinif olarak belirginlestirir-
ken, baskiyr da kisisel/psikolojik diizlem-
den kurtararak egemen sinifa/ideolojiye
baglamanin olanaklarini olusturur. Radikal
tutumlariyla delilik ve 6liimiin smnirinda
yolculuklarini siirdiiriirlerken, toplumun
onlar icin belirledigi kategorileri reddede-
rek ve smirlarin Gtesine gegerek birer is-
yanciya déniisiirler. Tekil eser baglaminda
isyan bireysel bir tepki olarak distiniilebi-
lirse de, Canth kiilliyat: goz 6niine alindi-
ginda, eril/egemen sisteme kars1 yiiritiilen

bir gerilla hareketiyle kars1 karstya kaliriz.

Minna, Ibsen’in aksine, kadin karak-
terlerini psikolojizmin degismesi miimkiin
olmayan kati 6zne anlayisi ve kaginilma-
s1 miimkiin olmayan bir gegmisin baskici
kaderciligi ile 6rmez: Degisebilirler, eyle-
yicidirler ve direnirler. Ortak konumlanis-
lartyla bir sinifin tyeleri olarak belirirler.
Wittig, ezilenlerin bilinci ve sapmis bakis
acis1 yaklagimlariyla Canth dramaturgisini
acimlamamizi saglayacak kuramsal olanak-
lar saglar. Wittige gore ezilme bilinci “sade-
ce ezilmeye kars1 bir tepki (miicadele) degil.
Bu ayn1 zamanda, toplumsal diinyanin kav-
ramsal olarak yeniden diizenlenmesi[dir]”
(Wittig, 2013: 51) Ezilme bilincini var eden
ise, sapmis bakis acisi olarak niteledigi, u¢
noktadaki bir bakis acistyla normatif top-
lumsal yapr ve distinceleri elestirme ve
degistirme olanagidir. (Wittig, 2013: 73)

Gegmisin/kaderin agirlig altinda ezilerek

pargalanan ibsen karakterleri, bir anlam-
da, eril/egemen sistem karsisinda marjinal
konumlarinin bedelini 6derken, on(lar)
dan ustiin konumda oldugunu diistinerek
acima duygulariyla yaklagan alimlayiciy1
da merkeze dogru iter. Minna ise, alimla-
yic1 nezdinde acimadan ziyade ofke {iretir.
Karakteri marjinallestiren de eril/egemen
sisteme kars1 ¢ikisidir ve son kertede sap-
kin bakis agisini alimlayiciya bulastirarak
normatif toplumsal yapilar1 elestirme ola-

nagini sunar.

Boylesi bir yaklagim, karakterin 6n
planda oldugu bir dramaturgidense ey-
lemin bagat oldugu bir dramaturgiye ge-
reksinim duyar ki Minnanin tercihi de bu
yondedir. Realist dramaturgiyle yasam bu-
lan karakter kurgusu aristotelyen poetikada
bir sisme (ama fazlalik degil) olarak durur.
Aristo, tiyatroyu tamimlarken hareketin
taklidi olarak niteler. (Aristoteles, 1987: 13-
5, 22-7, 30, 33, 44, 68) Etkinlik i¢inde bu-
lunan kisiler eylemleri icinde sinanir. (Se-
ner, 1997: 10) Motivasyonu one ¢ikararak,
karakterin isteminin yoniinii ifade ettigini
ileri siirer; eylemde bulunan kisileri ortaya
koyarken karakteri taklit amaci giidiilmez.
(Aristoteles, 1987: 24-6) Realist tiyatro, di-
ger yandan, karakteri 6n plana ceker. Ka-
rakterin soy kiitigiinii ¢ikardigi ¢alisma-
sinda Fuchs, tarihin belli bir esigine ait olan
ve eylemi ikame eden karakter kurgusunun
eylemin/failin ortadan kalkmasma sebep
oldugunu ileri siirer. (Fuchs, 1987: 48-56)
Tarihsel olarak 6zgil olan ve agkin bir in-

san dogasi fikriyle dogan realist karakter,
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tam da tarihin belirli bir donemiyle damga-
I1 olmasi nedeniyle, tiyatro alanina dliime
yazgili olarak girer. Minna ise sahip oldugu
madun bakis agist ve tercih ettigi drama-
turgi geregi kerameti kendinden menkul
karakteri teget gecer. Askin ve degismez bir
insan dogasi fikri dramaturgisine uygun bir
yaklasim olmadigindan karakter kurgusu-
na ¢ok itibar etmez. Eylem iginde sinanan
ve direndigi ol¢iide doniisen ‘kahraman’
dramaturgisine daha uygun bir zemindir.
Minna, katilagmis bir toplumsal artalan
i¢cinde degisen kahramanin 6ykiisiini anla-
tir. Agnes, “peki ya... kendi yuvanizda ...
aniden bir sabah uyandiginizda, sizi des-
tekleyen ilkelerinizin arasinda kendinizi
bambagka bir insan olarak buluverirseniz”
(Canth, 2004: 35) diye sorarken tam da
Minnanin oyun Kkisilerinin icinde bulun-

duklar1 duruma igaret eder.
Cuval Kurami

Diger yandan bagka bir yazinsal dama-
ra ait olan Minnanin kadinlari, kahraman
ozelliklerini de barindirmazlar. Bu noktada
Le Guin'in antropolog Elizabeth Fisherden
devsirdigi ¢uval kuramindan yardim alabi-
liriz. Hikayenin i¢ine kahramanin girisini,
avcinin oldiirme eylemini igeren av etkin-
ligine baglayan Le Guin, kahramani sorun-
lagtirir. “Hepimiz 6ldiiren hikayenin bizi de
icermesine g6z yumduk, dolayisiyla onunla
birlikte biz de bitebiliriz. Obiir hikiyenin,
anlatilmamis olanin, hayat hikayesinin do-
gasini, konusunu, sozlerini bunca telasla
arayisim bu ylizden” (Le Guin, 1999: 62)

sozleriyle madunun oykiisiinii anlatma gi-
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risiminden dem vurmaktadir. “Cuval/ka-
rin/kutu/ev/ilag bohgasi seklinde tasavvur
ettigimiz anlatu... bir karar ya da durgunlu-
ga ulagmaya degil, devaml bir siireci amag-
lar” (Le Guin, 1999: 63) Madunun (haya-
tin) Oykisiinii anlatan bir baska hikayeci
olan Minna i¢in de 6ykii, kararliliga/den-
geye ulagmaya calisan degil, bir siireci takip
eden bir anlatidir. Anlat1 sona erdigindeyse
geriye kalan artik/fazla, siireg fikrini alim-

layicinin fikrinde canli tutar.

Karakter ve/veya kahraman kategorile-
rinden uzak tutmaya ¢alistigimiz Minna’nin
oyun Kkisilerini bagka bir kaliba dokmek
gerekir. Aristoteles¢i eyleme doniis, bu
noktada, Olrik'in arastirmasina konu olan
Iskandinav halk anlatilarinin diisiinceleri
eylemle anlatma kalibryla® kesisir. Bu genel
ilke dogrultusunda “bir kisinin veya seyin
her bir niteliginin olaylarla ifade edilmesi
gerekir” (Olrik, 12006: 107) Siireg anlatis
olma ve diistinceyi eylemle iletme nitelik-
leri, Minnanin oyun Kkisilerinin, degisime
yazgili olmasi ve kimliklerinin herhangi bir
0ze bagl olarak pihtilasmamasiyla uyum

icindedir.
Esikte Verilen Mola: Melankoli

Minnanin kadinlarini degisim ile nite-
ledigimizde, degisimin niteligi olan iki ko-
num ve bir esigi denkleme dahil etmis olu-
ruz. Ayni degiskenlerle Binkert tarafindan
kurulan denklemin adi ise melankolidir.
“Melankolinin 6zt doniisimdiir. Melanko-
lik ruh durumu igindeyken, eski ... bir kez

daha giincellestirilip ... kaldirilmadan 6nce




elden gegirilirken; yeni, kendisini hazirlar”
(Binkert, 1999: 15) Degisimin anaforuna
tutulan Minnanin kadinlari, Binkertin
kast ettigi anlamda, melankolinin karasula-
rinda dolagirlar. Minna'nin oyun evreninde
kadinlar, egemenin pengeleri arasina siki-
s1p kalmadiklarindan basit¢e kurban olarak
nitelenemezler. Gizli senaryolarin Otesine
gecerek dogrudan direnirler ve uzlagmaz-
lar. Kuskusuz ne arkada birakmak kolaydur,
ne de heniiz 6ykiillenmemis bir gelecege
kaygisizca ilerlemek. Tam esikte ve en dip-
te karsilagtigimiz bu kadinlar “igcedéniik
bir ara verisle, yeni olana, yeni bir yasama
hazirlanirlar” (Binkert, 1999: 14) Onlarin
yeni bir yagsama yetecek soluklarinin kalip
kalmadigr mechuldiir, ancak kendilerini
pargalamak pahasina miicadele ederek ate-
se verdikleri geleneksel kurumlariyla eril/
kapitalist sistemi alimlayicinin kucagina
birakirlar. Melankolik esik, ge¢misi ve ge-
lecegi birbirine yakinlastiran biitiinciil bir
bakis agis1 yaratarak yasami genisletilmis

bir oykii i¢inde okumaya yonlendirir.
Esige Yerlesme: Potansiyel Alan

Minnanin dramaturjik evreninde bas-
ka bir esik-alan deneyimi olan oyun 6nem-
li bir yere sahiptir ve girift bir iliski icinde
oldugu melankoliyi biitiinler. Melankoli
gibi; ge¢misi, bugiinii ve gelecegi birbirine
bagladigini ileri siirdiigii oyun (ve kiiltiir)
deneyimini Winnicott, ii¢iincii alan ya da
potansiyel alan olarak niteler. Bir ara-de-
neyimleme bolgesi olan oyun, insanin ig
gergekligiyle dis hayatin arasinda bulunan

ti¢lincii pargasidir. Bu tanima gore ligtinci

alan “ben” ile ¢evreyi hem birbirine iligti-
rir hem birbirinden ayirir. Potansiyel alan
yaratici imgelemi iceren bir oyunla dolar.
Winnicotta gore, insan, “oynarken ve sa-
dece belki de oynarken yaratici olmakta
ozglirdiir” (Winnicott, 2010: 74) Minnanin
kadinlar1 i¢in oyun alani kagis degil dire-
nis alanidir. Karsilarina dikilen diizenin
ciddiyetidir. Ornegin Sylvi, oyun alanina
girdiginde (Aksel ve Almanin miimessi-
li oldugu) eril/kapitalist kurumlar1 igeren
ciddiyet evrenine bagkaldirir. Oyun ve
melankoli potansiyel iki kimlik duragi/ko-
numu arasinda “ben”in doniisiimiine eglik
eder. Megruiyetini diizenin baskilarindan
alan dontigiim, psikolojiyle degil, politik
olanla damgalidir. Dramaturjik hat, 6z-
girliik vaadi olarak oyunun diizenin ciddi
diinyasinda yariklar agmasini miiteakiben,
(ayna yansis1) melankoli alanina sigrayarak
yolculugunu siirdiir. Oyun ve melankoli
-biri neseli digeri hiiziinlii- katalizor/eslik-
¢i olarak ara bolgede “ben’in yolculuguna
refakat eder. Terk edilen ve yerlesilen iki
Oznelik konumu arasindaki mesafe de, po-

litik/elestirel biling olarak a¢iga ¢ikar.

UC KADIN: SYLVI/ANNA LiiSA/
MAiJU

Kapali bir kutuda yasayan’ Ibsen’in ka-
din karakterlerinin aksine, Minnanin ka-
dinlar1 agik alanlarda nefes almaya baslar.
Ne Nora’y1 (Bir Bebegin Evi), ne Rebekkay1
(Rosmersholm), ne Aline’yi (Yap: Ustast), ne
de Hedday: (Hedda Gabler) agik alanlarla
Ozdeglestirebiliriz. Hepsi evcillestirilmistir

ve kendi kafeslerinde var olmaya cabalar.
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Ibsen’in dramatik uzaminda agik alana ko-
numlanmak kadin i¢in marazl bir durum-
dur. Ornegin dis mekana en fazla ait karak-
ter olan Elida (Denizden Gelen Kadin), tam
da disarlikli olusuyla maluldiir. Elidanin
oOykiisii bir kafeslenme siirecini, yani evcil-
lesmeyi anlatir. Evcillestigi an ruhu da hu-
zura erisir. Kadin temsillerinin kapalilikla
tanimlanan temel niteligi, ibsen’in muhay-
yilesinin nasil isledigini ortaya dokmesinin
yant sira, temel bir dramaturjik tercihe de
isaret eder. “Evreni bir oturma odasi 6lge-
ginde kiigiltiir” (Ondiil, 2007: 154) ki oda-
gma aldig1 bireyi inceleyebilsin. Béylece
atomize olan birey, toplumla gériiniir ve
belirleyici baglantilarini yitirir. Williams1in
dile getirdigi iizere, baglangicini Ibsene
yasladig1 liberal tragedya, “toplumun kar-
sistnda durmaya talip kurtarici bireyin
goziipek konumundan, bireye karsi duran
bireyin trajik konumuna kayar. Tam da bu
nedenle sug da, tipki arzu gibi i¢sel ve kisi-
sel hale gelir. Son kertede bu igsel ve kisisel
gercek, tek umumi gergege dontistir” (Wil-
liams, 2006: 127) Boylece bireyin 6zel/igsel
yasantisina cekilerek onun sahsi istegini
gergeklestirme miicadelesini ve/veya yenil-
gisini takip ederiz. Atomize bireyin kisisel
evreninde, toplum (dolayisiyla elestiri) go-
riig alanimin disinda kalacaktir. Toplumsal
yapinin degisebilirligi sorgudan azadeyse, o
vakit degisim insanlara kars1 gerceklesmek

durumundadir.

Diger yandan toplumsal olan, genis
ac1/genel plan ¢alisan Minnanin goriis ala-

ninin i¢indedir. Kaleminden yansiyan top-
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lumsal iliskiler ag1, gii¢ iliskilerinin harita-
sint gozler oniine serer. Giig iliskileri agina
yakalanan kadmlar icin degis(tiril)mesi ge-
reken toplumsal alanin bizatihi kendisidir
ve bu da insanlarla birlikte gerceklesmek
zorundadir. Bir digerinin el vermedigi mii-
cadele, tam da bu nedenle, birinin yikimry-
la sonuglanacaktir. Toplumun/toplumsal
isleyisin icinde gordiigtimiiz oyun kisileri,
karsimiza atom diizeyinde degil, toplu-
mun molekiiler organizasyonuna déhil
olarak ¢ikarlar. Isleyisin goriiniir olmasi
icin oda olgeginde kiigiiltilmiis evrenler
uygun mekanlar degildir. Daha genis/agik
mekanlarin/alanlarin kullanilmas: gerekir.
Bu tercih bireyin i¢ yasantisina saplanip
kalmamak icin yapilan yerinde bir manev-
radir ve liberal tragedyanin ideolojik sinir-
larmnin digina tasir. Genislik/agiklik drama-
turjik bir tercih oldugu kadar, Minnanin
muhayyilesinin nasil isledigini gosterir.
Kadmlar1 6zgiirlestirmek icin onlar1 agik
alanlara ve genis mekanlara yerlestirir. On-
lar1 kimi zaman teatral alanda, kimi zaman
da alan-disinda (balo salonlarinda, tiyatro
sahnelerinde, gol kenarlarinda, ormanlar-
da vb.) 0zel alanin sinirlarini ihlal ederken
gosterir. Kapali alanlara girdiklerindeyse
ozgurliiklerinin ortadan kalktigina sahit
oluruz. Muktedirler kapatmaya/kafesleme-
ye calisirken, onlar da kapatilmaya karst
direnirler; kapatildiklarindaysa oyunla di-
renerek (tiirevlerinden biri olan potansiyel
alana kacarak) tecridi kirarlar. Madun i¢in
“karanlik zamanlarda eglence tiretmek za-
ruri bir hayatta kalma stratejisidir” (hooks,

1990: 208) Dolayisiyla da oyun, sakinleri




i¢in, icinde direnebilecekleri onemli bir

mevzidir.
Sylvi ya da Sinir Thlali

Sylvi: ona “her seyin bir smir1 olma-
Ii” (Canth, 2004: 99) diyen sinir bekgisi
Aksel'in karisi olan bir ¢ocuk-kadin. Aksel,
yar1 yagindaki ¢ocuklarin 6nce hamisi/6g-
retmeni, sonra kocasi olan tek oyun kisisi
degildir. Kisisel tarihinde benzer durumu
bizzat yagayan Minna, doneminde edebi-
yatla ilgilenen kadinlar gibi tipik olarak ge¢
kalmigtir. Eserlerini kocasinin 6limiiniin
ardindan yazar. Yarattig1 kadinlar da ben-
zer durumdadir: “baba-koca’nin golge-
sinden/boyundurugundan kurtuldugunda
eylemeye baglarlar. Sylvinin kapatildig:
hiicreden kurtulmak icin iki secenegi var-
dir. Tlk aklina gelen kendini 6ldiirmektir.
Fail olabilmek i¢in gardiyanindan kurtul-
mas1 gerektiginin ayirdina vardiginda da
Aksel'i oldurir. Aklin diktatérligline ait
ciddiyet diinyasinin en keskin dénemecin-
de, gardiyanlar, rahibi, kolluk kuvvetlerini,
aile reislerini vb. atlatip bagka bir diinyaya;

delilige siginir.

On bir yasindayken yetim ve oksiiz ka-
lan, oyun arkadag1 Viktor'un tasinmasiyla
da iyice yalnizlasan Sylvi, hamiligini tst-
lenen veteriner Aksel'le evlenir. Aksel, ona
kol kanat germis, buytitmiis ve evcillestirip
evine kapatmigtir. Tipki masallardaki kétii
kalpli cad1 gibi sonra yiyecegi kurbanini ka-
fese kapatip beslemeye almistir. Viktor'un
mimar olup donmesiyle oyun alani gibi bir

baska ozgiirliik adas: olan agk Sylvinin ya-

samina girer. Buna ne Aksel izin verecek-
tir, ne de (Viktor’'un ablasi) Alma. Alma,
kardesinin toplumsal statiisii ve gelecegi
i¢in uygun es adayini belirlemistir. Viktor,
kars: cikmaya ¢aligsa da kisa bir siire sonra
yan gizerek Sylvi'yi ortada birakir. Mama-
fih Sylvi, ask/ozgiirliik ugruna, sevmese
de (hatta sevmedigi icin) yasalarin kocaya
verdigi yetkiye dayanarak onu serbest bi-
rakmayaca8) tehdidinde bulunan gardiya-
n1 Aksel’i zehirleyerek 6ldiirtir. Hapishane
hiicresinde Viktor'un evlendigini 6grendi-
ginde onu hiicreden kovarak, oyun ve agk-
la kagamadig1 6zgiirlik diinyasma delilige

yelken acarak ulagmaya calisir.

Dort perdelik oyun, Sylvinin miica-
delesini/direnisini, nasil degistigini, eril/
egemen dinyanm kurallariyla ortli ka-
fesin tellerini goriiniir kilar. Birinci perde
Akselin evinde gecer. Aksel, bedeninin
konumlandig1 sinifin ve cinsiyetin ayrica-
ligin1 kullanarak odasinda ¢aligmakta/yaz-
maktadir. Sylvi, kendi igin 6riilen kafeste,
tutsakligin1 oyunla aralayarak/oyunu bir
kagis alani olarak orglitleyerek miicadele
eder. Bir oyun arkadas: buldugunda da ka-
patildig1 duvarlar1 yikmaya yeltenir. Oyun
Viktor ve Sylvi igin ciddiyetin kat1 diinya-
sint ilga ettikleri bir potansiyel alandir. Ab-
last Almanin insa ettigi benzer bir hiicrede
yasayan Viktor ise disar1 ¢ikmaya cesaret
edemez. Yasanin, ahlakin, toplumsal kural-
larin sinirlari i¢inde kalir. flk perdenin mi-
marisine baktigimizda ti¢ baskin alan gorii-
riiz: Sylvi’in tutsak olarak yasadigi Aksel’in

alani, Viktorun tutsak olarak yasadig
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Almanin alani ve bunlarin arasinda duran
Viktor ve Sylvinin oyun alani. Kimligin ¢ok
katliligini ve konumsalligini géstermesi agi-
sindan islevsel bir mimaridir. Minna, kadi-
n1 kurban, erkegi zalim olarak ¢izen 6zsel/
evrensel bir kimlik kurgusunu yeglemez,
ama kadinin halihazirdaki toplumsal yapi-
lanma i¢indeki maduniyetini de 1skalamaz.
Aksel/Alma iktidar odaklari, Viktor/Sylvi
ezilen olarak konumlanir. Cinsiyetlendi-
rilmis bedenlerin iktidar alanindaki bu
bakigik konumu, cinsel kimliklerden azade
isleyen bir iktidar agina isaret eder. Ancak
bu konumlara kadin ya da erkek kimligiyle
yerlesmenin yarattig1 bir farklilik da vardir.
Bu farklilik cinsiyetci rejimin agtig1 yarikta
olusur. Kafesinden baska kaybedecek bir
seyi olmayan Sylvi, dogrudan eyleme yo-
nelirken, Viktor, stratejik davranir. Onun
sinurlar1 asmadaki cesaretsizligi ve ikiytiz-
laltgi Sylvimin yikimina giden yolun tas-
larmi doseyecektir. Diger yandan Alma,
ikiytzlii davraniglartyla Sylviyi tehlikeye
soktugunu dustindugi kardesini duygu-
suzlukla, diirist olmamakla ve gurursuz-
lukla itham eder. Oyun alani, kurtulusun,
ancak birlikte ve kurallardan miirekkep
ciddi diinyanin askiya alinmasiyla gercek-
lesebilecegini gostermeye yarar. Bu diinya,
ezilenlerin birlikte olusturabilecekleri yeni
bir diinyadir. Alma ve Aksel, sahneye her
girdiginde oyunu bozarlar. Balo salonunda
gecen ikinci perde, ikinci bir oyun alani-
n1 gosterir: dans. Oyun alaninda birlikte
direnme Sylvi'yi hiicresinden ¢ikarmis ve
daha genis bir mekana ge¢mesine olanak

saglamistir. Ne oyun alani ne de birlikte
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direnme tek bagina olumlanir. Madunun
tesis edilmemis diinyas: oyunun potansi-
yel alaninda sekillenmektedir. Ancak ciddi
diinyanin oyun alanini yeniden bélmesi ve
Viktor'un da alani terk etmesiyle hiicreye
donits yolculugu baslayacaktir. Diizenin
sesi Alma, Viktor'u egemen (hami) konum-
dan, Sylvide madun konumundan (kusku-
suz yanlis biling olarak) uyarir. Toplumsal
iktidar aglarinin miimessilleri tarafindan
yapilan darbenin ardindan oyun tekrar
kurulamaz. Stratejik davranmayr bilme-
yen Sylvi ve kaypak Viktor, reel diinyada
yollarini yitireceklerdir. Viktor, kendine
tahsis edilen sinifsal dengi Karine yonelir-
ken; Sylvi, kendini yasa ve ahlak ile tehdit
ederek yasam alanini daraltan Aksele, tek
bagina direnir. Uciincii perde Aksel'in evin-
de geger. Ayni alan, kat ettigi yolun ardin-
dan Sylvi i¢in, artik daha dardir. Toplum-
sal normlarin temsilcisi Alma ve yasalarin
fahri zabitasi Aksel'in tazyikleri sayesinde
de bir hiicreye tikilir kalir. ilk perdenin
metaforu kafes, cisimlesmeye baslar. Oyun
alaninda duygularimi 6ne ¢ikaran Viktor,
toplumsal alanda direnemeyip ihanet eder.
Dordiincti perde, Sylvinin Akseli oldir-
mesinin bir ¢ézim olmadigini, sorunun
daha derinlerde yatan iktidar iliskilerinden
kaynaklandigini gosterir. Fiziksel olarak
bir hiicrenin (kafesin) i¢indedir. Yargidan,
kolluk giiglerine, kiliseden aile kurumuna,
Viktor'un geleceginden Aksel'in hayaletine
varana kadar eril-egemen toplumun her bir
Ogesi hiicresinin parmakliklarini olustu-
rur. Ancak oyunlarda 6zgiir ve var olabilen

Sylvi, fiziksel olarak kurtulamadig: ciddiyet




evreninden, o evreni topyekiin reddeden
delilige kagarak kurtulmaya calisacaktir.
Minna, “artik ayni insan degilim, her sey o
kadar degisti ki” diyen Sylvinin sahsinda,
kimligin konumsal ve baglanimlarla kuru-
lan gecici duraklardan olustugunun altini

gizer.

Anna Liisa ya da Sinif Atlamanin

Serencami

Minna, Anna Liisada da psikolojizme
yaslanmak yerine kimligin politik ingasina
yonelmistir. Anna, hem eril hem sinifsal ta-
hakkiimiin karsisinda dik duran bir kadin-
dir. Evliligin arifesinde, eski sevgili ve ¢ift-
ligin eski seyisi Mikko, annesi Hussonun
ifade ettigi gibi kendisine ait olan1 geri al-
mak i¢in dénmiistiir. (Canth, 2004: 213) Is-
teginin duygularla ya da askla ilgisi yoktur.
Biitiin mevzu, siif atlamanin ajani olarak
kadinin aragsallagtirilmasindan  ibarettir.
Sokak ¢ocugundan evin efendisi ¢ikmak-
tadir. (Canth, 2004: 285) Bunun i¢in her
yol mubahtir; Husso ve Mikkonun yapti-
&1 gibi santaj da. Mikko, ¢ocuk yasinda ve
Annanin deyisiyle cocuklugundan yararla-
narak Annayi hamile birakmig, ardindan
da ¢iftlikten ayrilmistir. Cocuk yaginda do-
gum yapan Anna, telasa kapilarak ¢ocugu
6ldiirmiis ve Hussonun yardimiyla ormana
gommiistiir. Bu taniklik, santaj ve tehditle
Annaya hitkmetmek i¢in kullanilmaktadir.
En nihayetinde Annaya hitkmetmek, cift-
lige hitkmetmek demektir. Ibsen, Hedda
Gablerde Hedday1 benzer bir durumun
i¢ine yerlestirir. Giicbilmez'in modellemesi

tizerinden gidecek olursak, ge¢mis bugii-

niin kurucu Ogesine doniisiir. Psikolojik
insanin Griind olan Hedda'y1 belirleyen ve
intihara kadar gotiiren ge¢misin kendisidir.
Gergeklesmekte olan eylem, ge¢mis tara-
findan mesrulastirilmaktadir. (Giigbilmez,
2006: 51) Oysa Annay belirleyen tam da
santaja kars1 ¢ikisidir. Anna, ataerkil eko-
nomi i¢inde degisim degerine sahiptir. Ata-
erkil soylemin tesis ettigi bu deger sinifli
topluma tahvil edilir. Ataerkil ideolojinin
siifi gapraz kestigi noktada madun ola-
rak konumlanan Anna Liisa, kars1 ¢ikisiy-
la/direnisiyle politik bir konuma yerlesir.
Ibsen’in dramaturgisinde santaj Brand ile
Hedda arasindaki kigisel bir meseleyken,
Minna, yasanan yikimi bir karakterin sir-
tina yiklemek yerine toplumsal/sinifsal
iligkileri desifre edecek bir dramaturgi-
ye yonelir. Boylesi bir yaklasim ge¢misi,
simdinin kurucu ogesi olarak kullanmaz.
Anna Liisa oyununda ge¢mis, herhangi bir
yaptirima sahip degildir. Husso ve Mikko,
tam da ormanda gomiili olan (simdi ve
burada) bebek cesedinden ve bu ‘cinayetin’
yasal yaptirimindan gii¢ almaktadir. Bu-
nunla birlikte ikisi de “6z"de kotii degildir,
davraniglarinin herhangi bir psikolojik ya
da duygusal itkisi yoktur. Biitin mesele
daha iyi bir ele sahip olabilmek i¢in kartla-
rin tekrar karilmasiyla ilgilidir. Ikinci per-
de Mikko ve Husonun tazyikleriyle geger.
Santaj ve tehditler ise yaramayinca sirlar
ortaliga sacilir. Gegmisin hala kiymeti har-
biyesi yoktur. Sinirlerin en gergin oldugu
anda bile fonda yasananlar toplumsal he-
saplagsmadir, kozlarin paylasgimidir. Anna,

kendini zora sokmak pahasina, “itham”lar1
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kabul ederek ve/fakat Mikko’yu reddederek
santaji bosa c¢ikarir. Aksi durumda kendi-
ne bir yasam alani kalmayacag: asikardir.
Minnanin bu hamlesiyle Anna, proaktif
konuma gecer. Geriye kalanlar mevcut
duruma gore tavir gelistirmek zorundadur.
Ugiincii perdenin bagt Anna igin melanko-
lik bir aradir®. Arinarak ve yeni bir kimlikle
doner. Minna, onu sahneden uzaklagti-
rarak gryabinda (Johannes'in de) yapilan
kirli bir pazarlig1 da ortaya serer. Annanin
bedeni erkeler arasi bir pazarliga malzeme
olur. Kortesuo, kizinin ¢ektigi acilardan
¢ok kendi utancina odaklanmstir. Verilen
karar sessiz kalma karsiliginda, Anna’nin,
onayina bile gerek duymadan, tecaviiz-
ciisiiyle’ evlendirilmesidir. Bunun anlami
ruhen ve bedenen kapatilmaktir. “Birakin
beni! Birakin, iceri girmek istemiyorum”
(Canth, 2004: 280) ya da “disar1 ¢tkmak is-
tiyorum... Disari... disar1!” (Canth, 2004:
282) replikleri kapatilmaya kars1 tepkisinin
ifadesidir. Ancak Minna, Anna’y1 ataerkil/
sinifsal iktidar bloguna kars1 eyleyicilikle
donatir, miicadelesi ve direnisiyle politik
bir konuma yerlestirir. Annanin bu cen-
dereden kurtulmasimnin bedeli kilise ve
adalete siginmaktir, o da yle yaparak hiic-
resini kendi secer. Sahne sona erdiginde ge-
riye kalan muktedirlerin ikiytzllikleri ve
(Pirkko ve Johannes gibi) gelecege yonelik
umutlardir. Johannes, hegemonik erkekli-
gin (Kortesuo/Mikko) karsisinda alternatif
olarak durur. Kavgaci olmayan, anlayish
ve karsisindakini distinen tavirlariyla, en
azindan erkekligin doniisebilecegine dair

umut kirintilar: tagir. Pirkko, toplumsal
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cinsiyet rollerinin ve ait oldugu sinifin ona
dayattig1 kaliplari/ideolojileri reddetmesi
ve asi durusuyla, tahakkiime kars: direnis-
te bir adim daha ileri gidebilecek gibi dur-

maktadir.
Maiju ya da Perhiz ile Savas

Bruegel'in Karnaval ve Perhiz Arasin-
daki Savas1 gizmesinden yaklasik iki yiizyil
sonra ve Nietzche'in Deccal'i yazmasindan
birka¢ yil 6nce, Minna, oyunlar oynayan,
biiyli yapan, miistehcen sarkilar soyleyen,
dans eden, stirekli giilen, sakaci ve neseli
bir gen¢ kadinla tanistirir bizleri. Karnaval
ve kutsal “iki temel politik stratejinin, iki
karsit kiiltiirel ve ideolojik diizenin carpis-
masidir” (Attali, 2005: 33) Maiju, mikro
evreninde gergeklesen savasta karnavaldir.
Karsisinda Pastor, baba ve rahip (ciddiyet
diinyasinin iki kutsal temsilcisi) olarak

durmaktadir.

Oyun bir yaniyla Ibsene (Nora) veril-
mis ilk yanit gibidir. Bir kadinin (ya da iki)
evi (hiicreyi) terk edisini irdeler. Psikolojik
motivasyona sahip kisisel bir eylem degil,
toplumsal yapiya ve egemen iktidar blo-
guna karst diger kadin ve (agir ¢ekim de
olsa dontisen) erkeklerle dayanigma halin-
de gerceklesen bir 6zgiirlesme hareketidir.
Tek bagina veya ona eslik eden bilingten
azade bir kurtulusu 6n gormez. Terk edilen
babanin evinin karsisinaysa yeni bir yuva

koyar.

Babanin/papazin -terk edilen- evini
ve oradaki gii¢ hatlarin1 ortaya koyan bi-

rinci perde, Henrik Ibsen’in Nora’sini icra




eden Maiju’ya, Henrik Pastor’un engel ol-
mastyla sona erer. Bu perde agirlikli olarak
Maijunun karnaval diinyasiyla, Pastor'un
kutsal/perhiz diinyas1 arasindaki miicade-
leyle geger. Halalar Pastor'un payandalar1
iken, Elisabeth, dogrudan cephe alamasa
da kizinin yanindadir. Kizinin davranis-
larini uygunsuz bulan Pastor, onu sik sik
adabi muaserete davet eder veya angarya
bir takim isler vererek kontrol altina alma-
ya caligir; oyun oynamasini, sarki sdyleme-
sini ya da dans etmesini istemez. Ulusal
Tiyatro'ya oyuncu olmak i¢in bagvurarak
kagis planlar1 yapan Maiju, babasi ve miite-
deyyin gevresinin muhafazakar diinyasiy-
la miicadele eder. Ikinci perde, Elisabethe
“ona fazla 6zgrliik verme” (Canth, 2001:
31) emrini veren papaz/baba Pastor’un,
Maiju’yu kisitlamaya/hiicresinin sinirlarini
daraltmaya caligmasiyla baglar. Ozgiirliik-
¢ii akimlar kargisinda ayakta kalabilmek
icin muhafazakar konumunu sertlestir-
mektedir. Toplum/aile i¢in yikici addettigi
akimlarla miicadele igin reaksiyoner bir
gazetenin yayinciigini ve editorliigiinii de
tistlenen Pastor, bu nedenle para ayirama-
yacagi i¢in Maijunun okula gitmeyecegine,
Hannanin da son yili olmasina karsin oku-
lu birakip donmesi gerektigine karar verir.
Ozgiirliikk¢ii bir gazetede calisma karari
alan Jussiden kendisine yardim etmesini
ister/emreder. Babalarinin istegine boyun
egmeyen (liberal) Jussi ve (feminist) Han-
na, reddedildikleri evi terk ederek ayrilir-
lar. Hannanin evden ayrilmasi kapiy: ¢ar-
pip ¢tkma hizinda gergeklesecek bir eylem
degildir. Icinde yasadigi (eril/kapitalist)

sistem ona kendi olanaklariyla yasamak
i¢in alan agmaz. Hanna, annesinin deste-
¢gini alarak ve Jussinin de arka ¢ikmasiyla
(akrabaligin yerini yoldaglik/dayanismaya
dayali iligkinin aldig1 yeni-ailenin tesisiyle)
(Somay, 2012: 125-7) yola ¢ikar. Ugiincii
perdede Maiju, gozetim kosullarinin gi-
derek agirlastigi Pastor'un evinden firar
ederek, Teuvonun yardimiyla Helsinki’ye
gider. Pastor, firar1 6grenmeden hemen
once, giivenini kazanip onu tanidiktan son-
ra dizgileri eline alip giitmekten (yani mes-
leginin meziyetlerini kullanarak kuracagi
hegemonyadan) yanadir. Ogrendikten son-
ra ise kagag1 yakalayip/tutuklayp odasina
kilitlemeye (yani dogrudan tahakkiime)
yonelir. Dordiincti perde, Maijunun sah-
neye ¢ikmasinin hemen oncesi ve hemen
sonrasi olmak {izere bir temsil siiresinden
ibarettir. Pastor, hiikmedebilecegi son ki-
siyi elinden kagirmamak i¢in Helsinki'ye
gelmistir. Babasindan odlesiye korkan Ma-
iju, onu karsisinda goriince, temsilin de
gerginligiyle sinirleri iflas ederek bayilir.
Final tipik bir deux ex machina ile ¢6ziime
ulagir. Jussi, zalim tavirlariyla neredeyse
oldiirecegi insanin onun g¢ocugu oldugunu
hatirlatmasiyla, Pastor, erk konumundan
insan konumuna geger ve baris saglanir.
Minna, bunun yapay bir ¢6ztim oldugunu
adeta beyan ederek, sanki bize hinzirca goz
kirpar gibidir. Bu perde temelde, otoriteye
kars1 direnen ve ayni siniftan olan iki kar-
desin sahip oldugu farkli 6znelik konumla-

rini tartar.

Maiju'nun 6ykiisiine odaklanan Papa-
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zin Evinde Hanna, merkezi bir figiir ola-
rak artalani kaplar. Inceledigimiz oyunlar
icinde politik eylemlilik i¢inde olan tek
kadindir. Ancak politik kimligini politik
aidiyetleri degil, Maiju gibi iktidara karsi
konumlanisi olugturur. Ezilen olarak sahip
oldugu bakis agis1 fikirlerinin kaynagidur.
Barigcil bir bakisa acisiyla yazan Hanna,
cinsiyet¢i toplumun muamelesine maruz
kalir. Militarizme, hapishanelere ve evlilik
kurumuna kars: yazdiklar: sessizlik duvari-
na ¢arpar. Diger yandan rasyonel ve strate-
jik davranan Jussi, toplum i¢in heniiz erken
oldugu saviyla, yazilar1 basmamasini savu-
nur. Gii¢ kullanimini ve kargilik vermeyi de
egemen konumundan kaynaklanan bilingle

savunmaktadir.
SONUC

Ayni tarihsel dilimde, yakin cografya-
larda ve ayni janr i¢inde {iriin veren Min-
na ve Ibsen’in farkli 6znelik konumlars,
eserlerine farkli dramaturjik stratejiler ve
farkli yazim teknikleri olarak yansir. Min-
na, sahip oldugu madun bakis agsiyla re-
alist dramaturgide alternatif bir rota agar
ve oyun Kisilerini politik olarak insa eder.
Boylece, yikimi bir karakterin tstiine yik-
madan, toplumun isleyisindeki bozuklugu
ve tahakkiimii asikar eder. Bir strateji ola-
rak kimligin politik insasi, oyun Kkisisini
degismez bir evrensel 6z olarak sabitlemek
yerine, tahakkiim/direnis ag1 icinde sahip
oldugu konum ve eylemleriyle beliren ge-
gici bir kimlik durag: olarak ¢izer. Bu yak-
lasim “ko6ti” olani mukaddem bir 6ziin

firsatin1 buldugunda ortaya ¢ikmasi olarak
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degil, tarihsel olarak 6zgiil olan toplumsal
alanda sahip olunan/olunmak istenen ko-
numdan kaynaklanan tahakkiim iligkileri-
nin tezahiirti olarak tanimlar. Tercihleriyle
oyun Kkisilerinin nezdinde arizali bir diin-
yay1 gozler oniine serer. Ezilenler tahayytil
ettikleri diinyaya heniiz sahip olmadikla-
rindan, eylemleriyle yeni-diinyanin tarih
yaziciligina soyunurlar. Oyun alanini dire-
nisleri i¢in potansiyel alan olarak kullanir-
lar. Tam da bu nedenle, Minnanin dykiileri
sinir ihlalleri tizerinedir. En azindan kafa-
larindaki duvarlari yikmuglardir. Oykiile-
rinde -¢ocuklugun sinirinda duran- kadn-
lar, gelecek vaadinin miimessilleri olarak,
vaktinden once gelmis gibidirler. Politik
kimliklerini insa eden de tahakkiim/mii-
tehakkim karsisinda aldigi tavirlardir. Ta-
mami agik sozlidir, dogrudan tavir alir,
arkadan is ¢evirmez. Bu strateji oyun kisi-
lerini fail olarak ve gii¢lii ¢gizmesine yardim
eder. Minnain dramaturgisi sinifi ¢apraz
kesen yogun bir ataerki elestirisini i¢inde
barindirir. Babanin (cinsiyetten bagimsiz)
merkezde oldugu otoriter ailenin karsisina,
dayanigma/yoldaslik iliskisiyle var olan ve
kan bagini 6n kosul olarak gérmeyen yeni-
aileyi koyar. Toplumsal cinsiyet kaliplar1 ise
ihlale tabidir.

Minna Canth, ezilenin varligini/6zne-
ligini yok sayma taktigi geregi, goriinmezlik
diyarina siirgiin edilen kadinlardan biridir.
Diger yandan, inkar pratigine karst diren-
meyi bagaran Minnanin hayaletleri (Sylvi,
Anna, vd.) hortlayarak dramatik evreni

rahatsiz etmeyi ve ezilenlerin sesi olmay1




surdiirtirler. Minna Canth, realist drama-
turginin alternatif giizergahlarini ortaya
¢ikarmak i¢in dikkate alinmasi ve {izerinde

durulmas: gereken degerli bir yazardur.

NOTLAR

1. Kursun Asker’in gerceklesmeyen kagisi
pargasiyla Mozaik’i animsatmak isterim.

2. Calismanin dogal/kati/evrensel kadin
kimligi varsayimina itiraz hakki sakli kalmak
kosuluyla.

3 Ustelik okuyucu konumundaki 6znenin
duygusal ve diistinsel edimini ikame eden
boylesi bir dramaturjik secim, fantezi alanin
ezilene sagladig1 direnis olanaklarint da
ortadan kaldiracaktir.

4 Tirk modernlesmesinin iginden {ireten oyun
yazarinin basgka bir caresi de yoktur. Gegmisi
otekilestiginden ve kiiltiirel bir amnezi iginde
yasadigindan perspektifi kisa kali. Onu
belirleyecek bir gegmis tanimlanmadigindan,
Tiirk modernlesmesinin  belirledigi  milad1
dramaturjik dile cevirmek durumundadir.

5 Minna’nin oyunlarinda koca ile baba’nin
siirinin - inceldigini  tespit etmeliyiz. Kimi
zaman babay1 ikame eden vasi, hizla kocaya
dontsiirken, kimi zaman esine bir baba gibi
muamele edebilmektedir. Ondiil’iin Nora’da
tespit ettigi durum burada da gegerlidir: kocast
icin oyun evindeki porselen bebeklerden, ve
hatta kendi cocuklarindan bir farki yoktur,
babasinin oyun evinden kocasinin oyun evine
transfer olmustur.

6 Bu noktada halk 6ykiileri, masallar, mitoslar
vb. tirlinlerinin diinya kiiltiirlerinin ortak diliyle
konustugunu ve Iskandinav halk anlatilarmin
ayrikst durmadiginin altini ¢izmek gerekir.

7. Drama tarihinin getrefilli sorunlarindan biri,
Ibsen’in hiicreye kapattig1 kadimlardan birinin
(Nora) kapiyr aralamastyla husule gelmistir.
Disar1 ¢ikma isteginin sira disihigi, dramaturjik
evrenin kapaliliginin beyan eder.

8. Gol kenarinda uzun saatler boyu beklemesi,
gole acilip 6lmeye caligmasi ve kurtarilmast bir
Oliip dirilme ritiielinin 6geleri gibi okunabilir.
Déndiigiinde ise artik yeniden bir baslangi¢
yapacaktir.

9. Mikko’nun Anna ile kurdugu iliski, gegmiste
vuku bulan olay dikkate alinmasa bile,
dogrudan tecaviiz olarak degerlendirilebilir.

10. Bu noktada Somay’n, esas olarak se¢ildigi
icin toplumsal bir hiyerarsiye tabi olmayan, kan
bagini gerekli gérmeyen, babanin egemenligine
kars1 kardeslerin dayanismasiyla olusan bir yeni
aile tartismasina kulak kabartmakta yarar var.
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