Ozet

Bu makale geleneksel Tiirk tiyatrosunun ana tirlerinden biri olan meddah-
ik sanatini oyunculuk agisindan ele almaktadir. Evrensel anlamda oyuncu-
luk sanatina en fazla basvuran bu gésteri tirinin cogunlukla sé6zel yaniyla
taninmasina karsin oyunculuk gésterisi yaninin agirlik kazandigini ileri sdir-
mektedir. Meddahin gésteri stirecinde seyirci ile kurdugu iliskiler, gbsteri
alanini nasil islevsel bir sahneye déndstlirdigd, aksesuarlari nasil kullan-
digi ve dogaglama yapma ézellikleri tek tek ele alinarak sistematik bir tek-
nik kullandigi agiklanmaktadir. Bu teknik, kendi ve digerleri mekanizmasi-
dir. Meddahin kendisini, hikdyeyi, gésteri alanini, seyircileri, aksesuarlari
nasil ve hangi amacla degistirdigi, bunlari yaparken dogaglamayi nasil
kullandigi bu mekanizma icinde ele alinmaktadir. Bildiri, geleneksel Tiirk
meddahlik sanatinin, cagdas Tlirk tiyatrosu igin, 6zellikle cagdas oyuncu-
luk sanati icin zengin bir kaynak oldugunu vurgulamayr amaglamaktadir.
Abstract

This study deals with the art of “meddah”, a main genre in traditional
Turkish Theater, in terms of “acting”. The study claims that acting is more
prominent in this genre although it is mainly known with its verbal cha-
racteristic. The interaction established between “meddah” and the audi-
ence clearly accounts for how he turns show area into a functional stage,
how he uses accessories and improvisation to form a unique systematic
technique by applying various features available. This technique refers
to “self” and “others” mechanism. What is involved in this mechanism
is how and why “meddah” alters himself, the story, the show area, the
audience and the accessories and also how he uses improvisation while
working on such changes. The current paper aims at emphasizing that
traditional Turkish Meddah Art is a rich resource for modern Turkish The-

ater and especially for the art of contemporary acting.
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MUSTAFA SEKMEN

eddahi bir oyuncu olarak ele almak icin bazi temel

dayanaklardan hareket etmek daha aciklayici olacak-

tir. Bu durum birgok olguda bdyle olmasina ragmen
meddah oyunculugunu veya gosterisini agiklarken daha énemli
olmaktadir. Bu konuda agik bir bakis agisi sunabilmek igin, med-
dah gosterisinde seyirci ile kurulan iliskileri baska bir deyisle
meddahin ‘seyirci ile kurdugu iliskilere’, ‘meddahin gosteri ala-
nina’, ‘dogaglama kullanimina’ ve ‘aksesuar kullanimina’ dayana-
rak ele alacagim. Bu dayanaklara deginmeden 6nce genel olarak
konuya nasil yaklasildigindan ve oyuncu meddahin 6zelliklerin-
den bahsetmek gerekir.

Kesin olarak degismeyen bir olgu meddah ve gdsterisinin ayni
sey oldugudur. CUnkli meddah gdsterisi yalnizca onun bede-
ninde baslayip, esas olarak meddahin bedeni disinda bir araca
dayanmamaktadir. Dolayislyla meddahin oyunculugundan séz
ederken butlin bir meddah gosterisinden ve meddahliktan s6z
etmek kaginiimazdir. Ancak burada konuya meddahin gelisimi,
sosyal ve kilttrel boyutuyla degil dogrudan tiyatrosal 6zellikleri
cercevesinde gosteri sirecinde kullandigi oyunculuk nitelikleri
acisindan yaklasilacaktir.

Tipik bir Tiirk / Istanbul meddah gésterisi, bir hikaye anlaticisinin
kiglk bir seyirci topluluguna soézler, sesler, ve eylemler yoluyla
taklit kullanarak bir hikaye anlatmasi / canlandirmasidir. Medda-
hin genel imgesi ahsap bir sandalyede oturmus elinde bir sopa
ya da baston olan, omzunda buyukg¢e bir mendil ya da makrame
bulunan bir adamdir. Yine genel bir algiya gdre o bir konusma,
anlatma ustasidir. Ancak bu eksik bir tanim olur.

Yerinde oturmus bir hikayeyi glizel konusma ve ses taklitleriyle
heyecanli bir sekilde anlatan meddah ile hikayesini buyutk oranda
ayakta oyunculuk becerilerine dayanarak anlatan meddah yel-
pazesi iginde farkli yerlerde bulunan ¢ok degisik meddah gos-
terisi bicimleri oldugunu sdylemek daha dogru olur. Ustelik buna
muzik, sarki, dans ya da baska sahnesel becerilerin eklendigi
durumlar bulunmaktadir. Meddahin bu 6zelligi, Orta Asya saman
térenlerinden glinimuze gelen ozan / asik geleneginden, Arap
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hikaye anlaticilarinin geleneginden ve Anadolu’daki hikaye anla-
ticilarinin geleneginden etkilenerek ortaya ¢ikmistir.

F. Koprili, M. And ve O. Nutku meddahi ve meddahligi agikla-
mak i¢in genis calismalar sunmuslardir. Bunlara ek olarak med-
dah oyunculuguna iliskin géris bildiren ve deginmek gereken iki
arastirmaci daha vardir. Bunlardan Hulya Nutku stand-up kome-
di Uzerine dusuncelerini belirtirken meddah ile bir karsilastirma-
ya girismistir.
Anlasilan o ki kavramda bir karmasa var. Kim bunu
icra eden adam, bu adama hikaye anlatici anlami-
na gelen “storyteller” denebilir mi? Hayir! Yapilan
iste her zaman 6ykl olmasi zorunlulugu yok. Tek
kisilik oyun, monodram ya da konulu oyun denebilir
mi? Hayir! Clinkl bu anlamda tiyatral degil. Modern
meddah mi? Sanmam! Ciinkli meddahlikta oyuncu-
luk donanimi gerektigi kadar, taklitten ok dramatize
edilen bir éykindn canlandirma ¢abasi ve meddah-
hgin basli basina bir felsefeye sahip olan bir etkinlik
olmasi s6z konusu... Oyleyse tek kisilik oyunlar, ko-
nusu ve oyunculuguyla farkl, icerigiyle farkli, med-
dahlik ise felsefesi, otantik 6geler ve aktarimci, gos-
terimci tutumuyla farkl bir yapi arz ediyor.

One man - show, stand — up gibi tek kisilik Bati kdkenli gdsterile-
rin estetigini tartismaya girmeden, bu karsilastirmanin meddahi
daha ¢ok agiga ¢ikardigini sdylemek yanls olmaz. H. Nutku bu-
rada meddahin hikaye, oyunculuk, oyunculuk tslubu ve icerigine
iliskin 6gelerine dikkat cekmistir.

Diger arastirmaci Nurhan Tekerek ise genis ve meddah oyun-
culugunu anlamamiza katkida bulunabilecek agilimlar sunan bir
meddah tanimim yapmistir.
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En yalin ifadesiyle bir hikaye anlatma sanati olan
meddahlik, geleneksel kaynaklari, saman masal an-
laticisina, asik ozanliktan kissahan- sahnamehhan-
lara, menkibe sdyleyenlerden mukallitlere uzanan,
genis bir perspektifle bakildiginda evrensel bir bo-
yutu olan tek kisinin, taklit, canlandirma, ile anlatiyi
harmanladigini seyirlik bir tir olarak tanimlanabilir.
icinde barindirdigi taklit, anlati, mizah gibi égelerden
otrd, anlaticidan gok oyuncu niteligini kazana med-
dah ve meddahlik gelenegi, cagdas bir bakis agisi
ile degerlendirildiginde, tek oyunculu oyun olarak da
adlandirabilir.?

Meddahin bir sahne sanatcisi olarak becerilerini siralarsak sun-
lari goririz:

-Konusma ve ses becerileri,
-Sarki sdyleme,
-Nukteli konusma,

-Sesiyle nesnelerin ¢ikardig sesleri, farkl kisilerin konusma bi-
cimlerini, aksalari ve cesitli canlilarin seslerini taklit etme,

-Bir cok hikayeyi hafizasinda tutma,

-Hareketleri ile canlilar, kisileri, esyalari ve olaylar taklit ederek
canlandirma,

-Yere, duruma, seyirciye, zamana, kendi becerilerine ve kisisel
kararlarina gére gdsterinin sunumu ve hikayenin akisinda degi-
siklik yapabilme yani dogaglama becerisi,

-Farklh oyunculuk ya da sanatsal ifade bigimlerini bir arda kul-

lanma,
-Seyirci ile birlikte ve iliski halinde tiyatro zamani yaratma,
-Esyalari ve mekani tiyatral nitelikli déntstmlerle kullanabilme,

-Giclu bir gézlem yetenegi,
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-Kltirel ve sanatsal ydnden birikimli olma,

-Gosterisinde oyunculuk yaninda, yazarlik, yénetmenlik, beste-
cilik gibi becerileri de kullanabilme,

-Gosteriyi tek basina gergeklestirme.

1 - Seyirci ile iliski

Meddah gdsterisinin ayirici dzelliklerinden birisi, onun gosteri
boyunca seyirci ile kurdugu somut iliskidir. Bunu, 6ncelikle se-
yircinin varligini, 6zelliklerini ve tepkilerini gdsteriyi degistiren
etkileyen bir olgu olarak ele almasiyla gerceklestirir. Bu konuyu
oncelikle ‘Meddahin Oyun Alanr’ bashg altinda ayrintili olarak
ele alacagimiz boyutu ile vurgulamali, yani meddah’in gdsterisi
icin seyircinin bulundugu yere gitmesini belirtmeliyiz. Bu, seyirci
ile kurdugu somut iliskinin temelinde yer alir. Hikayenin seyirci
karsisinda yeniden bigimlenmesi ise glclu bir seyirci iliskisi ge-
rektirmektedir.
Meddah senaryo Uzerinde degisikliklerin yani sira,
dinleyici — seyirci toplulugu ile karsi karsiya geldigin-
de de, duruma uygun bir takim degisiklikler yapar.
Tipki asiklarin dinleyicilere gore, tirkulerde aciklama-
larda yatiklari degisiklik gibi, Meddah da hikayeyi an-
lattigi cerceveye uygun degisiklikleri o anda yapar.
S6z gelimi bir hikayeyi okumuslarin karsisinda baska
bir Uslupta, halk kahvelerinde oraya uygun Uslupta
sOyler. Basg6z asiklar arasinda yaptigi bir arastirma
gezisinde buna somut 6rnek verir. 1967 yilinda, Kars-
I Asik Murat (Murat Gobanoglu) bir kahvede sen ve
mutlu tdrkller sdylerken birden isi kederli uzun ha-
vaya dékmus. Sonradan kendine soruldugunda, iceri
felakete ugramis birinin girdigini ve uzun hava soyle-
menin daha uygun olacagini belirtmis.?

Diger bir seyirci ile iliski bicimi, meddahin dogrudan seyirciye y6-
nelmesi onunla séylesmesidir. 17. Yizyll meddahlarindan Yusufi,
anlattigi hikayenin her béliminin sonunda dogrudan seyirciye
ybnelip onlara iyi niyetler sunar, gelecek toplantiya erken elme-
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lerini salik verirmis.*

Ahilerin meddahi olarak bilinen bir meddah da bir hikayesini on
glinde anlatmakta ve izleyicisine gdsterisinin bir kag yerinde “ Ey
Ahi, dinle beni Ahi I” diye sesleniyormus.®

Baska bir XVI. Yuzyil meddahi sokakta saticilarinin arasinda, es-
nafin taklidini iceren gosteriler yaparmis.®

Seyirciye dogrudan yonelme giris ya da bitiris bélimlerinde ola-
bilecegi gibi canlandirmanin aralarinda da olabilmekteydi. Ya da
zaten bdyle bir bdlum acilabilmekte, yani giris sonrasi agiklama
bélimunde, meddah seyirciye olay ya da karakterlerle ilgili ayrin-
tili bilgi verilebilmekteydi.”

Meddah’in cokga kullandigi agik bigim Uslup ve yabancilastirma
uygulamalari, seyirci ile kurulan somut iliskiler icin en elverisli du-
rumlari dogruyordu. Bunlar su sekillerde uygulanabiliyordu:

-Durup para toplamak

-Araya farkl bir hikaye sokmak

-Fikra anlatmak

-Yemek tarifi vermek

-Oyunla dogrudan iliskisi olmayan aciklamalar vermek
-Belli bolimlerin tekrar, farkli tempoda anlatmak

-Cay, sigara veya dinlenme icin ara vermek

-Seyirciye, soru sormak

-Sarki, tirkl séylemek

Durup para toplamak hikayenin en heyecanli noktalarinda yapil-
yor, yemek tariflerinde lezzet i¢in énerilerinde bulunuyordu.

Bu iliskinin baska bir boyutu, seyircinin mahallesinin, semtinin,
orada yasayan kisi veya dikkanlarin tarif edilmesiyle yasanmak-
taydi.®
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Seyirci iliskisini vurgulayan etik ve davranissal kurallarin koyul-
dugu durumlar olmustur. Meddah icin, meddahlarin eskiden
kullandiklari lambalanin anlamini agiklanirken, meddahin aydin
olmasini ve sevgi 1sigi yaymasini, topluluga karsi iyi niyetli olma-
sini simgeledigi belirtilir.°

Kasifi’'nin meddahin téresini belirttigi sekiz maddelik listesinde
dinleyici toplulugunun hangi s6zlerden hoslanacagini bilmesi ge-
rektigi, alayl ve kirici 6zler kullanmamak gerektigi, fazla dilencilik
yaparak halki sikkmamak gerektigi yer almaktadir.”

Seyircinin oyuna dogrudan katilabilir olmasi, degisik bicimlerde
gerceklestiriimekteydi. Ornedin gosteri sirasinda meddaha ses-
lenebiliyor, bagiriyor ya da begenisini hareketlerle ifade edebi-
liyordu. Hatta, F. Képrili meddahlik yapan yetenekli bir sanat-
cinin Ozelliklerini siralarken “el sakasina gelir, zati ile eglenir.”™
ifadesini kullanmstir. El sakasi yapilacak kadar yakin iliskideki
bir gOsteriyi tasarlamak biraz zor.

Katiimin, ilging érnekleri bulunmaktadir. Yeniceri ya da kabada-
yilarin hikayede sevgilileri kavusturmak i¢cin meddaha kaba glc
kullandiklarini, hatta dldirdikleri gibi olaylarin yasandigi belirtil-
mistir. Bu konudan, bahsedilince tim kaynaklarin degindigi Gnlu
Bedii ve Kasim olayinda, seyircinin kendini hikayeye kaptirip,
bir béliminun Bedii'yi, diger bolimunin Kasim’i tutmasiyla hi-
ziplesme yasandigi ve karsi tezahiratlarin yapildigi ve sonunda
cinayet islendigi aktarilmaktadir. Bu ve benzeri durumlarin seyir-
cinin meddah godsterisinde kendini seyirci olarak degil katimci
olarak gérdugini ya da meddahin bu katihmi basardigini gos-
termektedir.”?

Meddahlarin seyircilerini tanimlamaya girisince karsilasilan duru-
mu, bu konuda TUlrk¢e’de yazilan ilk genis ¢alismada Fuad Koép-
rilt ifade etmistir.
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Halk kahvehanelerinden saraylara kadar her sinif ve
seviyede insanlara mahsus mahfillerde aranan ve se-
vilen, hikayeler, taklitlerle her sinif halki eglendiren bu
hikayeciler, (...)"*®

Arastiriinca bunun dogru oldugu goéruliuyor. Cogunlukla halka
ait, halkin bir sanat formu oldugunu belirtmekle birlikte, cok ce-
sitli meddahlik uygulamalar olduguna gore, her kesimin kendi
meddah / anlatici / hikayeci / ozan / kissahan’ini yarattigini sdy-
lemek olasidir.

Ancak su kesin ki meddah seyircisinin 6zelliklerini arastiran bir
kisi, arastirdigi dénemin toplumunun panoramasini bulur karsi-
sinda. Dolayisiyla meddah seyircisi diye bir tanim ya da ayrim
dislanabilir. Ancak meddahlikla kadinlarin yasantisi arasinda bir
bag kurulmamistir. Ya da ¢ok kapall bir diinya olarak kadinla-
rin olmadig bir meddah yasantisi ile karsi karsiya oldugumuzu
vurgulamaliyiz. Yani dénemin toplumunu nifus olarak yarisinin

ozelliklerini meddahliktan yola cikarak gérmemiz olanak disidir.

Seyircinin oyunu durdurup, hikayenin sununun degistirmesine

iliskin bir cocukluk anisini i. Galip Arcan Milliyet Gazetesinde

yazmistir.
Babamin beni goétirdigu gin Aski kizina zulmeden
bir babayi anlatiyor. Oyle oldu ki, zavalli kiz, hain
baba ve 6teki eshas sank hepsi canl. Hepsi kar-
simizda. Adam d&yle anlatiyor. Derken kenarda bir
yerde oturan palabiyikl, poturlu, kusakl biri sandal-
yesini yavas yavas meddaha yaklastirmaya basladi.
Farkinda olmadan yapiyor bunu, yerinde duramiyor.
Tam hikayenin can alici noktasinda birden bigcagini
cekti: “Sdyle o baba olacak herife, dedi, su kizi sevdi-
gine versin, yoksa billah bicaklarim onu.” Meddah Ne
yapti? Ne yapsin? Hikaye adamin istedigi gibi bitti.
Baba kizi verdi, bizim heyecanli seyirci de “Hah séy-
le, simdi oldu.” deyip yurtadu gitti.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 30:20710/2 « ISSN: 1300-1523




OYUNCU MEDDAH YA DA “KENDI VE DiGERLERI” MEKANIZMASI

Bircok taniktan ogrenildigine goére, Tirkler meddah dinlemeyi
cok ciddiye almaktadirlar. Onlari cok eglendiren meddahin, se-
yircinin kahkahasiyla kahvehaneyi yerinden ziplattigini belirten
tanik bile olmustur. "

Temelde seyircisi ile kurulan somut iliskinin iki boyutu vardir, bun-
lardan biri seyircinin éykinin niteligini, anlatihisini degistirmesi
digeri mekansal olarak bu mekanlarin kullanilisinda daire veya
yarim daire formunda kendini gdsteren yogun ve yakin iliskidir.

Meddahin seyircisi ile yakinligi, somut iliski icinde olusu éykinin
glincellenmesi dontismesi igin glicli bir etkilesim ortami saglar.

Dairesel bigcimdeki iletisim ortami, meddahin ¢ok eskilerden bu-
yusel térenlerin ortamindan beri degismeyen paylasimi, birlik du-
rumunu gostermektedir.

Ote yandan meddah gésterisi igin bes duyu algilarimizin sinirlari
icinde, herkesin herkesi acik ve net bir sekilde algiladigi, etkilese-
bildigi, buyuklikteki bir etkinlik diyebiliriz. Bu durumun da seyirci
ile kurulmak istenen somut iliskinin zorunlu gérilmesinden gel-
digini séylemek yanlis olmaz.

2 - Aksesuar

Sinirl sayidaki kaynaklarda meddahin temel aksesuarlari olan
sopa ve makrame / mendil hakkinda, meddahin ge¢cmiste islev-
sel olarak kullaniimasa da gdsterisinde bulundurdugu teber, san-
cak ya da mizrak ve fenerin simgesel, geleneksel ve inanca daya-
I anlamlari ayrintili bir sekilde agiklanmistir. Burada, indirgenmis
bir meddah gdsterisinin en yayin olarak kullanilan aksesuarlarina
ve zaman zaman kullaniimis olan diger aksesuarlara deginece-
gim. Bu aksesuarlari gosterideki islevsel tiyatral kullanim boyut-
lari ile degerlendirecegim.
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En genel olanlardan yani sopa ve mendilden s6z edersek bu iki
nesnenin birgok esya kullaniminin yerine gegtigini, son derece
kolay bulunan ve tasinan esyalar oldugunu goririiz. Bunlara
daha ¢ok Bursa, istanbul meddahlarinin kullandigi ahsap iskem-
leyi de eklersek her Giglinin de gunlik yasamda insanlarin yanla-
rinda bulundurdugu ya da her mekanda bulunan ginlik islevleri
zaten olan esyalar olduklari gérulir. Bunlar oyun icin en uygun
basit araglar olarak gunlik islevlerinden kisa sureligine alinip kul-
laniimakta ve ardindan islevlerini siirdiren nesneler olarak eski
durumlarina dénmektedirler. Bunun yani sira her G¢l de ya da
eklenen diger esyalar da kendi glinlik islevleri disinda birgok sey
yerine kullaniimaktadir.

Aksesuarlarin baska sey yerine koyularak tiyatral bir malzemeye
doénustirilmesi tamamen meddahin oyunculuk becerilerine da-
yanmaktadir. Gergekgi bir oyunun aksine meddah gdsterisinde
aksesuar meddahin dis glictinin, ustaliginin sonucunda, med-
dahin eyleminin, bedeninin bir uzantisi olarak izleyicinin géziinde
yeni bir sey ya da yermis gibi goérilmektedir.

Neden mendil ( ya da makrame ) ve sopa ( ya da baston )? soru-
sunun gunlidk kullanimda olan nesneler olmalari disinda yanitlar
vardir. GUnku giinlik kullanimda meddahin gdsteri alaninda bir-
cok esya bulunmasina ragmen gosteri igin kalici olan bu esyalar
olmustur. Bunun yaniti tarihsel olarak ‘sancak’, ‘mizrak’, ‘bagla-
ma’ kullanimiin o caga gelmis hali olarak yanitlanabildigi gibi
gOsteri estetigi acisindan kullanish 6zelliklerine de dayanmakta-
dir.

Sopanin ses ¢ikarmak, dikkat gekmek, isaret etmek, gostermek
gibi islevleri yaninda, bir esya olarak insan yasamindaki birgok
esyanin indirgenmis parcasini tarif edebildigini goririz. Tufek,
boru, kalem, nargile, kapi, mizik aleti ve bunun gibi meddahin
hayal gliciine dayali olarak degisebilen sonsuz sayida kati cisim-
lerin bir pargasi olabilir. Bu kati cismin karsiti olarak esnek, sekil
degistirebilen bir esya olarak mendil / makrame de ayni anlamda
indirgenmis en kullanish aksesuardir. Baslik veya giysi parcalarini
ifade edebildigi gibi daha bliylik hareketli nesneleri ifade edebilir;
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perde, yorgan, bayrak, bulut, kus, ve bunun gibi. Ginimuzde
birgok cagdas tiyatro uygulamasinda yalin bir beden ile degisik
boyutlarda sopa veya bez / kumas kullaniminin sik rastlanan bir
durum oldugunu

disinursek, bu tir esya kullaniminin oyuncunun yaratici eylemi-
ni aciga ¢ikaran nesneler oldugunu goéruriz.

Sandalye, kahvehanenin bir oturma esyasi olarak meddahin ya-
lin tiyatro diinyasinin zorunlu bir pargasi degildir. Ama kullanildi-
ginda gunlik yasamla oyun diinyasi arasindaki giris, baslangic
noktasidir. Bir yandan da en etkili kullanimi oyun alaninda bir re-
ferans noktasi olabilmesi, onun alti, Ustu, 6nd, arkasi kavrayisini
olusturan bir esya olarak kullanabilmesidir.

Bir de kaynaklarda rastlanan baska aksesuarlara bakarsak énce
karsimiza mizik esliginde 6ykl anlatan meddahlar ya da ozan
/ asik’'in sazi ¢ikar. Bu muzik aleti kendi i¢inde bircok farkli sesi
cikartabildigi gibi zaman zaman baska esyalar olarak da kullani-
labilmektedir. Meddahin sopasinin Orta Asya gezgin ozanlarinin
kopuz ya da baglamalarindan kalan bir aksesuar oldugunu ileri
surenler oldugunu belirtmistik.

Aski Efendi’nin bazen hikayesini anlatirken yaninda getirdigi boh-
casindan cikardidi sapkalarla canlandirdigi kisilerin kiliklarina
burindigu belirtilir. Bohgada fes, kefiye, takke, kece kilah gibi
sapkalar bulunmaktaymis.”®

Sonug olarak aksesuar konusunda ortaya ¢ikan degismez kural,
kullanilan esyalarin, meddah tarafindan, gosteri sirasinda hem
kendi islevi ile kullandigi hem de diger baska seyler olarak tiyat-
rosal bir kullanimi oldugudur.

3 - Dogaclama

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 30:2010/2  ISSN: 1300-1523



16 Musahipzade Celal, s. 68.

MUSTAFA SEKMEN

Egder deger siralamasina tabi tutulsaydi, meddah oyunculugu-
nun en dnemli 6zelligi olarak dogaglama becerisi belirtilirdi. Cok
farkll mekanlarda, farkli insan topluluklarina, degisik hikayeleri
canlandirarak seyirci ile iliski icinde bir tiyatro yasantisi yaratan
meddahin, oyunculugunda basvurdugu dogacglama her seyden
6nemli tutulmalidir. Aksesuarlara ve seyircinin tepkilerine se-
kil veren, canlandirmasini seyirci ile birlikte yaratan meddahin
dogaglama yeteneginin gelismis olmasi gerekliligi, onun tiyatro
eylemini gbsteri alaninda tek basina, sadece oyunculuk bece-
risine dayanarak olusturmasi, gelistirmesi ve sonuglandirmasi

nedeniyle 6nemlidir.

Gosteri stirecinde dogaglamasini belirleyen etkenler yer, seyirci-
nin dzellikleri ve tepkileri, zaman ya da yakin zamanda yasanmis
olaylar ve meddahin estetik tercihleridir.

Dogaglama becerisini, 6zellikle gosterinin ana eylemini belirleyen
hikayenin canlandiriimasinda yaptigi ¢esitli degisikliklerle kullan-
maktadir.

-Meddah zaman icinde canlandirdigi hikayesini gelistirdigi igin
gOsteriden gosteriye degisiklikler yapmaktadir.

-Kisisel 6zelliklerine, becerilerine gore hikayesine sekil vermek-
tedir.

-Cagin, giinin énemli olgulari hikayenin yeni bir sekilde sunul-
masina neden olabilmektedir..

-Hikayenin anlatildigi yerin ve orali seyircinin 6zelliklerine gore
dogaclamaya gidilebilmektedir.

-Seyircilerden birinin ya da birkaginin 6zelliklerine gére degisti-
rebilmektedir.

-Seyircinin isteklerine, tepkilerine gére degistirebilmektedir.

Meddahin hikayesinde degisiklikler yapmasi ve her canlandirma-
da farkl bir yol segmesine ya da farkli bir tercihte bulunabilmesi-
ne, bu sanatin kaynaklarindan biri olan asik / ozan geleneginden
guzel drnekler vardir.
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Bayram Durbilmez, Halk hikayeciligi ve Kars Yoresi Asiklar tize-
rine yaptigi arastirmada, asiklarin hikaye “tasnif” gelenegini ele
almis ve hikaye Uzerinde nasil degisiklikler yapildigini ve bunun
kurallarini belirtilmistir.

(... ) Hikayeci - Asik, anilan kaynaklardan da besle-
nerek, geleneklerden yararlanarak hikaye tasnif edip
anlatir. Gelenek iginde, bir konuyu uygun tirkdlerle
hikayenin iskeletini olusturmaya “tasnif”, bu isi ya-
pana da “musannif” adi verilir. Asik tarzi hikayeler,
nazim - nesir karisimi halk anlatilaridir. Nazim kismi
¢ogunlukla hecenin on biri ( 6+5, 4+4+3 ) veya se-
kizli ( 4+4 ) kaliplariyla olusturmuslardir. Manilerden
olusmus manzumeler de bulunabilir. Hikayenin olay
orgusu nesirle anlatilir. Nesir kisminda isterse anlati-
ci degisiklikler yapabilir, ancak nazim kisminda ayni
serbestlik yoktur. Gelenege gore anlaticinin nazim
kisimlarini degistirmemesi gerekir. Anlati boyunca
hikayeci — asik dinleyicisi ile birebir iliski icindedir.

Dinleyicinin davranisi ve begenisi anlaticry! etkiler.
Hikaye her anlatista zaman, mekan ve dinleyicilerin

durumunu da belirleyici olmaktadir. "7

Asik geleneginin hikaye anlatiminda, hikayenin ve anlatisi, bo-
limlere ayriimis kisimlarin, eylemlerin ve kisilerin degisiklige
ugratiimasiyla kuralli olarak yeniden anlatimaktadir. Bdylelikle
hikaye dagarindaki hikayeler birbirlerine eklenmekte, her hikaye
cok sayida olasilikla denenerek zenginlesmektedir. Anadolu’nun
dogu yoresinde ¢ogunlukla bulunan asiklarin, seyirci ile i¢ ice
hikaye olusturup, seyircinin istegine gore ya da bahsis karsilig
canlandirmalarini sekillendirdigini biliyoruz. Hikayelerin sonunun
mutlu bitmesi i¢in tehdit alan asiklar oldugu gibi yérenin asik-
larinin toplanip tim hikayelerin sonunu, halki mutlu etmek igin
degistirerek mutlu bitirme karar aldiklari olmustur.'®

4 - Gosteri Alani

Meddahin ya da meddah gdésterisinin icrasini gergeklestiriimesi
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icin bir yer, alan ya da yapi insa edilmemistir. Meddah gosteri-
si igin bilinen ve en yaygin olarak kullanilan yer kahvehane veya
kiraathanelerdir. Yerlesik yasamanin ya da kentlerin Urettigi me-
kanlar olarak kahvehaneler halkin, cogunlugunun bulustugu ve
birgok glinlik iletisim gereksinimini karsilayan yerlerdi. 16. ve 17.
Yuzyilllarda meddah gdsterileriyle Gnlenen kahvehaneler bulun-
masina ragmen bu durum surekli, alisildik ve tam olarak meddah
alanlari haline gelmemistir. Meddah ve déneminin kahvehanele-
ri genel kaniya gore birbirileri ile yakin iliskili olmasina ragmen,
meddahin daha cesitli oyun alanlari kullandigi goérilmektedir.
Yerlesik hayata gecilmeden &nceki geleneklerin, birikimlerin
bir GrlnU olan meddahhgin ilk bigimleri olan asik — saz sairleri
veya ozanlar gogebe Orta Asya toplumlarinda ve bu toplumlarin
Anadolu’ya gé¢cmus topluluklarinda, gezgin olarak genis cograf-
yalari dolasarak acgik ya da kapali alanlarda hikaye aktariyorlardi.
Burada tipik bir sekilde gorilen gezginlik ve mekansizlik sonra-
lari da meddahin temel niteligi olarak algilanabilir. Ayni zamanda,
Turk halk tiyatrosunun bir 6zelligi de olan ture dzel binanin, ya-
pinin bulunmayisi onun halka ve gunliik yasamla yakiniginin bir
gorinimudur. Ya da baska bir agidan bakildiginda halkin icinden
henliz dogmus bir sanatin sanat¢inin hentiz tam olarak ayri bir
sinif, kesim olmadigi asmasini ifade etmektedir.

F. Koéprill, Arap hikaye anlaticiiginin yani islamla sekillenmis
meddahligin 6éncesinde ve sonrasinda Yemen ve Arabistan’da
sokak hikayecileri oldugunu yazmistir.® iran’in gegmisinde mey-
danlarda etraflarina toplananlara ve cesitli toplantilarda orada
bulunanlara sahname okuyan, seh-namehanlar / kissahanlar
vardi.?’ Bu kisilerden ylksek egitimliler ve yetenekli olanlar sa-
raya kabul ediliyor, burada padisahi ve onun eglencelerinde kati-
lanlar hikayeleri ve taklitleriyle eglendiriyorlardi.

Ozellikle 17. Yizyl'da Bursa ve istanbul’daki kahvehanelerle
butlinlesmis olan meddahlarin ayni sehirlerde ve civardaki yer-
lesimlerde, toplanti yerlerinde hikaye canlandirdiklari bilinmek-
tedir.
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ilging bir meddah alani olarak Evliya Celebi, tahtaravandan bah-

setmistir. Bu deginmede yine halkin icinde dolasma vardir.
Adetlerinin seksen oldugunu ve tahtaravanlar lze-
rinde ellerinde gevgan, bellerinde mecmualar, fasa-
hat ve beléagat lGzerine kissahan olarak dolastiklarini
okuyoruz. 2!

S. Nuzhet Gergek, 1726 yilinda bir pasanin evindeki helva sohbe-

tinde hikaye anlatildigini belirtir.
Sileyman Faik Efendi’nin burada bir zuhull var. Zira
1776  (H. 1190 ) tarihinden sonra zuhur ettiginden
bahsettigi Sekerci Salih’in 1726 ( 1139 ) senesinde
Kaptan Mustafa Pasa’nin evinde tertip edilen bir
helva sohbetinde Damat ibrahim Pasa, Seyit Vehbi,
Kugik Celebizade Asim Efendi ve Sair Nedim huzu-
runda hikaye séyledigi ,Ugiincii Ahmed’in de tertip
edilen bir helva sohbeti vesilesiyle onu dinledigini
biliyoruz??

Sadri Sema, 1800’lerin sonu ve 1900’lerin basinda gordigu

meddahlarla ilgili verdigi bilgilerde, oyun alani ile ilgili cimlelerde

yer almaktadir.
Bizim yetistigimiz caglarin meddahi ismet’ti ve med-
dahlik onunla beraber séniip gitti. Meddah ismet bu
sanatin en son Ustadi olarak gegti diinyadan. Yeri-
ne de kimseye birakmadi. (...) Onu semt gazinolari-
na, kahvelere davet ederlerdi. Bilhassa kis geceleri
sdyletmek ve dinlemek igin; gelirdi, ama ne sartlar-
la?(...)%®

Meddah ismet Efendi’den Musahipzade Celal de bahsetmekte
onun oyun alanlarina bir de blyUkge bir arsa, sayfiye yeri ve me-
sire alani eklenmektedir.
Bu zat, Ramazan geceleri Carsikapr'da, simitci firini-
nin bitisiginde blyulkgce bir arsada ve kis gecelerinde
Divanyolu’nda Arif’'in Kiraahathanesi’nde, diger mev
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21 Evliya Gelebi’den aktaran: S. Niizhet
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cevgan=1. Cirit oyununda athlarin
birbirine attiklar degnek

2. Ucu egri degnek, baston, cevgen. (
F. Devellioglu )

fasahat: Giizel ve acik konusma, uzdillilik,
iyi s6z sbyleme kabiliyeti

( F.Devellioglu)

belagat: 1.iyi, giizel, piiriizsiiz s6z
soyleme, uzdilllilik.

22 S. Niizhet Gergek, s. 25.

23 Ali Stkrii Goruk, s. 252.
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Yasayis!”.

25 (zdemir Nutku, s. 32.

26 Ozdemir Nutku, s. 39.

27 Ozdemir Nutku, s. 48.
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simlerde sayfiyelerde ve mesire yerlerinde hikaye
soylerdi.?*

Eski metinlerin caginda meddah, hikaye anlatici, ozan ya da
aslk — saz sairinin oyun alani, bir mekan olarak degil de insan-
lara gbre tanimlaniyor; halkin icinde, arasinda, toplantilarda gibi
ifadeler kullaniliyor. Agik alanda sokakta gdsteri yapan, sokak
saticilarini taklit eden meddahlara rastlanmistir.

Evliya Celebi Bursa’da cok sayida bulunan kahvehanelerde-
ki meddah gosterilerine degindigi gibi Malatya’daki bir mesire
yerindeki meddahliktan bahsetmistir.2s O. Nutku, 19. Yizyilda
Viyanali Franz Von Werner'in istanbul’da bir berber diikkaninin
o6nlne oturup, ihtiyar bir meddahin, gevresine toplanmis dilenci-
lere bir hikaye anlattigini belirtir. Bu konunun ardindan kendisinin
ve bugline degin bizim de ilk kez karsilastigimiz kadin medda-
hin, sarayda haremde hikayeler anlattigini bahseder.?6 Meddah
Hakki Efendi, izmir'de Basmane Semtindeki meyhanelerde ve
kahvelerde hikaye anlatmistir.2’Meddahlarla, berber dikkanlari
arasinda yakin bir iliski kurulmustur. Bu ilging durumu O. Nutku
soyle aciklar:
XIX. Yazyil ilk yanisinda ( 1827 ), Turklerin islettigi
kahvehanelerin istanbul ve izmir'de ¢ok az oldugunu
belirten bir yabanci buna karsilik berber dikkanlari-
nin ¢ok sayida oldugunu soyler; Glnkd bunlarin bir
¢ogu gizli bir kahvehaneyi saklamak i¢in agilan ber-
ber diikkanlariymis. Bu diikkanlara, kahve, nargile,
cay icmek igin gelenler, sag sakal trasi igin gelenler-
den daha ¢cokmus. Disaridan yalnizca berber diikka-
ni olarak gorilen bu yerlerin arka tarafindan gizli bir
bolmeden kahvehaneye gegiliyormus. 28

O. Nutku bu durumun Il. Mahmut’un kahvehanelerin sayisini ki-
sitlamak igin aldigr 6nlemden kaynaklandigini ve Il. Mahmut’un
buralari tembellerin ve miskinlerin yeri olarak gérdiigtind, ayni za-
manda bir gok kahvenin sahibinin Yenigeri olmasi, Il. Mahmut’un
da Yenigeri Ocagini kaldirmasi nedeniyle bu mekanlari da Yeni-
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ceri izlerini yok etmek i¢in kapattirdigini belirtir.

Meddahin gdsteri yerlerinden degisik olanlarindan biri de bir ha-
nin havlusudur. Bu hanin misterileri olan devecilerin, dagcilarin,
cobanlarin, ileri gelen devlet goérevlilerin, memurlarin, beyler ve
efendilerin meddahi burada dinledigi belirtilmistir.2°
29 Ozdemir Nutku, s. 80.

Oyun alani konusunda tiyatral bakimdan veya gosteriye iliskin
onemli sonuclari asagidaki gibi ayri ayri siralayabiliriz.

. Fuad Kopruli’'niin belirttigi gibi halk kahvehanelerinden,
saraylar, her siniftan ve seviyeden insanlarin kullandigi, top-

lanma, sdylesme ve gériisme alanlari meddahin alanidir.3 30 Fuad Kopril, s. 361.

° Bu alanlar agik — kapali, genis dar olmalari énemli degildir.
Sadece halkin zaten toplandidi bu yerlerde gosterinin izlen-
mesini engelleyecek bir seyin olmamasi yeterlidir. ( Hava
kosullari, gurultd gibi etkenler 6nemli olabilir. )

. Meddahin kullandigi alanlar meddah gdésterisi icin kalici ya
da gecici olarak insa edilmemistir.

o Bu alanlarda izleyici meddah ile yarim daire ya da daire sek-
lini buttinleyecek sekilde konumlanmaktadir.

Meddahin gdsteri yeri zaten kendi islevi geregi gosteri disinda
baska bir amagla kullaniimakta olan yerlerdir. GOsteri sirasinda
da bu islevi kesintiye ugratimaz. Meddahin hikayesi o alanda
siure giden yasantinin icinde ona paralel olarak hatta o yasantiyla
iliski halinde var olabilmektedir.

5 - Kendi ve Digerleri Mekanizmasi

Meddah oyunculugunun ve gosteri anlayisinin merkezinde yer
alan dogaglama becerisinin etkiledigi boyutlar hikaye, mekan,
seyirci, aksesuar ve oyuncunun kendisi olarak ele alabilir. Bu
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sekilde dusunerek meddah oyunculugundaki ézel durumu bir
mekanizma olarak ele alabilir tim bu 6gelerde ortak olan 6zelligi
tanimlayabiliriz. Meddah bes ayri gdsteri 6gesinde ayni islemi,
mekanizmay! kullanmaktadir. Bunlardan ilki meddahin bizzat
varligidir. Meddah gdésteri boyunca hem kendidir hem de diger-
leri, yani oynadig kisiler, esyalar, hayvanlar veya sesler ve olgu-
lardir.

Ayni sekilde esyalari, aksesuarlari da hem kendi islevleri ile hem
de gosteri iginde oyunculugu ile tarif ettigi diger baska seyler
olarak kullanir. Gosteri alani kendi asll isleviyle yasantisini sir-
durtrken meddahin ona verdigi anlam ve degisikliklerle izleyenin
algisinda diger alanlar mekanlar haline gelir. En son olarak dyku
de hem asil ozellikleri ile var olabilir hem de meddahin yaptidi
degisikliklerle baska bir cok hikaye ile birlesebilir ya da baska bir-
¢cok hikayeye ddnusebilir. Bu agidan bakilinca bir meddah gdste-
risi, dogaglama ile bir tek oyuncunun kendi ve digerleri mekaniz-
masinin, gosterinin her 6gesinde uygulandigi bir canlandirmadir;
seyircinin, meddahin, oyun alaninin, hikayenin ve aksesuarlarin

hem kendi hem de digerleri oldugu bir gosteridir.

Seyircinin gosteri alanindaki kendi varligi da meddahin onlara
yukleyecegdi anlam veya islevi, hikaye i¢inde tekrar tekrar tanim-
lanabilir. Onlar Meddahin éykustndeki kalabaliklarin, agaclarin
veya birgok seyin yerine koyabilir. Kaliplasmis ve bilinen bir giyin-
me bigimi olmayan meddah, kalabaliklar icinde ancak kalabaliga
gore bulundugu konumla, icrasi sirasinda veya kullaniyorsa mak-
ramesi ve sopasl / bastonuyla taninabilir. Sopanin ona gegmis-
te, Ustlin glcleri olduguna inanilan biytcdu, padisah, bilge veya
téren yoneticisi gibi bir nitelik kazandirdig kesindir. Zaten med-
dah, bir tir Gstlin gtict kullanarak izleyicinin zihnini, dus gucinu
yonetmekte, onu farkl bir yasantiya gotirebilmektedir.
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