ek etki, tiyatronun siire en gok yaklastigi noktada kendisi-

ni gosterir. Edgar Allan Poe’nun “Poetics of Composition”

baslikli denemesinde “totality in effect” ya da “unity of
effect” dedigi tek etki ya da “etkide birlik” Poe’nun ozellikle siir
icin gelistirdigi bir kuramin pargasidir. Edgar “Alien” Poe, Edward
Zuk’un “Amerikan edebiyatinin en tehlikeli denemelerinden biri”
diye nitelendirdigi bu yapitinda, tiyatro yapitlari icin de cok dnemli
ipuglar vermistir. Birgok sanat yapitini begendigimiz zaman yap-
tigimiz “siir gibi” ya da “muizik gibi” benzetmesinin altinda da iste
bu tek etki yatar ve tek etki her seyden 6nce sanatta “az, coktur”
kurali ile yénlenmis hayal giicl ile beslenir, onu da besler.

Simdi Poe’nun tek etki kurallarini animsayalim:

1. Kisalik: Yapit (Poe’nun kast ettigi, yinelemek gerekirse, siirdir),

géreceli de olsa kisa olmalidir. izleyene bitsin artik dedirttigi yer-
de bitmesi gerekir. Tahammdlll olanlar da “Aa, kisa surdi!” diye
sasiriversinler. Bence bu saskinlik tek etkiyi zedelemez. Uzun
olandan kusku duymaya baslariz. Diyecegini daha kisa da sdyle-
yemez miydi diye. Poe, destanlara ancak ardisik kisa siirler gibi
bakinca tahammil edebilmistir. Tiyatroda belki episodik yapili
oyunlar uzun olsa da bu tahammiilii saglayabilirler.

2. Yogunluk: Estetik hikiimlerde “yogunluk” yapitin degerine de-
ger katar ve aksiyon ile ilgilidir. Yogunluk, ya da kavilik, yapitin
ince ve 6zenli bir kuyum olusu gibidir, Trabzon bilezigi gibi. Bana

“soluksuz izledim,” “ayagimi yerden kesti” ya da “alnimin ortasi-
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na bir yumruk yemis gibi oldum” dedirten budur. Poe, keyiften
icimiz titremeli derken, siirde ruhu yUcelten, husu ya da vecd
gibi bir hali kastediyor. Oyle hiinglir hiingiir aglamak, katila kati-
la giilmek degil kastettigi. insana ya da insanlik durumuna 6zgii
ince bir farkindalik. Bir ayma haline dokunus. Haikularda oldugu
gibi. Yogun olmak igin ise, yineleyerek sdyleyeyim, az aslinda
coktur, bu kurall bas taci etmek gerektir. Bes ylz sayfalik bir
romanin vardigi noktaya bir haiku 3 dize ve 17 hece ile varabi-
liyor glinka.

3.Tutarlihk: “Yogunlugu elde etmek icin”, der Poe, “etkide birlik,
tek etki ya da tek izlenim sarttir.” Butlinin parcalari diger parca-
larla, bolimlerle ters diismemelidir. On dokuzuncu ytzyilin Kant
etkili askinci gérusuyle de drtlisen bu anlayisa gére butln, yani
yapitin tamami, icinde olmasi gereken bir ayrinti yoksa bisbu-
tln ya da tastamam degildir; o ayrinti ya da bdlim de bittnin
gerisi olmadan yekpare ve tastamam, hatta anlamli degildir.Ucu
bir yere varmayan bir replik ya da bélim de bitiin iginde fazla-
liktir. Uzun siirlere de tahamml ediyorsak, ancak her bir parca,
kita ya da bolim, kendi icinde bir izlenim tekligi tasidigi igindir.
Dilde, kisilestirmede, mekan ya da uzam kullaniminda tutarhlik
oyunun tek etkisi igin sarttir.

4. Guzellik: Poe’nun hedefi gercek degil glzelliktir. Siirsel bir
duygu aktarimidir aslolan, ahlaki bir dogrunun aktarimi degil.
Bu anlamda Hollywood Poe’ya hi¢ kulak asmamistir diyebiliriz.
istanbul tiyatrolarinda da soylu ve bilgece, uzun acilardan sii-
zUlmUs 6zdeyisler atabilen bir Cesaret Ana’yi, Ustelik usta bir
oyuncudan sevmeye hazirlanirken, dévmek istedi ile gcikmanin
vebali sanirm oyuncuda degildir. Herkesin girtlaktan hiriltilar-
la, kimi zaman vyersiz ve giincel argo ve kiflrlerle bagirarak,
hatta 6gurerek konustugu ve ¢ok gurultalu bir yapitta Brecht’in
epik guzelligi gitmis, yerine iyinin kétlnun karistig bir arsizlar
ordusu gelmisti. Omriim boyunca hayranlikla izledigim, simdi
ise arkadasim Macide Tanir'in bir sohbetimizde sag elini kendi
kalbi izerine koyup Ozge Namal'in bir filmindeki oyunculugunu
“Kiz tam buradan oynuyor iste!” diyerek évmesinin gerisinde,
oyunculukta guzelligin anlaminin samimiyetin inandiricihgi ol-
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dugu yatmaktadir. Tek ve glicli karakter ekseninde dénen olay
6rglUslne dayall oyunlarda, merkezdeki oyuncunun kisilestirme-
sindeki eksiklikler, yorumundaki bir iki yanls bile oyunun timune
ve boylelikle de isini ¢ok iyi yapan baska oyuncularin da goriil-

mesine engel olusturur.

5. Liriklik: Lirik olmaldir siir. Sair, gercek siirsel etkiyi gicekte,
bocekte, derede, gimdisi irmakta, sakin gollerin kuytularinda,
kér kuyulardaki yildiz pariltilarinda, kuslarin civiltilarinda, arp ya
da gece riizgarinin sesinde, meneksenin ya da uzak memleket-
lerin kokusunda, Issiz okyanusta, , ama ille de, evet ille de gu-
zel bir kadinda ve onun elbiselerinin hisirtisinda bulmaldir. Sair,
bitln benligiyle dizleri tstlinde kalbini bu hanimefendinin kutsal
hasmetine sunmali ve ondan medet ummalidir. Kisacasi kaynak,
dogadir, insanin soylu edimleridir ve asktir.

Kuskusuz Poe’nun kuramina “Ama, madem, zaten ile baslayan”
birgok karsilik ya da tepki verilebilir. Bu kuramin bire bir tiyatroya
uygulanmasinin sagma, yersiz ya da olanaksiz oldugu sdylene-
bilir; hatta toplumsal donemlere goére bu ilkelerden bir ikisinden
de 6dun verilebilecegi hakli olarak savunulabilir. Tiyatro Tiyatro
dergisine gogunlukla “Thespis’in Delileri” bashgr altinda, ya da
baska yayin organlarinda yazdigim tiyatro incelemelerine géz
attigimda goérdim ki Poe’nun kuramini animsamadan 6nce de
kafa yordugum mesele bu tek etki ya da etkide birlik meselesi
olmus. Tiyatronun tek etkiye, etkide birlige biraz daha egilmesi,
6zen gOstermesi gerekir. Bunun icin de Ciuli ve ekibinin yapti-
g1 gibi oyunu sahneye koyma calismalar sirasinda sanatcilarin
karsilastiklari rastlantilari, kendiliginden gelen guzellikleri iyi de-
gerlendirmelidir. Her seyden Once, yapiti sahneye koyan herke-
sin egolarindan siyriimalari gerekir. Kuskusuz cesitlilikte bereket
vardir ama her ¢esit de kendi i¢inde tek etkiyi saglamaya calis-
maldir. Oyun bir hafta boyunca da sirse, yarim saat de sirse,
izleyen salondan o tek etki ile ayrilmayi istiyor ve harcanan onca
emegi buna gére degerlendiriyor ya da yargiliyor.

Tek etkinin istanbul tiyatrolarindaki giizel ya da iyi érneklerine
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gecelim simdi.

1. Sophocles, Oedipus Surgtinde/ Studio Oyunculari Tiyat-

rosu

istanbul tiyatrolari iginde, futbol terimi ile ifade etmek gere-
kirse, “seyirciye oynamadan” ve tek etkiden 6duin vermeden
tiyatro yapan gruplarin basinda Sahika Tekand ve Stidyo
Oyunculari gelmektedir ve artik zaafim olmuslardir. Bu za-
afin 6nde gelen nedeni, tiyatroda herkesin tipki bir senfoni
orkestrasindaki muzisyenler gibi tek tek varolduklari gibi
senfoninin tastamam butlnselligini bozmadan olusturabil-
melerindendir. Tiyatroda tek etkiyi bana yeniden dusinddr-
ten, “Budur iste!” dedirten ve bu yaziy1 yazdirtan oyun oldu
Oedipus Surgtinde. Sahika Tekand’in yeniden yazip yonetti-
gi, Esad Tekand’in isik ve sahne tasarimini yaptigi bu basya-
pit ile ilgili Sahika hanimla yaptigimiz sohbette ortaya gikan-
lar sunlar: Basyapitin ardindaki disiplinli calisma ve emek,
kolektif calisma bilinci, tek etki icin yekvicut gibi, saglkli tek
bir beden gibi ¢alismak. Bu yapittan alnima yumruk yemis
gibi cikmama sebep olan ve tek etkiyi saglayan Sofokles’in
metninin saglamliginin yani sira, Tekand’in yeniden yazdigi
halinin insanin varolus kaygilarindaki icinden cikilmaz bir
labirent dykusinin metnin Tlrkgesinin muzikalitesi, oyuncu-
larin, 6zellikle Atinalilari, koroyu canlandiran alt kat oyuncu-
larinin tek bir beden gibi hareket edebilmeleri, bir tek yanhs
yapmadan neredeyse “ezgiye” ddnusen bir yekparelikte ve
statik bir durusla, az ya da kisith devinimle, karanlik ve isik
diyalektiginde balyoz gibi sorularin beynimize kazinmasiyla
sunulmasi olmustur. Oyki kimileri igin tanidik olabilir ama
6yklyU bilmeyen de bu oyundan o tek etkiye maruz kalarak
cikacaktir.

Bu ylizden de oyunun yapisi 1sigin sorgulayici islevi saye-
sinde gorinenin ardindaki gercegin ortaya c¢ikariimasini
amagclayan evrensel bir mahkemeye doénustr. Isiklar bizim
gozlerimize batar, sahnedekilerin yuzleri aydinlandik¢a, bi-
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zim maskelerimiz duser. Simgesel olarak kullanilan ve gercege
ulasma yolu isik, gercegi gizleyendir de. Karanlik ve isik catisma-
sl ile s6zdeki diyalektik icindeki alttakiler ve Usttekiler catismasi
kosut olarak yurirken bu diyalektik i¢in senteze varacak olan
izleyicilerdir. Isigin pesinden gideriz, kuskuyu ve sorgulamayi g6-
rev edinerek izleriz oyunu. Isik, Sylvia Plath’in kocasina kustugu

nefret siiri “Gardiyan” "in finali gibi, keskin bicak gibi géze, han-
ger gibi. Oyunun basin bildirisinden bir alinti: “Isigin sorgulayici
islevi, Oidipus’un sorgulayici karakterini bir oyun kurali haline
getirmekte ve isik altindaki oyuncu da rol kisisi de, es zaman-
Il olarak 1siga cevap vermek zorunda birakiimaktadir. Isik, hem
oyunun anlaminda sakli bulunan, hem de sahnede tam da o anda

varolan gergege ulasmanin tek aracidir.”

Sokrates insanin bitiin inan¢ ve davranislarini aklin isiginda ay-
dinlatmaya c¢alisirken ahlaki yetke, gelenek, dogma, batil inang-
lar ve sOylenlerin hegemonyasindan uzaklastirmaya calismisti.
Oyundaki koronun kara renk icinde tektiplestiriimesi de oyun-
culari cinsiyetsizlestirdigi gibi dogmatik yetkenin trklten oldugu
kadar Urken de olabilecegini gostermek acisindan son derece
basarill bir segcimdi. Tek adimlik devinimler ve finale dogru sim-
gesel parcalanis, dagilis devinimleri ile de s6z, i1sik ve sinirli devi-

nimden olusan aksiyon tamamlanmis olur.

Karanhgin iginde suratlara patlayan 1sik hem aydinlatmaya cali-
siyordu, hem de bir maske gibi yuzlerin otobiyografilerini gizli-
yordu. Simsek hiziyla gecen bir mahkeme, bir durusma sahnesi
gibiydi oyun. Esat Tekand’in sahne ve isik tasariminda isik ile
karanlk bogustu durdu, gercegi aydinlattikga értmeye, Orttik-
ce aydinlatmaya calistilar ezeli ve ebedi karsitlar, ayni bedenin
iki yarisi gibiler. Bu tasarim icinde de, emperyal Atina halkinin
tek vicuttan cikan fisilti, soru ve kisith devinimleri Antik Yunan
tiyatrosunun dityramb’lar gibiydi. Bilindigi gibi Antik Yunan’da ti-
yatroya gitmek bugiinkii gibi 6yle eglencelik bir etkinlik degil, ne-
redeyse dini bir ayine katilmak gibiydi. “Tragedya” s6zcuginin
anlaminin da “keci sarkisi” oldugunu da animsarsak, Tekand’la-
rin uygulamasi nefis bir klasik sarki olarak gdzlerimizde ve kula-
gimizda kalacak. Gehov, bir mektubunda, imgelerle diisiinmenin
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onemine dikkat ¢ceker. Buna bir de yalinlik eklenince muhtesem
bir tek etki gikmis 1sik ve karanhgin dansinda.

Tekand’in yazip yonettigi ve i¢ ice gecmis yedi ama tek mono-
logdan olusan ve 2008 yili Tiyatro Festivali'nde Garajistanbul’da
sergilenen Karanlik Korkusu ise, Dr. David J. Schwartz’'in Cam
Tavan Sendromu’nun ses, hareket, 1sik agiimi gibiydi. Dr.
Schwartz’in gelistirdigi mecazi éyki soyle: “Pirelerin farkl ylk-
seklikte ziplayabildiklerini géren bilim adamlar, pirelerin birkaci-
ni 30 cm. yuksekligindeki bir cam fanusun icine koyarlar. Metal
zemin isitilir. Sicaktan rahatsiz olan pireler ziplamaya baslarlar
ama baslarini tavandaki cama carparak diserler. Zemin de si-
caktir ya, pireler yine ziplarlar, baslarini yine cam tavana vururlar.
Pireler camin ne oldugunu bilmediklerinden, kendilerini neyin en-
gelledigini anlayamazlar. Defalarca kafalarini cama vuran pireler
nihayet o zeminde 30 cm’den fazla zipla(ya)mamayi 6grenirler,
cam tavan kaldirildiktan sonra bile.” Bu sendromdan haberi ol-
sun olmasin, Tekand bu sendromu insana uyarlamak istermis
gibi mithis bir metin yazmis ve bu metin bes ayri kisi tarafindan
okununca oyunun seyri icinde de giderek belirginlesecek bir ki-
silik, 6znellik yitimi ile seylesen ve tek karakter tarafindan farkli
vurgularla okunuyormus gibi bir metin/oyun ortaya ¢cikmis ve o
tek kisilesen bes “tip” surilesen toplumu temsil etmis.

Farkli heyecan ve vurgularda, 6nce sakin sakin, sonra telasla, 6f-
keyle ya da umarsizlik alt metinli haykirislarla replikleri “okuyan”
bes karakter sézle ve sandalyeye bagiml kisith devinim olanak-
lari ile kendilerini ifade ederken, séze yon veren, ket vurup san-
surleyebilen i1sikll gostergeler var. Dulzenin, sistemin, varolusun
ta kendisinin dayattigi kurallar bunlar, iktidarin buyruklari. Kalk
diyorsa kalkiyor konusan; i1sik o sirada onu ne zaman devreden
cikaracagini biliyor, irade konusanda degil isikta, 1si1g1 kullanan-
da ve karakterin bu iradeye agikca itirazi olamiyor. Isigin iradesi-
ne alinip glicense, hatta kizsa bile ylziine duramiyor; ancak isik
yukardan ya da karsidan geliyor hissi icindeyse o ydéne dogru
bagirip haykirabiliyor. Bunu yaparken bile, konu rahatsiz bir san-
dalye, ask ya da ayaklarin istimesi olabiliyor. Ust erke diyecek
bir s6zU olamayacagini bilen, varolusun igkin 6zelligi gibi yerles-
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mis bu umarsizlik hali yliziinden insan sézi bahane ve teselliler-
den baska bir sey Uretmiyor, beden ise ancak Ustlinde oturdugu
kuru sandalye ile kendini tamamlayabiliyor. Bir baska insanla
temas, iliski, dayanisma, paylasim ya da gruplasarak birlesik ey-
lem olanaksiz bu durumda. Kurban olmayi 6grenme sureci bu.
Zihinlerine yerlesmis tavan fikrine sadik yasarlar. Dis engel i¢-
sellestirilmistir. Edilgin akil: Anlasilabilir formlari anlama ediminin
nesnesi olarak kullanan yeti, bu oyunda ya da hayatta o akli kul-
lanani nesnelestiriyor. Edilgin olmayi reddeden, 30.cm’den fazla
ziplayabilmeyi akil eder, vasat olmaz ama atik olabilir.

Karanlik, insanligin icine diisebilecegdi ve hayal edilmesi yine bize
birakilmis bir yasam bigimi, ideoloji, fasizm. Korkularimizdan olu-
san bu karanlidi Tekand, iki kez tam karanlik molasi vererek gor-
sel olarak da yliziimUze vuruyor. Saygi duruslarindaki farkindalik
gibi. ironi sunu séyliiyor: izleyenin karanlikta, oyuncularin isik
altinda bulunmasi ile karanhgr maske gibi giyinmis edilgin pirele-
riz biz. Ama tipki Pinter oyunlarindaki duraksamalar gibi, bu kara
sessizlik sinir bozucu. Sahne arkasinda ellerinde fenerle yollarini
bulmaya calisan birilerinin olmasi bu ani karanligi kabullenemeyi-
si gOsteriyor. Arkamda oturan adam, “elektrikler gitti” dedi ilkin-
de. ikinci toptan karanlikta 6grendi bu karanligin kasith oldugu-
nu. Kor ayna gibiydi karanlik; yansitiyor 6tekini tastamam, ama
kendisi gérmuyor ona bakani. Karanlikla ilintilenebilecek insanlik
illetleri, zihinde yer bulursa izini birakip, kalabilir ya da sonra hort-
layabilir. Mutlak hakikat bu saniveriyor insan, ya da hakikatinin
mutlakhigina inaniyor. Hidayet yanilsamasi. Hidayete ermis gibi
tipler, sahnede anlamli sézler ettikce anlamsizlasan kuklalara ya
da edilgin akil tasiyicilarina dénisuverdiler ¢linku 1s1gin glicl ve
ideograma donulsen gostergelerle gelen simge ve anlamlari her
seydir. Fikir kalir ve kendisini kene virlisti gibi gogaltir. insan be-
deninin kendisinin de oyunun sonunda bir ideograma dénlsmesi
bu ylizden hazindir. Susarlarsa gercege ayacaklarindan korkan
sey-bedenler, cok ve hizli konusuyorlar hep, finale kadar. insanlik
durumu bu diyorlar. Tek etkisi kusursuz bu keskin sirke Tekand
yapitinin kiipline zarari da, kendi kendini imha edebilmeye yat-
kinligidir. Ama, burada da sdyle bir savunma bulurum. Tek basina
oynamadi Tekand ve o bes kisiden biri sisteme karsi ¢ikip I1siga
karsi kahramanlik taslamadi, isyan edip 6lumi géze almadi ve
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sistemden disari atilip trajik ytcelik kazanmadi. Biz de hi¢ kimse
ile empati kurup katarsisten gecmedik.

Yazinsal agidan da, Karanlk Korkusu bir ironi harikasi. S6z ile
devinim arasindaki engelleme imalari ve gerilim ile Ust erkin yok
sayllmasi gosterilirken bu varsayimin olanaksizligi ve gilingligi
olusturuyordu ironiyi. Tiplerin basi dik bireyler gibi baslayip da
umarsiz seylere dénliismesi ve teslimiyeti ya da insanoglunun
kendi yarattigi korkuya teslimiyeti bdylesi vurucu bir tek etki ile
saglaniyordu.

2. Dostlar Tiyatrosu, Max Frisch: Aymazoglu ve Kundakgilar

Dostlar Tiyatrosu’nun Aymazoglu ile Kundakgilar’t Max Frisch’in
yazdidi bir oyun olmasina karsin gliincellemesi ya da ginimuz
Turkiye’sine uyarlanmasi agisindan 6rnek bir tek etki basyapitiy-
di. Bir oyunu izledikten sonra sordugum ilk soru oyun segimine
iliskindir: Bu oyun simdi ve burada niye oynaniyor? Bu tiyatro
kumpanyasinin benim zamanimi, davetsiz oldugum zamanlarda
parami almaya clret edebilmesini hakli kilacak niyeti nedir? Eg-
lencelik bir oyun bile olsa, kahkahadan kirilip sevmedigim halde
katarsisten gegsek ve rahatlasak bile bu oyun benim dikkatimi
nereye cekmektedir? Beni neye aydirmaya calismaktadir? Dost-
lar Tiyatrosu bu ilk sorumun yanitinda dogru karar verdiklerini
hep kanitlamistir. Yaptiklari sabun kdptugi degildir ve hep ise
yarar. Yirmili yaslarindaki bir geng iste bu ytizden Sivas 93’ten
cikarken “Aaa ben Madimak yangininin bu kadar tuyler tGrperten
bir toplumsal gergek oldugunu bilmiyordum,” der. 1993 yilinda
henilz kisa pantolonuyla c¢elik comak oynarken bilemez, ayirtina
varamaz. Ona bu bilinci vermistir bu oyun, disinmesini ve ben-
zer olaylarin yeniden yasanmamasi igin taraf olmayi da 6gren-
mistir. insanoglunun giizelliklerini oldugu kadar, rezilliklerini de,
utangtan basini kaldiramamasini gerektiren olaylari animsatmak
ve bellegi kotliye karsi uyanik tutmak da sanatcinin énde gelen
gorevleri arasindadir, dyle olmalidir ve Genco Erkal ile ekibi bu
disiplinin artik sahikasi olmuslardir. Yikselen dincilige ve laik
Turkiye Cumhuriyeti’nin elden gittigine aymamakta direnenlere
gobre uyarlanan metinde hiicre aymazlhigin ta kendisidir. Ayma-
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zoglu yanginlari gérdiigi halde aymiyor, kendisinin gozleri faltasi
gibi kapali ve bu tersinleme sayesinde de izleyen ayiyor gercege.
Aymazlik, yangini gére gére gérmezden gelmektir. Dinamitten,
benzin deposuna dénmus bir evde oturmakta diretmektir. Mal
canin yongasidir derler ama burada flnyesi oluveriyor. Sivas’a,
Madimak oteline, Aziz Nesin’e géndermelerle oyun glinimuzin
Turkiyesi’nde yaklasan seriat dizeninin yangin kokusuna dik-
kat cekerken, bunu yaparken Ustelik eglendirirken yoldaki yeni
hiicrelere aymaya cagiriyor hepimizi. Sahnedekilerin komik hal-
lerine glilerken, kendi aymazligimizin da ayirtina, unutusun ha-
zin iradesine de aylyoruz. Thespis’in yasayan delilerinin basinda
gelir Genco Erkal ve o yasini basini almis sakin, dingin ve bil-
ge gdérunlsu altinda saklar icindeki deliyi. Boylesi daha zararli-
dir kundakgilar igin, Erkal''n 6mriini adadigi karsi durusta, onu
oteki belleyenler icin. Yilmamis, 6diin vermemis ve ¢izgisini hep
onuruyla korumus ya; gipta edip 6érnek almaktan ve yolunu ya-
satmaktan baska yapacak bir sey yok.

3. Dostoyevski, Yeraltindan Notlar (Yéneten: Ozgiir Yalim)

Ozgiir Yalim’in basarili yénetiminde, Yeraltindan Notlar'da Payi-
dar Tufekgioglu'na yilin en iyi erkek oyuncusu 6dulinG getiren
tek karakter cevresinde dénen oyun, bu yapisina karsin tek etki-
nin kotarilabilecegine en glizel 6rneklerdendi.

Bay X’in g¢ikmazlarini aktarirken, dustigi, dustikce distugu
sahnelerde sivri burnunun kivrimlarindan sarhosken sandalye-
de geriye kaykilip oturusuna ve sesinin gucunin yerli yerinde
diksiyon ve artikllasyon nianslar ile ustalikla kullanmisti. Ama
onun yaninda, ana karakterin ustaligini gélgeleyen ya da gerek-
siz yere ylicelten baska bir oyunculuk da yoktu. Bu anlamda, tek
etkisi neredeyse kusursuzdu. Oyunun tek etkisinde sahne tasa-
riminin da islevine de érnektir bu yorum. istanbul’da artik sahne
tasariminda ilk isim haline gelen Ali Cem Kéroglu’nun devingen
tasarimlarinda “tasarimcinin nefsinin én plana ¢ikmasi, bireysel
yaraticilik heyecaninin 6ne gecmesi” asgari dlizeydedir. Ali Cem
Kéroglu’nun sahne tasarimlari metin ile i¢ ice ve o metnin bir par-
casi gibidir, ya da oyunda bir karakter gibi islev gorirler; dyle ki

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523



YUSUF ERADAM

bir stire sonra yaratanin da kontroll disinda bir kimlik ve can
kazanmis yaratik gibi kendilik, 6znellik kazanir. Ana karakterin
anlatici gorevini de basariyla Ustlendigi Yeraltindan Notlar'da iz-
leyici oyun basinda sikilmaya hazirlanirken sahnenin devinmeye
baslamasi ve daha ilk sahneden itibaren duvarlarin anlatidaki
zamani belirlercesine yer degistirmesi ile s6ziin yogunlugundan
rahatsiz olmadi ve devinim sahneden distnceye gecti. Karak-
terlerin bireysel hirslari, kilik kiyafet ile Bay X’e tstlnlik taslaya-
biliyor olmalari, sinifsal ya da baska iktidar gdstergeleri, hepsi
duvarlarin varligi ve devingenligi, simetrik iktidar karsisinda tuz-
la buz oluyor, anlamsizlasiyordu. Yazginin iktidari bu anlamda
iyice belirginlestiginde de kire¢ beyazi yizIl, palyago anistirmali
muzisyenin de duvarin tepesinde dramatik ironinin altini gize gize
ya da yazgisal kamera gibi izlemesi, izledigini bizim goérisimuz
ve farkinda olusumuzun farkina varisimiz ¢ifte kavrulmus bir etki
yaratiyordu.

4. Georg Buichner, Leonce ile Lena, (Yoneten: Yigit Sertdemir)

Kadikéy Kerem Yilmazer Tiyatrosu’nun bu yil sergiledigi bu oyun
Brechtiyen bir bicem i¢inde sahne ve giysi tasarimindan oyun-
culara verilen mizansenlere kadar titizlikle kotarilmis basarili bir
yapitti ve grotesk Ozellikler ya da abarti hep élculiydi. Basta
Valerio roliiyle Mert Turak ve Lena rolilyle E. Ozge Ozder olmak
lizere oyuncular da, rol agirliklan farkli olmasina karsin, takim
bilinci ile dne ¢ikmaya ¢alismadan, bitliini bozmadan oynadi-
lar. Valerio gibi 6nce madunlar arasinda yer alirken, firsati ele
gegirince bakan, basbakan olabilen bir karakterin sahnede ki-
silestiriimesi ustalikli yapilmisti ve tipki Yeraltindan Notlar’da ol-
dugu gibi eksen olmus yildiz karakterin biitiin oyunda dikkati tek
basina gekmesinin 6niline gegilmisti. Oyunun finalindeyse Vale-
rio iktidarini stiiregen kilmak i¢in yanina “inan¢” degil de “din”
isteyince gunimuz Turkiye’sine gbnderme ima tadinda birakil-
di. Oyunun basindan sonuna komik durumlar arkasindaki ciddi
niyeti de bdylece bozulmamis oldu. Cesaret Ana’daki gibi “tann”
yerine “Allah” diyerek, “teokrasi ya da dini iktidar” yerine “seriat”
diyerek ve kufurlerin abartili kullanimi ile izleyiciye saldiran ve
yoran telash bir bicem degildi.
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5. Ozen Yula, Kocasini Pisiren Kadin

Beni degistirip donusturin, beni benimle birakin giderken diyen
uzama iyi bir 6rnekti bu oyun. Her biri “tip” olarak yaratiimis ka-
rakterlerin sahnelenisindeki oyunculuk yetkinligi, komigi yakala-
yan birinci sinif bir oyunculuk sayesinde zenginlesti uzam; Ozen
Yula’'nin elindeki malzemeyi ¢ok iyi bildigini gdsteren ustalikli yo-
netimi, ortada sabitlenmis Baris Dingel’'in pasta tasarimini zen-
ginlestirmemize yetti. Keske diyorum, pastanin katlari hareket
etseydi de karakterler sahneden o evlilik kurumuna iradesine tut-
sak olduklarinin altini gizerek ve dolayisiyla da, bu kurumu niyet
ettikleri gibi elestirmeye musait bir halde sahneye girip ciksalar-
di. Ama, diyeceksiniz ki, pastanin sabit olusu, zaten evlilik ku-
rumunun ne denli tehditkar bir sabit durus oldugunu gosteriyor,
hatta oyunun sonunda pasta dilimleri altindaki &rtlerin kaldirihisi
ve altindan dokuntulerin goriinlist de bu kurumun saglam olma-
digini belirliyor. Bu tepkiye de ben, “iyi de o 6rtuleri kaldirmak da
niye kurumun kurbanlarina dismusttir?” sorusu ile karsilik vere-
bilirim. Yine de Kocasini Pisiren Kadin, tek etki agisindan nere-
deyse hatasiz bir yapitti, basta oyunculuk ve yazar ve yénetmen
Ozen Yula'nin ayrintilari ayiklama becerisi sayesinde.

6. Carlo Goldoni, iki Efendinin Usagi, Yéneten: Levent Suner

iki Efendi’nin Usagi, Carlo Goldoni’nin basyapiti ve gok siklikla
sahnelenen, iyi yonetildigi zaman seyircide etkisi garantili oyun-
lardan biridir. Commedia dell’Arte’nin kolay kavranabilir muziplik-
leri, rastlantinin ve durumsal ironilerin, “soytariligin” bolca kulla-
nildigi keyifle izlenebilen bir oyun fakat basta ana karakter usagin
bilge soytari karakterini saklabanhga vardirtmamasi gerekliligini
de hep 6nkosul olarak tasir. Oyunun siklikla sahnelenmis olmasi
tiyatroyu biraz olsun bilen bir izleyende musrif beklentiler olus-
turacagi igin de, ydnetmenin bu oyunu yeniden ele almis olmasi
cesaret kaniti zaten.

Joyce’un Ulysses’indeki Stephen Daedalus’un da “iki efendiye
hizmet” ediyorum deyisini de animsarsak, oyundaki usagin bir
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sinifi belirledigini, soylulardan akill ama onlarin hizmetinde, para-
yI da sevip midesine de diskin bir gesit esik karakteri oldugunu
da hatirlatmak gerekir. Ana karakter ve onun oyunlari ve her seyin
“hayirli sonuclandidi” bir ciddi komedi bu oyun ve evrenselligini
yitirmiyor ¢cunki sinif farkliliklar hala var, ask hala herkesin hayat
pinari ve insanoglu para ve ask arasinda bir slrl “sapsallik” hala
sergiliyor.

Bu durumda, ana karakteri oynayan oyuncunun yeteneklerinden
¢ok yuzlnun bu role gitmis olmasi gerekir ve 6zellikle bu oyun-
da kadronun tamami yekpare bir oyunculuk sergilemis olmasi
gerekir. 15. istanbul Tiyatro Festivali'nde 75 yasindaki Ferrucio
Soleri gibi Arlecchino ustasi bir oyuncudan festivalde izledigimiz
iki Efendinin Usagi haliyle basrol oyuncusuna da bilyiik sorum-
luluklar yUkliyor. Odakta Kavuklu ve Pisekar benzeri ve bitin
oyunbazlgr usta Ferrucio kadar matematik kusursuzlukta olma-
sa da bence farkl bir naiflikte gerceklestirdi Engin Benli. Hatta
kimi sahnelerde Truffaldino’nun ytzinu “tekinsiz” bile buldum ve
bunun karaktere ayri bir agi kazandirdigini distindiim. “Zanni” de
denen bu usagin kivrak zekasi, kurnaz ve hazircevap olusu kadar
efendisinin hayatina yén veriyor olmasi, onun sikintisina sebep
olusu kadar yazginin bile bile lades tasiyicisi gérevini de Ustlenir.
Oyuncunun, iste bu tekinsizliginin, kaderin masum infazcisi ya
da tasltyicisi oldugu imasini iletebildigine inandim. En buyik san-
sI da kuskusuz, ydnetmenin en iyi malzemesi diger oyuncularin
her birinin kusursuz oyunculugu ile onu desteklemesiydi ve ayni
zamanda da bir araya geldiklerinde yekpare bir kaliteyi sergiliyor
olmalariydi.

7. Musahipzade Celal, istanbul Efendisi, (Yéneten: Engin Alkan)

Engin Alkan’i yilin yénetmeni édullerine, oyuncularin hepsini ne-
redeyse “En lyi Toplu Oyunculuk” diye yeni bir édiile gétiirebilir
ama bu kadar eglencelik ve curcunaya yakin sunumu, fikrin de
arada eglencelik bir malzeme gibi yitip gitmesine neden olmustu.
Cogdalan taklit ve popdler kiltirin insansizlastirdigi, samimiyet-
sizlestirdigi bir toplumu, kostiim ve sahne tasarimi ile, basarih
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makyaji ve koreografisi basta olmak lizere zombilesmis, kdhne
bir Osmanli gegmisine parmak basarken gazino sdylemine yakin
bicemde kasith sunumlar izleyeni o denli eglendirdi ve keyiflen-
dirdi ki elestirel bakis yitip gitti. Oyuncularin kendilerinin bu kadar
cok egleniyor olmasi, izleyiciye gegti ve Leonce ile Lena’nin tersi-
ne elestiri yerini bulamadi. Ama oyun tek etkiye sahipti, temposu
yer yer diisse de bastan sona tutarli bir biceme sahip eglenceli
ve eglencelik bir oyundu. Yitip gitmis ya da tikenmekteki bir
cokkultirlu Turkiye ise kimi sarkilarin Tirk¢e olmayisi ile hatirla-
tildi. Belki ydnetmen, daha elestirel olmayi yegleseydi, daha yalin
bir anlatim bicemini yeglerdi.

Tek etki ve biitiinsellik diye direttigime de bakmayin. ille de iyi
oyunculuk diyenlerdenim ben de. Bir oyunculuk, oyunun bu-
tlnselligine aykiri bir ayrinti tasiyorsa butin binayl ¢ékertebi-
lir. “Casting” bu ylzden 6nemlidir. Kimi zaman basrollin yanlis
oyuncuya verildigine de ¢ok tanik oldum. Kimse isiktaki, sahne
tasarimindaki bir ayrintidaki yanlisi géremeyebilir, fakat oyuncu
Roma generali olarak iktidar attiran bir konusma yaparken elini
kaldirinca koltuk altindan dagimu atiimamis bir iplik sarkarsa,
ya da izleyiciyi hep guldirmuis bir oyuncunun trajik olmaya ve
aglatmaya calismasi ile “bathos” kaginilmaz olur. Hem general
karakteri ve onu oynayan oyuncu icin, hem de oyunun topyekin
etkisiicin gegerlidir bu. Benim gibi ayrintiya takintili izleyenler icin
oyun orada, ipin sallandigi yerde bitmistir. Oyuncu, etrafindaki
butlin seslerden de ibarettir. Butiin ses ve gorinti uzamindan
da ibarettir. Eksende ise, etrafina 6rillecek bu uzamin nelerden
olustugunu iyi bilmesi gerektir. Odak noktasina tek bir karakteri
koyarken de, starlasma ve antagonizma tuzagina diismeden, si-
metrinin glicind kullanarak iktidara karsi durabilmek, sézu, sah-
neyi, geometriyi, tiyatronun her arag ve gerecini tek etkiyi sagla-
mak ve iktidara karsi kullanabilmek de tiyatronun islerindendir.

Yillar 6nce Sophia Loren icin Zeki Miren sunlar demisti: “Sophia
Loren’in her bir uzvunu ayr ayri incelerseniz, géreceksiniz ki her
bir uzvu klasik guzellik disindadir, hatta girkindir. Ama hepsi bir
araya geldigi zaman bakiniz, bir tanrica kadar muhtesem, kusur-
suz bir bitun.” Tiyatroda da tek etkiyi 6zetleyebilecek en gizel
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mecazlardan biridir bu betimleyis.

Unutmayalim ki, Baudrillard'in da dedigi gibi, “Oznel yanilsa-
manin adi 6zgurlikse, nesnel yanilsamanin adi gercekliktir.” Bir
Diinya Tiyatro giini bildirisinde Sevda Sener hocamizin tiyatro-
daki—mis gibiligi 6zellikle vurgulayis nedeni de budur. Nesnel ya-
nilsamanin tam karsihgidir tek etki. Ancak o tek etki, gerceklige
1sik tutabilir. “Var olan her sey, yok olmayi da hak eder” diyenlere
ancak ve ancak tek etkili yapitlar karsi durabilir. Tek etkiden yok-
sun ya da vasat olan yikilir, iktidardaysa yikicidir ama kolaydir,
para kazandirir ve bu cazip bir fikir olarak kalir. Gergeklik 6znel
ya da nesnel yasanr, fikir kalr. Fikir, ferasetiniz samata ya da
curcuna iginde sunuluyorsa, yitip gidebilir.

Oyun bitti, bitti ya, onca emek karsiligini selam sahnesinde ala-
caktir. Alkis, yapitin basarili olup olmadigini her zaman sdyle-
mez, biliriz bunu. Basarili ya da degil, selam adettendir madem,
6zen gosterilmelidir ¢clinkl tek etkiyi bozabilir. Selama ¢iktikla-
rinda da oyuncularin hepsi birden ya da gala ise katkida bulunan
herkesin toplu olarak sahneye ¢ikip toplu olarak alkisi karsilama-
lari gerekir. Oyuncularin ya da i1sik, koreografi, sahne tasarimi uz-
manlarinin ayr ayri sahneye cagrilislarinin ardindan yénetmenin
tanrisal eda ile ben sizsiz ne yapardim diyen beden diliyle herke-
si kucaklamasi bana dokunakli gelir. Ego ya da nefsin madunlara
tesekkirl bahsedisi gibi gelir de ondan. Kralin, tanrisal erkind
halkina hakkini bahsetmesi gibi. Bunu yadirgarim. Selama ¢ikis-
ta hiyerarsi tek etkinin gerceklesip gergeklesmedigini de soyler.
Star oyuncu son olarak selama gelir de en ¢ok alkisi alirsa, diger
sanatcilar tipki cam tavan sendromuna kapilmis pireler gibi ne
kadar ziplayabileceklerinin haddini de 6grenmis ya da 6grendik-
lerini sanmis olabilirler. Star oyuncunun alt kadrosundaki bir ya
da iki oyuncunun daha ¢ok alkis aldigi durumlara da tanik oldum
ki dokunakl “bathos” érnekleriydi bu selam sahneleri. Bunu en-
gellemek icin kimi 6zel tiyatrolarda yer gbsterici cocuklarin arka
siralarda 6zellikle alkis tuttuklarina da tanik oldum. Tek etki sag-
lanmissa o oyunda, ¢orbada tuzu olan herkes sayesindedir. Alkis
herkesin olusturdugu yekpare bittine gelmelidir. Alkis tek etkiye,
oyunun tiyatro disindaki hayata uzanabildigi anlara, durumlara,
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oyunun islevini kanitladigi etkisine gelebilmelidir. izleyici de béy-
lelikle 6grenir tek etkiyi alkislamayi.

Bu sdylediklerimin de higbir ideolojiyi destekleyen bir yani yok-
tur. Tamamen, tiyatronun dogru anlasilmasi ve halka, halk dedi-
gimiz izleyiciye dogru izlemeyi 6gretmekle ilgilidir. Halk, vasatin
fikrine alisirsa, vasati saltik gerceklik ve basyapit yanilsamasi ile
ayakta alkislayabilir. Bu kisir déngu, tiyatroyu yikima goéturir ya
da iktidarin oyuncagi yapar.
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