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Sinemada Queer Gogmen Temsilleri

Nejat Ulusay

Ozet

Uluslararasi gd¢ ve queer kimlikler arasindaki iliski, go¢menlikle ilgili calismalarda lizerinde en az durulan
konulardan biri sayilmaktadir Oysa bu, ulusal kimlik, vatandaglik ve aidiyet gibi sorulari gindeme getiren
karmagik bir konudur. Ote yandan, Bati merkezli queer calismalarinin, kiiresel, homojen ve farkliliga alan
tanimayan bir queer konumdan soz ettigini ve evrensel bir gey kimligi tahayyilini 6ne cikardigini da
hatirlamak gerekir. Bu ¢calisma, yukarida kisaca belirtilen tartismalar 1s1§inda, kahramanlarinin queer gé¢cmen
figiirler oldu§u sinema orneklerini incelemeyi amaglamaktadir. S6z konusu érnekler iki kategori iginde ele
alinabilir. ilki, belli killtiirel stereotipleri yeniden iireten ve giildiirii tiiriiniin uylagimlarini tagiyan filmleri
icermektedir. ikinci kategorideki filmler ise, herhangi bir iilkede gé¢men ve queer olmanin karmasikliina
odaklanmakta ve gocmen Ozneyi ulusal kimlik, kiltirel farkhlik, ait olma ve diaspora gibi kavramlar
cercevesinde sorunsallastirmaktadirlar.

Anahtar kavramlar: uluslararasi gé¢, sinema, queer diaspora, kiiltiirel stereotipler, karmasik metinler.

Represations of the Immigrant Queer in Films
Abstract

It can be argued that the relation between international migration and queerness has been one of the least
researched issues in migration studies. It is also interesting to remember that queer studies talk about a
global, homogeneous, and a less diverse queer position and imagines a universal gay identity. This imagery,
however, has been inadequate to explain the diversity of “queer diaspora” in terms of national identity, class
origin and belonging. In the light of the above argument, this paper aims to focus on particular films featuring
homosexual/gay/queer characters as immigrants which are constructed as leading figures of narratives.
These films can be explored in two categories. The first cateqgory consists of comedies which reproduce
cultural stereotypes and depict host country as a civilized and welcoming land. The films in the second
category, on the other hand, explore the complexities of being an ‘immigrant and queer’ and they
problematize the gay-immigrant subject within the contexts of national identity, cultural difference,
belonging, and diaspora.

Keywords: international migration, cinema, queer diaspora, cultural stereotypes, complex narratives.
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Sinemada Queer Gogmen Temsilleri

Kadinlarin gé¢ deneyiminin ihmal edilmis bir konu olmasina ben-
zer bigimde, uluslararas: go¢ ve escinsellik arasindaki iliskinin, gog-
menlikle ilgili calismalarda en az arastirilan konulardan biri oldugu
sOylenebilirl. Bu, gé¢ ve escinsellik arasindaki yakin iliskinin gozden
kacirildigr anlamina gelmektedir. S6z konusu iligki aslinda i¢ gocle
baslamakta, escinseller agisindan tasradaki gozetimden kurtulmanin
bir yolu olarak biiyiik kentlere go¢ olgusu, on dokuzuncu yiizyilda
ortaya ¢iktigin soyleyebilecegimiz modern escinsel kimligin her sey-
den 6nce kentli bir kimlik oldugunu gostermektedir (Binnie, 2004: 91).
Uluslararas: gog ise farkli cinsel kimlikler agisindan ulusal kimlik,
vatandaslik ve aidiyet gibi sorular1 giindeme getirmekte, bu cercevede
gocmenin kendi tilkesi ile ev sahibi tilke arasindaki farklilik, kimligin
idaresi ve olusumunda merkezi bir dnem kazanabilmektedir (94)2.

1 Kadmnlarin gé¢ deneyimine iligkin calismalar igin bakiniz: Oliva Espin (1999), Women
Crossing Boundaries: The Psychology of Immigration and the Transformations of Sexuality.
Londra: Routledge, 1999; Pamela Sharpe (2001), Women, Gender and Labour Migration:
Historical and Global Perspectives, Londra: Routledge, 2001.

2 Jon Binnie'nin The Globalization of Sexuality (Londra: Sage, 2004) adl1 kitabinin, egcin-
sellik ve gogmenlik arasindaki iligskiyi ele alan az sayidaki ¢alismadan biri oldugunu
belirtmek gerekir.
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Queerd bireylerin daha fazla hak ve 6zgiirliige sahip olmak ve
yasal kazamimlardan yararlanmak icin belli bir tilkeye go¢ etmeleri
basit ve sorunsuz bir konu degildir. Bu, her seyden once tilkelerin
kendi yasal diizenlemeleriyle ilgili bir ¢ercevede degerlendirilebilir.
Ornegin, ABD'nin gégmenlikle ilgili kontrol politikalarinin, potansiyel
gocmenler arasinda, tarihsel olarak cinsiyete, toplumsal cinsiyete, 1rk,
sinif ve diger faktorlere dayali bir ayrimcilik tizerine kuruldugu belir-
tilmektedir (Luibhéid, 2005: xii). Escinseller onyillar boyunca ABD’ye
yasal go¢men olarak girmekten men edilmislerdir. Baz1 arastirmacilar
escinsel go¢menlerin gogmenlikle ilgili yasalar cercevesinde ayrimcili-
ga ugramalarin1 1917’e kadar geri gotiirmektedir (xii). ABD’nin 1917
tarihli Go¢menlik Yasasi, “biinyesel olarak psikopat”, 1952’deki Gog-
menlik ve Uyrukluk Yasasi da “psikopatik, epileptik ya da zihinsel
engel”li kisileri siir dis1 etmeyi 6ngdrmdtis, 1952'de ise, tilkedeki yay-
gin paranoyadan goc¢menlik yasasi da etkilenmistir. Bu donemde
escinsellik, yalmizca popiiler kiiltiir tarafindan degil, Komiinist
Parti'nin escinselligi reddetmesine ragmen, hiikiimet tarafindan da
komtinizmle iligkilendirilmistir (Espin, 2000: 388-389). 1990’da cinsel
3 1980’lerde ABD’de, erkek ve kadin escinseller, bisekstieller, trans kimliklerle onlarin

yakinlar1 ve aileleri AIDS krizine kars1 savasmak {izere bir araya geldiklerinde, bu
koalisyonun iginden bircok aktivist, “farkli bir toplulugu” tanimlamak tizere, genis
bir cinsel kimlik ve davranis cesitliligi igeren queer kavramini kullanmaya baglad1. Bu
koalisyonda bisekstieller, cross-dresserlar, trans kimlikler ve farkli irklardan karsicin-
sel ya da escinsel ciftler yer aldilar (Benshoff ve Griffin, 2004: 5). Queer, “karsicinsel

olmayan cinsel kimliklerin gesitli bicimlerini bir araya getiren semsiye bir kavram”
olarak kullanilmaktadir (Aaron, 2003: 5).
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oryantasyona bagh sinir digi edilme durumu gé¢menlik yasasindan
nihayet ¢ikarilmigtir (Luibhéid, 2005: xiii). Ancak ayni yillarda, HIV/
AIDS nedeniyle dislanma durumu, biitiin gé¢menler i¢in belirleyici
bir konu haline gelmistir. 1987'de, ABD Gog¢menlik Kanunu, siirekli
oturma basvurusu yapan herkesin HIV testine tabi tutulmasini zorun-
lu kilmgtir (xiii-xiv). Egcinsellerin simir dis1 edilmeleri, “diizgiin” bir
cinsellik ve toplumsal cinsiyet diizenini garantiye alarak {iremeyi
beyaz irkin ayricaligina yonelik bir bigimde korumay1 amaclayan ve
yoksullarin sémiiriilmesini saglayan genis 6lgekli federal gé¢menlik
kontrolii rejiminin bir pargas olarak degerlendirilmektedir (Luibhéid,
2005: xiv). Yasal diizenlemelerdeki degisime ragmen, ayrimcilik,
yabancr diismanligy, kiiltiirel farklilik ve daha bagka nedenlerle ulus-
lararasi gog¢ ve escinsellik arasindaki sorunlu iliski siirmektedir.

Escinsellik, modernite ve gécmenlik arasindaki iligkilerin konu-
muz agisindan bir bagka 6énemli vechesi daha bulunmaktadir. Bu da,
modernitenin ve onun bir tiriinii/ arac1 olarak ulus-devletin escinselle-
re yonelik baslangictaki yaklasimiyla bugiin gelinen noktadaki tavri
arasindaki ucgurumdur. Modernite acisindan, escinseller ve beyaz
olmayanlar uygarlasmamis Gtekiler ve ulus devletin moral diizenine
birer tehdit olarak degerlendirilmistir (Binnie, 2004: 75). Greenberg ve
Bystry, rekabet¢i kapitalizmin gelisimi ve toplumsal orgiitlenmeye
iligkin biirokratik ilkelerin yayilmasinin escinsellige kars: ayirt edici
bir modern karsiligin bigimlenmesinde 6nemli oldugunu belirtirler
(1996: 85). Yazarlar, biirokratik toplumlarin farkl: bir toplumsal kont-
rol mekanizmas: gelistirdigini ve “toplumsal iligkilerin btirokratikles-
medigi toplumlarda escinsellige karsi tutumlarin gorece daha hosgo-
rild oldugunu” ileri stirmektedirler (97). Modernlesmenin kiiresel bir
olgu haline geldigi postmodern cagda ise, escinsel haklari, ironik
bicimde, bir gelisme ve modernlesme konusu haline gelmistir. Binnie,
escinsel haklarina iligkin 6nem kazanan bu anlatiya paralel bicimde
yeni bir irk¢iligin gelistigine dikkat geker (2004: 75). Yazara goére, man-
tik soyle isler: “siz bizden daha az gelismigsiniz ¢ilinkii escinsellere
kotii davraniyorsunuz”. Boylece, lezbiyen ve gey haklarinin garantorii
haline gelen Batili devlet bu haklara iliskin aktivizmi modernitenin
medenilegtirme misyonunun bir pargasi olarak goérebilir (75). Ote yan-
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dan, Bati merkezli queer ¢alismalarinin, kiiresel, homojen ve farklihiga
alan tanimayan bir queer konumdan soz ettigini ve evrensel bir gey
kimligi tahayytiliinti 6ne ¢ikardigimi da bu noktada hatirlamak gerekir.

Ancak durum goriindiigiinden daha karmagiktir ve bunun igin
sinemanin, konunun farkli vechelerine iligskin hikayelerin anlatildig:
orneklerine bakmak zihin agici olabilir. Bunlar arasinda, gégmenlik ve
escinsellik arasindaki iligkiyi fazla derinlestirmeden, kiiltiirel karsitlik-
lar1 6ne gikararak ve popiiler sinemaninkine yakin bir tavirla ele alan
filmler oldugu kadar, konuyla ilgili tartisma alanin genisleten, sorular
soran ve durumun karmagikligini hatirlatan anlatilar da bulunmakta-
dir. Bu ¢alisma, yukaridaki yer alan tartisma gergevesinde, uluslarara-
s1 sinemanin, escinsel, gey ya da queer go¢men karakterlerin
hikayelerinin anlatildig belli filmleri tizerinde durmay1 amaglamakta-
dir4. Bu filmler iki kategori i¢inde degerlendirilebilir. I1ki, belli kiiltiirel
stereotipleri yeniden tireten ve ev sahibi iilkeyi, (escinsel) gbogmeni
sorunsuz bi¢cimde kucaklayan uygar bir mekan olarak resmederken
genellikle giildiirti tiiriiniin uylagimlarim tagiyan filmleri icermekte-
dir. Bu kategoride Diigiin Yemegi (Xi yan/The Wedding Banquet, Ang
Lee, ABD-Tayvan, 1993), Goniilgelen (Chouchou, Merzak Allouache,
Fransa, 2003), Mambo Italiano (Emile Gaudreault, Kanada, 2003) ve
Pembe Dokunug (Touch of Pink, Ian Igbal Rashid, Kanada/Britanya,
2004) adli yapimlar yer almaktadir. Ikinci kategorideki filmler ise, her-
hangi bir tilkede gé¢gmen ve escinsel olmanin karmagikligina odaklan-
makta ve gay-gocmen dzneyi ulusal kimlik, kiiltiirel farklilik, 6zdesles-
me, ait olma ve diaspora gibi kavramlar cercevesinde sorunsallastir-
maktadirlar. Bu kategori iginde tartisilacak filmler ise, Benim Giizel
Camagirhanem (My Beautiful Laundrette, Stephen Frears, Britanya, 1985),
Hamam (Il bagno Turco /| Hamam: The Turkish Bath, Ferzan Ozpetek,
Italya/ Tiirkiye/Ispanya, 1997), Head On (Ana Kokkinos, 1998, Avust-
4 Bu ¢alismada, yalmzca erkek escinsel ya da queer karakterlerin hikayelerinin anla-

tildig filmler ele alinmaktadir. Sinemadaki temsilleri agisindan bu konuda da ka-
dinlar aleyhine bir durumun s6z konusu oldugu soylenebilir. Kadin escinselligi ve
gocmenlik iliskisinin yer aldig1 filmlerin sayisi ¢ok azdir. Bunlar arasinda Fremde

Haut (Angelina Maccarone, Almanya-Avusturya, 2005) ve Yasamin Kuyisinda (Auf de
anderen Seite, Fatih Akin, Almanya—Tiirkiye—italya, 2007) gibi yapimlar sayilabilir.
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ralya) ve Lola ve Bilidikid (Lola und Billy the Kid, Kutlug Ataman, Alman-
ya, 1999) adli yapimlardir.

Kilturel stereotipler

Ev sahibi tilkenin escinsellere sagladigi rahatligin 6ne ¢ikarildig:
ilk kategoride yer alan filmlerin merkezinde, queer gb¢menin cinsel
kimligini ailesinden ve cevresinden gizleyerek yasama egiliminin
sorunsallagtirilmas: yer alir5. Bu filmlerde, escinsel haklar gergevesin-
de idealize edilen tilkeler ABD, Kanada, Britanya ve Fransa olurken,
gocmen queer ve ailesinin kimlik konusunu travmatik bir meseleye
doniisttirmesi tizerinden Uzak Dogu, “tiglincii diinya’ ve Akdeniz kiil-
tirlerinin konuyla ilgili sorunlu yaklagimlar: elestirilir. Bu filmlerin
kahramanlar1 genellikle {ist orta simifin tyeleridir. Steril bir burjuva
cevrede, titketime ve eglenceye acik, rahat ve sorunsuz bir ortamda
yagsamlarin siirdiiren bu gé¢men figiirler, ebeveynleri ve akrabalar:
6yle olmasalar da, ev sahibi tilkenin kiiltiirel yasantisina entegre olma-
y1 basarmuis kisilerdir. S6z konusu entegrasyonun, kendileri agisindan
neredeyse mucizevi bir bigimde gog stireci baglamadan 6nce gergek-
lesmis oldugunu diisiinebilecegimiz bu kurmaca kisilerin bir bolimii,
kendileri gibi mesleklerinde bagarili olmus hayat arkadaslariyla birlik-
te, kiiciik de olsa 6zenle désenmis evlerde yasarlar; sik restoranlarda
yemek yer, diskolarda eglenir, gosterisli diigiinlerle evlenirler. Bu
filmlerin, en getrefilli durumlari bile tathiya baglamasini becerebilen
giildiiri tirtiniin uylasimlariyla insa edilmis anlatilari, kahramanlari-
nin i¢inde yasadiklar1 diinyanin sundugu huzur ve rahathiga paralel
bigimde, nihai olarak izleyiciyi tedirgin etmeyen ve onu resmettigi
diinya ile uzlastiran bir sdyleme sahiptir.

5 New York’ta yapilan bir arastirma, Filipinli escinsel erkeklerin, ‘dolaptan ¢ikma’nin
birinci sorunlar1 olmadiging; bunun, diger etnik ve irksal gruplardan escinselleri mes-
gul eden bir konu oldugunu belirtmisler ve daha 6nemlisi, cinsel kimliklerini sinir
dis1 edilmemek i¢in agiga vurmadiklarin ve ticari gey ortamdan dislandiklarini sdy-
lemiglerdir (aktaran Binnie, 2004: 80). Binnie, s6z konusu aragtirmanin, cinsel kimli-
gin aciklanmasini gey 6zgiirliik politikalarinin temeli olarak gérme egilimindeki gue-
er kuram/lezbiyen ve gey caligmalari igindeki yazarlara meydan okudugu goriistin-
dedir ve kimliklerini gizleyenlerin “yanls bilinglilik” konumunda bulunduklar: ka-

bul edilerek bu kisilerin gey 6zgiirlesme politikalar tarafindan ‘kurtarilmadiklari’ni
kaydeder (2004: 80).
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Diigiin Yemegi'nin kahramanlar1 yukaridaki tarife uygun bir ikili-
dir. Yoksul semtlerdeki evleri kiraya veren Tayvan-Cin asilli girisimci
Wai-Tung ile Amerikali beyaz fizik tedavi uzmani Simon, modern bir
gey cift olarak Manhattan’da mutlu bir yagsam stirmektedirler. Ogulla-
rinin_ evlilik haberini ve ondan torun bekleyen Wai-Tung'un Tay-
van’daki anne ve babasinin yanlarina gelmesiyle diizenleri bozulur.
Simon, partnerinden ailesine gercegi agiklamasmi beklerken, Wai-
Tung, yesil kart pesindeki kiracis1 Wei Wei'yi devreye sokarak anne ve
babasina kargicinsel bir evlilik oyunu hazirlar. Geleneklere uygun
bicimde gergeklesmesi icin her tirlii ayrmtimin titizlikle tizerinde
duruldugu diigiin téreni sirasinda ritiielleri yerine getirmek igin elle-
rinden geleni yapan Wai-Tung ve Wei Wei sarhos olurlar ve kendileri
icin ayrilan otel odasinda geceyi birlikte gegirirler. Bu gecenin ardin-
dan hamile kalan Wei Wei bebegi aldirmak ister. Simon ise biitiin bu
olup bitenler karsisinda ofkelidir. Bayan Gao’ya durum anlatilir. Bu
arada, eski bir asker olan Wai-Tung'un babasi kalp krizi gecirmistir ve
oglu ile Simon arasindaki konusmalardan da durumu anlamistir.
Simon bebege ikinci baba olmay1 kabul eder ve film herkesi memnun
edecek mutlu bir finalle noktalanr.

Diigiin Yemegi, Amerikan ve Cin kiilttirleri arasinda, cinsellik, aile,
evlilik, ebeveyn-cocuk iligkisi gibi konulardaki farkliliklar1 anlatisinin
merkezine tagir. Simon &zgiir, se¢imini yapmig ve cinsel kimligiyle
barisik bir yetiskindir; iyi bir meslege, bir eve ve beklentilere uygun
gey bir yasam tarzina sahiptir. Film boyunca Simon’un ne anne-baba-
sin1 ne de bagka bir yakinini gormedigimiz gibi onlarla ilgili herhangi
bir bilgi de edinemeyiz. Simon’in baska gey arkadaslar1 bulunmakta-
dir ve aksamlari onlarla disar1 ¢ikar. Wai-Tung ise ne ailesine ne de
bagkalarina cinsel kimligini aciklamaya hazir degildir. Diigiin sonra-
sinda durumunu annesine agiklamak zorunda kaldiginda, annesi
bunu babasindan gizlemesini rica eder. Baba da zaten durumu bilmek-
tedir ve Simon’dan bunu gizlemesini isterken, bu talebini 6nce Ingiliz-
ce aktarir: “Hayir! Ne Wai Tung, ne annesi, ne de Wei Wei sirrimizi
bilmemeli.”; sonra da Cince stirdiiriir: “Eger onlarin yalan sdylemesi-
ne izin vermeseydim, hi¢bir zaman bir torunum olmayacakts.” Bu
sahte evlilik oyunundaki roliinii benimsemis goriinen Wei Wei ise,
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Wai-Tung’u oldugu gibi kabul ettiginde ve Simon’in ikinci baba olma-
styla durumu kabullenir.

Diigiin Yemegi, yukarida aktarilanlardan da anlasilacagi gibi, anla-
tisini ortak bir yalan iizerine inga etmektedir. Wai-Tung, cinsel kimligi-
ni ailesine actklamaktansa durumu kilifina uydurma c¢abasindadir.
Filmin bu temel meselesi, Cin geleneksel kiiltlirtindeki aile kurumuna
iliskin degerler baglaminda yapilacak bir analize uygundur (Cheshire,
2001; Kloet, 2005). Buna gore, yénetmen Ang Lee’nin, ‘Cin aile
ideolojisi'ni bir tiir yap1 bozumuna ugrattig1 sdylenebilir. Bu ideolojide
dort unsur — uyum, hiyerarsi, patriarki ve anne-babaya sayg: — ic ice
gecmistir ve bunlar herkesi yerinde tutacak bir ag olusturmaya calisir
(Kloet, 2005: 120; 122). Gergekten de, Wai-Tung ile anne ve babasi,
ortadaki biiyiik yalanin bilincinde olmalarina kargin, bunun aile igin-
deki uyumun bozulmamast igin gerekli oldugunun da farkindadirlar.
Boylece, nihai olarak, ailenin kendisine yonelik bir ihanetin gercekles-
medigi filmde, ‘Cin aile ideolojisi’ glintimiiz ABD’sine ve 1rklararasi
bir gey iligkinin i¢ine taginarak kendi cografyasinda genellikle goriin-
mez olan bir durum sergilenmis olur (124). Temel argiimanlarimiza
dondiigiimiizde; escinsel go¢men, onun ailesi ve yakin cevresinin
yasadiklar1 bu ciddi durum daha da travmatik bir soruna déntisme-
den ¢6ziimlenirken, gogmenin kendi tilkesinin cinsel kimlik ve cinsel
ozgiirliik gibi cagdas meselelere bakisindaki geri kalmishk ve ikiytiz-
liliik kargisinda ev sahibi tilkenin bu konulardaki 6zgiir ve sorunsuz
yaklagiminin onaylandigini goriirtiz.

Oykii 6rgiisiiniin ingast agisindan Diigiin Yemegi'ni hatirlatan ve
bu filmde oldugu gibi gosterisli bir diigiin sahnesi iceren Pembe
Dokunug’'da, bu kez, Londra’da birlikte yasayan Giiney Asya asilli
Kanadali Alim ile Britanyali beyaz Giles’in hikayesi anlatilir. Alim
sinema endiistrisinde lobi fotografcilii yapmakta, ekonomist olan
Giles ise UNICEF igin calismaktadir. Alim Hollywood filmlerine tut-
kundur ve kendisinin bir tiir oyun arkadas1 oldugunu sdyleyebilecegi-
miz Cary Grant'in ruhuyla birlikte yasadigimi distiniir. Alim'nin
Kanada’daki annesi gelene kadar iki sevgili mutlu bir bicimde hayat-
larini stirdiiriir. Toronto’da yasayan Alim’in dul annesi Nuru, oglunun
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Londra’daki iligkisinden habersizdir. Bu arada Nuru'nun kiz kardesi
Dolly’nin oglu Khaled’in diigiin hazirliklar siirmektedir. Nuru ise,
oglunu bir Muson diigiintinde gtizel bir kizla evlendirmeye kararhdir.
Alim, Wai-Tung'un yaptig1 gibi, annesinden cinsel kimligini gizler.
Diigiin Yemegi'nde, yagh konuklar New York’a gelmeden 6nce iki sev-
gilinin yasadiklar1 eve ¢eki diizen verilmesine benzer bicimde, Alim
de annesinin ziyaretinden &nce duvarlarda ve odalarda yer alan, gay
kiiltiire referans olabilecek her tiirlii resim, fotograf ve kitabr ortadan
kaldirir. Bir 6nceki filmin Amerikali escinsel kahramani gibi, Giles de
partnerinin annesine gergegi anlatmasini ister. Alim ise ‘dolaptan ¢ik-
mak’ konusunda karasizdir; dyle ki, bir ara annesine, Gilesin kiz kar-
desini nisanlis1 olarak tanitir. Ancak nihayetinde, annesine, kendi
cektigi Giles’in g¢iplak fotografimi gostererek cinsel kimligini dolayl
bicimde de olsa agiklar. Bunun tizerine, Alim’in partneriyle iliskisi
bozulur, annesi de Kanada’ya geri déner. Durumu diizeltmek amaciy-
la, teyzesinin oglu Khaled'in diigiin térenine katilmak tizere Kanada'ya
giden Alim, bu kez Khaled'in taciziyle kargilagir. Dtiglinden bir gece
once sarhos olarak Alim’in yanina gelen Khaled, ¢ok eskiden yasadik-
lar1 bir deneyimi bahane ederek onu zorla kendine ¢eker ve Gpmeye
calisir; ancak Alim onu iterek geri gekilir. Khaled, Alim’e normal
olmadigini séyler, o da Khaled'i “gizli bir sarhos ve gizli bir queer”
olmakla elegtirir. Bu arada, bir kenarda sessizce duran Nuru biitiin
olup bitenlere tanik olmustur ve ertesi aksam, diigiin baslangicinda
kiz kardesine durumu agiklar. Ancak olanlardan Dolly'nin de haberi
vardir ve bu yilizden sagirmamigtir. Nuru'ya, “Bana miikemmel anneyi
oynama” diyerek ¢ikisan Dolly, tek istediginin gosterisli bir diigiin ve
torun oldugunu belirtir. O sirada, Alim’le barismak icin Londra’dan
gelen Giles, davetlilerin saskin bakislar1 arasinda birbirlerine sarilarak
opisiirler. Nuru, oglunun diiriistliigii karsisinda etkilenmis goriin-
mektedir.

Pembe Dokunusg, kiiltiirleraras: karsitliklari, hem fars tadinda bir
giildiird igin ve ayn1 zamanda anlatinin ilerlemesine hizmet edecek bir
dramatik ¢atisma imkéan1 yaratmak amaciyla, hem de bir kiiltiirti dige-
rine gore daha tstiin kilacak bigimde elestirel bir baglam olusturmak
tizere kullanir. Alim’in i¢inde bulundugu durum, Wai-Tung unkine
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cok benzemektedir. Ikisi de cinsel kimliklerini gizlerler; ikisi de birlik-
te yasadiklar1 kisilerle kiyaslandiklarinda yeterince olgunlagsmamus,
birey olamamuig goriiniirler. Giles’in anne ve babasi, Alim ile ogullari-
nin tamisma yildontimlerini onlarla kutlamak icin birlikte diskoya
giderlerken, Nuru oglunun durumundan habersizdir. ‘Oteki’ kiiltiiriin
ikiytizliliigi, Alim’in teyzesi ve oglunun, yukarida aktarilan davra-
niglar1 ve sozleriyle sergilenir. Filme adini veren ‘pembe dokunus’
etkileyici ve bastan ¢ikaricidir: Anlayisli, duyarly, sakin, entelektiiel ve
karizmatik bir gen¢ adam olan ve bir anlamda gey kiiltiiriin iyi bir
temsilcisi sayilabilecek Giles, Nuru'yu bir giin boyunca Londra’da
gezdirerek etkiler ve ona genglik yillarini hatirlatir. Alim’in alt benligi
Cary Grant ise, annesini ‘tiglincti diinyalt” bir kadin olarak kiigtimser-
ken, Giles, annesini “cahil bir Pakistanli” olarak gordiigii icin Alim’i
elestirir. Boylece, Giles’in kimliginde ev sahibi kiiltiir temize ¢ikarken,
“liglincii diinyali” Alim ve annesine de yasadiklar1 deneyimin ardin-
dan dogru ve diirlist davranmay1 6grenmis olurlar.

Kiiltiirel stereotiplerin anlatinin hizmetine sunuldugu filmler ara-
sinda en garpict olami Mambo Italiano’dur. Steve Gaccio'nun sahne
oyunundan uyarlanan film, Montreal’in italyan mahallesinde yasayan
yirmili yaslarmin sonundaki Angelo'nun ailesine ve gevresine kargi
verdigi 6zglirlesme miicadelesini anlatan bir gtildiirtidiir. Bir turizm
sirketinde calisan ancak televizyon yazari olmay: diisleyen Angelo
escinseldir ve artik aile evinden ayrilip kendine bir hayat kurmaya
karar vermistir. Ogretmen ablasi Anna ise hi¢ evlenmemis, siirekli
yatistirici ilaglar kullanan ve zamanini terapistlerde gegiren mutsuz bir
geng kadindir. Angelo, uzun boylu ve mago goriiniimlii okul arkadag:
Nino ile birlikte yasamaya baslar. Nino polistir ve cinsel kimligini giz-
lemektedir. Angelo ve Nino'nun beraberlikleri ortaya giktiginda, anne
ve babasi ile Nino'nun, cinsiyet¢i ve homofobik soylemiyle dikkati
ceken annesi i¢in durum travmatik bir hal alir. Ancak film, giildiirt
tirtintin ve Mambo Italiano ile ayni kategoride yer alan filmlerin uyla-
simlarma uygun olarak, mutlu bir finalle son bulur: Nino, okuldan
tanidig1 Pina ile evlenerek annesini mutlu eder; Angelo'nun anne ve
babas: ise, cinsel kimligiyle barigtiklar1 ogullarin1 ve onun Kanadal
sevgilisini bagirlarina basarak yeni bir hayata kucak agarlar.
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Mambo Italiano, yukarida anilan diger filmlerde oldugu gibi,
‘dolaptan ¢ikma’ konusunu temel meselesi haline getirirken ev sahibi
tilkenin escinsel kiiltiirtin imkanlari agisindan ne kadar gelismis oldu-
gunu gosterir. Gey Yardim Hatti (‘Gay Help Line’) ve Gey Kasabasi
(‘Gay Village’), bu gelismisligin filmde sik¢a vurgulanan baglica gos-
tergeleridir Angelo’'nun ablasi bile, filmin bir sahnesinde, ona soyle
sitem eder: “Tiim gey diinyasi elinin altinda. Bir kasaban bile var.”
Diger yandan, go¢menin geldigi tilkedeki kiiltiirtin bu konuda ne
kadar hoggoriisiiz oldugunun vurgusu yapilir. Film, Angelo'nun Gey
Yardim Hatt'na igini dokmesiyle baglar. Angelo’ya gore, “italyanlar
aile evinden ancak iki sekilde ayrilirlar: Evlenerek ve 6lerek”; ayrica,
“Italya’da gey olmaktan daha kétii bir sey olamaz”.

Filmde, ev sahibi kiiltiirtin agikligina karsilik gé¢menlerin kiiltii-
rel ikiytizliiliigii, Nino ve annesinin sozleri ve davranislariyla sergile-
nir. Angelo, Nino’yla, beraber olduklarini kimsenin bilmemesi konu-
sunda bir anlagma yapmustir; ancak bu yiizden de pismandir. iligkile-
rini 6grenen ve hemen kabullenen ablasi Anna da, gizli yasamanin
berbat bir sey oldugunu soyler. Angelo, nihayet anne ve babasmna
gercegi aciklar; onlar da durumu Nino’nun annesine aktarirlar ve iki
taraf arasinda kimin oglunun daha erkek oldugu tartismasi yaganur.
Bu arada, Nino ile arasi agilan Gino’nun kafas1 karigiktir. Nino, onu
“anti-Italyan” olmakla suglar. Nino'nun annesi “higbir sey olmamis
gibi davranmaya hazirdir”, ctinkii cinsel agidan giiclii ve aktif bir geng
erkek olarak gordiigii oglunun i¢inde bulundugu durumu “gecici bir
donem” olarak degerlendirmektedir. Nino, daha sonra iyi bir ogul ve
es olur; ancak ¢ok Onceleri Angelo ile yaptig1 gibi, hafta sonlarinda
erkek arkadaslariyla kamplara gitmeye devam eder.

Angelo’nun anne ve babasi da, 1950’lerde Kanada’ya gelmis ilk
kusak Italyan g¢gmenlerden olduklari halde, filmin finaline kadar, ev
sahibi tilkenin kiiltiiriine entegre olamamus goriintirler. Patetik bir
yasl cift olarak resmedilen anne-baba, Italyan’likla ilgili genel geger
hemen her olgunun kimliklerinde karsiligini1 buldugu agir bir temsil
yuikiinii tistlenirler. Kendi ailesini “sugluluk, korku ve yalan hapisha-
nesi” olarak tanimlayan Angelo, anne ve babasini agir sozlerle elesti-
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rir. Boylece, escinsel go¢menin ve ailesinin yasam tarzlarin belirleyen
ikiytizlii ideoloji, ev sahibi tilkenin yasam pratiginin kendisine sagla-
dig1 6ngdrii sonucu bu geri kalmig tasra kiiltiiriintin defolarinin ayri-
mina varabilmis biri olarak ebeveynlerini yargilayan Angelo tarafin-
dan fas edilir:

“Yaptiginiz tek yararl sey Italya’daki kasabay: terk edip buraya
gelmekti. Ama asla gercekten gelmediniz, degil mi? Ciinkii bura-
ya geldiginizde o kasabay1 da yaninizda getirdiniz ve bu evi de
onunla insa ettiniz. Ve bu kadar yolu geldikten sonra bile, aptal
hayatinizin otuz-kirk yilini o kasabamin ruhu ile yasayarak gegir-
diniz.”

Fransa’da 2003 yilinin gisedeki en basarili filmlerinden biri olan
Goniil Celen, farkl kiilttirler arasindaki karsitliklar: sergilerken, bunu,
yukarida deginilen filmlere gore daha yumusak bir bi¢imde yapar.
Darren Waldron'a gore, Goniil Celen’in basarisi, filmin bir giildiirii
olmasinin yamnisira, azinlik etnik gruplarla Fransiz kiiltiirti arasindaki
iliskinin daha az antagonist bir bi¢gimde resmedilmesinden de kaynak-
lanmaktadir (2006: 36). Merzak Allouache'nin yonetitigi ve Goniil
Celen’in oyuncusu Gad Elmaleh’in basroliinde yer aldigi, ancak daha
az ilgi goren 1996 yapimi Salut cousin! adh film, Fransa'min gog¢ ve
etnik farklilik politikalarinin sinirhiligini carpic bir bigimde ele alirken,
Goniil Celen, tilkenin, farkliliklari biitiin bicimleriyle asimile etme bece-
risinin idealize edilmis bir goriintimiinii sunar (36).

Cezayir’den, escinselligini ve travestiligini 6zgiirce yasamak igin
ayrildig1 anlagilan Couchou, tizerinde Peru’ya 6zgii bir pango ve
basinda bir bere ile Fransa’ya gelir ve kendini Pinochet'nin zulmiin-
den kacgan Silili bir miilteci olarak tanitarak Paris’te bir kilisede kalma-
ya baslar. Bunun ardindan, kadin kiliginda calismasina izin veren bir
psikanalistin ofisinde temizlikci olarak is bulur. Daha sonra ise, bir
travesti kuliibiinde ‘kadin garson’ olarak ise almir. Burada drag queen
olarak, diger Magribi gogmenlerle birlikte sahneye ¢ikan Couchou,
kuliibiin mtidavimlerinden bir adamla mutlu bir sonla noktalanacak
bir iligki i¢ine girer. Kendisine biitiin kapilarin acildig: Fransa’da cinsel
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kimligini gizlemeden yasayabilecegi giivenli bir ortama kavusan
Couchou, bir yandan bunun tadin ¢ikarirken diger yandan ev sahibi
tilkenin kiiltiirtine de kisa siirede entegre olmayi1 basarir. Cevresine
kolaylikla uyum saglar; calistig1 yerlerde patronlarinin ve o mekéanlara
gelenlerin sevgisini ve giivenini kazanir; kuliipte, diger drag queenlerle
birlikte 1980’lerin popiiler Fransiz sarkilarini seslendiren kadin sarki-
cilar taklit eder; Akdenizli teninin makyajla tonu acilir ve beyaz ve
gosterigli bir gelinlikle geri déndiigii final sahnesinde, filmin baginda
onu siginmaci olarak kabul eden Katolik rahip de, sanki bir ‘nikdh
toreni'nin davetlileri gibi bekleyen herkesle birlikte oradadr.

Yukarida aktarilanlardan da anlagilacag: gibi, ev sahibi tilke ken-
disine siginan miilteciyi kucaklamakta; siginmaci gé¢men ise bu tilke-
ye ve kurumlarma kisa siirede uyum saglamay1 bagsarmaktadir. Ger-
cekten de, Paris’te, biiyiik Olctide bir burjuva mahallesinde cekilen
film, Waldron'un da isaret ettigi gibi, psikalaniz ve kilise gibi burjuva
Bat1 kiiltiirtiniin iki saygin kurumunu perdeye getirirken, bu iki kuru-
mun da distintldagi kadar muhafazakar olmadiklarini gosterir
(2006: 43). Boylece Goniil Celen, her ikisi de etnik azinliklara ve escin-
sellere kapilarini agan kurumlar araciligiyla “Fransa’nin, kendi kiilttir-
lerinin hosgoriistizlugtinden kagan gé¢menler igin bir stirgiin tilkesi
oldugu mitini destekler” ve bu iilke ile ilgili olarak, “6zge¢misine
bakilmaksizin herkesin ayn1 seviyede konumlandirildig: ve (...) cum-
huriyetci Fransiz toplumuna basariyla entegre olmalarinin saglandig:
bir gorintim” sunar (43; 45).

Cokkatmanh anlatilar

Uluslararas: gog ve queer kimlikler iliskisini konu edinen ikinci
gruptaki filmler, giildiirtiniin iyimser diinyasindan uzak, gercekgci
anlatilardir. Yukarida deginilen filmlerin aksine, entegrasyonu, queer
gocmenin her tiirlii geliskiden ari bir bicimde deneyimlemeye hazir
oldugu ve sorunsuz bir siire¢ olarak ele almayan bu yapimlarin kahra-
manlari, hem kendileriyle hem de gevreleriyle ¢atisma icinde olan,
huzursuz ve ¢ogu kez uzlasmaz figiirlerdir. Genellikle orta simftan,
hatta kimi 6rnekte oldugu gibi yoksul sayilabilecek bu kisiler, ilk kate-
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gorideki filmlerin kahramanlarinin piriltili diinyalarina ¢ok da benze-
meyen ortamlarda yasamlarim siirdiiriirler. Ikinci kategoride yer alan
filmlerin anlatilari, dénemsel olarak belli bir zaman dilimine ait siya-
sal, toplumsal ve kiiltiirel olgular1 agik¢a yansitmalar: nedeniyle de ilk
gruptakilerden ayrilmaktadirlar. Giintimiiz Britanya’s: ya da Kuzey
Amerika’sindan s6z ettikleri belli, ancak herhangi bir siyasal ya da
toplumsal referanstan itinayla kaginarak queer 6zgiirliikleri ve haklar:
agisindan ev sahibi tilkeye iliskin neredeyse ilelebet sorunsuz bir
atmosfer tahayytiliine dayali pembe bir tablo gizen ilk kategorideki
filmler, anlatilarina mekan olan cografyalar: idealize etmektedirler.
Ikinci kategoride yer alan yapimlar ise, hikayelerinin yagandig: iilke-
lerin ve kentlerin tarihsel olarak belli bir donemecte bulunduklarina
iligkin farkindaliklarini, anlatilarinin dramatik ¢atisma noktalarini s6z
konusu dénemecin kimi sonuglariyla iliskilendirmek suretiyle dolay-
siz bicimde ifade ederler. Ornegin, Benim Giizel Camasirhanem,
1980’lerin Brtianya’simi kugatan Thatcher déneminin ruhunu, ytikse-
len bireycilik ve irkgilik gibi sorunlara deginerek ekonomik ve siyasal
sonuglariyla siradan bir fon olmanin Gtesine tagirken; Hamam, tarihi
hamamin bulundugu mahalleye kurulmak istenen alisveris merkezi
projesi tizerinden Tiirkiye'nin 1980 sonras1 dénemde yasadigi ekono-
mik déntigiime referans yapar ve anlatiin finali de bunun neden
oldugu catismayla baglantilandirilir. Lola ve Bilidikid, Dogu’su ile
Bat’sin1 ayiran duvarin yikilmis oldugu ve yabanc diismanhiginin
giderek tirmandig1 1990’larin sonundaki Berlin’den s6z ederken; Head
On, ikinci kusak Yunanli-Avustralyali kahramaninin géziinden, aym
yillarda, diinyanin farkli yerlerinden go¢ almis kozmopolit bir Avust-
ralya fotografi sunmaktadir. Bu filmler, ilk kategoride yer alan filmle-
rin resmettigi korunakli diinyalarin ve sahip olduklari steril séylemin
yerine, tekinsiz ve gerilimli bir atmosferde siddetin farkli bicimlerini
karsimiza gikarirken, kimi 6rneklerde agikca gozlenebilecegi gibi, ger-
cekci bir sinema anlayisina sadik kalmak kosuluyla melodramdan
gerilim filmine ve ayni zamanda sanat sinemasmin uylasimlarina
gorece genis bir soylem cesitliligi sergilemektedirler.

Ikinci grupta yer alan filmlerden Benim Giizel Camagirhanem, kiilt
olmus bir yapimdir ve daha once birbirleriyle okul arkadagi olan
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Britanya’da dogmus Pakistan asilli Omar ile punk Johnny'nin, eski bir
camagirhaneyi restore edip yeniden agmak tizere biraraya gelmeleri
siirecini anlatir. Omar, varlikli amcasinin destegiyle ticarete atilip basa-
rili olmay1 hedefleyen hirsh bir gogmendir; irk¢t ge¢gmisinden kurtul-
mak isteyen kafas1 karisik Johnny ise yoksul bir beyazdir. Baglangigta,
erkek dostlugu ya da dayanigmast tizerine bir ‘buddy film’ gibi deger-
lendirilebilecek olan Benim Giizel Camagirhanem, iki kahramam arasin-
daki iliskinin kendiliginden escinsellestirilmesiyle farkli bir yoriinge-
ye girer. Cogul kimlikler ile kiiltiirleri ve bunlar arasindaki iligkileri
one ¢ikaran film, Omar’in girisimci ve baskict amcasi ile onun oglu
tizerinden patriarkiye ve Johnny'nin fasist arkadaslar1 araciligiyla irk-
ciliga karsi gelistirdigi tavri nedeniyle de 6nem kazamir. Film, garpici
ve neredeyse uzlasmaz celigkileri bir araya getirerek ve bunlar1 kimlik-
lerin olusumuna iliskin karmasik stireglere ustaca yerlestirerek yukari-
da amilan, kiiltiirel kliselere dayali filmlerden hemen ayrilir. Omar
Asyali bir gé¢men ailenin oglu, Johhny ise irk¢1 arkadaglariyla goriis-
meyi siirdiiren eski bir fasisttir. Omar, iki farkl kiiltiir, Britanyalilik ve
Asyalilik arasinda bir konumdadir. Daha sabit bir kimlige sahip oldu-
gu soylenebilecek olan Johnny ise Omar ile yeniden karsilastiktan
sonra degismeye basglar. Iki arkadas arasinda catismali kimlikler {ize-
rinden kurulan iligkinin, ne aralarindaki isbirliginin ne de duygusal
yakinlagmalarmin tizerinde olumsuz bir etkisi olmaz; ancak bu iligki
basindan itibaren sert ve sorunlu bir bigimde gelisir.

Benim Giizel Camagirhanem, Britanya’da 1980’lerde ortaya ¢ikan,
ancak bugiin etkisini kaybetmis oldugu goriilen bagimsiz “siyah sine-
ma” hareketi i¢inde degerlendirilebilecek bir filmdir. Bu tilkede yasa-
yan Afrikali, Karayipli, Pakistanh ve Hintli go¢menlerin yaptiklar
filmler, “siyah sinema” gercevesinde ele alnmustir. “Siyah” senaryo
yazari ve yonetmenler, o zamana dek gogmen gruplari ve sanat pratik-
leri ile iligkilendirilmemis olan ihlal, imgelem, aydinlanma ve haz gibi
kavramlarin hadkim oldugu bir sinema fikrini gelistirmiglerdir (Ale-
xander, 2000: 109). Filmin senaryo yazari, Pakistanh bir baba ile Ingiliz
bir annenin oglu olan, oyun ve senaryo yazari, romanci ve film yonet-
meni Hanif Kureishi, gé¢gmenleri konu alan filmlere katkisiyla bilin-
mektedir. Kureishi, Benim Giizel Camagirhanem’den baska, Sammy and
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Rosie Get Laid (Stephen Frears, 1987), kendisinin yonettigi London Kills
Me (1991) ve My Son the Fanatic (Udayan Prasad, 1997) gibi, ana figiir-
lerinin gogmenler oldugu filmlerin senaryolarin1 yazmigtir. Bu neden-
le, anilan filmler kimlik ve melezlik tartismalari agisindan 6nem
kazanmaktadir. Ancak, tizerinde en ¢ok konusulanlarindan biri olan
Benim Giizel Camagirhanem’in dikkati ceken ozelligi, etnik ve cinsel
kimliklerle ilgili yaklasimidir. Filme iliskin yorumlar durumu yeterin-
ce acitklamaktadir: “iki erkek, iki irk ve iki siyaset arasinda bir ask

o

hikayesi”, “toplumsal cinsiyet, 1rk, etnisite, cinsellik ve sinuf bariyerle-
rini kontrollii bigimde asan 6nemli bir film”, “sinemada, gelmis geg-
mis en haz verici gey temsillerinden biri” (aktaran Geraghty, 2005:
22-24). Kendisi de Karayipli bir gogmen olan sosyal bilimci Stuart Hall,
Benim Giizel Camagsirhanem ve benzeri diger filmlerin de agikca goster-
digi gibi, “siyah 6zne sorununun, konunun simnif, toplumsal cinsiyet,
cinsellik ve etnisite boyutlarina referans yapmadan temsil edilemeye-
cegini” belirtmigtir (aktaran Geraghty, 2005: 24). Steven Paul Davies
de, filmin karsithiklar: ustaca sergilemedeki ustaligina isaret etmekte-
dir:

Omar ile Johnny arasindaki romantizm, 1ngilizler ile Pakistanh
go¢menler arasindaki irk¢i savagy; liberalizm ile muhafazakarlik
arasindaki ahlak savagini; idealizm ile faydaci kapitalizm arasin-
daki entelektiiel savasi;; ve Bagsbakan Thatcher ile banliyélerde
yasayan isci sinifi arasindaki siyasi savast son derece basarili bir
bicimde yansitir (2010: 155).

Benim Giizel Camagirhanem’i ilging kilan yanlarindan biri, egcinsel
iligkiden ¢ok, etnik farkliliklarin ortaya gikardig1 catismanin tizerinde
durmasidir. Pascual’a gére, “Omar’in ailesine yonelik 1rk¢ siddet
filmdeki sabit tek eylem” olarak 6ne ¢ikar (2002: 65). Anlat, ne karma-
stk duygular igindeki Omar’in durumuna agiklik getirir, ne de iki ana
karakteri arasindaki gatismali iliskiyi ¢6zmeye yeltenir. Benim Giizel
Camagirhanem, Pascual’in da belirttigi gibi, “gercekligi”n parcali, gore-
celi ve catismali bir temsili tizerinden “kimlik” olgusuna iligskin gecer-

li kavramlarin sorgulanmasi i¢in bir uzam yaratir (68).
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Binnie, queer gogmenlere atfen, “[Blirgok insan bir gey kimligi
kavramini biitiiniiyle reddedebilir”, diye yazar (2004: 94) Hamam, hem
bu saptamay1 dogrulamasi, hem de Benim Giizel Camagirhanem ile ortak
yanlarinin bulunmast nedeniyle ilging bir rnektir. Ferzan Ozpetek’in
bu ¢ok tartisilan filmindeé, eski bir hamamin teyzesinden kendisine
miras kaldigini §grenen Italyan mimar Francesco’'nun, hamami elden
cikarma diisiincesiyle geldigi Istanbul’da hayatinin nasil degistigi
anlatilir. Bir ingaat sirketi, hamamin da bulundugu tarihi bolgeye bir is
ve aligveris merkezi inga etmek amacindadir ve Francesco igin bu
proje, hamami satmak igin iyi bir firsat olusturmaktadir. Ancak geng
mimar, annesine yazdig mektuplardan teyzesinin sirrin1 ve hamamin
tarihini 6grendikten sonra onu satmak yerine restore edip yeniden
acmaya karar verir. Filmde hi¢ gérmedigimiz, ancak Francesco'nun,
mektuplarin1 okurken c¢erceve dis1 sesini duydugumuz teyze,
1940'larda tilkesini terk ederek Istanbul’a yerlesmistir. Francesco, ayri-
ca, hamamin bitisiginde oturan ve son giinlerinde teyzesine bakan
Tiirk ailenin konukseverliginden etkilenir ve hamami yeniden agma
karar1 nedeniyle ailenin destegini kazanir. Bu arada, Francesco ile aile-
nin geng oglu Mehmet arasinda baslayan yakinlasma tensel ve duygu-
sal bir bi¢im alarak anlatinin yoriingesini degistirir. Hamami satmasi
i¢in kocasmi ikna etmek iizere Istanbul’a gelen Francesco'nun karisi
da bu yakinlasmanin tanigi olur.

Hamam, Benim Giizel Camagirhanem’de Omar ve Johnny'nin eski
bir camagirhaneyi elden gecirip yeniden agmalarina benzer bigimde,
gene farkli kiiltiirlerden iki kahramanin bu kez eski bir hamamu resto-
re etmeleri stirecini anlatir ve bu gercevede bir ‘erkek dostlugu filmi’

6 Bakimz: Tuna Erdem, “Bu hamamda yikanmam!”, Gazete Pazar, 2 Kasim 1997; Serena
Anderlini-D’Onofrio (2004), “Bisexual games and emotional sustainabilitiy in Fer-
zan C)Zpetek’s queer films”, New Cinemas, 2004, 2 (3): 163-174; Derek Duncan (2005),
“Stairway to heaven: Ferzan C)Zpetek and the revision of Italy”, New Cinemas, 2005,
3 (2): 101-113; Elisabette Girelli (2007), “Transnational Orientalism: Ferzan Ozpetek’s
Turkish dream in Hamam”, New Cinemas, 2007, 5 (1): 23-38; Barig Kiligbay (2002),
“Queer as Turk: A Journey to Three Queer Melodramas”, Queer Cinema in Europe
iginde, edit6r: Rodin Griffiths, Bristol: Intellect Books, 2008; Biilent Diken ve Carsten
B. Laustsen (2010), “Hamam: Sark’in Posta Ekonomileri”, Filmlerle Sosyoloji icinde,
ceviren: Sona Ertekin, Istanbul: Metis Yayinlari, 2010,
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olarak degerlendirilebilir. Gene Benim Giizel Camagsirhanem’de oldugu
gibi, Hamam'in erkek kahramanlar1 arasindaki iliskinin anlatinin bir
noktasinda egcinsellestirilmesi suretiyle filme iligskin farkli bir okuma-
nin yolu agilir. Burada ilging olan, gogmen konumundaki kahramanin,
yani Francesco'nun, Dogu’dan Bati'ya degil, giintimiiz Italya’sindan,
yani Bati’dan Dogu’ya gelmis bir figiir olmasidir. Bu ise, kaginilmaz
olarak, akillara oryantalizmle ilgili yaklasimlar: getirmektedir ve filme
iliskin elestirilerin merkezinde de bu konu yer almaktadir. Gergekten
de filmde, Istanbul’un bir Batilinin goziinden egzotiklestirildigi, 19.
ylizyilldakine benzer bir anlayisla Dogu’da 6zgiir cinsel deneyim ara-
yisinin ve hamamin bu gergevedeki roliintin vurgulandiy, tarihi bir
hamam tizerinden Dogu’ya ait degerlere Batililarin sahip gktigina
iliskin oryantalizmle ilgili elestirilerdeki temel bir argiimanin filmin
anlatisinda 6nemli bir yeri bulundugu séylenebilir.

Kiligbay, ilging bir bicimde, Hamam’1 oryantalist bir metin haline
getiren Ozelliginin, Istanbul’'u ve sakinlerini egzotiklestirerek onlari
yari turistik bir bigimde resmetmesinden ¢ok, hamami, ima ettigi
biitiin egzotik farklihgindan armndirip onu kiiresel bir queer mekan
olarak sergilemesi oldugunu belirtir (2008 :124). Hamam, Bati'da
escinsellere hizmet veren sauna-banyo benzeri meta degerine sahip bir
mekan olarak, onu restore etmek isteyen filmin Batili kahramani igin
gtivenli bir cennet haline déniismektedir (123). Ancak ¢ok katmanl bir
sinemasal metin olarak film, biitiin bunlarin Stesine gegen bir analizi
de miimkiin kilmaktadir. Ornegin Girelli, Hamam ile oryantalizm ara-
sindaki iligkiyi degerlendirdigi ilging yazisinda konunun farkli veche-
lerine deginerek, “filmin Ttirkiye’ye iliskin saf ve samimi vizyonunu”
daha genis bir baglama yerlestirmenin miimkiin oldugunu ileri siirer
(2007: 32). Yazara gore,

Ozpetek’in filmi, belki de, yalnizca gegmisin Tiirkiye’sine degil,
Maria ve Francesco'nun terk ettikleri steril modern ulusla kargit-
lik olusturacak ve ilkine esit bir yogunlukla mitlestirilmis ge¢mis
bir dénemin ‘kay1p’ talyast icin de bir arzu icermektedir. Oyleyse,
yonetmenin, gergek Tiirkiye'ye Italyan kahramanlar araciligiyla
gerceklestirdigi dontisi, belki de, onun daha yoksul, basit ve daha
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mutlu bir yer olarak fantezilestirdigi ideal bir Italya’ya doniisiin
de metaforudur (32).

Ozpetek'in, Italya’y1 ve Tiirkiye'yi icine alan ikili konumu, kendi-
sine, hikayesine ve kahramanlarina her iki taraftan da bakabilme pers-
pektifi kazandirir ve bu perspektif filmdeki kiiltiirel farkliliklarin,
kimliklerin ve iligkilerin, nihai tahlilde, birer stereotipe déniismesine
engel olur. Kilichay'in hos bir bigcimde ifade ettigi gibi, Hamam egcin-
selligin mutlu yiiziinii resmederken, Lola ve Bilidikid tartismali ve
tahripkar bir escinsellik tasviri yaparak karakterlerinin trajik bir
bigimde deneyimledigi toplumsal cinsiyet normlarina iliskin sorunla-
rin altint gizer (2008: 125). Kutlug Ataman, Lola ve Bilidikid' de, Ttrkiye
kokenli travesti ve macgo karakterler araciligiyla, queer go¢menlerin
huzursuzlugu tizerine sert ve karanlik bir hikaye anlatir. Film, hem
Alman gey toplumu hem de Almanya’daki Tiirk toplumunun digla-
may1 tercih ettigi bir ¢evreye, Berlin'in Tiirk gey ve drag alt kiiltiiriine
odaklanir (Clark, 2006: 555). Annesi ve abisi Osman ile birlikte yaga-
yan on yedi yasindaki Murat, cinsel kimlik krizi i¢indedir. Murat'in
diger agabeyi, Lola adiyla ve iki travesti arkadasi ile birlikte bir gece
kultibiinde drag sovlara ¢ikmaktadir. Lola’nin maco sevgilisi Bili, onun
cinsiyet degisimi ameliyati gecirmesini ve birlikte Ttirkiye'ye yerlese-
rek “normal bir hayat” stirmelerini ister. Lola ve Bili'nin arkadas gru-
bundan Iskender ise, annesiyle yagayan orta yagli mimar Friedrich ile
birliktedir ve onun gsofdrliigiinii yapar. Lola, bir giin aile evine gittigin-
de kapiy1 agan Murat'in kardesi oldugunu &grenir. Baba mirasindan
Lola’ya diisen pay1 vermeyen Osman, onu eve sokmaz ve Muratt da
uyarir. Lola ve Murat, biri travesti digeri de escinsel oldugu igin, bir-
kag kez {i¢ neo-Nazi gencin sozlii ve fiziksel saldirisina maruz kalirlar.
Lola bir giin 6lii bulunur ve Bili bunu Nazi genglerin yaptigini diisii-
niir. Murat'in, Lola’nin kiligina girdigi, iki grup arasindaki gerilimli
hesaplagsma sekansinda, Bili genglerden birini hadim eder, bir digerini
oldiirtir ve kendisi de oliir. Lola’y1 neo-Nazi genglerin 6ldiirmedigini
anlayan Murat, Osman’la yiizlesmek iizere eve doner.

Bir 'travesti melodrami' olarak tanimlayabilecegimiz, ancak kimi
sahneleriyle bir gerilim filmini andiran Lola ve Bilidikid, yukaridaki
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Ozetten de anlasilacag gibi, karmasik bir kimlikler ve iligkiler biitiinii
sunar. Filmin travesti ya da mago erkek kahramanlarinin hicbiri ken-
dilerini escinsel olarak tanimlamaz. Bili ve Iskender para karsiligi
erkeklerle birlikte olurlar, ancak bu iligkilerde aktif bir konumda
bulunduklar1 gerekgesiyle kendilerini kategorize etmezler. Bili, Lola
ile iliskisini kendi goziinde ve yakin toplumsal ¢evresinde mesrulastir-
mak i¢in, onun cinsiyet ameliyati olmasini ister. Ancak Lola, bu iliski-
nin stirmeyeceginin farkindadir; Bili'ye, beraberliklerinin sonrasin
metaforik bir bi¢imde hikayelestirirken, “Bili, Lola’y1 neden terk
etmis?” diye sorar ve karsiligini gene kendisi verir: “Ciinki evlendigi
kadim, agik oldugu erkek degilmis artik.” Iskender ile Friedrich arasin-
daki iliskinin sinifsal ve kiilttirel bariyerleri asarak bir tiir dostluga
dontisme egilimi ise, filmin kimlikler ve iliskiler diizleminde siradan
sayilamayacak yaklasiminin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Lola ve Bilidikid’in en ilging yanlarindan biri, queer gd¢menin,
escinsel haklarinin ve gey kiiltiiriin gelismis oldugunu varsayabilece-
gimiz bir iilkede yasadig1 agir yabancilasmaya dikkati cekmesidir. Bu
“queer diaspora” filminde, travestiler, hem kendi toplumlar: icinde
hem de disinda homofobik bir tepkiyle karsilagirlar. Clinkii, Garber'in
da belirttigi gibi, travesti figiirti sembolik olanin varligina isaret ede-
rek bir kategori krizine neden olur (1992: 122). Lola ve arkadaslar,
yalnizca, patriarkal ideolojinin sabit cinsiyet rollerini belirledigi kendi
toplumlarinin perspektifinde degil, onlar: “erkeklik ve tistiin 1rk” nos-
yonlarina karsi en biiyiik tehdit olarak algilayan neo-Nazi genglerin
goziinde de simurlar ihlal ettikleri i¢in homofobik ve irk¢i nefretin
hedefi haline gelirler. Bu mutlak bir diaspora durumu, ayn1 zamanda,
filmin travesti figiirleri i¢in artik higbir yerin bir ‘yuva’ olarak diistinti-
lemeyecegini anlatir. Filmin finalinde, Lola’nin o&ldiiriilmesinden
sonra sehirden ayrilan travesti arkadaglarindan birinin, “Elveda Ber-
lin. Canin cehenneme...” sozleriyle dile getirdigi sitem, bu baglamda,
6nem kazanir. Daha Nazi rejimin ytikselise ge¢gmedigi dénemlerde,
yani 20. ytizyilin baslarinda Avrupa’da escinsel haklarinin yegerdigi
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bir cografya olmakla hatirlanan Berlin’e yonelik bu ilenme, boylece
daha da anlamli bir hale gelmektedir”.

Kimlik karmasasi ve huzursuzluk, Yunan asilli Avustralyali kadin
sinemact Ana Kokkinos'un Head On adli filminin kahramani i¢in de stz
konusudur. Christos Tsiolkas'mn, Loaded adli yari-otobiyografik roma-
nindan uyarlanan bu kiigtik biitgeli film, Melbourne’da ailesiyle birlik-
te yasayan ondokuz yagindaki Yunanli-Avustralyali Ari'nin hikayesini
anlatir. Ari uyumsuz bir gengtir; ne kendji, ne ailesi, ne de i¢inde yasa-
dig1 Avustralya toplumuyla barisik degildir. Kendini kusak, kiiltiir ve
cinsel kimlik ¢atismalarinin tam ortasinda bulan Ari'nin yasadig1, ¢ok
boyutlu bir yabancilasmadir. Tasinabilir cd ¢alarmin kulakligiyla
miizik dinleyerek sokaklarda tek basina dolasan, arkadaslariyla bulu-
san, tanimadig kisilerle sokak aralarinda ayakiistii iliskiye giren ve
gey kultiplere giden Ari'nin, yirmi dort saatten biraz fazla bir siire
icinde basindan gecgenlerin anlatildig: filmde escinsellik, Benim Giizel
Camagirhanem ve Hamam’da yapilana benzer bigimde, adi konulmus,

7 Yukarida da belirtildigi gibi, Lola’y1, neo-Nazi gengler degil, abisi Osman’in 6ldtir-
miistiir. Yonetmen Ataman da, filminde queer figtirlere kars: sergilenen siddetin kay-
naginin Tirkiyeli gogmen toplumundaki homofobi oldugunu belirtir (aktaran Kilig-
bay, 2008: 121). Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinin bariscil bir bicimde bulustuklart Hamam’in
tersine, Lola ve Bilidkid’de Tiirk ve Alman kiiltiirleri arasindaki ¢atismanin yaninda
patriarki ve escinsellik arasinda stire giden bir savasin da vurgulandigimni yazan Ki-
ligbay, ikincisinin, bir¢ok yonden, [Alman yénetmenler ve ilk kusak Ttirk sinemaci-
larin yaptiklar filmleri kategorize eden bir kavram olarak ve Deniz Goktiirk’e atfen
(2001: 133)] bir “gérev sinemast” (“cinema of duty”) 6rnegi oldugu goriistindedir
(2008: 121, 125). Yazara gore [elbette, so6z konusu filmlerin sdylemleri acisindan],
Hamam’daki iki kahramanin deneyimledikleri escinsellik kiiresel agidan kabul edi-
lebilir, sik ve batili(lagtirilmus) iken, Lola’daki escinsellik geri kalmis ve ilkeldir ve
(Berlin’de yasanmasina ragmen) yeterince Avrupali sayilmaz (125). Ancak Lola’nin,
filmde resmedilen haliyle karanlik ve tekinsiz bir kent olarak Berlin’in gesitli (ve kimi
sembolik agidan 6nemli) mekanlarinda kargimiza ¢ikarilan neo-Nazilerin neden ol-
duklar tedirginlik, homofobi ve siddeti, ev sahibi kiiltiirtin bir pargas: ve tam da bu
nedenle Avrupali, ancak istenilmese de varligini siirdiiren bir geri kalmighk 6rnegi
olarak sergilemesi de, getirdigi elestirinin tek tarafli olmadigmin 6nemli bir gosterge-
si sayilmalidir.



100 - iletisim : arastirmalari

belli kiiltiirel referanslara sahip, kendine 6zgii bir yasam bicimine kar-
silik gelen sabit bit kimlik olarak resmedilmez. Aslinda sabit olmayan
bir bagka kimlige, Avustralyaliliga iliskin melez bir yaklasimin s6z
konusu oldugu filmde, “6teki’, (...) biitiin ¢ogul post-yapisalct karma-
sikligiyla, ‘6teki’ olarak kalir.” (Simpson, Murawska ve Lambert, 2009:
121). Ari, aykar1 ve higbir yere ait olmayan bir kisiliktir; “bununla bir-
likte, hayati, hakim kiiltiirtin ve toplumun temellerini sorgulayan ve
kesintisiz bir bi¢cimde stiren bir melezlik projesidir” (122).

Ari, Benim Giizel Camagirhanem ve Hamam’m, adimi koymadiklar
kimlikleri nedeniyle herhangi bir rahatsizlik duymadiklar1 anlagilan
queer kahramanlarindan farkli olarak, anlati boyunca, izleyiciye de
bulagan siirekli bir huzursuzluk icinde resmedilir. Jennings ve
Lominé’nin de isaret ettikleri gibi, gey kiiltiiriin ve gey kimliginin ola-
gan semiotigi Ari'ye uymamaktadir (2004: 148). Ne gey ne de karsicin-
sel sayllamayacak olan Ari'nin queerliginin temsilinin, onun kendi
queerligi kadar karmasik ve ¢ogul olduguna dikkati ¢eken yazarlara
gore, Ari, en iyi bigimde, farkli olmak, 6teki olmak ya da gueer olmak-
la tanumlanabilir (2004: 149). Béylece, Jennings ve Lominé’nin isabetli
bir bicimde belirttikleri gibi, Head On, queerin, bir kavram olarak degil,
ancak somut bir deneyim olarak pratikte ne demek oldugunu resmet-
meye yonelik bir caba olarak degerlendirilebilir (149)8.

Sonug¢ yerine

Go¢ calismalarinda ihmal edilmis bir konu olarak gé¢gmenlik ve
queer kimlikler arasindaki iliskiyi konu alan filmlerin, sayica fazla
olmamakla birlikte, konunun farkli veghelerine iligkin yonleriyle degi-
sik analizleri miimkiin kilacak bir toplam olusturduklar: sdylenebilir.
Bu calismada, queer karakterlerin anlatilarinin merkezinde oldugu,
ABD, Kanada, Fransa, Almanya, Italya ve Avustralya yapimu filmler
iki kategoride ele alinmigtir. Escinsel haklar1 konusundaki 6zgtirliikcii
tavirlariyla bilindigi ve bu haklarin giiglii yasal diizenlemelerle koru-
8  Head On adli filme iliskin bir bagka analiz i¢in bakiniz: Dimitros Papanikolaou (2008),

“New queer Greece: thinking identity through Constantine Gianaris’s From the Edge
of the City and Ana Kokkinos’s Head On”, New Cinemas, 2008, 6 (3): 183-196.
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ma altina alinmig oldugu Kuzey Amerika, Avrupa ve Avustralya gibi
ekonomik ve demokratik acilardan gelismis cografyalardan gelen bu
filmlerin bir boliimii giildiirti tiirtintin uylasimlarini kullanmakta ve
ev sahibi tilkelerininki ile gd¢gmen karakterlerin kendi tilkelerinin kar-
sit cinsel kimliklere ve onlarin yasam bigimlerine iliskin yaklasimlarini
kars1 karsiya getirmektedirler.

Ev sahibi kiiltiiriin hemen biitiin yonleriyle olumlandig, '6teki'
kiiltiiriin ise genellikle geri kalmighkla yargilandig: ilk kategorideki
yapimlara kargilik, ikinci kategoride yer alan filmlerin, konuyu c¢ok
boyutlu bir bigimde ele alma cabasinda olduklar1 goriilmektedir.
Ancak ‘oteki” kiiltiirlere iliskin belli stereotipleri harekete geciren ilk
kategorideki yapimlarin da, queer gogmen kimlikleri ve onlarin dene-
yimlerini kurmaca hikayelere doniistiiriirken yeterince derinlegeme-
mis olsalar bile, “evrensel bir gey kimligi” insas1 tizerine kurulu Bati
merkezli bir tartismay1 dolayli olarak giindeme getirmek suretiyle
belli bir yaklasimin sergilenmesi agisindan islevsel olduklari séylene-
bilir. Farkl1 queer diaspora bigimlerini, ulusal kimlik, kiilttirel farklilik,
smif, toplumsal cinsiyet, cinsellik ve aidiyet gibi kavramlar baglamin-
da ele alan ve baglica 6zellikleri yukarida belirtilen filmlerden farkli
bicimde, kahramanlarim1 Bati merkezli “evrensel bir gey kiiltiir”le
birebir ortiisen escinsel figiirler olarak resmetmek konusunda 1srarc
olmayan ikinci kategorideki filmler ise, queer diaspora bicimlerinin
homojenlestirilmemesi gerektigini ifade eden Binnie'nin goriisiine
paralel bicimde, “birbirinden ¢ok farkli queer diaspora bicimleri
bulundugu”na (2004: 183) isaret etmektedirler.

Bu calismada ele alinan filmlerin, iki ayr1 kategorilegtirmeyi
miimkiin kilmakla birlikte, kimi ac¢idan ortak yanlar1 bulundugu da
ileri stirtilebilir. Bu ise, 6zellikle, calismanin amag ve sinirlarimin digin-
da kalan bir konu olarak performans olgusuyla ilgilidir. Gergekten de,
metinde deginilen hemen her film toplumsal cinsiyet rollerinin sergi-
lenmesi baglaminda performans kuramiyla yakin bicimde iliskilendi-
rilebilir gortinmektedir. Ik kategorideki filmlerin ana karakterlerinin,
kendileri egcinsel olduklar1 halde, ‘dolaptan ¢ikma’y1 reddederek
ailelerine karsisincel gibi goriinmek ¢abasinda olmalari; ikinci katego-
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ride yer alan Benim Giizel Camagirhanem, Hamam ve Head On gibi
yapimlarin queer kahramanlarinin herhangi bir tamimi reddeden
durumlari ve 6zellikle Lola ve Bilidikid’in mago ve travesti kahramanla-
rinin konumlari, queer kuramin 6nde gelen isimlerinden Judith
Butler’in, toplumsal cinsiyetin ve cinselligin mutlak kimlikler olmay1ip
performansa dayali eylemler oldugu gortistinti destekler nitelikte
oldugunu gostermektedir. Ciinkii, disavurum ile performatiflik ara-
sindaki farkin hayati 6nemde olduguna isaret eden Butler, “[T]oplum-
sal cinsiyet niteliklerinin disavurumsal degil de performatif olmalari-
nin, bu niteliklerin ifade ettikleri, disavurdurduklar: veya ortaya koy-
duklari sdylenen kimligi aslinda fiilen olusturduklar: anlamina geldi-
gini” soyler (2008: 231).
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