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Tiirkler Mﬁsikfyi ne Zaman ve Nerelerde Icra Ederler?

Tiirk halki misikiyi sever. Bayram giinleri ve torenlerde her ne
zaman biraraya gelseler sarki soyler ve oynarlar. Ozel hayatta ise, yalniz
olan ¢obanin vakit gecirmek icin yaptig1 gibi veya birinin, kalbinde yer
verdigi agkim ilan etmek i¢in bir enstriiman: ele almasi veya bir garki sdy-
lemeye baglamas: gibi bir firsati da kagirmazlar. Bu miiziksel aligkanhk-
lar giiniimiizde de koylerde varligim siirdiirmektedir. Ne yazik ki bu degi-
-sikligin ilk aldmetlerinin koylerde goériinmeye baglamasina ragmen,
kiiciik sehirlerde bu durum daima bagka tiirlii olmakta ve aym1 zamanda
saygi duyulabilen aktiiel bir gelisme olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu degi-

Not: Bu makale yazarnn: “Turquie Les Traditions Musicales” adli eserinden
almmagtir. ’

* Kurt Reinhard, Alman asilh olup 1914'te Giessen (Frankfurt’un kuzeyinde bir ka-
saba)da dogmus, genclifini Wetzlar’da gegirmis ve miizikoloji 6grenimine 1933'te Co-
logne ve Leipzig'de baglamigtir. Hemen ardindan beste ve piyano yilksek grenimine
baglamigtir. Calismalarimi Miinih’te Prof. Rudolf Von Ficker ve Kurt Huber yaninda
siirdlirmiigtiir. ikinci uzmanlik alan: olarak Etnolojiyi segmig, 1938'e kadar, kendini Avru-
pa dig kiiltiirlerin miizikolojilerini incelemeye adamigtir. Doktora tez konusu olarak Bir-
manya Miisikisi (Birmanya, Asya’mn giiney-dogusunda, Bengal korfezi kiyisinda federal
bir Cumhuriyét) konusunu almus, savasa kadar Berlin’de Devlet Miizik Aletleri Kollek-
siyonu (Collection d’Etat des Instrument de Musique)'nda gérev yapmigtir. Savagtan sonra
miizik ve elestiri profesorii olmug, 1948'den itibaren Berlin’de “Universite Libre” de mu-
kayeseli miizikoloji dersleri okutmugtur. 1950'de profestr iinvanint almig ve 1957'den
sonra bir kiirsii profesorii olarak galigmagtir. 1948'de Berlin’de Von Hornbostel’in bir gok
yollar- yoneticiligini yapmig oldugu ve savag esnasinda hemen hemen tamamen yikilmig
olan Kaydedilmis Arsivler’de (Archives Enregistrées) gorev almigtir ki, bunlar simdi
Miizik Etnoloji Miizesinin bir boliimiinti olugturmaktadir. Kurt Reinhard 1955'den itiba-
ren Tiirkiye'de aragtuma gezilerine baglamigtir. Bu arastirmalarda esi ursula’da ona
yardimer olmugtur. Onun Klisik Miizik ve Halk Misikisi iizerinde, bir ¢ok kaystlan
* birlestiren aragtirmalan vardir ki, aragtirma seyahatlerinin ilk neticeleri bir Tiirk Misikisi
Katalogunda yaymmlanmigtir. Onun, genel miizik sorulan iizerindeki gahgmalara ait
yayimlanmig ¢okca eseri vardir. “Turquie Les Traditions Musicales” adl eseri de bunlar-
dan birisidir. :
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siklik radyo tarafindan, transistorlii ahicilar vasitasiyla, geri kalmig mahal-
lerde tegvik edilmektedir. Tabiat: geregi gocebe olan koyliiler, modern ta-
. sima araglar sayesinde kolayca yer degistirmektedir. Digartya is aramak
i¢in giden bir ¢cok gurbetci, bilinmeyen ve yeni izlenimlerle zenginlegmig
olarak baba ocagina donmektedir. Radyoda isitilen ve baskalarinin yap-
mis olduklari seylerin hepsi -gbriig ve diigiince agisindan- en iyidir ve tak-
lit edilmelidir goriigii bilyiik olgiide yaygin olan bir goriistiir. Radyonun
yayimladig1 ve digarda bilinenler ise, bunlar gerceklikten uzak, tatsiz ve
yiizeysel, popiiler sitilde bestelenmis veya uyarlanmig, .gliniin zevkine
gore hazirlanmug fakat gercek folklora dalacak derin kokii olmayan, kisa
siireli isler olarak kalan, kalitesiz sarkilardan bagka bir €y degildir de
nedir? En iicra koy sakinlerinin, yaylalarda yagayan gocebelerin artik
kimse onlar1 sdylemiyor, kimse onlar1 bilmiyor bahanesiyle en giizelim
" halk sarkilaninr .sdylemekten kagindiklarim bir ¢ok defa gozlemledik.
. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi bu ¢ekimserlikte elbetteki dini faktorii de
unutmamak gerekir. Onlar, yabancilarla kars1 kargiya olduklarinda az ¢ok
dindar goériinmek isteyebilirler. Miizigin bir giinah araci oldugu konusun-
da halk’a yeterince vaaz edilmistir. Kendi aralarinda bagbagsa kalinca bu
yasag hafife aliyorlar ve asla tamamiyle riayet ettikleri bir yasak da de-
gildir. Bununla birlikte biz, din adamlar tarafindan yorumlanmig olan
- din-dist sarkilar da kayit edebildik. Fakat onlar, miimkiin olan biitiin yak-
lastmlarimiza bir utanma ve apagik bir sikilganlik gostererek kendilerini -
_ teklifimiz kargisinda- giiven altina aliyorlardi. Bu da “ayip” kelimesidir
ki, anlamu yaklagik olarak “giizel ahlaka aykir1 davranmak™ olup, bir isi
yapmamak i¢in kullamlan bos sozler arasinda énemli bir yer tutmaktadir.
Bununla birlikte genellikle tartigma atesindeki tatsizhik giderilir, bunda
basan saglanir, koyliilerin giiveni kazamilir ve serbest kalirlarsa, yavag
yavag miisikiye kendilerini verirler. Ziyaret ettiSimiz yiizlerce k0y arasin-
da, sadece birinden kesin olarak red cevab: aldik. Genel olarak (sarki sgy-
lemeye soyle baslarlar); o civarda oturanlardan birisi sarki sOylemeye
baglar, bu bir bagkasini, o da bir digerini harekete gecirir. Bir garki soyle-
mek icin ozel bir firsat kollamak zorunlu degildir.. Belli sayidaki kigilerin
bir araya gelmesi enstriiman ¢almak ve sarki soylemek igin yeterli. bir fir-
sattir. Bir an olsun, i¢ginde miizik ¢alinmayan bir koye ulastigimz ¢ok na-
dirdir. Bu, daha az insan topluluklarinin bulundugu yerlerde bir kahveha-
nede saz ¢almakta olan bir miizisyen olabilir, bir senlik aninda bir halk
sanatgis1 veya kendini gosteren bir ozan yahut da davul-zurna sesiyle oy- -
nayanlar olabilir. o .

Senlikler, milli tatil giinleri, Ramazan aymin sonunda oldugu gibi
dini giinler ve 6zellikle diigiinlerdir. Diigiinler, koyliilerin monoton olan .
yasamlarinda onemli fasilalardir: Senlikler ii¢ giin devam eder ve gece
ge¢ vakitlere kadar siirer. Biitiin isler yarnida birakilarak koyiin tamam
_senlik yerinde toplanir. Davul-zurna sesi sabahtan aksama hatta gece yar-
sina yakin saatlere kadar yankilanir. Erkekler, evienecek olan gencin evi-
nin’ avlusunda veya kdy meydamnda yuvarlak halka seklinde oynamak
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igin_fo;ﬁlamrlar. Oyuhlarda kargihikli (esli) -oynanr, sﬁyekli oyuna giriiir S

veya oyun durdyrulur. Bu arada oynayanlar degisir. Oyuncularin baginda-
ki oncii de degigebilir. Digerleri sakin hale gelince, zaman zaman arala-
* nindan birisi ileriye dogru ¢ikar ve bir sarki sdyler. Bazen zurna ¢alan kisi
sarkiya eslik eder. Kargi grup, 6nde giden oyuncularin havalanna girer.
Serbest ve canli bir sesle arkadan gelen uzunhava, ilgiyi ceken bir biiyt
gibidir. Senligin amaci eger diigiin ise, soylenen seyler genellikle agk sar-
kilar1, yoresel nagmeler veya giir ve canli sesle soylenilen bozlak olur.
‘Bazen sarkic1 sadece bir dortliik soyler, bazen sarkimn tamamuni okur.
Bazen bir bagka sarkic1 yerini alir ve bazen bir bagkas: tarafindan kesil-
meyen bir hava uzar gider. Bu islerde bir kural yoktur. Hepsi bir anlik
nefes almaya baglidir. ' o S

Miizik, zaman zaman evlilik torenine uyar; bzellikle son giin, damat
ve gelin her biri kogelerinde giyinmis ve siislenmis oldugu zamanda,
uzun bir diigiin alay1, ¢eyizi koyiin yollarina dogru tagirken gelin de onu
takip eder. Gelinin, miistakbel kocasinn evine dogru yaptig1 bu yolculuk,
- daha ¢ok at sirtinda olur. : ; N

Kadinin asla kahvehanede goriilmemesi din tarafindan emredilen ve
kadin igin alcaltic1 bir durumdur. Diigiinlerde sadece erkekler aktif olarak
oyunlara katilabilirler. Bdyle zamanlarda kadinlar evlerinin i¢inde kendi
aralarinda eglenirler, onlarin 6zel oyunlar: vardir ve sarkilarina def ile
eslik ederler. Bazen meslegi calgicilik olan bir miizisyen gelir ve onlar
icin saz calar. Baz1 bolgelerde, erkekler ve kadinlar birlikte sarki sOyler
‘ve oynarlar, 6zellikle memleketin giiney taraflar1 boyledir. Bize dyle geli-
yor ki, bu.y6renin insanlan daha serbest ve orada islam:dncesi orijinal ve
gercek Tiirk geleneklerine daha yakin olarak kalmiglardir. Bunlar hemen
hemen daimi gogebe olan ve bu kdylere yerlesmig bulunan topluluklardir.
Bunlar “Yorik” (yani gezgin, gogebe demektir) lerdir ki genel olarak
Tiirkmenler diye isimlendirilirler ve hayatlarim agiretlerde siirdiirmusler-
dir. Burada giinliik yasamda folklorik adetlerden rastgeldigimiz bagka bir -
husus vardir ki, senliklerde sdylenenler hari¢, kadinlarin repertuvarlarin-
daki baz1 sarkilarin, erkeklerin répertuvarlarindan tamamiyle farkli olma-
‘digadir. Kadinlann garkalan, besik sallayan kadinlarin nagmelerine benzer

" olup, oliiler igin iniltili olarak agit sdyledikleri zaman bunlar, atalardan
kalma bazi geleneksel nagmelere benzemektedir. Iste bazi toplumlarn
“neden sulugdz oldugunu anlamak i¢in bu yeterlidir. - :

Kadinlar ve erkekler arasindaki farklarin-bir digeri, kadinlardan ens-
triiman calanin gok az olusudur ki, burada, kadinlarin erkeklere nazaran:
‘daha az misikiginas olduklarim s6ylemeden konuyu tamamlamak hata
olacakurr. Kadinlar kabiliyetierini geligtirme agisindan gekingenlikleri ve
dinf duygularinin giiclii olmast, onlarin erkekler kadar toplum oniinde 1s-
rarli ve serbest olmalarina engel olmaktadir.’ Yabancilar, bir kdyiin kadin-
lan arasindaki gercek miizik hayatinin daima bozuk oldugu kanaatine
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sahip olmuglardir. Mesela Béla Bart6k 1936 da kadmlar’ kayda almada
‘bagani saglayamamstir. Eger biz bu iste biraz basan sagladiysak bunu,
zamanla toplumun yavag da olsa 6zgiirliige dogru ilerlemesine ve 6zellik-
le apartmanlann igine girebilen, evlere girerek kadlnlan kayit igin 1kna
edebilen bir meslektagimizin olmasma baghyoruz.

' Halk Sairleri, Destan Sanrlerl ve Amator Sarkicilar .

- Halk Misikisinin, yani kdylerde ¢alinan ve sdylenen miizigin reper-
tuvar durumunu sormak gerekirse, bu sosyolojik bir tasnif ile ilgili bir so-
rudur ki, nagmeleri yerlesmig bir melodi tarzina bagh olandir. Bu form,.

‘bizde olan geklinden ¢ok farklidir. Tiirkiye'deki halk sarkilan zorunlu
olarak anonim (adsiz, bestekan veya yazan meghul) degildir. Genellikle
bir parganin sair veya bestekarinin hayatta olup olmadigi veya bu eserin
‘gecmig nesle ait oldugu bilinmektedir. Gergl geleneksel repertuvardan
memnun olmayanlar da vardir, bunun icin yeni sarkilar bestelemektedir-
ler. Kugkusuz bu besteleme yetenegi herkes icin gegerli olmamakla birlik-
‘te, hemen hemen her kdyde bu kabiliyete sahip olan bir kag erkek veya
kadina rastlamak miimkiindiir. Bunlarin gercek bestekér oldugunu-sdyle-
mek miimkiin olmamakla birlikte, onlar, 1stiareli semboller ve egretileme
- sanatlanim basmakalip kullandiklari renkli bir dilde bestelenmis olan siir-
lerden secilmis zengin bir repertuvara sahiptirler. Sevgilisi i¢in bir agk
sarkis1 soylemek isteyen kisi, 1zdirdbini dile getirmek igin veya begigini
sallayan bir kadinm bu geleneksel repertuvardan tamamen sade bir parga
se¢mesi ve onu nakletmesi veya yeni pasajlar eklemesi miimkiindiir. Boy-
lece meydana gelen sarkilari da yeni ve orjinal olur. Eger §arki giizel olur
-ve bagkalannin hosuna giderse, halk arasinda o garki ¢ok okunur ve yay1-
lir. Bir sarkinin uzun siire varligim devam ettirebilmesi, ifade etme giicii-
ne, giizelligine ve genel olarak kiymetine baghdlr Iste boyle bir sarkiy1-
besteleyenlerin isimleri sonraki kugaklara ulagir.

Koy ozani yenl parcalar ortaya koyar, fakat aym1 zamanda yeni hava-

lar tesbit eder. Ozan, siirlerinde, yerlesmis bir vezne ve klasik bir misra
sayisina riayet eder. O, form’a bagl kalir. Nagmeler bakimindan da otur-
mug bir sekle baghdir. Sayet uzunhava sdylemek isterse, formun esasinin

- az bir kismim blle bozmamakta, eger bir dans sarkis1 soylemek istiyorsa
tamamen serbest davranmaktadir. Ozan, tamamiyle havay1 yenilemeye
kadar gitmez, seklin i¢inde kalir, araya bagka yerden aynen alinmi§ olan
nagmeler sokar veya yavagca de§ismeye egilim gosteren bir gekilde kalir.
Siiphesiz ki her gair veya amator sarkici, sdyledigi parganin kendlsme ait
-oldugunu ileri sure(,ektlr Her ne kadar meghur ve popiiler sairlerin yap-
tiklar1 seylerin aynisim yapsalar da, sdylenilmek istenen seyi iyi anlamak
1g1n miibalagali anlatimlara inanmamak yeterlidir. Her sanatginin bir sii-

. resi vardlr surem dolanin 6nemi de azalir. ' '

o Herkes dogaglama ile bir sarki soyleyebilir. Beste olaylarinin ¢ogun-
da gelismeler birbirine benzemektedir. Sarkici, bir pargayr dogaclama
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olarak bagka sekilde okuyabilme -eksikse- onu tamamlayabilme veya
bagka bir nagmeye sokabiline yetenegine sahiptir. Tiirkiye’de amator mii-
zisyen ve koylii sarkici, Avrupa’ya nazaran biiyiik bir serbestlikten yarar-
lanmakla birlikte, farkl popiiler sarki tiirlerinin dnemli bir. sayida tanzi-
~mine sahip olan Avrupa’lilara kiyasla daha ¢ok kesinlesmis bir modeli
takip etmektedir. Orijinal bir i§i yapmayi arzu etmeyip, bilinen bir. havay:
terenniim etmek istedikleri zaman tiim imkéinlar1 sonuna kadar seferber
-etmektedirler. Bunun yaninda, bagka yerde meskiin bulunan bir sarkici
taklit edilmeye sira gelince, nagmeler nota nota takip edilir. Ulkenin . ta--
-maminda bilinen tabii havalar deger tasimaktadir. Bunlan ¢ok az farklarla
soylemektedirler. Klasik misiki orneginde, koyiin sarkicisi, geleneksel
repertuvar degisikliginin en dogru olanina sahiptir. Bu degisikligin, icer-
den gelen degisiklik- ve disardan getirilen degisiklik olmak iizere iki cesi-
di vardir. Birinci degisiklikler nagmeler hattindaki degismelerdir ki beste-
- den besteye kendini gostermektedir. Ikinciler ise kokeni dis kaynakli olan
. degisikliklerdir ki, bunlar ¢ok kuvvetli olup, muhtelif boigelerde sarkici-

- lar arasindaki yorumlama farklibklanmn sebep oldugu degisikliklerdir.
Unlii gairlerin aym pargalari, ozgiirlik havasi iginde olan sarkicilar tara-
findan degisiklige ugramaktadir. Aym siirin bir ¢ok suretlerini gz 6niin-
de ‘bulundurdugumuz zaman neticeyi elde edebiliriz. Bunun gibi ¢ogu
zaman ortaya konulan ilgi ¢ekici bir par¢a, sadece, bir sahaser sahibinin
yeni kaleme almis oldugu bir eserdir.
. Halk Sairleri )

Saheserlerin meydana gelisini saglayanlar {inli halk éairleﬁdir ki,
agiklarn altin ¢agimin son bulmasina ragmen, bunlardan bazilan zamani-
mizda varligini siirdiirmektedir’. Bunlar, daha ¢ok bagka meslekle ugras-
makta ve bog zamanlarim -ister serbest isterse kendilerin€ siparis verenle-
ri memnun etmek igin olsun- siire adamig kisilerdir. ‘Bunlar, siirlerini-
baglama veya divan sazi esliginde halk arasinda sdylemektedirler. Onlar,
ozel aile giinleri ve diigiinlerde bu firsati bulmaktadir. Halk onlan 6zellik-
le bu uygulama i¢in tutmakta ve -boyle giinlerdeki katkilarindan dolayi-
onlara para vermektedir. Bunlarin kullandiklarn miizik, temelde daima
" uzunhava tipinde ve kendi bestelerinden olusmaktadir. Bazilan da halk
tarafindan begenilmis olan bir parcaya adapte edilen ayni nagmeleri tek-
rar edip dururlar ve bu nagmeye gore, dinleyen kisinin, bu siirin yazarimi
kolaylikla bulmasi miimkiindiir. - - o o

Miizigin niteligi, yapicisinin giicii, sarkicinin yetenekleri ve sairin
kabiliyetine bagh olarak ¢ok degismektedir. Bir sair, sadece bir kiiciik ha-
. reket alanina sahiptir. Bir digeri tamamiyle ona rakip olan bir isim olur-
ken, iigiinciisii de, sarkilar radyoda yayimlanan, kaydedilen, iirleri basi-

1. Bu makale yazildiktan sonra yaklagik 34 yil gectii icin maalesef bunlarin ¢ofu
ahiret alemine intikal etmigtir. - . ’ ’
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lan veya basilmadif halde yayimcidan okuyucuya ve dinleyiciye kadar
herkesce bilinen, bir miizik faslhina eslik edilen havalarin sozlerini tegkil
eden siirlerin sahibi olmak gibi genel bir gohretten. yararlanmaktadir. Ne
yazik ki bu durum, sanat masikisinde goriildiigii kadar, son iki ylizyilldan
beri elimizde kalan eserlerin nagmeleri haricinde ‘eski garki metinlerinde

goriilmemektedir. Ashnda bu siirlerin metinleri genellikle agk sarkilan,

tabiat tasvirleri, kosuklu masallar ve medhiyelerdir. Bu sonuncular daha
¢ok agiklarin bir genlige davet edildigi zamanda istek iizerine sdyledikleri
pargalarda olmaktadir. Onlar, senlik yerine ayn ayn gitseler de evin veya
otelin samna ait bir sarki séylemeyi ihmal etmezler. Iste geleneklerdeki
bu durum, onlan zorlukla vazgecirerek kayit yapmaya sevketmis ve kay-
dedilen halk sarkilari, genellikle daha once ¢aligmalanm kaydetmis olan

kisinin medhiyelerinden olmak zorunda kalmustrr.

Zamammiz Asiklanmn en biyiiklerinden birisi Orta Anadolu’da
Sivas yakinlannda ve gevresinde yasamustir. Asik Veysel denilen bu zat
 halen ¢ok meghur bir halk sairi olup? aym zamanda bu bolgenin yerlisidir.
Agik Veysel 1894'te dogmug ve yedi yagindan itibaren gézleri kor olmus-
tur. Anadolu'da herkes onu tanimakta ve sevmektedir. Halk arasinda soy-
ledigi ve okudugu siirleri plaklardan ve radyodan dinlenmektedir. Bu
durum gosteriyor ki, ozanlarn ¢nde gelenleri tamamiyle tiikenmemigtir.

. Ortaya koymaya ¢aligigimiz bu mdsiki, halen yasayan halk mdsikisinin -

sadece bir alanda olamidir. Digerleri de anlatilmigtir. Bir ¢ok balk
masikisi yorumcusu vardir ve bunlan halk misikisindeki formlar baki-
midan birbirinden tamamen aywrmak miimkiin degildir. Bunlar, kendi
~ pargalanim oldugu kadar, diger koyliilerin par¢alarini da son derece giizel

¢alabilme hususunda cesaretlidirler. Bazen, birinci gelen ozan havaya kal- -

dirtlir ve koyliiler gnun radyoda sdyledigi sarkilan sdylemeye baglarlar.
Bu sarkilar bazen Agik Veysel’in bestelerinden olabilir. Daha ¢ok, giin-
demle ilgili sarkilar s6ylenir. Diger yonden koyliiler tabii edebleri nede-
niyle, modern ¢agda daha az yaygin olan 6z sarkilarina-cok sayg: goster-
mektedirler.. Bunun sonucu olarak yapilmast zorunlu olan seylerden birisi
de gercek olan Tiirk Halk Musikisinin oviilmesi ve 6neminin ilan edilme-
si, uzun zamandan beri ihmal edilmis sarkilanmn ve gonlii kink yorum-

cularinin jhya edilmesi i¢in yeniden ele alinmasi hususudur. Iste bu,

biiyiik bir mutluluga ulagmak i¢in gok nemli bir sebeptir. Folklorun geri-
“lemesi ve 6neminin azalmas: 6zellikle sehirlerde hissedilmektedir. Ne var

ki Halk masikisinin bu yayilma kavram agagilarda kalmayacak ve gele-

neksel miizik dilinin paha bigilmez degeri yeniden idrak edilecektir’.

Biz Asik Veysel'i hala ok meshur olan biiyiik ozanlar ve gegmi§teki'

- sairler ve modern sanatgilar arasinda andik. Onlar, sadece kendi manevi-
vya_tlarmm azaldigim dile getirmekle kalmayip, toplumun fertlerindeki bu

2. Agik Veysel o tarihlerde hayattaydi. : '
3. Nitekim ‘zaman bunu gostermigtir. Takriben 16 yil sonra Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvan Istanbul’ da agilmigtir. '
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diisiigii de yorumlam1§1ard1r Onlar, giinliik taklitlerde dlger sekilleri de
kullanmaglardir. Halk onlar1 sevimekte ve onlann isimlerini bilmektedir.
Ciinkii, onlarin isimleri siirlerinin sonunda yazilidir. Biz bu sairlerden iki
tanesinin ismini burada veriyoruz: Karacaoglan ve Dadaloglu. Ikisi de
klasik §a1rler1n kargitidir. Onlar aym1 zamanda modern ¢agda sozli ve ya-
z1l1 geviri ile aktarilmig olan sarkilari da sadece kopya etmemiglerdir. Ka-
racaoglan XVII. yiizyilda yagamis, fakat tarihi kesin olarak bilinmemek-
tedir. Onun, Giiney Anadolu yerhs1 oldugu ve orada topraga verildigi
zannedilmektedir. O, Tiirkiye'nin kuzey taraflarina kadar seyahatler yap-
mustir. Onun, giizellik ve agiklama giicti bakimindan Yunus Emre’nin §i-
irleriyle aym seviyede olan kogma ve tiirkiileri, bu buyuk mutasavv1f1n §i-
irleriyle mukayese edilmistir.

‘Dadaloglu da Karacaoglan gibi Giiney Anadolu yerlilerindendir.
Ciinkii'bu bolge eski Tiirklerin mirasim ve geleneklerini ¢ok uzun siirdii-
ren bir gevredir. Dadaloglu XVIII. yiizyilda yasamigtir. Eserlerinin ¢ogu
kaybolmasina ragmen, kogma ve kahramanhk destanlarindan olusan ya-
~ pitlan bagka dillere gevnlebllrmgtlr ’

\

Destan Salrler;

Destan sairleri hala halk ozanlarindan daha biiyiik bir iinden yarar-
lanmaktadur. Onlar, milli kahramanlann samnda biiyiik halk hikayelerini
soyluyorlar Onlar, atalanmn zengin repertuvarlarindaki bu destanlar ala-
rak yeni nesillere aktarlyorlar Yoksa, kendilerinin yaratici vasiflanin ka-
nitlamak 1stem1yorlar

Batl da Troubadour (ozan)'lann savag ve agk seruvenlerml anlatarak,
sehirden senire dolagarak sdyledikleri pargalar gibi, destanlar da aym yiz-
yillarda halk kahramanlarindan bahsetmektedir. Gergek ve efsane, destan-
da birbirine karigirken, ona yeni ilaveler yapilimig, eski pargalar yavag
yavag bilinmeyen siislere bezenmigtir. Bu destanlar’ asla bagka yerlerden
- aktarma degil, orijinaldir. Modern ozanlar bu geleneklere sozlii olarak
baglr kalmislar ve onlar1 kendilerine ait bir tarzda yorumlamiglardir. boy-
lece farkli terciimeler, her biri orijinal inceliklere sahip olan gekliyle za-
mammiza aktarilmis, araliksiz olarak herbiri degisik ¢esniye sahip olan
sitilde ve dilde yeni ykiiler ortaya ¢ikarilmigtir. .Bu destanimsi’ giirler
" daima bir miizik formunda takdim edilmemistir. Oysa ki bunlar, her oza-

mn kabiliyetine gore yiiksek bir dramatik seviyede ve cok sade bir dilde
‘oynadif1 ve aynisint yapmaya caligud1 seylerin diiz yazidaki anlatiminin
oziidiir. Bu takdim, bazen Tiirkgeyi bilmeyen bir kiginin, bir eylemin
" olusmasim takip edebildigi gibi ¢ok esnek olmaktadir. Bu destanlar ge-
nelde 20 saat veya daha ¢ok devam edebilecek kadar ¢ok uzundur. O
" zaman bunlar, bir ¢ok giin devam edecek sekilde bashiklara ayrilir ve bes-
telerm surasindan burasindan esit olarak kesme yaplhr
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. Ozanlarin akilli bagl: olmas: ve giizel bir sese sahip olmast ve uzun
kollu ud* ¢calmasim bilmesi geekir. Kesin bir kural olmamakla birlikte, °
nesir halindeki pargalar daha ¢ok yeni bir par¢anin baglamasma kadar 20
dakika civarinda siirmektedir. .

Sarkilar, sahki bir destanin yaraticist veya bizzat-kahramam tarafin--
dan yeni kesfedilmig gibi dikkatlice goz oniinde bulundurulur.. Bunlar,
ask konusunda veya uzunhava tipinde nagmelerin eslik ettigi lirik sarkila-
rin gogunda olmaktadir. Bu cinsten bir halk destdni, biiyiik bir ¢aba sonu-
cu, gercek bir sanatin gelistirilmesi- diizeyine ulagmistir. Destanlar, birbi-
.rini takip eden sarkilar, lirik nagmeler ve nesir halindeki -dramatik
sahnelerin tamaminin bizzat kendisinde bulundugu bir devirdir.

Bize ulagan bir cok d.estan arasinda ¢ok taninmig olanlar1 belirtelim:

~Koroglu, bu.isimdeki kahramanin hayat hikiyesini anlatir. Tiirk top-
lumunda, birbirinden az farkh bir cok yorumlarina rastlanmaktadir. Tiirk-
lerin, Kéroglu'nun soyu sopu hakkinda XVI. yiizyila ait tarihi bir resme
sahip olduklari ihtimaline ragmen, gercekler ve degisik zamanlardaki ve-
rilerin farklilig1 hepsi birlikte bir darbogaza sikigip kalmaktadir. Kgroglu
bir ozand1. O, daha ¢ok, kilic1 ve lir ¢algisiyla serbestge dolagan seriivenci
Kahraman Rinaldo Rinaldi® ye benzetllmektedlr

Koroglu, iyi kalph zengmlerden faklrlere dogru bir seyler gotiirmek
icin ¢abucak giden, bazen duyarl: ve tath bir rubha sahip olup, sert
olarak bilinen, biiyiik bir incelikle sarkilar besteleme ve onlart ud® ile ¢a-
labilme yetenegine sahip bir kisiligiyle toplumun gogunun efsanelerin-
de yagamaktadir. Onun seriivenlerinin cereyan ettigi eylem alani Hindis-
tan’a. kadar uzanmaktadir. Bu isim “Koriin Ogullart” anlamina
gelmektedir. Memleketi; dogum yeri olan, hakkinda bir ¢ok tiirkiiler soy-
lenmis bulunan: Sivas'in kuzey-batisinda Bolu yakinlarinda Camhbel
(K6knar agaglar dikili olan tepe)- dlye 131mlendmlen daglar arasinda ku-
. rulmugtur.

_ Zamammlzda‘ozanlar gittikge azalmaktadir. Bunlar daha ¢ok Guney
Anadolu da - varliklarini. siirdirmektedir, Burasi, Wolfram Eberhard’in
arastirmalarin1 yaptig1 ve bizim de kaybolmaya yiiz tutmus halk sanatimn
~ onemli iki temsilcisiyle karsilasngimiz bir bolgedir ki; bunlardan birisi
Gaziantep’li Hasan Devren’dir. Tiirk desranlanm inceleyen Eberhard’a

gore bu adam, Koroglu destanlarini en iyi bilen ve yorumlayanlardan biri-
sidir. Bizim, onunla kargilagmamiz Tiirk halkmm davraniglarinin en behr-

. " 4. Uzun kollu ud’dan baglamay: kastedildigini zannediyoruz. Pek yaygin olmamak-
la birlikte Lavta da olabilir.
5. Bizdeki ozanlara benzer, gezgin ve ozan t1p11 bir §ah1s
6. Baglama ile olmas: gerekir.
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gin dzelliklerinden olmugtur ve bu atasoziine gegmistir: “Gelecek kugak-

lar, sanatgilarimin anisina bir gelenk bile dremeyecektir”. Wolfram Eber- -
hard bize Hasan Devren’den bahsetmigti ve biz de Gaziantep’te onunla

gorigmek istiyorduk. Heyhat ki, hi¢ bir kimse onu tanimiyor ve miizik

alaninda onun yetkili oldugunu da bilmiyordu. Onu bulabilmek i¢in biitiin

eserlerini ortaya koyduk ve nihayet onu giinlerce aradiktan sonra bulabil-

dik ki, gehrin ¢ok fakir mahallelerinden birinde acinacak halde yagtyordu. ‘
Muayyen bir siireden beri hastaydi, halkin dniine ozan olarak ¢ikmaktan
vazgegmek zorunda kalmig ve yeniden onlarin huzuruna gikmak igin hig
bir §eyi kalmamigti. Baz1 ihtiyaclarim kargilamak arhactyla sazini satmak
zorunda kalmigt: ki, aldig1 bu para da onun ihtiyaglan i¢in fazla gitmezdi.
* Ziyaretimizi kabul ettigi zaman, kayit igin derhal hazir oldugunu acikla-
masi, gozlerinin yagh ve davramglarindaki heyecanlihgiyla-onu animsiyo-
ruz. Bize -egki giicinden bir sey kaybetmeksizin- biiyjileyici bir sesle K-
roglu’nun iki hikdyesini sundu. Kahramanlanmn diinyasmdan kagmis
gibi dalgin bir havayla 6ykiileri anlatmaya basladiginda, konsantre olmak’ -
i¢in zaman zaman gozlerini kapama tarzim hi¢'unutmuyoruz. Miizik pek
-basanil olarak icra olunmad, giinkii bizim ona ¢almasi igin verdi§imiz
enstriimana yeterince agina degildi. Hasan Devren bizim ziyaretimizden |,
az sonra 1960'da 6lmiigtiir. ‘ ' S ‘

Bahsedecegimiz ikinci bir ozan ve yorumcu Ismail Giingor daha tat-
min ediciydi. BélaBarték onunla 1936'da kargilagmig fakat onun yetenek-
leri hakkinda yeterince fikir sahibi olmak i¢in gereken zamana sahip de-
gildi. Wolfram Eberhard 1951'de onu kaydetti. Biz, 1955, 1956 ve 1963'
te olmak iizere li¢ ayrn zamanda onu ziyarete gittik. HAla 6nemli faaliyet-
ler yapmasina ragmen, ¢evresinde yerlesmis bulunan ilkokul 6gretmenle-
rinden hig birisi onu tanimiyordu. Belli ki, geleneksel halk sanat: artik on-
lan ilgilendirmiyordu. -Onu -bulmak igin giinlerce tarif ettik. Son
ziyaretimizde o, Adana’nin kuzey-dogusunda bir yérede, bir dagin denize
bakan yamaci iizerinde, toplumdan uzak bir halde oturuyordu. Yas1 70
den fazla olmasina ragmen o ¢ok seyahat ediyordu. Dingligi ve kisisel -

. kuvveti ona onursal {invan olan Kir Ismail (saglan gri olan adam) adim
vermigti. O da tipki Hasan Devren gibi okumamisti. Fakat, mevcut olan
biitiin destanlan biliyor ve onlar1 en ufak bir tereddiit étmeksizin anlatabi-
liyordu. Onun biiyiik yetenekleri iizerinde -bir kanaate sahip olmak icin,
uygun bir eda ile okuma esnasinda orada bulunmak gerekir. Net ve piiriiz-
. stiz sesindeki virtiiozlugu ve kullandig: ses tonundaki doyurucu ozelligi
kargisinda sagirip kalmamak miimkiin degildir. Destanlar arasina kattig
tiirkiileri, tipik uzunhava nagmesi, uzayip giden taglama notlari ve ilahiler . -
gibi dinlenebilir nitelikteki son notlarimn hepsi aym1 havadadir. Bu sanat,
Tiirk folklorunun en gelismis bir kismindan olup, Kir Ismail’de bunlar
yorumlayan ¢ok yetenekli birisidir. o :
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Tiirklerin Sarki Sdyleme ve Sazlar Calma Tarzlan
“a) Soyleme ve Okuma Tarzlan: |

Sanat Mﬁsikfsinde sarki sdyleme uslibunda ve sitilinde gérﬁlen'en |

* belirgin ozellik, gayet hafif ve sessiz bir okuyus sekli ortaya koymasidir.

Cok cegsitli misiki i¢inde takdim edilen bu geleneksel form’a Tirkiye’de

_sark: ad1 verilmektedir ki bu daha gok halk musikisi i¢inde gegmektedir.

Ses, bu misikide stkigik ve miimkiin oldukga tize ¢tkmakta, cok hizli ve
kuvvetli olmaktadir. Bu bir ifade sekli-olup, kendinden gegerek kontroli
miimkiin olmayan. bir hale diigmektir. Dini otoriteler tarafindan ogrenil-
mesi yasaklanan bir cins miiziktir. Fakat tuhaf seydir ki, tabii geligme sii-
recinin diglamus oldugu bu tir miizik, uzunhava gibi formlarda goriitmek-
tedir ki, bu, dinin toleransindan yararlanmak igin bir; tip sesli dini

‘misikiye benzetilmigtir. Bu celigki soyle aciklanabilir: ‘Bu hayranlik

veren soyleme sekli, eski resimlerde ve bazi kabartmalarda goriildigii
gibi atalardan kalma yakin-dogu geleneklerinden intikal etmig cezbe hali-
ni gosteren-bir durumdur. Bu sebepledir ki, islamin tenkid ¢aligmas1 bu

" noktada oteden beri siirmektedir. Bundan bagka eski Tiirk ¢obanlanmn -

nagmeleri, yakin-dogu tarzinin etkisiyle sarki ve uzunhava formuna do-
niigriig .ve giiniimiizde oldugu sekilde kalmigtir. Tiirklerin kendilerine
ozgii stislii ve zengin ifadeli okuyuglar olmasina ragmen ezan hususunda
_masiki cihetinden- aktif olmalari- dini naslar tarafindan engellenmigtir’.
Ayni durum, farkli bir tarzda yayilmig olan din-dig1 metinlerde de uygu-

" Janmigtir. buna ragmen, nagme ve uzunhava sekli, bir'tavrn biitiiniini or-
- taya koymaktadir. Uzunhavada duyulmakta.olan ses titregimi, hi¢ bir ka-

yitta bulunmaz. Bunu iyi anlamak i¢in su fasillardan birinde -bulunmak,

“onlani ‘gormiis ve dinlemis olmak gerekir. Oyle ki okuyucu sdyle bir

!

yetde oturmug, oyun grubundan aynlip gekilen neseli kisilerle etraf ¢ev-
rilmis ve -bu bir diigiin ise- davetliler oniinde ileriye dogru ¢ikmig saygi

“durugu gostermis ve onceden tam hazirhgm yaprmg olsun. O, éncelikle
> bir cobanin yiiksek ve kuvvetli bir sesle bagirmaya baglamadan dnce ken-

dini zorladig1 gibi nefesini alir. Biitiin nefes hazirliklan ok biiyiik bir ka-

. silma durumu iginde olur ve nagme tam anlamiyla ¢inlamaya baglar. Ci-

gerlerde depolanmig hava tamamen sona erdigi zaman kasilma bir an
gevser ve okuyucu nefesini tekrar alir, boynundaki atardamarlari patlama- -
ya hazir olunicaya ve yiizii kipkirmizi kesilinceye kadar yeniden cigerleri-
ni hava ile doldurur ve nagme tekrar devam eder. Okuyucu, parganih mis- .
ralarma ve melodik seyrine gore nefes alir. Bu esnada meydana gelen -
kasilma olayi, nefes verme, sesteki azalmalar ve formun inig gostermesi

hepsi bitlikte bir biitindiir. Bu iste zekanin fazla bir pay1 yoktur ve soyle-

7. Tam aksine dini naslarda 6zellikle Hadis-i Seriflerde ¢ézamn nagme ile okunmasi,
Kur'an'm giizel sesle okunmasi tesvik edilmigtir. Ezanin yapistni bozmamak gartiyla
misikiyle okunmasnda her hangi bir engel yoktur. Yazarn bu kanaatine katilmak
miimkiin degildir. .
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nen metin de diizenli bir boliinmeye tabi degildir. Ciinki, uygunsuz bir
dagilimi olan uzunhavanin §zelliklerinden birini hala hatlrlayam1yoruz

Bazen okuyucu, parganin tamamuni sdyleyebilmek igin geregine uyabili-
yor. Okuyug sekli bagindan sonuna kadar tek solukla siirmektedir. Bu da.
sesin melodik seyrinin son iki dortliik tizerinde titresmesine sebep olmak-
~ tadir. Okuyucu egit olarak usilii ters kullanabilmekte, baslangicta agizla -
- mrldanmakta ve pargamin uzaylp giden son notas: iizerindeki kelimeleri
okumaktadir.

Okuma esnasmdakl kasﬂma olay1, 1gtek1 bir konsantrasyona uygun
diigmekte, hafif naturel ses perde51 ve sesin degismesi dinleyenler tarafin- .
dan hissedilmektedir. Serbestlikteki bu temayiil, esit bir geklmserhkle'
dengelenmektedir. Okuyucunun gozleri kapal1 goriiniiyor, boylece igten
gelen sese kulak venp haricle'irtibat kesilmis oluyor. Genellikle okuma
esnasinda elini yanagina koyar. Aslinda miiezzinlerin yaptig1 bu hareketi,
onlarin, anlamini’ bilmeden aldiklarimi zannediyorum. Bu hareket ¢ok es-
kidir. Bu hareket, eski Misir’lilanin resimlerinde onceden goriilmiistiir
- fakat anlam bilinmiemektedir. Bunun hakkinda bir ¢ok yorum yapilmig- -
tir. Fakat hig birisi akla yatkin ve inandinic degildir. Bazilar, bu sekilde
‘'sdylenen garkimn daha iyi dinlendigini sdylemektedir ki, digerlerinin gii-
riilltiisii onun Kafasim karigtrmamaktadir. Bir bagka goriis de bu sekilde
daha iyi okuyabildigi veya soyleyebildigidir. Kaynaklann ¢ogu, uzunha-
. valanin daima boyle soylendiini agiklamaktadir ki, bu da asil tavnn yap-
macikli olamdir. Séylemenin ¢ok coskulu olan bu tarzimn kirik havada,
dans sarkilaninda ve buna benzer formlarda bulunmadigimu. belirtmeye
gerek yoktur. Bu arada, sozlii musikinin bu ¢esidinin sadece erkeklere-
6zel oldugunu belirtmemiz gerekir. Kadinlar da koylerde bu amagla, er-
keklerin sOylediklerine nisbetle ¢ok sade bir sekilde uzunhavalar sdyler-
ler. Ozellikle kadinlarin oliiler i¢in aglayip sizlamalarinda son derece he-
yecanh bir gerilim havasi goriilmektedir. :

b) Tiirklerin Enstrumanlarz Calma Tarzlarz

Tiirklerin enstriiman ¢alma tarzlan hakkmda bir kisim bilgileri 6nce-
den vermistik. Bu bilgiler bir ka¢ enstrumental formu ve tamamlay1c1
. bazi bilgileri i 1g1ne almaktadur. . .

Koylerde davul ve zurna ¢alinmasi ¢okca goriilen bir uygunluktur.
.Davuléu ve zurnaci Profesyonel olarak sanatiarim icra eder ve genellikle
bunlar aym ailenin fertleri olurlar ve bir ¢ok yil b1rhkte enstriiman ¢alar-
lar: Geleneklere gore bunlar daha cok yerlesik hayat 'yasamak 'zorunda
_kalan gingenelerdir. Cingenelerin bu faaliyetleri Tiirkiye ile simirl olma-

. yip, onlara Balkanlarda ve Orta. Dogu da oldugu kadar Kuzey Afrika’da -

da rastlanmaktadir. Davul ve zurna’mn birlikte ¢calinmas: adetinin ve on-
lart calanlarin bir ¢ok noktalardan benzedigi i¢in, Hindistan’dan gelme ol-
dugu zannedxlmektedlr ng bir ey yiizyillar boyu bu eski adeti deglgtare-
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memistir. Buna sosyolojik bir diizen olayim katmamiz gerekir ki: Cinge-
neler, toplumun hakir gordiigii bir tabakaya mensup olan insanlardir. Cin-
_gene olmayan bir takim kisiler bazi tahminlerde bulunarak, bu enstriiman-
lan calabilmek icin  gerekli olan zeklmmn ustunlugunu_ kabul

etmemektedirler. Bu ¢esit miizisyenler her memelekette mevcut olup, her .

grup cesitli koylerde sanatin1 icra_etmektedir. Hi¢ bir kimse, genellikle
eklp olarak caligan veya en az iki mumsyenden olugan bir miizik toplulu- :
gu olmaksizin bir dugunu kutlamay1 diiginmemektedir. Onlan iyi seyret-
mek igin bolca para verip costurmak 14zimdir. Bazen bu ¢ingene grubu- |
nun gengleri, yoresel elbiseler giyerek ve dansederek gosteriye biitiinliik
getirmektedir. Biz Tiirkiye'nin giineyinde Gaziantep’in dogusunda kii¢iik

bir kdyde bu cesit. bir gruba rastladik. Bize, her bolgemn kendine ozgi . -

Adetleri oldugu séylendi. Koylerde davul-zurna calan hatta oynayan ¢in-
gene gruplan vardir. Gegimlerini béylece saglayabilmeleri i¢in, halk on-
larin bulundugu yere ¢agnlir. Bu miizisyenler abdallar agiretinden olduk--
larim ‘ileri siiriiyorlar. Abdal kelimesi bazilarimin digerlerinden ortaya
ciktig1 ihtimali olan bir ¢ok anlama sahip, ¢cok enteresan bir kelimedir.

-.Le Coq, bu a§1ret\uzer1nde ¢ok -giicli bir aragtirma yapmustir. Fakat -
0, Abdallann. aslen ¢ingene olduguna inanmamaktadir. “Abdal” veya
“aptal”, ozan veya kafadan sakat olan anlamlarma gelmektedir. A§ag1da
gelen ifadeler bu 1k1 anlam arasina oturtulabilir:

Cingeneler genelhkle muzxsyen olup, toplumun yoksul tabakasmdan
gelme olduklan i¢in onlara aptal denilmektedir. Abdal kelimesi ise gez-
gin miizisyen anlaminda ele alinmigtir. Bu adlandirma daha sonra ‘¢ok
biiyiik halk ozanlarina onursal bir iinvan olarak uyarlanm1§t1r Bu durum,
cingenelerin tizerlerinde tagidiklan agagilik hislerine ragmen; diger yon-
~den toplumun muz1kse1 yagammda 6nemli rol oynadlklanm gostermekte-

d1r

Uzunhavalara eslik etmek i¢in bag'lama tercih edilmektedir. Uzun
sapl ud® da bunun gibi yiiksek bir sanat ¢esidini ihtiva etmektedir. Fakat
calmas gii¢ oldugu kadar, ¢ok uzun uygulama istemesi, fabrikasyon ola-
rak imal edilememesi®, fiyatimn ¢ok yiiksek olusu ve kdylerde ud calan
amatorlere ¢ok az rastlanmasi gibi 6zellikleri sebebiyle baglama kadar
yaygin degildir. Ud, diger enstriimanlar bulunmadigi zaman bir resital
vermek (recital = solist konseri) veya oynayanlara eslik etmek igin solo
olarak calinabilmektedir. Ud sadece oyun havalarinda degil, uzunhavalar-
da hep bas sesler calarak sarkilarin bogluklarim dolduran aranagmeleri
calmada da kullanilmaktadir. Ud genel anlamda orkestrada kullamlan bir
alet degildir. _

8 Bundan maksat Lavta denilen ve ud’a benzeyen 4let olabilir.
9. Giiniimiizde fabrikasyon olarak da imal edilmektedir.
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: Kdylerde ¢alinan diger enstriimanlar fliit ve maden{ tanbur (ciimbiis)
diir'®. Bunlar genellikle birlikte calinir. Bu aletlerle, oynayanlara eslik
edilmekte ve bunlar her tiirli. miizikte kullanilmaktadir. Istisnai durumlar
hari¢ yalniz deblek" calinmaz. Buna karsilik fliit, kaval ve diidiik ¢alina-
bilir, zaten bunlar solo enstriimanlaridir. Fliit aym zamanda Tiirkiye’de
halen gobanlarmn kullandig1 enstriimandir, 6zellikle bunlar tarafindan ca-
linmaktadir. Gezilerimizde, ¢omelmig veya yiiriicken bir nagme calan ¢o-

banlara ¢okca rastladik. Bu nagmeler bazen bilinen pargalardan oldugu

gibi, cobanlarin kendilerinin uydurduklar par¢alardan da olmaktadir.

Halkin, ¢coban havalan gibi meghur olan bir ¢ok nagmeleri vardir. Bunlar
uzunhavalar.degildir ama ¢ok da basit formdaki oyunhavalan da degildir.
~ Onlar bu ikisi arasi bir formdadir. Fliit, cobanlann tercih ettikleri masiki

aletidir, ¢iinkii bu alette parmak basmas1 kolay olup, 6zellikle biiyiik siirii
- ¢obanlar: bu tabii konugma sekli olan kaval ¢almaya devamh ihtiyag duy-

maktalar, ¢aldiklar1 havalar, belirli bir sahanin digina tagmamasina rag-

men, nagme agisindan zengindir. Diger yonden fliit, cobanlar agisindan

pratlkhge sahiptir. Cobanlar onu, siiriiyii ¢agirmada kullanir ve bununla
‘ozel ¢cagn sekilleri icad etm1§1erd1r Cobanlar koyunlar geri cekmede bili-

nen havalari ¢alarlar. Onlar, ¢agn amaciyla koyunlarini su yalagina siir-

‘mek ve gece olunca da agila dondiirmek amaciyla fliit calarlar. Tiirki-

ye'de rastlamlan ¢ok sayidaki tarihi enstriimanlarnn’ orijinalleri de yine

orada olabilir. Robert Lachmann Tunus’a ait bir miizik pargasina dayana-

rak, coban havalanyla eski miizik arasinda var olan bir aldkay1 ispatla-

mugtir. Ne yazik ki Tiirkiye’de besteli olan bu §11rler ba§ka bir dile gevnl- :
 memigtir.

Kirsal kesimdeki bu mu21syenler1n sadece i§leri ve hareketlen degil,
diistince ve konugmalar1 kadar, bir enstriiman iizerindeki kabiliyetleri ta-
- savvur olundugunda hayran olmamak miimkiin degildir. Ad1 gecen yaza-
‘1in notlarina gore bir Altay Tiirk’i i¢in deniz kiyisinda cogkun bir dalga
goriiniimiinde veya bir kervanmn geg1§mde sarki soylemek c¢ok kolaydir.
Fakat tiim hikayeyi bir enstriimental nagme sayesinde yeniden yasatmak
cok zordur. Bu iki tipik Tiirk hikayesini anlatalim: Bunlardan birisi bagla-
ma hakkinda anlatilmug, digeri de fliit hakkinda séylenmis olup, aym za-
manda ¢ok yaygindir. Iste oncehkle giizel Leyla nin hikyesi:

Demircinin birisinin gok guzel bir karis: vards. bir giin karis1 hama-
ma gitmek i¢in kocasindan izin ister. Demirci 6nce tereddiit eder ve ona
evde yikanmasim sodyler. Fakat karisi (sitemle) daima ona itaat ettigini
belirtince, kocasi da onu gidip gitmeme konusunda serbest birakir, Kadin,
‘hamama gider, doniiste kralin sarayinin oniinden geger. Kral onu farkeder
ve onun kimin kansi: oldugunu ogrenmek ve hakkinda bilgi toplamak icin

‘ 10 Aslinda ctimbiigle blrhkte daha ¢ok klarnet calinmaktadir..
11. Deblek, diiblek veya diimbelek, gévdesi topraktan saksi gibi yapilan b1r cesit
* darbuka. Baz: yorelerde senliklerde sadece darbuka gahndlgl b111nmekted1r

~
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1

dérhal adamlarim gt’)ndex‘ir.'_Kral; onceden bilgi edindiginden demirciyi © -

getirtir ve ona gelecek gece boyunca gekicle dogerek demirden elli kental-
civi yapmasim emreder, sayet yetigtiremezse kafasim kesecegini bildirir.
~ Demirci evine dénmiig ve higkiriklar gikararak karisina kralin emrini ve

onun emrettigi seyin -biitiin Tiirkiye ona yardim etse bile- gerceklesmesi-

nin imkéansizhm anlatmig ve onun hamama gitmig olmasina kizarak,
eger o hamama gitmeseydi boylece kendisinin, oldiiriilmeyecegini ve kari-
simn da elinden alinmayacagim sitemle anlatmus. Karis1 onu teselli etmis,
Allah bize yardim eder diyerek yatmaya gitmis. O gece demirciyi uyku
tutmamug. Sabahleyin kap1 ¢alinmug, kralin 8ldiigi haber verilmig ve tabu-
- tuna ¢akmak igin acele ¢ivi yapmak zorunda oldugu bildirilmis. Iste bu
 olayr agagidaki sark: goyle dile getirmektedir: o
Hig bir kot i:nsah cezadan kurtulmaz, '
Kéti yongalar nafile, asla tutusmaz,
Leyla’ya sesleniyorum fakat uyanmaz,
Bu giviler tabut i¢in mi olacakt1?
Bilmiyorum. o

Kader kalbime ac1 doldurdu,
Bana sifa bulmaz keder birakti,
Leyla’nin atesi kalbimi yakts,
Su getir bana su Leyla'm
~ Qliir gibiyim. _ , ' ,
- Karakoyun (styah kogfun) hikayesi fliit hakkinda anlatilan ve Anado- . -
~ lunun tamaminda bilinen bir hikayedir. Bu bir tipik ¢oban havasi olup
~ gokca galinr. Hikayenin 6zii hemen hemen goyledir: - ) '

‘ Fakir bir ¢oban, siirii sahibi bir zengin'iﬁ kzint seviyordu. Geng k1'121
isteyince, kizin babas1 gergeklesmesi imkansiz bir sartla olur der. Geng
adam koyunlarini su yalagina gotiirmeksizin 6nce tuzla doyurmak zorun-

daydi. Alt: giin boyunca serbest yayilan koyunlara fliitiiyle ¢ok giizel nag-- "

meler calacak, koyunlar susadiklart halde pinara kosacaklan yerde fliiti
dinlemek i¢in orada kalacaklar, birakip gitmeyeceklerdi. Geng adam ken-
disine denileni yapti ve 0 esnada hayvanlarina hitap eden ¢ok giizel bir
nagmeyi buldu ve basarili olarak sevgilisine kavustu. . :

Tiirkiyé'de Miizik T q[\)lul_uklarg ve Miizik Egitimi

Poliiler miizfg“gin geligmesine katkida bulunan topluluklar ve orgiitler,
son zamanlarda toplumun miizik hayatinin yok olmasina da sebep olmus-
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lardir. Bunlar tabii olarak geléneksel “organizasyonlar degil, halk

mdsikisinin batigimn ilk adim olan gozlemlere, kendi varhiklarim siirdii-

rebilmek icin kars1 olmak zorundaydilar. Aym geligmeleri son yiizyilda
Avrupa’da biz de yagadik. O vakitlerde halk misikisine, korolar sayesin- -
- de yeni bir hayat kazandirmak i¢in yeniden te’lif ve.adaptasyonlar denen-
migtir: Bu tegebbiis, halk sarkilarim hayata kazandirmaya ¢alisan genclik
hareketlerinin hepsinde oldugu gibi bir bagansiziikla sonuclanmistir.
Halk misikisi hala biiyiik bir kurtaric1 giicii bekledigi halde, Tiirkiye’de
cereyan eden bu hareketlerin baglangici ¢ok erkendir.

Son yillarda Halk Miizigi Dernekleri kurulmus, orta derecede 6nemli
~ topluluklarda ve hemen hemen bilyiik ehirlerin tamamnda tesis edilmig-
tir. Bu durum bizleri, kdylerdeki halk misikisine héla el atllmadlgma,
modern kiiltiir igerisinde, manevi veya entellektiiel giiciintin de orada siir-
diiriilmek istenildigi kanaatine gotiirmektedir ve bu miizik yok olma yo--
lundadlr Bu derneklerin etkileri ve igleri izerinde bir kanaate varmak ¢ok
erkendir'”. Bunun onciiliigiinti yapanlarin iyi niyetlerinden siiphe edile-

mez ama, bu miizik ger¢ek ko6y folkloruna -yapmacikh olarak- bagka bir-

sekil vermek isteyip yeni formlar kullanan belli gruplarda ¢calinmaktadir.

Netice itibariyle halk misikisi ve sarkilar koylerde tekrar ediliyor, oyun-
- lar da orijinal olma niteligini kaybedip, sarkilar aynen kopya edilen nota- -

larda sikigik olarak durdukga, halk misikisinin bir ¢esidi olan dogaglama

olarak ¢alma ve sdyleme de kaybolmaktadir. Tiirk Halk Musikisi’ndeki
" bu belirgin yenilik, orkestra olugturma cabasidir. Ciinkii. bazen alt1 veya
daha fazla saz1 'birlikte ¢calanlara rastlanmaktadir. Bunlar farkli boyutlarda
olup, cesitli rollere sahip olabilirler. Bazilart nagmeleri galarken, digerleri
. onlara eslik etmektedir ki, bu koyliilerin geleneklenyle ¢ok az bir benzer- .
lik meydana getlrmektedlr

Uzun kollu ud, bir solo enstrumamdlr ve ozellikle uzun havalara
eslik etmede kullamlir. Miizik derneklerinde koro ile okundugu igin kirk
havalar tercih edilmektedir. Bir tek okuyucunun bir andaki ilhamiyla .

s6zlii olarak yorumlamig oldugu serbest bir usille soylenmis ve uzatilmig -~ -

olan bir nagmeyi, bir koronun sesli olarak bir uyum igefisinde sdylemesi
miimkiin degildit. Sayet bir uzunhavanin tamamu segilse bile melodiye bir

.. zaman Ol¢iisii ve ritmik bir sekil vererek basitlestirmek suretlyle tecriibe

etse, bu defa da nagmeleri yanhg kullanm1§ olur

Buna ragmen, Miizik Dernegi’nin buyuk faydalarini bilmezlikten ge-
lerek sadece tenkidini yapmak istemiyoruz. Ciinkii onlarin faaliyetleri i 1y1 i
niyetlerle doludur Biz, gergek mu21k anlamml kokunden yikan ve popii-

12. Aradan yakla§1k 35 y11 gegmesine ragmen Turk Masikisi’nin durumu
gecmigtekinden pek farkli sayilmaz. Istanbul’da Tiirk Muzigi Devlet Konservatuvan nn
galigmalan haricinde dnemli bir faaliyet de ‘ne yazik ki gbremiyoruz.

13. Genellikle uzunhavalara baglama ile eslik edilmektedir. Yazarin “uzun ko]lu ud”
ifadesiyle hangi enstriimam kasdettigi tam olarak bilinmemektedir.

-~
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ler sekli ¢ok fazla taklit eden bu yiizeysel ve derleme misikinin yayilma-
_ sim onlara durdurtmak zorunlulugunu kendimizde hissettik'*. Bu dernek-
. lerde, oyunlarindaki ritme uygun bateri ve diimbelek ¢alma 68retilmekte,
geleneksel davul-zurna veya fliit calanlar bulunmakta ve solistler bile ol-
masina ragmen, miizik derneklerinde ne saz topluluklan ve ne de korolar.
meydana getirilmemektedir. Bu gruplar bazen gergek halk tiirkiilerini
soyleyen birisini veya bir Agiki getirtmekte ve onun okuyacag: havalara
goniillii olarak eglik eden, ayni ekibin gengleri dniinde sarkilarim okuttur-
maktadir. Biz gezilerimizde klasik miizik okuyan bdyle bir Gdi’ye rastla-
dik. Onceden isaret edilmis olan tehlikelerin yakin bir gelecekte ortaya
‘cikmasi ihtimali vardir*® ve kiigiik miizik gruplarinda, biiyiik klasik toplu-
luklan taklit etme arzusundan vazgegilerek, yabancilann miizik aletlerini
halk mésikisine sokmak gibi bir miizik uygulamasina déniilmektedir.

Tiirkiye’de miizik egitiminin problemleri de aymidir. Tiirkiye’de, ida-.
renin yaptig1 iglerin tamami deger 6lgiisii olarak kabul edilmistir. Atatiirk,
Tiirkiye'ye bir Avrupa iilkesi olarak yeni sekil vermeye bagladigi zaman
genel hayatin biitiin gériiniimlerine modern ve Bati’mn temel kuruluglari-
m iyice yerlestirmeyi emretti. Miizik hayat: yok oluyordu. O, Ankara’da
senfoni orkestrasini yeniden hazirlayan ve bir opera diizenleyen Milli

' Konservatuvari kurdu. Okullarda, Avrupa lilkeleri goriinimiinde bir pe- .
dagojik miizik formasyonu vermek i¢in talimatlarin verdi. Koy okullarin-
da ogretime cagnlan 6gretmenler Batt Masikisi Tarihi okutuyor ve Batt
miiziginde kullanilan enstriimanlan c¢aliyorlardi. Ogretmenler, bizde -~

_ (Batr’da) oldugu gibi bagkentt¢ kurulmug olan yiiksek miizik egitimine
hazirlaniyorlardi. Boylece 6grencilere, bir miizik hocasindan az, kendi se-
viyelerine gore kiigiik bir agamada, kisisel iinvana bir sey kazandirmayan
bu boglugu bilerek, bir ka¢ parcadan bagka bir sey 6gretemiyorlardi. Cok
az zamanlarda, genellikle koro halinde soylenen bir halk tiirkiisii 6greti-
yorlardi. Bazen bir Tiirk¢e parga iizerinde aym anda Alman Halk Havala-
rindan sdyleniyordu. Bu metod, dgretmenlerin sahip olduklar bilgilerle, .
koylerde kiiciik yaglarindan itibaren ¢evresini dinleyen ve onlarla iligkide
olan aym karakterdeki ¢ocuklarin folkloruna bir katkida bulunmuyordu. -
Fakat bu durum sehirlerde genglerin Tiirk Misikisi mirasiyla ilgi kurma-
s1, kisisel dgretim tegebbiisleri ve geleneklere bagh bir arkadagin nasihat-
leri sayesinde koylerde oldugu gibi olmamistir. Bund ragmen bizim, ¢ag-
das miizik hocalan reformunu yapmak zorunda olduSumuz gibi, yeni bir
seklin ortaya konulmasi pozitif bir manzara arzediyordu. Atalardan miras
kalan miizik formlarin1 tamamen unutturmaya gitmeyecek sekilde, yerli

14. Batr’h bir ilim adam, Tiirk Misikisi’ndeki bu yozlasma tehlikesini bundan 35
y1l Gnce gorityor ve bizleri (yani Tiirkleri) bu konuda uyarmay: vicdani bir gérev biliyor.
Ne yazik ki misikimizde halen tiim hiziyla devam eden bu yozlagma nereye kadar gide-
\ ~ cek onu okuyucularimizin takdirine birakiyoruz. : : . * )
15. Nitekim .bu tehlike ortaya ¢ikmigtir bile. Org.’un yaymlagmastyla. orijinal -
enstriimanlar terkedilmeye baglanmisg, bununla birlikte millf miisikimiz tabii ve orijinallik- -
ten siyrihip, metallesmeye dogru gitmektedir: S
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misikiyi bil-meyen' ¢ocuklara Bati Miizigi’nden ¢dk koiay parcalar 6gret-
mek i¢in ses egitimi dersleri konulmustu. Bundan da, Tiirk Halk Tiirkiile-

ri ile Bat1 formlan arasinda aralik bakimindan aym mesafede olan tama- = -

men .6zel bir mésiki tiirii meydana gelmigtir. Arasgtirmaci, hocalar. ve
bestekarlar tarafindan bilingli olarak, Tiirk Halk Misikisi’nin zaten cok
zengin olan repertuvarinin son bir gelistirme safhasinda, ¢ok miisait gart-
larda pek ¢ok eser meydana getirilmistir. - ' '

’
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