FATIH SULTAN MEHMET
VE
VENEDIRL] RESSAM GENTILE BELLINI
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Venedikli ressam Gentile Bellini’nin Istanbula gelisi, yalniz sanat tarihinin dejiil, siyasi ve
sosyal tarihin de hatiri sayilr hadiselerinden biridir. Satrkin biyik bir istaim hitkiimdary, Batr
diinyasma donerek ora sanatile ilgilenmis, belki de kendi iilkesinin ressamlima yeni bir gorisg
aglamak kaygisiyle, kudretli bir Hristiyan ressammna el uzatmugtr, Fatib'in, din tefsircilerinin
giinah saydiklan bir teknikle kendi portresini yaptirmasi, Hiikiimdarm Umanizma ruhunu belli
etmekredir, BellinPnin gelisi, iki zit sanat diinyasim birbirine bagiamus, Avrupa resim teknigini
Tiirkiyeye getiren ilk adim olmugtur.

Italyan Rénesans hareketinin en verimli devresine rastlayan Fatih cagl, aym zamanda, Tirk
Kiiltiir ve sananmin yeni yollar kavsagidir. Bu bakimdan, XV inci yiizyilda, {talya ile Turkiye,
ayni sosyal kudretle oldugu kadar esit bir sanat yaraticligile de birlegiyorlards

Fatih Sultan Mehmet, aydin ve meraklt mizac, sanatseverlifi, dar digiinds sistemlerinden
nefretile, italyan Rénesansmin {manist prenslerinden de iistin bir sahsivetti. 1slam dinyasmm
plastik sanatlar hakkindaki kayitlarim kaldirmak, hic olmazsa onlari gevsetmek, yeni yollardan
geligtirmek arzusu, onu, XV uncu yizyldan bu yana kaydedilen sanat hareketlerimizin bir ka-
rucusu olarak empoze etmeye yeter genisliktedir.

Bu kiigik makale, Fatih Sultan Mehmetle ressam Gentile Bellini’ni tarihi kargilagmalarina
yeni bir gdiirs getirmek, konunun karanlk kalmus taraflanm aydmlatmak iddiasmda degildir.
Bu denemenin tek meziyeti, Fatih’le Bellini’yi, kuvvetlice krokiler halinde birbirlerine yaklagtir-
masinda, barigurmasmdadir. Gergek, igten duygularla kaynagmg ve sevismig olan biiytk Hikiim-
darla finlii ressama, sahifeler arasinda esit haklar vererck, her iki portreye olanca canlilifim vermek
istedik. Eger bu kaygimizda bir ilim adamnm pozitif caliyma tarzandan fazla bir ressamin hissi
ve heyecanile harcket ederek yanhslar yaptiksa, kusurlarmmiz bu heyecanimiza bagislansin.

GENTILE BELLINi

Venedigin siyasi ve sosyal tarihi gibi, sanat tarihi de kendine has hususiyetlerle doludur.
Ttalyan siteleri arasinda benzerine rastlanmayan kanallar sehri, Ronesans hareketine en geg katilan,
katihnca da bambagka renkler ve sekiller yaratan bir tesitler ve cereyanlar kavgags oldu.

Venedik, X1V incii yitzyithn sonlarina kadar Bizans sanatinin bir devamcist kalmust, Sehrin
bir ¢ok abidesinde ¢alisan Bizansh ustalar, ressamlar, mozayikcilar, «Adriyatigin Incisime dteki
ftalyan sehirlerinden kavvetle ayrian bir karaker agttamuglards.

Ama Venedik, Ronesans hareketine katilirken, gelisme mayasini, tohumunu sade Bizanstan
almus degildi. Bu sehir, Ortagagm barbar hristiyanligile Asyanmn mistisismasinl, Islam felsefesile
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eski Yunanin paganizmasin: kend: binyesi icinde sentez haline getirebilmisti, Venedik, bu liman
sehri, karadan ve denizden bitiin tesirlere, biitiin fikir ve sanat cercyanlarina agik Dbir kapi idi.

Gran-Canale’nin agzinda, Dojlar sarayma, San-Marco kilisesine ve meshur Campanile ku-
lesine bakan rihtima halat bajlayan Venedik kalyontan Asya ile Avrupay: burada birlestirir, kay-
nastirirdy. Bir tek sehirde, bir tek sosyal toplulukta eriyen, kaynagan, bagdasan cereyanlarm kris-
tallegmesi neticesinde Venedik, Dogu ile Batiy: sentez haline getiren egsiz bir sanata sahip oldu.

Bu sanat dogdugu zaman XV inci yizyiln bast idrak edilmisti. Venedik gergekten geg kal-
nugti. Roma’da, Floransa’da, kendi yansbaginda Padova’da, Sienna’da ve daha bir cok Tralyan
sitesinde resim ve heykel sanatlari hayl biiyiik sahsiyetler gérmisken Venedik, hili, Bizansh
ikon ustalarimin donuk, arkayik sanatile avunuyordu. Resimide béyle geri olan Venedik, hele hey-
kelde tarnamile acemi idi. Biiyik freskler yaptirmak, prenslerine ve cenk adamlarma abide dikmek
istedigi zaman bteki Italyan gehirlerinden sanatkir ¢agirmak zorunda kaliyordu (a).

Venedik ressamliinmn temelini atan adam Gentile ve Giovanni’nin babalar1 Jacobo Bellini’dir
Bizans ustalarimn ikon tarzina son veren bu ressam Istanbul fethinden 25 yil kadar evvel Venedikte
biiytik bir s6hrete kavugmug, sehrin bag ressamlik payesine erismisti, Jacopo Bellini®nin kudretin.
say1s1 bugiin pek az yagh boya tablolarndan ziyade, bir ka¢ desen albémiinden &lgebiliyouz.

Eskidenberi Venedikte hiikiim stiren bir gelenek gerefince, kadmnlar, ilk evlatlan dogunca
vasiyetnamelerini de yazarlarnug. Jacoponun karist Anna Bellini vasiyetnamesini 1429 da yaz-
difina gbre Gentile’nin o yil dogmus oldugu muhakkak sayihyor. Fatihin portrecisinin gocuklugu
nerelerde ve nasil gecti ? Bu bakimdan malumat hayh noksandir. Gentile her halde yirmi yasina
kadar Venedikte kaldi ve bu middet i¢inde babasinin atblyesinde calisarak yetisti,

Bugtin Venedikte, San Marco kilisesinin hazine dairesinde bulunan dort biiyitk levha Gentile’™-
nin ilk eserleri biliniyor. Bunlar, azizlerden Theodorus, Francescus, Hieronimus’le Venedik seh-
rinin patronu sayilan Marcus’in abidevi portreleridir. Hentiz acemice olan ve fresk teknigile
¢alistlmug olan bu resimlerde Gentile, babast Jacopo’nun tesiri altindadir, Buna karsilik, «Academiar
miizesinde, Gentile'nin olguniuk eserleri arasmda bulunan 1465 tarihli buyiik bir desen, sonralar
varacafn olgunlugu gdsterivor. Bu eser, Patrik Lorenzo Gustiniani’nin tek renkle yapilmug profil
portresidir. Bu azametli resimde Gentile, uzun yillardan sonra Fatih Sultan Mehmed’in tasvirinde
sentez ve iislup kudretinin tohumlaruu atnug bulunuyor.,

1466 dan sonra Gentile, Venedikte, babasmm yerini tutmus, sehrin finlit bir ressami olmustu.
Portre, dekorasyon, klise resmi gibi bol siparisleri karsilayamaz hale gelmigti, Venedik Camhu-
riyeti, sevdigi ve tuttugu sanatkirlart az zamanda zengin edecek imkénlara sahip bereketli bir
belde idi, Gozde ressamlar, mimarlar, dekoratdrler, sanat ustalari, bankalarda, borsalarda, ticaret
miesseselerinde hisse ve pay sahibi olur, tellallik, simsarlik bile ederlerdi, Kendilerine cemile
olmak iizere verilen bu gibi iglerde hemen hemen hi¢ calisinaz, buna karsiltk hayl kazang sahibi
olurlards,

Dojlar sarayimn Biiyiik Kuorultay salonunun divarlarim stsleyen ve 1422 de Gentile da Fab-
riano ile Pisancllo tarafindan resmedilen freskler bozulmaya, dokilmeye baglamsity. Ttalyanm
oteki biiyik sehirlerinde, klise divarlarina ve saraylara fresk teknigile yapilan dekorasyonlar hig
bozulmazken, bina temelleri su icinde olan Venedigin rittubetli havasi bu resim tarzina zarar
veriyordu,

Gentile Bellini 1474 de, artik tamamile dokilmeye yiz tutmug Dojlar saraymdaki freskleri
tamitle vazifelendirildi. Dojluk, ressama bir cemile olmak iizere, «Fondaco dei Tedeschiy denilen
Alman ticaret evinde kendisine bir sarrafliks igi veriyor ve yilda 120 diika aylik bagliyordu. Bundan
bagka ressam «Venedik Cumburiyeti Bay Ressamw payesine deerigmis bulunuyordu, Venedik
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kanunlar: geregince bu makama erigen, resmi siparigleri yerine getirmek ve yeni Doj’larin portre~
lerini yapmak mecburiyetinde idi.

Gentile Bellini 1479 da Istanbula hareket ctiifi zaman Dojlar saraymdaki restorasyon isleri
daba bitmemisti. Centile, ince, titiz bir galiymayr emreden bu isi kardesi Giovanni'ye birakmus,
kalyona binerek Istanbul yolunu tutmugtu.

Bellini’ler hakkinda kicik, fakat pek dzlii bilgilerle dolu bir kitap yazan Emile Cammaerts,
ressamun Istanbula gelisi hakkmda séyle yazyor :

«Gentile Bellini’nin Istanbul sarayipa yaptif1 ziyaret, Ortagagin somumda medeni diinyada
ragbet gren his ve fikir becayiglerinin dikkate deger yeni bir tezahtiri idi, Uzun middet Venedik
sanatint tesiri altinda birakan Bizans bolgesi, bu sefer de Adriyatik sitesinin tesirine girmek isti-
yordu. Tiirk cengiverleri, Rimini ve Ferrara saraylarinm ince zevkini, debdebesini, likstini
kendi saraylarinda da kurarak, Biyik iskender’ler, Cezar’lar gibi, askeri dehalarin sanat severlikle
kaynastirmak istiyorlardi. Fatih Sultan Mehmet, cenk adami oldugu kadar fikir adam da olabi-
lecek gapta bir sahsiyetti. Yunan ve Latin klasiklerini Tirkceye cevirtmigti, Dinya felsefeleri,
dinleri Gzerinde derin incelemelerde bulunmustu. fran sanatim sever, siirini ezbere bilirdin

Gentile 1480 yili sonunda, Fatihin kendisine izin vermesi lzerine Venedige dondil. Istanbulda
viicude getirdigi eserferden bir kismuni, bu arada bugtn Londra da bulunan bityiik portreyi de
beraberinde getirdigi rivayet olunuyor. Differ bir rivayete gore de, portre sarayda kalrug, Fatibin
sliimiinden sonra Bellini’nin &teki eserlerile dagilmisti.

Gentile Venedige gelince Dojlar saraymdaki restorasyon isine devam miimkin olamads.
Arada, kardesi Giovanni, fresklerin bir miiddet sonra yeniden bozulacagy, rutubete karst cok daha
dayamkl olan yagl boya ile yeni resimler yapdmasi gerektigi fikrini ileri siirmits ve kabul ettir-
misti. ki Bellini kardeglerle Alvise Vivarini ve Giovanni'nin talebesi Vittore Carpaccio Biyik
Kurultay salonunu yeni resimlerle siislemeye koyuldular. Bu yagh boya resimler 1577 dé bir
yanginda tamamile yok oldu. Gentile’nin Dojlar saraymnda yapngi resimlerin izi kalmanmus olmakla
beraber, Vasari ve Sansavino gibi devrin yazarlari bu eserler hakkinda malumat veriyorlar, Hele
Vasar’nin anlattiklarina gore, Gentile, bu resimlerinde, Venedifin sokak ve meydanlarinda ya-
pilan térenleri, alaylari tasvir etmisti. Bu resimlerin bizi asil ilgilendirecek tarafi, ressamun, Is-
tanbul seyahatindan sonra, paletini hayh degistirmis olmasidar. (ientile, Dojlar sarayindaki resim-
lerinden birinde, boynunda Fatih tarafindan hediye edilen altm zincirle kendi portresini difer
figirler arasma sikistirmisti. Gentile tablonun altina attifi imzast yanma, Istanbulda kendine
verilen Bey payesine karsilik olarak kullandig: «Eques Aureatusy ibaresini de yazmigt.

Ressamin bu devirde resmettii bir Meryem tablosunda da, Fatihin portresini yaparken
kullandigs kwmizi ve tath kahve renklerinin devamina sahit oluyoruz. Bellini'nin Istanbuidan
aldigr tesirler, yalniz tekniginde, yani sekilleri, renkleri ve cizgilerinde degil, aym zamanda konu-
larinda ve tiplerinin karakterinde de belli oluyordu. Dini resimlerinde bile ik islubunda stis-
leyici motifler, sankly, cippeli tipler yer aleyordu. Gergi, ftalyan ressamlari, Stedenberi, kompo-
zisyonlarim, Sark motifli kumaslar, halilar, iglemelerle siislerlerdi. Bellini bu gelenege uymakla
beraber, valniz Tiirk motiflerini ele almak hususiyetini gdsteriyordu.

Bu yoldaki resimlerin en karakteristiklerinden biri olup bugim Venedikie Museo Correr’de
bulunan Doj Francesco Foscarini’nin portresi ressamun Tirk kumaglarina hayranlifmm Ornegi
sayilabilir. Ressam burada miniyatiirlerimizin de tesisi altinda gorimiiyor. Doj profilden resmedil-
mistir, Zemin diz ve plénsizdir. Ressam, Dojun sirtina, Tiirk kumagsindan bir elbise giydirmis,
motifleri daha iyi belli etmek igin modeli, seyirciye adeia arkasim verdirmistir.

Gentile’nin «San Marco’nun Iskenderiyede vaaz vermesi» adh biiyiik kompozisyonu Istanbul
tesirlerinin sayﬂ; oroeklerinden biridir, Burada, azizin etrafini alan insanlar arasinda, Araptan
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ziyade Tirk kadmh erkekli bircok tip gdriintiyor. Kompozisyonun fon kismin tiyatro dekoru
gibi kapatan mabet ise, Aya-Sofya’ntn Istanbuldaki Bizans kliselerinin, Tdrk camilerinin sentezi
gibidir.

Gentile Bellini, 1507 yilmin Subat aymnda, hayatum doldurmus bir sanatkirin kalp huzuru
icinde 6ldi. Iki kere evlenmis, ¢ocugu olmamusti. Parasm ikinci karist Maria’ya, atdlyesindeki
desen ve resimlerini en kuvvetli talebeleri Ventura ile Girolamo di Sanata Croce’ye brrakiyordu (b).

Fatihin tinlé portrecisinin hayatim kisace gozden gecirdikten sonra sanatt ve teknik husu-
siyetleri hakkimda notlar ildveyi faydasiz bulmuyoruz. Bellini’nin simasin béylelikle daha kuvvete
resmetmis, onu, gereken canlthkla biyik modelinin kargsma dikmiy olacagiz.

Gentile Bellini, babas: Jacopo’dan sonra, Venedik resim ekoliniin ikinei biyiik ressarmi olarak
sanat tarihinde yer almig bir sanatkirdir. Faaliyeti, kendinden yalnz iki yas kiigik olan kardesi
Giovanni’ninkine paralel olarak yurtimilg ve gelismistir. Iki kardes bir ¢ok eserde misterek calis-
tdar. $unu da kaydetmek gerekirdi Giovanni, Gentile’ni Istanbuyl doniigtinii takip eden wyillar
icinde agabeysini hayh gegmis, daha biiyik teknik basarilarla onu biraz golgede birakmgtr.

Babas1 Jacopo’dan baska hoca gormeyen, onun teknik ve estetigini devam ettiren Gentile’yi,
Venedik sanatimn bitytik bir «primitifii olarak vasiflandirabiliriz. Onda, ne Tiziano’nun kompo-
zisyon kivrakhgim, ne Tintoretto’nun el ustaligini, ne de Paolo Verenese’nin palet zenginligini
goriyoruz. Gentile’nin deseni durgun, statik bir desendir. Kompozisyonlarinda, hareketi ifadeden
ziyade, figiirleri, ahenkli kimeler halinde istif eder. Gentilenin paleti, yer yer tath kirruzilarla
aydmnlanan sari-yesil bir ahenk klavyesi fizerine kurulmustur, Portreleri, modellerinin psikolojik
hususiyetlerini agiklayan kiymetli tarih vesikalaridir., Manzara resimlerinde gercekten basardigi
tarz, gehirlerin umumi gdrinisile sokak ve meydan kompozisyonlaridir. Nitekim, Bellini’nin
bu ustaligim bilen Fatih, ona Istanbulun kroki ve desenlerini yaptirmug, hatta, rivayete gore,
sehrin panoramik manzaralarim da cizdirmigti, Gentile'nin Venedikte Academia miizesindeki
biylik resimleri incelenirken en gok basart gosterdigi tarmn kalabahk insan toplutuklarim
gosteren sahneler oldugu gérillir, Torenler, alaylar, ibadet toplantilar, cesit gesit kafileler ;
Centile bunlart resmeder, bunun icin de Venedik sokaklarinda gezerek kalabalifa kamsir, insan
tiplerini, degisik gruplarin kiime kiime toplanmasmi kroki ve desenlerle tesbit ederdi.

Gentile’nin sanat mizacmdaki mithim noktalardan biri de realizmidir. Omuy, sadece gordiging
yapan, hayalini isletmeyen bir ressam olarak vasiflandirabiliriz.  Gentile’yi realizmi, idealize
edilmis din konularmmdan uzaklagtirmstir. Tablolarmda Isa ve Meryeme, Azizlere, Incilden mu-
kaddes sahnelere hemen hemen hi¢ rastlanmaz. Bu bakimdan Gentile, Bizansin mistisizmasmdan
kurtulan ve serbest konulara atlan ilk Venedikli ressamdir.

Centile’nin bu karakteri, Dojlugun Fatih portresi igin onu secmesinde her halde rol alnustyr,
Babasi ve kardesi gibi din duygularini eserlerinde aciga vurmamug olan Gentile, Islim &lemile
kolayca temas edecek serbest digtinceli bir sahsiyetti. Hadiseler, Dojlugun isabetli bir segmede
bulundugunu gisterdi. Daha ilk kargilasmalarinda, Fatih ile Gentile Bellini birbirlerini anlams,
saymugts. Umanist Tiirk Padigahile hayatt seven ve dinin dar mistisizmasindan kurtulmug agik
fikirli sanatkar, ancak biiyiiklerde rastlanan bir olgunluk ve ahenk icinde anlagmig, sevigtniglerdi,

FATIH, UMANIST HUKUMDAR

Fatih Sultan Mehmed’in karakterini inceden inceye tahlil eden yayrmlanmug veya vimlanacak
etiitlere yeni goriisler katmak iddiasinda olmamakla beraber, bityik hitkimdan ressam Gentile
Bellini ile kargtlagtirirken, essiz zekAsinm bazs taraflarm hatirlatmak konumuz gercevesi icindedir.
Guzel Sanatlarin Baty hristiyan dleminden pek bagka bir anlayisa voruldufu topraklardan gelen
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bir padigalin Avrupaya donerek oranmn @nli bir ressamini davet etmesi jestini, biraz olsun, aydin-
Jatmak gerektir,

Fatih, 29 Mayis 1453 de Istanbula girdigi vakit, Bizans, hagmet devrinin iskeleti haline gel-
migti. Venedigin gitgide artan ckonomik baskisi, Hagh seferleri, Latin imparatorlufunun begyiiz
yilik yipratic: rejimi Bizans Rumingunu kuvvetten digiirmistii. Michel Paleclogos’un 1261 de
Istanbulu Haclilardan kurtarigile Tirklerin gelisi arasinda ki devre, buhranlar, sosyal calkanularla
gecmisti. Bu yizden Fatih, yari harap bir gehir, yorgun bir toplutuk, kendini tekrarlaya tekrarlaya
dziini, yaratma kudretini kaybetmis bir sanatla kargilast.

Fatihin, 1474 le 1479 arast Iskodra ablukasi yiiztinden Venedik Cumhuriyetile harp halinde
oldugu, sonra imzalanan barig andlagmasile Italyanlarla pek dost gecinmege basladigs malumdur.
Babi Himayun ile Venedik Dojlugu arasinda imzalanan karsiikh anlasma iki  tarafi
sikt dostluk ve karsitikli yardim rejimile birbirine bagliyordu. Venedige gonderilen Turk elgisi
Luifi beye karsilik Istanbula gelen ftalyan temsilcisi Benedetto Trivizani, Fatih tarafindan mera-
simle kabul edilmis ve «iltifata mazhar» olomugtu. Lutfi bey ise, Venedik Cumhur Reisine, Fitihin
ginderdigi kiymetli taglarla siisli bir kemeri vermigii.

Tiirk devletini kuvvetli bir Bat1i Cumhuriyetine baglayan, Akdenizle Adriyatik denizinde
barist kuran andlagma, sadece siyasi karakteri olan bir hadise degildi. Daha dogrusu biz bugiin,
onu, sadece bu planda cle almaliyiz. Orta Asya ve Selguk Turkligiinden sonra yeni bir Rénesansa
atlmak icin iz alan Osmanh Tarkligi, biyik bir dmanist olan Fatihin igaretile, baty ile irtibat
kuruyor, oraya koprii atiyordu.

Fatih Sultan Mehmet, Istanbul fethile Venedikle anlagmasi, arasi gegen zaman icinde, ilim
ve sanatseverlifinin, merakly, arastivicy, sentezei rubhunun sayisiz 6rneklerini vermisti. Hikiimdar,
kilictmt kinina soktuktan sonra, fethettidi medeniyetin tefekkira, metafizifi, sanatile ilgilenmigti.
Olgun ve genis diiginigile dini, en derin metafizik manasile ele alir, Kdinatin bir tek Tanrist ol-
dugunu, tirld milletlerin bu Tanrya kendilerine gore tapma sistemlerine baglandiklaring takdir
ederdi, Bu ylizden, teki dinleri incelerken, dar ve sofuca diigtinlgler ve tek tarafh gériislerden
siyrlmasim bilmigti,

Fatihin, Istanbul fethinden sonra Patriklik makamina eristirdigi Yenadios’la konugmalar
meshurdur, Yenadios, Bizansm en ileri fikir adamlarindan biri idi. Imparator Manuil Paleologos’un
mugaviri ve Yiksek Mahmekeme reisi clan Yenadios, ciltlerle yazi yazmis, Ortodoksluk dleminde
bityiik bir prestij sahibi olmustu. Fatih, Yenadios Patrik clduktan sonra onu defalarca makarunda
ziyaret etmis, cok kere de sarays cagumusin. Fatih Yenadios’la din hakkunda wzun konugmalarda
bulunuyor, ondan, hristiyanlik konusunda malumat abiyordu (c).

Hiikiimdarin Yorgi Amirugi ile olan fikir becayigleri de tarihe gegmistir. XV ingci viizyilda
Trabzonda dogan Yorgi Amirugi, 1437 de Italyada, Ferrara ve Floransa sehirlerinde toplanan
dini meclislerde imparator foannis Paleologos*un miigaviri olarak mihim rol oynamsti. Amirugi,
Papatik tarafindan ileri stirtilen Katolik ve Ortodoks kiiseferinin birlegmesi tezine siddetle kars
gelmis, davayr kazanmugtt. Trabzonun 1461 de kara ve denizden muhasaras: sirasinda Amirucu
ile temas eden Fatih, sonralari, bu mimtaz ilim adamile saiku dostluk baglari kurmugtu.

Fatihin genig kiiltiird, imanizmi, smur bilmeyen meraki, 83renme ve anlama istiyaki ona diig-
man olanlar tarafindan da tasdik ediliyordu. Hiikiimdarla arasi agik oldugu soylenen din adam-
lanindan Phrantzes goyle yaziyordu : «Ikinci Sultan Mehmet, son derece atesli bir mizaca sahiptir,
Gok caligkandir. Degerli insanlari, alim ve sanatkirlan sever, onlarla haspihalden pek hoglanir.
Biiyiik Iskender’in, Auguste’in, Constantin’in, Theodose’un hayatlarimi okur, onlari her ba-
kumdan gegmege calisirdi, En bilyik emeli, imparatolrufunun smrlarmi genigletmekii. Fatih
gok bilgili idi. Tirkee, Arapga, Acemce, Rumca bilirdi» '
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Fatihin {manizmi, giizel sanatlara karst derin ilgisini aydmnlatiyor, Onun devrinde resim
sanaty hayl gelismisti, Saraya bagli bir ¢ok nakkas yazma kitaplars, sehnameleri resimlerle siis=
lerler idi. Bugiin Topkap: sarayi resim galerisinde bulunan ve elinde gill tutan Fatih portresi, -
Venedikte cabistis soylenen Sinan beyin bir eseridir. Bu kiigiik portre, desen teknigi bakimindan,
Islam minyatirile Italyan primitif sanatin bir sentezi gibidir.

Resmi ¢ok sevdigi muhakkak olan Fatih sanatmn, toplulufun kiiltirel binyesinde oynayabi-
lecegi rolin ehemmiyetini biliyordu. Sark ressamligims ¢ok iyi tamdig1 siiphesiz olan Fatih’in Istan-
bul’a girdikten sonra, Bat: sanatile mukayeselerde bulunmarms olmasi tasavvar edilemez. Hadis-
lerle kayitlara baglanms olan fslam ressamligs, bitin Sark memleketlerinde oldugu gibi Tiirki-
yede de belli bir gerceve iginde yasamak ve yaratmak zorunda idi. Islamligin kurulusu tarilinden
beri resim sanati, Orta-asyanin biyitk divar fresklerinden kigticiik kitap resimlerine inmis, dra-
matik muhtevasim kaybederek stis karakteri iginde gelismisti, Minyatiir sanati, bir bakima, resmin
boyun egmege mecbur oldugn kayidlarm neticesi sayilabilirdi. Tslam resmi, insanoglunun mace-
ralariny, ruh calkantilarini, act ve sevinglerini biiyiik levhalar halinde canlandiramazdr.’ Hadisler,
gilgeli ve miicessemy resmi oldugu gibi, dikildigi zaman golgesi, insan golgesi gibi yere digen
heykelleri de yasak etmisti. {slam sanaty, resim hakkmdaki yasaklara hi¢ bir zaman tamamile boyun
egmemis olmakla beraber, biinyesini, teknigini, konularmi, diinya goriigiinii bu yasaklara uydur-
mak zorunda kalds, Resim, nakes, tezhip ve diger buna benzer koliar gibi, stisleme, bezeme vasitas:
olarak yasadi. O derece ki, yazi bile, sirasinda, insan ruhuny aksettirme bakimumdan, resimden
¢ok tstiin bir mevkie ulagrmus bulunuyordu (d).

Universite prensipinin kurucusu, dinya kiltirlerini kendi mizacy icinde kaynagtiran, bilgin,
mitefekkir, sanatsever, hatta sanarkir Fatih, Islim resim sanatma yeni bir glrds aglamak isteye-
bilirdi. Onda béyle bir istegi farzettifimiz dakikada, Gentile Bellini’nin Tirkiyeye geligi yeni
bir 15tkla aydmlanmig oluyor. Mesele, bir hikiimdarn resmini yaptirmak isteyiginden cikarak,
memleketinin sanatma yeni ufuklar agmak idealine kadar yitkselmekte ve tarihi manasim belki
bu noktada bulmaktadir.

Fatihin, Gentile Bellini’yi uzun bir zaman Istanbulda tutarak portre, manzara, cesitli de-
senler, kompozisyonlar gibi bagka bagka dqanmlarda resimler yapurinasi bu tezi kuvvetlendirecek
gergeklerdir, Eski vesikalar, Bellini tarafindan vicude getirilen resimlerin sarayin kapall bir ye-
rinde bulundurulmas: séyle dursun, aksine, oda ve salonlarin divarlarng asilarak herkes tarafindan
geyredildiklerini yazyor. O halde Fatih, Garp resminin bu nefis &rneklerini yalnrz kendi zevki
i¢in yaptirmamus, goriilsiin ve sevilsin diye sarayda teshir etmistir,

Rivayetlere gore Rodos seferi hazirhklar: arasinda bir yabancinin sarayda oturmasi erkindan
bazilari tarafindan pek iyi gozle bakilmadigindan, Fatih, Bellini’yi, memleketine dénmeye davet
etti, Hikiimdarla ressam arasindaki dostlugun kuvvetine bakilirsa, Bellini’nin daha uzun miiddet,
hem de seve seve, Tiirkiyede kalacafi muhakkak gozile bakuabilir,

Bellini’yi cagirmakla Fatihte, Tiirk resmine yeni ufuklar agia istegini farzettik. Gergek olan,
Italyan ressamunm bir miiddet Istanbulda ¢ahgmasinm devrin Tirk resminde gbze gbrintir bir
degisiklik uyandirmamus olmasidir. Minyatir teknigi, XVIIT inci yiizyiln ikinci yarsma kadar
Tirkiyede devam etti. Tahsin Oz’tn Sinan Beyin eseri olarak vasiflandirdifs ve elinde bir giil
olan Fatih portresile bir iki bagka resim digmda Bati tekniginin izlerine tesadiif olunmuyor,

Bayezidin, saraydaki resim ve heykelleri kaldwttigy ve dagitugy rivayet edilir. Hakikatte bu
" dafulmadan kim mesuldir ? Bu, kesin olarak tespit edilemedi. Muhakkak olan, Fatihin sarayda
topladif1 zengin resim ve heykel koleksiyonunun hele Gentile’nin Istanbulda biraktigs hayh yagls
boya eserin ortadan kaykolmus olmasidir. Fatih devrinden sonra Avrupa ile temaslarm artmasma
razmen, Ttrk resmi, kendine has bir karakter ve orijinallige biirinmekle beraber, Islam deseninin
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gelenekleri gergevesi iginden ¢itkmamustir. Ik degisme izleri, XVIII inci yiizyilin sonlarina dogru,
minyatiir ekolu son ustasy Levni ile kapandiktan sonra belirmeye bagladi. XVIII inci yiizyildan
sonra Avrupada Tirk hayat ve adetlerine karg1 uyanan ilgi, bir ¢ok yabanci ressanun Istanbula
gelmesine sebep olmustu. Ama o devirde Gentile’nin eserleri Tirkive smirlarndan coktan kg
bulunuyordu,

Bellini’den sonra Tirkiyeye gelen en mithim yabanci ressam Isvigreli Liota Liotard’di
(1702—1789). Kuvvetli bir pastelist olan Liotard Istanbul ve Izmirde uzun miicd:t kalmis, hayh
caligmigts. Liotard Tiirklere karst biiyitk sevgi beslemis, hatta buradaki ikameti sirasinda Avru-
paly clbiselerini ¢rkararak sarik ve cippe ile dolagmysn.

GENTILE BELLINI ISTANBULDA

Fatih Sultan Mechmet tarafindan génderilen bir Musevi, 1479 yilmn AZustos ayinda Ve-
nedige gelerek Dojun huzuruna ¢lkarak hikdmdann bir mektubunu verdi. Fatih, Venedik Cum-
huriyeti Devler Reisini, ofullarmdan birinin evlenrne tirenine davet ediyor, birde, iyi bir ressamla
bir heykeltray ve bronz dikiimciistiniin Istanbula gonderibmesini rica ediyordu, Biyik Kuroltay
derhal toplandi ve Gentile Bellini’yi, Thirkiyeye gidecek en uygun ressam secti, Heykeltras ve d6-
kitmciiye gelince, bu gibi sanatkirlar o zaman Venedikte pek bol olmadifindan, karara varmak
giic oldu. Nihayet o da bulundu. Bu heykeltras, Venedikte isim vaprus Bartolomeo idi.

Gentile, Dojlar sarayindaki restorasyon islerini kardesi Giovanni’ve devrederek 3 Eylul 1469
da kaptan Melchiore Trevizano’nun gemisine bindi. Heykeltiras Bartolomeo ve diger bazi kimseler
Bellini’ye refakat ediyordu. Seyahat, ¢ok giizel bir hava icinde sarsintisiz gecti ve ay sonlarma
dofru Italyan yelkenlisi Istanbul limanina girdi. Bellini, meshur Venedigi golgede birakacak
Istanbulu hayranlikla seyrediyordu. Gergi Turkier, Tiirk tiplerinin hususiyeti ressama yvabancr
degaddi. San Marco meydani, Istanbuldan gelen sarikly, ciippeli, sakalll ticcarler, gemicilerle
dolu idi. Ama Istanbul, hele o zaman Bizanten karakterini clanca canlihigile muhafaza eden Is-
tanbul ressamun gdzleri odniinde serili yepyeni bir dekordu.

Venedik Cumbhuriyeti Elcisile Hukidmdarm temsilcileri rilitnmda ressama hog geldiniz dediler
ve kafile hemen saraya yollandi, Huzura gikardan Gentile Bellini, Italyanlarin tabirince «fl Gran
Turcoy tarafindan hararetle kabul edildi. Bellini’'nin Fatih dzerinde gok iyi bir tesir uyandirdig
muhakkaktir, Ressam o taribte §3 yagmda idi. Uzun boylu, iri yapdy, sgik yizli dinli ressam,
kendisile tamganlarn sevgi ve saygisim uyandrirds.

Gentile, sarayda kendisine tahsis edilen biyiik odada cahsmaya bagladh. Fatihin meraks bityik
oldugu kadar istekleri de gesitli idi. {lkénce ressamdan Venedikten manzaralar, sonra da kendi
portresini istedi. Teknifine hakim sanatkir, hilktmdarm sipariglerini az zaman iginde verine
getiriyordu. Bellini’nin Tirkiyede yaptif resimlerin en miihimi olan biiyik portrenin ne kadar
zamanda yapildif1 bilinmemekle beraber bu eserin de, Gtekiler gibi, kisa bir middet iginde bag-
lanip sona erdirildigi tahmin olunabilir, Bu portrenin modeline benzerligi ve canliligs, Fatihin
hayranh@im ¢ekmisti.

Gentile durmadan resim yapryordu. Tarihgi Asngiolello’ya inanmak gerekirse, saraym baz
hususi cdalarim fevkalade giizel, qiplak ve yariguplak kadin ersimlerile stislemisti, Fatih, giizellik-
lerile tanmnms kimseleri ressanun kargsinda otustup portreferini yaptiriyor, sonra eserleri model-
lerle kargilagtirarak ressamm sanatina karst duydugu hayranlips gizleyemiyor, onu kucaklayip
dpiyordu. :

Fatih bir giin ressam huzuruna ¢afirdy ve : «Birazdan, dedi, sana bir dervis getirecekler,
portresini yapacaksm.» Bu dervig bedestende benim zaferlerimi, menkibelerimi anfatip methedil-
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yormug. Bu nasil adamdur, tetkik eyle.» Ressam bir kag giin sonra dervisin portresini yaptp Fatihe
gdsterince hitkiimdar der ki :

— Ey Bellini, samimi olman, dogru séylemen sartile benimle diledigin gibi konugabilecegini
biliyorsun. Soyle bana, bu dervis hakkinda ne distiniirsiin ?

— Hagmetmeap, mademki bana bu izni verdiniz, o halde derim ki bu adam dipeditz delidir.

Fatih tasdik eder : '

— Dogru séyliiyorsun. Bana da dyle geliyor. Gozleri garip garip baluyor, gozlerinde delilik
var.

Bellini : ,

— Hagmetmeap® der, benim mamleketim Italyada da béyle adamlar var. Onlar da umumi
meydanlarda yiiksek yerlere ¢ikar, biiyitklerin methiyelerin haykirmrlar. Siz ki Biiyiik Iskender’den
de daha sanh zaferler kazandmiz, ne diye methedilmekten kagmirsiniz ?

-— Bu adanun akli basinda olsa, beni dviesine belki razi olurdum. Bir delinin methiyesi-
ni neyliyeyim ? '

Fatih tarafindan her halde gimartilms olan ressam, «eveccthi sihaneniny derecesini
dlemek icin olsa gerek Fatihe géyle bir ricada bulunur:

— Evet hagmetmeap, bu adam delidir ama hosuma gidiyor. Ona bir seyhlik ver-
senizin

Angiolello tarafindan nakledilen bu hadise, dojru olsa veya olmasa, Fatihle ressam
arasindaki samimilifin derecesini gostermek bakumindan hanrlanimaya degerdi.

Tralyan Rénesansinin  biiyilk sanatkdrlarinin biografilerini yazmus olan Vasari’de su
ﬁkragn nakleder:

«Fatih Bellini’ye, aynaya bakarak resmini de yapip yapamiyacagim sordu. Bellini
bunu derhal yapabilecegini styledikten sonra bir iki ginlik bir calismadan sonra kendi
potresini hitkiimdara gdsterdi. O zaman Fatih: «Ey Bellini, senin firganda bir sihir, in-
san {istit bir kudret vars sozlerile sanatkéra iltifatta bulundu.

Centile Bellini Istanbul icinde istedigi gibi dolasir, her yere girip cikar, abidelerin,
manzaralarm, kadmnl erkekli tiplerin resimlerini gizer. Olgun senatkfr, ayni zamanda ¢ok
ckumus ve sanat tarihini incelemis bir bilgindi. Bizans kiliseleri, saraylan, mozayik ve
freskleri, bir kismi harap olmaya ytz tutmus olmakla beraber, olanca canlibiklarile gézieri
Ontinde idi. Bellini bir taraftan mozayiklar1 kopya ediyor, bir taraftan da bazm abidelerin
inceden inceye islenmis desenlerini giziyordu, Bu desenlerin en miikimierinden biri The-
odose obeliskinin alcak kabartma desenleri idi. Avrat pazarimin bulundugu verde Arcadius
tarafinda dikilen bu siitun, gepecevre ve helezonvari, Arcadius’un zafer ve askeri menkibelerini
kabartmalarla canlandiriyordu.

Hitkiimdarin emri olmasa belki de hi¢ bir ressamun karsisina boyle uzun middet ¢ikmaya
cesaret edemiyecek kimseler Bellini’yve modellik etmiglerdi. Eski vesikalar, ressamun, bazn saray
erkénile Fatihin gbzdelerinin de portrelerini yaptifim kaydetmekle beraber, bu eserlerin ikibeti
pek bilinmiyor, Yalmz Bellini’'nin halk, asker ve kadm tiplerinden meydana getirdigi baz ¢ok
gizel desenler elimizdedir. Bu desenlerin teknigi ¢ok realisttir, devrin tiplerini canlandirma ba-
kimindan paha bigilmez deperdedir. Bellini yiizleri titiz bir dikkatle incelemis, elbiseleri bir kop-
vac: sadakatile resmetmis, karakalem desenlerin yamna kumas motif ve renkleri hakkinda notlar
yvazmastir, «Solaks ve «Kadop bu desenlerin en dikkate deger olanlarindandir. British Museum
koleksivonlar: arasimmda bulunan bu karakalem desenler, Gentile’nin ¢izgi ustalifini, tabiati ne
kadar sadakatla kopya ederse etsin geniglifini ve plastik krymetlering kaybetmeden teknigini gerefi
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kadar gosteriyor. Bellini burada, Italyada gdrdiigiimiiz difer eserlerinde de gbrdiigimiz gibi,
desen alaninda, elinde palet cldupu zamanlardan daha rahat, kendinden daha emin gdruniiyor.
Venedik sanatinm bir «primitifsi olan Gentile, hi¢ bir eserinde bir nevi wrkayizowden kurtula-
mamigsada, boya ile Sreilli olmayan desen tekniginde en usta ressamiarla boy 6lciisecek emniyet
ve saglamhktadir.

Gentile Bellinnin Istanbul devresinde biraktigt en miihim eser hig stiphesiz bugiin British
Musemm’da bulunan yagh boya portredir. Bu pentiirii sadece bir tarih vesikast olarak ele almak
dogru olamaz. Teknik basarilars, onu, Italyan Ronesansm portre ve figiir toplulugunun mimtaz
bir parcas olarak kabul ettirir. Ustelik bu resim, Venedik ekolii gergevesi icinde bir déntim nok-
tasy, bir devir baslangicidir. Gentile’ye kadar Venedik resmi, Bizans ikonculugunun taklit ve kop-
yalarindan,bir de Jacopo Bellini’nin Meryem figiirlerinden baska bdyle biiyitk capta figir gor-
memisti. Venedik bu bakimdan dteki Italyan sanat bolgelerine kiyasla son derece gecikmis, R~
nesans hayh biyik adamint vermisken o, Bizantan arkayizmden kurtulamamistt. Venedikin ik
Ronesans sanatkir Bellini oldugu gibi Venedik resim ekoliiniin ilk sayili portrelerinden biri de
Fatihin yagh boya resmidir,

Bu portresini biraz inceleyelim.

Hiikiimdar, ist kismu kemer bir pencereden bakiyormog gibi gergeve igine alnmigtir. Kenar
algak kabartmalarla sislii olan kemerin iki tarafinda, Bizansin ¢ imparatorlufumne temsil eden
taglar bulunmaktadir, Kemeri tutan siitunlar, Ronesans tslubunda motifierle siisliidtir. Siitun
baghiklarina gelince, bunlar, Tiirk, Bizans ve Italyan baghklarmm bir sentezi gériintiyor. Portrenin
alt kisminda pencere kenari gibi 6n plina gelen ¢ikinn distine devrin kiymetli kumaglarindan  biri
serilidir ki, siisit ve zenginligi, Fatih figiiriintin sadeligile tezat halindedir, Bu kumasin slubuna
belli bir karakter izafe edilemez. Daha ziyade Venedik «brokamlarina benzer. Ama o devirlerde
Venedik kumaglars da Tiirk ve fran kumagciligiin tesiri altinda kaldigindan, tablonun bu eleman:
da kangik stillerin bir sentezidir. Kumasm tstit koymetli taslarla Sriladir,

Fatihin figiri, biyik bir sadelik ve ifade olgunlugu iginde, tam bir plastik mikemmeliik
tesirini verir. Desen, eski Sark minyatiislerini ¢izgi senfonilerini hatirlatacak kevrakhkeadir, Kiirkiin
iki yakasile sarifin kivrimlan birbirini tamamlayan tath helezonlar halinde teriip edilmigtir. Bu
egri gizgiler, figlriin iki tarafindaki stitunlarin sért dizliklerile tam bir ahenk yaratan tezat ha-
lindedir.

Eserin kromatik, yani renk sistemi kahve rengi, kinmizi, beyaz ve siyah klavyesi tzerine ku-~
raludur, Sangmn tatlh, seffaf beyazile Hikimdarin soluk ¢ehresi arasmdaki yakinlk, hikim bir
fircamun  basarisidir. Bellini sarigin beyaz valorlerinde ustabim gbstermistit. Venedikee, ressamum
diger eserlerini de uzun uzun incelerken, beyaz valorlerde son derece muvaffak oldugunu kaydet-
migtik. Beyaz lekeler Centile’nin tablolarim yer yer aydinlatit, ve bu bakimdan ustalifim pek iyi
bilen ressam hemen her eserinde bulut, elbise yelken, divar veya binalari bahane ederck beyaz
satthlar: mimkin olan bollukta kullanmugtiz,

Fatih portresinin ¢psikolojik muhtevarsy dstiinde de durmak lazimdiz.

Bu resim, birinci plinda bir tarih vesikas: oldufu gibi, bir tipi canlandirma bakunmdan da,
fransizlarin  ¢document psychologiquer dedikleri cinsinden pek g¢ekici bir tasvirdir, Bizans ikon-
larile mozayiklarmmn izi distinde yiiriimeye baslarms olan {talyan ressamligs, Cimabue (1240—1310)
ve Giotto (1266—1334) ile sertligini, arkayizmini kaybetmege baslamis, nihayet XV inci ytzy:lda
Mantegna’min meydana cikisile (1431—1506) hareket ve ifade derinligine dogru ilk adunlari at-
mistir, Ronesans ressamlar1 ve heykeltraglar: insan yiziind ele alirken, onon rub manasim, ifade
ve karakter hususiyetlerini de aksettirmeye gayret ederlerdi. Ronesans portrelerinden hi¢ biri
otekine benzemez, ¢linkil her portre, sahibine benzedigi kadar, modelin karakter ve diigtintis

2
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derinliklerine inen bir tahlilin neticesidir. Ronesans portrelerinin bu  karakteristigi Leanardo
da Vinci'nin Mona Lisa’simnda, Verrochio’nun Venedikreki Colleone heykelinde, Donatelio’nun
Padova’daki Gattalemata’sinda gorilmektedir. Raphael, Michel-Angello, Tiziano ve daha bir gok
ressam ¢izdikleri kacdin ve erkek tasvirlerinde, modellerin ruh derinligine kadar inmege ve resimleri,
kaba tabirle, «yagarmayas muvaffak olmuslards. Portre sanati, Bellini kardesler sayesinde, Venedikte
de gelismigti. Beilini’ler zamanmda ya Gentile’ye, ya Giovanni’ye portresini ismarfamayan  sah-
siyet kalmamss gibi idi. Bundan dolay: Venedigin sosyal ikonografyas: hayli zengindir.

Gentile Bellini portrecilikieki ustaliinu bilhassa Fatihin portresinde gdstermistir. Thuasne
bu tasviri incelerken: onda yorgun, bezgin bir ifade buluyor, «Padisah, diyor, belliki hayli yrpran-
nug, ¢okmily. Zaten, portrenin yapithsindan az sonrada vefat etmesi mukadderdi.»

Centile’nin climizde bulunan difer mihim bir cseri de Fatihin madalyasidir. Bu medalys,
British Museww’daki portze ile benzerlikler tagir, Medalyamn bir tarafy, Istanbul, Konya ve Trab-
zon imparatorloklaninm alt alta istiflenmis taclarile stsitidir. Bu tarafinda su ibare bulunur :
«Gentilus Belenus Venetus Eques Aureatus Comes Q. Paletinius.» Medalyamn 8te tarafinda Fa-
tihin ylizdi, algak kabartma halinde tecessiim eder. Hikimidarin biistii, sarig1, elbisesi, sola bakan
profili yegh boya tablonun karakteristikierini tagr. Yalmz burada Bellini, nedense, modelini daha
genglestirmistiv. Sakal daha lusa, burun porirede gorillen sivrilikte degil, bakig daha canlt, daha
cevval gorimiiyor. B tarafin ibarvesi de sudur : «Magni Sultan Mohamet 11 Imperatoris.»

Gentile’'nin yainz bir degil, birkag Fatih poriresi yapmig oldugu rivayet edilir. Ressam bu
tasvirleri Istanbulda mi yapu, yoksa Venedige déndiikien sonrami vicude getirdi, orast mechul.
‘Thuasne’m  naklettifine gére Paul Jove adinda Tomal bir papas bu porteelerden birini satm
almeg ve grovir halinde kopya ettirerek «Blogia Vivorum IHlustrumy adis eserigin ¢egitli baskr-
lannda yayimlamugur, Gravirin orijinali, yani yagh boya tablosu kaybolmustur, Gravirg ince-
letken dikkatimizi geken, gerck porirede, gerekse madalyadaki hususiyetlerin tekrarlanmis olma-
sidir, Yaltiz burada Fatihin sol kolu giranmelkie, saZ elile bir gl tarmaktadir.

1480 yih sonlarina dogru Fatih ressarm hurzuruna cafirtarak artik Venedige donebilecegini
kendisine bildirdi. Ama bu, kuru bir yol verme degildi. Hitkiimdar ressama tesekkiir etti, Istanbulda
kaldigr miiddetge biitiin emirlerini yerine getirmek igin sarfertigi gayretten minnettar oldugunu
wsrarla tekrar etti., Nikayet Fatih, hizmetlerine karsthik ne istedigini ressemdan sordu, Bellini,
kendine has bir sadelik ve tevazu ile, hic bir sey istemedifini, sadece Venedik Senatosu ve Doj-
juguna hitaben bir tavsiye mektubu rica ettigini bildirdi. (d)

Fatih, tavsiye mekiubunu verekle beraber, hayli comert davrandy, ressama pek kiymetli
hediyeler bagsladi. Bu hediyelerin en kiymetlisi, Tiirk motifierile siislii ve 250 altin afirhgindaki
zincirdi. Fatih Bellini’ye Beyiik, ayrica da «Comte Palatiny tinvanms veriyordu, Gentile’nin «Comes
Q. Palatinus» latince ibaresile kullanacagt bu dnvan «Hikimdar sarayia, Ocafma bagh Kigi»
nianasina geliyordu,

Gentile yibn son giinlerinde Istanbuldan hareket ederek geldigi gibi dénusiinde de giizel
bir .hava, sakin bir denizden faydalend:. Istznbulda sicak, samimi bir muhit bulmustu. Fatih
Sultan Mehmedi, biytik hiikiimdart arnk unutamamasy, aziz hatirasym Slinceye kadar kalbinde
tutmast mukadderdi,

Basta kardesi Giovanni olduga halde biittn Venedik Centile’yi kargilamaya kosmustu. San-
Marco rihtiminda bir mahser kalabalift vardi. Centile’nin rihtima ayak basmasile saraya gotiiriil-
mesi bir oldu. Doj, Gentileyi, bir biiyik elgiyi kabul eder gibi, hararetle tebrik etti. Fatihin tavsiye
mektubu tesirini derhal gosterdi. Dojluk, Bellini’ye kaydihayat sartile, 200 altin maas baglad.
Bellini, Istanbuldan déndiikten sonra, Tiukiyede bagladigi baz eserlere devam etmis, bu arada
Fatihin medalyasim bitirmigtir, Diger taraftan, evvelce de kaydetmis oldugumuz gibi, ressamin
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Venedikte viicude getirdigi baz biiyiik kompozisyonlarda Istanbul tesirleri acik olarak goriilmeye
baglamisti, Bellini’nin Istanbula geligile resim sanatumzda gize batar bir defisikiik gorinmemekle
beraber biiyiik ressarmn  burada birakugi — sonralar1 ne seleilde Tirkiyeden cgiknug olduklas
heniiz belli olmayan — eserlerin Bau resminin ilk tohumlarim ektifi de muhakkakur, Ugytz
vil sonra Avrupa ile baglanim saglamlagtiran Tiirkiye, sapatta, duygularmm ve diinya gorigiini
degilse bile, teknigini ve malzemesini Batiya uydurmak zorunda kalacakn. Fatihin ileride mikadder
olan bu kaynagmayi, bu sentezi, ¢ok evvelinden sezmemis olmas: imkinsizdar, Bu bakimdan
Bellini’yi daveti, ¢agdas resim sanatmuzi haber veren bir «kehanet» olarak kabul edebiliriz.

NOTLAR VE ILAVELER

a) Venedik, IX uncu yiizyildanberi dofu memleketlerile kuvvetli baglar kurmustu. San-
' Mareo kilisesinde oldugu gibi Venedigin daha bir ¢ok binasmda gbrillen mozayikiar, siitun baz-
liklary, kemerler ve daha bir ¢ok mimari elernani. Bizans geleneginin tesiz kuvvetini ve Adriatikie
devamliligim gosterir, Hach seferlere katilan Venedik Ciimhburiyeti, Ege denizi havzasinda ko-
lonilere sahip olmus, bu yiizden sanatina kzotiks tesitlerin kapisi agmustt, Venedikli tiiccarlar,
dogu memieketlerinden gesit gegit sanat eserleri, halifar, kilimler, islemeli kumaglar, minyatiirler
getirirlerdi. Bu tesirler neticesinde Rénesans, Venedikte, bir sark havasina biirtindd. Mimearlkta,
kubbeli ve kemerli Bizans tislubu tatbik edildigi gibi binalarn ici mozayikiar, renkli mermerler,
altin, giimiis veya fildisi kakmalarla stislendi. Bizansta oldugu gibi Venedikte de mimarlann bag-
hica kaygst, yapilarn i¢ ve ciginda, hagmet, zenginlik, goz kamagtiran, pirilioh bir siis tesirini
uyandirmakts. Venedikli mimarlarn yalniz Bizansh mimar ve ustalanindan degil, Islim memleket-
lerinden getirtilen sanatkrlardan da faydalancikian dofrudur,

Venedikte mimarlik, siisleme sanatlant — bilhassa cam isleri — hayli gelismis iken resim
ve heykeltirashtgin geri kalmasi tstinde durulacak bir nokiadir. Ronesans ressatn ve heykeltraglh
Venedigin kapilarma kadar geldigi devirlerde, Adriyatik sitesi, heykeltiras olarsk tek bir sanatkfy
cikaramryor, resimnde de Bizans ikon ressamliginim artik donmus, formillegmis sekillerile vetini-
yordu. XIII inci ile XV inci yézyilararas, Venedik, ikon ressambifnu sadakatla devam ettiren
tek sanat merkezi kalmisti.

ikon’lar, tahta panolar tstine naksediimis dini resimlercdi. Bizaps buniari kliselere, evlere,
saraylara asar, tasvitlerine tapardt. ikon, dogu Huwistiyan sanatinm bellibagh bir koludur. 11k ikon-
larda arkayik Yunan resminden, sark minyatiirlerinden, Misir divar fresklerinden tesitler go-
riliir, {kon tekniginde, baslangician sémiigtine kadar forradllegmiy aynt statil wnsurlar goriikie,
Desen, renk, istif ve kompozisyon, Bizans'ta oldugu gibi ikon sanatinin vayddigt yerlerde, Rusyads,
Balkanlarda, Italyada degismemis, ikon ressamiar: yeni renk ve sekiller aramaya, donmug formiil-
leri canlandirmaya yeltenmemislerdir.

Deniz yolundan Bizansla devamit baglar kurmug olan Venedik, iken ressamiifina pek uygun
bir tesir yatag: idi. Venedikli ustalar, ikon tekniginde hatirr sayslir degigmeler yaratmaya muvaffak
oldular. Bizansin kiiciik resim caplar biiyidit, hatta rusamba bile kullanilmaya baslandi. Bizans
ikonlarmdaki Meryem Ana, isa ve azizlerin benzerleri, divar resmi —fresk— tenkigi kalibile
Kliselerde buyik satihlar kaplamaya baslach.

Venedikte ikon resmi gelenegini kirarak Ronesans hareketine katlan ilk ressam, (Flovanni
ve Gentile’nin babast Jacopo Bellini’dir. Ne yazik ki Jacopo’nun, bir ikisi diginda, yagh boya
eserleri mahvolmus ve ti¢ desen koleksiyonundan bagka bir sey kalmanugtir, Ama bu koleksiyon-
lart gesit ve samat zenginligi bakumindan Jacopo’nun Venedik resmi gercevesi icinde ne kudredi
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bir éncii olduzuna gosteriyor. Giovanni Bellini dig tesirlere daha agik, kardeginden daha merakls
ve aragtrici bir mizaca sahipti, Buna karsilik, Gentile’yi yetigtiren babasidic ve Fatihin portrecisi
Smrd boyunca babasinin ¢izdigi yoldan ayrdmanmugtrr, :

b) Sanat tarihi, Bellini’ler ailesi iginde bilhassa Giovanni’ye biyiik pay ayunr, Jacopo, Ve-
nedik sanatimn bir «primitifyi oldugu ve Gentile babasile kiigiik kardegi arasinda bir déniim nok-
tast tegkil ettiginden, Giovanni’ye kiyasla golgede kalmuglardir. Gentile Bellini’nin hatrasina hér-
metimiz, bizi, kardeginin sanat mizacing sahip olmadif1 gercepini itiraftan abkoyamaz. Giovanni,
Tiziano'lar, Tintoretto’lar, Veronese’lerie boy dlguscbilecek bir sanat dehas oldugunu gister-
migtir. Hakkinda bir gok kitap, inceleme ve etitler ¢ikiugtir, Buna kargihik, Gentile'vi ele alan
bir kitaba rastiyamadik. Ama, bu, sanat tarih ve ansiklopedilerin ona genis yer vermelerine engel
olmanmgtir. Varingiler Gentue ile Giovanni arasndaki karakrer ayriikiart éstinde durnzuslardir,
Giovanni koyu bir aindar, mistik bir rulbi idi. Yiidan yila gelisiyor, yeni yeni teknikler, ¢izgi ve renk
kombinezonlari pesince koguyorau. Bagka ressamlarm kencusini gegmelerine gonli razi degildi,
Bu yuzden hayau, devamh bir mucadere i¢inde gegmigti, 1515 de, dlumiinden bir yal evvel meydana
Betiraigi «Sagum lariyan Ventisy tablosunda, elieri artk titreyen ihtiyar ressam, parlak devresine
girmig Venedik resminin yeni ustalar, Tiziano’lar, Giogione’lerle boy Glgtigmiigtiir,

Gentile’de bu huslardan eser yoktur. O, belki Giovanni kadar dindar degiidi, icinde misti-
sizma yagamuyordu. Ama kardesinden daha dirist, daba temiz, daha mert oldugu siphesizdi,
Kazanana, menthatina aliskin degildi, Yagayacak, rahat ¢aligacak kadar paras vardi, bagka istegi
hirs1 yokmu. Gentile’nin SakKin, sessiz mizacuu eserlerinde gorur gibiyiz, Bu eserler, dis slemle
ilgili, insan tiplerini incelemekten ve her birinin kendine has karakterini yakalamaktan hoslanan
bir realistin eserleridir. Cenile, Meryem Ana'mn, Isamin ve azizlerin hayali tasvirlerinden gok
etraimdaki hemgerlerinin yoz iradeierile Hginair, Centile, resimierinde, devrinin sadik bir ¢kro-
nikgwsi, bir emusavviny gorunuyor. Lin koausu dstiae yapugt tablolar, mistik sabneler degil,
torenter, alaylar, meydan toplanaiary, kliseden Gikiy veya kuseye giriglerdir. Bu ding tOrenlerip
ressama blyux Kompozisyoular gizmeye bahane oldugu, tablolarm mistik manasindan ¢ok fazla
kalabalik insan kitlelerini bir araya toplama igile meggul oldugu bellidir, Centile’nin Venedik ve
Milano mizelerindeki biiyiik kompozisyoularindaki yuzlerce kigtk figiirinden her biri pek canl
psikolojik portrelerdir. Centile Fatihi'n portresinde gosterdigi hassayr burada da belli etmigtir ;
modellerinin rub ¢zellipini gérmek ve canlandirmak,

Giovanni ve Gentile Bellini’nin kendi portrelerine baktiimiz zaman iki kardesi birbirinden
aytran mizac farklanm daba iyi antamug oluyoruz. Giovanni kendi resmini gizmigtir, Ressam
burada, bir Venedik asilzadesinin edasim tagir. Ince, kemikli yuztnde gurur ifadesi vardir. Sanat
hursi, dini mistisizmas: bu ifadede bellidir, Gentile de kendi resmini ¢izmigtir, Bu pottre, «San-~
Marco Meydamnda Bir Dind Torens isinmli bityiik kompozisyonundaki hayl kalabalik insan tipleri
arasina stkigmig bulunuyor. Bu resimle oteki tarihi graviirlerden, Bellini’nin olgun yagtaki tipi
hakkmda bir fikir sahibi olabiliyoruz. Centile uzunca boylu, iri yapili, sert adeleli apk ve diirist
bakigh bir adamds. Diistindiigiini gizlemeden sdyler, dalkavukluk, ikiyiizlilik bilmezdi. Hayatinda
Oviindigt ender seylerden biri, Istanbulda iken Fatih tarafindan kendisine verilen Bey péyesi idi.

Centile’yi Fatihe yaklastiran unsurlardan biri, ressamm iyi huyu, acik kalpliligi, belki de
patavatsizca konugmast, hislerini saklayamamasidir, Fatih ile Bellini’nin karsilikli miinasebetleri
ve dostluklari hakkindaki tarihi vesikalardan hep ayni mana figkiriyor. Sanatkérla hitkiimdar,
batil inamsglara diigman mizaclar, realiteleri derhal goren ve lizumsuz hayallere kapilmayan
dogru, saglam karakterlerile birbirlerini takdir etmiglerdi. Fatihin Gentile gibi derin diigiinen,
kilttirtti bir ressama hayranligs tabii idi. O, boyle sahsiyetlerle eskidenberi ilgilenirdi. Gentile
ile uzun konusmalarinda solibet, yalniz sanat konusu fistiinde dolasmaz, tiirli mecralara sapardt.
Fatihin Gentile’den zibnini kurcalayan bir ¢ok konu hakkinda damsugi olurdu, Hukimdar, res
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samin samimi, candan cevaplarimi severdi. Bellini ise, Venedik Doilarmdan sonra ilk olarak byle
biiytk bir sima ile karsilasryordu. Ressam, bu «Asya Prensimnin Dojlart golgede brrakacak capta
oldugunu hayretle gdriivordu.

Kendi de bir Rinesans adam olan Giorgio Vasari’ve inanmak 14zimsa, Gentile’yi Istanbul-
dan aviran sebev, Rodos seferi hazitliklar olmustu. Giiva, bir yabancintn sarayda yatip kalkmasi,
hitkiimdarla fazla dost olmast dedikodulara vol acmis, Fatihte, bir tatsizhk cikmasi endisesile,
ressama vol verme zorunda kalmusti. Yazilarinda tavihi vakalar: diledisi gibi degistirmis, yanls
edindigi bilgileri kontrolsuz nakletmis olan Vasari’nin bu hikmiine pek inanamaviz. Fatik, bivle
dedikodulardan korkacak mizacda de#ildi. Istese, Gentile’vi daha aylar, belki de villarca, Tiirki-
yede alikordu., Gerceffi daha sade, daha normal sebeplerde aramak gerektir. Gentile biitin sipa-
risleri vyerine getirmaisti. Sevahatinin asl moksadi olan  wyaply bova portre muvaffakivetle
basarilmists, Gentile’vi Tstanbula getirtmekle Fatih, Tiirk resmine veni bir vol gostermek isredi
ise bunun o kadar kolavhkia basartacak bir inkiio olanmvacasim her halde anlammsti, Devrin Tirk
minvattircileri, Orta Asvadan beri devam edeeclen ve Tslfm sanatma viizlerce saheser kazan-
dirmg bir goriis ve teknigi, bir tek batsli sanatkdrmn aksivonu ile, brrakamazlards.

c) Fatihin Hiristivan doktrin ve prensinleri hakkinda Patrik Yenadios’la yaptifit vzun eiriig-
meler, Batr klisesinde birbirinden egarip tefsirlere, hattd delice {imitlere vol acmustt, Papa IT inci
Pie 1642 de Fatihe uzun bir mektun yazmisti, Italvan arsivlerinde sakh olan bu mektun 1642
satirhk «romantiks bir nimedir. Dinlomatik muhabere usullerine uymayan ve Fatihe génderil-
memis olan bu mektun, sadece, Papanm hayallerini, mitlerini agiga vurmak bakimundan dikkate
deger. Papa style yaziyor :

«By Sultan, kﬁgﬁéﬁk bir sey, seni, ver viiziinde vasavan insanlarin en kudretlisi, en meshuru
yapabilir. Bu ey nedir, diyeceksin. Onu bulmak zor degildir, ctinkil o, bir su damlasidir, elinin
altindadir : seni «vaftizy edecek su damlasi. Eger buna raz1 olursan, seni, Rumlarin ve biitiin Sar-
ki Imparatoru ildn ederiz.s

&) Islim minyatiiriinéin karakter ve btnyesini incelerken Ernest Kithnel sovle yazivor
«Kur'anin, canl varhklarm tasvirini yasak etrigi, bu sebepten de Islim sanatinda resimle hevkelin
hic bir zaman gelismedii fikei hald devam eden cok yanls bir diisiincedir. Hakikatte, bu mukaddes
kitapta bahis konusu olan sfire, ancak putperestlifi vasak etmektedir. Bundan, sanatkiinin «dini
konular figtirlii veya sembolik bir sekilde ele almaktan sakinmast geretkigi neticesi cikar, Islam
memleketlerinde hic bir zaman bu yasaga karst gelinmemis, hic bir yerde bir Islam akidesi resimle
gﬁsterilmemi§tir.>>

«lslim dininde Allah birdir, gayrimer’idir, tecesstisden beridir.» Bunun icin put yapmak ve
ona tapmak yasaktir. Kuranda resim yapma yasay: hakkmda hi¢ bir ayet bulunmadigi halde
ressamlik, bir gok hadislerle, kesin olarak giinah saytdmustir. Iste bunlardan tci

(Kiyamet giintinde azabi en sedid olanlar, musavvirlerdir. Onlara, yaratifimz seylere hayat
veriniz, denir.»

«Suret yapan herkes cehenmemdedir. Yaptuft her surete can verilerek cchennemde azab
olunur.» '

«Allahiiteala soyle diyor : benim yaratigim gibi yaratmaya ugrasan kimseden daha zalim
kimdir ? Haklt iseler bir habbe, bir zerre veya bir arpa halketsinler.»

Islimlig1 kabul eden topluluklarda resim hakkindaki kayitlarin ne dereceye kadar sayildigs
meydandadir. Resim, Hiristiyan sanatnm oldugu kadar Islomsanatimin da canh ve zengin bir
koludur. Ancak, sdylene soylene, yazila yazila empoze edilmis giinah fikri, Islim resmini, Hiris-
tiyan resminden hayl ayims, ayrt bir idealin vasitas: klmigtir, Hiristiyanlikta resim, dogrudan
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dogruya, dini yayan bir vasitadi, Denebilir ki XVIII inci yiizyila kadar baska fonksiyonu yoktur.
Roma katakomplan icinde gizlenen Hiristiyanlarin ilk jesti, magara divarlari iizerine Allahlarinn,
Isa ve Meryemin resimlerini gizmek olmustu. Isa’nmi carmuha gerilisi bir dramdi Hiristiyan
sanatl bir dram iizerine kurulmus ve devam etmistir. Bu sanat sonralar, insam da ele alinca, onu,
olanca canhlify, yani ruhile akseitirmeye gayret etmis, sevinclerine, acilarina, {imit ve hayallerine
ayna olmugtur. Ressamlarla heykeltraglar insan figirtni gitgide daha sadakatla kopya etmisler
ve bu kaygt bir giin o derece muvaffakiyetle kendini gdstermistir ki, cizgi ve hava perspektivi,
anatomi, 15tk gilge ile resimlenen seyler, seyircinin gozleri 6niinde, birer gergek gibi tecessiim
etmiglerdir.

Hadislerin empoze ettii kayitlar neticesi olarak Islimlikta resim, bir tek yol tutmustur.
Bu yol, orndmantal ve dekoratiftir, Kitciik aplarda kalma zarureti fslim resmini kitap sanatimn
bir kolu sekline sokmug, yaz, tezhiple atbas yurtemistiir. Bilindigi gibi ilk Arap resimii yazma
kitaplar1 Mekanige, idrolife, astronomiye ve tabiat bilgisine dair ilim kitaplagidir, Sonra masallar,
tarih Kitaplan, «makamatlar resimlenmefe baglands, Resimli yazma kitap, Arabistandan sonra
Tiirkiyede, Iranda ve Hindistanda da gelisti.

Bu bakumdan elde heniiz vesika olmamakla beraber, Fatihin fslim ressamhig: hakkinda neler
diigiindtigtinil, Bellini hadisesi aydmligile, tahmin edebiliriz. Fatih biiyéik bir sanat koruyucusu
idi. Zamanmda ressam loncalant kurulmusg, Tranh, Tark ve baska milletlere mensup makkagilar
sarayda yer almiglarci. Vasari’nin rivayetine gore Fatthin Bati sanatile ilk temasi, Venedik elgisinin
Giovanni Beilini’nin bir kag eserini kendisine hediye etmesile baslar. Eger Fatih, Islim sanat
gelenefine kuvvetle bagl butunsa idi, bu tablolars bu derece hayranlikla seyretmez ve onlarda,
milli sanati yeni yollava gotitrecek unsurlar goremezdi, Hikimdarn, Giovanni’nin eserleri kargi-
sinda misbet tepkisi artik bir tarih gercefidir. Fatih Ciovanni’yi Istanbula getirtmek istemis,
bu imkénsizlik karsisinda Gentile’yi aym ilgi ve hayranlkla kargifanugtrr.

Fatihin yelmz resme karg degil, heykele de ilgisi ayrica dikkati gekecek ehemmiyettedir.
fslam gelenekleri, resim sanatimn gelismesine adeta goz yumarken, heykeli sert kayitlaria ortadan
kaldmmustir, Heykel, resimden ¢ok, puttur. Planlar, miicessemligile insam resimden daha kuvvet
ve tesirle, taklid eder. golgesi, insan golgesi gibi yere diiser. Bu yiizden Isldmbkea heykel sanati,
oymalar, kabartmalar, demir ve tahta igleri sekline doktlmus ve insam tasvirden Kacmmustir.

Angiolello Fatihin sarayinda yalmiz resimler degil, heykellerin de mevcudiyetinden bahseder.
Fatih, algak kabartma alin madalyasim Bellini’den bagka Costanzo di Ferrara ve Matteo de Pas-
i’ve de yaporomisti. Resim ve madalya olarsk Fatih ikonografyast zengindir. Bu ikenografya
avrica vayiemdanacagt icin aradify bilgileri ckuyucu, bagka eserlerde bulabilecektir,

d) XVIL yizyil italyan yazarlanndan Ridolfi, «Venedigin meshur ressamlarn adl kitabinda,
Belini'nin doniigiine pek garip bir sebep gosterir, Ridol{i’nin anlattigy fikra budur

Gentile bir gin, Saint Jean-Baptiste’in kafas: kesilmesi konusunda yaptigi bir tabloyu Fatihe
gosteriz, Tabloyu vzun wzun tetkik eden hitkiimdar, eserin giizellifini dvmekle beraber, ehemmi-
vetli bir kusuru oldufunu sdyler. Gentile, tm kusure sordugunda Fatih, kesilen bir kafamin, ada-
lelerin derhal yukariya dogrv cekilmesinden dolayi, boyunsuz gibi duracag cevabim verir, Res-
sarmm hayreti Rargisinda Fatih, soylediklerinin dogrulugunu isbat igin, orada bulunan askerlerden
birine, bir esir getirerek derbal boynunu ugurmasimi emreder. Esir getirilir, boynu ucurulur ve
Farih, gozleri dehsetle acilan Centile'ye, satira yedikten sonra gercekten derhal «akalliis ederw
adeleleri ve boyunsuz gibi duran kafayir gisterir. Centile Bellini bu hadise karsisinda o derece
korku duyar ki, aymu sey belki bir gin benim de bagima gelir diglincesile gitmeyi karatlastitirs

Bu hikiyzys Ridolivden baska kimze inaamamis girdatyor. Thuasne’ diyor ki : «Farzede-
lim ki bu hadise carsyan etmis olsun. Ama sunu da hatrlamak 14zim ki tarih, bu gibi masallarla
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doludur. Yunan miellifi Séneque de, ressam Phrasius’un, zincire vurularak karmi kartal tarafin-
dan desilen Prométhée resmini yapmak icin bir adamu carmuhladid: ve yizinde beliren miithis
act ifadelerine baka baka eserini yaptifim nakleder. Michel-Angel'o haklinda da buna benzer
rivayetler dolasmistir, Ote yandan, efer Ridolfi'nin fikrast dogru ise, Vasari, yiiz yil evvel bunu
nigin ihmal etmigti ? Fatih saraymnda yasamus olan Jean-Mario Angiolello, (Histoire Turchescan-
sinda bdyle canh ve karakteristik bir vakayr kacirir o idi ?

¢) Floransalt ressam ve mimar Giorgio Vasari (1511—-1574) Ronesans sanatkirlarmn biog-
rafilerini yazmys olmakla isim birakmistir. Vasari, XIIT {inctét ytzyuddan XV incinin sonuna kadar
devam eden zengin devreyi temsil etrnis biiyik ressam ve heykeltraslar: birer birer ele almus,
hayatlarimi nakletmis, sanatlarini incelemistir, Zamanla, orta derecede bir sanatkir olan Vasari’nin,
kiymet dleillerinde, hadiseleri nakledisinde hayli yanlslar vaptift meydana ¢ikmekla beraber, on,
onbes cilt tutan hatira ve biografileri, Rénesansm biyiik sahsivetlerini tetkik etmek isteyenler igin
baghica bir kaynaktir, Vasari, XV inci yizyil ressamlar: arasinda, Bellin?’lere ayn fasillar ayirmamns,
onlardan yer yer bahsetmistir. 1841 de basilan ve bugiin Istanbul Eski Eserler Mizesi kiitiiphane-
sinde bulunan on ciltlik «Vies des Peintres, Sculpteurs et Architectesin bir cildinde Betlini’ler
hakkinda sahifeler vardir, Centile’ye dair iki sahifeyi terciime ederek bu yaziya katmay: faydal
bulduk.

«Biiyitk Tiirk, bir Italyan elcisinin kendisine hediye ettifi ve Giovanni Bellini tarafindan
yapiimig bazi portreleri giriince o derece hayran oldw ki, yaglh boya resimleri ve tasvirleri yasak
eden Isldm kanunlarina ragmen, onlart memmnunlukla kabul etri, hatta, Venedik Sepatosundan,
Giovanni’yi Istanbula géndermesini rica etti, Senato tiyeleri, bir taraftan, ¢ok yash olan Giovanni’-
nin yolculuk yorgunluguna dayanagmiyaca, &te taraftan da Biiyik Kurultay salonunda achsan
bu kiymetli erssamt sehirden ayirmamak kaygsile, Giovanni’nin yerine gececek en kudretli sa-
natkdr bildikleri Gentile’yi Istanbula gondermeye karar verdiler. Venedik kalyonlari Gentile’yi
Istanbula gtiirdd. Oraya varmca Venedik Senyorliigi eleisi Gentile’yi Sultana takdim etti ve Sul-
tan, ressain, tirlid sevgi gosterileri ve cksamalarla kargilads. Gentile, hiikiimdara bir tablo hediye
etti ki bu eser, Sultan Mehmed’in son derece hayranlyfing cekti. Sultan Mehmet, 6ldmld bir insamn
tabiati bu derece i13hi sekilde taklidedebilecegine inanamiyacak oluyordu. Az sonra Gentile, bu
Imparatorun, adeta bir «mucizes olarak karsilanan bir portresini viicude getirdi. Hagmetmeap
bundan sonra, Gentile’ye : «Sen kendi resmini de yapabilir misin #» diye sordu ve Centile, «Evety
dedi, ve az sonra ¢ok canlt giriinen kendi portresini Sultan Mehmede gosierdifinde hitktmdar,
ressammn gercekren jlihi bir kudrete sahip oldugu fikrine varimms bulundu. Eger, yukards séyle-
digimiz gibi, Peygamberin kanunu resim yapma foaliyetini Tiurklere yesak etmese idi, Sultan
Mehmet Gentile’nin geri dopisiine belki hig raz1 gelmiyecektl. Ya kullariun hesnutsuziugunu
uyandirmamak icin, va bagka her hangi bir sebepten, Sultan Mehmet bir gin Gentile’yi huzuruna
cagirid, hizmetlerinden dolayi ona tesekkiir etti, ressamt, metil ve sitayislere garkeyledi. Ve is-
teyeceklerinin hic birisine red cevabi almayacas: teminile, ne diledigini soru. Pek edepli ve diriist
bir adam olan Gentile, Vatani olan Venedigin Hagmetli Senatosu ve kudretli Senyorligine hi-
taben bir tavsive mekiubundan bagkaca bir ricast olmadifim styeldi. Seltan ressama derhal,
en hararetli, en methedici bir gekilde yazili bir mekiup vermekle kalmayip, onu adeta hediyeler
altnda bogdu. Bu arada, 250 altin ditka agrligimda bir Tirk zincirvini de ressamin boynuna bag-
ladt. Bu zincir bugiin hala Bellini ailesinin malidir. Gentile, kazasiz beldsiz Venedife vardifinda,
kardesi Giovanni ve kendisini selimlamaga gelen binlerce vatandasi tarafindan kargilandt, Sul-
tan Mehmedin Gentile’nin sanatim takdir etmis olmasi herkesi sevindirmisti. Dojluk’la Venedik
Senydrldzi, Gentile’yve iliifatlar ederek, Isranbuldaki vazifesini bu derece basarile bitirdifinden
dolay: tebrik ettiler ve elindeki tavsiye mzktubuna verdikleri ehemmiyeti isbat igin, kaydihayat
sartile ona 200 alun maay bagladilar. Yurduna dondikten sonra Gentile az ¢aligts, Oldugii zaman
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yast sekeseni bulmugte. Kardesi Giovanni, 1501 yihinda, S, Giovanni~e-Paolo da ona giizel bir
mezar yaptirds. Cok vasl olmasma ragmen, Giovanni Bellini, kardesinin ltimile duydugu aciy
unuimak igin hiimmals bir cahismaya koyuldu. Giovanni Bellini scksen yaginda ihtiyarliktan 6idi.»

Vasari’nin bu bendi, devrin canli bir vesikast degerini tasimak bakimindan, son derece mii-
himdir. Bu béyle olmakla beraber igindeki yanliglar kolayca meydana gikiyro. Vasari’nin tezine
gore, Fatih, Istanbula bir ressam gonderilmesi icin Venedipe haberci salmiadan evvel, Giovanni’nin
tablelarit gérmis bularuyordu. Ve Dojluktan Giovanni’nin ginderilmesini istemisti. Bu dogru
olsa bile, Senatonun verdigi cevap hic te diplomatik gorinmiyor. Bir kere, efier Fatih dogrudan
dogruya Giovanni Bellini’yi cagirmuy olsa idi, Senato, barigmn yeni kuruldugu bir devrede, bu res-
samt géndermemek tedbirsizliginde, hatta saygisizhfinda bulunamazds, Ote vandan, Gentile’den
iki yas kiigiik olan Giovanni, «olculuk yorgunluguna dayanamiyacak» bir halde deg'ldi. Aksin
Gentile’den gok zinde ve sihhatli olan Giovanni pek uzun yagamus ve Vasari’nin dedig gibi ihti-
yarliktan dlmiisti.

Vasari, Gentile 1501 de 8ldit diyor ki, bu da yanlistir, Ressamm o yil degil, 1507 de ldiigi
kesin olarak tesbit edilmistir. Gentile 1501 de, «San  Marco’nun Iskenderiyede vaaz vermesi»
adh biyiik kompozisyona cahismakta idi. Ustad Istanbuldan déndiikten sonra boyle bityiik ¢apta bir
gok tablo viicude getirdigine gore Vasarinin «yurduna déndiikten sonra az cahisty demesi de
tamamile uydurmadir. Bu boyle olmakla beraber, Vasari’nin biitiin yazilar gibi Bellini’ye ayirdifh
kstmlar da, devrin kokusunu, cesnisini bize kadar wlastiran seslerdir,

BIBLIYOGRAFYA NOTLARI

£} Gentile Bellini’nin yasadifi devir, hayatt ve sanati hakkinda bilgi' edinmek istiyenler icin
elde meveut yaymlar, sanat tarihi ve ansiklopedilerle dagmuk yazi ve etiidier noksan goriiniiyor,
Biiytk devresi Giovanni Bellin’den az sonra baslayan Venedik resmini ele alan sanat yazarlari,
umumiyetle, Centile’ye, layik oldugu yeri aywrmamuslardir, Centile Bellin’nin ehemmiyeti kii-
glimsenmemis olmakla beraber, Giovanni'ye ayirlan pay onu golgede brrakmaktadir. Sahsiyeti
biz Tirkler igin pek mithim olan Centile’yi daha yakmdan tammak ve hayat safhalarim derinligine
incelemek icin bugiine kadar vayunlanms eserlerin yetmedigi meydandadir. Bu yolda ilerde
yurtitilecek ¢larsmalara temel bulmak i¢in Venedik sehri arsivlerini aramak lazimdir. Oradé
henuz meydana qikardmanus vesikalarn bulunmass muhtemeldir, Topkapi saraymnda da Bellini’nin
sarayda ikameti hakkmda vesikalar bulunacag: muhakkakr,

Gentile’nin Istanbula gelisi ve buradaki caltsmalars hemen hemen biitin sanat tarihlerinde
kayithdw. Ayrica, Ingilizce, Fransizca, ftalyanca ve ‘Tiirkge bir cok makalelerde bu konu incelen~
mistir. Bu yaymnlaria baslica t¢ kaynagi, Hammer'in Osmanl Tarihi, Jean-Maria Angiolello’nun
Historia Turchesca’st, bir de Vasari’nin meshur biografileridir. Bu arada da, L. Thuasne’nin
pek mihim bir kitab1 birinci planda yer almaktadre, Fatih Sultan Mehmet’le Bellini’yi kargtlagtiran
bu miihim etiitte yazar, mevcut vesikalari pek giizel derleyip toplamakla beraber, yenilerini de
bulmrus, kitabmn gikis yili ofan 1884 denberi akrialitesini hi¢ kaybetmemis degerli bir eser tertip-
lemistir. Centile Rellini ile Fatihin karsiiklt miinasebetlerini tetkik edenlerin yolunda giderek,
bizde, bu kiigitk kitaptaki bilgileri derlemek icin, L. Thuasne’n eserini sahife sghife takibettik,

L. Thuasne, kitabma gercken agul vermek icin, ¢ok kere konu disma ¢ikarak Latince me-
tinlerden hayli wzun mehazlar gosteriyor. Gergi bunlarm gogu Fatih Sultan Mehmet devrine
aittir, ama aynen nakledildikler; igin Latince bilmeyenlerce ¢oziilmesi ¢etin metinler halindedir,
Bunlar da dahil oldugu halde eserin Tiirkceye cevrilecegini haber aldik,
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() Fatihin fikri sahsiyeti hakkinda malumat edinmek kolaydir, Yerli ve yabanc: bir cok eser
biyik adamn bu tarafile esash bir sekilde mesgul olmuglardir, Bu bakimdan, bir bibliyografya
siralamak hem uzun olacak, hem de bizi konumuz disina siirikkleyecektir, Ancak, degerli Bizan-
tinologlarimzdan Vladimir Mirmiroglu'nun bir eserini burada kaydetmek istiyoruz. Fatihle
Venedik ditkas: arasindaki mektuplar;, hikimdarin Patrik Yenadios- ve Yorgi Amuruci ile
gorismelerini bir araya toplayan bu kitap, eski vesikalarn titiz terciimelerine dayantyor,
Fatih Sultan Mehmedin dmanist cephesi burada tebartiz ettirilmigtiv. Mirmiroglu'nun bu
kitabinda, Gentile’nin oldugu sdylenen bir tablo forografi vardir. Kalabalik salusli bu kom-
rozisyonda Fatih, kiyafeti pek teshis edilmiyen bir adamla konusmaktadir. Resmin fonunda
Sarzyburnu gorinmektedir, Londra da, lord Grawford’un keleksiyonunda bulunan bu resmin
Fatihin Partrik Yenadios Solarios’la goriigmesi tasvir edildifi soylendi ise de, Mirmiroglu
resimde gorillen sahsin Yenadios degil, III dincii Maksimos sldugunu iddia etmektedir.
Konusu ne olursa olsun bu tablonun Gentile’ye ait oldugu sophelidir,

(h) Fatih devri sanat: incelenirken Islim minyatiir sanat: konusuna kapz agitrig olur. Avrupa
ilminin, bu konu ile, {slim memleketlerinden ¢ok fazla ilgilenmis oldugu malumdur. Islim sanatt
ve ressamhbl hakkinda Avrupa yayimnlari son derece zengindir, Saladin’in 1895 de qkan «Ma-
nuel d’ Amt Musulmanmndan sonra Bati itmi Islim sanatlarile pek yakindan mesgul olmaya bas-
lamis ve yiizlerce ciltlik zengin bir bibliyografya meydana gelmistir. Blochet, T, W. Arnold, Gaston
Migeon, Armenak Sakizyan, Clement Huart, Pope, Kihnel gibi ilim adamlari Islam sanatin,
biitiin kollart iginde tetkik etmislerdir. Biz Tirlder igin bu yayimlarin tenkid edilecek baglhca
noktasy, Tiirk sanatna ayrdan yerin azhgidir. Bilindigi gibi batils yazar ve tarihgilerinin gogu,
sanatimzi, hele minyatir ekoliimiizii Iran ressamliiin bir kolu bilmislerdir, Yiizyillardanberi
koklesmis bu fikrin tesirile, eskiden Istanbul muzelerinden calinarak Avrupa miizelerine satilmis
ne shalis Tiirk miniyatiirleri, Iran sanati Srnekleri gibi gosterilmigtir.

Bauh bilginlerin vavag yavas fikir defistirmeleri,  Tiirk mtizecilifinin esasli gekilde 1slihi,
ilim adamlarimzin son villar icinde Tirk minyattirciili3fii istinde aragtirmalarda bulunarak
hayl: eser kaleme alrotg olmalar: Tiirk resmi hakkinda bugiine kadar kristalle g mis yanhs fikirlerinin
diizeltilmesine kapr agmustir, E. Kithnel, Gaston Migeon, Albert Gabricl, Fuat Koprilii, Celal
Fsat Arseven, Tahsin Oz, Siheyl Unver, Hilmi Ziya Ulken, Rifki Melul Meri¢ ve daha baz
yazarlar Tiirk sanat: hakkinda kiymetli eserler yayimladilar. Suut Kemal Yetkin'le Melahat Ozgi,
Islaim sanat bibliyografyasinda artik kldsiklesmis olan Kithnel'in «Dogu Islim Memleketlerinde
Minyatiir» adh eserini terciime ettiler. Ote tarafian, Suut Kemal Yetkin’in de Turk resmi hakkinda
pek mithim bir eser hazirlamus oldufunn memnunlukla haber aldik.
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