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ON SOz

Bu c¢alismada, Cumhuriyet Donemi yazarlarindan Tarik Bugra'nin
romanciligl incelenmistir. Biiyiik 6l¢iide metnin kendisinin dncelendigi ve esere
doniik elestirilerin gerceklestirildigi ¢alismada, Bugra romanlarinin kurgusu,

bicimi ve teknigi lizerinde ayrintili bir bicimde durulacaktir.

Tarik Bugra, sanatinin merkezine insani ve onun bireylesim macerasini
koyan, sanati sanat icin yapan, eserlerinde ideolojik kaygi giitmeyen ve
tilkemizin tarihte yasadigi onemli donemecleri anlatilarinda konu edinen 6nemli
sanat¢ilarimizdan biridir. O ayn1 zamanda kisilik sahibi ve saygin bir
gazetecimizdir. Ele aldig1 her konuda milli ve manevi degerleri 6n plana almasini
bilmis, inandig1 dogrulari, kendisine karsi ¢ikan tiirli kisi ve gruplara ragmen
hayatinin son anina kadar inatla savunmustur. Bu yapis1 sebebiyle yalnizlagsma
sikintisin1 6zellikle de hayatinin son anlarinda yasamis, bu sebeple de yazarin

eserleri iizerine yapilan ¢aligmalar ya sinirh ya da eksik kalmistir.

Daha 6nce Bugra'nin eserlerini esas alan ¢alismalarda, romanlarindaki birkag
ferdl ve sosyal tema, kadinlar, erkekler, tabii ve sosyal ¢evre, romanlarindaki
zamansal Ozellikler ile kismen dil ve iislup lizerinde durulmustur. Hayatinin ve
sanatinin ele alindig1 caligmalarda diger alanlara egilim artmis, bu yiizden de
romanciligl ve romanlarinin yapisi biitiin olarak bu denli ortaya konmamistir. Bu
eksikligi gidermek tizere hazirlanan "Tarik Bugra'nin Romanciligl" tezi, yazarin

romanlarinin yapist ve teknigiyle ilgili boslugu doldurmay1 amaclamaktadir.

Calisma konusu belirlendikten sonra literatiir taramasi yoOntemine
basvurulmus, Bugra'nin yazmis oldugu kitap ve makalelerin tamami okunup
irdelenmistir. Ayrica yazar hakkinda gerceklestirilmis olan yaymlar (tez, kitap,
sOylesi, makale vb.) titizlikle incelenmis ve bdylece Tarik Bugra {izerine

olusturulmus en giincel ¢alisma ortaya ¢ikarilmistir.
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Calismanin olusturulma yontemi olarak Prof. Dr. Nurullah Cetin'in Roman
Coziimleme Yontemi kullanilmistir. YOntemin asamalart izlenerek Tarik
Bugra'nin biitiin romanlari; anlatici, konu, izlek, zaman, mekan, kisiler kadrosu,
olay Orgiisii, olay biitlinliigii, gerilim unsurlari, son, béliimlendirme, metinlerarasi

iliskiler, kurgu tiirleri, dil ve Gslup agisindan incelenmistir.

Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. i1k béliimde Tarik Bugra'nin yasami
ve sanat yagami ele alinmis, ikinci boliimde genel itibariyla eserleri lizerinde
durulmus, iiclincii boliimde ise Bugra'nin yazmis oldugu matbu dokuz romant,

ayrintili bir bigimde incelenmistir.

Giris boliimiinde Bugra'min romanlarmin vaka zamanlari olan ddnemler
hakkinda genel bilgiler verilmistir. Bu donemler Osmanli Devletinin kurulus
yillar1, Milli Miicadele Donemi, ¢ok partili hayata ge¢is denemelerinin yasandigi
dénem ve 1980 sonrasinda iilkemizde anarsinin yogunlastigi donemdir. Genel
olarak bu boliimii, Tiirkiye'nin yasadigi sosyal ve siyasi degisimlerin anlatildigi
boliim olarak adlandirabiliriz. incelenen romanlar, kronolojik olarak yazildiklart
tarihe gore siralanmistir. Kaynakga boliimiinde de romanlarin incelenen niishalari
belirtilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise ¢aligmada elde edilen bulgular, sonuglar ve

hipotezler, ana hatlariyla sunulmus ve varilan yargilar ortaya ¢ikarilmigtir.

Lisansiistii egitimimin basladigi 2008 yilindan itibaren, gerek 6grencilik
gerekse akademisyenlik hayatimda bana desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen,
bu ve her ¢alismamin danigmani ve yonlendiricisi Hocam Prof. Dr. Nurullah
Cetin'e ve akademi yolunda her daim ardindan yiirlimeye goniillii oldugum
degerli Rektoriim ve Hocam Prof. Dr. Ramazan Kaplan'a sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum. Yaptiklar1 ¢aligmalarla ve kaynaklariyla bana yol gosteren Ebru
Burcu Yilmaz, Jale Oztiirk, Seyma Tastepe, Feridun Alper, Oktay Yivli ve
dostum Volkan Payasli'ya, ¢alismamda kaynak ve veri toplama agamalarinda her
daim yanimda olan, yol arkadasim, dostum Harun Degirmenci'ye ve en biiyiik
manevi destegim, motive kaynagim, esim Askim Eyliil Bulut'a tesekkiirii bir borg

biliyorum.
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GIRIS

Yazar Tarik Bugra, romanlarinda Tirklerin tarihleri boyunca sosyal ve siyasi
acidan yasadiklart mihenk tagi donemleri konu etmistir. Bu donemler belirleyicidir,
bu donemler yonlendiricidir. Tiirk halki bu donemler esnasinda pek ¢ok catigma
gormiis ve pek c¢ok ilki de beraber yasamis, tecriibe etmistir. Oyle ki bu donemler,
Bugra'nin romanlarinda Osmanli Devletinin kurulusundan baslar ve 1980 sonrasina

kadar devam eder.

Tarik Bugra'nin romanlart 1948-1996 yillar1 arasinda kaleme alinmistir. (Giines
Rengi Bir Yigin Yaprak adli yarim kalmis otobiyografik romani da esas alinirsa)
Yazar, sadece yasadigi cagi anlatmamis, bizzat tanigi olmadigi donemleri de
romanlarinda konu etmistir. Bu donemleri konu edinirken yazarin okudugu
kaynaklardan ve Killiik kahvesinde Onemli yazar ve sanatcilarla gegirdigi
zamanlardan beslendigi yargisina varilabilir. Millet ve memleket as1g1 olarak
niteleyebilecegimiz yazar, romanlarinda toplumsal sorunlara 6zellikle egilmektedir.
Bireysel sorunlar, toplumsalligin 6ziine islenmistir. Bugra'nin her romaninda genis
kitlelerin sorunlar1 ve catismalari vardir. Bu c¢atigmalar arasinda ask olgusu da
kendine yer bulur. Bugra'nin, i¢inde toplumsal g¢atigma ve ask olgusu olmayan

romant yoktur.

Romanlarin genel olarak ele aldigi konular arasinda kadin - erkek iligkisi,
Milliyetcilik ve Milli Miicadele, Osmanli tarihi ve tarihsel kokler, siyaset ve siyasi
meseleler, genglik ve yozlagsma gibi konular bulunmaktadir. Romanlardaki izlekler
ise kavramsal (demokrasi, sadizm, pragmatizm), bireysel (insan / birey ve
bireylesim, kadin, erkek, zenginler), toplumsal (tarih, sanat, dil ve edebiyat), sorunsal
(egitim, {niversite, aydin sorunu, yabancilagsma), ulusal (Tiirkiye - vatan -
bagimsizlik, Tiirk insani, Tiirk ordusu, Osmanl ordusu) ve dis iilke (italya toplumu,
Italya gengligi, Sosyalizm / Bolsevizm) izlekleri olmak iizere alt1 kategoriye

indirgenebilir.



Ozel olarak incelendiginde yazar, Yalnizlar romaninda, bir iilkeye donanimiyla
cok yarar saglayabilecek bir aydinin, kendi kisisel cikarlar1 ve gelgitleri sebebiyle
etrafinda uyandirdig1 ¢atismalari; Siyah Kehribar romaninda, tahsili i¢in Roma'ya
giden bir Tiirk gencinin yasadig1 aski ve Italya'min dikta rejimi sebebiyle geldigi
noktay1; Kii¢iik Aga romaninda Milli Miicadele Doneminde Anadolu'da uyanan
Kuva-y1 Milliye hareketini ve cephe gerisindeki yasami; Firavun Imani romaninda
yine Milli Miicadele Donemini ve bu doénemde halkin ve halki yonlendiren
aydmlarin icinde bulunduklar1 ¢ikmazlari; Ibis'in Riiyas: romaninda donemin énemli
bir tiyatrocusunun basindan gecen bir ask hikayesini; Gengligim Eyvah romaninda
1980 sonrast anarsi donemindeki Tiirkiye'nin genel durumunu; Donemecte
romaninda ¢ok partili hayata gec¢is denemelerinin yasandigi donemde bir kasabanin
durumu iizerinden yine biitiin bir iilkeyi; Yagmur Beklerken romaninda 1930'lu yillari
ve Serbest Cumhuriyet Firkasit denemelerinin bir kasabaya yansimasini; Osmancik
romaninda ise Osmanli Beyligi'nin kurulus donemlerini ve devlet haline gelis

macerasini anlatmustir.

Herbiri adeta belgesel mahiyetinde olan bu romanlara bakildiginda Bugra'nin asil
meselesinin Tiirkiye ve Tiirk insan1 oldugu anlasilacaktir. Eserlerinin merkezine
insan1 ve insanin siyasi, sosyal iligkilerini koyan Bugra'nin romanlarinin altyapisina
151k tutmak amaciyla, romanlarin gectigi tarihsel donemlerde, gergek hayatta neler
oldugunu aktarmak ve iilke topraklarmmin yasadigi gelismeleri gozden gegirmek

yerinde olacaktir.

"Osmanhlar, 13. Yiizyilda Osman Bey'in biiyiik babasi Siileyman Sah'in Cengiz
Han'in istilalart swrasinda Dogudan Batiya yénelen asiretinin gé¢ etmesinden
itibaren tarih sahnesinde belirir." (Hammer, 2007:29) Mogol saldirilarinin
sonucunda Siileyman Sah, 1223 yilinda, Erzincan ve Ahlat yakinlarina yerlesir.
Cengiz yedi yil sonra 6liir. Bunun iizerine yurduna geri donmek isteyen Siilleyman
Sah, doniis yolculugunda irmagi1 gecerken Sliir. Bu 6liim ailesinin dagilmasina yol
acar. Ogullarindan Diindar ve Ertugrul, 400 aile ile Stirmeli Cukur havzasina varir.

Burada bir savasa dahil olurlar. Yardim ettikleri boliikk Selguk Sultan1 Alaeddin'in



boliigiidiir. Bunun {izerine sultan, Ertugrul'a Domani¢ ve Ermeni daglari ile, Yaylak,

Sogiit yakinlarindaki ovay bagislar.

Ertugrul Bey, Karacahisar bolgesindeki Rumlar tarafindan rahatsiz edilince
buraya yiirlir ve Karacahisar't da kendine baglar. Yenisehir ovasinda intikam almak
isteyen Rumlari ikinci defa yenilgiye ugratan Ertugrul Bey, bu galibiyetinin serefine

Alaeddin tarafindan kendisine Eskisehir hediye edilerek 6diillendirilir. (Sultanonii)

Ertugrul'un Osman, Giindiizalp ve Savct adinda ii¢ oglu vardir. Bunlardan Osman
1258 yilinda dogmustur. Osman'in biiylimesiyle, Ertugrul'un da ¢ok saygi duydugu
Seyh Ede Bali, siklikla dergdhinda Osman" kabul eder ve sohbetler ederler. Osman,
bir gilin seyhin kiz1 Malhatun'u goriir ve ona asik olur. Fakat seyh, aralarindaki maddi
dengesizlikten otiirii kizin1 Osman'a vermez. Osman bunun iizerine derdini silah
arkadaglarina acar. Bunlardan Eskisehir beyi de gonliinii Malhatun'a kaptirir. Seyh,
ona da kizini1 vermez. Bunun {izerine iki bey arasinda diigmanlik dogar. Seyh bir siire
sonra yer degistirerek Ertugrul'un topraklarina yerlesir. Bir giin Eskisehir Beyi ve
yandas1 Mihail Kosses, Osman Bey'i bir misafirlikte iken tahrik edip almak isterler.
Ancak Osman ve kardesi Giindiiz bu baskini def eder ve Mihail Kosses'i tutsak
olarak alirlar. Kosses bu olaydan sonra cesaretine hayran kaldigi Osman Bey'e biiyiik
saygl duymaya baglar. Osman Bey daha sonra bagimsizligin1 alip Ertugrul'un yerine
gecince Miisliiman olur ve Kose Mihal adini alir. Osman Bey'in giderek saygin bir
yer kazanmasi tizerine Seyh Ede Bali da ona giiven duymaya baslar ve kizi

Malhatun'u ona goniil rizastyla verir.

Inegél tekfurunun Osman'in arkadaslarii ve siiriilerini rahatsiz etmesi Osman'in
canini sikmaya baslar ve Osman, silah arkadaslariyla beraber Inegél'e yiiriir. Ermeni
Bogaz1 ve Domani¢ yakininda yapilan savaslarda Osman'in yegeni ve kardesi Savci
oldiirtiliir. Uzun siiren miicadeleler sonrasi Ertugrul Gazi'nin vefatinin hemen
oncesinde Karacahisar da ele gecirilir. 1288'de Osman'in oglu Orhan dogmus ama

Ertugrul Gazi kaybedilmistir.



Ertesi yil Selguklu Sultant Alaeddin, 3. Osman'in basarilarina miikafat olarak
Karacahisar't ona yurtluk olarak birakmis, beylik alameti olarak da sancak, davul ve

tug vermistir.

Bu arada Bilecik hakimi kotii niyetle Osman'l, kendi diigliniine davet eder. Bu
davet aslinda bir tuzaktir. Fakat Kose Mihal, Osman'a bu davetin bir tuzak oldugu
bilgisini vermistir. Osman, kadin kiligina girmis 39 savascisiyla yola ¢ikar. Halk ve
muhafizlarin ¢ogunlugu diigline gitmis oldugundan Bilecik'in alinmasi uzun slirmez.
Bilecik hakimi de rahatlikla oldiiriiliir. Bu gelismelerin hemen ardindan Yarhisar ve
Inegol'iin de alindigi haberi gelir. Aym yil Selguklu Devleti diiser ve bu sayede
1299'da Osmanli Beyligi bagimsizligimi kazanir. Bagimsizligin hemen ardindan
Képriihisar, Koyunhisar ve Kocahisar almir. iznik parca parga ele gegirilir ve Bursa
on yil kadar kusatilir. Nikris hastaligina yakalanan Osman Bey'in yoklugunda
Bursa'y1 almak, oglu Orhan'a nasip olur. Osman Bey, 1326 yilinda yirmi yedi yillik

sultanliktan sonra, yetmis yasinda iken vefat etmistir.

Bugra'nin romanlarindan ikisinin arka planinda Milli Miicadele Donemi ve halkin
direnis birlikleri olan Kuva-y1 Milliye'nin gelisim yillart yer alir. Milli Miicadele
Donemi, Osmanli Devletinin Birinci Diinya Savast sonrasinda Mondros Ateskes
Antlagmasi'n1 imzalamak zorunda kalmasi ile baslatilabilir. Bu antlasmaya gore [tilaf
devletlerinden Fransa, Adana, Pozanti, Maras, Antep ve Urfa'yi, fngiltere, Merzifon,
Samsun, Erzurum, Trabzon, Eskisehir ve Izmit'i; Italya, Soke, Antalya ve Konya'yi;
Yunanistan, 15 Mayis 1919'da Lzmir'i isgal eder. ! Paris Baris Konferansinda ise,
Dogu Anadolu Ermenilere, Istanbul ve bogazlar Milletler Cemiyeti mandasina, Dogu
Trakya ve Izmir de Yunanlilara birakilir. Bunun iizerine Tiirk milleti 6nce siyasi
cemiyetler kurarak baris yoluna gitmeyi dener; ancak beklenen karsilik alinamayinca
savas hazirliklarma girisilir. Avrupa {lkelerinin Diinya Savasi'ndan yorgun
¢ikmalari, Tiirklerin iizerine masa olarak Yunanistan't gondermelerini saglar. Izmir'i
isgal eden Yunanllar, ¢ok kisa siire icinde Aydin, Odemis, Turgutlu, Bergama,
Ayvalik hattim1 da ele gegirir. Odemis civarinda halkla birlesen 172. Piyade alayi,

Yunan birliklerinden bir kismim1 bastirmay1 basarir. Birka¢ hafta i¢inde mahalli

! Meydan Larousse, Cilt 12, s. 68.



Miidafaa-i Hukuk ve Redd-i Ilhak cemiyetlerinin ¢alismalar1 ile Yunanhlara karst
Burhaniye, Ivrindi, Soma, Akhisar, Salihli, Aydin, Cine yorelerinden gecen bir hat
tizerinde goniillii olarak bulunan Tirk milisleriyle tutulan bir Kuva-y1 Milliye
cephesi kurulur. Osmanli s6z konusu direnis hareketlerine tepkisiz kalmaktadir. Orta
ve Dogu Anadolu'da giiveni saglama gorevi, ordu kumandani yetkisiyle Mustafa
Kemal Pasa'ya verilir. Mustafa Kemal, milli uyanis hareketinin basina gecip de
Istanbul Hiikiimeti'nin talimatlarinin disma cikinca Istanbul'a ¢agrilir ve ordudan
ayrilir. Akabinde once Samsun'a ¢ikis, ardindan da Erzurum ve Sivas Kongreleri
gerceklestirilir. Sonucunda kurulan diizenli ordu sayesinde Once Urfa, Maras,
Saimbeyli, Kozan yabanci isgalinden kurtarilir, sonra da yorgun diisen Antep'e

yapilan saldirilar 6nlenir.

Diizenli ordunun basarilar iizerine Itilaf devletleri Osmanli Devletine Sevr
Antlasmasi'm1 imzalatir ve Ingilizler akabinde Istanbul'u isgal ederler. Meclis basilir
ve mebuslar Malta'ya siiriiliir. Osmanli Hiikiimeti, milli direnisi durdurmak ig¢in
harekete gecer ve Mustafa Kemal Pasa hakkinda fetvalar ¢ikarilir. Anadolu'da bu
gelismeler tizerine bos durmayarak 23 Nisan 1920'de Ankara'da yeni bir hiikiimet
kurar. Meclis baskanligina da Mustafa Kemal getirilir. Itilaf devletleri Kuva-y1
Milliye birliklerini dagitip Anadolu'ya girebilmek amaciyla altmis bin kisilik bir
Yunan ordusunu taarruza gegirir. Sevr, 10 Agustos 1920'de imzalanmistir; ancak

Ankara hiikiimeti bu antlagmay1 tanimaz.

1921 yili itibariyla getin carpismalar art arda baslamistir. Indnii, Eskisehir,
Kiitahya, Sakarya, Afyon muharebeleri, doguda Kars ve Sarikamis miicadeleleri
basariyla sonuglanir. Batum, Kars ve Ardahan geri alinir. Cerkez Ethem, Demirci Efe
ve Sar1 Efe gibi ceteler, direnisi icten ¢okertme pesindedir. Ancak onlar da amacina
ulasamaz ve Tiirk birlikleri hem bu ceteleri hem de Yunan birliklerini kisa siirede
yenilgiye ugratir. (Birinci indnii Muharebesi - 9 Ocak 1921) Bundan ii¢ ay sonra
Yunanlilar daha biiyiik bir gili¢le saldiriya gecer. Ancak Usak, Eskigehir, Afyon
hattinda Ismet Inénii kumandasindaki Tiirk ordusuna bir kez daha yenilirler. (Ikinci
[nénii Muharebesi - 23-31 Mart 1921) Refet Pasa komutasindaki Tiirk ordusu Yunan

birliklerini Dumlupinar'a kadar itmeyi basarir.



Gelismeler karsisinda hem Yunan hem de Ankara hiikiimetleri seferberlik ilan
eder. Yunanlilar hem asker hem de cephane sayis1 bakimindan Tiirklerin ¢ok ¢ok
ustiindedir. Tiirkler, halkin elinde bulunan aracglardan yararlanma yoluna gider.
Yunanlilar, Tiirk ordusuna karsi, ordunun savunma yapmaya mecbur oldugu Doger -
Seyitgazi yoniinden saldiriya geger. Ordu Mustafa Kemal Pasa'nin emri {izerine
Sakarya'nin gerisine ¢ekilir. Boylece Eskisehir'den Sakarya'ya kadar genis bir alan
diisman eline ge¢mis bulunur. Ama bu ¢ekilisteki amag, Yunan ordusunu Eskisehir
Kiitahya arasina ¢ekerek tuzaga diisiirmektir. Meclis, bu gelismeler iizerine Mustafa
Kemal Pasa'y1r ordularin bagkumandanligina getirir. Bagkumandan Mustafa Kemal
Pasa, Adana cephesiyle, izmit bolgesinde ve Orta Anadolu'daki biitiin kuvvetleri,
Sakarya'da toplar ve Yunan ordusunu bu beklenmedik kuvvetlerle bozguna ugratir.
(Sakarya Meydan Muharebesi) Bu basariya ragmen heniiz yetersiz olan Tiirk

birlikleri Yunanlilar1 tamamen yurttan atamaz.

Sakarya zaferi iizerine italyanlar ve Fransizlar isgal ettikleri bolgelerden ¢ekilme
karari alirlar. itilaf devletlerinin elinde sadece Istanbul ve bogazlar kalir. Yunanlilar
ise Bat1 Anadolu ve Dogu Trakya'y: ellerinde bulundurmaktadir. istanbul'dan alian
gizli silah yardimi ve gizlice siirdiiriilen ¢aligmalar sayesinde, yapilabilecek bir
taarruzu asla beklemeyen Yunan birlikleri, Mustafa Kemal Pasa'nin Kocatepe'den
yonettigi saldir1 sayesinde kisa siirede dagitilir. (Biiylik Taarruz - 26 Agustos 1922)
Bu taarruzu takiben, Tiirk ordularma Mustafa Kemal'in unutulmaz emri gelir: "flk
hedefiniz Akdeniz'dir, ileri!" Bu emirden sonra Yunan ordular1 Afyon, Usak, Salihli,
Eskisehir, Bursa, Bandirma, Manisa, Menemen, Adana, Akhisar, Soma, Balikesir,
Aydin ve Izmir iizerinden birer birer def edilir ve biitin Ege kiyilar1 ve Orta

Anadolu'nun tamami diismandan temizlenmis olur.

Bugra'nin iki romaninda 6zellikle irdelenen Kuva-y1 Milliye birlikleri ise Ulusal
Kurtulus Savasi sirasinda isgal giiclerine karsi savasan cetelere verilen genel ad
(Oziikan, 2008:63) dir. Mondros Ateskes Antlasmasi’'nin imzalanmasi iizerine
Anadolu'nun cesitli yorelerinde ulusal direnis orgiitleri kurulur. (Ozellikle Yunan
ordularmim Izmir'e cikisindan sonra Redd-i Ilhak, Miidafaa-i Hukuk, Karakol

Cemiyeti) Tire ve Odemis'te silahlarin1 miittefik gorevlilerine teslim etmek



istemeyen subaylarin onderliginde halkin Orgiitlenmesi saglanir ve koyliiye silah
dagitimi gerceklestirilir. Kuva-y1 Milliye adini tasiyan ilk orgiit, 120 kisilik bir
gruptur ve komutasinda Yiizbasi Tahir Fethi Bey bulunmaktadir. Kuva-y1 Milliye
birlikleri Yunanlilarla ¢atismaya giren ilk Tirk birligidir. Tabiri caizse Kurtulus

Savasi'nin baslangicin1 gerceklestirirler.

Tirk milleti kazandig1 bu savastan sonra uzun siirecek bir degisim, yenilenme ve
barig siirecine girecek, Halk Firkasi'nin kurulmasi ve basina da Mustafa Kemal'in
geemesiyle iilkesel kalkinma hamleleri vakit kaybetmeden baslatilacaktir. Bugra, iki
romaninda tek partili hayatin son giinleri ile c¢ok partili hayata gecisin halk

tizerindeki sancilarini konu edinmistir.

29 Ekim 1923'te Cumhuriyetin ilan edilmesi halk tarafindan memnuniyetle
karsilanir. Ancak bu karar ilan edildiginde Kurtulus Savasi'min 6nemli isimleri
Hiiseyin Rauf, Ali Fuat, Adnan Adivar, Refet Bele ve Kazim Karabekir, baskent
disindadirlar. Kararin kendilerinden habersiz ¢ikarilmasina tepki gosteren bu isimler
nedeniyle Halk Firkasi i¢indeki ilk ayrilik¢r cabalar baglar. 1 Mart'ta yeni yasama yili

baslar, hilafet kaldirilir, Osmanli Hanedanina {ilkeden gitmeleri emredilir.

Halk Firkasi'mn Mustafa Kemal ve Ismet Bey'in onderligindeki kéktenci kanadi,
1924 fast ve ilkbahart boyunca, Cumhuriyet'in ilan edilme sekline karsi ¢ikmis olan
Hiiseyin Rauf'un onderligindeki olduk¢a kiigiik ilimhilar grubuna yonelik baskiyi
artirtr.  (Zircher, 2008:250) Hiikiimetin Yunanistan'dan gelen Miisliimanlari,
Rumlarin terk etmek zorunda kaldiklar1 taginmazlarina yerlestirme sekline dair ¢ikan
tartigma, boliinmenin kesinlesmesine sebebiyet verir. Hiiseyin Rauf Bey ve
cevresindeki 32 milletvekili partiden ayrilir ve 17 Kasim'da Terakkiperver
Cumbhuriyet Firkas1 kurulur. Halk Firkasi, bu gelismenin akabinde ismini Cumhuriyet
Halk Firkasi olarak degistirir. Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi'nin liberal ve adem-

1 merkeziyeti savunan bir parti oldugu kisa siirede anlagilir.

Parti icindeki ayrilik¢1 ¢abalari nlemek amaciyla Ismet Bey'in yerine Ali Fethi

Okyar getirilir. Seyh Sait tarafindan yonlendirilen Kiirt isyan1 ise bastirilir. Boylece



Cumhurbagkani, siyasal muhalefete son verme sansini bulur. Takrir-i Siikin kanunu
cikarilir ve Istiklal Mahkemelerinin onerisiyle, hiikimet tarafindan, Terakkiperver
Cumhuriyet Firkasi kapatilir. Bu kapatilmanin ardindan Kemalist reformlar, yani
inkilaplar birer ikiser gerceklestirilmeye baglanir. Terakkiperver Cumbhuriyet
Firkasi'nin pek ¢ok tiyesi hapse atilir. Kdzim Karabekir, Ali Fuat Cebesoy ve Refet
Bele gibi isimler ise ordudan gelen tepkiler iizerine serbest birakilir. Ancak siyasi

hayatlarinin onarilamaz sekilde sarsildigi agiktir.

Bu gelismelerden sonra Cumhuriyet Halk Firkasi, iilke ydnetiminde siyasal
sistemin tek parti yonetimi oldugunu 1931'deki parti kongresinde ilan eder. ikinci
Diinya Savasi sonlarina kadar iilkede hicbir yasal muhalefet toplulugu faaliyet
gostermemistir. Siirekli kendi egemenliginde kalan ve halk ile iletisimi giderek
kopan Cumbhuriyet Halk Firkasi'ni canlandirmak ve yeniden halk goziinde sempati
kazanmasimi saglamak amaciyla Mustafa Kemal, sadik bir muhalefet partisinin
Kurulmasi igin harekete gecer. Arkadasi Fethi Okyar'dan bdyle bir parti kurmasi
temennisinde bulunur. Konu hakkinda tarafsiz kalmaya s6z verir ve Fethi Bey'den de
Laiklik ve Cumhuriyetcilik ilkelerine bagli kalacaklar1 soziinii alir. Partinin,
kurulusunun ardindan Ekim 1930'da yapilan secimlerde 30 belediyeyi kazanmis
olmasi, Cumhuriyet Halk Firkasi i¢inde tedirginliklere yol agar. Olay bununla da
kalmaz, Fethi Bey, secime hile karistirildigini 6ne siirerek firkanin yoneticilerini
itham eder. Mustafa Kemal, bunun {izerine daha fazla tarafsiz kalamayacagin1 Fethi

Bey'e bildirir ve 16 Kasim 1930'da Serbest Cumhuriyet Firkasi'ni1 kapatir.

Cok partili hayata gecis, goriildiigii iizere ilk denemelerinde {ist iiste basarisizliga
ugramistir. Mustafa Kemal, yasadigi siire igerisinde, lilkesinde ¢ok partili hayati
saglayamamistir. Nitekim c¢ok partili hayat; ancak 7 Ocak 1946'da Demokrat
Parti'nin kurulabilmesiyle saglanacaktir. Bu partinin kurulus hikayesi ise soyledir:
Ikinci Diinya Savas1 sona erdikten sonra CHP iginde muhalif hareketler baslar. Celal
Bayar, Adnan Menderes, Fuat Kopriilii, Refik Koraltan'dan olusan dort milletvekili,
7 Haziran 1945'te parti i¢inde 6zgiirlesme istediklerine dair bir onerge sunarlar. 12
Haziran'da reddedilen bu 6nerge sonrast Menderes ve Kopriilii, demokratiklesmeyi

savunan yazilar yazmaya baslar. Bunun iizerine ikisi de partiden ¢ikarilir. 28 Eyliil'de



de Bayar, partiden istifa eder. Ismet Inonii, 1 Kasim 1945'te TBMM'Yi agcis
konusmasinda muhalefet partisine ihtiyagtan séz eder. Bu uygun ortamda Demokrat

Parti 7 Ocak 1946'da kurulur ve genel baskanliga Celal Bayar getirilir.

CHP 1947'de yapilmas: gereken segimi one alip 1946'da yaptirir. 21 Temmuz
1946'da yapilan se¢imde agik oy, gizli sayim yéontemi kullanilir. Bunun yani sira
se¢im sonuglart yargi denetimine agik degildir. DP 66 milletvekili ¢ikarabilirken
diger sandalyeler CHP'nin olur. Boylece ilk defa ikinci bir parti Meclis'e girer.
(Yivli, 2009:5)

Demokrat Parti icinde de zaman icinde sert tartismalar yasanacaktir. Bu
tartismalarin  sonrasinda 1948'de bircok milletvekili partiden ihra¢ edilir. Ihrag
edilenler 20 Temmuz 1948'de Millet Partisi'ni kurarlar. Maresal Fevzi Cakmak,
Kenan Oner, Hikmet Bayur, Sadik Aldogan ve Osman Béliikbas1 kurucular arasinda

yer alir. Genel bagkan Fevzi Cakmak olacaktir.

14 Mayis genel secimlerinde iktidar degisecek ve Cumhuriyet Halk Firkasi 27
yillik egemenligini Demokrat Parti'ye kaptiracaktir. Demokrat Parti'nin milletvekili
sayist 408'dir. Celal Bayar Cumhurbaskant olurken parti baskanligina ve
bagbakanliga Adnan Menderes getirilir. Bugramin tek ve cok partili hayati arka

planina yerlestirdigi iki romani, bu tarihler ve olaylar araligin1 kapsamaktadir.

Bugra'min romanlarindan "Gengligim Eyvah", tim romanlarin nesnel zaman
araliginin en sonunu olusturur ve 197011 yillart ve sonlarini kapsar. O donemin
oncesinde, 27 Mayis 1960 tarihinde yapilan askeri cunta darbesinin izleri iilkede
halen goriilmektedir. Milli Birlik Komitesi'nin iilkedeki kardes kavgasini engellemek
lizere yaptifi darbe sonucu cumhurbaskani, basbakan, bakanlar ve DP'li
milletvekilleri tutuklanir. Silahli Kuvvetler'de genis bir tasfiye yapilir. Celal Bayar
miiebbet hapse mahkum olurken Adnan Menderes, Hasan Polatkan, Fatin Riistii
Zorlu gibi isimler idam edilir. 1961 yili EKim ayinda yeni bir anayasa hazirlanir ve
kabul edilir. 1962 ve 1963'te girisilen yeni darbe hareketleri ise Genelkurmay

Bagkani Cevdet Sunay onderliginde bastirilir ve ayaklananlarin cogu idam edilir.
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13 Subat 1961'de on iki sendikaci tarafindan Tiirkiye Isci Partisi, 1965'te bir grup
sol egilimci 6grenci tarafindan Fikir Kuliipleri Federasyonu kurulur. Federasyon
TiP'nin iginde gelisecektir. Mart 1968'de yapilan kurultayda partinin basina Dogu
Peringek getirilir. FKF adin1 Tiirkiye Devrimci Genglik Federasyonu (Dev-Geng)

olarak degistirir.

27 Mayis 1965'te DP ile ayni yol haritasina sahip olan Adalet Partisi ve Yeni
Tiirkiye Partisi kurulur. 1965-1969 yillar1 arasinda Adalet Partisi tek basina iktidara
gelir. Tiiketim mallari, otomotiv sanayi gibi alanlarda ve kiigiik sanayi isletmelerinin

sayisinda gelismeler goriiliir.

1966 yilinda CHP genel sekreterligine segilen Biilent Ecevit'e karsi muhalefet
kanadi olusturulur. 1967'de yapilan kurultayda Ecevit basarili olur ve bu kanat,

partiden ayrilarak Giiven Partisi'ni kurar.

TIP, 1969 secimlerinde istenen oyu alamayinca meclis dist muhalefet fikri ortaya
cikar. Ekonomik durumun kétiiye gitmesi, dolarin degerinin yiikseltilmesiyle
pahaliligin artmasi, diinya tizerindeki petrol krizinin iilkeye yansimasi, yeniden bir
askeri darbe sOylentisini beraberinde getirir. Prof.Dr. Necmettin Erbakan Adalet
Partisi'nden ayrilir ve Ocak 1970'te Milli Nizam Partisi'ni kurar. 15-16 Haziran
1970'te iscilerin biiyiik bir kesimi DISK'e yonelik yasa tasarisini istanbul'da protesto
ederler. Protesto sonucu pek ¢ogu gozaltina alinir ve bircok sehirde sikiyonetim ilan
edilir. Ulkede banka soygunlari ve iiniversitelerde dgrenci olaylari artar. Deniz
Gezmis'in de aralarinda bulundugu Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu dort Amerikali
subay1 kagirir. Emniyet giicleri ODTU'de arama yapmak isteyince okul karisir ve pek
cok olay c¢ikar. 9 Mart 1971'de baz1 subaylar, Dev-Geng ile birlesip darbe plan
hazirlarlar; ancak basari saglayamazlar. Bunun iizerine ordunun ileri gelenleri
tarafindan 12 Mart muhtiras1 verilir. Siilleyman Demirel bagbakanliktan istifa eder ve
Nihat Erim bagkanliginda partiler {iistii bir hiikiimet kurulur. Yapilan anayasa
degisikligiyle hak ve ozgiirliiklere tiirlii kisitlamalar getirilir ve iilkede bir kez daha

sikiyonetim bag gosterir. Nihat Erim yeni hiikiimetin basma getirilince Ecevit CHP
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genel sekreterliginden derhal istifa eder. Tiirkiye Isci Partisi ve Milli Nizam Partisi
kapatilir. Milli Nizam Partisi daha sonra Milli Selamet Partisi adi altinda yeniden
kurulur. Deniz Gezmis, Yusuf Arslan ve Hiiseyin inan gibi devrimci gencler arasinda
simgelestirilen isimler idam edilirler. Ulkede tam anlamiyla bir anarsi ortami soz

konusudur.

Nihat Erim hiikiimeti sanayi alaninda reformlar yapmay1 oncelikli plan olarak
belirler. Ulkenin ileri gelen sanayicileri Vehbi Ko¢ ve Nejat Eczacibasi bu plam
destekler. THKP-C'nin Israil'in Istanbul Baskonsolosu Efraim Elrom'u kagirip
Oldiirmesi sola yapilan baskiyr artirir. 5000'in iizerinde kisi yakalanip tutuklanir.
Devlet Giivenlik Mahkemeleri kurulur ve basin oOzgiirligii kisitlanir, radyo ve

televizyonlarin 6zerkligi de sona erdirilir.

Nihat Erim'in ardindan basa gecen Ferit Melen, Demirel ile yakin iliskilerde
bulunur. Ecevit bu birliktelife onay vermez ve Indnii'yii parti genel baskanligindan
terke zorlayip 1972'de yerine geger. 1973'te Cevdet Sunay Cumhurbaskanlig
stiresini doldurur ve yerine gegecek isim olarak Fahri Korutiirk'de karar kilinir. Ocak
1974'de yapilan se¢imlerde higbir parti salt ¢ogunlugu alamadigindan, Ecevit ve
Erbakan'in genel baskanligini yaptig1 partiler koalisyon hiikiimetini kurar. Kisa siire
sonra Kibris sorunu patlak verir ve Kibris'a ¢ikarma yapma karar1 alan Ecevit ulusal
kahraman haline gelir. Bu sayede salt ¢cogunlugu alacagini hesaplayan Ecevit 16
Eylil 1974'te istifa eder. Ecevit'in ¢ok fazla 6ne ¢ikacagini hesaplayan parti liderleri
erken se¢imi Onlemek icin her ¢areye basvurur. Bu ¢ikmazin i¢inde Demirel, AP,
MSP, MHP, CGP ve DP'den ayrilan bazi1 bagimsizlardan olusan bir grup ile olusan
koalisyonu ilan etmeyi basarir. Bu koalisyon 1977'ye kadar biitiinliigiinii korur.

Mevcut koalisyon "Milliyet¢i Cephe" olarak anilmaktadir.

1977 se¢imlerinde birinci olan CHP azinlik hiikiimeti kurmus ancak gilivenoyu
alamamustir. Demirel ikinci Milliyet¢i Cephe hiikiimetini kursa da bu koalisyon 5 ay
sonra dagilir. Bu kez de CHP, AP'den transfer ettigi on bir milletvekili ile bir
hiikiimet kurar. Bu hiikiimet sirasinda 1978'de Partiya Karkeren Kiirdistan (PKK)

kurulur ve kendilerine yontem olarak devrimci siddeti benimser. Tiirkiye'nin birgok
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yerinde yillar icinde Onlenemeyen terdr eylemleri gerceklestirilir. Ecevit, Ekim
1979'daki ara segimleri kaybeder ve basbakanliktan istifa eder. Yeni kurulacak
azinlik hiikiimetinin kurucusu Demirel'dir ve diger sag partiler AP'yi disaridan
destekler. Basbakanlik miistesar1 Turgut Ozal 24 Ocak Kararlar1 olarak bilinen
istikrar programini hazirlar ve Tiirk lirasinin dolar karsisindaki degeri diistirtiliir. Bu
gelismeler yasanirken gorev siiresi dolan Korutiirk'iin yerine kimse gegirilemez.
Uzayan siireg lizerine 12 Eyliil 1980'de Genelkurmay Baskan1 Kenan Evren, kuvvet
komutanlariyla birlikte darbe yapar. Hiikiimet ve meclis dagitilir. Demirel, Ecevit,
Erbakan ve Tiirkes gozaltina alinir. Tiirkiye genelinde sikiyonetim ilan edilir ve Milli
Giivenlik Konseyi kurulur. 16 Ekim 1981'de tiim siyasi partiler kapatilir.
Universiteler YOK'e baglanir ve 7 Kasim 1982'de yeni anayasa kabul edilir. 12 Eyliil
doneminde yiiz binlerce kigi gozaltina alinmis, kirk dokuz kisi idam edilmig, yiizii
askin kisi iskenceyle oldiiriilmiistiir. Bunun yami swra yiiz binlerce kisi yurt digina

kagnugtir. (Yivli, 2009:14)

Bugra'min Tirk topraklarinda gegen romanlarinda, gergek anlamda nesnel
zamanda bu siyasi-sosyal gelismeler yasanmistir. Yazarin, yabanci bir iilkede,
ftalya'da gecen bir roman1 daha bulunmaktadir. Siyah Kehribar isimli romanin nesnel

zamani 1940-1943 yillar1 arasidir.(Italya'da fasist rejimin en canli oldugu donemdir.)

31 Ekim 1922 tarihinde Kral Ill. Vittorio, Mussolini'yi bagbakan olarak atar.
Ulusal Fagist Parti'nin baginda olan Benito Mussolini, liberallerin de destegini alarak
dikta rejimini iilkeye getirir. Kitap ve gazetelere sansiir uygulanir, Fagist Parti'nin
disindaki diger partiler kapatilir. Sendika hareketleri ve egitim kontrol altina alinir.
Ekonominin fagistlestirilmesi amaciyla iilke tren raylar1 ve otobanlarla kaplanir,
tarim ve endiistride canlanma goriiliir, issizlik azalir ve Mussolini'nin popiilaritesi de
boylece artar. Kanunlar tek elden yeniden yazilir ve {niversitedeki oOgretim
gorevlileri fagizm rejimi savunacaklarina dair yemin etmek zorunda birakilir. Gazete
editdrleri dahi Mussolini tarafindan belirlenmektedir. i¢ politikada bunlar olurken dis
politikada da agresif milliyetgilik esas alinmistir. Sirasiyla Libya ve Habesistan'a
asker cikaran Italya, 1940 yilinda Almanya ile birlikte Mihver Devletleri blogunda 2.

Diinya Savasi'na girer. Kuzey Avrupa ve Balkanlar'da Miittefik Kuvvetleri'ne kars1
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maglup olunur. Kuvvetler 1943 yilinda Sicilya'ya ¢ikarma yapinca Kral I1l. Vittorio
Mussolini'yi gorevden alir. Almanya Kuzey Italya'yr isgal eder ve Alman
parasiitciileri Mussolini'yi tutuklu bulundugu otelden Viyana'ya kagirirlar. Mussolini
burada Cumhuriyetci Fasist Parti ile beraber Italyan Sosyal Cumhuriyeti'ni kurar ve

O0limiine kadar miicadelesine devam eder.

Genel itibaryla Italyan Fagizmi, en basindan itibaren savas siirdiirmiis, Libya ve
Etiyopya'da somiirgecilik tarihinde esi benzeri olmayan ve 2. Diinya Savasi sirasinda
¢ok biiyiik oranlara varan bir siddet kullanmistir. Kitlesel gécertme politikast,
cinayetler, savas tutsaklarinin topluca oldiiriilmesi, toplama kamplari ve zehirli

gazlarin kullanilmasu...>

2 tr.wikipedia.org/wiki/Benito_Mussolini
3 tr.wikipedia.org/wiki//italyan_fasizmi
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1.BOLUM: YASAMI VE SANAT YASAMI

1.1. YASAMI*
1.1.1. Aile Kokeni ve Cocuklugu

Tarik Bugra, 2 Eyliill 1918'de Anadolu kasabalarindan biri olan Aksehir'de,
Erzurumlu Hukuk¢u Mehmet Nazim Bey ile Aksehirli Tahirogullari'ndan okuma
yazma bilmeyen Nazike Hanim'in oglu olarak diinyaya gelir. Dogdugu ev,
bahgeli, agacli, mahzenleri, ahir1 ve sogutmaligi olan giizel bir evdir. Anne ve
babasindan bagka, ii¢ii kiz olmak iizere dort kardesten olusan bir aileye mensup
olmustur. Babasinin annesini taniyis seriiveni, Tarik Bugra'min yazdigi
otobiyografik romandan 6grenilebilir. Erzurumlu Ahmet Hamdi'nin ortanca oglu
olan Mehmed Nazim, Hukuk Fakiiltesinde 6grenim gdrmiis, siyasetle ilgilenen
bir genctir. Mezuniyetinden sonra Pirimzadelerin kiziyla evlenip ilk tayin yeri
olan Gonen'e gider ve Gonen'de iken iki kiz1 olur. 38 yasinda Aksehir'e agir ceza
reisi olarak geri donen Mehmed Nazim, doniisiiniin ilk yilinda esini kaybeder ve
son esi olacak olan Nazike Hanim ile evlenir. Mehmed Nazim ve Nazike Hanim

evlendiklerinde Mehmed Nazim'in kizlar1 alt1 ve dort yaslarindadir.

Mehmed Nazim Bey, babasiin sarayda gorevli olusu dolayisiyla siyasetten
koparak edebiyat ve musiki c¢evreleriyle iliski kurmus bir adamdir. Kiiltiir
seviyesi yiiksektir hatta yayimlanmis baz siirleri de vardir. Muhakkaktir ki hem
agir ceza reisi olusuyla Bugra'yi Kiigiik Aga romanm kisi se¢imi agisindan

etkilemis hem de ona edebiyat zevkini asilayan ilhami olmustur.

Tarik Bugra'min annesi Nazike Hanim 1902 yilinda Aksehir'de dogmustur.
Tahirogullar1 olarak taninan bir Tirkmen ailesinin kizidir. Ehl-i tarik olan ve

tekke - tasavvuf kiiltiirinden beslenen Nazike Hanim, Mehmed Nazim ile

* Bu alt bsliimde su kaynaklardan yararlanilmistir: Tuncer, Hiiseyin, Tarik Bugra, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1988; Ayvazoglu, Besir, Biiylik Aga Tarik Bugra, Kapt Yaylari,
Istanbul, 2006; Y1lmaz, Ebru Burcu, Tarik Bugra insan ve Eser, Doktora Tezi, Elaz1g, 2005; Alper
Feridun, Tarik Bugra, Hayat:1 Sanati ve Eserleri, Doktora Tezi; Tastepe, Seyma,Tartk Bugra'nin
Hayati, Edebiyat1 ve Eserleri, Lisans Tezi, Ankara, 2009; Bugra, Hatice Bilen, Tiirk Edebiyat1 dergisi,
Subat, 1995.
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evlendiklerinde on bes yasindadir ve evlendiklerinin bir yil sonrasinda, Tarik
Bugra'y1 diinyaya getirir. Bugra ile hem kalben hem de yas olarak yakin olan
Nazike Hanim, Bugra'nin annesi gibi degil, daha ¢ok ablas1 gibi goriinmektedir.
Bugra'nin kendisinden sonra Nebahat, Nezahat ve Reha adlarinda ii¢ kiz kardesi
daha olacaktir. Miiberrer adli kiz kardesi ise 3-3,5 yaslarinda 6lmiistiir. Bugra,

anne ve babasinin fiziki 6zelliklerini soyle anlatir:

"Annem bugday tenli, koyu ela gozlii, siyaha bakan kestane rengi sacgli;
babam orta boylu, sasilacak kadar genis gogiisli, bu yiizden de ilk bakista
sisman sayilabilecek bir adamdi. Kiigiik ve ¢ok hizli adimlarla yiiriirdii. Beyaz
tenliydi, yesil eld gozleri, bir erkek i¢cin kalin sayilamayacak dudaklar: vardi ve
oOfke gibi nege ve sevgi de bu dudaklarda bu gozlerin hemen yanmi basinda daima
hazirdi." (GRBY'Y,1996:43)

Babasi ile ilgili olarak 24.04.1970 tarihinde Hiiseyin Tuncer'e yazmis oldugu

bir mektupta ise sunlar1 sdylemektedir:

"Erzurum asilli olan babam Mehmed Nazim Hukuk¢u idi. Kimseyi hor
gormezdi. Sevmesini de, kendisini sevip saydirmasini da bilirdi. Kiigiik Aga'daki
ceza reisi karakterinin ve beden yapisinin ana ¢izgilerini tasir. Hak ve hiirriyet
askimi ondan aldim. Cikarciliktan onun verdigi terbiye sayesinde tiksinmeyi
ogrendim. Aksehir ¢evresinde Serbest Firka ile Demokrat Parti'nin kurucusu,
yayicist olmaya calisti. Ilkinde ¢ok kiigiik olmama ragmen, onun bir cegit
sekreterligini yaptim, segim listelerini ve tamimleri daktilo ettim, gezilerinde ve
halkla temaslarinda bulundum. Demokrat Parti devrinde ise ¢ikardigim
Nasreddin Hoca isimli haftalik gazete ile dogrudan dogruya Istanbul'un biiyiik
gazeteleri tarafindan da ilgi gormiistiir. Hemen her sayisindan Hiirriyet ve Vatan

gibi gazeteler iktibaslar yapar, bir yazimi alirlardi."

Bugra'nin ¢cocuklugunu gecirdigi ev ile ilgili hafizasinda kalan ilk goriintiiler,
liclincli yasinda, nerelerden gelip nerelere gittigini bilmedigi askerlerin evin

etrafinda dolagmasidir. "Politika Dis1" adli kose yazilarinda belirttigi {izere o
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civardaki aileler, bu askerlerin ¢amasirlarin1 yikar, onlara su verir. Evlerinin
yakiminda bulunan Alemdar Iptidai Kiz Mektebi, askerler i¢in hastane haline
getirilmistir. Evlerin i¢indeyken bile disaridaki top, bomba ve afyon sesleri

rahatlikla duyulabilir. Bazen bandolar ¢alar ve marslar sdylenir.

Bugra, ¢ocuklugunda babasinin kiitiiphanesinden oldukca etkilenmistir. Bu
kiitiiphanede tanistig1 kitaplar arasinda, Mesnevi, Tarih-i Cevdet, Serare, Safahat,
Piyale ve Riibab-1 Sikeste gibi yayinlandiklar1 devirde biiyiik ses getirmis kitaplar
da vardir. Babasindan ve diger akrabalarindan, bu kitaplar1 kendisine okumalarini
isteyen Bugra'nin para biriktirerek kendisine aldig: ilk kitap ise Peyami Safa -
Cingéz Recai / Aynali Dolap adl kitaptir. Ilkokuldayken Cocuk Diinyast
dergisinin 6diillii bulmacasin ¢6ziip gonderen Bugra, bu yarigsmay1 kazanir ve
hediye olarak kendisine Halide Edip Adivar'dan Atesten Gomlek ve Vurun
Kahpeye; Falih Rifki Atay'dan Ates ve Giines; Resat Nuri Gilintekin'den Yesil
Gece; Rusen Esref Unaydm'dan Damla Damla ve iki de terciime kitap Monte
Kristo Kontu ile Ar1 Maya'min Maceralar: kitaplar1 gonderilir. Bu hediyelerden

sonra onun kalan hayatinda edebiyata ilgi duymamasi diisiintilemez.

1.1.2. Ogrenim Yasam ve Askerligi

Tarik Bugra, ilkokulu ve ortaokulu Aksehir'de okur. 1930'da Ilkokuldan,
1933'te ise Ortaokuldan mezun olmustur. Hiiseyin Tuncer'e yazmis oldugu bir
mektupta, ortaokulda iken yaramaz ve Ogretmenlere baskaldiran bir 6grenci
oldugunu yazar. ilkokul besinci smifta ise, arkadaslarini isyana sevk ettigi icin
cezalandirma almistir. Yedinci siniftayken Tabiiye Ogretmenine asik olur ve

ogretmenini sinifta aglatir. Benzer bir olay1 lisede de yasayacaktir.

Ilkokul yillarindayken Resat Nuri'nin Damga, Calitkusu, Aksam Giinesi Ve
Dudaktan Kalbe romanlarini okumus bir 6grenci olan Bugra, Sacayag: isimli bir
roman yazmayl dener ve tabiilikle basarili olamaz. Ortaokulda ise sair ve
arastirmaci Tiirkge 6gretmeni Rifki Melal Merig'in istegi ile bir siir yazar ve bu

siir de hocasi tarafindan begeni ile karsilanmaz. Ayni elestirel tavr1 yillar sonra
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devrin iistadi Mehmet Kaplan'dan da gorecek ve bu onun i¢in bir kamgilanma

sebebi olacaktir.

30 Eylil 1992 tarihinde TRT 2'de yaymlanan 25. Kare adli programda
yazarin karma egitime gecisin bir ifadesi olmasi agisindan sadece kiz 6grencilerin
kayith oldugu bir okula, tek erkek 6grenci olarak kayit ettirildigi agiklanmistir.
Karma egitime gegilen ilk yil dordiincii siifta okuyan Bugra'nin gitmis oldugu

bu okul, "Ismet Pasa Kiz Mektebi" dir.

Bugra'nin Lise hayati ise 1933-1936 yillar1 arasin1 kapsar. Ik olarak Istanbul
Erkek Lisesi'ne kaydolan yazar, iki yil sonra buradan ayrilir ve kalan lise
egitimini Konya Lisesi'nde tamamlar. (Istanbul Erkek Lisesi yatil1 bir lisedir ve
iki yil sonra yatili boliim kapatildigindan Haydarpasa Lisesi'ne gegis yapmustir.
Haydarpasa Lisesi'nin kalabalik olmasi, Bugra'y1 rahatsiz eder ve daha sonra

kayd1 Konya Lisesi'ne alinir.) Bugra'nin istanbul Lisesi ile ilgili izlenimleri su

sekildedir:

"[stanbul'a geldigim zaman dokuzuncu simifa, gercekten baska insanlar,
bambaska bir diinya gordiim. Oturmalari, kalkmalari, siveleri, ciimleleri,
davranislari, arkadashk iliskileri bambaska idi ve sarsildim. Bende bir bunalim

yaratmisti bu intikal, sarsildim gercekten Istanbul'a gelince. Bunaldimdi."”

Bugra Istanbul Lisesi'nde iken hocast Hakki Siiha Gezgin'in tesviki ile ilk
hikayelerini yazmaya baglar ve edebiyata duydugu ilgi giderek artar. Hocasinin
Sakarya dergisi igin diizenledigi yazi yarismasini kazanmasiyla kendine olan
giivenini tamamen kazanmistir denilebilir. Hocasmin kendisini begenmesi
lizerine Bugra, ilgi ¢ekmesi agisindan Osmanlica, Farsca, Arapca kelime ve
tamlamalardan olusan edebi sanatlar1 bol bir kompozisyon daha yazar. Ancak
hocasi, bu yazi lizerine kendisini azarlar ve Tiirk¢e yazmas1 gerektigi dersini ona

ilk o zaman asilar.
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Liseyi derece ile bitiren Bugra, Leyli Tip Talebe Yurdu'na (istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesi) smavsiz olarak almir. FKB boliimiine devam etmeye
baslar. Akli edebiyatta oldugu i¢in sinavlarinda basarili olamaz ve ilk iki yil
sinifta kalir. Bunun {lizerine okuldan ayrilir ve Hukuk Fakiiltesi'ne yazilir. Fatih
Medresesi'nde bir yer bulup orada kalmaya baslayan yazar, Kiillik kahvesinin
miidavimlerinden biri olur. Buradaki Brig partilerinde Prof. Dr. Yavuz Abadan ve
Nurullah Atag gibi sahsiyetlerle dostluklar kurar. Yahya Kemal, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Ali Nihad Tarlan, Ibniil Emin Mahmud Kemal Inal, Miikrimin Halil,
Emin Ali Salli ve eski hocasi Rifki Melil Meri¢ gibi isimlerin sohbetlerinde
bulunur. Kiillik kahvesi, onun kisiliginin sekillenmesinde birinci derecede rol
oynamistir diyebiliriz. Buralardaki sohbetleri ve yazarliga olan tutkusu sebebiyle
Hukuk Fakiiltesi'nden de ayrilan yazar, 6nce teyzesinin oglu Mustafa Topbas'in
yanmna Kayseri Piarbasi'na subay olarak, oradan da Iskenderun'daki hazirlik
kitasma gider. Iskenderun'dan sonraki duragi Ankara Yedek Subay Okulu'dur.
Bugra, bu okulda, Ahmet Ates, Muvaffak Sami Onat, Halit Tanyeli ve Behget

Necatigil gibi isimlerle tanisir ve edebiyat sohbetlerini siirdiiriir.

Tarik Bugra'nin askerligi li¢ yil siirmiis ve ayn1 okul yasaminda oldugu gibi
olayli gegmistir. Askerligi sirasinca biyiklarin1 kesmedigi i¢in on bir kez siirgiin
cezast alan Bugra terhis oldugunda biiylik bir maddi sikinti icindedir. 1947
yilinda arkadasi Ahmet Ates'in tesvikiyle Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiine kayit yaptirir. Fakat 1951 yilinda bir
kez daha mezun olamadan bu fakiilteden de ayrilir. Bu okuldaki tek kazanci
Mehmet Kaplan, Kasim Kiifrevi ve Ahmet Hamdi Tanpinar ile dostluklar kurmus
olmasidir. Okul masraflarin1 ¢ikarmak icin tezgahtarlik yapan Bugra, bir bagka
arkadas1 Halit Tanyeli'nin destegiyle Sisli Terakki Lisesi'ne muallim muavini

olarak girer.

1.1.3. Is yasamm

1947-1949 willar1 arasinda Sisli Terakki Lisesi'nde muallim muavinligi

gorevini silirdiiren yazar, ayni zamanda okuluna da devam etmektedir.
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Hocalarindan biri olan Mehmet Kaplan, fakiilte 6grencileri tarafindan ¢ikarilan
Zeytin Dali isimli dergide yayinlanmak {izere Bugra'dan bir hikaye ister. Bugra
da buna binaen Kekik Kokusu isimli hikdyesini yazar. Kaplan'in bu hikayeyi
begenmemesi iizerine hirslanan Bugra, Oglum (daha sonra Oglumuz ) adli ikinci
hikayesini yazar. Kaplan bu hikayeyi ¢ok begenerek Cumhuriyet Gazetesi Yunus
Nadi Hikaye Yarigmasi'na gonderir. Cevat Fehmi Bagkurt tarafindan Bugra'ya
birinci oldugu haberi iletilir ve gazetede yazarlik teklifi yapilir. Yazara birincilik
kazandig1 sdylenmesine ragmen, 18 Subat 1948 tarihindeki ilanda ikinci oldugu
ilan edilmistir. Birincilik ise Dogan Nadi'nin askerden bolilk komutani olan, daha

sonra ad1 edebiyat ¢evrelerinde duyulmamis bir askere verilmistir.

Bugra'nin sanst bu yarigma ile birlikte donmiistiir. Yusuf Ziya Ortag'in
cikardigi Cinaralti dergisinde ona bir kose wverilir. Kosesinin adi  Sanat
Hareketleri olacaktir. Ayrica haftada ii¢ hikayesi dergide yayinlanacaktir.
Dergiye ilk gonderdigi hikayesi ise Havu¢lu Pilav Meselesi adini tasir. Bu hikaye
icin Bugra on bes lira kazanir. On bes lira 0 donem i¢in bir hikdye basina verilen

en iyi licretlerden biridir.

Gazetecilik meslegine Milliyet gazetesi biinyesinde baslayan yazar, burada
Abdi Ipekci, Resat Ekrem Kogu ve Peyami Safa ile birlikte ¢alisma imkani
bulmustur. Bu arada Cmaralti dergisinde Yalnizlarin Roman: (daha sonra
Yalnizlar) tefrika edilmeye baslanmistir. Ancak dergi, romanin daha
yarisindayken kapanir. Milliyet Gazetesi Bugra'yi fikraci yapar ve Siyah Kehribar
ve Ask Esirleri isimli romanlarmi kendi sayfalarinda tefrika eder. O giinlerde
Bizim Tiirkiye adli haftalik bir dergi ¢ikaran Turgut Evren, Bugra'yr arar ve
matbaasint kapatacagini ve elinde ¢ok sayida bos kagit bulundugunu, bu
kagitlarin israf olmamasi icin de Bugramin kitaplarim1 basmayr amacladigini
sOyleyerek yazara bir teklifte bulunur. Yazar bunu hi¢ diisiinmeden kabul eder.
Evren, yazara telif licreti 6demeyecek; ancak onun olmak iizere 250 kitap
verecektir. Yazar, hemen iki giin icinde Omer, ki Ihtivar ve Kel Melahat adli
hikayelerini yazar. Daha sonra da i¢ine Oglumuz'u ekler ve kitabin adini da

Oglumuz koyar. Bugra'nin ciddi anlamda para kazandig ilk isi bu olacaktir.
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Tarik Bugra gazetecilik yasamina 1957 yilinda Ankara'da Yenigiin
gazetesinde genel yayin miidiirii olarak devam eder. Aymi yi1l Vatan gazetesinde
yazi isleri midirligiine getirilir. Milliyet gazetesi, ani bir teklif ile onu spor
sayfalarinin basina getirir. Bugra kisa siirede {i¢ gazete degistirmistir. Bu gorevin
hemen ardindan Terciiman gazetesi, Yeni Istanbul gazetesi ve Tiirkiye Spor
gazetesi genel yayin miidiirliiklerinde de bulunur. Bugra artik tam anlamiyla bir
gazeteci haline gelmistir. Terciiman gazetesinde calistig1 sirada enfarktiis geciren
yazar, nihayet emekliligini ister ve edebiyat ¢aligsmalarina agirlik vermeye baglar.
Bugra'nin Terciiman'daki son yazisi 13 Mayis 1976'da Son Merhaba adini tagiyan

yazisidir.

Bugra'nin dergicilik yagami ise kronolojik olarak soyle 6zetlenebilir: 1947'de
babasiyla beraber Aksehir'de ¢ikardiklar1 Nasreddin Hoca dergisi, 21 Ocak-21
Subat 1948 tarihleri arasinda Talat Tekin ile ¢ikardiklar1 Zeytin Dali dergisi,
1948'de Cinaralti dergisinde yazarhik, 1951'de ii¢ ay siireyle ¢ikardig Istanbul
Haftasi dergisi, 1951-1955 yillan1 arasinda Yenilik, Yeditepe, Yiicel, Bes Sanat,
Secilmis Hikdyeler Dergisi, Dost, Kii¢iik Dergi gibi dergilerde yazarlik, 1963'de
Miimtaz Turhan ve Erol Giingdr ile ¢ikardiklar1 Yol dergisi. Bugra, bu
yayinlarindan sonra bir siire yaymcilik mesleginden uzaklagsa da dliimiine kadar
olan siiregte araliklarla Bakis, Argos, Conk ve Hisar dergileri ile Giines

gazetesinde hikaye ve yazilarini yaymlamaya devam eder.

1.1.4. Evlilikleri ve Oliimii

Tarik Bugra hayati boyunca iki evlilik yapmustir. Ik evliligini 23 Eyliil
1950'de Edebiyat Fakiiltesinde iken tamistigi hikdyeci Jale Baysal ile
gerceklestirir. Bugra'nin, bu evlilikten Ayse adinda bir kiz ¢ocugu olur. Ayse
Bugra, giiniimiizde Bogazici Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesinde
profesdr olarak gorev yapmaktadir. 1k esi Jale Baysal ise Istanbul Universitesi
Kiitiiphanecilik Béliimiinde Ogretim iiyeligi gorevindedir. Bugra ve Baysal on

sekiz yil evli kalmislardir. Bugra ikinci evliligini Hatice Bilen ile 8 Eyliil 1977
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tarthinde gerceklestirir. Son derece uyumlu ve mutlu yiriiyen evlilikleri,

Bugra'nin vefatina kadar siirmiistiir.

Bugramin ciddi anlamda saglik problemlerinin baslangic1 1993 yili Eyliil
ayma denk gelir. Akcay tatilinde rahatsizlanan yazar, bir ay sonra kanser
teshisiyle yataga diiser. Capa Tip Fakiiltesi'nde gergeklestirilen ameliyat, ona dort
ay daha zaman verir ve Bugra, 26 Subat 1994 giinii vefat eder. 28 Subat'ta, annesi
Nazike Hanim'i yanina defnedilir. Bugra icin 6liimiinden sonra Hatice Bilen su

ifadeleri kullanmistir:

"Insan Tartk Bugra, son derece miitevazi, merhametli, eli agiktl. Isinin
mesakkati ona bir es olarak sorumluluklarini hicbir zaman unutturmaz,
kendisinden istenen ve bekleneni eksiksiz yerine getirmek icin ¢irpinirdi.

Karsisindakini mutlu edebilme ugruna kendisini silmeye her zaman hazirdl.

Bu hassasiyetini, hastalik bedenini siiratle kemirirken de kaybetmedi. Ahlanip
vahlanmadan, sikayet etmeden, gozlerindeki yasama sevgisini sonsuz bir i1k
halinde ¢evresine yaymaya devam etti. Bu 151k oylesine gii¢liiydii ki, onu, omrii
boyunca comertce dagitmasina ragmen gozlerini diinyaya kapadigi son ana
kadar tiikenmedi. O giizel ¢ehresine oliimiin gélgesi diismiisken bile hayata ve
bana sevgiyle giiliimseyip durdu. Bu yiizden aliskanligin gafletiyle, o essiz

tebessiimiin, bana verdigi son armagan oldugunu, ne yazik ki anlayamadim.”
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1.2. SANAT YASAMI®

1.2.1. Sanatq Kisiliginin olusumu

Yazar Tarik Bugra, daha ¢ok erken yaslardan itibaren sanat¢i olmaya mecbur,
hatta mahkum bir insanin psikolojisi i¢ine girmistir. Sanat¢t olmak onun ig¢in
adeta bir alin yazisidir. Yazar olma beklentisi gengliginden orta yaslara dogru bir
fikr-i sabit olma yoluna girer. Bu yap1, onu yazamayacak hale geldiginde intihara

dogru bile siiriikleyebilecek bir yapidir.

Bugra, yap1 olarak talihe inanmayan, sansa hi¢ giivenmeyen; ancak kadere
bagli ve itaatkdr olan "kader olandir" ciimlesini diistur olarak kabul etmis bir
yazardir. Mesakkatli goriinen yazarlik isi i¢in Once inanmak, sonra da calisip
cabalamak gereklidir. Iste Bugra bu sartlar ve diisiinceler altinda yazarlik
kisiligini oturtmustur. Ailesiyle birlikte kiigiikken yaptigi Aksehir-Siirt mecburi
gbcli, Bugra'nin bir seyler anlatma ihtiyacini daha o yaslardan beslemis en biiyiik
kaynaktir. Dogup biiylidiigii Aksehir, yazdiklarina mekan olacak, yasadig1 ¢cagin
sartlar1 yazdiklarmmin olay arka planimi olusturacak, birlikte ayni kasabada
yasadig1 kisiler eserlerindeki kisiliklere can verecek, babasinin kitapligi ve kendi
kazandig1, aldigi, okudugu kitaplar ile gittigi okullarda tamistigr biiyiik Tiirk

yazarlar1 ise sanatsal bakis agisini ve dilini belirleyecektir.

1.2.2. Sanat Anlayis1 ve Fikirleri

Bu boliimde yazarin mevcut olgulara bakis acilarini, olgular hakkindaki

sorular vasitasiyla cevaplandirmaya calisacagiz.

® Bu alt bsliimde su kaynaklardan yararlanilmistir: Tuncer, Hiiseyin, Tarik Bugra, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1988; Yilmaz, Ebru Burcu, Tarik Bugra insan ve Eser, Doktora Tezi,
Elaz1g, 2005; Alper Feridun, Tarik Bugra, Hayati Sanati ve Eserleri, Doktora Tezi; Tastepe,
Seyma,Tarik Bugra'nmin Hayati, Edebiyat1 ve Eserleri, Lisans Tezi, Ankara, 2009; Tarik Bugra, Kiiltiir
ve Turizm Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, 2008; Bugra, Tarik, Diisman Kazanmak Sanati, Otiiken
Yaymlari, Istanbul, 1979; Bugra, Tarik, Politika Dis1, Otiiken Yaymlari, Istanbul, 1992, s.218;
Karabay, Muhsin, Tarik Bugra ile Son Sohbet, Tiirk Edebiyati, Haziran, 1994; Ayvazoglu, Besir,
Biiyiik Aga Tarik Bugra, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2006



23

Bugra'nin sanat ve edebiyat anlayisi genel itibariyla nasildir? Edebiyat, genel
olarak sanat, Tarikk Bugra'va gore "ispatlamaz, gosterir, telkin etmez,
diistindiiriiv; hiikiim vermez, hiikiim vermeye yol acar, iddia etmez, okuyucunun
ret ve kabul, hdl ve ruh tercihini serbest birakan bir diinya kurar. Gorevi budur
ve bunu basardigi élgiide degerlidir.” (Bugra, 1992:218) Yazar, doneminde
yaygin olan ve pek ¢ok sanat¢r tarafindan kabul goren sanat anlayisinin disinda,
odak noktasina insan1 alan, insani alirken de onu ideolojik yapilardan uzak tutup
samimi bir birey olarak okuyucularina sunmaya ¢alisan bir sanat anlayisina
sahiptir. Cogu kisiligi oturmus, birey olma egilimini tamamlamis olan roman
kisileri, halktan, samimi duygulara sahip, nitelikli birer tip olarak ¢izilmislerdir.
Yazar bu kisileri cizerken, okuyucuya belli bir mesaj verme kaygisi icinde
degildir. Boyle kisilikler olunursa yazginin iyi ya da kétii olacagi gibi dersler,
onun romanlarinda bulunmaz. Dolayisiyla yazar, sanatini toplum i¢in degil, sanat

yapmak i¢in yapar.

Bugra'ya gore bir sanat¢i ya da edebiyatgi nasil olmalidir? Oncelikle bir
sanat¢inin fildisi kulelere g¢ekilmesi kadar dogal bir sey yoktur. Ona gore bu
kulelere ¢ekilmek topluma sirt ¢evirmek anlamina gelmez. Kendini boyle bir
kuleye kapatan sanatgi, bagimsiz bir fikir yapisi kurabilmek, olaylara ve insanlara

genis bir ¢erceveden ve biraz da uzaktan bakabilmek i¢in bunu yapmaktadir.

Yazar igin edebiyat¢i, bir bilim adami gibi nesnel deger yargilarina sahip
olmali ve olaylar karsisinda tarafsiz bir yapi sergileyebilmelidir. Bunun aksi
oldugunda edebiyat sosyal, politik ve ekonomik doktrinlerin masas1 olmus
olacaktir. Telkin etmek yazarin isi degildir, yazar Once diisiindiirmeli ve
okuyucusunun bagimsiz degerlendirmeler yapabilmesini saglamalidir. Bugra,

yazar olmak isteyen genclere su tavsiyelerde bulunur:

"Once gercekten at gozliigii takmasinlar. Belli bir ideolojiyle bakmasinlar
diinyaya. Kendilerini bulmaya ¢alissinlar, evvela kendilerini tanisinlar ve kendi
kafa bagimsizliklarimi kazansinlar. (...) lyi ornek secsinler. Propagandaya

kapilmasinlar. (...) Dillerini sevsinler. Tiirkgeyi giizel kullananlari se¢sinler. (...)
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Aforoz listesi kabullenmesinler. Hayranlik listesi kabullenmesinler. Bunun da

caresi kafa bagimsizligini, kisiligini bulabilmesidir insanin.” (Y1lmaz, 2005:29)

Bugra icin edebiyat elestirisi ve elestirmenlik de en az sanatg1r ya da
edebiyatci olmak kadar 6nem arz eder. Ona gore elestirenler, tarafsiz ve bagimsiz
olmalhidir. Herhangi bir ideolojinin kendilerini ydnlendirmesine izin
vermemelidir. Elestiri bir degerlendirme sanatidir ve elestirilen metne
fonksiyonel bir yapi kazandirir. Basarili bir miinekkit olabilmek icin bilgi,
konuya hakimiyet, zevk, saglikli sezis, diiriistliik ve cesaret olgularina sahip
olabilmek gerektigini ifade eder. Bugra'ya gore en yararli elestiri yazarin kendi

beyninde yaptig1 6zelestiridir.

Bugra'nin gazetecilik meslegine bakis1 nasildir? Yazar icin edebiyat ve
gazetecilik birbirine olduk¢a zit mesleklerdir. Edebiyat {iilkemizde karin
doyurmadigi i¢in elinden yazmak disinda bir is gelmeyen insanlar gazetecilige
siginmaktadir. "Gazeteciligim" diyor Taritk Bugra, "kése yazarhigi dahil, benim
hamalligim ve edebiyat¢iligima mecburi ihanetim oldu. Ekmek parasi... Ev kirast
vereceksiniz, bakkala kasaba para odeyeceksiniz. Mecburen bu hamalligi yaptim.
Tekrar ediyorum, edebiyat¢iligim ¢ok sey kaybetti. Ciinkii gazetecilik ayrt tislup

ister, ayri ilgiler ister, tabii asil onemlisi tislup meselesi..." (Tekin, 2004:188)

1.2.3. Sanatinin Eserlerine Yansimasi

Bugra'nin sanat anlayis1 ve fikirleri, eserlerine nasil niifuz etmistir? Bu soruya

oncelikle hikdye diinyasini ele alarak baglayalim.

Yazar, hikayelerinde Oncelikle yasadigi devrin modasi olan toplumcu
gercekeilik ve kody edebiyat1 ¢izgisinden 6zellikle uzak durur. Eserlerinin odak
noktasina hayati ve insan1 alarak higbir ideolojiye sapmadan, samimi bir hikaye
diinyasi yaratir. Cok derinlemesine olmasa da basarili psikolojik tahliller sunar ve
karakterlerin tanitilmasinda zaman ve mekan gibi dis faktorleri de bu tahliller

tizerinde etkili bir bigimde kullanir.
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Bugra, hikayelerinde insanin dig diinya ile olan c¢atigmalar1 yerine i¢ diinyada
olup bitenlerin anlattimina dogru yonelmistir. Hikayelerde, "degisen yasama
sartlarimin, toplum diizeni alt iist olmus bir ¢agin nesiller arasina koydugu
astlmaz duvarlarin ruhlara isleyen etkileri, ice oturan yankilar:, bir ucu
toplumda olan ¢okiintiilerin ailelere dogru yayilmalari” (Karatas, 2008:66)
anlatilir. Genel olarak agk ve yalnizlik temalarint gérdiigiimiiz hikayelerde esya
ve gevre tasvirleri yok denecek kadar azdir. Kapali mekanlarin fazlalik gosterdigi
bu anlatilarda hiiziin duygusu atmosfere yayilmis durumdadir. Hiiznilin yer yer
karamsarliga doniistiigli de goriliir. Hikaye kisileri ise ¢ogunlukla huzursuz,
sikintili ve yalmz kisilerdir. I¢ki ve sigara onlar i¢in bir yasam bicimi, hikayeler
icin ise bir leitmotiftir. Olaydan ¢ok durum hikayesi tarzini benimseyen yazar,

romanlarinin temelini hikaye yazarliginda atacaktir.

Romanlarina baktigimizda ise tarihe verilen 6nem hemen kendini gosteriyor.
Tilirk insaninin tarihinde yasadigi biitlin 6nemli kose taslar1 Bugra'nin
romanlarina konu edilmistir. Amag, insanin tarihte yasadigi bu donim
noktalarinda nasil ¢ikmazlar igine girdigini, nasil c¢atismalar ve c¢eligkiler
yagsadigin1 ifade etmektir. Bu dogrultuda romanlarinda Osmanli Devletinin
kurulus donemini, ¢ok partili hayata gecis denemelerinin yapildigi yillari ve
1980'li yillarin anarsi ortamini konu etmistir. Yazar bu konu edinmelerde, tarihi
olaylara ana hatlariyla bagh kalmaktadir. Ancak bunu yaparken amaci, olmus
olan1 bir kez daha okuyucuya sunmak degildir. Yasananlar1 bir de kendi
penceresinden yani yeni bakis acilariyla, daha dnceden hi¢ diistiniilmemis bakis
acilartyla okuyucuya vermektir. Ornegin Milli Miicadele o doneme kadar sadece
cephesel anlamda klasik bir fikir yapisina bagli kalinarak sunulmustur. Fakat
Bugra, bu goriisiin disina ¢ikmis ve halkin diger kesimlerinin de bakis acilarina
egilmistir. Bu ona gore klasik goriisiin disina ¢ikmaktir. Yazar bu yapiyi,
herhangi bir fikri ya da kutbu savundugu i¢in gergeklestirmez. Yazdig: eserlerin
hi¢birinde sloganlara yer vermeyen Bugra, kendisini sag sol diye nitelendiren
kisileri, politikanin uydusu olarak goriir ve onlarin bu ugurda cilirimeye mahkiim

olduklarini belirtir.
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Bugra'nin bazi romanlarinda kisiler inan¢ boyutuyla da verilmeye
calistlmistir. Kendisi icin Islamci yazar yakistirmalarma maruz kalmasina
sebebiyet veren bu durum, yazari iizmemektedir. Ciinkii ona gore Islami diinya
gorlsliniin bir Tiirk yazari i¢in ayr1 bir énemi olmalidir. Mademki iilkemizin
yiizde doksan dokuzu Misliimandir, o halde bu memleketin romanini1 yazmak
icin Islami yapmnin ne oldugunu anlamak lazimdir. Ayrica din unsurunun,

toplumu bir arada tutan gii¢lerden biri oldugu da kabul edilmelidir.

1.2.4. Odiilleri

Tarik Bugra'nin tespit edilebilen odiilleri, tarihi siraya gore su sekilde

belirlenmistir:

1970: Ibis'in Riiyast - TRT Roman Odiilii
1976: Firavun Imant - Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi Edebiyat Odiilii
1981: Yalmzlar - Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi (TMKYV) Edebiyat Odiilii
Diizyazi - Kiiltiir Bakanlhigi Basar: Odiilii
1983: Osmancik - TMKV Edebiyat Odiilii
1984: Kiiciik Aga - TMKV Televizyon Odiilii
Tiirk Diinyasi Arastirmalart Vakfi Televizyon Odiilii
Bogazici Basar: Odiilii
1988: Tiirk Basin Birligi Hakk: Tartk Us Basari ve Basin Odiilii
Kurulug - Tiirk Diinyasi Arastirmalart Vakfi Basar: Odiilii
Kurulus - TMKV Televizyon Odiilii
1989: Yagmur Beklerken - Tiirkiye Is Bankast Biiyiik Odiil
1992: Sinema Tiyatro Miizik Radyo ve Televizyon Sanat¢ilart Dernegi Ozel
Odiilii
Tiirkiye Yazarlar Birligi Ustiin Hizmet Odiilii
1993: TMKV Tiirk Milli Kiiltiiriine Hizmet Seref Armagant
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Tarik Bugra ayrica Hiir Macarlar Dernegi tarafindan da Ayakta Durmak

Istivorum adli oyunu dolayisiyla seref madalyasiyla 6diillendirilmistir.

(Ayvazoglu, 2006:115)

Bugra, edebiyat ile olan iliskisini ddiillerine baglar. Odiil onun igin eserlerden

daha 6nem arz etmez. Ona gore bir yazarin eserleri onun kartvizitidir:

"Ben ddiille girdim edebiyata. "Oglumuz" ikincilik 6diilii. Bir Parker altin
dolmakalemdi. Simdi de odiille ¢ikiyorum iste. Bu arada c¢esitli édiiller aldim.
Milli Kiiltiir Vakfi ii¢c mii, dért mii, romanima 6diil verdi. Yilin en basarili romani
dive. Kiiltiir Bakanhgmn "Diiz Yazi Odiilii" nii aldim, buna énem veririm. Is
Bankasimin "Roman Biiyiik Odiilii"nii aldim. Hiir Macarlar Federasyonunun
giimiis madalya ve sovalyelik beratint aldim. Zaten sunu soylemisimdir. Devlet
Sanat¢iligi verildigi zaman bana, daha dogrusu o sene, bir giiriiltii, patirti koptu.
Anadolu Ajanst da saga sola sordu, 6diil alanlar arasinda reddedenler vardi.
Aziz Nesin, Yasar Kemal falan, bana da sordular, odiil igin ne diyorsunuz, su bu
ve verdigim cevap hala gegerlidir ve benim genel anlayisimdwr; bir yazarin
kartvizitinde eserlerinden baska bir seye pek yer yoktur. Yani eserleriniz neyse

kartvizitiniz odur, siz osunuz, buna inaniyorum."” (Karabay,1994:29)
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2. BOLUM: ESERLERI

2.1. ROMANLARI

Tarik Bugra'nin toplam yirmi {i¢ romani bulunmaktadir. Bunlar arasinda kitap
halinde basilanlar tefrika halinde yayinlanis sirasina gore Yalnizlar (1948), Siyah
Kehribar (1955), Kiiciik Aga (1963), Kiiciik Aga Ankara'da (1966), Ibis'in Riiyast
(1970), Firavun Imam (1978), Gencligim Eyvah (1979), Dénemecte (1980),
Yagmur Beklerken (1981), Osmancik (1983) ve Giines Rengi Bir Yigin Yaprak
(1996 - tamamlanmamis otobiyografik roman) romanlaridir. (Ayvazoglu,

2008:17-18-19-20)

Bugra'nin tefrika olarak gazete ve dergi arsivlerinde bulunan romanlar1 da
bulunmaktadir. Bunlarin bir kisminin tam metninin muhafaza edilmedigi
bilinmektedir. Yazarin bu romanlar kitap haline getirmeyisinin kendi istegi ile
oldugu disiiniilmektedir. Kitap halinde basilmayan Tarik Bugra romanlar1 gazete
ve dergilerde yayinlanisi itibariyla kronolojik siraya gore Ask Esirleri (30 Eyliil-9
Aralik 1950 - Milliyet), Tetik Cekildikten Sonra (29 Agustos - 8 Ekim 1951 - Akin
gazetesi), Ofsayt (10 Ekim - 13 Kasim 1951 - Akin gazetesi), Sonradan Yasamak
(16 Subat - 23 Mayis 1953 - Vatan gazetesi), Ince Hesaplar (19 Mart - 31 Mayis
1953 - Milliyet / daha sonra "Olii Nokta" adiyla Yeni Istanbul gazetesinde
vaymlanmistir.), Abaza Pasa'min Riiyasi (27 Eylil - 7 Subat 1956 - Bursa
Hakimiyet gazetesi), Sehir Uyurken (4 Haziran - 22 Eyliil 1956 Bursa Hakimiyet
gazetesi), Yantyor mu Yesil Koskiin Lambasi (11 Nisan - 31 Mayws 1957 - Yeni
Giin gazetesi), Olii Nokta (23 Nisan - 10 Haziran 1958 - Yeni Istanbul),
Diinyanin En Pis Sokagi (24 Nisan - 16 Agustos 1982 - Terciiman) ve Colak
Salih (15 Mays - 5 Temmuz 1984 - Terciiman) adlarini tagir. (Yilmaz, 2005:17-
18)

Bugra'nin kitap halinde yayimlanan ilk roman1 Yalnizlar, 5 Mayis - 9 Haziran
1948 tarihleri arasinda Yalnizlarin Romani adiyla Cinaralti dergisinde tefrika

edilmistir. Roman, Akiimiilatorlii Radyo adi altinda Devlet Tiyatrosu sanatcilar
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tarafindan radyo tiyatrosunda oyunlastirilmis bir romandir. Ayrica dort boliim
halinde bir televizyon dizisi haline de getirilmistir. Romanin kitap halinde ilk
baskis1 1981 yilina kadar yapilamamistir. Bu gecikmede kitabi basmak istemeyen
Tiirkiye Yaymnevi sahibi Zahir Giivemli'nin de pay1 vardir. Ik baskiyr yapan
yayinevi ise Otiiken Nesriyat olmustur. 258 sayfalik hacmi olan roman iic
kisimdan olusur. Romanda Hurrem, Murad Kervanci ve Doktor Riza Candas
arasindaki ask tiggeni konu edilmistir. Daha sonra bu iigliiye Murad'in besik
kertmesi Siikriye de dahil olacak ve Siikriye'nin intihariyla kisiler arasi iligkilerin
diigimii  ¢6ziilmiis olacaktir. Roman 1948'de  Cmnaraltt  dergisinde
yayimlanmustir. Yazarin Akiimiilatorlii Radyo adli eseri, Sehir Tiyatrolarinca geri

cevrilince yazar da oyununun insanlarini romanlagtirma yoluna gitmistir.

(Deliorman,1994: 19)

Yazarin ikinci roman1 Siyah Kehribar'in ilk baskist 1954 yilinda Remzi
Kitabevi tarafindan yapilir. Yazar, Liitfi Bornovali'ya ithaf ettigi Siyah
Kehribar'in 6nsoziinde, bu romanin ilk tefrika edilen ve basilan romani oldugunu
sOyler. Yalnizlar romaninin aslinda roman degil piyes seklinde diistiniildiigiinii ve
adinin da Akiimiilatorlii Radyo olarak hesaplandigim belirtir. ikinci basimi
1991'de Otiiken Nesriyat tarafindan yapilan romanin bu baskisindaki én soziinde
ayrica, romanin cektigi tepkilerden ve elestirilerin haksizliindan bahseder.
Ozellikle bu baskida romanin tek bir kelimesine dokunmadigim da ifade eder.
Roman bu baskida toplam 328 sayfadir. iki kistmdan olusan romanimn bu kadar
elestirilmesinin en énemli nedeni, konusu Roma'da ge¢cmesine ragmen, romanda
Roma'nin higbir yerinden bahsedilmemesidir. Ustelik Bugra da daha once
Roma'ya gidip gdrmemistir. Bugra, romanda Italyan Fagizmi'ni elestirir ve
1940'larda aydinlar1 ezip yalmzliga iten, diisiincelerini sdyleyemez hale getiren

Milli Sef diktatorliigiinii de hedef alir. (Ayvazoglu,1996:61)

Yazarin liclincli roman1 Kiigiik Aga adin1 tasir ve yazarin adiyla 6zdeslesen en
basarili romani olur. Siyah Kehribar'a yapilan agir elestiriler yazarin uzun bir
siire roman yazmamasina neden olmustur. Bu uzun bekleyisin ardindan Kiigiik

Aga gibi bir romanla edebiyat sahnesine geri donen Bugra, elestirmenlere etkili
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bir karsilik vermistir. Ilk baskis1 1963 yilinda Yagmur Yaynlar tarafindan
yapilan eser, yazarin dogup biylidiigii Aksehir kasabasinda geger. Kurtulus
Savasi'nin cephe gerisini ve Kuva-y1 Milliye birliklerinin halk i¢inde nasil dogup
blyliyiip gelistigini ve bir ¢1g haline geldigini konu eder. Yazar, romanina
kaynaklik eden seylerin tarih kitaplar1 ve babasinin eski defterleri oldugunu
sdyler. iki kisimdan olusan roman, 2008 yil1, 12. baskisinda 344 sayfadur.

Bir dizi halinde diisiiniildiigiinde 1966 yilinda Istanbul, Tiirkiye Yaymevi
tarafindan basilan Kiiciik Aga Ankara'da adli eserin, bu romanin devami niteligi
tasidigini belirtmek gerekir. Kiiciik Aga romanimin 2008 yili baskisinda Kiigiik
Aga Ankara'da boliimii, ikinci kitap olarak romana eklenmis durumdadir. Ancak
daha Once ayr1 bir baski halinde yaymlandigindan ayri bir roman olarak
distinmek gereklidir. 133 sayfa hacmindeki romanda Kii¢iik Aga romaninin
kaldig1 yerden olaylar gelismeye devam etmektedir. Romanin 6nemli kisilerinden
Colak Salih ve Kiiciik Aga, Cerkez Ethem kuvvetlerinin arasina sizmistir ve
onlar1 ayaklandirmadan vazgecirmek iizere planlar yapmaktadir. Cerkez Ethem
kuvvetlerinden 6nemli isimler birer ikiser Kuvva'ya katilmaktadir. Diizenli ordu
birliklerine haber gonderilerek Ethem'in kalan birlikleri de dagitilir ve Kii¢iik
Aga Ankara'ya dogru hareket eder. Burada Firavun Iman: romanina konu edilmis
kisiler olan Mehmet Akif, Hasan Basri, Hiiseyin Avni gibi isimlerle tanisir.
Roman sonunda ise Kiigiik Aga'yt Aksehir'e donmiis olarak goriiriiz. Esi Emine

Olmiistlir, dogmus ¢ocugu da babasini tanimamaktadir.

Ibis'in Riiyast romani, Bugra'nin kronolojik olarak basilan besinci romanidir.
229 sayfalik hacmi olan roman, 1970 yilinda Hisar Yaymlar tarafindan
basilmistir. Yeni Istanbul gazetesinden kovulan Bugra, yakin dostu Abdi
Ipekgi'nin ricas1 iizerine, issizlik donemi icindeyken bu romanmi yazmustir.
(Ayvazoglu, 1996:69) Bu anlatida, tiyatrocu Nasit Ozcan'dan esinlenerek
yaratilan Nahit adli roman kisisinin tiyatrocu olma maceras1 ve kendi kurdugu
tiyatroya kantocu olarak ise aldigi Hatice ile yasadiklar1 ask konu edilmistir.
Nahit, Istanbul'un biiyiik tiyatrocularindan biri olacaktir; ancak Hatice roman

sonunda kendini vurarak, Nahit'i derinden yaralayacaktir.
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Bugra'nin basilmis altinci romani 1978 Milli Kiiltir Vakfi Edebiyat
Armaganmi'mi alan Firavun Imani adli romandir. Kiiciik Aga ve Kiiciik Aga
Ankara'da ile birlikte bir serinin ti¢lincii romani1 olarak kabul edebilecegimiz
anlati, s6z konusu romanlarla konu olarak ayni paralelde ilerler ve {i¢ romanin
roman kisileri, romanlar arasinda gidip gelir. 229 sayfalik bu anlatinin ilk baskisi
1976 yilinda Kervan Yaymlarn tarafindan yapilmistir. Altt boliimden olusan
roman, genel olarak Sakarya Savasi Oncelerini ve sonralarini ele alir. Yazar,
cikarcilar, li¢ kagiteilart, vurgunculari, satilmislar: ve bunlara karsi essiz yigitleri
ile, yeni bir devletin kurulus gilinlerini anlatmaktadir. (Tastepe, 2009:77) Fethi
Naci'ye gore Firavun Iman: roman1 ve yazar1 hakkinda genel bir yargiya varmak
yanilgiya diismek olacaktir. Ciinkii bu roman geneli itibartyla romanin 6nemli
karakterlerinden biri olan dalavereci casus Ali Yusuf ve onun gibilerin romanidir.

(Naci, 1990:173)

Bugra'nin 361 sayfadan olusan ve ilk olarak 1977 yilinda Terciiman'da tefrika
edildikten sonra, 1979'da kitap olarak Otiiken Nesriyat tarafindan Istanbul'da
basilan romani1 Gengligim Eyvah adini tasimaktadir. On boliimden olusan roman
icin Bugra, kitabin 12. basiminin arka kapagindaki bilgiye gore "en oOnemli
romanim" ifadesini kullanmaktadir. Yayinlandigi donemde hem sag kesimin hem
de sol kesimin tepkisini ceken romanin bas kisilerinden Ihtiyar, yazar ile
0zdeslestirilmis, yazar ise bu durumu kabul etmemistir. Fethi Naci'ye gore roman
ideolojik bir romandir ve yazarinin ideolojisi romanin canina okumaktadir. Oysa
Bugra, romaninin ideolojik olmadigini, Tiirkiye'nin bunalimlarini ve kaoslarmni o
ana dek ele alinmamuis bir bigimde ele aldigin1 ifade eder. Tiirkiye'nin son yiizyili,
ozellikle de gecirdigi anarsi donemleri, Ihtiyar ad1 verilen roman kisisi vasitasiyla
gozler 6niine serilmektedir. Thtiyar'in, iilkeyi yikim ekibinden olan, Delikanl ve
Giiliz adli roman kisilerinin birbirlerine duyduklari ask, onlarm Ihtiyar'a diisman

olmasina sebep olmus ve onu durdurmak adina gozlerini karartmislardir.

Yazarin matbu sekizinci roman1 Donemecte romanidir. Yazarin bu déonemde

birer yil arayla romanlar yazdigini ve oldukga verimli bir yazarlik siirecinde
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oldugunu goriiyoruz. Gengligim Eyvah gibi kapsamli bir romanin bir yil
sonrasinda, 1980 yilinda Otiiken Nesriyat tarafindan yayinlanan Dénemecte, ilk
olarak 1976'da Terciiman gazetesinde tefrika edilmistir. 271 sayfalik romanda
geriye doniis teknikleri ve olaylarin gelistigi yorenin agiz o6zellikleri kendini
gosterir. Cok partili hayata gecis sancilari ve Demokrat Parti'nin kurulus
yillariin genel planda anlatildigi roman Doktor Serif, Saver Yardimeist Orhan ve
Eczaci Celal adli roman kisilerinin kasaba operatorii Cevdet Bey'in kizi Handan"1
sevmeleri ve bu baglamda aralarinda yasanan c¢atismalar1 anlatir. Ayvazoglu,
Doktor Serif ile Bugra arasinda bir¢ok benzerligin bulunduguna dikkat ¢eker. Her
ikisi de Istanbul Beyazit kahvelerinde, ozellikle Kiilliik'te vakit gecirmis
kisilerdir. Ayrica Bugra da Kiilliik'iin sanat yasaminda énemli bir yeri oldugunu

ifade etmektedir. Kiilliikk, Bugra'ya gore bagli basina bir liniversite gibidir.

Tiirkiye Is Bankas1 1989 Yili Edebiyat Biiyiikk Odiilii'nii almis olan Bugra
roman1 Yagmur Beklerken adim tasir. Matbu dokuzuncu roman olan Yagmur
Beklerken, 1990 yili basiminda 186 sayfadir. Ilk basim ise Otiiken Nesriyat
tarafindan 1981 yilinda gergeklestirilmistir. Romanda Serbest Cumhuriyet
Firkasinin kurulus ve gelisme yillari aktarilmis ve ¢ok partili hayata gegisin halk
lizerinde yarattigi olumsuz etkilerden bahsedilmistir. Politik hayata aligkin
olmayan halkin giinliik yasami, yoresel konusma 6zellikleriyle gosterilerek realist
bir havada okuyucuya sunulmustur. Roman, Kiiciik Aga'da oldugu gibi
Aksehir'de ve Aksehir'in @ koylerinde (genel itibariyla Afyonkarahisar)
gecmektedir. Bunu verilen kOy isimlerinden anlamaktayiz. Konunun gegtigi
donemde yoreye neredeyse hi¢ yagmur yagmamistir ve bu durum halkin belini

biikmektedir. Bu durum, romanin adinin konmasinda belirleyici olmustur.

Ilk baskis1 1983 yilinda Otiiken Nesriyat tarafindan yapilan Osmancik
romant, 356 sayfalik hacme sahip epik bir anlatidir. Osmanli Devletinin nasil
kuruldugunu ve Osman Bey'in, gen¢ Osmancik'tan Osman Bey haline nasil
geldigini anlatir. Bes bdlimden olusan roman, Osmancik'in Malhun Hatun'u
goriip severek olgunlagsmasini, Seyh Ede Bali'min telkinleriyle bir bey haline

gelmesini ve etrafindaki beylikleri ve kaleleri birer ikiser biinyesine katarak
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biliylimesini, destansi bir anlatimla okuyucuya sunar. Roman basinda Osmancik,
roman i¢cinde Osman Bey ve roman sonunda Osman Gazi olarak anilan roman
bas kisisi, olaylarin nihayetinde Hakk'in rahmetine kavusur ve yerini oglu
Orhan'a birakir. Bugra, Osmancitk romanmi, "Osmanli'nin sirr1  nedir?"
sorusundan yola ¢ikarak yazdigini belirtmektedir. Roman, yazarin tarihe bakis

acisini gostermesi bakimindan da 6nemli bir anlatidir.

2.2. DiGER ESERLERI
2.2.1. Hikaye

Tarik Bugra'nin roman tiirtinde gosterdigi basari, edebiyatin diger tiirlerinde
vermis oldugu essiz riinleri, istemeden de olsa golgede birakmaktadir. Roman
yazarligindan baska, gazete spor muhabirligi, fikra muharrirligi, senaristligi,
tiyatro yazarligi ve elestirmenligi gibi gorevlerde de bulunan Bugra, hikaye,
oyun, roportaj, gezi ve deneme yazilar1 da yazarak, edebiyatin pek cok tiiriinde

0zglin eserler vermis, onemli bir sanat¢imizdir.

Hikaye baglaminda edebiyat sahnesine gecikmeli olarak katilan yazarin
hikdye yazma seriiveni, /stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nin Tiirk Dili ve
Edebiyati Béliimii'nde dgrenci olarak kayitli bulundugu yillarda (1947-1950)
baglar. (Tekin, Yilmaz, 2008:61) Zeytin Dali dergisi yoneticisi Dog. Dr. Mehmet
Kaplan'in Bugra'dan bir hikaye istemesi {izerine Bugra, ilk hikayesi olan Kekik
Kokusu'nu yazar. Kaplan, Bugra'in bu hikayesini basarili bulmaz. Bu durum
Bugra'nin daha da hirslanmasina sebep olur ve Kekik Kokusu'ndan hemen sonra
Oglum (sonra Oglumuz, Cumhuriyet, 18 Subat 1948) adli hikayesini yazar. Bu
hikaye, ona Cumhuriyet gazetesi hikdye yarigmasi ikinciligi kazandirir ve Bugra
boylece yirmi yil siirecek olan hikayecilik hayatinin ilk biiyiik basarisini
kazanmis olur. Bu basar1 lizerine Yusuf Ziya Ortag, yeniden ¢ikarmayi planladig:
Cnaralt dergisi i¢in Bugra'dan her hafta bir hikdye yazmasini ister. Dergide
yazacagl hikdye basina kazanacagi para, Sait Faik'in Varlik dergisinden aldigi
haftalik paranin iki kati olacaktir. Boylece Subat 1948'den itibaren Bugra'nin
hikayeleri, Zeytindali, Cinaralti, Hisar, Millivet, Bes Sanat, Istanbul, Nokta,
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Kiiciik Dergi, Yenilik, Dost, Secilmis Hikdyeler, Yeditepe, Yiicel gibi dergilerde
yayimlanir. 1948-1969 yillar1 arasinda yazdigi 110 hikayesi olan Bugra'nin 18
hikayesi Siilleyman Yiicel, 3 hikdyesi Jale Baysal, 3 hikayesi de imzasiz
yayimlanmistir. Hikdyelerinin 10'u ayni adla, 18'i degisik adlarla yazilmis 28
miikerrer hikdyedir. (Tuncer, 1988:23) 26 hikdaye hala dergilerde ve gazete
sayfalarinda iken 56 hikaye, kitaplarna alinmis durumdadir. Bugra'nin
kitaplarinda, dergilerde ve gazete sayfalarinda yayinlanan hikayelerine O6rnek
olarak: Kekik Kokusu, Oglumuz, Havuglu Pilav Meselesi, Karaoglan, Cok Sonra,
Buhran, Hayat Béyledir Iste, Fal, Ovaya Destan, Cografya Dersi, Mavi Do,
Higbir Sey Bilmiyormusum, Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Iki Uyku Arasinda, Sarap
Siseleri ve Kitaplar, Saheser Pesinde , Kardan Adam, Maglub, Ufacik Olii,
Kiilliik, Mechul Kahraman, Pazar Nébeti ve Sinirlara Dair, Bor¢, Marti, Sihirli
Ayna, Omer: Oglumuz, Kel Melahat: Oglumuz, Iki Ihtiyar: Oglumuz, Bacanak:
Oglumuz, Ne Olmug, Ata Binmis Ali Aga, Muhallebicide, Ayakkab: Gicirtisi,
Tavanarasindan, Kurtulus, Belediye Baskanimiza Dilekge, Ustatla Konustum,
Basamakta, Kompartimanda, Iki Ucgen Icin, Soz Alma...Fakat Kimden,
087956'min Sifir1, Ilk Ask: Yarin Diye Bir Sey Yoktur, Var Olmak Veya Olmamak,
Helvaci Giizeli, Sehir Kuliibiinde: Iki Uyku Arasinda, Tezgahtaki Kiz, Heyyi Hey,
Kor, Dostluk, Cifte Tabancali Hafiye, Cocuklar ve Elmalar, Esekarisi, Sevginin
Bedeli, Uzaklardan, Kirk Bes Saniye, Otel Faresi hikayeleri verilebilir.

Bugramin her hikdyesi onun duygu ve diisiincelerini tagimanin yani sira
diigtimlerle de doludur ve bu diigiimleri ¢6zmek de oldukga giictiir. Mecaz ve
sembol kullanimi ist diizeyde olan yazarin ilk hikdaye kitabi olan Oglumuz,
icinde 13 hikaye barindirir. (Tuncer, 1993:57) Kitap Oylesine ilgi gormistiir ki
Kiigiik Aga'dan sonra, maddi anlamda Bugra'ya en yarar gdsteren eseri haline
gelmistir. Oglumuz'dan sonra 1952'de, Yarin Diye Bir Sey Yoktur (15 hikayelik),
1954'de Iki Uyku Arasinda (13 hikayelik), 1964'de Hikdyeler (ilk ii¢ kitaptan
se¢meler ve 5 yeni hikaye), 1969'da aym isimle Hikdyeler (ilk dort kitaptan
secmeler ve 10 yeni hikadye) adl1 hikaye kitaplarin ¢ikarir.
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Bugramin her yeni hikdye kitabinda eskimis kelimeleri yenileriyle
degistirdigi, dilbilgisi kurallarina ayrica bir 6zen gosterdigi ve yeni yazim
kurallarina  gbére  eserlerini  gelistirdigi  gorilmektedir.  Begenmedigi
hikayelerinden bazilarini eleyerek yeni kitaplarina koymadigi ve bazilarini da bu

sebeple unutulmaya terk ettigi de ortadadir.

Bugramin "durum hikayesi" olarak da adlandirabilecegimiz hikayelerinde
konu, ii¢ ana olgu iizerinde sekillenir. Bunlar, tasra yasantisi, orta halli ailelerin
yagami ve agki tatmak isteyen genclerin ugradiklar1 hayal kirikliklaridir. Elde
edilemeyenler ve durdurulamayan zamanin gegisi karsisinda kisinin duydugu,
timitsizlik ve caresizlik, biitlin hikdyelerinde 06n planda tutulmustur.
Gozlemlerinden ¢ok, o gozlemlerin kendinde biraktigi izlenimler agisindan
hikayelerini yorumlayan yazar, toplumsal catigsmalar1 ve zitliklari, sosyolojik
degil psikolojik acidan inceler. Ona gore kisinin i¢ ¢atismalari, dis diinya ile olan
catismalarindan daha 6nemlidir. D1s faktorler, i¢ diinya i¢in sadece bir aragtir. Bu
baglamda Bugra hikayelerinde esya ve cevre tasvirinden ¢ok i¢ ¢oziimlemeler
biiyiik yer tutar. lyimser bir bakis agisiyla, insani duygular olan hiiziin ve

merhamet duygularini hikayelerinin geneline yaymay1 hedefler.

Bugra, kitaplarina aldig1 hikayelerin 26'sinda yazar anlatici, 29'unda ise ben
anlatict tiirlinii tercih etmistir. (Bir hikdyesi de 2. Tekil kisi anlatimiyla
yazilmistir.) Kisi kadrosu acisindan zayif olan bu hikayelerde, kendi yasamindan
kesitlerle yazdiklarmi zenginlestirmistir.  Aksehir'in  golgesinde yazilan
hikayelerin disinda daha ¢ok kapali mekanlar tercih ettigi hikayelerine rastlariz.

Bu anlatilarda tabiat daha ¢ok dekoratif bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Yazarin kendine has bir tislubu oldugunu ve yoresel agiz kullanimini pek
tercih etmedigini ifade etmek gerekir. Dilde Oztiirkgecilik kavramina karsi ¢ikan
yazarin insancil bir bakis agisiyla, sanat i¢in sanat yaparak yazdigi hikayeleri, en

az romanlar1 kadar degerli edebiyat {iriinleri arasindadir.



36

2.2.2. Tiyatro Eserleri

Pek ¢ok romani oyunlastirilmis ve hatta dizilestirilmis bir yazar olan Bugra,
iilkemizde tiyatronun gelisimini iki onemli unsura bagli olarak goriir. Bunlar,
mesleklerine tutkun tiyatro adamlar1 ve yerli tiyatro yazarlaridir. Kendi de bu
baglamda tiyatronun gelisimine katkida bulunacak eserler vermekten geri
durmamistir. Bugra'nin oyunlari: Akiimiilatorlii Radyo (Dért Yumruk), Peste
1956 (Ayakta Durmak Istiyorum), Giines ve Arslan, Patron, Bir Ben Vardir
Bende Benden Icerii; romandan uyarladigi Ibis'in Riiyasi, Dinger Siimer
tarafindan yine romandan uyarlanan Osmancik; Humphrey Evans'in Kizil Cin'
den Neden Kac¢tim romanindan uyarlanan Yiizlerce Cicek Birden A¢ti. Bunlara
ek olarak yazarin -sadece adlart verilen- Nahide, Arayan Bulur ve Korkma

Sonmez adli oyunlarimin varligindan da soz edilir. (Tas, 2008:275)

Kronolojik siraya gore bakildiginda Bugra'nin oyunlarindan ilki Peste 1956,
daha cok bilinen adiyla Ayakta Durmak Istiyorum adli oyundur. 1956 yilindaki
Macar Ihtilali'ni konu alan oyunun ilk baskist Ayyildiz Matbaasi tarafindan
Ankara'da 1966 yilinda yapilmigtir ve oyunun ilk takdimi 4 Mayis 1966 giini
Devlet Tiyatrolar1 Ankara Yeni Sahne'de gergeklestirilmistir. (Y1ilmaz, 2005:18)

Bugra'nin ikinci oyunu Yiizlerce Cicek Birden Acti isimli oyundur. ilk olarak
Otiiken Nesriyat tarafindan 1979 yilinda kitaplastirilmus, ilk takdimi ise Devlet
Tiyatrolarinca 1989-1990 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir. Konusu Cin'de
yapilan insanlik dramidir. O dénemde Cin'deki baski ortami insanlari buhrana

stiriiklemekte ve nice insan bu iilkeden alelacele kagmaktadir.

Bugra'nin ti¢iincti oyunu Akiimiilatérlii Radyo (Dort Yumruk) isimli oyundur
ki yazarin Yalnizlar isimli romaninin oyunlastirilmig seklidir. 1981 Yazarlar
Birligi'nin Tiyatro Odiiliinii alan oyun 1980-81 sezonunda Devlet Tiyatrolari'nda

oynanmistir. (Yilmaz, 2005:20)
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Bugra'min dérdiincii oyunu yine bir romandan uyarlama olan /bis'in Riiyasi
adli oyunudur. Oyunlastirilmaya son derece miisait olan bu eser 11 Ekim 1972'de
Devlet Tiyatrolari, Ankara Kiiciik Tiyatro'da sahnelenmis, Devlet Tiyatrolari
Yayinlar arasinda da Haziran 1982'de yayinlanmistir. Eserin oyun olarak, roman

halinde yayinlandigindan daha az basarili oldugu bilinmektedir.

Besinci oyun, Giines ve Aslan adm tasir. ilk olarak Otiiken Nesriyat
tarafindan 1988 yilinda yayimnlanan oyun, masals1 bir anlatimla yurtta baris
cihanda baris ilkesini, sevgi ve baris kavramlariyla birlestirerek izleyicisine

sunmaktadir.

Stfirdan Doruga - Patron isimli oyun Sakip Sabanci'nin hayatini anlatan bir
Tarik Bugra oyunudur ve ilk olarak Otiiken Nesriyat tarafindan 1988 yilinda
Giines ve Aslan oyunuyla birlikte sahnelenmistir. Oyun, Sabanci'nin siparisi

lizerine Bugra'ya yazdirilmistir.

Bu oyunlardan baska yukarida saydigimiz Bir Ben Vardir Bende Benden
Icerii, Nahide, Arayan Bulur ve Korkma Sénmez oyunlar1 hakkinda kaynaklar,
fazla bir bilgi sahibi degildir. Osmancik adli oyunun ise Osmanli Beyligi'nin
kurulus yillarini anlattigi, (romanindan hareketle) diisiiniilebilir. Bugra'nin oyun
yazarhigindan baska, 1951-1966 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosu edebi
heyeti lyeligi yaptigr ve 1980'li yillarda da Devlet Tiyatrolar1 edebi heyeti

tiyeligi ve sonrasinda kurul baskanligi gorevlerinde bulundugu da belirtilmelidir.

2.2.3. Roportaj - Gezi ve Deneme

Bugra'nin roman, hikaye ve oyun tiirlerinde yogun eserler vermesine ragmen
gazetecilik ve dergicilik baglaminda da geri kalmadigin1 gérmekteyiz. Pek ¢ok
konuda sdyleyecekleri olan yazar, edebiyatin rOportaj, gezi yazisi ve deneme

tiirlerinde de okuyucusuna iiriinler sunmustur.
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Bugra'nin 15 Temmuz - 30 Temmuz 1961 tarihleri arasinda Tiirkiye Spor
Gazetesi'nde yayinlanan rdportaji, Koyden Indim Sehire adim tagir. Bir yil sonra
Moskova gezisindeki izlenimlerini anlattigt Gagaringrad Moskova Notlar: adl
réportaji, 16 Temmuz - 31 Temmuz 1962 tarihleri arasinda Yeni Istanbul
gazetesinde yaymlanir. Moskova'da Bir Gece Yarisi Dramu, Siz Tiirk miisiiniiz?,
Bir Baskasi, Umit Fakir'in Ekmegidir gibi basliklar1 olan bu kisa yazilarda Rusya
ve Komiinizm ile ilgili fikirleri de konular arasinda yer almaktadir. Yazilar,
Yagmur Yaymevi tarafindan 1962 yilinda kitaplastirilir. 1964 yilinda Yeni
Istanbul gazetesinde yaymlanan fikralarindan olusan Genglik Tiirkiisii adl
denemesi, sevgi ve diistincenin, insanlik icin en biiyiik fazilet oldugu (Tuncer,
1988:175) ana fikrini ihtiva eder. Eser, Milliyetciler Dernegi Nesriyati tarafindan
1964 yilinda, Karabiik'de kitap haline getirilir. Yazar, bu tarihten 15 yil sonra
1979'da, Diisman Kazanmak Sanati adli denemesini Otiiken Nesriyat araciligiyla
yayinlar. Eser, yazarin Terciiman, Milliyet, Yeni Istanbul ve Hisar dergilerinde
yazdig1 denemelerden olusmaktadir. Dil, edebiyat ve sanat konulari, yazarin bu

eserinde iizerinde durdugu konular arasindadir.

Bugra'nin bu denemelerden baska Otiiken Nesriyat tarafindan 1990 ve 1992
yillarinda yaymlanan Bu Cagin Adi ve Politika Dusi isminde iki eseri daha
bulunmaktadir. Bu Cagin Adi, Turkiye gazetesinde Pazar Sohbetleri bashigi
altinda yayinlanan makalelerinden olusmakta iken, Politika Dis: ise, Bugra'nin
politik konularin disinda kalarak yapmis oldugu yorumlardan ve soylesilerden

olusur.

Biitlin bu ¢alismalarina ragmen gazeteciligi, edebiyat¢1 kimligine bir ithanet
olarak goren yazar, sz konusu meslegi ge¢im kaygisi sebebiyle sectigini ifade

etmistir:

"Gazeteciligim  benim hammalligim oldu, kose yazarligi dahil ve
edebiyatciligima mecburi ihanetim oldu... Ekmek parasi... Ev kirasin
vereceksiniz... Bakkala, kasaba para odeyeceksiniz... Giyim kusama para

odeyeceksiniz... Mecburen bu hamalligi1 yaptim. Tekrar ediyorum edebiyat¢iligim
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cok sey kaybetti. Ciinkii gazetecilik, edebiyatciliga en zit mesleklerden birisidir."”
(Karabay, 1993:28)
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3.BOLUM

ROMANLARININ KURGUSAL YAPISI

3.1.ANLATICI

3.1.1. Anlatic1 Tipleri
3.1.1.1. Gozlemci Anlatici

“Uciincii kisi anlatict’, ‘O anlaticr’, “Yazar anlatict’ gibi isimlerle de ifade edilen
gbzlemci anlatici, romanlarda en fazla tercih edilen ve destanlar devrinden bu yana
da en fazla kullanilan anlatici tipidir. Bu anlatici tipinde gozlemci anlatict kisileri,
zamani, mekani ve olaylar1 hazirlayan, onlar1 belirli bir diizene koyan goézlemci
konumundadir. Gorgli tamigr gibidir ve adeta bir haber sunucusu edasiyla
gbzlemledigi olaylar belirli bir mesafeden aktarir. Bazi romanlarda kendini agik¢a
belli eder, zaman zaman olaylar: keserek araya girer ve ‘ey okuyucu’ gibi hitap

ifadeleriyle romandan apayri bir konumda ortaya ¢ikar. (Cetin, 2006:106)

Nesnel tutumlu gozlemci anlatici olimpik bakis agisina sahiptir. Tarafsiz ve yansiz
bir gdzlemcidir. Bu anlatici tipinin oldugu romanlarda okuyucu, roman kisileriyle
adeta bas basadir. Sadece tasvir gorevini listlenmistir. Bu tasvirler i¢in sadece gézlem
ve degerlendirme yapmaktadir. Olaylarin akisinda bir etkisi yoktur. Kisilerin i¢
diinyalarinda olup bitenlerden haberdar degildir. Onlarin ge¢misi, ruh halleri

hakkinda bilgi vermeden yaptiklarin1 gozler niine serer. (Aktas, 2000:105)

Oznel tutumlu gdzlemci anlatic1 ydnteminde bir gézlemci anlaticinin yaninda bir
de ‘yansitict biling’ olarak secilen roman kisisi bulunmaktadir. Gozlemci, olaylar
anlatirken, roman Kkisilerinden birinin goriis acisint ve degerlendirmelerini
aktarmaktadir. Gozlemci anlatici, kendini roman kisilerinden biriyle ozdeslestirir,
ddeta onun bedenine girer ve onun diliyle konusur. (Cetin, 2006:108) Go6zlemci

anlaticiyla yansitict biling olarak kullanilan roman kisisi roman boyunca karsilikli
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sekilde yer degistirerek romani anlatmaya koyulurlar. Dolayisiyla siirekli biri

digerinin yerine gegerek roman1 anlatma isini tistlenirler.

Tanrisal konumlu gézlemci anlatici, ‘hakim anlatic1’ ya da ‘tanri-yazar’ olarak da
ifadelendirilmektedir. Bu tip anlatici, roman ic¢indeki her seye egemendir. Olimpik
konumdadir ve tanrisal bir bakis agisina sahiptir. Zaman ve mekanla sinirh degildir.
I¢ diinyaya da hakimdir. Kisilerin i¢ diinyalarmda olup biten her sey yine onun
gozleri Oniinde ve bilgisi dahilinde cereyan eder. Tanrisal konumlu gézlemci anlatici,

hem anlatma hem de gosterme yontemine bagvurabilir.

Tarik Bugra on romaninin dokuzunda gézlemci anlatici tipine yer vermistir. Bu
dokuz romanda da tanrisal konumlu gézlemci anlatici tarafindan olaylar aktarilmistir.
Oznel veya nesnel tutumlu gézlemci anlatic1 tipleri Tarik Bugra’nin romanlarinda

yer almaz.

Tanrisal konumlu gézlemci anlatici tipi, ayni zaman diliminde, farkli mekanlarda,
farkl1 kisilerce yasanmis olaylarin hepsini géren anlatict tipidir. Ornegin Bugra’nin
Firavun Imam romani, bircok olayin artarda veya aym anda gergeklestigi kompleks
bir romandir. Bir tarafta ayaklanma hazirliklar1 varken diger tarafta ordu farkli
cephelerde miicadeleler vermekte, birbirinden farkli iki hiikiimet farkli kararlari
uygulamaya koymaktadir. "Ayn: saatlerde Sakarya en ¢etin, en kanli, ve en korkung
sabahina hazirlantyordu. Diigiim ¢oziilmek itizereydi; ama daha ¢oziilmemisti, asil
miithisi nasil ¢oziilecegi, ezeli bahtin kime giiliip, hangi tarafa vuracagi zerre kadar

belli degildi. Kestirilemezdi de."(F1:99)

"Nahit agir agir yiiriiyor, Bayezid Havuzunun etrafinda dolasiyyordu. Gozleri
nemlenmisti. Yanaklarinda da fiskiyeden savrulan damlaciklar vardi. Bu su
damlalarina bir de incecik dudaklarindaki iirkek —veya mahzun- giiliimseyisi
eklediniz mi, agladigi kimsenin aklina gelmezdi." (IR: 6) paragrafinda tanrisal
konumlu anlatic1 tarafindan bir dis gozlem sunulur. Bu gozlemin 6znel bir gézlem

oldugu paragraf i¢cindeki sifatlardan ve pekistirmelerden anlasilabilir.
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Tanrisal konumlu gozlemci anlatici i¢ konusmalar1 da duyabilir ve okuyucuya
aninda aktarabilir. Ayni romanin ilerleyen sayfalarinda bu duruma siklikla
rastlanmaktadir. "Nahit 6¢ almanmin firsatini yakalamis gibi konustugunu fark etti.
Minimini kedi yavrusu evin asil sahibi olacak gibiydi. Kedi evin sahipleri igin
kiracilarim  dermis: Istediklerimi  yapsinlar, bana baksinlar — dive  tuttum
onlari."(IR:113) Bu bélimde hem dis gdzlem hem de romanin merkezi kisisi
Nahit’in i¢ konugmasi verilmektedir. Goriildiigii iizere tanrisal konumlu gézlemci
anlatic1 adeta bir tanr1 yazardir ve hem disarida hem de kisilerin i¢ diinyalarinda olup

bitenlerin tamamen bilincindedir.

Tanr1 yazar her seye vakif olmasinin yani sira taraf tutup, yorumlarda bulunma

hakkina da sahiptir.:

“"Fakir’in derdi giinii ‘bu millet’ ti. Ama o baskalari gibi ‘millet degil, illet’
demezdi. Sarici bir sevgisi vardi koyliiniin kentlinin her c¢esidine karsi... En

haytalarina, itlerine, domuzlarina bile. Yana yana severdi onlart da...belliydi

bu."(DO:158)

Bu paragrafta yazar, Donemegte romaninda yiicelttigi tiplerden biri olan Fakir
Halid’i 6vmekte ve bu dvgiiyli gerceklestirirken, koylii i¢indeki menfaat diiskiinii,
ikili oynayan, dedikodudan geri kalmayanlar1 da yermektedir. Yazarin romanlarinda

yiicelttigi kisileri 6vgiisiiniin altinda hep bir karsit taraf yatmaktadir:

"Ve otede ordu kurmak, parasiz asker toplamak igin seytanla isbirligine her an ve
her konuda hazir tutkular, kiiciik hesaplar, zavalli ¢ikarlar, hasetler, kinler,
kompleksler, demagojiler, sarlatanliklar...O ne big¢im seyse, sadece keyf igin
kiskirtmalar, diizmeceler, yakistirmacalar!..."(YB:161)

S6z konusu paragraf, Yagmur Beklerken romaninin merkez kisisi Rahmi’nin kendi
diisiinceleridir. Rahmi, bu romanin yiiceltilmis kisisidir ve ayn1 bir onceki ornekte
oldugu gibi oviilen bir kisinin sahsinda, onun tam zit kutbunda bulunan kisilere

yapilan yergiler dile getirilmektedir.
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Anlaticinin yapmasi gereken c¢ikarimlar, bazi paragraflarda, roman kisilerinin

bilincinde gerceklestirilmistir:

"Salih bunlara yalan yanhs cevaplar verdi. Anlasilan bu iki sakat adamin garip

kimseler oldugu idi."(KA:303)

Okuyucunun zihninde uyandirilmaya calisilan merak duygusu da kimi zaman

roman kigisinin zihninde ger¢eklesen merak duygusuyla pekistirilerek aktarilmigtir.

"Adimlarimi hizlandirdi, yan gozle de diikkana bakti. Raflar bombostu., o ezeli
minderinde goyle bir dikilip kendisine bakan ‘Alaeddin Emmi’ kocamis kocamis
¢okiip gitmisti. Oglu Tahsin ne oldu acaba?"(KA:30)

Tanrisal konumlu gbzlemci anlatici tipinin 6zelliklerine uygun diismeyen bir
durum da anlaticinin tahminlerde bulunmasidir. Olaylari tam anlamiyla goren, nasil
ilerleyecegini ve sonuglarini bilen anlaticinin tahminde bulunmasi, bu anlatici tipinin

ozelliklerine uymamaktadir.

"Belki de bir hastalikti bu. Ama goziin, burnun, kulagin, cigerlerin, kalbin
doktorlart vardr da, bunun yoktu. Hi¢ degilse hi¢chir doktor umursamiyordu bunu;

Handan in hastaligini. Ona oyle geliyordu.

Davranisi dogru olmayabilirdi. Handan -hatta- sagma oldugunu kabule hazirdh.
Onleyemiyordu."(DO:68)

Tanrisal konumlu gozlemci anlatict tipi kullanilarak yazilan romanlarda birgok
nesnel tasvire de rastlanilabilmektedir. Bu tasvirler romanlarin geneline yansimaz.
Sadece tasvirlerde kalir. Bu 6zelliginden dolayr romanlar, nesnel konumlu gézlemci

anlatici tipine sahiptir denilemez:
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"Balkon bir oda kadar genistir. Hem mutfaktan hem de —misafirler- icin sofadan
gecilir oraya. Iki yam ve mutfagin penceresi hamm elleri ve sarmdsiklarla

perdelenmis kafeslerle ortiiliidiir. Dort basamakli bir tas merdivenle inilir

bahgeye."(YB: 14)

Cogunlukla tarafsiz kalan tanrisal konumlu gozlemci anlatici, bazen de roman

kisilerini ve bu kisilerin eylemlerini elestirmektedir:

"Kendisine gelmisti. O Ali Yusuf’tu iste. Haddini bir defa bilmemis ve agzinin
payini ¢ok feci bir sekilde almis, burnu siirtiilecegi kadar siirtiilmiistii. Izmir
bozgununu degil de Nemika’yr hatirlayisi, ders alacak yerde, ayni hendege dogru
atilmasi budalalikt." (FI: 197)

3.1.1.2.0zne anlatict

Ozne anlatic1 igin ‘birinci kisi anlatici” ya da ‘kahraman anlaticr’ ifadeleri de

kullanilmaktadir. "Bu anlatici tipi olayin hem yapicisi olan bir 6zne hem de anlatici,

aktarict olan bir kigidir."(Cetin, 2006:112)

Bu anlatici tipinde olaylar, anlaticinin bagindan gecer. Romanda anlatilanlar, hem
bu olaylar hem de anlaticinin bu olaylar karsisindaki duygu ve diisiinceleridir.
Gozlemci anlatict tipine gore, bu anlatict tipi daha dar bir alana sahiptir. Olaylara ve
diinyaya hakimiyeti gozlemci anlatict tipine gore karsilastirilamayacak derecede

azdir. Cok boyutlu degil tek boyutlu bir bakis agis1 s6z konusudur.

Anlatim konumu igten bakis tarzinda oldugu i¢in smirl bir bakis agisina sahip
olan Ozne anlatict  genellikle 6zyasamoykiisel romanlarda karsimiza c¢ikar.
Dolayisiyla boyle romanlar daha ¢ok bir kisinin hayat seriiveni ya da bir hayatlarinin

bir kisminin yine kendileri tarafindan aktarilmasi seklinde ilerler.

"Ozne anlatici genellikle iki tirliidiir. Ya yazardan bagimsiz olarak roman

kisilerinden birisi ya da romani yazan ve roman olaylarina miidahil olan, olaylarin
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i¢inde bizzat yer alan romanci." (Cetin, 2006:113) Bugra on romani i¢inde sadece
"Siyah Kehribar" romanimi bu anlatic tipine gore yazmayi tercih etmistir. “Siyah
Kehribar” romanmin 6zne anlaticisi yazardan bagimsiz olan roman kisilerinden
birisidir. Romanin tamaminda 6zne anlatici tipi goriiliirken, romanin 250 ve 328.
sayfalar1 arasinda 6zne konumundaki anlatici, yani romanin merkez kisisi, kendi
basindan gecen olaylari degil, romanin yan kisilerinin basindan gecen olaylar
anlatmaya baglamaktadir. Bu sayfalar arasinda sanki tanrisal konumlu goézlemci
anlatict tipine gecis yapilmistir. Romanin merkez kisisinin kendi disinda gelisen
olaylar1 en ince ayrintisina kadar bilmesi miimkiin olmasa da yazar, burada ben
anlatimin1 birakip t¢iincii kisi anlatimina gegisi tercih etmistir. Romanin geneline
yansimayan bu durum bir¢ok elestirmen tarafindan teknik kusur olarak kabul

edilmektedir.

Siyah Kehribar romaninda anlatilari tamamy, italya’ya Sanat Tarihi doktorasini
yapmaya gitmis olan bir Tiirk genci tarafindan aktarilmaktadir. Olaylar Tiirk
gencinin, orada tanistig1 kisiler ve bu kisilerle kurdugu iligkiler baglaminda ilerler.
Romanin daha ilk sayfasindan itibaren 6zne anlatici olan Tiirk genci, kendi varliginm
belli ederek okuyucuyla arasindaki mesafeyi yok ederek ve bir¢ok 6znel ifadede

bulunmaktadir:

"[ste su satirlar Melina’yi, Melina’dan da ¢ok o arkadasliklar: ve bilhassa Sofiya
ile Fernando’nun trajedisini anlatmaya ¢alisacak. Bu hikayede aci ile tatl i¢ icedir.

Nese ve sevingle hiiziin ve istirap; iimitle iimitsizlik boyuna yer degistirir." (SK:14)

Yazar bu ifadelerle, okuyucuda roman boyunca uyandirmaya ¢alisacagi duygulari,

daha romanin ilk sayfasinda romanin merkez kisisinin agzindan 6zetlemektedir.

Ozne anlatici romanin ilk sayfasindan itibaren ortaya g¢ikar ancak kimligi
okuyucudan saklanir. Anlaticinin ne is yaptig1, bulundugu mekana ne amagla geldigi
gibi bilgiler verilmekte ancak ismi ve ge¢misi ile ilgili bilgiler sakli tutulmaktadir.
Sesi duyulur; ancak kimligi bilinmez. Roman kisilerinin yaninda olup onlarla ilgili

bilgiler vermesinin yani sira ayn1 zamanda romanin merkez kisisi konumundadir. Her
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bir kiginin basindan gegenler 6zel olarak onun tarafindan aktarilmaktadir. Kisiler
bireysel olarak 6n plana ¢ikarilir ve her birinin romanda bulunma sebebi olan
eylemleri merkez kisi olan 6zne anlatici tarafindan verilir. Bu kisilerin her biriyle
arkadas olan anlatici, onlarin dis goriiniislerini araya kendi yorumlarii da katarak

okuyucuya sunar:

“"Terli almina dokiilen sacglart yumugak, kumraldi. Biyiklart oralarda pek
rastlanmayan bir tarzda kendi hallerine birakilivermisti. Bu onu oldugundan yasgl
gosteriyordu. Gozleri ¢ok giizeldi veya daha dogrusu yesile ¢calan bu ela gézlerde bir
cocuk temizligi, sokulganligi vardi, dosta, kahramanhiga, kisacasi biiyiikliiklere

susamus bir ¢aresizlik, bir kimsesizlik vard:." (SK:16)

Ozne anlaticryla diizenlenmis romanlarda, 6zne anlaticinin tamklik etmedigi bazi
olaylari, roman kisilerinden duyarak da anlatabildigi goriilmektedir. Siyah Kehribar
romaninda merkez kisi olan Tiirk genci, asik oldugu kiz Melina’dan bir siireligine
uzak kalmak zorunda kalir. Melina birdenbire onu terk etmis; ancak bir siire sonra
aniden c¢ikagelmistir. Bu terk edisin aslinda 6nemli bir sebebi vardir. Melina’nin

doniisiinden sonra bu sebepler ligiincii kisi anlatimryla birer birer gézler dniine serilir:

"Ivet Melina'min, Gizo da Umbarto 'nun hiiviyet ciizdanlarin tasiyordu. Onlar
smmira yiiz kilometre kadar otede bulunan bir kasabaya aksamla beraber

yetiseceklerini ummaktalarken polis onlarin yolculugunu ve hiiviyetlerini tespite

muvaffak oldu.”(SK:234)

Bu paragrafta gerceklesen olaylar sirasinda romanin merkez kisisi orada

bulunmamaktadir. Ancak bu olaylar1 Melina’nin anlattig1 da romanda s6ylenmez.

Olaylarin i¢inde yer alan 6zne anlatict yani merkez kisinin, 6znel bir tavir
sergileyip olaylar ya da kisiler hakkinda yorumlar yapmasi normal bir tutumdur.
Siyah Kehribar romaninda, 6zne anlatict olan Tiirk genci, daha 6nce hi¢ gidip
gormedigi bir kenti anlatirken oldukca 6viicli bir tutum takinmaktadir. Ayni1 durum

romanin diger kisileri i¢in de mevcuttur:
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"Fakat iglerin boyle gidiginde Leonardo ’nun payt ¢ok biiyiiktii. Suracikta hemen
soyleyivereyim: Beseriyet Leonardo gibi bir garson daha ¢ok zor yetistirir. O sahane
bir sekilde vakurdu. Miisterilerine kars: bir Ingiliz lordu gibi davraniyordu: Miiltefit
ve miisfik. Sarap veya yemek secerken yaniliyorsaniz biiyiik bir iyilikle sizi derhal
ikaz ediyor, eger sizde zerre kadar bir zevk gormemisse listeyi elinizden c¢ekip

aliyordu."(SK:20)

Ozne anlatici tipinin kullanildig1 romanlarda siklikla goriilen bir diger 6zellik de
O0zne anlaticinin olaylar karsisinda garesizlige diistiigii zamanlarda ¢ogunlukla i¢
konusmalar yapmasi ve bu konusmalarin neticesinde bir takim kararlar almaya
caligmasidir. Siyah Kehribar romaninin olaylar karsisinda romantik durus sergileyen
merkez kisisi de siklikla i¢ konusmalar yapmakta ve iginde bulundugu duruma

carcler aramaktadir:

"Ben onun o sozlerle ne kastettigini, olacaklarin hepsini daha o zamandan
bildigini ¢ok sonra ve iy isten gegince anlayacaktim. Bir siirii formalitelerden
kurtulabilip de onu hemen alip gelseydim ne olurdu Yarabbim? Melina? Melina igin
artik esef bile beyhude; doviinmeye yanmaya ne liizum var? Fakat ben... ben, onu

alip gelebilseydim, simdi béyle asla gergeklesmeyecek saadet iimitleri pesinde omiir

mii harcardim?" (SK:123)

Ozne anlatic1 tipi kullanilarak yazilmis romanlarda &zne, iki ayn kisilik olarak
goze carpmaktadir. Bunlar: 1. Aktarilan ozne: Olaylarin bizzat éznesi olan yani
olaylar: kendisi yasayan kigi. 2. Aktarict ozne: Aktarilan ozneyi sunan kisi. (Cetin,
2006:113) Bu duruma gore 6zne anlatici iki tiire ayrilir. Bunlardan ilki 6zdes 6znedir
ki bu 6zne anlatici tiiriinde kisi, basindan gegenleri aradan zaman ge¢gmeden derhal
kaleme alir. Olaylarin {izerinden uzun zaman ge¢memistir. Es zamanl aktarima
dayali, tasvirci romanlarda bu tiir 6zne anlatici s6z konusudur. Diger 6zne anlatici
tirti ise ayrismis Oznedir ki Siyah Kehribar roman1 bu tiire gére yazilmis bir
romandir. Bu 6zne anlatici tliriinde, hatirlamalar ve hatiralarin varligi s6z konusudur.

Olaylarin iizerinden belli bir zaman ge¢mistir ve 6zne gegmise donerek olaylarin
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ilerleyisini okuyucuya sunmaya baslar. Genelde 6zne cift kisilige ayrilmaktadir.
Cocukluk ve genglik donemindeki 6zne ile olgunluk dénemindeki 6zne farkli kisilik
yapilarina sahip olabilir. Simdiki zamandaki 6zne, ge¢misinden utanabilir, ders almig
olabilir ve kendini yenilemis olabilir. Yahut da o giinleri 6zlemle anmaktadir ve
simdiki zamandaki halinden memnun degildir. Siyah Kehribar romaninda, 6zne
anlatici daha ilk sayfadan olaylarin geg¢miste yasandigini okuyucuya belli eder.

Italya’da gecirdigi kisa siireli bir genclik macerasini anlatacagini ifade eder.

"Roma’da gecirdigim ilk aylardan belli bash bir hatiram yok. Sanki bes duygum
birden bir eski zaman masalinda yasamisti. O devrenin intibalarint daima birbirine

karistiririm.

Ik pansiyonumu, iki yani isimlerini bilmedigim agaglarla gélgelenmis olan yolu,
késedeki kiiciik bart hayal meyal, belki de olduklarindan daha farkli hatirlyyorum."
(SK:13)

Bu paragraftan, olaylarin iizerinden olduk¢a fazla zaman gectigini ve Ozne
anlaticinin  olgunluk gilinlerini de asip artitk yaslilik giinlerine girdigi

anlasilabilmektedir.

3.1.1.3.Cogul anlatici

Tarik Bugra’nin romanlarinin higbiri postmodern yapida degildir. Daha cok
postmodern romanlarda goriilen ve roman kisilerinin kendilerini ayr1 ayr1 anlatmalari
ile gergeklesen bu anlatict tipinde aym1 anda birden ¢ok anlatici tipine yer
verilmektedir. Tek bir anlatici tipiyle anlatilmas1 yetersiz olan bir romanda birden
cok anlatic1 tipine yer verilmesi gerekebilir. Bu tarz romanlarin kurgusu tek

diizelikten uzaktir ve bu da ¢cogul anlatici tipinin kullanilmasindan kaynaklanir.

Tarik Bugra bu anlatici tipini romanlarinin hicbirinde kullanmamistir. O
romanlarinin ¢ok biiyiik bir kesiminde tiglincii kisi anlatimini tercih etmistir. Sadece

bir romaninda birinci kisi anlatimii kullanan Bugra, bu romanin da kiigiik bir
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kisminda iiglincili kisi anlatimina donmiis, fakat bu doniis birden fazla anlatici tipi
kullanmay1 karsilayacak 6l¢iide olmamistir. Dolayisiyla roman kisilerinin her birinin
kendi kendini anlatmalart durumu Tarik Bugra’nin romanlarinda rastladigimiz bir

ozellik degildir.

3.1.2. Aktarma Yontemleri

Romanda iki tiirlii aktarma yontemi s6z konusudur. Bu yoOntemlerin amaci
romanda gerceklesen olaylarin okuyucuya sunulusudur. Diegesis ve mimesis olarak

da ifade edilen bu yontemler anlatma ve gosterme yontemleridir.

Anlatma yontemine daha c¢ok klasik romanlarda rastlanir. Klasik romandan kasit
Bat1 edebiyatindaki Romantik, Realist ve Naturalist gibi akimlara bagli romanlardir.
"Baslangicindan 1914°lii yillara kadar yazilan romanlar genel olarak ve ana

hatlariyla klasik roman olarak ele alinmaktadir." (Cetin, 2006:70)

Anlatma yonteminin kullanildigi romanlarda bariz sekilde 6ne ¢ikan ozellikler,
anlaticinin kendi varligimi tamamen belli etmesi, olaylar karsisinda yorumlarinm
acikca ifade etmesi, degerlendirmeler ve ¢ikarimlar yapmasi, okuyucuya hitap edip

sorular sormasidir.

Anlatma yonteminde olan biten, birisi yahut birileri tarafindan anlatilmaktadir.
Dikkatler tamamen anlaticinin {izerinde yogunlasmis sekildedir. Tarafli olan anlatici
okuyucu ve metin arasindaki aract gibidir. Okuyucu, romani, anlaticinin
inisiyatifinde izleyebilir. Anlatic1 bir olguyu veya kisiyi ne kadar aktarmak istiyorsa

okuyucu da o olgu veya kisiyi o kadar algilayabilir, taniyabilir.

Anlatma yonteminde zaman ¢ogunlukla ge¢mis zamandir. Olaylar olup bitmis ve
hatta iizerinden olduk¢a zaman ge¢mistir. Roman basinda ¢ogunlukla hatiralardan

bahsedilecegi anlatici tarafindan okuyucuya iletilir.
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Gosterme yontemi ise daha ¢ok modern romanlarda kullanilmaktadir. Modern
romandan kasit i¢ veya psikolojik ger¢eklige yonelik romandir. (Cetin, 2006:85) Bu
romanlar 1914 ile 1960 yillar1 arasini kapsar. Daha ¢ok yirminci yiizyil romanidir ve
dogusunda Birinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu yikici tahribatin, akil ve
pozitivizmin etkinligini azaltmasi yatmaktadir. Geleneksel tanri kavramina olan
inan¢ Nietzsche ile sarsilmistir. Ayrica mevcut kurum ve kuruluslara duyulan giiven

de yok olmustur.

Gosterme yonteminde anlatici — yazar, anlatma yonteminin tersine ortaliklarda hig
goriilmez. Varligi belli degildir. Tamamen geri plandadir ve gorevi olaylar
okuyucuya oldugu gibi gdstermekten ibarettir. Canli yasantilar ve hayat, bu yontem
ile daha da gercek¢i bir sekle biirlinecektir. Tiim ayrintilar, gercek hayatta oldugu

gibi sergilenir, araya yorum katilmadan en ince hatlarina kadar gosterilir.

Gosterme yonteminde dikkatler, anlatictdan ¢ok metnin kendisi {zerinde
yogunlasir. Yazar olabildigince tarafsiz olmaya gayret eder. Tanrisal konumlu bakis
acist neredeyse yok olur. Hakim ya da olimpik bir bakis agisindan ziyade roman
kisilerinin bildikleriyle yetinilir. Bu da romanin ¢ogunlukla 6zne anlatici tipine gore
yazilmasina sebep olur. Roman, roman kisilerinden biri tarafindan anlatilir. Bu

anlatim sirasinda da yansitici biling kullanimi1 gergeklestirilebilir.

Okuyucu, gosterme yontemi ile yazilan romanlar1 okurken kendini adeta romanin
icindeymis gibi hisseder. Olaylara bizzat taniklik ediliyormus gibidir. Anlatma
yontemindeki gibi ge¢mis zamanda degil, simdiki zamanda olaylar cereyan

etmektedir. Olaylar sanki roman okunuldugu sirada gergeklesmektedir.

Gosterme yonteminde bazi tiyatrosal teknikler de kullanilir. Bunlardan biri de
sahneleme teknigidir. Sahneleme teknigi (Scene — showing, Dramatik yontem),
gosterme yonteminin uygulama yollarindan biridir. "Genellikle karsilikli konusmaya
basvurulur. Bu karsiliklt konusma da daha ¢ok dogrudan bagimsiz konusma (free

direct speech) ozelligindedir." (Cetin, 2006:118) Bu yontemde anlatici tamamen
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aradan cekilir ve okuyucu roman kisilerinin karsilikli konusmalariyla bas basa kalir.

Adeta bulunulan ortamdaki kisilerden biri konumuna gelir.

Gosterme yonteminin siklikla modern romanlarda kullanildigt ve modern
romanlarin da Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki buhranin milletler iizerindeKi
etkisini konu edindigi belirtilmistir. Tarik Bugra da bir¢ok romaninda Birinci Diinya
Savasi’nin Tirk milleti lizerinde yarattigi buhrani iistiine basa basa ifade etmistir.
Ancak buna ragmen gosterme degil de anlatma yontemini tercih etmesi dikkat

cekicidir.

Tarik Bugra’nin romanlarinin  geneli  incelendiginde yazarin, aktarma
yontemlerinden anlatma yontemini tercih ettigi goriiliir. Higbir romaninin tamaminda
gosterme yontemini kullanmay1 denememistir. Ancak romanlarinin bazi kisimlarinda
yer yer gosterme yoOntemine dondiigii sOylenebilirse de bu yontem romanlarinin

geneline yansimaz.

Bugra’nin, her iki aktarma yontemini de basariyla kullandigi romanlarindan birisi
Donemegte adini tasir. S6z konusu romanda romantik bir bakis agisina sahip olan
yazar, kimi diyaloglarda gosterme yontemine doniis yapmissa da bu uzun

stirmeyerek anlatma yontemi derhal kendisini gdostermistir:

"Sustu. Kadehine uzandi;, ama almadi bir siire tuttu. Biraktiktan sonra da

gozlerini Orhan’in kendinden ayrilmayan gozlerine dikerek ekledi.

—Kader olandir. Bu da bir bakima kader her seydir demektir. Tipki ayni agidan,
kader yoktur denilebilecegi gibi. Hadi icelim." (DO: 175)

Yazar bu kisimda gosterme yoOntemini kullanmaktayken aymi paragrafin
devamindaki "Ashinda; ‘hadi anlat anlatmak istediklerini... onlari dinlemek
istiyorum.’ demekti bu. Nitekim i¢medi.” ifadelerinde anlatma yoOntemine gecis

yapmistir.
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Yazarin tarafli bir bakis agisiyla yazdigi, duygularini 6n plana ¢ikarmaktan
cekinmedigi en Onemli romanlarindan biri Osmancik romanidir. Bu romanda
Osmanli Beyliginin nasil kuruldugu ve bir devlet haline geldigi anlatilmaktadir.
Tirkiye’de yazilan tarihi romanlarin ¢ogunda goériilen 6vgii dolu lislup bu romanda

da kendini gostermektedir:

“"Athilar1 saymak miimkiin degil. Sayr ¢oklugu bir yana, kirkarlik, elliserlik
boliikler halinde ve belli bir diizen, belli bir ahenk i¢inde, hep dort nallarla, kili¢
sallamalart ile, en arkadakilerin one, ondekilerin sagdan sola, sol éndekilerin de
arkaya kayip boyuna yer degistirmeleri, sayi kavramni allak bullak ediyor. Bu arada
naralar ve at kignemeleri, kili¢ sakirtilar:, ¢ok biiyiik bilinen yore boyutlarin
biisbiitiin  daraltiyor; giiney, kuzey, dogu, bati... genisletmek igin yonleri
zorlamaktadir saniliyor, bu diigiin alayi, ama bu diigiin alayi, ne kadar genis olursa
olsun, hi¢chir alana ve hi¢chir yone sigamazmis sanliyor; kiliclar ve atlar
kendiliginden  bin’leri cilizlagtirtyor, on  bin’ler yiiz  bin’ler, milyon’lar

oluyor."(0S:100)

Bu paragrafta, Tiirk toplumunun en 6nemli torenlerinden biri olan diigiinlerin,
yine en dnemli geleneklerinden biri olan diiglin alaylarindan bir 6rnek sunulmaktadir.
Bu alayda toplanan kisi sayisi {i¢ bin olmasina ragmen bu say1 abartilmis ve {i¢
milyon kisi varmis gibi gosterilmistir. Ydrenin biiyiikliigiine de dem vurulurken bu
bliytikliige ragmen, toplanan kisi sayisinin yoreye sigmadigi belirtilmistir. Sadece
diigiin torenlerinde bu kadar kisinin toplandigr Tiirk toplumunun ordu anlayist ve
asker niifusu da oldukca dikkat ¢ekici olacaktir. Osmancik romaninin tamaminda
Osmanli Beyligine ve bu beylik vasitasiyla biitlin Tirk toplumuna dair ovgiiler
siirekli siralanmaktadir. Ovgiiniin oldugu yerde taraf tutma kacimilmaz olacaktir.
Yazar da anlatma yontemini kullandigi bu romanda tuttugu tarafi agikca belli

etmektedir:

"Her seyden once ve her seyden onemlisi, yoredeki Rum kéyliileri komgu Tiirklere
yvakinlik gostermeye baslamisti, Osman Bey ve Kayilar hakkindaki sevgiler ve
ovgiiler giin giin yayiliyor, biitiin boylart sariyordu." (0S: 204)
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"Bahge kapisinin éniine konu komsu birikmisti. Osman Bey i¢in ve Malhun Hatun

ile Orhan igin oviicii sozler soylediler, dualar ettiler." (OS: 205)

Yazar, anlatma yontemini kullandigi romanlarinda sadece toplumlart degil, o
toplumlar i¢in biiylik fedakarliklar gosteren miihim sahislart da tarafli bir sekilde

ovmektedir:

"Ve Doktor Tashan’in oniinden gegerken, diisiiniiyordu ki, bugiin, Ankara denen
bu olii sehre ayri hatta destani bir hava veren binlerce insanin, politikacist dahil,
askeri dahil, ne idigi ve ne istedikleri bilinmeyenleri dahil, ka¢ tanesi Istanbullu
Hoca 'nin Kiigiik Aga olmak igin géze aldigi tehlikeleri, feragati ve didismeyi géze
almisti veya alabilirdi? (...) Doktor: ‘Eli Opiiliir bu adamin’ diye murildand.
Istanbullu Hoca 'min sirrim elbette kalbine gomecekti." (KA:455)

Bugra’nin, Firavun Iman: isimli romaninda, anlatma yéntemi romanin tamamina
yansimaktadir. Bu yansima o kadar kuvvetlidir ki romanda karsilikli konusma,
neredeyse yok gibidir. Daha ¢ok bir kisi, ayn1 ortamda bulundugu bir topluluga hitap
eder durumdadir. Boyle olunca da karsilikli konusma sayist olduk¢a azalmis ve

stirekli bir anlatma durumu s6z konusu olmustur:

"Yol sarisin bir sonbahar giinesinin altinda kimi zaman ormanlarin iginden,
cogunlukla da corak diizliiklerden veya ¢wril¢iplak daglarin yamaglarindan done
dolasa geciyor, yaysiz arabalari taslar, ¢ukurlar yiiziinden sarsila sarsila, sarsa
sarsa ilerliyordu. Arada bir bir karig toz tutmus bir kesime giriyorlardi. Biyiklari,
sakallari, kaslari, icleri diglart toza bulaniyordu, ama boyle yerlerde rahat ediyor,

memnun oluyor, iyi seyler diisiiniiyorlard." (FI:72)

Anlatma yonteminde yazarin okuyucuya hitap eder gibi sordugu sorularin varlig
da 6nemsenmelidir. Bu sorular cevabi1 ¢ogu zaman bilinen; ancak iizerinde bir kez

daha durulmasi i¢in 6n plana ¢ikarilmasi gereken sorulardir. Bazen de roman kisisi
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iginden ¢ikilmaz bir durum ile karsilasir ve bu durumun ¢aresini adeta okuyucuya

sorar gibidir:

"Bolsevik Rusya, Carlik Rusya’sinin en kuvvetli devirlerinde silah zoruyla elde
edemedigini bir tefeci taktigiyle pismis armut gibi gévdeye indirmeyi umuyordu.
Igililer de bu taktige karsi ‘oyalama’yi uygun buluyor, ancak bunu miimkiin

gortiyorlardi.

Fakat —acaba- oyalamanin faturasi ne olacakti? Bu diplomatik giiliimseyis ve
miisamaha, kiigiik ¢apta da olsa tohumlarin serpilmesine, ihanet temayiillerinin yiiz
bulmasina, asil acist da, pirlanta gibi vatan ¢ocuklarinin aga diismesine sebep

olmayacak miydi?" (FI: 115)

Anlatma yontemi kullanilip da karsilikli konusma sahnelerinin oldukga sik oldugu
Tarik Bugra roman1 Gengligim Eyvah adini tagir. Bugra’nin "En 6nemli romanim."
dedigi Gengligim Eyvah, figiirleri bu diinya insanlar1 olan romantik bir romandir.
1970’11 yillarda anarsi ortaminda olan Tirkiye’deki derin devlet calismalarini
"[htiyar" ismiyle anilan bir kisi yiiriitmektedir. Roman ise ihtiyarin yaninda ¢alisan
Giiliz isimli bir kiz ile "Delikanli" olarak anilan Rasit isminde bir gencin aralarindaki
imkansiz aski anlatir. Bu iki kisi arasinda bir agk iliskisi baglayabilmesinin sart1 da
karsilikl1 konusma olacaktir. Ciinkii iki asik ilk baslarda birbirlerini hi¢ tanimamakta
ve siirekli tartmaktadir. Giiliz, Thtiyar'in verdigi direktifle Delikanli’y1 kendisine

cekmeye calismaktadir:

"Kizin ‘oturalim biraz’ dedigi yer, Kuzguncuk ve Kandilli korularina bakan,
Bogaz’t ayaklar altina almig, liks gazino idi. Ezilip biiziilmeden, umursamadan;
‘Kibritim kalmamug’ der gibi acik¢a soyledi:

-"Param yok."

Giiliz de tipki onun gibi ve ‘Kibrit bende var’ dercesine;

-"Bende var." Dedi.

Ragit durakladi. Disleri dudaklarinda yer degistirdi.

-"Istersen.. yani erkeklik gururunu kurtaracaksa, ismarlamam; bor¢ veririm."
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Giiliiyordu. Ama bambaska bir giiliis. Sanki bir baska kizdi bu; oyle bir giiliis.
-"Ne zaman...daha dogrusu nasil odeyecegimi bilemem ¢iinkii.”

-Eh, ne yapalim? Katlanin éyleyse ismarlamama." (GE: 133)

Paragrafta da goriildiigli lizere yazar, anlatma yontemini karsilikli konusmalarla
diizenlemekte ve roman Kkisilerini, birbirlerine anlattiklar1 o6zelliklerle birlikte

okuyucuya da tanitmaktadir.

Yazarin ikinci roman1 Siyah Kehribar da karsilikli konusmalar acgisindan oldukca
zengin bir romandir. Ancak bu romandaki karsilikli konugmalarin cogunda gosterme

yontemi kullanilmistir:

"Sarisinctk bir kus gibi civildiyordu. Fernando onu yanina oturttu, koluyla
omzundan sardi, kendine ¢ekti, optii:

-Benimle kalabilir, benim olabilirsin degil mi?

Kadin ona sokulmustu.:

-Sen istersen.

-I¢ bir seyler daha.

Kadin onu mallanmisti:

-Hayir. Yazik paraya

Fernando gecenin ilk kahkahasini atti:

-Diistinme parayi.

-Zengin misin?

-Arada sirada... daha dogrusu simdilik.

-Simdilik mi?

-Evet.” (SK: 208)

Bu paragrafta yazar kendi varligini hissettirmemekte, roman kisilerinden
Fernando ile hayat kadin1 Niva arasindaki tanigma climlelerini gdsterme yontemiyle

okuyucuya sunmaktadir.
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Roman kisilerinin fiziksel 6zelliklerinin yazar tarafindan tanitilmasi ve roman
kisilerinin kendi agizlarindan birbirlerini tanitmalart gibi anlatimlar disinda yazarin

yine roman kisilerinin agzindan kendi i¢ diinyalarini tanittiklarini da gérmekteyiz:

"Birden bire sustu. Cene kemikleri kilitlenmis gibiydi. Gitti, korkuluga yaslandi.
Bahgedeki thlamur agacinin balkona uzanan dallarini incelermis gibi tuttu. Oysa
konusmak ve ‘Benim olmayan her seyi bayagi buluyorum.; asagilamak, kirletmek
istiyorum. Ama benim olan her sey, hatta bir ciimlem, hatta biyiklarim bana essiz
seylermig gibi geliyor. Varligimin ve sahip olduklarimin disinda hi¢chbir deger, highbir
giizellik, hi¢bir tistiinliik tanimiyorum’ diye bagirmak istiyordu." (Y A: 18)

Yalnizlar romani, yazarin ilk romanidir ve romanin bu paragrafinda yazar,
romanin merkezi kisisi Doktor’un i¢ diinyasindaki bir i¢ konusmayr anlatma

yontemini kullanarak okuyucuya sunmustur.

Yazar, baz1 romanlarinda ¢evre tasviri yaparken anlatma yontemini ve dolayisiyla
kendi yorumlarin1 bir kenara birakir ve olabildigince tarafsiz ve gercekei bir bakis

acistyla gosterme yontemini tercih eder:

"Diinyanin masrafint yapmis, bahgeye araba araba toprak ve giibre tasimistir.
Agaclart asilatmuis, yeni fideler diktirmistir. Ta Istanbul’dan c¢icek tohumlar,
soganlari, patatesleri getirmistir. Cegitli ve renk renk yildizlari, yediveren giilleri,
ortancalari, glayélleri, acemlaleleri ve adini kasabanin bilmedigi daha baska
cicekleri ve samkaysisi, Yalva¢ eksisi elmasi, Draganli kirazi ile bu bir buguk

dontimliik bahgeyi gozii gibi sakinir.. kiskanr da."(YB: 14)

Yazarin bu romanda halk diline ve sdyleyisine oldukca onem verdigi ve kisileri
bulunduklar1 ¢evre yapisina gore konusturdugu sdylenmelidir. Paragrafin sonunda
romanin merkez kisisi Rahmi’nin, kurmus oldugu bahgeyi gozii gibi sakinmasi ve

kiskanmasi ifadesi, Neset Ertag’in “Miihiir G6zliim” tiirkiistine yapilan bir telmihtir.
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3.2. ICERIK

3.2.1. KONU

Tarik Bugra, romani "insani tanima ve anlama sanat1" olarak tanimlar. Insan ve
insanin drami romanda esas alinan olgulardir. Bu sebeple muhtevaya sekilden daha
¢ok Oonem veren Bugra, yeni sekil aramalarin1 ve iddialarii bir orijinallik meraki,
hatta sarlatanlik olarak saymaktadir. Ona gore 6rnegin Tolstoy’u, higbir yeni sekil

tahtindan indirememistir ve indiremez.

Bugra’ya gore romanlar isledikleri konuya goére degerlendirilmemelidir. Bugra,
sanatta orijinalligin her seyden O6nce bir mizaca goére olusta yani iislupta aranmasi
gerektigini ifade eder. "Fuzuli’'nin Leyla ile Mecnun’unu Goethe nin Faust unu
saheserler galerisine oturtan konu degil, ¢ok daha baska bir seydir, yazarin tipleri,
karakterleri belirleme ve bunlarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle iliskilerini acgiklama,
yorumlama giiciidiiv, anlatim distinliigiidiir, dilinin giizelligidir, bir kelimeyle de
tislubudur." (Bugra, 1992:34)

Her yazarin ismiyle beraber hatirlanacak bir donemi oldugu gerceginden yola
cikilirsa Tarik Bugra’nin da bir donem ve dénemeg romancist oldugu goriilecektir.
Yakin tarih donemleri oldugu kadar, Osmanli’nin kurulug giinleri de siirekli kendini

toparlamak zorunda kalan topluma bir 6rnek olarak sunulmaktadir.

Genel olarak bakildiginda Tarik Bugra romanlarinda yer alan konular: Insanin
yalnizlig, sahsiyetin mizaca ve gevreye bagli yanlari, gengligin basar1 ve cesaretle
kendini ispata mecbur olusu, ferdi, sosyal ve tarihi ¢ikmazlarin zaman zaman biiyiik
olusumlara firsat tanidigi, 6nemli donemlerde karar agsamasina gelen insanin degisimi
goze alarak gercek bir yigitlik ortaya koymasi, askin ve mutlulugun hak edilmesinin
bir bedeli oldugu goriisii, vatan, millet ve devlet suurunun gosterisli tavirlar ve
nutuklarla degil, yeri ve siras1 geldikce ortaya konacak onemde degerler oldugu

hususu. (Miyasoglu, 1995: 49)
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Tarik Bugra’nin romanlarina 6zel bir bakis acisiyla incelendiginde ise su gibi
konular 6n plana ¢ikmaktadir: Kadin - erkek iliskisi, milliyet¢ilik ve bagimsizlik,
Osmanli’nin kurulusu ve kokler, savas yillar1 ve psikoloji, ¢cok partili hayata gegis,

genglik, yozlagma, anarsi ve derin devlet anlayisi.

3.2.1.1. Kadn- erkek iliskisi

Bugra’nin kadin — erkek iliskisini dogrudan konu edindigi romanlar1 Siyah
Kehribar, Dénemecte, Ibis'in Riiyas: Ve Yalnizlar romanlandir. Osmancik, Gengligim
Eyvah, Firavun Imam, Kiiciik Aga romanlarinda ise bu konu, dolayli sekillerde

islenmektedir.

Kadin ve erkek arasindaki iligskinin en yogun olarak yasandigi ve hissedildigi
yillar genglik yillaridir. Bu yillarda yasanan iliskiler daha uglarda ve daha heyecan
dolu iliskilerdir. Iliskiyi yasayan taraflarin iliskinin diizenegi ve gelecegi hakkinda
kararsizliklari, tedirginlikleri ve ¢ogu zaman da ulasamadiklari sonuglar hep goz
onlinde olmustur. Siyah Kehribar romaninda Roma’ya Sanat Tarihi doktorasi
yapmaya giden bir Tiirk genci, orada geng¢ bir arkadas toplulugu ile tanisir ve
kaynasir. Bu arkadas toplulugunun kiiltiirii ve gelenekleri, Tiirk gencinden oldukca
farkli olmasina ragmen bu fark, roman boyunca okuyucuya hissettirilmez. Bu
arkadas toplulugunun i¢inde belki de en serbest hayat tarzina sahip olan kisi Melina
isminde giizel bir gen¢ kizdir. Melina gece gec saatlere kadar disaridadir. Bazi
zamanlar nerede oldugu dahi bilinmez. Evinden ani bir sekilde taninmadik birileri
cikabilir. Tiirk genci, Melina’nin belki de bu asi, gizemli ve tekdiize olmayan
yapisina asik olmustur. Roman sonuna dogru Melina’yr kendi yasadig: iilkeye ve
sehre gotiirmeyi planlayan gencin bu ¢abasini tedirginlikle izleriz. Clinkii geng kizin
Tirk gencinin yasadigi iilkenin hayat tarzina ve sartlarina uyamayacagi izlenimi
olusur. Daha Italya’da iken aralarindaki askin imkansiz oldugu hissettirilen bu iki
geng roman i¢inde birkac¢ kez birbirlerinden ayrilmak zorunda kalir. Erkegin her tiirlii
fedakarligina ve anlayisliligina karsin kadin kendi i¢inde yasadigi buhranlardan
kurtulamaz ve erkegin biitlin 1y1 niyetli diisiincelerine ragmen ondan sebepsiz yere

uzaklagir. Roman sonunda dahi erkek, vefali ve diislinceli tavrini gosterir ve kadini
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yasattig1 tiim sikintilara ragmen yiiceltir. Bu karsiliksiz yiiceltmeyi, yazarin romantik

bir bakis acis1 sergilemesine baglayabiliriz.

Donemecgte roman1 1940’11 yillarin Tiirkiye'sinde bir Anadolu kasabasinda geger.
Demokrat Parti’'nin Anadolu insani {izerinde nasil tesir yaptigini, nasil faaliyet

gosterdigini ask olgusu baglaminda anlatir.

Romanda idealize edilmis bir tip olan Doktor Serif ile kasabanin yozlasmis
aydinlarindan Operator Cevdet Bey’in kizt Handan arasindaki ask anlatilmaktadir.
Kasabaya yeni gelen Orhan isminde bir savci yardimcisinin da bu aska dahil olmast,
romandaki kadin — erkek iligkisinin bir ask iicgenine doniligmesine sebep olur. Bu
ticgenin ilk iki kosesindeki Doktor Serif ve Handan'in arasinda biiyiik yas farki
vardir. Ustelik Handan’in babasi Cevdet Bey, Doktor Serif’in arkadasidir. Fakat
biitiin bunlar, kadin ve erkegin birbirlerine karsi bazi hisler beslemelerine engel
olamaz. Ulkenin Dé&nemegteki ve buhranli havasma ragmen bu hisler
filizlenebilmisse de dogrudan bir sonuca ulasamaz. Ciinkii Doktor Serif, Handan ile
arasindaki iliski her alevlendiginde, kendini frenlemeye ¢alisir ve Handan ile birlikte
olmaya cesaret edemez. Handan da bu cesaretsizlikler sonrasi Doktor Serif’ten

istemeyerek uzaklagir.

Biitliin bu uzaklagsmalarin ardindan kasabaya yeni bir savel yardimceis: gelir ve
Handan’a kars1 kisa bir zamanda bazi duygular beslemeye baslar. Bu duygularimi
arkadas1 oldugu Doktor Serif’e de agar. Serif, bir baskasinin da Handan i¢in devreye
girmesiyle, 6nlemler almak ihtiyaci duyar. Burada duyulan duygunun adir kiskanglik
duygusudur. Kiskanglikla, bu iki gencin aralarinda bir iliski baslamasina engel olmak
isteyen Serif, kendinde bu hakki gérmez ve kasabadan bazi zamanlar uzaklagmaya
calisir. Roman sonuna kadar kadina kars1 duydugu hislerinde siirekli ikilemde kalan

erkek, romanin trajik biten sonunda da bu ikilemlerinden hala kurtulamamastir.

Ibis'in Riiyasi romani, Tarik Bugra’nin kadin — erkek iliskisini belki de en canli
sekilde isledigi romandir. Konu itibariyla tarihi olan roman, Istanbul’da, bir Ekim

ayinda baslar. Olaylar 1930°’lu yillarin Istanbul’'unda gegmektedir. Genel olarak
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tiyatrocu olma hevesiyle evinden kacan bir gencin, biiyiik zorluklar yasadiktan sonra
kendi tiyatrosuna sahip olmasi ve bu tiyatroda hayatinin agkiyla karsilasmasini

anlatir.

Tiyatrocu olma hevesiyle evden kacan ve cocuklugundan beri tiirlii sikintilar
gdze alan Nahit, istidadi ve "Ibis" roliindeki yetenegi sayesinde kendi tiyatrosunu
kurmayi basarir. Basindan daha 6nce basarisiz bir evlilik gegmis olan Nahit kendisini
tiyatroya verir. Bu tiyatronun neredeyse her seyiyle kendisi ilgilenmektedir. Oyuncu
kadrosunu belirleme isini bizzat yapmaktadir. Bu kadro i¢in bir giin aniden bir geng
kiz basvuruda bulunur. Asil ad1 Hatice olan bu kiz sahne ismiyle Semra Seha olarak
bilinir. Nahit, Hatice’ye daha ilk glinden itibaren hayran olur. Hatice, Nahit’in yeni
yildiz1 olacaktir. Onceki esi Vedia’da olmayan her sey Hatice’de mevcuttur.
Giizelliginin yani sira gizemlidir ve civardaki herkesten daha farkli bir karaktere
sahiptir. Nahit ile konusurken son derece nazik ve saygilidir. Bir o kadar da utangag
ve kendinden emindir. Bu gibi tezatlara pek de aliskin olmayan Nabhit, tiyatronun
gorevlilerinden Riza'ya Hatice’yi takip etmesini soyler. Takip sonrasi Hatice’ nin,

kocasindan ayrilan bir kadin oldugu 6grenilir.

Nahit, kendini tutamamacasina Hatice ile yakinlasmaya basglar. Bir gece Nahit’in
evine gider ve votka igerek sarhos olurlar. Kendini tutamayan kadin ve erkek
Oplismek tlizere hamle yapar. Ancak akli basina gelen Hatice buna kars1 ¢ikar ve
Nahit’e kendisini eve gotiirmesini sdyler. Ayni gecenin sonunda artik daha fazla

dayanamayan Hatice, Nahit’e onu sevdigini soyleyecektir.

Gegen giinler kadin ve erkegi birbirine daha ¢ok yakinlastirir. Hatta bu yakinlik
Oyle bir dereceye gelir ki Hatice, Nahit’in ev anahtarin1 onun cebinden ¢alip gizlice
evine gidebilir, hatta birlikte bir seyler icebilirler. Bu gibi yakinliklar sonucu birlikte
olan Nahit ve Hatice ayr1 bir eve ¢ikar. Tiyatroda da her sey yolundadir. Ancak

bunun bdyle gitmeyecegi yazar tarafindan okuyucuya sezdirilmektedir.

Nitekim kadin ve erkek arasindaki iliskiye tiglincii bir kisinin girmesi durumu bu

romanda da kendini gosterir. Nahit’in evliligini batiran adam olarak da bilinen
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Nahit’in en yakin arkadaslarindan Sadi, bir giin yine ¢ikagelir. Sadi, iyi niyetiyle
Nahit’in karis1 Vedia ile olamayacagini, onlarin farkli bakis acilarina, farkli diinya
goruslerine sahip olduklarint Vedia’ya lanse ederek bosanmalarini saglamistir. Nahit
ilk baslarda bu durumu kendi iyiligi i¢in yapilmis bir hareket olarak algilamis fakat
daha sonra vaziyetin farkina vararak Sadi’yi yanindan kovmustur. Uzun bir zaman

sonra geri donen Sadi’yi son bir iyilikle affetmis ve yanina almistir.

Sadi’nin romana yeniden girisiyle iigiincii kisi oluverecegi gayet agiktir. Nitekim
de Oyle olur. Cana yakin ve sicak tavriyla Hatice’yi etkileyen Sadi, kisa bir siire
sonra onun gonliinii kazanir ve Nahit’i iliskinin digina iter. Nahit yapilanlar1 romanin
son sahnelerinde karsiliksiz birakmaz ve hem ikisinin ayrilmasina hem de Hatice’nin

intihar etmesine sebep olur.

Kadinin tamahkar oldugu vurgusu, romanda gerceklesen kadin — erkek iligkisinin
tizerinde durulan kismidir. Nahit, yine Siyah Kehribar romanindaki Tiirk genci gibi
tirli fedakarliklar yapmis, Hatice’yi basit bir dans¢i iken sehrin en taninmis
simalarindan biri haline getirmis, ona ve kendisine yeniden bir yuva kurmustur. Buna
ragmen Hatice, yaklasik iki ii¢ sayfalik kisa bir anlatimdan sonra Nahit’ten bir anda

vazgecebilmis ve ¢coktan Sadi’den hoslanmaya baslamistir.

Tartk Bugra’nin Yalnizlar romani, kadin — erkek iliskisinin trajik sekilde
sonuclandig1 bir baska romandir. Bu romandaki trajiklik, iligkinin mutlu bir sonla
sonu¢lanmamasidir. Yine bir ask iicgeni hatta dortgeni mevcuttur ve yine hig

kimsenin istedigi olmamustir.

1930’lu yillardaki ekonomik buhranin hemen sonrasinda, bir Mayis ayinda
baslayan roman, 6zel olarak Istanbul sehri ve Canakkale’nin Yenice kdyiinde
geemektedir. Riza Candas isimli bir doktorun esiyle arasindaki ugurumu ve bu
ucurumu nasil agsmaya calistigin1 anlatmaktadir. Olaylarin merkezinde bulunan Riza
Candag’in yani sira romanin en onemli kisilerinden biri de Kervancilar Ciftliginin
varislerinden biri olan miizisyen Murad Bey’dir. Murad Bey, koylinden, tahsil

yapmak iizere ayrilmig; ancak tahsil hayatini yarida birakarak miizisyen olmaya karar
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vermistir. Kdylinde, Stikriye isimli bir besik kertmesi birakmistir. Besik kertmesi,
aradan yillar gecmesine ragmen Murad’t unutmamistir ve beklemeye devam

etmektedir.

Cocukluk arkadaglar1 olan Murad ve Hurrem biiyiik sehirde de birlikte yasamaya
devam etmis hi¢ ayrilmamislardir. Birbirlerine karst bazi hisler besledikleri
ortadadir; ancak bu hisler hi¢cbir zaman ortaya dokiilmemistir. Aralarinda en ufak bir
ima bile bulunmayan bu ikilinin arasindaki iliski uzaktan birbirini seyreden iki
kisinin iligkisidir. Murad’in biitiin bu uzakliklara ragmen, Hurrem’e kars1 gosterdigi
korumact bir tavri da vardir. Bu tavir, Donemegte romanindaki Doktor Serif’in
tavrina benzemektedir. Hem Hurrem ile olmak i¢in ¢aba harcamaz hem de onun

baska bir kimseye gitmesine gonlii raz1 olmaz.

Hurrem’in dogum giiniinde Doktor Riza Candas ile tanisan Murad, doktor ile bazi
fikir ¢atigmalar1 yasar. Doktor’un kendinden emin ve karsisindakini kii¢iimseyici
tavr1 Murad’1 rahatsiz etmistir. Ustelik Doktor’un Hurrem’i kendisine yakin bulmasi
da, karsisinda bir rakibin olugsmasina sebep olmustur. Hurrem’e duydugu aski higbir
zaman kendisine dahi itiraf edemeyen Murad, sadece ve sadece miizigine ve
yapmaya calistigt son bestesine kendini verir. Bu sayede Hurrem sikintisini
tizerinden atan Murad, Hurrem’in Doktor ile evlendigini yine Doktor’un agzindan

duyarak yeniden beyninden vurulmus bir hale biiriiniir.

Romandaki Doktor Riza Candas tiplemesi, oldukca baskin bir tiplemedir ve her
seferinde diger roman kisilerini bastirir. Oysa Hurrem o kadar da baskin ¢izilmis bir
tip degildir. Doktor’un onda aradigi her 6zelligi bulamadigini agik¢a goriirliz. Ancak
doktor bunu bir tiirlii géremez ve Hurrem’i kendisiyle yarisan biri olarak agiklar. Bu
aciklamalarin yerinde olmadigi okuyucu tarafindan da goriilmektedir. Kisa bir siire
sehirde birlikte yagayan doktor, yeni bir arayisa girerek Hurrem ve Murad’in kdyiine
taginmaya karar verir. Cilinkii sehirde fikirlerini zaten herkese kabul ettirebilmektedir.
Onun amact her birinin tamamen dogru oldugu fikirlerini bagkalarina da kabul
ettirmek ve onlar1 da boyundurugu altina almaktir. Bu hirstan hareketle Hurrem’den

de once koye gider. Bu yoklugu firsat bilen Hurrem, Murad’1 yanina ¢agirir ve roman
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basindan beri beklenmekte olan ilan-1 agklar edilir. Murad, rahatlamistir ve Hurrem
ile yeni bir baslangic yapabileceklerini diistinmektedir. Ancak Hurrem hig
beklenmedik bir sekilde bulusmanin hemen ardindan gizlice koye gider. Bu davranis,
kadin — erkek iligkisindeki kadinin kararsiz roliinii bir kez daha ortaya koymaktadir.
Bu da okuyucuya, yazarin, kadin — erkek iligkisini irdeledigi romanlarinda, iliskiyi

bozan tarafin ¢cogunlukla kadin oldugunu gostermektedir.

Koye gitmelerinden kisa bir siire sonra Doktor, i¢ini asil kemiren seyin ne
oldugunu anlar. Bu kemirgen, Hurrem ile Murad’in birbirlerine duydugu asktir.
Doktor, Murad’1 koye geri dondiirmek istemektedir. Bunun igin ¢abalar; ancak
Murad bu ¢abalar sonucu degil kendi iradesiyle kdye donmeye karar verir. Bu doniis
sonrasinda Doktor’un Murad’in besik kertmesi Siikriye ile yakinlasmaya basladigini
goriirtiz. Doktor’un amaci bu noktada ¢ok belli degildir. Siikriye’yi de Murad’dan
ayirmaya mi1 ¢aligmaktadir yoksa onu Murad’a yakinlastirip Hurrem’i unutmasini mi
saglamaya calisir, anlayamayiz. Ancak bir siire sonra goriiliir ki doktor Siikriye ile
yakinlagsmaya ¢oktan baglamistir. Bu yakinlasmaya ragmen kendini tutan doktor, bir
gece yarist planiyla Stikriye’nin kendisini zararsiz bir sekilde zehirlemesini saglar.
Siikriye’yi kaybedecegini diisiinen Murad, bundan bdyle ona deger vermeyi ve onun
icin yasamay1 kafasina koyar. Bunu fark eden Hurrem igin artik ¢cok gegtir. Hurrem,
ayni gece yarist doktora ilk defa agilir. Onun kotii yonlerini yiiziine sdyler. Onunla
olmak istemedigini belirtir. Ancak doktor, kuracagi yeni hayat i¢in Hurrem’e ihtiyact
oldugunu ona 6yle bir sekilde anlatir ki zaten istidatsiz olan kadin bir kez daha

erkegin egemenligi altina girmeye razi olur.

Roman sonunda doktorun ve Hurrem’in bundan sonra ne yaptigi neler yasadigi,
Murad’in Siikriye ile birlikte olup olmadig1 gibi hususlar muglak birakilmistir. Fakat

belli olan tek bir sey vardir ki bu agk dortgeninde gonliince kazanan olmamuistir.

Yazarm kadin — erkek iligkisini dogrudan anlattig1 bu romanlarin yani sira dolayl
olarak bu konuyu isledigi romanlarmin da var oldugu ortadadir. Ornegin Osmancik
romaninda romanin merkez kisisi Osman Bey’in Malhun Hatun’a olan aski

yiiceltilerek adeta kutsal bir durum edasiyla aktarilmaktadir. Osman Bey bu
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romanda, genglik yillar1 esnasinda, heniliz bey olmamisken bir gece Seyh Ede
Bali’nin dergdhinda kalir. Malhun Hatun’u disariya baktigi bir anda goriiverir ve

derhal asik olur:

"Ve Malhun Hatun’u gordii. Hayir gérmedi: bir hayal gordii ya da diigledigini
sandi. Oyle sanmak zorunda kaldi; ciinkii dalmisti. Ve ancak o gériintiiniin kayip

gidisiyle kendine gelir gibi oldu ve gormeye basladi."(OS: 44-45)

O gece dergaha Seyh Ede Bali ile konusmaya gelen ancak seyh tarafindan kabul
edilmeyen Osmancik, sirf bu hatun igin art arda geceler boyu dergahta kalmaya
devam eder. Osmancik’in dergdha gelis sebebi kaybettigini diisiindiigii benligini
bulmak ve zihnindeki sorular1 cevaplandirmaktir. Nihayetinde bir sabah Malhun
Hatun ile konusma firsati bulan Osmancik, Malhun Hatun’u kendisini yeniden

kiillerinden doguracak olan Anka kusu olarak tarif eder.

Bugra’nin "en iyi romanim" dedigi Geng¢ligim Eyvah romanindaki kadin — erkek
iligkisinin kadin cephesinde duran Sidika / Giiliz tipi, diger romanlardaki kadin
tiplerine gore daha baskin ve daha dikkat c¢ekici bir tip olarak ¢izilmistir. Romanin en
onemli kisilerinden Ihtiyar, onu daha bes yasinda iken vapurda goériip tanimistir.
Onunla yakinlik kurabilmek igin belirli araliklarla vapura binen ihtiyar, kiza her
seferinde para verir ve onu "Elma Cicegi" takma ismiyle cagirir. Thtiyar’a gére bu
kiz, gelecekte her tiirlii zor ve kirli igin altindan kalkabilecek gozii peklikte ve
mertliktedir. Ihtiyar onu romanin merkez kisisi olan Delikanli’y1 (Rasit) Asik etmesi
ve yanina ¢ekmesi gorevi ile gorevlendirir. Giiliz bunu basarir; ancak roman sonuna
dogru o da delikanlidan hoslanmaya basladigini anlar. Ikili arasindaki iliski,
Delikanli’nin Giiliz’de gizemli bir yon bulmasi ve onu merak etmeye baglamasi
cercevesinde alevlenir. Roman sonunda delikanli i¢in kendini 6ne atarak 6len Giiliz,

bu davranisiyla kadin ve erkek iliskisindeki sadakati ve bagliligi 6rneklemistir.

Bugra’nin romanlarindaki kadin tipleri, erkekleri oncelikle gizemli yonleriyle

cekmektedir. Siyah Kehribar'daki Melina, bis'in Riiyasi'ndaki Hatice, Yalnizlar'daki
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Hurrem ve Gengligim Eyvah'taki Sidika / Giiliz, ask iliskisi yasadiklar1 erkekleri,

oncelikle gizemli halleriyle kendilerine ¢cekmektedir.

Yazarin Firavun Imani romaninda kismen konu edindigi kadin — erkek iliskisi, Ali
Yusuf ve Nemika isminde iki roman kisisi etrafinda sekillenir. Roman basinda Fuat
Zahir takma adiyla tanidigimiz Ali Yusuf, gayr-i mesru bir evlilikten dogmus,
hayatinda yedigini sandig1 kaziklar1 gelecekte misli ile ¢ikaran, hi¢bir ahlak normu
olmayan, hayat1 bagkalarinin ayaklar1 kaydirmak iizere planlanmis, kotii ¢izilmis bir
tiptir.  Nemika ise Ali Yusuf’un Zile’deki okul arkadasi Ulvi Cihat’in kiz kardesidir.
Ali Yusuf ona asik olur ve nisanlanirlar. Ali Yusuf’un kirli gegmisi ortaya ¢ikinca
Ali Yusuf, Nemika’ya zarar gelmesini 6nlemek amaciyla Zile’yi ve Nemika’y1 terk
eder. Nemika, Ali Yusuf i¢in romanin bu kismindan en sonuna kadar ulasilamayacak

ve siirekli hasreti duyulacak bir kadin olarak kalacaktir.

Kiigiik Aga romanm geneli itibariyle kadin — erkek iligkisini konu edinen bir roman
degildir. Ancak romanin i¢inde kadin ve erkegin birbirine duydugu saf ve sadik agk
duygusu kendini iki roman kisisi iizerinde gostermektedir. Bu kisiler roman sonuna
dogru Kiigiik Aga namiyla anilmaya baslanan "Istanbullu Hoca" tipi, digeri de onun
esi olan Emine’dir. Emine yiizii gibi huyu da giizel olan bir kadindir. Istidatsiz ya da
kararsiz ¢izilmemistir. Temizdir, namusludur ve zengin bir ailenin kizidir. Kiiciik
Aga’nin Kuva-y1 Milliye goniilliisii olup mecburen evinden ayrilmasi ve bir siire
sonra 0ldiigli haberinin yayilmasiyla kendi rizasi disinda yasli ve bezgin carike1
Hasan’a nikahlanir. Roman sonunda uzun zamandir hasta olarak kalir ve nihayetinde
can verir. Emine, roman basindan sonuna kadar iyi ¢izilmis ve yiiceltilmis bir roman
kigisidir. Istanbullu Hoca’ya her tiirlii varlifiyla layiktir. Roman sonunda onun
Oliimiiyle trajik sona ulasilir. Kadin ve erkek arasindaki sadakat, fedakarlik ve gergek

sevgi, Tarik Bugra’nin en ¢ok bu romaninda kendisini géstermektedir.
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3.2.1.2.Milliyetcilik ve Milli Miicadele

1963 yilinda sol, kiiltiirel iktidar1 ele gegirmis ve iyiden iyiye giliglenmis bir
durumdadir. O siirece kadar resmi tarih higbir yazar tarafindan sorgulanmamis, Milli
Miicadeleye mubhalif olanlar, hi¢bir yazar tarafindan tarafsiz bir bakis acisiyla

incelenmemistir.

Bu siirecte resmi sdylemin disina ¢ikarak ilk defa muhalif kesimi de dinleyen,
fikirlerinin sebebini arastiran ve resmi tarihi ilk defa ciddi bir bigimde sorgulayan
yazar Tarik Bugra olmustur. Ona gore, Milli Miicadelenin baslarinda bu miicadeleye
mubhalif olanlar suglanmamalidir. Bugra, muhaliflerin i¢inde de vatan sevgisi, devlet
suuru ve din birlikteliginin i¢ ice oldugunu diistinmektedir. Bu yaniyla
distintildiigiinde Bugra’nin Kemalist ¢izgiden uzak olan bir yazar degil aksine her

kesimin ayni1 ¢izgide bulusmasini goniilden isteyen bir yazar oldugu anlasilacaktir.

Alt1 yiiz yilik bir resmi tarihin Oniine derhal yepyeni bir tarih anlayisi
konulamayacaktir.  Dolayistyla bu yeni anlayisa inanmak bir anda
gerceklesemeyeceginden o siirecte yanilan kimselerin olabilecegi normaldir. Bugra
iste bu ¢elismeler arasinda en 6nemli romani Kiiciik Aga'y1 yayimlar. Kiiciik Aga, bu
celiskilerin ve agmazlarin {izerine kuruludur. Romanin merkez kisisi Istanbullu Hoca
yani romanin sonuna dogru alacagi ismiyle Kiiciilk Aga, bir din adami iken ayni
zamanda da bir Kuva-y1 Milliye muhalifidir. O siirecin resmi goriisleri dogrultusunda
diisiiniiliirse derhal asilmas1 gereken bir adamdir. Ancak Bugra bunun olmasina izin
vermez. Oncelikle onun da en az Kuva-y1 Milliyeciler kadar vatanma bagli bir kisi
oldugunu gosterir. Daha sonra ise bu bagliligin Kuva-y1 Milliyecilerin baglilig1 gibi
degil, aksine altiyiiz yillik tarihsel bir gecmisin varliligina baghlik oldugunu gozler

oniline serer.

Tartk Bugra neden romanlarinin ana eksenine Milliyet¢ilik, Milll Miicadele,
bagimsizlik gibi konular1 oturtmustur? Bugra bu sorunun cevabini ¢ocuklugundan
baz1 oOrneklerle agiklar. O, 1921 yilinda, Aksehir’de iic yasindayken evlerinin

etrafinda gordiigli askerleri, onlara su veriglerini, evlerinin karsisindaki bos arazide
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askerlerin kazan kaynatip ¢camasir yikayislarini ve biitiin bunlar olurken g¢evrede
gordiigii her insanin siirekli savagla ilgili kelimeler kullanip korktugunu da acikga
belli etmesi gibi durumlar1 unutamayisindan dolay1 bu konular iizerine egilmeyi

tercih etmistir.

Bugra kendi ifadesiyle epikten degil dramatikten hoslandigin1 Kurtulug Savas ile
ilgili fikirleri soruldugunda agiklamaktadir. Kiiciik Aga'yr yazarken de dramatik
yapiya daha ¢ok 6dnem vermeye calistigini ifade etmistir. Romani yazma amaci bir
destan yaratmak degildir. Babasinin defterlerinde isimlerini gordiigii Istanbullu
Hoca, Topal Gazi, Ali Emmi, Doktor Minas, Cakirsarayli gibi kisiler hakkinda
yazabilecekleri bes on roman sayfasini tutacak seyler iken o bu isimlerin baslarindan
gecenleri kendi ilhamina Oncii olarak edinmis ve bu romanini izleyen Kiiciik Aga
Ankara’da ve Firavun Imani romanlarinda da mevcut konuyu ve tarihsel siireci

devam ettirmistir.

Bugra’ya gore o donemde Kurtulus Savasi ile ilgili yazilan her roman, 6nlenemez
ve degistirilemez sonuca baghidir. insanlarin i¢inde bulundugu ortam ve sartlar, bu
ortam ve sartlarin i¢inde gegerli olan anlayislar, tutumlar ve davraniglar goz ardi
edilmis ve gene sonuca gore olaylar degerlendirmis ve yorumlanmistir. Bu
degerlendirme ve yorumlar biiyiik bir yanilgidir. Roman yazari, bir bilim adami gibi
objektif olmalidir. Bu fikirlerini Kii¢ciik Aga’nin 6nsdziinde gérmekteyiz. "Kurtulus
umudu 6 ylizyillik yasama geleneginin karsisinda idi. Hi¢bir milletin tarihi bu kadar
trajik bir gelisme gormemistir. Bu celismede dogru yolu segmek bir erdem isi
olmaktan c¢ikiyor, herkesten beklenemeyecek bir goriis iistiinliigii gerektiriyordu.
Buna karsilik yanilanlar su¢landiramazdiniz; zira menekse rengi mor oldugu i¢in ne
kadar suglu ise bu insanlar da yanilmalar1 yiiziinden o kadar suclu idiler."

(Bugra,1976:113)

Bu baglamlarda bakildiginda Kiiciik Aga romaninin ideolojisi Islami temele
dayanan Osmanli diizeninin bir Ovgiisii olarak sayilabilir. Ancak burada yazarin
amaci Tiirk¢ii motifleri de kullanarak daha cok bir sentez yaratmaktir. Istanbullu

Hoca, Kiiglik Aga olmaya evrilirken iki tarih anlayiginin arasinda kalmis ve tam
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olarak ikna olmasa da vicdaninin ve sorumluluk duygusunun gelismisligiyle belli bir

karara yazar tarafindan vardirilmistir.

Kiigiik Aga igin, 1950°1i 60’11 yillardaki olumlu aydin tipinin 1920’lerdeki halidir
demek yanlis olmaz. Olumsuz aydin tipleri ise siyasi ve toplumsal meselelere yanlis
bir perspektifle bakip milletinden kopuk bir sekilde yasayanlardir. Bu tipler, romanda
Kiicik Aga’nin agzindan, Tanzimat ve Mesrutiyet Donemi iizerinden
elestirilmektedir. Kiiciik Aga, Tarik Bugra’nin resmi tarih kadar kendisini dislayan

edebiyat ¢evrelerine verdigi cevap olarak da degerlendirilmelidir.

Konu itibariyle tarihi olan bu roman, 1919 yili ve ertesinde, bir Anadolu kasabasi
olan Aksehir’de gecer. Genel olarak Kuvva-y1 Milliye yanlis1 olan halk ile bu birligin
karsit gorlisiinde olan kisiler arasinda gecenleri anlatir. Yazar, bu romani yazma
fikrinin daha ii¢ dort yaslarinda filizlendigini ifade eder. Cocukluk ¢aglarinda,
Mustafa Kemal Atatiirk'in "Nutuk" adli eserine, Ali Fuat Cebesoy ve Kazim
Karabekir gibi isimlerin hatiralarina, dergi ve gazete ciltlerine ilgi duymaya baslamis
olan yazar, hayatinin ilerleyen yillarinda bu calismalarin kendine kattigi feyiz
sayesinde, Kurtulus Savasi'mi dramatik yonden inceleme hevesi igine girdigini

belirtmistir. (Bugra, 1976:114)

Roman agik bir teze sahiptir ve bu tez, milletin ve devletin bagimsizliginmn, tek bir
yonetime yani Ankara hiikiimeti yonetimine borglu oldugu, bu yonetimin karsisinda
olanlarin da niyetlerine higbir sekilde ulasamadigi ve Kimisinin de dogru olana
ulasmay1 basardigi seklinde diisiiniilebilir. Colak Salih, Istanbullu Hoca,
Hayirsizlarin Doktor Haydar Bey, Ali Emmi, Reis Bey, Kii¢iik Haci, Yiizbasi
Hamdi, Yiizbasi Nazmi gibi roman tiplerinin her biri milletine ve milliyetine son
derece bagli, olumlu kisiler olarak ¢izilmistir. Fakat bu kisilerin bagliliklar1 farkl
yonlerden ilerlemektedir. Ornegin Reis Bey ile Istanbullu Hoca’nin millete baglihig
belirtildigi gibi birbirinden ayr1 paralellerde ilerler. Istanbullu Hoca milletin
bagimsizligini Osmanlinin alt1 yiizyillik tarihinden umarken Reis Bey, bagimsizligin
tek yolunun Kuva-y1 Milliye hatlarinda savasmaktan gectigini diisiinmektedir.

Askerlik gorevini yapmaktayken milleti ve devleti i¢in bacagimi kaybeden Colak
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Salih’in roman baslarinda kendini kaybetmesi dogaldir; ancak roman sonuna dogru
kendini yeniden bulmasmi saglayacak sey yine milleti ve devletinin yararina
caligmak olur ki bu da onun ne kadar milliyet¢i bir Tiirk oglu oldugunu okuyucuya
gosterir. Kiiciik bir kasabada yasamalarina ragmen Milli Miicadele oncesinde ve
esnasinda gosterdikleri baghlik takdire sayan olan Kuva-y1 Milliye yanlilari, halkin
birebir i¢inde gelen, tiirlii mesleklerde ve kisiliklerde insanlardir. Ancak onlart bir

araya getiren emel bellidir ve ortaktir.

Kiiciik Aga Ankara’da, Kiigiik Aga romaninin devamidir. Bu bakimdan her ikisini
tek bir roman olarak diisiinmek yanlis olmayacaktir. Nitekim son baskilarmin bir

arada yapildigini da belirtmek gerekir.

fIk baskis1 1966’da gerceklestirilen Firavun Imam Milli Miicadelenin direkt
olarak i¢inde gerceklesen bir konuya sahiptir. Romanda "Kuva-y: Milliye hareketine
samimi olarak inanan kimselerle, bu harekete inanmadiklari, hatta ilk yillarda kars:
ciktiklart halde, diigman istilasimin defedilme ihtimali belirir belirmez, bu zaferden
bir pay da kendileri alabilmek i¢in kraldan fazla kralci kesilen insanlarin arasinda
cereyan eden miicadele anlatilmaktadir.” (Eminler, 1993:54) Bu romanda Birinci
Meclis’in, Mehmet Akif, Hiiseyin Avni, Hasan Basri gibi ilk firsatta tasfiye
edilmeleri beklenilen ©6nemli isimlerinin goziinden, Milli Miicadele, Milli
Miicadelenin Ankara’si anlatilmaktadir. Bakildiginda bir {iglemenin sonuncusu
olarak goriilen roman aslinda bagimsiz bir roman olarak da kabul edilmelidir. Bugra,
bu romaninda, Sovyet yardimini ve Milli Miicadele sirasinda hizlanan komiinist
faaliyetleri tesrih masasina yatirmis ve antikomiinizm yaptigi i¢in de elestirilmistir.
Bugra’ya gore bir devletin batis1 ve bir devletin kurulusu siireci vurguncular i¢in dort
gozle beklenen bir siiregtir. Vurguncular batisin da, dogusun da kesin olmamasi
dolayisiyla celiskiye diismiistiir. Iste Firavun Imam da bu geliskilerin romani

olmustur.

Firavun Imani, Kiiciik Aga romaninin fikri sahadaki devami1 mahiyetindedir. Bu
romanda yazara gore, vatan1 kurtaran ve kuran kimseler ile vatan iradesine sahip

cikip yetkili mercilere gelen sahislar ayni kisiler degildir. Her iki kesim de birbirine
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taban tabana zit fikirler tasimaktadir. Ikinci kutup icin Milliyetci demek son derece
yanlig olacaktir. Ancak, Firavun imanli olarak ifade edilen bu ikinci kutup, vatan i¢in

canini ortaya koyan kesimi yani ilk kutbu saf dis1 birakmasini bilmistir.

Romanda Colak Salih, Kiigilk Aga gibi isimlerin de bazi noktalarda ismi
geemektedir. Fakat bu isimler olaylarin iginde yer almaz. Hatiralar baglaminda

duyulurlar.

Kiiciik Aga romaninda c¢esitli roman kisilerinin = sekillendirdigi  kurtulus
miicadelesinin baslangic1 incelenitken Firavun Imani'nda ise bu miicadeleye
goniilden katilanlarla, onlar1 saf dis1 etmeye calisan insanlarin kisilikleri tahlil
edilmis ve cephe gerisindeki Ankara’nin siyasi durumu ele alinmistir. Bu ele alimlar
roman kisilerinin ifadeleriyle birlikte birer tarihi belge haline gelirler. Mustafa Kemal
Atatiirk, Mehmet Akif Ersoy, Hasan Basri, Hiiseyin Avni, Kurtcali Aziz, Colak Salih
ve Mehmet Cavus bu baglamda romandaki énemli kisiliklerdir. Ornegin Mehmet

Akif, romandaki fikir ve yorumlarin mihraki gibi durmaktadir. Akif’e gore:

"Biz asil ihanetlerden korkmaliyiz. Imanlarim yitirmis olanlardan korkmaliyiz;
acze kapilip da Tiirk’iin davasini, hi¢hir zaman Tiirk’e dost olmayanlara ve
olamayacaklara devretmeye kalkisanlardan korkmalyyiz. Size tuhaf bulacaginiz bir
kanaatimi arz edeyim: Meclisin biiyiik ekseriyeti, demin dert yandigimiz muhterisler
ve ikbal diiskiinleri de dahil, zafer tahakkuk edinceye kadar, onlara karsi bizimle el
ele miicadele edeceklerdir, etmektedirler de... Sizin endiseniz bana kalirsa, ancak

zafer miiyesser olduktan sonra mesele halini alacaktir." (Fi: 65)

Akif, Zile’deki isyan1 bastirmak {izere bolgeye gonderilen heyetin {iyelerinden
biridir. Heyetteki her bir kisi belirli araliklarla zaferin geleceginden kusu duyar ve
hatta imitsizlige diiser. Birbirlerine bu durumu belli etmeyen heyet iiyelerini yaptigi
konusmalarla yeniden motive edip harekete gegiren kisi Akif olmustur. Romanda
umudun azaldig1 noktalarda 6ne c¢ikip duygu dolu konugmalar yapmis ve heyet

tiyelerini kendine getirmistir.
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O donemde Mustafa Kemal karsit1 olarak bilinenlerin baginda gelen Hiiseyin Avni
Ulag da ayn1 Akif gibi 6nemli bir kisilik olarak ¢izilmistir. Romanda Mustafa Kemal
karsit1 oldugu diisiincesiyle suclandigr ve tevkif ettirildigi de goriilen Avni’nin

Mustafa Kemal’e bakis agis1 ve yakinlik derecesi su sekilde aktariimaktadir:

"Avni Bey Pasa’yi ¢ok iyi anladigina inanirdi. Ona gore Pasa her seyden once
bir askerdi ve diisman heniiz iistiin kuvvetiyle vatanin harim-i ismetinde iken, degil
zafer sonrasini, politik yarimi bile miicadele konusu yapmayi suursuzluk sayardi.
Pasa’nin ilerisi icin elbette projeleri, planlart olacakti. Bunlarin prensiplerini ve
taktiklerini diisiinmekte olmast pekala muhtemeldir. Ama pasa cepheyi yani can
kavgasint birakip bunlarin pesine diismeyi hi¢ degilse budala ihtirasla bir tutacak
vatana ihanetle esit gorecek bir yaradilista idi. Ankara’yr ¢embere alan ve
¢tkarlarindan baska bir gseyi diisiinmeyen tiirediler, Pasa’min proje, plan ve
prensiplerini biliyor veya seziyorlardi. Onlarin bu tutumuna kraldan ¢ok kralcilik

demek yerinde olurdu." (Fi: 177-178)

Acikca goriildiigii iizere, Bugra, Firavun Imani romanmda, Milli Miicadele
esnasinda Mustafa Kemal karsit1 olarak bilinen ve vatan haini olarak adlandirilmaya
caligilan Hiiseyin Avni Ulag, Hasan Basri Cantay ve Kurtcali Aziz gibi kimselerin
aslinda hainlikle uzaktan yakindan ilgileri olmadigini, Mustafa Kemal’e sahsen degil
fikren, o da bazi noktalarda karsi olduklarini ispatlamaya g¢alismis ve onlarin
romanda kisiligi olduk¢a baskin bir bicimde ¢izilen Ali Yusuf gibi firavun

imanlilardan ¢ok daha degerli olduklarini gozler 6niine sermeye gayret etmistir.

Tarik Bugra’nin Milliyetgilik konusunu isledigi bir diger roman1 Osmancik tir.
Osmancik romaninda yazar, Osmanli Devletinin kurucusu olan Ertugrul Gazi Bey’in
oglu Osman Bey’in, gencgliginden Oliimiine kadar olan gecen siireci bize
yansitmaktadir. Osman Bey’in Malhun Hatun’a olan agki, babas ile iligkileri ve Kay1
boyunu asiretten devlet haline getirmesi ayrintili bir bigimde okuyucunun zihninde
canlandirilmaktadir. Osman Bey’in dogumu ve 6liimii arasindaki zaman diliminde,

Sogiit, Domanig, Bursa gibi Osmanli devleti i¢in 6nemli olan, Anadolu’nun ¢esitli il
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ve ilgelerinde Kayr Boyu ile c¢evredeki Bizansli Tekfurlar arasindaki hakimiyet

miicadelesi ve bunun sonucunda Osmanli Devletinin kurulusu anlatilmaktadir.

Tarik Bugra, Milliyetcilik konusunu isleyen Onceki romanlarinda, sivil halkin
diizenli bir orduya doniisiimiinii ¢izmektedir ki bu da Osmanli Tiirk toplumunun
ordu-millet gelenegine uygun diisen bir durumdur. Osmancik’ta gelecegin Osmanl
Devleti "ila-y1 kelimetullah™ i¢in savasacak ve hak ve adaletle hiikmedecektir. Boyun
hatta daha sonra beyligin en kii¢iiglinden en biiyiigline, kadinin erkegine her ferdi,
yurtlarinin salahiyeti i¢in her tirlii zorlugu géze almaya hazirdir. Milli Miicadele
sirasinda  gosterilen fedakarliklar ile, tekfurlarla yapilan savaslarda beylerin
gosterdigi azim, inan¢ ve kazanma hirsi birbiriyle paralellik gostermektedir. Beyligin
basma gectigi andan itibaren yurdunun ve halkinin topraklarmi korumak, onlari
sadece savasmak konusunda degil halk olabilmek icin gereken her tiirlii faaliyette
gelisim gdstermelerini saglayabilmek icin gece giindiiz diisiinen Osman Bey, bir
bakima Mustafa Kemal’i hatirlatmaktadir. Askerler savasa giderken onlar1 ugurlayan
hatta onlarla beraber savasa giden Tiirk milleti ile Bizans’a kars1 gaza etmeye giden
beylerini ugurlayan ve arkalarinda biraktiklar1 ¢ocuklarini korumak igin canla basla

topraklarint savunan Osmanli halki birbirine olduk¢a benzerlik gostermektedir.

Osmancik romaninda fikirleri ve etrafinda toplayiciligi ile Osmanli Beyligi’nin
kurulmasinda énemli bir rol oynayan Seyh Ede Bali ve kolonizator dervisleri, Milli
Miicadele sirasinda sariklilar olarak anilmalarina ragmen Mustafa Kemal’in yaninda
olan milli bagimsizlik yanlisi, ger¢ek din adamlar: Gistlendikleri gorevler bakimindan
birbirine benzemektedir. Bu kimseler disindaki din adamlarindan bazilar1 Firavun
Imam romanmda “Istirakiyyun” adi verilen bir olusum igine girip tiirli menfaat
caligmalarinda bulunurlar. Oysa Seyh Ede Bali, Osmancik romaninda tamamen zitti
bir kisilik 6zelligi gostererek son derece milliyetci bir tavirla, boyun, beyligin ve
hatta Osman Bey’in yaninda yer almig, Osmancik’in bey olmasinda da en 6nemli

rolii oynamustir:

"Ofkenle avunuyorsun. Giiciinii kuvvetini dfkelerinle avutuyor, ciiriitiiyorsun.

Rum giizellerinin Kara Osman diye cilvelenisleri, Rum ve Germiyan delikanlilarinin
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senden korkular: yetiyor sana. Omriinii harciyorsun; Allah’in emanetine ihanet
ediyorsun. Sokakta, pazarda, diigiinde, dernekte, avda, seyranda bir laf atigmasi,
hosuna gitmeyen bir davranis olmaya gorsiin, tokadn, sillen, kilicin, kaman hazir.
U¢ bes Rum, birka¢c Germiyanli tepeledin yahut kacirdin mui, yigitsin gayn... Isin

tamam, i¢in rahat. Ciirtiyorsun oysa."(OS: 13)

Bu paragrafta Seyh Ede Bali, Osmancik ile romanda ilk defa karsilagsmis ve onun
as1l degerini ayaklar altina alip kisiliginden ¢ok daha uzakta oldugunu belirtmeye
calismistir. Ede Bali’ya gore Osmancik bey olmali beyligin ve halkin dirligini

saglamalidir.

Bugra’nin siyasi anlamda sag kesime yakinligr ve saglam milliyetci bir yapiya
sahip oldugu edebiyat diinyasinca bilinmektedir. Buna ragmen eserlerinde ¢iglik
cigliga bir ideolojik - politik tavir yoktur. Milliyetcilik fikri eserlerinde sanatkarane
acidan bulunmaktadir. (Emil, 1994:14) Zaten yazarin kendisi de higbir gruba dahil
edilmemesi gerektigini birgok kere ifade etmistir: "Efendim iste boyle, dedigim gibi,
Kiiciik Aga, Ibis'in Riiyasi, Gengligim Eyvah, Osmancik, piyesler... yazildi.
Soyledirler, boyledirler, onu bilmem fakat daima giizellikleri aradim, insanlara,
insanlarin duygu ve diisiince diinyalarina yardimct olmayr aradim, hi¢bir saplantim
olmadi ¢ok siikiir, hele siyasi, katiyen kafa bagimsizligimi korumak icin elimden
geleni yaptim. Hi¢bir gruba angaje olmadim.” (Karabay, 1993:28) Yine bir baska
konusmasinda: "Ben edebiyat¢yyim, siyaset¢i olmayr hi¢ arzulamadim. Benden
muvafakat almadan aday ilan edilmem bile; siyasi ekoliin heveslenilecek bir sey
olmadigimi gosterir.” (Akincioglu, 2000:28) demistir. O 1960 ile 1980 yillar
arasinda politikanin edebiyati esir aldigin ileri siirmiis ve bu sebeple romanlarinda

ideolojinin bulunmasinin dogal oldugunu ifade etmistir. (Bugra, 1993:249)

Bugra’ya gore devlet, millet ve bayrak kutsaldir. Kutsal degerler kisisel menfaatin
Oniinde gelir. Hatta bu degerler s6z konusu oldugu zaman kisisel menfaat devre dist
olacaktir. Bugra’nin romanlarinin farki, Kurtulug Savasi’na cepheden ve Ankara’dan
yani askeri ve politik agilardan bakmayan bir yapida olmasindan ileri gelir. Kurtulus

Savasi ile ilgili o gline kadar roman yazan tiim yazarlar resmi goriis kendilerinden
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nasil bakmalarini istiyorsa Oyle yazmuslardir. Bunu fark eden Bugra, bir ilki

gerceklestirerek romanlarini resm1 goriisten farkli olarak yazmustir.

3.2.1.3. Osmanlh tarihi ve tarihsel kokler

Tarik Bugra’yi, Tiirk edebiyatinda tarihi roman tilirlinlin en Onemli
temsilcilerinden biri olarak gostermek yanlis olmayacaktir. Tarih ile edebiyatin
birbiriyle son derece baglantili ilimler olduguna inanan Bugra i¢in, her yazarin tarihe
karsi olduk¢a Onemli gorev ve sorumluluklart bulunmaktadir. Kendisi de bu
baglamda yazdigi tarihi romanlarinda o6zellikle Tirkiye’nin yakin tarihini konu
edinmistir. S6z konusu romanlar Kiiciik Aga, Kiiciik Aga Ankara’da, Firavun Iman,
Donemegte, Yagmur Beklerken ve Gengligim Eyvah romanlandir. Bugra’nin uzak

tarihimizi inceledigi romani ise Osmancik adini tasir.

Bugra, yazarlarin tarihe ve tarihsel mukayeseye neden 6nem vermeleri gerektigini

su sozlerle aciklar:

“Yazarlarin yalniz yasanilan donemlerin meselelerine degil, tarih'e karst da
gorevleri, hatta sorumluluklar: olduguna inaniyorum. O kadar ki, tarihten biitiin
biitiin kopan yazarin giin iizerinde yorum yapma hakkini kaybedecegini bile
santyorum. En azindan tarihle baglantilarini arastirmadan ve kavramadan giinliik

meseleleri ele almanin yaniltici sonug¢lar vereceginden eminim.” (Bugra,1992:72)

Bu onem veristen edebi eserin tarih O6gretmek i¢in yazilmasi gerektigi anlanu
c¢ikarilmamalidir. Cilinkii Bugra’ya gore edebi eser ile tarih eseri bambaska seylerdir.
Tarihi tarih yapan objektif tavir ve gercekeilik, edebi eserden beklenemez. Edebi eser
yazarin hayal giicli tarafindan beslenen ve duygularin yogun bir bigimde besleme

araci oldugu bir eser yapisidir:

"Roman, piyes, film, yani edebiyat ve giizel sanatlar tarih dersi vermez, tarih
bilgisi ogretmek i¢in meydana getirilmez. Tarihin, konuyu ilgilendirmeyen

ayrintilarimi umursamaz. Hatta degistirir. Bunu da tarihgilerin basaramadigini
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basarmak igin, yani konunun asil 6nemini evrensel ve insani anlamini belirtmek igin

yapar." (Bugra, 1992:75)

Edebi eser yazari, tarihsel konuya yeni bir yorum getirmekle miikelleftir. Yazarin
gorevi oldugu gibi tarihi konuyu anlatmak, olaylari okuyucunun goziinde
canlandirmak ve bdylece yazilan esere tarihi bir belge niteligi kazandirmak degildir.
Bu sebepten edebi eserler, tarihi eserlerden daha Onemlidir. Yeri geldiginde
edebiyatei, tarihl konular1 gerceklerden sapmadan degistirebilir. Bugra’ya gore bu
hak, edebi eser yazicisina uygar planda taninmistir. Eger bu hak taninmamis olsaydi,
Tolstoy, Sekspir gibi eserlerinde pek ¢ok tarihi hata bulunan biiyiik eser yaraticilar
ipe cekilirlerdi. (Bugra, 1992:54) Bu sebeplerden tarihi romanlar elestirilirken
romanin, ele aldig kisiler, déonemler ve olaylar i¢in getirilen kisisel bir yorumdan
ibaret oldugu unutulmamali ve yapilan degerlendirmeler bu bakis agilarindan

yapilmalidir.

Bugra’nin tarihe verdigi onemi belki de en hassas noktalariyla okuyucularina
hissettirdigi romani, Osmanli Devletinin kurucusu olan Ertugrul Gazi Bey’in oglu
Osman Bey’in, gencliginden 6limiine kadar olan gegen siireci yansitan Osmancik

romani olmustur.

Osmanli Devletinin kurulusu, isleyisi ve sona erisi ile ilgili pek ¢cok kaynagin
ihtilafa diistiigii bilinmektedir. Beyligin kisa siirede devlet haline gelebilmesini Kimi
kaynaklar Bizans mirasinin devralinmasimna baglarken kimileri ise bu basariyi
Osmanli’nin, Selguklu Devletinin devami olmasina baglamaktadir. Prof. Dr. Halil
Inalcik, 1973 yilinda yazdigi The Ottoman Empire adli eserinde Osmanli’nin Bizans
mirasini devralmadigini ve bunun temelsiz bir spekiilasyon oldugunu belirtmektedir.
Osmanli’nin Selguklu Devletinin devlet ve toplum geleneklerini devraldigi da Fuat
Kopriili tarafindan Osmanli  Devletinin  Kurulusu adli eserde ayrintilariyla

agiklanmaktadir.

Osmancik romaninda, Anadolu ve Rum halklarimin birlikte yasadiklari ve

birbirlerinin dillerini bildikleri goriiliir. Tarihin o devrinde, Anadolu’nun etnik yapisi
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icinde, bir¢ok boyun ve 1rkin birlikte yasamis olduguna dair bilgiler mevcuttur ve bu
bilgiler, geleneksel Osmanli tarihgilik gelenegi icinde kabul edilir. Wittek gibi
dogubilimciler Osmanlilarin kayr boyundan geldigini kabul etmezken Bugra’nin
Kay1 boyu lizerine 6zel bir bakis agis1 oldugunu goriiyoruz. Romanda bu boy, birgok
gelenegi ile gozler Oniine serilmis, boyun yasam tarzi on plana ¢ikarilmis ve

Osmanli’nin bu boydan geldigi lizerine dikkat ¢ekilmistir.

Devletin kurulusu lizerine kaynaklardaki genel kabul, Dursun Fakih’in Osman
Bey adina hutbe okuttugu yil olan 1299 yilidir. Romanda bu noktada Karacahisar
kalesi fethedilmis, Selguklu sultan1 da bagimsizlik sembolii olarak davul ve sancak
gondermistir. Osman Bey adina hutbe okunmasi, sancak teslim alinmasi ve sikkeler
basilmasi klasik tarih yorumuna gore bagimsizlik kazanilmasi demektir. Bugra’nin
romanindaki kurucu sahsiyetlere 6nem gosterilmesi ve biiytikliiklerinin vurgulanmasi

da yine klasik tarih geleneginin 6nem verdigi olgulardandir.

Kurucu sahsiyetlerin yanlarinda onlara akil veren ulu kimseler de yer almaktadir.
Fatih Sultan Mehmed’in yaninda Aksemseddin’in oldugu gibi Osman Bey’in
yaninda da Seyh Ede Bali’y1 gérmekteyiz. Bu ulu kisiler, kurucu sahsiyeti yoguran
ve onlara destek veren kimselerdir. Osmancik romaninda Ede Bali, beyligin devlet
haline gelmesini saglayan belki de en dnemli kisiliktir. Ciinkii Osman Bey, Ede
Bali’ya gelmeden 6nce kendini kaybetmis gibidir. Giiciliniin kiymetini bilmeyen ve
liderlik 6zelliklerini bosa harcayan asi ve fevri bir geng¢ olarak cizilmektedir. Ede
Bali, verdigi ogiitler, yaptig1 konusmalarla Osmancik olarak anilan Osman Bey’in,
Bey haline gelebilmesini saglamistir. Ede Bali’nin 6nemi, romanda Ertugrul Gazi’nin

agzindan ¢ikan su ciimlelerle daha iyi anlasilacaktir:

“ - ‘Dinle ogul’ dedi. Ertugrul, doksant bulan yasima ragmen dingligi
zedelenmemiy sesiyle. ‘Ede Bali’min terazisi dogru tartar, dirhem sasmaz. Bana karsi
gel; ona kars1 gelme. Bana karsi gelirsen iiziiliir, incinirim; ona karsi gelirsen
gozlerim bakmaz, baksa da gérmez olur. Ede Bali soyumuzun 1s18idir. Var git simdi.

Su dediklerimi vasiyetim say, unutma.’ ”(OS: 15)
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Osman Bey, romanda Seyh Ede Bali’nin tekkesine, kiz1 Malhun Hatun’u istemeye
gider. Seyhi bekledigi sirada kaldig1 odada bir Kur’an-1 Kerim goriir ve sabaha kadar
uyuyamaz. Bu ve bunun gibi detaylar islam gelenegine ait destani ozellikler tasir.
Devletin dogusunun Onemi, romana destans1 Ozellikler katilarak daha da

vurgulanmaktadir.

Osmanli’nin devlet diizeni Tarik Bugra’nin romaninda, vatan, millet ve din
sembollerinin tek bir bayrak altinda birlesmesi seklinde agiklanmaktadir. Ulu bir
¢inara benzetilen devlet igin 6 asirlik bir gelenek yapisi s6z konusudur. "Bu gelenek
icinde tek bir bayrakta ii¢ kutsallik meydana gelmektedir. Bu bayragi aswrlar boyu
halife’i ru-yi zemin a¢mistir. Kayr boyunun gérevi taclar, tahtlar devirmek, ulastig

yerlere adalet, huzur ve giiven gotiirmektir." (Kahraman, 1993:51)

Osmanli’nin mevcut devlet diizeni i¢inde yasayan farkli itk ve dine mensup
topluluklarin da Osmanli’dan bir beklenti i¢cinde olmasi1 Bugra’nin romaninda 6n
plana ¢ikarilan bir 6zelliktir. Bu 6zellige, Rum "Mihail Kosses" tipi baglaminda sahit
oluruz. Mihail Kosses, Osman Bey’in av doniisii hayatim1 kurtardigi Hiristiyan
genctir. Daha sonra ¢ok yakin dost olurlar ve Kosses, Bizans tekfurlarin gizli
planlarint Osman Bey’e iletir. Roman sonuna dogru Miisliman olarak oldiiriilen
Osmanli elgisi Abdullah’in adimi alir. Bu sayede yazar, hem Anadolu’da o devirde
birgok etnik toplulugun bir arada yasadigim1 Ornekler hem de bu topluluklardan
bazilarinin Osmanli’nin Devlet olmasin istedigini ve bu ugurda ¢esitli yardimlarda

bulunduklarini ispatlar.

Kiiciik Aga, Kiiciik Aga Ankara’da ve Firavun Imani gibi romanlarinda resmi
tarithi sorgulayan Tarik Bugra, Osmancik romaninda klasik tarih anlayis1 gelenegine
bagl kalmay1 tercih etmistir. Osmanli Tarihi, yakin tarihimize gére daha uzak bir
tarih oldugu i¢in ancak belgeler vasitasiyla yorumlanabilmektedir. Bu uzak tarihi,
oldugu gibi degil, bir edebi eser yazarinin bakis acist ve hayal giicliniin katkilariyla
yeniden sekillendirmis, bunu yaparken de gercegi oldugundan farkli gostermemistir.

Bugra’nin tarihi romanlarinin higbirinde tarihsel gercekleri saptirdigi sdylenemez;
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ancak yakin tarihi anlatan eserlerinde tarihe farkli acilardan yaklastigi ifade
edilebilir.

3.2.1.4. Siyaset ve siyasi meseleler

Siyaset ve siyasi meseleler, Tarik Bugra’nin romanlarinda bir leit-motif olarak
islenir. Bugra’nin amaci, resmi tarihin disina ¢ikarak Tiirk siyasi hayatinin bir
panoramasini ¢izmektir. Genel itibariyla bakildiginda Milli Miicadele Kiiciik Aga ve
Firavun Imani'mn; Serbest Firka’nin kurulusu Yagmur Beklerken'in, Demokrat
Parti’nin kurulus yillar1 Dénemegte'nin, 1970°li yillarin siyasal ortami Gengligim

Eyvah'm konusunu olusturur. (Coskun,2008:245)

Bugra’ya gore devlet kutsaldir. Bu kutsalliginin temelinde de vatan fikri ile
birlesmesi yatar. Bu kutsalligi somiirmek isteyenler elbet olacaktir. Bu somiiriiciileri
gostermek de Tiirk ¢ocuklarinin ve devlet yanlilarinin boyunlarinin borcudur. Devleti
yine kendi eliyle yipratabilmek c¢abasi, muhtemel c¢ikarcilarin en Onemli
amaglarindan biridir ki bu sayede kendilerine leke gelmeyecektir. Bu durumu
ozellikle Gengligim Eyvah romanindaki “Ihtiyar” tipi {izerinden gérmekteyiz. Ihtiyar
gibilerin varlig1 sayesinde devletin varligi giderek tartisilir hale gelecektir. Cesitli
ideolojiler, devletin bir menfaat kapist olarak kullanilmasina sebep olmaktadir. Bu
ideolojilerin basinda gelen ise Komiinizm ideolojisidir. Bugra bu baglamda en ¢ok

Sovyet Rusya’yi elestirmektedir.

Bugra’ya gore Tirkiye’de, siyasi saha mekanizmasi c¢alismamaktadir. Parti
yonetimleri bu mekanizmay: isler hale getirebilmekten ¢ok uzaktir. Devlet adeta

kimliksizlestirilmistir.

Osmanctk romaninda Tiirk milletinin devletine itaat etme sebebi olarak onu
candan sevmesi gosterilmektedir. Ger¢ekten de Osman Bey, Osmancik romaninda
ele gecirdigi her yeni topraga dirlik ve diizen getirmistir. Higbir topluluga koti
davranilmaz, eziyet edilmez. Onlarin daha i1yi bir duruma gelmesi i¢in ugrasilir ve

hayat standartlar1 bozulmaz. Bizans halki ise devletine sirf korku duydugu igin itaat
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etmektedir. Dolayistyla Bugra’ya gore Tirk milleti, gordiigii terbiye ve gelenege

uyarak devletini sevmektedir.

Bugra’nin Cumhuriyet devri romanlarinda devleti daha gok elestirmeye basladigi
goriiliir. Cumhuriyet devrindeki devletin ideal devlet ile higbir ilgisi yoktur.
Bugra’ya gore ideal devlet yapisi, halkin farkinda olup ona 6nem veren adil ve halke1
bir devlet yapisidir. Bilingsizlikten ve kimliksizlikten dolayr "lhtiyar" gibi tipler,
devletin her kolunu ele gecirmistir. Basta duranlar bu gibi somiiriiciilere engel
olamamakta hatta engel olmaya calismamaktadir. Her gegen giin ideal devlet
yapisindan uzaklasilmaktadir; ¢iinkii devlet kendini ispatlamaya c¢alisirken halkla

ilgilenmeye vakit bulamamaktadir.

Bakildiginda hem Kiiciik Aga hem de Firavun Imam romaninda siyasetin ¢irkin
yiizii 6n plana ¢ikarilmaktadir. Kiiciik Aga romaninda Istanbullu Hoca’nin en 6nemli
tedirginligi yeni devlet kurulduktan sonra siyasete dalinmasi ve milletin
unutulmasidir. Nitekim 6yle de olur. Firavun Imam romanindaysa devletin ve
milletin yararina calisan insanlar bin bir zorluk i¢inde fikirlerini meclise kabul
ettirmeye c¢abalarlarken, kendi kisisel menfaatlerini diigiinen "Ali Yusuf" gibi tiplerin

faaliyetleri biiyiik bir 6vgiiyle karsilanmakta, fikirleri ayakta alkiglanmaktadir.

Goriilen odur ki Bugra’nin romanlarinda halk, siyasete karisilmasini istemez.
Halk "azicik asim agrisiz basim" diyen ve "kendi yagiyla kavrulmayi" dileyen bir
yapidadir. Bu durumu o6zellikle "Yagmur Beklerken" romaninda Riza Efendi’nin

sozleri ile orneklendirebiliriz:

"Girme be Rahmi... Panga firkadan daha miihim kasabamiz i¢in."” (YB: 97)

Romanin devaminda kasabalinin aralarina siyaset karigmasi dolayisiyla
birbirleriyle camide dahi selam sabahi kestigini goriiriiz. Bu adeta kamplagmaktir. Bu

kamplasmanin sebebi, halkin heniiz siyasete hazir olmayisidir.
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Milli Miicadele Doneminin siyasi meselelerine bakildiginda bu dénemin daha ¢ok
Kiiciik Aga ve Firavun Iman: romanlarinda islendigini gérmekteyiz. Bugra’ya gore
bu miicadelenin en 6nemli kahramanlar1 Kuva-y1 Milliye yanlilaridir. Donemi iki
kutba bolmek istersek, bu kutuplar hi¢ siiphesiz Kuva-y1 Milliye yanlilar1 ve
karsitlar1 olacaktir. Donemin siyasi miicadelesi de iste bu iki kutup arasindaki

miicadeleden dogar.

Kuva-y1 Milliye yanlilari, birgok imkansizlik i¢inde hareket etmisler ve donem
itibartyla sonsuz fedakarliklarda bulunmuglardir. Bu fedakarliklar kimi zaman bir
eskiyanin inine kadar gitmeyi bile gerektirmistir. Kiiciik Aga romaninda Agir Ceza
Reisi’nin “"Cakirsarayli” adli bir eskiyanin inine gitmesi ve onu Kuva-y1 Milliye
birliklerine kars1 savagmamasi icin iknaya caligsmasi biiyiik bir cesaret 6rnegidir. Bu
gibi fedakarliklara ragmen Kuva-y1 Milliye’nin halk tarafindan kabulii bir anda
gerceklesmez. Fakat yazar, kabul etmeyenleri de resmi tarihin disimna c¢ikarak
anlamak ister. Tarihi, onlarin bakis agisindan da vermeye ve yorumlamaya calisir. Bu
degerlendirmelerden dolayr Bugra’nin edebi cevre tarafindan elestirilmemesi de
onun samimiyetine ne kadar inanildigimin bir gostergesi olmustur. Ona gore halk,
Kuva-y1 Milliye’yi anlayabilecek bir bilgi ve bakistan uzaktir. Kuva-y1 Milliye’nin
halka kendisini ispat etmesi gerekmektedir. Ardi sira alinan basarilar sonrasi halk
yiiziinii Kuva-y1 Milliye’ye sirtin1 da Istanbul Hiikiimetine karsi doner. Bugra’nin
romanlarinda Istanbul’un ve oradaki hiikiimet yapisinin pek yer almadigim
goriiyoruz. Yazar bu siyasi devri daha ¢ok kasabalar iizerinden anlatmayi uygun
gormiistiir. Bu da onun daha ¢ok halka inmesini saglamis ve olaylar1 daha gercekei
yansitmasina zemin hazirlamistir. Bugra, padisahi elestirmez. Onunla ilgili koti
yorumlardan kaginir. Padigahin belki de tek hatali tutumu Kuva-y1 Milliye

birliklerine kars1 olanidir.

Bugra’nin romanlarinda getecilige ve cetelere karsi hosgoriilii bir tavir iginde
oldugunu goriirliz. Ona gore o devirde iilkede bir basibozukluk mevcuttur. Milletin
basinda egemen bir gii¢ bulunmamaktadir. Dolayisiyla cetelesmenin olusmasi da
dogal olacaktir. Bu noktada ortaya ¢ikan sikintinin sebebi ise s6z konusu ¢etelerin

her tiirlii kural ve kaideyi kendilerinin koymaya baslamasidir. Kiigiik Aga romaninda
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goriilen "Cerkes Ethem" tipi bu konuya 6rnek teskil etmektedir. Cerkes Ethem Milli
Miicadelenin baslangi¢ zamanlarinda Capanoglu ayaklanmasini birlikleriyle beraber
bastirarak millet ve devlet i¢in 6nemli bir yardimci olmustur; ancak daha sonra
kendisine yeterince Oonem gosterilmemesi ve deger verilmemesi iizerine Ankara
Hiikiimeti ile arasindaki ipleri koparmis ve Bolseviklerle yakin temasta bulunmaya
baslamistir. Bugra ise Ethem’i kendine has bakis agisiyla incelemistir. Ethem’in son
zamanlardaki tavrinin, ilk zamanlardaki yardimlarini unutturmamasi gerektigini ifade
eder. Bugra’nin bu hosgoriilii yaklasimi, Cerkes Ethem’i savundugu gerekgesiyle

cesitli elestirilere maruz kalmasina sebep olmustur.

Bugra’nin romanlarinda meclisin oldukga gergekei bi¢imde ¢izildigini ifade etmek
gerekir. Firavun Imani'nda meclis, oldukea farkli mozaikteki insanlardan kuruludur.
Bugra’ya gore bu insanlarin ¢ok biiyilkk kismi siyasetin ne oldugunu dahi
bilmemektedir. Bolsevikler, meclise siirekli gizli bir bicimde miidahale etmektedir.
Bu miidahalelere tepki gostermek sOyle dursun, meclisi sirf kendi menfaatleri i¢in
kullananlar da mevcuttur. Ayni ¢at1 altinda bilingli olan ve millet yararina ¢alismak
isteyen isimler de bulunmaktadir. Yazar bu baglamda 6zellikle Hasan Basri Cantay
ve Hiiseyin Avni Ulag iizerinde durur. Bu gibi isimleri diger bilingsiz kesimle
karsilastirir ve hain olarak adlandirilmalarinin yanhishgini ifade eder. Ona gore bu

tarihe apacik bir ihanettir.

Meclisin ilk yillarinda tek partili donemi yasayan devlet ve millet hayat1 yazara
gore demokrasiden oldukca uzaktir. Bu sebeple insanlar ¢ok partili hayati
arzulamaktadir. Yazar bu konuyu Yagmur Beklerken romaninda islemektedir.
Romanda beklenen bereket sadece yagmur degil adeta "Serbest Firka"nin da
kurulmasidir. Cilinkii halka kars1 biiyiik bir hor goriis s6z konusudur. Bu hor goriisiin
yapilmadigr kesim ise sadece "Halk Partisi"nden olanlardir. "Halk Partisi"nden
olanlar durumlarindan dylesine memnundurlar ki "Serbest Firka"nin kurulmasini ve
dolayisiyla demokrasiyi istememektedirler. Bu sebeple ¢ok partili hayata gecisi
engelleyebilmek i¢in ellerinden geleni yaparlar. Yazarin bu konuya Gengligim Eyvah
romaninda da degindigini goriiyoruz. Bu romanda demokrasi cabalar1 Ihtiyar

tarafindan laiklik ve irtica tiirkiisiiyle engellenmistir.
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Bugra, demokrasiyi engellemeye ¢alisan "Halk Firkasi"ni devlet gibi hareket ettigi
icin elestirir. Oyle ki Yagmur Beklerken romaninda Halk Firkasi’ndan olanlar,
Demokrat Parti’ye gecmek isteyenlerin veya gegmeye sicak bakanlarin bahgesine su
bile vermez olur. Buna ragmen halk Demokrat Parti’yi kurtarici olarak goriir ve ona
sartlir. Bu durum halkin genelini bir karar asamasina yani bir donemece stirtikler.
Herkes kendi tarafini belli etmeli ve bir karar vermelidir. Halkin i¢inde bulundugu bu

durum da Donemecgte romaninin ana eksenini olusturmaktadir.

3.2.1.5. Genglik

Tarik Bugra, ideolojik saplantilarin toplumlar1 vurmaya basladigi bir donemde
eserler verme ¢abasi igine giren bir romancimiz olmustur. Totaliter rejime ve
diktatorliige her anlamda karsi ¢iktigini belirten ve kimi romanlarinda bu konuya
Ozenle egilen yazar, siyasi bakis acisinin antikomiinist bir yapida oldugunu higbir
zaman gizlememistir. Daha ilk hikayelerinden baslayarak toplumcu gercekei koy
romancilarinin tizerinde daha ¢ok durdugu ve romanlarina yahut hikayelerine tasidigi
genis ¢evre tasvirleri ve olay kalabaligini birakmis, bunun yerine o ¢evrede yogun
olaylar yasayan insanin hikayesini konu edinmeye gayret etmistir. Bugra’nin

romanlarinda mevcut baskiy1 belki de en ¢ok hisseden topluluk gencler olmustur.

Edebiyata on yedi yasinda basladigini ifade eden yazar dolayisiyla genglerin
dilinden ve hissettiklerinden de haberdar olacaktir. (Bugra, 1992:201) Yazar,
donemin Tiirkiye’sindeki gengleri ve o genglerin buhranli havasim Tiirkiye disinda
gecen Siyah Kehribar romaninda okuyucusuna sunmustur. "Bu roman aslinda
Tiirkiye’de olup biten isleri, aydinlar1 ezen, yalnizliga iteleyen baski havasini, bir
romanda (Italyan isimli kisilerin basindan) gegmis gibi anlatan perdeli bir eserdir...
Insanlar1 adim adim izleyen bir ‘kader diisiincesi’ II. Diinya Savasi yazar ve
romancilarinin, fagizmin (bizde tek parti) baskisini ve Oliimii enselerinde duyan

yazarlarin havasini tagiyor.” (Alangu, 1965:808)
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Siyah Kehribar romaninda karsilastigimiz genclik olgusu, Tarik Bugra’nin diger
romanlarindaki genglik yapisina pek benzemez. Okuyucular romani okumaya
basladiklar1 andan itibaren diinyevi degerlerden uzaklasmis, “nerede aksam orada
sabah” dercesine bir yasam tarzi tutturmus ve bu yasam tarzindan dolayr higbir
rahatsizlik duymayan ve adeta “Oylesine yasayip giden” bir genglik yapist ile karsi
karstya kalirlar. Olaylar Italya’nin Roma sehrinde ge¢mektedir. Genis bir tarihi
gecmise sahip olan Roma’nin ayrintili tasvir edilmedigi romanda olup bitenler, sehre
gri ve mat bir goriintii kazandirmaktadir. Romanda Duge adiyla hitap edilen Italyan
Fagist Benito Mussolini, halka biiyiik bir baski uygulamaktadir. Nesnel zamanda
donemin Italya’sinda, Fasist Parti’nin disindaki tiim partiler kapatilmis, kitap ve
gazetelere sansiir getirilmis, egitim siki kontrol altina alinmistir. Ancak bu gelismeler
romanda birebir sekilde ifade edilmez. Insanlarm hayatlar1 ve hayat goriislerini
ifadeleri sayesinde bu baskici tutumu algilariz. Diizensiz yasama sahip bir grup geng
insan ile tanigiriz ve bu genglerin ne kaldiklar1 haneler belirgindir ne de bulunduklari
ailevi iligkileri. Basibozuk bir diizen igerisinde giinlerinin ¢ogunu Siyah Kehribar
adindaki bir barda geciren gengler, birbirlerine kars1 biiyiik bir bag i¢ine girmistir. Bu
bag, iilke yonetiminin baskici rejimi sebebiyle olugsmustur. Erkekler belirli bir ise
sahip degillerdir, kizlar kendilerini mutlu edecek adami aramaktadirlar. Bireylerin
hemen hemen hepsinde bir siginma ihtiyaci ve huzur arayist dikkat ¢cekmektedir. Bu
tilkeye Sanat Tarihi doktorasi yapmaya gelen Tiirk gencinin kendi iilkesini ve
memleketini yer yer Ozlemesi ve dvmesi, o llkenin i¢inde bulundugu durumu

gormemiz i¢in 6zellikle romanda barindirilmaktadir.

Bu sikiyonetim esnasinda, romanin bas kisilerinden olan Fernando’nun
Cumbhuriyetciler adma savasmak igin Ispanya’ya gitme ¢abasi icine girdigini
goriiriiz. I¢inde bulunulan ortamdan kacis denemesi olarak da adlandirabilecegimiz
bu durum gerceklesmez. Bunalimli giinler gegiren genglik, i¢inde bulundugu

durumdan kagabilmek icin gerekli olan basireti ¢coktan kaybetmistir.

Bunlarin disinda genglerin arkadas grubundan olan Profesdér Gizo ve esi Ivet,
antifagist olduklar1 ve bu ugurda eserler yarattiklar1 iddiasiyla aranmaktadir.

Kagcislarina yardim etmek amaciyla genglerden biri olan Melina, iilkenin 6nde gelen
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ressamlarindan olan amcas1 Umbarto ile kendi kimliklerini onlara verme konusunda
anlasir. Durum ¢ok gecmeden Italya polisi tarafindan anlagilir. Ancak Umbarto
akillica bir hamle yapar ve Gizo ile Ivet’ten kimliklerini son anda geri alir. Polis

Gizo ve Ivet’i yakalayamaz ve Melina ile Umbarto’yu da kendi kimlikleri ile bulur.

Kimlik degistirememelerine ragmen kagmay1 basaran Profesér Gizo ve Ivet icin
bu kagis bir anlam ifade etmeyecektir. Clinkii onlar, kendilerinden ve iilkiilerinden
asla kacamayacaktir. Intihar etmeye karar veren bu ¢iftin yasadiklar1 da yine iilkede

nasil bir baskic1 rejim oldugunu okuyucunun gozleri dniine sermektedir:

"Onlart polis falan yakalamamug. Ciinkii takip bile edilmemigsler. Soyledigim dag
oteline gitmigler. Iki giin kalmislar. Her sey ne kadar da giizelmis, saatler giizel,
duygular giizelmis. Ve Allah ¢ok rahim, ¢ok liitufkar ve hatta insanlar bile giizelmis.
Ama Avrupa’da bugiin bir cinnet, bir al¢aklik firtinasi esiyor, anaforlar, hortumlar,
girdaplar yapryormus (...) Bunun i¢in de elveda hak edilmeyen dostluklar, elveda

odenmeyecek asklar ve elveda kallesce zehirlenen hayat... mig!"(SK: 247)

Bu paragrafta Melina’nin amcas1 Umbarto, Profesdr Gizo’nun agzindan yazilan

mektubu kizginlik hali i¢inde Melina’ya okumaktadir.

Baskic1 rejimden dolayr icine kapanan ve huzuru alkol ile hayat kadinlarinda
arayan gengler, hi¢bir iste dikis tutturamamaktadir. Roman kisilerinden "Fernando",
bu duruma en biiyilik 6rnektir. Romanda bar sarkicis1 Sofiya ve hayat kadin1 Niva ile
biiyiik bir ask yasayan Fernando, herhangi bir ise ve meslege sahip degildir. Ona
stirekli birlikte oldugu kadinlar bakar. Belirli bir evi olmamasi dolayisiyla bir otel
odasinda yasadigini goriiriiz. Birlikte oldugu kadinlarin da icra ettikleri meslekleri
zorunluluktan dolay: tercih ettikleri g6z ontindedir. Egitim ile ilgilenen ve kendini bu
cevreden uzak tutmayi basaran tek geng, Tiirk genci olmustur. Bu gencin de roman
sonunda arzularina kavusamadan iilkesine donece8i daha romanin en bagindan
hissettirilmektedir. Tiirk gencinin asik oldugu kiz olan "Melina" birgok sebepten onu
birka¢ kez olmak iizere terk eder. Bu terk edislerin birlikte agilabilecegi olgusu yazar

tarafindan okuyucuya verilir; ancak Melina, romandaki birg¢ok tip gibi basiretsiz bir
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tutum sergiler ve her konuda karamsar tavrini siirdiiriir. Bu tavrin sebebi de yine

tilkedeki baskici rejimdir.

Tarik Bugra’nin genclik olgusunu isledigi bir diger roman1 da Gengligim Eyvah
romanidir. Bu romaninda ideolojik higbir tavri olmadigini ifade eden yazar samimi
bulunmaz. Ozellikle elestirmen Fethi Naci tarafindan bu romanin bir Komiinizm ve

Marksizm karalamasi oldugunu soylenmektedir. (Kocakaplan,1993:33)

Gengligim Eyvah romaninda, delikanlilik ¢agindaki genclerin, kadin-erkek farki
gozetilmeksizin, anarsi yanlisi olan kimseler tarafindan kullanilmaya calisildigini

goruruz.

Romanda "Thtiyar" olarak anilan roman kisisi genclik yillarinda Babiali baskini,
Izmir suikasti gibi olaylara karismis bir anarsisttir. Goriinmeyen adam olarak
devletin en 6nemli kurumlarina kendi adamlarini casus misali yerlestirmis, bircok
miiesseseyl bozmak icin gayret gostermis, bunlar1 yaparken de gerekli olan maddi
imkan1 yine kanunsuz islerden elde etmistir. Sayisiz kurulusun Onemli yon
vericilerini kendi yanina ¢eken ve onlart amaglar1 dogrultusunda kullanmay ilke
edinen "Ihtiyar", birbirinden habersiz iki genci de kendi saflarma katmistir. Bu
gencler "Giiliz" ve "Rasit" adin1 tasimaktadir. Giiliz’in asil adi Sidika’dir. Ihtiyar onu
daha cocukken vapurda goriip tanimis, cesaretine vakurluguna ve tuttugunu koparan
tavrina hayran kalmistir. Onu yanina alip yetistirmis, glizelligini ve zekasini da
kullanarak en 6nemli adamlarindan biri haline getirmistir. Rasit isimli geng ise
romanda daha ¢ok "Delikanli" adiyla gecer. Delikanli, Ihtiyar tarafindan iiniversitede
okudugu yillarda bir ders esnasinda fark edilmis ve derin devlet ekibine uzun ¢abalar
sonucunda dahil edilmistir. Bu ¢abalarin odagindaki isim, yani arac1 Giiliz olmustur.
Delikanli, Giiliz’e asik olur ve bir yandan da onun varlig1 sebebiyle Ihtiyar’m kirli
oyunlarma katilir. Thtiyar’m kétiiliiklerinin panzehiri bu genglerin birbirlerine
duyduklart sevgidir. Gengler bu sevgiyi goz Oniinde doyasiya yasayamaz.
Birbirlerine yasak gibidirler. Bu durum genclerde ice kapaniklik yaratmistir.
Kendilerini bu durumdan kurtarmanin tek yolunun Ihtiyar’s 6ldiirmek oldugunu

diisiiniirler. Roman sonunda Ihtiyar’t zehirlemeyi basaran Giiliz, yine Ihtiyar
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tarafindan vurularak oldiiriiliir. Bugra, bu romaninda da birbirini seven genglerin
kavusmasina izin vermemistir. Romanda kisilerin isimlerinin pek kullanilmamasi,
onlarin adeta birer sembol olduklarini okuyucuya ispatlar. Bugra’ya gore Ihtiyar,
"Yiiz elli yil zarfinda Tiirkiye’'nin gidisatinda etkili olmus biitiin yanilgilarin,
kasitlarin ve idraksizligin semboliidiir.” (Kocakaplan,1993:33) Delikanli ise bu
yanilgl, kasit ve idraksizligin avladigi, ge¢misine baktiginda baska bir sey
goremeyen gengligin semboliidiir. (Ugurcan, 1996:30)

Bugra’nin genglik olgusuna farkli bir profilden baktigi diger bir romanm da
Yalnizlar romanidir. Romanin merkez kisisi Murad Kervanci, Kervancilar
Ciftligi’nin varisidir. Tahsil hayatim1 gergeklestirmek iizere Istanbul’a gitmis; ancak
tahsilini surf besteci olabilmek kaygisiyla yarim birakmis, Bugra’nin diger
romanlarindaki gibi basiretini kaybetmis olan bir gengtir. Murad hakkinda, tahsil
diplomastyla giizel kadinlarin sigarasini yaktig1 gibi soylenti dolasmaktadir. En yakin
arkadasi Macit, kendi isini kurmaya calisan ancak her seferinde basarisiz olan bir
tiyatrocu olarak ¢izilmistir. Macit’in tiyatrodaki meslektaglari olan diger gengler,
serbest ve Ozgiir bir hayat felsefesine sahip, eglence pesinde kosan ve amaglari
sadece keyifli zamanlar gegirmek olan genglerdir. Murad’in ¢ocukluk arkadasi
Hurrem, evlilik hayatinda basarisiz olan, kocasinin baskici tutumu nedeniyle
kisiligini pasiflestirmis ve basiretsiz bir kadin olarak gbze ¢arpar. Murad’in besik
kertmesi olarak roman sonuna dogru tanidigimiz Siikriye Yenice kdyiinde yagamakta
ve Murad’in kdye geri doniislinii beklemektedir. Sehirdeki genclere gore daha kisilik
sahibi olarak cizilen Sikriye, sebepsiz yere Murad’t senelerce beklemesiyle
okuyucuyu sasirtir. Murad’in gelecegi kesin degildir. Belki de hi¢ gelmeyecektir.
Buna ragmen Siikriye’nin hep bir umutla onu bekler durumda olmasi aslinda ne

kadar umutsuz ve caresiz oldugunu gozler oniine serer.
3.2.1.6. Yozlasma
Isler durumdaki bir organizma, ne zaman ki islerligini yitirir, amacindan sapar ve

bozuk bir yapi haline doniisiirse o organizmadan bir fayda beklemek yanlis olur.

Toplum, bircok organizmadan meydana gelir. Bu organizmalar zaman icinde
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yenilenmeli, ¢aga ayak uydurabilir hale getirilmelidir. Eger bir organizma yeniliklere
ayak uyduramaz ve cagm gerisinde kalir ise ¢oker. Bu c¢okiis ardi sira her

organizmada goriilmeye baglanirsa toplum da o hizda ¢okiise gecer.

Organizmalar sadece biirokratik yap1 olarak degil, sosyolojik birer yap1 olarak da
diisiiniilmelidir. Bu baglamda toplumun gelenek-gorenekleri, adetleri, toreleri gibi

ortak kiiltiir 6geleri de kendi iginde bir organizma gorevi gormektedir.

Bugra’nin yozlasan bu organizmalari konu edindigi romanlarindan biri
Déonemegte adin tasir. S6z konusu romanda bir aydin yozlasmasina dikkat cekilir.
Kayseri’nin Incesu beldesinin Kizilisik kasabasinda gecen romanda cesitli meslek
dallarindan kimseler "Sehir Kuliibii" adi verilen bir mekanda kumar oynamaktadir.
Bu meslek dallarinin igerisinde doktorlar, savci yardimcilari, operatorler ve eczacilar
da yer almaktadir. S6z konusu kisiler hayattaki asil amaclarini yitirmis, bagh
olduklar1 organizmaya olan sorumluluklarin1 kaybetmis ve glinlerinin biiyiik bir
kismmi sadece bu kuliipteki oyunlarina ayirmislardir. Romanda kumar tutkusu
yiiziinden evini kaybeden "Operatér Cevdet Bey", kizini bir eczaciya vererek
borglarin1 kapatmak durumunda kalmistir. Kizi almak isteyen "Eczact Celal" |,
menfaat diiskiinii adamin biridir. Sadece kiz1 alabilmek amaciyla "Operator Cevdet
Bey"e borg para verir. Kasabaya yeni atanan "Savci Yardimeist Orhan", basta deger
yargilarina sahip bir adam olarak goriinse de kisa zamanda Sehir Kuliibii’niin
miidavimlerinden biri olur. Onu Sehir Kuliibii’ne ilk getiren ise romanda meslegini

icra ederken hi¢ gérmedigimiz Doktor Serif olmustur.

Bugra’nin yozlasan organizmalar1 Ornekledigi bir diger romani Gengligim
Eyvah'tir. Bu romanda g¢esitli ¢ikarlar sebebiyle derdin devlete yardim ederek
anarsiyi saglayan birgok meslekten insan 6n plana c¢ikarilmistir. Senato iiyeleri,
biirokratlar gibi devlet i¢inden kimseler kadar profesorler, gazeteciler gibi devletin
sorumlu oldugu diger meslek dallarinda ¢alisan kimseler de bu giiruhun igindedir. Bu
kimseler, "Ihtiyar" diye hitap edilen romanin merkez kisisi tarafindan devleti igten
cokertmek amaciyla kullanilan yozlasmis tiplerdir. Devlet ve millet yararina

caligmadiklar1 dolayisiyla birer psikolojik tip olmaktan uzaktirlar. Tek diisiindiikleri
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kendi menfaatleridir. Devletin organizmalar1 birer birer ¢okse de umurlarinda

olmayacaktir. Clinkii devlete birincil derecede dnem vermemektedirler.

Yazar, organizmalardaki yozlagsmay1r gozler Oniline serdigi romanlarinda
yozlagmay1 yasayan tiim roman kisilerinin hayatlarimi trajik bir bigimde
sonlandirmistir. Bu kisiler ya amaclarina ulasamamis ve menfaatlerini kaybetmis ya
da ummadiklar1 kadar derin bir batak i¢ine girmislerdir. Bu noktada yazarin iyilere

odiil, katiilere ceza verdigini gozlemlemekteyiz.
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3.2.2. iZLEK
3.2.2.1. Kavramsal izlekler
3.2.2.1.1. Demokrasi

Demokrasi kelimesi etimolojik olarak halkin iktidar1 anlamina gelir. Bati tipi
demokrasinin ilk basit drneklerinin Ortagaga kadar uzandigi; Aydinlanma dénemi,
Fransiz Ihtilali ve Amerikan Bagimmsizlik Savasi gibi baz1 biiyiik siireclerin de bu

orneklerin gelisimini daha da hizlandirarak sekillendirdigi bilinmektedir.

Gliniimiiz Bat1 tipi demokrasisinin belirgin olan en 6nemli 6zelligi serbest se¢cimle
ve acik oy sistemiyle bir parlamentonun olusturulmasi ve bu parlamentonun yliriitme
ve denetleme giiciinii de temsil etmesidir. Boylece secilenler s6z konusu erkleri

secenler adina kullanmak yetkisini de teorik olarak elde etmis olurlar.®

Devlet kurumlarimin isleyisi, kuvvetlerin ayriligi ya da kuvvetler arasinda bir
denge saglanmasi gibi durumlarda farkli dalgalanmalar yasayacaktir. Bireylerin sahip
oldugu hak ve ozgiirliikler de bu dalgalanmalar ile ayni paralelde gelisim kazanir.
Aksi takdirde Ornegin totaliter rejimlerde oldugu gibi bireyler arasinda haklar,
imkanlar ve ozgiirliikler agisindan bir takim esitsizlikler olugsmaya baglar. Totaliter
rejim, yapisi itibariyle herkese esit haklar tanimaz. Dolayisiyla bazi bireyler, baz1 hak
ve Ozgirliklerden mahrum kalirlar. Demokrasinin ayricalifi bireysel 6zgiirliikleri

teminat altina almasidir.

Bugra’nin romanlarindan Siyah Kehribar, s6z konusu totaliter rejim altinda

yasamaya gayret eden insanlarin durumunu goézler 6niine serer:

"Frederiko 'nun fasist partiyi, gizli teskilati ve Duge’yi anlatirken yiiziiniin nasil

bir hal aldigini ah size bir anlatabilsem."(SK: 165)

6 Prof. Dr. Ural, Safak, Demokrasi Kavrami, Toplumsal Degerler ve Birey. Ankara Universitesi,
[lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 1999, Cilt XL, s.451.
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Bu paragrafta Italyan bir gencin, Fasist lider Mussolini’nin totaliter rejiminden
bahsederken ki haline dikkat ¢ekilmektedir.

Bugra demokrasiyi sadece yabanci bir iilkede gecen bu romaninda islemez. Onun
demokrasiyi en canli haliyle irdeledigi ve savundugu romanlar1 Tiirkiye’de yani

kendi iilkesinde gegen romanlaridir.

Demokrasi tarihimiz agisindan son derece onem ve anlam tasiyan Serbest
Firka’nin kurulugu hadisesi Bugra’nin iki O6nemli romaninda ana izlek olarak
kendisini gostermektedir. Yazar, bu firka kurulduktan sonra Kii¢iik Aga romaniyla
bir sorusturma baslatir ve siirecin devaminin halkta yarattigi etkilenmeyi de Yagmur
Beklerken romaninda ayrintilartyla isler. Her iki romanda da mesele kiiglik bir
Anadolu kasabasinin goziinden anlatilir. Yazarin bunu yapmaktaki sebebi olaylara

halkin i¢inden, halkin géziiyle bakabilmek ¢abasidir.

Tiirkiye, tek parti doneminde Halk Firkasi tecriibesi yasamistir. Bu firka, bizzat
devletin kendisi gibi hareket ettiginden Bugra’nin tepkisini ¢ekmistir. Halk Firkasi
icinden olup da kisisel menfaat saglayanlar hari¢ tutulursa halk icinden, Halk
Firkasi’n1 seven insanlarin oldugu, Bugra’nin romanlarinda pek de goriilmeyen bir
durumdur. Bugra, Halk Firkasinin yonetimde oldugu donemi “hiirriyetsiz donem”
olarak adlandirir. (Coskun, 2008:263) Halk Firkasi, ayni1 totaliter rejimde oldugu gibi
halk1 baski altina almistir. Devletin {istiine ¢gikmis ve onun yerini almistir. Devletin
sadece yliriitme ve denetleme mekanizmasi degil yargi mekanizmasi dahi bu firkanin

elindedir. Savcilar, yargiclar, Halk Firkasinin kuklasi gibi davranmaktadir.

Bugra, bu durumu Yagmur Beklerken romaninda ayrintilariyla aciklar. Firka bir
menfaat kapisidir ve halk da kendi menfaatleri dogrultusunda bu kapiya yakin
durmak zorundadir. Yakin olmayanlar devletin nimetlerinden
faydalanamayacaklarin1 bilirler. Devleti kendi mali sayip onu kullanmaya galisan
partililer ve belediye, Demokrat Parti’ye gegen veya ona sicak bakanlarin bahgelerine
su vermez. Adeta onlar1 oliime terk eder. Bu gibi durumlar sayisizdir. Bu sebeple

Halk Firkasina muhalefet olmak da imkansizlasir.
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Halk Firkast demokrasiyi engelleyen firka goriinlimiindeyken ona muhalefet
edecek olan yeni bir parti adeta kutsal bir vazife alacak gibi goériinmektedir.
Dolayisiyla bu partiye muhalefet edebilecek partinin 6nemli kimselerin destegini de
arkasina almasi gerekmektedir. Destegin en biiyligiini Mustafa Kemal verir ve

Serbest Firka’nin kurulusuna 6n ayak olur.

Serbest Firka’nin kurulusu Bugra’ya gore demokrasinin yeniden dogusu gibidir.
Yagmur Beklerken romaninda halkin bekledigi asil seyin bereket getirecek olan
yagmur degil de bu firkanin kurulusu oldugu bellidir. Halka bereketi bu firka
getirecektir. Bu firkayla beraber halk iizerindeki baski kalkacak, menfaatler artik
sorgulanir hale gelebilecek, halkin her kesimi ayn1 6zgiir hak ve hiirriyetler ¢izgisine
erisebilecektir. Firkanin, Halk Firkasindan ayrilan en 6nemli yonii, kurucularinin

milli ve manevi degerlere bagli, duyarl ve halktan kisiler olmalaridir.

Sadece Serbest Firka degil, 7 Ocak 1946°’da kurulan Demokrat Parti de
Tiirkiye’ye demokrasi getirecek bir hareket olarak Tarik Bugra’y1 sevindirmektedir.
Bugra, Demokrat Parti’nin Aksehir teskilatinin kurulusunda aktif olarak yer almig bir
yazarimizdir. Bu bakimdan romanlarinda, 6zellikle de Donemegte romaninda bu
partiye kars1 taraf olmasi da dogal bir durum olacaktir. Bugra’ya gore halk Demokrat
Parti’ye adeta kurtarici gibi bakmaktadir. Romanda bilingli roman kisilerinden biri
olan ve yiiceltilen bir tip olarak karsimiza ¢ikan Fakir Halid, degisimin koklii olmasi
gerektigine inanir. Bugra, bu roman kisisi iizerinden kendi goriislerini okuyucuya
sunmaktadir. Halid’in disginda kalan koyli kesim ise bir takim yiizeysel
degisikliklerin yeterli olacagi inancindadir. Yiizeysel degisiklikler yetmez. Yasama,
yliriime ve yargi, yizeysel degisiklikler yapilarak diizeltilemez. Halk Firkasi’nin
yarattig1 etki bu kadar kolay atlatilamaz. Halid’in goriislerine gore halk Oylesine
bunalmistir ki, 6niine ¢ikacak ilk firsati, ilk muhalefeti kurtaric1 saymaya hazirdir. En

ufak bir degisiklik olsun da nasil olursa olsun demektedir.

Bakildiginda Bugra’nin Tiirkiye’nin demokrasi tarithini romanlariyla anlatmaya

calistigin1 gérmekteyiz. Bugra’nin demokrasiyi anlatan romanlarindaki vurgusu
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halktan yana olan, halka yakin duran, onun degerlerine kendini adamis, adaletli ve

comertlik sahibi yonetimlerin gerekliligi iizerinedir.

3.2.2.1.2 Sadizm

Fransiz devrimine katilmis bir yazar olan Frangois de Sade bir Alphonse
markizidir. Romanlarinda cinsel sehvet ve cinsel zorbalik izlekleri sikg¢a
islenmektedir. Psikiyatrist Richard Von Krafft-Ebing, bu izlekleri sik¢a izleyen
yazarin adindan da yola ¢ikarak cinsel ese zorbalik ve aci verici eziyet uygulayip
cinsel doyum saglanabilmesini ifade edebilmek amaciyla sadizm terimini ortaya

cikarmustr.

Psikanalist — Sosyolog Erich Fromm’a gore nevrotik bir mekanizma olan sadizm,
sadece cinsel agidan degil, sosyal anlamda bir¢ok agidan da kendini gosterebilen bir
davranig seklidir. Buna gore sadistik li¢ genel davramis sekli vardir. Bunlar:
Sinirlandirilmamis giicilin bagkalari iizerinde uygulanmasi ve bu sayede kaynaklari bu
giice bagimli hale getirmek; maddi, entelektiiel ve duygusal anlamda kaynaklari talan

etmek ve son olarak da baskalarina ac1 ¢ektirmektir.”

Bugra romanlar i¢inde sadizmin en yogun olarak hissedildigi ve Orneklendigi
roman Yalnizlar romani, yazarin en sadist roman kisisi de bu romandaki “Doktor

Riza Candas” tipidir.

Riza Candas, gencgliginde bircok eziyet ¢ekmis ve sefaleti yasamis bir doktordur.
Otuz sekiz yasindadir. Hayatinin ilerleyen safhalarinda calisarak hem maddi
kuvvetini kazanmis hem de son derece gururlu, kiiltiirel anlamda donanimli, saglam
bir kisilik yapisi yaratmistir. Her hareketini diistinerek belirler. Gengliginde ¢ektigi
yokluklar onu bir nevi toplum diigmani haline getirmistir. Ciinkii ona gore toplum
ciriimiigliiklerle doludur. Bu ciirimiisliiklere kars1 acimasizca davranmak
gerekmektedir. Bulundugu her ortama kendi kisiliginin baskinligin1 yaymaya ¢alisan

doktor, romanin merkez kisilerinden Murad’in gocukluk aski Hurrem’i kendisine

" Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, Risale Yaymlar: 1.



93

yakin bulur. Murad ile olan rekabeti bu yakinligin sebeplerinden biridir. Roman
sonuna dogru kendisiyle rekabete giren bir baska kisi olan Siikriye’den de yine bu
sebepten hoslanir. Sirf karis1 Hurrem ve rakibi Murad’in mutlulugu i¢in onlara

hayirli bir son hazirlar.

Bakildiginda Riza Candas tipi, Erich Fromm’un belirttigi biitiin sadistik davranis
Ozelliklerini tasimaktadir. Genel kiiltiir seviyesi ve bilgi donanimi1 son derece yiiksek
olan doktor, ¢evresindekilere kendilerini gelistirmek igin firsatlar sunar. Bu firsatlar
iyl kullanmalar1 adeta sart gibidir. Eger firsatlar1 iyi kullanmayi beceremezlerse
doktorun sert elestirilerine ve alaylarina maruz kalacaklardir. Bu sebepten gelisime
mutlaka ayak uydurmaya gayret ederler. Doktorun sozleri, onlarda bagimlilik yaratir.
Bu bagimliliga kars1 gelmek isteyenler bile yine doktordan fikir almak durumunda

kalirlar.

Doktor ayrica maddi entelektiiel ve duygusal anlamda diger roman kisilerini talan
etmeyi de ¢ok iyi bilir. Hurrem, ii¢ anlamda da talan olmus bir kisidir. Doktor onu
kolaylikla esi yapmistir. Hurrem doktorun bu baskin kisiligine karst gelmeye
calismis ve doktorun ilgisini kazanmigtir. Doktor, onun, kendisini yenemeyecegini
bilir. Doktora ilging ve ¢ekici gelen, Hurrem’in de bunu bilmesine ragmen ona karsi
gelebilmeye cesaret edebilmesidir. Entelektiiel acidan Murad tipine karst her
seferinde zafer yasayan doktor, yine de bu zaferlere doymaz. Siirekli bir yenisi i¢in
cabalar. Olay orglisliniin ortalarinda ¢ocukluk askini ¢alarak maglup ettigi Murad’1
bir kez daha alt edebilmek amaciyla, yasadig1 koye geri dondiiriir ve bir kez daha
eylemleriyle onu alt eder. Maddi anlamda siirekli kendini gelistirme ¢abasinda olan
doktor, bu ugurda kumar oynayip hile yapmaktan geri durmaz. Roman boyunca
herhangi bir kisiye yenildigi, herhangi bir konuda haksiz duruma distiigi
gorilmemistir. Murad’in besik kertmesi Siikriye ile tanistigi andan itibaren onun da
hayatin1 zehir eder. Araliklarla yaptigi konusmalarla Siikriye’yi intihara kadar

stiriiklemeyi bagarir.

Tarik Bugra’nin sadizmi etkili bir bi¢imde hissettirdigi bir bagka romani

Gengligim Eyvah adim tasiyan romamdir. Bu romanda "ihtiyar" tiplemesiyle
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tanidigimiz roman kisisi, gengleri somiiren ve devlet yapisin1 yikmak, var olan tiim
diizenleri degistirmek, tiim insanlar1 asagilamak gibi amaglar1 olan ve bu yolda
insanlar1 harcayan yaglh bir adamdir. "Biitiin ¢okiislerin ve soysuzlarin timsali gibi ele
alimmigtir. O ddeta, tizerinde israrla durulan, esrarengiz havamin 6z kaynagidir."”
(Kabakl1, 1992:6) Birinci Diinya Savas1 siralarinda iiniversiteden mezun olan Ihtiyar,
bir seyhin tek ogludur. O yasa kadar iyi bir egitim goren Ihtiyar iiniversite yillarinda
kurallara aykir1 davraniglardan kaginmistir. Daha o ¢agda bile birgok dil bilen, zeki
ve cevresinde sevilen Ihtiyar, evliliginden sonra gizli isler geviren biri olur. O, halkin
deger verdigi her seyi hige sayan, kendinin {istiinde biiyiik deger veya kisi tanimayan
bir kaos yaraticisi haline gelmistir. Kimsenin kendi kendini évmesine miisaade
etmez. Ciinkii kendinden {iistiin bir deha tanimamaktadir. Yaslilik yillarina dogru,
halktan ve kutsal degerlerden duydugu tiksinti en {ist dereceye ulasmustir.
Vatanseverlige lanet okur ve kendisini vatansever olarak niteleyenleri paylar. O’nu
bdyle hareket etmeye yonelten bir kompleksi, eksikligi yoktur. O’na gore kendisi bu
isin yeni varisidir. Cevresinde O’nun bu saldir1 ve yikim girisimlerine neden
giristigini merak edenler ve hatta kendisine bunun sebebini soranlar olduysa da bir
yamt alamanuslar, hatta terslenmislerdir. Ihtiyar, 1930°’lu yillardan beri biiyiik bir
gii¢ elde etmis, her gegen giin daha da giiglenerek imparatorlugunun doruk noktasina
ulagmistir. O’nun en biiylik kini devlete karsidir. Devlet denen yapinin birka¢ ucuz
insandan olustugunu ileri siirer ve devleti kendi organlartyla yikmak i¢in yillarca
calisir. Bu kirli amaclarin1 gerceklestirmek icin kullandigi en biiyiikk koz ise

gencliktir.

Romanda, Ihtiyar’in sadist eylemlerini hemen hemen toplumun her kesimine
yaydigim gérmekteyiz. Ozellikle en yakinindaki kisiler olan Giiliz ve Delikanli’nin
tizerinde bu eylemleri gerceklestirmektedir. Delikanliy1r saflarina ¢ekebilmek
amaciyla  Giiliz’in  giizelligini  kullanirken ayn1 zamanda  birbirlerinden
hoslanmalarina da engel olmaya calisir. Her iki gen¢ de bu durumda ne yapacaklarini
bilemez bir hale gelip duygusal anlamda talan olurlar. Giiliz, maddi anlamda da
Ihtiyar’a bagldir. Cocuk yaslarda bir mendil saticis1 iken, ihtiyar onun elinden
tutmus ve bir numarali adami haline getirmistir. Giiliz’in Ihtiyar’dan vazge¢mesi hig

de kolay olmayan bir durumdur.
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Delikanli ise Ihtiyar’mn biitiin eylemlerine kars1 olmasina ragmen, siirekli olarak
ondan akil almadan duramaz. Karsi ¢iksa da onu her seferinde dinler, her konudaki
gorlslerini merak eder ve hayatina biitiin bu kars1 ¢ikislara ragmen onun yaninda

devam eder. Ihtiyar, entelektiiel baglamda onu kendisine bagimli hale getirmistir.

Yazara gore Ihtiyar mozaik bir tiptir. Onun benligine, kisiligine ve fikir yapisina
bakildiginda Tirkiye'nin kaderiyle oynamis, son yliz - yiiz elli yilin biitin
politikacilari, aydinlart ve bilim adamlarmin 6zeti gorilebilir. "Tiirkive, anarsi
donemi dedigimiz 1970'lere ve 12 Eyliil'e pat diye ve belli bir yanilgi, belli bir grup
veya belli bir kigi yiiziinden gelmemigstir. Yiiz-yiiz elli, belki de daha uzun bir siirecin
ve stirenin sonucudur o." (Barbarosoglu, 1993:47) S6z konusu siirecleri bizzat
yasamis bir tip olan Ihtiyarin benligine sadizmi yerlestirmesi pek de zor

olmayacaktir.

Bugra’nin Osmancik romanindaki olumsuz tiplerinden biri olan Kalanoz, sadizmi
ornekleyen bir diger roman kisisidir. Osman Bey, bir baskinda Kalanoz’un hayatini
kurtarmistir. Buna ragmen Kalanoz, Osman Bey’e kars1 giristigi her yeni savasta bir
biiyiik Osmanli savasgisini Oldiiriir ve her seferinde de kagar. Amaci Osman Bey ile
hemen savagsmak ve onu hemen 6ldiirmek degildir. Kalanoz’un amaci Osman Bey’e
ac1 ¢ektirmektir. Clinkii goniil verdigi kiz olan Zoe, Osman Bey’e asiktir. Bunu
kendine yediremeyen Kalanoz, Osman Bey’in sevdiklerini teker teker 6ldiirmektedir.
Erich Fromm’un gosterdigi sadistik davramiglardan biri olan bagskalarina aci

cektirmek egilimi, Kalanoz’un sadistligini okuyuculara drnekler.

3.2.2.1.3 Pragmatizm / Faydacilik ve Kisisel Menfaat

Felsefe biliminde, filozof Jeremy Bentham tarafindan, 18.yiizyilda one siiriilen bir
akim olan pragmatizm / faydacilik, iyi ve dogrunun teorisi olarak bilinir. En fazla
fayda saglayan sey iyi iken geriye kalan fayda saglamayan her sey kotiidiir ve derhal

atilmalidir. Bir bakima ampirizmin yani bilginin duyumlar sayesinde ve deneyimle
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kazanilabilecegini ileri siiren gorlisiin tam ziddi olarak disiiniilebilecek olan

faydacilik herkesi en mutlu yapacak seyin yapilmasini uygun goren bir akimdir.

Bugra’nin romanlarina bakildiginda kendine faydali olan her seyi sorgusuzca
kabul eden ama kendine fayda saglamayan tiim olgular1 da elinin tersiyle iten bazi

roman kisilerine rastlanabilir.

Bu kisilerden ilki Firavun Iman: adli romanin merkez kisilerinden Ali
Yusuf'tur. Roman basinda Fuat Zahir takma adiyla tanidigimiz Ali Yusuf, gayr-i
mesru bir evlilikten dogmus, hayatinda yedigini sandig1 kaziklar1 gelecekte misli ile
cikaran, hi¢bir ahlak normu olmayan, hayati bagkalarinin ayaklar1 kaydirmak iizere
planlanmis, kotli cizilmis bir tiptir. Gegmisinde tefecilik, andaclik, gazetecilik,
yayincilik yolu ile Istanbul’da bir¢ok kisinin agigm arsivlemis ve bunlar vasitasi ile
zamani geldikge rant elde etmistir. Yaptiklarindan aklanip ne zaman yeni bir hayata
baslamak istese gecmisi onu hep takip etmis, ¢ok sevdigi nisanlisindan bile bu
yiizden ayrilmak zorunda kalmistir. Cevirdigi ikili oyunlar sayesinde Ankara’da
Mustafa Kemal Paga’nin giivendigi adamlar arasina girmeyi basarir. Ankara
hiikiimetinin Rusya ile olan iligkilerini diizenler. Bu diizen ilk zamanlar ¢ift tarafl
calismak {iizerinedir. Romanin sonuna dogru artik tamamen egemen olan Ankara
Hiikiimeti ve Mustafa Kemal’in yaninda olmus, kendisine yine gii¢lii olanin yaninda

saf tutmustur.

Gorildiigh tizere Ali Yusuf’un kendisine faydali olan hal ne ise onu tercih ettigi
ortadadir. Bir zaman bu fayda Istanbul Hiikiimeti’nin yaninda olmak gibi goriiniir,
bir zamansa Ankara Hiikiimeti ve Mustafa Kemal, ona en ¢ok fayday: saglayacak
kutup haline gelir. Ancak her seferinde Ali Yusuf’un bulundugu kutbun yararina
calismaya basladigini1 goriirliz. Kendini hep en saglam ve giivenilir alanda birakmay1
basaran Ali Yusuf, bu kisilik tarzindan hi¢ vazge¢cmez. Eger yaptig1 yanlislar varsa
bunlardan ders alir ve bir daha asla o yanlislara diismez. Mevcut diizenini derhal yeni
bir sekle sokar ve yine kendine en faydali olan1 aramaya koyulur. Daima bir plam

vardir.
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Ali Yusuf, Firavun Iman: romaninda Mehmet Akif Ersoy, Hiiseyin Avni Ulas,
Hasan Basri Cantay ve Kurtcali Aziz gibi 6nemli isimlerin de i¢inde bulundugu baris
heyeti tarafindan kandirilir. Heyet Sakarya Savasi’nmin kazanildigi haberini,
bulundugu yoérede (Zile) ayaklanma ¢ikartmaya hazirlanan Ali Yusuf’a duyurur. Zile
halki bunun iizerine biiyiikk bir kutlama havasina biiriiniir. Ali Yusuf ise derhal
Ankara’ya dogru yola ¢ikar. Durumu son derece basarili bir sekilde idare eden Ali
Yusuf, yaptig1 plan sayesinde Zile’deki ayaklanmay1 bastiran kisi olarak bilinir ve
linline {in katar. Ali Yusuf’un biitiin bu planlarinda fayda amaci giittiigii 6n planda
hissedilmez. Ali Yusuf'un faydaci olma sebebi, gencliginde yasadigi sikintilarin,
maddi imkansizliklarin onun canina tak etmesi ve bu sikintilar karsisinda artik geriye
kalan hayatinda hep arzuladigi huzuru bulmak istemesidir. Bu amac1 dogrultusunda
stirekli kendine yarayani, kendini diizliige ¢ikaracak olani ister ve almaya calisir.
Arzuladig1 yasama kavusmak icin ikili oynamaya ve gizli kapakli isler ¢evirmeye
hazirdir. Bu ikili oyunlarin derecesi iilkesini satacak noktaya kadar ilerler. Biitiin bu
yaptiklarinin sonunda yakalanmamasi, adinin kirlenmemesi ve aksine arzuladig

yasama kavusmasi da okuyucuyu sasirtan bir sonug olacaktir.

Tarik Bugra’nin Gencligim Eyvah isimli romanmin merkez kisilerinden "fhtiyar"
icin de faydacidir denilebilir. Nitekim derin devlet yoneticisi olan anarsi yanlist bu
adam yaptig1 ise en fayda saglayacak adamlar1 ve kurumlar1 kendi yanma g¢eker.
Onlardan kendine adeta gizli bir ordu kurar. Sersemlikleri Koruma ve Gelistirme
Vakfi adim1 verdigi bir topluluga sahiptir. Bu toplulukta iine ve paraya baliklama
atlayan suclular ve dalavereci insanlar bulunmaktadir. Thtiyara gore ““Yeteneklerini ve
imkanlarimi  ve giiclerini asan isteklere ve ozellikle tutkulara kapilmak
sersemliktir. ”(GE:43) Bu bakimdan distiniiliirse ihtiyarin kendisi de sersem
olacaktir; ancak o sersem oldugunu kabul etmez. Ciinkii o kendi giiciinii asan bir

seye kalkismamistir. Onda bu idareyi saglayacak kuvvet zaten mevcuttur.

Amaca giden yolda her seyin mubah oldugunu diisiinen Ihtiyar, kararlarini goziinii
kirpmadan verir. Ona kendi yolunda yarar saglamayan ne varsa devre dis1 birakir.
Artik o mekanizma dislisi kendi kendine de ¢alisamaz duruma gelecektir. Kisacasi

onun yaninda olmayan ve ona fayda saglamayan ne varsa yok olmaya mahkumdur.
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En giicli silah1 olarak gordiigii ve en yakinindaki kisi olan Giiliz'i 6ldiirmesi de
bunun bir 6rnegidir. Giiliz, onun kirli islerinde kullandigi, daha ¢ocukluktan yanina
alip yetistirdigi son derece giizel bir kizdir. Yeni hedeflerinden Delikanli'y1 bastan
cikarmasi ve yanina ¢ekmesi i¢in Giiliz’1 gorevlendirmistir. Delikanl, fikir yapisiyla,
asi tavriyla, ona faydali olmasi son derece muhtemel yeni bir silahtir. Delikanliy1
elde etmek igin plan iistiine plan yapan Ihtiyar, sonunda onu istedigi ydne
dogrultmay1 basarir ve yanina alir. Artik Thtiyar, bir degil iki ¢ok 6nemli silaha sahip

olmustur.

Ihtiyara gore kaos yaratilmahidir. Ciinkii belirli zamanlarda yenilenen kaos
sayesinde ciiriimiis olan organlar yenileriyle degistirilebilecektir. Yani Ihtiyar’in
yaptiklarinin 6ziinde herkese faydali olabilecek bir amag¢ yatmaktadir. Jeremy
Bentham’in da faydacilik fikri bu dogrultudadir. Bentham, Epikiir ile bu noktada
ayrilmaktadir. Epikiir, kisiyi en mutlu eden seyi yapmasini tavsiye ederken Bentham,

herkesi en mutlu yapacak seyi yapmay1 uygun gormektedir.

Bugra’nin romanlarinda olaylara ve insanlara faydaci ag¢idan yaklasan bir diger
roman kisisi de Dénemegte romaninda gordiigiimiiz Eczaci Celal'dir. Eczaci Celal
gencliginde, romanin merkez kisisi Doktor Serif ile birlikte bir pansiyonda kalmis ve
tiirli yoksulluklar ¢ekmis ¢irkin bir adamdir. Hayatinda bir defa, o da kaldiklar
pansiyon sahibinin kiz1 Rabia’ya asik olmustur. Rabia’nin, kendisinden 6nce tecaviiz
sebebiyle de olsa baska bir adamla cinsel iligskiye girmis olmasi onu derinden sarsmis
ve kalan hayatin1 arzuladig1 giizellikte bir aska kavusmaya adamistir. Bunu yaparken
de maddi durumunu giinden giine diizeltmis, Rabia’dan aldig1 borgla aldig1 diikkan
sayesinde tiim borglarin1 (Rabia’ya olan borcu da dahil) 6demis ve hayatindan
kendine yarar saglamayan ne varsa ¢ikarmistir. "Bir gelir insan cihane" felsefesini
benimseyen Eczaci Celal, bu diinyadan alabilecegi ne varsa almaya gayret
etmektedir. Ona goére bu diinyanin tiim nimetlerinden faydalanmalidir. Zaten
vaktinde kaybedebilecegi ne varsa kaybetmistir. Artik devir kazanma devridir. Bu
ugurda her seyi yapmay1 kafasina koymustur. Bu dogrultuda bulunduklar1 kasabada
(Kizilisik) operatorliik yapmakta olan Cevdet bey’in kizina, Cevdet Bey’in bor¢larini

kapamak vesilesiyle talip olur. Maddi anlamda ¢ok zor giinler gegiren ve siirekli
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kumar oynayip kaybeden Cevdet Bey, bu teklifi kabul eder ve karsilifinda Eczaci
Celal’e kizini verir. Son derece ¢irkin bir adam olan Celal, arzuladig1 giizellikteki
askina kavusmustur. Bu kavusmanin etkisiyle yeni nisanlisina taze ve giizel bir hayat
kurabilmek amaciyla kendince planlar yapmaya baglar. Kendinin yani sira
baskalarinin mutlulugu i¢in de faydali olani istemek faydacilifa gore bir bakis

agisidir.

Celal, roman sonunda Handan tarafindan zehirlenerek 6ldiiriiliir. Kendine zararli

olani bir tiirlii atamayan Celal, bir bakima kendi 6liimiine sebep olmustur.

Faydaciligin Bentham’a gore herkes ic¢in iyi olanin secilmesi ve uygulanmasi
demek oldugu belirtilmistir. Kisisel menfaat ise kisiye 6zel olan iyiyi tercih etmek
demektir ve Bentham’a gore faydacilik ile ilgisi yoktur. Bugra’nin romanlarinda
faydaci olmaktan ziyade daha ¢ok kisisel menfaatini 6n planda tutan kisiler bulunur.
Buna gore Bugra’nin romanlarinda kisisel menfaatinin pesinde kosan ve bu
menfaatleri dogrultusunda diger insanlarin menfaatini diisiinmeyen roman
kisilerinden bazilari: Dénemegte: Savct yardimeist Orhan; Yalnizlar: Doktor Riza
Candas; Osmancik: Aya Nikola; Siyah Kehribar: Komiser Ciyo; /bis'in Riiyasi: Sadi;
Kiiciik Aga: Cakirsarayli; Firavun Imani: Ali Yusuf.

Sayillan roman kisilerinin ortak 6zelligi, kendi menfaatleri dogrultusunda
yasamalart ve  kendileri  disindaki insanlarin  hak ve  hiirriyetlerini
onemsememeleridir. Bir diger ortak 6zellik ise hi¢birinin roman sonunda istedikleri
menfaate kavusamamalaridir. (Firavun Imam roman kisisi Ali Yusuf disarida
birakilmalidir. Ali Yusuf’un kismen de olsa menfaatini korudugu roman sonunda

gorilmektedir.)

Saver yardimeist Orhan (DO), Kizilisik kasabasina geldiginde geng bir adamdir.
Bu kasabada asgkla tanismis ve bu aski kazanmak ugruna kasaba halkina yalan
sdylemeyi bile goze almustir. Asik oldugu kadin olan Handan’1 harekete gecirmek
amaciyla tayin istedigini ve kasabadan ayrilacagini sdyler; ancak bu yalani,

Handan’a asik olan bir diger roman kisisi Doktor Serif tarafindan ortaya cikarilir.



100

Roman sonunda Handan ile evlenip arzusuna kavusmasina ragmen onunla ge¢inemez

ve ayrilmak zorunda kalir. Handan’1in kendini 6ldiirmesi ile roman son bulur.

Doktor Riza Candas (YA), gencliginde yoksulluk ¢ekmis bir roman kisisidir.
Gegirdigi bu sikintili gilinler, onun bambaska bir kisilige biiriinmesine sebep
olmustur. Insanlar1 asagilayan, hor goren, her tiirlii fikrini onlara kabul ettirmek igin
ugrasan ve onlarla siirekli yarisan, kibirli bir kisilik yapisi kazanmistir. Kendi
menfaati ugruna insanlar1 oyuncak gibi kullanmaya hazirdir. Kendisine stirekli yeni
rakipler arar. Kendisine buldugu son rakip olan Murad Kervanci, karist Hurrem’in
cocukluk askidir. Aralarinda yillar sonra dahi bitmedigini diisiindigii aski yok
edebilmek amaciyla Murad Kervanci’yt besik kertmesine dogru yonlendirir.
Kervanci’nin bir besik kertmesi vardir ve Siikriye adini tasimaktadir. Candas, kendi
menfaati dogrultusunda Siikriye’yi kullanmaya baslar. Onu siirekli kiskirtan Candas,
sonunda onun intihar etmesine sebep olacaktir. Bu dogrultuda Candas, kendi
menfaati dogrultusunda bir insanin hayatini tehlikeye atabilecek oranda tehlikeli bir

insan olarak goriiniir.

Aya Nikola (OS), Osmanli Beyligi’ni ortadan kaldirmak isteyen bir Rum Beyidir.
Bu dogrultuda diger Bizans tekfurlart ile siirekli gizli goriismeler yapan Nikola,
kendisine hatir1 sayilir derecede Onemli bir servet yaratmigtir. Osman Bey ve
Osmanl askerleri tarafindan yakalandiginda bu servet de dahil olmak {izere neyi
varsa vermeyi taahhiit eden Nikola, hayatinin bagislanmas1 icin yalvarir.

Affedilmeyen Nikola, kale surlarindan asagi atilarak oldiiriiliir.

Komiser Ciyo (SK), Roma’nin iinlii ressamlarindan Umbarto’nun resimlerinden
birini c¢almak i¢in roman kisilerinden barmen Leonardo’nun oglu Barbaryo’yu
oldiiren bir komiserdir. Ostia kentine, amcas1 Umbarto’nun yanina giden Melina,
yanina yakin arkadaslar1 Barbaryo ve romanin merkez kisisi olan bir Tiirk gencini de
almistir. Bu Ui¢ kisi kalmak tizere bir otel odasi kiralarlar. Birbirlerine asik olan
Melina ve Tiirk genci, Barbaryo’yu odada birakarak gezintiye ¢ikarlar. O sirada
odada Umbarto’nun 6nemli iki tablosu da bulunmaktadir. Komiser Ciyo, bu tablolar

kap1 aralifindan gorerek fark eder ve onlar1 ¢almak ugruna Barbaryo’yu oldiiriir.
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Ciinkii Barbaryo bu hirsizligi gérmiistiir ve tanik konumundadir. Ciyo’nun yaptiklar
bununla da kalmaz. Bir siire sonra oglunun intikamimi almak isteyen Leonardo da
Ciyo tarafindan oldiriliir. Kendi menfaati ugruna insanlar1 Oldiirmekten geri
durmayan Ciyo'nun akibeti de oOldiirdiigii insanlar gibi olacaktir. Ciyo, roman
sonunda Leonardo’nun yakin arkadasi olan Fernando tarafindan Siyah Kehribar bari

odasinda oldirtlecektir.

Sadi (IR), romanin merkez kisisi Nahit’in ilk basvurdugu tiyatrolardan birinde
tanistigl, cana yakin ama menfaat¢i bir adamdir. Nahit’e siklikla dede diye hitap
eder. Girdigi ¢evrelerde sicak konusmalariyla ilgiyi iizerine ¢gekmeyi bagarir. Nahit’in
en yakin arkadasi olmasini firsat bilerek onu karisindan ayirir. Nahit’e iyilik yapmay1
amagladigini séylemektedir; ancak Nahit bunu iyilik olarak algilamaz ve yanindan
kovar. Bir siire sonra Nahit’in merhameti sayesinde yeniden onun yanina dénen Sadi,
bu sefer de Nahit’in asik oldugu kiz olan Hatice’yi elinden alir. Sadi’nin aslinda
Nahit’e karsi bir kiskanghiginin oldugu romanda belirtilmemistir; ama Nahit’in
zarara olan ne varsa yapmaktadir. Bu yaptiklarinin sonucunda da kendisi fayda
saglamaktadir. Fakat roman sonunda Hatice’yi kaybeder ve menfaatine kavusamamis

olur.

Cakirsarayli (KA), romanda eskiya tipini canlandirmaktadir. Ankara hiikiimetinin
yaninda olan Kuva-y1 Milliye birliklerinin karsisinda olan ve bir ayaklanma ¢ikarma
hazirliginda olan bu eskiya, yanina kendisinden korkan adamlar toplamis ve Kiiciik
Aga adiyla da bilinen Istanbullu Hoca’yr da saflarma ¢ekmistir. Istanbullu Hoca,
Cakirsarayli’nin yaninda gecirdigi zamanlarda, Kuva-y1 Milliye’nin aslinda kutsal bir
gorev Ustlendigini anlar ve saf degistirir. Cakirsarayli, sanildigi kadar kuvvetli bir
eskiya degildir. Agir Ceza Reisi’nin kendisini ziyareti sirasinda edindigi izlenim, bu
eskiyanin i bilir olmadigr ve liderlik ozelligi tasimadigidir. Bu bakimdan
Cakirsarayli sadece egosunu tatmin i¢in yanindaki adamlarla birlikte eskiyalik
yapmaktadir. Ayaklanma ¢ikarmadaki asil amacinin isim yapmak oldugu ortadadir.
Boylece Istanbul Hiikiimeti tarafindan kendisine belki de bir derebeylik
isteyebilecektir. Ancak isler umdugu gibi gitmez ve Kurtulus miicadelesinin

kazanilmasiyla oyunlar1 bosa ¢ikar.
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3.2.2.2. Bireysel izlekler

3.2.2.2.1.Insan / Birey ve Bireylesim

Edebi eser, olusturucusunun ruhsal anlamdaki iiretiminin bir sonucudur. Tiirii ne
olursa olsun, olusturucu, birtakim olaylar ve bu olaylarin sonucunda birtakim
tecriibeler yasar yahut yasayan bir kaynaktan bu olaylar1 / tecriibeleri veya
benzerlerini duyar. S6z konusu olay ve tecriibeler, olusturucunun ruhunda belirli
izler birakir ve bu izler, hayal giiclinlin de yardimiyla edebi eserde yeniden kendine
bir sekil bulur. Bu agidan bakildiginda edebi eserin olusturulma amaci genel
itibartyla insani anlamak ve anlatmaktir. Bir edebi eserin psikolojik yoniiniin
aydinlatilabilmesi i¢in ilk once, esere kaynak olan "insan"in duygu diinyasinin

coziimlenebilmesi gerekir.

Insanoglunun simdiki zaman i¢inde yasamis oldugu hayat onda belli bir kisiligin
oturmas1 sayesinde sekillenebilir. Simdiki zaman igerisinde her insanin belli bir
kisiligi vardir; ancak bu kisilik su an i¢inde degil gecmis zaman i¢inde sekillenmistir
ve kisisel gelisim devam etmektedir. Bu gelisim 6liime kadar siirecek ve sadece 6liim
aninda son bulabilecektir. Tarik Bugra, romanlarindaki kisilerin ge¢mis yasamlarina
oldukca onem vermektedir. Ciinkii neredeyse biitliin roman kisileri bir bireysel
gelisim asamasindadir. Okuyucularin bu gelisimi anlayabilmesi i¢in roman
kisilerinin ge¢mislerini aciklamaya koyulur. Onlarin su ana gelinceye kadar
baslarindan ne gibi durumlarin gectigini, su anda neden mevcut kisiliklerini
tasidiklarin1 okuyucularina agiklar. Bugra’nin romanlarindaki énemli kisiler hep bir
bireylesim maceras1 gegirmislerdir. Bugra'min romanlarinda en dikkati ¢eken
taraflardan biri, hakikati giicliikle, degisik yollardan bulan insanlardaki ruhi
degismelerdir. (Kaplan, 1978:300)

Bugra’nin Gengligim Eyvah romani, toplumsal anlamda elestirilerin yer aldig bir
romandir ve birey isimleri belli bir kesimin timsali oldugu i¢in genel anlamda

secilmis isimlerdir (fhtiyar, Delikanli gibi). Geng bireylerin, o donemki kargasa
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ortaminda dogru olani aramasi ve bu amag¢ dogrultusunda yaptigi isler iizerinde
durulan romanda kaos yanlis1 bireyler, genglerin, bireylesim maceralarinda onlari
giidiileyen gii¢ olacaktir. Ne zaman ki gencler, kaos yanlilarina Kars1 birlikte hareket

etmeye karar verirler, iste o an onlarin bireylesim maceralarinin bagladigi andir.

Bugra’nin Firavun Imani romani, konusu itibariyle tarihi bir romandir ve 1921
yili ve ertesinde donemin Tirkiye’sinde geger. Genel olarak Ankara Hiikiimeti ve
Mustafa Kemal yanlis1 kisiler ile karsitlar1 arasinda gegenleri anlatir. Romandaki

bireyler, bireylesim macerasinda yenilgiye ugramak acilarindan 6rnek teskil ederler.

Geg¢misinde bilyiikk imkansizliklar yagsamis olan birey, hayatinin geri kalaninda
tamamen faydaci bir kisilige biiriiniir. Kisisel menfaati her seyin lizerindedir. Tiim
erdemlere savas agmis durumdadir ve kendinden baska higbir sey onun i¢in yikilmaz
degildir. Bireylesim macerasindaki giidiileyicisi olan agkinin yanina gidemez. Cilinkii
giderse, onun da zarar gorecegine inanmaktadir. Bu gidemeyis, bireyin bireylesme

macerasini gergeklestirememesine sebep olur.

Romanlardaki kimi bireyler, belirli ilkelere sahip olan, bir¢ok imkansizliga
ragmen biiyiik hayaller pesinde kosan ve bunlar1 basaran biiyiik hayat tecriibesine
sahip bireylerdir. Yillar onlara bir¢ok ders vermistir. Fakat onlar biitiin bu dersler
karsisinda umutsuzluga kapilmamis ve siirekli hayat ile miicadelesine kaldig1 yerden
devam etmislerdir. Her yliziine kapanan kapinin ardindan yeni bir kap1 aramak i¢in

yola koyulmus ve sonunda basarmislardir.

Bugra’nin bazi romanlarinda bireyler, diger roman kisilerinin bireylesim
macerasina yardim ederler. Onlar adeta giidiileyici konumundadir. Bu giidiileyici,
birey olma asamasindaki kisinin i¢inde yasattigi ama bir tirlii asamadigi karanlik
yonil gibidir. Karanlik yonden kasit, hirslar, bitmek bilmez gurur, bencil bir kisilik

yapist, nefsine diiskiin ve yenik bir beden ve sinirsiz 6fkenin varligidir.
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Bireylesim agsamasindaki kisi, giidiileyiciyi kendi benliginde fark eder. Cismani
varligint oldiirmeden karanlik yoniinii yok etmeyi basarir. Karanlik yoniin yok

edilmesi bireylesim macerasinin basariyla sonlandirilmasi demektir.

Bugra’nin kimi romanlarinda bireylesim izlegi, romanda yer alan birden fazla
birey iizerinde izlenebilir. Bu bireylerin ortak 6zellikleri, maceralarinin sonunda yeni
kazanimlar elde etmeleri ve ayrildiklar1 ortama o kazamimlarla geri donmeyi

basarmalaridir.

Roman basinda belli bir ideolojiyi savunan bir birey, roman sonuna dogru
basindan gecen olaylar ve tecriibeler vasitasiyla gercegi gorebilir ve eksik olan
yanlarini tamamlayarak diisiince yapisini degistirebilir. Diisiince yapisinin yani sira
dis goriiniisiinii de degistiren bireyin giidiileyicisi olaylar ve tecriibelerdir. Demek ki

giidiileyici sadece bir kisi degil bir olgu ya da olay da olabilir.

Bireyin basindan son derece yikici olaylar gegebilir ve bu olaylar onda
kapanmayacak derin yaralar birakabilir. Ancak bu birey, zamanla kendine yeni bir
hayat mecras1 yaratir ve bu mecrada kendine ve bulundugu topluma yararh
olabilecek yeni bir yoOniinii kesfedebilir. Bu kesif sayesinde kendini gelistirebilir,
psikolojisini diizeltebilir. Kendinde olusturdugu bu yeni motivasyon, kapanmayacak
yaralarini bile iyilestirebilir ve yikildig1 yerden yeniden kalkmasina yardimer olur.

Yani bireyin giidiileyicisi yine bireyin ta kendisi de olabilir.

Bugra’nin Yalnizlar romaninin neredeyse biitlin 6nemli kisileri bireylesme
macerasi yasayan Kisilerdir. Bu maceralarin temelinde ise bireylerin kendini bulmak
i¢in yasadig1 uzaklasma ve ige kapanma donemi bulunur. Kimi bireyler hayattan
beklentilerinin karsiligin1 alamayinca kendini bohem yasama verir ve igkiye siginir;
digeri kendine siginak olarak tabiati segmistir, bir bagkasi ge¢mis yasantisindaki
yoksulluklar1 nevrotik bir hal alan gururu ve kibriyle golgelemeye calisir; oteki bir
birey gelecege iliskin hayaller kurarak ge¢misin bosa gecen anlarini unutmaya gayret
eder. Biitiin bu bireylerin ortak noktasi ise hayatlarin1 anlamlandirma ¢abas1 iginde

olmalandir.
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Birey, kendine giidiileyici olarak agki da secebilir. Ask, bireyin yasama sebebi
gibidir, adeta hayatinin anlamidir. Amagsiz kaldiginda veya Oniinii goremez
oldugunda askina siginan birey, derhal yepyeni kararlar alma asamasina gelir.
Etrafinda yasanan hayat sisteminde gordiigii bozukluklar1 degistirmek ve diizeni
yeniden kurmak i¢in cabalamaya baslar. Aslinda biitiin ¢abast kendi bireylesim
macerasini tamamlayabilmekten ibarettir. Aski onun giidiileyicisi konumundadir.
Bazen de agkin, bireyin bireylesim macerasina engel oldugunu goriiriiz. Bu kez de
birey, bir baska kisiden yardim almak durumunda kalir. Ciinkii ¢ogu zaman agk,
insanin tek basina ¢ozemeyecegi bir sorun haline gelir. Bu durumda bireyi kurtaracak
olan paylasimdir. Bir bilen ile paylasimda bulunan ve akil alan kisi, hayatinin geri
kalan1 konusunda kararlar almaya baslar. Ya aski devam edecektir ya da s6z konusu
asktan vazgegecektir. Bireyin ask karsisinda kesin kararini verdigi an, bireylesim

macerasini tamamladig1 andir.

3.2.2.2.2. Kadin

“Diyebiliriz ki, onun kaleme aldig1 hikdye ve romanlar insan merkezlidir.”
(Tekin,2008:31) Nicelikten ziyade nitelik agisindan "insan"i her tiirlii
zenginlikleriyle sunan Bugra, kisilerini ideolojik kaygiyla tipiklestirme yoluna
gitmemis, onlar1 en samimi yonleriyle birlikte okuyucuya sunmustur. Kisileri adeta
aynaya bakar gibi seyrederiz ve onlarda kendimizden bir seyler mutlaka buluruz.
Sokaktaki insan nasilsa, Bugra’nin insanlart da dyledir. Peki Bugra, neden insani
romanlarinin odak noktasi olarak belirlemistir? Cilinkii ona gore sanatin ¢ikis noktasi
insandir. Sanat, insanin mutluluguyla, hiirliigliyle, problemleriyle; kendisiyle ve
cevresiyle yasadigi catismalarla ilgilenir. (Ozliik, 2011:131) "Tiirkiye'de 'sosyalist
gergekgilik' ya da 'koy romant' firtinalari eserken Taritk Bugra'yr 'farkll’ ve '6liimsiiz
sanatgi' yapan da onun bu giiclii 'birey’ yonii degil mi: Gelenekler, tarihi siire¢ ve
kiiltiirel degerler atmosferinde, zayif ve giiclii yonleriyle, celiskileriyle somut insan,

yani birey." (Akyol, 1994:15)
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Gengligim Eyvah ve Kiiciik Aga eserlerinde bazi tiplerin &zellikle baskin
cizilmelerinin gerekliligi géz ardi edilmemelidir. Ancak bu baskin tip yaratma
egilimi o romanlarin konular1 geregi olusmustur. Dolayisiyla bu 06zelligin her

romanina aksettigini soylemek dogru olmayacaktir.

Bugra’nin yasadig1 toplumda, toplumun genel yapisi erkek — egemen bir karaktere
sahiptir. Bugra, kasaba insanidir. Genel agidan gozlem yapmak istediginde, yazarin
karsisina kasabalardaki c¢esitli mesleklerde calisan erkekler c¢ikacaktir. Sayica
erkekler, kadinlardan daha iistiin goriinecektir. Dolayisiyla Bugra’nin romanlarindaki

erkekler, kadinlara gére daha baskin veya daha detayli ¢izilmektedir.

Kadinlar, erkeklerden daha gligsiiz miidiir? Bu soruya verilmesi gereken yanit
olumludur. Bugra’nin kadinlar1 basiretsizdir. Hayat karsisinda belli bir amagclari
yoktur. Varmak istedikleri hedef hep daha fazla huzura kavusmaktir. Fakat istedikleri
huzur i¢in tam anlamiyla c¢abalamazlar. Eylemlerinin basinda gosterdikleri
giidillenme ve motivasyonu, eylemlerinin devaminda gosteremezler. Sonlari
cogunlukla trajik ya da ucu ag¢ik olmustur. Bugra’nin romanlarindaki en gii¢lii kadin

tipinin bile hayat1 basarisizliklarla doludur.

Ayrmtili incelemek gerekirse Bugra’nmin romanlarindaki 6nemli kadinlar su
isimleri tasir. Emine (Kiiciik Aga), Giliz (Gengligim Eyvah), Hurrem, Siikriye
(Yalnizlar), Melina, Sofiya, Niva (Siyah Kehribar), Malhun Hatun (Osmancik),
Hatice, Vedia (/bis'in Riiyast), Nemika (Firavun Imani), Handan (Dénemecte).

Yazarin romanlarinda sahsiyetci bir tavir takindig1 sdylenebilir. Iliskiler oldukga
yogun ve sicaktir. Bazi gelismeler ¢ok vakit alirken bazi gelismeler ise bir ¢irpida
olup biter. Bu ¢abuk olup bitislerin sebebi insanlarin kiigiik bir yerlesim yerinde
birlikte kalmalaridir. Kadinlar da erkekler de birbirleriyle olan iligkilerinde aceleci ve
cogunlukla da hatali davranirlar. Bu bakimlardan disiiniildiiglinde Bugra’nin
kadinlarinin ¢ogu zaman yanlisa diismeleri dogaldir. Hayatlar1 boyunca c¢ok cesitli
ortamlarda bulunmamalar1 ve bunun sonucunda hayat karsisinda tecriibesiz olmalari,

eylemleri sirasinda basiretsiz kalmalarinin en 6nemli sebebidir.
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Tarik Bugra romanlarinin bazilarinda kadin idealize edilen bir varliktir. Kadinin
yiizii gibi huyu da giizeldir, ailesi temiz ve kendisi namusludur. Kocasina son derece
bagh bir kisilik sergileyen kadin, hayatin1 adeta ailesine adamistir. Kocasinin aldigi
zor kararlarda daima yanindadir ve onun basini siirekli dik tutmasini saglayarak
ornek bir kisilik sergilemistir. Sadakati ile 6rnek bilinen kadin, roman sonuna kadar

magrur ve fedakar durusunu hep korur. (KA — Emine)

Kadinlar daima kocasinin yaninda olup biitiin zaferlerinde onun arkasinda, ona
giic veren biiylik deger olmustur. Temiz bir ailenin terbiyesinde biiyiimiis ve kendi
kisiligini gelistirmislerdir. Fedakar ve sadik yapisi ile hayatinin sonuna kadar kocasi
icin bulunmaz birer es olmuslardir. Hirsli ve asi kocalarin esleri i¢in degistigi ve
kadinin, erkekteki bu davranig yapilarini yok ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla kimi
erkeklerin kisiliginin kadin tarafindan olusturuldugu ve sekillendirildigi sdylenebilir.

(OS — Malhun Hatun)

Kimi zaman da kadin, ¢ocuklugunda hayatin tiirlii zorluklarini gérmiis, gecimini
vapurda mendil satarak kazanmistir. Tam anlamiyla bir sokak ¢ocugudur. Daha
cocuk yasinda bir¢ok tecriibeyi tatmistir. Derin devletin kirli isleri i¢in adeta bigilmis
kaftandir. Geginmeye ve karnini doyurmaya ihtiyaci vardir. Ailesine karsi kopuktur.
Biiyiidiik¢e giizellesen kadim, son derece basarili bir yalanci haline gelebilir. Istedigi
herkesi oyununa getirebilir ve oyunlariyla alasagr edebilir. Bunlara ragmen
Bugra’nin romanlarindaki kadin aslinda son derece iyi bir kalbe sahiptir. Onu bdyle
yapan hayat sartlar1 olmustur. Onun iyi yaninm ¢gogunlukla erkek roman kisileri ortaya
cikaracaktir.(GE — Giiliz)

Yazarin romanlarinda bazi kadinlar kaderlerine raz1 olan ve bu ugurda higbir caba
gostermeyen kadinlar olarak goze carparlar. Maddi agidan bir¢ok imkana sahip olan
kadin, kisilik agisindan kendini gelistirememis, vasat bir yapida karsimiza cikar.
Sevgisinin pesinden gitmez, belki de gidemez. Ciinkii ne istedigini bilmemektedir.
Onu mutsuz eden seylere karsi anlagilmasi gii¢ bir ¢ekicilik hissetmektedir. Bu

yaniyla kadin mazosist bir yap1 arz eder. (YA — Hurrem)
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Bugra’nin biiyiiksehri hi¢ gérmemis, hayati boyunca kisitl sayida insan tanimis
olan kadinlar1 da vardir. Bakildiginda aslinda asi bir kisilik yapis1 sergileyen kadin,
konu ask oldugunda aniden uysallasir. Askini tiim benliginde Gylesine kabullenmistir
ki, willarca kavusamamasma ragmen beklemeye razi olmustur. Bu tavri,
etrafindakiler tarafindan torplilenmeye calisildiysa da basarili olunamaz. Eger asik
oldugu adam, ona 6liime kadar higbir yakinlik gostermese, kadin da higbir eylemde

bulunmayacaktir.(YA — Siikriye)

Bugra’nin romanlarindaki yabanci kokenli kadinlar, bulunduklari toplumdaki en
serbest yasam bi¢imine sahip olanlar olmuslardir. Yabanci kdkenli olmalari bunda
bir etken olmustur denilebilir. Tiirk kiiltiir 6gelerinden farkli kiiltiir 6gelerine sahip
olan bu kadimnlarin kisilik yapilari olduk¢a birbirine benzer. Bu bakimdan birlikte
degerlendirilmeleri gerekir. Aska bakis acgilar1 aynidir. Sevdiklerine son derece
baglhidirlar; ancak yolunda gitmeyecek en kiiglik sey bile onlarin fedakarlik
yapmalarina engel olur. Sevdiklerini yar1 yolda birakmalari an meselesidir. Tekrar
bir araya gelinmesi onlar i¢in mucizevi degil dogal olandir. Cok sevdiklerini
soyledikleri sevgilileri ile uzaklagsmalari, ayrilmalari onlarda duygusal anlamda
biiyiik bir ¢okliintii yaratmaz. Ancak kendileri ve dis gorilinilisleri bunu yansitmaz.
Onlara gore ask ve asik olduklar sevgili son derece 6nemlidir. Onlarsiz yasanamaz.
Onlar aska asiklardir. Fakat her ne hikmetse, sevdiklerini sebepsizce yar1 yolda
birakip gidebilirler hatta bir siire sonra yerine baska bir sevgili koyabilirler.
Evlerinden umulmadik saatlerde umulmadik erkekler ¢ikabilir. Gelir - gider bir akla
sahiptirler. ice kapanmalariyla aldif1 kararlarda hatalar bas gosterir. Tam huzura
kavusmak tlizereyken asklarini sebepsizce terk ederler. Bu terk edisi hi¢bir okuyucu
anlamlandiramaz. Adeta canlar1 Syle istedigi i¢in bu terk edisi gerceklestirirler. (SK
— Melina, Sofiya) Ancak bazi kadinlar, diger kadinlara nazaran daha oturaklidir. Ne
istediklerini bilirler. Hayat, bu kadinlara saglam bir tokat atmis ve onlara istemedigi
eylemleri yaptirmistir. Yine de onlara dogruluklarimi ve diiriistliiklerini

kaybettirememistir. (SK — Niva)
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Bazi kadinlarin kendilerine has karakteristik ozellikleri vardir. Onlar1 utangag
hatta ¢ekingen bir yap1 olarak tanimaya baglarken birdenbire atik ve inatci tavra
sahip bir kisi olduklar1 goriilebilir. Bu ikilem hig¢bir zaman ¢6ziilemez. Kadinin iyi
kalbe sahip bir kisi oldugu bellidir. Hatta hatir goniil bilen biri sanilabilir.
Okuyucuyu bu yonde yonlendiren yazar, roman sonunda herkesi sasirtarak kadini bir
anda ne istedigini bilmeyen basiretsiz kadinlar kategorisine de yerlestirebilir. Bu da

okuyucu i¢in bir hayal kiriklig1 olacaktir. (IR — Hatice)

Kadinlar, ¢ogunlukla hayattan ne istediklerini bilmemekte ve bunun sonucunda da
trajik sonlar yasamaktadir. Sevdigi adami istedigini adi gibi bilmesine ragmen bu
ugurda hep kars1 taraftan bir beklenti i¢inde olur. Zaman onun i¢in sonsuz gibidir. Ne
zaman Ki askinin karsisina geng ve basarili bir rakip ¢ikar, iste o zaman kadin i¢in

diinya degisir. ilgisi bu yeni as18a kayar. (DO — Handan)

Tarik Bugra’nin romanlarina kadin izlegi acisindan bakildiginda, ataerkil bir yap1
arz eden toplumun erkeklerinin yaninda duran, onlarin hayatlarina etki etme sekilleri
acisindan cesitlilikler gosteren, genel itibariyle kisilikleri acisindan gii¢sliz veya
basiretsiz ve ¢ogu zaman da sanssiz bir kadin tipi ¢ergevesi on plana ¢ikar. Bugra’nin
romanlar1 daha ¢ok erkek tipi ve izlegi agisindan basarili sayilmalidir. Bunun nedeni
ise daha once belirtildigi gibi yazarin kasaba insani olusu ve ataerkil bir toplum

yapisinda romanlarin sekillendirmesidir.

3.2.2.2.3. Erkek

Bugra, sanat ve diinya goriisliniin merkezine insan1 koymus ve bu dogrultuda
eserlerinde sahsiyet¢i bir yap1 arz etmis bir yazarimizdir. Insani anlatirken sanat
yapma kaygisi giitmeyisi onun dogalliinin en onemli sirr1 olmustur. O, insani,
insanla anlatma yoluna gitmis ve igreti durmayan, son derece dogal ve olagan olan

insan1 yaratmay1 ve bu yaratisini okuyucularina agiklamay1 basarmistir.

Ona gore insan sanat i¢in degil sanat insan icin yasar. Biitiin felsefl yaklasimlar,

s6z konusu insan oldugunda devre dis1 kalir. Felsefi yaklagimlara bizi ulastiracak
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olan da insandir. Bu bakimdan insani son derece iyi ve ayrmtili gozlemlemek
gereklidir. Bu gozlemi yaparken onun en cok iligskilerde bulundugu, faaliyetlerini
gerceklestirdigi ortamlart segmek sarttir. Bugra’nin insanlar1 gézlemledigi en 6nemli
dis mekan kasabalardir. Kasabalar, kentlerin kii¢iik 6rnekleri gibidir. Daha sinirli bir
yasam alani oldugundan insanlar1 bu alanlarda gézlemlemek daha kolay olacak ve

basarili sonuglar verecektir.

Kasabay1 inceleyen Bugra, bircok meslekten insani izler. Koyliisii, esnafi,
memuru bunlarin i¢indedir. Bu mesleklerden olan insanlarin geneli erkektir.
Kadinlar, daha ¢ok evlerinde ev hanimlig1t yapar, ¢ocuk bakar yahut da en kisa
ifadesiyle sokaktan uzak durur. Bu baglamda diisiiniildiigiinde Bugra’nin erkekleri

kadinlardan daha basarili ¢izmesi kaginilmaz olacaktir.

Bugra’nin romanlarinda erkekler, birgok farkli meslege sahip, bulunduklari
cevreyi eylemleriyle degistirme giiciinii elinde tutan, olaylarin gelisiminde dogrudan
etkileri olan erkeklerdir. Bunun sebebini Bugra’nin yasadigi toplumun toplumsal
yapisinda aramak gerekir. Romancimin toplumu ataerkil bir yapidadir. Erkek
egemenligi barizdir. Aile ¢evresi, okul ¢evresi, kahvehaneler, bri¢ masasi, yurtlar...
hemen hepsinde erkek niifus agirliklidir ve Bugra, bu niifus i¢inde hem bir aktor

hem bir gézlemci olarak yer alir. (Tekin,2008:32)

Tarik Bugra’nin romanlarindaki erkekler, romanin olay o6rgiisiinii kuran ve yazarin
okuyucuya vermek istedigi mesaji dogrudan dogruya verme araci olan kisilerdir.
Dolayisiyla romanciin romanlarindaki genel izlegi olustururlar. Bu durum her
romani i¢in gegerlidir. Onun romanlarindaki erkekler kisilikleri bakimindan tasnif
edilirse

1. Tiirk milletinin 1y1 6zelliklerini tagiyan idareciler, politikacilar, aydinlar ve

onlarin temasta bulundugu halk.

2. Bu degerlere sahip olmayan ve onlar1 yikmaya ¢alisan kotii niyetli insanlar.

3. Birinci ve ikinci grubun arasinda kalan insanlar
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Bu bakimlardan diisiiniildiigiinde birinci gruba Osmancik’1, Kiicgiik Aga’daki Hoca
ile Salih’i, Firavun Imani’ndaki Mehmet Akif, Hasan Basri ve Hiiseyin Avni’yi,
Yagmur Beklerken’deki Kenan Bey ve Rahmi’yi ve Donemegte’deki Serif’i dahil
edebiliriz. (Ugurcan,2006:24) Ikinci grupta ise Gengligim Eyvah’taki Ihtiyar,
Firavun Imani’ndaki Ali Yusuf, Osmancik’taki Diindar Bey, Kiiciik Aga’daki

Cakirsarayli bulunmaktadir.

Kimi romanlarinda erkek, gengliginde son derece giiclii ve hirsli bir delikanhdir.
Romanct romanmin izlegini onun basma gelecek olaylar {izerine kurar.
Gengligindeki hirsi, erkegin kendi asil 6zelliklerine ulagsmasina bir engeldir. Mevcut
giiclinli bosa harcadigini anlamasi i¢in bilge bir yonlendiriciye ihtiya¢ duyabilir.
Sevdigi kadinla tanigmasi ise onu bastanbasa degistirir ve kendini bulmasina zemin
hazirlar. Artik o olmast gereken kisidir. Eylemleriyle romani raymna oturtan roman

kisisi haline gelmistir. (OS — Osmancik)

Erkek bazen de bir karar vermekte ve onu uygulamakta oldukca zorlanir.
Donanimi sayesinde sonunda dogru yolu bulan erkek, hedefleri ugrunda inancini ve
azmini kaybetmeyen yapi sergiler. Cesur ve inan¢hdir. (KA — Istanbullu Hoca, Colak
Salih)

Bugra’nin romanlarindaki kimi erkekler, dini duygular1 biitiin, millet asig1 ve
kurtulus umutlar yiiksek sahsiyetlerdir. Birlik ve beraberligi saglayabilmek i¢in gibi
gecelerini giindiizlerine katarak ¢alisirlar. (FI — Mehmet Akif Ersoy, Hiiseyin Avni
ulag, Hasan Basri Cantay)

Baz1 erkekler, kendilerini her konuda -6zellikle de siyaset alaninda- gelistirmis,
halk i¢in halk admna calisan énemli sahsiyetlerdir. Mevcut yonetime muhalefet olan,
yonetimi elestiren, malum gidise bir dur demek isteyen ve bu ugurda caligmalar
gosteren erkeklere rastlamak miimkiindiir. Izlegi kendi faaliyetleri dogrultusunda
yoneten ve olusturan bu erkeklerden biri olan erkekler, kendilerini iilke yonetiminde

mesul hisseder ve politikaya atilmaya karar veritler. (DO — Doktor Serif)
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Kimi erkekler ise Tiirk milletinin sahip olduklar1 degerlerini yikmaya caligan ve
bu ugurda faaliyetler gosteren kisilikler olarak karsimiza ¢ikar. Bu roman Kkisileri,
milletin mevcut diizeninden ve yonetiminden hosnut degildir. Onlara gore yonetim
sekli ve yoneticiler derhal degismeli, degismeyecekse bile kendilerine bir ¢ikar kapisi
acmalidir. "Devlet kurulurken veya batarken kolay zengin olunur.” disiincesi bu tip
erkeklerde baskin diigiincedir. Dolayisiyla bu tip erkekler, hep bu tip zamanlarda 6n
plana ¢ikarlar ve eylemleriyle kendilerini gdsterirler. Amaglar1 anarsi yaratmaktir.
Paradan bagka onem verdikleri bir deger yoktur. (Osmancik romanindaki Diindar
Bey icin bu gecerli degildir. Onun derdi yonetimin basina gegmektir.) Kendi
amaglart dogrultusunda insanlar1 kullanmaya hazirdirlar. Bu erkekler menfaatcidir.
Cikarlar1 dogrultusunda yasar ve yeri geldiginde en yakinlarini bile yar1 yolda
birakabilirler. Milleti kaosa siiriiklemek i¢in ellerinden geleni yapan bu kisiler

cogunlukla kotii sonlarini ¢gok 6nceden tahmin etmektedir.

Bugra’nin romanlarindaki kimi erkekler, sevgilerinin pesinden gitmeye hazir
kisilerdir. Huzursuzlugun panzehiri sevgidir. Hayat zaten bir¢ok huzursuzlugun
baslica kaynagidir. Cok zor bulduklar1 sevgi kaynaklari olan kadinlar, onlar igin
adeta hayata yeniden baslama sebebidir. Kaderler yahut yiiriinen yol farkli olsa da
eninde sonunda ortak bir kaderde bulusulmustur. Bundan sonra yapilacak olan o

kaderi paylasmak icin ¢cabalamaktir. (IR,SK)

Bazen de erkekler, kendi hayatlarinda ¢izdikleri kirli yol sebebiyle kendilerini
temizleme araci olarak sevgiyi goriirler. Bu sevgiyi onlara yasatan sevgili adeta
kutsal bir varliktir. Bu sevgiliye onceki hayatlarindan dolay1 bir zarar gelmemesi igin
gerekirse gitmelidirler. O sevgiliden vazgegmelidirler. Onlara da zarar vermeye

haklar1 yoktur. (FI)

Bugra’nin romanlarindaki erkekler, kadinlara gore daha basiret sahibidir. Ne
istediklerini bilir ve ona gore yasarlar. Karar vermeleri yine zaman alirsa da sonunda
istedikleri karara ulasir ve uygulamaya koyulurlar. Kadinlara gére daha kazangli bir

bicimde romani sonlandirirlar. Bugra’nin romanlarinda kendilerini 6ldiiren hep
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kadinlar olmustur. Olen erkek sayisi bir ikiyi gegmez. Olenler de birer kadmin

ellerinden lmiistiir. Bu 6liimler zehirlenerek gerceklestirilmistir. (GE, DO)

3.2.2.2.4. Zenginler

Bugra’nin romanlarinda zenginlere elestirel bicimde yaklasmak daha dogru
olacaktir. Bugra’nin romanlarindaki zenginler acinacak bir durumda olduklarini fark
etmezler. Yasam standartlar1 bulunduklar1 ¢evreye gore daha iist seviyede olmasina,
onlarin disindaki hayatlarin neredeyse cilekes bir vaziyette oldugunu bilmelerine
ragmen yine de kendilerini huzursuz hissederler. Ciinkii hayatin zevklerini tattikca

bir yenisini arzulama egilimi i¢indedirler.

Baz1 zenginler, yillar yil1 derin devlet anlayisiyla gergeklestirdigi anarsi sayesinde
bircok yakinlik kurmus ve bu yakinliklarindan ¢ok biiyiik menfaatler edinmistir.
Biiyiikge bir koskte yasarlar. Higbir ihtiyaci olmamasina ve toplum iginde saygin bir
yeri olmasina ragmen yine de toplumsal anlamda yeni bir yikim i¢in ¢abalamaya
devam eder. Bu zenginler kendilerine gore kaosu yaratip diizeni yeniden kurmaya
calismaktadir ama bu durum diger roman kisilerince samimi bulunmaz. (GE —

Ihtiyar)

Bazi zenginler bor¢ alarak kurabildikleri isyerlerindeki azimli caligmalar1 ve
ekonomisini diizgiin bir bigimde diizenlemeleri sayesinde hatir1 sayilir bir maddi
duruma kavusmustur. Yasadiklar1 kasabada geri kalan hi¢ kimse, onlarin imkanlarina
sahip degildir. Kasvetli kisilik yapilar1 ve ¢irkinlikleri sebebiyle sevilmezler. Sadece
huzurlart eksiktir. Onlar da bu huzursuzluklarini gidermek amaciyla kasabanin en
giizel kizlarina talip olurlar. Ancak hi¢bir zaman mutlu sonla biten bir agk hikayeleri

olmamistir. (DO — Eczaci Celal Bey)

Goriildigi tizere Bugra’nin romanlarinda daha ¢ok kasaba insani anlatilmig ve bu
insanlar arasindan orta ve diisliik tabaka {izerinde daha c¢ok durulmustur. Zengin

tabaka, alt tabakanin yasam g¢emberi i¢inde yer almaz. Disaridan olaylar1 izler ve



114

cembere dahil olmasi gerektigi noktalarda dahil olur ve sonra da gorevini yapip

yeniden uzaklagir.

3.2.2.3 Toplumsal izlekler

3.2.2.3.1. Tarih

Tarihe, topluma ve insanlara bir doktrinin, bir partinin vb. refakatinde bakma
cabasi, Tarik Bugra’nin dniine resmi tarihi sorgulamak gibi zorlu bir isi ¢ikarmstir.
(Ayvazoglu, 1993:39) Resmi tarih, o doneme dek herkesin kabul ede geldigi tarihsel
stirecimizdir. Ancak yazar, bu siireci duygusal bakis agilarindan siyrilarak, tamamen
yansiz bir bi¢imde ele almay1 uygun gormiistiir. Olaylarin oldugu siiregteki toplumsal
ve ¢evresel sartlarin da tarihin olusmasinda biiyiik paya sahip oldugu goriistindedir.
Bugra’ya gore o donemki yazarlar, her sey olup bittikten sonra ortaya ¢ikan kiymet
ve hiikiimlere gore tarihi yazmaktadir. Oysa Bugra, tarihe cepheden yani askeri ve
politik acilardan bakmaz. Ona gore bir toplumda bir basar1 ya da basarisizlik
yasanmissa bunda toplumun her kesiminin pay1 vardir. Tiirk tarihinde, 6zellikle de
Milli Miicadele Doneminde kazanilan zafer topyekln kazanilmis bir zaferdir. Asker
ve sivil biirokrasi, Milll Miicadeleye din adamlartyla, esrafla hatta toprak agalariyla
isbirligi icinde olarak atilmistir. Resmi tarih bunu goz ardi etmektedir ve bu goriisiin
yikilmas1 gerekmektedir. Kurulan ilk meclisin ¢atis1 altinda birgok farkli toplumsal
kesimden temsilci bulunmaktadir. Bu temsilcilerin olusturdugu yapi, Milli

Miicadeleye katilimin sadece kiigiik bir rnegi gibidir. (KA, FI)

Bugra 1963 yilinda Kiiciik Aga’y1 yayimlayarak sol kesimin kiiltiirel iktidar1 ele
geciremedigini ispatlamaya calisir. Bu resmi tarihin séylemine ters bir durumdur.
Romanda, Milli Miicadele yanlis1 olmayanlar suglanmamaktadir. Neden karsi
olduklar1 tizerinde durulmakta ve bunun sebepleri tartisilmaktadir. Altt asirlik bir
gelenege bagliliktan kopus zor olacaktir. Gelenege bagli olmak yurdunu sevmemek
anlamina gelmez. Tarihin o siirecindeki toplumsal ve cevresel sartlardan dolayi
insanlarin bir anlik yanilgiya diismeleri normaldir. Kiigiik Aga romani bu tarihi

celiski iizerine kurulmus bir romandir.
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Bugra, tarihsel seyir igerisinde, Sovyet Rusya’nin yaptig1 yardimlari ve komiinizm
faaliyetlerini daima art niyetli bulmus ve antikomiinist bir yap1 sergilemistir. Bu

durum bazi ¢evrelerce elestirilse de Bugra bu ¢izgiden hi¢bir zaman ayrilmaz.

Tiirk tarihi Milli Miicadele Donemiyle sinirlt degildir. Bugra romanlarinin ¢ogu,
Ozellikle Milli Miicadele Doneminin sonrasinda yasanan tarihi gelismeler iizerinde

durur. Bu gelismelerin halk iizerinde biraktig1 etkiler, romanlarin ana izlegidir.

Cok partili hayata gecis sancilart Donemegte romanmin fonu gibidir. Olaylar
gelisimini  siirdiiriirken arka planda halkin bu sancili siirecteki psikolojisi
yatmaktadir. Kisilerin olaylara bakis agisini etkileyen bu durum Yagmur Beklerken
romaninin da alt yapisini olusturmaktadir. Tirk demokrasi tarihinin en Onemli
gelismelerinden biri olan Serbest Firka’nin kurulusu ve bu tecriibenin halk tizerinde
yarattig1 etki, romanin tamamina sinmistir. Roman kisileri i¢in bundan daha 6nemli

bir gelisme yoktur.

Tarik Bugra, edebiyatimizin ve kiiltiirlimiiziin zaman boyutunu iyi kavramis ve
bunu en iyi ifade etmis yazarlarimizdandir. (Dogan, 1993:45) Milli Miicadele ve
sonrasinin insani boyutu ve halk {izerindeki psikolojik etkileri, en ¢ok Bugra’nin

eserleri sayesinde anlagilabilmistir. O’nun eserleri birer tarihi vesika gibidir.

3.2.2.3.2. Sanat

Miizik ve tiyatro, Ozellikle de Tiirk tiyatrosu Bugra’nin iizerine diislindiigi
meselelerdir. Miizik insan igin ilahi bir bagistir ve ilhami Allah tarafindan
bahsedilmistir. (YA:50) Tiyatro ise insani sosyaliteyle tanistiran olgudur. Erkeklerin
kadinlarla bir araya gelebildigi az sayida ortak yerlerden biridir. Tiyatro salonlar1 ve

oyunlar1 adeta yasamin kii¢lik bir 6rnegidir. (YA:42)

Bugra’ya gore roman, insani1 tanima ve anlatma sanatidir. Romanda insanmi ve

onun dramini konu edindigi i¢cin muhtevaya sekilden daha fazla 6nem vermistir.
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Sanati sanat i¢in yapma goOriisiinii benimseyen yazarin romanlarinda, sanati
hayatlarinin basat amaci olarak belirleyen roman kisilerine rastlariz. “Sanat agki,
sanatginin i¢ine adeta bir seytan gibi girmistir. Sanat¢ilar daha g¢ocuk yaslarda
izlemis olduklar1 bir oyun sonrasi bile biiyiilenebilir. Oyun boyunca oyuncular kadar
tiziiliir, sevinir, ofkelenir ve gozyaslarina bogulur. Sanatgilar ¢ogunlukla, sanata
oldum olas1 deger veren bir sehir olan istanbul’da yasamaktadir. (IR:11) O dénemler
icin 6nemli olan bir kesif, tiyatronun edebiyat i¢inde oldugunun anlasilmasidir.
Dariilbedayi aslinda ¢ok basarili degildir, bir yerden sonra isi 6zentilige, ¢iirtitiicii
taklide ve sarlatanliga dokmiistiir. Genel goriis, tiyatronun iyi, tiyatroculugunsa kotii
bir sey oldugudur. Tiyatrocu olmak i¢in kendini bu ise adayanlar vardir. Bu ugurda
a¢, susuz kalmaya bile razidirlar. Sanat¢1 olabilmek fedakarlik ve azim isteyen bir

istir.

s, tiyatrocu olmak ve tiyatro kurmakla da bitmez. Risk oldukgca biiyiiktiir. Ciinkii
donemin Istanbul’unda gecinmek ve tiyatroculuk isinde tutunmak ¢ok zordur. Cok
sayida tiyatro kurulup kapatilmaktadir. Yapilan ise ¢ok onem vermek ve oyunlara
cok sayida seyirci ¢ekmek gerekmektedir. Kalifiye oyuncular bulmak kolay is
degildir. Tiyatrocular giinlerce issiz gezmek durumundadir. Cilinkii bu meslek
memurluk meslegi gibi belirli vardiyalara ve mesai saatlerine sahip bir meslek

degildir.

"Macit Arsal Tiyatrosu! Bunun ne demek oldugunu bir anlayabilsen! Hey
Allah’tim miskin geceler sona eriyor artik. Dekor.. makyaj.. sahne giysileri.. sahne
sesleri, sahne ciimleleri! Tiitiin, icki, esrar, eroin.. bunlarin ve benzerlerinin
tiryakiligi bizimkinin yanminda ne yazar! Biz tiryakiligimizden, sahne riiyalarindan

koptuk mu stinepelesir, damla damla erir gideriz."(YA: 71)

Sanat bazen insan ruhunu Oyle bir sarar ki, hayatin birincil amaclarmi elinin
tersiyle iten insan, kendini sadece sanatina adayiverir. Yalnizlar  romaninda
{iniversite tahsili icin kasabasindan ayrilip Istanbul’a gelen Murad Kervanci, tahsilini
sirf bir beste yapabilmek ugruna yarida keser. Gecesinin giindiiziiniin yegane amaci

bestesini bitirebilmek olur. Besteyi tamamlayabilmek icin gerekli olan ilham, adeta
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Tanri’nin bir bagisidir. Ona gore bu bagis sonuna kadar siirecektir. Bu sanki bir
biiyilidiir. Biiyiiniin bozulmast konusunda siirekli bir tedirginlik ve endise durumu
hakimdir. Ancak bestenin tamamlanmasiyla bu durum ortadan kalkabilecektir.
Oysaki bu bestenin tamamlanmasi, roman kisisinin hayatina kokten bir degisim
getirmez. Ancak, ruh doymuslugu saglar. Bu da hayatin birincil amacinin aslinda
ruhsal anlamda doyuma ulagsmak oldugunu gosterir. En giizel sanat eserleri, ortaya
cikarlarken sanatgilarina yogun bir istirap yasatirlar. Bu 1stirabin sonunda sanki
kiiciik bir bebek dogar gibi yeni ve taptaze bir eser meydana getirilir. Iste insanda
ruhsal doyumu saglayan sey budur. Yeni bir eser iiretebilmek, diinyaya kendinden,

Olumsiiz bir iz birakabilmek.

3.2.2.3.3. Dil ve Edebiyat

Yazarin romanlarinda dil ve edebiyat konusu ana izlek olarak yer almaz; ancak
etkileri romanlarin tamamina sinmistir. Yazar, 6rnegin Tarih izlegini ele alirken
edebiyata bakis acis1 neyse o bakis acisiyla hareket etmistir. Dil hakkindaki goriisleri
sanat hakkindaki goriisleriyle paralellik gosterir. Dil kullanimi her romaninda
neredeyse aynt ¢izgide ilerler. Bu bakis agilarindan hareketle Bugra’nin
romanlarinda dil ve edebiyat ana degilse de ara izlekler olarak kendini gosterir
denilebilir. Clinkii Bugra’nin ¢ogu romani Tiirkliik bilincini ve Tiirk kiiltiir yapisinin

bir¢ok 0gesini birden islemektedir.

Bugra’ya gore edebiyat kendini korumalidir. Edebiyat kendini korudugu o6lgiide
topluma ve insanliga yararli olacaktir. Edebiyat¢1 bir bilim adami gibi diistinmeli,
bagimsiz bir kafa yapisina sahip olmalidir. Tarafsiz bir gozle olaylara yaklagmali,
hiikiim vermeden, herhangi bir iddiada bulunmadan okuyucuyu serbest birakan bir
diinya kurmalidir. Bir sanat eseri i¢in Onemli olan, insanlarin yasayisi, sosyal
kadrolar1 ve iligkileridir. Sanat tiirleri i¢inde bu iligkilerin en yogun ve etkili

anlatilabildigi tiir ise edebiyattir.

Roman ve piyes gibi eserlerin yaratilmasi i¢in biiyilk yalnizliklar igerisine

girilmek zorunda kalmacaktir. Ancak bu yalmizlik, toplumdan, toplum
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meselelerinden ve insandan kopus anlamina gelmez. Tam aksine onlarla birlikte
olmak, birlikte zaman gecirmek, fakat onlara belli bir doktrin, parti ya da dernegin

bakis acisindan bakmamaktir. Bagimsiz ve tarafsiz kalmaktir. (Giilendam, 2000:10)

Tarik Bugra sive taklidi yapmaya karsi ¢ikar. Buna ragmen bir¢ok romaninda bu
yola kendisinin de bagvurdugu goriiliir. Donemindeki birgok romanci “6ztiirkgecilik”
e yonelirken o bunu tercih etmeyip kiiltiir kelimeleri dedigi diinii bugiine baglayan
kelimeleri tercih etmistir. Kullandig1 Tiirk¢e milletin Tiirkge’sidir. “Buna karsilik o
adina yir deyince gsiir oluveren, oykii dedin mi de hikaye kesilen oztiirkce
uyduruklarini, o yirlangi¢clari, o oykiidekileri ‘ulus’ un yiizde biri anlar mi?” (Bugra,

1967:5) diyerek bu goriisiinii destekler.

Edebiyat tiyatroyu da icine alan bir sanattir ve donemin Istanbul’unda (Milli
Miicadele sonras1 gelismekte olan Istanbul) oldukca dnem gosterilen bir sanattir.
Tiyatro ile birlikte halkin ve sanatcilarin duygularina en iyi tercimanlik yapan sanat
tiiridiir.  Entelektiiel ~ baglar  arasindadir  ve  Istanbul’'un  snobizminin

temsilcilerindendir. (IR:10-11)

3.2.2.4.Sorunsal izlekleri

3.2.2.4.1. Egitim

Egitim sorunsali ¢ergevesinde, Tiirkiye’de egitim goren genclerin maddi sikintilar

icinde olmas1 durumu yer almaktadir.

Ulkede egitim goren geng sayis1 zaten azdir. Egitim gorebilenler de maddi manevi
bircok imkansizliklar igerisindedir. Universiteye baslayan bir geng, oldukg¢a basarili
olmasma ragmen bir siire sonra gecim sikintis1 sebebiyle is aramaya baslar. Is
buldugunda da okulu birakmasi gerekecektir. Dolayistyla egitimi yarida kalacaktir.
Koy ve kasabalardaki okullar yeterli degildir. Kizlar, kdy yerinde tarlalarda
caligmakta ve hala besik kertmesi denilen sistemlerle evlendirilmektedir. Erken yasta

kocaya verilen kizlarin tahsil yapmalar1 beklenemez. Erkekler ¢ogunlukla kasaba
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yerinde kahvehanelerde ve kiraathanelerde iilkeyi kurtarma caligmalar
yapmaktadirlar. Geng erkekler askere ¢agirilmistir. Zaten iilke savas ortamindadir.

Bu ortamda egitimin kaliteli olmasinin beklenmesi dogru olmayacaktir.

Okuma gansin1 bulabilen kimi ¢evreler de imkanlar1 olmasina ragmen, kendilerini
baska yonlere cekilmis halde bulurlar ve tahsillerini yarida keserler. Miizik gibi
insanlarin tutkunu olabilecekleri bazi1 olgular, tahsilin yarida kesilmesi i¢in sebep
olusturabilir. Tutkularinin pesinden giden bireyler i¢in egitim pek de dnemli bir olgu
degildir. Onlar i¢in 6nemli olan ideallerinin pesinden gitmektir. Bu ugurda egitimin
hatta tiniversite egitiminin kiiciimsendigi hatta bu tahsil yoluyla dalga gecildigi
goriilebilir. Bir iiniversite diplomasimin yakilarak zengin ve gilizel bayanlarin
sigaralarinin  yakilmasi fantezisi, Bugra’nin Yalnizlar romanmin bagkisisinin

gercgeklestirdigi bir olay olarak karsimiza ¢ikar.

Tahsil goren genglerin yani sira egitimciler de sorunsalin 6nemli bir pargasini
teskil etmektedir. Nitekim egitimciler icerisinde menfaat yanlist olan kisiler
bulunmaktadir ve bu kisiler kaos yanlisi derin devlet calisanlarinca ablukada
tutulmaktadir. En alt kademesinden en iist kademedeki rektore kadar egitimcilerin
anarsi yanlist bu kimseler tarafindan kullanildig1 goriilmektedir. Egitim, diger bircok
alanda da oldugu gibi kaos yanlist kisiler tarafindan ele gegcirilmistir. Birgok
filozofun, sosyologun ve diger dallara ait ¢aligan bilim adamlarinin elleri kollari

bagli durumdadir.

3.2.2.4.2. Universite

Universite sorunsalinin merkezinde iiniversitelerin kaos yanlilarinin eline diismiis

oldugu durumu bulunmaktadir.

Ulkedeki pek c¢ok kesim gibi iiniversite de menfaatcilerin eline diismiistiir.
Rektorler niifuzlarini ve mevkilerini kaybetmeme cabasi icindedirler. Ulkede yanlis
giden pek ¢ok durum mevcuttur ve bu durumlara karsi tepkilerini gosteren

tiniversiteler, iktidarin biraz olsun dislerini gostermesiyle pasif duruma gegerler. Bazi
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kaos yanlisi kisiler reform pesindedir ve bu reformun en biiylik sebebini de iilkedeki
{iniversitelerin yozlasmas1 olarak agiklamaktadirlar. Universiteler pek ¢ok aksaklik,
yetersizlik ve geri kalmighklar igerisindedir. Oysa dis iilkelerdeki Sorbon gibi,
Kembri¢, Oxford ve Haydelberg gibi iiniversiteler de kendilerince bir¢cok aksaklik
yasamakta ancak bunlar, yamalanip iizerleri ortiilerek model olarak sunulmaktadir.
Gerekli yasalar cikarilsa bizim tiniversitelerimiz de dyle olacak zanni kamuoyuna

kabul ettirilmeye calisilmaktadir.

Ellerinde arag¢ gere¢ olmayan hatta kendilerine ait bir kitapliklart bile bulunmayan
boliimler ve bu bolimlerin miiderrisleri basarisiz olarak suglanmakta ve batidaki
meslektaslar1 gibi eser verememis ve veremez kimseler olarak adlandirilmaktadirlar.
Universitelerde boyle basarisiz egitimciler varken iilkede reform yapilmasi

kacinilmaz olacaktir. Boylece reforma sebep yaratilmakta oldugu agiktir.

Universite 1slah heyetinin bagima bir kaos yanlismin getirilmesiyle iiniversitelerde
reform hareketleri hizlanir. Bir¢ok basarili bilim adami ve miiderris tliniversitelerden
kovulur ve lise, ortaokul gibi egitim kurumlarina gonderilir. Islah yanlis manada
yapilmaktadir. Universiteler giderek ¢iiriimekte ve vasifsiz elemanlarla dolmaktadir.
En donanimli egitimciler ise devrim yanlist egitimcilerdir. Devrimi gerceklestirmek
tiniversitelerde Oncelikli hedeftir. Bilimi ger¢eklestirmek bu hedeften daha sonra

gelmektedir. Sayelerinde tiniversiteler inkilab degil inkilap hane haline gelmistir.

Yine de bu devrimci egitimciler, kendilerine saglanan biiylik imkanlar sayesinde
birgok eser verirler, devrim destanlar1 yazarlar, yarim yamalak yabanci dilleriyle
siirler, hikayeler yazarlar ve iinlerine iin katarlar. Bircok devrim slogani onlarin
sayelerinde hayata ge¢mistir. Bu tiinleri onlarin yukaridan bakmalarina, ahlaksizlik
i¢ine diismelerine de sebebiyet vermistir. Ulkenin her alaninda saglanmaya calisilan
kaos, egitim alanina iiniversiteler ile beraber girmistir. Ciinkii tiniversiteler, iilkelerin

beyinleri gibidir. Diisiince, oradan baglar ve iilkenin her katmanina yayilir.

Beklenen kaos tam da gerceklesmek iizereyken Istanbul Universitesi’nin

smirlarina Nazizm’in biiylik etkileri vurmaya baglar. Bu etki, iilkeye birinci simif
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akademisyenlerin go¢ etmesine ve bu go¢ sayesinde de egitimin yeniden eski
kalitesine kavusmasina sebep olmustur. Bu go¢ kaoscular ve yandaslari tarafindan ki
bu yandaslar tiniversitelerin kadrolaridir, her sekilde engellenmeye ¢alisilmistir. Bu

bilim adamlarina Ankara’da kiirsii verilmemektedir. (GE:59)

3.2.2.4.3. Aydin sorunu

Tarik Bugra’nin romanlarinda etkin bir bigimde izlenen izleklerden birisi de
Tiirkiye’nin aydin sorunudur. Aydinlarin gorevi, toplumun ve insanligin yararia
bilgi liretmek ve bu bilgiyi halkina ileten birincil ara¢ olmaktir. Ulasilan mevcut
bilgiye elestirel bir agidan yaklagmasi ve degerlendirmesi beklenen aydin, yazarin

romanlarinda bu gorev ve sorumluluklarindan oldukga uzak bir yap1 arz eder.

Bugra romanlarinda aydinlardan bazilar1 benliklerini kaybetmis olarak karsimiza
¢ikar. Hatta bazi1 aydinlarin sehir kuliiplerinde kendilerini kumara kaptirdiklarina bile
sahit oluruz. S6z konusu aydinlar, tiirlii mesleklerde calisan ve i¢inde bulunduklar
kasabanin gelismesi igin birincil derecede 6neme sahip olan kisilerdir. Iclerinde
savcisi, doktoru, operatorii ve diger dnemli mesleklerden sahsiyetler bulunan bu
grup, halk: bilinglendirme ¢abasindan olduk¢a uzakta, kendi ge¢im dertlerine diismiis
(hatta bazilar1 bu derdi bile umursamazlar), tamamen yozlagsmis bir yapida
hayatlarmi1 devam ettiren bir gruptur. Iglerinde giivenilir olmayan birgok kimse
bulunmaktadr. ikili oyunlarm kol gezdigi bu ortamdaki diizgiin kisiliklere sahip olan
aydinlar, kasabaya her yeni gelen kisiyi potansiyel dost aday1 olarak gormekte ve
derhal sorusturmaya baglamaktadir. Mesai saatlerinde ortaliklarda goriinmeyen bu
grup aksam saatlerinde de ¢ogunlukla yine kuliiplerde alkol masalar1 kurmakla
mesguldiir. Goriilen odur ki aydinlar, tizerlerine diisen sorumluluktan son derece

bihaberdir ve tamamen benliklerini kaybetmis durumdadirlar.

Baz1 aydinlar da, menfaat¢i ve cirkin bir yapida cizilmistir. Kasabanin giizel
kizina gz koyabilir ve kiza sahip olabilmek i¢in kizin operatdr olan babasiyla para

karsilig1 anlasabilirler. (DO — Eczaci Celal)
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Bugra’nin romanlarinda aydin kisiliginin bilincinde olan az sayida kisi vardir. Bu
kisiler, benliklerini kaybettikleri anlarda inzivaya ¢ekilir ve kendilerini diisiinmeye
verir. Kitaplar okur, yapmasi gerekenleri diisiiniir ve degerlendirmelerde bulunurlar.
Halka karisir ve yardima ihtiyaci olanlara yardima kosarlar. Dertlerini dinler ve
hastaliklarint iyilestirirler. Fikirleriyle onlara yon verir ve onlardan da hayat
konusunda yardimlar ve akillar alirlar. Dolayisiyla bir aydinin yapmasi gereken asil
seyleri yaparlar. Aydinlarin ‘ay’malar1 i¢in onlara yardim edebilecek bazi kisiliklere
de Bugra romanlarinda rastlayabiliriz. Bu kisiler, zora giren ve sikintilar ¢eken diger
aydinlara fikirleriyle yon verir. Onlarin dogru kararlar almasinda en biiyiik pay sahibi
olurlar. Aydinlar ne zaman sikintiya diisse kendini bu sahislarin yaninda bulur. Bu
sahislar da verdigi kararlarda hi¢bir zaman sasmaz ve aydinin dogruyu bulmasinda

birincil dneme sahip olur. (DO - Fakir Halid)

Kimi zaman da aydinlar iilkeyi i¢inde bulundugu ¢eliskili durumdan kurtarmak
icin ugrasan kisilerdir. Gorevleri Tiirkiye’ye gerekli kafa yapisim1 ve hazirlig
sunmaktir. Ustlenilmesi gereken sorumluluklardan biri insanlari iilkede yeni
kurulacak bir partiye hazirlamaktir. Yeni partinin aydin goriislii insanlara ihtiyaci

olacaktir ve bu insanlarin se¢imi de yine tilkenin aydinlarina kalmistir.

Aydin, kendini toplum iginde tok sesi ve bazen de iri ciissesi ile fark ettiren
kisidir. Mesleginde iin yapmis, bulundugu her ortamda saygiyla karsilanmis ve
topluma hizmet etmekten higbir zaman kaginmamis bir kisidir. Halk iginden diger
donanimli  gordiigli sahislar1 da aydin mertebesine ¢ikarmaya yeteneklidir.

Dolayisiyla bir aydin, baska bir aydin1 yaratabilme giicline sahiptir. (YB — Kenan
Bey)

Aydmlar ¢ogunlukla diizenli bir aile yapisina sahip diirlist ve kompleks sahibi
olmayan kisilerdir. Ornegin Rahmi roman kisisi aydim bir kisiliktir ve kdyiine yeni
bir tarim aleti getirmis, bu alet sayesinde de sulama konusuna yeni bir kolaylik
saglamistir. (YB) Rahmi, okumus olmasina ragmen kendi insanina yabancilasmamis

bir aydin portresi ¢izer. (Orgen, 2003: 53)
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Yine bazi aydinlar, halk i¢in yollara diisen ve halkin i¢inde bulundugu durumdan
kurtulmasi i¢in kendilerini feda eden kisiliklerdir. Bu isimler, halka iner, goriislerini
dinler, onlarla birlikte ¢adirlarda kalir, onlara ayakta kalmalar1 adina umutlar verir,
yapilmas1 gerekenleri olumlu bir dille aktarirlar. Ulkenin vaziyeti igin iiziilen bu
aydmlar kendi dertlerinin farkinda bile degildir. Adeta bir aileleri yok gibidir.
Giinlerinin her bir dakikasini iilkelerine ve halklarina adamis bu isimler gelecegin
sekillenmesinde biiyiik rol oynayan, halki peslerine takabilecek yaradilista, herkesin
giiven duydugu, saglam kisiliklerdir. (FI - Mehmet Akif)

Bazi aydinlarin yaptiklar1 eylemler vasitasiyla onlarin ilkelerine ve iilkiilerine son
derece bagh kisilikler olduklarini goriiriiz. Aydinlar, verdikleri karar1 birkac¢ kez
gozden gecirirler. Gozden gegirdikleri kararda yanligliklar, eksiklikler varsa bunu
derhal diizeltirler ve iginde bulunduklart durumu yeniden degerlendirmeye
koyulurlar. En yiiksek derecede kazan¢ ve dogruluk icin her adimlarmi diisiinerek
atar, peslerinde stiriikledikleri bagka kisilikler varsa onlar1 da dogru yola sevk etmek
adina ellerinden geleni yaparlar. Bu ugurda zalime bas egmez, zorluklara kars1 ayak

direrler. (KA — Istanbullu Hoca)

Bazen de aydinlar olaylar karsisinda sakin ve vakur durusunu kaybedebilen bir
kisilige biirlinebilirler. Kibrine yenik diisen aydin, etrafindaki insanlar
kiiclimsemeye hatta onlar1 ezmeye baglar. Donanimina ragmen, halki yonlendirmeye
calismaz. Calissa bile bunu kendi menfaati igin yapar. Insanlara bilgi vermekten ¢ok,

bilgileriyle onlar1 ezmeye daha ¢ok egilimi vardir. (YA — Doktor Riza Candas)

Aydm olmasi beklenen bazi kisilerin, toplumu kaosa siiriiklemeyi kendine amag
edinen derin devlet adamlarinin ihtiyaglarini karsilamak {izere hareket ettiklerini de
goriiriiz. Adeta kaosa yardimer olmakta olan bu kisiler arasinda filozoflar,

sosyologlar ve iiniversitede egitim veren kisiler de yer almaktadir.(GE)

Goriinen o ki Bugra romanlarinda aydin izlegi iki agidan ortaya konur. Aydinlar,
sorumluluklarimin bilincinde olanlar ve olmayanlar olarak ikiye ayrilmaktadir.

Demokratik kurumlarin ¢aligmasindaki yozlasmislik, aydinlarin faaliyetleri sayesinde
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diizene girecektir. Ancak aydmlar bu kurumlarda calisip da gorevlerini suiistimal
ederlerse o zaman bu kurumlar, kendilerinden hayir beklenmez duruma

geleceklerdir.

Ancak aydinlar, kendilerini devlet ve halkin gelisimine adayip, mevcut diizene
katkida bulunma gabasiyla yola ¢ikarlarsa hem tizerlerine diisen gorevi yapar hem de
halk i¢inde hak ettikleri degere sahip olurlar. Tirk halki hatir goniil bilen ve
degerlerine sahip ¢ikan bir halktir. Dolayisiyla, aydinlarin da bu halk i¢in halk i¢inde,

halk adina caligsmalar yapmalari onlarin en biiyiik sorumluluklarindandir.

3.2.2.4.4.Yabancilasma

Insanin katilmadigi, inanmadigi bir degerler sistemine gore hareket etmesi,
yasamasi yabancilagmay1 beraberinde getirmektedir. Yabancilagmis insan, bagl

oldugu ailenin, toplumun, devletin kdlesi durumuna diiser. (Yivli, 2009:88)

“Siyah Kehribar” romaninda bulundugu sosyal ¢evreye mecburi anlamda uyum
saglayan bir Tiirk gencinin basindan gegen tutkulu ask hikayesi anlatilir. Tiirk genci,
sanat tarihi doktorasini yapmak iizere Italya’nin baskenti Roma’ya gitmistir.
Roma’nin sosyokiiltiirel yapisi, ahlaki yasam ozellikleri, Tiirk gencinin kendi
ilkesindekilere nispetle olduk¢a degisiklik arz etmektedir. Romanin yazildig:
donemdeki toplumsal sartlar géz Oniine alindiginda Tirk gencinin bulundugu
cevreye yabancilasmis olmast kaginilmaz olacaktir. Ciinkii gencin bulundugu sehir
olan Roma’da geceleri gencler disarida istedikleri saate kadar kalabilir, eglenebilir;
keyifle, sikintisiz dolasabilir. Birbirlerinin evinde 6zgiirce kalabilir, sabahlara kadar
alkol alabilirler. (SK:40) Ahlaki anlayis oldukg¢a farklidir. Gengler ailelerinden
habersiz, arzu ettikleri sekilde serbest bir bicimde yasayabilmektedir. Oysa Tiirk
gencinin memleketinde durum farklidir. Ahlaki anlayis daha muhafazakardir. Namus
anlayis1 degisiktir. Cok daha sert bir yapr arz eder. Tiirk genci, bu serbestlige
aligmakta ilk baglarda oldukg¢a zorlanir. Daha sonra bu sehirde asik oldugu kizin
ilgisini ¢ekebilmek ve onunla olabilmek adina, o sehrin genglerinden biri haline

geliverir. Bu olusum birden bire olmaz. Gencin bu yeni olusum i¢in kendini bir¢ok
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noktada zorladig1 goriiliir. Geng, adeta bulundugu ¢evrenin ve toplumun kdélesi haline
gelmistir. Yasam sartlar1 neyi gerektiriyorsa onu yapmaktadir. “Ben, evet kendi

hayatimdan kurtulmayr ne kadar isterdim.”(SK:249)

Yabancilagmis insan ruhsal gereksinimlerini géz ardi eder ve adeta bir makineye
dontigiir. Ancak Bugra’nin bu romaninda Tiirk gencinin ruhsal tatmine ulagsmak igin

kendini sehrin sartlarina zorla uydurarak makinelestirdigini gérmekteyiz.

Yabancilagmanin diger bir ifadesi de profesyonellesmedir. Menfaat karsiliginda
hizmet yabancilagsmay1 dogurur. Sonucunda kazang varsa neye ve kime olursa olsun
bu hizmetin gerceklestirilmis olmasi yabancilasmadir. Gengligim Eyvah romaninda
Ihtiyar adli roman kisisinin kendilerine niifuz saglamalarini bekleyen iilke aydinlari
(filozoflar, sosyologlar, tiniversite rektorleri ve diger egitimciler) kaos yanlis1 bu
derin devlet adaminin kolesi haline gelmislerdir. Menfaatleri ugruna hizmet etmekten
kaginmazlar, kaginamazlar. Bilingsizce, sadece kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
Ihtiyar’m onlar icin ¢izdigi hayat ¢izgisini devam ettirmeye calisirlar, diger bir
ifadeyle debelenirler. "Oteki ‘zavalli budalalar’ ancak sezebildikleri ve biiyiik meslek
ve felsefesinin — anarsizmin - ana amacla, kesin sonucla suur ve idrak kuramamis

duygusal goniilliileridir.. piyonlaridir.." (GE:48-49)

3.2.2.5. Ulusal izlekler

3.2.2.5.1. Tiirkiye — Vatan — Bagimsizhik

Tarik Bugra romanlari, izlekleri agisindan tasnif edilmek istense, Tiirkiye — Vatan
- Bagimsizlik izlegi en biiyiik tasnif grubunu meydana getirecektir. S6z konusu
izlekle yazilmis Tarik Bugra romanlari, Kiiciik Aga, Kiiciik Aga Ankara’da, Firavun
Imam, Osmancik romanlandir. [k {ic roman Tiirkiye’ye, dolayisiyla vatana
adanmislik ve bagimsizlik arzusunun son derece etkin bigimde islendigi romanlar
iken Osmancik romani, vatan topraklarinin eski sahipleri olan Tiirk atalarin, bu
topraklari elde edebilmek igin verdikleri biiylik miicadeleyi konu edinir. S6z konusu

biitiin romanlarin yaziliglarinda izlenen yol aynidir. Vatanin kutsalligi. ..
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Vatan, kutsalligim1 daha Osmanli Devleti kurulmadan ¢ok once, Orta Asya’dan
kolonizatér dervisglerin de Onciiliigiiyle toplu Tiirk gocleri sonrast kazanmustir.
Selguklu hakimiyetinin hemen ardindan beyliklerin kurulmaya baglamas1 ve kiigiiclik
bir beylik olan Osmanli’nin, gii¢ ve zeka sahibi hiikiimdarlar1 sayesinde Anadolu'nun
tamamina sahip olmasi ve bu sahip olusun ardindan tebaasi olan halkina son derece
nezih ve refah i¢inde bir hayat yasatmasi, Osmancitk romaninin ana izlegini
olusturmaktadir. Vatan topraginin her bir zerresi kutsaldir. Bu topraklar gavur
egemenligi altina giremez. Gaza ve cihat anlayis1 Tiirk toplumunun dini kabulleri

arasinda yer alan 6nemli anlayislardandir.

Osmanli’nin yikilisginin hemen ertesinde gerceklesen Birinci Diinya Savasi
sonrasinda Tirk topraklari, modern silahlara sahip emperyalist batili iilkeler
tarafindan isgal edilmistir. Tarih sahnesinden silinmek istenen bu vatan, kendini
ugruna adamis olan bilingli aydinlar, yiice Tiirk ordusu ve iilkesine bagli fedakar
milleti sayesinde ayakta kalmis ve korunabilmistir. Somiirge olmak Tiirkiye igin,

kole olmak da Tiirk toplumu i¢in imkansiz birer olgudur.

Tiirkiye’de Milli Miicadele i¢in teskilatlanma savast veren halk orgiitii Kuva-yi
Milliye adini tasir. Bu Orgiitlenme, vatanin bagimsizligt adina bazi faaliyetler
icindedir. Bu faaliyetler, kap1 arkalarinda, gizli bir bigimde siirdiiriilmek zorundadir.
Ciinkii halk icinde her goriise oldugu gibi bu goriise de karsi olanlar bulunmaktadir.
S6z konusu zit kutup Osmanli Hiikiimetinin (Istanbul) yandasi olan ve bu hiikiimetin
devamini isteyen Kutuptur. Tarihsel seyir i¢cinde, Milli Miicadeleye karsi olmalariyla
tenkit edilen bu kutupta yer alan herkesin art niyetli olmadigi Bugra tarafindan
romanda ispatlanmaya calisilmistir. Tiirkiye etnik bir mozaiktir. Birgok toplumdan,
birgok dinden, bir¢ok farkli goriise sahip birey, bu toplumun ferdi olarak vatan
topraklar1 {izerinde yasamaktadir. Vatanin emperyalist devletlerin somiirgesi
olmasini, onlarin manda ve himayeleri altina girmesini isteyen, bagimsizlik karsiti
kimseler elbette ki mevcuttur; ancak bir kistm insan da alti yiizy1l boyunca
hakimiyetleri altinda yasadiklari Osmanli olgusuna kars1 bagliliklar1 sebebiyle bu

miicadeleden kaginmaktadir. Onlarin gormedikleri, Osmanli olgusunun artik mevcut



127

savast kazanamayacagi ve boyunduruk altina girmekten kaginamayacagi olmustur.
Bugra, Kiiciik Aga romaninda bu kisileri direkt olarak elestirmekten kaginir ve
bagimsizlik savasinin sadece belirli bir kesim tarafindan degil, bir¢cok etnik kesim
tarafindan birlikte ylriitiildiigli izlegini vermeye gayret eder. Millet, i¢ ve dis
diismanlar karsisinda kendi igindeki farkliliklar1 bir kenara birakmalidir. Yapilmasi
gereken birlik ve biitiinliik igerisinde olmak, vatani, milleti, devleti ve dini korumak
icin gerekli seferberligi saglayabilmektir. Emperyalizme karst milli birlik ve

biitiinliik en biiyiik ila¢ olacaktir.

Tirkiye Milli Miicadeleye kafaca heniliz hazir degildir. Milli Miicadele ve
bagimsizlik igin tlilkeyi bilgilendirmek amaciyla bazi aydinlara, ileri goriisliilere daha
dogrusu bu ugurda ¢alisacak goniilliilere ihtiya¢ vardir. S6z konusu goniilliiler i¢inde
Mehmet Akif Ersoy, Hiiseyin Avni Ulas ve Hasan Basri Cantay gibi isimler de
bulunmaktadir. Halk i¢inde ayaklanma ¢ikarma yanlisi, boliicii kimi diismanlar yer
almaktadir. Bu diismanlarin faaliyetlerinin halk tarafindan anlasgilamamasi, halkin
durum karsisindaki bilingsizligini gosterir. Halka bu bilinci asilayacak olanlar

aydinlar olacaktir. (F1:35)

Yeni kurulan Tiirkiye, parlamento esasina dayali bir siyasi sistem belirler. Bu
sisteme gore olusturulan siyasi yapi igerisinde tek partili ve daha sonra ¢ok partili
donem yasanacaktir. Tek partiden ¢ok partili doneme geg¢is, oldukca sancili olacaktir.
Bu sancilar, daha ¢ok Yagmur Beklerken ve Dénemegte romanlarinda 6n plana
cikarilmistir. Turkiye’nin kuruldugu giinden itibaren en biiyiik sorunu yonetim
sorunudur. Rejim  belirlidir.  Sorun rejimde degil, bu rejimin nasil
sistemlestirilecegindedir. Sistemin bozulmasi ve kaosun yaratilmasi i¢in derinden
derine faaliyet gosteren sebekeler de varligimi siirdiirmektedir. Derin devlet, anarsi
yanlis1 bir eylem plani i¢indedir. Bu plan, Tiirkiye’nin kuruldugu andan itibaren
stirekli isletilmektedir. Bu cevreler, kaosun zaman igerisinde 6zellikle yaratilmasi
gerektigini savunurlar. Boylece eskimis, clirlimiis devlet kurumlart yerlerini
yenilerine birakacak, sistem bu sekilde islemeye devam edebilecektir. Bunu

saglayabilecek olansa devlet i¢indeki devlettir. (GE:36-37)
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3.2.2.5.2. Tiirk insam

Bugra’nin romanlarinda izlek olarak yer alan Tiirk insaninin daha c¢ok kirsal
kesimde yasayan halk icinden secildigi belirtilmelidir. Yazar, Anadolu merkezli
romanlar yazmis, sehirden kasabaya inerek, kasaba ve kdy insaninin hayatim
okuyucularinin gozleri oniline sermistir. Dolayistyla Bugra’nin Tiirk insani, sehirli

degil, kasabal1 ve koyliidiir.

Yazara gore Tiirk insan1 hayat karsisinda bilingsizdir. Yiiregi genis olan, yillar
boyu siiren savaglara ragmen iilkesi, milleti ve devleti i¢in her tiirlii fedakarligi yapan
bu halk, bir 6ndere, hayatlarinin her sathasinda ihtiya¢ duymustur. Bu 6nder ¢ogu
zaman Mustafa Kemal Atatlirk, kimi zamansa {ilkenin 6nde gelen aydinlar1 olmustur.
Bu oOnderlerin vasitalartyla yonlenen ve bilincini tazeleyen Tiirk insani derhal
calismaya girismis ve iizerine diisen sorumluluklar ne ise kanmin son damlasina
kadar yapmistir. Tiirk insanmin bu 6zelligini daha ¢ok Firavun Iman: romaninda

gormekteyiz.

Tiirk insan1 muzdariptir. Kendisini yonetenlerin boyundurugunda yillar boyu
baski altinda yasamigstir. Onu bu baskidan Mustafa Kemal ve yeni yonetim rejimi
olan Cumhuriyet kurtarmistir. Tiirk insant kendi kendisini yonetmeyi Cumbhuriyet
rejimi ile birlikte 6grenmistir. Politikadan anlamaz. Politika, Tiirk insani i¢in tedirgin
edici bir olgudur. Politikaya giris, halk i¢inde sivrilmeye ve esi dostu kaybetmeye

sebeptir. Yagmur Beklerken romaninda bu izlek agik¢a ortaya konulmaktadir.

Tiirk insan1 kanaatkardir. Tamah etmesini bilir. Eline gegene razidir. Gozii
yiikseklerde degildir. Ge¢im derdindedir. Maddi ve manevi imkansizliklar i¢inde
yasayan ve adeta ¢ilekes bir toplumun {iyesi olan Tiirk insaninin gbziinde mal, miilk
ve para hirs1 yoktur. Vatanina, milletine ve bagimsizligina son derece bagli olan bir
yapidadir ve bu ugurda her tiirlii fedakarligi yapmaya hazirdir. Savasta bir kolunu
kaybeden asker, evine donilip diger koluyla yararli bir seyler yapabilmek icin
calismaya baglamaktadir. Buradan Tirk insaninin vatanina ne denli baglh oldugu

anlasilabilmektedir.
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Tiirk insani, birlik ve beraberlik i¢cinde oldugu zamanlar yenilemeyecek bir giig
gibidir; ancak bir ve beraber olabilmek i¢in de oldukga ¢caba gdstermistir. Bu olgu bir
anda olusamaz. Ciinkii Tirk insan1 kendisine zarar verecek kararlar1 farkinda
olmadan alir ve bilingsizce hareket edebilir. En biiyiik diismanini yine kendi i¢inden
yaratir. (FI) Dis diismanlardan daha ¢ok i¢ diismanlardan zarar gormiis bir
toplumdur. Ozellikle menfaat yanlis1 olan kisiler, Tiirk insanmnin béliinmeye miisait
bir anin1 kollar ve tiirlii kaoslar yaratabilmek i¢in planlar kurarlar. (GE) Ayaklanma
cikarmaya yol ararlar. Cogunlukla da basarili olurlar. Tiirk insaninin akli bagina hep
ya son anda ya da sonradan gelir. Sikint1 igine giren Tiirk insan1 derhal bilincine ve
benligine kavusur. Dolayisiyla birlik ve biitiinliigiinti saglar. Bu biitiinliigii saglamaya

da onceden belirtildigi gibi belirli onderler onciiliik ederler. (KA)

3.2.2.5.3. Tiirk ordusu

Bugra’nin romanlarinda Tiirk ordusunun vatanin bagimsizligi i¢in kaninin son
damlasina kadar fedakarca savastigini goriirliz. Romanlarda ordunun iginde
bulundugu savas, Kurtulus Savasr’dir. Ozellikle Kiiciik Aga ve Firavun Imam
eserlerinde Istiklal miicadelesinin verildigi kimi sahnelere rastlansa da ordunun savas

anindaki durumu bire bir olarak hi¢ sunulmamustir.

1. Diinya Savas1 sonrasi koylerine, kasabalarima gazi olarak donen gencler,
kendilerini cephe gerisinde bekleyen ailelerine kavustuklarinda, ailelerin hem stikiir
icerisinde bulundugu hem de hayal kirikhigina diistiigii  goriilmektedir.
Siikretmelerinin sebebi ogullarimin hala hayatta olmasidir. Hayal kirikliklariin
sebebi ise gazi gencglerin koylerine, viicutlarinin bir uzvunu savas meydaninda
birakarak donebilmeleridir.

" Salih’im, Salih’im’ diyordu. Fakat artik salincaktaki bebege soyler gibiydi. Ve
Birden dondu kaldi. Aglamiyordu da. Neden sonra ve biiyiik bir zorlayisla: ‘Kolun’
diyebildi."(KA:20)
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Gazi gengler, koy ve kasabalarina dondiiklerinde yasadiklar1 yoreleri oldukga
degismis bulurlar. Savas sonrasi halk birgok parcaya boliinmiistiir ve bu parcalardan
en onemlisi Kuva-y1 Milliye olusumudur. Milli Miicadele yanlis1 olan kisiler, bu
olusumun i¢inde yer almistir ve gazi genglere de bu olusumun icinde yer almak
diiser. Bu olusumda yer almak, diismandan intikam alabilmenin tek yoludur.
Dolayisiyla kolunu veya bacagini savas meydaninda birakan genglerin kendilerini
kalan giigleriyle yeniden var ettiklerini ve Milli Miicadelede yeniden en onlerde yer
almaya basladiklarii bu sayede goriiriiz. Tiirk milleti i¢in kabul géren anlayis olan
ordu - millet anlayisi, Kuva-y1 Milliye birliklerinin varligiyla desteklenmis olur. Sivil

halk, okuyucularin gézleri dniinde yeniden diizenli bir orduya doniismektedir.

Ordunun ileri gelen mensuplari, Kuva-yt Milliye birlikleri ile birlikte hareket
etmektedirler. Ulke icinde birligi bozmaya yeltenen, Istanbul Hiikiimeti’nin
propagandasint  yapmaya niyetli kimseler varsa derhdl yakalanmakta ve
cezalandirilmaktadir. Birlikler, iilke icindeki kii¢iik Tiirk ordusu mahiyetindedir.
Binbasilar, yiizbasilar gerekirse halka inip birlikte planlar yapmakta ve Onemli

kararlar almaktadir.

"Binbasi biraz durakladiktan sonra dokiildii: ‘Sana giivenirim Ali Emmi. Hi¢bir
sey saklamayacagim. Dedigin dogru; biz meclis'te simdilik eyvallah deyip susacak
dostlarin miimkiin oldugu kadar ¢ok olmasini istiyoruz. Giiriiltii, patirti ile ¢ekisip

cene ¢almakla kaybedecek zaman degil. Oldu mu? Rahat ettin mi?’ "' (KA:287)

Bugra’nin romanlarinda Tiirk ordusunun savas anindan ziyade cephe gerisindeki
stratejik taktikler ve yasanan siyasi gelismeler konu edilmektedir. Ordu bir yandan
savasa devam ederken bir yandan da birtakim kimseler tarafindan bazi haberler
gonderilir ve ordunun diizeni bozulmaya calisilir. Her seferinde de bu haberlerin
yalan oldugu ortaya cikar ve bu haberlere aldiris etmeden miicadelesini siirdiiren
kuvvetlerin basariya ulastiklarini goriiriiz. Ordunun savastig1 diisman sadece iilkeyi
isgal etmeye ¢alisan dis kuvvetler degildir. Ulke i¢inde ayaklanma ¢ikarma ve savas
sayesinde yagmalama baglatma hevesi i¢inde olan eskiyalar, manda ve himaye

yanllar1 olan i¢ diismanlar da savasilanlar arasindadir. Ustelik bu kimseler dis
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kuvvetlerden ¢ok daha tehlikelidirler; c¢ilinkii ordu igine kendi adamlarin1 da

yerlestirmislerdir. (FI — Ali Yusuf)

1921 yilinda Yunan kuvvetlerinin Ankara’ya dogru taarruza gectikleri haberi
okuyucu tarafindan, savas anindaki goriintiilerden degil mecliste tartigilirken
Ogrenilir. Bugra, savasi ordunun icinden yani cepheden degil cephe gerisinden
vermeyi tercih etmistir. Savaglar1 anlatmaktan ziyade, savaslarin etkisindeki, savasi
cephe gerisinde yasayan halki anlatmay1 romanlarinda kendine ilke edinmistir. Bu

bakimlardan Halide Edip ve Kemal Tahir’den ayrilmaktadir.

3.2.2.5.4. Osmanl ordusu

Tarik Bugra’nin romanlarinda Osmanli ordusu hakkinda malimat alinabilen tek
roman Osmanctk romanidir ki bu romanda da ordunun heniiz kurulmaya baslandigi
goriilmektedir. Heniiz bir diizenli ordu s6z konusu degildir. Atli ve yaya birliklerden
olusan ve baglarinda beyligin 6nemli isimlerinden olusan bu ordunun en Onemli
ozelligi girdigi higbir savasi kaybetmemesi ve zaferi ¢ok kisa bir siirede

saglamasidir.

Ordunun basinda beyligin bast Osman Bey bulunur. Osman Bey, hirsi ve asiligi
ile taninan bir gen¢ iken daha sonra Seyh Ede Bali’dan aldigi akillar sayesinde
kendini gelistirir ve stratejik anlamda bir dehd haline gelir. Agirbash, vakur ve
diistinmeden hareket etmeyen bir yapiya biliriinen Osman Bey, savaslarda, ati
Bozoglan ile beraber en dnde gider. Ordunun 6nemli noktalarina beyligin 6nemli
kisilerini yerlestirir ve bu kisiler alinan her yeni kalenin veya bdlgenin yeni
sorumlusu olarak ilan edilirler. Ustelik bu yeni sorumlular, orada bulunan halka
eziyet etmez, onlarin bakimini ve yorelerin gelisimini de ustlenirler. Artik oralar,
icinde kimler yasamigsa yasasin Osmanli topragidir. Alinan yerlerde cana ve 1rza
dokunulmamasi da Osmanli-Tiirk savas gelenegi hakkinda 6nemli ve dikkat gekici

bir noktadir.
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"Osman Beg, erlerine, Aydos 'un yagmas igin iki giin verdi. Dileyen diledigi evin
sahibi olacakti. Cana ve wza dokunmak yoktu. Bundan boyle, Aydos’un dirlik
diizenliginden Kiyan Sel¢uk sorumluydu. Anlasmazhiklara Yahsi Faki bakacakt.
Yerli halk ona bagvurup basvurmamakta serbestti; dileyen Bizansli yargica

gidebilirdi." (OS: 254)

Osmanli ordusunun kisa zamanda gelisip Anadolu’nun en onemli sehirlerinden
biri olan Konya’y1 kendine baglamasi ve Bursa’yr almasi ¢agmin sartlarina gore
oldukca 6nemli bir gelismedir. Savaslarda gosterilen taktiksel zeka, bu galibiyetlerin
en 6nemli sebebi olmustur. Ordu, diigman {izerine Oncelikle zayif bir kuvvetle gider.
Daha sonra bu kuvvet diismandan hizla uzaklagmaya baglar. Diisman, ordunun
dagildigin1 ve gercekten kagmaya basladigini zanneder ve onemli birliklerini 6ne
dogru gonderir. Bu sirada karsi tepelerin ardinda saklanmakta olan asil Osmanli
birlikleri ortaya ¢ikar ve diismani iki yandan sikistirirlar. Turan taktigi olarak da

bilinen bu taktik, pek ¢ok Osmanli savas taktiginden sadece birisidir.

"Altis1 yetmiser atli ile yarin safakla bes ayri yone yollanacaktir. Osman Beg,
Abdullah ile dogruca Kulacahisar’a yonelecektir. O giin Kopriiciik’te Pazar
kuruldugu giindiir. Kulacahisarin kapilart agiktir ve Pazar kervani yola ¢ikacaktir.
Osman’in saldirisi beklendigi icin atlilar hazirdir, yolunu kollamaktadir, onu az ath
ile gériince kaleden disar: at salacaklardir. Osman Beg o zaman yani diismaninin
¢cok oldugunu goriince, dizgin kiracak, irmagin beri yakasina kagmaya baslayacaktir.
Ak¢a Koca, Gazi rahman, Sungur ve Saltuk kendisini o yakadaki tepenin yan
eteginde beklemeli, kovalayanlar da irmagi gegince mahmuz ¢almalidir. Onlar orada

savasirken de Konur Alp Kulacahisar’a ulagmis olacak ve savunmasiz kalan kaleye

girecektir." (0S:179)

Bir bagka savas taktigi:

"Once Germiyanoglu yiiz cevirmistir. Osman Beg onun ardina atli salmiyor;

Germiyanli’min kagisiyla panik belirtileri gostermeye baslayan Aleksius kuvvetlerine
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karst hisimla saldirryor, onlart Ak¢a Koca’min kuvvetleri ile kiskaca aliyor ve

eziyor." (0S:300)

Goriilen odur ki, Tiirk ordusunu cephe gerisinden anlatan Tarik Bugra, Osmanl
ordusunu anlatirken ordunun tam da i¢indedir. Savasi en ince ayrintilarina kadar

anlatir ve okuyucuyu da savasin igine ¢eker.

3.2.2.6. D1s ilke izlekleri

3.2.2.6.1. italya toplumu

Yazarin Italya toplumunun sosyokiiltiirel yapisin1 ve icinde bulundugu tarihsel
durumu gozler oniine serdigi tek romani Siyah Kehribar romanidir. Bu roman ayni

zamanda yazarin, konusu Tiirkiye disinda gegen tek romanidir.

Italyan toplumu admna Duge de denilen Mussolini’nin ydnetimi altindadir. Fagizm
etkisini kurmus durumdadir. Birgok gizli teskilat bu hakimiyeti kirmak icin faaliyet
gostermektedir. Icinde bulunulan nesilden iimitler kesilmistir ve bir sonraki nesil igin
bir yasama ortami yaratilmaya c¢alisilmaktadir. Toplumsal baski her hali ile kendisini
hissettirmektedir. Insanlar gegim sikintisi icindedirler ve bu sebep dolayisiyla
yonetimi elestirmeye kimsenin giicli yetmez. Roma gibi iilkenin en canli ve hayat
dolu olmasmin beklendigi sehir bile mat renklerde ¢izilmistir. Insanlar bu ig
sikintisim1 atabilmek amaciyla kendilerini alkole vermislerdir. Barlar, insanlarin
sokaklarda yasadiklar1 yalnizlig1 ve iimitsizligi attiklar1 yegane mekanlardir. Hayat
kadinlar1 her gece bu mekanlarda insanlart mutlu etmek amaciyla bulunurlar. Sosyal
hayat kirlidir. Kanun i¢inde kanunsuzluklar bas gostermistir. Halk her hareketini
kacamak yapmaktadir. Menfaatciler, ihbarcilar tiiremistir. Polis mekanizmasi diizgiin
calismamaktadir. Polis merkezlerinde siklikla iskenceye rastlanmaktadir. Devletin
ileri gelenleri polis mekanizmasini ele gecgirmis, bu mekanizmay: istedikleri gibi
kullanmaktadirlar. Kiiltiirel faaliyetler ise zenginlerin isidir. Halkin bunlara ayiracak

maddi imkani bulunmamaktadir.
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Fagizm basin yoluyla kendisini gelistirmeye devam etmekte ve bu yOnetim
anlayisina karsi yapilan her elestiri derhal cezalandirilmaktadir. Karsit insanlar,
takma isimler kullanarak antifagist eserler viicuda getirmekte ve halki
bilinglendirmeyi hedeflemektedirler. Gizli teskilat bu gibi hareketleri desteklemekte
ve gelismelerini saglamaya calismaktadir. Ancak gizli teskilat iginde de fasizm
yanlis1 casuslar bulunmaktadir ve bu gibi hareketlerin cogu zaman bu casuslar
tarafindan ihbar edildigine de rastlanir. Dolayisiyla donemin Italyan toplumunda
giiven ortami1 yoktur. Herkes birbirinin kuyusunu kazmaya adaydir. Herkes

potansiyel casustur.

Yazar, dénemin Italya’sim bu acilardan anlatmakta ve insanlarin giindelik
yasamlarindan ayrintili 6rnekler vermemektedir. Romanda daha c¢ok belirli yas

araligindaki kimselerin hayatlari iizerinde durulmustur.

3.2.2.6.2. italya gencligi

Italya gencliginin fasist Italya’sinda icinde bulundugu buhranli durum ve acinasi
halleri tizerinde durulmustur. Toplumda ahlaki ¢okiintii, issizlik, umutsuzluk ve
amagsizlik bas gostermistir ve bu durumlar gengleri, diger toplum bireylerine gore
cok daha siddetli sekilde etkilemistir. Alkol ve seks bagimlist yeni bir nihilist kusak
ortaya ¢ikmaktadir.

Duge olarak da anilan Mussolini’nin topluma her alanda uyguladig1 sebebiyle
Italyan gengleri oldukga igine kapanik ve duygusal birer birey haline gelmistir. Bu
ice kapanikligi atmanin tek yolu hayati umursamamak olacaktir. Bu gidisat bir
kusagin yok olmasina sebep olabilir. Gengler issizdir ve maddi anlamda cokiintii
icindedirler. Biraz imkana kavustuklar1 an ise o imkani eglenceye yatirmaktadirlar.
Elde para tutmak miimkiin degil gibidir. Kimisinin yatacak bir evi bile yoktur,
dolayisiyla otelde yahut arkadaslarinin evinde kalmaktadirlar. Egitim ile ilgili hi¢bir
detay verilmemistir. Dolayisiyla okuyup okumadiklari konusunda bir bilgi yoktur.
Geng kizlar ge¢imlerini ya bar sarkiciligi veya konsomatrislik yaparak ya da zengin

bir koca bularak saglamaktadirlar. Fakat sadakatlerinden s6z edilemez. Aldatma
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potansiyelleri yiiksektir. Zengin kocalarin1 meteliksiz erkekler i¢in bile aldatanlara
rastlanir. Ayrica erkeklerin de bagliliklarindan siiphe edilmelidir. Sevdikleri kizi,
hayat kadinlariyla  siirekli  iliski  yasayarak aldatanlara da  romanda

rastlanabilmektedir.

Geng kizlarin evine ge¢ saatlerde rahatlikla girilebilir. Onlar1 kontrol eden bir
aileden s6z edilemez. Eve girildigi anda evden bir baska gen¢ erkegin ¢ikmasina
sasmamalidir. Dolayisiyla namus ve seref anlayis1 Tiirk gelenek ve géreneklerinden

oldukea farkli olarak ¢izilmistir.

Icinde bulunduklari durumdan bikan ve iilkeyi terk etme hevesi icinde olan
gencler de vardir. Bu gengler, daha huzurlu ve refah iginde bir yasam ugruna geriden
tiim sevdiklerini birakabilecek kadar kararlidirlar. Bu kararlilig1 yaratan sey, tilkedeki
fagist baskidir. Bu baskinin oldugu yerde insan sevdikleriyle bile mutlu ve huzurlu
yasayamaz. Bu gengler arasinda mutlulugu bulanlar bile 6yle timitsizdir ki bu
mutluluklarmin elbet bozulacagini diisiip kendi mutluluk hallerine kendileri son
verirler. Kimisi ise istedigi mutlulugun son ana kadar pesinde kosar ve sonunda

arzuladig1 hayata kavusur.

"Umbarto’dan para geldi. Niva ile Fernando hemen Taranto’va hareket ettiler.
Biletler hazirdi. Sili’ye hareket eden bir vapura hemen o gece tasindilar. Ve
Italya’min hatta biitiin- Avrupa'min hasreti ve iimidi olan fakat daha yilarca

beklenecek olan hiir ve saadet imkdanlari zincirsiz bir hayata dogru safakla birlikte

yola ¢iktilar." (SK:328)

3.2.2.6.3. Sosyalizm / Bolsevizm

Sosyalizm, devletin, ekonomik kalkinmadaki en énemli 6nder oldugunu savunan,
yonetimde iscilerin de payr olmasi gerektigini ongdren, kamunun denetimine 6zel
girisimciligi de katan siyasal bir 6greti olarak yorumlanabilir. Gelisimi ise Sovyetler

Birligi’'nde 1917 yilinda gergeklesen Rus devrimi ile birlikte olmustur. Bu



136

uygulamanin 6zellikle komiinist liderlerin inisiyatifine gore diizenlenmis haline ise

Bolsevizm denilmektedir.

S6z konusu sistemin yasandigi Rusya’nin Tiirkiye iizerine olan amaglar1 ve
eylemleri, dzellikle Firavun Imani romaninda 6n plana ¢ikarilmustir. Tiirkiye Milli
Miicadele zamaninda ve halk yokluk igerisindedir. Yunan ordusu Afyon civarlarinda
modern savag dilinyasinin en saglam savasma hattin1 kurmus durumdadir. Fakat
savagin gidisat1 bu savas hattinin dahi Tiirkler tarafindan ortadan kaldirilabilecegini
gostermektedir. Savasin talihi, Sakarya’da karara baglanmis durumdadir ve bunu
Ingiliz politikac1 ve askerleri de bilmektedir. Tiirkiye nin biitiin diinya baskentleri
icin énemi artmistir. Onlenemez zaferden en ¢ok yararlanmanin ve ona en az prim
O0demenin yollar1 arastirllmaya, bu zafere ortak olmanin sartlar1 diisliniilmeye
baslanmistir. Ozellikle de Rusya icin yeni Tiirkiye’ye bakis agis1 oldukca degismistir.
Amag, Ankara’ya durumu oldukga karanlik ve iginden ¢ikilmaz gostermektir. Bu
sebeple yar1 resmi temsilciler, propagandacilar ve ajanlar, Tiirkiye’ye sizip ortalig
karigtirmak i¢in ellerinden geleni yapmaya baglamislardir. Onlara gore biitiin
emperyalist diinya (yani sadece Yunanistan degil) savasi miizminlestirip zaten
imkanlar1 yok denecek kadar az olan Tiirkiye’yi savas masraflari ile iyice ¢okertmek
ve kurulus amacindan yildirmak gibi bir politika giitmektedir. Diisman eger baris
propagandasi yaparsa, halk da Ankara Hiikiimetine karsi cephe alacak ve “yeter
artik” diyecektir. Bu da Istanbul Hiikiimeti'nin yeniden itibar kazanmasi demektir.
Ancak goriindiigii iizere Rusya, yeni ve giiclii Tiirkiye i¢in lizerine diisecek her tiirlii
yardima hazirdir. Bu 1yi niyet geri ¢evrilmemelidir. Bu 1yi niyet, diplomasi geregi
gosterilen bir iyi niyet degildir. Dogrudan dogruya Rus halkinin istegidir. Rus
propagandacilarina gore Rus halki, benimsedigi prensipler ugruna bir 6liim kalim
savasl yasamis ve blyik bir ihtilal yapmustir. Dolayisiyla Tiirk halki ile olan
benzerligi ve yakinligi bu noktadan ileri gelmektedir. Bu dostluk ve birliktelik
diinyanin kaderini degistirecek ve dolayisiyla iki toplum arasinda yikilmaz bir bag
olusacaktir. Emperyalist diinya devletlerine karst biiyilik bir giic olusturulmus
olacaktir. Ankara Hiikiimeti bu tarihi Dénemegte serefli bir rol oynamak istiyorsa
halkin1 Bati somiirgecilerinden kurtarmak istiyorsa, bunun tek c¢ikar yolu Rus

halkinin bu yakinligina cevap vermektir. Rus halkinin dostlugunu elde etmenin yolu
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da sosyalizmden ge¢mektedir. Sosyalizm benimsenmeli, en azindan sosyalist akima
bir sans taninmali, Tirkiye sosyalistleri ile Rus halkinin temas ve isbirligi higbir

sekilde engellenmemelidir. (Fi:114-115)

Ancak Ankara’nin sorumlulari, Bolseviklerin bu oyunlarini ¢oktan anlamis ve
duruma gore Onlemlerini almiglardir. Savasin ve politikanin gidisatina gore bir
oyalama taktigi uygulanmaktadir. Elbette bu oyalama taktiginin dezavantajlar1 da
bulunmaktadir. Zaten olduk¢a zor imkanlarda yasama savasi veren milletin kimi
kesimleri, yeni bir kurtulus iimidiyle Moskova’'nin yolunu tutmaya baglamistir. Bu
kesimlerin Moskova’ya gidislerinde hicbir uyariciyla karsilagmamalari da oldukga

dikkat ¢ekici bir noktadir.

Diger yandan "Islami Sosyalizm" c¢abalari da hizli bir bigimde yayilmaya
baglamistir. Dinine bagli oldugu bilinen toplumu bir de bu ydnden vurmak
istemektedirler. Rusya, "Orduya ii¢ verecegim." diyorsa, sirf bu isin propagandasi
icin bile bes harcadigi muhakkaktir. Ermenistan, Azerbaycan, Kuzey Kafkasya ve
Tiirkistan, Rus Ihtilalinden sonra bagimsizliklarma kavusmustur, onlar ihtilale arka

¢ikaran da bu iimit olmustur.

Bolsevik TIhtilalinin hariciye vekili Cicerin de Bugra’nin romaninda adi gecen
onemli sahislardan biridir. Ermenileri, kendi {ilkelerini kurabilmeleri riiyasiyla
uykuya yatiran isimlerin baginda gelmektedir. Rusya, Tiirk ve Miisliiman katliamina
g6z yummaktadir ve bu duruma tesvikte de bulundugu bilinmektedir. Biiyiik Sark

Yolu ve Sahtaht1 yolu Rusya tarafindan Ermenistan’in kontroliine birakilmigtir.

Biitiin bunlar, Sosyalist Rusya’nin Ankara’y1 diisiirmek i¢in oynadig1 oyunlardan
ibarettir. Turkiye, Rusya ile anlastig1 takdirde Ermeni zulmii duracak gorisi
yayilmaya ¢alisilmaktadir. Tabii bu durumda yollar ve Sark vilayetleri de Tiirkiye’ye
geri verilecektir. Ancak bu propaganda Bolsevik planinin bir itirafi sayllmaktadir.
Plan devreye sokuldugu ve basariyla sonuglandigi takdirde Ermenistan bir Rus

sOmiirgesi haline gelecek, sonra da somiirge olma siras1 Tiirkiye’nin olacaktir.
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Romanda Bolsevik ajanlari ile siki iligkiler kuran "Ali Yusuf" adli roman kisisinin
bir siire sonra malum Rus oyunlari karsisinda karar degistirdigini ve dolayisiyla artik
sadece kendi milleti igin ¢alismaya basladigini goriiriiz. Bu da Sosyalist Ruslarin
amaclarina ulagmalarin1 onlemis ve Tiirkiye’nin Bolsevik propagandasina kurban
gitmesine engel olmus bir durum olarak karsimiza cikar. Mustafa Kemal tarafindan
Rusya’ya, Cigerin ile goriismeye gonderilen bir heyetin, Lenin hayranligin
kazanarak geri donmesi, iilke i¢inde gizli bir Sosyalizm yanliligi oldugunu da
gostermektedir. Hatta yazar, Mustafa Kemal’in de bu yanliligin1 romanda agik agik
belirtmektedir. Fakat daha sonra anlasilir ki Rus temsilcilerine gosterilen bu yakinlik,
yanilticidir. Bu yakinlik sayesinde Rusya, Ankara’nin ikna oldugunu inanacak ve
eylemlerini daha acgik bir bi¢imde gerceklestirmeye baslayacaktir. Bu baglamda
Mustafa Kemal, Rusya’ya, kendileri ile Moskova Antlagsmasi’ni imzalamak {izere bir
heyet gonderir. Antlagmanin imzalanmasiyla Rusya, Azerbaycan, Giircistan ve
Ermenistan’in bagimsizligini ilan eder ve biitiin diinyaya kucak agmis bir pozisyona
gelir. Tirkiye’ye on milyon altin rublelik bir yardimda bulunulur ki daha sonra bu
altinlarin Rusya’dan gelmedigi anlasilacaktir. Bunun yan1 sira Lenin, heyete bes yliz
bin altin verir. Bu altinlarin dortte biriyle Almanya’dan ugak dahil en yeni {istiin
savas malzemeleri alinir. Sosyalist Rusya’ya oynanan oyun sayesinde biiyiik bir
avantaj saglayan Ankara Hiikiimeti, politik cambazlik yapmaktadir. Eger Ruslar
Ankara Hiikiimeti’nin bir oyun oynadigini sezer ve Dogu Cephesine bir ordu
gondermeye kalkarlarsa, Kazim Karabekir Pasa’nin komutasinda oldugu Tiirk
ordusuyla karsilagir ve yenilgiye ugrarlar. Ankara Hiikiimeti, Dogu cephesindeki

Tiirk ordusunun giicline oldukc¢a giivenmektedir.

Moskova Antlagmasimin ardindan igler Bolseviklerin istedigi gibi gitmez ve
yetkililer tarafindan halka komiinizmin ne oldugu ve ne olamayacag ile ilgili bilgiler
derhal verilmeye baslanir. Komiinizm agik¢a hiirriyeti ve aile kutsiyetini yok
etmektedir. Dolayisiyla Rus taraftar1 propagandalar derhdl susturulmaya baglanir.
Ruslarin zafere ortak edilmesi ve onlara bu ugurda minnet edilmesi istenmemektedir.
Boylece halkin goriisii bir anda degisir ve Bolseviklerin halk {izerinde oynamay1

planladiklar1 oyun suya diiser.
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3.2.3. ZAMAN

3.2.3.1. Nesnel Zaman

Zaman kavrami, romanda bir anlatici tarafindan anlatilan olaylarin olusumundan
itibaren sonuglanmasina kadar gegen siiredir. Nesnel, vak’a ve anlatma zamani
olmak tizere ii¢ farkli dilim halinde incelenir. Geleneksel anlati tiirlerimiz olan masal,
efsane, halk hikayesi, destan gibi tlirlerde zaman unsuruna 6nem verilmez iken
roman, gercek zamandan bahsetmesi dolayisiyla zaman unsuruna 6nem veren bir
edebi tlirdiir. Bu 6nem veris Tiirk edebiyatinda daha ¢ok Tanzimat déoneminden sonra

on plana ¢ikmaya baslamistir.

Romanda zaman unsuru en Onemli isleve sahip unsurlardan biridir. Ciinki
romanda gecgen olaylar, zamandan bagimsiz diisiiniilemez. Her diigiimiin bir zamani
vardir ve zaman dilimleri, olaylarin gidisatinda 6nemli rol oynamaktadir. Zaman
dilimleri aym zamanda kisilere 6zgii bir kavramdir. Ornegin her roman Kkisisinin

herhangi bir etkiye verecegi tepkinin zamansal boyutu farkl olacaktir.

Nesnel zaman ise takvime bagli olan kozmik zaman dilimini ifade eder. Aktiiel,
somut, var olan gercek zaman nesnel zamandir. Di1s diinyanin, evrenin, toplumlarin

yasamig olduklari, insan bilincinin bir bakima disinda kalan genel zamandir. (Cetin,

2007:129)

Tartk Bugra’nmin dokuz romani tek bir anlati olarak diisiiniildiigiinde, nesnel
zaman ¢ercevesini 1299 (Osmanli Devletinin kurulusu acisindan kabul edilen tarih) -
1970 arast donem olusturur. Romanlar: tek tek degerlendirdigimizde nesnel zaman
aralig1 olarak en fazla kirk yillik bir donemin OS’da s6z konusu oldugu anlasilir.
Dogal olarak bu uzun dénem vaka zamani ic¢inde kiiciiliir. Diger bir¢ok romanda
nesnel zamanin tam olarak belirtilmedigi ama g¢ogunlukla s6z konusu zamanin
onemli bir siireci kapsadigi goriilmektedir. OS, Tarik Bugra romanlarinin nesnel
zaman baglaminda en once gergeklesenidir. 1281 ve 1324 yillar1 aras1t OS un nesnel

zaman aralifidir ve kirk yili kapsar. KA romaninin nesnel zamani 1919 yili ve
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sonrasindaki ii¢ yildir denilebilir. FI roman1 ise KA’ nin hemen sonrasinda bir nesnel
zaman araligma sahiptir. Fi’nin nesnel zaman araligi 1921 ve sonrasi yillar1 kapsar.
KA ve FI paralel nesnel zamanlara sahiptir. iki romanda ortak olan kisiler vardir ve
ayni zaman dilimi igerisinde karsilasabilir, birbirleri hakkinda yorum yapabilirler.
Dokuz romandan ii¢ii IR, YB, ve YA’ nin nesnel zamanlar1 1930’Iu yillar ve ertesini
kapsar. En uzun aralifm bes ya da alt1 sene olabilecegi diisiiniiliir. SK ve DO
romanlarmin nesnel zamanlari, bu {i¢ romanin hemen sonrasini, 1940’11 yillar
kapsar. DO igin 1947’ye kadar olan siirectir denilebilir. GE ise tiim romanlarin
nesnel zaman araliginin en sonunu olusturur. 1970’li yillar GE’nin nesnel zaman

araligidir.

Osmancik anlatisinin nesnel zamani yasanilan déonemde herkesin paylastigi ortak
zaman dilimi olan Osmanli Beyligi’nin devlet durumuna gelis stirecidir. 1281°de
Ertugrul Bey tarafindan kiiciiciik bir beylik olarak kurulan Osmanlilar, daha sonra
Ertugrul Gazi’nin oglu Osman Bey tarafindan biiyiik bir devlet haline getirilecektir.
Baslangic i¢in bir tarih verilmemekle birlikte beyligin kurulus ve devlet haline gelis
tarihini tarihsel belge ve bilgilerden 6greniriz. Romanin nesnel zamani, Osman
Bey’in oglu Orhan Bey’in kuvvetleriyle birlikte Bursa’yr almasi ile sona erer.
(0S:352)

Romanin basinda, olaylarin en sonuna gelindigi anlasilir. Bitig sahnesi romanin
basina alimmistir ve bu durumdan sonra olaylarin en basina doniiliir. Osman Bey,
roman basinda Oliim ddsegindedir; ancak oldukca Onemli bir sahsiyet oldugu
ortadadir. Bu durum bize Osman Bey’in yasli oldugu ve oOliime ¢ok yaklastig
konusunda bir bilgi verir. Oliim tarihi olan 1324 yilim buradan hareketle nesnel
zamanin sonu olarak kabul ederiz. Olaylarin en basina doniildiigiinde ise Osman Bey
heniiz genctir. Ertugrul Gazi, beyligi yeni kurmustur ve Osman Bey en delikanl
haliyle beylik smirlart icinde atiyla gezinmektedir. 1281 yilinda kurulan beylik
1299°da devlet haline doniisecektir. Pek ¢ok farkli kaynakta Osmanlinin kurulusg
tarihi farkli aksettirilmektedir. Romanda baslangi¢ tarihi verilmemektedir; ancak

Osman Bey’in, beyligin kurulusundan itibaren 17-20 yil arasinda bir siire gectikten
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sonra beyligi devlet haline getirdigi bilinmektedir. Buradan hareketle de nesnel

zamanin baslangici hakkinda yorum yapabilmekteyiz.

Kiigtik Aga anlatisinin nesnel zamani herkesin paylastigi ortak zaman dilimi olan
1. Diinya Savasi’nin sonu ve Milli Miicadelenin kazanildigi yillardir. 1919-1922
yillar1 arasidir denilebilir. Bu zaman dilimi Milli Miicadelenin fiilen verildigi
donemdir. (Cetin,2008:117) Romanin ilk bolimiiniin adi Aksehir - 1919 ‘dur.

Buradan romanin nesnel zamaninin 1919 yili oldugunu anlariz.

Roman sonunda Cerkez Ethem ayaklanmasi yasanir ve bu ayaklanma Ismet Bey
ve Refet Bey komutasindaki ordunun Kiitahya — Gediz iizerine yiirlimesiyle bastirilir.
Tarih 1922 yil1, Ocak ayin1 gostermektedir. Kiiciik Aga namiyla da taninan Istanbullu
Hoca, bir giin daha Kiitahya’da kalip Alayunt’a ve sonra da Ankara’ya gonderilir.
Ankara’daki bekleyisi sirasinda giinlerin haftalar1 haftalarin aylari tiikettigi ifadesi ile
Karsilasilir. Roman, Kiigiik Aga’nin karist Emine’nin 6liimiiyle sona erdiginde tarih
1922 yili Mayis aymi gostermektedir. Dolayisiyla buradan, romanin nesnel

zamaninin 1922 Mayis’inda sona erdigi yargisina ulagilabilir.

Firavun Imam anlatisinda nesnel zaman herkesin paylastig1 ortak zaman dilimi
1914 ve sonrasit yillar1 kapsar. Olaylarin gergeklestigi zaman ise 1921 yili ve
sonrasidir. Bu zaman dilimi Mustafa Kemal’e baskumandanlik yetkilerinin verilmesi
ve Milli Miicadelenin kazanilmasi sonras1 gecen yillar1 ifade etmektedir. Romanin ilk
bolimii Sakarya Kana Bulanirken (5 Agustos 1921) adini tasir. Bu tarih, Mustafa
Kemal’e TBMM tarafindan baskumandanlik yetkisinin verildigi tarihtir. Buradan
hareketle nesnel zamanin baglangici olarak romandaki bu en eski tarihi verebiliriz.
Roman sonunda ise romanin bas kisilerinden Hiiseyin Avni Ulas, mahkemede
yargilanmis ve sonrasinda Istanbul’a tasmmustir. Milli Miicadelenin iizerinden belirli

bir siire gegtigi ortadadir. Hiiseyin Avni anilariyla bas basadir ve su ciimleleri kurar:

"Gazeteler, ¢avus diye bagiran saticilar, bayramlar, yildoniimleri, iftar toplari,

vollarda kulagina ¢arpan isimler, kiifiirler, ofkeli veya neseli sesler ve c¢ocuk
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higkiriklart ona hep aymi tesiri yapryordu, bunlarin hepsi, kisacast biitiin hayat,

biitiin kirinti dokiintiileri ile ona 1919 ile 1924 arasimi hatirlatiyor.” (F1:223)

Bu ciimlelerden hareketle romanin nesnel zamaninin bitisi olarak tam bir tarih

verilemese de 1924 sonrasi bir tarih oldugu cikarilabilmektedir.

Ibis'in Riiyasi anlatisinda daha romanim basinda olaylarin gegmis zaman iginde
yasanacagl izlenimi verilmektedir. Roman kisilerinden Nahit’in ge¢cmisteki
hatiralarinda ve kendi tiyatrosunu kurduktan sonra basindan gecenlerden bahsedilir.
Romanin heniiz basinda Nahit’in kendi tiyatrosunu kurmadan once nasil bir hayat
yasadig1 ve bu yola nasil ¢iktig1 anlatilmaktadir. Ibis'in Riiyasi zaman bakimindan
kendine 0zgli bir yapiya sahiptir. Nahit Bey’in, arkadasi Sadi’yi yanindan
kovmasiyla baslar ve buradan geriye déniilerek, Ibis’in bu tarihe kadar olan
tiyatroculuk hikayesi géz Oniine konulur. Eserin altinci bdliimiinden itibaren iginde
bulunulan giline doniiliir. Romandaki nesnel zaman: Romanin disinda herkesin

paylastig1 ortak zaman dilimi olan 1930°1u yillardir.

Roman Nahit heniiz on iki yasinda iken bir Ramazan gecesinde baslar. Bu gecede
Nahit ilk defa tiyatro ile tamigmistir. On yedi yasinda iken evden kagar ve
Dariilbedayi’e girmek lizere yola ¢ikar. Dariilbedayi 1914 yilinda kurulmustur.
Nahit, Dariilbedayi’e girebilmek amaciyla evden kagtiginda on yedi yasindadir. Ik
kez Dartilbedayi’e gittiginde ise on iki yasindadir. Buradan tarihin 1930’lu yillara
yaklastigini ifade etmek miimkiin olacaktir. Nahit’in Dartilbedayi’ye girip de dnemli
roller almaya basladig1 sirada, gazetelerde Almanya’da Nazizm’e dair haberler
goriilmeye baslandigi yazmaktadir ki Nazizm’in dogusu 1933’tiir. Bu da bizi bes yil
oncesine yani Nahit’in on iKi yasia goétiirmekte. Buradan hareketle romanin vaka
zamaninin baslangicint (tam olarak olmasa da) 1929 yili olarak tahmin
edebilmekteyiz; ancak nesnel zamanin baslangici tam olarak tahmin

edilememektedir.

Romanin nesnel zamaninin sonu hakkinda yine tam bir tarih verilmemektedir.

Fakat romanin on besinci boliimiiniin ilk climlesi olan "Serbest Firka kurulali bir
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hafta ya olmus ya olmamistr.” (IR:209) ifadesinden romanin nesnel zamaninin bitisi
olarak 1930 yilim1 gosterebilmekteyiz; c¢iinkii Serbest Cumhuriyet Firkasi 1930

yilinda kurulmus bir firkadir.

Yagmur Beklerken anlatisinin nesnel zamani /bis'in Riiyas: anlatisinda oldugu gibi
1930 ve sonrast donemi kapsamaktadir. Romanin disinda herkesin paylastigi ortak
zaman dilimi, ¢ok partili hayata gecis donemidir. 1929 yilinda meydana gelen
ekonomik buhranin etkisindeki halkin Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin (1930)
kurulmasinin hemen oncesindeki durumunu gézler Oniine seren romanin nesnel
zamaninin baglangicit yine bu firkanin kuruldugu yil igindedir. Roman bir parkin
acilis1 ile baglamaktadir. Park acildiginda bahar mevsimidir. Bunu "Calismalar bir
onceki baharda, tam bir yil once, iki diizine kadar akasya fidanmimin dikimiyle
baslamistir."(YB:3) climlesinden anlamaktayiz. Romanin son bdliimiinde ise
ekinlerin orak bekledigi belirtilmektedir. Dolayisiyla buradan da roman yaz aylarinda
sona eriyor yargisina ulasilabilir. Demek ki romanin nesnel zamani 1930 yilinda

bahar mevsiminde baglar 1930 y1l1 yaz mevsiminde sona erer.

Yalnizlar anlatisinin nesnel zamani, herkesin paylastigi ortak zaman dilimi,
Yagmur Beklerken ve Ibis'in Riiyas: anlatilarinda oldugu gibi 1930 ve sonrasini
kapsamaktadir. 1929 ekonomik buhrani sonrasinda bir 11 Mayis sabahi baglayan
roman bir yillik bir siire¢ sonrasinda sona erer. Dolayistyla romanin nesnel zamani
1930-1931 yillar1 arasidir diyebiliriz. Romandaki "Simdi, yani 1930 lar: allak bullak
eden ekonomik krizden sonra evliliklerde aranan baska bir sey daha vardi:
Servet."(YA:7) ifadesi nesnel zamanin baglangicint belirtirken, romanin son
boliimiindeki "Darbogaz karardi iycene. Bu gece yagmur var. Eh, artik mevsimidir."
(YA:210) ifadesi de romanin nesnel zamanimin bitisini belirtmektedir. Roman

ilkbaharda baglamis sonbaharin sonuna dogru sona ermistir.

Donemecgte anlatisinda daha romanin basinda olaylarin ge¢mis zaman icinde
yasanacagl izlenimi verilmektedir. Romandaki nesnel zaman, romanin disinda
herkesin paylastigi ortak zaman dilimi olan 1940’11 yillardir. "Demokrat Parti'nin

kurulusu, ilcede ¢ok partili hayata gecis siirecinin dogurdugu problemler, roman
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sonunda da Dr. Serif'in Fakir Halid ve ¢evresinin israriyla Demokrat Parti'den aday
olup, milletvekili segilmesi ve Ankara'va gitmesi anlatildigina gore, romandaki biitiin
olaylarin 1946 yilinda gectigi anlasiimaktadir.” (Bagci, 2004:12) Prof. Dr. Alemdar
Yal¢in’in "Cumhuriyet Donemi Tiirk Romani 1920-1946" adli eserinde bu kitap
hakkinda bazi goriislerinin yer almasi, kitaptaki olaylarin 1946 yili Oncesinde
gerceklestigine bir delil olarak gosterilebilir. 1946 yili aym1 zamanda Demokrat

Parti’nin kurulus yilidir ve romanda bu konu da islenmektedir.

Romanin nesnel zamaninin baglangict 1946 yilinin Mayis ayidir. Bunu romanin
basindaki "Akasyalar Mayis sabahinin serin esintileri ile pir pir titresiyorlardi."
(DO:7) ifadesinden anlayabiliyoruz. Romanm nesnel zamanmin sonunu ise
"Dayanilmasi gii¢ tedirginligi icinde, kendisini en ¢ok seven ve taniyan insanlar icin
bile, gecimsiz, kavgaci, hatta- kim inanwrdi bir yil oncesine kadar?- burnu biiyiik
birisi olup ¢ikmist." (DO:270) ifadesinden anlayabilmekteyiz. Bellidir ki olaylarin

baslangicindan itibaren bir y1l geride kalmaistir.

Siyah Kehribar anlatisinda daha romanin basinda olaylarin gegmis zaman iginde
yasanacagl izlenimi verilmektedir. Roman Kkisilerinden italya’ya sanat tarihi
doktoras1 yapmaya giden bir gencin ge¢misteki hatiralarindan ve italya’da kaldig
siirece basindan gecenlerden bahsedilmektedir. Romanin nesnel zamani, herkesin
paylastig1 ortak zaman dilimi 1940’11 yillardir. Italya’da Mussolini’nin Fasist rejimi
hakimdir. Bu rejim sebebiyle roman kisilerinin buhranl giinleri iizerinde durulur.
Sanat tarihi okumaya giden Tiirk genci, romanm basinda (italya’da kaldigi ilk
giinlerde) Italya’y1 soyle tarif etmektedir. ""Fagsizm hakimiyetini kurmus bulunuyordu,
ama bir¢ok gizli teskilat da bu hakimiyeti kirmaya g¢alisiyor, hayatlarini gozden
ctkaran yiginlarla insan hi¢ degilse gelecek nesiller icin bir timit kurmaya
calisiyorlardr." (SK:14) Buradan romanin nesnel zamanini Italya’da Fasizm’in en
baskin donemini yasadigi 1940-1943 yillar1 aras1 olarak gosterebiliriz. Zaten Tarik
Bugra bu eserinde 1940°l1 yillarin tek parti diktasini elestirmektedir. (Tuncer,
2008:110) Dolayistyla nesnel zamanin tek partili rejim donemiyle paralel ilerledigini

diistinmek yanlis olmayacaktir. Yasanan olaylarin hacmi agisindan romanin nesnel
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zamaninin en fazla bir iki yillik bir siireci kapsayacagi belirtilmelidir. Olaylarin tam

olarak ne zaman sona erdigi konusunda tam bir tarih verilmemektedir.

Gengligim Eyvah anlatisinin nesnel zamani herkesin paylastigi ortak zaman dilimi
olan - anarsinin Tiirkiye’de iist seviyelere vardigi - 1970°1i yillardir. Roman, 1970’li
yillarda Tirkiye’de iyice kizisan, sertlesen, sag-sol miicadelesinin panoramik
gorlintiisiinii sunma amaci tagimakla birlikte, geriye doniislerle, 6zellikle ihtiyarin
sahsinda Ittihat ve Terakki Partisi’nin etkin oldugu II. Mesrutiyet sonrasi yillara
kadar uzanmaktadir. (Emre, 2008:157) Romanda nesnel zamanin merkezi olarak
1971 yilin1 gosterebiliriz. "' 1971 den sonra da siiriip giden.. ve gelisen, yayginlasan,
sersemlikler.. kimimize ihanet, kimimize de idealizm gibi gériinen, ashinda ise
Ihtiyar’in uygulama rotasina yerlestirmeyi becerdigi felsefesinin kiiciimsenemeyecek
capta bir basarisindan baska bir sey olmayan anarsi, bir bakima da bu vakfin
eseridir.” (GE:11) ifadesi bu yargiya ulasilmasindaki en 6nemli etken olmustur.
Ancak roman Kkisilerinden kaosun basindaki isim olarak da bilinen Ihtiyar’in
eylemlerinin 1930°da baslamis olmasi, nesnel zamanin baglangicini ¢ok daha eskilere

gotiirmektedir.

Romanin nesnel zamaninin sonu olarak 1970°1li yillarin sonunu gosterebiliriz.
Olaylar bir iki yillik bir siire¢ icerisinde cereyan etmistir; ancak olaylarin baslangici
1930’Iu yillara kadar uzanir. Bu bakimdan incelendiginde romanin nesnel zamam

kirk yila yayilan olaylar zincirini kapsar.

3.2.3.2. Vaka Zamam

Vaka zamani, "Romanda olaylarin gegtigi zaman dilimi [dir.] Nesnel zamanin

tamamin: kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman siiresi[dir.]"(Cetin,

2007:131)

Nesnel zaman akip giden bir zaman iken vaka zamani olaylarin gectigi zaman
dilimleri olarak karsimiza c¢ikar. Romanda gerceklesen olaylar nesnel zamanin

tamamina esit sekilde yayilmayabilir. Bu durumda vaka anlatilirken nesnel zamanda
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tasarruflar yapilir, atlamalarla ve kesintilerle olaylar aktarilir. Bu aktarimlar g

sekilde gergeklesir:

a) Aynen aktarma: Olaylar, nesnel zamanda nasil olusmussa, hig
degistirilmeksizin 0Ozetlenip, zamandizimsel olarak oldugu gibi aktarma
yoludur. Klasik romandaki giris gelisme sonug dizilimi bu tiire 6rnektir.

b) Ozetleme: Nesnel zamanda gegen olaylarn detaylandirilmaksizin 6zetlenerek,
kisaltilarak aktarilmasi yoludur. Olaylar, nesnel zamanla paralellik géstermez
birebir ilerlemez.

¢) Genisgletme: Olaylar nesnel zamana paralel bigimde devam ederken bazi
cagrisimlarin bazi hatirlamalara yol agmasi ve bu durumda anlaticinin kimi
tekniklerle geriye donmesi ya da ileriye gitmesi yoludur. Genisletme, 6znel

zaman teknigidir. Kisisel bir “i¢” zamandir.

Tarik Bugra’nin romanlarina vaka zamani acisindan bakilacak olunursa
romanlarin genelinin genisletme tiirline bagli kalinarak yazildigi goriilecektir. Bes
roman bu tiirde yazilirken iki roman aynen aktarma, iki roman da 6zetleme tiiriinde
yazilmistir. Vaka zamani, bir roman disinda nesnel zamanla paralellik
gostermemistir. Yazar, cogunlukla bazi ¢agrisimlar yoluyla gegmise geri donmiis ve
nadiren ileriye sigrayis gergeklestirmistir. Buradan da romanlarin birgogunun
gecmisteki hatiralar1 anlattigl yargisina varilabilir. Yine romanlarin ¢ogunlugunda
olaylar, bes yillik bir siire i¢inde gergeklesip sona erer. Nesnel zaman ise bu siireden
biraz daha fazlasidir. GE ve OS anlatilar1 en az kirk yillik nesnel zaman yapisina
sahipken vaka zamanlari kirk yil kiigiik hatiralarla kiigiik pargalara bdlmektedir. DO,
Fi, IR, KA, SK; YB, YA anlatilar1 en fazla bes yil i¢inde gerceklesen olay rgiilerine
sahiptirler.

Osmancik anlatisinin vaka zamani 6zetleme tliriine sadik kalinarak aktarilmistir.
Romanin nesnel zamani Osmanli Beyligi’nin devlet durumuna gelis siirecidir. Vaka
zamani, bu siire¢ igerisinde gerceklesen olaylarin kisaltilip 6zetlenerek sunulmasi
seklinde gerceklesir. Romanin basinda, Osman Bey’i 6liim doseginde goriiriiz. Bu da

olaylarin ge¢miste yaganmis oldugu hissini bize verir. Tam anlamiyla bir geriye
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doniis s6z konusudur; ancak bu geriye doniis, genisletme tiiriine kaymayi
gerektirecek kadar bariz ve sik degildir. Bir kez geriye donilis ger¢ceklesmis, roman
sonunda romanin basindaki zamana doniis ger¢eklesmistir. Arada gergeklesen biitiin
olaylar, tamamen Ozetleme tiiriine sadik kalinarak aktarilmistir. Osman Bey, daha
sonra genclik yillarina, Osmancik oldugu yillara geri doner ve olaylar gelismeye
baslar. Osmancik bliyiir, asi bir delikanli olur. Seyh Ede Bali’ya siginir. Malhun
Hatun ile tanisir. Osmanli Beyligi’nin basia geger. Ardi ardina savaslar kazanir ve
beyligi bir devlet haline getirir. Biitiin bu gelismeler yasanirken nesnel zaman
ayrintisiz bir bicimde 6zetlenmektedir. Romanin sonunda Osman Bey, ordusunun ve
devletin yonetimini oglu Orhan Bey’e birakir ve Bursa’nin alinmasiyla huzur i¢inde
vefat eder. Vaka zamani Bursa’nin alinisi ile sonlanir. Romanin nesnel zamani da
ayni anda sona ermistir. Bu bakimdan nesnel zaman ile vaka zamani paraleldir
denilebilir. Olaylar, ,6zetlenerek, olus sirasi bozulmadan, bazi ayrintilar atlanarak,

Oonemli goriilen olaylar belirtilerek anlatilmistir.

Kiiciik Aga anlatisinda yazar, nesnel zaman dilimini basindan sonuna kadar
kullanmamistir. Amacina uygun olan olaylarin gectigi baz1 zaman dilimleri tizerinde
tasarrufta bulunmustur. Dolayisiyla vakalarin gegtigi zamanlar, nesnel zaman iginde
secilmis zaman dilimleridir. Bu zaman dilimine tasarruf edilirken bazi olaylar

Ozetlenerek verilmistir. (Cetin, 2008:117)

Olaylar aynen aktarma tliriine bagli kalinmadan 6zetleme tiirline uygun olarak
verilmistir. Olaylarin 6zetlemesi icin ise belli bir se¢ime tabi tutuldugunu soylemek
yanlis olmaz. Ancak olaylarin aktariginda genisletme tiirliniin de kullanildigini
gérmekteyiz. Ozellikle roman kisilerinin gocukluklari ile ilgili giinlerinin hatirlandig
noktalarda genisletme tiiriine sadik kalindigim1 goriiyoruz. Bir bakima 6zetlenerek
anlatilan bazi olaylarin geriye doniislerle anlatildigi ve hem o6zetleme hem de
genigletme tlirlinlin ~ birlikte kullanildigit bu anlatinin  vaka zamani ig¢in

kullanilabilecek bir yargidir.

Firavun Iman: anlatisinda vaka zamani genisletme tiiriine sadik kalinarak

aktarilmaktadir. Anlati en az bes yillik bir vaka zamanina sahiptir. Olaylar nesnel
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zaman ile paralellik gostermez. Arada bazi sigramalar, geriye doniisler
bulunmaktadir. Roman kisisi ya da anlatici, baz1 olay, olgu, durum ve esyalarin
uyandirdif1 cagrisimlarla, hatirlamalarla zamanda geriye donmiistiir. Ozellikle 50
sayfalik bir boliimle Fuat Zahir takma adli Ali Yusuf roman kisisinin, hayatinin
gelisiminin anlatildigi bir geriye doniise rastlanir. Bu geriye doniis 1. Diinya
Savasi’nin oncelerine kadar gider. Dolayistyla nesnel zaman 1914’lere ulasir. Ancak
romandaki olaylar 1921 yili ve sonrasinda gerc¢eklesmektedir. Buradan hareketle
vaka zamaninin nesnel zamanla paralel bir sekilde ilerledigini sdylemek yanlis olur.
Olaylar Mustafa Kemal’e baskumandanlik unvaninin verildigi tarih olan 5 Agustos
1921°de baslarken romanin bas kisilerinden Hiiseyin Avni’nin Istanbul’da 1924
yilindaki hatiralarin1 hatirlamaya baslamasindan hareketle 1924 sonrasi yakin bir
tarihte sona erer. Bu bes yillik siirenin i¢inde ger¢eklesen Kurtulus Savasi’nin son iki
yilindaki gelismeler verilirken genel manada bir o6zetleyis oldugu muhakkaktir.
Ciinkii biitiin gelismeler birebir tiim ayrintilariyla birlikte verilmemistir. Ozellikle
Anadolu’ya gonderilen heyet ile Ali Yusuf adli roman kisisinin bagindan gecenler ve

kisisel fikirler aktarilarak romandaki olaylarin gelisimi saglanmaistir.

Ibis'in Riiyasi anlatisinda vaka zamam, genisletme tiiriine sadik kalinarak
aktarilmigtir. Romanin basinda romanin bas kisisi Nahit, kendi tiyatrosunu
kurmugstur. Tiyatro kurmak ve basarili bir tiyatro sanatgisi olmak onun en biiyiik
idealidir. Daha sonra Nahit’in biiylik bir tiyatrosu olma hevesiyle yanip tutustugu
cocukluk giinlerine doniiliir. Anlatinin vaka zamaninin baslangicin1 1926 olarak
belirlemistik. Nesnel zamaninin baglangici olarak roman kisisi Nahit’in on yasinda
oldugu (yani Dariilbedayi’e giris yasi) zamani verebiliriz. Ancak vaka zamani yani
olaylarin gectigi zaman dilimi, bu yastan itibaren baglamaz. Olaylar, Nahit’in kendi
tiyatrosunu kurup belli bir yasa ulastigi zaman dilimi i¢erisinde baglar. Vaka zamani
igerisinde Nahit otuzlu yaslarda bir adamdir. Basindan basarisiz bir evlilik gegmis ve
bu evlilikten cocuklart olmustur. Roman basinda romandaki olaylarin en sonunda
olundugu anlasilir. Yazar, Osmancik romaninda da ayni teknigi denemistir. Daha
sonra Nahit’in gencligine doniiliir ve 6zetleme teknigine basvurulur. Kiiciik Aga
romaninda oldugu gibi geriye doniiste hatirlananlar 6zetleme teknigine basvurularak

anlatilmaktadir. Yani hem genisletme hem de O6zetleme tiirline bagli kalinmustir.
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Olaylar gerceklesip romanin sonuna gelindiginde romanin basindaki olaylarin
yasandigini anlariz. Buradan hareketle nesnel zaman ile vaka zamaninin paralel

ilerlemedigi yargisina da ulasabiliriz.

Yagmur Beklerken anlatisinin vaka zamani aynen aktarma tiiriine bagh kalinarak
anlatilmistir. Onemli 6nemsiz ne kadar olay varsa oldugu gibi, aralarinda hi¢ segim
yapilmaksizin okuyucuya sunulmustur. Romanda geriye doniislere veya ileriye
sigrayislara rastlanmaz. Olaylar, hi¢ degistirilmeden, Ozetlenerek, olus sirasi
bozulmadan, takvime bagl kalinarak anlatilmigtir. Romanin vaka zamani, 1929 yili
ekonomik buhranmin etkilerinden baslayarak Serbest Cumhuriyet Firkasinin
kurulmasia caligilan 1930 dahilinde ilerler. Romanda bazi olaylarin aktarilisinda
Ozetleme tiiriine yakinlasildigi da sOylenebilir; ancak bu ozetleyis uzun siirmez.

Nesnel zaman ile vaka zamani paralel ilerler ve birbirinden uzaklagsmaz.

Yalnizlar anlatisinin vaka zamani genisletme tiirline bagli kalinarak aktarilmistir.
Olaylar nesnel zamana paralel olarak devam ederken roman kisisi ya da anlatici baz1
olay ya da olgu, durum ve esyalarin uyandirdig1 cagrisimlarla, hatirlatmalarla, ig¢
konusmalarla geriye doner ya da ileriye dogru gider. Vaka zamani 1930’lu yillarin
hemen sonrasinda, bir 11 Mayis sabahinda, ikindiye dogru bir vakitte baslar. Bu tarih
roman kisilerinden Hurrem’in dogum giiniidiir. Bu tarihten itibaren gelisen olaylar
yaklasik bir yillik bir siire kadar devam eder. Vaka zamani nesnel zaman ile
paralellik gdstermez. Romanin bas kisilerinden Murad Kervanci’nin romanda asik
oldugu kadin olan Hurrem ile c¢ocukluk giinlerini hatirladigi noktalarda geriye
doniisler yasanir ve bu geriye doniisler 6zetleme teknigi kullanilarak okuyucuya

aktarilir.

Donemegte anlatisinda vaka zamani tam olarak belirtilmemistir; ancak yasanan
olaylarin uzunlugu agisindan bir yorum yapmak gerekirse bir yillik bir siire¢ i¢inde
gecebilecegi kanisina varilabilir. Anlatinin nesnel zamani 1946 Demokrat Parti’nin
kurulus yili ile baslar. Olaylar da yine bu tarihte gerceklesmeye baslamistir. Bir yil
siiren nesnel zaman ile bir yil sliren vaka zamani paralellik gostermektedir. Klasik

giris gelisme sonug dizilimine sadik kalan yazar sadece bir noktada geriye doniis
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yasamistir. Bu nokta da romanin bas kisilerinden Doktor Serif’in romanda asik
oldugu kadin olan Handan’1 liniversitede ziyaret ettigi anlar1 hatirlamas1 seklindedir.
Bu duruma tam anlamiyla geriye doniis denilemez. Yazarin okuyucuya anlik bir
hatirlatmas1 goziiyle bakmak daha dogru olacaktir. Dolayisiyla yazar, aynen aktarma
tiiriine bagl kalarak vaka zamanini olugturmustur. Romanin vaka zamani 1946-1947
aras1 bir yillik siirectir. Bu siirecin iginde Doktor Serif, Kizilisik kasabasina yeni
atanan Savci Yardimcisi Orhan ile tamisir. Orhan’in kasabanin operatdrlerinden
Cevdet Bey’in kiz1 Handan’a yakinlasmasiyla kendisinin de Handan’a asik oldugunu
anlar. Orhan ile aralarinda bir ¢ekisme baslar. Cekismenin sonucunda yenilen Doktor
Serif olur ve Handan, Orhan ile evlenir. Bir yilin sonunda Doktor Serif, Demokrat
Parti’den milletvekili olur ve se¢imi kazanir, Handan ise Orhan’dan ayrilarak kendini
oldiirtir. Vaka zamaninin baglangict Orhan’in kasabaya gelisidir, sonu ise Handan’1n
kendini oldiiriisiidiir. Olaylar, hi¢ degistirilmeden, 0Ozetlenerek, olus sirasi

bozulmadan, takvime bagl kalinarak anlatilmistir.

Siyah Kehribar anlatisinin vaka zamani genisletme tiirtine baglh kalinarak
aktarilmistir. Yazarin olaylarin gelisiminde bazi noktalar gizli tutarak atladigi, daha
sonra bu noktalara geri donerek okuyucunun bilmediklerini daha sonra gozler 6niine
serdigi goriilmektedir. Romanin bas kisilerinden Melina, bir siireligine ortadan
kaybolur ve okuyucular olarak bizler bunun sebebini ve Melina’nin ortadan
kayboldugu siire zarfinda bagindan neler gectigini bilmeyiz. Bir zaman sonra ortaya
c¢ikan Melina, basindan gecenleri 6zetleyerek anlatir. Bu sayede bir geriye doniis
olur. Daha sonra yazar tekrar ileriye sigrar ve i¢inde bulunulan zamana geri doner.
Buradan hareketle nesnel zaman ile vaka zamaninin paralel ilerlemedigini soylemek
yanlis olmaz. Vaka zamanmnin sonu roman kisilerine gore degisir. Romanin bas
kisisinin basindan gegenlerin sona ermesi ile bir bagka roman kisisinin basindan
gecen olaylarin sonu anlatilmaya baslanir. Ancak biitiin olaylarin bir yil i¢inde olup

bittigi belirtilmelidir.

Gengligim Eyvah anlatisinin vaka zamani genisletme tiirline sadik kalinarak
aktarilmistir. Romanda nesnel zaman, romanin bas kisilerinden Ihtiyar’in 1930°daki

eylemleri ile baslar; ancak romanda yaganan olaylar 1970’lerde gerceklesmektedir ve
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yaklasik bir iki yillik bir siireci kapsamaktadir. Ihtiyarm gecmisi hatirladig
noktalarda geriye doniisler yasanir ve olaylar 6zetlenerek okuyucuya sunulur. Ornek
vermek gerekirse Thtiyar’in roman kisilerinden Giiliz’i daha ¢ocukken, Sidika adiyla
tanidig1 zamanlar, 6zetlenerek okuyucuya sunulmustur. Vapurda mendil satan bir kiz
cocugu olan Giiliz daha sonra kaos yanlist bir adam olan Ihtiyar’in en biiyiik
silahlarindan biri haline gelir. Romanin vaka zamani ise Ihtiyar’in Giiliz tarafindan
zehirlenerek oldiiriilmesi ile sona erer. Nesnel zaman da vaka zamaniyla ayni anda
sona ermektedir. Ancak olaylarin gelisiminde nesnel zaman ile vaka zamaninin

paralel ilerledigini sdyleyemeyiz.

3.2.3.3. Anlatma Zamam

Anlatma zamani, romanda gecen olaylarin birisi tarafindan 6grenilip aktarildigi,
okuyucuya sunuldugu zaman[dir.] (Cetin, 2007:133) Roman anlatilirken yani roman
kitab1 haline doniistiiriiliirken vaka zamaninda degiskenlik olabilir. Bu siiregte sadece
olaylarin oldugu gibi aktarimi ile yetinilmez yani sira ¢agrisimlar vasitasiyla geriye
ya da ileriye sigrayislar ile bazi arti zaman dilimleri de yaziya eklenebilir. Nesnel
zaman ve vaka zamanindan ziyade yazar tarafindan yapilan tasarruflarla yeniden
kurgulanan bu zamana anlatma zamani denir. Anlatma zamanmi iki bigimde

gerceklesir:

a) Anmnda aktarma: Romanda gegen olaylar, daha olup bitmekteyken, sicagi
sicagina aktarilir. Okuyucunun gozii 6niinde gerceklesiyormus gibi kaydedilir.

Bu anlatma tiiriinde genelde simdiki zaman kullanimi s6z konusudur.

b) Sonradan aktarma: Romandaki olaylar, olup bittikten sonra ileriki bir zaman
diliminde hatirlamalara ya da tutulan kayitlara gore aktarilir. Hatira
defterlerinden ve giinliiklerden olusan romanlar bu anlatma tiirliyle yazilmig
romanlardir ve genellikle belirli ya da anlatilan ge¢cmis zaman kipi ile

yazilirlar.

Bu anlatim tiirlerine gore Tarik Bugra’nin romanlar incelenirse:
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Siyah Kehribar, aninda yazilmayip sonradan kaleme alinmistir. Olaylar 1940 ve
sonrasindaki bir iki yillik bir siirede gergeklestigi halde roman, 1955 yilinda kaleme

alinmustir.

Kiiciik Aga romanmin anlatma zamani 1964 yilidir. Romanda olaylar 1914
yilindan itibaren ii¢ yillik bir siire i¢cinde gergeklesmistir. Dolayisiyla bu roman da
Bugra’nin tiim romanlar1 gibi sonradan aktarma tiirtine bagli kalinarak okuyucuya

aktartlmistir.

Ibis'in Riiyasi romani, romanda gegen olaylarin meydana geldigi tarihten kirk yil
sonra okuyucuya aktarilmistir. 1930 romanin nesnel zamani iken anlatma zamani

1970 yilin1 bulmustur.

Firavun Imani romaninin nesnel zamam herkesin paylastigi ortak zaman dilimi
olan 1. Diinya Savasi ve sonrasi yillar1 yani 1914 ve sonrasini kapsarken anlatma
zaman1 1976 yili olmustur. Yazar, milli romanlarinda Milli Miicadele konusunu bes

ile alt1 y1l arasinda siirekli tekrar etmektedir.

Gengligim Eyvah romaninda nesnel zaman Thtiyar adli roman kisisinin eylemlerini
gerceklestirmeye bagladigr ilk tarih olan 1930’lara kadar gider. Anlatma zamani ise

bu tarihten 50 y1l sonray1 1979-1980 yillar1 arasinm kapsar.

Dénemegte romaninda nesnel zaman 1946 yili Mayis ayinda baglar ve bir iki yillik
bir siireyi kapsar. Ancak anlatma zamani bu siireden 35 yil sonra gerceklesmistir ve

1980 yilidir.

Yagmur Beklerken romantyla 1989 Tiirkiye Is Bankas1 Edebiyat Biiyiik Odiilii’nii
kazanan Bugra, bu romaninda nesnel zamani1 1930 yili olarak belirlemistir. Bu yilin
ilkbahar mevsiminde baslayan nesnel zaman, ayni yilin yaz mevsiminde sona

ermektedir. Romanin anlatma zamani ise 1981 yil1 olmustur.
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Yalnizlar romani, 1929 ekonomik buhranmin bir yil sonrasinda on bir Mayis
sabah1 baslar ve bir yillik siire¢ sonrasinda sona erer. Dolayisiyla romanin nesnel
zamani 1930-1931 yillar1 arasidir diyebiliriz. Anlatma zamani ise Yagmur Beklerken
romaninda oldugu gibi 1981 yilidir. Yazar bu iki romaninda, ayni tarihler igerisinde
birbirinden farkli cografyalarda birbirinden farkli sosyokiiltiirel yapidaki insanlarin
basindan gecen olaylar1 okuyucuya aktarmis ve bu aktarimi da ayni anlatma zamani

igerisinde gergeklestirmistir.

Tarik Bugra’nin romanlari igerisinde, nesnel zaman ile anlatma zamani arasinda
en fazla zaman farki olan romani tarihi bir roman olan "Osmancik" romanidir.
Osmanli Beyligi’nin devlet haline gelme siirecini anlatan ve Osmanli’nin ilk
donemlerine donen bu romanda nesnel zaman 1281 ve 1324 yillar arasi iken anlatma

zamani tam 658 yil sonrasi yani 1982 yili olmustur.

Goriildigl tizere Tarik Bugra biitiin romanlarint sonradan aktarma tiiriine sadik
kalarak yazmistir. Aninda aktarma tiiriinii higbir romanda kullanmamistir.
Romanlarmin ¢ogunda Milli Miicadele, Osmanli’nin ilk devirleri ve anarsi
ortamindaki Tiirkiye gibi, iilkemiz i¢in mihenk tasi olan donemecleri konu edinen
Tarik Bugra i¢in romanlarinda sonradan aktarma tiirlinii kullanmak kag¢inilmaz

olmustur.

3.2.4MEKAN

3.2.4.1. Somut Mekéanlar

3.2.4.1.1. Acik Mekan

Tartk Bugra’nin romanlarinda mekan konusu incelenirken Oncelikle iizerine

egilinmesi gereken husus, romancinin kasaba merkezli romanlar yazdigidir. Kasaba

ona gore biyopsi i¢in en elverisli ve en gerekli bir hiicredir. Kasaba insan1 toplumun

karakterini, kiiltiiriini en iyi sekilde belirler. (Bing6l, 1986:42)
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Yerlesim merkezleri arasindaki hiyerarsiyi belirleyen en Onemli unsur niifus
yogunlugudur. Fakat niifus yogunlugu ile ilgili gostergeler tek basina merkezler
arasindaki ayrim igin yeterli bir 6lgiit degildir. Kasabayi, koy ve sehirden farkli bir
konumda tutan asil 6nemli etken kdy ve kent arasinda sosyal, siyasi ve ekonomik
acidan baglar kuran bir gecis alan1 konumunda olmasidir. Bugra'ya gore politik ve
siyasi hareketler, sehirden ziyade kasabay1 etkisi altina almaktadir. Bugra'nin agik

mekan olarak kasabay1 se¢gmesinin en &nemli sebebi budur. (Ozliik, 2011:130)

Osmanli imparatorlugu zamanindan Tiirkiye’ye Cumhuriyet rejiminin geldigi
yillara kadar 6nemli ticaret yollarinin kesisme noktalar1 tizerinde bulunan kasabalar
biiylik 6lclide gelisme gostermistir. KOy ve sehir arasinda farkli bir alana doniisen
kasabalar genis Olclide kirsal temele dayanmasindan otirii koy kiltiiri ve
yasayisindan uzaklasamaz. Kirsal yerlesim birimlerinde yasamda orf, adet ve sosyal
normlar daha etkin bir bicimde bulundugundan fertler arasindaki iliski daha samimi
bir hava arz eder. Kurumsal yapilarla kurulu sehir insani birbirine kasabadaki

insanlara gore daha uzaktir.

Modern romanda fiziki, psikolojik ve sosyolojik boyutlartyla karsimiza cikan
mekan olgusu, Bugra’nin romanlarinda islevsel bir 6zellik kazanir. Yazar, kasaba
gercegini ele aldig1 romanlarinda olaylar arasindaki sebep - sonug iliskisini kurarken
cocuklugunu Anadolu’da gecirmis olmanin kazandirdigi tecriibelerden de
yararlanmistir. Bu sayede kuru degerlendirmeler ile degil canli, yasanmis manzaralar

ile romanini kurar.

Bugra’nin mekéan olarak kasabayi se¢mesinin nedeni ise kasabanin sosyal
degisimin yansitilmasinda diger yerlesim birimlerine gore daha farkli bir konumda
bulunduguna inanmasidir. Ona gore kasaba hem sosyoekonomik yapisiyla hem de
mekan - insan iligkisi bakimindan onem tasir. Onun kasaba romanlarinda mekan
sadece cografi Ozelliklerle yansitilmaz. Kisilerin konusma tarzi, sive farkliliklari,
giyim-kusam tarzlari, mimari Ozellikler gibi anlatimi zenginlestirici bilgiler de

verilir.



155

Bugra’nin ¢ocuklugunun gectigi Aksehir, onun kasaba hayatina dair yaptigi
basarili ve son derece gergekgi tasvirlerinin kaynagini olusturmaktadir. Kasabayi ele
alan romanlarda insanlar arasindaki iliskilerin yani sira sosyoekonomik kosullar,
gecim yollar1 ve kasaba hayatinin cesitli yonleri hakkinda detayli bilgiler de
okuyucuya sunulur. Kasaba semtleri, sokaklari, tepesindeki Sultan daglariyla
anlattikca genisler. Donemegte ve Kiiciik Aga romanlarinda kasaba tasvirleri daha
siklikla gergeklestirilir. Ornegin Kiiciik Aga romani Tekke deresinin iizerinin

kararmasini tasvirle baslar.

Bugra’nin kasaba romanlart Donemegte, Kiiciik Aga, Yagmur Beklerken

romanlaridir. Bu bakimdan oncelik vermek gerekirse:

Dénemegte romaninda Kayseri’nin Incesu beldesinin Kizilistk kasabasi agik
mekan olarak gboze carpar. Kasabanin adi verilirken sehrin admin bir kez bile
verilmemesi Onemlidir. Buradan dikkatin sehirden ¢ok kasabaya c¢ekilmeye
calisildig yargisina varilabilir. Romanin agik mekéani olan kasaba, romanda sdyle

tasvir edilmektedir:

"Kizilisik tepesinin dogu yamacindan dolanarak Tavkun deresinin bir kilometre
kadar derinliklerine sokulan, oradan da Cinarlik yamacina dolanan ilgeyi, ilkokul
ogretmenleri, kuyrugu ovaya dogru uzamis bir ucaga benzetirler. (...) Ayni dag
silsilesinde olduklar: halde birbirine zit yapidaki tepelerden Kizilisik boz renkli sarp
kayalardan, keskin inislerden ibaretti. Ta yukariardaki yesil goriintii bu kayalarin
yosun baglayisindand:. Buna karsi oteki ¢inarlik yani yemyesildi, baglikti, mese ve
giirgen agaclart vardi. Bogriinde buz gibi ve icimleri birbirinden tatli, giir sulu ii¢
kaynak bulunuyordu. Bunlardan biri Delicay’a akardi. Otekiler de tepenin etegindeki
bahgelere su yetistirirdi." (DO:59)

Kiigiik Aga romant igerigi itibariyle daha ¢ok acik mekanlara yer veren bir metin
olarak karsimiza ¢ikar. Farkli toplumsal kesimlerden zengin bir kisi kadrosu ve bu

farkli kesimler arasindaki silahli miicadele olaylarinin gerceklesme alanlari acik
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mekanlar olacaktir. Bu bakimdan Aksehir ve ¢evresi ile Kiitahya ile ¢evresi gibi

tagraya ait agik mekanlar agirlikta olacaktir.

Aksehir’in yani bir Anadolu kasabasinin sec¢ilme sebebi, yazarin Aksehirli olmasi,
babasinin ve yakmlarinin Milli Miicadeleyi yasayip izledikleri ¢evrenin burasi
olmasidir. Milli Miicadelenin tasradan goriiniimiiniin yansitilmast i¢in burasi
secilmistir. Ayrica Aksehir, stratejik bir éneme de sahiptir. Aksehir, Istanbul’u
Hicaz’a, Izmir’i I¢ Anadolu’ya baglayan demiryolu sebekesinin makasi

durumundadir. Milli Miicadelede sevkiyat i¢in dnemli bir kavsaktir.

Aksehir’in Topyeri ve Cobankaya kasabalar1 arasindaki Tekke Deresi’ni bir
licgenin tabani gibi kapatan Tasoluk Sokagi, iki firin, bir bakkal, bahceli ve iki - ii¢
katli evleri ile Aksehir’in gézde semtlerinden birisidir. Sokagin tam ortasinda
Halihane’nin biiyiik bahgesine dayanan bir ¢ikmaz bulunur. Bunlarin disinda Gavur

Mabhallesi de agik mekan olarak diisiiniilebilir.

Yagmur Beklerken romaninda agik mekan olarak bir Anadolu kasabasi olan
Tasoluk verilebilir. Tasoluk, Afyonkarahisar’da bulunmaktadir. Bu kasabadaki yeni
acilan park, kasabalilarin tarim faaliyetlerini gergeklestirdikleri tarlalar, kasabanin
kaymakamlik binasi ve kiraathaneler, romandaki agik mekanlardir. Roman yeni
acilan parkin haberi ve tasviri ile baglar. Park eski pazar yerine kurulmustur.
Romanin bas kisisi Rahmi de parkin acilisina katilanlardandir. Amcasi ile beraber
parka gelirler. Hamamonii’nli gegip Cinaralti’na geldikleri zaman aksam ezani
okunmaya baslamistir. Yollar1 burada ayrilmaktadir. Amca Giiroluk’ta oturur. Rahmi
ise Gavur Mabhallesi’nde ikamet etmektedir. Tarlas1 Kerpi¢lik’in yani basindadir.
Akil hocast Kenan Bey’in evi ise Ikizkaya’nin yamacim saran sokaktadir. Agilan
park, insanlarin goriindiigii bir vitrin islevi kazanmistir. Bu kasabada her yer zaten

park gibidir:

"Dereoziinden yukar:t dogru bir yiiriidiin mii, dedem yasta cevizler, megeler,

ardiglar, ¢inarlar, sogiitler!"(YB:11)
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Bugra’nin mekan olarak kasabayi sectigi romanlarinin disinda kalan romanlarinda

acik mekan olgusu su sekillerdedir:

Firavun Imani romanida acik mekan olarak Ankara, Istanbul ve Izmir verilebilir.
Tiirkiye ve dolayistyla Anadolu’nun durumu bu {i¢ sehir ve ozellikle Ankara sehri

tizerinden genellestirilerek anlatilmaya calisilmistir.

Romanda ac¢ik mekan tasvirleri yok denecek kadar azdir. Yazarin amaci bu
romanda mekan tasvir etmek yerine olaylar {izerinde durmak olmustur. Roman agik
mekandan ¢ok kapali mekanlarda vatanin kurtulusu ya da yikilist igin
gerceklestirilecek eylemler {izerine kurulmus bir romandir. Kisi tahlilleri ya da kapali

mekan tasvirleri romanda daha ¢ok yekiin tutmaktadir. Ornek vermek gerekirse:

"Zehir gibi bir Ankara gecesiydi. Giinlerdir yagan kar dinmis, hava dona
cevirmisti. Gokyiiziiniin mavisi de cam gibiydi, turuncuya ¢alan yidizlariyla, ardinda
fersiz lambalar yanan yekpdre bir buz tutmus goélii andiriyordu, insanin icini havanin
sogugundan bir baska tiirlii iirpertiyordu.” (F1:106) “Disarda ustura gibi bir kuzey
riizgart vardi. Yollar takwr takirdi. Gékyiizii koyunun koyusu lacivert rengi ile
donmus bir gol gibiydi."(F1:158)

Osmancik romaninda agik mekan olarak S6giit, Domanig, Bursa, Bilecik, Konya
gibi Osmanli Devleti i¢in 6nemli olan il ve ilgeler gbze carpmaktadir. Cadir kiiltiirii
ile yetismis ve gogebe hayattan kopup gelmis Tiirk beylikleri i¢in agik mekanin

kapali mekandan daha sik kullanilmas1 kag¢inilmaz olacaktir.

S6z konusu romanin bas kisisi Osman Bey ve kuvvetleri cogu kez at sirtinda
okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Savas meydanlarinda bulunan at sirtindaki
Osmanli ordusu 6nemli kaleleri almak i¢in ugras vermektedir. Erler savasta iken
hanimlar konak yerinde ¢ocuk biiyiitmekte, yemek pisirmekte ve bdylece ailelerine
bakmaktadirlar. Bulunulan yerlesim bdlgeleri cenneti andiran bir giizelliktedir.

Ornegin Domanic:
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“Domani¢ temmuzlarindan birinde bir gecedir. Gokte Samanyolu sirma bir
kemerdir. Sari, mavi yildizlar paril pari parlamaktadwr. Yayla serinligi goniillerde
soylu yigitliklere, hafizalarda biiyiik olaylara ézlem estirmektedir. Korunun
etegindeki diizliikte, Ulupinar’in ¢evresinde ates yakilmistir.” (0S:10) ifadeleriyle
ovillmekte iken Sogiit: “Badem agaglart aldanmus, ¢iceklerini don vurmustur. Ama
miijdeledikleri bahar gelmis ve bahgeler, baglar donanmistir. Kuzular melemekte,
kuslar civildamakta, taylar kisnemektedir. Kirlarda, dag eteklerinde yesil
hoykiirmektedir." (0S:28) sozleriyle oviilmektedir. Bu giizellikler disinda kusatilan
ve fethedilen yerler de tasvirler acisindan biiyiik énem tasir. Kulacahisar, Inegdl,
Ikizce, Inebolu, Aydos gibi stratejik 6neme sahip noktalar, Osmanli beyleri
tarafindan birer birer Osmanli topraklarina katilmaktadir. Bu topraklar Osmanh
topraklarina  katilirken  yapilan  savaslar  biiyilkk  diizliiklerde, ovalarda
gerceklesmektedir ki bu meydanlar da yazarin romaninda yer alan ag¢ik mekanlar
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bursa, Konya, Bilecik gibi genis mekanlar ise romanci
tarafindan agikca tasvir edilmemistir. Yazarin Osmancik romanindaki tasvirlerinin
genis yer tutmasinin nedeni, okuyucuya Anadolu cografyasinin ne denli giizel ve

degerli oldugunu hissettirmektir.

Ibis'in Riiyasi romaninda agik mekén olarak Istanbul verilebilir. Nahit’in gengligi
daha ¢ok Istanbul’un tuluat tiyatrolarmin oldugu mekanlarda geger. Nahit bu
mekanlardaki tiyatrolara bagvurular yapmaktadir. S6z konusu tiyatrolar ¢ogunlukla
Tepebasi’nda  bulunmaktadir. Ag¢ik  mekanlar, roman basinda siklikla
kullanilmaktadir; ancak roman sonunda tamamen dar mekanlara ge¢ildigini

gormekteyiz.

Romanda kullanilan agik mekanlar arasinda Bayezid Havuzu, Kapalicarsi,
Sahaflar, Bayezid Camii avlusu, Sehzadebasi, Tramvay Caddesi, Leylak Sokagi,
Vezneciler, Sarachane ve Laleli de bulunmaktadir; ancak bu mekéanlar romanda
sadece ismen verilmektedir. Olay orgiisiiniin yiizde doksanindan fazlas1 bir tiyatroda
gecen roman i¢in agik mekan tasvirlerinin az olmasi kaginilmaz bir durum olacaktir.

Romandaki belki de tek acik mekan tasviri ise su ifadeler ile saglanmistir:
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“ Hatice leylak Sokagi'nda Vezneciler’e dogru yiiriidii. Tramvay Caddesi’ne
¢tkti bir eczaneye girdi. (...) Sarachane’ye dogru yiiriidii. Cinili Firin’in éniinden
gecerken bir par¢a durakladi ve iceri girdi. (...) Laleli’ye donen sokaga sapti, epey
yiiriidii ve ii¢ sokak daha degistirdi.” (IR:95)

Gengligim Eyvah romani konusu itibariyle i¢inde daha c¢ok diyaloglarin ve
Tirkiye’nin genel durumunun tasvirinin yer aldigi bir roman olmasi dolayisiyla daha
siklikla kapali mekanlarda ge¢mekte ve agik mekan kullanimi ¢ok nadir
goriilmektedir. Bununla birlikte olaylarin tamami Istanbul’da gerceklesmektedir.
Romanin bas kisilerinden Ihtiyar, Istanbul’da bir koskte oturmaktadir ve bu kosk,

Istanbul’un en giizel kdsklerinden birisidir:

"Kosk, Bogazigi’'nin Anadolu yakasinda, kiiciik bir koy’a kirk metre kadar
yukaridan bakardi. Cengelkoy ile Kanlica arasindaki kiyi yolunun pes pese gelen
donemeglerinden birisinde, yamacta a¢ilmis elli iki basamakli bir tas merdivenle
ctkilirdi. Yoldan goriinmezdi. Sandallardan ve kiiciik motorlardan da oyle. Onu

ancak gemilerin tist giivertelerinden, o da iyi bakarsaniz se¢ebilirdiniz."(GE: 9)

Romanda, bu tasvirin disinda Istanbul’un ancak birkac¢ ciimlelik tasvirlerine

rastlayabiliyoruz:

"Istanbul korkulu Mart ayinda. Duvarlarin ve biiyiik agaclarin diplerinde,
katilagmis ve kirlenmis karlar var. Ama gokyiizii masmavi ve giines -tatli mu tatli-
witryor.” (GE: 98) "Kizin oturalim biraz dedigi yer, Kuzguncuk ve Kandilli
korularina bakan, Bogaz'1 ayaklar altina almus, liiks gazino idi." (GE: 133)

Yalnizlar romani bir agk liggeninin anlatildigir duygusal bir romandir. Romanda
kisi tahlillerine ¢evre tasvirlerinden daha fazla yer verilmistir. Roman, ikili iligkiler
baglaminda ilerlediginden acik mekandan ziyade kapali mekan kullanimi dikkat

ceker.
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Romandaki agik mekanlar, Istanbul ve Canakkale’nin bir kdyii olan Yenice
koyiidiir. Agik mekan tasvirlerinde detay yok denecek kadar azdir. Romanin bas
kisisi Murad Kervanci’nin babasindan kalan Kervancilar Ciftligi Sultan Daglari’nin
eteklerindeki Yenice Kdyiinde yer alan bir ciftliktir. Romanda yer alan ¢ok kisith

tasvirlerden birine 6rnek olarak Sultan Daglar1 i¢in kullanilan su ifadeler verilebilir:

"Bu tepeler, Sultan Daglari’'min bu baslangi¢clar, gittikce biiyiiyecek, dag
heybetini bulacak once kayalasacak, sonra da yesilin comertlikleri ile Murad’in
simdi isimlerini bir bir tekrarladigi soylu daglar olacakti.. doruklari, vadileri,

romanlari, yaylalari, pinarlart ile." (Y A:146)

Siyah Kehribar romaninin 6zelligi, yazarin ilk defa Tiirkiye disinda bir ilkede
gecen romant olmasidir. Yazar, romandaki olaylarin gerceklestirdigi Roma’y1 hig
gormemis, hakkinda duydugu bazi sosyal ve siyasi bilgiler 1s1¢inda anlatmay1 tercih
etmistir. Roma’yr anlatirken de Roma’nin caddelerinden, sokaklarindan ve
bulvarlarindan higbirini detayli olarak anlatmamistir. Okuyucu olarak biz orada dyle
bir sokak oldugunu bilmekle yetiniriz. Nasil bir sokak oldugunu bilemeyiz. Ancak bu

gibi ifadeler sayesinde varliklarindan haberdar oluruz:

"Bu giizel sokak iiniversiteye ¢ok yakindi. U¢ kbse dondiikten sonra bulvara iner,

kirk elli adimda meydana ¢ikardim.” (SK:13)

3.2.4.1.2. Kapah Mekéan

Tarik Bugra’nin romanlari incelendiginde olaylarin gelisiminde kapali mekanlarin
acik mekanlara gore daha az tercih edildigi goriilmektedir. Kasaba merkezli romanlar
yazan Bugra, romanlarini olay olgusu tlizerine yogunlastirmistir. Eylemler cogunlukla
disarida gerceklesir. Konusma az, eylem ise fazladir. Bugra’nin romanlarinda
diyaloglar cogunlukla agik mekanlarda gerceklesir. Kapali mekéanlar ise kdy
kahveleri, sehir kuliipleri, hanlar, yalilar, tiyatrolar, ¢adirlar, evler ve is yerleri
seklinde se¢ilmistir. Evler ve is yerleri; i¢inde oturan kisilerin karakterlerini, sosyal

durumlarin ve siyasal tercihlerini yansitir.
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Siyah Kehribar romaninda Siyah Kehribar isimli bar, romanin bas kisilerinden
Melina’nin dairesi, Melina ile Tiirk gencinin Ostia’da kaldigi otel odasi, roman
kisilerinden Sofiya ile Fernando’nun kaldig1 otel odasi, Fernando ile Niva’nin kaldig1
oda, Melina’nin ressam amcas: Umbarto’nun evi, Egzotique Bar, Ispanyol kahvesi

gibi ortamlar verilebilir.

S6z konusu romanda olaylar, ¢ogunlukla Siyah Kehribar adi verilen bir bar
etrafinda sekillenmektedir. Bar, oldukca kiiciik olmasina ragmen, Roma’nin
misterisi en bol barlarindandir. Biiyliik ve eski tarz bir binanin zemin katinda
bulunmaktadir. Onii dar ve vitrini fakir bir goriintii arz eder. Kiigiik bir arka kapi
girisinden sonra dort basamak inilerek bara ulasilabilir. Barin igerisi kii¢lik bir
salondur. iki masa, bes sandalye ve biifenin Oniindeki taburelerle biisbiitiin
daralmistir. Barin ikinci salonu agir perdeler asili bir kemerle ayrilmistir. Dipte
kuyruklu bir piyanonun yerlestirdigi sahne vardir. Bu biiyiik salonda giindiizleri
buzlu bir karpuzla 15181 yumusatilmis bir lamba yanmaktadir. Yabancilara karsi
oldukga iyi davranilan bu barin Leonardo isimli olduk¢a centilmen ve isini bilen bir
barmeni bulunmaktadir. Ortamin giizelliginin ve ¢ekiciliginin yarisin1 Leonardo’nun

dostane yaklasimi saglamaktadir.

Romanin bas kisilerinden Melina’nin dairesi oldukea kiiglik bir dairedir. Zevkle
dosenmis bu daire az ve basit esyalarla doldurulmustur. Kiz pansiyonlarinin ¢cogunda
goriilen dagmiklik bu dairede goriilmez. Duvarlar Melina’nin amcast Umbarto’nun

tablolariyla doludur.

Melina’nin  amcast Umbarto ressamdir ve evini sanatsal faaliyetlerini
gerceklestirmek lizere planlamistir. Oldukca zengin olan bu zatin evinden siklikla
inlii kisilerin ¢iktigir goriilmektedir. Deniz manzarali olan bu evin genis, caml
kanatlar1 ¢igeklige ardina kadar acilan bir holii bulunmaktadir. Bu da bize, evin
biiyiik bir alan kapladigim ispatlamaktadir. I¢inde bir atdlye de bulunan evin birkag
kattan olustugu da yazar tarafindan belirtilmektedir.
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Roman kisilerinin genelinin geng yasta dgrenciler olmasi, onlarin kendilerine ait
evlerinin olmasini zorlastirmistir. Dolayisiyla bu gengler, ¢ogunlukla pansiyonlarda
ve otel odalarinda konaklamaktadirlar. Kalinan odalar ise maddi durumun zayifligini
gostermek amaciyla fakir ve eski ¢izilmistir. Duvar boyalar1 dokiilmiis, ¢ogunlukla
mat sar1 renklerdeki odalar okuyucunun dikkatini i¢inde bulunulan sefalete

cekmektedir. Odalar bu halleri ile ikinci sinif bir oda goriiniimiindedirler:

"Odasi sehrin orta halli semtlerinden birinde, zemin katinda idi, bir¢ok geceler

alti katli apartmanin korkung ve suur almaz yiikiinii kérpe gogsiine abanmig

hissederdi.” (SK:210)

Yalnizlar romaninda kapali mekan olarak romanin bas kisilerinden Hurrem’in
annesi Hayriye Hanim’in Firuze Sokak’taki evi, yine bir bagka bas kisi Doktor Riza
Candas’in gittigi cesitli oyun salonlar1 ve odalarinin bulundugu kuliip, bir diger bas
kisi Murad’in arkadasi Macit’in tiyatrosu, Hurrem ve Doktor’un evlendikten sonra
yasadiklar1 ilk ev, Yenice koyiinde yasadiklari ikinci ev, Murad’in annesi Nigar

Hanim’1n evi ile Siikriye ve babasi Hiiseyin Bey’in evi kullanilmistir.

Yalnizlar, olaydan ¢ok diyaloglara 6nem veren bir agk romanidir. Agk ticlemesi
olarak da adlandirabilecegimiz romanin ilk kapali mekan1 Hurrem’in annesi Hayriye
Hanim’in Firuze Sokak’taki evidir. Roman bu evde baslar. Hurrem’in dogum giinii
kutlamasinin yapildigi bu ev bir konaktir ve Nisantasi ile Osmanbey semtleri
arasinda bir muhittedir. Evin i¢ dekorasyonu hakkinda bilgi verilmez; ancak mekanin
kisiler tlizerindeki etkisinden anladigimiz kadariyla ev antika esyalarla zevkli bir
bigimde dosenmistir. Konuklar arasinda Fransizca bilenler yer almaktadir. Konakta
bir adet de piyano bulunmaktadir. Kiiltiir diizeyi yiiksek insanlarin bir arada

bulundugu bir dogum giinii kutlamas1 yapilmaktadir.

Doktor Riza Candas’in gittigi oyun salonlari, eski tip dosenmis, fakir salonlardir.
Doktor bu salonlardaki masalarin dekorasyonu ile dalga gecer. Bu salonlarin yemek
yemek i¢in ayrilmis 6zel kisimlar1 da bulunmaktadir. Bu kisimlarda garsonlar, 6zel

ickiler ve mezeler dagitmaktadirlar.
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Romanin bas kisilerinden Murad Kervanci’nin yakin arkadasi Macit bir tiyatro
sahibidir; ancak tiyatronun tasviri romanda hi¢ gerceklestirilmemistir. Sadece Macit
ve arkadaslariin rol aldigi bir tiyatronun varligi bilinir ve bu tiyatronun gii¢ bela

olusturuldugu fikri okuyucuda uyandirilir.

Murad Kervanci’nin Kervancilar Ciftligi’ndeki evi ise su tasvir ile romanda

gecmektedir:

"Qo..Beni nasil bir yolculuga siiriiklediginizi biliyor musunuz? Korkarim size
valniz kendi evimizi, toprak damli, odalari genis, tavanlari yiiksek; pencereleri ve

bahgesi hatiralarla dolu evimizi anlatacagim."(YA:78)

Romanda Hurrem ve Doktor Riza Candas’in evlendikten sonra oturduklari ilk ev
ve Yenice Koyli'nde oturduklar1 evler hakkinda ayrintili bir tasvir bulunmaz. Ancak
ilk evin oldukc¢a zengin désenmis bir ev oldugu Murad Kervanci’nin gerceklestirdigi
ziyaret esnasindaki havadan sezilmektedir. Hem Hurrem hem de Doktor Riza
Candag, maddi durumlar yiiksek olan ve likks hayat diiskiinii kimselerdir. Doktor
Riza’nin likks hayat beklentisinden vazgegerek planlari ugruna tercih ettigi ikinci
evleri, Murad Kervancr’nin Kervancilar Ciftligi’nin de bulundugu Yenice
Koyii’ndedir. Cardak, agil, ahir, mezbaha gibi koy yerinde bulunan yapilarin siklikta
oldugu bir mekanda bulunan ev hakkinda herhangi bir tasvire rastlanmamaktadir.
Tek ibare, soz konusu kOy evlerinde yasayan insanlarin ev iginde iken iskemle

tizerinde oturduklar1 seklindedir.

Murad Kervanci’nin besik kertmesi olan Siikriye’nin babasi Hiiseyin’in evi ise iki
katlidir. Ev i¢inden merdivenler ile ¢ikilan ikinci katta Siikriye’nin odasi
bulunmaktadir. Bu odada Siikriye intihar edecek ve bu intihari, Murad’in annesi

Nigar hanim asagidaki hane halkina haber verecektir.

Ibis'in Riiyasi romaninda kapali mekdn olarak Nuran Tiyatrosu ilk basta

gelmektedir. Olaylarin ¢ogu bu tiyatroda gerceklesmektedir. Nahit’in evi, sevdigi
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kadin Hatice ile yasadigi romantik anlar1 idrak ettigimiz mekandir. Nahit’in
cocuklugunda evden kagmasiyla sigindigi Madam Sake pansiyonu, Servili Medrese

ve Hatice’nin kendi evi de diger kapali mekanlardir.

Romanin bag kisisi Nahit’in ¢ocuklugunda evden ka¢masiyla sigindigi mekan
olan Madam Sake pansiyonu, i¢inde ¢ogunlukla Ermenilerin kaldigi ve Nahit’in de
bu Ermeniler yardimiyla Ermenice’yi 6grendigi pansiyon olmustur. Bu pansiyondan
sonra kaldig1 yer olan Servili Medrese ise daha fakir bir ortamdir. Burada silteler
tizerinde uyunur ve 151k yerine mum kullanilir. S6z konusu mekanlar, romanin bas

kisisi Nahit’in tiyatrocu olma hevesiyle yasadig: sefaleti belirtmek i¢in secilmistir.

Nabhit’in ilk karis1 Vedia i¢in aldig1 ev, yazarin ifadesiyle "bir konak yavrusu" dur.
(IR:28) Giizelce dayanip dosenmistir ama evin i¢ dekorasyonu hakkinda bir tasvir

yapilmamigtir.

Olaylarin ¢ogunun gerceklestigi Nuran Tiyatrosu ilk baslarda basik, kii¢iik, dami
ikide bir akan kahveden bozma bir salondan ibaret iken daha sonra, Nahit’in
oyunlarmin da yaptig1 biiyiik maddi katkidan sonra ii¢ balkonlu arka kapis1 olan bir
sinemaya taginmuistir. Tiyatroda oyuncularin kendilerine ait kulisleri ve Nahit’in de
patron olmasindan sonra kendine ait bir odasi yer alacaktir. Tiyatro, Istanbul’un o
donemki en giizel tiyatrosu olma bagarisina ulasacaktir. O kadar siklikla oyun

sergilenecektir ki sahne perdesi zamanla asinacaktir.

Romanin bas kisilerinden Hatice’nin kendi evi fakir ¢izilmis bir evdir. Bu eve bir
tagliktan girilir. Tahta merdivenden yukari ¢ikilir ve evin odalarina ulasilir. Basit bir
elektrik lambasiyla aydinlanan evin bu fakirligi sebebiyle Nahit oldukea tiziilecektir.
Bir kanepe, iki koltuk, ii¢ sehpa, bir sa¢ soba, eskimis bir hali, ileri geri siirlinerek

acilan bir ara kapi, evin i¢indeki tiim esyalar1 ifade etmektedir.

Nabhit’in evi ise Hatice’nin evine gore tam tersi Ozelliklerdedir. Cok daha zengin
cizildigi okuyucuya sezdirilen bu evde Nahit ve Hatice, sobanin karsisinda konyak

iger ve soylesirler.
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Yagmur Beklerken romaninda kapali mekan olarak romanin baskisisi Rahmi’nin
evi ilk olarak akla gelmektedir. Diger kapali mekanlar ise Serbest Cumhuriyet

Firkasi’nin biirosu ve Avukat Kenan Bey’in evidir.

S6z konusu roman mekan tasvirlerinden ¢ok roman kisilerinin i¢ diinyalarin1 ve
kendi kendileri ile gerceklestirdikleri ruhsal muhasebeyi konu edinmektedir.
Romandaki olaylar bir Anadolu kasabasi olan Tasoluk’ta ge¢cmektedir ve yazarin

Anadolu / kasaba merkezli romanlarindan biridir.

Romanda ayrintist en fazla verilen kapali mekan, Rahmi’nin evidir. Evin kapisi
bir tokmak yardimiyla acilir. Sokak kapisina bir tas merdivenden ulasilir. Bu
merdiven dort basamakli bir merdivendir. Evden igeri giriste bir sahanlik bulunur ve
bu sahanlikta eve gelenlere terlik sunulur. Bir esikten oturma odasina gegcilir. Evin
cocuklari, babalarini o odada karsilarlar. Oturma odasinda Rahmi’nin karistyla
beraber ama ¢ogu zaman da tek basina oturdugu bir sedir vardir. Mutfak ve yatak
odasi, bu odaya bitisiktir. Aydinlatma i¢in tasmabilir lambalar kullanilir. Mutfakta
maltiz ad1 verilen bir yemek firin1 ve iki gozlii bir bagka ocak bulunmaktadir. Mutfak
oldukga biiyiiktiir ve bir kdsesi yemek odas1 gibi kullanilmaktadir. iki karis altlikli

tahta bir sini iizerinde yemek yenilir.

Kendine ait bir bahgesi de olan bu miistakil evin balkonunda ¢ogu zaman
misafirler konuk edilir ya da Rahmi ve karis1 yatmadan evvel bu balkona oturarak
sohbet ederler. Bu balkon bir oda kadar genistir. Hem mutfaktan hem de misafirler
i¢in sofadan birer gecise sahiptir. Iki yan1 ve mutfagin penceresi hanimelleri ve
sarmasiklarla perdelenmis kafeslerle ortiiliidiir. Kisacasi yazarin deyisiyle "Ev,
bodrumu, tavan arasi ve iki katiyla tam bir konak yavrusudur.” (YB:15) Rahmi tavan
arasin1 ¢ocuklar icin iki odali bir ¢at1 kat1 yapmistir. Yagh boyalar1 ve kafesleri

yenilemistir. Bah¢eye dogru ¢ikma bir mutfak yaptirmis ve balkonu da eklemistir.

Serbest Cumhuriyet Firkasinin biirosu romanda pek ayrintili olarak betimlenmez.

Ancak Rahmi’nin agzindan biironun genisce bir diikkandan bozma oldugu, en az ii¢
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odadan olustugu, bunlara ek olarak tabelalar1 ve siis esyalar ile gayet giizel
dosendigi bilgisi verilmektedir. "Corbada tuzum bulunsun diyen para ve esya

yagdirnustr." (YB:112)

Romanin 6nemli kisilerinden Avukat Kenan Bey, diger roman kisilerine gore
daha varlikli ve liikks yasama daha aligkin, maddi durumu iyi olan bir kisidir.
Dolayisiyla yazihanesi, birbirinden gecilen ii¢ ayr1 odadan olusur. Kasabaya gore
liiks sayilacak kadar giizel dosenmistir. Sokaga bakan genis bir pencereye sahiptir.
Evi ise Ikizkaya adli muhitte ovaya bakan bir dag yamacindadir. Buras1 yazihaneye
gore daha sakin bir mubhittir. Caligkan bir adam olan ve ¢ogunlukla evinde ¢alisan

Kenan Bey i¢in boyle sakin bir muhit olmasi bilingli yapilmais bir tercihtir.

Kiigiik Aga romaninda kapali mekan olarak Rum Minas’in ve Yorgo’nun
meyhaneleri, Istanbullu Hoca’nin (Kiiciik Aga’nin) evi, cami, Cakirsarayli’nin ¢adiri,
Cerkes Ethem’in ve Tevfik Bey’in yasadiklart ev, Ali Emmi’nin kahvesi ve evi

verilebilir.

Kiigiik Aga romaninda secilen kapali mekanlar, Milli Miicadelede 6nemli islevleri
olan 6nemli kisiliklerin eylemlerini ve fikirlerini konusup paylastiklar: stratejik
merkezler olmalar1 bakimindan ayr1 bir 6nem tasir. Ermeni Niko’nun meyhanesi ve
Kilise, Rum azinhigin isgalci emperyalist diismanlarla igbirligi yaparak Tiirkleri
arkadan vurup Trabzon civarinda Pontus Rum Devleti kurma planlar1 yaptiklari,

toplandiklari, para ve asker topladiklart bir mekandir. (Cetin,2008:119)

Romanda Kiiciik Aga ismiyle de taniyacagimiz Istanbullu Hoca, emperyalist
isgalci devletlerle isbirligi yapan Istanbul Hiikiimeti’nin propagandasmi Ulu Camii
de gerceklestirir. Heniiz dogru yolun hangisi oldugunu bulamayan hoca, burada saray

politikasin1 6vmekte ve bu yonde tiirlii vaazlar vermektedir.

Cerkes Ethem’in, faaliyetlerinin karargdh yeri olan Cerkes Ethem konagi da

romanda ayrintili bir bi¢imde islenen bir diger kapali mekan olarak goze carpar.
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Bu gibi 6nem arz eden kapali mekanlarin yani sira kahvehaneler, camiler,
kiliseler, konaklar, doneme o0zgii toplumsal faaliyetlerin gegtigi onemli kapali

mekanlar olarak dikkat ¢ekmektedir.

Firavun Imani romaninda kapali mekan olarak Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi,
Mustafa Kemal yanlisi Mehmet Akif Ersoy, Hasan Basri, Hiiseyin Avni gibi
isimlerin bulusup goriis aligverisinde bulunduklari Hac1 Bayram Medresesi, Fuat
Zahir takma adli Ali Yusuf’un okudugu okul Mekteb-i Sultani, okuldan kovulduktan
sonra yerlestigi Briiksel Otel ve gittigi Degustasyon Lokantas1, izmir’deki arkadasi
Ulvi Cihat’in evi, Mustafa Kemal yanlisi grubun Anadolu’da bir dag basinda
kaldiklar1 han, Sakarya zaferinden sonra Ankara’da kalinan oda, Ankara Belediye
Binas1 Salonu, Eskiya Cakirsarayli’nin otagi ve Ali Yusuf’un Ankara’da kaldig1 oda

verilebilir.

Romanda yer alan kapali mekanlarin sayis1 goriildiigli tizere oldukga fazladir;
ancak s6z konusu mekanlarin tasviri yok denecek kadar azdir. Bunun sebebi,
romanin g¢evre tasviri iizerine degil olay ve kisi tahlili {izerine kurulmus olmasidir.
Mekanlar, roman Kkisilerinin iizerinde etkiye sahiptir. Fakat mekanlarin ayrintili
ozelliklerinin ne oldugu romanci tarafindan sunulmamustir. Ornegin romandaki
kapali mekanlardan Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi sadece icinde farkli etnik
gruplardan insanlarin bulundugu ve kiirsii ve rahleden olusan bir mekan olarak
belirtilmistir. Buradan anlasilan sudur ki s6z konusu kapali mekanlar sadece isimleri

ile romanda yer alirlar. Cok kisitli mekan tasvirlerine 6rnek olarak:

"Hangar kadar genis olan bu han odasi, direkleri, kerevetleri ve duvarlari ile
eriyip gitmisti. Esya, kose bucak, arada bir yeni tutugsan bir dalin yalazlanmasiyla
iirpertili bir bicimde beliriyor, sonra gene kayboluyordu." (Fi:64)

Betimlemesi yapilan odanin genisce bir sofasi ve bu sofanin iistiinde de tavana
astlmig bir liiks lambas1 vardir. Ahira bitisik olan duvarin dibine yataklar serilidir.
Okuyucuya sunulan bu sefaletin amaci, iilkenin ve milletin i¢inde bulundugu sartlar

belirtmektir.
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Donemecgte romaninda kapali mekan olarak sehir kuliibii, Eczaci1 Celal Bey’in evi,
Doktor Serif’in yemek yedigi lokantalar, Fakir Halit’in diikkan1 ve Operator Cevdet

Bey’in evi verilebilir.

Sehir kuliibii, Dénemegte romaninin en 6nemli kapali mekanidir. Hatta mekan
baglaminda diisiiniiliirse sehir kuliibii, bu romanin en 6neme haiz mekanidir demek
daha dogru olacaktir. Ciinkii bu kuliip, romanda ger¢eklesen olaylarin merkezi
konumundadir. Kiziligik kasabasina yeni gelen her birey dncelikle bu kuliibe getirilir
ve tanigma fashi bu kuliipte gerceklesir. Romanin bas kisisi Doktor Serif, bu
tamigmay1 saglayan aract konumundadir. Ornegin, kasabaya yeni gelen Savci
Yardimcisi Orhan, herhangi bir mekandan once Doktor Serif tarafindan buraya
getirilir ve kasaba ahalisi ile tanistirilir. Yazarin kasaba merkezli romanlarindan biri
olan Dénemecte, agik mekanlardan ¢ok kapali mekanlarin yer tuttugu bir roman

olmustur. Ciinkii romanci, bu romanini samimi insan iliskileri iizerine kurmustur.

Kuliibiin giizel bir bahgesi vardir ve bu bahgede kiigiik bir de havuz
bulunmaktadir. Havuzun ortasindaki fiskiyenin {izerinde bir pinpon topu
bulunmaktadir. Etrafi agla sarili olan bu fiskiyenin {istiindeki pinpon topu doniip
dolasarak fiskiye suyunun {iizerine gelir ve onunla beraber havalanir. Daha sonra
tekrar diiser ve yeniden havalanir. Doktor Serif, her seferinde bu manzaray1 bozmak
i¢cin pinpon topunu eline alir ve ezer. Kuliibiin isleticisi de her seferinde yeni bir
pinpon topunu alir ve oraya koyar. Kuliibiin sokaga agilan kemerli bir kapist vardir.
Aslinda kuliip bir han salonudur. Dik a¢inin bir kenari, iki bilardo masali kocaman

bir salondur:

"Daha uzun olan oteki kenarda da ‘icerisi’ denilen ve poker oynanan bir biiyiicek
oda, mutfak, kahve ocagi, lokanta ve okuma odasi. Han iki katliydi. Oteki yerleri
terziler, sekerciler, doktorlar, zirai donatim ve gegen ay kurulan Demokrat Parti
tutuyordu. Avlusu biiyiik bir dikdortgendi. Tam ortada sadirvanl bir havuz, onun
cevresinde de sonradan kuliip i¢in yaptirilmig ¢imento bir pist vardi. Sadirvanin ve

pistin kiyilarina ¢icekler ekilmisti. Ayrica akasya agaglart da vardi." (DO:6)
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On y1l 6ncesinde ayn1 handa {ist katta yatak odalari, alt katta ise iki nalbant, bir
arabaci, bir sekerci, birka¢ da yaba, pulluk, dirgen satan diikkan ile bir kahve ocagi

bulunmaktadir. Ocagin 6nii de masalarla doludur.

Fakir Halit, romanin bas kisilerinden Doktor Serif’in en yakin dostu ve akil
hocasidir. Kendisine ait bir diikkkani1 vardir ve Doktor Serif, bas1 ne zaman sikissa bu
diikkana ugrar. Diikkanin tahtadan kepenkleri vardir ve her sabah Halit bu kepenkleri
acarak ise baglar. Kepenklerdeki ¢ivi ve kancalara dirgen, tirmik, kiirek, bel, nalga
hevenklerini asar. Kendisi dipte, ¢cekmeli masanin ardinda oturur. Diikkan uzun ve
dar bir koridora benzemektedir. Onu bdyle uzun ve dar gosteren sey, iki yan duvar
boyunca dizilen esya yi1ginlari, kina, ¢ekirdek kahve, kaya tuzu, goz tasi, kesmeseker
cuvallari ile iclerinde sigara tabakalarindan sigaralara, aynalara, taraklara, hamam
taslarina kadar, koyiin ve koyliiniin igine yarayacak ne varsa yigilmig raflardir.

Masanin lizerinde yillik alacaklarin yazdig: sar1 yaprakli defterler bulunmaktadir.

Operatdr Cevdet Bey’in evi ile ilgili ayrintili bilgi verilmez iken evin, maddi
sikintidan dolay1r Eczaci Celal Bey tarafindan alindigi haberi gelir. Ev yeni bir ev
degildir. Karyola ve sofalardan gicirtilar gelmektedir. Esyalar eskidir. Doktor

Serif’in sevdigi kiz olan Handan da bu evde yasamaktadir.

Osmancik romaninda kapali mekan olarak Seyh Ede Bali’nin tekkesi, halkin
yasadig1 cadirlar ve savascilarin fethettigi kaleler verilebilir. Romanda yazar,
mekanlar1 betimlememis, daha ¢ok olay unsuru iizerinde durmustur. Cadirlarin ve
fethedilen kalelerin i¢i hakkinda bilgi sahibi olamayiz. Ancak Ede Bali tekkesinin i¢

diizeni hakkinda az da olsa malimat verilmistir.

Osman Bey’i tekkeye girdiginde onu Seyh Ede Bal1 degil 6grencisi Dursun Faki
karsilar. I¢ avlu konuklarin karsilanma noktasidir. Avlu pencereleri basiktir ve
kiiciik odalarla g¢evrilidir. Ortasinda her kosesinde bir musluk bulunan altigen bir
sadirvan yer alir. Girig kapisizdir. Onun bulundugu duvarda bir arabanin rahatca

gecebilecegi  bir bosluk birakilmistir. Kapr  yiktinlmis  degildir, ozellikle
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konulmamuistir. Dort bir yani parmaklikli veranda ile ¢evrili bulunan ikinci kata, on
bes kadar basamakli, korkuluksuz bir tahta merdivenle ¢ikilmaktadir. Merdivenle
cikilan st katta kapilar1 verandaya agilan odalar bulunmaktadir. Giris kapisinin
istiine diigen tarafta oda bulunmaz. Oras1t duvar boyunca sedirli bir sofayi
andirmaktadir. Tabanina hasir serilmistir. Sedirde de hali serilidir. Duvar boyunca
kilim kapli ot yastiklar bulunmaktadir. Kapiin karsisina diisen duvarda kiigiik bir
ipek seccade asilidir. Seccadenin iizerindeki bir ¢iviye, iizeri sirma islemeli, mor
kadifeden biiyiikce bir kese asilmistir. Kapmin sagindaki duvarda iki yiklik,
aralarinda da oymali, 6rmeli, boyali bir lambalik bulunmaktadir. Lambalikta piring
bir samdan goriinmektedir. Tekkenin yan tarafinda, pencereden de goriinen,
ortasinda bodrum iistiine tavan arasi ve iki kati1 olan ahsap bir ev bulunmaktadir. Evin
yaninda da bir ahir ve kiimes yer alir. Osman Bey’in taniyip asik olacagi Malhun

Hatun bu evde yasamaktadir.

Gengligim Eyvah romaninda kapali mekan olarak, roman kisilerinden Ihtiyar’mn
koskii, Giiliz’in gizli evi, Ihtiyar ile Delikanl’mn tamstigi ilk yer olan {iniversite

amfisi ve birbirleriyle sohbet ettikleri lokanta verilmelidir.

S6z konusu romanda roman kisilerinin ruh tahlilleri ve birbirleri ile olan
diyaloglar1 ¢evre betimlemelerinden daha ¢ok yer tutar. Roman, olaylara ve

kisileraras1 diyaloglara dayal1 bir romandir.

Ihtiyar, romanin bas kisilerinden biridir ve kaos yanlis1 bir derin devlet
anarsistidir. Oldukga zengin oldugu roman boyunca gdzlenen ihtiyar’m koskii son
derece zevkle ddsenmis, Istanbul’un en degerli kdsklerinden biridir. Koskiin daha
cok dis goriiniisii iizerinde durulmustur. I¢ mekan ile ilgili olarak sadece birden ¢ok
katl1 oldugu, deniz kenarinda olup gecen gemileri gorebildigi, iist katinda Ihtiyar’in
birden ¢ok kapiya sahip bir calisma odasinin oldugu bilinmektedir. Ihtiyar ¢alisma
odasinda galigir yahut dinlenirken ana kapida ndbetciler bulunur, ikinci bir kapidan

ise hizmetgiler, ona hizmet eder.
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Kosk, adeta bir haber alma ve savunma merkezidir. Koskiin bir - bir buguk
kilometre karelik ¢evresinde denetgiler ve bir diizine ndbetgi yer almaktadir. lyi
egitilmis kopekler kosk bahgesinde bekletilmektedir. Koskiin kendine ait telefonu
yoktur. Yorede kendi halinde oturan, saygin kimselerin telefonlar1 koske aittir.
Koskten yapilan telefon konusmalarini bu saygin kimseler dderler. Dolayisiyla kosk
telefonlarinin dinlenme ihtimali kalmaz. Koskle ilgili i¢ mekan tasvirleri agisindan

oldukea kisitli olan 6rneklerden biri:

"Ikinci kata ciktilar. Once genis ve denize bakan yaminda balkonu olan bir

sahanlik. Sonra dort kapinin a¢ildigr kocaman bir sofa."(GE:178)

Romanin merkez kisilerinden Delikanli’nin (Rasit) Ihtiyar ile tamstirildig: lokanta

son derece gosterisli, meniisii zengin, sehirde seckin yeri olan bir lokantadir:

"Lokanta ftemizdir. Yemekleri nefis degil, enfestir. Karakdy'de gemici
meyhanelerinin, sarapg¢ilarin,  bitirim  yerlerinin  yani  basinda;ama  takim
taklavatindan, masa ortiilerinden, garsonlarina, komilerine varincaya kadar hi¢cbir
sey bu cevreyi andirmaz. Upuzun ve daracik koridordan ge¢ip de ceviz kapidan
iceriye giren insan, Diinya’'nin her yerinde ‘iste birinci sinif bir lokanta’ dedirten bir

gortintiiyle karsilagwr." (GE:208)

Ihtiyar belirli araliklarla bu lokantaya gider ve hep en kdsedeki ayni masaya
oturur. Lokanta salonu L bi¢imindedir ve Ihtiyar L’nin dirsegi denilebilecek olan
koseyi tercih etmektedir. Bu sayede lokantadaki herkes onun goriis alanina girmis

olur.

Giiliz’in gizli evi bir apartman dairesinden ibarettir. Bu daire, Giiliz ve
Delikanli’'nin Ihtiyar’dan gizlenmek igin kullandiklar1 bir si§mak gibidir. S6z konusu
dairenin perdeleri her daim kapalidir ve salon ¢ok az isiklandirilmis durumdadir.
Daracik ama uzun bir koridoru olan bu daire hakkinda baska herhangi bir betimleme

yapilmamustir.
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3.2.4.2 Soyut Mekanlar

Roman tiirtinde mekanlar ¢gogunlukla gercekei 6zellikler gosteren, bilinen, goriilen
icinde yasanilan diinyaya ait somut mekanlar olarak secilir. Ancak kimi romanlar

hayali, iitopik, diinya dig1 mekanlarda da gerceklesebilir.

Soyut mekanlar kendi iginde iitopik, fantastik, metafizik ve duyusal olmak {izere
dorde ayrilir. Utopik yerler genelde her seyin son derece miikkemmel ve giizel oldugu,
ideal mutluluk diyar1 olarak sunulan ve hayalde 06zel olarak iiretilmis olan,
yeryliziinde bulunmayan mekanlardir. (Cetin, 2006:138) Fantastik  mekanlar,
kisilerin bizzat bedenleriyle, somut varliklariyla icinde yer aldiklar1 degil soyut
planda bulunduklar1 mekandir. (Cetin, 2006:138) Metafizik mekanlar, Ozellikle
dinlerin sundugu, bu evren dis1 cennet, cehennem gibi fizik 6tesi mekanlardir. (Cetin,
2006:139) Duyusal mekanlar ise insan duyularina, duygularina ve ruhsal yapisina

bagli olarak iiretilen mekanlardir. (Cetin, 2006:139)

Tarik Bugra’nin inceledigimiz dokuz romani igerisinde bu gibi mekanlara yer
verilmemistir. Bugra’nin romanlarinda soyut mekan yoktur. Olaylarin gectigi tim

mekanlar somut olarak se¢ilmistir.

3.2.4.3. Mekan Tasvirleri

Bugra’nin romanlarinda olaylar ¢ogunlukla koy, kasaba, biiyliksehir gibi acik
mekanlarda gelismektedir. Kapali mekanlar, daha siklikla diyaloglarin yogunlukta
oldugu romanlarinda tercih edilmistir. Yazarin kasaba gibi agcik mekanlar1 se¢me
sebebi ise insan iligkilerinin bu dar alanlarda daha siki ve daha samimi bir bi¢imde

izlenebilecegini diisiinmesidir.

Mekan tasvirleri, Bugra i¢in ikinci plandadir. Onun romanlarinda ilk planda olan
sey, olaylarin gelisimi ve kisilerarasi1 diyaloglardir. Tasvirden ziyade tahlil onun i¢in
daha 6nemli bir olgudur. Tasviri yapilanlar mekénlar degil, roman kisileri olmustur.

Ruhsal ve bedensel tasvirler, cevre tasvirlerine gore kat be kat fazla yer tutar. Bu
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durum sadece Tarik Bugra’ya 6zgii degildir. Giiniimiiz romanlarinda tasvire eskisi
kadar yer verilmedigi ortadadir. "Giiniimiiz romanlarinda tasvire az yer verildigi,
hatta miimkiin olsa, hi¢ yer verilmek istenmedigi dogrudur. Diiniin sayfalar boyu

stiren tasvirlerinden, bugiiniin tasvirsiz metinlerine [gelinmistir.]" (Tekin, 2002:199)

Romanlardaki mekan tasvirleri incelendiginde su gibi sonuclara varilabilir. Bazi
romanlardaki tasvirler, sirf olaylara bir dekor olusturmak amacimi tasirken bazi
romanlardaki tasvirler roman kisilerinin ruhsal durumunu, i¢ diinyasini ortaya
koymaya, ¢oziimlemeye yarayan islevsel bir nitelige sahiptir. Ornek vermek
gerekirse Osmancik romaninda tasvire sadece Seyh Ede Bali tekkesi anlatilirken
bagvurulmaktadir. Onun disindaki mekanlar Osmanli Beyliginin romanda anlatilan
zamanda yasadig1 ovalar, yaylalar ve diizliiklerden ibarettir. Bu mekanlarin, olaylarin
gelisiminde ve kisilerin ruhsal durumlarinin degisiminde herhangi bir rolii yoktur.
Dolayisiyla mekan tasvirleri nesneldir. Kii¢iik Aga romaninda ise tasvirler genellikle
Oznellestirilerek donemin karamsar havasini yansitacak sekilde yapilmaktadir.

(Cetin, 2008:119)

"Tahta kapimin asi boyasi yer yer dokiilmiis, kanatlari iyice kaykilmisti. Fakat
ucunda kiigticiik bir kizilcik dali bagh olan ip oldugu gibi duruyordu.(...) Tashk
hatirladigindan daha serin, daha ¢ok daha lostu. Karsidaki bahge kapist aralikti ve
bu araliktan tavuk kiimesi goriiniiyordu. Cil horoz, pagall tavuk, Raziye adini taktig
kar gibi beyaz, tombul ve takkeli tavuk, sonra daha baskalari... Onlar elbette
coktandir yok olmuglardi. Ama torunlari da yoktu, kiimes bombostu, birakilmis bir

evden farksizdir." (KA:16)

S6z konusu tasvir, savas sonrasi ortamin olumsuzlugunu, kotiligini ve

karamsarligin1 yansitacak sekilde se¢ilmistir.

Aym Kiiciik Aga romani gibi Firavun Iman: romaninda da tasvirler, kisilerin
ruhsal durumunu, i¢ diinyasini ortaya koymaya, ¢éziimlemeye yarayan islevsel bir

nitelige sahiptir:
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"Hangar kadar genis olan bu han odasi, direkleri, kerevetleri ve duvarlart ile
eriyip gitmisti. Esya, kose bucak, arada bir yeni tutusan bir dalin yalazlanmasiyla
iirpertili bir bicimde beliriyor, sonra gene kayboluyordu." (Fi:64)

S6z konusu tasvir, Milli Miicadele sirasinda Anadolu’da bir handa kalan Mehmet
Akif Ersoy, Hasan Basri Cantay ve Hiiseyin Avni Ulas’in i¢inde bulunduklar1 ruhsal

durumu bize sezdiriyor.

Siyah Kehribar romaninda, fasist italya’nm baskici rejimi altinda ezilen ve maddi
imkansizliklarla bogusan genglerin kaldiklar1 evlerin odalar1 su sekilde tasvir

edilerek, i¢inde bulunulan ruhsal durum gozler oniine serilmeye calisilmaktadir:

"Odasi sehrin orta halli semtlerinden birinde, zemin katinda idi, bir¢ok geceler
alti kath apartmanin korkung ve suur almaz yiikiinii korpe gogsiine abanmig

hissederdi." (SK:210)

Bugra’nin romanlarinda isitsel 6gelere mekan betimlemesinde pek yer verilmez.
Romanci i¢in betimlemede asil 6nemli olan dgeler gorsel 6gelerdir. Kulak ve zihin
degil goziin {iriinii olan mekan betimlemeleri dikkat ¢eker. Bugra’daki mekan

betimlemesi nesnel karakterlidir. Cogunlukla gercekci betimlemeler yapilmistir:

"Daha uzun olan oteki kenarda da ‘icerisi’ denilen ve poker oynanan bir biiyiicek
oda, mutfak, kahve ocag, lokanta ve okuma odasi. Han iki katliydi. Oteki yerleri
terziler, sekerciler, doktorlar, zirai donatim ve gegen ay kurulan Demokrat Parti
tutuyordu. Avlusu biiyiik bir dikdértgendi. Tam ortada sadirvanlh bir havuz, onun
cevresinde de sonradan kuliip i¢in yaptirilmig ¢imento bir pist vardi. Sadirvanin ve

pistin kiyilarina cicekler ekilmisti. Ayrica akasya agaclart da vardi." (DO:6)

Betimlemeler genel olarak nesnel olmakla birlikte kimi mekan betimlemelerinde
Oznel tavir takinildig1 da goriilmektedir. Bu tiir betimlemelerde izlenimci bir etki s6z
konusu olmustur. Gengligim Eyvah romanindaki lokanta tasviri bu duruma bir 6rnek

teskil eder. Amag, okuyucuyu lokantanin giizelligi konusunda etkilemektir:
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"Lokanta temizdir. Yemekleri nefis degil, enfestir. Karakoy'de gemici
meyhanelerinin, sarapg¢ilarin,  bitirim  yerlerinin  yani  basinda;ama  takim
taklavatindan, masa ortiilerinden, garsonlarina, komilerine varincaya kadar hi¢bir
sey bu gevreyi andirmaz. Upuzun ve daracik koridordan gegip de ceviz kapidan
iceriye giren insan, Diinya’'nin her yerinde ‘iste birinci sinif bir lokanta’ dedirten bir

goriintiiyle karsilasir.”" (GE:208)

Yazarin gorsel degerlendirmelerinin yan1 sira zihinsel anlamda tasvirler yaptigina
da az da olsa rastlariz. Yalnizlar romaninda, romanin bas kisisi Murad Kervanci,

cocuklugundan hatirladig ciftliklerini ve evlerini soyle tasvir etmektedir:

"Qo..Beni nasil bir yolculuga siiriiklediginizi biliyor musunuz? Korkarim size
valniz kendi evimizi, toprak daml, odalari genis, tavanlar: yiiksek; pencereleri ve

bahgesi hatiralarla dolu evimizi anlatacagim."(YA:78)

S6z konusu tasvir nesnel olmayip izlenimci bir 6zellige sahiptir ve tasvir edilen

yerler hakkinda zihinsel bir degerlendirme yapilmistir.

3.2.5. KISILER KADROSU
3.2.5.1. MERKEZ] KiSiLER

Tarik Bugra’nin merkezi kisileri gercek aydin, sadist, sanat¢i, 6grenci, anarsist ve
hiikiimdar karakterlerinden olusmaktadir. Biitiin romanlarda bas kisiler erkeklerdir.
Kadinlara merkezi kisilikler verilmez. Ancak bazi kisiler, merkezi kisilige yakin
ozellikler gosterebilir. Gergek aydin sinifi, Bugra’nin romanlarinin ¢ogunda bas kisi
olarak secilmistir. Kasaba merkezli romanlarin tamaminda Milli Miicadele
islendiginden o donemin erkeklerinin toplumda baskin kisi olmasindan hareketle

merkezi kisilerin erkek olmasi sonucu ka¢inilmaz olmustur.

Bugra’nin romanlarinin merkezi kisileri arasinda gen¢ nesilden sanatg1 ve

ogrenciler de yer almaktadir. Ulkenin gelisiminde son derece 6neme sahip olan
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gengler, cogunlukla iiniversite egitimi almis, mezuniyet goremese bile iiniversite
yiizli gormiis kimselerdir. Doktora yapmak i¢in yurt disinda bulunanina da rastlanir,

ilk derse girdikten sonra ge¢im kaygisi yasayip okuldan ayrilanina da.

Sanatgilar, oldukg¢a duyarli ve hassas insanlardir. Kimi sanat¢1 ruhlu kisilerin ikili
insan iligkilerinde sikinti yasamalar1 ve bu sikintilar sonucunda eser yaratmalari
kagiilmazdir. Romanlarinda samimi insan iliskilerine olduk¢a 6nem gosteren Tarik

Bugra i¢in bu gibi kisiler bulunmaz 6rnekler olacaktir.

3.2.5.1.1. Gergek aydin

Aydin, bilgi iireten, zihinsel ve diislinsel faaliyette bulunan, toplumsal ve siyasal
konularda fikirlerini agiklayan, belirli konularda halkta biling olusturmaya calisan
kisilerdir. (Yivli, 2009:191) Aydinin en dnemli 6zelligi meselelere elestirel bir bakis
acistyla  yaklagsmasi  ve  c¢esitli  degerlendirmeler  yaparak  insanlari

yonlendirebilmesidir.

Donemegte romanmin merkezi kisisi Doktor Serif, tam anlamiyla bir gergek
aydindir. Kizilisik kasabasinda yozlagmig bir¢ok aydinin arasinda yasayan Doktor
Serif fiziksel tasvire gore tilkiyi andiran sivri bir yiize, iri, koyu renkli, mahzun
bakisli gozlere sahiptir. Dudaklarindan hi¢ eksilmeyen alttan alta alaya alan, ama
ayn1 zamanda mahzun ve insancil olan bir giiliimseyisi vardir. Utiisiiz ve beline
oturmamis pantolonuyla zaman zaman hantal yiirliylisiiyle kasabaya yeni gelmis
Savcr yardimcist Orhan da sitinepe bir herif izlenimi yaratmistir. On yil Once
Istanbul’da Tip Fakiiltesini bitirip idealist bir geng olarak bu ilgeye atanmus, bir siire
sonra yine Istanbul’da i¢ hastaliklari konusunda ihtisas yapip tekrar aymi ilgeye
hiikiimet doktoru olarak geri donmiis bir kimsedir. Ilgede sadece Fakir Halit’in
yasantisina hayranlik duyar, biiyiikk bunalimlarinda onun diikkanina siginir. Hassas,
vicdan sahibi, erdemli bir kimsedir. Kasabaya her yeni geleni yoklamasi ve tanimaya
calismas1 sebebiyle kendisine "Tesrifat Nazir1" lakabi takilmistir. Romanda doktor

kimligini pek sergilemez.
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Doktor Serif, kasabanin 6nemli kisilerinden ve yozlagmis aydinlarindan Operator
Cevdet Bey’in kizi Handan’a asiktir. Ancak aralarindaki yas farkindan Gtiirii
Handan’a bir tiirlii yaklasamaz. Bunu kendine ve ¢evresine karsi ayip sayar. Handan
ile yakinlasamamasindan sonra Handan, kasabaya yeni atanan bir baska yozlagsmis
aydin Savci yardimeist Orhan ile birlikte olmaya baglar. Bu birlikteligi kendine kabul
ettiremeyen Doktor Serif, kisiligini yeniden bulmak iizere inzivaya ¢ekilir. Bu inziva
sirasinda kitaplar okur, kendi kendine odasinda saatlerce diisiiniir. Kd&yliiniin
yardimina kosarak onlarin i¢inde yasadigi ortami goriir ve dersler ¢ikarr.
Degerlendirmeler yapar ve sonunda kasabaya kendini yeniden bulmus bir sekilde
geri doner. Doktor Serif’in bu yaptiklari, onun gercek aydin kisiligini ispatlayan

tutum ve davraniglardir.

Roman sonunda arkadasi Eczaci Celal’in ve sevdigi kadin Handan’in dliimiiyle
kendini kasabadan tamamen soyutlayan doktor, zamanla alkolii ve kumar1 da birakir.
Ona gore artik bu kasabanin, iilkenin yani insanlarin yasam alanim pisliklerden
temizlenme zamani gelmistir.  Yozlasan aydinlar ortadan kaldirilmals,
kaldirilamriyorsa var olan akillar1 toparlanmalidir. Aydin 6zellikleri onlara yeniden
kazandirilmalidir. O dénem i¢in politika, diizen meselesinden bagka bir sey degildir.
Namuslu yurt sever bir vatandas olarak sadece devletin ¢ikarlarimi giiderek kapi
onlerini temizlemek iistlenilmesi gereken bir istir ve Doktor da bu goreve taliptir.
Ancak doktorun bu goreve talip olmasi o kadar kolay gerceklesmemistir. Doktor ilk
baglarda bu goreve talip olanlarin hatta bu gorevdekilerin gorevlerini kendi
menfaatleri ugruna kullandiklarin1 gérmiis ve onlardan adeta tiksinmistir. Tarikat,
tasavvuf ehilleri kimseler de olsa is goreve gelince yan ¢izdiklerini fark etmistir. Is
konusmaya gelince soyledikleri bir fikra, tekerleme ya da atasozii haline gelen bu
kimseler demokrasiden anlamayan, isleri giicleri kendi keselerini nasil
dolduracaklarin1 bulmak olan menfaat¢i kimselerdir. Ulkenin bu gibilerden de

temizlenmesi lazimdir. Iste bu nokta, Doktor’un siyasete atilma sebebi olmustur.

Doktor’un siyasete atilmasindan sonra istemedigi bir ortamda istemedigi bir
hayat1 yasadig1 goriiliir. Serif, politikadan ve particilikten nefret etmektedir. Istifay:

stk sik diislinlir olmustur ama bu karar i¢in kendisini serbest sayamamaktadir.
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Gecimsiz, kavgact ve burnu biiyiik biri olup ¢ikmistir. Romanin basinda ¢izdigi
olumlu profilin tam tersi olmustur. Fakat bu durumun olusmasinda en biiyiik pay,

icine girdigi politika degil yasadigi olumsuz olaylarin yarattig1 birikimdir.

3.2.5.1.3. Sadist

Ismini Fransiz aristokrat Marquis De Sade’den alan Sadizm baskalarina aci
cektirerek zihnen doyum saglayan kisi anlamina gelir. Bu kisi tinsel anlamda gaddar
bir kisidir. Bir anlamda karakter sapikligi i¢indedir. Cocuklukta "ézellikle kati
otoriter ve cezalandirici terbiye asagilik duygusunu bir kompleks haline ¢evirir ve
ilerde ergenlik ¢aginda goriilen bir¢ok ruhsal bunalimlarin, sapikhiklarin, sug

islemelerin, familial ¢atismalarin kaynaklarint tegkil edebilir.” (Adasal,1980:28)

Yalnizlar romaninin merkezi kisisi Doktor Riza Candas bu dogrultuda
diisiiniilebilecek ornek bir sadisttir. Fakat Candas’in sadistligi ¢ocukluktan gelen
otoriter ve cezalandirict terbiyeden dolayr gelismez. Onun sadistligi ¢gocuklugunda
yasadig1r sefalet duygusundan ve bu duyguyu diger insanlara baglamasindan
kaynaklanir. Gegirdigi zor giinlerde, yaninda kendisine yardim edecek hatta actyacak
bir kisi bile bulamamistir. Bu da onu ¢ok calismaya ve kendini gelistirmeye itmis,
daha sonra bu gelisimi ve kazandig1 donanimi, kendisinin digindaki diger insanlari

ezmeye, ¢iiriitmeye ve agagilamaya yonelik kullanmaya baglamistir.

Romanda vaka zamani sirasinda otuz sekiz yasinda olan Candas, Doktorluk
mesleginin kendisine kazandirdigi donanimla yetinmemis ve kendisini her konuda
yetistirme cabasi i¢ine girmis bir adamdir. Girdigi her ortamda bilgi seviyesi ve
konusma yapisi ile kendini hemen belli eder ve grupta yer alan diger insanlardan
farkli bir 6zelligi ile siyrilir. Fakat o, sahip oldugu kisisel donanimi, insanligin degil
kendi yararina kullanma yolunu tercih etmektedir. Onun amaci girdigi her ortamda
kendisinden farkli fikirde olan insanlar1 yermek, onlarin hiirmetini de kullanarak
dogal dengelerini bozmak ve kisiliklerini yok etmeye calismaktir. Bu sayede rakipsiz
halini her girdigi ortamda siirdiirebilecektir. Bu sadist bir yapidir. Ciinkii Candas’a

gore kendisi disindaki higbir insanin kisilik haklar1 yoktur. Candas, eger varmis gibi
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davranip deger veriyormus gibi goriiniiyorsa isin i¢inde yine bir sekilde kendi
menfaati var demektir. Ayn1 Gengligim Eyvah romanindaki Ihtiyar kisisi gibi Doktor
Riza Candas da kisisel donanimini ve bilgi birikimini aydin olmaktan yana
kullanmamaktadir. Bu iki kisinin de ortak 6zelligi gengliklerinde yasadiklar1 sefalet

ve hayat sartlarinin onlar tagtan yiirekli birer adam haline getirmesidir.

Candas’a gore toplum ¢iirimiisliiklerle doludur. Bu clriimisliiklere karsi
acimasizca davranmak gerekmektedir. Bulundugu her ortama kendi kisiliginin
baskinligini yaymaya calisan Doktor, Murad’in ¢ocukluk aski Hurrem’i kendisine
yakin bulur. Murad ile olan rekabeti bu yakinligin sebeplerinden biridir. Roman
sonuna dogru kendisiyle rekabete giren bir baska kisi olan Siikriye’den de yine bu
sebepten hoslanir. Sirf karist Hurrem ve rakibi Murad’in mutlulugu i¢in onlara
hayirli bir son hazirlar. Bu acilardan bakildiginda Candag’in sadist yapisini
bastirdigin1 ve kimi insanlarin mutlu olabilmesi i¢in onlara yollar hazirladigini
goriiyoruz. Ancak amag yine kendi menfaatleridir. Ciinkii karisinin sadece kendisinin
olabilmesi i¢in onu ¢ocukluk askindan ilelebet koparmasi gerekecektir. Bundan
dolay1 da sadist yapisin1 bastirmak zorunda kalacaktir. Buradan hareketle doktorun
mevcut yapisini, sadece kendisiyle ¢atismaya giren ve ona eski giinlerini hatirlatan

kisilere uyguladigini soyleyebilmekteyiz.

Riza Candag, romanda alkol almak yerine kendi hazirladigi bir formiilii icmeyi
tercih eder. Bu formiil romanin birka¢ yerinde vurgulanir. Roman sonunda ise Murad
Kervanci’nin besik kertmesi Siikriye’nin intihar aract olur. Doktor formiiliin zehir
etkisi oldugunu belirterek Siikriye’yi kandirir. Asirt doz alan Siikriye zehirlenir ve
Murad Kervanci bu sayede Siikriye’nin degerini anlar. Doktor bdylece karisina asik

olan genci besik kertmesine dogru yonlendirmis olur.
3.2.5.1.4. Gengler
Siyah Kehribar romanmin merkezi kisisi Italya’ya Sanat Tarihi doktorasini

yapmak iizere gitmis olan bir Tiirk gencidir. Romanin diger kisileri de olaylarin

gelisiminde bu Tiirk’e yardim eden Italyan genglerinden olusmaktadir.
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Tiirk gencinin fiziksel 6zellikleri, roman kisilerinin genelinde de oldugu gibi
detayl bir sekilde belirtilmemistir. Ancak ruhsal yapisini inceledigimizde duygusal,
sadik, arkadas canlisi, cana yakin, diisiinceli ve saygili bir geng olarak goze g¢arpar.
Olaylarm anlaticisidir. Imkansiz bir ask yasamis ve bu askin gerceklesmeyecegini
anlayinca cekip gitmeyi de bilen bir yap1 arz etmistir. Bencillik duygusu gelismemis
olan geng, sevgilisinin iyiligi i¢in her seyi goze alabilecek bir kisilik yapisina

sahiptir.

Gergek anlamda genclerin hangi durumlar karsisinda neler yapabilecegini son
derece basarili gozlemleyen yazar, bu romaninda tamamen bir "gencglik" portresi
cizer. Evinden ve ailesinden uzak asi gengligin, diislincesiz ve basina buyruk tavirlari
sebebiyle olmadik durumlar igerisine girebilecegini ispatlayan yazar, Tiirk gencini
boyle zor durumlara sokmamistir. Burada Tiirk’iin genel yapisina ve ahlaki
yasayisina bir dvgii de séz konusudur. Romandaki diger Italyan genglerinin basina
tiirli musibetler gelmesine karsin Tiirk genci, boyle durumlara diismez. Akilc
davranir ve olaylar karsisinda kendini kaybetmez. Vakur tavriyla olaylar diisiiniir,
tartar ve kararini uygular. Ancak Italyan gengleri i¢in durum boyle degildir. Bu
genclerin Italya’nm baskici, Fasist rejimi yiiziinden boyle oldugunu da not etmek

gerekir.

3.2.5.1.5. Hiikiimdar

Tarik Bugra’nin romanlarinda tarihe gosterdigi Onem ve hiirmet asikardir.
Ozellikle de Tiirk tarihi, Bugra’mn tarih anlayisinda ¢ok énemli bir yere sahiptir.
Osmanli devirlerinden baslayarak, Milli Miicadele Déneminin sonuna kadar yasanan
tarihi siire¢, Bugra’min romanlarinin ¢ogunun ana konusunu ve vaka zamanini

olusturmaktadir.

Bugra’nin Milli Miicadele Dénemini anlattigi romanlar Kiigiik Aga, Kiigiik Aga
Ankara’da ve Firavun Imani isimlerini tasirken, Osmanli tarihine egildigi romani ise

Osmancitk adm tasir. Osmancitk romaninin  anlatim tarzi, Bugra’nin diger
9
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romanlarina gore oldukga farklidir. Ovgii dolu iisliip iyiden iyiye goz Oniindedir.
Romandaki hiikiimdar tipinin Osmanli Imparatorlugu’nun kurucusu Osman Bey

olmasi, bu iisliibun sebebini agiklar.

Osmanctk romanmnin merkezi kisisi Osman adinda bir genctir. Cevresinde
Osmancik adiyla anilan bu geng¢ oldukga asi, hirs sahibi ve inat¢1 bir gengtir. Yagina
gore son derece kuvvetlidir. Olduk¢a basarili bir binici olan Osmancik, c¢evresine
korku salan bir yapiya sahiptir. Her isini bilek giicliyle ¢6zen ve her diismanini bu
giiciiyle alt eden Osmancik, Osmanli Beyliginin kurucusu Ertugrul Gazi’nin de

ogludur. Babasinin mevkiini islerinde higbir zaman kullanmamis, tamamen kendi

Osmancik’in bu mertligi, donemin {inlii din adami ve tasavvuf ehli Seyh Ede
Bali’nin dikkatini ¢eker. Ede Bali, Osmancik’in biinyesinde bulundurdugu giicii,
bosa harcadigini diisiinmektedir. Onun bu yerinde durmayan, serseri mayn hali, Ede
Bal’y1 tizmektedir. Osmancik, soyuna hiikiimdarlik edecek kapasiteye sahiptir.
Ancak bu kapasitesini yanlis kullanmakta, daha dogrusu kullanmamaktadir.
Osmancik’1 bu konuda uyaran Ede Bali, ondan ummadig1 bir davranig goriir. Bu
biiyiik isme saygisizlik eden Osmancik, babasi Ertugrul Bey tarafindan ayiplanir.
Osmancik, ilk baslarda Ede Bali’nin verdigi 6giitleri, yaptig1 konusmalar1 anlamaz.
Aligkanliklar1 ¢ercevesinde yasamaya devam eder. Ancak bir siire sonra iginde
bulundugu hal onu sikmaya baslar. Ede Bali’nin onun iyiligini diisiindiigiini anlar.
Vakit gegtikge hatasini diizeltme istegi yiireginde bas gosterir. Derhal Seyh Ede Bali
tekkesine gider ve onunla goriisme istegini bildirir. Ede Bali, onu hemen yanina
kabul etmez ve bir siire beklemesini, miiridi Dursun Faki araciligiyla ona iletir. Bu
sabir testi sirasinda Osmancik, daha sonra esi olacak olan Malhun Hatun ile tanisir.
Malhun Hatun, Ede Bali’nin kizidir. Malhun Hatun ile evlenebilmesi i¢in Ede
Bali’nin sdylediklerini yerine getirmeye baglayan Osmancik, yavas yavas 0z
kisiligini bulmaktadir. Kisiligin yerine oturmasinda Malhun Hatun’un birincil
derecede Onemi vardir. Malhun Hatun, Osmancik’in en O6nemli gidiileyicisi

konumundadir ve yolunu ¢izmesindeki en 6nemli etkendir.
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Osmancik’in Osman Bey olma siirecinde biiyiik bir kisilik degisimi yasadigini
goriiyoruz. Genglik zamanlart heniliz gecilmis olmasina ragmen Osman, ¢ok daha
agir basli, distlinerek hareket eden, biraz daha sakin, olgun ve dirayetli bir kisilige
bliriinmiistiir. Ertugrul Gazi’den sonra beyligin yonetimi kendisine verilen Osman
Bey, savas sanatlarini1 bilen, bir taktik ve strateji ustasi haline gelmistir. Biitiin bir
boyun sorumlulugu altindadir ve o bu sorumlulugun bilincinde hareket etmektedir.
Dindar, comert, ahlak sahibi ve nefsini yenmis bir konuma gelmistir. Yazar
tarafindan idealize edilen bir kisilige biirlinen Osman Bey, beyligin Devlet haline

gelmesini saglayan yegane kisilik olmustur.

3.2.5.1.6. Sanatci

Bugra, sanata ve sanat¢iya son derece onem veren, ayrica kendisi de sanat¢i olan
bliyiik bir kiiltiir adamidir. Birgok kiiltiir ortamina katilmis ve biylik oOdiiller
kazanmig olan Bugra, sanatin her tiirliisiine biiyiik saygi gosterir. Bu dogrultuda iki

romaninda da merkezi kisi olarak sanatcilari tercih etmistir.

Bugra’nin sanat¢i tipini merkezi kisi olarak belirledigi romanlarindan ilki
Yalnizlar romanidir. Bu romanin merkezi kisisi olan Murad Kervanci, miizisyen bir
genctir. Romanda fiziksel Ozelliklerinden bahsedilmeyen Kervanci, ¢ocukluk aski
olan Hurrem ile ayni sehirde yasamaktadir ve belki de sanatindaki ilhami da bu isim
olmustur. Yenice Koyii'ndeki Kervancilar Ciftligi’nin tek varisi olmasina ragmen
bliyiik sehir hayatini tercih etmis ve uzun siire kdyiine donmemekte direnmistir.
Murad’in biiylik sehre tahsil i¢in gittigi bilinmektedir; ancak o tahsilini de miizik
sevdasi yiiziinden yarida birakmugtir. Bitirmek i¢in biiyiik ugras verdigi bestesini
sonlandiramayis1 her gecen giin icini kemirmektedir. Cocukluk aski olan Hurrem’in
onu tercih etmeyip kendini begenmis ve sadist bir insan olan Doktor Riza Candag’1
tercih etmesi de onda biiyiik bir duygusal ¢okiintii yaratir. Sanatgir duyarliligi ve
Hurrem’in kendisini sevdigini anlamasi sayesinde uzun siiredir tamamlayamadigi
bestesini bir gecede sonuglandirir ve 6nemli bir heyet Oniinde sunar. Oldukg¢a

begenilen beste sayesinde Murad Kervanci, ilhaminin karsiligin1 nihayet almastir.
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S6z konusu durum, Halid Ziya Usakligil’in "Mai ve Siyah" romanini

cagristirmaktadir.

Murad Kervanci’nin geng yasinda ¢iftligin basina gegmekten korktugu i¢in kdye
donmek istemeyisi, sorumluluk duygusundan yoksun oldugunu gosterir. Cocukluk
aski olan Hurrem’in kdye gitmesiyle beraber bir siire daha biiyiik sehirde kalan
Kervanci, kendisi i¢in asil énemli olanin sehir degil, ¢cocukluk askina olan baglilik
oldugunu anlar ve kdye geri doner. Romanda 6nemli olaylarin baslangic1 da bu

sekilde gergeklesir.

3.2.5.2. TiPLER

Tartkk Bugra’nin romanlarinda tipler, karakterlere nazaran ayri1 bir Onem
gostermektedir. Mozaik tip yaratma cabasi i¢inde olan yazar, 6zellikle aydin tipine,
tipler icinde 6zel bir yer vermistir. Yazar i¢in aydinlar, {ilkenin gelisimini saglayacak
kivileimlardir. Iginde yasadiklari topluma rehber olmasi beklenen ve Kkiiltiir
aktarirmini gelecek kusaklara tasimasi arzulanan aydinlar, imkansizliklar iginde,
tizerlerine diisen misyonu yerine getirmekte zorlanmaktadirlar. Kimi aydinlar ise s6z
konusu gorevleri yerine getirmek disinda iilkenin gidisatinda olumsuz yonlerden izler
de birakmislardir. S6z konusu aydinlar, yliz, yliz elli yil zarfinda Tiirkiye’nin
gidisatina etkili olmus biitiin yanilgilarin, kasitlarin ve idraksizliklerin semboliidiir.
(Kocakaplan, 1993:233) Bugra’nin amaci bu aydinlarin durumunu gozler Oniine
sermek ve okuru bu anlamda bilin¢lendirmektir. Okura her tipte aydin1 gostererek

okur tarafindan dogru ayrimin yapilmasini amaglamaktadir.

Bugra’nin romanlarindaki tipleri zihinsel, psikolojik ve sosyal tipler olarak
ayirabilmek miimkiindiir. Zihinsel tipler arasinda wulusalct aydinlar, Tiirk
milliyetcileri, tiyatrocular, doktorlar, derebeyleri ve tekfurlar ile politikacilar
bulunmaktadir. Tiplerin ¢esitliliginin  sebebi, yazarin romanlarinda kisiler
kadrosunun genis tutulmasi ve olaylarin ¢ogunlukla genis bir cografyaya

yayilmasidir.
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Romanlardaki psikolojik tipler, neredeyse her romanda bulunan firsat¢i tipi,
kiskang-arabozan tipi, isbirlik¢iler ve devlet-millet yararina ¢alisanlar olarak
belirlenebilir. Gorildigi tizere Bugra’nmin  romanlarindaki psikolojik tipler
cogunlukla olumsuz tiplerdir ve bu durumlariyla romanlarin diiglimlerinde oldukca
onemli roller oynarlar. Adeta ortalik karistiricisi olarak nitelendirilebilecek psikolojik
tipler nasil arzuluyorsa olay orgiisii o yonde ilerler. Bu tiplerin bazilar1 roman
sonunda arzularina kavusurlarken bazilar1 ummadiklar1 agiklar vererek amaclarina

ulasamazlar.

Bugra’nin romanlarinda sosyal tiplere de siklikla rastlanir. Olay 6rgiisiinii sosyal
cevre lizerine kuran ve roman kisileri arasindaki iletisime olduk¢a 6nem veren yazar,
genis kisiler kadrosu icinde ¢ok sayida sosyal tipe yer vermistir. Bu tiplerin en
belirgin 6rnekleri, yobaz-softa tipler, kolejli, tiniversiteli gengler, koyliiler, eskiyalar
ve saf kadin tipleridir. Zaman ic¢inde degisen toplum yapisini gostermek amaciyla
sosyal tiplerin de romandan romana degistigi ve cesitlilik kazandigi da

goriilmektedir.

3.2.5.2.1. Zihinsel Tipler

Tarik Bugra’nin romanlarindaki zihinsel tiplerin basinda aydinlar yer alir.
Miinevver, entelektiiel tipler olan aydinlar bilgisi ve gorgiisii ileri olan kimse olarak
tanimlanabilir. "Bati literatiiriinde akla, zihne ait her sey anlamina gelen
‘entelektiiel’e karsilik Tiirkge’de miinevver / aydin tabiri kullamlir." (Karatag, 2007:
58) Aydin fikir iiretir, halki yonlendirir ve dogru bilgiye ulasilmasini saglar, insanlari

gercekler karsisinda aydinlatir.

3.2.5.2.1.1. Ulusalc1 Aydin

Ulusalc1 aydin tipi, iginde yasadigi ulusun ¢ikarlarim1 kendi menfaatlerinin hatta
her seyin {iistiinde tutan bir tiptir. Bu aydinlar, iilkenin faydasina canlarmi bile
tehlikeye atabilecek yaradilistadir. Halkin yasadigi sikintilart bizzat iglerinde

yasayarak duyumsar ve tiirlii imkansizliklara onlarla beraber gogiis gererler. Irk¢t bir
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yapilart yoktur. Amaca giden yolun irkeiliktan degil biitiinlestiricilikten gegtigini ¢ok
iyi dziimsemislerdir. insancil yapilar1 sayesinde hangi ulustan olursa olsun insana

gereken 6nemi gostermislerdir.

Bugra’nin ulusalct aydinlart savagma yanlist degildir. Aksine savagilmadan
kazanilabilecek bir 6zgiirlik amacindadirlar. Ancak iilkenin i¢inde bulundugu durum
ve vatanin bagimsizligma kars1 olusan tehditler bagka bir ¢are birakmamistir. Bu
tehditler karsisinda halkin biitiinlesmesi sarttir. Halk kiiclik gruplar halinde ve
parampargadir. Bu noktada da is, ulusalct aydmin kendi hayatin1 da tehlikeye atip

yola koyulmasina kalmaistir.

Vatan icinde akli basinda kalan ¢ok sayida aydinin olmasi biiyiik bir sanstir. Bu
aydinlar ortak bir amag etrafinda bulusur ve halk arasina karigir. Halkin en kalabalik
olacagi yerleri seger ve buralarda halkla biitlinlesir. Konusmalar yapar ve onlar1 adeta
uyuduklar1 gaflet uykusundan uyandirirlar. Halk ¢ogunlukla camilerde okunan
vaazlar yoluyla aydinlanabilmekte, {ilkenin bagkentinden haberler, bu vaazlarda
verilmektedir. Firavun Imani romaninda Sakarya Savasi’nin galibiyetle sonuclandig
haberi, menfaat diigkiinleri kandirmak igin uydurulan bir yalan da olsa, bir Cuma

namazi ¢ikisinda halka duyurulmustur.

Sicak savas bir taktik isidir. Halkin i¢ine karigsmis menfaat diiskiinleri ve
diismanlar, halki bolmek ve iilkeyi parcalamak icin tiirlii hedefler pesindedirler.
Ulusalct aydinlar bu emelleri ¢oktan fark etmis ve siyasi engellemelere ragmen adim
adim hareket etmeyi uygun gormiislerdir. Her adimini saatlerce diisiinerek atmak
zorunda olan aydinlar, zamansizlik sorunu ile de ugrasmak durumundadir. Kararlar
derhal verilmelidir; ¢linkii lilke sicak savas durumundadir. Her giin yeni bir gelisme
gerceklesmektedir ve bu gelismeler karsisinda ulusunu kurtarmak isteyen aydinin
celikten sinirlere ihtiyaci vardir. Bu dirayeti saglamakta zorlanan aydin, uykusuz pek
cok gece gecirir. Yataginda tortop olur, yorganin altinda, mum 15181 altinda gecelerce
diistinmek durumunda kalir. Sanatsal kisilikleri olan aydinlar ise, iglerindeki bu
sikintiyr dokmek i¢in - kagit bulamazsa bile - duvarlara siirler kazirlar. (Firavun

Imani — Mehmet Akif)
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Firavun Iman: romaninda Anadolu’nun Milli Miicadele Déneminde yasadig
buhrani atlatabilmek i¢in ger¢ek aydinlara ihtiyaci oldugunu goriiriiz. Bu ihtiyaci
karsilamak tiizere, Ankara Hiikiimeti tarafindan bazi isimler gorevlendirilir. Bu
isimlerden Hasan Basri Cantay ve Hiiseyin Avni Ulas, ulusalci aydin tipine 6nemli
bir 6rnek teskil eder. Ayn1 heyette yer alan Mehmet Akif Ersoy ise, romanda ulusalci
aydin tipinden ¢ok, kendine 6zgii bir karakter arz etmektedir. Hasan Basri Cantay ve

Hiiseyin Avni Ulas’1 detayl1 bir sekilde incelemek gerekirse:

Hasan Basri Cantay: Ayn1t Mehmet Akif gibi kendi gercek kisiligiyle romanda yer
almaktadir. Vatanperver bir kisiligi olan Hasan Basri, romanda Anadolu’ya

gonderilen gorevli heyetin bir liyesidir.

Hiiseyin Avni Ulas: Mehmet Akif ve Hasan Basri gibi gergek kisiligiyle romanda

yer alan Hiiseyin Avni, Anadolu’ya gonderilen gérevli heyetin bir diger iiyesidir.

Ulusalct aydin, varligi nedeniyle ne kadar sans gibi goriiniirse goriinsiin, iilke
lizerinde menfaat amaglayan kisilere gore ¢ok daha azmliktadir. Menfaat
diiskiinlerinin de ugrasilar1 ve gizli politikalar1 sebebiyle ulusalci aydin, yararina
calistig1 iilkenin suglularindan biri haline bile gelebilir. Firavun Imani’nda Hiiseyin
Avni Ulag’in roman sonunda Mustafa Kemal icin soyledigi bir takim sozler
yonetimde bulunan kisiler tarafindan bagka yerlere ¢ekilince Ulas uzunca bir siire
sorgulanmak ve cezalandirilmak durumunda kalir. Ulas’in yapilan durusmalarda
kayitsiz bir goriinlim sergilemesi, yaptig1 islerin ve sdyledigi sozlerin arkasinda
durdugunu gosterir. Nitekim Ulas, ne Ata’nin aleyhinde bir climle sarf etmis ne de
iilkenin bagimsizligina golge diisiirecek bir harekette bulunmustur. Bu bakimlardan
i¢i rahat olan Ulas, hak etmedigi sekilde yargilanmis ve sonucunda da ozgiirliigline
kavugmugstur. Roman dis1 ger¢ek zamanda da gergekten yasanan bu durumun, Bugra
tarafindan ele alinmasi, Bugra’nin resmi sdylemin disina ¢ikmasi anlamma gelir ki

bu da yazarin olaylara her iki yonden bakma cesaretini géstermesi demektir.
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3.2.5.2.1.2. Tiirk Milliyetgisi

Milliyet¢i tipi Bugra’nin romanlarinda siklikla karsilasilan bir diger onemli
zihinsel tiptir. Ulusunun ve iilkesinin ¢ikarlarini kendi ¢ikarlarindan hatta hayatindan
istiin tutan Tiirk milliyetgileri, Tiirk milletinin iyi 6zelliklerini tasiyan, idealist ve
savasci kisiliklerdir. Bu tiplerin tasidiklar1 6zellikler: Islam dinine bagh olmaktan
gelen hak, adalet, miisamaha duygusu, vatamini ve milletini sevmekten gelen
milliyet¢ilik duygusu, her ikisini i¢ine alacak birlik ve beraberlik duygusu, dostluk,
vardimseverlik, iyilik gibi insaniyet duygulari ve biitiin bu degerlere sahip ¢ikmayt
hedefleyen vazife duygusu. (Ugurcan, 1996:24)

Kiiciik Aga romaninda Kuva-y1 Milliye birliginin temelini olusturan grupta
bulunan kisiler, birer Tiirk Milliyetcisi tipidir. Agir Ceza Reisi, Doktorlarin Haydar
Bey, Ali Emmi, Colak Salih gibi isimler, Bugra’nin g¢ocuklugunda babasinin
kitaplarindan goriip okudugu isimlerdir. Bugra, s6z konusu isimlere daha
cocuklugunda baglanmistir. Agir Ceza Reisi, Bugra’nin babast Mehmed Nazim

beyden esinlenilerek yaratilmistir. Bugra bu tipte adeta babasini anlatmaktadir.

Agir Ceza Reisi, diger biitin Kuvva yanlist milliyet¢i ile ayni fikirde olarak,
daginik haldeki halk gruplarimi tek bir ¢at1 altinda toplamak hevesindedir. Yaninda
hatir1 sayilir sayida adamla daglara ¢ikan eskiyalarin halkin yaninda yer almasi
gerektigini diisiinen Reis, Cakirsarayli adindaki bir eskiyanin magarasina, tek bagina
gider. Bu durum Tiirk milliyetgisinin lkiisii ugrunda goze alabilecegi tehlikeleri
gostermesi bakimindan onemli bir Ornektir. Cakirsarayli'min gerek adamlariyla
gerekse kendisiyle muvazenesini hi¢ kaybetmeden konusan Reis, eskiyanin
gozdaglarim1 gérmezden gelir, kendinden eminligini hi¢ kaybetmez ve hatta yer yer
ani ¢ikiglar yaparak karsisinda silahiyla dikilen adamdan asla korkmaz. Tehditkar bu
tavirlar karsisinda Cakirsarayli bile geri adim atar ve hatta saygi gosteren

davraniglarda bulunur.

Doktorlarin Haydar Bey, herkesin saygisini ve giivencini kazanan Istanbullu

Hoca’y1 evinde gizliden ziyaret eder. Ona tutmasi gereken asil safi, iddiali ifadelerle
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aciklar. Yart tehdit iceren konusmalar yapar ve Hoca’nin donanimindan asla
cekinmez. Amacindan emindir ve onu yolundan higbir giiclin saptiramayacagi
aciktir. Doktor Haydar Bey, evin ¢ikisindaki iki bekgiyi de derhal kendi yanina
cekmeyi basarir. Insanlarin kime inanacaklarin1 bilememeleri, vatanin iginde

bulundugu durumu gostermesi agisindan 6nemli bir gostergedir.

Haydar Bey’in romanda meslegi ile iliskilendirilebilecek bir eylemi
bulunmamaktadir. Haydar Bey, doktor kimliginden ziyade Kuvva iginde yaptigi
teskilatlanma eylemleri ile 6ne ¢ikar. Toplumun her kesiminden insanin bu
birliktelige katilmasini gostermesi agisindan 6nemli bir rolii vardir. Ayrica Colak
Salih {izerindeki ilgisi ve etkisi de iizerinde durulmasi gereken bir diger durumdur.
Milletin saldhiyeti i¢in yeni ve giiclii bir ordu kurulmas1 gerekmektedir. Bu yeni
ordunun milletin eli silah tutan her neferine ihtiyaci vardir. Sag kolunu savasta
kaybetmis ve artik higbir ise yaramayacagi diistiniilen Salih’e sundugu moral ve
gosterdigi ilgi, Salih’in oldukg¢a basarili bir silahsor olmasinda énemli bir rol oynar.
Salih vatanin kurtulusu icin ¢ok biiyiik gorevler yapmis ve Bugra’nin ii¢c romaninda

bulunarak onun en ¢ok dnem verdigi roman tipleri arasinda yerini almistir.

Ali Emmi, hayli yas1 gecirmis olmasina ragmen fikirleri ve biitiinlestiriciligi ile
Tiirk milliyetgileri arasinda 6nemli bir role sahiptir. Salih’in Rum meyhanesiyle
gosterdigi yakinliktan haz etmeyen Ali Emmi, roman baslarinda kendini birakmis
olan ve basibos bir halde faydasiz gezen Salih’i her defasinda azarlar ve yanindan
kovar. Ali Emmi aslinda Salih’i sevmektedir; ancak yanlis yolda olan Salih,
Emmi’ye vatanin durumunu o6zetler gibidir. Ali Emmi, roman basindan o6lim
dosegine kadar vatanin bagimsizlifi ve iilkenin boliinmez biitiinliigli i¢in ugrasan
onemli bir figiirdiir. Oldiigiinde duyulan iiziintii de onun Kuvva iginde ne denli

sevilen bir kisi oldugunu gosterir.

Goriildiigii lizere Tiirk milliyetgileri, ugrunda calistiklart {ilkii icin hem tiirli
hayati tehlikeler atlatmakta hem de bir¢ok sikintilara gogiis germek zorunda

kalmaktadirlar. Yazarin onlari bu durumlara sokmasi, hem amaclarina hangi
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zorluklar altinda ulastiklarint géstermesi bakimindan hem de iilkiileri ugruna nelere

katlanabileceklerini gostermesi bakimindan tercih edilmistir.

3.2.5.2.1.3. Tiyatrocu

Bugra’nin romanlari arasinda televizyon dizisi haline getirilenlerden olan Ibis'in
Riiyasi, tiyatrocu olma tutkusuyla yasayip amacina ulasmis ve kendi tiyatrosunu

kurmus olan Nahit’in yasamini anlatir.

Nahit, 37 yasinda olan, Nuran Tiyatrosunun oyun koordinatorliigiinii ve en énemli
oyunu olan Ibis’in basrolliigiinii yapan, belirli ilkeler edinmis bir adamdur.
Cocuklugunda tiyatroya duydugu heves, onun bu ugurda evden kagmasina, a¢ ve
acikta kalmasina sebebiyet vermistir. Nahit’in sanata ve tiyatroya duydugu hevesi su

climlelerle 6greniyoruz:

"Sanatgi olmak istiyordu o. Seytan, gece riiyasinda aldatmadan ii¢ ay oénce, daha
on iki yasinda iken, bir Ramazan gecesi girmisti i¢ine.(...) Oyunda kiz vardi, oglan
vardi, baska bir takim kadinlar ve erkekler vardi. Ama hi¢cbiri de Nahit’in goriip
bildiklerine benzemiyordu. Yiizleri, giyim kusamlari bambaskaydi bunlarin.
Konugsmalar: bile. Biiyiilenip gitmisti.(...) Oyun boyunca Nahit de iiziildii, ofkelendi,
gozyaslarim gizli gizli sildi ve sonunda o da sevindi, mutlu oldu. (...) Annenin,
babanmin, evin anlami degisiyordu. Ama onlart anlayisi, degerlendirisi degil.
Bunlarin da degismesi gerekti. Seziyor ve iirkiiyordu. Bu isin iizerine varmak kolay
olmadi. Tiyatroya karsit duydugu ¢ekilis oraninda gelisti: Artik tiyatroya gidebiliyor,
piyvesler okuyor, elestirmeleri kovaliyordu. Bu ilgi baslangigcta babasinin hosuna
giderdi. Istanbul’un snobizmi Dariilbedayi’i — benimsiyor, tiyatroyu entelektiiel

baglarin arasinda sayiyordu.” (IR:9-10)

Nahit, c¢ocuklugunda baslayan tiyatro meraki igcin miicadele eder. Sonunda bir
tuliiat tiyatrosu kurar, halk tiyatrosunun sevilen tiplerinden Ibis’i canlandirir.
Dostlart ve tiyatroda c¢alisanlar i¢in koruyucu olur. (Ugurcan, 1996:31) Nahit ve

arkadaslarinin olusturduklar1 tiyatro kadrosu i¢inde sadece oyuncular yoktur. Cogu
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bu alanda egitim almamis kenar mahalle giizelleri, belli yasin {istiine gelmis ikinci

smif sarkicilar, kadronun temelini olusturur.

"Cogunlukla kapkaggi, isi ellerinin tersiyle tutan ve seriveren kimselerdi. Hele
okuyami, arastirani, hatta sadece neler oluyor diye merak edeni hi¢ yoktu aralarinda.
Dehalart ile, iistiin kabiliyetleri ile yetiniyorlardi. Kadinlari biisbiitiin felaketti,

iistelik ahlaksizdilar; iste onlar tiyatrocu kizdilar." (IR:40)

Bu kadro i¢inde bulunan Nabhit bile tam anlamiyla bir egitim almis degildir; ancak
biitiin bu oyuncularin ortak yonii halki nasil eglendireceklerini ¢ok iyi bilmeleri ve
yaptiklari iste oldukca basarili olmalaridir. Bu basar1 sayesinde imkansizliklar altinda
kurulan tiyatro giinden giine gelisir. Oyuncular giinden giine taninir ve tiyatro eski
binasindan yepyeni ve balkonlu biiyiik bir binaya tasinir. Matinelerde film gosterimi
yapilmaya, pazarlari ve bayramlar1 da oyunlar sergilenmeye baslanir. Tiyatronun
yeni ismi Nuran Tiyatrosu olarak belirlenirse de buradaki Nuran isminin higbir 6zel

manasi olmadig1 anlatici - yazar tarafindan 6zellikle belirtilmektedir.

"Adi bile hazirdi. ‘Nuran Tiyatrosu’. Bu Nuran’in nereden ¢iktigint kendisi de
bilmiyordu. Coluk ¢ocuk, gen¢ yaslhh Nuran adinda kimseyi tanimamisti. Nuran diye
cagirmamisti bir kadin veya kizi."(IR:48)

Icinde yasadig1 dara alana tiikenmez iyilikler sunan Nahit i¢in asil Snemsenen sey
tiyatronun gelecegidir. Bunun i¢in de oyuncular arasi iletisimin saglikli bir sekilde
saglanmasi gerekmektedir. Sahne sirast ¢ogu oyuncunun en 6nemsedigi durumdur.
Sadece bu sebeple romanin 6nemli kisilerinden biri olan Hatice’nin sahne sirasini
0zenle hazirlamistir. Hatice’den 6nce ve sonra sahneye iki onemli oyuncusunu
cikaracak ve bdylece bu oyuncularda birbirini tamamlayan bir ekip ruhunun
olugsmasini saglamaya calistigini ifade edecektir. Bu sayede siralama konusunda
kimse rahatsiz olmayacak ve oyuncular arasi iletisim de saglikli bir bigimde

kurulmus olacaktir.
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Yazar romaninda, halkin tiyatroya karsi bakis acisin1 da gozler Oniine serer.
Istanbul edebiyata oldum olas1 deger vermektedir. Ancak halk arasinda tiyatro iyi bir
sey ise de tiyatroculuk kotii bir seydir. Nahit’in babas1 da, oglunun tiyatrocu olmasini
istemez ve bu ugurda ona destek vermez. Nahit’in tiyatroya olan tutkusu yiiziinden
eyliil biitlinlemelerine kalmasi1 bardag: tasiran son damla olur. Ogluna sert, hasin ve

kiric1 davranan Pasa baba, oglunun ertesi sabah evden kagmasina sebep olur.

Romana gore tiyatroculuk kolay bir is degildir. Aksine ¢ok zahmetli ve heves
isteyen bir istir. Ustelik ne kadar calisilirsa galisilsin garanti bir basar1 durumu da
yoktur. Cok para kazandiran bir meslek degildir. Tiyatro isinden hatirt sayilir bir para
kazanilmak isteniyorsa sansa da ihtiya¢ duyulacaktir. Biitin bunlara ragmen
tiyatrocular génlii zengin ve 1iyi insanlar olarak ¢izilmislerdir. Hepsi keyif insanidir.
Basarili olabilmelerinin sart1 hayattan zevk almalaridir. Bu dogrultuda Semra Seha
takma isimli Hatice hanimin basarisi kiiglimsenmemelidir. Hatice, kocasiyla biiyiik
sorunlar yasamis ve sonucunda bosanmistir. Kocasinin onu aldatma sebebi ise ¢ocuk
yapamamasidir. Hatice maddi imkansizliklar i¢inde yasamak zorundadir. Bu yiizden
son gare olarak tiyatroda ¢alismak {izere bagvurur. Utanga¢ bir kisiligi olan Hatice,
Nahit’in ilk andan itibaren dikkatini ¢eker. Hatice, Nahit’in “mini mini kedi
yavrular’” olarak ifade ettigi topluluktandir. Bu utanga¢ haline ragmen sahnede
devlesen Hatice, hayatin zorluklarina kars1 gogiis gerebilmek icin ugrasir ve ¢ok
basaril1 bir tiyatrocu olur. Giderek ylikselir ve sehirde biiytik bir {in kazanir. Kisacasi
tiyatroda ¢alisilmadan bir yere gelinmesi miimkiin degildir ve bunu romandaki biitiin

tiyatrocular iyi bilir.

Yazarin Yalnizlar romaninda da tiyatro ile ilgilenen tipler gormek miimkiindiir.
Romanin bagkisisi Murad Kervanci’nin en yakin arkadasi, Macit isminde tiyatrocu
bir gengtir. Macit her yil yeni bir tiyatro kurar ve her yil kurdugu o yeni tiyatroyu
batirir. Fakat yilmaz ve yeniden bir tiyatro kurabilmek icin ¢aligmalara baslar.

Buradan da tiyatro konusundaki tutkusunun biiytikliigli anlasilir.
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Murad Kervanci, askina bir tirlii kavugamamanin verdigi iiziintiiyli Macit’e
giderek atlatmaya caligir. Bir glin Macit’i yeni kurdugu tiyatronun oyunculariyla da

tanigmak lizere ziyaret eder. Oyuncular romanda sdyle tanitilmaktadir:

"Bunlar, kadinli, erkekli, hepsi de omiirleri boyunca giizel yemege hasret duymus,
ickiyi deli gibi seven, sanati — sirrina eremedikleri i¢in - mabutlastiran ve hayatlarin
— baska bir is beceremeyecekleri i¢in - sanata adamaktan mistik bir tad duyan ikinci

swif tiyatro oyunculart idi." (Y A:56)

Ayrica ayni romanda sanatgi tipi i¢in Murad Kervanci’nin dilinden su ifadeler

dokulmektedir:

"Siz muhakkak ki tahmin ettigim insanlarsiniz, sanat¢i iki tiirlii olamaz ki.. siz iste
boylesiniz; her tiirlii giizellikten, iyinin her cesidinden negeye, yaratici hiizniin
tohumu olan o ¢ilgin negeye erersiniz. Sanat¢ilarin hepsi boyledir. Buna inantyorum

ve bunun i¢in kadehimi biitiin sanat goniilliileri serefine i¢iyorum." (Y A:63)

Tiyatronun kurucusu Macit ise tiyatrocu arkadaslarini tanitirken su ciimleleri sarf

etmektedir:

"Necla igin, “Operamiz olsaydi onunla tamismak gserefine eremeyecek, adini
sadece afiglerde gorecektik.” dedi. Zehra’y1 “Yildiz olmak igin tiyatroyla bir parca
ilgilenmesi yeterdi.” Diye tamitti. Valet i¢in “sanatin suurlu fedaisi” deyimini
kullandi.Sadik i¢in daha da insafsizlasti; “Miizige yabanci birakilisi ve miizmin
nezlesi yiiziinden radyonun aci kayb1” dedi ve otekiler i¢in de asagi yukar: boyle

seyler soyledi." (YA:64)

Biitiin bu isimler bdylece anilirken her birinin de ekmek kaygis1 g¢ektigini
belirtmek gerekir. Onlar i¢in dekor, makyaj, sahne giysileri, sahne climleleri birer
tutkudur. Bazilar tiitiin, icki bazilar1 esrar ve eroin bagimlisidir. Bu tutkularindan

uzak tutulduklar1 vakit stinepelesir ve bitkinlesirler. Hatta damla damla erir, giderler.
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3.2.5.2.1.4. Doktor

Doktor tipi Bugra’nin {i¢ romaninda goriilen bir zihinsel tiptir. Bu romanlar Kiiciik

Aga, Donemecte Ve Yalnizlar romanlaridir.

Doktor Minas Kiigiik Aga romaninda kisa bir siire olaylarin akisina dahil olan ve
Kuvva birliklerinden olan Ali Emmi’yi muayene eden Ermeni doktordur. Ali Emmi,
yasinin da verdigi rahatsizliklar sebebiyle artik yataga mahkiim durumdadir ve her an
O6limii beklenmektedir. Minas, o donemde yasanan Tiitk ve azinlik g¢atigmasi
arasinda kalmis, ancak asla kotii niyete sahip olmayan Ermeni asilli bir doktordur.
Biitlin bu iyi niyetine ragmen sosyal ve siyasi sartlar sebebiyle halk tarafindan pek
haz edilmeyen bu doktorun temiz ve masum kisiligi ise Kuva-y1 Milliye birlikleri
tarafindan bilinmektedir. Ali Emmi’yi tedavisi sirasinda Emmi’nin karis1 Minas’1
nefret dolu gozlerle stizmektedir. Yazarin bu kismi vurgulamasi, halkin azinliklara
kars1 bakis agisim1 agikca Ozetler. Minas’in Ali Emmi’yi uyandirdigi bir sirada
kendini " Gavur doktoru tamimadin mi koca herif?" (KA:377) seklinde tanitmasi da
aym duruma bir baska &rnek teskil eder. Minas bu tanimlamaya ek olarak "Uzme
kendini iizme; ben Osmanlyim Ali Emmi, Osmanl." (KA:378) diyerek de azinlik

icinden bazi kesimlerin de savas yanlis1 kimseler olmadigini 6rneklemektedir.

Doktor Minas, vatan i¢indeki ayrilik¢1 ¢abalari dogru bulmamakta, pek ¢ok etnik
irkin bir arada yasadigr toplumun dis gii¢ler tarafindan birbirine diisiiriilmesini
istememektedir. Ona gore onca yildir bir arada yasamasini bilen halk, bunu aym
dirayet ve hosgoriiyle sonuna kadar siirdiirebilecek bir yapiya sahiptir. Bu halk

asirlardir birlikte yiyip igmis, ayn1 toprak pargasini paylasmistir.

Donemegte romaninda yer alan ve operatdor oldugu belirtilen Cevdet Bey’i
meslegini icra ederken gérememekteyiz. Hatta dyle ki operator oldugu yazar-anlatici
tarafindan sdylenmese belli bile olmayacaktir. Kizini tahsil i¢in sehir disina gdnderen
Cevdet Bey, romanda daha c¢ok sehir kuliibiinde durmadan kumar oynayan ve

durmadan kaybeden pasif ve basarisiz bir kisilik olarak ¢izilmistir. Bu yoniiyle
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yozlagmig bir aydin olarak kabul edilebilecek olan Cevdet Bey, roman sonunda

kizinin 6liimiine sebep olan acil1 bir baba konumuna gelecektir.

3.2.5.2.1.5. Derebeyi — Tekfur

Osmanli Devletinin kurucusu olan Osman Bey’in, gengliginden 6liimiine kadar
gegen siireci bize yansitan Osmancik romani, derebeyi-tekfur zihinsel tipinin

orneklendirildigi bir Tarik Bugra romanidir.

Osmanli, devlet olmadan once beylik olarak kurulmus, niifusu ve yerlesim alani
oldukca dar, kiiciik bir beyliktir. Beyligin kurucusu Ertugrul Gazi, Anadolu’nun
verimli bir bolgesi olan Sogiit ve Domani¢ yorelerini beyligin yerlesim alanlari
olarak belirlemistir. Kay1r boyunun asiretten devlet haline gelmesinin anlatildig
romanda, derebeyleri, Ertugrul Gazi ve oglu Osman Bey’in yore ¢evresindeki g¢esitli

tekfurlarla giristigi miicadeleler konu edilmistir.

Tekfur, Bizans Imparatorlugu zamaninda vali diizeyinde olan yéneticilerle
Anadolu ve Rumeli'deki Hiristiyan beylerine verilen isimdir. Bizans
Imparatorlugunda merkezin disinda kalan sehirlerin miistakil valilerine tekfur adi
verilmektedir. Tirkiye Selguklulari ve Osmanli Beyligi’nin ilk zamanlarinda
Tekfurlarla siki miinasebetler kurulmustur. Tekfurlar Tirk akinlarindan korunup,
istiklallerini muhafaza etmek i¢in Tirklere ¢ok miktarda vergi vermiglerdir. Osman
Bey, beyligini ilan ettikten sonra sik sik Bizans tekfurlarina haber salip beyligin
siirlarint genisletmek istedigini agiklar. Kimi tekfurlar Osman Bey’in buyruguna
uyup ona katilirlarken kimi de (Karacahisar tekfuru gibi) ona kars1 gelir ve
ayaklanmalar ¢ikarir. Karacahisar tekfurunun Konya’ya kars1 gergeklestirdigi
ayaklanma bastirilir ve Karacahisar Islam topraklari arasina girer. Bilecik tekfurunun
Inegol’de cikardigi ayaklanma da Inegdl’iin alinmasiyla sona erer. Osman Bey’in
diger tekfurlar iizerinde yarattig1 baski nedeniyle tekfurlar birleserek Osman Bey’i
oldiirme karar1 alirlar. Yarhisar tekfurunun kizi Holofira ile Aleates’in diiglintinde
Osman Bey oldiiriilecektir. Bu sirada Osman Bey’in oglu Orhan (daha sonralari

Orhan Gazi) tekfurun kizi Holofira’ya asik olmustur. Babasi Osman Gazi daha once


http://tr.wikipedia.org/wiki/Bizans_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Vali
http://tr.wikipedia.org/wiki/Anadolu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rumeli
http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C4%B1ristiyanl%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_Devleti
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Holofira’y1 istemis ama diiniirden ret yanit1 alimmistir. Osman Bey, grubuyla birlikte
bu diigline icazet eder. Beyligin kadinlar tekfura cesitli emanetler gotiirmektedir.
Diigiin yerinde ani bir sekilde beyligin kadinlar1 bir ¢ember igine alinir ve oldiiriiliir.
Olenler arasinda Osman Bey’in sevip saydig1 Gokce Baci da bulunmaktadir. Osman
Bey ve savascilart yetisip Yarhisar tekfurunu bozguna ugratirlar. Yarhisar Kayi

boyuna geger, tekfurun kizi Holofira da Niliifer adin1 alarak Orhan Bey’e alinir.

Goriildigi tizere tekfurlar beylige direnmekte ve kolay kolay topraklarindan
cekilmemektedir. Bu amaglari dogrultusunda ¢ogunlukla derebeylerine altin yahut
kizlarin1 teklif ederler. Akrabalik iliskisi kurup topraklarini kaybetmeme amaci
giiderler. Ancak higbir tekfur, direnisinin ya da planlarinin karsiligini alamamas,
Osmanli Beyligi hepsini birer ikiser topraklarina katmistir. Savunduklari Aydos,
Karacahisar, Yarhisar gibi kaleler, tiirlii kayiplar verilmesine ragmen alinmis ve
aliman yerlerdeki halka son derece merhametli davranilmistir. Osman Bey, ele
gecirdigi her topragin basina giivendigi bir adamini yerlestirmis ve oradaki halkin

dirlik ve diizeninden onu sorumlu tutmustur.

Tekfurlar arkalarindaki gii¢c olarak Bizans beylerine giivenmektedir. Aya Nikola,
Nikeforos gibi Rum beyleri, diger tekfurlari da yanlarina ¢ekip giderek giiclenen
Osmanli Beyligini bozup dagitmaya calisir; ancak basarili olamazlar. Osman Bey’e
en ¢ok zarar verip onu iizen bu beyler degil, Kalanoz isimli bir Rum’dur. Kalanoz,
Osman Bey’in can1 kadar sevdigi yegeni Bay Koca’y1 ve Bay Koca’nin babasi olan
amcas1 Savci Bey’1 iki ayr1 savasta 6ldiirir. Osman Bey, Kalanoz’dan intikamini aci

bir sekilde alacaktir.

Tekfurlarin Osman Bey’e oynadiklari oyunlar1 ve hain planlarint Osman Bey’e
hayatin1 kurtardig1 yakin dostu Rum Mihail Kosses bildirmektedir. Kosses, romanin
sonuna dogru Miisliimanlig1 da kabul edecek ve Abdullah adin1 alacaktir. Romanda
Islamiyeti kabul eden diger Hiristiyanlar arasinda Nikeforos’un yegeni Evdoksiya

(Saniye) ve Yarhisar tekfurunun kizi Holofira da (Niliifer) bulunmaktadir.
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Osmancik romaninda yer alan derebeyleri Ertugrul Gazi ve Osman Bey, son
derece cesur, giiclii ve adaletli olarak ¢izilmislerdir. Gengliginin ilk gilinlerinde fevri
ve amagsiz bir geng olan Osmancik, Seyh Ede Bali’nin da yonlendirmeleriyle olgun
ve karakter sahibi, gercek bir bey haline gelir. Romanda yer alan tekfurlar ise
menfaatgi, amaca giden yolda her seyi mubah goren, seref yoksunu, sinsi Kimseler

olarak dikkat ¢eker.

3.2.5.2.1.6. Dindar — Ulu Kisi

Tarik Bugra'nin hikayeleri ve romanlarinin ¢cogunda Miisliiman tdresi, Miisliiman
iman ve inancinin akisleri goriilmektedir. Kiiciik Aga romanimin bas kisisi Istanbullu
Hoca namu ile bilinir ve taninir. Romanin gegtigi Aksehir muhiti de dindar insanlarin
barmdig1 bir muhittir. Ayn1 hava Firavun Iman: romaninda yer alan, Mehmet Akif ve
Hiiseyin Avni gibi isimler ile devam eder. Bu seckin Miisliimanlar, romandaki

olaylarin gelisiminde son derece etkin birer role sahiptirler. (Kabakli, 1992:8)

Dindar kisi i¢in din bir kisisel menfaat arac1 degil, insan olmanin geregidir. Dini
esaslar, karsilik beklemeksizin gerceklestirilir ve insan bir dine baglanmanin
sonucunda i¢ huzuru ve mutluluga kavusmus olur. Din, insani yanlis yollardan,

olumsuzluklardan ve giinahkarliktan koruyan ¢ok énemli bir mefthumdur.

Bugra’nin romanlarinda dindar diye nitelendirebilecegimiz pek ¢ok kisiye
rastlamak mimkiindiir. Kiiciik Aga, Firavun Imani, Osmancik gibi romanlarin
merkezi kisileri dindar insanlardir. Ibadetlerine 6nem verir ve bu ibadetlerden bir
cikar beklemezler. Bagka insanlar1 kendi amaclar1 dogrultusunda kullanmak i¢in dini
bir ara¢ olarak kullanmazlar. Dini bu sekilde arag¢ olarak kullanan tipler i¢in yobaz-

softa tipi lizerinde aciklamalar yapilacaktir.

Osmancik romanida hatirlanmis kisi olarak da gorecegimiz Seyh Ede Bali,
Osmancik’in Osman Bey olma macerasinda ¢ok 6nemli bir gorev listlenmektedir.

Osmancik’ta beylik veya iktidar olma imgelemini atesleyen, o fikre yon veren ve
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kahramam bir gelecek projesine ¢eviren ana dolayimlayici, atalar ruhunu da temsil

eden Ede Bali’dir. (Korkmaz, 2008:177)

Ede Bali, Osmancik’in basibos, serseri bir halde giicline, bilegine de giivenerek,
etrafa korku sacarak gencligini heba etmesine dayanamaz. Onu motive edici
konusmalar yaparak boyun basimna gegirmeye gayret eder. Osmancik Ede Bali’ya
gore kendini harcamaktadir, oysa o, boyun basina gegmek i¢in en biiylik ve en giiclii
namzettir. Osmancik ilk baslarda Ede Bali’nin sozlerine kulak asmaz hatta {izerine
dogru at siirer. Bundan haberi olan Ertugrul Gazi ¢ok igerler ve Osmancik’a "Dinle
ogul, Ede Bali terazisi dogru tartar, dirhem sasmaz. Bana karsi gel; ona gelme.
Bana kars1 gelirsen iiziiliir, incinirim; ona karsi gelirsen gozlerim bakmaz, baksa da
gormez olur." (0S:15) der. Buradan hareketle Ede Bali’nin boyun ileri gelenleri
tarafindan nasil 6nemsendigi ortaya ¢ikar. Eski Tiirk kiiltiiriinde ‘aksakal’ da denen
bu ulu kigiler, Dede Korkut'ta oldugu gibi "Oguz'un tamam bilicisi” dirler.
(Korkmaz, 2008:181)

Babasindan duydugu sozle Ede Bali’ya karsi daha farkli bir bakis agis1 kazanan
Osmancik, Ede Bali’nin kotii niyetli biri olmadigini, aksine ona yol gostermeye
calisan, gilivenilir bir bilge oldugunu anlar. Ede Bali'min sesi yumusaciktir, sesi

sefkatle giiliimsemektedir (...) yumusacik, hos goren giiliimseyisi de dyle. (0OS:11)

Ede Bali, bir tekkede ikamet etmektedir. Tekkesi adeta bir Yesevi Ocagi’ndan
kalmadir. Bu ocaktan alinan bir atesin Anadolu’da yanan bir subesidir. (OS:34)
Burada Ahmet Yesevi'ye ve kolonizatér derviglerine bir gondermede
bulunulmaktadir. Ocak kavrami atalar ruhunun toplanma yeri, barinagidir.
(Korkmaz, 2008:184) Tekkede Ede Bali’nmin miiridi Dursun Faki da ikamet
etmektedir. Aynt Seyh Ede Bali gibi Dursun Faki da hatirlanmis bir kisi olarak
karsimiza ¢ikar. Dursun Faki, Ede Bali’dan sonra bu tekkenin miirsidi olan, 6nemli
bir kigiliktir. Osmancik’in tekkeyi ziyaret etmesiyle baslayan Onemli siiregte,

kendisine yardim eden de Dursun Faki olmustur.
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Osmancik, Ede Bali ile konusabilmek i¢in tekkeye gider. Tekke icinde bilerek
kapilar yapilmamistir. Bu durum tekkenin herkese acik oldugu anlamina gelir.
Gonliini temizlemek isteyen, ibadet ile ruhunu ve benligini doldurmak isteyen
herkes, tekkenin asil sahibidir. Ayrica tekkedeki odalara, ihtiyaci olanlar alsin diye
sikkeler konulmustur. Ede Bali, tekkeye her ugrayana goriinmez. Dursun Faki,
gelenlerle ilgilenir ve gelenlerin meramimi Ede Bali’ya iletir. Ede Bali neden sonra
gelir ve dert dinler, ibadet gerceklestirir. Ede Bali gelene kadar, tekkenin diizeni ya
da dini vecibeler konusunda bilgi almak isteyenler Dursun Faki’ya bagvurabilirler.
Faki, Ede Bali’nin hastaliklarinda, yokluklarinda namaz kildirip ibadet ettiren kisi

konumuna gelmektedir.

Ede Bali, kendisini gormek isteyen Osmancik’a ilkin goriinmez. Onu, kendisini
bekleyecek sabra sahip olup olmadigini test etmek amaciyla bekletir. Osmancik onu
beklerken kizi Malhun Hatun’u goriir ve asik olur. Bu durum, Osmancik’in giinlerce
tekkeden ayrilmamasina sebep olur. Osmancik, Ede Bali kendini kabul ettiginde bu
durumu aciklar ve kizini ister. Ede Bali, her seyde oldugu gibi bu durumda da
geleneklere, Islami degerlere uyulmasmi ister. Ailesiyle kizi istemeye gelen
Osmancik’a kizimi ilkin vermez. Ciinkii Osmancik’in kizina iyi bakamayacagini
yahut bu fevriligi ile kizin1 kocasiz birakabilecegini ifade eder. Osman, Ede Bali
tarafindan adeta bir sinava tabi tutulmaktadir. Osmancik bu sinavi, giinler gegtikce
basariyla verecek ve sonunda hem kendisini Ede Bali’ya kabul ettirecek hem de

boyun basina gecerek Malhun Hatun’a kavusacaktir.

Ede Bali, eylemleri ve sozleriyle Osmancik’in Osman Bey olmasii saglamus,
boyun basina gegmesine 6n ayak olmus, Fevri ve basibos bir kisiligi olgun ve
kendini bilen bir kisilik haline getirmistir. Osmanli’nin  Osmanli olmasini
saglayanlarin basinda Seyh Ede Bali ve telkinlerinin ¢ok Onemli bir roli

bulunmaktadir.
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3.2.5.2.1.7. Politikac1

Bugra’nin romanlar1 arasinda politikact tipine Ozellikle Yagmur Beklerken

romaninda rastlamaktayiz.

Toplumun belli bir donemini ¢esitli boyutlariyla isledigini, Cumhuriyet tarihinin
belirli bir olayint canlandirdigint géz éniinde tutarsak “Yagmur Beklerken”, politik

cag romanlari (Zeitroman) sinifinda yer alir. (Aytag, 1990:277)

Romanda Serbest Firka olay1, Cumhuriyet tarihinin ilk demokrasi denemesi olarak
islenmektedir. Romanin baskisisi Avukat Rahmi Bey’dir. Esi Giilddne ve ¢ocuklar
Serdar ve Miiberrer ile diizenli bir aile hayatina sahiptir. Kendisi ve ailesine rahat,
ferah ve cagin gerisinde kalmayan bir hayat yasatmayi isteyen bir adamdir. Okumus
olmasina karsin ¢evresiyle bilerek yoresel agizla konusan Rahmi, tavirlarinda rahat,
komplekssiz bir kisidir. Memur takimiyla da halkla da iyi kaynasmis biridir.

Kuraklikta ekinlerin daha iyi olmas1 i¢in “pompa’ getiren odur.

Avukatlik meslegindeki idolii Kenan Bey ise son derece basarili bir meslek
yagami olan, halk ve meslektaslar1 tarafindan biiyiik saygi goren, heybetli fizige
sahip onemli bir kisiliktir. Kenan Bey’e gore firka halkin iyiligi i¢in ¢alisacak ve

demokrasi i¢in ¢ok onemli bir adim atilmis olacaktir.

Rahmi oncelerde politikaya atilma yanlis1 degildir. Hatta halk da onun bu islere
karismasini istemez. Clinkii ¢ok partili hayata gecis demek halkin boliinmesi
anlamina gelecektir. Eger Rahmi bir tarafin temsilci olursa 6te tarafta bulunan
kimseler bundan rahatsiz olacak ve sebepsiz bir diismanlik dogacaktir. Bundan
ziyade partilere boliinme ihtiyaci romana gore insanin tabiatinda yer alan bir olgudur.
Avukat Rahmi’nin amcas1 Riza Efendi kendisini pek ¢ok kez uyarir; ancak Rahmi
onu dinlemez ve Serbest Firka’nin bolge reisi olur. Bolgede gruplagsmalar ve tepkiler

cogalinca amcasina dert yanan Rahmi’ye amcasinin cevabi sdyle olur:
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"Al bakalim bacanagni. Kocadaymi al. Al da bi diisiin. Deycegim su: adam
dedigne bi de diisman lazim. Hem de pek lazim, siddetle lazim. Moskof u, Bulgar’i
unuttuyduk, Yunant da unuttuk; tek tek diismanlar bulur olduyduk gaari. Emme
U'th.pek tadi yok onun. Ayiplamr da sonra agiga vuramassin. Firka isi

kolaylastirtverdi iste."(YB:177)

Romanda Halk Firkasia karsi énemli bir orgiitlenme s6z konusudur ve Kenan
Bey de bu orgiitlenmenin basindaki isim olarak goze carpar. Kenan Bey’in
savundugu diisiinceler arasinda, Islam’m bazi kurallarmin halkin iyiligi icin
kullanilabilecegi, eski torelerin de ayni1 birlestirici rolii {istlenebilecegi, mal, miilk ve
askere yonelik kararlarda eski torelerin cemaat adma bir kanun gibi hiikiim
gorebilecegi ve biitiin bu kararlarin tek ve gergek bir yeni parlamento tarafindan

alinabilecegi diisiinceleri vardir.

Kenan Bey bu gorevleri saglik durumu bozuldugu igin Yyeterince yerine
dillendirememis ve savunamamistir. Yerine diisiindiigii isim ise Rahmi olmustur.
Rahmi, bu goreve layigiyla uygun bir isim degildir. Meslegi olan avukatlikta bile
dise dokunur bir basaris1 yoktur. (Bir davada Kenan Bey’i alt etmesi diginda) Halka
tek agidan bakmay1 beceremeyen Rahmi, giinde dort farkli gazete okuyarak, olaylara
farkli agilardan yaklagsmaya c¢aligir. Partisinin propagandalarina inanmakta giiclitk
ceker. Amaclar1 benimsemede sikintilar yasar. Yine de kasabaya gelen karsit goriisii
temsil eden bir miifettisi sordugu sorular ve savundugu degerler vasitasiyla bir

yemekte alt etmeyi basarir.

Tek partili siyasal diizenin terk edilisinin halkin {izerinde biraktig1 etki, romanda
cesitli tablolar seklinde okuyucuya yansitilirken bir yandan da halkin egitim
diizeyiyle yeni partiden beklentisi arasindaki iliski birkag farkli Ornekte
gosterilmektedir. Yeni parti levhasini yazan boyact Omer’in Serbest kelimesini sel
Bes seklinde yazmasi, levhanin iist kosesini bir kus resmiyle siisleyisi, bu

dogrultudaki 6nemli bir 6rnektir.
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Bugra’nin babasi1 Aksehir’de Demokrat Parti ¢aligmalarinda bulunmus bir isimdir.
Bugra’nin da bu partiye mensup bir isim oldugu bilinmektedir. Her ne kadar edebi
yasami boyunca belli bir ¢izgiye koyulamayan Bugra’nin romanlarinda siyasi

yoniinii agikca ortaya koydugu da agiktir.

3.2.5.2.2. Psikolojik Tipler
3.2.5.2.2.1. Firsatq1

Bu tipin 6zelligi kendi menfaatini biitiin menfaatlerden iistiin gormesidir. "Amaca
giden yolda her sey miibahtir." fikrine bagli kalan bu kimseler i¢in akrabalik,
dostluk, sevgililik gibi mefthumlar 6nemsizdir. Amag i¢in biitiin bu kimseleri goziinii
kirpmadan harcayabilir, en yakinlarini bile hayatlarindan derhal silebilirler. Hep daha
fazla gli¢ icin miicadele eden bu kimseler tam bir yagmacidirlar. Bir yapinin
dagilmast ve yikilmasi i¢in var giigleriyle miicadele ederler ve daha sonra yapi
bozuldugunda hemen harekete gecip keselerini gerekli menfaatlerle doldururlar.
Onlara gore elde edilen firsatlar, insanliga ait pek ¢ok erdemden daha degerlidir.
Siyah Kehribar'da Komiser Ciyo, Kiiciik Aga'da Niko, Firavun Imani'nda Hiiseyin
Sadi ve Dénemegte romaninda Eczact Celal Bey kisileri firsatgi tipine uygun

ozellikler gosteren kisilerdir.

Siyah Kehribar romaninin firsatgi tipi Komiser Ciyo, romanda olduk¢a olumsuz
cizilmis bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Roman, Sanat Tarihi doktoras: i¢in Italya’nin

Roma sehrine giden bir Tiirk gencinin bagindan gegenleri anlatir.

Duge yani Mussolini egemenligindeki Fasist Italya, biiyiik bir baski altindadir.
Halk i¢ine kapanmistir ve iilkeden kagislar bas gostermistir. Menfaat diiskiinii
tirediler, lilkenin bu halinden faydalanip halki ezmekte ve istedikleri gibi at
oynatmaktadirlar. Iste bu firsat¢ilardan biri olan Komiser Ciyo, Siyah Kehribar
barmin garsonlarindan Leonardo’yu ve oglu Barbaryo’yu iki hain plan sonrasi
oldiiriir. Ulkenin taninmis ressamlarindan Umbarto’nun iki énemli ve pahali resmini
calma girisiminde bulunan Ciyo, Oncelikle bu girisimi sirasinda kendisini goren

Barbaryo’yu oldiiriir daha sonra da oglunun Ociinii almaya c¢alisan Leonardo’nun
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canini alir. Biitiin bu yaptiklarina ragmen sugu ortaya ¢ikarilamayan ya da ortiilen
Ciyo, yine Siyah Kehribar barma gelir ve hatta burayi sahiplenir. Belirli araliklarla
adamlariyla bu bara gelen Ciyo, barim miidavimlerinden ve 6ldiiriilen Barbaryo ve
Leonardo’nun arkadaslarindan biri olan Fernando tarafindan barin arka odalarindan
birinde bogularak oldiiriiliir. Tyilere 6diil kotiilere ceza verme sistemi ¢ok elestirilen

bu romanin sonunda kendini gosterir.

Kiigiik Aga romaninin baginda olumlu bir tip olarak c¢izilen Niko’nun aslinda hig
de Oyle olmadigini, romanin ilerleyen bdliimlerinde 6greniriz. Niko, romanin bas
kisilerinden Colak Salih’in ¢ocukluk arkadasidir. Kendisi bir Ermenidir. Yillarca
Salih ve Tiirk tebaa ile birlikte yasamiglardir. Tiirk tebaadan higbir kotiiliik gormeyen
Niko ve Niko gibiler, tiirlii isletmeler kurmus ve baris i¢inde ticaret yaparak belli bir
maddi kazanim elde etmislerdir. Terzi Niko, Salih’i Kurtulus Savasi’ndan doniisiinde
diikkanina davet eder ve samimi goriintiiler ¢izer. Belli bir siire Salih’i kendi
saflarinda tutan ve bu yiizden Salih'in yore halki tarafindan tepki ¢ekmesine sebep
olan Niko, bir aksam Salih’in de kulaklariyla sahit oldugu bir meyhane toplantisinda
bir Pontus Rum devleti kurma ideali oldugunu agikc¢a ifade eder. Kurulacak bu
devletin ¢ikarlar1 i¢in ¢abalayacagini ve bu amacla Trabzon’a gidecegini sdyler ve
diger Ermenilerden biiyiik destek alir. Bunu duyan Salih beyninden vurulmusa doner
ve Niko’nun asil yiiziinii grenir. Ulke savas altinda ve ¢ok zor durumdadir. Bunu
firsat bilen Niko ise iilke ig¢indeki karisikliktan yararlanarak yeni bir devlet kurma

cabasina girigsmistir.

Firavun Iman: romamndaki firsatg1 tipi, Hiiseyin Sadi adini tasir. Romanda
menfaat diiskiinii bir adam olan Ali Yusuf gibi devleti ve milleti icten ¢okertmek
isteyen, kendisine rahat bir hayat saglayabilmek i¢in bliylik paralar karsiliginda
Ingilizlerle anlasmis, olumsuz bir tiptir. Ali Yusuf'un tersine, yeterince kurnaz
olmayan, ani ofkelenisleri sebebiyle iist iiste hatalar yapan Hiiseyin Sadi, Ankara
Hiikiimeti ve lehine ¢alisanlarin iradelerini kirmak amaciyla Ali Fuat Paga’nin da
katildig1 bir toplantida, Istanbul Hiikiimeti ve padisahm esir diismedigi ve dimdik
ayakta oldugu yalanini sOyler. Bunun iizerine yakalanir; ancak Ali Fuat Pasa

tarafindan olanlar1 bildirmesini saglamak igin Istanbul’a saliverilir. Fakat daha sonra
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Sadi’yi eskiya Cakirsarayli’nin otagina sigint1 olarak gitmis buluruz. Bir siire orada
kalan Sadi, Ali Yusuf’u 6ldiirme planlari kurmaktadir. Ancak bunu bagsaramadan

oldurtliir.

Bugra’nin romanlar igerisinde firsatg1 tipinin bariz bir bigimde goriildiigii bir
baska roman ise Dénemec¢te romani olmustur. Bu romandaki Eczaci Celal kisisi,

firsatg1 tipinin agik bir 6rnegini teskil etmektedir.

Operatdr Cevdet Bey’in kizi Handan’da gozii olan Eczaci Celal, cirkin bir fizige
sahiptir. Normal sartlarda Handan’in kendisine bakmayacagini bilen Celal, maddi
imkanlarin1 kullanip Handan’1 elde etmek ister. Handan’in babasi, kumar borglarini
Odeyebilmek icin evini satisa ¢ikarmigtir. Bunu firsat bilen Celal, Handan ile
evlenmesi karsiliginda evi alabilecegini sdyler. Cevdet Bey ve Handan goniilsiiz bir
bicimde teklifi kabul ederler. Handan, Celal ile bir siire nisanli kalir; ama Savci
yardimcist Orhan’a asik olunca Doktor Serif’ten bu isi bitirmesi i¢in yardim ister.
Serif de Cevdet Bey ile birlikte Celal’i bu isten vazge¢mesi i¢in uyarmaya gider;
ancak Celal bunu kabul etmez. Celal, ne zaman ki Handan’in bu ugurda kendisini
zehirlemeye c¢alisacagini fark eder, iste o zaman bu is ve hatta bu hayat Eczaci Celal

icin bitmis demektir.

3.2.5.2.2.2. Dost

Dost, 1yi giinde kotii giinde arkadasinin yaninda olan, menfaat beklemeden onun
tyiligi i¢in calisan, fedakar ve yapict kimsedir. Bugra’nmin romanlar1 iginde
dostluguyla ve bilgeligiyle kendini gosteren tip, Donemegte romaninda Doktor

Serif’in en 6nemli yandaslarindan biri olan Fakir Halit tir.

Fakir Halit, Riistiye tahsili olan, hayata ve Mevlana’nin merceginden bakan
tasavvuf ehli bir kisidir. Kasabada ticaretle ugrasmakta, kdyliiniin ihtiyact olan
mallar1 satmaktadir. Ilgenin sayili zenginlerinden olmasma ragmen ¢ok tutumlu
olmas1 sebebiyle Emanet¢i Sultana lakabiyla bilinir. Cocugu olmamustir. Ruziye adli

bir kiz gocugunu evlatlik olarak almis, biiyiitmiistiir. Icinde yasadig: toplumun sosyal
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ve siyasi olaylariyla ilgilenen, c¢ok calisan, kazanan, okuyan, diisiinen, cesitli
toplumsal problemlere ¢6ziim iiretmeye calisan, devlet itibar ve haysiyetinin énemi

konusunda son derece titiz ve lilkesine de derinden bagli bir insandir.

Fakir Halit romanda , toplumun kurtulusu icin iyi niyetli insanlarin, 6zgiirce segip
sergiledikleri iyi davranislarin yeterli olabilecegini, bunun icin herkesin tizerine
diisen sorumlugu almasi, bireysel odevini yerine getirmesi geregini savunur. (Fedal,
2008:169) O tam da Doktor Serif’in aradigi tiirden bir dosttur. Iyidir, dogrudur,
diiriistliik timsalidir. Mevlana’ya karst duydugu yakinlik sebebiyle hosgoriilii ve
merhametlidir. Her seyden once sakin bir kisiligi vardir. Serif, gilinliik olaylardan ne
zaman bunalsa onun yanina gider ve ondan akil alir. Onunla kurulan birka¢ kelam
climle insanin kendisi bulmasi i¢in yeterlidir. Serif, Halit’i Mevlana’nin Mesnevisi
ile 6zdeslestirmistir. Halit siradan bir koylii olmasina ragmen bilge kisiligi ve candan

dostlugu en agik sekilde yansitan olumlu bir tip olarak ¢izilmistir.

Osmancik romanmnda Osman Bey’in yakin dostu olarak tanidigimiz Mihail

Kosses, Osman Bey’in av doniisii hayatini kurtardigi Hiristiyan bir genctir.

Osman Bey’in hayatin1 kurtarmasimi bir tiirlii unutamayan Kosses, kendini ona
kars1 stirekli bor¢lu hisseder. Osman Bey’i de davet ettigi bir yemekte Osmanl
yigitlerinin ahlakina ve yigitliklerine de hayran kalan Kosses, Osman Bey ve boyuna
kars1 giderek artan bir hayranlik duygusu i¢ine girer. Cok iyi anlasan bu iki dost tiirlii
zamanlarda birbirlerine yardim etmekten kaginmazlar. Ozellikle Kosses, Bizans
tekfurlarinin boy iizerine ¢evirdigi oyunlar1 Osman Bey’e iletmekte ve boyun
giivenligine yardimci olmaktadir. Ertugrul Gazi bu gencin sdylediklerine ilkin

giivenemez ama Osman Bey, Kosses’in samimiyeti konusunda kendisini ikna eder.

Kosses, roman sonuna dogru daha fazla dayanamaz ve Abdullah adimi alarak
Miisliman olur. Osman Bey, ona giivendigi ve dost olarak hayatinda tuttugu igin

miitesekkirdir.
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3.2.5.2.2.3. Kiskang¢ — Arabozan

Ibis'in Riiyas: romaninda romanin baskisisi Nahit’in arkadas1 olarak karsimiza

cikan Sadi, eylemleriyle tam bir arabozan tipi ortaya koyar.

Sadi, Nahit’in ilk bagvurdugu tiyatrolardan birinde tanistii, cana yakin ama
menfaat¢i bir adamdir. Nahit’e siklikla “dede” diye hitap eder. Girdigi ¢evrelerde
sicak konusmalariyla dikkati ¢ekmeyi basarir. Dariilbedayi sinavlarina Nahit ile
birlikte girerler. Nahit sinavi gecemezken Sadi sinavi geger ve Nabhit ile yollar1 ilk

kez ayrilir.

Bir zaman sonra iginde dikis tutturamayan Sadi, yeniden Nahit’in yanina doner ve
o siralarda gelismekte olan Nahit’ten is ister. Nahit bu eski arkadasina yaninda is
verir. Sadi, Nahit’e olan samimiyetini fazla abartir ve Nahit’e iyilik yapmak isterken
karisindan bosanmasina sebep olur. Sadi, Nahit ile karis1 Vedia’nin anlasamadigin
diisiiniir ve Vedia’ya Nahit’in bir metresi oldugu yalanini sdyler. Nahit, ayrilma
sebeplerinin bu sdylem oldugunu 6grenince Sadi’yi yanindan kovar. Aradan gecen
olaylar sonras1 bir giin Sadi yeniden doner ve Nahit’ten af diler. Nahit’in hayatinda
artik Hatice vardir ve Vedia ile higbir ilgisi kalmamistir. Sadi’yi affeden Nahit, ona
yeniden is verir. Ancak Sadi bu seferde Nahit ile Hatice'nin arasina girer ve
Hatice’nin gonliinii ¢eler. Nahit’in Hatice ile de ayrilmasina sebep olan Sadi,
tamamen dagitmis ve alkolik biri olup ¢ikmistir. Nahit, roman sonunda Sadi’yi o
sekildeyken sahneye ¢ikarir ve seyirciye karsi rezil eder. Bu rezillik karsisinda

yikilan Hatice de kendini silahla vurarak intihar eder.

3.2.5.2.2.4. Asik

Bugra’nin Donemegte romani, bir ddonem romani olmaktan ¢ok bir ask romanidir
ve romanda iki geng ile orta yasta bir adam arasinda gegen bir ask tiggeni olaylarin

merkezindedir.
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Handan, romanda ii¢ erkegin kendine sahip olmay1 istedigi, giizel ve zarif giyimli
bir geng kiz olarak ¢izilmistir. Romanin bagkisisi Doktor Serif’in arkadasi Operator
Cevdet Bey’in kizidir. Annesini kiiclik yasta kaybeden Handan, iivey anne

sikintisiyla biiyiir. IIkokulu bitirir bitirmez de teyzesinin yania génderilir.

Universite tahsilini Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Béliimii’nde gerceklestiren
Handan, kasabaya donerken trende Savci yardimcisi Orhan ile tanisir. Bu gengler
derhal birbirlerinin dikkatini ¢eker. Handan aslinda ¢ocuklugundan beri babasinin
arkadast Doktor Serif’e asiktir. Ancak yillardan beri bu agkina karsilik
bulamamaktadir. Hayal kiriklig1 icinde olan Handan artik yeni bir hayat kurma
gayreti i¢indedir. Bu sebeplerden Saveir yardimcist Orhan ile yakinlagsmasi zor

olmayacaktir.

Orhan ise romanda olaylar gectigi sirada 25 yasinda olan bir delikanlidir. Hukuk
fakiiltesini bitirip ilceye savcil yardimcist olarak atanmistir. Geng, ding, saglikli,
carpic1 derecede yakisikli, alayci ve hirsli bir Istanbul ¢ocugudur. Diger aydinlar gibi
sehre gelir gelmez sehir kuliibiine alismis, kumar bilmemesine ragmen kisa siirede
biiyiik bir oyuncu olup ¢ikmistir. Romantiklikten, duygusalliktan son derece uzak,
kurnaz, taktikei, firsat kollayici, bencil, gururlu, kendine giivenen ve dis diinyay1

umursamayan bir gengtir.

Kasabanin dul kadinlarindan biri olan SiikGfe Hanim’in oglu, Orhan ile smmif
arkadasidirlar. Kasaba ic¢indeki bazi gruplar bahar aylarinda Pazar gezileri
diizenlemektedirler. Bu geziler Orhan’in kasaba ahalisine daha kolay karigmasin
saglamistir. Bu geziler sayesinde Orhan ve Handan daha ¢ok sohbet etme imkani
bulmus ve aralarinda bir yakinlasma baslamistir. Bu gezilerden birinde ortak bir
yonleri de ortaya cikar. ikisi de ¢ocukluklarinda iivey anne sikintis1 yasamuslardir. Bu

durum Handan’in Orhan’a daha yakin hissetmesine yol agmistir.

Orhan Handan’a kars1 duygular beslemeye baslamistir. Komsu kasabaya gorevli
olarak gittiginde de duygularin1 ve aralarinda gecenleri diisiiniip mutlu olmaktadir.

Ancak Handan bu siralarda babasinin borg¢larindan dolayr Eczaci Celal ile
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nisanlanmaktadir. Orhan kasabaya dondiigiinde bu haber kendisinden bir siire
saklanir. Haberi ona sdyleyen, Handan’a asik bir diger kisi olan Doktor Serif’tir.
Askindan dolay1 deliye donen Orhan, ertesi giin, kasabadan tayinini istedigi yalanin
ortaya atar. Amaci, haberi duyan Handan’in nisandan vazgegmesi ve askinin

kollarina gelmesidir.

Roman sonunda asiklarin kavustugu ve evlendigi goriiliir. Ancak bu agk, bir
Oliimiin iizerine temellendirildiginden uzun siireli olmaz. Orhan Handan’1 terk eder,
Handan da arsenik igerek hayatina son verir. Bu bakimdan trajik bir son Ornegi

yasanir. Yazarin, okurlarina gergekei bir mesaj vermek istedigi agiktir.

3.2.5.2.2.5. isbirlikci

Isbirlik¢i, herhangi bir alanda ¢ikar saglamak amaciyla dost olsun, diisman olsun
herkesle ortak hareket edebilen bir tiptir. (Yivli, 2009:240) Bu tip igin kisisel

menfaat her seyin lizerindedir ve bu ugurda gerekirse devlet bile satilir.

Firavun Imani romaninda Fuat Zahir takma isimli Ali Yusuf isbirlik¢i bir tiptir.
Gayr-1 mesru bir evlilikten dogmus, hayatinda yedigini sandig1 kaziklar1 gelecekte
misli ile ¢ikaran, hicbir ahlaki normu olmayan, hayati bagkalarinin ayaklarimi
kaydirmak iizere planlanmis, kotii ¢izilmis bir tiptir. Gegmisinde tefecilik, andaglik,
gazetecilik, yayincilik yolu ile Istanbul’da birgok kisinin acigim arsivlemis ve bunlar
vasitasi ile zamani geldikge rant elde etmistir. Yaptiklarindan aklanip ne zaman yeni
bir hayata basglamak istese ge¢cmisi onu hep takip etmis, ¢cok sevdigi nisanlisindan
bile bu yiizden ayrilmak zorunda kalmistir. Ali Yusuf’un neden bdyle bir kisilik
sahibi oldugu sorusunun cevabi ise ge¢misinde gizlidir. Ali, ¢ocuklugunda babasin
kaybetmistir. Mekteb-1 Sultani’de okurken amcasmin asil amcasi olmadigini ve
annesini kapadigimi 6grenmistir. Ogrendigi bu gergek, aslinda iyi huylu olan Ali’yi

degistirir.

Ali Yusuf paradan baska hi¢bir degere bagh degildir. Sakarya Savasi sirasinda
Zile’de isyan c¢ikarir. Bu isyan Mehmet Akif, Hasan Basri, Hiiseyin Avni tarafindan
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Zile halkina nasihat edilerek, onlart Milli Miicadeleye inandwrarak bastirilir. Zile'de
basarisizliga ugrayan Ali  Yusuf savas sirasinda Tiirkiye'deki  Bolsevizm
propagandasini alttan alta destekler. Diger taraftan da Mustafa Kemal’in adami
imig gibi goriiniir. (Ugurcan, 1996:29) Cevirdigi ikili oyunlar sayesinde Ankara’da
Mustafa Kemal Pasa’nin giivendigi adamlar arasina girmeyi basaran Ali, romanin
sonuna dogru artik tamamen egemen olan Ankara Hiikiimeti ve Mustafa Kemal’in

yaninda olmus, kendisine yine giiclii olanin yaninda saf tutmustur.

Romanmn ismi olan Firavun Iman, Hz. Musa’nin Kizildeniz’i gegmesi olayini
gerceklestirmek isteyen Firavun’un, bogulma tehlikesiyle karsilasinca Allah’a iman
etmesi durumundan gelmektedir. Ali Yusuf’un Milli Miicadele ve Tiirk milletinin

gliciine iman1 da Firavunun imani gibi sahte bir imandr.

Siyah Kehribar romanindaki Umbarto, olumlu bir isbirlik¢i tipidir. Umbarto,
romanin bas kisilerinden Melina’nin ressam amcasidir. Ulkenin saygin kisilerinden
olan Umbarto, sosyete tarafindan da taninan ve belirli zamanlarda sosyeteden
insanlart evinde misafir eden 6nemli bir kisiliktir. Roma’ya Sanat Tarihi doktorasi
yapmak tlizere gelmis olan Tiirk genci, Umbarto’nun yegeni Melina ile tutkulu bir agk
yasar. Melina da onu amcast Umbarto ile tanistirir. Umbarto Roma’nin diginda Ostia

adinda bir kentte yasar.

Italya’daki fasist yonetimin aleyhtar1 olan Profesér Gizo ve esi Ivet, polis
tarafindan aranmaktadir. Olumlu birer tip olan bu iki kisi Melina ve Umbarto’nun
cok sevdigi arkadaslarindandir. Umbarto, onlarin sehirden kacip huzurlu bir yasam
stirmelerini istemektedir. Bu yiizden bir plan kurar. Onlara kendisinin ve yegeni
Melina’nin kimliklerini verecek ve bu sekilde kagmalarini saglayacaktir. Plan1 son
anda Ogrenilir gibi olsa da Profesoér ve esi kagmay1 basarir. Umbarto ise polisin
planinin ortaya ¢ikarmasini 6nlemeyi basarir. Her ne kadar arkadaslarinin kagmasini
saglayabilse de arkadaslar1 gittikleri kiigiik kasabada intihar ederek yasamlarina son

vereceklerdir.
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Umbarto ve arkadaslarinin bu davranislarini vatan hainligi olarak diisiinmemek
gerekir. Ciinkii devlet yonetimi son derece baskicidir. Halki ezmeye yoneliktir. Fagist
rejim sirasinda halk i¢ine kapanmis ve oldukca soluk ve korkak bir nesil ortaya
cikmisgtir. Duge’nin yonetimine aleyhtar olan halk sesini ¢ikaramamaktadir.

Cogunluga gore tek care, iilkeyi gizli yollarla terk etmektir.

3.2.5.2.2.6. Devlet Millet Yararina Calisan

Kiiciik Aga’daki Kuvva birlikleri icinde yer alan yash geng¢ herkes, milletin
kurtulusu icin gecesini giindiizline katan ve hayatini hice sayan kimselerdir. Birligin
geng Uyelerinden Colak Salih ise Bugra’nin en sevdigi roman kisilerinden biridir.
Bugra Salih’e li¢ romaninda yer vermistir. Salih askerden tek kolunu kaybederek
donmiis ve karsisinda adeta cephe gibi bir ev bulmustur. Annesi biiyiik bir yoksulluk
ve ac¢lk cekmektedir. Evinde annesi ile kucaklasan Colak Salih durumu biitiin
ciplakhigiyla fark eder. Artik sag kolu yoktur. Eskisi gibi demircilik mesleginde ig
tutamaz. Yavuklusu Raziye ile kurdugu evlilik hayalleri de suya diismiistiir. Bu
devrede biiyiik bir ruhsal bosluga diiser. Mahalle esrafinin toplandigt Mumcu ' nun
kahvesinde itibar beklerken azar goriir. Zira bu kasabada, mahallede herkesin

cephede biraktigi oglu, babasi, agabeyi, yegeni vardwr. (Kolcu, 2008:140)

Salih, bir kolu kopmus, kulaginin yaris1 gitmis ve yaralanmis yiiziiyle Tiirk milleti
ve ordusunun genel durumunun 6zeti gibidir. Salih, olduk¢a bocaladigi ilk gilinlerinin
ardindan ¢ocukluk arkadasi Niko ve arkadaslariin iilke tizerine oynadiklar1 oyunlari
ogrenince kendine gelir. Bu kendine gelis ya da metamorfozda, Kuvva birliklerinden
Hayirsizlarin Doktor Haydar Bey’in de telkinlerinin etkisi vardir. Sol koluyla her giin
atis talimine giden Salih, nisancili@int son derece gelistirir. Artik ise yarayabilecegi
bir alan bulmustur. “Colaklik Salih icin bir utang ve kaywp vesilesi degil aksine bir
oviing vesilesi olur.” (Kolcu, 2008:143) Niko ve tebaasinin oynadigi oyunlarla ve
birligin 6nemli isimlerinden Ali Emmi’nin azarlamalariyla uyanip kendini gelistiren
Salih, bu bakimdan zaafa ugramis ama bir silkinme ile kendine gelmis milli biinyeyi

temsil etmektedir.
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Salih bu noktadan itibaren birlik i¢cinde son derece 6nemli gorevler alan ve her
birini de basariyla yerine getiren bir gorev adami haline gelmistir. Kii¢iik Aga’nin
bulunma isini de ona verirler ve Salih kisa zamanda Aga’y1 bularak onunla Cerkez
Ethem birliklerinin arasina sizmayi basarir. Aga’yr Kuvva’nin yanina ¢ekme isini
basaran da yine Salih’tir. Bu sayede birlikler ¢ok 6nemli bir miittefik kazanmis olur.
Aga’nin faaliyetleriyle devlet millet yararina calisan kisi ve kisilerin sayisi son

derece artmustr.

Milli Miicadele kazanilmis ve birlikler amacma ulasmistir. Ancak Salih’in
igindeki millet yararina calisma arzusu bitmemistir. Kiiciik Aga Ankara’da
romaninda Niko’yu takip i¢in Trabzon’a gittigini 6grendigimiz Salih, Niko’yu orada
bulacak ve alnindan vurarak kasabaya geri donecektir. Devlet — millet bir hainden

daha kurtulmus olacaktir.

3.2.5.2.3. Sosyal Tipler
3.2.5.2.3.1. Yobaz - Softa

Edebiyatimizda ilk 6rnegini, Sinasi’nin batili anlamdaki ilk tiyatro 6rnegi olan
Sair Evlenmesi oyununda Ebiillaklaka tiplemesinde gordiigiimiiz yobaz-softa tipi,
kisisel menfaatlerini dini inancinin 6niine koyar ve s6z konusu menfaatlere ulagsmak
icin insanlarin dine olan baghliklarim1 kullanmaya calisir. Bu kisiler derinligi

olmayan bir inanca sahiptirler.

Firavun Imani romaninda iilkenin karisik durumundan faydalamip kisa yoldan
tilke yonetiminde sz sahibi olmak isteyen Bursa mebusu Seyh Servet Efendi, Afyon
mebusu Mehmet Siikrii Bey ile beraber Istirakiyyun adli bir fikra kurmay
amaglamaktadir. Bu dogrultuda kendilerine yakin oldugunu diistindiikleri isimleri
toplantilarina ¢agirmaktadirlar. Hedeflerini agiklarlarken de ifadelerinde Islam’1
kullanmayr unutmazlar. Abdiilgafur Hoca’yr da biinyelerine katmak isterken

kullandiklar1 ifadeler bu duruma 6rnek teskil eder:
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"Memleket batiyor. Ummet-i Muhammed yok olacak. Tek ¢are Istirakiyyun
Firkast'min isbasina gelmesidir; sosyalist bir idarenin kurulmasidir(...) Seni severiz,
sayariz. Memleketimizi ve Islam topraklar: ile Islam”1 kurtaracak harekete elinden

geleni yapacagina inamiriz. Bizimle calismani istiyoruz." (F1:14)

Tarik Bugra’nin Milli Miicadeleyi konu edinen romanlarindaki ortak goriis, resmi
sOylemin disinda kalan “Vatan ve millet bu savastan topyekin bir birliktelikle ¢ikt1.”
diisiincesidir. Kurucu meclisin ¢ok farkli fikir yapilarina sahip isimlerden ve halkin
her tabakasindan segilmis insanlardan olusmasi1 da buna delil olarak gosterilir. Ulke
kurtarilirken c¢iftgisinin de biirokratinin da, hocasinin da birlikte ayni1 saflarda
calistig1 ve ter doktiigii dogrudur. Ancak tabii ki her temsilci halkin iyiligini istedigi
icin orada bulunmamistir. Temsilciler arasinda boylesine kotii niyetli kimselerin
bulundugu da bilinmektedir. Bugra, romanlarinda “Bir devlet kurulurken bir de
batarken zengin olunur.” felsefesini okuyucularina birkag kez hatirlatir. iste yazarin
romanlarindaki yobaz-softa kimseler de bu felsefeyi benimsemis bir sekilde, dini de

kullanarak rant saglama pesindedirler.

3.2.5.2.3.2. Kolejli-Universiteli

Gengligim Eyvah romaninda {iniversiteye belli bir siire devam etmis Rasit isimli
bir roman Kkisisine rastlariz. Rasit biiylik maddi sikintilar igindedir ve geviri
bilirosundaki isiyle okulu bir arada yliriitememektedir. Okulun ilk giinii bir hevesle
derse girer; ancak devamini getiremez ve okulu birakmak zorunda kalir. Girdigi tek
ders de romanin bas kisilerinden Thtiyar’in dersidir. Ihtiyar ile bu derste yasadig1 bir
diyalog, onun aslinda ne kadar dolu bir &grenci olabilecegini gosterir: Ihtiyar
dersinde 6grencilere hitaben, "Ogrenmek ve bilmek zorunda degilsiniz. Sizden yani
biiyiik insanlardan béyle seyler istedigim de yok ." (GE:91) ifadesini kullanir. Rasit
ise bu ciimleye icerleyerek soz almak istemis ve devaminda su soruyu sormustur:
"Sayin profesoriim; ogrenmek ya da bilmek zorunda kalirsak bir sakincasi olur mu?"
(GE:92) Rasit bu cevapla Ihtiyar’in daha o anda gdziine girmeyi basarir ve gelecekte

yerine koymay1 diistindiigii onemli bir geng haline gelir.
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Romanda kaos yanlist bir adami canlandiran ihtiyar, iilkenin can damarinin
gengler, ozellikle de tlniversiteli gengler oldugunu diistinmektedir. Dariilfiinun’da
bos durmamakta, kendi deyimi ile "Genglik Kollar1" nin (GE:50) temellerini
atmaktadir.  Ozellikle yeni gelen dgrenciler arasinda miinazaralar diizenlemeye
baslar. Bu tartismalarda agzi laf yapanlari, onlarin arasindan da mizaglar ve kafa
yapilart demagojiye yatkin olanlari secer, sonrada bunlarin pesine adamlarini salar.
Gengler, spor ve kiiltiir derneklerine iiye ettirilir, buralarda g¢alistirilir, yonetim
kurullarina girmelerini ve sozcii secilmelerini saglar. Ihtiyar’a gore iiniversiteli bu
gengler, onun ilerideki yazarlari, milletvekilleri, genel miidiirleri ve miistesarlaridir.
Elbette ki s6z konusu bu gengler bilerek suc agma diisiiriilmekte ve Ihtiyar’m eline

cesitli kozlar gecirilmektedir.

3.2.5.2.3.3. Koylii

Yalmizlar romam baslangic1 itibariyle Istanbul’da, bitisi itibariyle ise
Canakkale’nin Yenice koyiinde ge¢cmektedir. Roman kisilerinin ¢ogu bir kdyde

dogmus daha sonra kentli yasami tercih etmislerdir.

Yenice kdyilinde yasayan koyli tipleri arasinda Murad’in besik kertmesi Siikriye,
Siikriye’nin babasi Hiiseyin Bey ve Hiiseyin Bey’in emrinde calisgan Ali Efendi

bulunmaktadir.

Siikriye, Murad Kervanci’nin besik kertmesidir. Yenice kdyiinden Hiiseyin Bey’in
kizidir. Higbir yanit alamamasma ragmen altt yi1l boyunca Murad’t beklemis ve
akibetinin ne olacagim1 hi¢ sorusturmamistir. Doktor Riza Candas ile tanisinca
gortslerinde degisiklikler olmaya baslamis ve doktora kars1 gizli bir sevgi beslemeye
baslamistir. Bu sevgi, doktorun onu kigkirtmalarindan ve etkilemesinden

kaynaklanir. Roman sonunda rahatsizlanarak olaylarin ¢oziiliisiine sebep olmustur.

Hiiseyin Bey, Siikriye’nin babasidir. Koy kiiltiiriiyle yetismesine ragmen
avukathik meslegine kadar yiikselebilmis; ancak kendini yeterli derecede

yetistirememis bir adamdir. Kdye yeni gelenleri karsilamaz. Uzak ve yabani bir
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kisilik gosterir; ancak zamanla alisir ve géz Oniine ¢ikmaya baglar. Gittik¢e sicak bir
adam olup ¢ikar. Roman sonunda Siikriye’yi ithmal ettiginin farkina varir. Doktora

kars1 hem igten ige bir ¢cekingenlik hem de hayranlik besler.

Romanda koylii tipini canlandiran bu isimlerin toprakla yahut diger koy isleri ile
ugrastiklar1 pek goriilmez. Roman kentten sonra kdyde olay orglisiinli tamamlamistir;
ancak koy yasami detayli bir sekilde aksettirilmemistir. Bunun sebebi ise olaylarin

acik degil kapali mekanlarda geciyor olusudur.

Yagmur Beklerken romani Anadolu’nun adi1 verilmeyen bir kasabasinda geger. Bu
kasaba romanda olaylarin gegtigi sene, dnemli bir kuraklik altindadir. Uzun siiredir
yagmur yagmamaktadir ve bu durum halkta biiyiik c¢apta gerginlige sebep
olmaktadir. Yagmurun yagmamasi demek susuzluk, susuzluk demek ise mahsuliin ve

gecimin az olmasi demektir.

Romanin merkez kisisi Rahmi’nin amcasi olan Mumcu Riza Efendi, okumamus;
ancak giiclii gdzlem kabiliyeti ve giriskenligiyle aydin tavrina sahip olan bir adamdir.
Riza Efendi eksimek icin sebep arayan, kara ve kalin kasli yaris1 kararmis, hafifce
komik, sevimli ve badem biyiklidir. Etrafi tarafindan sevilip, sayilan birisidir.
Rahmi’nin babasi 6liince onun okumasini saglamistir. Cocuklarin kararlarinda yol
gosteren; ama hi¢ onlar1 zorlamayan birisidir. Aile ¢evresinde giiclii bir iliski kuran
amca, halkla biitiinlesmis bir kisidir. Aktif bir insandir. Istanbul ve Izmir’de
kasabaya ait iki banka kurulmasina onciiliik etmis, simdi de koye elektrik getirmek
icin ugras vermektedir. Okumus yazmis takimiyla oturup sohbet etmeyi sevmeyen
bir yapiya sahiptir. Rahmi’nin bas1 sikistik¢a fikrini aldigi olgun kisi 6zelligini

gosterir.

Yoresel agiz 6zelliklerini bu romaninda da basariyla gosteren Bugra, kdyliilerin

yagmuru beklerkenki ruh hallerini oldukga basarili bir sekilde ¢izmistir:

"Riza Efendi, aralarinda bir tek kelime bile konusmadan orada oturan kéyliilere

dalip gitmigsti. Birdenbire onlarin kimildandiklarini gérdii. Telaglanmiglardi. Onemli
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bir seyler olmalyydi. Kapildigi merakla saga sola bakindi. Bu sefer de Pazar
verinden gegenlerin yiiriiyiiglerindeki degisikligi gordii. Herkese bir seyler oluyordu.
Deli Yakub’a bakti. Yakib dirseklerini biikiip omuzlarina kadar kaldirdigi ellerini
sallayip duruyordu. Yiiziinii Ikizkaya ’ya dogru cevirmisti. Riza Efendi de oraya bakt:.

Kiilrengi morumsu bulut hizla yayilip kasabanmin iistiinii kapliyordu. Kisa siirede
ovamin tistiinii de kapladi., ortaligi esmerlestirdi. Yakiub simdi sar’aya tutulmug

gibiydi. Yalniz elleri degil, artik biitiin viicudu titriyordu.

Pazar yerindeki agaclarin neftilesen yapraklar: da, birden bire iirperip titremeye

basladi ve yagmur damlalari seyrek, iri ve patir patwr diistii." (YB:67)

3.2.5.2.3.4. Eskiya — Cete Reisi

Haydut, kir ugrusu olarak da tanimlanabilecek eskiya, yasam alan1 olarak kendine
daglik bolgeleri se¢mis, ulasilmaz olmayr amaglayarak bulundugu boélgede kendi

hakimiyetini kurmus olan kisi ve kisilerdir.

Edebiyatimizda pek ¢ok kez kullanilmis olan eskiya tipinin Bugra romanlar
arasindaki Ornegi ise Cakirsarayli isimli dag eskiyasidir. Basina buyruk sekilde
yasayan bu ¢eteci tip, vatan millet derdinde degil, kendi menfaatleri pesindedir. Milli
Miicadele sirasinda devletin ve ordunun ortadan kalkmasi ve ortaya ¢ikan otorite
boslugu siwrasinda bazi asker kagaklari, katiller, caniler, maceraperestler ¢ikip kendi
baslarina cete kurmuglar, tuttuklar: bir tepeye karargdh kurup orada kendilerini

padisah ilan etmislerdi. (Cetin, 2008:124)

Cakiarsarayli, zalimligiyle tinlii, etrafa korku salan, oldukc¢a sert bir kisiligi olan,
egitimden yoksun, tek bildigi asip kesmek olan, cani bir can ve namus diigmanidir.
Namusunu temizlemek i¢in askerden kagmis ve asilacagindan korktugu i¢in daga
cikmistir. Bu ifadeleri eskiya olmak i¢in bir bahane gibidir. Akl1 her seye ermeyen
Cakirsarayl ile tanismamiz, onun otagina giden Agir Ceza Reisi vasitasiyla olur.

Reis, biitiin cesaretini toplayarak daga ¢ikar ve otaga dogru hareket eder. Bir zaman
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sonra kendisini Cakirsarayli’nin iki adami karsilar. Reis’e otaga kadar eslik ederler.
Cakirsarayli, Reis’i beklenmedik bir saygiyla karsilar. igeri buyur eder. Hatta kahve
bile getirtir. Eskiya’nin saygisinda ima sezilir. Reis ile konusurken yoresel agiz
ozellikleri kullanir. Reis’e "ireis Bey" diye hitap eder ve Ireis’i bastirarak sdyler.
Dalga gecer yonde bir yapist vardir. Reis Bey, bu durumu anlar; ancak
icerlemeksizin Cakirsarayli’yr ismini dogru telaffuz etmesi i¢in Oncelikle uyarir.
Sonra konusmasma devam eder. Reis’in bu davranisi, Cakirsarayli’yr cabhil
gordiiglinii gosterir. Eskiya bu durumu anlar ve sinirlenir. Konugmasinin birkag

yerinde daha 6zellikle ayni1 hitapla Reis Bey’e seslenir.

Reis Bey’in Cakirsarayli’'nin otagina gitmesindeki amacg, Cakirsarayli’nin
Aksehir’i basacagi haberini almalaridir. Oysaki bu baskin 6nlenir ve Cakirsarayli’nin
emrindeki adamlar Kuvva’nin biinyesi altina girerse, halkin ordusu biiyiik bir kuvvet
daha kazanmis olacaktir. Reis, Cakirsarayli’yl, baskin sonunda c¢ikarlarina
kavusamayacagi konusunda uyarir. Devletin er gec tepesine binmeye hazirlandigin
ifade eder. Reis Bey’in sozleri karsisinda sinirlenen ve elindeki kalpagi yere firlatan
Cakirsaraylt burnundan solur bir hale gelir; ama Reis Bey, Cakirsarayli ona ne derse
karsiligint hemen vermekte ve konugsma sirasinda boyun egmeyecegini ona her
hareketiyle gostermektedir. Cakirsarayli, Reis Bey’i adeta otagindan kovar. Reis Bey
ise Colak Salih’in silahini aniden ¢eker ve Cakirsarayli’ya dogrultur. Cakirsarayli
korku iginde geri ¢ekilir ancak Reis Bey ates etmez. Fakat her seyin de boyle
saniyeler icinde bitebilecegi mesajin1 ona verir. Cakirsarayli ortami yumusatir ve

Reis Bey’den oziir diler. Reis Bey o aksam, cadirda kalacaktir.

Cakirsarayli’nin Aksehir’e saldirmamasi i¢in Kuvva birliklerinin yakin yerlerden
asker temin ettigi yalanini soyleyen Reis Bey’in yalan1 Cakirsarayli’nin istihbarati
tarafindan yalanlanir. Ertesi sabah bu yalan ortaya cikinca Reis Bey de Istanbullu
Hoca’nin Cakirsarayli’ya yazdig1 mektubu son sans olarak kendisine sunar. Mektubu
verirken gerginlesen ortam sebebiyle eskiya cadirdan cikarilir ve Reis Bey de

eskiyanin adamlar1 nezaretinde kasabaya geri gonderilir.
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Kiiciik Aga romaninda Cakirsarayli’dan baska Elmas Pehlivan getesinden de
bahsedilmektedir. Elmas Pehlivan getesi de Cakirsarayli ile ayni 6zelliklerdedir.
Aksehir bolgesi, bu ¢ete tarafindan haraca baglanmis durumdadir. Halki somiirme
amaclar1 s6z konusudur. Canilikleriyle halki sindirmislerdir. Ayrica yaptiklar1 en
ciddi eylemler, Kuva-y1 Milliye saflarina yapmis olduklari baskinlardir. Cete kisa

zaman i¢inde teskilatlanan birlikler vasitasiyla bozguna ugratilmistir.

Romanda gecen en onemli basma buyruk ceteciler, roman disinda da gergek
varliklariyla taninan Cerkes Ethem ve kardesleri cetesidir. Romanda ne olumlu ne
olumsuz ¢izilen bu kisiler, bilgi yanlighig1 sebebiyle yanlis tanitilmislardir. Cerkes
romanda ii¢ kardesin en biiyiigli olarak gosterilmistir. Oysa en kiigiikleri
durumundadir. Romanda onun kiiciik kardesleri olarak gosterilen Tevfik ve Rasit,
aslinda onun agabeyleridir. Ismen daha aktif oldugunun bilinmesi, Cerkes’in agabey

olarak algilanmasina sebep olmus olabilir.

Yunan birliklerine biiyiik kayiplar verdiren Cerkes Ethem ve cetesi, aslinda
memleketsever insanlardir. Son derece yigit savasgilar olan bu kisiler, diizenli orduya
gecis asamasinda basma buyruk hareket etmeye baslamislardir. Ismet Inénii ve
yonetiminden memnun olmayan cete lyeleri, kendilerini ayr1 bir diizen olarak
gormiis ve kendi hakimiyetlerini ilan etmislerdir. Bir baska birimin altina girmeye
yanagsmamislardir. Bunun {izerine de dagitilarak yok edilmislerdir. Romanin olay
orgiisiinde, ¢etenin dagitilmasinda, ¢eteye dahil olan Kiigiik Aga ve Colak Salih’in de
etkisi biiyiiktlir. Cete i¢inde kendilerine giivenilir bir yer edinen bu ikili, ¢etenin
bozuk niyetlerini fark edip ¢eteyi icten yikmak i¢in bazi faaliyetler gosterir ve

sonunda da bu faaliyetlerinde basarili olurlar.

3.2.5.2.3.5. Saf Kadin

Saflik, insanin kisiligi baglaminda diistiniildiigiinde, iyi niyetliligi yiiziine vurmus;
ancak olaylar ve durumlar karsisinda yaptirnm giiciinden yoksun, daha ¢ok
etrafindaki baskin kisiliklerin esareti altinda yasamaya alismis, bazen etkin konuma

gecmek istese de basaramayip giiliing sayilabilecek hallere gegmis bir kisilik yapisi
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arz eder. Bugra’nin romanlarinda saflik, erkeklere degil kadinlara has bir 6zellik
olarak gosterilmistir. Bugra’nin romanlarindaki baskin kisilikler erkeklerden olusur.
Daha ¢ok kasaba romani yazan ve romanlarinin ¢ogunda Milli Miicadeleyi konu
edinen yazar i¢in bu durum yadsinmayacak bir durumdur. Tiirkiye’de kasaba hayati
ataerkil bir yapidadir. Milli Miicadele topyekiin kazanilmistir; ancak Kuvva birlikleri
erkeklerden olusur. Bu bakimlardan roman kisileri i¢inde, erkeklerin saf olmas1 pek

de rastlanabilecek bir durum degildir.

Bugra’nin kadin tipleri arasinda yer alan saf kadmn tipi ise, tamamen olumlu
cizilmis tiplerdir. Romandaki herkes tarafindan sevilen, kimselere bir zararlari
olmayan bu tipler, ¢ogunlukla arzuladiklar1 hayati yasayamamis, onlara sunulan
hayati yasamalarina ragmen mutlu olabilmesini bilmis kisilerdir. Elbette ki her insan
gibi bazi pismanliklari da olacaktir; ancak yine de kii¢iik seylerden mutlu olabilen bu

tipler i¢in hayat umutla doludur.

Saf kadin tipi i¢inde Yalnizlar romanindaki iki kadin Hurrem ve romanin bas
kisilerinden Murad Kervanci’nin annesi Nigar Hanim gosterilebilir. Hurrem, Murad
Kervanct’y1 sevmesine ragmen Doktor Riza Candas’in iddiali, kendine asir1 glivenen,
gururlu ve korumaci tavrina hayran olur ve onunla evlenir. Murad Kervanci ile
cocukluk arkadasidir ve birlikte biiyiimiislerdir. Onu degil de doktoru se¢mis ve
sonrasinda aldig1 bu karardan otiirii pigmanlik duymustur. Ancak doktordan ayrilma
karar1 alabilecegi bir sirada tekrar Murad’1 reddetmis ve doktora donmiistiir. Roman
basindan itibaren basiretsiz ve pasif bir kisilik 6zelligi gdsteren Hurrem, koyli kizi

Siikriye’nin de baskinlik agisindan altinda kalarak romani tamamlar.

Hurrem, Siikriye’ye gore daha bilgili, tahsilli ve sehir kiiltiirii almis bir kizdir.
Stikriye ise koy kiiltiirliyle yetismis, fazla donanima sahip olmayan ama aldig
kararlarinda inat ve sebat eden bir kiz olarak ¢izilmistir. Hurrem’in her haliyle rakibi
Siikriye’den daha baskin ¢izilmesi beklenirken durum tam tersi olarak cereyan eder.
Hurrem romanda, Murad’1 sevdigini bilmesine ragmen olumlu bir adim atabilmek
icin yillarca bekler. Ciinkii Murad da gerekli adim1 bir tiirlii atmamaktadir. Doktor ile

baskin kisiligi sebebiyle evlenen Hurrem’in egemenlik altinda yasamay1 seven bir tip
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oldugu anlasilir. Yine de duygularinin esiri olan Hurrem, Murad’1 sonsuza kadar
kaybedecegini anlayinca onu yanina ¢agirip konugmayi basarir. Olaylarin doniisiiniin
saglanacagini sanildig1 sirada bir kez daha basiretsizlik 6rnegi gosteren Hurrem,
Murad’1 yar1 yolda birakarak egemen kocasinin yanina doner. Bu da Hurrem’in
sOylediklerinin arkasinda duramayacak kadar gii¢siiz oldugunu gosterir. Hurrem,
icinde bulundugu buhranli durumun bile farkina varamayacak kadar duyarsiz ve saf

bir tip olarak ¢izilmistir.

Romanda yer alan ikinci saf kadin Murad’in annesi Nigar Hanim’dir. Ogluna ¢ok
bagli olan bu kadin tam bir kdyli kadinidir. Oglunun tahsil i¢in biiylik sehre gittigini
bilmesine ragmen, tahsilin yarida kaldigindan hi¢ haberi yoktur ve sorusturmaz da.
Sadece oglunun donils haberini alip sevinmekle mesguldiir. Bilmedigi kimi
konularda yaptig1 yorumlarla kendisini ¢evresine sevdiren Nigar Hanim, biitiin bu
safliklarina ragmen ¢ok iyi bir kalbe sahip, cana yakin bir kadin olarak ¢izilmistir.
Eger bulundugu odada bir gerginlik ya da sikint1 varsa durumu diizeltme ve ¢6zme
isini derhal Nigar Hanim yapar. Insanlar1 yumusatir ve her seyin yeniden keyifli bir
hale gelmesini saglar. Nigar Hanim’m bilgisi olmadig1 konularda yapmis oldugu
yorumlar kendisini komik duruma diistirse de o bunun farkina varmaz. Ciinkii onun
komik duruma diismeye aldirdig1 yoktur. Doktor Riza Candas ile bir sohbette cins
kopek isimlerini Doktora sormasi ve Doktor’un da uydurma isimlerle Nigar Hanim
ile dalga gecmesi, Nigar Hanim’in da kendisiyle dalga gecildigini anlamamasi bu

duruma Ornektir:

“Nigar Hamm sanki biitiin kopek cinslerini bilirmig gibi sordu:
-Cinsi ne dediydin doktor bey?

Doktor tam bir ciddiyetle cevap verdi:

-Daktiliyoserana.

Hiiseyin bey bu sugiistiine atildi:

-Efendim, efendim?

Ama doktor aymi ciddiyetle kelimeyi degistirdi.:

-Merkiirofan.
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Hiiseyin bey anladi ve sustu. Nigar hanim ise doktorun konusmasint istiyordu.
Sordu:

-Sonra ne oldu Olcay, doktor bey? (Olcay kopegin ismidir.)

Doktor gene icini ¢cekti. Onleyememisti bunu. Ama bu sefer i¢ cekisine bir sebep
gostermek ihtiyacini da onleyemedi ve;

-Oldii, dedi.

O kadar hiiziinlenmigti ki, 6ldii derken, Nigar hanim;

-Hiiyh, dive bagirdr." (YA:197-198)

3.2.5.3. KARAKTER

Karakter, olaylar, zaman, hayat, diinya, varlik, yokluk gibi unsurlar karsisinda
ferdi tavir alan kisidir. (Cetin, 2006:161) Karakter, fert olarak insani diger
insanlardan ayiran bir 6zelliktir. Sosyal ¢evreden bagimsizdir. Toplumda onun gibi
cok insan olsa da onun bireysel Ozellikleri sadece kendine doniik olarak verilir.
Sosyal cevreye yansitilmaz. Karaktere “yuvarlak kisiler” de denilebilir. Birbirine
benzemeyen kendine 6zgii olan sahsiyetlerin bir romanda ¢ok olmasi, o romani daha

basarili bir roman yapacaktir.

Karakterin tipten farki ise sudur: Tip, benzerleri ¢ok olan bir kisinin sosyal
boyutlariyla islenmesidir. Karakter ise toplumda benzerleri olmasina ragmen salt
bireysel planda irdelenen kisidir. Ozellikleri sosyal diizeye aktarilmadan kendi
bireyselligi icinde aktarilir. Bir baska deyisle karakter, yiiz cizgileri, parmak izleri
bile birbirine benzemeyen her insanin ferdi olarak sahsiyetinin disa, konusmasina,

davranisina, tutumuna yansimasidir.

Bugra’nin romanlarindaki kisiler ¢ogunlukla tip o6zelligi gosterirler. Clinkii
yazarin romanlarmin ¢ogu sosyal bir durumun verilmesi amacini giider. Onun
romanlarinin ¢gogunda sabit, belirli ve ayiric1 6zelligi olan karakter ve mizag sahibi
sahislar konu edilmez. Daha cok genellenebilen 6zelliklere sahip kisiler, romanin

odak merkezini olusturur.
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3.2.5.3.1. Yozlasmus Karakter

Biinyesinde iyi nitelikler tasiyan bu karakterler, ge¢mislerinde yasadiklar1 aci
tecriibeler yahut da daha baska dis etkenlerden dolayr bu ozelliklerini yitirir ve
zamanla bozulurlar. Giderek olumludan olumsuza dogru uzanan bir ¢izgileri vardir.

Gengligim Eyvah romaninin bas kisilerinden Ihtiyar, bu karaktere iyi bir rnektir.

Ihtiyar, gengleri somiiren ve devlet yapisini yikmak, var olan tiim diizenleri
degistirmek, tiim insanlar1 asagilamak gibi amaclari olan ve bu yolda insanlari
harcayan yasli bir adamdir. Birinci Diinya Savasi siralarinda tiniversiteyi yeni bitiren
Ihtiyar, bir seyhin tek ogludur. O yasa kadar iyi bir egitim gdrmiis, {iniversite
yillarinda kurallara aykiri davranislardan kaginmistir. Daha o ¢agda bile bircok dil
bilen, zekasiyla dikkat ¢eken ve gevresinde sevilen bu geng, evliliginden sonra, gizli
isler ceviren biri haline gelir. Babiali baskini, izmir suikast1 gibi olaylara karisir ve
biitiin bu eylemleri “gdriinmeyen adam” olarak gergeklestirir. O, halkin deger verdigi
her seyi hice sayan, kendinin iistiinde biiylik deger veya kisi tanimayan bir kaos
yaraticist haline gelmistir. Yaslilik yillarina dogru ise halktan ve kutsal degerlerden
duydugu tiksinti en {ist dereceye ulasmistir. Vatanseverlige lanet okur ve kendisini
vatansever olarak niteleyenleri paylar. Cevresinde onun bu saldiri ve yikim
girisimlerine neden giristigini merak edenler ve hatta kendisine bunun sebebini

soranlar olduysa da bir yanit alamamuglar, hatta terslenmislerdir.

Ihtiyar, 1930’1u yillardan beri biiyiik bir gii¢ elde etmis, her gegen giin daha da
giiclenerek imparatorlugunun doruk noktasma ulasmistir. Ulkede saygi duyulan bir
yeri vardir; ancak devletin derin saflarinda yer aldig1 kimse tarafindan anlagilamaz ve
ortaya ¢ikarilamaz. Aslinda onun en biiyiik kini de devlete karsidir. Devlet denen
yapinin birka¢ ucuz insandan olustugunu ileri siirer ve devleti kendi organlariyla
yikmak i¢in yillarca ¢alisir. Filozoflar, profesorler, is adamlari, devlet adamlar1 gibi

her tabakadan insan1 bu sebeple emri altina alir.

Ihtiyar’m kaos baglaminda gelisen fikirleri ve ‘savas’ yontemleri:
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“Anlasmazliklar: ¢ogalt ve koriikle, bile; diismanliklara doniistiiv. Her sey yorum
isidir; elinden geliyorsa, bir tek sey icin bin yorum bul ve yaydwrt; bencillikleri,
kendini begenmiglikleri, burnu biiyiikliikleri besle ve beslet...; iyileri ve basarililar
kotiilet, yedirt; kotiiler ve beceriksizleri desteklet, ovdiirt; zayif iktidar ve diizenlere
en verimli muhalefet dalkavukluktur. (Ihtiyar, Dalkavukluk Ciftlikleri’ni bu ilkeye
dayanarak kurmustur.) Ve benzerleri. En onemlilerinden biri olarak da; Insanoglu
denilen mendebur yaratigin dise dokunur ti¢ bes bulusundan birisi de olta’dir: Kirk
para etmeyen bir karides parcasi enfes bir liifer getirir. Olta kullan, gene olta

kullan.” (GE:60)

Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelerde, kaos yaratmanin birden ¢ok yolu
olacaktir. Kaosu yaratmanin en kestirme yolu ise iiniversitedeki dgrencileri karsi
karsiya getirmektir. Genglik, bir iilkenin can damaridir ve Once can damari
kesilmelidir. Bu damar1 kesmek igin gengleri, sag ve sol olmak iizere ikiye bolmek
gerekmektedir. Bu da iiniversite hocalarma el atmakla olacaktir. Ihtiyar’a gore
Ogrenciyi galeyana getirecek olan hocalardir. Bu amagla masa olarak kullanilabilecek
isimler, kiirslilere liyakat usuliiyle alinmaktadir. Yahudi bilim adamlarmin Nazi

zulmiinden kagarak iilkeye siginmalari ise Ihtiyar’m bu oyununa sekte vurmustur.

Ihtiyar’'in kaos ugruna yaptigi bir diger eylem de Tiirkgenin yapisin1 bozmaktir.
Bu bozgunu, asirtya kacirilmig uydurma kelimeler yoluyla yapmayi kararlagtirir.
Atatlirk devrimlerinin oldugundan farkli anlamlara ¢ekilerek gengligi birbirine
diisirme yolu olarak kullanilabilecegini de diisiinmiistiir. Bu baglamda da Laiklik

ilkesini kullanma yoluna gitmistir.

Yazara gore Ihtiyar’in bu duruma gelmesini saglayan, buna izin veren kesim,
aydinlardir. Uzerlerine diisen gorevi layikiyla yerine getiremeyen aydinlar, bu
yozlagmis karakterin yaptiklarini durduramamis ve iilke sonucunda i¢inde bulunulan

hale gelmistir.
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Bu noktalardan hareketle, "Eger elindeki imkanlar1 ve kisisel donanimini aydin
olmak amaciyla kullansa idi, ihtiyar bu iilkedeki en énemli aydinlardan biri olurdu."

yargisina ulasabiliriz.

3.2.5.3.2. Miicadeleci

Miicadeleci karakter, kendine bir hayat amac1 belirlemis ve bu amag i¢in her tiirli
zorluga karst gelmeye kendini hazirlamis, yilmayan, yenilmeyen, savasmaktan
bikmayan 6nemli bir karakterdir. Kiiciik Aga romaninda dnce Istanbullu Hoca daha
sonra da Kiiciik Aga takma adiyla gordiigiimiiz Mehmet Resit Efendi, bu karaktere

1yi bir 6rnektir.

Mehmet Resit Efendi (Istanbullu Hoca, Kiigiik Aga) romanin biiyiik béliimiinde
yer alir ve olaylar onun etrafinda gelisip sekillenir. Geng, ilim sahibi ve olgun bir
hocadir. Bilgili, imanli, cesur ve fedakardir. Cok genc oldugu halde herkesin
saygisint kazanmis bir kisiliktir. Agzindan ne c¢ikarsa ¢iksin hemen kabul goriir.
Meydan okuyucu, sorguya ceken ve hiikiim veren bir yapiya sahiptir. Ona gore islam
alemi zor giinler ge¢irmektedir ve bu zor gilinlerden de ancak birlik olunarak
kurtulabilecektir. Miiminler arasindaki ayrilig1 ortadan kaldirmak i¢in kendini gorevli
sayan hoca, isgal meselesinin hiikiimet ve padisahla birlikte hareket edilerek
¢oziilecegine inanir. Bu sebeple Istanbul Hiikiimeti’nin propagandisti olarak
Aksehir’e gelir. Gorevi, camilerde verecegi vaazlarla halki yonlendirmektir. Istanbul
Hikiimeti’nin politikalarinin propagandasini yaparken, herhangi bir makam, mevki
veya menfaat pesinde degildir. Bu propagandalar1 yapma sebebi, ugrunda yaptigi isin

dogru olduguna goniilden inanmasidir.

Hoca’nin halki yonlendirme giicliniin biiytikliiglinden ¢ekinen Tiirk milliyetcileri,
onun igten ige iyi bir insan oldugunu bilirler. Onu kendi yanlarina ¢ekmek demek,
vatanin kurtulusu i¢in halktan beklenen destegin saglanmasi anlamina gelecektir. Bu
dogrultuda calismalar baslatmalarina ragmen bir sonug alamazlar. Istanbullu Hoca
once Cakirsarayli eskiyasina, oradan da kendisini aramaya gelen Colak Salih ile

birlikte Cerkes Ethem birliklerinin yanina kacar. Bu birliklerin arasinda gordiigii
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dagmiklik ve menfaat duygusu, Istanbul Hiikiimeti’nin iizerine diisenleri yapmayisi
ve Kuvva birliklerinin vatan1 kurtarma yolunda ¢aligmalarinin artmaya baglamasi,
hocanin fikir yapisinin degismesini saglar. Kiiciik Aga takma adi altinda ¢aligsmalara
baslayan hocanin, birlikler iginde 6nemli ve giivenilir bir yere gelmesi, ayni zamanda
onun da bir Tiirk milliyetcisine doniismesi anlamina gelmektedir. Okurlarin gozii
oniinde Osmanlicilik yanlisi gen¢ bir cami hocasi, olduk¢a Onemli bir Tiirk

milliyetgisi haline doniismektedir.

Mehmet Resit Efendi karakteri, o donemde yasamis gercek bir kisiden izler
tasimaktadir. Bu Kkarakter, gercekte Siileyman Oziiz adinda, Istanbul Fatih
Medresesi’nde okumus, Aksehir Iplikci Camii’nde imamlik, miiftiilik yapmis,
Aksehir’e yerlesmis ve oOliinceye kadar orada kalmis bir kisiden esinlenilerek
yaratilmigtir. (Cetin, 2008:125)

3.2.5.3.3. Iyimser

Mehmet Akif Ersoy, Bugra’nin romanlarinda hem hatirlanmis kisi olarak gergek
varligiyla hem de tipten ¢ok kendine has oOzellikleriyle yansitilarak bir karakter

halinde okurlara sunulmustur.

Akif’in Milli Miicadeleye olan katkilar1 oldukg¢a biiyiiktiir. O, savas sirasinda
bizzat cephelerde dolasmis, Mehmetgik’e moral verici ve motive edici
konusmalariyla savasin gidisatina etki etmis ve halka verdigi vaazlarla onlarin bu

biiyiik buhran1 en az duygusal kayipla atlatmalarini saglamistir.

Firavun Imam romanmin vaka zamani sirasinda millet harap ve bitap bir
durumda, ordu da bitmek bilmeyen bir savas halindedir. Herkesin goziinden
umutsuzluk akmakta, insanlar ard1 arkas1 kesilmeyen uykusuz geceler gecirmektedir.
Meclis i¢inde pek c¢ok kesimden temsilci, ortak bir goriis birligine varamamakta,
Mustafa Kemal ise cephede bulundugundan olaylara birinci elden miidahale
edememektedir. Cephe gerisinde ve oOzellikle de mecliste, ayn1 Mustafa Kemal

duyarlilig1 i¢inde olan, Milli Miicadeleyi goniilden destekleyen ve halk ile ordunun
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giiciine inanan bir sahsiyete ihtiya¢ vardir. iste Mehmet Akif, vaka zamani icinde ve
gercek kozmik zamanda bu ihtiyaci karsilayabilecek yegine insandir. Ozellikle
kurucu meclis ig¢indeki temsilcilerin her biri iyi niyetli, Milli Miicadele yanlisi
kimseler olmayacaktir. Kimisi “Bir millet ya kurulurken ya da yikilirken zengin
olunur.” felsefesine bagli olarak kisa yoldan iilke yonetiminde s6z sahibi olmak ve
bu yolla menfaat edinmek amaci tagimaktadir. Akif gibi kimseler ise herhangi bir
kisisel menfaat beklemeksizin, vatanin ve milletin dirligi igin ¢alismaktadir. Iginde
bulunulan durum gergekten de hi¢ i¢ agici1 degildir. Art arda kotii haberler cephe
gerisine ulagsmakta ve umutsuzluk giinden giine artmaktadir. Ancak bazi kiigiik
cephelerden gelen olumlu haberler az da olsa bir umut 151811 acik tutmaktadir. Iste

Akif, kendisi ve ¢evresindekileri bu umut 1s181na dogru odaklayan isim olmustur.

Firavun Imani'nda, Akif ve arkadaslari, meclis tarafindan Zile’de cikarilan bir
isyan1 bastirmak iizere bolgeye yollanirlar. Bolgede Fuat Zahir takma isimli Ali
Yusuf adli bir kisinin yarattigi bir isyan baslangici séz konusudur. Isyam
bastirabilmek icin oradaki halkin bilin¢lendirilmesi lazimdir. Halkin ¢ogunluguna
ulasabilmek de ancak topluca yapilacak bir konusma sayesinde olabilecektir. Akif,
savag sirasinda verdigi vaazlarla tanmir. Halkin goziinde giivenilirlik seviyesi
oldukea yiiksektir. Toplum i¢inde saygin bir yeri vardir. Halkin onun iyimser tavrina
cok ihtiyaci vardir. Daha bolgeye ulagsmadan, heyet kendi iginde umutsuzluk igine
diiser. Ancak bu noktada Akif devreye girer ve mebus arkadaglarina telkin edici
konusmalar yaparak umutsuzluklarini yenmelerini saglar. Umudu saglayacak olan
adamlarin umutsuzluga diismeye haklar1 yoktur. Bu biiyiik sorumluluk altinda
ezilmemeleri sarttir. Muvazenelerini kaybetmemelerini saglayan kisi ise Akif’in ta
kendisidir. Kolay kolay herkesin gosteremeyecegi kendine 6zgii bir cesareti olan
Akif, Zile’ye varildiginda halka umut asilayici ve moral verici bir vaaz verir. Vaazin
sonunda da Sakarya’da diismanin def edildigi haberi yayilir. Bu haber her ne kadar
isyan1 bastirmak i¢in kullanilan yalan bir haber olsa da halkin moralini yilikseltmesi
ve kurtulusa inandirmasi agisindan olduk¢a onemli bir haberdir. Akif, en basindan
beri korudugu iyimserligi sayesinde biiyiik bir isyan1 bastirmis ve savasin gidisatinda

yine 6nemli bir rol oynamustir.
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3.2.5.3.4. Vefasiz

Yazarin romanlarina bakildiginda olumlu ve olumsuz karakterlerin neredeyse esit
oranda dagitildigini s6ylemek miimkiindiir. Bu baglamda olumsuz karakterlerden biri
de vefasiz karakterdir. Vefa, insan yasaminda dnemli bir erdemdir. Bir insan, hayati
sirasinda maddi ve manevi acidan zor durumlara diisebilir, yaninda kendisini
kaldiracak bir dost, tutunacak bir destek bulamayabilir. Eger ki bu sikintili zamanlar
sirasinda kendisine yardim elini uzatan biri ya da birileri olursa, hayatinin ilerleyen
sathalarinda bu yardim unutulmamali ve o zor giinlerde edilen iyiliklerin hatirina

vefali davranip gerekli sevgiyi, saygiy1 ve samimiyeti elden birakmamalidir.

Ibis'in Riiyas: romanindaki Hatice karakteri, vefasiz karaktere verilebilecek en
giizel orneklerdendir. Hatice, romanin merkez kisisi Nahit’ten 14 yas kiiciik olan,
daha once genc ve kariyer sahibi bir adamla bir evlilik yapmis; ancak bu evliligi
cocugu olmadigr gerekgesiyle yiirlimemis ve biiyilk maddi sikinti i¢ine diismiis,
derbeder bir kadindir. Kocasi, onu baska bir kadinla aldattigindan kendine olan
giiveni sarsilan kadin, yeni bir ¢ikis aramak amaciyla Nahit’in tiyatrosuna bagvurur.
Tiyatrolara kabul edilmek i¢in tiyatro sahibinin ya da sorumlusunun testinden gegme
geregi vardir. Geng tiyatrocu adayi, s6z konusu test sirasinda yetenegini gosterme
konusunda farkli bir yol tercih eder. Normalde bu teste giren adaylar, yetenegi ne ise
diger herkesin gozii oniinde, utanmadan, acikc¢a yeteneklerini sergilerler. Hatice ise,
yetenegi olan kanto dansini, sadece ve sadece Nahit’in gozii 6niinde yapmak ister.
Baskasinin kendisini izlemesine izin vermez. Sectigi sarki da fazla bilinen bir sarki
degildir. Calgicilar sarkiyr ancak iyice agikladiktan sonra calmaya baslayabilir.
Ustelik Hatice’nin bir de fiziksel bir kusuru vardir. Bir bacag: étekinden kisadir.
Aday, boyle handikaplarla gosterisine baslar; ancak ¢ok basarili oldugu daha dansin
ilk saniyesinden itibaren Nahit tarafindan anlasilir. Ikili arasinda kisa bir sohbet
gerceklestirilir ve Nahit, bu kadindan etkilendigini fark ederek onu ise alir.

Hatice’nin sahne adi Semra Seha olacaktir.

Hatice’nin bu eksiklikleriyle bir baska tiyatroya kabul edilmesi pek miimkiin

goziikmemektedir. Ancak Nahit, onu bu zor giinlerinde bir bagina birakmamis ve
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sehrin en Onemli tiyatrolarindan biri haline gelen Nuran Tiyatrosunda ona is
vermistir. Hatice bu sebeplerden Nahit’e miitesekkir goriiniir. Giderek isinde yiikselir
ve pek ¢ok oyuncunun da kiskangligi ile karsilasir. Nahit, onu tiyatro seyircisine yeni
yildiz olarak lanse etmektedir. O her gosteriye ¢iktiginda salon adeta inler ve alkis

tufan1 kopar.

Hatice’nin biiylik handikaplarla tiyatroya kabul edilmesi, onun yildiz olma
yolundaki sansim1 da gosterir. Tiyatroya kabulii sirasinda utanan bir dans¢i olan
Hatice, seyirci karsisinda ise doktiirmektedir. Tipik dansgi hiinerini her mekanda
inatla gbsteren ve bundan otiirii tedirginlik duymayan bir tiptir. Hatice ise olay1
sosyallestirmemis, bireysel planda birakmis ve bu Ozelligiyle karakter yapisi

gostermistir.

Hatice ile Nahit, romanin ilerleyen sathalarinda tutkulu bir ask iligkisi yasamaya
baslarlar. Ikili icin bu kacimilmaz sondur; ciinkii birbirlerinden ilk bakista
etkilendikleri asikardir. Hatta Nahit, Hatice’ye ev bile tutar. Bu evi dayayip doserler
ve birlikte yasamaya baslarlar. Bu Hatice’nin yeniden yiikselisini miijdeler. Onceki
hayatinda ¢okmiis bir kadin olan Hatice, Nahit ile kendini bulmustur. Olay
Orgiisiiniin bu sekilde sonlanacagi zannedilirken Nahit’in arkadasi Sadi’nin Nahit’in
yanina geri dondiigiinii ve ilgi ¢ekici tavirlariyla Hatice’nin dikkatini ¢ektigini
goriiriiz. Sadi ¢ok kisa bir siire i¢inde Hatice’yi kendine dogru ¢cekmeyi basarmistir.
Nahit bu durumu kabullenememekte ancak elinden de hicbir sey gelmemektedir.
Oysa Hatice’y1 Hatice yapan Nahit’in ta kendisidir. Hatice vefayr unutarak Sadi’ye
dogru egilim gosterir ve onu sevdigini Nahit’e aciklar. Nahit i¢in bu durum son

derece yikici bir durumdur. Hatice ise umursamaz goriinmektedir.

Roman sonunda Hatice ve Sadi’nin aski trajedi ile sonuglanacak ve Hatice
vefasizliginin bedelini caniyla 6deyecektir. Yazari bu noktada bir ibret verme amaci

tasidig1 ortadadir.
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3.2.5.3.4. Fettan

Fettan kadin, istedigi erkegin gonliinii kisa siirede ayartan, onu yoldan c¢ikarip
benligini kaybetmesini saglayan ve kendisine hayran birakan bir karakterdir. Fettan
kadinlar ¢ok giizel olmayabilirler; ama bir erkege nasil davranmalar1 gerektigini cok
Iyi bilirler. Erkekleri avuglarina alip kendi menfaatleri i¢in tiirli islerde kolaylikla

kullanabilirler.

Gengligim Eyvah romaninda fettan karakterli kadin olarak Giiliz’1 (asil ad1 Sidika)
gosterebiliriz. Sidika heniiz bes yasinda iken romanin kaos yaraticisi merkez kisisi
Ihtiyar tarafindan vapurda mendil satarken goriilmiis ve inatg¢1 kisiligiyle Thtiyar’in
dikkatini ¢ekmistir. IThtiyar’in deyimiyle bu “elma cicegi” biiyiidiigiinde tam da
Ihtiyar’in aradig1 dzelliklere sahip bir silah haline gelecektir. Sidika belirli bir siire
cocuk akliyla Ihtiyar’a direndikten sonra nihayet onun himayesi altina girer ve
yepyeni bir hayata baslar. Tirlii egitimlerden gegirilen ve biiyiidiik¢e de gilizellesen
bu kiz, ismini de degistirerek Giiliz adin1 alir. O artik Ihtiyar’in pis islerini yapan
gzl pek, delikanli ve giizeller giizeli bir kizdir. Cocuklugundan gelen sokak
kiiltiirinii biinyesinde her zaman barindiran Giiliz, girdigi bir ortamda nesesi ve
giizelligiyle hemen kendini belli etmeyi basarir. Istedigi her erkegi avucuna alir ve
Ihtiyar’a yem eder. Bir¢ok kisinin agigin1 ve zayif yoniinii bilir. Ona olan askiyla aga
diisen ¢ok sayida sahsiyet vardir. Thtiyar, kendisinden sonra imparatorlugunun basina
gecirmeyi dislirdiigii Delikanli’y1 da Giiliz yoluyla elde eder. Giiliz, fettan tavirlarini
Delikanli’ya da gosterir; fakat bir siire sonra Delikanli’nin diger adamlara
benzemedigini fark ederek ona karsi bir yakinlik duymaya baglar. Delikanli da onun
gibi sokak kiiltiirii ile bliylimiistiir ve diger adamlar gibi menfaat pesinde degil kendi
hayatinin derdindedir. Aralarinda baslayan yakinlasma giderek aska doniisiir; ama bu

ask Ihtiyar tarafindan fark edilir ve sonu Giiliz’in &liimii olur.

Gililiz, fettan tavirlarina ragmen olumlu bir karakter olarak ¢izilmistir. Tasidig1 iyi
kalbi, ihtiyar’dan uzak oldugu zamanlarda ortaya cikar. ihtiyar’in giivenini kisa
siirede kazanmasi1 sebebiyle, onu zehirlemek amaciyla verdigi ihlamuru Ihtiyar

sorusturmadan iger. Giiliz’in tek istegi bu kirli islerden yakasini bir an evvel
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kurtarmak ve Delikanli ile mutlu bir yasam silirmektir. Dolayisiyla Giiliz, fettan
karakter 6zelligini tipe doniistiirmekten, bu kendine 6zgii rol sayesinde kurtulur. O

her haliyle basli basina bir karakterdir.

3.2.5.4. YARDIMCI KiSILER

Yardimci kisiler, tip ya da karakter gibi canli betimlenmeyen, vaka olusumunda
herhangi bir islevleri olmayan, izlegin gidisatin1 etkilemeyen roman kisilerinden
olusur. Yardimci kisilere olayimn ya da dekorun tamamlanmasinda ihtiya¢ duyulur.
“Genellikle ya isim olarak ya da kendilerine verilen kisa gorevleriyle ortaya
¢tkarlar. ”(Cetin, 2006: 167) Fiziksel yapilarina romanlarda yer verilmeyen yardimc1
kisiler, romanin merkezi kisilerinin, tiplerinin ve karakterlerinin yakininda bulunan;
ancak onlarin hayatina dogrudan etki etmeyen ve romanda yalnizca ismiyle yer alan
kisiler durumundadir. “Bunlarin vaka i¢inde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon

voktur, eserde psikolojik hususiyetlerinden de soz edilmez.” (Aktag, 2000: 142)

Bugra’nin romanlarinda yardimci kisi kadrosu c¢ok kalabalik bir yeklin tutmaz.
Romanlarda, merkezi kisiler, tipler, karakterler ve yardimer kisiler arasinda en ¢ok
tip Ozelligi gosteren roman kisilerine rastlariz. Figiiratif kisiler olarak da
adlandirilabilecek yardimei kisiler arasinda, ev halkindan olanlar, mahalleli ve yakin
cevreden olanlar ile toplumsal ve siyasal cevreden olanlar dikkat cekmektedir.
Romana sahihlik duygusu katmak i¢in romana katilan bu isimler arasinda gercek
kisiler de bulunmaktadir. S6z konusu gercek kisiler ise ¢ogunlukla siyasetgiler ve

devlet yoneticileri arasindan secilmistir.

3.2.5.4.1. Ev halki ve aile ¢cevresi

Bugra’nin romanlar1 ¢ogunlukla kasaba merkezlidir. Olaylarin gelisimi genelde
acik mekanlarda gergeklesir. Ev i¢i romanini tercih etmeyen yazarin romanlarindaki
ev i¢i kisileri oldukga yiizeysel bir bicimde okura sunulmustur. Cogunlukla merkezi

kisinin akraba g¢evresini olusturan ev halki, olaylar1 yonlendirici bir isleve sahip
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degildir; ancak merkezi kisinin, ev halkina gosterdigi degerin yliksek oldugunu

goruriz.

Bugra’nin Yagmur Beklerken romaninda Avukat Rahmi kisisinin bir politikaci tipi
oldugunu gérmekteyiz. Bu politikact tipinin ev yasamini sevdigi ortadadir. Bir kizi
ve bir oglu ve ¢ok sevdigi esi ile beraber yasayan bu tip, evcimen bir yap1 arz
etmektedir. Rahmi’nin esinin ad1 Giildane, kizinin adi1 Miiberrer ve oglunun adi da
Serdar’dir. Uciincii ¢ocuk ise yoldadir. Buna ragmen geng kiz edasin1 kaybetmeyen
bir hanim olan Giildane, okuma yazma bilmeyen, aksama kadar ev isiyle ugrasan ve
kocasina hizmette kusur etmeyen bir kisi olarak ¢izilmistir. Giildane hakkinda, 25
yasinda ve esmer oldugu disinda bagka bir bilgi verilmez. Psikolojik yapisi hakkinda
ise nazl ve dini biitiin bir insan oldugu kanisina ulasilabilir. Miiberrer, kii¢likliigiiniin
de verdigi gilizellik ve sevimlilik ile babasini giildiirtir ve kendini sevdirir. Serdar ise
Miiberrer’in agabeyidir ve babasi her aksam isten dondiigiinde ona giinliik rapor
sunar gibi ev i¢i gelismeleri aktarir. Tablo oldukga sevimlidir ve aile gergekten mutlu
bir aile goriintiisii sergiler. Serdar ve Miiberrer’in kendi i¢inde c¢ekismeleri, bu
cekismelerden akliyla galip ¢ikanin Miiberrer oldugu, yine iki kardesin bahgeden
topladiklar1 domatesler, biberler, kaysilar ve kirazlar1 tabaklara doldururken
yaristiklar1 gibi eglenceli sahneler, yazarin ev halkinin mutlulugunu ve diizenini ispat

icin okuyucuya sundugu sahnelerdir.

Romanda aile gevresi iginde ad1 gegen diger isimler, Avukat Rahmi’nin amcasi
Mumcu Riza Efendi, yengesi Nimet, kardesi Zeynep, yegeni Siileyman, bacanagi

Sami Muallim ve baldiz1 Huriye’dir.

Ibis'in Riiyas: romaninda tiyatrocu tipi olarak dikkat ¢eken Nahit, Vedia isimli bir
kadinla evlenmis ve daha sonra anlagamayarak bosanmistir. Oysa evlenmeleri biiyiik
bir tutkunun sonucu olmustur. Vedia, tath, giizel, iffetli ve kiiltiirlii bir gen¢ kizdir.
Giir kirpikleri ve iri yesil gozleri vardir. Kiskang, gururlu ve maddiyatci bir yapisi
vardir. Fransiz Lisesi’ni bitirmis, Dariilfiinun’a giderken bir biiylik rol aradiklarim
Ogrenince her seyi goze alarak sahneye ¢ikmistir. Babasi, dis islerinde ¢alismis, salon

hayati olan bir adamdir. Annesinin herhangi bir 06zelligindense bahsedilmez.
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Tanistiktan sonra zamanla aralarinda gizlenemeyecek bir bag olusan ikili, Nahit’in
Ibis roliinii oynamak istemesiyle ara sira bozulur gibi olur. Vedia, Nahit’in komik
rollerde oynamasimi istememektedir. Nahit’in dram oynamasini isteyen Vedia, bir
elestirmeni araci olarak kullanmak istemis ama elestirmen Vedia’nin pesinde
dolagmaya baslamistir. Vedia’nin bu durumdan styrilmasi zor olmus ama aralarinda
bir yara da agmustir. Nahit’in dnemli bir tiyatroda rol almaya baslamasi ise Vedia’y1
mutlu eder ve aralarindaki sicaklik yeniden alevlenir. Evlilikten konusmaya da bu

siralarda baslarlar.

Vedia, evlenmelerinin ilk aylarinda Nahit'e oldukca gilivenir. Nahit’in giizel mi,
cirkin mi oldugunu 6nemsemez. Onu tam bir erkek olarak goriir ve bu diisiincesi
karnindaki ilk ¢ocuktan sonra iyiden iyiye oturur. Gozii evinden ve kocasindan baska
bir sey gormez. Ona gore “Nahit, gereken paray: biriktirene kadar ¢alisacak, ondan

sonra da aksamlar: elinde zembili ile yuvasina donen bir aile reisi olacaktir.’

(IR:27)

Nahit’in tiyatrosunun adinin Nuran Tiyatrosu olmasi, Vedia ile yeniden aralarinin
acilmasina sebep olmustur. Evlilikleri sirasinda bir kizlar1 ve bir de ogullari olan ¢ift,
giderek anlasamamaya ve Vedia, Nahit’in hayatin1 zindan etmeye baglamistir.
Nitekim, artik bu isin yiirimeyecegini anlayan cift, Nahit’in arkadas1 Sadi’nin de
etkisiyle daha fazla dayanamayarak bosanirlar. Zaten Nahit’in babasi, onun Vedia
gibi tiyatrocu bir kizla evlendigini duyunca Nahit’i evlathiktan ¢ikarmistir. Ayrilik
giinler gectikce kaginilmaz olmustur; ancak ortada bir cocuk vardir. Nahit’e ayrilmak
imkansiz goriiniir. Nitekim ayrilik da ikinci ¢ocugun alt1 yagina gelmesiyle, Vedia
tarafindan gerceklesir. Nahit’i ¢ok kiskanan, onun sadece eviyle sinirli kalmasini
isteyen Vedia, evliligin bitmesinin ardindan kocasindan olur; ancak birlikte
yasadiklar1 ev Nahit tarafindan ona birakilir. Vedia - ilk zamanlarin ¢ilgin asig1 - bu
bosanmanin ardindan tamamen degisir ve hem kendini hem de ¢ocuklarini Nahit’e
diisman haline getirir. Cocuklarinit Nahit’e gostermez. Nahit, bu ugurdaki ¢abalarinin
bosa ¢ikacagini anlayinca baska bir kadinla giliniibirlik bir iliski yasar ve Vedia ile

aralarindaki bag ve iletisim tamamen kopar.
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Kiiciik Aga romaninin devlet-millet yararina calisan tipi Colak Salih, roman
basinda askerden yeni donmiistiir ve evlerinde onu karsilayan, annesi olmustur.
Kasabalinin Fatmanim Teyze diye hitap ettigi, yazar tarafindan da “Yasl
kadincagiz”’(KA:20) ifadesiyle tanitilan anne, ogluna kavusmanin verdigi mutlulukla
kapiya kosmus, oglunun tek kolunun koptugunu gordiigiinde ise korku verici bir
uykululuk haline biirlinmiistiir. Anne, bu halini ogluna belli etmemek i¢in kendini
zorlayarak oglunun sorularina yanit vermeye calisir. Siklikla i¢ ¢eken ve ah fisiltilari
altinda nefessiz kalan anne donuk, duygusuz bir hal ile oglunu kucaklar. Oglunun
uyumast ile kendini birakan kadin, kosarak asagi mutfaga iner ve sarsila sarsila

aglamaya baglar. Fatmanim Teyze, artik Deli Fadik olmustur.

Salih’in babasi ise Hafiz Ahmet adindadir ve romanda adindan sadece bir noktada

bahsedilmektedir.

Osmancik romaninda ev kavrami, o donem beyliklerinde heniiz oturmadig igin,

inceleme esnasinda ev halki yerine aile ¢evresi ifadesini tercih edecegiz.

Romanin merkez kisisi ve bas karakteri Osmancik, “Ziimriidiianka’m” olarak
ifadelendirdigi Malhun Hatun ile goniilden bagl bir evlilik yasar. Seyh Ede Bali’nin
kiz1 olan Malhun Hatun’a kavusmasi igin 6nemli testlerden gegen Osmancik, yine de
y1lmaz ve sonunda baba Ede Bali’y1 ikna etmeyi basarir. Osmancik, yeniden dogusu
simgeleyen bir kus olan Zimriidilanka’y1 su sebeple se¢mistir: Malhun Hatun,
kendisinden, benliginden haberi olmayan Osmancik’in Osman Bey olmasimi
saglayacak, onun adeta yeniden dogmasina sebep olacak kisidir. Malhun Hatun’un

bir de erkek kardesi vardir ve onun da ad1 Hiisameddin Turgut’tur.

Malhun Hatun’un al yanaklar1 ve yesil - ela gozleri disinda baska bir fiziksel
ozelliginden s6z edilmez. Malhun Hatun daha ¢ok Osmancik’in vefakar, cefakar esi
olarak romanda kendini gosterir. Esine ¢ok diiskiindiir ve onun soéziinden asla
¢ikmaz. Zor anlarinda si1@indig1 bir liman gibidir. Osmancik, bey olduktan iizerinde
agir bir yiikk tasimaktadir. Bu yiikii hafifleten ise Malhun’un ilgisi ve Sevgisi

olmustur. Giizeldir, annedir ve hanimdir. Bu gibi 06zellikleriyle ideal bir Tiirk
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kadinidir denilebilir. Osman Bey’in oglu Orhan Gazi’nin annesi olacak ve beylige bir
yigit evlat daha kazandiracaktir. Orhan Gazi ise genglik ¢agina geldiginde sonradan
Miisliiman olup Niliifer adin1 alan Holofira ile evlenir. Holofira, Bizans Tekfuru

Dukas’1in kizidir.

Romanda aile ¢evresinden Osman Bey’in annesi Cankiz, babasi Ertugrul Gazi,
kardesi Giindiiz ve Savci beyler, yegeni Bay Koca ve amcasi Diindar Bey de

sayilmalidir.

3.2.5.4.2. Mahalleli — Yakin ¢evre

Bugra’nin kasaba merkezli romanlarinda siklikla rastladigimiz mahalleli ¢evre,
romanin olay orgiisine dogrudan etki etmeyen; ancak romanin merkezi kisisinin

iligkisini hep sicak tuttugu, yiizeysel aktarilan kisilerden olusmaktadir.

Yagmur Beklerken romaninda Yenice Koyl ahalisi bu gevreyi ifade eder. Koy
ahalisinden Giidiik Haci, Tapucu Ragip Efendi, Torlaklarin Semsi Efendi, Kenan
Bey’in yardimcisi Kasif, Eczact Yakib Bey, Aziz Yiizbasi, Nevzad Bey, Eniste
Doktor Fazil, Nafiz’in oglu Tahtaburun Hasan Hiiseyin, Carik¢i’nin Veli Aga,
Mahmud’un oglu Kamil, Corapsizlarin Zehre, Carsibelasi’nin Yusuf, Giilbeyazlarin
dedesi Asim Aga, Kupdeller’in Deli Yaktb, Haci isa, Hac1 Riistem, Hac1 Riistem’in
kardes ¢ocugu IThsan, Sasi Omer, Kebapg1 Ali Cavus, Sofoér Akoglan ve Altintas,
romanda adlar1 gecen ama fiziksel ve ruhsal 6zellikleri lizerinde hemen hemen hig

durulmayan yardime kisilerdir.

Dénemecte romani, Kayseri’nin Incesu beldesinin Kizilisik kasabasinda geger. Bu
kiiciik kasabada neredeyse herkes birbirini tanir ve belirli bir yakinlik icerisindedir.
Romanin merkezi kisisi, gercek aydin tipi Doktor Serif’in etrafinda sekillenen yakin
cevre, Cayct Mehmed Cavus, K6r Muallim Sait, Fakir Halit’in karis1 Pembe,
karisinin yardimcis1 Esma, evlatligi Ruziye, SiikGife Hanim, Cakillardan Hasan oglu
Ali, Cetme’den Veli oglu Hiiseyin, Avukat Mehmet Bey, Karci Yusuf, Reside Teyze,
Deli Kadir, Sehir Kuliibii isleticisi Siikrii, Savelr Bey, Doktor Nafiz Bey, Terzi Latif,
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Carik¢1 Kel Hakki, Cergici Kadir, Burhan, bugday tiiccar1 Halis ve Ceza Hakimi

Miinir Bey’den olusur.

Kiiciik Aga romani, Konya’nin Aksehir kasabasinda ge¢mektedir. Roman,
Bugra’nin en 6nemli kasaba romanidir. Roman kisileri i¢inde tip ve karakterden ¢ok
yardimc1 kisiler géze c¢arpmaktadir. Sahis kadrosu olduk¢a genis olan romanin
mahalleli — yakin cevresi su kisilerden olusur: Istanbullu Hoca’nin esi Emine,
postanenin eski miidiirii Necati Bey, Salih’i getiren arabaci1 Ligor, Salih’in komsusu
ve sevdigi kiz Raziye, Salih’in ustasi1 Hiiseyin, bakkal Alaaddin, Manifaturac1 Eftim,
Manifaturact Vasilaki, Miiderris Faik Efendi, Kulaksiz Hafiz, Kdycegizli Firinci
Yasar, Helvac1 Ismail, Demirci Hamdi Usta, Terzi Yani, Kahveci Salim, Cerkez
Resid, Rum Migo, Rum Hristaki ve Mavridis kardesler, Doyduklarin Ali Cavus,
Caylilarin Mustafa, Abdil Aga, Terzi yardimcist Hagsim, Mumcu Mustafendi, Ese’nin
Saban, Mevlit Aga, Toprak¢ilarin imam Hasim Efendi, Miilazim Niyazi, Geredeli
Hayri, Dabak Haci Hafiz ve Muhtar Pasa.

Bugra’nin romanlarindan /bis'in Riiyas: acik mekanda degil kapali mekanda gegen
bir romandir. Mahalleli ¢evresinden bahsedemeyecegimiz romanda merkez1 kiginin
yakin ¢evresi olarak tiyatro ¢alisanlari gosterilebilir: Resih, Riza baba, Zozo, Leyla,

Tekgiil, Hermine ve Necla.

3.2.5.4.3. Toplumsal ve siyasal cevre

Bugra’nin romanlari icinde Milli Miicadeleyi anlatanlardan Firavun Imani ve
Kiigiik Aga ile, ¢ok partili doneme gegisin sancilarini anlatan Donemegte Ve Yagmur
Beklerken romanlarinda, toplumsal ve siyasal cevrenin gergek figiirleri roman

diinyasinin i¢ine alinmistir.

Kiigiik Aga romaninda, Kuvva birliklerini temsil eden iiyelerden Yiizbasi Hamdi,
Yiizbas1 Nazim, Kiigiik Haci, Kel Haci, Sabri Usta, Sthhiyeci Ali Cavus, Topbaslarin
Halis, Hac1 Yusuf ve Yunus Bey gercek kisilerden farkli olarak toplumsal ¢evreyi

olustururlar. Siyasal ¢evre i¢inde diisiinebilecegimiz ve romanda ger¢ek varliklariyla
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kendini gosteren isimler ise Damat Ferit Pasa, Cerkes Ethem ve kardesleri, Mehmet
Akif, Mustafa Kemal Pasa, Kazim Karabekir Pasa, Fuad Pasa ve Damat Serif
Pasa’dir.

Firavun Imam romanmin toplumsal ve siyasal gevresi: Mustafa Kemal Pasa,
Balikesir Mebusu Hoca Abdiilgafur Efendi, Afyon Mebusu Mehmet Siikrii Bey,
Cerkes Ethem, Teskilat-1 Mahsusa Reisi Esref Bey, Hicaz Emiri Serif Hiiseyin Pasa,
Ibn-i Suud, ibn-i Resid, Mebus Mehmet Sakir Bey, Mebus Hiiseyin Salim, Recaizade
Mahmud Ekrem, Cenab Sahabeddin, Hiiseyin Siret, Hiiseyin Nazim, Ulvi Cihat,
Zahireci Mehmet Sevket, Rum Sarkici Edvij Blansar, Ali Yusuf'un arkadasi
Siileyman Nazim, Kara Vasif, Pasabahgeli Ay1 Sikrii Bey, Mustafa Kemal’in
arkadaslar1 Hiiseyin Rauf, Rauf Orbay, Cavit ve Adnan Beyler, Ali Fuat Pasa, Fevzi
Pasa, Halide Hanim, Isyanci Cini Izzet, ikmal taburundan Kaman Cavus, Haci
Mustafa Efendi, Hact Ahmet Aga, Ali Yusuf'u ele veren Koyunculardan Bekir,
Mehmet Akif’in arkadaslarindan Ahmet Sadi, terciiman Resid Bey, Ankara Heyetine
yardimlar1 olan Vehbi Hoca, Iktisat Vekili Yusuf Kemal Bey, Hariciye Vekili Bekir
Sami Bey, Rize Mebusu Osman, Nafia Vekili Ismail Fazil Pasa, vatansever bir kisi
olan Yusuf Kemal, Cicerin, Lenin, Ruslarin Ankara Elgisi Medivani, Kazim
Karabekir Pasa, Miralay Seyfi, Sinop Mebusu Doktor Riza Nur, izmit Mebusu Fuat
Bey, Seyh Sunusi, Istiklal Mahkemesi iiyeleri Kel Ali ve Kilig Ali, Mehmet Cavus.

Yardimc1 kisi kadrosu oldukca genis tutulan romanda bazi isimler, sadece
hatirlanis yoluyla ve olay orgiisiine katki saglamak amaciyla bulunmaktadir. Cerkes
Ethem, Ibn-i Suud, Ibn-i Resid, Recaizade Mahmud Ekrem, Cenab Sahabeddin,
Hiiseyin Siret ve Hiiseyin Nazim gibi yardimc kisiler, merkezi kisilerin, tip ya da
karakterlerin anilarinda gecen yahut gecmiste kisa siireli iliskide bulunduklart kisiler
olarak dikkat ¢eker. Romanda sayilan isimlerden baska ¢ok sayida hatirlanmis kisi de

bulunmaktadir. Bu kisiler hatirlanmis kisi baslig altinda incelenecektir.

Yagmur Beklerken romaninda yer alan toplumsal ve Siyasal ¢evre, Dava vekili
Vevbi, emekli ylizbas1 Aziz, Belediye Meclisi tiyesi Vahit Bey, kasaba kaymakamu,
Halk Firkasi miifettisi Hilmi Bey, Asliye Ceza Yargict Ahmed Kemal Bey, Serbest
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Firka kurucularindan Nuri Bey, Serbest Firkanin ileri gelenlerinden Naki Bey,
Tahsin Bey ve Makbule Hanim, Ali Fethi Bey, Mustafa Kemal Pasa (Gazi
ifadesiyle), Ismet Pasa ve Agaoglu Ahmed Bey. Romanin toplumsal ve siyasal
cevresini olusturan bu kisiler, son derece ylizeysel aktarilmis ve kisisel 6zelliklerine

hi¢ deginilmemistir.

Bugra’nin en 6nemli romami olarak kabul ettigi Geng¢ligim Eyvah roman,
cogunlukla ii¢ temel kisi etrafinda gegmektedir; ancak bu kisilerin disinda isimleri
verilmeyen fakat varliklar hissettirilen genis bir yardimer kisi ¢evresi de mevcuttur.
Bu kisiler arasinda romanin merkezi kisisi Ihtiyar’in agma diisiirdiigii devlet
adamlari, filozoflar, profesorler, devlet kurumlarinda calisan yetkililer, gazeteciler ve
derin devlet yanlis1 kimseler bulunmaktadir. Ihtiyar, bu kisileri olusturmaya ¢alistig
kaos i¢in araci olarak kullanmaktadir. Delikanli’y1 kendi tarafina ¢ekmeye calisan
Ihtiyar, onunla bir lokantada goriisme yoluna gider. Delikanl’y1 bir oyunla kandirip
lokantaya getiren gengler ve lokanta sakinleri de romanin toplumsal ¢evre i¢inde yer

alan yardimci kisileri arasinda yer alir.

Yalnizlar romaninda, romanin merkezi kisisi Murad Kervanci’nin yakin arkadasi
Macit’in actig1 tiyatronun oyunculari, toplumsal ¢evreyi olusturan yardimer kisiler
arasinda sayilmalidir. Bu kisiler: Macit’in sevgilisi Kiigiik, fettan bir kadin olan
Zehra, Zehra ile aralarinda yakinlik bulunan gen¢ Vedat, baba rollerinin aranan
adam1 Resat, Valet Necip, Opera sanatgist Necla ve radyo sanatgis1 Sadik, romanda
ayrintili bir sekilde yer almayan, sadece Macit tarafindan Murad’a tamistirilirken

birkag¢ 6zelligiyle aktarilan derinliksiz roman kisileridir.

3.2.5.5. KURGUSAL KIiSIiLER

Kurgusal kisiler, herhangi bir gergekligi olmayan, insani ozellikleri vasitasiyla
yazar tarafindan tasarlanmis veya hatirlanmis kisiler olarak tanimlanabilir. Roman
icin var olan, gercek hayattaki varlig1 sorgulanmayan, romancinin kafasinda iiretilen
kisilere tasarlanmis kisiler denir. Gergek hayattaki kisilerle tipatip benzemeyen,

ondan bambagka bir kisilik kazanan bu tipler, hayali olarak yeniden iiretilmistir.
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Hatirlanmis kisiler ise gercek hayattaki varligiyla tanmir. Yasamistir ya da
yastyordur. Fakat romanin diinyasi i¢inde yer almamaktadir. Roman kisisi veya
kisileri tarafindan hatirlanmakta ya da hayalen kendisiyle konusulmaktadir. Cagrisim

yoluyla da hatirlanabilen bu kisiler soyut siluetiyle okurun gozii 6niine gelir.

3.2.5.5.1. Tasarlanmus Kisi

Bugra’nin romanlari i¢inde sadece bir romaninda tasarlanmis kisi yer almaktadir.
Ibis'in Riiyas: romanimin bas kisisi Nahit, gercek hayatta yasamis, 6nemli tiyatrocu

Nasit Ozcan’1 temsil etmektedir.

Nagsit Ozcan tuluat oyunlarinin Ibis’ine kisilik kazandiran énemli bir tiyatrocudur.
Unlii tiyatro ve sinema oyuncular1 Adile Nasit ve Selim Nasit Ozcan’in da babasidir.
“Sultan Hamid’i bile giildiiren adam” olarak anilan Nasit Ozcan, “Kavuklu Hamdi ve
Kiiciik Ismail’in ortaoyunu toplulugu, Kel Hasan’mn tuluat toplulugu, Manakyan
toplulugu gibi cesitli topluluklarda uzun sure ¢calisti. Saray tarafindan Fransa’ya
gonderildi. Doniigtinde sarayda oyunlar sergileyen pantomim topluluguna katild:.
Kendi adina kurdugu topluluklarda c¢alismalarini Cumhuriyet doneminde de
stirdiirdii. Ortaoyunu, kukla ve Karagéz ¢alismalar yapt.”® Yarattig1 tiplemeler ve
sergiledigi oyunlardaki basarilartyla Komik-i sehir unvani alan sanatci, Bugra’nin
Ibis'in Riiyas1 romanina esin kaynagi olmustur. Gerek fiziksel goriintiisii (sivri ve
uzun bir burun, genis ve ¢izgili alin gibi) gerekse kisilik 6zellikleriyle yaratilan Nahit
tiplemesi, Nasit Ozcan’dan izler tasir. Bas kisinin adinin Nahit olmasi ve Nasit
ismiyle benzerlik tasimasi da tasarlanmis kisi ifadesine uygunluk gdsteren bir baska

gostergedir.

3.2.5.5.2. Hatirlanmus Kisi

Bugra’nin romanlarinda hatirlanmis kisi sayis1 oldukea fazladir. Bu kisiler olayin

icinde yer almamakla birlikte roman kisilerinin konusmalariyla ya da diisiinceleriyle

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Nasit Ozcan_(tuluatgr)


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kavuklu_Hamdi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk_%C4%B0smail&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kel_Hasan&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pantomim
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ortaoyunu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kukla
http://tr.wikipedia.org/wiki/Karag%C3%B6z
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anlatiya eklenmektedir. Hatirlanan kisiler arasinda hem kurgusal kisiler hem de

gercek kisilere rastlamak miimkiindiir.

Yagmur Beklerken romaninda Harun Resid, Gazi Mustafa Kemal Pasa, Ismet
Pasa, Serbest Firka kurucularindan Fethi Bey, Saffet Bey, Celal Bey, Yunus Nadi,
Arif Orug, Necmeddin Sadik, Falih Rifki Atay ve Hiiseyin Nafiz gibi isimler
hatirlanmus kurgusal kisiler iken Hazreti Omer, Namik Kemal, Yahya Kemal, Ahmet

Hagim ise hatirlanmis gergek kisiler olarak géze carpar.

Dénemegte  romaninda  Ismet Inonii, Refik Koraltan, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Celal Bayar, Adnan Menderes hatirlanmis kurgusal kisiler iken
Yahya Kemal, Yunus Emre, Dostoyevski, Cehov, hatirlanmig gercek kisiler olarak
dikkat ¢eker.

Kiiciik Aga romaninda Mustafa Kemal Pasa, Kazim Karabekir Pasa, Fuat Pasa,
Damat Ferit Pasa ve Damat Serif Pasa hatirlanmis kurgusal kisiler iken Ertugrul
Gazi, Osman Bey, Murat Hiiddavendigar, Yildirnm Bayezid, Fatih Sultan Mehmed,
Kanuni Sultan Siileyman, Celebi Mehmed, Yavuz Sultan Selim ve Evliya Celebi,

hatirlanmis gergek kisiler olarak romanda kendinden soz ettirir.

Firavun Imam romanmnda yer alan Namik Kemal, Tevfik Fikret, Baudelaire,
Verlaine, Selguklu Sultan1 Riikkneddin, Muineddin Pervane, Hazreti Muhammed,
Hazreti Omer, Hazreti Ali, Celebi Mehmed, Fatih Sultan Mehmed, Julius Sezar,
Briitiis, Volter, Don Kalme, Monteskiyo, Albert Sorel, Didero, Foye, Siike, Vaymar,
Aksak Timur, Yildirnim Bayezid, Kurretu’l-Ayn, Nasreddin Sah, Yezid, Damat Ferit
Pasa, Nazim Pasa, Talat Pasa, Marks, Engels, Trocki gibi isimler hatirlanmis gercek

kisilerdir. Romanda kurgusal yapida eylemleriyle yer almazlar.

Bugra’nin romanlarindan Gengligim Eyvah'ta Keyhiisrev ve Dard; Yalnizlar'da
Muhsin Ertugrul, Siyah Kehribar'da ise Duge olarak anilan fasist lider Mussolini,

diger hatirlanmis kisiler olarak dikkat ¢eker. Bu kisilerden Mussolini hatirlanmis
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kurgusal kisi iken Keyhiisrev, Dara ve Muhsin Ertugrul ise hatirlanmig gergek
kisilerdendir.

3.3. ANLATMA YONTEMIi VE OGELERIi

3.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

3.3.1.1. Olay orgiisii

“Olay orgiisii romanda yer alan olaylarin ardisik olarak sunulmasidir.”
(Yivli,2009:267) Olay orgiisii sunumu iginde olay anlatict tarafindan anlatilirken
neden sonug ilkesine bagli kalinmasi1 gerekliligi s6z konusudur. Aksi takdirde olay
tam bir Orgii halinde aktarilamaz ve kopukluklar meydana gelebilir. Olaylarin
birbirini biitiinleyebilmesi i¢in determinizm ilkesine bagli kalinmali, olaylarin
sunumu esnasinda zaman olgusu gozetilmelidir. Sigramali bir anlatim, kopukluga
meydan verecek ve romanin okunurlugunu diisiirecektir. Zaman sirast olgusu
gozetilmekle birlikte bu neden-sonug iligkisi yaninda golgede kalacaktir. (Forster,

2001:128)

Bugra’nin romanlar1 incelendiginde, olaylarin tamamen neden sonug ilkesine
bagl kalinarak ilerledigini gérmekteyiz. Postmodern anlati tekniklerine romanlarinda
yer vermeyen yazar, her romanini bir sonuca baglayarak bitirir. Okuyucuyu
muallakta birakmaz. Olaylar belli mekanlarda baslar ki bu mekanlar 6ncelikle tasvir
edilir ve gerekli tasvirler yapilip okurun goziinde roman diinyas: canlandiktan sonra

bazen belirli bazen de belirsiz bir zaman aralig1 sunularak 6rgii kurulmaya baslanir.

Bugra’nin romanlar1 daha c¢ok olay degil kisi merkezlidir. Cogunlukla ikili
diyaloglardan olusan romanlarda olay, kisilere gore daha arka plandadir. Bunda
yazarin sosyal ve insan iligkilerine 6nem veren bir yazar olmasinin da payi

bulunmaktadir.
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3.3.1.1.1. Siyah Kehribar

Roman, diktatorliik rejimi altindaki Italya’da gecer. Roma’ya Sanat Tarihi
doktoras1 yapmak i¢in giden bir Tiirk genci, orada Fernando isimli bir gengle tanigir.
Fernando tanistiklar1 gece alkolliidiir ve bu yilizden karin agrisi ¢eker. Tiirk gencinin

onu iyilestirmesiyle aralarinda bir dostluk baslar.

Fernando onu Siyah Kehribar barina gotiriir ve orada dostlariyla tanistirir.
Fernando’nun arkadaslarindan Melina, Tirk gencinin ilgisini g¢eker. Digerlerinin
arasinda Fernando ile iligkisi olan Atinali konservatuar 6grencisi Sofiya, Profesor
Gizo, Gizo'nun esi Ivet, barmen Leonardo ve oglu Barbaryo da bulunmaktadir.
Aksam oldukca keyiflidir; ancak gecenin sonunda Sofiya, sarhos olarak olay ¢ikartir.
Ciinkii Sofiya, Fernando’nun Ispanya’ya gidip Cumhuriyetgilere katilacak olmasina
icerlemektedir. O gece Melina, Tiirk gencini evine davet eder. Evde Leonardo ve
Barbaryo’ya rastlayan geng, ilkin sasirir ancak daha sonra boyle durumlara aligkanlik

gostermeye baslar.

Melina ilerleyen giinlerde Tiirk gencine, amcasi Umbarto’nun yanina Ostia’ya
gitme teklifinde bulunur. Bu teklifi kabul eden geng ertesi giin, odasinda “Ostia’ya
gitme” yazili bir not bulur. Geng siiphelenmeye baslamistir. Ostia’ya vardiklarinda
Leonardo’nun oglu Barbaryo’nun da oraya geldigini goriir. Barbaryo, notu
kendisinin yazdigin1 ve amacinin genci bu sehirdeki tehlikelerden uzak tutmak
oldugunu soyler. Ciinkii Umbarto, gizli antifasist eylemler yapan bir ressamdir.
Birkag¢ giin orada kalirlar. Ancak bir giin Umbarto’nun eserlerinden birini ¢almak
icin genglerin birlikte kaldiklar1 odaya giren bazi adamlar, Barbaryo’yu oldiirtirler.
Melina ve Tiirk genci odaya dondiiklerinde felaketi goriirler ve Melina biiyiik bir
yikim yagar. Sorgulamalar bittikten sonra, Tiirk genci, Melina’y1 kendisine gelmesi
amaciyla bir geziye cikarir. Bu gezi Melina’ya ¢ok iyi gelir ve Tiirk genci ile

aralarindaki ask ilerler.

Umbarto, Leonardo’ya oglunun 6ldiiriildiigii haberini verir. Leonardo, oglunun

intikamin1 almaya kararlidir. Antifasist calismalar yapan gengler, Ispanyol kahvesi
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isimli bir yerde bulusurlar. Barbaryo’nun devletin bir komiseri olan Ciyo tarafindan

oldiiriildiigti anlaslir.

Bu sirada antifasistlerden Gizo ve Ivet hakkinda yakalama karar cikartilir.
Fernando da Ispanya’ya gitmis ve geri dénmiistiir. Fernando gittikten sonra Sofiya,
zengin ve soylu bir adam olan Frederiko ile birlikte olmaya baslamistir. Melina ise
Tirk gencinin tim ¢abalarina ragmen ondan ve sehirden uzaklagsmak zorunda
oldugunu belirtmis ve bir sabah ortadan kayboluvermistir. Fernando, Sofiya ve
Frederiko ile Siyah Kehribar barinda karsilasir. Frederiko’nun disar1 ¢ikmasini firsat
bilen ikili, daha fazla dayanamaz ve birlikte bir otel odasina giderler. Frederiko bara
dondigiinde Tiirk genci, ona durumu anlatir. Sofiya, Frederiko’da kalan esyalarim
almak iizere onun evine gider. Frederiko ise onu yakalatip yiiziine yiiklii miktarda
para carpar. Sofiya paralari alarak Fernando’nun yanina doner ve bir siire bu parayla
eglenmeye devam ederler. Ancak Fernando, issizligine icerler ve Sofiya iligkisini
uzun silire devam ettiremez. Bir gece sarhos olup sarisin bir konsomatris olan Niva ile

tanisir. Niva ile birbirlerine karst duygular beslemeye baslarlar.

Tiirk genci, Leonardo tarafindan hayat kadinlarimin calistigi yere gonderilir.
Burada “Elma Cicegi” diye seslendigi Melisa adli bir kadinla tanigir. Melisa’nin
yaninda Barbaryo’nun katili Ciyo’yu gorir. Siiphelenen Tirk genci, durumu
Leonardo’ya bildirir. Melisa, bir siire sonra, Ciyo’yu 6ldiirebilmesi i¢in Leonardo’ya
bir anlagsma teklifinde bulunur. Teklifi kabul eden Leonardo, bir gece Ciyo’nun

odasini basar; ancak tuzaga diiser ve Ciyo tarafindan dldiriiliir.

Melina, Roma’ya geri donmiistiir. Tiirk gencine, Profesér Gizo ve Ivet’e yardim
etmek icin gittigini aciklar. Umbarto ve Melina, Gizo ile Ivet’e kendi kimliklerini
vermisler; ancak polis bu durumu fark edince kimliklerini son anda geri almislardir.
Gizo ile ivet ise buna ragmen kagcmay1 basarmustir. Bir siire sonra ise Gizo ve Ivet’in

intihar ettikleri haberi gelir ve Melina bu duruma ¢ok iiziiliir.

Fernando, Niva ile yagsamaya baslamistir; ancak Niva’nin konsomatris olmasini

kabullenemez. Leonardo’nun 6liimii ise onu derinden sarsmustir. Artik yeni amaci,
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Komiser Ciyo’yu 6ldiirmek ve Niva ile Roma’dan kagmaktir. Bir aksam Siyah
Kehribar barinda Ciyo ile Elma Cicegi Melisa’ya rastlar. Ciyo ile Melisa’nin igeri
gecmesini firsat bilir ve odaya gizlice girerek Ciyo’yu oldiriir. Melisa, olayin tek
sahididir. Oradan kacan Fernando, gemi tagimacilig1 yapan bir arkadasindan Niva ile
kendisini gdtiirmesi i¢in bir anlagsma yapar. Ancak polis sorusturmasi sonucu
yakalanir. Melisa ile birlikte siipheliler arasindadir. Sorgu sirasinda Melisa, polisler
tarafindan iskenceye ugrasa da Fernando’yu ele vermez. Bir polisin silahin1 aniden
kapan Melisa kendini vurur. Polisler de bunun iizerine olayin iizerini 6rtmeye karar
verirler. Serbest birakilan Fernando, Niva’y1 da alarak gemi ile sehir disina kagar.
Tiirk genci de Melina ile birlikte olamayacagini anlar ve {ilkesine doniis

hazirliklarina baslar.

3.3.1.1.2. Kiigciik Aga

Roman, Osmanlinin 1. Diinya Savasi’nda maglup olmasi ve ordusunun
dagitilmasiyla baslar. Ulkenin biitiin onemli merkezleri isgal altindadir. 1919 yili
baharidir ve Aksehir, askerden donen yigitlerini beklemektedir. Kasabadaki sessizlik

Rum Yorgo ve Minas’in meyhanelerinden gelen kahkahalarla bozulmaktadir.

Arabistan cephesinden donen Salih, sag kolunu kaybetmis; sag kulagindan ve sag
yanagimndan da yaralanmistir. Kasabaya doniisiinde onu g¢ocukluk arkadasi Niko
karsilar. Niko, savas esnasinda Osmanlilik ruhunu kaybedip Rum kimligine
bliriinmiistiir. Salih, ¢ocukluk yillarinda ondan daha {istiindiir ve Niko Salih’in bu
yeni durumunu goriip ona acir ve onu ezmek i¢in bazi iyiliklerde bulunur. Her gece
Niko’nun babasinin meyhanesine gidip sarhos olurlar. Salih ¢éken ruhunu bu sekilde
teselli etmektedir. Kdyliilerin goziinde tiksinilen bir adama ddniisen Salih’in annesi

de hastadir.

Bu siralarda Istanbul’dan Osmanli Hiikiimeti’nin propagandasini yapmak iizere
Istanbullu Hoca denen bir adam gelir. Hoca, padisaha ve onun halife kimligine ¢ok
bagli bir adamdir. Cesareti ve bilgili kisiligi ile halki derinden etkilemektedir. Ankara

ve Kuvvacilar, onu kazanmak i¢in ugrasir fakat bagaramazlar. Hocayr durdurabilmek
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icin vur emri ¢ikarilir. Bu arada Salih, bir gece gizlice Rum meyhanesine gider ve
orada Rumlarin, bir Pontus Devleti kurmak amacinda olduklarini 6grenir ve hayal
kirikligina ugrar. En atesli savunucu Niko’dur. Salih, bu olayin {izerine hirslanir ve
her giin, sol eliyle silah talimi yapmaya baslar. Onemli bir silahsér olan Salih, bu

yetenegi ile Kuvvacilara kabul edilir.

Istanbullu Hoca’nin Emine adinda bir esi vardir ve ilk ¢ocuklarin
beklemektedirler. Hakkinda ¢ikarilan vur emrini haber alan hoca, dogum dosegindeki
karisin1 birakarak Cakirsarayli ¢etesinin yanma kacar. Artik Kiigiikk Aga olarak
anilacaktir. Onun bu gizli kimligini kisa bir siire sonra Salih de 6grenir. Kuvvacilar,
Salih’i onun pesine takarlar ve Salih, ona kisa siirede ulasir. Salih’in amaci, onu
Kuvvacilara dahil olmaya ikna etmektir. Kii¢lik Aga, yanina Salih’i de alarak ¢eteden

ayrilir ve Cerkez Ethem kuvvetlerine katilmaya karar verir.

Bu sirada Kuvvacilardan Agir Ceza Reisi (Reis Bey) Cakirsarayli’nin Aksehir’e
yapmay1 planladigi baskina engel olmak i¢in yola ¢ikar. Eskiyanin ¢adirinda bir gece
kalan Reis Bey, onunla sert bir tartisma gecirir; ancak cesaretini kaybetmez ve
Cakirsarayli’yr baskin yapmamasi igin ikna etmeye calisir. Bu ugurda istanbullu
Hoca’dan aldigi bir mektubu da delil olarak gosterir. Cakirsarayli ikna olmus gibi
gozikiir ama eskiyaligini siirdiirmeye devam edecektir. Kuvvacilar, onu bulmak

uzere bir kuvvet hazirlamaktadirlar.

Cerkez Ethem’in Garp Cephesi kumandani ile arasi giderek agilmaktadir. Kiigiik
Aga ve Salih, kisa silirede Cerkez Ethem kuvvetlerinin giivenini kazanir. Kurduklari
hile ve tuzaklar sayesinde, Cerkez Ethem ve kardesi Tevfik Bey’in orduyu ve devleti
cokertmesine engel olurlar. Colak Salih, gizlice Alayunt’a giderek, Kuvvacilarin
onemli liderlerinden Hayirsizlarin Doktor Haydar Bey’e, Ethem ve Tevfik’in
niyetlerini aciklar. Subat ortasinda Aksehir’e gelen Salih, Oncelikle babasi gibi
sevdigi Kuvvacit Ali Emmi’yi hasta yataginda ziyaret eder. Reis Bey ve Kiiciik Haci
da bu ziyarette bulunur. Salih, onlara Istanbullu Hoca’nin yasadig1 bilgisini verir.
Artik Istanbullu Hoca da Kuvvacilardan biri haline gelmis ve Kiiciik Aga adim

almigtir. Kisa siire sonra Ali Emmi vefat eder. Kiiciik Aga’nin da vuruldugu haberi
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kasabaya ulaginca Salih kasabay1 terk etmeye karar verir. Kii¢ilk Aga’nin esi Emine

de Carik¢1 Hasan’a nikahlanir. Emine’nin Mehmet adinda bir oglu olmustur.

Aslinda Kiiciik Aga vurulmamistir. Cerkez Ethem kuvvetlerinin arasinda gizli
faaliyetlerini siirdiirmektedir. Cerkez Ethem, Garp Cephesi kumandanina bir ihanet
hazirligindadir. Tiim kuvvetlerini toplayan Ethem, o6nce Kiitahya’ya sonra da
Ankara’ya yonelme hazirligindadir. Kiigiik Aga, bu plana engel olmak i¢in, Ethem’in
askerlerini igeriden boler. Askerlerin yaris1 Kiitahya komutanina teslim olur ve
Kuvvacilarin tarafina gecer. Salih’ten haber alamayan Kiiciikk Aga, Aksehir’e gidip
heniliz géremedigi oglu Mehmet’i gérmeye karar verir. Karisinin bir bagkasiyla
evlendigini 6grenen Kiiciik Aga, kimligini gizleyerek oglu Mehmet ile tanisir ve
arkadaglik kurar. Uzun zamandir hasta olan Emine ilerleyen giinlerde hayatini
kaybeder. Emine’nin topraga verildigi aksam Kiiciik Aga, Ankara’ya hareket
halindedir.

3.3.1.1.3. ibig’in Riiyasi

On iki yasinda bir ¢ocuk olan Nahit, bir Ramazan gecesi, ailesiyle beraber
tiyatroya gider. Sergilenen oyundan ¢ok etkilenir ve tiyatrocu olma hevesiyle dolar.
Babasi1 bu hevesine karsi ¢ikinca Nahit evden kacar ve Madam Sake adli bir kadinin
pansiyonuna yerlesir. Kisitlh parasiyla gecinmeye ¢alisan Nahit, tiyatrolara
bagvurmaktadir. Geginmesi imkansiz bir hale gelince lise arkadasi Vasif ile beraber
Servili Medrese’de kalmaya baglar. Babasindan kalma bir saati satarak bir siire daha
karmlarmi doyururlar. Sonunda Muhsin Bey adli bir tiyatro sahibi Dariilbedayi’de

Nahit’i bir grup gengle beraber denemeye karar verir.

Nahit bu tiyatroda giizel oyunlar ¢ikarmasina ragmen seg¢meleri gecemeyerek
oradan ayrilir. Tiyatroda tanistigi Sadi, se¢meleri ge¢gmeyi bagsarmis ve Nabhit ile
yakin dost olmustur. Nahit bir baska tuluat tiyatrosunda is bulur ve burada Ibis
roliinii oynayarak iinlenir. Bu tiyatroda tanistig1 geng ve giizel Vedia ile evlenir ve iki
cocuklart olur. Nabhit, evlendikten sonra Nuran Tiyatrosu adini verdigi bir tuluat

tiyatrosunun en Onemli kisisi olur. Vedia ise zamanla Nahit’i bu tiyatrodan
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uzaklagtirmak ister ama bagaramaz. Aralart bozulan ikili, giin gectikce ayriliga
yakinlagir. Nahit’in arkadasi Sadi, ayrilmalarini hizlandirmak amaciyla Vedia’ya,
Nahit’in bir metresi oldugu yalanin1 sdyler. Vedia da bunun iizerine Nabhit’ten

bosanir. Sadi’nin bu yalan1 sdyledigini 6grenen Nahit onu yanindan kovar.

Tiyatrodaki oyuncular bir araya gelirler ve komedi oynamaya karar verirler. Bu
kararla birlikte tiyatro seyircisi ve tiyatronun basarisi oldukg¢a artar. Dénemin {inlii
dramlarindan “Cekamino Kendine Gel” de oynadiklar1 oyunlar arasindadir.
Tiyatrodaki oyuncularin neredeyse hepsi amator oyunculardir. Ancak ¢ok calisan bu
ekip giderek basarilarini artirir. Bu siralarda geng ve oldukga giizel bir kiz olan
Hatice, tiyatroya kantocu olmak i¢in bagvurur. Sahne ad1 Semra Seha olan bu kiz,
denemeler sirasinda sadece Nahit’in 6niinde oynar. Kendi sectigi sarkida oynamak
isteyen kizin tavirlart Nahit’i etkiler. Biiyiik risk alan Nahit, kiz1 tiyatroya kabul eder
ve kiz ilk denemesinde biiyiik basar1 kazanarak sehirde iinlenir. Diger oyuncularin
kiskanmaya basladig1 Hatice, tiyatronun c¢aycist Riza baba tarafindan arastirilir ve

Nahit’e bosanmak iizere oldugu bilgisi verilir.

Kiz ile yakinlagan Nabhit, giderek ona tutuldugunu fark eder. Bir gece Hatice ile
birlikte Nahit’in evine giderler ve votka igerler. Hatice sarhos olmak tizereyken
Nabhit, onu 6pmek ister ve onu sevdigini itiraf eder. Hatice ise ondan kurtulur ve
sevgisinin karsiliksiz oldugunu ifade ederek evine gitmek istedigini sdyler. Nahit,

onu evine birakir; ancak vedalagirlarken kiz da Nahit’i sevdigini itiraf eder.

llerleyen giinlerde ikilinin arasinda giderek artan bir yakinlagsma s6z konusudur.
Hatice bir aksam gizlice Nahit’in anahtarin1 alir ve ikili o geceyi Nahit’in evinde
gecirir. Nahit, Hatice’nin kocasindan ayrilma sebebini 6grenir. Hatice’nin ¢ocugu
olmamaktadir. Bu yiizden kocasi onu aldatmis ve Hatice’ye herhangi bir maas da

baglamamuigstir. Hatice, bu ylizden tiyatroya bagvurmustur.

Nabhit, yaz aylarinda Hatice ile beraber dayali doseli bir eve tasinir. Tiyatroda da
isler yolunda gitmektedir; ancak bir giin Nahit’in eski arkadasi Sadi, yeniden

cikagelir. Nahit, Vedia’dan ayrilmasina yardimci olan bu adama daha anlayish
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yaklasir. Fakat Sadi, bu seferde giin gectikge Hatice’ye yakin davranmaya ve onun
ilgisini ¢ekmeye baglar. Nahit ile Hatice’nin arasina kiskanglik girmistir ve aralari
giinden giine agilmaya baglamistir. Hatta Hatice, bir giin Sadi’yi sevdigini Nahit’e

itiraf eder.

Nahit o aksam Ibis roliine ¢ikacaktir. Hazirlanmaya baslar. Sadi de o aksam
tiyatroda i¢gmektedir. Cok fazla alkol alan Sadi sonunda sizar. Nahit, Ibis roliiyle
sahneye cikar ve Sadi’yi elinden tutarak sahneye siiriikler. Izleyicilere Sadi’nin
yaptiklarini anlatirken Hatice de sahnededir. Hatice utang i¢indedir. Nahit, Sadi’yi
Hatice’nin 6niine dogru savurur. Izleyiciler giilmemektedir. Nahit sahneyi terk eder.
Birka¢ giin sonra Hatice’nin kendini vurdugu haberi gelir. Sadi’yi ise goren

olmamustir.

3.3.1.1.3. Firavun imani

Roman, ii¢ ayr1 boliimde incelenmelidir. Isyan1 bastirmak igin yola ¢ikan heyetin
basindan gegenler, isyanci Fuat Zahir’in (Ali Yusuf’un) hikayesi ve bdliicii Hiiseyin

Sadi’nin hikayesi.

Roman 5 Agustos 1921°de baslar. Ulke, Sakarya Meydan Muharebesi’ne
hazirlanmaktadir. Meclis, Mustafa Kemal’e baskumandanlik yetkisi verir. Meclis’te
yapilan goriismeler esnasinda Hoca Abdiilgafur Efendi, Mehmet Akif Ersoy, Hasan
Basri Cantay ve Hiiseyin Avni Ulas’in yanina gelerek, Afyon mebusu Mehmet Siikrii
Bey ve Bursa mebusu Seyh Servet Efendi’nin kendisini Istirakiyyun ad1 verilen gizli
bir cemiyete iiye etmek istedigini belirtir. Bu isimler, yine ayn1 sebepten 6tiirli daha
once Istiklal Mahkemesinde yargilanmis ve ceza almadan kurtulmuslardir. Mecliste
bir arada goriinen kesimler, disarida kapitalizm ve emperyalizmi bahane ederek

tilkeyi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda bélmeye ¢aligmaktadir.

Bu siralarda Zile’de, Fuat Zahir adinda bir adam, halki galeyana getirerek isyan
¢ikartma amacindadir. Hiiseyin Avni, isyancilar1 bélmek igin boélgeye bir heyet

gonderilmesini talep eder. Heyetin iiyeleri Akif, Hasan Basri, Hiiseyin Avni, Hiiseyin
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Salim, Kurtcali Aziz, ve Mehmet Sakir Bey olacaktir. Ekipten Hiiseyin Salim
giivenilir bir adam degildir. Hiiseyin Avni, Colak Salih adli bir gence, bu beyi takip

etmesini soyler.

Fuat Zahir’in hikayesi: Asil ismi Ali Yusuf olan bu zat, cocuklugunda babasini
kaybeder. Mekteb-i Sultani’de okur ve on yasinda iken amcasmin asil amcasi
olmadigini ve annesini kapadigini 6grenir. Bu gercek, Ali’yi degistirir. Okuldan
kovulur, amcasinin servetini harcar, arkadaslarini dolandirir ve yiiklii paralar kazanir.
Briiksel Oteline yerlesir ve bir daha annesine gitmez. Donemin 6nemli hocasi
Recaizade’nin goziine girer ve iilkenin en 6nemli gazetesinde is bulur. Kaynaklarin
saklar. Aciklarini buldugu kisilere santaj yapar. Cok sayida diisman kazanan Ali
Yusuf, bir Rum kadma asik olur. Evi Rum kadin tarafindan yakilir. Evi Icisleri
Bakanlig1 yaktirmustir. izmir’e kagan Ali Yusuf, okul arkadasi Ulvi Cihat’in yanina
yerlesir ve arkadasinin kiz kardesi Nemika’ya asik olur. Ancak bir giin eski hayatiyla
ilgili bir mektup Ulvi Cihat’in eline gecer ve Ali Yusuf, Nemika’ya bir zarar

gelmesini dnlemek icin Izmir’i terk eder.

Istanbul’a donen Ali Yusuf, Rum kadimi bulur ve ondan, bakanin Mehmet Sevket
isimli bir dolandiriciyla ortak hareket ettigini 6grenir. Bu ag¢ig1 kullanarak bakani
Kiitahya’ya siirdiiriir. Rum kadin da Atina’ya kagar. Yusuf, bu durumdan sonra daha
da giiclenmek amaciyla tiim haber kaynaklarmi seferber eder. Kordiplomatikle ve
isgal ordularinin ileri gelenleriyle temaslarda bulunur. Bir gazete kurmak iizereyken
bir Rus Bolsevigi onunla irtibata gecer ve ona casusluk onerir. Ikili oynayan Ali
Yusuf, Ruslarin oyunlarin1 Pasa’ya sunar. Dogu’da gerceklesecek bir isyan igin
Ruslardan teklif alan Yusuf, bu isi de kabul eder. Zile daglarinda Cini izzet denilen

bir eskiyanin 6nderliginde isyan1 baslattirir.

Mebus heyeti Zile’ye vardiginda Ali Yusuf onlar1 ziyarete gelir. Rahatsiz oldugu
soylenen Hasan Basri goriismeye katilmaz. Ali Yusuf, heyete, Zile’ye gitmelerinin
tehlikeli olacagin1 soyler. Heyeti vazgegiremeyince onlar1 Zile’ye kendisinin
gotiirmesini ve organizasyonu da kendisinin yapmasini 6nererek oradan ayrilir. Ev

sahibi olan Koyunculardan Bekir, onun aslinda Fuat Zahir oldugunu itiraf eder. Akif,
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Zile’ye gitmis olan Hasan Basri Bey i¢in bir pusula hazirlatir ve Zile’deki ahalinin de
haberdar olmasini ister. Aksam namazi ¢ikisinda bir konugma yapacaktir. Akif ve
Hiiseyin Avni bir plan yaparak Hiiseyin Salim’i Zile’ye gonderirler. Amag¢ onu
kendilerinden uzak tutmaktir. Bu arada Hasan Basri de Cini Izzet ve Ali hakkinda
istinbarat toplar. Heyet Zile’de aksam namazina hazirlanirken Ali Yusuf, disarida
biiyiik bir kalabaligin toplandigin1 goriir. Sakarya Savasi’nin kazanildigi haberi
Zile’ye ulasmistir. Oysa bu haber sahtedir ve heyet tarafindan planlanmistir. Amag
Ali Yusuf’un bolgedeki etkinligini kaybettirmektir. Nitekim kisa siire sonra Ali
Yusuf Zile’den ayrilir. Ankara’ya dondiigiinde herkes onu Zile’deki ayaklanmanin
bastirilmasindaki en 6nemli kisi olarak bilmektedir. Rus heyetleriyle goriismesini
siirdlirdiigli ise mebus heyeti tarafindan 6grenilmistir. Rusya, Tiirklerin kendilerinin
yardimi olmadan ayaga kalkamayacagini iddia etmektedir. Ancak bu yardimi
yapmalarinin sarti da Ankara’nin Sosyalizmi kabul etmesidir. Bu sart kabul edilirse
Ermeni zulmii durdurulacak, sark vilayetleri de Ankara’ya geri verilecektir. Ali
Yusuf, artik ikili oynamayi birakmis ve tamamen Ankara hiikiimeti i¢in ¢aligir

duruma gelmistir.

Moskova’ya mevcut anlagmalarin igerigini Ogrenmek amaciyla bir heyet
gonderilir. Rusya’ya giden heyete Cicerin adli Rus hiikiimet gorevlisi eslik eder.
Cigerin, heyete Ermeniler ile yaptiklar1 anlasmadan bahseder; ancak boyle bir
anlagma yoktur. Amaci heyete Ruslarin isteklerini kabul ettirmektir. Daha sonra
Lenin, heyeti yanina kabul eder. Heyetten Yusuf Kemal Bey, Lenin’e hayran kalir.
Lenin’in savas sirasinda Bolsevik ordusunu geri ¢ekmesini bir dostluk esamesi
olarak goriir. Paga da Yusuf Kemal Bey’in dediklerine inanmig goriiniir. Heyeti
tekrar Moskova’ya gonderir ve anlasmanin imzalanmasini ister. Bunun iizerine
Moskova Anlagmasi imzalanir ve Rusya vaat ettiklerini birer birer yapar. Heyete 500
bin altin verilir ve birgok savas malzemesi Anadolu’ya gonderilir. Pasa, milletin
cikart i¢in bdyle bir anlagsmaya razi olmustur; ancak daha sonra bu durumu

diizeltecek yeni planlar pesinde olacaktir.

Hiiseyin Sadi’nin hikayesi: Ali Yusuf'un da tamidigi bu isyanci, isgalin ilk

giinlerinde Ingilizlerle anlasarak biiyiik paralar kazamr. Rusya’ya sigman Sadi,
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heyetin imzaladig1 anlagsma sayesinde geri doner. Bir ingiliz Kumandanini 6ldiirmiis,
Bursa’da Ali Fuat Pasa’nin da katildigi bir toplantida aniden séz alip Istanbul
hiikiimetinin ve padisahin egemenliginin bitmedigini haykirmistir. Bu ifade sonrasi

yakalanir; ancak Ali Fuat Pasa onu, olaylar1 bildirsin diye onu Istanbul’a salar.

Hiseyin Sadi, Kiigiik Aga olarak bilinen bir hocayi, Cakirsarayli eskiyasinin
yanina gotiirme emrini alir. Bu si§inma sirasinda bir giin Cakirsarayh ile Kiiciik Aga
arasinda bir tartisma yasanir. Hoca, memlekete zarar verilmesini ve insanlarin
oldiiriilmesini istememekte ve giinden giine Kuva-y1 Milliye’ye yakinlagmaktadir.
Sadi Cakirsarayli’yr yatistirir; ancak kendi i¢ sikintisini gecirememektedir. Vatan
millet sevgisi ¢ok derin olan bir babaya sahiptir. Babas1 onu asker bilmektedir; ancak

0, isyancilardan biri olup ¢ikmistir. Bu durum i¢ini kemirmektedir.

Bu sirada Buhara’dan, Rusya iktidariyla daha dnce yakin temaslarda bulunan geng
bir heyet Ankara’ya gelir ve Rusya’nin Ankara hiikiimetine verdigi altinlarla savas
ganimetlerinin kendilerinden alindigini ifade eder. Ancak derhal sinir disi edilirler ve
ses cikarmamalar1 saglanir. Yoksa durum acgiga cikacak ve iilkenin menfaati

tehlikeye girecektir.

Mecliste inkilaplara karsi cikanlarin idam ile cezalandirilmasini isteyen Ali
Yusuf’un istegi kabul edilir. Bu iste yine bir ¢ikar sezen Hiiseyin Avni’nin ¢abalari
sonu¢ vermez. Bunlar olurken Agustos’un ilk giinlerinde Istanbul hiikiimetinin
Ingilizlerle bir olup Ankara’ya savas acacagi haberi gelir. Kurtcali Aziz derhal
Eskisehir ve Afyon taraflarina gonderilir. Bu sirada Hiiseyin Sadi’nin vuruldugu
haberi gelir ve hemen ardindan Hiiseyin Salim de 6ldiiriiliir. Ali Yusuf, arkadaginin
oldiiriilmesine icerlemistir. Kurtcali Aziz ise Afyon cephesinden kuzeye biiyiik bir

kaydirma oldugunu ve ordunun Yunanlilar ile istanbul askerleri arasinda kalacagini

bildirir.

Ordunun Afyon’da taarruza gectigi haberi Anadolu’ya duyurulur. Zafer haberi de
birkag giin i¢inde gelir. Diisman Izmir’e kadar siiriiklenmis ve yurttan atilmistir. Ali

Yusuf, bu haberin iizerine kendi geleceginin muhakemesini yapar ve Pasa’nin
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organizasyonlarin1 gerceklestirmek iizere 9 Eyliil giinii Izmir ‘e gider. Onun ve onun
gibilerin bu menfaat¢i yaklasimi Hiiseyin Avni’yi rahatsiz etmekte ve Avni her
firsatta bunu engellemek i¢in yollar denemektedir. Ancak higbirinde basarili olamaz
ve Pasa’nin azili bir muhalefeti olarak anilmaya bagslar. Oysa o, Pasa’ya kars1 degil,
yonetimindeki bu gibi kimselere karsidir. Bir gece Celaleddin Bey isimli bir zat, ona,
Pasa’ya bir suikast diizenlenecegi haberini verir. Avni, suikasta karsi ¢ikar ve
Pasa’ya olan bagliligin1 agik¢a ifade eder. Buna ragmen diismanlar1 giderek artan
Avni, Kazim Karabekir ve Rauf Orbay ile birlikte tevkif edilenler arasinda yer alir.
Tevkifin hemen ardindan Ali Yusufun Avni’ye karsi iftiralar artar. Bir giin Pasa’nin
da katildigr bir aksam yemeginde, Kel Ali isimli bir sahis, Pasa’ya diizenlenen
suikastin ilk 6nce Avni’ye teklif edildigini; ancak Avni’nin bunu kesinlikle reddettigi
bilgisine ulastiklarin1 agiklar. Pasa bunun {izerine Avni’nin tekrar yargilanmasini

ister.

Beraat eden Avni, siirekli hayalini kurdugu izmir’e bir tiirli gidemez. Onun
yerine Istanbul’a yerlesir. Sefalet igindedir. Pasa’ya muhalif bir adam olarak
bilinmektedir. Olmeyi bile diisiinen Avni, Afyon’da savasirken hayatin1 kurtaran
Mehmet Cavus’a rastlar. Cavus, o savasta bacaklarini kaybetmistir. Avni’yi
kahvehanede kahve icmeye davet eder. Bacaklarini kaybetmesine ragmen mutluluk
ve umut i¢indeki Mehmet Cavus’un bu durumu, Hiiseyin Avni’yi hayata bir defa
daha baglar. Ali Yusuf’un sahibi oldugu bir gazeteyi ve bu gazetede Ali Yusuf ile

ilgili bir haberi gérmesi bile onun bu bagliligin1 bozamayacaktir.

3.3.1.1.3. Gengligim Eyvah

Romanin bas kisisi olan Ihtiyar, bir seyhin ogludur. Universite yillarinda munis
bir kisiligi olan bu geng, zeki ve donanimlidir. Evlendikten sonra ise aniden gizli
isler ¢eviren biri haline gelir. Halkin deger verdigi her seyi hice sayar ve kendinden
daha istiin bir deger tanimaz. Yaslilik yillarina dogru ise halka ve kutsal degerlere
baglilig1 tamamen kopar. Vatana bagh degildir ve bu tavirlarin1 gerektirecek bir olay
da yasamamistir. 1930’1u yillardan beri biiyiik bir gii¢ elde etmis olan ihtiyar, devleti

kendi organlariyla yikmak icin elinden gelen her seyi yapmaktadir. Devletin her
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organina kendi adamlarint yerlestirir, Onemli kisilerin biitiin agiklarmni bilir.
Gazeteleri, gazetecileri, egitim kurumlarini, felsefecileri, profesorleri abluka altina
alir ve kullanir. Geng, bilgili ve yetenekli kisileri himayesine alarak yetistirir. Kendi
yerine de bu isleri o 6ldiikten sonra devam ettirebilecek birini arar. Iste roman,
Ihtiyar’in kendisine varis olarak diisiindiigii Delikanl kisisi ile hararetli bir sekilde

tartigmasiyla baslar. Delikanli adiyla anilan gencin asil ad1 Rasit’tir.

Ihtiyar, {iniversitede ¢alisirken Delikanli’nin hocasi olmus ve ondan etkilenerek
adamlar1 vasitastyla onu himayesi altina almaya karar vermistir. Delikanli’ya girdigi
islerde fark ettirmeden yardimlarda bulunur ve onu giderek yiikseltir. Siklikla gittigi
lokantaya bir hile vasitasiyla Delikanli’y1 da davet eder ve onunla yakin sohbetler
kurar. Giiliz admi verdigi kendi ekibinden olan gilizel bir kizi kullanarak
Delikanli’nin aklim geler. Delikanli bir siire sonra Ihtiyar’in en énemli adamlarindan
biri olup ¢ikmistir. Ihtiyar’in kendisine yardim ettigini 6grenen Delikanli, bunu igine
sindiremez ama Ihtiyar’dan da kopamaz. Bunun asil sebebi Giiliz’e duydugu
yakiliktir. Giiliz, IThtiyar’m karsisina daha kii¢iikken ¢ikmis bir sokak kizidir. Asil
ad1 Sidika’dir ve vapurda mendil satmaktadir. Ihtiyar, bu kizin marifetlerinden
etkilenir, onu yanina alir, biliylitiir ve yetistirerek en énemli silahlarindan biri haline
getirir. Giiliz, onun takma adidir. Delikanl ile giderek yakinlasan Giiliz, Ihtiyar’a
kars1 giderek sogumaktadir. iki gen¢ de Ihtiyarin kirli oyunlarina alet olmak

istememektedir. Sik sik Giiliz’in Ihtiyar’dan gizli tuttugu evde bulusurlar.

Ihtiyar’m varisi olarak gordiigii Delikanli, sirf insanlar tarafindan 6viilmek
istegiyle onun kirli islerini yapmaya devam eder. Ancak, Giiliz ile kurmay1 diisledigi
yeni hayat, onu bu isteklerinden vazgegirir. Zaten Ihtiyar da Delikanli’nin daha
biiyiik diisiinmesi gerektigini sdyleyerek onu siklikla azarlamaktadir. Ihtiyar bir giin
ona bir el¢iligi bombalama gorevi verir. Giiliz ise Delikanli’y1r bu goérevden
vazgegirmeye ¢alismaktadir. Delikanli, elgilik yerine Ihtiyar’in eglence merkezi olan
gazinoyu bombalar. Thtiyar’in adamlarmdan kurtulmay1 da basarir. Buna son derece
ofkelenen Ihtiyar bir siireligine Istanbul’daki konagndan uzaklasarak Izmit
tarafindaki bag evine yerlesir ve burada Delikanli’y1 bekler. Onun buraya gelip

kendisini 6ldiirmek isteyeceginden emindir. Geldiginde kendisi de hazir olacaktir. Bu
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sirada Giiliz, Delikanli ile gizli evlerinde bulusarak ihtiyar’t 6ldiirme goérevini
kendisinin tstlenmesi gerektigini soyler. Ciinkii Delikanli oraya gider gitmez
oldiiriilecektir. Giiliz’den ise kimse siiphelenmeyecektir. Ihtiyar, Giiliz’in gengligini
ve kadinligini ¢calmistir. Bu bir bakima Sidika’nin da intikami olacaktir. Delikanli, bu

teklifi kabul etmez; ¢iinkii o da Giiliz’in hayatindan siiphe etmektedir.

Giiliz yine de gizliden yola ¢ikar ve Ihtiyar’in evine yaklastiginda Delikanli’ya
telefon ederek adresi agzindan kagirir. Delikanli bunun {izerine hemen yola ¢ikar.
Giiliz bu sirada eve ¢oktan ulasmis ve Ihtiyar’m yanmna varmigtir. Thtiyar onu gayet
sakin karsilar ve ondan hi¢ siiphelenmez. Giiliz, Ihtiyar’in ihlamuruna fark
ettirmeden zehir karistirmustir. fhtiyar thlamuru icer ve zehirlendigini anlar. Kizin
ihanetine inanamayan Ihtiyar, kiza acimadan onu tam kalbinden vurur. Delikanli ise
bu sirada eve gizlice girmis ve Ihtiyar’m adamlarin1 bir bir vurarak onun odasina
kadar c¢ikabilmistir. Kapiy1 agtiginda Giiliz’in cesedi ayaklarinin ucuna diiser. Can
cekismekte olan Ihtiyar, Delikanli’y1 da bacagindan vurur ve éliir. Delikanli oradan
¢ikar ve Ihtiyar’in 6liimiinden duydugu mutluluk ve Giiliz’i kaybetmenin verdigi aci

duygularini beraber yasayarak evden uzaklasir.

3.3.1.1.4. Donemecte

Kizilisik kasabasinin hiikiimet doktoru Serif, Sehir Kuliibli ad1 verilen bir handa
Istanbul’dan gelecek treni bekleyip vakit gecirmektedir. Kuliip, ¢esitli mesleklerden
insanin geldigi ve kumar oynadigi bir kuliiptiir. Serif’in bekledigi trende arkadasi
Cevdet Bey’in kiz1 Handan bulunmaktadir. Handan ile Serif arasinda ge¢miste sonu

gelememis bir agk yasanmastir.

Trende kasabaya yeni atanan Savci Yardimcist Orhan da bulunmaktadir. Trenden
inerken Handan’1 géren ve etkilenen bu geng Istanbul ¢cocugu, onunla tanismak igin
careler aramaya baglar. Handan ve Orhan ayn1 anda trenden inerler. Serif, Handan ile
hasret giderir. Kasabaya her yeni gelenle tanisan ve bu sayede yeni dostlar kazanma

hevesinde olan Serif, Orhan ile de tanisir ve onu Sehir Kuliibiine gotiiriir.
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Treni bekleyenlerden bir digeri de Eczaci Celal’dir. Celal, Serif’in eski
dostlarindandir. Onun da aklinda Handan vardir. Gengliginde Rabia adli bir kadinla
yakinlik kuran Celal, onun parasiyla bir diikkkan agmis, daha sonra da ondan ayrilarak
ona olan borcunu Odemistir. Rabia’dan ayrilmasmin sebebi ise, Rabia’nin

kendisinden 6nce baska bir adamla iliskiye girmis olmasidir.

Giinler gectikge ¢ekingen kisiliginden siyrilan Orhan, kuliibiin miidavimlerinden
biri olur ve basarili bir kumarci haline gelir. Gengliginin ve donaniminin verdigi
imkanlarla da Handan ile giderek yakinlasmaya baslarlar. Bu durum Handan’1 hala
seven Doktor Serif’i rahatsiz etmektedir. Bazen daralan Serif, kasabadaki en yakin
dostu olan Fakir Halit’in yanina ugrar ve ondan yardim ister. Halit, ticaretle ugrasan,
kalbi gonlii temiz, bilge ve tasavvuf ehli bir kisidir. Baharin yaza dogru dondigi
giinlerde Serif, Handan ve Orhan’in bir arada oldugu bir giin, Serif ile Orhan iilkenin
durumu hakkinda bir fikir ¢catismasina girer ve Serif, Orhan’a 6fkelenir. Serif’in bu
Ofkesi Handan’1 iter. Olay, Serif ile Handan’in aralarinin agilmasina sebep olurken

Orhan ile Handan’1 birbirine yakinlagtirir.

Bu sirada Handan’in babasi Cevdet Bey’in kumar borg¢lar1 oldukga birikmis ve
icinden ¢ikilamaz bir hal almigtir. Cevdet Bey kapanmasi imkansiz olan bu borg i¢in
Eczaci Celal Bey’e evlerini satma teklifinde bulunur. Celal Bey bu teklifi Handan ile
evlenmesi sartiyla kabul edecegi sartin1 6ne siirer. Cevdet Bey caresizce bu teklifi
kabul eder ve Handan’1 da zorla ikna eder. Handan’1 Celal Bey’e nisanlarlar. Orhan,
komsu ilgeye gorevli olarak bir siireligine gittiginden bu durumdan haberi yoktur.
Dontisiinde Ulupinar’a diizenlenen bir geziye Serif ve Handan ile beraber katilirlar.
Yanlarinda Stkiife Hanim ve kasabanin ileri gelenlerinden baskalar1 da vardir.
Nisanlt olmasina ragmen Handan’in Orhan ile yakinlasmasi Serif’in hosuna gitmez
ve bu gezinin Sikiife Hanim tarafindan gencgleri yakinlastirmak cabasiyla
diizenlendigini 6grenen Serif, ¢ilgina donerek kuliibe gider ve Orhan’1 beklemeye
baslar. Orhan gelince olaylar1 ona anlatan Serif, iki hafta boyunca kasabaya ugramaz.

Ciinkii Orhan, Handan’1 sevdigini ilk defa agik climlelerle Serif’e iletmistir.
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Orhan ilerleyen giinlerde kasabaya tayinini istedigi haberini yayar. Amaci
Handan’1 evlilikten vazgecirmektir. Serif, haberin yalan oldugunu &grenir; ama
durumu Handan’a iletmez. Orhan’in haberi Handan’a ulastiginda Handan babasi ve
Serif’ten yardim ister. Handan evlenmek istememektedir. Serif ve Cevdet Bey, Celal
ile anlagmaya giderler ama Celal orali olmaz. Serif ile tartisan Celal evine doner.
Kisa bir siire sonra da evinde 6ldiigii haberi gelir. Sok icindeki Serif, olay yerine
gelir ve Celal’in arsenik ile zehirlendigini anlar. Arsenik Celal’in kendi eczanesinden
ve Handan tarafindan alinmistir. Handan zehirle birlikte Celal’e gitmis ve zehri ona
fark ettirmeden igkisinin igine karigtirmistir. Celal ise zehri fark etmis ve onu
Handan’a i¢irmek icin kii¢iik bir el oyunu yapmis; ancak farkinda olmadan zehirli
ickiyi yine kendisi igmistir. Olmeden 6nce de Serif’e bir mektup yazmis ve durumu
boylece anlatmistir. Serif bu mektubu Cevdet Tarihi isimli kitabin arasinda

bulmustur.

Celal Bey’in oliimiiyle hem Serif hem Orhan hem de Handan i¢in buhranh giinler
baslar. Orhan ve Handan bir siire sonra evlenmis, Orhan ile anlagamamaya baslayan
Handan, Orhan’in sehir disina gidisiyle kendini oldiirmiistiir. Serif ise Demokrat

Parti’den mebus olarak se¢ilmis ve toplum yararina ¢alismaya baslamistir.

3.3.1.1.5. Yalnizlar

Kervancilar Ciftliginin varisi olan gen¢ miizisyen Murad Kervanci, maddi
imkanlarinin genisligine ragmen Yenice koylinii ve ailesini geride birakmis ve alt1 yil
boyunca Istanbul’da ikamet etmistir. Universite okumak adina Istanbul’a gelen
Kervanci, diplomaya hi¢ dnem vermez. Kendini adadig1 ugrasi miiziktir. Yillardir
tizerinde calistigi  besteyi  sonuglandirmak ve ortaya c¢ikarmak igin
sabirsizlanmaktadir. Sanat¢1 bir kisilige sahip olan Kervanci, ¢ocukluk arkadasi
Hurrem ile bir dargin bir barisik sekilde biiylimiistiir. Birbirlerinden gizliden gizliye

hoslanmaktadirlar.

Murad, romanin basinda Hurrem’in dogum giinii i¢in, Hurrem'in annesi Hayriye

Hanim’in evindeki davete gider. Oldukca kalabalik olan evde Doktor Riza Candas
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isimli bir bey ile tanisir. Bu beyin kendinden emin hatta kendini begenmis tavirlar
Murad‘in gerilmesine sebep olur. Hurrem’e karsi igten ige duydugu yakinlik bu
kiskang tavrin sebebidir. Doktor ile aralarinda gegen bir iddialasma ve gerginlige
kacan bir sohbet sonrasinda dogum giiniinden ayrilan Murad, ikilemler i¢indedir.
Hurrem’e kars1 duydugu yakinligin derecesinden emin degildir. Doktorun kendinden
emin ve gururlu tavri Hurrem’i ona dogru c¢ekmekte, Murad yavas yavas
unutulmaktadir. Hurrem doktoru yenmek istegi igerisinde oldugunu anlar. Murad’1
diisiindiiglinde ise hep bir seylerin eksik kaldigi duygusuna kapilmaktadir. Bu gibi
duygular, Hurrem’i doktor ile evlenmeye iter. Annesinin bu duruma rizasi yoktur.
Hatta nikahlarina da katilmaz. istedigi seyi elde etmekte iistiine olmayan Doktor,
Hurrem’i de elde etmistir. Arada gegen bu zamandan ve gelismelerden Murad’in
haberi olmaz. Bir giin oyun oynanan bir kuliipte Doktor ile karsilasirlar ve Doktor,
evlendikleri haberini o aksam verir. Murad’in bu noktada Hurrem’e karst ne denli
ilgisiz oldugu anlagilir. Fakat nikah haberini alinca Murad buruk duygular icerisine
girer ve Hurrem’i sevdigini iste o an anlar. Doktora kars1 yenik bir durumda hisseden
Murad, kuliipte arkadast Macit ile karsilasir. Doktor izin isteyerek yanlarindan
ayrilir. Murad ise Macit’le dertlesmeye baslar. Macit, onun Hurrem’e karsi olan
duygularin1 ¢ok iyi bilmektedir. Kendine ait bir tiyatrosu olan bu dostun isleri pek
rast gitmemektedir. Daha Once de birkag tiyatro kurma girisimi olmus; ama basari
saglayamamus, tiyatrolart kapanmistir. Yine bdyle bir ¢aba igindedir. “Kiiciik”

isminde bir sevgilisi vardir.

Murad karmakarisik duygular esliginde kuliipten ¢ikar, tiim giinii disarida gegirir.
Ertesi giin aksama dogru bir parka gidip oturur. Nesesi yerine gelmeye baglamistir.
Ciinkii hayattaki asil amact Hurrem’e kavusmak degil, yarim kalmis olan bestesini
tamamlayabilmektir. Yarim kalan besteyi tamamlayan Murad, bu bestesini genis bir
salonda arkadasi olan bir virtiioze caldirir. Eseri dinleyenler arasinda is adamlar1 ve
onde gelen isimlerin yani sira Hurrem ve doktor da bulunmaktadir. Eser oldukga
begenilir ve Murad’in keyfi gergekten yerine gelir; doktor da bunun iizerine harekete
gecer ve onu Hurrem ile birlikte bir aksam yemegine davet eder. Murad bu teklifi
diisinmeden kabul eder; ama daha sonra pigsman olur. Murad, salondan ayrilip

arkadag1 Macit’in tiyatrosuna gider. Biitiin oyuncular ve Macit o sirada bir aradadir.
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Murad aralarina gelen {inlii bir sahsiyet olacaktir. Eserinin begenilmesinin keyfiyle
aralarina karigan Murad, mutlu bir aksam gegirir. Ancak Macit, tiyatrosunun gene
basarili olamayacagi endisesiyle tedirgindir. iki arkadas aksam sarhos oluncaya

kadar igerler. Her ikisi de asil istedikleri seyin ne oldugunu iyi bilmektedir.

Aksam yemegi davetine katilan Murad tedirgindir; ancak doktora belli etmemek
icin elinden geleni yapar. Doktor son derece nazik davranmaktadir. Bir siire sonra
ona Hurrem’le aldiklar1 yeni karar1 agiklar. Yenice koyline yerlesmeyi
diisiinmektedirler. Bu kdy Murad’in dogup biiyldiigii koydir. Murad bu karara

sasirir. Ama bir yandan Hurrem’den uzaklasacagina da sevinmektedir.

Murad birka¢ giin sonra Hurrem’den bir mektup alir. Hurrem kotii durumda
oldugunu sodylemekte ve onu yanina ¢agirmaktadir. Murad derhal gider ve ne
oldugunu sorar. Doktor on giin 6nce gitmistir ve Hurrem de arkasindan gidecektir;
ancak Hurrem Istanbul’u ve buradaki yasam tarzini birakip gitmek istememektedir.
Bu durum Murad ve Hurrem arasinda bir anlik duygusalliga sebep olur ve her ikisi
de birbirlerine karst olan duygularini aciklarlar. Konusmanin yarisinda Hurrem
disartya firlar ve Murad’1 yalniz birakir. Murad kuliibe doner ve bir siire sonra
Hurrem’i arar. Telefona Hurrem’in hizmetgisi ¢ikar ve onun doktorun yanina
gittigini sOyler. Murad bu haber karsisinda sok olur ve Hurrem’e kars1 kizginlig bir

kat daha artar.

Yenice koyiine yerlesen doktor ve Hurrem icin ilk zamanlar zor gecer; ancak
doktor is bilir tavriyla kdyii ¢ekip ¢evirmeye, oraya da agirligini koymaya baslar.
Kumar oyunlarinda hile yaparak basarili olur, koyilin yenilenmesi i¢in gerekli
caligmalarda ismi ge¢meye baslar. Hurrem ise Murad’in annesi Nigar Hanim ve
Murad’in besik kertmesi Siikriye ve babasiyla yakin iliskiler kurmaya baglar. Doktor
da Siikriye ve babasiyla tanigmistir. Siikriye’nin babasi Hiiseyin Bey, koy kiiltiiriiyle
yetismesine ragmen avukatlik meslegine kadar yiikselebilmis; ancak kendini yeterli
derecede yetistirememis bir adamdir. Doktora karsi bir hayranligi vardir; ¢linkii

doktor, koyiin gelisimine kendini adamis bir goriintii ¢izmektedir. Koydekilerin
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saglig1 i¢cin adina “Formiil” dedigi saglikli bir karisim yaratmistir. Bu ve bunun gibi

yardimlari, Hiiseyin Bey’in doktora yakinlik duymasina sebep olmustur.

Stikriye kendinden emin tavirlariyla ve Murad’a olan sonsuz bagliligiyla doktorun
dikkatini ¢ekmistir. Doktor, Siikriye’nin Murad’a neden bu denli bagli oldugunu
anlayamaz ve bu durumu degistirmek i¢in Siikriye ile planli konusmalar yapmaya
girisir. Ancak aklina bir siiphe diistiremez. Bu siralarda Murad, doktorun kendi
koyiinde kurmaya c¢alisacagi etkinligin farkindadir. Buna engel olma duygusu i¢inde
giinden giine gelisen Murad, kdye donmeye karar verir. Zaten doktor da Murad’in
koye donmesi gerektigini Hiiseyin Bey’e ¢oktan iletmistir. Doktorun amaci Murad’1
koye dondirmek ve karisi ve kendisiyle ilgili bircok seyin de ¢oziilmesini
saglamaktir. Kéye Murad’in donme haberi gelir ve herkes bir heyecana kapilir.
Murad’in fakiilteyi bitiremedigi bilinmektedir. Ancak kendi hayallerinin pesinden
gitmesi, kdyde sevilen bir kisiligi olmasi gibi sebeplerden otiirii bu akla bile

getirilmez.

Murad nihayet koye ulasir. Stikriye ve Hurrem heyecan igindedir; ancak belli
etmemeye calisirlar. Hiiseyin Bey, Murad’1 konuk edecektir. Herkesle hasret gideren

Murad’in gelisi sevingle karsilanir. Doktor soguk kanli tavrini siirdiirmektedir.

Murad’in gelisiyle kdyilin diizeninde degisiklikler olur. Artik yemekler icerde
yenmeye baslamis, Hurrem iyiden iyiye gerginlesmeye baslamistir. Murad ile hi¢ bas
basa kalmamislardir ve Murad buna 6zen gostermeye devam etmektedir. Bu arada
doktor, Stikriye ile siirekli ikili sohbetlere bagvurmakta ve onu her seferinde i¢inde
bulundugu duruma karsi doldurmaktadir. Nitekim bir aksam Siikriye’ye bir ilag
yaptigini ve bu ilacin ¢ok etkili bir zehir oldugunu sdyler. Amaci Siikriye’nin kendini
zehirlemesini ve bu sayede babasi Hiiseyin Bey ve besik kertmesi Murad’in onu ve
durumunu fark etmelerini saglamaktir. Zehir dedigi sise aslinda basit bir
kusturucudur. O aksam Siikriye odasindan ¢ikmaz ve sisedeki ilac1 iger. Ilk baslarda
eksikligi hissedilmeyen Siikriye’yi hatirlatan yine doktor olmustur. Nigar Hanim,
merakindan Sikriye’nin odasina c¢ikar ve Siikriye’nin hasta ve baygin durumda

oldugunu haykirir. Doktor derhal yukar1 ¢ikar ve onu tedavi etmeye baslar. Herkes
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Siikriye’nin intihar ettigini diisiinmektedir. Hiiseyin Bey ve Murad ise bilhassa
tizglindiir. Her ikisi de birbirlerine Siikriye’yi mutlu edeceklerine dair s6z verirler.

Doktor istedigini ger¢eklestirmistir. Asagi indiginde artik ortalik sakindir.

Hurrem ile odalarina gecerler. Hurrem olaylarin etkisiyle bir duygu bosalmasi
yagar. Doktora kizgindir. Onun istedigi hayati zorla yasadigini, onun kendisini bir
tiirlii benimseyemedigini, devamli bir iddia i¢inde oldugunu ve kendisine bir an bile
rahat vermedigini ifade eder. Doktor, ona bu sdzleri sdylemekte ¢cok ge¢ kaldigini
sOyler. Asil istediginin karisiyla birlikte bir saadet yasamak oldugunu anlatir.
Hurrem’e, Siikriye’yi sevmis oldugunu da itiraf eder. Aralarindaki bu konusma
Hurrem’i rahatlatmistir; ¢linki doktor, ne yaptiysa ikisi i¢in yaptigi mesajini

Hurrem’e verebilmeyi bagarmistir.

Ali Efendi’yi yanina ¢agiran doktor, gegmisiyle hesaplasmalarini, kendini dinlese
de anlamayacak olan bu adama anlatmaya koyulur. Ciinkii onun derdini dinleyecek
ve ona yakinlik gosterecek kimse yoktur. Sadece iyilik icin calistigini ifade eden
doktor, karis1 Hurrem’in gelisiyle buradan gitmek istedigini agikg¢a belirtir. Ona gore
belki de hala saadetin bir yolu vardir. Hurrem’e gelecekse ardindan gelmesini sdyler

ve kapidan ¢ikar. Disarida yagmurlu bir hava vardir.

3.3.1.1.6. Yagmur Beklerken

Cumhuriyet Halk Firkas1 doneminde sirin bir Anadolu kasabasinda bir parkin
acilis1 yapilir. Bu parkin agilisina, kasabada sevilen ve sayilan bir adam olan Rahmi,
amcast Mumcu Riza Efendi ile birlikte katilir. Rahmi, avukathiginin ilk yillarinda,
kasabadaki eski avukatlardan dolay: fazla is bulamamuistir. Eski avukatlardan Kenan
Bey’in elinden tutmasi ve bazi davalarini ona vermesi sayesinde isleri agilmistir.

Kasabada maddi durumu en iyi olanlardan biri haline gelmistir.

Havalarin kotiiye gitmesi ve kuraklik nedeniyle tarlalarda mahsuller iyi
olmamistir. En kisa zamanda yagmur yagmazsa {irlinler olmayacaktir. Halk bu

yiizden huzursuzluk igindedir. Cok partili hayata gecis denemesinin ilk iiriinii olan
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Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin kurulusu da bu giinlere rast gelir. Cumhuriyet Halk
Firkasi taraftarlar1 halka su meselesi yiiziinden zulmetmektedir. Uzun siire yagmurun
yagmamasi sebebiyle Rahmi, kasabaya pompa getirir ve kuyu kazdirir. Bir siire sonra
az da olsa kasabaya yagmur yagar. Ancak bu yagmur, beklentileri karsilamamistir.
Kasaba sakinlerinden Deli Yakup’un suyun adaletsiz dagitimi ile ilgili bir s6ziinden
sonra Rahmi’nin amcast Mumcu Riza Efendi, kasaba agalarindan Asim Aga ile
tartisir. Asitm Aga, kurulacak yeni partiye Rahmi’nin de girecegi dedikodusunu
duymustur. Gergekten de kasabanin en O6nemli avukati ve en saygin kisisi Kenan
Bey, Rahmi’nin kendisiyle birlikte bu firkaya girmesini istemektedir. Rahmi 6nceden
kararsiz ve isteksiz de olsa Kenan bey’in hastaliginin ortaya ¢ikmasiyla, ona firkaya
girecegine dair soz verir. Partinin belde bagkani olunca bu durum kasabanin zengin
ailelerinden Giilbeyazlar ve Belediye Reisince hos karsilanmaz. Halkg¢i taraftarlari
huzursuzluk yaratmaya baglar. Bacanagi bile Rahmi’ye muhalif olmaya baslar.

Gazeteler vurucu yazilar yazmaktadir.

Halk Firkas1 miifettislerinden Hilmi Bey kasabaya gelir. Bir aksam yemeginde
Rahmi, siyasi fikirlerini agikga iletir. Ancak beklendigi gibi gergin bir hava olusmaz.

Hatta bu fikirler, Rahmi’ye ileride mebusluk teklifi sans1 yaratacaktir.

Bu siralarda Kenan Bey vefat eder. Bunun iizerine Rahmi Bey, Istanbul’a gider ve
miifettislerle bizzat goriisiir. Mebusluk teklifi iyiden iyiye konusulmaya baslanir.
Kasabaya doniisiinde belediye secimleri yapilir. Secimler esnasinda Halkcgilar oy
sayiminda usulsiizlik yapar ve bdylece Serbest Firka se¢imleri kaybeder. Halk
kaymakamin ve Giilbeyazlarin Mahmud’un iizerinde yiiriir. Onlar1 bu hengameden

Rahmi kurtarir.

Romanin son bolimiinde mahsul daha tarladayken yagmur yagmaya basglar.
Boylece mahsuller i¢in rahmet beklenirken musibete yol agar. Rahmi’nin mebusluga

aday oldugunun anlasilmasiyla roman sona erer.
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3.3.1.1.7. Osmancik

Osman, Ertugrul Gazi’nin en kiiclik ogludur. Agabeylerinden farkli olarak daha
ofkeli, sabirsiz ve hirsli bir genctir. Devlet isleriyle ilgisi yoktur. Avdan ve komsu
beyliklere eglenceye gitmekten hoslanir. Cesur ve savasci kisiligi ile taninan Osman,
cevresindekileri, fevri davranislariyla bezdirmistir. Beyligin basina ge¢mesi igin
uygun olmadig1 diisiiniilmektedir. Kimse bu fikrini Osman’a agik¢a sdyleyemezken
din alimi Seyh Ede Bali, bir aksam onu uyarir. Osman, Ede Bali’y1 ciddiye almaz ve
bir giin Sivrikaya’da sinirlenerek, onun {izerine at siirer. Bunu duyan Ertugrul Gazi,

oglunu uyarir ve Ede Bali’ya asla hiirmette kusur etmemesi gerektigini ifade eder.

Osman bu durum iizerine giinlerce diisiinceye dalar ve bir giin itburnu’na, Ede
Bali’nin dergahina gider. Ede Bali onunla goriisme zamaninin heniiz gelmedigini ve
beklemesi icap ettigini sdyleyerek, onu makamina kabul etmez. Ede Bali’nin miiridi
Dursun Faki, Osman’1 dergahta agirlar. Ona dergahi gezdirirler ve babasi Ertugrul
Gazi’nin kaldig1 oday1r gosterirler. Ertugrul Gazi bu odada sabaha kadar Kur’an
okumustur. Riiyasinda okudugu Kur’an dile gelmis ve ona, soyunun Allah kelamina
gosterdigi saygi seviyesinde gelisecegini sOylemistir. Osman odada otururken
disaridan gegen bir kiz goriir. Bu kiz Ede Bali’nin kiz1 Malhun Hatun’dur. Osman bu

kiza derhal asik olur ve o andan sonra bu aklindan bu kiz1 hi¢ ¢ikaramaz.

Osman bir giin bir sikistirma sirasinda Mihail Kosses adinda bir Rum’un hayatini
kurtarir. Kosses de borcunu 6demek amaciyla onu yoresine davet eder. Kosses’in
Zoe adinda bir kiz kardesi vardir. Zoe, Osman’a ilk goriiste asik olur. Ancak Kalanoz
isimli bir bagka Rum da Zoe’yi sevmektedir. Kalanoz’un davraniglar1 Osman’in

hosuna gitmez.

llerleyen giinlerde Osman, av arkadaslariyla beraber, Indnii Bey’i Mahmud Bey’e
konuk olur. Konukevinde Mihail Kosses ile karsilasirlar. Sohbet ederlerken Malhun
Hatun ile evlenmeyi diisiinen ve Osman ile olan yakinligindan haberdar olan Al
Zahid isimli bir adamin saldirisina ugrarlar. Osman ve arkadaslar1 derhal disar

cikarlar ve Al Zahid ile adamlarini kisa siirede piiskiirtiirler. Mihail’in Osman’a olan
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hayranhig1 bir kat daha artmistir. indnii’de olanlari duyan Ede Bali, bunun iizerine

Tepebasi’na go¢ etmek zorunda kalir.

Malhun Hatun’a olan 6zlemi ve meraki giinden giline artan Osman Bey, bir giin
dayanamaz ve dergaha gidip Malhun Hatun ile evlenmek istedigini Ede Bali’ya
bildirir. Ede Bali, biiyliklerini ¢agirip istemesini salik verir. Ailesiyle birlikte Malhun
Hatun’u istemeye gelirler; ancak Ede Bali, Osman’in fevri davranislarindan
kurtulamayacag1 goriisiinde olup kizin1 ona vermeyi reddeder. Osman bunun iizerine
her giin dergdha gitmeye baslar. Bir gece riiyasinda Malhun Hatun’u, Ede Bali’y1 ve
Kartalkaya’nin dort bir yanini sardigini goriir. Uyanip Ede Bali’ya gider ve riiyasini
anlatir. Malhun Hatun, onun Ziimriidiianka’sidir. Onunla evlendigi takdirde 6fkesini
yenecegini, olgunlasacagini ve fevri davranislardan vazgececegini Ede Bali’ya iletir.
Ede Bal1 da bunun iizerine evlilige onay verir, kisa siirede diiniir génderilir ve diigiin

yapilir.

Mevsimlerin degismesi sirasinda Malhun Hatun ile birlikte Harlak’ta daha
onceden tanidigi bir dedeyi ziyarete giden Osman, yorede gdcebe bir topluluga
rastlar. Gok¢e Hatun isimli bir Tiirk kadini, Osman’a bey olacagi temennisinde
bulunur. Oradan memnun ayrilan Osman, doniisiinde agabeyi Giindliz ve Savci
beyler ile konusur. Babas1 Ertugrul Gazi de onun bey olmasini istemektedir. Beyligi
kabul edilen Osman, Kay1 boyunu genisletme gorevini iistlenir. Sik sik tekfurlara
haber gondererek amacini belirtir. Karacahisar’1 almaya gittiginde anas1 Cankiz 6lim
dosegine diiser ve doniisiinde de hayatin1 kaybeder. Cankiz’in cenaze torenine gelen
Mihail, Osman’in dinine karst da ilgi duymaya baslar. Cankiz’in Oliimiinii
kaldiramayan Ertugrul Gazi de kis aylarinda diinyadan ayrilir. Ertesi giin de Malhun
Hatun bir oglan dogurur. Ismini Orhan koyarlar. Ertugrul Bey’in cenazesine katilan
Mihail, Osman Bey’e Rumlarin faaliyetleri ile ilgili bilgiler sunmaya karar verdigini
aciklar. Planlar1 6nceden 6grenen Osman Bey, kisa siirede pek ¢ok yeri topraklarina

katar.

Amcast Osman Bey’e hayran olan Bay Koca, savaslara katilmak i¢in amcasindan

izin ister; ancak onu ¢ok seven amcasi buna izin vermez. Bir iki gaza sonra Bay
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Koca’nin Emine ile evlenecegi haberini alan Osman Bey, adakliya gaza yarasir
diisiincesiyle bu istegi kabul eder. Bay Koca’dan kili¢ arkadasi Sungur sorumlu
olacaktir. Bir siire sonra Mihail, Osman Bey’e Aya Nikola’nin Ermeni Beli’nde pusu
kuracagi haberi gelir. Hazirlikli gidilmesine ragmen Bay Koca pusu sirasinda Rum
Kalanoz tarafindan oldirilir. Bu pusunun ardindan da Aya Nikola ve Kalanoz,
Sogiit’e bir baskin diizenlerler. Osman Bey, tekfurlarla beraber Domani¢ yakinlarina
go¢ eder. Kadinlar, yasghilar ve cocuklar yola ¢ikarilir. Osman Bey ve savasgilar
baskincilar1 karsilar ve onlar1 bozguna ugratirlar. Ancak Kalanoz, bu baskinda da
Bay Koca’nin babast ve Osman Bey’in kardesi Saver Bey’i dldiirmiistiir. Osman,

Kalanoz’u yakalayarak ona aci verici bir 6liim sunar.

Ilerleyen giinlerde Aydos Kalesi’ni ele gegirmek isteyen Osman Bey, kalenin
kumandani Nikeforos’a Abdullah adinda bir el¢i gonderir. Nikeforos, -elgiyi
dinlemeyerek onu surlardan asagi attirir. Mihail de bu olaya sahit olmak zorunda
kalir. Kusatma i¢in hazirliklar yapilirken Nikeforos’un yegeni Evdoksiya, Osman
Bey’in silah arkadaslarindan Gazi Rahman’a bir mektup gondererek onlara yardim
edecegi soziinii verir. Ikili arasinda daha onceden bir yakinlasma olmustur.
Evdoksiya’nin da yardimiyla kale ele gecirilir. Nikeforos oldiiriiliir. Evdoksiya da
Saniye adini alarak Gazi Rahman’in esi olur. Mihail bu olaylar sonrasi Miisliiman
olur ve isim olarak 6len el¢i Abdullah’in adin1 secer. Bu arada Malhun Hatun’un

ikinci oglu Alaaddin diinyaya gelmistir.

Alaaddin birkag yil sonra Ede Bali’nin dergahina verilir ve orada egitim gérmeye
baslar. Orhan da biiylimiis babasinin gencligi gibi giiclii ve yetenekli bir delikanl
haline gelmistir. Orhan pazar yerinde karsilastigi Yarhisar tekfurunun kizi
Holofira’ya gonliinii kaptirir. Holofira’ya diiniir génderilir; ancak ret cevabi alinir.
Bu sirada Osman Bey, aldiklar1 yerler arasina Mudurnu ve Goyniik’i de ekler.
Konya sultanina ganimetler gonderir ve sultan da karsiliginda ona Hz. Osman’in
kilicin1 gonderir. Karacahisar tekfurunun Konya’ya saldirmasi iizerine oraya da
baskin yapilir ve Karacahisar da Islam topraklaria dahil olmus olur. Savas sirasinda
halki siirekli Osman Bey’e kars1 kiskirtan Diindar Bey de Osman Bey tarafindan

oldiiriiliir.
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Konya’ya gonderilen Ak Temiir, Konya sultaninin Kayr’ya tam destek verecegi
bilgisini getirir. Abdullah da (Mihail) Bilecik tekfurunun ayaklanma c¢ikaracagini
haber alir. Yapilan sefer sonucu Inegdl de alminca diger tiim tekfurlar birleserek
Osman Bey’i dldiirme karar1 alirlar. Plana gére Osman Bey, Holofira ve Aleates’in
diigiiniinde oldiriilecektir. Bu sirada yeniden Konya’ya gonderilen Ak Temdir,
sultanin fermani ile geri doner. Fermanda Sogiit’lin, alinan kalelerin ve Eskisehir’in
sancak halinde ve vergisiz bir sekilde Kay1 boyuna verildigi soylenmektedir. Boylece

Osman Bey, hanligini ilan etmis demektir.

Holofira ve Aleates’in diiglin zamani emanetler, kadinlar tarafindan tekfura
gotiirtiliir.  Gokce Baci basta olmak iizere tiim kadinlar ve ¢ocuklar yola koyulur.
Osman Bey ve arkadagslari ise ayr1 bir grup olarak diigiiniin yapilacagi Cakirpinar’a
giderler. Kadinlar diigiin yerine geldiklerinde birden karsi saldir1 baglar ve Gokge
Baci hayatin1 kaybeder. Saldir1 geri piskiirtiiliir ve tekfurun kuvvetleri yenilgiye
ugratilir. Yarhisar da Kay1 boyuna ge¢mistir. Holofira, Orhan’in esi olmay1 kabul
eder ve Niliifer admi alir. Malhun Hatun bu sirada bir kiz ¢ocugu diinyaya
getirmistir. Adi Cankiz Fatma konulan bebek, Bilecik’e Ede Bali’nin yanina
gonderilir. Ede Bali hastadir. Osman Bey de arkadaslariyla beraber Ede Bali’nin
yanina dogru yola ¢ikar. Kisa siire sonra Ede Bal1 vefat eder. Bu arada Osman Bey’in

en sevdigi ati1, yoldasi Benliboz (Bozoglan) da oliir.

Osman Bey’in hayatta kalan tek amaci Bursa’yr almaktir. Bunun i¢in de 6nce
Iznik’in alinmas1 gerekmektedir. Bu is i¢in Orhan Bey gorevlendirilir. iznik kisa
stirede Kay1 topraklarina katilir. Osman Bey de bu sirada Bursa’ya haberci yerlestirir.
Bu olaylar esnasinda Konur Alp, Saltuk ve Dursun Faki hayatlarin1 kaybederler.
Osman Gazi, ailesiyle Sogiit’te bulusur ve Bursa kusatmasinin haberini beklemeye
baslar. Kusatma olduk¢a uzun siirer ve Malhun Hatun Kusatma haberini beklerken
hayatin1 kaybeder. Osman Bey de artik 6liim dosegine c¢ok yakindir. Tek istegi
Bursa’nin alindigin1 duyabilmektir. Bunun i¢in Allah’a siirekli dua eder. Bu sayede

gbrevini tam yerine getirmis olarak hissedebilecektir. Bir giin miijdeli haber
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kendisine ulagtirilir, Bursa da artik Kayinin olmustur. Haberi ona Sungur verir. Bu

bekleyis, romanin hem basinda hem de sonunda sunularak roman sona erdirilir.

3.3.1.2. Olay Biitiinlugii

Olay kompozisyonu olarak da adlandirilabilir. “Romanda metin halkalarinin
diizenlenisinde, olay orgiisiiniin yerlestirilis biciminde, anlamli bir biitiin icinde
sunulusunda uyulan sistem, bize olay biitiinliigiinii verir.” (Cetin, 2007:194) Olay
biitiinligli baz1 teknikler kullanilarak olusturulur. Bu teknikler: Hal degisimi kalibi,
arayis yolculugu kalibi, organik biitiinliik, dalga bicimi ve mekanik yapilagsmadir.
Bugra’nin romanlar1 icinde dalga bicimi ve mekanik yapilasma tekniklerine
rastlanmaz. Olay biitlinliigli ¢ogunlukla organik biitlinlik teknigi kullanilarak

saglanmustir.

3.3.1.2.1. Hal degisimi kahbi

“Kisi dogumundan oliimiine kadar cesitli halleri yasar. Iyi bir hdlden kétii bir
hale, kotii bir halden iyi bir hale gegebilir.” (Yivli, 2009:335) Olay biitiinliigiiniin
saglanmasi i¢in bir roman kisisinin farkli birgok halinden yararlanilabilir. Bugra da

ic romaninin olay biitiinliiglinii olustururken bu teknikten faydalanmistir.

Kiiciik Aga romaninda hal degisimi kalibina rastlariz. ik hal, Istanbullu Hoca’nin
Aksehir’e ilk geldigindeki halidir. Hoca, bu evrede Istanbul Hiikiimeti ve padisah
yanlist bir adamdir ve bagimsizligin Kuvvacilar tarafindan kazanilabilecegini idrak
edemez. ikinci hal, Hoca’nin Aksehir’den zorla uzaklasmasi ve Cakirsarayli eskiyasi
ile Cerkes Ethem kuvvetlerinin arasina karismasi evresidir. Bu evrede Kuvvacilarin
asil niyetlerini ve nasil insanlar olduklarini anlayan Hoca, Kiiciik Aga adin alarak
olaylarma aslin1 idrak etmeye baslar. Ugiincii hal ise Kiiciik Aga’nin Cerkes Ethem
kuvvetleri arasina sizdig1 ve tamamen bir Kuvvact gibi hareket ettigi donemdir. Bu
donemin sonunda Kuvvacilar gibi o da basarili olur; ancak Aksehir’e dondiigiinde

karis1 Emine’nin bagka bir adamla evlenmis oldugunu 6grenerek yikilir ve gergek
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kimligini, dogali birka¢ y1l olmus oglundan bile saklamak zorunda kalir. Bu ac¢idan

Kiigiik Aga i¢in roman, hem iyi hem de trajik sonla sonuglanir.

Bugra’nin hal degisimi kalibin1 kullandig1 bir diger roman1 Osmancik adin tasir.
[Ik hialde Osman Bey, kendisine Osmancik olarak hitap edilen &fkeli ve fevri bir
gengtir. ikinci halde Malhun Hatun’u gérerek asik olur ve hayatinin olgunlasmasini
yasar. Osmanl Beyligi’nin basina geger. Ugiincii halde ise zamanla tiim yakinlarini
kaybeder ve Bursa’nin alinmasi haberinin ardindan kendisi de vefat eder. Korkulan
bir zat iken saygi duyulan biri haline gelen Osman Bey i¢in huzurlu bir 6lim

olmustur.

Hal degisimi kalibinin kullanildigi son roman Yagmur Beklerken romanidir.
Romanin bagkisisi Rahmi, ilk hal igerisinde siyasetten uzak, amaci sadece ailesine
bakmak ve geg¢inmek olan bir avukat iken, ikinci halde kasabanin eksikliklerinin
farkina varan ve bu eksikler icin harekete ge¢gmek gerektigine inanan bir adam haline
gelmis, son hélde ise Serbest Firka’dan siyasete atilarak bagsarili bir mebus
mertebesine ulagmistir. Bu romandaki hal degisimi teknigi, roman bas kisisinin trajik

sona ugramadigi bir bigimde gergeklesmistir.

3.3.1.2.2. Organik biitiinliik

Organik biitiinliik kalibinda olaylar ¢izgisel bicimde ilerler ve akis kesilmez.
Halkalar halinde sunulan olaylar, determinist yaklasim igerisinde birbirini
izlemektedir. Olaylar arasinda anlamli bir biitiinliik s6z konusudur. /bis'in Riiyast,
Dénemecte, Siyah Kehribar ve Firavun Imani romanlarinda yazar, organik biitiinliik

teknigini kullanmistir.

Ibis'in Riiyas: romani, romanin bas kisisi Nahit’in tiyatrocu olma hevesiyle evden
ka¢masi ve daha sonra sehrin en 6nemli tiyatrocularindan biri haline gelmesini konu
alir. Bu ugurda baslarda biiyiik zorluklar yasayan Nahit, 6nce onemli tiyatrolardan
birinde bir rol kapar, daha sonra da bu rol ile gecimini saglayarak kendine tiyatro

aleminde bir yer edinir. En sonunda da kendi yoneticiligini yaptigi bir tiyatroda
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gorev alarak hayat amacin1 gerceklestirmis olur. Bu tiyatroya kantocu olmak igin
basvuran bir kiza asik olan Nahit, roman sonunda bu kiz1 6nce baskasina kaptiracak
sonra da kaybedecektir. Kendini vuran kiz, Nahit’in buhranli bir hayat siirdiirmesine

sebep olacaktir.

Aym Ibis'in Riiyas: gibi Dénemecte romani da bir ask {icgeni iizerine kuruludur.
Bu romanda da kiiciik bir kasabada yasayan orta yasli bir doktorun, arkadasinin
kizina asik olmasi durumu s6z konusudur. Kiz ile imkansiz bir ask yasayan doktor,
aralarina geng bir saver yardimcisinin girmesiyle rekabet duygusunu tatmaya baglar
ve bu agka engel olmaya caligir. Olaylar, gen¢ kizin kendisine goz koyan bir baska
adam1 zehirleyip Oldiirmesiyle sona yaklagir. Roman sonunda gen¢ kiz savci
yardimcisiyla evlenir, gecinememe durumu s6z konusu olunca da kendini 6ldiirir.
Doktor icin ise mebusluga uzanan bir yol agilmigtir. Bu adeta onun yeni hayatidir.
Doktorun roman igindeki bazi durumlart onu arayis yolculugu teknigi icinde
diisiinmemizi saglar. Istemedigi durumlarla karsilasan doktorun kendini dinlemek
icin inzivaya ¢ekilmesi, uzak kdylerdeki halk arasina karismasi bize arayis yolculugu

kalibin1 animsatir.

Siyah Kehribar romaninda da ayni teknik kullanilmigtir. Roma’ya Sanat Tarihi
doktoras1 yapmaya giden bir Tiirk genci, orada tesadiifen bir arkadas grubu edinir ve
bu gruptan bir kiza asik olur. Bir 6nceki olayin bir sonraki olayr dogurdugu romanda
olay orgiisii son derece hizli bir bicimde ilerler. Romancinin en elestirilen romani

olmast da bu durumdan kaynaklanmaktadir.

Firavun Imani romani, organik biitiinliik tastyan romanlardan bir digeridir; ancak
bu teknik romanda zor ¢oziimlenmektedir. Olay orgiisii i¢ ice ge¢mis pek cok
olaydan olusur. Bu olaylarin bazilarmin birbiriyle ilgisi yoktur; fakat kronolojik sira
bozulmamistir. Her olay birbirini tetiklemese de roman kisilerinin birbirleriyle
miinasebetlerini tam ve zamaninda saglamasi dolayistyla bir biitlinliik s6z konusudur.
Anadolu’ya giden heyetin karsisina ¢ikan Ali Yusuf’un hayat hikayesinin ayr1 bir
bicimde anlatildig1 miistakil bir boliim vardir. Yine Ali Yusuf gibi kirli isler pesinde

kosan Hiiseyin Sadi’nin faaliyetlerinin anlatildigi ayr1 bir par¢a daha bulunmaktadir.
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Bu kisimlar mekanik yapilasma teknigini animsatan kisimlardir. Olay 6beklerinin

kimisi birbiriyle kesisirken kimisi de birbiriyle higbir ilintiye ugramayabilir.

Gengligim Eyvah romaninda ise hem organik biitiinlik hem arayis yolculugu
kalibt hem de mekanik yapilasmanin bir arada ilerledigini gorebiliriz. Romanin olay
orgiisii belirli sebep sonug ilkelerine gore ilerler. Olaylar birbirini romanin biiyiik bir
kisminda kronolojik olarak takip eder. Bir olayin sonucu baska bir olaymn sebebini
olusturur. Ihtiyar’in {iniversitede derse girmesiyle Delikanli ile tanismasi gibi.
Delikanli’nin kendini bulmak {izere sehre gelmesi, iiniversiteye yazilmasi, maddi
sikint1 gekecegini anlayip sehirden ayrilmasi ve ¢evirmenlige baglamasi gibi olaylar
ise arayis yolculugu kalibina benzetilebilir. Romanin 6nemli {i¢ kisisi Ihtiyar,
Delikanli ve Giiliz’in kendi adlarini tasiyan roman bdliimlerinde tek tek kendi
Oykiilerinin anlatilmasit ise mekanik yapilagma teknigini animsatir. Tamamen
mekanik yapilagma teknigi olmadigi da ortadadir. Ciinkii olaylar olusma ¢izgisinde
birbirinden tamamen ayriyken romanin ilerleyen safhalarinda her biri birbiriyle ¢ok
az da olsa ilinti kazanabilir. Giiliz’in yetisme sartlarinin Delikanli’y1 elde edebilmesi
i¢cin ona avantaj saglamasi gibi. Romanda tek bir 6ykii ve bunun iizerine kurgulanmis

farkli 6ykiiler yoktur. Bu a¢idan romanda dalga bi¢imi teknigi olmadigi sdylenebilir.

3.3.1.3. Gerilim Unsurlar

“Gerilim, olaylarin nereye varacagi, nasil sonug¢lanacagi, ne gibi yenilik ve
degisiklikler olacagi konularinda okuyucuyu merak, endise, korku, heyecan ve sikinti
icinde birakarak romanmin siiriikleyici bir sekilde okunmasina sebep olan ruhsal
gerginlik halidir.” (Cetin, 2007:203) Catigmalar ve diigiimler, gerilim unsurlarin

olusturan olgulardir.

Catisma i¢ ve sosyal olmak iizere iki tiirli gerceklesir. Kisinin kendi i¢indeki
farkli egilimlerin c¢atigmasi i¢ catisma olarak adlandirilabilirken sosyal c¢atisma,
birden fazla kisi arasindaki farkliliklara ve zitliklara dayali bir ¢atisma tiiriidiir.

Sosyal catisma kisilikler, cinsiyetler ve nesiller arasinda gerceklesebilir. Ekonomik
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cikar, diisince farkliligi, askeri anlamda yasanan catigmalar, bolgesel ve etnik

anlamda ¢atigmalar da bu gruba girebilir.

Diigiimler ise ana ve ara diigiimler halinde karsimiza ¢ikar. Ana diiglim romanin
basindan sonuna dek siirer ve ana izlege bagh kalarak devam eden biiyiik bir merak
olgusu yaratir. Ara diiglimler ise romanin biitiiniine yayilmaz, kisa stirelidirler ve ana

diiglimii destekleyici nitelik tasirlar.

Siyah Kehribar romaninda ¢atisma unsuru, i¢ ve sosyal ¢atisma olarak goriiliir. I¢
catigma, Melina’nin Tiirk genci ile ve Fernando’nun Sofiya ile birlikte olmay1 isteyip
istememelerini bilmemeleri konusunda yasanirken sosyal gatisma ise iilkedeki
fagizanlar ile antifagistlerin goriis ayriliklar1 baglaminda ortaya ¢ikar. Sosyal ¢atisma

diisiince catigsmasi seklinde kendini géstermektedir.

Romandaki ana diigiim Tiirk gencinin Melina isimli geng kizla yasadig iliskinin
nasil bitecegi lizerine iken ara diigiimler, Barbaryo’nun o6ldiiriilmesi, Fernando’nun
Sofiya ile ayrilmasi, Leonardo’nun &ldiiriilmesi, Fernando’nun Ciyo’yu 6ldiirmesi,
Melina’nin birden ortadan kaybolmasi, Gizo ve Ivet’in kagmasi ve Fernando’nun

Niva ile tanigmasi seklinde belirlenebilir.

Ibis'in Riiyasi romaninda i¢ catisma, Nahit’in Hatice’ye karsi olan duygularimi
tam anlamlandiramamasiyla ortaya cikarken, sosyal catisma ise Hatice gelmeden
once tiyatronun en bagarili kantocusu olan Leyla’nin, Hatice’nin gelmesiyle birlikte
onu kiskanmaya baslamasiyla ortaya cikar. Ibis'in Riiyas: romanmnda sosyal

catismanin kisilikler aras1 catisma seklinde gerceklestigi goriilecektir.

Kurgudaki ana diiglim, Nahit’in sosyal ve duygusal yasaminin ne sekilde
sonlanacagi iizerine kurulmus olan diiglimdiir. Ara diiglimler ise Nahit’in evden
ka¢masi, Muhsin Bey tarafindan Dariilbedayi’de ise alinmamasi, Vedia ile tanigmasi,
Nuran tiyatrosunu kurmasi, Vedia ile bosanmasi, Sadi’yi tiyatrosundan kovmasi,
Hatice ile tanismasi, Hatice ile birlikte olmasi ve Hatice’nin Sadi ile yakinlagmasi

gibi durumlardir.
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Kiiciik Aga romaninda i¢ ¢atisma, Istanbullu Hoca’min Kuva-y1 Milliye
hakkindaki goriislerinin gelgitler géstermesi halinde goriiliirken, sosyal ¢atisma ise
ozellikle istanbullu Hoca ile Kuvvact Aksehirlilerin siyasi fikirlerinin uyusmamasi
tizerine kurulmustur. Bu romandaki sosyal catismalar hem kisilikler hem diislince

hem de askeri ¢atisma seklinde kendini gostermektedir.

Kurgudaki diigtimler ise ana ve ara diigiimler olarak boliiniir. Ana diigtimler:
Savasin nasil sonuglanacagi, savasa hazirlik sathasinda Kuvvacilarin emellerine
ulasip ulasamayacagi, Istanbullu Hoca’nin kaderinin ne olacag: iken ara diigiimler,
Cakarsarayli, Cerkes Ethem, Pehlivan gibi ¢etecilerin basariya ulasip ulasamayacagi,
Kiiciik Aga’nin  esine kavusup kavusamayacagi, Salih’in  Niko’yu bulup
bulamayacag gibi diigiimlerdir.

Gengligim Eyvah romaninda i¢ c¢atisma Delikanlinin Ihtiyar1 kendi icinde
anlamlandirma cabasi1 bi¢iminde goriilir. Aynm1 c¢atismay1 Giiliz de yasamaktadir.
Sosyal catisma ise Ihtiyar ile Delikanlinin iilke iizerine olan fikirlerinin ¢atismasi
seklinde kendini gosterir. Romandaki sosyal catisma, kisilikler arasi diisiince

catigsmasi seklinde kendini gostermektedir.

Romandaki ana diigiim Ihtiyar, Delikanl ve Giiliz {iggeninin sonunun ne olacag1
seklinde kendini gosterir. Ara diigiimler ise Delikanlinin iiniversiteye girmeye karar
vermesi, Ihtiyarm Delikanli ile tanismasi, Ihtiyar ile lokantada bir araya gelmesi,
Delikanlinin onun emrinde g¢alismaya baslamasi, Giiliz ile bir gérevde bir araya
gelmesi ve bir evde bir gece gegirmeleri, Giiliz ile birbirlerini sevmeye baslamalari

ve her ikisinin de bir siire sonra Ihtiyar1 61diirme karar1 vermesi gibi durumlardir.

Donemegte romaninda i¢ catisma, Doktor Serif’in Handan’i sevip sevmedigi
yahut da sevgisine karsin bir eylemde bulunup bulunmayacagi seklinde kendisiyle
celismelerinden ibarettir. Sosyal catisma ise Doktor Serif ve Fakir Halit’in iilke
yonetimine bakislariyla diger yozlasmis aydinlarin bakislar arasindaki farktan ortaya

cikar. Sosyal catigsma diisiince unsuru lizerine gerceklesmektedir.
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Kurgudaki ana diigiimler Orhan ve Handan’in kasabaya gelisi, birbirlerinden
hoslanislari, Handan’in nisanlanmasi ve Eczaci Celal’i 6ldiirmesi seklinde iken ara
digiimler, Handan’in gencliginde Serif ile kisa siireli bir ask yasamasi, Cevdet
Bey’in Eczaci Celal’den bor¢ almast ve Orhan’in kasabayi terk etmesi gibi

durumlardir.

Firavun Iman: romaninda i¢ catismalar, Hiiseyin Sadi’nin Ali Yusuf’u dldiiriip
oldiirmeme fikri arasinda gidip gelmesiyle, sosyal ¢atisma ise birgok vatanperver ile
manda ve himaye yanlist kisiler arasindaki goriis ayriliklari  seklinde
gerceklesmektedir. Anadolu’ya gonderilen heyetin, basarili olup olamayacaklarini ve
vatanin akibetinin ne olacagini diisiindiikleri boliimler de i¢ c¢atismaya Ornek
gosterilebilir. Romandaki sosyal catisma ise daha c¢ok kisilikler arasi catigsma
seklindedir. Ali Yusuf'un kendiyle ve devletle yasadigi ¢atisma ekonomik c¢ikar
catismasidir. Ayn1 zamanda Ali Yusuf, Anadolu’ya giden heyetin iiyeleriyle diisiince

catismasi i¢indedir. Ulkenin i¢inde bulundugu durum ise askeri catismay1 dogurur.

Yagmur Beklerken romaninda i¢ ¢atisma Avukat Rahmi’nin siyasi firkaya girip
girmeme konusunda kendisiyle diistiigii ikilem olarak goze ¢arparken sosyal catisma,
Serbest Cumhuriyet Firkasi yanlist Rahmi ile Cumhuriyet Halk Firkast miifettisi
Hilmi Bey’in fikirleri dogrultusunda gergeklesir. Bu kisiler arasindaki catisma

kisilikler aras1 diisiince ¢atigsmasina ornek teskil eder.

Kurgudaki ana diiglimlerden ilki Rahmi’nin siyasete atilma konusundaki
ikilemleridir. Rahmi’nin siyasete atilip atilmayacagi, roman boyunca okuyucuyu
merakta birakmaktadir. Ayrica kasabaya uzun zamandir yagmur yagmamaktadir ve
bu durum halki perisan etmektedir. Bu durum karsisinda halkin sonunun ne olacag,
romanin ikinci ana diigiimiinii olusturur. Romandaki ara diiglimler ise Serbest
Firka’nin bolgedeki temsilcisi Kenan Bey’in vefat etmesi, kendi yerine Rahmi’yi
diistindiigliniin halk tarafindan 6grenilmesi, firkanin kurulusunun ardindan halkin

ikiye boliinmesi ve olaylarin ¢ikmasi gibi durumlardir.
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Yalnizlar romaninda i¢ catisma, Hurrem ve Murad’in birbirlerine duyduklart agki
kendi iglerinde kabul edip edememeleri dogrultusunda ilerlerken sosyal catigsma
Murad ve Doktor Riza Candas’in fikirleri dogrultusunda gergeklesir. Sosyal

catismanin kisilikler arasi diislince ¢atismasi seklinde olustugu ortadadir.

Roman kurgusunda okuyucuyu en bastan sona kadar merak i¢inde birakan bariz
bir ana diiglim yoktur. En ¢ok merak uyandiran konu, ¢ocukluk arkadasi olan Murad
ile Hurrem arasinda baslayan askin nasil sonu¢lanacagidir. Ara diigiimler ise sOyle
siralanabilir: Murad’in Riza ile tanigsmasi, eserini bitirmesi, Hurrem’in Riza ile
evlenmesi, Murad ile Hurrem’in birbirlerine karsi hislerini agiklamalari, Murad’in
koye geri donmesi, Siikriye’nin rahatsizlanmasi, Riza ile Siikriye arasinda bir

yakinligin baglamasi gibi.

Osmancik romaninda i¢ catisma Osman Bey’in, Malhun Hatun’u ilk basta
kendisine vermeyen Seyh Ede Bali’nin kendisinden ne istedigini anlayamamasi
diizeninde gergeklesirken sosyal catisma ise gazélarin yersiz ve yanlis oldugunu
savunan ve yonetimi begenmeyen amca Diindar Bey ile bunlarin ziddini savunan
Osman Bey arasinda gerceklesmektedir. Sosyal catisma kisilikler arasi diigiince

catismasi ve askeri ¢atisma tiirlerinde kendini gostermektedir.

3.3.1.4. Son

Roman kurgusunun en 6nemli 6gelerinden biri de romanin sonu ve bitirilisidir.
Genelde sonlariyla akilda kalan romanlarda kurgunun sonug¢ kismi, ya tamamlanmis
bir son ile ya da ucu agik birakilmis bir son ile gerceklestirilir. Son kismi, sasirtici,
trajik ve ucu agik son olmak iizere ii¢ boliimde incelenmelidir. Bazen romanlarda bu

son ¢esitlerinden birkagi bir arada kullanilabilir.

a) Sasirtict Son: Bugra’nin romanlari i¢inde sasirtict son ile biten romanlar

"Ibis'in Riiyast", "Donemecte" ve "Geng¢ligim Eyvah" romanlaridir.
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Ibis'in Rijyas: romam aslinda son tiirlerinden {iciinii de karsilamaktadir. Roman
sonunda Hatice’nin Sadi’yi tercih etmesi ve Nahit’in Sadi’yi rezil etmesi, Hatice’nin
hatasin1 anlamasina ve kendini vurmasina sebep olacaktir. Bu anlamda hem sasirtici
hem de trajik son s06z konusudur. Nahit’in bundan sonra ne yapacaginin

kestirilememesi ise ucu agik sona bir 6rnek teskil eder.

Ddénemecte romaninda Handan’1n Doktor ile kavusamamasi beklenen bir sondur;
ancak Handan’in Orhan ile evlenip gegimsizlik sebebiyle kendini vurarak 6ldiirmesi

sasirtict son kapsamina girer. Bu ayn1 zamanda trajik bir son 6rnegidir.

Gengligim Eyvah romaninda Ihtiyar’in ve Giiliz’in 6liimleri de beklenmeyen bir
sondur. Okuyucu roman sonuna kadar romanin i¢ine ¢ekilerek merak duygusunu
tatmis, roman sonunda beklenmedik sekilde Thtiyar ve Giiliz’in ayn1 anda 6liimiinii

gorerek saskinliga siiriiklenmistir.

b) Trajik Son: Yine ayni romanlarda daha once de sOylenildigi lizere trajik sonlar
s6z konusudur. /big'in Riijyas: romanmda Sadi’nin diistiigii durum icin trajik
diyemeyiz; ancak Hatice’nin 6liimii ve Nahit ile kavusamamalar1 okuyucu igin trajik

bir son 6rnegidir.

Yine Donemegte romaninda Savcl Yardimcist Orhan’in Handan ile ayrilmasi
okuyucuyu sarsmaz; ama Handan ile Serif’in birlesememeleri ve Handan’in canina

kiymasi birer trajik son 6rnegidir.

Gengligim Eyvah romaninda da Ihtiyar’m 6liimii trajik degil hatta aksine mutlu
bir son olarak gosterilebilir. Fakat dliirken Giiliz’1 de 6liime siiriiklemesi okuyucu
icin trajik bir son drnegidir. Ayrica bu 6liim nedeniyle Giiliz ile Delikanli, sonsuza

kadar ayr diismiis iki sevgili haline gelirler.

Yalnizlar romaninda Murad’in besik kertmesi olan Siikriye intihar eder. Roman
sonunda trajik son beklerken, Siikriye’nin kurtuldugu ve Murad ile birlesecegi

anlagilir. Bu da roman trajik sonun kiyisindan dondiirtir.
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¢) Ucu Acik Son: Ana olaymn belli bir sonuca varilmadan kesilmesi durumu
Bugra’nin romanlarinda pek goriilmez; ancak romancinin, olay kisilerinin, romanin
sonundan sonra ne durumda olacagi ve neler yapacaglr konularin1 agikliga
kavusturmadign durumlar s6z konusu olmustur. Ornegin Kiiciik Aga’nin roman
sonundaki akibeti belli degildir. Kuvvanin en biiyiik karsitlarindan biriyken onlardan
biri olup ¢ikan Istanbullu Hoca, esini kaybeder, hayattaki ¢ocuguna ise kavusamaz.
Bir daha onu gorebilecek midir, kendini tanitabilecek midir bilinmez. Ayn1 sekilde
Firavun Imam romanmdaki Ali Yusuf kisisinin de basina neler gelecegi acikta
birakilir. Ali Yusuf disinda Mehmet Akif, Hasan Basri, Kurtcali Aziz gibi énemli
roman kisilerinin ne durumda olduklar1 da agik bir sekilde belirtilmemistir. Biz

onlarin hayatlarinin nasil devam ettigini tarihsel bilgiler 1s1g1nda bilmekteyiz.

Bunlarin disinda kalan Siyah Kehribar, Yagmur Beklerken, Osmancik gibi
romanlarin sonu acgik¢a bellidir. Roman olaylar1 bir sonuca baglanmis ve merak
duygusu sifira indirgenmistir. Siyah Kehribar'da Tiirk genci memleketine doniis
hazirligina baglamis ve asik oldugu kizdan ayrilmistir. Yagmur Beklerken romaninda
Avukat Rahmi siyasete atilmigs ve mebus olmustur. Osmancik romaninda ise Osman
Gazi, Hakkin rahmetine kavusmus ve Bursa’nin fethini gorerek devleti mutlu bir

sekilde oglu Orhan Bey’e teslim etmistir.

3.3.1.5. Boliimlendirme

"Roman kurgusunda bicimsel bir ozellik olarak romanin béliimlendirilmesi de
dikkat ¢eker. Bazi romancilar, olaylar arasindaki insicami saglamak, romani belli
bir diizene sokmak, bir biitiinliik icinde sunmak, romanin unsurlari arasindaki

baglantuyr etkin bir sekilde saglamak icin boliimlere ayirirlar.” (Cetin, 2007:211)

Ibis'in Riiyas: romaninda boliimlendirme hem bdliim basina numara koymak hem
de o boliime bir ad vermek suretiyle gergeklestirilmistir. Romanm béliimleri "Ibis",
"Saatin Kazandirdigi Zaman", "Sahnede Bir Nazi", "Merhaba Ibis", "Yago mu

Sirano mu?" , "Akkuyruk Yuvada", "Mucizenin Oncesi, Ortami1, Randevusu Olmaz",
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"Bu Gece ve Her Gece", "Hop Sana Yandim", "Tabanca Bos, Tabanca Dolu ve
Hangi Canta", "Once Bir Tabanca, iki Valiz Bulmali", "Derin Sularda", "Disi
Balik¢ikusu", "Zaman Senin Disinda ve Senin I¢in", "Sadi’nin Bataklig1", "Elveda
Ibis", "Bir Uzun Riiyadan Parcalar" adlarini tasir. Ayrica boliimler, icerisine sayfa

ortasina yildizlar koymak suretiyle kiigiik pargalara ayrilmistir.

Siyah Kehribar romani, romanci tarafindan belirlenen iki kisimdan olugsmaktadir
ve bu kisimlar "Birinci Kistm" ve "Ikinci Kisim" olarak adlandirilmistir. Kisimlar
kendi igerisinde sayfa ortasina yildizlar konularak kiiclik bir¢ok parcaya ayrilmis

durumdadar.

Osmancik, Birinci Bolim ( "Giin Dogmak I¢in Batar", "En Onemli Gercek ve
Yasayan Tek Gergek Gegen Giinlerdedir”, "Ad Neme Gerek! Ad Sana Gerek",
"Catismanin Disinda Bir Adam", "Goéniilden Istek Olunca Iraklar Yakindir, Yollart
Bitmez Gosteren Isteksizliktir", "Vakti Gelmeyince Giiller Agar m1?" , "Riiyalar
Aydinlatan Sey", "Bir Kulucka Meseli" ), Ikinci Béliim ( "Ey Osmancik; Tanr
Yolunu ve Goziinii Isitsin, Kilicinin Giiciinii Pekistirsin; Haktan, Adaletten, Insaftan,
Azimden Garib Komasim", "Beg Sen Isen, Buyur ki Uyalim. Yok, a Beg Ben isem
Baba, Oglunun Begligini Bereleme", "Ulu Babam Ertugrul Beg Gazi’nin Ulu
Yoldas1 Ak Temiir, Var Tekfiire De ki..." ), Ugiincii Béliim ( "Osman Gazi", "Nice
Badem Agacindan Biri", "Aydos Kalesi; Kader Kalesi!" ), Dordiincii Boliim ( "Kaf
Daglar1 Uzar Gider. Ve Her Yolcusuna Bir Zimriidilanka Gerektir." ), Besinci
Boliim ( "Osman Gazi Han", "O Cuma", "...Ve, Bu Arada Aylar Batiyor!" ), Altinci
Bolim ( "Diinya’da Garib Bir Yolcu Gibi OlI", "Osman Gazi Han’dan Kalanlar" )
olarak alt1 boliime ayrilmistir. Her bdliimde goriildiigii lizere bolim basi epigraflart
mevcut olup bu kisimlarda kendi i¢inde sayfa ortalarina yildizlar koymak suretiyle

daha kii¢iik parcalara boliinmiistiir.

Yagmur Beklerken romani toplam on boliimden olusur. Bu béliimler dncelikle
numara ile belirlenmistir ve her birinin ayrica bir ismi bulunmaktadir. Béliimler, "Bir

Acilis Toreni", "Bir Baska Acilis", "Tavugna Kis m1 Dedik Len Oglum", "Yerle Gok

Arasmda", "Baska Bulutlar", "Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri", "Insana Bir de
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Diisman Lazim", "Bir Avu¢ Topraga Bunca Kiyl i Kaal", "Dagi Daga Kavusturan"
ve "Irmaklar Yokus Yukar1 Akmiyor" olarak isimlendirilmistir. S6z konusu boliimler

kendi i¢inde sayfa ortalarina yildizlar konarak daha kiiclik pargalara ayrilmistir.

3.3.1.6. Metinlerarasi iliskiler

Metinleraras1 yontemlerin uygulanmasi 1960’tan sonra ve Ozellikle postmodern
romancilar arasinda gittikge yayillan bir Ozelliktir. Giinlimiiz romanlarinin
vazgecilmez Ogelerinden olan bu Ozellik, romanlarda genellikle iki sekilde

kullanilmaktadir. Bunlar metin ekleme ve metin doniistirmedir.

Metin ekleme, herhangi bir metnin hi¢ degistirilmeden yeni yazilmakta olan
metnin i¢ine yerlestirilmesidir. Montaj ya da kolaj teknigi olarak da anilan bu yontem
20. Yiizyilin basinda resimde dogmus daha sonra da sinema ve tiyatro tarafindan

benimsenmistir.

Metin doniistirme ise "baska metinleri ya da metin par¢alarini aynen alip
vapistirma degil, onlari degistirerek, doniistiirerek alip kullanma ve degerlendirme
yontemidir." (Cetin, 2007:217-218) Metin doniistiirme yontemi, kurgu ve teknik
taklidi, ifade kaliplar1 taklidi, tslup taklidi, giiliing taklit, icerik aktarimi ve

cagrisimsal gonderme gibi tekniklerden meydana gelir.

Bir romanda bir metinleraras1 yontemin kullanildigini anlayabilmek icin alinan
ya da iizerinde durulan metin hakkinda daha Onceden bilgi sahibi olmak gerekir.
Cogunlukla postmodern ya da fantastik romanlarda karsimiza ¢ikan metinlerarasi
yontemler Bugra’nin romanlarinda ¢ok fazla kullanilmayan yontemlerdir. Bugra s6z
konusu yontemleri, postmodernistlerden ve fantastik yazarlardan farkli bir durusla

kullanmaya 6zen gdstermistir.
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3.3.1.6.1. Romanlarda kullanilan metinlerarasi teknikler

Bugra, Kii¢iik Aga romaninda metin ekleme yontemini, pek cok farkli kaynaktan
beslenerek gerceklestirir. Bu kaynaklar bir tlirkii, Rumca sdylenmis bir sarkinin
sOzleri, baz siirlerden misralar ve 6nemli sahsiyetlerin sozleri gibi kaynaklardir. S6z
konusu kaynaklar, olaylarin gidisatina gore tam da yerine uydugu i¢in tercih edilmis

ve o anki durumu daha da vurgulama amacina hizmet etmistir.

Kii¢iik Aga romaninda kullanilan metin eklemeler:

* Tiirkdi: "Adi Yemendir, giilii gemendir." (KA:9)

* Rumca sarki sozii: "Mavro kosedeki grubun masasinda pes bir sesle,
alabildigine romantik, hiiziin bulutlarin1 andiran bir sarki soyliiyordu: 'Ego tsakorpe
krosi: Sarabi birakacagim!" " (KA:64)

* Yahya Kemal’in "Akinc1" adli siirinden ilk misra: "BIN ATLI AKINLARDA
COCUKLAR GiBI SENDIK" (KA:165)

* Evliya Celebi’den bir s6z: "Elinde Evliya Celebi cildi vardi. Doktor onu
gormeden, hangi sayfasina baktigini fark etmeden Oyle dakikalarca tuttu. Evliya
Celebi onun i¢in tek bir climleden ibaretti: 'Giin aksamlidir devletlim; diin dogduk,

bugiin Sliiriiz. " (KA: 206)

* Zer-Ta¢’m bir sozii: "Doktor atese gotiiriiliirken Zer-Tag¢’in sdyledigi siiri
diistiniyordu. Ona; tovbe et Sah seni affedecek demisler, gen¢ ve giizel kadin da
buna sOyle cevap vermisti: 'Ben ne atesin ¢ektigi pervane ne de kurbanlik koyunum.

Ben diistinen bas inanan goniiliim." " (KA:207)

* Yunus Emre’den bir misra: "Gok ekini biger 