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ONSOZ

Bu arastirma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bat1 Dilleri ve
Edebiyatlar1 Anabilim Dah, italyan Dili ve Edebiyat1 Béliimiine bagh olarak
yapilan bir Doktora tezidir. Tez konusu ise “italyan Edebiyatinda Ermetik
Ozanlarin Diinya Anlayislar’” dir. Tez, Ermetizm akimmnmn italyan
Edebiyati’na yansiyis bicimleri, Avrupa’da o donemde gelisen diger edebi
akimlarla etkilesimi, getirdigi yenilikler ve degisiklikler arastirilarak
olusturulmustur.

Edebiyatin karsilastirmali olmasi gerektigine inandigim igin akimi Avrupa,
ozellikle de Fransiz ve Italyan sanatcilarini birlikte ele alarak ve sanatgilarm
yapitlarinda yansittiklar1 diinya goriisleri arasinda karsilastirmalar yaparak tezimi
olusturmaya calistim. Bu konuyu segmemdeki bir diger neden ise Ermetizm akimi ile
Yiiksek Lisans tezimin konusunu olusturan Dekadantizm akimi arasinda bir kisim
benzerlikler bulmus, Ermetizm’i Dekadantizm akiminin devami olarak
degerlendirmis olmamdir. Ayrica, edebiyata ilgi duyan diger kisilere bu akimi
elimden geldigince yakindan tanitmak ve onlara aydinlatici bilgiler sunmak
arzusundayim.

Arastirmalarimda bana yon veren, gerek kitaplar1 gerekse makaleleri vasitasiyla
benimle bilgisini paylasan tez danismanin Saymn Prof. Dr. Semra Alemdaroglu’na,
beni gerek ders déneminde, gerekse tez doneminde destekleyen Italyan Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali Baskanli§i’na, tezimde yararlandigim kitaplar1 temin
etmemde bana yardimci olan degerli hocalarima ve beni gerek Yiiksek Lisans,
gerekse Doktora yapmam konusunda yiireklendiren Saym Prof. Dr. Necdet

Adabag’a ve Sayin Prof. Dr. Nevin Ozkan’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

Bu c¢alismanin konusu, edebi bir arastirma yapmak i¢in belirlenmistir.
Tezde iki Diinya Savasi arasinda, Fasizm donemi Italya’sindaki siyasal baskinin
edebiyata yansimalari ve bu siyasi, toplumsal ortamda ortaya ¢ikan Ermetizm

akiminin 6zellikleri arastirilmistir.

Italyan edebiyatini o dénemin Avrupa edebiyati ile kaynastiran Ermetizm
akiminin diger edebi akimlarla etkilesimini aragtirmak, sanatcilarin siirlerinde 6n
plana c¢ikan Ermetik 6gelerin ilizerinde durmak ve akimin dil yoniine getirdigi
yenilikleri ortaya koymak tezin amacini olusturmaktadir. Bu arastirma yapilirken
akimin 6nemli temsilcilerinden Eugenio Montale, Giuseppe Ungaretti, Salvatore
Quasimodo ve Umberto Saba arasinda genel benzerlikler ve farkliliklar kiyaslamali

olarak tespit edilmeye calisilmigtir.

Calismanin birinci boliimiinde Ermetizm akimi, bu akimi baglatan siireg,
dénemin siyasi, toplumsal olgular1 gbz Oniinde bulundurularak ele alinmaya

calisiimustir.

Tezin ikinci boliimiinde Ermetizm akiminin Italyan Dekadantizmi,
Varolusguluk akimi ve Fransiz Simgeciligi ile etkilesimi incelenerek, bu akimlarla

benzer ve farkli yonleri arastirilmistir.

Ugiincii boliimde Ermetik siirin bigim ve igerik dzellikleri, dil yapisina getirdigi
yenilikler, sanatcilarin yapitlarinda yansittiklart diinya anlayislar1 karsilagtirmali

olarak ele alinmistir.

Dérdiincii  boliimde ise Italyan Ermetik akim sanatgilarinin  edebi
formasyonlari, sanatcilarin bu akimi yansitan siirleri, siirlerdeki yapisal benzerlikler

ve farkliliklar ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.

20. yiizyill edebiyati belirsizliklerin yogun oldugu, hizla degisen, c¢esitli
kiltiirel ve edebi akimlara kapisini agik tutan bir donemi temsil etmistir. Evrensel
sorunlara ¢0ziim arayisi, varolugsal yaklagimlar, sosyal c¢alkantilarin yarattig

bunalimlar Ermetik sanatcilarin yapitlarina da yansimistir. Sanatgilarin yapitlarindaki



insan, toplum icinde yapayalniz, anlamsiz bir bosluk ve higlik duygusu yasayan,

bunalimlarindan ¢ikis noktasi arayan bir varlik olarak ele alinmistir.

Iki Diinya Savas1 arasindaki donemde gerek Avrupa’da gerekse Italya’da
edebi, sosyal ve kiiltiirel alanda bir ¢ok karigikliklar meydana gelmistir. Savasin
yarattig1 yikimlar, insanlari sigmacak bir liman aramaya itmistir. Italyan toplumu ise
ekonomik ve politik istikrarsizliklar nedeniyle refah ve ozgiirlige kavusmak
umuduyla 1922 yilinda iktidara gelen Mussolini’nin Fasizm’ine destek vermistir.
Toplumun en zor zamanindan faydalanarak parlayan Fasizm, bir siire sonra
demokratik ideallerden uzaklasarak, baskici, tehditkar ve savasci yliziinii gostermeye
baslamistir. Bir siiredir var olan sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sorunlar, Fasizm
déneminde iyiden iyiye artmis ve bu durum da dénemin bazi aydin ve sanat¢ilarinin
toplumdan uzaklagsmalarima neden olmustur. Toplumun o dénemde yasadig
celiskiler, edebiyata da yansimis, sanatgilar ise ige doniilk bir sanat anlayisini
benimsemislerdir. Avrupa'da gelisen cesitli edebl akimlara kapisini aralayan bu
donemde italyan Ermetizm akimi, evrensel sorunlara ¢dziim arayan, toplum ve
yasam icinde yalniz olan insanin varolugsal sorunlarina egilen bir yaklasim
sergilemistir. Kendi korkularini, umutsuzluklarini yapitlarinda isleyen sanatgilar,
aldatict gerceklerin ardinda duran gizemin arayisi gorevini sdzctige yliklemisler ve
boylece ister istemez Simgecilik akimi ile etkilesim i¢ine girmislerdir. D1 diinyadaki
varliklarin kendilerinde biraktigi izlenimlere de 6nem veren sanatgilarin yapitlarinda
simgelerin yol ag¢tig1 bir kapalilik olgusu gelismistir. Sozciik se¢ciminde 6zenli
davranan sanatcilar, geleneksel dil ve bi¢cim kurallarinin disinda hareket ederek,
soyut ancak yalin dil anlayisin1 benimsemislerdir. Saf siire yonelik Ermetizm’in
yapitlarini toplumla iletisim kurmaktan 6te, sanatcilarin ice doniik bir itirafi olarak

degerlendirmek de miimkiindiir.

Kapali ve gizemli siirin italyan Edebiyatindaki dnciilerinden biri olan Eugenio
Montale, 19. yiizyilin idealist diisiince akimlariin yikintisinin tiim olumsuzluklarini
yasamis ve o donemin baskilarina karsi sessiz ve bireysel bir direnis sergilemistir. O
da diger Ermetik sanatgilar gibi geleneksel yazin ve sdylem bigimlerinin yeni
ylizyilin ihtiyaclarim1  karsilamadigr goriisiinii  benimseyerek, bakislarin1 bagka

ufuklara ¢evirmis, yeniliklere karsi daima agik olmus ve bu yeniliklerle kendine 6zgi



siir sanat1 arasinda uyumlu bir diizenek yaratmistir. Yirmili yaslarina geldiginde bile
cevresinde kimsenin olmamasi, biitiiniiyle kendi yalmizligina olan mahkumiyeti
Montale’de ‘evrensel yalnmizlik® kavraminin iyiden iyiye olusmasma zemin
hazirlarken, yapitlarindaki bunalim ve karamsarligin da temelini olusturmustur.
Yapitlarinin bir ¢ogunda klasik sanatgilardan ozellikle Giacomo Leopardi’nin
etkilerini gozlemledigimiz Montale, simgeci sanatgilarin da i¢ diinyaya yonelik
irdelemelerini benimsemistir. Onun siirlerinin ana konusu ‘higlik’ duygusudur.

Siirlerinde yalnizlik, 6liim, umutsuzluk kavramlarinin yarattigi karamsar bir hava

hakimdir.

Akimin onciiliigiinii yapan bir diger sanatgi Giuseppe Ungaretti, yasam-siir
biitiinligiinii en derinden duyumsayan bir sair olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Yasanmisligin olusturdugu siirsel bir diinyayr 6ziimseyen Ungaretti’nin babasinin
ani gelen Sliimiinden sonra ailesine, evine, dogdugu kent olan iskenderiye’ye diisen
matem; sonsuzluk, higlik ve sinirsizlik olarak imgelerinde yer etmistir. Il Porto
Sepolto’yu (Batik Liman) yazdig: iki Diinya Savasi arasindaki dénemde etrafa 6liim
duygusu Oylesine sinmistir ki, Ungaretti’nin de Oliim konusuna olduk¢a sik
deginmesi bir rastlanti degildir aslinda. Onun Roma’ya yerlesmesi siirine de bir
takim degisiklikler getirmis, klasik sanat¢ilardan 6zellikle Leopardi ve Petrarca’nin
Ungaretti’nin kiiltiir formasyonunda one c¢ikmasimi saglamistir. Yokluk, yitiklik
duygusunu Leopardi’nin siirleriyle bir kez daha kesfeden sair, bu duyguyu en ¢ok
Tanr’nin yoklugunda hissetmistir. Giuseppe Ungaretti yasamda kesfettigi higlik
olgusunu, bilingaltinda yer eden ge¢misin izleriyle yenmeye calismistir. Yasamin
boslugu ve anlamsizlig1 i¢inde Tanr1’y1 arayan sanatgi, sozciigiin derinliklerindeki

gizemli anlamlara ulagmaya ¢aligmistir.

Montale ve Ungaretti gibi Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, savas oncesi
aligilagelmis giiven duygusunu bir daha hi¢ duymamak iizere kaybetmis olan ve
Fasizm’in baskisina, korkuya, yikima karsi sessiz bir direnis gosteren Salvatore
Quasimodo, tamamen kendi acisi i¢ine kapanmamis, evrensel bir aciyr yiireginde

hissetmigstir. 1930 yilinda yayimladigr ilk siir kitabi Acque e Terre’de (Sular ve

Karalar) hala D’Annunzio ve Pascoli’nin etkisi altinda bulundugu ve Ermetizm

bilincine adim adim ilerledigi gozlenmektedir. Montale’nin siirlerinin doga



malzemesi Ligurya, Ungaretti’nin iskenderiye ve Paris iken, Sicilya Quasimodo’nun

imgelerinde genis anlamda yer almistir, 6yle ki Acque e Terre’de (Sular ve Karalar)

Sicilya’nin somut doga motiflerinin ortasinda yer alan sairin yalnizli§1 ve kendisiyle

yaptig1 konusmalar, bir diger onemli yapitt Oboe Sommerso’da (Gomiilmiis Obua)

yerini, mantiksal baglarin zayifladigi, kapali ve kisa ciimleler vasitasiyla sairin i¢
diinyasinin bir itirafina doniisen siirlere birakmistir. Ermetizm teknigini belki de en

miikemmel sekilde yansitan yapiti Ed E subito Sera’dir. (Ve Birden Aksam). Ancak

Quasimodo’nun lkinci Diinya Savasi’na yakin yillarda yaymmladigi yapitlarinda
climle yapist ve ritim bakimindan daha tamidik Ogeler filizlenmeye baslamis,
Sicilya’nin doga manzarasi yerine zaman zaman klasik 6zellikler iceren somut savas
manzaralarinin yer aldigr motifler 6n plana ¢ikmistir. Evrensel bir aciyr adi gegen
diger sanatcilar gibi yilireginde hisseden Quasimodo, bu aciyr ge¢misine, anilarina
sik1 siktya bagl kalarak ve kimi zaman anilarin i¢inde kaybolarak bertaraf etmeye

calismustir.

Diinya anlayis1 ve yasam goriisli bakimindan diger Ermetik sanat¢ilardan biraz
daha farkli bir tavir sergileyen Umberto Saba’nin siirlerinin hareket noktasinin
Romantizm oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bir ¢ok siirini yasama olan
bagliligimi dile getirmek i¢in yazan Saba’nin siiri ile yasami arasindaki derin baglar
ilk bakista fark edilebilir. Onun kiigiik yaslardan beri Leopardi, Parini, Foscolo,
Dante, Petrarca gibi klasik sanatg¢ilara duydugu ilgi ve ayrica bir kitap¢1 diikkkanina
sahip olmasi ve burada gesitli yazar ve sairlerin yapitlarin1 inceleme olanagi bulmus
olmasi edebi formasyonunun ne denli giiglii oldugunun kanitidir. Gergeklerden
tamamen kopmayan sair, Romantizm’in degerlerine de sadik kalmstir. Siirlerinde
tiim varliklarin sevgi i¢inde kaynagmalari s6z konusudur. En ac1 gercekleri bile bir
huzur ve sevgi ortaminda yansitabilen Saba, simgesel dilden ve kapali anlatimdan
uzak durmaya calismistir. Icinde yasadigi donemin yeniliklerine ayak uydurmakta
zorluk ceken Saba ic¢in yenilik kendi gercegi olmaliydi, onun yeniligi i¢indeydi.
Yasama duydugu inanci, kelimelere duydugu inang ile dile getirmeye ¢alisan sanatci,
diger Ermetiklerden farkli olarak olaylardan kagmak yerine onlarin {izerine gitmeyi
tercih etmistir. Her ne kadar yasam igerisinde siirekli olarak ufak tefek mutluluklar

yakalamaya caligsa da, siirlerindeki hiiziin gbzden kagmamaktadir.



Soylemdeki dolayli anlatimlariyla Ermetik sanatcilar kendi yasamlarindan ve
yasamin tiim alanlarindan siizdiiklerini zor anlasilir imgelere tagimiglardir. Siirin 6zi
anlasilmayr igermediginden igleri rahat olan Ermetiklerin bu c¢ikiglari, giderek

kapanan ve insan1 yalnizlastiran toplumsal yapiya karsi bir diklenmedir aslinda.

Sonug olarak, farkli egilimler gosterseler de, sdzii edilen bu dort Italyan sair,
yapitlart ile, kapali ve gizemli siir anlayisini benimseyen Ermetizm akiminin sesini
genis Kkitlelere ulastirmayr basaran, Oncli sanatc¢ilar olarak daima yerlerini

koruyacaklardir.
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I.iTALYA’DA ERMETIZM AKIMI

Ermetizm, Eski Misir’da adi Hermes® oldugu varsayilan iinli bir bilgin ve
dislinliriin ~ ardindan  kurulmus gizemli bir &gretidir. Terminolojik olarak
Ermetizm’in ¢esitli anlamlar1 vardir ve Hermes ya da Merkiir sozciiklerinden
tiiremistir. Orta-dogu kaynaklar1 bir ok Hermes’ten bahsetmektedir. Buna gore eski
Misir inanglarinda Hermes, Thot olarak anilan kisi olurken, Antik Roma’da Mercure
Trigmegistus (Ug kez Bilgin) olarak, islam kaynaklarma gore ise bir kiiltiir
kahramani olarak anilmistir. Kimi kaynaklar ise Hermes’in tek bir kisi olmadigini,
Ermetik Ogretilerin basma gecen her kisinin Hermes olarak adlandirildiginm
savunmustur.

M.S. IV. yy’da Gnostizm’in ve bir siire sonra Yeni-Platonculuk’un etkilerinin
ortadan kalkmasina ragmen bilginin simgesi olan Hermes varligini siirdiirmiistiir.
Insanin yeteneklerinin sinirsiz oldugu diisiincesi ve her seyin dl¢iisiiniin insan oldugu
goriistinii benimseyen Ronesans’in Ermetik 6geler 15181 altinda ele aldigini soylemek
miimkiindiir.

Elestirmenlerin bir kismi, bu 06gretinin daha ¢ok felsefi ve dini oldugu
gorlsiinde birlesmislerdir. Ermetizm gercekten de edebi, felsefi ve dini olmak {izere
cok yonlii bir akimdir. Bu nedenle Iki Diinya Savasi arasindaki dénemde sadece
edebiyat ve siire yonelik degil, donemi canlandiran, devrim niteliginde bir¢cok

yeniliklere de imza atmistir.

Y “Hermes (lat. Mercurius): Zeus'un Maia’dan olma ogludur. Hermes'in ilk niteligi, ¢cobanlarin ve
hayvanlarin  bereketliliginin  tanrist  olmasidir. Homeros destanlarinda Hermes, tanrilarin
habercisidir, babasi Zeus'un giivenilir el¢isidir. Oliilerin ruhlarim Hades’e gétiiren de odur. Bu
gorevi nedeniyle adi, Ruhlar Kilavuzu’dur.” Coémert B., Mitoloji ve ikonografi, Hacettepe
Universitesi, Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Ankara, 1987, s. 18.
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Italya’da Ermetizm, yeni bir toplum olusturma diisiincesiyle degil, ancak yeni
bir siire giden yolu bulma agisindan 20. yiizyilin en 6nemli edebi hareketlerinden biri
olmustur. 1936 yilinda Francesco Flora “Ermetik Siir” adli makalesinde bu yeni
akimdan ve onciilerinden detayl1 olarak sdzetmistir. Akimin sanat¢ilar1 kendilerini ve
diisiincelerini Alfonso Gatto ve Vasco Pratolini’nin yonetimindeki ‘Campo di Marte’
ve ‘Il Frontespizio’ dergileri vasitasiyla ifade edebilme firsatin1 yakalamislardir.

Ermetizm akiminm iki Diinya Savas1 arasindaki donemde olduk¢a 6nemli
siyasi ve toplumsal olgular sonucunda olustugunu sdylemek miimkiindiir. Italya Iki
Diinya Savasi arasinda kalan donemde edebi, sosyolojik ve kiiltiirel anlamda bir
takim darbeler almistir. Bu dénemde gerek Avrupa’da gerekse Italya’da burjuva ve
sosyalist ideolojilere, demokratik ideallere duyulan giiven ile Fasizm ideolojisi
arasindaki catigmalara tanik olmaktayiz. 1917 yilinda olusan, hem politik hem de
kiiltiirel yagami1 derinden etkileyen Sovyet Devrimi, yeni bir insan ve tarih anlayisini,
farkl bir kiiltiir ve sanat¢1 kavramini da beraberinde getirmis ve gitgide artan sosyal
bunalimlar1 hizlandirmistir. Savas sonras1 donem, her {ilkede sosyal hareketlerin ¢cok
canli oldugu bir donem olmustur. italya’da da durum cok farkli degildir. Savasa
biiyiik {imitlerle katilan Italya, savas sonrasinda olusan calkantilar1 hem politik, hem
sosyal hem de kiiltiirel agidan derinlemesine yasamak zorunda kalmistir. Savas
sonrasinda Italya biiyiik bir hayal kirikligma ugramustir ¢iinkii Fahir Armaoglu’nun
da dedigi gibi “1915 anlagsmast ile kendisine Alman somiirgelerinden pay vaat
edildigi halde, somiirgelerin dagitiminda Italya’ya hicbir sey verilmedi. Savasin

bunca fedakarliklarimn bedeli Italyan milleti icin iimitlerin ytkilmasi oldu. "2

2 Armaoglu F., 20.Yiizyil Siyasi Tarihi, Cilt I, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1993, s.
171.
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Iki Diinya Savas1 arasindaki donemde iilkenin i¢ durumu da bir hayli karismus,
bu karisikliklar bir yandan ekonomik yasama darbe vurmus, diger yandan da liberal
demokrasinin yaninda Sosyalizm, Komiinizm gibi akimlarin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Fabrikalarda s6z sahibi olmak isteyen isciler, maddi ve manevi
taleplerde bulunan askerler ayaklanmaya baslamis, i¢ politikada istikrar kalmamus,
hiikiimet ise tiim otoritesini kaybetme noktasina gelmistir. Ozellikle Sosyalistler’in
savas yanlilarma karst direnisleri, 1921 yilinda Italya’da Komiinist Parti’nin
kurulmasina zemin hazirlamistir. Zamanla artan karisikliklar, calkantilar ve
ayaklanmalar Fasizm’in otorite boslugunda dogmasina ve giliclenmesine yol
acmistir.

Sovyet Rusya’dan sonra, Birinci Diinya Savasi’nin ortaya c¢ikardigi yeni
rejimlerden biri de Italya’da Benito Mussolini tarafindan temelleri atilan Fagizm’dir.
1915 yilinda italya’nin miittefikler safinda savasa girmesini saglamak icin devrimci
eylem birliklerini kuran Mussolini, bu topluluklari, 23 Mart 1919’da cumhuriyetci,
demokratik ve sosyalist bir program altinda toplamistir. Koyu milliyetci, tek partinin
diktatorliigiine dayanan ve disiplin yanlist bir parti olarak 1919 yilinda ‘Fascio di
Combattimento’ adiyla kurulan Fagist Parti, programini siirekli gelistirerek kisa bir
stire sonra Kara Gomlekliler adin1 almistir. Sosyalizm’e ve Sosyalistler’e biitiiniiyle
karst olan bir politika uygulayarak, sanayicilerden, bankacilardan, biiyiik toprak
sahiplerinden sagladigi para yardimlar1 ve kiiciik burjuvazinin manevi destegi
sayesinde 1920 yilindan itibaren de Cezalandirma Akinlar1 diizenlemeye baslamistir.
Gortiniiste donemin karisikliklarina karst direnis gosteren ve yeni bir diizen
getirmeyi amaglayan Fagizm, diger yandan Sosyalizm’e olan tepkisini de yaptigi

eylemler ve oOrgiitlenmelerle gostererek 1920 yilinda yoresel giigler tarafindan
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organize edilen Eylem Gruplar1 seklini almistir. Bir yandan toplumda diizeni
saglamaya c¢alisan Fasistler, diger yandan da hem orduya baskaldirmislar hem de
rahip Luigi Sturzo’nun 1919 yilinda kurmus oldugu Halk Partisi’ne, onun sosyal
orgilitlenmelerine ve politikalarina karst savas vermislerdir. Bu Eylem Gruplari,
Ozellikle savasin agir izlerini bir an once silmek isteyen tarim is¢ilerinin destegini
almak i¢in Italya’nin kuzeyinde orgiitlenerek, issizligi ortadan kaldirmak igin her
igverenin belirli sayida is¢i calistirmasi konusunda israrli olmuslardir. Fasizm,
eylemlerini arttirarak kisa siirede italya’nin tiim bélgelerine yayilmay: basarmis ve
boylece 1921 yilinda kendi partisini kurarak, resmi olarak goérev yapmaya
baslamistir. 1922 wyilinda Mussolini’nin etrafinda toplanan geng¢ kitlesinin
olusturdugu yaklasik sekiz bin kisilik silahli bir birlikle Roma Yiiriiyiisiinii (La
Marcia Su Roma), hi¢bir engelle karsilasmadan gergeklestiren Fasistler, o donemde
Italyan halkinda biiyiik bir heyecan uyandirmislardir. Aym yil Kral II. Vittorio
Emanuele tarafindan Mussolini’ye Bakanlar Kurulu kurmasi gorevinin verilmesiyle
birlikte, halkin ¢ogunlugunun destegini alan ancak sol partilerin muhalefetleriyle
savasan Fasizm, 10 Haziran 1924 yilinda sosyalist milletvekili Giacomo
Matteotti’nin kacirilip, oldiiriilmesi nedeniyle muhalefetin agir protestolarina da
maruz kalmistir. 3 Ocak 1925 tarihi Italyan halki i¢in yirmi yil siirecek, karanlik ve
oldukca zor bir donemin baslangici olmustur.

Oncelikle hukuk devletinin tiim yasalarma kars1 gelen Fasistler, muhalefeti
ortadan kaldirarak, zamanla Sosyalistler’in, Komiinistler’in eylemlerini de
engellemeye baslamislar ve getirdikleri yeniliklerle toplumun destegini almay1

basarmiglardir. Baslangigta sadece Italya’da belirli bir siyasi rejimi ifade eden
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Fagizm teriminin anlami sonralar1 baska siyasi yapilanmalara da uygulanmis ve
kapsami 1rkeilik, totaliterlik, emperyalizm olarak genisletilmistir.

“Italya’da Fasizm’in dogusunun iki amaci vardi: orta simifin veya sokaktaki
insamin ve daha da éncelikli olarak sermaye gruplarinin ¢ikarlarint gozetmek adina,
calisan kesimin bagimsiz organizasyonlarimi dagitip yok etmek ve ulusu politik
olarak hazirlayp askeri giicii  gelistirmek suretiyle, iilkenin topraklarin
genigletmek. 3

Savasin agir darbelerine maruz kalan toplum, ozgiirlik ve refaha Fasizm ile
kavusacagina inandig1 i¢cin Mussolini’den destegini esirgememistir. “Italya halki,
memleketin anarsik durumunda Fagizm’in disiplin ruhuna sarimistir. 4 28 Ekim
1922 yilinda iktidara gelen Mussolini halkin kendisine besledigi inan¢ sayesinde
eylemlerini arttirarak devam etmistir. “Fagizm in Italya’da egemen olmasinin énemli
sonuglarindan biri de, Avrupa’'nmin bir¢cok memleketinde, iki savas arasi devresinde,
diktatorliik akimlarimin  kuvvetlenmesi ve birtakim diktatorliiklerin  kurulmasi
olmustur. Bu, savas sonrasi Avrupa’simin 19. yiizyilin liberalizmine gosterdigi bir
tepki idi. Savasin kitlelerde yarattigi diizensizlik, anarsi ve istikrarsizlik, disiplin
rejimlerinin modasini kuvvetlendirmistir. =

Italya’da savas sonrasi ortaya ¢ikan bunalimlarin temellerini aslinda bir kag on
yil Oncesine dayandirmak miimkiindiir. 1892-1893 yillar1 arasinda iktidarda olan
Giovanni Giolitti’nin, kimi zaman sag, kimi zaman sol partilerin lehine ¢alismasi ve

1915 yilinda Italya’nin savasa girmesi Giolitti’ye yarardan ¢ok zarar vermistir. En

% Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fagizm Doneminde Italyan Edebiyati, Ankara, 2006, s. 16.
* Armaoglu F., 20. Yiizyl Siyasi Tarihi, a.g.y., s. 172.

*agy., s.172.
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bliylik amaci ekonomik istikrar saglamak olan Giolitti’nin, bu amacini sadece
Italya’nin belli basli bolgelerinde gergeklestirmeye yonelik olmasi, sadece kuzey
Italya’daki endiistrinin gelismesine katkida bulunmasi ve diger yandan da giiney
sorunuyla hi¢ ilgilenmemis olmasi kuzey-giiney arasinda derin bir ugurumun
meydana gelmesine neden olmustur. Ancak bu durumdan oldukg¢a rahatsiz olan
kiiciik burjuva smifi her firsatta bu sikintisin1 dile getirmistir. ilk bakista ekonomide
ve siyasi yasamda istikrar varmis gibi goriinse de, zamanla i¢te huzursuzluklar
baslamistir. Sadece bazi bolgelerde gerceklesen ekonomik kalkinma, insanlar
arasindaki iligkilerin kopmasina, anarsik egilimlerin yiikselmesine neden olmustur.
Ayrica bu donemdeki sosyal ¢eliskiler kiiltiir alaninda da bir¢ok yeni fikirlerin
dogmasina yol a¢mistir. DOnemin Onemli aydinlari kendi fikirlerini dergiler
vasitasiyla halka aktarmaya calisnuslardir. Italya’nin bu karisik sosyo-kiiltiirel
durumu, Fasizm’in iktidara gelmesinde en biiyiik etken olmustur. Ciinkii savasa
biiyiik iimitlerle katilan Italya’da savas sonrasi dénemde i¢ karisikliklar artarak,
ekonomik anlamda da biiyiik sarsintilar meydana gelmistir. Tiim bunlarin sonucunda
Milliyetcilik kavrami gliclenmeye basglamistir. Konuyu biraz daha agacak olursak
diyebiliriz ki “Fasizm oncelikle Italyan genclerini, ézellikle vatan ve ulus bilincine
iliskin duygularindan yakalamistir. Ciinkii, Birinci Diinya Savasi’min bitiminde,
Fagizm, antik Roma min biiyiikliigii ile savasta edinmis oldugu egreti zafer nedeniyle
onuru kirilmis olan Italya’min o an icinde bulundugu durum arasinda biiyiik bir
celiski oldugunun bilincindeydi. Boylesi bir ge¢mise sahip olmakla J6viiniirken
béylesi bir zavallilik igine diismiis olmay sindiremeyen Italya ulusu icin gerekli olan

sey bir ‘Vatan Efsanesi’ olusturmakti.” 6

® Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fagizm Déneminde italyan Edebiyat, a.g.y., s.13.
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Mussolini ve yandaslar1 asir1 yayilmaci bir politika gliderek, demokratik
ideallerden uzaklagsmislar ve bu karanlik donemle uzun yillar siirecek sorunlara yol
agmuslardir. Italya’nin kuzeyi ve giineyi arasindaki ucurumlar Mussolini’nin
iktidarda oldugu donemde daha da belirgin olmaya bagslamistir. Kuzeydeki
endiistriyel gelisme sonucunda zengin smif, kendi idealleri pesinde kosan
Mussolini’ye ve Fasizm’e olan giivenini kaybetmis, giineyde ise ekonomik agidan
zor durumda olan halk refaha erismek i¢in segmen olarak oyunu satacak duruma
gelmistir: “Italya halki, esasi iktisadi cikarsizliklara dayanan toprak yetersizligi
sorununu Mussolini’nin kuvvet yoluyla ¢éziimleyecegine inaniyordu. Mussolini,
Almanya’'min Hitler’i gibi Italya’min kurtarici ilahiydi. Mussolini’nin izledigi dis
siyasetin yapisi, tehdit ve istilaya dayanan, savas¢i bir yapidaydi. Séylevieri ve
hareketleri tehdit ediciydi ve kuvvetli olamin hakliligina inanirdr.””

Yayilma ve genisleme politikas1 uygulayan Mussolini’nin eylemleri zamanla
daha da katilasmaya baslamistir. Baz1 antidemokratik girisimlerde bulunan Mussolini
bir yandan devleti fasistlestirmis, diger yandan da yiireginde milliyetcilik duygulari
barindiran biiyiik bir grup genci etrafinda toplamistir. Iletisim araglar1 sayesinde
propagandasinmi genis kitlelere ulastirmay1 hedefleyen Fasizm, 1929 yilinda kurdugu
Accademia d’Italia (italyan Akademisi) vasitasiyla bircok aydinmi kendi etrafinda
toplamayr basarmustir. 1870 yilindan beri Kilise ile Italyan Devleti arasindaki
‘Questione Romana’ adiyla bilinen sorunu 1929 yilinda imzalanan Laterano
Antlagmalari ile ¢cozerek, Kilise ile belirli kurallara bagl iliskiler konusunda anlagmig
ve bdylece bir yandan dini de devletin ¢ikarlar i¢in kullanmaya, diger yandan da

Katolik Kilisesi’ni Fasizm’in yanmma c¢ekmeye calismistir. Milliyet¢i bir politika

" Ondes O., ILDiinya Savasi, Altin Kitaplar Yaymevi, istanbul, 1980, s. 61-62.
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yiiriiten Fasizm’in iktidara ¢ikmasina ve totaliter rejimi yirmi yil stirdiirebilmesine
sadece iilke icinde yasanan ekonomik calkantilar degil, Italya’nin uluslararas
antlagsmalarda aldig1 yaralar da neden olmustur. Paris Barigs Konferansi’nda prestij
kaybeden Italya’ya Mussolini, yeni bir milli benlik asilamak arzusundaydi. Aslinda
bunun temelinde Dogu Akdeniz’in tamamini igine alan biiyilk ve yeni bir Roma
Imparatorlugu kurmak yatiyordu.

Donemin aydinlar1 savasin hi¢ bir seyi degistirmedigini savunarak, savasin
dogurdugu sikint1 ve acilardan yeni bir ruh ve kimlikle siyrilacaklarina inanmislardir.
Ancak varolan durum bu denli basit degildi. Savasin bitimiyle Italya’min sosyal
yasaminda uzun siiredir devam eden bir takim problemler sona ererken, yenileri
ortaya cikmaya baslamisti. Bu problemler olduk¢a ciddi ve atlatilmas1 gii¢
goriinliyordu. Ancak zamanla, olusan bu sosyo-kiiltiirel sorunlarin aslinda tiim
Avrupa’ya hakim oldugu gozlemlenmistir. Giuseppe Petronio, Birinci Diinya Savagi
sonunda Fasizm’in giiclenme nedenlerini sdyle agiklamaktadir: “Eger [talya dért
villik sosyal c¢alkantilardan sonra Fasizm’i segtiyse, bunun belirleyici nedeni bu
sorunlarin sadece maddi ve tiizel olmas: degildir, Italyan toplumunun bunlar: farkl
bicimde yasamasi ve ¢esitli sosyal siniflarin soz konusu sorunlara farkll tepkiler
gostermesidir. 8

Bu zorlu yillarin toplumda yarattigi karamsarlik, uygulanan sert kanunlar,
Fasizm’in uyguladig1r despotizm, baski, irk¢i politika ve basin-yayin 6zgiirliigline
biiyiik darbe vuran sansiir nedeniyle, Italya’daki sanatcilar modern Avrupa
edebiyatina yonelmek zorunda kalarak ona ayak uydurmaya calismislardir. Diger

yandan Fasizm’e ve onun politikasina karsi olan aydinlar ise yonetimin baskici

8 petronio G., Quadro del 900 Italiano, Palumbo, Palermo, 1977, s. 112.
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tutumu nedeniyle yapitlarin1 ancak Fasizm c¢oOktiikten sonra yayimlama olanagi
bulabilmislerdir. Yine bu donemdeki sanatc¢ilar kendi aralarinda da bir kaos
yasamiglar, bir kisim sanat¢t Fasizm’i desteklerken, bir kismi da Fasizm’in
politikalarina kars1 sesini ylikseltmemistir. Sanat¢ilarin diger bir kismini ise dig
etkilerden tamamen kopuk, ortak idealleri dile getirmekten yoksun, acisi ile kendi
icine doniik olarak gérmek  miimkiindir: Sonu¢ olarak “Yirmi yillik Fagsizm
donemindeki Italyan aydin simfi ii¢ grupta toplanabilir: kesinlikle Fasizm’e kars:
olup, bunu olerek, siirgiine gonderilerek veya suskun kalmak zorunda birakilarak
odeyenler, acikca Fasizm’i destekleyenler, fazla goz oniine ¢ikmayip, Fasizm ile pek
bir iliskide bulunmayarak, simsekleri de iizerine g¢ekmeyerek, onunla birlikte
yasamini stirdiirmeyi sineye ¢ekenler. "9

Iki Diinya Savas1 arasinda goriilen edebi faaliyetler de donemin sosyo-kiiltiirel
yapisina paralel olarak oldukca karmasik ve belirginlikten uzak bir yapidadir. Var
olan degerlerin sarsilmasi, ge¢mise dair tiim inancglarin yikilmasiyla ortaya g¢ikan
yalnizlik duygusu, sanatcilari ister istemez ‘ben’i incelemeye yoneltmistir. Sonunda
bir hiclik duygusu gelistiren sanatcilar, Varoluscu felsefeye yaklasarak, icinden
¢ikmakta zorlandiklar1 gizemli bir diinyaya siiriiklenmislerdir. Artik umutlarin yerini
diis kirikliklart almis, her seyin aldatici ve gecici oldugu bilinci uyanmistir. Anlatimi
donemin celiskili yapisindan uzak tutmaya ¢alisan sanatcilar, onu her tiirlii abartidan,
duygusalliktan soyutlayarak, en yalin ve en saf haliyle yansitmaya c¢alismislardir.
Sozciikler vasitasiyla varliklarin ardindaki gergeklerle yiizlesme arzusunda olan
sairler, cogu zaman kapali, anlasilmaz dizeler ortaya ¢ikarmuslardir. Iginde
yasadiklar1 donemin ¢eliskili yapisi sanatgilarin yapitlarina da yansimig, yasami

cogu zaman karamsar yonleriyle ele almiglardir.

®Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fasizm D6neminde italyan Edebiyati, a.g.y., s. 15.
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Boyle bir ortamda filizlenen Ermetizm, aslinda bir 6gretiden ¢ok edebiyati
yeniden sekillendirme egilimidir. S6zciik olarak hem yeni edebi akimin karanlik ve
gizemli yonilinii, hem de Oncii bir yapr sergiledigini ortaya koymustur. Adim
mitolojiden almis olan bu akim, anlasilmasi zor ve kapali bir edebiyati temsil
etmistir. Yeni bir siir yaratma ¢abasinda olan Ermetik sanatgilar, donemin kiiltiirel ve
politik olaylarina yabanci kalmislar ve bu tutumlarindan dolayr da soyut bir
edebiyat yaptiklar1 diisiincesiyle elestirilmislerdir. Yalin ve 6zgiir bir siir yaratma
egiliminde olan sanatcilar, Dekadantizm akimi sanatcilarindan  Gabriele
D’ Annunzio’nun estetizmine ve siiper insan kavramina, Giovanni Pascoli’nin edilgen
stirselligine kars1 ¢cikmislar ve yiizeysellikten siyrilarak daha derin deneyimleri tercih
etmislerdir. Boylece edebiyatta her tiirlii geleneksel yazim ve sdylem kurallarindan
uzaklasarak, daha felsefi ve dini 6gelere yaklagmislardir. Bu yaklagimla Ermetizm
akimmin Varolusculuk kavrami ile etkilesim i¢inde bulunmasi kag¢inilmaz hale
gelmistir. Analojik, smirlarin disinda bir dil kullanan Ermetik sanatcilar, edebiyati
giindelik kullanimdan siyirarak, zamandan ve mekandan soyut, pratik amaclar
glitmeyen bir yapiya sokmaya c¢alismislardir. Dilin iletisimsel baglarin1 bir kenara
birakarak, ifadeye daha fazla Onem vermisler, metaforlari, analojiyi sikca
kullanmislar ve boylece dilde de mistik bir yap1 olusturmuslardir.

Dekadantizm akiminin ¢evresinde gelisen Ermetizm akimi, kimi edebi ¢evreler
tarafindan Yenisimgecilik olarak da nitelendirilmistir.

Ermetizm’in temelinde savasin ¢evresini kusattigi, diislerden yoksun, yagsamin
degerlerine kars1 glivenini yitirmis, umutsuz insanin yalmzligi yer almaktadir.
Ermetikler i¢in insan, savaslarin ve degisimlerin anlasilmaz ¢alkantis1 iginde

siriiklenen, cagdas yasamdan kendini soyutlamis, diger insanlarla iletisim sikintisi
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icinde olan bir varliktir. Kisacas1i Ermetizm, koklerini varolus¢u sorunlar yasayan ve
varliginin anlamini heniiz ¢6zememis insanin durumundan almaktadir. “Séziin ozii,
Ermetizm, simgecilikle hesaplasir: sessizligin degil giiriiltiiniin, diizenin degil
kargasamn, art olamin degil kirli olamin, bozulmuslugun, ¢iirtimiisliigiin, biitiiniin
degil parcamin icine yazilir. ~10

Dogas1 geregi gergegin gizli, anlatilamayan ve ulasilamayan yonlerine bir ayna
goreviyle egilen akim, daha igsel bir karakter sergilemistir. Gelmis ge¢mis cogu
sanat¢inin isledigi konular arasinda olan yalnizlik, ¢cagdas insanin sikintilari, Tanr1’y1
arayls, O’na yakaris, kaybolmus giizelliklere 6zlem Ermetik sanat¢ilarin sayfalarinda
da yer almistir. Ancak diger edebi akimlarda oldugu gibi Ermetizm akimi da siire ve
edebiyata koklii yenilikler getirememis, sadece bigim ve igerigi belirli bir 6l¢iide
degistirebilmistir. Eremetizm’in sdylemdeki farkliligi ve dolayli anlatimiyla yol
acici bir akim oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Bu akimin bireysel ve karakteristik siir anlayisi, yavas yavas edebi kurallar
yikmaya baglayarak farkli bir siir yaratma egilimine girmistir. Klasik siir anlayisinda
oldugu gibi sairin belli kurallara bagh kalarak ve duygularini derin bir siizgecten
gecirerek yarattid siir, 6zelligini artik kaybetmis ve sanat¢1 da varolus problemlerini,
modern insanin ¢ektigi sikintilari, savasin yarattigir yalnizlik duygusunu yapitinda
islemeye baslamistir. Sonug olarak “Ermetizm, aristokratik, kapali, rafine bir
harekettir. Fagistlerin kabaliklarimin  karsisinda, Ermetikler kendilerine 06zgii
diinyalarint ifade etmek igin bireysel hassasiyetlerinin i¢ine hapsetmislerdir

g1
kendilerini.”

10 Saatcioglu 1., Italyan Hermetik Siiri Antolojisi, YK, Istanbul, 1995, s.13.

1 Oncel S.- Angeleri P., Linee di storia della letteratura italiana, Edizione della Facolta di Lettere,
Ankara,1970, s. 295.
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Derin bir boslugun iginde asili duran insanin varolus sorunlarina egilen akim,
ancak metafizik diisiince ile bu bosluktan kurtulabilecegine olan inanci ile hareket
etmistir. Bu kurtulus ¢cogu zaman Mutlak Kudret’e (Tanri’ya) ulagsma arzusu ile
biitiinlesmis ancak bu arzu bir varolus bocalamasindan 6teye gidememistir.

Ermetik sanatgilar toplumu yadsimadan, bireye daha fazla yer vererek
yazmiglardir siirlerini. Bireyin ruhuna girmeye c¢alismiglardir ve bu aslinda bir kesif
gezisidir. Bu tutum, ¢agin da bir yorumudur. Bu yorum bigiminde, toplumdaki
kirilma ve dalgalanma da ucundan kiyisindan yer almistir ortiik olarak.

Her akim bir onceki siire ya da giiniine miidahaledir bir bakima. Ermetik
sanat¢ilar dile ve diinyaya bakis agisina farkli bir disiplin getirmisler ve bundan da

hem Italyan siiri, hem de Avrupa siiri kazangli ¢ikmustir.
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II. ERMETIZM AKIMININ DEKADANTIZM, VAROLUSCULUK VE

SIMGECILIK AKIMLARI ILE ETKILESIMI

Varolan dil, tislup ve bi¢im kurallart Romantizm akimu ile birlikte yikilmaya
baslaylp, duygularin 6n planda oldugu daha bireysel bir edebiyat anlayisi
gelistirilmistir. Romantizm, klasik estetik anlayisina kars1 koyarak, sanat¢inin belli
kurallar disina c¢ikmasina olanak saglamis ve bdylece sanatin 6zgilir ifadesinin
sanat¢inin igsel durumlari oldugu kabul edilmistir. Romantizm sanatgiya tanidigi
oznellik ozgiirliigli ile Dekadantizm’e temel olugturmustur. Oysa Dekadan yazarlarin
aksine Romantik sanatg¢ilar yapitlarinda sozctigiin salt kendi anlamini kullanmay1
tercih etmislerdir.

Dekadantizm terimi ilk olarak 1800’li yillarda Fransa’da antikonformist
aydinlarin burjuva simifina bir tepkisi ve tarih siirecindeki ¢okiise dikkat ¢ekmesi ile
ortaya ¢ikmistir. Temelde Dekadantizm, Pozitivizm ve Verizm akimlarinin edebi,
ahlaki ve ideolojik bakis agilarina kesin bir tepkiyi temsil eder. Dekadantizm’in
hareket noktas1 antipozitivizmdir. Etimolojik olarak ‘¢okiis’ anlami tagiyan bu akim,
ayni zamanda ger¢cege bakis agisini, diinyadaki ve sanattaki ¢okiis bilincini yansitan
stirselligi de ifade etmektedir. Gergegi gizemli bir olgu olarak nitelendirme, bilingalt:
ve duygu incelemeleri bu akimin temel 6zelliklerini olusturmaktadir. Siirin asil
amaci ise yeni bir diinyanin ve insan ruhunun kesfedilmemis bolgelerini arastirarak
ortaya ¢ikarmaktir. Dekadan sanatgilar sdzciige sembolik anlamlar yiikleyerek, bu
semboller sayesinde gizemli ger¢ege ve bilinmeyene ulasilabilecegine inanmiglardir.

Iki Diinya Savasi arasindaki dénemde edebiyat ve siir alaninda celiskili yapilar

sergilenmesinin yani sira, temelde ortak oOzellikler gosteren bir sanat anlayis1 da
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ortaya ¢ikmistir. Sanatg1 ise artik gegmisin geleneklerine karsi ¢ikan, daha ige doniik,
daha bireysel bir yapiya biirlinmistiir. Temelleri aslinda 20. ylizyilin basindan
itibaren atilmaya baglanan Ermetizm akiminin Dekadantizm akimina yakinligini bu
yonden ele almak dogru olacaktir. Ancak Ermetik sanat¢ilara gére Dekadantizm her
ne kadar geleneksel bigimden kopup, simgesel anlamlarla yiiklii bir bi¢im almissa da,
yine de yiizeysellikten kurtulamamistir. Ermetik sanatc¢ilar bu ylizeysellikten
styrilarak anlatimi1 daha da derinlestirmeye ¢alismislardir. Dekadantizm akimi
yapitlarinda genel olarak bireyin ahlak kurallarindan kopusu, toplumdan kagis1 ve
sanat¢inin kendi yalnizhigina gomiilmesi konu edilmistir. Romantizm doneminde
sanat¢inin topluma karsi hissettigi sorumluluk duygusu, Dekadantizm akiminda
yerini sanat¢inin amacsiz yalmizligma birakmistir. Ermetik sanatgilar ise bireysel
yalnizliklarindan ¢ok toplum i¢indeki insanin bireysel ve sosyal yapidaki yalnizligina
egilmisler ve bu yalmzliktan kurtulma yollar1 aramislardir. Italyan elestirmen Elio
Gianola, Dekadantizm ile Ermetizm arasindaki farki soyle ifade etmektedir: “Cagdas
formlardan ve Dekadantizm 'den farkli olarak Ermetizm, insanin yalnizligi, yasam ve
oliim problemlerinin temelinde yatan dini sorgulamalar konusunda daha sikintil bir
tutum sergilemistir. 12

Freud’un psikanaliz ile ilgili bulgularmin etkisi altinda kalan Dekadan
sanatcilar diis ve bilingalt1 kavramlari ile ilgilenerek, diislerin bilingaltinin tiim gizli
kalmis yonlerini ortaya ¢ikardigina inanmislardir. Ancak Ermetizm akimi sanatcilar
daha farkli bir misyon lstlenerek, sozciige bliylik gorevler yiiklemisler, anlatim1 her

tiirlii abartidan arindirarak, sozciigii kendi ‘semantik’*® yapist ile ortaya koymaya

12 Gianola E., Il decadentismo, Studium, Roma, 1972, s. 126.

3 Dilin anlam agiklamasini, dil 6gelerinin anlamimi inceleyen dala semantik ya da anlambilimi denir.
Yunanca séma-(gosterge) kelimesinden gelen semantik terimini ilk defa Michel Bréal kullanmistir.
Bayrav S., Yapisal Dilbilimi, Multilingual, Istanbul, 1998, 5.119
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caligmiglardir. Sozciikleri yalin  hallerinden uzaklastirmadan, onlarin kendi
biinyelerinde barindirdiklar1 gizemli gercegi yansitmislardir. Geleneksel dili
reddeden Dekadan sanatcilar ise sozciige mantiksal anlamlar yiliklemek yerine,
sOzclgiin salt anlamiyla gergegin ardindaki gizemi ortaya ¢ikarmaya c¢alismislardir.
Ermetik sanatcilar da Dekadanlar gibi sézclige giiven duymak istemisler ancak onlar
sOzclgiin ardindaki gizem sayesinde gercege ulasmayr ve sozciigiin kozmik
degerinin bilincine vararak bilinmez ve Mutlak olana ulasmay1 hedeflemislerdir.
Dekadantizm akimu ile birlikte ge¢cmiste varolan degerler reddedilerek, kesin
kural ve ilkelere tiimiiyle kars1 ¢ikilmistir. Toplumun siiregelen sikint1 ve acilarindan
usanan, siir yoluyla bu bunalimlardan uzaklagsmaya galisan Ermetikler’de, Dekadan
sanat¢ida goriilen asosyallik ve icinde yasadigi topluma karsi ¢ikma egilimine
rastlanmaz. Ermetik sanatc1 daha arastirmacidir. Her seferinde yeniden umutsuzluga
diisecegini bile bile, gercegin gizemine ve Mutlak olana ulasmaya calismistir.
Dekadantizm ve Ermetizm akimlarinin her ikisinde de Varolusculuk ve
Simgecilik akimlarinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Ozellikle savas ve savas
sonras1 donemde parlayan, insanin varolusunu somut gercekligi icinde ve toplumdaki
bireyselligi acisindan ele alan, felsefi bir 6g8reti olan Varolusculuk’ta insanin
giivensizligi ve giigsiizliigli s6z konusudur. Calkantilarla dolu bir toplum iginde
kaybolmus insan kendini bulma ¢abalari i¢inde, kendi 6zelliginden ve 6zgiirliigiinden
¢Oziilerek siradan bir1 haline doniisiirken, Varolusguluk felsefesinin sesi de
yiikselmeye baslamistir. Bu felsefe aslinda istedigini yapma 6zgiirliigii olan insanin
yozlasmasina, i¢ sikintilarina ve yalnizligina tavir almasina yol agmustir.
Dekadantizm ve Ermetizm akimlarinin en onemli felsefelerinden biri olarak

kabul edilen Varolusculuk, insan1 kendini kesfetmeye ve ifade etmeye yoneltmistir.
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Ilk 6nce Heidegger’in ortaya koydugu ve daha sonralar1 J. P. Sartre tarafindan
benimsenen Varolusculuk akimi, insanin varolusunu toplumdaki bireyselligi
acisindan ele alan felsefi bir o6gretidir. Yani “Sartre’in felsefesinde asil onemli
kavram, Kierkegaard’'da da oldugu gibi varolustur. Bu baglamda varolus, basitce
ortada var olmak degildir. Bitkilerle hayvanlar da ortadadir, onlar da vardir, ama
varolmanin ne anlama geldigi sorusuyla ilgilenmek zorunda degillerdir. Varolusun
bilincinde olan tek canli insandwr. Sartre’in deyisiyle fiziksel nesneler sadece
‘kendinde’ vardir, insan ise ‘kendi i¢in’ var olur.”™* Diger yandan bu felsefede insan,
hicligi, giivensizligi ve giicsiizligli ile O6liime mahkum bir varlik olarak kabul
edilmektedir.

Ermetizm akimi sanatgilar1 da Varolusgular gibi insan1 tek basina, yasamdaki
somut gercekligi iginde algilamiglardir. Insanm yalmzlhigindan yola cikarak,
yapitlarinda varlik problemlerini islemeye calismislar ancak kendi yasamlarindan
aldiklar1 kesitlerle otobiyografik Ogeler de olusturmuslardir. Kendi varolus
cokiintiilerinin hikayesini anlatan Dekadan sanatgilar gibi Ermetik sanatcilar da
korkularini, umutsuzluklarini, yenilgilerini yapitlarina yansitarak varolus arayis
icinde gelgitler yasamislardir. Romantizm akimi ile baslayan, Dekadantizm ve
Ermetizm akimlari ile devam eden varolus sorunlari ile yogrulan sanatg¢ilar, bireyin
varolusunun ilk halini kesfetmeye ve bunu ifade etmeye calismislardir. Sanat¢ilarin
yapitlarinda kimi zaman karsilastigimiz otobiyografik 6zellikler, onlarin kendi ac1 ve
bunalimlarindan kaynaklanan varolus ¢okiintiilerini yapitlarinda yansitma egilimiyle
ortaya ¢cikmistir.

Varolusculuk akiminin 6nemli temsilcilerinden J. P. Sartre savas sonrasi

gelistirdigi  felsefesi ile Varolusguluk’u hiimanist o6zelliklerle ele almis

% Gaarder J., Sofie’nin Diinyast, Cev: Sabir Yiicesoy, Pan, Istanbul, 2005, s. 512.
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ve “Varolus¢uluk Hiimanizmdir demisti. Yani varolusculugun sadece insant hareket
noktast aldigini soylemek istiyordu. Sunu da séyleyebiliriz: Sartre’in Hiimanizmi
insamin  durumunu Ronesans Hiimanizminden daha farkli ve daha karanlik
gormektedir. 15

Varolusguluk akimina gore her nesnenin bir 6zii bir de varolusu vardir.
Nesnenin degismez biitlinii onun 6ziinii olustururken, evrenin i¢indeki gergekligi de
onun varolusudur. Giindelik yasam kavgasinda insan, digerleriyle birliktelik
icindedir. Bu birliktelik vasitasiyla insan kendini gergeklestirebilmekte ve yine bu
birliktelik icinde digerlerinden ayrilabilmektedir. Boylece kendi varliginin 6ziinii ve
gercegi duyumsayabilir. Ancak kendi varligimi duyumsayabilen insan, bir anda
yasamin boslugunun farkina vararak diis kirikligina ugramakta ve bu noktada ‘higlik’
duygusu gelismektedir. Ermetizm akimi sanat¢ilart da hiclik kavraminin yarattig
sikintiyr yapitlarina yansitmiglar, umutlarin ve diislerin karsisinda diis kirikliklar
yasamaktan kurtulamamislardir. Ermetik sanatcilarin  yoneldigi ‘ben’ arayisi,
zamanla mistik ve gizemli bir sanat yaratmalarina neden olmustur. Varolan tiim
ideallerin ¢okiintiiye ugramasi, insanda bosluk, gecicilik ve yabancilagsma duygusu
uyandirarak, onu diinyaya kars1 savasinda tek basina birakmistir: “Sartre insanin
anlamsiz  bir  diinyada  kendini  yabanci  hissedecegini  soyler.  Insanin
yvabancilasmasindan soz ederken, Hegel ve Marx’ta da merkezi oneme sahip bir
diistinceyi devralmaktadir. Diinyada bir yabanci olma duygusunun umutsuzluk, can
stkintisi, tiksinti ve sagmalik hislerine yol a¢tigr goriigiindedir. ~16
Donemin yarattig1 kisiler arasi iletisimsizlik, sosyal calkantilar bireyin gitgide

toplumdan uzaklasmasina ve bireysel yalnizlifina gomiilmesine neden olmustur.

ag.y., s. 512.
®a.g.y. s.513.
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Sanatcilarin bireye varolugsal anlamda yaklasmalarinin nedeni, arayis iginde
bocalarken bir ¢ikis yolu bulma ¢abalaridir. Bireyin tekbasinaligi ile ilgilenen akimin
onemli temsilcilerinden bir digeri olarak kabul edilen Kierkegaard da yagamin insani
bir bunalima ve i¢ sikintisina siiriikledigini ve bu i¢ sikintisinin da insanda kaygi,
kusku ve bosluk duygulari uyandirdigini savunarak, ‘inan¢’ kavramini 6n planda
tutmus ve yasamin bunalimlarindan, sikintilarindan insanin inang yoluyla
siyrilabilecegini ifade etmistir. Tim dikkatini bireyin varolusu iizerinde
yogunlastiran “Kierkegaard’a gére varolusun ii¢ bigimi olabilir. Kendi kullandig
sozciiklerle bu tic asama sunlardir: ‘estetik asama’, ‘etik asama’, ve ‘dini

» 1 “Estetik asamada yasayan biri kolayca kaygi ve bosluk duygularina

asama’(...)
kapiliverir. Ama bu duygular: yasiyorsa o zaman umut da var demektir. Kierkegaard
icin kaygi neredeyse olumlu bir seydir. Kiginin bir varolussal durumda bulundugunu
gosterir. 18

Ermetizm akimi sanatgilari, ben ile Mutlak Kudret (Tanri) arasindaki derin
baglar1 géz onilinde bulundurarak, bu iki kavram arasinda bir uyum yaratmaya
calismiglardir. Ancak sonunda yine de diis kirikligimin yarattigt umutsuzluktan
kacamamuglardir.

Sonugta insanin varlik dramini ve varlik problemini ele alan Varolusculuk
20. yiizyildaki hemen hemen tiim edebi akimlar1 ve Ermetizm akimini da etkisi altina
almigtir. Italyan Ermetizm akiminin en 6nemli temsilcilerinden Eugenio Montale,

Giuseppe Ungaretti, Salvatore Quasimodo ve Umberto Saba gerceklerden kendilerini

tamamen soyutlamak yerine, insanda yaralar acan bunalimlari, yalnizlik duygusunu,

7 a.g9.y.,s. 432.

Ba.g.y. s. 433.
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yasamin boslugu ve gegiciligini, varolus sorunlarii yapitlarinda iglemislerdir. Tiim
bu sorunlara ¢6ziim arayist icinde olan sanatcilar, yasamin ardindaki gercegi
bulmaya c¢aligmiglar ancak sonunda umutlarinin karsisinda yenik diigsmiislerdir.

Varolusculuk akiminin 6nemli konularindan biri olan ‘6lim’ Ermetik
sanatcilarin da yoneldigi kavramlar arasindadir. Sanat¢ilar 6liim kavraminin 6nemini
kesfederek, yasam-o6lim ikilemi iizerinde de sik¢a durmuslardir. Bu sanatgilarin
yapitlarinda karamsarlik 6n planda olmus ve karamsarliklarinin temelinde ise
evrensel problemlerin yarattig kaygilar yer almistir.

Insanin ruh ve madde, icgiidii ve akil olgularinin tiimiine bir biitiin olarak
baktig1 noktada ‘ben’ kavrami olugmaktadir. Dénemin sanat¢ilart da ben ve diinya
arasindaki derin baglar1 gz 6nilinde bulundurarak ve tarihin tiim engellerini agarak
bu iki kavram arasinda bir uyum yaratmaya c¢alismiglardir. Bu goriisii Eliade Mircea
da su sekilde dile getirmektedir: “Insan, tarihsel amm astigi ve ilk Srnekleri
veniden yasama arzusunun ontnii serbest biraktigi olgiide, kendini biitiinciil,
evrensel bir varlik olarak gerceklestirmektedir. Modern insan tarihle zitlastigt
olgiide, ilk ornekteki konumlar: yeniden bulmaktadir. Uykusu bile, ciimbiise yonelik
egilimleri bile manevi bir anlamla yiikliidiirler. Varligmin merkezinde kozmik
ritmleri yeniden bulmasi gibi basit bir olgu araciligiyla, kaderi ve anlami hakkinda
daha tam bir bilgiye ulasmaktadir.” 19

Ermetik sanatgilardan 6zellikle Montale ve Quasimodo, yasami olumsuz
yonden ele alma egilimleriyle ve yasamin ardinda duran ‘higlik’ olgusu ile

Leopardi’yi cagristirirlar. Ancak ‘evrensel act” kavraminin kesfiyle ortaya ¢ikan diis

9 Mircea E., imgeler Simgeler, Cev: Kilighay M.A., Gece, 1992, s. 13.
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kirikligin1 yasayan Leopardi’de goriilen isyan bu sanatgilarda goriilmez, onlar
karamsarliklarin1 yeni arayislarla gidermeye calisirlar ve bu arayis iginde c¢ogu
zaman gizemli bir diinyanin i¢inde kaybolurlar. Necdet Adabag’in da yorumladig:
gibi “Onunki (Giacomo Leopardi) yasama, anlasilmaz ve aci veren kurallarina karsi
bir direnme olarak algilanmak gerekir. Yiireginin sikintisinin kaynagi da buradadir.
Yiiz yiize geldigi gercegi anlamakta gosterdigi zorluktur. Bu nedenle Leopardi’nin
‘felsefe’sinin zamanla yeryiiziindeki insanin trajik durumunun verdigi umutsuzluk
duygusuyla ortiistiigiinii savunmak yanlis olmaz. Yasam boyu kimi zaman giidiimiine
girdigi, kimi zaman direndigi ‘karamsarlik’min kaynagi insamin umutsuzlugu ve
mutsuzlugudur. 20

Ermetik sanatcida diissel Ogelere egilim Dekadan sanatgida goriildiigii gibi
degildir. Dekadan sanatgilar i¢in diis, insan dogasina agilan bir yoldur ve diis
sayesinde bilincaltinin en gizli koselerine ulasmak miimkiindiir. Duygu ve tutkularin
sesinden ¢ok, diis diinyasina Onem vererek, onun sembolik dilinden
faydalanmiglardir. Ancak bilingaltinin ve diislerin sesini kulak ardi etmeyen Ermetik
sanat¢ilar, daha modern bir yaklasim sergilemisler ve daha akilci egilimlerde
bulunmuslardir. Varoluscu bir yaklasimla, toplum iginde erimis insanin durumundan
yola ¢ikan Ermetik sanatgilar, kendi yasamlarindaki diis kirikliklari ile toplum
igindeki insanin umutsuzluklari arasinda paralellikler olusturmuslar ancak Kkimi
zaman otobiyografik unsur ve yapitlara agirlik vererek kendi kendileriyle ¢eligkiye
diismiislerdir.

Iki Diinya Savas1 arasindaki dénem Avrupa’da bircok edebiyat ve diisiince
akimlarmin yayildigi bir donemdir. Ermetizm akiminin da etkilesim icinde

bulundugu, yeni bir siir anlayisin1 yayginlastirmaya calisan Simgecilik akimi, 19.

20 Adabag N., Giacomo Leopardi, Sarkilar, Giindogan, Kasim 1997, Ankara, s. 23.
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ylizyilin son ¢eyreginde, ilkin Bati siirinde hakim olan bir akim olarak Fransa’da
baslamistir. Romantizm déneminde goriilen sanat ve siir arasindaki iliski Sembolizm
akimi ile birlikte degismeye baslamis, siirde ‘serbest nazim’ adini alan bir yenilikle
birlikte, var olan dil ve Uslup kurallar1 yikilarak yerini daha bireysel, bi¢imsel
kaygidan uzak, siire bagimsizligin yarattigi bir ahenk veren bir edebiyat anlayisina
birakmustir. “Serbest nazimcilara gére ta Ortagag’dan beri, sairler sanki hep gozler
okusun diye yazmiglardi: yani sozciikleri oOzenerek bezenerek yan yana
swralanmiglardi. Halbuki siir bu degildi. Sair, okuyucunun ruhuna, kalbine ahenkler
vasitasiyla girmeliydi. Varsin misra daginik, perisan olsun! Kafiye eksik olsun! Ama
siiri §iir yapan o i¢ musikisi bulunsun!” 1 Bu anlay1s icinde hareket eden Ermetizm
akimi sanatgilarinda tekrar eski edebi anlayisa doniis egilimi gozlenmektedir.
Romantizm doneminde sanatcinin sosyal bir gérevi ve sorumlulugu vardir. Sanatci,
inandig1 degerleri dile getirmek i¢in yazdigi anda sozclige de Onemli gorevler
yiiklemistir. Dekadantizm akiminda ise sdzctige verilen sembolik anlamlar yoluyla
yasanan ayni diinya, her seferinde farkli sekillerde yansitilmaya c¢alisilmistir.
Dekadan sair akil ve mantig1 bir kenara birakarak, bilinmeyeni ve gizemli gercegi
sadece siirin agiklayabilecegine olan inanci ile daha irrasyonel bir tutum
sergilemistir: “Dekadanlar i¢in onem tasiryan kisisel olandwr. Dekadan sairler
duygularini, can sitkintilarimi, mutsuzluklarini, tanimi gii¢c heyecanlarini, daha iyi bir
diinyaya olan 6zlemlerini, zaman zaman ince bir hiizne biiriiyerek dile getirmislerdir.
Ama bunu yaparken, romantiklerin aksine, etrafli anlatima, tasvirlere fazlasiyla yer

vermemiglerdir. Onlara gére siirin malzemesi sadece duyumlar ve sezgilerdir.

2L Perin C., Cagdas Fransiz Edebiyati, Fakiilteler Matbaasi, Istanbul, 1957, s. 66.
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Dekadan sairlere gore, Verlaine'de gordiigiimiiz gibi, siir acgik¢a degil, ortiilii
soylemelidi (suggérer).22

Gergegi simgeler yoluyla daha farkli sekilde yansitan, yeni bir siir anlayisini
benimseyen Fransiz Simgeci sanatgilardan 6zellikle Mallarmé ve Baudelaire, bu
akimin Avrupa’da gelismesine katkida bulunmuslar, uzun yillar boyunca ve 6zellikle
de 20. yilizyilin edebi faaliyetlerinde etkisini gosterecek olan simgenin Onemini
vurgulamuslardir. “Birinci Diinya Savasindan sonra dinsel ilginin yeniden dogmasti,
cok sayidaki siirsel deneyler ve ozellikle de gercekiistiiciiliigiin arastirmalart farkh
diizlemlerde ve esitsiz sonuglarla birlikte, genis kitlenin ilgisini, bilginin ozel tarzi
olarak kavranan simgenin iizerine ¢ekmistir. SOz konusu evrim XIX. yiizyin
rasyonalizmine, pozitivizmine ve biliciligine karst olan tepkinin i¢inde yer almakta ve
daha simdiden XX. yiizyiin ikinci ¢eyregini belirlemeye yeterli olmaktadir. 23

Simgecilik akimi, Almanya’da, bilginin olusmasi asamasinda duygusalligin
onemli bir gorevi oldugunu savunan Kant’in idealizminden, diger yandan gizli
gercege ancak duygusallik ve sezgi yoluyla ulasilabilecegini ve siire mutlak suretle
miizikalite katilmasi gerektigini savunan Alman kompozitérii Richard Wagner’in
miizik ve estetik anlayisindan etkilenen Fransa’da uygun bir ortam bularak
gelismistir. Parnasse siirine ve Pozitivizm’e bir tepki olarak olusan bu akim
sanatgilari, simgeler yoluyla dis goriintiiniin ardinda gizli duran ‘asil gercegi’
anlatmaya calismiglardir. Gergeklerin ardinda duran bir gizliligin olduguna inanan,
olgu gercekeiligine karsi ¢ikan bu akimin sanatcilarindan “Charles Baudelaire,

Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé ve Paul Verlaine, gidisine ayak

Géker C., Fransa’da Edebiyat Akimlari, Ankara Universitesi D.T.C.F. Yayinlari, Ankara, 1988, s.75.

% Eliade M., imgeler Simgeler, a.g.y.,s. 15.
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uyduramadiklari, kendilerini anlayamayan bir topluma karsi ¢ikarlar, ondan kagmak
arzusunu duyarlar. Bu sairlere gore, Fransiz toplumunda pozitivizm materyalizme
dontismeye baslamistir. Ancak evrende madde ile ilgili goriinen gergeklerin otesinde,
goriinmeyen gizli gercekler vardir. Evrende bir gizlilik, sir (mystére) vardwr. Bu
gergegi de goz oniinde tutmak gerekir. Pozitivizm bu ger¢eklere yer vermemekte,
sadece duyularin algiladigi gerekgelerle yetinmektedir. Onlara gére artik siir
duyularin otesinde var olan gizli gergekleri, sezgilere dayanarak ve miizikten de
vararlanmak suretiyle ortiilii bir sekilde séylemelidir. 24

Akimin en 6nemli sanat¢ilarindan Baudelaire’in simgeciligi daha psikolojik bir
egilim gostermis, sanat¢i, kendi ruhunun derinliklerine kapanmaktansa, insan
ruhunun en gizemli kdselerinde dolasmayi tercih etmistir. Baudelaire, siirin gorevini
sOyle aciklamaktadir: “Siir, insani, benliginin simirlarini agmasi ve onu sonsuzluga
kadar gotiirebilmesi icin, oteki gizemli diinyaya agilan bir penceredir. 25

Stéphan Mallarmé ise Fransiz siirine oldugu kadar diinya siirine de yeni bir yon
vermis, yapitlarinda alisilmisin disinda bir yap: sergileyerek, okuyucuyu gizemli yeni
bir diinyaya siiriiklemistir. Boylece 6zgiin dizelerin meydana gelmesine, geleneksel
dil ve gramer kurallarinin 6nemini kaybetmesine yol agmuistir.

Simgecilik akimi1 sanatgilarinin amaci, gergegin gizli ve gizemli yonlerini agiga
cikarmaktir. Boylece agiklanmasi gili¢ olaylar1 simgeler yoluyla agiklayabileceklerine
inanmislardir. Ciinkii dis diinyadaki varliklarla insan ruhu arasinda derin bir iletigim

vardir: “Simgecilere gore harici alemin ruhumuzila gizli yakinliklart vardir. Esya

bilinen, goriilen bir varlik, pozitif bir mevcudiyet degil, esrarli ruhumuzla anlasilmaz

2 Goker C., Fransa’da Edebiyat Akimlari, a.g.y., S. 69.

% pazzaglia M., Antologia della letteratura italiana, Vol. I11., Zanichelli, Bologna, 1986, s. 819.
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baglart olan bir gériiniis ve kuvvet toplulugudur. Her sey daimi bir olus icindedir ve
sair bu olusu terenniim eder.” 26

Insanla evren arasinda gizli iliskiler oldugunu savunan Simgeci sanatgilara
gore bu iligkiler siirde de ifade edilirken sembollere dayanan, gizli bir anlatim
benimsenmelidir. Bu anlatimda c¢agrisim yapacak sozciikleri 6zenle secen sairler,
¢ogu zaman anlasilmasi gii¢ dizeler ortaya ¢ikarmislardir. “Sembolizm siirin esasinin
ne oldugu tizerinde durmustur. Duyumlar yardimiyla insanla evreni karsi karsiya
getiren, siirin aslimin insan evren iligkisinde yattigini savunan sembolizm, zaman
zaman ¢apragik, anlasiimasi giic (hermetique) siir 6rnekleri verdigi i¢in okuyucuyla
iligkiyi koparmak tehlikesiyle karsi karsiya kalmigtir. 21

Simgeci sanatgilara gore gercegi oldugu gibi anlatmak miimkiin degildir.
Duyularimiz dis diinyanin asil durumunu degistirerek bizlere ulastirir. Bu nedenle
sanat¢ilar, siirde bazi sozciiklere yeni anlamlar yiiklerken, eski sozciiklere de yer
vermekten kagmmmamiglar, kimi zaman da mecazli anlaima ve imgelere
basvurmuslardir. Bunun sonucunda sanatcilarin yapitlarindaki giizellik, anlam
kapaliliginda aranmistir. Bu anlam kapaliligim1 simgeler yoluyla saglayacaklarina
inanan sanatgilar, simgelere biiylik gorevler yiiklemislerdir. “Simge gercegin diger
tiim bilgi ara¢larina meydan okuyan bazi yanlarimi a¢iga ¢ikartmaktadir -en derin
olanlarimi-. Imgeler, simgeler, efsaneler psikenin sorumsuz yaratilar: degillerdir:

bunlar bir gereklilige cevap vermekte ve bir islevi yerine getirmektedirler, varligin

en gizli tarz degisikliklerini agiga ¢ikartmaktadirlar. Buna bagh olarak, bunlarin

% Tuna F.Y., Dinya Edebiyat Tarihi, Ugler, Istanbul 1948, 5.208.

27 Goker C., Fransa’da Edebiyat Akimlari, a.g.y., s. 81.
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incelenmesi insani, ‘kisaca insani’, tarihin kosullariyla heniiz uyusmamis olani
anlamaya olanak vermektedir. ” *®

Modern siirlerin neredeyse tiimiinde sozciigiin kozmik yapisinin degeri
anlagilarak, sozciige gizemin aranmasi gorevi ylklenmistir. Fransiz simgeciligi ile
birlikte Ermetik siirin sozcilikleri de nesne ve goriintiilerin ardindaki gizemi
yansitmaya yonelmistir. Ermetik sanatcilar sozcligii tek basina analiz ederek gizli
gercekleri yansitmak istemisler, diger yandan da simgesel bir dil kullanarak
okuyucunun diis giiclinlin sinirlarin1 zorlamiglardir.

20. ylizy1l sanat1 olduk¢a karmasik, hizla degisen akimlarin i¢ ice girdigi bir
donemi temsil etmektedir. Bilime olan gilivenin azalmasi, insanin Ozgiirliiglini
kisitlayan geleneklerden uzaklasilmasi, yasama dair gilivensizlik duygulariyla gelisen
bu karamsar donem sanati, en olgun meyvelerini Ermetizm akimi ile vermistir.
Dekadantizm ile temelleri atilan yeni bir sanat ve kiiltlir arayisi, Ermetizm ile iyice
sivrilerek, Ozglin bir sanat anlayisina doniismiistiir. Geleneksel anlatimdan ve
yiizeysellikten uzak, insan varligim1 varoluscu esaslarla ele alan, Fransiz
simgeciliginin kapali ve gizemli anlatim bi¢imini benimseyen bir sanat anlayisi

Ermetizm akimui ile 6n plana ¢ikmustir.

28 Mircea E., 1mgeler Simgeler, a.g.y., s. 19.
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II1. ERMETIK SIiR

Ermetizm akimi edebi, felsefi ve dini egilimleri ile c¢ok yonlii bir yapi
sergilemistir. Siiri yeni bir sekilde ortaya koyma cabasi, ifade tarzina getirdigi
yenilik, kapali anlattma bagvurma, analoji ve metaforlardan yararlanma egilimi ile
Ermetizm akimi, 20. yiizyilda 6ncii bir akim olarak ortaya ¢ikmistir.

20. yiizy1l edebiyati karigikliklara, tartismalara ragmen, bir 6nceki donemden
farkli bir yapi sergilemistir. Iki Diinya Savasi arasindaki dénemde edebiyat ve siir
alaminda bir durgunluk hakimdir. Birinci Diinya Savasi’min Italyan toplumunda
yarattiglr aci, sikinti ve umutsuzluk ile Fasizm’in uyguladigi baski ve sansiir,
sanat¢ilart toplumdan kopma noktasina getirmis ve bu karmasik donemin
celiskilerini yasayan sanat¢ilarda da savasin yikimlari nedeniyle bir giivensizlik
duygusu olusmustur. Gelecek konusunda umutsuzluga kapilan sanatcilar, geleneksel
edebiyattan uzaklasarak, kendi i¢ diinyalarina kapanmay1 tercih etmisler ve bu
yonleriyle de Dekadan bir tutum takinmiglardir.

Iki Diinya Savasi arasindaki donemde edebi alana sanatgilar da savasin agirlig
altinda ezilmis olan toplumun sikintilar1 arasinda, yeni arayislarin kaygisi i¢inde
girmislerdir. Bu arayis ve kaygilarla birlikte, ilk donem yapitlarinda aristokratik bir
diinyay1, demokrasi karsit1 fikirlerini, emperyalist arzularini yansitan, karisikliklarla
ve varolus bunalimlariyla dolu bir donemde ¢aginin insanimi ‘iistiin insan’ kavrami
ve ben merkez (egocentrismo) anlayisi ile kiiciimseyen Gabriele D’annunzio karsiti
kesin bir tutum da yavas yavas yayilmaya baslamis ve celigkilerle devam etmistir.
Sanatcilar, bir yandan D’Annunzio’nun estetik yaklasimina karsi ¢ikarken, diger

yandan da yapitlarinda onun edebi anlayisini yansitma tehlikesine de diismiislerdir.
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20. yiizyilin ilk yarisinda, 1905 yilinda olusan ve o donemin igsel yapisini
yansitan Alacakaranlik Kusagi (Crepuscolarismo) sanatg¢ilar1 yapitlarinda daha iliml
bir tavir sergilerken, donemin sosyo-Kkiiltiirel sorunlarindan da uzak kalmay1 tercih
etmiglerdir. Kisa ve sade siirlerle, bireyin yasamdaki hicbir seyle uyum
saglayamadan, Oliime dogru adim adim ilerledigini ifade eden sanatgilar, savas
karsit1 tutumlarini ve toplumsal kaygilarini ise algak sesle duyurmaya ¢alismiglardir.
Giivensizlik ve hosnutsuzluk ortaminda, savasin bir takim problemleri ¢ézecegine
olan inan¢ tamamen yikilmis, artitk savasin yarattigi yeni sorunlarla savagim
baslamistir. Boylesine karanlik bir ortamda, Alacakaranlik Kusagi sanatcilar
Ermetizm akimi ile siki1 bir bag kurmay1 hedeflemis ve onlar da D’ Annunzio karsiti
seslerini ylikseltmeye baglamislardir.

1909 yilinda Alacakaranlik Kusagi’na bir tepki unsuru olarak dogan Futurizm
akimi, Alacakaranlik Kusagi’nin durgun, ilimli ve pasif yaklagimlarinin aksine, canli
ve dinamik bir yapi sergilemistir. Yasamin manevi degerlerinden uzaklasarak,
maddesel diinyaya yonelen sanatcilar, yapitlarinda savas ve siddet yanlist
diisiincelerini ifade etmislerdir. Futurizm ve Alacakaranlik Kusagi arasinda kalan
donemdeki karmasay1 temsil eden ‘yeni’ arayisinin yarattigi celiskiler, Italyan
Edebiyati’nda son noktasina Ungaretti’nin siiriyle ulagmistir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra kendine 6zgili yapisi ile olusan bu yeni edebi
akimi temsil eden en 6nemli yapitlardan birinin Giuseppe Ungaretti’nin Allegria’si
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Giuseppe Ungaretti gibi diger Ermetik sanat¢ilarin
bircogu kendilerini ‘aci insani’ olarak ifade ederek, icinde yasadiklar1 donem

karsisinda bilingli hareket etme egilimine girmislerdir. Siirin evrensel ancak 6znel
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olmas1 gerektigini savunan Ungaretti'nin Allegria adli yapitindan sonra Italyan
edebiyatinda bir seylerin degistigi siiphesiz olarak kabul edilmistir.

20. yiizy1lin baslarinda Italya’da ‘karanlik siir’i ifade eden yeni bir akim olarak
dogan Ermetizm akimi sanat¢ilari sozciigiin en saf halini kesfetmeye yonelmisler,
nesnelerle sozciikler arasindaki mesafeler iizerinde yogunlasmislardir. Bu yeni siir,
gerceklerin karsisinda yer almamis, ancak sesini kaliplasmis ve alisilmis siir
anlayisinin disinda tutmayi tercih etmistir. Siire yeni ritmik ve metrik kurallar
getirerek, uzun soluklu sozciikleri kisaltarak sozciigiin en saf haline ulasmayi
hedefleyen sanatgilar, mutlak deneyimin siirlarini kucaklamis, bireysel gercekligin
ve varolusun izlerini ‘ben’ olgusunun soyut durumuna doniistiirerek daha karanlik ve
anlagilmas1 zor bir siir yaratmiglardir. Siir artik nesneleri tanimaya calisan, o
nesnelerin i¢inde kendini tanimlamaya calisan ‘ben’in gergek ve dogal durumlardaki
yolculugunun sesi olmustur. Bu donem sanatgilart Mutlak Kudret (Tanr1) ile insan
varliginin biitiinligi ve birligi diisiincesinden yola ¢ikmislardir. Onlar i¢in Mutlak
Kudret, ebediyet ve gercekligin Ote tarafta ifade edilemeyen seklinin ilahi bir
yansimasi halini almistir.

Simgecilik akiminin etkisinin biiyiik 6l¢iide egemen oldugu Ermetizm’de,
gercege simgeler vasitasiyla ulasmak amacinda olan sanatgilar, simgenin yénelimini
de degistirmeye calismislardir. “Simgelestirme: Gergegi bir gosterge, bir im ile
temsil etmek, gostergeyi gercegin temsilcisi olarak goérebilmektir. 2 Onlar i¢in
simge Mutlak Kudret’in kesfine acilan yegane yollardan biri haline gelmistir.
Gergeklik olgusu i¢inde Mutlak Kudret’e ulasma egilimi Ermetik siirin temelini

olusturmustur. Yasam-siir biitiinliigiinii yansitmaya calisan bu yeni siir, Italyan

# Bayrav S., Yapisal Dilbilimi, a.g.y., s. 16.
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edebiyatina da yeni amaglar asilamis ve 19. yiizyilda goriilen edebi akimlardan daha
farkli bir yap1 sergilemistir. Ermetik sanatgilar, i¢inde yasadiklari ¢agin
bunalimlarindan ve sikintilarindan siir yoluyla uzaklasacaklarina inanarak
yapitlarinda yalniz, gelece§e umutsuzluk i¢inde bakan insanlar1 yansitmislardir. Bu
yoniiyle Varolusculuk akimin1 benimseyen sairler, toplum iginde kaybolan insanin
varolus sorunlarina da egilmislerdir. “Kotiimser bir felsefe olan egzistansiyalizme
(Varolusguluk) gore, insan bunaltidadir. Bu bunaltinin temel kaynagi veya insanin
stirekli bunalim iginde bulunmasinin sebebi, insanin simirliigr ve yoklukla yiiz yiize
bulunmasi; kendi kendini yaratmak, bu yaratma esnasindaki se¢cme mecburiyeti ve
se¢medeki hiirriyetindendir. Insanoglu, sebebini bilmeden ve kendi arzusu disinda
diinyaya gelmistir. Tesadiifen kendine yabanci olan diinyaya gelmis bulunan bu
insan, Tanrisiz, yardimcisiz ve yalniz birakilmistir. Kendi kendini yaratmak, bunun
icin de se¢mek hiirriyeti ve bundan dogan sorumlulukla bas baga kalan insan, siirekli
bir bunalti ve bunalimdadir.”™

Toplumu reddetme yoktur Ermetik sairlerde, sadece toplumdaki her bireyin
tekbasmalig ile ilgilenmislerdir. Bu noktada yasamin boslugunu ve geciciligini, her
seyin bir aldatmacadan ibaret oldugunu kesfeden sair, ‘hi¢lik’ olgusu ile karsilasarak,
mantik yoluyla ger¢ceklere ulasmanin miimkiin olmadig1 kanisina varmistir. Boylece
gercekleri daha farkli yerlerde arama egilimi 6n plana ¢ikinca, sairler de nesnelerin
ardindaki gergeklere yonelmislerdir. Onlara gore her nesnenin ardinda duran gizemli
bir gergek vardir ve bu gerceklere mantik yoluyla degil, bilingalt1 yansimalar ve i¢
gozlemlerle ulagsmak miimkiindiir. Bu nedenle siirlerde farkli bir ifade tarzina
yonelerek, kendine has bir gerceklik anlayis1 olan Simgecilik akimini

benimsemislerdir. Gordiigiimiiz ve duyularimizla algiladigimiz her nesnenin aldatici

%0 Cetisli I., Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag, Ankara, 2001, s. 134.
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bir goriintiisii oldugunu savunan akima gore asil gergek, goriintiilerin ardinda gizli
durandir. Bir diger bakis agisindan da bu sanatcilar i¢in doga, ilahi gergegin
simgesidir. Bu yaklasimla simgeciler, gercege ulagsmada akil ve mantigin yeterli
olmadigmi savunarak, evrensel gerg¢eklere duyu ve duygularla ulasmaya
calismislardir.

19. yiizyilin son ¢eyreginde Fransa’da baglayan, amaci gergegin gizli ve
gizemli yOnlerini ortaya ¢ikarmak ve nesneler arasindaki gizli baglar1 simgeler
yoluyla ifade etmek olan Simgecilik akimi, Romantizm’in sanatgilarini da etkisi
altina almistir. Ancak Romantizm sonrasi farkli sekillerde degisime ugrayan
simgeler, 20. yiizyihn yeni siir anlayisinda tamamen degismis, ebediyet ve
mutlakiyet kavramlari ile 6zdeslesmistir. Ermetik siirin karanlik, anlasilmaz yoniinii
bu degisimlerin etkisine baglamak miimkiindiir. Simgecilik akiminin etkisiyle
Ermetik sanat¢ilar da diinyada ve evrende var olan her seyin aslinda bir biitiin
oldugunu ve bu biitlinliik i¢indeki varliklar arasinda benzerlik ve iliski oldugunu
kabul etmislerdir. Onlara gore sair, goriinenin ardinda bulunan goriintiiye ulasabildigi
Olclide gercege de ulagsmis demektir. Ancak varilan bu gercekleri agik, net ifadelerle
anlatmak da oldukga giictiir, bu nedenle sair anlatiminm1 simgeler aracilifiyla yapar.
Bu durumda “Sembolist saire diisen; kdinattaki sembolleri gérme/sezme, bunlart
¢oziimleme, kelimelerle, kelimelerin tek basina veya bir araya getirilmelerinden
dogan sesleriyle, c¢agrisimlariyla okuyucuya sezdirmektir. Baska bir soyleyisle,
cesitli duygu hallerini, dis diinyayi, varliklar arasi iliskileri ve bunlarin goriintiileri

arkasindaki gizli manady:, biiyiik élgiide bir takim sembollerle anlatmaktir. Bu tavir,
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ister istemez onlarin eserlerini mand ve muhteva itibariyle kapali, muglak bir hale
getirir. 31

Leopardi’den Baudelaire’e, Rimbaud’dan Mallarmé’ye kadar birgok sanatginin
yapitlarinin temel dayanagi olan Mutlak Kudret ve kozmik yasam duygusu, 20.
yiizyillda Giuseppe Ungaretti’nin dini yonelimlerine kadar devam etmistir. Yine bu
donemde Italya’da kimi sanat¢ilarda Mutlak Kudret kavrami belirli bir dini tavir
sekline dontismiistiir.

Ermetizm, siir ve insan ruhu arasinda siki bir birliktelik yaratmaya c¢alismistir.
Ancak yine de sanatcilar arasinda bir dagilma s6z konusudur. Bu dénem sanatgilari,
Mutlak Kudret’e ulasma egilimi ile insan ruhunu oradan oraya savuran bunalimlarin
yarattigr ikilem arasinda bocalamislardir. Bu bocalamalar 6zellikle Dino
Campana’nin yapitlarinda géze c¢arpar. Bir yandan yorgun ruhundaki sessiz ve
karanlik koselere ka¢gma arzusu, diger yandan daha ilkel, daha saf ve
bozulmamigligin barindigi bir diinyada yasama miicadelesi sanatginin yapitlarinda 6n
plana ¢ikmistir. Dino Campana, i¢inde yasadigir ortami reddederken, gercege karsi
sert tavirlar sergilemistir.

Vincenzo Cardarelli ve Umberto Saba ise i¢inde yasadiklart donemin yarattigi
krizlerin tahriklerine maruz kalmis olsalar da Ungaretti ve diger Ermetik sanatcilar
gibi devrimsel tepkiler gostermeye c¢alismamiglardir. Vincenzo Cardarelli kendini
imkansizliklarin kahramani olarak nitelendirerek, siirlerinde yansimalardan olusan
daha akilct bir tutum igine girmistir. Yogun bir hiiziin duygusunun hakim oldugu
Autunno (Sonbahar) baslikli siirde Cardarelli, giinesli yaz giinlerinden sonra gelen

sonbahar mevsimi ile insan yasaminda genclik gibi imit, cosku, mutluluk dolu bir

agy. s. 99.

41



donemden sonra gelen yaslilik ¢ag1 arasindaki benzerligi belirginlestirmistir. Cizilen
sonbahar manzarasi ile yaklagsan yashligin belirti ve sikintilar1 6zdeslesmis gibidir.
Gengligin bize elveda deyisidir belki de siirdeki hiiziinlii havay1 yaratan. Gelecek yil
ilkbahar ve yaz dogay1 yeniden canlandiracaktir, oysa yasamimizla vedalasan genclik

bir daha asla geri gelmeyecektir:

Sonbahar
Sonbahar. Hissettik geldigini
agustos riizgarlarinda
eyliil yagmurlarinda
araliksiz ve inleyen,

Ve bir tirperti sardi topragi
simdi yalniz ve hiiziinlii
kucaklvyor solgun giinesi.
Simdi gegip gidiyor,
anlatilmaz agirlikla
ilerleyen bu sonbaharda,
yasamimizin en giizel ¢agi

ve veda ediyor bize uzun uzun. *

Ermetik siirin onemli temsilcilerinden biri olan Umberto Saba, Ermetizm
akimindan diger sanatgilardan daha farkli bir sekilde etkilenmis, yapitlarinda daha

0zgiin ve bireysel tavirlar sergilemeyi tercih etmistir. Saba, Romantizm akimina ve

%2 Cappuccio C., Poeti e prosatori italiani, Vol. I11., Sansoni, Firenze, s. 1056.
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Leopardi’ye yakinlastigr ol¢iide Ermetizm’den uzaklasmis, daha iletisimsel bir
anlatim kullanarak, gerceklik olgusu ile baglarin1 tamamen koparmamuistir.

“Saba’nin siirlerinde ortaya ¢ikan ve geng bir ruha ait olan anilar, ayrica tiim
Il Canzoniere'de goze ¢arpan 6z yasamsal unsurlar, yalmizlik, yasamin geciciligi,
acimin ebedi bir deger olarak ele alinmasi gibi konular nedeniyle romantizm
ortaminda degerlendirilmistir. Bir ozan olarak gelenege, bir insan olarak topragina,
Trieste’sine bagl olusu, insan olarak toplum icinde yalniz kalmasi, yasami sevdigi
gibi siiri de bir ruh tesellisi, bir ‘itiraf” olarak degerlendirip sevmesi, i¢cgiidiiyii ve
duygulari beyne, akla tercih etmesi siirinin her késesinde bulunur. »33

Yeni bir diinya goriisiiniin ve yeni bir bigimin yaraticis1 olan Ermetik siir, 19.
yiizy1l siirine iki yonlii baglanmistir: bir yandan izlenimler, diger yandan ig¢sel ruh
diinyas1. 19. yiizyilda edebiyattan resim sanatina kadar tiim giizel sanatlar1 etkileyen
Izlenimcilik (Empresyonizm) akimi igin dis diinyada goriilen varligin gercek yonii
degil, kiside biraktig1 izler onemlidir. Bu nedenle anlatilan dis diinya degil, dis
diinyadaki varliklarin hayaldeki izlenimleridir. Anlamda kapalilik s6z konusu olan
bu akimda gerceklik kisiden kisiye gore degisen bir olgudur.

Izlenimcilik akimimi Ismail Cetisli’nin sozciikleriyle tanimlayacak olursak
diyebiliriz ki: “Cogu zaman sembolizmle i¢ ice goriilen siirdeki empresyonizm, dis
diinya ile sanat¢inin i¢ diinyasi arasindaki iligkiyi esas alir. Bu iliskide asil olan, dis
diinyamin  sanat¢imin  ruhunda  biraktigi intibalardir. Bir baska soyleyisle
empresyonist siir, dis diinyanin, sanat¢imin i¢ diinyasi perspektifinden goriintistiniin

. e 034
ifadesidir. 3

33 Alemdaroglu S., Umberto Saba Uzerine, Sanat Cevresi, Istanbul, 1992, s. 54.

34 Cetisli 1., Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, a.g.y, s. 105.
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Ermetik siirin de kaynaginmi olusturan izlenimler, evrenin ruhu ve igsellik
Romantizm déneminin iki ayr1 yoniinii olusturmustur. Ancak Ermetik siirin yapisi
Romantik siirin yapisina gore tamamen yenilenmistir. i¢inde yasanilan diinyay:
tanimlama bi¢imi Ermetik siirle yeni bir yapiya biiriinmiistiir. Sanatg1, kendi i¢inde
evrenin sesini duymaya calisarak Mutlak Kudret ile biitlinlesme umudu tagimistir.

Baudelaire, Rimbaud ve Mallarmé gibi Ungaretti de bosluk i¢inde yolunu
sasirmis insanin trajedisini, higlik duygusunu siirlerinde islemistir. Ben’in evrenin
otesindeki tek gercek olan Mutlak Kudret ile bir biitiin oldugu duygusu ve mutlak
arayist Ungaretti’yi Mallarmé’ye yakinlastiran bir unsurdur. Montale ise yasami
olumsuz yonden ele alist ile Leopardi’yi cagristirmaktadir. Montale, siirlerinde
modern insanin gegici olarak nitelendirdigi  yasamin  dramlarini anlatirken,
sOzciikleri de tek baslarina analiz ederek, sozciigiin 6ziindeki anlami ortaya koymaya
calismustir.

Modern insanin dramindan, savasin yarattigi yalnizlik duygusundan, ¢agdas
yasamin zorlugundan yola ¢ikan Ermetik sairler yapitlarinda kendi yasamlarindan
ornekler vermeyi de ihmal etmemislerdir. Ozgiin ve farkli bir siir yaratma kaygisi
tagiyan sanatgilar bir yandan ‘evrensel ac1’ kavraminda yogunlagirken, c¢ogu zaman
sadece kendi i¢ ¢atismalarini yansitmalar1 nedeniyle geliskiye diismiislerdir.

Ermetik siirin bir diger onemli temsilcisi olan Salvatore Quasimodo, siirlerinde
cocuklugunun gectigi anayurdu Sicilya’dan sik¢a s6z etmistir. Kendi acisindan,
sikintisindan yola c¢ikan sanatgi, Leopardi’nin ‘evrensel aci’ kavrami ile kendi
duygularin1 kaynastirmistir.

Ermetik siirin gizemli ve karanlik yonii, sanat¢ilarin siirlerinde kullandiklar

sozciiklerle ve bu sozciiklerin yapisi ile dogru orantilidir. Bu akimin getirdigi belli
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bash yeniliklerden biri de soOzciliglin tiim gramer kurallarindan soyutlanarak
Ozgiirlestirilmesi olmustur. Sanatgilar, giindelik dilde alisilmis ve iletisimsel anlamlar
barindiran sozciikler yerine, bu anlamlardan soyut, yalin bir sozciik yapisi
olusturmaya c¢alismislardir. Boylece D’Annunzio’nun kisisel, renkli, satafathi ve
Pascoli’nin gelenekei, ayrintili dil yapisina karsi ¢ikan sanatgilar sozcligiin salt
anlamina  yonelerek  semantik  benzerlikler ve farklilasmalar iizerinde
yogunlasmislardir. Bu egilim de Ermetik sairlerin belirli bir zaman dilimine baglh
olmaksizin yarattiklar1 sézcliklere kapr agmistir. Sanatcilara gére her sdzciik kendi
biinyesinde derin anlamlar barindirmaktadir ve ¢ogu kimse bu anlamlar1 algilamakta
giiclik ¢eker. Sozciiklerdeki anlam farklilagmalarini okuyucuya yansitmak isteyen
sanat¢1, okuyucunun diis giiciiniin sinirlarin1 da zorlamak istemistir. Bu sozciikler
vasitastyla ‘ben’ olgusunun gizemli ve karanlik yoniinii aydinlatmaya ¢alisirken diis
giici ve imgelerin de ortaya c¢ikmasma zemin hazirlamistir. Tam bu noktada
Ermetizm’in gizemli yonii ortaya ¢ikmaktadir. Her s6zciigii kendi semantik yapisi ile
kullanan sanatgilar, gercekleri sozciik ve kavramlarla ifade etmekte zorlandiklari
anda, diis giicli ve imgelerin devreye girdigi bir dil yapisi olusturmuslardir. “Eger
zihin nesnelerin nihai gergegini kavramak i¢in imgeleri kullaniyorsa, bunun nedeni
tam da gergegin kendini c¢eliskili bir sekilde gostermesi ve bunun sonucunda
kavramlarla ifade edilemez olmasidir. »35

Sanatcilarin bir cogunda goriilen Mutlak Kudret ile biitiinlesme arzusu ¢ok sik
rastlanilan bir egilimdir. Yasamin aldatic1 goriintiisiiniin ardinda Mutlak Kudret’in
varligim yansitan gizemli gerceklere ulagsma diisiincesi sairleri hep bir mucize
beklentisine sokmustur. Bu beklenti ise sairlerin yapitlarinda belirgin bir sekilde 6n

plana c¢ikmistir. Genel olarak ‘isik, hareket, ses, yasam’ sozciikleriyle baglayan

% Eliade M., Imgeler Simgeler, a.g.y., S. 23.
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dizeler, ‘karanlik, durgunluk, sessizlik, 6liim’ kavramlariyla sona ermistir. Ancak
onlar 6ltime karamsar yaklasmamislar, 6liimii Mutlak Kudret ile biitiinleseceklerine
inandiklar bir kap1 olarak gérmiislerdir. Ermetik akim sanatgilar1 i¢in yagam aslinda
stirekli olan 6liim biitiinlinden bagka bir sey degildir. Kisisel olarak yasami bu haliyle
kabul eden sairler, evrensel anlamda ona icten ice karsi ¢ikmislardir. Siirlerde
yasamin kisirdongiistinden kurtaracak birinin beklenisine rastlamak miimkiindiir. O
kurtarict kimi zaman bir sevgili, kimi zaman bir dost, kimi zaman da Tanr1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oliimiin ardinda bulunan aydinliga 6zlemle bakan sairler icin
duyular ve i¢ goriiler de oldukc¢a 6nemlidir. Evrendeki varliklar aslinda bir biitiindiir
ve aralarindaki iligkiler ve cagrisimlar, sairleri simgeler yoluyla bu biitiine
gotiirmektedir. Her varlik baska bir varliga cagrisim yapar ve sonunda sairlerde,
goriintiisii evrendeki varliklara yansiyan ve iistii karanliklarla ortiilii Mutlak Kudret’e
ulagma arzusu uyandirir.

Icinde gelecege dair herhangi bir umut kalmayan, ‘hiclik> olgusuna géniilsiizce
boyun egen Montale’nin, ve ‘ben’ ile Mutlak Kudret arasindaki benzesmeden yola
cikarak yasamin gegiciligi ve anlamsizligi icinde Mutlak arayisinin kisirdongiisiine
kapilan Ungaretti’nin siirlerinde yalnizligin yarattig1 hiiziin goze carpmaktadir. Ayn
hiiziin evrensel aci kavraminda yogunlasip, savasin yarattigi huzursuzlugu ve
buruklugu yasayan, bu bunalimlardan ¢ocukluk anilarina donerek kurtulmaya g¢alisan
ve siirlerinde kisisel serliveninin yer aldigi bir masal atmosferi yaratan
Quasimodo’nun ve insan yagaminin aci dolu yanlarina iyimser bir bakis acisi
getirerek, her varlikta ve her olayda bir mutluluk arayan ve bunu da ¢evresindekilere
asillamaya calisan, acilar1 ve sikintilar1 sevgi, dostluk ve hosgorii ile gdgiislemek

gerektigini savunan, bir yandan toplum i¢inde kaybolmak isteyip, diger yandan da
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giindelik olaylar1 ve varliklar1 uzaktan seyretmek i¢in 1ss1z kdselere kagma g¢abasi
icinde olan Saba’nin siirlerinde de on plana ¢ikmistir. Her sanat¢i bu hiiznii farkh
egilimlerle goz ardi etmeye c¢alissa da, sonunda yitiklik, hiclik i¢inde kaybolma

gerceginden kacamamustir.
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IV. ITALYAN EDEBIYATINDA ERMETIK AKIM OZANLARININ DUNYA

ANLAYISLARI

IV. 1. EUGENIO MONTALE (1896-1981)

Ligurya bolgesindeki Genova’da dogan Montale, cagdas Avrupa’nin bunalimli
bir donemine taniklik ederek, yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan sanatsal bunalimin
farkindalig1 i¢inde Birinci Diinya Savasi sonrasindan 20. yiizyil baslarina kadar
model teskil etmis siirleriyle Ermetizm akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri
olmustur.

Ticaretle ugrasan kalabalik ve varlikli bir ailede yetisen Montale, Vittorio
Emanuele teknik okulunda okumus ve icindeki miizik tutkusuyla birka¢ yil san
dersleri almistir. Oyle ki 1922 yilinda “Primo Tempo” adli dergide basliklarii galg
adlarmin olusturdugu siirlerini yayimlamasi sanatginin yillardir devam eden miizige
olan tutkusunu gozler &niine sermistir. Montale’nin edebi formasyonunda Italyan
edebiyatinin yanisira Fransiz ve Ispanyol edebiyatlarmin da etkisi oldukca giigliidiir.

Sairliginin yanisira ¢evirmenlik ve elestirmenlik de yapan Montale’nin kiiltiir
gelisimini  klasik Italyan sairlerden Dante, Petrarca, Leopardi’ye, felsefi
diisiincelerinin ilk olusumunu da Italyan idealizminin iki dénemli diisiiniirii olan
Croce ve Gentile’ye dayandirmak miimki{indyir.

Eugenio Montale, Birinci Diinya Savasi’nda subay olarak cesitli cephelerde
savagsmis ve savas doneminde ara verdigi edebi caligmalarini savas sonrasinda
siirdiirmiistiir. Fasist rejime karsi olan sanatgi, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra

Milano’ya yerlesmistir. Uzun yillar Floransa, Trieste gibi kentlerdeki dergilerde
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makaleler yayimlayan sanatgi, donemin {inlii edebiyat¢ilart ile de tanmigsma firsati

bulmustur. Siirlerini topladigr Ossi Di Seppia’y1r (Miirekkepbaligi Kemikleri) 1925

yilinda yayimlayan sanat¢i, bu yapitinda savas ve savas sonrasi giinlerin
karamsarligini, umutsuzlugunu Liguria bolgesinin sarp ve yalin doga manzaralari ile
biitiinlestirerek yansitmistir.

1939 yilinda, Toscana manzaralarinin sik¢a yer aldig1 ve kapali anlatimlarin en
ileri asamada oldugu Le Occasioni (Firsatlar) adli kitabin1 yayimlayan Montale,

1956 yilinda Venedik’te La Bufera e Altro (Firtina ve Otesi) ve Farfalla Di Dinard

(Dinard Kelebegi) adli iki biiyiik yapitin1 yayimlamigtir. La Bufera’nin ilk
boliimlerinde yer alan siirlerinde ikinci Diinya Savasi olaylarindan yola ¢ikarak
karamsar duygularin1 yansitmis, 1971 yilinda basilan Satura adli yapitindaki 118
siirinde ise lirik bir isluba yaklasmis ve ilk donemdeki kotiimserlik ve
karamsarliktan uzaklasarak daha acik secik bir anlatima yonelmistir. Nevin Ozkan’a
gore “Yaputin adi olan ‘Satura’ sozciigii (Latince’deki ilk anlami ‘mevsimin ilk ve
cesitli toprak tiriinleri ile dolu oldugu tabak’ demekti) bir ¢ok anlam igerir. Kitabin
farkly bir ¢ok tislup ve konunun karisimi oldugunu belirtir, onun saldirgan, taslamact
vapida oldugunu ifade eder. »36

Yirmi y1l gibi uzun bir siire “Corriere della Sera” gazetesinde incelemeler, gezi
yazilar1 yazan Montale, 1963 yilinda 6len esine adadigi Xenia adli yapitini
yayimlamuistir.

‘Kapali ve gizemli’ siir anlayisinin modern Italyan Edebiyati’ndaki en 6nemli

sanatcilarindan biri olan Montale’nin simgeci siirlerini yorumlamak oldukga giictiir.

% Eugenio Montale, Ossi di Seppia’dan Siirler, Cev: Nevin Ozkan, italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara
1995, s. 17.

49



Kimi zaman {stii kapali, gizli anlamlar yiikli s6zciikleri kullanirken, kimi zaman da
gelenekei tutumunu gozler Oniine sermistir.

Diger Ermetik sanatgilarda da rastladigimiz kisa ancak anlam yiikli dizeler
Montale’nin siirlerinde de yogunluk kazanmistir. Fagizm karsit1 bir tutum sergileyen
sanat¢1, zamanla kendi vatanmnin iginde bulundugu bunalimlara ve iilkesinin
sorunlarina egilmistir.  “Ondokuzuncu yiizytin  idealist diistince akimlarinin
vikintistmin  tiim olumsuz sonuglarini yasayan Montale, ¢aginin c¢esitli ideolojik
catismalarimin ortasinda, bilingli ve iddiasiz bir ozgiirliik 6rnegi vermis, kendi
¢oziimsiiz ruhsal durumu yoluyla, ardarda bir¢ok kugaklarin kuskularim, yalnizligini,
umutsuzlugunu dile getirmis, dis baskilara karsi sessiz bir direnigi stirdiirmeyi
basarabilmis bir kigi olarak giiniimiiz Italyan siirinde hala birincil yerini tutan bir
kisidir.”’

En &nemli yapitlarm Iki Diinya Savasi arasindaki dénemde olusturan ve
yapitlarinda karamsar bir hava yaratan sanatgi, yasami olumsuz yonleriyle ele alarak
onun bosluk ve higlik kavramlarindan ibaret oldugunu savunmustur. Zuhal Yilmaz’a
gore de sairin “Siirlerinin ana konusu bir hi¢lik duygusudur. Yasamin duraganligi ve
zorlugu nesnelerde yogunlasmig gibi gelir ona. Ve insan i¢cin bu yasam engellenmesi
miimkiin olmayan bir mahkiumiyettir bir anlamda. 38

Montale, yasama sadece tek bir pencereden degil, bir¢ok pencereden bakarak
sadece kendi sikintilarini, acilarin1 dile getirmekle kalmayip, insan ruhundaki
ucurumlarin derinlerine de inmeye ¢alismistir. Bir yandan yogun bir bencillige dogru

tirmanan insanoglunun elestirisini yapan sanat¢i, diger yandan da ona  hak

¥ Isik G., Montale’nin Siir Evreninde Anlamsal Yapilar, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari no: 2437, Istanbul, 1978, s.18.
% Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fagizm Déneminde italyan Edebiyati, a.g.y., s. 110.
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vermekten kendini alikoyamaz. Ciinkii tarih boyunca gii¢ ve iktidar arayisiyla siirekli
catigmalar i¢inde bulunan insanoglu, giderek toplumdan uzaklasip kendi i¢ diinyasina
donmeye baglamis, boylece toplumda iletisim kopukluklari meydana gelmistir.
Sanat¢iya gore yasam zaten koskoca bir bosluktan ibaret oldugundan insanlarin
birbirleriyle kuracaklar1 iliski de gecici ve bostur. Montale’ye gore kendi ig
diinyasina donen insanoglu, i¢sel anlamda da herhangi bir kurtulusa ulasmaktan
uzaktir, ¢linkii onun i¢ diinyas1 da soluk ve coraktir. Biraz da kaderci bir tutum
sergileyen Montale, diinyaya gelen her insanoglunun ayni devinim ig¢inde

siiriiklendiginden yakinmistir. Ozellikle Meriggiare pallido e assorto (Kestirmek

Ogle Sicaginda), Meriggio (Ogle), Forse un mattino (Belki Bir Sabah) adl

siirlerinde Montale’deki higlik ve bosluk duygusunun yarattigt karamsarlik

belirgindir.

Kestirmek Osle Sicaginda

Kestirmek 6gle sicaginda hafifce ve piir dikkat
kizgin bir bahge duvarimin dibinde,
dinlemek calilar ve kuru dallar arasinda
hint kargalarinin otiigiinii, yilanlarin hisirtisini
topragin ¢atlaklarinda ya da burgak otlarn iistiinde
gozetlemek kirmizi karinca dizilerini

kah dagilan, kah birlesen minicik yiginlar halinde.

Gozetlemek dallarin yapraklar: arasindan

uzakta deniz kabuklarinin kipirtisini
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yiikselirken ¢iplak tepelerden
agustos boceklerinin titrek sesleri.
ve giderek goz kamastirici giineste
hissetmek act bir hayretle yagami ve onun sikintisini
tepesi sivri cam kiriklart kapli

. v g a 39
uzun bir duvarin siiziiliisiinde.

Montale ve Ungaretti, siirlerinde ayni noktadan yola ¢ikmigslardir: siiri
edebiyattan ayirmak ve daha varoluscu esaslara dayanan, daha icsel duygulari
barindiran bir sanat anlayisin1 benimsemek. Her iki sanat¢i da siire farkli gorevler
yiiklemislerdir. Onlar i¢in siir ruhsal deneyimlerin 6ziinii nakletmek i¢in daha
elverigli ve uygun bir ara¢ olmustur. Ancak Montale’nin siirlerinde sanat¢inin ig
gbzlemleri ile deneyim ve imgeler arasindaki dalgalanmalar da gbze carpmaktadir.
Gorilinlirde hareketsiz ve cansiz olan doganin da kendine 6zgii bir dili vardir. Bu dil
giindelik kullanimdakinden farklidir. Montale, goriineni anlatarak degil, goriinenin
ardindaki goriinmeyenin ¢agrisimlarindan yola ¢ikarak gercege ulasmaya calismistir.
Sanat¢iyr digerlerinden ayiran nokta da budur zaten. Ona gore goriinmeyendeki
cagrisimlart duyan sair, bunlar siirlerine de yansitarak, gizemli kapilari okuyucuya
acmalidir. Nesnelerin tek bir yanim1 gordiikten sonra, nesnelerin ardinda bulunan
gizeme ulasabilen sanat¢i, yasamin anlamina da ulagsmis demektir. S6z konusu
gizeme ulasan Montale i¢in yasam bir ¢ile, bir ac1 ve bir sancidir. “Savas deneyimi
Montale’nin yagsami bir sancit olarak algilamasina neden olmugstur. Ve eger bu

vasamda bir iyilik varsa da bunu yalnizca kayitsizlikla bulmak miimkiindiir. Boylesi

% Eugenio Montale, Ossi di Seppia’dan Siirler, Cev:Zuhal Yilmaz, a.g.y., s. 39.
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bir kayitsizlik ise, zaman kavrami, anilari, beklentileri olmayan bir varolustan
ibarettir.
Asagida yer alan siirinde Montale, yasami Zuhal Yilmaz’in ifadesiyle bir sanci

olarak algilamaktadir:

Yasamin Hep Kot Yoniinti Gordiim

Yasamin hep kétii yoniinii gordiim:
inleyen ciliz bir dereydi,
kivrilmis kavruk bir yaprak, yere yigilmis atti.
Hi¢ gormedim iyi yoniinii,
Iahi kayitsiziigr vurgulayan mucize disinda:
oglen uyusuklugunda bir heykel,

bir bulut, goklere kanat agmig bir sahindi. 4

Eugenio Montale Yasamin Hep Kotii Yoniinii Gordiim adli siirinde yasamin

ve diinyanin mutlak, kacmilmaz boslugundan bahsederken, doga ile insan yasami
arasinda bir 6zdeslik de kurmaya caligmistir. Sanat¢iya gore tiim varliklarin aci
icinde kivranisi her giin karsilastigimiz bir gergektir. Montale burada yaptigi doga
betimlemesi ve nesnelerin ugradig1 degisimler vasitasiyla yasamin dramatik yonlerini
ortaya koymaya calismistir. Bu dizelerde daha ¢ok somut nesneleri (yaprak, at,
heykel, sahin) ele alan sanatgi, s6z konusu nesneleri birer arag olarak kullanarak
yasamin boslugunu, hi¢ligini ve insanoglunun dramini anlatmaya calismis, bu tarz

stirlerinde insan-doga figiirlerinin birbirleriyle ortlismesini saglamistir. Giil Isik ise

* Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fasizm Doneminde italyan Edebiyati, a.g.y., s. 111.

* pazzaglia M., Antologia della letteratura italiana, a.g.y., s. 1009.
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ayni siiri irdelerken soyle demektedir: “Yasamin hep kétii yoniinii gordiim adl siirde

vasam iki yoniiyle belirleniyor: engellenerek aci bir sona, oliime yénelen dogal
yasanti, salt durgunluk, gercegi ele verecek tansik biciminde beliriyor. »42 Sanatginin
yapitlarinda karsilastigimiz kuslarin her birinin farkli anlamlar1 ve simgeleri vardir:
“Sahin ve deniz kuslar yiiksek goklerin, uzun siireli u¢uslarin simgesidir, baykus ise
olaganiistii yasam yeteneklerini, yenilenmeyi, ilkbahari canlandirmaktadir. 43
Cagrisimlar 6nemlidir Montale i¢in. Bu siirinde de dogay1 olumsuz yonleriyle
ele alan sanatgi, yagamdaki kétiiliikklerin kaynaginin doga oldugundan yakinmistir
clinkii ona gore doga bir aldatmacadan ibarettir. Sanat¢inin bu siirinde, maddesel
olanin i¢inde daralmisligin oOtesine gegerek Mutlak’a ulasma istegi goze
carpmaktadir. Montale, ifade etmek istedigi duygular siirin icindeki bir imge
(kurumus yaprak, yikilmig at) ya da betimleme yolu (irmagin inlemesi, kuru
yvapragin kivrilisi, atin yere yigilmasi) ile dolayli olarak ifade etmeye ¢alismistir.
Montale’nin bir¢ok yapitina konu olan yalnizlik 6gesi, biiyiik 6lgiide modern
siir anlayisin1 yansitmaktadir. Toplumdan gittik¢e uzaklasan, kendi benligine donen,
hatta kendisine bile zaman zaman yabanci olan insanin kozmik ve toplumsal
yalnizliginin yarattigi umutsuzluk sanat¢inin yapitlarinda 6n plana ¢ikmistir. Bu
noktada Montale tlizerinde Fransiz sanatc¢ilar Baudelaire, Laforgue ve Eliot’nun da
etkilerinin oldugunu sdéylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii Montale, Laforgue gibi
yasami ve varolusu yogun bir karamsarlikla yansitma egilimi gostermektedir:
“Laforgue, icinde yasadigimiz ¢agin hi¢ de Romantik ¢aga benzemedigini

vurguluyor, Schopenhauer ve Hartmann felsefesinin etkisinde kalmis biri olarak,

42 Isik G., Montale’nin Siir Evreninde Anlamsal Yapilar, a.g.y., S. 149.
*®a.g.y., s.170.
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hayata romantik bir optimizm ile degil, varolusun anlamsiziigint yansitan bir
karamsarlikla bakiyordu. »A4

Giil Isik Fransiz simgecilerinin Montale iizerindeki etkilerini hakli olarak su
sekilde dile getirmektedir: “ftalyan arastrmacilari Montale’yi Avrupa edebiyati
cercevesinde incelerken en yakin esin kaynagi olarak Fransiz sembolistlerini
gosteriyorlar. Ozellikle bazi izleksel égelerin agiklanmasinda Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé, Valéry ve Verlain'in iistiinde duruyorlar. Miizik (Rimbaud), ka¢cmak
(Mallarmé), gélge (Rimbaud, Valéry, Mallarmé), alev-kus (Apollinaire), sozciikleri

Ossi Di Seppia’da énemli yer tutuyor.”*

Eugenio Montale siirlerinin bir ¢cogunda yasamin bir aldanistan ibaret
olduguna deginmis ve dogadaki nesnelere (evler, agaclar, yapraklar, nehirler, giines
ve ay manzaralart) sembolik anlamlar yiikleyerek ‘yasamin acisini’ vurgulamaya
calismistir. Leopardi’de rastladigimiz karamsarlik anlayist Montale’nin siirlerine de
egemen olmustur ancak Leopardi’de goriilen dogaya ve yazgiya karsi kazanilmasi
hedeflenen zafer, Montale’de goriilmemektedir. Sanat¢cinin siirinde isledigi 6liim
kavrami onun i¢in bir gizemdir ve insan yasamda oldugu gibi 6liim karsisinda da
yalnizdir.

Montale, Ossi Di Seppia’da yer alan siirlerinde daha ¢ok varolugsal sorunlara

egilmis, nesnelerle baglanti kurarak yasamda kesfettigi bosluk ve anlamsizliklar
silsilesini yansitmaya calismistir. Asagida yer alan siirin Ancak artik ¢ok geg¢ olacak
dizesinde sanatgi her seyin bos ve gegici oldugunu, her insanin 6liime mahkum

kaderi dogrultusunda yol aldigim1 vurgulamak istemistir. Dogadaki nesnelerin ve

* Frankofoni, Fransiz Dili ve Edebiyati, Inceleme ve Arastirmalar1 Ortak Kitabi, 1996, Ankara, s. 77.

*® Isik G., Montale’nin Siir Evreninde Anlamsal Yapilar, a.g.y., s. 28.
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yasamin bir aldatmacadan ibaret olduguna deginen Montale, sondaki sirrimla
sO0zclgiiyle, insanlarin doganin ve yasamin aldatmacasini gérmezden geldiklerini ve
sadece sairin duygusalligi nedeniyle yasamin sirrina, higlik ve bosluk duygusuna
ulasabilecegini vurgular. Montale bu siirinde de bilingli olarak eski dilde kullanilan
sozcukleri tercih etmis ancak giindelik dilde kullanilan sozctliklere de sikga yer
vermistir:

Belki Bir Sabah

Belki bir sabah yiiriirken camsi, berrak
bir havada, doniince geriye gérecegim her seyi:
arkamda higlik, arkamda bogluk bir sarhosun dehsetiyle.
Sonra aniden sanki bir perdedeki gibi belirecek
agaglar evler tepeler her zamanki aldatmacayla.
Ancak artik ge¢ olacak; ve ben suskun yiiriiyecegim

46
Sirrimla, ardina bakmayanlarin arasindan.

Sanatginin  karamsarliini yansitan en giizel siirlerinden biri de L agave su lo

scoglio’dur (Kayaliktaki Agav). “Agave sairin ozdeslestigi, ‘olanaksiz atilim’

simgesi, kayalara kisitlanmus bir bitkidir: tatl

% pazzaglia M., Antologia della letteratura italiana, a.g.y., s. 1008.

47 Isik G., Montale’nin Siir Evreninde Anlamsal Yapilar, a.g.y., s. 171.
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Kavaliktaki Agav

Ey ofkeyle esen
kavrulmus sari-yesil topragi
yakan samyeli;
ve yukarida solgun
isiklarla dolu gékyiiziinde
gecip kayboluveriyor

birkag¢ bulut kiimesi.

Devinim-devinimsizlik, solgun-igikli, yasam-6liim karsitliklart

Montale’nin yoneldigi 6tkeli riizgar ise yasami simgelemektedir:

Belirsiz saatler, parmakliklarin arasindan
akip gidiyor su gibi
kagan yasamin iirpertileri;
erisilemeyen olaylar, isiklar-golgeler
yeryliziintin belirsiz nesnelerin
siddetli devinimleri,
oh! Havamin giigsiiz kanatlart
benim simdi agav,
kok salan yarigina kayaligin
ve su yosunu kollu, genis gegitler veren,
kayalart ¢ilginca kusatan denizden kagan;

ve her varligin olusumunda
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artik patlamayan kapall goncalarimla
bugtin bir iskence gibi

.. .« 7ev. . A48
duyumsuyorum devinimsizligimi.

Siirdeki agav, yiizii hep 6liime doniik olan sairin kendisidir. Sairin kendini bu
sekilde ifade etmesi onun yasamdaki kisitlanmalarini, kisirdongiileri, dar alanlara
sikismisliklarini ¢agristirmaktadir.

Ossi_Di Seppia’yr olusturan siirlerinde Montale, gelecege dair umutsuzluk

icinde yasayan ve bu umutsuzlugunun karsisinda siirekli olarak ge¢mise bos yere
dénmeye c¢alisan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle ‘yokluk’ ve ‘hiclik’
olgularina boyun egerek, bir giiven arayisi i¢inde siirekli yeniden dogma istegiyle
doludur.

Montale’nin siirlerinde karamsarhi§in yarattigi trajedi hicbir zaman agikca
belirtilmemis, siirin yarattigi dramatik diinyanin i¢inde genisleyerek yayilmis ve
sanat¢inin  ‘En Yice Krallik’a ulagsma arzusunu ortaya ¢ikarmistir. Bu ‘ylice arzu’
hep arka planda kalmis ancak sanat¢1 ilhamini hep bu arzudan almistir.

Montale’nin siirlerinde, Romantik siirde oldugu gibi kendi duygu ve
diisiincelerinin ifadesini gormek miimkiindiir. Ancak islenen insan kavrami agisindan
farkliliklar goze ¢arpmaktadir. Romantik siirde insan Tanri’nin adeta bir pargasi,
diinyadaki yansimasiyken, Montale’nin siirlerinde modern insan, zavalli, yalniz
olarak karsimiza c¢ikmaktadir.  Romantizm akiminda coskulu duygular dile
getirilirken, Montale’de bilingaltindaki gizemli duygular bir imge ya da betimleme

yoluyla ifade edilmistir. Boylece okuyucu kendisini bir duygu akisina birakmak

“8 Eugenio Montale, Ossi di Seppia’dan Siirler, Cev: Nevin Ozkan, a.g.y., s. 63.
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yerine, aklini kullanarak siirin derinliklerine inmek zorunda kalir ¢iinkii sanat¢ida
herhangi bir dil kaygis1 yoktur. Okuyucunun anlayabilmesi i¢in kendisini kisitlamaz,
aksine dili anlagilmaz ifadelerle doludur ve ne anlatmak istedigi kesinlik kazanmaz.
Montale’de ¢ok siirsel bir dile rastlanmaz, diiz yaziya daha yakin olan dizelerinde
sanatc1, sanki anlasilmamak i¢in farkli yontemlere bagvurur gibidir. Montale, bu
yoniiyle klasik sanat¢ilardan ve onlarin klasik dil diizeninden uzaklasir. Oysa “Klasik
dil her zaman inandirict bir siirerlige indirgenir, karsilikli soylesimi varsayar,
insanlarin  yalniz olmadiklari, sozciiklerin hi¢ bir zaman nesnelerin korkung
agirligini tasimadiklari, soziin her zaman baskasiyla rastlasim oldugu bir evreni
temellendirir. Klasik dil rahatlaticidir, ¢iinkii dolaysiz olarak toplumsal bir dildir. »49

Montale’nin hemen hemen tiim siirlerinde ¢agdas dilin yansimalari belirgindir.
Klasik dilin kisiler arasinda adeta alinip verilen bir nesne olmasinin tersine “Cagdas
siirde ozanlar sozlerini dilin ayni zamanda hem islevini, hem yapisimi kucaklayacak,
kapali bir Doga olarak kurarlar. Siir, dogasint kendinde tasir, kimligini disariya
imlemeye gereksinimi yoktur. ~50

Sanatginin 1928-1939 yillar1 arasinda yayimladig ikinci kitabi Le Occasioni’de

(Firsatlar), Ossi Di Seppia’da (Miirekkepbaligi Kemikleri) goriilen varolussal 6geler

daha da yogunluk kazanmistir. Toscana manzarasinin sik¢a yer aldigi Le
Occasioni’de sanatgi, diistindiiriicii, siipheli, derin olmaktan ve ‘yasamak acisini’
siirekli olarak sorgulamaktan biraz daha uzaklagmistir. Montale artik nesneler
lizerinde yogunlagsmis ancak bunu yaparken soOzcilikler ve s6z dizimleri daha

karmasik bir hal almistir. Bu yapitinda sanki desifre edilmesini istemedigi, tamamen

* Barthes R., Yazinin Sifir Derecesi, Cev: Tahsin Yiicel, Metis Elestiri, May1s 2003, Istanbul, s. 41.

P a.g.y.s. 47.
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gizli kalmasini tercih ettigi mesajlara yonelmistir. Sanat¢inin savas ve savas sonrasi
donemdeki sikintilarin yarattig1 ige kapanma egilimi bu yapitinda daha yogun olarak
gboze ¢arpmaktadir. Cagrisimlarin ve i¢ goézlemlerin birbirleri iizerindeki agirlig

Le Occasioni nin i¢inde yer alan Mottetti adl1 siirinde daha canli bir niteliktedir.

La Casa dei Doganieri (Gumriik¢iilerin Evi) adli siirinde ise Montale, yasamis
ancak artik var olmayan bir kadin figiiriine yonelmistir. “Montale 'nin kendisi Casa
dei Doganieri’deki kadinin aslinda ilk olarak Incontro adli siirinde ortaya ¢iktigini

soylemistir. Ancak Arletta, Vento e Bandiere 'nin de baskahramant durumundadir.

Saire, oliiler ve canlilar arasinda var olan iliskiyi gésterme yetisine sahiptir. Ancak
Arletta Montale 'nin Estate adli siirinde de ‘6lii cocuk Aretusa’ figiirii ile birlikte yer
almaktadir. Montale 'nin siirlerinde belirli araliklarla anilan Arletta’nin ¢agristirdigt
aslinda kaybedilmis anilardir. L Adiin Arletta oldugu diisiiniilen, ancak siirlerde
adi telaffuz edilmeyen, hicligin i¢inde yitip giden bu kadin figiirii sanat¢inin ‘kozmik

6zlem’ duygusunun da bir sekilde disavurumu olmustur:

Guimriikciilerin Evi

Sen anmimsamiyorsun giimriik¢iilerin evini
u¢urumun kayalik tepesinde
umutsuz beklemekte seni
diistincelerinin siirii stirii girip

huzursuz kalakaldigi aksamdan beri.

5! Campailla S.-Goffis F.C., La poesia di Eugenio Montale, Felice Le Monnier, Firenze, 1984, s. 226-
2217.
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Montale bu siirinde bir zamanlar bir giimriik¢iiniin evinde beraber bulundugu
kadina seslenmektedir. Siirde ¢izilen dogal manzaranin adi1 verilmese de Ligurya’ya
ait bir yer oldugundan siiphe yoktur. Kendi belleginde yer etmis anilarin ayn1 sekilde
sevdigi kadinin belleginde bulunmadigindan yakinmaktadir sair. Aradan ¢ok uzun bir
zaman gecmistir ve artik sair sevdigi kadinin giiliisinii o zamanki mutlulugu tam
anlamiyla i¢inde hissedememektedir. Montale’nin ne yasam i¢inde yoneldigi belli bir

amaci, ne se¢im yapacak bir alternatifi, ne de kaderine giivenecek giicii vardir:

Lodos déviiyor yillardir eski duvarlar
giiliistiniin yankisi sen degil artik;
saskin pusula déntiyor kérlemesine
zarlarin da hesabi tutmuyor artik.
Sen amimsamiyorsun; bir baska zaman karigtirtyor
bellegini; ip sarilyyor yumaga.
Yine de tutuyorum ucunu ipin; ama uzaklastyor
o0 ev, ¢atidaki isli riizgargtilii
acimasizca dontiyor.

Sevdigi kadin ise sair gibi animsamaz ge¢misi. Bagka olaylar, baska
mutluluklar ve bagka yasanmigliklar sanki hi¢ yasanmamiggasina unutturmustur o
anilart:

Tutuyorum ucunu ipin; ama sen yalnizsin
soluk almiyorsun burada, bu karanlikta.
Ah uzaklasan ufuklarda yanip soniiyor

tek tiik tanker 151klar!
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Gegit burada mi? (Ugulduyor dalga
hala dimdik inen sarp kayada...)
Sen amimsamiyorsun benim o aksamdan kalma
evimi. Bense bilmiyorum kimin kalip kimin gittigini. >

Montale ge¢mise simsiki tutunmus olsa da, zamanin bir seyleri degistirmis
olmasindan yakinir. Sevdigi kadin da artik onunla degildir, sair artik yapayalnizdir.
Bu siirde Montale, bilingaltinin bir késesinde sakli duran, anilarinda kalmis ve asik
oldugu kadina yonelir. Burada sanat¢1 bir ask hikayesine deginmez, onun sikintisi
geemisin artik ¢ok uzakta bir yerde olmasindan kaynaklanir. Siirin ilk dizesindeki
sen ile asik oldugu kadin figiirii kadar, kendisine de seslenmektedir Montale. Siirin
altinc1 dizesinde sanat¢inin bir anligina iginde yasadigi zamana dondiigiine ve higlik
icinde yok olan her insan gibi, ge¢misin de yitip gidisinin ona verdigi aciya tanik
olmaktay1z.

Gl Isik’a gore “Gelecek ve onunla ilgili sozciiklerin azligina karsin, ‘bellek’
ve ‘amt’ deyimlerinin sairin kullandigi sozciiklerin basinda geligi bir yandan
‘zaman’ kavraminin tasidigi onemi ortaya koyarken, diger yandan da Montale’nin
siirinin ‘ge¢mis’ dogrultusuna yonelik 151k tutuyor. 53 Siirekli olarak gecmis ve
simdiki zaman arasinda gel-gitler yasayan Montale, sekizinci dizedeki pusula ve
dokuzuncu dizedeki zarlar ile anlasilmaz kaderimiz tarafindan engellenen arzu ve
isteklerimizi ifade etmeye ¢alismistir. Yine de tutuyorum ipin ucunu... Bu dizelerde
ise sanat¢inin her seye ragmen anilariyla baglarini koparmak istemedigini

gormekteyiz. Riizgargiilii ise zaman1 simgelemektedir ve sair zamanin hizla gecip

52 Kuray G., Italyan Siiri Antolojisi, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Ankara, 2000, s. 156.

> Isik G., Montale’nin Siir Evreninde Anlamsal Yapular, a.g.y., s. 28.
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gittiginden yakinir. Anilar da ona asik oldugu kadini geri verme giicline sahip
degildir. Son dizelerde Montale’nin bir an bile olsa zamanin kapali ¢emberinden
c¢itkma ve bir gecit bulma umuduna tanik olmaktayiz. Tankerlerin tek tiik isiklar
‘meghul’den gelen bir mesaj olarak algilanmaktadir. Kaybolan anilarin 6tesinde sair
gercek yasama dair bir iz bulmaya ¢alismaktadir ancak cevabini bulamadig1 bir ¢ok

soru vardir. Sanat¢inin ilk ti¢ yapit1 olan Ossi Di Seppia, Le Occasioni ve La

Bufera’da birbirini izleyen bir devamlilik gbze ¢arpmaktadir. Ancak sonraki
yapitlart Montale’nin sembolik ve ironik yanini daha fazla 6n plana ¢ikarmistir.
Montale ve baz1 cagdaslar arasindaki fark, cagdaslar ‘gercek’ ile baris i¢cindeyken
Montale’nin ger¢eklik olgusu hakkinda ¢ok yonlii stiphelerinin olmasidir. Kendisi de
‘sanatcinin  bilinmeyenin Oniinde siipheyle durmasi gerektigini’ savunmustur.
Montale, birgok siirrealist (gercekiistiicli) ressam gibi gercegi 0zlimsemek yerine,
onu derin bir siizgegten gegirmeyi tercih etmis ve dis diinyanin gdlgesinde hapsolmus
nesneleri agiga c¢ikarmaya calismistir: “Montale, bir ressamin goziiyle c¢izer
nesneleri. Manzaralart kendi ruhunun manzaralariyla ortiistiirerek boyar ve
tablolarina ¢ok énem verir.”* Gergegi dinden bagimsiz bir gozle izleme egiliminde
olan sanatci, ‘“gercegi cesaretle gogiislemek icin her tirlii duygusalligi asmak
gerektigine ikna olmugtur.” > “By nedenle Montale nin dindarligi marjinaldir. 56

Oysa ayn1 akimin temsilcilerinden Ungaretti’de daha somut bir inang karsimiza

ctkmaktadir. Onun inanci, yagsamin aldatict gergekliginin ardinda duran Mutlak’a

ulasma arzusunda yasam bulmaktadir. Oliime karsi hep iyimser bir bakis agisi

*ag.y. s. 327.

% Valentini. A., Lettura di Montale: Le occasioni, Bulzoni, Roma, 1975, s. 13.

% Solmi S., Scrittori negli anni, Saggi e Note sulla letteratura Italiana del Novecento, Milano, 1963, s.
307.
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gelistiren Ungaretti, yasamdaki aci ve umutsuzluklarin, 6limiin giizelligi ile son
bulacagina inanmistir. Montale’nin inanci daha laiktir ancak siirlerinde agikca
belirtmemis olsa da her zaman giiven duyacagi Yiice bir Varlik’in sesini duymak

istemistir.
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IV. 2. GIUSEPPE UNGARETTI (1888-1970)

Misir’in Iskenderiye kentinde tascilikla ugrasan bir baba ve firin isleten bir
anneden ibaret olan, Lucca’li go¢gmen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Ungaretti, 6grenimini Paris Sorbon’da Fransiz Sembolizmi’nin ve Bergson
felsefesinin etkisi altinda kalarak tamamlamistir. Siire tutkusu okul yillarinda
baslayan sanat¢i, ekonomik zorluklar nedeniyle birgok farkli isle ugragmistir. 1912
yilinda Italya’ya tasinan Ungaretti, “Lacerba”da dénemin {inlii sanatgilari ile birlikte
calisma firsati bulmus, 1914 yilinda savasa katilmistir. Savas sonrasinda Roma’ya
giden Ungaretti, bir siire sonra Brezilya San Paolo Universitesinde Italyan Edebiyati
dersleri vermeye baglamistir. Savas doneminin zorluklar1 arasinda yazdig: siirlerini

Il Porto Sepolto (Batik Liman) adli kitabinda toplayarak 1916 yilinda yayimlamistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla Roma’ya donen ve Roma Universitesi’nde
Ogretim gorevlisi olan sanat¢i, bir yandan da “Voce” dergisinde ¢alisan

edebiyatcilarla etkilesim iginde bulunmus ve ilk siir derlemesi olan Il Porto Sepolto

ile saf, katisiksiz siir anlayisina yaklasmistir. Savasin bitmesiyle tekrar Paris’e donen
Ungaretti, donemin {inlii gazetesi “Il popolo d’Italia”ya yazilariyla katkida
bulunmustur.

Ungaretti’nin ailesinde bitmek tiikenmek bilmeyen acilar, babasinin erken
gelen Oliimiiyle baglamistir. Cocukluk imgelerinde yer eden Misir’in ugsuz bucaksiz
¢6l manzarast Ungaretti’'nin yapitlarinda gizemli bir sekilde varliklarim
korumuslardir.  Bilingaltinda ¢ocukluk-mezar-¢6l ve deniz kavramlarmi hep
muhafaza eden Ungaretti’nin ufku Palazzeschi, Papini, Picasso, De Chirico’yu

tanimas1 ile genisler. Macera dolu ve diizensiz bir genglik déneminden sonra,
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sanatcinin gerek Ozel gerekse kiiltiirel yasami diizene girmeye baslamistir. 1942
yilinda Roma Universitesi’ne ¢agdas ve modern Italyan Edebiyat1 profesérii olarak
atanan Ungaretti, Fasizm’in yikilmasiyla degisen savas sonrasi doneme hemen
adapte olmay1 bagarmis diger yandan da dikkatini edebi yeniliklere yoneltmistir.

Ungaretti’ye gore siir, varhigin gergekligine yoneltilen bir bakis, ‘ben’in saf ve
masum ilkelliginin yeniden kesfi ve ifadesi olmustur. Bu amaca yonelik olarak her
sair zamaninin olaylarmi O6ziimsemek, ondan ders ¢ikarmak zorundadir. Ancak
gercege akil ve mantik yoluyla ulasilamayacagina dair dekadan bir goriis sergileyen
Ungaretti, yasam ve bilincin aydinligina, analoji, farkli bir dil yapisi, siirine yansittig
miizikal ritm, akil ve mantiktan tiimiiyle soyutlanmis saf sozciiklerle ulagmaya
calismistir. Ozellikle Allegria (Nese) adli yapitinda, geleneksel siir dilinden
uzaklagsarak, yeni bir dil arayigina yonelen Ungaretti’nin kendi i¢inde hissettigi ve
caginin gercekligi arasindaki uyum dikkati cekmektedir.

Italyan Ermetik devriminin Giuseppe Ungaretti’nin yapitlar1 ile basladigim
sOylemek yanlis olmayacaktir. Sanatcinin ilk yapitlarindaki motifler, nesnelerin
degisimleri vasitasiyla kendini gosteren ‘Mutlak’ olgusu, net bir sekilde yiikselen
imgeler, ilahi ve beseri duygular arasinda asili kalmis insanin drami Ermetizm’e 151k
tutmaktadirlar.

Ogrenimini Paris’te ve Fransiz Simgeciligi ¢evresinde tamamlayan
Ungaretti’nin yapitlarinda Avrupa ve oOzellikle Fransiz Simgeciligi’nin Onemli
temsilcileri olan Baudelaire, Rimbaud ve Mallarmé’nin etkilerine rastlamak
miimkiindiir. Bosluk i¢inde asili kalan insanin acis1 ve trajedisiyle Baudelaire’e,
imgelerin siir Uzerindeki hakimiyetiyle Rimbaud’ya ve ‘hiclik’ olgusu ile

Mallarmé’ye yaklasan Ungaretti de yapitlarinda ben ve ‘Mutlak’ arasindaki
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benzesmeden yola ¢ikmistir. Onun i¢in de ‘higlik’ olgusu, insan yasamini kusatan en
biiyiik giictiir. Asagidaki siirde de, bashigindan anlasilacag: tizere, kum, kum saati
gibi Ogelerle zamanin geciciligini ve higlik duygusunu agik bir sekilde

vurgulamaktadir sair:

Hiclik Uzerine Cesitlemeler

Sessizce kum saatinden akan
ve bir bulutun tenine, olen tenine
anlik izlerle konan
o0 kumun hig¢ligi...

Sonra kum saatini ters ¢ceviren bir el,
akmaya baslayan kum,
sessizce giimiise biirtinen bulut,
safagin kisa siiren ilk morlugunda...
Cevirdi golgedeki el kum saatini,
Ve sessizce akip giden kumun higligi;
artik duyulan, duyuldugu icin de

tek sey karanlikta kaybolmayan. >

Sessizce kum saatinden akip giden kum ya da riizgarla savrulup bulutun
tizerine anlik izlerle konan kum, rengini ve seklini siirekli olarak degistiren,
dolayisiyla da olen sifatiyla nitelendirilen bulut, kisa siireli mor renkli safak vakti

gibi ifadeler bizde gecicilik, fanilik, sonugta hiclik duygusu uyandirmaktadir. Bulut

*" pazzaglia M., Antologia della letteratura italiana, a.g.y., 5.1266.
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ve safak motifi Umberto Saba’da da gencligin, ask ve dislerin gegiciligini
vurgulamak i¢in kullanilmaktadir.

Giuseppe Ungaretti’nin ilk donem siirlerinde 6zellikle onun i¢ diinyasi, o
andaki psikolojik durumu siirlerine yansimistir. Dolayisiyla otobiyografik unsurlar
on plana c¢ikmaktadir. Allegria adli siir derlemesinde ise deniz-¢6l kavramlari,
gecmise Ozlem, gegmisin sanat¢inin bilingaltinda biraktig1 derin izler daha siirsel ve
miizikal bir havada yer almistir. Ancak Ungaretti’nin daha sonraki yapitlarinda
diyalogu andiran, Tanr1’y1 arayisin onda yarattig1 huzursuzlugu yansitan, daha uzun
ve diizensiz climlelerin yer aldigi dizeler bulunmaktadir. Sanat¢inin g¢ocuklugunu
gecirdigi liman kenti olan Iskenderiye’nin 1ss1z, sar1 ¢l manzarasi zamanla yerini
kalabalik, karmasik ancak tiim bu karmasaya ragmen bosluklarla dolu, somut
manzaralara birakmistir. Tiim bu bosluklar i¢inden Tanr1 arayisi ile ¢ikmaya calisan
sanatc1, her seferinde ayni karamsarligin ¢gukuruna yeniden diismiistiir.

Ungaretti’nin siirlerine verdigi basliklar, siirden bagimsiz gibi goriinseler de
sonunda tamamen siirle ortiisecek sekilde 6zenle secilmislerdir. Her siir, i¢inde farkl
bir duyguyu barindirmaktadir ve her sozciiglin salt kendi anlami vardir. Sanatginin
duygu ve imge diinyasindaki gel-gitler siirlere kronolojik olarak bakildiginda da
farkedilebilir. Ungaretti tim yasanmigliklar1 parga parca eklemistir dizelerine. Kimi
zaman Leopardi’nin de etkilerinin goriildiigii siirlerinde Ungaretti, Leopardi gibi
hiclik-sonsuzluk fikri {izerine oturtmaya calismistir siirini. Necdet Adabag’a gore
Leopardi’de “Ani ile imgenin bir i¢ iceligi vardwr. Birbirini tamamlayict unsurlardir.

Ani imgeyi besledigi él¢giide onem; imge anyt diirtiiledigi él¢iide derinlik kazanir.
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Aralarinda karsilikl bir etkilesim oldugu dogrudur. 58 Ve bu gergcegin Ungaretti i¢in
de gecerli oldugu soylenebilir.

Giuseppe Ungaretti’nin  baz1 siirlerinde Pascoli’nin etkilerini gormek de
miimkiindiir. Pascoli’nin de siirlerinin ¢ikis noktasi aile yasamindaki trajik olaylar
ve cocukluk anilaridir. Cocukluga doniis, insanligin yasam igerisinde siirekli bir
bekleyis i¢inde siiriiklenip gitmesi, Oliim, insanin Oliim karsisindaki yalmizlhigi
Pascoli’nin siirlerinde sikc¢a karsilagilan kavramlardir. Ancak her iki sanat¢inin
cocukluk anilarina yonelisleri farklidir. Pascoli i¢in ¢ocukluk, insanin tek siginagi ve
yasadig sikintilardan sonra huzuru bulabilecegi tek yer olarak algilanirken, Ungaretti
icin ¢ocukluk anilar, hep 6zlemi, bunun yani sira 6liimii, karanlig1 ifade etmektedir.

Allegria’daki dig diinya ile sairin i¢ diinyasinin birbiri iginde erimesi, sonsuzluk
ile yitiklik, insanin kirilganligi, acizligi ve evrenin biiyiikliiglinlin en ¢arpici bigimde

ifade edildigi siir Vanita 'dir (Bosluk):

Bosluk

Bir anda yiikselmekte
tas yiginlarinin iizerinde
sonsuzlugun
o berrak saskinligt
Ve suyun tizerine
egilmis duran
insan

glinesten

%% Adabag N.,Giacomo Leopardi, Sarkilar, a.g.y., s. 109.
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saskin
kesfetmekte
bir golge oldugunu.
Sallaniyor hafifce
ve dagiliyor
yavas¢a.

“Savasin getirdigi yikimlar ve onda yarattigi dramatik ruh hali siirlerinin
temelini  olusturmaktadir. Vanita (Bosluk) adli siirinde insanlarin iginde
bulunduklart durum, suya diisen hayallerinin gokyiiziiniin aniden aydinlanmasiyla
dagilisinda simgelenmektedir. ~60

Savas deneyimi Ungaretti’ye insan yasaminin ne denli gegici oldugu bilincini
astlamistir. Savas kalintilarina gdzlerini ¢eviren Ungaretti, gokyliziiniin muazzam
enginligi karsisinda kendini su iizerinde titreyen bir goriintii gibi hisseder. Suyun
lizerine yansiyan kendi goOrlintlisii riizgarin suyu dalgalandirmasiyla yok olur.
Burada riizgdar kaderi simgelemektedir. Yasamdaki tim yansimalar, kisa bir siire
sonra kader tarafindan yokluga siiriiklenir. Yitiklik ve sonsuzluk arasindaki
dalgalanma bir yandan Ungaretti’nin manevi inancindaki gelisimi gostermekte, diger
yandan da ruhu besleyen ‘Mutlak’ duygusunu ve varliklarin geciciligini
vurgulamaktadir.

Sanat¢cinin 1916 yilinda yazdig Agirlik ve Uyanislar adli siirlerinde Tanr1’y1

arayls, O’na ulasma istegi ve cevap alamadigi sorular karsisinda Tanr1 olgusunu

sorgulama egilimi 6n plana ¢ikmustir.

* Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fasizm Déneminde italyan Edebiyati, a.g.y., s. 98.

®ag.y. s. 98.
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Asagidaki siirde sair, diinyanin geciciliginde, hi¢liginde ve 6liimde Tanri’y1
arayis i¢indedir. Burada Ungaretti’nin yoneldigi simge ‘Mutlak’tir. Bu siirinde sair
daha somut bir dinsellik i¢inde aci ve umutsuzluklarin1 Tanri’ya ulasarak asacagi
inancindadir:

Ilenc
Oliimle seyler arasinda kapali
Yildizli gokyiizii de bitecek

Neden bunca istiyorum Tanri ’y1?61

Ungaretti’nin gel-gitler yasarken yazdigi, 1l Porto Sepolto’yu (Batik Liman)

olusturan siirlerinden biri olan | Fiumi (Nehirler), sanatgiyr dogdugu topraklara,
yasadig1 kentlere yeniden gotiiriir. “Batik Liman’in hemen her siiri, sairin kimligine
ve koklerine duydugu sarsilmaz baghlhigin bir ifadesi gibi diisiiniilebilir. Ancak
vasanmisliklarin igice gegtigi, par¢all bir kimliktir bu. Yasamina girmis her nehri bu
kimligin par¢alarindan biri olarak gosterme diistincesinin dogdugu yullardir. ~62

Nehirler’in ilk dizelerinde Montale ‘ben’ ve doganin derin ger¢egindeki uyumu
kesfeden, terkedilmis yarali agag ifadesi ile kendi ruhunun bir yansimasini yaratmak

istemistir. Sair, yasamin ve savasin agir darbelerinden siyrilarak huzur iginde

bulutlarn izlemektedir:

61 Saatcioglu 1., Giuseppe Ungaretti, Profil, YKY, Istanbul, 1993, s. 45.

2a.g.y., s.20.
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Nehirler
Bir sirkin
gosteriden once ya da sonra
tasidigt hiiziinle dolu
su ¢cukurda terkedilmis
o yarali agacin
yamnda durmusg
bakiyorum
aywn ontinden sessizce
stiztiltigiine bulutlarin.
Asagidaki  dizelerde yer alan sudan bir tabut ifadesi, Isonzo nehrini
simgelemektedir. Huzur arayisi i¢inde hatta kendini 6liime adamis biri gibi Isonzo
nehrinin  kiyisinda uzanmistir sair ve bir an olsun insani diirtiilerden uzaklasarak,

kendini doganin bir pargast gibi hisseder:

Bu sabah uzandim
sudan bir tabuta
dinlendim
bir kalint1 gibi.
Isonzo akisiyla
yvalayp gegiyordu bedenimi
cakil taslarindan biri gibi.
Kaldirdim

olanca gévdemi
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ve yuirtidiim
bir cambaz gibi

suyun yliziinde.

Yukaridaki dizelerde sair, nehir yatagindaki kaygan taglarin iizerinde
yliriimenin zorlugundan bahsederken aslinda yasam ve Oliim arasinda mekik

dokuyan savasin zorlu yillarini vurgulamak istemistir.

Diz ¢oktiim
savas bulasigt
giysilerimin yanina
ve bir bedevi gibi egildim
giinesi almak i¢in.
Isonzo irmagi bu,
burada iyice
tanidim kendimi
uysal bir zerresiymigim

evrenin.

Doganin gegciciligiyle kendini 6zdeslestiren sair, evrenin en ufak parcgasi oldugu
bilincine yeniden ulasir. Ancak diger varliklarla arasinda bir uyum olmadigindan
yakinan sair, yine savasin agir darbelerine maruz kalan insanligin acilarini da dile

getirmek istemistir. Gizli eller ile yine Isonzo nehrinin sularini ¢agristiran Ungaretti,
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kendini doga ile kaynastiran bu nehrin bir an bile olsa da ona mutluluk verdigini
vurgular:
Uyuma
inanmadigim zaman
duyuyorum o agriyi.
Ama beni ytkayan
o gizli eller
o ender mutlulugu

bagisliyor bana.

Kendisine siirekli olarak savasi amimsatan ancak dogayla biitlinlesmesini de
saglayan Isonzo nehrinden soz ettikten sonra Ungaretti, Nehirler’in geri kalan
kisminda ailesinin ait oldugu Lucca’daki Serchio nehrinden, gengligini gegirdigi
Iskenderiye nin Nil nehrinden ve dgrenim gordiigii Paris’in Sen nehrinden bahseder.
Yasaminin farkli evrelerini ge¢irdigi kentlerin nehir imgeleri sairi gegmise gotiiren
yegane imgelerdir:

Aniyorum
bir bir
yasamimin ¢aglarini.
Benim nehirlerim
bunlar.
Iste Serchio
belki de iki bin y1l once

halkimin
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anamin atamin
suyunu ¢ektigi.
Iste Nil

beni dogup

biiyiirken goren
bilingsizce yanip tutusurken
u¢suz bucaksiz ovalarda.
Iste Seine
bulanik suyuna karisip

kendimi tamdigim.

Benim nehirlerim bunlar
Isonzo wrmaginda saydigim.
Bu benim 6zlemim
her irmakta
andigim.

Cokmiis artik gece
goziimiin oniinde yagamim
kapkara

bir tagyaprag gibi. 63

Yasaminin farkli donemlerini yansitan bu nehirleri Isonzo nehri ¢agristirir.

Gegmisine duydugu 6zlem ve onun bir daha yakalanamayacak kadar uzak oldugu

%% Kuray G., italyan Siiri Antolojisi, a.g.y., s. 150-151.
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duygusu, derin bir hiiziin verir ona. Gece ise bir bagka savas giiniiniin iizerine
¢okmektedir ve Ungaretti’nin yasami kendi goziinde kirilgan, narin bir fa¢yapragi
gibidir.

Yine de siirden sOyle bir sonu¢ ¢ikarmak mimkiindiir: “Ungaretti savas
sirasinda kendisinin aci ¢ekmeye mahkum bir insan oldugu kanisina varir. Ancak
ona gore insan, yasamda kalabilmek icin, dogadan ve anilarindan destek almay:
bilmelidir. Ge¢mis yasamina sahne olmus yerlerin her biri, Nehirler adli siirinde
belirttigi gibi, onun yasama tutunabilmesi i¢in bir neden olusturmaktadir. ~64

Siir i¢inde, tarihin tiim siddet ve yikimlarina direnen bir seyler barindirir
Ungaretti’ye gore. Sanat¢i ise halkin sesini duymaya calisirken, daha varolusgu ve
ete kemige biiriinen daha somut bir dil ile bu direnise katki saglar. Bu durum da
Ungaretti’nin tiim deneyiminin analoji  lizerine odaklandigini sdylemek yanlis
olmayacaktir.

Ungaretti’nin sanat yasamini iki evrede degerlendirmek miimkiindiir: Allegria
adli yapitin1 iceren birinci evrede sanat¢i, daha ¢ok dil {izerinde yogunlasmis,
sOzclglin en salt anlamiyla dizelerine ritm vermeye ¢alismis ve kisacik ciimlelerin
olusturdugu siirler ortaya ¢ikarmistir. Bu ilk donem siirlerinde sozciik kalabaligindan
kagcman Ungaretti, ifade etmek istedigi duygular i¢in, ilk anlamini kesfettigi
sozciikleri kullanmistir. Sanat¢inin ikinci donem yapitlart geleneksel edebiyatin
degerli formlarin1 i¢inde barindiran daha genis ifadelerle siislenmistir. Bu dénem
yapitlarinda Leopardi ve ozellikle Petrarca’nin bi¢im miikemmelligine yonelen
Ungaretti, geleneksel siir yapisina da geri donmiistiir. Dil artik birinci planda

olmaktan ¢ikmis, sair ise daha karmasik orgiilerin yer aldigi, imge diinyasinin 6n

® Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fagizm Déneminde italyan Edebiyati, a.g.y., s. 99.
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plana ¢iktig1, ‘yokluk’ olgusunu c¢agristiran daha gizemli durumlara yonelmistir. Bu
da Ungaretti’yi Barok’un kesfine yoneltmistir. Ungaretti, bu kesfini ise F. Camon ile
yaptig1 bir sOyleside su sekilde dile getirmistir: “O swralar Roma’da ya da Roma
cevresinde, yani Michelangelo’nun, barok’un gsehrinde yasiyordum. Roma,
dogumundan bu yana hep barok bir sehir oldu. Roma’ya Michelangelo miihriinii
vuran Michelangelo, Roma’li Michelangelo, sehre tiim yiizyillarini yeniden
yasatarak, barok esinini hazirlar. Isa’yi Platon’a, Dante’yi Petrarca’ya,
Savonarola’yr Ficino’ya yaklastirmak isteyen onun zamaminin bir gereksinimidir.
Michelangelo ile dogan Barok, karsit 6geleri dramatik olarak birbirinde eritme
isteginden kaynaklanmaz yalniz, bir yitkim duygusunu disa vurma gerekliliginden
dogar. Hi¢lik duygusuna, boslugun dehsetine, ve bir takim yan ¢arelerle hi¢ligin yok
edilebilecegi inancinin sagmaligina ickin degil midir yitkim duygusu? 6

Ikinci donem yapitlarinda Ungaretti diger yandan da sdzciikler arasindaki gizli
iligkiler tizerinde de yogunlagsmis ve bu iliskilerin bilinmeyen ve derinlerde bir yerde
duran ‘ger¢cegi’ aydinlatacagina inanmistir. Sozcligiin derinligindeki anlamlar
kesfetmek sanat¢ida biiylik heyecanlar uyandirmis, her sozciikte 1srarla gizemli ve
farkli anlamlar aramaktan usanmamustir.

Allegria adli yapitinda yer alan ve 1914 ile 1915 yillart arasinda yazdig ilk
siirlerinde, Ungaretti’nin sadece sozciik lizerinde yogunlastifina tanik olmaktayiz.
Bunun yani sira varliklarin yitip gitmesi ve diis diinyasindaki imgelerin bir anda
gozden kaybolmalari siirlerde yer alan konulardan sadece bir kagidir. Ancak savas
yillar1 Ungaretti’yi  kendisi ile savasta c¢arpisanlar arasinda bir karsilastirma
yapmaya itmis, siir de artik insanin bireysel yazgisi ile toplum yazgisinin kagiilmaz

trajedisinin ifadesi olmustur. Bu durumda “Ungaretti’ye gore savas, insant yazgisi

% Saatcioglu 1., Giuseppe Ungaretti, Profil, a.g.y., s. 99-100.
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karsisinda korumasiz birakarak yeniden ilk giinkii ¢iplakligina ve yalnizligina
dondiiriir. Ozana gore sozciik '‘delirtici bir oziin berrak saskinligidir’, yani bir
deneyimin damla damla damitilmig bicimidir, o6ziidiir. Bu damitma isleminde
sozctikler bir biitiinden soyutlanir ve her sézciigiin yiiklendigi anlatim bir bir analiz
edilerek ortaya c¢ikaritlir. Bunun sonucunda ise yasanan duygu, bir oziin
berrakligimin dogurdugu saskinliktir. Ungaretti’ye gore siir ozgiin gergegin oziine
1,66

cevrilen tamimlayici bir bakistir.

Il Porto Sepolto (Batik Liman), Ungaretti igin, sembolik olarak, i¢gimizde agiga

c¢ikarilmadan duran sirlar ifade etmektedir. Boylece siir de sdylenen ilk s6z, insanin
kendini kesfi ve dilde yeniden ortaya ¢ikist olmustur. Ancak varilan nokta ‘higlik’
duygusudur:

Batik Liman

O noktaya ulasir sair
sonra yonelir i1518a siiriyle
ve sacar Siirini.
Bu siirdense
bana kalir
sonsuz giziyle

o hiclik.%’

% Kuray G., italyan Siiri Antolojisi, a.g.y., s. 132-133.

%7 pazzaglia M., Antologia della letteratura italiana, a.g.y., s.1254.
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Ungaretti’nin énemli siirlerinden biri olan San Martino del Carso’da savasin

dogada ve insan ruhunda yol agtigi yikimlar, yine Ozenle seg¢ilmis sozciikler

araciligiyla ulasir bizlere:

San Martino Del Carso

O evlerden
baska bir sey kalmad
birkacg
vikik duvardan baska.
Onca
dostumdan
kalmadi
pek fazlast.

Oysa hig eksik olmadi
yiiregimde hag

Yiiregimdir en aci iilke.®®

Siirde top atislariyla harap edilip yikilan kent manzaralari, savasin dogada da
yol a¢tig1 yok olmanin da bir isaretidir. Savasin yok ettigi evlerin, binalarin yani sira
sairin sevgiyle bagli oldugu dostlar1 da birer birer, ac1 i¢inde kaybolup gitmistir. Her
biri i¢in sairin i¢inde ayri acilar yeserir ve yiiregi neredeyse biiylik bir mezarlik

gibidir.

%% a.g.y.,s. 1257.
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Ungaretti’nin diger bir siiri La nostalgia’da (Ozlem) ise yine sairin gel-gitler
yasadig1 savas doneminde i¢inde yeseren Paris 6zlemine tanik olmaktayiz. Ancak bu
kez kent belirsizlikler i¢inde yansitilmistir. Paris ile ilgili zaman ve mekan agisindan
net bilgilerden kaginmistir sanat¢i. Mevsim tam olarak ne yazdir ne de kis. Bu siirde
karsilastigimiz kiz figiirli, anilarin, diislerin ve 6zlem duyulan kentin 6tesinde duran
bir aciy1 temsil etmektedir. Siirdeki swrsiz sessizlik, acmin ve yalmzhgin

sonsuzlugunu simgelemektedir:

Ozlem
Gece biterken
ilkbahardan az énce
nadiren
gecer birileri.
Paris’in iizerinde yogunlasir
aglayisin
koyu rengi
Bir kdsesinden
kopriiniin
seyrederim
narin
bir geng kizin
sinirsiz sessizIligini.
Acularimiz

karisir
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birbirine
ve stirtiklenip atilmis gibi

kaliriz orada. %

Ungaretti’nin siirlerinde sik sik ortaya ¢ikan, ge¢mise ve Ozellikle de
cocuklugunu ve gengligini gecirdigi Iskenderiye ve Paris’e duydugu o6zlem,
Quasimodo’nun siirlerinde ise Sicilya 6zlemiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki
sanat¢1 da gecmise donerek, ¢ocukluk ve gengliklerini gecirdikleri kentlerde adeta
yeniden yasayarak savasin yarattigi yikim duygusundan ve yasamin c¢ilekes
durumlarindan kagmaya ¢alismislardir. O gilinlerin her ayrintisini siirlerinde bir oya
gibi igleyen bu sairler, 6zlemini duyduklari kentlerin manzaralarini okuyucunun

gbziinde canlandirmayi yetkin bir sekilde basarmislardir.

% ag.y. s. 1259.
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IV. 3. SALVATORE QUASIMODO (1901-1968)

Ragusa’da dogan Salvatore Quasimodo, iinlii italyan Ermetik sanat¢ilarindan
bir digeridir. Yasamini, demiryollar1 gorevlisi olan babasinin meslegi nedeniyle
Sicilya’dan uzak kentlerde geciren sanatgi, kiigiik yaslardan itibaren siir yazmaya
baslamistir.

1919 yilinda Roma’ya tasinan Quasimodo, Yunanca ve Latince’ye ilgi duymus
ve Antik Cag edebiyatgilarinin  yapitlarini incelemistir. 1926 yilinda ekonomik
giicliikler nedeniyle Calabria’ya donen sanatci, 1929 yilinda Elio Vittorini vasitasiyla
aralarinda Eugenio Montale’nin de bulundugu genis bir sanatci gevresiyle iletisim
icine girerek bu donemde yazdig siirlerini “Solaria” adli dergide yayimlama firsati
bulmustur. 1930 yilinda yayimladigi Acque e Terre (Sular ve Karalar) sanat¢inin ilk
siir kitabidir. Genova’daki “Circoli” dergisinde yayimladigi siirlerinden olusan

derleme 1932 yilinda basilan Oboe Sommerso (GOmiilmiis Obua) adiyla

yayimlanmigtir.  Salvatore  Quasimodo, 1941 wyilinda  Giuseppe Verdi
Konservatuari’'nda Italyan edebiyati 6gretmenligine baslamis ancak bu dénemde
Fasizm karsiti tavirlar1 nedeniyle ¢evrenin agir baskisina maruz kalarak, kendini
umutsuzluk ve gizlilik i¢ine hapsetmistir. Bu donemde ortaya ¢ikardigi yapitlarinin
meyvesini 1950’11 yillarda almaya baglayacaktir.

1959 yilinda edebiyat dalinda Nobel 6diilii alan Quasimodo, Ungaretti ve
Montale’den farkli olarak, yapitlarinda kendine 6zgli ve yeni ifade bigcimleri

yaratarak, 6zellikle Discorso Sulla Poesia (Siir Uzerine Soylesi) adli yapitinda yasam

ve siirin ayrilmaz biitlinliigiinli savunmustur.
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Quasimodo’nun yapitlarinda Mutlak Kudret duygusu, tim gercege yonelen,
derin ve agiklanmamis insaniistii duygularla gelismis ve Ungaretti’nin ‘ebediyet’
kavrami ve Montale’nin ‘hi¢lik’ olgusu ile yollar1 kesismistir. Ancak Quasimodo
imgeleri degisime ugratmaz, onlar1 daha efsanevi bir atmosferde 6n plana ¢ikarir ve
boylece onun siiri daha gesitlilik icinde gelisir. Sanat¢inin siirlerindeki ¢esitlilik ise
sakin, huzur verici bir manzaranin ardinda duran ruhun sikintisi ve acinast durumu
ile birlesir.

Quasimodo’nun ozellikle ilk donem yapitlar1 i¢in, D’ Annunzio ve Pascoli’nin
etkilerinden de s6z etmek miimkiindiir. Ayrica sanat¢1, miizikal dil yapisiyla, anilarin
akisia bagliligiyla, varoluscu ilkeleri biraz daha goz ardi edisiyle diger Ermetik
sanat¢ilardan ayr1 tutulmustur. Quasimodo’nun siirlerinde de diger sanatcilarda
rastladigimiz otobiyografizm 6n plandadir. Ancak o, kendi acilarindan s6z ederken,
diger insanlarla iletisimi koparmaz ve onlarin acilarina ortak olup, ‘evrensel act’
kavraminda yogunlasir. ‘Evrensel aci’ konusunda ve kullandigi dil acisindan
Quasimodo’nun {izerindeki Leopardi’nin etkilerini de goérmek miimkiindiir:
“Quasimodo 'nun yapitlarinda iki diinya savasini yasamis birinin huzursuzlugu ve
buruklugu gozlenir. Savasin ve siddetin insanlara yaptigi etkilere, dolayisiyla terorii
ve nefreti yasadiktan sonra ozgiirliigiine kavugsmus insanlara ¢evirir bakiglarini. Son
derece yalin ve somut bir dille anlatmasina karsin ozanda Leopardi’nin miizikal ve
melodik ritmi géze ¢arpar. »70

Quasimodo, ilk déonem yapitlarinda analojiler, kisa ciimleler ve miizikal dil
yapistyla, kaybolmus c¢ocukluk anilarmmin yer aldigi ve bir masal atmosferiyle

goziinde canlandirdigi Sicilya’ya yonelmistir: “Sicilya onun yitirdigi ¢ocukluk

® Kuray G., italyan Edebiyati Uzerine, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 2000, s. 147.
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cagimin gegtigi yerdir. Ozan ¢ektigi acidan kendi topragini, o topragin insanlarin
sorumlu tutmaz. Oradaki sefaleti de anlamis goriinmez zaten; bu nedenle polemige
ver yoktur siirinde. ‘Agag, 6lii su (yani bataklik), toprak’ ozanin acisim dile getiren
siir basliklaridir ve genel anlamda dogay1, varolusu simgelerler. Doga sessizliktir,
oliim isaretidir.”"* Tim yasam1 boyunca yiireginde Sicilya agkini barindiran
Quasimodo i¢in bu ada insaniistii ve daha 6nce hi¢ sozii edilmemis gerceklerin yer
aldig ilkel bir diinyanin simgesidir. Sanat¢1, ¢aginin sikintilarindan, savasin yarattigi
bunalimlardan ve umutsuz yalnizliktan masumiyet ¢agina, yani ¢ocukluk anilarina
donerek kurtulmaya calismistir: “Quasimodo’nun giirinin merkezinde Sicilya ve
cocukluk anilari yer almaktadir, oyle ki, o mutlu bir yasam hayalini Sicilya ve
cocuklugu ile 6zdeslestirmistir. b

Yine ilk donem yapitlarinda yalin ve daha gercekei bir dil ve anlatim kullanan

sanat¢mnin, 1942 yilinda yayimladigi Ed E Subito Sera (Ve Birden Aksam), Ermetik

siirin 6zelliklerini yansitan en énemli siirleri Acque e Terre (Sular Ve Karalar), Oboe

sommerso (GOomiilmiis Obua), Erato ¢ Apollion (Erato Ve Apollion) ve Nuove

poesie’yi (Yeni Siirler) igermektedir.

Yapitla ayn1 adi tasiyan Ed é subito sera (Ve Birden Aksam) adli siirinde ¢ok

kisa ve ¢ok yalin bir sekilde insanin durumunu, yalmizligini ti¢ dizeye sigdirmistir
sanat¢t. Her insan diinyada trajik bir yalnizlik i¢indedir ve onu yasama, aska
baglayan giines yani genglik, mutluluk, ask ve timitler yerini bir anda aksama yani

yashilik ve 6liime birakiverir.

" salvatore Quasimodo, Siirler, Cev: Nevin Ozkan, Ankara Italyan Kiiltiir Merkezi, Istanbul,
1994,s.8.

2 Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fagizm Déneminde italyan Edebiyati, a.g.y., s. 113.
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Ve Birden Aksam

Insan yalmz diinyanin merkezinde
delip geger onu bir giines 1sini;

ve birden aksam. 3

“Ed ¢ subito sera, insamin yasamdaki yalmizligini, umutlarim ve aniden

geliveren yaslilik ile 6liimii ii¢ dizelik siirde ustalikla ifade etmistir. »re

Quasimodo’nun Sicilya ve ¢ocukluk anilarina degindigi bir diger siiri de Ride

la gazza nera sugli aranci’dir (Giiliiyor Kara Saksagan Portakal Agaclarinda):

Giiltivor Kara Saksagan Portakal Agaclarinda

Yasamin gercek belirtisidir belki de:
Cevremde dansediyor ¢cocuklar hafifce
Sallayarak baslarini, tempolu ve sesli bir oyunla
kilisenin cimlerinde. Aksamin merhameti,
yemyesil otlarin iizerinde
yanan golgeler pek giizeller

ayin ateginde!

[k dizelerde, amlarin sanatciy1 kendi topragmin canli hayaline gétiirdiiklerine
tanik olmaktayiz. Sairin etrafinda dans eden cocuklarin sesleri hala kulaklarinda

c¢inlamaktadir, 0yle ki, gecmiste yasanilanlar, sanki simdiki zamandaymiscasina,

"3 pazzaglia M., Antologia della letteratura italiana, a.g.y., s. 1023.

™ Yilmaz Z., Yirmi Yillik Fagizm Déneminde italyan Edebiyati, a.g.y., s. 113.
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yansitilmaktadir. izleyen dizelerde ise anilarin sairin bellegindeki imgeleri kisa bir
uykuda goriilen diis gibidir. Onlar 6yle canhidirlar ki sair hala o zamanda yasiyor
gibidir:
Anilar size kisa bir uyku bagislyor:
artik uyanin. Iste kabariyor
ilk gel-gitle kuyu. Simdi saatidir:

ama benim degil, kavrulmus, yitik hayaller.

Cocuklugun tamamen yitip gitmis oldugu fikrinin sanat¢inin kalbinde agtigi

yara nedeniyle ge¢misin sakin, huzur verici goriintiileri uzaklagsmaya baglamaktadir:

Sen portakal ¢igegi kokan sert giiney yell,
gotiir tayr ¢iplak uyuyan ¢ocuklara,
sur tay, kisraklarin ardindan, nemli tarlalara,
kabart denizi,
havalandir bulutlar agaglardan:
¢oktan yol almis suya dogru balik¢il
kokluyor agir agwr ¢caliliktaki ¢amuru,

giiltiyor kara saksagan portakal aga¢larinda. ™

" pazzaglia M. Antologia della letteratura italiana, a.g.y., 5.1312.
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Quasimodo, yiiregindeki aciya ragmen yine de anilarin iginde kaybolmak ister,

o anlar1 belleginde yeniden yasar. Cocukluk anilarindaki tiim ayrintilar (kokular,

izler, renkler) birer birer yeniden ortaya c¢ikar. Giiliiyor Kara Saksagan Portakal
Agaclarinda baslikli siirinde Quasimodo, Sicilya ile c¢ocukluk anilarini igice
gecirerek, bir masal atmosferi icinde okuyucuya sunmaya caligmstir.

Quasimodo’da ge¢mise donmek, gercege yliz ¢evirmek degil, gercegin var
olmus baska bir boyutuna dogru uzanmaktir. Diis giicliyle, anilarla yasama
baglanmaya ¢alisan sanatcida ge¢mis, umudun ve 6zlemin simgesidir. Ge¢misi yine
ayni i¢tenlikle yasamaktadir Quasimodo. Gegmis zamana yaptig1r yolculuk ile kisisel
bir serliveni yeniden yasayan sanat¢i, sonunda tiim insanlara ozgili ortak bir
duygulanmaya varir. Bir yandan siirekli gel-gitler yasayan sairin siirlerinde diger
yandan da bitmez tilkkenmez bir huzur ve mutluluk arayis1 géze carpar.

Sanatgmin La dolce collina (O Tatli Tepe) adli siirinde ise yine geg¢miste

yasanmig, uzakta kalan bir agka ve sevdigi kadinin 6liimiiniin verdigi aciya tanik
olmaktay1z:
O Tath Tepe
Uzak kuslar, gerilmis aksama,
titresiyor irmagn tizerinde. Israrli yagmur,
riizgarmn isuttigl kavaklarin

hisirtisi.

Siirin ilk boliimiinde ge¢misin sairde yaptigi ¢agrisimlara rastlamaktayiz. Siirde

gecen akgsam ve yagmur sozclkleri sairin hiiznilinli, kuslarin irmagin {izerinde
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ucmadan  titresmeleri  Quasimodo’nun  bellegindeki  silinmeyen  anilar
simgelemektedir.
Biitiin uzak seyler gibi
geliyorsun aklima. Iste giysinin
agik yesili surada, su yildirimlarin kavurdugu
agaglar arasinda, o tatli Ardenno tepesinin
yiikseldigi yerde,; ¢caylagin ugusu

duyuluyor ¢aliligin yelpazesinde.

Yukaridaki dizelerde sevilen kadinin giysisinin yesili, aga¢larin, ¢alilarin yesili
ile birlikte verilmis ve bdylece doga-insan biitiinlesmesi de 6n plana ¢ikartilmistir.
Dogal bir Sicilya atmosferi yansitilirken, bu atmosferin ig¢indeki hi¢ bir ayrint1 geri
planda birakilmamustir. Izleyen dizelerde caylaklarin déne done ucusu, sairin
geemise, anilarinda capcanli duran o mekanlara doniisiine birer kanit niteligindedir.
Quasimodo artik gecmisin o giizel giinlerine dair hi¢ bir 151k barindirmaz yiireginde.
Yasamdaki boslugun yarattigi aci, onun geg¢mise ve gelece§e olan inancimi da
tiikketmistir:

Belki de onlarin done done ucusu
anlatiyor benim yilgin doniigiimii,
o buruklugu, inancimin yitigini
o acilardan siyrilmig ¢ileyi.
Quasimodo, ruhunun bir yerlerinde hala gizli sakli duran yasam belirtilerine
dikkat ¢cekmek ister. Kadinin yiizii sairin belleginde hi¢ degismemis, hep canli duran

bir figlirdiir. Ancak bir golge gibi bu yiiz de oliimii cagristirir sairde:
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Saclarinda bir mercan ¢igegi.
Yiiziin degismeyen bir gélge yine de

(boyledir oliim de).

Siirin son boliimiinde ge¢misle ilgili manzaralar, sairin ruh haline paralel
olarak yansitilmistir. Yagmurun yavas ve monoton yagisi, saire i¢inde yasadigi
zamanin tekdiizeligini cagristirir. Yalin, gosteristen uzak bu dizelerle, adeta masalsi
bir diinyaya agilan bir pencerede, yasanmis bir gercekte kendisini arayan insanin
seriivenine tanik olmaktayiz:

Esmer evlerinden
senin kasabanin, dinliyorum Adda’y1, yagmuru,
insan ayaklarmmin kipirtisini ya da,

kymin narin sazlart arasinda. ™

Salvatore Quasimodo’nun kimi siirlerinde Pascoli ve Leopardi’nin izlerine
rastladigimiza deginmistik. Pascoli de Quasimodo gibi yiiziinii gegmise, anilara ve
cocukluguna cevirmistir. Pascoli diger Dekadan sanatcilar gibi gergegin ardinda
bulunan mechul bir diinyanin varligint duyumsamis ve siir vasitasiyla bilinmeyene
ulagsmaya calismistir. Siir yazarken toplumdan uzak, sessiz ortamlara sigman
Pascoli’de sik sik gegmise ve ¢ocukluguna dénme egilimi ortaya ¢ikmistir. Onun
yasam anlayisi da insanin gizemi {izerinde yogunlasmistir. Yazgisi tarafindan

yonetilen, gegici bir varlik olan insana kardesce yasamanin gerekliligini 6giitleyen

"® Kuray G., italyan Siiri Antolojisi, a.g.y., s. 164.
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Pascoli, insanin gercek i¢ diinyasini, onun en temiz, en saf yOniinii temsil eden
‘Fanciullino’ admi verdigi c¢ocuksu kisilik teorisini benimsemistir. Pascoli,
yapitlarinda bu ¢ocuksu kisilikten yola ¢ikarak, her insanin iginde bir g¢ocuk
bulundugunu ve insan zamanla arzularina ve isteklerine yenilse bile, olaylara,
heyecanini heniiz yitirmemis bir ¢cocugun hayret ve saskinligiyla bakmakta oldugunu
savunmustur. Quasimodo i¢in durum farkhidir. O, belki de iginde o ¢ocuksu kisiligin
var oldugundan bile habersiz, bir Fanciullino’dan bahsetmez, sadece gegmisine ve
cocukluguna icinde yasadigi cagin aynasindan bakarak, gercek yasamin agir
yiiklerinden siyrilmaya calisir.

Salvatore Quasimodo, Acque e Terre’de (Sular ve Karalar) doga figiirlerine

sikca yer vermistir. Sair aktarmak istedigi duygular1 daha acik ve anlasilir bir sekilde
iletmeye ¢alismis ve genel olarak kendine yonelerek, bombos diinyadaki yalnizligini
vurgulamak istemistir. Bu nedenle sanat¢inin i¢ diinyasi ile siirinde ¢izdigi manzara

arasinda genel bir uyum goze ¢arpmaktadir. Acque e Terre’nin iginde yer alan

Nessuno (Higckimse) adli siirinde Quasimodo’nun ‘ben’ ve ‘hi¢lik’ duygusu arasinda
bocaladigina tanik olmaktayiz:
Hickimse
Belki de bir ¢ocugum ben
oliilerden korkan,
yine de 6liimii cagiran
cozmek tizere onu tiim canlilardan:
cocuklardan, agaglardan, boceklerden;
yiiregi hiiziinlii her seyden.

Yetileri yok ¢iinkii artik
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ve yollar karanlik,
ve yok artik hickimse
onu aglatabilecek

. 77
senin yaninsira, Tanrim.

Hickimse’de yasamdaki boslugun sadece oliimle kapanacagina inanan sair
Tanr1’ya yonelmistir. Caginin insaniyla ortak acilar1 paylasan Quasimodo, bir yandan
icindeki tiim umutlar1 kaybeden insanin dramini yansitirken, diger yandan da yasam-
6lim karsithgimi islemistir.

Quasimodo’nun Dormono le cime dei monti (Uykuda Daglarin Zirveleri)

baslikl1 siirinde manzaraya hakim olan huzur ve sessizlik, oliimii ¢agristirmaktadir.
Cevresindeki vadi, ugurum ve yamaclariyla yliksek daglar; altinda yilanlari, listiinde
cesit cesit vahgi hayvanlariyla kara toprak; dibindeki canavarlariyla deniz; yirtict
kuslariyla gokylizii yani tiim doga derin bir uykuya dalmistir gecenin ilerlemis

saatlerinde. Sanki 61iim uykusuna yatmistir doga tiim canli ve cansizlariyla:

Uvkuda Daglarin Zirveleri

Uykuda daglarin zirveleri
cevredeki vadiler
yamaglar ve ucurumlar,
uykuda kara topragin besledigi
sayisiz tiirden yilanlar,

ormanda vahsi hayvanlar, ¢esit ¢esit arilar,

" Salvatore Quasimodo, Siirler, Cev: Nevin Ozkan, a.g.y., s. 21.
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denizin koyu derinliklerindeki canavarlar;
uykuda uzun kanatli

binbir tiirden kuglar.78

Sanat¢inin bir diger yapitt Oboe Sommerso (Gomiilmiis Obua), Acque e

Terre 'ye (Sular ve Karalar) kiyasla Ermetizm akimina daha yakindir. Bu siirler daha
karmasik bir yapidadir: sanat¢i, duygularini anlasilmasi zor ciimleler ve sozciikler
vasitastyla aktarma egilimi gostermektedir. Siirlerde sairin kime yoneldigi de

okuyucuyu bocalama i¢ine sokar. Buradaki Oboe Sommerso’da ritm kaygisi

tasimayan Quasimodo, ¢cogu zaman kisa ancak anlami kapali dizelerle yasadiklarini

anlatmaya calismistir. Acque e Terre’deki siirlerinde ise sair aciklayict yan

climlelere yer vererek, ifade etmek istedigi duygulart dolambagsiz bir sekilde

yansitmigtir. Oboe Sommerso’da yer alan Autunno’da (Sonbahar) yasam-6liim

karsithigini igleyen sair, sonbahar ve u¢urum sozciikleriyle siirin hiiztinlii atmosferini
yogunlastirmistir. Quasimodo’nun bir ¢ok siirinde rastladigimiz duygu karmasasi
burada da On plandadir. Siirin ilk dizelerinde sairin i¢indeki umut, daha sonralari
umutsuzluk ve diis kirikligina dontistirken, yasamin boslugu ve evrensel yalnizlik da
vurgulanmaya calisilmistir. Sairin yoneldigi kisiye dair somut bir kanit yoktur.
Muhtemelen dogumun ve Oliimiin tek kaynagi olan Tanri’ya yonelmekte ve
insanoglunun yasam, Olim ve Tanr karsisinda ne denli aciz oldugunu ima

etmektedir:

"8 Adabag N.- Kundake1 D., Antologia della letteratura italiana, Edizione delle Facolta di Lettere,
Ankara, 1974, s. 321.
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Sonbahar
Dingin sonbahar, kendime sahibim
ve egiliyorum sularina gékyiiziinii igmek igin,
agaglarin ve ucurumlarin tatl sizintisi.
Dogmuslugun keskin acist
beni sana kenetlenmis buluyor;
ve sende ¢oziiliip yeniden canlanyyorum:
zavalli diigmiis sey

kucaklaywerdigi topragin. "

Quasimodo’nun Ermetizm akiminin 0Ozelliklerini yansitan yapitlarindan bir

digeri de Erato e Apollion’dur (Erato ve Apollion). igerik olarak digerlerinden ¢ok da
farkli olmayan bu yapitta birbirine zit kavramlar (yasam-6liim, goriilen-goriilmeyen,
sahte-gercek vb.) on plana cikmaktadir. “Quasimodo’daki trajedi motifi Ilahi

Krallik’in yeryiiziinde var oldugunu kesfetmesi ile sekillenir. Erato ve Apollion’da

bu insaniistii figiir agik bir sekilde goriiliir ve Ilahi’'nin yeryiiziine inerek, insan
kiligina biiriinmesi siire bir somutluk kazanduir.”® Bu siirde Tanr’nin yeryiiziine
insani duygular1 yasamak iizere yeryiiziine indigine, oliimliiler gibi aski1 ve tutkulari
yasadigina tanik olmaktayiz. Ancak sonunda Tanri’nin da insanlar gibi umutsuzluk
ve yalmizlik ic¢ine diismesi, siirde insani ve ilahi duygularin bir biitiin olarak

yiikselmesini saglamistir.

" Salvatore Quasimodo, Siirler, Cev: Nevin Ozkan, a.g.y., s:17.

8 Malagoli L., La poesia italiana contemporanea, Remo Sandron, Firenze, 1982, s. 87.

93



Quasimodo’nun 1947 yilinda yayimmladigi Giorno Dopo Giorno (Giingiin

Ustiine) adli yapiti yirmi siirden olusmaktadir. Sanat¢min diger yapitlarinda
rastladigimiz Sicilya motifi, c¢ocukluk anilar1 ve ge¢mise duydugu o6zlem bu
yapitinda yerini yasadigi donemin ac1 gergeklerine birakmistir. Korkung bir savasin
savurup att1ig1 insanhigin acilarini dile getirdigi i¢in 1959°da Nobel Edebiyat Odiilii

alan Quasimodo, Giorno Dopo Giorno derlemesinde yer alan Milano Agosto 1943

(Milano Agustos 1943) baslikli siirinde, sdzde uygarlik ugruna yapilmis olan bir
katliam karsisindaki derin {iziintiisiinii gerg¢ekci ve siislemesiz bir dille anlatmaktadir.
Bu kisa siirde bombardimanlar altinda kalmis olan Milano kenti ve halki, bu
goriintiiniin vurguladig: 6liim sessizligi 6n plandadir. Insanlar yikilan evlerin altinda
kalmistir. Canli olanlarin bile artik oliilerden bir farki kalmamistir. Buna ragmen
insanlar umutsuzca ve suursuzca harabeler arasinda yakinlarinin cesetlerini
aramaktadirlar. Milano’nun merkezindeki Naviglio semtine birakilan bombalardan
sonra, doganin en masum ve en giizel simgelerinden biri olan biilbiil de 6lmiistiir.
Tatl otiisii insanlarda timit ve mutluluk uyandiran biilbiil de ne yazik ki nasibini
almistir hava saldirilarindan. Quasimodo bu trajik manzara karsisinda, yakinlariin
cesetlerini arayan zavalli insanlardan yikintilarin altinda kalmis olanlari ebedi

istirahgahlarinda huzur i¢inde birakmalarini ister:

Milano, Agustos 1943

Bogsuna ariyorsun zavalli el,
toz toprak arasinda, kent oldii.
Oldii kent: koptu son giimbiirtii

Naviglio 'nun kalbinde. Ve biilbiil

94



diistii direkten manastirin tepesindeki:
orada oterdi giin batimindan once.
Avlulara kuyu agmayin:
susamaz artik yasayanlar.
Dokunmayin boylesine kanli ve sismis oliilere:
Birakin onlari evlerinin topraginda:
Oldii kent, 61dii.*"
Daha giincel, daha gergekgi, savasin yikintilarin1 daha 6n plana ¢ikartan Giorno

Dopo Giorno adli siir kitabindaki Alle frondi dei salici’de (Sogiit Dallarinda)

Quasimodo, ‘saf siir’in agir havasindan siyrilarak, insanliga mesaj vermeye ¢alisan
bir sairin ahlaki gorevini istlenmistir. Sair, nazi isgali sirasindaki baskinin,
iskencelerin, dliimlerin ve ezilmisligin karsisinda Italyan halkinin yasadig1 aci ve
sikintilarin yilikselen sesi olmaya calismistir. Siirin ilk boéliimiinde artik sairin diis
giicii degil, yasanilan ac1 gergekler 6n plana ¢ikmistir. Almanlar savas sirasinda
oldiirdiikleri insanlar1 giinlerce cadde ve meydanlarda tutmuslar, diger insanlara goz
dag1 vermek istemislerdir. Insanlarin yasadig1 giinler &yle korkung ve siddet doludur
ki saire gore sanki toprak ve doganin da kani donmus, sahit oldugu bu zuliimler
karsisinda buz kesmis gibidir. Oliilerin etrafinda biiyiik, kiiciik, yash, geng
savunmasiz tiim insanlarin act dolu haykirislarina, oglunu telgraf diregine asilmis
olarak goren annenin feryadi da eklenmistir. Siirdeki kara c¢ighk sozcigl ile
Quasimodo, tiim diinyanin ortak acisin1 dile getirmeye calismistir. Siirin son

boliimiinde ségiit agacinin bir adak agaci olduguna da deginen sair, her yerde, her an

81 Adabag N., Kundakg1 D., Antologia della letteratura italiana, a.g.y., s. 321.
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esen ve yas sacan yaslt riizgar ile insanoglunun o gilinlerdeki ortak acisini yansitmaya

calismustir:

Sogiit Dallarinda

Nasil sarki soyleyebilirdik ki
yabanct ayagi kalbimizi ¢ignerken,
meydanlara atilmis oliiler arasinda

buz kesmis otlar iistiinde,
kuzu gibi ¢cocuklarin aglayislar: arasinda
annenin kara ¢ighginda
telgraf diregine asilmis oglunun karsisinda
adak olarak astlmisti sizin lirleriniz de
sogiit dallarna,

hafif hafif sallaniyorlard: yash riizgarda. .*

Quasimodo’nun 1949 yilinda yayimladigi ve son donem yapitlarindan biri olan

La Vita Non ¢ Sogno’da (Yasam Diis Degil) sairin belleginde yer eden savas ve

savag sonrasi acilar dile getirdigi siirler yer almaktadir. Bu siirlerinde anlik olarak
gecmise, cocukluguna, Sicilya’ya donen Quasimodo, i¢inde bulundugu zamani da
tarihten aldig1 6rneklerle bezeyerek yeniden islemeye ¢alismistir.

“Sozciiklerin anlam ve degerine biiyiik onem veren Quasimodo’da, yeni

Ermetik siire klasik¢i bir bicim ve miikemmellik kazandirma arzusu bir sorumluluk

%2 a.g.y. s. 321.
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halinde kendini gosterir. Savas sonrasinda ise yazar, sosyal ve gercek¢i anlart

siirlerinde yansitir. En onemli siirlerinden Giorno dopo giorno ‘da (Giingiin Ustiine)

dogada ve insan ruhunda yakaladig gizli mesajlari, ebedi dram olarak nitelendirdigi

siddet, 6ldiirme gibi konulart miizikal bir tonda igler. 83

Giingiin Ustiine

Giingtin tistiine: ugursuz sozler, kan
ve altin. Tamidim sizi ey benzerlerim
ey yeryiizii canavarlari. Digleriniz
arasinda yok oldu acima, iyi hag bizi birakt.
Donemem artik cennetime.
mezarlar kaplayacak yarali topraklari, deniz kars:,
kahramanlik amti olmayacak ama bir teki bile.
Kag kez oynadi bizle oliim: yapraklarin
tekdiize hisirtisiydi saran havayt

kesigleme esince fundaliktan bulutlara

yiikselir gibi bataklik kuslar:.®*

Quasimodo’nun son dénem yapitlarinda savas ve savasin yikimlarini canli bir
manzaraymiscasina yansitmasinin aksine, Umberto Saba yasam ve savas hakkinda
daha 1liml1 bir tavir ortaya koymustur. Yasamin acidan ibaret oldugu bilincine erisen,
ancak yine de her olaydan bir mutluluk payr ¢ikaran sanatgi, savasin bile ulus ve

biitlinliikk bilinci asiladigimi diistinerek bazi siirlerinde onu olumlu yanindan ele

8 Yilmaz Z.,Yirmi Yillik Fasizm Doéneminde italyan Edebiyati, a.g.y., 5.113.
8 Berkéz E., Salvatore Quasimodo, Giingiin Ustiine, Iyi Seyler Yaymncilik, Istanbul, 1991, s. 5.
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almaya calismistir. Bu yoniiyle diger Ermetik sanat¢ilardan ayrilan Saba, ¢evresini

karamsarliklarin kusattig1 bir diinyadan uzak kalmayi tercih etmistir.
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IV. 4. UMBERTO SABA (1883-1957)

Trieste’de musevi bir aileden diinyaya gelen Umberto Saba’nin babasi oglunun
dogumundan kisa bir siire 6nce esini terketmis ve Saba, Giuseppina Sabaz adinda
Slav koyliisii olan bir siitanneye verilmistir. Saba, Peppa dedigi siitannesine &yle
derin bir sevgi ile baglanmistir ki, ger¢ek annesi onu ili¢ yasindayken geri almak
istediginde yasamindaki ilk travmayir yasamistir. O donemde iginde yasadigi

parcalanmalar1 1926 yilinda yazdigi 1l Piccolo Berto (Kiigiik Berto) adli siir

derlemesinde yansitirken, siitannesine olan bagliligin1 ve onun yaninda gegirdigi

huzur dolu, mutlu anlar1 da doga manzarasi esliginde yazdigi La casa della mia

nutrice (Siitannemin Evi) adli siirinde islemistir.

Stitannemin evi

Dinlenir siitannemin evi
suskun, eski kilisenin karsisinda,
asagi bakar, sanki diistiniir gibi,

kegilere dost olan bir tepeden.
Dogdugum kalabalik kenti
kesfedersin giinesli penceresinden,
goritirsiin hos deniz manzarasini da
huzur dolu kirlar: da.
Burada - hatirltyorum da - ¢ocukken
eski mezarligin haglar arasinda,

masumca oynardim aksam olurken.

99



Tanrva yoneltirdim huzurla ruhumu,
ve sevdigim seslerin ugultusu evden

ulasirdl bana ve aksam yemegi kokusu. 8

Bu siirde bir tepeden seyredilen manzara, cocukluk anilarma doniis, Tanri
diisiincesi Saba’nin lirik otobiyografizminin ilk 6rnegi olarak gosterilebilir. Ayrica
tepede kilisenin karsisinda yer alan bu ev bir tapmak gibi insanda yiice duygular
uyandirmaktadir.

Umberto Saba ¢ocuklugundan itibaren farkli isler yaparak yasam miicadelesi
vermistir. Bir ticaret firmasinda ¢alistiktan sonra, kendini siire adamaya karar veren
sanat¢1, 1905 yilinda Floransa’ya taginmis ve alt1 yillik bir ¢aligmanin sonunda 1911

yilinda ilk siir kitabi Poesie’yi (Siirler) yayimlamistir. Askerlik gorevini

tamamladiktan ~ sonra  Carolina Woelfer ile tamisan Saba, 1921 yilinda
yayimlayacag: 1l Canzoniere’de (Divan) Lina adiyla gegen ve “modern Italyan
siirinin en canli varliklarindan biri”® olan sevdigi kadinla evlenmistir. 1913-1915
yillar1 arasinda ailesiyle birlikte yasadig1 Bologna’y1 Birinci Diinya Savasi’nin patlak
vermesi nedeniyle terk etmek zorunda kalan Saba, savas sonrasi Trieste’ye donmiis
ve burada daha sonralar1 kendi siir derlemelerine de yaymevligi yapacak olan
kitabevini agmustir.

[k siir derlemesi olan Poesie (Siirler) adli yapitinda Umberto Saba, avangard

yaklasimlar1 reddederek, Petrarca’dan Leopardi’ye bir ¢ok klasik italyan sanatgiya

yonelmis, yasami evrensel bir biitiin i¢inde ifade eden siirlerinde de geleneksel

8 Alemdaroglu S.-Yilmaz Z., Siirlerle Akdeniz Esintileri, Cev: Semra Alemdaroglu, Ankara
Universitesi Basimevi, 2004, s. 22.
8 Giudici G., Umberto Saba poesie scelte, Mondadori, Milano, 1976, s. 26.
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bicimden uzaklagmamaya 6zen gostermistir. Bu yoniiyle diger Ermetik sanatgilardan
farkl1 olan Saba, Ermetizm akimindan etkilenmis ancak onun siire getirdigi
yeniliklere karst mesafeli durmustur. Saba’nin edebi formasyonunun ozellikle
Leopardi, Foscolo, Petrarca, Dante, Manzoni, Shakespeare’in de yer aldig1 klasik
sairlerin cevresinde gelistigini sdylemek dogru olacaktir. Ozellikle Leopardi, ¢ok
yiice siir ornekleriyle Saba’nin romantik temelini olustururken, Foscolo 6zyasamsal
benzerliklerinden dolay1r ve genclik, gilizellik konularimi dile getirisiyle Saba’da
hayranlik uyandirmis, Petrarca ise onun yasaminin her déneminde ilgi uyandiran bir
sanat¢1 olarak yerini korumustur.

Saba’da diger sanatgilarda rastladigimiz toplumdan kacarak kendi bireysel
yalnizligina siginma arzusu goriilmez. Aksine o, yapitlarinda daha gergekei
yaklagimlar sergileyen, gercekle baglarimi koparmayan, iletisimsel ifadelere yer
veren bir tutum sergilemistir. Saba, siirlerinde savas ve savasin yol ag¢tig1 yikimlara,
halkin miicadelelerine egilmek yerine, siirinin merkezine kendisini, evrensel
yalnizlik olgusunu, ka¢inilmaz o6liimiin verdigi hiiznii koymustur. Sanat¢i, daha
varoluscu bir tavirla insan yasaminin amacindan yola ¢ikarak, diislincelerini varlik
dramu ile gelistirmis ve yasamin evrensel bir aci biitiinli olusturdugunu kesfetmistir.
Ancak tiim bu yaklasimlar sanat¢iy1 gergeklerden koparmamis, aksine onun iginde
ufak tefek filizlenen umut, sevgi, hosgorii duygularim1 perginleyerek, bir yasam
sevinci olusturmustur. Insana dair tiim duygulara siirlerinde yer veren Saba, diger
Ermetik sanatgilar gibi gizemli sozcliklere ve kapali anlatima bagvurmamastir.

“Umberto Saba’mn 20. yiizyll siir tarihindeki profilini ¢izmek olduk¢a zordur.
Ciinkii o bir yandan ¢agimin aydinlarimin sorunlarina yabanci kalmamuis, diger

yvandan da donemin edebi akimlarindan uzak durmustur. Saba, bu nedenle ‘yalniz

101



sair’ olarak tamimlanabilir. D ’Annunzio’nun yiicelttigi kavramlara, futuristlerin
giiriiltiisiine ve Ermetiklere ragmen kendi diinyasina olan inancini korumustur. dl

Saba, duygu ve nesnelerin diinyasina ses verebilmek i¢in D’Annunzio gibi
miizikal veya diger Ermetik sanatgilar gibi gizemli bir dil kullanmak yerine, ifade
etmek istedigi gergekleri sozciiklerin somut halleriyle vermek istemistir. Bazen de
tas gibi sert sozciiklerle duygularim1 dile getirmistir.Umberto Saba’nin 20. yiizyil
Avrupa ve Italyan Edebiyati’ndaki yeniliklere yabanci kalmasinin en 6énemli nedeni
onun Trieste gibi bir ¢ok halki icinde barindiran ve o zamanlar Germen Kkiiltiir
diinyasinin etkisi altinda bulunan bir kentte dogup biiylimiis olmasidir: “Trieste
aswrlar boyu bir ‘irklar potast’ olmus, burada yasayan ftalyan, Alman, Yunanl,
‘kirmizi fesli Tiirkler’ ve Yahudileriyle kozmopolit, Orta Avrupa kiiltiiriiniin etkisi
altinda kalmis bir sehirdir. Trieste gibi yerlesik eski bir kiiltiirii olmayan bir sehirde
dogmus olmasi, Saba’min ‘cagdisi’, ‘banliyolu’, ‘geri kalmis’ gibi sifatlarla
tammlanmasina yol agmistir. 88

Umberto Saba, edebi cevrelerden aldigi elestirilere ragmen dimdik ayakta
durarak, sergiledigi tavirdan hi¢ 6diin vermemistir. Boylelikle her olayda bir umut ve
mutluluk arayarak, kendi sorunlarindan uzaklasmaya calismuistir. Insanlar arasi
iletisimsizligin verdigi sikinti, o0 donemde Saba’y1 da etkisi altina alarak, sanat¢inin
zaman zaman Dekadan bir tutum icine girmesine de neden olmustur. Bu nedenle
siirlerinin bir cogunda agir bir hiiziin hakimdir. Bu anlamda yapitlarinda, kendi
icindeki c¢eliskileri de yansitan Saba, “bir yandan sevginin biiyiik giictinii

duyumsayarak mutlu olur, ote yandan 6liimle sonuglanan ve her seyi silip yok eden

8 Guglielmino S., Guida al Novecento, Principato, Milano, 1974, s. 199.

8 Alemdaroglu S., Umberto Saba Uzerine, a.g.y., s. 53.

102



evrensel bir acuimin kag¢inilmazlhigiyla sarsilir. 89 T{im bu sarsintinin yaninda Saba,
yireginde engin bir sevgi barindirir. Yasami olumlu ve olumsuz yonleriyle
kabullenen ve sevmeye calisan sair, siirlerinde evrensel ac1 ve 6liim gibi kavramlari
diger sanatgilara gore daha yumusak bir sekilde islemistir.

Umberto Saba’nin siirlerinde dogup biiylidiigii yer olan Trieste’nin Onemi
yadsimamaz bir gercektir. Sair i¢indeki hiiziin-mutluluk karsitliklarini bir ¢ok siirinde
Trieste’nin doga manzarasi ile biitiinlestirerek yetkin bir sekilde islemistir. Onun bir
cok siirinde rastladigimiz kalabalik yerlerden uzaklasarak, tiim olani biteni disaridan

seyredebilecegi, 1ssiz koselere kagma egilimi Trieste adli siirinde de karsimiza

¢ikmaktadir:
Trieste
Tiim kenti gegtim boydan boya.
Sonra tirmandim bir tepeye,
basta kalabalik, yukarilarda tenha,
cevrili bir duvarla:
bir késede oturuyorum tek basima,
ve bence duvarin bittigi yerde
bitiyor sanki Trieste de.
Celiskili bir hoslugu var

Trieste 'nin (...)90

% Kuray G., italyan Edebiyati Uzerine, a.g.y., s. 148.
% Y1lmaz Z., Umberto Saba’da Trieste Manzaralar1, Ankara Universitesi D.T.C.F. Dergisi, Say1 1-2,
Ankara, 2003, s. 145-146.
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Trieste sair i¢in yasamin aci, tatli yonlerini yansitan bir simge durumundadir.
Siirde kimi zaman Saba’nin ¢eliskilerine de rastlamaktayiz: bir yandan kalabaliklar
icine dalarak kendi yalmizligindan kurtulmaya ¢alismak, diger yandan da ona acisini
unutturacak giinliik, sade ve basit olaylar1 izleyebilmek ve diisiinebilmek i¢in 1ss1z
koselere kagmak.

Sair, Opicina 1947 adli siirde, basliktan da anlasilacag: iizere, ikinci Diinya
Savas1 sonrasinda Trieste’nin ve Italya’nin i¢inde bulundugu politik duruma kara

fasist, kara rahip gibi kisa ancak 6zlii sozciiklerle atifta bulunur:

Opicina 1947
Bu yaz Opicina’ya ¢iktim.
Yanmimda komiinist bir gengle.
Tito yaziyordu duvarlarda ve asagida

beyaz kentimin manzarasi.

Anilarin costugu aksam saatinde
oturduk bir meyhanede, iizer bugiin
bile beni, diistindiikce katil suratli

o garson kizi bize servis yapan.
Iki yash, inat¢i, koylii, yahudi kadin,

ben ve o geng o tepede konusuyorduk

hala Italyanca, kayaliklar ve ¢camlar arasinda.
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“Kara fasistten sonra kara rahip,
iste bu ftalya, sen de biliyorsun. Peki o zaman,

-soruyordun dostum- niye iiziiliiyorsun ki? "**

Romantizm akimini yakindan takip etme firsati bulan Umberto Saba, bir ¢ok
siirinde malzeme olarak ‘kent’i kullanmay1 tercih etmistir. Kentin sadece giizel
yanlarim1 degil, cirkin ve hiizlinlii havasin1 da yansitmistir yapitlarina. Romantik
siirin malzemesi olan doga ve doga betimlemesi, Saba’nin siirlerinde de genis yer

tutar. Ungaretti’nin Hiclik Uzerine Cesitlemeler adl siirinde rastladigimiz ‘bulut ve

safak’ motiflerini Saba da gengligin, diislerin kisacast yasamin geg¢iciligini

vurgulamak i¢in kullanmistir:

Uyari
Safagin yakip tutusturdugu
ve pesini birakmadigt
pembe giizel bulut,

ne yaparsin berrak gokyiiziinde?

Seklini degistirirsin ve yitirirsin
o atesi, yelken agarken,
parc¢alamrsin, dagilirken

soyle uyanirsin:

% Saba U., 1l Canzoniere, Einaudi, Torino, 1978, s. 612.
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Sen de yigit delikanli,
simdi saatler hos calar sana,
tath diisler ve ask

saklar mezari senden,

sondiiriirken mavi isiklart
bir giin rengin solacak;
gormeyeceksin bir daha ¢evrende

dostlarini ve babacan gokyiiziinii. %2

Saba’nin siirlerinde yer alan safak vakti cogunlukla genclik dénemini
simgelemektedir. Autobiografia (Otobiyografi) adli siirinde genglik donemi
arkadaslarindan birinden s6z ederken soyle demektedir:

(...)
o ¢ocugun yanaklarinda goriiyordum
gokyiiziindeki safak vaktini pembeye boyanml§.93
(...)

Saba’nin siirlerinde yansittigi kisiler ¢agdas insan1 ve onun durumunu anlatir
gibidirler. Sairin ¢eliskileri kisilere de yansimistir. Onlar hem kalabaligin birer
parcasidirlar, hem de yalmizdirlar. Ancak Saba’nin i¢inde yasadigi doneme ragmen,
siirlerinde bir kapalilik s6z konusu degildir. Bi¢cimsel yonden geleneksel tekniklerden
uzaklagmayan sair, okuyucuyla da iletisimsel baglar kurmay1 hedeflemistir. Onun

stirlerinde devrimsel yeniliklere rastlanmaz, sadece kendi igtenligini, duygularini

% Giudici G., Umberto Saba poesie scelte, a.g.y., s. 3.
% Saba U., Il Canzoniere, a.g.y., 5.248.
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yansitmaya c¢alismistir. Bu noktada Saba’nin cagdaslarindan degil, klasik
sanatc¢ilardan etkilenmis oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Saba, kendi i¢
diinyasini yansitirken bilingaltinin derinliklerini bu diinyanin gizemiyle birlestirmeye
caligmamis, imalara yer vermemistir. Onun amaci anlasilmamak degil, anlasilmak
olmustur. Sair siirlerinde evrensel uyumu ve doganin kendi 6geleriyle olan igiceligini
yansitmaya calismistir. Romantizm’in ifade 6zgiirliigline yol agmasi ile Saba da bu
Ozgiirliikten belirli 6l¢lide faydalanmis ve dilin igtenligine biiyiik 6nem vermistir.
Cesitli edebi etkinlikleri kendine mal ederek, 6zgiin bir siir dili yaratmaya c¢alisan
Saba’nin kimi siirlerinde ‘renkler’in birbirleriyle uyum icinde bir nesneye, bir
diisiinceye, genis anlamda bir aniya donilismesi, sairin ig¢indeki farkli yankilar1 da
ortaya ¢ikarmistir. Buna en giizel 6rnek asagidaki siiridir:
Canzonetta
Deniz kiyisinda yalniz basima,
kiyisinda dogdugum denizin maviliginde,
askim, diistintiyordum seni,
uzaklarda tatildeki seni.
Aksamdi, altin renkli yildiz

inmexk tizereydi denize;

Siirdeki mavi deniz, altin renkli yildiz, giimiis renkli ay Trieste’nin renklerini
yansitmaktadir. Bu kentten aldigi ilham, sairin i¢indeki umuda acilan bir kapi
olmustur:

dalgadan dalgaya 151ldayan

bir derenin altindan.
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Gokyiiziinde daglarin ardindan
dogdu giimiis renkli ay;,
glimiisten piwriltisi ise
sularn iizerinde.**

Saba’nin dogaya ve onun safligina olan hayranligi bu siirde de karsimiza ¢ikar.
Doganin en ufak ayrintisinda bir huzur ve mutluluk arayip bulan sair, yagsami olumlu
yonleriyle gézlemleyerek ona simsiki sarilir.

Kendini tanimanin ve sevmenin verdigi giivenle diger insanlara da sevgi, umut
ve mutluluk duygularii, yasami olumlu-olumsuz yonlerinin karsithg iginde
vermeye calisan Saba, kendi yalnizliginin yol agtigi sorunlara toplum ve insana
egilerek care aramistir. icinde kopan firtinalar onda ahlaki bir sorumluluk duygusu
olusturmus ve bu duygu ile siirlerinde ask, doga, yasam gibi evrensel konulara yer
vermistir.

Umberto Saba, insanlarin sadece dogadan degil, geleneklerden, kurallardan
uzaklastig1 kentsel ortamda kalabaliklar arasinda yalniz kalma gercegini ylireginde
duyarak, bu sikintiy1 insancil bir ustalikla agsmaya caligmistir. Bu nedenle insanin
mutluluga kavusmasini dilemis ve siirini de bu dilegin hizmetine sunmustur.

Favoletta alla mia bambina (Kizima Bir Masal) adli siirde Saba, ¢ok sevdigi

bir varligin1 kaybetmis olan kiiciik kizina yonelerek, kendi gegmisinden bir an1 seger
ve bu aniy1 kizini teselli etmek i¢in anlatir. Sanat¢inin burada kullandigi dil berrak ve

sevgi doludur:

% Alemdaroglu S.- Yilmaz Z., Siirlerle Akdeniz Esintileri, Cev: Semra Alemdaroglu, a.g.y., s. 19.
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Kizima Bir Masal

Aglama bebegim, daha iiziilme, sevgilin

donecekse donecektir kendiliginden.

Bir karatavugum vardi, gozleri altin
haleli, damagi gagast altin renkli;
bir hazine sunardim ona
solucan ve ¢am fistigindan.
Baskalarina karst tirkek, okul doniisii
bana coskulu; inan bana, her séziimii
anlardi biricik dostum, aci tath
her seyi ona, sadece ona anlattim iki y1l.
Ve bir giin benden kacti; kacti terastan
aviluya. Aglayisim yankilaniyordu
yiikseklerde, ¢evredeki herkes
kostu pencerelere; bosuna onu
izliyordum; bosuna onu ¢agiriyordum,
catidan ¢atiya ziplayarak ve
ufukta giderek kiiciiliip uzaklagirken
alay eder gibiydi sanki
benim biiyiik acimla

tesellisiz acimla.
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Ne ¢ektigimi bilemezsin sen
bebegim; her seyimi yitirmistim, ve artik

aglamadigim, iimit etmedigim bir anda,

Kanatli dostum dondii evine

kendiliginden, bir cam fistiginin cazibesiyle.g5

Saba’nin siirlerinde evrendeki tiim varliklarin sevgiyle kaynastirildiklarina
tanik olmaktayiz. Yasamin acilarinin, kurallarinin, baskilarinin insanlar tizerindeki
olumsuz etkilerine tanik olan sair, ayn1 ac1 ve sikintilar1 duyan biri olarak tepkilerini
de dile getirmistir. Bu simirlar1 agsma egiliminde olan Saba, siirlerini yapayliktan
uzak, sevgi diliyle yazmistir. En ac1 gergekleri sevgi ve umutla birlestirmistir. Onun
giindelik yasamdaki gézlemleri yikict degil, hep yapici nitelikte olmus, iyimserligini
hi¢ kaybetmemis, baris¢1 ve insan sever yoniinii 6n planda tutmay1 bagarmaistir.

Yaklasik 430 adet siir igeren Il Canzoniere elestirmenlerce Ozyasamsal ve
psikolojik unsurlar igeren bir roman olarak nitelendirilmistir. Bu baglamda ailesini,
aile bireylerini, giinliik yasamini ve ¢evresini dile getirdigi siirlerinde duygusallik ve
hiiziin 6n planda yer almaktadir. Ornegin Ikinci Diinya Savasi sirasinda yazdig
Avevo (Vardi) adli siirinde anilarina ve savas oncesinde sahip olduklarina deginir
sanat¢l. Yedi kitadan olusan bu uzun siirin bes kitasinin sonunda nakarat seklinde
Her seyimi aldi géotiirdii beceriksiz fasist / ve a¢ gozlii Alman ifadesini tekrarlar.
Aslinda yasadigi donemi net bir sekilde yansitan bu dizeler son derece somut,

gercekei ve anlamhidir. Sair Floransa’dadir ve gegmisi ile ylizlesmektedir:

% Saba U. Il Canzoniere, a.g.y., s.177.
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Vardi
(...) Palazzo Pitti karsimda. Soruyorum
kendime eski bos sorulari: neden, anne,
dogurdun beni? Yaglyim. Ne
isim var burada? (...)
inancim kalmadi artik
her seyi ¢oziimleyen 6liime bile
Bir diinyam vard,; beni kurtaran
verler vardir bu diinyada. (...)
Her seyimi aldi gotiirdii beceriksiz fasist

Ve ag¢ gozlii Alman.

Bir ailem vard, bir esim,
sevgili muhtesem Linam (...)
Bir kizim vardi, bugiin kadin.
En iyi yonlerini almisti benden. (...)
Giizel bir kentim vardi sarp daglarla
wsultil deniz arasina sikigmas. (...)
Bir mezarligim vardi anneme
ve akrabalarina ait. Giizeldi bir bahge kadar. (...)
Her seyimi aldi gotiirdii ve -hatta mezari da-
beceriksiz fasist

ag gozlii Alman.®®

% Giudici G., Umberto Saba Poesie Scelte, a.g.y., s.171.
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Umberto Saba siirlerinin bir cogunda yasama dair gozlemlerini dile getirmistir.
Bu goézlemlerinde yasamin olumsuz yonlerine rastlayan sair, bu olumsuzluklara
sevgi, dostluk, ask kavramlariyla 1limli bir hava vermistir. Onun siirlerinde ¢evrede
gozlemledigi ufak ayrintilar goze carpmaktadir. Giindelik yasamda kesfettigi ufak
tefek ayrintilarda giizel bir yan bulan Saba, bunlara bir ¢ocugun goziiyle bakarak,
kesfettigi giizellikler karsisinda duydugu saskinligi yansitmaya calismistir. Yasamin
geciciliginin, 6liim ve evrensel acimin bilincinde olan Saba, bu acilara bir de
geemisin act ve sikintilarini eklemek yerine, insanin her zaman i¢inde umut ve sevgi
barindirmasi gerektigini, yoksa yasamin tamamen ¢ekilmez olacagini ifade etmistir.
Umberto Saba bir ¢ok siirinde yasam-6liim karsitligini islemistir ancak 6liimde bile
olumlu bir taraf bularak, yasama bagliligin1 ve icindeki yasam sevincini siir agkiyla
biitiinlestirmistir.

Umberto Saba sadece kendi acisi {lizerinde yogunlagsmamis, tim insanlarin
acisina ortak olmaya calismistir. Bu nedenle insanlarin giindelik yasamda
karsilastiklar1 olay ve durumlarla yakindan ilgilenmistir. Hatta askerlik gorevini
yaptig1 sirada, kislada yasanilanlarin ardinda olumlu bir taraf kesfeden sair, diger
insanlarla bir biitiin halinde yasamanin verdigi huzur ve mutlulugu o donemde
kaleme aldig1 Versi Militari (Askerlik Dizeleri) adli siir derlemesinde sergilemistir.
Milano 1917 baglikli siirini Birinci Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda yazan
sanatg1 burada duygusalligi bir yana birakip, ayrintiya girmeden, garpici, somut bir

sekilde bir asker figiirlinii betimlemektedir:
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Milano 1917
Her kose basinda bir asker-bir geng- topal,
bastonuna dayanarak yiiriiyor yavas yavas

obiir elinde bir gzkm.97

Yine Birinci Diinya Savasi sirasinda yazdigi Nino adli siirde savasa giden
ancak donmeyen bir gencin hikayesini bu kez hiiziin, acima gibi duygulan
vurgulayarak dile getirmektedir. Diger yandan son dizelerde savasin anlagilmazligini
da ortaya koymaktadir:

Nino

(-..) Savas istemiyordun, ama savastin.

Yiirekliydin ve séyle yaziyordun: “Anne,

ne zaman bitecek bu umutsuz yasam?”

kardeslerine, sanki ¢cocuklarinmis gibi,
sert elestiriler, ask ogiitleri yoneltiyordun.

“Donmeyebilirim de, babamiz kutsaldir,

size acidan baska bir sey vermedim;
affedin beni, sevgili annecigim ve babacigim.”
Stkinti i¢indeydin, kaygiliydin:

diistintiyordun avaz avaz “yasasin savas”

diye bagirip savasa gitmeyenleri. (... )98

% Saba U., Il Canzoniere, a.g.y., s. 161.

%a.g.y. s. 159.
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Umberto Saba ayni Petrarca gibi yalnizken iiretebilen bir sair olmustur ve
yalnizliginin disavurumunu hep siir yoluyla saglamistir. Bu yiizden yalnizligindan
yakinmaz sair, aksine ona karst olumlu bir bakis a¢is1 gelistirmis ve yalnizliginin siir
yazma tutkusunu per¢inledigine inanmaistir.

Il Canzoniere’de yer alan Amai (Sevdim) baslikli siir, Saba’nin sanatinin ve

Oziinilin bir 6zeti gibidir; sade sozciiklerle dile getirilen agk ve gercgekler:

Sevdim
Sevdim sadece sozciikleri

kimsenin cesaret edemedigi.

Saire gore insanin derinliklerinde bulunan ve itiraf etmekte zorlandigi
gerceklerin ac1 ve tatl yonleri sdzciikler vasitasiyla aciga cikarilmaktadir. Insanin
gerceklerini araya aldatmaca, abarti, ima katmadan, s6zciigiin salt kendi anlamiyla

yansitmaya ¢alisan sair, burada siire olan tutkusunu da dile getirmistir:

Biiyiiledi beni uyak ¢icek
ask,
diinyanin en eski en zor seyi.
Sevdim derinlerde yatan gergegi,
unutulmusg bir diis gibi, acinin
dost bildigi gercegi. Korkarak

yaklasirim ona, terk etmem onu bir daha.
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Severim beni dinleyen seni ve

attigim giizel kagidi oyunumun amact.”®

Insanin iginde barindirdigi duygulari agiga ¢ikarmaya yardimci olan siire,
gerceklerle yiizlesecegini bildigi icin bir an korkuyla yaklasir sair, ancak
yalnizliginin tek avuntusu siir oldugu i¢in simsiki sarilir ona. Sadece siir yazarak
yasamina bir anlam verebilecegine deginen Saba, attigim giizel kagut ifadesiyle
yasamindaki belki de en gilizel kazanim olan siiri simgelemistir.

Umberto Saba’nin iginde barmndirdigi yasama baglilik duygusu doga, dogada
bulunan canli ve cansiz varliklar ile biitiinlesmistir, ¢linkii o, varliklara canli-cansiz,
insan-hayvan olarak ayirt etmeden, bir biitliin olarak yaklasmistir: “Saba’da mevcut
olan yasam aski onu sadece insanlara degil, canlilik, ictenlik, yagama sevgisi ve
coskusu buldugu, dogay: olusturan tiim varliklara, bitkilere, hayvanlara ve ézellikle
de kuglara yaklastirir. Bu canlilarin cosku ve acilarint paylasip, onlarla birlikte
vasar, birlikte cogar, birlikte iiziiliir. Act tiim yaratiklar icin miisterek, ebedi bir
duygu oldugu igin, zavalli, act c¢eken, saldiriya maruz kalmis, kendilerini
savunmaktan aciz olan canlilara karsi derin bir actma duygusu besler. 100 gaba’nin
bu yaklagimini en iyi sekilde yansitan siirlerinden biri La Capra’dir (Keci):

Keci
Bir kegiyle konugtum.
Caywda yapayalnizdi, baglyd.

Ota doymus, yagmur

% Alemdaroglu S., -Y1lmaz Z., Siirlerle Akdeniz Esintileri, a.g.y., s. 29.

100 Alemdaroglu S., Saba’nin Sevgi Mozaikleri, Glindogan, Ankara, 1992, s. 87.

115



altinda meliyordu.
Meleyisi kardesti acima.
Once ona cevap verdim sakayla,
ctinkii ebedidir aci,
bir sesi vardwr ve degismez.
Duydum bu sesin
vapayalniz bir kegide inledigini.
Duydum, yahudi yiizlii kegide
her acinin, her yasamin
inleyigini.l01
Saire gore mutluluklar da, acilar da ortak yasanir, her varlik ortak bir kaderi
paylasir: dogar, yasar ve oliir. Oliim konusunda da her seyin bir sonu oldugu
bilinciyle dini inancina bagh kalmistir sair. Topraktan gelen herkes ve her sey
yeniden topraga doner. Saba Inverno (Kis) adli siirinde bu diisiincesini en giizel

bicimde yansitmstir:

Kis
Gece, kis tehditkar. Seyrediyorsun
perdeyi hafif¢e aralayp. Dalgalaniyor
daginik saglarin, seving biiriiyor
aniden siyah gozlerini;
gordiigiin sey - belirtisiydi diinyanin

sonunun- avutuyor

101 saba U., Il Canzoniere, a.g.y., s. 68.
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yiireginin derinliklerini, isitryor, mutlu ediyor.
Macera pesinde bir adam buz géliiniin

tizerinde, egri sokak lambasinin altinda.**

Kis gecesi, sairde Oylesine bir yikim duygusu uyandirir ki diinyanin sonu
geldigi diisiincesinden alikoyamaz kendini. Bu yikic1 goriintiiniin ardinda pencereden
bakan bir kadin belirir ve sairde yikim duygusuna yol agan kig goriintiisii, onda nese
uyandirir. Bu noktada Saba’nin nege-hiiziin karsitliklarini bir biitiin olarak isledigini
gormekteyiz. Penceredeki kadin, yasamin cilekes, act dolu anlarina kis manzarasinin
verdigi seving ile bir teselli arar gibidir. Ancak saire gore tiim bu goriintiiler birer
yanilsamadir. Belirtisiydi diinyanin sonunun  ifadesiyle Oliime atifta bulunan
Saba’nin 6liimde de bir avuntu aradigina ve ona boyun egdigine tanik olmaktayiz.

Umberto Saba, ¢ocuklugunda ve gencliginde klasik sanatc¢ilarin bir ¢ogunun
yapitlarin1 okumus ve kendini onlara oldukg¢a yakin hissetmistir. Ayrica genglik
donemini Germen kiiltiiriiniin etkisi altinda olan ve ancak 1954 yilinda Italyan
topraklarma katilan Trieste’de, Avrupa ve Italya’da gelisen edebi ve Kkiiltiirel
akimlardan uzak, ama Romantizm akimina yakin bir sekilde gegiren Saba, klasik
sanat¢ilarin yani sira Romantik sanatgilardan 6zellikle de Giacomo Leopardi’den
etkilenmistir. “Saba Petrarca ve Leopardi’den etkilendigini inkar etmez, ¢iinkii
edebiyatta beliren bir simamin mutlaka bazi edebiyat¢ilarin ‘cocugu’ oldugunu,
bunlardan kesinlikle etkilenecegini savunur. Romantizme  tutkunlugundan

Leopardi’yi benimser,; Saba i¢in Leopardi Romantizmin tek onciisiidiir, ¢ok yiice bir

102 pazzaglia M., Antologia della letteratura italiana, a.g.y., s. 1303.
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siir ornegi verdigi i¢in, ona yaklasimi klasik diinyaya yaklasimidir. Bu nedenle
Leopardi Saba 'nin romantik temelini olugturur.” 103

Saba ve Leopardi’yi inceledigimizde her ikisinde de klasik kiiltiire bir
hayranlik goze carpmaktadir. Onlara gore klasik sanat¢ilar 6zgiindiirler ve kimseyi
taklit etme egilimine girmemislerdir. Saba ve Leopardi’nin siirlerinin bir ¢ogunda
vatan Ozlemi, vatan sevgisi sik¢a islenen konular arasindadir. Saba’nin siirlerinde
esin kaynagi cogu zaman Trieste iken, Leopardi’de Recanati’nin Onemine tanik
olmaktayiz. Kendilerine 0zgii birer yasam felsefesi olusturan bu iki sanatcida
yasamin geciciligi ve 6liimiin kagiilmaz bir son oldugu bilinci hakimdir. Uzak ve
1ss1z tepelerden yaptiklar1 seyirler, onlarda bir sonsuzluk duygusu uyandirir. Bu
duygular: da yalin, duru ve anlagilir bir dil vasitasiyla okuyucuya sunarlar. Her iki
sanat¢ida da topluma yonelik bir mesaj verme kaygis1 bulunmaktadir. Yasamin ¢etin
yollarinda yiireklerindeki sevginin 15181yla yiirliyen bu sairler, siir yoluyla insanlarla
iletisim kurmaya calisirlar. “Leopardi’nin, yasam sevgisi asiladigt her sarkisi,
dahasi her dizesi bir gostergedir aym zamanda; aradigini bulan bir insanin disa
vurmayan gizli sevincidir. Insanlar coskulansin, yasam: sevsin diye ¢cabalarken bir
sis perdesi gibi kendi sevincini orten karamsarligi belki de siirekli kendini asmak
isteyen bir insanin hastalik ol¢iistindeki doyumsuzlugundan kaynaklanmaktadir.” 104

Umberto Saba’ya gelince, siirlerinde anlatmak istedigi olaylarin tiim
ayrintilarin1 oldugu gibi yansitmaya calismistir. Yapmacikliktan uzak, dost¢a bir

tutum i¢inde, karsisindakine yiire§inde bulunan yasam sevgisini en iyi ve dogru

bicimde yansitmaya calisan Saba, sanki bir yasam dersi veriyor gibidir. “Diger

103 Alemdaroglu S., Saba Uzerindeki Leopardi Etkileri, Giindogan, Ankara, 1993, s. 102.

104 Adabag N., Giacomo Leopardi Sarkilar, a.g.y., s. 28.

118



insanlara oranla, kendisine ait olsun, baskalarina ait olsun, aci ve sevincleri derin
bir sekilde hissettiginden, ¢evreyi gozlemleme ve i¢ gézlem yetenegi oylesine uyumlu
bir tablo yaratwr ki, bunun disinda kalmamiz olasi degildir. Hi¢ bir gayret sarf
etmeksizin kendimizi, 15181 ve golgesi ile yasamimizi ve kalbimizi bu tablonun i¢inde
buluveririz. Buradan ¢ikarken de ¢ok degerli seyler elde ettigimizi fark ederiz: her
seyi, oncekinden farkl, iyimser, sevgi dolu gozlerle gorebilmeyi, en giincel, en basit,
en miitevazi seylerde bile yagsamin tadina varmayi, eger yasam sevincini yitirmissek
bunu tekrar kazanabilmeyi 6greniriz.” 105

Umberto Saba’y1 diger Ermetik sanat¢ilardan daha farkli ve daha 6zgiin olarak
degerlendirmemiz miimkiindiir. Saba’nin Ermetizm’den etkilenmedigini soylemek
kamimca yanls olacaktir. iki Diinya Savasi’mi da gormiis olan Saba’nin sosyal
icerikli, tarihi unsurlar iceren siirlerinin sayis1 azdir. Ancak kullandig: dil ve sozciik
secimi, yalin ve saf siir anlayisi nedeniyle elestirmenlerce Ermetizm ortaminda
degerlendirilmistir. 20. ylizyilin basindan beri siiregelen ve savasin da yarattigi tim
buhranlar1 i¢inde duyumsayan sair, diger Ermetik sanat¢ilar gibi olaylardan ve
sorunlardan kagmak yerine, onlarin {izerine gitmistir. Ancak Saba’da celiskiler daha
yogundur. Bir yandan yasamdaki her anda bir mutluluk yakalayan sanatci, diger
yandan da insanlarin Gliimle sonuglanan, bos bir yasam iginde savrulduklarini,
herkesin ortak bir ac1 i¢inde kivrandigini hissederek diis kirikligina ugrar. Saba’nin
diisiincelerindeki ve siirlerindeki ¢eliski buradan kaynaklanir.

Ermetik sanatcilarin yapitlarinda isledikleri konularin neredeyse tamamina
siirlerinde yer veren Saba’nin Montale, Ungaretti ve Quasimodo’dan kullandig dil
ve bagvurdugu anlatim bi¢imi bakimindan ayrildigini séylemek miimkiindiir. Saba,

diger sanatgilar gibi kapali ve gizemli betimlemeler kullanmamuis, akilci bir

195 Alemdaroglu S., Saba’nin Sevgi Mozaikleri, a.g.y., 5.93.
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yaklasimla kabul ettigi gercekleri iletisimsel bir dille ifade etmistir. iki Diinya Savas1
arasinda goriilen Varolusgu, Dekadan ve Ermetik unsurlarin igigeligi Saba’nin
siirlerine de hakimdir ancak her ne kadar yasam ideallerine karsi iyimser bir bakis
acis1 gelistirse de insanlar arasi iletisimsizligin, ebedi yalnizligin, 6liimiin ve evrensel

acinin sairde yarattig hiiziin gozden kagmamaktadir.
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SONSOZ

Bu arastrmada iki Diinya Savasi arasindaki donemde Italya’nin edebi
ortaminda etkisini gosteren Ermetizm akimi, akimin 6zellikle siir alanina getirdigi
yenilikler, Ermetik siirin bigcimsel ve igerik ozellikleri incelenmistir. Bu inceleme
yapilirken akimin dogusuna zemin hazirlayan siyasi ve toplumsal olgular da goz
oniinde bulundurulmustur.

1914 yilinda savasin ¢ikmasi ve dort yillik savas donemi gerek Avrupa’yi
gerekse Italya’yr ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanda bir takim bunalimlarin esigine
getirmistir. Bir ¢ok iilkede ortaya ¢ikan sosyal hareketlere italya’daki Fasizm de
eklenmis ve bu durum da uzun yillar stirecek olan toplumsal ve ruhsal bunalimlara,
sikintilara yol agmistir. Bu donemin ¢eligkili yapisi, Fagizm’in despot ve baskici
tutumu, edebiyata kars1 kayitsiz tavirlar1 ve hatta donemin edebiyat ve kiiltiiriine
kars1 igten ice diismanligi nedeniyle Italya’daki kiiltiirel faaliyetler de sekteye
ugramistir.

Aydimlarin bir kism1 Fasizm’i destekleyerek, onun kiiltiirel ortaminda sesini
yiikseltmeye calisirken, bir kismi da Fagizm karsit1 tavirlariyla yeni bir diizen arayist
icine girmistir. Fasizm’in politikasinin  neden oldugu gilivensizlik ortami bazi
aydinlarin kendilerini toplumdan soyutlamalarina yol agmistir. Kendilerini sadece
siir yoluyla ifade edebileceklerine olan inangla hareket eden sairler, siirin bu
donemde 6nem kazanmasimi saglamiglardir. Baglangici bu celiskili, sikintili doneme
rastlayan Ermetizm akimi sanatgilari, donemin Fransiz edebiyatindan da etkilenerek,
D’ Annunzio’nun estetik anlayisina ve Pascoli’nin edilgen siirselligine karsi ¢ikarak,

siir yoluyla, varliklarin ardinda bulunduguna inandiklar1 gizemli gerceklere ulasmaya
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caligmiglardir. Kisacast modern Avrupa edebiyatina doniik egilimlerin yogun oldugu
bu donemde Italyan sanatgilarin yapitlari incelendiginde, onlarin icinde yasadiklari
topluma, onun kurallarina ayak uyduramadiklari ve kendilerini glivende
hissetmedikleri acik¢a anlasilmaktadir. Orselenmis yasamlarmin sikinti ve acilaria
birbirlerinden farkli sekillerde tepki goOsteren sairler, Fasizm’in ylikselen sesinin
yaninda daha 1limli ve ige dontik tavirlar sergilemislerdir.

Akimin en 6nemli sanat¢ilarindan Eugenio Montale, Salvatore Quasimodo,
Giuseppe Ungaretti ve Umberto Saba, ¢ogu kez kendi acilarindan ve
yalnizliklarindan yola ¢ikarak, evrensel aci {izerinde yogunlagsmislardir. Genel
anlamda Varoluscu ve Dekadan bir yaklasimda bulunan sanatgilar, yapitlarinda
karsilastigimiz gliglii anlatimlara yalin bir dslup ile ulasmuslardir. Simgecilik
akiminin etkisiyle siirlerinde derin bir gerceklik arayisina giren sairler, nesneler
arasindaki benzerliklerden ve iliskilerden yola ¢ikarak, bu iligkilerin yasamdaki
sesine kulak vermiglerdir. Bu noktada simgelere bagvuran sairler, simgeler yoluyla
varliklarin ardindaki gizemli gerceklere ulagsma yolundaki umut ve inanglar ile
hareket etmislerdir. Ancak yapitlarinda da goriildiigii iizere, diis kiriklig1 onlar i¢in
kacinilmaz bir son olmustur. Her ne kadar yalin ve saf siir anlayisim
benimsemislerse de, siirlerinde anlasilmasi gii¢ sozciiklerden uzak duramamislardir.

Yapitlarinda bilingli olarak oldukc¢a yalin ancak sert, cogunlukla da anlasilmasi
gii¢ bir dil kullanan Eugenio Montale, kullandig1 bu dil vasitasiyla insanin yasamdaki
yalnizligini, yasam sancisinin nesneler iizerindeki yogunlugunu, varolusun evrendeki
tim varliklan stirtikledigi anlamsiz boslugu yansitmaya c¢aligmistir. Diger Ermetik
sanatcilar gibi siirlerinde siislemelerden uzak, kimi zaman sadece isim ve sifattan

olusan buruk bir dille Fagizm’in korkutucu yanlarina da atifta bulunmustur.
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Icinde yasadig1 sosyal gerceklerden her ne kadar uzaklasmaya calissa da bu
gercekleri gozardi edemeyen Quasimodo da Montale gibi sozciliklerde yaptigi
basitlestirmeler ve kisa dizelerle yoneldigi ‘ben’ olgusunun agiga cikarilmamis
yanlarin1 kesfetmeye calismistir. Montale’nin siirlerinin merkezine koydugu yasam
karsisindaki derin ve asilamaz umutsuzluk, Quasimodo’nun ilk dénem siirlerinde
yerini sanat¢inin i¢ diinyasinda yasadigi karmasalara, yitirilmis ¢ocukluk anilarina,
kendi kendisiyle yaptigi konusmalara birakmistir. Kapali anlatimin hakim oldugu,
Ozne ve nesnenin ayirdedilebilmesinin giiclestigi, iki Savas arasi donemde yazdig
siitlerinin Ermetizm akimimi ¢ok daha iyi yakaladigini séylemek miimkiindiir. ikinci
diinya savasindan sonra Quasimodo’nun yapitlarinda kapali anlatim tamamen bir
kenara birakilmasa da, metrik ve ritmik kurallara daha bagli, daha gergek¢i ve somut
bir egilim gozlenmektedir.

Quasimodo’nun ilk donem yapitlarma kiyasla Ungaretti, kendi i¢ diinyasini,
geemisin bilingaltinda biraktigi derin izleri daha belirgin bir sekilde islemistir
siirlerinde. Bu incelemede yer alan diger sanat¢ilarda da hakim olan savasin yarattigi
yikim duygusu ve bu duygunun yol actig1 hiclik olgusu Ungaretti’nin siirlerinin de
hemen hemen tiimiinde agir basan ve Ermetik akima 1s1k tutan en 6nemli 6gedir.
Montale ve Quasimodo’da gizemli bir sekilde varligim1 koruyan Mutlak arayisi,
Ungaretti’de daha belirgindir, O’nu arama ve bulma umudu tiikenmez sairin.

Montale, Quasimodo ve Ungaretti’nin yasama oldukga karamsar yaklagimlarina
kiyasla Umberto Saba, yasamda kesfettigi bosluk ve hiclik olgularina karst daha
1liml ve hosgoriilii egilmistir. Saba, bakislarini her bireysel krizin 6tesinde var olan,
insan1 topragina, aska, mutluluga, kanina baglayan kalic1 gergeklere ¢evirmistir. ilk

donem siirlerinde Trieste, Trieste’nin denizi, glinbatiminin giizelligi goze carpan
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imgelerden birkagidir. En az devrimci sair olan Saba’nin edebi formasyonunun
Trieste gibi kozmopolit, Germen kiiltiir diinyasinin etkisinde uzun yillar kalmis bir
kentte olugsmasi1 ve bu nedenle o donemde Avrupa’da gelisen c¢esitli edebi akimlara
karsi uzak durmasi onun kimi elestirmen tarafindan Ermetik ortam disinda
degerlendirilmesine neden olmustur. Ancak bunun aksine, Saba her ne kadar
simgelere ve kapali anlatima bagvurmasa da, siirlerinde Ermetik sanatcilarin isledigi
konularin neredeyse tiimiine yer vermistir ve yalin, saf siir anlayis1 Saba’nin
Ermetizm akimi ortaminda degerlendirilebilmesine olanak saglamaktadir.

Yeni bir siire dogru giden yolu bulma ¢abasinda olan Ermetik sanatcilar, kendi
yasamlarindan ve yasamin tiim alanlarindan 6ziimsedikleri olaylar1 zor anlasilir ve
kapal1 imgelere tasimiglardir. Onlar 6ykii anlatmamaslar, siiri dykiilememislerdir ve
bu nedenle siirlerinin 6zii anlasilmay1 getirmemistir beraberinde. Onlarinki dénemin
toplumsal yapisina karst sessiz bir direnistir aslinda. Tarih bir gévde olmustur
Ermetiklerin siirlerinde. Sairler toplumdan c¢ok, bireyi agirlamiglardir, bireyin
ruhunda kesiflere ¢ikmiglardir. Avrupa siirine gondermelerde bulunurken,
kendilerinden 6nce yazilan siire de miidahale etmislerdir elbette.

Sonug olarak yeni bir dil ve diinya anlayis1 getiren Ermetizm akiminin ¢ok
genis bir kitleye ulasamadig: diisiiniilse de, etkileri gliniimiize kadar uzanan akimin
Italyan Edebiyati'm1 Avrupa edebiyati ile kaynastirmis ve iki Diinya Savasi

arasindaki donemde oldukg¢a ses getirmis olmas1 inkar edilemez bir gergektir.
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OZET

Birinci Diinya Savasi, dort yillik uzun siireci ve agir ¢atismalari ile ardinda
politik, ekonomik, sosyo-kiiltiirel alanda agir darbeler almis bir Avrupa birakmustir.
Italya da dahil olmak iizere bir ¢ok Avrupa iilkesi savasin yikimlarini derinden
hissetmis ve uzun yillar bu yikintilar1 onarmaya ¢alismistir.

Boyle bir ortamda gelisen ve edebiyati yeniden sekillendirme egiliminde olan
Ermetizm, sozciik yapisi ile bu akimin gizemli ve karanlik yoniinii ortaya koymustur.
Doénemin politik ve kiiltiirel olaylarindan kendilerini soyutlamaya c¢alisan sanatcilar,
geleneksel yazim ve sdylem kurallarindan uzaklasarak, daha felseft ve dini 6gelere
yaklasmuslardir. Ozellikle 20. vyiizyil Fransiz Edebiyati’ndan ve Simgecilik
akimindan etkilenen sanatcilar, simgeler yoluyla aldatici goriintiilerin ardindaki
gizemli gergege ulasmaya caligmislardir. Ermetik sanatcilar, kendi varolus
sorunlarindan yola ¢ikarak ‘evrensel act’ kavraminda birlesmisler ve siirlerinde
zaman ve mekandan soyut, analoji ve metaforlarin agirlikli oldugu yeni ve mistik bir
dil yapisimi kullanmiglardir. En 6nemli italyan Ermetik sairlerden Eugenio Montale,
Giuseppe Ungaretti, Salvatore Quasimodo ve Umberto Saba’nin siirlerinin temelinde
yasama dair giivenini yitirmis, higlik i¢inde yitip giden, umutsuz insanin bireysel
yalnizlig1 yer almaktadir. Sanatcilarin bireye varolussal anlamda yaklasimlari, arayis
icinde bocalarken bir ¢ikis yolu bulma ¢abasindan kaynaklanmistir. Bu umutsuzluk
ve higlik i¢inde kendileri de siiriiklenen sanatcilar, kurtulusa siir yoluyla
ulasacaklarina olan inanglar1 dogrultusunda hareket etmislerdir. Bu nedenle sozciige

bliyiik gorevler yiikleyen sairler, sozciikleri semantik yapilarindan uzaklastirmadan,
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yalin ve her tiirlii abartidan uzak sekliyle ele almiglardir. Siir onlar i¢in duyularin
Otesinde var olan gizli gercekleri kapali bir sekilde sdyleme sekli olmustur.

Bu durumda Ermetizm akimi, Simgecilik ve Varolusguluk akimlar ile bir
sentez olusturarak, ideal giizelliklerin bulundugu gizemli diinyanin kapilarim

aralamaya c¢alisan oncii bir akim olarak degerlendirilebilir.
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SUMMARY

World War I, with its four long years of duration and heavy battles, has left
behind a Europe heavily damaged in political, economic and socio-cultural areas.
Many European countries including Italy felt the ruins of the war deeply and tried to
recover from these for long years.

As a movement which developed in such an environment and which wanted to
reshape literature, Ermetism literally showed the dark and mysterious side of this
trend. Artists and authors wishing to isolate themselves from the political and
cultural events of the time tried to distance from traditional prose and rhetoric and
embraced more philosophical and religious elements. The authors who were mainly
influenced by the 20™ century French literature and from Symbolism tried to reach
the mysterious truth hiding behind the deceiving symbols. The Ermetic authors
united in the theme of ‘universal suffering’ building on their own existential
problems and used a new and mystique language which was abstracted from time
and space, full of methaphors and analogies. In the poems of the eminent Italian
Ermetic poets Eugenio Montale, Giuseppe Ungaretti, Salvatore Quasimodo and
Umberto Saba, the loneliness of the hopeless men lost in nothingness and who lost
all confidence towards life. The approaches of the authors to the individual in terms
of existence is built on their wish to find a way out in while faltering in their search.
The poets who were engulfed in this lack of hope and nothingness themselves tried
to find salvation through poetry. For this reason, they assigned heavy tasks to words

and used words without taking them out of the semantic structures, in a frugal and
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without exaggeration. Poetry has become an indirect way of expressing the hidden
truths which existed beyond our senses.

In this context, the Ermetism movement can be seen as a vanguard movement
which tried to open the gates to a mysterious world full of ideal beauties and which

constituted a synthesis with the movements of Symbolism and Existentialism.
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