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ONSOZ

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinin dnemli isimlerinden biri olan Latife Tekin (d.
1957), daha ¢ok romanciligi ile 6n plana ¢ikmistir. Bu calismada 1983-2006 yillar1
arasinda yazdigi sekiz romani incelemeye alinarak yazarin romanciligi iizerine
kapsamli sonuglara varilmistir. Edebiyat diinyasina girdigi donemlerde Orhan Pamuk
(d. 1952), Ahmet Altan (d. 1950) ve Mehmet Eroglu (d. 1948) gibi yazarlarla anilan
Latife Tekin, Tiirk edebiyatinda “bliyiilii gercek¢i” anlatim tarziyla 6n plana
¢tkmistir. ik romanlarmi bu anlayls dogrultusunda kurgulayan yazar, son
romanlarinda dogac1 anlayist kurgunun odagna almistir. Yazdig: sekiz romanimn yani

stra bir senaryo, bir an1-0ykii ve bir de deneme kitab1 yayimlamistir.

Calismamiza konu olan romanlar, metin esas alinarak incelenmis, farkl
disiplinlerden de yararlanilarak analitik degerlendirmeler sonucunda Latife Tekin’in
roman diinyasi ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Daha 6nce Latife Tekin’in romanlar1
iizerine yiiksek lisans diizeyinde tezler hazirlanmig fakat bu tezler, yazarin
romanciliginin sadece belirli yonlerine vurgu yapmistir. Bu tezden once yapilmis
olan “Latife Tekin’de Biiyiilii Gergekgilik”, “Latife Tekin’in Romanlarinda Oznellik
ve Anlatr”, “Latife Tekin’in Yapitlar1 Uzerine Feminist Bir Okuma”, “Translation
and the Authorial Image: Reception of Latife Tekin’s Literary Works Within the
Source and the Target Culture(s)”, “Orhan Kemal’in Gurbet Kuslar1 ve Latife
Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim Romanlarinda Kdyden Kente Gog¢ ve Yoksulluk”,
“Iletisim Sorunsali Acismndan Tasarim ve Edebiyat”, “The Possibilities and
Subversions of Subjectivitiy Self and Desire in the Modern Turkish Novel”,
“Cumhuriyet Donemi Tirk Romaninda Ruh Hastaliklar1” baglikli c¢alismalar,
Tekin’in romanlarmi ya bir yoniiyle, ya karsilastirmali olarak ya da kismen ele
almiglardir. Yaptigimiz calismada ise tiim bu tezler de goz Oniine alinmis, biitiin
yaklagimlar ¢alismamizin genis c¢ercevesi i¢ine alinarak eksik ve yanlis yonleri de
tespit edilmistir. Bu ¢alismada romanciligiyla taninan Tekin’in tiim romanlar1 farkl
bakis acilar1 gelistirilerek incelenmis ve edebiyat bilimi dl¢iitleri dahilinde yazarin

romanciliginin biitiin yonleriyle ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Caligmamizin



biitiinlikklii yaklasgimi sonucunda yakin donem Tirk romancilifinin o6nemli
isimlerinden biri olan Latife Tekin’in roman diinyasi, Tiirk edebiyati i¢indeki
konumu, 6zglnligii ve degeri ortaya c¢ikarilarak 6nemli bir bosluk giderilmeye

calisiimastir.

“Latife Tekin’in Romancili§r” baslikli tez caligmasma baslarken Tekin
iizerine hazirlanmig tezler, makaleler, sOylesiler titizlikle incelenmis; teorik alt yap1
icin genis bir literatiir taramasi yapilmistir. Bunun yam sira yazarla irtibata ge¢ilmis,
cesitli sorular yoOneltilerek tezin kimi ag¢mazlarnin giderilmesinde bilgisine
basvurulmustur. Elde edilen bilgi ve bulgular 15183inda Latife Tekin’in romanlar:

kurgu, teknik ve icerik agisindan degerlendirilmistir.

Calismaya konu olan romanlar, Girig ve Sonug boliimleri disinda sekiz baglik
altinda incelenmistir. Latife Tekin’in modernist roman anlayisina sahip olmasindan
otlirdi tezin Girig boliimiinde modern romanin dogusu, Tiirk edebiyatinda modernist
roman anlayisi, 1980 sonrasi Tiirk romani ile Latife Tekin’in yasami, eserleri ve
roman anlayis1 tiimdengelim metoduyla ortaya konmus ve bdylelikle tezin teorik

zemini olusturulmustur.

“Kurgu” baslig1 altinda yazarin sekiz romani, bi¢im, yap1 ve teknik unsurlarin
olusturdugu kompozisyon ag¢isindan irdelenmis; romanlarin birbirleriyle olan
baglantilar1 iizerinde durularak kurgunun dayandigi ilkeler ortaya ¢ikarilmaya
calisiimistir. Bu baslik altinda romanlarin olay orgiisiine ve iceriklerine de yer

verilmistir.

Latife Tekin’in romanlar1 incelenirken onun oncelikle ne anlattig1 sorusuna
cevap aranmak lizere igerige iligkin tematik ¢oziimlemeler yapilmistir. Bu nedenle
sosyal, politik ve bireysel temalara teknikten Once yer verilmistir. Romanlarin
yaslandig1 meseleler ve bunlarin nasil anlatildigina iligkin incelemeler ise sirasiyla
anlatic1 ve bakis acgisi, kisiler, mekan, zaman, dil ve anlatim ile anlatim teknikleri
basliklar1 altinda ortaya konarak Tekin’in romanlarmin genel karakteri ¢ikarilmaya
calisiimistir. Bu anlamda romanlar analitik degerlendirmelere tabi tutulmus ve
kapsamli kanaatlere ulasilmaya calisilmistir. Tezin “Sonu¢” boliimiinde, elde edilen
bulgular 151ginda Latife Tekin’in romancilig1 ve Tirk edebiyatindaki konumu tespit

edilmistir.

VI



Tezin yazimmda American Psychological Association (APA) sistemine
uyularak dipnot karmasasi en aza indirilmeye ¢alisilmig, alintilarin romanm hangi
baskisindan yapildigi “Giris” bolimiinde belirtilmistir. Ayrica roman isimleri

kisaltilarak kullanilmais, tezin basinda kisaltmalar liste halinde yazilmistir.

Doktora silirecimin ilk giiniinden bugiine dek hosgoriisii ve yapici
yaklagimlariyla desteklerini esirgemeyen, tez danigsmanligimi kabul ederek
calismalarima degerli katkilarda bulunan kiymetli hocam Prof. Dr. Ramazan

KAPLAN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tez ¢aligmami yakindan takip eden ve yaptiklari elestirilerle farkli bakis
acilar1 yakalamama yardimci olan Yrd.Dog¢.Dr. Seyit Battal Ugurlu ve Yrd.Dog¢.Dr.
Celal Aslan’a; ihtiya¢ duydugum bilgileri benimle paylasan Latife Tekin’e ve bu zor

stirecte ilgisi ve sabriyla beni destekleyen sevgili esime tesekkiir ederim.

Macit BALIK
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GIRIS

Roman, diger tiim sanat yapitlarinda oldugu gibi, icinde olustugu toplumsal
ve psikolojik kosullarin bir iirlinii olarak ger¢ek yasamda goriilen degisim ve
devinimlere paralel bir sekilde bigimlenir. 19. yiizyilin sonlarina kadar roman; akil ve
duyularla algilanan diinyayi, dis ger¢eklikleri bire bir yansitma amacindaki
Aristocu/mimetik bir anlayisin {riiniidiir. Klasik gercek¢i roman anlayisinda
Moran’m deyisiyle, “diinyanin betimlenebilir bir diinya oldugu, gercek olanin kopya
edilebilecegi fikri hakimdir” (1998: 54). Bu ylizyillarin edebiyatinda insan, boyutlar1
belirgin, kesin smirlar1 olan ve kuskuya yer birakmayacak 0Olglide saglam bir
konumdadir. 19. yiizyilin sonlarina degin iiretilen edebi metinler bas1 ve sonu belli
olan kapali bir yaprya sahiptir. Cagin determinist, dykiileyici ve igerigi dnceleyen
realist romani “nerede, ne zaman, nasil ve neden sorulara neredeyse kesin yanitlar

veren bigim-igerik dokusuna sahip(tir)” (Ecevit, 2006: 23).

Klasik yansitmaci romanin i¢kin bir 6zelligi gercekeiliktir. Adorno’ya gore,
malzemesi bakimindan fantastik olan romanlar bile, iceriklerini gercek olana yonelik
bir romanin ¢ikabilecegi sekilde sunmaya 6zen gostermistir (2008: 40). Bilimin,
psikoloji ve felsefe gibi diger disiplinlerin on dokuzuncu yiizyil sonlarinda ortaya
koyduklar1 yeni yaklasimlara kadar geleneksel romanin dayandigi paradigmalar,
yansitmaci gercekeilik anlayisi, determinizm ve vaka ‘Oykiilemek’tir. Geleneksel
gercekel romancinin, “romanin olaylar dizisi, karakter ve diisiince unsurlarindan
olusan somut ortamindaki tabii akisini1 6zetleyici nitelikte olan felsefi denemeleri,
uzun yorumlari,, okuyucuyu yonlendirecek yorumlarla ve karakter tasvir ve
tahlillerinde sempati ve antipatisini ifade edecek bir dil kullanarak bozmasi,
geleneksel romandaki siibjektif anlatimin” (Kantarcioglu, 2007: 20) 6ne ¢ikan

ozellikleridir.

20. ylizy1l baglarina kadar romanda her seyden oOnce okurun rahatlikla
izleyebilecegi bir dykii anlatilir. Cagin bilimsel/nesnel gercekg¢ilik anlayistyla birebir
ortiigmesine Onem veren Yyazarlar, “modernizmin temelini olusturan pozitivist
gerceklik anlayisin” (Eyigiin, 2007: 262) ve “Newtoncu fizigi estetik diizeye
tasimig(tir)” (Ecevit, 2006: 23). Geleneksel-ger¢cek¢i roman yazari, dis diinyayla



ortiisen nesnel bir anlatim tutumuyla yazdig1 metinlerde, diin-bugiin-yarin zincirinin
zamandizinsel art ardalig1 icinde birtakim Oykiiler anlatmistir. Aristo’dan 20. yiizyila
degin siiregelen bir anlayisla tiretilen bu metinler, yansitmaci estetigin diinyas1 i¢inde
yasam bulmustur. Bu kurgu evreni de Aydinlanma ¢aginin ortaya ¢ikardigi gorsellik,
duyusallik, akilcilik ve determinizm gibi i¢ dinamiklere sahiptir. Okuyucu uzun yillar
boyunca her seyi bilen giiclii anlaticinin ve kendisine gercegi/dogruyu/yasamin
anlamimi gosterdiginden kuskusu olmadigi roman yazarlarinin giidiimiinde huzurlu
bir okurluk donemi gecirir. Bu anlayis, Yildiz Ecevit’in deyisiyle “dis gergegi
yansitmanin ana ilke oldugu mimetik estetigin sanat anlayisidir” (2006: 24, 34, 35).
Doénemin romancilari, “yasanan veya goriinen gergekleri, en ¢irkin yanlari ile bile
olsa, eserlerinde degistirmeden anlatmakla kendilerini sorumlu tutmuslardir” (Celik,
2005: 37-38). Yiizyilin ikinci yarisinda Balzac ve Tolstoy gibi yazarlarla doruguna
varmis olan klasik gercek¢i roman, “materyalist, pozitivist ve iyimser bir diinya
goriisliniin miimkiin kildig1 bir anlatr” (Moran, 1998: 54) tiirtidiir. Fakat 19. yiizyil
sonlarna kadar hakimiyetini siirdiren “biiyiik ger¢ek¢i okulunun eserlerinde
karsilag(1lan) biitiinsel diinya goriisii” (Belge, 2006: 50) ile “akilc1 ve aydinlatmaci
felsefelerin olusturdugu bir bilinglilik diizleminde” (Narl, 2008: 251) yiirliyen
roman; fizik, astronomi ve psikoloji gibi bilimlerde meydana gelen geligsmelere kosut

bir sekilde degisir.

Modern Romanin Dogusu

Geleneksel roman anlayisinda goriilen sapmalar, tek ve mutlak bir gerceklik
olmadigina dair fizik ve psikoloji alanlarindaki gelismeler sayesinde ortaya ¢ikar. 18.
yiizyildaki akil merkezli diisiince sistemine dayanan modernizmin “her seyin akla ve
mantiga uygunlugunu esas alan, soyut deger ve olgular1 reddedip somut olana
yaslanan” (Cetin, 2006: 85) diinya goriisiiniin sonunun geldigini haber veren birtakim
gelismeler romandaki gergeklik algisini da degistirecektir. Descartes’in “geleneksel
olarak gelen tarihi ve kutsal rivayetleri akilla sorgulamaya” (Cetin, 2006: 86)
baslamasiyla ortaya ¢ikan modernitenin mutlak gercegin tek ve algilanabilir oldugu
fikri, 19. ylizy1l sonu ve 20. yiizy1l baslarinda biiyiik bir doniisiim yasar. Ampirik

gergeklige yaslanan anlayis, “modernlesme siirecinde oldukga hizli bir sekilde ortaya



cikan bilimsel alandaki gelismeler ve bu gelismelerin Sanayi Devrimi gibi agsamalarla
hayata girmesi sonucu degisime ugramistir” (Yirek, 2008: 193). 1880’lerden sonra
modernizmin temelini olusturan pozitivizme asir1 giiven sarsilmaya baslamis ve
“kimi dislintirlere gore doganin mekanik algilanis1 insan gergegini tiimiiyle
yansitmada yeterli” (Ertem, 1999: 93) goriilmemistir. Newtoncu gercekligin
yonettigi duyu ve akil eksenli anlayisin sarsilmasindaki dnemli etkenlerin baginda
“Einstein’n gorecelik (rélativite) kurami” (Ertem, 1999: 93; Kahraman, 1999: 131;
Yiirek, 2008: 193) gelmektedir. Gergekligin tek ve mutlak olmadigi teorisini
gelistiren Einstein’a, yirminci ylizyil baslarinda “Freud ve Jung psikolojilerinin
kisisel ve ortak bilingalt1 tanimlar1” (Ecevit, 2006: 28) eklenince, “insanin
bilinmeyen i¢ diinyasina giden yolun kapisi aralanir” (Ertem, 1999: 94). Boylelikle
gercegin distan ice yonelebilecegi ve degisken olabilecegi diisiincesi ortaya ¢ikar. Bir
yandan yeni bilimsel bulgularin etkisi, 6te yandan Birinci Diinya Savasi gibi
toplumsal olaylarin “kabullenilmis insan degerlerini yeniden ele almay1 gerektiren
sarsintist karsisinda, ne o eski gercekeiligin, ne de gergekeiligi kavramanin eski
bi¢cimlerinin gegerli olamayacagi,” (Belge, 2006: 50) donemin romancilar1 tarafindan
kavranmistir. Bu asamada modernizmin getirilerine tepki olarak yeni bir roman
anlayis1 ortaya ¢ikacak, akile1 ve mutlak gergekci kaliplar yikilarak yeni roman
denemelerine girisilecektir. Sonraki asamada modern edebiyat olarak adlandirilacak
olan anlayis temelde modernizmin ana ilkelerinin sarsilmasindan sonra o ilkelere
kars1 elestirel bir tavir gelistirerek “aklil ve mantiki olan1 tek 6lgiit olarak almamus,
(...) goriinen somut, maddi degerlerin yaninda ruhsal ve manevi degerler de” (Cetin,
2006: 85) 6n plana ¢ikarilmistir. Bati’da goriilen devrim niteligindeki gelismeler,
“pozitivist smirlarmm sonuna gelindiginin” (Kahraman, 2009: 75) gostergeleri
olmustur. Milan Kundera’nin tespitiyle “Descartes’in akilciligr kesin zaferi
kazanacakken (...) diinya sahnesini ele geciren akildisi ol(mustur), ¢iinkii artik
herkes tarafindan kabul edilmis ve ona engel olabilecek degerler sistemi diye bir sey
kalmamistir (Kundera, 2005: 23). Akla dayali pozitif diisiincenin gegirdigi bu

sarsmntidan sonra artik romanda “kusku ¢ag”' baslamus ve yeni roman igin deneysel
g slamis ve y ¢ y

! Nathalie Sarraute’a ait bu tabir, Stendhal’in roman kisisinin o giinkii durumuna iliskin olarak
sOyledigi “Kuskunun cini diinyaya geldi” soziinden alintidir. Sarraute akilci gergekligin yeni bilimsel
gelismeler karsisinda yasadigi kirilmadan sonra yeni bir tavir alan romanin gergege kuskuyla baktigin
ifade eder (Sarraute, 1985: 39).



bicim arayislarina girilmistir. Yeni gelinen bu sathada modern/ist roman, gerceklik
algisimm gecirdigi degisim dogrultusunda hem icerik hem de sekli yenilikler
denemeye basglamistir. Ciinkii yirminci ylizyil baslarinda, “gercekei klasik romani
miimkiin kilan kosullar ortadan kalkmisti(r). Eski degerler kaybolmus, gerceklik
parcalanmig, toplumun ve yazarin paylastigi dogru anlayisi, ahlaksal normlar
silinmisti(r). Anlamini, ahengini, tutarhiligini yitirmis” (Moran, 1998: 54-55),
tyimserligini kaybetmis yeni ger¢eklik anlayisinda modernist yazarlar ortaya ¢ikmis
ve kaybolan ahenk, anlam ve tutarliligi romanda yeniden gerceklestirme yolunu

se¢miglerdir.

Yeni bi¢im arayisi igindeki modern roman yazari, “kendisinin de tam olarak
kavramakta giliclik cektigi bu yeni gercekli§i bicemden bigceme atlayarak, cesitli
gerceklik diizlemlerini yan yana, i¢ ige betimleyerek, farkli agilardan yansitmaya
calisir” (Ecevit, 2008: 21). Dis gercegi yeniden yansitmak istemeyen romanci,
romanda Uslup ve teknigi on plana alma yoluna girer. Modernizmin dogasinda
bulunan ‘gelenekle hesaplasma’ anlayisi, yeni romancilarin da kendilerinden bir
yiizy1l Once zirvede bulunan isimlerlerin roman anlayisini yolundan saptirma
biciminde goriiliir. Yeni romancilar i¢cin 6nemli olan; “Balzac, Stendhal, Flaubert ve
Zola gibi isimlerle yetkinlige ulasmis olan geleneksel romanin™ (Baldiran, 2002: 7)
normlarint ortadan kaldirmaktir. Bu yeni anlayis, modernist romanin gergeklikten
biitlinliyle kopacag1 anlamina gelmemektedir. Geleneksel-ger¢eke¢i romanda oldugu
gibi modernist roman da bir gercekligi temsil etmektedir. Ancak bu gerceklik “yalin,
diiz bir gerceklik degil, modernlesme siirecinin ortaya ¢ikardigi ¢ok boyutlu;
anlasilmasi, kavranmasi” (Yiirek, 2008: 196) zor bir gercekliktir. Buna bagl olarak
modernist romancilar bireyin i¢ diinyasindan hareketle yasanan c¢ok boyutlulugu
anlatarak var olan gerceklige ulagsmaya calisirlar. Yeni gercegi yansitmak icin dis
gergekle Ortiisen bir Oykii anlatmanmn yeterli olmadigmmin farkindalhigiyla yazan
romanci, “gercegi dis diinyada degil, i¢ diinyada, bilingte, bilingdisinda ara(yacak),
cagdas romanin somuttan soyuta, distan ige yonelen seriiveni” (Ecevit, 2008: 20)
icinde ilk olarak geleneksel romanin esas kurgu ogesi olan hikdyenin Onemini
ortadan kaldiracaktir. Kléber Haedens’in “romanda hakki olmayan bir yer isgal
ettigini” (1961: 29) disiindiigii hikdye, merak uyandirma hedefinin tasiyan,

“okuyucunun can sikintisini gideren, hosga vakit gecirmesini saglayan, eglencelik bir



0ge” (Andi, 2004: 60) olarak da degerlendirilir. Kisacas1 hikayeyi onceleyen klasik
gergekci roman okuyucusu icin “oltadaki yem merak(tir)” (Merig, 1998: 141).
Modernist romanci yeni diinya diizeninde okuyucunun merakini tahrik eden dykiiden
vazgecerek, “modern 6znenin parcalanmis i¢ diinyasini betimlemek i¢in metinsel
araglarla pek c¢ok bi¢imsel denemelere” (Lucy, 2003: 43) girisir. Kimi
arastirmacilarin deneysel bicimcilik dedikleri (Ecevit, 2006: 44) modern roman,
klasik gercek¢i romandan “anlatim teknikleri ve anlatim incelikleri(ne)” (Aytac,
2003: 320) yonelmesiyle ayrilir ve artik “ne” anlatildigi degil, “nasil” anlatildig:
onem kazanir. Yeni romanci gercegi, bir modeli drnek alarak yansitmiyor, onu
bastan yaratiyordur. Bu yaratma ediminde sanat¢min yapmasi gereken tek sey;
“yakalayabildigi  ger¢cek  pargaciklarini,  diislerini,  bilincinin/bilingaltinin
kivrimlarindan bulup ¢ikardigi malzemeyi bi¢imlendirmektir. Yeni roman bi¢imci
estetigin u¢ noktalarinda filizlenir; 20. yiizy1l edebiyati, sanat diizleminde

kurguyla/teknikle/yapiyla oynanan bir oyuna doniisiir” (Ecevit, 2006: 38).

Modern romandaki degisimlerin itekleyici giicii olan gergeklik bdliinmesi,
romancinin  farkli anlatim teknikleri kullanarak insani/parcalanmis Ozneyi
aktarmasmi gerekli kilmistir. Farkli araclarla yeni bir gerceklik anlayisini verecek
olan romanci pek cok bicimsel deneye girisecektir. Bu edebi deneylerden en iinliisii,
“bir karakterin diistince ve duygularmmin, fikir ve c¢agrisimlarinin, ani ve
yansitmalarmin zihindeki akigini aktarmak i¢in kullanilan ‘bilingakist’ teknigidir”
(Lucy, 2003: 43). Bilingakis1 zamandizinsel “ge¢mis, simdi ve gelecek siralanisinin
bilingte birbirinden kesin sinirlarla ayrilmadigi; insanin ani, diisiince, tasarim, umut
ve korkularmni bir i¢ igelik halinde, adeta siirekli bir simdi olarak yasadigi, yine
modern romanin 0znel gergekligi ile ilgili bir o6zellik(tir)” (Aytag, 1999: 80).
Bilingakisi, bilincin ve bilingaltinin, dissal ve ruhsal gercekligin i¢ ice ve ayn1 anda
birlikte varolmalarina imkan saglar. Bu teknik, “roman kisisinin i¢ diinyasinda,
zamandan zamana atlayarak, her tiirlii determinist ve dilbilgisel kisitlamanm disinda
Ozgiirce dolasma olanag1 saglar” (Ecevit, 2006: 43). Zamanin kurgusunda kullanilan
farkl1 bir teknik olan ve kaynagini sinema sanatindan alan geriye doniis (flash-back)
de modern romanmn yeni kurgu Ogelerinden biridir. Yeni romanda ge¢mis ve
simdinin zamandizinsellige aykir1 bir sekilde ayni1 anda birlikte varolabilmeleri,

gelisen sinema teknigi sayesindedir (Adorno, 2008: 41; Batum, 1992: 82; Ecevit,



2006: 43). Cagin gereklerine uygun olan bu yeni denemeler sayesinde geleneksel
zaman kategorilerinin gerektirdigi zaman siralamasindan, anlaticinin kafasindaki
Oonemine gore bir zaman karmasasina gegilir. Watt’mn, Shandy’nin temel zaman
sekansma dayandirdigi bu anlayisa gOre zaman, ‘“anlaticinin bilincindeki
cagrisimlarin akigina dayalidir ve zihinde meydana gelen her sey o anda (2007: 337)
meydana geldiginden romanin zamaninda bir kisalma goriiliir. Roman “birkag giinde,
giderek birkac saatte ge¢(meye)” (Aytag, 1999: 45; Ecevit, 2006: 43), buna karsilik
geri doniis ve bilingalt1 gibi teknikler sayesinde ikinci bir katman olusturularak ¢ok
genis bir zaman dilimini kapsamaya baslar. Roman zamaninda goriilen bu degisimin
altinda ¢agm gerceklik anlayismin etkisi oldugu kadar “Bergson’un zamanla ilgili
farkli goriislerinin” (Yiirek, 2008: 192) de yattigin1 belirtmek gerekir. Bergson’un
“bilimsel yontemlerin ve sonuclarinin elestirisini yapmas1” (Ertem, 1999: 93) ve
“bilim ve aklin determinist prensipleri(ni) as(mas1)” (Yalgin, 2005: 78) romanciya

yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.

Modernist romanin, kronolojik zaman anlayisindan i¢ ice ge¢mis zaman
parcaciklarini bir arada verme anlayisina yonelmesi farkli mekan boyutlariyla, farkli
bakis agilarinin bir arada olmasini da beraberinde getirmistir. Tek bir odak anlatimin
olmadigr modernist romanlarda yazar, ‘“gesitli tekniklerle anlami ve gercekligi
boler/cogaltir/gizler. Bu tekniklerden biri, geleneksel dokuyu delme yolundaki ilk
girisimlerden olan c¢ok yonlii optik teknigidir. Bu teknigi kullanan yazar, tek bir
olayi, diisiinceyi, olguyu farkl kisiler aracilifiyla, farkli bakis agilarindan birkag kez
odaga getirir” (Ecevit, 2006: 48). Mekan da modernist romanin karmasik yapisina
uyarak, aklin ve sagduyunun ilkelerine ters diisen grotesk, fantastik, tuhaf diye
nitelenen doniisiimler yasar. Modern ¢agin karmasik zaman ve mekan gercekligi
icindeki roman kisisi de geleneksel gercek¢i romanlarin giiclii kahraman profilinden
uzaklasir. Bu romanlarda kisilerin pasif ve zayif 6zelliklerine de yer verilir. Ciinkii
modernizm, “romanin, kahramanlarin yapayligindan kurtulmasini ister; ona gore
kahraman, yazarin yiiziinii bos yere saklayan bir maskeden baska bir sey degildir”
(Kundera, 2005: 81). Yeni romanda kisi kavrami Balzac’takinin aksine gelisir.
Karakter ve tiplerin yerini, “basitlesmis kisilere veya siluetlere biraktigi, edilgen ve
anonim oldugu ve kahramanin gézden diistiigii” (Baldiran, 2002: 17) gortliir. 20.

yiizy1l modernist romaninda kisiler, “somut cografya iizerinde degil, i¢ diinyanin



kaygan/gecisimli diizleminde” (Ecevit, 2006: 42) yasarlar. Bagkisi, modern diinyaya,
modern diinyanin olgularina yenilmis; bunlarin etkisiyle pasiflesmis, i¢ diinyasina
cekilmis bireydir. Artik o, geleneksel-gercek¢i romanin kahramani gibi genellikle dis
diinya unsurlariyla didisen, aksiyon i¢inde olan kahraman degil; edilgenlesmis, i¢
gercekligiyle 6n plana ¢ikmis ‘protagonist’tir (Yirek, 2008: 194). Geleneksel
gercekei romanlarin kisileri, yeni roman anlayist i¢cinde kaybolur, siliklesir ve
pasiflesir. Yeni romanci, karakter ve tip olusturmak yerine basitlesmis kisilere yer
verir. Kisinin fiziksel veya ruhsal tasvirinin uzun uzadiya degil, parcali bir sekilde
yapildigi, tiim yorumlarmm okuyucuya birakildigi bu metinlerde kapalilik ve
karmagikligin sahislar i¢in de gecerli oldugu goriilir. Modern g¢agda, “giicliniin
doruguna vardig1 mutlu giinlerinden bu yana 6zel nitelik ve ayricaliklarini her giin
biraz daha yitiren” (Sarraute, 1985: 39) roman kisisi, “smirlart ¢izilmemis,
tanimlanamayan, elle tutulamayan, gozle goriilemeyen bir varlik, ayn1 zamanda hem
her sey, hem de hi¢bir sey olan ve cogu zaman yazarin kendisinin bir yansimasindan
baska bir sey olmayan meg¢hul bir ben” (Sarraute, 1985: 39) olmaya baslar. Romanin
obiir kisileri genellikle bu “ben”in diislerinden, karabasanlarindan, yansimalarindan

ve yanilsamalarindan ibarettirler.

Klasik gercek¢i romanda dil, romanin igerik unsurlarmi, 6zellikle Sykiiyt
aktarmaya yarayan bir ara¢ gorevi goriirken modern romanda amag haline gelmistir.
Modernist romanci, nesneler arasi iligkileri anlatmak yerine dil i¢i iliskilerin
yansitilmasim hedefler. Dil ici iliski; “sozciikler, tlimce yapilari, giderek sozciiklerin
tinilar1 arasindaki iliskilerdir” (Ecevit, 2008: 67). Dil artik karmasik gercekligin ve
kaos igindeki bireyin anlatiminda bilmecemsi bir tarzda kullanilir. Iginde bulunulan
modern ¢agin i¢ ice gecmis yapisi, dilin bir oyun haline getirilmesiyle, ¢oziimlenmesi

zor bir karmasiklik i¢inde sunulur.

Geleneksel estetikten modern romanin yabancilastirma anlayisina geciste
imge de yeni ve farkli bigimde kurulur. Ecevit’ten 6zetle denilebilir ki; yeni romanin
ana malzemelerinden biri olan modernist imge; simge ve alegori gibi yine dis
diinyadan almmis goriintii/gercek parcaciklariyla olusmustur. Ancak bu parcaciklar,
dis diinyaya Oykiinme, onu anistirma gibi bir amacin disinda, yeni bir gerceklik

diizlemi yaratmak i¢in bir araya getirilmislerdir. Bu, dis diinyanin anlamsal



baglarimdan yalitilmis, kendi doga yasalar1 olan yeni bir gercekliktir (Ecevit, 2006:
52).

Modern roman, olay orgiisiinden ve dramatik 6geden soyutlanmistir. Bu
romanlarin arkalarinda yatan c¢ok Onemli bir 6zellik vardwr. O yapitlar, igine
dogduklar1 ¢cagin teknolojik, ideolojik eksenine yaslanmislardir (Kahraman, 2009:
75). Modern romanin icerikten ¢ok bi¢cime ve dile yaslandigi vurgulanmisti. Daha
cok anlatim tekniklerinde yeni denemeler yapan “modern roman, 20. yiizyilin
baslarinda geleneksel romanm temel yapisi olan olay Orgiisii, zaman, mekan,
kahraman gibi 6gelerinin degistirilmesiyle ortaya ¢ikan yeni bir bigim anlayiginin
iiriiniidiir. Olgiitii ise dogrudan icerik ve yayimlandig1 zaman diliminden ¢ok, degisen
gerceklik karsisinda romanin anlatim araci olarak sectigi yeni bi¢cim 6geleri yaninda
ic monolog, biling akis1 gibi anlatim teknikleridir” (Eyigiin, 2007: 262). “Artik
romanda kronolojik zaman akis1 i¢inde gelisen, iyi hesaplanmis bir olay orgiisiine,
her seyi bilen bir anlatictya, kisiliklerine uygun davranan karakterlere, olaylarin
neden-sonug iliskisini gozeterek siralanmasina” (Moran, 1998: 56) ihtiya¢ duyulmaz.
“Geleneksel romanin ana bilesenlerini olusturan 6ykii de, kahraman da, anlam da,
modernist romanda birincil anlamlarm yitirirler; yalnizca kurgusal biitiinii olusturan
imgesel metin parcaciklarindan ya da yapiyr olusturan” (Ecevit, 2006: 45)

unsurlardan birine doniisiirler.

Bu degerlendirmeler sonucunda, modernist romanmn genel anlamda dis
gerceklikten i¢ gergeklige yonelen, kurgu agisindan (ileriye dogru akan zamanda
kirilmalar saglayarak) deformasyona ugramis, neden-sonug iligkisine dayali dyki
anlayisinin bulunmadigi, anlaticinin genel olarak figiir odakli oldugu, modern toplum
bireyinin sorunlarim isleyen bir anlayisa sahip oldugu soylenebilir (Yiirek, 2008:

194).

20. yiizy1l baslarinda yeni roman anlayisina Onciiliik eden yazarlar; Marcel
Proust, James Joyce, Virgina Woolf, William Faulkner ve Franz Kafka’dir. Bu
isimlerin roman anlayisi, modernlesme siireci icerisinde meydana gelen bilimsel,
teknolojik gelismeler ve bunlarin topluma yansimasiyla birebir ilintilidir. Yildiz
Ecevit, modernist romanin onciilerinin metinlerinde yeni estetigin yansimasini soyle

tespit eder:



Joyce, Proust, Kafka ve diger oOnciiler, tiimiiyle ters yiiz olan verilerle iyice
anlagilmaz duruma gelen yeni gergekligi, edebiyatin bigim/kurgu/yap1 diizlemine tasirlar.
Neden-sonug iligkisinin diginda grotesk/soyut bir diizlemde soluk alan, konusal bir biitiinliik
igermeyen bellek/biling yolculuklar1 kurgularlar (...) Avangardist-modernist edebiyatta yeni
metinler, montaj/kolaj teknikleriyle bir patch-work’e (yama isi) doniisiir. Gorecelesmis
zaman ise, ¢izgisel akmamaktadir; (...) diin-bugiin-yarin alisilmadik bir bi¢imde birbirine
karigir (Ecevit, 2006: 29).

20. yiizyilda geleneksel roman anlayisindan belirgin bir sekilde uzaklasmanin
Proust’un Yitik Zamanin Ardinda (1913-1927) eseri ile kendini gosterdigi kabul
edilir (Baldiran, 2002: 10). Bu itibarla Joyce ve Kafka’ya gecmeden 6nce, romandaki
estetik mesafeyi sinematik bir 6zellikte romana aktaran ve diger modernist yazarlarin
oniinii acan Proust’tan Oncelikle s6z etmek gerekir. Ciinkii, “Proust’a kadar tema
degisse de zaman, mekan, bakis acis1 olarak anlati teknikleri ¢ok fazla degisiklik
gostermez” (Ugan, 2000: 43). S6zgelimi geleneksel romanin okurla olan iliskisinde
onemli bir islev goren estetik mesafe sabitligi, Proust’ta “kamera acilar1 gibi
degismektedir” (Adorno, 2008: 45). Proust’un okurun mesafesini siirekli degistirdigi
kurgu anlayis1 Kafka’da u¢ noktalara vararak mesafe tamamen yok edilir. Proust, -
ardillarindan Joyce’da daha yetkin 6rnegi goriilecek olsa da- kaotik atmosferin ve
biling-biling dis1 gelgitlerinin romanda sunulusunun Joyce’dan “daha eski ve dil
dokusu bakimindan daha farkli goriinen” (Kahraman, 2009: 14) bir anlayisin
romancisidir. Proust, romaninin 6ziinii olusturan zaman kavramiyla modern romana
farkli bir boyut kazandirir. Onun s6z konusu romaninda “litopik zaman kavramiyla
ve degisken betimlemeleriyle; (...) olay ve zamanm birbiriyle uyusmayan”
birlikteligine yer verisiyle romanin geleneksel yapisindan siyrildigi sdylenebilir
(Baldiran, 2002: 11). Proust’un geriye doniigler ve biling akis1 teknigi ile kurdugu
romanin zaman anlayis1 daha 6nce deginilen Bergson’un felsefesinden miilhemdir.
Proust’un romana getirdigi 6nemli bir yenilik, “ben dili ile anlatimda, gercekleri
bakis a¢ismnin merkezine koyarak yaptigi yergidir ki; bu zamanla Joyce’da ironik

yergi haline doniisecektir” (Yal¢in, 2005: 78).

Gelenekten kopusa kap1 aralayan Proust’un ardindan modernist estetigin kiilt
romani olan Ulysses’in (1922) yazar1 James Joyce gelmektedir. Joyce’un modernist
kurgunun zirve isimlerinden biri olmasinda olaym olmayisindan ¢ok yeni bicemleri

ve anlatim big¢imlerini denemesi etkilidir. Joyce, diisiincelerin beyinde akisini



olabildigince yogunlastirarak onlarin i¢ anlamlarint 6ne ¢ikarmis, oradan yiiksek
diisiincelere ulasmaya ¢alismistir. O, dilbilgisi kurallarina gore yazilmis bir metni
degil, “anlam derinligi olan s6z ve s6z gruplarmin yan yana getirildigi yeni bir
anlatim” (Yal¢in, 2005: 78) bi¢imini romanma tasir. Bdylelikle metinlerarasi
baglantilarla anlatim1 farkli katmanlara tasimis olur. Joyce, goriiniirde birbiriyle
bagintisiz ciimle parcaciklarini, diisiince kirintilar1 olarak goriinen anlamsiz
parcalardan, “cagdas diinyaya 6zgii yiizergezer gercekligi inandiric1 bir bicimde dile
getiren yeni bir anlam olusturur” (Rosenthal, 1982: 95). Ulysses’1t modern roman
estetigi iginde onemli kilan bir diger 6zelligi de bigcem ¢esitliligidir. Moretti’ye gore
“Ulysses’teki bigem cesitliligi, dikkatimizi olaylardan Oteye yOneltir ve biitiiniiyle
olaylarin goriilebilecegi cesitli yollar iizerinde odaklastirir. Anlatibilimin yerlesmis
terimiyle sOylersek Joyce ‘soylem’ diizeyini, ‘Oykii’ aleyhine asir1 gelistirmeyi
amacglayan anlatimci egilime koktenci bir yenilenme getirmistir” (1990: 125).
Joyce’un modernist roman agisindan iizerinde durulmasi gereken bir yonii de farkl
metin parcalarinin hi¢ degistirilmeden metne eklenmesidir. Cogu kez birbirinden
bagimsiz metinleri montaj/kolaj teknigiyle bir araya getiren Joyce sodzgelimi
Ulysses’te bir miizik parcasini notalariyla birlikte, bir aligveris listesini ise oldugu
gibi romana tasmmstir. Joyce’un Ulysses’ini eski eserlerden yenilerini {iretmek
biciminde degerlendiren Belge’ye gore “romanin ana kisileri ve epizodlar1 ile eski
epigin modeline” (Belge, 2006: 53) uygun bir yapida ve Homeros’un Odysseia’smin
catist lizerine kurulmustur. Olaym hemen hemen hi¢ yer almadigi bu yapitta bigim,

icerigi geride brrakir.

Modernist roman anlayisinda onemli bir isim de Franz Kafka’dwr. Kafka;
Joyce, Musil veya Proust’un yaptigi gibi geleneksel romandan kopusu
metinlerarasilik veya montaj teknigiyle yapmaz. Katka’da neden-sonug iliskisinin
ortadan kalkmasi ve metnin temeline grotesk mantigini yerlestirerek yapiyr anlam
diizleminde bozmasi, 6ne ¢ikmaktadir. Onun romanlarinda da olaya dayali bir
gerilimden s6z etmek olast degildir. Kafka, geleneksel romanin zamandizinselligi
icinde kurguyu ilerletirken okurun baslangigta duydugu giiveni soklarla yok eder.
Adorno, okur acgisindan Katka’nin romanlarini; “siirekli hale gelmis felaket tehdidi

artik hi¢ kimseye durumu tarafsizca izleme, ya da bdyle bir tavri estetik diizlemde
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taklit etme imkani tanimadig: i¢in, temasa tavrinin aci bir alayciliga doniistiigli bir

diinyaya onceden verilmis bir cevap” (2008: 45) olarak degerlendirir.

Romanin kurumlasmis bi¢imine ilk karsi c¢ikislardan biri de 1910-1920’11
yillarda Ingiliz kadin romanci Virginia Woolf’tan gelir. Woolf her seyden &nce
romanin bi¢cimsel gergekligine karsidir. Bunun nedeni de romanin bi¢iminin
gergeklere benzemedigidir. Woolf’a gore gergek yasam kisinin zihninde goriindiigi
bicimdedir (Batum, 1985: 8). O, “i¢ diinyay1 anlatmayan romanlarin ger¢ek diinyay1
1yi bir sekilde yansitamayacagmi” (Yiirek, 2008: 196) sdyleyerek Proust’a benzer bir
yaklagim sergiler. Woolf, romanlarm bi¢imleriyle de bu tiir gercegi yansitmasi

gerektigini savunarak kendi romanlarinda biling akis1 yontemini kullanir.

Edebiyatta modernizm her ne kadar bireysel bigemlerin birlikteliginden
olusuyorsa ve geleneksel romana karsi ¢ikan romancilar tiim 6zellikleriyle ortaklik
gostermiyor olsa da kimi metinlerde goriilen ortak niteliklerden hareketle modernist
romanin kesin olmamakla birlikte iki farkli mecrada ilerledigi sdylenebilir. Nitekim
postmodernizmin oldugu gibi modernizmin de kesin sinirlar igermedigini belirten

Yildiz Ecevit, modernist romanin yapr/kurgu diizlemini soyle agiklar:

Bunlardan biri, Joyce’un, Musil’in, Oguz Atay’in romanlarnm olusturdugu ana
kurgu egilimidir. Bu egilimde metin bir bigem cogulculugu igerir, ¢ogu kez birbirinden
bagimsiz metin adalarinin montaj/kolaj teknikleriyle birlestirilmesinden olusur. Kimi zaman
kurgusal ya da ger¢ek yasamdan alinma deneme tiirii bir yazi olabilir bu metin adasi, ya da
bagimsiz bir dykii/masal/tiyatro kesiti —belki de bunlarin parodisi- ya da gegmisten, kim bilir
belki de gelecekten yasanmis bir an, belki de esrik bir diis, kimi zaman bir reklam slogani...
Ana Oykii ise genelde pek de onemli degildir bu tir metinlerde. Modernist romanin
yapr/kurgu diizlemindeki ikinci ana kulvari, Kafka’nin, Canetti’nin, Yusuf Atilgan’in izledigi
yoldur. Bu yolda ilerleyen romanci; metnini biitiinsel bir 6ykii varmis gibi kurgular. Ancak
bu oykii, tim mantik kategorilerinin diginda bir ¢izgi izler; neden-sonug iligkisi ortadan
kalkmis, uzam-zaman boyutu amorflagsmis, yabanci/fantastik/absiird bir diis mantigi metne
egemen olmustur. Modernist romanin kiilt metinleri, Kafka’nin Dava’si ile Sato’su boyle bir

egilimle kurgulanmislardir (Ecevit, 2006: 44-45).

Bu romanlarda, 6ykii de, kahraman da, anlam da metnin kendisidir; onun
kurgusudur, bigimidir. Artik 6nemli olan roman yazmak degil, ‘roman kurmak’tir.
Modernist romanda, kahramandan, anlamdan ya da herhangi kurgu/yap1 6gesinden

yana agir basan bir hiyerarsiden s6z etmek pek olasi degildir. Bir bakima siire

11



benzeyen modernist romanin igeriginden hangisi ¢ikarilirsa ¢ikarilsin metin bundan

esit derecede etkilenir.

Estetik diizlemde modernizm ve postmodernizm, 20. yiizyilin basinda
seckinci, bigimei, elitist Ozelliklerle devinim kazanan o giline degin goriilmemis
Olgtide koktenci bir estetik devrimin, yiizyilin ikinci yarisindan sonra kaliplarini

kirarak ¢ogulculagsmasi/popiilistlesmesi siirecinde yasanan asamalara verilen addir.

20. yiizyilm 1lk yarisindaki modernistlerde yabancilastrma estetigi
diizleminde igerikten bicime, konu kurgulamaktan deneysel bi¢imcilik araciligiyla
yap1 kurmaya, oradan da yabancilastrma estetiginin bir uzantis1 olan
postmodernizmin tistkurmaca teknigi araciligiyla kendisiyle de oynayan bir edebiyat
anlayisina ulastigi goriliir. Dis diinyadan (geleneksel gercekgiler) soyut bir
bicimcilige (modernistler), oradan da kurmacanin kendine yoneldigi iistkurmaca

diizlemine (postmodernistler) yapilan bir yolculuktur (Ecevit, 2006: 71-72).

Tiirk Edebiyatinda Modernist Roman

Uzun yillar geleneksel-gercekci anlayis etrafinda sekillenen Tiirk romana,
Batr’da 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarinda goériilen modern roman estetiginin
ozelliklerini tastyan ilk roman Orneklerini 1940’tan sonra vermistir. Tiirk roman
geleneginin Bati romaninin bir varyant1 oldugu gerceginin yaninda, onemli bir
ozelliginin “ardzamanhlik” (Yavuz, 2008: 77) oldugu unutulmamalidir. Klasik
romanin ardzamanliligmni, 19. yilizyilin Balzac’inin 20. yiizyilda takip ve taklit
edilmesi olustururken; 20. yiizyiln basinda Ulysses’1 yazan James Joyce’u neredeyse
elli yil sonra modernist Tiirk romancilarinin izlemesi de modern romanin
ardzamanliligini gosterir. Buna karsmm Tiirk romaninda modernden postmoderne
belirgin bir gecis olmadigi ve iki anlayisin i¢ ice gelistigi gz Oniine alindiginda

postmodernist romanin Bati ile es zamanli oldugu sonucuna varilir.

Tirkiye’de romanin ilk 6rneklerinin goriildiigii Tanzimat yillarinda bi¢cim ve
teknik kaygisindan uzak, daha c¢ok geleneksel tahkiye unsuruna yaslanan ve
toplumsal faydayir gozeten romanlar yazilir. Genellikle gergcekei bir ¢izgi lizerinde
duran ilk donem romanlari, teknigin 6nemsenmedigi metinlerdir. Yetmisli yillarin

basma kadar da “yazmsalligi ikinci plana iten ve belirgin bir sosyolojizmin”
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(Kahraman, 2009: 70) one ¢iktig1 romanlarda, oncelikle Dogu-Bat1 karsithigi odaga
almir. Halit Ziya’nin (1866-1945) Mai ve Siyah’1yla (1898) birlikte geleneksel roman
anlayisindan siyrilarak “dramatik yap1 6zelligine bagli (...) objektif bir bakis agis1”
(Kantarcioglu, 2007: 28) goriilse de roman, vazgegilemeyen bir gergekgiligin ipotegi
altindadir. Mesrutiyet sonrasinda ise “Tiirk sosyal hayatina ve meselelerine
egilmekle kendini sorumlu tutan, daha ¢ok milliyet¢i ve halk¢r” (Akytiz, 1995: 180)
bir anlayisla yazan romanci profili s6z konusudur. Cumhuriyet sonras1 romanda da
genel hatlariyla; inkilaplarin sosyal hayattaki yansimalari, yeni yasam sekline uyum
ya da uyumsuzluk, eski yasantiya 6zlem ya da tenkit, Batililagma ve memleket
meseleleri gibi konularin yanmi sira Tiirk edebiyatmin 6zellikle 1940’tan sonrasini

isgal edecek olan koy konusu islenir.

Baslangicindan itibaren Tiirk romaninda oldukca ragbet géren toplumcu
gercekeilik, “yliziinli gostermeye basladigi 1925-1940 yillarindan 1980’11 yillara
kadar, varligmi gii¢lii bir sekilde siirdiirmiistiir” (Celik, 2006: 252). 1940’tan 70’11
yillara kadar Tiirk romanmda “sanat giicli son derece zayif, (...) kdy yasantisini
sosyalist ideolojiye gore yorumlayan, (...) diislince derinligi bulunmayan ve s1g bir
gerceklik pesinde olan popiiler edebiyat 6rnekleri” (Kaplan, 1997: 558-559) seklinde
nitelenebilecek koy romanciligi, edebiyat giindemini mesgul eder. Klasik romanin
kurgu ogelerinin kullanildigi bu uzun donemde; zamandizinsellik, dis gergege
uygunluk, hakim bakis agis1, okuru yonlendirme ve sosyal fayda gibi unsurlara 6nem
verilmistir. Kisaca Tiirk romancisi, 1970’11 yillara kadar Bati’da ortaya ¢ikan realist,
determinist, pozitivist ilkelere ve toplumun gereksinimlerine odaklanmay1

Batililagsmanin bir geregi olarak diigiinmiistiir.

Romanin ilk 6rneklerinin verilmesinden modernist romana gecilene kadarki
siire icinde 1940’11 yillar ve sonrasinda yazilan birka¢ romanda geleneksel roman
anlayisindan sapmalar goriiliir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in (1887-1963), Fahim Bey ve
Biz (1941) ve Camlicadaki Enistemiz (1944); Kemal Bilbasar’in (1910-1983)
Denizin Cagwrist (1943); Ahmet Hamdi Tanpmar’m (1901-1962) Huzur (1949);
Peyami Safa’nin (1899-1961) ise Matmazel Noraliya’nmin Koltugu’nda (1949)
modernist roman anlayisinin bazi 6zelliklerinin kullanildig1 goriiliir (Kantarcioglu,

2007: 35; Yiirek, 2008: 197).
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Abdiilhak Sinasi Hisar, birbiriyle baglantis1 olmayan, ayr1 ayr1 parcaciklari bir
araya getirerek (kolaj) olay orgiisiinii kaldirir. Kemal Bilbasar, Denizin Cagirigsi’'nda
dis gercegi Onceleyen klasik roman anlayisinin disma ¢ikarak “romanin baskisisi
ogretmenin i¢ diinyasini, hayallerini, korkularmi, g¢eligkilerini basariyla yansitacak
itibari yap1y1 ustaca kurgulamistir. Bu trajik 6ykii, baskisisinin zaman zaman diistigi

celiskilerle ironik bir 6zellik de goster(ir)” (Ozpay, 2004: 107).

Peyami Safa, Matmazel Noraliya’min Koltugu’nda romanm baskisisi Ferit’1
merkez yansitici olarak kullanir ve onun yasadig: ruhsal biiylime siirecini i¢ monolog
teknigini kullanarak ifade eder. Tanpmar ise Peyami Safa’nin kullandig1 psikolojik
derinligin yaninda zamanda kronolojik bir akist1 kabul etmeyen, psikolojik
gergekeiligi ve dinamik zaman anlayisini benimser. Huzur’un eksiltili ciimlelerle
zihinsel c¢agrisima dogru agilan anlatiminda Joyce, Huxley ve Proust etkisini
vurgulayan goriise gore, Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ndaki biling akis1 teknigi,
James Joyce’un Ulysses’te kullandigi anlatim teknigiyle oOrtiismektedir (Yalgin,
2005: 285, 314). Tanpmar’t Mahur Beste romaniyla degerlendiren Parla, onun
modernist romanin Oguz Atay’dan Onceki havarisi oldugunu “beceriksizligin, can
sikintisinin, engellenmenin, her seyden Once zamanin getirdigi acimasiz degisim
karsisinda bireysel yenilginin diinyasmni1” (Parla, 2006: 415) temsil ettigi argiimaniyla
ortaya koyar. Bu romancilara 1950’li yillarda bir isim daha eklenir: Attila Ilhan
(1925-2005). Ilhan, Sokaktaki Adam (1953) romaninda “multi-perspektif bir
anlatim(in)” yam swa, “birden fazla anlaticinin olmasi, vak’alar1 genis bir
perspektiften ve farkli deger yargilariyla takip etmeye imkan tanimistu” (Celik,
2006: 269, 270). Ilhan’in romanlarinda kullandig1 “flash-back tekniZiyle gecmise
donerek zamandizinsel anlatimi delme” (Ecevit, 2006: 85) 6zelligi de modernist
kurgunun 6zelliklerinden biri olarak degerlendirilmelidir. 1950’1i yillarn sonunda
modernist romanin yetkin drneklerinden biri olan Aylak Adam (1959) ile birlikte
Yusuf Atilgan (1921-1989) one ¢ikar. Yetmisli yillarin modernist roman ¢izgisi
icinde Anayurt Oteli’yle (1973) de degerlendirilecek olan Atilgan’dan kronolojik
biitinliigiin saglanmasi agisindan burada da s6z etmek gerekmektedir. “Cagcil
insanin sorunlariyla birlikte olusan modern romanin edebiyatimizdaki en saglam

orneklerinden” (Giimiis, 2003: 40) biri olan Aylak Adam’da verili roman anlayigina
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aykir1 bir yaratimin riinii olan C. adli karakterin ruhsal gerceklikleri, ¢eligkileri ve

acmazlar1 ortaya konur.

1970’11 yillara girerken hakim edebiyat goriisiinden —toplumcu gercekei koy
romanciligl- ve geleneksel gercek¢i yontemden uzaklasan bir romanci da Yasar
Kemal’dir (d. 1923). Efsane ve masal sdylemiyle kurdugu romanlarinda, 6zellikle
60’11 yillarin sonunda tamamladi1 Dagin Ote Yiizii iiglemesinde (Orta Direk [1960],
Yer Demir Gok Bakir [1963], Olmez Otu [1968]) “olagan ile fantastigin i¢ ice girdigi
bir diinya” (Inci, 2005, 79) yaratir. Yasar Kemal, gercekg¢ilik yonteminde dnemli bir
kirilma noktasinda durmaktan otiirii klasik gercekgilerden ayrilir. Onun biitliniiyle
olmasa bile gercekcilige karsi aldigi tavri sebebiyle modernist romanin ortaya
cikisinda Oncli ve hazirlayict etkiye sahip oldugu disiiniilebilir. S6zi edilen
romanlara bakildiginda, “olayin en aza indirgenmesi, birey iizerine egilme, kurgu
acisindan zamanin ileriye dogru akmayan kirilmalara ugramasi gibi modernist
romanin niteliklerini andiran bir durumun varlig1 géze ¢arpar” (Yirek, 2008: 197).
Bu romanlar bir veya birkag¢ yoniiyle modernist romanin ilkelerini kullanarak sonraki

donemde ortaya ¢ikacak olan modernist romanlarin dnctileridir.

Tiirk edebiyatinda modernist romanin ortaya ¢ikisinda anilan romanlarin
onciiliik ettigi gercegi bir yanda tutularak, ger¢ek anlamda modernist/postmodernist
romanlarin yetmisli yillarda kendini gostermeye basladig1 sdylenebilir. Modernist ve
postmodernist kavramlarinin bir arada kullanilmasiin sebebi, Tiirkiye’de modern ve
postmodern roman anlayismin Bati’daki gibi yiizyila varan bir siirecin asamalari
olarak ortaya c¢ikmamasidir. Tiirkiye’de modernist ve postmodernist roman,
zamansal bir art ardalik 6zelligi gostermezler. Yetmisli yillarda Tirk romani ilk
avangardist metinleri iiretmeye basladiginda, Bat1 avangardizmi postmodern diizleme
taginir. Bu nedenle, Tiirk romaninin 6nce modern sonra postmodern sirasina gore bir
gelisme gostermesinden de soz edilemez. “Ilk avangardist Tiirk romanlari, modern
ve postmodern Ozellikleri bir arada tasirlar” (Ecevit, 2006: 85). Yetmisli yillarda
modern/postmodern kurgu/yap1 6zelliklerini gosteren yazarlar arasinda Oguz Atay,
Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Bilge Karasu, Adalet Agaoglu gibi isimler 6ne ¢ikmakta,
1980’11 yillardan itibaren bu liste daha da uzamaktadir.
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Tirk edebiyatinda kimi yazarlara gére modernizmden postmodernizme
gecisin ama yaygin kami olarak modernist romanin gercek anlamda ilk Ornegini
Tutunamayanlar (1971) romaniyla Oguz Atay (1934-1977) verir (Giindiiz, 2006:
348; Ecevit, 2006: 86 ve 2008: 28). Ancak onun roman tarihinde Oonemli bir
donemecte yer alan Tutunamayanlar romaninda yaptiklari, “70’lerin gercekei
sOylemi icinde karmasik bi¢im Ogelerine kuskuyla bakan okur tarafindan pek
anlasilmamistir” (Inci, 2005: 79). Hatta roman, “Tiirk edebiyatinda insanlarm, o
donemde toplumsal olan edebiyati, iist diizeyde ironilestirilmis ve deneysel icerikli
edebiyata tstiin” (Parla, 2006: 415) tutmalarindan otiirii uzun siire dikkat
cekmemistir. Oguz Atay’in kronolojik zaman akismin montaj kaliplariyla delindigi,
ic ve dig diinya arasindaki sinirlarin kayboldugu, farkli bi¢im ve anlatim 6geleri
aracilifiyla ¢cok katmanli bir yap1 icinde yazdig1 Tutunamayanlar’1, James Joyce’un
Ulysses’inden izler tasir. Atay, romaninda, birtakim dinsel-mitolojik unsurlardan da
yararlanarak yerlesik diizenin deger yargilariyla, zevkleriyle, yasama bicimiyle
uzlagamayan, topluma yabancilagsmis insanin yasamini odaga alir. Amaci, “iginden
ciktiklar1 topluma yabanci, her seyi ideolojik sdylemle ¢oziimlemeye c¢alisan yari
aydmlarla alay etmek” (Gilindiiz, 2006: 348) olan Atay, Tutunamayanlar’da
istkurmaca teknigini kullanarak romana postmodernist ruh katar. O, Ecevit’in
deyisiyle Tiirk romaninda ilk “metafiksiyonalist” (Ecevit, 2006: 87) olma 6zelligiyle
aynt zamanda postmodernisttir. Jale Parla Tutunamayanlar’t modernizme karsi
durusun ve tepkinin ifadesi olarak degerlendirirken, ayni zamanda romani
“modernlesme siireci i¢inde kendi milliyet¢i mitlerini yaratan ve modernlesmekte
olan bir toplumdaki bicimlendirici etkilere karsi keskin, igneleyici ve yikict bir

saldir” (2006: 415) biciminde degerlendirir.

Modernist 6zellikleri barindiran 6nemli bir roman da Tutunamayanlar’dan bir
yil sonra Yusuf Atilgan’in yazdig1 Anayurt Oteli (1973)’dir. Roman, “neden-sonug
iligkisinin yok edildigi Kafkaesk bir ortamda, 20. ylizyill insanmin evrensel
sorunsallar1 olan yabancilagsma/yalnizlik ve iletisim kopuklugunu odaga alir” (Ecevit,
2006: 88). Geleneksel tasvirlerden, kurgu ve anlatim tekniklerinden farkli bir yol
izleyen Atilgan, biling akisi, i¢ monolog, zithiklardan yararlanma, flash-back gibi
modern teknikler kullanarak, roman kisisinin i¢ diinyasin1 agimlar. Disaridan

duygusuz, hareketsiz ve dnemsiz gibi duran kisilerin “yasama kars1 zayif baglarinin
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nedenlerini ve ni¢inlerini, modern psikolojinin ve psikiyatrinin ydntemlerinden
yararlanarak ya da i¢ diinyalarina ayna tutarak bilimsel agiklamalar getirir. Bunu
yaparken kimi zaman ayrmtilardan yola ¢ikarak, biitiiniin betimlemesine ulasir”
(Glindiiz, 2006: 351). Fakat bu betimlenen nesneler hi¢cbir zaman netlik arz etmez.
Romanm umutsuzluklar i¢indeki bireyinin bilingaltindaki karmasik ve gizemli yapiy1
gostermesi, goriinen ile goriinenin arkasindaki zitliklar1 ortaya dokmesi okuyucuda
sok duygusu yaratir. Metnin tek bir diizlemde anlamlandirilmasi zor olan bosluklar
kullanmas1 ve bu bosluklar1 doldurma islevini okura yiiklemesi de modern roman
anlayismin 6nemli bir niteligidir. Yusuf Atilgan, Atay’dan farkli olarak, “Joyce’tan
ziyade Kafka’ya yakin bir ¢izgide durmasiyla” (Ecevit, 2006: 88) modernist Tiirk

romaninin mihenk taslarmdan biridir.

1970’11 yillarda farkli roman anlayisiyla ortaya ¢ikan ve modernist roman
cizgisinde konumlandirilan 6nemli isimlerinden biri Ferit Edgii’diir (d. 1936). Farklhi
bicimler deneyerek toplumcu-gergekci edebiyat anlayisinin disinda daha ¢ok “Kafka
ve Beckett’in ¢izgilerinden izler tasiyan” (Ecevit, 2006: 88) roman ve dykiiler yazar.
Hakkari’de Bir Mevsim (1977) romanmin basinda kullandig1i epigrafta Carlos
Castenada’nin “Diis ger¢egin ta kendisidir” sozii, Edgii’niin edebiyat goriisiiniin 6zeti
gibidir. Hakkari’de Bir Mevsim’de yazar, “zaman kipiyle siirekli oynayarak diis ve
gercegin, gecmis ve simdinin” (Ozata, 2002: 75) belirsizlestirildigi bir teknik
kullanir. Edgii, gercekleri somut yasamin renkleriyle dokunmus fantastik bir diis
diinyasinda yansitir. Tam anlamiyla bir bigimei olan Edgii, resme ve resim ile yaziy1
birlestiren hat sanatina duydugu ilgiyi romanlarmndaki bi¢imsel denemelere de
yansitir. Ferit Edgii, s6z konusu ilgi alanlarmin yaninda “edebiyata giizel sanatlardan
gecen yeni bir egilimin, minimalizmin Tiirkiye’deki temsilcisi” (Ecevit, 2006: 89)

seklinde degerlendirilir.

1970’11 yillarda modernist roman anlayisina sahip yazarlardan biri de Adalet
Agaoglw’dur (d. 1929). Olmeye Yatmak (1973) romamyla, donemi icin yeni
sayilabilecek anlatim tekniklerini ve farkl bir igerikle birlestirerek klasik kurgu
anlayisinin disina ¢ikmistir. Zamanin dakikalarla islendigi bu roman, Aysel adli
baskisinin bilincinden, geriye doniislerle aktarilir. Roman, olay 6rgiisiiniin basindan
degil, herhangi bir noktasindan baslatilmasi, alt boliimlerin “bir veya birden fazla

anlatict tarafindan aktarilmasi, i¢ monolog, biling akisi, mektup, gilnlik, riya,

17



montaj, geriye doniis, metinlerarasilik vb. gibi ¢oklu bir teknikle anlatilmasi
yoniiyle” (Ugurlu, 2010b: 173) modernist romanin énemli 6rneklerinden biri olarak

degerlendirilir.

Modern ve postmodern edebiyat anlayismin es zamanli kullanildiklari
avangardist romanlarin ilk ornekleri, 1980 sonrasi Tiirk romaninda goriilecek olan
derin kirilmanin habercisi olmuslardir. Tiirk romaninin bigimsel ve teknik anlamda
yaygin olarak deneyimlendigi 1980 sonrasi yazarlarinca kullanilan postmodern
tekniklerin (listkurmca, metinlerarasilik, ¢ogulculuk vs.) Atay ve Atilgan’in romana
kazandirdiklar1 yeni solugun devami oldugu kanisinda edebiyat elestirmenlerince
goriis birligine varildig1 gdzlenir (Ozkul, 2009: 266; Sahin, 2009: 322, Ozata, 2005:
75; Ecevit, 2006: 89).

1980 Sonrasi Tiirk Romani

Tirk romani, yetmisli yillarda goriilen birkag modernist roman 6rnegi
disinda, 1980’lere gelinceye degin biiylik Olcliide mesaj vermeye doniiktiir. Bir
fonksiyon icra etme kaygisi icindedir. Toplumsal ve siyasal dokuyu sadece islemekle
kalmaz, ayn1 zamanda onu kurma islevini de giider. 1970’ler, Tiirkiye’de romanin
kesinkes politikayla biitiinlestigi donemdir. Tiirkiye’de meydana gelen toplumsal
olaylarla hesaplasmak romanin asli islevi konumundadir. Kurtulus Savasi, 27 Maysis,
12 Mart Tirk romaninin neredeyse donemeclerini meydana getiren odaklardir

(Kahraman, 2009: 177).

1980’11 yillarda Tirk romaninda hem igerik hem de kurgu/teknik yoniinden
radikal degisimlere ve “edebiyatta bicimci egilimlerin arttigma” (Ecevit, 2006: 89)
tanik olunur. Bu doniisiimiin temelinde, “Sovyet Bloku’nun ¢6ziilmesi, globallesme,
toplumdaki ahlak normlarinin degismesi gibi diinyadaki gelismelerin” (Giindiiz,
2006: 354) ve donemin romancilarini politize olmaktan biiyiik 6l¢iide uzaklastiran 12
Eyliil darbesinin etkisi oldugu aciktir. Berna Moran, 80 sonrasi yazarlar toplumsal
konulara egilmekten vazge¢melerini tamamiyla depolitize olmalarina baglamaz. Ona
gore bir romanci olarak bu konular1 yazmanin yersiz oldugu inanci da donemin
roman anlayisinin degismesinde etkindir: “1980’lerin romaninda gergekei bir

yaklagimla dis diinyay1 yansitmak artik kimi yazarlara ilging gelmiyordu ve bunun
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tek nedeni yukarida sOzinii ettigimiz toplumsal ve siyasal degisimler degildi,
yazmsal nedenleri de vardr” (1998: 51). Moran’in séziinii ettigi yazinsal nedenlerin
kaynag1 1980’in basindan itibaren diinyada goriilen postmodern dalgalanmalardir. Bu
yeni olusumun moderniteden ne Olgiide, nerede ve hangi kosullarda ayrildigi,
moderniteyle nasil kesistigi basli basmma bir sorundur. Fakat genel hatlariyla
degerlendirildiginde, “her seyden once modern edebiyata hem igkin olan, hem de
kismen ona kars1 iiretilmis olan bir diinya goriistinden” (Kahraman, 2009: 106) ¢ikan
postmodern edebiyat anlayis1 kisa siirede Tiirk romaninda izdiistimlerini bulmustur.
12 Eyliil darbesinden sonra toplumsal sorunlara e§ilmesi gliclesen yazar i¢in dis
diinyay1, toplumu yansitmak ve bunun i¢in ger¢ekei yontemi kullanmak artik fazla
ilgi c¢ekici olmamistir. “Boylece toplumsal degisimlerle yazinsal gelisimler
1980’lerde yeni arayislara girisen yenilik¢i (avant garde) yazarlarin Tiirk romaninda

koktenci bir degisiklik yaratmalarina neden ol(mustur)” (Moran, 1998: 53).

12 Eyliil 1980 darbesinden sonra, roman tiirlinde goriilen egilimlerden en
onemlisi hesaplasma konusudur. Bu, “80 Oncesi olaylarina elestirel bir uzakliktan
bakabilmenin sonucudur” (Aytag, 1999: 83). 1980 sonrasinda, darbenin savurdugu
sol ve sag orgiitlerin, ¢oziliislerini, i¢ c¢atigmalarini ve militanlarin doniisiimlerini
anlatan ve bu yoniiyle “darbeler romani” (Narli, 2007: 184) olarak adlandirilan
romanlar en azindan 1990’larin sonuna kadar devam eder. Baska bir gelisme ise, ¢ok
noktadan ve elestirel bakan, biitiin ideolojilerle hesaplasan ve yeni bir yol aradigini
hissettiren bir politik romanin yazilmis olmasidir (Narli, 2007: 184-185). Romanin
1980 sonrasinda goriilen i¢ hesaplasma, apolitik konularin agirlikli olmasi, sosyal
icerikli roman yazilamamasi, bi¢imi onceleyen roman anlayisini ortaya ¢ikarir. Artik
zaman, mekan, olay, anlatic1 gibi geleneksel bicim anlayis1 diginda, “yapisalct dil
kullanimlarin1 esas alan yeni roman 6geleri olan simgeler, mitler, yeni imgelerle
oriilii bir sanat anlayisi, biraz el yordamiyla da olsa, romanda uygulama alani
bulmaktadir. Romanlarda anlatilan konulardan ziyade nasil anlatildig1 6ne ¢ikmus,
anlatim araci olan dil, bagli basina romanin temel 6geleri arasinda yer almigtir”

(Giindiiz, 2006: 354).

1980 sonrasi Tiirk romaninin bi¢imi Onceleyen bir yapiya evrilmesini kimi
elestirmenler, Ozellikle solun paradigmalarina yaslanan toplumsalci sdylemlerle,

iiretim-emek-somiirii-miilkiyet-bolistim gibi ekonomi merkezli diisiince sisteminde

19



goriilen kavramlardan sapmalara baglarlar. Bu degerlendirmeler 6ziinde sol/sosyalist
diisiincenin yaslandigi politik sdylemin romanin diinyasindan ¢ikarilmasina ideolojik
tepkiler olarak degerlendirilebilir. Ahmet Oktay, 12 Eyliil darbesinden sonra
edebiyatta goriilen deger degisimini sdyle yorumlar:
1980°den, yani 12 Eyliil darbesinden ve pazar ekonomisine ge¢ilmesinden bu yana,
yazinsal degerlerini korumalarinin yani sira tecimsel ve kiiltiirel popiilarite saglamayi basaran
romanlarin biiyiik ¢ogunlugunda paradigma kaymasi bulunuyor. Romancilarimizin ilgisi
miilkiyet/boliisiim iliskilerinden ve siyasal geliskilerin yansitilmasindan cinsellige, tarihin
bezeklenmesine (pastiche) ve yansilanmasina (parody) kaymis bulunuyor. Romancilarimizin
biiyiik boliimii, yasanan somut zamanin giincel sorunlariyla yiiz yiize gelmeyi ve onlari
anlamlandirarak birbirleriyle diyalektik iliski halinde bulunan bireysel ve toplumsal kosullar
hakkinda bir biling olugturmay1 degil, artik doniistiiriilmesi olanaksiz ge¢cmisi yazinsal bir haz

nesnesi haline getirmeyi tercih ediyorlar (Oktay, 2003: 57).

Edebiyatta 1980 donemecini liberal bir siirecin sonucu olarak degerlendiren
farkli bir yaklasima gore de darbe Oncesi alinan 24 Ocak kararlar1 sonrasinda disa
acllan Tiirk ekonomisi, iilke insanmnin zihniyet degisiminde Onemli bir rol
oynamistir. Evvela “edebiyat gibi alanlar karin doyurmayacag igin biiylik kitlenin
ilgi alanmin digma ¢ikmistir. 1980 Oncesi statik, ige doniik, ideolojik de olsa, sanatin
bireyin hayatidaki roliiniin oldugu bir yasam bi¢imi, bu tarihten sonra yerini daha
bireysel, serbest okumalardan olusan, fantezilere miisait, diinyaya agilmis bir kiiltiirel
ortama birakmistir. Ekonomik kararlarin alinmasindan kisa siire sonra gerceklesen
askeri miidahale, olsa olsa bu kararlarin uygulanabilmesine zemin hazirlamigtir”
(Sahin, 2009: 322). Toplumsalliktan uzaklasan ve hazzi 6nceleyen bir roman anlayisi
dogdugunu o6ne siiren kimi toplumcu gergeke¢i yazarlar, daha agir elestiriler
getirmislerdir. Bu fikri savunanlara gore 1980 sonrasinda “yeni romanin pesinden
siiriiklenenler, somutun zenginliginde soyutu verebilmek olan gercekligin yerine
somutu gormezden gelen, diizeysiz, derinligi olmayan, romam tiikketen yazilarmi

roman diye” (Yagci, 2006: 50) sunmuglardir.

1980°den sonra roman, “realizmden fantastik uygulamalara, dogaiistii
varliklardan masals1 ve siirrealist acilimlara kadar genisleyen genis bir yelpaze
icinde” (Gozaydm, 2009a) farkli problemlere deginir. Tiirk romanmin “tarih

(Batililasma sorunsali), i¢ go¢ (kentlesme), ideolojik kimlik bunalimi (sol ge¢cmisin
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tasfiyesi), emansipasyon sorunu (erkek ve kadin esitligi, iliskiler sorunsali) ve

kusaklar aras1 ¢atisma” (Gobenli, 2009a) gibi meseleler ekseninde olustugu gozlenir.

Tiirk romaninda heniiz seksenli yillarin basinda eser veren dort romanciya
bakildiginda bireysel hesaplasma ve modernist/postmodernist anlayisin panoramasi
goriilebilir. Orhan Pamuk (d. 1952), Ahmet Altan (d. 1950), Mehmet Eroglu (d.
1948), Latife Tekin (d. 1957) seksenli yillarm en dikkat ¢eken isimleri arasindadir.
Bunlarm  disinda 1980  Oncesinde  roman  yazmig olup, sonrasinda
modernist/postmodernist roman anlayisiyla yazanlar da vardir. Adalet Agaoglu (d.
1929), Ferit Edgii (d. 1936), Erhan Bener (1929-2007), Peride Celal (d. 1916), Ayla
Kutlu (d. 1938), Hilmi Yavuz (d. 1936) [Fehmi K. 'nin Acayip Seriivenleri (1991) ile]
ve Pmar Kiir (d. 1945) [Bir Cinayet Roman: (1989) adli romani ile] yeni roman

anlayisma uygun Ornekler verirler.

1990’lardan itibaren yayginlik kazanan postmodern romanda, biitiin kapilar
bosluga acilir. Bilim, teknoloji ve ideolojiler ekseninde toplanan modern degerlere
siiphe duymaya baslayan postmodernizm, rasyonel diinya goriisiine kars1 koyacak bir
merkez kuvveti olmadig1 i¢in, degerleri esitleme yoluna gider. Tarih ile tarih disi,
mekanla mekan disi, dinsel ile din dis1, olgu ile tasavvur, ahlak ile ahlaksizlik kisaca
her sey, her deger, birbirine karsi iistlinliiglinii veya yenilgisini kaybeder. Modern
ahkama karsi inan¢g kaybi1 noktasindaki bu noétrlesme ve esitleme, insani

konumsuzlastirir ve kimliksizlestirir.

Postmodern romanla nitelik degistiren elestiriye de deginmek gerekir:
1980’lere kadar, daha ¢ok romanlarin neyi/ni¢in anlattigini ¢oziimleyen elestiri; bu
tarthten sonra Onemli oranda romanin nasil kurulduguna ve romancmin nasil
anlattigina egilmistir (Narli, 2007: 237). Modernist/postmodernist roman anlayismin
1990’11 yillarda da stirdiiriildiigii goriiliir. Buket Uzuner (d. 1955), Murathan Mungan
(d. 1955), Hasan Ali Toptas (d. 1958), Ihsan Oktay Anar (d. 1960), Metin Kagan (d.
1961), Ash Erdogan (d. 1967), gibi isimler yarattiklar1 metinlerle avangard anlayis1
sirdiiriirler. Doksanli yillar, geleneksel Ozelliklerin siiregeldigi bir ortamda
alisilmadik bigim denemeleri i¢ceren roman orneklerinin hizla arttig1 bir zaman kesiti
olur. Kimi romanlarin “estetik degerleri lizerinde tartigilsa bile bu romanlar

gecmisinde uzun yillar geleneksel bicim 6geleriyle toplumsal metinler iiretmek
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zorunda kalmis bir edebiyatin, 6zerkligini elde etme yolundaki Onemli adimlari
belgelerler” (Ecevit, 2006: 94). Yetmisli yillardan iki binli yillara kadar gecen siire
icinde Tirk romanm1 modernist/postmodernist romanin Onciilerince acgilan mecrada

geleneksel kaliplarini kirmistir.

Tirk romaninda 1980°den sonra goriilen kirilmalar1 6rneklemesi acgisindan
donemin ses getiren birkac¢ ismi lizerinde durmak belirleyici olacaktir. Bu yillarin
basinda roman yazmaya baglayanlar arasinda Orhan Pamuk, modernist ve
postmodernist egilimlerin birbirine harmanlandigi romanlariyla adindan en ¢ok s6z
ettiren yazardir. “Ustkurmaca teknigi ile olusturulmus, metinlerarasi diizlemde soluk
alan romanlar” yazmasi1 ve “avangardist kurgu tekniklerini kullanmadaki” (Ecevit,
2006: 91) basaris1 ile modern edebiyat kuramlarini 1yi bildigini gosteren Pamuk, ilk
eseri Cevdet Bey ve Ogullart (1982) ile kliselerin disinda bir anlayisla roman
yazdiginin sinyallerini verir. Daha sonra yazdig1 Sessiz Ev’le (1983) yakin ge¢misin,
80 Oncesi olaylarin ideolojik kirilma noktalarina deginen yazar, 1990’11 yillara kadar
Beyaz Kale (1985) ve Kara Kitap (1990) romanlarini da yayimlar. Tiirk edebiyatinda
tamamen bicime yOnelik tartigmalar Orhan Pamuk’un romanlarinin yayimlanmaya
baslamasiyla kendini gosterir. Bu romanlarin barindirdiklar1 “gizemci, paradoksal,
ansiklopedist 6zelliklerini; karmasik ve cezbeden kurgularmi” (Narli, 2007: 184),
romanin geldigi yapisal asamalar olarak gdz dniinde bulundurmak gerekmektedir. i1k
romaninda daha ¢ok 19. ylizyil roman teknigini yansittig1 sdylenen Pamuk, sonraki
romanlarindagoriilen kurgu anlayisi ile ‘ne’yi yazmaktan cok, ‘ne’yi nasil’ yazma
cabast icinde goriiliir. Boylelikle Orhan Pamuk, 70’li yillarn modernist hatt1 acan
yazarlarinda goriilen “konuyu Onemsemekle birlikte bi¢imi 6n plana c¢ikarma
anlayismin seksenli yillardaki olgunlastiricisi olma niteligini kazanmistir” (Sazyek,

1990: 141).

Ilk romanlarmdan itibaren modern anlatim tekniklerini kullanan
romancilardan biri de Ahmet Altan’dir. Yazar 80 sonrasinda 6zellikle Dort Mevsim
Sonbahar (1982) ve Sudaki Iz (1985), romanlariyla dikkatleri iizerine ceker.
Doénemin bi¢gim kaygisim1 Oncelemekle birlikte farkli damarlardan beslenen
romaninda goriilen egilimlerden birinin ‘ideolojik i¢ hesaplagsma’ oldugu
belirtilmisti. Dort Mevsim Sonbahar’daki “ironik anlatim tutumu” (Aytag, 1999: 83)

ile yakin gegmise elestirel uzakliktan bakan Altan, Sudaki [z romaninda “sol hareket
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icinde yer almis karakterlerin inan¢ ve kimlik bunalimlarini” (Gdbenli, 2009a)
anlatir. Bu romaninda, Orhan Pamuk’un bi¢imeci anlayisini daha ileri gotiirdiigii kimi
aragtirmacilarca ileri siiriiliir. Sudaki Iz’de, “birbiriyle ilgisiz olan, ancak sonugta bir
biitlinliige ulasan epizodlardan meydana getirdigi kurgusal yap1 ile” (Sazyek, 1990:
142) Altan, Orhan Pamuk’un ne’yi anlatmaktan ¢ok ne’yi nasil anlatma seklinde

ifade edilen bi¢imci anlayisi ileri tasidig1 sdylenebilir.

Mehmet Eroglu, donemin geng romancilari arasinda 6zellikle yetmisli yillarin
gencligini sorgulayan tutumuyla dikkatleri ¢eker. 1980 sonrasinin ironik ve elestirel
anlatim tutumuna emsal olarak Eroglu’nun Issizligin Ortasinda (1984) ve Yarim
Kalan Yiiriiyiis (1986) romanlar1 gosterilebilir. Bu romanlarinda “6grenci olaylarina
katilmis olan odak figiirlerin bakis acisindan Kkiiltiir degerlerine elestirel bir
yaklasim” (Aytag, 1999: 84) sergiler. Onun 80’li yillarda yazdig1 Ge¢ Kalmis Olii
(1984) ve Adini Unutan Adam (1989) romanlariyla birlikte ilk dért roman1 bir arada
degerlendirildiginde, tema ortakliginin varlhig: fark edilir. Yazar, “dort romaninda da
gecmisi arama, ge¢misle hesaplagsma temini bazen yan, bazen de asli sorunsal olarak
kullanmig(tir)” (Sazyek, 1990: 75). Mehmet Eroglu, icerik ile teknik arasindaki
dengeyi kurmasi, ele aldigr konuyu, irdeledigi kisileri olay ve psikolojik durum
arasindaki dengeyi koruyarak ve simdinin smirlarini belirsizlestirerek kurdugu
romanlariyla” (Sazyek, 1990: 75) seksenli yillarda goriilen degisimin en acgik ve net

habercisi olmustur.

Romanda yakaladig1 farkli bicim ve anlatim teknikleriyle Tiirk edebiyatinda
onciili ve takipgisi de olmayan, ilk romanlarin1 seksenli yillarin basinda
yayimlayarak olumlu olumsuz bir¢ok elestirinin hedefi olan isim Latife Tekin (d.

1957) olmustur.

Latife Tekin ve Sanat Anlayis1

1980 sonras1 Tiirk romaninin farkli dil ve kurgu anlayisi ile dikkatleri lizerine
ceken yazarlarindan biri, ilk kez 1983 yilinda yazdigi romaniyla edebiyat diinyasina

admm atan Latife Tekin’dir. Latife Tekin, “31 Aralik 1957 gecesinde” (Ozer, 2005: 3)

23



Kayseri’nin Biinyan ilgesine bagli Karacafenk Koyii’nde dogar.2 Pelin Ozer’in
yazdig1 Latife Tekin Kitabi (2005)’nda yazar, hayatmin énemli doniim noktalarma
deginir. Ilk romam Sevgili Arsiz Oliim’iin olusmasina kaynaklik eden Karacafenk’te
gecirdigi ¢ocuklugunun ilk evresinde tuhaf grotesk bir yasam bi¢ciminden s6z eder.
Tekin Karacafenk’te; sedirlerin altinda yasayan perilerle ve cinlerle oynasirken
okuma yazmayr Ogrendigini, onlarin dernegine girdigini, evlerini gezdigini,
diigiinlerine gittigini sdyler. Tekin, annesinin yiiregi yarali, garip bir kadin oldugunu,
Kiirtce ve Arapca bildigini, okuyup yazan, dikis dikip igne yapan fakat kdylerine
gelen cingenelere bilmedigi insanlar1 ve yerleri sorarak siirekli ge¢cmisini arayan
tuhaf bir kadin oldugundan séz eder. Babasi ise Sevgili Arsiz Oliim’deki Huvat
karakterinde karsiligmni bulan bir kisilige sahiptir. Istanbul’da ¢alisip kdye torba
dolusu parayla gelir, koyli basina toplar ve evi tiirlii aletlerle doldurur. Tekin’in
ifadesiyle ne oldugu anlasilmayan biiyiili demirler, zemberekli saat, radyo,
gramofon, mavi kocaman bir yolcu otobiisii, patos, tulumba, kamyon ve traktor gibi

aletleri getirir (Ozer, 2005: 22-23).

1966 yilinda Istanbul’a gd¢ eden Tekin ailesi sehrin gecekondu
mahallelerinden birine yerlesir. Bu gociin ¢cocuklugunun “keskin bir aciyla ikiye
boliinmesi” (Ozer, 2005: 23) ve gergeklesmeyen diislerin aileyi perisan etmesine
sebep oldugunu ifade eder. Latife Tekin, babasinin hizla is¢ilestigini ve giderek issiz
kaldigini, agabeylerinin insaatlarda ¢alisarak evin geg¢imine katki sundugunu soyler.
Ozellikle ilk donemde belkemigini yoksulluk temasmin olusturdugu romanlarinda
Tekin’in 6zyasamsal gercekliklerinin etkisi biiyiiktiir. Onun 6zellikle ilk romanina
konu olan bu go¢, yoksulluk ve gecekondu yasantis1 kendi ifadelerinden
anlagilmaktadir: “Yedi kardesin arasinda titrek bir gélge gibi siyrilip liseyi bitirdim.
Korku ve yalnizligin iginden okula gitmenin bedelini ddedim. Inanilmaz savrulmalar,
inkar ve baskinin bin cesidi. Kente ayak uydurabilmek i¢in bogusup durdum” (Ozer,

2005: 23).

Ik ve ortadgrenimine Istanbul’da devam eden Tekin, 1974 yilinda Besiktas
Kiz Lisesi’nden mezun olur. Tekin, liseden sonra 1976-1977 yillarinda yaklasik bir

bucuk yil Istanbul Telefon Basmiidiirliigii’nde memur olarak ¢alisir. Dogum

? Latife Tekin’in biyografisi hakkinda ansiklopedik bilgiler igin bkz: Fister, 1995; Komisyon, 1998;
Kurdakul, 1999; Yalgin, 2001; Necatigil, 2002; Ozkirimli, 2004; Isik, 2004; Altmkaynak, 2007.
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nedeniyle ayrildigi igine bir daha geri donmez ve yazarlig1 kendine ugras edinir.
1997°de Bodrum’a bagh Giimiislik beldesine yerlesir. Burada “gelecekte de
yeryliziiniin yasanilabilir kilmmas i¢in miicadele veren degisik disiplinlerden kisi ve
kuruluslarm bulusmalarma ihtiya¢ oldugunu diisiinen on ii¢cli Ortadogu iilkelerinden
ve sekiz kisi de Tiirkiye’den olmak iizere yirmi bir yaratici profesyonel”
(Altnkaynak, 2007: 660) ve Ahmet Filmer ile Gumislik Akademisi’nin
kurulmasma Onciilik eder. Latife Tekin, 1997 yilindan bu yana Gilimiislik’te
yasamaktadir. Kendini “ekososyalistlere, ekofeministlere, anarsistlere yakin
hissettigini sdyleyen Latife Tekin, var olan devlet yapisina ve onun yaptirimlarina,
her tiirden 6zgiirliikk denetleyici mekanizmaya karsi tepkisini kitaplarinda oldugu gibi

konusmalarinda da dile” (Tekin, 2009: 3) getirmeyi strdiiriir.

Edebiyata dergilerde veya farkli platformlarda boy gostermeden 1983 yilinda
yaymmlanan ilk kitab1 Sevgili Arsiz Oliim (1983) ile giren Latife Tekin’in Berci
Kristin Cop Masallar: (1984), Gece Dersleri (1986), Buzdan Kiliclar (1989), Ask
Isaretleri (1995), Ormanda Oliim Yokmugs (2001), Unutma Bahcesi (2004), Muinar
(2006) olmak tiizere sekiz romani bulunmaktadir. 1984 yilinda Atif Yilmaz’in
yonettigi Bir Yudum Sevgi (1984) adli filmin senaryosunu yazan Latife Tekin,
Glimiisliik’e tagindiktan sonra yazdigi ani-oykii denebilecek Giimiisliik Akademisi
(1997) adinda bir anlatis1 vardwr. Son olarak yazdigi kose yazilarindan ve

denemelerden olusan Riiyalar ve Uyanislar Defteri (2009) yayimlanmistir.’

Latife Tekin 1983’te yayimladig1 Sevgili Arsiz Oliim’le, o doneme kadar
sosyal bir olgu olarak goriilen ve giidiimlii, ideolojik bir edebiyat anlayisi ile ele
alman go¢ ve yoksulluk gibi temalarin farkli dil ve anlatim olanaklar1 ¢ergevesinde
ele alindig1, goriilmemis bir roman 6rnegi verir. Roman, Aktas ailesinin Alaciivek
Koyii’nden gogiip biiyiik sehrin varoslara yerlesmesiyle devam eden yaklasik yirmi
bes yillik yasam miicadelelerini roman kisilerinden biri “olan kii¢iik kizin (Dirmit)

bakis ac¢isma yakin” (Ertop, 1984: 138) bir agidan anlatwr. Batil inanislar ve

* Tez igerisinde yapilan alintilar igin eserlerin su baskilar1 kullanilmustir: Sevgili Arsiz Oliim, Everest
Yayinlari, 20. Baski, Istanbul, 2008.; Berci Kristin Cop Masallar, Everest Yaynlari, 11. Basim,
Istanbul 2008.; Gece Dersleri, Everest Yaymlari, 7. Basim, Istanbul, 2004.; Buzdan Kili¢lar, Everest
Yayinlari, 7. Basim, Istanbul, 2003.; Ask Isaretleri, Everest Yaynlari, 3. Basim, Istanbul, 2003.;
Ormanda Oliim Yokmus, Everest Yayinlari, 4. Basim, Istanbul, 2003.; Unutma Bahgesi, Yapr Kredi
Yayinlari, 3. Baski, Istanbul, 2005.; Muinar, Everest Yayinlari, 1-2. Basim, Istanbul 2006., Giimiisliik
Akademisi, Nisan Yaymlari, 1.Baski, Istanbul, 1997.; Riiyalar ve Uyanislar Defteri, Dogan Kitap, 1.
Baski, Istanbul, 2009.
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hurafelerle sekillenen kdydeki hayat tarzlarini sehirde de siirdiiren aile, ciddi uyum
sorunlartyla karsilasir. Kiiltiirel ve ekonomik agmazlar i¢inde kalan ailenin yoksulluk
ekseninde yasadig1 problemler, masals1 ve biiyiilii gercekei bir dille anlatilir. Yazarin
ilk romaninda kullandig1 dil ve anlatim teknikleri, Latin Amerika kaynakli biyiilii
gercekei anlatima benzetilmis, kendisi de bu benzerligi “Marquéz bir yol agt1 bana
(...) ona minnet borcum var” (Ozkirimli, 1984: 6) sozleriyle onaylamistir. Teknik
olarak Marquéz’in Yiizyillik Yalnizlik (1967) romam ile benzerlik gosterse de bu
benzerlik olaganla olaganiistiiniin birbirine {Ustiinliikk saglamaksizin bir arada
olusundan &te bir benzerlik degildir. Ciinkii Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim’ii tamamen
yerli malzemeyle dokunmus, Dede Korkut Hikdyeleri, islamiyet oncesi Tiirk
yasantist ve Anadolu’da halen daha yasamakta olan batil inanig ve hurafeler gibi
yerli kaynaklardan beslenmistir. Tekin, Sevgili Arsiz Oliim’le birlikte o doneme
kadar kdyden kente gb¢ olgusunun sosyolojik bir problem olarak tespit edilmesini
onemseyen toplumcu gergek¢i roman anlayisinin kaliplarimi kirmasiyla dikkatleri

iizerine ¢ekmistir.

Yazarn ikinci romani olan Berci Kristin Cop Masallar: da ilgiyle karsilanir.
Latife Tekin bu romaninda, bir sehir ¢opliigiindeki (Cigektepe) gecekondularda
yasayan insanlarin dogayla, yikim ekipleriyle basa ¢ikabilmek i¢in verdikleri
ugraslar1 anlatir. Berci Kristin Cop Masallari, “kentin ¢opiinden, yabanci olduklari
kiiltliriin artiklarindan, pash tenekelerden, kartondan, naylondan, musambadan,
plastikten, bir yandan da cenk hikayeleri, maniler, tekerlemeler ve agitlarin dilinden
yaratilmig” (Arka Kapak Yazis1) bir gecekondu anlatisidir. Eserde, kentin ¢6p deposu
olarak kullanilan bir tepeye kurulan gecekondu mahallesinin olusumu, devlet
giiclerinin bu olusumu engelleme c¢abalari, gecekondularm yeniden yapilmasi
biciminde siiren olaylarin i¢inde insanlarin akil ve mantik dis1 yasayis bigcimleri,
deger yargilari, bos inanglar1 da yine masalin ve halk anlatilarinin imkanlar1
kullanilarak yansitilmistir. Latife Tekin bu romaninda, “gecekondu semtlerindeki
yasamlar1 anlatrken Avrupa masallarina da gondermede” (Alpaslan, 2006: 404)
bulunarak evrensel degerlere de ulasmistir. Bu roman, Berji Kristin: Tales From the
Garbage Hills (1993) adiyla John Berger tarafindan yazilan bir 6nsdzle ingiltere ve
Amerika’da, Ayse Saracgil’in Fiabe dalle colline dei rifiuti (1995) basliklh

cevirisiyle Italya’da; Ali Semizoglu'nun Les Contes de la montagne d’ordures:
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Berdji Kristine (1995) baslikli cevirisiyle Fransa’da, daha sonra da Almanya, Isvicre

ve Hollanda’da da yayimlanmistir.

Latife Tekin’in iiglincli romani1 olan Gece Dersleri, 1980 sonrasi romanlarinin
ana temalarindan biri olan yakin gecmisle hesaplasma ve darbe Oncesi anarsi
olaylarindan yola ¢ikilarak yazilmistir. Roman, ideolojik olaylara katilanlarin insani
yonlerini ve bireyliklerini kazanma cabalarini 6n plana cikarir. Gece Dersleri’nde,
sol diistincedeki bireylerin i¢ diinyalarinda yaptigi hesaplasmayi, bagkisinin kadin
olmasindan Otiliri de “kadmlarin gizli diinyalar1 ve kendilerini, kimliklerini
arayslari(nin)” (Esen, 1996: 429) s6z konusu edildigi bir romandir. Romanin bas
kisisi Giilfidan’in bakis agisindan ve i¢ monologlarindan aktarilan anlati, iceriginin
yant sira klasik roman yapisindan uzak bigimsel 6zellikleriyle de farklilik gosterir.
Metnin sayfa iizerindeki konumlandirilisi, belirgin bir vaka orgiisiiniin olmayist ve
mektup tiirlinden genis Ol¢iide faydalanilist ile dikkat ¢eken roman, baskisinin ig¢
konusmalar1 {lizerine insa edilmistir. Gece Dersleri, donemin sol/sosyalist bakis1
tarafindan agir elestirilere maruz kalmistir. Yine yazarin kendi degerlendirmesiyle,
agirlikli olarak bir anne-kizin i¢ diinyasindan s6z eden kitap, bir “eve doniis”

hikayesi olarak tasarlanmistir (Ozer, 2005: 106).

Tekin, dordiincii roman1 olan Buzdan Kiliglar’da ilk iki romanina benzer bir
problemden hareketle, kentin kenar mahallelerinde yasayan yoksul insanlarin para
kazanma tutkular1 ve sehir hayatma uyum siireclerini anlatir. Kirsal kesimden kente,
ii¢ erkek, bir kiz ¢ocuklari ile gelen koylii bir ailenin seriivenleri anlatilir. Ailenin ii¢
erkek kardesinden en biiyiigii olan Halilhan Sunteriler, kardesleri ile birlikte
kurduklar1 Teknojen isimli bir sirketin yeniden canlandirilmas1 c¢abasindadirlar.
Halilhan Sunteriler’in en onemli zaaflarindan biri olan Volvo marka otomobil
sevdasi romanin basindan sonuna kadar anlatinin merkezinde yer alir. Halilhan’in bu
tutkusu nedeniyle, sirketin canlanmasi ve zengin olma hayallerinin siirlincemede
kalis1 cercevesinde gelisen olaylar, kardeslerin deger yargilarin1 ve bos inanglarini
ortaya koyan ayrmtilarla desteklenir. Romanin kisiler kadar 6nemli bir unsuru, Volvo
marka otomobildir. Yazar kimi zaman olaylar1 bu otomobilin bakis acisiyla
anlatirken onu, Halilhan’in benligini biitiinleyen temel nesne olarak kurgulamakla,
Araba Sevdasi’na (1898) yogun gondermeler igerir. Temel meselenin dil oldugu bu

romanda yoksullugun nasil dile dokiilmesi gerektigi sorunsallastirilir.
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Latife Tekin’in Ask Isaretleri romani, Buzdan Kiliclar’dan sonra uzun bir
sessizlik doneminin ardindan yazilmis, kendi ifadesiyle “dilsizlige, sessizlige ovgi
roman1” (Andag, 2002: 25) olarak nitelendirilmistir. Biiyiikk kentin varoslarinda
yasayan bir grup yoksul gencin, kendilerini “aydinlatan” bir yol gostericinin
onderliginde, yasama nasil yaklasacaklarmi 6grenmeye calistiklar1 bir aydinlanma
Oykiisiidiir. Yazar, ad1 gecen yapitindan soz ederken; “[s]essizligi ylicelten, tiimiiyle
dile kars1 bir sey yazmak istedim. Dili kullanarak dile kars1 bir sey yazacaktim ama
dilin kendisi boyle bir seye izin vermiyordu” ve “dili; diinyay1 anlamlandirmak i¢in
kullananlarm bunu yapamayan insanlar karsisinda bir gii¢ ve iktidar ele gecirdiklerini
soylemek istiyordum” (Ozer, 2005: 148, 158) seklinde aciklamalar yapar. Tekin,
bunun politik bir mesele ve Ask Isaretleri’nin de diger kitaplar1 gibi politik bir kitap
oldugunu ifade eder (Ozer, 2005: 158).

Ormanda Oliim Yokmus ile Tekin, roman anlayisindaki i¢e doniisiin ve
degisimin ilk énemli 6rnegini vermis olur. Ormanda Oliim Yokmus, “ge¢mis, simdi,
gelecek ve genis zamanin bir arada ele alindigi, iki ana karakter disindaki roman
kisilerinin hem sayica azlig1 hem de ana karakter dolayimiyla anlatildigi, baslangicl
ve sonlu bir hikdyenin pesinden kosmayan; (...) simgeler, metaforlar, bilincin i¢inde
kirillan duygu ve diisiincelerle” (Arka Kapak Yazisi) islenen bir romandir. Romanda,
resim yapmayl brakmis bir ressam olan Emin ile Oykiiler yazip biriktiren
Yasemin’in diis kirikliklari, aciyla sonlanmis asklari, sevgi ve dostluklari anlatilir.
Latife Tekin bu romanda, kadin ve erkek arasindaki algi, duygu ve diisiince
farkliliklarinin bir haritasini ¢ikarir. Karamsarliga kapilmis bir erkek ve onu ayakta
tutmaya calisan bir kadinin dykiisii; ormanin, agaglarin, yapraklarin ve seslerin bu

ikisinin i¢ diinyalarinda biraktig: farkl: izlenimler bir arada verilir.

Yazar, onceki romaniyla baslayan dogaya yonelme egilimini yedinci romani
Unutma Bahcesi’nde de siirdiiriir. Roman, unutma ve hatirlama kavramlar: istiine
egilirken insan iligkilerinin vahsiligi, iktidar ve gii¢ istliine odaklanir. Roman
anlayisinda goriilen eko-feminist etkilerin net bir sekilde yansitildigr Unutma
Bahcesi, birbirinden rol ¢alan kahramanlarn, bellegin ve toplumsal rollerin siddetli
agirlig1 iizerine yazilmis bir romandir. Ormanda Oliim Yokmus’ta dogaci-gevreci bir
duyarhiligin ilk sinyallerini veren yazar bu romaninda tamamen dogayla bas basa

olmakla miimkiin olacagina inandig1 unutma kavramia yogunlasir. Unutma Bahgesi,
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“her seylerini unutmak isteyenlerin bir araya geldigi bir bah¢ede yasananlarin, ada
iitopyalarm1 animsatan oykiisi” (Y1lmaz, 2004: 15) olarak degerlendirilmistir. Latife

Tekin bu romaniyla 2006 Sedat Simavi Edebiyat Odiilii nii alir.

Latife Tekin’in son romanit Muinar, on bin yasindaki bir kocakarmin
goziinden diinyanin ele gecirilebilecegini anlatir. Romanin anlaticisi, bir yazar olan
Elime’dir, Muinar ise Elime’nin i¢inde uyanan bir kocakaridwr, daha dogrusu
biisbiitiin  Elime’nin kendisidir. Romanda, giiniimiiz Tirkiye’si Elime’nin i¢
diinyasindan okuyucuya aktarilir. Tekin’in bu roman1 son derece sahsi ve dolayisiyla
politiktir. Ozellikle giincel politik meselelerden tiirban, Fetthullah Giilen-FBI iliskisi,
petrol kuyulari, George W. Bush vs.’nin yaninda Tanri kadin, evliya, cin, doga,
yoksulluk gibi konular giincellestirilerek deneme tarzina yakin bir anlatimla romanda
yer alir. Roman; diisler, hayaller ve gercekiistiicii temalar bakimindan Latife Tekin’in
ilk dénem roman anlayisina yakm durur. Ilk romanlarinda kendini bir smifa
(yoksullara) yakin hisseden ve bunu romanlarinin ana malzemesi yapan Latife Tekin,

son romaninda “kadin”la dayanigma igerisine girerek cinsel kimligi 6n plana alir.

Yazarin sekiz romaninin diginda ani-6ykii olarak nitelenebilecek Giimiisliik
Akademisi adli bir kitabi1 vardir. Bu eserini, Bodrum’un Giimiisliik beldesinde
kurduklar1 Akademi’nin kurulus seriivenini, kurulusunda rol alan insanlarin bireysel
becerilerinin, Akademi’nin kurumsal islevlerinin ve daha ¢ok aniya yaklasan sahsi

izlenimlerin oykiisii olarak kaleme alinir.

1984 yilinda Atif Yilmaz’in yonetmenliginde beyaz perdeye aktarilan Bir
Yudum Sevgi adl1 filmin senaryo yazar1 da Latife Tekin’dir. Biiyiik kentin gecekondu
mahallelerinden birinde yasayan “mutsuz ve doyumsuz, dort ¢cocuklu Aygiil ile kent
yasamina bir tiirlii uyum saglayamamis, teyze kiziyla imam nikahi ve aile zoruyla
evlendirilmis fabrika is¢isi olan mutsuz Cemal’in giderek sevgiye doniisen iliskileri”
(Capan, 1984: 44) etrafinda gelisir. Bir Yudum Sevgi’de one ¢ikan temalar cinsellik,
ask ve kadin sorunsalidir. “Her tiirlii olumsuz kosul altinda, amansiz bir ¢cevre baskisi
altinda bile cinsellik bir fidan gibi yeserir ve yasasmi uygular [...] Ustelik sonradan
gercek bir aska da doniisebilir” (Ozgiig, 1991: 198). Senaryoda Latife Tekin’in
basarisina deginen Atilla Dorsay, “sik sik yinelenen kurukafa olayi, yangin yerine

sigmmis duran bir ayi, ¢esitli biiyli motifleri ve uygulamalary, [...] alay, giilmece ve
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ironi 6gelerinin kullanimiyla Tekin’in yazarlik profilinden izler tasidigini sdyler
(Dorsay, 1995: 43). Bir Yudum Sevgi, 12 Eyliil sonras1 Tiirk sinemasinda yeni olusan
kadin imajmin en somut gostergesi olarak degerlendirilir (Bardakgi, 2003). Latife
Tekin’in Bir Yudum Sevgi’si, “1984’te Antalya Film Senligi’nde ‘Altin Portakal’,
1986°da Uluslararas1 Istanbul Sinema Giinleri’nde ‘En Iyi Film’ 6diilii” (Karaca,
2006: 190) alir. Ayrica film yine 22. Antalya Film Festivali’nde Atif Yilmaz ‘en
basarili yonetmen’, en basarilt miizik Yalgin Tura, ‘en basarili kadin oyuncu’ Hale
Soygazi ve ‘en basarili yardimci erkek oyuncu’ Macit Koper’in” (Ozgiig, 1991: 198)

se¢ilmesiyle bircok dalda ddiil almis olur.

Latife Tekin’in son kitabi, 2009 yilinda yayimlanan ve denemelerden olusan
Riiyalar ve Uyamislar Defteri’dir. Kitapta; glincel konulara, politikaya, dogadan ve
insanliktan uzaklasan anlayisa bagkaldir1 niteliginde denemeler yer alir. Latife Tekin,
ekolojik yikima, yoksullasan dile, muglaklasarak yoniinii kaybeden politik sdyleme
ve llke giindemine yonelik kat1 bir muhalefet anlayisiyla yazdigi1 denemelerini bu

kitapta yaymmlar.

Romanlar1 Italyancadan Farscaya, Ruscadan Ingilizceye dek birgok dile
cevrilen Latife Tekin, “altmislar boyunca siiren kdyden kente gociin i¢inde yetismis
ve biitiin bu siirecin 6zgiin seslerinden birini ¢ikarabilmis bir yazar(dir)” (Belge,
2006: 241). Moran, 1980 sonrasi romaninda toplumsal sorunlardan ¢ok bicim
sorunlarma egilen yenilik¢i (avant garde) yazarlar kategorisinde degerlendirdigi
Latife Tekin’in, roman Oncesi ve roman sonrast anlati tekniklerini kaynastirip
uzlastirarak 1980°lerde klasik gergekci Tiirk roman geleneginin sinirlarini asip yeni
bir roman tiirli arayan akimi baslatanlarm arasinda yerini aldig1 ve Tiirk edebiyatina
taze bir hava getirdigi yargisina varir (2001: 53, 91). Yildiz Ecevit, Tekin’in bu farkl
durusunu, “Tiirk edebiyati, kaliplarmi kirmaktadu” (2006: 90) sozleriyle
degerlendirirken bazi elestirmenler onu, kullandigi siirsel dille 6n plana ¢ikarirlar

(Fuat, 2001: 634; Giindiiz, 2006: 364).

Kimi arastirmacilara gore ilk romani Sevgili Arsiz Oliim’le postmodern roman
(Narli, 2007: 227) ornegi veren Latife Tekin, Ayta¢’in tespitine gore ise genel
anlamda postmodern metinler tiretmistir (Aytag, 2003: 321). Tiirk romaninin modern

romana gecis esnasinda postmodern Orneklerin de goriildiigli, modern ve
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postmodernin eszamanli olarak Tiirk romanmda kullanildig1 gergegi goz oOniine
alindiginda bu goriislere katilmak miimkiin goriinmiiyor. Latife Tekin’in kimi
romanlarinda postmodern unsurlar1 kullanmasi, onun biitiiniiyle postmodernist bir

romanci oldugunu gdstermez.

Ilk romanmmn ¢iktig1 1983 yilinda kendi sanat anlayisma yonelik sozlerinde
Latife Tekin, aslinda roman yazmak istemedigini, ¢iinkii romanin, 6zellikle klasik
romanin halkin kendine bakisina, diinyay1 algilayisina denk diismedigini soyler.
Tekin, “romani biisbiitiin inkdr etmedigini ama kendi halk edebiyatimizi,
kiiltiriimiizii temel alarak yeni bir bicim gelistirme cabasinda” oldugunu ve
“destanlarimizdan, halk masallarimizdan ve Nazim Hikmet, Orhan Kemal, Kemal

Tahir” gibi yazarlardan etkilendigini sdyler (Alkan, 1983: 5; Yalgin, 2005: 218).

Latife Tekin soOylesilerinden birinde romanla ilgili disiincelerini soyle
aciklar:

Romani en basit anlamiyla, toplum-birey ¢atigmasinin sonucunda ortaya ¢ikmis bir
bi¢im olarak ele alip, roman kahramanmin dramatik bir maceraya atilmasini bekledigimizi
diistinelim. Ben kahramanlarimdan boyle bir sey beklemedigimi sdyleyebilirim. Ben
anlattiim insanlarin tabii ki bir maceraya, en azindan bir gé¢ macerasina atildiklarini
biliyorum ama teke tek, toplumla diisiinsel ve ruhsal bir ¢atisma i¢ine girip bunu bilingli bir
bi¢imde yasadiklarmni, kendileri i¢in 6zel bir hayat hikayesi kurma arzusu iginde olduklarimi
sanmiyorum (Ozer, 2005: 126).

Kendisine 6l¢ii aldigi romanlar arasinda Ahmet Hamdi Tanpmar’m Mahur
Beste’sini de anan ve Marquéz’in (d. 1928) Yiizyillik Yalnizlik (1967) adli romani ile
birlikte bu yapit1 ‘klasik roman kaliplarinin disinda’ bir yerde goérdiigiinii belirten
Tekin, Tiirk masallarini toplayip okudugunu ve bunlar1 kendi 6zgiin birikimiyle

degerlendirdigini soyler (Tekin, 1984: 88).

Latife Tekin’e gore, edebiyat¢inin isi, okuru da, kendini de memnun etmek
degildir. 2004 yilinda Oya Baydar ile yaptig1 sdylesisinde uzun bir zamandir
edebiyatin insanlar i¢in yapilmadigini diisiindiiglinii, sanatm bir iletisim araci olarak
algilanmasma kars1 bir diren¢ tasidigini ifade ederek yazmanin okurla bulusmaya
yonelik bir ¢aba oldugunu sananlarin yanilgi i¢inde olduklarini ifade eder. Tekin,
okur hevesiyle tutusan birinin, gergek bir yazar olmadigmnin altin1 ¢izer (Baydar,

2004: 17).
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Yazarin yazma ugras1 ile ilgili goriisleri kendi ifadelerine dayandirilarak
sOyle Ozetlenebilir: “Ben kendi adima, baskalarma i¢c dokmek i¢in yazmiyorum.
Zaten sanatin bir iletisim araci olduguna inanmiyorum; tersine, iliskiyi koparma
bicimi.” [...] “Meseleyi sadece insanlara hikaye anlatmak olarak gorseydim; yazmak
beni zaten ilgilendirmezdi. Gilizel anlatilmis pek ¢ok hikdye var, birbirimize onlar1
aktarirdik. Nihayetinde, ben kendimden yola c¢ikarak, bu diinyada ne aradigimizi

anlama cabas1 icindeyim” (Ozer, 2005: 123, 127).

Dili bir roman kahramani olarak goren Latife Tekin, anlam hakkindaki
diistinceleriyle birlikte degerlendirildiginde, roman yazmayi, yazinsal olmaktan ¢ok
diisiinsel, felsefl ve politik bir ugras ve arayis olarak goriir. Tekin’in son donemlerde
ozellikle cinsel kimlige yaslanan soOylemleri Oncelemesi, Onemsemesi ve
onemsenmesini istemesinin yani sira politik ¢ikislarmnin da romanlarmin kurgusal
evreninin olugmasindaki etkin kaynaklardan oldugu soylenebilir. Calismamizin ilgili
boliimlerinde detayli olarak ele alinacak olan romanlarinin gittikge ¢evreci elestiri
cizgisine yaklastigini, eko-sosyalist ve eko-feminist bakis agisinin onun romanlarini
besleyen kaynaklar oldugu goriiliir. Tekin’in romanlari, agirhiklh olarak ‘nasil?’
sorusunun cevabmnim arandigi kurgu ve anlatim teknikleri agisindan ele alinacak,
bunun yaninda sekiz romanin hangi sorunsallar etrafinda sekillendigi hususu da

icerik incelemesinin yapilacagi bir boliim altinda mercek altina alinacaktir.
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1. KURGU

Roman da diger edebi tiirler gibi bicim, yap1 ve kurgu kavramlar1 etrafinda
sekillenir. Kimi zaman birbirine benzeyen ve birbirinin yerine kullanilsa da “bi¢im,
yap1 ve kurgulama kavramlari, gergekte farkli kavramlar1 ifade ederler” (Kaplan,
1999: 119). “Bicim”in sadece bir kalip, “yap1’nin ise, eserin biitiin 6geleri arasinda
kurulan uyum, denge, i¢ diizen ve organik biitiinliikten ortaya ¢ikan kompozisyon
oldugu goriisiinii 6ne siiren Kaplan’a gore; “edebi eserde kompozisyonun alacagi
bicim ve bunun gerceklestirilme teknikleri, kurgulama ile ilgilidir ve sanat¢idan
sanatciya degisir. Oyleyse kurgu ya da kurgulama, eserin, yazilmaya baslanmasindan
bitirildigi ana kadar gecen siiregcte gosterilen her tiirli etkinliktir” (Kaplan, 1999:
119).

Latife Tekin’in, yazdig1 sekiz roman kurgulama teknigi agisindan
degerlendirildiginde modernist roman estetigine uygun bir kurgu anlayigina sahip
oldugundan s6z edilebilir. S6z konusu sekiz romaninda da farkli bi¢cimler deneyen
yazarin ilk bes romanmda kurguyu olusturan kimi tercihlerinden kaynakli
akrabaliklar gozlenmekle birlikte siirekli bir arayis i¢inde oldugu goriiliir. Sevgili
Arsiz Oliim’den Agk Isaretleri’ne kadar Latife Tekin’in yoksullar1, merkezin disinda
kalmis bir ara yer olarak gecekondu insanini ve sahibi olamadiklar1 dili temel
sorunsal olarak romanlar odagina aldigini, 1997°de Giimiisliikk’e yerlestikten sonra
kaleme aldig1 Ormanda Oliim Yokmus’tan baslayarak son ii¢ romaninda ise dogaya
yoneldigini, bireysel temalar1 6ne ¢ikardigmi ve kent bunalimlar1 yasayan aydinlarin
yasantilarmi romana tasidigimi goriiriiz. I1lk romanlarinda halk anlati gelenegini,
olaganiistiinii ve bos inanglari, hurafeleri, masallari, destanlar1 kurgu malzemesi
olarak kullanir. Yoksul hayatlar etrafinda sekillenen ilk bes romaninda, sozlii kiiltiir
bilincinin yazar tarafindan da benimsendigi diisliniildiigiinde Latife Tekin’in
geleneksel anlatim olanaklarimi kullanan modernist bir yazar oldugu sonucuna vartlir.
Son ii¢ romaninda ise sozli kiiltliri, efsane, masal ve hurafeler i¢cinde yasayan,
kendilerine ait dilleri olmayan yoksullar yerine yeni bir tarafgirlik 6ne ¢ikar. Doga ve
kadin. Dogaci, eko-feminist ve animist tutumun yansimalarini tasiyan Ormanda

Oliim Yokmus, Latife Tekin’in roman anlayismnin ikinci evresinin baslangicidir.
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Yazarin tiim romanlarinda olay Orgiisiiniin ve neden-sonug iliskisinin
bulunmamasi, kisilerin, zamanin ve mekanin ya belirsizlestirilmesi ya da arka planda
tutulmast modern ve postmodern roman anlayisinin iiriiniidiir. Romanlariin sahis
kadrosu bir veya iki kisiden olustugu gibi otuz-kirk kisiyi de agsabilmektedir. Anlatici
konumu, tutumu ve bakis agisinda da Latife Tekin’in romanlarinda bir biitiinliik
yoktur. Romanlarinda farkli anlatict profillerini tercih ettigi gibi ayni roman i¢inde
birden fazla anlatic1 ve bakis agisina yer vererek de postmodern roman estetiginin

Ozelliklerini kullanir.

Tekin’in ilk romanlarinda yer alan her varligin birbirine Ustiinliigii olmadan
kendi sesiyle var olmasi, yazarm ve tercih ettigi anlaticinin tiim unsurlara esit
mesafede durmasi ¢ok sesli bir yap1 ortaya ¢ikarmistir. Son {i¢ romaninda ise bu yap1
yerini durgun, tekdiize ve sessiz, ayni1 zamanda sahsilesmis dil anlayisia ve bireysel

bilince birakir.

Romanlarin bi¢imsel yapisinda yeni arayiglarin ve denemelerin etkileri
goriiliir. Ozellikle onun romanciliginda ilk kirilmanin goriildiigii Gece Dersleri’nde
metnin sayfa diizeninden yoksun birakilmasi, parcali ve kisa metinler halinde
yerlestirilmesi, ruhsal agmazlar icindeki bireyin parcalanmis kisilik yapisiyla
biitlinliilk gosterir. Yazarin son romanit olan Muinar’da da parcali metin
goriiniimiiniin tercih edilmesi; kisilerin psikolojik yapisini ve yazarin son donem ruh
halini yansitmak amaciyla bilingli olarak geceklestirilen bigim denemeleri oldugunu

gosterir.

Jale Parla, yazarin tiim romanlarm Sevgili Arsiz Oliim’le baslayan bir goc
yolculugunun duraklar1 olarak goriir. Parla, okurun Berci Kristin Cop Masallar: ile
gecekonduda, Gece Dersleri ile ‘devrimci’ evlerinde, Buzdan Kiliglar ile biiyiik
kentin varoslarinda, Ask Isaretleri ile biyiik kentin karanlik sokak ve mahzenlerinde,
Ormanda Oliim Yokmus ile bahgenin ya da pastoral bir cennetin kiyisinda
birakildigint soyler. Parla’ya gore yazar Unutma Bahgesi’nin metnini de, go¢
glizergahinin siirdiigiinii ima edercesine, ¢arpici bir kararsizlik ve belirsizlik iizerine
kurmustur (Parla, 2010a). Son roman1 Muinar’da ise anlaticinin, i¢ sesini temsil eden
bin yasindaki Muinar adli kadmnla, i¢ diinyasinda gergeklestirdigi yolculuga taniklik

edilir.
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Birka¢ yonden kurulan yakinliklar disinda her biri kendine 6zgii kurgu
ozellikleri tagiyan romanlar ancak yapinin yaslandigi unsurlar temel alinarak ortak
paydada bulusturulabilir. Latife Tekin’in sekiz romani i¢in Philip Stevick’in onerdigi
on dort yapi tirinden “Olay unsurunun sentezleyici oldugu yap1”, “karakter
unsurunun sentezleyici oldugu yap1”, “fikir-6z unsurunun sentezleyici oldugu
yap1’lara (Stevick, 2004: 141-149) ek olarak parcalanmis yapiya dayanan kurgu
anlayisindan sdz edilebilir. Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cép Masallari, olay
unsuruna dayanan kurgu; Gece Dersleri ve Muinar parcali yapiya dayanan kurgu;
Buzdan Kiliclar ve Ask Isaretleri karakter unsuruna yaslanan kurug, Ormanda Oliim
Yokmus ve Unutma Bahgesi ise fikir unsurunun sentezleyici oldugu kurgu basliklar1

altina toplanabilir.

1.1. Olay Unsuruna Yaslanan Kurgu

Latife Tekin, ilk roman1 Sevgili Arsiz Oliim ve sonraki roman1 Berci Kristin

(Cop Masallari’nda olay unsurunun sentezleyici oldugu bir yap1 olusturur. Bu tiir
yapilar1 Stevick soyle agikar:

Bu tip yapilarda olaylar dizisi sentezleyici unsur olarak kullanilmigtir. Bunlar,

okuyucuya en ¢ok hitap eden, ilk ve en ilkel yapi tipleridir. Bu tip romanlarda vurgulanan

sey, olaydir; bu eserlerde karakterler ve onlarin degerleri olaylarin gelismesine hizmet

ettikleri 6l¢iide, miimkiin oldugu kadar kiigiik bir dl¢iide yer alirlar (2004: 141).

Her iki roman da geleneksel halk anlatilarina yakin, zamandizinsellik ilkesine
uygun ve olaylarin nedensellik bagiyla birbirine baglanmasi yerine ardisiklik
kuralina bagli olmasi gibi nitelikler noktasinda ortaktirlar. Serim, diiglim, doniisiim
ve ¢Ozlim gibi klasik roman yapisina uymayan bu romanlarin ikisinde de bir tiir
gelisme, biiyiime sdz konusu edilir. Sevgili Arsiz Oliim Dirmit’in gelisme ve yazarlik
yolunda olgunlagsma siirecini igerirken, Berci Kristin Cop Masallar: bir mahallenin
dogup gelismesini ve biiylimesini odaga alir. Bu 6zellikler dogrultusunda iki romanin
da kisi, zaman, mekan unsurlarim bulaniklastirarak “olay”lar1 zamandizinsel bir sira
icinde aktarmasi, kurgunun olaylar iizerinden ilerledigini gosterir.

Birgok yonden ortak ozellikler gdsteren Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin
(Cop Masallar’nin bicimsel ozellikleri ile igeriklerinin aktarilmasi, Tekin’in ilk

romanlarindaki kurgusal kompozisyon hakkinda kanaatleri netlestirecektir.
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Sevgili Arsiz Oliim, Aktas ailesinin olaganiistiiyle i¢ ice olan yasantisini
odaga alan ve igeriginden ¢ok dili ve anlatimiyla dikkati ¢eken bir romandur. iki ana
bolimden olusan romanm ilk boliimii 64 sayfa boyunca Aktas ailesinin sonradan
Akgali olarak degisecek olan Alaciivek koylinde yasadiklarinin halk anlati
geleneklerine benzer bir sekilde anlatimindan ibarettir. Bu bolimde Akgali
koyliisiinden hareketle kdy yasamini natiiralist bir anlayisin tepeden bakisiyla degil,
“koyliiniin genel bilinglilik bicimlerine” ve adeta “ormana i¢inden bakan birinin
goziinden” (Belge, 2006: 241) bakarak anlatir. Bagka bir deyisle romanda anlatilanlar
-kullanilan dil ve anlatic1 6zellikleri de dahil olmak iizere- anonim 6zellikler gosterir.
Bu 06zellik o giine kadar alisilagelmis kdy romancilig1 anlayisma aykir1 durusuyla
tepki cekmis olmakla birlikte koye, sozlii kiiltiirle yasayan insanlarn kolektif
yapisina, olaganiistiinii ve fantastigi gercekle i¢ ige yasayarak, her iki gerceklik
katmanina da esit mesafede olan koylilerin (Aktas ailesinin) yoksullukla ve
bilgisizlikle, hurafelerle siiren yasamina, onlar1 gercek¢i romanlar gibi fakir-zengin,
1yi-kotii, siyah-beyaz gibi zitliklarla catistirmadan, roman kisilerinin bilincine sahip
bir anlatict konumundan bakmasiyla Tirk romaninda yeni bir anlatim bi¢iminin
onciisii olarak degerlendirilebilir. Sevgili Arsiz Oliim’{in ilk bdliimiinde, kdyliilerin
cinlerle, perilerle, hurafe ve batil, Islimi ve Isldm Oncesine ait inanislarla oriilii
yasami anlatilir. Higbir olaganiistiiliigiin yadirganmadan gercekle ayn1 diizlemde yer
almasi, koyliiniin her durumda ortak bir bilingle hareket etmesi, anlaticinin halk
anlat1 gelenegindeki meddah gibi olaylar1 yargilamadan, gerceklesen fizik Otesi
hadiselere inanarak dogrudan aktarmasi, Anadolu halkinin konusma kaliplarini ve
sozIlii edebiyatin birikimini kullanmast romanm ilk bdliimiinde o©ne ¢ikan
ozelliklerdir. Koyde kolektif durumlar diginda agirhikli olarak Aktas ailesinin
yasantist s0z konusu edilir. Huvat’in kdye disaridan getirdigi Atiye’nin, hemen her
olayda 6n planda oldugu goriiliir. Atiye, ailesini hurafelerle, batil inaniglarla bir arada
tutan ve diledigi kaliba sokmaya calisan, samansal yetilere sahip biri olarak one
¢ikar. ilk boliim, ailenin ismi verilmeyen (Istanbul oldugu sezdirilen) kente gociiyle

sona €rer.

Romanin 154 sayfalik ikinci bolimii de Aktas ailesinin i¢ine distiigi
ekonomik problemlerin ve kente uyum siirecinin yine ilk boliimde oldugu gibi

masals1 anlatimini igerir. i1k bdliimdeki anlatic tutumunun, dilin ve anlatimm ayn1
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oldugu ikinci kisimda, aile i¢i ¢atigmalar, her ferdinin ailenin diginda ve birbirinden
bagimsiz maceralar pesinde kosmasi ve ekonomik sorunlardan kaynakli didismeler
anlatilir. Kente ait birtakim sozciikler ve anlaticinin yine kent kiiltiiriiniin etkisiyle
birka¢ olayda gosterdigi tutum degisikligi disinda romanin ilk boliimiinde goriilen
biiyiilii gercek¢i anlatim siirdiiriiliir. K6y yasamindan devreden olaganiistiiliikler,
hurafe ve batil inanislar kentin kenar mahallelerine yerlesen ailenin yasantisini tayin
etmeye devam eder. Bu bolimde agirlikli olarak romanm onemli kisilerinden
Dirmit’in biiylime, gelisme, dogaiistii giiglere sahip olma ve sancili bir siirecin
sonunda ulastig1 yazar kimligine agirlik verilir. Dirmit’in eserin ikinci kisminda iyice
belirginlesen yazi tutkusu, Tekin’in yarati sancis1 olarak alimlanabilir. Dirmit’in alt1
glindiiz, yedi gece siiren mektubu, diinyanin yaratilismin Kitab-1 Mukaddes’teki
yaratilis siirecinin anlatildig1 boliimleri animsatir. Romanin alternatif bir diinya
yaratma iddias1 tasidigi ve kurgusal bir alem oldugu disiiniildiiglinde Dirmit’in
yazdiklarmm yeni bir diinya yaratma amaci tasidig1 ve Sevgili Arsiz Oliim romanmnin

da Dirmit’in mektuplarinda yazilanlar oldugu sonucuna varilabilir.

Roman, her biri kendi macerasiyla bir goriiniip bir kaybolan, farklh
hikayelerle bir siire sonra tekrar tekrar romana giren aile fertlerini psikolojiden
arindrarak karikatiirize eder (Moran, 1998: 87). Sevgili Arsiz Oliim, Atiye’nin
Azrail’le girdigi pazarlig1 kaybederek son nefesini vermesi, Dirmit’in olaganiistii
ruhsal yetiler kazanmasi, samancil sura erme 6zellikleri gdstermesi ve yazar vasfiyla

farkl1 bir hayata yonelmeye baslamasi gibi acik bir sonla tamamlanir.

Birbirinden kopuk olaylarm pespese anlatildig1 Sevgili Arsiz Oliim’{in
kurgusu Moran’in ifade ettigi gibi Battal Gazi, Sel¢ukname, Dede Korkut gibi
destans1 halk hikayelerini akla getirir (1998: 77). Yazar, bu romaninda klasik roman
anlayisinin disinda daha cok Tiirk halk anlati geleneginin imkanlarmi kullanmas,
birbiriyle nedensellik bagi olmayan ve dolayisiyla olay orgiisiiniin s6z konusu
edilemeyecegi, kiiciik kiiclik ve birbirinden kopuk olaylar1 pes pese siralayarak
episodik anlatima ulasmistir. Sevgili Arsiz Oliim’de Yasar Kemal’i andiran bir
“hikaye etme coskusu i¢inde bas dondiiriicii bir tempoda olaylar nakledil(ir)” (Aytag,
1984: 11). Romanm alisilmis roman incelemesi tekniklerine gore degerlendirilmesini

imkansiz kilan yapis1 Nurdan Giirbilek’in yaptig1 tespitlerde karsilik bulur:
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Bir dorugu, bir diigiimii olmadig1 gibi; bir ¢atisma ve olgunlasma, gerilim ve
¢oziilme, yiikselis ve inis etrafinda diizenlenmis, i¢indeki biitiin hikayeleri kendi etrafinda
orgiitleyen merkezi bir olay orgiisii de yok. Bazi olaylari digerlerine tabi kilacak bir dramu,
bir dramatik an1 yok. Biitiin olaylarin ¢evresinde dondiigii bir baskisisi, bir kahramani yok.
Belki daha 6nemlisi, anlatinin akigini ters ¢eviren bir bilinglenme, bir aydinlanma ani1 da yok.
Anlatiya yetkesini veren bir dogruluk iddiasi, bir gercege benzetme cabasi, bir inandiricilik
istegi, bu dogrultuda bir eleme, ayiklama, diizenleme ¢abasi da yok. Paragraflar bile sanki
anlatmim okunmasini kolaylastirsin diye konmus; her biri digerinin kaldig1 yerden basliyor,
boliinmemis bir zamani dile getiriyor (2005: 41).

Romanin bu birbirinden bagimsiz kisa Oykiilerden olusan yapisi Memet
Fuat’m “Uziim Gibi” (1995:13) baslikli yazisindan hareketle salkimdaki iiziim
tanelerine benzetilebilir. Cevre, dekor, kisi ve mekanin ortak olusu —bunlar ¢ok az

degisiklik gosterir- biitiin olan bitenin tek bir ana gévdeye baglandigi sonucunu

dogurur (Ugurlu, 2010a: 37).

Sevgili Arsiz Oliim’iin birbiriyle ilintisiz goriinen olaylar silsilesi romanin
geneli goz Oniline alindiginda iki ana tema etrafinda okunmaya olanak tanir.
Bunlardan ilki Aktas ailesinin batil inanis ve hurafelerle sekillenen yasam
kosullarini, inanglarini, ideolojisini sozlii kiltiir baglaminda anlatan olaylar ve
ailenin sira dis1 bireyi olan Dirmit’in aydinlanmasi, ideolojik agidan aileden koparak
yazarlik yolunda ge¢irdigi evreleri anlatan olaylardir. Bu minval iizere Sevgili Arsiz
Oliim’ii Aktas “ailesinde meydana gelen ideolojik bir bdliinmenin 6ykiisii olarak
okumak gerektigi ve metnin ideolojik bir ¢atismay1 sergileyen bir kurguyla

diizenlendigi” (Moran, 1998: 79) sdylenebilir.

Sevgili Arsiz Oliim yogun otobiyografik gondermeler igerir. Latife Tekin’in
bu romanda “kendisini anlattig1” diisiincesi (Sazyek, 1990: 144), onunla yapilan bir
sOylesinin basligina varacak kadar genel kabul gormiistiir (Karaosmanoglu, 1984:
84). Sevgili Arsiz Oliim’{in “zaman, mekan ve olaymn olmasi gerektigi baglamda
kullanilmaktan ziyade adeta i¢ ige ge¢cmis yapis, [...] tasvir etme, betimleme, zaman
ve mekan duygusunu giiclendirme yerine; siirekli birbiri izerinden kayan bir olaylar
dizisinin yogun bombardimani altinda” (Celik, 2009) olusu ile postmodern roman
kategorisine koyulur. Bunun yani sira “romani postmodern roman tekniklerine ve
postmodern diinya anlayisia gore algilanmadigi siirece yanlis anlasilacak ve bosuna

yargilanacak” (Ertugrul, 2009) seklindeki yaklasimlar Sevgili Arsiz Oliim’de tam
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anlamiyla karsiligin1 bulmaz. Latife Tekin’in romanda ¢ok sesliligi tercih etmesi,
parodist tutumu, zaman, mekan ve kisileri geri plana itmesi, Sevgili Arsiz Oliim’iin

modernist roman kurgusuna sahip oldugunu gosterir.

Latife Tekin’in ikinci roman1 olan Berci Kristin Cop Masallari, Sevgili Arsiz
Oliim’le baslayan go¢ sonrasinin ana yerlesim yeri olan kenar mahalle/ gecekondu
semtinin dogusunu ve doniisiimiinii odaga alir. Ilk romanmndaki biiyiilii gercekci
anlatimi, batil inamis, hurafe, destan, efsane ve halk anlatilar1 bu romanda da

kurgunun yaslandig1 unsurlardir.

Romanin ismini olusturan sézciikler anlatim siiresince karsiliklarini1 bularak
islevsellesir. Berci, safligi, masumiyeti; Kristin fahiseligi ve kirlenmisligi; ¢cop sehrin
dis ceperinin disinda kalisi, itilmisligi ve Otekilestirilmeyi; masallar ise diisleri ve
umudu ifade etmektedir. Kimi elestirmenlerce roman kategorisine konulmayan Berci
Kristin Cop Masallarr’nda yazar, belirsiz bir zaman ve mekan ic¢inde, efsanelerde
goriilen bir anlatim tarziyla, gecekondu mahallesinin dogusunu, gelisimini ve
kazandig1 yeni kimligini anlatir. Anlatinin basindan sonuna kadar sozlii edebiyat
tiirlerinden faydalanmasi, nesir ve nazmin i¢ i¢ce olusu, romanin bashgmda gegen
“masal” sozciigliniin agimlanmis bigimidir. Bu masallar kentin ¢oplerinin atildigi
uzak bir kosesinde kurulan gecekondu mahallesinden, ge¢imini ve barmaklarini
copten elde eden insanlarin yasam kirintilarin1 anlattigi icin, “¢op”ii odaga alir ve

bunun neticesinde masallar da diisler de ¢op tizerine kurulur.

Roman birbirinden bagimsiz gibi goriinen ve basliksiz yirmi boliimden
olusur. Her boliimde romana yeni bir veya birkag¢ kisinin katildig1 fakat kisilerin
hicbiri romanin basindan sonuna kadar yer almadigi i¢in romanda insan unsurundan
s0z etmek pek miimkiin degildir. Buna karsilik her boliimde hikayesi anlatilan kisi,
romanin odaginda yer alan Cicektepe adli gecekondu mahallesinin degisen bir
yoniinii aktarma igleviyle romana girer. Anlatinin bagindan sonuna kadar hikayesi
anlatilan Cigektepe, romanin baskisisi olarak kabul edilmelidir. Coplerin arasinda,
coplerden toplanan malzemelerle yapilan evlerden miitesekkil Cigektepe, romanin
her bolimiinde kente daha da yaklasmaya calisan, bir yandan yikimcilar, bir yandan
da riizgarla savasmak zorunda olan gegici bir mekan goriintiisiinden styrilir. Bir siire

sonra kendi kimligini kentin paradigmalar1 c¢ercevesinde insa eden, resmi
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makamlarca kabul edilen, sokak ve cadde isimleri alan, sanayilesen, insanlarin
koylerinden getirdikleri geleneksel ve kolektif yasamdan kentsel ve bireysel yasama
evrilen, fabrika ve is¢i smifin1 kuran, varoslari yaratan, politik ¢cekismelere sahne
olan Cigektepe, nihayet ahlaki c¢okiintiilerin yasandigr bir mekan haline gelir ve

roman bu agsamada ismine uygun bir sekilde sonlandirilir.

Berci Kristin Cop Masallari, belirsiz bir zaman ve mekan ciimlesiyle baslar.
Ik ciimlenin yapis1 destan tiiriinii hatirlatir. Bir gecekondu mahallesinin dogusunu
haber veren ciimlede ¢Op tepelerinin i¢inden dogan bir yerlesim yeri anlatilir.
Roman, “[b]ir kis gecesinde, giindiizleri kocaman tenekelerin sehrin ¢opiinii getirip
bosalttiklar1 bir tepenin iistiine, ¢op yigmlarindan az uzaga, fener 1s18inda sekiz
kondu kuruldu.” (BKCM, 1) ciimlesiyle baglar. Romanin baskisisi olan gecekondu
mahallesi, insanlar1 gibi Berci’likten saf ve temizlikten, Kristin’lige,4 fahiselik ve
ahlaki cokiintiiye varir. Kurulus ciimlesiyle kentin eglence mekéani haline gelisi
arasinda gegen romanda olaylar birbirine nedensellik bagiyla baglanmaz. Dolayisiyla
olay orgiisiinden yoksun olan Berci Kristin (op Masallari, episodlar halinde

kurgulanir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda ¢op tepelerinin bulundugu yere, derme
catma esyalarla gecekondu kuran halk, dnce bolgenin ¢ok riizgarlh olmasi sebebiyle
bir sabah biitiin ¢atilarmin u¢gmus oldugunu goriirler. Bazi evlerde tavana asil
salincaklarmdan 6tiirli riizgar bebekleri de savurup gotiirmiistiir. Fakat bebeklerin bu
savrulmadan sonra fabrika bahcesinde sapasaglam bulunmalar1 ancak biyiili
gercekeilikle agiklanabilir. Mahalleliler riizgarla miicadeleden yilmaz ve evlerini
tekrar yaparlar. Ancak bu sefer de yikim ekipleriyle kars1 karsiya gelirler. Ciinkii
¢oOpii islemek tizere ¢copliigii ihaleyle satin almis olan ¢op sahibi, onlar1 stirekli olarak

ithbar etmektedir. Bu ylizden mahalle otuz yedi kez yikilir. Bunun {izerine is¢i olarak

* Berci Kristin Cép Masallari’nda kolektif kimlik altinda ortak refleksler gelistiren, tek bir organizma
gibi hareket eden mahallenin romanin sonunda illegal islerin ve ahlaksizligin mekani haline geldigi
goriiliir. Romanin sonunda fahiselik yapan Deli Goniil’e takilan Kristin ismi, kirliligin ve ¢arpikligin
sembolii olur. Latife Tekin bu bozulmayr saf ve temiz anlamlarini ¢agristiran “Berci” ismiyle
sembolize eder. Romanda Berci sdyle aciklanir: “Koéyde yazida yaylayan, gece disarida kalan
koyunlar1 sagmaya giden kizlara ‘Berci kiz’ denirdi. Koyunlarin siitiinii toplayip kdye getirmeleri
kiymetli bir is olarak goriiliirdii. Bir kizin terbiyesi siit toplamaya gidip gelirkenki haliyle, tavriyla
olgiiliirdi. Bercilik eden kizlar saglari sivazlanarak ‘Berci kizim!” diye sevilirdi. Cigektepe’de
yalnizca ¢Op ayiklayan, ¢Op toplayan kizlara bu sifat layik goriildii. Ancak boyle kizlar ‘Berci kizim!”
diye sevildi, oviildii. Bir kizin Cigektepe’de terbiyesi ¢Op toplayip toplamadigiyla, ¢op toplamaya
gidip gelirkenki haliyle, tavriyla 6l¢iiliirdii” (BKCM, 16).
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baraj insaatinda ¢alisirken, gecirdigi kaza sonucu gozlerini yitirmis olan halkin Giilli
Baba adin1 verdigi sahis, onlara bir siire evlerini yapmamalarin1 ve yikik insaatta
kalmalarmni Onerir. Bu Onerinin olumlu sonu¢ vermesi iizerine, ¢oplerden elde
ettikleri gelirle halk tekrar evlerini yapar. Boylece yiiz evlik bir mahalle haline
gelirler. Once ¢dp isleme yiiziinden ¢6p agasi ile catisma icine giren mahalleli, bir
siire sonra belli bir miktar para karsiliginda onunla anlasir. Ancak mahallenin
yakininda bulunan ilag fabrikasindan c¢ikan fabrika atiklar1 kendilerine zarar
vermekte, tozlar bayginlik yapmaktadir. Fabrika sahibi ile ¢atigan mahalleli, atik
zehirlenmelerini etkisizlestirmek icin gostermelik olarak yogurt, serum sisesi ile

yikama suyunun dagitilmasmdan sonra fabrika sahibi Bay Izak’la uzlasr.

Kurulan mahalleye gecekondulular Savastepe adini1 verir. Ancak bir sabah
isminin degistirilerek Cicektepe yapildig1 goriiliir, tabelas: asilir ve mahallenin adi
Cigektepe olarak anilmaya baslar. Bu asamadan sonra Cicektepe’nin adim adim
kurumsal kimlikler kazanmaya basladign goriiliir. Once seyyar saticilar sonra
bakkallar gelir ve akabinde cekismeli bir se¢imim ardindan Cicektepe muhtarlik
héaline gelir. Hatta mahallede bir siire sonra futbol takimi kurulur. Mahalle gittikce
gelismeye, ortasindan gegen yol caddeye doniismeye baslar. Bir siire sonra da
mahalle bir eglence ve su¢ merkezi haline gelir. Biiylik sehrin batakhanelerinde
calisan kadinlarin bir kismi evlerin altinda yapilan eglence yerlerinde yasamaya
baslar ve bu mekanlar sanayinin usta ve kalfalarinin ugrak yeri haline gelir. Burada
yasayan kadinlar Katir Emel, Deli Goniil adlariyla anilmaya baslanir. Bir siire sonra
mahallede gazino oteller yiikselir. Bu gazino otellerin ¢evresinde olusan eglence
muhitini de Cingeneler doldurur. Eglencelerin zaman i¢inde efkar dagitmak icin

toplanilan igkili yerler hdline gelmesiyle birlikte, esrar ticareti de baslar.

Romanin tiim boliimlerinde birbirinden kopuk ve gecici bir siire romanda yer
alan bir¢ok kisinin varligi, kendi hikayeleri aktarildiktan sonra son bulur. Her birinin
yasantis1t veya eylemleri, Cigektepe’nin donilisim macerasinin bir yoniinii anlatma
islevi goriir. Bu itibarla roman, birbirinden kopuk episodlar halinde anlatilirken, her
bir episod bir tek govdeye, Cigektepe adli ¢cop mahalleye baghdir. Olaylar “birbirine
nedensellik bagi ile degil ardigiklikla bagli” (Canpolat, 2001: 61) oldugu i¢in de olay
orgiisiinden s6z edilemez. Yazar, sozlii edebiyat riinlerini, sozIi kiiltlirle yasayan

insanlarm so6z kaliplarini siklikla kullanarak metne folklorik bir 6zellik kazandirir.
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Koyden gelip kentin varoslarma yerlesen insanlarin beraberinde getirdikleri
geleneksel inang kaliplari, batil ve hurafeye dayali yasam bicimi, olagantistiiliikler ve
s0zlIii edebiyat iirlinleri romanin beslendigi ana damarlardir. Latife Tekin, bir yandan
kent ile kdy arasinda sikismis, arada kalmis bir mekan olan sehir varoslarinin kendi
sOzli kiiltiirlinti, sdylentilerini, inan¢ ve gelenek iliretimini anlatirken bir yandan da
kenar mahallenin kentlesme/kentlilesme siirecinin asamalarini, yoksulluktan ve
issizlikten kaynaklanan problemlerin agilarak varlikli bir mahalle haline geligini
anlatir. Roman ana hatlariyla toplumsal bir doniisiimiin toplumcu gercekei anlayisa

muhalif tarzda anlatimini igerir.

Yazarin ¢Op tepelerine kurulan gecekondu mahallesinin kentin disinda
kalmasmi, merkez tarafindan dislanmis olmasma, horlanma ve Otekilestirme
anlayisma bagladig: goriiliir. Sehrin kiiltiirel baglamindan farkli ve tamamen kendi
yasama bi¢imlerini olusturan insanlarin “degisime karsi direnen korunakli bir yap1”
(Conoglu, 2008: 155) olusturdugu seklindeki yaklasimlarin Berci Kristin Cop
Masallari’ndaki kenar mahalle icin dogru bir tespit olmadigir goriiliir. Bilakis
Cigektepe gecirdigi doniistimlerle gittikce dahil olmak istedigi kente benzer ve
nihayet romanin sonunda insanlarin eglence merkezi ayni1 zamanda sehrin de illegal
mekanlarindan biri haline gelir. Romanim ilk ve son bdliimleri karsilastirildiginda
“anlat1 teknigi ve 6zel dil korunsa da Tekin’in iki farkli toplumsal durumdan s6z
ettigi goriilecektir. Sekiz konduyla baslayan olusum once birka¢ mahalleye, en
sonunda ilge Olgeginde bir sanayi bolgesine doniisiir” (Cebe, 2005: 106). Bu itibarla

derin yapida roman degisimin ve doniisiimiin alttan alta islendigi bir yapiya sahiptir.

Bu roman, Sevgili Arsiz Oliim’de kullanilan dilin devami ve yoksullarm “tek
bir govde, tek bir bilingmis gibi alegorik bir dille” (Temizyiirek, 2003: 193)
anlatimma yer verir. Berci Kristin Cop Masallari’nda, roman kisileri ilk romana gore
“daha derinliksiz ve daha fazladir. Sevgili Arsiz Oliim’de oldugu gibi Berci Kristin
(Cop Masallarr’nda da kuslar, riizgar ve kar konusur. Cicektepe’de bebekler
insanlarin gozleri 6niinde gokyliziine ugup giderler” (Turgut, 2003: 59-60). Biitiin bu
olaganiistiiliikler i¢ginde romanin odagindaki Cigektepe’nin “Bercilikten Kristinlige
giden macera(s1)” (Ozer, 2005: 64) anlatilir. Gerek Sevgili Arsiz Oliim gerekse Berci
Kristin Cop Masallari’ndaki ardigik olaylar, romanlarin kesintisizlik / stireklilik

ilkesine uygun bir kurgu anlayisiyla yazildigini géstermektedir.
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1.2. Parcah Kurgu

Latife Tekin, Berci Kristin Cop Masallari’nda, Tirintaz Fidan adli kadinin
mahallenin kadinlarima “gece dersi” denilen o6giitler vererek cinselligin kadin ve
erkek i¢in esit sartlar tagidigini yaymasindan s6z eder. Bu tanimlamay1 yazar, {i¢lincii
romanina isim olarak kullanmistir. Gece Dersleri hem igeriginin politik
gondermelerle dolu olmast hem de romanin parcali yapisi itibariyle ilk iki romandan
ayrilir. Son roman1 Muinar’da da benzer bir kurgu anlayisim sergileyen Tekin, iki
romanda da par¢alanmis ve cogullagsmis benlikler lizerinden farkli ses, dil ve anlatim
tekniklerini kullanmis, bu parcali yapidan mekan ve zaman anlayisi da etkilenmistir.
Ikisi de tek kisilik kadroya sahip olmasi, geriye doniislerle uzak-yakin gegmisi
romanin simdiki zamanina tagimasi, nesnel zamanin bir giin ve geceyi kapsamasi,
farkli metinlerin parodisini yaparak metinlerarasi ilinti kurmasi, ¢oklu bakis agis1 ve
anlatict konumundaki cesitlilikle modernist-postmodernist kurgunun o6zelliklerini

tasirlar.

Bir kadin militanin itiraflarmi igeren giinliikk, an1 ve mektup tiirlerinin
imkanlarmin kullanildig1 ve sahis kadrosunun bir kisiden ibaret oldugu Gece
Dersleri, Giilfidan adli anlatict kahramanin ge¢miste Sekreter Riizgar kod adiyla
solcu kadin orgiitlenmeleri icinde yaptigi politik ¢aligmalarin geriye doniislerle
gerceklesen hesaplasma ve yiizlesmelerini igerir. Gece Dersleri, Giilfidan ile
Sekreter Riizgar kod adin1 alan kadinin, iki ismin temsil ettigi farkli diinya goriisii ve
kisilik yapilar1 arasinda yasadigi ve romanin bigimine de yansitilan par¢alanmiglik
iizerine kurgulanmistir. Romanda anlatilanlarin tiimii, anlatict konumunda olan
baskisinin, par¢alanmis kisiligi arasindaki ruhsal bunalimlarinin yansimasidir. Gece
Dersleri, Gilfidan / Sekreter Riizgar’m “evden kagis, 1sikta kirilip parcalanma
hikayesi”dir (Giirbilek, 2005: 47). Latife Tekin, Sekreter Riizgar kod adli Giilfidan’in
ideolojik yapilar icinde kadin kimligi, bireylik, politik sorumluluk ve toplumsal roller
gibi parametrelerin arasinda yasanan c¢ikmazlar1 sorgulamaktadir. Yazar temelde
orgiitiin bireyi yok saymasi karsisinda Giilfidan aracilifiyla “devrimi, bedent,
yoksullugu, kadinligi ve annesi arasinda kalmis bir kadmnin parcalanmishigmi”

(Gtlindogan, 2008: 30) anlatir.
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Roman biitiiniiyle anlaticinin i¢ sesinden verilir. Disa doniik bir anlatim s6z
konusu degildir. Tiim anlatilanlar anlatic1 kahramanin ruh diinyasinda gerceklesen
gelgitler ve bilincinde canlanan ge¢mis zamana ait ami parcalaridir. Latife Tekin’in
“kisacik bir romanin uzun bir siiri olarak sundugu Gece Dersleri, anlatilan 6ykiiye
bakilirsa kisadir ama bu Oykiinlin c¢esitli diizlemlerde ve oldukca siddet iceren

parcalanmasindan olusan siir uzundur” (Parla, 2005: 345).

Roman, iist-anlaticinin sesiyle baglar. Gece Dersleri’nin preliidiinde; belirsiz
bir zamanda, “gece evlerinin sokaklarinda gezinen gen¢ bir militanin solgun
anilarmin ve soluk kesen itiraflarini(n)” (GD, 1) yer alacagi haber verilir. Roman,
preliidiin ardindan hemen birinci tekil anlatima gecerek anlatict kahramanin,
gecmisiyle girdigi hesaplasmalarla stirer. Giilfidan/Sekreter Riizgar, militanlik

giinlerindeki idealist fikir ve eylemlerini, halkini bilin¢lendirme misyonunu anlatir.

Gece Dersleri’nin ilk boliimii “Bu gece mahrem goriintiilerim tistiimde” (GD,
5) ciimlesiyle ve romanin baskisisinin bilincinden ge¢mise yonelik politik icerikli
eylemlerin sorgulanmasiyla baglar. “On sekiz yilin taze fidan1” (GD, 7) olan
Gilfidan, katildig1r ilk seminerin biiyllii gergekligine ¢arparak pargalanacaktir.
Bundan sonra Giilfidan, Sekreter Riizgar kod adl1 militanin i¢inde direnmeye ¢alisan
kiigiik bir kiz olarak roman boyunca parcalanmis kisiligin saf yliziinii temsil

edecektir.

Ikinci béliim, “Unutacak kadar eskide ve galibada kald1 hepsi” (GD, 29)
bashigini tasir. Bu bolimde Gilfidan’in g¢ocukluk anilarinin, Sekreter Riizgar
kimligiyle stirdiirdiigli yasamina yonelik saldirilarina yer verilir. Hayat1 kendisine ait
olmayan Sekreter Riizgar caresizligini Mukoska (Tekin’in roman1 adadig1 Mukaddes
adli ¢ocukluk arkadasi ve kuzenidir) disinda kimseyle paylasamaz. Orgiitiin birgok
yaptirimina karsit c¢iktigi gibi is¢ilesmeyi de reddeden Giilfidan’in yakimlik
duyabilecegi tek kisi dilsiz bir is¢idir. “Ah ela gdzlerimin nefti yesil kamyonlar1 yine
kimildandilar” (GD, 55) ciimlesiyle baslayan iigiincii boliimde Sekreter Riizgar’in
ruhsal ¢Okiintiisii anlatilir. Bu ¢Okiintiiniin aktarilan nedenleri arasinda kiirtaja, kadin
bedeninin parcalanisma kars1 direnisin siddeti de eklenir. Giilfidan’la Sekreter
Riizgar’in ¢atigmasi; masal diline, imgelere, ninnilere kagisla kurtulmasi imkansiz bir

diizeye ulagmistir.
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Romanm dérdiincii boliimii “Ilaveten: Kendimden ¢ok erkendim yolda bir
sabah” climlesiyle basliklandirilir (GD, 69). Sekreter Riizgar’in bedenine Giilfidan’in
cigliklar1 hakim olur. Fisiltidan ¢igliga yiikselen bu sesler, ipucu zamanlar1 dedigi bir
dizi carpic1 an1 ve cagrisimlarla Sekreter Riizgar’it pargalar. Besinci bolim “Ey
simiikliller  stimiiklisii/Sinsinin ~ sinsisi  ama/Siinepe  keder.../Yalnizca o,
hatirlamak/Yunmus yikanmisa benzer” (GD, 115) dizeleriyle baslar. Bu boliimde
anilarm parcalanarak yikanip yunmasi ve arindirilmasinin siiri olarak okunabilecek

metin pargalar1 yer alir.

“Yesem Orgiitii bes defa bir demet yasemenle” s6zii ile baslayan romanin son
boliimiinde st anlatict kimliginde devreye giren Giilfidan’in kocasi, anlatilanlarin
bir kurgudan ibaret oldugunu sdylerken, anlatici da roman boyunca anlatilanlarin
aslinda kendi hikayesini yazan bir bildiri yazarmin kaleminden ¢iktigni okuyucuya
duyurarak kurguyu ele verir. Romanm isminin birka¢ kez gectigi son bdlimde
romanin kurgusal yapisini ifsa eden yazarin da ist anlatict konumundan romana
girdigi goriiliir. Romanin sonlarinda “Gece Dersleri’nin son sayfalarinin bardaktan
bosanan bir yagmuru gerektirdigini...” (GD, 173) belirten anlaticinin yazar oldugu
diistiniilebilir. Son parcanin basinda yazarin Sekreter Riizgar’li yillarindan s6z
edilmesi, romanin odagindaki kisinin Giilfidan/Sekreter Riizgar ve Latife Tekin

arasinda 6zdesim kurulmasina olanak tanir.

Roman, Sekreter Riizgar’a hitaben yazilmis bir mektupla sona erer. Burada
da anlatici, benliginin farkli bir parcasmi temsil eden ve yazar kimligini tasiyan
kisiyle konusur ve roman boyunca bir¢ok kez yaptig1 gibi kendine digsaridan bakar.
Roman, s6z konusu mektubun sahibi olan anlatici/yazarm, kendi el yazisina

donecegini bildirmesiyle sona erer.

Gece Dersleri, gecekondu cevresi ve yoksul insanlarin mercek altina alinigt
ve masal diline bagvurmasiyla ilk iki romana baglanir. Kullanilan dilin pargali yapisi,
imge degerinin yliksek olusu, siirsellige kagmasi, yoksullugun, orgiitsel ¢alismalarin
malzemesi haline getirilisine yonelik elestiri, ice doniik anlatimin tercih edilmesi,
kolektif bilingten pargalanmis ‘ben’e geg¢ilmesiyle ilk romanlarindan ayrilir. Gece
Dersleri’ni bir “eve doniis hikayesi olarak” (Ozer, 2005: 106) tasarladigmni sdyleyen

Latife Tekin, dilin ve kiiltiiriin smifsal niteligini siddetle hissettigi i¢in bu iki diinya
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arasinda ortak bir dil olamayacag1 sonucuna vardigm ifade eder (Ozer, 2005: 103).
Nokta dergisine verdigi roportajinda romanin yalnizca “bir hesaplasma ya da
yalnizca bir yakin gecmis degerlendirmesi” (Aktaran: Alatli, 2002: 44) seklinde
algilanmamasi gerektigine vurgu yapan Tekin, Gece Dersleri’ni “babasinin Kur’an
okurken ¢ikardig1 kendisine has tonlamay1 ve muriltryr” (Oztiirk, 2009) kullanarak
“bir eve doniis, anneye doniis hikayesi” (Ozer, 2005: 106) seklinde kurguladigini

sOyler.

Latife Tekin’in son roman1 Muinar, ismini romanin kadin anlaticis1 Elime’nin
icinde uyanan bin yillik “kocakarr” Muinar’dan alir. Gece Dersleri gibi tek kisilik
sahis kadrosuna sahip olan romanin anlaticis1 Elime, i¢inde uyanan kadin ve kadinin
bin yillik ge¢misinde, i¢inde uyandigi kadinlarin kisiliklerinden birtakim 6zellikler
tasimasindan 6tiirii gogullagsmis bir kisilik yapisina sahiptir. Elime’nin i¢ sesini temsil
eden Muinar’m konusmalar: {izerine insa edilen romanda herhangi bir ana temanin
ve olay orgiisiiniin varligindan s6z edilemez. Anlatim teknikleri bakimimdan Gece
Dersleri ile yakmlik gosterirken Sevgili Arsiz Oliim’de goriilen Anadolu mitolojisi ve
efsanelerine de gondermelerde bulunulur. Muinar, belirli bir olayi, dorugu, digimi
olmayan, yasama dair bircok konuyu ylizeysel ele alan ve daha ¢ok yasl kadinlarin
sOylenme ve sitemlerine yaklasan bir dille yazilir. Romanin pargali yapisi; anlatimda
kimi zaman mitolojik Oykiilere, kimi zaman giincel siyasi konular, tarihi hikayeler
veya tabiat tasvirlerine yer verilmesiyle saglanir. Muinar’t Gece Dersleri’ne
yaklastiran Ozelliklerinden biri de romanin, anlaticinin i¢ diyaloglarina dayanmasi,
olaylarin kahramanim bilincinde ge¢mesi ve fiziki mekanin dar olmasidir. Gece
Dersleri’nin bilince kapi aralayan fiziksel mekani Ortiiniin alt1 iken, Muinar’da

yatarktir.

Iki ana bdliimden olusan romanm her iki boliimii de alt bashklar halinde
béliimlere ayrilir. Ilk bdliimde igindeki sesin sahibi Muinar’la ¢ikilan ve i¢ diinyada
gerceklesen fakat doga ve dis cevrede yapilan diissel yolculuk anlatilir. Ikinci
boliimde ise anlatici, i¢ sesinin sahibiyle birlikte eve doner, ilk boliimdeki konular

etrafinda pargali bir sekilde konusmalar stirdiiriiliir.

Elime’nin Muinar ile diyaloglarma yaslanan ilk boliimde dogada yaptiklar1

diigsel bir yolculuk esnasinda giincel siyasetten ¢evreci duyarlilia varan ¢ok genis
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bir yelpazede konusmalar yapilir. Elime’nin anlatict konumunda olmasina ragmen
daha ¢ok Muinar’in konustugu ve ana karakter oldugu goriiliir. Romanda anlatic1 ve
Muinar arasinda gegen diyaloglarda sik sik sozii edilen iki konudan biri kadinin
cinsel kimliginin 6n plana c¢ikarilarak erkek egemen diinya diizenin yikilmasi
gerektigine yonelik sozler ve ilenmeler iken, digeri kadmi doga ile 6zdeslestirerek
takiilan eko-feminist ve eko-sosyalist tavirdir. Bu iki konu etrafinda derinlikten
uzak bir sekilde, siklikla tekrarlanan anti-Amerikanist sdylemler, Tiirkiye’deki
siyasal iktidar uygulamalari, dogay:1 tahrip eden teknolojik ve bilimsel gelismeler,
dini cemaatler, tlirban karsitligi ve muhtelif politik / eko-politik elestiriler dile
getirilir. Parcali bir sekilde diyaloglar arasina serpistirilen bu konular, enine boyuna
degerlendirmelerden uzak, yash bir kadinin sizlanmalar1 ve bedduayla karisik
sOylenmeleri bicimindedir. Politik konulara ek olarak romanin anlaticis1 olan
Elime’nin yazar olusu, yazi, siir ve yaraticilik iizerine gelisen diyaloglar1 saglayan

etkenlerden biri olarak 6ne ¢ikar.

Romanin birinci béliimiinde Elime ve Muinar’in ¢iktiklar1 diissel bir yolculuk
esnasinda gercgeklestirilen konusmalar, ikinci boliimde yine anlaticinin i¢ diinyasinda,
eve dondiikten sonra devam eder. Diigsel mekanm degismesi romanin etrafinda
sekillendigi konular1 degistirmez. Muinar, yiizlerce yil 6nce icinde uyandigi farkl
kisilerden, giinlimiiz Tiirkiye’sinin politik atmosferinden, Batr’nin somiirgeci
zihniyetine yonelik elestirileri siralar. Kaba sozler ve argonun hakim oldugu bir dil
anlayisina sahip olan roman kisilerinde, eko-sistemin korunmasina duyarlilik

gosterildigi ve animist anlayisla dogaya canlilik atfedildigi goriiliir.

Muinar’in iyi bir hikaye anlaticis1 olmasi, romanda mitolojik ve kurgulanmis
kadin tarihine iliskin bir¢ok hikdyenin yer almasma sebep olmustur. Yazar olan
anlaticinin dykiilerinden kimi parcalar da ana metnin farkli boliimlerinde ve konudan
bagimsiz olarak yer alirlar. italik harflerle yazili bu dykiiler romanin en ¢ok iizerinde
durulan konularmdan olan kadinm cinsel kimligi ve erkek egemen yapmin
elestirisine farkli bir boyut kazandirir. Bu 6ykiiniin kisilerinin, zaman ve mekanmin
mitolojik / arkaik doneme ait oldugu goriiliir. Feminist reflekslerle yazilan romanin
ana metnine montajlanmis kiiciik hikayelerin amacit kadin cinsiyetine yonelik

tarafgirligi pekistirmektir.
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Romanm ikinci boliimiinde yine farkli kurgusal alt metinlere yer verilir.
Bunlar da FElime’nin yazarligindan kaynaklanan kisa oykiilerdir. Muinar’m,
Elime’nin i¢ diinyasinda yer alan diissel ger¢ekligi ilk kez ikinci boliimde nesnel
gergeklikle karsilagilarak degisir. Muinar’la ¢ikilan gezintide yolda kalan bir kadinin

arabaya alimmasiyla diigsel geceklik romanin dig gergekligiyle ic ice girer.

Belirli bir mekani olmayan romanda anlaticinin i¢ diinyasinda yer alan ve
kimi zaman kente, kimi zaman dogaya ait mekanlar diisler araciligiyla pargali bir
sekilde kurguya dahil olurlar. Zaman konusunda da belirsizligin hakim oldugu
goriiliir. Nitekim bin yasmnda olmasi nedeniyle Muinar, romanda gecmisi ve
simdisiyle vardir. Romanin hikdye zamaninda belirsizlik olmasmin yani sira, Elime
ve Muinar arasinda gecen diyaloglarin giincel konulara yaslanmasindan ve 6zellikle
ic siyasete yonelik elestirilerinden anlasildigi kadariyla romanda nesnel zaman
yazma zamaniyla ayni, yani muhtemelen 2006°dir. Muinar’in ge¢cmisini aktarmas,
ylizyillar boyunca i¢inde uyandig1r farkli kadinlarin yasantilarina ve yasadiklari
zamana iliskin veriler aktarmasi parcali zaman yapisinin olusmasma kaynaklik

etmistir.

Gece vakti yataginda diisiincelere dalan anlaticinin i¢ diinyasinda yaptigi
yolculuklartyla baglayan roman, Muinar’in, anlatict kahraman Elime’nin i¢

3

diinyasindan ayrilis1 ve “yiikselip goge cekil”’mesiyle son bulur. Muinar’in var ile
yok arasinda belirdigini isaret eden climlelerle roman parcalanmis kisilik yapisini
biitlinleyecek sekilde ve ucu acik sonla bitirilir: “En... ¢ok... hep... o... olmayan...

konusuyor... yasamayan... konusuyor... daha... ¢ok...” (MU, 261).

Modernist romanin belirleyicilerinden olan pargalilik ve i¢ ige gecen anlati
katmanlar1 Muinar’m kurgusunun genel karakteristigini olusturur. Romanda
metinlerarast gondermelerin 6nemli bir yer tutmasi da modern-postmodern bir roman
kurgusuyla kars1 kastya olundugu fikrini gliclendirir. Dagimnik bir anlatima sahip olan
romanin modern bireyin i¢ diinyasmi yansittigi sdylenebilir. Modernist yazinin
“diinya bir biitiinliik, bir stireklilik olarak degil, bir kopukluk, bir par¢a olarak yasanir

ve algilanir” (Asal, 2009) anlayisinin Muinar’m dokusunu olusturdugu goriiliir.

Latife Tekin, son romanmi “kendi cinsine 6dedigi bor¢” olarak tanimlarken

kadin erkek meselesini feminist bir hassasiyetle gerceklestirmediginin de altini ¢izer
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(Yidmaz, 2010a). Kadmlarin dile, dolayisiyla iktidara sahip olmadig:1 diisiincesinde
olan Tekin, hemcinslerinin dilsiz/sessiz birakilislarina, erkek hakimiyetindeki diinya
diizenini yikma taraftar1 olan Muinar karakteriyle karsi ¢ikar. Parla’nin isaret ettigi
gibi metnin kadm cinsini erkek egemen diinyaya karsi savunmasi, Ozneyi
cogullagtirmast ve yazi / yazarlik yonii gii¢lii ve dolayisiyla soziin sahibi olan
kadinlarin yer almast Muinar’m feminist bir metin oldugunu gosterir (Aktaran:
Ozcan, 2010). Romanin anlaticis1 olan Elime’nin yazar olusu ve Latife Tekin’in
gercekte sahip oldugu diisiincelerin tasiyicis1 olarak kurgulanmasi, romanin
otobiyografik yonii gii¢lii bir kurguya sahip olduguna isaret eder. Nitekim yazar
roman kahramanmin i¢inde uyanan Muinar’1 anlatirken onun “¢ok ruhlu, ¢cogul bir
varlik, benden Once i¢inde uyandigi sayisiz kadinin ruhundan, ruhuna bir parga
duman eklemis” oldugunu sdyler ve tercih ettigi parcali anlatimin da ritmi yiiksek

rap miiziklerinin sesini andirdigindan s6z eder (Akdemir G., 2009).

Muinar, dortte {li¢ii diyaloglarla kurulan (kimi zaman bu diyaloglar okura
yoneliktir), elestirel bir dil, radikal sdylemler, beddua ve argo ile dolu konusmalar,
kapali imgelerin yogunlugu, tasvire verilen agirlik ve parcali anlatim gibi teknik
ozellikler ile insa edilmis bir romandir. Modern kurgu teknikleriyle yazilan romanda
cok sayida ve farkli konularda, elestiriden ¢ok sizlanma seklinde dile getirilen
meseleler biitlinliik ve tutarlilik arz etmez. Roman kisileri de bir¢ok konuya yiizeysel
deginir. Bu yoniiyle gevsek bir dokuya sahip olan kurgunun, Latife Tekin’in “siyasi
bir fikrin tasiyiciligmi yapan tezli bir romanm polemik avantajini” (Algan, 2009)
istlendigi goriisiiyle bir araya getirilerek tartisilmistir. Romanin her konuda
sOyleyecek sozii olan fakat pargali bir sekilde ve derinlige sahip olmayan s6zlerden
olusmas1 modern bireyin karmasik ruh hali ve par¢ali zihin yapisiyla baglantili olarak

disiiniilmelidir.

1.3. Karakter Unsuruna Yaslanan Kurgu

Latife Tekin, Buzdan Kiliclar ve Agk Isaretleri'nde yapiyl, romanin
baskisilerinin karakterlerinde istendigi halde gergeklesmeyen doniisiimler iizerine
insa eder. iki roman da kisilerin arzuladiklar1 halde talihlerini degistiremeyecekleri

gibi bir trajediyle sonlandirilir. Buzdan Kili¢lar, yoksullugun zihni bir durum oldugu
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fikrini odaga alan ve roman kisilerinin i¢inde bulunduklar1 durumdan kurtulma
cabalarmm1 anlatirken, gergeklesemeyen diisler i¢cinde trajik yazgilariyla bas basa
kalglartyla  sonlandirilir.  Ask Isaretleri'nde ise yoksulluklari dile sahip
olamamalarindan kaynaklanan Cihan, Yener, Saim ve Giilhan adli ¢cocuklarin tam da
dile, dolayisiyla bireyliklerine ulasacakken yine dilin sahibi olan Nezir’e ¢arpmalar1

sonucunda degismeyen talihleri anlatilir.

Buzdan Kiliglar’da Latife Tekin, anlattiZ1 yoksul kesim i¢inde, projektorii
Halilhan ve arabasi Volvo ile dostu Gogi’ye ¢evirir, ilerleyen kisimlarda Halilhan’in
kardesleri Mesut ve Hazmi’yi esleriyle birlikte romana dahil ederek kurguyu bu
kisiler iizerinden ilerletir. Latife Tekin, Buzdan Kiliclar’da 6nceki romanlarin
odagidaki yoksul insanlar1 bu kez yoksulluk bildirisi olacak diizeyde ele alir ve
onlarin iktidar ve paraya ulagsmak i¢in ¢evreden merkeze giris cabalarini anlatir.
Romanm odagindaki karakterler ismine uygun bir bigimde kurgulanir: “Kili¢ bir
savas aracidir; [...] kilig kullanan kisi kahramanlik Ozelliklerini tasir. Kendisine
yonelen saldirilara karsi da herhangi bir korumasi yoktur. Kilicin buzdan yapilmasi
ise, bir kahramanlik ve miicadele nesnesinin kirilganligini, dayaniksizligini ve yok
olmaya mahkiimiyetini anlatmasi bakimindan” (Fidan, 2008: 75-76) Onemlidir.
Roman, kahramanliklar1 ge¢ici ve kisa siiren, yoksulluk bilgisiyle yasayan insanlarin

taklit yasamlarin anlatir.

[k {ic romaninda anlattigi Kkisileri yoksul cevrelerden, gecekondu
mubhitlerinden segen Latife Tekin, bu romanda da yoksullar1 anlatir fakat bu kez
yoksullugu sahiplenir, taraf tutar ve adeta yoksullugun manifestosunu yazar.
Romanda yoksulluk sadece ekonomik ya da toplumcu romanlardaki gibi zenginlikle
catigan bir problem olarak degil, zihni bir durum ve yasam bi¢imi seklinde islenir.
Buzdan Kiliglar’da yoksulluk bilgisiyle yasayan insanlarin taklit hayatlar1 ve ¢alint1
sozciiklerle kurduklar1 dilleriyle ¢cevreden merkeze giris ve iktidar araci olan paraya
ulagsma gayretleri yer alir. Romanin bagkisisi olan Halilhan’nin elden diisme
Volvo’suyla olan iliskisi, romanda otomobil ve benlik ingasi sorununun da One
cikarildigin1 gosterir. Halilhan’1 kontrolii altina alan Volvo, irade ve biling sahibi bir
varlik olarak kurgunun en oOnemli unsurlarindan biridir. Otomobil, Halilhan’1

merkeze-iktidara-paraya gotiirecek vasitadir.
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Buzdan Kiliglar, 6nceki romanlar gibi boliimler halinde kurgulanir. Latife
Tekin romanin preliidiinde yoksullugun manifestosunu yazar ve kendi sesiyle roman
boyunca anlatacagi “pilik pirtik adamlar’in yasantis1 hakkindaki sifreleri dnceden
verir. Roman, iist anlaticinin “[u]zaklarda aglamaktan gozleri jiit olmus pilik pirtik
adamlar, on yedi giin araliksiz yagan karin dindigi sabah, sagaklardan soktiikleri ince

uzun buzlarla oynayarak camiye dolustular.” (BK, 1) climlesiyle baslar.

Buzdan Kiliglar’n preliidiinde, yazar beniyle romana giren {ist anlaticinin
“biz/onlar” ayrimi yaparak s6z konusu ettigi “kader arsizlar1”nimn, “gliven vermiyor
da olsalar” yasadiklarmin ¢ekiciligine vurgu yaparak taraf tuttugu goriiliir. Anlatic,
yoksullarin ruhlarinm en iyi birbirleriyle anlasmasmdan, yoksul olmayanlarin asla
ogrenemeyecegi, sessiz isaretler ve gizli dilleriyle yiizyillardan beri
mir1ldandiklarindan s6z ederken okuyucuya “nerden bileceksiniz siz bunu!” (BK, 2)
diyerek tarafin1 belli eder ve yoksullari, yoksul olmayanlar karsisinda otekilestirir.
Romanda asil anlatilanlar preliidiin sonunda iist anlaticinin “bu kadar sir verdigim

yeter” (BK, 2) demesinden sonra baslar.

“Ask Isaretleri” baghgini tastyan ilk boliimde, tek bir organizma gibi goriilen
pilik pirtik adamlar arasindan, yoksullarm bir¢ok 6zelligini ve 6zlemini sahsinda
toplamis olan Halilhan, Volvo’suyla segilir ve anlatic1 bakismni ona odaklar.
“Parasizlar her istasyonda donarlar” (BK, 5) ciimlesiyle baglayan ilk alt boliimde
Halilhan’m yaninda Gogi ile, kendisini iilkenin ekonomisini yoneten kisilere, para ve
iktidara gotiirecek olduguna inandig1 ve canlilik izafe ettigi Volvo’sunun Bella adli
pavyona yanasip o ¢evreye ait Jiili adli bir kadin ile yaptig1 gezinti anlatilir. Halilhan,
kendisini yoneten Volvo’su sayesinde zenginlik ve iktidar hayali kurmaktadir.
Arabasiin yam sira Halilhan’in kadin diiskiinliigilinii, tensel hazzi1 6nceleyen askin
ve aldatmanm da bu boliimde 6ne ¢ikarildigi goriiliir. Boliimiin basligi olan “Ask
Isaretleri”; Halilhan’m, kendini asil biri olarak takdim eden pavyon kadini Jiilide’yle
yasamay1 disledigi goniil iligskisini ve arabasmi bir cinsel obje, bir kadin gibi

gormesinin one ¢ikarilmasiyla anlam bulur.

“Ask Isaretleri” bashg: altindaki ikinci kisim, “Intiharin géze alnabilecegi
doruk nokta” (BK, 28) ciimlesiyle baslar. Bu kisimda Sunteriler kardeslerin Gogi’yi

de aralarmma katip Halilhan oOnderliginde Teknojen adli batik sirketlerini tekrar
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canlandirma ¢abalar1 anlatilir. Yoksullarin para kazanma diislerinin 6nemli bir araci
olarak gordiikleri sirket hayali, Sevgili Arsiz Oliim’de de “benim siirim sirket” diyen
fakat aylakliktan kurtulamayan Halit’in de diislerinin merkezinde yer alir. Gogi’nin
akil danismanlig1 ve Halilhan’in isglizarlig1 ile bir araya gelme caligmalarina yer
verilir. Halilhan’in amaci, Teknojen iizerinden “paranin kafasini koparmak”,
kendisini ililke ekonomisini yoneten insanlara gotiirecegine inandig1 Volvo’ya gerekli
benzini koyabilmek ve iktidar sahibi olabilecek bir yasama ulasmaktir. Ekonominin
politikayla olan baglantisinin roman kisilerinin diisiinceleri iizerinden vurgulandigi
kisimda, pilik prrtik adamlarin is kapabilmek i¢in kiiclik politik hamlelerinin
gergeklestirildigi, paravan olarak kullanilmasi diisiiniilen “yeralt1 kahvesi” sik¢a sozii
edilen mekanlardan biridir. Bu mekana girilerek is koparilabilecegi ve Teknojen’in
diriltilmesi gerektigi konusunda varilan mutabakatin icki sofrasinda kutlanmasi ile

biten boliimiin sonunda yine anlatict yoksulluk ile ilgili teorik bilgiler verir.

Ik bdliimiin {i¢lincii parcas: “Ince detayl diisiinmeye yarayan insani hazine”
bashigiyla sunulur (BK, 53). Bu kisimda Gogi ile evlendirmeyi diisiindiikleri kizin
mektubu aynen kurguya dahil edilirken, mektubu okuduktan sonra Gogi, idealindeki
bilge kadinin pesinde oldugunu belirttigi bir cevapla kizi istemedigini anlatir.
“Gogi’nin Kiza Cevabi’nda “30 yildir hayatin girdabinda tek basima donerek esimi
aramaktayim” (BK, 61) ciimlesiyle baslayan mektubunun ardindan Teknojen’e
kaynak bulma amaciyla sirkette hisse sahibi yapilan adamin Halilhan’a
gilivensizliginden otiirli isten vazgegmesi iizerine kardesler arasinda ¢ikan ayrilik
anlatilir. Sunteriler kardesler bu boliimde sozii edilen yeralti1 kahvesine giderek pilik
pirtik adamlarm aralarinda gecen konusmalar1 dinlerler. Cesitli zenginlik hikayeleri,
kara kitap meselesi, diinyay1r yonetenlerin kurdugu gizli teskilati, bu teskilatin
istedikleri kisiyi sectigi ve diinyayr onlar araciligiyla yonettiklerini, onlarin
segmedikleri kimsenin yasam hakkinin olmadigina varana dek bir dizi efsane

dinlerler.

Teknojen’le ilgili planlarin sona ermesi, kardeslerin yoksulluga daha rasyonel
coziimlerle yaklasmasi sonucunu dogururken Halilhan yine farkli hayallerin pesine
diiser. Eski ceketinin ugur getirdigine olan inancmi korumakla birlikte gizli teskilatin
kendisini se¢mis olma olasiligin1 diislinerek karsisina is firsatlar1 da koyacaklarini

hayal eder.
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Gogi’nin, “Bu mektubu insanligin yiiziine vuran 15183m 250 milyon yildir
yolda oldugunu diisiinebilecek hakiki bir kimse olarak yaziyorum.” (BK, 80) dedigi
mektubuyla acilan boliimde, gizli teskilat lizerine efsanelesen sozler ve Halilhan’in
kendisini teskilat¢a se¢ilmis biri olarak diisiinmeye baslamasi ironik bir dille anlatilir.
Teknojen’den limidini kesen Halilhan, is teklifi yaparak aldigi asfalt isinde hem
isvereni hem de isi yaptirdig1 belediye iscilerini kandirir. Isin tamamini belediyeye
yaptirir ve paranin yarisini 6der. Boylece Halilhan’m jargonunu kullanan anlaticinin

tabiriyle ¢ift tarafli olarak “para tokatlar”.

Halilhan’in paray1 bulmasini kutlamak {izere bir araya geldigi kardeslerine
yonelik birlik beraberlik nutuklar1 ve kendine yonelik methiyelerle baglayan
boliimde, karis1 Riibeysa, Halilhan’a olan giivensizligi ve kadinlar1 kullanacagina
dair endiseleri nedeniyle eltileri ile dayanigsma i¢ine girer. Eski sevgilisi Jiilide’ye
giden Halilhan onu yasli, disleri dokiilmiis ¢irkin bir vaziyette goriir ve ona acir. Bu
durum yoksullarin parayr bulduklar1 zamanki yasama bakislar1 ile parasiz

zamanlardaki bakis farkini da ortaya koyar.

“Yoksullarin i¢indeki siyah dolunay” baslikli boliimiin ilk paragrafinda yer
alan climleler, 6nceki bolimlerin muhtelif kistmlarinda yazilan ciimlelerin bir araya
getirilerek tekrarlanmasindan olusur. Halilhan’in kendi yoksullugunun ac1
gergekligiyle yiizlesmesinin olusturdugu trajik duruma yer verilen son bolimde
anlatici, i¢ ¢oziimlemelerle yoksul insanlarin psikoloji haritasini ¢izer. Roman,
Halilhan’mn Volvo’sunu sehrin en silik kopyasinin goriindiigii ylikseklige stirmesiyle
bitirilir.

Buzdan Kiliglar’in yaslandig1 ana dinamikler; sehrin kenarindan i¢ine girmek
isteyen, “kendilerine ait olmayan bir hayat1 yasamaya kalkisan pilik pirtik insanlar”in
(Ozer, 2005: 25) ¢alint1 sdzciiklerden olusan taklit dili, Halilhan Sunteriler’in kisiligi
iizerinden paraya ulasmaya calisan yoksullarin ekonomi-politik ile kurmak istedikleri

iligkileri ve Halilhan’in Volvo’suyla yasadig1 maceralaridir.

Roman, 6nemli karakterlerinden birinin otomobil olusu ve dili 6zenti, ¢alinti
ve taklit sozciiklerle kullanan Halilhan karakteriyle Tiirk edebiyatinin onemli

romanlarindan Recaizdde Mahmut Ekrem’in (1847-1914) Araba Sevdasi’na (1898)
acik gondermeler igerir. Ayrica dili yanlis kullanan Halilhan’in Bihruz’la ortakligi
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disinda Miguel Angel Asturias’in (1899-1974) yoksullarin diinyasini tepeden bir
bakis acisiyla dile getiren Sayin Bagkan (1946) romanmin anlatict sdylemine
yonelerek biiyiilii gercekeiligin yoksulluk sdylemini yargilar (Turgut, 2003: 78).
Latife Tekin, Buzdan Kiliglar’da Halilhan’in ¢evresinde ordiigii olaylar ve bu
olaylar1 anlatma tarziyla biiytilii gercekei bir atmosfer yaratir. Efsanelerle, biiyiilerle
barisik, “imajinasyon gii¢c”’lerine asir1 giivenen, uzaylilarin varligindan higbir
sipheleri olmayan roman kisilerinin yasadiklart bu atmosferin gergekle
catistirilmadan ve yadirganmadan anlatilmasi biiyiilii ger¢ek¢i anlatim sartlarmin

saglandigina isaret eder.

Latife Tekin Buzdan Kiliglar’da kendi deneyimlerini yansittigina vurgu
yaparken, yoksullardan yana taraf tutmasinin, romanda kullandig1 kimi tekniklere
yansidigini ifade eder. Halilhan’in is teklifi mektubunun otobiyografik diirtiiyle
yazildigmm altmi ¢izer (Ozer, 2005: 48). Sdylesilerinden birinde Buzdan Kili¢lar’
yazilmasinda itekleyici etkenleri sdyle siralar:

Gordiikleriniz kendinize aittir, baktigmiz yerden yoksullar goriinmez. Eger bir

Halilhan yoksa... Tabii onun kentin ig¢indeki parayr bulma seriiveninden bir gii¢ ve iktidar

bilgisi ¢ikarabilecegini de akil edebilecek zeka gerekiyor. Kendinize ait i¢ bilgiyle o

insanlarin beyninde olup biten seyi bilme sansmiz yoktur. Bu yiizden de zaten sahneyi

caldirdilar. Boyle bir duyguyla Buzdan Kiliglar’i yazmaya koyuldum. Buzdan Kiliglar’m
sirr1, ¢Oziilmezligi, sokak diliyle yazilmis olmasindan gelmiyor. Kitabi, yoksul insanlarin
kendilerine dair bilgi ve birikimi bilingli olarak birbirlerine aktardiklarini kabullenerek

okumaya baslamak gerekiyor (Ozer, 2005: 142).

Latife Tekin Buzdan Kili¢lar’n ilk bdliimiiniin bashg1 olan “Ask Isaretleri’ni
besinci romanina isim olarak kullanmis, bdylelikle romanlar arasinda kiiclik
gondermelerle de olsa baglant1 saglamustir. Ask [saretleri, 5nceki romanlartyla kurgu
ve teknik agisindan ortaklik gostermekle birlikte, irdeledigi meseleler agisindan yeni
bir anlayisa dogru gidisin ilk sinyallerini igermektedir. Onceki romanlarinda oldugu
gibi Ask Isaretleri de boliimler halinde kurgulanmustir. On bdlimden olusur ve
boliimlerde baslik kullanilmaz. Roman kahramanlarindan Cihan’in bilincinden
aktarilan Ask Isaretleri, Yener, Saim ve Giilhan adli ii¢ arkadasiyla Nezir’in pesinde
stiriiklenmeleri ve onun iradesine teslim oluslarini anlatir. Cihan olaylar1 birinci tekil
agizdan anlatsa da, kolektif bir iradeyi temsil ettigi ve dort arkadas adina konustugu

goriiliir. Romanin biiyiik boliimiinde Cihan ‘ben’ anlatimdan “biz”’e gegisler yapar.
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Romanin ana karakteri Nezir, dile hakimiyeti sayesinde otoriteyi temsil eder.
Dort gencin dille olan mesafeleri, dilsizlik ve sessizlikleri nedeniyle Nezir’e teslim
olmalarinmn anlatildig1 Ask Isaretleri, Cihan disinda tiim kisilerin erkek oldugu bir

romandir.

Kurgunun monolog big¢iminde ilerledigi ilk bdliimde anlaticinin g
arkadasiyla birlikte Nezir karsisinda yitirdikleri benliklerinden soz edilir. Nezir, dile
ve sozciiklere olan hakimiyetiyle onlarin géremediklerini goriir, biiylileyici bir dille
dort arkadasin kendisine kayitsiz itaatini tesis eder. Cihan’in kendi ben’ini, i¢
diinyasmi ortaya cikardigi bolimlerde ise Nezir’e duydugu hayranligm “ask”a
donlismiis olduguna dair isaretler goriiliir. Nezir’e yonelik itaatinin, begenisinin ve
hayranligmin arkasidaki itici giic asktir. Bu boliim, Nezir’in ¢ocuklara korkuyu

telkin eden sozleriyle sona erer.

Romanin ikinci boliimiinde de Nezir’in iktidarina teslimiyet s6z konusudur.
Bunun yani sira anlatilanlar arasinda laytmotif olarak yer alan ‘Havu¢ Hanim’in
hikayesi’ de bir alt metin olarak yer alir. Anlatici konumundaki Cihan ve kolektif
Ozneyi olusturan Yener, Giilhan ve Saim, Nezir’in mahzeninde bir araya gelirler.
Nezir hem mahzende hem de sokakta cocuklarla, icerigi cinsellik ve korku olan
birtakim oyunlar oynayarak onlar1 diledigi kiliga sokar. Cocuklar ise kendilerini dile
ve dilin sahibine teslim etmis, benlikleri ortadan kalkmis silik birer figiiriin 6tesine
gecememislerdir. Kisi ve mekanlarm fiziksel yonleriyle tasvir edildigi bu boliimde
yazar anlaticisina siirsel/ alegorik bir dil kullandirir. Anlaticinin 6zellikle renklere ve
tamlamalara agirlik vererek -Latife Tekin’in pek tercih etmedigi- uzun uzadiya

tasvirler yaptig1 goriiliir.

Romanm {giincii bolimiinden itibaren anlatici s6z konusu teslimiyeti
sorgulamaya baslar. Nezir’in onlar1 dilsiz brraktig1 gibi mekansiz birakmasmi da
icten ice muhakeme eder. I¢ monologunda Nezir’e duydugu aski, baghligi dile
getiren anlatici, kolektif yapiyr diisiindiiginde Nezir’in kendileriyle diledigi gibi
oynamasini, dayatilan hayati yasamak zorunda kalislarimi ve kendilerine ait
kimliklerinin olmayismi elestirmeye baglar. Nezir’in hayatim1  yasamaktan
kurtulmanin yolu onun dilinin sirrmi ¢6zmek olacaktir. Fakat bunu yapmakta derin

bir tereddiit yasarlar. “Sebebi Nezir olan kaderimi degistirecegim derken, beynimi
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giiriiltiilii bir zindana ¢evirip yalnizlik i¢inde siddetle siiriikklenmek istemem.” (Al,

70) climlesi, 6zne olma arzusunun ifadesidir.

Romanin kirilma ani, anlatict kahramanm Nezir’i i¢ diinyasinda
konumlandirdig1 yedinci boliimde ortaya cikar. Kendi benlikleriyle yasama arzusu
Cihan’m i¢ sesinde ‘“Nezir goziime Oyle dagilgan goriiniiyordu ki. Sanki artik
iradesiz. Oniimiize iiflenmis gibi” (AI, 75) seklinde yanki bulur. Nitekim dort
arkadas, onemli bir karar vermislerdir. “Nezir’in zamanindan sekecektik sekmesine
de... derdimiz, diisecegimiz yeri kararlayabilmek. Cosmustuk, ciinkii 6tkeyle de
olsa, dili islemeye devam edecekti.” (Al, 74). Nezir’e duyulan kayitsiz sartsiz
baglilik sarsilir. Kolektif iradeyi meydana getiren kisiler, kendi benliklerini bulup
oznelesmeye, dile hdkim olarak Nezir’in etkisini kirmaya girigirler. Nezir ise
kaybolmaya yiiz tutan otoritesini kazanmak i¢in onlar1 mahzene gotiiriip korkulu ve
cinsel igerikli oyunlar oynar. Anlatici, bu bdliimde iki kez konumunu degistirerek

okuyucuyla konusur. Ust anlatict konumuna geger.

Romanm sekizinci boliimii Nezir’le bir daha goriisiilmeyecegine dair alinan
kararla sona erer. Cocuklar, onun etkisinde varlik gdsteremediklerini, kosulsuz
olarak onun istedigi hayat1 yasamanin yanlisligini sesli bir bicimde dile getirdikten
sonra bu karara varwlar. Nezir’den kopus, romanin basindan beri anlatici
konumundaki Cihan’in duydugu askin Nezir’e degil, Yener’e yonelik oldugunu da

ortaya c¢ikarir.

Dokuzuncu boliim “Hayalini gozleyen havai golge, Nezir...” seklinde bir
epigrafla baglar. Cihan ve Yener’in bu bolimde el ele tutusurken Nezir’e
yakalanmalar1 romanda gerilimin yiikselmesine, kurgunun icerigine paralel olarak
anlatimin hizlanmaya baslamasina yol acar. Bu boliimde Nezir’den koparak kendi
hayatlarini yasama karar1 alan c¢ocuklarmm bireylesme siirecinin basinda
otoriteyle/Nezir’le karsilastiklar1 an 6znelesme arzularini bir yana birakip giiclin
karsisinda yasadiklar1 korkunun hakimiyeti goriilir. Cihan’mm Nezir’e ragmen
Yener’le yasadig1 askin onunla karsilaginca korkuya doniismesi sonucunda yasanan

gerilim romanin dokuzuncu boliimiiniin atmosferini olusturur.

Romanin son boliimiinde anlatic1 ve arkadaslarinin bireylesme seriiveni, dili

ve sozciikleriyle iktidar sahibi olan, onlara hilkmeden Nezir’e ¢arparak basarisizlikla
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sonuclanir. Kendi kimliklerini bulamayan, ‘ben’ olamayan ¢ocuklar, Nezir’in
etrafinda kiimelenerek gecenin iginde belirsiz mekana yolculuk yaparlar. Anlaticinin
“higbir yer” diye niteledigi mekan, sessizligi de yedeginde barmdirir. Ask Isaretleri,
anlatict ve arkadaslarmin bireyliklerini kazanamadigi, sonugta yine sessizlige,
dilsizlige varmalar1 ve mekanin icinde hem var olup hem olmayarak mekansiz
kalmalariyla sona erdirilir. Roman, “titreyerek incelmis yatagina sigin(an)”
anlaticinin, Nezir’in sdzlerinin hayali i¢inde, onun varliginin yarattig1 agwrhk ve
Nezir’den gelecek etkilere acik bir sekilde bekleyisiyle sona erer. Romanin diger
kisilerinin akibeti hakkindaki sorularin cevapsiz ve 6znelesme arzusunun sonugsuz

kalmasi, romanin agik uclu sonla bitirildigini gosterir.

Ask Isaretleri'ni “bir dille karsilasma hikayesi” (Avci, 2008) olarak
tanimlayan Tekin, Nezir’in dili ve climleleri kullanarak kendisi ve diinya arasinda
cok farkli ve anlamli bir iliski kurduguna, ¢ocuklarin da Nezir’in bu yeteneginin
biiyiisiine kapildiklarindan onun gibi konusma hevesi icinde olduguna deginir.
Romanin anlatict kahramani olan Cihan, dile ulasma, 6znelesme cabasi igcinde
olusuyla Sevgili Arsiz Oliim’{in Dirmit’ini hatirlatir. Bu romanda yine “bir biiyiime,
bir ¢ocukluktan yetiskinlige, sessizlikten dile gecis hikayesi” (Giirbilek, 2005: 52) ile
karsilagilir. Yazarin Gece Dersleri’nde soziinii ettigi ve yoksullugun kusatmasi
altindaki harap mekanlar1 Ask Isaretleri’nde de tercih etmesi bu romanla kurulan
baglantilardan biridir. Bir yandan “camurlu sokaklar, harap igreti evler, ince ¢iirlik
duvarlar, kiif kokan yorganlar, delik desik diikkanlar, yani yoksulluk var. Obiir yanda
ise yoksulluga, caresizlige solgunluga, soniikliige karsi bir zirh gibi kusanilmas,
hayat1 atlatmayi, onunla zitlasmayi, ‘diinyanin elinden tliiymeyi’ saglayan tilsimli
sozciikler, g6z kamastiran bir dil” (Giirbilek, 2005: 52) vardir. Tekin, “dili, diinyay1
anlamlandirmak i¢in kullananlarm, bunu yapamayan insanlar karsisinda bir giic ve

iktidar ele gecirdiklerini” (Oztiirk, 2009) diisiindiigii icin Ask [saretleri’ni yazar.

Ik romanindan Agsk Isaretleri'ne kadar yoksullar1 kimi zaman felsefi bir
sorun olarak kurgunun odagma alan Latife Tekin, dile sahip olamamanin,
yoksullugun en biiyiik etkeni oldugunu diisiiniir. Ona gore dil bir iktidar aracidir ve
hiikkmedebilmenin temel aygitidir. Nitekim romandaki genglerin “ancak Nezir onlar
hakkinda konustugu zaman goriiniir hale geliyor” (Ozer, 2005: 157) olmalarinin

arkasinda dille olan mesafeleri, dilin 6tekisi olmalar1 yatmaktadir. Cihan, Saim,
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Yener ve Giilhan’in Nezir’in pesinden siiriiklenerek kendilerine ait olmayan evlerden
sokaklara ¢ikmalarmin itekleyici giicti de dilsizliktir. Tekin, dille olan iligkisini, dort
arkadasin Nezir’in gdlgesine signarak ve dilin pesinde kosarak atildiklar1 maceralar
iizerinden aktarir. Romanda “dil edinmek ile yer edinmek adeta es anlamli oldugu
icin var olma kaygis1 ve bir yer edinmek kaygisi ile” (Fidan, 2008: 50) bu dort kisi
Nezir’in pesinden gider. Dilin mekanla 6zdeslestirildigi bir roman olan Agsk
Isaretleri’ndeki dort geng igin Nezir’in dili sigmilacak giivenli bir alandir. Bu durum
ayni zamanda Latife Tekin’in ilk romanindan itibaren sorunsallastirdig1 yoksulluk ve

mekanin gecekondunun damindan baglayarak dile gectiginin gostergesidir.

Buzdan Kiliclar ve Ask Isaretleri’ni karakter odakli kurgu anlayisi ile
yazilmis romanlar kategorisinde degerlendirilmesinin sebebi, ilkinde roman
kisilerinin yoksullugu, iktidar ve parayla olan gerilimli iliskileri ve icinde
bulunduklar1 agmazdan kurtulma g¢abalarinin tasiyicist olmalar1 gelmektedir. Ask
Isaretleri'nde ise dilin bir iktidar araci oldugu, dile sahip olmakla yoksulluktan
kurtulmanin miimkiin olacagi, Oznelesme siirecinin tamamlanacagi fikri ve
karakterlerin i¢ine diistiigli maceralar lizerinden anlatilir. Her iki romanda da kisiler,
talihlerini degistirme ¢abasi verir fakat roman, onlarin arzuladiklarinin aleyhine

sonuclandirilir.

1.4. Diisiince Unsuruna Yaslanan Kurgu

Latife Tekin’in romanciligmm ikinci déneminin basladigi Ormanda Oliim
Yokmug ve devami niteliginde yazdig1 Unutma Bahgesi 'nde fikir unsuruna bagh bir
yap1 goriiliir. Ormanda Oliim Yokmus’ta Yasemin’le birlikte kentten kagip ormanin
dingin, sessiz ve sonsuzluk hissi uyandiran atmosferi igindeki Emin karakteri ile
Unutma Bahgesi’nde kentten soyutlanmis, unutmanin gerceklestigi bir mekan olan
bahc¢enin kurucusu Seref karakteri, Latife Tekin’in dogaci anlayismin tasiyicilari
olarak kurgulanirlar. Romanlarin baskisileri kaotik ruh halleri i¢inde kentten ve
toplumdan kopuk bir yasam arzusunu tasirlar. Latife Tekin’in dogaci goriisiiniin
iirlinii olan bu romanlarda kurguyu olusturan kisi, mekan ve igerik gibi unsurlar sz
konusu anlayis dogrultusunda islevsellestirilir. Roman kisilerinin eylemden ¢ok

diistinceye ve konusmaya dayali anlatimi, kent-doga, riiya-gercek, varlik-yokluk,
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yasam-0lim ve unutma-animsama gibi zitliklar ¢ergevesinde sekillenir. Romanlarin
yapist ekolojik, epistemolojik ve ontolojik diisiinceler iizerine insa edilmistir.

Latife Tekin’in s6z konusu iki romaninda baskisilerin felsefi gortisleri gercek
yasamda karsiligmi bulamaz. Hem Emin, hem de Seref, i¢ine diistiikleri derin fikri
saplantilardan, gergekle yliz yiize geldikten sonra kurtulurlar ve yasamlarinda
normallesme siirecinin basladigi noktada roman sona erer. Latife Tekin, gerek
Ormanda Oliim Yokmus’ta, gerekse Unutma Bahgesi’nde kisileri felsefi ve sira dis1
diisiincelerin tasiyicist olarak konumlandirir. Her iki romanda da farkli anlatim
tekniklerini dener ve Ozellikle metinleraras1 baglantilar1 ve iist-anlatiy1 tercih ederek
postmodernist roman anlayisinin birtakim ilkelerini kullanir. Tekin’in bu anlayiginin

bi¢im ve 6ze yansimalari, romanlarin igerikleri a¢iklanarak ortaya konabilir.

Farkli bir teknik dil ve icerikle yazilan Ormanda Oliim Yokmus, yedi blim
seklinde kurgulanmis ve her boliimii tabiata dair kavramlarla bagliklandirilmistir.
Birinci boliimden itibaren romanda, Emin’in ge¢misini iceren ve italik harflerle ana
hikdyeden ayrilan metinler farkli bir anlati katmani olusturur. Bunun disinda ana
metin i¢ine kimi zaman bir ciimle, kimi zaman bir kelime ile yer alan italik yazilar da
anlatimi1 duraksatmaz, anlama kesinlik kazandwrmakla birlikte ¢ikarildigi zaman
romanda eksikligi hissedilmez. Bunlarin farkli bir anlatici tarafindan aktarildig:

goriiliir. Boylece romanda ti¢ farkli anlaticinin varligi sezilir.

Roman, “Riiyalarda Kimse Kimseyi Dinlemez” epigrafi ile baslar. Romanin
“Lale Agac1” bashigimi tasiyan ilk bolimiinde riiyalariyla gercegi i¢ ige yasayan
Emin’in bir sabah uyanip karmasik bir ruh hali ve riiyalarinin yorgunluguyla
penceresinden gordiigii kent ve sokak manzarasi anlatilir. Emin ormandan getirdigi
yapraklar1 ve dallari, tavani bulut resmi, duvarlar1 orman resimleriyle kapli evinin
duvarlarma asarak ormani eve tasimis, yapraklarin bir kismmi da sevdigi kitaplarin
arasma koymustur. Mekanla ilintili bir sekilde romanin bu bolimii ormana ait
kavramlarm yogun oldugu bir boliimdiir. Bulut, giines, 151k, yansima, yaprak, agac
roman kisilerinin i¢ diinyasindaki yansimalariyla birlikte verilir. Emin ve Yasemin
arasinda riiya, riizgar, yapraklar ve bulutlarin yaradilisi iizerine gelisen diyaloglarin
yani sira, Emin’in Ziimriit’ten ayrilmasindan sonra kroniklesen ask acisi, 6lim-
yasam, mutluluk-mutsuzluk tezadi iizerine konusmalar bu bolimiin igerigini

olusturur.
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“Yurt ve Gece” bashgmi tastyan ikinci bolimde Yasemin ve Emin’in
ormanda bir yandan diyaloglarla bir yandan geriye dontislerle aktarilan konusmalar1
yer alir. Ormanin bir¢ok unsurunun; kus, riizgar, 151k, yaprak, agac vs. 6ne ¢ikarildigi
goriiliir. Yazarin dogaya ait ses ve gorintiileri onceledigi, roman kisilerinin
seriivenini fon olarak kullandig1 sezilir. Yasemin’in geg¢miste Oykiiler yazdiginin
anlatildig1 bu boliimde geriye dontislerle Emin’in Yasemin’e yazi ve yazarlik iizerine
yaptig1 elestirilerden sz edilir. Emin’in Yasemin’in ilimli ve yapict tutumunun
aksine kirici olacak diizeyde acik sozlii ve sert ifadeler kullanarak elestirdigi goriiliir.
Emin’deki karamsar ruh halinin iliskilerine yansimasi, her konugmada hissedilir.
Orman, ikilinin her tiirli hareket ve konusmalarinin arasinda sesiyle veya
hareketleriyle onlara eslik eder. Latife Tekin’in doga tutkusunun isaretleri ve
ekolojik duyarliligin yansimalar1 bu bolimde yogunlasir. Ormanda, kronolojik
zaman algisindan yoksun bir sekilde dolasan Yasemin ve Emin sik sik an1 zamanima
gecerek Emin’in eski karis1 Gece ve tek dostu olan Yurt’a dair anilarini aktaririlar.
Emin’in ayrildig1 sevgilisi Ziimriit’iin de bu kisimda geriye doniislerle anildigi,

tanitildig1 ve islevsellestirildigi goriiliir.

Romanin iiglincii bolimii “Atlar” basligini tasir. Emin ve Yasemin, pastoral
cennet diisii olarak goriilen ormanin 1s1kli, renkli yasantisi igindedirler. Anlatici
ormani, i¢inde Olim olmayan bir yer seklinde anlatarak roman mekaninin,
kahramanlarin cenneti olduguna isaret eder. Bu bolimde ormandan ¢ikma istegi
Yasemin tarafindan dile getirilse de Emin, kendine sonsuzluk hissi veren ormanda
kalmay1 arzulamaktadir. Orman Emin’in i¢ diinyasinda Olimsiizliiglin, riiyanin,

suskunlugun mekani olarak konumlandirilir.

Romanin dordiincii boliimii “Kilig Otlar1” basligini tasir. Anlaticinin roman
kisileri gibi ormanin bilgisine sahip oldugunun goriildiigii bu boliimde bir¢ok bitki ve
agac tiriiniin ad1 gecer. Emin ile Yasemin arasindaki kisilik farkliligi ayni giin
sevgililerinden ayrilmis olmaktan baska ortak noktalarinin olmamasiyla agiklanir.
Kadin ve erkek bakismin cinsiyetten kaynaklanan ayrimindan s6z edilir. Emin
Yasemin’e ormana kendi baktig1 gibi bakmasmi ve onun gordiiklerini gorebilmesinin
tek yolunun sessizlik, suskunluk oldugunu soyler. Giindiiz uyanikken susarak adeta
uyku halinde kalmanin ormani gorebilmeye imkan tanidigimi aciklar. Yasemin’in

sese, konugsmaya olan tutkusu gérmesinin oniinde engeldir.
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Romanm besinci boliimii olan “Toprak™ta iki arkadas ilk kez yemek icin
dururlar. “Ustlerine ¢ken kederli hava dagilir gibi oldugunda, ¢antasindan iki elma
¢ikarip birini Yasemin’e uzatti Emin. ‘Az duralim surda... Elmalar1 yiyip birer sigara
icelim,” dedi.” (OOY, 117). Adem ve Havva kissasini hatirlatan bu imge, sonrasinda
Yasemin’in ormandan ¢ikip insanlarin i¢ine karigma isteginin dile getirilisi ve
Emin’in bunun kadmin cinsiyetiyle alakali bir talep oldugu i¢in karsi argliman
gelistirmesi gz Oniine alindiginda daha da anlamli olmaktadir. Emin ve Yasemin
arasindaki zit kisilik 6zellikleri, kadin ve erkege genellestirilerek bir cinsiyet tezadi
seklini almaktadir. Yasemin, ormandan ¢ikip insanlarmn i¢ine karigmak gerektigi,
sese, konugmaya olan ihtiya¢c ve insanlarin insanlarla yasayabilecegi iizerine
diistinceler iiretirken; Emin ormanda kalip sessizligi, dinginligi ve bu yolla ulagmak
istedigi Oliimsiizliigl tercih eder. Yasemin rasyonel diisiiniirken Emin iitopyasinin

pesindedir.

Romanin “Agackakan” baslikli altinci boliimii, Emin’in riiyasiyla baslar.
Emin bu boliimde bir i¢ hesaplagma i¢ine girecek ve hem kendi gercekligiyle, hem
de dis gerceklikle karsilasmaya baslayacaktir. Yasemin’in kendisi hakkinda
sOylediklerine hak vermeye baslar ve uzun zamandir el siirmedigi piyanosunun
basina gecer. Evine dondiikten bir giin sonra bu kez tek basina ormana gider ve i¢
hesaplasmaya girer. Ug yildan sonra ilk kez diizgiin bir yemek yiyen Emin, lokantada
gordiigli Constable’in tablolarinin etkisiyle tekrar resim yapmaya yonelebileceginin
sinyallerini verir. Yasadig1 kentin nesnel gercekligi icine girerek ¢evresiyle iletisim
kurmaya, i¢ aleminden siyrilip disa bakmaya baslar. Bu dogrultuda sokaktan edindigi
arkadaslar1 olan otoparkci ve ciiceyle iletisime gecer. Unutma-animsama zithgi
iizerine yazilar yazmaya baslar. Emin’in gercegin agir yiiziiyle yasamak zorunda
olusu parasinin tiikkendiginin ve c¢alismaya mecbur oldugunun ifade edilmesinde

karsiligini bulur.

Romanin yedinci ve son boliimii “Gdlge Oyunu” basligini tasir. Bolimiin
baslig1 geride kalan alt1 boliimde yasananlarin 6zetini verir. Cilinkii Yasemin ve Emin
gibi iki zit karakterin iligkileri, orman gezintileri ve birbirleriyle siirekli catigma
halinde girdikleri diyaloglari, gélge oyununun Hacivat ve Karagdz linli animsatir. Bu
boliim Emin’in unutmak ve hatirlamak iizerine yazdiklariyla baglar. iki kavram,

yazarin bir sonraki romaninin bashigmi ve ana temasmi olusturacaktir. Emin ve
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Yasemin bir dag kdyiine gitmeye karar verirler. Doniiste Yasemin’de suskunluk hali
dikkat ¢eker, Emin’le rolleri degistirmis gibidirler. Yasemin’in evinde uyuyakalan
Emin, erkenden kalkip gider. O gece sarhos bir sekilde Yasemin’i arar. Kendine
duydugu nefreti ona anlatir. Yasemin ona telefonda Marguerite Yourcenar’in (1903-
1987) Atesler (1936) kitabindan bir boliim okur. Sabah Emin’in evine gittiginde
onceki gece okudugu kitabin Emin’in yataginda olmasina ikisi de anlam veremez.
Yazar, kitabm oraya nasil geldigi sorusunu yanitsiz birakir. Emin sarhos oldugu giin
Yurt’la bulugsmus, Yurt’un kendisine yaslilik ve saglik iizerine telkin ve tavsiyelerini
dinlemistir. Son boliimde ana metnin anlaticisi ile birinci tekil sahis anlatic1 olan
Emin’in aktardigi metinler biitiinlesir. Roman, Yurt’'un Emin’in viicut saghgma
dikkat etmesine yoOnelik telkinleriyle son bulurken roman kisilerinin akibeti

hakkindaki soru isaretleri yanitsiz kalir.

Latife Tekin, Ormanda Oliim Yokmus’la yoksulluk ve dil odakli romanlardan
styrilip daha ¢ok soyut meselelere yonelir. Roman, dnceki romanlardan farkl olarak
disa degil, modern kent bireyinin i¢ bunalimlarina, ruh diinyasina yonelmistir.
Gegmis, simdi ve gelecek zamanin i¢ ige ele alindigi romanin gercekligi icinde iki
ana karakterden baska roman kisisine rastlanmaz. Yasemin ve Emin’in bilincinden
aktarilan gecmislerinde yer alan kisiler de dolayli yoldan romana girerler. Romanin
iki ana karakteri, “kendi iclerine kapanmis, diinyanin giindelik kaygilarindan
uzaklagsmis, hatta onu yadsiyan, elestiren” (Kahraman, 2009: 79) kisilerdir.
“Baslangicli ve sonlu bir hikdyenin” (Tiirkes, 2002: 76) olmadig1 Ormanda Oliim
Yokmug’ta simgeler, metaforlar kullanilmakla birlikte “yapitin bir¢ok inanista 6zel
bir say1 olan yedi bdliimden olusmasi, [...] dogaya asir1 vurgu yapilmast” (Turgut,
2002: 70) Tekin’in bu romanda Uzakdogu Ogretilerinden yararlandigi izlenimini
uyandirir. Romanda yer alan kisi isimlerinin de simgesel degerleri oldugundan s6z
edilebilir. Romanin bagkisilerinden Yas(emin) isminin Emin’i icermesi, Latife
Tekin’in kusatict ve kapsayiciligt kadina vermesi ve kadmmin doga ile
0zdeslestirilmesi anlayisindan ileri geldigi sOylenebilir. Nitekim romanda orman da
Emin’in i¢ine girdigi, sigindig1, kusatmasi altinda huzur buldugu bir mekén islevi
goriir. Emin’in bilincinden romana giren tek dostunun Yurt olusu da bir tiir
siZinmanin ve gilivenilir bir alana yanagsma arzusunun ifadesidir. Gece ise mutlu

olamadig1 karisiin adidir ve ona karanlii, mutsuz gegmisi hatirlatir. Emin’in gercek
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ask1 yasadig1 ve hakiki degeri verdigi kisi Ziimriit’tiir. Onun, Ziimriit’ten ayrilmanin
acist iginde ormana sigmmasi, Onemli bir degeri yitirdigi anlamina gelir. Biitiin
bunlar da Latife Tekin’in bu romanda kisilere verdigi isimleri kurguya uygun ve

bilingli bir sekilde tercih ettigini gosterir.

Ormanda Oliim Yokmus, romanin isminden de anlasilacag: iizere smirsizlig
ve derinligiyle One ¢ikarilan ormami merkeze alir. Orman, “insanin biitiiniiyle
kesfedemeyecegi, sonunda derinliklerine yaklastigini sandig1 yerde kayboldugunu
anladigi, kusatilmasi olanaksiz bliyiikligl karsisinda yenik diistigi” (Giimiis, 2003:
145) bir mekan tasarimidir. Tekin’in alegorik bir mekan 6zelligi gosteren ormani
onun eko-feminist ve eko-sosyalist’ yazi anlayisma gectiginin isaretleri olarak
okunmaya olanak tanir. Orman yazarin “sonunda kavustugu pastoral cenneti, yeni ve

ozgiir mekan1” (Ogiit, 2010) ve ekolojik iitopyas1 olarak okunabilir.

Tekin’in Ormanda Oliim Yokmus’ta dogayr bir kahraman gibi anlatisma
katarak, kalabaliktan uzakta sessiz kalma hakkimni kullanan bir yazarin dogaya
katilma arzusunun kurguya yansitildig: izlenimini uyandirir (Ozer, 2002: 15). Latife
Tekin, Ormanda Oliim Yokmus’u  “ask hakkinda yazilmis romanlar arasina
koydugunu” (Andag, 2002: 26) ifade eder. Nitekim Emin ve Yasemin’i ormanda
yolculuga c¢ikmaya iten sebeplerden biri “yasanamayan ama yasanmak istenen bir
asktir (Sahin, 2010). Romanin belirgin bir tema etrafinda sekillenmemesine karsin
sorun edindigi ve roman kisileri arasindaki diyaloglarda tartisilan karsitliklardan s6z
edilebilir. Latife Tekin, kadin-erkek bakisinin ¢atigsmali yapisi lizerinden iki farkl
bakis ile riiya-gercek, uyku-uyaniklik, kent-doga, varlik-yokluk, olim-yasam,

karanlik-aydinlik, mutluluk-mutsuzluk, unutma-animsama kavramlarini tartisir.

Unutma Bahcesi, Latife Tekin’in Ormanda Oliim Yokmus romanmm son
kisminda romanin bagkisisi Emin’in unutma-animsama {izerine yazdigi metnin
devami niteligindedir. 1997°den sonra yerlestigi Bodrum’da kurduklar1 Giimiisliik
Akademisi’nin kurguya tasmmasi olarak da okunabilecek roman, Latife Tekin’in

Ormanda Oliim Yokmus ile degisen roman anlayisinin 6nemli duraklarindan biridir.

3 Cevreci elestiriyi feminizm ve sosyalizmle birlestiren bir goriisiin karsiligi olarak kullanilan eko-
feminizm ve eko-sosyalizm, doga ile kadini 6zdeslestirerek erkek egemen sistemin kadimnlara
uyguladigr tahrip edici uygulamalarini dogaya da gosterdigi seklindeki anlayisa dayanir. Ekolojik
dengenin korunmasi gerektigine iliskin politik bir tavr1 karsilayan s6z konusu kavramlar,
incelememizin “Igerik” baslhg altinda detayli olarak anlatilmstir.
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Iki zit kavram etrafinda insa edilen romanda, unutma kurumsallastirilarak bahge ve

enstitii gibi yapilarin kapsamia alinir.

Ug ana boliim halinde kurgulanan romanda her bdliim kendi icinde alt
basliklara ayrilmistir. Belirli bir olaym veya olay Orgiisiiniin olmadig1 ve daha ¢ok
unutma-animsama zithgi iizerine diyaloglarla siiren romanda, postmodern kurgu
tekniklerinin kullanildig1 da goriiliir. Bir baslangic1 ve sonu olmayan romanda i¢ ice
gecmis zaman s0z konusudur. Metinleraras1 baglantinin siklikla kullanilmasi ve
anlaticinin romanin kurgusal yapisini ele vererek okuyucuya hikdye anlattigini
sOylemesi, romandaki postmodern gostergelerdir. Unutma Bahgesi, anlatici
Tebessiim’iin, romanin odagindaki kisi ve bahg¢enin kurucusu olan Seref’in ada
itopyasmnin harita ¢izimini anlattigi bir sayfalik preliid ile baglar. Roman,
Tebesstim’iin Seref’in terasmna ¢ikip onu beklemesi ve Seref’in gelip yanmdaki

sandalyeye oturmasi ile agik uglu sonla bitirilir.

Tebessiim’iin hikayesi, internet araciligiyla bah¢eye alinan ve ayni zamanda
avcl da olan bahgivan Comert’in karsilanmak iizere garajda goriilmesinden itibaren
baslar. Bu sathadan sonra anlaticiin, bir yandan geriye doniislerle bahgeyi, Seref’in
kisiligini ve bah¢enin diger kalici bireyleriyle olan iliskilerini siibjektif bakis agisiyla
anlatimasi, 6te yandan avcit Comert’in av hikayeleri ve riiyalarii aktarmasiyla simdi

ile gecmis i¢ ice girer.

Unutma bahgesinin Seref tarafindan konan bir isleyisi, sistemi vardir. Buraya
gelmek isteyenler mektup veya internet araciligiyla bagvuruda bulunurlar. Bahgenin
kalic1 sakinleri, Seref disinda, anlatici konumundaki Tebesstim, Ferah, Neslihan,
Olgun ve Giray’dir. Bu kisilerin yani sira bah¢ivan Comert ve bahgeye sonradan
gelip giden kimi entelektiiel yazar veya sanatcilara yer verilir. Kisilerin tiimiiniin yaz1
ve sanatsal iiretimle bir bagi bulunmaktadir. Her biri kendi hikadyesiyle anlaticinin
bilincinden anlatilir. Romanda, bah¢enin kalic1 bireylerinin yazdig1 hikayelerden kisa
pasajlar italik yazi ile verilir. Bunlarin disinda gelen mektuplar ve kimi kitaplardan
yapilan aktarmalar da italik yazi karakteriyle asil metinden ayristirilir. Boylelikle
romanda metinlerarasi baglant1 6ne ¢ikarilmis olur. Romana montajlanan metinler de

unutma-hatirlama diyalektigi tizerine gelistirilen fikirleri igerir.
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Roman, ismine uygun olarak unutmaya yardimci olacak bicimde
anlatilmaktadir. Anlatici, unutma amaciyla yasadiklari ¢evreyi aktarirken kopuk ve
okurun belleginde iz birakmayacak sekilde yiizeysel anlatir. Romanin baglarinda
anlaticinin  okura soyledigi “Olup bitenleri, kolayca unutabileceginiz hafiflikte
anlatacagim size, Ustliniizde bir agirlik olusmayacak.” (UB, 15) ciimlesi, kurgunun

sifresini ele verir.

Birinci boliim, “Avin Sesini Duydum” ve “Mavi Kafali1 Sinekler” basliklarini
tastyan ve bunlarin oniine alinmis basliksiz bir boliim olmak iizere {i¢ alt bolimden
olusur. Bu boliimde, anlatic1 ‘ben’, bir hikaye anlattigini, romanin kurgu oldugunu
sezdirecek sekilde okuyucuyla konusur. Bir yandan anlaticinin belleginden ge¢mise
gidilirken 6te yandan avcr Comert’in garajdan almip bahgeye getirildigi simdiki
zaman i¢ ic¢te anlatilir. Bahgenin kalici kadrosunu olusturan herkesin bir sekilde
kendi hikayeleriyle bahgeye gelisleri ve Seref’e yaranmak tizere yasanan iliskileri de
ilk boliimiin icerigini olusturur. Seref iktidar sahibi olarak tiim roman kisilerinin
yaklagmak istedigi odak kisidir. Seref’le yasanan diyaloglar, roman kisilerinin
entelektiiel faaliyetleri, her birinin yazi ve sanatla olan iliskilerinin anlatildig: ilk
boliimde anlaticinin izlenimleri, siibjektif tasvirleriyle dogal ¢cevre, Comert’in aveilik
maceralart ve riiyalar1 yer alir. Unutma-animsama iizerine farkli metinlere
gondermelerin yapildigi boliimde bu iki kavram iizerine felsefi igerige sahip

diyaloglar gelistirilir.

Ikinci bdliim de kendi icinde “Hisirtisiz Dehset”, “Cicek Saati” ve basliksiz
bir boliim olmak tizere iic boliime ayrilir. Kisilerin birbirleriyle c¢elisen ve ¢atisan
karakterlerinden, herkesin yalniz kaldigi, kimi zaman zit da olsa ayn1 amag etrafinda
bah¢ede bulunduklarindan s6z edilir. Roman kisilerinden Ferah’in bahgeye gelisi ve
Seref’le girdigi s6z diiellosu bu bolimde romanin gerilim unsurlarindan biri olur.
Sonradan bu ikilinin iy1 anlagsmas1 Tebessiim’de hasete sebep olurken, Ferah’a kars1

gizli bir nefret duyan Tebessiim’lin tavirlar1 gizli bir askin sifrelerini icermektedir.

Romanin 21. sayfasinda ilk kez romana giren bahg¢ivan/avct Comert’in
garajdan alinip bahgeye getirilmesi 133. sayfada sona erer. Arada gegen 112 sayfa bir
giin i¢inde gerceklesen hadiseler ve geriye doniislerle anlatilan ge¢misi icerir. Siirekli

sesi ve konugsmasiyla 6ne ¢ikarillan Comert bahcedeki sacdan yapilmis eve yerlesir.
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Comert, kisilik ozellikleriyle Seref’in ziddidir. Romanin bu bdliimiinde bahgeye
gonderilen mektuplar ve Platon’un Kritias eserinden bolimler ile metinlerarasi
baglant1 kurularak farkli bir anlat1 katmani1 olusturulur. Metinler italik yazi ile ana
metinden ayrilir. Bu bdliimde Tebessiim, unutma bahgesinin kurulusunu, islev ve
isleyisini, kisilerin gérev ve sorumluluklarini, doga tasvirlerini siibjektif bakisla
anlatrr. Bitlin bunlar Seref’in kisiligi merkeze alinarak ve bir sekilde Seref’e

baglanarak aktarilir.

Ucgiincii béliim de dncekiler gibi, “Mekanlar da Oliir”, “Hic¢bir Seyi Unutmak
Istememistim” ve bashksiz bir boliim olmak iizere {i¢ alt bdliime ayrilir. “Mekanlar
da Oliir” bashig1 bahgeye gelen Erdem Bey isimli filozofun diisiincelerinin dzetidir.
Bu boliimde Tebesstim’iin Ferah’la icten c¢ekismesi, Giray’la iliskilerinde yasanan
gerilim, Seref’in patolojik diizeye yiikselen geg¢imsizligi, uyumsuzlugu ve bunun
dadilarin elinde yetigsmesine baglanan psikanalitik alt yapisina deginilir. Comert’le
Seref ilk kez bu bolimde karsilasir, av ve avcilik iizerine konusurlar. Romanin
geneline yayilan paradoks bu boliimde, bir yandan unutmak tizere girilen dogal
ortamda internet ve uydu sistemli televizyon gibi teknolojik imkanlarla 6te yandan

unutmanin imkansiz olduguna dair felsefi goriislerle desteklenir.

Romanin son béliimlerinde bahgeye filozof Erdem Bey’in gelisinden sonra
yapilan unutma-animsama konulu okuma toplantilarinda Nietzsche nin (1844-1900)
Tarihin Yasam I¢in Yarari ve Sakincasi Uzerine (1874) adh kitabindan yapilan
almtilarin, unutmanin anti-tezini destekliyor olmasi insanin tarih ve bellek
karsisindaki yalnizligini, gii¢siizliiglinii ve caresizligini ortaya koyar. Erdem Bey’in
gelisinden sonra Ferah, sahte tavirlarla Seref’e yaranma ve yaklagma saplantisindan
styrilarak aslinda onun ada diisiinlii sadece diislemekten zevk aldigi i¢in ortaya
attigmi, asla bir yere gitmeyecegini, kacis halinde olmay1 sevdigini, bahgede
ulasilmaz ve ele gegirilmez olmanin hazzimi adada yasayamayacagini soyler. Seref’1,

bahgede hicbir seyin birikmesine miisaade etmemekle suclar.

Unutma Bahgesi, Tebessim’iin “[blaslayan bu hikdyeyi durdurmam
gerekiyordu” (UB, 239) climlesiyle ve hikayesini Seref’in terasinda onu bekler
haldeyken bitirmesiyle sona erdirilir. Yazar, ismiyle uyumlu bir sekilde, romanin

basi ile sonu arasinda biitiinliikli bir anlatima yer vermeyerek okuyucunun da bu
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unutma kapsamma alinmasma olanak tanir. Anlatict olarak sectigi Tebessiim’e
bahcenin kurulusunu, kurallarini, islevini, kurucusu olan Seref ve oOteki kisilerle
iliskilerini akilda kalici olamayacak daginiklikta anlattirir. Bu tarz bir anlatim
“roman1 okurun goziinde belleksizlestirir” (Dogrul, 2009) ama bir yoniiyle de
unutmanin bellek karsisindaki yenilgisine yer verilir. Unutma Bahgesi’nde
“yasayanlarin hikayeleri, Seref’in bilgisayara girdigi hikayeler, digerlerinin gelis
hikayeleri, gelis amaglar1 ve Tebessiim’iin biiyiik anlatis1 bir unutamama halinin

devam1” dir (Ergiiden, 2005: 36).

Romanm yaslandigi unutma-animsama diyalektigi, yazarin kararsizlik ve
belirsizlik i¢eren ikircikli bir dili tercih etmesine sebep olmustur (Parla, 2010a). Bu
dil anlayisi, bir iitopya hayali olan unutma bahgesinin anti-iitopyasini da yedeginde
barindirir. Nitekim romanda filozofun bahgeye gelerek Nietzsche’nin unutma karsit
felsefesinden s6z edisi, kararsizlik halinin animsama lehine sonu¢lanmasina yol agar.
Kurguda goriilen onemli bir paradoks da bahgede ge¢mislerini unutmaya ve
unutmanin ¢esitlemelerini yapmaya calisan insanlarm internet, uydu televizyon gibi
bilisim araclarmi kullanmasidir. Bir yandan unutmay1 kurumsallagtirmaya calisan
ortak bir irade gelistirilirken 6te yandan animsamayi siirekli kilan iletisim araglar1

kullanilir.

Unutma Bahgesi’nde, mekana disaridan gelen bir yabaciyla beraber hikaye
baglar. Fakat romani ilgin¢ kilan, hikayenin anlatilacagindan daima s6z edilmesine
karsin disaridan gelen bahgivanin Tebessiim’iin hikayesini alikoymasidir. Tekin,
“Tebessiim’iin yeni baglamig, ¢alinmis hikayesi” (Yilmaz, 2009) olarak tanimladig:
Unutma Bahgesi’ni, kurucusu olan Seref’i, anlaticis1 Tebessim’ii ve unutarak
yasamayl deneyen genclerin, yazmayi unutmaya c¢alisan Ferah’in ve internetten
bulunarak davet edilen avci Comert’in ortak, aynt zamanda ayrik hikadyesi olarak
yazar. Her biri entelektiiel olan roman kisilerinin metropol yalnizlar1 olarak, geride
brraktiklar1 yasam da dahil olmak ve her seyi unutmak iizere geldikleri bah¢ede yine
yalniz kalmalari, cagcil trajik yazgilarinndan kacilamayacagma da ortili bir
gonderme icerir. Toplumdan uzak, iitopik bir mekanda tekillesme siireci yasayan bu

insanlarin -ki Seref toplumdan ve sosyal yapidan nefret eder ve soziinii bile ettirmez-
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cogullagsma karsisinda aldiklar1 tavir, modernitenin “ruh hastaliklar’ndan biri olarak

da degerlendirilebilir.

Ormanda Oliim Yokmus romaninm sorunsallastirdifi unutma-animsama
diyalektigini siirdiiren Unutma Bahgesi’nde de Onceki romanda oldugu gibi
baskisinin savundugu diisiincelerden siyrilarak normallestigi goriilir. Emin’in dis
gercekle yilizleserek yasamini normallestirmesi, Seref’in de dogaci goriisiinden
kaynaklanan uyumsuz kisiliginin romanin sonunda degismesi, iitopyalarm dis
geceklikle karsilagtiktan sonra gecirdigi doniisiimii ifade eder. Her iki romanda da
kisi, zaman, mekan ve anlatimin belirli bir fikir etrafinda kurgulandig1 goriiliir. Bu
fikir Tekin’in kente kars1 dofayr one ¢ikaran c¢evreci duyarliligidir. Kurguyu

olusturan tiim unsurlar s6z konusu diisiinceye kosut bir sekilde islevsellestirilir.

% Serap Kaya, yiiksek lisans ¢alismasinda toplumdan izole edilmis iitopik bir mekan olan Unutma
Bahgesi’nin  secilmesi, buraya insanlarin kendi iradeleriyle gelip yalnizlagmayi, topluma
yabancilagmay1 yasam bigimi haline getirme tercihlerinin ancak ruh hastaligina sahip olan insanlarin
davranis kaliplarma uyacagini séyler. S6z konusu mekani da bir akil hastanesine benzetir. Romanda
Seref’in “her giin diizenli olarak vazgeciyoruz kendimizden” ve “her seyi unutup hayal meyal olsak”
sozlerini bu ruh halinin dayanak noktasi olarak 6ne siirer (Kaya, 2007).
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2. iICERIK

2.1. Toplumsal Temalar
2.1.1. Sozli Kiiltiir Etkileri

Latife Tekin ilk romam Sevgili Arsiz Oliim’den Ask Isaretleri’ne kadar
geleneksel yasam tarzina sahip, olaganiistline inanan, hurafe, batil inanis ve biiyiiyle
yasayan insanlar1 anlatir. Anlatilan cevrede s0zli gelenegin hakim olmasi,
romanlarin destan, masal, mani, tekerleme ve tiirkii gibi halk edebiyat1 tiirlerinden
yogun bir sekilde faydalanilmasi sonucunu vermistir. ilk romanlarinda az gelismis
toplumlarin yagamlarinda onemli etkiye sahip olan olaganiistii ve olaganm ayni
gergeklik diizleminde algilandigi bir diinya ortaya koyan Tekin, anlatti31 insanlarin
yasamlarint dogaiistii ve gercek dis1 inaniglarla diizenledigine vurgu yapar. Yazarin,
Anadolu inan¢ ve geleneklerini, sozlii edebiyat birikimlerini ilk romanlarinin
icerigine basariyla yansittigi, halk edebiyati iirlinlerinden, Tiirk destan ve
masallarindan 6nemli 6l¢iide faydalandigi goriiliir. Bu baglamda Latife Tekin’in bir
biitlin olarak so6zlii kiiltiiriin yansimalarmi romana tasidigindan s6z edilebilir.
Romanlarindaki geleneksel yapiy1r olusturan unsurlar basta bos inanclar, batil ve
hurafeler olmak iizere, biiyli ve olaganiistii gii¢lere inang, adet ve toreler, masal ve

destan 6geleridir.

Tekin’in ilk romanlarinda kisilerin psikolojik yonlerine yer vermemesi sozlii
anlatim geleneginden kaynaklanir. “Halk edebiyati iiriinlerinde 6nemli olan kiginin i¢
diinyast degil, ger¢eklestirdigi eylemdir; diger bir deyisle oykiiyii siiriikleyen olay
orglisiidiir onemli olan. Masallar ile Dede Korkut, Battal Gazi gibi kahramanlik
hikayelerinde kahraman ve diger kisiler eylem i¢in gerekli birer ara¢c olmaktan Gteye
gitmediklerinden i¢ diinyalar1 6nemli degildir ve bu yiizden de onlarin psikolojilerine
ilgi duyulmaz” (Gilendam, 2009). Halk anlatilarmin bu 6zelliginin yansidig:
romanlarda, olaylarm nedensellik yerine ardisiklikla birbirine baglandig1 “episodik”
anlatima yer verilerek de sozli kiiltiiriin yansimalar1 saglanmis olur. Walter Ong,
sozli kiiltiirde anlaticilarin dogal olarak episodik anlatimi kullandiklarini, bunun

sebebinin ise ger¢ek yasamda olaylarm inisli-¢ikish dykiiler halinde degil, dagmik
olaylar silsilesi seklinde gelisiyor olmasindan kaynaklandigini séyler (2007: 175).
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Latife Tekin’in ilk romaninda goriilen episodik anlatim, tam karsiligini Berci Kristin

(op Masallarr’nda bulur.

Tekin’in ilk romaninda Alaciivek kdyiinde yasayanlar ve macerasi anlatilan
Aktas ailesinin gercek dis1 olaylara inanarak hayatlarini sekillendirdikleri goriliir.
Berci Kristin Cop Masallari’'nda da Cicektepe mahallesindeki halkin bos inanglarla
dolu yasamma yer verildigi goriiliir. Gece Dersleri’nde sozlii edebiyat tiirlerine ait
motiflere rastlanirken Buzdan Kilig¢lar’da agirlikli olarak olaganiistiine inanan
insanlara yer verilir. Yazarmm son romam Muinar’da da Sevgili Arsiz Oliim’ii

cagristiracak sekilde dogaiistii varliklardan s6z edilir.

a. Bos Inanclar: Sevgili Arsiz Oliim’de Alaciivekliler, Atiye’nin koye
gelmesinin ugursuzluk getirdigine inanirlar. “Ug¢ koyunun art arda sisip 6lmesi, cifte
sarili yumurtlayan tavugun yumurtadan kesilmesi, Huvat’in annesinin tahtalidan
diisiip 6lmesi” Atiye’nin gelisine baglanir ve Atiye ahwra kapatilir. Koyliilerin bos
inanglarindan Dirmit de payma diiseni alir. Onun sira dis1 tavirlarmi “cinli kiz”
olusuna baglayarak Dirmit’i taslayan koylii, Mahmut’un dogumunun da ugursuzluk
getirdigine inanir. Koy okulunun dagilmasi, Bayraktar’t cin ¢arpmast Mahmut’un
dogumuna baglanir. Huvat’in sehirden her gelisinde tuhaf aletler getirmesini koyliiler
onun “Kepse yakaladigi”na, bu cin sayesinde istedigini yapabildigine yorar.
Erkeklere musallat olan Sarikiz adli peri kizindan korunmak i¢in topluca dua okuyan
koyliiler, Ayneli Memet’in donarak 6lmesinin Sarikiz’mn isi olduguna kanaat getirir.
Erkekler boyunlarina Sarikiz muskasi asarlarken, koyli Kisner Oglan adli cinin

goriinmesiyle dilleri tutulan kizlarini “en derin hoca”lara okutarak care ararlar.

Sevgili Arsiz Oliim’de koyliilere yabanci gelen her seyin cinlerle ilgisi
kurulur. Romanda cin ve peri gibi olaganiistii varliklar, “morfolojik degisiklikler de
gosterir; bazen sifattir, cogu zaman zamirdir, bazen ceviz agag¢larinin “cin dallar’”nda
oldugu gibi dolayli bir nesneyi imler” (Aydm, 2008: 92). Bu romanda cinler, bir
korku unsuru degil, koyliilerle i¢ ige yasayan, herkesin gorebildigi, koyliilerle kimi
zaman miicadele i¢ine giren ama olagan karsilandigr i¢in korku unsuru olmaktan
¢ikan, sevimli varliklar halinde anlatilir. Bunun altinda da Latife Tekin’in cinleri,
anlattig1 insanlarin dogal yasantismin bir pargasi seklinde sunmasi ve sozgelimi

Dirmit’in dogaitistii varliklarla yasanan kdyde mutlu olmasi yatar. Sevgili Arsiz
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Oliim’{in cinleri, Giirpmar’in (1864-1944) Gulyabani’sindeki (1913) gibi sonradan
mantikli bir ¢6ziime kavusturulmaz. Tekin’in kurdugu diinyada “gerceklikle gercek
olmayan i¢ ige biri digerine daha ger¢ek olma konusunda baskin ¢ikmadan ayni dille
konusur” (Cur, 2005: 112). Cin ve peri inanc1 Latife Tekin’in son roman1 Muinar’da
da ortaya ¢ikar. Sarikiz’in hikayesi bu kez yasli Muinar tarafindan anlatilir:

Inlerin bolgesinde inlerin, gollerin bolgesinde gollerin peri kizi, cazikarisi. Kaz
Dagi’nda eli erkek eline degmemis kadin evliya...

Beyaz gelinlikle goze goriiniip gdge siiziilenleri, saglarii savurarak cirilgiplak
gezinenleri var. Kirbagla dolasanlar1 erkek avcisi, bir egri sopast olanlar saf temiz ¢oban
kizlar. Bizim orada yasayan Sarikiz, iffetsizlerinden bu perilerin, ¢ok da zalim ayrica. Kirk
yil evvel yaptiklarini ¢ocuk kulagimla duyup dinledim (MU, 82).

Cin motifi son romanda politik malzeme haline getirilerek de kullanilir. Zenginlerin
ekonomik ve politik ¢ikarlar saglamasinin arkasinda onlarm 6zel cinlerinin oldugu,

bu cinlerin onlar1 iktidara tasidigina dair inang roman kisilerince dile getirilir.

Sevgili Arsiz Oliim’de bos inanglarm en 6nemli tastyicisi, olaganiistiinii
gergegin yerine koyan ve biiyii, fal gibi gercek disi islerden medet uman Atiye’dir.
Kocasin1 av ve keklik sevdasindan kurtarmak i¢in sagindan ii¢ tel koparip hocaya
okutur, muskalar yazdirir, Dirmit’in karmmindan seslenmesinden sonra careyi Cinci
Memet’te arar ve onun dogacak kizin saglam olmasi halinde basma cok is gelecegi
uyarisini bir dmiir boyu Dirmit’i kontrol etmenin diirtiisii olarak i¢sellestirir. Ailenin
kente gociinden sonra Atiye’nin olaganiistii giiclerden medet uman hallerinde
degisiklik olmaz, bilakis bunlara bir de biiyii, kursun dokme gibi bos inanclar eklenir.
Oglu Halit’in, karisina soguk davranmasi karsisinda “kirk karabiberi okuyup
ifleyerek™ biiyliciiliige baslayan Atiye, kitaplara kapilan Dirmit i¢in yine bilindik
yontemlere basvurur. “Kizina kursun doktiiriir, dergahlara gotiiriir, sifali sular igirir,
yatirlarin bagsina mum diker, tuz dokiip tel takar. Huvat ise her sayfanin karsiliginda
para vererek yesil kitaplarin1 okumasini ister” (SAO, 85). Evin iginde elinde tespih,
dilinde dualarla dolagan Atiye, oglu Mahmut’un imal ettigi gece lambalarmin
satilmasi i¢in lizerlerine kirk yasin okur, kocasmin giydigi kiyafetten rahatsiz olur ve
korku tiretimine yine ortaya bir hurafe uydurarak devam eder. Cubuklu pantolon
giymenin ugursuzluk getirdigi inancini yayarak kocasma diledigini yaptirir.

Atiye’nin bu tavirlary, aileye hakim olabilmek, onlara istedigi dogrultuda yon vermek
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amacini tasir. Karsilastigi her zorlugu gercekdist yontemlere basvurarak ¢ézmeye
calisan Atiye, kocasinin igsiz kalmasinin ve kismetinin kesilmesinin 6niine de ayni
yontemlerle gegmeye calisir. Ugursuzluk saydigi i¢in ¢ocuklarin evde ellerini iki
bacagi arasina alip oturmalarimi yasaklar, digiim atilmis seyleri tek tek cozer,
kizlarinin ve gelinlerinin saclarmi 6rmez. Sevgili Arsiz Oliim’iin dini, batil ve hurafe
eksenli inanislari, “koyde kirsal kiiltiirlin zenginlestirici birer 6gesi; sehirde ise
igsizlik sonucu ugranilan kimlik kayb1 ve yoksullasmadan dolay1 bir tutuculasma ve

sigimmma unsuru olarak yer alir” (Giimeli, 2006: 93).

Atiye’nin eylemlerinde somutlasan inanmiglarin benzeri Berci Kristin Cop
Masallarynda da goriiliir. Ozellikle diigiim atma veya diigiim ¢6zme inanci
Cigektepeli kadinlarin bagvurdugu yontemlerden biridir. Riizgara karsit miicadele
eden mahallede kadimnlar riizgar taglamaya baglar ve riizgarin yolunu kesmek igin
mendillerin ve yazmalarmin ucuna diigiim atarlar. Kocalarinin egri boyunlu ve biikiik
belli olmalar1 karsisinda ortak bir tavir gelistiren mahalleli kadnlar, topluca duaya
cikarlar, kocalariin icliklerini Kovma Burnu’nda yakarak etrafinda halay cekerler.
Bu suretle onlarin iyilesecegine inanirlar. Romani ilging kilan ydnlerden biri,
hurafelerin karsilasilan durumlara gore hemen iiretilmesidir. Bunun bir 6rnegini
Fabrikadibi’nde ortaya ¢ikarilan yazili bir tasin sebep oldugu batil inanisin
anlatiminda gérmek miimkiindiir:

Caminin arkasinda Fabrikadibi’nde, bir sabah, yazili bir tas ortaya ¢ikartildi. Tasmn
bulundugu yerde bir yatirin yattigi lafi kondulara yayildi. O tagin bulundugu yere isemek,

tikkiirmek, ordan dua etmeden ge¢mek su¢ sayildi. Mahallece tagin basina gidilip ondan su

dilendi (BKCM, 12).
Bu olaylarin ardindan tasin bulundugu yere Su Baba ad1 verilir.

Berci Kristin Cop Masallarr’nda batill ve hurafeler mahallede yaygin
inaniglardir fakat asil tagiyicis1 Giillii Baba’dir. Sirma’y1 okuyup iifleyerek iyilestiren
Gilli Baba’nin gozyaslarmin sifali olduguna dair inaniglar tiiremeye baslar. Erkekler
is bulmak i¢in sabah aksam Giillii Baba’nin bogiirtlenle boyanmis bastonunu dperler,
yeni dogan bebeklerini Giilli Baba’nin duasini almak iizere getiren kadinlar onun,
bebeklerin kesilen gobeklerini fabrika bahgesine gdmmeleri ve bu sayede fabrikada

is bulacaklarina dair 6gilidiinii tutarlar.
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Latife Tekin’in romanlarinda bos inan¢larin daha ¢ok kadinlarin diinyasinda
karsilik buldugu gercegi Buzdan Kiliglar’da da goriilir. Kocasinin kendisini
aldatmasmin oniine ge¢mek icin batil islerden medet uman Riibeysa, Halilhan’in
cayina regl kanmi karistirir ve ¢ay1 igcen Halilhan, mutlu giilimsemelerle evin i¢inde
kurbaga gibi iki uzun bir kisa ziplamaya baslar. Halilhan’in da karisindan asagi kalir
yani yoktur. O da penceresinin Oniine gelen kargalarin varligimi, diislerinin gergek
olacagina yorar, zenginlik hayalleri pesinde kosarken kendisine ugur getirdigine

inand1g1 mavi yirtik ceketini sirtindan diistirmez.

b. Tore ve Gelenekler: SozIi kiiltiiriin 6nemli unsurlarindan biri olarak
toreler ve adetler, Latife Tekin’in romanlarda anlattig1 az gelismis/kapali toplumlarin
yasantilarinin sekillenmesinde temel dinamiklerden biri olarak islenmistir. Sevgili
Arsiz Oliim’iin odagindaki kdy toplumu ile Berci Kristin Cép Masallari’nin kentin
kenar mahallesinde yasayan koyliileri arasinda adet ve torelere bagli yasam, Tekin’in
kendi yasam deneyimlerinden de faydalanarak yansittig1 motifler arasinda 6nemli bir
yere sahiptir. S6z gelimi Sevgili Arsiz Oliim’de Alaciivek kdyiiniin ataerkil toplum
diizeni i¢inde kadmnlarin karsilaria ¢ikan erkeklere yol hakki verme adeti, Atiye nin
koyliilesme siirecinde sadece yol vermeyi 6grenemediginin vurgulanmasiyla anlatilir.
Ogretmenin kagirdig1 Mensur’un 6lii bulunmasindan sonra yapilan bekaret kontrolii,
Atiye’nin sehre tagiyarak Dirmit {izerinde uyguladig: térelerden biridir. Aktas ailesi
heniiz kdydeyken evlenen Halit’in diigiiniinde de yasanan yorenin geleneklerinden
s0z edilir:

Dizgeme’den Akgali’ya semah geldi. Akcali’dan Dizgeme’ye kalinigi gitti.

Dizgeme’de gelin aglatildi. Akgali’da damat oynatild.

Halit dama ¢ikti. Gelinin basma cerez, bozuk para sacti. (...) Atiye, Zekiye nin

agzina bir parmak bal ¢aldi. Zekiye esikten atlamadan bir tahta kasik kirdi (SAO, 41).

Koy digilinlerinden 6nce evlere okuyucu cikarma Aadetini sehirde de siirdiiren
Atiye’nin, Dirmit’in ergenlik ¢agma geldiginin isareti olarak ¢amasirinda kirmizi
leke gordiigiinii soylemesinden sonra tokat atmasi, Halit’in askerden doniisiinde eve
getirilen hediyelerin 6diing sayilmasi, geleneksel koy yasantisinin kentin kenar
semtlerinde, ayni kiiltiirel alt yapiya sahip insanlar arasinda siirdiiriildiiglinii gosterir.
Aktas ailesinde sikca goriilen geleneksel tavirlardan biri de, ortaya atilan bir s6z veya

iddiadan sonra parmagim islatilip duvara isaret koyma adetidir. Romanin sonunda
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ailenin hakim diisiince ve yasam biciminden kopan Dirmit, ortada kalacaklarma,
akillarm kacgrracaklarina, ac¢ agik yasayacaklarina, kotii yola sapacaklarma dair
duvara koyduklar1 isaretleri sayar ve i¢inden “Birbirimize ne ¢ok isaret koymusuz”

(SAOQ, 212) diyerek gelenegi inceden alaya alur.

Geleneksel kdy yasantisindan bir anda kopamayan insanlar, kente gog ettikten
sonra, alistiklar1 yasam bi¢imini siirdiirebilmelerinin ilk yolu olarak, kendilerine
yakin kiiltiirel kodlara sahip insanlarin ya da hemserilerinin yasadiklari, modern kent
yasantisinin etkisinden uzak kenar semtlere yerlesirler. Kodyden gdcenlerin
kendileriyle ayni diinya algisina sahip insanlarin yasadiklar1 muhitleri tercih
etmelerinin en onemli sebebi, burada geleneksel yasami siirdiirebilme sansmnin var
olusudur. Tekin, ilk romaninda Aktas ailesinin tasidig1 sozIii kiiltiir degerlerinin,
Berci Kristin Cop Masallari’nin merkezindeki gecekondu mahallesinde yasayanlarin
hayatindaki temel belirleyici olduguna dikkat ¢eker. Romanin sonunda bozulacak
olan geleneksel yasam tarzi, mahallenin kurulus asamasinda, s6z konusu insanlarin
yasamlarini tesis etmelerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bir farkla ki, gelenekler bu
romanda mahallelinin ge¢misten getirdiklerinden ¢ok “o anda” ve duruma gore icat
edilmistir. Cicektepe kendi sozlii kiiltiiriinii kendisi olusturur. S6z gelimi mahallenin,
timii birbirine benzeyen evlerini ayirt edebilmek icin asilan beyaz bezler bir siire
sonra yeni icat bir gelenek haline gelir. Kadinlarin geceleri diizenledikleri fener alay1
adeti ise, giindiizleri tuvalet ihtiyact i¢in dereye inemediklerinden geceleri ellerinde
fenerlerle inmek zorunda kalmalariyla ortaya cikar. Bu ilk adetlerden sonra
Cigektepe’de igsizlik adetleri, riizgar adetleri, ¢op adetleri icat edilir. Erkeklerin is
bulmasindan sonra “hayirli olsun”a gitme adeti de Cicektepe’nin giinliik ihtiyaglari
karsisinda olusturdugu adetler arasinda yer alir. Anlaticinin ironik bir dille aktardigi
geleneksel yasanti icinde fabrikalarin insanlar tizerindeki etkileri karsisinda da yeni
adetlerin gelistirildiginden s6z edilir. Bu gelismeler, evlilik ve aile hayatini tesis
etmeye yarayan buluslardir:

Cop Yolu’ndaki fabrikalarm iggiler arasinda ikinci adlar1 vardi. Kimi ciger sondiiriir,
kimi g6z kurutur, kimi kadin1 kisir eder, kimi is¢isini sagir koyardi. C6p yolunda, davul dengi
dengine lafin1 ‘Kan1 kursunlu yigide, cigeri tozlu gelin’ lafi karsilardi. [...] Ak fabrikasinda
iki-li¢ y1l ¢alisan erkeklerin kanma kursun isler, kani kursunlu yigit iktidarsizliga diiser,

evlenip Cop Yolu’na ¢ikamazdi. Bu is¢ilere bir tek sarim soluk iplik is¢isi kizlar varirdi. Cop

Yolu’ndaki adetlerden biriydi bu (BKCM 38).
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c. Halk Anlatilarn: So6zIi kiiltiirde, insanlar arasindaki iletigimin
saglanmasinda belirleyici rol oynayan halk anlatilari, Tekin’in romanlarinda anlattigi
az gelismis toplumlarda karsilig1 olan 6nemli unsurlardandir. Bunlar arasinda masal,
efsane ve destan Ogeleri oOzellikle ilk iki romanmn kurgusunda sozlii gelenegin
beslendigi 6nemli kaynaklardir. Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallart
bu kapsamda halk anlatilarina ait imgelerin yogun bir sekilde nesnel karsilik buldugu
romanlardir. S6z konusu iki romanda anlatilan diinyanin yaslandigi olagan disiliklar
hem roman kisileri, hem anlatict hem de okuyucu tarafindan yadirganmaz, olagan
karsilanir. Romanlarin olaganiistiiliigli barindiran yapisinin  yadirganmamasi,
olagandis1 karsilagsmalarin  “masallarda rastlantisal, giindelik bir seymis gibi”
(Battelheim, 1994: 90) anlatilmasiyla agiklanabilir. Bu romanlarda canli cansiz

bir¢ok varlik konusan, diisiinen ve biling sahibi varliklar olarak kurgulanir.

Sevgili Arsiz Oliim’de ancak masallarin dogasinda olagan karsilanabilecek
gelismeler, koyliiler i¢in gercektir. Romanda gé¢men kuslar, kdyilin cocuklarma kum
yumurta, gen¢ kizlara telli duvak, delikanlilara ise oyali mendil getirirken, yoncii
kuslar da tiineyecekleri kavaklardan kavak begenirler. Kuslarm konusmasi veya
disiinmesi seklinde goriilen masal O0gelerinin bir benzeri de Berci Kristin Cop
Masallari’nda yer alir. Kurulan gecekondu mahallesinde evlerin catilar1 iizerinde
ucan kuslarin evlerle alay ettiginden, onlara istihza ile giildiigiinden s6z edilir. Biling
atfedilen hayvanlar arasinda Alaciivek koyiine dolusan esekler de vardir. Cevre
koylerden taglanarak kovulan esekler, ‘“Akcali’da neden taslanmadiklarmni
kestiremezler, kendilerine kotii yiiz gdsterilmemesini firsat bilip” (SAO, 35) kdye
yerlesirler. Riizgrin Dirmit’1 Oniine alip tarlalar1 dolastirmasi, taylarla yaristirmasi,
konusmasi; kdyde tulumbanm sehirde ise kuskusotunun Dirmit’in konustugu,
dertlestigi en yakin arkadaslari olmasi da ancak masal gercekligi icinde anlam

kazanir.

Modern metinlerde geleneksel anlati tiirlerinin  zengin iceriginden
faydalanilmasma isaret eden Tahsin Yiicel’e gore, “bugilin birer yenilik olarak
degerlendirilen nice anlat1 yontemleri bizim halk anlatilarimizda yiizyillarca, bol bol,
hem de yalnizca bigimsel degil, islevsel olarak kullanilmis, birer anlamsal 6ge
biciminde gelistirilmistir” (1982: 38). Bu anlamda Latife Tekin’in, Sevgili Arsiz
Oliim’de sikga kullandigi halk anlati 68elerinin  bircogunda Dede Korkut

75



Hikdyeleri’nden esinlendigi goriiliir. S6zIi anlatimin hem form hem de igerik olarak
yansitildigr romanin olaganiistii hadiselerle dolu yapisin1 besleyen en oOnemli
kaynagin bu hikayeler oldugu soOylenebilir. Anlatilan olagan dis1 diinyanin
“okuyucuda absiird veya yadirgayici bir diisiince olusturmamasinin sebebi, Dede
Korkut anlatilarindaki Bamsi1 Beyrek, Deli Dumrul, Boga¢ Han ve Tepegdz gibi
hikayelerin etkisini tagimasidir” (Aslan, 2010d).

Dede Korkut Hikdyeleri ile Sevgili Arsiz Oliim’{in benzestigi noktalardan ilki
Azrail ve Hizir motiflerinde goriiliir. Romanda Hizir, 151k halinde Atiye’nin riiyasina
gelerek onu konusan keciden kurtarir, ahirda dogum yaptig1 swada Akkadin
goriinimiinde dogum ritiielini gerceklestirir. Bebegin gdbegini keser, tuzlar, tedavi
eder ve islevini yerine getirir. Kente go¢ ettikten sonra da Atiye’ye goriinen Hizir bu
kez yardima muhta¢ bir hdlde yemek ve lizerine giyecek ceket istedikten sonra
Atiye’nin bacaklarina dokunarak gider. Hizir, Dede Kokrut’ta Boga¢c Han’a da
gortinerek onu sikintilarindan kurtarir. Ayni metinlerde Azrail’le girilen pazarlik
konusunda da ortaklik goriiliir. Atiye, Azrail’le girdigi siki pazarliklar sonucunda
omriinii birka¢ kez uzatmayr basarrken, Deli Dumrul da canini almaya gelen

Azrail’le, bagka can bulmak kosuluyla kendi canin1 almamasi konusunda anlasir.

Iki metnin ortak yonlerinden biri de sayilarin siklikla ve kalip halinde
kullaniminda gériiliir. Ug, yedi ve kirk sayilariin Tiirk anlat1 geleneginde herhangi
bir sekilde “nesnel bir zaman ve mekan anlayisini ifade etmedigini” (Aslan, 2010d)
sOylemek miimkiindiir. “Dede Korkut hikayelerinde kirk kadin Hun’un karisma, kirk
erkek de Hun’a eslik eder. Biitiin kutlamalar kirk giin kirk gece siirer. Basat 6zgiirlitk
icin dua ettiginde dniinde yedi kap1 acilir” (Aslan, 2010d). Sevgili Arsiz Oliim’de ise
bu sayilarin her olayda veya sikintilarin ¢6ziimiinde kullanildigina rastlanir. S6z
gelimi Huvat’a muska yapmak i¢in ii¢ tel sac¢1 koparilir, kdye gelen ihtiyarlarin
verdigi tohumlar ii¢ vakte kadar ¢icek agacaktwr, koylii lic giin lic gece ot yolar,
Halit’in yastiginin altina ii¢ avug toprak atilir, Nugber’in kismetinin agilmasi ve
Atiye’nin 0mriiniin uzatilmasi yine ii¢ vakte kadar gergeklesecektir. Dirmit, cinlerin
yerin yedi kat altinda yasadigina inanir, Atiye’nin ignecilikten yayilan nami yedi
koye ulasir, sehirde kocasma biiyii yapmak i¢in yedi dalgadan aldigi suyu Huvat’in
basina dokmesiyle birlikte Huvat yedi giinli camide gecirmeye baslar. Ayrica kirk

sayis1 da; Nugber Dudu’nun mezarma kirk giin nur inmesi, kizlarin saclarmi kirk
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belik o6rmesi, Halit’in ¢oziilmesi i¢in rilyaya yatan Atiye’nin kirkiner rityasinda kirk
digiimlii ipin ¢oziilmesi gerektigini gormesi geleneksel anlatilardan yansiyan

degerlerden biri olarak yer alir.

Sayilarin  s6zIi kiiltirde yerlesmis kullannommma Berci  Kristin  Cop
Masallari’nda da rastlanir. “Kondularin dort bir yaninda kirk ayri renkte ¢icek”
(BKCM, 24) agmasmdan, Cigerci ailesi destaninda ailenin yedi kez ayrilip
birlestiginden s6z edilir. En sik kullanilan say1 ise “ii¢”tiir. Giillii Baba ziyarete
gelenlerin sirtina bastonunu lic kez degdirir. “Susan sese lic marti, mezarlikta
saklanan ii¢ yabanci gencin Cicektepe’ye, geceleri sokaga c¢ikan insanlar1 kesmek
maksadiyla geldikleri”’ni (BKCM, 115) haber verir. Gece Dersleri’nin militan
anlaticis1 Giilfidan’in bir gece “kirk” kadina karismasi, kendisine yakin hissettigi
ruhlarin sayisinin yedi olmasi ve yan yana siralanmis yedi gecekondu mahallesinden
s0z etmesi, Tekin’in geleneksel anlatilardaki sayilarin yaygin kullanimini modernist

kurgulu romanlarma aktardigini gosterir.

Sevgili Arsiz Oliim’de goriilen riiyalarm gegmisten haber verme veya
gelecekle ilgili bilgiler icerme gibi islevleri de Dede Korkut Hikdyeleri’yle kurulan
baglantilardan biridir. Atiye’nin ahirda gordiigii bebegin dokuz ay sonra doguracagi
bebegin habercisi olmasi, riiyasinda Seyit’in vuruldugunu gordiikten sonra bagirarak
uyanmasi ve onu kontrol etmesi, Halit’in baglanmasma dair ¢oziimii riiyasinda
gormesi ve bunun gercek olmasi gibi bircok gelismenin Dede Korkut Hikdyelei’yle
benzerligi s6z konusudur. Salur Kazan’in evinin talan edilmesini iceren hikayede,
“coban sikintil1 bir riiya goriir. Sigrayarak riiyasindan uyanip kardeslerine haber verir
ve kapilarii sikica kapatirlar. Bu anda yagmacilar onun ustasmin evine saldirilar”

(Aslan, 2010d).

Canli veya cansiz varliklarin konusmasinin da énemli bir masal 6gesi olarak
yer aldig1 Sevgili Arsiz Oliim’de Dede Korkut Hikdyeleri'nden farkli olarak bu
varliklarin, insanlara karsilik verdigi goriiliir. Dirmit’in kdyde giille, riizgarla veya
tulumbayla; kente geldikten sonra sehirle, kuskusotuyla yaptig1 konusmalar, Dede
Korkut’taki Salur Kazan’in evinin yikilmasmin ardindan toprakla, suyla, kopekle
konusmasi, agacla konusmak istemesine benzer. Dede Korkut Hikayeleri’ndeki

konusmalar tek yonlii olup “monologu” andirir. Sevgili Arsiz Oliim’de ise Dirmit s6z
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konusu varliklarla halk siirindeki atismalara benzer bir diyalog i¢indedir. Bunun yani1

stra bu varliklarin konusmalariyla Dirmit’i yonlendirdigine de rastlanir.

Sevgili Arsiz Oliim’de kaliplasmis ifadelerin kullanilmas1 ve sozciik tekrarma
yer verilmesinin Tirk halkinin kolektif bilingaltin1 yansittigini sdyleyen Aslan’a
gore, romanda kullanilan dil bu yoniiyle de geleneksel halk anlatilarina baglanir
(Aslan, 2010d). Sevgili Arsiz Oliim’de anlatici, Dirmit’in okudugu kitaplardan
ogrendigi “cam ayakkabili, upuzun sach kizlarin, sdvalyelerin, seytan adalarinin,
define avcilarinmn, gotlarin, vizigotlarin, kirmizi yesil oklarin, cadi kraligelerinin™
diinyasi ile Halit’in askerdeyken okudugu Battal Gazi’den s6z ederek masallara agik
gondermelerde buluur. Latife Tekin, tiglincli roman1 Gece Dersleri’nde de masallarin
olaganiistii diinyasina gondermelerde bulunur. Anlaticinin “kirmizi sular akitan bir
irmagin kenarinda Biirtimcekli devler karis1” ile karsilagmas1 Pertev Naili Boratav’in
aktardig1 “Az Gittik Uz Gittik” masalina gondermeler icerir. Masalin aslinda, bir
siganla evlenen “bokbdcegi” kendisine “biiriimcekli biirce kadin, tirimcekli tirce
kadin” dedirtir ve Once kediyle, sonra kirpiyle evlenmeyi reddedip sigana varir.
Kocasi disar1 ¢ikarken o da bir “kaynar”a ugramak icin ceviz kabugundan teknesine
binecekken diiser ve ceviz kabugunun kapagi istiine kapanir. Kocasma haber
verilmesi {izerine gelip karisini kurtarmak isterken aralarinda gecen diyalog, Gece
Dersleri’nde kismen degisiklige ugratilarak kullanilmistir. Masalda bokbdcegine
“Ver elini ¢ekelek™ diyen sigan, karsihiginda karisindan “Ben sana ii¢ giin oldu

kiiselek” cevabini alir. (Boratav, 2010).

Gece Dersleri’nde anlaticinin “Petoglan’imdi... Ali’'mdi. Kotii kizimdi” diye
sOziinii ettigi kisiyle aralarinda gecen diyalog soyledir: “Benden ona: Ver elini
cekelek. Ondan bana: Ben sana kiiselek. Benden ona: Ver elini ¢ekelek. Ondan bana:
Ben sana kiiselek. Benden ona: Ben de sana tepelek, tepelek...” (GD, 17). Gece
Dersleri’nde anlaticinin siklikla kullandig1 masal 6gelerinden biri de Dev Sefid’dir.
Zaloglu Riistem’in kendisiyle miicadele ettigi, savastigi bu devin romandaki karsilig
militan ge¢mise sahip anlaticinin elestirdigi erkek egemen diizen, ideoloji ve orgiit
anlayisidir. “Dev Sefid de King Kong gibi erkek ha?” (GD, 21) diyerek anlaticinin

hiikkmedenlere yonelik feminen bir tavir igine girdigi goriiliir.

78



Latife Tekin, i1lk donem romanlarinin sézlii kiiltiirle olan iliskisinde 6zellikle
halk siirlerinden, tekerlemelerden faydalanir. Fakat bunlar1 romanda anlatilan
hikayeye uygun bir icerige doniistiirerek yeniden yaratir. Siir ve diizyazinm i¢ icte
kullanimi seklinde gériilen folklorik 6geler Sevgili Arsiz Oliim’de yakilan agitlarda,
Dirmit’in canli-cansiz varliklarla konusmasinda ve roman kisilerinin kendi i¢
diinyalarin1 yansitmak iizere karsiliklt okuduklar: tiirkiilerden olusur. Sevgili Arsiz
Oliim’de anlatilan kesimin geleneksel yasantisina uygun bir sekilde karsilasilan tiim
sikint1 ve acilarda agita bagvurulur. Kér Fadime’nin Tagm Dagi’na kars1 yasmagini
sallayarak “Gavur Tagm! Topragi kanli Tagm!” (SAO, 11) diye veya Ayneli
Memet’in 6liimiiniin ardindan “Memet’in cebinde de aynesi / Buz kesmis de delik
desik gdvdesi” (SAQO, 36) seklinde agit yakilir. Tekin, halk anlat1 yapisini, Zekiye,

Atiye ve Dirmit’in birbirleriyle atisma havasinda soyledikleri tiirkiilerle ortaya koyar:

Zekiye halinin gergin ¢ozgiilerine parmaklarini doladi:
“Dizgeme daglarinda, erimez bir buz idim
Serpme benli, ince belli kiz idim,
Toka gozlii, epil epil yiiz idim
Atiye incecik titrek bir sesle gelinine karsilik verdi:
“Gozyaslarmn inci olsun gerdanina diiziilsiin
Kara bahtin kus olsun da, gdge siiziilsiin
Ah ¢ekme, serin dur gelinim
Kirkitli ilmige usul vur gelinim
Cigerim kopar da agzima gelir
Dirmit annesi ve yengesi karsilikli yakistirip soylesirken dayagin acismi unuttu.
Yakistirip bir tiirkii de o tutturdu:
Cinli kizdim, kiil karmli kus oldum
Cekildim Akgal1 gégiine, kanadim agtim;
Geldim ince ota diistiim, igneli yildiza kagtim
Yildiz, agitlar pesimde
Yildiz, korku var diistimde.
Beni sakla canim yildiz.
Gelin kaynana agit yakip sdylesirken Huvat, kdyde beklemekten yoruldu (SAO,
197).

Latife Tekin’in halk siir imkanlarm siklikla kullandig1 Berci Kristin Cop
Masallarr’nda, Sevgili Arsiz Oliim’le ortakhk gdsterecek sekilde roman Kkisileri,

icinde bulunduklar1 durumlar1 anlatan tiirkiiler veya maniler yaratarak kendi sozli
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kiiltiirlerini olustururlar. S6zgelimi riizgarla verilen miicadeleden usanan mahalle
halkinin hali sitem igeren bir siirle anlatilir:

Gozlim akar oldu dizlerim tutmaz

Iki kulucumdan sanct hi¢ ¢cikmaz

Buydu parmaklarim kollarim kalkmaz

Ya sen git bu tepeden ya da ben riizgar (BKCM, 18).
Fabrika iscilerinin grevleri anlatilirken de ayn1 yonteme basvurulur: “Grev
takviminde kagitlar soldu / Kalbimin i¢i hicranla doldu” (BKCM, 40) diyerek grevin
uzadigimi anlatan Cigektepe insanlari, resmi makamlardan bekledikleri alt yapi
hizmetlerini de manilerle, tiirkiilerle dile getirirler:

Grev cadirinin diregi

Ak giivercinin telegi

I¢me suyuna kavusmak

Cigektepe’nin dilegi

Konducularin dilekleri, is, yol, otobiis, okul diye egri biigrii harflerle yazilmis maniler olarak

uzayip gidiyordu” (s. 36).
Romanin sekizinci boliimiinde fabrika iscisi Kel Ali i¢in tiirkii yakilir:

Aglama ulan Kel Ali

Haydi de seni banta saralim

Yanigna kuru hava basalim (BKCM, 61).
Kel Ali’ye iliskin ikinci bir tiirkii de 8. bolimiin sonunda Kel Ali’nin fahise
Veliman’n ardindan yasadigi iiziintli ve buzdolab1 fabrikasina is¢i olusunun ardindan
yakalir:

Aglama ulan Kel Ali

Huylanan1 heyleneni

Ellemeyip n’edecegiz

Giilmesek hep 6lecegiz.

Haydi de seni banta saralim

Yanigma soguk demir basalim (BKCM, 63).

Siirin nesirle i¢ ice kullanildig1 Berci Kristin Cop Masallari’nda Cigektepe

mahallesinde yasanan her olaya veya duruma karsilik bir mani veya tekerleme
iretilir. Masallarin zaman ve mekanla smirlandirilmadigini, olaylarin gercekle

gercek olmayan arasinda durdugunu ortaya koyan tekerlemelerde “bir varmus, bir
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yokmus, evvel zaman i¢inde...” gibi ifadelerle belirsizlik oncelenir. Bu yap1 Berci
Kristin Cop Masallar’nda, “Bir vardi bir yoktu / Allah’in kulu ¢oktu” (BKCM, 49)
seklinde degisikliklere ugratilarak kullanilir. Tekerlemenin ardindan Cigerci’nin
masalina gecilir:

Bu kullardan biri, kigin baslamasiyla Cigektepe’nin fabrikalar ve ¢op tepeleriyle
gevrili karli sahnesine ¢ikti. Keloglan’1 bir yanina, Beyborek’i 6biir yanina aldi. Dev karilari,
bezirgénlari, pirleri, perileri basina topladi. Cicektepelilere geceleri masallar anlatmaya
basladi. [...] Tekerlemesinin ardindan “Cigerciler Destanina gecti (BKCM, 49).

Masallarda, “anlatilan Oykiiyle dogrudan hi¢gbir baglantist bulunmayan, ama
yasattiklar1 kisi ve olaylarin sasirticihigina karsin, ¢cogu kez kendi i¢lerinde bir
biitiinliikkleri bulunan, bagimsiz giris Oykileri” (Yiicel, 1982: 33-34) olan
tekerlemeler de, Berci Kristin Cop Masallari’nda bazi bolimlerin girislerinde
kullanilir. Tekerlemenin dogasina biitiiniiyle uymayan bu metinler, genellikle o
boliimde anlatilacak 6ykii hakkinda ipuclar1 igerir. Yedinci boliim anlatilacak kisi ve
olaya girizgah niteliginde bir tekerlemeyle baslar:

Mart1 gibi ugarim kondularin damindan

Oniine diiserim Kiirt Cemal’in heyt ulan

Cop bayirlarinda ben bir delikanliyim (BKCM, 56).
Kiirt Cemal ve pesinden siiriiklenerek kabadayilik yapan genclerin aktarildigi boliime
hazirlik niteligi tasiyan tekerlemenin bir benzeri de is¢ileri anlatan sekizinci boliimiin

girisinde kullanilir:
Serme! Serme! Uyan
Yiiziinde pas, boynunda ter bezi
Serme! Serme! Ulan (BKCM, 60).

Latife Tekin’in ilk donem romanlarinda goriilen folklorik 6zelliklerden biri de
destan ve efsane motifleridir. Romanin kurgusal atmosferi i¢inde, Tiirk destanlarma
yapilan gondermelerin yani sira, evden caligmak {lizere ayrilan genglerin miicadeleleri
ya da is¢ilerin ¢alismalarindaki sasaa anlatilirken destan kahramanlarina géndermede
bulunulur. Berci Kristin Cop Masallari’nda sendika temsilcisi Glilbey Usta’nin isten
atilmasindan sonra yillardir ¢alistig1 pres makinesini iggal edip tek basma direnis
gostermesi hakkinda tretilen efsaneler, naminin 6teki fabrikalara yayilmasina sebep

olur. Romanda anlatic1 Giilbey Usta’y1 destan kahramani gibi aktarir:

Gozleri kaynak alevi

81



Kirpikleri onluk demir
Gilbey Usta, Giilbey Usta (BKCM, 71).

Romanin odaginda yer alan Cicektepe’nin kurulusu da destan kahramanin
dogusuna benzer. Mahalle “bir kis gecesi” gibi belirsiz bir zaman ve “sehrin ¢opiinii
getirip bosalttiklar1 bir tepe” seklindeki belirsiz bir mekanda dogar. Romanin yedinci

boliimiinde mahallenin kurulusunu efsanelestiren bir pasaj yer alir:

Cop bayirlarindaki kondularin kurulus hikayesi gercekte “Kiirt Cemal’in adiyla”
diye baslardi. Yiiriiyen kondular yaratan oydu. Bir sabah, Cigektepe’den ¢ok asagilarda kalan
ve simdi Ustleri kabuk baglamig, kondu tutmus olan ¢dp yigmlarmin basma geldi. [...] Kiirt
Cemal ¢0p yiginlarmi gevreleyen yerleri kdyiine benzetip agladi. Pariltilarin iistiine akan, ¢6p
sularina karigan gézyaslarimi sildikten sonra ¢op yiginlarmin yamacina mekanet kurdu. [...]
Kiirt Cemal’in adi, kuruldugu giinden beri Cigektepe’de bin tiirlii hikdye i¢inde gezindi durdu
(BKCM, 56-57).

Latife Tekin’in ilk romanlarinda goriilen diyaloglarin atigma seklinde
gerceklesmesi de sozlii kiiltiiriin yansimalaridir. Sevgili Arsiz Oliim’de Dirmit’in
cesitli varliklarla girdigi diyaloglar, halk siirindeki atismalari andirir. Dirmit’in
koyliilerce lanetlendikten sonra eve kapatilmasiyla baslayan sikintili siire¢ tulumba

ile diyaloguna yansir. Bu diyalog da oncekiler gibi karsilikli deyis formatina uyar:

“Ah Dirmit kiz! Ah Dirmit kiz!”

“Ne olursun tulumba, aglama.”

“Nasil aglamam Dirmit kiz.

Bu bahar, agmadan topraga diistii tomurcuklar.

Dediler, bir géziinii uyku tutmayanimiz vardi.

Yiregi ¢arpa ¢arpa, bir seyre duranimiz vardi.

Toplard: tek tek solup dokiilen yapraklarimizi, saklardi koynunda.
Biz onun i¢in dal siiriip yaprak verirdik, Akgcali bahgelerinde.
Onun i¢in tomurcuklanir, onun i¢in kat kat agilirdik.

Giin dogmadan kosardi, su yollarindan geger, duvarlar asardi.
Gelmedi bu bahar, gelmedi ¢ok bekledik.”

“Ah tulumba! Ah tulumba!”

“Ne olursun Dirmit kiz, aglama” (SAQ, 53).

Gece Dersleri’nin anlaticis1  Giilfidan/Sekreter Riizgar’in  bilincinden
gecirdigi konugsmalarindan birinde yine halk siirinde goriilen ve “dedim-dedi” ile

baslayan kosmalara benzer bir yap1 kulanilir. Fakat kogsmalarda “bir dize soru, bir
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dize cevap” (Dilgin, 1997: 307) seklinde olan yapinin aksine romanda konugmalar
soru ve cevap seklinde yer almaz:
Dedi: Alik bir orgiit¢iiniin yaratici olmayan karamsarligt ¢ok can sikici.
Dedim: Ciy damlasi gibi saydam yiiziiniin i¢i 6fkeyle dolu Sevgili Bagkanimiz!
Dedi: Bir giiliicik perisiydin sen ve kiiciik gece odasinda kanatlarmin renkli
teleklerini yolduk, parlayan dislerini de acimadan soktiik. (GD, 51).
Atisma tarzindaki i¢ monologun Bagskan’a ait bir kisminda “Kii¢iik bavulum elimde /

Kalmaya geldim evinde lay lay 1a” (GD, 52) gibi kafiyeli siirlere de yer verilir.

Kolektif bilingle yasayan insanlarmn anlatildig1 ilk donem romanlarinda Latife
Tekin, otobiyografik diirtiiyle romana aktardigi, duruma gore isim veya lakap takma
ozelligini Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cép Masallar’nda kullanir. Isim ve
lakap takma Tekin’in romanlarinda kolektif bir iradenin sonucudur ve anonim nitelik
gosterir. Anlatilan toplum katmaninin, karsilasilan ilging durumlara aninda ve somut
karsiliklar buldugu, fiziksel Ozelliklerine gore lakap taktigi goriliir. Sevgili Arsiz
Oliim’de kisilerin gosterdigi degisiklikler onlarla biitiinlestirilir. Colak Dudu,
Siimiiklii Mohiibe, Igneci Atiye Hanim, Minare Kirigi, Komser Huvat, Kenezet
Halit, Miihendis Aga gibi lakaplarin yaninda bilmedikleri bir durum veya olaya da
kendi sozciik diinyalarindan karsiliklar bulurlar. Zekiye’nin hastaligma “taze gelin
hastalig1”, Kisner Oglan adli cinin yerlestigi kayaliklara “Kisner Oglan Kayalig1”,
Aysun’la goriistiigii icin Dirmit’in yedigi dayaklara “Aysun dayagi”, evde Oniine
getirilen baklava tepsisini devirip iizerine basan Halit’e “Baklavaya basan™ diye
isimler konur. Bu isimler bir sonraki olaya kadar yasar, degisen durumlara gore farkl

isimlere doniisiir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda kolektif iradeyle isim verme gelenegi
strdiiriilir. Bebegi 6len kadinin riizgar: tasladigi yere “Kovma Burnu”, fabrikadan
yagan beyaz atiklara “fabrika kar1” (BKCM, 12), fabrikadan ¢ikan kirli su nedeniyle
mahallenin timden maviye doniismesinden sonra da “Kondu mavisi” (BKCM, 13)
diye bir isim bulunur. Gecekondu mahallesinin tiim evlerinin maviye boyanmasindan
sonra ayut edici olmasi agisindan evlere bez bayraklar veya tas gibi ayirt edici
semboller konur. Bu sebeple aileler birbirlerini bu sembollerle anmaya ve ayirt
etmeye baglarlar. Kendilerine “Bez baglayan”, “Tas kakan” gibi isaretler sectikten

sonra kimilerinin gercek isimleri unutulur (BKCM, 14).
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Yasadiklar1 mekana da ortak iradeyle aldiklar: kararlar sonucunda isim veren
insanlar kimi zaman da bireysel iradelerini kullanarak kendilerine isimler veya
lakaplar takarlar. Kolektif iradenin kabul etmesi durumunda ise o isim yaygin bir
sekilde kullamlir. Sevgili Arsiz Oliim’de Seyit’in takindigi “Panter Seyit”, “Nall1
Seyit” veya Mahmut’un ¢izgi roman kahramanlarinin isimlerini kullanmasi buna
ornektir. Mahmut’un Bil Kit, Stipermen, Tarzan, Zoro gibi isimler aldiktan sonra aile
icinde isim verme tOrenleri diizenlenerek eski ismi geri verilir. Fakat epik eserlerde
gortldigi sekliyle ismin geri alinmasi i¢in kahramanlik yapma ve kendini ispat etme
sart1 burada yoktur. Latife Tekin’in romanlarinda “verili isimler ve degisen takma
adlar karakterin kendi bireysel sinirlar1 belirli, resmi vatandaslar olmaktan ¢ok, siire¢
halinde, siirekli degisen alternatif 6zneler oldugunu gosterir” (Sonmez, 2004: 17).
Isim verme torenleri ozellikle Sevgili Arsiz Oliim’de Islamiyet oOncesi Tiirk
yasantisinda goriilen ve kimisi Dede Korkut Hikdyeleri’ne de yansiyan torenlerdir.
Atiye’nin ahirda dogurmasindan sonra gelisen olaylar romanm isim verme ritlieli
iizerinden sozlii kiiltiirle kurdugu farkli bir baglant1 noktasini olusturur. Sevgili Arsiz
Oliim’den yapilan almtilar konuyu agiklamaya yetmektedir:

Ayni giin goriilmedik bir térenle kizin adini koydular. Kocaman kara bir kazanda su
kaynatildi. Gelenler -kdyiin tiim kadin ve ¢ocuklar1 gelmisti- beraberlerinde getirdikleri gesit
¢esit kuru ¢igek ve bitki kokiinii kaynar suya attilar. Sakatlar, taze gelinken kocasi dlenler,
dol tutmayanlar, ¢igeklerini suya atar atmaz gittiler. Kalanlar, tas tas su i¢ip suyu bitirdikten
sonra, sirastyla tek tek bebegin agzina tiikiirdiiler. Tiikiiren, kulagina egilip ‘Bana g¢ekesin ¢
mi!” diye dilekte bulunuyordu. (SAO, 4).

Halit ve Zekiye’nin kizlar1 i¢in yapilan isim verme ritiieli ve sonrasinda
yasananlar sOyle aktarilir:

Ad koyma toéreninde lazim olacak kuru nane, kina kina, kara reyhan, karanfil, kabuk
targin aldirdi. [...] Swra Atiye bebegin agzmna tiikiirmeye geldi. [...] Huvat’in kucagindan
bebegi cekip aldi. Ve bebegin agzmna bir tek Seyit’in tiikiirmeye hakki oldugunu agikladi.
[...] Seyit, bebegin burnunu sikip agzina tiikiirdii. Bir kurumla kulagina egildi, “Bana ¢ekesin
e mi, kiz?” dedi (SAO, 79-80).

Romanda doguma iligkin ritiiellerin de s6zlii birikimin bir sonucu olarak kurguya
aktarildigina rastlanir. Atiye’nin ahirda dogurmasi sirasmmda Akkadm kiliginda

yardimina gelen Hizir’in yaptiklari kutsal dogum torenlerine gonderme igerir:
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Cocugu yerden kaldirdi. Gobegini kesti. Kaya tuzuyla tuzladi. Yanaklarina iki
parmak kan c¢aldi. “Yanaklarin kan gibi kirmizi, yiiziin giileg, talihin agik olsun” deyip ¢ikip
gitti. O giinden sonra Akkadm’1 diinya goziiyle géren olmadi (SAQ, 4).

2.1.2. Yoksulluk

Yoksulluk, Latife Tekin’in romanlarinda bir ekonomik problem ya da
sosyolojik bir olgu olarak degil, bir kiiltiir ve zihniyet sorunu olarak ele alinir. Bu
yoniiyle toplumcu ger¢ekei roman anlayigsinin ¢atismali dogasindan uzaktir. Tekin’in
yoksullari, iktidar heveslisi, paraya ulasmak i¢in ¢irpmman insanlar olsa da bunun
ekonomi-politik bir mesele haline gelmesi ancak son romani Muinar’mm eko-sosyalist
diinya goriisii dogrultusunda gerceklesir. Son asamaya kadar Latife Tekin yoksulluga
disaridan, tepeden degil, iceriden bakar, zenginligin Gtekisi olarak degil kendisini
bizzat yoksullugun bir pargasi haline getirerek anlatrr. ilk dénem romanciliginda
yoksulluk, aidiyet duygusuyla aktarilirken, yoksul olanlarla olmayanlar arasinda
gecis  olamayacaginin, 1ki ayr1 diinya, iki farkli hayat arasinda gecis
saglanamayacaginin da altmi ¢izer (Tekin, 2009: 98). Yazarlik profilini uzun bir siire
yoksulluk bilgisiyle sekillendiren Tekin i¢in “yoksulluk meselesi, felseft ve politik
bir mesele”dir (Ulgar, 2009). Latife Tekin’in yoksullar denilen “bir sinifla
dayanigmanin arzusu i¢inde” (Aslan, 2006: 38) ve bunu politik kimliginin 6nemli bir
belirleyicisi olarak kullandigi romanlarinda elde etti§i basarinin Ahmet Oktay’in
Oguz Atay’dan aktardig1 “fakirligin ya da sefaletin kiiltiiri” (2002: 94) kavramini
icsellestirmesinden kaynaklandigi distiniilebilir. Tekin, yoksullugun ekonomik
gostergelerle Olciilebilecek bir olgu olmadigna iliskin diisiincelerini ve kendisini
yoksul olarak tarif etmesinin nedenini politik durusuna baglar:

Hala kendimi yoksul bir insan olarak tarifliyorum, tariflemeye calistyorum. Bu da
bir miilkiyet duygusunu oldugu gibi bir iktidar duygusunu da icsellestirmemis olmayi
gerektiriyor. [...] Benim i¢in yazmanin da yazarligin etrafinda iiretilen onca lafin da boyle
politik bir anlam1 vardi. Hem kendi kusagimla hem de genel olarak yoksullarla kendi aramda
bir duygudaslik, bir 6zdesim, neredeyse bir teslimiyet iliskisi vehmettim” (Tekin-Savasir,
1987: 133-134).

Latife Tekin’in yoksullugu algis1 ve yansitis bi¢cimiyle, o giine kadar

alisilagelen yoksulluk temsilinde bir kirtlma yarattigi séylenebilir. Yoksulluk
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kavraminin igerden ve taraf tutarak anlatimi mindr edebiyatin Latife Tekin’in
romanlarinda yoksulluk iizerinden tartisiimasini gerekli kilar. Arafta kalmislik olarak
yoksulluk Tekin’in romanlarinda tasradan tasman kenar semtlerde boy gosterir.
Tanimi geregi yoksulluk, “ekonomik, sosyal, siyasal iktidar merkezlerinden
uzaklastirilmayi, cevreye atilmayi, marjinallestirilmeyi” (Altug, 2010) barindirir.
Tekin’in anlattig1 insanlar da ne kentin i¢indedir ne de tamamen digina itilmistir.
Araf olarak nitelenen kenar mahallede ekonomik iktidara dahil olma miicadelesi
icindedir. Yoksulluk bu anlamda merkez ile ¢evre arasinda yasanan gerilimli iligkinin

ortasinda durmakta, hatta tetikleyicisi olmaktadir.

Sevgili Arsiz Oliim ile Agk Isaretleri’ne giden siiregte Latife Tekin, sozii
edilen yoksul insanlar1 romanlarin ana unsuru haline getirerek Deleuze ve
Guattari’nin kavramsallastirdigi “mindr edebiyat” insa etmistir. Minor edebiyat,
“mindr bir dilin edebiyat1 degil, daha ziyade, bir azmnligin major bir dilde yaptigi
edebiyattir” (Deleuze ve Guattari, 2008: 25). Latife Tekin’in romanlarina yansiyan
yoksulluk bir yandan kendilerine ait olmayan bir dilin kullanimi, bir yandan anonim
yapist ve diger yandan da politik bir tavir igermesiyle s6z konusu edebiyatin
olusumunu saglar. Nitekim mindr edebiyatin “ii¢ 6zelligi dilin yersiz yurtsuzlagmasi,
bireyselin dolaysiz-siyasal olana baglanmasi ve s6zcelemin kolektif diizenlenisidir”
(Deleuze ve Guattari, 2008: 28). Bu kapsamda Tekin’de yoksulluk, arafta kalmis

insanlarin, yani kenar mahallenin yoksullugudur.

Latife Tekin’in romanlarinda yoksulluk, paraya, iktidara merkeze ulagmak
icin ¢abalayan, kenarda kalmis, otekilestirilmis insanlarin bilincinden aktarilir. Bu
amacla yasayan insanlar s6zgelimi bir fabrika iscisi veya alt gelir grubuna sahip
insanlar da degildir. Clinkii onlar az da olsa diizenli bir gelir elde ederek ekonomi-
iktidar cemberine dahil olmuslardir. Onun yoksullugu, i¢inden ¢ikilmak istenen bir
yoksulluktur ve roman kisileri ait olduklar1 bu kesimden koptuklar1 noktada Latife
Tekin’in anlati1 diinyasindan ¢ikarlar. Tekin’in romanlarindaki insanlarin
yoksulluklari, ayn1 zamanda dile sahip olamayislari, kendilerinin olmayan bir dili

mirildanarak taklit etmelerinden kaynaklidir.

Yoksulluk methumu Tekin’in ilk romaninda Aktas ailesinin kente gogii ile

baslayan ve gittikge agirlasan bir siirecin ortasinda durmaktadir. Yoksullugun
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manifestosu olarak yazilmis olan Buzdan Kiliclar’m bu konuda 6ne alinmasi
gerektigi asikar olmakla birlikte, Tekin’in roman kisilerinin bir go¢iin ilk
duraklarindan biri olan kenar mahalleye gelisleriyle birlikte i¢ine diistiikleri
yoksullugun takip ettigi giizergdhin ortaya c¢ikarilmasi agisindan Sevgili Arsiz
Oliim’den baglamak daha dogru olacaktir. Huvat ve ailesinin kente geldikten sonra
evin erkeklerinin igsiz kalmasi, iligkilerin gerilimli ve kavgali olmasina, Atiye’nin de
yolunda gitmeyen isleri gercek disi giliclerle yoluna koymaya ¢alismasina sebep
olmaktadir. Erkeklerin issiz olmasi veya diizenli islerde ¢aligmamalar1 ailenin siirekli
bir ge¢im sikintis1 yasamasina sebep olur. Ge¢im sikinitsina c¢are olarak Nugber’den
sonra Zekiye’nin de altinlar1 satilir, yetmeyince evdeki halilar da toplanir, satilir.
Ailenin sefaletinin, “O kis herkes iisiidii” (SAO, 70) seklindeki ifadesi, yoksullugun
boyutlarii1 gdstermesi acisindan 6nemlidir. Bu sebeple tek odali bir gecekonduya
tasinmak zorunda kalan Aktas ailesinde calisan bireyin evin diizeni iizerinde s6z
sahibi olmasi, ekonomi-iktidar iligkisini akla getirir. Kiigiik veya biiyiik olusu fark
etmeksizin evin gecimini saglayan birey imtiyazli bir konuma getirilir, s6z ve karar
yetkisini eline alir. Evin kadmlar1 da evde hali dokuyarak veya disarida gizlice
calisarak ekonomiye katkida bulunurlar. Romanda ekonomik sartlarin
olumsuzlugunun asil sebebi olan erkeklerin issiz kalisi, genis c¢ercevede
endiistrilesme ve kentles(eme)me dogrultusunda meydana gelen gelismeler ile

yoksullagsma arasindaki korelasyona isaret edilir.

Berci Kristin Cop Masallari’nin yine yoksullardan olusan insanlar1 bu kez
kentin kenarinda verdikleri miicadelelerle anlatilir. Roman bir mekanin kurulusunu
odaga alsa da bu siirecte insanlarin gecim sikintisi i¢inde olduklari, kentin
copligliyle ve artiklariyla yasamaya c¢aligmalar1 seklinde karsilik bulur. Cople
gecinen insanlar, Cigektepe nin ¢evresinde yeni ¢Op tepeciklerinin olugmasiyla yeni
is alanlarma, gecim kaynaklarina sahip olurlar. Cop tepeleri kavga ve giirtiltiilerle
mahalledeki gecekondular arasinda paylastirilir:

Sabahin ¢ok erken saatlerinde insanlar ¢ocuklarini alip tepeciklere gittiler. Hava
kararinca evlere dondiiler. Toplanan plastikler, demirler, siseler, kagitlar ¢cevre atdlyelere

satildi (BKCM, 15).

Evlerin de ¢opten yapildigi gecekondu semtinde yoksulluk evlerin igiyle degil,

mahallenin genel goriintiisiiyle somutlastirilir. Naylon ve plastikten yapilan evlerin
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dis1 yoksullugun goriiniir yiiziinii olusturur. Yoksullugun ¢ogul karakterli olusu bu
romanda ev’le degil mahalle ile ortaya konur. Yiizeysel olarak anlatilan “ev icleri

bile mahalle” (Ergiilen, 2003: 185) gibidir.

Gece Dersleri’nin anlaticisinin i¢ monologundan yansiyanlar, Latife Tekin’in
bu romaninda da karakterlerin yoksul insanlar arasindan se¢ildigini gostermektedir.
S6zgelimi Giilfidan’in kendi dis goriinlisiinii ele veren i¢ konusmasi yoksullugun
yansimalar1 olarak okunabilir: “Ey bedenimi saran yoksulluk, senden tiksiniyorum’
dedim, eski pantolonumun iistiine tiiyleri top top olmus, ilmikleri salinmig siyah
kazagimmi giydim. Pantolonumun bozuk fermuarma cengelli bir igne taktim.” (GD,
21). Yoksullugun politik miicadele i¢in bir alan olarak kullanildigi, orgiitiin
bilinglendirme c¢alismalarinin hedefindeki kitlenin gecekondu semtlerinde yasayan
yoksul insanlar oldugu Giilfidan’mn “Allahaismarladik yoksul kadmlar” ifadesiyle
aciga cikar. Giilfidan/Sekreter Riizgar’in, yazarin yoksulluk ile ilgili diisiincelerinin
tastyicis1 oldugu -romanin biiyiik oranda otobiyografik yoniiyle birlikte- g6z Oniine
alindiginda “senin hamurun demek olan yoksullugun” (GD, 99) sozii Tekin’in
yazarhigini besleyen 6nemli bir kaynagin sifresini ¢ézer. Anlaticinin ge¢misine dair
sorgulamalar1 icinde yine Tekin’in diisiincesinin yansimasi olarak okunabilecek
sekilde yoksullara digsaridan bakmak, onlar1 6teki olarak goriip politik calismalarini
yoksullara odaklamak gibi diisiincelerin karsisinda oldugu goriiliir. Giilfidan’in
icinde barmdirdig1 yoksullukla c¢eliskisi onun “yoksulluga, iscilife sempatiyle
bak(madig1), dahas1 boyle bakmanin iki yiizli bir popiilizm oldugunu
diisiinme(siyle)”’(Parla, 2005: 348) ortaya cikar.

Buzdan Kiliglar, yoksullugun bir yasam tarzi olarak 6zellikle dil diizeyinde
goriiniimlerini igeren ve nesnel karsiliklar1 agisindan olduk¢a zengin bir romandir.
Romanda yoksulluk, zenginlikle catistirilmadan, sadece ulasilmak istenen bir amag
olarak kurgulanir ve yoksulluk bilgisi ve kiiltiirliyle nasil yasandigma iliskin somut
karsiliklar sunulur. Sehrin son c¢emberinin disinda kalmig olan “pilik pirtik
adamlar”in paraya ulagsma cabalar1 etrafinda anlatilan yoksulluk romanm basinda
verilen iki sayfalik preliidde agikca ortaya konur. Yazarin yoksullarla duygudaslhigi
da bu kisimda okuyucuya acgikea hissettirilir:

88



Yoksulluk 6liim kadar kesin ve keskin olan tek seydir ve yoksullar, bu gergegin
baskisina direnebilmek igin, yoksul olmayanlarin asla 6grenemeyecegi sessiz isaretleri ve

gizli dilleriyle yilizyillardan beri durmamacasina mirildaniyorlar. [...]

Karnimizi doyurmak i¢in ¢irpindigimiz her an1 esyalarimizda dondurup saklamamiz
bosuna degildir. Soluk alip verdigimiz, ge¢miste de var oldugumuzu kendimize kanitlama
ihtiyaci ic¢indeyiz. Bedenlerimizi ve ruhlarimizi diinyanizin saldirilarindan korumak igin
kurdugumuz sasirtici, mucizevi savunma sistemimizin kiymetli bir parcasidir dekorlarimiz
(BK, 2).

Romanin ilk bolimii, “Parasizlar her istasyonda donarlar” (BK, 5) ciimlesiyle baslar
ve yazar, “pilik pirtik adamlar” diye tabir ettigi yoksullar arasindan Halilhan’1 ve
otomobili Volvo’yu secerek olaylar1 o ¢ergevede oOrer. Halilhan’in, sahip oldugu
otomobille kendisini ait oldugu toplumsal tabakadan ayirma gayretlerinin yaninda
Volvo, onu giice ve paraya ulastiracak Onemli iktidar aygitlarindan biridir.
Halilhan’in kardesleri Mesut ve Hazmi ile arkadasi Gogi’yi de mercek altina alan
yazarm yoksullukla ilgili ¢izmek istedigi biiyiik resmi bu karakterler iizerinden
olusturduguna tanik olunur. Mesut ve Hazmi ile birlikte anlaticinin bakis agismin
odaklandig1 Halilhan’1n diistinceleri, yoksullugun sifrelerini de ¢ozer:

Uciinde de ayn1 6zlem, iicinde de hemen hemen ayni yoksulluk duygusu vardi.
Enteresan enteresan tartigmalar gerceklestirmisler, ayrintili bir plan dahilinde siirekli ve
biiyiik miktarda para kazanmak i¢in ne yapmalar1 gerektigini konusmuslardi. ‘Biz {i¢ kardes
bir ik miyiz, yoksulluk meslek mi yoksa karakter midir?...” sorularina canli pratiklerinden
¢ikarak cevap aramiglar, bu konularda fikir yiirtitme imkani bulmuslard: (BK, 26).

Yoksullarin icine diistiikleri durumdan kurtulmanin yollarindan biri olarak ortaya
Teknojen adli sirketlerinin tekrar canlandirilmasi fikri atilir. Bu dogrultuda
Halilhan’m yazdigi, dil ve anlam acisindan yanlsliklarla dolu is mektubu,
yoksullugun dille olan iliskisini resmetmesi a¢isindan 6nemlidir:

Yeni aritma tesisinizde bulunan 3. Ad. (1 tanesi 120 m2) 360m2 havuzlarinizin.
Aside dayanikli C.T.P. (plastik gelik) ile kaplanmasi isinin teknik tarifi ve ayrintilarini asagi
da sunuyorum. Yapacagim isin insan sagligina zararsiz oldugunu belirtir. Ayrica drnek olarak
biitiin Tirkiye diinyada yillarca igme, kullanma suyu depolari olarak da kullanilan, halk
arasinda fiberglas olarak da kullanilan malzemedir. C.T.P. miisterek malzemelerden olusan
birlesik bir kompozitér, kaplama malzemesidir. Tatbikati: diizglinlestirilmis zemine takribi

650 gr. mekkobalt karistirilmig. Poliester. Siiriiliir poliester. Kurumadan bir kat kortel

yapistirilir. Uzerine EK: 450 cam kege yapistirilir. Kege de iyice doyurulur. Bu sefer énceki
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kegenin iizerine ters gelecek sekilde 300 kege yapistirilir. Kegeler iyice doyurulunca bol

miktar tekrar poliester siiriiliip kortel yapistirilir. Kortelin kurumasi 12 giin beklenir, sonra

diizgiinliik saglamak i¢in jelkolte siiriiliip islem bitirilir. Bu igin m2 fiyatt ... TL.’dir (BK,

50).

Tekin’in yoksullarin kendilerine ait dillerinin olmadigna iliskin goriisleri,
otobiyografik diirtiiyle romana yansittigi bu mektupla ortaya ¢ikar. Mektubun
ardindan anlaticinin, “Yoksullar emeklerini set kurarak percinleyip yaziy1 dagitirlar.
Varliklarin1 dislayan yaziyr boliip parcalayislarinda, yenile yenile dilsizlesmis,
hayatlarmin i¢ ¢ekisleri saklidir.” (BK, 50) diyerek yoksullugun ayni zamanda dil

yoksullugu da oldugunu belirtmis olur.

Pilik pirtik adamlarin yoksulluktan siyrilmak ve kendi deyisleriyle “paranin
kafasini1 koparabilmek™ i¢in gerceklestirdikleri cabalar i¢inde Gogi’nin arastirmalar1
sonucunda ulastig1 fikirlerle yoksulluk felsefi bir boyut da kazanir. Yoksullugun
mukadderat olduguna iligkin goriisler, Gogi’'nin panteist diinya goriisii ve Kitab-1
Mukaddes’in yaratilisi anlattigi metinlerden esinlenerek ulastigi bir sonugtur.
Gogi’'nin bilgeligi metnin derin yapisi dogru okundugunda taklide dayanan ve
yoksullarin asla ulasamayacagi bir entelektiielligin “kirma”s1 olacak sekilde
parodilestirilmistir:

Bulundugu yiikseklikte kalabilmek i¢in 1g1k hiz1 ile hareket etmek zorunda kalan
hak-ii teala (Gogi yaptig1 arastirmalar sonucunda bunun bdyle oldugunu tespit etmisti)
yoruldu ve yere inerek esyalara sindi. Seher denen gurbette yasayislarini, yiizyillardir kendini
gokyiiziinde var ederek cevaplayan Vacib’il viicut, sonunda yoksullara sirt ¢evirdi. Kendini
asag1 birakti ve dokunulabilen binlerce cisme doniistii. Yoksullar Rahman’m asagi diisme
hareketinden dogan riizgarin siddetiyle savruldular... (BK, 55).

Kaderin kendilerine dayattig1 bir yoksulluk kabulii i¢cinde olan roman Kkisileri,
yasadiklar1 zor sartlardan kurtulmanin yollarin1 akil ve ger¢ek dis1 carelere
basvurarak bulmaya cabalarlar. Halilhan’mm kendisine ugur getirdigine inandigi
eskimis mavi bir ceketi tekrar giindeme getirerek, kardesleri ruh ¢agirma seanslar1
uygulayarak veya iktidara ulagsmak icin birlikte gittikleri yeralt1 kahvesinde

dinledikler1 gizli 6rgiitlerden medet umarak yoksulluktan kurtulacaklarina inanirlar.
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Y oksullugun Buzdan Kiliglar’da ekonomi-iktidar ¢ercevesinde gelisen olaylar
iginde Volvo’nun ve otorite mekani’ olarak adlandirilacak olan “yeralti kahvesinin”
onlar1 iilke ekonomisini yoneten insanlarla bulusmalarini saglayacak araglar olarak
algilandig1 gorilir. Yoksullugun iktidarla olan iligkisinin yansimalari Halilhan’in
diinyasinda yarattig1 patolojik diizeydeki disiincelerin anlaticinin  bakisiyla
aktarildig1 pasajdan ¢ikarilabilir:

Gogi’nin adamdan aldig1 parayr getirip avucuna saymasindan sonra Volvo’ya binip
direksiyonu sehrin {istiine kirdi. Ve o an, insanin paraya olan esaretinin biiyiikliigiinii daha iyi
kavradi. Hayati boyunca, Volvo’yu siirerken bacaklarmin zangir zangir titreyisini
unutmayacakti. Eliyle bacaklarma hakim olmaya ¢alismaktan sol kolu yoruldu. Heyecandan
viicut gozeneklerinden koyu bir ter bosandi. Sanki giinlerce Volvo’yu siirememesinin zehri
fiskirdi. Bogulacak gibi olup sonra kendine sigmayan bir kus gibi ugtu (BK,63).

Latife Tekin, Buzdan Kiliglar’da anlatilan yoksullugun disaridan bakisla
anlasilamayacagina, yoksullarin anlagilabilmesi i¢in onlarin degerlerine sahip olmak
gerektigine vurgu yapar. Ona gore kitab1 anlamak i¢in “yoksul insanlari kendilerine
dair bilgi ve birikimi bilingli olarak birbirlerine aktardiklarmi kabullenerek” (Ozer,

2005: 142) okumak gerekmektedir.

Yazar besinci romaninda da Nezir’in pesinde siirliklenen dort arkadasin
oznelliklerini kaybederek ona kayitsiz teslimiyetlerini dil yoksulu oluslarina baglar.
Yoksulluk sadece dilde degil, somut olarak genglerin yasadiklari ¢evrede de goriiliir.
Roman kisilerinin yasadiklar1 evlerin “harap ve igreti” evler oldugunu bildiren
anlatic, Nezir’in “divan ve soba yaratiklar1 icin yapilmis evler” (Al, 6) soziinii
animsayarak mekanin fiziki gorlinimi hakkinda bilgi verir: “Biitiin pencereler
ciplakti. Kat kat asinmis, sivasiz duvar diplerinde solmus kopiikler. Pis birikintilerin
cevresinde bir ilgiyle doniiyor” (Al, 6). Nezir’in dile sahip olmakla kurdugu iktidar,
dort arkadasin onun dilinin pesinden siiriiklenerek yoksulluklarini unutmaya, agir
etkisini hafifletmelerine olanak tanir. Dilin bir iktidar nesnesi olarak yoksullugu
ortadan kaldirdig: fikri anlaticinin i¢ sesinden aktarilan climlelerde karsilik bulur:

Yillar once igreti evlerimiz, goziinde durgun ve uzak bir duvar manzarasina

donistiigiinde, bulunacak her seyi bitirmis. Suskun gdlgelerin sezgisi ¢ekilmis ona... 151k

7 Romanda “Yeralt: Kahvesi”, yoksullarn paraya ve iktidara ulasabilecekleri, onlarin zenginlik
diislerini besleyen bir basamak olarak iglevsellestirilir. Bu ozelligiyle s6z konusu kahve, Richard

Sennet’nin sozilinil ettigi “otorite mekani” nitelemesine uygun bir konuma sahiptir (Aktaran: Ugurlu,
2007: 487).
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yiyen karanliklarm bilgisi... yoksullugun duygusu... boslugun. .. fakirligin ciimleleri... (Al

57).

Latife Tekin, ilk bes romanmim degismez konularindan yoksullugu one
¢ikarmaktan Ormanda Oliim Yokmus’la birlikte vazgeger. Fakat son romaninda
ekonomi-iktidar iligkileri baglaminda kapitalizme ve somiiriiye yonelik beddua ve
hakaret diizeyinde de olsa degindiginden s6z etmek gerekir. Siyaset yoluyla iktidar:
ele gecirenlerin refah seviyelerinin yiikselmesi de Muinar’m elestirdigi noktalardan
biridir. Romanm bin yasindaki baskisisi Muinar’m kapitalist gii¢lerin iilkeyi ele
gecireceklerine dair Ongoriileri ve yoksullar iizerindeki sOmiirgeci emelleri
dillendirilir: “Haberin olsun, yakinda bogazlarin kontrolii sermaye korsanlarinin eline
gececek, yalanct coskusu, kalayci diigiinii, biraktiniz ipin ucunu, hayat kan revan

icinde kendi hayatmi yasiyor bu iilkede” (MU, 14).

Muinar’a gore Tiirkiye’de de iktidar1 elinde bulunduran belli bir kesim
siyasetin getirdigi imkanlar1 ve iktidar oluslarmm1 kullanarak hiikmetmeye,
somiirmeye baslayacaklardir. Muinar’m bu minvalde Elime’ye sdylediklerinden
iktidar olmanin ekonomik ¢ikarlar1 beraberinde getirdigi sonucu ¢ikar: “Biiyiik oglun
Tiirkiye’nin bagbakani olmus, kurtarmis kardeslerini, hepsi biiyiik tiiccar, bankaci,
reklamci, performans¢i, madenci... Kiigiik kizin iki gazete satin aldi, biliylik kizin
banka patronuyla evlendi, kat kat ortiiler altinda badem c¢igegi, herkesin rizkini onlar

dagitiyor, stiziilityor ki gérme...” (MU, 78).

2.1.3. Gog ve Gecekondu Yasantisi

Latife Tekin’in 0Ozellikle ilk romanlar1 gog¢le baslayan bir yolculugun
duraklarmi anlatir. Koyden kente biiyiik oranda ekonomik zorunluluklar sebebiyle
gelen insanlarin birden bire farkli bir kiiltiir atmosferine girmek yerine, hem
beraberlerinde getirdikleri sozIi kiiltiir birikimini siirdiirebilecekleri hem de kendileri
icin manevra alani daha genis olan, aym Kkiiltiir diizeyine sahip insanlarin
kiimelendigi kenar semtlere yerlesirler. Bir bakima bireyciligin oncelendigi kent
yasamina girmek icin bir koridor olarak kullanilan gecekondu mahalleleri, kolektif
bilingle yasayan ve 6znelesememis insanlarin biiylik sehir karsisinda gecirecekleri

kiiltlir sokunun kalkan1 olmaktadir. Fakat ne biitiiniiyle geldikleri kiiltiirii, ne de kent
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kiiltliriinii tam anlamiyla yasayan bu insanlarin melez bir yagam tarzi i¢inde, daha
cok taklide diiserek yasadiklar1 bir ara alan -araf- olarak varos mubhitleri, sosyolojik
bir sorunsal olarak degil, kiiltiirel ve zihni bir mesele olarak Latife Tekin’in
romanlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Tekin’in sosyal sorunlari ele alis bicimi hem
kdy, hem koyden kente go¢, hem de gecekondu sorunsallarinda alisilmisin
disindadir. Bu anlamda yazarm ‘6teki’yi dillendirilisi olarak goériilen romanlar1 “ne
Kemal Tahir’e, ne Orhan Kemal’e benzer. Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop
Masallar adli iki romaninda olsun, Buzdan Kiliclar adli romaninda olsun, Tekin
feerik (perilere iliskin, olaganiistii) ve fantastik bir kir ve gecekondu” (Oktay, 2002:

93) yasantisi sunar.

Tekin’in romanlarinda gogle baslayan ve kenar mahallede siiren yoksul
hayatlar, yukarida belirtildigi lizere iki kiiltiiriin arasinda sikigmis ve “arabesk” diye
tabir edilen yeni bir yasam bi¢iminin dogusuna sebep olurlar. 1980’lerde arabesk,
“biiyiik sehre sizmaya calisan tasrali kalabaligin sesini duyurma, kendini kabul
ettirme, goriintiiler piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi yabanci kiiltiir i¢inde
yoniinii bulma, onu bozma ve kendine benzetmenin adi oldugu kadar, biiylik sehrin
asil sahiplerinin bu yabancilar akinini geri piiskiirtme, Oncelikle de adlandirma
cabasmin” (Giirbilek, 2007: 25) karsiligi olarak iiretilir. Arabesk, ‘“cesitli alt-
kiiltlirlerden olusan sehir kiiltiiri karsisinda bocalayan ve yilgmlik psikolojisi i¢inde
ayakta durmaya ¢alisirken baskaldiran gecekondu insanini” (Yazan, 1993: 75) ifade
eder. Tekin, anlatilarinda goé¢ eden insanlarin dogasi geregi yasadiklar1 kimlik
bunalimlarinm sonucunda diistiikleri arabesk tavirlara genis yer verir. ilk dénem
romanlarinin  hakim temalarindan biri olan gecekondu yasantisi, Sevgili Arsiz
Oliim’de baslayan gd¢iin ugrak yeri olmasi nedeniyle baslangicta, roman kisilerini bu

yasama siirlikleyen etkenlerin yansimalarina dikkat ¢cekmek dogru olacaktir.

Sevgili Arsiz Oliim’de -minimize edilmis diizeyde de olsa- maceralar
anlatilan Aktas ailesinin heniiz koydeyken ekonomik kosullar nedeniyle gog
zorunlulugu i¢inde olduklar1 goézlenir. Huvat, sehre calismaya gitmekte ve her
gelisinde kimsenin bilmedigi aletler getirmektedir. Kendilerine yabanci gelen aletlere
kars1 soOylentiler gelistiren koyliilerde Huvat’in Kepse (yakalandiginda diledigini
yaptiracagina inanilan cin) yakaladigi inanci ortaya cikar. Onlara boyle bir sey

olmadigin1 ispat etmek icin isteyeni kente gotiirlip anlattiklarmi gosterecegini
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sOyledikten sonra kdyiin gengleri Huvat’in pesine takilir ve giderler. Gidenlerin bir
daha kdye donmemesiyle birlikte “kdyden kente go¢ baslamis” (Onertoy, 2003: 145)
olur. Huvat, belli bir yasa gelmelerinden sonra ¢ocuklarindan Halit ve Seyit’i de
beraberinde ¢alismaya gotiiriir. Ailenin dagilma tehlikesi karsisinda karisina
“...dollerin sehirde sefillik cektiklerini, evi de yikleyip sehre gotiirmeyi
diisiindiigiinii” (SAQO, 57) sdylemesi iizerine, ekonomik zorunluluktan kaynakli go¢
hareketi Huvat ailesinin tek caresi olmustur. Latife Tekin, romanin kente gdogle
baslayan ikinci boliimiinde ailenin yasadigr mahalle, ¢evre ve dekor bilgilerine yer
vermez. Fakat onlarin koyliileriyle ayn1 muhite yerlestikleri, mahalle kahvesinin
Akcalililarla dolu olmasindan, birbirlerine yaptiklar1 ev ziyaretleri ve davetlerden
anlasilmaktadir. Boylelikle go¢ edenler rahatca yasayabilecekleri giivenli bir bolge
bulmus ve burada kdyden getirdikleri kimliklerini asgari diizeyde de olsa yasatma
sansina sahip olmuglardir. Fakat kente gelen aileyi bu kez de kentin disladigi,
otekilestirdigi ve alt kimlik olarak nitelendirdigi giiruh i¢inde kroniklesmis bir sorun

olan kimlik bunalimi, dolayisiyla arabesklesen bir yagsam beklemektedir.

Gecekondu  yasantisinin, merkez tarafindan yapilan tanimi @ ve
konumlandirmalari, “marjinal, tehlikeli ve lekeli” gibi 6zellikler barindirir. Sehrin
oteki’si bir biitiin olarak degerlendirilir ve “hor goriilen, sosyal faaliyetlerin, sucun,
kokusmuslugun ve anti-rasyonelligin merkezi” (Senol, 2004) olarak konumlandirilir.
Tekin’in romanlarindaki kenar mahalleliler de merkezin kendilerini tanimladiklar1
sekilde kimlikler kazanarak gecekondu hayatmin 6tekilesmis yiiziinii ortaya koyarlar.
Bir siire sonra kente girmeye calisarak ve kentten etkilenerek onun bir parcasi
olmaya baglayan gecekondu mahallesi, gogiin hem alindigi hem de verildigi, ¢ift
yonlii bir toplumsal hareketliligin mekani olmakla birlikte siirekli degisen, doniisen,

kentin etkilerine acik dinamik bir yapidadir.

Tekin’in ilk romaninda gogten sonra ailenin hemen hemen tiim bireylerinde
goriilen tutunamama hali, yeni kimlik arayislarina, arabesk tavirlara yol acar. Huvat,
koyde yenilik¢iligiyle taninirken, kente goc ettikten sonra tiimden issiz kalmanin da
verdigi bunalimin sonucunda kendisini yesil kitaplara verir, taklit ettigi sakalli
hocanin pesinden stiriiklenerek tutucu bir kimlige biiriiniir. Seyit ve Mahmut arabesk
kiiltiirlin 1zlerini somut bir sekilde yansitirlar. Seyit, kenar mahallenin marjinal yapisi

icinde suca bulasir, mafya ve kabadayilik 6zentileriyle kimi zaman ¢alarak, kimi
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zaman hak gaspiyla para kazanir. Bu ugurda saghigmni da yitiren Seyit, cigerlerini
isiitiir, bacagindan vurulur ve elektrik carpmasi sonucu dislerini kaybeder. Ailenin
en kiiclik oglu Mahmut da agabeyi Seyit’in izinden gider. Terzi ve berber ¢irakligi,
tombalacilik, kacak sigara ticareti gibi degisik islere girer ¢ikar, sonunda teknik
kaplama ustasmin taklit¢isi olur. Seyit’in issiz kaldigi ya da askerde oldugu
donemlerde ailenin gecimini o saglar. Gitara merak salar, evin duvarlarini posterlerle
doldurur, saclarini uzatrr ve okudugu c¢izgi roman kahramanlarimin isimlerini
kendisine alarak yasanan kimlik bunalimini somutlastirir. Halit ise babasinin
yolundan giderek issizligin verdigi ezikligi, miihendislik kitaplarma kapilip
koyliilerine miihendislik taslayarak gidermeye g¢alisir. Kardesinin kuracagi sirkete
miidiir olma hayalleriyle yasar ve herhangi bir sekilde tutunacak is bulamayarak ayni
zamanda kolay yoldan zengin olmak isteyen kdse donmeci zihniyetin temsilcisi olur.
Kimlik bunalimi ve asalaklagma siireci icindeki Halit’in koyde, gérmeden evlendigi
karis1 Zekiye ise sehre geldikten sonra Halit’in kendisine ilgi gostermemesi, ondan
sogumasiyla beraber, mutsuz ev kadini kimligini taswr. Halit’in geg¢irdigi degisim,
karsilastigi yeni yasamin cezbedici taraflarina kapilmasindan kaynaklanir. Gog
sonrasi yasanan aile sorunlari, kdyden gelen insanlarim modernite ile karsilagsmalar1
sonucunda yasadiklar1 kiiltiir sokundan kaynaklanir. Romanda bu sorun, sosyal
hayatla baglar1 kesilen koy kokenli kadinlarin kapali alanlara hapsolmasiyla bas

gosteren sorunlar seklinde tezahiir eder.

Gogln ilk duragi olan gecekondu, insa siireci ve kente yaklagsma yolundaki
asamalariyla birlikte Berci Kristin Cop Masallari’na konu olur. Sonraki boliimlerde
hem mekan hem de roman kahramani agisindan ele almacak olan gecekondu
mahallesinin, bu boliimde bir ara bolge olarak hangi sorunlar etrafinda gelistigine
deginilecektir. Kente go¢ sonrasi karsilasilan ilk sorunlardan biri, gelenlerin
entegrasyon sorunu yasamayacaklari bir bolgede, mahalleli {ist kimligi altinda, sozlii
kiiltiir birikimlerini yasatabilecekleri ve aidiyet duygusu hissedebilecekleri giivenli
bir alan olusturmak, orada kendileri gibi olan insanlarla uyum icinde
yasayabilmektir. Yasam alan1 olusturmak i¢in kent merkezinden cok diledikleri
zaman girip cikabilecekleri ama kentin pisliginin ve ¢Opliigiiniin aktig1 dis

cephesinde karsilasilan ilk sorun, resmi giiclerle girdikleri yikim miicadelesidir.
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Sehre go¢ eden insanlarin baslangigta yikim ekiplerine karsi gosterdikleri
mukavemet, ilerleyen siirecte kiiltiir doniisiimiine kars1 da gosterilecektir. Cicektepe
mahallesinin dogusu ve kente entegre olma yolunda gecirdigi degisimler, dogusun ve
degisimin dogasia aykirilig1 sebebiyle bir¢cok sorunu barindirir. Teorik olarak sehrin
¢op tepelerine kurulmus bir mahallenin kent yagamina katacagi bir sey olmadig: gibi
bir birikimin sonucunda dogmadig1 i¢in kendi kiiltiirel dokusunu da 6remez. “Bir
gece Once sehrin ¢oplerinin dokiildiigii bir yer, o gecenin sabahi, insanlarin yasamaya
basladig1 bir hayat alani/mekéan haline gelir. Ancak Oncesi/hafizasi olmayan bir
mekanin sehre katacagi art1 bir deger yoktur” (Conoglu, 2008: 155). Copiin ortasina
bir gecede dogan mahallenin, belli bir siireci ve olgunlagmay1 gerektiren imar
kuralina aykir1 olusumu, ihtiya¢ duyulan zamandan 6nce tamamlanmis bir yasam
alaninin bircok problemi barmndirmasi dogaldir. Latife Tekin’in Berci kizliktan,
fahise Kristin’lige evrilen yapiyr ortaya koyarken, oraya yerlesen insanlarin
yasadiklar1 ve tamamen gecekondu yasantisina emsal olan sorunlara da yogun

gondermelerde bulunmasi bu baglamda dikkate degerdir.

Gecekondu yasantis1 i¢inde One ¢ikan en biiyiik problemlerden biri alt yapiya
dayanan saglik sorunlaridir. Belirli bir imar projesine dayanmayan ve konumu
acisindan da kentin pisligininin, fabrika atiklarmin gectigi bir bolgede kurulan
Cigektepe mahallesi, bir yandan riizgarla, yikimcilarla miicadele ederken 6te yandan
da gevresel sorunlarla bas etmek durumundadir. Latife Tekin’in romanda s6z konusu
zorluklar1 sosyo-politik g¢erceveye oturtmadan aktardigmi bu noktada hatirlamak
gerekir. Fabrikalarin yarattigi zararh etki Cicektepe’de ¢ok farkli algilanir.

Yaz basinda bu fabrikadan Cigektepe’nin TUstiine ilkin insanlarin kar sanip
sasirdiklar beyaz beyaz bir seyler yagmaya basladi. Kondulara dayanilmaz bir koku yayildi.

Ug giin iginde bu fabrika kar1 Cigektepe’nin ilk gigeklerini kuruttu (BKCM, 12).
Gecekondunun bilingsiz sakinlerinin fabrika atiklarini nimet bilerek sagliksiz
kosullar altinda siirdiirdiikleri yagama dair ¢ok sayida olaym aktarildigi romanda
anlatici, bu durumu yadirgamaksizin onlarla ayni bilingle aktarir. Fabrika sahibi
hastalanan mahalleliye yogurt dagitarak ve doktor getirterek onlar duasini alir. Bay
[zak’mn mahalleden gitmesinin ardindan mahallelinin nimet bildigi fabrikadan akan
mavimsi sicak suya tekrar kavusulur. Mahalleli akan atik suyla camasirlarini,

cocuklarmi yikadiklar1 gibi kendileri de onunla yikanirlar. Anlatici bu manzarayi,
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“Yaz gilinlinde kar altinda mavimsi sicak bir suyla yikanmak yalnizca Cicektepelilere
kismet oldu” (BKCM, 13) seklinde ironik bir dille anlatir. Kenar mahallede bas
gosteren hastaliklarla miicadele i¢cine girilmisken, yeni ¢op tepeleri ve dolayisiyla
gecim alanlar1 olusur. Bir siire sonra mahallelilerin fiziki goériiniimiinde meydana
gelen hastalikli yapi ortaya c¢ikar. igme suyundan yayilan hastaliktan sonra
Cigektepe’deki yasanti sdyle cizilir:

Cicektepe’de igme suyundan goriilmedik bir hastalik yayildi. Biiyiik kiiglik herkesin
yiiziinde kus burnu gibi kirmizi yaralar agildi. [...] Bebekler kondularda el kadar kaldi.
Cocuklar baslarini tuta tuta sedir ayaklarinin dibine kivrildi. Erkekler egri boyunlarinda,
yiirlirken yana diisen baslarinda agilan yaralar yiiziinden korkuluklara dondii. Cigektepe’den
kuslar kacgisti. Tavuklar kadmlarin elinden yem almaz oldu. Agaglar yapraklarmi doktii.
Dékiilen yapraklar grevle gelen tiirkiilerin, diislerin {istiinii orttii. Cop Yolu’ndan kondulara
yayilmis ne kadar laf varsa hepsi kabuk bagladi (BKCM, 41-42).

Gecekondularin  kronik sorunlarindan biri olan i¢gme suyunu mahalleli,
alisageldikleri olagan dis1 carelere bagvurarak ¢6zmeye calisir. Su icin 6nce mahalle
halk1 ortak kararla su duasina ¢ikar, Su Baba yatirini icat eder ve oradan su dilemeye
baslarlar. Bagvurduklar1 hurafelerin problemi ¢c6zmedigi gercegi ise Cigektepe’ye su

tankerlerinin gelmesiyle ortaya ¢ikar.

Latife Tekin, gecekondu yasantisini sekillendiren ana unsurlardan biri olarak
“arabesklesme” siirecine de gondermede bulunur. Fabrikada is bulan gecekondu
kizlarmin artist resimleriyle siislii defterlerine hicranli siirler yazmasi Yesilcam
melodramlarmi hatirlatir. Tekin’in anlattig1 gecekondu mahallesi, resmi makamlarca
tanindiktan sonra derme ¢atma insasini tamamlar. Kenar mahalle kiiltiirii i¢inde
gortilen illegal faaliyetler ortaya ¢ikar, eglence mekanlar1 kurulur, esrar ve fuhusun
merkezi haline gelir ve nihayet donilistimiinii tamamlayarak kentin kirli yiizii olur.
Berci Kristin Cop Masallari’nin odagindaki kenar mahalle, romanin bashigindaki iki
farkl1 i1smi karsilayacak sekilde degismistir. Yazar romanin ikinci bodliimiinde
Berci’ligi agiklar:

Koyde yazida yaylayan, gece disarida kalan koyunlar1 sagmaya giden kizlara ‘Berci

Kiz’ denirdi. Koyunlarn siitiin toplayip kdye getirmeleri kiymetli bir is olarak goriiliirdii. Bir

kizin terbiyesi siit toplamaya gidip gelirkenki haliyle, tavriyla dl¢iilirdi (BKCM, 16).
Romanin sonunda ahlak ve yasadisi islerin merkezi durumuna gelen mahallenin Deli

Goniil isimli ilk fahisesine delikanlilarca takilan “Kristin” ismi, kenar mahallenin
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yeni kimligini sembolize eder. Kente tutunamayan 6teki’nin yasantisi, kentin ancak
alt kiltiirii, alt kimligi olmus, illegal islerin odagi haline gelmistir. Sozli kiiltiirden
kent kiiltliriine gecerken yasanan deformasyon ve yozlasma kenar mahallenin

Berci’yken Kristin olusuyla ortaya konur.

Tekin, biiylik sehrin dislanan yoksul kesimlerinin yasadigi kenar mahalleyi
Gece Dersleri’nde politik bir malzeme haline getirmistir. Orgiit militan1 ve romanin
anlaticis1 olan Giilfidan’mn bilincinden, kenar mahallenin bilinglendirildigi ve
devrimei sol orgiitlerin militan kazandig1 onemli kaynaklarindan biri oldugu ortaya
koyulmustur. Buzdan Kiliglar’da anlatilan “pilik pirtik adamlar”’in da yasadigi varos
mahalleleri bu kez icindekilerin merkeze girme cabalariyla aktarilir. Halilhan
karakterinde somutlasan gecekondu yasantisinin diizenli bir ekonomik dongiiye sahip
olamayis1 ve taklit yasantilarin mekam olusuyla bir araya getirilerek ara kiiltiiriin

ekonomi-iktidar olgusuna uzak mesafede yasadiklarmin alt1 ¢izilerek resmedilir.

Gecekonduda yasamadig1 halde kendisini gecekondulu hissettigini sdyleyen

Latife Tekin (1995: 37; 2009: 180), ilk donem romanciliinin ana malzemesi ve

yazarhigini besleyen etkin bir unsur olan gecekondu hayatiyla karsilasmasinin
uyandirdigi izlenimi soyle ifade eder:

Yillar 6nce bir yaz Sanayi deresinden gecerken -Kagithane’ye dek uzanan vahsi

gecekondu vadisi- tuhaf bir duyguyla trperdim. Agir biiylilenme, ardindan sezgi krizi!

Dereye inen dik, egri sokaklardaki torensel faaliyet -el arabasi, kum, tel, briket... onarim

hareketi- gozlerimin o6niine ‘diiven’ gibi bir sey getirdi. ‘Harman’ diye i¢ gecirdim,

‘koyliilerin yaz macerasi, anlagilan simdi boyle siiriiyor’. Yol boyunca bilincinde, kendi

derinliklerimden yiikselen mucizeli bir esinti. Bana ait ilk diisiince... (Tekin, 1995: 37).

2.2. Politik Temalar
2.2.1. isci Stmfi ve Orgiitliiliik

Latife Tekin, ilk romani Sevgili Arsiz Oliim’iin yayimlanmasindan sonra
yapilan bir sOyleside, kente go¢ ettikten sonra cocuklugunun keskin bir aciyla ikiye
boliindiiglinden s6z eder ve babasinin hizla is¢ilestigini, giderek issiz kaldigmi, iki

agabeyi ve kardesinin insaatlarda is¢i olarak calismaya basladigii anlatir (Alkan,
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1983: 5). Tekin’in ¢cocuklugundan gelen bu imge, ilk romanlarindaki issizlik ve is¢i

hareketleri ile ilgili temay1 besleyen 6nemli bir kaynaktir.

Sevgili Arsiz Oliim’de kente gdg ettikten sonra ailenin erkek ¢ocuklar diizenli
bir is sahibi olmazken, Huvat tiimden issiz kalir ve kendisini dini kitaplara verir. Aile
icindeki kavgalarin asil sebebi olan igsizlik, biiyiilk oranda erkeklerin is¢ilesmeyi
reddetmelerinden kaynaklanmaktadir. Kendi islerini yapip ‘patron’ olma sevdasi
yliziinden Halit ve Huvat calismayacak, Seyit ve Mahmut ise kisa siirelerle ¢esitli
islerde calisacak fakat biliyiik oranda yasadisi islerin pesinden gideceklerdir. Kigin
gelmesiyle birlikte tiimden issiz kalan erkeklerin issizlige c¢are aramak yerine
kadinlarin ziynetlerini satmalar1 da aylakligin gdstergesi olarak 6n plana ¢ikmustir:

Huvat, kopek kart yagdigi giin, erkenden asik bir yiizle eve geldi. Arkasindan
Halit’le Seyit iceri girdi. Topluca kara séviip saydilar. O kis, issiz kaldilar. Nugber kolundaki
bilezikleri styirip, babasmin eline verdi (SAO, 69).
Belirli bir meslek sahibi olmayan Aktas ailesinin erkekleri, informal sektorlerde
calismak zorunda kalirlar. Halit, diizenli calismay1 birakip gecici heveslere ve
hayalperestlige dayanan isler pesinde kosturur. Bir siire babasi gibi yesil kitaplara
takildiktan sonra kuscu diikkani agmak icin evde kus beslemeye baslar. Mahmut ise
kuafor, kaloriferci ¢irakligi, tombalacilik, sigara, ¢izgi roman ve kitap saticiliginin
ardindan “gece lambas1 imal edip satacagmi” (SAO, 158) soyleyerek farkli bir isin
riizgarima kapilir. Seyit de bir siire ¢aligtiktan sonra kabadayilik ve mafya 6zentisiyle
cesitli illegal islere bulasarak para kazanma yollarin1 dener. Huvat ise kente geldigi
ilk giinlerde Dirmit’e yazdirdig: is teklifi mektuplarindan sonu¢ alamaz ve igsizligi

kendine meslek edinir.

Sevgili Arsiz Oliim’deki is teklifi mektubunun bir drnegini Buzdan Kili¢lar’da
Halilhan’m yazdig1 goriilir. Sentaksi ve grameri bozuk olan ve paraya ulagmak
amaciyla yazilan teklif mektubu, roman kisilerinin issizlik i¢inde kivrandiklarinin
acik gostergesidir. Sunteriler kardeslerin Gogi’yle birlikte i¢ine diistiikleri sefaletten
kurtulmak i¢in Teknojen adl1 batik sirketlerini yeniden canlandirma hayalleri pesinde
kostuklari, toplantilar ve girisimler yaptiklar1 goriilir. Romanda aylak olarak
resmedilen yoksullarin is bulmak amaciyla gittikleri, sahte sirket kartlar1 sunarak is
almaya calistiklar1 bir “yeralt1 kahvesi”nden s6z edilir. Bu kahve issizlik ve

yoksullugun bir araya geldigi ve ayn1 zamanda yoksullara umut asilayan bir mekan
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islevine sahiptir. Sunteriler ailesinin yoksulluga daha rasyonel yaklasan bireylerinden
Mesut ve karist Aynina, Halilhan’in hayalciliginden iimit kestikleri i¢in kisa vadede
kendilerini kurtaracak informal bir alan yaratmislardir. El becerileriyle yaptiklari
“hava tahmin kartonu”nu (BK, 78) resimleyip satarak ge¢imlerine ¢6ziim bulmaya

calisirlar.

Latife Tekin, ikinci roman1 Berci Kristin Cop Masallarr’nda issizlgi; ¢opten
gecinen insanlar, gecekondu mahallesinin yanibasindaki fabrika iscileri, grev,
sendika ve smif bilinci gercevesinde anlatir. Cicektepe kurulduktan sonra ¢ople
gecinen mahallelinin, yeni ¢6p tepeciklerinin olusmasiyla birlikte is sahalar1 genisler.
Bir siire sonra elinde resmi belgelerle mahalleye gelen ve ¢opiin sahibi oldugunu
sOyleyen kisiyle anlasarak ¢opleri para karsiliginda ona vermeyi kabul ederler. Bu
asamadan sonra gecekondu halki is ve isveren iliskisi ¢ercevesinde ¢Op toplamay1
meslek haline getirirler. Cop Agasi’nin ortaya c¢ikmasiyla gelir kanallar1 daralan
mahallenin erkekleri, ¢cop toplama isini kadin ve ¢ocuklara birakarak Cigektepe’den
digar1 i aramaya cikarlar. Fakat bu da “onlarmn giinlerce issiz dolag(malarmnmn)”
(BKCM, 16) 6niine gegemez. Issizlik sorunu, ekonomi-iktidar iliskilerinin minimize
edilerek romana yansitildig1 bir gelismeyle ¢6zliime ulastirilmaya calisilir. Cop
Bakkal’mm, Cop Agasi’yla anlasarak ‘“¢cOp yikama isinin Cicektepe’de issizligin
kokiinii kaziyacagini mijdeleme(si)” lizerine ulasilan ¢0ziim, rant elde etmenin
otoriteye yakm durmakla miimkiin olacagina da gonderme igerir. Is sahibi olmakla
politik manevralar yapmanin birbirine kosut olduguna bir 6rnek de Kiirt Cemal’in
Belediye Meclisi’ne girecegini duyan Cicektepe’nin issizlerinin onun pesinden

stiriiklenmesi olayinda ortaya ¢ikar.

Berci Kristin Cop Masallarr’nda bir yandan Cicektepeli igsizler anlatilirken,
Ote yandan iscilerle ilgili asil gelismeler mahallenin fabrikalarinda gerceklesir.
Cigektepe halkinin grev, sendika, is¢i sinifi kavramlariyla tanigsmasi da fabrikalardaki
is¢1 hareketleriyle miimkiin olur. Romanin doérdiincii boliimiinde ilag fabrikasi
is¢ilerinin greve gitmesiyle birlikte baslayan silireg, roman boyunca farkl
gortiniimlerle siirdiiriiliir. Fabrikadan akan mavimsi sicak suyun kesilmesi ve fabrika
oniine asilan bezde yazilan “Bu igyerinde grev var” (BKCM, 31) ifadesiyle birlikte
ilk is¢i hareketinin basladig1 haber verilir. Is¢ilerden birinin teneke calarak sdyledigi

mani ile beraber grevin basladig1 duyurulur:
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Ting tinga tinga ting

flacin isisi greve ¢iktt

Hele hele tinga ting

Fabrika ontinde ak ¢adir agt1

Hele hele tinga ting (BKCM, 31).

Fabrikalarin kadin iscilerinin hep birlikte sdyledikleri “Grev Baslatma
Tirkisti”, is¢i hareketlerinin sozIi edebiyat tiirlerinden yararlanilarak yansitildigini
gosterir. Pil is¢isi kadinlarin yaktig1 “Cop Yolu’nun ak cadirdan giilii var, giilii var da
hayli arsiz yeli var” (BKCM, 32) tiirkiisiiyle grev baslatilir. Ilag iscilerinin baslattig
ve “Cicektepe kurulduktan sonra COop Yolu'nda ¢ikan ilk” (BKCM, 32) grevin
ardindan fabrikalarin “soyunma odalarinda, helalarinda, grev yerlerinde basina adam
toplayip is¢i sinift diye bir smifin varligindan, somiiriiden laf acan iscilere ‘Cadir
tutan” (BKCM, 33) diye isim takilir. Iscilerin Cicektepe mahallesini grevlerine
destek vermeye cagiran bildiriler dagitmasi, grev bezlerinden aktarilan
“Cocuklarimiza bayram hediyesi istiyoruz”, “Is¢i miyiz, kole miyiz?” gibi ciimleler
yazilmasi 1is¢i hareketlerinin  ve simif bilincinin Cigektepeliler tarafindan
algilanmasma yol agar. Ilag fabrikasindan yayilan grev dalgalar1 zamanla is¢ilerin
sendikalasmasma kadar varir. Elde edilen haklar romanin sozli diline uygun bir
anlatimla aktarilir:

Bacalarin agzindan gok dumanlar savruldu. Zamanla Cp Yolu’nda yan yana kurulu
fabrikalarda galisan isciler sendikalasti. Dayakgilar Kel Ali’ye hikaye oldu. Bu kez de uluyan
makinelerin sesine fabrika sahiplerinin toplu sdzlesme masalarindan yiikselen ¢igliklart
karisti (BKCM, 68).

Is kosullarmin iyilestirilmesi ve is¢i haklarmm teminat altina alinmasi
yolundaki c¢abalar icinde yasanan sagliksiz kosullar; buzdolabi is¢ilerinin “yogurt
gibi bembeyaz kesilen yiizleri”, gozlerine buzdolab1 gazi kagmasi ve girtlaklari
yirtilana kadar oksiirmeleriyle ifade edilirken, kapitalist diizenin elestirisi, fabrika
sahibi Bay Izak ve miidiiriine yoneliktir. Fabrikanin yurtdisinda okuyan miidiirii,
kapitalist sistemin uygulayicisi olarak iscileri daha fazla calistiracak usuller getirir.
Fakat Giilbey Usta isimli bir is¢inin direnis gostererek c¢evresindekileri
bilinglendirme caligmasima girmesiyle fabrika sahibinin isi zorlagir. Careyi Giilbey

Usta’nmn tazminatini vermeden isine son vermekte bulan Bay izak, teki kisilik bir
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direnisle karsilasir. Giilbey Usta pres makinesini isgal eder ve bu hareketiyle efsane

haline gelir.

Orgiitlii faaliyetlerin sdzlii kiiltiirle i¢ ice gectigi romanda is¢ilerin kullandigi
dil de romanin folklorik dil anlayisina yakindir. ilk olarak ilag fabrikasinda
tiirkiilerle, manilerle baslatilan ve Cigcektepe halkinin destekledigi is¢i grevleri teki
fabrikalara da yayilir. Riizgarin ¢adir1 alip akii fabrikasmin bahgesine birakmasi, akii
is¢ilerinin de greve cikacagma yorulur. Nitekim iplik¢ilerin grevi bitmeden akii
fabrikasinda grev baslar. Grevlerde giivercin ugurmak, grev cadiri, grev bezi, grev
baslatma tiirkiisii adet haline getirilir. Latife Tekin, grev ve is¢i direnislerini
“anlatirken masals1 dilini anlatisinin igerigine yakistirr” (Sezer, 2009). Grevde
ucurulan giivercinler i¢in karsilikli s6ylenen tekerlemeler tiretilir:

- Ak giivercin dénelendi ampule geldi

- Kanatlari bos mu geldi, dolu mu geldi?
- Dolu geldi, dolu geldi.

- Cadira ne getirdi?

- Yemedi yogurt getirdi.

- On paket cay getirdi.

- Seker sigara getirdi. (BKCM, 33).

Isci hareketi, romanin onuncu bliimiinde basariya ulasirken, iscilerin ¢alisma
kosullar1 iyilesir, Bay izak kagmak zorunda kalrr. Haklarm elde edilmesiyle birlikte
gecekondu tipi fabrikalar yikilir ve kapitalist giiclere karsi kazanilan basari
sonrasmda is¢i smifi kendi sdzlii edebiyatmi olusturur, tiirkiiler iiretir. Orgiitlii isci
hareketlerinin elde ettigi basarmin ardindan, smnif bilinci ve sendikalasma yolunda

kat edilen mesafe, hareketin politik alt yapisini olusturur.

Yazarin politik gondermelerle aktardigi bu gelismeler roman kisilerinden
Hinik Alhas’m tarih bilgisi i¢inde yer verdigi komiinizm eksenli korku senaryolar1
aracihigiyla kurguya dahil edilir. Is¢i ayaklanmalari, yiiriiyiisler, grev ve smifsal
devinimler, bir donem Tiirkiye’nin sosyo-politik yasantisinda 6nemli bir tehlike ve
korku unsuru olan “komiinizm” ile bagdastirilir. Hinik Alhas’in anlattigi hikayeler
icinde komiinistlerin kondularda dirlik diizeni bozacagina iliskin senaryolari, is¢i
direniglerinin polis tarafindan bastirildig1 ve catigmalarin ¢iktig1 giin bir is¢inin polis

kursunuyla 6lmesi seklinde gelisen olaylarda karsilik bulur.

102



Tekin’in masal diliyle aktardigi is¢ci ve smif hareketleri otobiyografik
gondermelerle birlikte bir donemin panoramasini yansitir. Yazar, is¢i smifinin
bilinglenmesine yonelik imgelere yer vermesinin sebebini gittik¢e bliyiiyen sirketler
icinde ustalarin bu biiylimeye uyamadiklar i¢in yitip gitmelerine ve babasinin da bu
sorunu yasamasina dayandirir (Ozer, 2005: 49). Berci Kristin Cop Masallari’nm tek
basma direnen Giilbey Usta’s1 veya sinif bilincinin farkinda olmayan patronlardan

s0z edilmesi tesadiift degildir.

2.2.2. Yakin Donemin Politik Atmosferi

Latife Tekin’in romanlarindan s6z ederken batida yaygin kullanima sahip
“kisisel olan siyasidir” soziinii hatirlatan Parla (1993: 9), bu s6z dogru kabul edildigi
takdirde Tekin’in romanlar1 i¢in sdylenen “her kitap bir ddnemin, sosyal-politigin,
psikolojinin {iriiniidiir” (Oztiirk: 2009) tezi ve yazarm “ilk {ic romanmi da ayni
politik tavir dogrultusunda” yazdig1 diisiincesi dogrulanabilir (Kahraman vd., 1986:
8). Latife Tekin, biitiin romanlarin1 politik olarak tanimlasa da, bunlarin dogmasina
sebep olan siyasi tavirlar1 géz ardi etmeden, metnin kendisinin bu fikri dogrulayacak
politik temalar igermesi veya gonderme yapmasi gerekmektedir. Yazarm degil,
metnin sdyledigi dikkate alindiginda ilk iki romaninda politik temalara iligkin
gondermelere, resmi ve ekonomik giic odaklarma karsi durus sergileme tavrindan sz
edilebilir. Fakat oOzellikle Gece Dersleri’nin militan geg¢misini sorgulayan
anlaticisinin i¢ diinyasinda, darbe oncesi ve sonrasindaki sosyo-politik atmosferin
izdiistimlerini bulmak miimkiindiir. Yazar bu romanini “cok fazla dénem icine
oturtabilecek bir roman olarak gérmiiyor” (Kahraman vd., 1986: 8) oldugunu ifade
etmigse de dogrudan ve dolayli gondermelerle Gece Dersleri’ni Latife Tekin’in agik
politik gdstergelere dayanan en 6dnemli roman olarak gormek gerekmektedir. Son
romanm1 Muinar’da da yash kadinin konusmalar1 arasinda giincel siyasetten
uluslararasi politikaya varan genis bir yelpazede degindigi konular, yiizeyseldir ve
“dedikodu” sighgindan oteye ge¢mez. Ancak Muinar, altini ¢izdigi glincel siyasi

meselelerin ¢esitliligi agisindan politik baglamda degerlendirilebilecek bir romandir.

Tekin’in ilk romani Sevgili Arsiz Oliim’ii siyasi misyon iistlenmedigi i¢in

elestiren kimi ¢evreler roman1 “eyliilist roman”, Latife Tekin’1 de “eyliilist yazic1”
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(Kiigiik, 1988: 33) olarak nitelemistir. Sevgili Arsiz Oliim’de agik veya ortiik politik
gondermelere ¢ok az rastlanir. Romani 1srarla politik cerceve icine alan Latife
Tekin’e gdre Sevgili Arsiz Oliim ile Gece Dersleri birbirinden ayir diisiiniilemez.
Yazar icin Gece Dersleri, Sevgili Arsiz Oliim’{in gériinmeyen yiiziidiir (Andag, 2002:
24). Kendisinin ifade ettigi iizere Sevgili Arsiz Oliim politik tavrm gdriinmedigi bir
romandir ve agiktan veya derin yapida politik gostergelerin olmayisi okuyucunun
metni politik baglamda alimlamasina olanak tanimaz. Fakat romanda giinliik
siyasetin kiiclik ¢aplt bir 6rnegi, Huvat’in kdydeyken ismi ve mahiyeti belirtilmeyen
bir partiye iiye olup oy i¢in kdyleri dolagsmasi sirasinda goriilebilir. Kente gelindikten
sonra ise mutaassip bir kimligi taklit ederek hocalarin pesinden bilingsizce katildigi
Kanli Pazar Yiiriiyiisi’'nde® sol gruplarin saldirisma ugramasi da dénemin ideolojik

catigmasina gondermeler igerir.

Romanm politik olusundan s6z edilmesi gerekliyse, Dirmit’in aile
ideolojisinden, kolektif bilingten ¢ikarak bireyligini kazanma yolundaki ¢abalarindan
s0z etmek gerekir. Evdeki baski ortaminda yazi ile iligkisini siirdiiremeyen Dirmit’in
elinden tutan kar onu kalabaligin ortasina birakir ve ona avazi ¢iktigi kadar
bagirmasini sdyler. Ogretmen haklar1 i¢in yapilan yiiriiyiise katilarak “Siirlerimi
yirttilar! Siirlerimi yirttilar!” (SAO, 166) diye bagirmakla ilk miicadelesini eyleme
doken Dirmit, romanin sonunda Atiye’nin 6ldiikten sonra karistig1 kalabaliga, ruhsal
giiclerini kullanarak elinde al bayrakla girer. Ayrica duvardaki noktayr kirmizi bir
karanfile ¢evirdikten sonra onu duvardan alip godgsiine takmasiyla -kirmizi rengin
temsil ettigi ideoloji goz Oniine alindiginda- Dirmit’in politik bir tavir igine

girdiginden s6z etmek miimkiindiir.

Ik romanmnda oldugu gibi Berci Kristin Cép Masallar’nm da Tekin’in
“gecekondulasma siireci ig¢inde politik ¢evreler agisindan bir yiizlestirme”
(Kahraman vd, 1986: 8) yaparak Onemli bir meseleye gonderme yaptigi
disiiniilebilir. Cicektepe’nin kurulus asamasinda resmi giiglere kars1t verdigi
miicadele, muhtarlik se¢imleri, grev ve is¢i hareketleri, sendikalagsma, igverenin

kapitalist yaklagimlari, emek sOomiirlisli, is¢i smifinin polisle ¢atigmalari, sendikal

¥ Sevgili Arsiz Oliim’de Huvat’m katildigi olaylarm 16 Subat 1969°da gergeklesen ve ideolojik
catismalarm yasandigi Kanli Pazar Yiirtiyiisi oldugu bilgisi, Latife Tekin’le 27 Kasim 2010 tarihinde
e-posta yoluyla gergeklestirilen goriigmelerimizden elde edilmistir.
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haklar gibi konular Berci Kristin Cop Masallarr’nin politik unsurlaridir. Cigektepe
halkinin, fabrika is¢ilerinin grev ve direnislerine destek vermesiyle baslayan siyasi
hareketlenmeler, mahallenin muhtarlik se¢imlerinde farkli bir boyut kazanir. Cop
Bakkal, Cigerci ve Naylon Mustafa arasindaki rekabet anlatilirken muhtar
adaylarinmn yayimladiklar1 se¢im bildirisiyle halka gerceklesmeyecek vaatlerde
bulunmasi, Tekin’in siyaset kurumuna getirdigi ironik yaklagimim yansimalaridir. Bu
dogrultuda ekonomi-iktidar iligkileri ile elde edilmeye caligilan politik kazanglarin
ornegini Cop Bakkal’m ¢ikislar1 ortaya koyar. Cop Bakkal, Cop Agasi’yla anlasarak
rakiplerini bertaraf eder:
Cép Bakkal tenhalarda Cép Agasi’yla agiz agza verdi. Bir siire sonra elinde
Cigektepe’nin yerlesim plantyla konducularin arasma girdi. Dilinin altindan ‘Biirokrasi’ diye
bir laf g¢ikardi. Cicektepe’ye muhtar olunca biirokrasiye girecegini agikladi. Partiden,
bayraktan s6z edip kondulara tapu dagitacagimi yaydi (BKCM, 53).
Berci Kristin Cop Masallari’nda kapitalizmin temsilcisi olarak yer alan fabrika
sahibi Bay Izak’in baslangigta kolektif bilingle hareket eden isgilere yonelik
uygulamalarla s6z konusu birligi bozmasi politik bir girisimin sonucudur. Dayak¢ilar
kullanarak isgileri sindiren Bay Izak’mn “bdl-yonet” politikas: isgiler arasmnda
ayrismalara sebep olur. Bu asamadan sonra toplu olarak grevcilerden s6z etmek
yerine Glilbey Usta gibi bireysel kahramanliklar {izerine destanlar tretilir. Bay
Izak’m yeni stratejiler gelistirmek zorunda kalmasi, sdzgelimi iscileri “iirettigi mala,
bileginin giicline, ¢aliyjma imanmmin saglamligina gore ticret sinifina dizecegini”
(BKCM, 69) bildirmesiyle is¢iler arasinda kopmalar yaratmasi, Cigektepe’nin politik
anlamda bilinglendiginin gostergesidir. Bu Oneriyi kabul edenler i¢in “Muntazam
Isci” tabiri kullanilir ve bir siire sonra “Muntaz” diye bir kiifre doniisiir. Berci

2 ¢ 2 ¢

Kristin Cop Masallari’nin diline sonradan dahil olan “komiinist™, “anarsist”, “arazi
mafyas1”, “grev”, “sendika” gibi kavramlar politik bir donemi isaret etmekle beraber
1980’lere yaklasan Tiirkiye’de kenar mahalle yoksullar1 lizerine uygulanan politik
gercekligi de ortaya koyar. Gecekondularin yikilmasi haberi lizerine “Cigektepe’nin
tasinma karar1 alacagini duyan hiikiimetin Cigektepe’nin bulundugu araziyi vakif
mal1 ilan ederek kira karsilig1 oturma izni vermesi de dikkate deger bir durumdur.
Bu, Cicektepe’nin resmen siyasete i¢sellestigi ve hiikiimet politikalarini etkileyen bir

oy potansiyeli olusturdugunu gostermektedir” (Cebe, 2005: 111).
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Son roman1 Muinar’da da Tekin’in uzun bir aradan sonra siyasi meselelere
yoneldiginden s6z etmek miimkiindiir. Yazar, politikaya dair elestirilerini bu kez
eko-feminist ve eko-sosyalist fikirlerinin tasiyicisi olarak kurguladigi Elime ve
Muinar karakterleri lizerinden gercgeklestirir. Gece Dersleri’nin derinlikli yapis1 bu
romanda giinlik ve uluslararasi1 siyasete yOneltilen hakaret, kiifir ve beddualara
doniiserek siglasir. Bircok politik soruna birden yonelen roman kisisinin bir yandan
da bin yillik yasam deneyimiyle konustugu konularm cok c¢esitli olmasi, belli bir
sorunsalin enine boyuna irdelenmesini engellemistir. Muinar’in ilengle yaklastigi
konular arasinda romanin laytmotifi de olan “tiirban” ve “Pustbinnefret” dedigi
Amerika Baskani one ¢ikar. Tiirbana karsi durusunu hemen her firsatta roman
kisilerine sdyleten Tekin, bunun bir 6zgiirliik olarak algilanamayacagi 6n kabuliine
sahiptir. Sik sik “riizgar ugursun tiirbanlarmi” diyerek ¢ikistigi tiirbanh kadimnlara
sOylenen Muinar, tiirban takanlara “karton kafali kadinlar heyeti” hakaretini yapacak
diizeye vardirilir. Tiirban1 ve giyim 6zgiirliigiinii tartisan meclise kars1 itopik mekan
tasarimi olan “Kadinlar Ulkesi nin okcu kizlarindan medet umar:

Kadinlar ilkesinin ok¢u kizlari, yekinip kalkin, oka tutun su meclisi! [...] Un
eleyeceksen oOrtersin bagini, tiirban dedigin nedir ki, karton var iginde, sdyletecekler beni,
kafalar1 giines gérmiiyor, akli olan disiiniir, insanin sa¢1 niye tel tel, hava girsin aralarina,
akip dolagsin serbestge, kartonu kim iretiyor, fazladan ka¢ agag¢ kesiliyor bu tiirbanlar igin
(MU, 23).

Tekin, roman kisisine “kanadina bez baglayan kus var mi1?” soziinii sdyleterek onu
belli bir politik diisiinceye angaje eder. Fakat yukaridaki alintida tiirbani, dogay1
tahrip etmenin ve agaglarin kesilmesinin sebebi olarak gérmek, icine diisiilen
ideolojik saplantinin hem dayanaksiz, hem kindar yoniinii yansitir. Bunun yani sira
tirban antipatisini “agac kesilmesine” veya “kanadma bez baglayan kus”
benzetmesinde oldugu gibi 6znel gerekcelere dayandirmak, roman kisisinin giidimlii

bir bakis agisina sahip olmasinin tirtiniidiir.

Muinar’in uluslararasi siyasetle ilgili ve yakin ge¢miste gergeklesen olaylara
deginen sdylemleri romanin politik temasinin farkl: bir cephesini olusturur. Bush’un
Tirkiye ziyaretini diline dolayan romanin baskisisi, bat1 diinyasinin iigiincii diinya

iilkeleri iizerinde uyguladigi kapitalist politikalarina da sik sik deginir:
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Fransizlar da bir badem biyiklinin eline diisecekmis, “Yuttular Afrika’nin elmasini,
altmini, AIDS yayildi yakiyor kitayl, cografyalarmi sasirip Agri Dagina vurdular,
topraklarmnizi nadasa biraktiracaklar, Avrupa’nin iskembesi derin, daha ¢ok bok ¢ikar oradan,
insanlar delirsin, sevinip cosarim, milletler delirmesin, isimiz var sarhos Avrupa’yla... (MU,
76).

Muinar’da yakin tarihe yonelik politik elestiriler, “Aglayan Hoca Efendi” diye tabir
ettigi Fethullah Giilen, Irak’a getirilece8i soylenen demokrasi, FBI ajanlar1 ve Kenan

Evren etrafinda sekillenir.

2.2.3. 12 Eyliil Doneminde Sol Siyaset

Latife Tekin’in romanciligindaki ilk kirilmanin goriildigli Gece Dersleri,
donemin yazarlar1 i¢in “bir monotem olan 12 Eyliil ortamindan yola ¢ikilarak”
(Sazyek, 1990: 144) kurgulanmistir. Yazarin, anlatici konumundaki “Gtilfidan adli
kahraman dolayimiyla 6znesi oldugu” (Temizyiirek, 2003: 195) Gece Dersleri,
“politik acidan devrimci bir anlayis yerine 80’lerin apolitik bireyligini 6ne
cikarmakla suglansa da aslinda gercekci bir yaklasimla romantik devrimciligi ve bu
devrimciligin  pozitivizmini  ve iktidar iligkilerini” (Sonmez, 2004: 77)
sorgulamaktadir. Ozellikle bazi zihniyetin romana iliskin suglamalari, Gece
Dersleri’nin “sol pratigin ve sol eylemcinin suglanmasma” (Kiigiik, 1987: 190)
odaklandig1 yoniindedir. Yal¢in Kiiciik’iin “sizofreni yazilar1” (1988: 71-119) olarak
sucladig1 Gece Dersleri tlizerine yaptigi elestirilere cevap Alev Alatl’nin Aydin
Despotizmi adli kitabinda verilmistir. Alath, Kiigiik’iin eseri dogru okumadan yaptig1
suclamalar1 agir bir dille cevaplar. Ona gore Yal¢in Kiigiik;

Latife Tekin’in Gece Dersleri’ni, yetersiz ya da baglam dis1 aktarmalar ve
yorumlarla, yapitta var olam1 yok, yok olani var ederek, kendi tezlerini dogrulayacagini
umdugu bicimde ve okurlarmin goézlerinin igine baka baka saptirmaktan zerre kadar utang
duymayabiliyor; okurun elinin altindaki bir yapitin bdylesinde yakisiksiz bir saptirma ile
yorumlanabilmis olmasi, bagka bir dilde yazilmislik, eski basim olma vb. nedenlerle geng
okurlara uzak diigsen kitaplarm aktarilmasinda gozetilen 6zen hakkinda, bilim ahlaki adina
derin endiselere sevk ediyor (Alatli, 2002: IX-X).

Gece Dersleri’nin, gegmisiyle hesaplasan Sekreter Riizgar kod adli anlaticisinin

romanin tiimiine hakim olan karamsarligi Latife Tekin’e gore bir donemin
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karamsarligin1 yansitir. Yukarida deginildigi lizere, 6zellikle orgiit calismalar1 i¢inde
yonetici kadroya yonlendirilen elestirileri Latife Tekin sdyle aciklar:

Insanlar1 kurtarmaya calisan kisiler, o kurtarma siirecinde kurtarmak istedikleriyle
sadece ve sadece politik olarak bir araya gelebiliyorlar. Anlamli degil mi bu? Bagka higbir
ortak noktalar1 yok. Yasamdan kaynaklanmadigi igin, gercekligi olmadigi icin belki de
farkinda olmadan onlar iizerinde bir baskiyr ve asagilamayr organize ediyorlar. Oziinde
aralarinda bir tapmma iliskisi gelisiyor. Kurtaricilar kapisini ¢aldiklar1 insanlarin hayatlarina
asla Ozenmiyorlar. Onlar1 tanima zahmetine katlandiklar1 da pek sdylenemez. Bilgiyle
asagiliyorlar onlart. Onlar da bilgilerine tapiyorlar kurtaricilarmin (Karaosmanoglu, 1986:
36).

Tekin’in kurtaricilarin hedefindeki insanlarin yoksul ve sessiz olduklarini kesfederek
Gece Dersleri’ni yazdigmi ve politik calismalarina farkli bir kimlik kazandirdigini
ifade eder. Yazar bu romaniyla “sessiz insanlarm sessizligini dile ¢evir(ir) ve onlarla

aydimlar arasinda bir koprii” (Aslan, 2006: 94) olusturdugunu soyler.

Romanda Giilfidan’l1 yillarindan, yani ge¢misinden kurtulamayan ‘“solgun
itiraflar” i¢cindeki Sekreter Riizgar kod adli militanin anilar1 ve i¢ hesaplagmalar1
arasinda 12 Eylil doneminin hem devrimci-sol oOrgiit i¢indeki uygulamalarina
yonelik elestirisi hem de geriye doniislerle darbenin Oncesi ve sonrasma iligkin
gondermelere yer verilir. Ancak Gece Dersleri, sabit bir kisiligin hatirlamalari,
geriye doniigleri veya itiraflartyla ve tek sesle, belirli bir ‘simdi’den belirgin bir
gecmise bakisin olmadigi bir romandir. Dolayisiyla hemen hemen ayni tema

etrafinda kurgulanmis romanlardan s6z konusu pargali yapisiyla ve diliyle ayrilir.

Gece Dersleri’nin anlaticis1 Giilfidan/Sekreter Riizgar’in geriye doniisleriyle
aktarilan kisisel tarihi, ¢ocukluk dénemleri ve anneye ilsikin imgeler disinda politik
faaliyetler yaptig1 12 Eyliil oncesini, darbe donemi ve darbe sonrasi hesaplagmalari
icerir. Tekin’in 12 Eyliil oncesine dair Giilfidan’a diisiindiirttiikleri kendi politik
gecmisiyle Ortlislir. Bir sdylesisinde bu c¢alismalarii anlatan Tekin, daha 6nce sozii
edildigi lizere kenar mahallenin yoksul insanlarmmi onlara disaridan bakarak ve
onlarla ayn dili konusmaksizin yapilan bilinglendirme ¢aligmalarina deginir:

Kaleme sarilmadan dnce bir kadmn o6rgiitiinde calisiyordum, ‘vahsi gecekondu vadisi’

dedigim Giiltepe Celiktepe bolgesinde, Ilerici Kadinlar Dernegi’nin geng sube

baskanlarindan biriydim. 12 Eyliil 6ncesinde dernegimiz kapatilmisti ama biz mahallelerde,
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fabrika iclerinde ¢alismaya devam ediyorduk, erkek diliyle, yoksul kadinlarm diiglerine
girmeye ¢alistyorduk iste (Iseri, 2009).
Latife Tekin’in soziini ettigi orgiit calismalar1 “on yil boyunca gece evlerini
dolasarak” (GD, 2) ¢alisan Giilfidan’in bilincinden gecen idealist devrimcilik giinleri,
“halkimizin kiz evlatlarina yon vermek maksadiyla bir yildiz gibi parlayp yeniden

goge agacaktim” (GD, 3) seklinde itiraf edilir.

Giilfidan’mn, orgiit calismalarina yonelik i¢ hesaplasmasmin altinda, yoksul
kadinlar1 bilinglendirme hareketi i¢indeyken devrimei jargonu paylagsmamasi ve
ideolojinin yaslandig1 kavramlara olan yabancilig1 yatmaktadir. 12 Eyliil 6ncesi orgiit
calismalarina yonelik elestirel bakisin nedeni de Giilfidan’m 6rgiit i¢inde bireyligini
yasayamamis ve esasinda devrimin ideolojisiyle catisan goriislere sahip olmasidir.
Jale Parla, Giilfidan ile orgiit 6gretisi arasindaki zimnen de olsa ¢atismayi, bireysel
kazanimlar elde etmek isteyen Giilfidan’in Orgiitle ortak algiya sahip olmayisina
baglar:

Ortiiniin altinda direnen, baskaldiran, c¢irpinan Giilfidan’in ‘hayat bilgisi’ higbir
noktada devrimin Ogretisiyle bagdasmaz. Sinif sozciigii ona hep okul smiflarmi, pazar
sOzcugl ise semt pazarlarmi c¢agristirmaya devam eder. Yoksulluga, is¢ilige sempatiyle
bakamaz, dahasi bdyle bakmanin iki yiizli bir popiilizm oldugunu diisiinmekten kendini
alitkoyamaz (2005: 348).

Sekreter Riizgar aslinda kisiliginin diger yanindan kurtulamamais, “hep ve her yerde
‘gizli bir ejderha olarak Giilfidan suretinde’ dolasmustir” (Parla, 2005: 351).
Anlaticinin Sekreter Riizgar’li giinlerine iliskin geriye doniisleri belli bir sira takip
etmez ama ilk olarak 12 Eylil Oncesinin politik atmosferine ve ideolojik
faaliyetlerine iliskin gondermelerden s6z edilebilir. Kendisinin de militan1 oldugu
orgiitte, devrimci durusu ile sahsiyet kazanan insanlarin sahte bir ylizle ortaya
ciktiklari, “Giilim” dedigi mektup arkadasma anlattigi bir olayda ortaya cikar.
Devrimci arkadaslarindan s6z ederken ince bir alayla s6z konusu sahsin kiritarak
yiiriidiiglinii, evde de bulasiklar1 ona yikattirdiklarini sdylemesi, anlaticinin militan
kisilik karsisindaki tutumunu gésterir. Mukoska ile dertlestigi bolimlerde gecmisine
dair hatirlanmaya deger, Ozlenebilecek bir sey bulamadigimi soyleyen Giilfidan,
kendisine verilen kod isminden de rahatsiz oldugunu itiraf eder. Orgiitiin kendisine

verdigi gorevi yillar sonra hatirlayarak belleginde onlar1 mahkiim eder:
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Niyetin ne biliyor musun? El emegi, gbz nuru bir duyguluk bulup yakama takmak...
Beni sulu gozlerle oradan oraya dolastirip rezil etmek. [...] Hillyali gozlerle uzak kiyilara
bakip beni etkilemeye calisma... Aldaniyorsun... Her sey ortada, bana yakistirdigm kod
admna bak... Sekreter Riizgar! Insanlar kod adimi gozleriyle degil burunlariyla okusunlar ve

yanik bir sekterlik kokusu alsinlar istiyorsun (GD, 25).
Giilfidan’in Sekreter Riizgar kod adiyla orgiit calismalarma basladigi donemlerde
goriilen profili, 12 Eylil Oncesinin giidiimlenmis devrimci kisiligine uygundur:
“Parkamin cebinde devletle devrim, gozlerimde alev gibi iki bebek, en son ¢ikan

marslar1 soylemeye gidiyordum. [...] Halkimiz i¢in inliyordum” (GD, 71).

Latife Tekin’in Gece Dersleri’nin parcalt yapis1 i¢inde anlaticisina
disiindiirttiigli siyasal faaliyetler arasinda, drgilitlenmenin temel dinamigini olusturan
is¢1 smift ve sendikalarla dayanigsma, Orgiitiin 6zgiirliik miicadelesini sembolize eden
kuslar, gece evlerinin slogan duvarlari, is¢ilere dagitilan bildiriler ve ozellikle
Sekreter Riizgar’in gorevleri arasinda birinci swada yer alan yoksul kadimlari
devrimci ideoloji g¢ergevesinde giidiimleme misyonuna yer verilir. Bu ¢aligmalar
icinde yaratilan korku toplumu ve neticesinde olusan patolojik kisilikler, donemin
siyasi havasini da ortaya c¢ikarmaktadwr. Giilfidan, polis ve postal korkusu iginde,
muhtemelen iskenceden olsa gerek, psikolojik problemler yasayan bir kadini anlatir:

Kizil kanatlariyla agir agir kiil siipiiren, ekose etekli, topuksuz ayakkabili, kaglari hig
alinmamus, saglar1 erkek sagi gibi kisa, geng bir kadin mirildanarak sarki sdyliiyordu. Celik
adimlarla yiiriiyerek yanma yaklastim. Beni goriince dehsete kapilarak yerinden sigradi.

‘Postallari cinli iya! Postallar1 cinli iya!” diye ¢igliklar atarak deli gibi kosmaya basladi. Polis

korkusuyla panige kapildigmi anladim. Onu ferahlatmak icin, ‘Nostaljiya... Nostaljiya...’

diye avazim ¢iktig1 kadar haykirdim (GD, 16).

Romanm yakin donem politik atmosferine dair imgeler, 12 Eyliil darbesinin yapildig1
glin ve sonrasinda ortaya c¢ikan kati uygulamalar, romanin parcali yapist i¢ginde
anlaticinin  bilincinden belli bir diizene tabi kilinmaksizin aktarilir. Sekreter
Riizgar’in 12 Eylil tarihinin kendisi i¢in bir doniim noktasi oldugu, on y1l boyunca
kadin oOrgiitlerinde gosterdigi devrimci ¢alismalarin kirilmaya ugradigni itiraf
etmesi, 0zellikle sol ideolojileri sindirmeye yonelik bir darbenin ardindan baslatilan
depolitizasyon siirecinin ana kodlarin1 da barindirir. Darbenin solu susturmak
amaciyla giristigi kat1 uygulamalar, donemin devrimeci genclerinin bircogunu hem

sindirmis hem de gegmise yonelik elestirel bakis gelistirmelerine sebep olmustur. Bu
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elestirilerin odaklandig1 noktalardan en oOnemlisi de militanhgini yaptiklari
ideolojilerdir. Romanda sik sik gecen ve Latife Tekin’in anneye doniis olarak
nitelendirdigi Gilfidan’mn annesiyle aralarindaki tuhaf iligkinin baslamasi darbenin
yapildig1 giine denk gelir. Sekreter Riizgar’in “annesiyle aralarindaki tuhaf iliski -
kocast iliski olarak adlandirilmasma her zaman karsi ¢ikti- eyliiliin on ikinci
sabahinda, sesi, siisii, sisi olan, gbz yasartan, burun sizlatan, Giilfidan’in 6zgiin
fidanindan on yillik hayat meyvesini kopartan radyo cizirtilarmin ve son derece
sinematografik ates kiriklarinin bulutlar1 yakmasr” (GD, 23) seklinde betimlenen

darbeyle baglar.

Giilfidan’in amilar1 arasinda 12 Eylil darbesinin ardindan uygulanan
sikiyonetim, iskenceler ve idamlara da yer verilir. Anlatici iskenceyi, “gecenin
kivrimli yumusak Ortiisiiyle yiice siifimiz tarafindan [...] bir sanat gosterisine” (GD,
59) doniistiiriildigi seklinde anlatirken, donemin iskencenin sonuglarina da deginir.
Giilfidan’in tirperis icinde hatirladigr olaylardan biri, devrimci arkadaslarindan
birinin iskence altinda 6lmesinden sonra eve getirilisi ve annesinin oglunu son kez
gormesini anlatan trajik olaydir. Tekin’in bu olay1 otobiyografik diirtiiyle romana
aktardig1, Seving Oztas’m ortak arkadaslar1 olan ve “iskencede dlen Deniz’i tarif”
(Oztas, 2002: 60) ettigi seklindeki ifadelerinden anlasilir. Darbe donemine génderme
iceren bagka bir gerceklik de romanda; “Oliilerin 6zel esyalar1 sergilenecek [...]
Ustiinde kan ya da baska bir dliim lekesi bulunan giysiler tercih edilir” (GD, 123)
sozlerinde karsilik bulur. Tekin’in taniklik ettigi donemden romana aktardigi bu
anekdotu Alev Alath, Yal¢m Kiigiik’e verdigi cevaplar arasinda agiklar:

(Kiigiik’iin)12 Eyliil’den kisa bir siire once cesitli sol siyasi orgiitlerin ortaklasa
yiiriittiikleri anti-terér kampanyadan haberi olmamast miimkiin mii? Terér kurbanlarimnmn 6zel
esyalarmin sergilenmesi girisimi yok muydu? (2002: 46).

1980 askeri darbesinden sonra Ozellikle sindirilmeye calisilan solun darbe
oncesi devrimci militanlarinin, bir tiir ge¢misle hesaplasma ve aidiyet duygusu
hissettikleri politik yapiya yonelik elestirileri donemin romanlarma yansidigi gibi,
Latife Tekin’in Gece Dersleri’nin de odagida yer alir. Giilfidan/Sekreter Riizgar’in
hicbir zaman programlanmis bir militan olarak faaliyet gostermedigini, igten ice
bireyligini de yasamak isteyen Giilfidan yaninin hi¢bir yerde pesini birakmadigini

ortaya koyan monologlardan birinde, ge¢cmiste yapilan ideolojik ¢aligsmalara ve o
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donemde devrimcilik yapanlarin darbe sonrasinda icine diistiikleri apolitik
kimliklerine isaret edilir:

Geemis donemde, “Biling getirdim, agm!” diyerek kapilari ¢alanlar, iskence, issizlik
artik fikra konularmi olusturuyormus. Vakit kaybetmeden moda olan sozleri, fikralar1 PSD
(problem sorun degil) ekiplerinin yakin gegmisle ilgili degerlendirmelerini yaziya gecirip
toparlamak gerekiyor. Bu is i¢in goniillic oldugumu bilmenizi isterim. Unutmadan: Bana
anlatilan tiim iskence hikayelerinde, iskenceyi zaten hayatin pargasi sayan bir tavir gizliydi.
Cogu, giinlerce gozlerinin bagli tutulmasina biiyiik 6fke duymus tabi... Ama sasirtici olan su
ki, en ¢ok diklestigi i¢in yana yatmayan sa¢larindan sikayet ettiler. Yanlarinda tarak yokmus
ve kirik parmaklarla friksiyon yapmak gibi zor bir pozisyona siiriiklenmisler. [...] Yeni mi
ciktr bu stiller? [...] Oyle geldi ki, iskenceden ¢ok yeni olan iskence stillerinden dertliydiler
(GD, 143-144).

Anlatici, gegmisinde dava arkadaslarmi ve ortak amac pesinde ideolojik
calismalar yiiriittiigli Orgiitiin, bireyi ve bireysel talepleri yok saymasi, yasaklamasi,
kolektif bilingle, ast-iist hiyerarsisi i¢inde kisisel alanlarma miidahale etmesi ve
duygusalliga izin vermemesini, kisacasi giidiimlenmis ve programlanmis bir militan
yaratilmak istenmesini de elestirir. Sekreter Riizgar’in “Biz tamimlarla yasayan
robotlariz” (GD, 38) soziiyle Ozetledigi oOrgiit-birey ilintisi iginde oOrgiitiin
dayatmalarma kars1 durusu itiraf etmesi sol goriislii insanlarin darbe sonrasinda igine
diistiikler1 agmazlardan biridir. Nitekim anlatici, militanlik yaptig1 on yil iginde
nefret ettigi her seyi sevmeye zorlanmis oldugunu, bu atmosfer i¢cinde sahip oldugu
gercek diistincelerinin  Orgiitiin - ongordiigii dogrultuda olmadigini itiraf eder.
“Annesini 6liim uykusundan kaldiran hayirsiz bir evlat, sinsi bir militan oldugumu
saklamadan, bu bilimin kirmizi 1s1¢8inda, ruhsal strateji ve taktik diiskiinii zavalli
kotiliriim bir fareye benzedigimi sdylesem nasil bir kiyamet kopar?” (GD, 49) diye
diistinen Giilfidan’m kadin kimligiyle yasamak istedigi bireyligi iizerine de orgiit
tarafindan ipotek konmustur. Anlaticinin ¢ocuk dogurma istegi (gercekte doguracak
bir ¢ocuk yoktur) orgiit tarafindan kabul edilmez ve bu istegi devrimden sonraya

birakmasi gerektigi gerekcesiyle kiirtaj dayatmasi uygulanir.

Sekreter Riizgar’in “Ay hayatim, hi¢c benim olmadin” serzenisiyle aktardigi
yasami; ¢ocukluk, anne, orgiit, koca, bagkan ve en 6nemlisi Giilfidan kisiligi arasinda
parcalanmistir. Bu parcalanmislik iginde politik yapiya yonelik itiraflarin isaret ettigi

onemli noktalardan biri olan bireyligin kolektivite i¢inde hapsedilmesi, darbe sonrasi
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sorgulanan gecmisin vazgec¢ilmez konularindandir. Giilfidan/Sekreter Riizgar’in
cocuklugundan getirdigi ve pesini birakmayan anneye ve Giilfidan’l1 yillara doniis ve
s1igmma arzusu s6z konusudur. Orgiitte ¢alistig1 siralarda da ayn1 duygulari igten ice
barindiran anlaticinin i¢ sorgulamalar1 hem kendi parcalanmishigini hem de orgiitle
aralardaki iliskinin gercek yiiziinii ortaya koyar:

Iscilerle goriismem yasaklandi, nigin? Kalbim annemin &liisiiyle pargalandi diye mi?

Kendi sinifima duydugum i¢ 6fkenin kiymetli bir politik a¢1 yaratacagina inandigim i¢in mi?

Onlart sevmeyi 0grenmenin baslt basina bir savas oldugunu haykirdigim i¢in mi? Benimki

zavalli bir par¢alanma. Bir solukluk pay bile birakmadiniz bana. Bir meydana, tutuldum ve

gotirildim (GD, 147).

Giilfidan, orgiit icinde sinifsal bir tartisma agilmasin ve politik yapilar iginde
yoksullarin asagilandigina dair fikirleri; “devrim tanrilar1” dedigi yoneticilerin onun
iscilerle gdriismesini yasaklayarak cezalandirmalarma sebep olur. Orgiitiin en geng
baskanlarindan biri sifatiyla diger yoneticilerle karsi karsiya gelmesi orgiitii terk
etmesine sebep olacaktir. Nitekim onun “terk ettigi oOrgilit bunlarin egemenligi
altindaki orgiittiir” (Alatl, 2002: 77). Latife Tekin, bol miktarda otobiyografik bilgiyi
yansittigl romanmda Orgiitten ayirdigi anlatict ‘ben’i miicadeleden koparmaz.
Kendisiyle 6zdeslesen roman kahramanmin biraktigi yerden miicadeleye bireysel
cabalarla devam eder ve Gece Dersleri, Tekin’in s6z konusu politik miicadelesinin
bir tirlintidiir.

Yazarin son romant Muinar’da 12 Eyliil idamlarina yapilan géndermeler,
Muinar’la konusan Kenan Evren’in ifadeleriyle yansitilir. “Kiz ben ¢ok oglan astim,
yaslarini biiyiitlip astim...” (MU, 183) diyen darbeci zihniyetten, i¢inde bulunulan
donemin iktidar-muhalefet iliskilerine ve meclis Onergelerine kadar genis bir alana
yayilan siyasi ¢ikislarin hicbiri saglam bir zemine oturtulmadan, yalnizca beddua
etmek tlizere islev kazanirlar. Biitiin politik, ekonomik ve uluslararas: siyasete dair
genis ama yiizeysel sdylemler, romanin bagkisisinin diinya goriisiine feda edilmistir.
Tekin’in son romanindaki politik gondermeler, sayica oldukc¢a fazla oldugu igin
bircogu sloganik diizeyde kalmis ve birbirini tekrara etmistir. Bu tekrarlar da
laytmotif diizeyinde olmayip metne farkli degerle katmaktan uzak kalmaktadir. Ayni
sozciiklerle ayni politikalara yapillan gondermeler belli bir diisiincenin

vurgulanmasindaki isrardan ileri gelir.
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2.2.4. Kadin Sorunu ve Feminist Duyarhhk

Diinyada kadin hareketi ve feminist akimlarin yiikselisinin yansidigi 1980
sonrasinda, 12 Eyliil askeri miidahalesinin ve onu izleyen depolitizasyon siirecinin de
etkisiyle Tiirkiye’de de kadin hareket ve Orgiitlenmeleri kendine yeni manevra
alanlar1 bulur (Ugurlu ve Balik, 2009: 445). Bu tarihlerden itibaren sorgulanmaya
baslanan ve 1980’lerin ikinci yarisindan sonra ¢okiintiiye ugrayan sosyalist teori ve
uygulamalar, biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de kolektivizmin karsisina
bireyi yerlestirirken ve birey adeta yeniden insa edilirken, “birey olarak kadin”
kavrami da bu siiregteki yerini alir. “Siyasal-toplumsal 6ncii kadin”, yerini “birey
kadin”a terk eder. Bu gelismeler Kadinin Adi Yok (1987) ve benzeri, tepkisel yani
agir basan iriinlerle edebiyata yansir” (Baydar, 1995: 9). Kadin imgesinin Tiirk
edebiyatinin gegirdigi cesitli evrelere paralel olarak meydana gelen degisimler
temelde iki bakis acisiyla islenir. Birincisi “kadii sosyal, ekonomik ve siyasal
calkantilar1 i¢inde degerlendir(ip) ahlaki bir sorun olarak goren anlayis; ikincisi ise
kadin1 toplumsal baglami igerisinde roman veya Oykii kisisi olarak One ¢ikaran

gercekei anlayistir (Akatli, 1982: 309).

Kadin imgesi Tiirk romaninda -sayisal ¢gogunlukta olmalarindan 6tiirii- uzun
sire erkek yazarlar tarafindan sekillendirilmistir. Kadin yazarlarin kaleminden
yansitilan kadin imgesi, erkek egemen yazi ortamina sonradan dahil olan kadinlarin
farkli bir kimlik insasini1 beraberinde getirmistir. Cinsel kimlik baglaminda kadin
imgesi, kadin yazarlarin kurgularinda genellikle “ben” one ¢ikaran ve Parla’nin
tespiti tizere kigisel tarihleri ile bir hesaplasma yoluna gidilerek kendilerini
anlattiklar1 bir metne doniisiir (2004: 180). Latife Tekin’in romanlarinda yazar
ben’inin yer almadig1 fakat Parla’nin ileri siirdligii gibi kisisel tarihin roman kisileri
araciligiyla yansitildigindan séz edilebilir. Kendisinin 6zellikle kadin yazar
oldugunun vurgulanmasmi isteyen Latife Tekin romanlar1 degerlendirilirken cinsiyet
ayrimi yapilmasinin en az yoksulluk kadar 6nemli oldugunu ifade eder:

Eger kitaplarimda bir farklilik, bir his baskaligi, bir tema farklilig1 varsa, bu; yoksul
oldugum kadar, kadin olmamdan da ileri gelen bir sey. Ben kendi tarihime 6nem veriyorum.

Ciinkli, bunun aslinda bireysel olmadigini diisliniiyorum. Burada benim gergekten bir

direncim var; ne olursa olsun, ben kendi kalbimi dinleyerek, kendi i¢ seslerimi, beni

olusturan sesleri dinleyerek yazmaya karar verdim (Karaca, 2004: 268).
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Tekin’in cinsiyet vurgusuna ragmen romanlarinda geleneksel toplumlarin
ataerkil dogasi icinde goriilen aile yapisi ve kadmnin ikincil konumda olusunun
otesinde cinsiyete yonelik 6zel bir alan acgilmaz. Tekin’in kurgularindaki kadin
imgesinin cinsel kimlik acisindan sorgulanmasma imkan taniyan yapmin sebebi
otobiyografik bilginin yansimalarindan ileri gelir. Yazarin kendi deneyimlerini,
kendini romanin 6znesi haline getirmeden aktarmasi, dogal halinde kadin kimligine
ve cinsiyet ayrimina 6zel bir yer agmaktadir. Feminist miicadelenin esasi, “kadinlarin
farkli algilar diinyasinda bulunmalar1 ve oradan bu duyarlilikla hitap etmeleri(ne)”
(Argunsah, 1999: 84) yaslanir. Tekin’de ise kadin, feminist bir tavir olarak degil,

otobiyografik diirtiinlin sonucunda olagan bigimde romanlara girmistir.

Son romanit Muinar’da feminist hassasiyetlerin romanin bagkisisine
yiiklenerek ortaya konmasi, kadmin cinsel kimligine olan tarafgirliginin tasiyicisi
olan roman kisileri disinda, Tekin’in romanlarmin igerdigi kadmn imgesi, anlattigi
toplum katmaninda olagan bir sekilde var olan ger¢ekliklerden kaynaklanir. Yazar,
son romanint bir kadin cinsiyle dayanisma borcunu odemek {iizere yazdigini
sOylerken, “cok erkek kardesli bir evde biiyiidiigii” i¢in romanlarinda daha ¢ok erkek
kahramanlar oldugundan sdz eder (Aslan, 2009). Iktidar, para ve gii¢ erkegin elinde
oldugu i¢in kadinlar1 ve yoksullar1 bir tuttugunu, onlarm da “yoksullar gibi dilsiz ve
tarthsiz” (Akdemir, 2009) oldugunu soyler. Jale Parla’nin “feminist metin” (Aktaran:
Ozcan, 2009) olarak niteledigi Muinar’in erkeksiz bir roman olmasmnin nedeninin de
bu dayanmigma arzusu oldugu aciga ¢ikmis olur. Ayr1 bir degerlendirme gerektiren
Muinar’in feminist yapisindan 6nce Latife Tekin’de cinsel kimligiyle kadmin

romanlara yansiyisina deginilmesi gerekmektedir.

Sevgili Arsiz Oliim’iin geleneksel toplum yasamini yansitan yapisi iginde
Aktas ailesinin eril merkezli iliskilerinin 6ne ¢ikarildig1 goriiliir. Ailenin dirliginin
saglayan, kocasit ve c¢ocuklarin1 yonlendiren evin annesi Atiye olsa da, Dirmit
iizerinde denetim uygulama islevi erkeklere verilmistir. Aileyi ‘“ataerkil diizenin
temel kurumu” ve “ataerkil bir birim i¢indeki ikinci bir ataerkil birim” olarak goéren
Kate Millett’nin (1987: 60) ailenin, politik ve diger faktorlerin yetersiz kaldig1 yerde
denetim gorevini yiiklenip, diizenin devamini sagladig1 yolundaki diistlincesi,
Tekin’in ilk romanlarmin sozlii kiiltiire yaslanan yapisinda yansimalarin1 bulmak

miimkiindiir. Romanimn ilk bolimiiniin gectigi Alaciivek’te (sonradan Akcali admi
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almistir) goriilen erkek egemen yapi geleneksel koy toplumunun ortalama
ozelliklerini yansitir. S6zgelimi Atiye’nin bir tiirlii alisamadigi adetlerden biri olan,
kadinin hangi sartlarda olursa olsun yolda durup karsi karsiya geldigi erkege yol
vermesi, kadmmn ikinci plana itildiginin gostergelerinden biridir. Latife Tekin’in
yarattig1 Atiye karakteri, erkege yol vermedigi gibi, ailenin tiim bireyleri lizerinde
geleneksel ve gercek iistii yontemlerle denetim uygular. i¢inde yasanilan toplum her
ne kadar ataerkil ailelerden olugsa da Sevgili Arsiz Oliim’iin Atiye’si “Batil1 halklarin

299

deyisiyle ‘Besigi sallayan el, evi de yonetir’” (Yavuz, 1999: 83) soziine uygun bir
konuma sahiptir. Aktas ailesi sehre goctiikten sonra Atiye’nin aileye cekidiizen
veren, kocasini yoneten, cocuklar:1 yetistiren, bu arada ailesini korumak i¢in olagan
dis1 gliclerden yardim alan, hurafelerden medet uman gorintiisiiyle “Anadolu’nun en
eski tanricasini, toprak anayi, bereket tanricasini animsat(arak) Tiirk romaninda
iizerinde pek durulmamis bir kadm tipinin canlandirildigr” (Ipsiroglu, 1985: 39)

diistiniilebilir.

Sevgili Arsiz Oliim’de erkeklerin baskisi, heniiz dogmadan “cinli kiz” diyerek
kolektiviteden ayrilmis ve yazi ile iliskisi bagladiktan sonra da aile ideolojisinden
biitlinliyle kopmaya baslayan Dirmit {lizerinde uygulanir. Kente geldikten sonra
Dirmit’in yazi ile iligkisi baslar. “Cinli kiz” sabikasindan dolay1 ailenin kendi
yontemlerince Dirmit’i denetim altma alma amaci tasiyan baskilar, hem defterine
hem de bedenine yoneltilir. Aile bireyleri, evlerin i¢ini goren, riizgarla, karla, sehirle,
cicekle konusan, sirra ermis, samancil yetileri olan, daha dogmadan 6nce sira dis1
olduguna inanilan Dirmit’in kontrol altinda tutulmasi gerektigini diisiiniir. Dirmit’in
evin dis1 ile olan iligkisi de geleneksel toplumlarda denetim altinda olmas1 gereken
bir tavir olarak engellenir. Dirmit’in 6zellikle Atiye’ye korku salan olaganiistii
tavirlarmin giderilmesi isi, evin erkeklerine havale edilir. O sirada ailenin ge¢imini

saglayan, ¢alisan erkek hangisi ise Dirmit’in terbiyesi ona verilir.

Romanda cinsel kimlige yonelik erkek egemen baskiya, Atiye de destek
olmakta, Dirmit’in yaziyla kurdugu iligkiden duydugu rahatsizligi, onu
cezalandirarak gidermeye caligmaktadir. Ailenin baskis1 altinda biisbiitiin yalnizlasan
Dirmit’in i¢ diinyasin1 paylastigi defteri iizerinde de kontrol uygulanarak kadinin
yaz1 ile iliskisinin onaylanmadig1 bir anlayisin varligi ortaya ¢ikarilir. Ailenin biiyiik

oglu Halit’in askerde yazdig1 defter memnuniyet ve dviingle karsilanirken ayn1 tutum
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Dirmit’in yazi ile iliskisinde gosterilmez. Onun yazdiklar1 cinli kiz olmasiyla
iligkilendirilir. Ailenin bakis acisindaki farklilik, kadinin yazi ile kendini ortaya
koymasi, teshir etmesi, g6z Oniinde olmast seklinde degerlendirildigi i¢in
engellenmesi gerektigine dair inangtan kaynaklanir. Halit ve Dirmit’in defterlerine
farklh yaklasilmasimin tek sebebi cinsiyet degildir. Dirmit’in dama ¢ikmasiyla ilintili
olarak ikisinin yazarliginin konumundan kaynaklanan bir farklilik da s6z konusudur.
Halit’in defteri, “her seye tepeden bakmak i¢in kendini yiikseklere cikarmadan
yazilmig, boyle bir konum gerektirmeyen, bu nedenle evin disina ka¢gmayan, bu
nedenle tam anlamiyla yazi niteligi tasimayan bir defterdir. Dirmit’in damdaki
konumunun utangla i¢ iceligi ise tam da bdyle bir ayrigmanin, boyle bir otorite
talebinin sonucudur” (Irzik, 2004: 206). Bu baskic1 yap1 icinde eve geg¢ gelen Dirmit,
gece yarist bacaklarinin arasmdaki bir etkiyle korku i¢inde uyandiginda, annesinin
kizligint kontrol ettigini anlar, 6fke ve utang krizine girer. Dirmit’in defterlerine
uygulanan denetim, bu kez bedenine yOnelmistir. Sibel Irzik’in yazidan bedene
gecen denetimin cinsiyet kaynakli olduguna dair goriisleri konuyu aciklia
kavusturmaktadir:

Dirmit’in defterleri iizerindeki denetimin bedeni {izerindekine kosut gitmesi,
sozciklerle yatip kalkip diistincelere daldikga basmma kadinca bir bela a¢mis olup
dertlendiginden kuskulanilmasi, yazarligmin simgesel mekanmin ayni zamanda cinsiyetinin
iyice goriiniirlestigi bir utang mekani olmasi, yazmakla koétii yola diismek arasinda bir iliski
oldugunun isaretleri olarak algilanabilir. Artik iyi tamidigimiz bir izlek bu. Bir kadmm
yazarliga “soyunmasi” uygunsuzdur, ¢iinkii kendini ortaliklara ¢ikarmak, varligmi goriiniir
kilmak, baskalarinin bakislariyla kirlenmek anlamina gelir. Oysa Dirmit’in agbisi Halit
askerden kolunun altinda bir defterle dondiigiinde, asker ocaginda siir yazmayr 6grendigini,
Battal Gazi romanlarini su gibi igtigini ailesine duyurdugunda, kimse giilmez, kizmaz. Atiye
oglunun tiim bunlar1 bilip becermesine sevinir (2004: 204).

Geleneksel toplumlarm olagan yapisinda yer alan erkek egemen diizen Berci
Kristin Cop Masallari’nda kente uyum saglama siireci iginde one ¢ikarilr. Bir yandan
geleneksel yasamu siirdiiren, bir yandan da kentlilesen mahalle i¢cinde ataerkil yap1
bozulmaz. Cigektepe mahallesinde bir siire sonra “cop toplamak cocuk isi, kadmn isi
sayilifr]. Bunun nedeni, ekonomik iktidarin temsilcisi olan Cop Agasinin
belirmesiyle birlikte, erkegin aile i¢indeki yerinin yeniden diizenlenmesi, bu anlamda

geleneksel ailenin kente uyarlanmasi olarak diisiiniilebilir” (Cebe, 2005: 112).
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Romanda kadmin toplumsal konumu agisindan goriilen bu gelisme ataerkil yapinin
degistirilmek istenmemesine baglanabilir. Zeynep Ergun’un erkek egemen toplum
diizeninin degistirilmek istenmedigine iliskin goriisleri Berci Kristin  (Cop
Masallari’nda kadmlarin erkeklere, cinsellikle ilgili taleplerini bildirmelerinden
sonra goriilen olaylarda a¢iga ¢ikar. Ergun’a gore;

Ister Atatiirkcii olsun, ister Islim’a odaklanmis olsun ya da postmodern, liberal,
kiiresellesme yanlis1 olsun, tiim sesini duyurabilen kesimler, paylastiklar1 erkek merkezli
dogrultudan ayrilamiyorlar. Bana kalirsa ayrilmak istemiyorlar (2009: ix).

Berci Kristin Cop Masallarr’nin gittikge kent etkisi goriilen aile ve toplum diizeni
icinde kadinin erkekle hi¢cbir zaman esit haklara sahip olamayacagna vurgu yapilir.
Romanda Tirintaz Fidan’mn mahallenin kadinlarina verdigi gece dersleri, kadinlarin
da kocalar1 gibi “keyif olabilecegini fitne’lemesi olarak degerlendirilir. Dersi alan
Cop Bakkal’in karisinin, “keyif olan kadmlarin baglarindaki agrilarm ugtugunu,
bobrek taglarinin bile distiigini” (BKCM, 45) sdylemesi, gorecegi cinsel siddetin
habercisi olur. Kocasiyla esit haklara sahip olamayan kadin, cinsel iligkiye zorlandig1
gibi bir de kocasinin dayatmasiyla ayakta tiirkiiler sOyleyip oynatilarak rencide edilir.
Dayak ve siddetin de Orneginin goriildiigli romanda, mahallede baglayan kumar
furyasma katilan erkeklerin gece yarilarma kadar kahvede kalmalari; “gecenin geg

saatlerinde karilarin1 dayakla sindir(melerine)” (BKCM, 113) baglanir.

Kadmlarin is ve cemiyet hayatina girdikten sonra cinsel kimliklerini ikinci
plana atmalar1 istenir. Berci Kristin Cop Masallari’nda erkekler isten cikarilirken
yerlerine daha ucuz is giicii lireten, nisanlanmayacak ve ¢cocuk dogurmayacak kadin
is¢iler tercih edilir. Ayni tema Gece Dersleri’nde, Giilfidan’dan da bireyligini bir
tarafa atmasinm istenmesiyle ortaya ¢ikar. Orgiitiin Giilfidan’a bireysel boyut
kazanma ve ¢ocuk dogurma isini devrimden sonraya birakmasini dayatirken onu
kiirtaja zorlamas1 da kadmin cinsiyetine yonelik eril otoritenin gostergeleri olarak
okunmalidir. Giilfidan’in geg¢miste Orgiitiin kendisinden kadin kimligini bertaraf
etmesini istediklerinin aktarildigi monologunda, ideolojik gruplar igerisinde erkek
sOyleminin baskin olduguna dair elestirilere de yer verilir. Giilfidan/Sekreter
Riizgar’mm “bir ayna arsiz1” (GD, 25) olarak nitelenmesi, kadinligin ideolojik yap1
icinde yerinin olmadigma isaret ettigi gibi programlanmis militan tipinin

dayatildigin1 da gosterir. Monologlarinda kendisinin aseren bir militan oldugunu
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aktaran anlatic1 kiirtaj dayatmasimi kabul etmez: “O kus lastigi gibi demirden aletine
doktorun bindireceksiniz beni, karnimdan cenazeler ¢ikartan kaynanam gibi 6lmek

daha seker. Dogurmak istiyorum bebegimi, eli kirbagli cininizin izniyle.” (GD, 72).

Latife Tekin’in Gece Dersleri’nde yarattigi Giilfidan karakteri, bir yandan
militanliga, orgiite, 6te yandan kiirtaja kars1 miicadele vererek “kadin olmanin farkli
bir deneyimini yasamak, cocuk dogurmak istemektedir” (Giindogan, 2008: 31).
Giilfidan’in ¢ocuk dogurma istegine ve bedenine gem vurmaya c¢alisan orgiite karsi
giristigi miicadelenin otobiyografik diirtiiyle romana alindigini Latife Tekin’in
kendisi ifade eder. Tekin, kendi tirpermelerini dinleyerek, bedenini izleyerek hayatta
kimi seyleri kesfettigini soylerken, oglunun dogumundan 6nce annesinin kendisine
yaptig1 telkinler sayesinde aci ¢ekmek yerine “o miithis an1” yasamasimni tavsiye
ettigini ve bedeniyle iligkisinin farklilastigini, bedenine, gdvdesine saygisinin
arttigin1 anlatir (Ozer, 2002: 17). Gece Dersleri’nde Giilfidan’in gocuk dogurma

arzusuna dair i¢ konugmalar1 da Tekin’in bedeniyle olan iligkisinin sonucudur.

Latife Tekin’in romanlarinda kadmnin cinsel kimligine iliskin siire¢ Berci
Kristin Cop Masallari’nda kocalarindan ‘keyif’ talebinde bulunmalariyla baslar.
Gece Dersleri’nde Sekreter Riizgar’in kadmn kimligine sahip ¢ikmasi seklinde
gortilen kadin profili, Buzdan Kiliglar’da Gogi ile evlilik niyeti lizerine mektuplasan
ve taleplerini, “evlenecegim erkekten istedigim sartlar” (BK, 57-58) baslig1 altinda
maddeler halinde siralayabilecek seviyeye ulasir. Ozellikle tasra kokenli, dislanmis
yoksul kitle i¢cinde kadinin cinselligi konusabilmesi, kadm kimligine iliskin talepleri
seslendirebilmesi 12 Eyliil sonrasina denk gelir. Nurdan Giirbilek’e gore, “80’ler bu
dislanmig, bastirilmis, modern kiiltiirel kodlarin disma itilmis, orada ancak bir
yokluk, bir eksiklik olarak var olan tasraya yonelik bir 6zgiirlik vaadini temsil
ediyordu. Ona, Kemalizmin bu topluma big¢tigi modern kiiltiirel kimligin baskisindan
kurtulma imidini vaat etti.” (2007: 104). Tekin’in kadm kahramanlari, s6z konusu
imidin karsiligidir ve “bastirilmis, dislanmis kadiin sesi” (Bozdag, 2009: 20) olarak

romanlara yansir.

Feminizm: Latife Tekin’in son roman1 Muinar, kadiin feminist duyarlilikla
one ¢ikarildig1 erkeksiz bir romandir. Romanin anlaticis1 Elime ve i¢inde uyanan

yaslt Muinar disinda ancak kadin cinsinin yiiceltilmesi amaciyla birkac kez dile
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getirilen erkekler bir yana, romanin biitiiniiyle kadm kimligi {izerine insa
edildiginden s6z etmek miimkiindiir. Kadmnin stiinliigiinii kanitlamak amaciyla bir
araya gelmis gibi kurgulanan iki karakterin, Latife Tekin’in son ddnemlerde
benimsedigi eko-feminist tutumla yakin iliskisi vardir. Tekin’in bu goriisiiniin

romanlarina yansiyis bigimleri, eko-feminizm baslig1 altinda ayrica incelenecektir.

Muinar’da kadmnlarin ezelden ikinci plana itildiginin 6zellikle alt1 ¢izilir ve bu
tezi kanitlamak icin tarihten, mitolojiden ve giinliik siyasetten yararlanmilir. Yazarin
diinya gorlislinii tasiyan karakterlerin feminizm kaynakli fikirlerinin hakliligini
ortaya koymak icin hayatm her alanindan ornekler 6ne siiriiliir. Muinar ve Elime
arasinda gecen diyaloglarda erkek egemen sistemde kadinin ikinci plana itilmis
olmasi cennetten baslatilarak, erkeklerin kadinlar1 “cennetin hizmetcisi” yaptiklarma
deginilir. Diinyay1 ve dogay1 disil varliklar olarak goren Muinar, kadmin eril
merkezli diinya diizeniyle miicadelesine yonelik tarihsel arka plan olusturur.
Romanm kadmn kimligini insaya dair sdylemleri arasinda mitolojik figiirlerden de
yararlanilir. S6z gelimi her bir yiizyilin bir kadina denk geldiginden veya Misir
kralicesinin kullandig1 ¢cok sayida erkegin varligindan s6z edilmesi, kadin peygamber
ve kadin yaris¢inin olmayisinin konusulmasi, diinyanin kadin, ayn ise erkek oldugu

diistincesi bu tezin ispatina yoneliktir.

Erkek egemen diizene karsi feminist refleksler gelistiren roman kisileri,
kadmin hakliligini, onceligini ortaya koymak adimna cahiliye doneminde kizlarin
basma tas yagdirilmasmdan ve diri diri topraga gomiilmelerinden dem vurarak
tezlerini ispatlama yoluna giderler. Binlerce yillik ge¢cmisinden ve i¢inde uyandigi
kadinlardan Orneklerle, cinsel kimligini 6ne ¢ikartan Muinar’mn, erkek merkezli
yasami yikmaya, kadinlarin siifsal miicadele i¢inde mevcut diizeni yok edeceklerine
dair diistinceleri, feminist diinya goriisliniin romana yansimalaridir:

Kadin diistii Elime, diinya da kadinla beraber diistii, en son iste bu topraklarda
yenildik, ayiyla giinesiyle teslim aldi diinyay: erkekler, hem savas esirleriyiz hem de anneleri,
kiz kardesleri, zevceleriyiz, kendi i¢inde goce basladi kadinlar, dilleri sayiklama dilleri oldu,
bulagik camagir bakish yapti kendini, buharla ortiip kapatt1 yiiziinii, kabugu kirilmaz igli
ceviz, sen i¢ini erkege yediren kadmn gordiin mii? Kutsal miibarek topraklarmis, goge ¢ikis
yolumun istiinde, basimi ¢evirip bakmak istemiyorum, kapiyorum gozlerimi... Erkeklerin

Tanris1 gokte yer degistirmiyor, ayni topraklarm istiinde sabitledi kendini, hep oralarda

dogup biiyiimiis bir erkegi secip aydinlatiyor 1s181yla... (MU, 119).
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Romanm yazar olan anlaticis1 Elime’nin mitolojik dykiileri de esas metinden farkl
olarak romanda yer alir ve kadinin erkek egemen yap1 icinde yasadig1 baskilar1 farkli
bir cepheden dile getirr. Muinar’in feminist hassasiyetle olusan kurgusunda “kadinin
sahip oldugu giice ve potansiyele, dolayisiyla kadinin i¢inde yasadigi diinyayi
koruma, degistirip doniistiirme giiciine 6nemle vurgu yapilmaktadir” (Fidan, 2008:
70). Latife Tekin, ilk donem romanlarinda yoksullardan yana koydugu tavrimi son
romaninda kadin cinsinden yana koyarak onlarla dayanisma igine girmistir.
Muinar’in “cinsiyet¢i bir roman” (Yilmaz, 2010) olmadigini sdyleyen Tekin’in,
“kendi cinsine olan borcunu o6demek” (Aslan, 2009) icin kadin cinsiyetiyle
dayanigma i¢inde olduguna dair ifadeleri c¢eliski olarak degerlendirilebilir.
“Muinar’m feminist bir bakis acgis1 var. Hatta radikal feminist bile diyebiliriz.
Diinya'da yasanan tiim kotiiliiklerin erkekler tarafindan yaratildigmma inaniyor.
Kadinlardan gelen kétiiliiklerin de nedeninin bu kadinlarin erkeklerin giidiimiinde,
yonetiminde olmasmdan kaynaklandigmi savunuyor” (Celal, 2009). Romanin
biisbiitiin cinsiyet¢i, feminist hatta eko-feminist gostergelerle dolu oldugu, daha da
ileri bir soylemle erkek egemen diinyanin tiimiinden yikilmasi ve kadinlar tarafindan

tekrar insa edilmesi gerektigi tezine yaslandigini sdylemek miimkiindiir.

2.2.5. Eko-feminizm ve Eko-sosyalizm

Eko-feminizm, ¢evreci elestirinin feminist duyarlilikla bir araya getirilen ve
kadinin dogayla 6zdes kabul edildigi fikrine yaslanan bir diinya goriisiiniin karsilig1
olarak ortaya ¢ikmis kavramlardan biridir. Cesitlemelerinden birinin de sosyalist
diinya goriisii veya anarsist anlayisla sekillendigi goriilen cevreci elestiri, eko-
sosyalizm veya eko-anarsizm kavramlar1 altinda da doganin tahrip edilmesinin 6niine

gecmeyi hedefler.

Cevre duyarliliginin “edebi c¢alismalar alaninda goriilmesi 80’li yillarin
ortalarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde” (Karahan, 2002: 28) olmustur. Fakat bu
tarthlerden ¢ok daha 6nce topragin tahrip edildigi fikriyle ortaya ¢ikan ve 19. yiizyil
ressamlarindan Thomas Cole’iin diisiincelerinde sistematize edilen Leopold’cu
diisiincenin, kavrama kaynaklik ettigi sdylenebilir (Ozdag, 2005: 7). Zira Cole’un

diisiincelerini aktaran Ozdag, toprak etiginin ortaya ¢ikis nedenini soyle ifade eder:
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“Toprak Etigi” diisiincesini, kisisel ¢ikarlar i¢in dogay1 tahrip etmenin ve sinirsiz
ekonomik biiyiimenin kimnama degil sayginlik goérdigi bir iilkeye uyar1 olsun diye
kaleme aldim.” (2005: 7). Amerika 6rneginde goriilen ve yeni yerlesimcilerin kisisel
cikarlar i¢in dogal kaynaklari ticari mallar olarak gdérmelerinin sonucunda doga,
siirsiz tahrip ve yagmalamalarla zenginligini yitirmeye baslar. 1830°lu yillarda
ortaya atilan bu fikirler bir¢ok yazili eserde goriilen doga temalarini isaret etmez.
Daha c¢ok doganin insanla olan siki baglarini, endiistrilesmeyle birlikte yok olan
doganin korunmasma dair gelistirilen fikirlerin edebi esere yansimalarini igerir.
Ozdag, Edebiyat ve Toprak Etigi: Amerikan Doga Yazinminda Leopold’cu Diisiince
(2005) adli eserinde dogaci yazinin “endiistri ¢aginin bir yan {riinii olarak™ (2005:
16) degerlendirildigini ve “disiplinler aras1 bir yazin gelenegi” (2005: 17) olarak da
nitelenebilecegini ifade eder:

Doga yazari, insan faaliyetleriyle essiz doganm bozulmus olmasini, yabanil doganin
sehirlesmeden ve endiistrilesmeden bunalan modern insana siginak olmasini, modern insanin
dogadan kopuklugunu, bakir kalmis topraklara duyulan tutkuyu ve daha nice konular1 sanat
ve teknik bilimi birlestirerek anlatir (2005: 17).

Doga yazin1 ve gevreci elestirinin tek bir kategoride degerlendirilmesinin miimkiin
olmadigmin altin1 ¢izen Ozdag, bu tiir eserlerde “kimi zaman doga tarihi bilgisinin,
kimi zaman dogaya kisisel yaklagimlarin, kimi zaman da dogaya felsefi yorumlarin
agirhik kazandigi(ni)” (2005: 19) aktarir. Topragin insanin tahribatina maruz kaligini
onlemek lizere ortaya ¢ikan fikirler, ¢evreci elestirinin yakin ge¢miste tartisilan ve
teorize edilen bir kavram haline gelmesine kaynaklik eder. S6z gelimi 1993 yilinda
Batil1 Edebiyat Dernegi’nin yaptigi toplantida bunun elestirel bir akim olup olmadig1
tartigilir:

Cevreci elestiri’ teriminin kendisi basta olmak lizere ¢evreci elestirinin bir kuram
olup olmadigi, insanla doga, dogal yasam, insan dis1 varliklarin diinyasi ya da diger
organizmalar arasindaki iliskiyi mi inceledigi yoksa edebi metinlerdeki mekan kavramiyla mi
ilgilendigi gibi konularda tam bir goriis birliginin olmadigi bu makalelerde, yazarlari ortak
bir noktada bulusturan, hepsinin ¢evre duyarliligiyla hareket edip c¢evreci elestirinin
disiplinler arasi oldugunu savunmalaridir (Karahan, 2001: 35).

Cevreci elestirinin baglant1 kurdugu disiplinlerden en Onemlisi feminizmdir.
“Hepimizi 6ldiirmekte olan bir sisteme esit bir bi¢imde katilmanin ne kadar anlami

var?” (Berktay, 1996: 73) sorusunun cevabini arayan feministler, kadin ve doganin
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eril giicler tarafindan tahrip edildigi diisiincesinden hareket ederler. Cagin diinyasinin
icine girdigi ekolojik kriz, feministlerin bu konuya egilmeleri i¢in yeterli bir neden
olarak goriilmekle beraber, kavrami, feminist diislince sistemi ve politika agisindan
onemli kilan baska etkenlerden de s6z edilir. Ekolojik kriz, dogal ve disil olan her
seyden nefret eden “‘beyaz, batili ve eril’ felsefi, teknolojik ve Oliim {ireticisi
sistemlerle iligkilendirildigi gibi, is¢i sinifinin, zencilerin, yerli halklarin, kadinlarin
ve hayvanlarin sistematik bir bigcimde asagilanmasi”yla (Berktay, 1996: 73) da
baglantilidir. Ekofeminizmin dayandigi temel argiimanlar kisaca, “doganin ezilmesi,
talan edilmesi ile kadmlarin ezilip sOmiiriilmeleri arasinda kiiclimsenmeyecek bir
iligkinin var” (Tamkog, 1996: 77) olmasidir. Bu disilincelerle ortaya c¢ikan
ekofeminizmin amaglariin da yine kadin dogas: ile tabiat arasinda kurulan 6zdeslige
dayandigini asagidaki alint1 agiklamaktadir:

Ekofeminizm 1rk¢i, etnik, cins yas ve sosyal sinif ve cinsel tercih gibi Olgiitlere
dayanarak yapilan baskilarin ve ayrimciligin kargisindadir. Kisaca ekofeministler kadinlarin
ve doganin ezilmesinin temelinde ataerkil diisiincenin, kapitalizm, militarizm ve
somiirgecilik gibi ideolojilerin, yani egemen olmaya dayanan iligkiler sisteminin yattigmi
vurgulamis ve bu durumun incelenmesine yarayacak ilging formiiller gelistirmistir. Bdylece
oteki feminist akimlar gibi ekofeminizm de iizerinde egemenlik kurma gibi bir temel diisiince
sisteminin kadmlar iizerindeki etkilerini arastirmayr ve bu sorunu ¢oziime kavusturmayi
amaglamaktadir (Tamkog, 1996: 77-78).

Ekofeminizmin tiirlerinden biri olarak ortaya ¢ikan, “Sosyalist Ekofeminizm”
ya da eko-sosyalizm diisiincesi de kadnin iiretim-ekonomi iligkisi i¢cinde tipki
dogaya uygulandig1 gibi somiiriildiigii argiimanii kullanir. Bu anlayis ¢ergevesinde
eko-sosyalist diinya goriisii soyle aciklanir:

Sosyalist ekoloji ilkesi, insanin iiretimi ile doganin tlretkenligi arasinda bir denge
saglamak potansiyeline sahip oldugu i¢in, dogadaki ekonomi ile insan ekonomisi arasinda bir
ortaklik kacinilmazdir. Sosyalist ekofeministler niifus artisinin ekolojik agidan siirdiiriilebilir
bir kalkinma ile uyumlu olarak azalacagina inanmaktadirlar. Boyle bir kalkinmada kadimnla
erkegin is olanaklari esit, Ticretleri esit, giindiiz bakim evleri, saglik hizmetleri ve sosyal
giivenlik sistemi de yeterli olmak zorundadir (Tamkog, 1996: 82).

Cevrecti elestiriyi feminist ve sosyalist diinya goriisiiyle romanlarina yansitan
Latife Tekin’den once, cografyasini ve dogayr kurgularinin ana malzemesi haline

getiren yazarlardan s6z etmek gerekir. Bunlar arasinda tiim romanlarinda denizi
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anlatan Cevat Sakir Kabaaga¢h (1890-1973); kitaplarindaki yer, bitki ve hayvan
adlarmin ayr1 bir inceleme gerektirecek kadar yogun olusu ve “Son Kuslar” adli
Oykiisiinde Ornegi gorildigi {lizere, kuslarin o6ldiriilmesi, dogal ¢imlerin yok
edilmesi karsisindaki hassasiyetiyle Sait Faik’ten (1906-1954) so6z edilebilir
(Karahan, 2002: 33-34). Latife Tekin’in dogac1 anlayis1 ise Sevgili Arsiz Oliim’de
Dirmit’in doga ile kurdugu animist iliskide, Berci Kristin Cop Masallari’nda
cevrenin doniistiiriilmesinde ve tahrip edilmesinde yansimalarini bulur. Tekin’in
ikinci donem romanciliginin basladigni gdsteren Ormanda Oliim Yokmus’ta eko-
feminist duyarlilik kendisini net bir bicimde hissettirir. Doganin ruh ve biling sahibi
olusu, canlilik izafe edilen varliklar romanda 6nemli bir yer tutarken, eko-feminist
bir iitopyanin odaga alindigi Unutma Bahgesi’nde tabiatin insanla, insanin ruh
cografyasiyla biitiinleserek onemli bir si§inak oldugu one cikarilir. Muinar’da ise
Latife Tekin, romancilifi boyunca farkli vyiizleriyle ortaya koydugu dogaci
hassasiyeti, politik ve feminist bir duyarlilikla ele alir ve romanin geneline yayilan

eko-feminist/eko-sosyalist yaklasimlari ile bir tiir sistem elestirisine ulasir.

Latife Tekin’in ilk romanlarinda anlattig1 toplumun az gelismis, kapali veya
gelisme siirecini tamamlamamig yapist iginde, insan ve doganm biitiinlestigi goriiliir.
S6z konusu toplumlarda doganin ve esyanm dili, heniiz modernitenin tahrip edici
etkisi altinda yok olmamustir. Sozli kiiltiirlerde dogayla ve dogadaki varliklarla
iletisim halinde olma 6zelliginin yaninda insanlarin dogay1 degistirmek gibi bir
anlayislarinin olmadig1 gercegine Tekin’in geleneksel anlati formlarina yaklasan ilk
romanlarinda genis yer verilir. Yazarm dogaci anlayisi, “insan dili disinda kuslarin,
riizgarm, kurtlarin, selalelerin de bir dili” (Giullid, 2002: 36) oldugu, Eliade’nin
Samanizm’de (1951) anlattig1 {izere, doganm sirrim1 bilen bir anlayisin etrafinda
sekillenir. Bu goriis, “doganin gelismis ve uzun Omiirlii bir fenomenolojisi olan
animizmin perspektifini tanimlamaktadir” (Giilli, 2002: 36). Doganin biling sahibi
olduguna dair inancit da igeren cevreci anlayis, Tekin’in sOylesilerinde de dile
getirilir: “Ben diinyanmn canli oldugunu, -ger¢ekten canli oldugunu- soluk alip
verdigini diisiinliyorum, bombalar patladiginda sadece insanlar Oliiyor diye
iizlilmiiyorum, daglar can ¢ekisiyor, kayalar, ovalar inliyor diye de iiziiliyorum ve
ancak iste eko-anarsistlere, eko-feministlere kendimi yakin hissediyorum” (Aydin,

2010).

124



Sevgili Arsiz Oliim bu bilgiler 15131nda Dirmit’in samancil sirra erme yetisine
ulagsmasiyla ortaya cikan animisitk giice gondermeler icerir. Dirmit’in kdyde
riizgarla, kuslar ve c¢igeklerle konusmasi, Samanist Ogeler olarak okunabilecegi
kadar, doganin da ruh ve suur sahibi oldugu diisiincesini destekleyen gostergelerdir.
Kente gelindikten sonra da modernitenin yok edici etkisini hissetmeyen Dirmit,
parktaki kuskusotuyla konusmasini siirdiirtir. Doganin insanin 6znesi olusuna, Sevgili
Arsiz Oliim’de Dirmit’in sézii edilen varliklar tarafindan ydnlendirilmesinde
kargilagilir. Tekin bu romaniyla doganin animistik giiciinii ortaya koyar ve ayni
zamanda yasanan cevre ve dogayr romanin ana 6gelerinden biri haline getirerek
cevreci bakis agisinin 6zelliklerinden biri olan “cografya”nin kurguya tasinmasina da

nesnel karsiliklar saglar.

Cevreci bakisin sahip oldugu cok yonlii yapi icinde “mikroplu batakliklar,
yerlesilmemis bolgeler, hayvanlar, sehirler, Kizilderililer, ¢6p ve insan, teknoloji”
(Gtlli, 2002: 37) gibi unsurlara da yer verilir. Tekin, ikinci roman1 Berci Kristin Cop
Masallari’nde ekonomik nedenlerle kdyden ayrilarak biiyiik sehrin c¢oplerinin
dokiildiigii tepelere gecekondu kuran, sehirli olamayan, iki diinya arasinda sikigmis
insanlarm cevre ile miinasebetlerine deginerek cevreci-dogaci yaklasimin farkli bir
cephesine yer vermis olur. Sehrin varos tabir edilen dis cephesine yerlesen koyliiler,
sehre ait olan cografyayr biiylik bir inatla doniistiirerek kendilerine yasam alani
acarlar. Mekanlarmi yaratirken g¢evresel faktorleri g6z ardi eden insanlar, dogay1
kirli, sagliksiz, carpik bir yerlesim yeri haline getirirler. Dogal giiclerin buna izin
vermemesine ragmen her seferinde yikilan evlerin yerine yenisini yaparak hem
tabiatin giiciine kars1 gelirler hem de bireylesen kent insaninin dogayr somiirerek
yasamasimin Orneklerini olustururlar. Kurulan gecekondu mahallesi, riizgar

tarafindan yikilir, ¢atilar1 ugurulur, dahasi bebekleri de ugurarak oldiirtir.

Berci Kristin Cop Masallarr’nda -riizgarin tim olumsuz etkilerine ragmen-
cevresel faktorleri ve doga gercegini inatla yok sayan gecekondulu insanlarin
benmerkezci insan tipleri gibi goriinmeye baslamalarina tanik olunur. Heniiz sozlii
kiiltiirden aldiklar1 bilinci yitirmeyen insanlarin yagaminda riizgarin insani vasiflara
sahip olmas1 gibi kuslar da biling ve irade atfedilen varliklar seklinde kurgulanir.
Doganin sahip oldugu animistik gii¢, Tekin’in ikinci romaninda da bdylece ortaya

konur. Ilk ddnem romanlarinda dogay1 insanla i¢ ice, ayn1 dili konusan, uyum iginde
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yasayan, suur ve ruh sahibi olarak kurgulamasi, gelismemis toplumlarin doganin

oznelligini kabul edip onun bir parcasi olarak yasamalarindan ileri gelir.

Tekin, romanciliginin ikinci doneminde dogayi, romanlarmin igerigini
olusturan temel malzemelerden biri olarak kullanir. Istanbul’da uzun yillar
yasadiktan sonra dogayla i¢ ige bir yasam tercih eden yazarin bu tercihinde kirlenen
cevre ve bozulan dogal dengenin etkisi vardir. “Insanm ancak doganm i¢inde mutlu
olacagma” (Tekin-Toptas, 2006: 33) inanan Tekin, sehir yasamimdan kagigini ise
soyle acgiklar: “Istanbul’u, Marmara’y1 Kkirlettik, sahillerimizi kaybettik. Biitiin
diinyada bu bdyle... Karadeniz’den zehir akitiyorlar {istiimiize, Izmit Korfezi’ni
kaybettik. Ama hala bir sey olmaz, seklinde davraniyoruz. Insanin yasama arzusu ve
hayatla iliskisinde bir aymazlik var” (Okay, 2009) diyerek “politik dénemde
unuttugunu” (Tekin-Toptas, 2006: 32) soyledigi dogayla i¢ ice yasama arzusunun
sebeplerini agiklar. Belirtilen tarihten sonra yazilan ilk romani Ormanda Oliim
Yokmus, yazarm dogaci hassasiyetinin yansimalarni ortaya koyar. Onceki
romanlardan farkli olarak bu roman ve sonrasinda doga, kentten kagmak isteyen

insanlarin dinginlik, sessizlik ve sonsuzluk arayisinin mekani olmaktadir.

Latife Tekin’in doga tutkusu ilk olarak Ormanda Oliim Yokmus un eski bir
ressam olan fakat resmi birakip ormani, agaclar1 kendisine yasam alani olarak secen
Emin karakteriyle ortaya konur. Romanda Emin’deki degisim, elinin kaleminden ¢ok
cakisina gittigi ve kursun kalemiyle yaprak resimleri yaptigi bilgisinden anlagilir.
Emin, doga tutkusunu evine tasimis, orman ile yasadigi evi biitlinlestirmek ic¢in
tavanmi bulut resimleriyle kaplamis, topladig1 yapraklar1 kitaplarin arasina koymus
ve duvarlara asmistir. Emin i¢in de “asil biiyiik yaratici, her seyi yerinden oynatan
riizgardi(r) [...], asindiran su, yagmur, tapilast giines...”tir (OOY, 30) diyerek eko-
sistem duyarliligini, tabiatin denge ve dOniisiimiinii saglayan giiglere tanrisal
ozellikle yiikleyerek gosterir. Tekin, doga tutkusunu ve bliyiik sehirden ¢ikip tabiatla
i¢ ice yasamu tercih edisini Emin’in ormanla olan derin iliskisiyle ortaya koyar: “Ug
yildir gidip geldigi ormanin derinliklerinde bir esinti, sessizce 1s1yan bir gdlge olmak
Ozlemiyle erisilmez uzakliklara yansiyacak... kentin ugultusunu dalgin dalgin
soluyarak saklaniyordu iste.” (OOY, 40). Tekin, gevreci edebiyat anlayisinin temel
niteliklerinden biri olan doga-insan birligi, doganin insan gibi ya da insanin doga gibi

algilanmasmi Yasemin’e soyletir:
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Biz de agagclar gibiydik, giinese bagli... Giines batinca uyumamiz gerekiyordu, senin
sOyledigin sey, alt1 ay gilines vardi, alti ay yoktu gibi bir sey oluyor... Keske fotosentezle
ilgili biraz daha fazla sey bilsem, bulup okumam lazim, sanki biz de 15181 alip bir seye
ceviriyoruz, ya da ceviriyorduk bilmiyorum, degisim bdyle bir konuda oldu belki... (OOY,
178).

Doga tutkusunun kentle karsi karsiya getirilerek anlatildigin Ormanda Oliim
Yokmus’tan sonra Unutma Bahcgesi’nde sadece kendi i¢ diizeni ve eko-sistemin
isleyisine odaklanilarak, bir tiir ekolojik iitopya seklinde nitelenebilecek bir bah¢enin
kurulusundan soz edilir. Bir bakima Tekin’in yasadigi Giimiislik Akademisi’nin
kurguya aktarilmis sekli olan Unutma Bahgesi, kentin uzaginda, endiistrilesmenin,
makine ve fabrikanin etkilemedigi, izole edilmis bir mekan olarak kurulmustur.
Bahgenin dogusunun sebebi, romanin merkez kisisi Seref’in doga tutkusudur. Seref
aynt zamanda dogay1r oldukca iyi gdzlemleyen, ondaki ruhu ve bilinci fark
edebilecek kadar i¢csellestirmis bir kisilige sahiptir. Romanin anlaticis1 Tebessiim’iin
pet siselerden nefret etmesi ve iiretiminin durdurulmasindan yana olusu, Seref’in
gecmiste “niikleer santralde miihendis olarak calistiktan sonra on yil sessiz bir koyda
yasamis” (UB, 207) olmas1 ve ardindan bahgeyi satin almasi eko-sosyalist ve eko-

feministlerin endiistriyel tesis ve lirtinlere karsi-tavirlarinin gostergesidir.

Tekin’in doga tutkusu romanda, tabiatin tiim incelikleriyle yansitilacak kadar
taninmasinda, bilinmesinde ve ona canlilik izafe edilmesinde ortaya ¢ikar. Anlatici,
kaplan desenli ¢icekler acan kaktiislerden, karaciger goriniimli taglara, lizerinde
soludugu yaprakla ayni renk ve bigimdeki kurbagalara, maymun surath oriimceklere
gecip binlerce aga¢ arasinda sanki o agacin uzantisiymis¢asina kaginilmaz bir
cekimle gelip sadece firca agacina konan firgca pervanelerine kadar bir¢cok ayrintiy1
tanir. Ayrica Seref’in, doganin ince dengesini ve ruhunu kavradigi da asagidaki
alintidan anlagilmaktadir:

‘Dogada insanmi1 diiglere siiriikleyen bdyle bir ikizlik durumu vardir. Ayni seyin
biiyiigi, kiigtigi, bitkisi, hayvani, insani... Bir yerlerde diinyanin ikizi uguyor olmali, doga
bana bunu soyliiyor, kendisinin bir ikizi oldugunu...” Doga ve evren hakkinda bdyle masal
diliyle konustugu olur bazen. Yilziinii vadiye doniip genis zamanli ciimleler kurmaya

basladiginda bahgedeki biitiin canlilar susar. Cok derinlerdeki kipirtilarin isitildigi bir uyku
sessizligi kaplar her yeri (UB, 50).
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Cevreci edebiyat anlayisinda 6nemli gostergelerden biri olan dogaya biling ve
ruh atfedilmesi, Ormanda Oliim Yokmus ve Muinar romanlarinin eko-feminist
anlayisinin  6nemli belirleyenlerindendir. Orman, fiziki bir mekandan ¢ok
antropomorfik 6zellikleriyle 6ne ¢ikarilir. Uguldayarak sallanan agaglarm kuru bir
hisirtiyla silkelenmelerinin ardindan riizgarin inlemeye baslamasi, agaclarda riizgarin
bilgisinin olmasi, ka¢ yapraklarinin oldugunu bilmeleri ve ona gore topraktan su
almalari, aga¢ govdelerinin uygun aralik kosmasi, Emin’in agaglarda uyandirdigi
korku gibi bircok gelisme ormanin animist anlayisla romana yansitildiginin
isaretleridir. Romanda agaglarla ilgili Emin’in anlattig1 anilardan birinde “Banos’ta
yliriiyen agag¢” gordiigiinii sOylemesi, Jay Griffiths’in Kanada-Amerika sinirinda
bulundugunu soyledigi ylriiyen agaclar1 hatirlatir. Bu agaglar “binlerce yildir
yiikselen sicakliklar1 takip etmek i¢in yavas yavas gO¢ etmis olmalarina ragmen,
kiiresel 1sinma tarafindan alt edileceklerdir. Otuz yilda bir veya iki derecelik artis,
onlarin yilda bes kilometre gitmesini gerektirecektir. Agaclar kosamaz. Ama endise
duyabilir.” (Griffiths, 2003: 197-198). Ormanda Oliim Yokmus’ta doganin canliligma
kanit olarak bilim adamlarinin yaptiklar1 birtakim caligmalar, Yasemin ve Emin
arasindaki sohbetlere yansir. Bunlardan biri, “agaclarin govdelerine elektrik baglayip
cevrelerinde dolasan insanlara tepki verip vermediklerini anlamak icin deneyler

yapiyor” (OOY, 109) olduklaridir.

Latife Tekin eko-feminist diirtiilerle yazdig1 son romanmda doganin kentin
yikic1 etkisi altinda ve erkekler tarafindan tahrip edildigi fikrini politik bir durus
olarak benimsemis ve dolayisiyla tabiat1 kentin karsisinda savunulmasi gereken bir
sekilde konumlandirmistir. Dogaci edebiyat anlayisinin hdkim oldugu romanda
Istanbul, roman kisilerinin bir yandan kagtigi, 6te yandan 6zlem duyduklari bir
mekandir. Aralarinda gegen diyaloglarda Muinar’in Istanbul’u savundugu goze
carpar. Bu Ozlem ayni zamanda Latife Tekin’in yasammin biiyiik c¢ogunlugunu
gecirdigi, fakat sonunda dogayla bag basa kalabilecegi bir mekani -kurumsal kimlik
kazandiracak diizeyde- benimsediginin de anlatiya yansimalaridir. Yazar 6zlemini
Muinar’a soyletir: “Burnumda tiitiiyor Elime, Istanbul’a laf soyletmem, yok duraklari
calinti, cadde mobilyalar: taklit... Park diizenlemeleri yanls, trafik eziyetinden filan
s0z etme bana, usandim bu laflardan... Yok i¢cim bosaliyor, yok ugultusuyla distan

yikiliyorum, sinirlerimi bozacaksan vazgecelim gitmekten...” (MU, 236).
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Muinar’in eko-feminist roman kisilerinin dogay1 animist anlayisla gérmeleri,
yazar olan Elime’nin agagla aralarindaki biling transferine tanik oldugu olayda
goriiliir. Elime, iistiine mese yapraklarinin yiiriidiigli diisiincesi i¢indeyken agacin
taze dallarndan birinin k&gidina uzanip ciimlelerini okudugunu gdérmesinin,
Muinar’in mwmaktaki sarmasiklarin konustuklarindan s6z etmesinin veya icinde
yiiziilen goliin kendilerini hatirlamasmin animizme dayandirilmasi gerekmektedir.
Latife Tekin’in kendisini “diinyanin neredeyse bir canli olduguna inanan ve aslinda
dogaya eklenerek yasayan insanlara yakin” (Aslan, 2010b) hissetmesi romana

yansiyan animist diinya goriisiinii destekler niteliktedir.

Muinar’in yaslandig1 tezlerin basinda, diinyanin ekolojik dengesinin
bozulmasmin tek miisebbibi olarak erkeklerin goriilmesini igeren eko-feminist;
iiretim-ekonomi ve endiistrilesme ugruna dogay1 tahrip eden kapitalist diizene kars1
cikis1 iceren eko-sosyalist anlayis gelmektedir. Erkegin kadmlar tizerindeki
tahakkiimii ile doga iizerindeki tahakkiimiiniin kosut sayildig1 romanda, evrenin eril
diizeninin yikilmas1 ve kadinlar tarafindan tekrar yapilandirilmasi gerektigine
yonelik diistinceler gelistirilir. Romanin “kocakarisi” Muinar’in yok etmek istedigi
erkek egemen yapiy1 ve eko-sistemi bozdugunu diistindiigii erkekleri oldukca sivri
bir dil kullanarak, yer yer hakaretler ve kiiflirlerle elestirmesi, Latife Tekin’in eko-

sosyalist ve eko-feminist anlayisinin romandaki goriiniimleridir.

Elime’nin kiyamet {lizerine yazdigi oykii de endiistri ve teknolojinin tahrip
ettigi diinyanin durumuna kars1i ekolojik duyarliligi temel alir. Anlaticinin,
“yerkabugunun temel kayasi olan granit volkanik gazlarla dolu cepler yiiziinden
delik desik olmus durumda, bazalt tapinaklariyla imparatorluklar yere serilmis, koca
kitalar batmis. Kalbura ¢evirirsiniz sistemi, gaz dolu ceplerin giiciinii, cigerlerinizde
hissedecek oOlciide akliniz1 bosaltip sirt sirta oturun bir.” (MU, 40-41) diye seslendigi

kisiler diinya diizenini elinde bulunduran erkeklerdir.

Diinyadaki dogal dengenin erkekler tarafindan yok edilmesi sadece yasanan
caga 6zgl degildir. Romanin kadin karakterlerine gore destanlarda dahi daglar1 delen
ve eriten, dogayla savasan kadmlar degil, erkeklerdir. Diinya erkek mi, kadin mi1 diye
diisiinen roman kisileri diinyay1 erkek, ay’1 kadmn olarak nitelendirirler. Bu anlayzs,

kadin1 dogayla ve diinyayla 06zdes kilan ekofeminist goriistiir. Zira onlarin
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argiimanlari, erkeklerin dogay1 ve kadmn1 ayni 6l¢iide tahrip ettikleri ve somiirdiikleri
yoniindedir. Kurulan niikleer santraller, savas teknolojileri, fabrikalar, teknolojik
gelismeler tiimiiyle erkeklerin egemen oldugu bir sistemin kurulmasmna ve
gelistirilmesine yOneliktir. Muinar, erkek eliyle gelistirilen bilim ve teknolojinin
tabiatin dengeli isleyisine yaptig1 olumsuz tesirleri sitemle anlatir:

Sincaplarm  kuyrugu kisaldi, agaglara ¢iiriitiici mantar asiliyorlar, soluyacak
havaniza sahip ¢ikin, kiyamet belirtisi bunlar, diinya kurtarir kendini, insanlar1 listiinden kag
defa silkelemis, dort bucakta binlerce var bu isletmelerden, para giiciiyle ilerliyor caniler,
¢alilarimiz1 m1 sokecekler, Oyle ya, atlasinlar sinirinizdan igeri, ii¢ evlek ormanmiz kalmig
(MU, 52).

Tekin, ekolojik diizenin, kurulan tesislerin yarattigi tehlikeler altinda yok
olusunun sonuglarna da yine Muinar’in uyarilar1 araciligi ile deginir. Insanin dogal
viicut sisteminin durmadan bozulduguna isaret eder ve buna sebep olarak gordiigii
“boru hatlari, fabrikalar, komiir havzalari, maden isletmeleri, niikleer tesislerin”
(MU, 62) kapatilmas1 gerektigine ve insanin topraga donerek diinyanin “gonliinii
alma” zamanmin geldigine vurgu yapar. Nitekim diinya, “derin bir kedere

digmiis”tiir (MU, 124) ve msani, kusu, bocegi gézden ¢ikarmak tizeredir. Latife

Tekin, son romaninin temel ¢ikis noktasi olarak ¢evreci duyarlilig1 ve kadin-
doga esitligini One c¢ikarmasinin sebebi olarak, diinyayr kadinlarmm bu hale
getirmedigini, savaslar1 c¢ikaran, dogaya =zarar veren, wmmaklarin yerlerini

degistiren(lerin)” (Kaygusuz, 2009) erkekler oldugunu 6ne siirer.

2.3. Bireysel Temalar
2.3.1. Otobiyografik Ogeler

Kadin yazarlarin anlatilarinda kisisel “tarih uyanamadiklar1 bir kabus olarak”
(Parla, 2004: 185) belirir. Biitlin kitaplarmi otobiyografik olarak nitelendiren Latife
Tekin de baskalarinin yasamin1 yazamadigmi, “yasadigim, icinden gectigim,
birakildigim, adimladigim bir hayat1 yazabiliyorum sadece” (Yilmaz, 2010b) diyerek
aciklar. Romanlarmnin her birinde yasantisiyla birebir Ortlisen unsurlara rastlanmaz
ama yazarmn “biitiin anilarmi iceren otobiyografik bellegi” (Randall, 1999: 225)

romanlarin itekleyici giicii olarak kullandigi sdylenebilir. igerikleri agisindan
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romanlar kronolojik sirayla ele alindiginda Tekin’in yasantisinda meydana gelen
devinimlerin yansimalarmi bulmak miimkiindiir.

Latife Tekin, otobiyografik diirtii ile yazdigi romanlarinda sadece ‘ben’ini
merkeze almaz. Onun romanlar1 ayn1 zamanda mensubu oldugu toplumsal katmanin
da gercekligini igerir. Bu yamiyla Tekin’in romanlar1 “hem toplumsal olani, hem de
0znel olan1 anlatir, bu ikisi birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmaz” (Aksoy, 2009: 34).

Tekin’in otobiyografik Ogelere en yogun sekilde yer verdigi roman,
yazarlarin ilk romanlarinda kendilerini anlattiklar1 genel kanisina uygun olarak,
Sevgili Arsiz Oliim’diir. Romanda Tekin’in ¢cocuklugunun gectigi Karacafenk koyii
ile “dokuz yasinda koyden kente go¢” (Tekin, 1984: 88) etmeleriyle yasanan
travmalarin izdiistimlerini bulmak miimkiindiir. Aktas ailesinin bireyleri, anne Atiye,
baba Huvat, Dirmit, Huvat’in sehirden her gelisinde getirdigi farkl aletler, kdyden
kente gOg, insanlarin birbirlerine taktiklar1 lakaplar, cinler ve periler tiimiiyle Latife
Tekin’in yasaminda karsilig1 olan gergekliklerdir.

Atiye, Latife Tekin’in annesinin birebir olmasa da bir¢ok yoniiyle karsiligidir.
Tekin, Pelin Ozer’e anlattig1 yasantisi iginde annesinin farkli dzelliklerinden ve
konumundan séz eder. Koye Urfa’dan gelmis bir yabanci olan (Ozer, 2005: 4)
annesini soyle anlatir: “Okuma yazma bilirdi, belki de o bolgelerde okuma yazma
bilen tek kadindi. [...] Becerikli bir kadind1. Igne yapards, dikis dikerdi” (Ozer, 2005:
6). Atiye karakterinin de Huvat’in disaridan kdye getirdigi en ilging sey oldugundan
s0z edilir. Atiye, ¢ocuklarma kendi diktigi ve koyde higbir ¢ocugun giymedigi
elbiseler giydirir, hastalara igne yaptig1 i¢in ismi “Igneci Atiye Hanim” olur. Latife
Tekin annesinin kdydeki bir¢ok adeti saymadigindan s6z eder. Bunlardan biri de
koyde karsisma bir erkek ¢ikinca kadmm durup erkege yol vermesidir.
“Cocuklugumda Kayseri’de, bizim koyde bir adet vardi; kadinlar, yolda erkegin
oniinii kesemez, sirtinda ¢uval, omzunda su testisi, yiikii agir hafif, bekler, kenara
cekilip erkege birakir yolu” (Tekin, 2009: 41). Tekin’in annesinin gercek yasaminda
bu gelenegi yikmasi romanda Atiye’nin “yolda oniine bir erkek ¢ikinca durup erkege
yol vermesini 6grenemedi(gi)” (SAO, 5) seklinde karsihk bulur. Sevgili Arsiz
Oliim’de Atiye’nin o6ne c¢ikan ozelliklerinden biri Azrail’le girdigi pazarliklar
esnasinda Allah’a da sdylenmesi, sitem etmesidir. “Simdi niye dldiirmiiyorsun beni

yani sen!” (SAO, 202) sozlerinin Tekin’in annesinden yansiyan bir aligkanlik
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oldugunu kendisi ifade eder. “Annem stirekli sag ve sol yanindaki meleklerle kavga
halindeydi. ‘Bunu yazdin m1? Unutma c¢abuk bunu da yaz’ diye sOylenir, azarlardi
onlar1. O iki melege salak muamelesi yapar, tepesindeki Allah’a da “Bak gordiin mii
simdi su yaptigim! diye hesap sorardi” (Ozer, 2005: 7). Yazarin annesinin ilk
esinden olma ama izini kaybettigi bir cocugunun varhigi (Ozer, 2005: 9) romanda
Atiye’nin kayip cocugunun bulunmasini vasiyet etmesi seklinde yansir.

Romanin 6nemli kisilerinden olan Huvat’in da kdyden sehre caligmak iizere
gitmesi ve her doniisiinde kimsenin tamimadigi, bilmedigi aletlerle gelmesi
otobiyografik 0Ogeler arasinda yer alir. Latife Tekin, babasinin yalitim ustasi
oldugundan (Ozer, 2005: 46) ve Istanbul’da ¢alistigindan (Ozer, 2005: 22) soz
ederken kdydeki evlerinin Oniinde biriken tuhaf aletleri de anlatir. “Evimiz tuhaf
aletlerle doluydu. [...] Zemberekli saat, radyo, gramofon, mavi kocaman bir yolcu
otobiisii, patos, tulumba, kamyon ve traktor” (Ozer, 2005: 23). Huvat’n kdye ilk kez
bir soba, masmavi bir otobiis, Dirmit’in tek arkadasi olan tulumba, konusan kutu
(radyo) getirmesi yazarm deneyimlerinden romana yansiyanlardir. Tekin,
cocuklugunun keskin bir aciyla ikiye bolindiigi 1966 yilinda Istanbul’a
gocmelerinden sonra insaat isleri yapan babasmin issiz kalmasindan, agabey ve
kardeslerinin ingaatlarda calismaya baslamasindan sz eder (Ozer, 2005: 23). Sevgili
Arsiz Oliim’de Aktas ailesinin erkekleri kente geldikten sonra issiz kalirlar. Huvat ve
biiyiik oglu Halit bos hayaller pesinde aylaklik yaparken, Seyit ve Mahmut ya kisa
siireli insaat islerinde calisir ya da illegal islere bulasirlar. Ailenin kavga ve
huzursuzluklarmin sebebi de issizlikten kaynaklanan ekonomik agmazlardir.

Tekin, Sevgili Arsiz Oliim’iin olaganiistiiliiklerinden biri olan Dirmit’in anne
karnindan seslenmesinin gercek yasaminda karsiligi oldugunu, annesinin o “daha
dogmadan karninin derinliklerinde sayiklamaya bagladigint ve ona adiyla
seslendigini” (Tekin, 2009: 150) anlatir. Tekin ¢cocuklugunun gectigi Karacafenk’te
cinlerin ve perilerin koyliilerle i¢ ice yasayan ve olagan karsilanan varliklar olarak
algilandig1 gergegini “cinlerin korkutuculugunu kullanarak hayata ¢ekidiizen” (Ozer,
2005: 17) verilmek istenmesiyle agiklar. Yazarin yasantisindaki bu gergeklik,
romanin ilk boliimiiniin gectigi Akcali kdyiiniin yapisiyla birebir Ortiisiir. Dirmit’in
cinli kiz olusu, Atiye’nin “Dirmit’in cinlerin dernegine girdiginden siiphelenmeye”

(SAO, 22) baslamas: da otobiyografik 6gelerdendir. Zira, yasam Oykiisiinii anlatan
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Tekin’in cinlerin “dernegine iiye oldu(gundan)” (Ozer, 2005: 22) sdz etmesi,
romandaki olaganiistiiliiklerin aslinda yazarin dogdugu cografyanin olagan gergekleri
oldugunu gosterir. Dirmit’in sehre goctiikten sonra kardesler arasinda okuyan tek
kisi olmas1 da otobiyografiktir. Tekin ailenin “yedi kardes arasindan titrek bir gélge
gibi siyrilip liseyi” (Ozer, 2005: 23) bitiren tek bireyidir. istanbul’a gdcten sonra
Latife Tekin, Besiktas’ta okula bagladigini, yazin okul kapandiktan sonra bile okul
kiitiiphanesine giderek masal kitaplariyla ilk tanisikligini anlatir (Tekin, 1984: 88).
Dirmit’in sehirdeki arkadasi kuskusotuna bol bol kitap okuma s6zii vermesinden
sonra ‘“cam ayakkabili, upuzun sagh kizlarin, s6valyelerin, seytan adalarinin, define
avcilarmin...” (SAQ, 85) diinyasina girisi de yazarm biyografisiyle ortiisiir.

Latife Tekin’in annesinin Istanbul’a geldikten sonra babasina hi¢ durmadan is
aramasini s0ylemesi, babasmin is teklifi mektuplarini Tekin’e yazdirmasi romana
yanstyan otobiyografik gercekliklerdir. Sevgili Arsiz Oliim’de anlatilanlarm kolektif
bilingle ve anonim bir dille yazilmasmin da yazarin yasantisiyla yakin iligkisi vardir.
Sema Aslan’la yaptig1 bir réportajda kitabin basarisini “bir anlamda topluca yazilmis
bir kitap olusuyla” (Aslan, 2006a: 92) iliskilendirir. Sevgili Arsiz Oliim’iin yazilma
siirecinde agabeyiyle birlikte koyliilerinin anlattiklar1 hikayeleri dinledigini de
aktaran Tekin, romanda gecen Sarikiz adli peri kizinin anlatilan cin hikayelerinden
dogdugunun altim1 ¢izer (Tekin, 1984: 81-82). Romanda kdyiin 6gretmeni olan
Bayraktar ise yasadiklar1 “koyiin delisi Bayraktar’dan™ (Tekin, 1984: 82) miilhem bir
isimdir.

Sevgili Arsiz Oliim’deki otobiyografik 6gelerin en ilgi ¢ekici kisimlarindan
biri romanim sonunda ortaya ¢ikar. Tekin’le yapilan bir goriismede romanin daktilo
edilmis orijinal versiyonunun “sayfalar1 birbirlerine yapistirilmig, uzunca bir kitap”
oldugundan s6z edilir (Aslan, 2010: 49). Romanda, yedi giin evin i¢cinde kimseyle
konusmama cezas1 verildikten sonra dikis makinesinin basma gegcen Dirmit, mektup
yazmaya baglar. Yazdig1 mektuplar1 birbirine ilistirerek sehrin {istiine salar. Yazi ile
iligkisinde karsilasilan engellerin “Latife Tekin’in dogusunu haber veren siire¢”
(Ugurlu, 2008: 167) olduguna iliskin degerlendirmelerin, kurgusal ger¢eklikle
yazarin yasam gerceginin birebir Ortiismesi goz oniine alindiginda yerinde bir tespit
oldugu ortaya ¢ikmaktadir:

Ben yildizlarla ve ayla konustum, kdyde defter karnimda, 6gretmen yokken okula

gittim, bir sabah erkenden, damda sehir beni korkuttu ¢iinkii’ diye baslayan ve tam alti
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giindiiz yedi gece siiren upuzun bir mektup yazdi.[...] Mektubu bir kdseden bir kdseye

odanin ortasina ip gibi asti. Kalanini duvardaki ¢ivilere takti. Bir ucunu da alip inadina dama

¢ikt1. Damdan asagi sarkitti. Dama ¢ikan Halit, neden sonra upuzun ak seridin sehrin iistiinde

dolastigm1 gordii (SAQ, 216).

Latife Tekin’in gecekondu mahallesinin kurulus ve gelisimini odaga aldigi
Berci Kristin Cop Masallari’nda anlatiin kahramanmin Cigektepe mahallesi olusu
otobiyografik dirtii ile aciklanir. Tekin, romanda genis yer verilen fabrika
direnislerini, ilk gecekondular1 kuran kisileri, fabrikalarin is¢i temsilcilerini arkadasi
Dogan’la gezdigi kenar mahallelerde tanima ve onlarla konusma firsat1 buldugunu
soyler (Ozer, 2005: 60). Romanda smif bilinci olmayan patronlar1 anlatmasinin
itekleyici giicii de babasmin is¢ilesmesi ve giderek issiz kalmasi sonucu ortaya ¢ikan
bir zorunluluk olarak agiklanir (Ozer, 2005: 49). Kendisi gecekonduda yasamadigi
halde 1yi bir gézlem ve tanima siireci yasadigini, bu sayede gecekondu mahallesinin

kurulus siirecini, koyliilerin kente tasidigi bir ritiiele benzeterek anlatir:
Yillar 6nce bir yaz, Sanayi deresinden gegerken -Kagithane’ye dek uzanan vahsi
gecekondu vadisi- tuhaf bir duyguyla tirperdim. Tuhaf bir biiyiilenme, ardindan sezgi krizi!
Dereye inen dik, egri sokaklardaki torensel faaliyet -el arabasi, kum, tel briket... onarim
hareketi- gozlerimin o6niine ‘diiven’ gibi bir sey getirdi. ‘Harman’ diye i¢ gecirdim,
‘koyliilerin yaz macerast anlagilan simdi boyle siiriip gidiyor (Tekin, 1995: 37).

Latife Tekin’in ‘ben’ diliyle kurguladig1 ve otobiyografik anlatima en fazla
olanak tanityan romanlarindan biri de Gece Dersleri’dir. Roman boyunca mektuplarin
ve i¢ dokiislerin, i¢ monologlarin veya i¢ diyaloglarin muhatabi olan ve ayni
zamanda romanin ithaf edildigi kisi olan Mukaddes ile Latife Tekin, kardes cocuklar1
ve ¢ocukluk arkadasidirlar. Romanda Mukoska diye hitap edilen kisi -Yalgin Kiigiik
bunu bir Rus kadm olarak algilasa da (Kii¢tik, 1988: 111)- Latife Tekin’in “kardes
cocuklarty1iz” (Karaosmanoglu, 1986: 34) dedigi Mukaddes, aym1 zamanda “IKD
Sisli Subesi’nin sessiz ve ¢aliskan eleman”larindan (Oztas, 2002: 1) biridir. Gece
Dersleri’nin Sekreter Riizgar kod adli anlaticis1 Giilfidan’in, hesaplasmakta oldugu
politik gecmisi Latife Tekin’in “Ilerici Kadmnlar Dernegi’nin geng sube
baskanlarindan” (Iseri, 2009) biri oldugu dénemin yansimalaridir. Ozellikle
gecekondu semtlerindeki kadinlari bilinglendirme c¢aligmalar1 i¢inde olan militan
ruhlu kadinlarin politik faaliyetleri, Latife Tekin’in gecmiste “erkek diliyle yoksul
kadmnlarin diislerine girme(ye)” (Tekin, 2010) calistiklarin1 sdylemesiyle agikliga

kavusur. Gece Dersleri’nde eril yapmin hakimiyeti altindaki kadinlarin
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dilsizlestirildigine yonelik ifadelerin sikligi, yazarm 12 Eyliil sonrasinda kadinlarin
yiiriittiigl politik ¢aligsmalarin erkek kontroliinde olusundan kaynaklanir.

Gece Dersleri’nde Giilfidan’in “[t]a dokuz yasindayken bu sehri ve bu sulari
isiklar altinda ilk kez gordiigi’nii veya “benim uyluk kemiginden ve ¢amurdan
yapilma alt1 kardesim” (GD, 31) diye verdigi bilgiler, dokuz yasinda kente gé¢ eden
ve yedi ¢ocuklu bir ailenin mensubu olan Latife Tekin’in yasamiyla Ortiisiir. Gece
Dersleri’nin anlaticisinin geriye dontislerinde annesini 6ne ¢ikardigi goriliir. Gerek
babasimin annesini yabanci bir yere getirmesi gerekse kirik bir Tiirk¢eyle konusan
anneden s6z edilmesinin de Tekin’in annesini kurguya aktardigina isaret eder. Gece
Dersleri’nde Giilfidan’in dogumla ilgili anlattiklar1 ve geriye doniislerle annesinin
kendisine verdigi ogiitler, Latife Tekin’in oglu Mehmet’e hamile iken annesi
tarafindan yapilan telkinlerle birebir uyusur. Romanda Giilfidan annesini, “Acidan
bayilmamam i¢in yemin verdirdin bana. Goziimi ve kulagimi dort agmam igin
simsiki tembihledin” (GD, 61) sozleriyle hatirlar. Oglunun dogumundan 6nce Tekin,
annesinin sozlerini, sdylesilerinin birinde anlatarak Gece Dersleri’nde anlaticisina
sOylettiklerinin otobiyografik diirtliyle romana girdiginden s6z eder: “Annem
hastaneye giderken sagligi nedeniyle benimle gelemedi ama siki siki tembih etti:
‘Dogum aninda sakin sakin kendini sancilarmma kaptirip o an1 yasamayr unutma’”
(Ozer, 2002: 17).

Buzdan Kiliglar’da Halilhan’in yazdig: is teklifi mektubu, Latife Tekin’in
babasinin kendisine yazdirdigi mektuplarin kurgusal yapiya aktarimasidir. Asil
amacmin yoksullarin yaziya yabanciligini, dilbilgisi kurallarina uzakligmi oOne
cikarmak oldugunu sdyleyen Tekin’in bu mektubu yasam gercekliginden romana
aktarilmistir. Yazar Halilhan’in 1s teklifi mektubunun ¢ocuklugundan yansidigini

sOyle anlatir:
Ortaokula gittigim siralarda babamin is teklifi mektuplarini yazmaya bagladim. [...]
Babam, yeni harflerle okuma yazmayi 6grenmisti ama sabit kalemle yazdigi bitisik yazi
okunaksiz. Bu yiizden, teklif mektuplarini bana yazdirirdi. Bir dosya kagidina, basit bicimde
kag metre is yapilacagi ve isin birim fiyatlar1 yazilirdi. Icime yer etmis bir seydir. Yoksullarin
noktalamalart farklidir. Farkli bir mantik yiiriitiirler. [...] Noktalama isaretlerini ¢ok
yorulduklari, gii¢ harcadiklar1 yerlere koyarlar. Onlar i¢in vurgulanmasi gereken, okuyani

durdurmak istedikleri yerler oralardir ciinkii (Ozer, 2005: 48-49).
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Latife Tekin, Terciiman gazetesinde yayimlanan roportajda gelenekle olan
baglarini, cocukken dini 68renim gordiigiinii ve Kur’an okudugunu soyler (Aktaran:
Kabakli, 1997: 941). Gece Dersleri’ni babasmin Kur’an okurken ¢ikardigi miriltiyla
yazdigini ifade etmesi (Ozer, 2005: 95) veya Buzdan Kiliclar’da Gogi ile evlenmeyi
diisiinen kizin  mektuplarinda Islimi terminolojiyi kullanmasmi, yazarin
cocuklugunda aldig1 dini egitimin iz diisiimleri olarak okumak gerekir. Son romani
Muinar’da Sevgili Arsiz Oliim’de sik¢a s6zii edilen cin ve perilerin, roman kisilerinin
cocukluk anilar1 i¢inde yer almasini da otobiyografik 6geler arasina almak gerekir.
Yazarin yasadig1 koyiin gergekliklerinden biri olan cinler ve Sarikiz adli peri kizinin
“Kaz Dagr’nda eli erkek eline degmemis kadin evliya” (MU, 82) olarak hikaye
edilmesi, ¢ocukluk deneyimlerinin romanm kurgusal diinyasmna etkileri seklinde
okunmaya olanak tanir. Bu romanlarin disinda Unutma Bahgesi’nin de Latife Tekin
ve sanat¢1 arkadaglarmin Bodrum’da kurduklar1 ve kent yasamindan yalitilmig bir
ortamda yer alan Giimislik Akademisi’nin kurguya aktarimiyla olustugu

diistiniilebilir.

2.3.2. Ask

Ask’in Latife Tekin’in romanlarma yansimasi, kolektif yapiy1 ve disa bakisi
birakip, bireyi i¢ diinyasiyla analtmaya basladig1 Ask Isaretleri’nden sonra goriiliir.
Tekin’deki ask, tipki adi gecen romanda oldugu gibi belirli isaretlere bagl, agiga
cikmayan, eyleme dokiilmeyen, roman kisilerinin zihninde yasanip akibeti hakkinda
fikir edinilemeyen bir temadir. Goriliniir bir yan1 olmayan bu temanin ilk dénem
romanlarinda sadece sonuglar1 veya gizli hallerine kisitli yer verilir. Zira Ask
Isaretleri’ne kadar yazilan ilk dort romanda bireyin psikolojik gercekligi s6z konusu
olmadigindan agkin Ortiili varligindan s6z edilebilir. S6z gelimi Sevgili Arsiz
Oliim’de aile bireylerinin yasadiklar1 asklara yer verilir. Halit, stk oldugu Elmas
ugruna bigaklanir, Dirmit, kara sivilceli oglani diisiinerek uyur, hayal kurar,
saldirganlasir ve nihayet adin1 “Leyla”ya ¢ikarir. Nugber karsi komsularinin ogluna
tutulur, onun ugruna aynanin karsisindan ayrilmaz, mektup yazar, isimlerinin bas

harfini isledigi bir kazak 6rer. Mahmut sarisin bir kizla mektuplasir. Romanin hemen
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hemen tiim kisileri ask yasarlar fakat tiim olaylarda oldugu gibi yiizeysel anlatilan

ask, bagka bir olaym aktarimina ge¢ildigi noktada unutulur ve bir daha sozii edilmez.

Latife Tekin’in masals1 anlatimla aktardigi roman, yapisi geregi bireyin i¢
diinyasma yer vermez, gozlemlenebilir tavirlar 6ne c¢ikarilir. Roman kisilerinin
basindan gecenler yasanir, biter ve yazar hizla bir sonraki olaya gecer. Romanda
karsilagilan her yenilik ugucu ve gecicidir. Ask da bundan payma diiseni almistir.
Buzdan Kiliglar’da ise askin tensel hazza indigendigine tanik olunur. Halilhan’in
Volvo’suyla yanastigi Bella adli pavyondan tanmidigi Jiili ile goniil eglendirmeye
dayanan, ayn1 zamanda karisini aldatmasina da sebep olan ve cinsellige yaslanan
askin varligindan s6z edilebilir. Ask, Halilhan’m kendi ¢apkiliklarina giydirdigi bir

kilif olmanin 6tesinde bir isleve sahip degildir.

Ask Isaretleri’nin tek kadin kahramani ve anlaticis1 olan Cihan’m, pesinde
kostuklar1 Nezir’e kars1 hisleri agkin habercisi olarak degerlendirilmeye agiktir. Fakat
Tekin, bu romanda aski olabildigince muglak birakmis, baslangicta hayranlik
ifadeleri olarak algilanan sozler kimi i¢ konusmalarin satir aralarinda ask itirafina
doniisiir. Romanm sonlarinda ise Cihan’m aski Nezir’e degil, Yener’e hissettigini
gosteren somut gelismelerle ortaya ¢ikar. Romanin biiylik boliimiinde kolektif 6zne
kimligi altinda romani1 anlatan Cihan, ‘ben’ anlatimma gectigi sirada Nezir’e
duydugu hayranligin gercekte dizginlenemeyen gizli bir ask oldugunu itiraf eder.
Cihan’in, Nezir’le aralarinda kurulan gizli bagdan, i¢indeki “atessi” korkudan ve
birbirlerinin ¢ekim alanlarindan s6z etmesi; kalbinin Nezir’in nefesiyle tutusmasi,
onunla kucaklasma arzusunun itiraf edildigi i¢ konusmalar, gizli bir askin
yasandiginin habercisidir. Cihan’in hislerinin karsilig1 olarak “ask” sozciigii ilk kez
Yener’in kendisine ‘“Nezir’e asiksin degil mi?” (Al, 80) sorusuyla agiga c¢ikar.
Anlatic1 ylizine sOylenen hakikati i¢ sesinde itiraf ederken bir kararsizlik halinin
ortaya ¢ikmasi, Tekin’in aski goriiniir kilmak istemedigi, 6zellikle kadin cephesinde
gizil ve zihni bir durum olarak kalmasini istedigini diisiindiiriir. Askin bir yandan
goriiniir diger yandan da gizli kalmas1 Cihan’in i¢ monologundan aktarilir:

Herkesten gizli mahzene gidip onun iistiinde basaramadigim bir sey denemisim &yle

mi? Ask. Tepemde kirilip duran bir titresimle yatagima sigmmistim. Ask. Ask. Nezir’in
ruhuma firlattig1 higbir kelime boyle dagilip tozlasmanustir (A, 80).
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Ask. Kalbimin derinliklerinde gizli bir 151k var. Nezir’e yansitamadim. Yener’i
diisiiniiyorum (A1, 86).

Cihan, roman boyunca Nezir’e yonelik hislerinin istikametini Yener’e cevirerek
ondan ayrilinca siliklestigini, Nezir’in karsisindayken farklilasan ifadesinin aslinda
Yener’den kaynaklandigini, yoklugunda goévdesine yayilan soguk sessizligi itiraf
eder. “Yener ve ben Nezir'in zamanindan sekmistik de, gergek durumumuzu
bilmemiz bir sarta baglanmust1 sanki. Hi¢ ayrilmamaliydik birbirimizden.” (Al, 94)
diyen Cihan ve Yener’in ele ele tutusmus bir halde Nezir’le karsilagsmalariyla ask
goriiniir hale gelir. Fakat Tekin’in sonraki romanlarinda da goriilecegi tizere, askin
eyleme yansidigi noktada roman sona erdirilir. Ask Isaretleri'nde de bireysel
tercihlerini yapmis olan Cihan ve Yener arasinda gelisen askin el ele tutusma disinda

fiile dokiilen haline rastlanmaz.

Latife Tekin’in “ask hakkinda yazilmig romanlar arasina” (Andag, 2002: 26)
koydugu Ormanda Oliim Yokmus, askm kadin ve erkek bakis agisinm farkliligindan
kaynaklanan iki ayr1 yiiziiniin Emin ve Yasemin karakterleriyle temsil edildigi ve
yine Tekin’in bilin¢li bir sekilde aski zihnin iginde hapsettigi bir romandir. Ask,
“Ormanda Oliim Yokmus’un baslica izleklerinden biri(dir). Emin’in Ziimriit ile
yasadig1 ask: romanin acik¢a disa vurdugu”, “Emin ile Yasemin arasinda yasanan
ask; romanin sozler, sesler, sozciikler arasinda gizlendigi, aslinda yasanmayan,

duyulan, duygularla algilanabilen” (Giimiis, 2003: 149) bir agktir.

Tekin gerek Ormanda Oliim Yokmus gerekse Unutma Bahgesi’nde kadm ve
erkek bakis acilarma gore iki farkli konum belirler. Ormanda Oliim Yokmus’ta
erkegin “aska bakigini bedensel, kadinin aska bakisini ise zihinsel ask temsil” (Sahin,
2009) eder. Romanda Emin ve Yasemin adli iki arkadasi dolastigi mekanin orman
olmasinin da énemli bir islevi vardir. Diigsel atmosferi ve biiyiileyici yaniyla, zaman
ve mekan hissini ortadan kaldirmasiyla orman, disa vurulamayan aski gizleyen bir
ortii islevine sahiptir. Yazarin ifadesiyle; “Bu iki arkadasi hep 6yle gercegin iistiinde,
zamanin disinda kalma istegi sarmus... Diismemek i¢in ormana kagiyorlar...
Sevgililerini yitirmisler; soluduklar1 agk havasi dagilmasin diye oradalar... Ormanda
Oliim Yokmus’un kahramanlari, insanin aski, bir basina, sevgilisiz siirdiiremedigini
iiziilerek kabul etmek zorunda kaliyorlar.” (Andag, 2002: 26). Ormanda dolasan

Yasemin ve Emin’in bir hafta arayla &sik olmalari, sevgililerini ayni giin
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kaybetmeleri ve agk acis1 gekmeleri diginda ortak yonleri yoktur. Yasemin Emin’den
yirmi yas daha geng, olaylara daha yiizeysel bakan, sesten ve konusmaktan yana,
olaylar1 akisina birakan biridir. Emin ise sair, yazar ve ressam olarak hayata
entelektiiel bir gozle bakar, gérdiigli her varlik {izerinden derin sorgulamalar i¢ine
girer, kendisine farkli bir alg1 alan1 yaratir, sessizlikten ve riiya halinde yasamaktan
yana olan biridir. Birbirlerine zit yaratilislh olmalarina ragmen ikisini bir araya
getiren esas dirtili, ask acisidir. Emin’in sik sik hatirladigr eski sevgilisi Ziimriit’i
“ormanin i¢ine baktigim gibi bakiyordum, tirpermek i¢in” diye diistinmesi “ormant
yiiceltirken Ziimriit’ii sirradanlastirmis” (Glimiis, 2003: 154) ve gorsellige hitap eden

bir varliga indirgemistir.

Emin, “yiiregindeki askin degerini, yalmizca yapraklarin giizelligiyle
olcebilecegi” (O0Y, 9) inanciyla ormanda dolasmay: yasami anlamli kilan bir ugras
haline getirir. Yasemin’le hemen her konuda catisan fikirlere sahip olmalarma
ragmen ikisini birbirine baglayan gizli bir duygunun varhigi sezdirilir. Emin ve
Yasemin zit karakterli ikizler gibidirler, birlesmeleri de ayrilmalar1 da s6z konusu
degildir. Ormanda gegirilen siire i¢inde ikilinin birbirine asik oldugu sezdirilir fakat
ormandan ¢ikip sehre doniildiiglinde sese doniismeyen ask biter ve ikisi de artik iki
ayr1 insan olduklarin1 daha net gérmeye baslarlar. Okuyucuya sezdirilen agk, somut
ifadelere ulasmadan roman bitirilir. Boylelikle Latife Tekin “kadinin ve erkegin hem
bedensel hem de zihinsel askta yasayacagi hazza gecit vermez” (Sahin, 2009). Emin
ve Yasemin arasinda, askin insani Sliimsiizliige ve sonsuzluga gotiirecegine dair

konusmalar roman boyunca siirdiiriiliir.

Tekin, Unutma Bahgesi’nin de “bir agsk romani olarak” (Atilgan, 2010)
okunabilecegi diisiincesine sahiptir. Yazar romanm merkez kisisi Seref’i, Emin’e
yakin kisilik 6zellileriyle kurgular. Ask, Unutma Bahgesi’nde zihnin derinliklerinde,
acikca dile getirilemeyen, sadece sezdirilen bir gizlilik icindedir. Ormanda Oliim
Yokmus’un kisileri arasinda konusulan ve kimi zaman tartisilan ask’in, bu romanda
acikca dile getirilisine rastlanmaz. Fakat Tebessiim’iin i¢ sesinden yansiyan kimi
sozlerinde ask acis1 yasadigi sezilir: “Sesi(m) ruhuna dokunmus gibi, uzayin
enginligini hissettirecek bir seyler” (UB, 31) s0yleyen Seref’le yakinlasma istegi, ona
yaranma arzusu romanin sonlarinda gordiigii riiyada agiga ¢ikacaktir. Tebessiim’iin

Seref’le ayni denizde iki ada olmak istemesi, riiyasinda bir odada cirilgiplak
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dolastiklarin1 goérmesi ve geceleri ona dair disler icine girmesi, eylemlerine
yansimayan askin gostergeleridir:

Sessiz yaz gecelerinde Seref’in sayiklamalarmi bile duydugum oluyor... Ikimiz ayni
karanlikta dalip gidiyoruz uykuya... Onun ayaklarini vadiye, basini daga yaslayarak
uyudugunu; benim onun ¢aprazinda, bagim denizde, ayaklarim dagn eteklerinde kendimden
gectigimi diisiiniip kederlendigim ne gok gece var... (UB, 214).

Roman, Tebessiim ve Seref’in evin terasinda bas basa kalislarini anlatan
“Seref agaglarin arasindan wusulca siiziilerek yaklasti... Onu bekleyecegimi
biliyormus gibi yiiziime bakip yanimdaki sandalyeye oturdu...” (UB, 239)
cimleleriyle bitirilir. Latife Tekin, askin zihinde ve goniilde kalmasini istercesine,

yasanip yasanamayacagini belirsiz birakarak romani bitirir.

2.3.3. Cinsellik

Tekin’in romanlarmda cinsellige iliskin imgeler, Sevgili Arsiz Oliim’de
Mahmut’un “kadinlara gitmesi” ve ardindan Dirmit’in de erkege gitme istegi
duymasiyla ortaya ¢ikarken, Berci Kristin Cop Masallari’nda Cigektepe mahallesinin
sonunda bir fuhus yuvasi sekline gelmesi ve Cop Bakkal ile karis1i arasindaki
miinasebette, kadmin istegi disinda cinsel iligkiye sokulmasi olaylarinda goriiliir.
Yazarin besinci romam Ask Isaretleri’nde pesinden kosulan Nezir’in dort gence
yaptig1 oyunlarin cinsel igerikli olusu dikkat ¢ceker. Romanin tek kadin karakteri, ayn1
zamanda anlaticis1 da olan Cihan’dir. Onun disinda erkek egemen sahis kadrosuna
sahip romanda olaylar kadinin bakisiyla anlatildig: i¢in cinsellige yonelik oyunlarin
etkileri kadinin i¢ diinyasinda yanki bulur. Ask Isaretleri’nde Nezir’in acik¢a erkek
cinsel organiyla 6zdeslestirdigi “havug¢” laytmotifinin kullanilmasi, lise yillarindan
kalma hikayesi i¢inde anlattigi Salvar Baba’nin cinsellik iceren konusmalari,
Nezir’in Saim uyurken ellerini bacaklarinin arasinda gezdirmesi gibi bir¢ok hadise,

onun cinselligi ¢ocuklara korku salmanin araci olarak kullandigin1 gésterir.

Muinar’in “kocakar1”st Muinar, daha once i¢inde uyandig1 kadinlardan
Hemsire Azize’nin agzindan Elime’ye erotik igerikli hikayeler yazdirmak ister.

Muinar’in yine gec¢miste i¢inde uyandigi kadmlardan Belinur’a dair anlattigi
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anekdotta da erotizme yer verilir. Anlattig1 hikdyede askin gayri mesru iligkiye,
aldatmaya dayanak haline getirildigi goriiliir:

Belinur yiiziigiine yazili kocasmin adimi, kocasi yiiziigiine yazili Belinur’'un admi
yaliyormus bir giizel, giiliise yalaya riiyaya daliyorlarmis, kafalarina esmis, yutalim deyip
yutmuslar yiiziiklerini bir gece, yirmi iiglinde baskasina asik olmus Belinur, kocasinin
arkadasiymis oglan, tip dgrencisi... Opiisiip koklasacak yerleri yok, kocas1 eve almis bunlari
(MU, 225).

Askm, aldatmaya mesruiyet kazandirdigi fikri, Muinar’in kocasmi aldatma
gerekgesinin aktariminda yer alir. Ik askma kavusamadan kocasmin arkadasma asik
oldugunu sdyleyen Muinar, “ben aski bilirim, kocayr bilmem” (MU, 226) diyerek
kadmin arzuladig1 diinyayr yasarken herhangi bir etik degeri dncelemesine gerek

olmadigmi sezdirir.

2.3.4. Diis-Gercek Catismasi

Latife Tekin’in romanlarinda diis ve gercek birlikteligi agirlikli olarak
romanciliginm ikinci doneminin basladigit Ormanda Oliim Yokmus ve Unutma
Bahgesi’nde goriiliir. 1k roman1 Sevgili Arsiz Oliim’de Dede Korkut Hikdyeleri’yle
kurdugu akrabalik cergevesinde Atiye’nin gordiigii riiyalarn gercek olusu, halk
anlatilar1 kapsaminda degerlendirildigi icin bu baslik altinda ayrica incelenmesine
gerek goriilmemistir. Bu nedenle diis ve ger¢ek Tekin’in son donem romanlarinda
one ¢ikan temalar olarak degerlendirilecektir. Ormanda Oliim Yokmus, bu iki zit
kavram etrafinda sekillenmis, romanin ana mekam olarak orman diisleri (riiyay1)
simgelerken, karsiti oldugu kent ise gercegi temsil eden mekénlar olarak
kullanilmistir. Ayni sekilde roman kisilerinden Emin hayata bakisiyla, ice
dontikliigiiyle daha ¢ok diissel bir atmosfer icinde, Yasemin ise gergege doniik

yiiziiyle 6ne ¢ikarilir.

Ormanda Oliim Yokmus’un heniiz ilk béliimiinde Emin’in riiyalarinda gergek
yasamla iligski kurduguna, gercekte de riiya halinde yasadigina iliskin gdstergeler yer
alir. Emin gece boyunca Yasemin’den kagip kurtulmaya calistig1 bir riiyanin iginde
siiriiklenmis, uyandigi giin icinde de Yasemin Emin’in evine gelmistir. Diis ve

gercek arasinda yasayan Emin’in romanin basinda gordiigli sar1 zarf gercege
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doniigiir. Yine romanin baslarinda Yasemin’e, riiyasinda toplayip evine astigi,
kitaplarm arasma koydugu yapraklar1 kaldirdigindan, karakterinin degistiginden ve
biitiin acilarindan kurtuldugundan s6z eder. Romanm sonunda Emin’in riiyasi
gercege doniisiir ve Emin, yapraklar1 toplayip sandiga koyarak yasaminda yeni bir

sayfa acar.

Emin ile Yasemin’in zit kisilikleri riiya konusunda da ortaya ¢ikar. Emin,
rityalarinda gergek yasamla iliski kurdugu icin gercegi de riiyadaymis gibi yasar.
Yasemin’in ise bakislar1 gercege ve goriinene doniiktiir. ikili arasinda bu farkliliktan
dolay1 sik sik tartigma yasanir. Her ikisi de gercekte birbirlerini dinlemekten ziyade
kendi soylediklerine odaklanmistir ve birbirlerinin sesini sadece duymaktadirlar.
Romanm epigrafinda yer alan “riiyalarda kimse kimseyi dinlemez” s6zii roman
boyunca Emin ve Yasemin’in diyaloglarini sekillendirir. Ikisinin de birbirini sadece
duydugu, fakat kendi sozlerine kosullandiklarmin goriildigi konusmalarda ormanin
bir diis mekani olmasmnin da etkisiyle Emin’in riiya ile gercek algisi birbirine karisir.
Riiyalar iizerine Emin ile Yasemin arasinda gegen konusmaya, metne italik yazilarla
miidahale eden, anlaticidan farkli dérdiincti bir kisinin sesi de karisir:

Ne c¢ok ses, yanki vardir riiyalarda... Ama gorintiler tek boyutludur, golge
oyunlarindaki gibi.

Yasemin, ‘Oyle ama ayn1 zamanda riiyalarimiz ok derinliklidir’ dedi.

Emin, ‘Riiyalarimizda yankilanan sesin yarattigi bir sey’ diye yanitladi onu, ‘riiyalar
derinliklidir, ¢linkii riiyalar ses iilkesinde geciyor.’

Riiyalarda mesafeler birden bire kapanir, zamamn tikenecegi duygusu var, ama
ilerleyen bir zaman iginde degiliz...

‘Rityalarimizdaki goriintii akismin hizi 1siktan ¢ok sesin hizina uygunmus gibi

geliyor bana... Riiyalar anlatilir, resmini yapmaya kalkmayiz hi¢ (OOY, 43).

Gergek ve diisler etrafinda gelistirdigi diisiinceler i¢cindeki Emin, riiyasinda kimi nasil
gordiiyse, o gece, ayn1 bigimde o kisinin riiyasina girmis oldugu duygusuna kapailir.
Emin’e gore zaman riiyalarda islemez. Onun zamani durdurma, am yakalama
pesinde kosmasi, ger¢ege yonelmesini engellemis, diislerini gergcegin yerine koyarak
ilerleyen zamanla bas edebilecegi diislincesini gelistirmistir. Gergegin insanin diginda
oldugu, gercegin i¢inden gecilip gidildigi fikri Emin’de zaman methumunun
sorgulanmasina kap1 aralamis ve onu, riiyalarin zamana zaman ekledigi, ger¢egin ise

zamani kisalttig1 sonucuna ulastirmistir.
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Romanda riiya ve gercek diyalektigini besleyen onemli kaynaklardan biri de
Emin’in gordiigii riiyalari, uyandiktan sonra da yasamak istemesi ve bu nedenle
siirekli riiyalarin1 anlatmasidir. Riiyalarin etkisi bir siire sonra ormanin diissel
ortaminda Emin’in ormana “uykusunun derinliklerinden yansiyan bir resme bakar
gibi” (O0Y, 140) bakmasma yol acar. Diis gercekligi Emin i¢in nesnel gercekligin
yerine ge¢mistir. Fakat bu durum ormanda bulunulan siire i¢inde gecerli olup,
romanin son bdliimlerinde Emin’in riiya halinden ¢ikip nesnel gercekligi gérmeye ve
yasamaya bagslamasiyla son bulur. Roman kisileri riiya atmosferinden gergege
yonelmis, gercekligin diis karsisindaki zaferi yazarmn tasvirlerine de yansimistir. Bu
noktada Tekin’in anlaticis1 da gercege yonelerek ¢evrenin goriinen yliziinii anlatmaya
baslamistir. Orman bir cennet diisii olmaktan ¢ikar ve fiziki bir mekan goriiniimiinde
tasvir edilir: “Diizliiklerde 1s1yan golciikler, su kanallari, yiizii paramparca daglar, tas
ocaklart! i¢deniz, acik deniz... Kiy1 boyunca yol almaya bagladilar. Terk edilmis
goriinen, yasamsiz yazlik konutlar... Yamaclara kurulmus sitelerin Oniinden
geciyorlardi.” (OOY, 177). Gergegin zaferinden sonra Emin, eskiden oldugu gibi
resim yapma karar1 alir, evinin duvarlarini dolduran yapraklar1 toplar, boylelikle

yliziinii dig diinyaya doner.

Tekin’in riiya motifine agirlik verdigi romanlarmdan biri de Unutma
Bahgesi’dir. Romanin anlaticis1 Tebessiim’iin kendi riiyalarini aktarmasiyla baglayan
bu izlek, avct Comert’in bahceye gelmesinin ardindan onun diislerine agirlik
verilerek siirdiiriilir. Ormanda Oliim Yokmus’ta Emin’in riiyalarinin icerigini
aktarma gorevi bu romanda Tebessiim ve Comert’e verilmistir. Bahgeye bahg¢ivan
olarak alinan Comert’in otobiis garajinda goriilmesinden sonra onu almaya giden
Tebessiim’iin gerilim igeren diisleri de baglar. Ciinkii Comert’in sirtinda bir av tiifegi
vardir ve tiifek gerilim unsuru olarak Tebessiim’iin hem diislemlerine hem de
riiyalarina girecektir. Yol boyunca durmadan konusan Comert’in, Seref’in
suskunlugu tercih eden yasam tarziyla olusturdugu celiskiden dolay1r Tebessiim’iin
disleri ikisinin kavga ve c¢atismalar1 etrafinda kurulur. Tebessiim diisleminde,
“Comert Seref’i vuracak biliyorum bunu” gibi korku iceren ifadeler barindirir. Yol
boyunca diisiindiikleri arasinda, tiifegin patlamasi, Seref’le Comert arasinda yasanan
gerilimli iliski ve 6liimlii kavgalara kadar varan endise diisleri 6ne ¢ikar. Bahgeye

gelindikten sonra Tebesslim, “yukari ¢ikip yatagima uzandim, dalmisim yeniden”

143



(UB, 160) der ve ardi ardina duydugu tiifek patlamalariyla dogrulup pencereye
uzandiginda, Comert’in kopekleri 6ldirdiigiinii ve bu sebeple de Seref’ten esasl bir
dayak yedigini goriir. Farkl bir riiyasinda da Tebessiim yine tiifegin ateslendigini,
Seref’in iki kolunun yana diismiis, gozleri kapali halde yattigin1 goriir. Tebessiim’iin,
Comert’in sirtindaki av tiifegini  gormesinden itibaren Cehov Oykiilerine
gondermelerde bulunurcasina tiifegin her an patlayacagina dair endise i¢ine girer ve
nihayet tiifek Tebessiim’iin diislerinde defalarca patlayarak islevini yerine getirmis

olur.

Latife Tekin’in son romami Muinar’da riiya motifine 6nceki romanlarda
oldugu kadar yer verilmez. Ancak romanin anlaticis1 Elime ve i¢inde uyanan yaslh
Muinar arasinda gegen tartismada, riiyay1r kimin gordiigline dair yasanan tereddiit,
diig-gercek karmasasmi ortaya c¢ikaran bir imge olarak islevsellestirilir. Muinar,
kendisini bir riilyanin i¢inde buldugunu sdyleyen Elime’ye “Sasirma kalk, ben
goriiyordum o riiyayr.” (MU, 54) diyerek icine diistiikleri kisilik boliinmesini ifsa

eder.

2.3.5. Kent-Doga Karsithg:

Latife Tekin’in romancihiginin Ormanda Oliim Yokmus’la baslayan ikinci
doneminde kent ve doga karsithigina 6nem verdigi ve dogadan yana tavir koydugu
sOylenebilir. Bu iki kavramin pesi sira iki farkli yasam ve algi bi¢imini olusturan
temalar da, Tekin’in ikinci donem romanciliginda one ¢ikar. Sehir yasantisi ve tabiat
kapsaminda unutma-animsama karsithg da hem Ormanda Oliim Yokmus hem de
Unutma Bahgesi’nin konular1 arasinda yer alr. Kent ve doga temasmin eko-
feminizmden ayr1 bir baslik altinda ele alinmasinin sebebi, s6z konusu karsitlhigin
cevreci duyarlilikla degil, felsefi anlamlar ytliklenerek, romanlarin erkek karakterleri
tarafindan savunulan ve modernitenin bireyi bunaltan diizenine alternatif olarak
irdelenmesidir. Bunun yani sira kent ve doga karsitligi Latife Tekin’in romanlarinda
unutmanin ve animsamanin, diislerin ve gercegin karsiligir olmasi, ayrica politik bir
malzeme olmaktan ¢ok kisinin ruhsal sagaltimma yonelik kavramlar olarak
islenmesi, kent ve doga tezadinin farkli bir kategoride incelenmesini gerekli

kilmastir.
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Ormanda Oliim Yokmus’ta Tekin’in pastoral bir cennet diisii olarak
tasarladig1r orman, kadin-erkek karsithigiyla ortaya ¢ikan ¢atigmali atmosfer iginde,
Emin ve Yasemin’in zitlastig1 konular arasindadir. Aralarinda gegen diyaloglardan
biri de ormanda kalmakla kente donmek arasindaki fikir karsitligima dayanir. Orman
Emin i¢in insanlardan ve kentin kaotik ortamindan, gercek yasamdan kactigi,

diislerini yasayabildigi, zamanin durdugu bir mekan anlamina gelmektedir.

Ormani, sessizlik ve suskunlugun ideal alani olarak gérme bi¢imi, iitopya
mekan1 olan Unutma Bahgesi’nin merkez kisisi, kurucusu ve sahibi Seref’in bakis
acisiyla Ortiisiir. Gergekte miithendis olan Seref calistigi fabrikadan ayrilmig, uzun
siire bir koyda yasadiktan sonra, kentin etkilerinin goriilmedigi bir yer satin alarak
unutma bahgesini tesis etmistir. Bahge, sehrin karmasik yapisindan, giiriiltii ve
hizindan bunalmis, yabancilagsmig, bir grup tutunamayan insanin geg¢mislerini
unutmak ve trajik yazgilarimi degistirmek iizere bir araya gelebildikleri bir yasam
alan1 olarak 6ne ¢ikarilmistir. Orman Emin i¢in nasil bir dinginlik hissi veriyor ve
kentin hizla akip giden zamanmi durduruyorsa, “unutma bahgesi” de Seref icin
modern kent aydinmin bunalimlarimmi geride birakabilecegi, unutabilecegi bir yer
olarak sehre karsit bir sekilde konumlandirilmistir. Seref’in de Emin’in de
bulustuklar1 ortak nokta sehirden, insanlardan ka¢gmak icin tabiatin smirsizligini
signak olarak kullanmaktir. Seref’in sehre gitmek zorunda oldugu zamanlar yasadigi
ve etrafina sactif1 gerilim ve korku, kentte insanlarla iletisim kuramamasi ve
cogunlukla kavga ile biten diyaloglara girmesi, kentin uyumsuz, absiird yasayan

bireyin diinyasinda yeri olmadigina isaret eder.

Ormanda Oliim Yokmus’ta Emin, Yasemin’in 1srarla ormandan c¢ikmak,
gercekle ylizlesmek gerektigi yoniindeki taleplerine siddetle karsi ¢ikar. Emin, sehrin
insan bedenini ve fiziki yoniinii 6nceleyen, dayatan yapisina karsilik ormanda ruhun
one ¢iktigmi ve insanin i¢ diinyasiyla ormanin atmosferinin biitiinlesebildigini
diistinerek  Yasemin’in Onerisini reddeder. Ormanda olmakla insanlardan
kurtulduguna sevinen Emin, “insanin beden yapis1 huzura erecek bir yap1 degil, bunu
gordiikce huzursuzluga kapiliyorum, i¢cim kalkiyor, birak su pis, rahatsiz yaratigi
Yasemin, biitiin bu sersemlikten biktim, icimden donmek gelmiyor...” (OOY, 95)
sozlerine Yasemin, agaglarmm da kendilerini begendiklerini soyleyerek karsi

durmasma ragmen Emin onlarm hi¢ degilse giiriiltii etmediklerini, bu sayede
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dinlendigini soyler. Yiizl dis gercege doniik olan, goriinenle ilgilenen Yasemin kenti,
icine kapanik olan ve goriintiilerin derinligine ulasmaya ¢alisgan Emin ise dogay1

temsil eder.

Tekin, son roman1 Muinar’da politik bir tavir olarak belirledigi dogaci
tutumunu, roman kisilerinin bir yandan 6zlem duydugu 6te yandan alabildigine
kactiklar1 kent yasami iizerinden gelistirir. Romanin anlaticis1 Elime ve baskisisi
Muinar arasinda gecen diyaloglarda Istanbul’a duyulan 6zlem ve kent savunuculugu
da bir ¢eliski degil, ancak nostaljik bir 6zlem olarak nitelendirilebilir. Zira,
yasaminm biiyiik bir boliimiinii Istanbul’da gecirdikten sonra doga ile i¢ ice giren,
dogay1 igsellestiren ve aymi zamanda dogaci diinya goriisiine kurumsal kimlik
kazandiran Latife Tekin’in Giimiisliik 'teki akademi ¢alismalar1 i¢indeyken Istanbul’a
duydugu 6zlemin izdiisiimleri romanin bagkisisi Muinar’mn “[bJurnumda tiitiiyor

Elime, Istanbul’a laf sdyletmem” (MU, 236) sdzleriyle somutlasr.

Latife Tekin’in son ii¢ romanina yanstyan kent-doga ikilemi beraberinde yine
modern kent yalnizlar1 ve bunalan sehir insaninin arzuladigi unutma kavramini
getirmistir. Kentin karsiti olarak doganin insana sagladigi 6nemli imkénlardan
birinin, ge¢misi unutma sansit olmasi, unutma-animsama tezadinin Tekin’in son

romanlarinin 6nemli izleklerinden biri haline doniismesine yol agmistir.

2.3.6. Unutma-Animsama

Unutma ve animsama karsithgi Ormanda Oliim Yokmus’la baslayan ve
sonraki romaninin hem ismine kaynaklik eden hem de merkezinde yer alan bir
temadir. Ormanda Oliim Yokmugs’ta Emin’in unutma-animsama iizerine yazdiklari,
Unutma Bahgesi romanmim dogusuna kaynaklik etmistir. Zira Tekin, Unutma
Bahgesi’nde, onceki romanin baskisisi Emin’in yazdigi1 metni oldugu gibi montaj

teknigiyle kullanarak Ormanda Oliim Yokmus ile metinleraras: baglant: kurmustur.

Emin’in ormandan ¢iktiktan sonra dis gerceklikle karsilagsmasi, ona unutma
ve animsama lizerine yazilar yazdirir. Romanm “Goélge Oyunu” baslikli son b liimii,
Emin’in bu iki kavram etrafinda sekillenen yazilarinmi igerir. Ona gore, “unutmak,
insan i¢in, biitiin bir zaman1 unutmakla olanaklidir” (OOY, 156). “Tam bir yalnizlik

gerekiyordu bunun i¢in, riiyalarimda Yasemin’den kurtulmaya c¢alismamin nedeni
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buydu, bagka bir yasama dogru giderken onu da yanimda gotiirmek istemem biiyiik
bir hata oldu” (OOY, 156). Emin’in animsamak ile ilgili diisiinceleri ise sdyledir:
Animsamak da boyledir... Ust iiste cocukluk riiyalar1 gérmeye basladigimda bu
savagl kaybettigimi diisiindiim, bir aninmn 15181, baska bir aniy1 aydinlatiyor ve bu aydinlik
bolge, bir leke bigiminde zamanin igine yayilip genisliyor, bir sézciik, titresimiyle bagka bir
sozcugl harekete geciriyor, konusmak, kendi basina titresen seslerin giiciine kapilmak, yenik
diismek demektir, insan unutmak istedigi seyleri animsamak zorunda kaliyor... (O0Y, 157).
Ormanin unutmay1, kentin ise animsamay1 temsil ettigi diisiincesinde olan Emin’in
yazdig1 metnin ve aynit zamanda romanimn yaslandig1 fikrin “animsamak ve unutmak
oliimle ilgilidir, unutmak 6liime kars1 bir silah, animsamaksa 6liimiin silah1” (OOY,

157-158) soziiyle 6zetlendigi sdylenebilir.

Ormanda Oliim Yokmus’un sonunda ortaya ¢ikan ve kent insaninim trajik
bunalimlarin1 da ifade eden unutma arzusu, Tekin’in sonraki romaninda
kurumsallasmis  bir yapt ig¢inde, romanin odagma alinir. Unutmanin
gerceklesebilecegi iitopik bir mekan yaratan yazar, unutma bahgesindeki tiim
detaylarin unutmaya elverisli ve orada yasayan insanlarin amaclarinin da unutmak
oldugunu anlatir. Bahgede yasayan tiim bireylerin unutmay1 kolaylastiracak metinler
iretmeyi ve orijinal fikirler ortaya koymayi1 amaglamasi, bahgeyi kuran Seref’in
“Unutma Enstitlisi” kurma projeleri, unutma tlizerine gerceklesen felsefe ve okuma
toplantilari, roman Kkisilerinin i¢ine dustiikleri ruhsal agmazin gostergeleridir.
Ormanda Oliim Yokmus’ta kentin karsit1 olarak konumlandirilan ve kentin
hatirlamaya yardimci olmasindan dolayr unutma-animsama zithgini kent-doga
diyalektigine dayandiran anlayis, Unutma Bahgesi’nde degisir. Roman, kent ve
doganim catigmali iliskisinden ziyade doganin kendi i¢inde unutmaya olanak taniyan
yapisi, bu yap1 i¢inde yasayanlarm unutmayi1 kolaylastiracak girisimleri etrafinda

sekillenir.

Unutma Bahgesi’nde Ozellikle Seref’in sozlerine odaklanildigina ve onun
unutma lizerine gelistirdigi diisiincelerin 6ne ¢ikarildigina tanik olunur. Tebessiim’iin
bilincinden aktarilan ve gecmiste Seref’le aralarinda gerceklesen konusmalarda
unutma-animsama karsithigmin felsefi derinlik kazandig1 da goriiliir:

Gegmis zaman iginde kimi seyler olmus, unutmussunuz. Sonra birden onlari

unuttugunuz aklmiza geliyor. Daha sonra onlart unuttugunuzu hatirladiginiz... Seref buna
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unutma yankist diyormus. Yanlis animsamiyorsam, unutarak derine daldigimizi da o aksam
konusmustuk onunla. ‘Unutacagimiz higbir sey kalmayana dek her seyi unutabilsek tanriyla
kargilasacagiz ama oraya kadar unutmayi beceremiyoruz bir tiirli (UB, 54).
Roman boyunca yapilan unutmanin cesitlemelerine Olgun’un besteledigi “Hep
unutarak, hep unutarak™ sarkisi eklenir. Unutma Bahgesi’ne disaridan gelen filozof
Erdem Bey, unutmanin anti-tezini gelistirir ve unutmanin imkansiz olduguna dair
argiimanlarini ortaya koyar. Unutma-animsama karsitligi lizerine roman kisilerinin
diistinsel, sanatsal iretimlerine Erdem Bey de siirle katilir:
Bos arzu sonunda bos pismanlikla
El ele gidince dliime, her sey bosalinca,
Ne dindirebilir ki unutulmus aciy1
Ve ogretebilir unutmamisa unutulmayi (UB, 182).
Higbir seyi unutmamak gerektigine, istense de unutulamayacagina inanan filozof
Erdem Bey’in bahgede diizenledigi okuma calismalar1 i¢inde Nietzsche’nin Tarihin
Yasam I¢in Sakincast ve Yarar: kitabindan boliimler okunur. Kitabin igerigi, romanin
yaslandigr unutma mefhumunun, animsama karsisinda ugradigi yenilginin de
gostergesi olacaktir. Nietzsche’nin fikirlerinin baglandig1 noktalar; insanin tarih ve
bellek karsisindaki acizligini, caresizligini ve trajik yalmzligini ortaya koyarak
unutmanin imkansizligini roman kisilerine fark ettirir. Unutma Bahgesi, kurgunun
odaginda yer alan unutma diisiincesinin iitopik bir mekanda gergekle carpigsmasiyla

sona €rer.

2.3.7. Korku

Latife Tekin, Ask Isaretleri ve Ormanda Oliim Yokmus romanlarinda
“korku”yu roman kisilerinin yasantilarinda belirleyici bir duygu halinde
islevsellestirir. Her iki romanin da merkez kisileri i¢cin korku, varlik gosterebilmenin
onemli bir arac1 olarak kullanilir. Ask Isaretleri’nde Nezir, korku sayesinde pesinde
siiriiklenen dort arkadas tizerindeki tahakkiimiinii siirdiirtir. Emin’in kisiliginin ige
doniik olmasmin ardinda da yine kurtulamadig: korkular1 yer almakta, bu korkular1

tetikleyen dis gerceklikten styrilip i¢ diinyasina yonelmektedir.
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Ask Isaretleri'nde Nezir, Cihan ve arkadaslar1 iizerindeki otoritesini
gliclendirmek amaciyla gerceklestirdigi korku igerikli oyun ve hikdyeler, roman
kisilerinin iligkilerinde 6nemli bir isleve sahiptir. S6z gelimi Nezir’in bir aksam vakti
iskembecide ¢alisan ¢ocuklarin sarimsak dovdiigiini anlattigi hikayeyi cin masalina
cevirmesi, onun korku tlizerinden otoritesini giiclendirmesine yoneliktir. Anlaticinin
Nezir’e duyulan hayranligi dile getirirken korkuyu telkin eden s6zlerini aktarmasi bu
noktada dikkate degerdir:

Uyumuyor, uykuya siziyordu Nezir... riiyalarin perdesini aralayip. Gizlice, asit
icinde yol aliyordu. Onu dinlersek kabus nedir bilecektik.

‘Oyle bir korkacaksmiz ki, korkunun basmcindan damarlariniz genisleyip agilacak.
Bir daha ne duygu tikanmasi, ne zihin bulanikhigi. Kendi iginizde su gibi akacaksmiz.” (Al,
14).

Romanda kokuyu tetikleyen en 6nemli unsurlardan biri Nezir’in yasadigi, Cihan ve
arkadaslarin1 sik sik icine cektigi ve korku icerikli oyunlar oynadigi mahzendir.
Anlaticinin tasvirinde mahzenin korkuyu barindiran yapisi 6ne ¢ikar:

Sanki Nezir’in sesine tutunup canli canli bir riilyaya girmisiz de esyalarn
anaforundan gegmekteyiz. Sayillamayacak kadar ¢ok koltuk var icerde. Masa, komodin...
diinya sandalye. Ust iiste dyle atilmislar ki sandalyeler sandalyelikten ¢ikmis. Tavanda,
birbirine benzemez onlarca avize. Direkler, i¢in igin parildayan golgelere batmis gibi.
Vitrinler. Catlak aynalar... sirlart eriyip silinmis. Bavullar, ¢antalar, sehpalar, bakindikc¢a
gozlerimizden tastyor. Her sey kendi tozuyla ortiilii (A, 16).

Ask Isaretleri’nde korku, romanm baskisisinin iktidar araci olmasina karsmn,
Ormanda Oliim Yokmus’un baskisisi Emin’in i¢e doniik kisiliginin en &nemli
nedenlerinden biridir. Emin’in ormana kagmasi, kendi ruh diinyasinda dolagsmasi ve
rilya halini yasamasinin arkasmda i¢inden atamadigi korkular1 yatmaktadir. Emin,
yagmur kokusu carpacak diye havay1 koklamaktan korkar, sessizligi kendisine yasam
tarz1 olarak sectigi i¢in konusmaktan, konusursa aklinin basma geleceginden korkar.
Yasemin’e gore ise Emin, akip giden seylerden korkan biridir ve zaman1 durdurarak

bu korkusunu yenebilecegini diisiinmektedir.

Emin ve Yasemin’in riiyalarin dogas1 lizerine yaptiklar1 tartismadan sonra
Yasemin onun uykudan korktugunu fark eder. Emin ise ilk kez bunu “korkagin biri
oldugum dogru...” (OQY, 43) diyerek itiraf eder. Ormanda Oliim Yokmus’ta

korkunun yalnizca Emin’in degil, Yasemin’in de yasaminda onemli bir yer isgal
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ettigi sOylenebilir. Yasemin’in korkular1 gecici olmasi1 ve psikopatolojik sonuclara
yol agmamasiyla Emin’in kroniklesmis korkularindan ayrilir. Anlatici, Yasemin’in
korkularmi dile getirirken, roman boyunca sik sik sézciik veya ciimle diizeyinde
anlatrya miidahale eden, anlatimi1 tamamlayan {iclincii bir anlatic1 da korkuyu farkl
bir mecradan aktarir:

Yasemin yirmili yaglarinda, annesinin oliimiiniin ardindan yillar siiren korku
nobetleri gegirmisti. [...] Ona gore, korkunun 1s1ik hiziyla gelip ige yerlestigi durumlarda
Yasayan tiim oteki canlilar da korkmuyor mu? Bize onlarin korkusu yansimaz mi? insanin
gozlerini bildik diinyaya yeniden giivenle acabilmesi, tersine, gdziiniin bakmayr reddettigi
goriintilyii hemencecik, oldugu gibi kabul etmesine bagliydi. Urker de gordiigiimiizle
catisirsak eger kor olmaya kadar varabilirdi is... (O0Y, 71).

Latife Tekin’in bireyi i¢ diinyasiyla birlikte romanina katmaya basladig1 Ormanda
Oliim Yokmus’ta, zitliklar iginde gidip gelen, ruhsal bunalimlarmdan kurtulamayan
bireylerin psikolojik gercekliklerinin 6nemli bir yoniine isaret eden korku unsurunu,
ice kapanik kisiliklerin insasinda 6nemli bir malzeme olarak kullandigini s6ylemek

miumkiindiir.

2.3.8. Yazarlhk ve Yaraticihk

Latife Tekin’in biitiin romanlarinda, karakterlerin bir veya birka¢min yaziyla
ilgilendigi, yazar kimligi tasidig1r goriiliir. Ik romani Sevgili Arsiz Oliim’iin
otobiyografik gondermelerle dolu igeriginde Dirmit’in yazarlik yolundaki
miicadeleleri ve karsilastig1 engeller anlatilir. Latife Tekin’in romanlarinda yazar
kimligiyle One c¢ikan kisilerin, Dirmit’in yazdiklarini damdan sehrin iistiine
salmasiyla baglayan bir siirecin devami olarak kurguladigindan s6z etmek
miimkiindiir. Dirmit, sehre geldikten sonra kuskusotuna verdigi soz iizere
kapanincaya kadar her giin okul kitapligina gider. Yazi ile iliskisini okuyarak
besleyen Dirmit’in masallarla tanistigi bu okuma siireci, Latife Tekin’in yazarlk
sirecinin de Onemli bir pargasini olusturan otobiyografik 06gelerden biridir.
“Kafasinin iginde sozciikleri alt alta {ist {liste dizmekten, kagitlara yaza yaza
diisiinmekten, sdzciiklerin yerini degistire degistire okumaktan” (SAO, 67) yorulan
Dirmit’in siire, yaziya olan bagimliligi ve cektigi sancilar asagidaki alintidan

anlagilir:
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Dirmit o giinden sonra hep sozciiklerden bir yorgana sarildi. Soézciiklerden bir
yatagin Ustiinde uyudu. Sozciiklerden yapilma bir sandalyenin iistiinde oturdu. Atiye giinleri
sayil1 binlerce sdzciik oldu. Huvat sézciik dolu siselere bakti. Nugber sozciik bekledi. Zekiye
sozcik agladi. Seyit bembeyaz takma sozciikten disleriyle giildii. Mahmut dilini dislerinin
ardina dayayip sozciik ¢aldi. Halit sézciikleri duvarlara vurdu. Dirmit ne yana bakacagini,
hangi birini yazacagini sasirdi. O saskin sagkin dolanip gezinirken bulutlardan sézciik yagdi.
Musluklardan sozciik akti. Akan sozciik, yagan sozciik, bakan sozciik, agiz istii divana
kapaklanan sdzciik Dirmit’in kafasinin iginde bir toplu kargasaya doniistii. Ama bir tiirlii siire
doniismedi (SAO, 162-163).

Dirmit’in yazarhk siireci yalnizca siirle smirli degildir. Yengesi Zekiye’nin
tohumlardan, taslardan sevda ummasi onda masal yaratabilecek giiciin ortaya
c¢tkmasma sebep olur. Dirmit, kirk kara ¢orek otu tohumunu, kirk giil goncasmna
dontstiirlip bir masal uydurur, masalmni dinleye dinleye uyur. Dirmit’in olaganiistii
giiclerinden ailesine s6z etmesinden sonra siirle, yaziyla ilgilenmesi yasaklanir. Yedi
giin evin i¢inde kimseyle konusmama cezasi verilen Dirmit, bu kez yazarliginin
farkl1 bir asamasi olarak ev halkina mektup yazar. Yedinci giiniin sabahinda bitirdigi
mektuplar1 birbirine ilistirerek bir ucunu evin i¢ine asar, diger ucunu da damdan
sehrin tstiine salar. Latife Tekin’in romanin ilk niishasmi birbirine ilistirerek rulo
halinde getirdigi gercegi ile Dirmit’in mektuplar1 birlestirmesi bir araya
getirildiginde, Sevgili Arsiz Oliim’iin Dirmit’in kaleminden ¢ikan mektuplar oldugu
sOylenebilir. Bunun yaninda yedi giinde tamamlanmis olmasi1 da Kitab-1 Mukaddes’te
Tanr’nin diinyay1 yaratma siirecinin altinci giiniin sonunda tamamlandiginin
anlatildig1 boliime gonderme igerir. Romanin alternatif evren olusu, goz Oniine
alindiginda bu imgenin yeni bir diinyanin yaraticist olarak Latife Tekin’in dogusunu

isaret ettigi diisiiniilebilir.

Sevgili Arsiz Oliim’de yaz1 ile ugrasan tek kisi Dirmit degildir. Evin biiyiik
oglu Halit de askerde tuttugu defterini ortaya ¢ikararak ailenin tiim bireyleri
hakkinda yazdiklarini okur. Fakat Dirmit’e konulan yasak ve kisitlamalar Halit’e
uygulanmaz. Kadmin yazarhigina yonelik engellerin erkek s6z konusu oldugunda
ortadan kalkmasmin bir sebebi de, kendisini yazi ile ortaya koymanin, goriiniir
kilmanin aile ideolojisine ters diismesinden dolayr kadinlara yasaklanmasidir.
Dirmit’in yazarligmin konum olarak tepede, ailenin disinda bir yerde, damda olmasi,

yazdiklarinin igerigine dair bilgilerin gizli kalmasi da bu yasaklara sebep olan
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etkenlerdendir. Halit’in defteri hem aile i¢inde goriiniir kilinmis hem de ailenin diline
ve algisma uygun bir bicimde yazilmistir. Dirmit’in yazarligina konulan engeller
sadece bu sebeplere degil, henliz dogmadan “cinli kiz” olarak yaftalanmasma da
baghdir. Sibel Irzik’in Sevgili Arsiz Oliim’de kendini hakim aile ideolojisinden ayr1
tutarak gozleri lizerine ¢eviren Dirmit’in yazarlik siirecine yonelik degerlendirmeleri
bu noktada 6nem arz etmektedir:

Dirmit’in kendisini korkutmaya calisan sehrin {izerine upuzun ak bir mektup salip
ona meydan okuyusu, yani yazar olmaya dogru kesin, geri doniilmez adimi atigi, evinin
damimda gerceklesmisti. Dama ¢ikmanimn delilikle yakin ilgisi ne okurun ne de Dirmit’in
annesi Atiye’nin goéziinden kagmis, herkes uyurken damda oturan Dirmit’in gdsterdigi
cinlenme belirtileri, gaipten sesler duymalar, yildizlarla, ayla, karla konusmalar, anaya,
babaya, kardeslere tanimaz gozlerle bakmalar kaygiyla izlenmisti. Biitin bu belirtiler
arasinda belki de en korkutucu olan, Dirmit’in evlerin i¢ini gérme iddiasi, yani kendini evin,
evdekilerin iistiinde bir yerde, onlarmn géremediklerini géren, bir sirra niifuz etme inadinda
bir g6z olarak konumlandiriligiydr (2004: 201).

Dirmit’in dami1 mekan tutmasi bir biiyiiklenmenin isareti oldugu gibi, kendisini
aileden ayr1 tutmanin, tepeden bakmanim, tek basina yiliksek bir yerden kendini
goriiniir kilmanin da gostergeleri olarak geleneksel toplumlarda kiz ¢ocuklari i¢in
engellenmesi gereken davranis bicimlerindendir. Dirmit’in yazarliga “soyunmast”nin
uygun goriilmedigini ifade eden Irzik’a gore, yazmak suretiyle “kendini ortaliklara
cikarmak, varligmi goriniir kilmak, bagkalarinin bakislariyla kirlenmek anlamma”

(2004: 204) geldigi i¢in engellenmis ve yasaklanmustir.

Latife Tekin sozli kiiltiirde yasayan insanlarin yazi ile tanistiktan sonra
yazarlik siirecine baslamalarmin ironik bir dille anlatimma Berci Kristin Cop
Masallari’nda da yer verir. Cop tepelerine kurulan Cigektepe’nin durmadan degisen
ve yeni nitelikler kazanan yapisi i¢ginde mahalleye acilan okulun 6gretmeni, romanda
yazarlik deneyimini yasayan ilk kisidir. “Siirli Hoca” lakabiyla anilan 68retmen
mahallenin sozIii anlat1 tiirlerini derleyerek, cocuklara okutmak ve Cigektepe’nin
yasantisini irdelemek tiizere yazdigi siirlerle yazarlik deneyiminin ilk o6rneklerini
ortaya koyar. Romanda yazarligin parodisi ise kumarbaz Lado’nun, dilden dile
dolasan hikayelerinin heyecanma kapilarak hayatinin romanmi yazma kararmin
anlatimmda goriliir. Gecekondulularin yanlis bir algiyla Lado’nun hayatinin

romanini, ¢6p bayirlarinin romani olarak anlamalarin sonucunda kolektif biling
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devreye girer ve “hep beraber giizel bir roman yapalim” (BKCM, 109) seklinde karar
alirlar. Aradan alt1 ay ge¢mesine ragmen Lado yalnizca romanmin yarim sayfasini
yazmustir. SOzl kiiltlirlin yaziya olan uzakliginin ifadesi olarak algilanabilecek bu
episodda “roman yapmak” deyiminin kullanilmasi, anlatilan toplum katmaninin
soyut diisiinemedigini gosterir. Yaziyl, yazarlig1 ve romani, gecekondu yapmakla

ayn1 gerceklik diizleminde algilarlar.

Gece Dersleri’nin sanatgilik ve yazarlik nitelikleri tasiyan kisisi, romanin
anlaticis1 ve oOrgiitteki kadinlar tarafindan “illegalitenin masal yazicis1” (GD, 11)
seklinde nitelendirilen Giilfidan’dir. Pargalanmis kisiligi i¢inde sikisan Giilfidan,
saklandig1 Ortiiniin altindan kisisel tarihine yolculuk yapar. Annesinden aldig1 “hayat
bilgisiyle yillar boyu ortiiniin altinda miicadele ettikten, boliinmiisliigii ve utanciyla
kendisine bir tarih, bir kimlik yarattiktan sonra, orgiite katilarak yine hem bir
kabuktan ¢ikmakta, hem de kendisini bir gostergenin, hazir bir retorigin, hatta bir
yalanin icine yerlestirmektedir” (Irzik, 2004: 216). Giilfidan’m ilk sanatgilik
deneyimi de bu Ortiiniin altina kivrilmasindan once ortaya ¢ikar. “Masal yazicis1”
Giilfidan ilk sanat¢ilik deneyiminden s0yle s6z eder:

Annemin bana sundugu ilk politik konumu cargur ettim. Korkak davrandim ve
geceleri ¢esitli kiliklara biirtinerek onlari giildiirmenin en etkili savasma bi¢imi olduguna
inandirdim kendimi. Bir tiir meddahlikti yaptigim. Uydurdugum hikayeleri anlattiktan sonra
cirilgiplak soyunup oynamama, alnimdan ter damlatarak para toplamama ses ¢ikarmadilar
(GD, 44).

Tekin’in yazar ben’iyle, kendini anlatic1 6zne konumuna getirdigine iliskin
gondermeler bu romanda oldukca fazladir. Giilfidan’in kimi i¢ konugmalarinda, Gece
Dersleri’ni yazar ben’iyle romana giren kisiye yazdirdigi, ortaya ¢ikar. Anlaticinin
bazen Giilfidan kimligiyle Sekreter Riizgar kisiligine bazen de Sekreter Riizgar
kimligiyle Giilfidan kisiligine, yani kendisine disaridan baktigina, bazi1 boliimlerde
ise romanin anlaticisinin ayn1 zamanda yazar oldugunu gosteren ifadelere rastlanir.
Sozgelimi anlaticinin bilincinden gegenlerin kurgu oldugu “soluk boruma yumruk
atan birileri yok da diipediiz uyduruyor muyum?” ctimlesinde ortaya ¢ikar. Romanin
son bolimlerinde anlaticinin yazarla ayristirilamadigi kisimlar ayni1 zamanda Gece
Dersleri’nin yazilis siirecinin kodlarmi da icerir. Giilfidan kimligiyle kendisine

disaridan bakan anlatici, anlattigi maceralarini bir yazara yazdirmis oldugunu itiraf
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eder. Romanin sonunda yazarin, Giilfidan ve Sekreter Riizgar’in i¢ ige gegmesi,
parcalanmis kimligin birbirinden aywrt edilememesine yol agar. Burada sozii edilen
yazarla anlatic1 arasinda gegenler, romanin Giilfidan’in yazdirdigi bir metin oldugu
neticesini ¢ikarmr: “Duygularimi ve diisiincelerimi 6fkeli homurtularla, ardindan
yetisemeyecegim bir hizla kaleme aliyordu.” (GD, 172). Giilfidan’mn yazdirdig:
metinle romanin baglhiginin ayni olusu, onun ayni zamanda romanin yaraticisi, yazari
oldugu gercegini de ortaya cikarir. Anlatici, bildiri yazar1 olarak tanittig1 yazarin
kendisine yonelik sozlerini soyle aktarir: “Yalnizca birkag sey sordu. Benim 1srarimi
hos gordii ve illegal hayatin berbat bir avunma oldugunu ifade etmekten kagimmadi.
Gece Dersleri’nin son sayfalarmin bardaktan bosanan bir yagmuru gerektirdigini
nereden biliyormusum” (GD, 173). Romanin bu son climleleri, Latife Tekin’1 bildiri
yazar1 araciligiyla Giilfidan’la bir araya getirir, daha da oOtesi romani anlatan,

yazdiran ve yazan kisileri, yazar benliginde birlestirir.

Latife Tekin, yaziya uzak ve yabanci oluslar, dili taklit ederek
kullanmalariyla 6ne ¢ikarilan yoksul insanlar1 anlattigi Buzdan Kiliglar’da, Gogi ve
evlenmek maksadiyla mektuplastigi kiz arasinda gidip gelen mektuplarin romanda
yer almasiin disinda yazarhiga “yillar 6nce insanlara otomobil 6gretmek idealiyle
kitaplar yazmis olan nakliyat 6n. Yzb. S. Gilinsik”m Yeni Otomobilcilik adl
kitabindan s6z ederek gondermede bulunur. Halilhan’in siir hevesi de romanin sanat
ve yaraticilikla ilgili konulardan biri olarak degerlendirilebilir. Halilhan riiyasinda bir
binbasinin kumandasinda Brezilya ordusunu dize getirdigini gordiigii glin “titreyen
parmaklarla ‘gecelerde gecelerine yalvardim’ diye baslayan bir siir” (BK, 16) kaleme
alir. Tekin, Halilhan’m bu durumunu aktarirken yoksullarin yazi dilini bilmedigini,
dili bilingli bir sekilde yanlhs kullanarak ortaya koyar:

Halilhan teskilat¢a 6niine atilacak isin haberini kollarken (bu arada cekete duydugu
inanci da sakli tutmaktaydi) karmasik duygulara esir diisiip bir kez daha siir yazdi. ‘Benlik
cephemizi kisa dogru gizlem sariyor!” Kaleme aldigi bir seyde ilk kez mananin otesine
gectigini sdyleyerek, Gogi’ye okudu ve can arkadasini sarsti (BK, 79).

Yoksullarin yaziya uzakligi Tekin’in ilk romanlarinda siirle asilmaya
calisilmis, Buzdan Kiliglar’da da siir, yoksulun yazi ile bagini kuran 6nemli bir arag
olarak islevsellestirilmistir. Ask Isaretleri’nde dilden yoksun olan dort arkadasm

Nezir’in pesinden kosturmasini i¢ceren maceralarinda, romanin tek kadin karakteri ve
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anlaticis1 olan Cihan’in siirler yazarak i¢ diinyasini agiga c¢ikardigir ve bu yolla da

Nezir’e yaranmaya, yaklagsmaya calistigindan soz edilir.

Latife Tekin’de roman anlayisinin degismesine ragmen ikinci dénem
romanciliginda yazar ve sanatgiya dair imgelerin degismeden kullanildig1 goriiliir.
Ormanda Oliim Yokmus’la baslayan ikinci asamada, 6nceki romanlarda goriilen
yoksulun yaziya yabancilig1 veya engellenen yazarlik imgelerinin yerine, yazarligin
olgunlastigia, profesyonellestigine ve kimi zaman elestirel boyutlar kazandigina
dair imgelere yer verilir. Ormanda Oliim Yokmus un laytmotiflerinden biri olan agag
yapraklar, Emin’in duvarlarmi kapladigi gibi, kitap sayfalarmmin arasinda
kurutulmasiyla da farkli bir islevi yerine getirir. Yapragin kitaplarla bir ve biitiin
haline getirilmesi, “toplayacagi yapraklar(in) siirlerin arasinda girebilecek giizellikte
olma(s1)” (OOY, 21), aga¢ yapraklarmin sayfayi, yaziy1 simgeledigi diisiincesini
ortaya c¢ikarir. Roman kisilerinden Emin’in eski bir ressam olusu, Yasemin’in ise
oykiiler yazmasi, Ormanda Oliim Yokmus’un sanat¢1 ve yazar imgesini olusturan
etkenlerdir. Emin’in ge¢miste Yasemin’in yazdig1 Oykiiler iizerine yaptigi
elestirilerin hatirlandig1 boliim, edebi yaratimin O6nemli bir yoOniinii olusturan
“elestir’’nin romana girmesine olanak saglar. Emin, Yasemin’in yazdiklarinin “fazla
sislii ptisli” ve “kagitlarn silinmesi gereken seylerle” dolu olduguna dair
elestirilerini dile getirir:

Sozlerinin Yasemin’in kafasinda bir yere oturmadigini fark etmenin sagkinligiyla,
insanin, Oniine gece geg¢ vakit bos bir kagit koymasmin -ya da bos bir tual, dziinde ayni
seylerdi bunlar- 6nemli bir sey oldugunu, ¢iinkii bu davranisin, giin boyu yasananlari silme,
gergegi degistirme, yeni bir yol agma arzusundan dogdugunu séylemis, bu da onu, &yki
yazmanin, resim yapmanm anlamu iistiine konusmaya gétiirmiistii (OOY, 35).

Ormanda Oliim Yokmus™un son bdliimiinde “unutmak ve animsamak” iizerine
yazdig1 yazilarin, ana metni farkli kisimlardan bdlerek romanda yer almasiyla
Emin’in yazar kimligine de sahip oldugu ortaya c¢ikar. Romanda yazi ve yazarlik
ugrasisi i¢cinde olan yalnizca Yasemin ve Emin degildir. Emin’in sokaktan tanidigi
Sadem adli otopark¢i da siirekli sokaktan edindigi izlenimleri yazar, sabah ise

yazdiklarmi yakarak 1sinir.

Latife Tekin’in yedinci roman1 Unutma Bahgesi’nin tiim kisileri, yaziyla veya

sanatin farkli dallartyla ya Onceki yasamlarinda ya da bahceye geldikten sonra
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ugrasmislaridir. Romanin basinda Ferah’in, Tebesstim’iin fikirlerini ¢alarak da olsa
unutma tizerine yazdigi yazilar, Seref’in bizonlar1 anlattig1 ve internet sitelerinden
yayinladig1 dykiiler, Olgun’un resme ve bilisim diinyasma yetenekli olusu, Giray’in
eski bir tiyatro yazari, oyuncu ve fotograf sanat¢isi olmasi, Neslihan’in da derin doga
bilgisine sahip olmasi, roman kisilerinin sanat¢i ve entelektiiellerden olustuguna
isaret eder. Edebi {iiretim faaliyetleri icinde olan roman kisilerinin birbirlerinin
metinleri lizerine gelistirdikleri elestiriler de yazarlik siirecinin 6nemli bir cephesini
olusturur. Bu dogrultuda Tebessiim’iin, Seref’in Oykiileri ilizerine yaptigi elestiri

dikkate degerdir:

Anlatimmin yalnlig1 eski zamanlarda yazilmig &ykiileri akla getiriyor. Giiniin
birinde, adanin istline ayn1 biiyiikliikte, ylizd{igli her yere onunla birlikte siiziilen bir bulut
gelip oturuyor. Onceleri hoslaniyor bu durumdan ada, en ¢ok da gecenin boslugunda
bembeyaz 1s1masima sevinerek... Ama sonra sonra, bulutun siiziildiigii yere dogru yiiziiyor
olmasindan kugkulaniyor, kiyrya siiriikleneceginden korkuyor... Artik hi¢ yiizmek istemiyor.
Araya politik anlamlar1 olan sozciikler serpistirmis Seref. Bu pek hosuma gitmedi ama yine
de, adanin karayla birlesme korkusunun dile geldigi béliimden ¢ok etkilendim (UB, 74).
Tekin’in son roman1 Muinar’m anlaticis1 Elime de, yazar kimligiyle one

cikarilir. Burada 6dnemsenmesi gereken bir noktanin da Elime’nin Latife Tekin’i
kurgusal yapida temsil ettigi gerg¢egidir. Elime’nin yazdigi mitolojik Oykiiler
romanda esas metinden farkli bir bigcimde konumlandirilrr. Anlaticinin yazar
kimligini ve Muinar’in aslinda onun yazarlik yetisini temsil ettigi sOylenebilir.
Muinar’in “Sarikiz 6ykiisii yaziyordun hani, ne oldu” (MU, 67) sorusundan sonra
sOyledigi, “politik durusum yerinde, kafamm i¢i imge kayniyor, hepsinin soziinii
sOylesem ne olursun kim bilir...” (MU, 67) ifadesiyle onun, Elime’nin yazarligin
besledigi ortaya ¢ikar. Romani yazarlik imgesi acisindan ilging kilan boliimlerden
biri, ikili arasinda gecen, siir ve miizik lizerine teorilerin iiretildigi ve aktarildig:
diyalogda yer alir:

Timiiyle ayr1 bir yapi o, baska tiirlii kavramak gerekiyor siiri, sdzciiklerin anlamint
bosaltip ses haline getirerek bosluga geri gonderme isi, bir siiri okurken bunun kagida
yansimis bir formiil oldugunu diigiinebileceksin mesela...

Ben de sairlerin diinyanin sozciiklerini sonsuzluga kaciran kisiler olduklarina

inantyorum, anladim bak, tamam mi, akiyor bunlarmn ikisi de, siir, miizik... Biri diinyanmn

disma, oteki diinyanin disindan buraya, hayatin igine... Sairlerin aramizda ne isi var o

156



zaman? Her birini bir vadiye indirip birakalim, kargalar peynir gétiirsiin onlara, sonsuza dek

sozciikleri anlamlarindan armdirip saf ses haline getirsinler (MU, 168).

Latife Tekin, kendi dilinin diizyazidan c¢ok siir diline yakin olduguna ve dilindeki
ritmin ve ses unsurunun siirden gectigine iliskin goriislerini (Tekin ve Toptas, 2006:

28, 30) de oldugu gibi Muinar’n kisilerine soyletir.
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3. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Latife Tekin’in sekiz romanmin dordiinde anlatici tiglincii tekil sahus,
dordiinde ise birinci tekil sahistir. Anlat1 agis1, anlatim tutumu ve konumu agisindan
cesitlilik gosteren romanlarda anlatici, romana konu olan kisi veya durumlari,
iceriden biri gibi aktarwr. Farkli bir s6yleyisle yazar, kimligi ne olursa olsun anlattig1
kisilerle -kimi zaman ironik veya parodik yaklasimlar sergilese de- aym Kkiiltiir,
ahlak, diisiince ve algiya sahip anlaticilar kullanir. Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin
Cop Masallari, Buzdan Kiliclar ve Ormanda Oliim Yokmus romanlarinda {iciincii
tekil anlatimi tercih eden Latife Tekin, anlaticisin1 roman kisilerinin bilincine sahip,

onlarin bildiklerini bilen ve yasantilarini paylasan, duygudas niteliklerle donatir.

Sevgili Arsiz Oliim ile Berci Kristin Cép Masallari’nda anlatici konumu,
tutumu ve bakis ag1s1 roman boyunca degismez. Buzdan Kiliclar ve Ormanda Oliim
Yokmus romanlarinda ise anlatinin sik sik farkli anlaticilar tarafindan kesildigi
goriiliit. Ormanda Oliim Yokmus’un biiyiik bir boliimiinde kullanilan gozlemci
anlatic yine katilime1 ve duygudastir. En az roman kisileri kadar ormanin ve doganin
bilgisine hakimdir. Romanm ayni zamanda ana metinden egik harfler kullanilarak
ayrilan ve Emin tarafindan birinci tekil agizdan aktarilan boliimlerinin varlhig ile
ticlincii tekil anlaticinin s6zlerinin arasinda konusan tigiincii bir anlaticidan da s6z
etmek gerekir. Buzdan Kiliglar’da miidahil anlatic1 ve yazar anlatic1 sesinin devreye
girmesiyle ve kimi zaman iceriden kimi zaman da disaridan bakarak konusan
anlaticmm varhgy, Ormanda Oliim Yokmus’ta ise birinci tekil sahsin ve miidahil
anlaticinin anlatimi kesintiye ugratmasi bu romanlarin ¢oklu bakis acis1 ve ¢ogul

anlatic1 kapsaminda degerlendirilmesini gerektirmektedir.

Tekin, Gece Dersleri, Ask Isaretleri, Unutma Bahgesi ve Muinar’da ise
birinci tekil anlatici kullanilir. Fakat bu romanlarda da anlaticilarin kimi zaman
parcalanarak cogul kimliklere biiriindiigii, kimi zaman roman kisilerinden bir grubu
temsil ederek kolektif 6zneye yani ‘biz’ anlayisina gegtigi, kimi zaman da yazarin
tarafgirligini yaparak anlatici-yazar sifatiyla miidahil anlatic1 konumuna ytikseltildigi
goriiliir. Bu romanlar arasinda Gece Dersleri’nin birinci tekil sahisla bagslayan

kurgusu, romanm biitiinline hakim olan par¢ali yapmnin etkisiyle bozulur ve kimi
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zaman Ugiincii sahis, kimi zaman da st anlatict konumundan yazarin
miidahaleleriyle yine ¢oklu bakis acis1i ve c¢ogul anlaticili romanlar iginde

degerlendirmeye olanak tanir.

Yazarin ilk iki romaninda anlaticti konumu ve bakis agisina dair en genel
tespitin katilimc1 ve kolektif 6zellikler tasiyan anlatict oldugu sdylenebilir. Anlatici
ve anlatilan arasindaki agikligin kaldirildig1 ve “mesafeli olmak yerine duygudas ve
katilime1” (Ong, 2007: 62) anlaticinin varligi, Latife Tekin’in romanlarindaki anlatici
konumunu 06zetleyen bir 6zelliktir. Latife Tekin’in sekiz romanindaki anlatict tipi
icin ili¢ ana baslik kullanilabilir. Bunlar, gozlemci anlatic1 (iiglincii tekil sahis
anlatic1), 6zne anlatic1 (birinci tekil sahis anlatic1) ve ¢ogul anlaticidir. 11k baslikta
Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallary; ikinci baslikta Ask Isaretleri,
Unutma Bahgesi ve Muinar; tligiincii baslkta ise Gece Dersleri, Buzdan Kiliclar ve
Ormanda Oliim Yokmus romanlar1 incelenecektir. Romanlarin anlatict konumlars,

tutumlar1 ve bakis acilar1 ise bu basliklar i¢inde irdelenecektir.

3.1. Gozlemci Anlatici

Latife Tekin, iigiincii tekil anlaticty1 Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cop
Masallar: ve Ormanda Oliim Yokmugs’ta tercih eder. Fakat Ormanda Oliim
Yokmus’ta birinci tekil anlatimli metinlerin yani sira romanin esas metni i¢cinde araya
giren tigiincii bir anlaticinin varhigindan 6tiiri bu romanin ¢oklu bakis agis1 ve ¢cogul
anlaticili romanlar kapsaminda degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir. Yazar ilk iki
romaninda anlatilan kisi ve konu dogrultusunda farkli anlatim konumlar1 tercih eder.
Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallari’nda anlatici, romana hakim olan
sozli kiltlir ve geleneksel anlat1 formlarina uygun olarak anonim 6zellikler gosterir.
IIk romaninda anlatici, ortak bir kanaat olan ve ilk kez Murat Belge’nin ortaya attig1
sekliyle “ormana igeriden bakar” (Belge, 2006: 241). Romanin Alaciivek kdyiinde
gecen ilk bolimiinde anlaticinin koyliilerle ortak bilince sahip olusu, onlarin
inaniglarina ve olaganiistiiliige bakislarmi paylagmasi, romanin ikinci boliimiinde
birka¢ kez ironik mesafeye cekilse de ayni tutumla siirdiirtiliir. Sehirde gegen ikinci
boliimde anlatici, “hem igeriden hem de roman ilerledik¢e” “disaridan da bakabilen

biri olmaya baslar” (Akerson, 1984: 65). Romanin genelinde ise anlaticinin, koyde
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veya sehirde gergeklesen olaganiistli ve mantik dis1 olaylar1 inanarak anlatmasi klasik
gergcekcl roman anlayismin Gtesine gecildigini gostermekle beraber Latife Tekin’in
modern bir meddahi anlatict olarak tercih ettigi izlenimi uyandirir. Huvat’mn kdye
getirdigi radyoyu “konusan kutu” (SAO, 2) olarak nitelemesi, kdyliiler gibi Atiye’nin
koye gelisini ugursuzluk saymasi, iic koyunun sisip 6lmesi, ¢ifte yumurtlayan
tavugun yumurtadan kesilmesi ve Huvat’in annesinin tahtalidan diismesinin sebebini
“bu cinli ve ugursuz kadina” (SAO, 3) baglamasi, anlaticinin anonim karaktere sahip
oldugunu gosterir. Anlaticinin aktardigi toplum kesimiyle 6zdes tutumu, kdyde
yasanan inan¢ ve hurafeleri de yadirgamaksizin aktarmasmdan anlagilir. Anlatici,
koyliilerin cin-peri inancini paylasir, Dirmit’in dogaiistii giiclere sahip olarak canli
cansiz varliklarla konusmasini koylilerin kullandig1 dil kaliplariyla aktarir.
Sozgelimi Dirmit’in sirdast olan tulumbay1 anlatirken onun bilincine sahip biri
gibidir.

Aktas ailesinin sehirdeki yasamimin anlatildig ikinci béliimde de anlaticinin
Atiye’nin Azrail’le sik sik gorlismesini yansiz bir tutumla aktardigi goriliirken
Hizir’la goriismesinde ironik bir tutum sergilemesine tanik olunur. Bu durum kentin
bireyi dnceleyen dokusuyla birlikte okundugunda anlam kazanir. Anlatic1 da kolektif
bilingten kimi zaman siyrilarak alayci bir dil kullanmaya baslayarak aktardigi
toplulugun disina ¢ikar. Fakat 6zellikle Atiye ve Dirmit’e odaklanan anlaticinin yine
roman kisilerinin diinya goriisiine ve Aktas ailesinin ideolojisine ortaklik gdstermesi,
onlarin yasam bi¢imlerini yargilamayan bir bakis acisi segmesiyle anonim kimligini
korur. SozIi anlatim tiirlerinde kisilerin yalniz davranislariyla ve konusmalariyla
aktarilmasi, olagan ve olaganiistiiniin bir arada ve yadirganmadan aktarilmasi, Orta
Asya Tirk inaniglarina yapilan gondermelerle bir arada diisiiniildiigiinde Latife
Tekin’in “Deli Dumrul bilincini” (Ugurlu, 2008: 170) kullandig1 arglimani gii¢lenir.
Romanm sonunda anlaticinin Atiye’nin 6liimiinden sonra 6biir diinyada gordiiklerini
gorebilmesi, Oteki diinyaya iliskin bilgileri rasyonel gerceklikle ayni diizleme
tagimas1 onun da Atiye ve Dirmit gibi olaganiistii yeteneklere sahip biri olduguna

isaret eder.

Berci Kristn Cop Masallari’nda da yine iiglincii tekil anlatim kullanilmakla
beraber bu kez disaridan bir bakis agismna sahip anlatici konumu s6z konusudur.

Romana konu olan mahallede gerceklesen olaylarin rivayetler {izerinden
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yayilmasidan hareketle John Berger, Berci Kristin Cop Masallar’nim anlaticisinin
soylenti oldugundan sz eder (Berger, 1996: 7). Uciincii tekil sahis anlatic, ilk
romanda oldugu gibi anlattig1 insanlarla ayn1 algiya sahiptir. Sevgili Arsiz Oliim gibi
iceriden anlatmasa da, roman kisilerinin olaganiistii olaylara yaklasimi yazarsal
ketumluk ve ironik mesafenin bir karigimidir. Siirekli efsaneler yaratan, dogaiistii
giiclere inanan roman kisilerinin anlatildig1 romanda yazar, dogaiistii veya gergegin
herhangi birine tistiinliik tantyan bir bakis agis1 sergilemez. Anlaticinin Giillii Baba
ve onun mucizelerine kars1 yaklagimi kimi zaman yazarsal ketumluk, kimi zaman ise
yazarsal ironiyle aktarilir. Riizgéri, kari, kuslari konustururken ketum davranarak
anlattiklarinda herhangi bir gergek disilik siiphesi uyandirmayan anlatici, Giillii Baba
s0z konusu oldugunda yer yer ketumlugu elden birakarak ironik bir tutum takinir.
Anlaticmin  bu tutumunu, konu edindigi toplum kesiminin kiiltiirel kodlarma
baglamak miimkiindiir. Kéyden heniiz go¢ edenlerden olusan bu toplum katmani,
“sozIi kiiltiirlin, geleneksel yasam tarzinin gii¢lii bir sekilde etkisi altindadirlar.
Boylece onlarin yasaminda gercek ve efsane i¢ ice girer; ermisler, yatirlar, toplumun
dogal bir pargasidirlar” (Turgut, 2003: 62). Bu melez yap1 i¢inde anlaticit da bir
yandan roman kisileriyle ortak ve duygudas olurken diger yandan ironik bir anlatim

tutumu benimseyebilmektedir.

Berci Kristin Cop Masallarr’nin anlaticisi, Cicektepe insaninin ideolojisine
yaklagan algi diizeyinin yani sira onlar1 digaridan anlatarak mesafeyi agtigr da
goriiliir. Romanin baslarinda mahallede tretilen adetleri su sozlerle aktarir: “Bu
adetler Cigektepe’de konan ilk adetlerdi. Zamanla bu adetlere issizlik adetleri, riizgar
adetleri, ¢cop adetleri eklendi. Kimi yerini bulup yerlesti. Kimi de kalkti.” (BKCM,
14). Bu pasajda dikkati ¢eken bir 6zellik de anlaticinin dili Cicektepeliler gibi
kullanmasidir. S6zgelimi mahallede sozlii kiiltiire uygun bir davranig bigcimi olan
“duruma gore isim verme” &zelligini anlatici da kullanir. Isciler arasindaki kiigiik
gruplara verilen isimlerden biri olan “cadir tutan isciler” (BKCM, 33) nitelemesini
aynen anlatic1 da kullanir. Kullanilan dilin, anlatilan insanlarin bilgi diizeyi ve dil
algisyla ortak olmasi, anlaticinin kolektif kimligini giiglendiren 6zelliklerden biridir.
Biiyiik bir Cin ermisinin Konfigyus yerine “Konfek¢iyun” (BKCM, 91) diye
isimlendirilmesinin yaninda asagidaki alintida yazi ve kitap diline uzak, sozlii dil

ozelliklerinin anlatici tarafindan kullanildig1 net bir sekilde goriiliir:
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Daha ¢dp bayirlart ve kondu diye bir seyin adi duyulmamigken, diinyanin koca bir
iilkesinde, insan kasirgasi anlamimna gelen ‘Devrim’ diye bir durum ortaya ¢ikmisti. [...]
Romanikalar calg1 ¢alip dolanirken, insan kasirgasi dindikten sonra bu iilkenin adi tarihe
‘Komiinist’ diye kayitlandi (BKCM, 90).

Roman boyunca anlaticinin siirekli hareket halinde olan bakisi, herhangi bir
nesne, kisi, olay ya da durum karsisinda duraksamazken, yirminci bdliimde
Cigektepe’nin Birlik Cigektepe ve Vakif Cicektepe olarak ikiye ayrilmasindan sonra
durur. “Cicektepeli cocuklar(in) Birlik Cicektepe’ye gitmek icin yola ¢ikildiginda
gokyiiziine bakiyor” (BKCM, 129) olduklar1 anda goriintii dondurulur ve roman
biter.

Benzer bir bakisin Sevgili Arsiz Oliim’de de yasandig1 goriiliir. Sevgili Arsiz
Oliim’iin episodlar halinde ve bir olaydan hizla 6tekine gegen anlatimi, romanin
sonunda Dirmit’in dama c¢iktig1 sahnede durmustur. Bu iki istisna diginda her iki
romanin anlaticisinin da episodlar halinde ve ileriye dogru anlattigi olaylar i¢inde
kisilerin i¢ diinyalarma girmedikleri, onlar1 yalnizca eylem ve sozleriyle aktardiklar
soylenebilir. Bu disa déniik anlatim tutumuyla Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin
(Cop Masallar’nda Latife Tekin’in “cogu zaman anlattigi kolektivitenin bir
parcasitymis izlenimini” (Sonmez, 2004: 29) yaratan anlatici tiplerini tercih ettigi
gortliir.

Cogunlukla iigiincii tekil sahsm anlaticinin kullanildig1r Buzdan Kiliglar ve
Ormanda Oliim Yokmus romanlarinda anlatinin sik sik farkli anlaticilar tarafindan
kesildigi goriiliir. Ugiincii tekil anlaticimin aktardigi kisimlarda yine katilimci ve
duygudas anlaticinin roman kisileriyle ayni bilince sahip biri olarak ormanin ve
doganin bilgisine hakim oldugu goriiliir. Buzdan Kili¢lar’da miidahil anlatic1 ve
yazar anlatici sesinin romanda devreye girmesi, Ormanda Oliim Yokmus’ta ise birinci
tekil sahsin ve miidahil anlaticinin anlatimi kesintiye ugratmasi bu romanlarmn ¢oklu
bakis agis1 ve anlatict kapsaminda degerlendirilmesini gerektirmektedir. Bunun yani
stra Gece Dersleri’nin birinci tekil sahisla baslayan kurgusu, romanin biitiiniine
hakim olan parcali yapmin etkisiyle bozulur ve kimi zaman ii¢lincii sahis, kimi
zaman da iist anlatict konumundan yazarin miidahaleleriyle yine ¢ogul anlaticili

romanlar i¢inde degerlendirmeye olanak tanir.
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3.2. Ozne Anlatici

Birinci tekil sahis anlatici da denilen 6zne anlatici tipinin romanlarin kimi
kisimlarinda belirsizleserek farkli anlatict kimliklerine biirliinse de ana ¢izgileriyle
Ask Isaretleri, Unutma Bahgesi ve Muinar’da kullanildign goriiliir. Tekin, bu
romanlarinin anlaticilarin1 roman kisilerinden se¢mistir. Romanda hem anlatan, hem
anlatilan hem de yansitic1 biling gorevi goren bu kisilerin 6znel tutumlarinin hakim
olmasi1 olagandwr. Kisiler ve olaylar bu anlatict kahramanlarin tamikhigiyla aktarilir.
Bireysel goriisleriyle bir arada aktarilsa da s6z konusu romanlarin anlaticilarinin -4k
Isaretleri'nde goriildiigii {izere- kolektif Ozneyi de temsil ettiklerinden soz

edilmelidir.

Ask Isaretleri’nde yansitici biling romanin tek kadin karakteri olan Cihan’dur.
Cihan, ayn1 zamanda Nezir’in pesinde kosan {i¢ arkadasi -Saim, Yener ve Giilhan-
adina da konusur ve ¢ogu zaman ‘biz’ anlatici kimligine biiriinerek kolektif 6zne
haline gelir. Bu dort arkadasin Nezir’in arkasindan siiriiklenmeleri, onun diline
oykiinmeleri, kendilerine ait dillerinin olmayisindan dolayr mekansiz ve dilsiz
kalislar1 sonucu iradelerini dilin ve iktidarin sahibi Nezir’e teslim edisleriyle olusan
ortak ve pasif kisilik, Latife Tekin’in bu romanda ‘ben’ dilini ‘biz’ diliyle bir arada

kullanmasmin temel sebebidir.

Latife Tekin, anlatic1 konumundaki Cihan’a; birinci tekil anlatimla romani
aktarmasma karsin, roman kisilerinin i¢ diinyalarin1  gorebilen, ruhsal
coziimlemelerini yapabilen tanrisal 6zellikler de yiiklemistir. Bu baslangicta bir
celiski gibi goriinse de anlaticinin Yener, Giilhan ve Saim’den olusan kolektif 6zneyi
temsil ettigi g6z Oniine alindiginda anlamimi bulmaktadir. Romana ‘ben’ diyerek
baslayan anlatici ilk sayfada, “Ifadesini bulmus en miikemmel eserde bile
vicdanimiz1 yaralayan bir giz yok muydu?” (Al, 2) diyerek Nezir’le iliskileri soz
konusu oldugunda diger gencleri de i¢ine alan bir anlatim tutumuna gecer.

Isik korkung iirperisiyle birden dyle parliyordu ki kimildanamiyordum. Varligim
sanki 6ncesiz ve sonrasiz. Nezir’in hayata hakim sesi ileriden kulagima gelmese, her seyden
ayr1, Oylece kendimden habersiz soniip giderim.

Is1g1 atlatip bizi diinyanin igine sokuyor, kulagimiza, goziimiize ¢arpan her seyin

sirrini fisildayarak cansiz varliklarin seyrine gétiiriiyordu (Al s. 31).
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Ask Isaretleri’nin anlatici kahramani, yedinci béliimde “Diisiinsenize. Nezir
ayaklarimizin dibinden yansitiyor kendini” (Al, 73) veya “ona ayaklarimizin altinda
hisirdayan yapraklarin korkusuyla bagliydik. Soylemedim degil mi? Geceye ‘gecos’
diyordu herif.” (Al, 76) seklinde okuyucuyla konusarak iist anlatici konumuna
yiikselir. Anlatilanlarin iginde ve bizzat yasiyor olmasma ragmen okurla konugmasi

anlaticiin olanlara digsaridan bakigina sebep olur.

Latife Tekin, Unutma Bahcesi’nde de Ask Isaretleri'ne benzer sekilde bir
erkek etrafinda toplanmis olan bir grup insan arasindan Tebessiim adli kadin
kahramani anlatici1 olarak secer. Unutma Bahc¢esi’nde Tebessiim’le birlikte bahgede
yasayan yazar ve sanat¢ilarin, oranin kurucusu ve sahibi, ayn1 zamanda merkez kisisi
olan Seref’e odakli yasantilarmin iceriden ve siibjektif aktarimi s6z konusudur.
Tebessiim de Ask Isaretleri’nin anlaticis1 Cihan gibi pesinde siiriiklendikleri ve
yanasmaya calistiklar1 Seref’le olan iliskileri cercevesinde roman kisilerinin i¢

diinyalarin1 yansitir.

Basindan sonuna kadar ‘ben’ anlatimin hakim oldugu Unutma Bahgesi’nde
kimi zaman Tebessiim’iin {ist anlatici konumundan okurla konusmasi, romanin
postmodern kurgu teknigine yaslanan Ozelliklerinden biri olarak dikkat ceker.
Romanin ismine ve anlatilan bahgenin igerigine uygun bir anlatim tutumu tercih eden
Latife Tekin, anlaticisint daha romanin basinda “Olup bitenleri, kolayca
unutabileceginiz hafiflikte anlatacagim size” (UB, 15) diye konusturur. Roman,
Tebesstim’iin sik sik anlatacagini soyledigi ama bir tirlii anlatmadigi hikayenin
oykiisii olarak okunabilir. Tebesstim, “Unutma Bahgesi’ni herhangi bir plana bagh
kalmaksizin dagmik bir sekilde” (Dogrul, 2009) anlatir. Bilingli bir tercih olarak
romani dagmik anlatan ben-anlaticinin kendisiyle de mesafe olusturmasi Latife
Tekin’in romanlarinda pek rastlanmayan kuskucu bir anlatim dogurur. Romanin
geneline hakim olan ikircikli ve kugkulu dili kullanan anlatici, olan biteni “sessizce
izleyen, gezinen, yalnizlik anlarinda dogay1 kucaklayan™ (Parla, 2010a) bir bakisa
sahiptir. Jale Parla’ya gore, “Tebessiim, ‘benim de i¢imden bosalan bir solukla
kendim olmaktan ¢iktigim, havadaki parlamalar gibi bilinmez anlarim oluyor’
diyerek bu egretiligi pekistirir ve hikaye de, Latife Tekin’in romanciliinda ilk kez,

azimsanmayacak bir mesafeyle anlatilr” (Parla, 2010a). Tekin, anlaticisim1 saf bir
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kadin kimligine biirlindiirerek anlattig1 her seyin kuskuyla ve okunduktan sonra

cabucak unutulacak sekilde algilanmasina olanak tanir.

Latife Tekin’in son roman1 olan Muinar’in birinci tekil anlaticis1 da yazar
kimligiyle one ¢ikan Elime adli kadindir. Gece Dersleri gibi tek kisilik bir roman
gibi goriinse de anlatic1 kahramanin i¢inde uyanan ve onun 6teki ben’ini temsil eden
“bin yasindaki kocakar” Muinar’m bir siire sonra farkli bir kimlik kazanmasiyla
Giilfidan/Sekreter Riizgar’dan ayrilir. Gece Dersleri’nde anlatici kisilik bolinmesi
yasayarak farkli konum ve tutumlarla romani anlatirken Muinar’da Elime’nin i¢
ben’i olarak ortaya ¢ikan yasli Muinar bir siire sonra farkli bir roman kisisi hiiviyetini
kazanir. Anlatict kahraman, 6znel ve yanli bir tutumla, yazarm sozciisii olarak
romani anlatir. iki kadin arasinda gecen konusmalarin aktarimimda Latife Tekin,
kendi politik goriisiinii, dogaci, ¢evreci duyarliligini anlatici ve dolayisiyla onun i¢
sesini temsil eden Muinar karakteriyle ortaya koyar. Anlatici kahraman Elime,
Muinar’la girdigi diyaloglarda hi¢gbir mesele iizerinde uzun ve derinlikli bir yaklagim
sergilemez. Elime ve Muinar, ge¢cmise, giincel siyasete, ekonomik meselelere,
feminist ve ¢evreci duyarlilikla yaklasarak bircok konuda elestirel ve yanl bir tutum
gelistirirler.  Anlatict  kahramanin  kadmin cinsel kimligine iliskin yogun
gondermelerde bulunmasi, yazarin son donemlerde eko-sistem elestirisini ve kadin
duyarhiligini 6ne ¢ikarmak istemesine baglanabilir. Bu romanda kullanilan anlaticinin
ic ‘ben’ini temsil eden Muinar’la beraber Latife Tekin’in diisiincelerinin tasiyicisi

oldugu sonucuna varilir.

Muinar’in baginda anlaticinin kisiligi “sizofren bir ruhun i¢indeki béliinmeler
gibi algilansa da, i¢ sesin kimligini agiklamasi ile” (Biike, 2009) Elime’nin 6znelligi
netlik kazanir. Romanin basindan itibaren 6znel tutumuyla romani anlatan Elime, sik
sik okuyucuyla konusarak yazari temsil ettigini aciga c¢ikarir. S6zgelimi Muinar’la
ciktig1 i¢ yolculukta anlatici, “Unutalim bunlar1 simdi, sergiyi dolagsmaya basladik,
sOyledigim gibi icimdeki kocakar1 benim gozlerimle bakiyor her seye...” (MU, 17)
diyerek tist-anlatici konumuna geger. Ayn1 zamanda yazar kimligine vurgu yapilan
anlatic1 Elime’nin, yazdig1 oykiiler romanda farkl bir anlat1 katman1 meydana getirir.
Bu alt metinlerde farkli bir anlatici tipine rastlanir. Italik harflerle ana metnin

mubhtelif yerlerinde ortaya c¢ikan Oykiilerin anlaticis1 tgiincii tekil kisidir. Bu
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metinler, Elime’nin kadmlar1 cinsel kimlikleriyle o6ne c¢ikardigi ve feminist

hassasiyetle yazilmis mitolojik hikayelerdir.

Latife Tekin’in romanciliginda ilk kirilmanin goriildiigli Gece Dersleri’nde
de 6zne anlatic1 kullanilmistir. Fakat bu romanda anlatic1 ‘ben’ kimligi altinda birden
cok kisilige boliinir. Romanin pargali yapisi anlatic1 profilinde de goriiliir. Latife
Tekin Gece Dersleri’nde hem 6zne, hem ficiincii tekil sahis anlatici kullanirken,
yazar sesiyle romana miidahale ederek iist anlatici konumuna da gecer. Anlatinin
odaginda ve ayni zamanda anlatici kahraman olan kadini, Giilfidan ve Sekreter
Riizgér isimleri altinda kurgulayarak farkli bakis acilar1 ortaya koyar. Bu etkenler,

romanin ¢ogul anlatici ve bakis agis1 kapsaminda degerlendirilmesini gerekli kilar.

3.3. Coklu Bakis Acisi ve Anlatici

Postmodern roman teknigi icinde yer alan coklu bakis ve cogul anlatici,
romanda farkli goriis agilaria ve ¢ok seslilige imkan tanir. Hem “roman kisilerinin
kendi kendilerini ifade etmeleri, [...] hem de bir romanda birden ¢ok anlatici tipine
yer verilmesi” (Cetin, 2006: 115) seklinde goriilen ¢ogul anlatic1 veya c¢oklu bakis
acis1 Latife Tekin’in Gece Dersleri, Buzdan Kiliclar ve Ormanda Oliim Yokmusg

romanlarinda kullanilir.

Gece Dersleri, ic parca halinde lic sayfaya yayilmis preliidiinde yazar
anlaticiin, iist-anlatici konumunda romanin yazilma seriiveninden sdz etmesiyle
baslar. “Gece Dersleri, gecelerden bir gecenin gecmis ve gelecek karanliklaria, ay
ve yildizlarma ‘Giizel kiiciik gece of...” diye i¢ doken kadifecigcegi gibi yumusak bir
fisiltiyla basladi.” (GD, 1). Sol ideolojik ¢aligmalar yiiriiten, kadin orgiitlerinde gérev
aldiktan sonra Sekreter Riizgar kod admi alan Giilfidan’in ge¢misine, annesine ve
politik ¢aligmalarma yonelik itiraflar1 ve anilarinin kimi zaman mektup, kimi zaman
bildiri seklinde elestirel bir dille aktardigi gozlenir. Romanin pargali yapisi, 6zne
anlaticiin pargali ve ¢ogul kisiliikle kurgulanmasina yol agar. Latife Tekin romanin
preliidiinden sonra “Bu gece mahrem goriintiilerim iistiimde” baslikli bolimii birinci
tekil anlatict kullanarak Giilfidan’a anlattirir. Anlatict roman boyunca kimi zaman
birinci tekil anlatim kullanarak monologlar ve geriye doniislerle annesine, Orgiit

calismalarina ve arkadasi Mukoska’ya dair anilarini1 aktarirken kimi zaman da
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kendisine digaridan bakar. S6zgelimi romanin bagkisisi, Sekreter Riizgar kisiligiyle
kendine disardan bakarken tigiincii tekil sahis anlaticiya doniisiir: “Gtilfidan, basma
¢ikanlar yiiziinden, daha dogrusu onlara inat -kulaklar1 iki gozyas1 kuyusu oldugunda
bile atlayip gitmeyi bilmiyorlardi- zamani1 adi bir degnek parcasina, pash bir tele
benzetenlere katildi.” (GD, 18). Kimi kez de tam aksine anlaticinin Giilfidan
bakisiyla, Sekreter Riizgar kod adli militan kisiligine, “Sekreter Riizgar diyor ki”
diye baslayan ciimlelerle disaridan baktigina tanik olunur. Giilfidan’in annesinin
sesiyle anlatilan kisimlarda ise ikinci tekil sahish anlatim devreye girer: “Gdézlerinin
bosluga siiziiliistinden onun mahzun bir hayatsiz oldugunu hemen anladin. Bakmaya
kiyamadigim yliziinliin aynasina egildin. Zavalli masum kulaklarinin i¢ine sizdin.

Kizima musallat olan politik hiiziin onun yiiziinii tebesirle boyadi” (GD, 87).

Gece Dersleri’nde Latife Tekin, olaylara once icerden ve sonra aniden
disaridan bakan ve tanrisal konumdaki anlaticiyr bir arada kullanarak ¢oklu bakis
acis1 saglar. Giilfidan’in annesine iligkin anis1t buna 6rnektir: “Simdi genis bir aciyla
ta yukaridan goriiyorum onu. Ancak bir riiyaya siabilecek biiylikliikteki beyaz,
saten Ortiili upuzun bir masanin uzak ucunda tek basina oturmus Kuran-i Kerim
okuyor. Annesi. Basinda beyaz bukleler acilip kapaniyor.” (GD, 122). Coklu bakis
acisii saglayan onemli gostergelerden biri de romanin basinda yazarn iist anlatici
konumunda romanin kendisinden s6z ettigi preliidle baslar ve kimi zaman
Giilfidan’in yasam bilgisine sahip biri olarak araya girmesiyle devam eder. Yazarin
sesini temsil eden bu anlatici, Uigiincii tekil oldugu gibi ikinci tekil sahis anlatic
olarak da karsimiza c¢ikar. Sekreter Riizgar’in annesiyle iliskilerini sorguladigi
kisimda iist anlaticinin araya girmesiyle coklu bakis agist saglanir. “Annesiyle
aralarindaki tuhaf iliski —kocas1 iliski olarak adlandirilmasina her zaman kars1 ¢ikti-
eyliilin on ikinci sabahinda sesi, siisii, sisi olan, géz yasartan, burun sizlatan,
Giilfidan’mn 6zgilin fidanindan on yillik hayat meyvesini kopartan radyo cizirtilarinin
ve son derece sinematografik ates kiriklarmin burunlarmi yakmasiyla basladi.” (GD,
37). Yazar ben’iyle konusan ve olimpik konumda bulunan anlaticinin, romanin
yansitict bilinci olan Giilfidan/Sekreter Riizgar’in ge¢cmisini ikinci tekil anlatimla
aktardigr da goriiliir. “Birbirlerini bicaklayan kara 1slak per¢cemli buzagilarin
taklitlerini yaparken bogazindan ¢ikardigin bogiirtiilerle hiriltilar, kulaklarimizdan

hi¢ silinmedi. [...] Kollarini1 bacaklarmin arasina sokup arkanda bir ¢ift kanat gibi

167



sallardin. Agir agir basin1 karnima yumusun, tiilyden bir top gibi yuvarlanigin...” (GD,
93) sozleriyle konusan yazar-anlatici, romanin birinci tekil anlaticis1 olan Giilfidan’la
girilen bir diyalogda romandan s6z ederek kurguyu ele verir:

(Anlatic1) “Herhalde sen, su soziinii ettikleri bilgelik kompleksisin... Oksayici
sozleri, ¢igekleri ¢ok sever dedikleri... Benimle ugrasmaktan vazgeger misin? Kana susamis
bir budala oldugumu sanacaklar...”

(Ust Anlatici-Yazar) “Her giin ii¢ oliiniin topragmn derinliklerine birakilismi
seyredenlerin bakislarinda bir bozulma olmayacagini sdylememi istiyorsan bosuna... Beni

goniil oksayici sozlerle, gigeklerle kandiramazsin...”

(Anlaticr) “Seni kandirmak kimin haddine sultanim!..”

(Ust Anlatici-Yazar) “Gegmise dogru masum bir yolculuga ¢iktm... Yirtik perdeler
ve kanli cam kiriklarma, gozlerini yasartan bu yuvarlanisin siirini yazdin... Gece
Dersleri’nin en dokunakli boliimleri oldugunu kabul ediyorum ama...” (GD, 127-128).
Romanin son boliimiinde Giilfidan’in okuyucuyla yaptig1 konusmada simdiye

kadar anlatilanlarin, tanistig1 bir yazar tarafindan kurgulandigimi séylemesiyle cogul
anlatic1 biitlinliyle karmasik bir hal alir. Gece Dersleri’nin bir yazar tarafindan
kurgulanmasi da toparlayict olmaz c¢linkii Sekreter Riizgar kimliginin bu kez de
yazara ait olduguna isaret edilir. Daha Once anlatici yazar, romanin bagkisisi ve
birinci tekil anlaticis1 Giilfidan’a disaridan bakarak anlatima miidahale ederken bu
kez anlatici, Sekreter Riizgar kod ismiyle yasadiklarini anlatan kisinin yazar
olduguna dair bilgiler verir.

Yazarin Sekreter Riizgar’li giinlerine iligkin son sayfalar bardaktan bosanan bir
yagmuru gerektirdigi igin sabirla sonbahar1 bekledim” (GD, 171).

Oturdugu evin kapisini simdi niye hayal edemedigimi belki de bilmek isteyenleriniz
¢ikar” (GD, 172).

Gece Dersleri’nin bir yandan Giilfidan ve Sekreter Riizgar, bir yandan yazar

ve annenin sesinden aktarilmasi, farkli anlatict konumlarinin varligina isarettir.

Latife Tekin’in yoksulluk ve dili odaga alarak kurguladig1 Buzdan Kiliglar’da
da coklu bakis agisi, farkli konum ve tutumlara sahip {glincii tekil anlaticinin
varlifiyla ortaya ¢ikar. Yazar “calinmis sdzciiklerden olusan bir dille, kendilerine ait
olmayan hayat1 yasamaya kalkisan pilik pirtik insanlar’in (Tekin, 2002: 25) dil ile
olan mesafelerini li¢ farkli sdylemle ifade eder. Her ii¢ soylem, ii¢lincii tekil sahis

anlaticiin farkl sekillerde konumlandirilmasi ve bakis agilarindaki farklilikla temsil
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edilir. Romanin preliidiinde iist anlatici konumundan romana giren yazar sesi, okurla
konusarak yoksullar hakkinda detayl bir sekilde anlatacaklarini 6nceden haber verir.
Yoksullugun manifestosunu aktaran anlatici, “uzaklarda aglamaktan gozleri jiit
olmus pilik pirtik adamlar”in (BK, 1) o6tekilerden farkli bir yasam sekli oldugunu,
kendilerine 6zgii bir dile sahip olduklarini, kendilerinin olmayan hayati ¢alarak ve
taklit ederek yasamaya g¢alistiklarini bildirmek suretiyle yoksullar1 6teki insanlardan
ve okuyucudan kesin ¢izgilerle ayirir. Okuyucuya ‘“Nerden bileceksiniz siz bunu?”
diye soran anlatici, “Bu kadar sir verdigim yeter” (BK, 2) sozleriyle tamamladigi
preliidde, konumunu da belirlemis olur. Romana konu olan yoksullara taraf bir
anlatic1 kullanan yazar asil tarafgirligi dil diizeyinde gosterir. “Leri sarupdiende
tisika cemi’ deriz bizler esyalarimiza. Yani yoksullar lilkesinin smirlarini gdsteren
harita” (BK, 2) ifadesinde “bizler” diye yoksullarin vurgulanmasi anlaticinin
tarafgirligini, hatta yoksul oldugunu gostermesi agisindan dikkate degerdir. Latife
Tekin, anlaticis1 iizerinden katilime1 ve duygudas tutumunu bu romanda da stirdiiriir.
Roman kisileriyle anlatici tizerinden empati kurarak onlarm diinyalarmi, algilarini,

konusmalarmi paylasir ve aradaki mesafeyi kaldirir.

Buzdan Kiliglar, preliidiin ardindan baslayan asil metinde yazar anlaticisi
aracilifiyla yoksullarin dile mesafelerini, taklit ve Ozentiyle kullandiklar1 dildeki
yanligliklar1 kullanarak da bu tarafgirligi pekistirir. Anlatici, yoksullarin yaziya ve
dile yabanciligini, bozuk sentaks ve s6z varliklarini kullanarak ortaya koyar ve
bdylece dil diizeyinde yoksullarla biitiinlesir. “Uniinii bir baska sahada, hayat1 yakin
incelemeye alisiyla yapmis olan Gogi’nin ¢ok yil dnce bu tiirden ruhuyel ve
fiziksiyel hirslarla bag1 kopmustu” (BK, 9) gibi bircok dil yanlisini, argo ve bozuk
senteaks1 bilin¢li kullanan Latife Tekin, romanin sonunda yine “siz/biz” ayrimi
yapan iist anlaticiy1 devreye sokar. Bu ayrimi, “[h]ayatla hayatimiz arasindaki intika,
esit segirmelerle aym oteki yliziine gectikleri anlarda saklidir” (BK, 108) sozleriyle
belirginlestirir. Yazar, romanin basinda ve sonunda ortaya ¢ikan ve yoksul/yoksul
olmayan arasindaki ayrimi agiklayan iist anlatici ve asil metni aktarirken roman
kisilerinin dilini kullanarak taraf tuttugunu belirten anlaticinin yanmnda bir de
miidahil anlatict konumundan romana girerek cogul anlatici yapisini olusturur.
Romanda iiciincii bir sesi temsil eden anlatic1 da yine yoksulluk bilgisine sahip biri

olarak araya girer ve bu bilgilerini aktarir. Yoksullarin diinyasini iyi taniyan anlatici,
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disaridan bakarak “yoksul” veya “yoksullar” ifadeleriyle agiklamalara girigir. Onlara
yandas olmasina ragmen bakis agisini ve konumunu degistirerek yoksullara tepeden
bakar:

Yoksul dogasiin geregi, hayal ettigi bir durumun gerceklesmesinin yarattig1 hiiznii
yasamaktaydi. Kendilerini yasadiklarina inanmak zorunda kalan insanlarin diinyasinda
hayatin araglart gergekliklerinden siyrilirlar. Yoksullar onlart bosluklarinda durmaksizin
¢inlayan bir ses olarak duyarlar (BK, 11).

Latife Tekin’in hem tigiincii hem de birinci tekil anlatimi kullandigi
romanlarindan biri de, Ormanda Oliim Yokmus’tur. Romanmn ana metni, yani roman
kisileri Emin ve Yasemin’in agirlikli olarak orman ve bir kismi da kentte gegen
iligkilerinin anlatildig1 bolimler {iciincii tekil sahis anlatici tarafindan aktarilir. Bu
romanda da anlatic1 disaridan veya tepeden degil, roman kisileriyle yan yana, onlarin
duyarhliklarina ortak, katilimci ve duygudas olmakla beraber yine empati kuracak
mesafede konumlandirilir. Nitekim anlaticinin ormana, dogaya, agaclarin bilgisine en
az roman kisileri kadar hakim olusu, kendini roman kisileriyle 6zdes tutarak ‘biz’
dilini kullanmasi, onlarin yani1 basinda ormanda dolasmasi igeriden bakan anlatici
konumunun tercih edildigine isaret eder. Yasemin ve Emin arasinda kibarlik-kabalik
iizerine gergeklesen tartismalarin ardindan, anlaticinin olan biteni sahiplendigi ve
roman kisileriyle ortak bilince sahip oldugu asagidaki alintidan anlasilir:

Kibarlikla sahtekarlik arasinda nasil ince bir ¢izgi, belirsiz bir sinir varsa, bir insani
teselli etme gabasi da benzer bir tehlike tasiyordu. Farkinda olmayarak karsimizdakinin
lizlintlisiinden yararlanma havasma girebiliyorduk. Aslinda bdyle bir ¢aba anlayigsizliktan
kaynaklantyordu ve ne kadar 6l¢iilii davranirsak davranalim sonugta kabalik etmis oluyorduk
(00, 29).

Ormanda Oliim Yokmus’ta standart karakterle yazilan metindeki iiciincii tekil
anlatimin disinda bir de italik yazilmis sozciikler ya da paragraflar birden fazla
anlaticm var oldugunun gostergeleridir. Italik yazilar iki tiirlii kullanilir. ilki ana
metin i¢inde birkag¢ sozciik veya bir ciimle seklinde yer alarak metne agiklik getiren
ve sOyleyenin yazar oldugunu diisiindiiren agiklamalardir. Anlatici, kimi zaman
cikarildiginda anlam eksikligi yaratmayacak bir sézciikle anlam1 daha da biitiinliikli
kilarken kimi zaman da roman kisileri adina birinci tekil agizdan konusur. Emin’in
kisilik yapisini ve ge¢misini aktarirken asil metnin sonunda italik yaziyla onun adina

konusur: “Giindiiziin ortasinda geri doniip gelen riiya sézlerinden sonunda sevgilisi
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de iirkmeye baslayinca, dalgnlik i¢inde gecirdigi yillarin kederine, bir de ayrilik
acis1 eklenmisti; ben bu aski keser, cebime atar, diinyayr dolasirim...” (00Y, 14).
Anlatim1 kesmeyen miidahaleler kimi kez de bir ya da birkag sézciikle yapilir:

Emin, bulunmaz bir arkadasti Yasemin’e gore...” (OOY, 15), “...elinden insana
yasama sevinci asilayan, ¢ok giizel isler ¢cikmisti. Hafiflik, ferahlik, birbasinalik... Bazen
kendini kaptirip yaptiklarmi bu gesit sozlerle tanimladigi olurdu.” (0QY, 30), “...su dlgii
tutturma zorunlulugu yiiziinden siirekli uykuda uyanik hesap yapmak durumunda kaliyor,
diye diisiiniiyordu (OOY, 31).

Anlaticinin  biitiiniiyle 6znelestigi metinler de romanm alt hikdyesini
olusturur. Yine italik yazi karakteriyle asil hikdyeden ayrilan metinleri birinci tekil
anlatici, yani Emin aktarir. Kendi ge¢misine ait alt hikayeler, Emin’in Yasemin’le
tartigmaktan bunaldig1 noktada metni bdler ve adeta Emin i¢in sigmilacak giivenli bir
alan olur. Anlatici 6zne / Emin, eski karis1 Gece, dostu Yurt, kopegi Yasar ve
ayrildig1 sevgilisi Ziimriit’le yasadiklarmi anlattigi metin pargalar1 ¢ikarildiginda
romanim yapisinda bozulma olmadigi gibi anlaminda da eksiklik yaratmaz. Oznel
tutumlu goézlemci anlatici, Emin ve Yasemin’in ormanda lale agacini aradiklari
sirada aralarinda bagslayan tartismayi aktarirken yazar, metni kesintiye ugratir ve
Emin’e kendi hikdyesini anlattirir. Emin’in hikdyesinin ardindan romanimn asil metni
kaldig1 yerden devam ettirilir:

Emin, bunu duyunca geri doniip yapragi yukariya, kaymlarin 1s18ina tuttu,

‘Kesinlikle yapmayacagiz bunu Yasemin’ dedi, ‘bulursak buluruz, &ylesine ariyorum,

oyalaniyorum tamam mi1?”’

Yurt’la kahveden ¢iktik, cebim leblebi dolu, yokus asagu yiiriiyoruz, durup bir leblebi
atryorum havaya, agzimla yakalamaya ¢alistyorum, yavaslayip bekliyor beni, bir leblebi iki
leblebi... Doydum, yokusun altinda camm sigara cekti, bu kez paketten bir sigara alp
havaya firlattim. .. (O0Y, 69).

Ormanda Oliim Yokmus’ta Yasemin ve Emin’in ormanda ve evdeki
iligkilerini iceren ana metni aktaran anlatic1 ve ana metnin arasina bir veya birkag
sozciikle giren farkli bir anlaticinin yani sira Emin’in ge¢misini aktaran birinici tekil
anlaticidan olusan ti¢ farkli anlaticiya yer verilir. Latife Tekin, ¢cogul anlatic1 ve
coklu bakis agisimi kullandigi {ic romaninda da tercih ettigi anlaticilarla romanda
anlatilan kisiler arasindaki mesafeyi agmaz, duygudas ve katilimc1 anlatic1 tutumunu

surdirur.
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4. KiSILER

Latife Tekin’in romanlarmmda kisi kadrosu simiflandirmay1 zorlastiracak
diizeyde daginiktir. Kimi romanlarinda bir-iki kisiden olusan sahis kadrosu kimi
romanlarda otuz-kirk kisinin dstiine ¢ikar. Romanciligmin ilk donemini olusturan
Sevgili Arsiz Oliim’den Ask Isaretleri’ne kadar yoksul kesimi konu alan Tekin’in bu
siiregte onlar1 bireyligini kazanamamis, kolektif, psikolojik derinligi olmayan,
anonim niteliklere sahip ve cemaat olgusu icinde varlik gosterebilen kisiler olarak
kurgular. Son {i¢c romaninda ise kentin trajik yalnizlarini, kentten ve kendisinden
kacan bireyleri, i¢ diinyalarin1 6n plana ¢ikararak kurgular. Gerek ilk romanlarda yer
alan yoksul kesimin, gerekse ikinci donem romanlarindaki kisilerin farkli karakter
ozelliklerine sahip olmalarindan dolay1 onlar1 mesleklerine, romandaki islevlerine
veya cinsiyetlerine gore smiflandirmak gilictiir. Yazarin her romanda farkli
denemelere girmesi onun roman kisilerini ancak ana ve yardimci karakterler olarak
tasnif etme imkani tanw. Tekin’in belli bir diinya goriisiini One ¢ikarmak
istememesinin neticesi olarak da romanlarida bir sinifin, felsefenin veya ideolojinin

temsilcisi olan “tip”lerin varligna rastlanmaz.

4.1. Merkez Kisiler
4.1.1. Saman Nitelikli Kisiler

Latife Tekin’in ileride detaylariyla deginilecegi iizere ilk romanlarinda
samanlarin yetilerini ve sura erme motifini siklikla kullanarak biyiilii gercekei bir
anlatim tarzini yakaladigindan soz edilebilir. Ik romani Sevgili Arsiz Oliim’de
samancil niteliklerin tasiyicis1 Atiye ve Dirmit; Berci Kristin Cop Masallari’nda ise
Gilli Baba’dir. Tekin’in yerli biiytilii gergekciligini besleyen ana damarlardan biri
olan Orta Asya Tirk inanislar1 her iki romanin modernist dokusu icinde karsilik
bulur. Yazarin samancil yetilerle donattigi Dirmit, romanm en 6nemli kisisi olarak
goriilse de Sevgili Arsiz Oliim’de her olaym i¢inde bir sekilde bulunan, ailesine yon
veren ve tlim bireylerle iletisim i¢cinde olan Atiye’nin romanin 6ne ¢ikan karakteri

oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Atiye: Sevgili Arsiz Oliim’de Huvat’in sehirden her gelisinde kdye getirdigi
yenilikler arasinda koyliiyli en ¢ok sasirtan, anlaticinin “yiizii alev alev yanan, basi
kig1 acik, siit gibi beyaz bir kadin” (SAQO, 2) olarak tasvir ettigi Atiye’dir.
Baslangicta kdyde yerlesmis adetlere ve kiiltiirel yapiya uymayan Atiye’nin kdye
gelisi ugursuzluk sayilir ve koyliilerce 6tekilestirilerek ahira kapatilir. Kisa bir siire
sonra ise Atiye, Alaciivek koyliisiinden daha ¢ok “o yerli” olur, kdyliiniin algisini,
yasam tarzini onlardan daha ileri boyutlara tastyarak 6ziimser, kisacas1 koyliilesir:

Az zamanda tandirda ekmek pisirmeyi, koyun kirkmayi, tezek yapmayi, kuzu
emistirmeyi, tavuk telegiyle cocuk diisiirmeyi ogrendi. Hali kertmekte kéyiin gelinlerini,
kizlarint yaya birakti. Hatta 6lii evlerinde agit bile diizmeye basladi. Ayni kéyliiler gibi
konusmaya basladi. Sadece yolda oniine bir erkek ¢ikinca durup erkege yol vermesini
dgrenemedi (SAQ, 4-5).

Koyliilerden farkli olarak dikis dikmeyi, igne yapmay1, muska yazmay1 bile 6grenen
Atiye ¢ocuklarini da koyiin 6teki ¢ocuklarindan farkli giydirir. Bunlarm yani sira
arzu etmedigi durumlar1 degistirmek i¢in muskalar yapacak kadar bos inanglara, batil
ve hurafelere kapilir. Olaganiistii ile olaganin bir arada ger¢ek kabul edildigi yasam
bicimini benimser ve daha ileri gotiirerek ger¢ek disimi yasaminin esas belirleyicisi
olarak kullanir. Psikiyatri dilinde ‘histerik’ olarak adlandirilabilecek bir kisilik
kazanan Atiye, ailesini kontrol altinda tutmak ve yonlendirmek icin gercekdisi islere
bagvurur. Sik sik hastalanip yataklara diiserek aile bireylerini basmna toplayan,
Olecegini sdyleyerek onlara yon veren Atiye’nin degistirmek istedigi gercegi “gercek
dis1 bir yasant1 ile dengeleme”ye (Ozay, 1985: 18) c¢alismasi histerik kisiligin
belirtilerindendir. Atiye’nin diinyasinda olaganiistiiliikler, gercegin yerine geger.
Bunu yapmak i¢in de yine histeriklerin belirtilerden biri olan hastaligi kullanir. Fakat
yazar, Atiye’nin olagandis1 yasamina gercekle esit mesafede durarak ‘‘yazarsal
ketumluk” tavrim1 korur. Romanin biyiili ger¢ek¢i atmosferinin beslendigi
kaynaklardan birinin “Samanizm” oldugu g6z oniine alinirsa Atiye’nin hastalanmasi,
gercek disi islerle -biiyli, muska, riiya, hayal- gercege sekil vermesi samanlarin “sirra

erme” yolculugunun mertebelerinden biri olarak okunabilir.

Atiye’nin saman Ozelliklerine sahip olusuna dair bircok gosterge ile
karsilagilir. Sik sik hastalanan Atiye’nin yemeden icmeden kesilmesi, bakislarinin

donuklasmasi, gozlerini tavana c¢evirmesi samanlarin ndbetlerini hatirlatir. Oteki
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diinya ile iletisime girerek babasiyla konusmasi, hastalar1 iyilestirme misyonu
istlenmesi de samancil 6zelliklerindendir. Ama bu romanda Atiye ruhsal bir gii¢
kullanmak yerine “kina kina kirmizi iziim serbetleri i¢ir(erek) veya kirmizi kirmizi
igneler getirt(erek)” (SAQ, 45) bu gorevi ifa eder. Atiye’nin sahip oldugu olaganiistii
gilicler sadece bunlar degildir. Sozgelimi yaptig1 biiyliciiliik faaliyetleri istedigi
sonuglar1 verir. Ornegin Zekiye’ye soguk davranan Halit’in karisma diiskiinliigiinii
biiyticiilikle saglar, Huvat’m durmadan konusmasinin Oniine gecebilmek igin
mendilin dort ucunu baglar ve Huvat’1 susturur. Saman inancinda 6nemli bir yere
sahip olan “u¢ma motifi” Atiye’nin bir “gece meleklerin kanatlarina binip gogiin
yedi katin1 dolag”masiyla (SAQO, 76) ortaya c¢ikar. Giindiiz riiyalarina yatmaya
baslayan Atiye, sik stk Azrail’le goriisiir, 0mriinii uzatmak i¢in pazarliklar yapar ve
sonug alir. Fakat romanin sonunda 6len Atiye’nin, 6lmeden dnce “ruhunu avuglarinin
icinde simsiki” tutarak cocuklarinin sonunun ne olacagint Tanri’ya sormasi ve
ogrendiklerini kimseye sOylemeyecegine dair yemin etmesi, onun her iki diinyay1
gorebilen samansal yetiye ulasmus biri oldugunun farkl bir gostergesidir. Oldiikten
sonra ise Atiye’nin kafasmi kaldirip cenazesine gelenleri saymaya kalkmasi,
yasayanlar1 ve Oliilleri ayn1 anda gorebilecek kadar olaganiistii yeteneklere sahip

olmasi, samanlara 6zgii bir tavirdir.

Dirmit: Dirmit, Sevgili Arsiz Oliim’de anlatilan kdy toplumunun ve Aktas
ailesinin hakim diisiince sisteminden ayrik durmasiyla okuyucunun belleginde kalic1
bir roman kisisi olmustur. Berna Moran’mn da belirttigi gibi, “romanin anlami
bakimmdan en Onemli kisisinin belli bir ¢izgide gelisen ve bu ¢izginin bittigi
noktada, yani romanm sonunda, Otekilerden kopacak kadar uzaklasan Dirmit
olduguna kusku yok. Dirmit’in bireyligini kazanmasi, i¢inde bulundugu aile
ortaminin kiiltiir diizeyinden baska bir kiiltiir diizeyine ge¢mesi uzun bir savagim
sonucu miimkiin olmaktadir” (1998: 80). Dirmit’in kolektif yapidan farkli bir kimlige
sahip oldugunun ipuclar1 daha anne karnindayken Atiye’nin annesinin sesiyle “Ana!
Ana!” (SAO, 8) diye c¢agirmasindan anlasilabilir. Dirmit’in ait oldugu cemaat
yapisindan siyrilisinin ilk sinyalleri heniiz koyde iken okula giden tek kiz ¢ocugu
olmasi, 6gretmeninin evi yakildig1 sirada i¢inde agik sacik siirler yazili kara kapl
defterinin yangmdan kacirip gizliden 6gretmene teslim etmesi ve onunla manidar

konusmasiyla ortaya ¢ikar (Ugurlu, 2010a: 39).
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Koydeki cocuklardan farkli olarak, bir cin olduguna inandigi 6gretmenini
gormek icin koydeki hakim korku kiiltiirine aykir1 bir tavirla olur olmaz yere iseyen,
deliklere kaynar su doken veya kuyu taglayan Dirmit “cinli kiz” olarak anilir ve kdy
toplumunun farkliliga tahammiil etmeyisinin neticesinde taglanarak cezalandirilir.
Dirmit’te goriilen samancil 6zelliklerin ilki, art¢1 kuslarla ve riizgarla konusmasinin
ardindan riizgarin oniine kapilmasiyla ortaya ¢ikan ve samanizmde goriilen “sihirli
ucus, goge cikis” (Eliade, 2006: 24) imgesiyle anlatilir. Saman inancina gore, saman
adaylarinin ailenin en kiigiik ¢ocugu, kadmlar1 veya kizlar1 arasindan se¢ildigi goz
oniine alindiginda ailenin kiigiik kizi olan Dirmit’in “bir ates, bir terlemeyle
hastalanma(smi)” (SAQO, 22) da samancil yetilere sahip olusunun belirtilerinden biri

olarak degerlendirmek gerekir.

Eski Tiirk inamiglarinda samanlarin doga giicleri tarafindan yonlendirildigi,
onlarla konusabildigi, onlarmn telkinleriyle hareket ettigine inanilir. Samanlar,
“Oliilerin, ‘cinlerin’ ve ‘doganin ruhlariin’ aleti olmaksizin onlarla iletisim kurmay1
basarir” (Eliade, 2006: 24). Hem koydeki hem de sehirdeki yasaminda aile bireyleri
ve cevresindeki insanlarla saghkli bir iliski i¢ine giremeyen Dirmit, insan disindaki
varliklarla girdigi iletisim sayesinde i¢ diinyasina dair bilgiler ortaya ¢ikar. Bu
anlamda Dirmit’in kdyde riizgarla, “caputlu cali”yla, tulumbayla; sehre geldikten
sonra ise karla, parkta gordiigli kuskusotuyla girdigi diyaloglar onun yalnizlastigimni
gosterir. Aile heniiz kdydeyken Dirmit’in sira dis1 kisiligi sebebiyle ambar odasina
kapatilip bulgur {istiine yatmaktan hastalanmasi, yanina kimseyi yaklastirmamasi,
gelenlere saldirgan tavirlar sergilemesi seklinde goriilen davranis bozukluklari da
samanligm belirtileri arasindadir. Iyilesmesine ragmen kdyde adi cinli kiza ¢ikan
Dirmit, samanlik siirecinin gostergelerinden olan yalnizlig1 yasamaktadir. Anlatic1
bunu “kimse ¢ocugunu Dirmit’le oynamaya birakmadi. Dirmit arkadassiz kald1”

(SAOQ, 55) diyerek aktarir.

Aktas ailesinin sehre gogiinden sonra Dirmit’in kisili§inde goriilen sira dis1
ozelliklerin ileri agamalara vararak devam ettigi goriiliir. Bu degisiklikler saman
olma siirecinde adaym yasadigi olagan dis1 durumlarla benzerlik gosterir. Dirmit’in
gozlerini evlerin sacaklarindaki tahta oymalara vererek ‘“yemeden i¢meden
kesilmesi”, Zekiye’nin giildiigii yerde ak bir leke gérmesi, samanlarin dam veya agac

gibi yiiksege ¢ikma 0Ozelligine uygun bir sekilde kardesi Mahmut’la veya sikintili
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anlarinda yalniz bagina dama ¢ikmasi, uzun uzadiya gokyliziinii seyre dalmasi, karla
konugmasi, titreme nobetlerine girmesi, saman adaymin gectigi siireglerle Ortiisen
davranis bigimleridir. Dirmit’in sirra erme siirecinin en énemli gosterenlerinden biri

de karla girdigi iletisimden sonra evlerin i¢ini gérebilmesidir.

Romanin sonlarma dogru sokakla konusacak kadar ileri diizeye varan
samanlik siireci, Atiye’nin 6lmesinin ardindan Dirmit’in 6teki diinyay1 gormesiyle
tamamlanir. Dirmit’in, annesi Oldiikten sonra onun O6biir diinyaya yolculugunu ve
orada neler yaptigmi goérmesi samancil Ozelliklerinin doruk noktasmi olusturur.
Atiye’nin 6lmeden 6nce kendisine agir geldigi i¢in kestirdigi saclarmin tellerini 1513a
tutarak konugmasi, Obiir diinyada gordiigi kalabaligin icine girerek her iki dlemde de
varlik gosterebilmesi, ruhsal olgunlagsma siirecinin tamamlandiginin belirtileridir.
Annesinin Obiir diinyada zebanilere kars1 geldigini, ortalig1 birbirine kattigni kiigiik
kara noktadan 6grenen Dirmit, babasiin kiiciik kara nokta oyununu yasakladigini ve
kizinin aklim1 kagiracagma dair soziinii belirtmek i¢in, parmagmi islatp duvara
koydugu isareti Dirmit’in o kirmiz1 bir karanfile ¢evirmesi, annesinden tevariis eden
samancil yetinin yansimalaridir. Samanhigm kalitsal olusu, “kadin tarafindan (anadan
evlada)” (Eliade, 2006: 33) da aktarilabilir olmas1 g6z oniine alindiginda Dirmit’in
sirra erme siirecinin Atiye’den kaldig1 sdylenebilir. Bu sonu¢ ayni zamanda Dirmit’in

aile ideolojisinden ayrilarak bireyligini kazandigini gosterir.

Giillii Baba: Baskahramanmi Cicektepe mahallesi olan Berci Krstin Cop
Masallar’nin  akil adamu Gilli Baba, sahip oldugu olaganiistii yeteneklerle,
gecekondulularin 6nderi konumundadir. Mabhallelinin Giilli Baba’y1 bu konuma
yiikseltmesi, yikimcilarla girilen miicadelede insanlara ¢ikis yolu gostermesinden
sonra gerceklesir. Onlara, yikimcilar gecekondu mahallesini kurduklar1 tepenin
yerini unutuncaya kadar insaatta yatip kalkmalarini 6giitler. Bu sayede resmi giicler
gecekondu semtini unutur ve evler yikilmaktan kurtulur. Giillii Baba’nin ermis
olduguna dair inancin pekismesini anlatici soyle aktarir:

Gullii Baba riizgar hastaligi gecirmeden once kiiciik bir biskiivi fabrikasinda
calisirdi. Tki gozii de kor oldugundan Coép Yolu'nda riizgira karst yiiriime oyununa

bastonuyla katilirdi. Cigektepe’de pirlik makamina ¢ikmasi, aglayip sarsilarak Sirma’y:

iyilestirmesinden sonra oldu. (BKCM, 23).
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Giilli Baba’nin sahip oldugu olaganiistii giiglerden birkaci1 olan “bastonuyla
konugmas1” ve “topragi dinlemesi” hizla mahalleye yayilir. Boylece mahallede her
isin basinda Giilli Baba ziyaret edilmeye baglanir. Bastonu kimin sirtina ii¢ kez
degerse “basmna tavus kusu gibi kismet konacagi” (BKCM, 24) inancimin yaygin
oldugu mahallede Giillii Baba’nin olaganiistii glicleri, mahalle halkinin gercekiistiinii
gercek sayan algilar1 iginde karsilik bulur. Yazarin kimi zaman ironik bir dille
anlattig1 gergek dis1 olaylar1 ve Giillii Baba’nin gosterdigi keramet ve kehanetler,
Cicektepe mahallesinin gercegidir. Onun 6dnemli kerametlerinden biri, gdzyaslariyla
insanlar1 dertlerinden kurtarmaktir. Gozleri kuruduktan sonra ise Cigektepe
kondularinin kaderini okumaya baslayan Giillii Baba samancil kimligine farkl bir
yetenek kazandirmis olur. Tekin’in hem Sevgili Arsiz Oliim hem de Berci Kristin
(op Masallari’nda gercek ve gercek disma ayni mesafede olan ve ikisini de dogal
kabul eden insanlardan olusan diinyada, olaganiistii yeteneklere sahip insan profilini
Orta Asya Tiirk inaniglart icinde Onemli bir yere sahip olan “saman”in

ozelliklerinden yararlanarak ortaya koyar.

4.1.2. Boliinmiis Kisiler

Latife Tekin’in ilk donem romanciliginin kirilmaya wugradigi Gece
Dersleri’nin anlaticis1 ve baskisisi olan Giilfidan, romantik devrimci kadm kimligiyle
degerlendirilmeye imkan taniyacak sekilde kurgulanmis olmasindan ziyade igine
distiigii psikolojik agmazlar nedeniyle boliinmiis ve ¢ogul kisilik 6zellikleri gosteren
bir roman kisisi olarak degerlendirilmelidir. Son roman1 Muinar’da da Latife Tekin
romanin baskisisi Elime’nin i¢inde uyanan ve romana adini veren Muinar adli yaslh
kadinla aralarinda gerceklesen diyaloglara agirlik verir. Muinar, Elime’nin benliginin

onemli bir yanmi temsil eder ve romanin ¢ogul kisilikli sahis kadrosunu olusturur.

Gece Dersleri’nin parcali yapist birinci tekil anlaticinin kisiliginde baslar ve
romanin tiim unsurlarma yayilir. “On sekiz yilin taze fidaniydim. Adim da zaten
Gilfidan’d1” (GD, 7) seklinde kendini tanitan romanin baskisisi, on yil siireyle
faaliyet gosterdigi “politik orgiit icerisinde kadinliginin -kadin olarak birey olmak-
politika ve toplumsal roller gibi degisik parametreler igerisindeki dinamigini

sorgula(r)” (Gilindogan, 2008: 30). Yakin-uzak ge¢misine dair anilarin parcali bir
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sekilde bilincinden ge¢mesiyle anlaticinin kah Giilfidan olarak annesini,
cocuklugunu hatirladigi, kah Sekreter Riizgr kod adi ve kisiligi altinda giristigi
politik miicadeleyi sorguladig: goriiliir. Giilfidan’in, Sekreter Riizgar’li donemlerinde
yaptig1 militanlig1, sorgulamalari, itiraflar1 ve anmilart kisiliginin pargalanmis yapisi
icinde ortaya c¢ikar. Giilfidan, politik kimlige biiriindiigli zamanlarda yaptig1
calismalar1 soyle anlatir:

Gozlerimin ¢elik ayna oldugu, gilinlerimin beyaz kuslarin gagalar1 gibi giizel
kirmiziya ¢aldigi, kor sabahta kalktigim, gozlerim kan ¢anaklarda pankart ¢itasi ¢aktigim,
slogan sorumlulugu yaptigim, siizge¢ yontemiyle polis atlattigim, ebruli bulutlara pul
savurdugum, ay solunca uykulara daldigim, on yil gece evlerinin dis yiiziinde dolandigim
hayatim tangirlana yuvarlana tangirlana yuvarlana gociip giderken, ben ardindan nemli
gozlerle baktim ve {iglincii kez ayni1 eski yiizlii koltuga his diye yigildim (GD, 3).

Hayatinin ii¢ kez basmi alip gittiginden s6z eden anlaticinin, benligindeki
parcalanmalar diline de yansir. Latife Tekin, roman kisisinin kullandig1 dili kimi
zaman ideolojik bir iisluba g¢evirerek Sekreter Riizgar kisiligini, kimi zaman ise
duygusal, imgesel bir dil ile Giilfidan kisiligini 6ne c¢ikarir. Gilfidan olarak
konustugu yerde anlaticinin duygusallastigina tanik olunur: “Bogazim ve gogis
kafesim de higkiriklara sahne oldu. Simdi uzak ve silik goriintiilere bakmaktayim ve

tek bir duygu bile olusturamamaktayim” (GD, 11).

Gece Dersleri’nin bagkisisi ve anlaticisinin kimligi ile ilgili veriler, romanin
bazi kisimlarinda araya giren ti¢lincii tekil anlaticinin aktarimiyla sunulur. Bu anlatici
da yine kendisine disaridan bakan Giilfidan/Sekreter Riizgar’dir: “Itiraf emeliyim ki
rilyalarin kii¢iik kapatmasi Giilfidan, kotii yola stiriiklendiginde ayiplanacak yastayda.
Bedeniyle ruhunun, goriinmez gizli giiclerin kullanimma verildigini bilmiyordu. O
kandirgan gorkemli safligini, her zaman bogazini kapatan dehsetlerle hatirladi.” (GD,
67). Kendisini orgiitiin iradesine birakan Giilfidan, “bildigin ben, ben degilim”
diyerek ruh diinyasinda yasadig1 boliinmeleri itiraf eder. Aktif olarak orgiite girdikten
sonra pozitivist diisiinceye sahip oldugunu “géziimle gordiigiimii, elimle tuttugumu
algilamaya alistrmisim beynimi” sozleriyle aciga ¢ikaran Giilfidan/Sekreter Riizgar,
“ekonomi politik” dersleriyle gecekondu muhitindeki kadinlari aydmlatma ve
bilinglendirme faaliyetleri yiiriitmiistiir. Orgiitiin en gen¢ baskani ve ayn1 zamanda

herkesin “yengesi” sifatin1 tasimaktadir.
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Gecmisiyle derin bir hesaplagsma i¢ine girdigi zamanlarda ise militan
ruhundan siyrilarak Giilfidan ismine sigmir. Gergekte orglitiin paradigmalarma ne
denli uzak oldugu da bu kimlik altinda itiraf edilir. Giilfidan’mn “direnme” s6zciigiinii
ayak direme, “sinif’1 okullardaki smif, “pazar” kelimesini ise semt pazarlar1 olarak
disiindiigiinii itiraf etmesi, mensubu oldugu ideolojik yapiya uzakligini agiga ¢ikarir.
Orgiitiin Sekreter Riizgar’in ¢ocuk dogurmasimi istememesi, kadm cinsel kimliginin
ve birey olmanin Oniine engel olarak koyulan ideolojinin anlaticida yarattigi
bunalimli ruh yapisi, onun kendi ¢cocukluguna, annesine ve Giilfidan’li zamanlarina
donme istegini tetikleyen unsurlardir. 12 Eyliil sonrasinda devrimci-sol ideoloji
etrafinda faaliyet gOstermis olan militanlarin geriye doniik Ozelestiri yapmaya
baslamasmin tipik bir 6rnegi Giilfidan/Sekreter Riizgar kimligiyle ortaya konur.
Sigindig1 siyah Ortiiniin altinda karabasanlar goren anlatici ideolojinin esiri olan
benligini sorgularken bir hesaplasma icinde eve doniis arzusunu nostaljik 6zlemlerle
dile getirir. Giilfidan’mn itiraflar1 arasinda kendi hayatini ve kimligini yasayamamis
olmanin serzenisi hem tigiincii tekil agizdan ve kendisine disaridan bakarak hem de
birinci tekil agizdan anlatimlir:

Derme ¢atma maketim, begenmiyorum iste... Ne senin savagini ne de kendi aciklt
kistirilmamu. [...] Ama illa ki sec¢ diyorsan, seciyorum: Iste bu gordiigiin sana kars1 parcay.
Ustiinde ‘Evine git” yaziyor. Kendi hayatimi almak, sana da hayatin1 vermek istiyorum. Bu
incecik bedenin gozlerimi {iziiyor. [...] Smifimi yiicelten o biiyiik askmiz -korkuyorum
nefrete doniisecek- ayagimizi gergek zeminlerden kaydirdi (GD, 148).

Romanin anlatici kahramanmin Giilfidan ve Sekreter Riizgar kod adi altinda ¢atigsan
kisiligi ayn1 zamanda iki farkli diinya goriisiiniin ¢atismasidir. Giilfidan kimligi
anlaticinin duygusal, nostaljik 6zlemleri olan, anneye donme arzusu tasiyan romantik
yoniinii temsil ederken, Sekreter Riizgar onun sosyalist, devrimci, solcu ve pozitivist
ozellikleri tasiyan kisiligini temsil eder. Romanin sonunda da anlaticinin igine
diistiigli ruhsal agmazlar yine kendisine digsaridan bakan biri gibi yaptig1 telkin ve
tavsiyelerle giderilmeye caligilir.

Sana tavsiyem bilimle ugrasmandir. Aksi takdirde bunalimdan, sorumsuzluktan,

siyah bilmem ka¢ tane oliden, bencillikten, ¢arpintilarindan ve bunaltilarindan

kurtulamazsin. Huzur onda... (GD, 167).
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Gece Dersleri’ndeki gibi ¢atisan kisilikler olmasa da Latife Tekin son romani
Muinar’da da boliinerek cogullagsmis kisileri romanin merkezine alir. Anlatici
kahraman Elime’nin i¢inde uyanan yasli Muinar’in 6liimsiiz bir ruhtur ve daha 6nce
bircok kadinin i¢inde uyanmistir. Elime ve ic¢indeki ruhun Latife Tekin’in
diisiincelerinin tasiyicis1 oldugu, bircok sdylesisinde romanin 0Oznesinin bizzat
kendisi olduguna dair ifadelerinden anlasilir. Tekin, “ses vermeye basladiginda,
niyetinin beni dldiirmek oldugunu diisiindim” (Kaygusuz, 2009) dedigi Muinar’
“cok ruhlu, ¢cogul bir varlik, benden 6nce i¢inde uyandigi sayisiz kadinin ruhundan,
ruhuna bir parca duman eklemis” (Akdemir G., 2009) diye tarif ederken romanin
yazar olan anlaticis1 Elime’nin, kendisi olduguna isaret eder. Muinar’in
Tutunamayanlar’n Olric’iyle olan benzerligi g6z oniine alindiginda “ger¢ek hayatta
var olup olmadig1 diisiiniilmeyen, romancimin kafasinda iirettigi” (Cetin, 2006: 168)
bir kisilik yapisma sahip, yani “tasarlanmis kisi” oldugu sonucu ¢ikar. Muinar’in
cogul karakter gostermesi ve Elime’nin i¢inde uyanmasmin yani swra Tekin’in
romanciliginda tek 6rnek olarak kalmasi agisindan “Cogul Kisiler” kapsaminda

degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir.

Romanm anlaticis1 Elime, Oykiiler yazan bir yazardir. Onun Oykiileri de
romanin ana metninden italik yazi karakteriyle ayrilir. Muinar’in daha 6nce i¢inde
uyandig1 Faliha adli kadindan s6z ederken “o da edebiyat¢iydi, senin gibi.” (MU, 77)
demesiyle Elime’nin kimligi ortaya ¢ikar. Muinar ise bir sabah anlaticinin i¢inde
uyanan yashh bir kadindir. Oguz Atay’in Tutunamayanlar romaninda Turgut
Ozben’in i¢ sesini temsil eden Olric’i hatirlatan Muinar, bin yillik yasam
deneyiminden otiirii stirekli konusmaktadir. Elime romanin ilk bolimiinde Muinar
icin, “...ylizi yok, benim yiizimii kullaniyor, ellerimi, ayaklarimi... Siirekli
konusuyor, sesi yok, konusuyor yine de, benim sesimle konusuyor.” (MU, 9)
tasvirini yapar. Hemen arkasindan ise kendini takdim ederek “Benim adim Muinar”
(MU, 10) diyen, ruh roman boyunca kendisi hakkinda kisa bilgiler verir.

Icindeki kocakartyim, ama koylii degilim... [...] Cografyas: gizili bir kocakarryim,
her kadinin i¢inde benim gibi bir kocakar1 uyur derinde, uyanmasi sans isi, sarta bagli (MU,

10-11).

Muinar’in Elime’den once bir¢ok kadinin i¢inde uyanmasi, onlardan Ozellikler

tasimast ¢ogul kisiligin yansimalaridir. Romanda pargali bir sekilde hatirlanan bu
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kisiler arasmmda Muinar’mn tanrisi Siyutu da vardwr. Geg¢miste i¢cinde uyandigi
kadinlardan biri Bedira’dir. Antik donemlerde yasamis biri oldugu anlaticinin kisitl
bilgisinden aktarilir: “Bedira, bakire 6lmiis bir prensesin adidir” (MU, 12). Muinar’in
icinde uyandig1 ve dolayisiyla hatirlamalariyla romana giren kisiler sadece
isimleriyle yer alir ve derinlemesine tanitilmazlar. Gegmiste Faliha, Hemsire Azize,
Belinur, Hatica gibi kadmlarm i¢cinde uyanmasi Muinar’in her birinden farli nitelikler

tasimasini saglamis ve cogul kisiligini olusturmustur.

Romanm ¢ogul kisili yapisi, anlatici ile i¢ sesi arasinda diisiincelerin kime ait
oldugu tartismalarinda da ortaya konur. Elime’nin “kuslarin yaziyi, insanlardan ¢ok
daha 6nce bulmus olduklar1” diisiincesine Muinar, “karistirtyorsun, ben aklimdan
gecirdim kuglar1” (MU, 15) diyerek yanit verir. Benzer bir durum da riiyalar1 ayni
sekilde gormelerinde ortaya ¢ikar. S6z konusu ikircikli yapimin aslinda bir kisinin i¢
diinyasinda oldugu yine Muinar’in “Canim bir gecenin riiyasit hem seni gormiis, hem

beni gormiis, ayirmayip bir tutmus ikimizi...” (MU, 184) sozleriyle agiklik kazanir.

Cogul kisilik yapisi icinde “kocakar1” Muinar yiiziiniin “Sharon Stone’la
Nefretiti aras1” oldugunu ifade eder. Giincel siyasi olaylari, diinyada ve Tiirkiye’deki
tim gelismeleri takip ederek onlara yonelik soézler eden Muinar, yasindan
beklenmedik bir sekilde hiz tutkunudur. Hiz yarislar1 seyreder, haber biiltenleri ve
tartigma programlarini kagirmaz ve izledikleri hakkinda stirekli 6fkeli yorumlar
yapar. Ne var ki bunlar yiizeysel degerlendirmelerden oOteye geg¢mez. Muinar,
“binlerce yillik yasamindan siizdiigli deneyimlerine ragmen olaylara derinlemesine
degil de gazetenin, televizyonun etkisinde kalarak yiizeysel baktigini ve televizyon
tartismacilarinin - komplo  teorilerinden bolca etkilendigini” (Celal, 2009)
disiindiirtecek bir diinya goriisiine sahiptir. Binlerce yillik tecriibesi ve giindemi
takip etmesinden Otiirli Tekin’in yarattig1 roman kisisi, elestirilecek bir¢ok konu ve
kisi bulur. Fakat ¢ok sayida sorunun tiimiinden s6z etme arzusu i¢inde olan Muinar,
hicbirine derinlikli ve genis 6lcekli elestiri getiremez. Bu nedenle sézleri ilencten ve
kiifiirden G6te bir anlam ifade etmez. Yazarmn fikrinin tasiyicist olarak Elime’nin
icinde uyanan Muinar ve Muinar’in belleginden romanin simdisine taginan kadinlar

boliinmiis / cogul kisiligi olustururlar.
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4.1.4. Otoriter Kisiler

Latife Tekin, Ask Isaretleri ve Unutma Bahgesi’nde roman kisilerini pesinde
siiriikleyen erkekleri ana karakter olarak kurgulamistir. Ask Isaretleri’nde Cihan ve
arkadaslarinin pesinden siiriklendikleri Nezir; Unutma Bahgesi’nde basta anlatict
Tebessiim olmak {izere bahcenin diger kisilerinin yaklasmaya c¢alistigi Seref,
kurduklar1 iktidarla ¢evrelerine hiikmederler. Romanin yardimci kisileri lizerinde
iktidarin1 kuran bagkisilerin erkek olusu Latife Tekin’in bilingli bir tercihidir.
Nitekim “kuvvetli bir erkek karakter cevresinde toplanmis miiritler Latife Tekin’in
diger romanlarinda da rastladigimiz bir iliski sekli olup, genelde yazarm kurduktan
sonra bozdugu bir yapidir” (Parla, 2010a). Nezir’in otorite olarak goriilmesinin
sebebi dile, sdzciiklere hakim olusu, yoksullarin miriltisina karsilik ¢evresine iistten
bakabilmesine olanak taniyan bir dile sahip olusudur. Fiziksel tasvirinin yapildig:
pasajlarda gizemli bir goriinlim altinda anlatilan Nezir, 6zne anlaticinin bakis agisiyla
verilir:

Sirtinda siyah eski bir palto. Elindeki plastik kutudan bir koku yayiliyor... tatl,
yapay bir koku. Hava saglarinin arasinda inliyor. Umursamiyorum. Onda dogaiistii bir gii¢
var. Ucuz bir araba kokusunu umutsuzca kapanmis giinesten, kiikreyen riizgardan daha
onemli kilabiliyor. (Al, 3).

Kendi iktidarnin farkinda olan Nezir, otoritesini sesi ve diliyle elde ettigini
cocuklara, “[h]issediyor musunuz kimim? Hayat1 sahipsiz sanmaym. Sesimle gidip
gelir.” (Al 9) diyecek ve sdzleriyle onlar1 biiyiileyecektir. Dile sahip olusuyla da
yoksulluk i¢inde yasayan dort gence disaridan bakabilmekte, onlar1 diledigi gibi
stiriklemektedir. Otoritesinin kaybolma egilimi gdsterdigi zamanlarda g¢ocuklara
korkulu ve cinsel igerikli oyunlar oynayarak iktidarini tekrar giiclendirir. Kendilerini
birey olarak goéremeyen, dile sahip olmadiklar1 i¢in de kolektif o6znellikten
kopamayan dort arkadas i¢in Nezir, golgesine sigmilmasi gereken bir kahramandir.
Nezir’in ¢ocuklarin iradesine hilkmetmesinin sebebini yazar sdyle agiklar:

Nezir’le karsilagmalar1 onlar igin olaganiistii bir sey. Ciinkii masallarin, miriltilarin
disinda bir ses duymadiklari o alemde Nezir’in sesi onlar i¢in ¢ok ¢arpict. Nezir onlara

disaridan bakan, hayata ve diinyaya dair ilging seyler sdyleyen biri. Cocuklar daha ilk andan
carpiliyorlar ve Nezir onlar1 adeta galiyor (Avci, 2008).
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Anlaticmin  Nezir’i  ylicelterek anlattigi  boliimlerde fiziki  goriinlimiindeki
eksikliklerin bile idealize edilerek yansitilmasi dikkat ¢ekicidir. “Astar1 iplik iplik
dokiilen” bir ceketin i¢cinde Nezir, c¢ocuklar icin miikemmelligin simgesidir:
“Omuzlarinin hareketi, astar1 torbalanmis ceketinin savrulusuyla dengeleniyor.
Yiriidiikce hava aciliyor Oniinde. Ardindan riizgarli bir kapanis. Nezir. Ansiz
golgelerin macerast! [...] Onu arkadasimiz sanmayalim!” (AI, 23). Yersizlik ve
dilsizlik i¢inde savrulan dort arkadasin sigindiklart mekéan fiziki olarak Nezir’in
mahzeni ama ger¢ekte onun dilidir. Nezir’in tahakkiimiinii kendileri i¢in varlik
sebebi sayan anlatici, “O olmasa, hayatin, riiyasinda kendini yokluk i¢inde gordigi

yerde, adimizla yasayip dlecektik” (Al, 29) diye diisiinir.

Unutma Bahgesi’nin kurucusu ve ayni zamanda sahibi olan Seref ise Nezir’in
aksine diliyle ve sesiyle degil, sessizligi ile ¢evresindekilere hilkkmeder. Unutmak i¢in
sessizlgin sart oldugunu diisiinen ve bu nedenle kentten uzak, adeta soyut bir
mekanda unutmaya calisanlar1 bir araya getiren Seref, yukarida sozii edilen erkek
etrafinda sekillenen sahis kadrosunun merkezindeki kisidir. Romanm diger
karakterleri Seref’le konusmak, onun begenisini kazanmak veya i¢ diinyasinda
kendine yer edinmek hevesindedirler. Seref Nezir’den farkli olarak, Nezir’in gengleri
pesinden siiriiklemenin aksine, insanlarin kendisine yanasmalarmi istemez. Nezir’e
gore daha cok ice donilik bir kisilige sahiptir. Bunu, unutma isteginin diirtiisiiyle
tercih ettigi soylenebilir. Yine Nezir’in aksine Seref sahip oldugu iktidardan memnun
degildir. Cevresiyle siirekli gerilimli bir ilisgki i¢inde olan Seref, catigmaci
ozelliklerini felsefi diizeyde igsellestirecek kadar uyumsuzdur. Otorite sahibi
olusuyla Nezir’e benzeyen Seref, dogaya diiskiinliigii acisindan ve suskunlugu
arzulamasiyla da Ormanda Oliim Yokmus’un Emin’ini hatirlatr. Emin’le ortak
yonlerinden biri de sessizligi, dinginligi tercih ederek unutmay:r daha kolay
basaracaklarma olan inang¢laridir. Emin ve Seref’in konusmaktan, sesten, kentten ve
toplumdan uzak, kackin bireyler olarak kurgulanmasi, modernist romanin “anti-

kahraman”lar1 olabileceklerini de hatirlatir.

Romanin basta anlaticis1 Tebesstim olmak iizere tiim kisileri Seref’in takdirini
kazanmanin, ilgisine mazhar olmanin pesindedir. S6zgelimi Tebessiim, “0li gilizel
bir kelebek, ya da tuhaf ¢ikintilar1 olan kabuklu bir bocek buldugu(n)da Seref’e
vermek i¢cin” (UB, 49) saklar, Ferah bahge i¢in siirekli yeni fikirler iireterek Seref’e
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yaklagmak ister. Bunlara karsimn siirekli son sozii soyleyen Seref’le kimse huzurlu bir
iliski kuramaz. Bu “tutumuyla, karsisindaki herkesi kendisine ilisen insan durumuna
disiirdiigiiniin farkinda” (UB, 50) olan Seref, kendisinin muktedir goriintiisiiniin
cevresindekilerden kaynakli oldugunu anlatir:

Gigliiylim senden ¢iinkii. O kadar giigsiiz olursaniz ben de gii¢lii oluyorum, bagka ne
olmamu bekliyorsunuz... Bana ne yaptigmizin farkinda degilsiniz ki. Giigsiizliigiiniizle beni
giiclii adam haline getirdiniz burada, istemeye istemeye sizin giiglii koleniz haline geldim.
(UB, 136).

Seref, kurdugu bahceyle ve kurmayi diisiindiigli adayla bir {itopist, insanlarla
diyaloglarinda ¢atisma yasamasiyla, uyumsuzluguyla absiird, toplumu “sakat tavirli”
insanlar toplulugu olarak gérmesi, sosyal yapiy1 reddetmesiyle trajik yalnizlik icine
diismiis, varoluscu endiseler tasiyan biridir. Varlikli bir ailenin oglu olan Seref
bahceyi kurmadan once niikleer bir santralde miihendislik yapmus, isten ayrilarak
yillarca motosikletiyle gezmis, bir koyda yalniz yasamis ve dmrii boyunca Sadik Bey
disinda kimseyle arkadas olamamistir. Seref’in kisiligi ile ilgili 6nemli bilgiler de
hayattaki tek arkadasmin giinliigiinde yer alan notlardan 6grenilir:

Kigiikliginden beri yasama isteksizligi gosterdi Seref... Her seye karsi
begenmezlik i¢cinde oldu. Onun unutmak istedigi, biitiin bir diinya... Diinyayr sevmiyor...
Ikimiz bir ada alabilirdik ama teklifimi geri gevirdi. [...] Dogustan insan tiksintisiyle dolu, bu
hepimizde bir 6l¢iide var belki. Onun burnu bir tanrmin burnu kadar hassas (UB, 218).

Kurdugu bahceden disariya ¢ikamayan Seref, topluluga karigsmak zorunda kaldigi
zamanlarda kisilik bozukluklar1 gosterir. Toplumu yok sayan, insanlardan kopuk
yasayan ve i¢lerine girmek zorunda kalindiginda ortaya ¢ikan davranmig bozukluklari,
Seref’in sanayide kendisine ¢arpan birini dovmesi, araba kullanirkenki agresif

tavirlar1 ve insanlar1 kovalamasi bigiminde goriiliir.

Latife Tekin gerek Nezir’in gerekse Seref’in etrafinda sekillenen iktidari her
iki romanin sonunda yikima ugratilir. Ask Isaretleri'nde dort gencin girisimleri
otoriteyl sarsar fakat kesin sonu¢ vermez. Unutma Bahgesi'nde ise Seref’in
kisiligindeki bozukluklari, gizemli halleri sevdigi i¢in uzak durmasmi, ulasilmaz
olmay1 benlik insasinda kullandig1 gibi ger¢eklerin hem de ona en fazla yanagmaya
calisan Ferah tarafindan yiiziine soylenmesi, eril merkezli iktidarin yikimma y6nelik

bir kadin miidahalesidir. Ask Isaretleri'nde de romanm tek kadm karakteri ve
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anlaticis1 Cihan’in birey olma yolunda aldig1 kararla erkek otoritesi bir kadinin

miidahalesiyle sarsilir.

4.1.5. “Pilik Pirtik Adamlar”

Latife Tekin, yoksullugun manifestosu olarak kaleme aldig1 Buzdan
Kiliglar’da yoksullar1 ve yoksullugu toplumcu gercek¢i duyarliliktan uzak bir
anlayisla 0ne ¢ikarir. Murat Belge’nin ifadesiyle yoksulluk bilincinin ekonomik
yoksulluktan daha kalict olabilecegini savunarak bunun bir zihniyet meselesi oldugu
goriigiinii 1spatlar (2006: 244). Tekin’in romaninda yoksullar1 ifade etmek i¢in
kullandig1 “pilik pirtik adamlar” -Halilhan’in hikayesi seklinde kisisellestirilmis gibi
goriinse de- ortak bir zihniyetin {iriinii olarak paraya ve iktidara ulasma ¢abasindaki
tiim yoksullara karsilik gelir. Buzdan Kiliglar’m bireylik 6zelligi gésteremeyen ve
yoksullar1 temsil etmek iizere islevsellestirilen kisileri Halilhan ve arabasi Volvo,
arkadas1 Gogi, kardesleri Mesut ve Hazmi ile eglerinden olusur. Roman biiyiik
oranda bu kisiler etrafinda gelisen olaylar {izerine kuruludur fakat bu insanlarin
cevresinde bulunan, is sahibi olmak i¢in gidilen “yeralt1” kahvesinin miidavimleri de
s0z konusu giiruh i¢inde degerlendirilebilir. Romanda statii sahibi ve sosyal yonleri
giiclii birkag kisinin varlig1 goriilse de yazar anlatmak istedigi yoksullarin diinyasini

bozacak diizeyde giiclii bir anlatimla bu insanlara yer vermez.

“P1ilik pirtik adamlar” romanda kader arsizi, giiven vermeyen, kendilerine ait
yasama sahip olmayan ama yazarm taraf oldugu insanlardir. “Karin i¢inden ¢ikip
riizgar cekirgeleri gibi sehrin {istiine savrulan bu adamlar(in) ruhlar1 en 1yi
birbirleriyle tanisir ve anlasirlar” (BK, 2). Sahibi oldugu elden diisme Volvo’yu
kendisini iktidara ulastiracak yegéne ara¢ olarak goren ve amact “Volvo’yla
biitlinlesmek” olan Halilhan, bu sayede uzaktan seyretmek zorunda kaldigi hayata
girmenin dislinii kurmaktadir. Ayr1 bir bashk altinda incelenecek olan “araba”
olgusu, Halilhan’m kisiliginde yoksul diislerini harekete geciren onemli bir isleve
sahiptir ve yazar arabayr romanm en onemli unsurlarindan biri haline getirmistir.
Halilhan ve g¢evresindeki birkag¢ kisi ile temsil edilen yoksullarin sahip olduklar1
kolektif 6zellikler, romanin preliidiinde yer alan anlaticinin onlarin diinyasina iligskin

aciklamalarina yansir. Yoksul olmayanlarm asla 6grenemeyecegi sessiz isaretleri ve
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gizli dilleriyle “yilizyillardan beri durmamacasma mirildanan” pilik pirtik adamlar
sOyle anlatilir:
Ceplerinde yoksulluk bilgisi denen kiistah bir kurbaga gezdirmiyor olsalar, hayatin
kendilerine verilmedigini bile bile, bagkalarmim zalim diinyasinda, ayakkabilarinin uglarmna
basarak siirekli bir korkuyla var olmay:1 goze alabilirler miydi? (BK, 2).
Kendilerine ait 6zel bir dille anlasan ve kendilerine ait olmayan hayatlar1 taklit eden
bu insanlarin hayalleri, Halilhan’in hayalleriyle temsil edilir. Yoksullugun zihni bir
durum oldugu Halilhan’in diisleri aktarilarak anlatilir. Halilhan’in Volvo’su ve
Gogi’nin bilgisiyle pilik pirtik adamlardan farkli goriinmelerine ragmen bu durum
otekisi olduklar1 yasamin taklidi oldugu i¢in sahtedir. Sonug itibariyle “pilik pirtik
adamlarin™ diislerinde yer alan sasaali yasama ulasma emelleri kolektif 6znenin

temsilcisi olan Halilhan ve arkadasi Gogi aracilifiyla ortaya konur.

Halilhan, kuzey hattindaki iilkelerde gecelerin giindiiz gibi siltili, aydinlik
oldugundan, gokyiiziiniin ebruli yapisina, topragin melankolik ruhlu olmasma kadar
bir dizi hayal kurar. Bunlar temsil ettigi yoksullarin tiimiinde goriilebilecek tiirden
zenginlik diisleridir. Latife Tekin’in sahibi olmadiklar1 dili taklit ederek yanlig
kullanan insanlar olarak tekillestirdigi Buzdan Kili¢lar’n kisileri, Sevgili Arsiz Oliim
ve Berci Kristin (6p Masallari’ndakine benzer. Ortak duyarliliga, reflekslere ve
algilara sahip, cemaat kimligi tasiyan, birka¢ bireysel ve sonugsuz kalan girigim
disinda kaliplasmis tavirlar i¢cinde olan ve dar bir alana sikismis bu kisiler, “seyircisi
olduklar1 ve hep Oyle kalacaklar1 diinyaya hayret iginde bakarlar. Kendi adlarina
dilsel diizlemde bile var olamayan bu adamlar, sadece bogaz tokluguna ¢alismak

zorunda degiller, ayn1 zamanda korkak, kurnaz ve sefildirler” (Ugurlu, 2007: 491).

Buzdan Kiliglar’in “pilik pirtik adamlar” laytmotifiyle tabir edilen yoksullar1
arasinda Halilhan’mn arabasi, kadinlarla olan iligkisi ve zenginlik diisleriyle kolektif
yapidan ayr1 gibi goriinlir. Arkadasi Gogi de teknoloji, uzay, politika, felsefe gibi
alanlarda bilgi sahibi olsa da, 6zenilen hayatin oldukca uzaginda durmaktadir. Her
ikisinin de sahibi oldugunu “zannettikleri” birtakim 6zellikler, onlarin ekonomik
aidiyetlerinden kurtulmalarmna yarayacak nitelikte degildir. Halilhan ve Gogi gibi
romanin tiim kisileri, birtakim kimlikleri taklit ederek ait olduklar1 tabakadan farkli
goriinme cabasindadirlar. Fakat ne Halilhan’in otomobili, ne Gogi'nin bilgisi

gergekte onlar1 yoksullardan farkl kilacak diizeyde sahici degildir. Nitekim romanin
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sonunda pilik pirtik adamlarin yine uzaktan isiklarini seyrettikleri bir yasamin

disinda kaldiklar1 goriiliir.

4.1.6. Karsit ikizler

Latife Tekin, romanlarmda yoksul kesimi anlatmay1 Ormanda Oliim Yokmus
ile birlikte birakir. Kolektif yapidan bireye ve distan ice yonelerek kisilerin i
diinyasmin a¢imlanmasi roman kisileri, Tekin’in ikinci donem romanciliginin
baslamasiyla birlikte goriilen degisimlerdir. Ormanda Oliim Yokmug’taki Yasemin ve
Emin, birbirlerinin karsiti, iki farkli yiizii ve siirekli tartigmalarina ragmen
ayrilamayan kisilerdir. Catigma i¢inde yaptiklar1 orman gezintisi i¢inde kisiliklerinin
zithg1 birinin kadin 6tekinin erkek olusundan ¢ok bakis agilarinin farkliligindan
kaynaklanir. Fakat dikkatli bakildiginda ikisinin birbirinin tamamlayicist oldugu
gortliir. Latife Tekin birbirini igeren, kapsayan kisilik yapismi kadindan yana

kullanarak karakterlerine Yas(emin) ve Emin isimlerini verir.

Yasemin ve Emin arasindaki kopukluk Yasemin’in “zaten arkadasligimizin
elle tutulur yam yok” (OQY, 43) itirafinda ve romanin epigrafinda yer alan
“riiyalarda kimse kimseyi dinlemez” climlesinde karsilik bulur. Roman boyunca
durmadan tartisan ve kendi s6zlerini 6nemseyen ikili, cok az ortak noktaya sahiptir.
Yasemin ve Emin’in farkli deneyimlerden geldigini, birbirleriyle tezat olusturan
kisiliklerini ilk 6nce Emin itiraf eder ve anlatict bu soézleri destekler sekilde
aciklamalarda bulunur:

“Bir hafta arayla asik olmamiz ve sevgililerimizi ayni giin yitirmemiz diginda ortak
ne noktamiz var bilmiyorum.”

Gergekten de birbirlerinin acistyla hi¢ mi hig ilgilendikleri yoktu; aralarinda duygu
diye bir sey akmiyor. [...] Her nasilsa iligkilerine, cocukken bilemedikleri seylerin duygusu
sinmis, kendi kendine yiirliyormus gibi goriinen, saskin gozlerle seyrine dalinacak bir
arkadaslik olup ¢ikmist1 bu (OOY, 110).

Yasemin ve Emin birbirleriyle uyusmayan kisilik 6zelliklerine ragmen zaman zaman
‘bir’lik olusturabilmektedirler. Romanin son bdliimiiniin baslig1 olan “Gdlge Oyunu”
bu karsithgm birlik olusturdugunu gosterir. Golge oyunlarmmin Hacivat ve Karagoz
karakterlerine yaptig1 gonderme Yasemin ve Emin’in de bu ikili gibi, birbirlerinden

ayrilamayan ama birlikte olduklar: siire icinde de stirekli ¢atisan, kendi sozlerine ve
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ic seslerine kulak verip karsisindakini dinlemez bir tavir icinde olduklarmin
gostergesidir. Latife Tekin, Yasemin ve Emin’in zamanin disinda kalma istegi ile
ormana kactiklarina ve asklarmi kaybetmemek iizere ormana gittiklerine, askin
sevgilisiz siirdiiriilemeyecegini kabul etmek zorunda kalmalarimin neticesinde bir

arada olduklarma vurgu yapar (Andag, 2002: 26).

Yasemin, Emin’den yirmi yas gen¢ ve 0ykiiler yazmakta olan bir yazar, Emin
ise orta yasin iistliinde ve eski bir ressamdir. Romanin en derinlikli kisimlar1 da yazi,
yaraticilik ve sanat lizerine aralarinda gegen tartigmanin yer aldigi boliimlerdir.
Ikilinin iginde bulunduklar1 ayriklik, aralarinda gegen diyaloglarda iki u¢ kutbu
savunmalariyla belirginlesir. Emin sessizlikten ve suskunluktan yana iken Yasemin
konusmay1 ve sesi tercih eder. Anlatict bu tezadi, “Yasemin de sesiyle gec¢iyordu
diinyadan. Diisiincelerinin uyanip canlanmasi i¢in yiiregine dogan her seyi soze
dokmesi gerekiyordu. Emin nasil uyurken diisiiniiyorsa o da derin, sakli gercekleri
konusurken kesfediyordu” (OOY, 19) ciimleleriyle aktarir. Yasemin, doganin gercek
ve goriinen yanityla ilgilenir ve bunlar {izerinde konusurken, Emin i¢ diinyasina
yonelir ve suskunlugu tercih eder. Emin’in diisleri savunmasma karsilik Yasemin
gergegi One ¢ikarir. Zamanm akip gidisiyle ilgili tartismalarinda ise Emin sessiz ve
dingin bir durusu tercih ederek zamani durdurabilecegini ifade eder, Yasemin ise
tersine “konusmaya basladigimda yola ¢ikmis oluyorum” (OOY, 42) diyerek zamana
galip gelmeyi sese baglar. Yasemin’in, ormanda ¢ikilan yolculugun hikaye kismiyla
ilgilenmesi, Emin’in ise bir anin, 15181n ve trpertinin pesinde olusu ikili arasindaki
catisma sebeplerinden bir baskasidir. iki arkadas arasindaki bunca karsitligin
sebebini yazar Yasemin’e sOyletir:

Bakt1g1 her seyi uyurken gordiigiinii anlamisti. iginde bunu Emin’e séyleme arzusu
uyaninca ayildi ve ‘Gérme zamanimiz tutmuyor, goriiyorum da,” diye fisildayip heyecanla
kesfettigi gercegi agiklamaya koyuldu. ‘Benim bakiglarim soldugunda, senin goézlerin
canlantyor, bende diisiinceler uyanirken sende dalginlik bas gosteriyor (OOY, 68).
Romanm onca tezadina ragmen Emin ve Yasemin’in birbirleriyle ayrilmaz iki

arkadas olduklar1 da asikdrdir. Emin’in uzun siireden beri topladigi ve evinin
duvarlarma astig1, kitaplarin arasmna koydugu yapraklari, kisacast birikimlerini
Yasemin’e vermek istemesi, yasam deneyimlerini ona aktaracak diizeyde paylasim

arzusunun da bu arkadaglikta etkili oldugunu gosterir. Romanin sonunda Emin’in

188



gordiigii rityay1 aktardigi sirada sarf ettigi “Kendimi de sen sandim ha!” ciimlesi, iki
arkadasin bir biitlintin iki zit kutbunu temsil ettigini ve neticede iki farkli kisilikten

olusan tek bir organizma olduklarina isaret eder.

Romanin ayn1 zamanda erkek bakis agisini da sembolize eden Emin karakteri
ile Yasemin’in ormandaki yiirliyiislerinin bir i¢ yolculuk olduguna deginen
Temizyiirek, iki arkadagin karsit kisiliklerini soyle 6zetler:

Emin ayrilik acis1 yasiyor; sorgulayici, sert ve kendisine de doniik bir ofke;

Yasemin’in duygusu Oliim sonrasi yas, yasayan varliklara merhamet, esitlik, onlar1 canli

tutma ve koruma olarak yansiyan duygu. Kahramanlar bu ruh durumundayken, kendilerini

yeniden bir tirpertiye hazir hissetmenin ruhsal ve zihinsel olanaklarimi ariyorlar.” (2002: 42).

4.2. Yardima Kisiler
4.2.1. Kolektif Kisilikler

Tekin’in romanlarinda ‘ben’ duygusundan yoksun ve cemaat olgusu etrafinda
ortak bilince sahip insanlar ilk donem romanciliginin sahis kurgusunda 6ne ¢ikarlar.
Yoksul kesimden meydana gelen kolektif kimlikler, yasadiklar1 mekanlarla 6zdes
bicimde gegici, silik, derme ¢atma bir goriiniime sahip olacak sekilde kurgulanirlar.
Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cop Masallari, Buzdan Kiliglar ve Agsk
Isaretleri’nde goriilen kolektif yap1, Buzdan Kiliglar disindaki {ic romanin sonunda
bireylesme ve cemaatten kopup bireysel kimligini kazanma cabalariyla bozulmaya
baslar. Sevgili Arsiz Oliim’de Dirmit’in aile ideolojisinden kopmaya baslamasi, Berci
Kristin Cop Masallarr’nda ‘Berci’likle sembolize edilen anonim yapinin, mahallenin
gecirdigi donilisim ve insanlarin bireysel tavirlar i¢ine girmesiyle ‘Kristin’lige
gecmesi, Ask Isaretleri'nde ise Cihan’in temsil ettigi kolektif 6znenin Nezir’den
kopma girisimleri kolektivitenin bozulma cabalar1 olarak okunabilir. Buzdan Kiliglar
romaninda ise Tekin, Halilhan karakteri izerinden ifade ettigi ‘pilik pirtik adamlar’in
ait olduklar1 yapidan koparak merkeze, paraya ve iktidara ulagsma amaciyla yaptigi

ama akim kalan girisimlerini anlatir.

Tekin’in ilk donem romanlar1 arasinda yer alan Gece Dersleri’nin tek kisilik
sahis kadrosu i¢inde anlaticinin bilincinden yansitilarak kolektif yapiya (yap1 bu kez

politiktir) elestirel bir tutumla yaklasilir. Moderniteyle olan mesafeli duruslarindan
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otiirii 6znelesememe siirecinin yansitildig1 Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cop
Masallari, Buzdan Kiliclar ve Ask Isaretleri’nde kolektif kimlik 6ne ¢ikarilirken
Gece Dersleri’nde “kolektif kimlige dayanan 6znellikler dahil her tiirli kimligini ve
oznelligin pargalandigr” (Sonmez, 2004: 62) goriiliir. Bu parcalanma sadece birey
olarak Giilfidan’in parcalanmasi degil, kolektif kisilik yapisnin da parcalanmasi

anlamina gelir.

a. Koyliiler: Sevgili Arsiz Oliim’de Aktas ailesi, yasadiklar1 kdy toplumu
icinde One c¢ikarilsa da Alacilivek’te gegen siire iginde koyliilerle ortak bilince
sahiptirler. Kolektif yap1 bu romanda koyliiler iizerinden saglanir. Kdye disaridan
gelen Atiye ise baslangicta birey goriiniimiine sahip olsa da kisa bir stire i¢inde koylii
ile ayn1 diinya algis1 i¢ine girer ve bir slire sonra bu algiy1 onlardan daha ileri bir
seviyeye tasir. Romanda koyliiler, yasama ortak bir gozle bakan, ortak tepkiler
gosteren tek bir organizma gibi hareket ederler. Latife Tekin, kisilerin ruhsal ve
fiziksel yapilarin1 ¢oéziimlemez ve kisileri derinligine aktarmak yerine onlarin
eylemlerini 6n plana ¢ikarir. “Sosyolojik anlamda dar bir grup profili olusturan koy
toplumu, tek tek bireylerden olusmaz, benzer durumlar karsisinda benzer tutumlar

takinan anonim bir varlik olarak betimlenir” (Ugurlu, 2010a: 37).

Roman boyunca tek bir kisiymis gibi anlatilan koyliler, Huvat’mn getirdigi
yenilikler karsisinda birlikte irkilirler, korkularini birlikte yasarlar. “Kodyden ¢ikar
¢ikmaz arkalarinda azgm bir boga geliyormus gibi segirt[en]” (SAO, 2) koyliiler,
konusan kutu karsisinda “uykudan, yemeden igmeden” (SAQ, 2) kesilirler. Settar’mn
kizit Mensur’u kaciran kdy 0gretmeninin evinin yakilmasinda kadinlar; tiifeklerini
omuzlarma asarak atlarmna binip Mensur’u arama isinde de erkekler ortak refleks
gelistirirler. Sarikiz adli peri kizinin kdyden kovulmasi esnasinda kadinlarin yine
topluca onun yasadigma inandiklar1t magaray:r yakmalari, erkeklerin koye dolusan
esekler icin “dirgenlerine sarilip topluca yamaca” gitmeleri, yanan magaradan ¢ikan
dumanm ulastig1 Alaciivek ve komsu koylerde “nisanli kizlarm, taze gelinlerin
nutkunun” tutulup dillerinin baglanmasi gibi bircok olay ortak 6zneligi ve ortak
edilgenligi gosterir. Koyliiler ayni1 hastaliklara yakalanir, ayni sikintilarla miicadele
ederler. Yazarm koyliiler iginde 6ne cikardigi Aktas ailesinin de mevcut yasam
biciminden farkli olmadigi, anonim yapinin tastyicist oldugu, ailenin gocten 6nceki

eylemlerini aktarmasindan anlasilir:
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Topluca tarlalara, baga gidildi. Her tarlanin basinda, liziim kiitiiklerinin, agag¢larin
dibinde, i¢ gegirildi. Oradan meraya, Sat Deresi’ne, Ugoluk’a gecildi. Dizler yere, gozler
gbge ¢evrildi. Yukarida yesil basli, kiil karinli kuslar ugtu. Asagida tazilar kostu, kepenekler
kuyruk salladi, kurbagalar virakladi. Caputlu calilara al yesil bezler dolandi. Nugber’le
Zekiye’ye koyilin gelinleri, kizlari, kayaliklarda kardes kinasi yaktilar. [...] Ddlekte topluca
‘bitli goban’ oynadilar. Hem oynadilar, hem agladilar (SAO, 61).

Aktas ailesinin kolektif tavirlar1 kente gd¢ etmelerinin ardindan birkag
bireysel deneyimle bozulma egilimine girse de, Dirmit disinda bireyligini elde edip
sonuca ulasan kimseden s6z edilemez. Atiye’de yogunlasan fakat ailenin diger
bireylerince de inanilan batil ve hurafelere dayali inang¢ sistemi kentte Huvat’in
tutuculugu ile de doruga ulasir. Bu yapmin bozulmasi daha kdydeyken okula giden
tek kiz cocugu Dirmit’in kentte de yazi ve yazarliga iliskin denemeleriyle birlikte
strdiiriiliir. Aile bireylerinden calismaya gidenler veya askere giden Halit gibi belli
bir siire i¢in evi terk eden kisiler “tekrar evin i¢inde belirinceye kadar romandan
silini(rler)” (Irzik, 1999). Tekin, bireyin kolektif yapidan uzaklastigi yerlere ve
yapilan bireysel islere romanda yer vermeyerek evin i¢ine hapsettigi ortak yasami
bozmamis olur. Ailenin kentte yerlestigi muhitin de geleneksel ve ortak yasami
siirdiirebilecekleri bir alan olusu, kisilerin ortak refleksler gelistirebilmelerine imkan
tanir. Genellikle kente gocenlerin kendi kdyliilerinin yerlestigi, hemsericilik temeline
yaslanan kenar semtleri tercih etmeleri, Aktas ailesinde goriildiigii iizere, sozlii

kiiltliriin yasanip yasatilmasina olanak tanir ve bireylesmenin oniine gecer.

b. Mahalleliler: Gecekondu bélgesinin odaga alindig1 Berci Kristin Cop
Masallari’nda kisiler bu kez “mahalleli” kimligi etrafinda kolektif yapiy1 olusturur.
Sevgili Arsiz Oliim’iin biraktig1 yerden, kenar mahalleden devam edilen kolektivite
oncekiyle “kiyaslanamyacak kadar yalinkat insanlar[dan]” (Giindogdu vd., 1985: 12)
olusan “konducular’in cemaat yapisi iizerinden siirdiiriiliir. Bir bagkisisi olmayan
Berci Kristin Cop Masallari’nda ¢ok sayidaki roman kisileri sadece mahallenin
donlistimiiniin anlatildig1 ilgili bolimde islev kazanwr ve ilerleyen kisimlarda
silinirler. Tekin, bu romaninda ¢ok sayidaki kisileri “tek tek kisiler degil; kadinlar,
erkekler, cocuklar [...] Cicektepeliler, konducular, is¢iler” (Ozdemir, 1985: 6)
seklinde tanimlar. Bireyligi arka plana atan anlayisin {iriinii olarak takma isimler ve
lakaplarin romanda 6nemli bir yer tuttugu goriiliir. Ernst Cassirer, “6zel isimlerin

kisinin biitiinliigliniin ve biricikliginin bir ifadesi oldugu kadar bizzat bunlar1 kuran
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bir unsur olarak kisiyi birey haline getirdigini” (Aktaran: Sonmez, 2004: 17) belirtir.
Romanda adi gecen herkes verilen lakaplarla kolektif yapmin pargasi haaline
getirilir. Berci Kristin Cop Masallari’nda higbirt kahraman olmayan bu kisiler;
Sirma, Gillii Baba, yas kurutan gelin Sengiil, Kibriye Ana, Tirintaz Fidan, Cop
Bakkal, Naylon Mustafa, konduda gazete aligkanligma sahip tek kisi olan ve
Cigektepelilere masal anlatan Cigerci, bilingli bir fabrika is¢isi olan Kara Hasan, Kel
Ali, Gllbey Usta, Kiirt Cemal, ¢ingeneler ve Alevilerden olusur. Cigcktepe’nin “silik
kisilikler, batil inangli, bilingsiz ve kullanilmaya hazir insanlarla” (Gobenli, 2001:
37) dolu yapisin1 Nicole Zand cemaate benzetir:
Her cemaat gibi, ¢op daginin da ileri gelenleri vardir. Cop Agasi, Cop Bakkal,
Naylon Mustafa, ¢oplerin orta yerine bir sinema a¢gmay1 vaat eden gayrimenkul miiteahhidi
Kiirt Cemal’i, Bay izak ve onun mezarhga tasan kondu fabrikasi, Cigektepe’nin folklor
grubunu kuran ve Siirli Hoca lakabi takilan 6gretmen, gecekondu mahallesinin kidemlisi,
eski bir is¢i, biraz {iflirlik¢ii biraz biiyiicli olan, ona danigsmaya gelen insanlara dualar okuyan
Gillii Baba (Zand, 1995: 17).
Biitiin bu kalabalik i¢indeki hi¢bir birey romanin ana karakteri degildir. Tiimii
kolektif yapiy1 olusturan ikincil 6neme sahip kisiler olarak yer verilen romanin asil
kahramani Giimiig’iin de isaret ettigi lizere “her yeni bolimde farkli bir pargasi

belir[en]” Cicektepe’dir (Glimiis, 1991: 110).

Berci Kristin Cop Masallarr’nin mekana yayilan kolektif yapisi romanin
basinda yer alan “cOp ayiklamaya gelen insanlar”m “topluca kondularin yanina”
(BKCM, 1) kosmalariyla baslar. Gecekondudaki kadmlar, erkekler, ¢ocuklar ve
is¢iler ortak refleksler gelistirirler. Riizgarin ucurdugu catilarla birlikte ugcan bebekler
icin topluca aramaya ¢ikan mahalleli i¢inde kadmlar, riizgarm yolunu baglamak icin
ortak bir tavirla yazmalarmin ucunu baglarlar. Bebegi 6len kadinin riizgar: tasladigi
tepeye ortak karar sonucunda “Kovma Burnu” adimi veren mahalleli, sokaklara da
isim verme konusunda birlikte hareket ederler. Mahalleye gelen yikim ekipleri
karsisinda kadmlar “kucaklarimdan bebeklerini atip ellerine keserleri” alirlarken,
erkekler karinlarmni kiireklerin saplarina verip kondulari 6niine” (BKCM, 4) durular.
Fabrikada calisan iscilerin  de kolektif kimligin farkli bir cephesini
olusturduklarindan s6z edilebilir. Yazar, is¢ileri tekil bir yapiya indirgeyerek destan

kahramani gibi anlatir:
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Dev isciler solgun yiizlii ve kizgin gozliydiiler. Demir aksaml yiirekleri vardi.
Demirhane yerin ta dibinde, fabrikanin en alt katindaydi. Demirin tozu ve pasi dev is¢ilerin
kirpiklerine yagar, gozlerine dolardi. Gozbebekleri kupkuruydu. Polisajcilara giilerken bile
gozlerinin iginde donuk bir 6fke dururdu (BKCM, 78).
Cigektepe mahallesinin kolektif tavrinin en belirgin Orneklerinden biri ise
“kahraman” diye anlatilan kumarbaz Lado’nun roman yazma fikri karsisindaki
olumlu yaklagimlarinda ortaya c¢ikar. Mahallenin anonim karakteri, bu fikir
karsisinda ifade edilen “Hep beraber giizel bir roman yapalim” (BKCM, 109)

cimlesinde karsilik bulur.

Berci Kristin Cop Masallarr’nin kolektif kimligi biitlinleyen kisileri, sonunda
romanin ismine uyun olarak bireylesme yolunda, ait olduklari ¢evrenin dismna
ctkmaya baslarlar. Roman boyunca mahallelinin ¢opten yapilan evler yerine stslii
kap1 yarigina girmeleri, her eve 6zel cami yapilmasi, Cop Agasi ile anlasarak evlerde
para karsilig1 ¢op yikatan Cop Bakkal’in rant saglama yoluna girmesi, siyasi iktidara
sahip kisilerle, cemaat dis1 bireylerle isbirligi yapmasi, ¢opiin zamanla gelir kaynagi
olmaktan ¢ikmasi, kendi varosunu ve Alevileri ‘Kizilbag’ diye tabir ederek
otekilestirmesi kolektif organizmanin bozuldugunun isaretleridir. Romanin sonunda
Cingenelerin gelisi, gazino otellerin yapilarak eglence mekanlarinin agilmasi,
mahallede Deli Goniil diye bilinen kadina “Kristin” denmeye baslanmasi, saflik,
temizlik anlamindaki Berci’lik etrafinda sekillenen kolektif yapmin fahiseligi

sembolize eden Kristin’e doniismesiyle bozuldugu goriiliir.

Latife Tekin, biitlinciil diinya goriisiindeki kirilmalar1 semte go¢ eden
koyliillerin kendi aralarindaki cephelesmeleri ve mahallenin kidemli sakinlerinin
banka ciizdan1 edinmeleriyle bulastiklar1 eko-politik diisiinceler araciligiyla ortaya
koyar. Mahalle halki, ¢ingeneleri, Alevileri ve go¢ edenleri otekilestirmeye baslar.
Romanin baginda “dogal giiclere ve makinelere kars1 birlesen insan, farkli insanlara
kars1 cephelesmeye” (Cebe, 2005: 108) baslamistir. Berci Kristin Cop Masallari’nin
sonunda zenginleserek bireyligini kazanan insanlarin geride biraktig1 yoksullar
Buzdan Kiliglar’da tekrar kendi aralarinda kolektif bir diisiince, bakis ve algi sistemi

etrafinda tekil bir yap1 olustururlar.

c. Dil Yoksullar: Ask Isaretleri’nde Nezir’in ve sahip oldugu dilin pesinden

kosan dort arkadasin olusturduklar1 kolektif kimlikten soz edilir. Anlaticisinin birkag
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kez ‘ben’ diliyle aktardig1 kisimlarin diginda romanin geneline ‘biz’ bilinci hakimdir.
Anlatict konumundaki Cihan, Nezir’le ve yasamla ilgili tiim diisiincelerini birinci
cogul agizdan gergeklestirerek kolektif 6zneyi temsil eder. Cihan ayni zamanda
Yener, Saim ve Gililhan’dan olusan ortak bilincin tasiyicisidir. Tekin bu romaninda,
Berci Kristin (Cop Masallar’nin mekan {izerinden gercgeklestirilen kolektivite
deneyimini tersine c¢evirerek daha dar anlamda ve mekansizlik {zerinden
kurmaktadir. Yer edinmekle dil edinmenin romanda ayni anlami karsiladigi
diistiniiliirse kolektif yapmnin dilsizlikle saglandigindan da s6z edilebilir. Cihan ve
arkadaslarinin kisiliklerini Nezir’e teslim edisleri, itaatleri ve otorite karsisindaki
caresizlik icinde Ozneliklerini yitirmeleri roman boyunca Cihan’in sozlerinden
yansitilir.
Ve tabiatin diger unsurlariyla varligimiz arasinda gizli bir bag kurulamaz mi?

Hayir... onun engin goriisii sayesinde, yiiziimiizde bir duygu izi birakip kavrayisimizin

otesine gecen tek bir esinti kalmadi. Oyle bir duyma giicii ki, ruhumuz derinden derine

gizlice lrpermez oldu. Ondan habersiz kalbimiz kirpiklerimizle, kirpiklerimiz otlarla

fistldasmiyor (Al 5).
Kolektif 6zneyi olusturan dort arkadas, dis goriiniisleri ve davraniglariyla anlatilirlar.
Onlarin kisilik 6zelliklerine dair aywt edici psikolojik betimlemelere yer verilmez.
Yazar, onlar1 tek bir organizma seklinde anlattirir. Anlaticinin kendilerine ait yasam
ve tercihlerinin olmadigina yonelik itirafi, her seylerine Nezir’in sahip oldugunu
sOylemesiyle gerceklesir: “Kendi derinliklerimizden yiikselen sezgilerin, i¢imizde
dolasan esintilerin sahibi Nezir. Golgesi Ustiimiizdeyken, kalbimizde kaynasan
duygulara hakim olmak elimizde mi?” (Al, 34) seklinde konusan anlatici, Nezir’e
yonelik hayranligimi ifade ettigi, askini ortiilii olarak iginden gecirdigi birkac ciimle
disindaki tiim konugmalarmi kolektif yap1 adina gerceklestirir ve ‘biz’ dilini kullanir.
Dort arkadasin Nezir’den koparak bireylesme arzularini kendilerine itiraf ettikleri
zaman bile bu dil anlayis1 degismez:

Bir daha hig¢ kimseyi Nezir’i dinledigimiz gibi dinleyemeyiz. Zihnimizin boslugunu,

kalbimizin temizligini ve gozlerimizin berrakligini ona verdik. Anlam bilmez bakislarimizi

i¢ip hayatimizin baharinda bitirdi bizi (A, 83).
Cihan ve arkadaslarinin karar alsalar da Nezir’den kopamamalarinin arkasinda,

dilsizligin etkisi vardir. Onlarin pesinden siiriiklendikleri Nezir’den ¢ok onun dilidir.
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Dilin bir iktidar araci olarak kullanildig: diisiincesine yaslanan romanda s6z konusu
gencler ayn1 zamanda dili sigmilacak giivenli bir alan olarak goriirler. Bu nedenle
Nezir’in dil ile kurdugu iktidara topyekin benliklerini teslim etmisler, varliklarmni
ancak dordii bir aradayken ortaya koyabilmislerdir. Dilin mekanla 6zdeslestigi Ask
Isaretleri’nde, dilini taklit etmekle iktidar elde edebilecegine inanan Saim’in
birtakim girisimleri ise sadece Nezir’in silik bir kopyasi olmustur. Tekin, kurdugu
kolektif 6znellik lizerinden dilin, bireyligin ve iktidarin elde edilebilmesinin dnemli

bir arac1 oldugunu ortaya koyar.

4.2.2. Sanatcilar-Entelektiieller

Unutma Bahgesi’nin Comert disindaki kalict tiim bireyleri ayni amag
etrafinda eski yasamlarmi birakarak, unutmak iizere bir araya gelmislerdir. Romanin
anlaticis1 Tebessiim, Ferah, Olgun, Giray ve Neslihan’dan olusan bahgenin kalict
kadrosu ge¢mislerinden kagan, kent yasamimdan bunalan ve bunlar1 unutmak isteyen
kisiler olmalarma ragmen birbirleriyle iligkilerine bakilinca kent yalnizliklarini
bahceye tasmmiglardir. Amaglar1 ayn1 olsa da degismeyen yalnizliklariyla
yasamaktadirlar. Isimlerini saydigimiz kisilerin belli bir entelektiiel seviyeyi
yakalamis, sanat¢1 ve aydin kesimden olmalari, 6zgiin fikirler tiretebilecek yetkinlige
sahip olmalari, bilingli bir tercih olarak unutma bahgesine geldiklerini
gostermektedir. Basta Seref olmak lizere bahg¢ede bulunan tiim kisilerin kent
yasantisinin kaotik yapisindan, modern insanin trajik yalnizligindan bunaldiklar1 igin
unutma bahgesine geldiklerinden s6z etmek miimkiin. Fakat bahgeye kagip
gecmislerini unutma g¢abasi icine girmeleri de yazgilarini degistirmez, nitekim hepsi
birbiriyle uyumsuz ve yalniz bireyler olmaya devam etmektedirler. Aydin kimlikleri
altinda tasidiklar1 derin uyumsuzluk, anlatict konumundaki Tebessiim tarafindan
itiraf edilir:

Birbirimizin unutma deneyiminden yararlanmaya pek istekli oldugumuz
sdylenemez. Herkes baskasmnin kendisini yaniltmasindan korkuyor iinkii [...] Bilmedigim
yepyeni bir yalnizlik dolar igime, her defasinda baska tiirlii acitir (UB, 61).

Herkesin birbiriyle ve bahgeye birkag giinliigiine gelen insanlarla bile iliskilerinin

sorunlu olmasi, her birinin uyumsuz kisiler oldugunu gosterir. “Yasadigi hayati
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istemeyen bu kisiler” unutma bahgesini bir kagis yeri olarak géormekte, kendilerinden
kacip sigindiklar1 bahgeye travmalariyla birlikte gelmektedirler. Bu travma her
seyden Once bir trajik yalnizlik, kendine ve topluma yabancilasma sorunundan ileri
gelir. Anlaticinin bahgenin islevi ve i¢inde yasayanlarin genel karakteristigi ile ilgili
sOzleri, burada yasayanlari aydin bunalimi i¢cindeki insanlar olduguna da isaret eder:
Sahibi tarafindan yasal diizenlemeler yapilarak bagka insanlarin kullanimina agilmis

bir toprak pargasi burasi. Bizler toplumsal uyumu tiimiiyle reddetmis insanlariz. Burada
yasama istekliligi gosterenlerin kimliklerinden siyrilmasi gerekiyor. So6ziinii olusturup
sOyleme imkan1 bulamamus, kendi eserini yaratip ortaya ¢ikaramamis, boyle seylerin diisiinii

bile kuramamis dilsiz, yenilmis insanlar da, toplum iginde kendilerine bir yer edinme

¢abasina son vermeleri kosuluyla burada varolabilirler. (UB, 169).

Bahgenin kalic1 kadrosunu olusturan kisilerin hepsi dnceki hayatlarinda belli
bir standardin iizerinde yasamis kisilerdir. Anlatici Tebessiim gazetecidir fakat
bah¢ede konuklar1 agirlamak, calisanlarin sorunlarimi dinlemek, 6fke ve korkularini
yatistirmak ve geri kalan zamaninda sulama yapmakla gorevlidir. Ferah,
Tebesstim’iin hem rakibi hem de kisiliginin gizli kalmis yoniinii temsil eder. Onun da
gorevi bagvurular1 incelemek ve gelen mektuplar1 yanitlamaktir. Eskiden bir
muhasebeci olan Olgun sanatci hastaligi diye tabir edilen uyku sorununa yakalanmas,
bahcenin internet sayfasini tasarlamistir. Giray ise genclik yillarindan beri kuyu
fotograflar1 ¢eken, ondan fazla oyunu sahnelenmis olan eski bir tiyatrocudur.
Unutmay1 kolaylastiracak yeni projeler hazirlamaktadir. Neslihan ise temizlik
islerinden sorumludur, giizelligiyle 6n plana ¢ikar, bahcenin en eski sakinlerinden
biridir ve doga bilgisiyle donatilmistir. Bahgeye en son gelen ve romanin biiyiik
bolimiinde kendisinden s6z edilen ave1 Comert de “insani rahatsiz edecek sekilde
her seyden haberli” (UB, 158) biri olarak tanitilir. Seref’1 sasirtacak kadar da doga
bilgisine sahiptir. Bah¢enin “sigint1”lar1 bir vesile ile ayn1 amag etrafinda bir arada
olmalarina ragmen kendi iclerinde topluluk olusturamayacak kadar kopuk, yalniz ve
yabancidirlar. Yazarin 6zellikle boyle bir kisi kadrosu olusturdugu diisiiniilebilir.
Unutmanin bireysel bir ¢abanin sonucu oldugu, insanlarin birbirlerine durmadan bir
seyler hatirlatacagi i¢in iletisim i¢cinde olmanin unutmay1 zorlastiracagi, her birinin
uyumsuz kisiliklere sahip ve toplu yasama kiiltiiriinden uzak bireyler oldugu da géz
online alindiginda Tekin’in bir “tutunamayanlar” ekibi kurdugundan sz etmek

yerinde olacaktur.
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Unutma Bahgesi’nin kisileri tek tek ele alindiginda entelektiiel yonleriyle one
cikarlar. Bu kisilerin énemli bir 6zelligi ise birbirleriyle karsit ve ayni zamanda
tamamlayici kisilik 6zelliklerine sahip olmalaridir. Romanm anlaticis1 Tebessiim,
Seref, avct Comert ve Ferah birbirleriyle iligkilerinde hem karsit hem
biitiinleyicidirler. Bu durum anlatinin ikircikli, ikili dogasmin roman kisilerine de
yansidigini gosterir. Kisiler “hep bir biitiiniin iki yiiziinii olustururlar. Tebessiim ve
Ferah, Seref ve Comert, kimi zaman yer degistirerek, Comert ve Tebessiim, ya da
Ferah ve Seref” (Parla, 2010a) ya da Tebessiim’le Seref iligkilerin alabilecegi
ikircikli, kimi zaman karsit bi¢imleri ima ederler. Ormanda Oliim Yokmus’taki
Emin’in yerini bu kez Seref almistir. Seref; Tebessiim, Comert ve Ferah’la ayr1 ayr1

karsitlik cercevesinde goriiliir.

Roman kisileri arasinda goriilen tezat dort farkli bicimde yer alir. Seref-
Tebessiim, Seref-Comert, Seref-Ferah ve Tebessiim-Ferah. Her bir iligki, ig¢inde
bulunulan mekanin -unutma bahgesinin- yapisina gore sekillenir. Bir taraf, bahgeyi
“neyse o olarak kabul etmekle; digeri, eger vaat edilenler ger¢eklesmeyecek, umutlar
bosa ¢ikacaksa, o bah¢eyi, sokmek, yikmak, dagitmak, yok etmek” (Parla, 2010a)
gerektigi diislincesiyle varlik gosterirler. Unutma Bahgesi’nde Onceki romana
nispeten daha kat1 ve gergin bir bi¢imde goriilen karsitlik iligkisi ilk olarak ve roman
boyunca Tebessiim ile Seref arasinda goriiliir. Sessizligin aksine sert tonlamalarin
goriildigi iliskideki karsithk “6ziinde uzlasmis bir karsithiktir ve icten ice iliski
giiciinii buradan” (Ozer, 2004: 7) almaktadir. Seref bahgenin otoritesi ve romanim da
merkez kisisidir. Bah¢ede bulunan herkesin bir sekilde ona yanasma, onunla diyalog
kurma ve kendini ona begendirme arzusu vardir. Bu arzu romanin anlaticis1 olan
Tebessiim’de de goriiliir. Fakat Seref’in kendisine yaklasilmamasi icin etrafina
ordiigli duvar1 asamayan bu kisilerin onunla iligkileri dogal olarak gerilimlidir.
Tebesstim’iin, unutma olgusu tizerine fikirlerini paylasarak ve bahgeye 6zenle emek
sarf ederek Seref’e yaklagsma girisimleri sonugsuz kalir. Tebessiim’le Seref
arasindaki karsitlik Tebessiim’lin bilincinden aktarilir: “Seref, beni buraya birkac
giinliigiine gelip giden insanlarla bile bir tutuyor. I¢ diinyasmda ayr1 bir yerim
olabilse, herhalde kendimi boyle yalniz hissedip hir¢inlasmazdim. [...] Bana kars1

tersine duygular gelistirmesi hosuma gitmiyor, hepsi bu...” (UB, 142). Bilingaltinda
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Tebessiim’iin Seref’e asik oldugunu da diisiindiiren bu sitem igerikli monologda

karsit ve uyusmaz kisiliklerine ragmen ayr1 kalmak istenmedigi goriiliir.

Romanm otoriter kisisi Seref olmasmna ragmen onun sessizligini, dinginlik
istegini siirekli konusarak, riiyalarmi anlatarak bélen avct Comert’in otoriteyi sarsan,
hatta Tebessiim’iin anlatmay1 diisiindiigii kendi hikayesini sabote eden bir sesin
sahibi olarak romanda yer almasi, zit kisilik iligkisinin en net bigimde ortaya
ctkmasma sebep olur. Comert’in otobiis garindan almarak bahgeye getirilmesi ve
sonraki siire¢ i¢inde durmadan konusmasi, avcilik anilar1 ve riiyalarmi aktarmasi,
Seref’in unutmanin temel kosulu olarak gordiigii sessizlige de, unutmanin dogasina

da aykir1 diiser.

Unutmak tizere tasarlanmis bir mekanda yasayanlarin tek amacmin
gecmislerini unutmak olmasi gerektigine inanan Seref, ice kapanik ve az konusan
biriyken Comert tam tersine ge¢misini durmadan anlatan, bahgede kendince
degisiklikler yaparak mekanin biiyiilii atmosferine miidahale eden biridir. Romanda
Comert, “bir sessizlik oldugunda varligi silinecekmis gibi telasa” (UB, 157)
kapilmasiyla 6ne ¢ikar. Bunlarin yam sira sirtinda tiifegiyle beliren avci Comert’in
bahgenin otoritesine ortak olabilecegi, Seref’le ciddi problemler yasayabilecegi de
Tebessiim’iin diislerinde ortaya ¢ikan korku ve endiselerdir. Sonu kanli bitecek bir
carpismanin habercisi olarak goriilen Comert’in tiifegi, Tebessiim’iin diislerinde
defalarca patlar. Anlatici, Seref ile Comert’in karsilagsmasini aktarirken ayni anda
hem birbirine yakin hem de uzak goriiniimlerine dikkat ¢eker:

Kafamda bir soru belirdi bu konuyla ilgili ama soramadim, birbirlerine gii¢lii, yogun
duygularla baktiklarmi goriip vazgegtim. ikisinin de yiizii ayn1 anda hem dostluk, hem
diismanlikla parlayan bir 1s1kla aydinland: (UB, 206).

Comert, av meraki ve av hikayelerini anlatarak Seref’in kisiligindeki eksik
yonleri tamamlar. Comert siirekli konusarak Seref’in konusmayan ve sesiz kalan
yOniiniin, tabiata miidahale ederek ve degistirerek de Seref’te goriilmeyen vahsiligin

tamamlayicisidir.

Seref ile tezat olusturan roman kisilerinden biri de Ferah’tir. Romanin
sonlarina kadar yapma tavir ve konugmalarla Seref’e yaklagsmaya, onun varligi ve

diisiinceleriyle biitliinlesmeye c¢alisan Ferah, catigmalarinin ¢ogunu Tebessiim’le
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yasar. Romanin son boliimlerinde ise Seref’in diislerinin, fikirlerinin yanlishgini ve
aykirihigint itiraf edemeyen yoOniini Ferah tamamlar. Ferah, Seref’in kendi
gercekleriyle yiiz yiize gelen kisiligini olusturur. Roman boyunca yapma tavirlarla
Seref’e yaklasan Ferah, filozof Erdem Bey’in bahceye gelmesinden ve unutmanin,
animsama karsisindaki yenilgisi ortaya ¢iktiktan sonra Seref’le karsit olusturacak
sekilde gercek kisiligini ortaya koyar. Ferah, Erdem Bey’e, Seref’in asla diisledigi
adaya gitmek istemedigini, kacis halinde olmaktan, unutma bahgesinde ulasilmaz
olmaktan kopamayacagini, kendilerini kullanarak kag¢is duygusunu canli tutmanin
pesinde oldugunu soyler: “Bizim karsimizda kendini hakli hissetmen, hakli olsan bile
su gercegi degistirmeye yetmiyor, burada hicbir seyin birikmesine izin vermiyorsun
Seref” (UB, 236). Tebessiim, roman boyunca c¢atismali bir iliski i¢inde oldugu
Ferah’t ilk kez olumlu bir degerlendirmeyle aktararak onun da Seref’in de kendi

seslerine kavusmalarindan duydugu memnuniyeti dile getirir.

Unutma Bahgesi’nin birbiriyle ¢ekisen ve catisan kisilerinden Tebesstim’le
Ferah da ayr1 bir karsitlik iligkisi i¢indedirler. Tebessiim, “o bir ses verdi, ben o sesi
yankilamadim. Iliskimiz yiiriimiiyor” (UB, 45) sozleriyle anlattig1 Ferah’la iliskisini
sOyle betimler:

0O, gelecege gittigimizi varsaydigi i¢in arzularini kusanmis yolda, kafasi boyle
calisiyor, bu nedenle Ferah’la anlagamiyoruz. Elbette ben de bos durmuyorum beklerken,
onun yaptigmin tersini yapip yasamak istemedigim seylerin diisiinii kuruyorum siirekli, bana
degmeden anlagsip gitsinler (UB, 45).

Ferah, Tebessiim’lin disa doniik, konusan, Seref’e yaklasama arzusunu
gerceklestiren yiiziidiir. Seref’e yakin olmakla otorite sahibi olmanm pesindeki
Ferah, iirettigi bilgiyle bahceye tahakkiim etmenin yollarin1 aramakla Tebessiim’iin
kisiligindeki eksik kisimlar1 tamamlar. Latife Tekin’in sOylesisinde isaret ettigi
iizere; “Tebesslim, Ferah’in bilgiyi ve iktidar1 reddetmis yani, Comert ise Seref’in
vahsi, tabiat1 bu gozle goren kuvvetli hali’dir (Y1lmaz, 2010b). Unutma Bahgesi’nin
kisileri, birbirlerinden uzak karaktere sahip olmalarmma ragmen, aralarindaki bagi

giiclendiren bir zitlikla ayn1 biitliniin fakli cephelerini olustururlar.
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4.2.3. Taklit / Ozenti Kisilikler

Latife Tekin’in 6zellikle ilk donem romanlarinda anlattigi kolektif yapinin
bireylesemeyen kisileri, icine girdikleri kent kiiltiiriniin etkisiyle, kalic1 ve
kendilerine ait olmayan kimliklere biirlinlirler. Kentin kenar semtlerine yerlesen
koylillerde goriilen bu degisimin alt yapisi olmadigi, i¢ diinyalarinda da karsiligi
bulunmadig1 i¢in igreti durdugu sdylenebilir. Tekin’in ilk romanlarinda anlattig:
yoksul kesim, kendilerine ait olmayan hayatlar1 yasarken taklitten 6teye gegemezler.
Sevgili Arsiz Oliim’de Aktas ailesinin kente go¢ etmesiyle 6zellikle evin erkeklerinde
gortilen bu kimlik edinme siireci, Berci Kristin Cop Masallarr’min kenar mahalleli
insanlarina da bulasmistir. Asil karsiligini ise Buzdan Kili¢lar romaninda bulan taklit
yasamlar, kendilerinin olmayan hayata Ozenen insanlarin odaga almmasiyla ileri

seviyeye ulasir.

Sevgili Arsiz Oliim’de degisim Huvat’tan baslar ve tek drnek seklinde ailenin
erkek cocuklarina bulasir. Koye getirdigi tuhaf aletler sayesinde yenilik¢i yoniiyle
var olan Huvat kente geldikten sonra pesine takildigi hocalarm etkisiyle tutuculagir.
Huvat’in eve getirdigi hocaya 6zenerek yesil kitaplarla dolasmasi, sakal uzatmasi,
kizlar1 caminin kursuna yazdirmasi, her sabah el 6ptiirme adeti ¢ikarmasi ve vaazlar
vermesiyle girdigi taklit kisilik, sozlii kiiltiir bilinciyle yasayanlarin sehre entegre
olamamalar1 neticesinde ortaya ¢ikan bir tavirdir. Latife Tekin bu degisimi sosyolojik
veya antropolojik bir mesele olarak degil, daha ¢ok karikatiirize ederek romana
yansitir. Huvat’m koy ve sehir yasaminda goriilen terslik, genel sosyolojik normlara
uymaz. Kent ve kir kiiltiiri arasinda yapilan karsilastirmalarda “genel olarak kirsal
kiiltiir muhafazakar tarafiyla, kentsel kiiltiir ise yenilik¢i ve cagdas tarafiyla 6n plana
cikartilir” (Giimeli, 2006: 101). Huvat ise bu sablona uymamaktadir. Tekin’in,
Huvat’mn kisiliginde goriilen ters yondeki degisimin, tutuculugun veya yenilik¢iligin
cografyadan c¢ok ekonomik kosullarla iligkilendirilmesi gerektigi fikrinden
kaynaklandig1 diisiintilebilir. Nitekim Huvat’in yesil kitaplara veya hocalara

kapilmasmin ana sebebi, issiz kalmasidir.

Romanin diger erkek bireylerinde de babalarina benzer kimlik edinme
egilimleri goriiliir. Bu degisimlerin gerceklestigi ortamin “arabesk™ diye tabir edilen

yasam tarzina uygun olmasi ayrica dikkati c¢eker. Yer edinilememis ve sahip
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olunamamis yasamlarm intikamini almak tizere gelistirilen savunma reflekslerinden
biri olarak roman kisilerinin kiliktan kiliga girmeleri tutunamamanm getirdigi bir
arayisin neticesidir. Evin ortanca oglu Seyit’in kenar semtlerin kabadayilik
Ozentilerine uyarak beline tabanca takmasiyla kendisine “Panter Seyit” dedirtmesi,
boynuna taktigi nal sebebiyle “Nall1 Seyit” olmas1 taklidin, 6zentinin sonucudur.
Evin kiiclik oglu Mahmut ise bu degisimden en fazla etkilenen kisidir. Baslangicta
saclarin1 omuzlarindan asagi uzatir, girdigi kaplama isinde ustalik gosterisi yapmak
iizere evdeki herkesi kartonla kaplayarak usta taklidi yapar. Okudugu ¢izgi
romanlarin etkisiyle Siipermen, Tarzan, Zoro gibi isimler altinda dolagmasi, kuafor,
kaloriferci ¢irakligi, sigara, kitap, ¢izgi roman saticilig1 ve tombalacilik gibi islerden
sonra gitar sevdasma tutulmasi ve sonunda genelevin yollarmi Ogrenmesi

Mahmut’un 6zendigi taklit yasamlardan bazilaridir.

Bu degisiklikler ekonomik sikintilarin getirdigi sorunlar olmanm yani sira
belirli bir meslek veya tahsile sahip olamayan insanlarin her kaliba girmeye miisait
yapida olduklarina isaret eder. Is sahibi olamamanin etkileri evin biiyiik oglu Halit’in
kendisine “miithendis” dedirtmesinden anlasilir. Babasinin daha silik bir kopyasi olan
Halit’in de aylak yasami i¢inde kendini miihendislik kitaplarina vermesi, bilgeligin
taklidini yapmasi Huvat’tan tevariis eden 6zelliklerdendir. Halit, askerden dondiikten
sonra ¢alismaz ve “derken bir aksam ‘Verahmetullah’ deyip babasi gibi namaza”
(SAQ, 143) durur. Babasinm taklit kisiligini taklit eden Halit gibi gelin Zekiye, evin
biiylik kizi1 Nugber gibi Atiye’yi taklit eder. Sik sik hastalanarak evde degerini
arttiran ve soziinli dinleten Atiye gibi kizi Nugber de hastaliktan inleyerek degerini
arttrmustir. Atiye taklidi olan bu tavirlar evin gelini Zekiye’nin de “yataklara serilip”
inlemekle kiymete binecegi seklinde degerlendirilir. Sevgili Arsiz Oliim’deki aile
bireylerinin taklit ettikleri kimlikler silik birer kopyadan ve karikatiirden Gteye

gecmez.

Berci Kristin Cop Masallari’nin ana kahramani olan Cigektepe mahallesi de
kent taklidi yapan, kentin artiklariyla silislenen sahte bir kimlige biirtiniir. Cop
Bakkal’m kentin artiklarindan alinan esya ile evini yenilemesi mahallede yeni bir
furya baglatir ve ev taklidi yapan mekanlar tiiremeye baslar:

Birkag giin i¢inde Cigektepe’de kamyonla kapi satan birtakim insanlar tiiredi. Sehrin

eski konaklarinin, orda burda yakilan yikilan biiyiik tas binalarin aslanli, piring tokmakli dis
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kapilari, renkli, buzlu cam banyo ve oda kapilart kamyonlara binip Cicektepe’ye geldi.

Herkes kondusuna kabartmali, renkli camli kapi begendi. Cigektepe kondularmin kapilari

sokiildii. Cigektepe tarihlik bir goriintiiye biirliindii. Sokaklar siis ve ihtisam iginde kaldi.

Kondular 92/1°, 117’ diye sirasin1 sagirmig numaralar aldi (BKCM, 47).

Cigektepe gibi icinde yasayanlar da taklit, sahte ve gecici kimlikler edinirler.
Kiirt Cemal’in 6niine diisen genclerin kendilerine “Kiip, Ejder” (BKCM, 57) gibi
isimler takmasi ve mafyalifa 6zenmesi, Simit¢i Mikail’in is¢i taklidi yaparak
yerlerde siiriinmesi ve sonra da polisin korkuyla solumasini taklit etmesi, kentin
artiklariyla kurulan ve zayif bir taklitten 6teye gecmeyen mekanin dogasiyla uyumlu
kisilerin yasam alani oldugunu gosterir. Nitekim kurulan fabrikalar, iiretilen deterjan,
meyve tozlari, ¢ikolata ve sabun gibi iirlinler de sahte ve taklittir. Biisbiitiin gegici ve
Ozneti kimlikler tizerinden insa edilmeye ¢alisilan kisilikler, az gelismis toplumlarin
dogasinda vardir. S0z konusu insanlar, yetiskin olmalarina karsin kisilik olarak
gelismemislerdir. Kendilerini var etmenin temel aygit1 olarak da taklidi kullanirlar.
Kimlik arayislarinin ¢ikar yolu olarak goriilen 6zenti ve taklit, yoksullarin diiglerini

siisleyen yasamlarin silik kopyalari1 olarak ortaya ¢ikar.

Buzdan Kiliglar romaninin 6ne c¢ikarilan 6gesi Volvo basta olmak iizere
yoksul insanlarin sahip olduklar1 yasam biitiiniiyle taklittir. Taklit kisilik baslangicta
Volvo’nun tasvirinde ortaya ¢ikar. Anlatici, Halilhan’m arabasimi orijinal olmayan
donanimlarla siisledikten sonra Volvo’nun goriinimiinii anlatirken yoksullarin
arzuladiklar1 yasamlar1 taklit ederek yasamaya c¢alistiklarma da vurgu yapmis olur:

(Halilhan) Volvo’nun ucaklasacagi, havada metalik kiil haline gegecegi, savrulup
boslukta yok olacagi kabusundan kurtulamadi. Derken, biiyiik bir 6fkeyle, kalkip otomobilini
siise bogdu. Torpidosunda renkli diinyasi, kivrim kivrim kablolari, orijinal ¢6p torbasi,
bardak tutacagi, elektrikli minik siipiirgesi (Halilhan’in yandan kaptigi bu alet séziim ona ta

Amerika’dan getirtilmisti), aynasinda sallanan lastik kartali, siyah pelusu, ‘¢cikma’ paynir

setiyle Volvo, bir salon arabasi gériiniimiinii aldi (BK, 12-13).

Basta Halilhan olmak iizere romanin yoksullardan olusan kadrosunu anlatici,
“kendilerine kurabilecekleri tek hayat, ger¢egin disinda oldugu i¢in bulutsu bir yere
itelendiler ve Omiirleri, baskalarma ait olan bu diinyay: tiiketemediklerinden hayali

bir yolculuk seklinde seyretti” (BK, 52) sozleriyle ozetler.

Ask Isaretleri’nin ortak bir biling/sizlik etrafinda bir arada olan Cihan, Saim,

Yener ve Giilhan’dan olusan gencleri, Nezir’in sahip oldugu dilin pesinde
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siiriiklenirlerken i¢lerinden kimi zaman Nezir’1 taklit ederek 6znelesmeye ¢alisanlar
goriilmektedir. Saim’in, Nezir’in dilini taklit ederek benzeri bir hakimiyet kurma
girisimi, yoksullarin kendilerinin olmayani taklit etmesinin hazin sonuna uygun bir
sekilde gercege carpar ve sonugsuz kalir. Benliginin insasini Nezir’i taklit ederek
gerceklestirmek isteyen Saim’in i¢ine diistiigli durum Cihan’in bakisindan,
“hikdyenin i¢ine girip bir an Nezir’in katma yiikselmis, inmek istemedigi” (Al, 23)
seklinde aktarilir. “Sesinde Nezir’in sesinin golgesi’ni (Al, 97) tastyan Saim’in de
diger arkadaslarmin da 6znelesme yolunda gerceklestirdikleri girisimler sonugsuz
kalacak ve yoksullar Buzdan Kiliglar’da oldugu gibi gii¢ sahiplerinin yasamimdan

arta kalanlar1 kullanarak ancak onlarm silik birer kopyalar1 olarak yasayacaklardir.

4.2.4. Olaganiistii Varhklar

Sevgili Arsiz Oliim’de olaganiistiinii olagan karsilayan bir diinya goriisiine
sahip olan koyliilerin hayatinda cin, peri gibi varliklara sik rastlanir. Bunun yani sira
Azrail ve Hizir’in da sik sik goriilmesi, onlarin halk arasinda bilinen yaygin inanisin
aksine insani 6zelliklerle donatilmasi, romanin ilgin¢ yonlerinden biridir. Cin veya
peri gibi olagan dis1 varliklar halk anlatilarinda ya sadece bazi insanlara goriiniir ve
bunlar da ermis olarak nitelendirilir ya da goren kisi akil saghgmi kaybeder ve
carpilir. Cin ve peri gibi varliklara inanmak yaygin bir inanis olmakla birlikte bunlar1
gormek 6zel bir durumdur. Fakat Sevgili Arsiz Oliim’de kolektif yapiy1 olusturan
herkesin bu olaylara tamiklik ettigi goriiliir. S6zgelimi Mahmut’un dogumundan
sonra koylin 6gretmeni Bayraktar’in cinlerin {istiine isedigi haberi yayilir. Koyliiniin
onu yiizii gézii carpilmis halde gérmesinin ardindan Bayraktar peri kizina sevdalanir.
Onunla evlenir ve peri kizindan bir oglu bir kiz1 olur. Bireysel bir deneyim olarak her
seyin normal oldugu bu noktadan sonra Bayraktar’m c¢ocuklarini alip Huvat’la
Atiye’yi yoklamaya gelmesi, koyliilerin Bayraktar’in cebinden madeni paralarini alip
onu aglatmalar1 gercek {stii br olaym tiim koyliilerin gorebilecekleri sekilde
gerceklestigini ortaya koyarak olaganiistii varliklar1 olagan kilmaktadir. Erkeklerin
aklini ¢elen Sarikiz adli perinin kdy yolunda bekledigini géren kadinlarin onu taslaya
taslaya koyden kovmalar1 da olaganiistii varliklarm ortak bir goriis alaninda boy

gosterdigine isaret eder. Benzer bir olay da Kisner Oglan adli cinin kdyiin
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kadinlarina goriinmesiyle ortaya ¢ikar. Romanin cinleri, koyliilerce enine boyuna
taninir, romanin anlaticis1 da bu olagan dis1 varliklar hakkinda bilgi sahibidir. Sevgili

Arsiz Oliim’{in cin ve perileri s6yle tanitilir:

Kepse: Huvat’in sehirden her gelisinde yeni bir alet getirmesi koyliiler
tarafindan onun “Kepse yakaladigma” yorulur. Bunun iizerine anlatict Kepse adli
cini tarif eder: “Bu cin goze goriinmeden Once, ilkin atesle yoklardi. Arkasindan bir
titreme, bir ter. Sonra da ‘Glip’ diye gelir insanin gogsiine ¢okerdi. Mercimek gozli,
elsiz ayaksiz, kapkara yumak gibi bir seydi. Iste o an kolunu kipirdatabilir, Kepse’yi
tutabilirsen tutarsin -kulun koélen olur, bir dedigini iki etmezdi- tutamazsan kagip

gider, bir daha da o firsat ele gegmezdi” (SAO, 6).

Sankiz: Olduk¢a giizel olan Sarikiz, Buglek ininde yatar, erkeklere
goriinerek onlar1 bastan ¢ikarir ve pesinden inine yiiriitiir. Cirilgiplak ve elinde bir
kirbacla gezen Sarikiz’in topuklarina degecek kadar uzun, sari1 saglar1 vardir.
Korunmak ic¢in erkekler boyunlarma muska takar, karilar1 kirk “salatantiince”
okuyup kocalarmin yiiziine tifler, 6yle uyuturlar. Kendisiyle ugrasanlarin basma tiirlii
bela getirir. Sevgili Arsiz Oliim’de onu taslayarak koy yolundan kovan kadinlara inat,
koylin basina esekleri musallat etmis, pesine taktigi Ayneli Memet’1 Oldiirmiis,
kadinlar Buglek inini atese verince, koylin basina kara bir duman musallat etmis, bu

dumanin degdigi nisanli kizlari, taze gelinleri dilsiz birakmaistir.

Kisner Oglan: Kadinlara goriinen Kisner Oglan’in asil yerinin Kahveci Koyt
oldugu, arada bir gelip ¢evre kdylerde dolandigmi aktaran anlatici onu gormiis gibi
tarif eder. Koyiin kadmlarina goriinmeye baslayan Kisner Oglan yiiziinden kizlar
pmara, tarlaya, baga gidemez olurlar. Koyiin erkekleri ise duvar baslarinda
‘Allahiila’ okumaya baglarlar:

Kisner her duay1 ezbere bildiginden, kendisini kagirmak i¢in dua okundugunda, o da
okunan duayr okuyup duanin etkisinden kurtulur, bu yiizden dualar onun yolunu kapatmaya
yetmez, dua duvarindan atlayip istedigi yerde gezinebilirdi. Ama ‘Allahiila’nin bir yerini
okuyamaz, orasmma geldi mi dili donmez, dilini bir tiirlii ¢evirip duayr bitiremediginden
‘Allahiila’y1 ¢igneyip gecemez, kiifrii bastigi gibi kacar, ancak duanin etkisi gecerse geri
gelirdi. Bu yiizden Akcali’da giinlerce araliksiz olarak ‘Allahiila’ okundu (SAQ, 51).
Kiilliik Cini: Kiilliik cini, Dirmit’in kdyden sehre gitmemek i¢in saklandigi

kiilliikkte ortaya ¢ikar. Hakkinda fazla bilgi verilmez fakat Dirmit’1 kiilliikten firlatip,
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esyalarm tasindig1 kamyona atar. Ismini kiilliikkte yasamasimdan alan bu cin, rahatsiz

edildiginde kiilleri kaldirip savurmasiyla ve zil takip oynamastyla bilinir.

Azrail: Sevgili Arsiz Oliim’iin olagan dis1 varliklar1 arasinda cinler ve periler
disinda insanlara goriinen, onlarin hayatlarinin olagan bir parcasi haline gelen Azrail
ve Hizir’dan da s6z etmek gerekir. Bunlar, cin ve perilerin aksine ortak goriis
alanlarinda yer almaz, sadece Atiye’ye goriiniirler. Azrail’e dogaiistii nitelikler yerine
insani degerler yiiklenir. Atiye taze gelin hastaligina yakalandiginda Azrail gelip
Atiye’nin kalbini dinler, nabzin1 yoklar, onu karsisina alip uzun uzun konusur ve iki
giin icinde oOlecegini bildirir. Bir melekten ziyade hekim kimliginde aktarilan
Azrail’in Atiye’yle bir sonraki bulugsmasinda tibbi bilgiler verdigi goriiliir:

Atiye, koca koca ignelerden, mercimek gibi haplardan sonra kendine geldi. Kendine
gelir gelmez, tiim agirhigiyla gogsiine ¢oken Azrail’le kavgaya tutustu. Azrail’e diinyada giin
yiizli gérmedigini, Tanri’nin kendisine hi¢ kimsenin kocasina benzemez bir koca verdigini,
omriinlin yarisim1 onu beklemekle ¢iiriittiigiinii, dag baglarinda kardesinden uzak, garip
kaldigmi sdyleyip agzmna ne geliyorsa saydi sayistirdi. Azrail, 6lim ddseginde kendisiyle
¢ekisen Atiye’ye, Taniri’ya sitem etmemesi, giinaha girmemesi i¢in 06giit verdi. Ona
karacigerinin sisip biiylidiiglini, yiireginin kapak¢iginin ¢iiriidiigiinii, tavuk telegiyle, siipiirge
copiiyle gocuk diisiirecegim derken rahmini delik desik ettigini duyurdu (SAQ, 150-151).
Huar: Sevgili Arsiz Oliim’de geleneksel halk anlatilarinin etkisiyle romana

giren Hizir motifi, Azrail’e benzer sekilde islevi ve yapisi degistirilerek tarif edilir.
Koye ilk geldiginde ahira kapatilan Atiye’ye riiyasinda bir top 151k seklinde goriinen
Hizir, dogum esnasinda da Akkadin kiliginda ona yarim eder. Dogan bebegin
gobegini keser, tedavi eder ve bir daha da Akkadm kiliginda gériinmemek tizere
gider. Aile kente yerlestikten sonra da Atiye’nin karsisia ¢ikan Hizir, bu kez sefalet
icinde ve yardima muhtac bir sekilde goriiniir. Uzerine giyecek bir ceketi olmadigimni
sOyleyen Hizir’a Huvat’in ceketini veren Atiye, bir de aghigmi gidermesi i¢in ona
sofra hazirlar. Yaptigi iyiliklerin ardindan ardindan Hizir’in giderken Atiye’nin

bacagina dokunmasi ¢capkinlik imasi igerir.

Yazar, halk arasinda yaygin inanislar1 bilindik yapisindan uzaklastirarak ve
giildiirii 6gesini kullanarak kendine 6zgii bir form olusturur. Ayni tavri cin ve
perilerde de gosteren Tekin, anlatimina giiliing 6geler katarak korku unsurlarmi dahi

komiklestirir. Cinler, olaganiistiiliikleriyle insanlar arasinda korku unsuru olarak var
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iken Tekin’in anlatilarinda koyliilerin yasaminin dogal unsuru olarak 6ne ¢ikarilir ve

sempatik varliklar haline getirilir.

4.2.5. Kisilestirilmis Varhklar

Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallari’nda
kulland1g1 masals1 anlatimin dogasma uygun olarak kimi dogal varliklar1 ve nesneleri
ete kemige biirlindiiriir. S6zIli kiiltiirtin bakis agisiyla aktarilan varliklar, geleneksel
toplumlarin karsilastiklar: nesne ve durumlar1 kendi inang diinyalar1 ve paradigmalar1
cergevesinde tanimlama, tasvir ve tabir etme egilimine uygun bir bi¢gimde romana
aktarilir. Sozli kiiltiirde yasayan insanlar, karsilastiklari yeni bir durum veya
bilmedikleri bir varlik karsisinda onu kendi diinyalar1 i¢inde konumlandirir, 1yi
bildikleri kavramlarla aciklama yoluna giderler. Latife Tekin de s6z konusu
toplumun algisina sahip anlaticilarla kurguladigi bu romanlarda dili onlar gibi
kullanir. Dogal ve dogatistii varliklar1 veya esyay1 sozlii degerler icinde agiklamaya
calisir ve nihayet nesnelere canlilik, biling ve ruh izafe eder. Doga olaylar1 ve
esyanin tabiatina uymayan agiklamalar, sozlii kiiltiiriin degerler sistemi i¢gindeki tarif
edilisiyle anlam kazanir. Sevgili Arsiz Oliim’de canli-cansiz varliklara yonelik
kisilestirmeler Dirmit’in girdigi diyaloglar araciligiyla saglanirken, anlaticinin da
koye gelen yenilikleri aktarmasinda ayni dili kullanarak bu varliklara canlilik izafe

ettigi gozlenir.

IIk romaninda Dirmit’le diyalog halinde olan varliklar arasinda “tulumba”dan
s0z edilebilir. Hem aile icinde hem de koyde iletisim kuramadigi insanlar yerine
dogal varliklar ve esyalarla konusan Dirmit’in, tulumbayla olan iligkisi kente gog
zamanma kadar siirer. Dirmit, kisin donan tulumbaya sicak su doker, tulumbanin
gozlerinden yaslar akar ve onunla konusmaya baslar. Yazar bu iletisimi
antropomorfizme basvurarak anlatir:

Tulumba Dirmit’in solgun yiiziinii gériince dayanamadi, basini haftina egdi, sustu. O
sustu, Dirmit sustu. Dirmit sustuk¢a tulumbanin ig¢i gitti, suyu ¢ekildi, kuyrugu diistii, beli

biikiildi. Kisik kisik, kesik kesik solumaya bagladi. Hem soludu hem ‘Git bagimdan Dirmit
kiz’ diye yalvardi (SAO, 62).
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Aktas ailesinin kdyde bulundugu siire i¢inde Dirmit’e yon veren, telkinlerde bulunan
tulumbanin yerini kente goc¢ edildikten sonra parkta gordiigi “kuskusotu” alir.
Sehirde gordiigii kara sivilceli oglana duydugu ilgiyi sadece kuskusotu ile paylasan
Dirmit, burada da s6z konusu ¢igek tarafindan yonlendirilir. Dirmit ile kara sivilceli
oglan arasinda laf tasiyan kuskusotu Dirmit’in tek dostudur: “Kuskusotu, kara
sivilceli oglana Dirmit’in onu sevdigini soyledi. Kara oglan kuskusotuyla Dirmit’e
haber gonderdi. Onu park ¢esmesinin oniinde bekledigini sdyledi.” (SAO, 77).
Kuskusotu sadece Dirmit’in degil, ablasi Nugber’in asik oldugu “sar1 oglan” ile
iletisimi saglama islevine de sahiptir. Nitekim Nugber, sevgilisi i¢cin ordiigii kazagi
Dirmit araciligiyla gonderir, o da ablasinin sevgilisinin yerini kuskusotundan 6grenir.
Anlatici, tiim bu olaganiistiiliikleri hayatin siradan bir pargasiymis gibi anlatir:
Kuskusotu, Dirmit’in koltugunun altindaki yelegi eline aldi. Yelegin etegindeki,
kollarindaki érnege uzun uzun bakti. Dirmit’e yelegi gotiiriip dut agacinm altina koymasini
soyledi. Sart oglanin gelip yelegi oradan alacagma, iistiine giyip sevinecegine dair yemin etti

(SAO, 98).

Sevgili Arsiz Oliim’iin Kisilestirilmis varliklar1 arasinda kar, sehir ve riizgar da
vardr. Dirmit’i sehirde 6gretmen haklar1 i¢in yapilan yiiriiyiligiin ortasina gotiiren
varlik, o yil ilk kez yagan “kopek karr’dir. Kar onun elinden tutar, konusur, kimi
zaman Dirmit’in haline giiler, diisliniir, neden su olup aktigini anlatir. Romanda
antropomorfizmin Tanrr’yla ilgili kisimlarda da kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Yazar,
Atiye’nin Tanrr’ya dua edisini insanal degerler yiikleyerek tarif eder. Atiye, Huvat’in
dilini baglamak i¢cin mendillerin agzin1 diigiimler ve Tanr1’ya yalvarir. Yazar, “Tanr1
Atiye’nin istegini bu defa geri ¢evirdi. Huvat’tan tarafa gecti” seklinde dile getirerek
Tanr1’y1 antropomorfik niteliklerle anlatir. Ilerleyen kisimlarda Atiye’nin geceleri
kaynanasint gorme istegi ise yine yazarin ayni tarzda anlatimina sahne olur.
Atiye’nin temiz kalpli olusuna binaen onun “bir dilegini kiran Allah, bir dilegini
kirmadigindan, Nugber Dudu’yu her uyudugunda Atiye’nin yanina gondermeye”
(SAO, 187) ve Atiye yazdig1 mektuplarin “yerine ulasip ulasmadigindan Tanrr’dan
bir haber sormaya” (SAO, 153) baslar. Berci Kristin Cép Masallari’nda gecekondu
insanlar1 Allah’a yalvarirken “kara kasli kaytan biyikli yarabbim” (BKCM, 20) der

ve kendilerince insani degerlerle giizellestirerek dua ederler.
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Latife Tekin’in, Sevgili Arsiz Oliim’ii halk hikayelerine, sozli kiiltiir
iirlinlerine benzer bir sekilde kurgulamasi, romandaki bircok nesnenin anlatiminda
goriilen kisilestirmeler lizerinden okunabilir. Seyit’in ingaatlarda calisti§i zaman
dosedigi su borular1 hizli hizli soluk alip vermekte, enistesinin Dirmit’e hediye ettigi
defter, enistesinden korktugu icin onu ayiplamaktadir. Dirmit’in konustugu dogal
varliklardan biri de riizgardir. Riizgar, Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallart
romaninda da mahallelinin miicadele etmek zorunda kaldig1 bir giic olarak
kisilestirilmistir. Mahalleye kurulan ¢opten evlerin ¢atilarini, ¢atilara bagh besiklerde
uyuyan bebeklerle birlikte ucuran riizgar, gecekondulular tarafindan taslanir. Riizgar,
“her taglanmasindan sonra insanlara daha c¢ok karar[ir]” (BKCM, 17), birka¢ boliim
sonra ise riizgarin Cigektepe halkiyla konusmasi aktarilir:

Cigektepe kalk!

Uyan!

Ug kara gdlge gordiim, biri on adim ileride durdu,

Biri 1shik ottiirdii. Biri kondularin bahgesine siiziildii.

Kagitlar ugurup uzaklara gétiirdiim (BKCM, 38).
Romanin odagindaki mahallede riizgar gibi bircok varligin kisilestirilmesi, insanlarin
goc ettikleri yere kendi sozlii kiiltiirlerini tasimalariyla iliskilidir. Dogal varliklara ve
nesnelere ruh ve biling atfedilmesi, insanlarin geleneksel yasantilarinda soyut
diisinme becerilerinin olmayisiyla agiklanabilir. Berci Kristin Cop Masallari’ndaki
insanlar gibi anlatici da varliklarin tarifinde, kendilerine ait kavram ve nitelikleri
kullanir. Mahallede aksam kondularin istiine yorgunluk ¢oker, kuslar evlerin
catilarina istihza ile giiler, martilar Siirli Hoca’nin yazdig: siirleri begenmez, kar ise

Cop Bakkal’in yaz1 yazdigi kagidin beyazligini kiskanir.

Otomobil: Tekin’in Buzdan Kiliclar’inda Recaizdde Mahmut Ekrem’in
Araba Sevdasi’na yogun gondermeler icerecek sekilde romanin bagkisisi Halilhan’in
Volvo marka otomobili 6ne ¢ikarilir. Bu romanda otomobil, hem Halilhan’in
benliginin insasinda 6nemli bir isleve sahiptir hem de pilik pirtik adamlar1 “iilkenin
ekonomisine yon veren kisilerle bulusturacagindan kusku” (BK, 9) duyulmayan bir
arac olarak kimlik kazanir. Araba, Nurdan Giirbilek’in Lefebvre’den aktardigi iizere
nesnelerin en krali ya da “kral-nesne” olarak nitelendirilir. Araba, “tiiketimin

gostergesi oldugu kadar gostergelerin tiiketimine de imkan saglayan kral nesne, bu

208



ylizden hem arzu hem de haset kaynagi olan bu yabanci oyuncak, tipki roman gibi
yer degistirmenin, kisinin kendinden bagkasi olmasmin, bagkasinin yerine
gecebilmesinin, yani bir bakima arzunun merkeziyle tasrasi arasindaki mesafeyi
kapatmasmin yegane simgesi olmalidir” (Giirbilek, 2004: 109-110). Tiirk
edebiyatinda ilk kez Bihruz’un temsil ettigi alfranga ziippe tiplemesinin tamamlayic1
unsuru olarak kullanilan araba, Adalet Agaoglu’nun (d. 1929) Fikrimin Ince Giilii
(1976) romanindaki Bayram ile oOzdeslesmis olan ve “Balkiz” adin1 taktigi
Mercedes’le “cok katmanlilik arz eden bir bakis[mn]” (Ugurlu, 2009: 1443) temel
belirleyeni olmustur. Bayram’in ¢cocuklugundan bu yana hayalini kurdugu araba bir
iktidar aygit1 olarak goriilmektedir. Onun insani 6zelliklerini “kademeli bir bigimde
yitirmesinin de tarihi olan araba sahibi olma siireci, benligini o denli etkisi altina
almistir ki, o, kendisini bu yoldan aywracak olan her engeli, en gaddar bicimde

etkisizlestirmekte tereddiit etmez” (Ugurlu, 2009: 1443).

Kimligine otomobille sekil veren Bayram ve kadmn olgusunu 6ne c¢ikarip
onlara ulagsmanin arac1 olarak géren Bihruz’dan izler tasiyan roman
kahramanlarindan bir1 de Latife Tekin’in Buzdan Kiliclar’indaki Halilhan
Sunteriler’dir. Latife Tekin bu romanda ‘“kahramanin diinyayla iligkisi[ni] bir
arabayla kurdugu (ya da kuramadig) iliski araciligiyla anlatmustir. [...] Halilhan’1[n]
hayatin dolambacgli yollarini hiiziinlii farlariyla isitan, 6limiine tutuldugu kirmizi
Volvo, parlak gelecek hayallerini, ¢gemberi yarma planlarmi gergek kilacak, sehirde
paranin yerini bulmasini saglayacak yegane nesnedir” (Gtirbilek, 2004: 110-111).
Volvo’nun ger¢ek yiizii anlaticinin kisilestirmelerle dolu tasvirinde ortaya konur:

Gergek suydu ki, ki1 hurdaliga gogiiyordu. Burnu ¢arpilmis, kaportasi ¢okmiis, her
yaninda pas oyuklari agilmisti. Son kazadan sonra mafsallar1 berbat durumdaydi. Baski
organlar1 can c¢ekisiyordu. Aski organlar aglamakliydi. Yapraklari, kiipeleri, pimleri,
kelebekleri ufkun 6lii noktasia dogru yolculuga ¢ikmislardi. Kirmizi bir talihsizlik anitindan
farksiz karoserini topraga gomiilii evlerin arasinda giicbela siiriikliiyor, kedi gozlerini kisip

‘dakor!” diyecegi aksami bekliyordu. Zavalli Volvo! (BK, 10).

Gergekte hurdaya donmiis olan Volvo, Halilhan i¢in kendisini “pilik pirtik
adamlar’dan aywracak, paraya, iktidara ve kadina ulastiracak bir aragtir. Eski
zamanlarda atlarin insanlar i¢in arz ettigi deger ve ata atfedilen 6nem, Tekin’in bu

romaninda Volvo’ya yoneliktir. Halilhan, Volvo’sunu farlariyla, ¢amurluklariyla
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kiza benzetir; Volvo’nun arka kanatlar1 bir kadinin kartal gibi siiziilen kaglaridir; arka
stop lambalari, sevgilinin balik gibi gézleridir; camurluk, dolgun kivrak kalcalaridir
(BK, 12). Bu benzetmeler ge¢miste oldugu gibi bugiin de anlatilarda yer alarak
“esya-insan iliskisinde sahip olma duygusunun geleneksel ve modern yansimalar1”

(Narl, 2002: 24) seklinde okunabilir.

Volvo Halilhan i¢in varlik sebebi, ayn1 zamanda cinsel bir obje olarak kimlik
kazandirilir. Volvo’nun “aynasini, elektronik donanimmi, farlarmi {rpererek
oksadigi, yiiziini bir fisilt1 gibi kaputuna siirdiigii siralarda Halilhan’in tespih
niyetine otomobil cektigi’nden (BK, 13) sz edilir. Otomobil, “[b]ir fetis nesnesi,
durdurulamayan giiciin bir simgesi, bireyciligi simgeleyen bir ideolojinin tipik 6rnegi
olarak ev sahibi olmak gibi kisinin 6zel miilkiyet hissini doyururken, benligin
yansimasi olarak hem fiziksel ve bedensel zevk, hem de kapali bir mekanda rahathik
hissi” (Ugurlu, 2009: 1429) vermektedir. Volvo’nun, Halilhan’t kumanda etmesi,
Halilhan’m iradesini ona teslim ederek ve arabasina irade yiikleyerek capkinliklar
yapmasia gerekce olarak gosterilir. Gogi’ye “Volvo ruhumun kumandasini ele
gecirdi” diyen Halilhan, arabasmni “direksiyon hakimiyetimden ¢ikiyor, araba benim
istedigim yere degil, kafasmin estigi yone hareket ediyor” diyerek anlatir. Volvo’ya
izafe edilen biling sayesinde Halilhan kadin diiskiinligiinii ve aldatmay1
mesrulastirma yoluna gitmektedir. Nitekim “on gece kadar dnce, eve dogru yol
alirkken Volvo birden anayoldan sapmis, karanlik dar sokaklardan gecip
kendiliginden adi Bella olan bir pavyonun kapisina dayanmisti” (BK, 15) diyen

anlatici, Halilhan’1n kadinlara gidisini kendi iradesine degil Volvo’ya baglar.

Bir siire sonra “benzini olmadigr i¢in tamamiyle iktidarsiz” (BK, 47) olan
Volvo’nun kendi iktidarina kavusup Halilhan’1 paraya ve iktidara tasimasi i¢in
gerekli olan benzini bulmak adina Halilhan, kardeslerine Teknojen adli sirketlerini
tekrar canlandirmak gerktigini telkin eder. Kardeslerine is arastirmasi yapiyorum,
bana daha fazla para ayirmaniz lazim diyerek entrikaya baslamis, gizli 6zlemine nail
olmak i¢cin miitemadiyen akil ve zeka oyunlarma basvurmustur. Giinlerce
benzinsiz/iktidarsiz kalan Volvo, uzun bir siire sonra sehre dalar fakat eskisinden
daha kotii durumdadir:

Bogulacak gibi olup sonra kendine sigmayan bir kus gibi ugtu. One dogru atildik¢a

Volvo ¢ildirtyordu. Ciseleyen yagmurla cosup asik enerjisi kazandi. Kadinlarin pesi sira ara
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yollara dalip kendini kaybetti. Fren darbesiyle sarsilmaktan, burnunu havaya kaldirip

indirerek selam durmaktan tersi dondii (BK, 108).

Romanm sonlarma dogru “Halilhan’in kendine gostermelik bir hayat
kurmasini saglayan dekor” (BK, 108) olan Volvo, “tahmin ettiginden ¢ok daha derin
bir sekilde hurdahas” (BK, 107) haldedir. Halilhan, kendisini paraya ve kadina
ulagtiramayan Volvo’nun “kazadan Onceki hayatini hatirlamayisini, ruhunu ve
hafizasini yitirigini derin bir aciyla kabullenmek zorunda™ (BK, 121) kalir. Halilhan
karakteri altinda “pilik pirtik adamlar”’in diisleri, paraya ve iktidara ulagsma yolundaki
gostermelik girisimler, Volvo ile 06zdeslesen varliklari da dahil olmak iizere,
otomobilin hurdaya donmesiyle birlikte yok olur. Hurdaya donen Volvo degil,
yoksulun zengin olma, iktidara ve paraya ulasma diisleridir. Benliginin en onemli
yap1 unsuru olan otomobilinden yayilan hayali diinyayla Fikrimin Ince Giilii’ndeki
(1976) Bayram ve Halilhan’m amagclar1 aynidir. Narli’nin, “Bayram i¢in araba,
kendini adam yerine koydurmanin, hor gorenleri ezmenin imgesidir [...] Halilhan’in
Volvo’suyla iliskisi ise derin yapida kendine ait olmayan bir hayata dalma, somiirgen
ve ezicli oldugu kabul edilen bir ekonomik yapinin imkanlarindan yararlanmak
istegi” (Narli, 2002: 26) ile 6ne cikarilmasmin farkli iki amaca yonelik oldugu
goriisiine katilmak pek miimkiin gdriinmemektedir. Ikisi de iktidar aygitlarmna; giice,
paraya ve kadma ulagsma arzularini gergeklestirmek i¢in ayni1 yontemi kullanirlarken,
cabalarinin basarisizliga ugramasi noktasinda da ortaktirlar. Aralarindaki tek farkin
ise isimler ve otomobillerin degisik olmas1 ve az bir zaman farkiyla romanlara konu
olmalaridir. En son gecirdigi kazanin ardindan Volvo da pilik pirtik adamlarin ve
taklit yasamlarina benzer bir sekilde kendine ait olmayan bir kimligi tasiyamayacagi
gercegine carparak hurda ve dokiinti yapisiyla aktariir: “(Volvo) Asklarma
kumanda etmeyi birakip karmn ve karanligm altina uzanmisti. Soguktan titreyene
kadar oOylece dikilip otomobilin iktidarsiz sekline bakti.” (BK, 124). Buzdan
Kiliglar’a Halilhan-Volvo iliskisi acisindan bakildiginda arabanin  insani
yonlendirdigi neticesine varilir. Nihayet, Narli’nin isaret ettigi ilizere, araba bu
romanda Halilhan’in Volvo’su olarak degil, “Volvo’nun Halilhan’1” (2002: 28)

seklinde kurgulanmis ve kisilestirilmistir.
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4.3. Hatirlanms Kisiler

Latife Tekin’in 6zellikle Gece Dersleri’nin tek kisiden ve Ormanda Oliim
Yokmus’un iki kisiden olusan sahis kadrosu, roman kisilerinin bilin¢lerinde canlanan
kisilerle zenginlesir. Roman kahramanlarinin geriye doniisler veya biling akisi
yontemiyle hatirladigi kisiler, Giilfidan/Sekreter Riizgar’in hayalinde ve Ormanda
Oliim Yokmus’ta Emin’in birinci tekil sahisla gecmisini anlattig1 alt metinlerde yer

alirlar.

Gece Dersleri’nde Giilfidan’in belleginde yer alan ve mektuplarin birg¢ogunun
muhatabi olan “Mukoska”, yine sik sik yiizlestigi ge¢misinde beliren “anne”si, kendi
sesiyle romana giren “Kuran Kursu Hocasi”, orgiitiin yoneticilerinden bir1 olan
“koca”s1 ve romanda kendi sesiyle yer alan “yazar”, hatirlanan kisiler arasinda
sayilabilir. Anlaticinin i¢ine diistiigli psikolojik a¢mazlarim itekleyici giiciiyle
gecmise sigmmasi, geriye doniislerinde parca parga canlanan olay ve kisiler
iizerinden Ozlemlerini dile getirmesine sebep olur. Giilfidan 12 Eylil doneminin
calkantili atmosferi ve orgiitiin kendi bireyligi ve kadin kimligi tizerine uyguladigi
baskinin verdigi kaotik ruh haliyle yitik ge¢cmisini hatirlar. Nostaljik 6zlemlerle
romana giren Kkisiler, yasadigi zamandan bunalan bireyin sigindig1 hayallerin

odaginda yer alan kisilerdir.

Ormanda oliim Yokmus’ta ana metni birgok yerde kesintiye ugratan, anlaticisi
Emin olan pasajlarda ge¢misine dair hatirlamalar yoluyla farkli kisilerin romana
girdikgi goriiliir. Bunlar; eski karis1 “Gece”, ugruna ask acis1 yasadigi ve onu terk
eden sevgilisi “Ziimriit”, ressam olan arkadasi “Yurt” ve kopegi “Yasar” Emin’in

hayalinden romana giren hatirlanmis kisilerdir.

4.4. Gergek Kisiler

Yukarida ilk olarak sozii edilen ve romanda “Mukoska” diye seslenilen
kisinin Latife Tekin’in kitab1 ithaf ettigi “Mukaddes”, bir sdylesisinde belirttigi tizere
aynt mahallede birlikte biiyiidiikleri yakin arkadasi ve ayni zamanda kuzenidir.
(Karaosmanoglu, 1986: 34). Ilerici Kadm Dernegi “Sisli Subesi’nin sessiz ve
caliskan elemanr” (Oztas, 2002: 61) olan Mukaddes ve Latife Tekin kardes

cocuklaridir.
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Muinar’da i1se Tekin’in “Pustbinnefret” diye tabir ettigi ve 2004 yilinda
Cirragan Sarayi’nda katildig1 zirveye atifta bulunarak romanda bircok kez hakaret
ettigi kisi, Amerika Baskani George W. Bush’tur. Bunun yaninda Muinar’in
“Aglayan Hoca Efendi”’nin verdigi demokrasi derslerine katildigini ironik bir dille

belirtmesinden, Fethullah Giilen’i isaret ettigi anlasilir.

4.5. Romanin Kahramani Olarak Mekén: Cicektepe Mahallesi

Berci Kristin Cop Masallari’nda yer alan onlarca kisi sadece kendisiyle ilgili
episod aktarildiktan sonra romandan silinirler. Kalic1 olan sadece Cigektepe
mahallesidir. Romanm ayrildigi yirmi bir bolimiin her birinde degisik insanlarin
maceralar1 etrafinda anlatilan kiiciik hikayeler Cicektepe mahallesine baglanir. Asil
anlatilan kisiler degil, Cigektepe’nin geg¢irdigi doniistimlerdir. Romanin kalabalik kisi
kadrosu da mahallenin kurulusunu farkli yonlerden gostermek amaciyla

islevsellestirilmistir.

Berci Kristin Cop Masallari’nin basinda, bir destan kahramanina benzer bir
sekilde mahallenin dogusu anlatilir. Cigektepe’nin belirsiz bir zaman ve mekanda
gerceklesen kurulusu, destanlarda goriilen dogus mitini hatirlatir. “Bir kis gecesinde,
giindiizleri kocaman tenekelerin sehrin ¢Opilinii getirip bosalttiklar1 bir tepenin
iistiine, ¢op y18inlarindan az uzaga, fener 1s1¢mnda” (BKCM, 2) kurulan sekiz kondu
otuz yedi kez yikim ekipleri tarafindan yikilir ve tekrar yapilwr. Romanin ilk
bolimiinde goriilen miicadele sonunda mahalle, iistiinde Cigektepe yazan mavi bir
tabelanmn gorebli iki kisi tarafindan asilmasiyla resmi hiiviyet kazanir. {lk boliimiin
sonlarinda kendi i¢cinde gelisen Cicektepe, isimleri ¢ocuklar tarafindan konulan
“Fabrikadibi, Copalt1 ve Dereagz1” gibi mahallelere ayrilir. ikinci bdliimde mahalle
camisine kavusur, kendi adetlerini olusturur, yakinlarina yeni ¢op tepeleri kurulur ve
buraya yerlesen haneler Cicektepe’nin Oteki’si haline gelir. Sokak ve cadde
isimlerinin verilmesiyle resmi makamlarca tam anlamiyla taninan Cigektepe’nin
Gilli Baba’nin kisiligi iizerinden gelisen hurafe ve batil inaniglar1 terk etmeye

baslamasi1 geleneksel kiiltiirden kent kiiltiiriine gecisin iz diisiimleridir.

Cigektepe, yani basinda bulunan fabrikalar ve iscilerin anlatildig1 dordiincii

bolimde, grevle, is¢i sinifiyla, sendikayla ve politik ¢ekigsmelerle tanisir. Tirintaz
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Fidan adli kadin sayesinde gece dersleri alan Cicektepeli kadinlar, cinsel
kimliklerinin farkma varirlar. Mahalle, minimal diizeyde de olsa, feminist riizgarlarin
da estigi bir mekana doniislir. Hizli bir sekilde kente yaklasan, kentin degerlerini
alarak kimlik kazanan mahallenin bu yolda ge¢irdigi en 6nemli degisikliklerden biri,
sehrin konaklarindan arta kalan siislii kapilar1 gecekondularma takip rastgele ev
numaralarina, kisacasi sehir taklidi bir goriinime kavusmasidir. Mahallede bir siire
sonra muhtarlik secimleri yapilir ve kiigiik politik girisimlerle Cigektepe siyasi bir
yilize de kavusmus olur. Bu gelismelerle Cicektepe’nin sozlii kiiltiire dayanan saf ve
temiz ylizii kirlenmeye, bozulmaya baslar, degerler yitirilir, bireysel ¢ikarlar 6n plana
gecince mekan huzurunu kaybeder. Ozellikle secim entrikalariyla baslayan siireg,
mafya Ozentisi genglerin tiiremesi, tutulmayan vaatler vb. gelismelerle saf, temiz ve

kolektif yapisini kaybetmeye baslar.

Cigektepe biiyiik sehrin sanayi atiklarmin gegtigi bir ¢evrede kurulmusken,
gittikce kendi fabrikalarina -ama gecekondu tipi fabrikalar- kavusur, sanayi bolgesi
olmaya baglar. Fabrikalarin kurulusu, arkasindan iscileri, smif bilincini, grevi ve
sendikay1 getirir. Daha Once kenarma tiinedikleri fabrikalarda gordiikleri isci
hareketleri bu kez Cicektepe’nin i¢inden dogar. Insanlar ekonomi-siyaset iliskisi
cercevesinde rant elde etme yollarina girerken, Cigektepe de okuluna ve 6gretmenine
kavusur. Sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecisin ilk 6rnegi ise okulun Siirli Hoca
lakapli 6gretmeninin ¢op tepeleri Ustiine siirler yazmasiyla gergeklesir. Gecekondu
mahallesi kendi edebiyatini olusturmus, bu gelisme daha sonra kumarbaz Lado’nun
roman yazmaya baslamasiyla ileri bir safhaya ulasmstir. Ogretmenin cabalar
sonucu, Cicektepe tiirkiilerinin derlenmesi, oyunlarmin diizenlenmesi ve halay

ekibinin kurulmasiyla mahalle kendi folklorunu ve sozlii edebiyatini yaratir ve derler.

Romanm on ikinci boliimiinde mahalleye gelen ¢ingeneler konducularin eski
yerlerine, ¢Op tepelerine yakin yerlere konarlar. Copten gecimini saglayan bu
toplulugun kendi gecekondu muhitini insa etmelerinden sonra Cicektepe bu kez
kendi varosuna, kenar mahallesine kavusur. Romanin son béliimlerinde Cicektepe bir
sanayi bolgesi haline gelmis, halk hareketleri, anarsi ve is¢i ayaklanmalarma sahne
olmus, farkli kimlikleri (Alevilere Kizilbas denmesi gibi) dtekilestirmeye baslamus,
kumar kahvelerine, sinemaya kavusmus, futbol takimmi kurmustur. Cicektepe’nin

Atatiirk’ten devralindig1 soylenerek mekana tarihsel 6nem atfedilmeye baslanmistir.
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Sonunda vakfa devredilen Cicektepe, Vakif Cicektepe ve Birlik Cigektepe olarak
ikiye ayrilr, illegal ve gayri ahlaki islere bulagsmalar1 neniyle ilk cinayet islenmistir.
Gazino oteller, fuhus yuvalar1 ve eglence mekanlarini barindiran bir yer haline gelen
Cigektepe, temiz ve saf anlaminda Berci’likten, kirli ve fahige anlamindaki Kristin’e
dogru evrimini tamamlamis ve organik bir parcast olmak istedigi kentin kirli yiizii

haline doniigsmiistiir.

Cigektepe’de bir ya da birkag kisinin yaptigr olumlu-olumsuz o6zellikler
biisbiitiin mahalle admna yapilmig sayilir. Ciinkii romanin baskahramani olan
Cigektepe canli ve tek bir organizma gibi hareket eder. Ortaya serilen bireysel
meziyetler veya cirkinlikler mahalleli kimligi altinda kolektif bir tavir olarak
aktarilir. Boylelikle mahalle halki arasinda bireysel degisimler yasanmis olsa da bu
parca parca gelisen olaylar, nihayetinde biitiin olarak Cicektepe mahallesinin
kimligini olusturan pargalardir. Latife Tekin bu romaninda, mekan1 muglaklastirma
yoluyla gerceklestirdigi modernist tutumunu, mahalleyi bir roman kahramani haline

getirerek de ortaya koymustur.
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5. MEKAN

Latife Tekin, romanlarinda mekan, zaman ve kisileri olabildigince arka plana
iterek modern roman estetigine uygun bir anlayis benimsemistir. {lk iki romaninin
sOzli kiiltiire yaslanan yapis1 “yer ve zaman belirsizliginin” (Canpolat, 2001: 61)
onemli etkenlerinden biridir. Mekanin muglak birakilmasini1 Tekin “ben bir yere
yapmiyorum o kitaplari. Tiirkiye’ye ya da Istanbul’a veya herhangi bir zaman
icindeki bir insana yapmiyorum” (Aslan, 2006a: 92) sozleriyle agiklik getirir.
Tekin’in romanlarinda mekan ya Sevgili Arsiz Oliim’de oldugu gibi sadece ismi
gecen koyler gibi islevsiz ya da Berci Kristin Cop Masallarr’nin Cigektepe’sindeki
gibi romanin ana kahramani haline getirilir. Anlati mekanlar1 hakkinda verilen kimi
ipuclar1 araciligiyla olaylarin hangi sehirde gectigi sezdirilir. Son ii¢ romanina
gelinceye kadar kentin kenarinda, geleneksel yasam ile modernite arasinda sikisan
bir bolgeyl mekan olarak tercih eden yazarin, gittikge dil, yoksulluk ve mekéan
iliskisini giliclendirerek mekéansizliga, dolayisiyla dilsizlige yoneldiginden soz
edilebilir. Koy, kent, gecekondu mahallesi gibi kavramlarla mekanin neresi oldugu
belirgin olsa da bunlarin bilinen isimlerinin olmayisi, mekanin da -az gelismis

toplumlarin bireyleri gibi- silik kalmasina sebep olmustur.

Fiziki mekanin Latife Tekin’in romanlarmnda belirgin olmayisinin sonucu
olarak dilin sigmilan bir mekan haline doniistiigii goriiliir. Nitekim Ask Isaretleri’ne
kadar devam eden bulanik mekan algis1 bu romanda kisilerin yersizligiyle dilsizligi
arasinda kurulan bag ile farkli bir merhaleye geg¢mistir. “Dil edinmek ile yer
edinmek” (Sonmez, 2004: 50) es anlamli kullanilarak roman kisilerinin bir yerde
olma ve olamama halinin getirdigi kararsizlikla dilin, dolayisiyla dilin sahibi olan
Nezir’in pesinden kosulur. Tekin’in Ask Isaretleri’ne kadar uzun uzadiya
tasvirlerden ka¢marak mekani dnemsizlestirdigine, bulaniklastirdigina tanik olunur.
Ask Isaretleri’ne kadar genellikle isim vermeden belirli bir ¢evreyi anlatan Tekin’de
anlat1 yerleri Ormanda Oliim Yokmus’la birlikte genisler, daha dogrusu smirsiz

mekanlara doniisiir.

Latife Tekin’in romanlarinin gegtigi ¢evreler, Sevgili Arsiz Oliim’le baslayan

go¢ glizergdhmin duraklar1 olarak okunabilir. Kdyden gelip biiyiik sehrin kenar
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semtlerine yerlesen insanlarin merkezle, moderniteyle iliskileri etrafinda sekillenen
mekanlarin Tekin’in ilk donem romanlarinda gecekondu ve g¢evresi bashgi altinda
toplandigindan séz edilebilir. Ik romaminda Akcali (Alaciivek) kdyiinden kente
gelen ailenin varos tabir edilen gecekondu mubhitlerinde geleneksel ile modern kent
kiiltiirii arasindaki maceralariyla baslayan gecekondu yasantis1 Ask Isaretleri’ne
kadar sirdiriliir. Kentin kenar semtlerinden birinde, Dirmit’in romanin sonunda
catiya ¢ikmasiyla baglayan siireg “dikey bir yolculugu anlatir ve Sevgili Arsiz
Oliim’den Ask Isaretleri’ne katedilen yol catidan baslayarak mahzene iner” (Parla,

2010b).

Sevgili Arsiz Oliim’iin hem kdyde gecen ilk bdliimiinde hem de gd¢ edilen
kentte mekan anonim Ozellikler yliklenerek belirsizlestirilir. “Anadolu’nun
gobeginde bir yerde, dis diinyadan alabildigine uzak, alabildigine kopuk
Alaciivek’in” (Noyan, 1984: 82-83), Tekin’in dogup biiylidiigii Karacafenk oldugu
da bu agamada diisiiniilebilir. Romanin birinci bdliimiiniin gectigi Alaciivek herhangi
bir yoniiyle tasvir edilmez, fiziki nitelikleri anlatilmaz. Kéyde olup bitenler komsu
koylerde yanki buldugu 6l¢lide farkli yer isimleri zikredilir. Zaman zaman roman
kisileri komsu kdylere gidip gelse ve kimi olaylarin ¢evre koylerde gegtigi belirtilse
de bu yerlerin anlatima kattig1 hicbir degerden, islevden s6z edilemez. Daha ¢ok
mekanlarin isimlerinden sadece bulunulan yeri hatirlatmak amaciyla bahsedildigi
izlenimi uyandirilir. Fiziksel ¢evre anlamimda okuyucuda mekéana iliskin net bir kani
olugsmadig1 gibi roman kisilerinin ¢evresiyle iliskisi de kopuktur. Ailenin hangi sehre
goc¢ ettiginden de s0z etmeyen yazar, romanin ikinci kisminda “kentin adi, ailenin ev
ortami, Dirmit’in okulu, ¢evre, dekor bilgilerini 6zellikle muglak” (Ugurlu, 2010a:
39-40) birakmistir. Kent, aile bireylerinin evin disinda gerceklesen birka¢ macerasi
disinda dis ¢evre olarak romana girmez. Sibel Irzik’n tespitiyle Sevgili Arsiz Oliim,
“ev lizerinde odaklasan, evi bir an olsun goziiniin O6niinden ayirmaktan sakinan,
Oykiisiinii anlattig1 anne, kizlar1 ve geliniyle birlikte kendini de evin i¢ine hapseden

bir anlati(dir) (Irzik, 1999).

Latife Tekin, ilk romaninin ikinci bdliimiiyle baslayan kente go¢ hareketinin
ana duragi olan gecekondu / kenar mahalle olgusunu sonraki dért romani boyunca
siirdiirecektir. Ilk dénem romanlarinda gecekondu ve ¢evresi farkli cehreleriyle

anlatilarm mekani olur. Berci Kristin Cop Masallarr’nda destan1 andiran bir sekilde

217



dogan gecekondu mahallesi, Gece Dersleri’nde politik biling asilamanin hedefindeki
bolgedir. Buzdan Kili¢lar’da moderniteyle, iktidarla, merkezle olan gerilimli iligkisi
cercevesinde ve yoksul mekanmi olmasiyla ©One ¢ikan kenar mahalle, Agsk
Isaretleri'ndeki dort arkadasm aidiyet duygularmi karsilamayan, mekansiz,
dolayisiyla dilsizlige kapt aralayan bir kimlige biirlindiiriiliir. Tekin, Ask
Isaretleri’yle beraber gecekondu ve ¢evresini roman Kkisilerinin “yersizliginin
mekanlar™ olarak 6ne ¢ikardiktan sonra sinirlari genisletilmis, daha dogrusu
sinirsizlastirilmis mekanlar1 kurgu malzemesi olarak kullanmistir. Ormanda Oliim
Yokmug’ta hem simgesel degeri hem de canliligryla orman, romanm mekani olurken,
Unutma Bahgesi’nde yazarm iitopyasi olarak da degerlendirilebilecek olan “unutma
bahgesi” one ¢ikarilir. Muinar’da ise gittikce genisleyen mekan anlayisi -anlaticinin
bilincinde gerceklesse de- gecmisin, simdinin ve gelecegin ayni anda yasanabildigi
ve tabiat1 da i¢ine alan bir genislige ulasir. Bu baglamda Tekin’in romanlarinda

olaylarin yasandig1 ana mekén olarak gecekondu ve cevresi ilk siray1 alir.

5.1. Genis Mekanlar
5.1.1. Gecekondu Cevresi

Latife Tekin’in romanlarinda insan g¢evre iliskisinin en temel
belirleyenlerinden biri varos ve gecekondu mahallesidir. ilk olarak Sevgili Arsiz
Oliim’de Akgali kdyiinden gd¢ eden Aktas ailesinin yerlestigi yerin sehrin disinda
kalmig bir muhit olduguna dair ipuglart verilir. Ailenin gecekonduda kaldiginin
isareti “tek odal ucuz bir ev” (SAQO, 83) bulmalarindan ve Dirmit’in sik sik ¢iktig1
catida, “birbirine yaslanmis tahta evlerin damlarma” (SAO, 162) bakmasindan
anlasilir. Huvat ve ailesinin gecekondu semtinde yasadiklari, sosyolojik perspektiften
bakildiginda daha da netlik kazanir. Kente go¢ eden koyliiler genellikle farkli bir
kiiltiire gegerken, sehir yasantisina ayak uyduramayip geleneksel yasam tarzlarini

stirdiirebilmek amaciyla “kdylii” ortak tavrina sahip olan insanlarla bir arada yasar ve

? Sibel Irzik, Latife Tekin’in romanlarinda mekan anlayisimi inceledigi yayimlanmamis bildirisinde
“yersizligin mekanlar1” tabirini kullanmigstir. Tekin’in &zellikle ilk dénem romanlarmdaki mekan
anlayisinin anahtari olan bu tamlamayi oldugu gibi kullanmayr uygun gordiik. (Irzik, Sibel, “Latife
Tekin’de Yersizligin Mekanlar1”, Bilkent Universitesi Tiirk Kadin Yazarlar Sempozyumu, 8-10 Nisan
1999, Yayimlanmamis Bildiri). Bu bildiriyi 24-25 Ocak 2010 tarihlerinde e-posta yoluyla
gerceklestirdigimiz goriismeler araciligiyla tarafima ulastiran Prof. Dr. Sibel Irzik’a tesekkiir ederim.
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“mabhalleli” kolektif bilincini gelistirirler. Alisageldigi yasam deneyimlerini kentin
kenarinda kendisi gibi olanlarin arasinda rahatlikla yasayabilecegi diisiincesiyle
hemserilerinin yakininda bulunmayi tercih eden koyliilerin bu tipik tavr1 Aktas ailesi
icin de gecerlidir. Bireysel kimliklerinden ziyade bir tist kimlik olarak kabul ettikleri
mabhalleli kimligine biiriinen bu insanlarin yasadiklar1 yere kendi mubhitleri olarak
bakmalar1 ve bir giiven hissi duymalarmin yanmi swa kente karsi bir tavir
gelistirebilmek icin de gerekli goriilmektedir. Go¢ edenlerin “yasam ¢evrelerinden
dolayimlanan belli durus, hayata bakis bicimleri, siyasi ve ahlaki tercihler, giindelik
yasamin ritiielleri, ortak yasama kiiltiirii ve daha 6nemlisi yaratilan cemaat duygusu
yardimiyla kendi disinda kalana, ‘Oteki’ye karsi alman tavir, bir kimlik olarak
mahalleli kimligini olusturur” (Senol, 2004). Sevgili Arsiz Oliim’de ailenin oturdugu
eve ve cevresine iligkin bilgilerin acikca ifade edilmemesine ragmen Akgalililarin
yasadigi ¢cevre oldugu, koyliilerin toplandigi bir kahvenin varligindan anlagilabilecegi
gibi, Nugber’in sozliisliniin aykir1 goriintlisii nedeniyle Akgalililarca alay edilmesi
endigesinin sOylenmesinden de anlasilir. Aile koyliileriyle ayni mubhitte oturarak
alisageldikleri geleneksel yasamlarini siirdiirebilmektedirler. Nitekim kdylerde diigiin
oncesi tek tek evleri dolasma adetinin kente geldikten sonra da devam ettirilebilmesi

de kolektif bilincin yasayabildigi kenar mahalle kiiltiiriine baglidir.

Latife Tekin, Berci Kristin Cop Masallari’nda gecekondu mahallesinin
dogusunu, merkez-cevre iliskisini ve kente entegre olma siirecini destansi bir
anlatimla odaga alir. “Kocaman tenekelerin sehrin ¢Opiinii getirip bosalttiklar1 bir
tepenin istliine” (BKCM, 1) kurulan gecekondular fabrika artiklarindan, ¢opten,
naylondan, kirik tabaklardan yapilir. Bu derme c¢atma, korunaksiz, her riizgirda
yikilan evlerden olusan Cigektepe mahallesi “1950°lerden sonra kendisini
gostermeye baslayan ve bugiine kadar bir tiirlii ¢6ziime ulastirilamayan gecekondu”
(Conoglu, 2008: 154) sorununa da isaret eder. Yaratilan mekan sehrin disinda,
gozlerden uzak ve merkez tarafindan diglanmistir. Roman boyunca kentin etkisi
altindaki mahallenin gegirdigi doniisim anlatilsa da s6z konusu degisim
modernizmle iligkilendirilerek, “kendi i¢inde ve disariy1 reddeden bir yap1 arz eder”
(Conoglu, 2008: 155). Tiirk edebiyatinda Ibrahim Efendi Konagr (1964) ve Huzur’la
(1949) birlikte Berci Kristin Cop Masallari da romanin odagindaki mekan {izerinden

moderniteyle yasanan gerilimli iliskiyi 6ne ¢ikarir. Fakat Huzur ve Ibrahim Efendi

219



Konagi’nda “modernizm romanlarda dile gelen biitiinliiklii yapiy1 bozan ve dejenere
eden bir kavram olarak karsimiza c¢ikarken, Latife Tekin’de modernizmin
bozdugundan cok yeniden yaptigi seylerle” (Conoglu, 2008: 155) karsilasilir.
Romanda bu yeniden yapma siirecinin anlatimi swasinda Kiirt Cemal’in “¢op
yigmlarmin yamacma mekanet kurmasi”’ndan (BKCM, 57) soz edilir. Sibel Irzik
Latife Tekin’in romanlarinda mekanin 6zetinin vurgulanan sdzciikte olduguna isaret
eder:

Bir bakima biitiin anlatinin 6zeti olan bu s6ziin igretiligi, derme ¢atmalig1 kadar, bir
eylemin adi olusu da onemli. "Kondu" sozciigiinde de var olan bir yerlesememisligi
tekrarliyor belki de: "kondu," bir fiilden oldukga kuraldis1 bir bigimde tiiremis, "konut" ya da
"konak" gibi akrabalarina benzemeyen, tam isimlesememis bir isim; bir nesnenin, hele hele
bir binanmn adindan ¢ok, bir hareketin, olsa olsa gecici bir duraksamanin tasviri gibi.
"Mekanet etmek"te de tersi yonde bir kural digilik var: "mekan" ismi ucubelestirilerek
fiillestirilmis, sanki zorla harekete gecirilmis, yerlesikliginden, agirligindan siyrilip, sik sik
riizgar tarafindan ucurulan ¢atilar altinda inatla tekrarlanan bir refleksin tasviri olmus (Irzik,
1999).

Kentin kenarinda ¢oplerden dogmus olan gecekondu mahallesi, her yikimdan sonra
biraz daha absiirdleserek yeniden kurulur. Fabrika atiklar1 arasinda kurulan
mahallenin yikim ekipleriyle girdigi miicadelenin disinda, korunaksiz evlerini uguran
riizgara, fabrikadan yayilan kirlilige ve alt yapisi olmayan zor kosullara karsi
savagsmak zorunda oldugu gozlenir. Otuz yedi kez yikilan mahallenin kalic1 olarak
tekrar kurulmasindan sonra kendi i¢ dinamiklerini olusturmaya baglamasi ve
ardindan kentten gelen etkilerle ara kiiltiiriin serpildigi bir mekan haline gelmesi,
beraberinde arabesk bir yasam tarzint da dogurmustur. Baslangicta yaptiklar:
miicadeleler sonucu mahalleye “Savastepe” ismini veren gecekondu sakinleri, resmi
otoritenin karar1 olan “Cicektepe” ismini kabul ederler. Cicektepe’nin disa kapali ve
kendi dinamikleri iizerine kurulu yapisi 6ne c¢ikarilsa da aslinda derin yapida
mekanin kirlenmeye ve bozulmaya varan yolculugunda iist kiiltiir olarak kabul edilen
kentin etkisi biiyiiktiir. Cigektepe insanlari, “yani basinda duran kiiltiiriin kendisinden
istiin oldugunu idrak etmekte ve bu TUstiinliigi hayatmin her alaninda
duyumsamaktadir. Evinin kapisinda veya penceresinde degerlendirdigi bu kiiltiiriin
somut iiriinleri de taklit bir malzeme gibi durmakta ve bu durum hem hayati1 hem de

hayatin gecirildigi mekanlar1 arabesklestirmektedir” (Conoglu, 2008: 156). Sehrin

220



eski konaklarmin, biiyiik tas binalarinin aslanli, piring tokmakli kapilari, renkli buzlu
camlarmin gecekondulara takilmasi, ev numaralarinin gelisigiizel yazilmasi vb. kent
merkezine 6zenildigini gosterir. “Bir sekilde artik merkezin kullanmadigi ya da artik
siisii ihtisam1 kalmamis, eskinin siis ve ihtisami(na)” (Sonmez, 2004: 46) yonelme,
taklit bir mekanin yaratilmasii saglar. Yazarmn, Cicektepe’de yasayan insanlarin
taklide yaslanan yasam tarzlarmi 6ne ¢ikarmasinin yoksullukla da iligkili oldugunu
hatirlamak gerekir. Ciinkii “bir semtteki yoksullarin evlerindeki ucuz metallerden
yapilmis, parlak ve siislii siirahiler, semaverler ya da parlak esyalarin ucuz taklitleri
onlarin gilindiiz riiyalarmin birakilmis izleridir” (Benjamin, 2006: 208). Romanda
“mimarinin parodisi olan” (S6nmez, 2009) Cicektepe bu anlamda merkeze
benzemeye calisirken, romanin sonlarinda merkezdeki insanlar tarafindan da ziyaret

edilen bir mekan olarak kentin illegal yoniinii temsil edecektir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda, sozlii kiiltiirden gelen insanlarm kendi
geleneksel bakis ve algilarini mekanin insasma yansittiklar1 goriliir. Cigektepe ismi
alimdiktan sonra kolektif bilincle hareket eden mahalleliler sokaga asilan “NATO
Caddesi” tabelasiyla tanisirlar. Mahallelere cocuklar tarafindan “Fabrikadibi”,
“Copalt1” ve “Dereagz1” gibi isimlerin verilmesiyle birlikte “bir gecekondu bolgesi
daha kentin yoneticileri tarafindan carpitilarak da olsa benimsenmis” (Gobenli, 2001:
35) olur. Kentin ¢opliigiiniin ve fabrika atiklarmmin yakininda kurulan Cicektepe’de
goriilen hastaliklardan sonra yine ortak bir tavir gelistirilerek ¢evreye yeni isimler
verilir. Fabrikalarin hastalik iiretmesinden dolay:r onlara “ciger sondiiriir”, “gdz
kurutur”, “kadmni kisir eder”, ve “iscisini sagir eder” gibi ortak kararla isimler verilir.
Bu noktada Tekin’in sehrin disma itilmis mekani anlatirken toplumcu gercekei
romanlarin yaptig1 gibi ziddiyla catistirarak degil ironik ve parodist tutumla ortaya
koydugu goriiliir. Sozgelimi fabrikadan mahalleye akan mavimsi sicak suyun
Cigektepe’deki her seye sinmesinden sonra biitlin gecekondular maviye boyanir ve
mabhalleli bu renge “Kondu Mavisi” (BKCM, 13) ismini verir. Sagliksiz kosullarin
ana sebebi olan alt yap1 problemleri de mahalleye su tasinmasindan, dualar ve
yatirlara hatta fabrikanmn atik suyuna umut baglanmasindan anlasilir. Mekanm fiziki

ozellikleri ve yasanan doniisiimii anlatici soyle aktarir:
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Kondularda ¢akip sivama isi hi¢ bitmezdi. Bir duvar onarilir 6teki ¢oker, ardindan
dam akardi. Bu yiizden kondularin bir giin yanlarina teneke ¢akilir, bir bagka giin agilan
deliklere tahta sokulurdu (BKCM, 65).

Sahte fabrikalar durmadan ¢ogaldi. Kondularin iginden Dereagzi Mahallesi’ne dogru
uzandi. Zamanla bu fabrikalarm oldugu yer ‘Cicektepe Sanayi’ admi aldi. Cicektepe
Sanayi’de kiigiik tekstil atolyeleri acildi. Sanayi’den gokyliziine mavi, yesil, kirmizi
dumanlar savruldu. Cigektepe’nin basina boy boy renk renk bulutlar oturdu. Kondularin
istiine fabrika karlar1 yagarken, bulutlar yagmurlar aktardi (BKCM, 85).

Gecekondu mahallesinin doniisiimii, zenginlesmesi, kentin olanaklarimmi kullanmaya
baslamasi kendi i¢inde biitlinliiklii bir yerlesim yeri haline doniismesine yardimci
olur. Kendi sanayi bolgesini, kendi ¢Opliigiinii, mahallelerini ve kendi varosunu

olusturan Cigektepe “tavami gokten, duvarlari fabrikalardan tek bir konduya”

(BKCM, 85) doniisiir.

Romanda anlatilan gecekondu mahallesinin hangi kentte oldugu yazari
tarafindan belirtilmese de gecekondu gergeginin dosdogru Istanbul’u cagristirmasi
elestirmenlerce lizerinde mutabik kalinan bir ¢ikarimdir (Giimiis, 1991: 109; Zand,
1995: 17; Yalgm, 2005: 223). Nitekim Latife Tekin de romanin, istanbul’da sanayi
deresinden gecerken tanik oldugu gecekondu kurma c¢alismalarindan miilhem
olduguna iliskin bilgiler verir. Gecekondularin kurulmasi esnasinda gordigi
calismanin kendisinde uyandirdigi izlenimleri sOyle aktarir: “Gecekondu...
gecmisimin bir sabah ise yaramaz hale gelmesiyle tanistigim korkuyu, kalbimde agcan
yokluk duygusunu gelistirip hayatima bir imkan olarak girdi. Olmayan, kaybedilmis
evlerin ifadesi... Aslm arayan kirilip kiiciilmiis bir sekil, goriinmez bir aynayla
cogaltilmis, yere gége yansitilmis gibi” (Tekin, 1995: 37). Latife Tekin 6znel bakisla
koy-kent arasinda sikismis gecekondu mahallesini ve i¢inde yasayanlar1 romanina
aktarirken “yalnizca bir anlatici olarak degil, bir savunma tavr1” (Sezer, 1995: 48) da

gosterir.

Berci Kristin (Cop Masallar’nin merkezinde yer alan ve anlatinin her
episodunda farkli bir yoniiyle one ¢ikarilan Cigektepe, romanin sonunda evrimini
tamamlar ve kent taklidi bir mekan halini alir. Cigektepe’nin “bir kismi1 ‘Birlik
Cigektepe’ adini alan, denize nazir, diizliik bir araziye tasinirken geride ‘esrar zulast’
ve ‘fuhus yuvasi’ olarak betimlenen ‘Vakif Cigektepe’ kalir. Cicektepelilerin ‘st

tabakas1” kendini ‘alt tabaka’dan soyutlarken alt tabaka da kentle kaynagamayan,
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yalnizca ona eklemlenen, yalitilmis bir bolge olarak varligini stirdiiriir” (Cebe, 2005:
109). Parcalanan mekanin dista kalan bolimiinde, evlerin altina yapilan eglence
yerleri, sanayide ¢alisan usta ve kalfalarin ugrak yeri haline gelmeye baslar. Burada
yasayan kadmlar Deli Goniil, Katr Emel gibi lakaplariyla kentte taninir hale
gelirken, mahallede gazino oteller yiikselir. Bu gazino otellerin ¢evresinde olusan
eglence muhitini de Cingeneler doldurur ve nihayetinde ickili, kadinh yerler, esrar
ticaretinin de mekam olur. Romanm sonlarina dogru ikiye bolinen Cigektepe’yi
anlatict soyle aktarir: “Birlik Cigektepe adiyla bin yil yasadi. Goézden ve goniilden
disen Vakif Cicektepe’ye adi bir yil dayanmadi. ‘Cicektepe Esrar Zulast’,
‘Cicektepe Fuhus Yuvasi’ diye bagka bagka isimler aldi” (BKCM, 130). Mekan,
romanin ismine uygun olarak Berci’likten Kristin’lige dogru doniistimiini

tamamlamistir.

Ik iki romanindan farkli olarak parcali bir anlatimm tercih edildigi Gece
Dersleri’nde kendi “soluk itiraflarin1” anlatan kadin militanin gecekondu ¢evresinde
yasadigma dair gostergeler yogunluktadir. Anlatinin roman gergekligi i¢indeki
mekan1 dar ve karanlik bir yer olmasma ragmen anlaticinin bilincinden aktarilan
olaylarin gecekondu semtinde meydana geldigi goriiliir. Siyah bir Ortliniin altina
saklanan Giilfidan’mn bilincinden gegen militanlik gilinlerinde yapilan c¢alismalarin
kenar mahalle insanlarmi amaglamast ve kendisinin de bir gecekonduda

bilin¢lendirme ¢aligmalar1 yaptigini itiraf etmesinden anlasilir.

Gece Dersleri’nde geriye doniislerle aktarilan politik faaliyetlerin -6nceki iki
romanda s6z edilmeyen- Istanbul’'un gecekondu mubhitlerinde gectigine iliskin
gostergeler mevcuttur. Anlaticinin  Orgiitten gelen talimatlar1 iceren mesajlarda
“Bagdat Caddesi” (GD, 13) veya “Sisli’deki Abide-i ... meydan1” (Abide-i Hiirriyet
Meydan1 kastedilmektedir) gibi yer isimlerini kullanmasi, mekanm Istanbul
oldugunu gosterir. Giilfidan’in belleginden aktarilan par¢alanmis mekanlar icinde en
sik sozilini ettigi “kiiciik gece odasi”nda alinan orgiit kararlarinin uygulama alan1 da
yine “gece evlerinin sicim gibi ince egri sokaklar1”dir (GD, 2). Latife Tekin’in
gecekondu mahallelerini hedef alan bilinglendirme ¢alismalar1 ve orgiitsel faaliyetler
icinde gosterdigi Sekreter Riizgar kod adli Giilfidan’in i¢ sesinden aktarilanlar, hem
yoksul hem de kenar mahallenin itilmis insanlarmin ger¢ekligini de romana tasir: “O

asfalt yol boyunca yan yana siralanmis yedi gecekondu mahallesinde yasayan
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insanlarin bu giizel destanla ve ninemin kulaklarima caldig1 kopuk kopuk hikayelerle
bir i¢c zamanda bulustuklarina inandim.” (GD, 133) diye diisiinen Giilfidan’in 6nceki
romanin mekan anlayismi 6zetleyen “mekanet” (GD, 146) sozciigiinii kullanmasi,

Gece Dersleri’nin mekaninin da gecekondu ve ¢evresi olduguna isarettir.

Latife Tekin ilk {ic romanindaki ¢evreyi Buzdan Kiliclar’da da kullanr. Ilk
romaninda kullandig1 koy isimleri disinda yer ismi kullanmama tavrmni bu romanda
da devam ettiren Tekin, yoksullarin mekéani olarak “esyalarina niifuz etmis canlilarin
hiikiim siirdiigii uzak bir uyduya benzeyen mahalle”’y1 (BK, 8) anlatir. Yazar Buzdan
Kiliglar’da roman kisilerini silik bir gdlge olarak verdigi gibi, i¢inde yasadiklari
gecekondu mahallesini ve kenti de olabildigince siliklestirmistir. Ancak
“yasamlarinin niteligi, barindiklar1 evlerden ve bu evlere kimlik veren esyadan
acikca anlasilabilir” (Ugurlu, 2007: 492). Romanin preliidiinde mekanin insasmnin
Berci Kristin Cop Masallar’m cagristiracak sekilde derme catma, gecici bir sekilde
kentin artiklar1 ve ¢opleriyle olusturulduguna vurgu yapilir. “Oynadiklar1 oyunlardan
arta kalan dekorlar1 topladiklar1 depolardan farksiz kiiciiciik evlerinde, esyalarina
niifuz ede ede” (BK, 2) yasayan yoksullar, “hurdacilik yaptiklar1 zamandan kalma
pash piring karyolalar, tesisatin1 kurduklar1 mobilya carsisindan aldiklar1 metal
arkalikli sahte koltuklar, pazarcilik gilinlerinin anis1 olan makine halilari, yolluklar”
(BK, 2) ile kurduklar1 mekanlarda kendilerinin olmayan bir hayat1 yasarlar. Kentin
dis ¢eperinin disinda kalan mekanin merkezle gerilimli bir iliski i¢inde oldugunu
anlatic1 su sozlerle aktarir:

Oturduklart mahalleleri diglayan sehrin son ¢emberi, elektrik yiikli bir telden
farksizdi ve gdriinmeyen gozetleme kulelerinde bir siirii politika kurdu, Halilhan gibi
kimseler iilke ekonomisine yon veren kisilere yaklasmasmn diye nébet tutuyordu (BK, 10).

Latife Tekin, Buzdan Kiliglar’da gecekonduyu, sehirle, moderniteyle girdigi gerilimli
iliskiyle one cikarir. Berci Kristin Cop Masallarr’nda modern yasamin ve kent
merkezinin -atiklariyla da olsa- sekillendirdigi kenar mahalle, Buzdan Kiliglar’da
dislanan, otekilestirilen ve merkezin gevresinde izole edilen bir mekan olarak
kurgulanir. Gecekondu cevresi, kentin 1siltisiyla uzaktan goriindiigli, roman
kisilerinin (yoksullarin) girmeye calistig1 “her giin derin bir eksiklik duygusuyla”

seyrettikleri bir mekan olarak kurgulanir.
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Ask Isaretleri'nde Latife Tekin bu kez roman Kkisilerini sokaklarda ve
Nezir’in ¢agirisiyla gittikleri “‘mahzen’indeki anlamsiz stiriiklenisleri iginde kurgular.
Romanin asil mekanlarinin sokak ve Nezir’in mahzeni olusundan o6tiirii bu mekanlar
ileride 1ilgili bashik altinda incelenecektir. Fakat hem mahzen hem de sokaklarin
gecekondu muhitinde olduguna iliskin gostergelerin varlig1 Ask Isaretleri’nin énceki
dort romanda goriilen ¢evreyle iligkilendirilmesini gerekli kilar. Roman kisilerinin
yasadig1 mekan, kentin disina itilmis, yoksullarin yagam alani olan ve fiziksel sartlar1
acisindan harabeyi andiran gecekondulardr. Yasadiklar1 evlerin harap ve igreti
yapisii aktaran anlatict Cihan, Nezir’in “Divan ve soba yaratiklar1 i¢in yapilmis
evler” soziinii belleginden gecirerek mekanin fiziki goriiniimii hakkinda ipuclari
verir. Anlatilanlar, romanin yine yoksul mekanlarinda gectigini de agiga cikarir:

Biitiin pencereler ¢iplakti [...] Kat kat asinmis, sivasiz duvar diplerinde solmus
kopiikler. Pis birikintilerin ¢evresinde igten bir ilgiyle doniiyor. [...] Kurulduklari giinden
beri sanki boyle bos pencereliydi bu evler. Kiigiik piriltili camlari, gérmeyen gozlere
benziyordu (Al, 6-7).

Ask Isaretleri'nde kahramanlarmn iginde dolastirildigi asil mekanlar sokaklardir.
Nezir’in pesinde siiriiklenen Cihan, Saim, Yener ve Giilhan mekan duygusundan

uzak bir sekilde sokaklar ve mahzen arasinda gidip gelirler.

5.1.2. Sokaklar

Latife Tekin’in romanlarinda sokak ve caddeler, gezme-dolagsma fiiliyle
birlikte islev kazanirlar. Genellikle sokak ve dolagma fiilleri bireyin kaybettigi
benligini bulmaya yonelik bir arayis1 akla getirir. Sevgili Arsiz Oliim’de aile
ideolojisinden kopan Dirmit’in sik sik sokaklara ¢iktigi, Huvat’in talihine kiistigii
zamanlarda sokaklarda dolagmasi ve her ikisinin de sokak eylemlerinin i¢inde kalis1
anlatilir. Buzdan Kiliglar’da Halilhan’in Volvo’suyla, paraya ve iktidara ulagma
hayalleri i¢inde dolastig1 mekanlar da sokaklardir. Daha ¢ok modern romanlarda
goriilen sokak-cadde gezintileri Latife Tekin’in 6zellikle Agk Isaretleri romaninda
mekan duygusundan yoksun olan Cihan ve arkadaslarinin eylemlerini Ozetler.
Romanin tek kadmi olan anlatict Cihan’in, erkeklerin tercih ettigi alanlara

yonelmesinin ardinda, kadinmn kimligini insa etme diirtiisiiniin yattigindan soz
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edilebilir. Sibel Irzik, Tekin’in gece ve sokakla kurdugu zaman-mekan
korelasyonunu romandaki tek kadin kahramanin cinsel kimligiyle iliskilendirilir.

Sokakta olmak, disaridan iceriye bakmak, baskalarinin gozlerini iizerinde duymak
ve kendine bagkalarinin gozleriyle bakmak, sanat¢i hastaligi uykusuzluga yakalanip geceyi
arsmlamak- modernist edebiyatin kent gezgini sanat¢i figiliriinii tanimlayan biitiin bu
deneyimler, Cihan i¢in yalnizca evi ve suskunlugu yitirmek degil, bir kadina ayiracak pek bir
yeri olmayan bir diinyaya adim atmak, uygunsuz mekanlarda fazlasiyla goriiniir, fazlasiyla
¢iplak olmak demek (Irzik, 1999).

“Hava aydmlanincaya kadar, Nezir’i dinleyerek karanligr” (Al, 13) ¢igneyen Cihan,
Saim, Yener ve Giilhan, evlerinin yikildig1 sokakta geceyi yuttuklarindan s6z ederler.
Dort arkadas i¢in gece ve sokaklar, ruh diinyalarinda kipirdaniglar meydana getiren,
i¢c diinyalarma yonelmelerine kap1 aralayan itekleyici unsur olarak islevsellestirilir.
Sokak, gece ile bir araya getirildiginde benligin sorgulanmaya baslandigr mekan
olarak 6n plana ¢ikarilir:

Yener’le ben, karanlik sertlesince boynumuzu biikiip ruhumuzun tabiatina giriyor,
susa susa evlerimize doniiyorduk.... birbirimizin higirtisina sigmarak... Nezir’in goriisiinden
geger gibi. Sokaklarda solgunluga, soniikliige yaranmaya calisan diislerdeki gibi sebepsiz iki
korkulu govde. Adimlarimizin hiziyla uzayip kisalan gdlgelerimiz uyurgezer itlerin
gdlgelerine karistyordu (Al, 40).

Sokaklarda amacsizca dolasan roman kisilerinin icine diistiikleri mekansizlik
duygusu, dilsizlikle ayni anlama gelmektedir. Latife Tekin dili bu romaninda
iktidarin sembolii haline getirmekle kalmaz, dnceki romanlarinda yer alan gegici
mekanlarin, her an yok olup, yikilip gitmeye hazir ve silik gecekondularin yerine
daha giivenli ve kalict bir mekan olarak dili Onerir. Nezir’in dilinin pesinden
stiriiklenmeleri sonucu kalic1 bir yer edinemeyen gencler, dili sigmilacak giivenli bir

alan olarak idrak ederler.

Nezir’in pesinde siiriiklenen, sokaklarda dolanan dort arkadasin mekan
duygusunun olmayisi, sokaga acilmanin 6nemli bir arglimani olarak belirtilir.
Nezir’'in mahzeninde mekan hissinin uyanmasim1 beklemeleri roman Kkisilerinin
savruk ruh halinin, diizensiz yasamlarmin gostergesidir. Ayni1 anda mekanda hem var
olma hem de olamama hali, Ask Isaretleri’nin mekan anlayismin ayn: zamanda

postmodern kurgu teknigine uygunlugunu gosterir.
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Saatler boyu mahzende kalip orada mekdn duygumuzun gelismesini, sonra bir
climlenin giiriiltiisiiyle kalbimizin derinliklerinde batip bogulmasmi izliyorduk. “Burada ne
giizel cinayet islenir!” (Al, 32).

Nezir’in yonettigi yasantilar1 i¢inde dilsiz kalan dort arkadas, ayn1 zamanda yine
Nezir’e kapildiklar: i¢cin mekansiz kalmislardir. Anlatict i¢ine diistiikleri bu hali,
“Nezir diinyada bizi yersiz biraktig1 i¢in yanip kiil olur mu?” (Al, 68) serzenisiyle
dile getirir. Romanimn sonunda tekrar Nezir’le bir araya gelen c¢ocuklarin gecenin
icinde amagsizca ilerleyisleri, kendilerine ait bir dile sahip olamayanlarin mekana da
sahip olamayacaklar1 fikrini dogrular.

Yanimizda Nezir varken gecenin iginde goriinmez olmak kolay. Uzaklara gomiildii
sehir. Cukurda... binlerce 1sik... kaynasip kimildasiyor. Gergek, kendini riiyasinda
goriiyordu iste. Hayir... hicbir yerde degildik biz.” (Al, 108).

Ask Isaretleri'nde dilin bir iktidar araci olarak Nezir’e has kilinmasi pesinden
stiriiklenen genclerin dilsizlesme siirecini dogurur. Anlatici dile sahip olma arzusunu
“Bir giin, gozlerimize dolan diinyayla ve zihnimizdeki yansimalarla kelimeler
arasinda anlamli baglar kurarak yasayabilecek miyiz acaba?” (Al, 8) diye aktarir.
Anlatict dilin iktidar1 karsisindaki edilgenligi ortadan kaldirmak icin “Dili

zehirlenenlerin ilac dilsizlerde” (Al, 85) fikrini 6ne siirer.

Latife Tekin onceki dort romaninda sorun haline getirdigi yoksulluk ve dil
iliskisini Ask Isaretleri’nin temel sorunsali haline getirmistir. Sokaklar, Ask
Isaretleri’nde aidiyet duygusuna sahip olmayan roman kahramanlarmm kontrolsiiz

bir sekilde dolastiklar1 mekanlar olarak islev kazanir.

5.1.3. Orman

Latife Tekin, romanciliginin ikinci evresinde gecekondu cevresini,
yoksullugu ve dili anlatmaktan vazgegerek dogal ¢evreyi romanin ana mekani haline
getirmeye bagslar. Roman anlayisindaki bu degisimin ilk olarak goriildiigti Ormanda
Oliim Yokmus’ta Emin ve Yasemin’in birlikte ¢iktiklari maceranin mekani ormandir.
Orman, fiziki bir mekan olmanin otesinde ruh ve biling atfedilen bir cennet
tasarimina benzer. Tekin, ormani fiziki 6zelliklerinden ¢ok sonsuz ve sinirsizligryla

betimler. Her ne kadar nesnel veya 0znel betimlemelere yer verse de bu tasvirler
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ormanin ugsuz bucaksiz yapismi ve diissel atmosferini belirlemede etkisiz
kalmaktadir. Roman, Bachelard’in dedigi gibi “ormana iliskin imgelerin ilk yiiklemi
olan smirsiz bir diinya izlegi(ne)” (2008: 270) yaslanir. Ormanda Oliim Yokmugs un
baskisileri Emin ve Yasemin’in diislerinin pesinde kosmak i¢in gittikleri orman,
derin yapida, Emin’in i¢e doniikligiiyle biitiinlesmistir. Bir bakima “orman, Emin’in
diis diinyasindaki, diislerindeki ger¢ek hayat(tir)” (Glimiis, 2003: 146).
Kahramanlarin, dolayisiyla da yazarm iitopyasi olan orman, “aga¢c govdeleri ve
yapraklarmmm olusturdugu perdenin sonsuz Gtesine uzanan uzaminin, gozler igin
perde olustursa da eyleme saydam kalan uzamimin gizemiyle, gergek bir psikolojik
askindir” (Bachelard, 2008: 270) diyen Bachelard’in tarifine uygun bir sekilde,
roman kisilerinin diiglerinin hem karsiligi hem de siginagidir. Romanda i¢-dis, riiya-
gercek gibi kavramlarin i¢ ige gegmesine, ormanin dinginligi ve sessizligi barindiran
yapisina Bachelard ugsuz bucaksizlig1 6ne ¢ikararak agiklik getirir.

Ugsuz bucaksizlik bizim i¢imizdedir. Yasamin yavaglattigi, tedbirli olmanin
durdurdugu, ama yalniz kaldigimizda yeniden ise koyulan bir tiir varlik genlesmesine
baglidir. Hareketsiz kalir kalmaz baska bir yerde oluruz: ugsuz bucaksiz bir diinyada diis
kurariz. Ugsuz bucaksizlik hareketsiz insanin hareketidir. Ugsuz bucaksizlik, dingin diislemin
dinamik &zelliklerinden biridir (2008: 269).

Latife Tekin roman kahramanmin disleriyle 06zdeslestirdigi ormani,
rityalardaki gibi sonsuz, smirsiz ve zamanin islemedigi bir yer olarak tasarlar.
“Bosluk, derinlik ve yitip giden yansimalar(la)” tarif edilen orman, “iginden miizik
¢ikacakmis gibi” (OOY, 23) ahenkli seslerle de mistik bir atmosfere sahiptir.
Ormanda goriilen renk, ses ve hareketler mekanin dinginligini ve sessizligini

3

bozmaz, bilakis Bachelard’in ifade ettigi gibi “askin bir dinginlige, askin bir
sessizlige” (2008: 271) davet eder. Hem diislere acilan hem de diislerin agildig1 bir
kap1 olarak ormanin ruhsal yonii, insanin i¢ diinyasma ve yasamina yaptigi etki,
romanin baskisilerinden Yasemin’in Emin’e yaptig1 agiklamalara da yansir:

Agaglar olmasa yasamiyor olacaktik... Ormanin yesilligi... Yeryiiziindeki yasam
zincirinin ilk halkasi... Buraya gelmemiz ¢ok fazla hayatta kalmak istedigimizi gosteriyor
bana gore, sen dagilip gitmekten, aklin Gtesine savrulmaktan sdz ediyorsun, bunun bizim
kurtulusumuz oldugunu sdyliiyorsun ama yaprak toplamanin delilikle bir ilgisi yok (0OY,

67).
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Sembolik olarak kentin karsit1 olan orman, diisselligi ile, verdigi sonsuzluk duygusu
ile rityalardaki gibi zamanin islemedigi bir mekan olarak tasarlanmistir. Girffiths’in
dedigi gibi, “zaman doganin her yerindedir” ve “kent hayatinda saat zorunlu bir
ihtiya¢” (Griffiths, 2003: 23) olarak 6nem kazanirken orman kendi i¢inde hem simdi,
hem gegmis hem de gelecek zamani barmdirir. Ormanda Oliim Yokmus un Emin’i de

ormanin zamani durdurdugu ve 6liimsiizligl ¢agristirdigmi diisiinmektedir.

Ormanda Oliim Yokmus’ta, orman fiziki yonleriyle de tasvir edilir. Renk ve
151k goriintiilerini aktaran bu ifadeler, mekanin fiziksel yoniinden ¢ok ruhunu ortaya
koymak iizere yapilan tasvirlerdir. Roman kisilerinin bakislarina yansiyan manzara
anlatici tarafindan aktarilir:

Basini hafifce arkaya attiginda birbirine karismig yapraklar arasindan, gokyliziinii
goriiyordu; solgun yesil, kahverengi, kizil yapraklar soluk kesici bir 1s1k yansitiyor, bu renkli
1gsikta kilig otlarmin sari ¢igekleri parildiyordu. Ormanin bu kesimlerinde degisik tiirde
calilar, bodur agaglar vardi. Sag taraflarinda biiyiik bir bosluk agilmisti. Boslugun ig¢inden
birbirin arkalayan tepecikler... Kipkirmizi bir yamag (OOY, 111).

Pastoral bir tasvir olarak goriilebilecek bu pasaj, aslinda ormanda gezinen Yasemin
ve Emin’in riiyalarmi ve ge¢mislerinde kaybettikleri agki bulmak {izere igine
girdikleri bir cenneti ¢agristirir. Tekin’in “asklarla riiyalarla biiyiilenmis, hayatin
disma ¢ikmis, ormanda gezen iki kisi i¢in zamandan s6z etmenin” (Tekin, 2010)
miimkiin olmayacagina dair agiklamalari, sdziinii ettigi duygularin sonsuz bir sekilde
yasayabilece§i, zaman olgusunun olmadigi bir cennet tasarimi yaratmak amacini

tagir.

Latife Tekin’in bir cennet diisii kurdugu daha romanm baslhi§inda ortaya
¢ikar. I¢inde dliimiin olmadig1 bir mekan olarak orman, roman kisilerinin sozlerine
de yansitilir:

Ormanin derinliklerinden beyaz bir 151k yansiyordu... Yiiksekler a¢ik yesil... Glines

yerde ayna yapmis... Ormanda 6liim yokmus gibi goriiniiyor (OOY, 75).

Romanin “Atlar” baslikli boliimiinde 151k ve renk zenginligi i¢inde anlatilan ormanda
karsilagilan iki beyaz at, ¢imenlerin baktik¢a yiikselip algaliyormus, esneyip
yayilacakmis gibi goriinmesinin meleklerin soluk alip vermesine benzetilmesi
pastoral cennet tasarimini tamamlayan gelismelerdir. Anlaticinin bu manzaranin

sonunda “ormanm sakladig1 cennete ulasmis olmaliydilar” (OOY, 78) sdzlerini sarf
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etmesi, mekanin cennet diisii olduguna isaret eder. “Toprak” baslikli bdlimde
Yasemin ve Emin’in ilk defa durup bir seyler yedikleri goriiliir. Ormanin, cennet
disii olarak tasavvur edilmesi de bu noktada ortaya ¢ikar. Roman kisilerinin
cantalarindan ¢ikardiklar1 elmalar1 yemelerinden sonra Yasemin’in ormandan ¢ikma
istegini dillendirmeye baslamasmin, Adem ile Havva hikadyesine yaptig1 gondermeler

arzulanan cennet diislinii tamamlayan detaylardan biridir.

5.2. Dar Mekanlar

Latife Tekin’in ilk iki romani disindaki tiim romanlarinda dar mekanlarin
varligindan s6z edilebilir. Bunlar ya anlaticinin bilinci ya da oda, kahve, mahzen gibi
mekanlar seklinde yer alirlar. Tekin’in dar mekan kullanimmi kadin yazarlarin
romanlarindaki mekan anlayismin genel karakteristigiyle aciklanabilecegini
soylemek miimkiindiir. Kadin yazarlarin anlatilarinda dar mekanlar1 tercih etmesini
Jale Parla soyle aciklar:

Toplumsal siireglerin kisisel tarihlerden siiziilerek ve arka plandan yansitilmast igin
kullanilan mekanlar i¢ mekanlardir. Anlati, ev, oda, yatak, hatta bazen bir ortliniin altindan
ilerler ve aile, baba/koca evi, tutsaklik, yersizlik, yetimlik, ana-kiz iliskisi, intihar, delilik,
parcalanma ve biitiin bunlara ragmen yazma/yaraticilik temalariyla edebilesir (2004: 185).

Tekin’in romanlarinda kapali ve kasvetli mekanlar Gece Dersleri ve Muinar’da
‘yatak’ veya ‘Ortiinilin alti’dir. Olup bitenlerin yasandig1 yer anlaticilarin bilinci olsa
da onlar1 diislemeye iten sebep romanimn kurgusal gercekligindeki asil mekan olan
yatak ve Ortiliniin altidir. Buzdan Kiliglar’daki ‘Yeralt1 Kahvesi’nde piyasaya girmeye
calisan issizlerden soz edilitken Ask Isaretleri'nin dort arkadasi mekansizlik
duygusuyla Nezir’in mahzenine girerler. Latife Tekin’in romanlarinda ev bir roman
mekan olarak tercih edilmez. Ormanda Oliim Yokmus’ta Emin’in kentteki evi,
Unutma Bahgesi’nde Comert’in yerlestigi tenekeden yapilmis ev ve Sevgili Arsiz
Oliim’de islevsizlestirilmis de olsa Aktas ailesinin sira dis1 yasantismni barindiran bir

mekan olarak evden soz edilebilir.

Yatak / Ortii: Tekin’in anlatici ve baskisi konumunda bulunan roman
kisilerinin sigindiklar1 yatak veya ortii, bilinglerinde yapilacak olan yolculuga kap1

aralayan mekanlar olarak kurgulanir. Karabasanlarin goriildiigii bir mekan olan
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yatak, Gece Dersleri’nde daha da daraltilarak Giilfidan’in altinda gizlendigi kara bir
ortiiye indirgenir. Giilfidan, Sekreter Riizgar kod adiyla yasadigi hiiznii, politik
gecmisine ve ¢ocukluguna, annesine ve Mukoska’ya dair kisisel tarihini, parcali bir
anlatimla “bir sitenin zemin katinda” sigindigi Ortiiniin altindayken bilincinden
gecirir. Giilfidan’in geriye doniislerle aktarilan tarihgesinde karabasanlar i¢inde
oldugu goriiliir:
Ay ruhlar! Kara deryalarin feneri hayatimin kirik pargalarini bile toplayamadim.
Sonbahar donuk sar1 rengiyle sap sap gecti yliziimden gozlerimin igindeki bebekleri, lacivert
kuyular gibi derin tebessiimler ¢izen dudak kivrimlarmi koruyacak kadar bile giig
bulamadimm. Aymi eski yiizlii koltugun istiinde, distan bir kalib1 andiraraktan, iyice kisarak
cigerimi durdum ve fisildandim. ‘Sekreter Riizgar’ kod adiyla koskocaman bir sitenin zemin
katinda gen¢ yasta mahzun kaldim (GD, 9).
Gece Dersleri’nde anlaticinin karabasanlarma mekan olarak secilen yerin bir rtiiniin
alt1 olusu, ruhsal bir parcalanmay tetikler. Bu par¢alanma, Giilfidan’in Mukogska’ya
yonelik sozlerinin yer adlig1 i¢ monologunda agiga cikar: “Eski aliskanliklarm insani
yoklamasina benzeyen karmcalanma gibi bir sey daha eklemek istiyorum. Seninle
arkadashigimizin koyulastig1 gilinlerde, evin i¢cinde hep bir ortliyle dolastigimi, her

firsatta Ortliyl iistlime ¢ekip altina kederle kivrildigimi hatirliyor musun?” (GD, 38).

Romanda anlaticinin ge¢misinin birbirinden kopuk bir sekilde bilincinden
gectigi yerin Ortlinlin alt1 olusu roman boyunca sik sik dile getirilir. Anlaticinin ig
sesinden aktarilan “Ortilyii basima cektim. Kivrilip yattim” (GD, 45) seklindeki
ifade, parcali bir sekilde aktarilan biitiin olaylarm Giilfidan’m bilincinde
gerceklestigini gosterir. Dolayisiyla siyah Ortiiniin alti, anlaticinin i¢ sesinin,
bilincinin ortaya ¢iktig1 mekandir. Giilfidan/Sekreter Riizgar’in, “[a]ltin1 ¢izerek
calistigi annelik derslerinden bikip usanacagini hayal ederken de mekanlar1
parcaladi” (GD, 90) seklindeki sozleri romanda aktarilan olaylarin ve parcal bir

sekilde hikayesi anlatilan kisilerin Giilfidan’in bilincinde yer aldigina isaret eder.

Dil ve anlatim agisindan Gece Dersleri’ni andiran son romani Muinar’da da
Latife Tekin’in aktardigi kisi ve olaylarm mekaninin anlaticinin bilinci oldugundan
s0z edilebilir. Romanin kadm anlaticis1 Elime’nin i¢inde uyanan bin yasindaki
Muinar’la karsilastig1 andan itibaren ¢ikilan yolculuk diigseldir. Anlaticiy1 diislemeye

sevk eden fiziksel mekan ise Gece Dersleri’ne benzer bir sekilde ‘yatak’tir.
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Elime’nin heniiz romanin basinda, gozlerinin 6niinde beliren ve muglak bir zamanda
duydugu sesin sahibiyle ¢iktig1 diigssel yolculuk dar ve kapali bir mekanda
gerceklesir:

Isiks1 bir ¢adirda uyanacagim geceyi bekleyerek yatagimda titredigim aylardan sonra
bir sabah, alacakaranlikta, igimin sessizliginde glimbiirdeyen davul sesiyle araladim
gozlerimi, kadin oldugum icin at gonderilmeyecekti bana, dallarina tutunarak goge
yiikselecegim agag. Siiziiliip gidecektim artik, giimbiirtii hafifledi... (MU, 3).

Romanin girisi disinda s6zii edilmeyen yatak Gece Dersleri’nin karabasanlara kap1
aralayan kapali ve bunaltict mekanini andirir. Dar mekan Giilfidan’in kabuslarini
tetiklerken Elime’de farkli bir sekilde i¢indeki sesi ortaya c¢ikarir. Gece
Dersleri’ndeki kabus, yerini durmadan konusan, konudan konuya atlayan, elestiren,
beddua eden ve ilenen “kocakarr” Muinar’a birakir. Her iki romanda da goriilen
parcali yapi, bilincin kontrolsiiz ve savruk bir sekilde gerceklestirdigi hatirlayislar,

dar mekanlarin kadinlarm karabasanlarinin ortaya ¢ikmasina yol actiginin isaretidir.

Yeralti Kahvesi: Buzdan Kiliglar’da anlatilan yoksul kesimin paraya,
dolayisiyla iktidar aygitlarina ulagsmalarinin 6nemli yollarindan biri olarak girip
ciktiklar1 bir “yeralt1 kahvesi’nden soz edilir. Halilhan ve Gogi'nin is almak i¢in
onemli bir basamak olarak gordiikleri yeralt1 kahvesi “gli¢ aygitlar: ile ilgili bilgi ve
rivayetlerin yayildig1 6nemli bir mekandir” (Ugurlu, 2007: 487). Yeralt: kahvesinin
yoksullarin diinyasindaki iglevi ve anlami soyle ifade edilir:

Gogi, siyaseti paravan olarak kullanmaktan baska careleri olmadigin1 vurgulayinca,
pilik pirtik adamlar da is semtlerinden birinde, gidenlerin bir 6rnek giyindikleri bir yeralti

kahvesinden s6z a¢muslar, orada yoksul insanlarin yarattigi hastane tipi enteresan olaylari

anlatmiglardi (BK, 44).

b2 13

Yoksullarin, “ig yakalamak icin gittikleri”, “memleketin ve diinyanin idare
edilis sekline dair ¢arpict hikdyeler” (BK, 69) dinledikleri yeralti1 kahvesi, Richard
Sennet’in ifadesiyle “bir otorite mekani”dir (Aktaran: Ugurlu, 2007: 487). Yeralti
kahvesi bir taraftan kirli, karanlik ve kasvetli yapisiyla fiziki mekan olarak
islevsellesirken 6te yandan gizemli Oykiilere kaynaklik etmesi bakimindan “pilik
prrtik adamlar”in iktidar diislerini barindirir. Mekanda anlatilan carpict hikayeler
arasinda “Neron”dan, kara kitaba kadar, bir yandan korku bir yandan da umut iireten

sozler dolasir. M. Cevik adli bir miiteahhitten “diinyay1 yOnetenlerin gizli bir
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teskilatta toplandiklarma™ dair hikayeler dinleyen Halilhan’in bu teskilatin kendisini
segmis olacagmi diisiinmeye baslamasi, kahvenin yoksul diislerini besleyen, umut

veren bir mekan olduguna da isaret eder.

Ask Isaretleri’nin mekan duygusundan mahrum olan kisilerinin -Cihan, Saim,
Giilhan, Yener- ugrak yerlerinden biri de yeraltinda olmasa da Buzdan Kiliglar’da
gecen kahveyle hemen hemen ayni islevi goren ve is bekleyen insanlarla dolu “amele
kahvesi’dir. Kentin sokaklarinda, parklarinda amacgsiz dolasan dort arkadas
“amelelerin  kahvesinde Nezir’in arkasindan” (Al, 46) konusurlar. Iginde
bulunduklar1 mekéansizlik hissini en 1iyi1 anlatan cilimlelerden biri anlatici
konumundaki Cihan’mn soézleriyle aktarilir: “Asevinin avlusundan amelelerin
kahveye. Cizdigi ¢emberin i¢inde yalpaliyoruz” (Al, 58). Yasamlarini, yasayacaklari
yerleri tayin eden otorite sahibi Nezir’in belirledigi mekanlar arasinda yalpalayan
cocuklarin, yine Nezir’in ¢agrilar1 sonucu en sik kullandiklar1 mekanlardan biri onun

evi, yani “mahzen”idir.

Mahzen: Ask Isaretleri’nde anlatilan 6ykiiniin mekam sokaklar, bos arsalar,
is hani, asevi, lunapark gibi kente 06zgii alanlarla Nezir’in yasadigi, “evlerin
zamanindan gecmemis gibi” (Al, 16) goriinen mahzen, iizerindeki camide namaz
kilanlarin diz vuruslariyla sarsilan, {ist iiste, yan yana atilmis esyalarla dolu,
korkutucu bir mekan olarak tasvir edilir. Nezir’in mahzeni, anlaticimin uzun

tasvirinde hastalikli bir yapiya sahipmis gibi aktarilir:

Yasadig1 yer, evlerin zamanindan ge¢memis gibi. Diinyadan oOyle kaginmis ki.
Pencerelerin, kapilarin, odalarin diizleminden sekmis. Havada esen 1sik soguk ve nemli.
Gilindiize uzak, geceye daha yakin degil. Duvarlara, i¢ilmez sivilarin bag dondiiren kokusu
sinmis. Ispirto. Su boyas1! Smirlar1 gélgelenmis, karanliga dogru akip duran, direklerin boy
verdigi bir genislik... istiinde eski, tahta bir cami yiikseliyor. Namaz kilanlarin diz
vuruslartyla sarsilan bu mahzende, her sey kendi gicirtisiyla sallaniyor. Sanki Nezir’in sesine
tutunup canli canli bir riiyaya girmisiz de esyalarin anaforundan gegmekteyiz. Sayilamayacak
kadar cok koltuk var igerde. Masa, komodin... diinya sandalye. Ust iiste 6yle atilmuslar ki
sandalyeler sandalyelikten ¢ikmig. Tavanda, birbirine benzemez onlarca avize. Direkler, igin
i¢in parildayan golgelere batmis gibi. Vitrinler. Catlak aynalar... sirlar1 eriyip silinmis.
Bavullar, ¢antalar, sehpalar, bakindik¢a gozlerimizden tasiyor. Her sey kendi tozuyla ortiilii

(Al, 16).
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Bachelard mahzeni, “Oncelikle evin karanlik varligi, yer alt1 giiclerinden pay
alan varlik” (2008: 55) olarak tammmlar. Ask Isaretleri’nde kasvetiyle anlatilan
mahzen, Nezir’in ¢ocuklara oynadigi korku salan oyunlarmm mekanidir. Mahzen,
cocuklarm kaybettikleri aidiyet duygusunu bulmak iizere girdikleri mekénlardan biri
oldugu gibi, Nezir’in ¢ocuklar {izerindeki tahakkiimiinii giiglendirme iglevi de goriir.
Mahzen, Nezir’in kaybetmek iizere oldugu otoritesini, mekanm bogucu ve korkulu
atmosferinde yaptig1 oyunlarla tekrar kazanmasima yardimei olur. Ask Isaretleri’nin
mekanlarindan  biri  olan mahzenle beraber Latife Tekin’in ilk ddnem
romanciligindaki mekan anlayismin yukaridan asagi dikey bir seyir izledigi goriiliir.
Ik romanmnda ¢atida biraktig1 roman kisisinden sonra ev igi, yatak ve nihayet

mahzeni roman kahramanlarmnin yasam alani olarak kurgular.

Ev: Latife Tekin, ilk donem romanlarinda dar mekan olarak evde gecen
olaylardan s6z edilse de eve roman mekani olarak islev kazandirilmadigina ve fiziki
ozellikleriyle romanin kurgusuna katkisinin olmadigina tanik olunur. Neredeyse
tiimii evde gecen Sevgili Arsiz Oliim’de i¢ mekanmn tasvirine iliskin hicbir ciimleye
rastlanmaz. Aym sekilde Berci Kristin Cop Masallari’nda da ¢ok sayidaki roman
kisisinin ev i¢indeki yasamlar1 sadece eylemleri aktarildigr noktada one ¢ikarilir.
Tekin’in romancihginda evin fiziki 6zellikleriyle islev kazanmasi1 Ormanda Oliim
Yokmus’la baslar. Romanin basinda ve sonunda Emin’in kent manzaralarini
seyretmeye uygun olan evinden s6z edilir. Emin’in evi, ormanin eve taginmis halini
andirrr. Ormani igsellestiren, orada ruhunun derinliklerinde sessizce kalmayi tercih
eden Emin, evinin duvarlarmi bulut resimleriyle siislemis, duvarlar1 ormandan
getirdigi yapraklarla donatmustir. Bir cennet iitopyasi1 gérdiigii ormani evine tagiyarak
gercek diinyayla bagmim kopmasi i¢in arzuladigi atmosferi olusturur. Ev fiziki
ozellikleriyle Emin’i hayata baglamaktan ¢ok, ormanin biiyiisiinii yansitarak, onu
hem kendi hem de fiziki ¢evre gercekliginden koparma islevi gorecek sekilde
donatilmistir. Emin’in yasadigi evin orman resimleriyle dolu olmasi da evin gercek
yapisinin bozulup bir diis mekani haline getirilmesi i¢in olusturulan bir dekordur:

Kendisi icin anlami olan kitaplarin arasinda binlerce yaprak kurutmus, yapraklar

kitaplarin arasina sigmaz olmustu. Yapraklar: saplarindan toplu igneyle odasinin duvarlarina

tutturmaya baslamisti. Derken koridor, mutfak, banyo duvarlari yapraklarla kaplanmisti.
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Yapraklarin arasma bir Rus ressaminin Siskin orman resimlerinin kartpostallarini asiyordu

(00Y, 25).

Romanm son bolimiinde gec¢irdigi i¢ hesaplasmanin ardindan kendi
gercekliginin yami sira disg gergekle de yiizlesen Emin, diis halinden gergege doner.
Bu doniistim beraberinde mekan algisini da degistirir. Ormani tasidigi evinin diissel
atmosferini bozup ona fiziki 6zelliklerini kazandirmaya karar verir:

Yerinden kararhilikla dogruldu, odasmin tavanina caktigi jakaranda dalini bir
uzanigta sokiip indirdi.

Duvara igneledigi yapraklari, parmak uglari kanayana dek ara vermeden yine de
yirtilmasmlar diye 6zene Ozene, igine isledikge kollarmi agirlastiran bir siziyla sandiga
kaldirdi. [...] Tavan1 boyar, bulut resimlerini kapatirim, taglar1 cocuklara dagitirim, saga sola
atsinlar, diye diisiindii (OOY, 160).

Ev, Unutma Bahgesi’nin iitopik mekani i¢inde de geri planda kalir ve pek sozii
edilmez. Bahgenin atmosferine yogunlasan ve dis ¢cevreyi anlatmay1 dnceleyen yazar
birka¢ kez roman kisilerinin yasadiklart mekana iliskin aciklamalar yapar. Bunlardan
biri anlatic1 Tebessiim’lin yatak odasinin, ikisi daglara biri ara bah¢eye bakan ii¢
penceresinin oldugundan s6z edilmesinden ibarettir. Eve dair diger ifadeler de
bahg¢eye gelen bahgivan Comert’in kalmas1 6ngdriilen teneke eve dairdir:

Iki demirci ustas1 kardesin bir ayda yapip bitirdikleri bu ev; kapilar1 orta boliimdeki
terasa acilan, birbirinin ayni, kiip bigiminde, baglantisiz iki odadan ibaret odalarin sacla kapli
dis yilizeyleri simdilerde tiimiiyle paslanmig durumda (UB, 147).

Seref bilgilidir bu konularda, pasli kalmasini istiyor, bakin ne giizel eskimis,

meselerin arasinda ¢ok hos goriinmiiyor mu? [...] Sanki diinya kuruldugundan beri

buradaymuis gibi... Pas dyle bir duygu veriyor insana (UB, 151).

5.3. Utopik Bir Mekan: “Unutma Bahcesi”

Unutma Bahgesi’nde ise yine dogal bir ortami secen Tekin’in yasamakta
oldugu Giimiislik Akademisi’ni idealize ederek kurguya aktardigindan s6z edilebilir.
Roman kisilerinin yasadigi bahge, ada iitopyasini andirir bigimde ger¢ek yasamdan
soyutlanmustir. Latife Tekin dogaya yonelisini, i¢sellestirdigi dogayi, Ormanda Oliim
Yokmusg ile baslayan romanciliginin ikinci doneminde mekéan kurgusunun 6nemli bir

malzemesi olarak kullanir.
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Romana admi veren mekén, Latife Tekin’in dogal bir ortamda insanlarin her
sey1 unutabilecekleri {itopyasmin iiriiniidiir. Unutma bahgesi, fiziki 6zellilerinden ¢ok
bah¢ede yasamaya ve bahgeyi yasatmaya calisan kisilerin “unutmanin veya
hatirlamanin bir kdsesinden tutup bahceye ve bahgcenin anlamina unutma veya
hatirlama adina” (Dogrul, 2009) yaptiklar1 katkilarla anlam kazanir. Romanin merkez
kisisi olan Seref’in kurdugu bahce, modernitenin ve kentin giiriiltiisiiniin
ulagamadigi, kent yalnizlarinin gegmislerini unutmak {izere bir araya geldikleri ama
birlikte yalmiz yasadiklari, karayla baglantili bir ada {itopyasmi c¢agristirir. Bu
romanda mekanin “karayla hem biitiin, hem kopuk konumu insanin diger insanlarla

olan iligkisinin bir modeli olarak simgelestirilir” (Parla, 2010a).

Unutma Bahgesi’nin kendisi titopik oldugu gibi kurucusu ve romanin merkez
kahramani Seref’in ada hayalini ve bahge litopyalarini da barmdirir. Seref, “buzullar
eriyip deniz sular1 yiikseldiginde, i¢inde yasa(nilan) bahgenin sirti(n1) verdigi dagla
birlikte bir adaya doniisecegini” (UB, 7) soyler. Seref’in bah¢enin adaya
donlismesine yonelik diiglerinin disinda bir de ada projesine sahip olmasi, “Yiizen
Ada” masalin1 yazip hayalindeki “Styrax” adli adanin haritasini ¢izdirmek istemesi,
iitopya i¢inde dogan {itopyalar olarak degerlendirilebilir. Seref’in projelerinden biri
de unutmanin kurumsallastirilmasina yoneliktir. “Insanlarin kendileri igin kétii olani
unutmaya gelecekleri, yeni bir ruhla hayata dogacaklar1 bir diisiince bahgesi
dislemekle kalmayip gerceklestirmis olmanin rahathiiyla ‘Sadece bir bina daha

yapacagiz” (UB, 53) diyen Seref Unutma Enstitiisii kurmay1 diistinmektedir.

Unutma Bahgesi’nde Seref etrafinda doniip dolasan ve ona yaranmaya
calisan, bahceye deneyimlerini yansitan bir grup entelektiiel -anlatict Tebessiim de
bunlardan biridir- gegmislerini unutmak iizere unutma bahgesinin kalic1 bireyleri
haline gelmislerdir. I¢inde bulunduklar1 bahgeye unutma ve animsama diyalektigi
iizerine diisiinceler, Oneriler getirerek yeni bir mekan tasarimi gelistirirler. Diis
giiclerine bagl olarak kendi {itopyalarmi oneren roman kisileri arasinda s6z gelimi
Ferah’in bahgede gol yerine rmagin olmasi gerektigine dair 6nerisi Seref tarafindan
istihza ile karsilanir. Bahgede kalic1 olan tiim bireyler daha ¢abuk unutmak ig¢in
cesitli projeler iliretme, hayata gecirme ¢abasi igine girerler. Anlaticinin “Bana

sorarsaniz yilanlarin oradan oraya siiziildiigli bir bah¢ede insan her seyi daha cabuk
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unutur, act veren anilar uykuya dalar.” (UB, 122) 6nerisi, akreplerle ve driimceklerle

dolu mekan hayaline kadar vardirilir.

Latife Tekin, bu romanda fiziki ¢evreye dair yaptig: tasvirlerde, mekani bir
yaniyla gercege bir yaniyla diise baglar. Budanmasi gereken iki binin iistiinde agag,
cali ve ¢icek sarmasiklarin yer aldigi bahge, 1sikli mandalinalar ve limonlarin
aydmlattig1 yoluyla, kis ortasinda pembe ve eflatun fundalarin, yabani lavantalarin
actil, icinde aritma tarlasi, atolyeler, 151k ve ses odasi, malzeme deposu ve
camasirhanenin bulundugu genis bir mekan olarak tasvir edilir. Bahgeyi biitiinleyen
unsurlar gercek yasamla bagi kurulabilecek yapilar olmasmna ragmen unutmaya
olanak taniyan bir mimari yapiya sahiptir:

Evlerin kimsenin gizlenmesine izin vermeyen bir mimarisi var, gergek bir evin degil
de, bir ev diigiiniin i¢inde yasadiginiz duygusuna kapiliyorsunuz. Mimarmin ruhu yaninizda
yorenizde tatli bir esintiyle ugusup duruyor. [...] Seref ona ‘Sahiplenilemez evler yap’ demis,
‘unutmaya egilimli insanlar i¢in, iginde sonsuz ferahlikla yasanacak... (UB, 98).

Bu fiziki sartlariyla gercek bir cografya hissi de uyandiran unutma bahgesi, islevi 6n

plana ¢ikarildiginda gerceklikle bagi kopan bir {itopik bir mekana doniistir.

Unutma Bahgesi’nin, unutma-hatirlama diyalektigi iizerine kurulmus, kentin
trajik yalnizlarinin, ge¢mislerini unutmak iizere gelebilecekleri bir yer olarak
tasarlandig1 yukarida sdylenmisti. Buna karsin unutmanin felsefi yonlerini ortaya
koyan, kendisi de filozof olan Erdem Bey’in bahgeye gelmesinden sonra unutma
diisiincesine yaslanan iitopya, zidd1 ile karsilasir. Nietzsche’nin diisiincelerine montaj
teknigiyle yer verilen romanda, unutmanm olanaksiz olduguna dair diisiincelerin
hakim oldugu gériiliir. Utopya gercege carpmus, insanin tarih ve bellek karsisindaki
caresizligi distopyay1 olusturarak unutma bahgesinin yapisini bozmustur. Bahce/ada
hayalinin, felsefenin ortaya ¢ikardigi hakikatle karsilasmasindan sonra bitmesi, “bir
anlamda {itopyanin ya da karsi-titopyanin felsefeyle hesaplasmasi” (Ergiiden, 2005:
36) seklinde de degerlendirilebilir.

Latife Tekin’in Unutma Bahgesi iitopyasi, bir yanmiyla hastalikli ruha sahip
insanlarin mekani olarak goriilmeye de imkan tanir. Bahgenin kent yalnizlari
tarafindan kullanilmasi, gerceklikten ve kendinden kagan, bellegi silmek ve kisisel
tarthlerini unutmak isteyen insanlarm ugrak yeri olmasit mekanin hastalikli yapisina

isaret eder. “Yer yer akil hastanesini andiran bu adaya farkli oldugunu diisiinen
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kisiler kendi Ozgiir iradeleriyle gelirler. Yani yine tekillesme, cogula ayak
uyduramama séz konusudur. Bu da bireyi yalnizlagsmaya gotiiriir. Bir taraftan kendi
olamayip kendine yabancilasma diger taraftan topluma karsi ¢ikarak toplumdan
soyutlanma... Her ikisi de bireyi i¢inden ¢ikilmaz bir yalnizlagmaya gotiiriir” (Kaya,
2007: 80). Uyumsuzluk sonrasinda bireyde goriilen tekillesme arzusunun, toplumdan
soyutlanma istegi dogurmasi, normal olmayan bir davranigs bi¢imi olarak bdylesi

iitopik bir mekanin insasini1 dogurmustur.

Latife Tekin son roman1 Muinar’da da kahramanlarini tabiat i¢inde dolastirir.
Fakat bu, Elime’nin bilincinde Muinar’la yaptig1 bir diigsel yolculuk oldugu i¢in
romanin kurgusal gercekligi kapsaminda fiziki bir mekandan s6z etmek olanak
disidir. Anlatmin mekan1 Elime’nin i¢ diinyasi, bilincidir. Iginde uyanan yash
Muinar’la yolculuga “acelen yoksa tepelere dogru yiiriiyelim mi biraz?” diyerek
baslayan Elime, diisiinde Istanbul, Ankara, Dicle, Istinye, Besiktas, Cankaya gibi
yerlesim yerlerini dolasir. Sozii edilen yerler disinda ¢ogunlukla dogada yapilan
diigsel bir gezinti gergeklestirilir:
Tas ocagindan ciktik, sdylenmeye basladi yine. .. (MU, 29)
Bir riizgar esip gecti daga dogru, [...] Denize takilip kald1 bakislarim, iki dal arasina
gerilmis mavi caput. (MU, 44)
Yamagtan asagi inerken yanimdan bir dag kegisi gecti, kegi bilyiikliigiinde, tiiyleri
dikenlenmis...(MU, 147)
Romanm sonunda anlatic1 kahraman Elime, yolcugunu tamamladigmi, “havalandi
ucak, yariladik yolu, déniiyoruz Istanbul’dan, sustu Muinar... Aylarca haber ¢ikmadi
ondan... Basimi cama yaslamis, aralanmis bulutlarin boslugundan Ege kiyilarina
bakiyordum, derinlesti fisiltisi.” (MU, 260) ciimleleriyle ifade eder. Latife Tekin,
roman gercekligi icinde yataginda bulunan anlaticiy:, diis evreninde, dogada
dolastirarak son zamanlarda sahip oldugu doga-sever diisiincesini kurguya yansitmis

olur.
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6. ZAMAN

Latife Tekin’in romanlarinda zaman kurgunun onemli bir 6gesi degildir.
Incelenen sekiz romanin da zaman anlayismin birbirinden farklilik gdstermesi ve
zamanin belirsizlestirilmesi Tekin’in romanciliginda bilingli bir tavir olarak
degerlendirilebilir. Tekin hem nesnel zaman hem de olay zamanina iliskin evrensel
zaman kavramlar1 kullanmaktan kac¢imnir. Dolayisiyla onun romanlarinda olaylarin ne
zaman gectigine veya anlati zamaninin ne kadar siirdiigiine iliskin kesin bir smir
cizmek olanaksizdir. Romanlarin nesnel zamanina yonelik gostergeler yerine daha
cok geleneksel toplumlarin “vakit” olarak algiladiklari, kronoloji veya takvime bagl

olmayan anlayiga uygun kavramlar araciligiyla zamanin anlagilmasi miimkiin olur.

IIk romanlarinda daha ¢ok geleneksel anlatilarda goriilen “vakit” anlayisini
tercih eden Tekin’in saat, hafta, gilin, ay veya yil gibi zamani1 boliimlendiren ifadeler
yerine doganin belirledigi zamani tercih ettigi gézlenir. Bir anlamda zaman, bir kadin
romanct olarak Tekin’de kadin dogasina uygun bir sekilde kurgulanir. Onun
romanlarinin zamani1 disil yapidadir. Kadinlarin kendi dogasindan kaynaklanan
zaman algis1 ile modern kentin eril yapili ve kronolojiye yaslanan saat anlayisi
arasindaki ayrim romanlara yansitilir. Bu da romanlarmm zamanini belirsiz
kilmaktadir. Tekin’in s6z konusu anlayismnin hikim oldugu ilk iki romaninda

zamanin kurgusu, masallarda veya destanlardaki gibi belli bir ¢ergeve igine alinmaz.

Gece Dersleri ve Muinar’da anlat1 zamanmin ¢ok kisa oldugu fakat geriye
dontislerle ve kahramanin bilincinden parcali bir sekilde gegen ge¢misle birlikte
genis bir zaman arah@mmn anlatildig1 sdylenebilir. Buzdan Kiliglar, Ask Isaretleri,
Ormanda  Oliim  Yokmus’ta gerceklestigi anda aktarilan olaylarin  siiresi
mevsimlerden veya dogada goriilen degisimlerden anlasilir. Unutma Bahgesi’nde ise
aktarma zamani, nesnel zaman ve olay zaman ile ayni olmakla birlikte anlaticinin
birka¢ yerde goriilen geriye doniisleri nedeniyle zaman araligi genisler. Biitiin
romanlarin bulustugu ortak payda, takvime ve saate dayali olarak boliimlenmis degil,
dogadaki devinimlere gore algilanan zamanin tercih edilmesidir. Tekin, okuyucuya,
romanlarin ne kadar siirey1 kapsadigini, hangi zaman araliginda anlatildigini sadece

sezdirir.

239



6.1. Geleneksel Zaman Algisi

Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cép Masallar’nin masal ve destana
yaklagan anlatimi, romanlarm zaman kurgusunu da etkiler. Bu romanlarda anlatilan
insanlarm modernite ve kent kiiltiirii ile mesafelerinden Otiirii zaman evrensel
degerlerle ifade edilmez. Saate veya takvime dayanan yasanti yerine, doganin
devinimleriyle ve ritmiyle anlam kazanan zaman algisi, her iki romanin da zaman
kurgusunu olusturur. Kent ve modernizmden kopuk yasayan birgok kiiltlir i¢in
zaman, yalniz doganin isleyisinde anlam bulmaktadir. Ozellikle sozlii gelenekle
yasayan toplumlarda zaman, saate veya takvime gore degil, yalniz dogal diinyada ve
doganin zamanina kosut bir bicimde anlam kazanir. Dakikalarin Babilliler tarafindan
icadindan sonra ve Ozellikle Sanayi Devrimi’nden itibaren bati modernizminin
zamani bolmeyi bir tutku haline getirdigini ifade eden Griffiths, sozlii zaman ile
sayisal zamani birbirinden ayirir. Ona gore, “zamanin tarif edilisi, fark edilmese de
ideolojik bir seydir. Bugilin batidaki sayisal zaman, zamanin takintili bir sekilde
durmadan bdoliinmesi, en kiiciik parcalarina ayrilmasi, sayilmasi, hesaplanmasi,
Newton’un ‘mutlak dogru ve matematiksel zaman’i ile tiim farkli zamanlari
dislam(istir)” (2003: 20). Griffiths, diinya ilizerindeki sonsuz zamanin goriilmesi
gerektigine dikkat ¢ekerken Hindistan 6rnegini verir. Zamanin orada kagitlarin soyut

diinyasinda degil, insanlarin i¢inde oldugunu aktarir (2003: 21).

Tekin’in ilk 1ki romaninda anlatilan insanlarin sozli kiiltiir aidiyetlerinden
dolay1 zaman yerine daha ¢ok “vakit” sdzciigiinlin kullanilmasi zaman ve doganin
ayrilmaz iligkisiyle agiklik kazanir. “Kirlik yerlerde [...] calisma yontemleri, hasat
zamani, kuzularin dogma zamani hep kira 6zgi, tarimsal ritimlere bagli” ve “telassiz,
miikkemmelligin umursanmadigi, verimlilik kaygisi duyulmayan” (Griffiths, 2003:
243) bir yasam siirdiiriiliir. Cizgisel ve mantiksal zamanin goriilmedigi romanlardaki
belirsizlik masallarin dogasina da uygundur. Masallarin basinda sdylenen “bir
zamanlar’dan ‘sonsuza dek mutlu yasadilar’a, tim masallar zamanla oynar. ‘Bir
zamanlar’gecmis bir sonsuzdan bahseder ama bahsettigi sonsuz, biiyiilenmis bir

simdidir de; ‘simdi’nin yalniz bir adim uzagindadir” (Griffiths, 2003: 57).

Latife Tekin’in tiim romanlarinda zaman, Anadolu kiiltiiriinde goriilen

“vakitle”, mevsimlerle, toprakla, gilinesle veya hasat zamani, hayvanlar1 sagma
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zamani gibi sozciiklerle aktarilir. Ama ozellikle Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin
(Cop Masallarr’nda sozIi kiltlire ait insanlarin kullandigi dil ve algi, romanlari
bi¢imlendirdigi i¢in zamanin masal zamanina yaklasan bulaniklig1 tizerinde durmak

gerekir.

Tekin, ilk iki romanmin biitiiniinde -di’li gegmis zaman kullanir. Anlatici
olaylari, olus esnasinda aktarir ve geger. Geriye doniislerde goriilen farkl bir zaman
katmanina rastlanmaz. Her olay yasanmis ve gecmistir. Aktarma zamani, nesnel
zaman ve olay zamanmnin ayni diizlemde oldugu Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin
(C6p Masallar’nim hangi yilarda gectigi ve olaylarin ne kadar siirede gergeklestigine
iliskin net veriler yoktur. Sevgili Arsiz Oliim, Huvat’in bir giindiiz bir gece siiren
yolculugunun bir 6gle vakti Alaciivek Koyii’niin agilinin basinda son bulmasiyla
baglar ve Atiye’nin 6liip Dirmit’in samancil yetilere tam anlamiyla ulagmasiyla sona
erer. Arada gecen siirenin ne kadar olduguna iliskin kesin bilgiler olmamakla birlikte
Atiye’nin koye gelisi, ¢ocuklarm biliyiimesi, Halit’in askere gidip gelmesi gibi
hadiselerden zamanin 20-25 yil arasinda oldugu tahmin edilebilir. Romanda pes pese
gelisen olaylarin zamani “giinlin birinde”, “Oyle bir giin geldi ki”, “kusluk vakti”
seklinde ifadelerle masallar1 andirir. Sozli kiiltiirdeki zaman-doga birlikteliginin
Sevgili Arsiz Oliim’de topraga, tarima dayali zamanla anlatilmas: da belirsizligi
besleyen etkenlerdendir:

Alaciivekliler Savmani otlagma orak bigmeye gidecekleri giin Tagm Dagr’nda

dinamitler patladi (SAO, 11).

Cil yemlik bagin1 topraktan ¢ikardigi giin yeniden geldiler (SAO, 11).
Kog katimina kadar sargilarini hig ¢ikarmadan bellerini smadilar (SAQ, 27).

Romanda bu orneklere benzer bir sekilde “kinali yas zamani” gé¢men
kuslarin kdye gelmesiyle baharin, art¢1 kuslarin yoncii kuslar1 6ldiirdiigli zamanin
“bagbozumu” vakti olmasiyla sonbaharin, “kopek karr” yagmasindan kigin, Halit’in
nisanlisint gormeye geldiginde “baharin yaza donmesi’nden mevsimlerin degistigi
anlasilir. Sevgili Arsiz Oliim’de zaman masallardaki gibi hizli ilerler ve aradan nesnel
olarak ne kadar siire gectigi bildirilmez: “Derken kar yagmaktan yoruldu. Riizgar
duruldu. Bahar geldi. Tarlalar goverdi. Kdyiin yash leylegi tisilaya tisilaya gelip
pmarin basmdaki palamut agacma yuva kurdu.” (SAO, 39).
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Tekin’in ikinci romant Berci Kristin Cop Masallarr’nda anlatilanlar da
muglaklastirilmis bir zamanda gergeklesir. Roman, destan kahramanlarinin dogusunu
haber veren ifade kaliplarina yaklasan ciimlelerle baglatilir. “Bir kis gecesinde,
giindiizleri kocaman tenekelerin sehrin ¢copiinii getirip bosalttiklar: bir tepenin {istiine
¢Op yigmlarindan az uzaga, fener 1s1ginda sekiz kondu kuruldu” (BKCM, 1)
Romanin kis mevsiminde basladigini net olarak ifade eden romanda olaylar,
mahallenin son boliimde sehrin illegal islerinin merkezi olmasiyla bitirilir. Bu iki
olay arasinda gecen siirenin yil veya aylarla tespitine olanak taniyan ifadelere yer
verilmez. Zaman bu romanda da kisilerin yasamlarma, kurulan mahallenin i¢
dinamiklerine gore belirlenir ve siibjektiftir. Berci Kristin Cop Masallarr’nin satir
aralarinda nesnel zamanina iligkin ipuglar1 yakalamak miimkiin olsa da kesinlikten
uzak ve sezgiye dayali olacaktir. Her iki romanin gectigi doneme iliskin sezdirilenler

“Nesnel Zaman” bashigi altinda incelenecektir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda yirmi boliimiin hemen hepsinin ilk ciimlesi
zamana dairdir ve zaman sozlii kiiltiirdeki ifade kaliplarina yaklagir. Tiimiinii uzun
uzadiya belirtmek yerine birkag alint1 ile konu 6rneklendirilebilir:

O kusluk vaktinden sonra ¢opiin sahibi Cigektepelilere ayikladiklari ne kadarsa, kilo
basina az bir para verdi (BKCM, 11)

Gillii Baba riizgar hastaligi gegirmeden 6nce...(BKCM, 23).
Kar, ¢op tepelerinin kokusunu dindirdi (BKCM, 45).

Deli Dursun karton evlere gogmeden ii¢ yil 6nce Cop Yolu'nda ayakkabi boyardi.

Bir 6gle vakti sandigmin basinda uyuklarken usturayla kazinmis kafasindan giines yarasi aldi
(BKCM, 98).

Romanin ismine uygun bir sekilde masali andiran zaman algis1 Sevgili Arsiz Oliim’e

yakinligiyla dikkat ¢eker. Olaylarin pespese ve ritmik bir akisla anlatilmasi, zamani

anlatan ifadelere de yansir. Mevsimler, aylar hizli bir bicimde akar: “Akii grevi Cop

Yolu’'ndaki en uzun grev oldu. Cadirlarinin dstiine kar yagdi Kiragi disti.

Yagmurlar yagip dindi. Yaz geldi. Grev bezinin rengi dondii.” (BKCM, 33).

Biitiiniiyle 6znel zaman akismin kullanildig1 Gece Dersleri’nde “gecelerden
bir gece” (GD, 1) diye baslayan itiraflardan s6z edilmesi, Buzdan Kiliglar’m “on

yedi giin araliksiz yagan karin dindigi sabah” (BK, 1) seklinde baslatilmasi
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geleneksel zaman anlayisinm siirdiiriildiigiinii gosterir. Ask Isaretleri'nde onceki
romanlara gore daha az yer verilen zamanin yine mevsimlerle s6z edilerek aktarildig:
goriiliir. “Nezir’le bahara girmek”ten (Al, 38) soz eden anlatici, Ormanda Oliim
Yokmug’a “o sabah, hayat hakkinda bildigi her seyi uykusunda 6grendigine bir kez
daha inandi Emin.” (OOY, 3) ciimlesiyle baslar. Ortadan baslatilan Unutma
Bahgesi’nde de yazar kesinligi olmayan zamani tercih ederek “gece giindiize
donerken” (UB, 21) veya “bahar”, “yaz bas1” gibi tabiatin belirledigi zamani1 hakim
kilar. Aynmi belirsizligi son romani1 Muinar’da da siirdiiren Tekin bu kez Gece
Dersleri’ndeki anlatima benzer bir sekilde 6znel zamani 6ne ¢ikarir. Roman, anlatici
‘ben’in “isiks1 bir cadirda uyanacagim geceyi bekleyerek yatagimda titredigim
aylardan sonra bir sabah” (MU, 3) diyerek diistincelere dalmasiyla baglar. Tekin’in
romanlarinin genelinde takvimsel zamana rastlanmaz, fakat nesnel zaman ve olay
zamanmin anlatida yer alan kimi ayrintilar ve derin yapidaki kodlarn okunmasi

suretiyle ortaya ¢ikarilmasi miimkiindiir.

6.2. Nesnel Zaman

Latife Tekin’de cerceve zaman veya hikdye zamani, kesin ifadelerden
yoksundur ve sadece metnin derin yapisinda gizli birtakim sifrelerin ¢oziilmesiyle
tahmin edilebilir. Tekin’in romanlarmin tiimiiniin bir roman olarak ele alinmasi
halinde zamanin, 1950’li yillarla son romanmin yayimlandigir 2006 yillar1 arasini
kapsadig1 goriiliir. Bu durum Latife Tekin’de zaman kurgusunun kendi yasamina

kosut bir sekilde olustugu sonucunu dogurur.

Sevgili Arsiz Oliim ile Berci Kristin Cép Masallari’'nda halk anlatilarinin
yapisindan kaynaklanan belirsizlige ragmen cerceve zaman takip edilebilir. Iki
romanin da gegmis zaman kipinde yazilmasi ve hizli akisi, geriye doniislerden
yararlanilmamas1 c¢erceve zaman ile olay zamaninin Ortiismesini saglamaktadir.
Sevgili Arsiz Oliim, Atiye ile evlenmeden dnce her gelisinde tuhaf aletler getiren
Huvat’in yine bir 6gle vakti kdye gelisiyle baslar. Bu arada gegen zaman “aradan ¢ok
gecmeden” gibi belirsiz bir ciimleyle ifade edilir ve Atiye romana girer. Nesnel
zamanin ne kadar siirdiigiinii bu noktadan baslatarak anlamak miimkiindiir. Romanin

sonunda evin biiylik oglu Halit’in askerden gelmis olmasi ve Dirmit’in ergenlik
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cagina ermesi gibi olaylardan anlasilir. Boylelikle romanin yaklasik yirmi veya yirmi
bes yillik bir zaman araligmna yayildigini sdylemek miimkiindiir. Tekin’in sekiz
romani i¢inde en genis zamana yayilanin Sevgili Arsiz Oliim oldugu soylenebilir.
Romanm nesnel zamamn ile ilgili kesin olmayan fakat aktarilan olaym mahiyetinden
anlasilan birtakim gostergeler mevcuttur. Huvat’in sehre geldikten sonra pesinden
stiriiklendigi kara sakalli hocayla bilmeden katildig1 ve karsit goriislii insanlarmn eline
distiigii bir yliriiylisten soz edilir. Sag-sol ¢atigsmasinin ¢iktig1 anlasilan yiirtiyiis, 16
Subat 1969°da gerceklesen ve ad1 “Kanli Pazar Yiirliylisii” olarak kaydedilen kaos
ortamimi anlatir.'® Romanin biiyiik oranda otobiyografik diirtiiyle yazilmis olmast,
yazarm o tarihlerde kente yeni gocmiis olabilecegi ve altmislarin sonunda goriilen
goc dalgas1 gibi etkenlerle bir arada diistiniildiigiinde nesnel zamanm 1950’1
yillardan baslayarak 70’li yillarin ortalarma kadar gegen siireyi kapsadigi tahmin

edilir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda ise romanim cergceve zamanina iliskin
gostergelerden ilki isci grevleri ve bas gosteren anarsi ortamidir. Romanin 17.
bolimiinde Tirkiye’de 12 Eyliil 6ncesinde yasanan ideolojik ¢atismalar ve anarsiye
gondermelerde bulunulur. Kesin olmamakla birlikte romanm 12 Eyliil darbesinden
onceki ii¢ yili kapsadig1 soylenebilir. Ciinkii Berci Kristin Cop Masallart “bir kis
gecesi” baslar ve roman boyunca iki kistan daha s6z edildikten sonra bahar veya yaz
aylar1 oldugunu isaret edecek bigimde Vakif Cicektepe’nin yamacindan figkiran otlar

ve ¢igeklerden soz edilir.

Monologlar ve geriye doniislere yaslanan Gece Dersleri, Giilfidan’in
“gecelerden bir gece” evinde, siyah bir Ortiiniin altina signarak diisiincelerinde
gerceklesen itiraf ve anilarmi igerir. Romanin ¢ergeve zamani bir geceden ibarettir.
Anlatic1 geriye doniislerle gecmisine yolculuk yapar. Romanin hatirlamalarla ortaya
cikan olaylarin 12 Eyliil 6ncesi ve sonrasindaki i¢ hesaplagmalar1 icermesi nesnel
zamanin darbe sonrasina denk geldiginin isaretidir. Militan olan anlaticinin mensubu
oldugu sol orgiitiin yaptirimlarini ve kendi eylemlerini sorgulamasi, 12 Eyliil

doneminde devrimci kimligiyle faaliyet goOstermis kisilerin sonrasmnda kendi

1 Sevgili Arsiz Oliim’tin nesnel zamaninin tespitinde Huvat adli roman kisisinin katildig1 eylemin, 16
Subat 1969 yilinda gerceklesen ve Kanli Pazar Yiiriiyiisii adiyla anilan olay olduguna iligkin
tespitlerimiz, Latife Tekin’le 27 Kasim 2010 tarihinde e-posta yoluyla gergeklestirdigimiz goriismeye
dayanmaktadir.
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davalariyla hesaplagsmalari, romanin nesnel zamaninin darbe sonrasi depolitizasyon

siireci olduguna isaret eder.

Buzdan Kili¢lar’in nesnel zaman1 da mevsimlerle ifade edilir. Olay zaman ile
ayni siireye sahip olan ¢er¢eve zaman bir kis vakti baslar ve bir sonraki kista bitirilir.
Romanm bagsinda araliksiz “on yedi giin yagan kar’dan s6z edilirken zamanin kig
oldugu anlasilir ve sonda yine “kardan yansiyan 15181 yuta yuta ilerleyen pilik pirtik
adamlar”’dan (BK, 99) soz edilerek ki mevsimine vurgu yapilir. Romanin sonunda
Halilhan ve kardesi Hazmi’nin “portakal”a sarilisindan, havanin sisli ve yagmurlu
olusundan mevsimin tekrar kisa dondiigii anlasilir. Ask Isaretleri’nde bu siire daha da
kisalir ve anlaticinin pespese lic mevsimden sz etmesiyle, romanin bir yildan daha
az bir zamani kapsadig1 goriiliir. Anlaticinin geriye doniisleriyle roman genis bir
zaman araligma yayilir. 1k olarak “Nezir’le bahara girmek”ten (Al, 38) s6z eden

anlatici, romanm sonunda “kis aydinhigi”nin (Al, 93) sogugunu anlatarak romanin

cerceve zamanini bir yila yakm oldugunu belirtmis olur.

Ormanda Oliim Yokmus'ta gegmis, simdi, gelecek ve genis zamanm birlikte
kullanimmna rastlanir. Ilk romanlarindaki tek zamanl ciimleler yerini farkli zaman
kiplerinin kullanildig1 ifadelere birakir. Romanda kentin karsiti olarak yer alan
ormanin dogal ve i¢ ige gegmis zamani nesnel zamanin Oniine gecmistir. Nesnel
zamana iliskin verilere yer verilmez. Roman, Emin’in bir sabah kentteki evinde
uyanmasiyla baslar. O giin i¢inde evine gelen Yasemin’le birlikte ormana girerler ve
romanin biiylik bolimii burada gecer. Bir gece dag koyline giderken kaldiklar1 bir
kasabada, dondiikten sonra bir gece Yasemin’in evinde ve bir gece de Emin’in kendi
evinde kalmasi, ¢ergeve zamanin dort giinle sinirlandirildigma isaret eder. Mevsimin
sonbahar oldugu da ormanda diisen yapraklarin toplanmasindan anlasilabilir. Geriye

doniislerin ve iki farkli metnin varligi, romanin vaka zamanimni genisletir.

Tekin’in romanlarinda zaman gittikce kisalir, Unutma Bahgesi’de hikaye
zamani iki giinle smirlandirilir. Geriye doniis ve riiyalara genis yer verilmesi olay
zamaninil genis bir araliga yayar. Roman anlaticinin geriye doniisleriyle aktarilan
gecmis zamanla baglar. Romanin ikinci boiimiinde bahgeye kabul edilen Comert adli
bah¢ivani otobiis garajindan almak i¢in beklenen siire ve bahgeye varis arasinda

gecen birkag saat romanda 112 sayfa siirer. Tebessiim’iin ge¢mise dair hatirlamalari,
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Comert’in kendi macerasini anlatmasi ayni giin i¢inde gerceklesir. Unutma Bahgesi,
Comert’in bahgeye getirildigi giin ve okuma toplantisinin yapildig1 ertesi giinii
kapsar. Romanm anlaticis1 olan Tebessiim’iin, Seref’in evinin terasinda onu
bekledigi gece sona erer. S0z konusu iki giin i¢inde anlatilanlarin bir¢ogu gecmis

zaman veya diigsel zamanda gecer.

6.3. Vak’a Zamam

Latife Tekin’in ilk iki roman1 Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop
Masallari’nda zamanm hizli akisini, mevsimlerin ve yillarin birka¢ cilimle ile
gecildiginin 6rnekleri daha once verildigi; Buzdan Kiliglar’da da olay zamaniin
nesnel zamanla Ortiistiiili icin vak’a zamanina Gece Dersleri’yle baslamak yerinde

olacaktir.

Gece Dersleri’nin anlatiminda, dilinde, mekan anlayisinda goriilen pargali
yap1, zamanin kurgusuna da yansir. Siyah Ortiiniin altinda gece vakti “bir militanin
soluk itiraflar’” olarak anlatilanlar Giilfidan’in bilincinde ve igsel zamanda
gerceklesir. Aktarilan olaylar Giilfidan/Sekreter Riizgar’in masal dinledigi ¢ocukluk
yillarindan gen¢ kizligmma, 12 Eyliil dncesi oOrgiit ¢alismalarindan darbe sonrasi
depolitizasyon siirecine kadar genis bir zamanda gecer. Tekin, anlaticisina “yar1 deli
bir koylii suretiyle, Urarthh masal kizlar1 gibi zaman i¢indeki zamanlar1 dolagsmaya
basladim” (GD, 92) climlesini sOyleterek romanin geneline hakim olan parcalanmis
zaman anlayisini agiga cikarir. Yirmi yil once tek basina “sininin kenarinda diz
¢Okmiis kahvalt1” yaptig1 zamandan ve oOrgiit yillarindan, i¢ diinyasinda yer eden
Mukoska’yla ortak gecmislerine yonelir. Annesiyle yasadigi gerilimli iligkiler, ilk
seminerini verdigi bahar giinli, gecekondu semtlerinde kadinlar1 bilinglendirme
calismalar1 1980 Oncesinde gerceklesir. Giilfidan, annesiyle aralarindaki “tuhaf
iligki’nin basladig1 zamani eyliiliin “on ikinci sabahi” (GD, 37) diye anlatirken,
darbenin hemen sonrasini da “Olillerin 6zel esyalari(nin) sergilenecegi’nden soz
ederek romana aktarir. Romanda ge¢mis zaman, takvimsel veya kronolojik bir sira
ile hatirlanmaz. Giilfidan’in monologlarinda zaman “diisselligin hizla gercekligin
yerini aldig1 bir bagka sonbahar sabahiydi” (GD, 124) gibi ifadelerle romanlarin
genelinde oldugu gibi muglak bir sekilde ifade edilir.
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Ask Isaretleri'nde de olaylar anlaticiin bilincinde gerceklestirilen geriye
doniisler yoluyla on yillik bir zamana yayilir. Romanda kolektif 6zneyi temsil eden
anlatic1 Cihan, pesinde siiriikklendikleri Nezir’le tanistigir giinii hatirlayarak olay
zamanini bir anda on yil Oncesine tasir. “Onu gordiigiim, climlelerine kapildigim
glinii unutmam imkansiz. Soguk firtinali bir hava. Riizgar, giiclinii ta derinden
duyarak esiyor.” (Al, 3) seklinde hatirlanan olaym on yil dncesine ait oldugu ise
romanin sonlarinda ortaya c¢ikar. Cihan’m i¢ sesinden verilen “Hayatimizdan
¢ikmadi, hayir. On yil!..” (Al, 89) ibaresi romanin genisletilmis zamanmm sinirini

cizer.

Tekin, Ask Isaretleri’nden sonra yazdigi tiim romanlarinda anlati zamanini
benzer tekniklerle genisletir. Ormanda Oliim Yokmus’ta gecmis zaman, simdiki
zaman ve genis zaman i¢ ige girer. Romanin baskisilerinden Emin’in eski karisi
Gece, arkadas1 Yurt ve ayrildigi sevgilisi Ziimriit’e dair hatiralarin yer aldigi bellek
yolculuguna, Yasemin de annesine ve Emin’le tanistigi zamana giderek romanin olay
zamanini genis bir araliga yayilmasi saglanir. Ugiincii tekil anlaticinin anlatimmdan
aktarilan metinde hem Emin’in ge¢misine hem de Yasemin’in o andaki durumuna
ayni diizlemde yer verilir: “Korkma diye seslenirdi hep, ‘bir sey olursa buradayim’.
Rujlar1 kalemleri... Sapkalari, yelpazeleri... Yasemin eli havada yalnizlasip kaldi
Oyle; Emin bagka yere bakiyordu. Gece... Baz1 geceler sarhos olup sarki sdylemeye
baslardi...” (OOY, 47). Romanda geriye doniislerle aktarilan ge¢mis, dznel zaman
anlayisiyla gergeklestirilir. Anlaticinin, “Emin’in ylireginde ask acisiyla ormana
cekildikten sonra...” (OOY, 108) gibi ifadelerle aktardigi gegmis zaman, okuyucu

tarafindan takvimsel zaman i¢inde konumlandirilamaz.

Unutma Bahgesi’nin iki giin siiren nesnel zamani birinci tekil anlaticinin
biling yolculuklariyla genisletilir fakat belirgin bir zaman 6gesine yer verilmez.
Romanin 21. sayfasinda baslayan nesnel zaman Comert’in otobiis garajinda
beklendigi andan bir giin sonrasinin gecesine kadardir. Tekin, anlaticisina bahgenin
kurulusundan, Seref ile tanisiklifa varincaya, Comert’in bahgede yapacagi islere
yonelik gelecek diislerine kadar genis bir zamanda, gerceklesmis veya diislerinde
gerceklesen olaylar1 anlattirir. Ormanda Oliim Yokmus’la benzer bir sekilde
Tebessiim’iin i¢ ige gegmis zaman anlayisini yansitan climlelerine yer verilmesi,

romanda kronolojik zamani ortadan kaldirir:
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Yaz bagindan ilk yagmurlara kadar kemik beyazi ¢alilarla kapl goriiniir yamaglar,
her gecisimde ii¢ degisik duygu sarar beni. Unutma anlar1 dedigim bunlar, kendi kendime
yasiyorum bunlari. Bazen gelip gidenlere anlattigim oluyor” [...] Olgun’la Giray ‘Bir

hayvanm yiiziinii 6yle gérmek sarsmiyor mu seni? Etini yiyor musun peki?’ diye sordular

(UB, 61).

Yazar, gelecek zamana iliskin ifadelere yer vererek gecen degisik bir zaman katmani
olusturur.
Birden aklima geldi bu, yarin degilse sonraki giin, Comert arabayi teslim alacakti.

Bundan sonra insanlar1 karsilamaya ikimiz birlikte gidecektik. [...] Yavrularin biiyiime

zamani, anne domuzu {ireme organindan vuran avcilarin hikayelerini anlatacak bana,

yavrulari kistirip pargalayan egitimli av kdpeklerini... (UB, 73).

Son romanma “bir sabah” gibi muglak bir ifadeyle baslayan Latife Tekin,
vak’a zamanini bu romaninda oldukga genisletmistir. Romanin en énemli karakterri
olan bin yasindaki Muinar’in bir yaniyla giincel yagami 6teki yaniyla da bin yillik
gecmisi yasamasi romanin genis bir zaman araligina yayilmasini saglar. Elime adli
anlaticinin i¢inde uyanan yash kadmnla girdikleri diigssel yolculuklar1 esnasinda
Muinar’in daha 6nce i¢ginde uyandigi kadinlarin zamanindan sz etmesi romanin
zamanini genisletirken, Elime’nin de yazarliginin iiriinii olan metinlere yer verilerek
mitolojik zamanlara kadar gidilir. Diyaloglara yaslanan romanin Tiirkiye’nin yakin
gecmisine, uluslar arasi siyasete, Amerikan politikalarina yonelik elestirel tavrin da
romana yansitilmast Elime’ye soyletilen “eski zamanla yeni zamanimn karsilagmas1”
olarak okunabilir. Gece Dersleri’ne benzer bir sekilde 6znel zamanin hakim oldugu

romanda zamanin kurgusunda parcali bir yap1 6ne ¢ikarilir.
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7. DIiL ve ANLATIM

Latife Tekin’in incelemeye konu olan sekiz romaninin dili ve anlatimi i¢in
yapilabilecek en genel 6l¢ekli yaklagim, onun “her romaninda farkli bir sesin”
(Tekin, 1986: 34), dilin ve anlatimin pesinde oldugudur. Tekin “yazdiklarimda bir
macera yasamak isterim hep, kendim i¢in bir yolculuk olsun isterim. Ciinkii bir iislup
belirleyip ayni iislubu derinlestirmek bana agikgasi sikici geliyor” (Yilmaz, 2010b)
diyerek her romaninda konu ettigi kisilerin dili kullanim big¢imlerini benimseyerek
onlarla ortak bir dil algis1 gelistirir. Onun dil haritasi, yoksullugun romanlardaki
tezahiiriine kosuttur. Sevgili Arsiz Oliim’le baslayan yoksulluk ve dil sorunsali her
romanda farkli bir mecraya siiriiklenerek yoksullugun toplumsal dokusuna paralellik
gosterir. Tekin’de dilin yoksullukla iliskisi, Sevgili Arsiz Oliim’den Ask Isaretleri’ne
kadar yazdig1 bes romanda yansimlarmi bulur. ilk dénem romanlarnda yoksul
kesimin dil ile olan iliskisinin izleri siirlilerek Tekin’in dil anlayis1 da ortaya
cikarilabilir. Latife Tekin ilk romanlarinda sozlii kiiltiirle yasayan yoksul insanlarin
kente gd¢melerinden sonra dil ve dolayisiyla iktidarla yasadiklar: iligki {izerinden

roman dilini insa etmektedir.

Latife Tekin dil araciligiyla taraf oldugu yoksullarin kolektif bilingle
olusturduklar1 dili kullanarak Deleuze ve Guattari’nin soziinii ettigi “minor

3

edebiyatin” sartlarin1 yerine getirir. Edebi eser iizerinden “yoksulluk deneyimini
yeniden inga etmeyi amaglayan” (Altug, 2010) yazar, mindr edebiyatin ii¢ 6zelligi
olan “dilin yersizyurtsuzlagsmasi, bireyselin dolaysiz-siyasal olana baglanmasi ve
sozcelemin kolektif diizenlenisi(ni)” (Deleuze ve Guattari, 2008: 28) ilk dénem
romanlarinda kullanir. Boylelikle Latife Tekin ilk donem romanlarinda dayanigma
arzusunda oldugu yoksullarin, yoksul olmayanlar tarafindan goriilmesini saglamak

icin onlarin dil ile olan iligkilerini kurgusunun ana malzemesi olarak kullanir."!

" Sema Aslan, Yiiksek Lisans calismasinda Latife Tekin ve Mehmet Uzun’u mensubu olduklar
toplumsal yapiyi, onlarin diliyle yazarak 6tekinin roman diizleminde fark edilmelerini sagladiklarini
ifade eder. Latife Tekin’in politik miicadelesinin bir sonucu olarak yoksullarla dil baglaminda
bulugmak istedigini ve bunun devrimci bir eylem oldugunu dile getirir. Aslan’a gore Latife Tekin,
“yoksullarin dilini ¢6zerek —ya da baska bir ifadeyle iginden geldigi o dili tekrar 6grenerek- kapilar
agmist1” (Aslan, 2006b: 56).
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Yoksullugu hep bir dilsizlik olarak tarif eden Latife Tekin’in, Nurdan
Giirbilek’in yerinde tespitiyle her roman1 “miriltidan dile” gecis yolundaki kilometre
taglaridir (2005: 39). Kendisi de gerek yazilarinda gerekse soylesilerinde yoksullarin
konusmadiklarinin, adeta mirildandiklarinin altin1 ¢izer (Aslan, 2006: 97; Tekin,
2009: 93). Roman dili olarak kullandigi yoksul muriltismin da kolektif bilingle

olusturulmus bir ses oldugu sdylenebilir.

Her romaninda “kendine 6zgii ve anlatimina, konusuna uygun bir dil
kullanmaya 6zen gosteren” (Sezer, 1995: 49) Latife Tekin, roman kisilerinin dil
algilarim Sevgili Arsiz Oliim’den Ask Isaretleri’ne gelene kadar kullanmis ve bu
anlamda kolektif kiiltliriin tirlinii olan s6zlii dili romanlarmin 6nemli bir kurgu 6gesi
haline getirmistir. Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallarr’nda sozlii
kiiltiir dili; halk anlat1 tiirlerinin imkanlarindan, masal, destan, halk sdyleyislerinden

kisaca folklordan beslenilerek olusturulmustur.

Sevgili Arsiz Oliim’de evin dilini kullandigin1 (Tekin, 1984: 81; Andag, 2002:
24; Ozer, 2005: 27) dile getiren yazarn katildig1 bir agikoturumda “kayip bir dilin”
(Kahraman, 1986: 8; Ugurlu, 2008: 173) pesinde oldugunu sdylemesi dikkate deger.
Bu sesin kimi zaman babasmin diline ait oldugunu soylese de (Aydm, 2010)
annesinin sesini aradig1 ve Sevgili Arsiz Oliim’ii “igsellestirdigi annenin sesiyle”
(Temizytirek, 2003: 189) daha dogrusu miriltisiyla yazdigi sdylenebilir. S6z konusu
miriltt Berci Kristin Cop Masallari’nda soylentiye, Gece Dersleri’nde pargalanmis
seslere, Buzdan Kiliclar’da taklit ve ¢alint1 bir dile, Ask Isaretleri’nde ise bir iktidar
aygitina doniisecektir. Ormanda Oliim Yokmus’la beraber Latife Tekin’in hem
yoksullar1 hem de onlarm dille olan iligkilerini yazmaktan vazgectigi ve boylelikle
miriltmin dile doniistiigii goriiliir. Ikinci dénemi olusturan son {ic romani dilin

melezlikten ve kolektivitenin liriinii olmaktan ¢ikip sahsilestigini gostermektedir.

7.1. Folklorik Dil

Latife Tekin’in ilk iki romaninda kullandig1 dil daha c¢ok sozlii kiiltiir ve
gelenekle yasayan topluluklarim kolektif bilingleriyle gerceklestirdikleri iletisim
bicimlerine yaslanir. Walter J. Ong, sozli Kkiiltiirlerde bir diisiinceyi koruyup

animsama sorununa, bellege yardimci olan, agizdan ¢ikmaya hazir diisiince bigimleri
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kullanmakla ¢oziim bulundugunu ifade eder. Ona gore sozlii zihin tanimlarla
ugrasmaz. Kelimeler, anlamlarin1 sadece 1srarla kullanildiklar1 gercek yasam
ortamindan kazanir. Bunun neticesinde soyut diislince yerine, karsilasilan varliklar1
bildikleri somut nesnelere benzeterek tamimlarlar. S6zli hareket eden kiiltiir, ileri
teknoloji kiiltiirlinlin aksine, sorunlara karsi eylem ve tavirlarin daha ziyade etkili
kelime kullanimina, dolayisiyla insan etkilesimine dayandigi ve bu oranda, sozel
olmayan, cogu kez “nesnel” diinyadan alinan gorsel verilere ¢ok daha az bagimli bir
kiiltiirdiir. SozIi kiiltiir tirtinlerinde anlatict konumunda bulunanlarin olay Orgiisii
kullanmak yerine episodik anlatimi tercih ederek ritmi yiiksek anlatiyr ve soziin

anlam degerinden ¢ok sesi One ¢ikarmay1 tercih ettigi goriiliir (Ong, 2007: 49, 174).

Sozli kiltliriin yaziyla olan mesafesinden 6tiirii dilde goriilen yiizeysellik,
soyuttan kacis, aninda ve duruma gore isimlendirme veya kullanilan benzetmeler,
kaliplagsmis ve tekrarli ifadeler, tekerleme, mani gibi halk sdyleyisleri romann dil
dokusunu olusturan temel belirleyenlerdir. S6z gelimi Sevgili Arsiz Oliim’de Akgali
koyliilerinin kullanildig1 yerel dil 6geleri, kaliplasmis sozler ve benzetmeler yazar

tarafindan da benimsenir.

Sozlii dile ait unsurlar dzellikle Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop
Masallari’ndaki ciimle yapist ve anlatim bicimine yansir. Geleneksel masal
formunda yazilan iki romanin da birka¢ ciimleyi ge¢gmeyen farkli zaman kipleri
disinda tamaminin —di’li gegmis zamanla yazilmis kisa ve diiz climlelerden olusmasi
ve bu dilin yazar tarafindan da benimsenmesi anonim dil ve anlatimi saglar. Ozellikle
kisa ve diiz ciimleler her iki romani da geleneksel halk anlatilarina yaklastirir. Sevgili
Arsiz Oliim’de, ge¢mis zaman ciimlelerini kesintiye ugratan “bir devrik ciimleye,
soru ciimlesine, {inlem isareti veya ili¢ noktaya rastlanmaz” (Giirbilek, 2005: 40).
Sonraki roman1 Berci Kristin Cop Masallar’nda da ayni ses tonunun, ii¢iincii tekil
sahisli ve gecmis zaman ciimlelerinden olusan dilin siirdiiriildiigii gortliir. Tekin
Berci Kristin Cop Masallari’nda John Berger’in ifadesiyle “soylentinin dilini”
kullanir (1993: 5) ve anlaticisint mahalleden yayilan soylentiler dogrultusunda

konusturur.

Sevgili Arsiz Oliim’iin ikinci bdliimiinde Aktas ailesinin kente gelmesinden

kaynakli yeni sozciiklerin az sayida da olsa romana dahil olmasi, Berci Kristin Cop
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Masallari’nda da dilin melezligine etki eden O6nemli bir faktordiir. Kent ile koy
arasinda bir mekan olan gecekondu muhitlerinin sosyolojik ve kiiltiirel yapisindaki
cift karakterlilik dilde de goriiliir. Bir yandan yerel dil unsurlari, batil ve hurafe gibi
inaniglar ile sozlii dilin varligi goriiliirken 6te yandan karsilasilan yeni kiiltiire ait
degerler ve kavramlarin dile dahil olmas:1 sebebiyle melez bir dilin olustugu goriiliir.
Gecekondu halkinin fabrikayla, grevle, sendikayla, NATO’yla, smifla, bankayla,
biirokrasiyle tanigmasi, yeni adetler, yeni inanislar, yeni hikayeler kadar yeni bir dil
edinilmesine de yol acar. Nurdan Giirbilek, dilin bu yapisin1 “yabanci bir kiiltiiriin
atiklarindan, naylondan, plastikten olusmus, kendisi de plastiklesmis bir dil” (2005:
44) olarak niteler. Ona gore Tekin’in bu romanda kullandig1 dil yine de sesin agir
bastig1 bir hikayedir. Latife Tekin roman: bir masal olarak, kulaktan kulaga yayilan
bir sOylenti olarak kurmus, “bir vardi bir yoktu” anlatimiyla, pehlivan hikayelerinin,
manilerin, tekerlemelerin, agitlarm diliyle; kahramanlar1 Keloglan, Beyborek, dev

karilari, cinler, periler olan bir anlat1 olarak kurgulamistir (Gtirbilerk, 2005: 45).

Sozlii dil unsurlariyla anlatilan iki romanda da yazarm anlattig1 kisilerin
dilini, sentaksmi, kaliplagsmis ifadelerini ve benzetmelerini kullanmas1 dilin kolektif
ozelligini olusturur. Sevgili Arsiz Oliim’iin yazilis siirecini bir¢ok sdylesisinde
anlatan Tekin, romanini koyliileriyle ve ailesiyle bir araya gelerek, kolektif bilingle
ve onlarm hikaye diliyle yazdiginm altmi ¢izer (Tekin, 1984: 81-82; Ozer, 2005: 16;
Aslan, 2006: 98). Sevgili Arsiz Oliim’de koyliiler gibi konusan anlatici, “doncak
gezmek”, “ceviz agaglarinm cin dallari” (SAO, 5) ya da oyuncak demek yerine
koyliilerin tabir ettigi “itin diidiigiin naylondan yapilmisi” (SAO, 5), gizliden
yazdirilan muska i¢in “ugrun muska yazdir”mak (SAO, 7) gibi yerel ifadeler
kullanir. Otobiyografik diirtiiyle yazilan Sevgili Arsiz Oliim’de yazarm ¢ocuklugunun
gectigi Kayseri yoresine ait lokal dil 6geleri de kullanilir. Dagin etegine “délek”
denmesi, hafifmesreplik anlaminda “gelsin su yenni ogullarmi ne edecekse etsin”
(SAO, 17), sac orgiisii i¢in “belik”, yumurtaya “gig1” denmesi de yazarm folklorik
dil algismin yansimalaridir. Kaliplasmis ifadelerin sik kullanildigi Sevgili Arsiz
Oliim’de “terkletememek”, “arkasindan gel ha etmek”, “kendini sikilamak”,
“zorsunmak”, “sorutmak”, “kocasmi sensin deyip yatir(mak)”, “tahminlemek”

romanin yerel s6z unsurlarindan birkagidir.
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So6zli dili kullanan toplumlarda karsilasilan yeni durumlar i¢in aninda ve
bilinen somut nesnelerle benzetmeler yapilir. Bu benzetmeler romana konu olan
cevre veya insanlarin yasamlarinda 6nem arz eden varliklarla karsilanir. Sevgili Arsiz
Oliim’de koyliiniin “arkalarmda azgin boga gibi geliyormus gibi segirmeleri”,
Huvat’in koye getirdigi otobiisiin bir siire sonra ¢alismamasmim “uyuz ite”
benzetilmesi, Atiye’nin hastaligini, karnindaki sisligi “culuk yumurtas: kadar” bir
siskinlige, yeni dogan Mahmut’u “sigan yavrusu gibi bir ¢ocu(ga)”, yine bebekken
cikardigi sesi de “gugurtkusunun sesine benzer bir ses”’e benzetmesi romanin yerel
dille yazildigimi gosterir. Benzer ifadeler, Berci Kristin Cop Masallari’nda bu kez
¢cOp daglarina kurulan mahalle anlatildig1 i¢in oradaki yasama géndermeler icerecek
sekilde kullanilir. Burada dil kdye degil kentin arafta kalmis kenar semtlerine aittir.
Gecekondu kuranlarin yaptiklar1 evler “cin hamamina” benzetilirken agitlarda
kadinlar “cop daglar gibi eselenir yiiregim” diye soylenirler. Romanin suh
kadmnlarindan Tirintaz Fidan’in agz1 giil yapragmna tesbih edilir, C6p Muhtar’in
suskunlugu “agzinda beton dokiip sustu” diye anlatilir. Fabrika sahibi Bay Izak’in
zehirlenme tehlikesi geciren mahalleliye slit ve yogurt dagitmasm yazar,
“konducularin agzina siit akitip yogurt cald1r” seklinde aktarir. Yine konducularin
Bay Izak’a &fkelerinin dinmesi roman kisilerinin séz varliklariyla ifade edilerek

“birer kilo siitlin kabaran kopiikleri gib1” sonmesine benzetilir.

Berci Kristin (Cop Masallarr’nda ilk romandan farkli olarak kente ait
sozciiklerin de kullanilmaya baslandig1 gozlenir. Fakat bu yeni yasam bicimi
geleneksel dile ait sozciiklerle ifade edilmeye c¢alisilir. Yazar gecekondu ve
cevresinin dilini ve anlatimini, onlarm olaganiistiiliige inanglarmi paylasir, anlatiya
konu olan insanlarmn sozli kiiltiirler1 geregi halk sdyleyislerini kullanmalarina
ortaklik eder, dil diizeyinde onlarla 6zdeslik kurar. Melezlik bu kez hem dile dahil
olan yeni kavramlarin hem de manzum ve mensur anlatimim bir arada kullanilisiyla
saglanmis olur. Masallarda goriilen hizli akis, tekrarlara ve ikilemelere dayanan kisa
climle yapist Berci Kristin Cop Masallar’nin hakim dil 6zelliklerindir. S6zgelimi
Sirma’nin hastaliginin ardindan aktarilanlar buna 6rnek teskil eder:

Gozlerini bir korkuyla acip gerisin geri yumdular. Sonra siiriine siiriine

kondularmdan ¢ikip yatak kilim ne kaldiysa disar1 attilar. Dozerler done dolana kondularin

istiinden gegti, kirik briketleri, tabaklart un ufak etti, tahtalart parmak gibi ol¢iilii ol¢iilii
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kirdi, tenekeleri katlayip kivirip attr” (...) Kamyonlar geri geri cekildiler. (BKCM, 6).

(Vurgular bana ait).

Sozli kiiltiirle yasayanlarin karsilasilan duruma gore isim vermeleri, yazi
diliyle olan mesafeleri Ong’un yukarida ifade edilen “aninda ve somut karsiliklar”
bulma teorisine uygundur. Latife Tekin, ilk romaninin anonim tiirlere yakin
kurgusunu ve yazilig silirecini anlatirken koyliilerin sozIli bilingle aninda ve
héalihazirdaki kalip sozlerle isimlendirdiklerinden ve benzetmeler yaptiklarindan sz
eder. Bu siire¢ icinde konustugu koyliilerinin dil ve mizahla olan iliskisini aktarirken
“Elini st tiste koyup on defa ‘Nideciik’ diyen adamin adin1 ‘Nideciik” (Tekin, 1984:
82) koyduklarin1 belirtir. Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallari’'nda bu
dilin kendiliginden gelisen ve kendini tireten bilincin yansimalar1 goriiliir. Huvat’in
kdye getirdigi otobiisiin ¢ikardigi sese “seytan 1shigi” (SAO, 6), koye gelen
cingenelerin ¢adirlarini kaldirip gittikten sonra ortaya ¢ikan hastaliga “kirmizi ¢adir
hastaligr” (SAO, 13), kdyiin her tarafin1 saran otlarin zararl etkisini belirtmek igin

ona “gavur otu” (SAO, 16) gibi isimler verilir ve benzetmeler yapulir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda da yazarin dili roman kisilerinin inang
diinyasima, gelenek ve yenilik karsisindaki tavirlarina, ¢cevreyi olusturan dinamiklere
uygun sozciiklerle kuruludur. Cigektepe mahallesinde “cin hamamma” (BKCM, 8)
benzeyen evlerden birinde yasayan Cop Bakkal’in gazete okurken “tisilayip duran
bir esya gibi yere” (BKCM, 50) kivrilmasindan soz edilir. Cigerci ailesinin
ellerindeki kaselerde tasidiklar1 cigerler ‘“cin gozii gibi ufacik” (BKCM, 50)
benzetmesiyle anlatilir. Bay Izak’m al¢akgoniilliiliigii “gdnliinii ¢op dereleri gibi
alcaltt’” (BKCM, 64) diye ifade edilirken, is¢ilerin fedakarca ¢alismasi da duruma ve
mekana uygun olarak “canini prese taktr” (BKCM, 64) sozleriyle anlatilir. Fabrika
is¢ilerinin ¢alisma kosullarini isimlendirmek i¢in icat edilen “muntazam is¢i”
nitelemesi bir siire sonra kulaktan kulaga gecerek “Muntaz” diye bir kiifiir haline
dontistir (BKCM, 69). Romanin dil anlayis1 agisindan ilging yonlerinden biri Latife
Tekin’in ilk donem romanlarmin dili hakkinda onemli sifreleri icerir. Gecekondu
mahallesinin kurulusunda en sik kullanilan fiilin “yapmak” olmasi, yazi ve yazarlik
s0z konusu oldugunda da 6ne ¢ikarilir. Roman yazmaya karar veren Lado’nun bu
cabasini kolektif bir iirline doniistiirmek isteyen mahallelilerin hep beraber “roman

yapalim” (BKCM, 109) seklinde bir karar almasi, sozlii bilincin yansimalar1 olmanin
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yani sira, Tekin’in dilinin adeta gecekondu yapist gibi gegici, kaybedilebilir, her an
yok olma ve yikilma riski tastyan derme ¢atma yapisini da ifade eder. Orneklerinden
birka¢cmin verildigi dil 6geleri ayn1 zamanda yazi dilinin parodisi olarak okunmaya

olanak tanir.

Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallari’nda roman kisilerinin de
yazarin da dili kullanirken abartiya sik yer verdigi gozlenir. Dirmit’in bagirmasiyla
“evin duvarlarmm oyna(dig1)” (SAO, 182), Cigektepeliler’in “¢cop ayiklamaktan
solugu”nun (BKCM, s. 8) kesildiginin sdylenmesi abartinin sozIi dilde basvurulan

anlatim yontemlerinden biri olduguna isaret eder.

Latife Tekin’in romanciliginin ilk doneminde halk soyleyislerinden,
masallardan, efsane ve destanlardan beslendigi, bu tiirlerin baglamini degistirerek
modern roman estetigine yeni bir anlatim bicimi getirdiginden s6z etmek
miimkiindiir. Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim yayimlandiktan sonra “Halk edebiyatinda
diyalog yok, roman kisileri az sayida. [...] Roman1 yazarken, kii¢lik olaylar1 birbirine
kaynastirarak biitiinii olusturdum” (Tekin, 1984: 89) seklindeki ifadesi, romanlarin
episodik anlatimma agiklik getirir. Ozellikle ilk iki romani, masal dili ve anlatimiyla
aktarilmis, halk hikayeleri ve masal kahramanlarina yogun géndermeler yapilmistir.
Ciimlelerin pes pese, ritmik, kisa ve diiz bir anlayisla kurulmasi, romanlarin sozlii
edebiyat iiriinleriyle olan akrabaligini gii¢lendirir. Sevgili Arsiz Oliim’iin basinda,
“Kmal1 yas zamani, gocmen kuslar Alaciivek’e geldiler. Geng kizlara telli duvak,
cocuklara kum yumurta, delikanlilara oyali mendil getirdiler. Yonci kuslar
kavaklardan kavak begendiler. Artcilar ger ¢op topladi. Ug giin ii¢ gece Alaciivek’te
itler uyudu, art¢1 kuslar uyumad1.” (SAQO, 19) gibi bir anlatima yer verilir ve sonuna

kadar roman masallar1 andiran anlatim tarziyla siirdiiriiliir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda nazim ve nesrin i¢ i¢ce kullanilmasinin yani
sira hem kente ait kavramlarin hem de sozlii dil unsurlarinin bir arada kullanimina
rastlanir. Romanda mahallenin ilk fahisesi olan Deli Goniil’iin anlatim1 masalsidir:

Bakislari, saglari sapsart bir kadmmm kirmizi ¢ighgma garpti. Kadinin ¢ighgr iki

kapict olup Deli Goniil’iin saskin kocasmin iki yanma diistii [...] Deli Goniil’in iki goézii

giilerek ¢igekli bir kumasa kondu (BKCM, 120).
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Sehrin paradigmalarinin yerlesmeye basladigi gecekondu mahallesinde
is¢ilerin grevlerine destek veren Cigektepelilerin geleneksel dili ile sehre ait degerler
bir araya gelir. Folklorik dili olusturan etkenlerden biri de, kent yasamina ait
taleplerin geleneksel halk anlati tiirleri kullanilarak ifade edilmesidir.

Grev cadirinin diregi

Ak giivercin telegi

I¢me suyuna kavusmak

Cigektepe’nin dilegi

Konducularin dilekleri, is, yol, otobiis, okul diye egri biigrii harflerle yazilmis

maniler olarak uzayip gidiyordu (BKCM, 36).

Gece Dersleri, Latife Tekin’in dili ve anlatiminda ilk kirilmanin yasandigi
romanidir. Kolektif bilince sahip yazar ve anlatici tutumundan ve melez dil
anlayisindan ayrilarak pargali bir anlatimin ve sahsilesmis bir dilin kullanildig:
goriliir. Dili ve anlatimiyla 6teki romanlardan ayrilan Gece Dersleri, ayr1 bir

kategoride degerlendirilecektir.

7.2. Bir iktidar Aygit1 Olarak Dil

Latife Tekin Buzdan Kiliclar ve Ask Isaretleri romanlarinda dili kurgunun en
onemli unsurlarindan biri haline getirir. Dil ile yoksulluk arasinda 6nemli bir
baglantiya isaret eden bu romanlarda yoksullarin yoksulluklarmin dilden
kaynaklandigina isaret edilir. Yoksulluk sosyo-ekonomik bir kavram olmaktan ¢ok
dil ile iliskili ve zihni bir kavram olarak islev kazanir. Tekin’in s6z konusu
romanlarindaki yoksul insanlar kendilerine ait dilleri olamdig1 i¢in, yasamin bir¢ok
alaninda yaptiklar1 gibi dili de taklit ederek, ¢alarak ve yanlis bir sekilde kullanirlar.
Buzdan Kiliglar’da dil, yoksul insanlarm i¢ine girmek istedikleri modern kent
yasamina dahil olabilmenin 6nemli etkenlerinden biridir. Roman kisileri sahip
olamadiklar1 dili taklit ederlerken anlatic1 ve yazar da bozuk sentaks ve dil yanlslari
ile bu iktidar aygitina uzak durmakta, boylelikle yoksullarla ruh akrabaligi
olusturmaktadirlar. Buzdan Kiliglar’in 6ne sirdiigii diisiince, dile sahip olmanin

yoksul olanlarla olmayanlar arasindaki en belirgin ¢izgiyi ¢izdigidir.

Yazarin sonraki romani Ask Isaretleri'nde de pesinde kosulan Nezir’in

otoritesini tesis eden en onemli etkenin kullandig1 dil oldugu miisahede edilir. Nezir
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sozciiklere hakim olusu ile Cihan, Saim, Yener ve Giilhan iizerinde etkin olur. Nezir
dilin 6znesi oldugu gibi dort arkadasin da 6znesidir. Cihan ve arkadaslar1 mutlak
otorite olarak gordiikleri Nezir’in giiclinii dilinden aldiklarmin farkindaligiyla ona
siginirlar. Siginilan, esasinda Nezir degil, onun dilidir. Mekansizlik i¢inde oradan
oraya yalpalayan ¢ocuklar i¢in Nezir’in dili ve bu dilin en ¢ok kullanildig1 yer olan
“mahzen”i giivenli bir liman gérevi de gérmektedir. Latife Tekin, Ask I[saretleri’nde
dile sahip olmakla yoksullardan ayrilan bir roman kisisi yaratarak iktidarin ancak dil
aracilifiyla gerceklesebilece§i ve yoksul olanlarin ancak dile sahip olarak

yoksulluklarindan kurtulup 6znelesme siirecine girebileceklerini ortaya koyar.

Buzdan Kiliglar, romanda tabir edildigi gibi “pilik pirtik adamlar”in
kullandig1 taklit ve calint1 dil ile yazilmistir. Argonun dile hakim oldugu Buzdan
Kiliglar’'in baginda ve sonunda ortaya ¢ikan iist anlaticinin kullandig1 dilin disinda
asil hikdyenin anlatildig1 ana metinde, yazar yoksullarin dilini kullanarak onlarla
ortaklik kurar. Gerek argo kullanimlar1 gerekse yapisi bozulmus sozciikler, yanlis
sentaks veya baglami disinda kullanilan s6z 6beklerinin tercih edilmesi yazarin
tavriin gostergesi olmasinin yaninda yoksullarin dili ancak taklit ederek veya ¢alinti
sozciiklerle kullandigina da isaret eder. Ust anlatici tarafindan aktarilan preliidiinde
romanin dil anlayis1 6nceden bildirilir:

Yoksulluk 6liim kadar kesin ve keskin olan tek seydir ve yoksullar, bu gercegin
baskisina dayanabilmek ig¢in, yoksul olmayanlarin asla 6grenemeyecegi sessiz isaretleri ve

gizli dilleriyle yiizyillardan beri durmamacasina mirildantyorlar (BK, 2).

Kendilerine ait olmayan bir hayat1 yasamak zorunda kalan yoksullarmn dili de
kendilerine ait degildir. Tekin’in Buzdan Kiliglar’da “kisilerin argolu, yanlis imlal
ve bozuk sentaksli climlelerin aynisini kullanmasindan dolay1, romanin dili hep ayni
minval Tlzeredir. Tekin, anlaticism1 iceriden bakan ‘aileden biri’ gibi
konumlandirarak roman kisileriyle 6zdeslik kurar. Kisilerin birebir iligkilerinde
saglam bir diyaloga ender yer verilir. Diyaloglar bizzat anlatic1 tarafindan yapi
bozumuna ugratilmak suretiyle aktarilir” (Ugurlu, 2007: 486). Roman kisilerinden
Halilhan’m bir iktidar aygit1 olan dile yabanciligi, dile ancak taklit diizeyinde sahip
olma egilimine, Latife Tekin ayni dili kullanarak yandashk eder. Anlaticinin
Halilhan’in kardesleri ile olan iliskisini anlatirken roman kisilerinin yanlig

kullandiklar1 dili bilingli bir sekilde kullanarak kolektif bir anlatim tesis edilir: “Su
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an, maddi bakimindan ne yazik ki yatirlara uzanacak kadar bile dermani yoktu [...]
Psikoloji bakimindan intiharin dahi géze alinabilecegi noktada” (BK, 49) sozleriyle
Halilhan’dan s6z eden anlatici, hayat1 yakin incelemeye almig olan Gogi’yi tanitirken
de onun, “¢ok yil dnce bu tiirden ruhuyel ve fiziksiyel hirslarla bagi(nin)” (BK, 9)
koptugunu sdyler. Yoksullarin yazi ve dil ile kuramadiklar1 iliskinin en belirgin
6rnegi romanda Halilhan tarafindan yazilan is teklifi mektubunda goriiliir.'?
Otobiyografik diirtiiyle romana alman bu mektupta imlad kurallarina bilingli bir
sekilde uyulmaz. Tekin, yoksullarin para kazanmak iizere yazdiklar1 is mektubu
orneklerini  inceledigini  anlatirken, onlarin  noktalama isaretlerini  farkl
kullandiklarini, yorulduklar1 gli¢c harcadiklar1 veya vurgulamak istedikleri ve okuyani
durdurmak istedikleri yerlere koyduklarindan sdz eder (Ozer, 2005: 49; Aslan, 2006:
100).

Dilin bir iktidar araci olarak yoksullarin uzaginda oldugu diistincesine
dayanan Buzdan Kili¢lar’da ancak taklit edilerek ya da c¢alint1 sozciiklerle kullanilan
dilin sagladip1 giic, Ask Isaretleri’nde yine bir grup yoksul gencin romanm baskisisi
Nezir’in ardindan siiriiklenmelerinin anlatildig1 maceralar etrafinda sorunsallastirilir.
Ask Isaretleri'nde pesinden kosulan Nezir degil onun dilidir. Dile sahip olmakla
iktidara sahip olmak arasindaki kosutlugun belirginlestigi bu roman, Buzdan
Kiliglar’la argo sozciikler ve dilin taklidi noktasinda ortaklik gosterir. Farkli olarak
da Ask Isaretleri dili giivenli bir alan olarak sigmak haline getirir ve dile sahip
olamamak mekana da sahip olamama sorununu dogurur. Romanda, pesinde kosulan
dilin ve sokaklarda dolasmanin, sonunda dilsizlige, sessizlige ve dolayisiyla

mekansizliga gotiirecegi ifade edilir.

7.3. Siirsel/ Alegorik Dil

Latife Tekin, ilk romanlarinda climle diizeyinde goriilen tercihlerini Ask
Isaretleri'nde Gece Dersleri’ni andiracak bigimde degistirir. Kisa, kuralli ve tek
zamanli ciimlelerin ritmik akisi, Ask Isaretleri’nde yerini imge degeri yiiksek,

eksiltili, devrik ve ii¢ noktayla biten ciimlelere birakir. Ask Isaretleri’nde sifat ve

> Yoksullarin yazi diline yabancihgmi ifade eden bu mektuba, “Yoksulluk” temas: altinda yer
verildigi i¢in bu boliimde mektubun tiimiiyle alintilanmasina gerek goriilmemistir.
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tamlamalara fazlaca yer verilmesi de, ilk donem romanciligin dil anlayisinda
gerceklesecek degisimin habercisidir. Asagida verilen alint1 Latife Tekin’in 151k, renk
ve ses ifade eden sozciikleri anlatima hakim kildigini gosterir.

Mavi 151k salkimlar1 karanlikta sallaniyor. Lacivert siyah golgeler icinde titreyen
beyaz bir kapi. Bosluga asilmig soluk pencereler. Camlarda 1sik damlalari. Sarmagiklarin
agaclara dolandig1 1ssiz koruda katilin izini siiriiyor gece... agaclarin 1s181yla aydinlanan
topraga siirtiinerek. Koru derin derin uguldadikg¢a, nefesi aya dogru ¢ekiliyor adamin. Buharla
bulutlanmis, kemikli, 1slak bir yiiz. Agzmmin kenarinda yesil bir pirilti. Beyaz kapi ¢inlayarak
acgiliyor birden. Yerin altna ¢ekilen demirlerin sesiyle gelen sessizlik. Mezbaha!
Girtlaklarindan c¢engellenmis milyonlarca ciger. Adam, iri, siyah gozleriyle cigerlerin
perdesini araliyor. Agzi burnu kan iginde. Sonunda nefesine bir satir engeli. Kirmizi 1s1k!
(Al 26).

Romanmn anlatici  kahramani Cihan’in, Latife Tekin’in dil konusundaki
diisiincelerinin tastyiciligint  yaptigi, dile sahip olmakla iktidara sahip olma
arasindaki kosutlugu dile getirdigi goriilir. Cihan, Saim, Gililhan ve Yener’in,
Nezir’in pesinde kosmalarinin sebebi, onun dile, sozciiklere hakim olusudur. Dort
arkadasin ise dille olan mesafesi, dilin 6znesi olamama hali onlarda dilsizlige ve
giderek sessizlige doniisiir. Romanin eksenini olusturan dilsizlik, dil karsisindaki
edilgenlik Tekin’in anlaticisinin (Cihan’m) dili incelikli kullanmasi ile g¢eliski arz
eder. Romanda dilsizlikten s6z edilirken dil, siiziilmiis ve inceltilmis bir zevkin tirtinii
olarak ortaya ¢ikar. Nitekim Cihan’in sdzlerinde siirsel bir iislup, imge degeri yiiksek
kullanimlar ve sanatsal bir soyleyis goriiliir:

Kokuyu, ani bir arzuya kapilip geceleyin bir taksiden ¢almis. [...] Birbirimizin
nefesini igerek, duydugumuz gerginligin anlamini bilmeden gitgide ¢ogalan bir istekle
kutuyu koklamaya basladik. Olanca nefesimle kokusunu ictigim kutu, anlamini kaybedip
yalinlagmuisgt1.

Kulaklarim, sonu belirsiz, karanlik bir maceraya dalmigs. Konusa konusa
masumiyetini kaybetmis bir sefil, farelerin kemirdigi paltosuna gomiilmiis, hayati dile
dokiiyordu (Al, 4-5).

Tekin’in alegorik dilinin pesi sira siirsel ifadelerle anlatimini giiglendirdigi
boliimlere de rastlanir. Cihan’in, dilin -dolayisiyla iktidarin- sahibi olan Nezir’e
yaranmak lizere yazdigi siirler taklit diizeyinde kalwrken Saim, Nezir’in dilini
yansitmaya baslayarak iktidarina ortak olmak ve diger arkadaslarina iistten bakmak

ister. Ask Isaretleri’nin anlaticisinin dili sahsilesmenmis, diger ii¢ arkadasini da temsil
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eden kolektif dildir. Melezligi bu minval iizere yakalayan Latife Tekin, kolektif
bilinci temsil eden dort arkadasin dil ile olan mesafelerinden, kullandiklar1 dilin de
kendilerine ait olmayisindan hareket eder. Sevgili Arsiz Oliim’de Dirmit’in, sonunda
kendi dilini yaziya aktarip onlar1 gokyiiziine salmakla miriltidan dile ulasmasi Ak
Isaretleri’nde Cihan’in ayn1 deneyimi yasayarak Nezir’in iktidar aygit1 olan diline
kars1 durusunda goriiliir fakat bu gelisme s6z konusu muriltiyr ortadan kaldirmaz. Ask
Isaretleri’nde “evden kopustan sonra igine diisiilen mekansizlik karsisinda bu gengler
tutunabilmek i¢in Nezir’in diline sari(lir) ve bu melez dil ile kurulan iliski, 6znelligi
belirl(er)” (Sonmez, 2004: 50). Oznelesme ¢abalarmin sonugsuz kaldi1 romanda

ozellikle dile sahip olanlarin iktidara da sahip olacagi tezine vurgu yapilir.

Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cép Masallari, Buzdan
Kiliglar ve Ask Isaretleri romanlarmnda dilin kolektif yapisinin higbir zaman otoriter
bir sese doniismedigi goriiliir. Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cép Masallari’nda
dil, sozli kiltiiriin diline yakin ve ritmik bir yapidayken Buzdan Kiliglar ve Ask
Isaretleri’nde kolektif dilin kimi zaman tek diizelikten uzak, yogun, derin, sanath ve
sembolik ifadelerle dolu oldugundan s6z edilebilir. S6z konusu edilen dort roman da
geleneksel sozIi anlatim 6zelliklerini barindirir ve yazarm bilingli tercihi olarak yazi
diline mesafelidir. Tekin’in bu anlayisi, yoksullarin yoksulluklarinin asil kaynagmin

dilsizlik olduguna ve bunun dncelenmesi gereken bir sorun oldugu fikrine yaslanir.

Latife Tekin, Ormanda Oliim Yokmus ve devamu niteligindeki Unutma
Bahgesi ile baslayan asamada da siirsel ve alegorik dile yonelir. Her iki romanda da
anlatilan kisilerin ruhsal karmasikligina ve doganin ruhuna uygun bir dil gelistirilir.
Ormanda Oliim  Yokmus’ta sessiz bir atmosfere, dinginlige sahip olan
doganin/ormanin odaga alinmasi tabiata iliskin simge ve sembollerin siklikla
kullanilmasina yol acar. Her romanda farkli bir sesin pesine olan yazar bu kez
ormandaki sessizlige paralel olarak ritmi diisiik ve sessizligi 6nceleyen gerilimsiz bir
anlatima yonelmistir. Ormanda Oliim Yokmus un diliyle ilgili tespitler yine kentten
uzak yasayan bireylerin anlatilmasindan dolayr Unutma Bahgesi i¢in de gecerlidir.
Latife Tekin’in ilk donem romanlarinda goriilen —di’li gecmis zaman kipindeki
ciimlelerin hakimiyeti Ormanda Oliim Yokmus ile birlikte degisir. Yazar,

anlaticisinin dili aracilifiyla, i¢ ige ge¢mis ve farkli zaman kipindeki climleleri bir
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arada kullanir. Unutma Bahgesi’nin anlaticis1 Tebessim gecmis, simdi ve genis
zaman ifadelerini bir arada kullanir:
Yaz basindan ilk yagmurlara kadar kemik beyazi ¢alilarla kapl goriiniir yamaglar,

her gecisimde ii¢ degisik duygu sarar beni. Unutma anlar1 dedigim bunlar, kendi kendime

yastyorum bunlari. Bazen gelip gidenlere anlattigim oluyor.

Olgun’la Giray ‘Bir hayvanmn yiiziinii 5yle gérmek sarsmiyor mu seni? Etini yiyor

musun peki?’ diye sordular (UB, 61).

Ormanda Oliim Yokmus’ta yazar, romanin ana gesi olan ormana dair 151k,
ses ve renklerin meydana getirdigi atmosfere uygun climleler kullanir. “Isikli bir
giiliis” (OOY, 80) veya “o sira yapraklar géz alic1 bir 1s1mayla kimildandilar” (OOY,
93) gibi benzetmeler romana konu olan mekéanla biitiinlesme maksadiyla kullanilir.
Unutma Bahgesi, yine dogay1 odaga alan bir igerige sahip olmasindan dolay1 dilde
sessizligi ve tekdiizeligi se¢mistir. Fakat bu tekdiizelik yalinkatlik degil, icerige
uygun olmas1 amaciyla bilingli bir dil tercihi olarak algilanmalidir. Ormanda Oliim
Yokmus’ta roman Kkisilerinin gerilimsiz ve dingin konusmalar1 Latife Tekin’in
“ormanin sessizliginin sesi”nin (Giimiis, 2003: 161) pesinde olduguna isaret eder.

Her iki romanin anlatimina da diyaloglar hakimdir.

Ormanda Oliim Yokmus’ta anlatimm ¢esitliligini saglayan unsurlardan biri de
ara s0z veya ara climlelerin kullanilmasidir. Anlaticinin eksik biraktigi kisimlarda
farkll bir sesin araya girerek ifadeyi acikliga kavusturdugu goézlenir. “Alnin1 cama
yasladiginda -uyaninca gokyiiziine bakmak onda ¢ocukluktan kalma bir aligkanlikti-
gozleriyle akli ve kalbi arasina 1siktan bir perde gekilir” (OOY, 4), “Ustiinde silik bir
yaz1 okunan zarfin i¢inden -kendi el yazisiydi bu- siyaha ¢alan kirmiz1 bir yaprak
cikmist.” (OOY, 9) gibi ciimlelerde yer alan ara sdzler, iigiincii bir anlatic1 sesinin

romana girdigini gosterir.

Unutma Bahgesi, Ormanda Oliim Yokmus romanimin daha bashiginda goriilen
bir tereddiit, tedirginlik ve ikircikli dil anlayisina sahip bir romandwr. Unutma
Bahgesi’nde “dilin zamaninin simdi, vurgusunun tereddiit” (Parla, 2010a) olduguna
dair ifadeler -mig’li ctimlelerle saglanir:

Ormanlarla kapli daglarda avin solugunu duyup tiifegi dogrultmanin sevinci higbir

seye benzemezmis, [...] avlayacaklart canlilarin dogadaki mutluluguna ortak oluyorlarmis.

(UB, 61),
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“Biiyiik, kiigiik... Fark etmezmis”, “...tursu ve recel yapacakmis”, “mantinmn

kiymasint kendisi hazirlayacakmis” (UB, 183).

Latife Tekin, Ormanda Oliim Yokmus’la birlikte yeni bir dil kullanmaya
baslar. Kolektif imgelerin kullanildig1 ve geleneksel anlat1 formuna yaslanan, ritmik
ve siiriikleyici bir dil yerine duru, dingin ve i¢ ige gegmis zaman climlelerinin bir
arada oldugu yeni bir dil kullanmigtir. Dildeki farklilik Latife Tekin’in dogaci
anlayisinin ve bliyiik sehirden ¢ikip tabiatla i¢ ice yasamaya baslamasinin sonucunda

gerceklesir.

7.4. Parcalanms Dil ve Cok Seslilik

Yazarin ilk donem romanciligi i¢inde farkli bir konuma sahip olan Gece
Dersleri’yle birlikte, dilde 6nemli bir kirilma yasanir. Yukarida ele alinan
romanlarda, dilin kolektif 6zne tarafindan kullanimmin, bu romanda farkli bireysel
seslerden ¢ok bir bireyin farkli sesleri araciligiyla olusturuldugu goézlenir. Tekin’in
ilk kez “ben” demeye baslamasi ve ilk iki romanda goriilen “belli s6z dizim
yapilarinin, kaliplasmis ifadelerin disina ¢ikmasi, cocuklugundan kulaginda yer etmis
bir sese sadik kalmaya caligmaktansa bir lisluba yonelmesi, bir dilin, bir dilbilgisinin
itiraflarmna dogru acilmasi (Giirbilek, 2005: 46) Gece Dersleri ile baslar. Kolektif
yapidan siyrilmak isteyen bir baskisinin parcali anlatimiyla kurgulanan Gece
Dersleri’nde yazar Giilfidan’a, donmek istedigi annenin masalsi, fantastik sesiyle
romani anlattirr. Bu dili korumakta israrli olan Giilfidan, politik ge¢misinden
kurtulma kararlilig1 i¢inde orgiite kabul ettiremedigi kadin kimligi ve bedenini dilin
esas malzemesi olarak kullanir. Militanhiginin yedinci yilinda gizlendigi siyah
Ortiiniin altindan ¢ikar ve militanlik tecriibesini bedeninin diliyle yazar:

Kendimi usulca giinese tuttum, kirpiklerimi siiziip baktim, kirk bir cama
benziyordum. Dagildi parmaklarim havaya, kisa bir miiddet bayrak direkleri gibi cakili kaldi
kollarim omuzlarimda, kisa bir miiddetten sonraysa yollarmna diistii cehennemin cam. (GD,
71).

Bu dilin, ¢cabuk kirilirligindan 6tiirii sik stk cam gibi egretilemelere yaslanan
cisimsel bir dil oldugunu sdyleyen Parla’ya gore Giilfidan bedenini artik bir cisim

gibi algilamaktadir (2005: 355).
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Gece Dersleri, bir an1 ve itiraf olarak “gece evlerinin sokaklarinda sinsice
gezinen geng bir militanin solgun anilar1 ve soluk kesen itiraflar1” (GD, 1) olarak
sunulur. Anlatic1 ‘ben’in parcalanmis kisiligi, romanda her biri kendine 6zgii sesiyle
romani anlatir ve boylelikle ¢ok sesli bir anlatim meydana gelir. Tekin’in,
yazdiklarinda “¢ok fazla i¢ kafiye ve sozciik tekrar1 goriiyor” (Tekin ve Toptas,
2006: 34) olmasi bu romanda nesnel karsiliklarini fazlasiyla bulur.  Gece
Dersleri’nde “o benim aynamdi ve aynimdi” (GD, 17), “babam cumada onlar
cumbadaydr” (GD, 31), “Burjuvazi domuz! Yasim da zaten on dokuz” (GD, 71) ve
“Sik sik ¢i1gliklarimla kesilmis, o kopmus kopmus, diigiimlerle diigiinlere giden siislii
sesinle, ‘Tam bir intihar komandosuna benziyorsun’ demeyecek misin?” (GD, 106)

gibi i¢ ses uyumu ve sozclik oyunlar kullanilir.

Romanin ruhsal par¢alanma yasayan anlaticis1 Giilfidan’m politik gecmisine
iligkin itiraflar1 ve hesaplasmalar1 aktarilirken bunalimli ruh halini yansitan bir dil
kullanilir. Tekin’in ilk iki romaninda goriilmeyen bu igce bakis Gece Dersleri’nde
farkli kisiliklere boliinerek gerceklestirilmistir. Eksik birakilmig, {i¢ noktali ve
yiliklemsiz climleler dildeki parg¢alanmishgin yaninda i¢inden ¢ikilamayan bir ruh
halinin de gostergesidir. Militanlik donemlerinde Giilfidan/Sekreter Riizgar, polis
korkusu i¢inde yaptig1 faaliyeti sdyle anlatir:

Gizli bir bulusma icgin giiclikkle biriktirebildigim cesaret... kalbime saplanan

korku... bedenimde agilan siz1 kanallari... kara karisan 6fke... Beni kim izleyecek, polis mi?

(GD, 21).

Gece Dersleri’nin parcali anlatimi i¢inde, yazarm, siir dilinde goriilen
alisilmadik bagdastirmalar ve imge yiikli ciimleler kullanmas yukarida sozii edilen
kolektif dilin ¢ok sesli yapisini olusturan unsurlarindan biridir. “Ask, ipekelinden
gelen, sar1 leblebi yiyen, kirmizi sarap icen, ¢ok sayili bir misafir’e (GD, 22)
benzetilirken “re¢ine kokulu bir duman”, “ucu kimyali fisiltilar”, “yesil vakitli
kadinin kiz1” veya “gdzyasi1 tuzlu kurabiye” gibi alisilmadik bagdastirmalara yer

verilerek siirsel dilin imkanlar1 da kullanilmis olur.

Latife Tekin’in romanina konu olan kisi ve olaylara 6zdes bir dil kullanmasi
Gece Dersleri’nde de 6ne ¢ikar. Anlaticinin militanlik donemlerini aktarirken geriye
doniislerinde kullandig1 dilin, mensubu oldugu sol orgiitiin jargonuna uygun olmasi

bu kapsamda degerlendirilebilir. Sol ideolojilerin kaliplasmis ifadeleri romanin

263



politik atmosferine uygun bir sekilde kullanilir. Yasadisi faaliyetlerden dolay1
Giilfidan’a “illegalitenin masal yazicist” (GD, 11) denmesi, “celik adimlarla
ylrimek” (GD, 16), iskencelere gondermeler igeren “elektrige verilmiscesine
sarsilan beden” (GD, 57) benzetmeleri biitliniiyle politize olmus kisilerin dilindeki
s0z varliklaridir. Gece Dersleri, dncesinde yayimlanmis iki romanm miriltisinin dile
doniistiigii bir romandir. Sevgili Arsiz Oliim’iin “gerilimsiz akis1, Berci Kristin’in ne
kadar episodik olursa olsun bir duvar halis1 gibi dokunmus biitiinliiklii yapis1
bozulmus, climlelerin tek zamani, tek sahs1 pargalanmis, biitiin seslerin i¢inde eridigi,

sahipsiz, gayri sahsi mirilt1 duyulmaz olmustur” (Gtirbilek, 2005: 46).

Latife Tekin’in son romani Muinar, anlatimi ve dili ile Gece Dersleri’nin
parcali yapisma yaklasir. Bu romanda, anlatici kahraman Elime’nin, i¢inde uyanan
Muinar adli yashi kadinla yaptigi diyaloglara yaslanan bir anlatima rastlanir.
Muinar’n dilinde de tek tiplik goriilmez, sembolik, siirsel bir lislupla yazilmis ve
farkli seslerin bir araya getirilisiyle “rap soyler gibi” (MU, 256) bir ritm olusturulur.
Anlaticinin yazar kimliginden 6tiirii romana giren kimi 6ykii pargalari, Elime’nin ve
Muinar’in istiarelerle yiiklii dili, tasvirlerin ve sifatlarin bollugu, giincel siyasete
yonelik serzenislerden kaynakli politik dislup, dilin ¢ok sesli yapisini olusturur.
Muinar’da, “gégsiimden bir ates agaci fiskiracakt’” (MU, 3), “solugumu i¢ip
binyillarin derinliginden giilmeye basladi” (MU, 16) veya “hava giyinip soyunuyor
sirekli” (MU, 37) benzeri dil kullanimlarina rastlanir. Yazar, politik gondermeler
iceren elestirel tutumunda Amerikan bagkan1i George W. Bush yerine sik sik

“Pustbinnefret” sifatin1 tercih ederek asagilayici bir dil kullanir.

Muinar’da kullamilan dil icin genel ol¢ekli bir degerlendirme yapmak
anlatimin parcali olmasindan 6tiirli olanaksizdir. Parcalanmis ruh halinin dile
yansimalar1 olarak romanda kimi zaman sitem, kimi zaman ileng, kim zaman da argo
ve kaba bir dilin kullanilmasinin yaninda politik bir jargon da goriiliir. Romanin
odagindaki Muinar’in diinyay1 eril merkezli yapidan kurtarma diisiincesi, Latife
Tekin’in son romanlarinda goriilen eko-feminist tavrin yansimalari olarak okunabilir:

Diinya ¢o6ziiliip birakmig kendini bir doniisle, alev alev yanarken, ‘Acimaniz yok,

sondiiriip sogutun beni’ demis, ele vermis orgiitiinii, ne yapsin, hep yansa miydi, kiil bitti mi

olsaydiniz iistinde? Indirmisler diinyayr iskence askisindan, birak bu isleri, yoluna git,

ugurlar olsun, hadi, diisme elimize bir daha, alevini sondiirdiik, lambani yakacagiz,
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savurmuslar giinesin avlusuna... Soguyunca alevleri dag olup sivrilmis, sizlayan yaralari ova,
dosyasi kabarik, orgiitii dislamis bunu, yetim oksiiz diismiis, giinesten sebepleniyor... (MU,

35).

7.5. Konusma Dili

Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallar’nm biitiiniine konusma
dili hakimdir. Tekin’in anlattig1 kisilerin ve ¢evrenin diliyle roman yazmasmin sozli
dilin olusumuna kaynaklik ettigine daha once deginilmisti. Koyliilerin ve geleneksel
yasam tarzini siirdliren varos toplumunun s6z varliklar1 Latife Tekin’in dilini
besleyen ana damarlardandir. Ozellikle ilk dénem romanlarinda anlattigi kdy
toplumu ve kenar mahalle insanlarinin geleneksel yasantilarina mercek tutan yazarin,
anlattig1 kisilere igeriden bakabilmesinin onemli etkenlerinden biri de s6z konusu
kisilerin dillerini 1yi bilmesinden kaynaklanir. S6zgelimi, kdylilerin yilin ilk karmna
“kdpek karr” deyisini Tekin de, hem Sevgili Arsiz Oliim, hem Berci Kristin Cop
Masallar1 hem de Gece Dersleri’nde kullanir. Atiye’nin dogurmasi “Karnindan
‘Harr!” diye kizgin sular bosald1” veya Dirmit’in doviilmesi “dayagi gel ha etti” diye
anlatilir. Tkinci romanmda da “babasmm avradina sdvmek”, “teravi namazi1”, “gece
vardiyasinda calisan iscilerin ‘har’ diye fabrikaya dolusmasi”, “ta yazin sonuna
dogru ¢op tepelerine dogru yliriiyen candarmalar”, “Lado’nun kendisi i¢in akittigi
‘pankmot’larin hesabini ¢ikardi” seklindeki ifadeler yazarin, romanda anlatilan
insanlarin giinlik konusmalarinda sik¢a yer alan sozciikleri yazi dili olarak

kullandigini gosterir.

Buzdan Kiliglar’n anlaticisi, donemin yaygin ve popiiler kisi ve
kavramlarmin yer aldig1 bir terminoloji kullanir. “Diyana misali tahtlara layik kizina
siitel islemek i¢in tiim hazirhiklarin1 tamamlamis olan Riibeysa, bir giin Onceki
sefkatli hareketlerine karsilik, kocasi, Gogi’yi dolma yemeye ¢agirinca tiipgaz gibi
patladi” (BK, 31). Ormanda Oliim Yokmugs’ta Emin ve Yasemin arasinda gecen
diyaloglarin romanin biiyiik bir kismimi olusturmasindan 6te anlaticinin da katilimei
ve duygudas olmasi samimi bir dilin olusmasina etki etmistir. Anlatici, Emin’in
uyku-uyaniklik ve diis-gercek arasinda yasamasinin sebebini “Yoksa niye o kadar
dalgin olacakt1 ki?” (OOY, 4) ciimlesiyle sorgular. Ormanda Oliim Yokmus’ta roman

kisileriyle ayn1 ruh diinyasina sahip anlaticinin konusma dilini, samimi sohbet tavrini
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benimsemesi dikkat ¢eker. “...Emin’le Yasemin’in yakinligina karsi bir titresim...
Hayir, Gece, biitiin kadinca duygularini, tiziintiilerini, Emin’den beklentilerini, hayal
kirikligin, diislerini, 6zlemlerini paylasirdi onunla” (OOY, 47), “Hem gitmesinlerdi
canim...” (OOY, 86) ciimleleri, ¢ok sayidaki konusma dili 6rneklerinden
birkacidir.Yazar, Ormanda Oliim Yokmus’ta italik harflerle kimi zaman bir sdzciik
kimi zaman ise bir climle ile farkli bir anlatim katmani olusturur. Romanin

baskisilerinden Emin’in anlatic1 konumunda oldugu italik yazili metinler de konusma

dilinin samimi atmosferini yansitir.

Muinar romaninda anlatict kahraman Elime ile “kocakar’” Muinar arasinda
gecen konusmalarda canimm, cicim gibi ifadelere sik bagvurulur. Ayrica ilk
romanlarda goriilen bazi yerel dil unsurlarina da bagvurulur. “Degnegi bir onun
agzina, bir 6tekinin agzina gel ha” (MU, 115) etmesi, “kiskanglikla sohurdanmak”

(MU, 84) gibi konusma diline ait sdzciikler kullanilir.

7.6. Argo ve Kiifiir

Buzdan Kiliglar ile Ask Isaretleri yoksullarm yazi diline olan mesafeleri, dilin
iktidar aygit1 olarak yoksullarca ulagilamazligi anlatilir ve kaba-kiifiirli sozlere
bilin¢li olarak yer verilir. Muinar ise diinyaya kafa tutan yasl ve huysuz bir kadinin
beddualarla dolu konugmalarma agirlik vermesinden oOtiirii argo sozciiklerin bol
miktarda yer aldig1 romanlardan biridir. Buzdan Kiliglar’da yazarm, yoksullarin dille
mesafesini ortaya koyayacak sekilde argo ve kiifiirlerle konusturmasi, Ask
Isaretleri’nde de Nezir’in diline yansir. Nezir’in dille kurdugu iktidar1 pekistirmek
amaciyla pesinden siiriiklenen genglere otoriter bir dilin yaninda kiifiirlii ve kaba bir

dille hiikmettiginden s6z edilebilir.

Buzdan Kili¢lar, Tekin’in araba ve soforliikkle ilgili argoyu yansitmak ig¢in
onemli ¢abalar gosterdigi goriiliir. Halilhan’mn “freni tifleyip selama durmasi” (BK,
8), “rot balansin kiz gibi” (BK, 11) olmas1 sanayi esnafinin konusma kaliplaridir.
Halilhan’m para bulma planlarmin anlatildig1 kisimlarda yazarin Kasimpasa agzina
yaklastigr goriiliir: “Bir yerden bir is patlatip paranin admi yakin mesafeden
okuyamazsa ac¢ ve ciplak kalacaklardi.” (BK, 24). Altmbas rakiya “kadillak”

denmesi, “parayr araya araya ray olduk”, “yekten konuya girmek”, “kalbin
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timburleng atmas1”, “morta u¢mak”, “siinepe bir sekilde sip sip ederek tokalagmak™,
“yiyismek™ “ipinde degil” vs. Buzdan Kil¢clar ve Ask Isaretleri'nde kullamlan argo

ve kaba sozlerden birkagidir.

Kiifirli ve ayp sozler de agwlikli olarak Buzdan Kiliglar ve Ask
Isaretleri’nde kullanilir. iki romanda da “bok”, “bok etmek”, “boktan”, “kicina baka
baka”, “elmadan g6t yapmak”™, “basim gotiinii bilmek™ gibi ayip sdzlerin yaninda “it
herif’, “pezevenk”, “piyasanin anneannesine Volvo denen gravayla dalip ucakla
¢ikmak”, “orospu”, “hirbo”, “teres” gibi kiifiirler yer alir. Sevgili Arsiz Oliim’de en
cok “it” veya “it herif”, “pi¢”, “orospu” gibi kiifiirler kullanilirken Berci Kristin Cop
Masallari’nda kiifuirler orijinal buluslarla yapilir. Roman kisilerinin diyaloglarinda

“Uykunun ibnesi, montajin tiirkiisii”, “babasinin avradina sévmek”, “avradiniza

cakarim” gibi kiiftirler yer alir.

Muinar’da yazar, kaba ve argo s0z varliklarim1 romanin ana karakteri
Muinar’in konusmalar1 aracilifiyla daha ¢ok beddua ettigi durum veya kisilere
yoneltir. En ¢ok kullanilan kiifiirlerden biri Amerika bagkani Bush i¢in sdylenen
“Pustbinnefret”tir. “Gorgiistiz ruhlu soysuzlar! Kiil olsun kemikleriniz, trostlerin

picleri” veya “baslarma agir yildizlar diisstin”, “zift i¢sinler”, “boru gibi giriyor”

seklindeki beddua ve kiifiirler Muinar’in konusmalarinda genis yer tutar.

7.7. Dil Yanhslari ve imla Sapmalan

Latife Tekin’de dil yanlislar1 ve imla sapmalari; s6zcliklerin yanlis baglamda
kullanilmasi, farkli sekillerde tiiretilerek fiillestirilmesi, dilbilgisi kurallarii, yazim
ve noktalamay1 yok saymas1 seklinde goriiliir. Bunlar arasinda noktalama ve imlanin
Buzdan Kiliglar’da bilingli bir sekilde yanlis kullanilmasi yoksullarin yazi diline
yabanciligin1 gostermeyi amaglar. Halilhan’in is almak i¢in yazdigir teklif
mektubunun, anlatilan yoksul kesimin dil ile mesafeli iligkisini ortaya koymak i¢in
bilingli bir sekilde ve tiim yanliglartyla kurguya aktarilimasi buna 6rnektir. Ancak
yazarm, yoksulluk ve dil iliskisini gdstermek amaciyla bilingli olarak bozuk ve yanlis
bir dille roman yazmasindan otiirii Buzdan Kili¢lar’'in dil yanlislar1 Tekin’in roman

dilinin genel karakteristigi i¢in belirleyici degildir.
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Sozcilik diizeyinde yapilan yanlislarin basinda yeni sozciikler tliretmek ve
sozcik tlrlerini kurallara aykir1 bir sekilde kullanmak gelir. Berci Kristin Cop
Masallari’nda  “mekanet kurmak” (ayn1 ifade Gece Dersleri’nde de gecer)
gecekondularin derme catma yapismi ifade etmeye yarar. Ozellikle fiil olarak
kullanilmayan soézciliklerin dontistiiriilmesi Latife Tekin’in en c¢ok kullandig:
yontemlerden biridir. Gece Dersleri’nde; “beni suglandird1”, “dayanigma paralarmni
hirsizlayan”, “kendime zavallilandim™, ‘“vahsilenmis bedenim”, ‘“heyecandan

sartlandim”; Agk Isaretleri’nde ise “gdzlerim uzakhg: kararlanmis”, “hayallemek”,

“iki giinde mavildi gozleri” gibi sozciikler tiiretilir.

Yazar, Gece Dersleri’nde de kimi zaman dilbilgisi kurallarini hige sayar.
Fakat Buzdan Kiliglar romanindakinden farkli olarak, yoksullara dil diizeyinde
yakinlik kurmaktan ¢ok bunalimli ruh hali ve pargalanmis kisiligin sonucu olarak
boyle bir dil gelistirir.

Kanat ¢irpan kuglar1 gériiyor muymusum!

Nigin, ni¢in is¢i olmayi istemiyormusum! (GD, 23)

Ey kolektif aydin, ni¢in yalan sdyledin bicare kadinlara. Evlerinin pisliginden
ogiirtiiler tutunca sesini, agzmn kulaklarma kadar ¢arpilinca ve goziinden inci taneleri dokerek
kusunca, ni¢in hamileyim dedin! (GD, 63)

Bilmiyorum anladi m1. (GD, 131)

Bunun gibi ifadeler noktalama isaretlerinin yanlis kullanildigi ya da hig

kullanilmadiginin 6rnekleridir.

Latife Tekin’de dil sapmalarina deyim ve atasdzlerinin degistirilmesinde de
rastlanir. Sirastyla “kil kapmak™”, “su icene yilan dokunmaz”, “giinah1 boynuna”,
“adamdan saymak” gibi deyim ve atasozlerinin degistirilmesi dilde goriilen yanlislik
ve sapmalara Ornektir. “Gelisinden tiiy kaptig1 i¢in...” (BK, 36), “uyuyana yilan
dokunmaz” (MU, 103), “giinah1 basma Elime” (MU, 194), “aralarinda anlagmuslar,

kadindan sayiyorlardi onu” (MU, 201) gibi bilin¢li saptirmalar gergeklestirilir.

Parantez i¢i climle ve ifadelere yer verilmesi “roman dili agisindan bir sapma”
(Cetin, 2006: 273) olarak degerlendirildiginde Buzdan Kili¢lar’da yazarin bu yolla
dilde sapmalar gerceklestirildigi soylenebilir.
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Gogi’nin sikilip bagini 6niine egdigini gozlemleyince (Gogi erkekler karilarindan
sO6z edince hafiften kizarir ve hep utanirdi) lafi meleklerin kulaklarmdan g¢ekip dostunu

memnun etmek i¢in uzayin bosluguna salladi (BK, 32).

Teknojen’i yeniden dirilteceklerdi. (Teknojen, Sunteriler kardeslerin kurup batirdigi

sirket.) (BK, 33).

7.8. Yabanci Dilden Sozciiklerin Kullanimi

Yabanci dillere ait ciimleler Buzdan Kiliclar’da Recaizdde Mahmut Ekrem’in
Araba Sevdasi romanindaki alafranga ziippe tipi Bihruz’un bilmedigi Fransizcayi,
konusmasinin arasinda ve yanlis bir sekilde kullanarak diistiigii komik durumlara
gondermede bulunacak sekilde kullanilir. Kendilerine ait olmayan bir hayati
yasamak zorunda kalan “pilik pirtik adamlarin” kendilerinin olmayan bir dili taklit
etmek suretiyle kullanmaya calismalari yabanci dilden soézciiklerin kullanimi
aracilifiyla ortaya konur. Otomobilin mekanik yapisina ve teknik donanimina iliskin
yazarin bilgi sahibi oldugu, kullanilan climlelerin yabanci sozciiklerle dolu
olmasindan anlasilir.

Ug asit tankmin sirlanmasi isinden kazandigi parayla otomobiline geng yaptirdi.

Hurda motoru atip yerine findik sekiz baglatti. [...] Cengin ardindan ortaligi hayirsiz bir

heyecan kapladi. Giiya, alt takim baglantilar1 yapilirken krikonun aniden kaymasiyla

sanziman, ustanin goglis kafesine oturmus, adam morta ugmaktan giic bela kurtulmustu.

Komple elektrik estelasyonu dosenirken de kuvvetli bir akim gelmis, cereyani veren kalfa

yarim saat ayakta titremisti (BK, 10-11).

Buzdan Kili¢lar’da Latife Tekin anlaticisinin dilini kasith bir sekilde Halilhan
Sunteriler’in diline yaklastirir ve onun 6zenti, taklit yoluyla kullandig1 yabanci dile
ait sozciikleri kullanir. Anlatici, “Halilhan Sunteriler imajinasyon giiciiyle hayata 1yi
bir yon verecegine inaniyordu.” (BK, 10) derken romanin baskisisi Halilhan ve kiz
kardesi Giilaydan’in soylar1 ile ilgili agiklamalari uydurma yabanci sozciiklere
dayanir. “Halilhan, ‘Forus muyuz oklitus mu, ailemizin i¢inde bu soruya en dogru
cevabt verecek kisi Giilaydan’dir” agiklamasma Giilaydan’in “Fos da degiliz,
oklinbus da” (BK, 23) diye ¢ikigsmasi her ikisinin de anlammi bilmeden uydurduklar1
yabanci sozciiklerle kurulu dil mantigina sahip olduklarinin gostergeleridir. Romanin

ozellikle Jiili (asil adi Jiilide’dir) ve kedisiyle ilgili kisimlarnda Ingilizcenin,

269



Tiirk¢edeki okunusuyla kullanilmasi ayni1 zamanda parodik bir yaklagimin iirtintidiir.
“Sit pusi, pusi ket”, “Siliip, siliip may lidil ket...” veya “May lidil leydi, sunsun,
sunsun, sunsun, may lavli mami” ciimleleri, Bihruzvari dil kullanimlarini hatrlatir.
Dile olan yabancilik Ingilizce sdzciiklerin “Ceymis Bond ¢anta” &rnegindeki gibi

okundugu gibi yazilmasiyla vurgulanmaya c¢aligilir.

Tekin, son romanindaki yasl kadin Muinar’in bin yasinda olmasindan ve her
seyi bilmesinden o6tiiri hem eski dillerden sozciikleri hem de farkli yabanci dillere ait
climleleri konusmasina tasir. Buzdan Kili¢lar’dan farkli olarak dili dogru kullandig1
gibi pesi swra Tiirkce acgiklamalarini aktarir. Bunlardan ilki romanin birinci
boliimiiniin baslig1 da olan “Dihra mir Nerutun! Diinyay1 Seven ay dertli” ve bagka
bir bolimiin bashgr “Nin isaru muhisar! Kokusu var zamanin” ifadeleridir. Yazar,
Erivan radyosundan yankilanan bir dengbéjin (halk hikayelerini bir makam ile
seslendiren kisi) sesinden Kiirtge sozler aktarir. “Ez gune me... T1 ihtiyar u dini, ez
gedemé... Yaziktir bana, sen hem ihtiyar hem delisin, ben ¢ocugum” (MU, 132).
Kimi boliimlerde de paragraf icinde bir climlenin hem Almanca hem de Fransizcasini
Tiikgesiyle birlikte verilir:

Almanca bir haykiris ¢inladi kayalarda, Wollt ihr den totalen Krieg? Jaaaa!...

Topyekin savas istiyor musunuz? Evet!.. Ardindan Fransizca, Voulez vous qu’on declare la

guerre totale? Quiiil... Topyekiin savas istivor musunuz? Evet... (MU, 76).

Yabanci dillere ait sdzciiklerin kullanimi, Sevgili Arsiz Oliim’iin kentte gecen
ikinci kisminda birka¢ sozciikten Oteye gegmez. Bunlar da Mahmut’un kadin
berberinde ¢alismaya basladiktan sonra “bigudi, firkete, Oryel” veya “vapur,
miihendis, ordino” gibi kent yasami i¢indeki giinlilk kullanimlar olarak romanin
sozli diline dahil olurlar. Berci Kristin Cop Masallari’nda ise kentin disinda kalmis
olan insanlarin gittikce kente yanagmalarindan, fabrika ve sanayi kuruluslarmin
yasamlarina girmesinden sonra birtakim yabanci sdzciiklere asinalik baslar. Grev,
sendika, biirokrasi, sistem montaj, bobin, anarsist gibi kentsel yasama yabanci
dillerden dahil olmus sozciiklerin de roman dilinde 6nemli bir yer tuttugundan s6z
etmek miimkiindiir. Kentlesmenin ve kentlilesmenin geleneksel yasamla i¢ ige
gecmesiyle birlikte her iki dile ait s6z varliklar1 bir arada kullanilir. Gece Dersleri,
politik gecmisle hesaplasmanin ve itiraflarn romani: olmasindan Otiirii birtakim

ideolojik dil unsurlarmin metinde yer aldig1 bir romandir. “Illegalite, stratator denilen
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metalar, burjuvazi” gibi s6z 6bekleri veya anlaticinin monologunda gecen “Niva niva
sare militan” (GD, 42) seklindeki climleler romandaki yabanci dillere ait sozciiklerin

kullanilmasina 6rnek olarak gosterilebilir.
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8. ANLATIM TEKNIKLERI

8.1. Biiyiilii Gercekci Anlatim

Ik kez Latin Amerika’da ortaya cikan biiyiilii gergekcilik “gercek ve
fantezinin bir alasim1” (Turgut, 2003: 2) olarak tanimlanir. “Biiyiilii gercekeilik™1 ilk
olarak elestirmen Flores’in “biiyiilii gercekeilik Latin Amerika’nin otantik ifadesidir”
(Aktaran: Turgut, 2003, 18) seklinde tanimlamasi, Latin Amerika toplum diizeni ile
kavram arasinda kurulan baglantiy1 gostermektedir. Rasyonel bir gercekeilik anlayist
ile dogalistii inancina dayanan diinya goriisliniin karisimi olan biiyiilii gercekeilik,
s0z konusu 1ki yasam bi¢iminin birlestigi noktada anlam kazanir (Balik, 2010: 70).
Ray Verzasconi, biiyiili gercekeiligin, “somiirgelestirilen bir iilkenin denetim
altindaki toplumsal sistemine, sOmiirgeci giiciin kendi diizen fikrini empoze
etmesi(nden)” (Aktaran: Ozer, 2009) dogdugunu sdyler. “Ust diizey Avrupa
uygarhigmin akla dayali 6geleri ile yabanil, ilkel Amerika’nin akil dis1 68elerinin
karisimiyla ortaya ¢ikan Yeni Diinya gerceginin ifadesi” (Ozer, 2009) olarak formiile
edilen biiyiilii gercekeilik, akli merkeze alan bati diisiincesiyle dogaiistii ile barisik

olan yerli kiiltiirlin karsilagsmasidir.

“Biiyiilii gercek¢ilik” kavramini edebiyatta ilk uygulayan kisi, Italyan yazar
ve elestirmen Massimo Bontempelli’dir (1878-1960). Ona gore, gercekligi
biitlinliyle betimleyebilmek icin edebiyatin gorevi, ger¢ek ve diigsel diinyalarin bir
araya getirildigi yeni bir atmosfer yaratmaktrr. Biiyiilii gerceke¢iligi tanimlama
girisiminde 6nemli isimlerden biri olan Alejo Carpentier (1904-1980), Bu Diinyanin
Kralligi (1949) adh eserine yazdig1 6nsdzde biyiilii gercekeilik yerine “olaganiistii
gercek”’ten soz eder. Fakat olaganiistiiden s6z ederken bunu gergekiistiiclilerden
farkli bir sekilde kullanir (Turgut, 2003: 14). Yazara gore gercekiistiiciiler,
“yapitlarinda olaganiistiiden yararlanmislardr ama onu gerceklikte nadiren
aramiglardir. Gergekiistiiciiler, 6nceden hesaplayarak, tuhaflik duygusu yaratmak
amaciyla yapitlarinda olagantistiiye yer vermislerdir; oysa ‘olaganiistii gercek’ Latin
Amerika’nin yapisindan kaynaklanir: Orada ‘tuhaf’ olan, siradan bir durumdur ve

daima Oyle olacaktir” (Aktaran: Turgut, 2003: 15).
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Biiyiili gercekeiligi tanimlama konusundaki 6nemli elestirmenlerden birinin
de Angel Flores oldugu kabul edilir. Flores, biiyiilii ger¢ekeiligi; tarihini oldukca
gerilere, Borges’in Al¢akligin Evrensel Tarihi (1935) adli yapitia, dayandirdiktan ve
on dokuzuncu yiizyil yazarlariyla iligskilendirdikten sonra ozetle kavrami, Latin
Amerika’nin otantik ifadesi seklinde tanimlayarak Carpentier’le ortak bir noktada
bulusur (Aktaran: Turgut, 2003: 18).

Roland Walter, fantastikten farkli olarak biiyiilii ger¢ekeilikte anlaticilarin da,
karakterlerin de dogaiistiinii olduk¢a dogal bir durummus gibi karsiladiklarini
belirtir. Biiyiilii gercekgilikte okuyucu da kurmacasal temsil diizeyinde bu kosullar
sorgulamaz. Ona gore bu metinlerde, gercekligin gerceke¢i ve biiyiilii diizeylerinin
uyumlu bir bitiinliigliniin saglanmasi, biyiilii ger¢ekeiligin ikinci kosuludur.
Walter’a gore, biiyiilii gercekei metinlerin saptamasi gereken iicilincii Olglit, yazarin
ketumlugudur (authorial reticence). Yazar, anlaticilar ve karakterler bu olaylara,
metindeki dogaiistii olaylarin ve gercek¢i olanlarin uyumlu biitiinliigiinii zedeleyecek
sekilde yaklagsmamalidirlar. [...] Anlatici, biiylili gercek¢i olaylara agiklamalar
getiren bir gdzlemcinin bakis acisini1 benimseyemez; ¢iinkii bu durumda, gergekligin
biiyiilii kategorilerinin sorgulanmasi s6z konusu olur. Bundan kaginmak i¢in anlatici,
biiyiilii gercek¢i bir diinyaya inanan bir karakterin bakis agismi benimsemelidir.
(Aktaran: Turgut, 2003: 23-24).

Biiyiili gercek¢i yazarin bos inanglarla yasayan karakterlerin bakis agisini
tiimiiyle benimsemesinin pek de miimkiin olmadigim ileri siiren Cooper, yazarin
tavriin “yazarsal ironi” ile “yazarsal ketumluk™un bir karisimi oldugunu soyler.
Cooper’in lizerinde 6nemle durdugu kavramlardan biri de melezliktir (hybridity).
Ona gore melezlik, yasam ve dliimiin, tarihsel gercekligin ve biiyliniin, bilim ve dini
inancin paradoksal boyutlar1 arasinda bir uzlasma olarak biiyiilii ger¢cek¢i romanlarin
anlat1 yapilarini, olay Orgiilerini ve izleklerini niteler. Ona gdre bu kurmacalarda
zaman ve yer de melezdir. Zaman, ¢evrimsel mitsel zamanla, ¢izgisel zamanim bir
kirmasidir. Yer ise, ne herhangi bir haritada yer alan, ne de smirsiz bir imgelemin
iriinii olan fantastik bir yerdir; {i¢iincii diinyada mistik uzaydir (Aktaran: Turgut,
2003: 24-25).

Biiyiilii gercek¢i anlayigla yazilmis eserlerde, neyin dogru neyin yanlis

oldugunu yargilamadan okuyucuya olaylar1 aktaran bir anlatic1 yaratilir. Anlatict
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geleneksel anlayista iyi ya da kotii olarak benimsenen ya da kabul edilen olaylar ve
kisiler hakkinda yorum getirmeyen bir izleyici gibidir; ayni zamanda kendi de
olaylara katilir. Ama en Onemlisi olaylara ve anlatilanlara yapisalcilik sonrasi
tekniklerle ayna tutarak esere elestirel bir a¢1 kazandirir (Oziim, 2009: 13—14).
Kokleri Latin Amerika’da olan biiyiilii gercekcilik nihai olarak gergek ve
fantezinin okuyucuyu yadirgatmadan, olaganmis gibi bir arada aktarilmasidir.

Kavramin ana hatlar1 soyle ¢izilebilir:

Biiyiili gergekgilik, dogrulart agikg¢a gdstermez, bunun yerine, karsit olanlar1 bir
araya getirerek veya cogu zaman anlaticiyl, romandaki olaylari yargilamayan bir tanik
durumuna getirerek, yasananlara icerden bir ayna tutma yoluyla, yanliglar1 daha goriiniir bir
hale getirir. Latin Amerika tipi biiyiilii gergekgilik, folklordan igerik diizeyinde yararlandigi
gibi, sozlii edebiyatin anlatim tekniklerini de kullanir. Bunlarin etkisiyle kronolojik bir zaman
yerine ¢evrimsel bir zaman anlayisinin baskin oldugu, psikolojik derinlikli roman kisileri
yerine daha ¢ok eylemlerine agirlik verilen karakterlerin kullanildigi, sozlii edebiyat
iiriinlerinde oldugu gibi, yer ve zamanin belirsiz birakildigi bu yapitlar, mitlerin, halk
hikayelerinin, destanlarin, masallarin yapisal yanindan da yararlanir. Bu ydnleriyle biiyiilii
gercekei romanlar, birebir yansitmaci bir anlayisin egemen oldugu gergeke¢i romanlarin yer,

zaman ve karakter anlayisindan ayrilir (Turgut, 2003: 2).

Ik romam Sevgili Arsiz Oliim’le birlikte “o doneme kadar ahisilagelmis toplumcu
gercekei roman anlayismi, kendisine 6zgl dil ve anlatim bigimiyle ortadan kaldiran
Tekin’in bu romani, ilk ¢iktig1 zamanlarda gergekligi yansitma tarzindan dolayi
oldukca elestirilmis ve Marquéz’i taklit etmekle suclanmistir” (Balik, 2010: 75).
Murat Belge bunun, “az gelismis iilkelerin kirsal kesimlerinin benzerligi(nden)” ileri
geldigini soyler (1984: 27). Berci Kristin Cop Masallari, Buzdan Kili¢lar ve kismen
de olsa Muinar’da da biiyiilii gergekciligin sartlarinin nesnel karsiliklar buldugundan
s0z edilebilir.

Sevgili Arsiz Oliim’de romanin sonuna kadar olaganiistii ile olaganm ayni
baglamda yer alidigi ve yazarin bunlari inanarak anlattigma tanik olunur.
Soylesilerinde anlatilan insanlarin yasam algilarmi ve tavirlarini paylastigini,
“anlattigim insanlarin diinyasina ait olan bos inanclari, hurafeleri vs. ger¢ekligin bir
parcasi olarak kabul ettim ve yazdim. O insan cine inantyorsa, yazan kisi de ona
inantyor, inantyormus gibi yapiyor” (Aslan, 2006: 94) sozleriyle izah eder. Sevgili
Arsiz Oliim’deki kolektif biling romanimn geneline yazarsal ketumlugu egemen kilsa

da sehirde gegen ikinci boliimde rasyonel gergekligin etkisiyle birkag kez yazarsal
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ironiye gecilir. Akcali kdyiinde gecen romanin ilk bolimiinde koyliilerin olagantistii

varliklarla, cinler ve perilerle gercekligin olagan bir parcasiymig gibi bir arada

yasamalar1 ve anlaticinin her iki durum karsisinda da bakis acisinin degismemesi

biiyiilii gercekei anlatimin 6zelliklerinden biridir. Aktas ailesinin ilk defa gordiikleri
portakal karsisinda diistiikleri durumu anlatici sdyle aktarir:

Bir giin incecik bir dal gibi giden babalarinin yerine hayma kadar bir adam gelip de

ellerine portakal diye bir sey tutusturunca olanlar oldu. Nugber kizmn sesi solugu igine kagti.

Halit -biiyiik oglan- cin tuttu. Seyit -kii¢iik oglan- o giinden sonra huy degistirdi. Yanina

yanasani it gibi kapmaya basladi (SAQ, 5).

Sevgili Arsiz Oliim’de yazar, kisileri karakterize etmez ve ortak bir kimlik
altinda kurgular. Karakter 6zelligi gostermeyen bu kisiler olaganiistiiliiklere karsi
ayn1 reflekslere ve ortak hassasiyetlere sahiptirler. Ornegin Akcali kdyiinde gériilen
Kisner Oglan adli cinin tiim koéy kadmlarmin birden dilini baglamasi, kdyiin
erkeklerine musallat olan Sarikiz adli peri kizina kars: tiim kadinlarin birlik olarak
onun magarasini yakmasi, yanan magaradan ¢ikan dumanlarin yine gelinlerin ¢ocuk
diistirmesine yol agmasi, “insanlarin Huvat’in kdye getirdigi yenilikler karsisinda
ortak tepki” (Ugurlu, 2008: 170) gostermeleri, hurafeler ve batil inanislarla yasayan
bir koylin ortak bilincini gosterir.

Atiye’nin Dirmit’1 dogurmasidan sonra cinlerin bogdugu Cinci Memet’in
Oliisiiniin bulunmasi, okulun 6gretmeni Bayraktar’in peri kiziyla evlenip ondan bir
kiz1 ve bir oglunun olmasi, kdye verilmek istenen fakat atom yiyen kudurur diye
uyaran Degnekli Ali’nin Atom admin bir kdpege verildikten sonra kdpegin olur
olmaz hirlamaya ve agzindan salyalar akitmaya baslamasi gibi olaganiistii hadiselerin

olaganmig gibi aktarilmasi ancak biiytlii gercekgilikle izah edilebilir.

Romandaki ger¢ek disiliklar, halk anlati geleneklerinde ve Dede Korkut
Hikayeleri’nde goriilen kimi motiflere gondermeler yapilarak saglanir. Anadolu halk
inaniglar1 iginde 6nemli bir yere sahip olan Hizir, Atiye’nin riiyasinda kendisine
saldiran keciden kurtulmasi i¢in 151k halinde, dogumu esnasinda ise Akkadin
kiliginda ona yardim eder. Romanin ilk kisimlarinda yasanan bu iki hadisede
yazarsal ketumluk s6z konusu iken kente gittikten sonra Atiye’nin Hizir’la
karsilagmas1 smrasinda Hizir’in yardima muhtag biri olarak kurgulanmasi ve
ayrilirken Atiye’nin bacaklarini sivazlamasi ile ¢apkm bir Hizir imaji olusturularak

yazarsal ironi gergeklestirilir. Tiirk folklorunun 6nemli figlirlerinden biri olan Hizir
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her iki metinde de siklikla kullanilir. Hizir hem Sevgili Arsiz Oliim’{in Atiye’sini hem

de Dede Korkutun Boga¢ Han’ni1 sikintilarindan kurtarir (Aslan, 2010d).

Sevgili Arsiz Oliim’de Azrail sik sik gelip Atiye’yi yoklar, ona iki giin icinde
Olecegi haberini verir. Atiye Azrail’le siki bir pazarlik icine girer ve sonraki
gelislerinde de bir sekilde Oliimden kurtulur. Azrail Atiye’yi karsisina alwr, elini
ylireginin ve cigerinin iistiinde gezdirir, solugunun hiriltisin1 dinler ve ona hastalig
ile ilgili bilgiler vererek artik 6liim zamanin geldigini haber verir (SAQO, 191). Atiye
Olecekken pazarlik sonug verir ve yagsamaya devam eder. Latife Tekin’in romaninda
Dede Korkut anlatilarindan yararlandigini gosteren bu motif Deli Dumrul hikayesini
disiinmeyi gerekli kilar. Deli Dumrul Azrail’le anlasarak 6liimden kurtulur fakat
Atiye sadece Oliimii geciktirir.

Romanin biiyiili gercekci anlatimini besleyen 6nemli damarlardan biri de
Islamiyet 6ncesi Tiirk inanislarindan Samanizmdir. Atiye ve Dirmit’in samancil
yeteneklerinin yaninda evin kiigiik oglu Halit’in u¢gmasmin ¢ikis noktasi bu inanistir.
Saman inanci romana u¢ma motifi ve dogadaki canli-cansiz birtakim varliklarla
konusabilme yetisinin etrafinda kiimelenir. Anlatict sik sik Azrail ve Hizir’la
karsilasan Atiye’nin bir gece “meleklerin kanatlarma binerek gogiin yedi katini
dolas(masmi)” (SAO: 76) ermislerden olmasma baglar. Romanda gecen fiicler,
kirklar, yediler gibi Islam ve Islam dncesi inanislara dayanan ifadeler Latife Tekin’in
biiyiilii gercekei kurgusunu yerli malzemeden faydalanarak olusturdugunu gosterir.
Romanin diger onemli kisisi Dirmit de kdydeyken c¢igek, tulumba, kus ve sehre
geldikten sonra da kentle, riizgarla ve kuskusotu gibi bir¢ok tabiat unsuru ile iletisim
kurarak, Saman inancinin sirra ermis, ruhsal olgunluga ulasmis kisisini temsil
etmektedir. Dirmit’in riizgarla konugmasinin ardindan riizgdr onu Oniine katarak
goge cikarir. Ailenin kiiciik oglu Mahmut’un da sehirde satamadigi gece lambalarini
parkta agaclara astiktan sonra gokten lizerine 151k yagmasi ve onu yaslandigi bekci
kuliibesiyle birlikte gdge cikarip bulutun iistiine kondurmasi gibi bir olaganiistiiliik,
yazarin kaynagi Orta Asya Tirk inaniglarindan Saman’m sira erdikten sonra goge
yiikselmesi motifinin modern bir roman kurgusuna dahil ettiginin gostergesidir.
Goge yiikselme motifi Berci Kristin Cop Masallari’nda bebeklerin riizgarla birlikte

ucmalarinin yazarsal ketumlukla aktariminda goriiliir.
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Tepe kopkoyu bir karanhga gomiildii. Riizgar gece yarisindan sonra kondularmn catisina
yanasti. Catilar1 sokiip kanatlandi. Catilara bagli besiklerde uyuyan bebekler de catilarla

birlikte ugtu (BKCM, 3).

Ue¢ma ve goge cikma motifinin biiylili gergekei anlatimina, “ili¢ bebek yikimdan
soguktan usanip kagt1. Yikimecilarin gozlerinin 6niinde kus olup goge ¢iktr.” (BKCM,
7-8) diyerek saglayan Tekin, yazarsal ketumluk sartina uygun anlatici tutumu
sergiler.

Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallart ve Muinar’da Steki
diinyay1 gorebilen insanlardan da s6z edilir. ik romaninda 6liim sonrasinin yasamla
ic ice olmasi, Oteki diinyayla yasanan gerceklige ait unsurlarm birlikteligi
Marquéz’in Yiizyillik Yalnizltk romaninda da goriilen biiyiilii gercekei imgelerden
biridir. Atiye, 6teki diinyadan kizi1 Dirmit’e haberler gonderecegine, onun gelecegine
iliskin bilgileri tasiyacagina, dahasi kiminle evlenecegine kadar bircok bilgiyi
anlatacagimi sdyler. Anlaticinin, Atiye’nin 6teki diinyada yasadiklarmi gorebilmesi
gibi bu bilgilere Dirmit de kiiciik kara nokta oyunu sayesinde vakif olur. Annesinin
zebanilere kars1 ¢iktigmi, 6teki diinyanin altini {istiine getirdigini baktigi kara nokta
iizerinden gorebilecek yetenege ulagsmistir. Romanm sonunda Dirmit bu yetisiyle
annesi Atiye’den samancil yetileri devralmistir. Berci Kristin Cop Masallari’nda da
Hac1 Hasan’m kizinin 6lmesinin ve gOmiilmesinin {izerinden bir ay ge¢meden
mezardan kalkip eve gelisinden sonra yasananlarin anlatilmasiyla biiyiilii gercekei bir
anlatima ulasilir. Cevresine kizinin 6teki diinyadan kalkip geldigini yaymasindan
sonra evlerine ziyaret¢iler akin eder. Fakat halkin kandirildigina dayanarak evlerine
polis baskini yapilmasi, bunu gergekiistii bir olayin parodisi haline doniistiirir.
Muinar’da ise Sevgili Arsiz Oliim’iin Dirmit, Atiye ve anlaticisinin veya Yiizyillik
Yalnizlik romaninin yiizlerce yil yasayan Ursula’sinin yerine bin yillik “kocakar1”
Muinar’in cehennemi anlatistyla biiyiilii ger¢ekei bir atmosfer olusturulur. Muinar’in
bin yildir yasiyor olmasi, Oliimsiizliigli, Elime’nin i¢inde uyanan bir ruh olusu
romanin olaganiistiine agilan yoniinii olusturur. Onun cehenneme iliskin tasvirleri ve
insanlarin i¢ine diistiikleri durumlar1 aktarmasi biyiilii gercekgilikle agiklanabilir.
Yazarin da bu olaganiistiiliik karsisindaki ketumlugu bu teknigi 6nemli bir sartinin
yerine getirildigini gosterir:

Kisi basina derler ya Elime... Big Cehennem, Deep Cehennem. .. Niikleer arastirma

merkezlerinden gelenlerin cehennemi kogus tiinel havasinda toplu cehennem, Alt Karanlik
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Mabhalle’de, retina tarayict melekler karsiliyor onlari, dev Parcacik Hizlandirici’ya bindirip
151k hiziyla tiinele firlatiyorlar bunlari, kara enerji olup fiskiriyorlar tiinelin 6biir ucundan,
Tanrmin Zerrecikleri neymis, anlayip ¢oziiyorlar sirrmni... (MU, 96).

Cehennemin i¢inde tepelik bir yer var, giizellik kraligelerini aleve sartyorlar orada...

(MU, 102).

Latife Tekin, Buzdan Kiliglar’da biiyiilii ger¢ekci anlatimi, roman kisilerinin
olaganiistiine olan inanglar1 ve yazarsal ironiyi 6ne c¢ikarmakla saglar. Roman
kisilerinin olaganiistii yetenek ve giiclere dair inanglar1 vardir. Halilhan, “bir enerji
kiitlesinin kendisini glidiimledigi(ne)” (BK, 9), annesi Sitile ve babas1 Ese
Sunteriler’in kokenleri ile ilgili bilgileri aktarirken soziinii ettigi Sandal Aba’nin
hayvanlarm dilini biliyor olusundan ve soylarinin tamaminin ad1 Kéinat Nebuda olan
bir iilkeye goctiiklerinden inanarak s6z eder. Hayati yakin incelemeye almis olan
Gogi de liyesi bulundugu partinin baskaninin Amerika’y1 ziyaret etmesinin ardindan
baskani orada android yapmis olduklar1 inancmni tasir. Buzdan Kili¢lar’in yazarsal
ironi ile anlatilan ruh ¢agirma seansinda Halilhan’m kardesleri Mesut ve Hazmi’nin
esleriyle birlikte i¢ine diistiikleri durum ispiritizmanin ironisi olmakla birlikte biiytili
gercekei anlatimla sunulur.

Cagirdiklar1 ruh yerli markalarin yanina yanasmayip bir hayli yiiksekten ugtu.

Hazmi’ye beyaz Pejo, Mesut’a Casio Ekolayzir yazdi. Mesut sasirip bocalarken, Hazmi

ruhun yazdiklarini bir defa faha heceleyip sevingten kizardi. inanmak gibi bir durumu yokken

yiizline vuran atesten utanip, ‘Biz bdyle palavralar1 yutacak adam degiliz lan!” diyerek ruha
calim yapt1. Gereksiz yere azarladi. Zorlamaya giderek ‘Ispat et’ havalarma biiriindii. ‘Seni
fincanin i¢ine hapsederim ona gore dogru konus!” seklinde tehdit savurdu. ‘Ben de senin
etrafinda duvar orerim!’ cevabimi alinca korktu. Kalbi kiit kiit ¢arptt ve karin bosluguna

yuvarlanmiggasina timburleng att1 (BK, 44).

Buzdan Kiliglar’da biiyiili gercekci anlatim, Sevgili Arsiz Oliim ve Berci
Kristin Cop Masallari’nda sikga goriilen halkin batil ve hurafelere olan inanglarindan
kaynaklanir. Halilhan’in karis1 Riibeysa, “lic bes kurus para gelsin diye kap1 kap1
gezip korkuluk suyu ¢ekmeye basla(r), [...] “dili tutulan ¢ocuklar i¢in yapilan bu
biiyli toreni, garantili bir meslek sayilmasa da, toreni yapan iyi ruhlar elgisinin cebini
biraz olsun” (BK, 48) 1sitir. Yazarin bu tiir gercek iistii giiglerin aktarimi sirasinda
takindig1 ketum yaklasim biiyiilii gergekeiligin dlciitlerinden birini yerine getirdigine

isaret eder.
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Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim’de biiyiili gercek¢iligin  6nemli
gostergelerinden biri olan yazarsal ketumlugu, tercih ettigi “anlaticinin roman
kisilerinin konusma kaliplarini kullanmasi ve bu kisilerin yasam tarzini yargilamayan
bir bakis agis” (Turgut, 2003: 36) ile saglar. Tekin’in yukarida ele alinan dort
romaninda zamanm, mekanin —Sevgili Arsiz Oliim’de gegen koy isimleri disinda-
belirsiz birakilmast ve melez bir dil tercih edilmesi biiyiilii gercek¢i anlatimi

saglayan 6zelliklerdendir.

8.2. ironi

Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim’de Dirmit’in tulumbayla, sehirle, riizgarla,
kuskusotuyla konusmasi; Atiye’nin Azrail ve Hizir’la bulusmasi vb. bir¢cok olay1
olagan bir anlatim ve yazarsal ketumlukla aktarir. Romanin kente gb¢ ile baslayan
ikinci boliimiinde ise Atiye’nin Hizir’la bulusmasmi ironik bir yaklasimla aktarir.
Anadolu kiiltiirtinde bilinen Hizir motifini doniistiiren Tekin Atiye-Hizir bulusmasini
sOyle aktarmr: “Hizir on ii¢ giin sonra bir sabah yeniden Atiye’yi yoklamaya geldi.
Ondan yine ekmek, peynir, zeytin istedi. Her yani erimis, eprimis ceketini gosterip
iistline yeni bir ceket olup olmadigini sordu. [...] Hizir giderken bu defa Atiye’nin
bileklerinden yukari bacaklarini sivazladi” (SAO, 90-91). Yazarin ironik dili
Akgaliharin Halit’e taktiklar1 “Miihendis Aga” lakabimi kullanmasi ve buna dair
yaptig1 agiklamalarda da sezilir. Koltugunun altina duman rengi bir kitap alan Halit,
eline korkuluk degnegine benzer bir cetvel alir, saglarn1 omzundan asirir ve
anlaticinmn deyimiyle “bir iyice miihendis” (SAO, 186) olur. Sevgili Arsiz Oliim’{in
kdyde gegen boliimiinde, kdy ogretmenine “minare kirigi” (SAO, 39) lakabi
takilmas1 da, 6gretmenlerin idealize edildigi sosyalist gercek¢i kdy romanlarinin

ironisi olarak degerlendirilebilir.

Berci Kristin Cop Masallar:, ilk romanm yazarsal ketumlukla sagladigi
biiyiilii gercekci anlatimi degistirerek biitliniiyle ironik tutumun tercih edildigi bir
romandir. Tekin bu kez dogaiistii olaylar1 tarafsiz ve olagan bir dille anlatmaz,
“fabrikalarm atiklariyla yarattiklar1 g¢evre kirlenmesi yiiziinden gecekondulular
arasinda yasanan iliskiler” (Glimiis, 1991: 109), roman kisilerinin hayalciligi, lakap

ve isimlendirmeler anlatilirken alttan alta ironinin varlig1 sezdirilir. Romanimn heniiz
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basinda kurulan mahalleye “Cigektepe” isminin verilmesi, ¢cop ve kentin atiklarindan
olusan ¢op tepelerine kuruldugu diistiniildiigiinde ironik bir isimlendirme oldugu
ortaya c¢ikmaktadir. Baslangicta yikim ekipleriyle mahalleli arasinda gerceklesen
kavgalardan otiiri gecekondulularin “Savastepe” ismini almak istemesi resmi
engellere takilir. Resmi makamlarca mahalleye “Cicektepe” isminin verilmesi ayni
zamanda 12 Eyliil darbe zihniyetinin bir¢cok yerlesim yerinin ismini degistirmesine

dair ronik bir gondermedir.

Cigektepe’ye fabrikalardan akan mavimsi atik suyun nimet olarak
goriilmesini anlaticinin, “yaz giinlinde, kar altinda mavimsi sicak bir suyla yikanmak
yalnizca Cigektepelilere kismet oldu” (BKCM, 13) seklindeki anlatimi, hem ¢evre
kirliligine hem de sagliksiz kosullarda yasayan kenar mahalleye dair ince bir alay
barindirir. Mahallenin bilge kisisi Gilli Baba’nin elini 6pmeye gelen erkeklere
“kafalarinin sag tarafinda bulunan “Dil cepleri’nden s6z” etmesi, ¢ingenelerin
tarthini Osmanli donemine dayandirarak anlatan Hinik Alhas’in devrim ve
komiinizm tiizerine aktardigi bilgiler ironiktir. Yazar biliylik Cin diisiiniiriiniin adin1
“Konfek¢iyun” sekline sokarak da bilgeligin ironisini yapar. Ceri Mahmut un karton
“mekanetinde” duran semaverin “birbirine geg¢meli ince borularla baglanan
caydanligr ve kocaman parlak slizgecli demligiyle bir ihtisam aniti” (BKCM, 97)
olarak tasvir edilmesi; Cigektepe’nin ilk kahramani kumarbaz Lado’nun “kanatlar1
pullu beyaz bir kelebek”’e (BKCM, 107) benzetilmesi; erkeklerin kumara otururken
on konusma yapmak gibi yeni adetler getirmesinin “Kumara saygi torenleri”

(BKCM, 112) olarak aktarilmas1 yazarim ironik yaklasimlarindan bazilaridir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda, gecekondu mahalesi i¢in tarihi arka plan
yaratilmasinin da resmi tarihin ironisi oldugundan s6z edilebilir. S6zgelimi Mustafa
Gilibik’in “Kurban oldugum Atatiirk” diye basladigi konusmalarinda Cigektepe’yi
Atatiirk’ten devraldigin1 veya dedesinin kopeginin savasa gittigini sOylemesiyle
baslayan tartisma sonucu mahalleliden dayak yemesinin ardindan “Cigektepelilerin
dedelerinin tiimiiniin de kopeklerinin savasa gitmis olacagi” sonucuna varilmasi

yazarm tarih ve kahramanliga ironik yaklastigini gosterir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda kadmlarin arabesk kisilikler kazanmasi da

donemin hakim kenar mahalle egilimlerinin ironisini yapmaya yoOneliktir. Varos
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semtlerinin taklit ve 6zentiyi barindiran yeni kimlik arayislari, sinema veya miizik
piyasasinda One c¢ikan, afislerde goriilen simalara 6zenti duyulmasi sorununu
dogurur. Bu toplumsal soruna Ayten Sonmez’in ¢alismasinda dogru ve yerinde bir
tespitle deginilir:

Berci Kristin Cop Masallari’nda 1970’lerin sonuna kadar 6nemli popiiler kiiltiir
iiriinlerinden olan Yesilgam melodramlarinin kadinlarin hayatlarina etkisi goriilmektedir. Bu
melodramlar 6zellikle kadmlar agisindan taklit edilen belirli kimlikler olusturmaktadir.
Ancak burada taklit/perform edilen bu kimlikler ile kendi hayatlar1 arasindaki ugurumdan
kaynaklanan ironi ifade edilmektedir (2004: 59).

Latife Tekin, Gece Dersleri’nde, politik ¢evrelerin otoriter kisiliklerini, orgiit
baskanlarim1 ve ideolojilerin bireyi yok sayan anlayislarin1 ironik bir dille
anlaticisinin i¢ sesinden elestirir. Gece Dersleri’'nde “parcgali, kesik kesik, kimi
zaman darmadagin s6z dizimiyle (yarim climleler, {i¢ noktalar, bozulmus sozciikler
vb.) yazilmis metin, ironik bir isyan metni” (Temizyiirek, 2003: 196) olarak da
degerlendirilebilir. Solun kendine yoOnelik elestirisini barindiran romanda yazar,
devrimci jargonu giiclii bir ironinin araci olarak kullanir. Romanin anlatici kahramani
olan Giilfidan, Orgiitiin gizli caligmalarina ve sifreli iletisime atfedilen Oneme
gonderme yaparcasina yazdigi mektubun sonuna “En gizli selam ve sevgilerimle”
(GD, 14) ciimlesini ekler. Darbe 6ncesi doneme, iskenceye ve devrimci tavra yonelik
ironik dil ise romana montajlanmais bir raporun igerigiyle ortaya konur:

Geemis donemde, “Biling getirdim, agin!” diyerek kapilar galanlar, iskence, issizlik
artik fikra konularmi olusturuyormus. Vakit kaybetmeden moda olan sozleri, fikralar1 PSD
(problem sorun degil) ekiplerinin yakin gegmisle ilgili degerlendirmelerini yaziya gecirip
toparlamak gerekiyor. Bu is i¢in goniillii oldugumu bilmenizi isterim. Unutmadan: Bana
anlatilan tiim iskence hikayelerinde, iskenceyi zaten hayatin pargasi sayan bir tavir gizliydi.
Cogu, giinlerce gozlerinin bagli tutulmasina biiyiik 6fke duymus tabi... Ama sasirtici olan su
ki, en ¢ok diklestigi i¢in yana yatmayan sa¢larindan sikayet ettiler. Yanlarinda tarak yokmus
ve kirik parmaklarla friksiyon yapmak gibi zor bir pozisyona siiriiklenmisler. [...] Yeni mi
cikt1 bu stiller? [...] Oyle geldi ki, iskenceden ¢ok yeni olan iskence stillerinden dertliydiler
(GD,143-144).

Her soziinde orgiite yonelik elestiriler getiren Giilfidan bunu “yiice siifimiz”
diyerek inceden alaya alwr. “Pazar” soOzcligiiniin, Giilfidan’a yalnizca semt
pazarlarindaki saticilarmm  ¢igliklarini  tasidigini, “smif sodzciigiiniinse, ilkokul

siralarinin, o sahte, yapma odalarin giiriiltiisiinii” (GD, 170) hatirlatti1 ifade edilir.
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Gece Dersleri’nde anlatic1 kahraman, masallarin diliyle (“pirelerden yaptigim deveye
bindim” gibi) politik elestiri ve nutuklara gondermeler igeren anlatima,
“biiylilenmeyle meydan okumayi, hayat bilgisiyle sloganlar1 yan yana getire(cek)”

(Irzik, 2004: 217) kadar pargalanmis ama ironik bir dil kullanir.

Baskalarmnin hayatlarini taklit ederek yasayan ve 6diing almmis bir dille
konusan yoksullarin anlatildigi Buzdan Kiliglar’da taklit ve 6zenti, cok miktarda
ironiyi barindiran bir dille anlatilir. Yazarm anlattigi kisilerin dil yanlislarini
kullanmas1 bash basmna bir ironiyken, onlarin bilgisine ve hayati: yorumlayislarina
iliskin anlattiklarinda da ironik bir tutum sergilenir. Romanmn O6nemli
kahramanlarindan olan ve Halilhan’a yon veren Volvo’nun elden diisme ve dokiintii
oldugu bilinmesine ragmen revize edilmis ve silislenmis halinin “bir salon arabasi”
olarak takdim edilmesi ironiktir. Arabasi gibi Halihan’m da sahip oldugu bilgilerin
aktarimi ironik bir tutumla gergeklestirili. Onun ekonomi bilgisini “Halilhan,
hayatin tarihini az ¢ok okuyabilen bir kisi oldugu i¢in, bazi yargilara varmisti
Memleketteki ekonomik modelin farkia varinca bedenen calisip bir hayli yorulmus
olmaliydr” (BK, 37) diye anlatir. Oysa yoksullugun manifestosu olan romanda
Halilhan bu yoksullugun temel tasiyicisidir ve en biiylik yoksullugu da dil
konusundadir. Tekin, yoksullarm yazi diline yabanci oluslarmi1 Halilhan’in
kaleminden yazilan is teklifi mektubu araciligiyla ortaya koyduktan sonra onun
yazisinin gilizelligine gilivenen, 6zenli ve yaratici biri oldugunun su gotiirmez bir
gercek oldugunu anlatir. Bu nedenle Gogi’nin yerine kiza mektup yazma diisiincesini
alaya alir. Yazi konusunda Gogi’den daha uzman sayildig1 i¢in mektubun tashihini
Halilhan’m yaptig1 ve kompozisyon bilgisine yardimci oldugu bilgisini verir.
Romanm genelinde dili Araba Sevdasi’nin Bihruz’u gibi yanhs kullanan Halilhan
anlatildig1 halde yazarm, onun yaziya ve dile hakim olusundan s6z etmesi ancak

ironiyle izah edilebilir.

Yazarin giincel politik gondermeler iceren son romani Muinar’da Fethullah
Giilen’in uzun uzadiya anlatildig1 pasajda tiimiiyle ironik bir dil kullanilir:

Amerika’ya gitmisken Aglayan Hoca Efendi’nin verdigi demokrasi derslerine

katiliyorum... [...] Histerik denecek kadar duygusalim’ dedigini okudum bir yerde, agzindan

isitmek istedim bunu, dogruymus, caglayanimsi pariltilar oynasiyor yiiziinde, gozleri

yansimalara bakiyor dersin, dyle boynu biikiik, mahzun, nefesi dersten derse solup inceliyor,

282



aglaya aglaya g6z pinarlarimi kurutmus, nurlu damlalar olsun!.. Yatip uyumakta gozii yok, bir
agiz, koca govdenin yiikiini tagir m1? Ask tarlasinin bah¢ivaniydi, memleket topragini torba

i¢inde goriir oldu, tabiattan ayr1 diisenin tansiyonu yiikselir... (MU, 121).

(Fethullah Giilen) “susarsa onun sodylediklerini Amerikalilara hangi dili Miisliiman

sOyler, FBI ajanlar1 kimi ziyarete gelir, susmasin, ses yetistirin!.. Sessiz aglayisa diisiirmesin

Allah onu, aglasimn sesli sesli... Sevap sartin1 yerine getiriyor, gozyaslar1 efendinizin

buyruguna uygundur, ‘Helak olmuslarin topraklarindan aglayarak geginiz!..” Helak olmus

Kizilderililerin {ilkesinde, igip otursun sekerli kahvesini, gelip kagirmasin insanlarin
huzurunu burada, dalga titresim sarmasin goniildaglarinin bagini... (MU, 122)

Latife Tekin, son donem siyasi tavrini yansittigt Muinar’da sivri dilli bir

roman kisisi araciligiyla yakin gecmiste meydana gelen siyasi, ekonomik, eko-politik

meselelere daha ¢ok ironik bir dille yaklastigina, eko-feminist duyarlilikla erkek

egemen diinya diizenini yerdigine tanik olunur.

8.3. Diyalog
Latife Tekin’in 6zellikle ilk donem romanlar1 -Gece Dersleri disinda- disa
doniik anlatimin tercih edilmesi ve bireyin psikolojik yapisinin yansitilmamasindan
otlrii diyaloglarin agirlikli olarak kullanildigi romanlardir. SozIi dilin ve halk anlati
tarzinin egemen oldugu romanlarda s6z konusu diyaloglarin klasik veya modern
romanlarda goriilenden farkli olarak daha ¢ok masallarda veya halk edebiyati
driinlerindeki tekerleme, atisma benzeri diyaloglara yaklastigindan séz etmek
miimkiindiir. Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cép Masallar’nda, anlatici
tarafindan “dedi”, “belirtti”, “anlattr” gibi sozciiklerle aktarilan dolayl diyaloglar s6z
konusudur. Fakat her iki romanda da konusma ¢izgisiyle ortaya konan diyaloglarin
da varlig1 goriiliir. Bu tiir diyaloglarin kisa ve pespese climlelerden olusmasi ve i¢ ses
ahengini dncelemesi, halk siirlerinin yapisin1 andirmaktadir. Sevgili Arsiz Oliim’de
Dirmit’in tulumbayla yaptigi konusma, sozlii edebiyat tiirlerindeki gibi kisa ve
ritimlidir:
“Hey tulumba, tulumba, mitjdem var sana.”
“Neymis miljden Dirmit kiz?”
“Koye dgretmen geldi.”
“Geldiyse sana geldi.”

“Bil bakalim dyleyse bana ne dedi?”
“Ne dedi, ne dedi?”
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“Sen hi¢ kdyliiye benzemiyorsun, dedi.”
“Sevindin mi?”
“Sevindim.” (SAQ, 38)

Berci Kristin Cép Masallari’nda diyalog teknigini Sevgili Arsiz Oliim’e
benzer bir sekilde kullanan yazar hem “Cope sahip ¢ikar, kondular1 kurariz,” dedi.”
(BKCM, 8) ciimlesinde oldugu gibi dolayli diyalogu hem de anlaticinin devreden
¢ikt11 ve karsilikli konusmalara yaslanan dolaysiz diyalogu kullanir. Ilk romaninda
oldugu gibi Berci Kristin Cop Masallarr’nda da dolaysiz diyaloglar, halk edebiyat1
tiirlerinde goriilen kisa ifadelerle gerceklestirilir:

-Admi de sahin oglan

-Dogan

-Kimin nesisin?

-Cop Bakkal’in ogluyum

-Berci kiz m1 seversin?” (BKCM, 30)

Fabrika is¢ilerinin grev esnasinda kendi aralarinda yaptiklar1 diyalog bir tiir
halk siirindeki atigmalar1 hatirlatir:

-Ak giivercin donelendi, ampule geldi
-Kanatlar1 bog mu geldi, dolu mu geldi
-Dolu geldi dolu geldi

-Cadira ne getirdi

-Yemedi yogurt getirdi

-On paket cay getirdi

-Seker sigara getirdi (BKCM, 33-34).

Buzdan Kiliglar’da disa doniik anlatimm tercih edilmesinden Otiiri
yoksullarin diinyasi, birbirleriyle olan diyaloglar halinde ve yine anlaticinin dolayl
aktarimiyla verilir. Ask Isaretleri'nde yazar hem anlatict kahramanin kendi ic
diinyasmi hem de disa doniik gdzlemlerinin nesnel bir tutumla anlatildig1 béliimlerde
diyaloglara basvurur. Roman kisilerinin birbirleriyle konusmalari, anlaticinin
bilincinden yansitilir. Tirnak iginde aktarilan ciimleler ve anlaticinin “dedi”,

“soyledi”, “belirtt” gibi ifadeleriyle dolayli diyalog yonteminin kullanildig: goriiliir.

Romanin bir bolimiinde diyaloglar tirnak isaretiyle ayrilmaz ve anlaticinin
sesiyle roman kisilerinin sesleri i¢ ice geger. Sozgelimi, Saim’in Nezir’den

kurtulmakla ilgili s6zleri anlaticinin sdzlerine karisir:
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Saim murildanarak kendine dogru genlesiyordu. Nezir’e duydugu olgiisiiz
hayranligin kederiyle bilgelesecek. Yerle gok arasinda kalmak, topraga gémiilii bir ditkkanin
basikliginda igneyle iplikle kalmaktan iyi degil mi? Nezir’den ciimlelerle nasil yasandigini da
ogrendik. Mesele, boslugun korkusundan siyrilmak. Konusacagiz. Konusmaktan gegiyor
bunun yolu. Konusa konusa kafalarimizin icini bosaltip yanan kalplerimizi sogutacagiz (Al,
84).

Ormanda Oliim Yokmus, Emin ile Yasemin’in ormanda gerceklesen gezileri
esnasinda durmadan birbirleriyle konugmalarina yaslanir. Latife Tekin bu romanin
geneline sessizligi hakim kilmaya ¢alismis, gerilimi ve tonlamas diisiik ciimlelerle
kahramanlarini konusturmustur. Romanda tirnak isaretiyle ayrilarak verilen
konusmalar kimi zaman da herhangi bir isaret kullanilmaksizin dogrudan aktarilir.
Ugiincii tekil anlaticinin dolayli aktarimi yoluyla yer verilen diyaloglarin kimi yerde
de konusma c¢izgisi kullanilarak gerceklestirildigi, anlaticinin tamamen aradan
cekildigi goriiliir. Romani1 diyalog teknigi acisindan ilging kilan yonlerden biri,
kahramanlarin birbirlerinin i¢ seslerini duyabildiklerinin aktarildigi diyaloglardir.
Romanin “Atlar” baglikli bolimiinde cennete benzetilen bir mekan halindeki
ormanin tasvirinde One ¢ikan sessizlik, roman kisilerinin iclerinden gecen
konugmalarim duyulabilecegi noktaya varir. Bu agsamada Yasemin ve Emin arasinda
gecen diyaloglar konusma ¢izgisi veya tirnak isareti kullanilmadan aktarilir. Yazar,
sessizligi, dinginligi ve i¢ konusmalarin duyuldugunu bi¢cimsel olarak da romana
aksettirir. Asagidaki climleler roman kisilerinin birbirilerinin i¢  seslerini
duyabildiklerini gosteren 6rneklerden biridir:

Her seyi anliyorum da Emin, anlamadigim bir sey kaldi, ormani tasiyip eve
gotiirmek de ne oluyor?

Yapraklar duvarda ¢ok giizel duruyor, icimden geldi bunu yapmak, sonra da devam
ettim. ..

Oldukga olan seyler yok muydu? Oyle bir durumdu bu da.

Zimriit sana geri donecek diye umuyorsun yani, 6yle mi? Bunu benden gizlemeye
calistyorsun sanki (OOY, 83).

Diyaloga dayali anlatim Unutma Bahgesi’nin birinci tekil anlaticis1 olan
Tebessiim’iin aktarmasiyla ‘dolayli’ diyalog seklinde ilerler. Latife Tekin, son
roman1 Muinar’1 ise biitliniiyle hem dolayli hem de dolaysiz sekilde Elime ile yash

Muinar arasinda gegen konusmalar tizerine kurgular.
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8.4. i¢ Diyalog

Ik romanlarmin disa déniik anlatimi ve kisilerin eylem ve konusmalarmi 6ne
cikaran kurgu anlayis1 ilk kez Gece Dersleri’yle bozulur ve romanin bagkisisi
Giilfidan/Sekreter Riizgar’m i¢ sesi, kurgunun odagina alir. Romani anlatan Sekreter
Riizgar kod adli 6rgiit militaninin ge¢misini sorgulayisi, igine girdigi hesaplasma ve
anneye doOniis arzusu roman boyunca i¢ diyalog yontemiyle aktarilir. Bu
konusmalarm muhatab1 kimi zaman yakin dostu oldugu anlagilan Mukoska, kimi
zaman annesi ve kimi zaman da orgiitiin kliselesmis zihniyeti iken, baz1 durumlarda
da disaridan baktig1 kendisidir. Parg¢alanmis kisiliginin iki farkli ucunu temsil eden
Giilfidan ve Sekreter Riizgar arasinda, birinden digerine yonelen konusmalar da
romanda i¢ diyalogun gerceklesmesine kap1 aralar. Anlatici kendi ‘ben’ine digaridan
bakabilmektedir. Giilfidan’1n i¢ diyaloglar: giinliik hasbihal kabilinden olabildigi gibi
politik caligmalara ve orgiit elestirisine doniik de olabilmektedir. Anlatici, Mukogska
ile daha ¢ok duygusal paylagimlar ve iliml1 bir atmosfer i¢inde konusur.

Mukoska, ah Mukoska... benim giizel kiz kardesim, papatyam kivircik giivercinim.

Kanatlarinin altindan &pmek istiyorum, nigin? Hi¢ sevismeyecek miyiz seninle, soOyle.

Biliyorum, gozlerinin beyazini pembeye boyayarak, “Bilmem belki sevisiriz” diyeceksin,

“sabahlar1 aglayarak yiiriidiigiimiiz merdivenli sokagin serefine...” Allah agkina anlat bana

geemiste ozleyecegimiz ne var? (GD, 19).

Metin i¢inde anlaticiin bilincinde dolayli olarak verilen diyaloglar, tirnak
icine alinarak “...dedi, ...dedim, ...s0yledi” gibi sozciiklerle aktarilir. Anlaticinin i¢
sesinde ve onun miidahalesi veya yorumu olmaksizin diyalog seklinde yazilan ig
konusmalara da rastlanir. Bu tiirden konusmalardan birinde orgiit baskani ile anlatict
arasinda ideolojik yaptirimlar ve orgiit diisiincesine aykir1 hareketler tartisilir:

“Niyetin ne biliyor musun? El emegi, géz nuru bir duyguluk bulup yakama
takmak... Beni sulu gozlerle ordan oraya dolastirip rezil etmek...”

“Sagmalama, duyguyla filan alakasi yok soyledigim seyin... Sadece... Ah tabi
bosuna... Yine yanlis anlasilacagim...”

“Hiilyali gozlerle uzak kiyilara bakip beni etkilemeye calisma... Aldaniyorsun...

Her sey ortada, bana yakistirdigim kod adina bak... Sekreter Riizgar! insanlar kod adim

gozleriyle degil burunlariyla okusunlar ve yanik bir sekterlik kokusu alsinlar istiyorsun.”

“Bu giizel bayan, durup dururken insanlarin genzini yakmami istemiyor, dyle mi?

Prenses acaba size Handan Aslihan, Ayse Hatun, Bercihan Sultan gibi i¢ ferahlatici, goniil

tazeleyici kod adlarindan birini sunabilir miyim?”
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“Pis ihbarci1! Sak diye bag kuracaklar ve yakayl hemen ele vereceksin.” (GD, 25)

Gece Dersleri’nin anlaticisinin yukarida verilen i¢ diyaloglarinin hemen
ardindan karsisindaki kisi anneye doniisiir ve diyalog daha c¢ok teatral kurgu halini
alir:

“Hem ayrica sen soyutlama yapma yeteneginden yoksun hayirsiz bir evlatsin. [...]
Ama beni yabanci bir teyze sanmakla biiyiik hata ettin... SOylemek zor olsa da bilmek
hakkin... Ben senin annenim, annenim, canim biricik yavrum...”

“Annecigim! Annecigim! (Siirekli higckiriklar.)”

“Senin bukle bukle saglarini oksayarak bil bakalim hangi ninniyi sdylerdim...”
(Gozlerini yana kaydirarak) (GD, 26).

Giilfidan’in Mukoska ile gerceklestirdigi i¢ diyaloglarindan birinde de teatral
kurgunun izleri goriiliir. Yazar kisilerin davranis bigimlerini belirlemez fakat kimin
konustugunu tiyatro metinlerinde yer aldig: sekliyle belirtir.

Gilfidan: Tarihim bir servetmis dogrusu, sasirtyorum hepsi benim mi bunlarin!
Kimse alamaz m1 elimden...” [...]

Mukoska: Kim birakti denizlerin sitemli durgunluguna ayaklarimizin yliziini...
Neden canim, gegmisimizden baska gelecegimiz yok. Ikimizin de olmad...”

Gilfidan: Upuzun saclarim ve baliksirtt kabaninla o vakitler iki kii¢iik kizdik ve
sandik ki iki kiigiik kiz, on defa daha dolanirsa giinesin etrafinda, soluklarmin eski higirtist,
kurumus gozyast sesi duyulmaz olur artik. (GD, 65).

Ornekleri gogaltilabilecek olan i¢ diyalog teknigi Ask Isaretleri’nin anlaticisi
Cihan’in Nezir’le ilgili diistincelerini ve onun dil araciligiyla tahakkiimiinii,
karsisinda biri varmis gibi yonelttigi sorularla ortaya konur. Unutma Bahgesi’nde de
Ask Isaretleri’ne benzer bigimde Tebessiim’iin, bu kez otoriteyi elinde bulunduran,
bahg¢enin kurucusu ve sahibi Seref ile ge¢miste yasadiklar1 i¢ diyalog yontemiyle
aktarilir. Sozgelimi, bah¢ede calisanlarin islerini liyakatle yapmadiklarina iligkin
aralarinda gecen tartigmalar geriye doniislerle ve anlaticinin i¢ diinyasinda
gerceklesen diyaloglarla okura aktarilir:

“Hepsini biz o hale getiriyoruz, gii¢c kullan bak, giigten diisiiyorlar m1..” dedi. Iyi yiiz
gostererek calisanlar tembellige ittigimiz anlamina gelecek sozler etmeye baslayinca, “Sen

elinde kirbag olmadigi siirece kimsenin isini iyi yaptigina inanmayacaksin, o kadar

diisiinecegine kendine bir kirbag al” dedim, sarsildi bunu duyunca.” (UB, 93).

287



8.5. ic Monolog

Latife Tekin i¢ monolon teknigini Gece Dersleri’nde ve Ask Isaretleri’nde
kullanir. Gece Dersleri’nde anlaticinin yasadigi kisilik pargalanmasi sonucunda
farkli seslerin birbiriyle kurduklari iletisime dayanan i¢ monolog, Ask Isaretleri’nde
Cihan’m Saim, Yener ve Giilhan’m ortak bilincini temsilen kullandig1 ‘biz’ diliyle

gerceklestirilir.

Gece Dersleri’nde itiraflarin1 ve anilarmi geriye doniislerle hatirlayan
Giilfidan’mn diisledigi anne ile ya da disaridan baktig1 ‘ben’iyle yaptig1 konusmalar i¢
monolog teknigiyle aktarilir. Anlaticinin i¢ konugmalari kimi zaman konumu
degistirilerek ve ‘ikinci tekil sahis’ kullanilarak karsisinda biri varmis gibi aktarilir:

Birbirlerini bigaklayan kara 1slak percemli buzagilarin taklitlerini yaparken
bogazindan ¢ikardigin bogiirtiilerle hiriltilar, kulaklarimizdan hi¢ silinmedi. [...] Kollarini
bacaklarinin arasma sokup arkanda bir ¢ift kanat gibi sallardn. Agir agir basini karnma
yumusun, tiiyden bir top gibi yuvarlamgm... Ustiinde biriken tozu toprag: gururla silkeleyip
yiiziimiize savururdun... Utanma duygusuna yenilmeseydin biiyiik bir halk sanatgisi olman
isten bile degildi. [...] Asik oldun. Utanmaya basladin ve yetenegin hemencecik kéreldi. [...]
(GD, 46).

Geriye doniislerde anlaticinin kendine yoneldigi i¢ konusmalarinda aniden
ruhlar veya Giilfidan’in annesi muhatap haline gelir. Latife Tekin anlaticisini her iki
durumda da kendisiyle konusturarak i¢ monolog teknigini kullanmis olur:

Bu agir tahrik altinda sevgili ruhlar, ¢ar¢abucak bir su yilanmin kasilip gevsemesi
gibi parlak, sapirtihi bir habersizlige ¢ekildim. Gittim diinyadan. I¢inde kaydigim sulardan,
flamalara, teorik kitaplara, mermer anitlarma genclik tanrilarimm buz gibi damlalar
sigrataraktan. Sevingle bayildim, ¢amurlu saz diplerinde, ellerimi iki yanima birakarak.
“Annecigim, asik olmasam, hi¢ asik olmasam, kiz yiirekli bir oglan dogursam...” dedim
(GD, 60).

Ask Isaretleri'nin anlatict kahramani Cihan ve arkadaslarinn Nezir
karsisindaki edilgenligi, Nezir’in dilinin pesinden siiriiklenmeleri anlaticinin ig
monologlarinda genis yer bulur. Cihan, romanin basinda sozciiklerle kurulu bir
yasamin i¢inde devinmekten bahsederken, dille varolmayr amacglayan bir yasam
fikrini i¢ sesinden aktarmr. Cesitli sorularla icine distiikleri dilsizligi, sessizligi

bilincinden gecgiren ve sorgulayan Cihan, i¢ monologun sartlarindan biri olan ‘ben’
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anlatmi yerine ¢ogul 6zne kimligi altinda diisiinlir ve i¢ monologunu ‘biz’ diliyle
ifade eder.
Ifadesini bulmus en miikemmel eserde bile vicdanimizi yaralayan bir giz yok mu?
[...] Sirlarimiz aydinlanacak! [...] Varligmizdaki giizel sususa yiiz g¢evirip ruhunuzun
biitiinliigiinii koruyan sessizlige ihanet ettiniz mi? Insanin korliikle kendini kurcalarken
uyumunu yitirmesi ne ac1 sey degil mi? Omriimiiz azap icinde ciirilyiip gidecek. Saklamaya
gerek yok. Biiyii bozuldu. Olene dek elimizde kirli donlarla gezmeye mahkiim olduk. Artik
karmcalar bizi duymuyor (Al 2).
Anlaticinin Nezir karsisinda distiikleri acizligi, benlik ve varliklarmi yitirmeleri, i¢
monolog yontemiyle verilen soru ve cevaplarda aciga cikar:
Bilmiyorum neden biitiin ayartict climleler ona bagislanmis. Davranislarimizin
anlami.. I¢imizdeki sirlar. Gévdemizden, ruhumuzdan yayilan gériinmez ismlar boslukta
sessizce yol alir. Ve tabiatin diger unsurlariyla varligimiz arasinda gizli bir bag kurulamaz

mi? Hayir... onun engin goriisii sayesinde, yiiziimiizde bir duygu izi birakip kavrayisimizin

otesine gegen tek bir esinti kalmadi (Al, 5).

8.6. Bilin¢ Akisi

Biling akigmni1 Tiirk romaninda diipediiz bir anlat1 teknigi olarak yalnizca
Oguz Atay’in kullandig1 bilinir (Ugurlu, 2010b: 682). Bu teknige yaygin bir sekilde
basvurmayan Latife Tekin’in birinci tekil anlaticiyla kurguladigi romanlarda biling
akis1 teknigine rastlanmaktadir. Anlatict kahramanin i¢ sesinden olusan Gece
Dersleri, bu teknigin kullanildigi romanlarin basinda gelir. Romanda sik sik
Giilfidan’in bilincinden geg¢misine gidilir ve onun militanlik donemlerinde kiz

cocuklarina yonelik gerceklestirdigi bilinglendirme faaliyetleri aktarilir.

Anlaticinin bilincinden aktarilan olaylarin basinda ge¢misinde 6nemli yer
tutan politik faaliyetleri gelir. Giilfidan ilk seminerini verdigini anlattig1 hatira
zamani i¢indeyken daha da ge¢mise, ¢ocuklu§una dair ani parcaciklarmna siginir.
Militanliginin ilk zamanlarinda verdigi seminerden, babasinin traktorle tavsan avina
ciktig1 karli gecelere gider. Bir sonraki ciimlede annesinin bahgelerinden meyve
filizleri topladigi eyliil ikindilerine sigrama yapan anlatici, aniden “kirmizi sular
akitan bir mmak kenarinda “Biirlimcekli devler karist” ile karsilastigi masal

donemlerine gecis yapar (GD, 8). Yiiksek igde agac¢larmmin dallarindan diisme
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korkusu yasadigi ¢ocukluk donemini anlatirken tekrar militanlik yillarna donerek
kirk kadimin “Bir seyler yapmak lazim... bir seyler yapmak lazim” sozleriyle dernek

faaliyetlerinden s6z eder.

Anlaticinin  bilincinden annesinin sesiyle gecen “Seni nereye c¢ikarsinlar
geberesice” ciimlesinin ¢agrisimlar1 biling akigi yontemiyle verilir. Anlatilanlar,
kadmin kisisel tarihinde goriilen kdbus anlatimma uyar nitekim kurgusal gerceklik

icinde de anlaticinin tiim bunlar1 saklandigi 6rtiiniin altinda yasadigi ortaya ¢ikar:
“Seni nereye cikarsinlar geberesice.” Bekledigim sesi duydum. Yeri gogii inleten
devanasinin sesiydi bu. Ona goriinmeden bacaklarinin arasina girip saklanmaktan, beni
yeniden evlat edinmesi igin yalvarmaktan baska yol kalmadigini biliyordum. Baldirlarinin
arasimndan basimi disar1 uzatip pes pese siralayacagim dokunakli sozler igin g¢arcabuk
hazirlandim. “Niva niva sare militan...” Ne baldirlarinin arasindan acikli bir yiizle bagimi
disar1 uzatmama, ne de yalvarip yakarmama gerek kaldi. Son siirat goriis alanima giren siyah
murat otomobil burnumun hizasmda zink diye durdu. iginden siyah tiil pegesini kaldiraraktan
annem indi. “Ben senin ne yaptigmi ¢ok iyi biliyorum, kahpe, seni hep takip ettim” dedi.
Korkmam ig¢in higbir sebep yokmus gibi goriinse de sendikacilara, ¢ok korktum. Tenimle
yorganin karanlik yiizeyi arasindaki yuvamdan 6yle bir firladim ki, annem yorganla beraber
tavana yapist1 (GD, 42).
Bu uzun biling akisi, annesinin Murat marka otomobilinden siyah tiilleriyle

inisine ve hemen ardindan “Annemin cenazesindeydik” (GD, 43) ciimlesiyle farkli

bir amiya gecer. Annesinin dindar olmayan tek cocugu oldugunu belirttigi bir

"’

climleden sonra da babasmin onu “Su yabaniyi tutun!” diye haykirmas1 belleginden
gecer. “Eshedii enna...” Eshedili enna’nin, esekogluesek anlamina geldigini o vakit
ogrendim” (GD, 43) climlelerini belleginden geciren anlaticinin, bilincin kontrolsiiz

bir sekilde uzak-yaki ge¢misi ve simdisi arasinda gelgitler yasadigina tanik olunur.

Ask Isaretleri’nin ‘ben’ anlaticis1 Cihan, romanm simdisinde arkadaslar1 ile
beraberken Salvar Baba, Havu¢ Hanim ve Nezir’in evine gelen ciice kadmni
bilincinden gegirir.

Giilhan yoktu yanmzda. izi bile kalmamisti. Hava ahenkli bir ugultuyla giiciinii
duyuruyor. Sessizlik. Eksikligimi hissedip kendime geldigimde Giilhan, Salvar Baba’nin killi
hikayesinde Nezir’in ruhunu didikliyordu. ‘Baksaniza, ha? Bizimki erkekg¢i olmasin!..”

Killi pantolon diisiiriip tizerime
bir abandi. Boynumda beni parladi.

Salvar Baba’nin altinda gétiim yerinden
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oynadi.

Hah hah ha! Havu¢ Hanim kamyonetle gelmis Nezir’i kurtarmaya. Anlasilmaz bir
telagla cirpmiyormus, kirpi gibi, durmadan. Ciice kadin, ‘Arkadasimi birak! Arkadasimi
koyver!’diyormus meger (Al, 48).

Ormanda Oliim Yokmus’ta, roman kisilerinden Emin ve miidahil anlatictya
ait sozler italik yazi karakteriyle ana metne baglanir. Yazar, Emin’in i¢ diinyasindaki
acmazlari, bilincinden gecirdigi sesleri i¢ ige gecirilmis bir bigimde aktarir:

“Eski bir miizik kutusu, kimiltisiz bulut tasarimiyla ilgili ¢izimler, yazisma dosyalart,
pasaport, yolculuk defterleri... Boynuna dolamaktan vazgectigi renkli bezler Siyah olanlarmi
tercih ediyordu simdi kendine giymeyi yasakladigi ii¢ adet gémlek, balik bigciminde tahta
sapli kii¢iik bir bicak... Kol saati Bir giin gelir zaman da usanir... Ortasinda kare bir delik
a¢umis dikdortgenimsi bir karton... Bir yil siireyle bu delikten bakarsaniz gérmeyi istediginiz
her sey size goriinmeye baslayacak...” (O0Y, 31).

Almtida italik yazilan ciimleler Emin’in bilincinden pargali bir sekilde
gecirdigi gegmisiyken araya giren farkli bir sesin de yine onun bilincinde

gergeklestigi gozlenir.

8.7. Geriye Doniis

Tekin’in birinci tekil / 6zne anlaticiy1 tercih ettigi romanlarinda, yansitict
bilincin geriye doniisleriyle genis bir zaman yelpazesi olusur. Yazar, anlatict 6znenin
kisisel deneyimlerini de igeren genis bir zaman araligmi romanm simdiki
zamanindan geriye doniisler yaptirarak saglar. Ozellikle ilk iki romaninda goriilen ve
roman kisilerinin i¢ diinyasini, psikolojik derinliklerini ortadan kaldiran anlatimin
aksine Gece Dersleri bitiiniiyle kadin anlaticisinin  bilincinden gegen ani
saganagindan ve mektuplardan olusur. Giilfidan/Sekreter Riizgar’in anilarini romanin
esas Ogesi haline getiren Latife Tekin’in bunu saglamak i¢in geriye doniislere
basvurmasi kacinilmaz olmaktadir. Gece Dersleri’nden sonra yazdigi romanlarda
geriye doniis teknigi, birinci tekil anlatimin s6z konusu oldugu romanlarda devreye
girer. Ask Isaretleri’nin anlaticis1 Cihan’n, ii¢ arkadasiyla birlikte Nezir’in pesinde
stiriiklenmeleri, iradelerini ona teslim edisleri ve 6znelliklerini yitirmeleri romanin

basinda yer alan “Onu gordiigiim, climlelerine kapildigim giinii unutmam imkansiz”
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(Al 3) ifadesinden itibaren siklikla yaptirilan geriye doniislerle agiga kavusturuldugu
goriiliir.

Ormanda Oliim Yokmus, Yasemin ve Emin’in birlikte girdikleri ormanda
aralarinda gegen tartigmalarin {liciincl tekil sahisla anlatimidir. Ancak romanin ana
metni i¢inde Emin’in kendi hikayesini anlattig1 metinler birinci tekil anlatimla verilir
ve anlaticinin geriye doniislerle hatirladigi kisileri odaga alir. Anlatici, Emin ve
Yasemin arasinda yasanan iletisimi aninda aktarirken anlatim aniden kesilir ve farkli
bir yaz1 karakteriyle yer verilen metinlerde roman kisilerinin geg¢misine gidilir.
Emin’in anlattig1 alt hikdyeler ana metnin biitlinliglinii bozmamakla birlikte kisa
stireli kesintiye ugratir. Emin, kendi hikayesi icinde kdpegini, eski karis1 Gece, dostu

Yurt ve sevgilisi Zuimriit ile yasadiklarini romanin simdiki zamanina tasr.

Geriye doniis teknigiyle aktarilan metinler genellikle Emin’in Yasemin’le
girdigi tartismalardan bunaldig1 esnada araya girer. Bu da roman Kkisisinin ig
sikintisinin bas gosterdigi sirada geriye doniislerle aktarilan anilarina sigindigini
gosterir. Farkli bir agidan bakildiginda, sessizligin 6ne c¢ikarildigi romanda iki
arkadas arasinda gecen tartigmalari, Emin’i ge¢misine gotiiren itekleyici unsurlar
olarak yorumlamak da miimkiindiir. Yazarm geriye doniislerle Emin’e anlattirdig:
metinlerin ortaya ¢ikmasmin bir sebebi de sessizligin bozulmasidir. Sessizligin
bozulmasiyla birlikte Emin’in hikayesine gecilir ve anlatim ige doniik bir hal alir.
Tek basma ormana giden Emin kimi zaman da ormana ait ses ve renklerin
cagrisimiyla am1 zamanma geger. GoOzlemci anlatici, “Topraktan fiskiran koku,
ciseleyen yagmur altinda, uzak silik anilar uyandirtyordu onda.” (OOY, 143) veya
“Kusun karsisinda anilara dalmisti... Gengliginde hi¢ konusmamasiyla iinliiydd,
bigak agmazdi agzmi... Giinlerce, aylarca...” (OOY, 144) ifadeleriyle Emin’in

gecmisine yonelir.

Latife Tekin, aym1 yontemi Unutma Bahgesi’nde de kullanarak mekanin
kurulusunu, bahceye gelen misafirleri, oranin kalic1 bireylerini ve Seref’in basindan
beri Unutma Bahgesi tizerindeki tahakkiimiinii romanmn merkez yansiticis1 olan

Tebesslim’iin bilincinden geriye doniislerle aktarir.

Tekin’in bu yontemi basinda sonuna kadar kullandig1 Gece Dersleri’nden

verilen ornekler teknigin kullanimina iliskin fikirleri netlestirecektir.
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Bir ¢iglik bile atmadan, yirtik perdeler ve kanli cam kiriklariyla ayni hayal iginde
gecmiste yuvarlandim yine (GD 18).

Yirmi yil 6nce tek bagima sininin kenarmna diz ¢dkmiis kahvalt1 ediyordum (GD,
31).

Gozlerimin 6niinden bir ¢irpida silinip giden masal kuleleri, ziimriit-ii anka kuslari,
gidenlerin geri dénmedigi yol agizlari, cin padisahlari, gokyiiziinde agilan pencereler, o
pencerelerden evde kalmig kiz hiizniiyle yliziime bakan, kirpiklerinde renkli pullar gérdiigiinii
babamin yeminle sdyledigi upuzun sagli cinsel 6zlemler, bedenimin ruhumu hirpaladig
gecelerden birinde, ay 1giklariyla piril piril yikanmig olaraktan camlar1 doldurdular. Bellegim,
kiskirtict bir canavarm yerdeki agzina dogru uzatti beni. Bedenim ondan kopup giden on
yilin, tenindeki piiriizlerin, hizla eskittigim, 1pilik kivrimlarinda sakl sirlarmin bedelini istedi.
Kesin kanli bir intikamin pesindeydi (GD 80).

Bakin burada, yedi minibiis duraginda on yil 6nce bir giin, bir arkadasim vardi

yanimda. “Artik” dedi bana, “karsidan karsiya gegerken bile ¢ok dikkatli ol (GD 154).

8.8. Metinlerarasi iliskiler

Latife Tekin’in romanlarinda metinlerarasi1 baglantilar hem monta;j tekniginin
hem de tislip taklidi, ifade kaliplar1 taklidi ve ¢agrisimsal gondermelerden olusan
parodiye yaslanir. Montaj tekniginde metnin oldugu gibi kurguya dahil edilmesi s6z
konusudur. Bu tiir metinleraras1 baglantilar Unutma Bahgesi, Muinar ve Ormanda
Oliim Yokmus romanlarmda ¢oke¢a bagvurulan bir yontemdir. Parodinin ise ilk donem
romanlarinda siklikla basvurulan tekniklerden biri oldugu goézlenir. Sevgili Arsiz
Oliim’de sozlii kiiltiir ve geleneksel anlatilarin; Berci Kristin Cop Masallar’’nin

biitiiniinde mimarinin; Buzdan Kiliglar’da ise yazi1 dilinin parodisi yapilir.

8.8.1. Montaj

Unutma Bahgesi’nde ana metinden italik yaziyla ayrilarak yer verilen
metinlerin hangi kaynaktan alindig1 roman sonunda bagimsiz bir kaynakca seklinde
verilir. Bunlardan ilki Jose Ortega y Gasset’nin Avcilik Ustiine bashgiyla cevrilmis
kitabindan yapilan alintidir. Metinde, Kuzey Amerika bizonlar1 ve buffalo avlari
nedeniyle hayvanlarin neslinin tilkenmesine iligkin bilgiler yer alir. Romanda iki kez
alit1 yapilan eserlerden biri de Platon’un Kritias’1dir. Seref’in, Tebessiim’e verdigi

notlarda yazilanlar, ada itopyas1 iizerinedir. Seref’in ada hayalini besleyen
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kaynaklardan biri olan kitapta yazilanlar, adanin insana sunabilecegi nimetleri igerir.
Nietzsche’nin Tarihin Yasam Icin Yarar ve Sakincasi: Uzerine kitabindan ise ii¢
yerde montaj teknigi ile kurulan metinlerarasi iliski s6z konusudur. Tarih ve bellek
iizerine felsefi agiklamalarin yapildigi metinler, unutma bahgesine gelen filozof
Erdem Bey’in gergeklestirdigi okuma toplantilarinda 6ne ¢ikan metinler seklinde
kurguya alinir. Insanin bellek ve tarih karsisindaki garesizligi ve trajik yalnizlig
nihilist bir diistincenin iirlinii olarak unutma olgusunu farkli bir mecraya siiriikler ve
unutmanin anti-tezini olusturur. Nietzsche’ye ait metinler, unutma diisiincesine
felsefi arka plan olusturarak romanin dokusuna uyum saglar. Cesitli kitaplardan
metin ekleme yoluyla yapilan gondermelere Muinar’da Hubert Reevs’in Bosluk adl
kitabindan yapilan alint1 6rnek gosterilebilir.

Insanoglu hayvan gibi, dogasmin kendisine dayattig1 temel gereksinimleri
kargilamak zorunda. Bu gereksinimler onun diinyaya bakisina bi¢cim veriyor. Savan aslani
i¢in sevimli ceylan ilk once kendisini kivrandiran agligi dindirmenin bir aracidir. Batili
oduncu i¢in orman her seyden 6nce bir igsletmedir (MU, 51).

Ormanda Oliim Yokmus’ta ise Emin’in dag kdyiinden dondiikten sonra Yasemin’in
ona telefonda agk ve ac1 lizerine okudugu kitap Marguerite Yourcenar’in Ategler’idir.
Latife Tekin’in montaj teknigiyle kurguya dahil ettigi metinlerden bir grubunu da
mektuplar olusturur. Ozellikle unutmanm kurumsallastirilarak 6ne cikarildigi, daha
da 6nemlisi Tekin’in Giimiislik Akademisi’ni kurguya tasimasi olarak goriilebilecek
Unutma Bahgesi’ne gelen mektuplar, oldugu gibi romana aliir. Gergek kisiler
tarafindan yazildigi romanm sonundaki kaynakcada belirtilen bu metinler, Giirel
Yontan’in “Unutma Istegi”’, Pelin Ozer’in “Unutma Bahgesi I¢in Bir Unutma
Defteri” ve Isik Ergiiden’in “Hicbir Seyi Unutmak Istememistim Ben” baslikli
mektuplaridir.”? Unutma iizerine kisisel goriislerin ve deneyimlerin paylasildig
mektuplar romanin yazilis maksadina ve kurgunun atmosferine uyum gosterirler.
Ayni romanda Latife Tekin bir énceki roman1 Ormanda Oliim Yokmug’taki Emin’in
yazdig1 metinden alint1 yaparak kendi romanlar1 arasinda metinleraras iliski kurar.

Emin’in “Unutmak” bashigiyla yazdiklarmma yer verildikten hemen sonra yine

1 S6z konusu mektuplarin gergekte var oldugunu ve Giimiisliik Akademisi’ne gonderilen mektuplar
olup, biitiiniiyle ve oldugu gibi romana aktarildig1 bilgisi, 27 Kasim 2010 tarihinde Latife Tekin’le e-
posta yoluyla yaptigimiz gériismeye dayanmaktadir.

294



“Animsamak” {izerine diislincelerini iceren yazilarin Unutma Bahgesi’nde yer aldigi

goriiliir.

Montaj yoluyla olusturulan metinlerarasi iliskinin siirlerle kurulmasina

Muinar’da yer alan Melih Cevdet Anday’m “Istasyon” siiri drnek verilebilir.

“Yukarida birakmistim seni, gokte

Karanlikt1 agaglar ve yol,

Karanlikt1 ak giysilerin

Gece, 0 hazne, yabanci tas,

Agaglarin {istiindeydi penceren.

Artik ses ve demir onamaz beni.

Iste burada saatlardayim

Saatlar higbir yerde degil, degil

Ne bu yonde, ne o yonde,

Yukarida birakmigtim seni, gokte” (MU, 235).

8.8.2. Parodi

Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cép Masallart ve Buzdan
Kiliglar’da toplumsal olaylari, kiiltiirel degisimleri, dili, dini inanislar1 veya Islam
oncesi gelenekleri parodilestirerek aktarir. Sevgili Arsiz Oliim’iin halk Kkiiltiiriine
yaslanan iceriginin diyalojik, ¢ogul bir yapist vardir. “Anadolu kiiltiirii i¢indeki
monolojik sdylemeler, dinsel kurallar, kutsal sdylemler, bunlarmn stiriikledigi
dogmatik inanclarla tiim kutsanmislari, hiyerarsileri, iktidarlar1 yikip gecen halk
gililmece kiiltiirli yan yana, kars1 kasiya gelmislerdir. Metne egemen olan, tiim korku
ve karanliklarin hakkindan gelmeyi basarmis karnaval giilmecesidir” (Ak¢am, 2006:
404). Alper Ak¢am, romam1 Bakhtin’in ortagag insanlarmi betimlerken kullandigi
ikili yasam tablolarma benzetir. Bakhtin’e gore “ortagag insanlar1 ikili bir yasam
stiriiyordu: Resmi yasam ve karnaval yasami. Diinyanin bu iki boyutu, yani ciddi ve
giilen boyutlar, insanlarm bilinglerinde bir arada bulunuyordu” (Aktaran: Akg¢am,

2006: 404).

Sevgili Arsiz Oliim’de de “monolojik sdylemli dini, resmi boyut ve karnaval
gelenekli halk kiiltiirii” (Akgam, 2006: 404) s6z konusudur. Romanin neredeyse her

episodunda parodinin goriilmesi, karnavalesk yapili anlatilarin dogasinda mevcuttur.
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Romanm basinda Atiye’nin kdye gelisinden sonra meydana gelen olaylarin onun
ugursuzluguna baglanmasiyla baslayan kehanet ve kehanet parodilerinin en ilgi
cekici olani, Dirmit’in ana karnina diistiikten sonra kendisine seslenmesiyle baslayan
olaydir. Karnindaki bebegin sesinden sonra dili tutulan Atiye’ye “dogacak cocuk
eksik dogmazsa basma gelmeyecek kalmayacak, a ha” diyen Cinci Memet, hamur
tahtasma bir ¢entik atar. Dirmit’in sira dis1 6zelliklere sahip olusu, samancil yetileri
ve aile ideolojisinden kopmasi, kehanetin gergeklestigini gosterir. Kehanet parodileri
roman boyunca siiriip gidecektir. Her tiirlii yenilik karsisinda bir kehanette bulunan
Atiye falciliga soyunup riiyalara yatacak, Halit oglan okudugu kitaplarla bilgiclik
taslayarak kahve kahve gezecek, her konuda kehanet benzeri seyler sdyleyecektir.
“Su ana kadar sdylenen seyler, oyun (parodi olarak) kehanet ve muamma imgelerinin
nasil olup da folk 6geleriyle birleserek organik bir biitiin olusturdugunu agiklar”

(Akgam, 2006: 408).

Sevgili Arsiz Oliim’iin Akcali kdyiinde gecen ilk bdliimiinde Aktas ailesinin
yeni dogan c¢ocuklarina uygulanan ve Dede Korkut Hikayeleri’ne gonderme igeren
“agza tiikiirme” tdrenlerinin parodilestirilmesine rastlanir. Ik dénce Atiye’nin ahirda
dogum yaptiktan sonra Hizir’in Akkadm kiliginda yardima gelip bebegin gobegini
kesmesi, kaya tuzuyla tuzlamasi ve yanaklarina iki parmak kan ¢almasi seklinde
goriilen kutsal dogum ritlieli, isim verme tdrenlerinde goriilen agza tiikiirme
motifinin glilmece unsuruna doniistiiriilerek aktarilmasiyla devam eder. Salur
Kazan’m ii¢ kere Erdir Bay Sarim diye agzma tiikiirerek isim koydugunun anlatildig1
masala gonderme iceren torenlerden biri de, ailenin biiyiikk oglu Halit’in ¢ocuguna
isim koyma toreni gerceklestirildikten sonra gece gizlice bebegin agzina
tikklirmesinin bebegin 6lmesine sebep oldugunun anlatildigi episodda ortaya ¢ikar.
Parodisi yapilan isim verme toreni, sonu trajik de olsa okuyucuda acima hissinden

cok giilimsemeye yol acar.

Sevgili Arsiz Oliim’de aile kente goctiikten sonra kiigiik ogullar1 Mahmut’un
cizgi roman kahramanlarma 6zenerek kendisine yeni isimler, lakaplar takmasmin
ardindan aile térenle ona ismini geri verir. Mahmut’un Bil Kit, Siipermen, Tarzan,
Zoro gibi isimlerle 6zenti kimlik kazanmasi aile i¢cinde diizenlenen isim koyma
ritiieliyle diizeltilir. Tekin, bunu giilmece unsuruyla bir arada anlatarak Tiirklerin

sozli kiltiirlinde yer alan isim verme torenlerinin parodisini yapar. Geleneksel
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anlatilardan farkli olarak kahramanm isim almasi i¢in kendini ispatlama sarti bu
romanda goriilmez. Romanin gectigi Akcali kdyiiniin isminin degistirilmesi de ulus
devlet modelinde goriilen ve resmi ideoloji dogrultusunda yerlesim yerlerinin

isimlerinin degistirilmesine iliskin uygulamanin parodisidir.

Taklit kisilik, Sevgili Arsiz Oliim’deki kisilerde goriilen 6zelliklerden biridir.
Basta baba Huvat olmak iizere ailenin diger erkekleri, olmak istedikleri kisiliklere
bliriinmeye caligsalar da taklitten Oteye gidemezler. Latife Tekin, yoksullarin
kendilerine ait olmayan yasantilara Ozenmesini roman kahramanlarinin igine
diistiikleri komik durumlarla ortaya koyar. Sozgelimi din adamlarinin parodisi
Huvat’in sehre geldikten sonra bir aksam eve getirdigi uzun sakalli hocanm yesil
kapl kitaplar okumasini aktarmasiyla baslar. Huvat’in hocaliga 6zenmesi anlatimin
parodik yapisini meydana getirir:

Derken Huvat elden ayaktan ¢ikti, akildan oldu. Cenesinin altina bir sakal koydu.

Ceketinin cebine sik disli bir tarak soktu. Koltugunun altina iki kapli kitap alds. [...] Oniine

gelene vaaz vermeye basladi. Dirmit’le Mahmut’u gotiirlip cami okuluna kayit ettirdi.

Atiye’nin, Nugber’in basini baglattirdi. Cocuklarinin yaninda uzanip yatmasini yasakladi.

Her sabah evden cikarken, evdekileri siraya dizdi. Elini uzatip Optiirdii. Evin igini kara

postlarla, tespihlerle, haciyaglariyla doldurdu (SAQ, 72).

Romanm parodilestirdigi unsurlardan biri de Tiirk destanlarma yoneliktir.
Destan kahramanlarinda goriilen evden ¢ikis ve tabiat olaylariyla savagmanin
parodisi, Seyit’in delikanlilik gururuyla evden ayrildigi, insaatlarda g¢alistigr kismin
anlatiminda goriiliir: “Seyit alacakaranlikta ‘Ben delikanli degil miyim?’ deyip
ekmegini eline aldi, yiye yiye yola diistii. Camui g¢ergevesi takilmamis insaatlarda eli
bigakli riizgarla, ingiliz anahtariyla, cekigle, murcla vurustu. Borulara kelepce takti,
birbirine bagladi.” (SAQO, 82). Roman kisilerinde gériilen bu ani degisimlerin gegici
olusu ve destanlarda goriilen toplumsal degisimlere ve kahramanliga doniismemesi
bir siire sonra Seyit’in kabadayilik 6zentisine girmesine ve kendisine “Panter Seyit”
dedirterek “racon” kesmesine kadar varwr. Destan kahramaninin parodisi,

kabadayiligin parodisine doniistir.

Latife Tekin, roman kisilerini girdikleri her kimlikte giiliing bir anlatimla
aktarir, onlar1 eylem ve dig goriinisleriyle sunarken okuyucuya sadece

karikatiirlestirilmis kisiler anlatir. Destanlarin parodilestirilmesi, Halit’in, bilgeligin
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parodisi olarak da okunabilecek diizeyde abartili ve giiliing bir sekilde aktarilmasinda
da goriliir. Kendini ¢evresine miithendis diye takdim eden Halit birka¢ kez zor
durumda kalmanin hirsiyla eve getirdigi bir torba dolusu kitabi okumaya baslar.
Yazar Halit’in okuma hirsini, “biiyiik bir yerden ‘Oku!” diye emir almis” (SAQO, 193)
diye aktarwr. Halit’in bu kitaplardan edindigi bilgiler i¢cinde destanlara iliskin
gondermelere yer verilir. Eriyen demir daglardan, uluyan kurtlardan, kizgin

ovalardan s6z ederek koyliilerini bilgi yagmuru altinda bunaltir.

Halk anlatilarindaki kahramanin parodisi, Berci Kristin Cop Masallari’nda
kendi destanini, gelenegini ve sozIi kiiltiiriinii olusturan Cigektepe’de, kumarbaz
Lado’nun ilk kahraman, ilk yazar ve efsane seklinde aktarilmasi ile gerceklestirir.
Yazar Lado’yu romana konu olan toplumsal yapinin bilin¢ diizeyinden aktarir:

Lado ¢0p bayirlarinda kahvelerin yarattigi ilk kahramandi[...] Cigektepe’de
yalnizca Nato Caddesi’nin istiindeki kahve sayisi yiiz elliye ¢iktiginda bile Lado’nun
maceralar1 ¢op bayirlarinda sozlii kondu edebiyatinin en iyi 6rnekleri olarak kaldi. [...]
Lado’nun kahraman olmasinda kendine has giyim ve kusaminin, hayatinin romanin
yazabilmek i¢in kumardan calip feda ettigi zamanin, dort karisin1 bosama sebeplerinin de
pay1 vardi (BKCM, 106).

Sevgili Arsiz Oliim’de ailenin en kii¢iik bireyi Mahmut’un babasina insaat
sektortinde ulastigi kaplama ustaligini gostermek i¢in evdeki herkesin Olciisiinii
alarak kartonlarla kaplamasi sonucunda ailenin saskinligi, seving ve gururu One
cikarilirken de “usta”ligm parodisi yapilir. Askerden donen Halit’in oglunun adini
Kiirsat koyacagmi sdylemesi milliyetciligin, bir doktor edasiyla Atiye’nin karsisina
cikarillan Azrail’in hastalik hakkinda tibbi bilgiler vermesi ise Azrail’in parodisi

olarak okunabilir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda Naylon Mustafa’nin anlatildig1 episodda ve
Buzdan Kiliglar’daki Halilhan’mm minarelerin uzay gemilerine ilham kaynagi
olduguna iliskin bilgilerinin Jiili’ye aktarilmasinda bilgeligin parodisi yapilir. Berci
Kristin’de kopeklerin anne ve babasmin kim oldugunu arastirmakla tinlenen Naylon
Mustafa, muhtarlik secimi Oncesi gecekondular1 tek tek dolasir ve bilgeligini
gostererek oy kapmak ister. Kopeklerin anne ve babasimin kim oldugunu
sorusturmanin diinyay1 anlama isi oldugunu anlatarak sozlerine baslayan Naylon

Mustafa, “Cigektepelilere uzun zamandir insanin sirria varma yolunda yiiridiigiinii”
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soyler. Berci Kristin Cop Masallart bastan sona kadar gecekondu mahallesinin
dogusu ve kente dahil olma ¢abasi icinde yasanilan derme catma evleriyle
mimarinin, Buzdan Kiliglar ise ayni1 sekilde roman boyunca bilingli bir sekilde yanlis
ve bozuk kullanilmasindan 6tiirli dilin parodisidir. Berci Kristin Cop Masallari’nda
copten ayiklanan malzemelerle, “borca alinmis ziftli kagitlardan, insaat tahtalarindan,
at arabalariyla tasinan briketlerden” (BKCM, 1) yapilan derme c¢atma evlerin fiziki
yapisi sOyle anlatilir:
O gece, yikilan kondularin yar1 boyunda yeni kondular kurdular. Catilarin {istiine
¢op yiginlarindan ayikladiklar1 naylonlari, yirtik pirtik savanlari, delik desik kilimleri
serdiler. Kiremit yerine tabak fabrikasmin altindaki diizliikten c¢ekip getirdikleri kirik

tabaklar1 dizdiler [...] Tabak fabrikasindan atilan eski al¢1 kaliplar, kirik tabaklar bir anda

duvarlara déniistii. Naylon torbalar, sepetler kondulara cati oldu. Yarist ¢dp, yarist Kalip,

yarisi tabak evler kuruldu (BKCM, 5-7).

Cigektepeliler ileriki zamanlarda sehir 6zentisi malzemelerin evlerine dahil
edilmesiyle birlikte -piring tokmakli kapilar, kirik aynalar vs.- eve benzemeyen, ev
taklidi yapan mekanlar kurarlar. Buzdan Kiliglar’da Latife Tekin, bilingli bir sekilde
dili yanlis kullanarak yoksullardan taraf oldugunu gosterir. Bozuk sentaksli ifadeler,
baglami degistirilmis veya yanlis tiiretilmis sozciikler yazi dilinin parodisi olarak
hem roman kisileri hem de anlatici tarafindan kullanilir. Bu dil ayn1 zamanda kente
ait paradigmalarin, sozlii kiiltiirle yasayan insanlarmm diinyasinda ozellikle dil
diizeyinde karsiliinin olmadigini gosterir. Bir bakima kentsel yasamm zorunlu
kildi1g1 yazi dilinin yap1 bozumuna ugratildigmin ifadesi olarak okunmalidir. Parodi,
“pilik prrtik adamlarin yasam miicadelesinin anlatildigt Buzdan Kiliglar’da
karakterlerinden bazilarinin modernite ile kurdugu mesafeli dil iligkisini” (S6nmez,

2004: 19) ortaya koymak iizere kullanilmaktadir.

Latife Tekin, parodiyi ifade kaliplar1 taklidi ve cagrisimsal gondermeler
biciminde de kullaniwr. Berci Kristin Cop Masallari’nda muhtarlik se¢imleri sirasinda
yazilan se¢im bildirileri, politik ¢cekismelerde goriilen ifade kaliplarmin parodisidir:

Cicektepe’nin kiymetbilir insant
Sana Naylon Mustafa’dan muhtar olur mu?
Insanlarm anasiyla babas1 Adem’le Havva, kopeklerin anasiyla babasi kim acaba?” diye laf

konusan adamdan muhtar olur mu?

Sana, ilag fabrikasi insaatinda bekg¢i duran adamdan muhtar olur mu? (BKCM, 52).
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Romanm 11. boliimiinde ise Belediye Meclis Uyesi Kiirt Cemal’in mahalle halkina
hitaben astirdig1 bez afisteki yazi, yerel yonetimlerin dilinin parodisini yapmaya
yoneliktir:
Cop bayirlarinin gégiinde yildiz gibi parildayan yazidir:
Kondu mahallesine kahve otel orospu her zaman 6nce gelir
Belediye Meclisi Uyesi Kiirt Cemal (BKCM, 81).

Ayni romanda Tekin, masallarin basinda yer alan tekerlemeleri ve masal
islibunu giiling donistiriimle taklit eder. Asagida yer alan alintida masal
kahramanlarina géndermelerde bulunularak metinlerarasi baglanti saglanmis olur:

Bir vardi bir yoktu

Allah’in kulu ¢oktu

Bu kullardan biri, kisin basglamasiyla Cigektepe’nin fabrikalar ve ¢op tepeleriyle
cevrili karli sahnesine ¢ikti. Keloglan’1 bir yanina, Beybdrek’i 6biir yanina aldi. Dev karilari,
bezirgénlari, pirleri, perileri basma topladi. Cicektepelilere geceleri masallar anlatmaya
basladi. Masala girmeden once dilini agzinin iginde dondiiriip kirarak stadyum kapisinda
ciger satmasindan esinlenip uydurdugu uzun bir tekerleme okudu. Tekerlemesinin ardindan

‘Cigerciler Destani’na gecti (BKCM, 49).

Ifade kaliplarmi taklit ederek gerceklestirilen metinlerarast gdndermelere Gece
Dersleri’nin anlaticisinin bilincinden aktarilan 6rgiit yazilarinda da rastlanir. Anlatici
kahraman Giilfidan, geriye doniislerle hatirladigr militanlik donemlerine iligkin
elestirilerinde devrimci sol orgiitlerin ifadelerini ve yazi teknigini oldugu gibi taklit

eder:

Dostlarim,

Uzun yillar bolgemizde kalmis, daha sonra onurlu nedenlerle bdlge degistirmis,
hepimizin yakindan tanidigi bir kadin arkadasimizin bana séyledigi dehset yiikli sozii, bu
raporun en kiymetli sozii ilan ediyorum: “Seni goriince inan bana mezardan ¢ikmis bir 6lilyii
gbrmiis gibi oldum” (GD, 139).

Tekin, son romaninda Nedim’in “var idi” redifli gazelini doniistiirerek kullanir.
Birlikte gezintiye ¢ikmis olan roman kisilerinden anlatici konumundaki Elime’nin,
Muinar’la gezmek istemeyisini s6z konusu gondermeler iceren dizelerle ifade ettigi
goriiliir. Nedim’in “Sinede evvel ne muhrik arzular var idi / Lebde ser-kes ahlar

atesli hiillar var idi” beytiyle baslayan gazelinden miilhem ifadelere rastlanir.
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Ne gezersin lakin kenarinda, yakisiyor mu bu mevsime bu jaket... Lakta, Kaskat’ta

aninla randevular var idi, Kuvveden fi’le gelir ¢ok arzdlar var idi (MU, 141).

Latife Tekin’in romanlarinda goriilen metinleraras: iligkilerin cagrisimsal
gondermelere dahil edilebilecek tiirde olanlar1 da vardir. Gece Dersleri’nin ruhsal
parcalanmislik icindeki anlaticismnin “Athlar athilar, takwtis1 tathlar” (GD, 41)
seklindeki sayiklamasi, Nazim Hikmet’in “Salkimsogiit” siirini hatirlatir. Aym
romanda kullanilan “burjuva bir mekénet” tabiri ise yazarm Onceki romaninda
gecekondular1 tanimlamak tizere icat ettigi “mekanet” sozclgi Berci Kristin Cop

Masallari’na yonelik ¢agrisimsal gondermelerden biridir.

Benzer bir génderme Ormanda Oliim Yokmus’taki “keskin bir kaya bulup
yiiziinii aynayla kaplayacak” (OOY, 23) ifadesinde yer alan aynayla kapl kaya
imgesiyle yapilir. Daha Once yazilan, ani-gezi-Oykii karisimi olan Giimiisliik
Akademisi kitabinda da ayn1 imgenin yer almasi romanin c¢agrigimsal gondermeye

dayanan metinlerarasi baglantis1 olarak okunabilir.

Buzdan Kiliglar’da anlatilan kenar mahalle yoksullarmin arabesk yasaminin
bir parcasi olarak Halilhan’in Volvo’sunda dinledigi miizik pargasinin sdzleri
Miislim Giirses’in  “Karanlik Cokiince Sokagimiza” sarkisinin  doniistliriillmiis
seklidir. Orijinali “Karanlik ¢okiince sokagimiza / Kdsede ben varim unutamazsin /
O mutlu giinler hep gelir aklma / Sen beni Omriince unutamazsin”
(www.webhatti.com, 2010) sozleriyle baglayan sarkiya romanda iki misrasi
degistirilerek yer verilir:

Karanlik ¢okiince sokagimiza sokagimiza
Kalbimdeki hatiralar uyanir

O mutlu giinler hep gelir aklima aklima

Gozlerim sensizlige nasil dayanir (BK, 124).

8.9. Tasvir

Latife Tekin, romanlarmin geneli goz Oniline almdiginda uzun uzadiya
tasvirlere yer vermez. Romanlarin igerigine gore fiziksel mekan veya kisilerin distan
goriiniistine yonelik anlatimlar goriildiigii gibi, ruhsal yapisinin da tasvir edildigi,

hatta kimi zaman ikisinin i¢ ice verildigi pasajlara rastlanir. Sevgili Arsiz Oliim’de
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anlatimin akis1 hizli ve ritminin yiiksek olusu, anlaticinin bakisinin bir nesne veya
kisi karsisinda durarak onu betimlemesine olanak tanimaz. Episodik anlatimin
gorildigli Berci Kristin (Cop Masallari’nda ise kurgunun mekan ekseninde
olusmasmdan kaynakli olarak gecekonduya dair fiziki tasvirlerin objektif bakisla
gerceklestigi goriiliir. Mekanm dogusu ile ilgili anlatilanlar “o gece 1s18inda, kar
altinda karin {istiine yiiz kondu daha kuruldu” (BKCM, 2) ciimlesiyle baglar. Anlatici
mekanin derme-catma, gegici ve taklidi yapisini ve konumunu belirtmek iizere kisa
bir siire bakisin1 durdurur ve evlerin dis goriiniimiinii anlatir. “Sabah naylon legenden
catilari, eski kilimlerden kapilari, musambadan camlari, 1slak briketlerden
duvarlariyla, ¢op yigmlarinin ¢evresinde, ampul ve ilag fabrikalarinin alt yanlarinda,
tabak fabrikasinin karsisinda, ilag atiklarinin ve camurun kucagina bir mahalle

dogdu” (BKCM, 2).

Gece Dersleri, bir kadin militanin itiraflarindan olusan ve anlaticinin ig
konusmalarma yaslanan bir roman olmasindan otiirii kisi veya mekana iligkin
tasvirlere rastlanmaz. Giilfidan’mm bilincinde canlanan kadinm kisa anlatimi
romandaki sinirlt sayidaki tasvirlerden biridir. Tekin burada da anlaticisinin ruhsal
yapisma uygun, elestirilen donemin agir politik atmosferine ve darbe donemi
iskencelerine gondermeler iceren bir anlatimi tercih eder. 12 Eylil’iin sikiyonetim
anlayis1 altinda gordiigli iskenceden otiirii akil ve ruh dengesinde bozukluklar
goriilen ve polis korkusunu patolojik diizeyde yasayan bir kadin tasviri dikkati ¢eker:
“Kizil kanatlariyla agir agir kiil siiptliren, ekose etekli topuksuz ayakkabili, kaslar1 hi¢
almmamus, saglar1 erkek sac¢1 gibi kisa geng bir kadin mirildanarak sarki soyliiyordu.”

(GD, 16).

Kisi tasvirlerine az sayida yer verilen Buzdan Kiliglar’in preliidiinde goriilen
mekana iligkin birka¢ sozciik veya kisa ifadeler yoksullarin yasadiklari evlerin
yapisin1 yoksul olmayanlara bildirme amacini tasir. Romanda anlatici, Mesut’un
evini ve Halilhan’in devraldig1 bir insaat sirketinin tasvirini yaparken, Gogi’yi de
yasadigi evle birlikte tasvir eder:

Eski mezar taglariyla siislii kiigiik bah¢esine yaslanmis, karatahta bir evin i¢inde, son

diigmesine kadar ilikledigi yakasiz gomlegi, yipranmis kadife pantolonu ve yalanci deri

ceketiyle dalgm bir omiir siiriip otuzuna merdiven dayamisti. Imam olan babasiyla ilahiler
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okuyan annesi yan yana 6liim denen sessizlige yuvarlaninca, zavalli Gogi sasirip bocalamis,

on yasinin civarinda kanatsiz, sarsak bir kus gibi ortada kalmisti (BK, 33).

Birinci tekil anlattmmn hakim oldugu Ask Isaretleri'nde anlaticiin yaptig:
Oznel tasvirler ve bunlarm ruh diinyasindaki yansimalariyla anlatildigina tanik
olunur. Anlatici, Nezir’in yasadigi mahzenin biraktig1 etkileri uzun uzadiya tasvir

eder:

Yasadig1 yer, evlerin zamanindan ge¢memis gibi. Diinyadan oOyle kaginmis ki.
Pencerelerin, kapilarin, odalarin diizleminden sekmis. Havada esen 1sik soguk ve nemli.
Gilindiize uzak, geceye daha yakin degil. Duvarlara, igilmez sivilarin bag dondiiren kokusu
sinmis. Ispirto. Su boyasi! Sinirlar1 golgelenmis, karanliga dogru akip duran, direklerin boy
verdigi bir genislik... istiinde eski, tahta bir cami yiikseliyor. Namaz kilanlarin diz
vuruslartyla sarsilan bu mahzende, her sey kendi gicirtisiyla sallaniyor. Sanki Nezir’in sesine
tutunup canli canli bir rilyaya girmigiz de esyalarin anaforundan ge¢mekteyiz. Sayilamayacak
kadar ¢ok koltuk var igerde. Masa, komodin... diinya sandalye. Ust iiste dyle atilmislar ki
sandalyeler sandalyelikten ¢ikmig. Tavanda, birbirine benzemez onlarca avize. Direkler, igin
i¢in parildayan golgelere batmis gibi. Vitrinler. Catlak aynalar... sirlar1 eriyip silinmis.
Bavullar, ¢antalar, sehpalar, bakindik¢a gozlerimizden tasiyor. Her sey kendi tozuyla ortiilii
(Al 16).
Ask Isaretleri'nde onceki romanlarda goriilmeyen sekilde sifatlarin agirlikta oldugu
tasvirlere de rastlanir. Bunlar anlaticinin izelnimlerini de barmndiran siibjektif
tasvirlerdir:
Riizgarin kulaklarimizda tozlagan sesi. Mavi 1s1k salkimlart karanlikta sallaniyor.
Lacivert siyah golgeler icinde titreyen beyaz bir kapi. Bosluga asilmis soluk pencereler.
Camlarda 151k damlalar1. Sarmasiklarin agaglara dolandig1 1ss1z koruda katilin izini siiriiyor
gece... agaglarin 1s181yla aydinlanan topraga siirtiinerek. Koru derin derin uguldadikea, nefesi
aya dogru ¢ekiliyor adamin. Buharla bulutlanmis, kemikli, 1slak bir yiiz. Agzmin kenarinda
yesil bir pirilti. Beyaz kapi ¢inlayarak agiliyor birden. Yerin altina ¢ekilen demirlerin sesiyle
gelen sessizlik. Mezbaha! Girtlaklarindan ¢engellenmis milyonlarca ciger. Adam, iri, siyah
gozleriyle cigerlerin perdesini araliyor. Agzi burnu kan iginde. Sonunda nefesine bir satir
engeli. Kirmizi 1s1k! (Al, 26).
Latife Tekin romanciliginmn ikinci doneminin basladigi Ormanda Oliim
Yokmug’tan itibaren tasvirlerinde doganin renk, 1sik ve ses unsurlarini 6n plana
cikarir. Unutma Bahgesi’nde de yasanilan bahgenin tasviri, “Sonra kis ortasinda

pembe eflatun bir 151kla aydinlanir yamagclar, fundalar ve yabani lavantalar agtiginda.
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Bu yil agmakta ge¢ kaldilar.” (UB, 63) sozleriyle yapilir. Ormanda Oliim Yokmus’ta
da anlatic1 151k ve renk ahengini yansitan tasvirler yapar:

Bagimi hafifce arkaya attiginda birbirine karigmis yapraklar arasindan, gokyiiziini
goriiyordu; solgun yesil, kahverengi, kizil yapraklar soluk kesici bir 151k yansitiyor, bu renkli
1gikta kilig otlarinin sari ¢igekleri parildiyordu. Ormanin bu kesimlerinde, degisik tiirde
calilar, bodur agaglar vardi. Sag taraflarinda biiyiikk bir bogluk agilmisti. Boslugun iginde
birbirini arkalayan tepecikler... Kipkirmiz1 bir yamag (OOY, 111).

Tekin, Muinar’da eko-feminist duyarliligini 6n plana ¢ikarir. Anlatict kahraman bu
duyarhlikla dogay1 alabildigine cazibeli bir sekilde anlatir. Muinar’la ¢ikilan diissel
yolculugu esnasinda anlaticiya yaptirilan tasvirlerde yazarin eko-feminist diinya
goriisiine paralel bir anlatim tercih edilir:

Muinar’la Kocadag’m burcuna ¢ikip oturduk. Oniimiizde, mandalina bahgelerinin
diizliigiinde yesillenen, mor, sari, sonsuz genislikte bir vadi ac¢ildi, vadinin derinliklerinde

kiigiik, durgun bir gol isiklandi, yan yana siralanmis eski yel degirmenlerinden bile

yukaridayiz... (MU, 126-127).

8.10. Mektup — Am1 Tarzi1 Anlatim

Mektup ve anilarin anlatim araci olarak kullanilmasma Latife Tekin’in Gece
Dersleri, Buzdan Kiliclar ve Unutma Bahgesi romanlarinda rastlanir. Geng bir kadin
militaninin itiraflarma yaslanan Gece Dersleri’nde Giilfidan’in arkadasi Mukoska’ya
yazdig1 mektuplarin yaninda kendisine yonelik mektuplarin da kaleme alinmasi
romanda agirlikli olarak mektup tiiriiniin imkanlarindan faydalanildigina isaret eder.
Giilfidan, cocuklugunu, dinledigi masallari, annesini ve Orgiit ¢aligmalar1 yaptigi
gecmisini an1 defterine yaklasir tarzda aktarir. Par¢ali ve daginik bir sekilde aktarilan
anilar icinde Orgiit bildirileri ve politik icerikli raporlara da yer verilir. Kisisel
deneyimlerin s6z konusu oldugu bdéliimlerde Giilfidan’in i¢ diinyasin1 paylastigi
Mukoska’ya yazdigi mektuplar, romanda sekil agisindan da oldugu gibi yer alir ve
montaj teknigine yaklasir.

Sevgili Mukoska,
Sana bu mektubu, diinyayla aramdaki o tuhaf agidan yaziyorum... (GD, 136)
seklinde baslayan mektuplarin yaninda romanda “Canim”, “Gulim” gibi samimi

hitap sozciiklerine basvurularak yazilan mektuplara da yer verilir. Bastan sona
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anilara, itiraflara ve mektuplara yaslanan romanin sonunda anlatic1 kendisine doniik
bir mektupla anlatiy bitirir.

Sekreter Riizgar,

Bes yil sonra yazi makinemin basina oturdugumda o ilkel siyah tuslarin sesi, ilk kez
kulagima tanimadigim bir ¢arpintiyla beraber ¢ikip geldi. [...]

O ¢arpintimin korku oldugunu kesfetmeseydim, gergek bir derbederlik yasadigim o
kapisiz ve duvakli evde, yalnizca polise yakayr kaptirmamak igin saklanip durdugumu
diisiinecektim... Orada, hi¢ ama hi¢ farkinda olmadan, dostlarimin can acitici, hep yiiregimi
iizen, savruk ve ofkeli goriintiilerinden uzakta kendi incinmis sesimi dinlemeyi diisledigimi
biliyorum artik... (GD, 174).

Buzdan Kiliglar’da daha once sozii edilen ve Halilhan’in piyasaya agilmak {izre
yazdig 1s teklifi mektubunun disinda Gogi’yle isimi verilmeyen kiz arasinda yazilan
mektuplar da kurgunun onemli bir pargasi olarak zikredilmelidir. Fakat evlilik
iizerine diisiincelerini birbirlerine aktardiklar1 bu mektuplar baslangi¢ta romanin
baglami ile uyum i¢inde iken sonradan anlatimin akisina uymayarak bagimsiz bir
hikaye halini alir. Gogi ve kizin mektuplari, Buzdan Kiliglar’da “Gogi’nin Cevabi”
veya “Kizin Cevab1” seklinde boliim basliklar1 olarak da kullanilirlar. Kizin yazdig:
mektuplarda Islami terminoloji kullanilirken, Gogi’nin yazdiklarinda ise yasantisina

uygun bir bicimde sahte felsefi bir dil kullanilir.

Unutma Bahgesi'nde “Metinleraras: Iliskiler” bashgi altinda sdzii edilen
mektuplarm oldugu gibi montaj teknigiyle romana alinmasi, Tekin’in bu romanda da

mektup tiirlinlin anlatim olanaklarindan faydalandigina isaret eder.

8.11. Laytmotif

Tekin, Gece Dersleri’nden itibaren tiim romanlarinda laytmotif kullanir.
Romanlarinda bazen birden ¢ok laytmotife yer veren yazarmn anlattigi kisi veya
durumlarin  okuyucunun hafizasinda yenilenmesini saglamaya veya sembolik
anlamlar kazandirilmasma yonelik kullanimlarla vurguyu gii¢lendirdigi sdylenebilir.
Laytmotiflerin tiimiinii mercek altinda almak oldukca fazla yer alacagindan onemli
goriilen birka¢indan s6z etmekle yetinilecektir.

Gece Dersleri’nde anlaticinin ¢ocuklugundan tasidigi masal unsurlarindan

‘Dev Sefid’, yazarin anlaticisina devrimci-sol orgiitleri elestirmek {izere roman
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boyunca kullandirdigi motiflerden biridir. S6z gelimi yazar, Orgiitiin olusturdugu
yapiylt “Dev Sefid’in zindan1”, militanlarm1 da “Dev Sefid’in canli ve cansiz
savascilar1” istiaresiyle ifade eder. Romanm icerigindeki politik géndermelerin
yogunlugundan dogan bazi motiflere de rastlanir. “Kizil kanat”, “bilimin kirmizi
151817 gibi renk unsurlarinin sik¢a tekrar edilmesi, kirmizi rengin ideolojik
cagrisimlart diistiniiliirse, yazarm politik goriisiiniin sembollerinden biri olarak
islevsellestirilir. Romanin sonunda ise anlaticinin bilincindeki anne imgesiyle birlikte
var olan “siyah saten kurdele”nin kullanim siklig1 gbze ¢arpar.

Buzdan Kiliglar’da Tekin, romanm basindan sonuna kadar anlattig1 kisilerin
yoksulluklarma vurgu yapmak ve okuyucunun bir an olsun bu insanlarin
yoksulluklarmi unutmasini engelleyecek sekilde “pilik pirtik adamlar” 6begini yirmi
yedi kez tekrarlar. Ask Isaretleri’nde Nezir’in gocuklara cinsel icerikli oyunlarla
korku salmasi, bu korkuyu anlattig1 hikayelerle desteklemesinin dogurdugu “Havug
Hanim” motifi tekrarlanir. Havug¢ Hanim’1 cinsel ¢agrisimi olan bir hikdyede anlatan
Nezir’in, “havu¢” sézciigiinli de cinselligi sembolize eden bir varlik olarak romanda
sik sik tekrarlandig1 bir s6z ve s6z 6begi oldugu goriiliir.

Latife Tekin’in laytmotifi en cok kullanildig1 romani Ormanda Oliim
Yokmug’tur. Bunlardan ilki romanin bagkisisi Emin’in ruh durumunu yansitan
‘korku’ sozciiglidiir. Emin’in korkusu, ormanin sessiz ve dingin ortamina kagiginin
itekleyici giliclidiir. Ormanin tim unsurlariyla, sesi, sessizligi, renk, 151k ve
agaclariyla yer aldigi romanin laytmotiflerinden biri de “yaprak”tir. Roman
kisilerinden Emin’in evinin duvarlari, kitaplarinin arasi yapraklarla doludur. Emin
ormanda “gdliin 151312 tuttugu bir yapragr” (OOY, 20) inceler ve “dayanilmaz bir
heyecanla yaprak toplamaya” (OOY, 21) baslar. “Lale Agac1” da hem romanin
bolimlerinden birinin bashgi olmasi hem de iki arkadagsin ormanda dolagsmasina
sebep oldugu i¢in roman boyunca tekrarlanir. Emin’in 6ncelikli amaci Lale Agacini
aramak oldugu icin biiyilk boliimii ormanda gecen romanda bu kavram sik sik
kullanilir.

Muinar’in en sik tekrar eden sozciiklerinden biri ‘tiirban’dir. Romanin
anlaticis1 Elime ve i¢inde uyanan bin yasmdaki Muinar’in tiirbana antipatik
yaklagimmin {irtinii olarak bu sozciikten siklikla s6z edilir. Romanda kadinlarin

ortiinmesine karsi ¢ikma tezini siirekli tekrar eden eko-feminist roman Kisilerinin
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konugmalar1 arasinda tiirban sozciigii sik gecer. Aymi zamanda giincel politik
sorunlara da yapilan gondermelerin daha cok tiirban etrafinda dondiigii goriiliir.
Anlati siiresince Muinar’in ilenmeleri ve beddualari i¢inde Amerikan baskani George
W. Bush’u ifade etmek icin icat ettigi “Pustbinnefret” de laytmotifler arasinda

sayilabilir.
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SONUC

Latife Tekin, 1983-2006 yillar1 arasinda yayimladig1 sekiz romaniyla 1980
soras1 Tiirk edebiyatinn 6nemli isimleri arasma girmistir. ilk romam Sevgili Arsiz
Oliim’de gergeklige bakisi ve anlatim teknigindeki yenilikler nedeniyle edebiyat
cevresinin dikkatini ¢eken Tekin, romanlarinin bircok yabanci dile ¢evrilmesi
neticesinde uluslararasi iine de kavusmustur. Incelenen sekiz romanin sonucunda;
yoksulluk, kenar mahalle, dil, otobiyografi, kadin ve doga kavramlarmin Tekin’in
romanciliginin  sifreleri oldugu goriilmektedir. Onun romanlari, heniiz dokuz
yasindayken yasamini ikiye bolen Kayseri’den Istanbul’a gociin ana duraklar1 olarak
okunabilir. Latife Tekin’in tiim romanlari, sd6z konusu zorunlu go¢ sonrasinda
yasanan inisli ¢ikishi yasamin izdiisiimlerini barindirmasi agisindan otobiyografik

arka plana sahiptir.

Yapilan incelemelerin sonucunda yazarin romanlarmin tiimiinde yasamini
etkileyen devinimlerin itekleyici giicii oldugu agiktir. Tekin, biiylik sehre gocten
sonra romanlarini ana malzemelerinden olan sozli kiiltiir unsurlarini ve halk
anlatilarmi 1yi 6grenmis ve kullanmistir. Ailesi ve ¢evresindeki insanlarin gelenekle
olan baglarmn1 dogru okuyarak ve o insanlar lizerinde ciddi gozlemler yaparak halk
kiiltiirtine vakif olmus, Nazim Hikmet ve Kemal Tahir’in mektuplarinda dikkat
cekilen Tiirk masallar1 ve halk anlatilarinin 6nemini fark etmistir. Tekin, sozli
kiiltiirii ve Latin Amerika kokenli biiyiilii gercek¢i anlatim olanaklarini bir arada
kullanarak Tiirk romanciliginda yeni bir senteze ulasmistir. Bu anlamda Sevgili Arsiz
Oliim’{in yayimlandig1 doneme kadar toplumcu gercek¢i roman anlayismin tepeden
bakan ve karsitlik iliskisi icinde ele aldigi meselelere farkli bir anlatim tarziyla
yaklagmis, gergekligi yeni ve 6zgiin bir anlayisla romana tasiyarak bir yandan takdir
edilmis, 6te yandan olumsuz elestirilerin hedefi olmustur. Latife Tekin’in anlattig1
insanlarin olaganiistliyli yadirgamayan ve gergek disi ile barisik diinyalari, fantastik
veya fantezi olarak degerlendirilemez. Onun teknigi Latin Amerika kaynakl biiyiilii
gergekci anlatimdir. Yazarin anlattigi diinya, az gelismis veya gelismemis

toplumlarin dogaiistii inanislarla sekillenmis yasam gergekligidir.
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Tekin’in ilk romanlarmin dayandigi dinamikler, yasamindaki Onemli
degisiklikler dogrultusunda farkli mecralara kaymis ve romanciliginda yeni bir
donemnin baglamasina sebep olmustur. Yine bir yer degistirmenin neticesinde farkl
bir duyarlilikla yazmaya baslayan Tekin, 1997°de Istanbul’dan ayrilarak Bodrum’un
Glimiislik beldesine yerlesir. Yazarin biiyilk kentten ayrilarak tabiatla i¢ ige
yasamay1 tercih etmesinin neticesinde romanlarinin doga-insan, kent-doga ve doga-

kadin ekseninde olustugundan s6z etmek miimkiindiir.

Latife Tekin’in her romaninda yeni bigimler denedigi iizerine yaygin bir kani
olsa da, onun sekiz romanini iki ayr1 roman olarak okumak miimkiindiir. Tekin’in
Sevgili Arsiz Oliim’den Agk Isaretleri’ne kadar yazdigi bes romani ilk donemi,
Ormanda Oliim Yokmus’la baslayan ve Muinar’la biten {ic romant ise ikinci donemi
olusturur. Her iki asamada da Latife Tekin romanlarini, igerdigi temalar veya teknik
ozellikleri acisindan ortak bir paydada birlesmesine olanak taniyacak sekilde
kurgulamustir. Ik déneme roman sanati agisindan bakildiginda Tekin’in tercihini
olaydan yana kullanarak mekan, zaman, insan unsurlarini geri plana ittigi goriiliir.
Tekin’in romancihigy, Sevgili Arsiz Oliim’den Ask Isaretleri’ne kadar yoksulluk, dil,
koy ve gecekondu, kolektif 6zne ortak paydalarinda bir araya getirilmeye imkan
tantyacak sekilde kurgulanir. Ormanda Oliim Yokmus, Unutma Bahgesi ve
Muinar’dan olusan ikinci donem romanlarmin birbiriyle baglantisini ise cevreci

duyarlilikla ortaya ¢ikan “kadmn ve doga” kavramlari saglar.

Romanciliginin ilk doneminde daha c¢ok toplumsal konular1 6ne c¢ikaran
Tekin’in yoksulluk tizerine 6zellikle odaklanmasi, 6tekilestirilmis, kenara itilmis bir
toplumsal tabakanm farkina varilmasini saglamistir. Kdyden kente gociin en 6nemli
etkenlerinden biri olarak yoksulluk, Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim’den Ask
Isaretleri’ne kadar vazge¢medigi bir temadrwr. Yazar, ilk romanmi yaymladig
doneme kadar Tiirk romaninda sik¢a islenen konulardan birine yonelmesine ragmen,
kendine 6zgii tarzda ele aldig1 i¢in yoksulluk bir sosyo-ekonomik problemden ¢ok,
bir zihniyet meselesi olarak romanlara yansimistir. Anlattig1 yoksul kesim, 6zellikle
dille olan mesafeli iliskileri, kolektif reflekslerle ve tek bir organizma halinde
yasamalari, modernitenin disinda ve kentin dis ¢eperinde tutunmaya calismalari ile
birlikte romanlara konu edilir. Tekin’in roman diinyasini 6zgiin kilan nitelikler; s6z

konusu insanlara gercek¢i roman anlayisiyla disaridan ve tepeden degil, yoksullugu
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icsellestirerek ve igeriden bakarak aktarmasi ve en 6nemlisi de bu insanlarin gercekle
gercek dstlinii ayni1 algr ve kabulle yasadiklar1 hayata onlarin géziiyle bakarak
anlatmasidir. Bu nedenle Latife Tekin’in dilinin ve anlatim tarzmin, anlattigi
insanlarin diinya goriisiine uygun olmasi sonucu ulasilan anonim yapi, onu Tiirk
romanciliginda farkli bir konuma yiikseltmistir. Ik donemde kolektif kimlik altinda
yasayan insanlar1 anlatmasi, romanlarin temasinin olagan bir sekilde, bireyselden ¢ok
toplumsal ve politik meseleler etrafinda sekillenmesine sebep olmustur. Nitekim ilk
bes romaninda go¢, kenar mahalle, iscilik ve sendikal hareketler, 12 Eyliil darbesinin
izleri, gecekondu yasantist ve sorunlari ile tiim konular1 ¢evreleyen sozli kiiltiir,

anlatimim odagindaki yoksullarim yasantis1 i¢inde 6ne ¢ikarilan konulardir.

Latife Tekin Ormanda Oliim Yokmus’la baslayan ikinci donem
romanciliginda ise yoksulluk ve dil eksenli kurgu anlayisindan ayrilir ve daha ¢ok
bireysel sorunlara, insan-doga iligkisine ve psikolojik temalara yonelir. Politik
konular1 feminizm ve cevreci duyarlilik cercevesinde siirdiiren Tekin’in roman
anlayisinin ikinci asamasi agk, cinsellik, doga ve birey iliskisi, unutma ve hatirlama
diyalektigi icindeki bireyin trajik yazgisi, diis ve gercek, korku, yazarlik ve
yaraticilik gibi bireysel temalar etrafinda sekillenir. igerikte gdriilen bu degisikliklere

paralel olarak kurgu tekniginde de farkl bir anlayis gelisir.

Latife Tekin, sekiz romaninda ii¢ tirlii anlatict ve bakis agis1 kullanmstir.
Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallar’’nda iigiincii tekil anlatict; Ask
Isaretleri, Unutma Bahgesi ve Muinar’da birinci tekil anlatici; Gece Dersleri,
Buzdan Kili¢lar ve Ormanda Oliim Yokmus’ta ise ¢oklu bakis acis1 ve cogul anlatici
kullanir. Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin Cop Masallari’nda dzellikle tercih ettigi
anlaticiin, anlatilan insanlarm biling diizeyine sahip olmasi, olaylar1 onlarin gordigii
sekilde gormesi, dili de o insanlarm kullandig1 gibi kullanmasi, romanlarda anonim
anlatic1 profilinin ortaya ¢ikmasina kapi aralamustir. Sevgili Arsiz Oliim’de anlatic
iceriden bakisa sahip, deyim yerindeyse Alaciivek koyliilerinden biridir. Onlarin
olaganiistiiyle barigik diinyasini yazar da paylasir, koyliiler veya varosta yasayanlarin
inanglari, hurafe ve batila dayanan yasamlar1 anlatici tarafindan yadirganmaz. Bu
minvalde anlaticinin mesafeli olmak yerine katilimc1 ve duygudas oldugu rahatlikla
sOylenebilir. Berci Kristin Cop Masallari’nda ise yine ayni diinya goriisiine sahip

olmakla birlikte anlatict bu kez disaridan -tepeden degil- bakarak goézlemlerini
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anlatir. Yazarm anlattig1 insanlarla kurdugu yakinlik Buzdan Kiliglar’in “pilik pirtik
adamlar” diye tabir edilen yoksul kesimleri sahiplenmesiyle ortaya konur.
Yoksullardan yana oldugunu ‘biz’ diyerek ortaya koyan anlatici, roman kisileri gibi
dili bozuk, yanlis ve taklit diizeyinde tutarak tarafgirligini pekistirir. Ik iki romanda
farkli olarak Buzdan Kiliglar’da, yoksullar hakkinda parantez i¢i bilgiler veren
miidahil anlatict ve romanin basinda ve sonunda ortaya ¢ikan iist-anlatici kullanilarak
cogul anlatic1 profili olusturulmustur. Gece Dersleri’nde birden fazla sese boliinen
anlatic1 par¢alanmis bir kisiligi temsil ederken, Ormanda Oliim Yokmus’ta hem dzne
hem de gozlemci anlatici kullanilarak cogulluk saglanir. Tekin’in birinci tekil

anlatimi tercih ettigi romanlar ise Ask Isaretleri, Unutma Bahcesi ve Muinar’dir.

Latife Tekin, ilk donem romanlarinda sozlii kiiltiirde yasayan insanlarin
konusma kaliplarini kullanir, ger¢egi onlar bakis ve algisiyla aktarwr. Sevgili Arsiz
Oliim ve Berci Kristin Cop Masallari’nda dzellikle tercih ettigi anlaticinin, anlatilan
insanlarm biling diizeyine sahip olmasi, olaylar1 onlarin gérdiigii sekilde gormesi, dili
de o insanlarin kullandigi gibi kullanmasina, romanlarda anonim dilin ortaya
ctkmasma etki eder. Tekin, i¢cinden geldigi toplumu anlatirken onlara tepeden
bakmaz. Ya Sevgili Arsiz Oliim’de oldugu gibi biitiiniiyle onlarin iginde
konumlandirilan bir anlatict profili s6z konusudur, ya da Berci Kristin Cop
Masallari’nda oldugu gibi o yapmin dismma c¢ikan ama istiine ¢ikmayan bir
anlaticinin varligl. Her iki romanda da Tiirk edebiyatinda alisilmisin disinda bir dil
ve anlatim anlayisiyla yazan Tekin, anlattig1 insanlar neye inaniyorsa o da ayni seye
inanarak veya inanmis gibi yaparak romani kurgular. Bakis ag¢isinm iceriden olusu,
anlaticisinin anlatilan yoksul kesimle ayni diinya goriisiine sahip olusu, ilk iki
romanin anonim dilini meydana getiren en 6nemli etkenlerdir. Roman kisileriyle ayn1
dilin kullanilmasiyla ortaya cikan anonim dil, ilk kez {giincii romam Gece
Dersleri’yle kirilmaya ugrar. Gece Dersleri’nin dili, Giilfidan karakteriyle ortaya
konan parcalanmis bir yasamin dilidir. Gece Dersleri’nde kolektif yap1 tek kisinin
parcalanmis benligi i¢indeki farkli seslere boliiniir fakat kisisel bir sese doniigsmez.
Latife Tekin, Buzdan Kiliclar ve Ask Isaretleri’nde yine yoksullugu merkeze alarak
meselenin dil ile yakin iligkisini kurmustur. Yoksullugun manifestosu olan Buzdan
Kiliglar’da Tekin’in anlattigi kesimle kurdugu yakinlik romanin diline yansitilir.

Yazar, yoksullarn yaziya ve dile uzakliklarini anlatici diizeyinde paylasarak
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tarafgirlik yapar. Dili bilingli bir sekilde yanlis kullanir ve boylelikle yoksullarin
diinyasin1 dil {izerinden ortaya koyar. Ask Isaretleri'nde de dilin bir iktidar araci
olarak kullanildigina vurgu yaparak, yoksullarin, dil ve sézciiklere hakim olanlarin
pesinde siirliklenmelerini anlatir. Bu romanda dil bir iktidar araci ve giivenli bir
sigmak olarak gosterilir. Ask Isaretleri’nde dilsizlik, mekansizlik ile ayn1 anlama
gelir. Latife Tekin dil-iktidar ve dil-mekan baglantisin1 6ne ¢ikarirken onceki
romanlarinin aksine siirsel ve alegorik dili tercih etmis, psikoojik tahlillere ve

tasvirlere yer vermistir.

Tekin’in romanciliginimn ilk déneminde yoksulluk ve dil, birbirinden ayrilmaz.
Yoksullarin kendilerine ait dillerinin olmamasmdan o6tiirii onlarin mirildanmalari,
calmt1 veya taklit bir dille konusmalari, Tekin’in ilk donem romanlarmin temel
sorunlarindandir. Dile uzak olmak, iktidara da uzaklig1 ifade eder ve yoksullarin
Oznelesmesinin Oniindeki en biiyiik engel de budur. Tekin’in roman kisileri, dile
sahip olduklar1 noktada aidiyetlerini de yitirirler. Ciinkii dil bir iktidar aracidir ve ona
ulasan hem bireylesir hem de yoksullar1 6tekilestirecek kadar iktidar sahibi olur.

Boylece onlara disaridan / tepeden bakacagi i¢in yoksullugunu da yitirir.

Latife Tekin’in romanlarinda dil ve anlatim, kdyden kente gb¢ eden
insanlarm, geleneksel yasam tarzlarmi siirdiirdiikleri kenar semtlerde kullanlan s6zli
dildir. Tekin, ilk donem romanlarinda, anlattig1 insanlarin giinliik dilini ve konusma
kaliplarim1 kullanir. Dille kurulan ortaklik tabii olarak halk arasinda yaygin olan
masal, destan, efsane gibi folklorik dgeleri de yogun bigimde barindirir. 1lk dénem
romanlarinda yazar, halk anlati tiirlerinin imkanlarindan faydalanarak, Dede Korkut
Hikdyeleri, Battal Gazi destan1 gibi szl edebiyat tUriinleri ve tekerleme, mani, tiirki
gibi anonim tiirleri kullanarak sozlii kiiltiiriin anlatim tarzini romanlarinin ana kurgu
0gesi haline getirmistir. Tekin’in 1lk donem romanlarinda kullandig1 sozlIi dil, yoksul
insanlarin  diinyasinin  yansitilmasinda o6nemli bir islevi yerine getirmistir.
Yoksullarin kendilerine ait dillerinin olmayisina dikkat ¢ceken yazarin romanlarinda
muiriltiy1r andiran bir sesin varligi agirlik kazanmistir. Romanlarma kronolojik olarak
bakildiginda Latife Tekin’in miriltidan dile gecis silirecini yansittigi goriiliir.
Yoksullarin ancak taklit ettikleri bir dilin nesnesi olarak konumlandirilmalari, Latife

Tekin’in dil hassasiyetinin itekleyici giiciidiir.
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Latife Tekin, romancihiginin Ormanda Oliim Yokmus’la baslayan ikinci
evresinde dili bir problem haline getirmekten vazgegmis, sozlii dil 68elerine yaslanan
roman dili yerine sahsilesmis bir dil anlayisi gelistirmistir. Dilin bu yodnde
degismesinin sebebi ikinci donem romanlarindaki kisilerin kolektif yapidan ¢ikmus,
birey olarak varlik gosteren ve i¢ diinyalariyla one ¢ikan kisiler olmasidir.
Romanciligimin ikinci doneminde de Tekin, roman kisileriyle ayni dili kullanir.
Yazar, kent yasamindan uzak, dogayla i¢ ice yasamayi tercih eden insanlarin odaga
alindig1 son ii¢ romaninda dingin bir yagamm dilini roman dili olarak kullanir.
Anlatimin da ilk doneme gore degistigi ve bireyin karmasik ruh diinyasini yansitacak

bigimde tekdiizelikten uzaklasildig1 goriiliir.

Tekin’in ilk donem romanlarinda kullandigi anlatim teknikleri i¢inde onu
yerli Marquéz olarak nitelemeye imkan tamiyacak diizeyde biiyiilii gercekgilik one
cikar. Latin Amerika kokenli yazarlar araciligiyla tamistigi biiyiilii gergekeilik,
Tekin’in romanlarinda biitliniiyle yerli malzemeyle dokunmus ve 6zgiin bir kimlik
kazanmustir. Ilk romanlarinda Isldim ve Islam éncesi inanislarindan, Samanizm’den
beslenmig; ayrica Anadolu’daki folklorik dokuyu da roman malzemesi haline
getirerek yeni bir senteze ulasmustir. Ozellikle Sevgili Arsiz Oliim ve Berci Kristin
(Cop Masallarr’nda sozlii edebiyat {iriinlerinin icerik ve bicim yOniinden
faydalanmistir. Aymi teknigi Buzdan Kiliglar romaninda da kullanan yazar,
yoksullarin yasamini, onlarin diisiince kaliplarina ve olaganiistiiye olan inanglarma
katilime bir tavir gdstermistir. Ilk iki romaninda anlatimm hi¢ kesintiye ugramadan
akmasi, tamami -di’li gegmis zamanin kullanildig1 metinler olmasi, romanlar1 masal
ve diger halk anlat1 tiirlerine yaklastirir. Gece Dersleri’yle kirilmaya ugrayan bu
yap1, Buzdan Kili¢lar’da siirdiiriiliir. Latife Tekin’in ilk donem romanlarida bireyin
i¢c diinyas:1 degil, eylemleri ve konusmalar1 6ne c¢ikarilir. Gece Dersleri’nde ise
biitiiniiyle biling akis1 ve geriye doniis teknigiyle bireyin i¢ diinyasmna yoneldigi
goriiliir.

Latife Tekin, ilk romanlarinda merkezin ve modernitenin kiyisinda kalmis
yoksul insanlarin yasammi mercek altina alirken, onlarin iliskilerini parodilestirir.
Ozellikle Berci Kristin Cop Masallari’nda biiyiilii gercekg¢iligin sartlarindan biri de
olan yazarsal ironiyi benimser. Tekin’in romanciliginda 6nemli bir anlatim araci

olarak mektuptan da s6z etmek miimkiindiir. Tiirlin imkanlarini ilk iki ve son romani
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Muinar digindaki tiim romanlarinda kullanan yazar, Unutma Bahgesi’nde ise gergek
mektuplart montaj teknigiyle kurguya aktarmis ve metinlerarast gondermelere yer
vermistir. Metinlerarasilik Latife Tekin’in ikinci doénem romanlarmi olusturan
Ormanda Oliim Yokmus, Unutma Bahcesi ve Muinar’da montaj ydntemiyle; ilk
dénem romanlarinda ise daha ¢ok parodi bigiminde kullanlir. Incelemeye konu olan
sekiz romani da gerek dolayli gerekse dolaysiz bigimlerde diyalog teknigine dayanir.
Gece Dersleri’nin i¢ diyalog ve monolog bi¢iminde anlatimi bir yana, diger

romanlarinin biitiiniinde diyaloga agirlik vermistir.

Latife Tekin’in romanlarinda sahis kadrosu bir kisi olabildigi gibi otuz-kirk
kisiye de ulasabilmektedir. Ilk romanlarinda, sozlii kiiltiir icinde yer alan kolektif
O0zne, cemaat yapist Tekin’in roman kisileri i¢cinde onemli bir yer tutar. Onun
romanciliginin ilk doneminde -Gece Dersleri’ni bir yana birakirsak- bireylikten s6z
etmenin olanaksiz oldugu, Gece Dersleri’nde ise kolektif ©Oznenin bireyin
parcalanmis kisiligi lizerinden insa edildigi goriiliir. Latife Tekin’in ilk romanlarinda
anlattig1 kesimin heniiz bireylesememis, ortak refleksler gelistiren insanlardan
olugmasi, sozlii gelenege yaslanan toplum yapisindan kaynaklanir. Sevgili Arsiz
Oliim’iin ilk bdliimiinde yer alan koyliiler, kente gdcle birlikte mahalleli veya
hemserilik bilinci ¢evresinde bir araya gelerek kolektif yapiyr siirdiiriirler. Bu
kisilerin sayica ¢cok olmasina ragmen tek bir organizma gibi hareket ettikleri goriiliir.
Zaman zaman kent kiiltiiriiyle girilen iliskiler sonucu farkli kimlikler edinmeye
calisan insanlar varligi sezilse de yoksullarin kendilerine ait olmayan bir hayati
yasamak zorunda oluslari, gegici taklit kisilikler edinmelerine sebep olmustur. Latife
Tekin, bireyligini kazanmak isteyen kisilerin 6zendikleri kimlikleri taklit etmenin

Otesine gegemeyen, gecici ve igreti kisilikler oldugunu vurgulamastir.

Tekin’in otekilestirilmis insanlari, kendilerinin olmayan hayatlarin ciliz birer
taklidini yapmanin Otesine gecemezler. Koyliiler, mahalleliler, yoksullar diye
kategorilerde 6ne ¢ikan insanlar, kent merkezleri ve moderniteyle girdikleri iliski
dogrultusunda bireylesirler. Bu degisim Tekin’in Ormanda Oliim Yokmus’la
baslayan ikinci donem romanciliginda bireyin i¢ diinyasini ve modern sehir insaninin
bunalimlarini yansitacak diizeyde 6ncelenir. Nitekim bu donemde kent mutsuzlarmnin

bunalimli i¢ diinyalarindan kurtulmak iizere kacis yollar1 aramalari, kentin karsisinda
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tabiattan yana tavir almalar1 Tekin’in kisi kurgusunda gosterdigi degisimin

izdiistimleridir.

Romanlarindaki insan unsuru diginda Latife Tekin’in anlattig1 toplumun inang
ve hurafeleri dogrultusunda var olduguna inandiklar1 olaganiistii giicler ve cansiz
varliklardan da sdz etmek gerekir. ilk romanmda anlattigi kdy toplumu ve one
cikarilan Aktas ailesinin cinler ve perilerle i¢ ige yasamasi, insanlarin gerceklik algisi
icinde onemli bir yere sahip olan ve halk anlat tiirlerinde siklikla yer verilen Hizir ve
Azrail gibi olaganiistii varliklar, romana konu olan insanlarin yasam gercekligi olarak
kurguya yansitilmistir. Sevgili Arsiz Oliim’de cinler ve periler koyliilerin tiimii
tarafindan goriilebilen somut varliklar olarak yer alirken, Atiye karakteri tizerinden
Hizir ve Azrail’in roman kisileri haline doniistiiriildiigii, Dirmit’in samancil sirra
erme yeteneginden Otiirli konusabildigi riizgar, sehir, tulumba, cicek gibi varliklarin
da canlilik ve biling yiiklenerek kisilestirildigi goriliir. Berci Kristin (Cop
Masallari’nda riizgar ve kuslar romanin sahis kadrosu igince Onemli bir yere
sahiptirler. Ilk iki romanda yer verilen olaganiistii varliklar, halk hikayeleri ve

masallarla akrabaligini da saglamaktadirlar.

Latife Tekin’in romanlarinda islevsellik kazandirdigi kimi nesne veya
kavramlar kahraman olabildigi gibi, baskisiyi yonlendiren varliklar olarak da yer
alirlar. Sozgelimi Buzdan Kiliglar’m Halilhan’1t otomobil tarafindan yonlendirilir.
Tekin bu romanda otomobili, romanin merkezine aldig1 Halihan karakterini insa eden
onemli bir varlik olarak tasarlar ve boylelikle Tiirk romanmin 6nemli eserlerinden
olan Araba Sevdas: ile ruh akrabalig1 kuran bir roman kahramani yaratir. Halilhan’in
Volvo’su romanin bas karakteri olmasa da, onun varligmi tamamlayan en onemli
malzeme olarak konumlandirilir. Latife Tekin’in roman kahramanlarindan biri de
mekandir. Berci Kristin Cop Masallar’nin kalabalik kisi kadrosu i¢cinde higbirinin
merkez kisi olmadigi, romana giren her kisinin ana kahraman olarak odaga alinan
gecekondu mahallesi Cigektepe’nin farkli bir yoniinii ortaya c¢ikarmak iizere one
cikarildigr goriliir. Tekin’in ikinci romani, saflik, temizlik anlaminda Berci’likten;
fahiselik, kirlilik anlaminda Kristin’lige evrilen Cicektepe’yi ana kahraman olarak

tercih edilmesiyle diger romanlarindan ayrilir.
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Latife Tekin’in tiim romanlarinda zaman ve mekan bilingli bir sekilde
bulaniklagtirilmistir. Yazarin romanlarinda nesnel zaman kavramlarindan s6z
etmemesi ve mekan ismi kullanmamasi bu amaca yoneliktir. Tekin’in ilk
romanlarinda zamanin tek katmanli ve hizli bir akis i¢erisinde kurgulanmasi, sézlii
edebiyat tiirlerine yaklagsmasini saglayan etmenlerdendir. Sevgili Arsiz Oliim, Berci
Kristin Cop Masallart ve Buzdan Kiliclar’da geriye doniis veya biling akisiyla
genisletilen zamandan s6z edilemez. Anlatilan olaylar yasanmis ve geg¢mistir. Bu
nedenle ilk romanlarinda zaman siirekli ilerler, kesintiye ugramaz ve masallarda
goriilen hiza yaklagir. Kimi zaman bir yil, birka¢ climlede ozetlenerek gecilir.
Zamanin ilk defa Gece Dersleri romaninda geriye doniislerle saglanan karmasik
yapist Tekin’in ikinci donem romanciliginda sik basvurulan tekniklerden biri
olmustur. Ask Isaretleri, Ormanda Oliim Yokmus, Unutma Bahgesi ve Muinar
romanlarinda kisilerin i¢ diinyasindan yansitilan siibjektif zaman, romanlarin ¢ergeve
zamaninin genislemesini saglamistir. Romanlarin geneli g6z Oniine alindiginda
zamanin, Latife Tekin’in biyografisiyle paralel bir sekilde ilerledigi sdylenebilir. Bu

nedenle sekiz romanin nesnel zaman araligi1 1960’11 yillar ile 2006 arasimndadr.

[k romanlarinda bireyin i¢ diinyasina girilmemesi, kronolojik zaman
anlayisinin hakimiyetine yol acar, fakat yazar olaylarin ne zaman yasandigma iliskin
acik bir gosterge veya gondermeye yer vermez. Sozgelimi olay zamaninin kdyden
kente goOclin yogun yasandigir yetmisli yillarmm sonu oldugu Berci Kristin Cop
Masallarr’ndaki gecekondu sorunuyla anlasilirken, Sevgili Arsiz Oliim’de 1969°da
yasanan ve Kanli Pazar Yiriiyiisii diye adlandirilan ideolojik ¢atismalar, romanin
olay zamani hakkinda ipuglar1 verir. Gece Dersleri politik gondermeleri itibariyle 12
Eyliil sonrasina denk gelirken yazarin son romam1 Muinar, Amerikan Baskani’nin
Tiirkiye ziyareti ve tiirban sorununa yonelik deginmelerinden otiirii yakin gegmisi
anlatir. Bireyin i¢ diinyasma yoneldigi Gece Dersleri, Ormanda Oliim Yokmus,
Unutma Bahgesi ve Muinar romanlarinda ise modern ¢agm karmasik psikolojisine
sahip, bunalimli insanina yer veren yazar, zaman unsurunu da buna paralel olarak
kurgular. Zaman s6z konusu romanlarda ge¢cmis, simdi ve gelecek zamani igerecek

diizeyde gecisimlidir.

Latife Tekin, ilk romaninda yer alan kdy isimleri ve son romaninda, Ankara

ve Istanbul’un semt ve ilce isimleri disinda mekan ismi kullanmaz. Bu nedenle
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olaylarin nerede gectigi net bir ¢ergeve i¢cine alinmaz. Mekan ya Berci Kristin (Cop
Masallari’ndaki gibi romanin baskahramani olur ya da diger unsurlara gore geri
planda birakilarak muglaklastirilir. Zaman anlayisinda oldugu gibi mekan da metnin
derin yapisindaki birtakim kodlarin ¢6ziilmesiyle sadece sezilir. Fakat onun ilk
donem romanlarinda yer ismi verilmese de sasmaz bir sekilde olaylarin gecekondu
ve ¢evresinde gectigi goriiliir. Kdyden kente gogiin ilk duragi olan kenar mabhalle,
Latife Tekin’in kurgusunda 6nemli bir yer isgal eder. Anlattig1 insanlarin beraberinde
getirdikleri kiiltiir kodlarin1 yasatmalari i¢in en uygun mekan olan gecekondu muhiti,
Tekin’de mabhalleli denebilecek kolektif bilicin yasayabilecegi yegane alandir.
Yoksullarin modernite ve kent merkeziyle yasadiklari1 gerilimli iliskinin, yazili
kiiltiirle mesafelerinin korundugu bir mekan olan gecekondu, Sevgili Arsiz Oliim’de
yasanan gociin ilk duragi, Berci Kristin Cop Masallari’nda dogus anlatisinin 6znesi,
Gece Dersleri’nde politik miicadelenin hedef mekani, Buzdan Kili¢lar’da sehrin son
halkasmin disna itilmis, iktidar ve moderniteyle yasanan gerilimin merkezi, Ask
Isaretleri’'nde ise mekansizligm karsilign olarak yer alir. Kenar mahalle, icinde
barindirdig1 arabesk yasamlarin, arafta kalmishgin ve otekilestirilmis olmanmn agir
havas1 i¢inde anlatilir. Latife Tekin’in romanciliginin ilk doneminin yaslandigi temel
argliman, i¢inde yasayanlarla birlikte romana konu edilen s6z konusu gevredir.
Gecekondu ¢evresinin mekan olarak tercih edildigi romanlarda kimi zaman sokaklar
ve caddeler gibi acik alanlar1 6ne ¢ikarildig1 gibi, mahzen, kahve ve hatta ortiiniin alt1

kadar dar ve kapali mekénlara da yer verilir.

Ask Isaretleri’'nden sonra Tekin’de mekan anlayis1 degisir, kentin kenar
mahallelerindeyken kent i¢cine girmeden dogaya yonelme gerceklesir. Ormanda
Oliim Yokmus’la baslayan bu siireg, baslangicta kent-doga karsithgi icinde One
cikarilirken Unutma Bahgesi’nde sadece doga odaga almir. Son roman1 Muinar’da
ise doga artik politik diisiincenin temel belirleyicisi olur ve Tekin ¢evreci duyarliligi
politik miicadele arac1 haline getirir. IIk isaretlerini Ormanda Oliim Yokmus’ta ag13a
cikaran Tekin, eko-feminist bir tavir gelistirerek dogaciligi kadinin cinsel kimligiyle
bir araya getirerek romanmn temel kurgu malzemesi yapar. Doga, Ormanda Oliim
Yokmug’ta diigsel bir yer olurken Unutma Bahgesi’nde iitopik mekan halinde
kurgulanir. Son romaninda ise doga eko-feminizm baglaminda ideolojik bir bakisin

iirlinii olarak islev kazanur.
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1983’ten bugiine yayimlanan sekiz romaninda da yeni bi¢im ve teknikler
deneyen yazar, romanlarmi bir veya birka¢ yonden birbiriyle iligskilendirmis, bu da
romanlarm iki farkli roman olarak okunmasina imkan tanimistir. Romanlarinda,
anlattig1 yasamlar1 dogru gozlemleyerek, romana konu olan insanlarin degerlerini
icsellestirerek ve paylasarak aktarmistir. Bu anlamda Tekin’in hayata tepeden veya

disaridan degil, icerden bakan bir romanci1 oldugunu vurgulamak gerekir.

Sonu¢ olarak Latife Tekin, Tirk edebiyatinda farkli yazarlarca romanin
odagina almmis meseleleri kendine has bir dil anlayis1 ve 6zgiin anlatim teknigiyle
birlestirerek 1980 sonras1 Tiirk romaninda 6ne ¢ikan 6nemli isimlerden biri olmustur.
Romanlarinda geleneksel anlati tiirlerinden hem icerik hem de bigim yoniiyle
yararlanmasina ragmen kullandig1 teknikler onun modernist romancilar arasinda

sayllmasini gerektirmektedir.
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OZET

1980 sonras1 Tiirk romanciligmimn 6nemli isimlerinden biri olan Latife Tekin,
Sevgili Arsiz Oliim (1983) ile edebiyat diinyasinda dikkat ceker. Tekin, ilk dort
romaninda —Sevgili Arsiz Oliim (1983), Berci Kristin Cop Masallar: (1984), Gece
Dersleri (1986), Buzdan Kiliclar (1989), Ask Isaretleri (1995)- yoksul insanlari;
biiyiilii gercekei bir tutumla, taraf da tutarak, geleneksel Orta Asya Tirk kiiltiirtiniin
ve folklorun anlatim olanaklarindan da yararlanarak ele alir. Bu eserlerde bireylerin
ve toplumun maddi ve manevi sorunlari, benzer temalara odaklanmis Tiirk
romanlarindan farkli anlatim stratejileri ve dilsel bir duyarlikla 6ne ¢ikarilir.

Tekin’in ikinci dénem romanlarinda -Ormanda Oliim Yokmus (2001),
Unutma Bahgesi (2004), Muinar (2006)- tema ile birlikte teknik de degisir. Cevre ve
sorunlar; toplum yerine birey sorunlarmin 6ne ¢ikarilmasiyla, tamamiyla perspektif
degistirir. Engin bir doganin, ormanin i¢inde, kentin disina itilmig, her biri
mesleginde basarili, aydin insanlarin varolussal sorunlari; feminizm, kadm sorunu,
unutma ve animsama, ¢evreci duyarlilik ve agk gibi temalar altinda ele alinir. Tekin,
romanlarinin bu ikinci evresinde, bireyin i¢ diinyasina yonelmesi, ekolojik ve
feminist degerleri 6ne ¢ikarmasiyla dikkat ¢eker.

Tekin’in romanci kimliginin gecirdigi asamalar Tirkiye’nin toplumsal
dinamiklerinin degisimiyle paralellik gosterir. Toplum, cemaatten cemiyete doniisiir,
anonim karakterdeki koy toplumundan kentlilik kimligine, oradan da tekrar koy
kosullarma daha modern bigimde sahip olan kentli kimligi 6ne ¢ikar. Iki donemde de
Tekin’in otobiyografik 6gelerden beslenmesi gézden kagmaz.

Bu tez, Tekin’in romanlarini, modernist roman estetiginin belli bash 6geleri;
dil, tema, teknik gibi basliklar altinda analitik bir yaklasimla ele almakta, onun 1980
sonras1 Tiirk romani i¢indeki konumunu belirginlestirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Latife Tekin, modernist Tiirk romani, gecekondu, goc,

kadin, dil ve yoksulluk iliskisi, biiyiilii ger¢ekeilik, ¢cevreci elestiri, feminizm.
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ABSTRACT

Latife Tekin, who is one of the important names of Turkish novelists, draws
attention to the world of literature with Sevgili Arsiz Oliim (1983). Tekin, in her first
five novels—Sevgili Arsiz Oliim (1983), Berci Kristin Cop Masallar: (1984), Gece
Dersleri (1986), Buzdan Kiliclar (1989), Ask Isaretleri (1995)- takes up poor
people, with a magical realistic manner, taking a side and taking advantage of the
expressive possibilities of the traditional Central Asian Turkish culture and folklore.
In this work, the material and spiritual problems of individuals and society are
highlighted with different narrative strategies and linguistic precision from Turkish
novels focused on similar themes.

In the second period novels of Tekin -Ormanda Oliim Yokmus (2001),
Unutma Bahgesi (2004), Muinar (2006)- the theme and the technique change.
Environment and problems completely changes the by highlighting the problems of
individual instead of the community problems,. She takes up the existential
problems of enlightened people who are in an extensive nature, forest, pushed out of
the city, under themes such as feminism, women's problem, forgetting and
remembering, environmental sensitivity and love. Tekin, in this second phase of her
novels, attracts attention with the individual's inclining towards her inner world,
highlighting the ecological and feminist values.

The developmental stages of Tekin’s novelist identity parallels with the
change of Turkey’s social dynamics. The society changes from community to
association, from the identity of anonymous urban society to rural character, than
again the urban identity which has more modern village conditions come forward.
Tekin’s feeding of autobiographical elements in the two periods isn’t overlooked.

This thesis takes up Tekin’s novels in an analytical approach under headings
such as the main elements of the modernist novel aesthetics, language, theme,
technique, sets off her position in the Turkish novel after 1980.

KeyWords: Latife Tekin, modernist Turkish novel, slum, immigration,
women, the relationship between language and poverty, magical realism,

environmental criticism, feminism.
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