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ONSOZ

Modern sanatta bir sanat yapii okumak, gondermelerini yeni bulgular olarak,
asama asama c¢oziimlemek, bir sanat yapitindan yola ¢ikarak sanatcisini, donemini,
bicemini ve bunlar iizerinden diinya sanatin1 kesfetmeye ¢abalamak, ¢calismanin en

can alic1 boliimiiydii.

Modernizm, 19. yiizyiln basindan 20. yiizyillin ortalarma kadar, farkli
iilkelerde, farkl tarihsel siireclerin sonucunda, farkli sanatcilar tarafindan, siyasi ve
toplumsal olaylardan farkli etkilenmeler ve farkli ¢ikarimlarla olusur. Buna bagl
olarak da tanimi, kapsami, alimlanisi degisen modernizmler ortaya ¢ikar. Olusan,

hem sanatsal yazin alaninda hem de sanatsal {iretimde ¢ok genis bir birikimdir.

Bu ¢alisma, modernizmlerin olusturdugu ortak literatiiriinden ¢ikarsamalarla
olusmustur. Tiim diinyada modernizm tiizerine 150 yildir yazilanlarm tamamina
ulagmak tabii ki miimkiin olmamistir. Ulasilabilenlerle modernizmin neligine dair

kimi tanimlar ve yargilar ortaya konmustur.

Insanlhigin 19. yiizyilin basindan 20. yiizyil ortalarina kadar gecirdigi siiregte,
ne daha oOncesinde varlik gostermis, ne de giinlimiiz toplumlarinda, sanatinda,
biliminde varligini siirdiiren bir “tarih bilinci’dir. Buna “tarih bilinci” diyoruz; ¢iinkii
“zaman” kavrami eksik kaliyor. Bu daha ¢ok simdinin bilinci; bir ge¢misin var
oldugu, bir gelecegin var olacagi, ama asal olanin simdi olusunun bilincidir.
Postmodern bir donemde yasarken, tarihin artik yeniden {iiretilemez olusuna inancin

heniiz olmadigi, ilerleme, degisme, doniisme ve doniistiirme iradesinin var olduguna
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inanildig1 bir déneme, giiniimiizden dogru bakmak, bir degisimi takip etmek aslinda

bir inadin tiriinii, modernist bir tavirdir.

Modernizmin bir tarih, simdinin bilinci olusu, modern sanata hareketi katan
tarafidir. Nesne varolus kosullarin1 saglayan {i¢ boyut; mekan, zaman ve harekettir.
Hareket, simdinin bilincidir. Hareketi resmin bir anlatim bi¢ciminden ¢ikararak bir dil

haline getiren Ekspresyonist sanatcilara 6zellikle vurgu bu nedenle yapilmistir.

Bilinebilirliginden bile bir ara Uimidimi kestigim modernizmi kavrama
cabalarimda, cogu zaman sadece akil karigikliklarimi dinleyerek anlamami saglayan,
bana katlandiklar1 ve her zaman destek olduklar1 i¢in sevgili aileme, arkadasim
Murat Polat’a, calisma arkadasim Yrd. Dog. Dr. Ayse Pul’a manevi desteklerinden

dolay1 oncelikle tesekkiir etmek isterim.

Tiirk Tarih Kurumu Yurtigi-Yurtdisi iliskiler Subesi’nin emekli miidiresi Saym
Serap Erkut, tim vazgecislerimde engel olarak bu c¢alismanin tamamlanmasini
saglayanlardandir. Tabii ki Tiirk Tarih Kurumu’nun Yurti¢i-Yurtdis: Iliskiler Subesi
ve Kiitiiphane calisanlar1 da hi¢bir zaman yardimlarmi eksik etmediler. Tesekkiir

ediyorum.

Yiiksek lisansim boyunca hayata dair aldigim kararlarimi da etkileyen, yol
gosteren, her zaman destekleyen, deneyimini ve birikimini hayatim boyunca takdir
ve hayranlikla karsilayacagim hocam Sayin Prof. Dr. Kiymet Giray’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunuyorum.



GIRIS

Avrupa resminde sanatin modern olarak tanimlanmaya baslandig1 yillar ile
Tirk resminin Batili bir anlayisa yonelmesi yaklasik ayni doneme rastlar. 19.
ylizyilin ortalarinda, Avrupa resim sanatinda meydana gelen degisim, ¢cogu zaman
Empresyonizm akiminin ortaya ¢ikisiyla baslatilir. Empresyonizmden Dada

Hareketinin etkisini yitirdigi 1930’lara kadar “modern donem” olarak tanimlanir.

Tirk resim sanatimin Batili bir anlatim bi¢imiyle ortaya cikist 18. ylizyil
ortalarinda baslar ve gelisimini Osmanli genglerinin Avrupa’ya resim Ogrenimine
gonderilmesiyle ivme kazanir. Bu ressamlar Avrupa resim sanat1 ile dogrudan

baglarini1 kurmaya baslar.

Avrupa’ya sanat egimi almak i¢in gonderilen ressamlar, aldiklar1 egitimle
beraber, yasadiklar1 yerlerde giincel olan, tartisilan sanat anlayislarini, Tiirk
kiiltiiriine uyarlayarak yurda tasirlar. Onceleri yalnizca resim yapma isteklerini
yonlendirmeyi hedefleyerek calisan ressamlar, sezgisel olarak resim sanatinin
akimlar1 iginde kendi bigemlerini yaratmaya baslar. izlenimci kuramlarin derinligini
algilamadan yakin durduklar1 resimsel arayislar bir yenilik, modernizmle bulusma
olarak ortaya cikar. Ancak modernizm kurami ve bu kuramin olgu ve kavramlari
tanimlama, anlamlandirma ve ifade etme bigimlerini, Tiirk sanatina tasiyan 1928’°de

Avrupa’da egitim alarak Tiirkiye’ye donen ressam kusagidir.

Calismamiz “1928-1938 Yillar1 Arasinda Tiirk Resminde Modernizm

Arayislar’” baghigini tagimaktadir. Tirk resim sanatinin 1928-1938 yillar1 arasindaki



orneklerini inceleyerek, bu gelisimi modernizm kuramina gore degerlendirmeleri

ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Calismamizim tarihsel siirlar1 1928’den 1938’e kadar olan siirectir. 1928 yili,
bir grup Tirk sanat¢isinin Sanayi Nefise Mektebi’ni basari ile bitirerek, kazandiklar1
konkurla ya da kendi olanaklariyla gittikleri Avrupa’dan dondiikleri yildir. Bu yil,
aynt zamanda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin de kurulusu
gerceklesir. 1933°te kurulan d Grubu ile donemin iki sanatg1 gruplagsmasini olusturan
bu iki toplulugun actig1 sergiler, artik adi Giizel Sanatlar Akademisi olan Sanayi
Nefise Mektebi’'nde aldiklar1 egitimin niteligi ve buradaki egitimcilikleri, donemin
sanat¢ilarinin kosullarini belirler. Calismamiz, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi ve d Grubu iiyeleri, bagimsiz sanatcilar ile birlikte, Tiirk resim sanatinin

yasadigi gelisimin on yillik zaman araligimi kapsamaktadir.

1938 hem Tiirkiye Cumhuriyeti hem de Tiirk sanati i¢in 6zel bir yildir. Tiirkiye
Cumhuriyeti kurucusu Atatiirk’iin 6limiiyle sarsilir. Cumhurbaskanli§i gorevini
Ismet Indnii iistlenir. Bu degisimle beraber devletin kiiltiir politikalarinda da farkli
bir yon izlenmeye baslar. Sanat alaninda da Halkevleri onciiliigiinde gerceklestirilen
Yurt Gezileri’nin ilk sergisi 1938°de agilir'. 1937°de yurdun dért bir tarafina
gonderilen ressamlar, yanlarinda memleket resimleriyle geri donerler. Bu durum,
Avrupa izlenimlerini hala canli tutan kusaklar i¢in bir yerellesme, farkli kaynaklara
yonelmeyle sonuglanir. 1938’den 1943°e kadar devam eden Yurt Gezileri ile resim

izleyicisinin de resim sanatina dair hafizas1 yerellikle ve yerel motiflerle tanisur.

' Yurt gezileri igin ayrica bkz. Kiymet Giray, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari-17, Tiirkiye de
Sanat, sayt 18 (Mart/Nisan 1995), s.34-37; Kiymet Giray, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari-2”,
Tiirkiye 'de Sanat, say1 19 (Mayis/Agustos 1995), s.34-37.
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1933 yilinda Tiirkiye’de iiniversite reformu yapilir. Ancak Giizel Sanatlar
Akademisi’nde bu yenilesme 1936 yilinda gerceklesir. 1936 yilinin sonlarinda
akademideki resim ve heykel boéliimlerinin basmma Leopold Levy ve Rudolf
Belling’in getirilmis, lilkenin sanat anlayis1 yeniden yapilanmaya baslamistir. Fransiz
Leopold Levy’nin sanatgilar ve akademi Ogrencileri lizerindeki etkisi, hocaliga

basladig1 1937 yilindan sonra ortaya ¢ikar”.

Boyle bir sanat ortaminda gerceklesen sanati eksen alan calismamizdaki
yaklagimimiz bir algilama, tanimlama ve miidahale, belli bir zaman araliginda
gelisen bir diisiinme bi¢imi olarak tanimlayip, ¢agdas Avrupa resim sanati ile Tiirk
resim sanatmin baglarin1 arastirmak olacaktir. Bu yaklasim cercevesinde Tiirk
resmine modern Avrupa resim sanatmin degerlerini tasimaya baslayan ilk
ressamlarla karsilastirmali 6rnekler lizerinden degerlendirmeler yapilacaktir. Tiirk
sanat¢ilarinin resim ornekleri, yer aldiklar1 ve etkilendikleri akim, ders aldiklar1
hocalari, egitimleri swasmnda gdérme olanagi bulduklar1 sanatcilarla beraber
degerlendirilecektir. Tiirk resim sanatinin Avrupa kaynaklarini arastirirken karsimiza
cikan ressamlar ve resimleri, kompozisyon, konu, teknik degerleri agilarindan
degerlendirilecek, modernist bakis acilar1 ile modernizme ickin olan yonleri
belirlenecektir. Bu nedenle 6rnek olarak verilen resimler, onlara kaynaklik eden
resimlerle beraber metin i¢inde verilmistir. Ayrimlar ve sinirlar tarihsel bir siraya

gore degil tematik bir ayrimla gerceklestirilecektir.

? Universite reformu igin ayrica bkz. Horst Widmann, Atatiirk ve Universite Reformu (Cev. A.
Kazancigil, S. Bozkurt), Kabalc1 Yaymlari, istanbul 2000; ilhan Tekeli, “Osmanli imparatorlugu’ndan
Giiniimiize Egitim Kurumlarinm Gelisimi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkive Ansiklopedisi, Istanbul 1983,

c. 3,5.650-679.
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Calismamiz, “Giris” boliimiinden sonra birinci boliim “Modernite/ Modernizm
ve Sanat”, ikinci bdliim “Modern Sanat ve Tiirk Resim Sanat1 Ile ilk Etkilesimler”,
ticlincli bolim “1928-1938 Arasinda Tiirk Resminde Modernizm” basliklarindan
olugsmaktadir. Bu bdliimlerden sonra “Karsilastirma ve Degerlendirme” ve “Sonug¢”

boliimleri yer almaktadir.

Calismamizin “Modernite/Modernizm ve Sanat” boliimiinde modern, modern
olan, modernite, modernizm ve modern sanatin kavramlari, bu kavramlar1 agiklayan
yayinlar, yapitlar ve orneklenen tartigmalar anlatilacaktir. Konu ile ilgili literatiir
calismas1 yaparken, sosyolojik degisimlerin sanat kuramlar1 {izerinde yapilandirdigi
olgular ve bu olgular1 belirleyen terimlere yer verilecektir. Bu béliimiin “Modern ve
Modern Olan” ilk alt basliginda moderni belirleyen kavramlara deginilecek, “yeni”
kavrami ile gecicilik/kalicilik, klasik/moda kavramlar1 ¢er¢evesinde modern olan
anlatilacaktir. “Modernite/Modernizm” alt bashiginda kimi zaman birbiri ile es
anlamli, kimi zamansa birbirinin zitt1 olarak diisiiniilen modernite ve modernizm
kavramlarma getirilen bazi1 yaklagimlara yer verilerek, modernite icerisinde “estetize
edilmis olan”1 ifade eden modernizmin temel ilkeleri belirlenecektir. “Modernizm ve
Sanat” basghigini tasiyan {igiincii alt boliimde, kavramsal olarak moderniteden ayrimi
ve ilkeleri belirlenen modernizmin, resim sanatinda ortaya ¢ikisi, belirlenen ilkelerin
uygulanisi, bu alana ait olan kavramlarin kullaniliglarina deginilecektir. Modernizme
kaynaklik eden ve bir karsi durus olarak ortaya ¢iktig1 Klasizm ve Romantizmden
baslayarak, ilk modernist akim olan Empresyonizmden, Dada hareketine kadar olan

akimlara deginilecektir.

Calismamizin “Modern Sanat ve Tiirk Resim Sanat1 ile Ilk Etkilesimler”

baslikli ikinci ana boliimiinde Tirk resim sanatinin ilk kosullari, Batili anlamiyla ilk
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yetkin Orneklerinin verildigi sanat ortamu anlatilacaktir. “Akademik, Romantik ve
Gergekei Etki” baslikli ilk alt boliimiinde Akademizm, Romantizm ve Gergekeilik
akimlarinin ve Ozellikle Barbizon Okulu ressamlarmin bigimleme 06zellikleri
belirlenecektir. Tiirk resim sanatinda bu akimlar ve okuldan etkilenen ressamlardan
Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Bey’in resimleri, hocalar1 Jean Frangois
Millet, Jean-Baptiste Camille Corot ve Henri Fantin-Latour, AlexAndré Cabanel’in
resimsel degerlerinden etkilenimler ele alinacaktir. “Oryantalist Etki” baghigini
tastyan ikinci alt baglikta oryantalist sanat anlayis1 ve Osman Hamdi Bey ile hocasi
Jean Leon Gerome’un sanati anlayiglari ve resimleri degerlendirilecektir.
“Empresyonist Etki” baslikli {i¢iincii alt bolimde ise ilk modern sanat akimi olan
Empresyonizme iliskin kavramlar belirlendikten sonra, Tiirk resim sanatindaki
temsilcilerinin Empresyonist kuramlardan etkilenimi ve bu degerleri ortaya koyma
bigimleri anlatilacaktir. ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya
Giiran, Namik Ismail ve Avni Lifij gibi iilkemize Empresyonizmi tasiyan
ressamlarla, hocalarinin ve Avrupa egitimleri sirasinda izledikleri, etkilendikleri ve

edindikleri sanat anlayiglar1 degerlendirilecektir.

Calismamizin ana konusu olan 1928-1938 yillar1 arasindaki resim sanatimiz
“1928-1938 Yillar1 Arasinda Tiirk Resminde Modernizm” baslikli boliimde
degerlendirilecektir.  Almanya ve Fransa’da farkli okullarda egitimlerini alip
1928’de yurda donen ressamlarin, beraberlerinde getirdikleri sanat anlayiglarina gore
tematik bir ayrimla, ddonem Avrupa’sinda etkinligini siirdiiren akimlarin Tirkiye’ye
ulagmalar1 konu edilecektir. Modernizmin “bi¢imi ele alig tarzlar1”, “renkleri ve

etkilerini kullaniglar1”, “kompozisyon diizeni olusma yaklagimlar’” “kendine

gonderme yapma”, “figiir yenilenmesi” gibi kavramlariyla ve bu kavramlarin gorsel



yeniden tretimi Tirk resim sanati icin degerlendirilecektir. Bu bdoliimiin alt
basliklar1, sanat anlayislarmin Tiirk sanatinda yer ediniglerine gore tarihsel bir sira
izleyecektir. “Ekspresyonizm, Hans Hofmann ve Ogretileri” baslikli ilk alt bdliim,
Tiirk ressamlarina hocalik yapmis olan ve Tiirk resim sanatini derinden etkileyen
Hans Hofmann’m atélyesinde yetismis Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin sanatlarina
etkisi, yasadiklar1 donemde Almanya’da gordiikleri diger sanatcilarin resimleriyle
kurduklar1 bag anlatilacaktir. “Kiibizm, André Lhote ve Kuramlarmin Izinde”
bashigini tasiyan alt bolimde André Lhote’un, Paris’teki atdlyesine devam eden
Nurullah Berk, Hale Asaf, Refik Epikman, Cemal Tollu gibi ressamlarin
yapitlarindan oOrneklerle, Kiibizmin Tiirk resmine etkisi degerlendirilecektir.
Ozellikle kiibizmin 6gretisiyle yetisen ressamlar Cézanne kaynakl bir etkinin varligi
tartistlacaktir. “Nabiler, Fovizm ve Bireysel Usluplasma” bashkli iigiincii alt
boliimde ise Ziya Keseroglu, Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamit Gorele
gibi ressamlarla, Avrupa resim sanati iginde isimleri Nabiler ve Fovizm ile birlikte
anilan, ancak bireysel {isluplar1 daha belirgin olan Pierre Bonnard, André Derain,
Raoul Dufy, Henri Matisse, Maurice Utrillo gibi ressamlar ile baglant1 noktalar:

belirlenerek, aralarindaki iliski konu edilecektir.

Calismamizin “Karsilastirma ve Degerlendirme” boliimiinde Tiirk sanatgilar ve
yapitlari, modernizm kuramina gore, Avrupali 6nciilleri, miidahil olduklar1 akimlarla
ortakliklar1 ve farklilagmalari, Onceleri ve sonralariyla baglantilar1 kurulacaktir.
Modernizm algilamalarinin resme yansidigi bicimler degerlendirilecek, oOnceki
donemde yapilan resim sanati caligmalarinin modernizm agisindan belirlenecek,
1938 sonrasinda Tiirk resim sanatinin Avrupa modernist resmi ile devam ettirdigi

baglarina deginilerek, donemsel bir karsilastirma yapilacaktir.
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“Sonug¢” bolimiinde bahsi gecen ii¢ bolimden elde edilen sonuglar
belirlenecek, Tiirk resim sanatinda modernizmin etkileri, ortaya ¢ikis bicimleri,

iiretilen yeni resimsel degerler ortaya konulacaktir.

Tirk resim sanatimin 1928-1938 yillar1 arasindaki gelisimini izlerken, ilk olarak
modernite ve modernizme dair kaynaklar taranmistir. Modernite ve modernizme
iligkin kaynaklar, cesitli modernizmleri tanimlayabilecek kadar cesitli ve genis bir
literatiirti olusturmaktadir. Bu kadar genis bir literatiirden, sadece ulasilabilenlere ve

konumuzla iligkili olabilecek olanlara yer verilmistir.

Modernizme dair ¢alismamizda ilk olarak ele aldigimiz ve modernitenin bir
tanimma ve kaynaklarina yaklastran Marshall Berman’in Ka#i Olan Hersey
Buharlasiyor isimli eseri olmustur. Charles Baudelaire’in Modern Hayatin Ressami
isimli eseri modernite kavraminin ilk kullannmi ve ortaya c¢ikisina dair bizi
aydmlatirken, Ali Artun’un giris yazis1 mahiyetindeki makalesi kullanilan kavramlar1
tek tek aciklamakta ve donemin genel panoramasini ¢izerek konuyu biitiinliikli
kavramamiza yardimci olmaktadir. 19. ylizyilin basinda degismeye baslayan gérme
bi¢iminin, modernizme kaynaklik edigini Jonathan Crary’nin Gozlemcinin Teknikleri
isimli eserinden izlemekteyiz. Ahmet Cigdem’in yiiksek lisans tezi olan Aydinlanma
Diisiincesi ve doktora tezi olan Bir Imkan Olarak Modernite konularm genel
cercevelerini ¢izmesi, aydinlanma ve moderniteye iliskin genel literatiiriin taninmasi
konusunda oldukga sik kullanilan eserler olmustur. David Frisby’in genis bir makale
olarak yazdigi onsoziiyle Georg Simmel’in Modern Kiiltiirde Catisma isimli eseri
modernist diislinme bi¢ciminin algilanmasinda yardimci1 olmaktadir. Mehmet
Kiigiik’tin derledigi Modernite Versus Postmodernite isimli eser, konu ile ilgili

yetkin kisilerin yazdiklar1 makaleleri bir araya getirmektedir. Philippe Raynaud ve
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Stephane Rials tarafindan yayma hazirlanan Siyaset Felsefesi Sozliigii isimli eserde
yer alan ve her biri birer makale olarak yazilmis maddeler konumuzla ilgili olarak
hazirlanmis makaleler, c¢alismamizin modernite ve modernizm konularini

¢oziimlerken kullandigimiz kaynaklardan baslicalaridir’.

Modernizm ve sanat boliimiimiizde Norbert Lyndon’un Modern Sanatin
Opykiisii, Joseph-Emile Muller’in Modern Sanat, Lionel Richard’m Ekspresyonizm
Sanat Ansiklopedisi, Maurice Sérullaz’m Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Arnold
Hauser’in =~ Sanatin  Toplumsal  Tarihi, Norbert Wolfun Disavurumculuk
(Ekspresyonism), Ahu Antmen’in 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar gibi eserleri
konu ile 1ilgili temel literatiirii olusturmaktadir. Konunun tarihsel siirecini ve
toplumsal doniisiimiinii temel alarak izledigimiz yayin ise Eric Hobsbawm’un Kisa
20. Yiizyil 1914-1991 isimli eseri olmustur. Ali Artun’un Avangard Kurami ve
Modern Hayatin Ressami isimli eserlere yazdigi genis “Giris” yazilar1 ile Enis
Batur’un editorliginii yaptig1 Modernizmin Seriiveni isimli eserde yer alan makaleler
modern sanat akimlarinin tarihsel siralamalari ile temel 6zellikleri ve birbirlerinden

ayrimlar1 belirlenirken kaynaklar temel alinmustir.

* Modernite tartismalar1 igin ayrica bakiniz: Ahmet Cigdem, Bir Imkan Olarak Modernite,
Iletisim Yayinlari, Istanbul (2. Baski) 2004; Gianni Vattimo, Modernligin Sonu (Cev. Sehabettin
Yalgm), iz Yaymcilik, Istanbul 1999; Martin Jay, Diyalektik Imgelem, (Cev. Unsal Oskay), Belge
Yayinlari, Istanbul 2005; Peter Wagner, Modernligin Sosyolojisi (Cev. Ahmet Kiigiik), Ayrmti
Yayinlari, Istanbul 2005; Tiilin Bumin, Tartisilan Modernlik, YKY, Istanbul 2002; Besim F.
Dellaloglu, Toplumsal Yapimin Yeniden Bicimlenmesi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, istanbul 1987; Yunus Ali Dagbasi, Ulus-Devlet, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2006; Fredric
Jameson, Modernizm Ideolojisi (Cev. T. Birkan-K. Atakay), Metis Yayinlari, Istanbul 2008; William
R. Everdell, Ik Modernler - Yirminci Yiizyil Diisiincesinin Kokenlerine Iligkin Profiller (Cev. Hiilya
Kocaoluk), YKY, Istanbul 2007; Alain Touraine, Modernligin Elestirisi (Cev. Hiilya Tufan), YKY,
Istanbul 1994.
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Calismamizin Tirk resim sanatinda 1928’¢ kadar olan siireci i¢in Tiirk
sanatiin kaynak kitaplar1 olan, Celal Esad Arseven’in Tiirk Sanati Tarihi, Nurullah
Berk ve Adnan Turani’nin Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati
Tarihi, Mustafa Cezar’m Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Kaya Ozsezgin’in
Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Sezer Tansug’un Cagdas Tiirk Sanati, Halil
Ethem Eldem’in Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Selim Pertev Boyar’m Osmanl:
Imparatorlugu ve Tiirkive Cumhuriyeti Tiirk Ressamlari, Nurullah Berk’in 50 Yilin

Tiirk Resmi, Kiymet Giray’m® Calli ve Atélyesi ve Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

* Kiymet Giray’m konu ile ilgili kitaplarmin yaninda bircok makalesi bulunmaktadir.
Calismamizda bize yol gosteren ve konu ile ilgili temel bilgilere ulasmamizi saglayan makaleler
sOyledir: Kiymet Giray, “Mahmut Cida'nin Sanatinin Tirk Resim Sanatinin Gelisiminde
Incelenmesi”, Suut Kemal Yetkin'e Armagan, H.U. Armagan Dizisi 1, Ankara 1980; Kiymet Giray,
“Mahmut Cida'nin Ozgiin Sanatmin Tiirk Resim Sanatindaki Yeri”, Sanat Cevresi, Sayr:44, Haziran
1982, 5.8-9; Kiymet Giray, “Tiirk Resim Sanatmimn Giiglii iImzas1 Mahmut Cuda”, Yeni Boyut, Sayt:
1/6, Ekim 1982, 5.16-20; Kiymet Giray, “Hale Asafm Yasami ve Sanati Uzerine”, Yeni Boyut,
Say1:2/16, Ekim 1983, s.24-25; Kiymet Giray, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”, Yeni
Boyut, Say1:2/17, Kasim 1983, s.3-8; Kiymet Giray, “Cumbhuriyet Oncesi Tiirk Resminden Bir Kesit”,
Sanat Cevresi, Say1:156, Ekim 1991, s.36-39; Kiymet Giray, “Cevat Dereli ve Cemal Tollu'nun
Sanatinda Kesisen ve Ayrilan Ozellikler”, Kiiltiir ve Sanat, Say1:13, Mart 1992, 5.53-65; Kiymet
Giray, “Yasamin Hizin1 Yakalayan Usta Sanat¢i: Ali Avni Celebi”, Sanat Cevresi, Mart 1992, 5.36-
38; Kiymet Giray, “Tiirk Resminde Bir Efsane; Calli fbrahim”, Sanat Cevresi, Nisan 1992, 5.38-39;
Kiymet Giray, “Cevat Dereli ve Sanati”, Tiirkiye'de Sanat, Say1:8, Mart/Nisan 1993, s.37-39; Kiymet
Giray, “Miistakiller Tiirk Resim Sanati'nin Renkli Atilimi Giirsesi”, Tiirkiye'de Sanat, Say1:9,
Mayis/Agustos 1993, s.46-53; Kiymet Giray, “Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin Ilk Ressam Birligi
Miistakiller “, Sanat, Say1:3, Kiiltlir Bakanligi Yayini, Kasim 1993, s.32-53; Kiymet Giray, “Tiirk
Resminde Miistakiller”, Tiirkiyemiz, Y11:24, Say1:71, Ocak 1994, s.4-17; Kiymet Giray, “d Grubu ve
Tiirk Resim Sanatinda Uslup Giidiimiiniin Baslamas1”, Tiirkiye'de Sanat, Eyliil/Ekim 1994, Say1:15,
5.36-39; Kiymet Giray, “Ali Avni Celebi’nin Yasami ve Sanat1”, Sanat Tarihi Dergisi, Sayr:7, Izmir
1994, 5.99-107; Kiymet Giray, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde Sanat Ortami ve
Pazar Sorunu”, Tiirkiye'de Sanat, Say1:25, Eylil/Ekim 1996, s.28-33; Kiymet Giray, “Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, Yeni Tiirkiye, Say1 23-34, Cumhuriyet Ozel
Sayist 1V, Eyliil-Aralik 1998, 5.3044-3060; Kiymet Giray, “Sunumdan Satiga Tirk Resim Sanatinda
Sanat Pazarinin Olusumu”, Tiirkiye'de Sanat, Say1:36, Kasim/Aralik 1998, s.20-26; Kiymet Giray,
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Koleksiyonundan Orneklerle Manzara gibi eserlerin ve makalelerin yaninda, bir

onceki boliimde Avrupa resim sanati i¢in yararlanilan kaynaklar kullanilmistir.

Calismamizin  1928-1938 yillarinda Tirk resminin gelisiminin anlatildig:
bolimde ise, Kiymet Giray’in Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Ali Avni
Celebi, Cumhuriyetin Ressamlart ve d Grubu, André Lhote’un Sanatta Degismeyen
Plastik Degerler, Burcu Pelvanoglu’nun Hale Asaf, Nurullah Berk’in Modern Sanat
ve Sanat Konusmalari, Ismail Hakki Baltacioglu’nun Demokrasi ve Sanat, Zeynep
Yasa Yaman’in d Grubu 1933—1951 isimli eserler ile modernizm i¢in kullanilan
yayimlar temel alinmistir. Bu doneme ait pek cok bilgiye, donemin siireli yayinlari
olan, Hayat, Ar, Ulkii, Varlik, Yeni Adam gibi dergilerle, yakn tarihlerde yayimlanan
Tiirkiye’'de Sanat, Antik-Dekor, P Diinya Sanati, Gergedan, Gen¢ Sanat, Sanat
Cevresi, Ankara Sanat, Milliyet Sanat, Hiirriyet Gosteri gibi dergilerde yer alan
makalelerden ulasilmistir. Ayrica kongre ve sempozyum bildirileri de konu ile
kaynaklardir. Bir baska arastirma kaynagi da basilmis sergi kataloglaridir. Sergi

kataloglar1 sanatcilara ve resimlerine ait daha belirli bilgiler icermektedir.

Calismamizda, 1928-1938 yillar1 arasindaki resim sanatina bakarken

glinlimiizden dogru bir bakis agisin1 yansitmak istedik. Bunun tersi de yapilabilir,

“1914 Kusagma Admni1 Veren ibrahim Calli. Calli Demek Ressam Demekti”, Popiiler Tarih, Say1:12,
Mayis 2001; Kiymet Giray, “Refik Epikman”, Tiirkiye 'de Sanat, Say1:49, Agustos 2001, s.12-19; “19.
Yiizyll Ressamlarinin Uslup Arayislari ve Batinin Usluplarim Tiirk Resim Sanatma Tastyanlar”,
Uluslararas: Sanat Tarihi Sempozyumu, Prof.Dr. Goniil Oney’e Armagan / Bildiriler, 1zmir 2002, s.
295-308; Kiymet Giray, “Tiirk Resminde Evrensellik Sorunu” rh+ Sanat, Sayi:3, Ocak/Subat 2003,
5.24-27; Kiymet Giray, “Nature-Morte = Oliidoga Resimleri”, Tiirkive'de Sanat, Say1:59, Mayis-
Agustos 2003, s. 14-21; Kiymet Giray, “Tirk Resim Sanatinda Elestiri”, Anadolu Sanat, Sayi:14,
Gliz 2003, 5.65-92; Kiymet Giray, “Ali Avni Celebi Resim Sanatimizda Deneysel Yaklagimlar,
Modernizm Yaklasimlarmin Kaynaklar1”, Tasaruim Merkezi, Say1:2, Ocak 2007, s.74-79.
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modernizmin donemindeki alimlanigi {izerinden de bir yaklagim gelistirilebilirdis.
Ancak, modern tarih anlayigina gore bir donem ancak bittikten sonra sebep ve
sonuglar1 ile ortaya konabilir. Bu sebeple gliniimiizden bakmay1 dogru bulduk. Tiirk
resim sanatt konulu yayinlarda kronolojik bir dizge ile ana hatlarmni belirleyen
icerikler bulunmaktadir. Biz, bu gelisim ve degisim ¢izgisinin baska bir tarafi olarak

akimsal analizler yaparak tislupsal, tematik bir gelisimi takip etmeye calistik.

3 Tiirkiye’de modernizme dair yaklasim ¢ogu zaman ulasilmasi gereken muasir medeniyetler
seviyesi olarak algilanmig, bunun sonucunda da bir proje olarak uygulanmasi iizerinden pek ¢ok kitap
ve makale yayrmlanmustir. Ayrintili bilgi i¢in bakmiz; Niliifer Ondin, Cumhuriyetin Kiiltiir Politikas
ve Sanat 1923-1950, Insancil Yaymnlari, Istanbul 2004; Fethiye Erbay-Mutlu Erbay, Cumhuriyet
Dénemi (1923-1938) Atatiirk iin Sanat Politikasi, Bogazigi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2006;
Selguk Kantarcioglu, Tiirkive Cumhuriyeti Hiikiimet Programlarinda Kiiltiir, Kiiltir Bakanligi
Yaymlari, Ankara 1998; Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, Yapt Kredi Yaymnlari,
Istanbul 2000; Zeynep Yasa Yaman, 1930-1950 Yillar: Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortanmina Bir Bakus;
d Grubu, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara

1997.



1. MODERNITE/MODERNIZM VE SANAT

Bir kavram olarak, diisiince sistemleri lizerine gelistirilen otoritelerden
bagimsizlik, genis bakis acisi, 6zgiirliik ve en yeni, en son estetik kuramlara uyarl
goriisleri benimsemek, savunmak ve uygulamak iizerine kazanilan bilgi anlamma
gelen “modern” tanimi dncelikle de eskiden farkli, icinde yasanilan doneme ait olan1

ifade eder.

Modern, Latince modernus, Hiristiyanlik doneminin pagan doneminden farkli
bir karaktere sahip oldugunu vurgulamak tizere kullanilmistir ve kdkeni olan “modo™

kelimesi “hemen simdi” anlamina gelir6.

Modernite, diinya-tarihsel bir siirecin sonucudur. Giiniimiizde modernite olarak

tanimlanan duruma getiren kosullar1 Marshall Berman séyle 6zetlemistir:

Fiziksel bilimlerde gerceklesen, evrene ve onun icindeki

yerimize dair diislincelerimizi degistiren biiyiik kesifler;

Bilimsel bilgiyi teknolojiye doniistiiren, yeni insan ortamlari
yaratip eskilerini yok eden, hayatin tiim temposunu hizlandiran
yeni tekelci iktidar ve smif miicadelesi bicimleri yaratan

sanayilesme;

Milyonlarca insan1 atalarinda kalma dogal c¢evrelerinden
koparip diinyanin bir baska ucunda yeni hayatlara siiriikleyen

muazzam demografik altiist oluslar;

Hizli ve ¢ogu kez sarsintili kentlesme;

¢ Ahmet Cevizci, “Modernizm”, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, 3. Baski, Istanbul,
1999, s. 598.



- Dinamik bir gelisme i¢inde birbirinden ¢ok farkli insanlar1 ve
toplumlar1  birbirine baglayan, kapsayan Kkitle iletisim
sistemleri, yap1 ve isleyis agisindan biirokratik diye tanimlanan,
her an gii¢lerini daha artirmak i¢in ¢abalayan ve gitgide
giiclenen ulus devletler;

- Siyasal ve ekonomik alandaki egemenlere kars1 direnen, kendi
hayatlar1 lizerinde biraz olsun denetim saglayabilmek i¢in
didinen insanlarin kitlesel toplumsal hareketleri;

- Son olarak da tiim insanlar1 ve kurumlar1 bir araya getiren ve
yonlendiren, keskin dalgalanmalar i¢cindeki kapitalist diinya

pazar1.”

Maddeler halinde belirlenen bu agiklamalarinda Berman, modernitenin
koklerini, cografi kesifler, sanayilesme, demografik altiist oluglar, diizensiz ve
plansiz kentlesme, kitle iletisim sistemleri ve ulus-devletler, kitlesel toplumsal
hareketler, kapitalist diinya pazar1 gibi temel doniisiim noktalarinin tarihsel dizgesine

baglamaktadir.

Ayrica Berman’a gore, en genis anlamiyla, diinyanin her kdsesinde insanlarca
paylasilan hayati bir deneyim tarzi; baska bir deyisle ben ve oGtekilere, yasamin
imkanlar1 ve zorluklarina 6zellikle de i¢inde yasamin aktig1 uzam ve zamana iliskin

nitelikleri kapsar. Bu deneyim, yigmi modernlik olarak adlandiriimaktadir®.

Moderniteye gecis, belirleyenlere ayristirilarak da tanimlanabilir. Bu

belirleyenler dort devrim; bilimsel, teknik-endiistriyel, kiiltiirel ve siyasal

" Marshall Berman, Kati Olan Hersey Buharlasiyor (Cev.Umit Altug-Biient Peker) iletisim
Yayinlari, Istanbul 1999, s. 28.

8 Marshall Berman, a.g.e., s. 27



devrimlerdir. Bu dort devrimin ¢ikarimlarinin bileskesi olan “modern”, moderniteyi

tanimlar ve bu tanimlama ortaya ¢ikan yeni mantigimn savi olur’.

Bilimsel devrimi Newton baslatmis ve evrensel yer ¢cekimi kanunu kesfederek
eski diinyadan kopusu belirlemistir. Dogrudan tinsel giicler tarafindan yonetilen bir
dogadan, kendini diizenleyen bir dogaya; tanrisal sistemleri yansitan ve tanrinin
thtisamin1 anlatan bir dogadan, doganin yasalarinin belirleniminden baska bir seyi
dile getirmeyen ve evreni kapsayan, temeli bilimsel verilere dayali mekanik bir
diisiince sistemine gegilir'. Bilimsel devrim, bilimlerin ayrismasi, deney ve gozlem
ile ispat edilebilir doga kanunlar1 ve bu birikime kosut bir teknolojik ilerlemeye

kaynaklik etmistir.

Endiistri devrimi, insanla doga arasinda araci konumda bulunan teknik yapmin
gittikce daha biiylik bir 6zerklik kazanmasi anlamina gelir. 18. ve 19. yiizyillarda
yeni buluslarin iiretime uygulanmasi ve buhar giicliyle calisan makinelerin,
makinelesmis endistriyi dogurmasi, bu gelismelerin de Avrupa'daki sermaye
birikimini arttrmasina endiistri devrimi denir. Bu devrim aletten makineye gecis
olarak degerlendirilebilir. Emek siireci bundan bdyle dogrudan iiretici insan degil,

makineye baghdir'".

Kiiltiirel devrim, yeni mekanik diinya goriisiiniin i¢ine cok gii¢lii bir sekilde

kok salan bir diisiince hareketidir. Bu hareketin adi “Aydmlanma”dir. 17. yiizyila

? Abel Jeanniere, “Modernite Nedir?”, Modernite Versus Postmodernite (Der. Mehmet Kiigiik),
Vadi Yaynlari, 3. Baski, Ankara 2000, s. 97.

19 Abel Jeanniere, a.gm.,, s. 97.

' Abel Jeanniere, a.gm.,s. 102,



gelindiginde Aydmlama Cagi olarak nitelenen bir donem baslar. Aydmlanma'?
deyince 18. yiizyilda, gerceklesmesi ve sonuglar itibariyle geleneksel olarak ingiliz
Devrimiyle baslayip Fransiz Devrimiyle bitirilen felsefi bir hareket ve bu hareketin

sonuglariyla belirginlik kazanan toplumsal ve siyasal siiregler tarif edilir'.

Aydinlama hareketinin amaci, insanlari, mit, onyargr ve hurafenin temsil
ettigine inanilan “eski diizen”den kurtararak, “aklin diizenine” sokmaktir. Bu nedenle
aydimlanma, “akil ¢ag1” olarak da adlandirilmaktadir. Bu siirecte akil, bilim, bilgi,
din, tanri, doga, despotizm gibi kavramlar yeni anlamlar kazanarak yeni degerler ve

deneyimler kazandirmakla kalmaz giindelik yasama da girer'*.

Aydinlanma felsefesi, 18. ylizyilda, 6zellikle Fransa’da olmak iizere, aklin
islevsel kilnmasmin sagladig1 bir ortamda bir grup filozofun'® var olan degerler ve
toplumsal kurumlarin elestirisini amaclayan felsefe hareketinin adidir. Aydinlanma,
hem dolayli ekonomik ve toplumsal sonuglari itibariyle, hem de akilsal devrim denen
olusumun altyapisin1 saglayarak “modern toplumun” entelektiiel temellerini

olusturmustur'®.

'> Almanca Aufkldrung, ingilizce Enligthenment ve Fransizca Eclarcissement veya le siécle de

lumiére (Ahmet Cigdem, Aydinlama Diisiincesi, Iletisim Yaymlar1, 5. Baski, Istanbul 2006, s.14).
1> Ahmet Cigdem, a.g.e., s.14.
'* Ahmet Cigdem, a.g.e., s. 13-14.

15 Aydinlanma filozoflarinin bagta gelenleri Montesquieu, Voltaire, Newton, Locke, Buffon,
Franklin, Hume, Rousseau, Diderot, Condillac, Helvetius, d’Alembert, Kant, Turgot, Condorcet ve
d’Holbach’tir.

'® A. Cigdem, a.g.e., s.15-16.



Aydinlama, felsefe ve diislince tarihinde ilk kez felsefe disindan dlgiitler ve
kavramlar getirilerek, felsefeye insanin giindelik yasamdaki kiiltiirel, diisiinsel ve

siyasi etkinliklerini katarak olusturulmus bir birikimi ifade eder'’.

Siyasal devrimde kopus, Ingiltere ve ardindan da Fransa’da gerceklesen
toplumsal hareketler ve Aydmnlanmanin getirdigi diisiincelerle ortaya c¢ikmistir.
Aydinlanma déneminde yeni anlamlar kazanan yasa, hukuk, esitlik, 6zglrliikk gibi
kavramlar, toplumsal hareketler sonucu ortaya ¢ikan devrimlerle bir demokrasi fikri
olusturmustur. Demokrasi, yonetim bi¢imleri arasinda yalnizca bir yonetim bigimi
olmayip, artik devletin tek rasyonel bi¢cimi haline gelmistir. Bu asamadan sonra
“modern devlet” taniminin tek ve asal tanimi “demokratik™ olabilir. Demokraside
iktidarmn kaynagi, tanr1 gibi bir atanmigliktan gelmemektedir. Iktidar halka igkindir.
Iktidar, vatana coskulu bir baglihkla, gelenekte veya soy iliskisine kok
salmamaktadir. Yalnizca ulus haline gelen bir halkin onayiyla mesruiyet

kazanabilir'®.

Ingiltere’de 17. yiizyilin ortasinda gerceklesen devrim, diinyada yasanan ilk
burjuva devrimi olarak tarihe gecer. Ancak Kita Avrupa’smi asil etkileyen Fransiz
Devrimi olur. Fransiz Devrimi kaynagini iki kokten alir. {lki sanayilesme ve degisen

ekonomik yapi ile iktidara ortak olmaya galisan burjuvazi ve yeni aristokrasidir'.

' A. Cigdem, a.g.e., s.8.

'8 Abel Jeanniere, a.g.m., s. 100.

' Devrimin nedenlerini belirlemek iizerine iki yonelim basattir; birincisi, devrimin sosyal, fikri
ve ekonomik sebepleri olarak temel basliklara ayrilirken (F. Armaoglu, 9. Yiizyil Siyasi Tarihi, TTK,

Ankara, 1997, s.33), ikinci yonelimde bu sebepler ayrintilandirilarak 1-Feodalite ve soyluluk, 2-

Krallik kurumu, 3- Kilise, 4- Finansal durum, 5- Filozofik diisiince, 6- Burjuvaligin olusumu, 7-



Ikincisi de Ronesans ve Reform hareketlerinden beri degisen kosullara kosut olarak
farklilasan Aydmlanma Dénemi felsefesi’® ve iiretilen yeni diisiincelerin localar,
salonlar ve kafelerde tartisilmasiyla toplumsal olarak kabul goriip bir hareketlilige

yol agmasidir.

Fransiz Devriminin belirleyici 6zelligi, burjuva devrimi olusudur. Artik
iktidarda pay sahibi olan burjuvazi, sanayilesme yolundaki en ciddi adimlarm atildig:
18. yiizyilin sonunda Fransa’da iktidarin ortagidir. Fransiz Devriminden sonra Kita
Avrupa’s1 bir dizi burjuva hareketliligiyle sarsilmistir. Hi¢biri Fransiz Devrimi kadar
etkili olmamasina ragmen sanayilesen Avrupa’da tiim ekonomik ve sosyal sistemler

yeniden yapilanmaya baslar.

Avrupali yoneticiler’' asal olarak Fransiz aydmlanmasmi ve devrimini model
almiglardir. Burada iizerinde durulmasi gereken model belirlemektir. Prusya, Rusya
Avusturya, Ispanya, Danimarka gibi iilkelerde yoneticiler tarafindan benimsenen

“0zgiirliik, yurttaglk, yasalcilik” gibi kavramlarla iilke sisteminin “yasalara uygun”

Ekonomik gelisme, 8- Miilkiyetin durumu, 9- Kapitalizmin olusmasi ve Paris, 10- Sol ve sag gruplarin

olusmasi gibi daha ayrintili nedenlere baglanmustir.

2 Aydinlanma felsefesi konusund, bu donemde felsefeye katilan pratik sebeplerden
bahsedilmistir. Bu pratik sebeplerle felsefenin giindelik yasama girmesiyle kastedilen daha c¢ok,
sosyoloji biliminin &nciilleri olan diisliniirlerin, toplumsal degisim doniisiimlerle beraber ortaya ¢ikan
yeni olgularin ¢oziimlenmesi ve olusan siyasi krizlere ideal birer ¢6ziim onerileri getirmeleriyle,
siyaset felsefesi temelinde yaklasilabilecek sdylemler gelistirmeleridir.

21 «Aydinlanmis Despotlar” (Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi, s. 28) ve “Aydinlasan

Despotlar” (Simone Goyard-Febre, “Aydinlanma”, Siyaset Felsefesi Sozligii, letisim Yaymlari,
Istanbul 2004, s.128-131) gibi adlandirmalarla anilan bu isimlerden bir kagi1 1740-86 arasinda
Prusya’da krallik yapmus II. Friedrich, Rus Carigesi Katerina, Avusturya’da II. Joseph, Isvec’teki II.
Gustav, Ispanya’daki III. Carlos, Salvoie’daki III. Charles Emmanuel, Danimarka’daki Struensee’dir

(Simone Goyard-Febre, a.g.m., s.129).



olarak yoOnetilmesi fikri benimsenmistir. Yasalarm boyle yiiceltilmesi, akilci
olusumuyla adaleti ve Ozgiirliigli saglayan yurttashk diizenini olanakli kilmasi

acisindan 6nemlidir®.

19. ylizyila gelindiginde olgunluklarin1 kazanan bilimsel bakis agilari, biiyiik
fabrikalar1 ve metropolleri olusturabilecek giice ulasan endiistri, aklin egemenligini
savunan kiiltiirel ve 6zgiirliik, esitlik, yasalcilik gibi sdylemler edinen siyasal siirecler
ile Avrupa’da yeni bir diisiinme sistemi, giinliik hayati, kent yasaminin degerlerini

belirleyen yeni bir mantik ortaya ¢ikmustir.

Sanayinin hammadde ihtiyac1 iizerinden acildig1 yeni cografyalar ve buralardan
gelen yeni kiiltiirel degerler ve sistemler gozler Oniine serilir.  Niifus olarak
cogalmaya karsilik gelisen teknoloji ve kent yasamiin getirdigi iletisim ag1 genisler.
Ekonominin belirledigi siyasal iktidarin yeni gelen demokrasi kavramiyla
aristokrasinin yerini alan burjuvazinin karsisina ¢ikan is¢i sinift olusur. Ve boylece

tiim ag1 olusturan kapitalist diinya pazari ile yeni degerler sistemini belirlenir.

Kiiltiir, kente yayilan, ge¢misinden getirdigi ve her giin bir yenisi eklenen
degerlerle, kapitalist liretimin temel mantigiyla benzer bir model olusturmaktadir. Bu
mantik tiretimin devamliligini saglamak i¢in tiiketme ve yeniden liretme bigiminde

devam eden bir siireci yerlesik hale getirir.

20. yiizyiln ilk yillarinda devam eden bu yapi, Avrupa’nin kiiltiirel ve
ekonomik bir sikismiglik ile diinyanin cografi merkezinin degisimi, Amerika’ya

tasinmasindan sonra bir savaglar ve ekonomik bunalimlar ¢agina girmistir.

22 Simone Goyard-Febre, a.g.m., s.130.



2.1. Modern ve Modern Olan

Modern terimi ‘yeni’ olanla degisirken “eskiden yeniye gecisi” ifade etmek,
cagcil ve yeni olan seyleri irdelemek i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle belirli ¢caglari
icerdikleri yenilikler acisindan degerlendirirken kendilerinden onceki ¢aglara gore

modernlik niteligi atfedilmektedir®.

Modern, bir tarihsel niteleme olarak ortagag ve Ronesans’in ardindan gelen
dénem icin kullanilir. Ancak sézciigiin en yaygm kullanimi izlenimeidir’®; gegicilik

barindirir, anlik duyumlarin ya da hislerin geciciligi temel hareket noktasidir.

Modern donem Oncesi, sabit toplumsal tabakalagmalar icinde giivenli
konumlarda kok salmis gosterge ve kodlar, Ronesans’la birlikte kaliciliklarmi
giderek daha fazla yitirir ve hareketli hale gelir. Kastlar ve mevkilere gore
diizenlenmis olan bir toplumda moda diye bir sey yoktur, ¢iinkii kisiye sonradan
degistirilmesi miimkiin olmayan bir konum verilir. Bu yilizden siniflar aras1 bir gecis
yoktur. Gostergeleri koruyan ve onlara mutlak bir netlik kazandiran bir yasak vardir;
gostergelerin  her biri tartisilmaz bir bicimde statilye gonderme yapar. Kast
toplumlarinda feodal toplumlarda gostergenin hem sayis1i hem de yaygmligi

siirhdir; her biri tam degerleriyle bir yasak olarak islevini yerine getirir ve kastlar,

» Nesrin Kale, “Modernizmden Postmoderist Séyleme Dogru”, Dogu-Bati Dergisi, Yeni

Diisiince Hareketleri Ozel Sayisi-Mayis-Temmuz 2002, s. 17.
24 Abel Jeanniere, a.g.m.,, s. 94.

?3 Jonathan Crary, Géozlemcinin Teknikleri (Cev. Elif Daldeniz), Metis Yayinlari, Istanbul 2004,
s. 24,



klanlar ya da insanlar arasinda karsilikli bir yikiimlilik olusturur. Dolayisiyla

gdstergeleri rastlantisal degildir*®.

Modern, yeninin ya da yakin zamanin es anlamlis1 olarak kullanilir. Giindelik
yasamda ve Kkiiltirde modaya uygun tutumlara modern denir. En Onemli
degisiklikler, kaynaklarini teknik ve bilimsel ilerlemede ve onun emek diinyasi ile
endiistriyel alanda yol actigi altiist oluslarda bulur. Endiistriyel-teknik yapi,
tekbicimlestirici bir siradiizeni dayatir ve ekonomilerle devletler, ardindan, bunun bir
sonucu olarak bireyler arasinda ¢oziilmez karsilikli bagimhiliklar yaratir. Modern
diye nitelenen bu durumun kendisidir’’. iktidardaki netligin siyasal olarak daha
genis, aliskanliklar1 ve gegislilikleri bir sosyal tabakaya, burjuvaziye gectiginde, bu
gostergeler de netliklerini yitirerek rastlantisallagir ve her yeni olanin hiikkmiinii kabul

ederek gecicilesir.

Yeni olanm varhiginin siirekliligi, kendi geciciligine dayandigindan, her yeni
ortaya c¢iktig1 andan itibaren eskimeye baslar. Gostergelerle belirlenen her yeni,
gecici iktidarmi yeni bir “yeni”nin ortaya ¢ikisma kadar siirdiirerek yeni “yeni’nin
yolunu acar. Yeniliginin belirledigi, geciciligiyle belirsizlesir ve gostergelerin
netligini yitirmesi iktidarin diger iktidar bigimleriyle, toplumun iktidarla, toplumun
kendiyle, en cok da toplumsal olan bireylerin birbirleri, toplum ve iktidarla
aralarindaki iliskinin ¢elisik haller almasi, siirekli bir karsitlik, ¢ekisme, catisma
yasamasini saglar/yasamasina neden olur. Bu durumun siirekligini de, her yeninin

ortaya ¢ikisini da saglayan siirekli yeni bir “yeni’nin varolusudur.

*% Jean Baudrillard, Simiilarklar ve Simiilasyon (Cev. Oguz Adanir), Dogu Bati Yaymlari,
Istanbul 2003, s.23-24.

27 Abel Jeanniere, a.g.m.,, s. 95.



19. yiizy1l, toplumsal iliski aglarinin belirtilen diizeye ulagsmasi, yeni ve yenilik,
gecicilik/kalicilik  gibi  ayrimlarin  gostergesel boyutta siirekliginin  netlestigi

donemdir.

19. yilizyilin ortalarinda var olan durumu belirlemede kimi sdylemler
gelistirilmistir. Bunlardan biri Marx-Engels’in  hazirladiklar1t  Komiinist Parti
Manifestosu’nda gegen yasanan durumu ifade ettikleri bolimdiir. 1847-1848

yillarinda yazilmis olan bu manifestoda sdyle anlatilir:

Uretim araglarinda, dolayisiyla iiretim iliskilerinde ve dolayisiyla
tim toplumsal iligkilerde siirekli devrim yapmaksizin burjuvazi var
olamaz. Buna karsilik, eski tiretim tarzinin degismeksizin korunmasi da
tiim eski sanayi siniflarmm ilk varolus kosuluydu. Uretimde siirekli
doniisiim, tiim toplumsal kesimlerin araliksiz sarsintiya ugratilmasi,
sonsuz giivensizlik ve hareket, burjuva doneminin tiim 6tekilerden ayirt
edici niteligidir. Tim yerlesmis iligkiler, dogurduklar1 eski deger
yargilar1 ve goriislerle birlikte ¢oziliip dagilmakta, yeni olusanlarsa
daha kemiklesemeden eskimektedir. Kalici ve duran ne varsa
buharlasiyor, kutsal diye ne varsa kutsalliktan diisiyor ve insanlar
nihayet yasam tavirlarina, karsilikli iligkilerine, ayilmis gozlerle

bakmak zorunda kaliyorlar®.

Modernin gegici olanla 6zdes olusu, onun tek basma bir kavram olarak
kullanildiginda islevsel bir durumu oldugunu tanimlayamaz. Modern kavrami,
beraberinde kullanildig1 kavramin ayni anda iki durumunu tanimlar. Bunlardan biri
kavramim ortaya atilisindan giiniimiize kadar gegen siire¢ iken digeri de kavramin

tam da yasanan anda ifade ettikleridir.

* K. Marx-F. Engels, Komiinist Manifesto ve Komiinizmin Ilkeleri, Sol Yaymlari, Istanbul

2005, s. 126.
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Modern fizik denince kuantum-parcacik fizigi ve gorecelilik kurami, modern
edebiyat denince biling akis1 teknigi, modern psikoloji denince psikanaliz akla
gelmektedir. Ornekler bu sekilde ¢ogaltilabilir. Ancak her durumda basma “modern”
kavrami getirilerek ulasilan yeni kavram, dogadan daha ¢ok insanin belirledigi
yasamin, bireyin bir 6zne olarak kendiyle, dogayla ve toplumla olan iligkiler ve

celiskiler aginin tanimlanmasidir.

Modern kavrami, kaynaklik ettigi bagka kavramlarla, tasidigi mantigin islevini
yerine getirir. Bunlar modernite ve modernizm gibi kavramlardir. Bu kavramlarin
farkli disiplinlerde farkli kullamimlar1 vardir®®. Birbirleri yerine de kullanilan bu
kavramlar birbirlerinin karsit1 olduklarina dair sdylemler de vardir. Her sekilde
modern olana iligkin kavramlar toplam1 sosyolojik veriler {izerinde kendilerine bir
hareket noktasi olusturur. Ciinkii yasanilan ¢agda diisinme mantigi, ¢agin
paradigmas130, topluma iligkin olan ile yasanan celisik iligkiler agini anlama,

tanimlama ve bazen de ¢6ziime kavusturma ¢abalar1 lizerine kuruludur.

“Modern”e iligkin literatiir, bilgi ve goriis toplammdan modernin yeni olanin

deviniminden dogan bir diisiinme bi¢imi, mantig1 oldugu sonucuna varilmaktadir.

22 Abel Jeanniere, a.g.m., s. 94-102.

3% Paradigma kavramii ortaya atan Thomas Samuel Kuhn, bilim adamlar: tarafindan kabul
gormiis olan inanglar biitiiniine veya problemlerin nasil anlagilmasi gerektigi konusunda iizerinde

hemfikir olunan geleneklere paradigma adin1 vermistir.
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2.2. Modernite/Modernizm

Modernite kavrami ilk olarak Baudelaire’in 1863’te yayimlanan Modern
Hayatin Ressami adli yapitinda ortaya atilmistir. Baudelaire, moderniteyi, hem
modern hayatin bir niteligi hem de sanatsal girisimin yeni bir hedefi olarak

gdrmiistiir. Bu nitelik yeni olanla 6zdestir®".

Baudelaire’in modernite olgusunun temelinde simdinin yeniligi yatmaktadir:
simdinin temsilinde bize zevk veren sey, sadece o temsilin biiriinecegi giizellik degil,
aynt zamanda onun, Oziinde yeni olmasidir. Ama bu “simdi”’lik gecicidir;
moderniteye ayirict 6zelligini veren de budur. Ciinkii moderniteyle kastedilen, bir
yaris1 sonsuz ve degismez olan sanatin, gelip gecici, tutulamaz kosullara bagli olan
diger yarlsld1r32. Aslinda giizelligin kendisi de yalniz ebedi olan1 degil, kosullara
gore degisen goreli bir unsuru barindirir. Bu unsur da yasanilan ¢ag, o ¢agin

modalari, duygularidir®.

Bir yarist gegici, anlik, kosullara bagl sanatin diger yarisini olusturmak i¢in
degismez, zamandan bagimsiz, evrensel olan diger yaniyla, klasik olanla
tamamlanmas1 gerekir; ayn1 sekilde modernitenin tarihsel bilinci de, karsi-tezi olarak

ebedi olanin varhigin1 gerektirir™*.

31 Ali Artun, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm”, Modern Hayatin Ressam,

Iletisim Yayinlari, Istanbul 2003, s. 46.

32 C. Baudelarie, Modern Hayatin Ressami, (Cev. Ali Berktay), iletisim Yaymlari, istanbul
2003, s. 104.

* David Frisby, “Georg Simmel-Modernitenin ilk Sosyologu” Modern Kiiltiirde Catisma,
Iletisim Yayinlari, Istanbul 2003, s. 10.

** Hans Jauss’dan aktaran David Frisby, a.g.m., s. 10-11.
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Georg Simmel (1858-1918), bir sosyolog olarak, modernitenin iki boyutuna
vurgu yapar; metropolii egemenligi altina alan para ve paranin degisim nesnesi
olarak aldig1 yeni kullanim degeri. Para ekonomisinin bir sonucu olarak pratik
hayatin hesapli kesinligi, is boliimiiniin ve toplumsal ve islevsel farklilagmanin
yabancilastirict etkisi karsisinda giderek daha da kayitsizlasan, diinyaya yonelik
bikkim bir tavr1 sergilemeye, icine kapanmaya yonelen tepkilerin biitiinliigii, modern

yasam olarak goriiliir’>.

Max Weber’de®® (1864-1920), modernite, modern biling yapilarmm ortaya
¢ikisi, yeni diinya goriislerinin ve toplumsal kurumlar1 yaratan insan etkinliklerinin
akilc1 mantik i¢inde degerlendirilmesi ile anlatilmaktadir. Weber’in modernite teorisi
rasyonalite diislincesine dayanir. Weber, diinya-tarihsel modernizasyon siirecini
asamal1 bir ‘rasyonalizasyon’ siireci olarak yorumlamaya calisir. Buna bagl olarak
sonraki siire¢ ¢ogalan biirokratiklesme, bicimsellesme, toplumsal biitiinliigiin tiim
alanlarda aracsallasmasi oldugunu iddia etmistir’’. Dini alami belirleyenin, 6znel
deneyimler, edinilen ya da gelistirilen fikirler, belirli amaclara ulagsmak i¢in belirli
araclar1 arayan bireylerin pratikte hedefleri oldugundan hareketle, Weber, din ile
toplumsal bir kurum olarak ilgilenmistir. Weber, yaklasiminda, modern biling
yapilart ve toplumsal modernlesmenin iizerinde dini modernitenin etkilerini
vurgulamis, bunun “kapitalizme ruhunu verdigini” belirtmistir. Kapitalizmin gelisimi

icinde Protestan diinya goriisiiniin etkin bir rol oynadigi, diinyevi olana verilen deger

%% David Frisby, a.g.m., s. 27-33

*® Alman diisiiniir, sosyolog ve ekonomi politik uzmani. Modern antipozitivistik sosyoloji

incelemesinin babasi oldugu diisiiniiliir. Sosyolojiyi metodolojik olgunluga ulastirmustir.

37 Ahmet Cigdem, Bir Imkan Olarak Modernite — Weber ve Habermas, letisim Yaynlari,
Istanbul (2. Bask1) 2004, s. 77-78.
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ile tanrinin toplumsal etkisinin zayifladigi ve bunun da kapitalizm ile ortaya ¢ikan

tiim toplumsal degerler sistemini meydana getirdigini belirtir’®.

Weber’in kiiltiirel modernite tanimima gore, kokleri daha O6nce birbiri icine
gecmis “l¢ deger alani” olan “bilim, etik, sanat”mn modern donemde birbirinden
ayrilip farklilasmasinda yatmaktadir. Bu da Bati kiiltiiriiniin akilciligmin temelini

olusturur’.

Habermas’mn estetik moderniteye iliskin degerlendirmesi, modernitenin dort
boyutuna vurgu yapar. Habermas modern olani, kendinin giincelligini yenilenerek
saglayan unsur olarak tanimlar. Yeni olan, bir sonraki modanin yeniliginden otiirti
asilacak, degerini yitirecektir. Ancak salt moda olan, gecmise, giinii gegmislige
karisirken, modernite klasik olanla gizli bir bag tasir; klasik, zamanin gec¢isine karsin

bozulmadan kalan unsur olarak tanimlanir®.

Habermas’ta ikinci olarak, modernite, zaman bilincinde bir doniisiime isaret
eder. Bunun en bariz goriildiigli yer bir avangard eseridir. Avangard eseri “Ani,
sarsic1 karsilagsmalar tehlikesini beraberinde tasiyan, bilinmeyen bir diinyada kesfe

¢ikma”ya benzetir. Modernite heniiz ger¢eklesmemis bir gelecege yonelmistir*'.

Habermas, {i¢iincii olarak, gelecege dogru bu yonelimde 6nemli bir diyalektige
dikkati ¢eker. Ona gore “gelecege dogru yonelim” belirsiz ve rastlantisal bir

gelecegin sezdirilmesi, yenilik kiilti, aslinda, her zaman yeni, 6znel olarak

*¥ Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, Ayrag Yaymevi, Ankara 2008.
% David Frisby, a.g.m., s. 16.
" David Frisby, a.g.m., s.14-15.

*! David Frisby, a.g.m., s. 15.
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belirlenmis ge¢mislerden dogan bir gilincelligin yiiceltilmesidir. Bu yeni zaman
bilinci, sadece hareketli bir toplum, giderek hizlanan bir tarih, siireksiz bir glinliik
hayat deneyiminin ifadesinden ibaret degildir. Gegici, kisa dmiirlii olana asir1 deger
atfetmede, dinamige duyulan hayranlikta en az bunlar kadar ifade bulan sey, el

degmemis, bozulmamus bir simdiye duyulan arzudur*.

Habermas’in belirttigi dordiincii boyutta, ahenkli bir simdiye duyulan bu gizli
arzu, “tarih karsisindaki soyut muhalefet” ile agiklar. Bu muhalefetten Gtiirii, tarih,
“belli bir istikamet izleyerek siirekliligi glivence altina alan gelenek” yapisini yitirir.
Her donemde, kendisinden hem uzak hem de en yakin olan donemlerle arasindaki
gliclii bagdan otiirti, kendine 6zgii Ozelliklerini yitirir. Baska bir deyisle, simdi,

gecmise bagl olmaktan ¢ikar™.
Oktavio Paz, makalesinde moderniteye iliskin olarak s6yle sdylemistir:

...anlamlar modernitede belirsizlik ve degisiklik icerir. Modern
dogas1 geregi gecicidir ve cagdas biz moderniteden s6z eder etmez
haylazlasan bir nitelik tasir. Modernite din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih,
ekonomi ve siyasetin elestirisiyle baslamistir. Modernitenin ayirt edici
niteligi, ortaya ¢ikismnin ozel isareti, elestiridir. Modern c¢agi olusturan
her sey arastirma, yarati ve eylemin metodu olarak tasarlanan elestirinin
marifetidir. Modern ¢agin temel fikirleri ve kavramlar1 —ilerleme, evrim,
devrim, ozgiirliik, demokrasi— elestiriden kaynaklanmistir. 18. ylizyilda
akil, eski rasyonalizmi ve aklin zamanla degismeyen geometrilerini
radikal bir sekilde doniistiirdiigli gibi, hem evrenin hem de kendisinin
elestirisini yapt1. Akil kendisini elestirmekle, kendisini tanriyla ya da

hakikat ile 6zdeslestiren gorkemli insalar1 reddetti: akil diisiince evleri

*2 David Frisby, a.g.m., s. 15.

* David Frisby, a.g.m., s. 16.
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insa etmeyi birakti, bir metot haline geldi: akil arastirmanin metodu

oldu.**

Modernitenin temellerini elestiriye dayandiran Paz, tiim sanat tiirlerinde ortaya

cikan Romantizm ile akil arasindaki baglantiya sdyle deginmistir:

Elestiri ¢agmin evladi Romantizmin temeli, ortaya cikarani ve
tanimlayan1 degismedir. Romantizm biiyiik bir degismeydi, sadece yazin
ve sanat alaninda degil aynt zamanda bu alanlardaki imgelemin,
duyarhigin, zevkin ve fikirlerin degismesi anlaminda. Romantizm bir
ahlak, bir giyinme ve sevme, bir yasama ve 6lme bicimi oldu. Asi evlat
Romantizm elestirel aklin elestirisini yapt1; kesintisiz tarithin zamaniyla,
itopyalarin ger¢ek zamanini karsi karsiya getirdi. Romantizm 18.
yiizyilda elestirel, titopik, devrimei aklin tasarladigi biiylik bir yadsima
gibi, modernitenin biiylik bir yadsmigidir. S6z konusu olan modern bir
yadsimadir, yani bunun modernitenin i¢inden bir yadsima oldugunu
demek istiyorum. Elestiri ¢cag1 ve sadece elestiri ¢agi, bu denli biitiinsel

bir yadsimaya neden olabilmisti.

Romantizm moderniteyle birlikte var oldu ve sadece moderniteyi
ihlal etmek i¢in su ya da bu bicimde moderniteye istirak etti. Bu ihlaller
her tiirlii bigime girdi, ama ¢ogunlukla iki tarzda ortaya ¢ikti; analoji ve

. .4
roni 5.

* Oktavio Paz, “Siir ve Modernite”, Modernite Versus Postmodernite (Der. Mehmet Kiigiik),

Vadi Yayinlari, 3. Baski, Ankara 2000, s. 184-185.

45 Oktavio Paz, a.g.m.,,s. 187.
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Scott Lash, makalesinde Weber, Habermas, Daniel Bell, Foucault gibi
sosyologlarin  goriislerinden yola c¢ikarak estetik modernite kavramimin
karakteristiklerini s0yle belirlemistir:

Ozgondergesellik, - Anti-rasyonalizm, - Deger-cogullugu, - Erotik
olanin yeni &nemi,- Bir estetik hale (aura) kavrami, - Ilkel olanla
yondesme,- Daha radikallesmis bireycilik, - Mukaddesin gozden yitimi,-

Yenilenmis bir i¢kinlik,- Koktencilik karsithigi, - Genelde teorik olan ve
Ozelde biiyiik teori karsisinda bir kuskuculuk. 46

Cogunlukla sosyolojik literatiiriin bir kavrami olarak kullanilan modernite,
sosyolojinin bir toplum felsefesine doniistiigii, yeni olanin gorintiilerden takip
edilebildigi bir ¢agda, bilimsel olarak ya da sadece bir anlati1 olarak bircok alanda
kendini var edebilmistir. Sanatin bir propaganda, iletisim, ifade araci olarak da
kullanildig1 bu ¢agda, kent yasamiin, siyasi miicadelenin, ideolojik degistirme
siireclerinin getirdigi goriintli estetiginin, sanata sosyolojik bir ag1 ve sosyolojiye

estetik bir ac1 getirmektedir.

2.3. Modernizm ve Sanat

Kavramsal olarak aralarindaki smir ve farklilasma, modernite ile cogu zaman

siliklesse de, “estetize edilmis olan” i¢in kullanilan modernizm ya da estetik

4 Scott Lash, “Modernite mi Modernizm mi?”, Modernite Versus Postmodernite (Der.

Mehmet Kiigiik), Vadi Yayinlari, 3. Baski, Ankara 2000, s. 154.
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modernite, sanat tarithi yaziminda bir sanat anlayis1 ve donemi olarak

kullanilmaktadir.

Modernizmin tarihsel kokleriyle beraber anlasilabilinecek yanini Baudelaire,
yeni ve gecici olan ile tanimlayarak, yasadigi ¢agi anlatmstir. Kent, kalabaliklar,
flaneur, dandy, burjuvazi, aristokrasi gibi elemanlari, toplum olarak yitirilen
degerleri ve yenilerinin gelisini, modernite ile anlatir. Kavramin ismi Baudelaire’e
aittir. Modern Hayatin Ressami adl1 yapitini lizerine yazdigi ressam Constantin Guy,
erken modern, Romantik bir sanat¢idir. Bu durumda modern sanat1 genel literatiir,

Empresyonizmle baslatirken; Baudelaire Romantizmle tanimlar®’.

Modernizmin sonraki yillarda tasidig1 anlam degisime ve genislemeye ugradigi
gibi, yasandig1 siire¢ sonunda ortaya bir birikim ¢ikmistir. Bu birikimi biitlinsel
degerlendirenlerden biri de Daniel Bell’dir. Daniel Bell modernizm sdylemini
“modern duyarlik” kavrami iizerine kurmustur. Bu kavram, toplumdaki yapisal
degismeler ve kiiltiirdeki degismeler arasinda sikisip kalmig tekil toplumsal
aktorlerin niteligini anlatir. Toplumsal alanda, kiiltiirde ve birey diizlemindeki

degismelerin hepsi kurumlara*® saldir1 yoniinde oldugu iddiasmdadur.

47 Baudelarie’in bu goriisiinii Oktavio Paz’m bahsi gegen makalesinde desteklemektedir.
Ancak, Paz’mn bu degerlendirmesi, Romantizmin tiim sanat tiirlerinde var olarak daha genel bir anlam

kazanmasiyla ilgilidir.

*8 Bahsi gecen toplumsal kurumlar, aile, egitim, ekonomi, siyaset, din gibi kurumlardir. Bir
toplum iginde belli bir ihtiyaci gidermek i¢in, toplumsal ihtiyaglardan dogmuslardir. Ayni1 kurum,
toplumlar arasinda ve bir toplumda zamanla bigim ve islev degisikligine ugrayabilir. Bir toplumsal
kurumdaki degisme, diger kurumlarda da degismeye yol agar. Yeni ihtiyaglar, yeni kurumlar1 ortaya
cikarir. Islevini tiimiiyle yitiren, toplum icerisinde hicbir ihtiyac1 karsilayamayan kurumlar ortadan

kalkar. Her kurumun kendine 6zgii kurallar1 vardir.
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Bell’e gore modernist kiiltiiriin ya da modernizmin iki boyutu vardir. Birincisi
“mesafenin karanliga gomiilmesi”, ikincisi de “diizene karsi duyulan 6fke dir.
Mesafenin karanlifa gomiilmesi ifadesiyle, yapan ve izleyen arasindaki estetik
mesafenin, sanat¢1 ile sanat eseri arasindaki ruhsal mesafenin erimesi
kastedilmektedir®. Bu, ozellikle Ekspresyonistlerin, izleyicinin kendini resmin
icinde bir yerde bulmasmi, resmin i¢inde hissetmesini saglayarak kendiyle resim,
resim ile izleyici ve sanat¢i arasinda empatik bir bag yaratmasi durumudur.
Mesafenin karanliga géomiilmesi yalnizca uzamsal olmayip, biling akisi tekniginin
kullanimiyla ya da siirekliligin genel olarak reddedilmesiyle anlatinin giris, gelisme
ve sonucun ardisikliginin kiritlip ayrilmasinda goriilebilecegi iizere ayni zamanda

“zamansal”dur.

Modernizmin kavramlar1 yeniden tanimlayarak ortaya cikardigi yaklasim,
bilginin ulastigi ve bulundugu yerde, estetik yargilarin yani swra giinlik hayatin
degiskenligine kars1 gecmis-simdi-gelecek seklinde dikey olarak tanimlanan siiremin
yanma, an’in yasanirken tek tek insanlar tarafindan algilanan yatay algisini goz
oniinde tutar. Bu ylizden modern olan anin bilincidir ve ge¢mis siiremin dikey algisi
sirasinda kiiciik kesitler halinde bilinebilir. Gegmis algimiz gegici olani ortaya

koyarken, yatay olan sliremde sonsuzluga ulasabilir.

Bell’e gore diizene karsi 6fke modernizm i¢in daha temeldir. Burada s6z
konusu edilen, sadece kutsala karsi olan savas, modernizmin 6zsel zorlugu ve

izleyiciyi rahatsiz etme, burjuvaziyi sasirtarak ¢elmeleme girisimi degildir; yalnizca

49 Scott Lash, a.g.m., s. 135-136.
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modernizmin anti-temelci’® karsi ¢ikis1 ve giincel olan modaya kars1 6fkesi degildir.
Modernizmde kilit nokta kendini sonsuzlasmaya yonelten itkidir. Kisinin kendi
hakkindaki bildikleri, smirlarin  Gtesini aramaya zorlanmis, “kendi kendini
sonsuzlastiran yaratik olarak insan” arayisiyla varolusunu sorgulamustir’'. Bu
sonsuzlagmay1 da radikallesmis bir bireyin bilinciyle, kent-metropol yasaminin
hastalikli, depresif ve sinirli 6zbilinciyle izleyeni i¢ine alan ve izleyende yasamaya

devam eden psikozlarinin-nevrozlarinin sonsuzlastiriciligiyla ulasir.

Modernizmin sanat tarihi terminolojisinde donemin estetik begenisini, algisini
ve degerlerini ortaya koyan, bu anlamiyla modern sanat adi altinda gelisen bir
hareketi tanimlar. Modernitenin siirlip gittigi 19. yiizyil basinda sanatta da bir kopma
yasanmis, gelen yeni degerler sisteminin sanata yansiyan yiizii belirmis, yeni bir
anlayis hiikiim siirmeye baslamustir. Iste bu siirecten 1930’lara kadar olan estetik

begeni, genel anlamda modern sanat1 tanimlar.

Her akimin kars1 ¢iktig1 akademik olan klasik-geleneksel sanat, bir onceki
doneme karsit yenilik¢i akimlaridir. 1830-1840 yillarinda ortaya ¢ikan “avangard”
kavrami bu silsilenin birbirine gére konumunu tanimlar. Oncii kimligin toplumu ve
toplumsal olaylar1 yonlendirebilecegi fikri {izerinden, sanatinda oncii bir kimlik
olarak tanimlanmasi, sanatin 0gretici ve ahlaksal yaniyla baglarin1 da kurarak bir

“ilerleme” ya da “kazanim” saglayabilecegi diisiincesini yaratir.

%% Anti-temelcilik; anlam ve agiklamaya nihai ve sorgulanamaz bir temel bulan gériislere kars:
cikarak, temel kabul edilen her dnerme veya inancin, bir bagka 6nerme veya inangtan kaynaklandigimi
ileri siirerek mutlaker agiklamalart sorgulayan yaklagim (Kasim Kiiglikalp “Anti-Temelcilik”, Felsefe

Ansiklopedisi I, Etik Yaynlari, Istanbul 2003, s. 481-485).

1 Scott Lash, a.g.m., s. 135-136.
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Ali  Artun, Peter Biirger’in Avangard Kurami adli kitabin sunusunda

avangardligi sdyle anlatir:

Avangard bir askerlik terimi: bir ordunun, birligin 6ncii kolu. 1830-
1840’larin {itopyalar doneminde siyaset diline giriyor ve kokli
doniisiimlerin  bayraktarligt anlaminda kullaniliyor. Doénem, 1789
Devrimi’nin evrensel, sinirsiz-sonsuz vaatlerinin anlamlandirilmaya
cabalandigi, siyasal imgelemin kayit tanimadigi, havai bir donem.(...)
Insanhigin hiilyalarmni, tarihin menzillerini canlandirir ve modernligin
fikir hayatlarmi kurarlar. Sosyalist titopyalar, nihayetinde, insanligm bir
sanat alemine ulagsacagini vaat ederler. Bu aleme yolculugun gene sanatin
kilavuzlugunda yapilmasi umulur; yani sanat hem ara¢ hem de amactir.
‘Avangard’ terimi bu biiyiik toplumsal tasarinin gerceklesmesinde sanata
verilen oncii rolii ifade etmek iizere, ilk kez iitopyact sosyalist Saint-

Simon’un cemaatinde dolasima girer. (...)’

Sanatin toplumsal degisimin dnciisii kimligini de kazandig1 bu yillarda klasik
sanat anlayisindaki degerlerin degisim siireci baglamis olur. Sanattaki yeni anlayis bu
donem i¢in Romantizmdir. Romantizmi geleneksel sanata ilk biyiik karsi cikis

olarak nitelememizi saglayan, bu donemde baslayan bir hissetme bicimidir.

1848 Avrupa i¢in 6nemli bir yildir. Tarthe 1848 Devrimleri olarak gecen siireg
1789 Fransiz Devrimiyle baslayan ve diinyanin yeni sistemine dogru kat edilen yolda

en az Fransiz Devrimi kadar 6nemli déniim noktasidir’®. Bu olaylar arasinda biiyiik

2 Ali Artun, “Kuramda Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kurami”, Avangard Kuramu,

Iletisim Yayinlari, Istanbul 2003, s. 10-11.

>3 1848 yilinda Avrupa'nin gesitli iilkelerinde ortaya ¢ikan ayaklanma, devrim ve Ozgiirlik
hareketleridir. Ozellikle Italya, Almanya, Fransa, Avusturya, Polonya, Romanya ve Macaristan bu
donemde biiyiik sarsmntilar gegirmis; donemin diger biiyiik giigleri olan Rusya, Osmanli Devleti,

Birlesik Krallik ve Hollanda ise bu olaylardan nispeten etkilenmemislerdir. 19. yiizyilin ortalarina
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dis kirikligmm ardindan sanat ve edebiyat, Baudelaire’in bahsettigi 6zerklesme
tutkusuna kapilir. Sadece geleneginden degil, ¢agdas ahlak, bilim ve siyaset
sOylemlerinden, davalarindan ve popiiler kiiltirden kendini yalitir. Yalitmakla
kalmaz, hepsine ve dile getirdikleri burjuva zihniyetine diisman olur. ‘Iyi’, ‘dogru’,
‘glizel’ artik onun sorunu degildir; tersine metropoliin ‘kétii’, ‘sahte’, ‘cirkin’
temsilleri {izerinden bir kars1 estetik insa eder. Ilerlemenin Onciiliigii avant
misyonlara itiraz etmekle almaz, egemen “ilerleme” dogmasiyla alay eder; vahsi
olani, primitif olani yiiceltir. Bu dogmanm dayattigi modernlesmenin karsisinda
kendi modernizmini kurar. Sanat artik herhangi bir hakikati, degeri veya savi temsil

e . 4
etmez, sadece kendisini temsil eder”.

Birbirine karst c¢ikiglar silsilesi olarak Yeni-Klasik¢ilik, Romantizm,
Gergekeilik (Natiiralizm—Sosyalist Gergekeilik), Empresyonizm, Post-
Empresyonizm, Neo-Empresyonizm, bir 6ncekinden daha fazla diinyay1 degistirme,
ona anlam ve bi¢im verme istegiyle 19. yiizyil boyunca varlik gosteren sanat akimlar1

oldugu kadar, bir anlayis, algilayis, sunus ve miidahale tarzlaridir.

gelindiginde Avrupa'da Sanayi Devrimi biiyiikk 6l¢iide tamamlanmus, sanayicilerin ve sirketlerin
gelirlerinde biiylik bir artis goriilmesine karsilik koylerde ve kentlerde yasayan fakir halk bu
zenginlikten nasibini almamust1. Isciler giinde 13-15 saat calisiyorlar, saglhiksiz ve kirli konutlarda zor
kosullarda yasamaya devam ediyorlardi. Kdylerde artan niifus issizlige ve toprak yetersizligine yol
acmis, alt yapinin yetersiz kalmasina neden olmustu. 1845 ve 1846 hasat mevsimlerinde Belgika'da
ortaya ¢ikarak diger Avrupa tlkelerine yayilan Patates Hastalig1 (Phytophthora infestans’) Avrupa'da
biiyiik bir aclik salginina yol agmis toplumun yoksul kesimlerinde biiyiik bir tatminsizlik duygusuna
neden olmustu. Ayni yillarda Alman Karl Marx ve Friedrich Engels'in birlikte yazdigi ve 1 Subat
1848 tarihinde yaymlanan Komiinist Manifesto 6zel miilkiyeti bir devrimle ortadan kaldirarak smnifsiz
ve devletsiz bir toplum diizenini ger¢eklestirmesi gerektigini iddia etmekteydi. Bu kosullar altinda
devrim diistincesi toplumun ¢esitli kesimlerinde ¢ok sayida taraftar bulmus ve sonunda 1848 yilinda

bu devrimler biitlin siddetiyle patlak vermistir.

* Ali Artun, a.g.m., s. 11.
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Lynton, Modern Sanatin Oykiisii adl1 kitabinda 1870-1880’lerde hemen hemen
herkesin kiiclimsedigini sOyledigi Empresyonizme dair, dogadaki realiteyi
yansitmaktan uzaklastikca insan usuna ve hayal giiciine yonelen sanatin, renk, bi¢im,
Olcii gibi soyut 6geleri ve bu 6gelerin gerek sert, gerekse yumusak, ritmik tekrarlar
ya da sessizce kullanimiyla yiizeysel bir egilimin anlayisini asarak, bunun altindaki

dogal insanin sezgilerine ulasabilecegini soylemistir™.

19. ylizy1l sanatmmin bir kirilma yaratirken en ciddi alt yapisini, beslendigi
kaynaklarin degismesinden alir. Artik sadece Yunan ve Roma sanatlarinin
miikemmel dengeli ve acik anlatim dilinin yaninda Uzakdogu ve Afrika sanatlar1 gibi
dogay1 baska bir gorme ve aktarma bi¢iminin dilleri de sanata kaynaklik eder. Bu
modernizmin temelde bir tarih anlayismin sanatin koklerini aramanin dogurdugu

sonuclardan biridir.

19. yiizy1l biterken sanat, dgretici ve zevk verici olmaktan ¢ok bireyselligin
ifadesi, koklerini diinyanin baska yerlerindeki gérme ve anlatma bigimlerine
baglayan, fotografik bir gerceklikten c¢ok zamana, algiya, 1s18a gore degisen
goriiniimiin basat oldugu bir hal almistir. Greenberg, konuya soyle yaklasir; “Eski
ustalarin tablolarindan birine bakan, onu resim olarak gérmeden 6nce onda ne

oldugunu gérmeye calisir. Modernist bir tablo ise énce resim olarak goriiliir.”®

19. ylizyilin sonuna gelindiginde, sanatin Greenberg’in daha sonralar1 belirttigi

bu anlamyi, bir yenilikle sunulur. Maurice Denis’in 1890’da yayimlanan denemesinin

3% Norbert Lyndon, Modern Sanatin Ovkiisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1991, s. 16.

%% Clement Greenberg, “Modernist Resim” Modernizmin Seriiveni (Ed. Enis Batur) Alkim

Yayinlar1, Istanbul 2006, s. 356-362.
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ilk climlesi 20. ylizyll sanatinin da {lizerine yiikseldigi anlayis1 ortaya koyar;
“Unutmaym ki bir resim —bir savas ati, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir oykii

olmaktan énce- iistii renklerle belli bir diizene gore boyanmus diiz bir yiizeydir™’.

Denis’in bu ifadesi, bir nesne olarak resmin neligini tanimlamakla, sanatin
anlamina da bagka bir ciddi icerigi kazandirmistir. Greenberg’in de makalesinde
“yassilik” olarak tanimladigi bu durum, Cézanne’dan baslayarak tiim 20. ylizyil

sanatinin bagina bi¢imin analizi sorununun yerlesmesinin kaynagini géstermektedir.

Sanatin modernizmle olan baglarmin nesnel karsiliklarnin yaninda ulasilan
temel degerler toplami da modern sanatin bir Ozbilingle yaklasim gelistiren
durumunu ortaya koymaya yardimci olacaktir. Modern donemin kendinde olan bir
ozelligi ile bir teoriye ulasmis olmasi yadsmamaz bir gergekliktir. Bu kosullarda

olusan teorinin ise genel ¢ercevesi soyledir:

Modern sanatta doga ve insan anlayisi tamamen degismistir. Modern sanatgi
dogadan, onu taklit etmekten kacinmis; dogada gozle goriilen seylerin bir konunun,
bir tasvirin, bir hikdyenin sartlarna gore degil, ancak resimle ilgili (pictural) olan
ozelliklere, yaratmaya ait artistik niteliklere ve plastik seklin sartlarina tabi olmustur.
Bu nedenle modern sanatgi, sekilleri ve cizgileri saf ve bagimsiz bir goriisle
diizenlemeye, baska bir deyisle ancak “sekilleri analiz etmeye ve diizenlemeye” bu
suretle kendi kisiligini, i¢ diinyasini1 ve diinya goriisiinii plastik bir sekil i¢inde hiir bir

tarzda ifade etmeye 6nem vermistir .

57 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymecilik, Istanbul 2008, s. 31.

% Joseph-Emile Muller, Modern Sanat, (Cev. Mehmet Toprak) Remzi Kitabevi, istanbul 1972,
s. 16.
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Modern sanatin natiiralizmi ve optik realizmi (yalniz gormeye dayanan
gergekeiligi) terk etmesinde modern bilimin 6nemli bir etkisi olmustur. Ciinkii
modern bilim, artikk ancak duyularin verilerine dayanan objektif kavramlarla
yetinmemis, goriiniislerin ve duyularla kavranan seylerin Otesine niifuz ederek
doganin Oziinii ve gergegini arastirmaya gayret etmistir. Bu nedenle “modern
bilim”in, biitiin arastirmalarinda, gozlemden daha ¢ok, teorik diislinceye, hesaba
dayanmas1 modern sanatin soyutlamaya son derece 6nem vermesinde biiyiik bir rol
oynamistir. Bundan dolayi, modern sanatgiya gore “doga, ancak bir veridir”. Modern
sanat¢1, bu veriden itibaren tablosunu hiir ve bagimsiz bir sekilde diizenler ve yaratir.
Dogada gordiigii renkleri, sekilleri, insan viicutlarmi ve yiizlerini, kendi arzusuna ve
diisiincesine gore, tamamiyla degistirir, serbest bir sekilde dondiiriir. Bu nedenle
modern sanat¢i, dogada gordiigii seyleri aynen benzetmek suretiyle resmetmeye 6nem
vermemis, onlar1 benzerliklerinden -yani, bir konu, bir tasvir ve bir hikaye olarak ifade
ettikleri anlamlardan ve 6zelliklerden- uzaklastirmis, renk ve sekil araglarini hiir bir
tarzda kullanarak, tamamiyla plastik bir diizen i¢cinde degisik sekillere sokmus,
boylece, dogada goriilen bu objeleri bu plastik diizen i¢cinde tanimak imkansiz bir

hale gelmistir™.

Modern sanat, daha 6nceki sanat sekillerinden kesin olarak ayrilmaz. Modern
sanatin natiiralizmden ka¢ma egilimi dogayr reddetmek anlamina gelmemistir.
Modern sanat, natiiralizmden ve optik realizmden uzaklagsmakla, dogay1 tamamiyla

inkar etmeye degil, doganmn goriiniislerinin arkasinda bulunan 6ziinii, yani gergek

%% Joseph-Emile Muller, a.g.e., s. 17.
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dogay1 arastirmaya yonelmistir. Ozellikle soyut sanat, doganin karsisinda gayet dzgiir,

yaratic1 ve etkin bir tavir takmmustir®.

Doga ile baglar1 bu kadar giicliiyken bile, anlamak i¢in bakildiginda ciddi
elestiriler alan modern sanat i¢in Picasso’nun sozleri ilgi ¢ekicidir:
Insan dogayi ister sevsin ister sevmesin, onun bir aletidir. Dogaya
kars1 koyamayiz, o insanlarin en kudretlisinden daha giicliidiir. Onunla
1yi ge¢inmeye mecburuz. Kendimize ancak bazi hiirriyetler verebiliriz...
Herkes resmi anlamak istiyor, ni¢in kuslarin sarkilarini anlamaya

kalkmiyorlar? Nigin geceyi, ¢igekleri, etrafindaki her seyi sevmekle

yetinmiyorlar da resme gelince, mutlaka anlam ¢ikarmak istiyorlar?..%!

20. yiizy1l sanat1 resmin yiizeyinde goriilen formlarm anlattigindan daha cok,
kendini kendiyle ifade eden resmin, istenenin bic¢imlerle, bigimlerin dizilimi,

renkleri, geometrisi ve ritmiyle agiga ¢ikarildig diller olusturmustur.

Olusturulan bu diller, ireticileri kendileri bu sekilde tanimlamasa da 20.
yiizyilm ilk yarisinda, tutarhi biitiin ve anlayislariyla isimlerini yazdiran Neo-
Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriktivizm,
Geometrik Soyut, Ekspresyonizm, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Dada ve
Stirrealizm, II. Diinya Savasi sonrasinda Soyut Ekspresyonizm ve Lirik Soyut
akimlaridir. Bu akimlarin ya da bu resimleri iireten sanatgilarin yaklagimlarini
belirleyen “bigimi ele alis tarzlarr”, “renkleri ve etkilerini kullaniglar1”,

“kompozisyon diizeni olusma yaklasimlar1”dir.

% Joseph-Emile Muller, a.g.e., s. 17.

6! Aktaran: Joseph-Emile Muller, a.g.e., s. 18.
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Bu akimlardan Neo-Empresyonizm, Georges Seurat (1859-1891) ve Paul
Signac (1863-1935) resimlerinde kiigilk noktalarm ya da firga vuruslarinin
olusturdugu biitiinliikle formu ele aliglari, biitlinleri olusturan temel 6geleri renk

dokunuglarinin, kendi baslarina anlam ve duygu aktarabilecegine olan inanc1 yansitir.

Post-Empresyonizm Paul Cézanne (1839-1906), Paul Gauguin(1848-1903) ve
Vincent Van Gogh (1853-1890) ile beraber anilir. Cézanne’in resimsel problemi
nesneleri kavrama, bunlarin fiziksel varliklarmi gosterme ve aralarindaki ¢ok yiizeyli
iligkilerle gerilimi ortaya koymaktir. Bunun sonucu olarak da ortaya ¢ikan dogay1
kiire, koni, kiip ve silidir bi¢cimleriyle isleme, resme geometrik ritmi getirmistir. Bu

isleme bigimi tiim Avrupa’nin 20. yiizyilda etkili olacak anlayismi olusturur®,

20. ylizyilin en etkili gruplarindan biri olan Fovlar1 olugturan Henri Matisse
(1869-1954), Maurice de Vlaminck (1876-1958) ve André Derain (1880-1954),
ressamlarinin kullandiklar1 parlak ve cogunlukla dogalci olmayan renkler ve bu
renklerin tuval iizerinde hoyrat ve kaba bir sekilde siiriilmiis olmas1 yiiziinden bu
ismi almistir. Fovizmin bi¢im ve renk anlayisi, daha cok gosterdigi formlar ile
resmin dili arasinda ag¢iy1 vurgulayacak bir sekilde yan yana gelmis goriinenden ¢ok
yarattig1 etkiyle dnem kazanir. 20. yiizyilin ad1 konmus ilk disavurumcu akimi olarak
tarihe ge¢mis olan Fovlarin 6zelligi son derece parlak ve zit renklerin anti-natiiralist
kullanimidir. Renk ve dokunun 6n planda oldugu bu resimlerde genellikle manzara,
natiirmort ve portreyle sinirli olan igerigin hemen hicbir dnemi yoktur. Onemli olan

resmin renk ve doku yoluyla iki boyutlu bir yiizey oldugunun vurgulanmasidir®.

52 Lynton, a.g.e., s. 23.

% Ahu Antmen, a.g.e.,, s. 36.
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Kiibizm, Pablo Picasso (1881-1973) ve George Braque’mn (1882-1963)
yarattig1 yeni bicim dili salt bir yeni arayisi, ¢cagcillartyla stiren bir miicadelenin ve
yanit aramanin ortaya ¢ikardigi yeni bir bicemdir®. Matisse’in figiir ve kompozisyon
anlayis1 ile Cézanne’in doga tasimindan koklerini alir. Yapilan bir tiir soyutlama

stilize etmedir.

Fiitiirizm, Filippo Tommaso Marinetti (1876 - 1944), Carlo Carra (1881-
1966), Umberto Boccioni (1882-1916) tarafindan meydana getirilir. Italya merkezli
bir sanat anlayisidir ve kaynaginda Kiibizmin bi¢gim dilini barindirir. Hiz, siddet ve
kent yasammim modern insanin sorunsali olarak goren Fiitiiristler, bir savaslar
doneminde ortaya ¢ikmis, savasin yikimimdan olusacak diinyanin yeni degerlerin,
insanligin yeni hayatlar1 oldugunu savunmuslardir. Buna gore hayatin hizla ve
acimasizca slrdiigii metropoller, modern olanin yasandigi, ortaya c¢iktigi yerdir.
1910’larin basinda ortaya ¢ikan bu anlayisin, temsilcilerinin ciddi bir kisminin I.
Diinya Savasi’nda 6lmesi iizerine etkinligi azalr. Ancak Italya’nin fasizm yillarinda
Fiitiirist s0ylem tam anlamiyla siyasetle Ortiisiir ve bir tiir ulusal sanat anlayis1 halini

alir.

Konstriiktivizm de Fiitlirizm gibi ulusal bir bicemdir. Ortaya ¢ikist 1915
civar1 bir tarih olsa da Sovyet Rusya’nin bir donem sanat anlayis1 olmustur.
Nesnelerin uzay boslugunda kendi yapisal saglamliklariyla durmalarini temel alan

anlayis, Kiibizm ve Fiitiirizmden bi¢imsel temellerini alir.

% Lynton, a.g.e., s. 52-55.
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Ekspresyonizm terimi, genel olarak, iisluplasma, carpitilma ve bigimlerin

zorlanarak yalinlastirilmasi1 anlaminda kullanilmustir®

. Karigikligima ragmen, bu
islup sanat¢cinin yasama karsi igten gelen tepkilerinin ortaya c¢ikarilist olarak
belirginlesmistir; resimsel gereglerin ve bigimlerin abartilmasindan uzaklasmis; en
derin i¢sel duygularm anlatimma doniismiistiir. Bu terimin genel 6zellikleri, ¢esitli
smiflandirmalarin kapsamma girmeleri zor olan, buna karsilik bastirilmis duygulari,

coskular1 ve giiclii istekleri i¢in bir ¢ikis arayan ressamlar1 smiflandirmaya

yaramlst1r66.

Almanya’nm ilk biiylik sanat akimi olmasi, burada o6zel bir Onem
atfedilmesinin yaninda®’, Ekspresyonizm, tiim Avrupa’da etkinlik gdstermis bir sanat
akimidir. Birinci Diinya Savasi’ndan O0nce ve savas yillarinda etkinligi siirdiiren
Ekspresyonizm, hizinin yavasladigi 1930’1u yillarin sonlarinda biiyiik bir tartismaya
sahne olmus ve modern donemin sanatinin artik toplum ve siyasetle beraber
diisiiniilmesinden basgka bir yol olmadigmi gostermistir®™. Bu tartismalarda ileri
stiriilen savlar, esasinda, yenilik¢iligin (modernizm) tarihsel anlami iizerinde agilmis

bir tartigmadir®.

1914, Avrupa kiiltiir hayat1 i¢in de bir baslangictir. Hobsbawm’in “1914°te

neredeyse her sey, “modernizm”in genis ve oldukca belirsiz golgesi altinda kendine

% Richard, a.g.e., s. 23.
% Richard, a.g.e., s. 7-23.

87 Fredric Jameson, “Sunum I”, Estetik ve Politika, Alkim Yaynlari, Istanbul 2007, (s. 14-52)
s. 22.

5% Bu konudaki polemik yazilari i¢in bkz. E. Bloch - G. Lukacs - B. Brecht - W. Benjamin - T.
Adorno, Estetik ve Politika, Alkim Yayinlari, Istanbul 2007.

% Fredric Jameson, a.g.m., s. 22.
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bir yer bulabilmistir; Kiibizm, disavurumculuk, fiitiirizm; resimde saf soyutlama;
islevselcilik ve mimaride siislemecilikten kagis; miizikte tonalitenin terk edilmesi;
edebiyatta gelenekten kopus.” seklinde ifade ettigi yillarin ardindan avangard sanati
iki yeni bicimsel yenilik oldugunu savunur; ilki Dada ve Gergekiistiiciiliik tiir;

ikincisi ise Konstriiktivizm'’.

Dada, diinya savasina ve bu savasi yaratan topluma ve bu toplumun sanatina
kars1 acili ama ironik bir nihilist protesto olarak bicimlenmistir’'. Dada, 1916°da
Zirih’te dogmus olan sanat akmmidir. Jean Arp (1887-1966), Tristan Tzara (1896-
1963), Marcel Janco (1895-1984) ve Emmy Hennings’in (1885-1948) aralarinda
bulundugu bir grup geng sanatci ve savas karsit1 1916 yilinda Ziirih’te Hugo Ball’in
actig1 kafede toplandi. Dada burada ortaya ¢ikti. I. Diinya Savasi’nin katliamlarina ve
budalaligina duyulan nefretten dogan bu hareket, sok etkisi yaratan taklitlerle ve alay
ederek, teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa
toplumunun yozlasmasini, sanat toplum, gelenek, din ve savas gibi tiim yerlesik
degerleri protesto etmekteydi. Dada hareketi yaratict sanat1 cezalandirmak amaciyla

yeni deneysel ifade formlar1 bulmak i¢in ¢aba géstermistir72.

Dada, sanata kars1 doganin yanindadir. Dadaya gore doganin anlami yoktur,
Oyleyse sanatta da anlam olmamaliydi. Ancak Dadacilar her ne kadar sanata karsi

olduklarmi, gelenegi reddettiklerini ve sadece yozlasmis bir toplumla alay edip

" Eric Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyil 1914-1991 (Cev. Yavuz Alogan), Sarmal Yaymlari,
Istanbul 2002, s. 222.

! Eric Hobsbawm, a.g.e., s. 223.

7 Adil Bilhan Altay, “Dadaizm”, Desen Yazilar, S. 1. Haziran 2004,

(http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/dersbelgeligi/desen yazilari/1sayi/adil.html)
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asagiladiklarimi1 ifade etmis olsalar da calismalarinda fiitlirizmin gorsel alfabesini
zenginlestirmislerdir. Kural ve dogmalardan kurtulmak sanatciyr kendi gercegine
yaklastirmistir. Dada hareketinin en 6nemli tartigmalarindan biri Dadanin gercekten
de sanata kars1 olup olmadigidir. Bu tartismanin sebebi Dadacilarin genel olarak
sanat konusunda fazla elestirel olmalariydi. “Yiiksek ve Giizel” oldugu diistiniilen
toplumla, I. Diinya Savasi’na neden olan ne de olsa aymi toplumdur. 1916’da sanat
as1g1 olmak, Dadacilar i¢in, katisiksiz ikiyiizliilik demektir. Dadacilara gore sanat

dolayli yoldan da olsa sugludur”.

Dada hareketi ilizerinden sekillenen Gergekiistiiciiliik, alanini1 “sihir, rastlanti,
akildisilik, simgeler ve riiyalara duyulan yeni ilgiyle birlikte, psikanalizin aciga
vurdugu kadariyla bilingdisin1 temel alarak yeniden canlanan imgeleme bir
basvuru”’ sdylemiyle olusturur. Onemli olan tutarsizliktan tutarlilik iiretmek, agikca
akildisi, hatta imkansiz olandan goriiniiste zorunlu bir mantik ¢ikarmak i¢in, akilct
denetim sistemleriyle degisiklige ugratilmamis kendiliginden imgelemin kapasitesini
tanimaktir. Gergekiistiiclilik avangard sanatlarin repertuarina sahici bir katki olarak

gdriilmiistiir”.

20. ylizy1l anlatilanlarin yaninda pek ¢ok sanatsal anlayisa ve anlatima taniklik
etmigstir. Batiya tagman Dogu ve Doguyla tanisan Bati, yer degistirmeler, altiist olan
ekonomik yapilar ve buna bagli degisen sosyal olusumlar, ama en ¢ok da fiziksel
kosullar1 degistiren savaslar, tamamen degisen iktidar kavramina gore yeni bir

konumlanig bi¢imi iireten insanlar... 20. ylizyilin ilk yarismm1 donemler halinde

7 Adil Bilhan Altay, a.g.m.
™ Eric Hobsbawm, a.g.e., s. 223.

73 Eric Hobsbawm, a.g.e., s. 224.
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incelemenin yolu savaslar1 belirleyen olarak almak, donemin toplumsal durumunun

da acik bir ifadesidir.

Modern sanat ya da modernizm i¢inde Gergekiistiiciilige 6zel bir Onem
atfederek, asil etkisini sinema gibi yayilma, goriilme olanaklar1 ¢ok daha genis bir
sanat alaninda gosterisini avangard sanatlarda bir “abartil” da olsa bir devrim olarak

niteleyen Hobsbawm, 20. yiizyilda sanatin toplumsalligina soyle yaklasir:

(...) Bu devrim, c¢okiisii pargalara ayrilarak ifade edilen bir
diinyanin 6niinde heniiz gerceklestirilmisti. Tufanlar ¢caginda yasanan bu
devrim hakkinda ii¢ sey kaydedilebilir: avangard, oldugu kadariyla,
yerlesik kiiltliriin bir pargast haline geldi; hi¢ olmazsa kismen giindelik
hayatin dokusu i¢inde 6ziimsendi ve —belki de en Onemlisi- Devrim
Cagi’ndan beri yaganan herhangi bir donemdeki yiiksek sanatlardan belki
de cok daha fazla dramatik bir bicimde siyasallasti. Ve gene, asla
unutmamaliy1z ki, biitiin bu dénem boyunca bat1 kamuoyunu olusturan
kitlelerin bile zevk ve ilgilerinden, bu kitlelerin bildikleri diizeyi artik
asmis olsa da, soyutlanmis durumdaydi. 1914 6ncesine kiyasla bir 6lciide
daha genis bir azinlik disinda ¢ogu insanin gercekten ve bilingli olarak

hoslandig1 bir sey degildi.

Yeni avangardin yerlesik sanat dallar1 i¢in 6nemli hale geldigini
sOylemek, onun klasik ve modaya uygun olani ortadan kaldirdigini iddia
etmek degil, bu ikisinin tamamlandigini ve kiiltiirel meselelerle ciddi bir

ilginin kanit1 haline geldigini 6ne siirmektir.”®

Sonug olarak, 20. yiizyilda sanat, iki boyutlu bir yiizeyde goriilen formlarin

anlattigindan daha ¢ok, kendini kendiyle ifade eden bir anlayisa ulasmis ve neyi

’® Eric Hobsbawm, a.g.e., s. 225.
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anlattigindan ¢ok nasil anlattiginin vurgusuyla diinyaya yeniden bir bigim vermeye

calismistir. Bunun i¢in kullandig1 temel yontem ise “bigimin analiz”idir.

19. ylizyilin basindan beri bir sekilde siyasal yasantin bir parcasi olan sanat,
glindelik yasamin i¢ine girmistir. Ancak bu, avangard sanatin ortaya c¢ikisinda
sOylendigi gibi bir siyasal doniistiirticiiliik atfedilerek olmamistir. Sanati, miize ve
galerilerin salonlarindan disar1 ¢ikarip yasamin iginde 6ziimseten, 100 yil Once
kurulan “baris icinde beraberce yasama hayalleri’nin yok olusu, Dadac1 sert bir ifade
ile “Daha da kotiisii, eger Alman erkekleri, Fransizlari ve Ruslar1 siingiileriyle
sislemeye, sirt ¢antalarinda Goethe’nin kitabiyla gidiyorlarsa, bunu sanat insanligi
aptal yerine koydugu, insanlarin diinyayr oldugundan daha giizel bir yer olarak
gdrmelerine sebep oldugu i¢in yapiyorlard”’’ demeleriyle, diinyaya olan giivenlerini
yitirmeleriyle anlasilabilir. 20. yiizy1l sanatma dair siralanan bu anlayislarin yalniz
resim ve heykel gibi plastik sanatlar alaninda olmayiglar, miizigin, dansin,
edebiyatin, siirin ama 6zellikle de sinemanin olusturdugu biitliin bir entelijansiya
icinde degerlendirilmesi ve toplumsal olana yansimasi 20. ylizyilin ilk yarisinda

modern sanatim belirleyicilerini olusturmustur.

Yiizyillik Avrupa sanatmnin ¢agdasi olan Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumhuriyeti donemleri de bu siireglerden etkilenmistir. Sanat¢ilarimizin 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren Avrupa’da almaya basladiklar1 sanat egitimleri, gelistirdikleri
gozlemler, edindikleri izlenimler ile bunlarin sanatlarina yansimasi kaginilmazdir.
Yakin cografyalarm, tarihsel olarak gecirdikleri evreler, toplumsal yapilarindaki

degisimler, diinyay1 algilayis ve miidahale edisleri birbirinden ¢ok farkli olsa da

" Adil Bilhan Altay, a.g.m.
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diinyanin yeni yasam bicimine dahil oluslari, Osmanli gen¢lerinin ve cumhuriyetin
sanat hocalarinin, gen¢ sanatc¢ilarinin siiregelenin disinda, yeni olanla tanigmalari,
bunlar1 sanatlarina yansitmalar1 izlenmektedir. Sanatlar arasinda evrensel baglarin
kuruldugu, sanatin vatansizlasmaya basladigi bu donemde aldiklar1 egitimle donemin
Avrupa’sinin sanatini iilkemize tasimislardir. Avrupa modern sanatinin yeniyi
tanimlarken kullandig1 “bi¢cim analizi” Tirk resminin ilerleyen yillarinda basat 6ge

olmustur.
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2. MODERN SANAT VE TURK RESIiM SANATI IiLE IiLK

ETKILESIMLER

Tiirk resminin Batili anlamiyla ilk 6rneklerini vermesi 19. ylizyilin ortalarina
denk gelir. 18. yiizyildan 19. yiizyila uzanan bir siirecte Osmanli Imparatorlugu’nun
baskenti Istanbul’da yasanan bir dizi sanat olayi, Avrupa resim sanati ile baglar
kurulmasini saglar. Osmanli topraklarma gelen ve burada resim yapan Batili
ressamlar, Tirk resim sanatinin olusumunu hazirlayan etmenler arasinda ilk siray1

alir.

Tirk resim sanatinin Batili anlayis ile tanismasi, Osmanli’nin Bati ile
arasindaki gii¢ dengelerin deg§ismesinin bir sonucu olarak, Bati ve saraylariyla
elgilikler’® yoluyla kurulan bag ile olmustur’”’. Bu doneme kadar Batili sanatgilar
Osmanlr’da kimi etkinlikler gosterseler ve Istanbul ve Bogaz’in manzaralarini
tuvallerine ve graviirlerine aktarsalar da, bu donemden sonraki ilgi, sarayin iradesine

girerek resmi bir durum almustir™.

™8 Siirekli diplomasi uygulamasi III. Selim déneminde baslamustir. Daimi Tiirk elgileri, III.
Selim’in tahta gecmesinden sonra once Londra ve Paris olmak fiizere diger biiyliik devletlerin
baskentlerine gonderilmislerdi. Daha 6nce daimi el¢i gonderilmesi adeti yukarida da belirtildigi tizere

yoktu.

7 1720°de 11I. Ahmet déneminde Paris’e kalabalik bir heyetle elgi olarak giden Yirmisekiz
Mehmet Celebi, vakaniivislerce tutulan notlarindan anlasildig: {izere Fransa’da gordiiklerini, 6zellikle
o iilkenin yapilarina, esyalarini, bilgi durumuna dair pek ¢ok bilgi getirmistir (Mustafa Cezar, Sanatta

Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 1974, s. 4).

% 16. yiizylldan itibaren Osmanli saraymm ve topraklarmi resimlemis sanatcilarla ilgili
ayrmtilar icin bkz. Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbul 'u, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 2002.
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Osmanli’da Bati ile kiiltiirel iliskilerin olusmaya basladig siire¢ olarak Lale
Devri (1718-1730) gosterilir. Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Paris’e el¢i olarak
gittigi 1720 yili civarinda hazirlanan Paris sefaretnamesi, ddonemin Fransa’sini opera
salonlarmmn dekorasyonuna kadar ayrntili gozlemlerini Osmanl’ya tasmustir®'.
Istanbul’a déndiikten sonra Fransa’daki hayati, basta Versailles olmak iizere Paris
dolaylarindaki saray bahgeleri, Fransiz krallarmin saray yasantis1 ve tdrenleri
ayrintilar1 ile anlatilmistir. Bundan sonra Osmanli saray cevresinde Fransiz saray
yasantisina karsi duyulan Ozentinin yankilari gorilmistiir. 111 Ahmet™ 1722°de
Sadabad Kasirlarmi yaptirirken 17. ylizyilda Fransa’da ve Avrupa’da biyiik giic
sahibi olan XIV. Louis’nin saraylariyla kiyaslanabilecek planlar hazirlatmas,
ozellikle fiskiyeli havuzlar1 ve essiz bahgeleri ile hali¢ tam bir zevk ve sefa yeri
olmustur. Kagithane kasirlar1 18. yiizy1l boyunca Istanbul’a gelen biitiin gezginlerin

dikkatini ¢ekmis ve {inii Avrupa’ya yayilmistir®>.

Bu donemde gelisen bir dizi kiiltiirel doniisiim de sanat c¢evrelerine bakis
acisini1 degistirmistir. Bunun en belirgin gostergelerinden biri de resim alaninda
olmustur. Elcilerle birlikte gelen ve Pera’da c¢alisan yabanci ressamlar, ¢evrenin
degisiminde etkilidir. Daha 17. yilizyilin sonlarinda Fransiz el¢isi M. De Feriol’un

destegiyle Istanbul’a yerlesen ressam Van Mour™ bunlarm en énemlilerindendir.

¥ Mustafa Cezar, a.g.e., s. 4.

2 1II. Ahmet, (1673-1736) 23. Osmanli padisahidir. 1703-1730 yillar1 arasinda padisahhik
yapmistir.

% Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanat 1700-1850, Hacettepe
Universitesi Yayinlari, Ankara 1977, s. 17.

¥ Van Mour’un Istanbul yillarma ait bilgiler i¢in bkz. Auguste Boppe, XVIII. Yiizyilda
Bogazici Ressamlart (Cev. Nevin Yiicel Celbis), Pera Yayincilik, Istanbul 1998.
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Ozellikle Istanbul’a gelen yabancilarin hosuna gidecek Bogazi¢i manzaralarini,
degisik giysili Tiirk kadmlarmi, III. Ahmet’in saray hayatmi, dervis tekkelerin
resimlerini ve graviirlerini yapan Van Mour’un Pera’daki atdlyesinin Istanbul

sosyetesinin ve elgilik gevrelerinin ugrak yeri oldugu bilinmektedir®.

Ayrica Lale Devri biiyiiklerinin yabanci ressamlara portrelerini yaptirdiklari
da bilinmektedir. Bu da III. Ahmet doneminde toplumda meydana gelen
degisikliklere ve Bat1 sanatina karsi beliren hosgoriiye isaret etmektedir. Boylelikle
18. ylizy1l boyunca iilkeye gelen Batili sanat¢ilarm, iilkede gelisecek yeni sanat

begenisine 6nemli katkilar1 olmustur®.

Elcilikler yoluyla Avrupa’ya tagman Osmanli, kiiltiirel meraklar ve Fransa’da
baslayan “Turquiere” modasi ile pek ¢ok Avrupali sanat¢i, Osmanliy1 hi¢ gérmeden,

Osmanli sarayin1 ve buradaki yasantiyr anlatan resimler iiretmislerdir®’.

19. yiizyilda saray ve elgilikler tarafindan ¢agrilan ya da Istanbul’u merak eden
Oryantalist sanat¢ilar ve yazarlarin 1ilgisi, Pera’da bir takim 06zel atdlyelerin
olusmasinda, yerli ve yabanci sanatcilarin arasinda yeni diyaloglarin baslatilmasinda

ve dolayisiyla bir iislup birikiminin bigimlenmesinde yararli olmustur®®.

Avrupa sanat1 i¢in de bir doniim noktast olan 19. yiizyil, modern yasamin,
modern sanata doniismesine taniklik eder. Avrupa resmiyle Tiirk sanatinin ilk

kurulan baglar1 da Avrupa resminin modern donemini baslatan Klasizm, Romantizm

% Giinsel Renda, a.g.e., s. 18.
% Giinsel Renda, a.g.e., s. 18.
%7 Semra Germaner-Zeynep inankur, a.g.e., s. 18.

% Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, 1s Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, istanbul
Tarihsiz, s. 13-14.
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ve Gergekeilik ile olmustur. Resim 6grenimi i¢in Avrupa’ya giden ve bundan sonra
da gidecek olan her kusak, Avrupa sanatindan edindikleri izlenimleri iilkelerine

tastyacaklardir.

Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Bey, Tirk resmin ilk olgun Batil
resimlerini veren kusaktandir. Portre, natiirmort, manzara gibi tiirlerde eserler veren
sanatcilar c¢aligmalar1 ile Tiirk resmine Avrupa resminin giincel degerlerini

tasimiglardir.

2.1. Akademik, Romantik ve Ger¢ekci Etki

Akademik sanat, Avrupa’da 17. yiizyildan 19. yiizyila kadar etkin olan sanat
hareketidir. Cesitli Avrupa akademilerinin etkisi altinda gelisen sanat hareketi oldugu
sOylenmesine ragmen, 6zellikle Fransiz Glizel Sanatlar Akademisi (Ecolé beaux-arts)

tarafindan etkilenen sanatgilari isaret eder.

Akademik sanat, hem goriiniis hem de diislince yapis1 olarak aristokrasinin
anlayismi yansitan soylu bir ideal olarak bi¢cimlenmistir. Bu idealin ilkeleri; erdem,
mantik, sagduyu, agwrbashlik, olciliiliik, kurallara baghlik, gorkemlilik, denge gibi

Antik Yunan ve Roma anlayisini simgeleyen kavramlardir.

17. yizyilda Klasizmin kurucularmdan olan Boileau’nun® olusturdugu
doktrinlerin temeli sOyledir: “Sanat dogayi taklit etmektir”. Ama burada s6z konusu

olan yalnizca insan dogasidir. Dogayi taklit etmek i¢in iki yol izlenmelidir: Birincisi

% Nicolas Boileau-Despréaux (1636-1711), Fransiz sair ve elestirmendir.
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eskileri 6rnek almak, ikincisi ise mantik ve sagduyudur. Dolayisiyla dogru olan sey,

bireysellik degil, ancak mantigin kabul edebilecegi evrensel bir dogrudur™.

Umberto Eco, Klasik giizellik anlayisinin Antik Yunan ve Roma’da kendini
bulan koklerini belirlerken sunlar1 soylemistir:

Burjuva anlayisinin bir ifadesi olan iki farkli, ama ayni1 noktaya
yonelik talep, Yeniklasikeilikte bir araya gelir; bu iki talep bireyci katilik
ve arkeolojiye olan tutkudur. Cagdas insanin tipik Ozelligi olan
bireyciligin ifadesi olarak, 6zel hayata ve eve gosterilen 6zen, somut
bicimini son derece kati normlarinin aranmasinda ve uygulamasinda
buldu... Yeniklasik¢ilik akimi “ger¢ekten” klasik bir gilizelligin bir
kanonu olarak, yeni Atina’nin en gercek Yunan kenti olarak

adlandirilmasiyla ve yakin gecmise dogru alip gotiiren Akil Tanricasi

Athena’da yeniden viicut bulmastyla 6n plana ¢ikt. *'

Akademik sanattan kopusu gergeklestirerek modern sanatin yolunu agan, 19.
ylizy1l Avrupa’sinda olusan, ilk ciddi hareket Romantizmdir. Romantizmin kokleri
1780 yilina kadar uzanir. Bu akimin ortaya ¢ikmasinda Fransiz ihtilali (1789) sonras1
hareketliligin, Ozgiirlik¢i ve milliyet¢i akimlarin etkisi biiytliktiir. Gizem ve
yapayliktan arinmishgin temelini olusturdugu Romantik hareket icinde bilinmeyene,
tarihe, tarihi olaylara, mitolojiye ve kahramanlik hikayelerine, doga ve egzotik uzak

iilkelere kars1 biiyiik bir ilgi vardir.

Duraganligin yerine hareket ve enerji gecerken devamli degisen ve esrarengiz

bir kaynak olan doga goriintiileri biiyiik 6nem kazanmistir. Bunun sonucu renklere ve

% Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalci Yaymevi,
Istanbul 1997, s. 13-27.

! Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, Dogan Kitapgilik, Istanbul 2004, s. 244.
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doganin 1s18ma karst bir yonelme olmus ve Neo-Klasik anlayistaki dengeli

kompozisyon semasi kirilarak yerine asimetrik bir enerji kurulumu ge¢mistir.

Klasik sanat, insan yasaminda, insan kalbinde ve dogada genellesmis ve siirekli
olan degerlerin akil ve disiplin ile dile getirilmesini 6ngoriir, temel ilke sayar; 151k,
huzur ve denge arar. Buna karsin Romantik sanat duyguya seslenir, ihtiras1 kortkler,
kisiligi one stirer, ahenk yerine heyecani, ideal gilizellik yerine ifadeyi, karakterin
abartilarak belirtilmesini tercih eder. Genellikle, degismeyen, belirgin seyler yerine

belirgin olmayan, siirekli degisen seyler gecerli sayilir.

Romantizmi geleneksel sanata ilk biiylik karsi cikis olarak nitelememizi
saglayan, bu donemde baslayan bir hissetme bigimidir. Baudelaire 1846 Salonu i¢in

yazdig1 brosiirde Romantizmi s6yle tanimlar:

Romantizm sanat¢inin ne konu tercihinde, ne de gercekligi bire bir
kopyalamasinda yatar — Romantizm sanat¢inin hissetme bi¢imindedir.
Onlar Romantizmi digarida aradi, oysa ancak igeride bulunabilirdi.

Benim i¢in Romantizm giizelligin en son, en glincel ifadesidir.

Mutlulugu aramanin ne kadar ¢ok sayida alisildik bigimi varsa, o
kadar cok giizellik vardir. Ilerleme felsefesi bunu cok net bigimde
aciklar; onlar i¢in maneviyati, aski, dini, vb. anlama bigimleri kadar ¢ok
sayida ideal olduguna gore, Romantizm teknik miikemmellige, c¢agin

maneviyatiyla benzesen bir anlayisa dayanacaktir.

(...) Romantizm ve modern sanat bir ve ayni seydir - yani,
sanatlarin icerdigi tiim araglarla ifade edilen ictenlik, tinsellik, renk,

sonsuza duyulan 6zlem.

O halde, Romantizm ile 6nde gelen vaizleri arasinda agik bir ¢eliski
vardir. Rengin modern sanatta ¢ok dnemli bir rol oynamasinda sasilacak
ne var? Romantizm kuzey’in ogludur, kuzey koloristtir; diisler ve peri

masallar1 sisin ¢ocuklaridir. Atesli koloristlerin vatan1 Ingiltere ve
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Fransa’nin yarist Flandre sislerine gomiilmiistiir; Venedik de sularin
altindadir. Ispanyol ressamlara gelince, onlarm etkisi renkten daha ¢ok

kontrasta dayanir.

Buna karsilik giiney natiiralisttir, ¢linkii doga orada dyle giizel ve
durudur ki, higbir seyin 6zlemini ¢gekmeyen insan, gordiiklerinden daha
glizelini yaratamaz: orada, sanat agik havadadir — birka¢ yiiz fersah
yukaridaysa, sonsuzun derinliklerinde kaybolup atdlyede yeniden kurulan

disler, gri ufuklar i¢inde yiten diislemin bakislari.. 2

19. yiizy1l Fransa’sinda Romantizmin etkisini yeni boyutlarla anlamlandiran
sanatgilar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Klasik¢i ve Romantik gelenekten ayr1 olarak
ortaya ¢ikan Gergekeilik akimi 1840’lardan 1880°lere kadar etkinligini stirdiirmiistiir.
Klasik ve Romantik diinyadan somut gerceklere dayanan bir diinya ugruna
vazgecilmistir. Klasik sanatcilar gegmisi 6rnek almis, Romantik sanatgilar ise hayal
gliclerine siginarak dis diinyadan kagmaya ¢alismiglardir. Yiizyilin ortasinda ortaya
cikan Gergekeilik akimi ise simdiki an1 yliceltmis, ger¢egi oldugu gibi yansitmaya
calismistir. Gergekgiler ilerlemeye, gelismeye inanmis ve yapitlarina nesnel bir
bakisla yaklasarak gercegi oldugu gibi yansitmuslardir”. Bu dénemde gergekei akim
icinde konusal iki yonelim s6z konusudur. Bunlardan biri proletaryanin zanaat¢imin
yerini almasiyla is ve is¢ilik temalar1 dinsel ve edebi konularm yerini almig

olmasidir. Bir digeri ise dogalci bir anlayisla yapilan manzara resimleridir.

Gergekei akim icinde manzara resmine yonelen en 6nemli sanatcilar Barbizon

Okulu ressamlaridir. 1830-1850 yillar1 arasinda, Fransa’da Fontainebleau Ormani

%2 Charles Baudelaire, a.g.e., s. 50-51.

% Zeynep Inankur, a.g.e., s. 53.
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kiyisindaki Marlotte, Chailly ve Barbizon kdylerine yerlesen ya da séz konusu
koylerde donem donem kalan manzara ve hayvan ressamlar1 topluluguna Barbizon
Okulu denmektedir. Akademik ve Romantik anlayistaki manzara resmini, satafatl ve
yapmacikli tarih ya da kahramanlik konularindan uzaklastirma ve manzara resmi
sanati yenileme istegi, 19. yiizyil burjuva sanatina karsi ¢ikan sanatgilar1 bir araya
getirmistir. Barbizon'daki "Ganne Baba"nin haninda uzun siire kalan ve orada atesli
tartismalara girisen bu ressamlarin en taninmiglar1 Charles-Frangois Daubigny (1817
—1878), Jean-Francois Millet (1814 —1875), Narcisse Virgilio Diaz de la Pefia (1807—
1876) ve Jules Dupré (1811?-1889)’dir. S6z konusu ressamlar, ozellikle doganin

incelenmesine agik yiirekli yeni bir gézlem getirmeleri agisindan 6nemlidirler.

Calisan koyliilerin ya da hayvanlarin canlandirildigi ger¢ek koy havasi duyulan
resimlerindeki nesnellik egilimi nedeniyle, bu ressamlar, Hollandali ustalarin
izleyicileri sayilirlar. Bu ressamlarin yapitlar, doganin dogrudan ve ictenlikle
incelenmesine dayanan ilk agik hava resimleridir. Barbizon Okulu ressamlari
ormanlara girip a¢ik havada dolagmis, notlar alip eskizler yapmislar ve dogayi

ylicelten gercek¢i manzaralar resmetmislerdir.

Tiirk resim sanatmin baslangic doneminde Akademik, Romantik ve Gergekgi

sanatin etkileri saptanir. Natiiralist’® olarak da nitelendirilen bu sanatgilar,

 Natiiralizm, her seyin oldugu gibi betimlenmesi bi¢iminde ortaya ¢ikmistir. Natiiralizm
terimi ilk kez 17. ylizyilda kullanilmistir. Bu yiizyilda yasayan Natiiralist ressamlar dogayi, giizelligi
ve ¢irkinligiyle oldugu gibi yansitmakta birlesmiglerdir. 1830'larda, doganin tiim yonleriyle, oldugu
gibi betimlenmesi gerektigini savunan Ingiliz John Constable, Fransa'daki Barbizon Okulu iizerinde
etkisi ile yeni Avrupa Natiiralizminin manzara resmindeki temsilcileridir. Bu yillarda Jean-Baptiste
Camille Corot ve Izlenimci donemleri dncesinde Alfred Sisley, Camille Pissarro ve Claude Monet de

Natiiralist yapitlar vermislerdir. Natiiralizm, kisa omiirlii bir akim olmakla birlikte Gergekgilik'in
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ogrenimleri ile pekisen sanat anlayislarini, dogay1 algilama ve yansitma, atmosfer

yaratma, konu se¢imi gibi baglamlarla kendi ¢aligmalariyla iliskilendirmislerdir.

Tirk resmine Avrupa’daki giincel sanati tastyan Tanzimat doneminde 6grenim
gdrmek igin Paris’e gitmis olan bir grup askeri okul dgrencisidir. ilki 1836’da
ikincisi 1864°te olmak tizere Avrupa’ya 6grenci gonderilen 68renciler arasinda sanat
egitimi almak i¢in gidenler vardir. Sanat egitimi ve 6grenimi i¢in 1836°da yurt disma
gonderilen ilk dgrenciler ibrahim ve Tevfik Beyler, 1840 senesinde geri donerler”.
1864’te gidenler arasinda Seker Ahmet Pasa (1841-1907) ve Siileyman Seyyid
(1842-1913) isimleri yer alir. Bu yillarda Osman Hamdi Bey (1842-1910) de Paris’te
ogrenimini stirdiirmektedir. Ayni zaman diliminde, ayn1 okullarda 6grenime baslayan
bu sanatc¢ilar, Avrupa’da katildiklar1 atolyeler ve izledikleri sanat etkinlikleri
cercevesinde edindikleri bilgileri sanatlarina yansitarak zamanlarmin Avrupa
sanatcilariyla da baglar yakalamuslaridir’®. Bu kusaktan Seker Ahmet Pasa Tirk

resmi i¢inde 6zel bir yer tutar.

zenginlesmesini, yeni konularin bulunmasini, bigime 6ncelik tanimayan ve yasama yakin olan bir

anlatimim gelismesini saglamistir.

% Halil Ethem Eldem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu (Cev. Giiltekin Elibal), Milliyet Yaynlari,
Istanbul 1970.

% Kiymet Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonundan Orneklerle Manzara,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1999, s. 133
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2.1.1. Seker Ahmet Pasa

iy : s i ':'E-"" =1 J

Resim 1: Seker Ahmet Pasa, Ormanda Oduncu, Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x 181 cm, MSGSU
Istanbul Resim Heykel Miizesi (http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)
. s e e A

s 5

Resim 2: J. F. Millet, Greville Yolu, 1855, 71,5 x 91,5 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, Musée des
Beaux Arts / Reims — Fransa (http://commons.wikimedia.org/)
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Seker Ahmet Pasa’’, sanata diiskiin bir padisah olan Abdiilaziz ¢alismalarini
gordiikten sonra onu resim egitimi almasi i¢in 1861-62 yillarinda Paris’teki Mekteb-1
Osmani’ye gondermesiyle, Tiirk resim sanat1 yeni bir ivme kazanir’. Ahmet Ali,

Mekteb-1 Osmani’ye devam ederken Ecole des beaux-Arts (Gilizel Sanatlar

97 Asil adi Ahmet Ali olan Seker Ahmet Pasa, 1841 yilinda Uskiidar'da dogar. Bes yasindayken
Uskiidar Ilkokulu'na baslar ve 1855 yilinda Tibbiye Mektebi'ne kaydolur. 18 yasinda, Tibbiye
Mektebi'nde ogrenci oldugu sirada, resme olan yetenegi nedeniyle okulun resim Ogretmeni
yardimciligina getirilir. Ahmet Ali, Tibbiye Mektebi'nde dort yil egitim gordiikten sonra, tip egitimi
almak istemediginin farkina vararak Harbiye Mektebi'ne geger. 1861 yilinda, Mekteb-i Tibbiye'de
resim Ogretmeni olarak gorev yaparken yetenegi, gilizel sanatlarla yakindan ilgilenen Abdiilaziz'in
kulagina gider ve Abdiilaziz tarafindan resim tahsili i¢in Paris'e gonderilir. Bir yandan Mekteb-i
Osmani’ye devam ederken diger yandan Gustave Boulanger atdlyesinde egitim goriir; daha sonra
Gérome'un ogrencisi olur. Bu arada Paris'te agilan 1867 Uluslar aras1 Sergi'de yabanci sanatgi olarak,
bazi resimleri ve Abdiilaziz'in karakalem, biiyiik boyutlu bir portresini sergiler. Boylelikle Ahmet Ali,
yurtdisinda eserlerini sergileyen ilk Tiirk sanatgisi olur. Bu sergi sonrasinda Abdiilaziz, Ahmet Ali'ye,
Dolmabahge ve Ciragan Saraylari'nda olusturmak istedigi resim koleksiyonu igin resim satin alma
gorevini verir. 1870 sonunda Ecole des Beaux-Arts'dan iistiin basari ile mezun olan Ahmet Ali, 1870
Salon'una katilarak Prix de Rome'a (Roma Odiilii) hak kazanir ve okul idaresi tarafindan ii¢ ayligma
Italya'ya gonderilir. Fransa ve Prusya arasinda ¢ikan savas iizerine 1871 yilinda Paris'teki Mekteb-i
Osmani kapanir. Bu yillarda burada egitimlerine devam eden Siileyman Seyyid ile Osman Hamdi gibi
Seker Ahmet de Istanbul'a doner. Istanbul'a dondiigiinde yiizbasi riitbesiyle yeniden Mekteb-i
Tibbiye'ye resim 6gretmeni olarak atanir. 1884'te pasa, 1890'da ferik olan Seker Ahmet, 1892 yilinda,
sarayin yabanci misafirler tesrifatgiligina atanir ve ayni zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi jiiri {iyesi
olur. 1907 yilinda Istanbul'da 6len Seker Ahmet Pasa'nin Mercan'da bir atdlyesinin bulundugu ve
burada bir sergi actigi da bilinmektedir (http://www.sanalmuze.org/retrospektif/view.php?type=2
&artid=291)

% Mekteb-i Osmani Paris’e egitim i¢in gonderilen genglerin dersleri izleyebilecekleri bir
diizeye getirilmeleri ve disiplin altinda tutulmalar1 igin agilan bir okuldur. Ogretim kadrosunun
¢ogunlugu Fransizlardan olugan bu okul 1860°da kurulmus ve 1878’de Fransa-Prusya Savasi

sonrasinda kapanmistir.
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Okulu)’nda Jean-Léon Gérome™ (1824 —1904) ve Louis Boulanger (1806 - 1867)

atolyelerine de katilir.

Paris’te kaldigi yillarda Neo-Klasizm, Romantizm akimlar1 etkisini
stirdiiriitken Courbet ve Millet gibi Gergekgi ressamlar resim yapmaktadir. Seker
Ahmet Pasa aldig1 akademik egitime ragmen, kendini Barbizon Okulu ressamlarma
yakin hissettigi ve onlarla ilgilendigi Jean Frangois Millet resimleriyle benzer bir etki

yaratan resimlerinden anlagilmaktadir.

Ormanda Oduncu resminde ormanin gizi ve agaclar Romantik bir 1sikla
verilmigtir. Mistik bir atmosferin hakim oldugu ve doganin yiiceltildigi titiz bir
calisma Ornegi olan kompozisyonda zaman durmus gibidir. Ormanda Oduncu, John
Berger’m kafasini kurcalayan, {lizerine yazi yazmasima neden olan resimdir. John
Berger, yazisinda: “...Daha bakar bakmaz beni ilgilendirmeye ve aklimi

kurcalamaya bagladi bu resim. Aslinda bilmedigim bir ressam1 tanimama yol agmasi

% Jean Leon Gerome, 11 Mayis 1834’de Fransa’nin Vesoul kasabasinda diinyaya gelmistir.
Zamanin en Unlii ressami Paul Delaroche’e (1797-1856) bir tavsiye mektubu ile Paris’e gider. 1843-
1844 arasinda Paul Delaroche ile ¢alisir. 1844°de Paris’e doner ve Charles Gleyre’nin (1806—1874)
atolyesine katilir. Kendisi klasik ve mitolojik konulara ¢ok ilgi duyan bir hoca oldugu i¢in Gerome da
ayn1 sekilde etkilenir ve 6zellikle tablolarmin detayli olmasi hususunda yonelir. Ayni zamanda Orta
Dogu bolgesine de 6zel bir ilgi duymaya baglar. 1855’te Osmanli topraklarma 1857°de ise Misir’a
gider ve buralarda yapmis oldugu tablolar ilgi ile karsilanir ve kendisine Oryantalist Ressam kariyerini
kazandirir. 1868 yilinda yeni bir Orta Dogu turuna ¢ikar ve bu sefer Arapca da konusabiliyor olarak
dolasir ve birgok eserler yaratir. 1871 kisinda Osmanli’ya, 1873’te Cezayir’e, 1874’te Hollanda’ya,
1879°da tekrar Osmanli’ya, 1880°de Misir’a, 1881°de Yunanistan’a gider ve devamli seyahat eder.
Hayatiin son evresinde Empresyonist resme siddetle karsi ¢ikar ve hatta bu konuda bir¢ok skandala
sebep olur.10 Ocak 1904°te kendisini sabah saatlerinde Rembrandt’m ve kendi tablosunun dibinde 6li
olarak bulmuslardir. Jean Leon Gerome zamaninin en popiler ve iinlii Oryantalist ressamidir

(http://www.jeanleongerome.org/).
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degil, resmin kendisiydi bu ilginin kaynagl.”100 der. Berger, yazisinda resmin neden
bu kadar inandirict oldugu ve Seker Ahmet Pasa’nin bu resmi nasil olup da boyle
yapabildigi sorularindan yola ¢ikar. Seker Ahmet Pasa’nin resmindeki renklerin,
boya dokusunun, ton degisikliklerinin bir Rousseau’yu, bir Courbet’yi, bir Diaz’1
animsattigmi sdyler ve ilk bakista, Empresyonizm Oncesi doneme ait, tipik bir
Avrupa resmi olarak goriilen, ancak resimde bir agibasliligin oldugunu ve bu
agwrbashiligin giderek bir Ozellige doniistiigiinii de ekler. Berger, bu resmin
perspektifini sorgulamaya baglar. “Resmin perspektifinde, oduncu ve katirtyla resmin
sag list kosesindeki ormanin sinir ¢izgisi arasinda var olan iligkide kendini hissettiren
oldukea belirgin ve ince bir 6zellik bu. Smir ¢izgisinin hem ormanin en uzak kosesi
oldugunu, hem de uzaktaki agacin (bir kaym agaci belki) resimde bize en yakin
goriinen nesne oldugunu goriiyorsunuz. Ayni zamanda bizden uzaklasan ve bize

101 .o
»101 Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda Oduncu resminin

yaklagsan bir agac bu.
Avrupa’nin giincel resim anlayisiyla kurdugu bagi tanimlarken Jean Frangois
Millet’in resimleri bize yardimei olur. Ornegin Millet’nin Graville Yolu isimli resmi
de Seker Ahmet Pasa’nin resminde oldugu gibi bir mistik doga ortamin1 betimler.
Dogaya mistik goriiniimiinii katan aksamiizerinin yaygin 1s181dir. Her nesne agikca
goriinmemektedir. Nesnelerin golgelerin altinda kalan taraflariyla, golgelerin

olusturdugu baska uzam, Seker Ahmet Pasa’da da ornegi goriilen bir perspektifle

diigsel bir mekan algisia yol agmaktadir.

1% John Berger, “Seker Ahmet Pasa ve Orman”, Cev. Cevat Capan, P Diinya Sanati Dergisi,

S.34, Yaz 2004, s.124

" http://www.sanalmuze.org/retrospektif/
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Seker Ahmet Pasa’nin diyagonal hatlarla kurdugu kompozisyona karsilik,
Millet’nin diisey alanlarla kurusu; Seker Ahmet Pasa’da agaclarin biylkligi ve
gorkemi altinda ezilen figiirlere karsilik, Millet’de eksene yerlestirilmis figiirler,
Seker Ahmet Pasa’nin gozlemledigini diisiindiiren bu sanat anlayisina kattigir kendi

yorumu olarak diistiniilebilir.

Resim 3: Seker Ahmet Pasa, Manzara, Tuval Uzerine Yaglhboya, 89x130, ARHM
(www.sanalmuze.org)

Resim 4: Jean Francois Millet, Spring, 1868-1773, Tuval Uzerine Yagliboya, 86x111, Musee D'orsay,
Paris (www.musee-orsay.fr)
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Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinden izleyebildigimiz bir baska Avrupali

sanat¢1 da Jean-Baptiste Camille Corot’dur'®?

. Corot’nun resimlerindeki ¢ok kesin ve
dengeli desen anlayisini, formlar1 tuvale gii¢lii bicimde yerlestirmesini, ¢ok ince ve
etkili bir renk anlatimin1 Seker Ahmet Pasa resimlerinde bir arayis olarak buluyoruz.
Formlarn, renklerin, doga algisinin benzestigi yerde, Seker Ahmet Pasa resimlerinde
ortaya c¢ikan naif tavir, Corot etkisini vermekten uzaktwr. Ancak Seker Ahmet
Pasa’nin Corot ile benzer bir duyarlikla dograya yaklastigi, renk seciminden, giiclii

deseninden ve ugsuz bucaksiz ~manzaralarindaki perspektif etkisinden

anlasilmaktadir.

192 Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875) Parisli bir esnafin oglu olarak dogdu. Ailesi sanat-
¢1 olmasina karsi ¢iktigi i¢in 26 yasina kadar bir kumas saticisinin yaninda galisti; o tarihte, ailesini
razi ederek ressam Michallon'un atdlyesine 6grenci olarak girdi. Daha sonra, Jean Victor Bertin'den
aldig1 derslerle ve Roma'ya 1825 yilinda yaptigi ilk yolculuk sirasinda, sanatmi gelistirdi. Unlii ingiliz
manzara ressamlari Constable (1776-1837) ve Bonington'un (1802-1828) yapitlarii sergileyerek,
atmosferdeki berrakliklarin betimlenmesine dayali bir manzara resmi anlayisin1 Fransa'da tanitma-
larmdan kisa siire sonra, 1827 sergisine Narni Kopriisii adli tablosunu yolladi. Bu tabloda,
Yeniklasisizm akimint benimsemis Fransiz ressamlarinin "manzaract gorislerin"den ayrilan
Corot'nun, son derece siirsel, akict ve islek islubunun ilk 6zellikleri gozlenir. Barbizon Okulu
ressamlariyla zaman zaman bir araya gelmesine ve ¢esitli sergilerine katilmasmma Kkarsin,
bagimsizligim1 korumayi basarip, Ville d'Avray'nin puslu gollerini, Normandiya ve Limousin
goriintiilerini, Roma'nin kirsal kesiminin 151l 151l gorintiilerini islemeyi yegledi. 1834-1843 yillarim
yeniden ltalya'da gegirerek, Roma, Toscana ve Veneto ortamimnda kendine 6zgii bir atmosfer yaratt1.
Corot, motif ve atmosfer incelemesine yonelmis olmasiyla 19. yiizy1l Gergeke¢i akimi i¢inde yer alir.
Gergekten, renge kendini kaptirmayan sanatgi, Romantizmden son derece uzaktir ve resim alaninda
yeni ufuklar agilmasini saglamis, izlenimciler onun 15181 kullanig bi¢iminden yararlanmiglardir.
Baglica ozellikleri arasinda ¢ok kesin ve dengeli desen anlayisini, formlari tuvale gii¢lii bigimde
yerlestirmesini, ¢ok ince ve etkili bir renk anlatimini sayabilecegimiz sanat¢inin tablolari, agik se¢ik
yalinliklar1 ig¢inde, sonraki dénemlerde en ¢ok taklit edilen, en ¢ok kopya edilen yapitlar olmustur

(http://www.abcgallery.com).
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Benzer bir etki Tarlada Koyun Siiriisii ve Landscape at Coubron resimlerinde
de goriiliir. Buradaki ortaklagsma gokyiizii eksenlidir. Katmanlagmadan, alabildigine
uzanan bir doga ile bas basa birakilir izleyici. Her iki resimde de hareket eden sadece
gokyliziidiir. Yagmur dncensin karmasiklasan, koyulasan ve topraga dogru yaklasan

gokyliziiniin hareketi diger her seyi donuk kilar.

Resim 5: Seker Ahmet Pasa, Manzara, 1876, Tuval Uzerine Yagliboya 43 x 60 cm., Ozel Koleksiyon
(http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

Resim 6: Jean-Baptiste-Camille Corot, Landscape with a Boy in a White Shirt. c. 1855-1860. Tuval
Uzerine Yagliboya, The Hermitage, St. Petersburg, Russia (http://www.abcgallery.com/
C/corot/corotbio.html)
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Resim 7: Seker Ahmet Pasa, Tarlada Koyun Siiriisii, Tuval Uzerine Yagliboya, 116x89 cm, Ozel
koleksiyon, (www.sanalmuze.org)

Resim 8: Jean-Baptiste Camille Corot, Landscape at Coubron, c. 1870 - 1872, Tuval Uzerine
Yagliboya, 40 x 54 cm., National Galery of Scotland (www.nationalgalleries.org)
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2.1.2. Siileyman Seyyid Bey

=

Resim 9: Siileymaq Seyyid Bey, Geng Kiz Portresi, 1321 (1905) Kagit / Renkli Kalem, 52 x 40 cm.,
Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu (www.sanatmuze.org)

Resim 10: Alexandre Cabanel, Portrait Of Young Lady, Tuval Uzerine Yagliboya, 127 x 78 cm,
Formerly in the Collection of Fred and Sherry Ross (http://www.kevinalfredstrom.com)

Siileyman Seyyid Bey'®, Tiirk resminin 6ncii isimlerindedir. Tiirk resminde

daha c¢ok natiirmortlariyla amilir. Yaninda 9 yil c¢alistigit hocasi Alexandre

1% Siileyman Seyyid Bey, 1842°de dogmustur. idadi ve Harbiye’de iken yaptig1 karakalem ve
suluboya etiitleri ile hocalart Schranz ve Kes’in dikkatini ¢ekmistir.1862°de Paris’te agilan Mekteb-i
Osmani’ye Seyyid Bey de ilk talebeler arasinda katilmis ve bu okulda egitim gérmiistiir. Bu okulun
1875’te kapanmasindan sonra dénemin iinlii hocalarindan ressam Alexandre Cabanel’in atolyesine
girerek burada 9 sene calistiktan sonra Istanbul’a geri donmiistiir. Siileyman Seyyid 1875’de Paris’ten
geri dondiikten sonra Harbiye Mektebi resim 6gretmenligine tayin edilmis, ancak buradaki gérevinden
istifa ederek 1880’de Kuleli Askeri Idadi’sine gegmistir.1884 yilinda ise Askeri Tibbiye Idadisi resim
ogretmenligine gecerek, 1910’a kadar burada hocaligi siirdiiriir. Miralaylik riitbesine kadar
yiikselmistir. Seyyid Bey maddi diisiincelerden daima uzak olmus ve sanatin manevi zevkleri i¢in
yasamistir. 1913’te vefat etmistir (Selim Pertev Boyar, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye

Cumbhuriyeti Tiirk Ressamlari, Jandarma Basimevi, Ankara 1948, s. 42-44).
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Cabanel'""den ayrilan tarafini, bir Osmanli olarak figiirden uzak durusunu gosterir.
Siileyman Seyyid Bey’in bilinen portresi neredeyse yoktur'®. Ancak Tiirkiye Is
Bankas1 Koleksiyonu’nda bulunan Geng¢ Kiz Portresi bize Siilleyman Seyyid Bey’in

figiire yaklagimi konusunda fikir verir.

Bu resmin izlerini aramak i¢in secilen 6rnegin, kdkeni Rafaello’nun (1483-
1520) Meryem resimlerinde yarattigr bicimsel degerlerin devammi belirleyen,
Alexandre Cabanel’den bir¢ok portresi icinden Portrait Of Young Lady isimli resim

olmasinin nedeni ise figiirlerin yiizlerindeki masumane ifadenin ortakligidir.

19 Alexandre Cabanel (1823—1889), Fransiz ressam. Cabanel, Montpellier'de diinyaya geldi.
Tarihi, klasik ve dini konularda akademik stilde tablolar yapti. Ayrica, portre ressami olarak {inlendi.
On yedi yasindayken Paris'teki Giizel Sanatlar Okulu'na girdi. Frangois-Edouard Picot ile galisan
ressam Paris Salonu'na ilk kez 1844 yilinda kabul edildi. Prix de Rome'u ise 1845 yilinda 22
yasindayken kazandi. 1863 yilinda enstitiiye {iye olarak secildi ve ayn1 sene Giizel Sanatlar Okulu'nda
profesor olarak calismaya basladi. 1865, 1867 ve 1878 yillarinda Paris Salonu'nda Biiyiikk Onur
Madalyasi'na layik goriildii. Paris Salonu ile yakin iliskisini her zaman siirdiirdii. Cogunlukla jiirisine
secildigi sergide Ogrencilerinin yiizlerce tablosu sergilendi. 1863 yilinda, William-Adolphe
Bouguereau ile birlikte izlenimciligin dnciisii olan ressam Edouard Manet ve digerlerinin tablolarini
Salon'a kabul etmemesi Reddedilenler Salonu'nun kurulmasina sebep oldu

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Alexandre Cabanel).

19 By izlenime Eczacibasi Sanal Miizesi’nde agilan Siileyman Seyyid retrospektif sergisinin

‘

katalogunda Hasim Nur Giirel karsi ¢ikar ve duruma agikligi su sozleriyle dile getirir; “...Seyyid
Bey’den giiniimiize kalan, c¢esitli miize ve ozel koleksiyonlarda ve miizayede kataloglarinda
rastladigimiz yapitlarin biiyiik ¢ogunlugunun meyvalari, ¢icekleri ve giinliik esyalart konu alan
natiirmortlar olmasi, giiniimiizde kendisinin yalmzca bu alanda resim iirettigi yanlis izlenimini
yaratmustir. Ne var ki bunun bdyle olmadigim, ressami atolyesinde calisirken gésteren fotograf
belgelemektedir. Bu fotografta iki kadin portresi, bir yatan ¢iplak kadin, tek agaglara odaklanan 3-4

manzara resmi net olarak secilebilirlerken, ortalikta hi¢ bir meyva veya ¢icek resmi

goriilememektedir.”
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Bu resimle Siileyman Seyyid Bey’in deseni, anatomiyi ¢dziimledigi belirlenir.
Askeri okullarda atélye diizeni ve model karsisinda ¢alisma yapilmadigi géz oniine
alindiginda, Paris egitiminden getirdigi figlir anlayisidir. Siilleyman Seyyid Bey’in
figliriine ideal bir giizellik anlayis1 yiikledigi agiktir. Figiiriin bakis ve durusundaki
masum, utangag tavir, yiiz hatlarmin klasik resim sanatmin gelisiminde geng kiz

bi¢cimlemesinin anlayisindaki ideal olan giizellige yaklasmas1 bunu ortaya koyar.

Resim 11: Siileyman Seyyid Bey, Natiirmort, 1310 (1894) Tuval Uzerine Yagliboya, 51 x 35 cm.
(www.sanalmuze.org)

Resim 12: Henri Fantin-Latour, Nature morte aux fiancailles, 1869, Tuval Uzerine Yagliboya, Musée
d'Orsay, Paris (http://www.abcgallery.com)
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Resim 13: Siileyman Seyyid Bey, Natiirmort, 1310 (1894, Tuval Uzerine Yagliboya, 51,5x42
(www.sanalmuze.org)

Resim 14: Henri Fantin-Latour, Stillife, 1866, Tuval Uzerine Yagliboya, 61,9 x 75 cm, National
Gallery of Art Washington (http://commons.wikimedia.org/)

Stileyman Seyyid Bey’in natiirmortlarinda da klasik resim anlayisini
ornekleyen resimsel degerlere rastlanir. Klasik resim anlayisinin Gergekgilik ile bag
kuran ve ona kaynaklik eden nesneye ve figiire yaklasimi, bir Osmanli ressaminin,
Tirk kiltiiriiniin ve resmin gelenekleri ¢ergevesinde Batili bir anlayisi ortaya

koyusunu belgeler.

Siileyman Seyyid Bey’in natiirmortlarinda Henri Fantin-Latour’un'® yogun bir

etkisine rastlanir. Nesnelerin geometrik bir diizen i¢cinde kompozisyona yayilmalari,

1% Henri Fantin-Latour (1836 - 1904), Fransiz ressam ve grafiker. Tam ismi Ignace Henri Jean
Théodore Fantin-Latour olan ressam Grenoble'da diinyaya geldi ve Paris'te Ecole des Beaux-Arts'ta
(Gtizel Sanatlar Okulu) okudu. Sanatci, ¢igek tablolari ve Parisli ressam ve yazar arkadaslarmin grup
portreleri ile {inlendi. James McNeill Whistler, Fantin'in Ingiltere'de de tanmnmasmi saglad.
Tablolarinin yani sira klasik bestecilerin miiziklerini canlandirdigi ustaca yapilmis tasbaskilar1 da
yaratti. 1876 yilinda Henri Fantin-Latour kendisi gibi ressam olan Victoria Dubourg ile evlendi. Cift
yaz aylarini Dubourg'un ailesinin Orne'de bulunan kir evinde gegirmeye basladi. Ressam, orada lyme
hastalig1 sebebiyle 25 Agustos 1904'te hayatini kaybetti. Henri Fantin-Latour, Paris'teki Montparnasse
Mezarligi'na gomiildii (http://tr.wikipedia.org/wiki/ Henri_Fantin-Latour).
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canliliklar1 arasmnda bir ortalik bulunmaktadir. Bunun yaninda Siileyman Seyyid
Bey’in bir meyve olarak parcalanmis hallerinde dolgun ve sulu bir etki yaratmadan,
sadece nesnenin geometrik olarak bir parcalanmishikla kattig1 izlenimin kaynagi da

aciga ¢ikmis olur.

2.2. Oryantalist Etki

Napolyon’un 1789 yilinda yaptig1 Misir Seferi, Batinin Doguya yeni bir gézle
bakmasina neden olmus ve tiim sanat dallarinda Dogunun gizemli yasam1 ve zengin
kiiltlirel mirasi, sanat¢ilarm ilgi alanmi olusturmustur. Yazarlar ve ressamlar
Dogunun topraklarina gitmek ve bu esinleri yapitlarma tasima istegi duymuslardir.
Osmanli topraklarindaki seyyahlarin sayisinda artis olur. Sanatcilar yazarlarin
kaleminde anlatilan Doguyu resimlemeye baslarlar. Lord Byron’un Tiirk Epikleri ve
Viktor Hugo’nun Les Orientales’i gibi kitaplar artmaya ve sanatcilara esin kaynagi

olusturmaya baglamustir'?”.

Bu yillarda Paris’te hukuk 6grenimini siirdiiriirken katildig1 resim dersleri ile

Oryantalist resimler yapan Osman Hamdi Bey'®, Tiirk resmine Oryantalizmin

197 Zeynep inankur, a.g.e, s. 48-50.

1% Osman Hamdi Bey, egitimli bir ailenin ¢ocugu olarak 1842 yilinda Istanbul'da dogdu.
Ilkokul egitimini Besiktas'ta bir okulda alan Osman Hamdi, 1856'da Mekteb-i Maarif-i Adliye'ye
devam etti. 1857 yilinda hukuk egitimi almasi i¢in babasi tarafindan Paris'e gonderildi ve burada 12
yil kaldi. Paris'te iken aralarinda {inlii ressam Jean-Leon Gerome'un da bulundugu atélyelerde ¢alisma
firsati buldu. 1869 yilinda Istanbul'a déndiiginde Bagdat ili Yabanci Isler Miidiirliigiine getirildi.
Ardindan 1871'de Saray Protokol Miidiir Yardimciligi'na atandi. 11 Eyliil 1881 tarihinde Miize-i

Humayun'da midiirliik gorevine atandi. Burada birgok reform yaparak batili anlamda miizeciligi
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etkilerini getirir. Ayrica Tiirk resminde figiire yonelik ilk ¢aligmalar da, Osmanli’nin
tek resmi giizel sanatlar okulu olan Sanayi-1 Nefise-i Mekteb-i Ali-i Sahane’nin
acilmasim saglayarak Tiirk resminin disiplinel bir yaklasimla Batili ¢cagdaslarini

yakalamasi da Osman Hamdi Bey ile beraber olmustur.

Osman Hamdi Bey, bireysel iislubunun belirme asamasinda, Paris’te 6grenim
gordiigii hocalarin ve atdlyelerin etkisiyle Oryantalizme yonelir. Batili ressamlarin,
Dogunun egzotik diinyasina agilan tuvallerine karsmm Osman Hamdi Bey, kendi
toplumunun yasam O&zelliklerine iligkin, bildigi ve hatta yasadigr degerleri
yorumlayan bir ¢izgide Oryantalist degerleri yansitan yapitlara imza atar. Bu
yaklagimla da Batmin Oryantalist egilimli yapitlarindan ayrilan degerlere ulasir.
Osman Hamdi’nin resimlerinde Oryantalizmin genel duyarligi goézlemlenirken,
kompozisyonlar i¢ine katilan mimari degerler ve giysiler dikkat ¢ekicidir. Tiirbelerin
ic mekanlari, camii medrese kapilari, evlerin i¢ mekanlar1 ve hatta Topkap1
Sarayr’nin kdsklerinin, 6zellikle de Bagdat Koskii’niin i¢ mekanlarint gézlemledigi

biiyiik olasilikla da fotografladigi bu mekéanlardan yaptig1 etiitleri resimledigi

Osmanliya getirdi. 1883 yilinda kuruculugunu iistlendigi Sanayi-i Nefise Mekteb-i Aliye'nin
midiirligiini  yapti. Yaptig1 arkeolojik kazilar ve iilkenin topraklarina ait kiiltiirel degerleri
sahiplenme bilinciyle ¢ikarttigi Asar-1 Atika Nizamnamesi ile Tirk tarih ve arkeolojisine biiyiik
katkilarda bulundu. Resimlerinde Paris'te bulundugu dénem egitim aldigi Gerome ve Boulanger'in
etkileri goriilmektedir. Tiirk resminde ilk kez figiirlii kompozisyonu kullanan ressamdir. Eserlerinde
ayrica Oryantalizm etkileri de goriilmektedir. Osman Hamdi Bey'in resimleri bir anlamda batmin
Oryantalizmine bir bakis a¢isidir. Batili tislubu kullanirken, konu olarak kendi kiiltiiriinii se¢gmistir. 24
Subat 1910’da Istanbul, Kurugesme'de vefat eden Osman Hamdi Bey'in mezan Cinili Kosk’te
bulunmaktadir (Mustafa Cezar, a.g.e.).

57



gozlemlenir. Resimlerinde yer alan figiirleri de 6n ¢alismalar olarak fotografladigi ve

konusal anlatimlar geregince bu fotograflardan yararlanmasi dikkat ceker'®’.

Resim 15: Osman Hamdi, Silah Taciri II, 1908, Tuval Uzerine Yagliboya, 175 x 130 cm. ARHM
(www.sanalmuze.org)

Resim 16: Jean-Leon Gerome, The Slave Market, 1860’larm Basi, Tuval Uzerine Yagliboya
(http://www.jeanleongerome.org/Slave-Market)

Silah Taciri resminde Osman Hamdi Bey’in kendisini ve oglunu bir arada
resimledigi goriiliir. Osman Hamdi Bey’in bu resminde genglik-yaslilik, yasam-6liim
dualitelerini isledigi yorumlari bulunmaktadir''. Bir akim olmaktan ¢ok, konusal bir
tarz olan Oryantalist bakisin 6gelerini kendinde toplayan bu resim, Avrupa’da
yapilmis bir Oryantalist resim Orneginden gorsel olarak ayirt edilemez Ozelliklere

sahiptir.

1% Mustafa Cezar, a.g.e.

"0 http://www.sanalmuze.org/retrospektif/
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Gerome, Osman Hamdi’nin atdlyesine devam ettigi hocalarindan biridir. 19.
yiizyilin en 6nemli Oryantalist ressamlarinda biri olan Gerome’un Kéle Ticareti
resmi ile Osman Hamdi’nin Silah Taciri II resmindeki figiirler, betimlenen mekan ve
yaratilan atmosfer ile baglar kurulabilmektedir. Osman Hamdi Bey de Gerome gibi
atolyesinde Dogulu kiyafetleri, Doguya ait esyalar1 bulundurup, modellerine giydirip
calistigi, aymi figiiri defalarca kez etiit ettigi, posadlarmi1 hazirlayp,
kompozisyonlarma Syle yerlestirdigi''' icin figiire, figiirlerin iliskisine, durus ve

hareketlerine, mekana ve atmosfere sinmis bir Oryantalist anlayis izlenmektedir.

Resim 17: Osman Hamdi Bey, Sultanahmed Camii Girisinde Kadinlar, Tuval Uzerine Yagliboya,
Ozel Koleksiyon (www.sanalmuze.org)

Resim 18:Jean-Leon Gerome, Harem Women Feeding Pigeons In A Courtyard, 1894, Tuval Uzerine
Yagliboya (www.orientalist-art.co.uk)

" Kiymet Giray, “Kaplumbaga Terbiyecisi ve Osman Hamdi Bey”, Antik Dekor, S. 87, Subat-
Mart 2005, s. 104-111.
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2.3. Empresyonist Etki

Empresyonizm (izlenimcilik), 19. yiizyilin ikinci yaristyla yirminci yiizyilin ilk
ceyreginde etkinligini siirdiiren, Fransa’da baslayan ve daha sonra diger iilkelere

yayilan sanat akimidir' 2.

Empresyonizm akimi Paris’te 1874 yilinda Unlii fotografci Nadar’in (1820-
1910) Capucines Bulvarindaki stiidyosunda Adsiz Sanatgilar Birligi adi altinda bir
araya gelen bir grup sanat¢inin resmi salona alternatif olarak diizenledikleri sergide
ortaya ¢ikmistir. Akima admni1 veren akademik resme alternatif arayislar1 duyurmalari,
bu anlamda aykir1 bir durusu sergilemeleridir. Bu aykir1 durusun izlenimcilik olarak
adlandirilmasmda Claude Monet (1840-1926)’nin sergide yer alan Jzlenim:
Giindogumu bashikli resmiyle ilgili olarak elestirmen Louis-Joseph Leroy (1812-
1885)’nin La Charivari gazetesinde yazdigi yorumlar etkili olmustur. Leroy,
Monet’nin resimlerinin bitmemislik duygusu uyandirdigini, bu anlamda diipediiz
izlenimden ibaret kaldigin1 yazmistir. Sergide yer alan Claude Monet, Pierre Auguste
Renoir (1841-1919), Edgar Degas (1834-1917), Camille Pissarro (1830-1903), Paul
Cézanne (1839-1906) gibi sanatcilarin resimleri o donemin egemen sanat begenisi

olan akademik resimlerden tamamen farklidir' ">,

Akademik resimlerin kuralci, Neoklasik {iislubuyla karsilastirildiginda
Empresyonist resimler kuraldan ve saglam desen temelinden, hatta bi¢imden yoksun

goriiniir. Karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k sanki baslh

"2 Maurice Sérullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. D. Erbil), Remzi Kitabevi,

Istanbul 1983, s. 7.

'3 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymecilik, Istanbul 2008, s. 21.
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basina bir konu haline gelmistirm. Dogal ve igsel Ozellikler tasiyan ancak
Newton’un 151k kuramimin prizmadan kirilarak ortaya ¢ikan yedi rengini kabul eden
ve 15181 gorsel degerler lizerinde yarattigi degisken etkiyi aktarmaya 6zen gosteren
ressamlar, Empresyonizmin kuramini1 belirlerler. Empresyonist ressamlar, 15181
izlerler ve 151k kuraminin izine diiserler. Kirilma kosullari, prizmadan siiziilen 15181n
ayristig1 renkleri 6g8renirler ve sanat alaninda bir bicem yaratirlar. Degisen renkler
gokkusaginin yedi rengiyle Ortlisen anlamlar kazanir. Beyaz ve siyah kendilerini

yaratan renklerle 6ziimsenir' .

Ronesans’tan beri kullanilan bilimsel perspektifin yerini ¢izgiye dayanmayan
ve renkle elde edilen derinlik, hava perspektifi almaya baslamis, uzakliklar da
yakinliklar da renklerle ifade edilmeye baslanmistir. Bir izlenimi aym etkiyle tuvale
aktarabilmek i¢in gereken g¢abukluk, akademik resimlerdeki ayrmnticiliktan feragat
etmeyi, onun yerine resmin biitiinciill etkisine odaklanmay1 gerektirmistir.
Izlenimcilerin, bir izlenimi etkisini yitirmeden tuvale aktarabilmesi i¢in gereken hiz,
cabuk ve keskin fir¢a vuruslariyla, sonradan goziin birlestirebilecegi renk tuseleriyle
saglanmig, akademik resimlerin vernikli ve cansiz goriintlisiiniin ¢ok Otesinde bir
canlilik yakalanmistir. Resim yilizeyine az once dokunulmus hissi uyandiran bu
canlilik, akademik resimlerle karsilastirildiginda elbette ki bitmemis gibi goriiniir ve

algilanir''°,

'"* Ahu Antmen, a.g.e., s. 22.

"5 Kiymet Giray, “Nazmi Ziya ve Hikmet Onat Resimlerinde izlenimci Sanatin Estetik
Duyarligr”, XI. Orta¢ag-Tiirk Dénemi Kazi Sonuglart ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu

Bildiriler, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 2009, (5.221-235) 5.225.

' Ahu Antmen, a.g.e., s. 22.
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Empresyonistler acik hava resminin onciilleri olan Barbizon Ekolii ressamlar1
gibi, atdlyede degil dogrudan doga karsisinda ¢alismay1 secerek atdlye ortaminda ¢ok
farkli kosullarin yaratacagi giicliiklerin listesinden gelmeye kararli davranmislar,
basta Monet olmak iizere pek ¢ogu, doganin bizzat i¢inde ¢alisabilmek i¢in ytlizen bir
atolye haline getirdikleri kiralikk sandallarda yaptiklar1 resimlerde 1518 anlik

degismelerini, dogadaki farkli renkleri olanca c¢abukluguyla kaydetmeye

calismuslardir''’.

Empresyonist ressamlarin acik havada calisabilmelerinin  yeni teknik
olanaklarla miimkiin oldugunu vurgulamak gerekir. 1840’11 yillarda yagliboyanin
metal tiipte satin almabilmesi, ressamlarin dogada c¢alisabilmesini ciddi anlamda

kolaylastirmistir. Empresyonistlerin  bazilar1 renk algist konusunda bilimsel

gelismelerle de ilgilenmislerdir''®.

Empresyonistlerin c¢aglar1 ile iginde bulunduklari toplumsal baglar1 Hauser

sOyle aciklamistir:

Teknolojik ilerlemenin dogurdugu en gbze c¢arpan olgu, kiiltiir
merkezlerinin, ¢agdas anlayisa goére yapilmis biiylik kentlere doniismiis
olmasidir. Sanatin kokleri bu toprakta gelismistir. Empresyonizm bir
“kent sanatr”dir ¢linkii bu akimin sanatgilari, resmi, kdy ve kir yasaminda
kurtararak kente sokmuslardir. Bunun diger bir nedeni ise, bu sanat¢ilarin
diinyay1 kentsoylunun gozii ile goérmeleri ve distan gele izlenimle,
cagdas, teknik insanin gerilmis sinirleri ile tepki gostermeleridir. Bu
sanat kente 6zgii bir tisluba sahiptir ¢iinkii kent yasaminin degiskenligini,
asabi ritmini, ani, keskin fakat daima gelip ge¢ici olan izlenimlerini

anlatirlar. Ve boyle oldugu icin de duyumsa kavrama yeteneginin asiri

""" Ahu Antmen, a.g.e., s. 22.

"8 Ahu Antmen, a.g.e., s. 22.
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derecede gelistirilmesi, duyarligin  yeni bastan keskin duruma
getirilmesini ve yepyeni bir huzursuzluk ortami gerektirir. Boylece Gotik
ve Romantizm akimlar1 gibi, bat1 Avrupa’nin sanat tarihinde en énemli
doniim noktalarimdan biri olur. Resim tarihinin temsil ettigi diyalektik
siire¢ icinde, duraganin yerine dinamizmin, desenin yerine rengin, soyut
diizenin yerine organik yasamin gelmesinde, izlenimcilik, deneyin

dinamik ve organik dgelerine 6ncelik taniyan ve ortagag diinya goriisiinii

ttimilyle yikan bir gelisimin doruk noktasidir'"”.

19. yiizy1l boyunca teknolojik ve endiistriyel gelismenin etkileri de yasanan
toplumsal modernlesme araciligiyla sanata yansimis, teknik anlamdaki yeniliklerin
yani sira sanatsal igerik anlatiminda da biiyiikk bir kirilma yasanmustir. Izlenimci
olarak adlandirilan ressamlarin konusu, her seyden dnce kendi izlenimleridir ki bu,
sanat1 bireyin diinyayr gordiigii ve duydugu sekliyle resmetmesi anlamima gelir.
Akademik ressamlarin belli bir kurala gore resmettigi tarihsel ya da mitolojik
sahnelerden yola ¢ikarak izleyiciye belli yiice degerler asilamaya yonelik anlati
resimlerinin yerini, sanat¢inin yasadigi diinyanin, gordiigii manzaralarm, gezdigi
sokaklarin, oturdugu barlarin, kafelerin izlenimleri alir. Empresyonist ressamlardan
etkilenmis Fransiz ressam Eugene Boudin’in (1824-1898) sozleriyle, gordiigiini
degil ideali ¢cizmeyi Ogiitleyen akademik 6gretinin aksine “Kendi gozlerinle gormek™
esastir. Empresyonizmin bu 6znel yoniinii vurgulayan ve nesneyle 6zne arasindaki

hizli etkilesime deginen elestirmen Jules Farogue (1860-1887) Empresyonist

"9 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi (Cev. Yildiz Golonii), 2. Baski, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1995, s. 151.
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resimlerde nesneyle 6znenin adeta birlikte hareket ettigini, bu tiir resimlerin esas

ozelliginin “6zneyle nesne arasindaki gelgit” oldugunu iddia etmistir'*°.

Gegirilmekte olan anlarin siireklilige ve degismezlige iistiin tutulmasi,
Empresyonizmi anlatan en iyi formiildiir. Empresyonizmin tiim yOntemleri, tim
sanat olanaklar1 ve hileleri, gercegin bir varlik degil bir olusum, bir kosul degil, bir
sire¢ oldugunu anlatabilme amacina ydnelir. Her Empresyonist resim, siirekli
devinim durumunda olan varligm bir tek anim1 yakalamigs ve catigma halindeki
gliclerin arasinda, er ge¢ bozulacak olan, nazik bir dengenin temsilcisidir.
Empresyonist ‘gorme’, dogay1 bir gelisim ve bozulma haline doniistiiriir. Dengeli ve
tutarli olan her sey metamorfoz (baskalasim) sonucu bozulur ve bitmemis, eksik
kalmis olma 6zelligine biiriiniir. Goriilene gore hareket etmek yerine 6znel hareket
etmek bu akimla doruk noktasmna erisir. Modern perspektif resmi de boyle
baslamistir. Isik, hava ve atmosferin temsil edilmesi, diizgiin olarak boyanmis
ylizeyin renk noktaciklarmma ve firca darbelerine doniismesi, islenilen yoresel
zelliklerin valeurslere'* perspektif ve bakis agis1 degerlerine doniiserek degismesi,
yansiyan 1siklarin ve 11kl gélgelerin oyunu, titresen, hareket eden noktaciklar ve
stiratli, gevsek ve ansiz vurulmus firca darbeleri, hizli ve kabaca yapilmis taslaklar1
ile tiimiiyle igten geldigi gibi resim yapma teknigi, nesnelerin ¢abucak, dikkatsizce

kavranmasi ve resmin rastgele ve kayitsizca yapildigi izlenimi, perspektifin

120 Ahu Antmen, a.g.e., s. 23.

2! Valeurs, Tiirkgede “valor” olarak kullanilan ve renk degerleri anlamina gelen Fransizca
sozcuktiir. Her rengin, beyaz ve siyaha dogru gesitli kademeleri vardir. Bir rengin gesitlerine "ton", bir

renk tonunun agiklik koyuluk derecesine de "valor" (ton degeri, deger) denir.
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kullanilmasiyla yeni bir diizenlemeye girmis olan resim ile baslayan dinamik, hi¢

durmadan degisen ve kaynayan gerceklik duygusunun ifadesi sayilmalidir' >,

1874-1886 yillar1 arasinda cesitli mekanlarda ama her seferinde akademik
salon sergilerine ve akademik sanata muhalif bir ruh i¢inde sekiz sergi diizenleyen
bagimsiz sanatgilar arasinda iislupsal anlamda izlenimci olarak dikkat cekenler
Claude Monet, Edgar Degas, Camile Pissaro, Pierre-Augute Renoir, Alfred Sisley
(1839-1899), Berthe Morisot (1841-1895), Paul Cézanne gibi sanatcilardir.
Empresyonistlerin sergilerine katilmamasina karsin onlar1 etkilemis daha olgun bir
mubhalif olarak Edouard Manet de grup i¢inde adi gecgenlerdir. Cézanne ise esas
olarak Empresyonizm sonrast donemin sanat¢ist olarak adlandirilir. Birbirinden
farkli egilimleri olan bu sanatcilar1 birlestiren, goriinen diinyayr oldugu gibi

resmetmek yerine, kendi izlenimlerine 6ncelik vermeleridir'>.

Donemin yenilik¢i ressamlarii ortak harekete yonlendiren etkilerin arasinda,
ortak meraklar1 ve ilgi alanlar1 vardir. Empresyonist ressamlar fotografin icadindan
etkilenmis, fotografi yeni resimsel arastirilara kaynaklik edecek bir ara¢ olarak
gormiislerdir. Bu ilgiyi 6zel merak haline getirenlerin basinda Edgar Degas gelir;
diger izlenimcilerin aksine 1sikla de§isen atmosferi yakalamaktan c¢ok sanki
fotografla yakalanmis izlenimi veren anlik goriintiilere ilgi duyan Degas, yikananlari,
balerinleri, kent ortaminda gezenleri yansittig1 resimlerinde kesik figiirler, degisik

acilar kullanarak adeta fotograf karesi etkisi uyandirmustir.

122 Arnold Hauser, a.g.e., s. 151.

12> Ahu Antmen, a.g.e., s. 24.
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Empresyonistlerin bir diger ortak meraki da 19. ylizyilda Avrupa’nin Japonya
ile ticarete baglamasmin bir etkisi olarak Batida goriilmeye baslanan akademik
kurallara aykir1 teknigiyle yenilik¢i ressamlarin ilgisini ¢eken Japon estamplaridir.
Bu estamplarin yani sira porselenler, yelpazeleri, kimonolar ve Uzakdogu’ya 6zgii

baska nesneler de sanat¢ilarin atlyelerini siislemis, resimlerine konu olmustur.

Divizyonist ve Pointilist teknigiyle taninan George Seurat’y1r (1859-1891)
Empresyonistlerden bir dlgiide aywran ise, renk kuramcilarmin bilimsel goriislerine
kendi sezgileriyle varan Empresyonistlerin aksine bu tiir goriisleri deneme ve
uygulama ¢abasina girmis olmasidir. Empresyonizme getirdigi yeni boyut nedeniyle
Neo-Empresyonist olarak anilan Seurat gibi Paul Signac (1863-1935) da resmin
ylizeyine yayilan kiicik renk tuselerinin belli bir mesafeden bakildiginda

biitlinlesmesiyle adeta titresimli bir 151k elde etme ¢abasina girmistir.

Empresyonist egilim Tiirk resminde 1914 Kusagi ile birlikte baglar. 1909°da
Avrupa’ya egitime giden, Calli ve Kusagi, 1914 Kusag: gibi isimlerle anilan kusak,
Tirkiye’de resim alaninda ilk modern sdylem olarak nitelenen Empresyonizmi

iilkeye tasiyan modern soylemlerdir'’*. Empresyonizm de Romantizm ve

124 Bu durum Romantizmi modern bir sdylem olarak saymamak anlamma da gelir. Ancak,
Avrupa sanatinda klasik sanattan modern sanata ge¢iste Romantizmin yarattigi kirilma 6nem tasir.
Romantizmin bu degerini vurgulayan 6ncii bir degerlendirme Charles Baudelaire tarafindan Modern
Hayatin Ressami adli eserinde Constantin Guys adli Romantik bir ressamin yarattigi olagan istii
etkiyi anlatmistir. Konuyla ilgili olarak, 19. yiizyilin basinda degisen gérme bi¢iminin yoniinii ve bu
degisimin kendisini anlatan Jonathan Crary’nin Gozlemcinin Teknikleri isimli eseri de modern sanatin
asil kirllma noktastyla ilgi aydilatici yaymlardir. Ik modern sdyleminin empresyonizm oldugunun
sOylenmesi Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid, Sehzade Abdiilmecit gibi Tiirk ressamlarin kimi
zaman Klasizm kimi zaman Romantizm akimi iginde degerlendirilerek modern sdyleme uzak

kaldiklar1 ortaya konmaktadir.
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Oryantalizm gibi bir Osmanli’nin diinya goriisiinden siiziilerek Tiirk resminde yer

edinir.

Bu kusagm temsilcileri Avrupa’da aldiklar1 egitim swrasinda klasik olana tabi
olduklar1 halde'?®, gezdikleri sergiler, gittikleri miizeler, kendi kusaklarmdan hemen
hemen birka¢ kusak Once Empresyonizmi yaratan, 151k, renk ve kompozisyon

degerlerini benimsemislerdir.

Empresyonist Avrupa resmi gelenegini lilkemize tagiyan 14 Kusagi, 1930’lara
kadar etkinligini siirdiirecek ve Cumbhuriyetin ilk ressamlar1 olacaklardir. Hikmet
Onat (1882-1977), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), ibrahim Call1 (1882-1960), Avni
Lifij (1886-1927), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Namik Ismail (1890-1935) ve
Feyhaman Duran (1886-1970) 1914 Kusag1 ressamlarmin 6ncli isimlerini
olusturmaktadir. Sanayi Nefise Mektebi’ni bitirerek, 1909-1910°da Avrupa’ya
egitime gitmis ya da gonderilmis olan bu ressamlar, 1914’te 1. Diinya Savasi’nin

baslamasiyla iilkeye donmiislerdir'%.

125 Ders aldiklart Cormon ve Cabanel’in klasist egitiminden sonra Empresyonist bir tarzla
resim yapmalar1 bir tiir “asilik” olarak degerlendirilmektedir (Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin
Sosyolojisi, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 2000, s. 77). Berk, bu konuda Hikmet Onat’m sozlerini
sOyle aktarir: “Tirkiye’nin havasi bizi baska yollara goétiirdii.” (Nurullah Berk, 50 Yilin Tiirk Resmi,
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 1973, s. 22). Ancak, dénemin Avrupa’smnin sanat ortamindan

etkilenmeden gelmelerinin daha sasirilacak bir durum oldugunu diisiinmekteyiz.

126 Nurullah Berk, a.g.e., s. 22.
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Cumhuriyetin ilk kusak ressamlarmin sanat¢i kimligi kazanmalarinda, hem
hoca, hem de 6ncii olarak onemli bir isleve sahip olan 1914 Kusagi, Osmanliliktan
Cumhuriyet Tiirkiye’sine ge¢isin ara dénemini olusturur'?’.

Calli ve kusagmm Empresyonizmi'*®

, aslinda Avrupa’da etkisini yitirmis bir
olan bir akimi, Klasik ya da Romantik bir sanat1 heniiz tam anlamiyla tanimamis olan
Osmanli toplumunda basta yadirganmis, ancak bu kisa slirmiistiir. Bu ressamlarin

actiklar1 sergiler, Sanayi Nefise Mektebi’'nde aldiklar1 goérevler ile yeni resim

anlayisinin igsellestirilmesiyle sonu¢lanmistir.

1914 Kusagi ressamlari, yurda dondiiklerinde, ilkin toplanma ve sergi agma
istegi duymus, genglere Osmanli Ressamlar Cemiyeti yardimeci olmustur. 1. Diinya
Savasr’nin baslamasi ile Istanbul’daki yabanci okul, kuliip ve lokallerin idaresi
Osmanli’ya ge¢mis, bu arada Italyanlarm “Societa Operaia” lokalini Galatasaraylilar

alarak yurt haline getirmisleridir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti yalniz Tiirk

127 Kaya Ozsezgin, 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltir Yaymnlari, istanbul
(Tarihsiz) s. 17.

128 Calli ve arkadaslarmin yurda dondiigii yil olan 1914, siirrealist bir sanat¢1 olarak bildigimiz

Dauchamp’mn da {inlii Pisuar’in1 yapmasidan sadece 3 yil dncedir. Kendisinin de jiirisinde bulundugu
bir yarismaya, sahte bir isimle gonderdigi Pisuar’m, jiiride ve daha sonra daha genis bir alanda sanatin
neligi, sanat eseri, sanat¢i gibi kavramlarin sorgulandigi ve tartisildigi bir dénemde, Calli ve
arkadaslar1 empresyonizmle yurda donmiislerdir. Konuyla ilgili olarak Sanat Cevresi dergisinin 1990
yilinda 145. sayisiyla birlikte verdigi ek ilgingtir. “Calli, Paris’te Dauchamp ile tanigsaydi ne olurdu?”
sorusuna bir yanit arayan ek, kurgusal oldugundan aydinlatici degildir tabii ki. Ancak bu durumu
sorgulama acisindan ortaya attigi sorularla ilgi g¢ekicidir. Kemal Iskender, “Eger Calli 1914'de
Tiirkiye'ye Empresyonizm Yerine Bir "Ready-Made" ile Donseydi” Sanat Cevresi, Istanbul (145)
1990, s. 68-71.
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ressamlarin eserlerinden kurulu ilk sergilerini 1914-1915 yillarinda burada

acmuslardir'®.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin 6nciiliigli altinda her yil tekrarlanmak tizere,
onceleri Galatasaraylilar yurdunda, daha sonra ise Galatasaray Lisesi’nin resim
dershanesiyle yanindaki iki siifta diizenlenen gelencksel Galatasaray Sergileri'™,

Tiirkiye’de gergeklestirilen ilk diizenli sergi olmasi bakimmdan nemlidir'*".

Fransiz akademizminin iinlii hocalarmin atdlyelerinde dort yil calistiktan sonra
baska bir anlayigla ortaya ¢ikan yeni ressamlar, halkin o giine kadar alistigi Bati

teknigindeki Tiirk resminin gelenegine de uymamaktadirlar'>?,

Galatasaraylilar yurdundaki sergide goze c¢arpan, ilkin, konulardaki genisleme,
ressamlarin agik havaya ¢ikip, Istanbul’un gesitli goriiniimlerini izleyip, sovalelerini
diledikleri yere kurmus olmalaridir. Osman Hamdi’nin diginda pek az Tiirk ressamin
yanastig1 figlir ve portre tiirleri gelismistir. Bundan bdyle sanat¢inin ilgisini ¢eken,
yasayan insanlarin, kadin ve erkeklerin yiizleri olacaktir. Saray sahneleri, yemis,
cicek ve bahgeler gibi dondurulmus konularla daha az ilgilenmistir. Toplumun keder
ve sevingleri, tiikenmez bir konu-tema kaynagi olan Istanbul goriiniimleri plastik

sanatimizda yerini edinmistir' .

12 N. Berk, a.g.e., s. 22.

130 Galatasaray sergileri ve sergilenen eserler ile ayrintili bilgi i¢in bkz. Omer Faruk Serifoglu

(Ed), Galatasaray Sergileri 1916-1951 [Sergi katalogu], YKY, Istanbul 2003.

BIK. Ozsezgin, a.ge., s. 14. Ayrica Ozsezgin bu sergilerin ilkinin, Berk’in séylediginin aksine

1916°da gergeklestigini sdylemektedir.
BZN. Berk, a.g.e., s. 23

3 N. Berk, a.g.e., s. 24.
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Sergide dikkatini ¢eken baslica degisim, yeni ressamlarin teknigi olmustur.
Doganin kiicik ayrintilarina 6nem vermemis, gevsek, bigimleri topluca saran
cizgiler, parlak, seffaf, giinesin pariltilari, akislerini yansitan renkler uygulamislardir.
Incecik samur firgalariyla eskilerin aksine, boyalari, genis firgalarinm sinirli

vuruslariyla tuvale siirmiislerdir. Paletleri koyu, kara karisimlardan temizlenmistir'**.

Bu kusak ressamlar, aydinlanma c¢aginin, rasyonel diisiincenin ve bilimin
onderliginin sanata getirdigi degisimi ancak bigimsel olarak yakalamis ve resimlerini

. . . 1
bu sec¢im iizerinde kurmuslardir'®®

. Aydmlanmanin resim sanatina getirdigi bigimsel
etki, gérme, diinyayr anlama bicimlerinde olmustur. Yenilik ve yenilesmeyi bir
acilim olarak goren sanatcilar, Avrupa sanatinda 1860’lardan itibaren izlenen bir
degisimi sanatlarna tasimislardir. Rasyonel diinya algisini, mistik ve degismez
olandan; insan goziinliin algiladigr renk etkilerini bigimin nesnel durusundan;

sanat¢inin bir 6zne olarak dogaya miidahale etme tarzini bir yansitima diisiincesinden

ayirmiglardir.

Empresyonizmin etkisini siirdiigii ve Akademi derslerinde egitimine devam

edildigi bu donemde Sanayi Nefise Mektebi’nde sanat tarihi hocaligi yapan Vahid

Bey’in'*® Hayat dergisinde yayimlanan makalesi, dénemin sanat egitiminde

B4N. Berk, a.g.e., s. 24.
135 K. Giray, Manzara, s. 226.

13¢ Vahid Bey (1873-1931), Cumhuriyet donemi éncesinde ve Cumhuriyeti takip eden yillarda
giizel sanatlar, sanat tarihi, estetik ve sanat elestirisi lizerine ¢esitli kitap ve makaleler yazdig: gibi,
askerlik sanat1 hakkinda da makale ve g¢evirileri olan 6zel bir kisiliktir. 1908’den 1931 senesine kadar
Sanayi Nefise Mektebi’nde, 1915’ten 1922’ye kadar Dariilfiinun edebiyat Fakiiltesi’nde profesorliik
yapmugtir. 30 Temmuz 1931°de bir sinir krizi sonucunda, intihar etmistir. Ayni zamanda Osman
Hamdi Bey’in de damadidir. (Kahraman Bostanci, Mehmet Vahit Bey ve Giizel Sanatlar Uzerine Bir

Terminoloji Risalesi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2003, s. 1-3.)
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Empresyonizmin nasil anlatildigina cevap vermektedir. Makalesinde Vahid Bey,

Empresyonistlerin sanata yaklasgimlarini sdyle anlatmustir:

Acaba bu intibaiyunun istedikleri ne idi? Ortaya yeni olarak ne
koymusglardi1? Kisaca bir tabirle ifade itmek lazim gelse denilebilir ki

bunlar, hareketin ve parlak ziyanin nakislaridir!

...Iste bunun icinde itibailer anladilar ki bu ¢alkanan ancak sathi ve
mubhtasar bir surette ¢izilmis sekiller, miitemadiyen degisen aydinliklar,
renkleri sabit olmayan lekeler vasitasiyla kabil-1 tasvirdir. Gordiiler ki
hakikatin tesir ve intibain1 husule getirmek i¢iin esya ve mevcudati
bunlarin siikkun halinde aldiklar1 sekil tahtinda degil ancak bize
goriindiikleri tarz ve heyetde naks itmek, hiilasa o gecici o seri iil zeval

tesiri ve bu intiba1 virebilmek lazimdir.

...Halbuki intibailerden olan nakis, bdyle bir manzaranin karsisina
gelince ancak elce(?) basirde giine ilisen ne ise onu tesbit ider: atlayarak,
kosarak, sicrayarak gelen atlar bize bir saniyenin ufak bir ciizi iginde
nasil gorlniir ise 0yle bir sekilde yani insan ve hayvanlardan miirekkep
fevkalade miiteharrik ve canli bir heyet halinde naks ider ve bu kosunun
etrafindan ve birbirine sikigmis halde toplu duran seyircileri tasvir eyler,

miiteharrik sekiller i¢lin boyle!

...Intibailer yeni bir sey daha ortaya koydular; berraklik! Eski
istadlar kir manzaralarini naks ve tasvir iclin evvel emirde tabiata
tevkifan taslaklar1 yapar ve sonra bunlar1 karanlik atolyeleri dahilinde

ikmal eylemek suretiyle ihdas ederlerdi.

Intibailer ise giiniin revnakini ve kudret-i ziyaiyesini disarida
kirlarin ortasinda levha iizerinde tesbid iderler, renkleri gayet keskindir,

bunlar tamamiyle berrak, saf, ve sahsi elvan ile ¢alisirlar.

Elhasil intibailerin istedikleri sey, ziyayi naks itmek ve bunun
derin sema dahilinde kudretli 1siklarla nasil miintesir bulundugunu,

glinlin muhtelif saatlerinde ne halde oldugunu, esya ve mevcudat
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iizerinde nasil yapildigini naks eylemektir. Bizzat esyanin mahiyetleri ve

kendilerine mahsus olan sekilleri ise sanatkarlar1 miiteessir itmez.

...Bu artistler rengin anasiri tahlil iderek onlar1 ve levhalari
iizerine yanyana dizdiler ve bu suretle —ve ihtilat-1 basir tarihiyle- daha

ziyade seffaf 1siklar ve daha hafif ihtizazlar istihsaline muvaffak oldular.

Bunun i¢indirki intibakari bir naksa uzakdan bakmalidir. Mesela
bir (Rusdal)a yaklaginiz. Fakat bir Kilod Moneden birka¢ adim uzakda
durunuz. Cok yakmlasirsaniz ufak ufak renk kiimelerinden yesil veya al
mai veya sar1 gayri mutarrad(?) ve gayri muntazam boyalardan baska bir
sey gérmemissiniz. Lakin biraz geri gelirseniz; iste o zaman sema alevler
sacar, yapraklar hava i¢inde titrer, sular miiteharrik sutuh-1 miinakise

halinde yayilir, ziyanin ihtizaz eylemekde oldugu miisemmes(?) ufuklar

ansizin nazarma garpar!... >’

Sanayi Nefise Mektebi’nin 6grencileri olarak gittikleri Paris’ten doniislerinde,
okulun hocalar1 olan 1914 Kusagi ressamlari, cumhuriyetin ilk yillarinin resimsel
goriisiinii belirleyen sanat¢1 toplulugudur. 1928°de kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin getirdikleri yeni sanat anlayislarina kadar Tiirk resmine

yon veren de 1014 Kusaginin Empresyonizmi olmustur.

Hikmet Onat, sanat anlayislarini olusturdugu Paris’teki 6grenimi sirasinda
klasik 6grenim gormesine karsin, izlenimci 15tk ve renk degerlerine iligkin
arastirilarda bulunur. Diisiinsel ve sanatsal egilimi, manzara resmi tutkunlar1 ve 1s1k-
renk oyunlarmin gorsel etkisinde yogunlasir. Tuvallerinde agik havaya, canli ve 151kl
renklere, dogal goriiniimlere ve giin 1518ma yer verir. Istanbul’'un panoramik

gortinlimlerinde, portrelerinde, figlirli kompozisyonlarinda, mimari yapilari

137 Vahid, “Empresyonizm Yani Naksda intiba Meslegi”, Hayat, 30 Haziran 1927, Say1: 31, s.
88. Makaleyi giiniimiiz Tiirk¢esine aktaran Yrd. Dog. Dr. Ayse Pul’a tesekkiir ediyoruz.
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resimleyen kompozisyonlarinda vazgegmedigi en 6nemli ayricaligi, giiglii perspektif
uygulamadir. Renkler bu anlatima serbest firca vuruslarinin dinamik lekeselligiyle

katilir. Lekeler bozulmayan biitlinsellik i¢inde coskun ve canli renklerle bulusur'®.

Ibrahim Call;, kendi kusagma ismini verecek kadar onemli bir sanatcidir.
Call’nin resimlerinde 151k ve renk arayiglar1 ve yarattigir gorsel etki 6n plana ¢ikar.
Calli, kurallarin, formiillerin ressami degildir. Onun yasaminda sanatin anlami
yenilik adma bilingsizce belli basli kurallara saplanmak anlamina gelmez. Calli,
yalnizca bir ressam olarak degil, Sanayi Nefise Mektebi’ndeki hocaligi, buradaki
sanat 0gretisi ile de donemine ve gelecek kusaklara yon veren bir sanatcidir. Atdlyesi
de Ozgiir diisiincenin sagladig1 yarar1 sergileyen bir mekan olmasi nedeniyle
6nemlidir'*. ibrahim Calli resim sanatmmizi zengin konu gesitliligini kazandiran bir
kusaga mensuptur. Saray bahgeleri ve natiirmortlar arasinda sikisip kalan resim
sanatimiz, Calli ve kusagiyla giincel olaylara kadar varan bir konu cesitligine
kavusur. Sokaklar, evler, yasamin tiim ayrmntilarini igeren konular resim sanatimiza
katilmaya baslar'®’. fbrahim Calli, hizli ve garpici paletiyle istanbul’u resimler.
Istanbul’un ¢esitli mekanlarin1 belgeleyen bu resimlerde Callmin 6znel duyarhigi
goze carpar. Peyzajlarinda zorlamasiz, rahat teknigi, dogal ve i¢cten yorumu, 6zenli
is¢iligi, bol 1s1ikli firca wvuruslar1 ile gergeklestirdigi devingen aktarimi, Calll

resimlerinin 6zgiinligini belirler'*'.

1% Kiymet Giray, Manzara, s. 252.
139 Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, istanbul 1997, s. 116.
10 Kiymet Giray, Manzara, s. 243.

I Kiymet Giray, Manzara, s. 244.
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Feyhaman Duran, portrelere agirlik verdigi resimlerinde kompozisyon ve
anlatimin kusursuzluguna dayanan bir anlayisa yonelmis, renk ve 1sikla kurdugu

lekesel yorumlara ulagmustir' .

Tirkiye’de ressamlarin, Empresyonizm ile kurdugu iliskide Empresyonizmin
151tk ve renk degerlerini uygulamada basarili olmalari, ayni manzara karsisinda
degisen 15181n etkilerinin yansitilmasi ile gecgici olanin duyumsatilmasi, daha dnce
Tirk resminin konusal igeriginde bulunmayan giinliik hayatin resme dahil edilmesi,
kent yasamma ait aligkanliklarin resme tasmmmasi, akademik olandan daha ¢ok

bireysel olanin belirmesi 6ne ¢ikan etkiler olmustur.

Calismamizin konusu olan 1928-1938 yillar1 arasinda da bu ressamlar, hem
akademideki ¢calismalarinda hem de 6zel alanlarinda ¢alismalarinda bu egilim devam
etmistir. Empresyonizm, kurulan iki sanat¢i toplulugunun etkinliklerinin iginde
yerini almig, Miistakillerden Mahmut Ciida, Hale Asaf, Mubhittin Sebati, Seret Akdik,
Fahrettin Akhunlar; d Grubu’ndan Elif Naci, Malik Aksel, Ayetullah Siimer, Halil
Dikmen, Ali Karsan gibi isimler Empresyonizme ya da Gergekei tarza yakinliklarmi
sirdiirmiiglerdir. Ancak, donemin sanatcilarinin birgogunun isminin bu egilimde yer
almasi, yogunlugun Empresyonizmle devam etmesi, donemde tartigmalara yol acan,
bir degisimi ve giinceli yakalamayr Ongoren bir egilim olmamasi1 yiiziinden
belirleyici olmamistir. Bu nedenle daha az gerilimli, hareketli ve geleneksel bir

resimsel anlatim bi¢iminin ifadesidir.

12 Kiymet Giray, Call: ve Atélyesi, s. 116.
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2.3.1. Nazmi Ziya Giiran

Nazmi Ziya Giiran'*, 1908’de Sanayi Nefise Mektebi’'nden mezun olduktan
sonra kendi olanaklariyla gittigi, donecegi yil olan 1913’e kadar, Paris’te Julian
Akademisi, Marcel Bachet, Royner atolyeleri ve Ecole National Superieur des Beaux
Arts’da Fernand Cormon'** atdlyesinde calisir. Nazmi Ziya Giiran’m 1907°de

Hiiseyin Zekai Pasa’nin davetlisi olarak Istanbul’a gelen Paul Signac'® ile

'3 Nazmi Ziya Giiran 1881’de Istanbul’da dogar. Resim egitimi almak icin Fransa'ya gitmis ve
1914 yilinda 1. Diinya Savasinin patlak vermesiyle egitimini yarida birakarak Tiirkiye'ye donmiistiir.
1914 kusagi arasinda, Empresyonist nitelemesine en yakmn olan isimdir. Tiim yasami boyunca
tutkuyla yoneldigi Istanbul peyzajlarinda Tiirk resmindeki énemli yerini almistir. 1902°de Nazmi Ziya
Giiran Sanayi-i Nefise Mektebine girer. Okulundaki hocalar1 Salvatore Valeri, Vernier ve Osgan
Efendi’yle birlikte ¢alisma firsatin1 yakalayarak, Hoca Ali Riza’dan &zel resim dersleri alir. 1905°te
Istanbul’u ziyaret eden iinlii Fransiz ressam Paul Signac ile tanisir. Bu tanisma sanatinda koklii
donisiimlere yol agar. 1908’de 6grenimini tamamlayarak kendi imkanlariyla Paris’e gider. Burada
yaklasik {i¢ yil Julian Akademisi’ne devam ederken Marcel Bachet ve Royer gibi hocalardan 6zel
resim dersleri aldi. O dénemin en gdzde hocasi olan Cormon’un atdlyesindeki ¢aligmalari esnasinda,

peyzaj resmine olan ilgisi belirginlik kazanmaya baglar.

'** Fernand Cormon (1845-1924), resim 6grenimine Briiksel’de Portaels’te basladi. Daha sonra
1863°te I’Ecole Nationale supérieure des Beaux-Arts’a girdi; burada Cabanel’in 6grencisi oldu.
Ayrica Fromentin’den de derler aldi. Ay yillarda Osman Hamdi Bey, seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyyid Bey de bu okulun dgrencisiydiler. 1898°de enstitii iiyeligine segildi. Oliinceye kadar gorevini
siirdiirdii. Uzun yillar hocalik yapan Cormon’un atdlyesinde Bati sanatinin biiyiik ustalar1 6grenci
olarak bulunmuslardi. Bunlardan Vincent Van Gogh, Toulouse-Lautrec (1864-1901), Henri Matisse
(1869-1954), Francis Picabia (1879-1953) sayilabilir. Akademideki gorevi disinda kurdugu okulu
Atelier Libre’de de derslerine giiniimiiziin {inlii ressamlar1 egitim almislardir. Tiirk resminin tinlii
isimleri Ibrahim Calli, Avni Lifij, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Nazmi Ziya Giiran,
Ali Sami Boyar (1880-1967) da Cormon Atélyesinde yetisen sanatcilardir. (Ahmet Kamil Goren,
“Profesdr Cormon: Tiirk Ressamlarinin Paris’teki Hocas1”, Artist, Mart 2003, S. 6, s. 8-15.)

145 Paul Signac’m istanbula gelisi aslinda tartismali bir konudur. Hasim Nur Giirel Nazmi Ziya
Retrospektif Sergisi Katalogu i¢in yazdigt yazida bunu soyle dile getiric: “Nazmi Ziya

arastirmacilarinin  kesinlikle aydinlatmalar: gereken bir olgu da "Signac'in Istanbul Ziyareti"
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karsilagsmas1 ve etkilenmesiyle baslayan Empresyonizme ilgisi klasik bir egitimden
gecmesine ragmen degisir, hatta Cormon’un atdlyesinde, hocasinin dogadan daha

bityiik bir hoca olmadigin1 vurgulayan Ogretimiyle pekisir'*.

Kiiciik ve canli
renklerden olusan tus teknigi, 151 renkler ve bigimler iizerinde yaptig1 etkiyi

duyumsatir.

Nazmi Ziya Giiran, Tiirkiye’de Empresyonist sanatgilar arasinda Empresyonist
resim bicim Ozelliklerini en ¢ok yansitan sanatci olarak degerlendirilir. Giiran’in
Istanbul ad1 resmi, tasidig1 Empresyonist degerler agisindan dikkat cekicidir. Batan
giinesin 151¢m1n soluk etkisi ile eriyen bir Istanbul manzarasinda Empresyonistlerin
gilin 15181 degisen etkisini yansitan, havanin belirsizlestirdigi goriiniimde, suyun
ylizeyinden yansiyan 151k dalgalanmalar1 ile Tiirk resminin Empresyonizminde 6zel

bir yer tutar.

meselesidir. Burada bu ziyaretin tarihinin kesinlestirilmesi oncelikle gerekmektedir. Ikinci onemli
nokta tuttugu giinliigiinden ve yazismalarindan Signac'in bir Claude Monet hayranm oldugunu
bilmemizdir. Istanbul 'un kéklii bir ailesinden ve Miilkiye mezunu olan Nazmi Ziva'mn iyi Fransizca
bilmesinin de Signac'le iyi bir iletisim kurmasina olanak tamdigimi varsaymak yanlis olmayacaktir.
Hoca Ali Riza etkisi ve dogaya yénelik resim anlayisi nedeniyle Akademideki hocalari ile ¢atisan geng
ressama bu onemli Post-Empresyonist ressamin -en azindan arayislarint stirdiirebilmesi icin- cesaret
ve Paris'in sanat ortami ile ilgili bilgiler verdigi bu meyanda da Claude Monet'den ve onun resim
anlayisindan da bahsettigi varsayilabilir.” Ayrica tarih tartismalart i¢in de aym yazi iginde su
dipnotu diismiistiir. “Bu ziyaretin tarihi Bedri Rahmi'ye gore 1905'tir; Turan Erol'un "Nazmi Ziya"
kitabinda soziinii ettigi "Signac” monografisine (George Besson, Signac, Edt. Rombaldi. Paris 1935)

gore ise bu gezinin tarihi 1907'dir.” (http://www.sanalmuze.org /retrospektif)

146 Kiymet Giray, Manzara, s. 227.
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Resim 19: Nazmi Ziya Giiran, Istanbul, 24x16, Kontrplak Uzerine Yagliboya, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi (http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

Resim 20: Claude Monet, Giin Dogumu: Impression, 1872, 48 x 63 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, Ozel
Koleksiyon (http://www.abcgallery.com/M/monet/monet-2.html)

Desenin eridigi, bi¢imin lekeler araciligiyla saglandigi resimde, 151k
gokyliziinlin ve denizin asal rengi olan mavinin tonlar1 igine yerlestirilmis
beyazliklarla saglanir. Deniz ve gokyiizlii disindaki her sey manzarayir tamamlayan
ayrmtilara doniisiir. Iki mavilik arasindaki Istanbul manzaras1 151kl1 bir gokyiiziiniin

altinda soluklasan adeta bir izlenim olarak kalir. Renklerin tuvale kalin boya dokular1
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olarak siiriilmesiyle bir canlilik ve hareket kazanir. Ressamin karsisina sovalesini
koyup resmettigi manzara, sadece bir an i¢in ve sadece orada olan bir manzaranin

etkisinin tekligini ve gegiciligini duyumsatir.

. 14 . . . o : .
Claude Monet’nin'*’ Empresyonizme admi veren resmi Giindogumu: Izlenim
resmi ile ortakliklar barindiran Nazmi Ziya’nm bu resmi, Empresyonist tekniginin de

Tirk ressamlar tarafindan ne denli algilanabildigine dair 6nemli bir Ornektir.

147 Claude Monet (1840-1926) izlenimcilik akimmimn baslaticis1, dnderi ve kararli savunucusu
Fransiz ressam. Monet, ilk kez 1659-60'ta gittigi Paris'te Manet, Barbizon Okulu ressamlarindan
Charles Daubigny ve Constant Troyon'nun resimlerinden etkilendi. Kisa bir siire sonra askere alinip
gittigi Cezayir'de Afrika'nin 15181na ve renklerine hayran kaldi. Monet 1862'de egitimine devam etmek
icin Paris'e dondii. Bu kez akademik bir ressam olan Charles Gleyre'in atdlyesine girdi. Frederic
Bazille, Alfred Sisley ve Pierre-Auguste Renoir ile burada tamsti. Ogretmenleri ile anlasamayan bu
grup Fontainebleau Ormani'nda, Barbizon yakinlarinda kii¢iik bir kdy olan Chailly-en-Biere'e tagindi.
Monet bu dénemde Japon baskilarmi kesfetti. Bu resimlerin bezemesel niteligi ve derinliksiz
betimlemeleri Fransa'da modern resmin gelismesi iizerine bilyiik bir etki yaratti. 1860'larda Monet
para sikintist i¢inde yasadi. Heniliz tam anlamiyla izlenimci sayillamayacak resimleri yillik Salon
sergilerine kabul ediliyordu. Monet'in bu dénemi Renoir ile birlikte caligmaya baglamasiyla sona erdi.
Yiizen insanlari, sandallari, dalgalanan suyun igindeki titresimleri yansitan bu resimler, Monet'in
"kotii taslaklar" diye nitelemesine karsm, onun ilk izlenimci yapitlariyds. kisi de izlenimlerini kesik
firga vuruslariyla tuvale yansitiyorlardi. Fransiz-Alman Savasi'ndan uzaklagmak i¢in Londra'ya giden
Monet orada Pissaro ile birlikte Ingiliz ustalarin yapitlarmi goérdii. 1871 ve 1872 yillarinda
Hollanda'da kanallarin, sandallarin, yel degirmenlerinin resmini yapti. Ddniisiinde Paris yakinlarinda
Sen rmag1 kiyisindaki Argenteuil'de bir ev kiraladi. Onun Argenteuil'de yasadigi yillar izlenimcilik
akiminin da doruga ulastig1 donem oldu. izlenimciliginin son dénemi.1876-77 kisinda Paris'teki Saint-
Lazarre Gari'nda yaptig1 bir dizi resim Monet'in ayn1 temay:1 farkli 151k ve hava kosullarinda tekrar
isleme uygulamasinin ilk &rnekleri idi. Turner'in "Yagmur, Buhar ve Hiz-Biiyilk Bati Demiryolu"
(1844) adli resminden esinlenmis, bacalarindan duman ve buhar piiskiirten makineleri ele alarak
geleneksel izlenimci konulara sirt gevirmisti. 1881'de izlenimciler ¢oziilmeye basladilarsa da iki sergi
daha diizenlediler. 1890'da Monet evinin ve bahgesinin karsisinda Epte Irmaginin kollarindan birinin
aktigr bir bataklik parcasi satin aldi. Akintinin yolunu degistirerek burada bir niliifer bahgesi
olusturdu. Niliiferler, su ve Japon kopriisiiniin yer aldig: tablolarmi biiyiikliigii 1 metrekareyi bile
bulmuyordu, ama bunlarda daha 6nce goriilmemis bir agik kompozisyon diizeni vardi. 1926’da burada

oldi.
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Monet’nin ve Empresyonizmin, Paris’teki 6grenim yillarinda takipgisi olan Giiran,
yapt1g1 resimlerle modernist ilk akimi Tiirk izleyicisinin begenisine sunar. Degisen
algisini, resimlerin kompozisyon diizenlemeleri de agiga vurur. Monet ve Nazmi
Ziya resimlerinin iligkisine dair bir baska 6rnek de Evinden Cami ve Bordighera

Italy resimleridir.

Resim 21: Nazmi Ziya Giiran, Evinden Cami, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60, Tiirkiye Is Bankas1
Koleksiyonu (http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

Resim 22: Claude Monet, Bordighera Italy, 1884, Tuval Uzerine Yagliboya 60x73, Ozel Koleksiyon
(http://www.artchive.com/ftp_site.htm)

Fotograf karesinin anlik yakalamighigi etkisini duyumsatan, sanki oniinden
gecerken bir an goze ilismis gibi goriinen bir kompozisyon olusturur. Bu resim ayni1
zamanda Tiirk resim sanati igine empresyonizmin hava perspektifini kullanimima dair

de dnemli bir 6rnektir.

Nazmi Ziya resimlerinin bir baska kaynagi Paul Signac’tir. Signac, resim
yiizeyine yayilan kiiclik renk tuselerinin olusturdugu dengenin belli bir mesafeden
bakildiginda goz tarafindan biitiinlestirilen etkisi olarak anlam kazanan, Neo-

Empresyonizm ve Pointilizm olarak adlandirilan akimin en 6nemli temsilcisidir.
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Insan gdziiniin kompozisyon ve formu, algida biitiinlemesi, resmin bilissel siiregleri
lizerine yapilan bilimsel arastirmalar sonucu elde edilmis bilginin iiriinidiir. Bu
bicimleme 0Ozelligi ayn1 zamanda 15181 prizmadan siiziilerek olusturdugu renkler

izerinde yapilan aragtirmalart igerir.

Nazmi Ziya resimlerindeki Signac etkisini belirlemek i¢in segilen ilk 6rnek
Peyzaj ve The Pine, St. Tropez resimleridir. Yalin bir doga goriiniimiiniin igine
yerlestirilen tekil agaglar, genis fir¢a darbelerinin sagladigi hareketle bir canlilik hissi

birakir.

Pointilizm, Seurat’nin etkisiyle gelistirdigi bu teknik 1908-1909 yillar1
civarinda ortaya ¢ikar. Signac’in, Pointilist teknigi, Giiney Avrupa’nin sahillerini
gezerek ulastig1 Istanbul’a geldigi yillardan sonra olusur. Signac’m Istanbul’a geldigi
yillarda, Empresyonizm daha belirgin firca teknigi ve diger bi¢imleme ozellikleri
kullanmaktadir. Bu durumda Nazmi Ziya’nin izledigi ve etkilendigi, nesnenin ya da
doganin tlizerindeki 151k etkisini arasgtiran, anlik goriiniimlere egilen, renk lekeleriyle

kurdugu 1s1kli kompozisyonlariyla belirlenen bir Signac’tir.

Resim 23: Nazmi Ziya Giiran, Peyzaj, 1930’lar, Tuval Uzerine Yagliboya, 38,5x46, Sakip Sabanci
Miizesi Koleksiyonu (http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

Resim 24: Paul Signac, The Pine, St. Tropez, c. 1892-93. Ahsap Uzerine Yaghboya, Collection of
Otto Krebs, Holzdorf. The Hermitage, St. Petersburg, Russia (http://www.abcgallery.com
/S/signac/signac.html)
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Resim 25: Nazmi Ziya Giiran, Kurbagalidere, Prestuval Uzerine Yagliboya, 35x41, Ozel Koleksiyon
(http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

Resim 26: Paul Signac, Rue Caulaincourt: Mills on Montmarte, 1884, Tuval Uzerine Yagliboya, 35 x
27 cm. Musée Carnavalet, Paris (http://www.abcgallery.com/S/signac/signac.html)

2.3.2. Namik ismail

Akademiden mezun oldugu yil gittigi Fransa’da edindigi Empresyonist
etkilerinin yaninda Almanya’da oldugu yillarda Ekspresyonizme dair bir gorsel

hafiza edinen Namik Ismail'*®, kompozisyonlarinda boya dokusunun sagladig1 bir

'8 Namik ismail, 1890 yilinda Samsun'da dogar. 1911 yilinda Paris'e giden Namik ismail, kisa
bir siire Académie Julian'e devam etmis daha sonra Ibrahim Calli'nin yénlendirmesiyle 1912 yilinda
Fernand Cormon atdlyesine girmis ve 1914 yilina kadar Mehmet Ruhi Arel, Nazmi Ziya, Ibrahim
Calli, Avni Lifij, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat ile birlikte burada calismistir. 1914 yilinda tatil
i¢in bir siireligine Istanbul'a gelen Namik Ismail, ayn1 yil I. Diinya Savasi'min patlak vermesi
nedeniyle yeniden Paris'e donememis ve askere alinarak Kafkas Cephesi'ne gonderilmistir. Kafkas
Cephesi'nde tifiise yakalanmasi sonucu Istanbul'a dénen Namik Ismail, 1917 yilinda Harbiye Nazir1
Enver Pasa tarafindan kurulan Sisli Atdlyesi'ne katilir. Bu atélyede gerceklestirilen savas konulu
resimlerin, 1918 yili Galatasaray Sergisi'nden sonra Viyana ve Berlin'de sergilenmesi giindeme

gelince Celal Esad Arseven ile birlikte sergi komiseri olarak Viyana'ya ve Berlin'e gitmistir. Savasin
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etki ile anlatimmi pekistirir. Renk¢i bir anlayisla doga karsisinda edinilen
izlenimlerle yoruma ulastiran resimler yapmaya 6zen gosterir. Portrelerinde,
nii’lerinde, peyzajlarinda lekeler ve bu lekeleri harekete geciren renk ve 1s1k
kaymalar1 basattir. Giiglii ve parlak 1siklar, parlak ve vurucu renkler ve yoruma
agirlik veren resimleme yetisi Namik Ismail’i donemindeki diger ressamlardan ayirir.
Bu cesur uygulamalar, atilimc1 secimler Namik Ismail’in temelinde soyutlamanin

- Cq . T . 14
egemen oldugu lekeci bir anlatima 6nem verdigini gosterir'®.

Namik Ismail adi 1914 Kusaginmn Empresyonistleri ile beraber amlsa da
egitiminin de etkisiyle Empresyonzim ve Ekspresyonizmi birlestirmis ve 6zellikle de
cesitli konular lizerinde calismasiyla da kendine 6zgii bir bicim dilini yaratmustir.
Uzun ve ¢ok farkli akimlarin etkisinde gelisen bir 6grenim hayat1 olmustur. Paris’te
kaldig1 yillarda akademik-klasik bir egitim alirken, Almanya’da Ekspresyonist
sanat¢ilarin yogunlukta bulundu bir ortamda ¢alismistir. Egitiminin baglangicindaki
ve cesitli zamanlarda tekrarlanan Paris seyahatleri de Namik Ismail’in sanatinda,

diger etkilerin yaninda Empresyonizm egilimi belirginlestirir.

sona ermesi iizerine Istanbul'a donmeyerek Berlin'de kalmis ve burada Lovis Corinth ile Max
Liebermann atolyelerinde ¢alismustir. 1921°de Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i Alisi'ne miidiir yardimcisi
olarak atanmis, fakat bir yil kadar sonra bu gérevinden de istifa ederek 1922 yilinda yeniden Paris'e
gitmistir. Namik Ismail, Istanbul'a dondiigiinde, 1926’da resim egitimini denetlemekle yiikiimlii
miifettislige getirilmis, 1927°de ise, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde miidiir olarak géreve baglamistir. Bu
kurumda yapmis oldugu reformlar nedeniyle okulun II. kurucusu olarak anilan Namik Ismail, 1935
yilinda Kadikdy-Koprii vapurunda gegirdigi ani bir kalp krizi sonucunda geng yasta yasama veda

etmistir.

19 Kiymet Giray, Manzara, s. 278.
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Resim 27: Namik Ismail, Peyzaj, 1928, Mukavva Uzerine Yagliboya, 40,5x33 cm
(http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

b gl

Resim 28: Lovis Corinth, Tirolean Landscape With Bridge, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya,
95,5x120,5 cm, Belvedere, Viyana (http://www.artknowledgenews.com/Lovis_Corinth)
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Alman Empresyonizminin en 6nemli isimlerinden biri olan Lovis Corinth'*’
Namik Ismail’in hocalarmdan biri olmustur. Namik Ismail resminde fir¢a vuruslari
daha ifadeci bir hal alsa da Corinth’in Peyzaj’indaki renk ve perspektif etkisi, fir¢a
vuruslart Namik Ismail resimlerini animsatmaktadir. Gozii tuvalin i¢inde dolastiran
bir perspektif, firga darbelerinin yiizeyler olusturmasi benzer bir doga algisini

yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

139 Asil ad1 Franz Heinrich Louis Corinth olan Lovis Corinth, Alman Empresyonizminin en iist
temsilcilerinden biriydi. Sanat egitimine Konigsberg’de Professor Otto Giinther’in akademisinde
basladi. Corinth, Otto Giinther birkag¢ yolculuguna katildi. 1880°de Miinih’e gitti, burada Franz von
Defregger ve halefi Ludwig Lofftz ile calismaya devam etti. Bu donemdeki ¢aligmalart Miinih 'Leibl-
Kreis"1n natiiralist resimlerinin etkisi altindadir. Daha sonra kisa bir siire Antwerp’te kaldiktan sona
Paris’e tagindi. Paris’te taninmis Académie Julian'e katildi, burada Bouguereau ve Robert-Fleury’den
egitim aldi.1891°de Miinih’e dondii, burada Miinih 'Sezession’a iiye oldu. Daha sonra grup dagildi.
Bazi sanatgilar 'Freie Vereinigung' bi¢iminde ana grupla iligkisini kesti. Calismalarmin eksikliginden
dolayr sanatgt 1901°de Berlin’e gitti, burada kadnlar icin bir resim okulu agti. ilk kadn
ogrencilerinden biri Charlotte Berend gelecekteki karist olacakti. Corinth Berlin 'Sezession' unun
iiyesi oldu. Liebermann bagkanliktan ayrilmaya mecbur birakilinca, Corinth onun yerini aldi. 1911°de
Corinth bir kavgada zarar gordii ve sol tarafina gegici bir felg¢ geldi. Corinth’in hastaligi sirasinda,
Paul Cassirer Berlin 'Sezession'unun bagkani oldu ve 1913’te 228 yagliboya resmin sergilendigi bir
retrospektif sergi acti. 1915’te Sezession’un baskani secildi. 1917°de Berlin’de 'Akademie der
Kiinste'te profesorlik unvan ile odiillendirildi. Urfeld’deki Walchensee Goliindeki yaz tatilinden
sonra, 1918°de Corinth burada bir yer satin aldi ve 1919°da kendi evini insa etmeye basladi. 1924°¢
kadar Urfeld’deki 'Haus Petermann'de defalarca kez aylarmi harcadi. Eski 6grencileriyle katildigi,
1925°teki Amsterdam gezisinde Rembrandt ve Frans Hals resimlerini gordii. Hollanda yolculugu

sirasinda zatiirreeden 61dii (http://www.loviscorinth.com/).
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Resim 29: Namik Ismail, Manzara, Mukavva Uzerine Yagh Boya, 26x19 cm, Rasih Nuri Ileri
Koleksiyonu (http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

Resim 30: Paul Cézanne, Canyon of Bibemus, 1898, Tuval Uzerine Yaglh Boya Barnes Foundation,
Lincoln University, Philadelphia, PA, USA (http://www.abcgallery.com)

Namik Ismail’in sanatinda Onemli belirlemelerden biri de Cézanne ile
olmustur. Cézanne’a gore daha ekspresif bir tarzda yaptig1 resimlerinde, perspektif,
kompozisyon kurulumu nesneyi ve dogayi algilayisi Cézanne resimleri ile bag
kurmamizi saglar. Namik Ismail’in kalin bir boya dokusu ile islenmis Manzara’s1
soyut bir manzaray1 andirirken, resmin 6n planinda bir yol oldugunu anladigimiz
alana diismis golgelerle, Gergek¢i anlatima yaklasir. Bir tepenin eteginde iist iiste
duruyor gibi goriinen evler Cézanne’in perspektifini hatirlatir. Bu durumun bir baska
ornegi, Namik Ismail’in Peyzaj, Cézanne’m The Banks of the Marne resimlerinde de

ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 31: Namik Ismail, Peyzaj, Mukavva Uzerine Yagliboya, 41,5x40 cm, Ozel Koleksiyon
(http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

Resim 32: Paul Cézanne, The Banks of the Marne, 1888, Tuval Uzerine Yagliboya The Pushkin
Museum of Fine Art, Moscow, Russia (http://www.abcgallery.com)

Empresyonist bigimleme i¢inde vazgegilmez temalarin basinda koprii ve akan
su gorliniimleri gelir. Bu temalarin kaynagi Empresyonist sanatgilarin yasadiklari
bolgelerde sik karsilagilan bir manzara olmasmin yaninda, renk, isik, yansima,
kompozisyon diizeni olusturma ve perspektif i¢in essiz kaynaklar1 olmasidir. Pek ¢cok
ressamm kaynagi olan bu tema, Namik Ismail’in resimlerini tematik olarak da
Empresyonizme baglar. Cézanne’a gore daha serbest firca vuruslar1 ve bol 1sikl

goriiniimleriyle, gokyliziiniin koyu renkli haraketliligi ile de iligki kurulabilir.

2.3.3. Hiiseyin Avni Lifij

Hiiseyin Avni Lifij"', Fransiz Neoklasiklerinin iizerine yogunlasmus, onlarin

kahramanlik resimleri, mitolojik sahneleri, simgesel anlatimlarindan etkilenmistir'>*.

151 Hiiseyin Avni Lifij (Samsun-Kavak, 1889 - Istanbul, 1927), 93 Savasi sirasinda
Kafkasya'nin Kuban bolgesinden Tiirkiye'ye go¢ eden bir ailenin ¢ocugudur. Numune-i Terakki'de
okudugu yillarda, sanata yetenegi bicimlenmeye basladi. Karakalem otoportreleri, ¢cevresindekilerin

dikkatini ¢ekti. Ayasofya'da o yillarda mimari ¢izimler yapan Henry Prost ile tanigmasi, sanat
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Avni Lifij, i¢inde yer aldig1 1914 Kusaginin sanat anlayisini tam olarak paylasmaz.
Diisiinsel igerik, siirsel alegori, onun resimlerini, daha ¢ok Fransiz sembolistlerinin

153

ya da Romantiklerinin sanat anlayisina yaklastirir °°. Ancak, kullandig1 renk ve 151k

degerleriyle doneminin egilimi olan Empresyonizme yaklasir.

Hiiseyin Avni Lifij’in Tiirk resim sanatindaki yerini belirleyen, ona ayricalikl
bir yer kazandiran resimlerinden biri Kurukafal, Kitapli Oliidoga olarak bilinen

resmidir'>*. Heniiz on dokuz yasinda olan ve kirk bir yasinda yasama veda edecek

O0grenimi i¢in Sanayi-i Nefise'ye bagvurmasina yol agti. Osman Hamdi, onun resimlerini, Avrupa'ya
ogrenci gondermek isteyen sehzade Abdiilmecit'e gosterince, Hiiseyin Avni'ye Avrupa'nin kapilari
acgilmis oldu. Ancak Avrupa'ya gitmek igin, Sanayi-i Nefise'de kisa da olsa okumak gerekiyordu. Bir
yil kadar siiren bir egitimden sonra Paris Giizel Sanatlar Okulu'na gonderilen Hiiseyin Avni,
Cormon'un atdlyesine yazildi. Ancak Paris'te bulundugu yillarda daha ¢ok simgeci ressamlara ilgi
duydu. 1912'de Istanbul'a doniince bir siire 6gretmenlik yapti. Akademi'de siisleme sanat1 béliimiiniin
kurulmasi igin ¢aba gosterdi. Boliim kurulunca, buraya hoca olarak atandi. Boliim ilk mezunlarini
Hiiseyin Avni'nin 6ldiigii yil verdi. ilk sergisi, 1931'de, sanat¢inim bir ara genel yazmanligin yaptig
Sanayi-i Nefise Birligi Salonu'nda (Alay Koskii) diizenlendi. (Kaya Ozsezgin, “Hiiseyin Avni Lifij”,
Tiirk Plastik Sanat¢ilart - Ansiklopedik Sozliik, YKY Yaymlart 2. Baski Haziran 1999, s. 332.)

12 Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, s. 117.

133 Kaya Ozsezgin, “Hiiseyin Avni Lifij”, Tiirk Plastik Sanat¢ilari - Ansiklopedik Sozliik, YKY
Yayinlar 2. Baski Haziran 1999, s. 332.

'** Hiiseyin Avni Lifij’in bu resminin Avrupa sanatinda adlandirilis1 “vanitas”tir. 16. yiizyilda
gelisen ve 17. yiizyilda giderek yayginlasan, yasamin kisaligini, diinyanmn gegiciligini, 6liimiin
kacinilmazligint  ¢esitli  simgelerle anlatan  Oliidoga tiirlindeki  resimlere, bosluklarin
boslugu/higliklerin hi¢ligi’ anlamina gelen Latinca kokenli “vanitas vanitatum™ ifadesinden tlireyen
sozcikle ‘vanitas' adi verilmektedir. Cigek, meyve, 6lii hayvan ve kurukafayla betimlenen vanitaslar,
yasamin kisaligi, higligi, geciciligini vurgulayan ‘momento mori® (6lecegini/Glimlii oldugunu
unutma) ger¢egini hatirlatmaktadirlar. Vanitaslar, "tére resmi" icinde degerlendirilmektedir.
Vanitaslarm bir anlamda, 6liimi iirkiitiicii bigimde ¢esitli acilardan ele alarak ayritili olarak yansitan
"macabre" olarak tanimlanan kompoziyon tiiriiniin, o6liidogaya uygulanmis bigimi olarak da
degerlendirilmesi olanaklidir. Vanitaslarin Leiden’de ortaya ¢iktigi dénemde kilisenin tanikligimi
kabul etmekle birlikte kilise dgretisini sadece Kutsal Kitap’in otoritesine dayandirmayi amaclayan

Martin Luther (1483-1546)"in izinden giderek ancak, bazi konularda dne siirdiigii degisik diisiincelerle

87



olan bir gencin, belki de sezgisel olarak bizlere, kurukafa ve kitapli bir
kompozisyonla iletmek istedigi sey: diinyanmn higligi, geciciligi, geriye kalanin ise,
bilim ve sanatin (ki bunlar buradaki tiip, eviye vb. kimyasal analiz aletleri, ¢esitli

kimyasal sivilarin bulundugu siseler ve kitaplarla simgelenmistir) kalici oldugu

nl55

mesajidir.

Resim 33: Avni Lifij, Kurukafali, Kitapli Oliidoga, 1323-1905 imzali 44,5x53,5, Tuval iizerine
Yagliboya, B. Aksoy Koleksiyonu (http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0502.asp)

Resim 34: Pieter Claesz, Vanitas, 1630, 39,5x56, Tuval Uzerine Yagliboya, The Hague Mauritshiuis
(http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/claesz/vanitas.html)

(6nceden takdir ve inayeti olumlamak gibi) kendi 6gretisini gelistiren John (Jean) Calvin (1509-1564)
etkisinin yayginlik kazandigi ve Reformasyon hareketinden sonra giderek dinsel resmin azaldigi
dikkat ¢cekmektedir. Bunun nedenleri arasinda, hi¢ kuskusuz, ekonomik giiciinii kismen kazanan bir
orta-sinifin ya da diger bir tanimiyla burjuva/kentsoylu sinifinin ortaya g¢ikarak, bu tiir resimlerin
yapilmasindaki taleplerinin, karsiliginda 6nemli bir arzi da olusturdugu g6z ardi edilmemelidir.
Vanitaslar i¢in Pieter Claesz'in 1630 tarihli "Vanitas"1, Antonio Pereda'nin 1640-50 tarihli "Diinyanin
Gegiciligi" adli tablosu, Maria Van Oosterwyck'in 1668 tarihli "Vanitas"1, Jacques de Claecuv'un 1677
tarihli "Vanitas"1 uygun oOrnekleri olusturmaktadirlar. (Ahmet Kamil Goren, “Avni Lifij ve Tirk

Resminde ilk Vanitas”, http://www.antikalar.com/v2/konuk /konuk0502.asp)

155 Ahmet Kamil Géren, “Avni Lifij ve Tiirk Resminde ilk Vanitas”, http://www.antikalar.com

/v2/konuk/konuk0502.asp
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Resim 35: Paul Cézanne, Still Life with a Skull, 1895-1900, Tuval Uzerine Yagliboya, Barnes
Foundation, Lincoln University, Philadelphia, PA, USA (http://www.abcgallery.com/)

Resim 36: Paul Cézanne, Still Life With Skull And Candlestick, c. 1866, Tuval Uzerine Yagliboya,
47.5 x 62.5 cm, Ozel Koleksiyon, Isvicre (http://www.artchive.com/ftp_site.htm)

Hiiseyin Avni Lifij)’in bu resmi, Avrupa resim sanatinda 17. yiizyildan sonra
kendine yer edinmis ve en yogun alegorilerini barindiran bir resim geleneginin bir
parcasidir. Heniiz Avrupa’daki egitimine baslamamigken resmi yapmasi da ayrica
ilgi ¢ekicidir. Cézanne gibi ustalar1 tarafindan da siklikla konu edilen vanitas resmi,
modern sanatin da vazge¢ilmez anlatimlarindan biri olmustur. Lifij’in bu resmi onun

geleneksel Avrupa sanatinin bir pargasi olarak addetmemizi saglar.

Ornek olarak segilen resim, 19 yasinda bir Tiirk ressamin 1905 yilinda
Avrupa’ya heniliz gitmeden Avrupa resmini incelediginin ve tanidiginm bir kaniti
olarak goriilmiis ve bu nedenle se¢ilmistir. Sembolizmin géndermeci Ozelliklerini,
Empresyonizmin fir¢a teknigi ve gecicilik hissini, Alman Romantiklerinin gizemli ve
karanlik havasini Lifij resimlerinde izlemek miimkiindiir. Lifij’in bu kompleks ve
cok zengin etkilenimleri, onu, bagli oldugu bir akimdan ¢ok, giincel ve modernizmin

kaynaklarini olusturan bir biitiinde diislinmemizi saglar.
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2. 1928-1938 YILLARI ARASINDA TURK RESMINDE MODERNIZM

Tirk resminin, Avrupa modern sanatiyla Klasizm, Romantizm, Oryantalizm ve
Empresyonizmle iligkilendirilerek, ressamlarin ¢cagdasi olduklar1 sanat anlayislariyla
kurduklar1 gorsel iliski, modern ile olan bag1 6rneklendirilmistir. Kurulan iligki, bu
donem boyunca modern olani aramanm ve bulmanmm miimkiin oldugunu
gostermekten oOte; kendine gonderme yapmadan, anlatimina gonderme yapan;
bicimin kendini anlatmasini goz ardi1 eden; akademik kriterler iizerine oturmus; kendi
icin miicadele vermemis; temel miicadele olan doga insan ¢eliskisini yasamamis;
nesnenin yeniden tarifinden kacinmis ya da buna gerek duymamais; resim ile izleyici
arasinda mesafe olusturmus, resim ile izleyici arasinda bir etkilesime yol agmamis
olmas1 gibi belirlemeler ortaya koymaktadir. Bu doneme kadar iiretilen resimlerin

modernizmle ¢cogunlukla gorsel bir iliski oldugunu sonucuna yoneltmektedir.

1928 sonrasi ise Tiirk resminin modern donemi olarak tanmimlanacak olan,
aranacak kriterlerde, oncesi icin modern olamamay1 tanimlayan durumlardir. Sanat,
artik, ogretici ve zevk verici olmaktan ¢ok bireyselligin ifadesi, koklerini diinyanin
baska yerlerindeki gorme ve anlatma bigimlerine baglayan, fotografik bir
gerceklikten cok zamana, algiya gore degisen, tuvalin iizerindeki renklerin,

dokularmn, formlarin kendini kendiyle anlattig1 degerlerle tanimlanmaktadir.

1928 sonrasinda  Tirk resim sanatinin  etkilendikleri akimlardan
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fovizm ve Nabiler ile kurulan iligskiler 6nem kazanir. Bu
akimlar da Tiirk resmine en az digerleri kadar bir gecikme ile lilkemize gelmislerdir.

Ancak tartigilan, aradaki bu gecikmislik degil, bahsi gecen akimlardaki diinyayi,
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figiirii, bicimi yeni anlama yolunun varligi olmalidir. Bu yeni anlama yolu, bi¢imin
yeniden analizine, figiiriin, rengin, desenin, konunun, teknigin yeniden

tanimlanmasina gotiirecektir.

Modern Avrupa resim sanatinin modernligini belirlerken 6ne silirdiiglimiiz
bicim analizi kavrami, olusturdugu gorsel etki ile bir resmin modernizmle beraber
okunmasinda en etkin boyut olarak, 1928 sonrasinda Tiirk resmine dahil olabilmistir.

Bahsi gegen donem en ¢ok da bu kriter tizerinden modern nitelemesi kazanmistir.

3.1. Ekspresyonizm, Hans Hoffman, Ogretileri ve Diger Kaynaklar

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) sézciikleri sanat sdyleminde ilk kez 1911
dolaylarinda, 20. yiizyilin donemecindeki Avrupa’nin avangard sanat devrimini
kapsayacak bir sekilde ortaya c¢ikmustir. Berlinli galerici Paul Cassirer’in (1871-
1926) Ekspresyonist sozciliglinii ilk kez Norvecli sanat¢r Edvard Munch’un (1863-
1944) duygu yiiklii resim ve baskilarint Empresyonist yapitlardan ayirmak amaciyla
kulland1g1 sdylenir. Ayni sozctigli Wilhelm Worringer (1881-1965) Sturm dergisinin
Agustos 1911 sayisinda Cézanne, Van Gogh ve Matisse’in resimlerini nitelemek i¢in

kullanmistir'°.

1% Norbert Wolf-Uta Grosenick (ed.), Disavurumculuk (Ekspresyonism), (Cev. Mehmet
Tahsin Yalim), Taschen/Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, s.6.
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Ekspresyonizm terimi, genel olarak, iisluplasma, carpitilma ve bigimlerin
zorlanarak yalinlastirilmas: anlaminda kullanilmustir™”. Hareketin dogus tarihi tam
olarak saptanamasa da, bazi kesin etkilerden kalkarak olustugundan da kusku yoktur:
Fovlarla, Gauguin’le ve Matisse’le baslayan Empresyonizme tepki; Berlin’de
Munch’un yapitlarinin kesfedilmesi; birgok Alman sanat¢inin James Ensor’un (1860-
1949) tablolartyla karsilasmasi; dnceki estetik anlayisa en siddetli tepkilerden birini

olusturan Fransiz yapitlarinin halka tanitilmasini saglayan Berlin sergilerilsg.

Karisikligina ragmen, bu {islup sanat¢iin yasama karsi icten gelen tepkilerinin
ortaya c¢ikarilist olarak Dbelirginlesmistir; resimsel gereglerin  ve bigimlerin
abartilmasindan uzaklagsmis; en derin igsel duygularin anlatimma donmiistiir.
Ekspresyonist ressam, kaygi, sikinti, sinirlilik, cehennem korkular1 sanatmin, kisacasi
birdenbire kendiliginden ortaya ¢ikan bir yaraticilik bi¢ciminde yansitilan fantezi
sanatinin yaraticist olmustur. Resmin yontemi ne olursa olsun, dissal gergekler,
bunlarin i¢e yansiyan goriintiilerinin yararma kurban edilmislerdir. Bu terimin genel
ozellikleri, ¢esitli siniflandirmalarim kapsamina girmeleri zor olan, buna karsilik
bastirilmis duygulari, coskular1 ve giiclii istekleri i¢in bir ¢ikis arayan ressamlari

siniflandirmaya yaramustir'>’,

Empresyonizme ve daha genelde Natiiralizme (Dogalciliga) karsi olan bu

baskaldiris, yeni estetigin kilit noktast olmustur. Empresyonizmin amaci tanittigi

157 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Beral Marda) Remzi Kitabevi,
Istanbul 1984, s. 23.

'8 Jean-Michel Palmier, “Disavurumculuk ve Sanatlar” (Cev: Mehmet Rifat), Modernizmin

Seriiveni, Alkim Yaynlar1, Istanbul 2007, s. 250-262.

' Lionel Richard, a.g.e., s. 12-36.
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nesnedir: Resimde goriilen sey, ayn1 zamanda resmin anlamidir. Dis diinyadaki bir
seyin aynisinin yapilmasiyla, o seyin evreni somut bir ortamla smirlanmistir.
Ekspresyonizmde ise, resmin anlami ve yansitilan nesne birbirinden tiimiiyle
kopuktur. Yansitilan nesne, artik anlatilmak istenen degildir. Bu yansitma (somut
0ge), anlatilan1 anlamak i¢in yapilan bir cagridir. Bir bakima, anlatilmak istenen sey

resmin, tiyatro oyununun ve siirin 6tesinde baslar.

Ekspresyonist icin salt gergek, kisinin i¢cindedir: “Disaridan goriinen gergek

0zglin olamaz. Gergek bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Bir olaya inanarak, onu

diisleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz.”'®

Almanya’nin ilk biiylik sanat akimi olmasi ile 6zel bir 6nem atfedilmesinin

161

yaninda "', 1940’lara gelindiginde Avrupa modern sanatinin iizerinden tartisildig1 bir

hal alan, uzun siiren polemiklere sahne olan'®® Ekspresyonizm, tim Avrupa’da

etkinlik gostermis bir sanat akimidir.

Tirkiye’den Avrupa’ya sanat egitimine giden genclerden bir ka¢i da

Almanya’da egitim almis ve Ekspresyonizmden etkilenmislerdir. Ali Avni Celebi ve

163 64

Zeki Kocamemi bu 6grencilerdendir'®. Miinih’te Hans Hofmann’in'®* atdlyesinde

10 T jonel Richard, a.g.e., s. 17-18.
' Fredric Jameson, “Giris”, Estetik ve Politika, Alkim Yayinlar1, istanbul 2007.

192 Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Teodor W. Adorno, Walter Benjamin, Bertolt Brecht, George
Lukacs, Ernst Bloch, Estetik ve Politika, Alkim Yaynlar1, Istanbul 2007.

' Hale Asaf ve Mahmut Ctida da Almanya’da ayni atdlyede egitim almuslardir. Fakat Hale
Asaf, Paris yillarina bagka etkilenim alanlarina kaymistir. Mahmud Cida ise Hofmann ile iliskisini

I

sOyle anlatir: “... Hofmann'dan yararlandim; ¢ok yararlandim... Ama etkisinde kalmadim,; yani
bicimsel olarak onun etkisinde kalmadim. Yoksa voliim, hareket, istif, kompozisyon, ritim ve bunun
gibi seylerde biiyiik 6lgiide yararlandim.” Mehmet Ergiiven “Mahmut Cida ile Hans Hofmann

Uzerine Soylesi”, Gergedan, 1987, S. 3, (s. 39-43) s, 40.
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ogrenimlerini gegiren bu iki sanat¢i, yurda dondiiklerinde Miistakil Ressamlar ve

Heykeltiraglar Birligi i¢cinde yer almiglardir.

Tiirk resim sanatin1 dogrudan etkileyen en 6nemli Ekspresyonist sanat¢1 Hans
Hofmann olmustur. Ali Avni Celebi, Hans Hofmann’in 1914°te Miinih’te actig1 Hans
Hofmann Giizel Sanatlar Okuluna girer. Bu okul Miinih’te en iy1 ¢alisan ve sanat
diinyasma yeni isimler kazandiran 6grenim sistemiyle tanmmaktadir. Celebi’nin,
resim Ogretimini Zeki Kocamemi ile paylastigi atdlyenin o yillardaki yapisi bu

ozellikleri tasimaktadir'®.

Hofmann, sanat 6gretimi i¢in hazirladig1 program burada 6nemlidir. Kiibizmin
analitik ¢oziimlemelerine dayali kuramini gelistiren programi ile avangard kimligi
tastyan bu okul Soyut Ekspresyonizmin de temellerini atmaktadir. Ozellikle figiir ve
peyzajlar1 lizerinde Analitik Kiibizm arastirmalar1 gelistiren Hofmann, yeni yetisen
ressamlari, insan viicudunun analitik ¢oziimlemesi iizerinde yogunlasan o6zel bir
programla egitir. Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi Hofmann’m Analitik Kiibizm

ve Soyut Ekspresyonizm temelli 6gretisi i¢inde yetisir'®.

' Hans Hofmann, 1880°de Baviera’da dogmus, oradan Miinih’e gelmis ve 1893’te de resim
calismalarma basglamistir. 1904-1914 willar1 arasinda Paris’te yasadigi yillarda Delaunay’den,
Kiibizmden ve Matisse’ten etkilenen sanatci ilk sergisini Berlin’de diizenlemis, sonradan da 1915°te
Miinih’te kendi okulunu agmustir. 15 yil sonra 50 yasinda iken Kaliforniya’ya tasinarak Berkeley
Universitesinde 6gretim iiyeligi yapan Hofmann, daha sonra Amerika’ya yerleserek cesitli iiniversite
ve sanat okullarinda dersler vermistir. 1956’da hayatini kaybetmistir. (Belkis Soran (Der.) “Hans
Hofmann”, Ankara Sanat, Subat 1971, S. 58, s. 16-17. Sanat¢min hayati ile ilgili daha ayrmtili bilgi
i¢in ayrica bkz. Ozkan Eroglu, “Hofmann-Ctda Iliskisi”, Sanat Cevresi, Mart 2002, S. 281, s. 10-19.)

195 Kiymet Giray, Ali Avni Celebi, BELTAS A.S. Sanat Yayinlar1, istanbul 2008, s. 27.

166 Krymet Giray, Ali Avni Celebi, s. 28.
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Celebi, Hofmann’in atdlyesinde oOncelikle saglam bir desenin resmin asal
degeri oldugu gergegiyle yiizlesir. Burada sozii edilen saglam desen, bi¢cimin analitik
coziimlemelerini irdeleyen resimsel alanlar yaratan plastik degerleri 6ziimseyen bir

resim dili yaratimdir'®’.

Celebi’nin Hofmann atdlyesinde kendine kattiklarmi Kiymet Giray soyle
anlatir:

Celebi desen calismalarmin 6nemle ele alindigi etiitlerle bigimin
plastik degerlerinin resimsel alaninin 6nemini kavrar. Bi¢imin anlatim
gliciinii pekistiren geometrik diizlemlerin, kavisler yapan cizgisel
diizenin, derece derece katmanlasan ton degerlerinin, hareket ve algisinin
farkina varir. Sert geometrik konturlarn ve c¢izgi dokusunun bigim

iizerine yarattig1 etkiye tanik olur. Ifadenin deformasyonlarla kazandig:

degerlerle tansir.'®®

Desen ¢oziimlemeleri iizerinde yogunlagan resim calismalarinin ikinci 6nemli
asamasi renk iizerine gelisen Hans Hofmann’in kuramlaridir. Hofmann’a gore plastik
degerlerin yaratilmasinda en gii¢lii ara¢ renktir. Degisik renkler yeni bigimlerin

yaratilmasini saglar.

Hofmann’in itme ve Cekme Kurami iki boyutluluktan ii¢ boyutluluga gecisin
plastikitesinin tanimlanmasi konusundaki diisiincelerinin bir sonucudur. Sekiller,
renkler, ¢izgiler, kaligrafik egri ¢izgiler ve uzaym kullanimi her zaman dogada
gercekligini bulan bir yansimadir, ¢ilinkii bu konstriiksiyon gergekte goriinenden daha

¢ok tercih edilir. Gergeklik arastirmalarinda (Gercek ve Diger Denemeler Icin Bir

167 Krymet Giray, Ali Avni Celebi, s. 28.

168 Krymet Giray, Ali Avni Celebi, s. 28.
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Arastirma, 1948 adl kitab1), Hofmann, agaclar ve toprak ile degil, planlar, renk,
form ve uzay arasindaki gerilimi kompoze ettii manzaranm yeni tiirlini

olusturmustur.

Hofmann’in resminin anahtar1 diislemedeki ya da hafizadaki yerini hissettigi
doga tutkusudur. O, siirekli negatif ve pozitif uzaydaki geometrik formlar1 ve
hacimlerin odagini, dogal elemanlar1 arastirmistir. Bu nesne, negatif ya da pozitif
uzaym Yyarattil, geleneksel olarak anlasilan gibi degildir. Nesne bir uzayda yer
kaplar. Eger bir nesne uzayda yaratilirsa, 151k yaratir. Benzer bir sekilde, 1s1k

dogadaki renktir, resimde renk 151k yaratir'®.
Hofmann’da bazi resimsel degerlerin tanimlar1 s6yledir:

Doga; tiim esinlerin kaynagi. Sanat¢1 dogrudan dogruya ne doga,
ne bellek ne de diislem giiciinden yola ¢ikarak calisir; doga sanatgidaki

yaratici giiciin 6ziddr.

Yaratma; sanat¢cinin bakis agisindan madde, mekan ve rengin

biresimi. Yaratma, gozlemlenen gercegin yeniden iiretimi degildir.
Olumlu (pozitif) mekan; goriilebilir maddenin varlig1.

Olumsuz (Negatif) mekan; goriilebilir bir maddenin parcalari

arasinda ve ¢evresindeki boslugun bi¢imi ya da konumu.

Renk; bilimsel anlamda 151g1n 6zel durumu; sanatsal anlamda 1s181n
niteligindeki plastik ve ruhsal ayrimlar1 algilama. Bu ayrimlar renk
araliklar1 (intervals) olarak kavranir ve gerilimlere (tenison) benzer.
Gerilim iki veya daha fazla som bigim arasindaki birbirine bagimli giiclin
anlatimidir. Isik dogada renk duyumunu yaratir; resimde ise 15181 yaratan

renktir.

19 <http://www.hanshofmann.net> adresli siteden ceviridir.
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Disavurum araci; idea ve coskularm, kendisine goriinebilir bir
bicim verdigi ara¢. Her disavurum aracinin goérsel kilinmig yaratici
giidiilere gore, kendine Ozgii bir dogasi ve yasami vardir. Sanatgi
yalnizca dogaya iliskin deneyimlerini yaratici olarak yorumlamamali,
doga karsisindaki duygusunu da disavurum aracinin yaratict bir
yorumuna doniistiirebilmelidir. Aracin dogasmi arastirma, hem yaratici

siirecin, hem de dogay1 anlatmanin bir bolimiidiir.

Resim diizlemi; resmin varoldugu diizlem ya da yiizey. Resim

diizleminin 6zii yassiliktir. Yassilik iki boyutlu olmayla esanlamlidir.'”°

Celebi, bu temel goriisten yola ¢ikarak parlak ve canli renkler kullanmaya ve
hacim yaratan renk gecisleriyle plastik degerler kazanmaya &zen gosterir.
Yapitlarinda genis renk lekelerinin yarattigi  hareket giiclinii vurgulayan
uygulamalara girigir. Celebi, bicimin Ozellikle de figiiriin analitik ¢dziimlemesi
konusunda aydmnlanwrken ifadeci giiclin  vurgulayici  etkisini  pekistiren

deformasyonlarin resme katacagi degerleri belirler' .

' Hans Hofmann, “Hans Hofmann’dan Se¢meler” (Cev. Can Ayan-Mechmet Ergiiven),
Gergedan, 1987, S.3, s. 69.

1 Krymet Giray, Ali Avni Celebi, s. 29.
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3.1.1. Ali Avni Celebi

Resim 37: Ali Avni Celebi, Deniz Banyosu, Tuval Uzerine Yagliboya, 38x36, Istanbul Resim Heykel
Miizesi (K. Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 110)

Resim 38: Hans Hoffman, Provincetown Number One, 1937, Mukavva Uzerine Yagliboya, 63.5 x
76.2 cm, Beaux Arts Society Fund (www.hanshofmann.net)

Bu resim Ali Avni Celebi’nin'”® sanatinda Ekspresyonizmin éziimsendiginin
kanit1, doga ve geometrik leke diizeninin ulastig1 basariin hocast Hans Hofmann’in

Itme ve Cekme Kuraminm bir uygulamasi olarak goriilebilir.

72 Ali Avni Celebi (1904-Agustos 1993) Suphi Bey ve Raziye Hanim'm on iki gocuklarimnin
dokuzuncusu olarak Istanbul'da diinyaya gelir. Celebi'nin resim yetenegi ¢ocukluk yillarndan
baslayarak ailesi ve gevresinin ilgisini ¢eker. Sanata kars1 bilyiik bir ilgi duyan babasi, Celebi'nin ye-
teneginin Ggrenimle pekistirilmesini gerceklestirmek amaciyla Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne
girmesine 6nayak olur. iki y1l Hikmet Onat ve iki yil da Call atdlyelerinde caligir. 22 Mayis 1922
yilinda bireysel olanaklartyla Miinih'e gider. Kisa bir siire Heineman'm 6zel atdlyesine devam eder.
Bir somestr katildigt Miinih Akademisi Grober atdlyesinden ayrilir. Mahir Tomruk'un Onerisiyle
katildigi Hans Hofmann atdlyesinde ancak iki ay c¢alisir. Bu kez ekonomik yetersizlikler nedeniyle
Berlin'de aile dostlarinin yaninda, Berlin Akademisi Kleve atdlyesinde calismaya baslar. Kisa bir
zaman i¢inde edindigi atdlye deneyimleri arasindan bir se¢im yapmasi gerekir. Bireysel duyarliligina,
sanat anlayisina, 6zgiir ve titiz kisiligine en uygun buldugu ¢alisma mekani Miinih ve Hans Hoffman
atolyesidir. Hofmann, atdlyesinde basarisiyla sivrilen Celebi'ye asistanlik onerir. Devlet bursunun
karsiligi olan zorunlu hizmete ¢agrilmasi nedeniyle Celebi bu &neriyi degerlendiremez. 6 Haziran
1927'de Tiirkiye'ye doénen Celebi, Konya Kiz Ogretmen Okulu'na atanir. 1930 yilinda Almanya'ya

Hofmann okuluna giderek yardimeciligini istlenir. Ancak Almanya'da ekonomik krizin, politik

98



Renkler, formlar, ¢izgiler kadar uyguladig1 planlarla, resimde soyuta yaklasan
formlarla, figiirden ¢ok kompozisyona dikkati ¢eken, gdziin resmin ig¢inde verev
hatlarla dolagsmasini1 saglayan bir perspektif ve tabii ki lekeler resimsel degerleri

olusturur.

Hofmann’in Itme ve Cekme Kurammi olustururken planlar olusturmasi ve
nesnenin uzayda bir yer kapliyor ve gozlemlenebiliyorsa bunun isikla olusundan
hareketle, resmin 151811 olusturan rengin, kompozisyonun merkezine yerlestirilmis
iki figiirin kayaliklar lizerine oturarak izledigi deniz manzarasi, glin batiminin 15181
altinda oturmalari, bu eylemlerinin daha ¢ok hissinin yansitilmasiyla, ekspresif bir

tarz alir.

Ali Avni Celebi’'nin bu resmi, ylizeyleri yonii belirgin firca vuruslarinin

olusturdugu diiz lekeler olarak yaratilarak Ekspresyonizmle, uzaklarda formu

degisimin zor gilinleri yasanmaktadir. Hofmann'm Amerika'ya yerlesme plan1 Celebi'nin yurda geri
donmesine neden olur. Celebi ve Kocamemi'nin resimleri ancak 1928 yilinda yurda ddnen ve
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi adi altinda birlesmeyi karar altina alan geng¢ ressamlarin
Ankara Etnografya Miizesi'ndeki sergilerinde ait olduklart ortam1 bulacaklardir. Celebi, 1931 yilinda
atandig1 Akademi muallim yardimcilig1 gorevinden ayni y1l uzaklastirilir. Meslegi disinda, baska bir
gorev kabul etmeme karar1 nedeniyle 1934 yilina dek issiz kalan Celebi, Zeki Kocamemi ile birlikte
kus kafesi yaparak yasammi saglamaya c¢alisir. 1934'te, o da Mahmut Ciida gibi Istanbul
Universitesi'nde bir gorev bulacaktir. Arkeoloji boliimii desinatérii olan Celebi ancak Levy'nin
Akademi'de gorev almasindan sonra, 1938'de tekrar Akademi'de goéreve cagrilir ve 1968 yilinda
emekli oluncaya dek resim sanatina yeni temsilciler yetismesine katkida bulunur. Otuz yil emek
vererek Tiirk resim sanatina birgok 6grenci kazandirdigi Akademi'den ayrildiktan yillar sonra Ali
Avni Celebi'ye 3 Mart 1987'de Mimar Sinan Universitesi senatosunun karariyla fahri profesorliik
unvani verilmistir. Tiirk resim sanatinda ¢agdas bir ¢i1gir agan Miistakiller'in kurucu iiyelerinden Ali
Avni Celebi, ne yazik ki bir atolye sahibi bile olamadan, Agustos 1993'te sessizce aramizdan
ayrilmistir. (Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Akbank Kiiltiir Sanat
Yayinlari, Istanbul 1997, s. 92-103).

99



tamamen kaybolmus figiirlerin soyuta yakin bir anlatimla sunulmasiyla ¢aginin

bicimsel degerlerini tasidig goriilmektedir.

Resim 39: Ali Avni Celebi, Desen (K. Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, s. 102)

Resim 40: Hans Hofmann, Reclining Nude, 1935, Kagit Uzerine Miirekkep, 21,6 x 28 cm, Artists
Rights Society (ARS), New York (www.hanshofmann.net)

Celebi’nin Hofmann’dan etkilenmesi, resmin temeli olan desenlerini izlerken
de ortaya ¢ikmaktadir. Figiliriin icinde yer aldigi mekan, yalin, ayrintidan uzak
anlatim, figiiriin kiitlesel durusunu ve hacmini belirlemek i¢in gelistirilmistir.
Hofmann’in deseninde negatif bir uzay1 olusturan figiir, Celebi’de keskin hat ve

konturlarla yalin bir belirleme ile meydana getirilmistir.
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Resim 41: Ali Avni Celebi, Vitrin, 1926, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x73 c¢cm, Kemal Bilginsoy
Koleksiyonu (http://www.resimsergileri.com/unluler/celebi/celebi.htm)

Resim 42: August Macke, Sapka Magazasi, 1914, Tuval Uzeri Yagliboya, 60,5 x 50,5 cm, Essen, M.
Folkwang (http://www.augustmacke.org/Hat-Shop-(Hutladen)--1914.html)

Celebi, Hofmann atdlyesinde edindigi teknik beceri ve temel kuramsal bilgileri
sanat anlayisiyla biitiinlestirerek onemli resimler iiretmeye baslar. 1926 yilinda ilk
biiyiik ve dnemli yapiti olan Vitrin adli tablosunu gergeklestirir. Bu resim Celebi’nin

edindigi sanat bigeminin gelisimini ve bu donemin sanatina yansiyan degerlerini

belirler'”.

Ali Avni Celebi’nin Almanya yillarinda yaptigi bu resim, egitim aldig1 yillarda
etkilendigi ressamlar1 6rneklemesi acisindan 6nem tagimaktadir. 1927 yilinda 11.
Galatasaray Sergisi’nde sergilenen resim, izleyici sunuldugu zaman da biiyiik ilgi

toplamustir.

173 Kiymet Giray, Ali Avni Celebi, s. 29.
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Renk ve leke degerlerinin dagilimi, mekan etkisi, figiirlerin aligilmisin
disindaki konumlar1 ve hiz kavramimi resme tasityan etkisi modernist bir anlatim
saglamaktadir. Olusturulan leke alanlariyla soyutlamaci bir yaklagiminda izlendigi
resimde, duraganlik ve hiz arasindaki karsitlik, vitrinde duran manken, vitrinin
oniindeki bir anlik bakislar1 yakalanmig iki figiir ile vurgulanmistir. Hareket eden
sadece On plandaki iki figiirdiir. Resimsel bir deger olarak mimarinin kullanima,
yatay ve dikey kurulumun olusturdugu yapi ile ii¢ ayr1 planda kurgulanarak goziin

dolasmas1 saglanmistir. Olusturulan ti¢lii plan bakislarin yonii ile de sabitlenmistir.

Resme bakildiginda ilk goze carpan renk alanlaridir. Ayrmtilarin erimesiyle
beraber lekelerden bicimler olusur. Her yatay ya da dikey ylizey ayr1 lekeler ile
olusturulmustur. Resmin odagna ise parlak renkle olusturulmus vitrinin zemini
oturmaktadir. Bu da Hofmann’m renklerle olusturdugu planimetrik espas mantigi ile

uyusmaktadir.

August Macke’nin (1887-1914) 1910’lu yillarda yaptig1 bir dizi vitrin resmi
vardir. Macke’nin, Celebi’nin Almanya yillarindan kisa bir siire 6nce tirettigi bu
resimler, kent yasamindaki renkli aligkanliklar1, Kiibik ve Ekspresyonist bir anlatimla
ortaya koydugu resimlerdir. Celebi’nin Vitrin resmiyle ¢ok agik benzerliklere

sahiptir.
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Resim 43: AliuA.vni Celebi, Maskeli Balo, 1928, 138x186 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya,
M.U.LR.HM. (K. Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 107)

Resim 44: Paul Gauguin, Where Do We Come From? What Are We? Where Are We Going? 1897,
139.1x374.6 cm , Tuval Uzerine Yagh Boya, Museum of Fine Arts, Boston
(http://www.mfa.org/)
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Resim 45: George Grosz, Prost, 1921

Resim 46: Emil Nolde, Dance Around the Golden Calf, 1910, Tuval Uzerine Yagliboya, 88 x 105,5
cm, Staatsgalerie moderner Kunst, Munich (http://www.artchive.com/ftp_site.htm)

Resim 47: Otto Dix, Metropolis, 1928 (K.Giray, Ali Celebi, s. 71.)
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Tiirk resim sanatinin bagka bir ivmeyle hareket etmeye baslamasma milat
olarak kabul edilen Ali Avni Celebi’nin Maskeli Balo'”* isimli resmi, tasidig:

Ekspresyonist etkilerle bu unvani kazanmustir' .

Konusu, simdiye kadarki kapali, sakin ve giindelik anlatim tarzindan tamamen
bir kopus icinde olan resimde, bohem, radikal ve kendi i¢inde insanin Oziiyle
kurdugu baglar modernizmin konusal bir yorumu olarak belirlenir. Insanlarin
maskeleriyle birlikte dans ettikleri, kagit oyunu oynadiklari, bakanlardan
gizlendikleri ya da dylece durduklar1 bir mekan olarak bohem bir eglence ortaminin
atmosferi resme tasimistir. Maskeler bir taraftan yiizlerini gizlerken, diger taraftan
onlara yasamsal rahatliklarini, en radikal isteklerini yerine getirme rahatlhigini

verir' 76,

Tirk resim sanatinda modernizm algilamalar1 konusunda belirlenen kimi
basliklar vardir. Bunlardan biri sanata entelijansiya getirdigi, artik sanatin diisiinsel
bir boyutla var oldugudur'”’. Sanatcisimn kurguladigi resmin konusudur; goriinen

degildir sadece. Bu gibi bir yaklasimla ele alindiginda, Maskeli Balo isimli resim,

' Hagim Nur Girel makalesinde Turan Erol’un resmin 1928°de ilk kez Bar ismi ile
sergilendigini aktarmaktadir (Hasim Nur Giirel, “Maskeli Balo Uzerine Diisiinceler ve Varsayimlar”,

Geng Sanat, 1999, S. 53, s. 11-13).

'3 Bu resim Tiirk resim sanat1 i¢inde iizerine en ¢ok konusulan yapitlardandir. Kemal Iskender

ve Hasim Nur Giirel gibi sanat elestirmenlerince “Basyapit” nitelemesi edinmistir (Giirel, a.g.m., s.11)

176 Resmin daha ayrintili ¢éziimlemesi ve degerlendirmesi igin bkz. Kiymet Giray, Ali Avni
Celebi, s. 62-71. Giray, kitabinda, Celebi’nin sanatinin, egitim aldigi hocalarinin, Almanya’da

bulundugu sirada i¢inde yasadigi, orada gordiigii sanatsal ortamin ayrintilari iizerine galigmustir.

177 Nurullah Berk, “D Grupunun On Y1l1”, Sanat Konusmalari, AB Nesriyati, 1943, s. 79-81.
Nurullah Berk’in konu ile sozleri, aslinda d Grubu ile ilgilidir. Ancak, ayni makalesinde Berk,

Tirkiye’deki modernizmi d Grubu ile es tutmustur (s.75).
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toplumun kurguladigi ahlaksal degerlerin diger tarafin1 yansitmakla kalmayip,
insanin kimse gormediginde yapacaklarint konu edinerek, toplumdan kendini

soyutladiginda olabilecekleri kurgulamaktadir.

Mahmut Cida, 1937 yilinda yazdig1 bir makalesinde modern sanatin bize giizel
goriinmesinin nedenini geometrik sistemle kompozisyon kurulmasmin oldugunu
seklinde anlatir'’®. Figiirlerin tuvale geometrik olarak yayilmasiyla olusan yaklasik

simetrik denge, modernizmin hayat bulmaya basladiginin kanitidir.

Figiirler, mekan ve ayrintilar 6zsel olan ile toplumsal olanin arasindaki gerilimi
yansitir bigimde sert hatlarla, kunt duruslarla, hareketlerin aniligi ile yine gerilimli
bir dille yansitilmistir. Figiirlerin hacimlerini, tagidiklar1 agirligi ve kompozisyonu,
figiirlerin psikolojik durumlarini, ifadenin baskin oldugu bir tarzla anlatilarak

disavurumcu bir yaklasim sergilenmistir.

Bu resmin Tiirk resim sanatinda bir ¢igir agmasi, bu denli radikal bir konunun

yine ayn1 oranda radikal bir dille anlatilmis olmasinda yatmaktadir.

Ali Avni Celebi’nin bu resminin, hem kompozisyon hem figiirler agisindan ¢ok
benzer bir 6rnegini Paul Gauguin Where Do We Come From? What Are We? Where
Are We Going? tuvalinde bulabiliyoruz. Ekspresyonizmin onciillerinden biri olarak
kabul edilen Gauguin’in resminde konu ve mekan degismis olsa da benzer primitif
etkiyi yaratan resimlerdendir. Benzer bir primitif etkiyi, figiir anlayis1 acisindan
Emile Nolde (1867-1956) resimlerinde de bulmak miimkiindiir. 19. yiizyilda
Avrupa’nin biiyiik kentlerinde agilan sergiler ve Afrika ve Okyanusya sanatlarinin

Avrupa’ya tasmmast ve tanitilmasi, siyasal ve ekonomik pek c¢ok anlaminin

'78 Mahmud Cuda, “Modern Sanat”, Ar Dergisi, Birinci Tesrin 1937, S.10 (s. 13-15) s. 15.
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yaninda'”’, kapitalizmin yarattig1 yeni insan tipi ve toplumsal ortamda, daha 6zsel ve
saf olana, el degmemis ve art niyetsiz olana ilgi, 20. ylizyilin basma baska bir
primitif sanat dogurmustur. Dislanan ve medeniyet gotiiriilen “ilkel” olandan, saf ve
kirlenmemis oldugu igin bir yonelme soz konudur. Ilkel olanla ydndesmenin
modernist sanata i¢ckin tarafi burada ortaya ¢ikmaktadir. Modernizmin yeni arayist,
kurumlara saldiri, mesafenin karanlia gomiilmesi, diizene karsi duyulan ofke,
zamansallik gibi kavramlariyla Ortiismesi ve ilkellik arasinda kurulan bag ile

ortiismektedir.

Maskeli Balo kent aliskanligi olan bir sahneyi ele alir. Balolar, toplantilar,
cinsellik ve eglence, kent aliskanligidir. Maskeli Balo Tirk resim sanatinda adi en
cok gecen resimlerden biri olarak Otto Dix’in (1881-1969) Metropolis isimli resmi
ile baglar1 kurularak Alman Ekspresyonizmine yakinlastirir. Ancak, yapilan
arastirmalar, Celebi’nin Dix resimlerinden etkilenecek kadar karsilagsma alanlarinin
bulunmadigimi  gostermektedir'®®. Kompozisyonda yer alan kimi figiirlerin
benzerlikleri {izerinden kurulan bag ise bu durumda bir etkilenimden s6z
ettirmemektedir. Ancak Alman Ekspresyonizminin ve Berlin Dada hareketinin 6ncii
isimlerinden biri olan George Grosz (1893-1954), Celebi’nin Almanya yillarinda
acilan biiylik sergileri olmasa bile savasin yikimini yeni yasamig bir iilkenin
kosullarini anlatirken kullandig1 karikatiirlerini dosyalar halinde basilarak yaygin bir

izleyiciye sunma olanagi bulmustur. 1921°deki Prost isimli karikatiirliniin yer aldigi

“Gott Mit Us” (Tanrt Bizimle) alblimiin, Celebi’nin eline gecmis olma ihtimali daha

' Emperyalist amaglarla Asya ve Afrika’nin bityiik bir kismmi hegemonyasi altma alan
Bati’nin, Avrupa’nin rasyonalist diinya anlayisinin disinda oldugu igin kapitalizmle medeniyet

gotirdiikleri iddiasinin bir pargasi olarak da diisiiniilmektedir.

'%0 Kiymet Giray, Ali Avni Celebi, s. 70-71.
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yiiksektir. Karikatiirde yer alan gerideki arkas1 doniik figiiriin giydigi seffaf elbise, 6n
plandaki kadinin kendi gogsiinii tutmasi, elinde kadeh tutan figliriin bir eglence

ortaminda olduklarina dair kattigi izlenim gibi benzerlikler bu ihtimali var

saydirabilir.

Resim 48: Ali Avni Celebi, Kediler ve Sincap, (imzali, 1967), Tuval Uzerine Yagliboya, 115x100 cm,
Istanbul Resim Heykel Miizesi (http://www.resimsergileri.com/)

Resim 49: Franz Marc, Three Cats, 1913, Tuval Uzerine Yaghboya, 72 x 101, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf (http://www.artchive.com)

Ali Celebi’nin Miinih’te oldugu yillarda, Franz Marc (1880-1916) resimlerini
de inceledigi Kediler ve Sincap resminden hareketle diisiiniilebilir. Konusu agisindan
kedilerin ortakliklarindan ote kullandig1 lekesel degerler Marc resimleriyle
ortiismektedir. Derinligin kayboldugu, iki boyutlu bir mekan algismin yaratildig:
resimlerde, goziin izleyebildigi degerler tamamen lekelere doniismiistiir. Alanlari
birbirinden ayiran ve onlar1 yaratan sadece renklerdir. Bu iki resmin kompozisyon
diizenleri de ortiismektedir. iki diyagonal hattin kesistigi, sol iist kdsenin bir baska

form tarafindan tamamlandigi resimlerde, Celebi’nin soluk renklerine karsilik,
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Marc’in parlak renkleri en 6nemli ayrimi belirler. Keskin bir anlatim, anlik bir
hareketi yansitmak i¢in kullanilmistir. Celebi resmine Tirk resmi iginde ayricalik

81 Bu resim ayn1

kazandiran, bu resimde de bir 6rnegini gordiiglimiiz harekettir
zamanda Ali Avni Celebi’nin hayatinin son yillarina kadar Ekspresyonist egilimden

uzaklagmadiginin da kanitidir.

3.1.2. Zeki Kocamemi

Resim 50: Zeki Kocamemi, Nii, Milli Kiitiiphane Koleksiyonu (http://quake.mkutup.gov.tr/)

Resim 51: Hans Hofmann, Ni, Buchanan Miizesi (http://buchananmuseum.org/expressionism-
exhibit.html)

81 Ali Avni Celebi’nin sanatinda hareket ve hizin degerlendirmesi igin bkz. Kiymet Giray,
“Yasamin Hizin1 Yakalayan Usta Sanat¢t: Ali Avni Celebi”, Sanat Cevresi, Mart 1992, S. 161, s. 36-
38.
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Zeki Kocamemi'™ de Ali Avni Celebi gibi Hans Hoffman’in 6grencisi
olmustur. Hofmann’in bu iki isme hocalik yillarinda yaptigi resimlerden olan resmi
Nii ile Kocamemi’nin Nii’sii benzer bir tarzin izlerini tasimaktadir. Figiire yaklagim

ve kompozisyon diizeni, benzer bir diinyay1 anlama bi¢iminin gostergesidir.

Yiizleri olamayan bu iki figiir, yarattig1 tamamlanmamislik hissi ile birbirine
yakinlagsmistir. Belirsiz bir mekanda, oturan bu iki figiirden, Hofmann’inki Analitik
Kiibizmin kiitlesel durusunu tasirken, Kocamemi’ninki bir yiizey resmi olarak

kalmustir.

182 7eki Kocamemi (1900-1959), 1900 yilinda istanbul'da diinyaya gelir. Babasi Abdiillatif
Suphi Pasa'dir. 1916 yilinda babasinin 6liimii iizerine agabeyi ve kardesiyle birlikte, biiyiikbabasi
Abdiillatif Pasa'nin konagmna yerlesir. Ayni yil Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne girer. Akademi'de
Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atélyelerinde ¢alisir. Ogrencilik donemi icinde 22 Mart 1918-1 Subat
1919 tarihleri arasinda ilk askerlik gérevini yapar ve Calli atdlyesine geri doner. Ogrencilik yillarinda
Galatasaray Sergilerine katilan Kocamemi, atdlyenin en bagarili 6grencilerindendir. Zeki Kocamemi
1922 yilinin aralik ayinda Tiirk Ocag1 hesabina Almanya'ya resim dgrenimine gonderilir. Heinemann
ve Klene atdlyelerinde calisir. Zeki Kocamemi 1927 yili Mayis ayinda Istanbul'a dénene kadar
araliksiz olarak Hans Hofmann okulunda egitimini siirdiiriir. 1928 yilinda Fransa'dan yurda dénen
geng sanatcilarin Ankara Etnografya Miizesi'nde agtiklar1 sergiye de katilan Kocamemi, sanati igin
uygun bir sanatgr toplulugu igine katilir. 1929'da kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi'nin kurucu iiyeleri arasinda yer alir. 1927 yilinin 14 Kasimida Zeki Kocamemi Trabzon
Lisesi’nda resim muallimi olarak goreve baslamistir. Miistakiller'in sergilerinde sanatiyla biiyiik bir
ilgi toplayan Zeki Kocamemi 1928 yilinda bu gérevinden ayrilir. 1930°da i¢ mimari boliimiinde Prof.
Gilnther'in yardimciligmma atanir. Ayni yil Emilya ile evlenir. 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi
Dahili Mimari ve Mobilya muallimligine atanir. Leopold Levy'nin Akademi'de gérev almasmdan
sonra, 10 Agustos 1936'da Kocamemi resim atolyesi Ogretmenligine atanir. Zeki Kocamemi,
Miistakiller'in Ankara, Istanbul, Balikesir, Samsun, Zonguldak, izmit ve yurtdisinda Moskova, Atina,
Belgrad, Biikres sergilerine katilir. CHP'in diizenledigi "Yurt Gezileri" programma da katilan
Kocamemi, 1938'de Rize'ye, 1944'te da Konya'ya gonderilir. Bu illerin doga, ¢evre ve yasam
ozelliklerini belgeleyen eserleri 1942 ve 1944 yillarinda Ankara'da "Yurt Gezileri" sergilerinde yer
alir. Tiirk resim sanatinin 6nemli sanatgist Kocamemi, 3 Mayis 1959 tarihinde ani bir kalp krizi ile

yasama veda eder Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 116-126).
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Resim 52: Zeki Kocamemi, Gen¢ Kiz Portresi, 1931, 55x46, Tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul
Resim Heykel Miizesi (www.sanalmuze.org)

Resim 53: Hans Hofmann, Japanese Girl, 1935, Kontrplak Uzerine Kazein ve Yagliboya, 35,5 x 43,5
(www.hanshofmann.net)

Kocamemi’'nin portreleri, lekesel dengelere dayali, Kiibizm kaynakli bir
soyutlama i¢ermektedir. Hocas1 Hofmann’dan 6grendigi degerlerin baska bir 6rnek
de bu portresidir. Oturan iki her figiiriin bosluktaki (negatif uzaydaki) yerini, lekesel
dagilimla anlatmanin 6rneklerini olustururlar. Her iki resimde de 6nemli olan renktir.
Fon ile bir catismaya girmeden, yalnizca firgalarin vurulus yoni ile ayrimlar
belirlenir. Benzer renklerin bir arada kullanilisinin yaninda, Kocamemi resminde
yesil-mavi birlikteligi, Hofmann resminde ise mavi hakimdir. Resmin 15181, ayni
rengin farkli tonlar1 arasindaki gerilimden gelir. Her iki resimde hareketi saglayan
renklerin farkli agilarla siiriiliigiiniin yaninda, Hofmann resminde hakim olan mavi
rengin arasina eklenen ve diizlemsel bir farklilasma yaratan sar1, yesil ve kirmizi gibi
canli renklerin kullanimiyken, Kocamemi resminde fonun farkli ama parlak olmayan

kirmizimin kullanimidir. Bu degerler resmin diizlemini belirler.
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Resim 54: Zeki Kocamemi, Sanatcinin Annesi, 1939, Tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul Resim
Heykel Miizesi (K. Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 131)

Resim 55: Paul Cézanne, Portrait of Mme Cézanne, 1885-87, Tuval Uzerine Yagliboya, Barnes
Foundation, Lincoln University, Philadelphia (www.abcgallery.com)

Resim 56: Edvard Munch, Self-Portrait with a Bottle of Wine, Self-Portrait in Weimar, 1906,
Tuval Uzerine Yagliboya, 110,5 x 120,5 cm. Munch Museum, Oslo (www.abcgallery.com)
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Kocamemi’nin ekspresyonlara portrelerinde egildiginin bir baska Ornegi,
Cézanne’in Mme Cézanne’in Portresi ve Almanya’da bir¢ok sergi acarak taninmis
olan Edvard Munch’in Otoportre’sidir. Bu li¢ resmi birbirine baglayan, figiirlerin
yasam agirliklarinin yiizlerine yansiyan ifadesidir. Bu resimlerde, solgun bakislar,
birbirine baglanan eller, ¢okmiis omuzlarla dramatik bir etki yaratilmistir. Belirli bir
noktadan yansiyan 151k, figiirlerin yiizlerinin bir kismiyla mekanda yer alan kimi
ogeleri kismen aydimlatir, onlara parlaklik kazandirr. Bu da dramatik etkiyi
giliclendiren 6gelerdendir. Munch’un tek kagish bir perspektifteki genis mekanima
karsilik, sirt1 duvara neredeyse yaslanmis olan Kocamemi figiiri, bir derinlik
yaratmamaktadir. Kocamemi’nin kompozisyonu Cézanne’mki ile daha ¢ok
ortiismektedir. Ust {iste vurulan firca darbeleri, agikli koyulu renk dalgalanmalartyla

ve dramatik etkisiyle ekspresif bir hal almistir.

Bu resimlerdeki dramatik etki igin, S. Freud'® ve psikanaliz teorilerine
basvurulmas1 gerekmektedir. Modernizmin mesafenin karanliga gomiilmesi
sOyleminin ¢ikis noktasi da burasidir. Aslinda bu bir tiir hayata kars1 boyun egistir.
Mekanik bir diinya goriisiiniin uzakta kalisiyla, daha radikal bir bireyin ortaya ¢ikisi
ya da bireyin nesne olarak tek basma var olusu, zihinsel bir devrim de yaratmustir'*,
Bireylerin yasantilari, ama en ¢ok gegmisten getirdikleriyle hesaplagsmalar1 iginde
bulunulan diizende kendilerini konumlandirdiklar1 yeri belirler. Ekspresyonizmi 20.

ylizyilin basinda ¢ok da belirgin olmayan kriterlerle ortaya ¢ikaran izleyici ve sanat

'8 Sigmund Freud (1856- 1939), psikanaliz &gretisini gelistirmis olan Yahudi kokenli

Avusturyali ndrolog.

'8 19, yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baginda yasanan bu zihinsel doniisiim icin bkz. James
McFarlane, “Modernizm ve Zihin”, Modernizmin Seriiveni (Ed. Enis Batur), Alkim Yaymlari,

Istanbul 2007, s. 211-223.
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eseri, sanat eseri ve sanat¢1 arasindaki mesafenin, yapan ve izleyen arasindaki estetik
mesafenin, sanat¢1 ile sanat eseri arasindaki ruhsal mesafenin erimesidir'®. Bu,
Ekspresyonistlerin, izleyicinin kendini resmin i¢inde bir yerde bulmasini, resmin
icinde hissetmesini saglayarak, kendiyle resim, resim ile izleyici ve sanat¢1 arasinda
empatik bir bag yaratmasi durumudur. Mesafenin karanliga gdmiilmesi yalnizca
uzamsal olmayip, biling akisi tekniginin kullanimiyla psikanalitik bir ¢oziimleme de
igerir.

Kocamemi, Cézanne ve Munch portrelerinin dramatik vurgulari, kendileri ya

da en yakmlarmmdaki kisilerin tuval iizerinde psikanalitik, Oztarihsel bir

¢Oziimlemelerini barindirir.

Resim 57: Zeki Kocamemi, Peyzaj, 31x39,5, Tuval Uzerine Yaglboya, Istanbul Resim Heykel
Miizesi (www.sanalmuze.org)

Resim 58: Andre Derain, Aga¢l Yol, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x56 (www.sanalmuze.org)

185 Scott Lash, a.g.m., s. 135-136.
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Zeki Kocamemi’nin Peyzaj’t daha ¢ok kompozisyonu agisindan Andre
Derain'®m Agacli Yol’'uyla benzer bir kompozisyona sahiptir. Fovizmin renk
degerlerini izledigimiz Derain resminden farkli olarak Kocamemi’nin daha ifadeci
firga vuruslari, kiitleleri ve renk alanlartyla olusan bir derinligi saglamasi
izlenmektedir. Kocamemi’de daha yogun ve hareketli bir atmosfer olusurken, Derain
resminde Fovist tarzdan beklenmeyecek bir sakinlik izlenmektedir. Bu resmi
Derain’e 6zgii Fovizme yaklastiran agaglarin ve etrafina siralandiklart yolun
iirkiitiicii ve saldirgan havasi olmalidir. Kocamemi resminde de izlenen, agaglarin,
gokyiiziiniin hissedilen hareketi disinda Fovist etkiyle benzer bir trkiitiiciilik ve

saldirganlik etkisidir.

3.2. Kiibizm, André Lhote ve Kuramlarinin izinde

Kiibizm, Paris’te 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso ile Fransiz
ressam Georges Braque’in dnciiliiglinde ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Kiibizm yeni

bir resimsel dil, yeni bir gérme bi¢imi, diinyay1 temsil etmenin yeni bir yontemi

'8 Andre Derain, 1880 yilinda Chatou’da dogdu. Matisse ile tanismasi Carriere Akademisine
basladig1 yillara rast geldi ve kendi gibi Empresyonist ressamlarla tanisti. 1900 yilinda Vlaminck ile
tanistr. 1903-1904 yillarinda Vlaminck’in etkisinde kalarak o yillarda Paris’te yeni kesfedilen negro
sanatina yoneldi. Derain, 1905 yillar1 civarinda “Collioure”, “Matisse’in Portresi”, “Suyun Uzerinde
Titresimler”, “Pecp’de Seine Nehri Kiyilar1” gibi kendisi de Fov estetigi i¢in dnemli eserler verdi.
1908 yilinda Picasso, Braque, Van Dongen, Vlaminck gibi Montmartre ressamlarmin arasma katildi.
Fransiz primitiflerini, gotikleri ve zengin heykel sanatinin etkisiyle 1913-1914 yillan1 arasinda dini
figiirler, sade, agirbash natlirmortlar verdi. Bu Derain’in 'gotik' dénemini olusturur. Baglayan Birinci
Diinya Savasi ile Derain yeniden silah altma alindi. 1908’den beri resmi sergilerle iliskisi olmadigi
halde 1937°de acilan Bagimsiz Sanat Ustalar1 Sergisi’ne katildi. 8 Eyliil 1954 giinii bir kaza sonucu
hayatini kaybetti (Lionel Richard, a.g.e., 5.49-50).
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olarak donemine damgasimi1 vurmugstur. Geleneksel perspektif kurallarma
bagsvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan hareketle Bati
sanatmin ylizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden Kiibizm, bir anlamda
20. ylizyilin en radikal sanat akimlarinda biri olarak nitelenir. Doganin betimlemeci
degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde {ic boyutluluk
yanilsamas1 yaratmak yerine, resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis, es
zamanli olarak bir nesneyi bir degil bir¢cok agidan gdstererek bir tiir dordiincii boyut
kavrayis1 gelistirmis, 19. yiizyildan itibaren temsili gergeklikten resimsel gergeklige

uzanan yoldaki adimlar1 hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmuglardir'™’.

Kiibizmin Tiirkiye’ye tasinmasi da Paris’e egitimlerini tamamlamak amaciyla

giden genc¢ sanatcilarladir. André Lhote'™, Fernand Léger (1881-1955) gibi

'87 Ahu Antmen, a.g.e., s. 45-46.

'88 André Lhote 5 Temmuz 1885’te Bordeaux’da dogdu. Burada 13 yasinda iken mobilya
yapim stiidyosunda ahsap islemeyi 6grendi. Kisa bir siire sonra 'Ecole des Beaux Arts”’in heykel
boliimiine girdi. 1905°te ailesinden ayrilirken kiigiik bir stiidyo kurdu, resme odaklanmak istiyordu.
Kendi stiidyosuna baglayincaya kadar, otodidaktiklikle resme tutkusunu pratik etti. 1910°da
Druet’deki ilk kisisel sergisine sundugu yetenegini belli eden janr ¢aligmalariyla katildi. 4 yil sonra
Paris’e tagindi. Sanat¢i resmin sadece pratik alaniyla ilgilenmedi, ayn1 zamanda teorik kurulumuyla da
ilgilendi. Lhote 'Nouvelle Revue Francaise' gazetesinin kurucu ortagi olma firsatini yakaladi. 1940’a
kadar sanat tizerine elestirel diislincelerini yayimladi. Sanat¢i 1912°de 'Section d'Or' sanatgi grubuna
katild ve stilistik agidan Kiibizme yaklasti. Savag patladiginda zorunlu olarak askere alindi. Bu onun
yaratict caligmalarinin ¢ yil kesti. 1918’de Lhote Paris’te bir resim okulu kurma planini
gergeklestirdi. 1920°den sonra kendi teorik buluslarini Fransa’da ve yurtdisinda bir dizi konferans turu
sirasinda ilgilenen dinleyicileri etkiledi (Bu konferanslarin notlar1 Sanatta Degismeyen Plastik
Degerler [Imge Kitabevi, Ankara 2000] isimli bir kitap olarak Tiirkcede de yayimlanmustir). 1938’de
ressam Gordes’te eski bir ev satin aldi, burada meslektagt Marc Chagall ve esiyle birlikte savasin
baslamasini yasadilar. ikisi de 1942’ye kadar Gordes’te kaldilar, sonra Paris’e dondiiler, burada Lhote
resim okulunda Ggretmeye donmeyi istedi. Savasin sonunda André Lhote konferans turuna geri
dondii, Belgika, Ingiltere, italya ve 1950°de bir kez de Misir’a seyahat etti, burada Kahire Sanat

Akademisinde birakamadigi konferansina bir yil sonra dondii. 1952°de sanat teorisi iizerine bilimsel
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Kiibizmin onde gelen isimlerinden dersler alarak yurda donen ressamlar, bu

sanatcilardan edindikleriyle Tiirk resmine yeni bir yon vermislerdir.

André Lhote, Geg¢ Kiibizm bi¢cim dilini benimserken bunu Cézanne kaynakli
bir kuramsal temele oturtmustur. Lhote, Cézanne’in formiillerini incelemis;
ogretilerine form, hacim, plan, espas gibi degerleri de katmis ve tuvallerinde de bu
plastik degerleri 6n plana c¢ikararak nesne kavraminin vurgulandigi bir dil
kullanmis'® ve 6grencileri de dogay1 geometrik diizen i¢inde degerlendirerek onun

birebir goriiniimiinii yansitmaktan kagmmuslardir™.

Aslinda, Cézanne estetigi ve diinya algisi, Lhote iizerinden, onun kuramlariyla
ve degerlendirmeleriyle Tiirk resmindeki yerini almistir demek yanlis olamayacaktir.
Ciinkii Tirk ressamlarmin, Lhote atolyesinde calistigi yillar, onun 1920’den sonra
kendi teorik buluslarini Fransa’da ve yurtdisinda bir dizi konferans turu ile ilgililere
sundugu yillarla ayni donemdir. Lhote’un Cézanne arastirmalarmin ve onun
resimlerinden ulastiklariyla kuramsal bir temel olusturma ¢aligmalarinin yogunlastigi
doneme denk gelir. Lhote bu yillarda Cézanne resimlerinin kuramini soyle

temellendirmektedir:

incelemesini Rio de Janeiro, Sao Paulo, Bel Horizonte ve Bahia’ya gotiirdii. Paris’e dondiigiinde,
dersleri Valley of the Kings’de Misir sanatinda odaklandi. 1955°te ¢alismalar1 Grand Prix National de
Peinture ile ddiillendirildi. UNESCO heykel komisyonu 'International Association of Painters,
Engravers and Sculptors’in baskani1 olarak atadi. 1957°de Mussée d'Art Moderne gibi ¢oklu
uluslararasi sergilerde calismalarini sergileyen sanat¢inin, sanat elestirileri ve resmi saygi gordii
(André Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, (Cev. Kaya Ozsezgin), Imge Kitabevi, Ankara
2000, s. 1).

'8 André Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, (Cev. Kaya Ozsezgin), Imge Kitabevi,
Ankara 2000, s. 35.

10 Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf, YKY, Istanbul 2007, s. 127
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Amacim gergeklestirebilmek ve ugup giden goriiniimlerin avciligini
“gilinii gliniine” gerceklestirmeye c¢alisan izlenimcilerin yapisal ve torel
atmosferine girebilmek i¢in Cézanne, Emerson’un dedigi gibi, “diinyanin
kullanima iligkin yapisint bozma”nin yeterli olmayacagini, bunun yani sira
evrensel ve insani bir algi gelistirmek gerektiginin farkindaydi. Boydan boya
ciceklerle siislii ¢ayirlarda delice kosturmak ve gelip gegici ayrintilar lizerine
bakisini gezdirmek yerine “diinyanin ekseni ile uyusan géz kutuplar1 nasilsa,
Ooyle bir usa yatkinlik durumunu” onaylamak gerektigini kabul etmis
goriiniiyordu. Bu tiir bir yoneliste sanat¢i, beklenmedik olgulara kendini hazir
hissedebiliyordu. Biiyiikk kozmik yasalarin simgesel dili, onun agisindan bir
zorunluluktu ayni zamanda. Gorkemli bulgular, giiclii bir yetenek karsisinda
dize gelmistir her zaman.(...) Cézanne’a gelince, o, eksiksiz bir bilgelik iginde,
agir basl bir sorun ¢dziinme adar kendini, kesin ve anlamli bir yanmit yakalar.
Gokyiiziine pek aldirmayan izlenimciler, egemen durumdaki gokyiiziiniin
toprak iizerindeki yansimasini sorgulamakla yetinmislerdi. Topraga yansiyan
15181n ve gdlgenin devinimleri, {ist diizeydeki bir yasanin devinimsizligini gizler

kendi i¢inde.

(...) Geniglik, izlenimcilerin yapitlarinda durmaksizin yinelenen, yerini
bir baska seye terk etmeyen ve Cézanne’a 6zgii bir bigimde katilasan degisken
bir kaynama. Bagka ressamlarda kararsizligin bir ifadesi olan kivrimli ¢izgi,
burada yerini madde (yatay) ve ruh (dikey) arasindaki dengeyi simgeleyen diiz

cizgiye bwrakir. Baslangicta firga darbeleriyle heniiz bi¢cimlenmemis olan

geometri, giderek saf bir bigim olarak ortaya ¢ikar.''”
Lhote’un bu anlatimindan ulasilan ise, Kiibizmin bi¢im dili olusmadan 6nce,
Cézanne’in ulastigi geometrik bicimlemenin ve simgesel dilini kaynagini

belirlemesidir.

Tirk resim sanatinin gelisiminde 6nemli bir rolii olan ve Kiibizmi Tiirk
ressamlarina tanistiran André Lhote’un atdlyesinde Nurullah Berk, Cemal Tollu,

Refik Epikman, Bedri Rahmi, Hamit Goérele, Zeki Faik izer, Hale Asaf gibi

1 Andre Lhote, a.g.e., s. 53-54.
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ressamlar yetigmistir. Lhote’un Paris’te, Odessa sokagindaki {inlii atolyesine kosan
her ulustan ressamlar arasinda, Turk ressamlarin da bulunmas: Lhote’un
akademisyen olarak o tarihlerde, giiven uyandirici bir {ine sahip oldugunu
kanitlamakla kalmaz, Tiirk ressamlarinin yenilik arayan egilimlerinde Lhote’un bir

hoca olarak karsilik veren islevini agiga vurur' 2.

Tiirk resminde Empresyonizm karsiti modern arayislar, biiylik 6l¢tide Lhote’un
yonlendirici onerileri dogrultusunda gelismis, en azindan bu arayislara bir kaynak
olusturmustur'*®. Kiibist sanatm kuramcilar1 arasinda Lhote agirlikl1 bir yere sahiptir.
Lhote, kiibist akimin yandas1 ve savunucusu olarak goriinmiis olmasina karsin, ¢ikis
noktas1 sanatin genel sorunlarindan bagimsiz degildir. Kendini klasik bir resim okulu
cragl olarak goriir, sanatin temelinde sakli olan gizleri zaman iginde degismez
degerler1 bulup ortaya c¢ikarmak ister. Miizeleri dolasir, primitif sanattan
izlenimcilere ve daha sonrakilere uzanan ¢izgi izerinde, sanat yapitin1 saygin kilan
Olciileri aramaya calisir. Kiibist sanatin kosullanmis bir tutkunu, bu akimin bir
fanatigi gibi davranmaktan ka¢inir. Ama, Cézanne’in kisiliginde, neredeyse biitiin
modern ressamlari saygi duyduklar1 bir 6ncli bulmus olan Kiibizm akimina, biitiin
oteki gelismeler yaninda 6zel bir anlam yiikler. Kiibizmi izleyecek olan biitiin

yenilik¢i c¢ikislarin, bu akimla iligkili olduklar1 6l¢lide basarili olabileceklerini

vurgulamaktan geri kalmaz'”*.

2 Kaya Ozsezgin, “André Lhote ve Biz”, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, imge
Kitabevi, Ankara 2000, s. 9.

193 Kaya Ozsezgin, a.g.m., s. 9.

194 Kaya Ozsezgin, a.g.m., s. 8-9.
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Lhote ve Léger gibi hocalarm okullarinda egitimini tamamladiktan kisa bir siire

sonra Kiibizmin donemindeki algisini, alimlanigini Nurullah Berk soyle anlatir:

Kiibizm, voliimlerin, yani cisimlerin miibalag ve siddetli bir sekilde

resmedilmesi prensibini giiden bir sanat cereyanidir.
Kiibizm, Empresyonizmin tam bir aksiilameldir.

...Cisimlerin bizatihi kiymetine ehemmiyet vermeyip ancak onlara
carpan ziyanin degisikliklerine dikkatini veren, “desen”i {igiincii plana
atan Monet, renklerle oynardi. Ve yalniz bunu yapti. Desen vasitasi ile,
cisimlerin havada kapladiklar1 boslugu ifade etmek istemedi, ve ¢izgi

kuvvetinin tabloda verdigi ebedi saglamliga ehemmiyet vermedi.

Cisimleri, ve onlarin terciimeye ancak muktedir olan ¢izgiye birinci
plan1 vermek: Iste Empresyonizmin yumusakligma karsi aksiilamel

olarak Kiibizmin birinci endisesi.

Nurullah Berk Kiibizmin bi¢im dilinin ortaya ¢ikisini Cézanne’a sOyle

baglamaktadir:

Fakat gariptir ki Kiibizmin menseini, Empresyonizm mektebine

yakin bir sanatkarda, Paul Cézanne’da aramak lazim geliyor.

Bu biiyiik artiste ait sahifelerde izah ettigim gibi, Cézanne gerci
tam bir Empresyonist degildir. Claude Monet’nin nazariyelerinden
istifade etmekle beraber, insaya, satihlara ve cisimlere ehemmiyet
veriyordu. Ve cizginin giizelligini, olgunlugunu tablolarinda tebayliz
ettiriyordu. Hatta Cézanne’nin cisimlerinin agirliklarini, yuvarlakliklarini
gostermek son derecede idi. Yalniz Cézanne bu maksada varmak icin

fiizeni degil, rengi kullanmust1.

Cézanne, “tabiatte her sey, mahruta, kiireye, iistiivaneye tabiidir.”

derdi. Bu kiibist anlayisin ifadesidir, ve bunu sdyliyen Cézanne,
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hendesenin resimde oynadigi rolii sezmekle, Kiibizmin hakiki babasidir.

Cézanne 1906’da 61dii. Kiibizm 1908°de dogdu.'”

Kiibistlerin getirdikleri en biiyiik yenilik, hendese methumunu asir1
dereceye cikarmak, ve ondan baska hemen hicbir seyi nazari itibara

almamak oldu."®

Ismail Hakk: Baltacioglu’nun 1931'de yayimlanan Demokrasi ve Sanat adli
kitabi, Cumhuriyet Tiirkiye’si sanatinin nasil olmasi gerektigini, nicin boyle olmasi
gerektigini; 'demokrasi' 'sanat' iliskilendirmesi i¢inde ele almakta ve demokrasi

sanatmin “Kiibizm” olmas1 gerektigi yanitiyla sonuglandirmaktadir'®’.

Tirkiye
Cumhuriyeti sanatinin  “Kiibizm” olmast disiincesi, 192011 yillarn sonunda
gelistirilmistir. Ismail Hakki Baltacioglu, Sanat ve Demokrasi adli kitabinda,
Kiibizm'i degerlendirmekte ve Kiibizm'in ¢agdas demokratik uluslarm sanati
oldugunu kanitlamaya calismaktadir. Baltacioglu’ya gore 19. yiizy1l Avrupa sanatini
Akademizm ve Empresyonizm belirlemektedir. Biri gecmisin ikinci elden taklidini
denemis, digeri ise bicim ve oylumla iligkisini keserek renk ve 1s1k oyunlariyla
yetinmistir. Kiibizm ise bu iki karsithgin arasindan ¢ikmistir ve ¢cagimiza uygun bir

karakter gdsterilmektedir'®®.

195 Nurullah Berk, Modern Sanat, Semih Liitfi Bitik ve Basim Evi, Istanbul 1936, s. 82-83.
19 Nurullah Berk, Modern Sanat, s. 89.

197 Zeynep Yasa Yaman, “Demokrasi ve Sanat”, Anadolu Universitesi Dergisi, Aralik 1993,

Sayi: 1, (s. 183-196) s. 184

%% fsmail Hakki Baltacioglu, Demokrasi ve Sanat, Kanaat Kiitiiphanesi, istanbul 1931, s. 127-
128.
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Kiibizm, milli bir sanat anlayis1 haline getirilmeye ¢alisilmustir. Ismail Hakk1
Baltacioglu’nun Kiibizme 6vgiisiinii ve bunu yerellestirmeye ¢alismasini, Sovyetler
Birligi'nin Konstriiktivizm, Italya’min Fiitiirizm gibi Kiibizm kaynakli sanat
anlayiglarinin devlet tarafindan desteklenerek milli anlayiglar haline gelmeleri ve bu
durumda Kiibizmin yeniligin ve degisen diinya algismin-diizenin bir simgesi haline

gelmesi beklentisi oldugu diisiiniilebilir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1938°de yazdig1 bir yazisinda Kiibizme ve donemin
sanat anlayislarma dair sunlar1 soylemistir:
...Fakat maalesef yeni resim deyince akla gelen Sezan ve onun
yolundan gidenler degil, Sezanin arayislarindan bir tanesine saplanarak

Pikassonun ortaya ¢ikardig1 gostermeden tlireyen Dadaistler, Fiitiiristler,

Siirrealistlerdir.

Yeni resme kotii bir sohret kazandiran biitiin bu cereyanlar ileride

resim tarihinde ancak birer virgiil kadar yer tutabileceklerdir.

Kiibizm azmanlarmim modasi biitiin diinyay1 bir nezle mikrobu gibi
dolasmis ve kolay olan her sey gibi mukavvat bir zaman i¢inde c¢ok
yerlerde moda haline gelmis ve kadin sapkalar1 modas1 kadar yasadiktan

sonra bu giin hemen hemen go¢iip gitmek tizeredir.'”’

Kiibizmin hi¢ de hosuna gitmedigi anlasilan yazisinda Bedri Rahmi, Cézanne’1
ve onun diinyayr tanimlarken kullandigi geometrik anlayisinin, Picasso’nun
anladiginin sadece bir kismini olusturdugunu, Cézanne’mn bunu yaparken sadelik,

sayfiyet ve tazelik hissiyle hareket ederken, Picasso’nun sadece yeni bir macera ve

19 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yeniler ve Yeni Resim”, 4, Mart 1938, sene 2, S.3, (s. 6-9) s. 7-8.
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plastik bir eglence oldugunu sdylemektedir™". Kiibizme dair bu hosnutsuzlugunun

devaminda da Dadaizme ve siirrealizme dair de kimi elestirilerde bulunmustur:
Yeni resim denildigi zaman bu tiiredilerin ve azmanlarin
karalamalar1 gelmemelidir.

Bunlar sirf yenilik yapmak icin kendilerinden 6nce gelenleri inkar
etmek, eskilere hi¢ bir sey bor¢lu olmadiklarmni ilan etmek, onlardan hig
birisine benzememek gibi giiliing iddialarmin kurbani olmuslar ve yeni

C e . . e o e . . 201
resmin iizerine titredigi tevazuu, sadeligi, sayfiyeti, ¢ignemislerdir.*’

Fikret Adil bir yazisinda d Grubunun ilk sergisini agtigr 1933 yili civarinda
yayginlasan Kiibizm i¢in sunlar1 sdylemistir:
Fakat o esnada ortaliga ilk kiibik salgini yayilmisti. Anlayan,
anlamayan her gordiigiine kiibik diyor, bu sifat1 bazen takdir, ekseriya da

tezyif i¢in kullamiyordu. Takdir i¢in kullananlar yenilik taraftari, tezyif

icin kullananlar kendilerini hakiki!! ve klasik san’at mensubu telakki

ediyorlardi.*”?

Kiibist anlayisin Tiirk resminde yer etmesini saglayan isimler 1920’lerin
sonlarindan itibaren resimlerinde bu etkiyi izleyebildigimiz Hale Asaf, Cevat Hamit

Dereli, Cemal Tollu, Refik Epikman ve Nurullah Berk gibi ressamlardir.

Kiibizmin Tiirk resmine uyarlanmasi resim diinyasi ile bir hesaplasma, resimsel

yaratimin gérme bi¢imleri lizerindeki bir tartisma degil, Tiirkiye’ye 6zgii kosullara

29 Bedri Rahmi Eyiiboglu, a.g.m., s. 8.
29! Bedri Rahmi Eyiiboglu, a.g.m., s. 8-9.

292 Fikret Adil, « ‘d’ Grubu ve Tiirkiye’de Resim” Sanat Cevresi, s. 23.
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uyan ve “gelecek¢ilik” anlayismi yansitmada kullanilan bir bi¢im dili olarak se¢ilmis

olmasiyla ilgilidir*®.

Zeynep Yasa Yaman bir makalesinde Kiibizmin Tiirkiye’deki yeri i¢in sunlar1

sOylemistir:

Tanzimat’tan bu yana batililasmak olarak goriilen, gerektiginde bu
amag icin devsirilen ve dogu-bati karsitliginda somutlanan kiiltiir sorunu,
yerini c¢agdaslagsma sorununa birakistir. Bdylelikle “batililasama” ve
“cagdasglasma”, “imparatorluk” ve cumhuriyet karsithgimda amacta ve
sonucta farklilagmistir. Plastik sanatlar agisindan, zaten kokli bir
gecmisten yoksun oldugu disiiniilerek cagdas tutum, ilkin Kiibizm’i
anlamakla es tutulmustur. Kiibizm sanatin ussal ¢0ziimii olarak
anlasiliyor, fiitlirizm ve konstriikktivizm akimlar1 ile kurdugu bag
acisindan gelecek¢i ve yapisalct nitelikleri ile yeni Tiirkiye
cumhuriyetinin ruhuna uygun distiyordu. Pozitivist bir temele
oturtulmak istenen kiiltiir politikas1 acisindan Kiibizm’in bi¢cim dili
ulusun cagdas sanat1 olarak en uygunuydu. Kiibizm; bir bakma, gérme,
anlama anahtartydi, bir sozliiktii. Ve bu sozliigii iy1 kullanan herkes iyi
bir yaratici olabilirdi. Bir baska deyisle usa dayali bir teknik sorundu
“Kiibizm”. Boylelikle yeni Tiirkiye cumhuriyeti sanatgisi, artik devrilmis
olmuyor; ayni dili kullanarak, ayn1 sozliige basvurarak, ikinci elden

uyarlama yerine ‘¢agdas’ bir yaratim gerceklestirmis oluyordu.

Bu tutum, sanatta evrensel bir boyut getiriyor, ancak ulusal tadin
yakalanmasina olanak saglamiyordu. Oysa devletin ana ilkelerinden biri
toplumu dinsel bir baglayic1 yerine ulus bilinciyle bir arada tutmakti.
Oyleyse olusacak yeni kiiltiirel ortamda, Tiirk sanatmin, evrensel bir dille

ulusal konulara yonelmesi gerekirdi.***

2 Zeynep Yasa Yaman, “Modernizmin Siyasal/ideolojik Soylemi Olarak Resimde
Koylii/Ciftei Izlegi”, Tiirkiye'de Sanat, (s.29-37), s. 29.

294 Zeynep Yasa Yaman, a.g.m., s. 30
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O yillarda Kiibizmin big¢imsel tarafi ve teknigi ile ilgili olarak nesneleri
parcalayip, ayristrma ve yeni bir anlam ve goriiniim altinda, sanatsal bir nesnel
deger yaratmak yerine bi¢imlerin konturlarin1 ve hacmin degerlerini geometrik
olarak yorumlamak yoluna gidilecek kiibik bir anlatim dili yakalanmaya

calisiimustr®®”.

Kiibizmin Tiirk resminin kokli bir anlatim dili haline gelmesi 1940’larin
sonlaridan itibarendir. 1930’larda ¢ok da benimsenmedigi, hatta ¢cok da sevilmedigi

donemin yaynlarindaki tartismalardan anlagilmaktadir.

205 Kiymet Giray, d Grubu, Merkez Bankasi, Sergi Katalogu, 2006, s. 15.
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3.2.1. Nurullah Berk

Resim 59:.Nuru11ah Berk, Iskambil Kagitli Natiirmort, 1933, Tuval Uzerine Yaghboya, 60x80 cm,
Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi (Z. Yasa Yaman, d Grubu, YKY, Istanbul 2002,
s.91)

Resim 60: Fernand Leger, Le cing de tréfle, 1947, Tuval Uzerine Yagliboya, 49.2 x 65.4 cm
(www.flickr.com)

o

Resim 61: George Braque, Oyun Kagitlar: ile Natiirmort, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya ve
Karakalem, 60x80 cm,Paris Modern Sanatlar Miizesi (www.remediosvaro.biz)

Resim 62: Kazimir Malevich, Havaci, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya, 125x65, Devlet Tretyakov
Galerisi, Moskova (www.sanalmuze.org)
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Nurullah Berk®*®’in Iskambil Kartli Natiirmort u, modern Avrupa resmi iginde
sik kullanilan bir tema ile karsimiza ¢ikar; iskambil kartlari. Kiibizm anlayis1 i¢cinde

iskambil kartlarin1 kullanan Braqu6207’

m ayni isimli resmi ile gorsel olarak
birbirinden ¢ok farkli Kiibizmler icerir. Iskambil Kkartlari, metropoliin arka
sokaklarinda oynanan oyunlari, giindelik yasami ve daha halktan olani anlatir.

Braque’in bu resminde gondermede bulunulan bu tema oldugunu diisiindiigtimiizde

benzer nesnelerle bambaska bir ugrasi karsimiza c¢ikar. Temelde siklikla

2% Nurullah Berk (1906-1982), Sanayi-i Nefise Mektebi'nde ibrahim Calli ve Hikmet Onat'in
ogrencisi oldu. 1924’te Fransa'ya gitti ve Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda Ernest Laurent'la
galistt. 1928’de Ogrenimini tamamlayarak Tirkiye'yve dondii ve bir grup arkadasiyla “Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer aldi. Bes yil sonra yeniden Paris’e
giden sanat¢i, André Lhote ve Fernand Léger’nin yaninda ¢alisti ve 1933'te Tiirkiye'ye dondii. Ayni
yil Abidin Dino, Elif Naci, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiridoglu ile birlikte "Tiirkiye'ye
egemen izlenimci tutuma kargi, bigim olarak Bati’daki ¢agdas akimlara paralel Kiibist ve
Konstriiktivist teknik” seklinde tarif edilen yeni bir anlayisin onciiliigiinii yapti. Berk’in 6nerisiyle bu
grup “D Grubu” ismini aldi. Yurti¢i ve yurtdisinda birgok sergi agan Berk, 1947'de Ahmet Canakli
Odiiliinii, 1966'da 28. Devlet Resim ve Heykel Sergisi birincilik odiiliinii ve 1975t DYO Odiilii
Resim Yarigmasmi kazandi. Berk'in son 15 yillik gabasi ise "Dogu ile Bati esprilerini kaynastirmak,
geleneksel sanat bigimlerini Bati anlayisiyla bagdastirmak" bigiminde yorumlandi. 1953'te Suut
Kemal Yetkin'le birlikte UNESCO'ya bagli Uluslararast Sanat Elestirmenleri Birligi'nin Tiirkiye
ulusal komitesini kuran Berk'in sanat tarihi, resim ve heykel sanati konulu ¢ok sayida yayinlanmig

kitap ve makalesi vardir.

27 Georges Braque ( 1882 — 1963) Fransiz ressam ve heykeltiras. Picasso ile Kiibizm akimini
baslatmistir. Le Havre'da Belediye Giizel Sanatlar Okulu'nda 6grenim gormiistiir. 1900'de Paris'e
gitmis, 1902 —1904 aras1 Humbert Akademisi'ne devam etmistir. Cézanne'n eserlerinin etkisiyle
geometrik ¢izimlere yonelmistir. 1907'de tanigtigi ressam Picasso ile birlikte Kiibizm akimimin
temellerini olusturmustur. Picasso ile I. Diinya Savasi'nin baslamasina degin birlikte ¢aligmistir.
Savasta basindan aldig1 agir yaralar nedeniyle 1915'te tedavi altina alinan Braque, bu donemi, sanat
olgusunu ve sanatin ilkelerini irdelemekle ge¢irmis, diisiincelerini "Gilindiiz ve Gece, Defterler"
(1917-1952) (Le tour et la Nuit, Cahiers)adiyla 1952'de yayimlamistir. Braque'ye, 1948
Venedik Bienalinde resim dalinda Biiyiikk Odiil verilmis; 1951'de de Légion d'Honneur nisani
verilmistir (Lional Richard, a.g.e., s. 42-43).
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karsilastirilan bu iki resim arasinda iskambil kartlarinin kullanimi disinda bir

ortaklagsma yoktur.

Kiibist kolaj, sanat nesnesinin statiisiine iliskin bir tartisma alan1 agmaktadir.
Kiibizmin diinyay1 anlama bi¢ciminde malzemelerin 6tesinde kitle kiiltiirline 6zgii
giindelik, siradan malzemelerin sanat yapitinin bir 68esi haline gelmesi, sanati

giindelik hayata dahil etme ¢abasmni da gosterir™®.

Iskambil kartlar1, Braque’nin yaninda Kazimir Malevich (1878-1935), Fernand

Léger™ gibi kiibist sanat¢ilarin da kullandiklar1 bir ge olmustur.

Renk alanlar1 ile olusturulmus olan Iskambil Kartli Natiirmort, nesnelerin 6nde
ve arkada oluslariyla da bir perspektif yaratirken, Kiibizmin temel tarzinda olan
zamansalliga kars1 ¢ikar. Kiibizmin bir yiizey resmi mantigma karsi c¢ikarken,
Léger’nin sert konturlu, kivrimhi estetigine yaklasir. Ancak Léger’nin buradaki

resmi 1944 tarihlidir. Dogalc1 resim ile soyut resmin bir akil karisikligi gibi

208 Ahu Antmen, a.g.e., s. 49.

%% Fernand Leger (1881-1955) Fransiz ressam ve tasarimci. Leger Kiibist harekete onciilitk
eden ressamlardan biri olarak iin kazandi. Tablolari, Pablo Picasso ve Georges Braque gibi Kiibist
ressamlarin eserlerinden daha az pargalara ayrilmistir. Formlarin Kontrasi baglikli  kurumsal
¢alismalarmdan olugan bir seriyi 1913 yilinda tamamladi. Kivrimli sekillere olan saplantisi nedeniyle,
diiz yiizeyleri ve ii¢ boyutlu formlar1 ¢alistig1 bu seri ile kendisine ‘Tubist’ takma ad1 verildi. Leger 1.
Diinya Savagi’nda gorev aldi ve bu sirada birlikte galistigi insanlar, resme olan yaklasimini etkiledi.
Resimlerinin siradan izleyiciler i¢in anlasilir olabilmesine ¢alisti. Savastan sonraki ¢alismalari, igerik
ve form bakimindan daha mekaniklesti. Stili mekanik parcalarin hassasligi ve parlakligini i¢eriyordu.
Leger, Piirist hareket ile de ilgilendi. Bu akim, duygulardan ziyade big¢imsel komposizyonlari
kullanmay1 tercih eden “matematiksel lirizme” onem veriyordu. II. Diinya Savagi siiresince
Amerika’da yasad1 ve Kaliforniya’da sanat egitimi verdi. Bu siiregte calismalarmin ana konusu
bisiklet¢iler ve akrobatlar oldu. Calismalarindaki koyu siyah kontiirler, koyu renkler ve dikdoértgenler

ile silindirik formlar arasindaki kontrastlar hi¢ degismedi.
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gortiniirken, 1933 yilinda yapilmasiyla, Tiirkiye modern sanatmin Kiibizm

algilamalar1 arasinda 6zgiin bir yer tutmaktadir.

B o
£l Walcciitecal il i

Resim 63: Nurullah Berk, Dikenler, 1976, Tuval Uzerine Yaghiboya, 100x70 (www.turkishpaintings.
com)

Resim 64: Fernand Leger, Two yellow butterflies on a ladder (http://wahooart.com/)

Nurullah Berk’in sanatinda Léger etkisi, 1930’lardan baglayarak etkisini
artirmustir. Berk, hayatmin sonuna kadar yaptigi resimlerde, Léger’in koyu siyah
konturlari, koyu renkleri ve dikdortgenler ile silindirik formlar arasindaki kontrastlar1

yerini korumustur.

3.2.2. Hale Asaf

Hale Salih Asaf, on dort yasindayken Roma’ya gittiginde teyzesi Mihri
Hanim’m yaninda resim egitimine baslamis ve bir yil sonra gittigi Paris’te, kisa bir
siire Namik Ismail’in 6zel dgrencisi olmustur. 1921 yilinda Berlin Giizel Sanatlar

Akademisi’ne girme hakkini elde eden Asaf, burada Prof. Arthur Kampf in (1865-
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1950) 6grencisi olmustur. Kampf’tan almis oldugu akademik egitim, onun giiclii

desen anlayisinin temellerinden birini olusturmustur’'’.

Hale Asaf, Akademi’den mezun oldugu 1925 yilmin Avrupa konkurlariyla
Almanya’ya gonderilmis ve Miinih’te Lovis Corinth’in 6grencisi  oldugu

211

diistiniilmektedir Bir dénem ders aldigi Namik Ismail’in de hocasi olan

Corinth’in, Oncelert Empresyonizmin bir temsilcisi iken, 1911 sonrasinda

Ekspresyonizme yakmnhg: ile dikkati ¢eker®'?

. Gercekten Hale Asaf Corinth’in
ogrencisi olmussa bunun pek uzun bir siire olmadigmi 1925 yili Nisan aymda

sanat¢inin 6lmesi ile sonuglandigini diistinebiliriz*">.

Hale Asaf’in sanat anlayisinin bigimlenmesinde en biiyiik pay, André Lhote’un
olmustur. Sanat¢1 1927 yilinda Paris’e gitmis, burada, diger arkadaslar1 Paris Giizel
Sanatlar Akademisi ya da Académie Julian’da calisirken, o, Grande Chaumiere

Akademisi’ne devam etmis ve André Lhote’un 6grencisi olmustur®'.

219 Burcu Pelvanoglu, a.g.e., s. 72-73.
2 http://www.sanalmuze.org/retrospektif/view.php?type=1&artid=361
212 Norbert Wolf, a.g.e., s. 34.

13 Hale Asaf’in hayat: ve sanati ile ilgili monografik bir yayin olarak Burcu Pelvanoglu’nun
2007°de yayimlanan Hale Asaf isimli kitabinda, Asaf’in Sanayi Nefise Mektebi’nden 1925 yilinda
mezun oldugu ve okulu derece ile bitirdiginden Avrupa konkurunu kazanarak Miinih’te Lovis Corinth
atolyesinde ¢aligmaya gittiginden bahsetmektedir. Ancak Corinth ile ilgili ulasilabilen bilgilere gore
sanatci, 1925 yilinda eski 6grencileri ile birlikte bir Hollanda gezisi diizenlemis ve burada yakalandigi
zatiirre sonucu iilkesine geri donememistir. 1925 yilinin Nisan ayina rastlayan bu olay Asaf’in Avrupa

konkurunu kazanmasinda dnce bir tarite ger¢eklesmis olmalidir.

2% Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf'1 konu alan ¢alismasinda Lhote’un 1922°de agtigi &zel

atolyesinde de ders almig olma ihtimalinden bahseder. Burcu Pelvanoglu, a.g.e., s. 82.
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Grande Chaumiere, bu donemde orada hocalik yaptiklar1 bilinen Othon Friész
(1879-1949), Henri Goetz (1909-1989), Lucien Simon (1861-1945), Pierre Vaillant
ve André Lhote ile daima modern sanat anlayislarina agik bir okul olmustur. Okulun
hocalarindan Othon Friész’in cevresinde bulundugu G. Braque, R. Dufy (1877-
1953), H. Matisse, A. Marquet (1875-1947), G. Rouault (1871-1958) ve birlikte
incelemis olduklar1 Gauguin ve Cézanne Hale Asaf’m da basvuru kaynaklarini

olusturmustur.

Hale Asaf, Paris’te bulundugu donemde asil olarak Kiibist ressamlarla
ilgilenmistir. Ge¢ Kiibizm dendiginde Fransa’da ilk akla gelen isimlerden biri olan
hocast André Lhote ve onun kendisiyle ayni yoldan yiiriidiigiinii sdyledigi Roger de
la Fresnaye (1885-1925), arkadas grubu icerisinde yer alan Fernand Léger (1881-
1955) sanat¢inin etkilesimde bulundugu sanatgilarin basinda gelmektedir. Kiibizm’e
renk¢i yaklasim, nesnelerin pargalanmasi ve planimetrik espasmn kullanimi
konusunda 6zellikle Lhote ve Fresnaye’nin sanat¢i tizerinde yogun etkilerinin oldugu

bilinmektedir*'>.

213 Burcu Pelvanoglu, a.g.e., s. 127-133.
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Resim 65: Hale Asaf, Kendi Portresi, 1938, Tuval Uzerine Yagliboya, Paris (K. Giray, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s.181)

Resim 66: André Lhote, Head of a Woman, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya, 61 x 46 cm, Philadelphia
Art Museum (www.philamuseum.org)

Sanat¢inin, Lhote atdlyesinde ya da Lhote etkisiyle gerceklestirmis oldugu
portrelerinde ve natiirmortlarinda “sikistirilmis mekan” etkisi goriilmektedir.
Genellikle, tablonun arka plani, ikiye boliiniir ve bu boliinmiis olan kisim, biri daha
acik biri daha koyu olmak iizere renklendirilir. Bu durum, Lhote’un, “Biiyiik
ressamlarda, kompozisyonlarin arka plani, her zaman agik ve koyu renk degerlerinin
yer aldig1 ara renklerle donatilmistir.” seklindeki ifadesiyle de ortiismektedir. Yine
Lhote’un “Sehpa resmini, duvarm bir oOrtiisii haline getiren bu siislemeci karakter,
tuvalin ylizeyi lizerinde gorliinimil tersyliz etmeyi amaglayan, neredeyse gizemsel bir
islemden kaynaklanir. GoOze yansiyan ya da imgelemsel olarak sunulan bu

goriiniimiin, gézden en uzakta kalan boliimleri, ilk plandakiler kadar net ¢izgilerle,
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kompozisyonun en dikkat ¢eken yerine yerlestirilir.” satirlari, Lhote’un Hale Asaf’in

sanatina en iyi yansimis kuramlarindan biri olmustur?'®.

Resim 67: Hale Asaf, Bursa, Karaseyh Camii, Tarihsiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 47x40, Lale-
Cengiz Akinci Koleksiyonu (www.sanalmuze.org)

Resim 68: André Lhote, View Of Venice, 1934 (www.artexpertswebsite.com)

Hale Asaf’mm manzaralari da hocasi Lhote’un izlerini tasir. Asaf’in resim
Ogretmeni olarak atandigi Bursa’da yaptigi resimlerden biri olan Bursa Karaseyh
Camii Kibist anlatim dilinin bir uygulamasidir. Bir aksamiizerinin solgun 1s1gida
tim ylizeyler katmanlagsmistir. Siliklesen, eriyen hatlari, 6nde bulunan yapilar ve
sokak, bir arkasinda daglar, daha gerilerde ise gokylizii, kendi yiizeysel katmanlarini
olusturur. On plandaki yapilar ve sokak, aralarindaki derinlik yitmistir. Lhote’un
Asaf’a gore daha ayrintici yaklagimi ile bir aksamiistiiniin Venedik manzarasinda
ortaklasilmis bir atmosfer hissini yaratansa katmanlar halinde goriinen kent ve tiim

kenti, agirligr alinda ezen gokytiziiniin dahil oldugu bir ¢okboyutluluktur.

218 Burcu Pelvanoglu, a.g.e., s. 142-143.

133



Resim 69: Hale Asaf, Bursa, Tarihsiz 1928-29, Tuval Uzerine Yagliboya, 42x60, Ozel Koleksiyon
(www. sanalmuze.org)

Resim 70: Roger de la Fresnaye, Cows in a Meadow, 1909 Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel
Koleksiyon (www.the-athenaeum.org)

Asaf’in resimlerinin bir bagka kaynagnin da Roger de la Fresnaye®'’ oldugu
diistiniilebilir. Hocas1 Lhote ile ayni sanat ortamini paylasan ve beslendikleri
kaynaklarda ortaklik bulunan Roger de la Fresnaye, Kiibist ve Fovist egilimiyle
tanmir. Daha ¢ok diizlemsel bir yondesme ile bir araya gelebilecek Asaf ve Fresnaye
resimleri iki boyutlu bir doga algisinin {irtindiir. Lhote’un 6grencisi oldugu yillarda
yoneldigi Art-Deco ve Fovist bigimleme 6zelliklerini Cézanne kaynakli bir Kiibizme
yonelen Roger de la Fresnaye’den de etkilenerek de ortaya koydugu diisiiniilebilir.

Daha ¢ok boyut ve kiitle etkisi Fresnaye ile baglarini belirler.

1" Roger de La Fresnaye, Fransiz ressami (Le Mans 1885-Grasse 1925). Julian Akademisi’nde
ve M. Denis ile P. Serusier’nin 6grencisi olarak Ranson Akademisi’nde egitim gordii. Cézanne’dan
etkilendi, Kiibizmi benimsemekle birlikte, ilkelerini asiriliga kagmadan uyguladi. 1912'de klasik
Kiibizmden farkli, daha ¢ok ideal Olciilere ve saf renklere agirlik veren Section d’Or hareketinin
Paris’teki sergisine katildi. Giderek dekoratif-renkli bir Kiibizmin &nde gelen temsilcilerinden biri

oldu. 1921'den sonra Yeni-klasik¢i bicemle ile yaptig1 desenleri ile taninir.
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Resim 71:.Hale As“af, Paletli Otoportre, tarihsiz (1925?) Tuval Uzerine Yaghboya, 60 x 50 cm.,
Istanbul Universitesi, Feyhaman - Giizin Duran Miizesi (www.sanalmuze.org)

Resim 72: Roger de la Fresnaye, Self Portrait, c.1907, 37,5x 30 (www.kunstkopie.ch)

Sanat¢1, hocasinin kurallarint uygulama yoluna giderken aslinda Kiibizm
kaynakli olan Art Déco resmiyle de ilgilenmis; yenilikleri takip etmis ve tiim bunlar1
on dort yasindan beri 6grenmekte olduklarmin i¢inde eriterek kendine 6zgii bir tarz

218 " Art Deco, 1920'ler ve 1930'larda mimaride, uygulamali sanatlarda,

gelistirmistir
i¢c tasarimda, tasarimda etkili olan ve ge¢ Art Nouveau'nun dekoratif dgeleri ile,
devam etmekte olan endiistri tasarimmdan esinlenen aerodinamik geometrik
bigimleri birlestiren akimdir. Art Déco'nun kaynagi Fransa’dir. Daha sonra Avrupa
ve ABD'ye yayilmistir. Art Déco, gokdelenler, biiyilk magazalar ve sinemalardan
mobilyaya ve mutfak aletlerine kadar birgok bina ve esyay1 etkilerken, Barok, yeni

Klasik ya da Yeni Gotik silisleme Ogelerinden yararlanmigtir. 1930'larda Art Déco

bat1 diinyasinin gdzdesi olmustur.

1% http://www.sanalmuze.org/retrospektif/view.php?type=1&artid=361
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Resim 73: Hale Asaf, Gen¢ Adam-Ismail Hakki Oygar Portresi, Tarihsiz (1929?), Malzeme, Boyut ve
Yeri Bilinmiyor (Uyanig Dergisi, S. 66, s. 42, 20 Eyliil 1929'dan alinmis)

Resim 74: Tamara de Lempicka, Tadeusz de Lempicka, 1928 (www.tamara-de-lempicka.org)

André Lhote 6grencisi olan Tamara De Lempicka’nin sanatinda Art Déco,
Kiibizmin yeni bir anlatim1 olarak ortaya ¢ikmistir. De Lempicka figiirlerini kiire ve
silindir benzeri sekillerle hafif gdlgelendirmeler kullanarak modle etmeye 6zen

gdstermistir. Figiirler adeta kabartma izlenimi yaratmaktadir®".

De Lempicka, Hale Asaf ile ayn1 yillarda Paris’tedir, Asaf’tan once Lhote’un
ogrenci olmustur. Asaf’in Ogrenciliginin ilk yillarinda De Lempicka basarilar

kazanmig ve taninmis bir ressamdir.

1% Alain Blondel, “Ard Deco’nun Olgiilii ve Taskin ikonu Tamara De Lempicka”, P Diinya
Sanati Dergisi, Kig 2005, S. 36, s. 88-99.
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Resim 75: Hale Asaf, Ismail Hakki Oygar Portresi, Tarihsiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 91x72,
Istanbul Resim Heykel Miizesi (www.sanalmuze.org)

Resim 76: Tamara De Lampicka, Marquis De Somni Portresi, 1925 (www.tamara-de-lempicka.org)

ki ressamm ¢ok yakim tarihlerde, ayni sehirde ve ayni sanat ortaminda
irettikleri bu resimlerde figiiriin geometrisi, koniler, silindirler gibi Kiibizmin asal
elemanlari, kiitlesel ve konstriiktif duruslarinda bir ortaklasma izlenmektedir. De
Lempicka’nin resimlerinde kabartma hissi birakan modle edis, Hale Asaf resimlerine
daha serbest vuruslari, daha gercekci ancak stilize figiir ve mekanlar izlenmektedir.

Resimlenen figiirlerin birbirlerine benzerlikleri de ayrica dikkat ¢cekmektedir.
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3.2.3. Refik Epikman

Resim 77: Refik Epikman, Bar, 1928, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x55 cm, Istanbul Resim Heykel
Miizesi (K. Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, s.166)

Resim 78: André Lhote, La danse au bar - Gypsy Bar, 1920 — 1925,. Tuval Uzerine Yaghboya, 114,1
x 174,3 cm (www.artnet.com)
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Refik Epikman®’ da Paris’te Julian Akademisi’nde Paul-Albert Laurents
atdlyesinde calismistir. Ogrenimini tamamlayp Tiirkiye’ye dondiigii ilk yillarda
caligmalarinda Kiibizmin etkisi gozlemlenir. Sanat yasaminin sonraki yillarinda
Soyut Disavurumcu bir tarz benimseyen sanat¢inin 1930’lara ait resimlerini Lhote’un
etkisinde yaptig1 agiktir. Ayn1 zamanda disavurumcu bir etkilenimle hareketi ve hizi
resimlerinde yansitan Epikman, ¢ogu zaman bu egilimiyle anilir olmustur.
Kompozisyonlarinda nesneler ve figilirler hacim degerleri, konumlar1 ve
devinimleriyle, saglam desen kuruluslariyla ii¢ boyutlu bir mekanda
betimlenmistir**'. Lhote’un resmiyle kompozisyon benzerliginin tesinde getirdigi
bakis agis1 Bar resmine yansir. Daha ¢ok konusuyla ve Ali Avni Celebi’nin Bar
isimli resmiyle karsilagtirilmasiyla giindeme gelen bu resim, oturmus bir Kiibist
diinya algisinin {iriiniidiir. Figlirler her ne kadar dans ediyor bile olsalar, olmayan

yiizleri ve elleriyle, kunt yapilariyna ragmen hareketli bir anlatima sahiptir.

220 Refik Fazil Epikman (1902-1974) Davutpasa idadisi’nden sonra 1918 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne girdi. 1924 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nin agmis oldugu Avrupa smavini
kazanarak 6grenimine devam etmek iizere Paris’e gitti. 1928 yilinda 6grenimini tamamlayip yurda
dondiigiinde Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne &gretmen olarak atandi. 1931 yilinda askerlik
nedeniyle Akademideki gorevinden ayrilan sanat¢i, askerde oldugu donemde Akademiye egemen
olan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti iiyelerinin engellemeleri nedeniyle, 1933 yilinda askerlik
gorevinden dondiigiinde, yeniden Akademiye kabul edilmedi. Bunun iizerine Ankara Atatiirk
Lisesi’nde resim 6gretmeni olarak goreve basladi. 1939 yilinda ise Ankara Gazi Muallim Mektebi ve
Terbiye Enstitiisii Resim-Is boliimiine atolye hocasi olarak atandi. 1966 yilina kadar bu gérevde kalan
Refik Epikman, emekli olduktan sonra Halkevlerinde Giizel Sanatlar kolu baskanligina getirildi.
Resim uygulamalarmin diginda gesitli yayin organlarinda yazdigi yazilar ile sanat olgusu adina énemli
etkinlikler gerceklestirdi. 1944’te diizenlenen 6. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde iigiinciiliikk
odiiliinti alan sanatgi, 1974’te 35. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ise seref oOdiiliine layik

goriildiikten 1 giin sonra 17 Mayis 1974 tarihinde 6lmiistiir.

2! Kiymet Giray, “Refik Epikman” Tiirkiye'de Sanat, 2001, Say1:49, s. 13-19.
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Resim 79: Refik Epikman, Manzara, 1936, Tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul Resim Heykel Miizesi
(www.sanalmuze.org)

Resim 80: Paul Cézanne, Bellevue’deki Giivercin Kulesi, 1889-90, Tuval Uzerine Yagliboya,
65,6x81,5 cm, Clevland Sanat Miizesi (www.sanalmuze.org)

Refik Epikman resimlerini belirleyen asal olarak Cézanne kaynakli bir Kiibizm
olmustur. Epikman resimlerindeki formlarin dogada yer alis tarzlari, kiitleler, kiibik

formlar, soluk renkler Cézanne’1 animsatmaktadir.

Bu resimlerde dikkat ¢ekmesi gereken kiitledir. Cézanne’da agaglarm, doganin
ve mimarinin, Epikman resimlerinde daglarin ve agaglarin hareketlerini yitirerek
duraganlasarak birer kiitleye doniismelerini izliyoruz. Renkler, 1s181in etkisiyle
soluklagmis, golgeler formlarin kiitlelerini ele vermek i¢in birer araca doniismiistiir.
Epikman’in 1960’lardan sonra soyut anlayisa yonelmesi, kaynagini Cézanne’dan

alan Kiibizmin soyutlamasi haline gelmistir.
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3.2.4. Cemal Tollu

Resim 81: Cemal Tollu, Nii, Tuval iizerine Yagliboya, 65x46, Istanbul Resim Heykel Miizesi (Z.
Yasa Yaman, d Grubu, s.105)

Resim 82: André Lhote, Nu Cubiste, c. 1920, Tuval Uzerine Yagliboya, 64,8x53,8, Trigg Ison Fine
Art Galeri (www.artnet.com)

Cemal Tollu** da bircok Tiirk sanat¢is1 gibi André Lhote’un &grencisi

olmustur. Tirk resminde Kiibizm denilince ilk akla gelen isimlerden olan Cemal

2 Cemal Tollu (1899-1968) 1919 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar
Akademisi)' ne kayit yaptirdiysa da isgal yillar1 olmasi sebebiyle okuluna ara verdi. Tollu Ankara'da
Zabit Namzetleri Talimgahina katildi ve aldig1 askeri egitimle Konya'daki siivari alayma gonderildi.
Savas yillarmin ardindan 1926' da Istanbul' a déndii ve egitimine kaldig1 yerden devam etti. Elaz1g ve
Erzincan'da bir siire 6gretmenlik yaptiktan sonra sanatini gelistirmek i¢in Miinih ve Paris' e gitti, orada
André Lhote, Hans Hoffmann, Fernand Leger ve Gromaire gibi iinlii sanat¢ilarin yaninda c¢alisti.
Tiirkiye' ye dondiikten sonra ilk sergisini Elazig' da acti. Tollu 1933'te d Grubu kurucular1 arasinda
bulundu. Sonraki yillarda Anadolu Medeniyetleri Miizesi' nde (eski adi: Ankara Arkeoloji Miizesi)
yoneticilik yapti. 1964 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nden emekli oldu. Sanat hayati
boyunca pek ¢ok sergi act1 ve &diil aldi. Cemal Tollu ressamligimin yani sira heykel sanatgisiydi ancak

bu alanda ¢ok fazla eser vermemisti. Sanat yazarligi da yapan Tollu, Yunan Mitolojisi (ders kitab1) ve
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Tollu’nun resimsel anlayisi, kunt ve hacimli figiirler, geometrik anlayisa dayali bir

doga ile 6zdestir.

Resim 83: Cemal Tollu, Alfabe Okuyan Kéyliiler, 1933, Tuval Uzerine Yaghiboya, 92x73,5, Istanbul
Resim Heykel Miizesi (Z.Yasa Yaman, D Grubu, s. 103)

Resim 84: André Lhote, Bacchante, 1910, Tuval Uzerine Yagliboya (www.oceansbridge.com)

Resim 85: Fernand Léger, The pleasure of leisure (http://wahooart.com)

Seker Ahmet Pasa (monografi) kitaplarinin yaninda basta Yeni Sabah gazetesi basta olmak iizere

degisik yayin organlarinda sanat {izerine goriislerini yazdi.
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Tollu’nun figiir anlayisinin cesitli kaynaklar1 vardir. Biri tabii ki André Lhote
iken digeri de Fernand Léger’dir. Cemal Tollu resimlerinde Lhote ve Léger etkisi
Kiibizmin bi¢im diliyledir. Silindirler, koniler her formu tanimlamak i¢in basat
elemandir. Birbirlerinden c¢ok farkli evrenlere sahip Alfabe Okuyan Koyliiler,
Bacchante ve The pleasure of leisure resimlerini ortaklastiran da budur. Kiibik dilin
keskin ve kirilmis gibi goriinen ¢izgilerinin disinda konstriiktif bir etki yaratan

silindirik formlar, figiirleri ve doga elemanlarmi tanimlayan baska bir algi

yaratmislardir.

Resim 86: Cemal Tollu, Kedili Ciplak, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya 27x40.5, Ahmet Tollu
Koleksiyonu (www.turkresmi.com)

Resim 87: Marcel Gromaire, Les Paysannes au Bain, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x101, 1925
(www.artnet.com)

Tollu’nun ¢agdaslarindan ayrilan bir yani resimde yarattigi dokudur. Tollu’nun
Paris yillarinda hocasi olan Marcel Gromaire’den (1872-1971) konstriiktif ve
geometrik yaklasiminin yaninda renk ve resim yiizeyinde olusturdugu piiriizli ve
kirlenmis gibi goriinen bir doku edinmistir. Geometrik anlayisma ekspresif bir
goriinlim kazandiran bu dokunun, Tollu resimlerini bir yilizey resmi olmaktan
cikardigr izlenmektedir. Ancak hi¢bir akima katilmadigi halde ismi Ekspresyonizm
ile anilan Gromaire’in is¢iler, koyliiler, savas, yikim gibi konularindan etkilenmedigi

agiktir.
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3.3. Nabiler, Fovizm ve Bireysel Usluplar

Nabiler Fransa’da Paul Serusier (1864-1927) onciigiinde olusan bir gruptur.

Serusier, Pont-Avent Okulundan®*

Gauguin ile birlikte calismig, 1888’de Paris’e
dondiikten sonra burada edindigi deneyimler ve gelistirdigi kuramlar g¢evresinde
toplanan sanatgilar1 etkilemistir. Jean-Edouard Félix Vuillard (1868 —1940), Pierre
Bonnard (1867 —1947), Paul Séruseir (1864-1927), Maurice Denis (1870 —1943),
Paul Ranson (1862-1909), Ker-Xavier Rousel’in (1867-1927) i¢inde yer aldig1 bir
grup olusmustur. Grup 1889°dan baslayarak Ibranice peygamber anlamma gelen
Nabiler adiyla amlmaya baslanmistir™*. 1892-1899 yillar1 arasinda Paris’te 6zel
galerilerde sergiler acan Nabiler sik sik bir araya gelmis, simgecilik, Katoliklik ve
mistisizm lizerine derin tartigmalar yapmislardir. Nabiler, izlenimcilerin renk ve

bicim aracilifiyla dogay: taklit ettiklerini ileri siirerek bu tavra karsi ¢ikmiglardir.

Onlar igin sanat ruhun ve duygularin disa vurmasidir’™. Grup, 1892-1899 yillari

22 Ppont-Avent Okulu, Gauguin, 1888'de Emile Bernard ile beraber olusturduklari sanat
okuludur. Bernard 1855'ten itibaren, resim konusunda incelemeler yapmis ve yeni bir estetik anlayisa
varmistl. Bu anlayig, bicim ve renk araciligiyla, sadece duyumun gergekligini degil (izlenimcilerin
amaci buydu), diisiincenin 6ziinli ve siirini de dile getirecekti. Pont-Avent ve Pouldu’ye yerlesmis
olan sanat¢ilarin arasinda, Paul Serusier, Maurice Denis, Henri Moret, Maxime Maufra, Gustave
Loiseau, Charles Filiger, Charles Laval, Meyer de Haan, Jan Verkade ve Armand Seguin gibi

ressamlarla, heykeltiras ve ressam Georges Lacombe’un adlart anilmaktadir.

224 Paul Gauguin (1848-1903)’in modern yasamda uzak diyarlarda, kendi deyimiyle medeniyet
hastaligindan armmis olarak siirdiirdiigii yasantisinda hayal ettigi diinyalar1 resimler. Gauguin
resimlerindeki dekoratif ve anti-natiiralist renk kullanimiyla olusturdugu ifadeci yaklagimma yakinlik
duyan Nabiler’in Gauguin’in resim 6gretilerine bagliliklar1 nedeniyle de bu ismi aldig1 iddia edilir

(Ahu Antmen, a.g.e., s. 26)

225 Zeynep Rona, “Nabiler”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, c. 2, s. 1331.
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arasinda acgiklar1 sergilerde dogrudan temsil yerine simgesel ve dekoratif 6gelere yer

vermis, boylece dogrudan dogadan galisan izlenimcilerden ayrilmislardir®*’.

Grubun kurucularindan olan Maurice Denis, resimsel simgecigin manifestosu
olarak niteledigi “Yeni Gelenek¢iligin Savunucusu” gibi metinler kaleme almuis,
resimleri kadar kuramsal yazilariyla da dikkati ¢ekmistir. Denis’in bu makalesinde
dile getirdigi resmin belli bir diizende bir araya getirilmis renklerle kapl diiz bir
ylizey olusu, modern sanatin en ¢ok alntilanan ciimleleri arasindadir. Bu ayni
zamanda ii¢ boyutlu ylizeyin bosluga yerlestirilmesi ilkesine dayanan Ronesans
resim anlayisinin sonunu haber verdigi gibi soyut sanata da bir c¢agri olarak
yorumlanmustir. Ancak bu tutum figiir ve anlatim 6gelerini oldugu kadar perspektif

ve model kullanma olanagin1 da ortadan kaldirmay1 amaclamustir®”’.

Denis, “Siibjektif ve Objektif Deformasyon” isimli makalesinde yeni sanati

sOyle tanimlar:

Sanat artik, doga karsisinda kaybettigimiz bir duyarhilik, bir
fotograf degildir yalnizca. Sanat, doganin vesile oldugu ama kendi
ruhumuzu  sekillendirdigi  bir yaratidir. Gauguin’in  dedigi  gibi
“goziimiizle caligmak yerine, dislincelerimizin gizemli odagini
aramaliy1z.” Boylece, tipki Baudelaire’in arzuladigi gibi, hayal giicii
yeniden tiim yetilerimizin ecesi haline gelir. Boylece duyarliligimizi
serbest birakiriz ve sanat, doganin kopyasi olmaktan ziyade, onun

siibjektif deformasyonu olur.**®

226 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymecilik, Istanbul 2008, s. 26.

227 Norbert Lyndon, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1991, s. 18.

228 Aktaran; Ahu Antmen, a.g.e., s. 31.
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Nabiler ile benzer bir gorsel etkiyi paylasan Fovizm 1905 - 1907 yillari
arasinda etkinlik gosteren bir sanat akimidir. Belirli ve kesin kurallar1 olan bir sanat
ekolii olusturulmamistir. Sadece iki yil gibi kisa bir siire etkinlik gdsteren akima
dahil olan sanatcilar, daha sonra kendi yollarma ayrilmislardir. Ari renklerin
abartilarak kullanilmasi istemi bir grup sanatciyi, sadece bir siire ilgilendirmistir.
Empresyonizm ile bagi, daha ¢ok Nabiler gibi, Gauguin, Van Gogh gibi sanat¢ilarin
gelistirdikleri anlayislarindan etkilenmeleri ile kurulabilir. Bu anlamiyla hem
Empresyonizmin, hem de Nabilerin bir devami sayilabilir. Empresyonistlerde pastel
ve yumusak olan renk tonlari, Fovistlerde parlaklasmus, kiiclik firca darbelerine
agirhik veren teknik ise, genis ve tek defada siiriilen renk lekeleri olusturma
anlayigina doniismiistiir. Empresyonistlerin aksine, Fovistler resimlerinde nesneleri

deformasyona ugratarak resmetmeyi amaglamislardir.

1905 yilinda Paris’te Salon d'Automne'da sergilenen bir grup esere sanat
elestirmeni Louis Vauxelle (1879-1943) tarafindan Fransizca vahsi hayvan anlamina
gelen fauve sifati, bu eserlerin temsil ettigi sanat hareketine de fauvisme adi
verilmistir. Henr1 Matisse ve arkadaslarinin alisilmamis nitelikte giiclii ve degisik

renklerle yaptiklari resimleri Vauxelle ve seyirciler ¢ok yadirgamislardir.

Fovizm renk, sentez ve dekor sanatidir. Henri Matisse'e gore kompozisyon;
sanat¢inin  duygularin1 elinde bulunan c¢esitli elemanlar1 dekoratif bigcimde
diizenlemesi islemidir. Bu goriis, Fovlarin kompozisyon anlayislarini tiimiiyle dile
getirmektedir. Tasvirlerde perspektif ve modleye deger verilmemis; iki boyut,
tabloda, tasvire yettigini dsiinmiislerdir. Ger¢ek obje de, deforme edilebilmektedir.

Peyzaj, natlirmort ve insan figiirleri sanatgilarin degerlendirdikleri tasvir konularidir.
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Grubun bagslica sanatgilar1 Henri Matisse (1869 - 1954), Albert Marquet (1875
- 1947), André Derain (1884 - 1954), Maurice Vlaminck (1876 - 1958), Othon Friesz
(1879 - 1949), Raoul Dufy (1877 -1953), Van Dongen (1877 - 1968) dir. Georges
Roulaut (1871 - 1958) degisik nitelikteki tasvir konular1 ve renk uygulamalariyla
grupta 6zel bir yer alir. Kiibizm kurucusu Georges Braque da, bir donem Fovizm

denemeleri yapmuistir.

Resimde ¢ig ve sert renkler kullanmak, bu akimm baglica 6zelligidir. Bir
resimde gerek 151k alan yerler, gerek mesafe bakimindan uzakliklar, sadece renk
degistirmekle gosterilir. Bu akimin sanat¢ilarina gore resim, diiz bir yilizeye yapildigi
icin derinlemesine bir arayistan ibarettir. Resim elden geldigince sade ve temiz
boyanmalidir. Bu 6zellikleri ile Fovizm pek ¢ok kurali yikmis olur. Derinlik hissi,
151k, gblge, kabartma, belirli kenar ¢izgileri bir tarafa birakilir. Resim iki ana 6zellik
iizerinde yogunlasir: Renk siddeti ve bunlarin yan yana konulusudur. Fovizm'de

hafiflik ve seving gozlenir.

Nabiler, Tiirk resim sanati tarihi i¢inde adlarmna ¢ok rastlanmayan bir gruptur.
Bunun birka¢ nedeni olabilir. Bunlardan biri Tiirk ressamlar1 Paris’te egitimlerine
devam ederken grubun etkinligini yitirmis olmasi, Empresyonizm ev Fovizmle olan
gorsel baglarin cok da aywrt edilemezligi nedeniyle olabilir. Ancak daha olas1 olan,
Nabilerin resimleri ile Fovistlerin resimlerinin birbirlerine olan benzerligi olmalidir.
Izini ancak, ressamlarin biyografilerinden takip edebildigimiz etkilenim alanlarinda,
ozellikle iizerine monografik bir calisma yapilmadiysa ulagamadigimiz bilgiler,

Nabilerin Tiirk resmine etkisini bilmemizde 6nemli bir engel teskil etmektedir.

Fovizm, Tiirk resminde, etkisi goriilen diger akimlar gibi bir yer edinmemistir.

Tirk resminde bu akimm temsilcileri, lilke disinda bulunduklar: yillarda gezdikleri
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galeri ve sergilerdeki etkilenimleri ile bu akima, ama daha ¢ok akimin sanat¢ilarinin
Fovist donemlerindeki calismalarma yonelmis olmalidirlar. Ciinkii egitimlerinin

hi¢bir yerinde Fovizm akimmin temsilcilerinin 6grencileri olmamiglardir.

Tiirk resminde Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Hamit Gorele, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ziya Keseroglu gibi sanat¢ilar Nabilerin ve Fovizmin temsilcilerinin
etkisinde resimler yapmislardir. Bu ¢ikarsama, ressamlarin ¢alismalarinin resimsel
degerler baglaminda 6zdeslikler olusturdugu Avrupali 6rnekleri ile karsilastirilmalar1

sonucu edinilmistir.

3.3.1. Ziya Keseroglu

Resim 88: Ziya Keseroglu, Bahar, Tuval Uzerine Yagliboya, 61x69 (www.turkishpaintings.com)

Resim 89: Pierre Bonnard, View of the River, 1923, Vernon (http://en.easyart.com/)
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Ziya Keserogluzzg, resimlerinde Tiirk resim sanati i¢inde ¢ok bahsi gecmeyen
bir grubun etkisi, Nabilerin etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Pierre Bonnard*"’a
ait olan resmin bir kesitinin almmmas1 gibi goriinecek kadar benzerlik tasiyan bu
resimle Keseroglu, Nabiler’in de Tiirk resminde etkin bir anlayis oldugunu

gostermektedir.

2291906 yilinda Istanbul’da dogan Ziya Keseroglu 1922 yilinda Sanayi Nefise Mektebi’ne girer
ve Hikmet Onat, Ibrahim Calli atdlyesinde egitimini 1930°da tamamlar. 1932 yilinda Viyana’ya gider,
burada calistiktan sonra ayni yil yurda doner ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ne
katilir. 1946°da Istanbul Yiiksek Teknik Okulu’na atanir. Yapitlari arasinda manzara resimleri agirlik
kazanan Keseroglu ilk yapitlarinda Corot ve Bonnard esinlerine yonelir (Kiymet Giray, Manzara, s.

356).

3% pierre Bonnard (1867 —1947) Fransiz ressam ve Nabiler grubunun kurucusudur. Fontenay-
aux-Roses’de dogdu. Babasinin 1srariyla hukuk egitimi aldi, mezun olduktan kisa bir siire sonra ceza
avukatligma basladi. Bu arada, sanat sinifinda devam etmisti ve sanatg¢r olmaya karar vermisti.
1891°de Toulouse-Lautrec’le tanigti ve resimlerini Société des Artistes Indépendants’ta sergilemeye
basladi. 1896°da Galerie Durand-Rue’de ilk sergisini agti. Yirmili yaslarinda Les Nabis’in bir pargasi
oldu, geng sanat¢i grubu ruhsal ve sembolik diinya ¢aligmalar1 yaratmayi iistlendi. Nabis’in diger
iiyeleri Edouard Vuillard ve Maurice Denis’dir. 1910°da giineye gitmek igin Paris’ten ayrild.
Bonnard, renkleri yogun kullanimiyla bilinir, 6zellikle yakin degerler ve kiiglik firga izleriyle alanini
insa eder. Onun karmasik kompozisyonlar: siklikla — odalarin giinesli i¢ mekanlari ve aile {iyeleri ve
arkadaslartyla toplandigi bahgeler- otobiyografik ve Oykiilemecidir. On yillarca karisi Marthe
resminin vazgecgilmez konusudur. Karisi, yemekten kalanlarla, mutfak tezgahinda oturdugu ya da
¢iplak, banyoda ¢iplak yatarken resim serisinde goriiliir. Bonnard, otoportreler, manzaralar,
natlirmortlar, genellikle ¢i¢ekler ve meyveler resimledi.1938’de Art Institute of Chicago’da Vuillard
ile birlikte kendi ¢aligmalarinda olusan biiyiikk bir sergi acti. 1947’de, 6limiinden bir hafta once
tasindig1 Fransiz Riviera’sinda Le Cannet yakinlarmdaki La Route de Serra Capeou’a son resmi The
Almond Tree in Flower’i tamamladig1 kuliibesinde tamamladi. Oliimiinden sonra 1948’de New York

Modern Sanat Miizesi’nde retrospektif sergi diizenlendi.
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Resim  90: Ziya Keseroglu, Natiirmort, —Kontrplak  Uzerine  Yagliboya, 26x33
(www.turkishpaintings.com)

Resim 91: Pierre Bonnard, The Checkered Tablecloth, 1916, Tuval Uzerine Yagliboya 50.5 x 67 cm
(Www.metmuseum.org)

Bu iki resim ise Keseroglu ve Bonnard arasindaki perspektif anlayigindaki
giiclii bag1 ortaya koymaktadir. Cézanne’da da benzer bir doga algisin1 bulmamiza
ragmen, Keseroglu resimlerindeki kompozisyon diizeni, nesnelerin yiizey lizerindeki
dagilimi, rasyonel diinya algisinin disinda gelisen bir perspektife doniigiir. Bunun en

benzer 6rnekleri de Bonnard’da karsimiza ¢ikar.
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3.3.2. Cevat Dereli

Resim 92: Cevat Dereli, Manzara, 1940, 11. Devlet Resim Heykel Sergisi Birincilik Odiilii (K. Giray,
Cumbhuriyetin Ressamlari, s. 89)

Resim 93: Paul Cézanne, Bellevue’den Sainte-Victorie Dag1 Gériiniimii, 1882-85, Tuval Uzerine
Yagliboya, 64,5x81,6, Metropolitan Miizesi, New York (www.sanalmuze.org)

Cevat Dereli’nin™' eserlerinde, konu olarak sectigi koy hayatin1 yoresel olma
kaygisindan uzak, igten bir duyarlilikla ve giiclii bir teknikle resimler. Bu yillarda
drettigi  eserlerinden  baglayarak  yoresel  konularin  agirlik  kazandigi
kompozisyonlarinda, bi¢im, hacim ve mekan anlayisi yeni bir senteze ulasir.
Sanatgimizin eserlerinde konuya katilan biitiin nesnel degerler ve figiirler,
hacimlerini belirgin kilan sert geometrik konturlar ve buna katilan geometrik leke
dagilimiyla aktarilir. Bu asamada, mekan derinligini arastiran bir resim anlayisi

yerini acik-koyu renk lekelerinin dagilimiyla vurgulanan plan degisikliklerine

31 Cevat Dereli (Cevat Hamit Dereli) (1900-1989). 1924 yilinda Sanayi Nefise Mektebi'ni
bitirdi. Devlet Resim Yarismasi'ni kazanarak Paris'e gitti. 1924 ile 1928 yillar1 arasinda Julian
Akademisi'nde calisti. 1929'dan sonra Giizel Sanatlar Akademisi'nde resim Ogretmeni olarak gorev
aldi. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurucularindandir. D grubu ressamlari arasina
katildi. ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisinin birincilik odiiliinii kazandi. Tiirkiye icinde ve
disarida bircok sergiye katildi. Istanbul'un dogasini konu alan figiiratif anlayistaki resimleriyle taninan

ressam Cevat Dereli 23 Temmuz 1989'da Istanbul'da 6ldii.
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birakir. Sert konturlar ve agik-koyu geometrik leke dagilimi yiizey dalgalanmasi
diyebilecegimiz, bir mekan derinligi ortaya koyar. Bu mekan kurulusunda, bir konu
cevresinde toplanan figilirler, hacim ve bosluk etkisini vurgulayan heykelsi

kuruluslartyla 6n planda mitolojik kahramanlara déniisiirler®>.

18 damar

Resim 94: Cevat Dereli, Marmaris Marti Motel, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x73, Nadir Erenler
Koleksiyonu (K. Giray, Cumhuriyetin Ressamlar, s. 100)

Resim 95: Raoul Dufy, 4scot, 1935, 46x33 (www.artunframed.com)

Cevat Dereli’nin Marmaris Marti Motel isimli resminde izledigimiz ¢izgilerin
disina tasan boyalar, bosluktaymiscasina hareket eden, agirliklarini yitiren nesnelerin

etkisini Raoul Dufy*> resimlerinde de izlemek miimkiindiir. Denizi, agaglary,

2 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Ak Bank Yayinlari, istanbul
1997 s. 94.

3 Raoul Dufy (1877-1953), on dért yasinda, Havre’deki giizel sanatlar okulunun gece
derslerini izlemeye baslayinca Braque’la tanisti. Bir burstan yararlanip Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’na girmeyi basararak, dnceleri izlenimcilige ve Toulouse-Lautrec’in ¢aligmalarina ilgi gdsterdi;
sonra Matisse’in etkisiyle fovizme yonelerek (1905-1908), her seyi renkle anlatmayr denedi;
Cézanne’1n yapitlarini gordiikten sonra da, geometrik bigimlerinde bu tutumunu kesinlestirdi. Kiibist
donemi asan Dufy, Orgeville’deki Villa Medicis de Guillaume Apollinaire’in Bestiaire (hayvan
oykiileri) adli yapitin1 yansitan graviirler yapti (1911). Halk graviirlerinden esinlenerek, Paul Poiret

icin duvar kaplamalar1 basti. Bir ipekli kumas dokumaci hesabina caligti (1912-1930). Sonra, yavas
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objeleri ve figiirleri olusturan leke alanlar1 ve lizerindeki kimi zaman hangi 6geye ait
oldugunu bilmedigimiz ¢izgilerle resmin iki boyutlulugunun i¢inde kendi aralarinda

bir ¢ift ylizeylilik; renkler ve ¢izgilerden olugsmus bir katmanlagma yaratilmistir.

3.3.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedri Rahmi Eyﬁboglu234, Paris’teki egitimi sirasinda pek cok sanat¢inin
resimlerini gérme ve inceleme firsati bulmustur. Kisa bir siire André Lhote
atdlyesinde calismasina ragmen Kiibizme ilgi duymamistir™>. Onu resim sanatina
baglayan, Vincent Van Gogh (1853-1890), Eugene Henri Paul Gauguin (1848-1903),

Paul Cézanne (1839 - 1906), Henri Matisse (1869 —1954), Georges Braque (1882 —

yavas kisisel iislubunu bularak hafif ve 1s1kli, dogal bir incelik ve neseyle dolup tasan kesin bir
ozgiirliik havasmin egemen oldugu resimler yapmaya yoneldi. italya’ya (1922-1923) ve Fas’a (1925)
yaptig1 yolculuklardan sonra, salon toplantilarini, at yariglarini, rihtimlari, plajlari, kirlari, orkestralari,
kisacasi ele aldigi biitiin konular1 bityiik bir kolaylik i¢inde canlandirdi. Tedavi olmak igin Amerika’ya

gitti ve iilkesine doniince de 61dii (Lionel Richard, a.g.e., s.52-53).

% Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Bedri Rahmi Eyiiboglu, Trabzon’un Gérele ilgesinde
(bugiin Giresun iline bagli), 1911 yilinda dogdu. 1929 yilinda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi,
Resim Boliimii’ne girdi. Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Calli’nin &grencisi oldu. 1931 yilinda,
diplomasmi almadan Paris’e gitti. Dijon ve Lyon’da Fransizca dilini 6grenmek iizere ¢alisti. 1932
yilinda, Paris’te bir ay kadar André Lhote Atdlyesi’nde galisti. 27 Aralik 1934 tarihinde 30 resim ile D
Grubu Sergisi’ne katildi. Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1936 yilinda diploma yarismasimda “Hamam”
adli galigmasi ile birinci oldu. 1937 yilinda, Akademide Leopold Levy’in asistani oldu. CHP Yurt
Gezisi programi kapsaminda Eylil 1938°de Edirne’ye, 1942 yilinda Corum’a gitti. 1961 yilinda
Amerika’ya gitti. Bu donemde zengin renklerle soyut bi¢cimlere yoneldi. University of California at
Berkley’de iki yil misafir profesorlik yapti. 21 Eylil 1975 tarihinde yasama veda etti

(http://www.bedrirahmi.com).

33 Bu durum, ¢alismanzm kiibizm ile ilgili bolimiinde 1938 yilinda yazdig: bir makalesinden

alintilanan bir béliimle de gosterilmistir. Bkz. Bedri Rahmi, a.g.m., s. 6-9.
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1963) Maurice Utrillo (1883-1955) ve Marc Chagall (1887 —1985) gibi ustalar

olmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun bi¢im, renk ve perspektif anlayislarinin kokleri,
yukarida adi gecen ressamlarda, etkilenim alanmi Neo-Empresyonizmden,
Kiibizmden, Fovizmden, Ekspresyonizme kadar genis bir alanda aramak

gerekmektedir. Ancak bu sanat anlayislari ve sanatcilar arasmda Matisse’in>® ayri

236 31 Aralik 1869 tarihinde Le Cateau Cambresis’de (Kuzey Fransa) dogan Matisse, 1887
yilinda hukuk 6grenimi gérmeye baslar. 1895’te Giizel Sanatlar Okulu’nun (Ecole des Beaux Arts)
sinavini kazanarak Moreau’nun atdlyesinde ¢alismaya baslar. Sanat¢i hocasmin onerisiyle pek ¢ok
doga resmi yapar ve Louvre’u ziyaret ederek Poussin ve Chardin gibi eski ustalarin yapitlarindan
kopyalar ¢ikarir.1897°de Pissarro ve 1899°da Derain ile tanigir. 1899’da Vollard’in galerisinden bir
Rodin biistii, kiigiik bir Gauguin resmi, bir Van Gogh deseni ve ona gore ¢ok 6nemli olan Cézanne’in
“Yikananlar” resmini alir. Bu sanatgilar Matisse’in o yillarda tizerinde durdugu degisik sanat tiirlerini
kaynagtirma konusundaki ¢alismalara kilavuzluk ederler. 1904’de Vollard’in galerisinde ilk kisisel
sergisini acar. Ayni yil St. Tropez’de Signac ile tanigir. Signac’in renklerin ayristiritlmasi konusunda
yaptigi ¢aligmalari incelemektedir. 1905 yili yazini Derain ile birlikte Akdeniz kiyisinda bir balike1
kasabasi olan Collioure’da gegirir. Bu dénemde yaptigi resimlerde nesneleri, renkli lekelerle betimler.
1905’de Derain, Vlaminck ve Marquet ile birlikte Paris Sonbahar Salonu’nda bir sergiye katilir.
Sonraki yillarda yaptiklari ¢alismalar birbirinden ¢ok farkli olsa da sanatgilarin bu sergiye verdikleri
resimler birbirine paralellik goéstermektedir. Resimler halkin tepkisini g¢eker. Elestirmen Louis
Vauxcelles bir yazisinda onlar1 sinirsiz renk kullanmalari nedeniyle “Fauves” (Vahsiler, Barbarlar)
olarak adlandirir. Zamanla bu ifade akimin adi olarak kullanilmaya baslanir. Matisse’in bu sergiye
verdigi resim “Sapkali Kadindir. 1906’da Cezayir’e giderek Biskra Vahasi’ni ziyaret eder. Ressam
bu arada 1907-1909 yillar1 arasinda ders verdigi bir sanat okulu agmistir. Ama resim g¢alismalarina
geregince agirlik veremedigi disiincesiyle okulu kapatir.1911-12 kismmi1 Fas’da gegirir. Matisse
1917’den itibaren zamaninin biiyiik bir boliimiinii Nice’de gegirir. Ressam 6zellikle 1918-28 yillar
aras1 “odalik” temasina agirhik vermistir. 1944-47 yillar1 arasinda “Jazz” adh kitap i¢in hazirladigi
kesilmis kagit lizerine uyguladig1 guvas teknigindeki caligmalar, ressamin hastalig1 nedeniyle yatakta
yatarken de rahatlikla caligmasina olanak veren yapitlardir. 1927°de Pittsburg’daki Carnegie
Uluslararasi Sergisi'nde ve 1950’de Venedik Bienali’nde birincilik odiilleri alir. 1954‘te Vence’de
oliir. (A. Hande Orhan, “Henri Matisse’in Sanatinda Zaman ve Mekan Kavrani”, Ankara Universitesi

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 2007, S. 47, s. 77-93)
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bir yeri oldugu, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yasaminin sonuna kadar iirettigi

yapitlardan anlagilmaktadir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun Tramvayli Alan ve Matisse’in Notre-Dame
resimleri, bu iki sanat¢1 arasindaki perspektif ve mekan algisini ve bu kompleks yap1
icinde figlir anlayisimni degerlendirmek igin ele alinmistir. Her iki resim de birer
lekeye doniisen figliriin etrafindaki boslugu sezme olanagi yaratir. Bu bir anlamda
Hans Hofmann’in bahsettigi negatif uzaydir. Belli bir a¢1 ve yondesmeyle kentin

yiikkselen, giderek uzaklasan ve eriyen goriintiisii altinda bosluga asili figiirlerin

edindigi yeri belirliyor bu resimlerin ikisi de.

INE

Resim 96: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tramvayl Alan, 1935,Tuval Uzerine Yagliboya, 50x65 (Turan
Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yaymevi, Istanbul 1984, s.181)

Resim 97: Henri Matisse, Notre-Dame, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon.
(www.abcgallery.com)

Ancak, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerindeki Matisse, resimsel etkisinin
daha c¢ok goriildiigii daha ¢ok Matisse’in 1918-1928 yillar1 arasinda agirlik verdigi

caligmalar1 olan odalik resimlerinden anlasilmaktadir.
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Resim 98: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karpuz{u Ciplak, 1932, Suluboya, 25x17cm (Turan Erol, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Cem Yayinevi, Istanbul 1984, 5.169)

Resim 99: Raoul Dufy, Open Window at Nice 1928, Tuval Uzerine Yagliboya, 65,1x53,7
(www.artinthepicture.com)

Resim 100: Henri Matisse, The Dessert: Harmony in Red, 1908, Tuval ilizerine yagliboya, 180,5 x 221
cm, The Hermitage Museum, St. Petersburg (A. Hande Orhan, a.g.m., s. 89)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1931-1933 yillar1 arasinda Paris’te Lhote Atolyesinde

calismaktadir. Pek c¢ok ressami taniyan, izleyen ve bu nedenle Paris’te bulunan
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Eyiiboglu’nun Karpuzlu Ciplak resmi, sanat¢inin bu donem resimleri arasinda ¢ok

ayricalikl bir yer tutmaz.

Raoul Dufy’nin 1928-1930 yillar1 itibariyle hafif ve 1s1kli, dogal bir incelik ve
neseyle dolan, bir Ozgiirliik hissiyle beraber izlenmesine neden olan resimler
yapmaya basladig1 yildir. Matisse’in dekoratif yaklasgimmnin etkilerini izledigimiz
Kirmizi Oda (The Dessert: Harmony in Red) isimli resmi ise Sergei Shchukin’in®’
yemek salonunu coktan siislemeye baglamistir. Bu resimler arasinda kokten iki
baghlik vardir; mekan algis1 ve iceri-disar1 zitligl. Resimlerde kapali bir mekanin
cesitli objeler tarafindan dolduruldugu hissi yaratilmistir. Dekoratif olarak tabloya
eklenen siislemeler, aslinda ait olamadiklar1 nesnelerin olmayan varliklariyla
“iceride” olmanin yogunlugunu hissettirir. Resimlerde disarmin varligmi izleyiciye

hatirlatan bir agikliktan gézlenebilen doga, dekoratiflikle iiretilen iki boyutlugun tersi

durumu olusturarak “disar1” ile olan karsithig1 vurgulamaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in bu durum kisa bir siire atdlyesinde calistigi

Lhote’un sdylemleriyle de Ortiistir.

...Sonu¢ olarak kendi doneminin ressamlar1 tarafindan
kiiglimseyici bir ifade olarak sik sik dile getirilern “décoratif” terimini
reddetmez Lhote. Ayrica bu terimi benimsemekle kalmaz, onu yiiceltir
de... Tual resmi, 6zii geregi duvara asilmak i¢indir ve bu isleviyle mutlak
anlamda dekoratiftir. Siisleme terimi, ayn1 zamanda ‘“‘anlatimci1 bir siis”
olma isleviyle de Ortiisiir. Resim, duvar lizerinde yerini aldig1 andan
itibaren, islevini de bulmus demektir. Orada, yani bulundugu yerde,

diizlem {izerinde, artik ilkelerden ¢ok, karsit degerlere gore kendi

7 Sergei Shchukin (1854-1936), Rus isadami ve sanat koleksiyoncusu.
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varligini, saf algisiin yollarina ve araglarina bagh kalarak olusturur;

diresken elemanlarla kendini agiga vurur.*®

Kiibizmin ilkelerini hi¢cbir zaman diger arkadaglar1 kadar benimsemeyecek olan
Eyiiboglu, Matisse’ten 24 yil sonra, Ogrencilik yillarinda bu resimle Matisse
resminden kendi resimlerini ayirt edecek bir 6zellikle belirmistir. O da harekettir.
Dogu sanatinin etkilenimdeki Matisse, resimlerinde hissedilen doguya 0zgii
duraganlik ya da zamansizhk™, yine “bosluk-doluluk” dengesi tizerinden kurulan
ancak, duraganliktan c¢ok devingen bir yapiya sahip olan resimsellik kazanir.

Eyiiboglu resmine daha yakin tarihli Dufy resminde ise lizerine egilinen bu degerler

Karpuzlu Ciplak resmindekine daha yakin 6zellikler gosterir.

Resim 101: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tramvayl1 Yol, 1938, Yagliboya, 50x60 cm (Turan Erol, a.g.e.,
s.196)

Resim 102: Maurice Utrillo, Suburban Street Scene, 50.5 x 65.1 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Museum of Fine Arts, Boston (www.mfa.org)

¥ Jean Cassou, “Giris”, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, (Cev. Kaya Ozsezgin), Imge
Kitabevi, Ankara 2000, s. 15.

239 A. Hande Orhan, a.g.m.,s. 81.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paris’te kaldig1 yillarda pek ¢ok sanat¢min resimleri
lizerinde c¢alismistir. Bunlardan biri de Maurice Utrillo**”*dur. Ekspresyonizme
yakinligmmin yaninda kendi 6zgiin tarzim1 da yaratan Utrillo resimlerinde en dikkat
cekici yon perspektif anlayisidir. Paris’in sokaklarini resimleyen sanat¢min birkag
katli evleri ve kivrimli sokaklari, sanatinin aywrt edilmesini saglar. Bedri Rahmi

Eyiiboglu resimlerinde de bu anlayisin izlerine rastlanir.

3.3.4. Hamit Gorele

Hamit Gorele®' de Giizel Sanatlar Akademisi’nden sonra gittigi Paris’te André

Lhote’un dgrencisi olmustur. Diger Lhote 6grencileri gibi, o da, Cézanne kaynakli

%0 Maurice Utrillo (1883 - 1955) asil adi Maurice Valadon’dur. Dogdugu yil heniiz 18 yasinda
olan annesi Marie Clementine Valadon o sirada sirk akrobatligi yaparak gecimini saglamaya
galisiyordu. Bir sonra ressamlara modellik yapmaya bagladi ve kisa zamanda da Montmartre'in
popiiler modellerinden biri oldu. Annesi, ressamlarla yakin iliskisi nedeniyle ve onlarin tesvikiyle
resim yapmaya bagsladi ve kisa zamanda asama kaydederek o donemin taninmig kadin ressamlari
arasma girdi. Kiigiik yasta alkol bagimlisi olan Maurice'i annesi kendisi gibi bir ressam yaparak
bagimliligindan vazgegirmeye calistt ve bu cabasi bagariya ulasarak Maurice'i bir ressam yapti.
Maurice ¢aligmalarinda Montmartre sokaklarini tuvale aktarmaya basladi. 21 yasindayken 1 yil icinde
100'den fazla resim yapti. Fakat alkol bagimliliginin devam etmesine ragmen 1909 yilinda bir yilda
yaptig1 ortalama tablo sayis1 200" agmisti. 1908-1912 yillar1 arasinda yaptigi resimler, en iyi resimleri
olarak kabul edilerek bu dort yila “Beyaz Donem” adi verilmistir. 1928'de Fransiz Hiikiimeti

tarafindan Légion d'honneur nisanina uygun goriildii. 5 Kasim 1955'te Paris'te hayatini kaybetti.

! Hamit Gorele, 1900 yilinda Gorele’de dogdu. ilk ve ortaokulu Giimiishane’de okudu. Lise
dgrenimini Istanbul’da bitirdi. 1922 yilinda girdigi miihendis mektebinden 2 yil sonra ayrilarak Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girdi. 1928 ‘de Akademiden mezun olduktan sonra Hikmet Onat ve Calli
Ibrahim ile calismalar yaparken Amerikan Kiz Koleji’nde ve Galatasaray Lisesinde Resim
Ogretmenligi yapti. 1928 yilinda Avrupa Resim Yarismasini 2.likle kazaninca Maarif Vekaleti
tarafindan Fransa’ya tahsile gonderildi. 1930’da Montparnasse Bulvar1 “Grand Galerie Moderne” de
agilan karma sergide Firavunun Esi ve Odalik adli resimleriyle Cézanne, Matisse, Picasso, Bonnard
ve Lhote gibi ¢agimizin dev ressamlariyla yan yana yer aldi. Gorele, André Lhote atdlyesinde ve

Akademie Moderne’de dort yil galist. 1933°te yurda déndii. 1934 ile 1940 yillar1 arasinda Istanbul,
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bir Kiibizmin bi¢gim dilini kullanan eserler vermistir. Ancak Hamit Gorele’nin

sanatini ayrimli kilan, resimlerindeki Fovizm etkisidir.

Resim 103: Hamit Gorele, Heybeliada, 32x53, Karton Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon
(www.turkishpainting.com)

Resim 104: Maurice de Vlaminck, Restaurant La Machine at Bougival, Circa 1905, Tuval Uzerine
Yagliboya, 60x81.5 cm, Paris, Musée d'Orsay (www.dorsaymuseum.org)

Ekspresyonizmin bigim dili ile Fovistlerin renk dilini bir arada bulabildigimiz
Gorele’nin Peyzaj resmi, renk alanlarinin ylizeyi kaplayan renklere doniistiigi,

ifadeci bir anlatimin basat oldugu bir dille sunulur.

Hamit Gorele’nin sanati iki temel deger iizerine yiikselir; renk ve leke. Dogay1
renk olarak gorebilen, nesneleri leke olarak tanimlayabilen 6zgiir bir ruha sahip olan
ender ressamlardan biridir. Denizler, 6zellikle dalgali denizlerin devingenligi,
kadinlar 6zellikle semsiyelerinin gdlgesinde olusan pembe lekeler altinda kipirtili
yirlylsleriyle kadinlar, 1sikli renk kiimeleri halinde gokyiiziine uzanan

yapraklarinda gezinen 1shigi ile hisirdayan agaglar, sonsuz oOzgiirliiklere agilan

Ankara ve Anadolu’nun ¢esitli illerinde (Antalya, Erzurum, Cankiri, Sivas) resim &gretmenligi yapan
Gorele cesitli sergilerle sanat yasamim siirdiirdii. Tiirk resim sanatinin 6nemli yapi taslarindan biri

olan Hamit Gérele 6 Haziran 1980 tarihinde aramizdan ayrildi. (http://www.hamitgorele.com)

160



maviliklere dagilan beyaz, pembe, sar1 yumaklar olusturan 6zgiir bulutlar, pembe

tepeler, mor daglar, sanat¢inin peyzaj duyarhigini yansitir™*.

Resim 105: Hamit Gérele, Ada’da Semsiyeli Kadinlar, 49x36, Karton Uzerine Yagliboya, Ozel
Koleksiyon (www.hamitgorele.net)
Resim 106: August Macke, Walking in the Park (http://www.augustmacke.org/)

Hamit Gorele’nin resimleri denince akla gelen imgelerden biri de semsiyeli
kadmlardir. Islevinden ¢ok toplumsal olarak tasidigi anlami resimlerinde siklikla
isleyen August Macke resimleri de benzer bir imge ile hatirlanir. Ekspresyonizmin
onde gelen isimlerinden Macke’nin resim anlayiginin imgelerini Gorele resimlerinde
bulmak miimkiindiir. Bu imge daha ¢ok kentlilik lizerinedir. Fov renklere ¢ok yakin
olmayan Ada’da Semsiyeli Kadinlar resmi, Macke’ninki gibi bir kagilan, uzaktan

izlenilen, parklar1 sayfiye yerleri ile kentliligin bir geregi bu olan duruma génderme

yapar.

2 Kiymet Giray, Manzara, s. 342.
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5. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Modern, diisiince sistemleri {izerine gelistirilen otoritelerden bagimsizlik,
aciklik, Ozgiirlik ve en yeni, en son kuramlara uyarli goriisleri benimsemek,
savunmak ve uygulamak {izerine kazanilan bilgi anlamina gelir. Modern 6ncelikle

eskiden farkli, icinde yasanilan doneme ait olan1 ifade eder.

Modernizm ise, 19. yiizyilin ortasindan 20. yilizyil ortasina kadar modern olan,
moderniteyi estetize ederek ulasilan sanattir. Bu tarih araligi Empresyonizmin ortaya

¢ikisi ile Dada hareketinin sonmesine kadar gegen siirectir.

Modern olan sanat1 tanimlayan ve modern olan1 akademik olandan ayiran, ona
modernizm adi altinda baska bir kimlik tanimlayan kimi kriterler saymak
miimkiindiir. Bunlar, bireyselcilik, kendine gonderme yapma, disavurma
antirasyonalite (akildisilik) gibi genellenebilir. Modern, aklin ve mantigin simirlar1
icinde temel celiskilerini géremeyen insanin, doga ile karsi karsiya gelmesinin bir
bicimidir. Temel c¢eliski doga ile insan akli arasindaki celiskidir. Yiten degerlerin,
ahlaki bunalimlarin, taglar1 yerinden oynamis toplumsal diizenlerin ve biitiin bunlara
kars1 olan memnuniyetsizligin karsisnda denge kurma cabasidir. lzleyici ile
arasindaki mesafe (ya da mesafesizlik) {izerine kurulu sanat eseri, kendini yalnizca
kendisiyle anlatacaginin bilinciyle “big¢im”i temel ara¢ olarak belirler. Bi¢cimin ve
resmin analizi, formun, figiiriin, doganin analizi bir tanimlama, dahil olma ¢abasinin
uriiniidiir.

Calismamizin modernizmin igeriginin ve neligin ¢alisildigr béliimde modern
sanata dair kimi belirlemelerde bulunulmustur. Bunlar, gecici olma; yeni arayisi;

kurumlara saldir;; mesafenin karanliga gomiilmesi; diizene karsi duyulan 6fke;
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zamansallik; giinliik hayata gonderme yapma, giinliilk hayatin temsili; kent-metropol
yasami ve getirdigi hiz; radikallesmis birey; gelenekten kopus; vahsi ve primitif olani
yliceltme; sanatin artik herhangi bir gergegi, degeri ya da savi temsil etmesinden
daha ¢ok sadece kendini temsil etmesi; renkler ve etkileri; nesneleri kavrama,
varliklarim1 gosterme, aralarinda ¢ok ylizeyli iliskilerdeki gerilim; dogada aranan
geometri ve doganin anti-rasyonalizasyonu; stilize etme-soyutlama olarak
stralanmigtir. Tirk resim sanatinin modernizmi arayisinda bu kavram ve durumlari

ne kadar buldugu ya da bulamadig1 6nem kazanmaktadir.

Tiirkiye modern sanati, modernizmin bi¢cim dilinin bi¢cim analizi ve kendine
gondergesellik oldugunun farkma varist ile 1930’larla baslar. Modernlik arayisi
Avrupa resminin giincel sanat akimmin yakalanmasi olarak degil, modernist
disinme ve ifade etme tarzmnin, modernist mantigin yakalanmasi olarak

disiiniilmelidir.

Modernist diisiinme ve ifade etme tarzi var olan bir grup ressamin iirettikleri
resimlerin analizleriyle ortaya ¢ikabilir. Bu siireci baslattig1 ya da tohumlarmi attigini
disiindiigiimiiz sanatgilar ise Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey, Osman
Hamdi, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Avni Lifij gibi, Nurullah Berk’in deyimiyle Tiirk
resminin klasiklerinin®** actig1 yolla devam eden bir grup sanatcidir. Ali Avni Celebi,
Zeki Kocamemi, Nurullah Berk, Hale Asaf, Refik Epikman, Cemal Tollu, Ziya
Keseroglu, Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiliboglu, Hamit Gorele gibi sanatgilarla
ornekledigimiz Tiirk resminin yeni bakis acisi, André Lhote, Laurent, Hofmann gibi

hocalar1 ile sekillenmistir. Yalnizca egitim aldiklar1 hocalar1 degil, hocalarinin devam

2% Nurullah Berk, Sanat Konusmalari, AB Yayinlari, Istanbul 1943, s. 42.
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ettirdikleri gelenekler, bulunduklar1 sehirlerde acilan sergilerde, miizelerde
gordiikleri, tamistiklar1 insanlar ve dahil olduklar1 sanat ortamlari, sanatcilarin
modern alg1 ile Paris ve Miinih’te aldiklar1 egitimlerinden sonra yurtlarina

donmelerini saglamistir.

1928’¢ kadar Tirk resim sanatma hakim olan Giizel Sanatlar Akademisi
(Sanayi Nefise Mektebi) cevresi, aslinda c¢ok da ortaklasilamamig tanimlarla
Empresyonist-akademik Empresyonist, gercek¢i, Empresyonizmin 1§1g1n1 ve rengini
kullanan gibi nitelemelerle belirlenen bir sanat anlayisi igindedirler. Ancak genel
itibariyle Avrupa’da 1870-1900 yillarinda etkinligini siirdiiren, fotografin ortaya
cikisindan etkilenen, edinilen bilimsel ilerlemenin birikiminden, Avrupa’nin batisi
disindaki kaynaklardan beslenen, merkezine yerlestirdigi degisen diinya algisina
kosut, sanat anlayismi giincel ve gecici olana, resimsel degerlerini 15181in degisen
etkisine gore kuran Empresyonizm, lilkemize 1914’te ancak ulasabilmistir. Avrupa
icin 1914 1se, post-Empresyonizmin, neo-Empresyonizmin siirdiigli, Fovizmin,
Kiibizmin ortaya ¢ikmis oldugu, hatta Kiibizmin ¢esitlemelerinin basladigi,
Fiitiirizmin siirdigli hatta yavas yavas sondiigli donemdir. 1928’e kadar Avrupa
sanat1 tiim bunlarin yaninda Ekspresyonizm, Siirrealizm, Dada, Konstriiktivizm gibi

sanat hareketlerini de ortaya cikmistir®*,

% Bunlarla beraber, modern sanata dair genel kan1 modern sanatin Empresyonizmle Dadaizm
arasimndaki donem i¢in kullanildigidir. Bu durumun Tirk modern sanati iginde yeterince
anlagilamadigi, “modern” ve “cagdas” kavramlarmin siklikla birbirine karistirtldigi séylenmektedir.
Bkz. Kemal Iskender, “Aym Yazs1: Bir Strasbourg Deneyimi ve Modernizmin Tiirkiye’deki
Algilanist Uzerine...”, Gen¢ Sanat, S. 56, s. 10-13.

164



Bunlarla birlikte tiim bu akimlar ve sanat anlayislar1 birbirleriyle ve yasadiklari
toplumla bir tiir miicadele vermek zorunda kalmiglar, ortaya cikiglar1 ve kabul

edilisleri kendi varolussal kosullarin1 yaratmistir.

Tirkiye’de Empresyonizm, ne ilk kez izleyiciye sunuldugu 1916 yilinda
yapilan Galatasaray Sergisi'nde ne de sonraki yillarda olugmak, gelismek,
yenilenmek i¢in ciddi bir ¢atisma yasamamistir. Ancak, Empresyonizmi Tiirkiye’ye
tastyan kusak, tilkenin tek resmi sanat okulunu, Sanayi Nefise Mektebi’ni daha 6zgiir
bir sanat egitimi almacak bir kurum haline getirmis ve 1928°de bir sigrayis yakalayan

geng sanatcilara hocalik yaparak yetismelerini saglamiglardir.

Cumhuriyetin birinci y1l kutlamalar1 ¢ercevesinde yurt disina sanat egitimi
almaya giden genc¢ ressamlar, bu yilin Temmuz aymda donmiis ve Ankara
Etnografya Miizesi'nde I. Gen¢ Ressamlar Sergisi’ni a¢mislardir. Daha sonra
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ne doniisen bu birliktelik, 1924’te

kurduklar1 Yeni Resim Cemiyeti’nin bir uzantisi olarak da goriilmiistiir.

1929 yilinin Nisan aymnda Ankara Etnografya Miizesi’'nde biiylik bir sergi
diizenlenir. Sergide yiiz civarinda resim ve alt1 heykel tanitilir. Sergi agilisinda
milletvekilleri ve elgiler hazir bulunurlar. Hale Asaf, Seref Kamil (Akdik), Ahmet
Zeki (Kocamemi), Ali Avni (Celebi), Cevat Hamid (Dereli), Ali Munip (Karsan),
Ivon (Karsan), Refik Fazil (Epikman), Nurullah Cemal (Berk) ve Sabiha (Bengiitas)

R e .. 24
yapitlartyla yeni Tiirk resminin 6rneklerini sunarlar °

5 Kiymet Giray, “1920°1i Yillarda Sanat Politikasi ve Yurtdisina Gonderilen Sanatgilar”, 80.
Yilinda Cumhuriyetin Tiirkiye Kiiltiirii, TMMOB-Sanart Yayimi, Ankara 2007, s. 19-20.
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Tiirk ressamlar1 tarafindan o giine kadar hi¢ ele alinmamis, degisen toplumsal
yapinin izlerini yansitan, giincel hayatin i¢inden se¢ilen konularda resimler {ireten ve
yepyeni teknikler ve anlayislar sergileyen gen¢ sanatcilarin eserleri kuskusuz
hayranlik yaratacaktir. Bu hayranlik yersiz degildir. Sergi, genc¢ sanatgilarla Tiirk
resim sanatma katilacak olan yepyeni c¢agdas boyutlarin ilke tanitimini olusturur.
Miinih ve Paris’ten yurda yeni donen sanatcgilar, calismalarinin ve sanat anlayislarini

iceren resimleriyle topluma ilk kez tanitilmaktadir. Geng sanatcilar ilk kez eserleri

bir sergi ortamida toplu olarak sergilemektedirler**.

Aralarinda hocas1 Zeki Kocamemi’nin de bulundugu bu gengleri Adnan Coker

sOyle anlatir:

Miinih’te Hans Hofmann ve Paris’te André Lhote 6zel atdlyelerine
Hofmann’in analitik Ggretiler1 ile Kiibizmin kuramcis1 Lhote’un
ogretileri temelde Cézanne’in getirdiklerine dayanmaktaydi. Geng Tiirk
sanat¢ilarinin yurda dontislerinde dillerinden diisiirmedikleri “Cézanne’a
dayanma” Ogrenim gordiikleri atdlyelerden kaynaklanir. Yiizyilm ilk
ceyreginde Cézanne’la yikanmis kiibist bilgiler artik gegmis gorgiilerin
yerine geciyor, sokaklarda verilen savasim atdlyelerde uygulantyordu.
Bizim genglerin miizelik olmayan bilgilerle donanarak Tiirkiye’ye
gelmeleri resim sanat1 agisindan Tiirkiye’nin 1927’lerden sonra 20.
yiizyila girisini belgelemektedir. iste Tiirkiye’'nin 20. yiizyila girisi de

. . . voy 24
resim sanatimizda “figiir yenilenmesi” ile olmustur.**’

%6 Kiymet Giray, “1920°1i Yillarda Sanat Politikasi ve Yurtdisina Génderilen Sanatgilar”, s.
20.

247 Adnan Coker, Cemal Tollu, Istanbul, Galeri B Yaynlari, 1996, s.11.
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Coker’e gore Calli ve kusagi, Ayetullah Siimer (1905 - 1979), Seref Akdik
(1899-1972), Fahri Arkunlar gibi sanatcilar da dahil olmak {izere, bu yenilesmenin
icinde ancak konular1 ile yer alabilir. Modernizmin, sanat dilini de bir bakima
yakaladiklarin1 diistindiiren bu durum, “ne yaptiklari’ndan daha c¢ok “nasil

yaptiklarini”’nin, bir “bi¢cim dili” kazandiklarinin gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Yurt disindan dondiiklerinde asil fark yaratan Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’dir. Almanya’da ¢esitli okullarda egitim alan sanatgilar son olarak Hans
Hoffman’in  okulunda bulunmuslardir. Hans Hoffman, Kiibizmin analitik
coziimlemeye dayali kuramimi gelistiren 6gretim programu ile avangard kimligi
tastyan okulu, soyut Ekspresyonizmin de temellerini atar. Ozellikle figiir ve peyzaj
resimleri iizerinde Analitik Kiibizm arastirilarini gelistiren Hofmann, yeni yetisen
ressamlari, insan viicudunun analitik ¢6ziimlemesi lizerinde yogunlastiran 6zel bir
egitim c¢alismasi izlemistir®*®. Boyle bir egitimden gegen Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’nin resimlerinde bu Kiibist-Ekspresyonist yaklasim izlenmektedir. Bu iki
sanat¢1 da hayatlar1 boyunca anlayislarini siirdiirmiislerdir. Aldiklar1 egitim ve benzer
yasam kosullari, ortaklastiklar1 mali sikintilarla birbirlerine daha yakin olan bu iki

ressamin resimlerindeki iislupsal benzerlik de dikkate degerdir.

248 Kiymet Giray, Ali Avni Celebi, s. 27
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Resim 107: Ali Celebi, Igde Agaci, 45x55, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon
(www.turkresmi.com)

Resim  108: Zeki Kocamemi, Manzara, 35,5x40,5, Tuval Uzerine Yaghboya
(www.turkishpaintings.com)

1930’lardan sonra yapilmis bu iki resim Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’'nin
sanatlarinin tslupsal yakmligini ortaya koymaktadir. Her iki resimde de dikkati
oncelikle perspektif anlayisindaki ortakliktir. Renklerin genis firga darbeleri ile
yiizeyler yaratacak bicimde siirliliisii ve goziin izlemesi gereken yolu firca
darbelerinin belirlemesi ile birbirine yakmlasir. Ozellikle renklerin kullanim, yesilin
her tonunu igeren bu ¢ok yiizeyli iki resim sanatgilarmin birbirleriyle olan iislupsal

baglarmi kanitlamaktadir.

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin resimsel tavri modernizm gergevesinde
incelenebilecek, hem ¢agcil olana, hem de Empresyonizm sonrasinda, Cézanne ile
birlikte ¢6ziilen, modernizmin 20. yiizyildaki resimsel anlayisini dile getiren “bigim

analizi’ne ulasilmis olur.

Ali Celebi’nin Maskeli Balo isimli resmi 1929’da a¢ilan Miistakil Ressamlar ve

Heykeltiraglar Birligi’nin ilk sergisinden itibaren genis bir yanki uyandirir. Hem
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konu se¢imi hem de islenis bu ilginin sebebidir®®. Tiirk resminde ilk kez bir bar
resmi, agik se¢ik, carpict bir yorumla sergilenmektedir. Balo salonlari, eglence ani,
daha onceki balo resimlerinden ¢ok farklidir ve izleyiciyi, ice kapali, sakli gizli bir

250

eglence anma taniklik ettirmektedir Sanatginin  metropol yasamima iliskin

gbzlemlerinin bir parcast olan ve Ekspresyonist sanat¢ilardan da izleyebildigimiz

anlatimiyla sunulur.

.

Resim 43: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, 138x186 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, I.R.H.M.
(K. Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 107)

Resim 77: Refik Epikman, Bar, 1928, 46x55, Tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul Resim Heykel
Miizesi (K. Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 166)

Refik Epikman’in 1937 tarihli Bar ya da Dans adli resmi, Ali Avni Celebi’nin
resmi gibi bir metropol aligkanlhiginin yansimasidir. Ancak bu resimde Celebi
resminde gordiigiimiiz bohem bir diinyadan, ¢arpici bir anlatimdan bahsedemeyiz.
Sakin bir ortamda miiziklerini dinleyip dans ederek eglenen insanlarin oldugu
resimde, olagan insanlarin olagan halleri gozler Oniine serilir. Resim bu haliyle de

kent yasaminin parcalarindan birini sunar. Ancak, gerceke¢i anlatimdan uzaklasan,

24 Berk-Gezer, s. 43.

20 Kiymet Giray, Ali Avni Celebi, s. 62.
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yiizler1 belli olmayan figiirlerin, vurgulanmak istenenin hareket ve ylizeysellik
oldugu, renklerin kimi alanlar yaratilmak i¢in kullanilmasiyla olusan Ekspresif ve

Kiibist bir tarz egemenlik kazanir.

Tirk resim sanatin1 Lhote ve kuramlar1 iizerinden etkileyen en onemli sanatg1
Cézanne olmustur. 1930’larda etkinli gosteren sanat¢ilarin ¢ogunda Cézanne’a dair
bicimleme 6zellikleri goriiliir. 20. yiizy1l Avrupa sanatin1 bu kadar derinden etkilemis
bir ressam olarak, Tiirk sanatcilari hocalari olan Hofmann ve Lhote da Cézanne’dan
etkilenmislerdir. Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler isimli konferans
notlarindan olusan eserinde Cézanne’in sanatina dair gorislerini  bildirmistir.
Cézanne’1 “nesnelerle kuracagi iliskiyi bulup ortaya cikararak, o nesnelere gercek

anlamini veren biiylik mimar, yap1 ustasi, malzemelerin gizlerini ele gegirerek, evren

25195

modelini temel alarak, yeni bir tapmak plani ¢izen olarak tanimlayan Lhote, onu

sOyle anlatir:

...tanrilarm yurduna girebilmek ic¢in, biitlin nesneler ve nesne
gruplar1 ayrintilar arasinda asil saf forma, geometrik bir diizene ulagsmay1
esinlendirici bir nitelikte olmalidir. Siirekli degisim i¢inde bulunan
goriiniigler cemberi, sanki sabahtan aksama silinerek, belli bir noktada,
sakinlesmenin kiyisma varirlar. Iste o anda, nesneler, sanatin smirlari
icine girebilecek diizeye gelmisler demektir. Saltik olanla kurulan bu
yakin iliski, daha once Paolo Uccello’ya ve Greco’ya goriindiigli gibi,
imgelem diizleminde birdenbire, beklenmedik bir anda ortaya ¢ikiverir.
Bu tiir gelisimi destekleyici iliskiyi doguracak bir nesneyi ifade olanag,
boylece Cézanne i¢in dogmustur: Kiire, koni, silindir ya da sanat¢inin
kendi ¢oziimiinden kaynaklanan karmasik bir bicim yapisi kendini

gosterir burada. Degisimin ifadesi anlamina gelen duyumun kendisidir bu

2! André Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, s. 52.
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bicim. Cézanne, nesneyi 6l¢iim acisindan degerlendirerek, kendine 6zgii
duyumuna yol acan segkin diinyada, kendisiyle esanlamli gorsel bir
metafor yaratmig olur boylece. Kokleri ¢cok derinde, insani bilinicin en
gizemli katmanlarinda yer alan yeni bir nesne yorumuna ulasir. ...boyle

bir ideal tiimiiyle geometriyi icerir, sanat yapitinin icinde de geometrinin

her zaman karsimiza ¢ikabilecegini kanitlamis olur.”*?

Bu alintidan da anlasilacagi lizere, Lhote’a gore dogay1 geometrize ederek bir
resimsel dil yaratan Cézanne’m izinden giderek, Kiibizmin 6tesinde bir anlayisa
sahip oldugunu gdsterir. Ogrencileri Nurullah Berk, Hale Asaf, Cemal Tollu, Refik
Epikman, Cevat Dereli, Hamit Gorele de Lhote’un izinden giderek yeni bir nesne
algisiin pesinden giderler. 20. ylizy1l sanat1 i¢in belirleyici olan bi¢imin analizi de

burada ortaya ¢ikar.

Nurullah Berk, kendi olanaklariyla 1924 yilinda gittigi Paris’te Albert Laurents
atolyesinde calisir. 1928’de Tiirkiye’ye doner ve Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer alir. Sanat¢i bir ¢esit dayanisma
isteginden Ote herhangi bir akim felsefesi ortaya atamamasindan dolay1 birlikten
ayrilmigtir. 1933 yilinda tekrar Paris’e gider. André Lhote ve Fernand Léger’in
yaninda c¢alisir. Ayn1 yilin sonunda yurda doniince, kiibist-konstriiktivist bir anlayisla
calismalarii bir grup olarak siirdiirebilecegi arkadaslar1 Abidin Dino, Zeki Faik izer,
Elif Naci, Cemal Tollu, Ziihtii Miiridoglu ile beraber d Grubunun kurulmasma
oncliliik eder. Lhote’un atdlyesi donemde Paris’e egitim almak i¢in giden tiim Tiirk
ressamlarin ortaklastigi noktadir. Ancak Berk’in sanatinda Léger’in kiibist-
konstriiktivist anlayisin izleri daha belirgindir. Berk resminde, geometrinin

belirledigi formlar kesin konturlarla birbirinden ayrilir; kiitlesi renk bloklarinin

2 André Lhote, a.g.e., 5.58.
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tonlamasiz, golgenin ¢ogu zaman alan derinligi i¢in kullanildigi resimler yapar.
1930’larda yaptig1 resimler, Braque’m esinlerini izledigimiz Iskambil Kagitl

Natiirmort, donemin ulus yaratma projesinin gelisme, ilerleme fikirlerinin de

izlendigi Tayyareciler®> gibi eserleri bulunmaktadir.

Resim 109: Nurullah Berk, Tayyareciler, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x96, Istanbul Resim Heykel
Miizesi (Z. Yasa Yaman, d Grubu, s.90)

Resim 110: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x91,5, Istanbul
Resim Heykel Miizesi (Z. Yasa Yaman, d Grubu, s.92)

Nurullah Berk, bir sanat¢1 olarak resimleriyle oldugu kadar, yazdiklariyla da
donemini anlatmistir. 1936°da yayimlanan Modern Sanat isimli eseri ile doneminde
tartisilan modernizme, modern sanat akimlarini ve temsilcilerini anlatarak agiklik
getirmeye ¢aligmigtir. Bu donemde yayimlanan Varlik, Ar gibi dergilerde yazilari
yayimlanan Berk’in, dahil oldugu d Grubu iizerine yazdig1 yazilar, modernizmin

doneminde nasil anlasildigia dair veriler sunmaktadir.

3 Bu resimle ilgili olarak Kemal iskender, “...Nurullah Berk’in Luc Albert-Moreu’nun bir
resminden ufak bir iki ayrint1 degisikligiyle aktardigi “Tayyareciler” adli yapitlarinin...” seklinde
bahsetmektedir. Ancak Albert-Moreu’nun bahsedilen resmine ulasilamamustir. Kemal Iskender, “Tiirk

Resminde Kopya/cilik ve Taklit/¢ilik Tartismalar1 Uzerine”, Tiirkive 'de Sanat, S. 17, s. 24-29.
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Berk’in 1943’te yayimlanan Sanat Konusmalari isimli makalelerden olusan
kitabinda o zamana kadar olusan Tiirk sanati gelenegini betimlemistir. “‘D’

Grupunun On Y1l1” basligini tagiyan makalesinde;

D grupunu anlatmak biraz da modern tiirk resminin tarihgesini
cizmek oldugundan bu, bir sanat toplulugunun kadrosundan ¢ikarak daha

genis bir mana almaktadir.”*

diyerek, modern sanat1 d Grubu ile baglatmistir. Ayn1 yazisinda;

d grupunun 1933 de getirdigi sanat anlayisi, eserlere soylece
bakiveren sathi goriisleri ig¢in, ihtilalci bir karakter tasimakta idi.
Klasiklerden yapilmis birka¢ kopya istisna edilirse resimlerin heyeti
umumiyesi ya kiibist ve konstriiktivist, genis kiitleleri arayan ve ilk
bakista kaba goriinen denemeler, yahut tam manasiyle miicerret veya
stirrealist aragtirmalardan tesekkiil ediyordu. Hosa, sevimlilige, hikayeye,
tabiate, fotografik sadakate adeta diisman, dogrudan dogruya spekiilatif
bir gbriislin mahsiilleri olan bu desenler, son otuz senelik garp resmini
birden bire beyoglu caddesinin ortasma sermis, hayret, adeta dehset
uyandirmisti. Halkin o zamana kadar “modern” dedigi resim, genis firca
vuruslarindan ¢ig veya parlak renklerden, gevsek ve hacimsiz desenden
iler1 gitmiyordu. Grup dergi ve gazetesinde son sanat telakkilerini
ogrenmemis olanlar bu arastiriglar: ilk defa olarak gozlerile goriiyorlard.
Bu arastirmalarin otuz yil evvel Avrupada uyandirdiklar1 aksiilameller
1933 de istanbulda, ilk defa “D” grupu sergisi ile tekrarlanmis ve tiirk

sanatinda beliren bu inkilap, bir isyan ve ihtilal seklini asmustur.>>>

seklideki ifadesiyle doneminde modern sanata nasil bakildigini da anlatmustir.

234 Nurullah Berk, “D Grupunun On Y1li”, Sanat Konusmalar:, AB Yaymlari, Istanbul 1943, s.
75.

233 Nurullah Berk, “D Grupunu On yil1”, s. 77-79.
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Hale Asaf’m 6zellikle portrelerinde ortaya ¢ikan bigimleme 6zellikleri, saglam
bir desen bilgisinin lizerine kurulmus ve ¢esitli modernist akimlarin ve sanatgilardan
etkilenim ya da beslenme ile birlikte goriiliir. Ozgiinliigii ve modernist yaklasimy,
kaynaklarmin ¢esitliliginden ileri gelir. Bunun yaninda yasam tarzi, ¢ektigi
sikintilarla birlikte, Paris’in modernist sanatinin iiretim mantigi, bohem yasantisi ile
uyusmaktadir. Hale Asaf resimlerini izlerken, André Lhote, Roger de la Fresnaye,

Tamara de Lampicka resimlerinin tatlarina ulasmak miimkiindjir.

Refik Epikman ve Cemal Tollu, Cézanne kaynakli Kiibizme yonelmis
sanat¢ilardir. Tiirk sanatma resimlerin yaninda Cumhuriyet Tiirkiye’si i¢in aldiklar1

gorevlerle de isimlerini yazdiran bu sanatgilar, 6zgiin yonelimleri ve zengin konu

cesitlilikleriyle iz birakmiglardir.

Resim 111: Refik Epikman, Arzuhalci, Tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul Resim Heykel Miizesi (K.
Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 167)

Resim 112: Cemal Tollu, Sacide Hanim Portresi, 1933, Kartona Yapistirilmis Kagit Uzerine
Yagliboya, 47x37,5, Adnan Coker Koleksiyonu (Z. Yasa Yaman, d Grubu, s.4)
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Ziya Keseroglu, saydigimiz diger ressamlar kadar varligini hissettirmez. Ancak
Tiirk resim sanatinda, Avrupa modern sanati i¢inde bir asama olarak diisiiniilen
Nabiler’den kaynagini alisi onemlidir. Keseroglu, gorsel baglar1 ¢cok giiclii olmasi
nedenliye Nabiler ile Fovlar arasindaki ince ayrmmin farkma varmamizi

saglamaktadir.

Cevat Dereli, daha ¢ok ge¢ doneminde verdigi yapitlarla bilinir. Ogrencilik
yillarmin bitip bir ressam olarak varligimi ortaya koydu yillarda, Tiirk resim sanatimin
diger pek ¢ok ressami gibi Cézanne kaynakli bir Kiibizmin etkisi altindadir. Ozellikle
manzaralarinin giiglii ve mistik etkisi bu doneminin iriiniidiir. Daha sonra
bicimlemelerinde degisimler meydana gelmis, bireysel {islubuyla Tiirk resim

sanatinda 6zel bir yer edinmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nu yalnizca aldigi egitim ve hocas1 ile birlikte
degerlendirmek eksik kalacaktir. Hem Giizel Sanatlar Akademisi’nden hemen sonra
gittigi Paris’te hem de hayatinin sonraki donemlerinde gezdigi ve calistig1 pek ¢ok
iilkede sanatinin kaynaklarini bulmustur. Bicimleme anlayisinda Henri Matisse,
perspektif anlayisinda Utrillo, kompozisyonlarinda Raoul Dufy estetiklerini izlemek
miimkiindiir. Siislemecilige yaklasan ve yerellikle kurdugu baglar, onu Tiirk resim

sanat1 i¢inde siirekli bir yeni arayisi iginde 6zel bir yere koymamizi saglar.

Hamit Gorele de André Lhote’un dgrencisi olmustur. Ozellikle renklerinde
Fovist 6geler, Paris egitiminden dosiinden itibaren egemendir. Ozellikle Maurice de

Vlaminck ile renk kullanimin ortaklig1 dikkat ¢ekicidir.

Ressamlar ve resimlerinde bir taraftan geleneksel olan Gergekci-Empresyonist

tavrin izinden gitmeyen, Kiibizm, Ekspresyonizm, Fovizm gibi akimlarin pesinden
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gittigini soylemekle Tirk resminin modernligini devam eden bir taklit siireci olarak
tanimlamaya devam etmis oluruz. Bu Tiirk resminde kavramsal olarak tamamen
eksik, bu anlamiyla da yanlhs bir modernizm tanimi iretilir ki, 1930°lu yillarda
yapilan resimlerin okunmasimni, gercekte kurulmus bir dilin inkar1 olacagindan,

olanaksiz hale getirirdi.

Calismamizin temel aldigi 1928-1938 yillar1 arasinda modernizmin resme
yansidig1 yonii olarak belirledigimiz, Tiirk resminin yetistirdigi sanatcilar, bu
sanat¢ilarin resmi, rengi, mekani, figiirii algilayisiyla, nesneye ve dogaya
yaklagimlariyla ortaya c¢ikan degisimine dair olan farklilagmada, “anlatma”dan
“ifade”ye gecisi izleyebiliyoruz. Bu durum bu donemde modernizmin anlasildigy,

modernist bir sanat tliretildigi sonucuna goriilmektedir.
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SONUC

Eskiden farkli, i¢cinde yasanilan doneme ait olan1 ifade eden “modern” kavrama,
belli bir zaman araliginda tiim diinyada yasanan ve degerleri olusturan sistemin

butunudir.

Modernitenin diinya-tarihsel kokleri cografi kesifler, sanayilesme, demografik
altiist oluslar, diizensiz ve plansiz kentlesme, kitle iletisim sistemleri ve ulus-
devletler, kitlesel toplumsal hareketler, kapitalist diinya pazar1 gibi temel doniisim

noktalarmnin dizgesine dayanmaktadir.

Moderniteye gecisi, bilimsel, teknik-endiistriyel, kiiltiirel ve siyasal olmak
iizere dort devrim olarak nitelenen siireler belirler. Bu dort devrimin ¢ikarimlarinin
bileskesi olan “modern”, moderniteyi tanimlar ve bu tanimlama ortaya ¢ikan yeni

mantigin savi olur.

Modern teriminin igerigi ‘yeni’ olanla degisirken “eskiden yeniye gecisi” ifade
etmek, cagcil ve yeni olan seyleri irdelemek i¢in kullanilmaktadir. Kavramin en
yaygin kullanimi bireysel duyuma dayanir; gegicilik barindirir, anlik algilarin ya da

hislerin geciciligi hareket noktasidir.

Modern, kaynaklik ettigi baska kavramlarla, tasidigit mantigin islevini yerine

getirir. Bunlar modernite ve modernizm gibi kavramlardir.

Modernite kavrami ilk olarak Baudelaire’in 1863°te yayimlanan Modern
Hayatin Ressami adli yapitinda ortaya atilmistir. Baudelaire moderniteyi hem
modern hayatin bir niteligi hem de sanatsal girisimin yeni bir hedefi olarak

gormiistiir. Bu nitelik yeni olanla 6zdestir.
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Baudelaire’in modernite olgusunun temelinde simdinin yenili§i yatmaktadir:
simdinin temsilinde bize zevk veren sey, sadece o temsilin biiriinecegi giizellik degil,
aynt zamanda onun, Ozlinde yeni olmasidir. Ama bu “simdi’lik gecicidir;
moderniteye ayiric1 6zelligini veren de budur. Ciinkii moderniteyle kastedilen, bir
yaris1 sonsuz ve degismez olan sanatin, gelip gecici, tutulamaz kosullara bagli olan
diger yarisidir. Aslinda giizelligin kendisi de yalniz ebedi olan1 degil, kosullara gore
degisen goreli bir unsuru barmdirir. Bu unsur da yasanilan ¢ag, o ¢cagin modalari,

duygularidir.

Bir yarist gegici, anlik, kosullara bagl sanatin diger yarisin1 olusturmak igin
degismez, zamandan bagimsiz, evrensel olan diger yaniyla, klasik olanla
tamamlanmas1 gerekir. Modernitenin tarihsel bilinci, karsi-tezi olarak ebedi olanin

varligini gerektirir.

Estetik modernite, modernizmin kavramma igkin olan Ozelikler soyle
belirlemistir: 6zgondergesellik; anti-rasyonalizm; deger-cogullugu; erotik olanin yeni
onemi; bir estetik hale (aura) kavrami; ilkel olanla yondesme; daha radikallesmis
bireycilik; mukaddesin gézden yitimi; yenilenmis bir ickinlik; kdktencilik karsitligi;
genelde teorik olan ve 6zelde biiyiik teori karsisinda bir kuskuculuk.

Kavramsal olarak aralarindaki smir ve farklilasma, modernite ile cogu zaman
siliklesse de, “estetize edilmis olan” i¢in kullanilan modernizm ya da estetik

modernite, sanat tarithi yaziminda bir sanat anlayis1 ve donemi olarak

kullanilmaktadir.

Modernizmin sanat tarihi terminolojisinde donemin estetik begenisini, algisini

ve degerlerini de ortaya koyan bu anlamiyla modern sanat adi altinda gelisen
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hareketini tanimlar. 19. yiizyil basinda sanatta da bir kopma yasanir. Yeni degerler
sisteminin sanata yanstyan yiizii belirir, yeni bir anlayis hakim olmaya baslar. Iste bu
donemden 20. ylizy1l ortalarina kadar olan estetik begeni, genel anlamda modern

sanat1 tanimlar.

Her akimin kars1 ¢iktig1 akademik olan klasik sanat, bir 6nceki doneme karsit
yenilik¢i akimlaridir. 1830-1840 yillarinda ortaya ¢ikan “avangard” kavrami bu

silsilenin birbirine gére konumunu tanimlar.

Birbirine kars1 c¢ikiglar silsilesi olarak Yeni-Klasik¢ilik, Romantizm,
Gergekeilik (Natiiralizm—Sosyalist Gergekeilik), Empresyonizm, Post-
Empresyonizm, Neo-Empresyonizm, bir 6ncekinden daha fazla diinyay1 degistirme,
ona anlam ve bi¢im verme istegiyle 19. yiizy1l boyunca varlik gosteren sanat akimlar1

oldugu kadar, bir anlayis, algilayis, sunus ve miidahale tarzlaridir.

19. yiizyill sanatinda yasanan kirilma, beslendigi alanlarin degismesi ile
gerceklesir. Artik sadece Yunan ve Roma sanatlarmin miikemmel dengeli ve agik
anlatim dilinin yaninda Uzakdogu ve Afrika sanatlar1 gibi dogay1 baska bir gorme ve
aktarma biciminin dilleri sanata kaynaklik eder. Bilimsel ilerlemeler, sanatin bir
baska etkileyeni olur. Ancak, en onemli gelisme bireyselligin radikal bir bigim

alisidur.

Bu yeni anlayisa onciiliik eden modern sanatm ilk akimi Empresyonizmdir.
Empresyonizm, dogadaki realiteyi yansitmaktan uzaklastik¢a insan usuna ve hayal
gliciine yonelen sanatin, renk, bicim, Ol¢ii gibi soyut 6geleri ve bu 6gelerin gerek

sert, gerekse yumusak, ritmik tekrarlar ya da sessizce kullanimiyla yiizeysel bir
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egilimin anlayismi asarak, bunun altindaki dogal insanin sezgilerine ulasabilecegi

fikri tizerine sekillenir.

20. ylizy1l sanat1 resmin ylizeyinde goriilen formlarin anlattigindan daha ¢ok,
kendini kendiyle ifade eden resmin, istenenin bigimlerle; big¢imlerin dizilimi,
renkleri, geometrisi ve ritmiyle agiga cikarildigi diller olusturmustur. Sanat, iki
boyutlu bir ylizeyde goriilen formlarin neyi anlattigindan c¢ok nasil anlattiginin
vurgusuyla diinyaya yeniden bir bicim vermeye ¢aligmistir. Bu akimlarin ya da bu
resimleri iireten sanatc¢ilarin yaklasimlarmi belirleyen “bicimi ele alis tarzlart”,
“renklert ve etkilerini  kullanislar1”,  “kompozisyon diizeni olusturma

yaklagimlarr”dir.

Olusturulan bu diller, ireticileri kendileri bu sekilde tanimlamasa da 20.
ylizyilln ilk yarisma tutarli biitiin ve anlayislariyla isimlerini yazdiran Neo-
Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm,
Geometrik Soyut, Ekspresyonizm, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Dada ve
Stirrealizm, II. Diinya Savasi sonrasinda Soyut Ekspresyonizm ve Lirik Soyut

akimlaridir.

Yiizyillik Avrupa modern sanatinmn ¢agdasi olan Osmanli imparatorlugu ve
Tiirkiye Cumhuriyeti donemleri de bu stireglerden etkilenmistir. Sanatc¢ilarimizin 19.
ylizyilin ortalarindan itibaren Avrupa’da almaya basladiklar1 sanat egitimleri,
gelistirdikleri gozlemler, edindikleri izlenimler ile bunlarin sanatlarma yansimasi
kacmilmazdir.  Sanatlar arasinda evrensel baglarin  kuruldugu, sanatin
vatansizlasmaya basladigi bu donemde aldiklar1 egitimle donemin Avrupa’sinin

sanatini lilkemize tasimigslardir.
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Tirk resminin ilk 6rnekleri 19. yiizyilin ortalarinda olusmaya baslar. Osmanli
Imparatorlugu’nun baskenti istanbul’da yasanan bir dizi sanat olayi, Avrupa resim
sanat1 ile baglar kurulmasm saglar. Osmanli topraklarina gelen ve burada resim
yapan Batili ressamlar, Tirk resim sanatmnin Bati sanatiyla olan ilk etkilesimini

saglar.

Tirk resim sanatinin Avrupa resmiyle kurdugu ilk baglar Klasizm, Romantizm
ve Gergekeilik ile olmustur. Akademik sanat, hem goriiniis hem de diisiince yapisi
olarak aristokrasinin anlayisini yansitan soylu bir ideal olarak bi¢imlenmistir. Bu
idealin ilkeleri; erdem, mantik, sagduyu, agwbaslilik, olciiliiliikk, kurallara baglilik,

gorkemlilik, denge gibi Antik Yunan ve Roma anlayisini simgeleyen kavramlardir.

Akademik sanattan kopusu gerceklestirerek modern sanatin yolunu acan ilk
ciddi hareket Romantizmdir. Duraganligin yerine hareket ve enerji gecerken devamli
degisen ve esrarengiz bir kaynak olan doga goriintiileri biiyilk 6nem kazanmustir.
Bunun sonucu renklere ve doganin 1s18mma karst bir yonelme olmus ve Klasik
anlayistaki dengeli kompozisyon semasi kirillarak yerine asimetrik bir enerji

kurulumu gegmistir.

19. yiizy1l Fransa’sinda Romantizmin etkisini yeni boyutlarla anlamlandiran
sanatgilar ortaya ¢cikmaya baglamistir. Bu sanatgilar etkinliklerinden biri de Barbizon
Okulu ressamlaridir. Akademik ve Romantik anlayistaki manzara resmini, satafatl
ve yapmacik tarih ya da kahramanlik konularimdan uzaklastirma ve manzara resmi
sanatin1 yenileme istegi, 19. ylizyil burjuva sanatina karsi ¢ikan sanatgilar1 bir araya
getirmistir. Ozellikle doganin incelenmesine agik yiirekli yeni bir gdzlem getirmeleri

acisindan 6nemlidirler.
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Seker Ahmet Pasa aldig1 akademik egitime ragmen kendini Barbizon Okulu
ressamlaria daha yakim hissettigini Jean Francois Millet ve Jean-Baptiste Camille

Corot resimleriyle benzer bir anlayisla yaptigi resimlerinden anlagilmaktadir.

Siileyman Seyyid Bey, Tiirk resminin oncii isimlerindedir. Tiirk resminde daha
cok natlirmortlariyla anilir. Bu da aslinda yaninda 9 yil ¢alistigi hocas1 Alexandre
Cabanel’den ayrilan tarafi, bir Osmanlh olarak figiirden uzak durusunu gosterir.
Siileyman Seyyid Bey’in bilinen portresi neredeyse yoktur. Siileyman Seyyid Bey’in
natlirmortlarinda da klasik resim anlayisini 6rnekleyen resimsel degerlere rastlanir.
Siileyman Seyyid Bey’in natiirmortlarinda Henri Fantin-Latour’un yogun bir etkisi
gortliir. Klasik resim anlayismin gercekgilige yaklasan ve ona kaynaklik eden
nesneye ve figiire yaklagimi, bir Osmanl ressaminin, Tiirk kiiltiiriiniin ve resmin

gelenekleri cercevesinde Batili bir anlayisi ortaya koyusunu belgeler.

Batinin Doguya yeni bir gézle bakmasmma neden olan ve tiim sanat dallarinda
Dogunun gizemli yagsami ve zengin kiiltiirel mirasi, Oryantalizm ile ortaya konur.
Paris’te hukuk 6grenimini siirdiiriirken katildig1 dersler ile Osman Hamdi Bey, Tiirk
resmine Oryantalizmin etkilerini getirir. Ayrica Tirk resminde figiire yonelik ilk

calismalar Osman Hamdi Bey ile beraber olmustur.

Osman Hamdi’nin atdlyesine devam ettigi hocalarindan biri Jean-Leon
Gerome’dur. 19. yiizyilin en 6nemli Oryantalist ressamlarinda biri olan Gerome’un
ve Osman Hamdi’nin resimlerindeki figiirler, betimlenen mekan ve yaratilan
atmosfer ile baglar kurulabilmektedir. Osman Hamdi Bey’de figiirlerin aralarindaki
iligkiye, durus ve hareketlerine, mekana ve atmosfere sinmis bir Oryantalist anlayis

izlenmektedir.
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Avrupa modern sanati Empresyonizm ile baslar. Empresyonizm, 19. yilizyilin
ikinci yarisiyla yirminci yilizyilin ilk g¢eyreginde etkinligini siirdiiren, Fransa’da
baslayan ve daha sonra diger lilkelere yayilan sanat akimidir. Empresyonist resimler
kuraldan ve saglam desen temelinden, hatta bigimden yoksun goriiniir. Karanhk
tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k sanki basli basma bir konu haline
gelmistir. Empresyonist ressamlart 15181 izlerler ve 151k kuraminin izine diigerler.
Kirilma kosullari, prizmadan siiziilen 1518in ayristig1r renkleri dgrenirler ve sanat
alaninda bir bigem yaratirlar. Degisen renkler gokkusaginin yedi rengiyle Ortiisen
anlamlar kazanir. Beyaz ve siyah kendilerini yaratan renklerle Ozlimsenir. Bir
izlenimi aym etkiyle tuvale aktarabilmek i¢in gereken c¢abukluk, akademik
resimlerdeki ayrinticiliktan vazge¢meyi, onun yerine resmin biitlinciil etkisine
odaklanmay1 gerektirmistir. Izlenimcilerin bir izlenimi etkisini yitirmeden tuvale
aktarabilmesi i¢in gereken hiz, cabuk ve keskin firca vuruslariyla, sonradan goziin
birlestirebilecegi renk tuseleriyle saglanmis, akademik resimlerin vernikli ve cansiz

goriintiisiiniin ¢ok dtesinde bir canlilik yakalanmustir.

Empresyonist egilim Tiirk resminde 1914 kusag ile birlikte baglar. 1909°da
Avrupa’ya egitime giden ve Calli kusagi, 1914 Kusag1 gibi isimlerle anilan kusak,
Tirkiye’de resim alaninda ilk modern sdylem olarak nitelenen Empresyonizmi
ilkeye tasimiglardir. Empresyonizm bir Osmanli’nin diinya goriistinden stiziilerek

Tiirk resminde yer edinir.

Bu kusagm temsilcileri Avrupa’da aldiklar1 egitim swrasinda klasik olana tabi
olduklar1 halde, gezdikleri sergiler, gittikleri miizeler, Empresyonizmin 151k, renk ve

kompozisyon degerlerini resimsel degerler olarak belirlemislerdir. Bu deger sistemi
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icinde klasiklesebilen eserler iireten bir grup ressamlarin sergilerini gérme imkani

bulmusladir.

Empresyonist Avrupa resmi gelenegini iilkemize tasiyan 14 Kusagi, 1930’lara
kadar etkinligini siirdiirecek ve cumhuriyetin ilk ressamlar1 olacaklardir. Hikmet
Onat, Mehmet Ruhi Arel, ibrahim Calli, Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Namik
Ismail ve Feyhaman Duran 1914 Kusag1 ressamlarmin ¢ekirdegini olusturmuslardir.
Cumhuriyetin ilk kusak ressamlarinin sanat¢1 kimligi kazanmalarinda, hem hoca,
hem de Oncii olarak 6nemli bir isleve sahip olan 1914 kusagi Osmanliliktan

cumhuriyet Tiirkiye’sine ge¢isin ara donemini olusturur.

Hikmet Onat, sanat anlayislarmi olusturduklar1 Paris’teki 6grenimi sirasinda,
izlenimci 151k ve renk degerlerine iliskin arastirilarda bulunur. Diisiinsel ve sanatsal
egilimi, manzara resmi tutkunlar1 ve 1sik-renk oyunlarmin gorsel etkisinde
yogunlagir. Tuvallerinde agik havaya, canli ve 1g1kli renklere, dogal goriiniimlere ve
giin 1518ma yer verir. Istanbul’un panoramik goriiniimlerinde, portrelerinde, figiirlii
kompozisyonlarinda, mimari yapilar1 resimlen kompozisyonlarinda vazge¢cmedigi en
onemli ayricalig1 giiclii bir perspektif uygulamadir. Renkler bu anlatima serbest fir¢a
vuruslarinin dinamik lekeselligiyle katilir. Lekeler bozulmayan biitiinsellik i¢inde

coskun ve canli renklerle bulusur.

Ibrahim Calli, kendi kusagma ismini verecek kadar onemli bir sanatcidir.
Call’nin resimlerinde 151k ve renk arayislar1 ve yarattigi gorsel etki 6n plana cikar.
Calli, kurallarin, formiillerin ressami degildir. Sokaklar, evler, yasamin tiim
ayrintilarmi igeren konular resim sanatimiza katilmaya baslar. Ibrahim Calli, hizli ve

carpici paletiyle Istanbul’u resimler. Peyzajlarina zorlamasiz, rahat teknigi, dogal ve
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icten yorumu, 6zenli is¢iligi, bol 11kl firca vuruslari ile gerceklestirdigi devingen

aktarimi Call1 resimlerinin 6zgiinliiglinii belirler.

Feyhaman Duran, portrelere agirlik verdigi resimlerinde kompozisyon ve
anlatimin kusursuzluguna dayanan bir anlayisa yonelmis, renk ve 1sikla olusturdugu

lekesel yorumlara ulagmaistir.

Nazmi Ziya Giiran’in 1907°de Hiiseyin Zekai Pasa’nin davetlisi olarak
Istanbul’a gelen Paul Signac ile karsilasmasi ve etkilenmesiyle baslayan
Empresyonizme ilgisi klasik bir egitimden ge¢gmesine ragmen degismemistir. Paris’te
egitim aldig1 hocas1 Cormon’un atdlyesinde, hocasinin dogadan daha biiytik bir hoca
olmadigini belirleyen 6gretimiyle pekisir. Kii¢iik ve canli renklerden olusan tus

teknigi, 15181n renkler ve bigimler lizerinde yaptigi etkiyi duyumsatir.

Fransa’da edindigi Empresyonist etkilerinin yaninda Almanya’da oldugu
yillarda Ekspresyonizm i¢in de bir gorsel hafiza edinen Namik Ismail,
kompozisyonlarinda boya dokusunun sagladigi bir etki ile anlatimmi pekistirir.
Renkgi bir anlayisla doga karsisinda edinilen izlenimlerle yoruma ulastiran resimler
yapmaya 0zen gosterir. Portrelerinde, nii’lerinde, peyzajlarinda lekeler ve bu lekeleri
harekete gecgiren renk ve 151k kaymalar1 basattir. Giiglii ve parlak 1siklar, parlak ve
vurucu renkler ve yoruma agirlik veren resimleme yetisi Namik Ismail’i
donemindeki diger ressamlardan ayirir. Bu cesur uygulamalar, atilimci se¢imler
Namik Ismail’in temelinde soyutlamanin egemen oldugu lekeci bir anlatima 6nem
verdigini gosterir.

Hiiseyin Avni Lifij, Fransiz Neoklasiklerinin ve sembolistlerinin {izerinde

yogunlagmis, onlarm kahramanlik resimleri, mitolojik sahneleri, simgesel
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anlatimlarindan etkilenmistir. Avni Lifij, i¢inde yer aldigi 1914 Kusaginin sanat
anlayisin1 paylasmaz. Diisiinsel igerik, siirsel alegori, onun resimlerini, daha ¢ok
Fransiz sembolistlerinin ya da Romantiklerinin sanat anlayisina yaklastirir. Ancak,

kulland1g1 renk ve 151k degerleriyle doneminin egilimi olan Empresyonizme yaklasir.

Tirkiye’de ressamlarin, Empresyonizm ile kurdugu iliskide Empresyonizmin
151tk ve renk degerlerini uygulamada basarili olmalari, ayni manzara karsisinda
degisen 15181n etkilerinin yansitilmasi ile gegici olanin duyumsatilmasi, daha dnce
Tirk resminin konusal igeriginde bulunmayan giinliik hayatin resme dahil edilmesi,
kent yagamina ait aligkanliklarin resme tasimasi, bireysel olanin belirmesi 6ne ¢ikan

etkiler olmustur.

Tirk resmi, Avrupa modern sanatiyla Klasizm, Romantizm, Oryantalizm ve
Empresyonizmle iligkilendirilerek, ressamlarin ¢cagdasi olduklar1 sanat anlayislariyla
kurduklar1 gorsel iliski, modern ile olan bagi orneklendirilmistir. Kurulan iliski,
modern olan1 aramanin ve bulmanin miimkiin oldugunu gostermekten ote; bigimin
kendini anlatmasin1 g6z ardi eden; akademik kriterler {izerine oturmus; varligi icin
sanat ortaminda bir ¢aba harcamamis; nesnenin yeniden tarifinden ka¢cinmis ya da
buna gerek duymamis; resim ile izleyici arasinda mesafe olusturmus, resim ile
izleyici arasinda disavurumsal bir etkilesime yol agmamis olmasi gibi nedenler, bu
doneme kadar iiretilen resimlerin modernizmle ¢ogunlukla gorsel bir iliski oldugunu

sonucuna yoneltmektedir.

1928 sonrasi ise Tiirk resminde modernizmin degerleri olugsmaya baglar. Sanat,
artik, ogretici ve zevk verici olmaktan ¢ok bireyselligin ifadesi, koklerini diinyanin

baska yerlerindeki gorme ve anlatma bigimlerine baglayan, fotografik bir
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gergeklikten ¢ok zamana, algiya gore degisen, tuvalin iizerindeki renklerin,

dokularin, formlarm kendini kendiyle anlattigi degerlerle tanimlanmaktadir.

Avrupa resim sanatmi belirlerken one silirdiigiimiiz bi¢im analizi kavrami,
olusturdugu gorsel etki 1928 sonrasinda Tiirk resmine dahil olabilmistir. Bahsi gecen

donem en ¢ok da bu kriter iizerinden modern nitelemesi kazanmaistir.

1928 sonrasinda Tirk resim sanatmin etkilendikleri akimlardan
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fovizm, Nabiler ve diger bireysel iisluplar ile kurulan
iliskiler 6nem kazanir. Bu akimlar da Tirk resmine en az Empresyonizm kadar bir
gecikme ile gelmislerdir. Ancak tartigilan aradaki bu gecikmislik degil, bahsi gecen
akimlardaki diinyay1, figiirii, bigimi yeni anlama bi¢iminin varligidir. Bu yeni anlama
bi¢cimi, bi¢cimin yeniden analizine, figiiriin, rengin, desenin yeniden tanimlanmasina

gotlirecektir.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) sdzciikleri sanat sdyleminde ilk kez 1911
dolaylarinda 20 yiizyilin donemecindeki Avrupa’nin avangard sanat devrimini
kapsayacak bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonizm terimi, genel olarak,
isluplasma, carpitilma ve bicimlerin zorlanarak yalinlagtirilmasi anlaminda
kullanilmistir. Karigikligma ragmen, bu iislup sanat¢inin yasama karsi igten gelen
tepkilerinin ortaya c¢ikarilist olarak belirginlesmistir. En derin i¢sel duygularin
anlatitmina donmiistiir. Ekspresyonist ressam, kaygi, sikinti, sinirlilik, cehennem
korkular1 sanatinin, kisacasi birdenbire kendiliginden ortaya ¢ikan bir yaraticilik
biciminde yansitilan fantezi sanatinin yaraticist olmustur. Resmin yontemi ne olursa
olsun, digsal gercekler, bunlarin ige yansiyan gorintilerinin yararina kurban

edilmislerdir. Bu terimin genel Ozellikleri, ¢esitli smiflandirmalarin kapsamina

187



girmeleri zor olan, buna karsilik bastirilmis duygulari, coskular1 ve giicli istekleri

icin bir ¢ikis arayan ressamlari siniflandirmaya yaramustir.

Tiirkiye’den Avrupa’ya sanat egitimine gonderilen genclerden bir kagi da
Almanya’da egitim almis ve Ekspresyonizmden etkilenmislerdir. Ali Avni Celebi ve
Zeki Kocamemi bu oOgrencilerdendir. Miinih’te Hans Hofmann’in atdlyesinde
ogrenimlerini gecirmislerdir. Celebi, Hofmann’in atdlyesinde Oncelikle saglam bir
desenin resmin asal degeri oldugu gercegiyle yiizlesir. Burada sozii edilen saglam
desen, bi¢imin analitik ¢oziimlemelerini irdeleyen resimsel alanlar yaratan plastik

degerleri 6ziimseyen bir resim dili yaratimidir.

Celebi, bu temel goriisten yola ¢ikarak parlak ve canli renkler kullanmaya ve
hacim yaratan renk gecisleriyle plastik degerler kazanmaya &zen gosterir.
Yapitlarinda genis renk lekelerinin yarattigi  hareket giiciinii vurgulayan
uygulamalara girigir. Celebi, bicimin Ozellikle de figiiriin analitik ¢6ziimlemesi
konusunda aydmnlanwrken ifadeci giiclin  vurgulayict etkisini  pekistiren

deformasyonlarin resme katacagi degerleri belirler.

Renkler, formlar, ¢izgiler kadar uyguladigi planlardan alan, resimde soyuta
yaklasan formlarla figiirden ¢ok kompozisyona dikkati ¢ceken, goziin resmin i¢inde
verev hatlarla dolagsmasini saglayan bir perspektif ve tabii ki lekeler, resimsel

degerleri olusturur.

Zeki Kocamemi de Ali Avni Celebi gibi Hans Hoffman’in 6grencisi olmustur.
Hofmann’in bu iki isme hocalik yillarinda yaptig1 resimlerden olan resmi Ni ile
Kocamemi’nin Nii’sii benzer bir tarzin izlerini tasimaktadwr. Figiire yaklasim ve

kompozisyon diizeni, benzer bir diinyay1 anlama bi¢ciminin gostergesidir.
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Kiibizm, Paris’te 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso ile Fransiz
ressam Georges Braque’in dnciiliiiinde ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Kiibizm yeni
bir resimsel dil, yeni bir gérme bi¢imi, diinyay1 temsil etmenin yeni bir yontemi
olarak donemine damgasm1 vurmugstur. Geleneksel perspektif kurallarma
bagsvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan hareketle Bati
sanatmin ylizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden Kiibizm, bir anlamda
20. ylizyilin en radikal sanat akimlarinda biri olarak nitelenir. Doganin betimlemeci
degil kavramsal bir yorumunu yansitan kiibistler, resimsel yiizeyde {i¢ boyutluluk
yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis, es
zamanl olarak bir nesneyi bir degil birgok agidan gostererek bir tiir dordiincii boyut
kavrayis1 gelistirmis, 19. yiizyildan itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklige

uzanan yoldaki adimlar1 hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmislardir.

Kiibizmin Tiirkiye’ye tasinmasi da Paris’e egitimlerini tamamlamak amaciyla
giden geng sanatcilarladir. André Lhote, Fernand Leger gibi Kiibizmin 6nde gelen
isimlerinden dersler alarak yurda donen ressamlar, bu sanat¢ilardan edindikleriyle
Tirk resmine yeni bir yon vermislerdir. Kiibizm Tiirkiye’deki asil etkisini

1940’lardan sonra gostermistir.

André Lhote, Geg¢ Kiibizm bi¢cim dilini benimserken bunu Cézanne kaynakli
bir kuramsal temele oturtmustur. Lhote, Cézanne’in formiillerinden incelemis;
ogretilerine form, hacim, plan, espas gibi degerleri de katmis ve tuvallerinde de bu
plastik degerleri 6n plana ¢ikararak nesnenin kavraminin vurgulandigr bir dil
kullanmig ve Ogrencileri de dogayr geometrik diizen i¢cinde degerlendirerek onun

birebir goriinlimiinii yansitmaktan kagmmaiglardir.
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Tirk resim sanatinin gelisiminde O6nemli bir rolii olan ve Kiibizmi Tiirk
ressamlarina tanistiran André Lhote’un atdlyesinde Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Refik Epikman, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamit Gérele, Zeki Faik Izer, Hale Asaf

gibi ressamlar yetismistir.

Hale Asaf’in sanat anlayisinin bigimlenmesinde en biiyiik pay, André Lhote’un
olmustur. Hale Asaf, Grande Chaumicre Akademisi’ne devam etmis ve André
Lhote’un 06grencisi olmustur. Grande Chaumiere, bu donemde orada hocalik
yaptiklar1 bilinen Othon Friész, Henri Goetz, Lucien Simon, Pierre Vaillant ve André
Lhote ile daima modern sanat anlayislarina agik bir okul olmustur. Hale Asaf,
Kiibizm’e renkgi yaklasim, nesnelerin parcalanmasi ve planimetrik espasin kullanimi
konusunda 6zellikle Lhote ve Fresnaye’nin sanat¢i iizerinde yogun etkilerinin oldugu

bilinmektedir.

Asaf’in, Lhote etkisiyle gerceklestirmis oldugu portrelerinde, natiirmortlarinda
da sikistirilmis mekan etkisi goriilmektedir. Genellikle, tablonun arka plani, ikiye
boliiniir ve bu boliinmiis olan kisim, biri daha agik biri daha koyu olmak {izere
renklendirilir. Bu durum, Lhote’ un, “Biiylik ressamlarda, kompozisyonlarmn arka
plani, her zaman agik ve koyu renk degerlerinin yer aldigi ara renklerle
donatilmistir.” seklindeki ifadesiyle de ortiismektedir. Yine Lhote’un resim sanatina
dekoratiflik atfetmesi Hale Asaf’in sanatina en iyi yansimis kuramlarindan biri
olmustur. Sanatgi, hocasinin kurallarini uygulama yoluna giderken aslinda Kiibizm

kaynakli olan Art Déco resmiyle de ilgilenmis; yenilikleri takip etmistir.

Refik Epikman’in c¢aligmalarinda Kiibizmin etkisi gozlemlenir. Sanat
yasaminin sonraki yillarinda soyut disavurumcu bir tarz benimseyen sanat¢min

1930’lara ait resimlerini Lhote’un etkisinde yaptig1 aciktir. Kompozisyonlarinda
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nesneler ve figlirler hacim degerleri, konumlar1 ve devinimleriyle, saglam desen

kuruluslariyla ii¢ boyutlu bir mekanda betimlenmistir.

Cemal Tollu da birgok Tiirk sanatg¢is1 gibi André Lhote’un 6grencisi olmustur.
Tirk resminde Kiibizm denilince ilk akla gelen isimlerden olan Cemal Tollu’nun
resimsel anlayisi, ders aldigi Fernand Leger’nin de etkisiyle kunt ve hacimli,
konstriiktif anlayis1, yine hocasi1 olan Marcel Gromaire’dan konstriiktif yaklasimimin
yaninda renk ve resim ylizeyinde olusturdugu piiriizli doku ve Lhote’un kiibist

ogretisinin etkisinde olustugu goriilmektedir.

Nabiler Fransa’da Paul Serusier Onciigiinde olusan bir gruptur. Nabiler,
izlenimcilerin renk ve bigim aracilifiyla dogay1 taklit ettiklerini ileri siirerek bu tavra
kars1 ¢ikmiglardir. Onlar i¢in sanat ruhun ve duygularin disa vurmasidir. Grup, 1892-
1899 yillar1 arasinda agiklar1 sergilerde dogrudan temsil yerine simgesel ve dekoratif

ogelere yer vermis, boylece dogrudan dogadan ¢alisan izlenimcilerden ayrilmiglardir.

Grubun kurucularindan olan Maurice Denis, resimsel simgecigin manifestosu
olarak niteledigi “Yeni Gelenek¢iligin Savunucusu” gibi metinler kaleme almus,
resimleri kadar kuramsal yazilariyla da dikkati ¢ekmistir. Denis’in bu makalesinde
dile getirdigi resmin belli bir diizende bir araya getirilmis renklerle kaph diiz bir
ylizey olusu, modern sanatin en c¢ok alintilanan ciimleleri arasindadir. Bu ayni
zamanda ii¢ boyutlu ylizeyin bosluga yerlestirilmesi ilkesine dayanan Ronesans
resim anlayismin sonunu haber verdi gibi soyut sanat da bir cagri olarak
yorumlanmistir. Ancak bu tutum figiir ve anlat1 6gelerini kadar perspektif ve model

kullanma olanagini da ortadan kaldirmay1 amaglamistir.
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Nabiler ile benzer bir gorsel etkiyi paylasan Fovizm 1905 - 1907 yillari
arasinda olusan bir sanat akimidir. Belirli ve kesin kurallar1 olan bir sanat ekolii
olusturulmamigstir. Sadece iki y1l gibi kisa bir siire etkinlik gosteren akim dahil olan
sanatcilar, daha sonra kendi yollarma ayrilmiglardir. Ari renklerin abartilarak
kullanilmas1 istemi bir grup sanatciyi, bir siire ilgilendirmistir. Empresyonizm ile
bagi, daha ¢ok Nabiler gibi, Gauguin, Van Gogh gibi sanatc¢ilarin gelistirdikleri
anlayislarindan etkilenmeleri ile kurulabilir. Bu anlamiyla hem Empresyonizmin,
hem de Nabilerin bir devami sayilabilir. Empresyonistlerde pastel ve yumusak olan
renk tonlari, Fovistlerde parlaklasmis, birincilerde kiiciik firca darbelerine agirlik
veren teknik ise, genis ve tek defada olusmus renk lekeleri olusturma anlayisima
doniismiistiir. Yine izlenimcilerin aksine, Fovistler resimlerinde nesneleri

deformasyona ugratarak resmetmeyi amaglamislardir.

Fovizm renk, sentez ve dekor sanatidir. Henri Matisse'e gore kompozisyon;
sanatginin  duygularin1 elinde bulunan c¢esitli elemanlar1 dekoratif bicimde
diizenlemesi islemidir. Bu goriis, Fovlarin kompozisyon anlayislarini tiimiiyle dile
getirmektedir. Tasvirlerde perspektif ve modleye deger verilmemis; iki boyut,
tabloda, tasvire yetmektedir. Ger¢ek obje de, deforme edilebilmektedir. Peyzaj,
natlirmort ve insan figiirleri sanat¢ilarin degerlendirdikleri tasvir konularidir.
Resimde ¢ig ve sert renkler kullanmak, bu akimin birinci 6zelligidir. Bir resimde
gerek 151k alan yerler, gerek mesafe bakimindan wuzakliklar, sadece renk
degistirmekle gosterilir. Bu akimin sanatgilarina gore resim, diiz bir ylizeye yapildigi
icin derinlemesine bir arayistan ibarettir. Derinlik hissi, 151k, gblge, kabartma, belirli
kenar cizgileri bir tarafa birakilir. Resim iki ana 6zellik lizerinde yogunlasir. Renk

siddeti ve bunlarin yan yana konulusudur.
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Nabiler, Tiirk resim sanati tarihi i¢inde adlarmna ¢ok rastlanmayan bir gruptur.
Bunun birka¢ nedeni olabilir. Bunlardan biri Tiirk ressamlar1 Paris’te egitimlerine
devam ederken grubun etkinligini yitirmis olmasi ve Empresyonizmle olan resimsel
baglanin gorsel olarak ¢ok da ayirt edilemezligi nedeniyle olabilir. Ancak daha olas1
olan, Nabilerin resimleri ile Fovistlerin resimlerinin birbirlerine olan benzerligi
olmalidir. Fovizm, Tirk resminde, etkisi goriilen diger akimlar gibi bir yer
edinmemistir. Tiirk resminde bu akimin temsilcileri, lilke disinda bulunduklari
yillarda gezdikleri galeri ve sergilerdeki etkilenimleri ile bu akima, ama daha ¢ok

akimin sanatg¢ilarinin Fovizm sonrasindaki ¢alismalarma yonelmis olmalaridir.

Tiirk resminde Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Hamit Gorele, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ziya Keseroglu gibi sanatcilar Nabilerin ve Fovizm’in temsilcilerinin
etkisinde resimler yapmislardir. Bu ¢ikarsama, ressamlarin ¢aligmalarinin resimsel
degerler baglaminda 6zdeslikler olusturdugu Avrupali 6rnekleri ile karsilastirilmalar1

sonucu edinilmistir.

Ziya Keseroglu, resimlerinde Tiirk resim sanati i¢cinde ¢ok bahsi gegmeyen bir
grubun etkisi, Nabilerin etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Pierre Bonnard’a ait olan
resmin bir kesitinin alinmasi gibi goriinecek kadar benzerlik tasiyan bu resimle

Keseroglu, Nabiler’in de Tiirk resminde etkin bir anlayis oldugunu gostermektedir.

Cevat Dereli’nin resimlerinde izledigimiz ¢izgilerin disina tasan boyalar,
bosluktaymiscasia hareket eden, agirliklarini yitiren nesnelerin etkisini Raoul Dufy
resimlerinde de izlemek miimkiindiir. Denizi, agaclari, objeleri ve figiirleri olusturan
leke alanlar1 ve iizerindeki kimi zaman hangi 68eye ait oldugunu bilmedigimiz
cizgilerle resmin iki boyutlulugunun icinde kendi aralarinda bir ¢ift ylizeylilik;

renkler ve ¢izgilerden olusmus bir katmanlagma yaratilmistir.
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Bedri Rahmi Eytliboglu’nun bi¢im, renk ver perspektif anlayislarinin kokleri,
neo-Empresyonizmden, Kiibizmden, Fovizmden, Ekspresyonizme kadar genis bir
alanda aramak gerekmektedir. Ancak bu sanat anlayislar1 ve sanatgilar arasinda
Matisse’in ayr1 bir yer oldugu, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yasaminin sonuna kadar

iirettigi yapitlardan anlasilmaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Matisse resimleri, aralarindaki perspektif ve mekan
algisin1 ve bu kompleks yapi i¢inde, birer lekeye doniisen figiiriin etrafindaki boslugu
sezme olanagi yaratir. Bu bir anlamda Hans Hofmann’in bahsettigi negatif uzaydir.
Belli bir ac1 ve yOndesmeyle uzamin yiikselen, giderek uzaklasan ve eriyen

gortintiisii altinda bosluga asili figiirlerin edindigi yeri belirlenmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Raoul Dufy ve Matisse arasinda ortaklik vardir; mekan
algis1 ve igeri-disar1 zithgi. Her iki resimde de kapali bir mekanin gesitli objeler
tarafindan dolduruldugu hissi yaratilmistir. Dekoratif olarak tabloya eklenen
siislemeler, aslinda ait olamadiklar1 nesnelerin olmayan varliklariyla “igeride”
olmanin yogunlugunu hissettirir. Her iki resimde de disarmin varligini izleyiciye
hatirlatan bir agikliktan gozlenebilen doga, dekoratiflikle tiretilen iki boyutlugun tersi

durumu olusturarak “disar1” ile olan karsithig1 vurgulamaktadir.

Kiibizmin ilkelerini hi¢cbir zaman diger arkadaslar1 kadar benimsemeyecek olan
Eyiiboglu, Matisse resminden kendi resimlerini ayirt edecek bir 6zellikle belirmistir.
O da harekettir. Dogu sanatinin etkilenimdeki Matisse, resimlerinde hissedilen
doguya 0zgii duraganlik ya da zamansizlik, yine “bosluk-doluluk™ dengesi lizerinden

kurulan ancak, duraganliktan ¢ok devingen bir yapiya sahip olan resimsellik kazanir.
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Modernizmin “estetize edilmis modernlik” anlami, 20. yilizyilin ilk yarisinda,
yeni bir diinyay1 algilayis, ona kars1 ¢ikis ve ifade edis bicimleri yaratmistir. Bunun
ortaya ¢ikis bi¢cimleri, glinlimiizde de etkilerini siirdiiren Kiibizm, Ekspresyonizm ve
soyut akimlari1 ile olmustur. Bu akimlarin ortaya ¢ikiglar1 da, kendilerini ifade edisleri

de kendileri ile olan, resim ylizeyini kullaniglariyla olmustur.

Ortaya cikan bu yeni yaklagimin temel kavrami “bigim analizi’dir. Resmin
ylizeyinin iki boyutlu diinyasinda renklerin, formlarin, ¢izgilerin, alanlarin, lekelerin

olusturdugu biitiinliik, anlatmanin baska bir bi¢imi olarak kendini gosterir.

Doénemin ressamlarmin bu yillarda yazdiklarinda, modernizme dair sdylenenler
genel olarak; bir degerler degisimi doneminde olundugu; yapilan resimlerin bir
“yeni”yi tarifledigi; sanata modernizmle beraber entelektiielligin ve hissin girdigini,
boylece dogay1 taklit etmekten kurtuldugunu siklikla belirtmislerdir. Bu evrensel
degerlere ulagsma fikrinin yaninda baskin olan bir bagka nokta ise 6z degerlerimize

sahip ¢ikmanin da bu ortamdaki gerekliligidir.

Kaynaklarint Avrupa resminden alan Tiirk resim sanatimin, ilk Orneklerini
verirken benzerlik smirlarmi asamayan, yalnizca gordiigiinii resimleyen bir sistem
gelistirilmistir. Calli kusagiyla birlikte sanat akimlarinin izinde yiirime cabasi
goriilmeye baslamis, Empresyonizme yaklagimlart kurumlar1 ele alan ulusal
yaklagimlarla benzerlik gostermistir. Diisiinsel anlamda Avrupa resim sanatinin
modernlesme  siireciyle baglart  1928’de kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ve 1933°te kurulan d Grubu sanatcilarinin 6gretmenleri ve
calistiklar: atolyelerdeki 6grenimleriyle pekisen bilgiler ile ileri bir yon kazanmis ve
modernlesmeleri burada baslamistir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin bilimsel diisiinme ve

analitik c¢oziimlemelerine dayali kiiltiir programina uyarak, cumhuriyetin ilk
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ressamlarim1 bu iki sanat toplulugu olusturmustur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin iiyeleri, farkli egitimlerden gecerek, Avrupa’nmin farkli
giincel akimlarma, Cézanne kaynakli bir Kiibizme ve Hofmann kaynakli bir
Ekspresyonizme yonelmislerdir. Bu sorun d Grubu’nda Kiibizm ¢odziimlemelerine
yonelen Lhote ve Léger’yi hedef almistir. 1930’lara hakim olan bu Kiibist yonelim,
sonraki yillarda Kiibizmden uzaklasmis, bir kismi soyut akimlara geg¢is yapmustir.
Ancak Ekspresyonist egilimdeki sanatgilar hayatlart boyunca bu ¢izgilerini

siirdlirmiiglerdir.

1928-1938 yillar1 arasinda Tiirk resmini, giincel Avrupa sanatiyla organik
baglar kurmaya basladigini ifade eden, bi¢im analizlerine yonelmis, ¢agdasi olduklari
algt ve anlatim dilini, Avrupa sanatiyla iliskilendirdikleri, buna kosut bir
evrensellesme ¢abasi i¢inde olmalari, modernizmi arayan bir sanat¢i kusagi olarak

tanimlamamizi saglamaktadir.
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OZET

Modernite terimi, Avrupa’nin Ronesans’tan itibaren gecirdigi siireci, degisen
algilama ve tanimlama bi¢cimi tanimlamak i¢in kullanilmistir. Modernizm ise, bu
siirecte ortaya ¢ikan yeni anlama bigimlerinin {rettigi, estetize edilmis modernlik
olarak tanimlanan, sanattaki yansimasidir. Daha 6zel anlamda Avrupa sanatinda

Empresyonizm ile Dada hareketi arasinda gelisen sanat anlayislar1 olarak kullanilir.

Osmanli’da 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Batili anlamda resimler
iiretilmeye baslanmistir. Avrupa’ya egitim almak amaciyla giden her sanat¢1 kusagi,
iilkelerine dondiiklerinde yeni sanat anlayislarini tagimislardir. Akademizm, Klasizm,
Romantizm, Oryantalizm ve Empresyonizm gibi akimlardan etkilenerek gelen
kusaklar, cumhuriyet doneminin ilk yillarina kadar, Batili 6rneklerini takip ederek,

Tiirk resim sanatina bir gelenek olusturmuslardir.

Tirk resim sanatinin modernizmin, temel kavramlariyla tanismasi ve bir
anlama bi¢imi olarak bunu resimlerine yansitmalar1 1928’de Almanya ve Fransa’da

egitimlerini almis olan kusakla gerceklesmistir.

Modern sanatin ya da modernizmin, onceki donemlerinden farkli olarak
olusturdugu “bicim analizi”, “kendine gonderme yapma”, “figiir yenilenmesi” gibi
kavramlarla ve bu kavramlarin gorsel yeniden iiretimi ile Tiirk resmini tanistiran bu

kusak olmustur.

1928-1938 yillar1 arasinda sanat ortammin olusturan ressamlar, etkinin
geleneksel olarak Tiirk resim sanatinda akademi kaynakli bir yenilesmenin de 6niine

gecmis, akademi disinda var olabilen bir resim gelenegi yaratmiglardir.
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Osmanl’nin son doneminden itibaren bir gelenek olusturan Tiirk sanatinin,
modernizmle baglari, Avrupa sanatin ile tarihsel bir eszamanlilik {izerinden degil,

anlama ve anlamlandirma bigimleri tizerinden, tematik bir degisim ile tanimlanmustir.
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SUMMARY

The term “modernity” has been used to describe to changes Europe had seen
beginning with the Renaissance period as the format of constant change and
identification. Modernity, on the other hand, is the reflection in the arts of these
newly emerging identified formats, and defined as the aesthetical modernism. In
more specific terms, modernity is used as the understandings in arts which has
developed between the impressionism in the European Art and the Movement of

Dada.

In the Ottoman Empire, paintings in the Western style had started to come up
from the midst of the 19" century. Each generation of artists, who went to Europe in
order to get education, held a new style of art after they returned to their countries.
The generations that returned, were impressed by the trends such as academism,
classicism, romanticism, orientalism and impressionism; they followed the Western
examples until the first years of the Republic and this way, they created a tradition in

the Turkish Paintings.

The generation which took their education in 1928 in Germany and France had
introduced the Turkish Art with the modernity and its basic definitions. This

generation had reflected this modernity idea as an understanding in their paintings.

This generation had also introduced different concepts such as “format style”,
“sending to self” and “figure renewal”, unlike the previous periods, with the visual

reconstruction of these concepts with the modern art or modernity,

The Turkish art that has become a tradition from the last period of the Ottoman

Empire and its connection with the Modernity, has not been defined upon the
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European Art with a historical isochronism but rather identified as a thematic change

upon the styles of understanding and explanations.

200



BiBLIYOGRAFYA
ADIL, Fikret,  ‘d’ Grubu ve Tiirkiye’de Resim” Sanat Cevresi, s. 23.

ALTAY, Adil Bilhan, “Dadaizm”, Desen Yazilari, S. 1. Haziran 2004.

(http://mimoza.marmara.edu.tr)
ANTMEN, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul 2008.

ARMAOGLU, F., 19. Yiizyil Siyasi Tarihi, Tiirk Tarth Kurumu Yayinlari, Ankara,

1997.

ARSAL, Ogur, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, Yap1 Kredi Yaymlari,

Istanbul 2000.
ARSEVEN, Celal Esad, Tiirk Sanati Tarihi, Cem Yaymevi, Istanbul 1983.

ARTUN, Ali, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm”, Modern

Hayatin Ressam, lletisim Yayinlari, Istanbul 2003.

------------------ , “Kuramda Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kuram1”, Avangard

Kuram, {letisim Yayinlari, Istanbul 2003.

BALTACIOGLU, ismail Hakki, Demokrasi ve Sanat, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul

1931.

BAUDELARIE, Charles, Modern Hayatin Ressami, (Cev. Ali Berktay), Iletisim

Yayinlari, Istanbul 2003.

BAUDRILLARD, Jean, Simiilarklar ve Simiilasyon, (Cev. Oguz Adanir), Dogu Bat1

Yayinlari, Istanbul 2003.

BERGER, John, “Seker Ahmet Pasa ve Orman” (Cev. Cevat Capan), P Diinya Sanat1

Dergisi, S.34, Yaz 2004, s.124.

201



BERK, Nurullah, Modern Sanat, Semih Liitfi Bitik ve Basim Evi, Istanbul 1936, s.

82-83.

, “D Grupunun On Yili”, Sanat Konusmalari, AB Nesriyati,

Istanbul 1943, s. 79-81.

, 50 Yilin Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 1973.

, Sanat Konusmalari, AB Yayinlari, Istanbul 1943.

BERK, Nurullah-Adnan TURANI, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim

Sanati Tarihi, Tiglat Sanat Galerisi, Istanbul 1981.

BERMAN, Marshall, Kati Olan Hersey Buharlasiyor, (Cev. Umit Altug-Biilent

Peker) Iletisim Yaynlari, Istanbul 1999.

BLOCH, Ernst, LUKACS, George, BRECHT, Berthold, BENJAMIN, Walter,
ADORNO, Teodor, Estetik ve Politika, (Cev. Unsal Oskay) Alkim

Yayinlari, Istanbul 2007.

BLONDEL, Alain, “Ard Deco’nun Olgiilii ve Taskim Ikonu Tamara De Lempicka”,

P Diinya Sanati Dergisi, Kis 2005, S. 36, s. 88-99.

BOPPE, Auguste, XVIII. Yiizyilda Bogazi¢i Ressamlar: (Cev. Nevin Yiicel Celbis),

Pera Yayimcilik, Istanbul 1998.

BOSTANCI, Kahraman, Mehmet Vahit Bey ve Giizel Sanatlar Uzerine Bir

Terminoloji Risalesi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 2003.

BOYAR, Selim Pertev, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkive Cumhuriyeti Tiirk

Ressamlari, Jandarma Basimevi, Ankara 1948.

BUMIN, Tiilin, Tartisilan Modernlik, YKY, Istanbul 2002.

202



CEVIZCI, Ahmet, “Modernizm”, Felsefe Sozligii, Paradigma Yaymlari, 3. Baski,

Istanbul, 1999, s. 598.

CEZAR, Mustafa, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlari, Istanbul 1974.

CRARY, Jonathan, Gozlemcinin Teknikleri (Cev. Elif Daldeniz), Metis Yaymlari,

Istanbul 2004.

CUDA, Mahmud, “Modern Sanat”, Ar Dergisi, Birinci Tesrin 1937, S.10 (s. 13-15)

s. 15.

CIGDEM, Ahmet, Aydinlama Diigiincesi, 1letisim Yaymlari, Istanbul (5. Baski)

2006.

, Bir Imkan Olarak Modernite — Weber ve Habermas, 1letisim

Yayinlar, Istanbul (2. Bask1) 2004.
COKER, Adnan, Cemal Tollu, Istanbul, Galeri B Yaymlar1, 1996.

DAGBASI, Yunus Ali, Ulus-Devlet, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2006.

DELLALOGLU, Besim F., Toplumsal Yapimin Yeniden Bicimlenmesi, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi,

Istanbul 1987.

ECO, Umberto, Giizelligin Tarihi, (Cev. Tankut Gok¢e) Dogan Kitapeilik, Istanbul

2004.

ELDEM, Halil Ethem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu (Cev. Giiltekin Elibal), Milliyet

Yayinlari, Istanbul 1970.

203



ERBAY, Fethiye, ERBAY, Mutlu, Cumhuriyet Dénemi (1923-1938) Atatiirk’iin

Sanat Politikast, Bogazici Universitesi Yayimlari, istanbul 2006

ERGUVEN, Mehmet, “Mahmut Ciida ile Hans Hofmann Uzerine Soylesi”,

Gergedan, 1987, S. 3, s. 39-43.

EROGLU, Ozkan, “Hofmann-Cida Iliskisi”, Sanat Cevresi, Mart 2002, S. 281, s.

10-19.
EROL, Turan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yaymnevi, Istanbul 1984.

EVERDELL, William R., /lk Modernler - Yirminci Yiizyil Diisiincesinin Kokenlerine

[liskin Profiller (Cev. Hiilya Kocaoluk), YKY, Istanbul 2007.

EYUBOGLU, Bedri Rahmi, “Yeniler ve Yeni Resim”, Ar, Mart 1938, sene 2, S.3, s.
6-9.
FRISBY, David, “Georg Simmel-Modernitenin Ik Sosyologu” Modern Kiiltiirde

Catisma, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2003.

GERMANER, Semra- INANKUR, Zeynep, Oryantalistlerin Istanbul u, Tiirkiye s

Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2002.

GIRAY, Kiymet, “Yasamm Hizin1 Yakalayan Usta Sanatc1: Ali Avni Celebi”, Sanat

Cevresi, Mart 1992, S. 161, s. 36-38.

, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari-1”, Tiirkiye 'de Sanat, Mart/Nisan

1995, S. 18, s.34-37.

, “Yurdu Gezen Tirk Ressamlari-2”, Tiirkive'de Sanat,

Mayis/Agustos 1995, S. 19, s.34-37.

204



, Calli ve Atolyesi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul

1997.

, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Akbank Kiiltiir

Sanat Yayinlari, Istanbul 1997.

, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonundan Orneklerle

Manzara, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar, Istanbul 1999.

, “Refik Epikman” Tiirkiye'de Sanat, 2001, S.49, s. 13-19.

, “Kaplumbaga Terbiyecisi ve Osman Hamdi Bey”, Antik Dekor,

Subat-Mart 2005, S. 87, s. 104-111.

, d Grubu, Merkez Bankasi, Sergi Katalogu, Ankara 2006.

, “1920’li Yillarda Sanat Politikas1 ve Yurtdisina GoOnderilen
Sanatcilar”, 80. Yilinda Cumhuriyetin Tiirkiye Kiiltiirii, TMMOB-Sanart

Yayimi, Ankara 2007, s. 19-20.

, Ali Avni Celebi, BELTAS A.S. Sanat Yaynlari, Istanbul 2008.

, “Nazmi Ziya ve Hikmet Onat Resimlerinde Izlenimci Sanatin
Estetik Duyarlig1”, XI. Ortacag-Tiirk Donemi Kazi Sonuglart ve Sanat
Tarihi Arastirmalar:t Sempozyumu Bildiriler, Ege Universitesi Basimevi,

[zmir, 2009, s.221-235.

, “Mahmut Cida'nin Sanatinin Tiirk Resim Sanatinin Gelisiminde

Incelenmesi”, Suut Kemal Yetkin'e Armagan, Ankara 1980.

, “Mahmut Cda'nin Ozgiin Sanatinin Tiirk Resim Sanatindaki

Yeri”, Sanat Cevresi, Haziran 1982, S. 44, s.8-9.

205



, “Hale Asafm Yasami ve Sanat1 Uzerine”, Yeni Boyut, Ekim 1983,

S.2/16, s.24-25.

, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”, Yeni Boyut,

Kasimm 1983, S. 2/17, s.3-8.

, “Cumbhuriyet Oncesi Tiirk Resminden Bir Kesit”, Sanat Cevresi,

Ekim 1991, S. 156, 5.36-39.

, “Cevat Dereli ve Cemal Tollu'nun Sanatinda Kesisen ve Ayrilan

Ozellikler”, Kiiltiir ve Sanat, Mart 1992, S.13, 5.53-65.

, “Yasamin Hizin1 Yakalayan Usta Sanat¢i: Ali Avni Celebi”, Sanat

Cevresi, Mart 1992, s.36-38.

, “Tiirk Resminde Bir Efsane; Calli Ibrahim”, Sanat Cevresi, Nisan

1992, 5.38-39.

, “Cevat Dereli ve Sanat1”, Tiirkiye'de Sanat, Mart/Nisan 1993, S.

8, s.37-39.

, “Mistakiller Tirk Resim Sanati'mm Renkli Atilimi Giirsesi”,

Tiirkiye 'de Sanat, Mayis/Agustos 1993, S. 9, s.46-53.

, “Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin Ik Ressam Birligi Miistakiller” Sanat,

Kasimm 1993, S.3, s.32-53.

, “Tiirk Resminde Miistakiller”, Tiirkiyemiz, Ocak 1994, S. 71, s.4-

17.

,  “d Grubu ve Tiirk Resim Sanatinda Uslup Giidiimiiniin

Baslamas1”, Tiirkiye'de Sanat, Eylil/Ekim 1994, S. 15, s.36-39.

206



, “Ali Avni Celebi’nin Yasami ve Sanat1”, Sanat Tarihi Dergisi, S.

7, 1994, 5.99-107.

, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde Sanat Ortami

ve Pazar Sorunu”, Tiirkiye'de Sanat, Eylil/Ekim 1996, S. 25, s.28-33.

, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim ve Heykel Sanati Gelisim
Cizgisi”, Yeni Tiirkiye, Say1 23-34, Cumhuriyet Ozel Sayis1 IV, Eyliil-Aralik

1998, 5.3044-3060.

, “Sunumdan Satisa Tiirk Resim Sanatinda Sanat Pazarinin

Olusumu”, Tiirkiye 'de Sanat, Kasim/Aralik 1998, S. 36, s.20-26.

, “Refik Epikman”, Tiirkiye’'de Sanat, Agustos 2001, S. 49, s.12-

19.

, “19. Yiizy1l Ressamlarinin Uslup Arayislar1 ve Batmin Usluplarini
Tiirk Resim Sanatina Tasiyanlar”, Uluslararasi Sanat Tarihi Sempozyumu,

Prof.Dr. Géniil Oney’e Armagan / Bildiriler, Izmir 2002, s. 295-308.

, “Tiurk Resminde Evrensellik Sorunu”, rh+ Sanat, Ocak/Subat

2003, S. 3, 5.24-27.

, “Nature-Morte = Oliidoga Resimleri”, Tiirkiye'de Sanat, Mayis-

Agustos 2003, S. 59, s. 14-21.

, “Tiirk Resim Sanatinda Elestiri”, Anadolu Sanat, Giiz 2003, S.

14, 5.65-92.

207



, “Ali Avni Celebi Resim Sanatimizda Deneysel Yaklagimlar,
Modernizm Yaklasimlarinin Kaynaklar1”, Tasarim Merkezi, Ocak 2007, S.

2,s.74-79.

GOYARD-FEBRE, Simone, “Aydmlanma”, Siyaset Felsefesi Sozliigii, Iletisim

Yayinlari, Istanbul 2004, s.128-131.

GOREN, Ahmet Kamil, “Profesér Cormon: Tiirk Ressamlarinin Paris’teki Hocas1”,

Artist, Mart 2003, S. 6, s. 8-15.

GOREN, Ahmet Kamil, “Avni Lifij ve Tirk Resminde Ik Vanitas”,

http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0502.asp)

GREENBERG, Clement, “Modernist Resim” Modernizmin Seriiveni (Ed. Enis

Batur) Alkim Yayinlari, Istanbul 2006, s. 356-362.

GUREL, Hasim Nur, “Maskeli Balo Uzerine Diisiinceler ve Varsayimlar”, Gen¢

Sanat, 1999, S. 53,s. 11-13.

HAUSER, Arnold, Sanatin Toplumsal Tarihi (Cev. Yildiz G616nii), 2. Baski, Remzi

Kitabevi, Istanbul 1995.

HOBSBAWM, Eric, Kisa 20. Yiizyil 1914-1991, (Cev. Yavuz Algan) Sarmal

Yayinlari, Istanbul 2002.

HOFMANN, Hans, “Hans Hofmann’dan Sec¢meler” (Cev. Can Ayan-Mehmet

Ergiiven), Gergedan, 1987, S.3, s. 69-71.

INANKUR, Zeynep, XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalci

Yaymevi, Istanbul 1997.

208



ISKENDER, Kemal, “Aymm Yazis:: Bir Strasbourg Deneyimi ve Modernizmin

Tiirkiye’deki Algilanis1 Uzerine...”, Gen¢ Sanat, S. 56, s. 10-13.

, “Eger Calli 1914'de Tiirkiye'ye Empresyonizm Yerine Bir

"Ready-Made" ile Donseydi” Sanat Cevresi, istanbul, (145), 1990, s. 68-71.

, “Tiirk Resminde Kopya/cilik ve Taklit/cilik Tartismalar1 Uzerine”,

Tiirkiye'de Sanat, S. 17, s. 24-29.
JAMESON, Fredric, “Giris”, Estetik ve Politika, Alkim Yaymlari, istanbul 2007.

, “Sunum 17, Estetik ve Politika, Alkim Yaymlari, Istanbul

2007, s. 14-52.

, Modernizm Ideolojisi (Cev. Tuncay Birkan-Kemal. Atakay),

Metis Yayinlari, Istanbul 2008.

JAY, Martin, Diyalektik Imgelem, (Cev. Unsal Oskay), Belge Yaymlari, Istanbul

2005.

JEANNIERE, Abel, “Modernite Nedir?”, Modernite Versus Postmodernite (Der.

Mehmet Kii¢iik), Vadi Yaymlari, 3. Baski, Ankara 2000, s. 97-104.

KALE, Nesrin, “Modernizmden Postmoderist Soyleme Dogru”, Dogu-Bati Dergisi,

Yeni Diisiince Hareketleri Ozel Sayisi-Mayis-Temmuz 2002, s. 16-27.

KANTARCIOGLU, Selcuk, Tiirkive Cumhuriyeti Hiikiimet Programlarinda Kiiltiir,

Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1998.

KUCUKALP, Kasimm, “Anti-Temelcilik”, Felsefe Ansiklopedisi I, Etik Yaynlari,

Istanbul 2003, s. 481-485.

209



LASH, Scott, “Modernite mi Modernizm mi?”, Modernite Versus Postmodernite

(Der. Mehmet Kiiciik), Vadi Yaymlari, 3. Baski, Ankara 2000, s. 149-162.

LHOTE, Andre, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, (Cev. Kaya Ozsezgin), Imge

Kitabevi, Ankara 2000.

LYNDON, Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis), Remzi

Kitabevi, Istanbul 1991.

MARX, Karl- ENGELS, Fredrich, Komiinist Manifesto ve Komiinizmin Ilkeleri, Sol

Yayinlari, Istanbul 2005.

MCFARLANE, James, “Modernizm ve Zihin”, Modernizmin Seriiveni (Ed. Enis

Batur), Alkim Yaymlari, Istanbul 2007, s. 211-223.

MULLER, Joseph-Emile, Modern Sanat, (Cev. Mehmet Toprak) Remzi Kitabevi,

Istanbul 1972.

ORHAN, A. Hande, “Henri Matisse’in Sanatinda Zaman ve Mekan Kavrami”,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 2007, S. 47, s.

77-93.

ONDIN, Niliifer, Cumhuriyetin Kiiltiir Politikasi ve Sanat 1923-1950, Insancil

Yayinlari, Istanbul 2004.

OZSEZGIN, Kaya, “Hiiseyin Avni Lifij”, Tirk Plastik Sanatcilar: - Ansiklopedik

Sozliik, YKY Yaynlar1 2. Baski Haziran 1999, s. 332.

, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlari, Istanbul Tarihsiz.

210



PALMIER, Jean-Michel, “Disavurumculuk ve Sanatlar” (Cev. Mehmet Rifat),

Modernizmin Seriiveni, Alkim Yayinlar1, Istanbul 2007, s. 250-262.

PAZ, Oktavio, “Siir ve Modernite”, Modernite Versus Postmodernite (Der. Mehmet

Kiiciik), Vadi Yayinlari, 3. Baski, Ankara 2000, s. 184-185.
PELVANOGLU, Burcu, Hale Asaf, YKY, Istanbul 2007.

RENDA, Giinsel, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Hacettepe

Universitesi Yaymlari, Ankara 1977.

RICHARD, Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Beral Marda) Remzi

Kitabevi, Istanbul 1984.
RONA, Zeynep, “Nabiler”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 2, s. 1331.

SERULLAZ, Maurice, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Devrim Erbil),

Remzi Kitabevi, Istanbul 1983.
SORAN, Belkis (Der.), “Hans Hofmann”, Ankara Sanat, Subat 1971, S. 58, s. 16-17.

SERIFOGLU, Omer Faruk (Ed), Galatasaray Sergileri 1916-1951 [Sergi katalogu],

YKY, Istanbul 2003.

TEKELI, ilhan. “Osmanli Imparatorlugu’ndan Giiniimiize Egitim Kurumlarmin
Gelisimi”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul 1983, c. 3,

$.650-679.
TOURAINE, Alain, Modernligin Elestirisi (Cev. Hiilya Tufan), YKY, Istanbul 1994.

VAHID, “Empresyonizm Yani Naksda Intiba Meslegi”, Hayat, 30 Haziran 1927,

Say1: 31, s. 88.

211



VATTIMO, Gianni, Modernligin Sonu (Cev. Sehabettin Yal¢m), iz Yaymcilik,

Istanbul 1999.

WAGNER, Peter, Modernligin Sosyolojisi (Cev. Ahmet Kii¢iik), Ayrmnt1 Yaymlari,

Istanbul 2005.

WEBER, Max, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, (Cev. Zeynep Giirata) Ayrac

Yayinevi, Ankara 2008.

WIDMANN, Horst, Atatiirk ve Universite Reformu (Cev. A. Kazancigil, S.

Bozkurt), Kabalc1 Yayinlari, Istanbul 2000.

WOLF, Norbert, , Disavurumculuk (Ekspresyonism), (Cev. Mehmet Tahsin Yalim)

(ed. Uta GROSENICK), Taschen/Remzi Kitabevi, Istanbul 2005.

YASA YAMAN, Zeynep, “Demokrasi ve Sanat”, Anadolu Universitesi Dergisi,

Aralik 1993, S. 1, s. 183-196.

, “Modernizmin Siyasal/Ideolojik S&ylemi Olarak

Resimde Koylii/Cift¢i izlegi”, Tiirkiye'de Sanat, s.29-37.

, 1930-1950 Yillar1 Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortamina

Bir Bakis; d Grubu, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 1987.

, “d Grubu (1933-1951)”, d Grubu, YKY, Istanbul

2002, s. 7-42.

(http://commons.wikimedia.org/)

(http://quake.mkutup.gov.tr/)

(http://buchananmuseum.org/expressionism-exhibit.html)

212



(http://tr.wikipedia.org)

(http://wahooart.com/)

(http://www.abcgallery.com).

(http://www.artchive.com/ftp_site.htm)

(http://www.artknowledgenews.com/Lovis_Corinth.html)

(http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0502.asp)

(http://www.augustmacke.org/Hat-Shop-(Hutladen)--1914.html)

(http://www.hamitgorele.com)

(http://www.jeanleongerome.org/).

(http://www kevinalfredstrom.com)

(http://www.loviscorinth.com/

(http://www.mfa.org/)

(http://www.resimsergileri.com/unluler/celebi/celebi.htm)

(http://www.sanalmuze.org/retrospektif/)

(http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/claesz/vanitas.html)

(www.artinthepicture.com)

(www.artnet.com)

(www.artunframed.com)

(www.dorsaymuseum.org)

(www.flickr.com)

213



(www kunstkopie.ch)

(www.metmuseum.org)

(www.nationalgalleries.org/collection)

(www.oceansbridge.com)

(www.orientalist-art.co.uk)

(www.philamuseum.org)

(www.remediosvaro.biz)

(www.tamara-de-lempicka.org)

(www.the-athenaeum.org)

(www.turkishpaintings.com)

(www.turkresmi.com)

(www.hanshofmann.net )

(http://en.easyart.com/)

214



