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ONSOZ

Arastirma konuma karar vermemde, edebiyat ogrencisiyken aldigim birgok
derste edindigim feminist okumalarin yani sira, bolim i¢inde yaptigimiz tiyatro
caligmalarinin etkisi oldu. Tiyatro c¢alismalar1 yaparken, genellikle sahne ve
oyunlardaki kadin imgeleri dikkatimi c¢ekerdi ve feminist oyun metinleriyle
tanistiktan sonra aslinda her yerde karsimiza g¢ikan ataerkil sistemin tiyatroyu da
kusatmis oldugunu fark ettim. Geleneksel sahnede, kadinlar ne kadar sahnede olursa
olsun, erkek bakis agisiyla ¢izilmis karakterler, kadinlik gercegini yansitmakta hep
tarafli kaliyordu. Bu noktada, feminist tiyatro ve dil, yiiksek lisansa baglarken

calismak istedigim baslica alandi.

Tiirkiye’de feminist harekete ve feminist tiyatrolara dair bir tarihe katkida
bulunmak istiyordum. Bunun i¢in, diinyada feminist dil kuramlar1 ve tiyatro
kuramlarini incelerken, bir taraftan tiyatro gruplariyla roportajlar yapip, oyunlarim
takip etmeye ¢alistim. Sozlii tarih calismak, ¢ok etkileyici ve siirlikleyici bir siireg
oldu. Tezin teorik ¢ergevesi ise, Tiirkiye’deki feminist tiyatrolari konumlandirirken

olustu.

Diinya iizerinde feminist teorisyenler ve tiyatro insanlarina benzer
deneyimleri olan dtekilerin kapisini araladim. Bu diinya benim igin ¢ok yeni bir
diinya oldu. Ugiincii Tiyatro teorisi ¢er¢evesinden ilerlerken, kiiltiirlerarasi tiyatro ve

kiiltlirleraras1 kadin tiyatrolar1 ile tanistim. Bu baglamda feminist hareketin tiyatroda



dil ve beden algisiyla, yirminci yiizyilda alternatif tiyatrolarin dil ve beden algisimi
bir araya getirdim. Tezin son boéliimiinde ise, feminist tiyatrolarin ve oyunlarin kisa
bir tarihgesini olusturdum. Tiirkiye’de feminist tiyatro {izerine yapilabilecek bir¢ok
teorik ve pratik tartisma alan1i mevcut. Umarim bu ¢alisma da, bu alanda yapilacak

¢alismalar i¢in bir adim olur.
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Giris:

Giizel sanatlarin her dali ig¢ine dogdugu cagin ve toplumun kiiltiirel
degerlerinden ve tarihsel siireclerden izler tasir. Bu nedenle, resim heykel gibi
sanatlarin yani sira tiyatro eserleri ve dramaturji ¢alismalar1 da konulari, karakterleri,
sahnelenme bigimleriyle toplumsal cinsiyete dair ipuglar1 igerir. Hemen hemen
sanatin her dalinda oldugu gibi tiyatroda da kadinlar yiizyillar boyunca nesne olarak
yer almistir. Kadinlar sahneye ¢ikabilme hakkina erkeklerden yiizyillar sonra sahip
olmustur. Kadinlarin sahneye ¢ikma hakki kazanmasi, lizerlerindeki ataerkil baskinin
kirildig1r anlamina gelmez. Sahneye ¢ikan kadinlarin ¢ogu toplumsal baskiya maruz
kalmis ve mesleklerinden dolayr oOtekilestirilmislerdir. Bunun yaninda, giic elde
edilen sahneye ¢ikma hakki, kadinlarin sahnedeki geleneksel edilgen konumunu
degistirmemistir. Oyunlardaki kadin karakterler ataerkil sistemin kurallarina uygun
kadin imgeleri yaratmaya yiizyillarca devam etmistir. Bu karakterlerin ¢ogu erkek
merkezli diinyaya boyun egmis, sessiz, sabirli edilgen karakterlerdir. Ataerkil sistemi
sorgulayan kadin karakterler ise acimasiz, tehlikeli, kurnaz, geveze karakterlerdir.

Cogunlukla yok olmaya ve susmaya mahkum edilmislerdir.

Modern tiyatroda da olsa, geleneksel hiyerarsik yapi icerisinde kendilerini
ifade etme firsati bulamayan kadinlar, kadin tiyatrosu yapma alternatifine
yonelmislerdir. Kadin tiyatrosu yapma eylemi kadin haklari savunuculugunun

Oonemli bir aracidir (Yamaner, 2001: 2).



Diinya iizerinde feminist tiyatro calismalar1 devam ederken, Tiirkiye bazh
diisiiniildiiglinde tiyatro Cumbhuriyet’le birlikte gelismeye baslamistir. Bati tiyatro
geleneginin 0rnek alinmasi, Bati1 tiyatrosunda kadini ikincillestiren kalip yargilarin
da kurumsallasmasina on ayak olmustur (Yamaner, 2001: 2). 1960’larda teorik
cercevesi genisleyen ve zenginlesen feminist tiyatrolarin, Tiirkiye’de var olmasi

feminist hareketin 80’lerde gelismesi nedeniyle 90’lara yansimustir.

Bu inancla yiiriitilen bu tez calismasi feminist bir perspektif ile yakin
donemdeki alternatif tiyatro ve feminist tiyatro calismalarini gbzden gecirerek,
Tiirkiye’de caligmalar yiirliten kadin tiyatrosu gruplarinin ¢alismalarini bir araya
getirmeyi hedeflemistir. Yirminci yiizyilda hayat bulan ve feminist tiyatro
calismalarin1 besleyen bir ¢ok deneysel calisma, tiyatronun ritiiel kokeni iizerine
yonelmis ve gegmisin boyundurugundan kurtularak tiyatroya yeni bir soluk getirmeyi
hedeflemistir. Bu nedenle yirminci ylizyil tiyatrolar1 feminist tiyatro pratigi ve teorisi

icin 6nemli kaynaklardir.

Yirminci Yiizyilda Feminist Tiyatro’nun Etkilendigi Alternatif Tiyatro

Akimlari ve Feminist Tiyatro Teorisi

Yirminci yiizyilda geleneksel tiyatronun disina ¢ikan ve geleneksel kaliplari
reddeden deneysel tiyatrolarla karsilasilmaktadir. Bu tiyatrolarla geleneksel ve
gercekei tiyatronun duvarlart yikilmis ve maskelerle, halk sarkilar1 ve danslariyla
baslayan senlik ortami geri ¢agrilmistir. Bu deneysel tiyatrolar, feminist tiyatro

pratiginin ve teorisinin gelisiminde de 6nemli role sahiptirler.



Antonin Artaud ile tiyatroda bir anlam arayisi baslamig, dilin yapisi
sorgulanmis ve yeni bir tiyatro dili aranmis, oyuncu seyirci iliskisi incelenmistir.
Vahset Tiyatrosu’yla tiyatro yeni mitler yaratarak, vahsetin sahnede gosterimiyle,
toplumsal bir arinma hedeflenmistir.  Artaud, tiyatronun hayattaki kotiligi ve
vahseti yansitmasiyla, iyi ve kotli geriliminin ortadan kalkacagini savunmustur.

Insanin igindeki kaosun bir diizeni olduguna inanmistr.

Vslvolod Meyerhold, Artaud gibi, Dogu tiyatrosuna yonelik arastirmalar
yapmis, oyunculugu biyolojik bir sistem olarak incelerken, sahneyi bir insa alanina
cevirmigtir. Kendinin i¢inde bulundugu sosyalist diizende ve is¢i sinifi i¢in yarar
saglayacak, toplumcu ve harekete gegirici bir tiyatro hedeflemistir. Biyomekanik
oyunculukla oyuncu bir akrobat gibi bir rolden digerine gegirme yetisine sahiptir.
Sahne, dekor, kostlim, 151k sadece oyuncuya yardimci olacak araglardir. Meyerhold
tiyatrosuyla seyirciye sosyal ve politik igerigi yansitan giiglii duygulari, oyuncunun

bedeni ve sahne teknikleriyle vermeyi hedefler.

Jerzy Grotowski ise Artaud’nun mit yaratmak fikri yerine klasik metinlerdeki
mitleri giiniin kosullarinda yorumlayarak, seyircinin kolektif bilincine ulagsmay1
hedefler. Grotowski’ye gore toplumsal arinma hem seyircide hem de oyuncuda
gerceklesir. Bunu i¢in 6nce oyuncunun meslegi tiim hayatina yansiyan bir alana
dontigiir, oyuncu taktigi toplumsal maskelerden siyrilip kullandigi oyunculuk
teknikleriyle seyirciyi de aymi seyi yapmaya davet eder ve bdylece oyuncu icin

bireysel ama seyirci i¢in toplumsal bir arinma gergeklesir. Oyunculuk tekniklerini



Grotowski de Meyerhold gibi fiziksel hareketlere, sesin kullanimina baglamistir. Her
iki tiyatroda da, duygular bedene sekil vermez. Bedenin etkin kullanimiyla duygular
seyirciye aktarilir, bu da ancak bedenin 6zgiirlesmesi ve kiiltiirel ve toplumsal

normlardan arimastyla olur.

Grotowski’'nin ardindan 6grencisi Eugenio Barba, yazilariyla Grotowski’nin
tiyatrosunun Oniinii  agcmistir. Barba, “Theatre Labratory 13 Rzedow” adh
makalesinde sz ettigi gibi, Appia, Craig ve Meyerhold’un gelenegini takip ederek
tiyatro i¢in yeni bir estetik yaratmaya, modern bir ritiiel yaratarak tiyatronun ritiiel
Oziine dair kalintilar1 geri getirmeyi amagladigint vurgulamistir (Barba, 1965: 157-
159). Barba, tiyatroyu sosyolojik agidan ele almis ve Kkiiltiirlerarasi tiyatro
calismalariyla, evrensel tiyatral bir dil arayisina girmistir. Barba’ya gore tiyatro
politik bir alan degildir. Toplumsal degisimde tiyatronun etkili olabilmesi i¢in
tiyatronun toplumsal hayatin 6nemli bir pargasi olmasi gerekir. Modern tiyatro i¢in
onemli olan ise biyolojik tepkimeleri ortaya ¢ikarmak, yonlendirmek ve disipline

etmektir (Barba, 1967: 57).

Augusto Boal, Barba ile aym1 donemde Latin Amerika’da Ezilenlerin
Tiyatrosu pratigini gelistirmistir. Temel eseri olan, Teatro de Oprimido, (Ezilenlerin
Tiyatrosu)’nda, tiyatronun kokeninin tiim halkin katildigi bir karnavala benzetir.
Egemen smiflar tiyatronun miilkiyetini ele gecirmis, kendi amaclarina gore
kullanmistir. Halk bu noktada seyirci konumuna indirgenerek bastirilmis ve
toplumsal hayatta edilgenlestirilmistir. Brecht’e kadar devam eden tiim tiyatro

geleneginin bu edilgenlesmeyi devam ettirdigini savunan Boal, Brecht’in katharsisi



reddederek, tiyatronun islevini izleyicinin konumunu degistirdigini savunmustur. Bu
noktadan hareketle, Ezilenlerin Tiyatrosu’nda seyirci, oyuna aktif sekilde katilarak,
sahnede ger¢ek hayatin ve devrimin provasimi yapacaktir (Boal, 2009: 46- 145).
Seyircinin sahnedeki oyuna aktif katilimiyla, hayata aktif katilimin1 hedefleyen Boal,
bireysel ve toplumsal gelisim ig¢in tiyatronun Onemli bir katalizor olacagina

inanmistir.

Bu tiyatrolarin hepsinde sorgulanan oyuncu- seyirci algisi ve klasik tiyatronu
aksine seyircinin 6zne olmasi, feminist tiyatro i¢in 6nemli izlekler olusturmaktadir.
Kadin tiyatrolar: ya da feminist tiyatrolar, Barba’nin tanimladigi Ugiincii Tiyatro
gruplaria dahil edilerek incelenebilir, ¢iinkii hem Grotowski, hem de Barba’nin
calismalarin temelini olusturan oyuncunun kisisel gelisimi, ger¢ek hayata yansimasi
hedeflenmistir. Feminizm agisindan da, tiyatro araciligiyla oyuncunun bilincini
yiikseltme acisindan onemli bir olgudur. Kadin tiyatrosu yapan kadmnlarin ¢ogu,
tiyatroyu feminizmi tanidiklar1 ve kadin ¢aligmalar1 alaninda birikimlerini artirdiklar

bir alan olarak degerlendirmektedir.

Ucgiincii Tiyatro’ya paralel sekilde, feminist tiyatro gruplarmin bir araya
gelisi, ana akim sistem ve diizenden bir kagis ve hem bireysel hem de grup olarak bir
kendini arayis siirecidir. Bu siirecte tiyatro anlam arayisinda kullanilan 6nemli bir

aragtir.

Augusto Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu formuna paralel sekilde, feminist

tiyatro da bireysel ve toplumsal bir degisimi hedefler. Sahnelenen oyunlarda seyirci



ve oyuncularin ortak sorunlari vardir. Her iki tiyatroda da, seyircinin iginde
bulundugu toplumsal ve Kkiiltiirel baskiyr fark etmesi ve bireysel potansiyelini
kullanmas1 hedeflenmistir. Tiyatroda yasanan bu kars1i ¢ikis gergek hayatin

sekillenmesi i¢in verilecek miicadelede atilan ilk adimdir.

Bunun yaninda alternatif bir dil ve beden dili arayis1 hem feminist tiyatro hem
de Uciincii Tiyatro pratigi icin onem tasimaktadir. Tiyatro da beden kullanimi
araciligiyla, bedenin toplumsal normlar tarafindan nasil sekillendirildigi ortaya
c¢ikarilabilir. Meyerhold ve Grotowski’nin tiyatrosunda oldugu gibi oyuncunun beden
diliyle seyirciye ulasmasi kadinlarin bedenlerinde yasadiklar1 ortak deneyimleri
paylagmasi i¢in 6nemli bir araca doniisebilir. Kiiltiirel normlardan siyrilmis oyuncu
bedeniyle, seyirciyi de ayni seyi yapmaya yiireklendirir. Bdylece kadin bedeni,
oyuncu ve seyirci kadilarin birbiriyle anlasmasini saglayabilir, bu noktada kadin
bedeni seyircinin kolektif bilingaltina eriserek sahnede aktif bir durus sergiler. Bu
devinim ve etkilesim geleneksel tiyatronun yiizyillardir nesnelestirdigi kadin

bedenini zincirlerinden kurtararak kiz kardesleriyle bulusturur.

Feminist Kuramlar ve Feminist Tiyatro

Ozellikle 1960’larda gelismeye baslayan feminist tiyatro teorisi yirminci

yiizyilin alternatif tiyatro akimlarinin yan1 sira Feminist diistiniirlerin ¢alismalarindan

da yararlanmistir.



Yirminci ylizyil tiyatrosunda gelisen akimlara, geleneksel tiyatroda oreki
konumuna indirgenen ve sekillendirilen seyircinin, ilkel tiyatroda sahip oldugu
konumunu yeniden kazanmasini hedeflemistir. Bu nedenle, donem igerisindeki
deneysel tiyatro ¢alismalarinda oyuncu ve seyirci iliskisi 6n plana ¢ikmistir. Tiyatro,
yine bir armmma niteligi tasir fakat bu armma bireyi Otekilestiren toplumsal
degerlerden arinmasini hedefler. Diinyanin farkli yerlerinde gergekgi tiyatroya karsi
duran ve geleneksel tiyatronun kurallarini reddeden deneysel tiyatro ¢alismalari
siirerken, bir taraftan da feminist hareket kendi tiyatro seriiveninde hizli adimlarla

ilerlemeye baslamistir.

Feminist edebiyat i¢in 6nemli olan ¢alismalar, feminist tiyatro teorilerinin
kadin, dil ve beden ile ilgili ¢alismalarinin temelini olusturmustur. Birinci dalga
feministler, kadinlarin sosyal ve politik haklar1 i¢in baslattiklar1 miicadele, toplumsal
cinsiyet rollerinin incelenmesiyle devam etmistir. “Bugiin, feminist edebiyat
caligmalarinda kullanilan birgok metin; sosyal, yasal haklar ve kiiltiirel esitlik ve

ozgirliik i¢in yazilan politik metinlerle i¢ icedir” (Abrams, 2005: 93).

Feminist edebiyat ¢aligmalarinda etkili olmus eserlerden biri Simone de
Beauvoir’in 1949 yilinda yaymnlanan The Second Sex (ikinci Cins) adli kitabidir.
Beauvoir eserinde, kadinlarin, erkegin étekisi olmasini, kiiltiirel degerler iizerinden
aciklamistir. Beauvoir’a gore diinya erkek tarafindan tanimlanmistir. Doga, erkegin
bakis agistyla yarattigi kiiltiir tarafindan, ikili karsitliklar, zitliklar ve simetriyle net
ya da bulamik bigimde tanimlanmistir. Bu tanimlamalar, aslinda toplumsal

gerceklikle ilgili somut bilgiler sunar (Beauvoir, 1997: 17 ).



Beauvoir’a gore, erkek kendi bedenini diinyayla dogrudan birlestirirken,
kadin bedenini hapsetmis ve kendi bedeninde var olmayan her seyi tuhaf olarak
nitelendirmistir. Beauvoir, éteki kavramini soyle agiklar:

Insanlik erkektir ve erkekler, kadinlar1 kendi iclerinde, 6zerk bir varlik olarak
degil, erkege olan konumuyla tanimlarlar. Michelet sdyle yazar: ‘kadin goreceli
varlik...” Ve Benda en bilimsel yazist Rapport d’Uriel’de soyle der: Erkek
bedeni kadin olmaksizin kendi varligiyla anlamlidir. Erkek kendini kadin
olmaksizin diisiinebilir ama kadin kendini erkek olmadan diisinemez. Erkek
kadina gore degil, kadin erkege gore konumlandirilmis ve tanimlanmistir. Erkek
0znedir, biitlin olandir - kadinsa étekidir” (Beauvoir, 1997: 15).
Beauvoir’in oteki kavrami ve erkek egemen kiiltliriin kadin bedenini
tanimlamasi, basta Fransiz feministlerin dil teorileri dahil, bir ¢ok alanda esin
kaynagi olmustur. Ornegin, feminist akademisyenler son yillarda sinema, medya,

reklam, tiyatro gibi cesitli gosterim sanatlarinda “kadin” olmanin ve “erkegin

otekisi” olmanin sahnede nasil bigimlendigini agiga ¢ikarmaktir.

Laura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” adli makalesinde, geleneksel
Hollywood sinemasinda kadin temsilinin nasil eril bakigin ve arzunun nesnesi haline
geldigine dikkat cekmistir. Freud’a gore cocugun genital bolgeye (penisi olup
olmadigina) dair meraki, zamanla bagka insanlar1 seyrederek haz almaya doniisiir.

“Burada dengesizlikle diizenlenmis bir diinyada, bakis aktif/erkek ve pasif/kadin
olarak sekillenmistir. Geleneksel rollerinde kadinlar her zaman bakilan ve
sergilenen roliine sahiptir. Dig goriintigleri giiglii gorsel ve erotik temalarla
kodlanmustir. Bu nedenle onlar bakilan olarak algilanabilir” (Mulvey, 1975: 11).
Boylece, kadin erkek 6zne tarafindan konumlandirilarak ekrana yansitilir. Ekrandaki

bu gosteri yine erkek seyircinin egosuna sunulmak i¢in diizenlenmistir. Berger’e

gore:



“kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde
dogmak demektir. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen
hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. Cocuklugunun ilk yillarindan
baglayarak, hep kendisini gozlemesi ve bunun gerekliligi O6gretilmistir ona”
(Berger, 1993: 46).

Buna gore kadinlar da bir sinemayi, tiyatroyu seyrederken, ya da bir sanat eserine
bakarken, eril bakis acisiyla bakarlar. “Erkekler kadinlar1 seyrederler, kadinlarsa
seyredilislerini seyrederler. Bu durum yalniz, erkeklerle kadinlar arasindaki iliskiyi
degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin i¢indeki gdzlemci erkek,
gbzlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye- oOzellikle gorsel bir
nesneye- seyirlik bir seye dontistiiriir” (Berger, 1993: 47). Kadinin izleyici olmasi,
onun kadin bakis agisiyla izledigi anlamini tagimayabilir. Kadin seyrettigi kadin ya

da erkek bedeni ya da eylemini, eril bakis agisiyla yorumlar.

Kadini, oteki olarak konumlandiran, eril bakis agisiyla izlenen gercekei bir
oyunda kaliplasmis kadin karakterler nedeniyle kadin seyirciler, sahnede giiglii bir
kadin karakteri seyredemezler. Feminist bakis acisi, kadin bedenin nesnelestirildigi,
oyuncunun ve seyircinin 6zne olarak algilanmadigi bu duruma karsi cikmistir.
Feminist teori eril bakis tizerinden sunlar1 sorgular; “Bir kadin nesnelestirilmeden
temsil edilebilir mi? Kadin nesnelestirilmeden, bakisin 6znesi haline gelebilir mi?,
Heteroseksiiel erkegin bakisi diginda bir bakig var midir?” (Mulvey, 1975: 428). Bu
sorular yalniz sinema icin degil, feminist tiyatro ¢aligsmalar1 i¢in de gegerlidir. Marry
Dmcaurs’a gore feminist tiyatro gruplari, nesnenin dig goriinlisii disinda 6znenin
icindeki, i¢ goriiniis’e odaklanir. Dmcaurs sahneye yansitilan bu goriiniise, “private
eye” olarak nitelendirmistir. Kisiye o6zel bakis, kullanilarak, gizlenen, gecilen,

kiigimsenen ve sessizlestirilen kadin deneyiminin katmanlarinin  seyirciye

aktarilmasidir. (Curb, 1985: 303).



1970’lerde feminizm tiyatro teorisine girerken, Sue Ellen Case, Feminism
and Theatre adli eserde feminist tiyatronun kapsamini, radikal feminizm, liberal
feminizm, materyalist feminizm, Marksist feminizm, Fransiz Feminizmi, Ecriture
Feminine (disil yazin), lezbiyen feminizm gibi smiflandirmalarla inceler. Fakat
Case’in de belirttigi gibi, aralarinda énemli farklar olsa da bir¢cok feminist bunlarin

birlesimini benimser. (Case, 1988: 57).

Radikal feminizm, evrenselligi geleneksel olarak erkekleri ailesel, ekonomik
ve politik iktidar konumlarina yerlestiren, kadinlar1 ezen ataerkil sistemin maskesi
olarak goriir. Buna tepki olarak da alternatif bir kadin kiiltiirii olusturulmasi
hedeflenir (Case, 1988: 67). Bu edebiyatin yaninda sahnede yeni bir teatral dil
yaratma girisimidir. Rosemarry Curb ise: “Babalar tarafindan silinen, bu yiizden
hakim kiiltiirde varlig1 goriilmeyen disil algilart iletme yetenegine sahip disil bir dil
yaratma cabasinda gostergelerin dinamiklerinin™ (Carlson, 2007: 554) arastirilmasini

Onermistir.

Geleneksel ataerkil sistemin dilini reddeden ve kadin dili arayisina kuvvetli
bir teori de Fransa’da sekillenmistir. Fransiz feminist teorisyenler, Ecriture Feminine
(disil yazin) arayisindadir. Luce Irigaray ve Julia Kristeva, psikanalitik olarak
Freud’un cinsel gelisim ve Lacan’in dil edinimi iizerine yiirlittiigli ¢alismalarin
feminist okumalarini yaparlar. Irigaray, Lacan’in fallus merkezli dil teorisini feminist
bir perspektiften incelemistir. Freud’un devam niteliginde goriilen Lacan’in dil

teorisi, acik sekilde erkegi 6zne konumuna getirerek, kadimi Otekilestirir. Helene
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Cixous ise, alternatif bir disil yazin lizerine yazmis ve kadinlarin deneyimlerini kendi
yazilartyla aktarmasinin énemini vurgulamistir. Bunun yaninda, kadmin tiyatrodaki
konumuna dikkat ¢eken Cixous, kadinlarin erkekler tarafindan yazilan oyunlarda,
toplumsal ve kiiltiirel 6gelerle nasil oldiiriildiiglinii vurgulamistir. Cixous, Dora’'nin
Portresi adli oyunuyla feminist bir tiyatro dili arayisini oyunlastirmistir. Fransiz
feminizmi, feminist tiyatronun, hem sozel hem de teatral bir kadin dili arayisim
pekistirmig, feminist oyun metinlerinin farkliligi iizerine yapilan c¢alismalari
desteklemistir. Yirminci ylizyilda yiiriitiilen, deneysel tiyatro caligsmalari, feminist
tiyatro caligmalar1 i¢in besleyici bir kaynak olustururken, hem deneysel tiyatrolar,
hem de feminizm bir dil arayisina girmistir. Bu nedenle feminist tiyatro, 6teki tiyatro

gruplartyla paralellikler tasimaktadir.

(Cagdas tiyatroda Barba ve Brook ile gelen kiiltiirleraras: tiyatro caligsmalari,
feminist tiyatro c¢aligmalari i¢in de 6nemli bir kaynak olusturur. The Magedelena
Project, diinyadaki feminist tiyatro gruplarimi bir araya getirmeye calisan bir
olusumdur. The Magdelena Project ile farkli kiiltiirlerde tiyatro yapan, yazan
yoneten kadinlar bir araya gelme, ortak calisma ve sorunlarimi paylagma firsati

yakalamustir.

Tiirkiye’de Feminist Tiyatro

Tiirkiye’de feminist tiyatronun gelisimi, feminist hareketin giindemiyle

paralellik tasir. 80 darbesinden sonra, bagimsiz bir feminist hareketin olugmasiyla,

Ozellikle sol gruplar icerisinde sanatla ilgilenen kadinlar, feminizmi tartisma firsati
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yakalamiglardir. Bagimsiz feminist hareketle kadinlar, bireysel ve toplumsal olarak
kadinlara bigilen rolleri tartismis ve feminist politikalar liretmeye baslamislardir.
Feminist tiyatrolarin ortaya ¢ikmasi ise 90’lara denk diismektedir. Feminist tiyatro
gruplarinin metinlerine bakildiginda konularin feminist hareketin giindemine denk

diistiigii gozlenmektedir.

Tiirkiye’de feminist tiyatro gruplari, Ankara’da ve Istanbul’da daha aktiftir.
Feminist tiyatro gruplarinin icerisinde en eskisi 1993 yilinda kurulan Kadin
Tiyatrosu’dur. Ankara’da kurulan grup daha ¢ok sokak tiyatrosu yapmis ve feminist
giindemi takip etmistir. Tiyatro, kadinlara feminist hareketin takip edildigi ve
tartismalar yiiriitiilen bir alan agcmustir. istanbul’da feminist dramaturji ¢alismalart
yiirliten profesyonel bir ekiple calisan Tiyatro Boyali Kus, feminist tiyatro pratigi ve
teorisini yerelden sectigi konularla harmanlayarak, Tirkiye feminist tiyatrosunun
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmaktadir. Istanbul’da Bogazi¢i Gosteri Sanatlari
grubu icerisinde caligsmalarini yliriiten bir diger grupsa Feminist Kadin Cevresi’dir.
Feminist Kadin Cevresi, ‘kadinlarin tiyatrosu’ formuyla, oyun yazimi,
sahnelemesinin yalnizca kadinlar tarafindan yiiriitilmektedir. Bunun yani sira seyirci
de yalnizca kadinlardan olugsmaktadir. Bu form ile kadinlarin bir araya gelmesi ve
ortak sorunlarin fark edilmesi hedeflenmektedir. Kadinlar Sahnesi, Egitimsen Il
No’lu Sube’deki kadinlarin olusturdugu bir ekiptir. Kadinlarin tiyatroyla temel
hedefi sendika igerisindeki eril egemenligi sorgulamaktir. Ankara’daki bir bagka
ekip ise, Tiyatro Oteyiiz’diir. Tiyatro Oteyiiz, kendini bir feminist tiyatro olarak
degil, bir kadin tiyatrosu olarak tanimlamaktadir. Grup igerisinde yiiriitiilen

caligmalar ve oyunlar kadin temalidir ve oyuncunun bireysel gelisimi 6n plandadir.

12



Tiirkiye’deki feminist tiyatro gruplariin her birinin tiyatroya bakis agis1 ve
tiyatro yapma amaci birbirinden farklidir. Fakat bu gruplarin hepsi farkli noktalardan
feminist hareketi ve feminist tiyatro teorisini pratigini desteklemektedir. Ugiincii
tiyatro topluluklar1 gibi bu gruplarin da bir araya gelisi ve edinimlerini paylasmalar1
cok onemlidir. Bunun yaninda Ugiincii Tiyatro’ya paralel sekilde her grubun
cOziimlemeye c¢alistig1 bir sorunsal ve bir anlam arayis1 vardir. Bu nedenle, 6zellikle
amator gruplardaki oyuncular icin tiyatro bireysel hayatlarini degistiren bir alana

dontsmiistiir.

Ulkemizde, The Magdelana Project ile ortak c¢alismalar yiiriitiilerek
diizenlenen Uluslararast Feminist Tiyatro Seminerleri araciligiyla bu gruplarin bir
araya gelmesi Tirkiye’deki feminist tiyatronun uluslararasi platformda goriiniirliik

kazanmasi i¢in atilan 6nemli adimlar olmustur.

1. TEZIN KONUSU

Bu tezde, yirminci yiizyil tiyatrosunda ortaya c¢ikan, feminist tiyatronun
beslendigi Ugiincii Tiyatro kurami ve kokenleri incelenecektir. Ugiincii Tiyatro ve
feminist tiyatro calismalarinin arasindaki bag kurulacak ve son boliimde ise,
Tiirkiye’de varligin siirdiiren feminist tiyatrolar ve kadin tiyatrolarinin tarihgesi ve

oyun Ozetlerine yer verilecektir.
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2. TEZIN AMACI

Tezin amaci, feminist tiyatro teorisiyle Ugiincii Tiyatro teorisi ve
calismalarinin paralelliginin ortaya konmasidir. Bunun yani sira Tiirkiye’deki kadin
tiyatrolarmin tarihsel gelisimi ve oyun Ozetleri verilerek, Tirkiye’deki feminist

tiyatro topluluklarini bir araya getiren bir kaynak olusturmak amaglanmistir.

3. TEZIN ONEMIi

Bu tez, Tiirkge kaynak sikintis1 olan Ugiincii Tiyatro kavraminin beslendigi
diger tiyatrolarla birlikte taninmasini saglayacaktir. Bunun yani sira, Tiirkiye’deki
kadin tiyatrolarinin ve sergiledikleri oyunlarin belgelenmesini saglayacaktir. Ayni
zamanda bu tezle birlikte kadin tiyatrolarmin feminizme bakis acilar1 tespit

edilecektir.

4. KURAMSAL CERCEVE

Calismanin  birinci  boliimiinde, yirminci yiizyillda gelisen tiyatro
pratiklerinden biri olan Ugiincii Tiyatro pratigi ve teorisinin gelisimi incelenmistir.
Alternatif bir tiyatro dili arayisiyla Ucgiincii Tiyatro teorisi, feminist tiyatro teorisiyle
paralellikler tagimaktadir.  Feminist tiyatro teorisi, geleneksellige karst ¢ikis
noktasinda ortak izleklere sahip oldugu iigiincii Tiyatro teorisinden beslenmistir.
Bunun yaninda birgok feminist tiyatro grubu, Uciincii tiyatro pratigini feminist

uygulamalara doniistiirerek bu teoriden yararlanistir. Eugenio Barba’nin gelistirdigi
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Ucgiincii Tiyatro teorisinin zeminini hazirlayan Artaud, Meyerhold ve Grotowski’nin
tiyatro ve dil iizerine siirdiirdiikleri alternatif bir tiyatro arayislar takip edilmistir.
Eugenio Barba’nin Ugiincii Tiyatro teorisinin yani sira, Latin Amerika’da Augusto
Boal tarafindan gelistirilen Ezilenlerin Tiyatrosu pratigini diinyada ve Tirkiye’de
bircok feminist tiyatro ve kadin tiyatrosu i¢in Onemli bir kaynak olarak
kullanilmistir.  Bu boéliimde yirminci yiizyil disiplinler arasi ¢alismalar yiiriiten
arastirmacilara tiyatro tarihi ve feminist tiyatroyu destekleyen Ugiincii Tiyatro teorisi

ve kokenleri ile ilgili bilgi saglamaktir.

Calismanin ikinci boliimiinde, diinyadaki feminist hareketin edebiyat ve
gorsel sanatlara teorik cergevede nasil yansidigi incelenerek, Fransiz Feministlerin
kadin dili, bedeni ve alternatif kadin yazimi iizerine yiiriittiikkleri c¢alismalara
deginilmistir. Feminist Tiyatro teorisinin gelisimi ve izlekleri incelenmis, son olarak
kadin tiyatrolarin1 kiiltlirlerarast bir siirece tasiyan The Magdelena Project’in
kurulusu ve yiiriitiilen calismalar incelenmistir. Tezin ikinci bdliimiiyle, feminist
tiyatro ¢alismalarimi etkileyen Fransiz Feminist teorisyenlerin dil kuramlari
incelenmis ve feminist tiyatro ile baglantilar1 kurulmustur. Tiyatro ile ilgilenen fakat
feminizm ve feminist dil kurami1 ve tiyatro pratigiyle tanisik olmayan arastirmacilara

kaynak saglanmistir.

Uciincii boliimde, Tiirkiye’de feminist hareketin kisa bir tarihgesi verilerek,
Tiirkiye’de bu harekete paralel gelisen bes tiyatronun tarihceleri ve oyun ozetleri
verilmistir. ~ Tiirkiye’deki feminist tiyatrolarin ve kadin tiyatrolarinin ortak

prensipleri ve sorunlari tartisilmistir. Bu boliimiim temel amaci, Tiirkiye’de gelisen
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yakin ge¢miste gelisen, feminist tiyatro ve kadin tiyatrolarinin tarihini olusturmaya
katki saglamak, ortak veya farkli hedeflerini, calisma ilkelerini, oyuncuya, oyuna,

seyirciye bakis agilarini ve feminizmle iliskilerini incelemektir.

5. TEZIN SINIRLILIKLARI

Tezin kuramsal gergevesi Uciincii Tiyatro ve Ezilenlerin Tiyatrosu gibi
yirminci yiizyildaki feminist tiyatroya paralel ilerleyen alternatif tiyatrolarin gelisimi
tizerine odaklanmistir. Kuskusuz feminist tiyatroyu besleyen bir¢ok kaynak ve teori
olmustur. Fakat tezin odak noktasi feminist tiyatro ve Ugiincii Tiyatro teorisinde var

olan yeni bir dil arayis1 ve bedenin kullanimi iizerine gelismistir.

Tiirkiye’de Ugiincii Tiyatro kapsaminda inceleyebilecegimiz, toplumsal
cinsiyet calismalar1 yiiriiten Yeralti, 1gbt bireylerin deneyimleri {izerine ilerleyen
Sahne Dis1 Oyunculari grubu ve Pembe Hayat’in yiiriittiiii tiyatro c¢aligmalari,
Cadi’nin Bohgast gibi oyunlar bu ¢aligmanin kapsamina alinmamistir. Bu ¢alismada,
kendini feminist bir tiyatro veya kadin tiyatrosu olarak tanimlamis gruplarla
goriigiilmistiir. Tiyatroya bakis acilar1 birbirinden farkli olsa da kadin oyuncularin
tiyatro deneyiminden nasil yararlandiklar1 6nem kazanmistir. Bu nedenle, oyuncu
merkezli olan Kadmlar Sahnesi, Kadin Tiyatrosu, Oteyiiz gibi tiyatrolarin
oyunculariyla toplu goériismeler yapilmistir. Feminist Kadin Cevresi’nin uyguladigi
“Kadinlarin Tiyatrosu” formunu deneyimleyen oyuncu ve dramaturg Aysel Yildirim
ile gortisiilmiistiir. Dramaturg tiyatrosu olan Tiyatro Boyali Kus’un dramaturgu Jale
Karabekir’le goriisiilmiistiir. Gorlismeler sirasinda ses kayit aleti kullanilmig ve

goriismeler desifre edilerek, tezin notlar boliimiine eklenmistir.
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6. TEZIN YONTEMIi

Bu calismada, ulasilan kaynaklar1 tarama/degerlendirme metodu esas
almmistir. Ugiincii Tiyatro ve feminist tiyatro ile ilgili kaynak taramasi yapilmis ve
dil ve beden lizerine yapilan teorik c¢alismalar saptanmistir. Bunun yani sira
kiltlirleraras1 tiyatro ¢alismalarinin feminist tiyatro pratigine nasil yansidigi

incelenmistir.

Ikinci olarak ise Tiirkiye’de belirlenen tiyatro gruplariyla goriismeler
yapilmis ve oyunlar1 bir araya getirilmistir. Arastirmada, tiyatro yonetmenleri ve
oyunculariyla bireysel goriismelerin yaninda grup goriismeleri de yapilmistir. Bu
goriismelerle yOnetmenlerin ve oyuncularin oyunculuga, kadin tiyatrolarina ve
feminizme bakis agilariyla ilgili sorular sorulmustur. Belirlenen tiyatro gruplarinin
deneyimlerinden yararlanilarak Tiirkiye’de kadin tiyatrolarmin giincel konumlari,

benzerlikleri ve farkliliklart saptanmistir.
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1. BOLUM

UCUNCU TiYATRO TEORISi VE TEMELLERI

Bu boliimde, ¢agdas tiyatroda, feminist tiyatronun izlekleriyle paralellik
tasiyan, geleneksel tiyatro yapisina karst durmus, deneysel tiyatro calismalari
incelenecektir. Eugenio Barba’nin Ugiincii Tiyatro teorisinin temellerini olusturan
tiyatro insanlarindan, Antonin Artaud, Vslvolod Meyerhold ve Jerzy Grotowski’nin
yiirtittiikleri deneysel c¢alismalarla, ulagsmaya g¢alistiklart ritiiel, dil ve beden {izerine
yapilan c¢aligmalara deginilecektir. Bunun yaninda feminist tiyatro gruplarinin

beslendigi Augusto Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu teorisi ve pratigine deginilecektir.

1.1. Antonin Artaud (1896-1948) ve Vahset Tiyatrosu
“Veba,
Kolera,
Kara Cicek Varsa,
Dans
Ve dolayisiyla tiyatro

Varolmaya
baslamadigindandr”

(Artaud, 1998: 27)
Antonin  Artaud,  (1896-1948),  gercekiistiicli  tiyatronun  6nemli
diisiiniirlerinden biridir. Hem oyunculuk, hem de yonetmenlik deneyimine sahip olan
Artaud, sahne lizerinde devrimi diislemis ve hayata gecirmeye ¢alismistir. Yirminci
yiizyilda, bir¢cok tiyatro insani, onun sahne diizeni ve evrensel bir dil arayisi ve

metafiziksel tiyatro kavramindan etkilenmistir.
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Tiyatronun metnin tutsakliindan siyrilip, sahne dilini bulmasi1 gerektigini
savunan Artaud, bunun igin tiyatroda simgelerin, isaretlerin, seslerin ve beden dilinin
on plana ge¢mesini savunmustur. Artaud, oyun ve metin arasina kesin gizgiler
getirmistir. Oyun metninin sahneyi kisitladigini diisiinmiistiir. Yazar ve yonetmenin
dilindense, oyuncunun beden dili 6nem kazanmustir. Artaud’ya gore: “[...], her
seyden Once, tiyatronun metne bagimliligini kirmak ve jestle diisiince arasinda kalan
bir tiir benzersiz dil kavramini yeniden bulmak onemlidir” (Artaud, 1993: 79).
Artaud dilin metne doniismemis halini yakalamaya calismistir. Ciinkii bu dil
yiizyillarin getirdigi ahlaksal ve kiiltiirel normlardan styrilmigtir. Oysa bir duygu ve
diisiince konusma dilinde ifade edildiginde dimagimizda uyandiracagi “siirden”
farkli bir alg1 yaratabilir. “[...] tiyatronun yazil s6z, miizik, 151k, giiriiltii gibi bir dil
icine oturtulmasi, en kisa silirede onun yok olusunu gosterir ve dilin zayiflamasina
stnirliligr isaret eder. [...] Yasama ulasmak i¢in dili par¢alamak demek, tiyatroyu
yaratmak ya da yeniden yaratmaktir” (Artaud, 1993: 15). Bunun igin tiyatroda sozlii
dil kullanimindan ka¢inilmalhidir. “Her ger¢ek duygu aslinda dille agiklanamaz. Onu
dile getirmek, ona ihanet etmektir. Ama onu dille agiklamamak da gizlemektir.[...]
Her giiclii duygu, bizde, bosluk diisiincesine yol acar. Ve bu bosluga engel olan
anlasilir dil, ayn1 zamanda, siirin diisiincemizde dogmasina engel olur” (Artaud,
1993: 63). Artaud’nun hedefi seyircinin diisiincelerine dolaysiz ulagsmak ve harekete
gecirmektir, fakat iktidarin giiclinii sembolize eden dil, buna ulagsmak i¢in uygun bir
ara¢ degildir. Bunun yaninda tiyatro eserinin edebi eserlerden farkli olmas1 gerekir
¢linkii tiyatronun gosterimsel bir boyutu vardir, eger tiyatro metin bazli olursa, edebi
eserlerden farki olmayacaktir. “Tiyatroyu, replikler arasinda kalan seylerin sinirlar

igine kapatirsak, onu sahnelenmis metin diisiincesinden ayirt edemeyiz” (Artaud,
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1993: 61). Kiiltiirel ve toplumsal kurallardan arinmak ve tiyatronun sahnesel

anlattmini gii¢lendirmek i¢in Artaud oyun metinlerini reddeder.

Dilin distinceleri  kirletmesi diisiincesi Artaud’yu gegmisteki biitiin
basyapitlar ve eserleri reddetmesiyle pekisir. Artaud’ya gore gegmiste yapilan seyler
gecMmiste kalmistir ve o zaman i¢in gegerlidir, oysa her sey bir devinim ve degisim
halindedir. “Iginde olas1 bir kagis yolu bulamaksizin caresizce yasadigimiz -ve
hepimizin, hatta en devrimcilerimizin bile katkida bulundugu bu bogucu ortamin
nedenlerinden biri, yazilmis, bi¢cim verilmis ya da resmedilmis ve bi¢im kazanmis
seylere olan saygidir. Ge¢misin basyapitlar1 ge¢mis icin iyidir: bizler i¢in degil”
(Artaud, 1993: 67). “Basyapitlardan Kurtulmak” adli makalede, Artaud gegmisten
ve gecmisin gergeklerinden siyrilarak, simdi, icinde yasanilan zamana ve “duyma
bicmine” yanit veren bir dille, herkesin anlayabilecegi sekilde “sdylemek”
gerektigini savunur. Bir yapitin izleyici ¢gekmemesinin nedenini, zamanin gerisinde

kalmasina ve duraganlagsmis olmasina baglar.

Artaud’nun tiyatrodan sozel dili uzaklastirmasinin amaci, sahneyi yiizyillarin
boyundurugundan ve kiltiiriin egemenliginden kurtarmaktir. Onun tiyatroya bakis
acis1 sahnede bir ayin yaratmaya dayanir; bu ayin araciligiyla, seyirci, ger¢ek hayatin
icinde zaten var olan vahsetle sahnede yiizlesecek ve bunu bilingaltinda
hissedecektir. Boylece bir temizlenme olacaktir. Artaud, “Tiyatro ve Veba” adh
makalede, tiyatrodan bekledigi seyi dile getirir; “Ger¢ek bir tiyatro oyunu,
duygularin dinginligini sarsar, bastirilmis bilingaltin1 6zgiir kilar ve ancak giicli

kaldiginda gercek degerini giiglii bir bagkaldiriya iter, seyircileri kahramanlara 6zgii,
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zor bir tutum takinmaya zorlar” (Artaud, 1993: 26). Bu makalenin devaminda ise
Artaud, tiyatroyu vebaya benzetir. Ona goére, hem veba hem de tiyatro insanin
bilingaltin1 kesfetmesine yikici olan1 bulmasina ve kesfetmesine yonlendirir.

“ O tiyatroyla, ruhu enerjilerini yilicelten bir sabuklamaya ¢agirir ve sonug olarak
insansal acidan tiyatro eylemi, veba eylemi gibi ondurucu oldugu goriiliir, ¢iinkii
insanlar1 kendilerini olduklar1 gibi gormeye iterek maskelerini diisiiriir, yalani,
yakisiksizligi, alcakligr [...] kesfeder. Gizli kalmig giiclerini gostererek, onlari
aliyazisi karsisinda, o olmadan hicbir zaman takinmayacaklari yigitce ve {istiin
bir tutum takinmaya c¢aligirlar” (Artaud, 1993: 29).

Artaud aradi@i metafizik tiyatro anlayisimi dogu tiyatrosunda bulmustur.
Batiya kiyasla dogu tiyatrosu sahneyi sozciiklere kisitlamaz. Bu ylizden, cagdas
tiyatro, yeni bir dil bulamadig: siirece ¢okmeye mahkumdur. Artaud, 1930°da Bali’ye
gitmis ve buradaki yerli halkin danslarindan etkilenmistir. Bu tiyatroda, Bati
tiyatrosundaki metne dayali sahneleme yerine, ayinsel bir yon vardir. “Bu tiyatro,
metin yazarimni diglayarak, dar ¢ergeveli bat1 tiyatro dilimizde sahneye koyucu olarak
adlandirdigimiz kisiyi One ¢ikaran bir tiyatrodur; ama bu kisi, bir tiir sihir
diizenleyicisi, bir kutsal ayin yoneticisi gorevini {istlenir” (Artaud, 1993: 52).
Artaud’nun Bali tiyatrosunda dikkatini ¢eken sey bu ayinselligin yaninda
oyuncularin sahip oldugu beden dilidir.

“Bali Tiyatrosu’nun [...] sahneye uyarlamalari, maddenin, yasamin, ger¢ekligin,
tam ortasinda yontularak islenir. Bu uyarlamalarda, ayin torenselligini animsatan
bir seyler vardir. [...] Bu tiyatro, en soyut izleklerin acikliga kavusmasi igin, her
tirlii sdzciik kullanma olanagini ortadan kaldirir; -ve bir jest dili yaratir” (Artaud,
1993: 52-53).
Artaud, Bali Tiyatrosu’ndan etkilenerek, dogu ve bati kiyasma girmistir.
“Olusturulan bu goriingelerde, salt bir sey, yalnizca Dogulularin diigleyebilecegi
gercek ve salt bir fiziksel bi¢im vardir,-iste, onlarin tiyatro anlayislarinin biz

Avrupalilarin  tiyatro anlayisiyla c¢elismesinin nedeni, sahne uyarlamalarinin

olagantiistii yetkin 6zellikte olmasindan ¢ok, amaglarindaki yiicelik ve kararli gozii
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pekliktir’ (Artaud, 1993: 57). Artaud, Bati tiyatrosunun dilden siyrilarak
Ozgiirlesecegine inanir.

“Tiyatronun da s6z gibi Ozgiir birakilmaya gereksinimi vardir. Oyunculari,
duygular, tutkular, arzular ve tiimiiyle ruhsal nitelikli itkiler g¢ercevesinde
konusturmakta bu direnis, [...] yasami c¢cok daha iyi dinleyebilecegimiz bir
sessizligi dinleyecek noktaya gelinmesinin nedenidir” (Artaud, 1993: 104).

Artaud, tiyatronun etkili olabilmesi i¢in efsane ve biiyiliye geri doniilmesi gerektigini
Oongoriiyordu. Nietzsche’nin agikladigi Dionysosgu tiyatrodan yola ¢ikarak, bu kuram
tizerine sahne ve oyuncu bedeni {iizerine kurdugu Vahset Tiyatrosu teorisini

gelistirmistir.

Vahset Tiyatrosu

Vahset, Artaud’a gore hayatin ayrilamaz bir pargasidir ve olumsu bir anlam
tagimaz, aksine insanin uyanisini ve tutkularini simgeler. “[...] birbirimize karsi
girisecegimiz bir vahset soz konusu degil, bundan daha korkun¢ ve zorunlu,
nesnelerin ve olaylarin bize kars1 girisebilecegi bir vahset s6z konusudur. Bizler
Ozgiir degiliz. Ve gokyiizii basimizin {stiine diisebilir. Tiyatro da bize once bunu
ogretmek i¢in yaratilmistir” (Artaud, 1992: 71). Aslinda, Artaud, Vahset
Tiyatrosu’yla giindelik 6gretilerle dolu hayattan siyrilmis bir sahneyi hedefler ve bu
sahne insana i¢inde yasadig1 diinyay1 dolayisiyla vahseti gostererek, gelecege yonelik
uyarir. Bu sekilde tiyatro eski toplumcu oOzelligine tekrar kavusabilir. Vahset
Tiyatrosu’nda eylem seyircinin arasinda devam eder, boylece seyirci eyleme dahil
olur. Sesler, giirtiltiiler, ¢igliklarin yaninda 1s1k da geleneksel anlamda degil tiim
giiciiyle kullanilir. Oyuncularin kullandigr jestler 6n plandadir ve tiyatronun esas

malzemesi de budur.
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Vahset Tiyatrosu gilindelik, siradan ve gercekei olan1 yansitmak yerine
gercekdist olan1 yansitir. Bu sekilde, siradan olanin diliyle, ahlak ve kiiltiirel
normlartyla kirlenmez. Vahset Tiyatrosu gilinliilk hayatin siradanligindan siyrilir ve
giinliik hayat1 taklit etmez. Tam tersi, bir biliyii yaratir ve bu biiyii ile sanat amacina
ulasir. Bu biiyli sayesinde bireyin bilingaltina erisen tiyatro eylemi, onun i¢indeki
“vahseti” kesfetmesine yardimci olur ve hayatta daha cesaretli adimlar atmasinm
saglar, Artaud’ya gore tiyatronun onucu ve ayinsel yonii budur. Baska bir soyleyisle
tiyatro biitiin olanaklariyla, yalnizca nesnel ve dis betimsel diinyanin goriiniimlerini
degil, aym1 zamanda i¢imizdeki diinyanin goriiniimlerini yani metafiziksel olarak
gbriinen insanm goriiniimlerini ele almayr amag edinmelidir. insanin metafiziksel

gbriiniimiinii ele alan tiyatro, bilingaltina inmeyi basarir.

1.2.Vslvolod Meyerhold ve Biyomekanik Oyunculuk

Rusya’da geleneksel tiyatroya karsi ¢ikan tiyatro diisiiniirlerinden biri de
Vslvolod Meyerhold’dur (1874-1940). Rus tiyatrosunu yani sira, Avrupa’da da
bir¢ok teorisyen Meyerhold’un tiyatro teorisinden etkilenmistir. Hem Artaud, hem de
Meyerhold tiyatroyu kitlelerin harekete ge¢mesi icin bir arag olarak goérmiistiir.
Feminist tiyatrolarin hedeflerinden biri de sahnede yansitilant sorgulayarak kitlelerin

ozellikle kadinlarin harekete gegmesidir.

Artaud, ritiiel fikriyle, bireyin kiiltiirel 6gelerden uzaklasip metafizik

boyutuna dokunan bir dille kendini simirlandiran yapilari yikarak, armmasini,
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gercekligini bulmasii hedeflerken, Meyerhold, tiyatroyu siyasal bir diizlem olarak
tamimlamis ve geleneksel tiyatrodaki burjuva 6geler yerine, proletaryanin giindelik
hayatinda islevsellik kazanacak bir tiyatro hedeflemistir. izleyiciyi diisiindiirecek ve
yargilatacak bir sahne anlayisinin yaninda, oyunculuk ¢alismalarina 6nemli yenilikler

getirmistir.

Meyerhold, oyunculuk hayatina baslamasiyla birlikte sahnede sergilenen
oyunlar1 sorgulamistir. Cehov ve Hoffman’in yazdiklarindan etkilenerek tiyatroda
yeni bir bigim olmas1 gerektigine inanir. Meyerhold en ¢ok sahne, Oyuncu ve seyirci
iligkisi lizerine calismis ve seyirciyi oyunda etkin hale getirecek bir sahne yaratmay1
hedeflemistir. Meyerhold bir anlamda “Sahneyi asip, seyircinin ortasina acgilmistir”
(Nutku, 2000: 80). Seyirciyle oyun arasinda bir yabancilastirma algisi yaratmak i¢in
oyunculuk alaninda da yenilikler 6ngdrmiistiir. Bunun yaninda tiyatronun sadece bir
eglence araci degil, ayn1 zamanda toplumsal igerikli olmasi gerektigini savunur.
Onun i¢in tiyatro devrimin gerceklesecegi bir alandir ve toplumu yonlendirmek
konusunda biiyiik bir giice sahiptir. Meyerhold giinliigiinde bunu soyle agiklar:

“Sanat denilen diisler iilkesine girmek igin diinyay1 terk etmek, diinyadaki
miicadelelere ilgisiz kalmak anlamina gelmez. Eylem adami hep yasamin
bagrindadir. O eski diinyay1 kazmasiyla yok etmek ister. “Ilgisiz ” goziiken ozan
kendisini hiicresine hapsetmistir. Eger oyuncu [...] ozanin s6zlerini kitleler i¢inde
ustaca yaymay1 basarirsa, Eski diinya tek darbede havaya ugacaktir. Ciinki
dinamit kazmadan daha yok edicidir.” (Berktay, 1997: 32).

Meyerhold tiyatrosunda oyuncu sesini ve bedenini ustalikla kontrol etmelidir.
Oyuncunun bedeni, seyircinin ¢éziimledigi ilk metindir. Meyerhold’a gore tiyatroda
duygular sozciiklerin  boyundurugundan ¢ikmali ve jestlerle aktarilmalidir.
Tiyatronun amaci seyirciyi sahneye yaklastirmak oldugundan, dekor en aza

indirilmis ve dinamik yalin oyunculuk iizerine odaklamilmistir. Yonetmen yazara
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yorum getirebilecegi gibi, oyuncu da oyuna yorum getirebilir. Isig1 sahnede

kullanilan bir ara¢ olarak gérmeyen Meyerhold onu canli bir 6ge olarak kullanmustir.

Meyerhold’a goére tiyatro devrimsel bir giice sahiptir. Seyirci, tiyatroyu
benimsemeli, eyleme girmeli diisiinmeli ve tartismalidir. Nihayetinde sanat topluma
yarar saglamalidir.  Meyerhold’un amaci,  tiyatronun ‘sahne kutusu’’ndan
¢ikmasidir. Sahnenin iki boyutlulugu ve oyuncunun ii¢ boyutlu olmasi uyumsuzdur.
Bu nedenle Meyerhold, tiyatro alanini bir insaat alan1 gibi gérmiistiir. Sahnede,
dekorun yerini her yerde kurulabilecek, iskeletler, trabzanlar, merdivenler, ¢arklar
almistir. Sahne artik gereksiz tiim dekordan arindirilmis bir platformdur. Dekor
yalnizca oyuncunun isini kolaylastirtyorsa sahnede durmalidir. Bu dénemdeki sahne
caligmalariyla, Meyerhold sahnesel konstriiktivizmin temelleri atilmistir  (Nutku,
2000: 80-81). Konstriiktivizm, sanatin bilimsel temellere dayanmasini getirmistir.
Meyerhold’un deyisiyle: “Sanat¢inin ayn1 zamanda bir mihendis olmasimni”
(Meyerhold, 1922: 318) zorunlu kilmistir. Bunun yaninda, sanat¢inin her hareketi

belirli bir ritme sahiptir, dolayisiyla her hareket bilingli yapulir.

Sahnesel konstriiktivizmin yani sira, ‘Biyomekanik Oyunculuk’ teorisi de bu
donemde gelismistir. Biyomekanik de her hareket ii¢ evreden olusur: niyet, denge,
uygulama. Boylece hareket belirli bir bi¢ime kavusur. Meyerhold tiyatrosunda, en
onemli 6ge oyuncudur, ¢linkii oyun metni ve repliklerin yerini beden dili ve jestler
almigtir. “Meyerhold oyuncuyu sahne igerisinde devinen bir birim olarak ele
almistir” (Sener, 2008: 240). Meyorhold’a gore beden bir makine, oyuncu ise bir

makinisttir Oyuncu bedenine tiimiiyle kontrol altinda tutmali ve yiizeysel ve gereksiz
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hareketlerden tamamen uzak durmalidir. (Meyerhold, 1914: 316). Yaptigi tiim
hareketler bilingli olmalidir. Baska bir degisle; “duygudan geriye yalnizca dinamik
semas1 kalmalidir” (Berktay, 1997: 52). Meyerhold her duygunun altindaki fiziksel
harekete yonelmeyi isaret etmistir. Sahnede bir duyguyu ifade etmek, aslinda bunu
fiziksel olarak ifade etmeyi sart kosar.

“Teatral yapiy1 psikolojik temek iizerine kurmak, evi kum iizerine insa etmeye
benzer: Cokiis kacinilmazdir. Gergekte her psikolojik durum bazi psikolojik
stirecler tarafindan kosullandirilir. Ayn1 zamanda, oyuncu sahnedeki
eylemliligiyle seyirciyle direk temasta oldugu i¢in en 6nemli dgedir. [...] Seyirci
her zaman kaygi duymalidir. Alistirmay: izlerken, isleyen ve doniip duran
kaldiraglari izler gibi olmalidir” (Meyerhold, 1922: 316-317).

Meyerhold igin seyircinin devamli olarak sahnede olup biteni ¢éziimlemeye devam
etmesi gerekir. Bu sekilde seyirci rahatsiz edilir, diisiinmeye itilir. Sanatin amaci da
kitleleri harekete gecirmektir. Meyerhold eglenceyi on plana ¢ikaran burjuva
tiyatrosunu reddeder ve tiyatronun is¢i sinifi i¢in bir anlam ifade etmesi igin ugrasir.
”Sanat, yeni siif tarafindan salt bir eglence araci olmaktan ¢ikartilip is¢iye ¢aligma
stirecinde yardim edecek temel ve gerekli bir sey olarak kullanilmalidir” (Meyerhold,
1922: 317 ). Bu nedenle hem dekor hem de oyuncunun bedeni, sistematik sekilde

kullanilmalidir.

Meyerhold, kuramsalliga kars1 oldugundan, tiyatro c¢aligmalarina uzun siire
deneysel olarak devam etmistir. Meyerhold’un seyirciyi sahnenin ortasina tagimasi
ve sozel dil yerine beden dilini ve 1s1k, set, sahnesel oOzellikleri kullanmaya
baslamasi, Artaud’un Vahget Tiyatrosu’nda one cikardigi o6zelliklerdir. Meyerhold
eski ve yeni tiyatronun ayrimini yaparken seyirciyi gézlemci kilmay1 hedeflemistir.

“Insan iligkilerinin 6zii, mimiklerle, durus, bakis ve sessizliklerle belirlenir.
Kelimeler her seyi s6yleyemezler. Bu yiizden sahnedeki hareket bicimi seyirciyi
gozlemciye dontstiiren seydir. [...] Boylece seyircinin bilinci hem sézel, hem de
gorsel bilgiye maruz kalir. Eski ve yeni tiyatronun arasindaki fark sudur, yeni
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tiyatroda konugma ve kendine Ozgli ritimlere sahiptir ve ikisi birbiriyle
cakismaz.” (Brown, 1965: 55-56).

Meyerhold tiyatroyu siyasal ve toplumsal hareketi gergeklestirebilecek bir arag
olarak gérmiistiir. Onun tiyatrosunun amaci sanatin yagsamsal bir islevi olmasidir.
Meyerhold tiyatrosundan etkilenen tiyatroculardan biri de Grotowski’dir.
Grotowski’nin tiyatrosu biyomekanik oyunculuk tekniklerinin gelistigi bir tiyatro

olmustur.

1.3. Jerzy Grotowski ve Yoksul Tiyatro

Jerzy Grotowski: “Hareketin gelenegine deger vermeliyiz, kelimelerine degil”
(Osinki, 1986: 15) soziiyle devam ettigi ilk makalesinden baslayarak, tipki Artaud
gibi gecmisin tiyatro geleneginin silkinmesi gerektigini ve modern bir zeminde yeni

degerlerin ortaya ¢ikmasi gerektigini vurgulamistir.

Grotowski tiyatroyu seyircinin uyanisina hizmet eden bir ara¢ ve politik bir
zemin olarak gorir. “Benim tiyatrom seyirci alkislama litfunda bulundugunda
oniinde egilmez. Benim tiyatromda duygular yapay degildir, gozyaslari sahte
degildir, ¢iinkii bir amaca hizmet ederler” (Osinki, 1986: 28). Grotowski’ye gore
tiyatronun amaci seyircinin farkindaligini artirmaktir. Be hedefe ulasmak igin,
Grotowski tiyatrosunda en onemli 6ge oyuncu ve bedenidir. “Bize gore sanatta
gelisme yalnizca sanatginin kendini gelistirmesi degil, fakat esdeger sekilde
seyircisini egitici isler hazirlamaktir” (Osinski, 1986: 56). Sanat¢i kendisini
gelistirerek hayatinda var olan degisimi sahneye yansitir, bu da seyircinin ayni

degisimi yasamsi i¢in acik bir davettir.
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Yoksul Tiyatro

Grotowski 1954-1959 yillari arasinda, Yoksul Tiyatro kavraminin temellerini
atmistir. Bu yillar arasinda calismalarini ylriittiigi Opale tiyatrosunun hedefleri
arasinda tiyatroyu aktif olarak isleyen kiiltiirel bir merkez haline getirme caligmalari
yer almaktadir. Grotowski bu siire¢ icerisinde, Yunanistan, Tirkiye, Misir, Liibnan

gibi iilkelerdeki tiyatro pratiklerini gézlemlemistir.

Grotowski tiyatroda yeni bir dil kurma c¢abasiyla Artaud ile paralellik
tasimasinin yaninda, ritiieli sahneye kazandirma anlaminda da paralellik tasir.
Sahnede ritiiel bir oyunculuk diizeni kurmaya calisarak, Asya tiyatrosunun sahip
oldugunu diistindiigii ritiieli, Bati tiyatrosunda canlandirmayi hedeflemistir. Bu
dogudan, bati sahnesine bir kiiltiirel gegisi degil, Bati kiiltliriiniin i¢indeki ritiiellerin
izlekleri bulmak ve goriiniir kilmaktir. Barba, Grotowski’nin amacini “Tiyatro
Laboratuari1 13 Rzedow” adli makalesinde agiklar:

“Grotowski, dramanin ilk halinin ilkel ritiieller oldugunu bilerek, modern

bir ritiiel yaratmay1 arzulamistir. [...] Ritiieller siklikla bir tabuyu

yikmanin tek yolu olmustur. Saman yonetiminde devam eden ritiielde her
kabile iiyesinin oynayacak bir rolii vardir. Bu ayinlerde kullanilan
etkileyici, fiziksel hareketler, biiyii, sihirli sozciikler, isaretler ve akrobasi

bedenin fiziksel ve biyolojik sinirlarini agmasini saglamistir (Barba, 1965:

154-155).

Grotowski’nin amaci da bu ilkel tiyatro gelenegine geri donerek, seyircinin katilimim
saglamaktir. Bu sayede, tiyatro araciligi ile seyirci ve oyuncu arasinda yeni bir iligki
kurulacak, oyuncu ile dolaysiz etkilesime gegen seyirciler, oyuna dahil olacak,

oyuncular tarafindan siirekli kiskirtilacaktir. Grotowski bu sekilde, seyirciyi edilgen

konumundan ¢ikarip, kendisinin bir 6zne oldugunu fark ettirmeyi amaglar.
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Grotowski seyirciyi ayinsel sekilde arindirmay1 hedefler, buradaki amag, dinsel bir
misyon yiiklenmek degil, seyircinin kolektif bilingaltina yiiklenmis imgeleri
kullanarak onlar1 goriiniir kilmaktir. Oyunlar Polonya ve uluslararasi klasiklere
dayanir ve Grotowski’nin amaci mitler araciligiyla kolektif bilince ulagsmaktir
(Brook, 1965: 13). Arketipler semboller, mitler, imgeler, uygarligin kiiltiiriine
derinden islemistir. Bu nedenle Grotowski oyunlarinda klasik metinleri, oyunlari,
mitleri, imgeleri ve arketipleri uyarlayarak, seyircinin bilingaltina inmeyi amaglar.
“‘Hayatin absurdliigiine odaklanmay1 se¢gmiyoruz. Biraz umut istiyoruz ve artyoruz.
Tiyatronun dilinde, umut gergegin iki u¢ noktasinda uzaniyor;- trajik ve grotesk.
Boyle bir yaklasim metinlerin uyarlanmasini talep ediyor” (Osinski, 1986: 38).

Arketiplerin oyunda canlandirilmasz, kiiltiirel ve toplumsal imgeleri goriintir kilar.

Yoksul Tiyatro, aslinda zengin tiyatro olarak nitelendirilen geleneksel
tiyatronun normlarindan tamamen uzaklasmayi hedefler. Bu arayis icerisinde tiyatro
icin sahnenin, 15181n, dekorun, makyajin gerekliligi sorgulanir. Grotowski Yoksul bir
Tiyatro’ya Dogru adli eserinde, tiyatro icin olmazsa olmaz olan tek seyin aslinda
oyuncu ve seyirci oldugunu vurgular. Gerek metin, gerek sahne dekor makyaj
tiyatroya sonradan eklemlenmistir. Bu noktadan hareket ederek seyirci- oyuncu
iliskisini sorgulayan Grotowski, tiyatroyu, ritiiel kimligine geri kavusturmak icin
oyunculuk ¢alismalari iizerinde durmustur, tiyatro laboratuari, bir tiyatrodan ¢ok

deneysel bir alan olarak kullanmustir.

Peter Brook’a gore: Grotowski’nin oyunculuk {izerine yiiriittiigii caligmalar

ve oyunculugun sorgulanmasini saglayan tarzi bir¢ok kiiltiir i¢in temelden sarsicidir
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ve Artaud’nun “kendine karsi vahsi” olma ifadesini eyleme gec¢irmistir. (Brook,
1960: 13). Grotowski, bir ifade yaratmak i¢in, makyaji tamamen redderek,
oyuncunun bedeniyle iligkisine odaklanmistir. Grotowski oyunculugun temelinin,
oyuncunun bireysel deneyimleri igerisinde bedeninde ve sesinde “bolgeleri
kesfetmesi” ile gerceklesecegini savunmaktadir. “Bizim tiyatromuzda 6zel olarak
aktoriin egitilmesine ve sanatini yoneten kurallar1 incelemesine Onem verilmistir.
[...] Bu bilimsel aragtirmalara benzer sekildedir. Biz insan ifadesini yoneten, tarafsiz
kurallar1 agiga ¢ikarmaya ¢alisiyoruz” (Osinski, 1986: 70). Meyerhold’un bio-
mekanik teknigini, Stanislavski’nin fiziksel eylemlerini ve Dogu tiyatrosunun
tekniklerini inceleyen Grotowski, oyuncuya bu teknikleri 6greterek bir forma sokma
amaci gltmemistir. Hedefi oyuncunun bir birey olarak edindigi deneyimlerinden
yararlanmasini saglamak ve kiiltiirel ve toplumsal Ogretilerle beslendigi, biiylime
siirecindeki sinirlarin1 yikmasina olanak tanimaktir. “Bizim Tiyatro’muzun amaci
oyuncuya bir sey 6gretmek degil, bu psisik silirecte onun organizmasinin direncini
ortadan kaldirmaktir” (Grotowski, 1968: 16). Gorotowski’nin hedefi, oyuncuyu
gelisimi  boyunca beslendigi  toplumsal  Ogretilerden  siyirarak, bedenini

ozgirlestirmesini saglamaktir.

Grotowski’ye gore: bireyin icine dogdugu toplumsal ve kiiltiirel 6geler ona
duygularini “kontrol” yani baski altina almasi gerektigin 6gretir. Bir kadin ya da bir
erkek toplumsal bir yapmin i¢inde yiiksek sesle giilmemeyi, aglamamayr ve
hareketlerini kontrol etmeyi O6grenir ve insan zamanla duygularini yansitmayan
maskelerle dolagsmaya baslar. Fakat birey kendinden saklasa bile bu duygulara

sahiptir. Grotowski’ye gore oyuncu edindigi bu toplumsal ve duygusal engellerden
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kurtularak basarili olur. Boylece insan “6z benligine” ulasir. Dolayisiyla oyunculuk
aslinda oyuncunun bedenini kesfettigi bir siiregtir. Grotowski’nin agikladigi bir bagka
kavram da organikliktir. Bu kavramla da toplumsal kavramlardan arinma amaglanir.
Grotowski bunu sdyle aciklar:

“Organiklik dogal yasalarla en ilkel diizeyde uyum icinde yasamaktir. Insan
bedeninin bir hayvan oldugu unutulmamalidir. Bizim hayvan oldugumuzu
sOylemiyorum, bedenimizin hayvan oldugunu soyliiyorum. Organiklik
cocuklukla baglantilidir. Cocuk neredeyse tiimilyle organiktir. Organiklik
gencken daha fazla, yaslandik¢ca daha az sahip olunan bir seydir. Kesinlikle,
edinilmis davraniglara karsi, giinliik hayatin uygulamalarina karsi, klise davranig
kaliplarindan styrilarak organikligin siiresini uzatmak miimkiindiir. Bu karmagik

tepkiler ilkel tepkilere geri donerek de olur” (Richards, 1995: 56).

Bu yiizden Grotowski g¢ocukluktaki  kiiltiirel deneyimleri ritiiel olarak
degerlendirerek oyunculuk ¢aligmalarinda sik sik kullanmistir. Boylece, ¢ocukluktan
baslayarak, oyuncu hayatindaki ritiiel degeri tasiyan eylemlerin farkina varir.
“Grotowski arketipik oyuncu yetistirmeye c¢aligir, arketip oyuncu kolektif bilingten
alman imgeleri genisletme yetisine sahiptir” (Barba, 1965: 161). Oyuncu

cocuklugundan gelen bu Ogelerle beslenerek, yetiskinlik siirecinde kisitladigi

eylemlerin farkina varir.

Grotowski tiyatrosunda en dnemli nokta beden oldugundan, gerek kostiim,
gerekse bir aksesuarin oyuncuyu kisitlamamasi gerekir. Grotowski’nin tiyatrosunda
duygular bedeni yonlendirmez, beden duygular1 gosterir ve beden tiimiiyle kontrol
altindadir. Beden, duygular ve kullanilan kostiim ve aksesuar, oyuncunun elinde
seyircinin bilingaltina dogrultulan ve onu kesfetmeye ¢agiran bir silahtir, bu nedenle

fazlaliklara gerek yoktur.
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Grotowski sahnede eylem ve fiziksel hareket kavramini ayirmistir. Fiziksel
hareket, eylemin 6ncesinde bedenin i¢cinde dogar. Oyuncunun yakalamasi gereken
fiziksel harekettir. “Her eylem fiziksel hareket degildir ama fiziksel harekete
doniisebilir. Eylem bir siraliik ve silah giicii kazandiginda fiziksel harekettir”
(Richard, 1995: 74). Fiziksel harekette higbir gereksiz hareket yoktur; bu da
Meyerhold’un eylemde tasarruf anlayisina paralel diismektedir. Fiziksel hareket
izleyiciye yapilan hareketle ilgili okumalar sunar. Giinliik hareketlerin aksine oyuncu
bir sonraki eylemin farkindadir.  Fiziksel hareket yoluyla oyuncu seyirciyi

kiskirtabilir ve diisiinmeye sevk eder.

Grotowski de Artaud ve Meyerhold gibi tiyatroyu tiyatro yapan seyin oyuncu
seyirci iligkisi lizerinden ilerledigine inanmistir. Tiyatronun toplum yararina olmasi
gerektigini savunmustur. Artaud i¢in, sahnede ritiiele doniis, insanin i¢indeki iyi ve
kotiiniin ortaya ¢iktig1r ve seyircinin i¢indeki vahseti kavradigi bir alan olmustur.
Boylece, birey i¢indeki zitliklarin birliginin kaosun farkina varir. Bu yikict giiglerin
farkina varan birey arinmis olur. Grotowski’nin oyuncuda yaratmaya g¢alistig1 arinma
stirecini oyun sirasinda seyirciye de yasatmayir amaglar. Toplumsal normlardan
styrilmis  ve bedenini  6zgilirce kullanan oyuncular, seyirciyi oyun boyunca
sorgulamaya yonlendirir ve oyunun bir pargasi haline getirmek igin tahrik eder.
Hedef seyircinin kolektif bilincindeki mitlere ulasmak ve sorgulatmaktir. Boylece
edilgen seyirci konumunda geldigi tiyatroda, aslinda bir oyuncuya doniisen seyirci,
toplumsal normlarin nasil sekillendigini kesfeder. Bireysel olarak toplumun tizerine
yiikledigi maskelerden siyrilir ve edilgen konumunu kabullenmektense, kendi

hayatinin kahramani olarak harekete gegmeye giidiilenir. Boylece, tiyatro, ritiiel
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kimligini kazanir ve Dionysos sahneye geri gelir. Grotowski seyircinin birey olarak
kendini sorgulamasiyla arinmasinin, kolektif bir yasamin i¢inde var oldugunu fark
etmesine ve toplumsal gelisime katki saglayacagina inamir. Ona gore, insanin
kurtulusu se¢im yapma yetisine baghdir. Grotowski, Meyerhold gibi, toplumun
yararlanacag: bir tiyatro hedefini, biyomekanik oyunculuga paralel sekilde fiziksel
eylemlerle gelistirmistir. Meyerhold, burjuva tiyatrosundan uzak bir tiyatro yaratmak
icin oyuncu bedenini temel ara¢ olarak kullanmayi savunmustur. Grotowski ise
fiziksel eylemler iizerine yaptigi calismalarla oyunculuga bilimsel bir yaklasim
gelistirmigtir. Oyuncunun tim toplumsal maskelerden arinarak ritiele ve ilkel
kokenlerine dénmesini ve bunu kullanarak seyircinin kolektif bilincine, fiziksel
eylemlerle yonelmesini amaglamistir. Meyerhold tiyatroyla seyircinin 6zgiirlesmesini
hedeflerken, Grotowski seyirci ve oyuncunun 6zgiirlesmesini hedefler. Ozellikle
oyuncu i¢in tiyatro bir yasam tarzina doniisiir, bu yasam tarzinin sahneye yansimasi
seyirciyi daha c¢ok etkileyecek ve farkindaligi artan seyirci kendi yasamlarini

degistirmeye glidiilenecektir.

1.4 Eugenio Barba ve ISTA

Italyan asilli olan Barba (1936- ), tiyatro g¢alismalarmni, Danimarka’da
kurucusu oldugu Odin Tiyatro’sunda Danimarka’da yiiriitmektedir. Barba Italya’dan
gelip, Polonya’da devam ettigi tiyatro seriiveninde diline ve kiiltiiriine yabanci
oldugu bir ortama maruz kalmistir. Burada yazilarinda belirttigi gibi 6teki olmay1
deneyimleyen Barba kendini ¢ok kiiltiirlii bir ¢alismanin i¢inde bulmustur. (Watson,

1995: 1-10)
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Barba, Odin Tiyatrosu’nu Aralik 1964’de kurmustur. Bir yabanci olarak
yasadig1 Polonya’da, tiyatro egitimi almaya gelmis fakat 6grenciyken yaptigr kisa
bir gezide Grotowski tiyatrosunu izlemis ve ¢ok etkilenmistir. Sonrasinda okulu
birakarak Grotowski’nin Opole’deki tiyatrosuna katilir. Burada oyunlar1 ve provalari

gozlemler. Ses, ritim ve sahne tasariminda i¢in Grotowski’ye yardim eder. (Watson,

1999: 3-10)

Barba’nin Hindistan’a ilk gezisi, onun Grotowski’nin yirittigi Katahali
caligmalarina daha farkli bir gozlem getirmesine neden olur. Grotowski’nin katahali
tekniginin adaptasyonunun yani sira, Barba katahalinin oyuncuda yarattigi ig
disipline odaklanir. Grotowski’nin yaninda gecirdi slireg Barba’nin tiyatro
anlayisinin temellerinin olusmasint saglamistir. Barba ve Grotowski’nin tiyatro
anlayisinda farkliliklar olmasma ragmen, temelde var olan gergekgilige karsi
durustur. Barba’nin tiyatrosu, Grotowski tiyatrosunun ag¢ilimi olarak goriilebilir,
fakat Barba, Grotowski ve Meyerhold’dan farkli olarak tiyatroyu politik bir alan
olarak gérmez. Onun arastirmalar1 ve Odin Tiyatrosu’nun ¢alismalarindaki amag, asil
olarak kiiltiirleraras1 bir tiyatro yaratmaktir. Bunun i¢in farkl kiiltiirlerdeki tiyatro

deneyimlerinin ortak temellerini arastirir (Watson, 1995:42-48).

Odin Tiyatrosu, ilk yillarda oyuncular deneyimsiz oldugundan sikintilar
yasamustir. Bir yilin sonunda dort kisiye diisen grup Oslo, Danimarka ve Isvigre’de
ilk oyunlarin1 sergilemeye baslar ve Danimarka’da yerel bir yonetimin destek

saglamasiyla ¢alismalarina burada devam eder. Tiyatronun ikinci oyunu, Kaspariana
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Odin’in adim adim ilerlemesinin ilk isaretlerindendir. Grotowski’nin Laboratuar
tiyatrosu ve Barba’nin Odin Tiyatrosu, Avrupa’daki bir¢ok tiyatroya ilham kaynagi
olur. Sonraki ¢alismalarinda da Barba Asya’daki tiyatro tekniklerini, teorilerini ve

uygulamalarini sistematik olarak arastirmistir (Watson, 1995: 49).

Bu caligmalar1 sonrasinda Asya, Latin Amerika, Avrupa ve Afrika’da da
devam etmistir. Diinyanin c¢esitli yerlerinde yuriittiigii bu calismalarda, Barba’nin
amaci, evrensel bir tiyatro dilinin izlerini siirmektir. “Farkli gosterim sanatgilari,
farkli yerlerde ve zamanlarda geleneklerine 6zgii stiller ve formlar haricinde ortak

ilkeler paylasiyorlar” (Barba, 1999: 8).

Barba’nin Asya tiyatrolarinda ya da diger tiyatrolarda ugrastigi sey bu
tiyatrolar1 ¢oziimlemek ya da adapte etmek degil, farkli kiiltiirel ve tiyatral altyapilari
olan oyuncularin ortak temellerini saptamaktir. Bu calismalar, Odin Tiyatrosuna
farkli iilkelerden bir¢ok oyuncunun katilmasina neden olmus ve Kkiiltiirlerarasi bir

tiyatronun kapisini agmistir (Watson, 1995: 50).

ISTA (Uluslararas: Tiyatro Antropolojisi Okulu)

Odin tiyatrosu ile birlikte gelisen alanlardan biri de ISTA olmustur. 1979’da
kurulan Ista, Avrupa’daki 6nemli tiyatro arastirma kurumlarindandir. ISTA, Bat1 ve
Dogu’daki tiyatro pratisyenlerinin, yonetmenlerin, akademisyenlerin antropologlarin
ve psikologlarin bir araya gelmesini saglar (Watson, 1995: 47-49). Bu bulusmalarda

seminerler, programlar ve atdlye calismalari diizenlenir. ISTA’nin seminerlerinin
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gelisiminde Ugiincii Tiyatro seminerleri temel olusturmustur. Barba ISTA’daki
amaglarindan birinin de Bati ve Dogu tiyatrolarinin, her ne kadar birbirlerine
benzemeseler de ortak noktalari oldugunu kesfetmek oldugunu vurgular. Barba,
diinyanin birgok tilkesinde izledigi oyunlarda tiyatronun, bilingli ya da bilingsiz ortak
temelleri oldugunu soyler. Teorik olarak baktigimizda, nihai sahne kurallar1 yoktur,
fakat uygulamada belirli ortak kurallarla karsilasilir. Ne olursa olsun, Barba’ya gore,
oyuncu kendi kurallarin1 kendi koymalidir. Bu kurallar, kendi kisisel 6zelliklerine

yeteneklerine gore ve deneyimleriyle yapilandirmalidir (Barba, 1990a: 12-13).

Barba, farkli tiyatrolarin kiiltiirel ve toplumsal igeriklerini ¢alismak kadar
sosyal ve kiiltiirel alt yapisini incelemenin de 6nemli oldugunu savunmustur. Boylece
teknik caligmalar yani sira tiyatroya sosyolojik bir bakis acisiyla bilimsel bakmaya

yaklagmustir.

“Bir nesne icinde var oldugu ortama bir¢ok gdriinmeyen bag ile baghdir.
Tiyatronun ne anlama geldigini, ne anlattigin1 ¢alismak ait oldugu toplumun
kiiltiiriinii, sosyal ¢atigmalarini, dinini veya tarihini, dilin gelisimini inceleyerek
anlam kazanir. Bu yiizden kiiltiirlerarasi temellerin ortaya g¢ikarildigi bilimsel bir
arastirma yuriitiilebilir” (Barba, 1990a: 45).

Barba, tiyatronun antropolojik ¢alismasinda farkli kiiltiirlerde ve topraklara
ait tiyatrolarda bulunan ortak Ogeleri kesfetme hedefi tagir. Bu ham 6geler iizerine
farkli kiiltiirel, toplumsal, dini, politik anlamlar yiiklenmis olabilir. Bu 6gelerin
kesfedilmesi Barba’ya gore biitlin farklilik ve ayriliklardan styrilmis ortak bir tiyatro

dili ve bu dil aracilig1 ile paylasimi saglayacaktir.

Tiyatroyu kiiltiirel bir 6ge olarak sosyolojik olarak degerlendirmek, feminist

tiyatro i¢in de dnemli bir hareket noktas1 olmustur ve olacaktir. Yerel tiyatrolarda
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toplumsal cinsiyete dayali calismalar kiiltiirel 6gelerdeki bir¢ok ataerkil yapinin
aciga ¢ikmasina On ayak olacaktir. Bunun yaninda geleneksel oyun ve mitlerdeki
anaerkil donemin izlerini tasiyan gii¢lii kadin tiplerini de aciga ¢ikarilabilir. Bu yerel
kiltlirlerin incelenmesi ve farkli kiiltiirlerle kiyaslanmasi ortak ve farkli yonlerinin

bulunmasi feminist tiyatro ve oyunculuk kuramlarini besleyici olacaktir.

Dogu ve Bati tiyatrosunda “aitlik” yerine evrensel bir tiyatro anlayisi ortaya
cikacaktir. Boylece bir Avrasya Tiyatrosu sekillenecektir. “Tiyatro, Asya, Avrupa,
Amerika ya da Afrika {izerine yiiklenen politik ve kiiltiirel kimliginden siyrilip salt
bir 6ze ulasacaktir” (Barba, 1990a: 47). Kiiltiirlerarast bir tiyatronun sekillenmesi
kadin tiyatrolarinin ve feminist tiyatrolarin da ortak bir diizlemde bir araya gelerek
feminizmin arayisinda oldugu alternatif bir kadin dili olusmasimna zemin

hazirlayabilir.

ISTA tiyatroya sosyolojik bir bakis acisiyla yaklasir. Baba’nin ISTA’da
hedefledigi amacglardan biri, farkl tilke ve kiiltiirlerdeki tiyatro gruplarmin ortak
izleklerini ortaya c¢ikarmak, evrensel oyunculuk sablonlari olup olmadigim
kesfetmektir. Bu noktada Barba’nin ¢alismalarda tespit ettigi temel 6gelere bakmak

yararl olacaktir.

On ifade
Asya tiyatrosunun temel ilkelerinden biridir. Oyuncu bir harekete gegmeden
once, yapacag hareketin bilincindedir ve bu bir duraganlik saglar. Enerji bedenin

calisir durumda olmast demektir oyuncu sabit sekilde dursa bile enerji
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harcamaktadir, ¢iinkii bu giinliikk tekniklerden farkli bir durus bi¢imini gerektirir.
Oyuncu bedenindeki biitiin kaslari, gerilimleri ve gevsemeleri kontrol etme giiciine
sahip olmalidir. Bunun i¢in kullanilan alistirmalar ve teknikler vardir. Ornegin,
Dogu ve Bati tiyatrosunda ayaklarmn kullaniminda ortakliklara rastlanir. Ayaklar
giinliik hareketlerden farkli sekilde kullanilir, bazi tiyatrolarda viicudun agirligi
parmak uglarina verilir bir bagskasinda ayaklar yerden kaldirilmadan yiirtiniir. Tim
bunlar giinliik olan1 bozmak igin yapilir ve oyuncu yeni bir bigime ve ikinci bir
dogalliga kavusur. Ayaklar gibi ellerde farkli gerilimler yaratilarak, giinliik
kullaniminda disar1 ¢ikartilir. Fiziksel olarak yapilan bu calisma ile Barba, i¢ten
gelen hareketi kiiltiirlenmemis bir forma doniistirmeyi hedeflemistir. Boylece, dil
oncesi gelisen hareketin kaliplasmis yonii degistirilebilir ve jeste yeni bir form
kazandirilabilir (Watson, 2005: 32-37). Yeni bir beden dili arayis1 feminist
dramaturji ¢alismalarinda da 6nemli bir yere sahiptir. Dil oncesi gelisen hareket

feminist dramaturjiyle sekillendirilirse alternatif bir anlatim yakalanabilir.

Denge

Giinliik hayatimizda kullandigimiz denge, belirli kaslarin belirli hareketlerle
gerilip gevsemesine baghdir. Ayakta durma eyleminde bile belirli kaslarin gerilip
belli kaslarin gevsemesiyle gerceklesir. Denge kaslarin gerilimi ile ilgili ruhsal bir
siirectir. Oyuncular zihinlerindeki imgeleri fiziksel hareketler dokerek duruslarim
kontrol ederler. Tiim Asya tiyatrolarinda fiziksel dengenin bilingli olarak
bozulduguna rastlanir. Bu ger¢ek hayattaki, giindelik hareketlerle uyusmayan denge
oyuncu tarafindan bilingli olarak seyircinin ¢éziimlemesi i¢in kodlanmistir (Watson,

2005: 34-36 ).
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Denge, giinliik hayattaki gibi, basit bir yon degistirme degil, zit kuvvetlerin
gerilimidir. Oyuncu bedenini ve gerilimleri ve zit kuvvetleri kullanarak seyircinin
cOzlimleyebilecegi bir bilgi akis1 saglar. “Her hareket yapilacak hareketin zitti
yoniinde baslar” (Barba, 1990a: 24). Aymi denge hareketi, Bali tiyatrosunda da
gozlemlenebilir. Zitliklarin dansi oyuncunun hayatini farkli bi¢cimlerde sekillendirir,
fakat aslinda tiim bu bicimsel hareketler, kolayca yapilan hareketler degildir. ‘Rahat
olmama’ bir kontrol sistemi olarak kullanilir, bu oyuncunun oyun sirasinda kendini
kontrol edebilecegi bir radar gibidir. Bu gozlem gozle degil, giinliik olmayan
hareketin oyuncunun bedeninde oldugunu kanitlayan fiziksel algilarla yaratilir. Bu
sekilde sunulan bir hareket giinliikk hareketin yalinligindan siyrilarak yorumlamaya

acik bir harekete doniisiir (Barba, 1990a: 54-55).

Hareketlerin zit yonlerde kullanilmast ve gilinlik hareketin tersine
dondiiriilmesi, giinliik yasantiya islemis kiiltiirel hareketlerin ve bedenin
kisitlanmasinin farkina varilmasini saglayabilir. Bir kadin oyununda kullanildiginda
oyuncunun yaninda kadin seyircinin de giinliik hayatta bedenini nasil kullandigini

fark etmesi saglanabilir.

Sats

Barba, sats adin1 verdigi durumu “eylem baslamadan 6nceki durum” olarak
belirler. Her bir eylemin sats’1 vardir. Bu noktada hem geleneksel Dogu tiyatrosunda,
hem de Bati performanslarinda kodlanmis sekilde bulunur. Barba’ya goére bir oyuncu

kendi oyunculuk teknigini gelistirmek istiyorsa, her hareketin sats’in1 bulmalidir. Bu
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noktada diger eylemin basladigi yerin belirlenmesinde ¢ok 6nemli bir anlama
sahiptir. Boylece bir eylem i¢inde, diger eylemin basladigi yer alir (Watson, 2005:

36-37).

Giinliik ve Ekstra Giinliik
Asya’daki tiyatrolar seyircinin dikkatini ¢ekebilecek bir enerjiye sahiptirler,
bunu soguk teknik gosterilerde bile koruyabilirler. Barba, bunun nedenini

oyuncularin bedenlerini nasil kullanacaklarini bilmesine baglar.

Barba giinliik hareketle, sahnedeki hareketi birbirinden ayirt eder. Giinliik
hareket yapilirken biiyiik bir enerji kaybina neden olmazlar, 6nemli olan en az
enerjiyle en c¢ok hareketliligi saglamaktir. Fakat sahnede ekstra giinliik bir durus
vardir ve bu durusu gergeklestirmek igin giinliik olandan fazla bir enerji gerekir.

“Glinliik teknikler ne kadar bilingsiz yapilirsa, o kadar basarili olurlar. Oysa
ekstra gilinliik olan sahne durusunu saglarken, oyuncu en kiiciik hareketi bile
farkinda olarak yapmalidir. Ekstra giinliikk teknikleri sahneleyebilmek igin,
oyuncunun ilk olarak giinliik beden dilini ¢dziimlemelidir, ancak bu sekilde
giinliik olmayani sergileyebilir. “Glinlikk beden hareketleri iletisim kurmay1
saglarken, ekstra giinliik teknikler bilgi aktarmak i¢in kullanilir” (Barba, 1990a:
14).

Ekstra giinliik beden hareketlerini kullanimi 6nemlidir ¢linkii bu sekilde oyuncu

bedeniyle izleyicinin yorumlamasi gereken kodlanmis bilgiler gonderir.

Sonug olarak ellerin, gézlerin, ayaklarin glinliik durusundan farkli bir durusla
hareket ettirilmesi, yapilan her eylemin bilingli olarak yapilmasini ve oyuncularin
bedenlerini gilinlik denge biciminden farkli bakis acilariyla kullanmalarini saglar.
Tiim bu teknikler bir arada kullanildiginda giinliik hayatta kullanilandan ¢ok daha

karmagik ve daha fazla enerji ve bilinglilik gerektiren bir sistem olusur. Bu sistem
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igerisinde, bir hareketin baslangici, bir 6nceki hareketin sonunda degil ortasinda
belirtilir. Boylece eylem seyircinin gozlemlemesi ve ¢éziimlemesi gereken somut bir
mesaja doniisiir. Barba gilinlik eylemi, kiiltiirlenmis eylem olarak da nitelendirir.
Kiiltiirii tasiyan eylemden arinmak i¢in sahnede giinliik dis1 eylemler kullanilmalidir,
boylece seyircinin zihnine ve 0z benligine erisilebilir. Kiiltiirlenmis eylemden
uzaklasmay1 saglamak, feminist tiyatro i¢in de ataerkil kiiltiirden uzaklasmayi
saglamaktir, boylece fallus merkezli dile alternatif bir dil yaratilabilir (Watson,

2005:36-38).

1.4.1. Ugiincii Tiyatro Teorisi

Barba tiyatroda bir degisiklik arayisinda olmus ve bu hem Grotowski ile
calismalarinda, hem de Odin tiyatrosunun calismalarinda, hem de ISTA’daki
aragtirmalarinda gorlinlir hale gelmistir. Bir tiyatral gelenegin parcasi olmayi
reddeden Barba, tiyatro c¢alismalarinin sonucunda Ugiincii Tiyatro teorisini
gelistirmistir. Barba Uciincii Tiyatro’nun sinirlarmi su sekilde belirler: “Ugiincii
Tiyatro kiltiirii, bir tarza ya da modaya bagh degildir. Geleneksel oyunlardaki
kurallara bagli olmayan bir tavri vardir. Muhtemelen bu tiyatrolar kisisel, sosyal,
ekonomik, adaletsizlige, gelismemislige, fanatiklige ve siddete kars1 bir sivil direnis
olustururlar ” (Barba, 1990: 126). Barba’ya gore Ugiincii Tiyatro gruplar1 sira dis
goriilebilir, fakat bu gruplar bir arayis igerisindedirler. Bu arayis, hem kolektif hem
de kisisel bir arayistir, bu yiizden geleneksel tiyatronun igerisinde bu sorularin
cevabim sorgulayacaklari bir alan olusturamazlar. “Ugciincii tiyatro bir kimlik

arayisidir. Iki yiizii olan bir kimlik; bir yiizii bizim belirli tarihi, sosyal, kiiltiirel
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baglama, digeri farkli dillerimize, geleneklerimize ve kokenlerimize ragmen bizi
birlestiren meslege bakiyor” (Barba, 1990b: 127). Barba, bu nedenle ¢alismalarinda
iki eksene odaklanmistir. Birincisi tiyatronun bir kiiltiirel alan olarak kullanimidir ve
bu da tiyatro antropolojisi calismalariyla devam eder. Ikincisi, tiyatronun ve
oyuncularin bu meslegin igindeki konumudur. Her ikisiyle de, Barba aslinda evrensel
bir tiyatro dili ve oyunculuk arayisindadir. Bu dil bulundugunda, s6zel dilin siirlari
yikilir ve politik, kiiltiirel, sosyal, ideolojik farkliliklara ragmen, farkli topluluklarin
iletisime gecgebildigi bir tiyatro dili ve ekseni yakalanmis olur. “Kayip bir tiyatro
arayisinda olduguma inandim, fakat bunun yerine bir geciste olmay1
ogreniyorumdur. Bugiin biliyorum ki, bu bir bilgi arayisi degil, bilinmeyenin arayis1”

(Barba, 1965: 5).

Barba Ugiincii Tiyatro’yu soyle tammmlar: “Ugiincii Tiyatro smirlarda yasar,
genellikle merkezin ve kiiltiirel merkezin digsinda. Nadiren tiyatro egitimi almalarina
ragmen, kendilerini yonetmen, oyuncu, tiyatro caligsani, olarak tanimlayan insanlar
tarafindan kurulur ve genellikle profesyonel olarak goriilmezler” (Barba, 1990b:
127). Ugiincii Tiyatro, kurumsal tiyatronun estetik degerleri ve kaygilarinin yerine
tiyatronun sosyal boyutunu ele alir. Kurumsal tiyatronun aksine amaci bir kiiltiiri

yaymak ya da yansitmak degil, iligskilere odaklanmaktir.

Grup i¢i etkilesim, diger gruplarla etkilesim ve grubun seyirciyle iliskisi
sorgulanir. Bunun i¢in oyuncunun gelisimi hem sahne anlaminda hem de igsel
gelisim anlaminda biiyiik 6nem tasir. Cilinkii bu gruplar kendilerini tanimlama arayisi

tasirlar ve ana akimin dayattigi tiim kurallar1 reddederler. Watson’un belirttigi gibi:
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Ucgiincii Tiyatro’da kisisel yasam ve is yasami ayrimi yoktur. Grubun sosyokiiltiirel
felsefesi ve bu felsefenin giinliik islerde nasil fark edildigi, yapimlara nasil
yansitildigl, oyunun igerigi ve formundan daha 6nemlidir (Watson, 1995: 20-21).
Ugiincii  Tiyatro gruplarmin bir araya gelmesi, Ugiincii Tiyatro’nun varligini
siirdiirmesi i¢in hayati bir kaynaktir, ¢linkii maddi anlamda destek gormeyen ve
kiiglik olan bu gruplarin birbirleriyle etkilesime ge¢mesi ve yaptiklarindan haberdar

olmasi ¢ok onemlidir.

Takas, Ugiincii Tiyatro uygulamalar1 igerisinde ortaya cikmis, onemli
pratiklerden biridir. Barba takas tanimiyla kiiltiirlerarasi tiyatro deneyiminin
paylasilmasini tanimlamistir. Gidilen yerlerde oyunlarin sergilenmesinin ardindan
orada yasayan toplulugun oyunlari, danslari izlenir. Bu paylasim siireci iki kiiltiir i¢in
bir biitiinlesme siireci olarak algilanmamalidir. Takas iki kiiltiirii birlestirmek ya da
farkli bir kiiltiirden bir par¢a almak gibi tek tarafli bir siire¢ de degil, karsilikli bir
degis tokus siirecidir. Takas, Barba’nin, Odin Tiyatrosunun ve ISTA’nin
caligmalarinin 6nemli bir kismim1 olusturmustur. Barba hem kirsalda, hem de
sehirlerde takas calismalar1 yapmistir. Takasin iginde estetikten ¢ok paylasim 6n
plana gikar. Sehir ve kirsalda sahne ¢ok farklidir ve oyunlar eszamanli sergilenebilir.
Takas yalniz bir kisiyle de yapilabilir, burada bir oyuncu bir hafta boyunca koyde
dolasmis ve farkli kiyafetlerle davet edildigi eve giderek oyununu sergiler ya da
davet edildigi evde sohbete katilir, koyliilerle yemek yer, icer. Bu tiir bir takas da
oyuncunun giinliik hayatiyla yerel insanlarin giinliik hayati degis tokus edilmistir

(Watson, 1995: 25). Takas araciligi ile farkli kiiltiirel gruplar birbirleriyle oyunlarini,
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gosterilerini, deneyimlerini paylasirlar, bu ¢alisma ¢ergevesinde ayni zamanda

atolyeler, sergiler, gosteriler ve performanslar yer alir.

Takas ve Kiiltiirel Degisim

Takas feminist tiyatrolar tarafinda kullanilirsa 6nemli ve zengin bir kaynak
olusturabilir. Boylece yereldeki kadin tarihi ve deneyimiyle sehirdeki kadin birbirine
dokunma firsat1 yakalayabilir. Takas siirecinde en Oonemi sey kiiltiirel bir tanisma
saglamaktir. Kurumsal ve 6zel tiyatrolardan farkli olarak sergilenen eser finansal
acidan ya da ne kadar seyirci cektigiyle degerlendirilmez. Takas yapilirken
degistirilen iriinler arasinda bir deger kiyaslamasina gidilemez. Geleneksel tiyatro
Olciitleriyle degerlendirildiginde, sahne tasarimi, oyunculuk ve metinsel agidan
incelendiginde degersiz olarak nitelendirilecek bir {iriin, Ugiincii Tiyatro bakis
acistyla degerlendirildiginde degerli olarak goriiliir. Ciinkli grubun sergiledigi
gosteri, tim imkansizlik ve kisithliklara ragmen sahnelenmistir. Bu noktada takas
aslinda kiiltiirel Ogelerin unutulmus hikayelerin ve halk mitolojilerinin ortaya
cikarilmasini, toplanmasini ve bir araya gelmesini saglar. Barba takasi soyle
tanimlar; “Takas, tiyatronun estetik kriterlerdense, sosyal giindeme, toplanmaya ve

degisime vurgu yapar” (Watson, 1995: 27).

Takas ile standart oyuncu-seyirci iligkisi de deneysel alana taginir. Geleneksel tiyatro
anlayisinda seyirci pasif bir konumdayken, burada oyuncuya doniistr. “Glinliik
hayatinda, ¢ocuklugundan beri i¢inde yasadig1 toplumun sarkilari, dansi oyunlari bir

performans olarak sergilenirken, takas ile kiiltiirel bir triin olarak paylasilir
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Geleneksel tiyatrodaki prova siirecinin i¢inden ge¢meden, yasamlarinin igindeki bir
0geyi paylasirlar” (Watson, 1995: 27-28). Bu durumda tiyatro belki de birbiriyle
karsilagsma firsati olmayan kiiltiirlerin paylasimina neden olan bir araca doniisiir.
Ayni kaygiy1 birgok kadin tiyatrosu da tasimaktadir. Yereldeki kadinin deneyimleri
paylasimi i¢in takas kullanilabilir, diinya ve Tiirkiye’deki feminist tiyatro pratigi i¢in

onemli bilgilere ulasilabilir.

1.5. Augusto Boal ve Ezilenlerin Tiyatrosu

“Belki de tiyatro kendi i¢inde devrimci degildir;

ancak kesinlikle devrimin bir provasidr”

(Boal, 2008: 41).

Barba’nin ¢agdasi tiyatro diistiniirlerinden biri de Augusto Boal’dir (1931-
2009). Barba’ya paralel sekilde, Boal de geleneksel tiyatroya karsi g¢ikarak, Latin
Amerika’da Ezilenlerin Tiyatrosu pratigini gelistirmis ve bu calismasinda 6zelilikle
seyirci- oyuncu iligkisi ve konumlandirmasi iizerine ¢aligmistir. Tiirkiye’de bir¢cok

feminist tiyatro ve kadin tiyatrosu Boal’in, Ezilenlerin Tiyatrosu pratiginden

yararlanmaktadir.

Augusto Boal Brezilyali bir tiyatro insanidir. 1960’larda Brezilya’da arena
tiyatrosuyla c¢alismalarina baslayan Boal, tiyatro sahnesini ezilenlerin sesinin
yiikselebilecegi politik bir alan olarak gormiistiir. Seyirci ve oyuncu arasindaki klasik
iligki yerine, seyircinin oyuna katilimi, aslinda hayata katilimi amaglanmaktadir.
Boylece, tiyatro, hayatin doniisiimii ve alternatif bir ¢6ziim yolu bulmak i¢in merkez

haline gelmistir. Feminist tiyatrolar da tipki Boal’iin tiyatrosunda oldugu gibi oyuncu
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ve seyirci kadinin eril merkezli bir alan disinda bulugmalarini ve var olan sorunlarini
tartismalarin1 ve sorunlarima ¢6ziim iiretmelerini amaglar. Bu nedenle Boal’iin
Ezilenlerin Tiyatrosu pratigi, feminist tiyatro pratiginin gelisimini destekleyici

niteliktedir.

Cagdaslar1 gibi Boal de, tiyatronun halkin dahil oldugu bir karnaval ve senlik
ortamindan koparilarak belirli bir smifin miilkiyeti haline gelmesini elestirir.
Feminist tiyatro da bu miilkiyetin sahibinin erkekler oldugunu savunur. Bu smif
tiyatrosunda, oyuncu seyirci ayrimina gidilmis ve tiyatro duvarlar arasina sikigmustir.
Ezilenlerin Tiyatrosu, seyirci konumuna indirgenen halkin tiyatroyu yeniden ele
gecirmesini savunmustur. Boal, seyirci konumundaki halkla, ayn1 dilin konusulmasi
gerektigini vurgulamistir. Feminist teorisyenler ise kadinin hem sahnede hem de
seyirci konumundayken 6tekilestirildigini savunmus ve kadin deneyimini anlatacak

teatral bir dil arayisina gitmislerdir.

Tiyatro halkla yapilirken en 6nemli malzeme bedendir ¢iinkii diisiincenin ya
da arzunun somutlagmasini bedenle saglanabilir. “Teatral {iretim araglarini kontrol
etmek icin, insanin her seyden once kendi viicudunu daha anlatimsal kilmak
amaciyla onu kontrol etmesi ve tanimasi gerekir” (Boal, 2008: 116). Bedenini
tantyarak birey, edilgen olan seyirci konumundan ¢ikarak oyuncu konumuna gelir.
Boal’de tipki Artaud gibi oyuncunun bedenle olan iliskisinde metafizik bir bag
kurmustur. Grotowski’ye paralel sekilde vahsi kokleri aramis ve oyuncunun bireysel
edinimlerinden yola ¢ikmasini 6ngdrmistiir. “Varlik tiyatroyu kesfettigi zaman insan

olur. [...] oyuncu vahsi kedilerini uzun siiredir evcillestirmis oldugundan, onlar
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uyandirmaya mecburdur [...] Oyuncular ruhun derinliklerini ve metafizigin
sonsuzlugunu ararlar. Insan ilk olarak en basta bedendir (Boal, 2002: 35). Paralel
sekilde feminist teorisyenler da kadin bedeninin gdsterim sanatlarinda ve tiyatroda
nasil sekillendirildigini incelemistir. Feminist tiyatrolar ise kadin bedenini eril

bakisin haz nesnesi olmaktan kurtarmay1 hedefler.

Boal de ¢agdaslar1 gibi, tiyatronun geleneksel yapisina karsidir. Tiyatronun
var olmasini saglayan sey, yalnizca insanlarin bir araya gelmesidir.
“Tiyatro tugla ve duvarlarin, kostiim ve dekorlarin nesnelliginde degil, onu
uygulayanlarin, uygulama anindaki 6znelliklerinde var olur. Ne sahne ne
de seyirciye ihtiya¢ duyar, tek basina oyuncu yeterlidir. Tiyatro oyuncuyla
dogar. Oyuncu tiyatrodur. Hepimiz oyuncuyuz: hepimiz tiyatroyuz!”
(Boal, 2002: 21).
Boal, tiyatroyu, dekordan, tugla ve kostlimlerden arindirarak, insanlarin bir araya
geldigi ve paylasimda bulundugu bir alan olarak degerlendirir. Insanlar bir araya

geldiginde ise, seyirci, oyuncu gibi bir ayrima gidilmez g¢ilinkii tipki feminist

tiyatrolarda oldugu gibi amag bir arada olmaktir.

Boal’e gore, geleneksel sahne hiyerarsik bir yapiya sahiptir ve seyirciye genis
bir perspektiftense dar bir bakis a¢is1 sunar. “Bizzat sahnenin yapisi ve seyircilerin
tiimiinii ayn1 yone bakmaya zorlayan sahnenin kurulus bi¢imi tarafindan desteklenir”
(Boal, 2002: 21). Geleneksel tiyatroda seyirci bilingli olarak hareketsizlesir. Yalniz
sergilenen oyun degil, sahnenin diizeni seyirciyi sessiz ve hareketsiz kalmaya
yonlendirir:

“Tiyatronun geleneksel ritlielleri, seyirci ve sahnenin oynayacagi rolleri

belirler. Sahnede toplumsal hayati imgeleri, seyircinin degistiremeyecegi

sekilde, organik ve Ozerk bir tarzda sunulur. Gosteri boyunca, seyirci
eylemsizlesir, sahnede ortaya koyulan oyunlar1 diistinmekle kisitlanir. [...]
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Geleneksel tiyatral ritiieller muhafazakardir, hareketsizlestirici ve
ilerlemeye karsidir” (Boal, 2002: 49).
Boal’e gore geleneksel tiyatro, seyirciyi eylemsizlestirerek, aslinda onu iktidarin
istedigi birey sablonuna sokar, sahnedeki olaylara tepki verme hakki olmayan birey,
giinliik hayatindaki haksizliklara, otekilestirmeye de tepki veremez, bu nedenle

geleneksel tiyatro ilerlemeye karsidir.

Sahnenin bu muhafazakar yapisimin kirilmasi igin, tiyatronun bilingaltina
hitap etmesi gerekir. “Sahne ¢ok uzun zaman Once, buradan uzakta olmus olani
buraya ve su ana getirir. Zamanin i¢inde kaybolmusu, bellege terk edilmis ya da
bilingaltina kagmis olan1 getirir” (Boal, 2002: 32). Sahnede kesfedilen, kaybolmus ve
terk edilmis bellek, oyuncunun seyirciye ulagsmasini1 saglayacak ve bdylece seyirci
Klasik tiyatrodaki pasif konumundan kurtularak, aktif bir rol alacaktir. Bu aktif rol ise

kendi hayatinda aktif olmasini saglayacak, harekete gecirici bir uyanis saglayacaktir.

Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu uygulamasiyla, aslinda geleneksel burjuva
tiyatrosunun tam Kkarsiti bir tiyatro eylemi hedeflemektedir. Ezilenlerin
Tiyatrosu’nda oyun giinliik hayatin ve giindelik sorunlarin tartisildigi bir meydana
donistiiriilmiis, oyuncu ve seyirci ayrimi tamamen ortadan kalkmis ve tiyatro
seyircinin hi¢bir duvar olmadan temas i¢inde oldugu bir degisim siireci igine
girmistir. Bu noktada beden algisiyla birlikte, aslinda bireyin kendini tanimasi ve
Ozgiiven gelistirmesi, potansiyellerini fark etmesi hedeflenmistir. Boal, Ezilenlerin
Tiyatrosunu sdyle tanimlar:

“Ezilenlerin Tiyatrosu, tiyatro pratigini toplumsal ve kisisel sorunlari
kavramak ve onlara ¢6ziim aramak igin islevli bir araca doniistiirerek, bu
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insani ugras1 korumak, gelistirmek ve yeniden sekillendirmek amaci giiden
bir fiziksel alistirmalar, estetik oyunlar, imge teknikleri ve &zel
dogaglamalar sistemidir” (Boal, 2002: 15).

Bu sistem ve teknikler sayesinde, yiizyillardir tiyatroda edilgen konumda olan

seyirci, tiyatro aracilifiyla kendisini ve sosyal g¢evresini sorgulama ve degistirme

firsat1 elde eder.

Ezilenlerin Tiyatrosu’nun amaci ezilen kisinin 6zne haline gelmesidir. Bu
noktada birey sahnedeki oyuncuyla empati siirecine girmek yerine, kendisi bir 6zne
olur. Sahnede herkes bireysel deneyiminin ve varliginin 6znesidir. Boylece sahnede
yapay bir gercekligi yaratmak ve inanmaktansa, gercek yasamin baskilar1 ve imgeleri
estetik agidan doniistiiriilerek sahneye tasinmis olur. Ezilenler kendi gergekliklerinin

imgelerini yaratir.

Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu’nda geleneksel seyirci tanimina tamamen karsidir.
Ciinkii seyirci sistematik olarak eylemsizlestirilmistir. Dahasi, birey ruhu ya da
toplum ruhu tasimaz. “Seyirci insandan daha eksik bir seydir ve onu insanlastirmak,
eylem kapasitesini tiimden, yeniden ona yiliklemek gerekir ” (Boal, 2008:157). Bu
yiizden Boal seyirci yerine “seyirci- katilimc1” terimini kullanmistir ve katilimeilar
oyunun en dnemli pargasidir. Bu tiyatroda amag seyircidir. “Ezilenlerin poetikasi ise
temelde Ozgiirlesmenin poetikasidir, seyirciler eyleme erkini ne kendileri yerine
diistinmeleri ne de eylemde bulunmalar1 i¢in karaktere devreder. Seyirci kendini
Ozgiirlestirir. Tiyatro eylemdir.” (Boal, 2008: 158). Eylemde bulunan seyirci aslinda
diisinmenin ardindan harekete gegmeyi prova eder. Kendi giiclinii, potansiyelini,

miimkiin olan ve olmayan olasiliklar1 kavrar. “Bir aktor rol yaparken, eylemde
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bulunurken kendi seyircisi olmay1 6grenmistir. Bu seyirci (seyirci- oyuncu) sadece
bir nesne degildir; bir 6znedir ¢linkii kendine yon verebilir, kendini degistirebilir. Rol
yapan oyuncuyu etkileyen bir seyirci oyuncu” (Boal, 2002: 14). Boylece seyirci bir

0zne oldugunun ve hayatta degistirebilecegi seyler oldugunun farkina varir.

Ezilenlerin Tiyatrosu’nun ¢ikis noktalarindan biri de, tiyatroyu Sessiz
seyircinin diistincelerini agik¢a sdyledigi bir alan haline getirmektir. Oyuncu kendi
arzularin1 somutlastirir ve arzulamak somut bir sey haline gelir.

“Toplumsal orgiitlenmenin en kiigiik birimleri (esler, aile, komsular, okul, isyeri,
fabrika, vs.) ve ayni derecede toplumsal hayatimizin en ufak olaylar1 (bir sokagin
basindaki kaza, metroda kimlik kontrolii) [...] toplumun tiim ahlaki ve politik
degerlerini, tim egemenlik ve iktidar yapilarin1 ve tiim baski mekanizmalarini
icinde barindirir. Biiyiik genel temalar, kiiclik kisisel tema ve olaylarin igine
kazinmistir. Tamamen bireysel bir durumdan bahsettigimde, ayn1 zamanda [...]
boyle 6zel bir durumun yasanabilecegi bir toplumdan s6z etmis oluruz ” (Boal,
2002: 47).
Arzulanan seyin somut hale gelmesi harekete gegmek icin 6nemli bir asamadir.
Bunun yaninda, bireysel deneyimlerin sahnede somut olarak goriilmesi, aslinda
toplumda bu deneyimin yasanabilir oldugunu gosterdiginden, birey yalniz olmadigim
kavrar. Yalniz olmadigini kavrayan birey ise, giiclenir ve bu sorunun ¢oziimii i¢in
¢Oziim yollar1 aramaya baglar. Boylece, bireysel sorunlardaki toplumsal
mekanizmalarin ortaya ¢ikmasi, iktidara karsi verilen miicadelenin yolunu acar.
Bireysel sorunlardaki toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikmasi feminist tiyatrolarin da
hedefleri arasindadir. Tiyatro yoluyla iktidara karsi verilecek bir miicadele yolu,
feminist hareketi besleyip giiclendirecektir. Boal, bu doniisiimii Ezilenlerin Tiyatrosu
pratigini dort asamaya bolerek saglanacagina inanmistir. Bu asamalar feminist

dramaturgi ¢alismalarinda biling yiikseltme amaciyla kullanilabilir nitelikler

tasimaktadir.
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1.5.1 imge Tiyatrosu ve Ezilenlerin Tiyatrosu’nun Asamalari

Birinci Asama: Viicudu Tammmak

Bu agamada bireyin viicudunu tanimasiyla kastedilen sey, bedeninin tasidigi
sosyal izlekleri fark etmesini saglamaktir. Bir is tiirii viicutta farkli bir kas yapisinin
gelisimine ya da deformasyona neden olurken bir baska is alan1 tam tersi bir gelisime
yo agabilir. Viicut yapilan ilin tiirline gore digerlerine kars1 bir yabancilagma siirecine
girer. Boal, bunun paralel sekilde toplumsal roller i¢cinde gegerli oldugunu vurgular.
“Bir kimsenin yerine getirmesi gereken rollerin birlesimi, o kisiye davranis maskesi
yaratir Ayni role sahip olanlarin sonunda birbirine benzemesinin nedeni budur:

sanatgilar, 6gretmenler, askerler, kdyliiller” (Boal, 2008: 118).

Bu asamadaki amagc is¢ilerin ve koyliilerin {izerlerine giydirilen toplumsal
statiiden dolay1 viicut yapilarinin nasil kullandiklarini kesfedip “farkinda” olmalarim
saglamaktir. Ayni farkindalik ¢caligmasi kadin gruplartyla da denenebilir. Boal bunun
amacimi sOyle agiklar: “Eger bir kimse bu sekilde kendi kassal yapilarim
ayristirabilirse, bu kisi baska meslek ya da simflara 6zgli yapilart kesinlikle
birlestirebilecektir; yani bu kisi kendisinden farkli karakterleri fiziksel olarak

‘yorumlayabilecektir’” (Boal, 2008: 119).

51



Ikinci Asama: Viicudu Anlatimsal Kilmak

Boal, kiiltiiriin duygu ve disilincelerimizi so6zli dille ifade etmeye
yonlendirildigimize inanir fakat sozlii dil hiyerarsik bir yapiya aittir ve ayristirilamaz.
Bu asamada sozel dil yerine, oyuncularin bedenlerini kullanarak cesitli olaylar
anlatmas1 ve bedeni bir dil olarak kullanilmasi hedeflenir. Beden bir anlatim araci
olarak kullanilir. Bu asamanin feminist tiyatrolarca kullanilmasi oyuncularin
bedenleriyle iligkilerini sorgulamalarin1 saglayacaktir, kadin bedeninin kisitlandig

alanlarin farkina varilacaktir.

Uciincii Asama: Dil Olarak Tiyatro

Uglincii agsamada amag seyircinin eyleme katilmasi ve nesne konumundan
O0zne konumuna gecisini saglama hedeflenir. Bunu yapmak icin temel oyunlar
kurulur ve seyirci sahneye ¢ikmaya ve sorunu ¢ézmeye davet edilir. Bu asamanin
feminist tiyatro pratiginde uygulanmasi1 kadin seyircinin sessizliginden kurtulasi,

0zgliven kazanmasi ve deneyimini paylasmasini saglayabilir.

Dordiincii Asama: Eszamanh Dramaturji

Dordiincii asama, seyircinin sahneye ¢iktigr ve oyunda rol aldigi bir asama

degildir. Bu asamada, seyirci tarafindan yasadiklar1 bolge icin 6nemli giincel bir

konu belirlenir ve oyuncular bu konu hakkinda bir sorunsal elde edene kadar

kurduklari oyunu oynamaya devam ederler. Bir sorunsalla karsilasildiginda seyirci
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devreye girer ve ¢Ozlim i¢in farkli alternatifler iiretir. Oyuncular seyircinin sundugu
her ¢6ziim yolunu dogaglar ve seyirciler istediklerinde oyuncuyu durdurabilir ve
oyuna miidahale hakkina sahiptir. Boal, bu ¢alismanin amacini séyle agiklar:
“Dolayisiyla seyirci sahneyi yazarken, oyuncular da eszamanli olarak sahneyi
oynarlar. Seyircilerin diisiinceleri oyuncular yardimiyla sahnede tiyatral olarak
tartisilir” (Boal, 2008: 124). Boylece seyirci, giinliik bir sorunla miicadele etme
yollarini, tiyatro araciligiyla aramis ve prova etmis olur. “Eylemin ka¢inilmaz bir
seymis gibi, bir kadermis gibi sunulmasi anlayis1 terk edilir. Insanin kaderi yine
insandir. Dolayisiyla seyirci-insan, karakter-insan’in  yaraticisidir. Her seyi
elestirebilir ve diizeltebilir” (Boal, 2008: 126). Tiyatro araciligiyla giinliik
problemlere ¢oziimler {iretilmesi Feminist tiyatroda biling ylikseltme amaciyla
kullanilabilecek bir ¢alisma yontemdir. Sahnede bir eylemin ve bir ¢dziimiin pargasi
olan kadin seyirci, artik kendi giicin farkina varabilir, boylece kendi hayatindaki

sorunlart ¢ozme, adaletsizligi elestirme yetkisinin farkina varir.

Imge Tiyatrosu ve Forum Tiyatrosu

Imge Tiyatrosu, Ezilenlerin Tiyatrosu formu igersinde kullanilan, Boal’iin
olusturdugu tiyatro tiirlerinden biridir. Imge tiyatrosunda seyirci sahnedeki eyleme
daha ¢ok katilir. Once soyut ya da bolgesel bir konu segilir ve bu konunun
izleyicilerin katilimiyla sahnede anlatilmasi istenir. Ardindan seyirciyle birlikte
secilen konunun etkin sekilde anlatildigina karar verilir. Sahnede olusan goriintii
“gercek imge”dir. Gergek imge yerine bir ideal imge gosterilmesi istenir. Son olarak,

gercek imgenin, ideal imgeye donilismesi i¢in bir “gec¢is imgesi” yapilmasi istenir. Bu
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sekilde devrimin, doniisiimiin, degisimin nasil gerceklesecegi belirlenmis olur. Bu
tepeden gelen ve izlenen bir gerceklik degil, topluluk tarafindan saptanip,
dontstiiriilmiis bir durumdur. Burada topluluk aslinda gergek hayatta gerceklestirmek
istedigi seyin provasini yapmaktadir. Ayni zamanda, kendinin de devrimi nasil
gordiiglinii somutlagtirmis olur. Feminist hareket i¢cin de toplumdaki ataerkil yapinin
degisimi énemli bir hedeftir. Bu nedenle Imge Tiyatrosu ¢alismas1 kadinlarin giinliik
hayatlarinda karsilastiklar1 bir¢ok soruna ¢6ziim yolu aramasini ve tartismasini

saglayabilir.

Bu asamanin en st diizeyi Forum Tiyatrosudur. Forum Tiyatrosunun amaci
bir 6gretiyi empoze etmek degildir. “Forum ne politik dogrulukla ilgili bir 6gretiyi,
ne de isleri kolaylagtirmaya ¢alisir” (Jackson, 2002: xi). Forum Tiyatrosunda konu
toplumsal ya da politik giincel bir sorun {izerinden kurulabilir. Bu sorun katilimcilar
tarafindan anlatilir ve on bes dakikalik bir oyun haline getirilir. Oyun ikinci kez
sahnelendiginde seyirci istedigi yerde oyunu durdurma ve degistirme hakkina
sahiptir. Seyirci bunu oyuncularla yer degistirerek yapar ve eylemi bitirdigine
inandiginda, oyuncu katilimci seyircinin kaldigir yerden devam eder (Boal, 2008:
132-134). Boal’e gore, Forum Tiyatrosu kitleleri harekete gegmeye davet eder ve
degisimin i¢inde her bireyin payr oldugunu hatirlatir. Bu tiyatroda seyirci
konumundan katilimc1 konumuna gegen halk, kendi hayatiyla ilgili alinan haksiz
kararlar karsisinda durmayi1 ve alternatif ¢oziimler aramay1 6grenir. Burjuvaya ait
olan tiyatroda halk izleyici konumundadir, bir gdsteri sunulur ve tamamlanir, fakat
Ezilenlerin Tiyatrosu “bitmis bir gosteri degil, prova olacaktir” (Boal, 2008: 135).

Halkin dogrudan dahil olabildigi bu tiyatroda; seyirci soru sormaya, ¢dziim aramaya
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ve alternatif diisinmeye yonlendirilir. Boal, Forum Tiyatrosu c¢alismalari
kapsaminda, alternatif calisma yontemleri ve tiyatro tlirleri ortaya koymustur.
Omegin Gazete Tiyatrosunda, ana akim gazetelerden secilmis kimi haberlerin
tarafliligi, farkli okuma tarzlari, miizik, melodi ve canlandirmayla gozler Oniine
serilir ve yanli haberlerin alt metin okumasi yapilir ya da Goriinmez Tiyatro
caligmasiyla sahne gercek hayata tasar. Gorlinmez Tiyatroda oyuncular bir lokantay1
ya da marketi kendilerine sahne olarak secebilir ve oyuncular disinda orada oyun
oynandigini kimse bilmez. Bbylece seyirci konumu tamamen yok olur ve izleyiciler
bu “gercek” oyunda birer farkinda olmaksizin birer oyuncu olur. Bu sekilde bir biling
yiikseltme ¢alismasi ortaklasa olarak, hem oyuncunun hem de oyuna dahil olan

halkin katilimiyla yapilir.

Boal baskiy1 sdyle tanimlar; “Yoneten siniflar, yashilar, ‘istiin’ wrklar veya
erkek cinsi kendi degerlerine sahiptir ve bu degerleri zorla, tek tarafli bir siddetle
ezilen smiflara, genclige, asag1 olarak degerlendirdikleri irklara, kadinlara empoze
ederler” (Boal, 2008: 144). Boal, tiyatronun baskiin kirilmasi i¢in 6n ayak
olabilecek yegane ara¢ olarak goriir. Bir¢ok kadin tiyatroda sessizligini bozarak,
gercek hayatta iizerlerinde var olan baskiyla, tiyatro yoluyla miicadele eder. Gergek
hayatta bastirilan sesi, sahnede c¢ikar, bu defa onu baski altina alanlar, onu
dinlemekle gorevlidir. Baskinin kirilmasi ile s6zii edilen kurmaca tiirii, katilimcinin
baskiya boyun egdigini diisiindiigii bir sahneyi canlandirmasina dayanir. Baski
sahnesi, diger katilimcilara verilen rollerle birlikte oldugu gibi canlandirilir. Bu
canlandirmanin ardindan, katilimcidan baski olarak diislindiigii olaya kars1 ¢ikmasi

istenir ve direnmesi saglanir (Boal, 2008: 145-147).
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Diger ¢alismalara benzer sekilde katilimci bu ¢alismada da karsi durmaya ve
¢Oziim Onermeye yonlendirilir ve aslinda bu c¢alismayla ger¢ek hayatta tekrar
karsilagilabilecek bir sorunsalin 6n calismasi yapilmis olur. “Kahramana gergekte
yapmadig1 bir seyi kurgusal diizlemde bir kez daha deneme ve gergeklestirme firsatsi
verilir’ (Boal, 2008: 146). Bu oyunda, ayni zamanda katilimcilar, bu baskinin
nedenini de sorgular ve bireysel olandan toplumsal ger¢eklige dogru bir tiime varim
stirecine girerler. Boal’e gore katilimcilar olgudan baslayip yasaya, dykiide sunulan
olgulardan, bu olgular1 yoneten toplumsal yasalara giden siirecin farkindaligina

vararak oyundan ayrilmalidir (Boal, 2008: 148).

Boal’iin Ezilenlerin Tiyatrosu pratiginden, Tirkiye’de ve diinyada birgok
feminist tiyatro grubu yararlanmaktadir, ¢iinkii feminist izlekle paralel sekilde
Ezilenlerin Tiyatrosu formunda, 6ne ¢ikarilan ezilen ya da otekilestirilen bireyler ve
gruplardir. Burjuvaya ya da erkeklere ait geleneksel tiyatronun kurallar
reddedilmistir. Geleneksel tiyatroda seyirci konumunda olarak, sahnedeki
kahramanla 6zlesmeye calismaktansa, katilimer seyirci, oyuna miidahale hakkina
sahiptir. Kadin tiyatrolarina paralel sekilde sahnedeki karakter ve bu karakterin
deneyimi, aslinda katilimci seyircinin giinlik deneyimidir. Bunun yaninda,
Ezilenlerin Tiyatrosu, katilimci seyirciye sahnedeki sorunu ¢ozerek, bu sorunu
giinliik hayatinda irdelemesini talep eder. Kadin tiyatrolarinda oldugu gibi, biling
yiikseltme 6nemli bir hedeftir ve her bireyin kisisel deneyimi 6nem tasir. Ezilenlerin
Tiyatrosuna paralel sekilde feminist tiyatro toplumsal ve kiiltiirel 6geleri ve normlari

sorgular. Bunun yaninda her iki tiyatro da politiktir ve toplumsal degisim odaklidir.
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Boal’iin gelistirdigi Forum Tiyatrosu, feminist tiyatro gruplarinca yaygin
sekilde kullanilmaktadir. Forum Tiyatrosu araciligiyla oyuncular seyirciyle dolaysiz
iletisime ge¢gme sansi1 yakalar. Sahnede sergilenen oyun, kadinlarin deneyimlerine
dayandigindan, seyirciler kendi deneyimlerini paylasma ve soruna topluca ¢dzim
arama firsat1 yakalarlar. Bu da kadinlarin giigclenmesi ve ortaklasa hareket alanlarin
genislemesi i¢in 6nemli bir adimdir. Ayrica Forum Tiyatrosu sonrasinda alinan

tepkilerle, oyunlar yeniden diizenlenme firsat1 yakalar.

Bunun yaninda kiiltlirlerarasi tiyatro calismalari feminist tiyatrolarin bir
araya gelmesi ve ortak bir dilde bulugmasi i¢in 6nemli basamaklardir. Geleneksel
tiyatronun kaliplasmis sanatsal ¢ercevesinden g¢ikarak yerelin 6nem kazanmasi ayni
zamanda bilimsel ya da sanatsal olarak goriilmeyen, sanattan dislanan kadinlarin
eserlerinin ve tarihinin ortaya ¢ikmasi i¢in dnemli bir firsata doniisebilir. Bunun yan1
sira, kiiltiirlerarasi tiyatro ¢aligmalar1 kadin tiyatro insanlarinin bir araya gelmesi ve
farkli kiltiirlerdeki kadinlik imgelerinin tartismalar1 i¢in zemin hazirlar. Tirkiye
acisindan baktigimizda, kiiltiirleraras:t tiyatro ¢alismalarinin yiizlinii yerele ve
Dogu’ya donmesi, Tiirkiye’deki feminist tiyatrolarin yerelden beslenerek evrensel bir
¢izgiyi yakalayabilmesi i¢in agik bir davetiyedir. Boylece Tirkiye’deki feminist

hareketin de goriiniirliigl artacaktir ve kadinlarin tiyatrosunun tarihi yasayacaktir.

Gortldiigii gibi yirminci ylizyildaki tiyatro akimlara da tipki feminist
tiyatrolar gibi bir anlam ve durus arayisindadir. Bu nedenle bu tiyatroda sorgulanan
oyuncu- beden- sahne dil iliskisi feminist tiyatro i¢in de 6nem tasidigindan, feminist

tiyatro teorisi ve pratiini zenginlestirici niteliktedir. Ikinci boliimde, Fransiz
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Feminist teorisyenlerin dil teorileri ve feminist tiyatro teorisinin temel hatlar
tizerinde durulacaktir. Kiiltiirlerarasi kadin tiyatrolarini1 destekleyen, The Magdelena
Project tanitilacak ve son olarak Uciincii Tiyatro ve feminist tiyatro teorisinin baglar

incelenecektir.
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2. BOLUM

FRANSIZ FEMINIST DiL TEORIiSi VE FEMINIiST TIYATRO

2.1. Fransiz Feministler

“Erkekler dogaldir. Kadin ise her zaman tanimlanan
cinstir. Kadimnlarin bedeni etrafindaki doniistimler, bu
tamimlarin  teshirine  yonelik  kararli  baskinin
pargalaridir. Kadin bedeni toplumun cinsel mesajlarini

yazdig1 yerdir” (Coward, 1989: 47).

Fransiz feministlerin dil kuramlar1 ve alternatif bir kadin dili arayisi, feminist
tiyatro kuraminin gelisiminde Onem tasir. Fransiz feministlerin soz ettikleri dil
yalnizca sozel dil degildir. Bat1 dillerinin biitiin 6zellikleriyle, erkek yapisi, erkek
dretimi ve erkek baskin olmasidir. Sembolik diizende, dilin merkezi babanin
kurallari, dolayisiyla, fallustur. Bu nedenle, sembolik dil yapisal ve islevsel olarak
fallus merkezlidir. Fransiz feministlerin arayisinda oldugu sey, bir kadin dili kurma
olasiligidir. Bir kadin yazi yazdiginda: erkek tarafindan betimlenmis bir alana

sabitlenir, boylece fallus merkezli bir dil kullanir.

Helene Cixous, fallik dili tamamen eril iktidarin dili oldugu i¢in reddederek,
kadinlar ytizyillardir uzaklastirildiklar1 bedenlerini tanimaya davet etmistir. Paralel
sekilde, feminist tiyatro kuraminda temel noktalardan biri, kadin bedeninin sahnede
gosterimi ve beden- dil iligkisidir. Klasik oyunlar ve mitlerdeki kadin imgelerinin

metinsel boyutunun yaninda, sahnede nasil sunuldugu da feminist tiyatro
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teorisyenlerinin aragtirma konularindandir. “Kadin bedeninin konugmasi, kadinin
tiyatrodaki performansina ve kadin yazinina cazip bir tekliftir. [...] metnin hareketi
dogrusal degil, bir defada her yone hareket eder, beden gibi i¢ ige gegmistir,
tamimlamaya meydan vermez” (Case, 2005: 51). Cogulcu bir kadin dili kurmak,
kadini, erkegin hayatindaki pozisyona gore belirlenmis konumundan kurtararak

kendini ifade etme alan1 agar.

Hem Luce Irigaray hem de Julia Kristeva bati diinyasinin ve dilinin
elestirisini yaparken, Freud’a gondermeler yapmis ve onun cinsiyetg¢iligini su yliziine
cikartmislardir. Burada, Freud araciligiyla hedef alinan asil konu bati toplumunun,
kiiltiirlintin, dilin ataerkil yapisinin nasil sekillendigini irdelemek ve erkek egemen
yapilart aciga cikarmaktir. Irigaray Freud’un dil teorisinin yaninda, penis
kiskangligiyla, aslinda penisin 6zne haline gelmesiyle kadinin sessizlestirilmesi ve
nesnelesmesine deginirken, Julia Kristeva kadinin eril dil {izerinden tanimlandigini

savunur.

Feminist tiyatro teorisi Fransiz feministlerin dil tizerine yiiriittiikleri
caligmalardan ilham almistir. Geleneksel oyunlardaki kadin karakterlerin
kullandiklar1 dil incelenmis ve ataerkil 6gelerin alti1 cizilmistir. Bunun yani sira
yiiriitiilen tiyatro calismalarinda alternatif bir kadin dili kullanilmaya calisilmas.
Tarih boyunca oyun metinlerinde sessiz kalmis ve kendini savunma hakki olmayan
kurbanlara doniismiis kadin karakterler deneyimlerini anlatabilecekleri bir dile
kavusmuslardir. Bununla birlikte, dil {izerine yiiriitiilen bu g¢alismalar, yirminci

yiizyil tiyatrolarmin alternatif dil arayisina paralellikler tasir.
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2.1.1. Julia Kristeva (1941- )

1970’lerden itibaren psikanaliz alninda calismalar yiiriiten Julia Kristeva
feminist dil ¢alismalari i¢in 6nemli bir isimdir. Bulgar asilli olan Kristeva 1965’den
beri Fransa’da yasamaktadir. Antonin Artaud gibi Julia Kristeva da dilin ve
toplumsal diizenin hiyerarsisinden siyrilmayr savunmustur. Fakat Kristeva’ya gore
hiyerarsik dil, erkek egemen toplum diizeninin sonucudur. Bu yiizden hiyerarsik
olmayan alternatif bir kadin dili olusturulmahdir. Kristeva, yazilarinda Bati
kiiltiiriinlin erkek egemen yapisini elestirir ve Lacan’in dil teorisinin feminist bir

okumasini yapar. Bu noktada Lacan’in dil teorisine gbz atmak yararli olacaktir.

Lacan’a gore: “Bilingalt1 dile benzer bigimlendirilmistir. Toplumsal cinsiyet
ya da tutku treten degil, sistemin pargalaridir” (Abrams, 2005: 260). Lacan,
Freud’un psiko cinsel gelisim evrelerini ve Oedipus Kompleksi teorisini dil edinimi
acisindan yorumlamistir. Lacan’in 6dnemli teorilerinden biri ayna teorisidir. Lacan’a
gore cocugun dille iletisim kurma gereksinimi duydugu dénem, ayna donemidir. Bu
donemden 6nce, bebek kendini etrafindaki her nesneyle ve annesiyle biitiin hisseder.
Bu donem simgesel donemdir. Bu donemde, 6zne ve nesne, kisisel birey ya da diger
bireyler gibi kesin bir ayrim yoktur. Ancak aynada kendi yansimasini goren bebek,
annesinden ayr1 bir varlik oldugunu kesfeder ve kendini ifade etme zorunlulugu
hisseder. Kendini dille ifade etmeye baslamasiyla birlikte, kimligi olusmaya baglar.
Dili kullanmaya baslamasi ve kimliginin olusumu, bebegi annesinden ayirarak birey
olamaya hazirlar. Bu donemde anneye olan arzu bastirilarak, “kayip” yasanir. Dili

kullanmaya baslamak, baska bir degisle, babanin diinyasina yani sembolik diizene
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gecistir. Dili kullanmaya baslamakla birlikte, anneyle biitiin olunan kaotik diizenden
cikilarak, dille kendini ifade etme zorunlulugun dogdugu fallik/ sembolik diizene
gecilir. Sembolik dil, kadin/erkek, baba/ogul, anne/kiz gibi ztliklar {izerine
kuruludur. Erkek c¢ocuk, anneye sahip olan babanin yerini almaya calisirken, kiz
cocuk kendini babasinmi yani fallusu merkez alarak konumlandirir (Abrams, 2005:
260-261). Aston’a’e gore; Lacan’in kadin Ozneyi yerlestirdigi yer bir gifte
yanilsamadir. “Kadin 6zne, erkek 6zne gibi tek bir biitliin, devamli bir 6zne olarak
ortaya ¢ikamaz, ¢linkii erkegin tarihinin kendi tarihi olmadigini hisseder, bu nedenle
kadin 6zne sessizlestirilmistir” (Aston, 2005 :131). Kadinin sessizlestirilmesiyle Bati
tiyatrosunda da karsilasilir, kadin sahnede erkek tarafindan temsil edilen bir nesnedir.
Lacan’in pre odipal siire¢ ve fallik diizen ayrimi, Helene Cixous, Julia Kristeva ve
Luce Irigaray tarafindan incelenmis ve kadin bedeni ve dil iizerine Onemli

calismalarin temelini olusturmustur.

Kristeva’ya gore, Lacan’in teorisinde hem dilin hem de kadinlarin mutlak
sahibi erkektir. Buna gore, ayrima neden olan, 6zne konumuna getirilen fallustur.
Sosyal ve sembolik olarak erkek tarafindan kurulan dil de fallus merkezlidir, kadin
bu fallus merkezli dili kullandiginda kendini ve diinyay: fallusa gore konumlandirmis
olur, dolayisiyla kendi varligmmi eril bir bakis agisiyla tanimlar. Lacan’in
terminolojisinden yola ¢ikan Kristeva ataerkil ve fallus merkezli dili simgesel dil
olarak tanimlar. Kristeva’nin “Kadinlar Zaman1” adli makalesinde savundugu gibi,
ister Hiristiyan, ister hiimanist, ister sosyalist olsun, patriarkal dille olusturulan
ideolojinin sosyokiiltiirel konjektiirii iginde, kadin ve simgeselin baglantisin1 kurmak

zordur. Kristeva’ya gore, kadinlar,” temel sosyal bag olan dilin, sosyokiiltiirel
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sozlesmesinden Otelenmis magdurlardir. Bu alanda, kendi bedenleri ve doga
arasindaki bagi kuramazlar” (Kristeva, 1981: 861). Bu ylizden feminist bir bakis
acisiyla incelendiginde, dilin bu sosyal kodlarla 6riilii yapisi, simgesel dilin reddine
doniistir. Kristeva sembolik dilin karsisinda duran dilin, imgesel dil oldugunu
savunur. /mgesel dil, aslinda ¢ocugun, sembolik/simgesel dile, yani babanin
diizenine girmeden Once, kendini anneyle ve etrafindaki diinyayla biitiin hissettigi
diizenin dilidir. Imgesel dil, simgesel dilin aksine kaotiktir ve bir diizen icermez. Bu
mutlak bir dogru ya da yanlis, iyi ya da kotii olmamasi anlamina gelir. Yani imgesel

dil, ¢ogulcu ve hiyerarsik olmayan bir diizenin dilidir.

Imgesel dénem kokenini anneden, kiora’dan alir. “Khora yaratic1 ve yeniden
tireten alandir. [...] Kendini sonsuza agan ugsuz bir tiineldir” (Holledge, 2000: 102).
Tiyatral acidan baktigimizda khora sahne olarak degerlendirilebilir. Sahne,
Grotowsk’nin de amagladigi gibi kollektif bellege ulagsmak icin bir aragtir. Sahne
khora olarak degerlendirilirse kollektif kadin bilincine ulasilabilir. Ayn1 zamanda
khora hem bedenin disinda, hem de annesel mekanla iligkilidir. Kadin oyunlari,
yaratict bir khora’ya ulasmaya calisirlar. Tiyatro kadin oyuncularin hayatinda hem
fiziksel bir alan agar. Grotowski ve Barba’ya paralel sekilde, Feminist tiyatrodaki
gelisim oyuncunun sahne disindaki hayatina da yansir. Sahne khora olarak
kullanildiginda, ger¢ek hayatta bir araya gelemeyecek kadinlar, mitsel kadinlar bir
araya gelir (Holledge, 2000: 102-103). Boylece seyircinin kolektif bilingaltina
ulasilarak, gecmisle baglanti kurmalar ve sessizlestirilen kadinlar1 dinleme firsati
sunulur. Kolektif bilingaltina ulagsmak yirminci yiizyill tiyatrosunun temel

hedeflerinden biri olmustur.
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Kristeva, “Kadinlar Zaman1” adli makalede dil kuraminin yaninda, Avrupa
tarihinin erkeklerin tarihi (his- story) oldugunu ve bu dogrusal tarih algisinda, daha
genis kitlelerin tarihinin silindigini vurgular. Kristeva’ya gore sosyokiiltiirel agidan
bakildiginda kadinlar ve otekilestirilmis gruplar Avrupa tarihi kapsaminda gibi
goriinse de, aslinda bu oOtekilestirilmis gruplar, temsil ve yeniden iiretimdeki

konumuyla daha evrensel 6zellikler tasirlar.

1968 sonrasinda ikinci kusak feminist hareket, dogrusal tarih algisim
reddetmis ve alternatif bir tarih; kadin tarihi arayisina girmistir. Erkeklerle esit olmak
miicadelesindense, alternatif bir kadin tarih ve kimlik olusturma ¢abas1 giitmiislerdir.
“[...] cogulcu, akici, indirgenemeyecek ve eslestirilemeyecek bir kimlik talep
ediyorlar, bu feminizmin kendini tarihin dogrusal sinirlarindan disar1 atiyor. [...]
mitsel arkaik benlikle yeniden birlestiriyor.” (Kristeva, 1981: 863) Hem dil, hem de
zaman, belli bir diizene sahiptir ve bu diizenin sahibi erkektir. Dogrusal tarih algisini
reddeden feminist tiyatro, imgelerin giicii ve kadinlarin zaman algisiyla iletisim

kurmaya yetecek bir dil ve tarih yaratma cabas1 gostermektedir.

2.1.2. Luce Irigaray (1930- )

Luce Irigaray, Fransiz feminizminin 6nemli isimlerinden biridir. Psikanaliz
ve edebiyat c¢alismalar1 yiritmiistiir. Irigaray, bati gelenegindeki felsefe ve
psikoanalitik calismalarin kadinlar1 sistematik olarak; olumsuz, 6znesiz, sessiz bir
pozisyonda konumlandirdigi igin elestirir (Case, 2005: 50). Freud’un penis

kiskanghig1 teorisini merkez alarak psiko-analitik alanda caligmalar yapmustir.
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Freud’a gore penisi olmadigim fark eden kiiciik kiz ¢ocugu bir eksiklik hisseder ve
penisi kiskanir ve “bu hadimi kesfetmesiyle, ona bir penis vermedigi i¢in annesine
kars1 i¢inde kiskanglik, haset, nefret besler” (Irigaray, 1974: 433). Kendini anneye
gore konumlandiramayan kiz ¢ocugu, babasini merkez alir. Dolayisiyla, fallus
merkezli diinyada kendini konumlandirmaya c¢alisir ve babasindan baglayarak
erkegin yasalarina boyun eger. Freud’un penisi 6znelestirerek kadinlar1 onu izleyen
nesnelere doniistiirdiiglinii savunan Irigaray, bunu erkeklerin gérmek istedigi kadin

imgesinin bir yansimasi olarak nitelendirmistir.

Irigaray’a gore erkek cinsel organinin daha fazla deger gormesinin nedeni
goriiniir olmasidir. Ote yandan, erkegin, onu &zne kilan penisi, ancak kadin
tarafindan kiskanilirsa degerli olur. Bu nedenle, Irigaray, kadin nazarinda,
izlenilmeyen, kiskanilmayan bir penisin 6zne degil, nesne oldugunu savunmustur.

(Irigaray, 1974: 428).

Irigaray, kadinlar1 tanimlayan “yokluk™ ya da “eksiklik” taniminin erkeklerin
gormek istedigi kadin imgesin bir yansimasi olarak nitelendirmistir. Irigaray’a gore
kadinin penisinin olmamasi su anlama gelir; “siz erkekler higbir sey bilmiyorsunuz,
Bununla ilgili higbir sey bilemezsiniz. Hatta bunun i¢inde ne kendinizi kesfedebilir,
ne de tanimlayabilirsiniz” (Irigaray, 1974: 433). Irigaray’a gore kadinin penisinin
olmamas bir eksiklik degildir. Kadinin, penis yerine haz alabilecegi bircok organi
vardir. Goriilecek bir sey’in olmamasi aslinda kadinda bir eksiklik yerine, erkek igin
bir tehdittir. “Ciinkii hi¢ bir sey olmamasi; ayni, benzer, tanimlanabilir bir seyin

olmamasidir. [...] dolayisiyla, bosluk fallusun iiretim siirecini, yeniden iiretimini ve
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gosterimini tehdit eder” (Irigaray, 1974: 433). Giiciinii kaybeden sahip (penis) kendi
egemenligini yaratmaya calisir. Bu egemenligi yansitan kavramlar dilin kaliplarina

islemistir.

Dolayisiyla, kadiin bedeni ve kimligi erkek merkezli kavramlarla tanimlanir
ve nesnelestirilerek ve eril bakisa sunulur. “Kadin bedeni erkek egosuyla
cinsiyetsizlestirilmistir. [...] kadin imgeleri erkegin gorsel hazzi i¢in kendini tekrar
ederek var olmaya devam eder. Kadinlar kendileri i¢in kurgulanmis imgenin
yansimasidir ve kendi cinsel farkliligimi kiiglimseyerek bu dongiiye devam eder”
(Irigaray, 1974: 436). Eril bakisla eril dil tarafindan insa edilen kadin imgesinin i¢ine
girmeye ¢alisan kadinlar, kendilerini eksik hissederler. Irigaray, kadin bedeninin bir
eksiklige sahip olmadigini ve tam bir biitiin oldugunu savunmustur.

“Erkek cocuk haz almak ig¢in bir enstriimana ihtiya¢ duyar; eli, kadin bedeni,
dil... Fakat kadinin kendine dokunmasi farklidir, onu bu hazdan kimse
alikoyamaz, genital organi iki dudak sekildedir ve birbirini biitiinler, bir eksiklik
yoktur.[...] Kadin cinsel organinin iki dudagi olmasi kendiyle biitiin hisseder. Bu
nedenle kadin bir degil ikidir. Boylece kadin ¢oguldur” (Irigaray, 1977: 363-365).

Irigaray kadmn cinselliginden yola ¢ikarak, kadmligin ¢ogulcu ve biitiinleyici
olduguna vurgu yapmis ve kadinlarin kendi baslarina yeterli olduklarini belirtmistir.
Bu nedenle kadin dili de ¢ogulcu bir dildir. Bu g¢ogulculuk hiyerarsiden ve

egemenlikten uzaktir.

Irigaray, eril bakisin, kadin bedenini nesnelestirmesine karsin, kadin dilinin,
sembolik diizenin tekilligine karsi, ¢cogul oldugunu savunmustur. Bu nedenle tekil
olan eril dilde kadin kendini ifade edemez. “Kadinin arzular1 erkeginkiyle ayn1 dili

konusmaz. Kadinin arzular1 Yunan zamanindan beri Bati mantigiyla istila
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edilmistir.” (Irigaray;1977,364). Yazmay1 cinsel haz (jouissance) ile birlestiren
Irigaray, kadinlarin erkekleri sahip oldugu penise karsi bir¢ok erojen bolgeye sahip
oldugunu savunur. Haz nesnesi olan penisin hiikiimdarligina karsi, kadin bedeninde
cinsel organlar, erojen bolgeler c¢oguldur. “Kadin cinsel organlart neredeyse
bedeninin her yerindedir. Her yerden haz alir” (Irigaray, 1977: 365). Bedensel olarak
saglanan bu c¢ogulculuk dile yansirsa, kadinlar, arzularini, ¢ogulcu bir dille ifade
edecektir. Boylece, kadin deneyimi yaziya; canlilik, ¢esitlilik ve ¢ok katmanl

anlamlar saglar.

2.3.3. Helene Cixous

Cixous logo/fallus merkezli dilin kadin iizerindeki otoritesine karsi, bir disil
yazim yaratarak karsi durmustur. Cixous’nun “The Laugh of the Medusa”
(Medusa’nin Giiliisii) adli metini kullandig1 radikal dil ve kadin bedeni ve dili
betimlemeleri ile bir protesto niteligindedir. Cixous, bu metinle, yilizyillardir fallus
merkezli dil tarafindan tanimlanarak sinirlandirilan kadin bedeninin yaraticiligin
aciga c¢ikarmaktadir. Arayisinda oldugu kadin dili, fallus merkezli eril dilin
sinirlarinda  dolasmak yerine, kadinlarin kadinlik deneyimlerinden ve kadin

bedeninden beslenen alternatif bir dil yaratmay1 hedeflemistir.

Cixous hiyerarsik c¢ift zitliklara karst ¢ikmistir. Derrida’nin bati diisiincesinin
temelini insa edildigini savundugu; aktif/pasif, kiiltiir/doga, mantik/duygu gibi
(kadiin hep kaybeden tarafta oldugu) c¢ift zitliklari tersine dondiirmek i¢in ¢ok sesli,

cogulcu, “farkliliga” dayanan yeni ecriture feminine (kadin yazimi)’'ni One
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stirmiistiir. Cixous kadinlarin yazimini sembolik dilin smirlarindan ¢ikartarak
imgesel diinyayla baglanti kurar (Smith, 1988: 320). Semiyotik dilin kaynagi,
anneyle biitliin olunan preoedipal donemin dilidir. Bu dil babadan degil, anneden
gelir. Bu kaotik diizenin dili, sembolik, fallik merkezli dilin aksine, kadin- erkek,
giizel-¢irkin, gece- giindiiz gibi ikili karsitliklara dayanmaz. Kadinlarin kendilerini
ifade edebilmeleri i¢in, kendilerine ait bu dile donmeleri gerekir. Bu dilin i¢inde ikili

karsitliklarin yer almamasi ¢ogulcu bir dili gagristirir.

Cixous’ya gore, kadinlarin erkeklerden farkli bir diisiince diinyast vardir ve
bu dil bir haykiris niteligindedir, sese yakindir. Cixous, bedenle kadin anlatisini
iligkilendirmis ve bedene bagli yazimla kadinlik deneyimine ulasilacagini
savunmustur. Cixous’ya gore, kadinlarin kendi dilini bulmasi, kendi bedenlerini
kesfetmeleriyle baslar, clinkii erkek egemen sistemde kadin bedeni, sesi, dili,
goriiniimii, hareketi, erkekler tarafindan eril hazlar i¢in sergilenen sessiz nesnelere

doniigsmiistiir.

Cixous, erkek egemen Bati kiiltiirinde, kadinin erkegin otekisi olarak
konumlandirilmasina karsi ¢ikmak yerine, kadinin erkekten farkli oldugunu savunur.
Cixous, “The Laugh of Medusa”’da hem kadinlart bedenlerini tanimaya ve
yazilartyla savagsmaya davet ederken, diger taraftan metinsel anlamda bunu
basarmay1 denemistir. Kadin bedeni artik ifade edilmeyi bekleyen biiylik bir
potansiyeldir. “Cixous sosyal devrimden, dil bilimsel devrime yonelir, metni
dontistiiren, dilin kurallarin1 ve aligkanliklarini asan giicle pratik ve teoriyi i¢ ige

gecirir. Kendini; ‘bilingaltinin sekreteri’ olarak tanimlar” (Conley, 1984: 106).
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Cixous’ya gore kadin bedeni farklidir. Bu nedenle kadinin beden ve dille
iliskisi de farkli olmalidir. Kadinin bedeniyle kurdugu bu iligkiyi dile aktarmasi,
ecriture feminine’nin dogusu olacaktir. Kadin yazini ile birlikte, yiizyillardir erkekler
tarafindan tanimlanan kadinlik deneyimi serbest kalacaktir. Conley’e gore,
Cixous’un ii¢ temel hedefi vardir; cinsel ve erotik hazlar1 agiga ¢ikarmak, kadinlarin
yenilenmesini saglamak ve hayati yeniden tanimlamaktadir. Tim bunlar, fallus
merkezli, eril yanli, diisiincelerden, sembolizmden, geleneksel kiiltiir ve toplumun
yapilandirdigr dil hapishanesinden kurtarilmalidir (Conley, 1984: 107). Kadinlar
kiiltiirel ve kisisel baskilardan kagmak, kendi bedenlerini ve deneyimlerini ortaya

¢ikarmak igin yazmalidir. Cixous yazmayi bir ritiiele dontistiirmiistiir.

Cixous, kadin bedenini, “kadin cinselligini” ve yiizyillardir silinmis olan
kadin kiiltiirtini agi8a c¢ikarilmast gerektigini vurgular. Kadinlarin bedenleri ve
bedenleriyle olan iliskileri, ataerkil kiiltiir tarafindan tanimlanmigtir. Disil yazinla
ortaya ¢ikacak kadin kiiltiirii, kadinin 6zgiliven kazanmasini saglayacak ve ataerkil
kiltiirle miicadele etmesini saglayacaktir. “Kadin yazini, sembolik olanin disladigi,
annenin sesinin ya da arkaik olanin iletilmesidir” (Donovan, 2007: 219). Boylelikle,

Artaud’ya paralel sekilde, dil bir metafizik 6zellik ve ritiiel imgesi kazanir.

Cixous, kadin yaziminin yaninda, tiyatroyla da ilgilenmistir. Cixous’a gore,
tiyatro, eril fantezilerin emirlerine gore insa edilmistir. Cixous “Aller a La Mer”,
(Anneye/denize Doniis) adli makalede geleneksel tiyatro yapisimi elestirmistir.

“Biitlin  kiiltlirel {rlinlerin  kaynagindaki cinayet sahnesi dehsetini, romanda
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oldugundan daha fazla siddetle tekrar eder ve pekistirir. Oyunun baslamasi i¢in bir
kadinin 6lmesi gerekir. Ancak o ortadan kayboldugunda perde agilir, kadin baski
altina, mezara, timarhaneye, unutulmaya ve sessizlige siiriiliir” (Cixous, 2005: 205).
Cixous, makalenin sonunda, kadinlar1 eril hakimiyetin kusattig: tiyatroya gitmemeyi
tavsiye eder. “Iste bu yiizden tiyatroya gitmeyi biraktim, tiyatroya gitmek, cenazeme
gitmek gibiydi; tiyatroda yasayan bir kadini ya da (elbette) bedeni ve hatta bilingalt1

sahnelenemez ” (Cixous, 2005: 205).

Cixous’nun kendi kaleme aldig1 Le Portrait de Dora (Dora 'nin Portresi) adli
oyun, geleneksel metinlerin disina ¢ikmaya c¢alistigi bir feminist oyun metnidir.
Yazar bu metin denemesini sdyle anlatir: “Dora’nin Portresi, benim igin uzun bir
yolculugun ilk adim1 oldu; kétii bir niyetle atilmasi gereken bir adimdi ki boylelikle
kadinin sesi ilk defa duyulabilecekti; boylece bu kadmn: ‘Dilsiz olan ben degilim.
Sizin duyma yetersizliginiz yiiziinden sessizlestirildim’ diye bagirabilecekti”
(Cixous, 2005: 205). Dora’nin Portresi, feminist tiyatro teorisinin gelismesinin yani
sira, pSikoanaliz ve feminizm baglantis1 i¢in temel bir hat olusturmustur. (Case,

2005: 49).

Cixous, Grotowski’nin Yoksul Bir Tiyatro’ya Dogru adli eserinde degindigi
tiyatro ve sinema arasindaki farka deginmistir. Cixous’ya gore, tiyatroda nefes alan,
konusan bedenin seyirciyle temas1 miimkiindiir. Bu iligki tiyatronun sinemadan en
biiylik farkidir. Grotowski de, Yoksul Tiyatro kuramiyla, seyirci- oyuncu baginin

yeniden canlandirilmasiyla, tiyatronun sinema karsisinda kaldigr diisiik konumdan
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kurtaracagini belirtmistir. Bunun yaninda, kadinlarin oyuncu ve seyirci olarak

etkilesime gegmesinin dnemini vurgulamistir.

Cixous, alternatif kadin tiyatrosunu Vahset Tiyatrosu’na benzer sekilde
tanimlar; ‘“sahneselligi saglayan her seyi havaya ucgurmamiz, tiyatro sinirlariin
Otesine gegmemiz, gorsel olanla bagimliligi azaltmamiz, isitsel olana vurgu
yapmamiz, kulaklarimizi, 6zellikle bilingaltinin atisina hassas olanlari, sessizlik ve
sessizliklerin altinda yatan seyleri duymak i¢in agmamiz” (Cixous, 2005: 205).
gerektigini belirtir. Hem Artaud, hem de Cixous, tiyatronun bir an once kiiltiirel ve
toplumsal normlardan arinmasi gerektigini diislinmiistir. Ancak bu sekilde,

seyircinin bilingaltina ulasilabilir ve farkindalik yaratilabilir.

Hem sahne, hem de kadin bedeni yiizyillardir erkek tarafindan
tanimlanmistir. Kadin ve sahneyi bu tutsakliktan kurtarmak i¢in her sey yeniden
tanimlanmalidir. Cixous, sahnenin kadin bedeninin i¢inde gegtigini vurgular. Bu
nedenle, kadinlarin sahneye/ tiyatronun geleneksel sahnesine ihtiyact yoktur. Cixous
bilingaltina ulagmak i¢in Grotowski gibi jestlerden yararlanmak gerektigini vurgular,
kiiltiirel ve sosyal izler tasimayan jestler, kadinlarin bilingaltlarinda gelir bdylece
farkli bir dilde birbirlerini anlamalarin1 saglayacaktir. “Kurgu ve eylem gerekli
degildir, tek bir jest yeterlidir.[...] * (Cixous, 2005: 206). Cixous, makalenin
sonunda, kadinlarin arkaik metinlerle tiyatroda birbirleriyle bulugsmasini kadinlarin
denize/anne rahmine gitmesine benzetir. Bu noktada tiyatro, kadnlarin birbiriyle

ortak bir dilde bulugsmasi i¢in bir aragtir. Bunun yaninda, tiyatro sahnesi, dogrusal
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zaman algisinin agilarak, farkli zamanlardan ve kiiltiirlerden kadinlarin ve kadin

deyimlerinin bir araya geldigi cogulcu bir zemin haline gelir.

2.2. Feminist Tiyatro Teorisi ve Feminist Tiyatroda Ortak izlekler

60’11 yillarda ortaya cikan siyasi hareketlilik sanata ve tiyatroya da
yansimistir. Donemde karsilagilan siyasi amacli tiyatrolar, tiyatral teknigin gelismesi
ve farkli dramaturjik c¢alismalarin baslamasina ve deneysel tiyatrolarin ortaya
cikmasina paralel diismektedir. Aynt dénemde, siyasi hareketin ic¢indeki kadinlar
sokak tiyatrolarinin i¢inde yer almistir. Politikadaki aktif kadinlar gibi, sanat
alanindaki kadinlar da kendilerini ifade etmenin, erkek egemen bir ortamda
sistematik olarak zorlagtirildigin1 fark etmislerdir. Geleneksel tiyatro yapisindaki
erillik kadinlar1 kendi tiyatrolarini yapmaya yoneltmistir. Natalle’e gore: “Deneysel
ve radikal tiyatro, zamanin/donemin siyasi ortamindan ¢ok, etkilendi ve kadinlara
kendi sorunlarini sergileme firsati vermedi.” (Natalle, 1985: 12). 60’1 yillarda
feminist hareketin ivme kazanmasi ile kadinlar feminist tiyatro teorisi ve pratigiyle,
kendi seslerini duyurabilecekleri bir alana kavusmuslardir. Feminist tiyatro, ¢agdasi
diger tiyatrolar gibi kendi dilini ve dramaturjik tekniklerini bulmak i¢in sahne almig
ve kadin bakis acisini ve dilini yansitmaya calismistir. Bu ¢alismalar, geleneksel ve
gergekei tiyatronun catist altinda degil, gercekgilige karsi duran oteki tiyatrolarin

baska bir degisle Ugiincii Tiyatro gruplarinin igerisinde yer almustir.

Kadin bedeninin gosterim sanatlarinda nesne olarak var olmasi, bircok
feminist teorisyen tarafindan arastirilmistir. Geleneksel metinlerde, aktif rolleri

erkekler alirken, kadinlar pasif ve duragan rollere siiriiklenmistir. Feminist tiyatro
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elestirileri de Ucgiincii Tiyatro ve Ezilenlerin Tiyatrosu gibi geleneksel tiyatro
yapisini reddetmistir. Geleneksel tiyatro yapisi kadinlar1 hem sahneden hem de aktif
rollerden dislamistir. Bu nedenle cinsiyet¢i ve statiikocu bir tavir igerisindedirler. Bu
eserlerin ¢ogunda kadin erkege gore rol almistir. Haz nesnesi kadin bedeni haline
gelirken, kaybetmeyen erkek, yani fallustur, kadin karakterler ise anneler, sevgililer,
esler, kiz kardesler olarak rol alir. Cinsellikleri, bedenleri, kullandiklar1 dil ve rolleri,
erkek Ozneyle olan iligkisine gore belirlenir ve eril bakisa sunulur. Bu baglamda
kadin: “heteroseksiiel, eril ekonomide bir degis tokus nesnesi olarak kullanilmistir”
(Aston, 2001: 40). Bunun yaninda geleneksel tiyatro da seyirci de erkektir. “Izleyici
erkek bir izleyicidir. Eger toplumun erkek egemen oldugunu sdylersiniz, sanat da
erkek egemen bir gelenekte gelismistir” (Rea, 1974: 79). Bu nedenle feminist

tiyatrolar, oncelikle kadin seyirciye odaklanmistir.

Bat1 tiyatrosunun yapisinin eril olmasi, feminist elestiriyi oyunlardaki
ataerkil yapiy1 ¢oziimlemeye yoOnlendiristir. Literatiirde degerli goriilen ve bagyapit
olarak nitelendirilen eserlerin tiimii, elestirisi yapilmasi gereken ve erkek egemen
kiiltiirtin ~ yarattigt  kadin figiiriiniin  incelenebildigi kiiltiirel yapitlar olarak
degerlendirilmistir. Hem edebiyat, hem de feminist tiyatro ¢alismalarinda, bu yapiy1
reddetmek yerine, onunla oynayarak tersine cevirmeye yonelik calismalar da
yaptlmistir. Feminist yapit bozumculugun tiyatroda uygulandigi iki temel sahne;
Antik Yunan ve Shakespeare tiyatrosudur. Shakespeare doneminde oldugu gibi,
kadinlarin sahne almadigt ve erkeklerin kadin rollerinde oynadigi donemler
arastirllmistir. Metin incelemelerine ek olarak, sembollerin, maskelerin, kostiimlerin
ve koronun kullanimi {izerine c¢alismalar yapilmis, kadin bedeninin erkekler

tarafindan nasil temsil edildigi incelenmistir. Metinlerin satir arast okumasiyla,
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kadinin hem toplumda, hem de sahnede nasil sessizlestirildigi ortaya ¢ikarilmistir
(Aston, 1995: 36-37). Shakespeare’in “basyapit” olarak kabul edilen eselerinin
feminist yapt bozuma ugratilmasiyla, bu yapitlardaki kadin ve erkek imgeleri,
toplumsal cinsiyet rolleri, toplumdaki ataerkil kiiltiirel yapinin olusumuyla ilgili bilgi
veren onemli kaynaklara doniismistiir. Barber’e gore, Shakespeare trajedilerinde
birey erildir ve kadinlar 6teki olarak konumlandirilmistir (Barber, 1982: 9). Kurulu
kadin tiplerinin nasil sekillendirildigine ve islendigine dayali ¢alismalar bedeni ve

duyular1 bu Oriintiilerden ayirarak kesfetme amaci giider.

Natalle, feminist dramayi: “tiim kadinlarin denetimledigi baskiya karsi bir
protesto bi¢imi” olarak tanimlar. Feminist tiyatrolar, erkek egemen geleneksel
tiyatrolardansa, kadin sanatc¢ilarin, diger kadinlarla birlikte kendi yeteneklerini
gelistirdikleri alanlar olarak tanimlanabilir (Natalle, 1985: 3). Killen ise feminist
tiyatroyu soyle tanimlamistir: “[...] feminist tiyatro, kendilerinin yeni ve farkl
kadinlik anlayisi oldugunu fark eden kadinlar tarafindan yaratilir. Yapmak istedikleri
sey, bu deneyimi diger kadinlarla paylasmak ve onlarin biling diizeyini

degistirmektir” (Rea, 1974: 77-78).

Dinah Leavit’e gore feminist tiyatronun 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir:

Feminist tiyatro, feminist hareketle i¢ icedir.

Ozneye ve kisisel bakis agisina 6nem verir.

Feminist tiyatro kadin odaklidir.

Evrenselden bireysele dogru ilerler.

Feminist tiyatro gruplarini ortak 6zellikleri, kolektif organizasyonla hareket
etmesi, gelisim odakli, kadin deneyimi odakli olmasi, toplumu dahil etme

cabas1 giitmesi, deneysel tiyatronun tekniklerinden yaralanmasi ve ekonomik
sikint1 gekmesidir (Natalle, 1985: 5).
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Feminist tiyatrolar cinsiyet rollerini tersine dondiiriir, rol model olarak tarihi

karakterleri alir, cinsiyet rollerinin elestirisini yapar, kadinlara yd&nelik

baskiy1 dogrudan sahneler (Natalle, 1985: 28).

Feminist tiyatrolarin kurulusunun ve amagclarinin yaninda, oyunu sergileme
siirecleri de benzerlikler tasir. Genellikle feminist tiyatro gruplari, giincel konulara
deginebilmek amaciyla oyun metinlerini kendileri yazarlar ya da var olan metinleri
uyarlarlar. Oyun yazim asamasindan, oyunun sergilenmesi siirecine kadar, grup
icinde devam eden tartigmalar, grup ici baglilig1 giiclendirir ve kadin dayanismasinin
yasanmasina ve biling ylikseltmeye ortam saglar. Oyun sergilenmesi sirasinda,
seyirci oyuna katilimeidir. Oyun sonlarinda ise genellikle seyirciyle oyun iizerine bir

tartigma ortami saglanir ve geri bildirim alinir (Natelle, 1985: 10).

Feminist tiyatro gruplari, erkekler tarafindan yazilmis kadin rollerinin,
kadinlar tarafindan feminist bir bakis acisiyla tekrar yazilmasini, dolayistyla kadin
deneyiminin ortaya ¢ikarilmasini hedeflerler. Grup igindeki kadinlar, bireysel
deneyimlerine odaklanarak, biling yiikseltme ¢alismalariyla, birbirleriyle iletisim
kurarlar. Feminist tiyatroda kadin deneyimi ve bakis acisi merkezde yer alir. Bu

nedenle biling yiikseltme i¢in kadin tiyatrolari 6nemli bir potansiyeldir.

Feminist tiyatrolarin seyirciye bakisi da, geleneksel tiyatrolardan farklidir.
Feminist tiyatroda seyirci, sahnedeki hareketi izleyen pasif bir kiitle degildir. [...]
seyirci bu total tiyatro deneyiminde aktif bir rol oynar” (Natalle, 1985: 19). Feminist
tiyatro bu baglamda Boal’in Ezilenerin Tiyatrosu pratigiyle paralellik tasir ve
Ezilenlerin Tiyatrosu, feminist tiyatronun beslendigi onemli kaynaklardan biri

olmustur.
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Sahneye yansiyan, ataerkil baskici ve cinsiyet¢i toplumda, bir kadinin verdigi
miicadele, kadinlik deneyimidir. Curb’e gore, kadin tiyatrolari, ortak toplumsal kadin
deneyimlerini sergilerler, izleyiciler, akis1 pekistirirken, radikal sekilde doniisiirler.
Oyun gergektir. Devam eden sey oyundur ve oyun bir sov degildir (Curb, 1985:
309). Sahnenin feminist bir platform olarak kullanilmasiyla, feminist tiyatroyla
ilgilenen kadinlar, toplumda ikincilestirilmelerinin ve ezilmelerinin nedenlerini agiga
cikarir ve baski sistemini degistirmeye ¢alisirlar. “Feminist tiyatrolar kadin
hareketinin radikal ideolojisini yansitir ve seyirci odakli tiyatrolardir” (Natalle, 1985:
9). Ugiincii Tiyatroya paralel sekilde, feminist tiyatrolar da seyircinin kendi hayatin

sahnede oldugu gibi sorgulamasini ve degistirmesini hedefler.

Fransiz feministlerin alternatif bir kadin yazimi yaratmak igin, bedenin ve
dilin birlestigi ritiiel bir dil arayislari, tiyatroya da yansimistir. Artaud, Grotowski
hattindan gelisen Barba’nin tiyatrosunda oldugu gibi kadin tiyatrolar1 da oyunlarinda
kadinlarin ritiiellerini incelemistir. Kadinlar bedensel olarak siirekli bir dongii ve
doniistim icindedir. “Ritiieller, ¢ogunlukla, kadmlarin biyolojik doéngiilerini,
sezgilerini,  anlayislarini,  dogurganliklarini,  biitlinleyiciliklerini,  besleyip
biiyiitmelerini 6ver” (Case, 2005: 8). Kadin1 doga ve bedeniyle bagladigindan
ritiieller, kadin tiyatrolarinda 6nem kazanmistir. Ayni zamanda, kadin ritiielleri,
kadinlar1 bir araya getirdigi i¢in 6nem tasir. “Kadinlarla kadinlar arasindaki benzersiz
giicii ve deneyimlerini canlandiran temel topluluk ritiielleridir” (Case, 2005: 7).
Kadinlar tiyatroda, tanrica ritiiellerine, cadi ritiiellerine yonelmis, kadin ve doga
arasindaki bagi, gilincel toplumsal konularla bagdastirmislardir. “Kadinlar

gosterileriyle tarihsel bir bag kurdugu kadar yeni bir gelenek de yaratir Bu ayinlere

76



katilan kadinlar1 gii¢clendirir ve olumsuz kadin imgesini olumluya ¢evirir” (Case,

2005: 13).

Kadin tiyatrolarini diizenledigi bu ayinler, seyirciyi oyuncu haline getirir ve
tipk1 Boal’un hedefledigi gibi sahne artik hayatin kendisidir. Tiyatronun ¢ok kisa
siiren ritiiel kimligine geri donmesi kadinlarin birbirleriyle ve tarihleriyle
bulugsmasini saglayacaktir. Boylece kadin tarihine 6nemli katkilar saglanacaktir ve

kadinlarin tarihi gériinmeyen bir tarih olmaktan ¢ikacaktir.

2.3. Kiiltiirleraras1 Kadin Tiyatrolar1 Agi: The Magdelena Project

Yirminci ylizyillda cagdas tiyatroda var olan kiiltiirleraras1 egilim feminist
tiyatroyu da etkilemistir. Kadinlarin kiiltiirlerarasi tiyatrosu, farkli kiiltiirlerin bir
araya gelip, kadin hakkinda konusmasi noktasindan harekete baslar (Holledge, 2000:
1). Kiiltiir, tiyatro ve feminizm, bireyi, kimligi, bireyin temsilini ve igerigi inceler.
Philip Zarrailli’ye gore; gosterim, sunum, sabit, monolitik kiiltiirin basit bir
yansimast degil, kiiltiiri insa eden degerlerin, deneyimlerin ve anlamlarin insa
edildigi bir siirectir (Zarrailli, 1992: 16). Bu nedenle, feminist tiyatro ¢aligmalari
oyunlardaki kiiltiirel 6gelerdeki ataerkil yapilar1 agiga c¢ikarmaya calisir. Farkhi
kiiltiirlerde sergilenen ayni oyunda kiiltiiriin etkisiyle roller, kadin bedeni, sahne
tizerindeki hareket, dramaturjik farkliliklar gosterir. Kiiltiirlerarast bir ¢alisma
kiltliriin ataerkil diizenin ve toplumda yaratilan kadin imgesinin aslinda “kurulmus”
bir diizen oldugunu ortaya ¢ikarir. Kiiltiirlerarasi ¢alisma, iki farkli kiiltiirel gelenegin
performansinin bulusmasidir. Bu noktada evrensel bir ortakliktansa, bir yerelin diger

yereli nasil gordiigii 6nem kazanir. (Holledge, 2000: 14).
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Feminist tiyatro alaninda, kadin tiyatro c¢alisanlarini bir araya getirmeyi
hedefleyen Kkiiltiirlerarasi ¢alismalardan baslicasi, The Magdelena Project’dir. Mary
Magdelena, feminist ressamlar, yazarlar, tiyatrocular ve sanat¢ilar i¢in 6nemli bir
imgeye doniismiis ve uluslararasi kiz kardesligi simgelemistir. (Bassnet, 1987: 11).
Kadmlarin kiiltiirlerini ve tiyatral ¢aligmalarini bir araya getirmek i¢in Uluslararasi
Magdelena Projesi, 1986 yilinda, Galler’de baslamistir. Galler’deki  Cardiff
Laboratuar Tiyatrosu, 1970’lerde en aktif tiyatro gruplarindan biridir, ekonomik
sikintilara ragmen, Agustos 1986°da, Ugiincii Tiyatro’dan kadinlarm katihmyla ii¢
haftalik bir atlye ¢alismasi diizenlenmistir (Watson, 1987: 33). Proje, on bes farkli
tilkeden otuz sekiz kadmin katilimiyla baslamig, Jill Greenhalgh tarafindan
yiiriitiilmiistiir. 1k projenin temeli, kadm yaraticiligim kesfetmek ve eril sanattan

farkliligin1 gérmeye caligmaktir.

Projenin kurucularindan olan Jill Greenhalgh bu deneyimin, tiyatroda calisan
birgok kadin i¢in kendi durduklart yeri fark etmelerini sagladigin1 ve kadin ve tiyatro
baglamindaki eksiklikleri iizerine yapilacak ¢aligmalarin temelini olusturdugunu

vurgulamaistir:

“Tim bu degisim, tanisma ve uyarilar, Pandora’nin farkindalik kutusunu agti.
Birgok kadin, yonetmeniyle ne kadar uzun siiredir miicadele ettigini ve yaptiklari
eril sanatin kendi deneyimlerini sergilemede yetersiz kaldiginin farkina vardi. Bu
enerjinin agiga ¢ikisi, devam eden Magdelena’nin yaratici projeler ve etkinlikler
tiretmesinin ve daha detayli uzun soluklu bir sorgulamanin yolunu agt1”
(Greenhalgh, 1992: 108).

Magdelena’nin, Eylil 1987°deki ilk semineri; “Tiyatroda Kadin Dili?”,

tiyatroda ortak bir kadin dili bulunup bulunmayacagi konusu iizerine odaklanmistir.

Aralik 1987°deki ikinci seminer Greenhalgh’in; “belki kadinlar i¢in evrensel anlami
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olan bir kelime dagarcigi olusturulabilir” savi iizerinden ilerlemistir (Aston, 1995:
70). Magdelena, tarafindan sergilenen ilk oyun, Nominalave Filice (1998),
Polonya’nin kurulan ilk kadin tiyatro grubu olan Akne Tiyatrosu’nun kurucusu,
Sophia Kalinska tarafindan yonetilmistir. Kalinska, “Uluslararas1 bir dile; mitler,
semboller, arketipler incelenerek ulasabilinecegine inanir” (Caplan, 1991: 16).
Kalinska’nin amaci, kadin arketiplerinin kesfi ile kadin yaraticiligini ortaya

¢ikarmaktir.

Magdelena aginda oyunculuk g¢aligmalari yiiriiten Chiristina Castrillo’nun proje
kapsamindaki ilk caligsmasi, sahneye yansitilan travmatik ve duygusal yogunluk
tasiyan sahnelerden oyuncuyu korumay: hedefler. Bu bir anlamda Grotowski’nin
fiziksel calismalarina paralel bir calismadir. Her iki calismada da, duygusal
yogunluk, eyleme aktarilir ve fiziksel eylemlerle sahnede yansitilir. Béylece oyuncu,

fiziksel hareketle, duygusal hatiralarin1 sahneden uzak tutmay1 basarir.

Magdelena kapsaminda, ii¢ hafta boyunca devam eden atélye ¢alismalarinda,
farkli kiiltiirlerden ve tiyatro diinyalarindan oyuncu, yonetmen kadin tiyatro
calisanlar1 bir araya gelme ve ortak calisma firsati yakalamiglardir. Diizenlenen
atolyeler, ses calismalari, fiziksel ve psiko-fiziksel calismalarla devam eder.
Performans ve oyunculuklar farkli olsa da, “Kadmlarin kendilerine karmasik bir
diinyada mekan bulmalari, kelimelerin giliciiniin kadinlarin sessizligini kirmasi ve
sessizligin kendi i¢inde bir gizem tasimasini” (Bassnet, 1987: 12) kesfetmeleri icin

onemli bir deneyim olmustur.

“1986’da Magdelena’y1 yiiriitmek zordu, ¢iinkii bu deneyim bir o kadar eril bir
ara¢ olan elestirinin mantiga uygun dilinde, akildisi, kadmsal bir siireci
tanimlamaya calisiyordu.Bir¢ok kiiltiirden kadini bir araya getiren ve deneysel
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tiyatronun iginde, kadin tiyatrosu olup olmadigi sorusunu soran uygulamali bir
deneyimdi” (Bassnet, 1987: 17).

Kadinlarin bir araya gelisi Magdelena’nin farkli projeleriyle devam etmektedir.
Kiiltiirleraras1 ~ ¢aligmalar  kadmlarin  tiyatro  deneyimlerindeki  farkliliklar

kesfetmelerini saglamistir.

2.4. Feminist Tiyatro ve Uciincii Tiyatro

“Var olan dogan ve oOlen her sey, eszamanli var olmustur,
gecmisi, gelecegi birlestirir, eski ve yeni, eski dogru ve yeni,
dogru... Fakat kendi segtigimiz var olan diinyada, bu
birlesmenin i¢indeyiz. Ve bu birlesme, son derece hareketli,
var olma siirecinde yer alan her sey, ayni zamanda
zerreciklerin her birinde var ” (Bakhtin, 1968: 46).

Barba, Ugiincii Tiyatro’nun iki konu {izerine odaklandigini sdyler, bunlar;
kars1 ¢ikma ve kisisel anlam arayisidir. Uglincii Tiyatro teorisine paralel sekilde
Feminist Tiyatro’nun var olus noktasi, onlar1 ¢evreleyen ana akim kiiltiire, politikaya
ve toplumsal normlara bir kars1 durustur. Bu karst durus, hem kigisel hem de grup
icinde dinamiklesen bir mekanizma olarak isler ve bireysel doniisiimiin yaninda

toplumun yiiziine vurulan bir protesto metni gibidir. Tiyatro bu baglamda direnis i¢in

giiclendirici bir aragtir.

Barba, Ugiincii Tiyatro gruplarinm tiyatroyla kendi anlamlarmi bulma
arayisinda oldugunu vurgular. “Farkli yerlerde farkli gruplar tiyatroyu, kisisel
ithtiyaglarini ifade ederler ve onlar kusatan dis gergeklige niifuz etme gerekliligi
arasinda siirekli tehdit edilen bir koprii olarak deneyimlerler. Onlar i¢in tiyatro var

oluslarin1 bulmak igin bir aragtir” (Barba, 1999: 170). Kadin tiyatro oyunculari,
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ataerkil sistem igerisinde hem kamusal hem 6zel alandaki ezilmisliklerini, tiyatronun
actig1 alanla sorgulama firsati yakalarlar. Tiyatro onlar igin bireysel deneyimlerini

paylasip, toplumsal normlar1 sorguladiklar1 bir alandir.

Feminist tiyatro gruplar1 kendileri i¢in bir dil arayisina gitmis ve bu arayis
icerisinde ana akim metinlerin yetersizligi onlar1 kendi deneyimlerinden olusan
dogaclama oyun metinlerinin yazimina gotiirmiistiir. Fallusu merkez almayan,
simgesel bir dil arayisinin yaninda, bu gruplarin politik bir kimlik ve beden dili
arayist da vardir. Aslinda, feminist teorisyenlerin arayisinda oldugu preoedipal
donemin diliyle, Barba’nin 6n ifade ile ulagsmaya ¢alistig1 hedef, birbirine oldukca
paraleldir. Ugiincii Tiyatro da dil arayis1, Fransiz feministlerin dil arayisinda oldugu
gibi imgesel ve kaotik bir alana gegis yapmay1 hedefler. Preoedipal donemdeki gibi,
kiiltiirel tiim dogmalardan arinmis anarsik bir dil arayis1 vardir. Fallus merkezli dili
hem Ugiincii Tiyatro kurami, hem de feminist kuram reddeder ciinkii bu dilde

hiyerarsik bir yap1 mevcuttur.

Barba’nin, ifade Oncesi asamasi (preexpressive level), feminist dil
teorisindeki, preoedipal asamayla benzer 6zellikler tasir. Hem preoedipal asamada,
hem de 6n ifade asamasinda, dil olmaksizin, jest, hareket ve semboller bir anlama
sahiptir, fakat dille ifade edilmemistir. Barba’nin 6n hareketteki sessizligi enerjiden
aylrmasinin yani sira, feminist kuram, jest, hareket ve sembolleri dilden ayirmay1
hedeflemistir. Jest ve sesler kiiltiirlenmis hareketlerden ve dilden ayrilirsa,
yenilenmenin bir yolunu bulabilir ve sahnelenen ifadenin, konusulan dilin kodlarin

bozabilirler. Hem preoedipal, hem de ifade dncesi asamada, farklilik, karsitlik ve ikili
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karsitliklar, heniiz harekete gecmemistir. Barba i¢in, ifade 6ncesi, ‘saf’ enerjinin var
oldugu bir durumdur; feminist sahne ise zithiklar1 kaynaginin toplumsal cinsiyet
normlartyla birlestirir (Phelan, 1988: 109-111). Her iki tiyatroda ana akim kiiltiiriin
bi¢imlendirdigi, beden temsillerini bozmay1 hedeflemistir, bu da her iki tiyatroyu,
metafizik bir tiyatro anlayisina yonlendirir. Fakat bu metafizik konum psikolojik

tiyatroya degil, duygularin bedenle ifadesiyle seyirciye sunulur.

Deneysel tiyatronun ve Ugiincii Tiyatro'nun sahnede seyirciyle iletisime
geeme ve seyirciyi aktif katilimer haline getirme ilkesi, feminist tiyatro tarafindan
gerceklestirilmis hedeflerden biridir. Amerikali bir kadin tiyatrosu oyuncusu olan
Roberta Skler yapilan bir roportajda bunu su sekilde tanimlamigtir: “Seyirci
partnerdi. Bunun genel olarak politik tiyatro i¢in gegerli oldugunu varsayilabilir,
ancak kadinlarin tiyatrosunda seyirciyle oyuncularin aynilig: bilfiil ispat edilmistir”
(Brunner, 1980: 58). Feminist tiyatrolarin sahnede gercek ve gizli kadin tarihini
yaratmalari, kadinlar1 ortak bir zeminde bir araya getirmistir Bu noktada karakter,
oyuncu ve seyirci ortak bir tarihin mirasg¢ilaridir. Bu ortak yasam alani seyirciyi
harekete gecirir. “1973 yilinda, iiyeleri oyuncudan ziyade kadin olan Womanrite
Theatre Ensemble ile ¢alisirken, kocasini yalnizca altt ay once varoslarda birakip
gelmis bir kadinin sahneye ¢ikabilecegini fark ettim. Onceden bdylesi bir kadinin
sahnede sadece seyirciler arasinda yer alabilecegini diisliniirdim” (Brunner, 1980:
58-59). Kadin tiyatrolarr, Ugiincii Tiyatro teorisindeki gibi amatdr oyunculari
sahneye tasir ve bu oyuncularin bir kimlik arayisi vardir. Sahnede olmak, ayni

zamanda ger¢ek hayattaki doniisiime atilan bir adimdir.
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Barba, Kendimize Kalan Mirasimiz (Legacy from Us to Ourselves) adli
makalede, Uciincii Tiyatro’yu anlam arayisinda olan ve kendi mirasini1 arayan tiyatro
gruplar olarak nitelendirmistir. Feminist tiyatrolar da ortak bir kadinlik mirasinin
arayisindadir. Barba’ya gore tiyatro, bagska bir zamanin kalintilarini tasir, ne kadar

yiizyillarca lizerine kiiltiirler ve degerler enjekte edilse de, bu miras bulunabilir.

(Barba, 1999: 217).

Barba, “Kendimize Kalan Mirasimiz” adli makalede, Ugiincii Tiyatro
gruplarm Satiirn’iin halkalarma benzetir. “Yer cekiminden kagan her sey Uciincii
Tiyatro’dur ve yere inmeyi reddeder. [ ...] Satiirn’{in halkalar1 buharlasmaz, bigimsiz
kiitlelerdir, sayisiz, bagimsiz, bazilar1 genis, bazilar1 kiiciik, hepsi kendi hizinda
donen ve kendi enerjisiyle ilerleyen kiitlelerden olusur.” (Barba, 1999: 216).
Barba’ya gore, ana akim tiyatroya karsi ¢ikan tiyatrolar, geleneksel tiyatronun
normlartyla ilerlemeyi reddederler, Ote taraftan, bu tiyatrolarmn her biri kendi
igcerisinde benzeri olmayan ozellikler tasirlar. Feminist tiyatrolar da benzer sekilde,
ana akim tiyatroya karsit duruslarinin yaninda, alternatif bir diinyayr kesfetmeye
calisirlar. “Tiyatro gezegeninin, uzakta kalan alanlar1 vardir, sagakta kalan bolgeleri,
bastirilmis ve birbirinden ayr1 bolgeleri. Merkezden uzak olabilirler, fakat bu kendi

ozerklikleri olmadig1 anlamina gelmez” (Barba, 1999: 212).

Feminist tiyatro gruplart da tiyatro yapmanin gerekliligiyle bir aradadir,

¢linkii sahne, grupta yer alan kadinlara seslerini duyurabilecekleri bir 6zgiirliik alani

saglamaktadir. “Diinyanin farkli yerlerinde, denizlerin 6tesinde, onlar gibi olanlar
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tiyatro yapmanin gerekliligiyle biiyiilenirler” (Barba, 1999: 217). Bu baglamdan
bakildiginda, amator feminist tiyatrolar ve kadin tiyatrolari, ana akima kars1 ¢ikiglar
ve oyuncu ve oyun acisindan kendi degerlerini kesfetme siirecinde Ugiincii Tiyatro

pratigi ve deneyiminden yararlanabilirler.
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3. Boliim:

Tiirkiye’de Feminist Hareket ve Feminist Tiyatrolar

Tiirkiye’de feminist tiyatro pratigi gen¢ bir olusumdur. Diinyada 60’larda
feminist hareketin gelisimiyle ortaya ¢ikan feminist tiyatro, iilkemizde feminist
hareketin 80’lerde ivme kazanmasiyla giindeme gelmistir. Tiirkiye’de Ugiincii
Tiyatro ya da 6teki tiyatro olarak adlandirilan tiyatrolarin olusumu 80’lerdeki siyasi
hareketlilikle paralel ilerler. Bu donemde, daha ¢ok sokak tiyatrolar1 karsimiza ¢ikar,
bu siyasi hareketlilik icerisinde feminist hareket de canlanmaya baslamistir.
Genellikle sokaklarda sergilenen oyunlarla, kadinlar, tipki diger siyasi topluluklar
gibi, iizerlerindeki ataerkil baskiyr ve somiiriiyli ifade etme girisimine baslamistir.
Ancak “Tiirkiye’de 1980’lerin travmasinin atlatilmasi son derece uzun bir zaman
almistir. Bu anlamda oOteki tiyatro patlamasi diye tanimlanabilecek donem 1994-
95’lere kadar uzun bir zaman ger¢eklesememistir” (Konrad Birkiye, 2007: 269).
Buna paralel olarak feminist tiyatro gruplari da varligmmi ancak bu yillarda ortaya
koyabilmistir.  Feminist tiyatro topluluklarinin  baslangicina  bakildiginda,
hareketliligin 90’larin sonuna hatta 2000’11 yillara kaydig goriiliir. Bu boliimde,
Tiirkiye’de feminist hareketin kisa bir tarihi verilecek Ankara ve Istanbul’da yer alan
feminist tiyatrolarin ve kadin tiyatrolarinin tarihgelerine, tiyatroya bakis agilarina

deginilecek ve oyun o6zetleri verilecektir.
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3.1. Tiirkiye’de Feminist Hareketin Gelisimi

3.1.1 Tanzimat ve Mesrutiyet

Sirin Tekeli Osmanli’da kadmin sosyal statiisiinii etkileyen faktorleri soyle
Ozetlemistir:

“Osmanli’nin asker ve yonetici erkeklerinin mutlak egemenligine dayali bir
devlet diizeni iginde, kadinlar1 hareme kapama kuralin1 benimsemis, antik Bizans
gelenegiyle cinselligi ile erkekler timmetinin i¢inde i¢ diizenini sarsan kadim
evlenme ve Ortiinmeye zorlayan, patriarkal bir dini mikemmel sekilde
biitlinlestirmis, mutlak anlamda patriarkal bir toplum” (Tekeli, 1989: 34).
Osmanli’da kadinin yeri hem siyasi, hem dini hem de kiiltiirel baglamlarda ataerkil
yapilanma tarafindan kontrol edilen bir alana sikistirilmigtir. Tanzimat’in gelmesiyle
kadinlara egitim verilmesiyle ilgili calismalar yapilsa da bu aslinda kirsalda yasayan
kadinin hayatini etkilememis, yalnizca sehirde yasayan az sayida kadinin hayatina
yansimistir (Tekeli, 1989: 35). Tiirkiye’de feminist hareketin tarihine bakilirken,
batililasma hareketinin etkilerini ve gelisiminin izini siirmek Onemli ipuclar
saglamaktadir. Mesrutiyet ile birlikte Osmanli’da kadinlar kendi hak ve taleplerini
kamuoyuna beyan etmeye baslamistir. Fakat bu miicadele oy hakki talebindense ¢cok
karili evlilik, bosanma hakki, kamusal alanda kadinlarin karsilastigi esitsizliklere

yogunlagmis ve kadimnlar dernekler kurarak, yaymlar ¢ikarmislardir (Tekeli, 1989:

35).
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3.1.2. Cumhuriyet Donemi (Devlet Feminizmi)

Sirin Tekeli Cumhuriyet doneminde kadin haklar ile ilgili yapilan ¢aligmalari
devlet feminizmi olarak nitelendirir. Cumhuriyetle birlikte gelisen reformlarin en gok
etkiledigi alanlarin basinda kadinin kamusal alandaki yeri gelir. “Aile yasasini
laiklesmesi ve kadinlara segme segilme hakki verilmesi [...] Osmanli devletinin
surlarin1 yikmak ve yeni devleti mesrulastirict bir ideolojiyi olusturmak gibi daha
kapsamli bir miicadelenin 6geleriydi” (Kandiyoti, 1997 : 75). Fakat Cumhuriyet ile
birlikte gelen bu hizli reform hareketi igerisinde, kadin haklarinin devlet eliyle

diizenleniginde, Mesrutiyetle gelisen kadin hareketinin izleri goz ardr edilmistir.

Geng Cumbhuriyet’in kadina verdigi ozgiirliikler, bir bakima onun Osmanl
devletinin immet¢i yapisindan kurtarilmasi, kurtarilmis kadin imgesini de
beraberinde getirmistir. Kadin, bu devrimde bir 6zne yerine kendisi i¢in bir tarih
yazilan ve olmasi gerektigi konum belirlenmis bir sembole doniismiistiir. Osmanli’da
cinselligi bastirilan ve 6zel alanda sikisan kadin, cumhuriyet ideolojisinde kamusal
alana cikar fakat cinsiyetsizlestirilir, bu cinsiyetsizlestirme onu batidaki o6zgiir
dolayisiyla tehlikeli kadin kimliginden uzak tutmustur. Cumhuriyet kadini, kamusal
alanda cinsiyetsizlestirilmis bir vatan savunucusu, 6zel alanda ise kutsal anne ve

kiltirlii es olarak tanimlanmaistir.

Bu baglamda, Cumhuriyetle birlikte gelen esit yurttaglik haklari, oy hakki

gibi reformlar kadin hareketini gormezden gelerek, ideal Tiirk kadini mitini

yaratmaya hizla devam etmistir. Kadin haklar1 savunucularinin, talep ettigi haklar
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“zaten verildigi” gerekgesiyle feminist aktivist uygulamalarin Oniine gegilmistir.

(Tekeli, 1993: 30-31).

Nitekim, 1935 parlamentosuna, on sekiz temsilci kadinin girmesi, medeni
degisimin ve batililasmanin kanit1 olarak goriilmiistiir. Fakat Diinya Feminist
Kongresinde, Ankara’nin onayini almadan verilen kararlara ortak olmasi, Tiirk
Kadinlar Birliginin kapatilmasina neden olmustur. Sonug olarak, somut bir sekilde
devlet eliyle kadin hareketi siyasi hareketin disina atilmistir (Tekeli, 1993: 30-31).

Boylece bagimsiz bir feminist hareketin 6nii devlet tarafindan kesilmistir.

Bu siireg igerisinde, Cumhuriyet’in kurtarilmis kadinlar1 da dernekler kurmus
ve Otekilestirdikleri, kirsal alanda yasayan kadini da Atatiirk kadin1 yapma gayesi
giitmislerdir. Bu donemdeki kadin dernekleri Atatiirk’tin gosterdigi yolda ilerlemeyi
ve koyll, is¢i Otekilestirilen kadinlarin da Atatiirk devrimleriyle “kurtarilmis kadin”
statiisiine erisecegini diisiinmiis ve “sabirla bekleme ve devlete giivenme politikas1”
giitmiislerdir. Bu tiir derneklerin ¢alismalar1 daha ¢ok kazanilmis haklar1 korumaya

yonelik olmustur (Tekeli, 1989: 35).

3.1.3. Bagimsiz Feminist Hareketin Olusumu

Bati’da 1968’lerde c¢ikan toplumsal hareketlilik ve sol goriislin kapitalizm

elestiriyle paralellik tasiyan ¢ogulculuk arayisi, ayn1 donemde feminist hareketin

gelisimine denk diiser. Esitlik yerine farklilik politikalar1 60’lardaki siyasi

hareketlilik icerisinde yeni kimlik politikalar1 arayisin1 dogurdu. (Tirkmen, 2009:
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146). Bu siyasi hareketliligin Tiirkiye’ye yansimasina ragmen, feminist hareketin
gelismesi 80’lere kaymustir. 80 dncesinde kadinlarin siyasi hareketlilik igerisindeki
yeri devrimci miicadelede idi. Fakat sol goriis icerisinde de, kadinlar “bac1”
konumuna indirgenerek, devlet ideolojisine paralel sekilde cinsiyetsizlestirildi.
Berktay’in da belirttigi gibi; “1980 Oncesinde, Tiirkiye solunun giindeminde gergek
anlamiyla bir ‘kadin sorunu’ yoktur ” (Berktay, 1993: 289). Tiirkiye’de sol
yapilanma diger toplumsal yapilarin sahip oldugu gibi ataerkil ve cinsiyet korii bir
tavrr benimsemistir.

“Erkek baskisinin hemen hi¢ sorgulanmadigi bir toplumun Sol’u da, bu baskiy1
uygulamakta kendini daha rahat hissediyor [...] Kadinlar da i¢ine dogduklart
toplumun normu bu oldugu igin erkeklerin kural koymasini ve kendilerinin bu
kurala uymasin1 dogal goriiyorlar; sol baglaminda ise iistelik, “devrimci gorev”
kabul edebiliyorlar.” (Berktay, 1993: 290-291)

Solun i¢inde kadin sorununun kabulii ancak 80’lerde baslamistir. Bu donemde

orgiitlii kadinlar, orgiit icinde kendi yerlerini sorgulamaya baslamistir.

Feminist hareket, Cumhuriyet ideolojisinin kurguladigi kadin modeline kars1
¢ikarak, kadinin bastirildigin1 vurgulamistir. Gerek Osmanli’nin reform déneminde,
gerekse Cumbhuriyet’le birlikte kadinin 6zgiir ve modern olmasi aslinda bir sembol
olarak kullanilmasindan oOteye ge¢memektedir. Bunun yaninda, modernlesmenin
sembolii olan kadin, sol hareket igerisinde daha Ozgiir gibi gdriinmesine ragmen
erkeklesmistir. “Resmi politik ideoloji Kemalizm, kadinlarin sorunlarini devlet eliyle
¢oziildiigiinii, egemen toplumsal ideoloji, Islam, kadimlarin zaten ezilme diye bir
sorunu olmadigini, hegemonyaya oynayan Marksist sol ideoloji de kadinlarin
kapitalist diizen disinda bir sorunlar1 olmadigini savunuyordu” (Tekeli, 1989: 396).

Ozellikle sol hareket igerisinde yer alan kadinlar, bu donemde, devlet ve dinin kadin
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tizerindeki hegemonyasi yaninda igersinde olduklar1 sol gruplardaki kadin imgesini

de sorgulamaya baslamis ve sol goriis i¢inde de Otekilestirildiklerini fark etmislerdir.

3.1.4. 1980 Sonras1 Feminist Hareket

80 darbesi sonrasinda, siyasi hareketliligin devlet tarafindan durdurulmaya
calisilmasi,  feminist harekete bir alan agilmasimi saglamigtir. Ciinkii kadin
sorununun tartisilmas: devlet igin Siyasi bir tehlike olusturmamaktadir. Bunun
yaninda, laik devletin kadina agtigi kamusal alan bu calismalar i¢in mesruluk
saglayan uygun bir zemin hazirlamistir. “Paradoksal bir bi¢imde kadinlarin uzun bir
zamandan beri ilk kez kendi adina konusmaya baslamalarina darbe izin verdi”

(Tekeli, 1989: 36).

Ik biling yiikseltme gruplari, kadin derneklerinin kurulmasi bu déneme
rastlamigtir. Siyasi yasaklar nedeniyle, siyasettense, kadinlarin bireysel yasamlari ve
giinlik hayatta karsilagtiklari sorunlar 6n plana c¢ikmistir. Kadinlar siyasi bir
hareketin disinda, kadin paydasinda bulusup bir araya gelme firsat1 yakalamislardir.
Bu donemde, ataerkil toplum diizenini sorgulanmig ve feminizme dogru bir gegis
evresi temellenmistir. 80’lerdeki apolitiklesme, kadinlarin bireysel yasamlarindaki

deneyimleri lizerine ilerleyen bir kadin hareketinin olusumuna zemin hazirlamistir.

1960’larda Bati’da ikinci kusak feminizmin slogan1 olan “Ozel olan
politiktir” slogani, Tirkiye’de 1980’lere denk gelmektedir. 1980-1990 arasi,
Tiirkiye’de toplumsal cinsiyete iligskin sorunlarin ve kadmligin anlaminin tartigildig:

ve farkliliklarin tarif edildigi bir donem olmustur. 1981 yilindan itibaren Ankara ve
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Istanbul’da kadinlar bir araya gelerek feminist tartismalar yiiriitmeye baslamstir.
YAZKO’nun ¢ikarttigr Somut dergisinde 4 Subat 1983 tarihinden itibaren kadinlara
ait bir sayfa ayrilmistir. Bu sayfada kadinin geleneksel konumu tartigiimaya
baslanmistir. Dergi ¢alismalarinin yaninda bir taraftan ev toplantilar siirerken diger

taraftan da akademide feminizm {izerine ¢alismalar yiriitilmeye baglamistir (Aksu,

2009: 14-15).

Feminizm yalniz kadin sorunuyla degil ataerkinin, hiyerarsik baskinin, ve
otekilesmenin oldugu alanlari da incelemistir. Selek “Tiirkiye’de Ozgiirliigii
Ararken” adli makalede hem anti militarist hareketin hem de feminist hareketin
cikisinin 80 sonrast oldugunu, sol hareketin ise anti militarizm ve cinsiyetcilige
yaklasiminin paralellik gosterdigini savunur. Sol hareket ana akim siyasetin
normlarini bir anlamda yeniden tliretmistir. Selek’in ifadesiyle sol; “sehitlik, sadakat,
baglilik, cesaret sOylemlerinin igine gomiildi. Kadinlarin nesnelestirildigi,
milliyetciligin zemin buldugu [...] hiyerarsinin ve siddetin mesrulastirildig bir alan
oldu” (Selek, 2009: 128). Bu noktada politik ¢ikislarin igerisinde feminist hareket
solu icinde kendini bulmayr denmistir fakat yiikselen erkek sesi yliziinden
bastirilmig, bunun yaninda kadin sorunu ne zaman ortaya konsa kiigiimsenmis ve

ciddi elestirilere neden olmustur.

Feminist hareketin 80’lerde hizlanmasi siyasi bir yasaklanma donemine denk
diigse de, feminist hareketin i¢cindeki kadinlar sol gelenek agirliklidir. “Toplantilarin
giindeminde siyaset, hatta toplantilara katilan kadinlarin ge¢misleri diisiiniiliirse sol

siyaset vardi. Kadinlarin ¢ogu Marksist’ti ve degisik siyasi gruplardan geliyorlardi”
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(Tekeli, 1989: 37). Sol hareket kadin sorununu gormezden gelse bile, bu donemde
sol orgiitlenme igindeki kadinlar eylemlilik ve egemen ideolojiye karsi durus
deneyimi edinmistir. Subat 1989°da, Birinci Feminist Hafta sonu toplantis1 yapilmis

ve Ankara ve Istanbul’dan feministler ilk kez bir araya gelme sans1 yakalamistir.

1990’larda feminist harcket Bati ile es zamanh olarak ilerlemektedir. Kadin
hareketinin elde ettigi bircok kazanim 1980’lerdeki kadin hareketinden
kaynaklanmistir. 1990°larda kadin hareketi ¢cogulcu bir politika izlemistir. (Aksu,
2009: 37-38). Bagimsiz feminist hareket, bircok kanaldan beslenmis ve anti militarist

hareketle, escinsel hareketiyle birlikte yol almistir.

3.2. Tiirkiye’de Feminist Tiyatro Gruplari

Tirkiye’de 80’lerde gelisen bagimsiz feminist hareket, 90’larda feminist
tiyatrolarin olusumuna destek olmustur. Toplumsal hayatta her grup tarafindan farkl
sekillerde otekilestirilen ve ideolojilerin sembolii olarak var olan kadin imgesi,
geleneksel tiyatroda da bir nesne olarak var olmustur. Bagimsiz feminist hareketin
gelisimi, kadin tiyatrolarinin gelisimi i¢in 6n ayak olmustur. Feminist hareketin
giindeminde olan bircok konu, feminist tiyatroyla sokak oyunlarina ve sahnelere
yansimustir. Bu béliimde yakin donemde, Ankara ve Istanbul’da ¢alismalar yiiriiten
feminist tiyatro gruplarinin tarihgeleri verilmis ve oyunlar1 6zetlenmistir. Bu

boliimde verilen bilgi, gruplarla yapilan roportajlardan elde dilmistir.
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3.2.1. Kadin Tiyatrosu

Kadin Tiyatrosu, 1992 yilinda bir araya gelen, genellikle tiniversite 6grencisi
kadinlarin olusturdugu feminist bir tiyatrodur. Kadin Tiyatrosu igin tiyatro bir amag
degil ara¢ olarak goriilmiistiir. Tiyatro araciligi ile kadinlar bir araya gelmis, tiyatro
grubu feminist biling yiikseltme grubu seklide ilerlemistir. Grup iginde feminist
giindemin tartisilmasi ve bireysel kadinlik deneyimlerinin paylasimi ile grup icin

kadin tiyatrosu “feminizmin 6grenildigi” yer olarak 6n plana ¢ikmustir.

Oyuncular amatdér oyunculardir ve grup i¢inde metin yazari, oyuncu,
yonetmen, dramaturg gibi bir ayrim yoktur. Oyunlarin yazim ve sahneleme
asamasina, bir¢cok feminist tiyatro grubunda oldugu gibi tiim kadinlar bir araya
gelerek calismaktadir. Oyun siirecini oyuncular s$dyle agiklamaktadir; “[...]
yasadigimiz ortak seylerden yola ¢ikiyoruz, ortaya koydugumuz oyunlar kesisiyor.”
Dramaturjik acgidan ve yapr1 acisindan incelendiginde kadin tiyatrosu diger
tiyatrolardan oldukga farklidir. 1992 yilindan 2007 yilina kadar oyun ¢ikaran grubun
2007 yilindan sonra sahneledikleri bir oyun olmamistir. Oyunlarini eril olarak
tanimladiklar1 sahneden c¢ok sokaklarda, sendikalarda, gecekondularda, senliklerde

okullarda sergilemeyi tercih etmislerdir.

Kadin Tiyatrosu’nda bir araya gelen kadinlarin ¢ogu akademide yer
almaktadir, bu siire¢ icerisinde akademik caligmalara yogunlasmalari, onlar tiyatral
calismalardan bir anlamda uzaklastirmistir. Fakat kadin tiyatrosu deneyimleri ve

buradaki feminist teoriyle tanismalari, onlar1 kendi alanlarinda feminist ¢aligsmalar
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yiiriitmeye yonlendirmistir. Grubun iiyelerinden Canan Koca 2009 yilinda Feminist
Tiyatro Festivali’nde yapilan sdyleside bunu soyle ifade etmistir: “Su an sokakta
sahneledigimiz bir oyunumuz yok ama kadin tiyatrosu yasiyor, bir arada. Bizim esas

derdimiz tiyatro yapmak degil, bizim amacimiz bu grubun kadin birlikteligi” (bknz.

ek 1).

Kadin Tiyatrosu, feminist hareketin igerisinde yer alirken, igerisinde
bulunduklar sol gruplarin elestirisine de maruz kalmistir. Bu da feminist hareketin
solla olan catigmasinin bir bakima sahneye olan yansimasi olarak goriilebilir. Bu
noktada Tiirkiye’de feminist hareketin dinamikleri, feminist tiyatroyu da harekete
geciren dinamikler olmustur. Feminist tiyatro yapmak bu baglamda feminist bir
siyasetin, aktif bir feminist teori liretiminin pratigidir. Bu pratigin amaci da hayatin
sahneye yansimasiyla hedeflenen biling ylikseltmeyle, kadin dayanismasinin
giiclenmesidir. Oyunlardan biri 1990’larin politik baski doneminde sergilenirken,
polisin oyuncularin ismini almak istemesi {izerine seyircilerin her biri “ben kadin
tiyatrosuyum” cevabin1 vermesi, aslinda kadin dayanigsmasmin kanit1 olarak

gosterilebilir.

3.2.1.1. Adi Ismet

Oyunun ana temasi siddettir, Kadinlarin hayatlarindaki farkli erkeklerin,

farkli Ismetlerin, hayatlarinda yarattigi baskiyr gozler Oniine sermeye calisir.

Oyundaki Ismetler, koca Ismet, asker Ismet, doktor Ismet, aslinda kadimlarin

hayatlarini sekillendiren ve bedenlerinde hiikkiim siiren erkeklerdir. Oyunda, erkelige
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yiiklenmis roller, deyimlerle, atasozleriyle, medyada kullanilan sloganlarla, sarki
sozleriyle ¢oziimlenir. Cocuk sarkilarina, erkek ¢ocugun eline verilen silah ve kiz
cocugun eline verilen bebek, yillar gegse de birakilamayacak toplumsal rollerin
somutlanmasidir. Burada kullanilan aksesuar aslinda toplumsal bir ritiielin
sembolleridir. Oyun sirasinda Ismet’in 6Sliimiiyle baslayan yas, “kalmisiz bir
basimiza” repliginin tekrarlanmasiyla bir kadin dayanismasina ve sevince doniisiir.
Oyun “bir bagina kalma”nin aslinda 6zgiirliik anlamina geldigi vurgulayarak, kadin

giiclenmesini destekler.

3.2.1.2. Kirmuz

Kadin, cinsellik ve siddet iizerinden ilerleyen bir oyundur. Oyun, bir kadin ve
bir erkegin askini anlatarak baglar fakat erkek cinsel birliktelikten sonra kadina
psikolojik siddet uygulayarak terk eder. Geriye kalan yalniz kadin ve kirmizidir.
Ikinci boliimde, bir akademisyen kadm ve bir temizlik iscisi kadmnin diyalogu
verilmistir. Hem temizlik¢i kadin hem akademisyen kadin fiziksel siddete maruz
kalmistir, birbirlerinin Gykiilerini tamamlayarak deneyimlerini paylasirlar. Bu
oyunda sahne Kristeva’nin tanimladigi gibi khora olarak kullanilir. Boylece giinliik
hayatta bir araya gelemeyecek fakat ayni deneyimi paylasan iki kadinm1 bir araya

getirir.

95



3.2.1.3. Daye Wan Ez Kustim (Ana Beni Onlar Oldiirdii)

Daye Wan Ez Kustim, bir kiz ¢gocugunun goziinden savasi anlatir. Oyunun
basindan tiim oyunculular sirayla “Daye Wan Ez Kustim” repligini tekrarlarlar.
Bosna’da, Ruanda’da ve diinyanin ¢esitli bolgelerindeki silah sesleri, askerlerin
koyleri taramasi, basilan evler, tecaviizler ve yikimlar seslendirilir. Feminist bir
perspektifle savasin dolayisiyla ataerkil siddetin kadinlarin hayatindaki ezici etkisi

elestirilir.

3.2.1.4. Maria (Ugurumun Kadinlari)

Maria Italya’da gecen bir sehir efsanesine dayanilarak yazilmis bir oyundur.
Savasin, kadinlar i¢in silah, baski, zuliim siddet ve taciz anlamina geldiginin alt1
cizilmigtir. Koylerinin askerler tarafindan basilacaginin haberini alan kadinlar,
askerler koye gelmeden daglara ¢ikarak senlik yapmaya baglarlar. Diisman askerler
koye girip kadinlart gordiigiinde bu senligin bir isyan oldugunu anlarlar. Kadinlara
durmalarint sdyleyen askerlere ragmen, Maria basta tim kadmnlar dans ederek,
tirkiiler soyleyerek ugurumdan atlarlar. Kadinlarin dans etmesi ve tiirkii sdylemesi
iktidara kars1 bir direnis ritiielidir. Oyunda savasin kadinlara dayattigi ikilem ve

kadin, doga iligkisi islenmistir.
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3.2.2. Tiyatro Oteyiiz

Tiyatro Oteyiiz, ilk drama calismalarina, Batikent halkevinde bir atdlye
caligmalariyla baslamistir. Batikent’te yasayan kadinlar tarafindan yiiriitiilen bu
calisma Ezilenlerin Tiyatrosu pratiginden beslenerek ilerlemistir. Tiyatro Oteyiiz
kendini feminist bir tiyatro olarak nitelendirmemektedir. Oyuncular da kendini
feminist olarak degerlendirmemektedir. Tiyatronun kurulus asamasindan beri
oyuncularindan olan Hanife Baci yapilan réportajda Oteyiiz’iin bir kadin tiyatrosu
oldugunu, tiyatroda kadin g¢alismasi yaptiklarini ifade etmistir. Tiyatroda oyuncu
olarak yer alan kadinlarin higbiri profesyonel oyuncu degildir. Daha ¢ok bir mahalle

tiyatrosu olarak ilerleyen tiyatro, iginde yer alan kadinlarin gelisimine odaklidir.

Oyuncular ayn1 mahallede yasayan ve aralarinda genellikle arkadaslik bag:
olan ve birbirlerini tiyatroya katilmaya tesvik eden kadinlardan olusmaktadir. Bu
kadinlarin bir araya gelmesini saglayan nokta tiyatrodur. Tiyatro buradaki bir¢ok
kadinin kendi hayatlarindaki sosyal Oriintiiler1 fark etmelerine ve bu yapinin
icerisinde kendileri i¢in c¢izilen imgeyi fark etmelerine neden olmustur. Bu tezde
caligilan tiyatrolarin hepsinde oyuncular kendilerini, feminist olarak nitelendirme
ozgiivenine sahip olmalarina ragmen, Oteyiiz’deki kadmlar kendilerini feminist
olarak tanimlamaktan kagimmaktadir. Oyuncularin ¢ogu farkli sosyal ve ekonomik
smiflardan gelmistir. Bu gruptaki kadinlarin bir araya gelip, kendi sorunlarini
tartisabilmeleri ve seslerini duymalar1 ve kendilerine toplumun sagladigindan farkh
bir alan agiyor olmalar1 ¢ok 6nemlidir. Tiyatro burada tipki Boal’lin tiyatrosunda

oldugu gibi bir amag degil, aragtir.
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Oyuncularin bireysel gelisimi ve kadinlik deneyiminin paylasimi agisindan
bakildiginda, Tiyatro Oteyiiz énemli bir yerde durmaktadir. Bu noktada oyuncu
merkezli bir tiyatro olmasi ile Tiyatro Oteyiiz, Ugiincii Tiyatro gruplarma denk
diismektedir. Ancak sahnelenen oyunlarda, feminist kuramin elestirdigi ve
degistirmeye calistigi klasik metinlerdeki olay orgiisii ya da kadinlik ve erkeklige
dair kalip yargilar tekrar edilmektedir. Buna neden olan temel faktor de feminist

teorinin grup i¢inde kullanilmamasidir.

Tiyatro Oteyiiz’{in bir kadin tiyatrosu olmasimnin yani sira, daha ¢ok smif
hareketine bagl bir tiyatro anlayisi gelismesinin temel nedenlerinden biri tiyatro
yonetmenin erkek olmasi ve feminist tiyatrodan beslenmek yerine yalnizca
Ezilenlerin Tiyatrosu’ndan beslenmeyi tercih etmesidir. Grup iginde bir¢ok oyuncu
da paralel sekilde, feminizmin kadin erkek ayrimciligi oldugunu savunmaktadir.
Diger taraftan paylastiklar1 ortak kadinlik deneyimine Onem verdiklerini ve
kadinlarin ortak bir ezilmisligi oldugunu ifade etmektedirler. Tiyatronun erkek bir
yonetmeninin olmasi, birgok alanda oldugu gibi, grup icinde cinsiyetin Oniine sinif
hareketinin ¢ikmasina neden olmaktadir. Tiyatro deneyimini paylasan kadimnlar ise

feminizmin getirdigi elestirilere karsi, yonetmenlerini korumaktadirlar.

Tiyatro Oteyiiz’{in oyunlariyla ilgili en biiyiik eksiklik oyunlarm ¢ogunun

dogaglamalarla ilerlemesi ve metine doniismemesidir. Bu aslinda, alternatif bir kadin

tiyatrosu tarihi olusmasi agisindan olumsuz bir 6gedir. Bu dogaglamalara dair kisa
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Ozetler oyunculara yapilan goriismeler ve oyun Ozetlerinden yararlanilarak

hazirlanmigtir. Kara Ana adli oyun izlenerek yorumlanmaistir.

3.2.2.1. Deli Kiz (2002)

Oyunda, kocasinin annesiyle ayni evde yasamak zorunda kalan, iki engelli
cocuk sahibi gen¢ bir kadinin, 6zel alanda i¢ine diistiigii ¢cikmaz anlatilmistir. Geng
kadinin kendine zaman ayirdig1 tek sey sahip oldugu ¢igektir. Fakat kadinin 6zel
alanda bir ¢igege sahip olmasi bile hane halkindan c¢alinan zaman olarak
goriildiigiinden soruna neden olur. Burada kadinlarin kendilerine ait alanlarin olup

olmadig1 sorgulanmistir.

3.2.2.2. Iste Evimiz (2001)

Iste Evimiz, Tiyatro Oteyiiz’iin halk evi biinyesinde sahneledigi ilk oyundur.
Oyun yapilan dogaglamalardan olusmaktadir ve metin haline getirilmemistir. Oyun
kira sorunu iizerine yazilmig, ev sahipleri ve kiracilar arasindaki kapitalist, hiyerarsik
iligkiyi irdelemistir. Ev tutmakta zorlanan bir dul kadin, 6grenci olan gengcler, igsizlik
nedeniyle evsiz kalan ¢ocuklu bir ¢ift bos bir arsada karsilasir ve hayallerindeki evi
inga ederler. Alternatif komiin bir hayat baslar fakat bir siire sonra bir eve sahip

olmamakla ilgili sorunlar ortaya ¢ikar.
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3.2.2.3. Kara Ana (2007)

Kara Ana adli oyun toére ve namus cinayetlerini konu almigtir. Kirsal alanda
yasayan Kara Ana ataerkinin sozciisiidiir, erkeklerin verdigi kararlar onun
araciligiyla kadinlara iletilir ve uygulanir. Kara Ana, namusu kirlendigi gerekcesiyle
kendi kiz1 Sibel’i 6ldiirmeye tesebbiis etmis ve ataerkil sistemde erillesmistir. Fakat
bir ¢oban tarafindan kizi Sibel’in kurtarildigin1 bilmemektedir. Sibel sehirde biiyiir
ve gazeteci olur. Kendi kdyiinde evlilige zorlanan geng bir kadinin sevdigi erkekle

evlenmesine yardimci olur. Onu 6ldiirmeye ¢alisan annesiyle, kimligini agiklayarak,

yiizlesir.

Oyun iyi niyetle tdre ve namus kavramlarmi elestirmek i¢in yazilmis ve
sahnelenmis olsa da aslinda, geleneksel tiyatronun kurguladigi kadin imgelerini
kullanmistir. Sehirden gelen kurtarilmis bir kadinin, kdydeki 6teki kadini kurtarmasi
oyunu feminist perspektif agisindan incelendiginde, geleneksel bir metin haline
getirir. Bunun yaninda sehirdeki kadinin namus ve toplumsal cinsiyetle ilgili yasadigi
ikilemler g6z ard1 edilir. Kadinlarin kadinlara yaptig1 baski ve ikincilestirmenin alti
cizilirken, bunun altinda yatan temel sorunun ataerkil diizen ve kadinin

metalastirilmast olduguna yer verilmemistir.

3.2.2.4. Gecekondu Konulu Sokak Oyunu (2009)

2009 yilinda Batikent Emek ve Barig festivalinde sergilenen oyun,

gecekondularin yikimiyla, apartman dairesine sahip olmaya heveslenen kadinlarin,

aslinda kendilerine vaat edilenin kentsel bir rant projesi oldugunu fark edip, bu
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degisime karsi c¢ikmalarim1 konu alir. On bes dakikalik bu sokak tiyatrosunda,
kadinlar1 ¢esme basinda camasir yikarken ya da beraber yemek yaparken goriiriiz,

bunlar giinliik hayatta devam eden ritiiellerdir.

3.2.3. Feminist Kadin Cevresi

Istanbul’da Bogazici Universitesi oyuncularinin olusturdugu grup, Feminist
Kadin Cevresi merkezli bir olusumdur. 1990’larda Tiirkiye’de feminist hareketin
hizlandig1 yillarda, Feminist Kadin Cevresi feminist alanda ve politikada etkin
gruplardan biri olmustur. Feminist Kadin Cevresi’nin tiyatro ¢alismalari, Sekiz Mart
kutlamalarinda yapilan atdlye calismalari, yurtlarda sergilenen ve iiniversiteli geng
kadinlarin problemlerini ele alan skeclerle baglamistir. Yalniz kadinlara mahsus
oyunlar sergilenmis ve gosteriler diizenlenmistir. Bu dénemde kurulan tiyatro kendi
tiyatrosunu “kadinlarin tiyatrosu” olarak tanimlamigtir. Kadinlarin Tiyatrosu,
kadinlara pozitif ayrimciligi benimsemis bir olusumdur. Oyunlarin yazim
asamasindan, sahnelenme asamasina kadar her ¢alisma kadinlar tarafindan yiirtitiiliir.
Bunun yaninda, seyirciye de pozitif ayrimcilik uygulanir, sahnelenen oyun yalnizca
kadin seyirciler tarafindan izlenmesi kosulu getirilmistir. Bu kosulun sahnede
sergilenen oyunun, feminist bir izlek izlemesiyle, oyuncularin beden dili ve
repliklerinin kadin odakli olmasiyla baglantis1 yoktur. Kadinlarin Tiyatrosu’yla
hedeflenen sey, oyuna gelen kadin seyircilerin kamusal alan ve 6zel alanda maruz
kaldiklar1 eril kontrol mekanizmalarindan ve ataerkil rollerden bir siire uzak
kalmasimi saglamak ve toplumsal rollerinden arindirmaktir. Kadinlarin bir araya
gelmesi ve kadinlik deneyimlerini paylasmalar temel hedeflerdendir. Oyunculardan

Aysel Yildirnrm’in belirttigi gibi geleneksel kiiltiirlin igerisinde diizenlenen kabul
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giinleri, kadin matineleri, toplumsal bir harekete ya da bir bagkaldiriya isaret etmez.
Fakat kadinlarin bir araya geldigi bu ortak alanlarda aslinda “feminist bir 6zgiirlesme
potansiyali” barindirmaktadir. Kadinlarin Tiyatrosu, bu potansiyeli baz alarak iistiine
feminist bir izlek gelistirmistir. Tiyatro, kadinlarin seslerinin bastirilmadigi bir
ortamda bir araya gelerek 0zgiirce paylasip tartigilabildikleri, birbirlerini dinledikleri
bir alan olarak goriilmiistiir. Sahnede paylasilan kadin deneyimi ve seyircinin
deneyimiyle bag kurmak hedeflenir. Bu hedefe ulagmak ic¢in forum tiyatrosu
teknikleri kullanilir ve oyunlarin sonunda seyirciye goriislerini paylasma firsati
taninir. Okulda sergilenen oyunlarin yani sira, okul diginda sergilenen oyunlara da
erkek seyirci alinmaz. Kadinlara mahsus alanlarin artmasi i¢in de Onemlidir.
Kadinlarin Tiyatrosu formu, kadin oyuncu, yazar ve seyirci igin doniistiiriicti bir alan

acgmaktadir.

3.2.3.1. Yedi Kadin (2005)

Yedi Kadin Bogazi¢i Gosteri Sanatlari, kadin tiyatrosu tarafindan
dogacglamalarla hazirlanan ve Sevilay Saral tarafindan kaleme alinan bir oyundur.
Kadinlarin tiyatrosu formunun ilk basili 6rnegidir. Oyunun yazimi sirasinda,
oyuncular katkida bulunmustur, bu nedenle oyun provalar sirasinda da stirekli
yazilmistir. Oyunun yazim asamas1 8 Mart 2004 giinii sergilenmeden {i¢ giin once
bitmigtir. (Saral 2005 8). 2004’ten beri okul iginde ve disinda sergilenen oyunun

metinleserek 2005 yilinda basilmustir.
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Oyun tesadiifi olarak ayni saatlerde, ayni yerde olan yedi kadinin bir bomba
patlamasi sonucu, kurgusal bir alanda karsilagsmalarini anlatir. Kadin karakterler
deneyim olarak ¢ok farkli hayatlara ve bakis agilarina sahiptir. Oyundaki ana
karakterler; seks is¢iligi yapan bir travesti, insan haklar1 aktivisti bir avukat, bir Baris
Anasi, orta sinifa mensup, evde kaldigini diislinen bir abla ve onun aykir1 kiz kardesi.
Ablanin milliyet¢i ve Atatiirk¢ii olan bir arkadas1 ve bir gazeteci kadindan olusur.
Gergek diinyada iletisim kurmalar1 zorken, burada birbirleriyle yani oteki gordiikleri
kadinlarla konusmak, kadinlik deneyimlerini dinlemek durumunda kalirlar. Oyunun
sonunda hepsi teker teker sahneden kaybolurken, irk¢iligin, milliyetciligin, homofobi
ve transfobinin, militarizmin temelleri kuvvetlendiren ataerkil sistemin kadinlar
nasil birbirlerinden ayirdigi vurgulanir. Tek hayatta kalan gazeteci Elif’tir, kadinlar
Elif’e kadinlik deneyimlerini anlatirlar ve yazmasi isterler. Onun kalemiyle

kadinlarin bir arada oldugu bu diissel diinya ger¢eklige tasinabilecektir.

Oyunun i¢inde bir Barig Annesi’nin varligi ve Kiirtge replikler olmasi,
oyunun sergilendigi yere gore degisik tepkilere neden olmustur. Diyarbakir’da
sergilendiginde olumlu tepkiler alan oyun, Ankara’da sahnelendiginde, Kiirtge
repliklerin olmasinin oyunu “anlasilmaz” kildig1 bahanesiyle elestirilmis, oyun

sirasinda salondan ¢ikanlar ve sonrasinda tepki gosterenler olmustur.

3.2.3.2. Bir Kadin Uyaniyor (2006)

Bir Kadin Uyaniyor, Yedi Kadin gibi kadinlarin tiyatrosu formatinda iiretilen

tek kisilik bir kadin oyunudur ve kurgusu gergek bir yasam Oykiisline dayanan bir
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metindir. Oyun yazim silireci anlaticinin hem oyun yazariyla hem de oyuncuyla
sOylesi ve kayitlarla ilerlemistir. Yapilan soylesiler Sevilay Saral tarafindan
oyunlastirilmistir. Saral’in dikkat g¢ektigi bir baska nokta da Oykiiniin feminist
dramaturgiye uygun hale getirilmesidir. “Dramaturjik baglamda altin1 6zenle
¢izdigimiz tavirlarin feminist bakis agisin1 6ne ¢ikardigimiz oykiilerin ve ekledigimiz
boliimlerin sOylestigimiz kisi tarafindan kabul edilir olmasi bizim igin ayrica

snemliydi” (Saral, 2006: 5).

Bir Kadin Uyaniyor, bir kadmm evliliginin ve aldatilmasinin iizerinden
ilerleyen bir sistem elestirisidir. Geng kadin ailesi tarafindan mutlu bir evlilige
hazirlanmistir. Oyuncu, anne ve babasmnin ona yiikledigi toplumsal normlari
dogrudan seyirciyle konusarak mizahi bir dille anlatir. Kadin evliliginde tiim bu
rolleri harfiyen yerine getirse de “iyi bir es olamamis” ve aldatilmistir. Fakat
aldatilmak kendini su¢lamaktan sonra, kendi ayaklar iistiinde durmaya doniigiir ve
oyunun sonunda kendi hayatina sekil verme giiciine sahip giiclii bir kadmnin;
“Uyanmak kavga etmek, hi¢c durmadan kavga etmektir kardesim. Dinlenmek hakkim
olsa da, uyumak haram. Bir giin yorulur vazgecersem eger, uyanisim da biter o

zaman.” repligiyle biter. (Saral, 2006: 72).

3.2.4. Kadinlar Sahnesi (Egitimsen 111 Nolu Sube)

Kadinlar Sahnesi, Istanbul Egitimsen III Nolu subedeki ogretmenler

tarafindan kurulmustur. Bu grubu olusturan kadin 6gretmelerin bazilarinin Egitimsen

icinde veya disinda tiyatro deneyimlerinin olmasinin yaninda, tiyatro sahnesine ilk
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defa Kadinlar Sahnesi’yle adim atan oyuncular da vardir. Kadin ve erkek karma bir
grupla calismay1r reddeden oyuncular, yalnmizca kadinlardan olusan bir tiyatro

calismas1 yapmaya karar vermistir.

Ik oyunlarin grup icindeki sendikali kadinlarla beraber bir sozlii tarih
caligmasiyla baslamak istemislerdir. Bu ¢aligmalar sirasinda kadinlik deneyimlerinin
ne kadar ortak oldugunu kesfetmek, onlar1 kadin tiyatrosu g¢alismak icin daha da
giiclendirmistir. Kadinlar Sahnesi, yalnizca kadinlardan olusan bir tiyatro grubu
olmak i¢in sendika i¢inde de miicadele vermistir. Tiyatro yapma amaclarini yalnizca
sokakta degil, sahnede de sesini duyurmak olarak nitelendiren grup, 6te yandan
sendika igerisindeki eril hiyerarsik yapiya karsi ¢ikmak i¢in de sahneyi, sendikali ve

kadin olarak seslerini duyurabilecekleri politik bir alan olarak gérmektedirler.

Oyuncularin ifade ettigi gibi, teoride kadin ve erkegin omuz omuza miicadele
ettigi sol miicadelede, buna inanan kadinlarin kendi gruplar: icinde ataerkil baskiyla
karsilagsmalari, tacize maruz kalmalari, toplantilarda seslerinin erkek sesiyle
bastirilmasi, onlart kadin hareketine yonlendirmis ve tiyatro da politik bir alana
donlismistiir. Bu alana sahip olmak i¢in, kadinlar sendika i¢inde ciddi miicadeleler
vermistir. Sendika digsinda kendi tiyatrolarini kurmak gibi bir amacglari olmayan
kadinlar sahnesinin asil hedefi sendika igindeki, kendini aydin olarak nitelendiren

erkeklere duyuramadiklari seslerin, sahne araciligiyla duyurmaktir.

Farkli kadinlik deneyimlerini, tiyatro araciligiyla bulusturan Egitimsen’li

kadin oyuncular, hem bireysel hayatlarindaki hem de igerisinde bulunduklar1 politik
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zemindeki deneyimlerinin i¢indeki ataerkil sistemi kesfetmistir. Bircok oyuncu kadin
hareketi ve feminist hareketle tiyatro araciligiyla daha yakindan bag kurmus ve
bireysel olarak kadin tiyatrosunun hayatlarinda yarattigi degisimi ifade etmislerdir.
Bu gelisim en cok 0zgiiven kazanma seklinde bireysel hayatlarina yansimistir. Bu
acidan bakildiginda tiyatro bireysel olarak oyuncularin hayatinin dogrudan etkileyen

bir alan agmustir.

Kadinlar Sahnesi, Kadin Tiyatrosu olarak nitelendirdikleri tiyatroda
yonetmenliginden oyun yazarligina, dramaturji, 151k, metin yazimi gibi her agsamada
kadinlarin yer almasi gerektigine inanmaktadir. Bunun amaci ise kadinlarin tiyatroda
yalnizca oyuncu degil, ayn1 zamanda yOnetmen, oyun yazari, dramaturg olarak da
kayda ge¢mesini saglamak ve kadin tarihi olusturmaktir. Bunun yani sira kadinlarin,
erkeklerin olmadig1 bir ortamda daha rahat ve Ozgiirce kendilerini ifade ettigi
belirtilmistir. Seyirci anlaminda, yalniz kadin seyirciye oyun sergilemek gibi bir
ama¢ gilitmemislerdir. Burada, asil amaclardan birinin, sendika iginde sesini

duyurmak olmasi da, bu tercihi belirleyen 6nemli faktorlerden biridir.

Ik oyunlar1 olan Bahar Temizligi’ni bu dénemde ¢ikarmuslardir. Bu oyun
lizerine uzun siire ¢alisilan bir oyun degil, bir performans, heyecanli bir baglangicin
varligim ortaya koymasidir. Sersem Kocamin Kurnaz Karisi, Kadmlar Sahnesi
iginden bir grup oyuncunun hazirladig1 bir bagka sahne ¢alismasidir. Bu iki oyun da
Kadinlar Sahnesi’nin hazirlik ¢alismalar1 olarak nitelendirilmektedir. Ilk oyunlar:
olarak ise, sozlii tarth calismasinin devamliligi icerisinde metin olarak ortaya ¢ikan

ve daha sonra sahnelenen Oykiim Yok gelmektedir. Oykiim Yok tamamen grup
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icindeki kadinlarin bireysel deneyimlerinden ve go6zlemlerinden yola ¢ikarak
yazilmistir. Bu hikayelerin paylasilmasi, oyuncularin bir arada olma duygusunu

gelistirmistir.

Anlatilan 6ykiiler kurgulandiktan sonra her oyuncu kendine ait olmayan bir
Oykiiyi sahnede canlandirmistir. Grubun ikinci oyunu olan Nar Taneleri, Hrant
Dink’in 6liimiinden sonra hazirlanmaya karar verilen bir oyundur. Elif Safak’in Baba
ve Pi¢ adli romani uyarlanarak hazirlanmistir. Oyun metninin yazilmasini, ekibin
yonetmenligini yapan Dilara Kahyaoglu istlenmistir. Oyun {izerine iki yil
calisildiktan sonra, Elif Safak’la yapilan goriismelerde, oyunun sergilenmesini
istememesi nedeniyle, oyun yalnizca bir kez seyircili prova almis ve bir daha
sergilenmemistir. Kadin tiyatrolarinda sik yasanan problemlerden biri de burada

ortaya ¢iktig1 gibi oyunlarin sergilenme sayisinin diisiik olmasidir.

3.2.4.1. Oykiim Yok (2006)

Kadinlar Sahnesi’nin, kisa 1sinma oyunlarindan sonra bir kadin tiyatrosu
olarak hissetmelerini saglayan ilk oyun, Oykiim Yok tur. Oyuncular bunun nedenini
yapilan sozli tarih ¢alismasina bagliyorlar, bu s6zlii tarih ¢aligmasinda “birbirlerini
gercekten tanidiklar1” ve kadinligin ortak bir tarithi oldugunu hissederek

giiclendiklerini ifade etmislerdir.

Oykiim Yok, birgok kadin oyununa paralel bir izlegi takip eder, farkl
caglardan, oyunlardan siniflardan kadinlarin bir araya geldigi oyunlara feminist

tiyatro metinlerinde sik rastlanir. Oykiim Yok'taki kadimlar ise oyuncularin kisisel
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tarihlerinden yararlanilarak olusturulmus bir metindir. Doga¢lamalardan sonra metin

haline getirilmistir.

Oyun on farkli kadinin yasamlarinda kadin olmakla ilgili deneyimlerine
odaklanir. ik &ykii Sokak, kamusal alan ve is¢i sinifindan bir kadiin deneyimine
odaklanir. Oykii anlatict kadmnlar sahnede canlandirma yaparken, bazi karelerin
perdeye yansitilmasiyla anlatilir. Kamusal alanda ayaginda terligiyle ve kafasinda
namaz Ortiisiiyle, paltolu ve kislik ayakkabi giymis kocasini ve oglunu takip eden bir
kadinin 6zel alandaki varliginin kamusal alanda nasil arka plana itildigini, anlatir.
Ikinci 6ykii Semer’de, Sivas’ta bir kdyde namus nedeniyle kdyiin erkekleri ve
kadinlar tarafindan tartaklanmis bir gen¢ kadinin dykiisii, tatilde kdye giden geng bir

kadin tarafindan anlatilir.

Ucgiincii 6ykii Muayene 80’lerde, gdzaltina alinarak, kendi rizasi olmadan
bekaret testine zorlanan gen¢ bir kadmin yasadigi fiziksel ve psikolojik siddeti
anlatir. Dordiincii  6ykii  Karanlik, kadmlarim kamusal alanda yasadiklar
tedirginlikleri elestirir. Bir kdyde resim yapmak i¢in ormana ¢ikan bir kadinin,
aksamiizeri iki erkek tarafindan takip edilisinin Oykiisiidiir. Kadin dogayla iliski
kurmaya ¢alisirken, toplumsal cinsiyet rolleri onu kagmaya stiriiklemistir. Besinci
Oykii Atki, kadinin beden algisini sorgular ve toplumsal cinsiyet normlarinin nasil
kadinin bedenini sekillendirdigi irdeler. Altinct d6ykii Tak Tak, ortaokulda yatili
okulda kalan bir gen¢ kadinin, geceleri duyulan ayak seslerinden korkusu anlatilir.

Ataerkinin geng¢ kadin iizerinde kurdugu baski elestirilmistir.
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Yedinci dykii Deprem, Universite dgrencisi bir kadin ve arkadaslarinin,
Van’a gidis ve doniislerinde bir kamyona binmeleriyle, kamyon soforii tarafindan
ugradiklar tacizi anlatir. Oyunun sonunda, bu deneyimde neden tepki vermediklerini
sorgulamaktadir. Sekizinci 6ykii; Domuz, Kilolar1 nedeniyle, kocasi tarafindan siirekli
sozlii siddete maruz kalan 6gretmen bir kadinin, esinin kendisini “domuz” diye
asagilamasiyla, daha ¢ok kilo almasinin Oykiisii anlatilir. Kadin zamanla 6zgiivenini
yitirerek kendini kamusal alandan uzaklastirip, 6zel alana saklamistir. Dokuzuncu
oyki, Zele’de, Elazigh bir Kiirt kadin1 Zele’nin, ikinci evliliginde ¢ocugu olmamasi
nedeniyle, ablasinin kizin1 kendisine kuma olarak getirmesinin dykiisiidiir. Son oykii,
Oykiim Yok’ta, sendikada cayci olarak ¢alisan, ortaokul mezunu bir kadmin hesaplh
bir ev kadini, miikkemmel bir anne ve kiiltiirlii bir es olmaya ¢abalarken toplumsal

kaliplar arasina sikigmigligi vurgulanir.

3.2.4.2. Nar Taneleri (2007)

Nar Taneleri, Oykiim Yok’tan sonra ikinci oyundur. Nar Taneleri, Dilara
Kahyaoglu tarafindan oyunlastirilmistir. Oyun Elif Safak’in Baba ve Pi¢ adh
romaninin uyarlamasidir. Oyun Ermeni soykirimi, Tirklik, Ermenilik, zaman ve
tarih algis1 tizerine odaklanir. Oyun boyunca cinler anlatici roliinii iistlenirler, bircok
kadin oykiistinde oldugu gibi biiyiilii gergekeilik kullanilmistir. Oyundaki kisisel
tarih arayisi, aslinda kayip bir kadin tarihi arayisidir. Kristeva’nin belittigi gibi tarih
dogrusaldir ve bu dogrusallik yalnizca egeme giiclerin tarihini yazar. Kadinlarin
tarihi erkekler tarafindan yazilmis ve silinmistir. Gerek militarizm ve irkgilik gerekse
aile i¢i ataerkil diizen, kadinlar1 sessizlestirerek, tarihi dogrusal hale getirir. Bu

dogrusallikta ise kadinin tarihi yoktur.
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Oyunda taciz sahnesi yalin bir miizik ve yavas hareketlerle aktarilmistir. Arka
arkaya iki kadin oyuncunun o6ne egilmesi ve oOndeki oyuncunun arkada erkek
roliindeki oyuncuyu ac1 bir yiiz ifadesiyle geri itmesiyle yansitilmistir. Burada temel
amaclardan bir kadin bedenini eril bakisa sunmamaktir. Tecaviiz gibi bir travmanin
kadin tizerindeki etkisini kadin agisindan yansitmaktir. Oyunda feminist dramaturgi
caligmalarinin yogunlastigi sahneler taciz ve siddet sahneleridir. Burada Artaud’nun
bahsettigi gibi alternatif bir tiyatral durus aranmaktadir. Cilinkii geleneksel tiyatro
sahnede eril bakisa haz verecek her seyi malzeme olarak kullanma egilimindedir. Bu
nedenle oyunda siddet ve taciz sahneleri, feminist bir perspektifle diizenlemeye

calisiimustir.

Oyundaki kadin karakterlerin tiimii, 1k ayrimciligina veya cinsiyet
ayrimciligia maruz kalmistir. Burada yaratilan kisisel tarihgeler aslinda, bir kadin
tarthini sorgulamay1 gerektirmektedir. Soykirim, savas, irkcilik, hangi ezilmislik
olursa olsun kadinlarin ezilisi, yok sayilisi katlanarak artmistir. Tiim bu agilardan
bakildiginda, oyunun yalnizca bir kez seyircili prova almasi, goriiniirliigiiniin

azalmasi oldukc¢a olumsuzdur.

3.2.5 Tiyatro Boyah Kus

Tiyatro Boyali Kus, 2000 yilinda kurulmustur. Tiyatro Boyali Kus’u diger

kadin tiyatrolarindan ayiran sey, Boyali Kus’un profesyonel feminist bir tiyatro

olmasi ve kendini kadin tiyatrosu olarak nitelendirmemesidir. Jale Karabekir, Boyali
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Kus’un hedefini su sekilde agiklamistir; “Oncelikle bizim degistirmek istedigimiz
alan tiyatro, orasi da erkek egemen bir alan ve o yiizden feminist ideolojiyle tiyatro

yapiyoruz” (bknz Ek 5). Tiyatronun hedefi feminist dramaturgiyi gelistirmektir.

Grup sadece kadinlardan olusmamustir. Erkekler grup i¢inde gorev almalarina
ragmen, karar mekanizmalarinda kadinlarin olmasina dikkat edilmektedir. Oyuncular
ve ekip dramaturgi ve tiyatro elestirmenligi boliimlerinden mezundur. Boyali Kus,
oyuncu merkezli bir tiyatro degil, bir dramaturg tiyatrosudur. Bu nedenle, oyunlar
dogaclama ile metinlesmemistir. Feminist perspektifle hazirlanan oyunlar, yalnizca
kadin sorunu odakli degildir. Cernobil’den Sesler gibi oyunlarda, toplumsal ve

politik giindem feminist bir bakis acisiyla sahnelenir.

Feminist bir okumayla yiiriitillen tiim calismalarda, klasik metinlerin yap1
bozumu ve mitlerdeki kadin imgelerinin yeniden kurulmasiyla amaglanan, seyircinin
kadinlik kalibin1 sorgulamast ve toplumsal cinsiyet rollerini fark etmesini

saglamaktir.

Boyali Kus’un feminist tiyatro iizerine yaptigi calismalar {ic asamaya
boliinmiistiir. Birincisi; alternatif feminist tiyatro calismalaridir. Bu ¢alismalarda
profesyonel bir ekiple, feminist tiyatro teknikleri ve dramaturgi gelistirilmeye
calisilmaktadir. Ikinci ¢alisma Okuma Tiyatrosu galismalaridir. Okuma tiyatrosunda
oyuncularin profesyonel olmasi sartt yoktur, fakat yapilan dramaturgi feminist bir
perspektif amacglar. Boyali Kus’un amatér oyuncularla devam ettirdigi bir baska

calisma da Ezilenlerin Tiyatrosu formundadir. Ezilenlerin Tiyatrosu ekibi, Boyali
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Kus’un goniilliilerinden olusmustur. Karabekir, Ezilenlerin Tiyatrosu’nu feminist
tiyatro i¢in Onemli bir hareket noktasi oldugunu vurgulamistir. Ezilenlerin
Tiyatrosu’nun mantig1 toplumun ya da toplulugun, kendi sorunlarini oynamasidir,

amag tiyatronun profesyonellerin iktidarinda olmadigini gostermektir”

Okuma Tiyatrosu ile yiiriitiilen ¢alismalarla, Namik Kemal’in Vatan Yahut
Silistre (2009) ve Sinasi’nin Sair Evienmesi (2009) adli oyunlar1 sergilenmistir.
Feminist dramaturgi calismasiyla sergilenen Vatan Yahut Silistre, Osmanlica’dan
redaksiyonlar yapilarak kisaltilmig, fakat metnin akist bozulmamistir. Oyun antik
yunan kadin korosu eklenerek, bazi kelime ya da ciimleler koro tarafindan tekrar
edilmistir. Bu calismayla, milliyet¢i, militarist sdylemler ve toplumsal cinsiyet
rollerine yonelik kaliplar vurgulanmigtir. Okuma Tiyatrosu’nun sergiledigi diger bir
oyun ise, Sair Evienmesi’dir. Karabekir oyunla ilgili sorunu sdyle agiklamustir;
“Oyunda Kumru Hanim ve Sakine Hanim var, ama replikleri yok, diger kadinlar
konusmuyor degil, dedikoducu mahalle teyzeleri...” Kumru Hanim ve Sakine Hanim
yerine sahnede ney iflenmistir. Ney iifleyen kadin, sahnede evliligi ve gelinligi
sembolize eden beyaz bir tiiliin i¢indedir. Bu sekilde sahnede kadinin sessizligi

vurgulanmistir ve Artaud’nun aradig: sahne dili yakalanmistir.

3.2.5.1. Kadinlar Savagst (Bu Bir Oyun Degildir!) (2006)

Kadimlar Savasi adli oyunda, kurgusal bir diinya yaratilir. Kadinlar savasi
durdurmak i¢in bir araya gelirler, artik savastan, Oliimlerden, acilardan ve
fakirlesmekten  bikmuslardir. Tim diinya kadinlar1 toplanirsa savast

durdurabileceklerine karar verirler. Bunu basarmak i¢in Aristophanes’in Lysistrata
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adli oyunundaki gibi hi¢bir erkekle cinsel birliktelik yasamamaya birbirlerine soz
verirler. Kadinlar1 kontrol altina almak igin otoritesi sarsilan Erk Bey devreye girer
fakat kadinlar ataerkiyle miicadelelerine devam ederler ve kazanirlar. Oyunda gegis
sahnelerinde ve son sahnede, Antik Yunan oyunlarindaki kadinlarin monologlar1 yer
alir, Kasandra, Iphigena, Klymenstra, Hekabe, Antigone, Oykiilerini kendi dilleriyle
anlatma firsati yakalarlar, savagin kadinlar i¢in ne anlama geldigini sorgularlar ve
susmayacaklarini haykirirlar. Boylece, Grotowski’nin tiyatrosunda oldugu gibi mitler
kullanilmig alternatif kadin arketipleri oyunda kullanilmis ve ataerkil soylemler

feminist yap1 bozumla yenilenmistir.

3.2.5.2. Cernobil’den Sesler (2009)

Cernobil’den Sesler adli oyun, Svetlana Aleksiyevig¢'in Bir Niikleer Felaketin
Sozlii Tarihi adli kitabindan uyarlanmistir. Oyun Cernobil felaketini yasayan
taniklarin kendi deneyimlerinden derlenmis monologlardan olugmaktadir. Askini
yasayamamis bir kadin, sakat dogan kizinin acisin1 anlatan bir anne, kizin1 kaybetmis

bir baba sahnede Cernobil’in gercek taniklar1 arasinda yer almaktadir.

Jale Karabekir yapilan roportajda kadin odakli olmasa da bu oyunu
sahnelemelerinin nedeninin aslinda kadinlarin her toplumsal eziliste, farkli bir
ezilmeye maruz kaldiklarimi gostermek oldugunu ve toplumsal olaylarin aslinda

dogrudan kadinlarin hayatini etkilediginin altini1 ¢izmistir.
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3.2.5.3. Ask Thanet Yalmizlik Vesaire (2003)

Oyun tiyatro boliimii mezunu ve palyacoluk yapan bir oyuncunun, medyatik
bir Star’la yaptig1 bir roportajla baslar. Oyun medyada yaratilan kadin imgelerine,
kadin bedenin sunumuna ve medyada tek tiplestirmeye olan yonelimin elestirisidir.
Baslangicta sorulan standart sorulara, Star da ask hayati ve is hayatiyla ilgili
kaliplasmis ezber ciimlelerle cevap vermektedir. Ikinci perdede Sirin ve dadisim
goriirliz, oyuncular rol degistirmistir. Sirin, ask hakkinda dadisina sorular yoneltir ve
beklemenin kendisine verdigi aciyr paylasir. Dordiincii sahnede Sahmeran’t ve
ugradig1 ihaneti dinleriz. Roportaj yalnizlik, delilik ve hayatta kalmak {izerinden
devam eder. Bu béliimden sonra ise Tezer Ozlii'niin Cocuklugumun Soguk Geceleri
adli romanindan, akil hastaneleri ile ilgili pasaj monolog haline getirilmistir. Pasaj
aslinda delilik ve kadinlik deneyimini sosyal normlar1 sorgulamaktadir. Kristeva’nin
belirttigi gibi oyunda sahne khora olarak kullanilmis, gercek hayatta bir arada
olamayacak bir¢ok ¢agdan, mitten ve gergek hayattan kadinlarin deneyimi bir araya

getirilmistir.

3.2.5.4.Bavullar (2006)

Bavullar adli oyunda, kadinlarin cantalarmin i¢indeki esyalarin aslinda
toplumsal cinsiyet rolleriyle dolu simgeler tasidigi temasindan yola c¢ikilmistir.
Kadinlarin tasidigr bavullar ve ¢antalar babalari, ogullar1 ve kocalarinin esyalariyla
doludur. Kocasinin cilizdani, sarj aleti, oglunun biberonu, bebek bakim malzemeleri

babasinin trag makinesi, alet ¢antasi, beslenme ¢antasi kadinlarin bavullarindan ¢ikar.
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Trene (Hayata) yetismeye c¢alisan kadinlar, bavullarin agirligindan bir tirli
yetisemezler. Bu oyunda deneysel tiyatro ¢aligmalarindan yararlanilmis ve nesneler

kullanilarak alternatif bir anlatim saglanmaya ¢alisilmistir.

3.2.5.5. Biyle Bir Ask Masali (2005)

Boyle Bir Ask Masali, Ferhat ve Sirin mitinin feminist yap1 bozumla yeniden
tretilmis formudur. Oyun akisi Ferhat’in aski i¢in dagi delme ve koye su
getirmesiyle bir halk kahramanina doniistiigi siiregte Sirin’e bigilen rolii sorgular ve
Sirin’e s6z verir. Feminist bir perspektifle yazilan oyun kadinlara bigilen bekleme
roliinlin aslinda daha zor bir rol oldugunun altin1 ¢izer. Sirin’e kendi deneyimini
anlatma, aski kadin diliyle yeniden yazma firsati verir. Mehmene Banu’nun
monologlari ise, onu arabozucu kiskang abla kalibindan kurtararak, kadin olarak bir
tilkeyi yonetirken ¢ektigi sikintilart anlatmasina ve kardesinden ayrilmaktan duydugu
aclyl paylasmasima olanak tanir. Oyunun sonunda anlatict Sirin’in bekleyisini ve
kadinlarin sessizlestirilen tarihinin altin1 ¢izer. Sirin oyunun sonunda seyirciye su
replikle seslenir: “Hayir. Duyun beni. Bakin bana. Goriin beni. Bana bir yer agin bu
masalda. Ben Sirin. Sadece Sirin. Bakin goriin duyun ben bekliyorum. Beni de alin
masaliniza. Birkag satir yazin. Bir ciimle de yeter. Sirin de bekledi diyin. Sabirla.

Bekledi Sirin”
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3.2.5.6. Tahterevalli’de Ask (2009)

Tahterevalli’de Ask metni, Boyali Kuslarin kurdugu internet sitelerinde
lizerinden biriktirilen Oykiler derlenerek kurgulanmistir.
(www.hayatimiyazsamoyunolur.com, www.tahterevallideask.com) Kadin, erkek

karisik bir grubun ask hikayelerinin derlemesidir.

Ik hikdye cocukluk askina askmi anlatamayan bir kadmmn, onun o6liim
haberini almasiyla yasadigi deneyimi anlatir. Bu deneyimi yasamasinin nedeni,
kadinin duygularini a¢iga ¢ikarma hakkini elinden alan toplumsal normlardir. Ikinci
oykii ataerkil toplumun aska agtigi alani sorgulamustir. Ugiincii dykii, cinsel siddete
maruz kaldig1 halde birlikteligine devam eden bir kadinin yasadig: ikilemi anlatir.
Toplanan oykiiler, agk gibi bireysel bir deneyimin, toplumsal 6rgiilerle ne kadar siki

bagli oldugunu sorgular.

3.3. Tiirkiye’de Feminist Tiyatronun Seriiveni

Tiirkiye’de feminist tiyatro ya da kadin tiyatrosu olarak varligimi siirdiiren
tiyatrolar, Bati’da oldugu gibi, Marksist feminist, radikal feminist gibi belirli bir
ideolojiyle degil, feminizmi bir biitlin olarak degerlendirerek ¢alismalar
yiiriitmektedir. Her ne kadar belirli bir ideolojiye bagli hareket etmeseler de her grup
igin tiyatro farkli anlamlar tasimaktadir. Rea’nin belirttigi gibi feminist tiyatro

gruplarinin amact: “ [...]tiyatro yaparak kadinlara ulagsmak olsa da, her grup i¢in
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“kadinlara ulasmak” farkli bir anlama gelmektedir (Rea;1974,66). Tiirkiye’deki

kadin tiyatrolarinin ve feminist tiyatrolarinin da amaclari birbirinden farklidir.

Tiurkiye’de sayica az da olsa tiyatro gruplari, amaglarini ve tiyatro
igerisindeki bu birlikteliklerini birbirinden farkli tanimlar. Amatoér feminist kadin
tiyatrosu olarak taniladigimizda; Kadinlar Sahnesi ve Kadin Tiyatrosu ve Feminist
Kadin Cevresi; profesyonel feminist tiyatro olarak var olan ise Tiyatro Boyali
Kus’tur.  Feminist tiyatro olarak incelendiginde, disarida kalan Oteyiiz kendini
“tiyatroda bir kadin g¢alismasi” seklinde tanmimlamustir, feminist bir tiyatr olma
diisiincesini benimsememistir. Profesyonel bir tiyatro olarak calisan Boyali Kus
harig, tiim tiyatrolar amator oyuncularla caligmaktadir. Akademik feminizmden daha
agirlikl beslenen iki grup Feminist Kadin Cevresi ve Boyali Kus’tur. Sokak tiyatrosu
yapmay1 benimseyen Kadin Tiyatrosu ve politik bir zeminde dogaglamayla oyun
¢ikaran Tiyatro Oteyiiz’iin oyuncularmin ¢ogu igin, tiyatro, seyirciden ¢ok, oyuncu
icin var olan bir eylemdir. Bu gruplarin icerisindeki kadin dayanigsmasi ve kadinlarin
sorunlarin1 tartigabilecekleri bir ortama sahip olmasi, oyuncular i¢in oyun
cikarmaktan daha 6n plandadir. Profesyonel feminist tiyatrolar ve amator feminist
tiyatrolar, Ezilenlerin Tiyatrosu formunu kullanan kadin tiyatrolarini kapsayan bir
terim gerekirse, kadin farkindalhg olan tiyatrolardir. “Ister Boal’in Ezilenlerin
Tiyatrosu formunda olsun, ister feminist, ister lezbiyen, lezbiyen-feminist, ya da post
modern, tiim bu sifatlarin disinda tanimlansa bile kadinlarin hayatlarin1 ve hayata
bakiglarin1  degistiren tiyatrolar, kadin farkindaligi olan tiyatrolar, olarak

adlandirilir” (Curb;1985,303).
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Kadin farkindalig1 tasiyan amatdr tiyatrolar ise, geleneksel tiyatro yerine,
Ucgiincii Tiyatro’'nun kapsaminda incelendiginde, kiiltiirel degerler tasimaktadir.
Genel tiyatro normlariyla incelendiginde sanatsal acidan bir ¢ok noktada
elestirilebilecek bu tiyatrolar, Ugiincii Tiyatro dahilinde incelendiginde, kendilerine
ait bir mirasin arayisindadir. Tiyatro ile birlikte oyuncular toplumsal cinsiyeti hem
kamusal alanda hem de 06zel hayatlarinda sorgulama firsat1 yakalamislardir.
Gruplarin kendi i¢inde kadin dayanismasi deneyimlenmis, ortak bir ezilmisligin
farkina varilmig, kadinlar bedenleri ve dilleri tizerindeki eril hakimiyeti ve baskiy1

fark etmis ve seslerini duyurabilecekleri bir alana; sahneye kavusmuslardir.

Kollektif oyun yazim siirecinde oyuncular, ydnetmen ve oyun yazari
arasindaki geleneksel, hiyerarsik iliskinin, disina ¢ikma firsati yakalanmistir.
Feminist Kadin Cevresi’nin Kadinlarin Tiyatrosu formunda dogaglama ve bireysel
Oykiilerle olusturulan atdlye c¢alismalari, akademik ve kuramsal bir diizey
kazanmistir. Feminist Kadin Cevresi, Boyali Kus gibi gruplarin feminist kuram ve
oyun ¢aligmalari, Tiirkiye odakli feminist oyun metinlerinin ve tiyatro makalelerinin
cevrilip, basilmasina 6n ayak olmus ve boylece feminist tiyatro tarihine yeni

kaynaklar eklenmistir.

Tiirkiye’de kadin farkindaligi olan tiyatrolarin kurulus bi¢imleri, oyuna,
oyunculuga, sahneye, seyirciye yaklasimlar1 ve hedefleri birbirinden farklidir.
Oyunlara bakildiginda, feminist hareketin giindemindeki sorunlarin, bu tiyatrolar
tarafindan sahneye yansitildigir goriilmektedir. Kadina yonelik siddet, namus, tore

gibi ataerkil toplumsal diizenin kadinlarin hayatinda yarattigi baskici kavram ve
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uygulamalarin alt1 ¢izilirken, kadin iitopyalar1 yaratilmistir. Mitlerdeki zalim,
tehlikeli, diizen bozucu aslinda ataerkil sistemin kurbani olan kadinlar, giindelik
hayatta ortak yasanmisliklar1 olmayan kadinlar, bu iitopyalarda bir araya gelme ve
seslerini duyurma firsat1 yakalamistir. Kadin litopyalariyla, alternatif bir kadin tarihi
yaratilmasinin yan1 sira militarizm, Kkapitalizm, wrkcilik elestirilmis, ataerkiyle

baglantilar1 vurgulanmustir.

Tirkiye’de feminist tiyatrolarin karsilastigi baslica sorunlar diinyadaki
feminist tiyatrolarin karsilastiklar1 sorunlarla benzerlikler gostermektedir. Ortak
sorunlardan baglicalari, ekonomik yetersizlikler ve prova yeri sikintisidir. Bunun
yaninda, feminist bakis agisiyla yazilan oyun sayist kisithdir. Kadin yazarlar
tarafindan yazilmis oyunlar olsa bile, bu oyunlar feminist hareketin giindemindeki
sorunlara odaklanmadigindan yeterli goriilmemektedir. Bir baska sorun ise, kadin
tiyatrolar tarafindan sergilenen oyunlarin bir ya da iki kez sahne almasidir. Kadin
farkindalig1 olan tiyatrolarin sik sik bir araya gelme firsatina sahip olmamalari bir

baska sorundur.

Tiirkiye’de iki kez diizenlenen Sahne ve Kadin Seminerleri, ortak bir kaygiyla
tiyatro yapan profesyonel ya da amatdr tiyatrocular: bir araya getirmesi ve ortak bir
dil yaratmasi agisindan ¢ok onemlidir. The Magdelena Project gibi akademik alanda
ve pratikte devam eden bir feminist kiiltiirlerarasi tiyatro agini olmasi, kadin tarihi ve
feminist tiyatro kurami ve pratiginin gelisimi i¢in temel sartlardir. Tiirkiye’deki
feminist tiyatrolar da, yereldekini sergileyerek, uluslararasi bir noktaya gelme

sansina sahiptir; ¢linkii kiiltiirlerarasi tiyatro yerelin yerelle bulusmasi amacin giider.
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Birinci Uluslararas1 Sahne ve Kadin Semineri, 6-9 Ocak 2007 tarihleri
arasinda, Ankara’da, Ankara Universitesi'nde, Do¢. Dr. Giizin Yamaner
onciiliigiinde gerceklestirilmistir. Seminerlerin  her tek yilda tekrarlanmasi
kararlagtirllmistir. Yamaner, Sahne ve Kadin Semineri’nin amaci soyle agiklar:
“sahne iistiinde kadin sanatg¢iya ve kadin karaktere dair, her tiirlii ikincilestirmeye
itiraz etmek i¢in!” (Yamaner, 2007: 23). 1. Uluslararas:1 Sahne ve Kadin Semineri’ne,
The Magdelena Project’in kurucularindan; Julia Varley, Jill Greenhalgh ve Gaddy

Aniksdal konuk olarak katilmistir.

Sahne ve Kadin Semineri 6ncesinde, The Magdelena Project ile Giizin
Yamaner ve Boyalikuglar bir araya gelmistir. 2005°teki ikinci bulugmada tiyatroda
alternatif bir kadin tarihi yaratmak amaciyla Bagimsiz Feminist Tiyatro Toplulugu

kurulmustur (Yamaner, 2007: 23).

Odin Tiyatrosu’ndan yonetmen ve oyuncu Julia Varley, uzun stiredir, tiyatro
antropolojisi ve kiiltiirlerarasi tiyatro i¢in ¢alismakta olup The Magdelena Project’in
Kurucu tiyesidir. Seminerde, Odin Tiyatrosunun ¢alisma prensiplerini aktaran Dead
Brother (Olii Birader) adli oyunu ve The Echo of Silence (Sessizligin Yankisi) adl
calismay1 yonetmistir. Sessizligin Yankist, bir oyuncunun sesini metni canlandirmak
icin nasil kullandigina yonelik bir calismadir. “Sessizligin Yankust, izleyicinin
algisin1 teknik disiplinlerden ¢ikarip oyuncunun arkasinda yatan bireyi ve sesin
arkasindaki sessizligi acia cikarmasina izin vererek bu siirecin bazi dakikalarina

temas etmektedir” (Yamaner, 2007: 24).
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The Magdelena Project’in kurucularindan bir digeri, Ingiltere Galler
Universitesi Sahne Sanatlar1 boliimiinde 6gretim iiyesi olan, Jill Greenhalgh’tir.
Greenghalgh, Magdelena aginda uluslararasi konferanslara katilmakta ve
organizasyonlarla iletisim kurmaktadir. 1986’da Magdelena’da caligmadan oOnce,
Odin Tiyatrosu (Danimarka) ve Grotowski’nin laboratuar tiyatrosuyla (Polonya)
birlikte calismistir. Geddy Aniksdal Norveg’te Greenland Friteater of Porsgrunn’da
pedagogdur. Bunun yaninda bircok oyunda rol almis ve atdlye c¢alismalarina
katilmistir. 1986°dan beri The Magdelena Project ile galismalar yiiriiten Aniksdal,
Sahne ve Kadin seminerinde, Aktoriin Atélye Caligmasi’yla, ‘soguk’ teknik

calismadan ‘daha sicak’ kisisel ¢alismaya yonelik bir egitim uygulamistir. (Yamaner,

2007: 26).

I. Sahne ve Kadin Semineri’ne, Tiirkiye’den Kadin Tiyatrosu Maria adli oyunla,
Tiyatro Boyali Kus Bavullar adli oyunla, Kadinlar Sahnesi Oykiim Yok adli oyunla
katihistir. Bu gruplarin disinda, Ankara’dan Sahne Dis1 Oyuncular1 Tezer Ozlii’niin
kitaplarindan olusturduklar1 derleme bir oyunla ve Yeralti Tiyatrosu, Gdlgenin
Kadinlari ve Taranta Baba’ya Mektuplar adli oyunlarla katilmiglardir. Ayrica Giizin
Yamaner tarafindan yazilan Yeni Sildim Basma Sakin! adli anne ve kiz iliskisini

feminist bir yazim tarziyla irdeleyen oyun, Ay Sahnesi tarafindan sunulmustur.

Tiirkiye’deki kadin tiyatrolarimin ve sanatgilarin bir araya gelmesi, kadin

sorununun tartisilmast ve uluslararast bir konferansla desteklenmesi, Tiirkiye

feminist tiyatro tarihi i¢in biiyiik bir adim olmustur.
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2009 yilinda yapilan ikinci Feminist Tiyatro Festivali ile Birinci Uluslararas:
Sahne ve Kadin Semineri’nin devamui niteligindedir. Festivale, Tiyatro Boyali Kus,
Tiyatro Oteyiiz, Kadinlar Sahnesi, Kadin Tiyatrosu, Yeralt;, Eskisehir’de iiniversite
Ogrencilerinin olusturdugu yeni bir grup olan Kendine Ait Bir Oda adli grup
Katilmistir. Bunun yaninda festivalde, Ankara Universitesi Devlet Konservatuari,
Dans boliimii 6grencilerinin hazirladigt Umut adli oyun da sergilenmistir. Umut,
Giildiinya Toren’in 6ldiiriilmesiyle tore ve namus sorununu irdelerken, Giildliinya’nin
Ophelia ile karsilagsmasi aslinda namusun diinyadaki tiim kadinlarin hayatlarinda
belirleyici bir kavram oldugu vurgulanmistir. Bunu yaninda feminist bir dramaturgi

ile yliritillmis, kiiltiirleraras1 bir tiyatro ¢alismasidir.

Sonug olarak, Tirkiye’de feminist tiyatro c¢aligmalar1 80 sonrasi bagimsiz
feminist hareketin gelisimiyle desteklenmis, 90’larda ise feminist tiyatro gruplari
diizenli calismalarla var olmaya baslamistir. Bu gruplarin c¢ikardigi oyunlar,
genellikle feminizmin giindeminde olan konulardan segilmistir. Ugiincii Tiyatro
olarak nitelendirebilecegimiz bu amator gruplar, ataerkil baskiya ve eril iktidara karsi
¢ikma noktasinda birlesirler. Amator gruplarin yaninda, Boyali Kus gibi profesyonel
tiyatrolarin var olmasi feminist tiyatro teorisi ve feminist dramaturginin gelisimi i¢in
onem tagimaktadir. Feminist tiyatrolar sayica az olmalarina ragmen feminizme
tiyatroya ve aktivizme bakis acilar1 birbirinden farklidir, bu da c¢ogulculuk
yaratmaktadir. Diinya lizerindeki tiyatrolarin kiiltiirleraras1 bir kavsakta birlesmesi ve
The Magdelena Project gibi kadin tiyatro oyuncu ve teorisyenlerini bir araya getiren

uygulamalar, diizenlenen Sahne ve Kadin Seminerleri Tiirkiye’de feminist tiyatro
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pratigi ve teorisinin gelisimi ve kalici olmasi i¢in 6nemli olusumlardir. Kiiltiirlerarasi
tiyatro c¢alismalariyla, Tiirkiye’deki feminist tiyatro gruplari yerelden evrensele
dogru ilerleme firsatina sahiptir. Boylece yerel olan, uluslararasi bir alanda

gorlniirliik kazanacaktir.
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SONUC

Bati egemenliginde bir sanat olarak siiregelen tiyatroda, Bati gelenegine
uygun olarak kadin dili ve bedeni oOtekilestirilmis ve nesnelestirilmistir. Kaynak
olarak tiyatro ritiielden, halk danslarindan dogmustur fakat egemen gruplarin
kontrolii altina ¢ok ¢abuk girmistir. Tiyatro zamanla egemen kiiltiiri temsil etmeye
baslamis ve ritiiel kokenindeki katilimciligi zamanla yitirmistir. Toplumsal diizenin
ataerkil olmasi ve kural koyucularin erkek tanrilar, krallar, feodal beyler, babalar
olmasi sanatta da cinsiyet¢iligin ylizyillar boyunca giiglii bir sekilde devam etmesini

saglamistir.

Eril iktidar sahnedeki kadin imgesini de otoritesini sarsmayacak hatta
besleyecek sekilde bi¢cimlendirmistir. Feminizm iste tam da bu noktada kadinin 6teki
konumuna kars1 ¢ikar. Feminist hareket her alanda oldugu gibi tiyatroda da kadini
nesne konumundan ¢ikarmak i¢in miicadele vermistir. Feminist tiyatro, alternatif
kadin tarihi olusturmay1 hedefler. Bu tarih yilizyillarca kadin1 nesnelestirmis Bati
tiyatrosu gelenegi reddederek kendi kayip tarihinin arayisindadir. Bu ozelligiyle
yirminci yiizyill tiyatrosundaki oOteki tiyatrolarla ortak izleklere sahiptir ve bu

yenilikler feminist tiyatro teorisi ve pratiginin gelisimine katkida bulunmustur.

Iki diinya savasinin ardindan yirminci yiizyil tiyatrosu yikilan degerlerin
yerini dolduracak ve toplumu ¢okiise gotiren kaliplart irdeleyecek bir tiyatro
arayisina girmistir. Yirminci yiizyilda ortaya c¢ikan deneysel tiyatrolar, geleneksel

tiyatronun ve gercekei tiyatronun normlarmin aksine, seyirciyi edilgen konumundan
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cikarip sahnedeki ritiiele dahil etmeyi hedefler. Tiyatro, ger¢ek hayat i¢in bir uyanisi
saglayabilir. Bu nedenle daha tinsel ve metafiziksel bir tiyatro arayisi ortaya

¢cikmustir.

Yirminci ylizyilda feministler gibi tiyatronun geleneksel ve statiikocu
yapisina direnenler olmustur. Bu miicadele hem teorik hem de pratik anlamda tiyatro
caligmalarina yeni bir soluk getirmistir. Feminist tiyatro c¢alismalar1 geleneksel
tiyatro yapisina karsi ¢ikan bu teori ve pratiklerden yararlanmis ve giiglenmistir. Bu
teorisyenlerin biri Antonin Artaud’dur. Antonin Artaud’nun tiyatronun ritiiel
kokenine donme c¢agrisi, cagdas tiyatro anlayisinda bircok tiyatro kuraminin

temellerini olusturmustur.

Feminist tiyatroya paralel seklide, sahne iizerinde evrensel bir dil arayisinin
kapilarin1 aralayan Artaud, tiyatronun kiiltiirel ve toplumsal normlart tasiyan
metinlerden kurtulmasi gerektigini savunmustur. Artaud, Vahset Tiyatrosu teorisiyle
Nietzsche’nin savundugu Dionysoscu 6geyi sahneye cagirmistir. Tiyatronun biiyiisel
bir giice sahip olduguna inanmistir. Tiyatro yoluyla kendi i¢indeki iyilik ve kotiiliik
gibi zitliklarin i¢ ige var oldugunun ayirtina varan seyirci, bu farkindaliga sahip

olarak tiyatrodan ayrilacak ve gercek hayatta daha cesur olacaktir.

Geleneksel tiyatro yapisina karsi ¢ikan Meyerhold ise sahne ve oyuncu
tizerine odaklanmistir. Meyerhold sahneyi gercekei tiyatronun diizeninden siyirmus,
sahnede gercekgilik yansitacak dekor ve aksesuarlardan arindirmistir. Meyerhold,

feminist teorisyenlere benzer sekilde tiyatronun topluma yarar saglamasini
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onemsemis ve burjuva tiyatrosunu elestirmistir. Oyuncuyu gereksiz hareketlerden

armdirmistir.

Meyerhold’un oyunculuk iizerine yiiriittiigii ¢alismalara paralel ¢alismalari
Grotowski takip eder. Grotowski ayn1 zamanda Artaud gibi tiyatronun metinlerden
styrilmasi gerektigine inanmistir. Dogu tiyatrosunun sahip oldugu ritiieli, Bati
tiyatrosunda canlandirmayi hedeflemistir. Modern bir ritiiel yaratmak hedefiyle,
mitlerdeki arketipleri kullanarak seyircinin kollektif bilincine ulasabilecek bir tiyatro
arayisina girmistir. Bu hedefe ulasmak icin tiyatro da en 6nemli 6ge ise oyuncudur.
Grotowski, Yoksul Tiyatro teorisinde, tiyatronun eski giiciine kavugmasi igin,
oyuncu seyirci bagimin yeniden kurulmasi gerektigini savunmustur. Grotowski’ye
gbére oyuncu tiyatroyla kiiltiirel ve toplumsal normlardan armmali ve oyunculuk
yasam tarzina yansimalidir. Bu armmma seyirciye yansiyacak, bdylece seyirci de
tiyatro araciligiyla tipki oyuncu gibi bir arinma firsat1 yakalayacaktir. Gerek ritiiele
doniis gerekse oyunlarda arketipleri kullanmasiyla, Grotowski feminist tiyatro

caligmalar1 yapan kadinlar i¢in 6nemli bir izlek olusturmustur.

Grotowski’'nin 6grencisi olan Barba ise kurucusu oldugu Odin Tiyatrosu’nda
Grotowski’nin oyunculuk calismalarin1 gelistirerek devam ettirmistir. Barba,
ritiieldeki maske ve aksesuar kullanimlarini da dikkate alarak, metinden ayrilmis bir
tiyatro anlayisi  gelistirmistir. ISTA’da  stirdiirdigi  kiiltiirleraras1  tiyatro
calismalariyla diinya tiyatrosundaki ortak 6geleri saptamaya ¢alismis ve evrensel bir
tiyatro dili arayisina girmistir. Bat1 ve Dogu tiyatrosunda var olan ortak oyunculuk

ilkelerini arastirmustir. Uciincii Tiyatro teorisiyle geleneksel tiyatronun disinda kalan
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ve bir anlam arayisinda bir araya gelmis amatdr tiyatro topluluklarini bir ¢at1 altinda
toplamistir. Ugiincii Tiyatro topluluklari, ISTA’da yiiriitiilen atdlyelerle bir araya
gelerek ortak calismalar yiiriitme ve gelisme firsati yakalamistir. Bunun yaninda
koylerde yiiriitiillen takas ¢alismalar1 da yerelde olan kiiltliriin kaybolmamasini1 ve
deger kazanmasini saglamistir. Barba kiiltiirleraras1 ¢alismalarda farkli kiiltiirlerin
birbirilerinden yararlanirken, her kiiltlirtiin kendi 06zelligini korumasini da

Onemsemistir.

Barba’nin ¢cagdasi olan Boal ise Ezilenlerin Tiyatrosu formunu gelistirmistir.
Latin Amerikali bir tiyatro diisiinlirii olan Boal, tiyatroyu ezilenlerin sesinin
yiikselebilecegi bir alan olarak gormiistiir. Boal da, cagdaslar1 gibi burjuva
tiyatrosunu elestirirken, seyirci ve oyuncu iliskisi {lizerine alternatif pratikler
gelistirmistir.  Burjuva tiyatrosunun halki seyirci konumuna indirgeyerek
edilgenlestirdigini savunan Boal, tiyatronun halkla beraber yapilmasini savunmustur.
Ezilenlerin Tiyatrosuyla, tiyatro toplumsal ve kisisel sorunlarin fark edildigi ve

¢Oziim yollarinin gelistirildigi bir pratige dontigmiistiir.

Tiyatro 6zgilirlesme i¢in bir arag¢ olabilir. Bu fikir etrafinda hem feminist
tiyatrolar hem de Ugiincii Tiyatro olarak adlandirdigimiz gruplar toplanmustir.
Otekilik, farkli agilardan olsa da her iki grubun da ortak kaygist olmustur. Ugiincii
Tiyatro teorisine baktigimizda, sinifsal, cinsiyete dayali, kiiltiirel ya da irksal
otekilesme birbirine esit durmaktadir. Ugiincii Tiyatro teorisinde onem kazanan
nokta farkli yerelliklerin ortak kaygilar giittiigliniin saptanmasidir, bu da ancak

geleneksel tiyatro normlarmin  disina ¢ikmis, alternatif tiyatro gruplariyla

127



miimkiindiir. Bu nedenle bu gruplarin bir araya gelmesi ve ortak ¢alismalar
yiriitmesi kendi tarihlerini olusturmalar1 agisindan biliyiikk 6nem tagimaktadir.
Ezilenlerin Tiyatrosu’na bakildiginda buradaki 6tekiligin kaynagi, sinif ayrimidir ve

oyunlar bu soruna yonelik bir ¢oziimii hedefler.

Feminist hareketin de ¢ikis noktasi, Ugiincii Tiyatro’da oldugu gibi bir
otekilestirmeden kaynaklanmaktadir. Kadinlar yiizyillar boyunca, tiyatrodan ve
sahneden uzaklastirllmistir. Geleneksel tiyatro kadinlara s6zde bir alan agsa da, bu
alan eril sinirlarla belirlenmistir. Bu nedenle bu oyunlardaki kadin karakterler de
erkegin Otekisi olarak konumlanmistir. Karakterler kadinlara dair kalip yargilarla
hareket eder ve konusurlar. Bu nedenle kadinlar her ne kadar sahneye ¢ikma hakkina
sahip olsalar da, oyunlardaki kalip yargilara mahkum olmus ve eril bakisa sunulan
bir nesne olmaktan 6teye gecememislerdir. Geleneksel tiyatronun kaliplart igerisine
sikismay1 reddeden feminist tiyatro gruplart 6tekiligin kaynagini toplumsal cinsiyet
normlarina dayandirir. Kadimin erkegin Gtekisi olmasi, geleneksel tiyatronun
cinsiyet¢i yapisinda da de8ismediginden, kadinlar geleneksel tiyatro disinda,
kendilerini anlatabilecekleri bir alan olarak feminist tiyatro teorisi ve pratigini
gelistirmeye bagslamistir. Feminist tiyatro ¢alismalariyla tiyatro tarihine ge¢cmeyen
kadin oyun yazarlari, oyuncular ve yoOnetmenler ortaya cikarilmis ve ataerkil

sOylemlerden arinmig yeni bir tiyatral dil yaratmak amaglanmustir.

Feminist tiyatro calismalari, ¢agdasi deneysel tiyatrolardan da beslemistir.

Geleneksel tiyatronun kaliplarini asan, yeni bir tiyatral dil ve beden dili arayist

Ucgiincii Tiyatro gruplar igin oldugu kadar feminist tiyatro teorisi ve pratiginde de
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onem kazanmistir. Feminist Tiyatro teorisi, Fransiz feministlerin dil {izerine yaptigi
caligmalardan, feminist edebiyat caligmalarindan ve alternatif kadin tarihi
calismalarindan yararlanmistir.  Artuad’ya benzer sekilde, Fransiz feminist dil
teorisyenleri de kullandigimiz dilin kiiltiirel ve toplumsal 6gretilerle yiiklii oldugunu
savunmustur. Bu oOgretiler ataerkil sistemin &gretileridir ve bu nedenle dil eril
yapidadir. Fransiz feminist teorisyenler, yeni bir kadin deneyimlerine dayali, ¢ogulcu
bir kadin dili olusturma hedefi giitmiislerdir. Feminist edebiyat teorisini derinden
etkileyen bu yeni dil yaratma cabasi, feminist tiyatro teorisinin de temellerini
olusturmustur. Hem metinlerde hem de sahnede kullanilan beden diliyle disil bir dil

olusturma ¢abasina gidilmistir.

Feminist tiyatro gruplar1 6zellikle 60’larda sanat ve tiyatroya yansiyan siyasi
hareketlilik siirecinde gelismistir. Ozellikle sol gruplarin ydneldigi deneysel
tiyatrolar politik alanda kadina yer agmamistir. Bu nedenle feminist hareketin
60larda ivme kazanmasiyla, feminist tiyatro pratigi de canlanmistir. Feminist
tiyatrolar diger deneysel tiyatrolara paralel olarak kendi tiyatral dillerini ve
dramaturjik tekniklerini bulmaya calismistir. Feminist tiyatro gruplari, Ugiincii
Tiyatro gruplari gibi bir benlik arayisindadir. Bu nedenle Ucgiincii Tiyatro teorisi ve
pratigi feminist tiyatronun zenginlesmesi ve evrensellesmesi i¢in énemli bir damar

olusturabilir.

Barba’nin ve Grotowski’nin calismalarina paralel sekilde, feminist tiyatro

teorisyenleri de oyunlardaki kadin arketiplerine odaklanmis ve geleneksel metinlerde

oOtekilestirilen bu kadin imgelerini feminist bir okumayla sekillendirmislerdir. Bunun

129



yan1 sira, Ugiincii Tiyatro’da dne ¢ikan yerel kiiltiiriin evrenselligi feminist tiyatro
icin de dnem kazanmustir. Farkli amaglarla feminist tiyatro yapan kadin gruplar
yerel veya ulusal 0ykii ve oyunlardaki ataerkil yapilar1 ve kadin imgelerini desifre
etmistir. BOylece, oyunlardaki yapilarin aslinda diinyanin farkli yerlerinde de
siiregelen ataerkil sistemin parcalar1 oldugunu vurgulanmistir. Metinsel
incelemelerin yaninda, kadin bedeninin sahnede nasil temsil edildigine dair

caligmalar da yeni bir ¢alisma alan1 agmustir.

Grotowski’ye paralel sekilde, Cixous, tiyatronun seyirci ve oyuncu iliskisini
yeniden kurarak giiclenecegini savunmustur. Grotowski seyircinin armmasini
oyuncuya bagli tutmustur. Cixous ise kadinlarin tiyatro yaparak, yilizyillardir
otekilestirildikleri sahnede kendi seslerini duyurmalar1 gerektigini vurgulamstir.
Boylece hem kadin seyirci hem de kadin oyuncu i¢in tiyatro, kadinlar1 birlestirici bir
alana doniigecektir. Bu nedenle feminist tiyatro oyuncu ve seyirci iligkisine 6nem
vermistir. Farkli bir kadinlik algis1 yaratmay1 hedefleyen feminist tiyatro gruplari i¢in

sahnede yansitilan kadin deneyimini seyirciyle paylagsmak 6nemli bir faktordiir.

Feminist tiyatro, feminist giindemle i¢ icedir. Bu nedenle, sergilenenen
oyunlar genellikle donemin feminist giindemini takip eder. Kadin deneyiminin
paylasilmasi seyirciyi ve oyuncuyu biitlinleyici, ¢ogulcu bir etmendir. Bu nedenle
feminist tiyatrolar kadinlarin giliclenmesi i¢in 6nemli merkezlerdir. Amator
tiyatrolarda oyuncular, grup i¢inde yasadiklar1 kadin dayanigsmasini, sahnelenen
oyundan 6n planda tutma egilimindedir. Sahne kadinlar1 i¢in kamusal alanda sahip

olmadiklari, seslerini duyurabilecekleri bir alana doniislir. Grotowski’nin
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tiyatrosundaki gibi, oyuncu i¢in tiyatro, ger¢ek hayatina yansiyan, onu gili¢lendiren

bir alan acar.

Tiyatro deneyimini paylasan kadinlar, toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 sorgular
ve kadinlik deneyimlerini paylasirlar. Boylece yalniz olmadiklarimi fark eder ve
kisisel hayatlarinda kendilerine bir miicadele alani agarlar. Caligmalarin sonunda
sahnelenen oyun ile bu deneyim seyirciyle paylasilir. Ezilenlerin Tiyatrosu’na paralel
sekilde sahnelenen deneyim, aslinda seyircinin deneyimidir. Oyun sonunda yapilan
forumlarda, seyirci ve oyuncunun paylasimini, giiclenmelerini ve alternatif ¢6ziim

yollar1 bulmalarini saglar.

Kadin tiyatro oyuncularini, yonetmenlerini ve calisanlarini bir araya getiren
The Magdelena Project, feminist tiyatro pratigi ve teorisi i¢in 6nemli bir olusumdur.
The Magdelena Project biinyesinde dilizenlenen seminerlerle diinyanin farkli
yerlerinden, tiyatro yapan bir¢ok kadin bir araya gelme ve deneyimlerini paylasma
firsat1 yakalamistir. Diizenlenen at6lyelerde ¢agdas tiyatro teorileri ile Grotowski ve
Barba’nin ¢alismalarindan yaralanilarak feminist tiyatro pratigini besleyici ¢calismalar
yirlitiilmustiir. Kiltiirleraras: ¢aligmalarla kadin tiyatrolarinin deneyimleri bir araya
getirilmis ve ortak sorunlar saptanmustir. Kiiltiirlerarast calismalar, feminist tiyatro

teorisi ve pratiginin gelisimi i¢im 6nemli kaynaklardir.

Tiirkiye’de bagimsiz feminist hareketin, 1980 sonrasi gelismesi nedeniyle,

feminist tiyatrolarin ortaya ¢ikist 90’11 yillara denk diismektedir. Feminist hareketin

giindemindeki konular feminist tiyatrolarin giindemini olusturmus, tiyatro gruplari
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ayni zamanda biling yiikseltme yapilan ve kadin dayanismasinin paylasildigi alanlara

doniigsmiistiir.

Feminist tiyatrolar igerisinde en eskisi, 1992 yilinda Ankara’da kurulan
Kadin Tiyatrosu’dur. Kadin Tiyatrosu, tiyatroyu kadinlar1 bir araya getiren bir alan
olarak deneyimlemistir. Tiyatro oyuncular i¢in feminist giindemin takip edildigi ve
tartisildigi bir alan agmistir. Ankara’daki bir bagka tiyatro grubu ise Tiyatro
Oteyiiz’diir. Tiyatro Oteyiiz, amator bir kadim tiyatrosudur. 2000°de kurulan grup
Ezilenlerin Tiyatrosu pratigiyle c¢aligmalar yiiriiten tiyatro oyuncunun gelisimi
odaklidir. Istanbul’da caligmalarini siirdiiren Kadinlar Sahnesi, Egitimsen III Nolu
Sube igerisinde faaliyet gostermektedir. Amatdr oyuncularda olusan grup feminist
tiyatroyla sendika iginde kadin sesini duyurmayi hedeflemistir. Bogazi¢i Gosteri
Sanatlar1 ekibinin olusturdugu bir baska grup Feminist Kadin Cevresi’dir.
Uyguladiklar1 kadinlarin tiyatrosu formuyla, oyun yazimindan sahnelenmesine kadar
her asamasinda kadinlarin yer aldigi bir tiyatro hedeflemistir. Yalnizca kadin
seyirciye oyun sergileyen ekip, bunun amacim1 kadinlara rahatlikla paylasimda
bulunabilecekleri bir alan agmayi1 hedeflemistir. Tiirkiye’de profesyonel feminist
tiyatro pratigini uygulayan tek tiyatro Tiyatro Boyali Kus’tur. Feminist dramatuji
caligmalar1 yapan grup, kadin erkek karma profesyonel oyunculardan olusmustur ve

karma seyirciye oyun sergilemektedir.

Sayilar1 az da olsa Tiirkiye’de feminist tiyatro pratigi gelismeye acik bir

alandir. Tiyatrolarin her birinin hedeflerinin ve tiyatroya bakis agilarinin birbirinden

farkli olmasi feminizmin c¢ogulculuk anlayisiyla ortiismektedir. Bununla beraber,
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feminist tiyatro gruplarinin bir araya gelerek ortak c¢alismalar yliriitmesi ve
sorunlarini tartismasi, feminist tiyatro teorisi ve pratiginin gelisimi i¢in 0nem
tagsmaktadir. Bu nedenle, 2007 ve 2009 yillarinda diizenlenen Uluslararas1 Sahne ve
Kadin Semineri ve devami niteliginde gelisen Feminist Tiyatro Festivali’nin kadin
tiyatro ¢alisanlarini, oyuncularini ve teorisyenlerini bir araya getirmesi alternatif bir
tiyatro tarihi olusmasi i¢in ¢ok énemlidir. Bunun yaninda, The Magdelena Project’in
destegiyle dilizenlenen oturumlar, Tirkiye’deki kadin tiyatrolar1 ve feminist

tiyatrolarin kiiltiirleraras1 bir ¢alismaya ortak olmasina zemin hazirlamistir.

Kiiltlirleraras1 tiyatro, Tiirkiye’de Feminist tiyatrolarin gelisimi i¢in
zenginlestirici bir alan olusturmaya baslamistir. Kadin oyunlariin farkl kiiltiirlerde
nasil sekillendigini gérmek, ataerkil yapinin sorgulanmasinda 6nemli bir kaynak
olusturur. Tiirkiye lizerinden incelendiginde, yereldeki kiiltiiriin deger gormesi ve
otekilestirilmis kiiltlirlerin tiyatro araciligiyla kaybolmamasi saglanir. Buna paralel
olarak Tirkiye’de bir¢cok feminist tiyatro yerelden daha ¢ok beslenerek gelisimini
hizlandirabilir. Yerel kiiltiirel 6gelerin kesfedilmesi ve sunumu, kiiltiirlerarasi tiyatro
araciligiyla diinyadaki diger kadin tiyatrolariyla bir araya gelebilir, bu da feminist
hareket i¢cin 6nemli bir ¢esitlilik olusturur. Feminist tiyatrolar ayn1 zamanda feminist
politikanin tartisildig1 ve yerele yayildigi alanlardir, bu nedenle feminist hareketin

gelisimi i¢in 6nemli biling yiikseltme merkezlerine doniistiiriilebilirler.

133



Teorik gercevede baktifimizda, yirminci yiizyilda tiyatroda siiregelen anlam
arays1 Ugiincii Tiyatro teorisinin ve gruplarmn gelisine kaynaklik etmistir. Ugiincii
Tiyatro gruplarinin bu anlam arayisi1 sahnede radikal degisikliklere yer agmistir ve
tiyatronun statiikocu yapisin1 sarsmstir. Tiyatroda yeni bir dil arayis1 Ugiincii Tiyatro
ve feminist tiyatronun yollarmin kesistigi noktalarin basinda gelir. Ugiincii Tiyatro
teorisi ve pratigi feminist tiyatro teorisinin gelismesi ve zenginlesmesi i¢in kaynak
olusturmustur. Her iki tiyatronun da mevcut sisteme bagskaldiran bir tavra sahip
olmasi feminist tiyatro uygulamalarinda Ugiincii Tiyatro ve Ezilenlerin Tiyatrosu
tekniklerinin kullanilmasinin yolunu a¢mustir. Tiirkiye iizerinden de baktigimizda,
feminist tiyatro gruplarinin ve kadin tiyatrolarmin da benzeri ¢aligsmalar yiirlittiigl
goriilmektedir. Feminist tiyatronun siiregelen anlam arayisi ve miicadelesi Ugiincii

Tiyatro ve Ezilenlerin Tiyatrosu formundan yararlanarak zenginlesmistir.
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Ek 1: Kadin Tiyatrosu, Soylesi

Kasim 2009, 2. Feminist Tiyatro Semineri, Ankara

Canan: Biz kadin tiyatrosu olarak, niye uzun siiredir oyun yapmiyoruz diye soruyorduk.
Kadin tiyatrosu yapmak zor ama biraz da se¢im. Su an, oyun ¢ikarmiyoruz, en son 2007°de
buradaki festivalde oynamistik. 1992-1993’te basladi Kadin Tiyatrosu, Kadin Tiyatrosu’nun
amaci; birgogumuz ayni seyi soOyliiyoruz biz tiyatrocu degiliz, tiyatro yapiyoruz ama
amacimiz tiyatro degil gercekte. Bizim tek ortak noktamiz feminizm ve aslinda séziimiizii
sOylemenin en rahat yolu ¢ikip oynamak. Kendi aramizda sarki soylemeye alisigiz, kendi
aramizda oyun oynamaya alisig1z, sokaklara biraz alisik degiliz, ama hemen aligabiliyoruz.

Feminist olmay1 6grendigimiz yer oldu aslinda Kadin Tiyatrosu.

Benim i¢gin Kadin Tiyatrosu’nun anlami gergekten oydu, feminizmi ilk defa orada duydum,
kadin olmak ne demek, kadin dostu ilk defa orada duydum. Ben spor bilimleri gibi eril bir
alandan geliyorum. O zamanlarda Gyleydi ve benim igin apayri bir ortam oldu. Gergekten

feminizmi 6grendim ve kadin olmay1 6grendim.

Didem: Bu on bes, on alt1 y1l boyunca sokaklarda, sendikalarda, senliklerde gecekondularda,
avlularda, okullarda, kendi evimizde oyunlar yaptik. Bir iki kez sahnede oynadik. Bununla
birlikte yasadigimiz deneyimler énemli. Bununla birlikte, biz de ¢ok siki politik tartigsmalar
yaptik ama sonugta biz kendimize kadin topluluguyuz diyebildik, bunun i¢inde feminizm var
ama hakikaten bir sey var bizim dostlugumuz, kadinca bir araya gelisimiz, dertlerimizi

paylasmak var mesela bir orgazm &ykiilerimiz.

Su an ¢ogumuz akademide yer aliyoruz ama Kadin Tiyatrosu’nun bize kazandirdigi feminist
bilingle aslinda feminist ¢alismalar yapiyoruz ve feminist platformlar olusturmaya

calisiyoruz, ¢ok apayri yerlerde yapiyoruz bunlari. Benim i¢in Kadin Tiyatrosu feminist bir
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durak. Ama onun disinda c¢esitli nedenlerle de oyun c¢ikaramiyoruz, disarida o sistem
dedigimiz toplumsal normlardan biz de miizdaribiz, bizim de gelirimiz yok, disaridaki 0
hareketten biz de korkuyoruz ama ben bunun biraz da tercih oldugunu disiiniiyorum, yani

biz dort bes saat, kadin sorununu tartigip, oyun sonraya kalsin diyebiliyoruz.

Canan: Siz bizden biraz farklisiniz. Sizin gercekten calistiricilariniz, yazan, ¢izen, oyuncu,
yonetmen gibi ayirdiginiz seyler var bizde hi¢ biri yok. Biz ortaklasa yaziyoruz, ortaklasa
yonetmenligini yapiyoruz bazen atliyoruz, bazen cikarryoruz, bazen unutuyoruz. Iyi oyuncu
kelimesini asla kabul etmiyoruz. Nasil isteniyorsa, dyle oynanasin istiyoruz. Yasadigimiz
ortak seylerden yola cikiyoruz, ortaya koydugumuz oyunlar kesisiyor. Biz gercekten
sokaklarda oynadik. Sadece Kurmizi oyunumuzu sahnede oynadik. Maria da oldu ama onu

sokakta da ¢ok oynadik. Onun haricinde tiim oyunlarimiz sokak oyunu.

Dinleyici: Peki neden oyun yapmayi biraktimz?

Didem: Aslinda oyu yapmayi birakmadik, aslinda sikintilarimiz var, kadin olmaktan
kaynakli sikintilarimiz var. Cogu arkadasimiz evlendi, ¢ocuk sahibi olanlar var, yurtdigina
gidenler, sehir dismma gidenler var. Arkadaslarimizin ¢ogu akademik alanlara dagildi,
bunlarla ilgili sikintilarimiz var, bu nedenlerle bir araya gelemiyoruz. Fakat gecen seneden
beri, bulusup {izerine konustugumuz bir oyunumuz var, tartigtyoruz ama ¢alisma diizenine
baslamadik. Yani su an sokakta sahneledigimiz bir oyunumuz yok ama kadin tiyatrosu
yagiyor bir arada. Bizim esas derdimiz tiyatro yapmak degil, bizim amacimiz bu grubun

kadin birlikteligi.

Canan: Sadece oyunda cikarmadi kadin tiyatrosu, kitap yazma asamamiz oldu. cdler,
fanzinler yaptik, okuma tiyatrolar1 yaptik. Bir tane boncuklu defterimiz vardi bizim, o
zamanlar her oyun sonrasi birisi yaziyordu deftere amam bizim uzunca bir siire 8-9 yil

tarihimizi takip ettigimiz bir metindi. 4 y1l sonrasinda tekrar yazdik yeni bir defter aldik ama
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2 sayfa doldu biraktik. Simdi buraya gelince motive olduk toplandik, oyun yapalim dedik,

mesela, ama toplanamiyoruz ben bilmiyorum.

Dinleyici: Sokakta tiyatro yapan kadimlar neler yasadilar ve onlar1 seyreden
kadinlarda ne gordiiler ne paylastilar.

Canan: Biz 1994’te Odtii’de oynadik, devrimciligin biraz alevlendigi bir ortamda oynadik.
Cok yakin arkadaglarimizdan c¢ok politik elestirilere ugradik. Sonrasinda yiiziimiize bile

bakmadilar. Giydigimiz etegimize laf ettiler.

Dinleyici: Ben igerigini merak ediyorum. Sizin tiyatronuzda oyunlarda nasil temalar
vard1?

Didem O.: Sarkilar var, danslar var. Ornegin, mesela 4d: Ismet vardi. O zamanlar carsaflar
kullanarak hani farkli erkek ismet, asker ismet, doktor ismet, koca ismet vardi, farkli
erkekleri ve onlarin bize yaptiklarii gosteriyorduk bir sekilde. Siddet, tecaviiz, taciz,
tecaviizcii ismet vardi. Daye Min Ez Pustin, Kiz ¢ocugunun goziinden savasi anlatiyordu.
Mesela bu oyunun Elmadag’da oynarken zorluk ¢ekmistik, Kiirtce oldugu i¢in oynamayin
demislerdi. Maria apayr1 bir oyun, dansa doniik bir oyun, o da Italya’da ge¢mis bir olaydi.
Askerler kdyii bombaliyorlar ve koylin biitiin erkekleri savasta, tam da diigiin zaman
askerler geliyor, kadinlar allarin1 sallarimi takiyor ve oyunlarini isyan olarak kullaniyorlar.
Kendilerini ugurumdan atiyorlardi. Bir tane oyumuz Kirmizi, o da yine farkli kesimlerden
kadinlar1 anlatiyordu. Bizim kendi dykiilerimiz vardi ya da duydugumuz dykiiler vardi, farkli

kesimlerden kadinlarin yasadig: siddetti ana temel.

Dinleyici: Peki oyun oynadiginizda seyircilerden aldigimiz tepkilerden bahseder

misiniz? Tabii sunu demiyorum. Sokak tiyatrosu yaparak birden bire farkindahk

artmaz ama sokak tiyatrosu iizerine bu kadar emek vermissiniz. Bu deneyiminizi
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ogrenmek istiyorum nasil iletisime gectiniz? Surada sunu eksik yaptik gecemedik

dediginiz oldu mu?

Didem: 1996’da Maria oyununu ilk oynadigimizda, Yiiksel Caddesi’nde oynamistik. Ve
giindem ¢ok politik bir giindemdi. Cok fazla gdzaltilar vardi. Ve biz o tarihte Yiiksel’e ¢iktik
oyunumuzu oynadik. Feci derecede polis tacizine maruz kaldik. Yiiksel Caddesi’nde bizi
seyreden kadinlar, o sirada polis hepimizin kaydini almaya calisiyor. Polis soruyor: “Bunlar
kim, hangi grup?” Seyirci kadinlar: “ Kadin Tiyatrosu” dedi. “Su kadinin adim1 soruyorum
adi ne?” dedi, “Kadin Tiyatrosu” dedi, “Sen kimsin?” dedi, herkes ayni sekilde “Evet, ben de
Kadin Tiyatrosuyum” dedi. Hani filmlerde olur ya gercek ve etkileyici bir sey. Boyle bir
deneyimimiz vardi ki siirekli gozaltilarin oldugu bir dénemdi. Bir de dort yil bir ara
vermisligimiz var ve bu bizi korkutan bir donem oldu. Oru¢ adli oyunumuzda Orug forum
tiyatrosu tarzindaydi. Sadece kadinlara ait aland1 ve bir siirii kadin vardi, o oyun oynanirken
arada bir kesiliyordu ve iste kadinlar kendi hikayelerini anlatiyorlardi. O kadar fazla hikaye
vardi ki ve o kadar fazla kadin derdini anlatmaya c¢alisiyordu ki, oradaki kadinlardan birisi
kalkti ve ¢iglik atmaya basladi, buradan karar ¢iksin, eger buradan karar ¢ikarsa ben kocami
bosayacagim ve eger karar ¢ikmazsa o eziyeti yasamaya devam edecegim. Biz korktuk. Bir
sekilde o kadina yardimer olabilirsin, destek olabilirsin, yardimci olabilirsin bir sekilde ama
her daim yaninda olamazsin. O boyle bir kurtarici bekliyor, biz de kurtarilmig degildik ki.
Orug oyununda o kadar ¢ok kadin bize ayni tepkilerle geldi ki, Kadin Tiyatrosu’nu herkesin
derdini ¢6zdiigii bir yer olarak gordiiler ve biz orada biraz korktuk. Kabugumuza ¢ekilmek
zorunda kaldik ciinkii bdyle tepkilerle karsi karsiya geliyorduk, biz de ne yapacagimizi
bilmiyorduk. Bu nedenle susmay1 tercih ettik yani biraz o kendiliginden de geldi. Dort
seneden sonra yaptigimiz is Kirmiz: oyunu oldu. Sonrasinda sokakta Diinya Kadinlar Giinii
icin yapilmisti. Ankara’da Yiiksel Caddesinde oynadik, Mamak da bir parkta oynadik,
aslinda orada bizi istemediler, orada bir etkinlik vardi, bizi ¢agirmislardi ama siramizi siirekli

ertelediler. En sonunda siz oynamayacaksiniz dediler. Biz de inatlastik, program bitsin biz
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burada oynayacagiz dedik. Sonrasinda bizim oynayacagimiz goriince anons etmek zorunda

kaldilar. Ve biz orada oyunumuzu oynadik.

Ek 2: Tiyatro Oteyiiz, Roportaj

Ekim 2009, Ankara

Oyuncu olarak bireysel deneyimleriniz neler? Tiyatro sizi nasil etkiledi?

Aysel: Arkadaglar ilk 6nce bu tiyatro toplulugunu halk evinde kurdular. Ben iki yil sonra
katildim, katildigimdan beri yedi sekiz yil oldu. Ezilenlerin Tiyatrosu diye basladilar.
Oguz’un c¢alismalar1 dogrultusunda 8- 10 kisi vardi halkevinde yil olarak 2002’nin sonunda
katildim. Halk evi biinyesinde 2007’ye kadar ¢ahistik. Iki yildir da dernekleserek kendi
tiyatromuzu kurduk. Su an bir yere baglh degiliz. Bu ¢alismalarin bir kadinin gelisiminde ¢ok

biiyiik degisiklikler kazandirdigim gordiik.

Bireysel olarak siz neler diisiiniiyorsunuz? Yani tiyatroya baslamadan 6nce ve sonrasi?
Aysel: Ik katildigimda cekimserdim. Bir de bu isi profesyonel olarak yapan gruplar var,
kendimiz onlarla kiyaslayinca bunun gerginligi ister istemez oluyor. Bir de kadinlar
yaptiklar1 her seyi onemserler ve ¢ok iyi olmasii isterler. Onlardan detay kagmaz. Bu
anlamda kendimizi eksik hissettigimiz yerler oldu ve bu anlamda Oguz iyi ki var. O
hayatimiza ¢ok sey katti diye diisiinliyorum. Ben &6gretmenim, emekli olduktan sonra
tiyatroya bagladim. Oysa biz hep disarida sosyal ortamda kalabaliklarla bir arada
olmusuzdur. Tiyatroyla c¢ok farkliymis. O anlamda gergekten inanarak yapmak seni
gerceklestiriyor. Hayatimizda o kadar c¢ok sey varmig ki aslinda sdyleyemediklerimiz,
korkularimiz ya da yapmak isteyip de yapamadiklarimiz. En basitinden bu ailende, ¢evrende,
hani bir hikaye vardir ya kralin ¢iplak olmasini korkudan séyleyemezler, iste tiyatro tam Gyle

bir sey, ben dyle hissediyorum. Iyi ki de gelmisim. Hem bireysel olarak hem kadinlar olarak
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¢ok seyi icimize atmigiz, konusmamisiz. Bu esimiz olabilir, ailemiz, arkadasimiz,
cocugumuz olur. Cok seyi erteleyip soylememisiz. Ama hep kirginliklar1 i¢imize atmisiz,
gdmmiisiiz diye diisiiniiyorum ben. Kendimiz ifade etmenin sekli bu tiyatro. Bu anlamda ¢ok

biiyiik bir arag. Bir dil ve ayn1 zamanda bedensel bir dil bunu da gézlemliyorsun.

Giilsel: Beni gruba cagiran Aysel oldu, gel bu sana da ¢ok iyi gelecek dedi, sikintilarim
oldugunu biliyordu. Bir giin atdlye calismalarina katildim ve bir daha hi¢ aksatmadan biitlin
calismalara geldim. Hem katilmaktan zevk aldim, hem de bu ne cocukluk dedim. Ama
bunun beni ¢ok rahatlattigini gérdiim. Kiigiikliigiimden beri kendime ben 6zgiirliigiine ¢ok
diiskiin bir insanim derdim, ama toplumsal kaliplarin igine girdigimde ozellikle aile
yasantisin i¢ine girdigimde, bu 6zgirliigiimiin dilde oldugunu ve asla 6zgiir olmadigimi fark
ettim. Hep diyordum ¢evremde ne kadar goriinmez baglar var, oysa ben evliligi 6zgiirliik i¢in
istemistim. Ciinkli kedime ait bir evim olacak ve esim olacak. O da benim gibi diisiinen bir
insan, annem babam degil. Benimle aym1 kusakta, bu beni daha ¢ok rahatlatacak, sosyal
iligkilerimde, gilinliik yasantimda zorlamayacak diye diisiiniiyordum. Bunlar pembe
hayallermis. Toplumumuzda bir erkekle yasamak ¢ok zor ¢iinkii. Uzun siire ben
Ozglirliighmii seviyorum desem de bunlar hep havada kaldi. Bu tiyatro c¢alismasina
baslamamla, aile iliskilerim devam etmesine ragmen, ben o goriinmez baglar dedigim baglari
tek tek kopardim. Bu baglarin oldugunu biliyordum daha dncesinden ama kendimi mahkum
ediyordum o baglara. Ben calismaya basladigimda, esim de ¢ocuklarimda onlara zaman
ayiramayacagimdan kaygilandi. Ama benim daha mutlu oldugumu gordiiler. Bendeki
rahatlik onlara da yansidi. Tabii ki yargilaniyorum da ¢linkii biz ataerkil bir toplumuz. Ne
kadar baskalarinin soyledigine kulak asmam deseler de boyle. Kis saatlerinde ¢alismalara
gece gec saatlerde gidip gelen biri, komsular camlardan bakiyor ve ailem de bunu
gogiislemek zorunda kaldi. Bireysel iliskilerde boyle yansidi. Tiyatro icerisinde en sevdigim
boliimler, atolyeler ve hani bir sonraki senenin oyunu bir konuyu tespit ediyoruz ya, 0

arastrma donemlerinde, gazete kupiirleri, kitaplar, o konuyu yasayan insanlarla
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konugmaktan tezlere kadar, hayattaki durusumun degistigini goriiyorum. O kadar
Ogretmenlik hayatima ragmen, burada isteyerek ¢ok seyi inceliyoruz. Akademik bilgimin de
arttigin1 gordiim. Tiyatroyla birlikte bir konu {izerine okuma, dogaclama ve bir sonug bir
irline ulagma siirecinde akademik bilgi edinme beni ¢ok mutlu ediyor. Oyun sergileme
stirecinde ¢ok gergin oluyorum, son birka¢ giin hi¢ uyuyamiyorum, oyun sergilendikten
sonra miithis gevsiyorum. Bu &6grendigim seyleri sahnede paylagmak kaygisi beni ¢ok
geriyor. Istiyorum ki bir siirii kadin bu deneyimi yasasin, eger bir kadin bir seyi fark ederse,
hareketine yansitiyor, giilmesiyle konusmasiyla durusuyla. Hayatina kattigin farkindalik
hayatina ve sana yansiyor. Sunu da sdylemek istiyorum, tiyatromuzun kurulusunu saglayan
bir erkek, bir kadin tiyatrosu. Buraya ¢ok farkli ruh haliyle gelmemize ragmen, hepimiz

birbirimizi oldugumuz gibi kabullenmeyi 6grendik. Bize ¢ok biiyiik destegi oldu.

Aynur: Beni arkadasim Aysel Halk Evlerinde bir tiyatro ¢alismasi olduguna dair haberdar
etti. Ben lisede tiyatroyla ilgilenmistim ve ¢ok sevmistim. Konservatuara gitmek istedim ama
esimle flort ediyordum izin vermedi. Sahnede olmay1 hayal ederken, tiyatroya seyirci olarak
bile gidemedim. Cok yogun ve stresli bir yasamim oldu. Biitiin bedeni kaleleri zapt olmus
bir iilke olarak hissediyorum kendimi. Cevremin ya da esimin istedigi gibi bir kadin olmak
icime hi¢ sinmedi. Hep kendimi alanlarda, toplumsal sorunlarda, ya da kadin hareketinin
icinde olmak istedim ama fasist bir baskiyla hep durduruldum. Diyeceksiniz ki kendini bu
kadar giizel ifade edebilen biri nasil kars1 gelemiyor. Iki kere adami bosadim, iki kere geri
aldim. Ve en son buraya geldim. Ve eve gittigimde birakin ben artik elli yagima geldim, ne
zaman Olecegim belli degil, ne kadar yagayacaksam artik ben sevdigim isi yapacagim dedim.
Kars1 ¢ikmadilar ama ifadelerinden onaylamadiklar1 belliydi. Ama buraya geldikten sonra
bana yazma istegi geldi. Hikayeler, yar1 yasanmis yar1 kurmaca hikayeler yazdik¢a ¢ok
mutlu oluyorum. Cok depresyona giren bir insandim igimde isyan vardi, bana dayatilan
yasami hi¢ sevemedim, kurtulamadim da ¢iinkii izin vermediler. Esimin ya da oglumun

yiizlerinde kiigiimser bir ifade vardi. Ilk oyunu izledikten sonra bakislarinin degistigini
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gordiim. Cok biiyiilk bir terapi. Bir yarig ati diigiiniin kosmak istiyor, kogmasina izin
verilmiyor, birden kapilar agiliyor ve son siirat stada daliyor. Ben kendimi Oyle
hissediyorum, kapilarimi zorla belki kendim agtim ama hayata dort nala kosuyorum. Bu
arada Oguz ve Cangiil’e cok tesekkiir ediyorum. Onlarin emegine ¢ok biiyiikk saygi

duyuyorum.

Ayten: Ben buraya Giilsel sayesinde geldim. Aslinda sosyal olarak aktif bir insanim ama
Batikent’te boyle bir ¢caligma olacagini diisiinmemistim. Halk Evine de gitmek istemiyordum
¢linkii aileden ¢ok kisi gidiyordu. Gegen y1l Halk Evinde drama aldik buraya ek olarak. Ben
emekliyim psikolojik danigmanim. Seyirciyi diisinmeye sevk etmek gerektigine, arastirmaya
yonlendirmek gerektigine inanmiyorum. Bir taraftan da beden dilinizi kullanmay1
Ogreniyorsunuz. Enstriimaniniz sizsiniz bedeniniz. Diisiince, duygunuz, sesinizi kullanma
becerisini kazaniyorsunuz. Bireysiniz ama toplumsalsinizda. Ben evli degilim hig
evlenmedim, 6zgiirliigiime ¢ok diiskiiniim, 6zgiirligiimii birine satmak istemedim, ama hig
de 6zgiir degilmisim, degilim. Ozgiirliigiimii kisitlayanlar yine ailem, egitimli olsa da, erkek

az olsa da ataerkil bir baski var.

Aynur: Bir ilkenin kadin1 6zgiir degilse, erkegi asla 6zgiir degildir. Kadin eziliyorsa,

duygularina ket vurulmussa, erkek esirdir zaten.

Ayten: Yazdiklarnmda ve okuduklarimda daha dikkatliyim, izleme becerisi kazandim.
Tiyatro aslinda hepimizin i¢inde, hepimizin rolleri var hepimizin zirhlar1 var. Bunlar
atryoruz aslinda kismen olsa da. I¢ diinyanizi1 paylasiyoruz burada ve birbirimizi oldugumuz
gibi kabul ediyoruz. Kendi i¢imdeki kaygilar1 korkular1 endiseleri yavas yavas ortaya

cikarabiliyoruz. Biiyiiyoruz.
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Kozet: Ben kiigiik bir kdyde baski altinda biiylidiim. Liseyi bitirince de evlendim zaten.
Evlendikten sonra hep baski altinda biiyiidiiglim i¢in, iyi bir anne, iyi bir es, iyi bir gelin
olarak goriildiim. Yirmi yil boyle gecti. Bir mahallenin i¢inde higbir yere ¢ikmadim. Daha
sonra kirk iki yasima girdim ve artik iyi olmak istemiyorum dedim, kotii olacagim. Hep
sessiz bir kadindim. Artik bdyle olmak istemiyorum. Ben hayatimda bir kez tiyatroya gittim
lisedeyken, ve buraya geldim sahne aldim. Demek ki ben de varmisim ve herkes beni iyi

olarak bilir sever ama ben kendimi sevmezdim. Kendimi sevmeye bagladim.

Hilal: Ben birazcik konusma Oziirliiyiim, yillarca bastirdilar. Ne dediysem ilging geldi
susturdular. Elimi neye attiysam, sen otur yapamazsin, ne yapmak istesem engellediler. Su

an sikint1 ¢ekiyorum.

Tiyatro ¢calismalarimiz nasil baslad1?

Hanife: Batikent Halkevinde bir drama calismasi olarak basladik, burada drama tiyatrodan
cok bir kadin ¢alismasi, 6zgiiven ¢alismasi olarak bagladi. 30 Mart 2001°de bagladik. Kimse
birbirini tanimiyordu herkes kendi halinde ¢esitli kadinlar. Okuma yazma sikintist olani var,
Ogrencisi vardi, ¢oluk cocuklusu vardi. Bir kadin ¢alismasi olarak basladi dedik ki bir oyunla
bitirelim. Bir giin dogaglama yaptik, iki giin prova aldik ve oyuna ¢iktik. Ve oyun ¢ok
giizeldi ¢linkii herkes kendini oynuyor, titii mii gelmedi, gozleme mi yapmadik sahnede. Bu
calismalarda kadinlarin gelisimini gérmek cok keyifliydi. Kendini gruba katmasi ya da
hayata dahil olmasi. Universite mezunu da olsamz, kadinlar iizerinde bir bask1 var. Ama
burada kadin diinyada var oldugunu goriiyor, kendi fikridir. Bu yiizden oyunlarda hi¢ hazir
metin kullanmadik. Konuyu da birlikte seceriz, herkes bu konuyu arastirir, paylasilir,
tartisilir ve sonunda bir seyler ortak ¢ikar. Mesela biz saglikta doniisiim ¢alistigimizda soyle
bir tepki aldik, efendim siz kadinsiniz neden kadin ¢alismiyorsunuz. Ama kadin dayak yiyen,
cinsel iligkiye girilen, ¢ocuk biiyiiten bir varlik degil, bu kadin yasiyor. Yasiyorsa bir yerde

bir yere gidiyorsa ulagim onunda sorunu, saglik onunda sorunu. Aramizda bir tanesi erkeksiz
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hayatta kalinamayacagini1 diisiinen, iizerine kuma gelip, evini terk edip ¢ocuklariyla ayakta
durmaya c¢alisan, buna ragmen erkeksiz de ayakta durulamayacagina inanan bir kadin var.
Bu calismadan sonra giindelikle hayatini kazanan bu kadin, seks de benim hakkim
diyebiliyor ve tek basina ayakta durabilecegine giiveniyor. Hayati sorguluyor, kendini

sorguluyor. Ben miithis bir 6zgliven kazandim tiyatroyla.

Oyunlarin gelisimi nasil oluyor?

Hanife: Kara Ana da tore iizerine durmak istedik. Bu da ortak kararimiz. Yasanmis
olaylardan, gazetelerden, atdlye tartisma doneminden sonra dogaglamalar yapiyoruz ama
dogaglamalarda her giin bir tartismayla ilerliyoruz mesela namus. Doga¢lamalardan seckiler
yapiyoruz. Kara Ana basladi yazildi, televizyonda bir tére firtinasi bagladi ama bizim ki
farkli, tiim diinyadaki kadinlar ayni1 seyi yasiyor, kiminin daha vahim kiminin orta vahim, Ve
kazanilmig haklara bakildiginda miithis bir kadin g¢aligmasi hissediyorsun, 0Ozellikle

feministlerin miicadele ettigi bir nokta.

Hanife: Kadin bir taraftan aglarin1 kendi oriiyor, biz aragtirirken en acimasiz ve en aci
kararlar1 da kadinlarin aldigim1 gordiik. Bu noktada Kara Ana onu da ifade ediyor. En
acimasiz kararlar1 yine kadinlar konusunda kadinlar aliyor. Dul kadim kadin &teler, kadin da
téreyi besliyor, giiclii bir ¢ark var. Dekorda aglar vardi. Renkleri kullandik. Kara Ana
beyaza oturdu, biz siyaha oturduk. Dekor mahiyetine ilk defa Kara Ana’yla geldik. Kadin,
erkek roliine gectiginde gergek erkek, istemedigimiz erkek sahneye geciyor. Onun igin boyle

bir uygulama yok.

Seyirciye bakis aciniz nasil, pozitif ayrimcilik uyguluyor musunuz?
Seyirci konusunda bir kisitlamamiz yok. Bir kadin toplulugu olunca, sadece kadinlarin
gelecegi disiiniiliiyor bazen ama bdyle bir uygulama yok. Ben yanlis buluyorum. Erkek de

gorsin  kadinin ne yasadigini. Mesela kiirtajla ilgili ¢alisacaktik biz, ama her kadmin
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yasamasina ragmen ¢ok dokunulmaz bir konu. Bu bir siddet, erkegin haberi bile yok. Zaten
kadin biliyor bu deneyimi, erkegin de anlamasi lazim. Oyunlarimizda mesaj vermektense

diisiindiirmek amacimiz.

Ne tiir problemler yasanmyor?

Hanife: Genellikle neden yalmz kadin konusunda oyun yapmiyorsunuz diye elestiriler aldik.
Ciinkii nefes aldigimiz her yer aslinda bizim sorunsalimiz. Konumuz ne olursa olsun bazen
yalniz kaliyoruz. Maddi sikintimiz her zaman var. Kendi yetilerini fark ediyor kadinlar.
Mekan problemimiz var. Bu kiiltiir evi kapisini agmasaydi, parklarda yapiyorduk ¢aligmalari.
Evde denedik ama evde giine doniistii. Mekanimiz olsa ¢ok daha farkli caligmalarimiz

olacak.

Oyunlar1 ka¢ kez oynuyorsunuz?
Bu oyunda sekiz kez oynadik. Destekler aldik. Disarida gidebiliyoruz. Kdyde oynamadik

ama cok istiyoruz.

Neden bagimsiz olmayi sectiniz?

Simdi eger kadin her yerde diyorsak bir yerde olursak, belli seyirci kitlesi gelecek. Biz 6nce
Halk Evi’ndeydik, oradayken de farkli kitlelere ulasmayi istedik ama bagimsiz olarak
hareket etmek daha giizel. Izmir’de varoslarda oynadik, tiyatro gérmemisler ama sana Yildiz
Kenter muamelesi yapiyor evine geldin diye. Halk Evindeyken kendi kesmin geliyor. Kendi
icinde anlatacaksin kendini. Tartigan kesme sunmaktansa, hayatinda kendi kendine olan

insanlara sunmak. Mesela hep istedigimiz forum tiyatrolari heniiz yapamadik.

Kendinizi feminist bir tiyatro olarak goriiyor musunuz, kendinizi bu cercevede nerede

goriiyorsunuz?
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Ben tek bir sey sOyleyeyim, bu grup feminist olmaktan ¢ok korkuyor ¢iinkii feministin
kavramini yanlis kavramisiz. Tiyatro bizim i¢in bir arag,bizim ki daha ¢ok kadin ¢alismasi
tiyatrodan Oteye bir kadin calismasi, tabii yaptigimiz giizel olsun istiyoruz, fakat oynayan
onemli. Oyuncunun kendi potansiyelini fark etmesi onemli. Hig¢ tlirkii sOylememis var, o
oncelikli tabii ki bu profesyonel bir ¢alisma olmuyor. Akademik destekler o kadar énemli ki
bizim i¢in, ¢linkii para veremiyoruz.  Kadin tiyatrosu olmasi caligmalara daha rahat
gelmemizi sagliyor. Bu sefer, bizi engelleyen esimiz ¢ocugumuz olacakti. Her ne kadar

Ozgiiriiz desek de kadin tiyatrosu olmasi bizi rahatlatryor.

EK 3: Feminist Kadin Cevresi, Roportaj

Eyliil 2009, istanbul

Feminist Kadin Cevresi’nin kadin tiyatrosuna yonelisi nasil oldu?

Aysel: Feminist Kadin Cevresi’nden baglayan bir hareket. Feminist Kadin Cevresi,
doksanlarin basinda, Bogazici merkezli bir kadin hareketi olarak bashyor. Icerisindeki
kadinlarda tiyatrocu, miizisyen ve dansci, aktivist, feminist ve folklor kuliibii ve Bogazici
Universitesi oyuncular1 igerisinde ¢alisan dgrenci aktivistler, bagimsiz bir kadin hareketi
olarak feminist kadin ¢evresi kuruyorlar ve bu aslinda kendi egitim arastirma ¢alismalarini
diizenleyen, kendi politik ¢izgisini belirleyen ve feminizmin pek ¢ok koluyla iligki icerisinde.
Ozellikle diger kadin gruplariyla da iliskili igerisinde politik alanda da ¢ok fazla var olan bir
grup oluyor FKC. Temel alan1 gosteri sanatlar1, ¢iinkii aktivistlerin hepsi sanatg1. Dolayisiyla
her Sekiz Mart’ta bir festival diizenleniyor, kadin senligi yani, bugiinkii kadin arastirmalari
kuruluyla devam ediyor bu gelenek. Festivalde de, kadin senliginde de bir¢ok etkinlik
yapiliyor. Konserler, tiyatro oyunlari. Kadilara mahsus gosteriler yapiliyor. Sekiz Mart
aksami minik konser ve skegler yapiliyor kiz yurdunda, ayn1 zamanda sergiler kitap sergileri

gazeteler gibi bashiyor etkinlikler, bunlarin igerisinde de ilk defa meydan konserleriyle

146



basliyor, iiretim siirecinde de, seyirciyle bulustugu anda da kadinlara pozitif ayrimcilik yapan

kadinlara mahsus bir tiyatro.

Kadinlarin tiyatrosu terimin kullanmamzin nedeni nedir? Tiirkiye’de feminist tiyatro
olarak kendini adlandiran gruplar var kadin tiyatrosu olarak adlandiran gruplar var.
Siz Kadinlarin Tiyatrosu diyorsunuzsize gore fark ne? Ciinkii siz de feminist
dramaturgi kullandigimzi soyliiyorsunuz. Yarattid1 sey sizin icin ne? Seyircinin sadece
kadin olmasi m1 buradaki temel etken?

Aysel:

Bu sonucu oluyor aslinda. Feminist tiyatro da, kadin tiyatrosu da aslinda kendi feministtir ve
iretim silirecinde ve seyirciyle paylastigi noktada erkekleri de barindirabilir ama asil olarak
kadinlarin etkin oldugu formlardir. Kadmnlarin tiyatrosu sadece kadinlarin etkisinde, her
asamay1 sadece kadinlarla paylasan bir tiyatro ve feminist bir etkinlik tabii feminist seyirci
gibi bir talebi yok. ilk 6nce kadinlarla tartismak o anlamda tamamen pozitif ayrimcilik
iizerine kurulu bir sey. Geleneksel kiiltiir icinde kadin giinleri vardir. Kadin giinleri bir
baskaldirtya isaret etmez. Izinli gosterilerdir bir anlamda, yani hos goriiliir kadinlarin
kadinlar giinii yapmas1 ya da kadinlar matinesine katilmasi ama bu eglence ortamlarinin
igine ciddi bir feminist 6zgiirlesme potansiyelini barindirdigini disiintiyoruz aslinda. Oradan
devir aliyoruz bu formu ve feminist dramaturgiyle birlestirdigimiz zaman gergekten feminist

bir eyleme doniistiigiinii diislinliyoruz yaptigimiz seyin.

Okul disindaki sergilediginiz oyunlarda da seyirci pozitif ayrimcihigimiz gegerli mi?

Aysel: Gegerli.

Bunun nedeni ne peki? Yani erkek seyirci olmamasinin nedeni ne bu oyunlarda?
Aysel: Oncelikle ortaya koydugumuz meseleyi kadinlarla tartismak ve modernizmin iginde

giderek eriyen kadinlara mahsus etkinlikleri bu sekilde yasatmaya devam etmek. Sonugta,
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erkekler pek ¢ok alani paylasiyorlar ama modernlesmeyle birlikte bu esitlik ve yan yanalik
teoreminin yaniltici bir teorem oldugunu da diisiiniiyoruz yer yer. Bu bir ayrismay talep
etmiyor ama Oncelikle o esitlik saglanana dek, kadinlarin pozitif ayrimecilik hakkinin
oldugunu séyliiyoruz. Pek ¢ok baska etnik grup da oyle. Mesela belli oyunlar oluyor, ¢ok
fazla gozlemim var, bu oyunun erkeklere de acilabilir. Kadinlarin tiyatrosu da, kadin
tiyatrosu da, feminist tiyatrodur. Aslinda kadin meselesini iceriyor, konu olarak ¢ok
ayrigmiyorlar. Orada sadece tartisma bicimi farklilagiyor. Yani hepsi kadin meselesini
igeriyor.

Peki seyirci ne kadar dahil bu oyuna? Kadinlarla da paylasma dedik belirli bir
noktada.

Aysel: Pek ¢ok seyirci “bunu annemle izledim hepimiz ¢ok giildiik eglendik” demistir. Ama
bir erkek de olsaydi bu salonda bu kadar ¢ok giilemeyebilirdik bu oyuna ya da bu kadar ¢ok
paylasim bu diizeye gelemeyebilirdi. Gosteriyi kadinlara hazirladigimiz zaman, kostiim
tasariminizdan, dilinize, kullandiginiz argoya ya da bir seyleri tartisma bigiminize kadar ¢ok

etkiliyor.

Amag¢ kadin tarihi yaratmak mi? Bize simdiye kadar bir sahne verilmedi su an da
seyircide biziz sahne de bize ait, biz kendimizi bulalim anlayisi m var?

Aysel: Biitiin agamalar1 kadinlarin yirittigii bir etkinlik devam ediyor. Bunun yiiriimesi
gerekiyor, sonuglar1 her zaman agiliyor. Tartigmay1 sadece kadinlar arasinda yiirittiikten
sonra bu tartismay1 esiyle, abisiyle, babasiyla, insanlarla tartismaya devam ediyorlar, 0
bilincin bir anlamda kadinlarin arasinda paylasilmasi. Oraya da kadinlar bir hiikiimet bir

grup gibi bakmamak lazim.

Sizin oyuncu olarak gozlemleriniz ne oldu? Ciinkii kadin seyirciye oynuyorsunuz.

Oyuncunun gordiigii seyirci ve seyircinin verdigi tepkiler nasil?
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Aysel: Seyirci profili ¢ok degisiyor. Hi¢ smirlanmiyor. Kigiik kiz ¢ocuklart da gelip
izliyorlar, yashlarda gelip izliyorlar. Oyunun tartistigi mevzuya bagli olarak da degisiyor
tepkiler ama genelde istemeyerek giren kadinlarinda “bu oyunun bdyle izlenmesi gerekiyor”
dedigi ¢cok fazla oldu. Oyunu izledikten sonra reddeden bu formu ve yapilmamasi gerekir
diyen hi¢ seyircimiz olmadi. Cok tepkili girmelerine ragmen ¢ikista goriisleri degisiyordu.
Soyle seylerde oluyordu, erkeklerin de bunu izlemesi lazim ama bagka bir zaman. Karma

seyirciye de agin ama bunu da yapmaya devam edin gibi tepkiler oluyordu.

Belki de kadinlarin kendine 6zel bir alan hissetmesi gerekiyor, bunun da etkisi olabilir
mi?

Aysel: Kesinlikle. Kamusal alan o toplumsal cinsiyet rolleri bizim davranig kaliplarimizi ¢ok
etkiliyor. Kadinlara mahsus alanlarda bunlar ortadan kalkmis oluyor bir yoniiyle ama bir
yonilyle de devam ediyor. Ciinkii gelen kadinlar gergekten ¢ok heterojen. Catismali bir
ortamda var haliyle, tirbanli, agik ve Kiirt bir kadin yine yan yanalar. Aralarinda hala ¢ok
ciddi farkliliklar var. Bu bir kadinlik sorumlulugu kapsami altinda bulustugunda, o catisma
yan yana devam ediyor. Catismanin kesinlikle devam etmesi lazim. Biz, 0 zaman birbirini
pohpohlayan ve onaylayan bir biling yiikseltmeden bahsetmiyoruz. Mesela, Yedi Kadin
oyunu yedi farkli kadinin hikayesini anlatiyordu ve bu seyircide de karsiligimi buluyordu,
¢ok ciddi hararetli tartismalar oluyordu. Biitiin oyunlardan sonra sdylesi yapmaya dikkat
ediyoruz ¢iinkii oyunlar kadinlar1 dogrudan sahneye davet etmiyorlar ama her oyundan sonra
sOylesiler yapmaya calisiyoruz ve o sekilde seyirciyi dahil ediyoruz. Her oyun, her
gosteriden sonra, belli nilanslarda degisiyor. Mesela, su an kitap olarak basilan metinler,

oyunun ilk hali oluyor, sonra ¢ok degisimler gegiriyorlar.

ilk sergilediginiz oyun Yedi Kadin m1?
Aysel: Ik kampiis disina ¢ikan oyun Yedi Kadin. Ondan 6nce 97 yilinda FKC’nin ilk oyunu

burada oynaniyor. 2000 yilinda Uykudan Once aslinda ilk kadinlarin tiyatrosu érnegi ama
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sadece Bogazigililere 8 Mart’ta oynamiyor. Sonra, Bir Kadin Uyaniyor isimli oyun
oynantyor 2001°de. 2002, Yedi Kadin, bu sefer Bogazi¢i’nin disinda agiliyor ve profesyonel
bir oyun oluyor. Yaklasik yedi bin seyirciye ulagsmisti devam etti, sonra Bir Kadin Uyaniyor,

simdi de Otobiis.

Bir Kadin Uyaniyor’un oyuncusuydunuz. Oyun sizi nasil etkiledi? Bir kadin olarak
nasil etkilendiniz, seyirciyi hi¢c goz oniine katmadan konusursak, oyuncu olarak nasil
etkilendiniz?

Aysel: Sahne ¢ogu zaman ¢ok eril bir alandir. Kadin oyuncular, belli roller, belli kliseler
icerisinde kalmaya zorlanabiliyorlar. Ama bu feminist tiyatro icinde boyle, kadinlarin
tiyatrosu i¢inde, bunlart kirmak degistirmek doniistiirmek ve sanatsal agidan hem ¢ok
zorlayict hem ¢ok gelistirici siire¢ olmustu. Sanatsal agidan da ama bir taraftan biz bu oyunu
bir kadinin hayati, bir gercek hayat hikayesinden yola ¢ikarak yazdik ve aslinda oyunun
yazari Sevilay Saral, ama asil ti¢ kadinin birlikte kurguladigi bir seye doniistii. Clinkii saatler
sliren roportajlardan sonra, 0 yazdi ben oynadim. Bu ¢ok katilimci bir siiregti. Hem bir
insanin hayat hikayesine bir bakig gelistiriyorsunuz bir sanatgi, feminist olarak. Onu
yorumluyorsunuz, onun belki ¢6zemedigi noktalar1 da disaridan bakarak ¢ozim
geligtiriyorsunuz, onun size kattifi c¢ok fazla sey oluyor. Bunun seyirciye gectigini
disiiniiyorum ben. Aslinda ¢ok bilindik bir hikayeydi. Evlenmis, bosanmis, kendisine
cocuklartyla birlikte yeniden tek basina bir yasam kuruyor. Bu, pek ¢ok orta yash kadinin,
bugiin yasadigi bir sey. Hepsinin benim hikayem dedigi bir seydi ama ayni zamanda
benimde hikayemdi. Yirmi {i¢ yasinda oynamama ragmen, bu oyun bana ¢ok sey hissettirdi.

Bunlarin hepsi hem tiyatrocu olarak hem feminist olarak giiclendiren bir seydi benim igin.

Seyircinin tepkisi nasil oyunlara genel anlamda bakarsak? Sizin seyirciden beklediginiz

sey ne oldu? Seyircinin verdigi tepki ne oldu?
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Aysel: Bu oyun biraz suna degiyordu. Kemalist bir anne-baba tarafindan biiyiitiilmis
Tirkiye Cumhuriyeti’nin hayirli evladi olarak biiyiitiilmiis, ilerde giizel bir c¢ekirdek aile
kuracak kocasiyla ve ¢ocuklariyla mutlu bir hayat yasayacak ama kendi ayaklari istiinde
duran bir kadinin, bir kiz ¢gocugunun yetismesi, sonra boganmasi. Aslinda o paradigmanin
yikilist konu alintyordu. Buna kadinlarin nasil tepki verecegini merak ediyorduk. Zaten
seyircinin ¢ogu bosanmis kadinlar. Kadmlarin genelde hepsi ¢ok dzdesleserek, bu benim
hikayem diyerek cikti. Bazi kadinlar oyunlardan sonra hi¢ bosanmadilarsa da itiraflarla
geldiler. Hentliz bosanmamis ama kocasi tarafindan aldatildigini ve bunu kizinin yaninda ilk
defa itiraf eden bir seyircimiz olmustu. Bir tiir kendini tanima, hesaplagsma ve bir tiir
kirllmaya neden oldugunu gordiik. Bizim hikayemizdeki kadin, aslinda, sekiz sene boyunca
aldatildigini bildigi halde, gizli bir anlagma igerisinde kocasiyla yagsamaya devam ediyor. Sirf
o ideal evliligi bozmamak ve digartya karsi statiiyii kendisi ve kocasi adina kaybetmemek
adina susuyor. Genelde hep bir 6zdeslesmeyle izlendi. Gengler de eglendik 6grendik gordiik
gibiydi. Mardin’de Diyarbakir’da oynadik. Oralarda ¢ok sey degismiyor. Gergekten ortak
kadinlik durumu da var, ¢ok fazla farkliliklar icermesine ragmen. Biiyiik bir empatiyle

izlendi genelde oyun.

Yedi Kadin, oyun sonrasinda daha fazla tartismanin ¢iktigi, ¢atismanin daha fazla ¢giktig bir
oyundu. Bir Kadin Uyaniyor’da, oyun sonrasi daha ¢ok erkeklerin de izlemesi lazim gibi
tartismalar ¢ikiyordu. Erkeklerin de gormesi lazim, anlasinlar neler ¢ektigimizi gibi tepki
geliyordu ama dramaturjisi konusunda ¢ok fazla ¢atisma yaratmiyordu. Yedi Kadin’ daysa
gokkusagmin yedi rengi gibi, yedi sayisin1 se¢mistik ve ¢ok farkli kadinlar. Orada da su
tartismalar ¢ok fazlaydi; Kemalizm elestirisi igeren bigimde, orta simif kadinlara dair
elestiriler igeren ya da evde kalmuis tiplemeleri sayarsak; travesti fahise olan bir kadin, yeni
evlenmis ve Kemalist bir kadin, evli ¢ocuklu, avukat insan haklar1 aktivisti solcu bir kadin,
bir Kiirt annesi, baris annesi vardi. Bir tane 6zgiir kiz, bekar ve onun yine bekar ablasi evde

kalmis. Bu yedi farkli kadin, bir taraftan birbirlerinin hikayelerini 6grenirken, bir taraftan da
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¢ikist artyorlardi. Bir gociik altinda kalmiglar ve bunun farkinda degiller. Altisi aslinda 6lii,
birisi arafta yasiyor ve digerinin yasamastyla ve diger kadinlarin hikayesini yazmasiyla
devam ediyordu oyun. Yasanan tartismalar daha g¢ok; O6rnek vereyim, barig annesi, son
tradinda sundan bahsediyor, kizin1 gazeteci kiza benzetiyor. Ne oldu diye soruyorlar, kizin
hikayesini anlatiyor. Aslinda catismada, dagda askerler tarafindan vuruldugunu, ondan
sonrada cenazesini getiremediklerini, sonrada gogtiiklerini séyliiyor. Kiziyla yine de gurur
duydugunu, hi¢ aglamadigini ve ¢ok 6zledigini soyliiyor ve sonra kendisi oliiyor zaten. Buna
Kemalist seyircilerden, ozellikle neden onun hikayesi anlatiliyor, sehit annesinin hikayesi

anlatilmiyor, bunu gérmek istemiyoruz biz sahnede gibi tepkiler geliyordu.

Bu bir tiir gormezden gelme mi?

Aysel: Evet, ¢linkii Silan oyun boyunca sempatik bir tipleme, daha geleneksel anne tipi,
oyunun sonunda bu hikaye anlatilana kadar biitiin repliklerine giiliinen ya da aglanan bir
tiplemeyken sonunda degistitigi gibi yorumlar geldi. Mesela hastaliktan 6lmiis olsun kizi,
niye daga cikiyor, gerilla oluyor, niye boyle bir anne gosteriyorsunuz. Biz de sunu
sOyliiyorduk; sehit annelerinin hikayeleri bizim i¢in ¢ok ac1 ama bu kadinlar1 gérmiiyoruz.
Bu kadinlara en azindan tahammiil edilmesi ve hikayelerinin dinlenmesi gerekiyor demistik.
Sonradan bu biraz daha ac¢ildi gibi. Su anda da ¢ok tahammiilsiizlik devam ediyor. Seyirciler
artik hoggoriilli, ama bununda bir asama oldugunu diisiiniiyorduk ya da protest bir sekilde
dalga geciliyordu. Bunlara ¢ok kiziliyordu. Boyle kadin tip oyunculari var, din gibi bir tabu
gibi algilayan ya da transeksiiel homofobi, o kadinlar1 zor izleyen kadinlar vardi. Sahnedeki
fahise, Ustelikte travesti, izlerken zorlanan kadimnlar vardi. Biitiin bunlar, tartisma haline
geliyordu. Kiirt¢ce kullanilmasi, oyunun ya da oyun icerisinde o annenin yasadig1 aci bunlar

hep tartisma yaratiyordu.

Dogu da oynandi mi1 bu oyun?

Aysel: Evet
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Orada nasil tepkiler aldimz? Ciinkii Bir Kadin Uyaniyor da tepkiler genelde sempatik
oldu ama Yedi Kadin daha farkh .

Aysel: Bir Kadin Uyaniyor mahrem alanin politikasin1 yapiyor. Biz Oyle algiliyoruz ama
Oyle degil. Bu tist siyaseti mesgul eden meselelere ¢cok deginmeyen bir oyun. Cevre
meselesine biraz deginmekte ve bosanma ve hukuk sistemine dair oradaki kadin durumuna
dair belirli seyler igeriyor. Yedi Kadin da, kamusal alandaki kimlikleriyle de ¢ok tartigtigi bir
oyun. Doguda Yedi Kadin ¢ok begenildi. Bat1 da Bir Kadin Uyaniyor ne kadar begenildiyse,
doguda da Yedi Kadin, 0 kadar ve daha fazla sahiplenildi. Mesela travesti de Kiirt aslinda,
pozitif ayrimeilik uygulaniyor olmasi o kimlige ¢ok begenildi. Kiirt hareketi de, sonucta
2000 yilindan itibaren ¢ok fazla kiiltiirel cogulculugu giindemine alan ve almaya calisan bir
hareket oldugu igin bu farkliliklarin yan yana olmasi ve gokkusagi konsepti ¢ok hosa gitti,

daha olumlu tepkiler aliyorduk.

Oyunlar genel olarak yazim asamasi hangi siirecte gelisiyor kendiniz mi yaziyorsunuz
Mmetni uyarhyor musunuz? Mesela Bir Kadin Uyaniyor, bir hayat hikayesi iizerinden
gelisen yasanmig bir oykiiniin iizerinden aktarildi. Yedi Kadin da nasil oldu, herhangi
bir problemi mi odak noktasi aldimiz yoksa bir hayat dyKkiisii iizerinden mi gelisti oyun?
Aysel: Bu da oyundan oyuna degisiyor aslinda, bunlarin hepsi yazarli oyuncular oldugu
icin.. Genelde Sevilay Saral, Yedi Kadin’'da belirli bir kurgu onerisiyle geliyor. Belirli
tipleme taslaklar1 getiriyor. Bu kadro icerisinde tartisiliyor, rol dagilimlar: vs. ilk metinler,
ilk kurgular, genelde Sevilay’in onciiliigiinde getiriliyor ve katilimer ve dramaturgi
caligmalar1 yapiliyor. Katilimciyr kiskirtan caligma ortami, yoksa tamamen demokratik
katilimc1 bir model degil, kolektif gelmiyor, metinler yazarli. Oyuncunun getirdigi malzeme

ve kattig1 ¢ok sey oluyor ve ona agik oluyor. Metin siirekli sahneye gidiyor, sahneden
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doniiyor siirekli oyuncuyla tartigmalar devam ediyor. Sonrasinda oyun seyirciye agildiginda

da, seyirciden gelen goriisler dogrultusunda degismeye devam ediyor.

Sahne diizeni acisindan feminist uygulamalarimz neler? Feminist acidan sahne
diizeniniz ya da feminist dramaturgi ¢alismalarimiz neler?

Aysel: Sahne tasarim noktasinda su sekilde ayrisiyor dedigimiz bir sey yok. Hep feminist
dramaturji bizim hareket noktamiz oluyor. Onun gerekleri neyse, ona gore, kostiimleri... O
an seyirciyle kurulan iliski bigiminde, en 6nemlisi, dilde bu farklilasma var. Bir kadin dili
arayisi, bu feminist bir dil arayisi. Ama yiizde yliz feminist dile ulagtigimizi iddia etmiyoruz.
Burasi bir miicadele alani. Tabii ki her seferinde eril bir dille konusuyoruz ama bunun siirekli
miicadelesini veriyoruz. Hala Italyan sahneyi kullaniyoruz. Seyirciyi o anlamda
yetmislerdeki gibi, performatif anlamda dahil etme gibi bir hedefi olmuyor. Daha ¢ok
dramaturji ve tartismaya ortak etmek gibi bir hedefi oluyor. Kadinlara mahsus oldugu igin,

kostiimler daha rahat oluyor. Sonugta mahremiyet daha fazla isin igine katabiliyoruz.

Yani genel olarak feminist dramaturji ile hareket ettiniz ama seyirciyi oyuna dabhil
etme gereksinimi duymadiniz.

Aysel: Format anlaminda ¢ok biiyiik bir degisiklik yaratmadik yine geleneksel Italyan
sahnesi formatinda. Her zaman dordiincii duvar yok, seyirciyle konusulan yerler var ama

onun 6tesinde yok.

Sizin oyunculuk anlamindaki bakis acimiz nasil? Oyuncu profesyonel, oyunculuk
egitimi almis olmah diyor musunuz? Kesinlikle oyuncularimiz feminist olmal, béyle
oyuncu olmazsa, oyun ¢ikaramayiz biz mi diyorsunuz. Hem oyuncunun amaclar1 hem
de ashnda tiyatronun genel anlamda o oyuncudan bekledigi seyler neler?

Aysel: Kadinlarin Tiyatrosu yani feminist tiyatro yaptigimiz is, bizim i¢in her zaman bir

orgiitlenme alani, o ylizden, kendine feminist demeyen arkadaslar da yer alabiliyorlar. Ama
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bu bizim i¢in bir &rgiitlenme oldugu igin, bunu olabildigince paylasmaya caligsiyoruz.
Amacimiz orada bir kadin dayanismasi orgiitlemek ve onun igerisinde feminizm bir kimlik,
ayni zamanda bir is yapma bigimi. Bir dayanigma anlayis1 igerisinde is yapmak, ona dikkat
ediyoruz. Ne kadar dayanismaci bir tipte ve kadin dayanmigmasi igerisinde, ne kadar
orgiitleniyor ¢alismalarda. Bir oyuncunun oyuncuya yardimi, yonetmenle o esitlik¢i iliski ya
da seyirciyle kurulan esitlik¢i iligki nasil devam ediyor, ona dikkat ediyoruz. Tartigmalar her
zaman devam ediyor, i¢imizde ayriliklar da oluyor, farkli yonelimler, yanls yonelimler de

oluyor ama bir yandan siirekli dayanigmada olmak ve o dayanismayi siirdiirmek énemli olan.

Oyuncularda gozlemlediginiz genel olarak ne gibi degisiklikler oluyor bu siirecin
icerisinde? Baslangigtan bir sene, iki sene sonra...

Aysel: Bizim soyle bir sansimiz var aslinda, FKC tiyatrocular olarak, ya da BGS’li kadinlar
olarak, genelde Bogazici Universitesi oyunculariyla ¢alismis olan kadinlar grubumuza dahil
oluyorlar. Aslinda, belli bir kadin ¢alismasi yiriitmiis insanlar oluyorlar. Ama zaten
{iniversite de, Bogazi¢i’nde yiiriitiilen ¢aliymadan bahsedeyim. Universiteye gegtiginizde
eger Ozel olarak ailenizde bir feminist ya da sempati falan yoksa, buna &zel olarak bir vurgu
yapmaya gerek yok diyerek geliyorsunuz. Bunu feminizmin kazandirdigi belli seylerin bir
versiyonu olarak disiiniiyorum. Aslinda bir esitlik yok, belli alanlarda belli kazanimlar elde
edilmis, ¢ogunlukla ve sonra bunlar yalanci esitlik sdylemi igerisinde devam ediyor. Kadin
tiyatrosu yapmaya baslayinca bunu goriiyorsunuz, yani bu esitsizliklerin farkina
vartyorsunuz. Orada bir degisim oluyor. Cogunlukla yalanci esitlik yanilgist ortadan
kalkiyor. Genelde oyuncularin kafasinda, bunun gercekten miicadele edilmesi gereken bir
durum oldugunu fark ediyoruz, farkindalik yaratiyor, babasiyla ya da sevgilisiyle ya da
kocasiyla, kurdugu cekirdek aile tartisma konusu haline geliyor. Bunlar vazgecilmez, sans,
caresiz, kader gibi etiketlerden armip, ugrasilirsa ger¢ekten esitlik¢i alanlara
doniistirtlebilecek alanlar olarak goriilmeye baslaniyor. Kadinlarin tiyatrosu tartigmasi

bizim aramizda da oluyordu. Hep yapiyoruz bu tartismayi, kendi i¢imizde de. Bunu bagsta
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anlamsiz bulanlar yine oluyor. Gergekte kadin sorununu fark ettigimiz an, ona dair pozitif

ayrimeciligin hakli oldugunu paylasmaya basliyoruz.

Genel anlamda Tiirkiye’ye baktigimizda kadin tiyatrosu yapan gruplar ve ortak
problemler neler sizce? Su olsaydi daha iyi bir oyun ¢ikarirdik dediginiz bir nokta
oluyor mu? Kadin tiyatrolarimn birlikte cahsabilmesi, Kkiiltiirlerarasi calismalar
derdimizi anlatabilmemiz icin lazzm mm?

Aysel: Kadin yazar sayisi ¢ok az ve nitelikli tirinler ¢ikaran kadin yazarlar az. Ciinkii yazi
cok Ozel bir sey gibi goriiniiyor, kadinlar bu konuda geri durabiliyorlar. Kadin yazar sayisi,
ayrimcilik yapilmasi gereken bir alan. Kadin yazarlarin ¢ok desteklenmesi ve bu anlamda
kadin yazarlarin da bu deneyimi paylasmasi gerekiyor diger kadinlarla. Grup calismasi ¢ok
onemli bir yazar i¢in bence. Ciinkii tiyatro oturdugun yerden yazilabilecek bir sey, ama
grupla ¢ok daha politik yapilabilecek de bir sey. Cok iyi kadin oyuncular da var, sayilar1 ¢ok
degil. Bu kadin oyuncular, nasil oyunlarda, nasil ortamlarda isleniyorlar. Feminist
dramaturji, o anlamda yaygimlasmasi gereken bir sey. Cok spesifik rollere mahkum
edilebiliyorlar ya da ¢ok oyuncular goriiyoruz dizilerde bagliyorlar ve aymi tiplemeye
mahkum kaliyor ya da rol bulamayarak tamamen kliseler tizerinden devam ediyor. Mesela
tek kadin standupgt yoktur, kadin anlaticilar vardir aslinda, ama bunlar daha ¢ok kadin
ortamlarinda meddahlardir. Boyle ¢ok fazla kadin taniyorum ama higbirisi kamusal alanda
degiller. Teknik alan, ¢ok fazla erkek hakimiyetinde bir alan. Biz kendi aramizda bile fark
ediyoruz, bu erkek isi diye. O bakisi kirmak ¢ok gii¢ oluyor, tam tersine baktigimizda
kostiim de kadinlara emanet edilen bir alan olarak goriiliiyor. Bir anne gibi beni giydir diye
bakiyor, aslinda tiyatrocular kadinlara. Is boliimlerinin degismesi lazim kesinlikle. Mesela
bir 151k takmak zor degil, ama buna ¢ok agir ve sadece erkek kolunun yapabilecegi bir sey

gibi bakiliyor, kadinlar da boyle bakiyor, bunun kirilmasi lazim.
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Tiyatrolarin ortak problemi nedir?

Aysel: Bunlar dillendirilmiyor ¢ok fazla. Mesele bir kurultay yapildiginda, orta yash
erkekler soz alir ve ilerde olurlar. Senelerdir, bu ise sadece onlar emek vermis ve buranin
kahrin1 sadece onlar ¢ekmis. Ama bu anlamda bizim birbirimizi gii¢lendirmemiz gerekiyor
diye diisiiniiyorum. On tane grup varsa, bu on grubun bir araya gelebilmesi artik gerekiyor,
aksi takdirde, goriinmezlesiyor ortaya konan emek. Birbirini gii¢lendirip séz almak
gerekiyor. Sanat, ayn1 zamanda, cinsel istismara agik da bir alan, belirli hiyerarsi kaliplart
icinde hareket ediyor ve o hiyerarsiyi genelde erkekler isgal ediyor. Kadin oyuncuyla ya da
erkek oyuncuyla da cinsel istismara dayali ya da farkli etnik istismara dayali ilisiler
kurabiliyorlar. Kadinlarin burada ¢ok tensel temasa dayali olabildiklerini gordiik, o kilifa ¢ok
sokulabiliyor. Ciinkii viicut, yani beden senin temel enstriimanmn. Bunu istismar eden
ortamlar olabiliyor. Burada, kadinlarin yine dayanismasi gerekiyor ve gordiigiimiiz yerde
bunu isaret etmek gerekiyor. Boyle bir sey gordiigiimiiz zaman, hep birlikte karsi ¢ikmak

gerekiyor, boyle taciz olaylar1 yasanmusti.

Maddi kaynaklarimiz nasil saghyorsunuz?

Universiteyle ddenek anlaminda bir iliskimiz yok ama mekani kullanabiliyoruz. Biz kendi 6z
kaynaklarimiza dayal1 bir is yapiyoruz gosteri biitgelerimizden, BGS hem dans, hem tiyatro,
hem miizik, hem farkli etkinlikler yaptig1 i¢in, biitin gosteriler bir kasada birikiyor. Cok
fazla sponsorluk bulunacagi anlamina gelmiyor. Projeci bir grup da degiliz. Ciddi
say1labilecek bir biitgemiz var, onu gii¢clendirmeye ve oradan beslenmeye ¢alisiyoruz. Hala
tiyatroyla geginemiyoruz. Bu, kadinlar i¢in de erkekler igin de boyle maalesef. Ama
kadinlar i¢in diisiindiiglimiizde, kadinlarin tiyatrosu daha zor profesyonellesecek bir alan,
¢linkii 6zellikle Istanbul seyircisi dortte birine iniyor. Erkek seyirciyi disarida birakmig
oluyorsunuz, geyleri de almiyoruz, disarida birakmis oluyoruz. Buna tepki duyup bastan
gelmeyen seyirciler oluyor ve seyirci potansiyeli dortte birine diismiis oluyor. Baska tiirli,

bir cagrisi da var, o yilizden arta da biliyorsunuz. Bir Kadin Uyaniyor daha cok
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oynayabilecek bir oyun olabilirdi tek oyunculu olarak. Bu 6nyargiy1 da kirmak lazim, kadin
oyuncularin da ¢ok iyi oynadigi oyunlar ¢ikarabilecegi ve karma seyircilerde, onlar1 kirmak

gerekiyor, bu da iyi iretimler sayesinde olacaktir.

Siz bugiin geldiginiz noktadan sonra nereye ilerlemeyi diisiiniiyorsunuz? Bundan
sonraki asama ne olacak kadin tiyatrosu grubu olarak? Bir gerileme var mu, ya da ileri
gidiyor muyuz gercekten?

Aysel: Cok celiskili bir siireg. Belli alanlarda ilerlerken, belli alanlarda geriliyoruz. Bence
doksanlarda daha giiglii bir kadin hareketi var. Belli zaaflarla birlikte ve oOzellikle
gligsiizlesmeye bagladigini  gozlemliyoruz. Artik eski 8 Martlar gibi kalabalik
geciremeyebiliyoruz 8 Martlari. Belirli kurumlarda daha koordinatérlesen kadinlarin, temsil
ettigi tabandan kopuklastigi oluyor kadin hareketinde. Bu diger hareketler i¢inde gecerli,
yani taban kitlesinden kopup yirmi otuz kisilik, belirli insanlar arasinda doniip dolasan bir
sey olabiliyor. Bu, bizi tiyatrocular olarak da ¢ok etkiliyor, yani kadin hareketindeki kan
kayb1 kadin tiyatrosunu da bence olumsuz anlamda etkiliyor. Bir olgiide geriledigini
diisiinliyorum ama bir yandan bir deneyim devam ediyor. Biz artitk daha iyi oyunlar
yazabiliriz, daha iyi oyunculuklar sergileyebiliriz. Burada siirekli tiriiniinii birakmak 6nemli
bir nokta ¢tinkii yazili kiiltiir kadinlarda ¢ok zayif. Dergi ¢ikarmak, yazi ¢ikarmak, Kitap
¢ikarmak, yazili bir kiltiirii olusturmak ¢ok 6nemli. Bir de akademilerde daha fazla fon
ayriliyor bu tir islere. Akademiden kopuk isler yapmamak gerekiyor, kadin
akademisyenlerinde kendilerine bir bakmalar1 gerekiyor, yani pratikten kopuk isler
yapmamalar1 gerekiyor. Yaptigimiz isler bilimsel ¢alismasiyla arka planiyla giiclendirilmis

ama hayattan da kopuk olmadigi siirece giiglenecegiz gibi geliyor. O damar gii¢lenebilir.
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Ek 4: Kadinlar Sahnesi, Egitimsen III Nolu Sube, roportaj

Eyliil 2009, istanbul

Bireysel olarak tiyatro deneyimlerinizden s6z edebilir misiniz?

Dilara: Yirmi seneden fazladir tiyatro ile ugrasiyorum. Ilk énce, bulundugum lisede ki
Ogrencilerle tiyatro ¢alismasi yaparak basladim. Bir ¢ok arkadas Egitimsen ile iligkiye
gecmisti ve hepimiz Egitimsen biinyesinde grup kuralim ama Egitimsen’in biinyesinde ve bir
oyun oynayalim diye diisiindiik. Kadin erkek karisikti. Dogmamuis Cocuga Mektup isimli bir
oyunu iki kez oynadik. Zaten bu tiir amator gruplarin en énemli problemlerinden birisi de,
bir oyunu bir iki kere oynuyorsunuz. Bir daha oynayamiyorsunuz, bu ciddi problem, ertesi
sene, yeni katilanlarla birlikte Egitimsen’de Dersimiz Savas adli bir oyun oynadik.
Arkasindan biz kadin erkek beraber ¢alisirken araya problemler girdi. Sonunda ben
Erkeklerle caligmamaya karar verdim. Bu is kadinlarla yiirimeli ve kadinlarla yapilmalidir
diye diisiindiim. O zaman, baska arkadaslar da vardi, arkadaslarla birlikte sendikada sozlii
tarih ¢alismas1 yapmaya ve bu sozlii tarih ¢alismasi sonunda elde ettigimiz verileri bir oyuna
donistiirmeye karar verdik. Bir seneye kadar sozlii tarih iizerine okuduk, cesitlemeler
yaptik, sorular ¢ikarttik, hangi cercevede sorular soralim diye, o sorularla da ok ugrastik. Ik
sOzli tarih galismasi yaptigimiz Kisilerden birisi Sevir’dir. Benim Sevir’i gergek anlamda
tanimam onun so6zlii tarih ¢aligmasiyla oldu. Onun sorunlari senin sorunun, miithis bir bag
sagliyor. O siire icerisinde sendikada yoneticilik yapan veya cesitli konumlarda bulunan
insanlarla da konustuk, sonra bir de Bahar Temizligi isimli oyunu ¢ikardik. Bana gére Bahar
Temizligi iyi bir oyun degildi, yani hakikaten ¢ok kotii bir oyundu ve buna oyun bile
denmezdi. Performans gosterisi gibi ¢ok hizli bir sekilde yapildi. Bu oyunun ortaya ¢ikmasi
gerekiyordu. Bazen bir nitelikten ¢ok, o anda onun gerceklesmesi Onemlidir, yani onu

gerceklestirirsen sen bunu yaptin, ben varim buradayim dersin.
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Hala Kadmlar Sahnesi ortaya ¢ikmadi sonra ertesi sene yine bu gruptan arkadaslar,
sendikadan arkadaslarla birlikte Sersem Kocamin Kurnaz Karisi’m hazirladilar, oynadilar.
Hala kadin erkek karisik Sersem Kocamin Kurnaz Karisi’ni bittirdikten sonra, bizim esas
kurulusumuz basladi. Yani Kadinlar Sahnesi ortaya ¢ikti. Oncelikle kendi hikayemizi
anlatmak geldi ama kadinla ilgili olacak. Kendi bagimizdan da ge¢mis olabilir, bizim tanik
oldugumuz bir seyde olabilir diye diislindiik ve defalarca toplanip sendikada birbirimize
cesitli hikayeler anlattik. Iste o andan sonra, Kadinlar Sahnesi, gergek anlanmiyla ortaya ¢ikti,
bu hikayeleri anlatmak bizi birbirimize yaklastirdi. Hem gergek anlamiyla tanistik, yani
arkadasimiz anlatirken biz agladik, o agladi, biz dinledik, agladik. Bir taraftan boyle
anilarinda oldugu, bir taraftan hakikaten terapi gibi bize iyi gelen hi¢ kimseyle
paylasilmamig seyleri belki insanlarin ¢ogu ilk defa orada paylasti. Benim anlattigim
hikayeyi hi¢ kimseye anlatmamigtim, anlatilamayacak bir hikaye oldugundan degil aklima

gelmemisti.

Yildiz: Benim de bir 6ykiim vardi ama herkes kendi anlattigi seyi 6zlesmemesi igin
yabancilasma 6gesi kullandi. Orada herkes baska bir Oykiiyli anlatic1 roliinde canlandirdi.
Zaman zaman anlatict oluyordunuz, bir ¢ok degisik seyler kullandik, ben hem o 6ykii anlatig
doneminde de ¢ok zevk aldim, hem de diizenli oynadim. Cok fobik bir insanim, toplum igine
giremezdim. Alt1 sene dncesinde ki Yildiz gibi degilim. Bahar Temiz/igi ile basladi benim
tiyatro siirecim. Sahnenin ortasina birakirlardi beni, tiyatronun kadinlar1 besleyen, gelisimine
on ayak olan, ezilmisligini yok eden bir tarafi da var. Toplum seni ezmis olabilir ama bu
tiyatro sana Oyle bir kap1 agiyor ki sana 6z giiven kazandirtyor, kendini var etmeni, hani
bilgini deneyimini paylagma firsatt veriyor. Diger sene geldiginde sonra, tekrar Sersem
Kocanin Kurnaz Karist’'m oynadigimiz donem de, teorik caligmalar beni ¢ok etkiledi
oyunculuga dair okumak, ama asil besleyen Kadinlar Sahnesi oldu beni. O hikayeleri
anlattigimiz dénem, hep bu haksizliklar var kadin neden bu durumda bir seyler yapmali bir

seyler yapmal1 diyordum, sokakta bagirip bildiriler yayinliyoruz, dergileri kitaplar1 tariyoruz,
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kadin sorunlart i¢in agisinda bakiyoruz, meselelere el atmaya calisiyoruz ama neden bu
sahneye tasinmasin. Kadin olarak tarihe ge¢meyi ve kadinlarin sorunlarini sahneye tasimaya
hedefledik ve ben bunun ¢ok giizel bir arag oldugunu diisiiniiyorum. Kendini besleyen bir
tarafi oldugunu diistiniyorum. Ben ¢ok i¢imin acidigini hissediyorum anlatirken, duygusal
anlar yasadik ve birbirimize o kadar ¢ok yakinlastik, bir sey yapmaliyiz, biz degiliz sadece
daha kétiistinii yasayanlarda var, bir hareket vardi ve ben bu hareketin iginde olacagim bu
harekete aktif olarak katilacagim. Hem oyunculuga dair arastirma yapmak, dahil okuma
yapmak paylasmak bir taraftan toplumsal cinsiyet alanindaki feminist yaklasimlar1 taramak
onun oyuna katkis1 oyunun alt planin da ne var ne demek istiyor diisiiniine ben bunun boyle
ciktigii diigiinmiiyordum. Toplum i¢ine ¢ikmamis tiyatro okumamuis kisilerle calisiyor ve
hi¢ kimseyi elemiyoruz. Hayata bir tugla, bir tag biraktigimi hissediyorum yani orada kadin
hareketine bir parcada olsa bir iz birakabilmek bir ¢6ziim i¢in katkida bulundugum icin ¢ok
rahatladim. O dénem Oykiim Yok ¢ikti. Sahne vuruslari ince ince dokundu, toplumsal
cinsiyet agisindan nereye gotiirdiigii tartisildi. Ve sendikada ciddi bir miicadele yiiriittiik,
sadece kadinlarla yapmay1 istedik, erkeklerin iginde kadinlarin rahat olamayacagni,
tiyatronun ruhuna aykiri olacagi yoniinde diisiincelerimizi ifade ettik. Sendikada bazi
sorunlar yasadik ama direndik ve sonunda kadinlara yonelik bir tiyatro yaptik. ilk
denememizdi, ¢cok mitkemmel oldugunu sdyleyemem giizel geri bildirimler aldik, seyirciler
aramiza katild1 onlar diisiincelerini paylasti. Daha sonra forum tiyatrosunda ¢ikarttik Oykiim
Yok u. iki {i¢ defa Zonguldak’a gittik. Sekiz Mart’ta oynayacaktik, Kadilar Giinii’nde, orada
kadinlar tarafindan engellendik, bizi ¢ok iizdii. Kadin hareketi yapiyorsun, orgiitlenmek
gerekiyor ama bir taraftan baska feminist tiyatro senin 6niine engel ¢ikariyor, gergekten gok
aciydi. Bir taraftan orgiitlenmeye ¢alisiyoruz fakat bazi durumlarda da kadinlar ve kadinlari
engelliyor. Oykiim Yok’tan sonra arkadaslarim kendimi ¢ok degerli hissettirdi bana,
bambagka bir kisi olma yolunda ilerledim gerg¢ekten. Daha sonra Nar Taneleri oyununu bir

sene oynadik.
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Sevir: Ben tiyatrodan uzak biriyim aslinda, yani benim de fobik yonlerim vardi. Sendikal
calismalarda aktif biriyim. Siyasette cinsiyet o kadar énemli degildi, ben &yle biliyordum
yani. Her eylemde gidiyordum ama beraber eyleme gittigim bir insan tarafindan tacize
ugradim bu benim déniim noktam oldu, yani aslinda Kadinlar Sahnesi’nin baglangici buna
dayanir gibi geliyor bana. Cogu kadinlar tarafindan yalniz birakildim, hem de erkekler
tarafindan yalmz birakildim. O zaman anladim aslinda feminizm nedir. Ciinkii benim o
zaman bakis agim feminizme pek yakin degildi. Hayatin kadin erkek omuz omuza miicadele
edilecek bir alan oldugunu distiniiyordum. Sendikada da s6zii gegen biriyim, benim
sendikayla tiyatroyu bulusturma noktasinda duruyordum ve bir replik séyliiyordum. Ama
ben farkli bir yere sigradim, kendimi bir anda kadin sorunlar iginde buldum. Kadinin kendi
sorunuyla yiizlesmek, kadinligimla yilizlesmek, yasadigim toplumla yiizlesme durumuna
geldim. Omuz omuza gittigimiz, kendine devrimciyim diye isim koyan insanlar dagilmislar,
niye sen gecenin iiciinde o masadaydin, niye evde degildin, niye gidip uyumadin, bana
kadinlik rolii bigildigini fark ettim. Tacize ugramis ama su¢ benimmis gibi bir durum. Bunu
konusarak ifade edemedik, tiyatroyla ifade edelim dedik, kiyamet koptu. Sendikada ¢ok
miicadele verdik, hem yonetime karsi, hem hasir alt1 edilmeye ¢alisildi bu olay, devrimciler
boyle bir sey yapmaz. Oykiim Yok’la basladik, hikayelerimiz ile basladik, anlattik¢a dolduk,
anlattikga ¢ogaldi. Uzun siire goriismedigim insanlar beni degismis buldular, yani kimlik
degistirmisim farkinda olmadan. Kadin ¢aligmalari, sozlii tarih, tiyatro ¢aligsmalari, aslinda
tiyatro bunun bir sonucu bence, aslinda biz kimlik varligimizi var etmeye

calistyoruz burada.

Ekin: Benim tiyatroya baslama ve girisim aslinda soyle oldu Egitim-Sen iiyesiyim, aktifim,
resim 6gretmeniyim ayni zamanda resim sergilerine katiliyorum. Eylemlerde sokaklardayim,
bir yandan Egitim-Sen de tiyatro yapildigini biliyorum. Bana prova fotolarmi ¢eker misin
dediler, tamam dedim hatta kist1 galiba ve bir kar tatili vardi. Foto ¢ekmeye basladim, sonra

bana Ekin sahneye gegsene dediler, bir miizik var o arada Aruz diye bir arkadasimiz vardi,
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Ermenice bir ninni sdyliiyor, ritim tuttursana dediler ninniyle ilgili. Ikinci provanz su giin
dediler, boylece bagladim. Kadinlar Sahnesi kurulduktan sonra, dykii anlatimlari, hepimizin

anlattig1 oykiiler vardi.

Damla: Tiyatroya baslamak aslinda benim igin Kadimnlar Sahnesi ile olmadi, devlet
tiyatrosuna basladim ama orayla baglamig gibi saymiyorum aslinda ¢iinkii farkli bir yapi
vardi. Saatin belirlidir, yapacagm is belirlidir, gidersin saatinde bulunursun kendine
verilenleri yaparsin. Ben kukla tiyatrosu ile ugrasiyordum, kukla yapiyorum. Bireysel olarak,
aslinda kadin sorunlariyla ¢ok ilgilenmeyen, kadinin bakis agisiyla gérmeyen biriydim,

tiyatro bu siireci igsellestirmemi sagladi.

Giil: Benim de tiyatroya baglamam Kadinlar Sahnesi ile olmadi. Sendika da bir miizik grubu
olsun ¢ok istedigimiz seylerden biriydi. Tiyatro egitimini bitirdikten sonra oyuncu olarak
diisiinmiiyordum, su an da oyuncu olarak varim. Oykiim Yok’tan ¢ok etkilendim, siirecin
icinde yokken de, ben her zaman desteklemisimdir, bu grupta, kadin olarak ¢ok baska seyler
hissediyorum, Oykiim Yok’tan sonra burada olmam gerektigini diisiindiim.

Ben genellikle kadin tiyatrosu yaptim, sonugta kadinlikla ilgili bir sorunumuz var, bizim
sorunumuz yok, toplumun sorunu var, yiiz kerede diinyaya geleyim hep kadin olarak gelmek
isterim. Ama kadin tiyatrosu yaparak, cinsiyet¢ilige kars1 ¢iktigimiz noktalardan daha farkli
ifade ediyorsunuz. Erkek diline kagmadan konusmayi, kadin tiyatrosu yaparak
Ogreniyorsunuz. Bedeninizi erkeklestirmeden, kadin olarak kalarak, bu anlamda kadin
tiyatrosunun ¢ok faydali olduguna inaniyorum. Simdi ben kirkiki yasindayim, kirkiki
yasinda bile bir siirii seyi temizledim zannederken, kadin olarak yasamiyorum, ama boyle
bir gruptaysan, kendi i¢inde de siirekli doniistiigiin i¢in, gérmedigin seyler siirekli goziiniin

oniinden perde kalkiyor.
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Nar taneleriyle ilgili o siireci anlatir misiniz, oyunun ¢ikis1 baslangicta ve kullanilan
dramaturji iizerinden konusalim. Nasil bir oyun ¢ikti? Yazim asamasi1 dogaclama

olarak mu gelisti?

Yildiz: Hrant Dink’in 6liimii doniim noktasi oldu ve o sirada ne oynayacagimiza karar verme
asamasindaydik. Bunun {iizerine bir sey yapmamiz gerektigini diisiindiik. Sonra Elif
Safak’inda davas: siirliyordu. Baba ve Pi¢’i mi yapsak diye diisiindiik, birlikte kitabi okuduk,
daha sonra tek tek Kkarakter analizleri yaptik, kitabi sahnelestirip o metin iizerinden
calismaya basladik, ¢ok giizel metindi. Bir sene kitap ve dramaturji ¢aligmalari i¢in ugrastik,
ikinci sene de bitirdik. Dramatuji calismalari ¢ok uzun siirdii. Bir taraftan da Ermeni
meselesini, Ermeni kadininin yasadigi siireci nasil sahneye tasiyacagiz tartistik. Erkek
oyuncumuz olmadigi igin cinler erkek rollerini kotardilar. Mustafa roliinii ben oynadim. EKin
kadin rollerini canlandirdi. Oyuncumuz eksikti, bir miiddet oyuncu eksigiyle miicadele ettik,

sonra aramiza arkadaslar bulduk kattik, onlar da o siirece dahil oldu.

Dilara: Bu meselenin ¢ok fazla bilyiitiilmesini istemiyoruz. Sonra ben Elif Safak’a yazdim
romaninizt oyunlastirdik, asagi yukar1 ¢ yildir calistyoruz. Daha Onceden yazmak
istemedim ¢linkli gergeklesip ger¢eklesmeyecegine emin olamadik ama su an oynayabilecek
durumdayiz uzun zamandir ¢alisiyoruz diye yazdim. O, kesinlikle bu kitabinin oynanmasina
izin vermeyecegini sdyledi. Uzun siire karsilikli yazismalarimiz oldu. Ona bizim amatdr bir
grup oldugumuzu bundan para kazanmayacagimizi zaten parayla oynamadigimizi belirttim.
Oyunu oynasak bile Tiirkiye ¢apinda sansasyon yaratacak grup degiliz, en fazla belirli
cevrelerde bizimle ilgili yazi ¢ikar dolayisiyla bu oyunu merak etmeyin higbir sekilde biiyiik
medyada yer almayacaktir sizin adiniz gegcmeyecektir gibi bir siirii sey yazdim. O higbir
sekilde kabul etmedi, izin vermiyorum dedi. Bu oyun basima ¢ok is agt1 ve bir daha bu
romanla giindeme gelmek istemiyorum yazdi. Kendisi bir roman yazmis ve onun arkasinda

durmuyor. Bu oyun sizi hicbir sekilde baglamaz, hi¢bir hukuki sorumlulugunuz yok ¢iinkii
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oyun teksti bambagka bir eser sayiliyor. Sonugta biz bu oyunu sadece bir kere oynayabildik,
seyircili prova adi altinda oynayacagiz dedim ve bir daha da oynamayacagiz dedim. Oyun
gergekten ¢ok giizel olmustu, ¢ok iyi tepkiler aldi. Bir kere sahnelendi. Nar Taneleri iyi bir

oyundu gercekten Ve seyirci tepkisi inanilmazdi.

Yildiz: Genel prova adi altinda oynamis olsak da yaklasik dort yiiz kisi geldi, hig
beklemedigimiz kadar. Cok farkli bir oyundu. Ermeni okullarindan, sendikadan, tanidigimiz

cevrelerden gelen insanlar, ortaya konulan sey {i¢ yilin emegiydi.

Sizin kendi tiyatronuzdan da ¢ikarak kadin tiyatrolarindaki bashca problemler neler?
Niye bir araya gelmemiz bu kadar problemli oluyor, kadin olarak da birbirimizi mi
oteliyoruz.

Dilara: Cok zor ciinkii. Insanin hayatindan fedakarlik etmesi gerekiyor, giindelik
yasantisindan fedakarlik etmesi gerekiyor. Bir tane oyun ¢ikartirsin olur biter ama devaml
oyun ¢ikartmak, bu durumun siirmesi, yillardir siiren bir fedakarlik gerekiyor. Grubun esas

elemanlari ¢aligmaya disipline devamini getirmeye uygunlar. Bunu yakalamak ¢ok 6nemli.

Ekin: Bu oyunlari1 oynarken farkli alanlarda da miicadele veriyoruz. Her oyunu ¢ok sancili
¢ikartyoruz. Her oyun ¢ikmadan bir iki giin dnce, bu oyun ¢ikacak mi ¢ikamayacak mi
endiseleriyle duruyoruz. Ciinkii siirekli yasaklanan, siirekli engellenen seriivenler yasiyoruz.
1lk Oykiim Yok’u oynadigimzda sendikada sadece kadinlara oynamak istedik, biitiin sendika

ayaga kalkti.

Dilara: Sosyalist sinif miicadelesiyle, sinifin olmadigi kadin erkek miicadelesi anlaminda bir
sey kesismiyor. Kadin dendigi zaman, i¢inde her tiirlii siniftan bir insanin oldugu kocaman
yamali bohga, bir tarafta simif miicadelesi var. O yiizden, sendikada kadinin miicadelesini

yiiriitmek zor, hangi kadinin haklarin1 savunuyorsun. O sorunu is¢i kadin da, burjuva kadin
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da yasiyor. Smif miicadelesi icinde kadin miicadelesi emek¢i kadin miicadelesi olarak

sinirlandiriliyor

Yildiz: Farkli sorunlarda yasaniyor. Bir smifin {iyesiyiz ama ayni zamanda kadiniz.
Kadinligimizdan kaynakli sorunlar yasiyoruz. Olaylara ¢ok indirgemeci yaklasimlarla,
sadece iist sinif, sadece sosyalist, sadece beraber miicadele gibi kavramlarla yaklasildigi igin.
Tirkiye de yasiyoruz sonucta, Tiirkiye de sadece simif miicadelesi ya da smif sorunu
yasanmiyor ki, Kiirt sorunu da yasaniyor, Ermeni sorunu da yasamiyor. Sadece bir sorun
cercevesinde bakamazsin ki. Ister istemez kucaklaman lazim onlari, kucakladigin andan

itibaren de karsinda indirgemeci mantik seninle miicadeleye basliyor.

Sevir: Sendikaya erkek geliyor, evde kadin ¢ocuga bakiyor. Sendikadaki erkek eyleme

katiliyor, kadin yine yok. Kadin tiyatrosunun gelismemesinin en énemli nedeni bu.

Giil: Evet kamusal alanda kadinin kendini var edememesi, 6zel alana tikilmasi ya da iki
alanda da kadin boguluyor. Su anda kadimin isi ¢ok daha zor. Eskiden &6zel alanda ¢ok zor
miicadele veriyordu, ev isleri, ev emegi alaninda var olabiliyordu. Fakat simdi, kamusal
alana girdi kadin, iki yani da kurtarmak zorunda. Biitiin kadinlar bizim kadar gii¢lii ve sansl
degil ve sendikada sosyalist miicadele veren birisinin esinin evde kalmasini sindiremiyorum.
Sinif miicadelesini 6nemsiyorsun, ama kadin miicadelesi bambaska bir sey, onu da gérmek
lazim. Smif miicadelesini biz diglamiyoruz, ona da emek gosteriyoruz ama sunu da gérmek
lazim, sinif miicadelesiyle kadin miicadelesi birlestirilemez. Ciinkii o bambagka meseleleri

igeriyor.

Damla: Sendikada tiyatroyu olusturduk ve burada miicadele ediyoruz. Kadin tiyatrosu
olmaktan kaynakli yasadigimiz sikintilar var, sirf kadin sorunlari anlattigimiz ig¢in bu

sikintiy1 yasiyoruz. Sendika yoOnetimine su oyunu sergileyecegiz deniyor, bu sendikanin
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alaninda degil diyorlar. Karma olsa belki bdyle bir problem yasamayacagiz. 8 Mart’ta
oynatmadilar bize Oykiim Yok’u. Kadin tiyatrosuyuz ve yine kadinlar engel oldu. Ama
sendika bakis agisindan ya da erkek egemen bakis agisindan kaynakli engeller oldu biz 8

Mart’ta oyunumuzu oynayamadik.

Su an maddi giiciiniiz olsayd1 bir sendikaya bagh hareket eden bir tiyatro
olmasaydiniz, kendi basiniza, bir kadin tiyatrosu olmay tercih eder miydiniz?

Dilara: Bunu tercih etmeyebilirdik. Biz sendikada calisiyoruz. Bu grubun miicadele alani
sendika, onun ¢ok Onemli oldugunu diisiiniiyoruz c¢iinkii baska bodyle bir 6rnek yok.
Arkadaslarimiz sendikali, bu emek siirecin icindeyiz, buraya iceriden miidahale edilmesi
gerektigini disiindiigiimiiz i¢in aynm1 zamanda bunu yapiyoruz. O bir Kagis gibi olurdu.
Bagimsiz kadinlar sahnesi gibi bir tiyatro grubu kurmayi disiinmedik. Biz sendikada
miicadele etmeyi goze aldik. Sendika erkekler diinyasi demistik ya kadin iiyesi ¢ok daha
fazla ama yonetim kurulu iiyelerinin ve bagkanlariin nerdeyse hepsi erkek. Bu bir kagis

olurdu.

izleyici kitlesi agisindan bakarsak. Nasil bir seyirci kitlesiyle karsilasiyorsunuz, sahneye

ciktigimizda ve aldigimiz tepkiler ne oluyor?

Tamamen politize olmus siradan olmayan insanlar seyirci kitlesi. Belli bir siyasi arka plani
olan, belli bir gruba dahil insanlar oluyor. Izleyici kitlesinin ¢ogu bunlar ve sendika iiyeleri.
Onlarin yorumlar1 da kendi arka planlarindan kendi paradigmalarindan hareketle gelen
elestiriler, goriisler oluyor. Bdyle bir seyirci kitlesine oynuyoruz ama buna ragmen hedefimiz

sendika iiyeleri, kadin veya erkek fark etmez ama sendika tiyeleri.

Bizim oyunlarimizi sadece kadinlar izlemeli dediginiz bir nokta var m?
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Dilara: Yok ama bir kere yaptik onu, forum yapmak i¢in, 8 Mart oldugu i¢in yaptik. Sekiz
Mart’t1, Oykiim Yok’u oynayacaktik arkadan gelen kadinlarla 8 Mart oldugu igin bir forum
gerceklestirip konusma gerceklestirmeye c¢alisacaktik. Kadinlarla biz bize kalmak istedik,
yoksa sadece kadinlar izler diye bir amacimiz yok. Cok 6zel bir andi. Tartisilarak oldu zorla
kazandik onu. Erkekler geliriz, baskin yapariz dediler, higbiri gelemedi tabii ki miimkiin

degil dyle bir sey, orasi kadinlarla doldu tasti, ¢ok iyi bir sonug aldigimizi diisiiniiyorum.

Kadinlara oynadiginiz o oyunla diger oyunlar1 kiyaslarsamz seyirci de yarattigi etkiler
ya da feminist bilin¢ yiikseltme adina hangisi daha etkili oldu?

Dilara: Sadece kadinlara oynanan oyunun etkili oldugunu diisiiniiyorum ben. Ciinkii orada
kadinlar rahat rahat konustu hig¢bir ¢ekinme gostermeden. Kadinlarla birlikte olmak 6zel bir
an aslinda. Salt kadin oyunlarin1 sadece kadinlara oynamak birlikte konugmak ve tartigsmak

yararl olabiliyor.

Ek 5: Tiyatro Boyah Kus, Roportaj

Kasim 2009, Ankara

Kadin tiyatrosu ¢calismamzin nedeni ne? Oyun yaziminz nasil ilerliyor ve sahne

ve dramatuji olarak feminist bir yaklasim sergiliyor musunuz?

Oncelikle, biz kadin tiyatrosu degiliz. Kadin tiyatrosu tabiriyle kadinlardan olusan bir
tiyatrodur. Bizim 6yle bir amacimiz hi¢ olmadi. Birincisi 6ncelikle tiyatrocuyuz, feministiz
ve tiyatroyuz meslegimiz bu... Bizim degistirmek istedigimiz alan tabii ki tiyatro. Orasi da
gayet erkek egemen ve o ylizden feminist ideolojiyle tiyatro yapiyoruz. Her hangi bir
cinsiyet ayrinmimiz yok, onun i¢inde erkeklerle calisiyoruz. Miizisyenimiz var, erkek
oyuncularla calisiyoruz. Ancak karar mekanizmalarinda ¢ogunlukla kadinlar oluyor. Yani

boyle bir dengeyi kuruyoruz, ideolojimiz bu sekilde... Karma bir tiyatro oldugumuz
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sOylenemez. Tiirkiye kag tane kadin tiyatro patronu ya da kag¢ tane kadin yonetmen var? Yani
karar mekanizmalarinda o kadar az ki. Bizde bundan dolay:1 karar mekanizmalarinda kadini
on planda tutarak o degisimi yansitmaya calistyoruz. Feminist bir etikle calismaya
calisiyoruz, bundan dolayr c¢alisma teknigimizde degisik, illa kadin meselesiyle ilgili
oyunlarda yapmak zorunda degiliz. Cilinkii ben feminizmi kadin eksenli bir sey olarak da
gormiiyorum. Tabii ki cinsiyete dayali giic iligkilerini arastiran bir sey benim igin feminizm.
Ama i¢inde dini, dili, etnisiteyi, irki, ekolojiyi yok edemem, miimkiin degil benim bir
feminist olarak bunlarla zaten bir sorunum var. Yalnizca kadin oyunu yapan bir feminist
grup degiliz, mesela Cernobil’den Sesler, ben feminist olarak, kadin olarak bir insan olarak
istemiyorum niikleer bir santral Tiirkiye’de... Biz bunu ancak Cernobil’den etkilenen gergek
insanlarin roportajlarindan derledigimiz bir oyunla yapabiliriz. Bu bir kitapti biz uyarladik,
bunu devlet tiyatrosu uyarlasaydi bambaska bir metin olacakti, bu ¢ok énemli... Bizim bakis
acimiz her seye karsi feminizm. Literatiirde belli kategoriler var ama bdyle kategorilerle
ugrasmak bence ¢ok sikici. Belki feminist hareket icinde politika yaparken bdyle
boliinmelere girebilirisiniz ama biz 6yle bakmiyoruz. Ben radikal feminist tiyatro yaptyorum
diye de ¢ikmak istemiyorum. Ciinkii oyunlara baktiginizda daha ¢ok Marksist bir yerden
yaklagiyoruz, bazen daha radikal bir yerden basliyoruz. Bazen liberale de dokunuyoruz. Biz
postyapisalciyiz ama semiotik de calisiyoruz. Bundan dolay1 da biitiin bu kategorileri tiyatro

oyunlarimiza yansitiyoruz.

Tiyatroya dramaturjik agidan nasil yaklasiyorsunuz?

Biz kuruldugumuzdan beridir, 9 senedir bir tek ben kaldim. Ama hala onu koruyoruz ve bu
yeni toplantilarda yaptigimizda geng boyali kuslar var ve ¢ok daha iyi giden bir ekip anlayisi
var. Ama ilk biz kurdugumuzda zaten dramaturji ve tiyatro elestirmenliginden mezun
kadinlar olarak kurduk. Tabii ki ilk basta bizim metinlerle cok sorunumuz vardi. Metinlerle
ilgili dramaturjiyi ¢alistik. Kimsede bize O6gretmedi. Biz o yontemi Boyali Kus iginde

bulmaya basladik. Tabii feminist bir dramaturgi olustu. Yani kars1 okuma yapiyorsunuz, ters
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okuma yapiyorsunuz, boliip parcaliyorsunuz, yapilarini, dekonstriiksiyonu ve semiyotik ¢cok
kullantyoruz. Ve sonugta bir pratiginiz olusuyor. Yani ilk basta ne derdimiz var diye
konusuyorduk. O esnada herkesin birikmis acilar1 ortaya cikiyor, asklar ortaya cikiyor ve
bunun i¢inde kadinin nasil konumlandirildigi. Sonugta, Ferhat ile Sirin’e baktigimizda bir
ask var bunu igine baktigimizda kadinin konumu...Bu bir masal sonugta halk edebiyatindan
gelip yazili edebiyata gecen bir sey. Devamli yorumlanan bir sey ama her yorumlamada
Nazim Hikmet’te dahil olmak {izere kadin nesne olarak goriilityor. Yani bizim derdimiz olan
askin nasil nesnelestigini, Ferhat’in askinin nasil ilahilestirilip biiyiitiildiigiinii...bunlar ¢ok
onemli seyler kiiltiir dil her sey boyle kuruluyor zaten... Ya da Sirin’in beklemesi bir
eylemsizliktir, o yiizden de goziikkmez. Ama bizde beklemek tam tersine ¢ok zor ve yorucu
bir eylemdir, biz de bunu anlatmaya ¢alistik. Ve kendi sorunumuzdan yola g¢ikarak anlattik.
Diisiinerek yapiyorsunuz ama seyirci size geldiginde ve bir siirii roportaj verdiginizde
samimiyet diyorlar. Biz bunu ¢ok diisiindiik ne demek diye samimiyet, sonrada hep kendi
dertlerimizden yol ¢iktik, baskalarinin derdinden yola ¢ikmadik. Mesela Diyarbakir’da bazi
arkadaslarimiz namus ve tore ile ilgili oyun istediler, ama Istanbul’da bizim yasamadigimiz
bir derdi sergilemenin oynamanin dogru olmayacagini diisiiniiyoruz. Bizim de oturup bu
konuda aragtirma yapmamiz gerekiyor, o kadar basit bir sey degil. Namus sadece belli bir
yoreye ait bir sey degil, hepimize ait bir kavram. Ama bunlar1 teorik olarak konusuyoruz.
Bedenimde hissetmiyorum ki, hissetmedigim bir seyi de oyunumda malzeme olarak
kullanamam. Ciinkii feminist etie uymaz. Bu yapmayacagimiz anlamina gelmez ama biz
kendi bakis acimizla yapariz. Obiir tiirliisii samimi olmuyor ve kurtarilmis kadinlar ¢ikiyor

karsimiza, pazarlama teknigiymis gibi yapiliyor.

Bizim her yerde kullandigimiz dramaturgi feminizmi ifade ediyor. Feminist olmayan bir seyi
yapmak miimkiin degil. Ama dedigim gibi Cerbobil 'den Sesler’i izleyen bir insan bu kadin
meselesi diyemez, anlamadim ki nasil feminist tiyatro da diyemez. Ciinkii onu engelleyecek

her sey orada... Ana karakterimiz Rusya kendi hikayesini anlatirken, bir kadinin ekseninde
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hikaye doniiyor, kadin meselesi iizerinden donmiiyor ama kadin deneyimi iizerinden
dontiyor. Her yerden kadin sorunu ¢ikartmaya calisamazsiniz. Ama orada kadin deneyimin

nasil yagandigini gosterebilirsiniz.

Oyuncuya bakis acimiz nasil?

Oyuncularla ¢ok problemlerimiz oluyor bizim ¢iinkii oyuncu merkezli bir tiyatro degiliz.
Diisiince baglaminda ideolojisini kuran, politikasin1 kuran, projesini kuranlar hep
dramaturgdur. Hep boyle gelmis, yine degisiyor ekip ama hep dramaturgi ekibi kaliyor.
Sonrada bu tiyatro bir dramaturgi tiyatrosu dedik, oyunu ya da yonetmen degil, i¢ degisiyor
doniigiiyor. Ben son zamanlarda reji yapmaya basladim, biz y6netmen demiyoruz,
dramaturjiyi takip eden gorsel kisi olarak gériiyorum. Reji ve dramaturgi birlikte diizenli bir
sekilde calistyor. Oyuncu tiyatrosu degiliz. Genellikle dogaglamayla oyun ¢ikarmiyoruz.
Hi¢ ¢ikarmadik Dar Alan harig, tabii o farkli bir nokta. Biz Boyali Kus olarak ii¢ sey var.
Biri oyun, alternatif feminist tiyatro yani ana akima kars1 direndigimiz bir nokta, bir okuma
tiyatrosu, ki o da feminist dramatugiyle okuma tiyatrosu, {igiincii de ezilenlerin tiyatrosu.

Bunlarin ekipleri de farkli.

Mesela genellikle Boyali Kus’un oyunlariin oldugu yerde olabildigince meslekten, tiyatro
okumus insanlar isttihdam etmeye ¢alisiyoruz. Neden etmeyelim, bende tiyatro mezunuyum
ve kendimi ifade edecegim alan, para kazanacagim alan bu. 18-20 yasinda demisim ki ben
tiyatro okuyacagim ve risk almisim. Bu ¢ok biiyiik bir risk oldugu ic¢in bu yiizden o
insanlarla caligsmayi tercih ediyoruz. Bdylece belli ekollerimiz benziyor bazen ¢atisiyor tabii

ama bunu Boyali Kus i¢inde tutmaya ¢alisiyoruz.

Ama Ezilenlerin Tiyatrosunda da tam tersini yapmaya calistyoruz. Asla oyuncularla
calismiyoruz. Ciinkii Ezilenlerin Tiyatrosunun mantigi geregi toplumun ya da toplulugun

kendi sorunlarini oynamasidir. Onlarin oyuncu olmasi tiyatronun profesyonellerin
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iktidarinda olmadigini géstermektir. O yiizden ayni1 grubun icinde iki farkli ideolojimiz var
ve iki farkli bigimle ¢alisiyoruz. Okuma tiyatrosundaki dramaturgiyi de anlatayim. Onu da
bir senedir yapiyoruz. Vatan Yahut Silistre ve Sair Evienmesi yaptik. Ciinkii benim Vatan
Yahut Silistre ismiyle ¢ok biiyiik problemlerim vardir. Yiiz temel eserden korkung bir metin,
milliyet¢iligin, militarizmin ve toplumsal cinsiyetin ortaya ¢ikarildigi bir oyundur. Sonra ki
biitlin literatiiriin beslendigi yerdir. Burada emek verip oyun ¢ikarmak yerine okuma feminist
dramaturgi ile okuma tiyatrosu yaptik. O metinle ugrasmaya basladik. Osmanlica’dan
redaksiyonlar yaptik sadece biraz kisalttik, Antik Yunan kadin korosu ekledik arkaya.
Goniillii kadinlar oynuyordu. Hig birinin tiyatro gegmisi olmasi gerekmiyor, dramaturgiyi de
beraber yaptik. Serbest biraktim oyunculari, hareket 6zgiirliigii de var. Zaten reji falan yok
orada bir hazirlama durumu var. Inanilmazdi. Iste antik yunan korosu bazi kelimeleri ve
climleleri tekrar ediyordu ya da bazi duygu ifadeleri vardi. Seyirci on dakika iginde kasilip
kaliyordu ¢iinkii anlamadi ne oldugunu. islam Bey’i bir kadin oyuncu arkadasimiz oynadi
tamamen bir iktidar sesi ama kadin bedeni.. ama on-on bes dakikadan sonra giilmeye
basladilar ¢iinkii biitin baglamlar acikti. Insan artik bunlari gordiigiinde, bircok seyi
etkilemis. Tam da o donem Gazze meselesi vardi biz de milliyetgilik oldiiriir diye bitirdik.
Namik Kemal’e hi¢ dokunmadim sadece antik yunan korosuna bazi seylerin altini ¢izdirdim
yani feminist ideoloji illa yeni metin yazmak degil, eski metinlere bakalim dedik kimse
bakmiyor sonra Sair Evienmesi. Sair Evlenmesi kadar korkung bir tiyatro metni yok, imgesel
inceledik. Kumru Hanim ve onu evlendirdikleri Sakine Hanim varlar ama replikleri yok
sahnede ama diger kadinlar konusmuyor degil, dedikoducu dalavereci mahalle teyzeleri,
onlarin birgok repligi var ama bunlarin yok. Yine metne miidahale etmedik. Ve sahnede
Kumru Hanim ve Sakine Hanim’in replikleri yok ama onlarin soyledikleri yerine ney
iiflenecek dedik. Ve tiiliin i¢ine koyduk, gelinlik, evlilik sembol etsin diye. Cok sembol
kullanmig Sinasi mesela adi Kumru, evlilik bir kafese benzetilmis. Kumru ve Sakine adlari
da bilingli konulmus. Ben hi¢ bir seyin masum oldugunu disiinmiiyorum bu oyun bes yiiz

yildir oynaniyor ve kimse sesini ¢ikarmuyor buna biz ¢ikariyoruz. Diinya da birileri ses
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¢ikard1 bizi etkiledi, biz de birilerini etkiliyor muyuz bilmiyorum ama illa tiyatrocu olmasi

gerekmez.

Yani biz tiyatrocuyuz biz her seyi yapariz. Kostiim yaparsin, dekor tasirsin, 151k yaparsin
biitce yaparsin. Kollektif bir sey yapmak lazim. Mesela koordinatoriimiiz var, o bizi
yonlendiriyor ama grup iginde bdliince ve ¢ok zevkli oluyor ¢linkii biliyorsunuz ki herkes bir
sey yapiyor. Kiiclik bir ¢ekirdek grubuz aslinda, ama goniillii agimiz var kirkin iistiinde. Bir

yandan forum tiyatrosu ekibi ¢ok goniillii, Ezilenlerin Tiyatrosunda bilet satmak istemiyoruz.

Dar Alan’da da olabildigince az hata vardir ¢iinkii gercekten cok ¢alistyoruz. Once kendi
metnimiz yazabiliyor muyuz derdindeydik sonra adaptasyonlara gectik. Derdimiz neyse onu
yaptyoruz aslinda. Toplumun ihtiyact neyse ona gore de yapiyoruz. Cernobil ‘den Sesler bizi
biraz yordu ¢iinkii onunla ¢ok turneye ¢iktik ve kadin olarak turneye ¢ikmak o kadar kolay
degil, bircok seyle miicadele etmek zorundasiniz teknisyene kadar. Anadolu’ya gegince
teknisyenlerin hepsi erkek, 1sik¢isiniz mesela siz 15181 biliyorsunuz ama sizi dinlemiyor. Siz

orada adama nasil ayrimcilik yaptigini, o isin dogasi iginde yapmasini istiyorsunuz.

Bu sene farkli seyler yapacagiz mesela her zaman feminist bir tiyatro olarak gidecegiz ama
degisecegiz. Bir kere hareket tiyatrosu denedik, ama c¢ok da olmadi. Miicadelemi bunlarla
¢ikmak zorundayim. Kadin deneyimi ¢ok 6nemli ama ondan sonra bir ¢alisma gerekiyor, biz

degistirmek istedigimiz seyleri deniyoruz birileriyle bakalim yapabiliyor muyuz diye.

Seyirciye bakis acimiz nasil, bir¢cok farklh yerde oynadiniz tepkiler nasil degisiyor?

Bizim i¢in seyirci en 6nemli olan sey aslinda, metinlerimiz yazarken de rejide de baktigimiz
sey herhangi bir seyirci izlediginde oyunu anlasin istiyorum, anlasilmayan oyun yapmak
bizde yasak zaten. Mesela Ferhat ile Sirin, Tarlabasi’nda Istanbul Sanat Merkezi vardi o

zaman, orada temizlik yapan bir kadin vardi, o da geldi, ¢iktiginda iste erkekler bdyle, Ferhat
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gibi biz zaten ne yaptigimiz anlasilmiyor. Kadin bize bir siirii feministin anlattig1 her seyi
anlatt1 gitti. Istanbul’da ¢ok farkl kiiltiirlerin icinde yasiyoruz. Beyoglu’nda oynadiginiz
zaman, her yerden insan geliyor, samimi olmasi geleneksel figiirler kullanmay1 seviyoruz,
golge kullanmay1 seviyoruz. Golge tiyatrosu. Hem kadinlarin goriinmeme durumu da var.
Dramatujik acidan da uyuyor. Folklor de degil ama bati tiyatrosu formuyla calisiyoruz.
Seyirci turnelerde farkli oluyor. Ferhat ile Sirin’i Amasya’da oynamak ¢ok dnemliydi bizim
icin ¢iinkii ¢ikis yerinin orasi oldugu diisiiniiliiyor, bir siirii kadinin bu sorunu fark edislerini

saglamis olduk.

Su an Tiirkiye’deki feminist tiyatroya baktigimizda, geldigi nokta ve ilerleyecegi nokta

ne olacak?

Ben bunun pratigini yapmaya calisan bir insanim. Bu bulugmalar bile ¢ok biiyiikk ama
Tiirkiye’de ¢ok yeni. Diinyada bitti, diinyada feminist tiyatro yok. Su anda her sey kadin
meselesi tizerine doniiyor ¢ilinkii diinyada. Cesarete ihtiyaciniz var mutlu olmak i¢in ben o
felsefede yasiyorum. O yiizden fazla riske atiyoruz kendimizi Boyali Kus olarak. Once insan

kendini ger¢eklestirmeli.
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OZET

Feminist hareketten beslenerek gelisen feminist tiyatro yiizyillardir erkek egemen
geleneksel tiyatronun statiilkocu ve cinsiyet¢i yapisina karst ¢ikmustir. Feminist tiyatro,
alternatif tiyatral bir dil arayisinda, baskaldiran ve sorgulayan bir tiyatrodur. Feminist
hareketle ortak izlekler tasimasinin yani sira, feminist tiyatro diger alternatif tiyatrolardan da
beslenir. Yirminci yiizyilin deneysel tiyatrolarindaki yeni bir tiyatro dil arayigi, feminist
tiyatro icin &nemli kaynaklar olusturmustur. Eugenio Barba’min Ugiincii Tiyatro teorisi
tiyatro geleneginin degismesi gerektigini ve tiyatronun yeniliklere ihtiyact oldugunu
savunmugtur. Geleneksek tiyatronun normlarina karsi durmasinin yani sira oyunlariyla;
kiiltiirel, ekonomik, politik her tiir ayrimciliga da karsi durma misyonu yiiklenmistir. Paralel
sekilde, kadin tiyatrolariin ve feminist tiyatrolarin gelisimine baktigimizda bu kars1 durugla
karsilagiriz. Feminist tiyatrolar, toplumsal cinsiyet normlar1 basta olmak iizere, kiiltiirel,
politik ve ekonomik ayrimciliga karsi durmanin yaninda, kurumsal tiyatroda siiregelen,
geleneksel oyun bigiminin disina ¢ikar ve yeni bir dil ve beden temsili arayisina girer. Bu
baglamdan baktigimizda feminist tiyatrolari, Ugiincii Tiyatro kapsaminda inceleyebiliriz.
Tirkiye’de bagimsiz feminist hareketin 80’lerden bu yana siirdiirdiigii calismalar kadin
tiyatrolar1 ve feminist tiyatrolar i¢i zemin olusturmustur. Yirminci yiizy1l tiyatrosundaki
kiiltiirleraras1 ¢alismalarin yerele ve Dogu tiyatrosuna yonelmesi Tiirkiye’deki feminist
tiyatrolara kiiltiirlerarasi platformda var olma firsati saglamaktadir. Bu arastirmada, feminist
tiyatro kuramimin dil ve beden iizerinden yiiriittiigii teorik tartismalarin, Ugiincii Tiyatroyla
bagr kurulmus, Tirkiye’deki kadin tiyatrolarinin ve feminist tiyatrolarinin tarihgesi

olusturularak benzerlik ve farkliliklar1 saptanmustir.
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ABSTRACT

Inspired by the feminist movement, feminist theatre has stood up against the sexist and
hierarchical structure of patriarchal traditional theatre. Feminist theatre is a theatre in search
of an alternative language. It is also a questioning and rebellious theatre. In addition to
having common patterns with the feminist movement, feminist theatre benefits from other
alternative theatres. The search of a new form and language in 20" century theatre has
become a significant source for feminist theatre. Parallel to feminist theatre, Third Theatre
rejects the standard rules and construction of classical theatre. Moreover, it is against any
kind of politic, social, racial and gender discrimination. Feminist theatre supports the same
ideas and protests any kind of discrimination, starting with gender discrimination. Women
use the stage as a space to reflect their thoughts and to protest the patriarchal system.
Therefore, like the third theatre groups, they reject the old rules of classical theatre and
traditional norms, they are in a search of space, body and language in which they can express
themselves thoroughly. Thus, Feminist theatre groups can benefit from the Third Theatre
theory. In Turkey, feminist theatre groups have started to act and perform since 80’s with the
activation of feminist movement. Intercultural tendencies in 20" century theatre offer a great
opportunity for feminist theatres in Turkey to catch up with the other groups in the world. In
this thesis, the relation between the Third Theatre and Feminist theatre is analyzed and
Feminist Theatres in Turkey are introduced with their perception of feminism and theatre.

Plays staged by each group are also discussed.
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