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ONSOZ

Sosyoloji’de indirekt etki olarak adlandirilan, bir eylemin yapilis kasti disinda
gelisen dolayli etkisi, her halde en iyi Orneklerinden birini tarihi eserlerin incelenmesinde
bulur. Soyle ki; tarihin bir doneminde bir egitim-Ogretim kurumunda bir 6gretmen,
Ogrencilerine aktarmak istedigi brans bilgilerini kitap olarak ortaya koyar ve eserini ders
kitabi olarak okutur. Yillar sonra baska bir yuksek lisans 6grencisi ayni eseri bu sefer eserin
yazildigi doneme ait bulgulari, yani eserin konusuna ait bransin ihréz ettigi bilgi
muktesebétini, bu bilginin islenis sekli ve 6gretim metodunu ortaya koyma kastiyla inceler.
Boylece muellif eserini ortaya koydugu donemde direkt etki olarak ©grencilerine dersini
anlatirken, yillar sonra indirekt etki olarak kitabini inceleyen 6grencilerine de devrinin bilim

tarihini 6gretmis olur.

Bir yiksek lisans tezi olarak hazirladigim bu tercime ve tenkit ¢alismamda bastan
sona tum asamalarinda bu tarih tstl 6grenciligin tesirinde kaldigimi, kimi zaman zorlayici bir
heyecan duydugumu, kimi zaman da tarifsiz bir haz adigimi ve keyifli bir yorgunlukla bitap
dustugumu itiraf etmeliyim. Ozellikle de eserin konusu olan miizigin kendisinin de Ggrenen
pozisyonunda bir icracist olmam hasebiyle ¢alisma sireci benim acimdan oldukca keyifli ve

yetistirici olmustur.

Ayrica adi gegen eserin Turkceye kazandirilmasi ve bir Mizik icrécisi olarak yazarin
ve eserinin tamtimi, incelenmesi ve kismen buginki bilimsel Tark MuUzigine gore

kiyaslamalariyla faydal1 bir ¢calisma ortaya koydugumuzu distinmekteyim.

Bu calismanin hazirlanmasinda yardimlarim  esirgemeyen ve yetismemizde
tesvikleriyle beni motive eden degerli Hocam Dog. Dr. Bayram Akdogan Bey'e ve ceviri
esnasinda analiz ve fikirleriyle bana yon veren simf arkadasim degerli Huseyin Tekcan'a
yardimlarindan dolay: tesekkirt bir borg biliyor ve degerli hocalarimin bilgilerinden istifade

edip bu tezi hazirlama serefine nail oldugum ic¢in de kendimi sansl1 addediyorum.

Omer SELIMOGLU

1 Kasim 2012

Bestepe



GIRIS

Muzik hem bir sanat dal1 ve hem de bir bilim dalidir. MUzik egitimi de bununigin
bir nazari ve bilimsal bir bilgi aktarim ile gerceklesir. MUzigin nazari yonu tipki diger
pozitif bilimler gibi hesaplar ve formtillere dayanir. Fakat icra edildiginde sonuglar pozitif
bilimlerde oldugu gibi aym olmaz. Bu onun ‘guzellik/degerlik’ agisindan ele alinmasi ve

‘duyum’ oncelikli olmasi gibi 6zellikleri sebebiyledir.

Nazari yonu ile pozitif bilim dallar1 arasinda sayilabilecek olan mizik bilimi
formal ve disipliner girisimini ¢ok yakin donemlerde ancak saglayabilmistir. Tarihin eski
devirlerinden bu yana icra edile gelse de, matematik ve fizik kurdlar ile
cercevelendirilmes ve kendi 1stilah ve terminolojisinin ortak ve evrensel bir yazi dili ile
ifade edilebilmesi son birkag yuzyil icinde ancak gerceklestirilmistir. GUnimuzde de bu
calismave cabalar devam etmektedir.

Oteden beri miizik gesitleri dusuntldiginde tim diinya da karsimiza iki bilyik
mizik sistemi/ekoli c¢ikmaktadir. Birincisi sark (Turk/Arap) Muizigi, ikincisi Bati
Muzigidir. Bati MUzigi tampere sistemi olarak da adlandirilir ve bu sistemin detaylar1 daha
az oldugu icin nazari gelisimi de Turk Muzigi sistemine gbre ¢ok daha 6nce ve hizl
olmustur. Halbuki Turk/Arap Muzigi bugin hala nazari gelisimini devam ettirmekte ve bu
alanda calisacak guclt arastirmacilar: beklemektedir.

Bugun artik Bat1 Mizigi nazari sistemi iceriginde gelisen nota imlési ve 1stilahati
Tark/Arap MUzigi icin de temel olmustur. Artik gegtigimiz asrin baglarindan itibaren Turk
Muzigi Bat1 MUzigi nota sistemiyle yazilip icré edilmekte fakat eksik kaldigi noktalarda

ziyade formuller veisaretler kullaniimaktadir.

Kisaca ifade etmek gerekirse bu iki muzik c¢esidinden birisi yani Bati MUzigi her
iki muzik cesidinde temel olarak kullamlmakta ve bu muzigin icerdigi tum seder ve
ritimler zaten Tark Miziginde mevcut oldugu icin birincisinin ikincisine uyumu problem
olmamaktadir. Ancak Tirk Muziginde kullamilan pek ¢ok diger ritim ve ériza sesleri igin
de ayni bat1 notasi temelli fakat ilavelerle dolu bir sistem kullanilmaktadir.



Tark Muzigi eserinin yani notasimn bat1 usili ile ve bati enstrimanlar: ile icra
edilememes problemini dogurmustur. Henlz bu problem nazariyatta tam olarak
cozimlenememis olmakla birlikte mizisyenlerin icrdlarinda yeni terkipler, kombinasyonlar
ve denemeler gorilmektedir. Her hallkarda gercek sudur ki, bu iki mizik tir( ayri ayn
kurallariyla mistakil olarak 6grenilmelidir.

Bu her iki mizik tirinden sadece birini 6grenmek evrensel muzik bilgis adina
asla yeterli olmayacagindan tezimizin konusu olan NeylU'|-Ereb Fi Mdadska |l-Efrenc
ve'l-Arab (Arap ve Bati Misikisinde Hedefe Ulasma)® adli eserde miiellifimiz Ahmed
Emin Ed-Dik medrese dgrencilerine bilimsel ve evrensel degeri olacak sekilde muzik
Ogretebilmek adina ayn: ders kitabi iginde Tirk ve Bati miizigini nazari ve ameli yonleriyle

aciklamaya calismstir.

A- TEZIN AMACI VE ONEMI

Tezimizin genel amaci, eserin tirgemize kazandinlarak yazildigi donemde bir
medresedeki mizik Ogretimine 11k tutmaktir. Ayrica bir matematik dgretmeni oldugu
halde yazarin mizik nazariyatina ve diger ilim dallarina olan vuk{fiyetini tespit ile bir
Ogretmenin Ornegini sunmus olmak ve eserin yazildigi donemdeki mizik muiktesebatin
ortaya ¢cikarmak hedeflerimiz arasindadir.

Arap ve Turk muziginin bat1 notasyon sistemiyle ifadesinin kabulinden sonra bu
sisteme uygun 6gretim asamalarint gostermek, buginkt Muzik anlayisimizla kiyaslamp
genel bir degerlendirmede bulunmak ve yapilacak tenkitle Arap ve Tirk mdsikisinin
farkliliklarini tespit etme imkant dogacaktir.

! Ahmed El-Ayid, Dr. Ahmed Muhtar Omer El-Geylan bin El-Hac Y ahya, Dr. Davud Abduh, Dr. Salih
Cevat Taammeh ve Nedim Mirasli, EI-M0cemii’ [-Arabi El-ESasi, Tunus 1988. s. 81.
‘", 188 masdar1 durumda olup istemek, ulagsmak, hedef anlanminda kullaniliyor.



B- TEZIN METOD VE KAPSAMI

Bu tez caismamiz Oncelikle istilahatla dolu bir tercliime calismasi olmasi
hasebiyle ilk dikkat ettigimiz nokta bu terimlerin dogru karsiliklarimt vermek oldu.
Tercimede 1stilahatlarin bugunki muzik dilinde kullamlan karsiligini verirken onlarin
aciklamalarindan birebir tercime yerine kast edilen manaya 6nem verdik. Fakat bunu
yaparken metnin ifade glicl ve anlattigi sey ne ise ona sadik kaldik. Bir konuyu agiklarken
yetersiz gordagumiz bir ifadeyi fazladan guclendirmeye calismadik. Cok gerekli

gordugumuz yerlerde parantezlerle yardimci ifadel er koyduk.

Eser icerisinde gosterilen sekil ve ressimleri terciimede de aynen koruduk ve ilgili
bolumlerin Gzerine sekil numaralarint da yazarak anlasilir hale getirdik. Eseri tercime
ederken hichir bolumiu atlamadik fakat bazen uzun agiklama bolimlerinde Tirkceye
dokulduginde cok gereksiz ve tekrar eden konular: 6zetlemis olduk.

Eserin mukayeses noktasinda Ilahiyat Fakultelerinde Turk Din MOsikisi dersinde
okutulan degerli Hocam Doc. Dr. Bayram AKDOGAN'nin Tiirk Din M{sikisi Dersleri?

isimli kitabr calismarmizin 6zellikle tenkid bol iminde 6nemli rol oynamustir.

Eserde gecen muzik terimlerinin Turkge karsiliginda belli bagli kaynaklara
miracaat ettik. Yrd. Do¢. Dr. Ruhi KALENDER hocamin 15. Yizyilda Arapca MUsiki
Terimleri ve Tiirkce Karsiliklar® adli kaynag: ve terciime esnasinda El-M (icemii’|-Arabi
El-Esas adli Arapga-Turkge sozluk basta gelen 6nemli miracaat kaynagimiz olmustur.

Calismamizda muracaat edebilecegimiz (Arapgal/Turkge) muzik 1stilahat: [lgét
tarzinda bir eserin elimizde olmayis1 her ne kadar isimizi zorlastirdiysa da, terimlerin

tariflerini eslestirerek birbirine karismaihtimali olan terimleri ayirt etme yoluna gittik.

Eserin terciimesini bitirdikten sonra terciime esnasinda dikkatimizi ¢eken dnceden
isaretledigimiz yerleri kritige tabi tuttuk. Gerekli yerlerde gerek A.U. Ilahiyat
Fakiltesindeki Hocalarimizla, gerekse cevremizde bulunan ve yardimlarindan istifade
edebilecegimiz kisilerle goriserek dogrusunu ortaya koymaya calistik.

Bayram Akdogan, Turk Din Masikisi Derdleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010.
®  Ruhi Kalender, 15. Yiizy/lda Arapca M(siki Terimleri ve Tiirkge Kargiliklarz, c. XXIV. Ankara 1981.



C- TARIHI KAYNAKLARIN GUNUMUZE KAZANDIRILMASI VE
BUNUN ONEMI

Tarihi eserlerin  ginimuze kazandirilmas: birkag yonden ehemmiyet arz
etmektedir. Bunlardan birincisi hi¢ siphesiz tarih biliminin tim gayes ve genel faydasi ile
dogru orantil1 olarak gegmisin giniimiize 151k tutmasidir. ikinci olarak ozellikle ihtisas
konumuz olan Turk Din MUsiKisi ileilgili gegmis muktesebatin giinimiize aktarim: elbette
farkli faydalara yol agmaktadir.

Evvela eserin te'lif edildigi donemdeki mizik egitimi hakkinda bize bilgi verir.
Bir medrese ders kita olarak ele aldigi konu medresede mizik egitimi olunca muzigin o
donemde Islami bir egitim muessesinde miizigin mesrliyeti hakkinda bize kanaat verir.
Ayrica muzik nazariyatinin ulastigi seviyeyi tarihsel stireci igerisinde gormus ol maktayiz.
Bat1 muzigi ve Turk/Arap miziginin ayr1 ayrn ele alinmasi, ortak olan yonlerinin birlikte
ele ainmasit muellifin ve o gunkl ortamin bagnaz bir ortam olmadhig: fakat ayricaliklarimn
da farkinda oldugunu gostermektedir.

BIRINCI BOLUM

AHMED EMIN ED-DIK’IN HAYATI VE ESERLERI

A- AHMED EMIN ED-DIK KiMDIR ?

Ahmed Emin Ed-Dik devrin 6nemli alimlerinden olup isldmi ilimler konusunda
tefsir, hadis ve bunun yaninda kaleme amis oldugu masiki nazariyat kitabiyla da gok
yonlu bir bilim insam oldugunu 6grenmekteyiz. Asil gorevi Seyh Salih Medreses’nde
riyazet (matematik)* hocal1g1 yapmasidir.

*  Ferid Devellioglu, Osmanl:ca-Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Ankara 1980. s. 1074.



Riyazet kelimesinin buginki Turkce karsiligi Islam Tarihi, Sanat ve Kultir
arastirma merkezine ait “Osmanli MUOsiki Literatirt Tarihi” isimli eserin Ekmeleddin

fhsanog|u tarafindan hazirlanan terciimesinde beden egitimi hocasi olarak gésterilmesidir.”

Fakat yazarin tUm eserleri ve ilgi konular: bizi bu konuda tereddute dustrmus ve
bu kelime Uzerine arastirmaya itmistir. O donemin medrese ders mifredatina ulasmak
gayesiyle yaptigimiz arastirmalarda tatmin edici bilgiye ulasamadik. Konuyla ilgili
Faklltemiz Hocalarindan ehil olanlarin gorUslerine ve c¢esitli kaynaklara basvurarak

kanaatimizi su sekilde olusturduk.

Birincisi; yukarda adi gecen eserde belirtildigi Uzere beden® egitimi dersidir ve
buglinkti modern Arap egitiminde boylece kullanilmaktadhr.

ikincisi; riyaziyye kelimesinde kullamldig: gibi matematik kapsaml: bir dersdir.”

Uclincl bir kanaat olarak da tehzib-i ahlakida iceren Ggrencinin maddi ve manevi
gelisimi iceren bir derstir. ROhu, ahlaki guzellestirmek ve kétu halleri iyileri ile
degistirmek. Tasavvufta; nefsi ibadet ile olgunlastirip diinyevi seylerden & etek cekme,
perhizkar yasama anlamu ifade etmektedir.?

1) Dogumu ve Yasadigi Cevre

Ahmed Emin Ed-Dik Misir® dogumlu olup eserini hicri 1320 miladi 1902 yili basinda
tamamlamis oldugu bilgisine ulastik. Bunun disinda hakkinda mevcut arastirmalarimizda
bir bilgiye rastlamadik. Dogumu, cocuklugu ve egitimiyle ilgili kaynak taramamizda
hakeza bilgi bulamadik. Kendisiyle ilgili ulastigimiz bitin kaynaklarda sadece
eserleriyle™ilgili bilgiler bulunmakta ve medrese hocalig1 belirtilmektedir. Kaynaklardan

bir medrese hocasi oldugu bilgisinden yola ¢ikarak arastirmact ve ¢ok yonlu bir kisilige

Ekmeleddin Ihsanoglu, Ramazan Sesen, M. Serdar Bekar ve Giilcan Giindiiz, Osmanl: MOsiKi Literatiirii
Tarihi, istanbul 2003. s. 173-174.

Huseyin Atay, Arapca-Turkce Buyuk Ligéat, Ankara 1964. s. 830.

Bekir Topaloglu ve Hayreddin Karaman, Arapca-Tiirkce Yeni Kamus, Istanbul 1977. s. 158.

Arif Erkan, €-Beyan, Bulyilk Arapca-Tirkge Liigat, Istanbul 2004. s. 1293.

Yusuf Ilyan Serkis, Mlcem(r' I-Matb(ati’ |-Arabiyyeti ve' I-Muarribeti, Misir 1928. s. 170.

0 Omer Riza Kemalettin, Mticemir’ I-Miiellifin, Kahire/Beyruth 1957. s. 905.
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sahip oldugu anlasiimaktadir. Yasadigi cevrede gerek kisiligi ve gerekse de devrindeki her
muderrisin ortalamailmi donamm 6zelliklerini tasichg: da &sikardhr.

2) Ailes ve Cagdaslarn

Muellifin ailess hakkinda elimizdeki kaynaklarda en ufak bir yazili bilgiye
ulasamadik.

Ahmed Emin Ed-Dik cagdaslariyla mizik kongrelerine katilmis biridir. Ahmed
Emin Ed-Dik’in bulundugu 1932 Kahire ilk Arap Mizik Kongresine Turkiye' den Mehmet
Rauf Y ekta Bey ve Mesut Cemil Bey’ de katilmiglardir.

Mehmet Rauf Yekta Bey (1871 - 1935)

Tark maOsikisi nazariyati ve Tarihi okutmami Mehmet Rauf Yekta Bey

(1871-1935) ™ yurt ici ve yurt disinda Unii yaygin, “Miizikolog” *2

sifatini tasimig ve
Uluslararast MUsiki kongrelerinde bulunmus 6nemli bir mizisyendir. Ahmed Emin Ed-Dik

ile tarih itibariyle de aym donemde yasadiklarim kaynaklardan 6greniyoruz.

Kucik yasta misikiye baslayan merhum, bir middet hocasiz calistiktan sonra,
zamanin en buyuk Ustadi Zekéi Dede efendiye intisap etmis ve kendisinden yillarca
vefatina kadar feyiz almistir.*®

Diger yandan ses fizigine ilgi duydugu igin o donemin Unli matematikgisi ve
akrabasi olan Salih Zeki Bey’ den fizik ve matematik 6grenerek masikinin bilimsel yonine
vakif oluyordu. Durup dinlenmeden calisiyor, her konuda bilgi toplayarak kaltrini

zenginlestiriyordu.

1 Ahmed Sahin Ak, Tirk Msikis Tarihi, Ankara 2009. s. 299.

2 Mesut Cemil’e gbre: Mehmet Rauf Y ekta Bey “ /cinde bulundugumuz yiizy:l:n bas:ndan beri eski edvar
kitaplar:znin, skolastik misiki gortglerinin dzsznda modern anlay:sla muhafazakér duyguyu bagdast:rarak
Turk Masikisinin ilmit izah ve tahlillerini yapan ilk adamd:” .

B3 Mustafa Rona, 20. Yiizy:l Tirk Masikisi, Istanbul 1960. s. 206.



Paris Konservatuart MUsiki profesorlerinden Albert Lavignac'in yonetiminde bir
kurul tarafindan yazilan Unlu “Encyclpedie de la Musique’in besinci cildine, bir yil
boyunca inceleme yaparak 150 sayfalik “MUsiki” bolUmUind yazrmistir ki, bu yazi mOsiki

tarihimizin Batili anlamdaiilk bilimsel arastirmasidir.**

Mehmet Rauf Yekta Bey'in dini ve dindist olmak Uzere saglam, geleneklere ve
kuralara bagli, 50 kadar misiki eseri vardir. MUsiki eserlerin en dnemlileri sunlardir:
Sultaniyegéh makaminda bir Mevlevi ayini, bes pesrev, iki dini eser, li¢c saz semaisi, bir

sengin seméi, iki agir seméi bir kar, bes sarki, bes mars.™

TanbGri Mesut Cemil (1902 - 1963)

Déhi san’atkar Tanblri Cemil Bey’in ogludur. Orta dgrenimini tamamladiktan
sonra 1920 yilinda “Hukuk Mektebi’'ne basladi ise de Serif Muhiddin Targan ve hocasi
Hiseyin Saadettin Arel’in tavsiyesi ile yarida birakarak masiki 6grenimi icin Berlin’e gitti.
Burada Stern Konservatuari ve Mizik akademisinde okudu. Bu siralarda Almanya da
bulunan Mahmut Ragip Gazimihal’i tanidh ve mizikolojiye yoneldi. O donemin Unli Batili

sanatcilanylatansti.

Mesut Cemil Bey dis gezilere de katildi; “Dogu MUsikiler Kongresi” igin 1932
ylinda Rauf Y ekta Bey ile Kahire' ye gitti.*°

Mesut Cemil Bey 1935'te Viyana da konferanslar verdi. 1955'te Cevdet Calaile
Irak hukimetinin daveti Uzerine Badat’ a giderek, dort yil streyle “Gulizel San’ atlar Enstiti
Sark Masikisi Bolumu™ sefi ve profesori olarak calisti. MUsikimize en blylk hizmeti, bu
san’atin icrasina getirdigi disiplin ve temiz icra teknigidir. Koro yonetimindeki basarisina

¥ Fransizca yazilan bu inceleme o zamanlar biiyiik bir hayranlikla karsilanmus ve yayin kurulu tiyelerinden

Maurice Rolat, Rauf Yekta Bey'e su satirlar1 yazmusti: “ M0siKi ile iliskili olan bitin bat:l:lar arasinda
gercek bir kesif mahiyetini tagiyacak olan Turk Masikisi meselelerinden bu kadar ustaca bahsettiginizden
dolay:, ansiklopedi kurulu derin tegekkir ve kutlamalar:n: size iletilmesine beni goreviendirmistir”.

> Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Mlsikisi Tarihi -Derleme- c. 1, s. 83.

16 Ahmed Sahin Ak, Tiirk Masikisi Tarihi, Ankara 2009. s. 393.



ise kimse ulasamamistir. Turk Halk MQsikisine de egilerek bu san’ati halka tanitmaya
calist1 ve radyo mikrofonlarindan anons eden ilk spikerimiz de Mesut Cemil Bey oldu.’

Misirlh ibrahim Efendi (1872 - 1933)

Suriye asilli olan Ibrahim Efendi kucik yasta ud calmaya basladi, sazim
ilerletmek icin Kahire, Sam, Halep gibi blyuk kentlerde calisti. Daha sonra istanbul’ a
yerlesti. Babasi Ovadia Haepli bir tlccardir. Uzun yillar Kahire'de yasamis olmasi

nedeniyle Misirli sifatiyla amlmstir.

Hem hanende hem sazende olan Misirl1 ibrahim Efendi, sesinin de ¢ok guizel

oldugu sdylenir. Osmanl: Imparatorlugu doneminde yasans son bilyik udi olarak bilinir.

Udu ile plaklara sanatkarane Huseyni, Mahur taksimleri yapmustir. Acemasiran
makaminda bir saz seméisi yazmis ve masiki degeri ve sanati olan birgok sarkilar
bestel emistir.*

Sinagoglarda seslendirilmek Uzere bestelenmis dini eserleri de vardir. Bes ytizin
Uzerinde bestesi oldugu 6ne strilmekle birlikte, bunlardan sadece 56’ sinin kendisine ait

oldugu kanitlanabilmistir.*

Dr. Suphi Ezgi (1869 - 1962)

Uskiidar’ da diinyaya geldi. Medeni Aziz Efendi (1842 - 1895), Kandni Haci Arif
Bey (1862 - 1911) ve Kemani Tahsin Bey gibi zamamn usta mizisyenlerini evine davet
eder, haftada bir giin masiki meski yaparlardh.

Bdyle bir ortamda yetisen Suphi Ezgi, daha kiclk yasinda keman camaya
baslamis, Zekd Dede ve Huseyin Fahrettin Dede'den de Tark Mdasikisinin bitin
inceliklerini 6grenmisti. Bu arada Tanblri ve Neyzen Halim Efendi (1824 - 1897) den de

7 Ahmed Sahin Ak, a.g.e., s. 395.
® Rona a.g.e, s 152.
9 Ahmed Sahin Ak, a.g.e., s. 302-304.



Tanbur dersi almigti. Turk Masikis makam ve usilleri Uzerinde arastirma yapip,
unutulmaya yiz tutmus eserleri asillarina uygun bigimde tertipleyip ortaya gikarmasiyla
Tark Masikisine biytk hizmeti olmustur. Bes ciltlik Nazart ve Ameli Turk MOsikisi adh
blyUk eseri, bu alandaki calismalarinin en gizel Grintddr. Dini ve klasik pek cok bestel eri
vardir. 1962’ de istanbul’ da vefat etmistir.

3) Medrese Ogretim Hocalig

Elimizdeki kaynaklarda hocaligi ve Ogrencileriyle ilgili dogrudan bir bilgi
bulunmamaktadir. Konuylailgili yapilacak detayli calismalar tezimizin konusunun disinda
kalacagindan himmet ve gayretimizi daha cok maelifin tercimesini sundugumuz eserin
Uzerine teksif ettik. Ancak eserin ele adigi konusunu tim detaylariyla sunmasi ve bu
sunumda kullandigi yontem ve metodu muellifin hocaigi hakkinda da bize yol

gOstermektedir.

Bize gore bir 6gretmen icin en gerekli olan hususlarin basinda zikredebilecegimiz,
Ogrencisine mahrdti bakis kazandiracak butlncll yaklagim igerisinde dersini sunma ve
Ogrencisinin seviyesini ihmal etmeyecek bir egitim esasina ridyet gibi hasletler muellifin

hé&iz oldugu vasiflardir.

B- AHMED EMIN ED-DIK’iN ESERLERI

Muzik konusuyla alakali NeylU’'l-Ereb Fi MOsika'|-Efrenc ve'|-Arab adl: kitab:
bulunmaktadhr.

Bunun disinda bulunan kitaplar: sunlardir;
1) El-Burhan el-Kavim fi’l-Héaceti ila addi ayi’l-Kur’ an

2) E'dad-Kurane-Kerim

2 Akdogan, Tiirk Din Misikis Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 370.
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3) El-Kuran d-Kerim ve IImir I-Hadis

4) El-Keffl bi-Siir'ati el-Tahvil |i’|-mekayis ve'|-mevazin ve |-nuktid™

C- iLM1 ve EDEBI SAHSIYETI

Muellifin diger eserlerinin isimleri detaycit bir ilmi keyfiyeti gostermektedir.
Gerek Kur'an ilimleri gerek hadis ilmi ve fikih ilminin detaylarina ait konularda yazmis
oldugu eserler dini ilimlere vuk{fiyetini gostermektedir. Mizik ve estetik bilgisi
inceledigimiz eserde &sikardir. Ozellikle eserinin mukaddime ve tetimmelerinde kullandig:
ifade bicimi edebi ve estetik yonini ortaya koymaktadir.

Bu bolUimlere bakarak muellifin ciddi bir edebi kudrete sahip oldugunu sdylemek
mibéaga olmayacaktir. Buna o6rnek olarak bitin kitap boyunca terciimesinde en cok
zorlandhigimiz ancak kismen terciimeye muvaffak oldugumuz su satirlart alabiliriz. Ancak
gergcek metinden okuyabilecek kadar Arap diline vakif olanlar  muellifin beyan
Uslubundaki cezélet ve letéfetini dahaiyi hissedeceklerdir.

21 Serkis, ag.e., s. 170.
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Muzik nagmelerinin en faziletlis ve mutribamn cikardiklart sedlerin en guizeli
hamd’ dir. En glzel nagmeyi olusturan hamd' dir ki, onun bize bol bol sactigi nimetlere

ithafen nagmelerin en giizeliyle onu dillendiririz “ Ondan baskailah yoktur” %

Bltlin azémet ve ululugu ile kuslar bu sesle 6ter. Simsek ve gok gurdltisi hamd
ile onu tesbih eder ve yine o saléttir ki buttin zihinleri parlatir ve demde bulunan tim

mahlukatin dillerinden gizellikle ve sevkle dolu sesler halinde yayilir.

Zihinlerde parlayan ve zihinleri parlatan en guzel saétl selamlar surdr
biilbiillerinin goniil ferahlatict nagmeleriyle safa ve siirr meclislerinde vurulan defler®
adedince cemdinin glnesinin  zuhuru bitin kéindti ihtizéza getiren efendimiz
Hz.Muhammed (a.s)’ e ki Allah onu faziletin kaynag: yapmuistir, onu guclendirmistir ve ona
su ayeti indirmistir. (Onlar ki sdzii dinlerler ve en giizel sekilde ona tabi olurlar)®,
ailesine, ashébina, yakinlarina ve yardimcilarina (ensérina) ve sevdiklerine selam olsun.

2 Tevbe Siresi: 9/129.
% Akdogan, Mevievilik ve Misiki, Ragbet Y ayinlari, istanbul 2009. s. 60.
# Ziimer Siresi: 7/18.



12

NEYLU’L-EREB Fl MUSIKA’L-EFRENC VE'L-ARAB

IKINCI BOLUM

A. MODERN DONEM (XI1X. YUZYILDAN GUNUMUZE KADAR)

1. Arap Miziginin Yapisi ve Ozdlikleri

Zengin ve melodik bir ritim yapisina sahip Arap Mugzigi, dogu kultiriine ait
makamsal vetek sedli bir yapiya sahiptir. Ancak Arap Muzigindeki makamlar, Klasik Turk
MUzigindeki makamlar kadar cok gesitli ve zengin degildir.25 Arap ve Turk Muziginde
benzer, hatta hemen hemen aym Ozellikleri gosteren makamlara rastlamr. Bunlar
arasindaki tek fark, bu makamlarin ve kendilerini olusturan dizilerin degisik adlarla

aniliyor olmasdir.

S6zIU muizik formlari, aruz veznine uygun usil kaliplarinda bestelenmistir. Islam
sonrasi daha agir ritmik kaliplara yer verildigi gorulir. Guntmuzde artik ¢ok agir ritimler
pek tercih edilmemekte ve genellikle 10 zamanli usillerden daha biytk usiller sikca
kullamlmaktadir.

Arap Muziginde genel olarak vurmali ve nefedli galgilarin gesit olarak fazlaig
dikkat ceker. Telli calgilarin ozellikle cahiliyye doneminde azligi dikkat ¢eker. Bu
Araplarin yerlestikleri bdlgenin cografi yapisina baglanabilir. Araplar gbgebe ve gecimini
colde deve kervanlarylaticaret yapan bir toplumdan gelmektedir. Genis ¢ollerde zaten tek
tuk rastlanan agaglar dogal olarak ¢algi yapimi igin harcanmustir. Col ikliminde vurmali ve
nefedli calgr yapacak malzeme kolay bulunmakta ve bu hafif ¢algilarin tasinmast gok daha
kolay olmaktadir. Bu nedenledir ki, Arap Mizigi tek sesli makamsal mizige ve ritmik yap
bakimindan zengin bir cesitlilige sahiptir. Ancak Araplarin daha detayli ve zengin
malzemeye sahip gelismis ¢algilar kullanmasi, kal kinma ve modernlesme stirecinde benzer
veyafarkli kulttrlerden etkilendikleri zamanlararastlar.

% Akdogan, Tiirk Din Misikisi Dersleri, Bilge Ajans Yayinlari, Ankara 2010. s. 140-193.
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2. Arap Muziginin Batt MUzigiyle Etkilesim Sireci

Napolyonun 1789’ daki Misir seferi Yakin Dogu’ da kars1 konulmaz degisimlere
yol agmustir. Avrupayla kurulan yeni iliskiler hayatin bitin aanlarinda degisimler
getirmistir. Bat1 kultdrtinun hizla yayilmasi, matbaanin gelismesi, modern Universitelerin
kurulmasi, Araplarin kdltirel ve politik gorUslerine yeni bir sayfa agcmistir. Uzun stire
Osmanl: Imparatorlugu hakimiyetinde kalan Araplar, 19. Yuzyilin baslarindan itibaren
yeni bir gelisim surecine girmislerdir. Ozellikle I1. Diinya Savasindan sonra Misir’ da
olusan milliyetcilik akimiyla besteciler Bat1 muzigi sentezleriyle yeni bir mizik tir ortaya

koymaya baslamislardir. Bunaise “Modern Donem MUzigi” ach verilmistir.

Modern donem muzigi bir ihtiyacti ¢inkt Gramofonlarin icath ve yayilmasi
muzisyenler ile dinleyicisi arasinda iliskiyi farklilastirdi. Teori ve icradaki gelenek daha
fark edilir oldu. Dogaglama teknikleri kayit edilen, daha sonra dinlenip fikir yurdtilen icra
ekskligi fark edildi. Bu eksiklikler mizikolog ve teorisyenler arasindaki tartismalara
neden olmustur. Bu dénemde Kahire'de Arap muzigi hakkinda 1932 yilinda bir kongre

organize edilmistir. Bu kongreye Arap ve Avrupa min biyidk mizik otoriteleri katilmistir.

3. ArapMiuzigi Kongres (Kahire 1932)

Ilk Arap Muizigi Kongresi, 1932'de, 28. Mart - 3. Nisan tarihleri arasinda
Kahirede yaplmistir. Sanatsal konulara ilgi duyan Misir Krali |. Fuat tarafindan
duzenlenen kongre, Batt miziginin disinda tutulmustur. Bu kongrenin toplanma amaci;
"Arap Sanat1 ve Arap Ronesans" adi verilen "Nadha' strecinde yapilan Arap Mizigi'ni
incelemekti.

Uludlararas: bir nitelik tasiyan kongreye, mizik dinyasindan Bella Bartok, Paul
Hindemith gibi besteciler, Emile Voillerm, Robert Lachmann ve Curt Sachs gibi mizik
elestirmenleri ve muzikologlar katilmistir. Kongreyi yonetenler Baron Carra de Vaux,
Henry George Farmer ve Elexis Chottin ve kongre baskani Baron Rodol phe’ d Erlenger’ di.

Kongreye ayrica Ali d-Khulai, Safar Ali, Mustafa Rida Bey, Misir'dan
Muhammed Abdul a-Wahap, Turkiyeden Mehmet Rauf Yekta Bey ve Mesut Cemil
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Bey'in dahil oldugu icrécilar davet edilmislerdir. Ahmed ed-Dik, Kamil Al-Khulai,
Mahmud Hefni, Mohammed Gnanem, Mohammed Cherif gibi mulzisyenler ve

muzikologlar ise kongreye katilan diger kisilerdi.

Kongre tutanaklari 1933'te Arapca 1934'te Fransizca ve Arapca olarak
yayinlanmistir.  Tutanaklarda, muzik dizilerinin problemlerine ve sanat bigiminin
modernlestiriimesine yer verilmistir. Aym zamanda d Erlenger tarafindan yazilan
“La Musique ve Arabe’nin (Arap Muzigi) 5. ve 6. ciltlerinin Arapga gevirileri de bu sbz
konusu tutanaklarda bulunmaktachr. Ilk olarak gegmisten ginimiize kadar gelen,

geleneksel mizigin gelisiminin incelenmesi hedeflenmistir.

Bu kongre ile amaglanan Arap Muzigine ait dnemli problemleri tespit ederek
ortaya gikarmak ve Uzerinde tartismak, olasi yeni ¢ozumleri gozden gegirmekti. Arap
Mduzigini, icinde bulundugu metotsuzluk ve disiplinsizlikten kaynaklanan olumsuz
durumdan kurtarmak, yeniliklerle, egitim metodlar1 gelistirerek modernlestirerek daha
cagdas ve kalict bir hale getirmekti. Bu bakimdan 1932 yili Arap MUziginde bir donim

noktasi olmustur.

Bu kongre tarihsel stireg icinde olusan sistemi sozli ve yazili bir sekilde ifade
ederek karsimiza cikarmayr basarmustir. S0z konusu sistem igerisinde ¢esitli muzik
okullari, akademi ve Universiteler kurularak Arap geleneksel formlari Bati teknigiyle
birlestirilmistir. Bolgesel ve yoresel kesiflerle genisletilmis bir bitinlUk icindeki Arap
Muzigi Dunyas: bugin, beklenmedik zenginlikleri ortaya ¢ikmustir. Boylelikle gecmisin
muizik degerleri XX. YUzyill Arap Dunyas igin yeni modeller olusturmuslardir. 1932
yilinda yapilan bu kongre, Arap Mduiziginde Modern Doénemin baslagici olarak
distnilmekte ve kabul edilmektedir.

Ozellikle Misir, Arap Miizigi genelinde Poptilerlik kavramim daha elverisli bir
hale getirerek, halki bu konuda etkilemistir. Kirsal bolgeyle kent arasindaki tarzlar da bir
butinlUk gostermistir. Arap Dunyasindan Muhammed Abdul-Wahap (1917-1991) bu
sistemin 6nclstdir. Ardindan onu Farid Al-Atlar (1974) izlemistir.

Teknolojinin gelismesi, 6zellikle de plak ve radyo, televizyon gibi iletisim araglar
araciligiyla bu kisilerin populerligi artmistir. Ses sanatindan dolay: tim Arap Ulkelerinde
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tamnan ve yeni icranin onclisii olan Ummii Gulsiim (1904-1975) % Sehirci-Halkgi
gelenegin gelisimine buyuk katkida bulunmustur. Bu yeni akimla birlikte Arap Muzik
Hayatinda bir hareketlenme baslamistir. Ozellikle Kahire ve iskenderiye olmak lizere bir
cok Arap sehirlerinde mizik gosterilerinin sahnelenebilmesi icin salonlar kurulmaya
baslanmistir. Bu salonlarda tiyatro, operetler ve donemin UnlU bestecileri ve sarkicilart

konserler vermistir.

Bugiin Arap Mizigi, Populer Mzigin vazgecilmez bir kiltlrd durumuna gelerek

Dunya muziginde bir yer edinmeye baslamis ve saygin bir konuma ulasmistir.

Arap Muziginde en etkileyici donem XIX. Yuzyildan ginimuize dogru gelen
modern donemdir. Uzun stiren duraklamalardan sonra, Arap Muziginde dikkate deger bir
cikis ve basar1 gorulur. Arap MUzigi kisa bir sirede yerini aarak, Bati mizisyenlerin
dikkatini cekerek diinya mizikleri arasinda 6nemli bir yer edinmistir.

4. Modern Donemde Ortaya Cikan Eserler

Muhammed Kamil el-Hajjaj (1877-1943); 1924 yilinda “Arap Muzigi-Gegmis,
Bugin ve Gelecekteki Gelisimi” adini verdigi eserinde, Arap Muzigi kaynaklarini ve
yayilmasini anlatrmis ve Arap Mizigini, Bat1 Mizigi ile karsilastirmistir. Modernlesme
yolunda savundugu sistem igin ise Rus okulu ve Rus Beslerini drnek olarak secmistir.
Yerel renklerin Batili besteleme teknikleri icerisinde ele alinmasi gerektigi sonucuna

varmustir.

L ibnanh Wadia Sabra (1876-1952) ise; uyum eksikligi ile zihnini mesgul eden
farkli sistemlere sahip iki dinyaicin ortak teorik distnceyi savunmustur. Sabra, 1938l
yillarda cok karmasik ve hizli bir sekilde matematik hesaplarim tamamladiktan sonra
tumuyle farkli bir bulusla Arap ve Bati mizigi ile uyum igerisinde olan evrensel bir dizinin

teorik varligini 6ne stirmustr.

% Bkz. Virginia Danielson, Misr'in Sesi: Ummi Gulsim, Arap Sarkis ve Yirminci Yuzylda Misr
Toplumu, Baglam Y ayinevi, Istanbul 2008.
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1943 yilinda yayinlanan “La Musique Arabe Base de I'art Occidenta
(Dogu Sanatina Dayali Arap Mduzigi) adimi tasiyan calismasinda, gelisimi ve
modernlesmeyi savunmustur. Araplarin altin ¢cagini yasadiklar: donemde klasik eserlerin

armonik kurallart hakkinda bilgi vererek, konuylailgili fikirlerini ortaya koymustur.

Alexandre Chalfoun’a (1881-1934) gore; disiplinsiz mizik 6gretimi, verimsiz
bir uygulamadir ve sadece sozlli uygulamalarla mizik gelismez. Bu distnceden yola
cikarak 1919'da College de musique'i (Muzik kolgi) kurmus ve egitim 6gretim

metotlarinin gerekliligi ve 6nemini vurgulamustir.

Alfred Berner’in, 1937 yilinda yayinlanan, “Studien zur Arabischen Musk
(Arap Muzigi Ogretimi)” adli calismalannnda Arap Sanat Muzigi'nin  6zellikleri
betimlenmektedir. Bu eserde daha ¢ok ¢algi muzigine dayali dogaglamalar ve 1910-1930
yillart arasinda Kahire' de ortaya ¢ikan, Avrupali olmayan ticar kayitlara ait bir dizi mizik
yazisina yer verilmektedir.

Yazar, Arap Sanat Mizigi’'nin tim yabanci etkilerden arinmis olmasinin, onun
ortaya cikmasina neden olan sey oldugu fikrindedir. Savundugu bu modernlesme

distincesi Araplar agisindan farkl: bir bakis acisidir.?’

B. NEYLU’'L-EREB’'IN KONUSU VE MAHIYETI

1. NeylU’'l-Ereb’in Konusu ve M ahiyeti

Bu tez calismamiza mevzu olan NeylU'|-Ereb Fi MOsika' I-Efrenc ve'l-Arab isimli

eser, muzigi nazari yonuyle genis bir cercevede ele alinmis bir eserdir.

%" Tarihsel Gelisimi Icerisinde Arap Miizigi, “Miizik ve Bilim Dergisi” say1: 2, (2004), ayrintil1 bilgi icin:
http://www.muzikdersi.com.



http://www.muzikdersi.com

17

Eser entellektliel seviyede, genel - gecer muzik bilgilerine yer vermek adina
yazildig1 devir itibariyle muzik adi altinda toplanabilecek tim basliklara ait bdlimlerden
olusmaktadir.

Eserin yazilis amaci mizik alaninda 6grenimine devam eden dgrencilere kapsamli
bir muzik bilimi bilgisi vermek ve muzik icrési yapacak olanlara tanitici tariflerle yol

gOstermektir.

Eser bir ders kitabi olup, 6grenciyle konusan bir Uslupta yazilmistir. Usl ve
makam konularinin porte tizerinde érneklerle anlatilmas: ¢alisan kimse Uizerinde hizli yol

almasin ve daha kolay 6grenmesini saglayacaktir.

Ogrenmek isteyen Kisinin gorevleri ve miizik icrasimin nasil olmasi gerektigine
dair bilgilerin igerdigi bu calismada kisi hem nazari hemde icr& bakimindan kendini

gelistirici bilince sahip olacaktir.

Eser icerisinde yer yer temrin odevleri verilmistir. Bazi konulara uzunca yer
verilip bilgilerin kalict olmasina dikkat edilirken bazi konular ise Ozet seklinde verilip
orneklerle pekistirilmesi saglanmustir.

Eseri NeylU'l-Ereb Fi Masika l-Efrenc ve'l-Arab olarak cevirdik ve onu bir
mukaddime ile birlikte Arapga numaralarimin Turkce karsiligin vererek 1-221 kadar olan
kaideleri kolayca erisebilir ve takip edebilir hale getirdik.

Her konu bagliklarin érneklemelerde hem basit hemde bilimsel tarzin ve
anlatimlarin kullanmlmis olmasi, ilkokul mezunundan Universite mezununa kadar genis bir
topluluga bir seyler verebilmek maksadina dayanmaktadir. Konularin siralanisi da yine
kolay 6grenmeyi ve hatirda tutulmay: saglayacak sekilde diizenlenmistir.

Calisma sonunda enstrimanlarla ilgili gegmisten gunimuze o6zellikle calgili
aetlerin ginimuize nazaran farkl1 oldugu ve gssitlilik arz ettigini gormekteyiz.

Eserin orjinainin son kisminda kitabin matbaasinin musahhihi olan Taha bin
Mahmud Kutri’'nin bir paragraflik dua ve ovgu yazisi ile ogrenciler icgin tesvik edici

mahiyette olcull uzun bir siiri vardir. Bu siiri ¢evirmeyip orjina diliyle dinlememiz ve
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Arap olan bir kimsenin dilinden siirin icerigine dair bilgi edinmemiz orjinaligini
kaybetmemesi agisindan daha uygun olabilecegini disindik.

2. NeylU’l-Ereb’in Ozellikleri

Eser hakkinda ulasabildigimiz tek nusha Sileymaniye Kiutlphanes, Tarik
Gokmen 218 numarada kayitl1 bulunan ve elimizde eserin Cd'ye aktarilmis orijinal kaydi
bulunmaktadhr.

Bu yazma eser 160x234 cm. ebadinda, 52 vr., sariya yakin bir kagit Gzerine,
diizgtin ve okunakl: bir sekilde yazil mastir.

Konu basliklar: blyik punto harflerle yazilmustir. ki farkli konu bashig aymn
sayfada yer alip kisakisa bilgi verilmistir.

Eserin takibi 1-221 nolu kaideye kadar sayr numaraariyla verilmistir. Konuyla
alakal1 birgok uyarilar ve dipnotlar verilmistir.

Bu niishanin yer aldigi mecmua 160x234 cm. ebadinda siyah ciltli (kaplamalidr).

Eserin konusu olan Neyl(’'l-Ereb Fi MUsika I-Efrenc ve'l-Arab basligir blyikce
bir hat ile yazilmis ve bir ud resmi 6n kapakta yer almistir.

Eserin bagi: ... ghlll 4de cki ciga Jaal g glawlll 59 £ 8 Lo Jbi o ifadeleri ile
baslamakta;

Eserin sonu:  Wie Js B all Ja lly Al Lgibdad 2ae sozleri ile
bitmektedir.
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3. NeylU’l-Ereb’in Baskilar:

Neyl’' [-Ereb Fi MOsika' |-Efrenc ve'I-Arab adli eseri orjinal sekliyle Stileymaniye
KUtiphanesinde bulunup, mevcut Kitlphanelerimizin disinda Topkapr Sarayr Arsivinde

yaptigimiz incelemede ikinci bir nishasinin olmadigi kanaatine vardik.

Osmanli M0Osiki Literatiri Tarihi adli kitapta Muellif Ahmed Emin Ed-Dik’in
mukaddimesi yer alip hakkinda ¢ok kisa bir bilgi verilmistir.

4. NeylU’'l-Ereb’in Tenkidi

1) Oncelikle muellif esere en giizel miizik nagmelerini hamd, teshih ve salét
nagmeleri olarak disindiguni ifade ederek baslamustir.

2) Mudlifin masikiye olan hakimiyeti tim eser boyunca ifadelerinden
anlasiimaktadir. Bu da onun eserinin basinda eserini ortaya koymadan onceki arastirma
sureci ile ilgili verdigi bilgileri dogrular mahiyettedir. Clnkii muzik konusunda bu denli
detayl1 bilginin gergekten hem ¢ok iyi bir arastirma stireci hem de ¢ok iyi bir vukdfiyeti
gerektirmekte oldugu &sikardir.

3) Mudlifin konuya hakimiyeti eserinden, eserinde isledigi konulart anlatirken
kullandig: ifade UslGbunda kendini gostermektedir. Eser boyunca kullanilan bu tsluptan
muellifin konuyu baska kaynaklardan aktarma yoluyla degil dogrudan kendi anladigini ve
elleriyle deneyip ortaya cikardigi en azindan goziyle gordugl aetler ve icra ettigi
enstrimanlar Uzerinden anlattigim gbrmekteyiz. Buradan miellifin yetkin bir mizisyen
oldugunu c¢ikarmak mumkundir. Ayrica eser boyunca kullanilan nesnel anlatim dili,

objektiflikten kopulmamas: eserin degerini artirmaktadir.

4) Muelifin mizikal anlayisi bati mizigi temellidir. Bu Turk/Arap miziginin
kicimsendigi veya ikincil dereceye itildigi anlamina gelmemektedir. Aksine icra yonuyle
yapilan anlatimlarda Arap muzigi 6ne gikmaktadir. Ancak mtizigin ana unsuru olan ‘Ses'in

incelenmesi ve imlési tamamen bat1 mantalitesidir. Bu miellifin evrensel mizigi bir tek
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bitiin olarak Arap veya Bati diye ayirmadigindan da kaynaklanabilir. MUellif mizigin
ifadesinde ve yaziminda Bat1 yontemini kavram birligi saglamak gayesiyle benimsemistir.
Yalniz 13 numaral: degerlendirmemizde bir 6rnegi gorulecegi Uzere bazi bdlumlerde Tirk
ve Bat1 ayinminda Bat1 uygulamasim dogrudan anlatip onu kabul etmesi Turk/Arap tarzim

istisnéi gibi algilamasi kritik konusudur.

5) Eser muzik konularini timden kapsayici bir eserdir. Kigik hacmine ragmen
muhtasar olarak Ses ve Muzik basgligina sigabilecek hemen hemen tim konulara temas
etmis ve her béluminde bir parca detaya da girmistir. Bu bir kitap icinde 6zet bir
konservatuar egitimi gibidir. Bir egitim ogretim devres icin epeyce fazla ve agir bir bilgi
yuki demek olan bu kadar konularin ne kadari ne kadar zaman icinde islendi bunu
O0grenmek bizim igin pek miumkin olmadi. Ancak eserin yapildigi donemi muteakip
yillarda misirda yetisen sanatcilar ve héfizlarin icra ettigi zengin muzikal seviye bize bir
fikir vermektedir.

6) Ozellikle Hafiz Mustafa ismail ?® gibi kurrdlarin Kur'an okudugu yerlerde
camileri dolduran binlerce dinleyicinin kérinin okudugu ayetlerde yaptigi makam geckileri
ve seyirlerini hemen tespit edebildiklerini bilmekteyiz. Bitin bunlar o yillardan dnceki
donemlerde verilen mizik egitiminin seviyesini gostermes agisindan onemlidir. Ayrica
Ummi Gulsiim gibi sanatcilarin toplumlar: nezdindeki degeri de dikkate sayanchr. Yalmz
bu deger fanatik bir sevgi olarak kalmamis onu yaptigi muzikal yorumlarla dinleyicileri

tarafindan anlasilmistir.

7) Eserin batincllltgt konu basliklarinda gorilmekle birlikte MUzigi sadece
nazariyati yonuyle degil nazariyati, yazim ve icrada yazilani okuma ve gerekli duyguyla
icra etme becerisini de nazariyat icine dahil ederek basliklandirmuis ve mizikal duygu ve
duyumun iyice anlasilmasint saglamaya calismistir. Bunun yam sira yarcdimcr aletleri de
eski ve yeni versiyonlarniyla detaylica anlatmig, kulak ve ses gelismesini de ihmal
etmemistir. BUtin bu cesitlilige ragmen yine de sadelikten kopmamis ve buyurmaci bir

edaya girmemistir.

% Hafiz Mustafa ismail 1905-1978 y.y. Misir’ da yasamis diinyanin meshur Kur’ &n okuyucusudur.
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8) Eserde anlatilan her konu paragraflara bélinmis ve bu paragraflar kaideler
diye ismlendirilmis ve numaralandirilmistir. Bu da anlatilan konularda geriye veya ileriye

yapilacak atiflardabir fihrist gbrevi gérmuistur.

9) Birbirine yakin anlamlar tasiyan bazi1 kavramlarin kullammda ¢ok az da olsa
baz1 karisikliklar gérilmustir. Bunlar muhtemelen asil olarak ele alinan bati terimlerinin
karsiliklarinin  eserin yazildigi donemde tam oturmadigindan kaynaklanmis olabilir.
Nitekim halen Turk miziginde baz1 kavramlarin birden fazla anlam icin kullamldig1 ya da
baz1 terimlerin hem batidan gelen karsiligimin hem de Turkgesi'nin kullanildigim
bilmekteyiz. Eserde kullanilan bu terimler 6lcl, seyir, usll, ritim, satir, porte, dizin,
duzim, gibi kelimelerdir. Ornegin “mirekkep vezinler” baslhigi aslinda bizdeki su anda
kullamlan mirekkep yani bilesik uslller karsiligr olarak degil, aksak uslllerin karsilig

olarak kullanilmistir.

10) Yine 67 numaral1 kaide de anlatilan aksak uslller bati mizigi ritimlerine gore
anlatilmis olup vurgu yerleri ve vurus dizenegi tek dizelestirilmistir. Halbuki ayni 6lgl
sayilarina denk gelen Turk ve Arap ritimleri ayri ayri basliklarla dogrudan Turk ritimleri
ve Arap ritimleri bashigiyla verilmistir. Bu sekilde anlatim kanaatimize gore Turk ve Arap
ritimlerinin zengin ve daha gelismis bir sistem olduklar1 halde sadece etnik varyasyonlar
seklinde takdim edilmesine sebep olmustur. Halbuki bize gore aksak ritimlerin ayr1 baslik
olmas: ve onlarin Turk Arap darplan ile takdimi dogrudan verilmeliydi ve bu mizigin
evrensalligini Bat1 ve Turk ayirimi yapmaksizin ortak tesisi seklinde ifade ile orijinal ve
degerli olabilirdi.

11) Aralik degerleri basgligi atinda ele ainan konu tamamen Bati1 araiklar: olup
Tirk mizigi araliklarin: tali olarak anlatmistir.”® Buna baglh olarak degistirme isaretleriyle
ilgili sadece bati muziginde kullanilan bemol, diyez ve bekar isaretlerine yer verilmistir.

Ayricakaide 108 de geyrek seslerden bahsetmis olsa da detaya girilmemistir.

12) Eserde anlatilan bazi uygulamalar giinimuiz uygulamasinda artik kullaniimyor.

Ornegin Miizik eserinin hizim gosteren isaretler portenin disinda sol tarafa gelecek sekilde

# Akdogan, Tirk Din Misikis Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 129-130.
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veya anahtarin atina yazildigi anlatilmaktadir. Halbuki ginimiz uygulamalarinda
anahtarin sagina yazilmaktadir.*

13) Eserde portenin ortasina kadar gelen birinci do gaminin son sesi olan do notasi
seslerine kadar normal olarak yazilmis ve bu do notasin’dan itibaren gelen seder sirasiyla
do?, re? ve yukar dogru c¢iktikca do® seklinde yazilmustir. Biz de terclimede ayni sekilde
kullandik.

14) Udun akordunda st tellerin akordu buginkd kullanmmdan farklidir. En Gstteki
tel sadece bam teli olarak kullamlmis ve hangi karar ¢alinacaksa ona gore akort edilmistir.
Bu tel buglnkii ud'larda tek iken eserde gosterilen ud resminde cift tel olarak
gosterilmistir. Ustten ikinci tel ise yine aym 93 nolu kaide de gorildugu tizere yegah teli
olarak adlandirilmis ve re sesine akort edilmistir.

Halbuki buginki uygulamada bu tel si sesine akort edilmektedir. Ayrica bu dizilise
gbre birinci pozisyonu yerlestirdigi perde yeri buginki kullammda 2. pozisyonun
baslangi¢ yeridir. Bu kullamm tarzi ayni dénemin eseri olan Serif Muhittin Targan'in ud
metodunda da bu sekilde ele alinmistir.3! Buna goére udun akort ve pozisyonlarinda yakin
donemde bir degisim oldugu ve buginkd kullanimin artik bir genel geger kabul oldugunu

soyleyebiliriz.

15) 108 nolu kaidede bati miziginde kullamlan tim seslerin Arap muzigindeki
karsiliklar1 verilmistir. Bu karsiliklar bugiin Turk mizigi nazariyatinda az farkla aynen

kullanilmakta ol sa da pratikte unutulmaya yUz tutmustur.

16) Eserde ud sazi perdeleri detaylicaincelenmis olsa da Turk ve Arap miziginde
kullamlan arizalara yeterlice yer verilmemis oldugunu soyleyebiliriz. Bu agig1 kapatmak

icinmuellif udicrastileilgili ilave bir bolim koymustur.

17) 164 nolu kaidede anlatilan udun akordu ile ilgili bilgiler bugin icin artik
gecerliligini tamamen kaybetmistir. Ama kismen de olsa bazi Gdilerin ud'larim farkl
seslere akort ettikleri gorilmektedir.

% jsmail Hakki Ozkan, Tirk Misikis Nazariyat: ve Usilleri, istanbul 2007. s. 95.
31 Serif Muhiddin Targan, Ud Metodu, Gokhan Matbaasi, istanbul 1995. s. 4 (Udun Akordu).



23

18) Kanln saziylaileilgili verilen bilgiye gore kanln sazinda sadece bat1 sesleri
(bemol ve diyezler) yer air. Fakat 216 nolu kaide sonunda Turk kandnlarinda ayrica
fazladan mandallar bulundugundan bahisle bunun guzelliginden bahseder. Buradan

kanunun da sadece piyano enstriman gibi kullanildigim gormekteyiz.

19) Eserin en onemli eksik yam uygulamaya 6rnek mizik eserlerine yer
vermemesidir. Eserde ne bir il&hiye ne bir szl esere ne Bat1 mizigi ne de Arap sarkisina
veya bir taksim icrési notasina yer verilmistir. Dolayisiyla eserden bu yoniyle istifade
etmek mumkin degildir. Ayrica Arap makamlarindan bestelenmis bir eserin bati

uygulamasiylaicrésina yonelik bir bilgi veya yontem onerisi getirilmemistir.

20) Bir medrese ders kitabi olarak hazirlanmasina ragmen muzik felsefess mizigin
dini ve la dini yonleri, uygulamalari, mizik eserlerinin kar, karge, sarki, ilahi gibi formlar

islenmemistir.

21) Mukayese noktasinda Ahmed Emin Ed-Dik’in Neyl U’ |-Ereb Fi MUsika'|-Efrenc
ve'l-Arab adli eserini Turk Din Maskis Derderi adli Kitap ile ginimiz nazariyat
mufredatini icerik ve konularin farkliligim tesbit etmemiz acisindan faydali olacagi

kanaatindeyiz.

Tark Din MUsikis Derderi adli Kitap'ta ilk olarak Turk Din Masikisi’nin yakin
tarihi hakkinda bilgi verilmis, Din misikisi derderinin gerekliligi ve metotlar Gzerinde
durulmus, gunimiiz ihtiyaclari goz oniinde bulundurularak din gorevlilerine® masiki

egitiminin verilmes ve bunun 6nemi belirtilmistir.

Ayni zamanda Tark Maskisi’nin donemleri hakkinda ayrintili bilgilere yer
verilmis, Turk Din MUsikisi’nin Anadoluya gelis sireci, dogusu ve XI1I. Y lzyildan, XX.
Ylzyila kadar Turk Din Maskisi'nin gelisim slreci hakkinda 6nemli bilgilere yer
verilmistir. Butdn bunlarin, hem ogrenciler icin hem de akademik camiaigin kayda deger

faydalarinin oldugu ortaya gikmaktadir.*

% Akdogan, “ Din Gorevlilerine Mlsiki Egitimi Verilmes Hakkinda Ornek Bir Metod” , A.U.1.F. Dergis,
Ankara 2002, s. 315-53.
¥ Akdogan, Tirk Din Misikis Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 5-6.
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Herseyden 6nce Msiki tarihimiz hakkinda bilgilerin sistemli bir sekilde verilmis
olmasi, masiki tarihimize 151k tutmakla birlikte, bundan sonra yapilacak akademik
calismalar agisindan tesvik edici ve yol gosterici olmustur. Ogrencilerin ise MUsiki’ ye
bakis agilarim zenginlestirmis, bu bilim dalinin temellerini tamma, O0grenme imkam

saglamustir.

NeylU'l-Ereb Fi MGsika |-Efrenc ve'l-Arab adli eser ise nazariyat agirlikli olup
tarihi bir bilgi vermemistir. Ayrica ¢alisma agirlik olarak medrese 6grencilerine yonelik

hazirlanmustir.

Eserde MUsiki Tarihi hakkinda bilgi verilmemis olmas: bir eksiklik gibi gorilsede,
muellifin donemin sartlarimi ve ihtiyaclarnt gbz Oninde bulundurmus ol acabilecegi

kanaatindeyiz.

22) Turk Din Maskis Derderi adli eserde; Masikinin, Kainat-insan-islam
arasindaki iliskiden bahsedilmis,® MQsiki'nin islAm Dinindeki yeri dyet ve hadiserle
desteklenmis,® cesitli mezhep imamlarinin masiki ile ilgili gorisleri beyan edimistir. Bu
bolimde yer alan agiklama ve degerlendirmeler, Din ile Muzik arasindaki iliskiye,
masikinin “helal-haram” * kastina ve bu yiizden olusan soru isareti ve tedirginliklere

aciklik getirmistir.

NeylU'l-Ereb Fi MOsika |-Efrenc ve'l-Arab adli eserde mizigin fikhi yona hicbir
sekilde ele ainmamis olup bununla birlite sanat ve estetigin bir ib&det oldugu izlenimi
olusturulmustur. Kainatta yaratilmis olan canli cansiz bittin varliklarda masikinin varlik

gosterdigini, muellifin sdzlerinden ¢ikarmaktayiz.

23) Turk Din Masikis Derderi adl1 eserde; MOsiki’ nin tammu ve adlandiriimasi,

kokeni (mensel), konusu, amaci hakindaki bilgi verilirken, mQsiki nazariyatin detaylarida

¥ Akdogan, Turk Din Misikisi Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 5.

% Akdogan, “ /slam’ da Masikinin Hilkmii Konusunda /leri Siriilen Ayet ve Hadislerin Tahlili” , Msiki
Dergisi, Ankara 2009, s. 109-136.

% frfan Aycan, "/sam Toplumunda Eglence Sektoriiniin Ortaya Cukusi”, A.U.1.F. Dergisi, c. XXXVIII,
s. 155.
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beraberinde agiklanmustir. Eserde Makamlar (Basit, Sed “Gocurdlmus”, Birlesik) tc baslik
altinda, ayrintil bir sekilde agiklanmustir.>’

Bizim yapmis oldugumuz calismada ise Bati1 nazariyati’ mn esas alinmis olmasi
sebebiyle bunlardan farkl1 olarak, makamlarda major ve minér konularina, akor ¢esitlerine

deginilmis olmasidir.
4) Turk Din Masikisi Formlar

A- Cami Masikisi
1- Bestesiz Olan Cami MQsikisi Formlari
Kur’ an-1 Kerim, Ezan, Kémet ve Cumhur Muezzinligi, Hutbe, Mevlid
2- Besteli Olan Cami Msikisi Formlari
[lahi, Salat (Cuma, Bayram, Cendze, Sabah, Salat-1 Ummiye), Tevsih,
Tesbih, Mahfel Sirmesi, Temcid ve Munéacaat, Na't, tekbir, Tardiyye,
Telbiye, Miréciyye, Muhammediye
B- Tekke (Tasavvuf) MUsikis
a) Tekke (Tasavvuf) MOsikisinin Bolumleri
Mevlevi MOsikisi, Bektast MUsikisi, Kadiri, Celveti ve Gllsent MOsiKisi
b) Tekke (Tasavvuf) MOsikisi Formlari
Mevlevi Ayini, Durak, Sugul, ism-i Celal, Savt, Mersiye, Nefes®®

Oncelikle bu bolimin, Turk Din Masikis agisindan ve ozellikle Ilahiyat
Ogrencileri icin 6nem arzettigini distunerek, basliklara yer vermeyi uygun gordik. Cami
formlar1 olarak zikrettigimiz yukaridaki basliklar basli basina Gzerinde egitim almayi

gerektiren formlardr.

Ahmet Emin Efendi’ nin eserinde bu formlarin hi¢ birine yer vermemis olmasi ve
besteli olan Cami Masikis formlarina 6rneklemel erde bulunmamis olmasi eserin bu agidan

eksik yanim gostermektedir.

¥ Akdogan, Tiirk Din Misikis Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 6-8.
% Akdogan, Orneklerle Tirk Misikisinde Formlar, Bilge Ajans Yayinlari, Ankara 2010. s. 47-117.
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C. NEYLU’'L-EREB’DE ADI GECEN MUZIK ALETLERI

Ahmed Emin Ed-Dik bu eser iginde bir takim mizik aletlerinden sbz etmekte,
hatta bunlardan bazilari hakkinda ¢zellikle ud enstrimamyla ilgili teferruatli bilgi

vermektedir. Bu aletlerin bazilar: sunlardir;

ud

Ahmed Emin Efendi Ud aletini (Sayfa 50)’de goruldigi gibi tel adedini Arapca
harflerle tarif etmistir. Birinci tel (Bam teli) olarak bilinen yegah teli cift telden
olusmaktadir. Giniimiizde ise tek tel olarak kullanilmakta.*

Ud aleti Bati'ya Sark’tan gecmis ve Batr’da bilinen bir sazdir.”® IX. Y iizyila ait
Mezoptamya da bulunmus cinilerdeki Ud resimlerine bakarak, Farmer bu Ud'larn
yorumlama yapmis ve iran kulttrinin Arap dinyas: Uzerindeki tesirleri Gizerinde durarak
bu arada bes Iran’l1 miizisyenden bahsetmistir ki bunlardan birisi ibn Surayc adli bir Turk
miizisyenidir.* Ud'un miicidi bir kayda gore ibn Miicessa olarak gegmektedir. Bir siyahi
olan bu zat M1ladi VIII. Yzyilin baslarinda yasamis, masiki bilgisi 6grenmek tizere iran
ve Suriye' de seyahat ettigi soylenmektedir.*?

Viyola (Keman)

Viyola, Bati muzigi yayl sazlarimn Keman'dan sonra 2 numarali sazi olup, aym
keman seklindedir ve ondan biraz daha irice yapilistadir. Rebab calanlarin azalmasi veya
tamamen yok olmasiyla yayl sazlardan Viyola, Tasavvuf MUsikis sézlar1 arasinda yer

almaya baslamustir.

Keman'in orkestra sazlar iginde tartismasiz bir yeri vardir. Ses alani, virttiozl ik
kabiliyeti, insan sesi disinda bittin duygular: en iyi ve en nlians1 sekilde ifade edebilmek

imkan ve ses parlakligi bakimindan gergekten Keman, baska sazlarla mukayese edilemez.

¥ Akdogan, Tiirk Din Misikisi Dersleri, Bilge Ajans Yayinlari, Ankara 2010. s. 326.

0 y1lmaz Oztuna, Tirk MOsikisi Ansiklopedisi, c. I, 2. Kisim, s. 349.

41 Bahaeddin Ogel, Turk Kultir Tarihine Giris, Kultir Bakanlig Yayinlar: No: 638, c. 1X, s. 220.
2 Akdogan, Turk Din Msikisi Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 323.
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Keman'da son vyuzyilda Tiark Madaskisinde virtiibz derecesinde icrac
yetismemistir. Cevdet Cagla, Hakki Derman, Resat Erer gibi kemaniler bu sahada taninmis
sahsiyetlerdir.”®

Viyolensel

Tark Masikisine Bati'dan girmis fakat Turk Msikisinde gok kullanilan Kemén

ailesinin 3 numaral1 szidhr.

Cok etkileyici gur ve donuk bir ses veren Viyolensel XVI. Ylzyilin 2. Yarisindan
itibaren Keman 6rnek alinarak Tmal edilip bugiinki haline gelmis ve Turk Msikisinde ¢ok

glizel renk ve cesni veren bir saz olarak sevilmistir.*

Kan(n

Kanln'u, Tarkistan’in Farab kasabasinda dogan ve zamanin en buyik filozof ve
mOsiki Ustadh olarak kabul edilen Farébi’'nin icat ettigi sdylenmekte ise de, Farébi’ nin
kendi eseri olan Kitabu'I-M(siki’ I-K ebir’inde bu durumdan bahsedilmiyor.*

Farabi'nin zamamndaki KanOn sazinin sekil bakimindan buglinki sazlara
benzemedigi muhakkaktir. Elimizde bulunan en eski kanln sazi, Sultan Abdilaziz Han
zamaninda Kandn yapan Mahmut Usta nin yapim olan sazlardir. Aym sazi ¢almis olan
Arap ulkelerinde mizelerde belki de daha eski yapimlara rastlamak mimkundir. Sonralar
daha ¢ok Araplarin kullandigi bu sazin Turklere Araplardan gegtigi bazi Batr'l1 yazarlar
tarafindan sdylenmektedir.®

Oztuna, ag.e,c. 1, s. 337.

Akdogan, Turk Din Masikisi Derderi, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 352.
Oztuna, ag.e, c. 1, s. 324.

Ismail Sencalar, Kan(in Metodu, Mizik Dinyasi Y ay., 2. Ekspres Matbaasi, 1967, s. 324.

5 & 88
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Bir muddet Osmanl1 sarayinda ragbet gormedigi anlasilan Kandn, 11. Mahmud’ un
(1808-1839) saltanat1 sirasinda Sam’dan gelen Kandini Omer efendi’nin sayesinde tekrar

icra edilmeye baslanmustir.*’

Ney

Ney kelimesi Arap llgatinda gegmekte ve halen bu aet Araplar tarafindan
kullanilmaktadir. Arapga da “Néayét = Neyler” diye ¢ogul haine getirilmistir. TUrkce den
bir cok Avrupa diline de gecmistir. Romenler bu saza “Naiu” derler. Bati’da ise tipik bir
Tirk sazi olarak “Turkish flute = Turk fliti” denmistir.*® Giiniimiizde bat: diinyasinda
“Red flute” olarak bilinmektedir.

Ney “Iste su dilsiz ve sayil1 delikleri olan ve kullanicinin Ufleyerek calcig alet,
Farsca Ney, Arapca Gasab, Turkce de Kamis ve mutriban arasinda “Heft bend” denilen bu
alet, sesi, sekli ve dzdlikler bakimindan ¢oban kavalina benzemez. Clnki Mizmér: calan
Kisi, Kamis1 calamaz. Hakikatte, sema esnasinda, muhabbet meydaminda yaptigimiz
hareketlerimiz ve raksimiz oyun ve eglence cinsinden olmadig: gibi, bizim meclisimizde

calinan Kamis da Mizméarlar cinsinden degildir.*

Turklerin islamiyet’i kabdli ile birlikte sikga kullanmaya basladiklart Ney, XII1.
Y lizyildan itibaren Islam tasavvufunun sembolii olmustur. Bunda bu yiizyilda yasamis
biyik mutasavvif sair Mevlana Celdeddin ROMP nin buyik etkisi vardir. Ozellikle
Mevlevilerin biyografilerinin bulundugu kaynak eserlere bakildiginda bir ¢cok neyzen ve
neyzenbas: sifatini tastyan Mevlevi’ nin ismi géze carpmaktadir.>

Ney ve arif kisi arasinda manen c¢ok yakin bir benzerligin oldugu her zaman dile
getirilmistir. Soyle ki; neyden &sikéne saddar cikar. Arif olan insandan dahi &sikane ve
arifane sozler zuhur eder. “Ney” in sadasi dinleyenlerin askim artirir. Kalplerini,
varolusundan kaynaklanan elemlerden azat eyler. “Ney”in avaz ve sadasindan ekseriya bir

Sencalar, ag.e, s. 8.

Oztuna, ag.e, cll, s. 78.

49 Akdogan, Mevievilik ve M0siki, Ragbet Yay:nlar:, istanbul 2009. s. 61.
% Sencer Derya, Askin Sesi Ney, s. 11.
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hikaye, bir ask maceras: hissedilir. Ariflerin sdziinden de cogu vakitte hakiki &siklarin yiice
halleri ve ullhiyet deminin ulvi sirlar isitilir. “Ney”in hineri gorinen cisminde degil
icindedir.”**

Ney sazi, telli sazlar gibi akordu tizlestirip peslestirme imkam olan bir saz

olmadigi i¢in, tek bir neyle neyzenlik olunmamaktadir.” 52

Piyano

Piyano ilk ilkel bicimi ile 1711 yilinda italya nn Floransa kentinde, Bartolomeo
Cristofori tarafindan kesfedilmistir. Stphesiz bu noktaya hemen gelinmemis, bu déneme

kadar kullamlan ve piyanonun kesfini hazirlayan bircok mizik aletleri olmustur.

Bu detlerden, “timpanon” ve “psaterion” Asya kokenli olup XlI. Yuzyilda
Avrupa ya gelmislerdir.

TIMPANON, tahta kutu Uzerine gerilmis tellere, tahta comaklarla vurularak
calnan bir calg idi. “Santur” ve “Cenbal”i, timpanon’un gunimuizdeki birer Gzantisi

olarak goruyoruz.

PSALTERION ise tellerin tiggen biciminde bir kutu tizerinde gerildigi ve gogiise
dayayarak, tellerinin parmakla gekilmek suretiyle calindigi bir ¢algi idi. Klasik Tirk
mUzigi calgilarindan “kanOn” psalterionun gelistirilmis seklidir.

Buiki calgt XV. YUzyil’adogru onemli degisiklere ugramistir. Tellerin dogrudan
el ile degil, bir mekanizma araciligiyla titrestilirmesi saglanmis, ses sayisi kadar tus

yerlestirilmis ve bu tuslarin timdane birden “klaviye” denmistir.

Mekanizma ve klaviyenin eklenmesiyle timpanona “Klavikord”, psalteriona ise

“Epinet” adi verilerek iki yeni aet gelistirilmistir.

Gerek Klavikord gerekse Epinet kuvvetli, dolgun ses gikaramiyorlardi. Daha
gucli ses elde etmek amaciyla bazi degisiklikler yapildi ve her sesicin bir tel yerineiki tel

I Derya, ag.e, s. 12-14.
%2 Akdogan, Tiirk Din Misikis Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 290.



30

kullanildi. Bu yenilik sonugu Epinetin sesi oldukga dolgunlasti ve bu alete olan ilgi artt.
Seklen de buyuyerek “Klavsen” adim aldh.

Klavsen bazi yenilikleri de beraberinde getirdi. Her ses icin tel sayisi Uge
cikarilarak daha dolgun ve gucli sesler elde edildi. Ayrica bir mekanizma kolunu gekmek
suretiyle, tuslara bagli olan mizrabn g tel yerine, iki tele vurmas: saglanarak, kuvvetli sese
aternatif olan hafif ses elde edilmis oldu. Fakat iki elin calistigi bir anda bu kolu
kullanmak oldukca zordu. Bu guclugl onlemek Uzere iki klavyeli-klavsen icat edildi.
Ustteki klaviyenin her tusu iki telli ve hafif sesler igin, alttaki klaviyenin tuslar g telli ve
kuvvetli sesleri calmak icin kullaniliyordu.

Klavsen XVII. Yuzyil sonlarina dogru ilgi gordu ve orkestralarda kullamlimaya

baslandi. Bir ytizy1l kadar yasadiktan sonra yerini, gelismis bir alet olan "piyano” ya birakti.

Piyanonun ses genisligi kalin “La’dan ince “Do”ya kadar yedi oktav ve minor

UclUden ibarettir.

Iyi bir piyanonun tusesi, ne parmaklar: yoracak kadar sert, ne de parmaklarin
gelismesini 6nleyecek kadar yumusak olmalidhr.

Piyano icin eser yazan ilk besteci Muzio CLEMENTI olmustur (1773).>

53 Y algin imam, Piyano Metodu, Arkadas Y ayinevi, 1990 Ankara, s. 11-12.
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UCUNCU BOLUM

NEYLU’ L-EREB’'IN TERCUMESI

(Arap ve Bat1 MUsikisinde Hedefe Ulasma)

Mudlifin Mukaddimes

Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.>

MuUzik nagmelerinin en faziletlis ve mutribanin c¢ikardiklar seslerin en guzeli
hamd’ dir. En glizel nagmeyi olusturan hamd’ dir ki, onun bize bol bol sagtigi nimetlere

ithafen nagmelerin en giizeliyle onu dillendiririz “Ondan baskailah yoktur”.*®

Bitin azémet ve ululugu ile kuslar bu sesle 6ter. Simsek ve gok gurultiisi hamd
ile onu tesbih eder ve yine o saléttir ki bittn zihinleri parlatir ve demde bulunan tim
mahlukatin dillerinden glizellikle ve sevkle dolu sesler halinde yayilir.

Zihinlerde parlayan ve zihinleri parlatan en guzel saél sedamlar surdr
bulbdllerinin gonul ferahlatici nagmeleriyle safa ve surdr meclislerinde vurulan defler
adedince cemdinin glnesinin  zuhuru bitin kaindti ihtizaza getiren efendimiz
Hz.Muhammed (a.s)’' e ki Allah onu faziletin kaynag: yapmustir, onu guclendirmistir ve ona
su ayeti indirmistir. (Onlar ki sdzl dinlerler ve en glzel sekilde onatébi olurlar), ailesine,

ashabina, yakinlarinave yardimcilarina (ensérina) ve sevdiklerine selam olsun.

Gecmisten ginimuze medeniyet ve kultr gelismisligi ile bilinen medeniyetin
0zlnde muzik biliminin deger ve 6nemi acik oldugundan benim de mizik usili nazariyat

derderine ilgim olustu. Bu ilgi gayretimi arttirdh ve bu konuyla ilgili ¢alismanin

> El|-Fatiha Siresi: 1/5.
*® Tegabun Siresi: 64/13.
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gerekliligine kani oldum. Devrimizde bu maksat ile yazilmig kitaplarin timine muttali
oldum ve ¢alistim. Bununla yetinmedim ve bu konuda yazilmis eski kitaplarida incelemeye

azmettim.

Bulunmasi ve erisilmess zor olan eski kitaplarida arastirmaya calistim.
Ulasabildiklerime ulastim ve onlardan aintilar yaptim. Sonra batililarin bu fenle ilgili
olusturduklar: 1stilahat1 tammaya yoneldim ve onlarin teliflerinin daha kapsamli ve
detaylandirilmis  oldugunu gordim ve onlardan ihtiyactm olamt aldim. Sonra bu
kaidelerden bu fenni 6grenen kimseyi yeterli seviyeye getirecek kaideleri bir araya getirme
ragbeti icimde hésil oldu. Sonra bu ise ehemmiyet verdim ve 1stirahat haricinde tim bos

zamanlarimda isim bu oldu.

Bu konudaki bilgileri dizenleme, aciklama, genis ve guzel ifadelerle aktarma
amaciyla ilaveler veya cikarmalar yapmaya devam ettim. Bu arada cevremizdeki bu

konunun uzmanlarina bu ¢calismalarimi arz ettim, onlarin riza ve kabullerini aldim.

Boylece nesri ve dagitimi dusincesi beni heyecanlandirdi ve eserimi
NeylU' |-Ereb Fi MOsika |-Efrenc ve'l-Arab diye isimlendirdim.

Okuyucu nezdinde eserimin hisni kabul gérmesini temenni ederim ve eserimden

umduklarim bulmalarim Allah (c.c.) tan dilerim.
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M Usiki ve Ses Tarifi

1) M0siki®® kendisi ile teganni edilen seslerin isitenin hosuna gidecek bir sekilde

icrasinin ve nazariyatinin hakikatini arastiran ilimdir.

2) Ses”’ ifleme veya vurma ile elde edilen ve kulak vasitasiyla idrak edilen
seydir; vurma ile vurulan cism (muzikal ses veren cisim) titretilir ve titrediginde ses

cikarir. Uflemeile hava dalgalanir ve bu dalgalanmayla yine ses cikarir.

3) Vurmatesiriyle cisim hareket eder ve bu hareket sekline ihtizaz (titreme) denir.
Bu ihtizaz vurmanin kuvveti ile vurulan cismin (mizik aetinin) pargasinin (telinin) bagli
bulundugu odaklardan kopmadan cift tarafa dogru hareket gostermesi ve bu hareketin
vurmanin tesiri bitene kadar azalarak devam etmesidir. Bunu anlamanin en guzel yolu

Kisinin bir calgi telini ses gikardig1 esnada yakindan seyretmesidir.

4) Vurma tesiri ile titreyen cismin vurma istikametindeki ilk hareketine
“hareketll’ z-zihab” (gidis hareketi) ve cismin ikinci titreme eseri olarak birinci yonin aksi
yonundeki hareketine “hareketl’ |-iyab” (donus hareketi) denir. Bu iki hareketin cereyan
zaman olan “gidis donis” Un miktar: sabittir ve bunun toplamina “zebzebe-T mezdice ya
da mirekkebe ya da tedmme” (tam ya da bilesik ya da karisik titresim) denir. Bu gidis
donus hareketinden sadece biri ise “zebzebe-1 mifred veya basit” (tekil veya basit titresim)
olarak isimlendirilir. Bir mizik aleti vasitas: ile elde edilen sesi olusturan titresimlerin
incelenmesi, sayisal olarak hesaplanmas: ve detayli olarak incelenmes fizik kitaplarimn

muhtevasidir.

5) Titresimler hizli veya yavas olur. Hizl titresimler yavas titresimlerden bir
saniye igerisinde daha fazla titresim gosterenlerdir. Yavas titresimler ise bir saniyede
digerlerinden daha az titreyenlerdir. Ornegin bir saniyede 870 defa titresim gosteren bir

% Bkz. A. Adnan Saygun, Misiki Nazariyat:, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1871. s. 1.
> fsmail Hakki Ozkan, Tirk MOsikisi Nazariyat: ve Us{lleri, istanbul 2007. s. 35.
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ses, bir saniyede 522 defa titresim gosteren bir sesten daha hizl titresim gostermistir ve
dogal olarak 6tekisi de bu sesten daha yavas titremistir.

6) Ister yavas, ister hizl1 olsun tim titresimlerin (ses dalgalari) her birisi hem genis
hem dar (bant araiginda) olabilir. Bir tel Gzerinde bunu inceleyebiliriz. Belirli bir
uzunluktaki tele ses cikartacak sekilde vurdugumuzda bu telin sesi 6nce gucli ve sonra
azalarak duyulur. Fakat her duyuldugunda aym titresim degerinde (ses de) oldugu gorulr.

7) Titresimin genisligi veyadarligi onun hizl1 veya yavas olmasin etkilemez.

8) Saniyede 522 titresimden olusan bir ses ile saniyede 1044 titresimden olusan
ses arasinda karar - oktav iliskis vardir. Yani birincis ikincisinin karari, ikincis ise

birincisinin cevabr (oktavi)' dir.

9) Her karar sesi ve onun cevab arasinda kalan tabi seslere orta sesler denir.
Ornegin; karar sesimiz saniyede 435 titresimle elde edilen bir ses olsun bunun oktavi
saniyede 870 defa titresimle elde edilen sestir. 435 ile 870 titresim arasinda bulunan tabi
sestitresimleri 6rnegin; 478, 522, 600 gibi sesler bu dizinin orta sesleri olarak adlandirilir.

10) Sedler Uice ayrilir: Pes ses, dik ses ve orta ses.

11) Tiz seslere ince veya yilksek sesler de denir ki, bunlarin titresimleri hizl ve
dinleyende biraktiklart hisinceliktir. Kus sesleri ve kiigik ¢cocuk sesleri buna 6rnektir.

12) Kalin sedler, bunlara kaba sesler de denir ki bunlarin titresimleri yavastir ve
dinleyende biraktiklar: his kalinliktir. Deve ve eriskin erkek sesi buna 6rnektir.

13) Sesin nagmesi®® sesle ilgili kendine has yiikseklik derecesidir ve o nagmenin
yuksek kismina tiz ses kalin kismina da pes ses denir. Bununla gortndr ki her sesin
kendine ait bir derecesi vardir ve 0 sesten tize veya pese dogru cikilir veya inilirse

kendisinden baska bir ses ¢ikararak ses degisime ugrar.

% Bkz. Ruhi Kalender, 15. Yiizy:lda Arapca M{siki Terimleri ve Tirkge Kargil:klar:, c. XX1V. s. 486.
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14) Ses aralig1 bir sesin diger derecedeki sesile arasinda bulunan farktir.

15) Sesin tinmist tek derecedeki bir sesin titresimi boyunca ¢gikarmaya devam ettigi
sesin ifadesidir.

16) Sesrengi 0 sesi baska seslerden ayiran tabi halidir. Bu ayinm tizlik veya peslik
seklinde degil, ses cikartan her seyin kendisine ait olan orjinal sesidir. Tipk: tahta, demir,
bakir ve benzeri seylerin kendine ait seslerinin baskalarindan ayiran sifatinda oldugu gibi.
Bu ses rengi su sozle de daha iyi anlasilir “Dostlar birbirlerini gérmese bile seslerinden
birbirlerini tamrlar” ¢lnkd bu bir dostun sesinin bir baskasinin sesinden sifat olarak daima

farkli olmasindan, yani herkesin farkl: bir ses rengine sahip olmasindandir.

17) Ses renkleri birbirlerinden kalinlik ve incelik olarak da ayrilabilir. Hz. Zeyd'in

sesi rakik (ince ve yumusak), Hz. Omer’in sesi ise galiz (kalin) ve gir oldugu sdylenir.

18) Tiz ve pes sesin her turlusi kuvvetli veya zayif olabilir. Titresimi genisge olursa
kuvvetli olur, dar titresimli olursa zayif olur. Kuvvetli ses duyulduktan itibaren bir middet
siddetli ve agikca hissedilir. Zayif ses ise sanki gizli bir sesmis gibi ancak dikkatli bir
dinleme, 6zellikle yonelme veya yardim alarak ancak duyulur ve hissedilir.

19) Ornegin sesi meydana getiren sebebin tesirinin siddetli veya zayif olmasina
bagli olarak yuksek derecedeki tiz bir ses siddetli veya zayif bir tizlikte olabilir yahut bas
bir ses siddetli veya zayif bir kalinlikta olabilir.
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NOTA / MUZIiK ISARETLERI

20) Sesler™ nota diye isimlendirilen aametlerle gosterilir. (Mizik isaretleri) Bu

isaretlerin sayis1 yedi tanedir. Isimleri: do - re- mi - fa- sol - la- si.

21) Yirmi numaral bilgide gectigi siraya gore tertip edildiginde buna ¢ikict gam

denir.

22) Diger turl tersine siralanmasina yani si - la - sol - fa- mi - re - do seklinde

dizilimineiseinici gam denir.

23) Bu cikici gamda bulunan her ses kendinden Oncekinden daha tizdir ve
kendinden sonrakinden ise pes dir. Inici gamda ise durum bunun tam tersi olur yani her ses
kendinden 6nceki sesten daha pes dir, kendinden sonrakinden daha tizdir.

24) Sekiz numarali kaideden Ogrendigimiz gibi her sesin bir cevabi vardir. Do
isaretiyle gosterilen sesin cevabi yine do isaretiyle gosterilir ve altina do? isaretiyle
gosterilir ve yeri i notasinin arkasidir. Yani do? si notasindan sonraki tiz sestir. Yine aym
sekilde re notasinin da cevaln re2 dir ve mi notasinin cevabr mi2 dir ve si notasinin cevabi
si2 olur. Bununla yedi sesin her birisinin bir cevabr oldugunu anlarz. Ilk yedi sese birinci

gam ve bu gamda bulunan butlin seslerin cevabini igeren tiz gama daikinci gam deriz.

Birinci gamda bulunan notalarin altina dot, mit, sit de oldugu gibi 1 rakami konulur. kinci
gamda da 2 rakam konulur, devam eden gamlardaki notalara da 3 veya 4 rakamu
konularak o sedlerin tizlik veya peslik durumlari anlasilir.

% Bkz. Saygun, Mlsiki Nazariyat:, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1871. s. 2.
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MUZIK PORTESI
25) Notalar muzik portesi ach verilen ¢izgiler Uzerine yazilir.

26) Muizik portesi bes Gizgi ve dort araliktan ibarettir.?® (Sekil 1)

27) Porte Uzerinde cizgiler ve mesafeler asagidan yukariya dogru siralanir ve
sayilir. (Sekil 1)

28) Sedlere delaet eden notalar (Arapca yazma ve okuma kuralinin tersine olarak)
porte Uzerindeki cizgi ve bosluklara soldan saga yazilacak ve okunacak sekilde

yerlestirilirler. (Sekil 1 ve 2)

(Sekil 1)
":"a.‘___ - (l e —— gl s r
Ay A3 , < -
{w;ﬁ:?—’:?]:_ﬁj_._ e e P

29) Portenin Uzerine onbir nota yerlestirilebilir. Bes tanes cizgiye denk gelir.
Bunlar mi - sol - s - re2 - f&2. DOrt tanes ise ara bosluklara denk gelir; fa - la - do? - mi2.
Bir tanesi birinci gizginin atina denk gelir bu ise re notasidir. Bir tanesi de besinci gizginin
Uzerine denk gelir. Bu da sol?2 notasidir. Buna binaen normal olarak porte Uzerine
yazilabilen notalar (Sekil 1)'de gorilen sederdir; re- mi - fa- sol -la- s - do? - re? - fe -
sol2 olmak Uzere onbir tanedir. (21 nolu) kaidede gectigi Uzere bu sekilde yazilis ¢ikici

yaziligtir.

% Sekil 1: Porte lizerine denk gelen seslerin cikici hali.
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(Sekil 2)

(Sekil 2)’ de gordugimuiz yazilig ise sol? - fa2 - mi2 - re? - do? - 8 - la- sol - fa- mi -
re olmak Uzere yine onbir tanedir ve (22 nolu) kaidede gectigi Uzere inici sekilde tertip
edilmistir.%

30) Porte Uzerine yazilabilen bu onbir notanin disinda da pek ¢ok ses vardir. Sol?
notasindan daha tiz olan seder (Ornegin la&2 - si2 - do?), (Sekil 3)'de gorildugi gibi
portenin besinci gizgisinin Uzerine yazilir; do - sit ve lat gibi re notasindan daha pes olan
sesler iseyine (Sekil 3)'de goruldugl gibi birinci gizginin altinayazilirlar.

(Sekil 3)

s L o = — o
(pe——————+ +—+ —t—+——+ T =
}j{éz _1’—_-;“,1 = ,‘_H 4 — —';47—71 () F--

31) Ek cizgileri ¢cok fazla kullanmaktan kaginmak icin anahtar isaretleri kullanilir.

ANAHTARLAR

32) Anahtar® portenin sol basina konan ve bir anlam ifade eden bir sekilden
ibarettir.

o1 Sekil 2: Porte tizerine denk gelen seslerininici hali.
%2 Bkz. Saygun, Mlsiki Nazariyat:, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1871. s. 6.
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33) Ug ¢esit anahtar vardir®. Birincisi ‘Sol’ anahtaridir.

b
i

HD—

34) Sol anahtar1 attan ikinci ¢izginin tzerine gelen notanin sol oldugunu gostermek

icin kullanlir

35) Fa anahtar1 ise dordincu cizginin Uzerine yazilan notamn fa oldugunu

gostermek icin kullanlir.

EEE=

36) Do anahtar1 ressmde goruldigl Uzere portenin ikinci gizgisi Uzerine yazilan
notanin do oldugunu gosterir.

Kullanimda bu anahtarlar gereklidir. Mesela sol ve fa anahtar1 beraber kullanimasi
esnasinda sol anahtarinda normal yeri bir ve ikinci ¢izgi arasi iken fa anahtarimin
kullammiyla dordinct cizgiye yerlesir ve yine sol anahtarindaki re ve fa anahtan
vesilesiyle Uglincli gizgiye yerlesir ve boylece fa anahtar: kullanmak suretiyle do - sit - lat -
solt ve fat notalarinm porte tzerine yazmak mimkin olur. Halbuki bunlar: sol anahtarinda
portenin altinda ek gizgiler olmaksizin porte tizerine yazmak mimkin degildir. Bununla bu

anahtarlar1 kullanmamin faydas: anlasilmis olur. Biz bu kitabinizda istifade kolayligi ve

% Bu notalarin Arapca karsiliklar: (87 nolu kaidede yer almaktadir) ikincisi ‘Fa’ anahtaridir. Uglinciisii ise
‘Do’ anahtarnidir.
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yeni 6grenenlerin zamamn iktisatli kullanmak amaciyla sol anahtarimin kullamimasi

lizerinde duracagiz.%*

(Sekil 4)

L=
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Bu sekildeki notalar s6yle okunur; sol - fa- sol - la- s - do? - re? - mi2 - fa - sol? -

fa-mi-re.
(Sekil 5)
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Bu portedeki sekilde notalar; fa- mi - re- do- sit- lat - solt - fat - fa- sol - la- g -

fa

MUZiK NOTALARI VE SEKILLERI

37) MUsiki notalar tek ve donuk bir sekle bagli degildir. Sesin tinlamasimn devam
zamamna bagli olan sesin devamliligim gostermek Uzere farkli sekillerle karsimiza
cikarlar. Bu sekiller yedi farkl1 isaretle olusur. Onlarin adlari. 1- Birlik nota 2- Ikilik nota

% Bkz. Sekil 4 ve5.
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3- Dortluk nota 4- Sekizlik nota 5- Onaltilik nota 6- Otuz ikilik nota 7- Altmig dortlik

nota.®

(Sekil 6)

-.
]

38) Bu notalarin zaman olarak siiresi birbirlerine nisbet edilerek bulunur.®® Birlik
nota temel zaman birimi olarak ele alinir ve diger tUm notalarin en buyugudur. Diger tim
notalarin zaman olarak stireleri buna nisbet edilerek tayin edilir. Ikilik nota birlik notanin
yansidir. Dortlik nota ikilik notanin yanisidir. Sekizlik nota dortlik notamn yarisidir.
Onatilik nota sekizlik notamin yarnisidir. Otuzikilik nota onaltilik notamin yarisidir.
Altmisdortlik nota otuzikilik notamin yarisidir. Bununla anlasilir ki: Birlik nota = iki adet
ikilik nota = dort adet dortlUk nota = sekiz adet sekizlik nota = onalt1 adet onaltilik nota ve
hakeza...

39) Sederin durumlarini gostermek icin yazilmasinda ve okunmasinda muhtelif

notalar kullamlir. Gelecek iki tane 6rnegi inceleyebiliriz.

Birinci 6rnek: (Sekil 8)'deki mevcut olan notalarin okunmast su sekildedir; sol
anahtar, sol sekizlik notasi, si birlik notasi, fa onaltilik notasi, re ikilik notasi, mi dortl Uk
notasi, la otuzikilik notasi, fa sekizlik notasi, s birlik notasi, re dortlik notasi, sol ikilik

notasi, do dortltik notasi, do altmisdortl ik notasi, mi onaltilik notas:.®’

% Akdogan, Tirk Din Misikisi Dersleri, Bilge Ajans Yayinlari, Ankara 2010. s. 121.

% Hatirlatma: Gegen notalar cift degerlikli olarak veiki parca (inis Gikis seklinde) diistiniilerek
issmlendirilirler.

¢ Bunlarin yerine notalarin adlarim direk olarak Arapcaifadeleriyle de anabiliriz. Ornegin sekizlik rast,
birlik segéh, onaltilik acem, ikilik neva gibi.
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(Sekil 7)
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Ikinci 6rnek: Gelecek olan notalarin yazilmasi su sekildedir; sol anahtar, sol ikilik
notasi, si sekizlik notasi, do otuzikilik notasi, fa birlik notasi, si dértlik notasi. (Sekil 8)'de
goruldugi gibi yazilmaktadir.

40) Tek bir sese ait birden fazla nota yan yana gelir ise bunlarin toplamina esit bir
nota ile aynt sesi ifade etmek mumkundir. Mesela sol yerinde dort tane yan yana birlik
nota varsa onlarin yerine tek bir birlik sol notasi koymak mimkundir. Ayni sekilde bir sol
birlik notasi i¢in onun yerine dort adet birlik nota ya da diger notalardan aym hesaba denk
gelecek kadar nota kullanabiliriz.

(Sekil 8)

) g
16—

41) Birlik ikilik ve dortlik notalarin mutlaka tamamen tek baslarina, baska hi¢ bir
notaya birlesmeyecek sekilde yazilmalar: gerekir. Bunlarin disinda kalan notalar bitistirme
cizgileri ile birlestirilerek bir dizen icinde beraberce yazilabilirler. (Sekil 9)’da gorildigu
Uzere. Birinci 6lcude ayr1 yazilmus, ikinci Olcude bitisik, U¢clncl 6lcide tekrar ayr1 ve
dordunct olciide bitisik yazilmis notalar vardir. (9 nolu sekildeki) notalar sOyle okunur.
Birinci Olclide 1- lasekizlik notasi, la onaltilik notasi, la sekizlik notasi, la otuzikilik notasi.
Ikinci 6lclide ise la sekizlik notasi, la onaltilik notasi, la sekizlik notasi. Notanin toplam
ise laotuzikilik notasidir. Ugiincii 6l¢ii ise, sol sekizlik notasi, si sekizlik notasi, la onaltilik
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notasi, fa otuzikilik notasi. DOrdiinct 6lglde ise, sol sekizlik notasi, s sekizlik notasi, la

onaltilik notasi, fa notasinin toplam ise otuzikiliktir.®®

(Sekil 9)

s TR ()

(Sekil 10)’da okundugu Uzere masikinin notalar1 su sekildedir; sol birlik notasi, s
sekizlik notasi, re notasinin toplami onaltilik notasidir; mi dortlik notasi, sol sekizlik
notasi, mi notasinin toplam da sekizlik notasidir; sol onaltilik notasi, re notasinin toplam

otuzikilik notasidir, do sekizlik notasi, do birlik notas:.®®

(Sekil 10)

e o~ e Ror

SUSISARETLERI

42) Sus isaretleri muzikal tatlilik elde etmek, ses dinlendirmek, rahatlatmak veya
okuyucuya nefes alacak kadar zaman olusturmak gibi gayelerle nagmeye verilen aray

gostermek icin kullanilan isaretlerdir.” Bu isaretler yedi adettir. isimleri;

% Bkz. Sekil 9.
% Bkz. Sekil 10.
™ Bkz. Sekil 11. Sus isaretlerinin Arapca karsiliklar: verilmistir.
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Birlik es (El-Rahatu)

ikilik es (Nisf’ u-Errahatu)

DortlUk es (El-Teneffiis)

Sekizlik es (Nisf’u El-Teneffis)

Onaltilik es (Rub’u El-Tenefflis)

Otuzikilik es (SUm'’ tnl EI-Teneffs)
Altmisdortlik es (Nisf’ u Sim’ tnd El-Teneffls)

N o g s~ w D PP

(Sekil 11)

r

===

43) Sus isaretlerinin her birisinin belirli bir zamam vardir. Birlik es birlik nota
degerindedir ve bunun icin birlik es olarak adlandinlir. ikilik es ikilik notaya, dortlik es
dortlik notaya, sekizlik es sekizlik notaya, onaltilik es onaltilik notaya, otuzikilik es
otuzikilik notaya, atnusdortlik es altrmisdortlik notaya esittir. Mesela sus isaretlerinin
kullammi ve okunusunun ornegi (Sekil 12)'de goéruldugi gibi soyle okunur; onaltilik sol,
onaltilik re, ikilik do ve dortlik es, sekizlik s, birlik do, ikilik es, dortlik do, sekizlik fa,
sekizlik es, birlik do.™

(Sekil 12)

™ Bkz. Sekil 12.
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BASIT USULLER

44) Biliniz ki her sarki veya beste birbirine esit parcalara bolUnir ve bu parcalara
Olcl adh verilir. Bu dlculer de yine birbirine esit zaman birimlerinden olusur ve bu zaman
birimlerine ‘vurus’ veya 6l¢inin ‘zaman’ ad verilir. (Tempo) UsOl her bestenin birim

zamanlar1 veya vuruglarinin belirlenmesinde ridyet edilmesi gereken kaliplardir.

45) Basit uslller kalibinin zaman birimi ikilik, dortlik ve sekizlik gibi olan
usllerdir ve bunlar dort tanedir. 1- iki ikilik usdl 2- ki dortlik usil 3- Ug dortlik usdl

4- DOort dortluk usdl.

Birinci usll’ de yani (2/2)’lik usil’ de iki rakamimin birisi ikilik notay: gosterir diger
iki rakamu ise bu ikilik notanin bir 6l¢u icerisinde iki tane bulundugunu gosterir. Iki dortltk
(2/4) usll’de ise bir olgl icerisinde iki adet dortlik nota degeri oldugunu gosterir.
Uclinctistin de (3/4)’ 1tk usl’ de bir 6lcli icerisinde (¢ adet dortliik nota oldugunu gosterir.
Dordinctsiinde (4/4)’ 10k usdl’ de bir 6l¢l icerisinde dort tane dortl Uk nota degeri oldugunu

gosterir.

46) Yazil eserlerin usilleri porte Gzerinde anahtarin hemen saginda iki rakamla
gosterilir. Altta olan rakam birim nota degerine, Ustte olan rakam ise beher 6l¢i igerisinde

tam tamina bulunmasi gereken birim nota degeri adedine delalet eder.

(Sekil 13)
. 4
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(Sekil 13)'de olcll drnekleri vardir. Bu 6rnekte iki dortlik usile gore yazilmis bes
Olcl’ den olusan bir yapr vardir. Birincisi sOyle okunur; sekizlik sol, dortlik si, sekizlik do.
Bu (¢ notamn toplam zaman degeri iki tane dortliik notanin zaman degerine esittir. ikinci
0l¢l soyle okunur; dortlik sol, sekizlik do ve sekizlik re. Bunlarin zaman toplami yine iki
adet dortluge esittir. Uglincli 6lcl ise soyle okunur; sekizlik sol, sekizlik es, sekizlik lave



46

sekizlik re. Bu dort isaretin toplam zaman yine iki tane dortltge esittir. DOrdunct 6lcu de
sOyle okunur; sekizlik fa, sekizlik sol, sekizlik fa ve sekizlik sol. Yine bunlarin toplam
zamani daiki adet dortligiin zamanina esittir ve besincide aynen boyledir.”

Oyleyse beher 6lciiniin icinde bulunan notalarin ve ederin toplam zaman iki
dortlik degerindedir ki bu iki dortlik usilin zaman 6l¢usudur. Usll ileilgili olarak buraya

kadar aktardigimiz agiklamalar: asagida gelecek drnekler tizerinde miitalaa ediniz.”

47) Buraya kadar olan anlatimda bir muzik eserinin icerisinde bulunan bitin
Olcllerin igerisindeki nota ve suslarin zaman degerleri toplamimn aym eser igerisindeki
diger tum Olgllerin igerisindeki nota ve suslarin zaman degerleri toplamina esit oldugunu

ve Olcllerin diger 6lculerden porte Uzerinde dikine gizilen cizgilerle ayrildigim 6grendik.

Simdi bize dinledigimiz bir eserin 6l¢ii ve ustluni bulabilme isi kaldi. Bunu
ogrenmek icin sunu bilmek gerekir. Birinci ve ikinci usillere (iki ikilik ve iki dortlik
usdllere) iki vuruslu uslller, Gclinct ushle (3/4 [0k usdl) G¢ vuruslu ushl, dordincl uslle de

(4/4 10k ushl) dort vuruslu usdl denilir. Birinci usllde (2/2 lik usll’de) her 6lcinin

2 Bkz. Sekil 13.
? Bkz. Sekil 14.
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icerisinde ister ikilik iki adet nota isterse de bunlara denk baska notalar olsa dafark etmez.

Diger Ug usll’ de de dortlUk nota ya da denk baska notalar olsun yine de fark etmez.

Her hdlUkarda kulak duydugu bir ses dikkatle dinleyerek onun kalinligr ve
inceligini, uzunlugu ve kisaligim, kuvvetli ve zayif bolimlerini ayirt edebilir. Iste bu
ayirim mumkin kilan sey isitilen her hangi bir parcanin usiltiniin gesitliligidir. Bu aslinda

Olgu igerisindeki seslerin kuvvetli ve zayif vuruglara gore diziliminden kaynaklanmaktadir.

Batun usdllerin tim olcllerinin birinci vuruslart daima kuvvetli, ikinci vuruslar
daima zayif ve Gglncl vurus 3/4 |Gk usillerde yine zayif, 4/4 10k usillerde orta siddetli ve
yine 4/4 ik usillerde dordincii vurus zayiftir. Oyleyse muzik cimlelerinde ilk élgli ve
Olculerin ilk sesleri daima kuvvetlidir. Bu bilgiye gore dinledigimiz bir par¢amn 6lglst ve
ustltinu kuvvetli sederin siralamasi ve birbirleri arasindaki seslerin vurus adedine gére
belirleyebiliriz.

2/2 lik uslle gore verilmis bir 6rnek Uzerinde kuvvetli ve zayifliklarina gore
vuruslart calisabilirsiniz. Birinci vurus, Uzerinde bir numarasiyle gosterilen ikilik notadir
ve gucludir. Ikinci vurus ise Uzerinde iki numarasiyle gosterilen iki tane dortlik do

notasidir ve zayiftir.”

(Sekil 15)

———n e
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™ Bkz. Sekil 15.
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Bir sonraki drnekte bir numaral: vurus dortlik sol sesi kuvvetlidir ve iki numarayla

gosterilen sekizlik re ve do notalarinin vurusu zayiftir.”

(Sekil 16)

i 6 = (\15

(Sekil 17)'de bulunan 6rnek 3/4 1uk ve 4/4 |ik uslllerin olcllerini gbsteren bir
ornektir.

(Sekil 17)

G (v

ry

3/4 10k uslilde -1- numarasiyla gosterilen dortltik mi vurusu kuvvetli, -2- numarali
sekizlik do ve lanotalarinin vurusu zayif, -3- numarayla gosterilen onaltilik sol - la- s - do
notalar: yine zayiftir.

4/4 10k usdlin Orneginde -1- numarasiyla gosterilen sekizlik do - s notalarimin
vurusu kuvvetli, -2- numarasiyla gosterilen la - sol notalarinin vurusu zayif, -3- rakamiyla
gosterilen dortlik fa notasimin vurusu orta siddetli ve -4- rakamiyla gosterilen onaltilik sol-

la- s - do notalarinin vurusu zayiftir.

> Bkz. Sekil 16.
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MUZIK’TE ZAMAN (H1Z) VE ISARETLERI

48) Bir eserin hizi tek bir 6lglsiinin zaman suresinin uzunluk veya kisaligina gore
belirlenir ve bu belirlenen iz tim pargcadaki notalarin zaman olarak giderini belirlemek
Uizere eserin basinda belirtilir. Olciiniin icindeki vuruslarin zaman dilimi uzun ise parcanmn
gideri de buna gore yavas olur. Eger 6lcuinin zaman dilimi kisaise par¢anin gideri de hizl

olur.

49) Eserlerin giderleri iki alet araciligi ile belirli hale getirilebilir. Birincis
metronom, ikincisi ise bandol (Duvar saatlerinin saga sola salanarak hareket eden
rakkasi).

METRONOM VE SERHI (ACIKLAMASI)

50) Metronom’® Piramide benzer bir yapisi ve icinde saatlerin rakkasi gibi hareketli
bir parcasi olan bir cihazdir. Bu rakkas alt ucunda agirlik unsru olan bir kire ve Ust
tarafinda da yukar: asaga indirilebilen bir hareketli agirlik olan ince bir demir gubuktur. Bu
cubuk metronoma alt tarafina yakin bir taraftan bagli olup kendi atina ve Ustiine takil1 olan
agirhiklar dengesi ile saga ve sola hareket eder. Alttaki kire sabit, Ustteki agirlik ise istege
gore yukari veya asag1 dogru hareket ettirilebilir.

Eger hareketli olan Ustteki agirlik asagidaki kireden uzak ise metronomun saga sola
hareketi daha yavas, dolayisiyle muzigin ritim gideri o nisbette yavas ve eger Ustteki
agirlik kireye yakin ise metronomun saga sola hareketi o nisbette hizli ve dolayisiyle

muzigin ritim gideri yine o nisbette hizli olur.

® Bkz. Sekil 18.
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Metronom bir muzik eserindeki hizi belirlemek ve tim parcamin aym giderde icra
edilmesini saglamak icin kullanmilir, dolayisiyle rakkas Uzerindeki hareketli agirlik
metronom Uzerinde verilmek istenen hizin isaretli oldugu noktaya sabitlenir. Sonra rakkas
hareket ettirilir. Ilk hareketten sonra rakkas saga ve sola aym giderde muntazam hareket
eder ve kire her gidis gelisinde saat tik tiki gibi ses cikartir. Bu tik tiklardan eserin hizi ve
Olcl araliklar: takip edilerek muzik icréas: yapilabilir.

METRONOM
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BANDOL (H1Z OLCME ALETI)

51) Bandol bir tarafi duvara sapl1 bir civiye baglanan, diger tarafinda ise yuvarlak
bir agirlik pargasina bagli olan bir serittir. Bu agirlik bir tarafa dogru gekilip birakildiginda
serit saat rakkast gibi hareket eder. Bunun ilk hareketine gidis, ikinci hareketineyse donis
denir. Bir gidis gelis neticesinde olusan intikal zamani eserin giderini belirler. Bu seridin
intikal siresi seridin uzunluk kisaligina gére degisir. Serit kisaldikca intikal stiresi de
kisaldigr icin gider hizlanir, serit uzadikga intikal sliresi uzachg icin gider yavaslar. Bandol
vasitasiyla olgllecek hiz cesitlerini belirlemek ve birbirinden tefrik etmek Gzere bu fennin
alimleri seridin her uzunluk boylarina 6zel bir isim vermislerdir ve bu belirlenen hizlardan
parcanin giderine uygun olan uzunluktaki serit boyu esas ainarak parcanin gene ritmi
takip edilebilir. Asagidaki tabloda bir bandol seridinin Uzerindeki hiz isimleri, adetleri ve
bunlarin metronom Uzerindeki karsiliklar: gosterilmistir.

(ZAMAN) HIZ ISIMLERI, ADETLERI VE METRONOM UZERINDEKI
KARSILIKLARI

ftalyanca | Okunuslarn | Kisatma Manas Seritin Metronom
Isimleri Isaretleri Metre Derecel eri
Cinsinden
Uzunlugu
Largo FEN Jy - Enyavas | 2m—-3m 40
) miizikal aras,
hareket
Lento jg_,j - Y avas 2m-3m 48
Adagio PJ‘J\ Adgo. EnYavas | 2m—-3m 52
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Larghetto s Y - Yavasca 1,50 m 44

Andante ‘_;,3\ Y| And”. Agir 1 56

Andantino A RN And’. Orta 0,70m- 63
0,80m

Allegretto $ .;S!\ All“. Hafif Hizl1 0,50m- 69
0,60m

Allegro 9 Al All. OrtaHiz 0,30m- -
0,40m

Vivace | - Hizlica 0,20m- 176
0,40m

Presto 5", 0 - Hizli 0,10m- 184
0,12m

Presstissmo jatision - En Hizlh 0,08m- 204
0,06m

52) Mizik eserinin hizimi gosteren isaretler. Anahtarin altina ya da soluna portenin
disina gelecek sekilde ritim isareti su sekilde yazilir. MUzik eserinin 6l¢t birimi (Birim
notasi) Onine metronom dereces ve soluna da bu sayiya denk gelen ritmin ach yazilir.
Ornegin; Allegro .... (dortlik nota isareti) = 92. Allegro hizin adi, bu iz 6lgmede
kullandigimiz birim nota dortltik nota ve metronom derece karsilig1 ise 92' dir.”’

53) Bir mizik eserinin icrésinda bagli kalinacak isaretlerden bir kismini da muzik
eserinin sozlerinin anlamina uygunluk elde edebilmek Uzere seslerin kuvvetli veya zayif,
belirli veya belirsiz icrési ile ilgilidir. Bu durumlailgili kullanilan isaretlerin ismleri eser
icerisinde ilgili yerlerinde o duygunun verilmek istendigi Olcllerin lzerine yazilarak
gosterilir. Asagida muzik duygulartylailgili bu isaretler ve bunlarin Arapca karsiliklar: bir
tabloda gosterilmistir.

" Hatirlatma: Bir miizik eserinde size verilen bir hiza uygun icray: elinizdeki metronomu kullanarak
gerceklestirebilmek icin su yolu takip ediniz. Metronom cubugu Uzerindeki hareketli agirlik parcasim
verilen hizin rakam hizasina getiriniz ve sonra tik tak edecek sekilde cubuga ilk hareketi veriniz. Pesi
pesine gelen her iki tik sesi bir birim notasina denk gelecek sekilde eseri icré ediniz.



MUZIiK DUYGULARIYLA ILGILI iISARETLER

Harektlerin Isimler Okunuslar Alamet Isaretleri Manast
Rallentando P 111l B Rall. Derece Drece
Y avaslamak
Poco a poco jg )_,i )5 gy - Tane Tane, Yavas
Yavas
Sostenuto 5 g¥es g Sost. Agirca, Sakince
Sobito S g - Aniden
Maestoso 5 gionla - Heybetlice, Gorkemli
Piano sl Hafif
Pianissimo gyl P.P. Cok Hafif
Forte ‘;,“ ) )5 F. Kuvvetli ve Vurgulu
Fortissimo gatiati js F.F. Cok Kuvvetli
Leggieramento o4 o )_ﬁj Lag. Hafif ve Ince

Animato

Canly, Canlilikla
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MUZIiK ESERININ RENKLERI (MUZiK ESERINDE DUY GU IFADEL ERI)

54) MUzik eserinde duygu ifadeleri teganni ve muzikal seslerin icrasi esnasindaicra
edilen sederin kuvvet ve zayiflik derecelerinden (derece farkliliklarindan) ibarettir.

Aslinda bu yine eserin gideri ve hareketine tabidir. Bu duygularindaisaretleri vardir.”

55) Asagidaki 1 numara da gosterilen sekil Gzerine kondugu 6l¢l igerisinde icra
edilen sederin hafiften kuvvetliye dogru giden bir tarzda icra edilecegini gosterir. Bu
cizginin 6lclide son denk geldigi yer en gucli ve kuvvetli bir sekildeicra edilir.

56) Asagidaki 2 numarada gosterilen sekil Uzerine kondugu 6l¢l igerisinde icra
edilen sedlerin kuvvetliden hafife dogru giden bir tarzda icra edilecegini gosterir. Bu
cgizginin Olclide son denk geldigi yer en zayif ve hafif bir sekildeicraedilir.

57) » harfiyle gosterilen nokta bag isareti ardisik sedlerin kesintisiz icrésim gosterir.

Bag isaretinin bulundugu sesler arasinda ses kesintisi yapilmaz. (Sekil 19)

® Bkz. Sekil 19.
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58) 2 harfiyle gosterilen nokta isareti (stakkato) sesin belirgin ve tekil olarak
icrésint gosterir. Ses belirgin ve kuvvetli sekilde gosterilir ancak nota degeri kadar devam

etmez.

59) J harfiyle gosterilen isaret Uzerine kondugu notanin kendi degeri igerisinde

gucltiden glcstize dogru seslendirilmesi icin kullanilir.

60) ~ harfi ile gosterilen sekilde'ki (Puandork) isareti Uzerine geldigi notanin
degerini icracinmin istegine bagli olarak belirsiz bir miktarda uzatir. Bunun icin duraklama

veya bitis isareti diye de isimlendirilir.”

61) <« isaretiyle gosterilen sekilde goruldigl Uzere pesi sira gelen iki 6lclide olci
sonlarinda gelen bir ince ve bir kalin ¢izginin sol tarafinda bulunan iki nokta isareti eserin
birinci iki noktaya kadar olan boluminu tekrar ettirir ve buraya geldiginde birinci iki
noktanin oldugu 6l¢l yerine bir sonraki 6l¢lyl icra ederek bitirisi gosterir.

62) ) isaretiyle gosterilen sekilde iki noktanin kalin ve ince cizginin sag tarafina
kondugunu goriyoruz. Bu ilerdeki iki noktadan sonra dontlen 6l¢inin baslangicim

gosterir.

63) 1 numaral: bolimde gosterildigi Uzere senyo isareti 61. Maddede bahsedilen iki nokta
isaretleriyle ayni islevi gorir ve bazan bunlarla birlikte kullamilir. Bir eser igerisinde
kullamlan iki adet donts (Senyo) isareti birbirlerine donis trafigine delalet eder. (Sekil 20)

==
==
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™ Hatirlatma: Durus isareti ile bitirilen boliime teslim denilir. Arapcada (Mash(beh) olarak gegen teslim
kelimesi birgok nota Uzerinde Milazime olarak da gegmektedir.
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Egzersiz: Asagida gelecek egzersizi oku ve duygu isaretlerini tespit et.

(Sekil 21)

NOKTALAMA ISARETLERI

64) Noktal1 isaretler notalarin sagina konarak notalarin zamanimn yarisi kadar
uzatan isaretlerdir. Bir diger ifadeyle 6rnegin dortlik bir mi notasimn sag yamna konan
nokta o notanin (¢ adet sekizlik nota degeri oldugunu gosterir. ikilik bir re notasimn
yanina konan bir nokta re notasim g adet dortlik re degerine yukseltir. Birlik sol notasinin

yanina konan noktaisareti ile tic taneikilik notasi gibi okunur.®

(Sekil 22)

Buradan goraldigu gibi notamin sagina konulan nokta o notay: yarisi kadar uzatir.

8 Akdogan, Tirk Din Misikisi Derdleri, Bilge Ajans Yayinlari, Ankara 2010. s. 124.
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65) Nokta isaretleri ¢ degerlikli olarak da isimlendirilir ¢clinkl yanina nokta alan
bir nota daima U¢ esit parcaya boltnebilir.

66) Bazi sus isaretlerinin de noktal: olarak kullanilmasi mimkindir. Bu da ayn
diger notalardaki gibi uygulanir. Bu sus isaretleri sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve
altmisdortl UK’ tir. Bu dordinin disinda kalan diger sus isaretleri genellikle noktal: olarak

kullanmlimazlar.

BILESIK USULLER (AKSAK USULLER)

67) Bilesik uslller dlcl icerisinde noktali notalar barindiran usllerdir ve en
meshurlart U¢ tanedir. Birincisi 6/8 alti/sekizlik, 9/8 dokuz/sekizlik, 12/8 oniki/sekizlik.
Birinci uslle iki bolumld, ikinci uslle U¢ bolumld, dérdinct usile ise dort bolumlu
diyebiliriz.

Bu dlculerde basit dlciler gibi icra edilir. Yazida da aynm sekilde anahtarin sagina
denk gelecek sekilde alt ata iki rakam ile gosterilir. Alttaki rakam o6lcldeki birim notay,

Ustteki rakam ise beher olcilide bulunan toplam birim nota sayisini gosterir.

68) Ug cesit bilesik usul(n her birisinde alttaki rakam sekizdir. Bu sekizlik nota
karsiligichr ve bu nota birlik notanin sekizde biridir. Ustte bulunan rakam birinci usdl igin
atidir. Bu her bir olgl icerisinde alt1 adet sekizlik nota olmas: gerektigini gosterir. 6/8 lik
olan bu birinci uslltn iki parcadan olustugunu 6grenmistik. Bu parcalar Gicer adet sekizlik

notalardan olusmustur.

Aynen boyle ikinci usllde Ustte olan rakam 9 dur. Bu her dl¢lde sekizlik notadan 9
tane bulundugunu gosterir. 9 adet sekizlik nota degerinden ibaret olan bu 9/8 lik 6l¢u Ug
parcadan mitesekkildir. Her U¢ parcamn icinde Uc¢ adet sekizlik nota yani noktali bir

dortlik nota vardir.
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Uctincii miirekkep ustl olan 12/8 lik uslll yazilirken 12 rakam bu us{ilde yazilan bir
Olcunin icerisinde 12 adet sekizlik nota bulundugunu gosterir ve bu usilide dort pargast
vardir, her parcaicinde 3 adet sekizlik nota yani noktal1 bir dortlik nota vardir.

69) Murekkep usilleri olusturan parcalarin kendi iclerinde kuvvetli ve zayif
siralamast tipki basit uslllerdeki gibidir. Her ¢ usllde de birinci parca kuvvetli, ikinci
parca hepsinde zayif, tglncisi ikinci usil olan 9/8 lik’ de cok zayif, tGglincti usll olan 12/8
lik’ de orta siddette, dordiincii parcaise 12/8 lik’ de cok zayiftir.®*

Uyar1: Basit uslllerde de noktal1 degerlerin kullanilmasinda bir beis yoktur.

KISALTMA ISARETLERI

70) Sag yanina iki adet nokta alan nota sdyle degerlendirilir. Birinci nokta notay1
yarisi kadar uzatir, ikinci nokta ise dortte bir oraninda daha uzatir. Oyleyse yan yana iki

nokta 6niine geldigi notay: o notanin dortte (icli oraninda uzatir.®

(Sekil 23)
2 —— P PR
'Jf;,,r't—.d»::ruj voss| . >

Inceleyiniz; Burada dortlik mi notasimin yaninda iki nokta goreceksiniz. Bu
gercekte bir dortlik mi, bir sekizlik ve bir de onaltilik mi degerinin toplamdir. Ikinci
Olcude birlik fa notast yamnda iki nokta vardir. Bu Ug tane ikilik fa bir tanede dortlUk fa

8 Ozkan, ag.e, s. 609.
8 Bkz. Sekil 23.
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notasina esittir. Uglincli 6lcl icerisinde sekizlik sol yaninda iki nokta varcir. Bu (¢ tane
onaltilik sol ve bir tane otuzikilik sol notasina denk gelir.

71) (Sekil 24)’ de < basliginda gosterilen birlik nota altindaki kiiglik ¢izgi sekiz adet

sekizlik nota anlamina gelir.

72) 2> bashigr atinda goziken ikilik nota altindaki tek kisaltma isareti dort adet
sekizlik nota anlamim tasir. Sol notasimin Uzerinde iki ¢izgi halinde olan kisaltma isareti

sekiz tane onaltilik notasinaisaret eder.

73) = bagliginda gozuken ikilik si ve ikilik do bir cizgi ile birlestirilmislerdir. Bu
archsik iki notayr iki defa okutturur. Yani ikilik s ve do bir cizgiyle birlestirildiginde her
birisi sekizlik olmak tizere si do - si do olarak okunur.

74) 5 baslhiginda goziuken kisaltma isareti dortluk bir notayr iki adet sekizlik
seklinde okutur. _, basligindaki dortlUk nota tizerinde kullamlan iki ¢izgi dort tane onaltilik

nota olarak okutur.

75) 1ki nokta arasinda gekilen gapraz cizgi 6lciiniin 6nceki yarisimn aynen tekrar
edecegini ya da eger tek bir Olcunun igerisindeyse bir 6nceki Olglinin aynen tekrar
edecegini gosterir.®®

(Sekil 24)

8 Bkz. Sekil 24.
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76) Triyole; aym zaman cinsinden (dortluk, sekizlik veya onaltilik gibi) t¢ ardisik
notamin i¢inde rakamla 3 yazan bir alt parantez ile kapatilmasindan ibarettir. Bu Gi¢c notanin
ikisinin degerine sikistirlarak okunmasini gerektirir. Bu sadece triyole'ye has bir

durumdur.®*

77) Zikrettiklerimizin disinda 2/8 lik bir usll kaldi ki bu da yine iki parcadan
mutesekkildir ve her iki parcasi da sekizlik notadan ibarettir. 3/8 lik 6l¢U ise ¢ adet
sekizlik notadan ibarettir. Bunun gibi tOretilmis diger bazi uslller de vardr.
(Beslik, yedilik) gibi.®

OGRENMEK ISTEYEN KiSiNIN GOREVLERI

78) Muzik ogrenmek isteyen kisi seslerin isaretleri olan nota sayfasim okuma
konusunda normal bir kitabi okur gibi okuyacak hale gelene kadar calismalidir ve ayn
sekilde normal bir yazi yazar gibi nota yazmasim bilmelidir. Her hangi bir karistirma,

sasirma olmadan notalar kendilerine hasisim ve sekilleriyle okuyup yazabilmelidir.

Sonra notalar ses ve zaman degerlerine gore de dogru okuyabilmelidir. Notalar

okurken sus isaretlerinin tam degeri kadar susmal1 ve bu isaretleri dogru kullanmasin

8 Akdogan, Tiirk Din Misikisi Dersleri, Bilge Ajans Yayinlari, Ankara 2010. s. 125.

& (Bilgi): (C) isareti iki ikilik usilii ifade eder ve 2/2 rakamlarinin yerine yazilabilir. C isareti ise dort
dortlik usOlll ifade eder ve 4/4 rakamlarimin yerine yazilabilir. Bunun yerine tek basina 4 rakam da
yazilabilir.
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bilmelidir. MUzik 6grencisinin yapmas: gereken seyleri sesler ve makamlarlailgili bilgileri
verdikten sonra gelecek konularda tekrar milahaza edecegiz. Buraya kadar 6grendigin
kaideleri gelecek egzersiz tizerinde tatbik et.®

(Sekil 25)

= oF

)

:@g 94 Ji;"ﬁ’_':ji_::'dl.

SESLER VE TEMSILI

79) En kalin erkek sesi re ve en tiz erkek sesi sol?, en kalin bayan ve ¢ocuk ses do
ve bunlarin en tiz sederi fa2 dir.?’

% Bkz. Sekil 25.
8 S0l ve Fa? sesler ikinci gam sesleri anlaminda kullanilmakta. 2. Mertebe sesler olarakta denilebilir.
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80) Sedlerin tezahiri agisindan erkek sesine kalin ses, cocuk ve bayan sesine ise

ince ses denir.

81) Eger isittigimiz sesler kalinlik incelik, baslik tizlik, yukseklik acaklik gibi
konularda birbirinden tefrik edilmiyorsa bunlara tekil (Birlesik) sesler denir. Ornegin;
Ahmet, Ali, Mustafa gibi sesler tekil seslerdir.

82) Rastgele isitilen seslere karisik sesler denir. Bu sesler aym anda farklr ses
kaynaklarindan gelen seslerdir. Ornegin Zeyd Bekir ve Halid'in ticii birden aynm anda baz:
sesler cikartirsaiste bu duyulan sese karisik sesler denir.

83) Karisik sederden isitildiginde lezzet ve éhenk hissi verenlere uyumlu sesler
denir. Isitildiginde hosnutsuzluk ve begenisizlik hissi veren sesere de uyumsuz

(miitenafir)® sesler denir.

84) Bir insanin sesini onun ses degerliklerine uygun olarak aynen seslendirmeye
temsil (yorumlama) denir. Bu zor bir is degildir. Hepimiz igin isittigimiz bir sesi o sesten

nagme olarak hicbir fark olmayacak sekilde ayniyla yorumlamak mumkunddr.

85) Ses ve saz yorumlamasi mizik icrésimn temelidir ki muzigin duygusu ve
yorumlamanin kaideleri ile nagmeler muhéfaza edilir ve eserlerin, onlar baska eserlerden
ayiracak Ozellikleri tespit edilir.

86) Muzik nagmelerinin sedi yorumlanmasim (6grenmek) icin degisik yollar
vardir. Onemlilerinden birincisi muzik 6gretmeni, ikincisi piyano ve Uglinciisii ise bu is
icin Uretilmis aletler ki onlardan bir tanesi diyapozondur®® (her ses / nota icin ayri bir

diyapozon vardir). Dordincusi Ufleme aletidir. (Ses dudugi ve diger Uflemeliler).

87) Onceki derslerde notalarin bati dilindeki karsiliklarin vermistik.

% Bkz. Devellioglu, ag.e, s. 1291.

¥ (Bilgi): Diyapozonun iki cesidi vardir. Birincisi celikten yapilir. Dirsekli bir yapisi vardir.
Uzerine sert bir cisimle vurulur ve kulaga yaklastinilarak dinlenir. ikinci cesidi ise bir didik seklinde
diyapozonu diye isimlendirilir.



Simdi ise bunlarin Arapcgaibare karsiliklarin sfyllyoruz.

10.
11.
12.
13.

14.

Do

Re

Mi

Fa

Sol

La

Do?

Re?

Mi?

Fe?

Sol?

Le?

SiZ

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Y ani

Cargahin karari
Y egah
Asiran
Acemasgiran
Rast

Dugéah
Segéh
Cargah
Neva
Huseyni
Acem
Gerdan
Muhayyer

Segéahin cevabi ya datiz Segah
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ub

88) ud ('jrneginde90 goruldugt gibi bilinen bir alettir. Kullalan tel adedi bestir.
Birincisi yegah telidir ya da neva veya niuhiftin karandir, isareti ‘s’ harfidir. Ikincisi
hiseyni telidir ve isareti ‘z’ harfidir (aslinda bu tele hiiseyni’nin karari veya asiran teli
denmelidir. Ugiinciisii de duigah telidir isareti ‘> harfidir. Dordiinciisii nevatelidir ve isareti
‘0’ harfidir. Besincisi gerdan telidir isareti de ‘S’ harfidir. Bu tellerden her birisi kendi
icinde birbirine akortlu iki ayr1 telden olusur.

89) Téelleri udun burgularina baglama: Nuhift perdesi (Birinci siradaki iki tel)

telleri (1 )’ de -1- numara ile gosterilen burgulara baglanr. Hiseyni perdesi telleri -5-

numarada gosterilen burgulara baglanir. Dugéh perdes telleri -2- numarada, neva perdesi
telleri -3- numarada, gerdan perdesi telleri ise -4- numarada gosterilen burgulara baglanir.

(Uyar1): -1- numaral: tel -1- numaral burguya, -2- numara tel -2- numaral
burguya baglanir.

UDUN AKORDU

90) Udun akordundan 6nce bilmek gerekir ki teller gerginlestikce tiz, gevsedikce
pes ses cikartir ve telin her hangi bir parcasindan ¢ikan ses timiinden cikan sesten daima
daha tizdir. Bunun igin bir telden gikartmak istedigimiz sese gore teli gerginlestirip veya
gevseterek akort ederiz.

% Bkz. Ud Resmi, s. 68.
1 Mutlu Torun, Ud Metodu “ Gelenekle Gelecege” , Caglar Y ayinlari, istanbul 2000. s. 37.
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91) Ud'un akordu: ® Nihift teli (Birinci tel) re sesi verene kadar burgusu
siklastirilir. (Nevan'mn karari). Sonra bu tel Uzerinde mi sesi aabilecegimiz noktaya
basilir. Bu nokta burgu esiginden re sesinden 1/10 miktarinda bir uzakliktadir. Mi sesinin

bilinmesiyle birlikte ikinci tel olan hiseyni telini bu mi sesine gore ayniyle akort ederiz.

Boylelikle ikinci telimiz de akort edilmis olur. Ikinci tel izerinde telin 1/4
uzunlugundaki noktada la sesini buluruz. ikinci tel olan hiiseyni teli lizerindeki la sesine
gore Uglincu tel olan digéh telini akort ederiz. Ayni islemi diigah teli Uzerinde re sesini

bulmak icin yapariz ve bu re sesiyle dérdiincl tel olan nevatelini akort ederiz.

Yine ayn islemi nevateli Uzerinde sol sesini bulmak icin yapar ve buldugumuz bu
sol sesinden besinci tel olan gerdan telini bu sese akort ederiz. Bu suretle udun akordu

tamam olur ve icraya hazir hale gelmis olur.

% (1) U1 () Kiiciik esik, () Buyuk esik, (5) Goglistablasi, (L) Mizrap yatag:, (¢) Sap, (w+) Klavye, (1)
Gogls kafesi, (&) Mizrabin vurus yonini gosteren ok.
(Sekil 1) Udun klavyesi Uizerinde tellerin akort sederini izah eder.
(Sekil 2) Udun klavyesi Uzerindeki notalarin yerini gosterir.
(Sekil 3 ve 4) Notalarin arabi isimleriyle beraber yerlerini gosterir.
(Sekil 7) Dirsekli diyapozonu.
(Sekil 8) Agiz diyapozonunu gosterir.
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NOTALARIN YERLERINIiN TESBITiNDE SESLERIN TABI HALI

92) Notalarin yerlerinin teshiti (Sekil 2 inceleyiniz): 91 numaral1 paragraftare - mi-
la - r2 - ve sol? notalarimin yerini tesbit ettik. Bu sedler (Sekil 2)'de 1, 2, 8 ve 11
numaralariyla gosterilmistir. Diger sedler ise sOylece gosterilir. Fa sesi (Acemasiran), Sol
(Rast) sesi 2 rakamindan telin /9 uzunlugu oramindaki pargasi uzakliginda 4 rakamu ile
gosterilmistir. Si (Segédh) sest 5 rakamindan telin /9 uzunlugu oramindaki parcast
uzakliginda 6 rakamu ile gosterilmistir. Do (Cargah) sesi 5 rakamindan telin 1/6 uzunlugu
oramndaki parcas: uzakliginda 7 rakamu ile gosterilmistir. Mi (Hiseyni) sesi 8 rakamindan
telin /10 uzunlugu oramindaki parcas: uzakliginda 9 rakamu ile gosterilmistir. Fa (Acem)
ses 8 rakamindan telin 1/6 uzunlugu oramindaki pargasi uzakliginda 10 rakam ile
gosterilmistir. La (Muhayyer) sesi 11 rakamindan telin 1/10 uzunlugu oramindaki pargas
uzakliginda 12 rakamu ile gosterilmistir. Si3 (Tiz Segah) 11 rakamindan telin 1/5 uzunlugu
oramndaki parcasi uzakliginda 13 rakamu ile gosterilmistir. Do® (Tiz Cargéh) sesi 11

rakamindan telin 1/4 uzunlugu oranindaki parcas: uzakliginda 14 rakamu ile gosterilmistir.

93) Re (Yegah), Mi (Asiran), La (Dugah), Re (Nevd) ve Sol2 (Gerdan) acik tel
sesleri olarak adlandirilir. Fa (Acemasiran), Si (Segah), Mi2 (Huseyni) ve L& (Muhayyer)
sesleri (Sekil 2)’ de 3-6-9 ve 12 rakamlariyla gosterildigi Gzere isaret parmagi hizasindaki
kolon Gzerinde: Sol (Rast), Do?2 (Cargah), Fa& (Acem) ve Si2 (Tiz Segah) sederi
(Sekil 2)'de 4-7-10 ve 13 rakamlaryla gosterildigi Uzere orta parmak hizasindaki kolon
Uzerinde, Do® (Tiz Cargéh) (Sekil 2)'de -14- rakamyla gosterildigi Uzere ylzik parmagi
hizasindaki kolon tizerinde her birisi kendi perdesine basilarak kapal1 olarak elde edilir.

(Uyar1): Suana kadarki gosterdigimiz ses baski yerleri cargdh makamina ait seslerin
baski yerleridir. Diger makamlara gore bask: yerleri gelecek bdlimlerde anlatil acakti.

94) Ud uzerinde perdelerin baski yerlerini hesaplama yontemiyle bulmay: sana
gosterdik. Buna gore senin vazifen bunu dgrenmeye ihtimam gostermen ve parmaklarin
perdeler Uzerinde dogru kullanmaya alistirman ve notalarin ses araliklarint dogru baskilarla

icra edebilmendir.
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Bir mizik eserini ister yazili notalarla ister baska enstrimanlar tarafindan ya da bir
insan tarafindan seslendirilmesini duydugunda o eseri dgrendigin baski yerleriyle dogru
olarak hicbir yarcdim almadan icréa edebilmelisin. Udun Uzerinde hangi sesin hangi telde ve

hangi perdede oldugunu higbir yere bakmaya gerek kalmaksizin icra edebilmelisi n.%?

DIVAN (GAM VE MAKAM)

95) Divan (Gam) bir ses ve onun cevaln ile ikis arasinda kalan seslerin buttntdur.
Gamin bitin sesleri ardigiktir ve birinci sesten sekizinci sese kadar bu ardigiklik devam

eder. Ornek: do - re- mi - fa- sol - la- s - do.**

96) Makam ise bir ses ve onun cevabr arasinda kalan fakat tertip siras (seyri)

gam’ a bagl1 kalmayan ses toplulugudur. Ornek: do - mi- si - sol - re- fa- la- doz.%®

Makam, bir seyin durdugu ya da kaldig1 yer, durus yeri, belirli yer, durma slres,

bir yazi icinde belirli yer, makam riitbe demektir.*®

97) Gam’'da bulunan ilk sese gam’'in birinci dereces, ikinci sese ikinci dereces,

UgUnci sese Uiglincll derecesi, en son sekizinci sese ise gam’ in cevabr denir.

ARALIK VE DEGERLERI

98) Aralik® iki farkli derecedeki sesin arasindaki farktir ve tam ve yarim aralik

seklinde kullanlir.

% Bilgi: Miizik 6grenmeye baslayan yeni bir 6grenci udunun akordunu yapabilmek icin birinci telin re sesini
diyapozondan almalidir.

% Bkz. Adan, ag.e, s. 35.

% Bkz. Kalender, ag.e, s. 488.

% Oransay Giiltekin, die melodische Linie und der Begriff Makam, (Melodi Gizgisi ve Makam kelimesi)
Ayyildiz Matbaa. Ankara 1966. s. 71.
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99) Tam aralik su gelecek notalar arasindaki ses araligini gosteren degerdir; do ve

re, revemi, favesol, sol vela, laves.

100) Yarim ses ise tam sesin yarisidir ve su gelecek notalar arasindaki farki beyan

eder; mi vefa, si vedo.

101) Ses araiklarimn isimlendirilmesi: Ses araliklarinin miktarimin degisimine
bakarak her bir toplam araliga ayri bir issm verilir. Bu isim bir nota ile diger notanin
arasindaki ses derece araiklarint anlatici bir isimdir. Bir gam icinde bulunan ikili aralik
demek, o araliktaiki derece yani iki ardisik notavardir demektir.

Ornek: do - re. Bu iki nota arasina ikili aralik denir. Ug derece notayr havi araiga
uclu aralik denir. Ornek: do, mi veya re, fa. Dortlii aralik demek dort derece notadan
mitesekkil aralik demektir. Ornek: do - fa. Beslisi bes dereceden olusur. Ornek: do - sol.
Altilisi alti dereceden olusur. Ornek: do - la. Yedilisi yedi derece araligindan olusur.
Ornek: do - si. Sekizlisi ise cevabr olarak adlandirilir ve sekiz dereceden olusur. Ornek: dot
- do?. Ardiklarin issimlendirilmesi bu silsile ile devam eder ve dokuzlusu dokuz dereceden

miitesekkildir. Ornek: do? - re? ve onlusu on dereceden olusur. Ornek dot, mi2 ve boylece

devam eder.®
(Seil 26)
s .l x .

" Bkz. Muammer Sun ve Metin Munzur, Aralik Bilgisi (Ses Aral:klar:nin Tanimlanmas:), Suya Y ayinevi,
Ankara 2007. s. 1-42.
% Bkz. Sekil 26.
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Alistirma: 27 nolu sekildeki yazil1 sesleri bati notasi isimleriyle okuyunuz, tam ve
yarim ses araliklarini beyan ediniz ve kendi kendinize bunlar1 seslendirme alistirmalar

yapiniz.

(Sekil 27)

i(r\_ = j {TH J5d

s/ W - - L F 1 ¥ A q v B

DEGISTiRME iSARETLERI

102) Degistirme isaretleri i tanedir: 1. Diyez, 2. Bemol, 3. Bekar (Bikar).*

103) Diyez onine geldigi ses yarim ses inceltir. Bemol ise ses yarim ses

kalinlastirir. Bikar ise diyez ve bemoln gegerliligini kaldirarak naturel haline donddrdr.

104) Notal1 eserlerde degistirme isaretlerinin kullanimi: Yazili muzik eserlerinde
herhangi bir notamin soluna bu degistirme isaretleri konularak o notamin ses degeri

degistirilir ve bu degisiklik ancak kulaklave alistirmayla 6grenilir ve ayirt edilir.

105) Oniine diyez gelmis olan notalar kendisinden sonra gelen notarn éniine bemol
konuldugunda ikisinin degeri aym olur ancak s ve mi notalari buna dahil degildir ¢tinki
mi diyez fa naturele ve si diyez do naturele esittir. Sonra fa ve do notasida bu kurala dahil
degildir ¢iinkl do bemol s naturele ve fa bemol mi naturele esittir. Bunun sebebi mi ve fa

ile s ve do ses araiklarinin yarim ses olmasidir.

106) Degistirme isaretleri olan diyez ve bemoltn degistirme yetisi yarim estir.

% Bkz. Onur Akdogu, Tirk Misikisi Nazariyat: Dersleri, Kiltiir Bakanligi, Ankara 1991. s. 10.
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iKi TAM SESARALIGININ TESBITi

107) Yarim seslerin ud Uzerindeki baski yerlerini belirleyebilmek icin tel Gzerinde iki
tam ses araiginin ortasint belirlemek gerekir. Ud 6rnegi Tablo 1 (Sekil 3)’de bu
gorilebilir. - Y- ¢ ve dért numaranin ortasnda gosterilmistir ve bu perdede fa diyez ve sol
bemol elde edilir. Buna bakarak digerlerini cikartabilirsiniz. - ¢- sol diyez ve la bemoliin
yeri, -°- ladiyez ve s bemoliin, - V- do? diyez ve re2 bemoliin yeri, - A - re? diyez ve mi
bemoliin, - + - fa2 diyez ve sol bemoliin, - ) - sol2 diyez ve |22 bemoliin ve - Y - & diyez

ve si2 bemol Un baski yerleridir.

108) Te Uzerinde bir yarim ses araligimn orta noktasi ceyrek sese tekabil eder.
Bunun oldugunu duslnerek, dnemsemeyerek nazariyata ve icréya dahil etmemislerdir.
Fakat Turk, Arap ve Fars'tan olusan sark muzigi bu sesleri dnemsemis ve muziklerine
dahil etmiglerdir.

109) 107 nolu bend' de yarim seslerin bat1 muzigindeki isimleri belirtilmistir. Burada
da Arap muziginde karsilig1 verilecektir: re diyez = kaba hisar, mi bemol = kaba sUri, fa
diyez = 1rak, sol bemol = gevest, sol diyez = zirglle, la bemol = karar sehnéz, la diyez =
kirdi, s bemol = karar1 simbdile, do bemol = blselik, do? diyez = hicaz, re2 bemol = saba
veya uzzal, re? diyez = hisar, mi2 bemol = s0ri, fe2 diyez = evig, sol2 bemol = mahur, sol?
diyez = cevab zirglle, La2 bemol = sehnéz, 1&2 diyez = cevaln kirdi, siz2 bemol = simbdile,
do3® bemol = cevabi blselik, do? diyez = cevabr hicéz, re3 bemol = cevab: saba.

Simdiye kadar naturel ve degistirilmis notalarin isimlerini ve ud Uzerindeki
perdelerini gostermis olduk. (Sekil 29 nolu) aistirmay: inceleyiniz ve gelecek siraya gore
calisimz.

Birinci olarak alistirmadaki notalarr issimleriyle okuyunuz. Sonra bu nota isimlerini
notalarin zaman araliklanina dikkat ederek okuyunuz. Ugiincli olarak aymi islemi
melodisiyle seslendirerek okuyun. Bu islemi tamamen hatasiz okuma elde edene kadar
tekrarlayimz. Bundan sonra ud ile aym temrini dogru olarak icré ediniz ve sesinizi ud’ dan

aldigimz sese yaklastirarak dogru baskilarla dogru sesi zihninize yerlestiriniz.
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(Sekil 29)
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SESARALIKLARININ CESITLERI

110) Ses ardiklar1 tam ve yarim olmalarina bakilarak blyuk ve kicuk olarak ya da

kisa ve uzun olarak da adlandirilir.'®

111) Tam aralik do ve re veya re ve mi de oldugu gibi. Buyuk olarak, mi ve faveya
si ve do notasin da oldugu gibi. Yanm araik ise kiigik olarak adlandirilir. (ikinci aralik
Gesidi)

112) Do ve mi notasinda oldugu gibi iki tam ses araligi. Buylk olarak, re ve fa
notasinda oldugu gibi bir tam bir yarim olursa bunakiiciik denir. (Ugiinci aralik gesidi)

113) Do ve fa araliginda oldugu gibi iki tam bir yarim araliga kémil (tamamlanmis)

araik denir. (DOrduncu aralik cesidi)

114) Do ve sol ardiginda oldugu gibi G¢ tam bir yanm araiga da kéamil

(tamamlanmus) denir. (Besinci aralik cesidi)

115) Do ve la araliginda oldugu gibi dort tam bir yarim araliga blyuk aralik, lave fa

drneginde oldugu gibi U¢ tam iki yarim araliga kicik aralik denir. (Altinci aralik ¢esidi)

100 Bkz. Sun ve Munzur, ag.e., s. 10-22.
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116) Do ve s araliginda oldugu gibi bes tam bir yarim oldugundan blyik aralik, la
ve sol drneginde oldugu gibi dort tam iki yarim notadan olusan araliga kicuk aralik denir.
(Yedinci aralik cesidi)

117) Bes tam ve iki yarnmdan olusan sekizinci aralik cesidine daima kamil
(tamamlanmis) aralik ve cevap araligi denir. Gegen 26 ve 27 nolu sekilleri ve gelecek 30
nolu sekli aralik cesitleri ydniinden inceleyiniz. (Sekizinci aralik gesidi).***

(Sekil 30)
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MAKAMLARIN CESITLERI

118) 95 ve 96 nolu bentlerde belirtildigi Uzere ister yazili ister sozlU mizik eserleri

temel de gam'% veya makam™® denilen sekizli nota yapisindan olusur.
g

119) Cok makam vardir ve bunlar birbirlerinden dncelikle birinci derece sesleriyle
ayrlirlar. Genelde dizilerinin birinci sesi ile adlandirilirlar. Ornegin: do makam: do ile
baslar ve sederi; do - re- mi - fa- sol - la- s - do? dir.

101

Bilgi: 30 nolu sekilde yuvarlak cizgiler tam sedleri ve diiz cizgiler yarim sesleri gostermektedir.
102 B&zkan, ag.e, s. 39.
198 Pinar Somaker, Tiirk Miizigi Nazariyat: ve Solfeji 3, Bemol Yayincilik, istanbul 2009. s, 17.
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120) Makamlar iki cesittir. ikili (cift) nagmeli olan birincisinde (gam/dizin) tam ve
yarim seder belirli bir dizen icerisinde bulunur. Nagmeleri tekil olan (Kromatik gam/
dizin) diger ¢esidi ise iginde sadece bir yarim sese sahiptir.

121) ikili nagmeli makamlarin ses adedi sekizdir. Y ukarda verdigimiz do makam ya

dasimdi syleyecegimiz |la makami buna drnektir.

Soyleki; la- s - do - re- mi - fa- sol - la Tekil nagmeli makamlarin sesi onl¢
tanedir. Ornegin 1- sol, 2- sol diyez, 3- la, 4- ladiyez, 5- s, 6- do, 7- do diyez, 8- re, 9- re
diyez, 10- mi, 11- fa, 12- fadiyez, 13- sol.

BUYUK MAKAMLAR

122) ikili nagmesi olan makamlar majér ve mindr diye ikiye ayrilir.

123) Major makamlar do naturel dizisine tam mutabiktir.***

(Sekil 31)
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124) Major makamlarin kurali: Ma6ér makam dizisinde iki tane yarim ses bulunur.
Bunlardan birincisi dizinin tigiincii ve dordincii derecesi arasindadhr. ikincisi ise yedinci ve

sekizinci derecesi arasindadir. Diger derecelerin aras: tam sesten olusur.'®

104 Bkz. Saygun, ag.e., s. 99.
15 Bkz. Sekil 31.
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125) Mg6r makam kuralim do haricindeki dizilere uygulama: Sol gamim major
makam kuralina uydurmak icin sbyle yapariz; sol - la- si - do - re - mi - fa- sol?2 yapisina
baktigimizda Uglincl ve dordinct derece arasimin yarim ses kuralina uygun oldugunu
goruriz amaikinci yarim sesin altinci ve yedinci dereceler arasinda oldugunu goruriiz. Bu
yarim ses yedinci ve sekizinci aralik arasina ¢ekebilmek icin fa sesinin 6niine bir diyez
isareti koyariz. Bu suretle altinci ve yedinci ses arasi tam ses olur, yedinci ve sekizinci

derece aras1 yarim ses olur. Dolayisiyle majér makam kuralina uymus olur.

(Sekil 32)
6 M i
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Bu kuralin diger bir makam olan re makamina uygulanis: (izerinde inceleyiniz.*®

(e S—2)

(Sekil 33)

106 Bkz. Sekil 33.
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126) Sol (Sol ma6r) makaminda ki fa sesinin degistirilmesi demek sol major
dizisinin ses aralik kural1 geregi bu dizideki tim fa sederinin yarim ses daha diklestirilmesi
icin basina daimi bir diyez isaretini almasi demektir. Aym sekilde re mgor dizisindeki
bitin fa ve do notalar1 kendi degerlerinden yarim ses daha dik hale getirilerek maor kurali
uygulanabilmes icin tim fa ve do notalarin 6nine diyez isareti getirilir. Bu isaretler
tekvini veya esas olabilir.

127) Degistirme isaretlerini eser boyunca siirekli tekrar ile yazmaktan kaginmak icin
bat1 nota sisteminde armator kullamlir. Armator ilgili makamdaki degistirme isaretlerinin

porte basindaki anahtarin yamna yazilmasindan ibarettir.

128) Do major makamimin armatori higbir degistirme isareti icermezken sol major
makaminin armatorii porte Uzerindeki dordinci cizgi Uzerinde (Fa cizgisi) bir diyez
degistirme isaretini icerir. Bu eser icerisindeki tim fa notalarin yarim ses yukardan icra
edilmes gerektigini gosterir. Re major makaminin armatori do ve fa gizgilerinin tGzerine
diyez isaretini kapsar ve diger tum makamlari maor kuralinin geregine gobre

distinebilirsiniz. X’

(Sekil 34)

Sekillerin agiklamasi: (Sekil 34)

Do maj6r makaminin armatori
Sol maj6r makaminin armat6éri

Famajor makaminin armatori

A w0 D E

La maj6r makaminin armatori

197 Bkz. Sekil 34 ve 35.
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5. Mi maj6r makaminin armatori
6. S maor makaminin armatori
7. Fadiyez mgor makaminin armatori
8. Do diyez mg6r makaminin armatori
(Sekil 35)
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(Sekil 35) Aymi makamlarin major kuralina gore bemol isaretiyle gosterimi

Do mgj6r makaminin armatori
Famajor makaminin armatori
Si bemol maj6r makaminin armator
Mi bemol major makaminin armatorii
La bemol major makaminin armatori
Re bemol madr makaminin armatori

Sol bemol diyez ma6r makaminin armatori

© N o g ~ w0 NP

Do bemol diyez maj6r makaminin armatori

Alistirma: Y ukaridaki sekillerde bulunan armatorler icerisinde ki degisiklikleri tesbit

ediniz ve degisen sedlerin isimlerini belirtiniz.
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DiZiDE BULUNAN DERECEL ERININ iSIMLERIi VE iCRADAKIi ROLLERI

129) Makamun ilk derecesine makamin karar: denir. ikinci dereceye kararimin Ust
denir, Uclincl dereceye orta, dordiincl dereceye guclinin alti, besinci dereceye gucli
(sabit) denir. Altinci dereceye guclunin Ustl yedinci dereceye yeden ve sekizinci dereceye
de kararimn cevabi denir.

130) Karar sesinin dnemi 0 makamdaki eserlerin karar sesinde son bulmasidir.
Guclunin enemmiyeti eser icerisindeki gecici duraklamalarin bu derecede yapilmasidir.

Ortarmn ehemmiyeti bu seste de gegici duraklamalarin yapilmasidir.

131) Kararda durus tam bir durustur, giclide durus ise U¢ tane dortlik es gibi takribi
bir askida durustur.

132) Major bir makam guicl sl ve orta sesiyle karar1 imtizag ettiginde major duygulu
bir lezzet elde ederiz.

Alistirma: Asagidaki makamin ismini belirterek seslerinin derecelerini ve gorevlerini
tesbit ediniz.'®

(Sekil 36)
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e/
Bilgi:

1. Anahtardan sonra yazilan degistirme isaretlerine tekvini veya esasi isaretler
denir.

108 Bkz. Sekil 36.
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2. Bir makama ait esadsi degistirme isaretleri diyez oldugunda son diyez isareti
yeden (yedinci derece) sesine ait olur. Tekvini degistirme isareti bemol
oldugunda son bemol gucluntin bir at sesi (dordinci derece) olur.

3. Bir makamdaki eserin oOlclleri icerisinde gecici olarak yapilmasi gereken
degisiklikler icin kullamlan bemol diyez ve bekér isaretlerine gegici ariza
isaretleri denir.

4. Bir parca seslendirildiginde eger okuyucu tek kisi ise son ol¢liniin son U¢ ses
bitirme sesi yapmasi gerekir eger topluluk olarak okunuyorsa her birisi birbirinin
sesine uygun olarak tim sesleri vermeleri gerekir.

5. Bir makamin karar sesinin yedeni ayni zamanda o makamin yedeni diye

issmlendirilir.

Alistirma: Bu bdltimde gordigiiniiz kurallan asagidaki sekilde uygulayimz.*®

(Sekil 37)

MINOR MAKAMLAR

133) Mindr makamlarin kurali: Minér makamlar U¢ yarim sesicerir. Birincisi ikinci
ve Uglinct derece arasinda, ikincisi besinci ile altinci arasinda, Uglncusl ise yedinci ile
sekizinci derece arasindadir. Bu durumda altinci ve yedinci derece arasi bir tam ve bir

1% Bkz. Sekil 37.
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yarim sesin toplamina esit olur. Buna artik aralik denir. Ornek: do - re - mi bemol - fa - sol
- labemol - s - do.

134) Min6r makamlara ait bes sekil vardir. Burada 6zetliyoruz. Birinci sekil: do - re -
mi bemol - fa- sol - labemol - s - do. Bu sekle 133 nolu kaidede belirtilen ti¢ yarim sesin

bu tertipte dizilmesi nedeniyle nizami minor makam denir.**°

(Sekil 38)
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Dizi sederinde cikict seyir esnasinda besle altinci derece arasindaki ses tam ses
olarak basilir, iniste ise altinct sese degistirme isareti konarak yarim ses araligi elde edilir.
Bunun faydasi cikici seyirde olusan aralik fazlasinin iniste olusturdugu seslendirme
zorlugunu gidermektir. Uglincli sekil (39 nolu sekilde) goziken mindr makam yedinci
derece inis esnasinda yarim ses dustrilerek sekizinci derece olan kararin cevab ile arasi

tam sesolur.

(Sekil 39)

Dordlnct (40 nolu sekilde) gosterildigi Uzere icinde iki tane yarim ses vardhir.
Birincisi iki ile Uglincli derece arasi digeri besle altinct ses arasindadir. Inis ve cikis

seyrinde de aymidir. Buna yedensiz eski/kadim mindr makam da denir. Bu cevabr karardan

10 Bkz. Sekil 38.
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yarim ses Once bir perdes olmadigindandir. Yani yedinci ve sekizinci derece arasi tam
Sestir.

(Sekil 40)

Besinci (Sekil 41 nolu sekilde) gozuktlgl Uzere karardan yedinci dereceye kadar
cikar sonra kararin altindaki yedene iner ve bu yedenden sonra kararda biter. Béylece bu

gordigiin bes sekli diger mindr makamlardan istediklerine uygulamak mumkuindur.

(Sekil 41)

135) Maor bir makamu dilediginiz sekildeki bir mindr makama gogurmek
mumkindir bunun icin su iki islemi yapmak gerekir. Once maér makamin Gglincii
derecesi yarim ses kalinlastinilarak iki ile Uglinct derecenin arasi yarim sese dusdrdlOr.
Bunu yapinca bir ile tGglincli derecenin arast bir buguk sese tekabil eder. Bu da minor
araligichr. ikinci olarak majordeki altinci derece yanm ses kalinlastirlarak besinci sese

yarim ses yaklastirilir.

Bdylece atinct ses ile karar arasindaki ses altili blyik araliktan altil kigik araiga
tekabll eder. (Sekil 42)'de ‘Y harfiyle gosterilen Ucli blyldk aralik ile ‘4" harfiyle
gosterilen biydk atilr araligin ' harfiyle gosterilen Gcli kicik araliga ve altili klguk



82

araliga cevrilmesiyle majér makam dizisi mindre ¢evrilmis olur. Ayni sekilde mindr bir
makam da major makamabu islemlerin tersi yapilarak goctriilir. ™

(Sekil 42)

MINOR MAKAMLAR VE MAJOR MAKAMLARA YAKINLIKLARI

136) Her major makama ait bir mindr makam vardir ve bu makam en yakin makam
diye adlandirilir. Bu her iki makamda da guglUleri hari¢ tim seslerin yekdigeri ile aym
arizalar tasiyor olmasindandir. (Sekil 43)

11 Bilgi: Biitiin makamlarda ticiincii ve altinci dereceler géclirme (transfer) dereceleri diye isimlendirilir.
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137) Mgjor makamin yakin min6rint bulmak igin maor makamin karar sesinin U¢
derece kiucuk aralik olarak atina indigimizde buldugumuz mindr makam majorin yakin
minorudir. Ornegin (Sekil 43)'de sol majorin yakin mindrii kaideye gére mi minordur
cunkd mi - sol sesinden bir kucuk Uclt aralik asagidadir. (Sekil 43) Digerlerini kendiniz
bulabilirsiniz.

138) Mindr makamin yakin maorunt bulmak icin de mindrin kararimin kiguk Ugl i
aralik yukarisina gikariz. Ornegin mi major makaminin yakin majori mi sesinin bir kiigtik

UclU yukarisindaki sol majordur. Digerlerini de buna kiyaslayabilirsin.

(43 nolu seklin) Agiklamasi: Ust portedeki 1-8 sayisina kadar olan sesler sol majori
olusturmaktadir. ikinci portedeki birden sekize kadar olan sesler ise mi minoriin sesleridir.
Sol ile mi arasindaki kiglk Gclt aralik ‘<" harfiyle gosterilmistir. ‘5" harfiyle gosterilen
kicuk altil araliktir. * 5 harfi ile artik ikili aralik gosterilmistir.

Ust portede 5 numara sol majériin giicliisii olan ‘' harfini gostermektedir. Bu ses
mi mindr dizisinin i¢inde yer almaz. Bunun yerine mi mindrin yeden sesi olan re diyez 7
numara ile gosterilmistir ve bu ses de sol majérde yer aimaz. 7 ve 8 numara ile gosterilen
sol mgor sesinin fa diyez ve sol sederi mi mindr dizesinde 1 ve 2 numardariyla
gosterilmistir. Boylece verdigimiz kural: detaylica 6rneklendirmis oluyoruz. Digerlerini de
buna kiyasen anlayabilirsiniz.

139) Maj6r makamin armatorinde bulunan arizalar bu makamin yakin mindrinde de

ayniyle bulunur fakat bu kurala makamin gucltsti ve yakin makamin yedeni dahil degildir.

140) Bir makamin karar sesinde yapilan degisiklik onun cevabinda da aynen gecerli

olur.

(Uyar1): 140 nolu kaidedeki yeden bilgisini tekrar gbzden gegiriniz.
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MINOR MAKAMLARIN MAJORDEN AYRISTIRILMASI VE iCRADAKI FARKI

141) Ma6r makamlar mindrlerden Gglt ve atili araliklarin buyuk veya kuglk
olmasina gore ayrilir. Uclii blyuk aralikta iki tam ses vardir. Altili bilyik aralikta da dort

tam bir yarim ses vardir.

142) Minorler de majorlerden aym yontemle ayrilir. Bir kiguk Uglt aralikta bir tam

bir yarim, bir kiictik altil1 aralikta da ti¢ tam iki yarim ses vardir.

143) Major makam yakin mindrinden yedenine gore ayrilir ¢linkdi mindr makamin

yedeni degistirme isareti vasitasiyla maj6r makamindan ayrilmistir.

YAZILI ESERLERIN MAKAMLARINI AYIRT ETME

144) Yazil bir eseri eline adiginda dnce armatdrindeki degistirme isaretlerine bak.
Birden fazla diyez isaretleri gorirsen bunlarin sonuncusu majér makamin yedenine aittir.

Bu bilgiden o eserin hangi makamda oldugunu bulabiliriz.

Eger birden fazla bemol varsa son bemol major makamin gucl istindin bir at sesidir.
Bu bilgiylede yine makam tesbit edebiliriz. Simdi sira bu eserin majér karar mi yoksa o
majorin yakint olan mindr makam mi oldugunu farketmede. Bunun igin teslim olgulerinin

sonlarina bakariz.

Eger burada bir degistirme isareti yoksa makam majordir eger degistirme isaretleri
varsa bu degisen ses maj6r makamin derecel erinden besinci derecede ise bu eser ma6rin

yakin olan mindr makamidir.

Eger degisen ses besinci derece ses degil de diger bir ses ise bununla ilgili bilgi

verilecektir. Asagida bazi makamlara ait diziler ve degistirme isaretleri verilmistir.
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DiYEZ ISARETLERINE ORNEK TABLO

145) Diyez isareti ile degisiklikleri gosterilen major makamlaraait cetvel. '
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BEMOL iSARETLERINE ORNEK TABLO

146) Bemol vasitasiyla degistirme isaretleri gosterilen majér makamlarin tablosu™?
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MINOR MAKAMINA ORNEK TABLO

147) 9 adet mindr makamin tablosu.***
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BiLGILER

Porte basina konan degistirme isareti makamin timii igin baglayicicir. Ornegin;
sol major dizesinde faigin verilen bir diyez fa notasinin cevabinda da (ikinci ve
Uglincl sederinde de) gegerlidir.

Mindr makaminda ki yedinci derece her Uc degistirme isareti ile degistirilebilir.
Bunun igin bu derece her zaman mutlak olarak yedinci derecedir ancak bazan
yeden sestir. CUnki yedinci derece kararin cevabina yarim ses uzakliginda
oldugunda yeden olur.

Bilinen bir mgodr makamin yakim olan minér makamin karart majorin
kararindan en fazla bir kiigik Uclu araliginda olabilir. Bundan daha pes bir ses
olamaz. Ornegin; do major’ tin yakin lamindr’ dir.

Bilinen bir mindr makamin maj6ru en fazla bir kticuk GglU araliginda dik bir ses
olabilir. Ornegin; do mindriin yakin majorti mi bemol majordur ¢linkii mi bemol
sesi do notasindan bir kuiguk Gglt araligi buydktar.

Major bir makamda yazilmis bir mizik eserinin olculeri icerisinde degistirme
isaretleri pek bulunmaz.

Mindr makamlarin yedinci derecelerindeki degisiklige atfen denir ki, maor
makamlar ve onlarin yakin mindrleri mindrlerin yedeni hari¢ tamamen birdir.
Karar olan birinci derece, orta ses denen Uglncl derece ve ister mgor ister
mindr tim makamlarin guclust olan besinci derece sedleri birlikte isitildiginde
akor duizeneginde birbirlerine uyum saglarlar.

Major makamin akoruna majér akoru mindr makamin akoruna da mindr akoru

denir.

Alistirma

a. Makamlarin Uclt araliklarina bakimiz. Her makamin karar seslerini,
ortave guclulerini beyan ediniz.
b. Armatorlere bakarak karar seslerini kesfediniz.
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c. Buldugunuz mgor ve mindr makamlarin yakin makamlarim tesbit
ediniz.

d. Her makamin sederinin Arapca isimlerini 87 ve 109 numarali
kaidelerde belirtilen sekliyle beyan ediniz. Iste size birkag 6rnek; sol
makaminin sesleri: rast, digah, segéh, cargah, neva, hiseyni, evig,
gerdan.

MAKAM VE YAKINLARI

148) Makamlarin maj6r ve minor olarak baska yakin makamlar: davardir.
149) Her makamin bes yakin makam vardir:

Birincisi: en yakin olan (suana kadar gordigiumiiz), ikincisi: guclusiini (besinci
derecesi) karar sesi olarak alanlar, Ugiincuisii: ikinci en yakin olan sesin yakini olan makam
ve dordunclisi karar sesi yakin oldugu makamin giclUstnin bir alti (doérdiinct derecede)

olan, Besincisi: dordiinctiye en yakin olan makam.

Ornegin; do majér makaminin en yakim la minordir sonra ikinci yakim sol
maj 6rdur, ¢ciinkd sol do maj6rtin guicltstiddr, Ggtincl yakint mi mindrdir ¢inki sol majére
en yakin makam mi minordir, doérdinct yakim fa magordir ¢inkd fa, do maorin
guclustinun bir alt sesidir, besinci yakim re minordir ¢inkd re mindr fa magorin en
yakinidir.

Ve yine buna gore eldeki makam la minér ise bunun en yakim do majordur, ikinci
yakimt mi minor, Uctincl yakim sol mgdr, dordinct yakim re minér, besinci yakim fa

maj ordr.

150) Major makamin ikinci ve dordinct yakini yine major diger yakinlart minor

olur. Mindr makamin ikinci ve dordinct yakim mindr digerleri major olur.
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GOCURME (TRANSPOZE)

151) Goglrme™ yazili veya sozlii miizik eserini yazildigi veya soylendigi ses
dizesinden baska bir dizeye yazil1 veya sozli aktarimdir. Bu goclirme eylemini yapan
Kisinin istegine bagli olarak daha yuksek veya daha al¢ak bir sese dogru olabilir. Bu eylemi
yaparken dizede bulunan tim sesler ayni oranda degistirilir. Ornegin: (Sekil 47) de 1
numara ile gosterilen olcl icindeki tim notalar bir tam ses asagiya gocurilerek ikinci
olclideki notalar elde edilir veiki ses diklestirilerek tigtincii élclideki notalar elde edilir.**®

(Sekil 47)
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152) Transpoze ile eserin icrési baska sese nakledilmis olur ve karar sesi nakledilen

makamin sesine transpoze edilmis ol ur.

153) Mg or bir makam ne olursa olsun yine bir mg6r bir makama transpoze edilir,
mindr bir makam ise ancak mindr bir makama transpoze edilebilir. Bunun aksi higbir

sekilde mUimkun degildir.

154) Bir makamda bestelenmis eserin yapisimi bozmadan baska bir karar Gzerinden

okumak ve baska sese nakletmek teknik bir kazammdir.

15 Bkz. Ozkan, ag.e, s. 82.
116 Bkz. Sekil 47.
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GECKILER

155) Gecki®'’, bir makam icerisinde baz: 6lcilerde bulunan bazi notalarda bemoal,
diyez veya bekér isareti ile yapilan degisikliktir. Bu degisiklik bir makamin seyrinde o
makamin havasindan cikip baska bir makamin havasina, duygusuna gegmektir. Bunun
faydas icré edilen eserlerdeki tek dizeligi kaldirip dinleyici icin farkli tatlar ve lezzetler

sunmasidir.

156) Gegkiler yazil1 muzik eserleri icerisinde 6l¢u iclerinde bir veya daha fazla tekil

kullammlarla karsimiza cikarlar.

157) Genellikle geckiler bir makamdan cikip 0 makamin yakini olan makamlara
gecki yapmak suretiyle icra edilir, daha ¢ok maj6r makamdan mindre, minér makamdan
maj Or makama 135 nolu kaidede 6grendiginiz gecis derecelerini kullanarak yapilir.

158) Y akin bir makama yapilacak geckinin Ug yolu vardir. Birincisi: Y eden tizerinde
gecki yapmak ve gucluyu (besinci dereceyi) degistirmek sureti ile gikilan makamdan diger
bir makama yeden Uzerinden gecis yapabilmek. Bu yolla yapilan gecki major makamlardan
en yakin makamlarina gegmek ya da mindr makamlardan besinci ya da doérdincl

yakinlarina gecmek icin kullamlir."*®

Ikinci yol: Guglusli Uzerinde gecki yaparak ve giclinin alt sesi (dordinct
derece)’'nin degisimiyle cikilan makamdan gecilen makama bu sesi yeden olarak
kullanmak. Bu yol maj6r bir makamdan ikinci ve tglinct yakinina gegmek ya da minor bir

makamdan yine ikinci ve tglncl yakimina gecmek icin kullanlir.

Uclincti yol: Ggltinin bir alt sesinde gecki yaparak ve yedenini degistirerek yapilan
gecki. Bu da maor bir makamdan dordinct ve besinci yakinina gegcmek veya mindr bir
makamdan en yakin makamina gegki yapmak i¢in kullanlir.

17 Bkz. Akdogu, ag.e., s. 127.
18 K alender, Tiirk Miisikis Makamlar:nda Gecki, cilt: XXXIV, Ankara 1993. s. 76.
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159) Bu ¢ yolla yapilan geckilerde kullanilan arizalar eser icerisinde degistirme
isaretleriyle gosterilir.

160) Mindr makam: major ve major bir makami: minor yapmak icin dizedeki tglincl
veya atinci sederi degistirmek suretiyle yapilan ikinci gecki cesidine ‘Sekil degistirici
gecki’ denir ve bu gecki makamin Uglncl ve altinct sedleri 6niine konan degistirme

isaretleriyle bilinir.

161) Bir de uzak gecki vardir. Bu da yine degistirme isaretleriyle bir makamdan
baska uzak bir makama gecmek icin yapilan gecgkidir. Bu gecki en az Uic ve daha fazla
notada degistirmeisareti kullanilmak suretiyle yapilir.**

GECKI UYGULAMALARI

(Sekil 48)
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119 Bkz. Kalender, ag.e, s. 78.



93

Bu melodinin makamini belirle ve olglleri icerisindeki gegici arizalar tespit et.
Sebeplerini style ve hangi gecgki yollar ile yapildigimi géster ve aym uygulamay: gelecek
sekil tizerinde de yap.**

(Sekil 49)
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(Sekil 48) Uzerinde ki uygulama sdyle cereyan eder. Bu yazili eser do majérdir.
Giicliisii sol ve guclusiinin alti fa, yedeni de si notasichr. Olcii icerisinde ki degistirme
isaretlerini inceledigimiz de Gglincl dlglde < harfiyle gosterilen sol yani do mag6rin

120 Bkz. Sekil 49.
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gucltst 6ninde bir degistirme isareti vardir. Bu 158 nolu kaidede gosterdigimiz birinci
yolla yapilan geckidir.

Burada do mgjérin en yakinm olan la mindre gecki yapmak icin sol notasina diyez
verilmistir ve bu sol diyez gecki yapilacak olan la mindrin yedenidir. Digerlerini de buna

gore kiyas et.

GECICI GECKI VE DAIMT GECKi

162) Bir eserdeki gecki tim olgulerde gegerli olacak sekilde kullanlir ve yapilirsa
121

buna daimi gecki~, sadece bir veya birka¢ 6lctide gegerli olup takip eden 6élcilerde eski

haline donerse buna gegici gecki*? denir.

163) Dami gecki neredeyse esads olacak kadar ¢ok kullamlan ariza ile yapilan
geckidir.

164) Major makamlarin dizi yapisina en uygun yapi do major yani cargah makanmudhr
ve (91, 92 ve 108) nolu kaidelerde gosterildigi Uizere udu akort etmenin yolu da do majdre
goredir. NUhuft teli Uzerinde re sesi akort edilir. Bu do maorin ikinci derece sesidir.
Bunun Uzerindeki baskilar 92 nolu kaidede gosterilen tabi seslerdir. Udu diger bir major
makama akort etmek icin nuhdft teli o makamin ikinci derecesine akort edilir ve diger
teller 91 nolu kaidede gosterildigi tizere buna gore ayarlanir ve kapal1 baski ile elde edilen
sesler 92 nolu kaidede gosterildigi Uzere uygulanir. Ve yine 108 nolu kaidede gosterildigi
Uzere yarim sesler yani diyez ve bemolli sesler de buna gére uygulanir. Bu suretle

tranpsoze eserler udun akordu degistirilmek suretiyle ud ile icraedilirler.

121 Bkz. Kalender, ag.e, s. 77.
122 Bkz. Kalender, ag.e, s. 78.
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ARAP MUSIKISI ILE iLGIiLi MUHTELIF BIiLGILER

165) Nagmelerin tinilart eskiden Ug¢ sekilde resmedilirdi. Bunlardan birincisine (ten)
sebep isareti denirdi ve ud Uzerinde bir tam vurus kastedilirdi. ikincisine (tenen) veted
isareti denirdi ve ud Uzerinde aralarinda hicbir fasila veya es olmadan birbirini takip eden
iki archsik vurusla gosterilirdi. Uclinclisiine (tenen) fasila isareti denir ve ud lzerinde
archsik U¢ vurusla gosterilirdi. Birinci ve ikincis birbirine bakar. Tipki siirin tefail
kaliplarylaifade edildigi gibi mizik eserleri de bu isaretlerin birlesmeleriyle ifade edilirdi.
Bu kaliplardan birisi olan ‘reml’ (Bir aruz kalibi) 6rnegin, yedi vurustan (ten) (tenen)
(tenen) (tenen) olusur ve (failun, meféilun) seklinde okunur. Ve yine ‘hafifu’l-hafif’ kalib:
iki tane veted’ den (tenen tenen) olusur ve mefailun diye okunur. ‘Hafifu’l-reml’ kalibi
muteféilun olarak okunur. MahUri kalibt (meféilun meféilun). ‘El-Sakilu’'l-evvel’ kalib

(mefdlin mef, meféilin mef).

166) Ud: Eskiden udun dort teli vardi. Birincisi Zir, ikincisi misennd, UgUncust
miiselles, dordiinciisii bam teli. ikinci tel birinci telden 1/3 oraminda daha kalin, ticlinci tel
ikinci telden 1/3 oraninda daha kalin ve bam teli olan dérdinct telde tglnct telden 1/3
oramnda daha kalindir.

Buna gore bam teli ud daki en kalin seslerin verildigi teldir. Udun sapimin birlesme
yerine klavye ve Ust tarafina da udun burnu denirdi. Bu bdlgede perde yerlerine isaret
konulurdu. Bunlara‘desétin’ (tekil hali destan) denirdi ve bunlarin adedi yedi taneydi.

Birincis destdn-1 zéid diye adlandinlir ve (- harfiyle gosterilir. Ikincisi
miicenneb’ dir ve isareti (&) harfidir. Uglinclisli sebbabe dir ve isareti (s). Dordincusii
‘vusta'l-fers' olup isareti (») ‘dir. Besincisi ‘vustd z-zllzil’ ve isareti (s)' dir. Altincisi

‘Binsar’ veisareti () dir. Yedincisi ‘hunsar’ dir veisareti kalin () dir.*®

Bu yedincis ile perdeler tamam olur ve bu perde udun telinin sap kismi ile alt esik
arasinin dortte birine tekabul eder. Perde yerlerini hesaplayarak bulmak icin su yolu takip
ederiz. Udun sap kismini (1) harfiyle, karin kismina denk gelen teli (&) harfiyle gosteririz.

12 Torun, Ud Metodu “ Gelenekle Gelecege” , Caglar Yayinlari, istanbul 2000. s. 24.
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Buna gore her bir telin toplam uzunlugu (") art1 (&) dir. Bu uzunluk 500/521 oran ile
carpildiginda (<) ile gosterilen birinci perde’ nin (&) ile gosterilen bdlime olan uzaklig
bulunur. (<) ve (&)'min toplam uzunlugu yine 500/521 oranmiyla carpildiginda miicenneb

perdesinin (&) yaolan uzaklig: bulunur.

Sonra bu uzunlukta ayni sekilde carpildiginda bir sonraki perde bulunur ve
yedinci’ye kadar boyle gider. Araplar udu akort etmek igin bam teli Uzerinde (&) noktasina
basarlar ve bu noktadan aldiklar: sese uyacak sekilde bir alt teli akort ederler. Boylece alt
telin sebbébe perdesi bam telinin cevabi, yani bam telinin oktavi olur. Bitin teller bu
sekilde akort edilir.

167) Arap bilim adamlarinin dnclleri muzik eserlerini yavashik ve hiz yoniyle dort
bagslikta ele almiglar. Birinci kismina hafifu’l-evvel derler. Bu kissm vurus araliklar: en kisa
olandir ve vuruglarin arasina ayni cinsten bir tane daha sigmast mumkuin olmayan kisimdir.
Ikincisi hafifu's-sani olan kisimdir. Bu kisimda olan eserlerin vurus araliklar: biraz daha

uzundur. Ugtinciisii sakilu'l-evvel “dir (birinci agir) ve dordiincuisti sakilu's-sani dir.*?*

168) Arap miizik aimleri'® fars ve yunan dimlerine tabi olarak ses derecelerini
ittifakla yedi derece olarak beyan etmislerdir: rast, digah, segah, cargah, neva, hiseyni,
rak. Bu sekilde siralamnca irak sesinden sonra gelen sese cevab-1 rast denir. Bu sekizinci
derecedir. Dokuzuncu dereceye ise digahin cevabr denir ve digerleride bdylece devam
eder. Daha sonralar yine ittifakla bu ses araligim yani bir ses ile onun cevabi arasini on

yedi esit parcaya bolduler.

Boylece her sesin cevalm on sekizinci ses oldu. Bu eserlerin makamlarim
belirleyebilmek icin gerekli diizenlemeyi saglama yontemleriydi. Bu yontemle belirlenen
makamlarin adedi onikidir.

124 Akdogan, Tirk Din MQsikisi Dersleri, Bilge Ajans Yayinlari, Ankara 2010. s. 136. “Birim olarak secilen
zamant, “TEN" hecesinin normal olarak sdylenisi kadar bir uzunluga denk gelmesi halinde o usdl, “hafif-i
evvel” den kullamlacak demektir”.

“Hafif-i sani”: Birim zamarn iki tane “TEN" heces uzunlugunda olacak demektir. Sakil birim zamarin,
dort tane “TEN” hecesi uzunlugunda kullanilacagim gosterir. Guniimtizde bu terimler, sirati kesin bir
sekilde belirleyen metronom gibi mikemmel bir aletin icadiyla gegerliligini kaybetmistir”.

Araplar gecmiste miizik eserlerinin kayd icin bir yontem takip etmemislerdir. Bunun icin méabet yahut
Ibrahim bin ishak gibi Arap (Mizisyenlerinden) bir nagme (Beste) bize ulasmus degildir. Her kadar
miladi 1673 yilinda Istanbul‘ da Dimitri’us Dia Kant emire Er-Rumi Arap harfleriyle bir kisim isaretler
gelistirdiyse de builtifat gérmedi ve kullamlmadi.

125
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Ussak makam drnegin; sekiz sesten olusur veilk ses sekizincinin karar sesidir.
Kural ikinci sesi birinci sesinden on yedi esit aralik kuralinabagli olarak g aralik
uzakligindadr. Uglincli sesi ikinci sesinden yine (¢ esit aralik uzakligindadir. Dérdinci
ses Uctincl sesten bir aralik uzakligindadir. Besinci ses dordincii sesten yine g aralik
uzaklhigindadir. Altinci ses besinci sesten U¢ aralik uzakligindadir. Y edinci ses altinc
sesten bir aralik uzakliginda ve sekizinci ses yedinci sesten Uc aralik uzakligindadhr. Iste bu

araiklara gore dizilmis sekiz ses bitinine ussak makam adi verilir.

Bu kavle gore bir dizi icerisinde on yedi adet ses vardir ve on sekizden itibaren aym
seslere donulUr. Yine buna gére on yedi ses Uzerinden ussak makami gosterilebilir. Hangi
ses Uzerinden ussak yaptigimizi temyiz etmek icin diziye baslacigimiz ilk ses esas airnz
ve Ornegin; segah sesi Uzerinden itibaren ugsak dizilimini uygularsak buna segah Uzerinde
ussak deriz.

Digerlerini de buna kiyas ediniz. Bu sekilde dizilerin ezberlenerek uygulanmas

19.yy sonlarinda bati tarzi uygulamaile yer degisinceye kadar devam etmistir.

169) Halihazirda ginimuiz sark dinyasinda kullanilan ses derecelerinin isimleri ve
bat1 usOlindeki murédifleri ile birlikte gosterilmistir. Buginde sark mizisyenleri sederi
makamlar esasina gore diizenlemektedirler. Bunlarin batida olmayan, kendine has kaideleri

vardir.

Iste bazi makamlardan 6rnekler;

1) Rast makamu: rast, diigah, segéh, cargah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye.

2) Cargah makami: cargah, neva, huseyni, acem, gerdan, muhayyer, cevabi segéah,
cevabi gargah.

3) Y egah makami: yegéh, asiran, irak, rast, diigah, segah, hicaz, neva
4) Acemasiran makami: acemasiran, rast, digah, kirdi, cargah, neva, hiiseyni, acem

5) Beyati makam: duigah, segéh, ¢argah, neva, hiiseyni, acem, gerdan, muhayyer



99

6) Asiran makam: asiran, 1rak, rast, diigah, segah, cargah, neva, hiseyni

7) Segadh makami: segéah, cargah, neva, hiiseyni, gerdan, muhayyer, cevabi segah
8) Ferahfeza makami: yegah, asiran, acemasiran, rast, diigah, kirdi, cargah, neva
9) Nihavend makamu: rast, diigéh, kirdi, cargah, neva, hiseyni, acem, kirdi

10) Hicazkar makamu: rast, zirglle, segah, cargah, neva, gerdan

170) Dogu makamlarindan rast makamim ele adigimizda bunun igeriginin bat1 sol
majoriine denk geldigini gorariz. Aym sekilde cargéh makamini inceledi gimizde bunun da
do majore denk geldigini goririz. Yegah makam re majore tekabll eder. Acemasiran
makami fa majore, beyéti makam la mindre, asiran makami mi mindre ve ferahfeza re
mindre birebir tekabil ederler.

171) Nihdvend makamim ele adigimizda Uglncl yakim etkis sebebi ile sol
minorden baska bir makama muvéfik gelmedigini goririiz. Ve yine hicazkar makam da

besinci yakinlik iligskisiyle sol mindre tetabuk eder.

172) Sark makamlarindan kurala tam uygun olanlarina asil makamlar, gocurilmek
suretiyle bu kaideye uygun hale gelenlerine ise tasviri (Sed/Gocgurtlmis) makamlar denir.
Rast makami bu kurala uygunluk arz ettigi icin ona asil (kok) makam, nihdvend ise ancak

gocurilerek elde edildigi icin onatasviri (Sed/Gocurtlmis) makam denir.

173) AdlT makamlarin bati karsiligi oldugu gibi tasviri makamlarinda yakinlik ilgisi

ile olusturuldugu karsilik makami vardir. Simdi onlar1 6rnekliyoruz.

1) Sol mindr besinci yakinlik iliskisiyle hicazkar makam

2) Sol mindr tglinct yakinlik iliskisiyle nihdvend makam
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3) Sol mindr ikinci yakinlik iliskisiyle neveser makami

4) Sol minér besinci ve Uglinct yakinlik iliskisiyle tarzinevin makami

5) Sol mindr birinci ve ikinci yakinlik iliskisiyle nikriz makam

6) Sol maj6r dordinct yakinlik iliskisiyle sOzidilara makam

7) Lamindr birinci yakinlik iliskisiyle blselik makam

8) Lamindr birinci yakinlik iliskisiyle blselik makam

9) Lamindr besinci ve Uctinct yakinlik iliskisiyle beyétiaraban makam
10) Lamindr ikinci yakinlik iliskisiyle hisar makam
11) Lamindr birinci ve besinci yakinlik iliskisiyle kirdi makam

12) Lamindr Ggtincl, dordinci ve besinci yakinlik iliskisiyle hicaz makami

174) 170 ve 173 nolu kaidelerdeki bilgiyi 6grendikten sonra sark makamlarinin bati
karsiliklarini tespit etmek ve bu suretle porte Uzerinde yaziya dokmek kolaylikla mimkin

olacaktir.

Ornegin rast makamindaki bir eseri porte Uzerinde sol major armatériine gore
yazabiliriz. Aynen bu sekilde bir hicazkér eseri porte Uzerinde si bemol majér armatdriine
gore yazabiliriz ki si bemol, sol minoriin en yakin makamidir. Digerlerini de buna kiyas
edebilirsiniz.
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VURUSLAR

175) Vuruslar aymi zamanda usil diye de adlandirilir. Arap muzik eserlerinin
olculerinden ibarettir. Olcii birimine “nevbet” veya “vahde” denir. (Her ikisi de bati

muzigindeki vurus birimiyle aymdir).

176) Uslllerdeki gibi ritim aetleri vasitasiyla eserlerin seyrine gore icap eden bir

duzen icerisinde belirli zaman araliklarimin tekrar ileicra edilir.

177) Uslllerin tekrart dim tek ile gosterilir. DUm (ta'da denir) sag € ile defin
ortasina vurmak ile elde edilir. Tek ise (di’de denir) sol eliyle defin kenarlarina vurmak

suretiyle elde edilir. Biliniz ki diim kuvvetli tek ise zayif vurusu temsil eder.'?®

178) Uslller pek coktur. Turki ve Arabi formlar: vardir. Bazilarim agikliyoruz;

1) Masmidi: ki adet 2/4 ik 6lgiiden meydana gelen Arabi bir ritimdir. Bati notasina
gobre toplam dort adet dortlik notadan olusur. Darplarimin seyri séyledir; Birinci 6l¢u:
Sekizlik Dum, Sekizlik DUm, Sekizlik Es, Sekizlik Tek. ikinci 6lcti: Dortluk Dum, Dortl ik
Tek. Bu sekildeiki 6lcii sirasi bozulmayacak sekil de tekrarlanip devam eder.*’

(Sekil 50)

126 Bkz. Akdogan, Tirk Din Mlsikisi Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010.s. 132-140.
127 Bkz. Sekil 50.
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2) Es-Seméi Et-Tar (Ucucu seméi): Ug tane sekizlik notadan olusan bir 6lgiiden
ibarettir. Darplarinin seyri soyledir: Sekizlik Tek, Sekizlik Diim, Sekizlik Es.*?®

(Sekil 51)

3) Mudevver: Alti tane Olcliden olusan bir Arap ritmidir. Her 6lcusl iki adet dortlik
vurustan olusur. 1- DortlUk Tek, Dortlik Es. 2- Doértlik DUm, Dértlik Es. 3- Dortlik Tek,
Dortlik Es. 4- Dortlik Dium, Dortlik Dum. 5- Dortlik Dim, Dortlik Es. 6- Ikilik Es.

4) Mihcer: Dortluk vurustan iki tane iceren yedi dlgliden olusan bir Arabi ritimdir.
1- DOrtluk Dum, Dértltk Dam. 2- Dortlok Dum, Dértlik Es. 3- Dértlik Tek, DortlUk Es.
4- DOrtluk DUm, Sekizlik Es ve Sekizlik Tek. 5- Dortluk Es, Dortlik Tek. 6- Dortluk Tek,
Dortlik Es. 7- Dortluk Tek, Dortltk Tek.

5) Es- Sema-i Ed- Déric (Cikict Seméi): Ug tane dortliik vurustan ibaret tek 6lguli
Arabi bir ritimdir. Vuruslarinin seyri: Dortlik Tek, Dortltk DUm, Dértlik Es.

6) Murabba: Alt1 dlctiden olusan bir Arabi ritimdir. Birinci 6l¢Usiinde U¢ tane dortlik
vurus vardir ve soyle vurulur. Dortluk Dum, DOortluk Tek, Dortlik Es. Geriye kalan bes
olclisti dort adet 2/4 6lcllerden olusur. Vurus seyri: 1- Dortluk Dum, Dortlik Es. 2- ikilik
Es. 3- Dortluk Tek, Dortlik Es. 4- Dortluk Tek, Dortlik Tek. 5- Dortltik Dum, Dortlik Es.

7) Muhammes: Sekiz adet 2/4 10k 6lclden olusur. Seyri: 1- Dortlik Dam, Dortlik
Es. 2- Dortlik DUm, Dortlik Es. 3- Dortlik Dum, Sekizlik Es, Sekizlik Tek. 4- Dortluk Es,
Dortlik Tek. 5- Dortluk Tek, Dortluk Es. 6- Dortluk Tek, Dortltk Tek. 7- Dortlik Dum,
Dortlik Es. 8- Ikilik Es.

128 Bkz. Sekil 51.
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8) Zuruféat: Dort adet 2/4 [0k 6lctiden olusur. Seyri: 1- Dortlik Dim, Dortlik Es.
2- Dortlik Tek, Dortluk Es. 3- Dortlik Dum, Sekizlik Dum, Sekizlik Dum. 4- Dortlik Tek,
Dortltk Es.

9) Evfer: Dokuz adet 2/4 10k olcliden olusur. Seyri: 1 ve 2- Dortliuk DUm, Dortltk
Es. 3- ikilik Es. 4 ve 5- Dortlik Tek, Dortlik Es. 6- Dortlik Dim, Dortlik Es. 7- Dortlik
Dim, Dértlik Tek. 8- Dortluk Es, Dortlik Tek. 9- ikilik Es.

10) Aksak: Dokuz adet sekizlik vurustan olusan Turk ritmidir. Seyri: Doértlik DUm,
Sekizlik Te, Sekizlik Ke, Dortlik Dum, Dortlik Tek, Sekizlik Tek.'?

TAHLIYE ISARETLERI

179) Tahliye isaretleri bazan tekil bazan da birden fazla birlesik isaretlerden olusan
ve Olcl icerisinde yazilarak gosterilen isaretlerdir. Bu isaretler 6lclinin zaman 6l¢isinin
hesabin bozmaz ve genelde uygulamada da degistirmez fakat nagmeye revnakli bir tatlilik
ve duygu guzelligi katar.

180) Tahliye isaretlerinin birincisi carpma isaretidir. Goziktigu gibi tek parcadan

olusan bir isarettir.**°

(Sekil 52)
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129 Bkz. Ozkan, ag.e., s. 639.
130 Bkz. Sekil 52.
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Oniine geldigi notadan daha giiclii bir ses ile o notamn zamanimin bir kismim
kullanarak icra edilir. Oniine geldigi nota degerinin yarisi degeriyle yazilarak gosterilir.***
ikinci bir gesidini bu sekilde gordigiiniz carpmaya kisa carpma denilir ve gok stiratlice

icra edilir.**?

(Sekil 53)
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ikincisi birlesik carpma gorildugi tizere iki carpma notasinin isaretidir. Buna cift
carpma da diyebiliriz. icra edilen eserin giderine ve havasina uygun olarak cok hizli veya
yavascaicra edilebilir.**

(Sekil 54)
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131 Bkz. Sekil 52.
132 Bkz. Sekil 53.
138 Bkz. Sekil 54.
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Uclincii olarak Le Grupetto isaretidir. Gorlldugu Uzere Uclii ya da dortlii olarak
kullanil abilir.**

(Sekil 55)
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Bu yalmz notalarla degil Olgl igerisinde kullamlmak istenen notanin Ustiine yan

yatmus bir ters ‘se’ isareti ile gosterilir.**

(Sekil 56)
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13 Bkz. Sekil 55.
1% Bkz. Sekil 56 ve 57.
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(Sekil 57)
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181) Trill isareti'®® ; Ardisik ve tekrar eden iki notanin gittikce kisalan zaman
araigiyla Ust Uste hizlanarak icré edilmesidir. Trill isareti olarak portenin tzerine bu isaret

kullaniir.*¥
(Sekil 58)
flacogiiern Ay
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ARALIK VE CESITLERI

182) Ses aradiklart birbirlerinin taraflarina ve derece olarak ayriliklarina gore
isimlendirilir. Ornegin: Bir sesin bilyilk ikilisi dendiginde o sesin derece olarak bir Uist tam

% Bkz. Torun, ag.e, s. 293.
37 Bkz. Sekil 58.
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ses kastedilir. (do - re araliginda re sesi do notasinin ikilisidir) Dortltisi dendiginde o
ses'den iki tam ses ve bir yanim ses araliginda olan lst ses kastedilir. (Ornegin; do

notasimin dortl st fa notasidir)

183) Ses araiklari uyumlu ve uyumsuz olarak ikiye ayrilir. Uyumlu sesler aynm anda
icra edildiginde lezzetli ve hos bir duyum hissettirirler. Bu sesler; 1- Cevap sesi, 2- Buyuk
veya kicuk UclUstdur, 3- Altinct kiigtk veya biyik sesi, 4- Tam beslisi. Uyumsuz sesler
ise aym anda duyuldugunda nefret ve rahatsizlik uyaran seslerdir. Bunlarda az 6nce

saydigimiz dort sesin disindakilerdir.**®

AKOR CESITLERI

184) Akor bir kurallar dizeni igerisinde secilen sesler bitunidir. Bu sesler butini
bir arada icra edildiginde hos bir duyum elde edilir. Uyumlu seslerde karar sesi, orta
derecesi ve guclUsti oldugu gibi akorlarda da ma6r makamda ma6r uyumu, minor

makamda ise mindr uyumu aranir.
185) Akor’ daki en at sese akorun karar1 denir.

186) Akorun cesitlerinin en 6nemlileri Uc tanedir. Birincisi UglU akor, dortli akor ve
besli akor.

187) Birinci ¢esit akorun da Uc sekli vardir. Birinci sekil tam mg6or akorudur. Bu
akor bir karar sesi ve o sesin biiyiik ticliisii ile tam beslisinden olusur.**® Bu sesler diger
akor cesitleri olan dortll ve besli akorlarin da ortak sesi oldugundan demek oluyor ki her

ma] 6r akorun temel sedleri bu Ug ses dir.

138 Bkz. Sun ve Munzur, ag.e., s. 10-22.
139 Bkz. Sekil 59. (<) harfiyle gosterilen yer.
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Ikinci sekil tam minGr akoru karar sesi ve o sesin bir kiigik UiglUisii ve tam beslisinden
olusur.** Uclincti sekil eksik*** besli akorudur.’*? Bu akor da karar sesi ile o sesin kiicik
Uclisl ve eksik beslisinden olusur. Bu ¢ sekil akor birinci ¢esit olan Ucli akorun

sekilleridir. Bu akorlar dizinin ttim seslerine bu kurallara gére uygulanabilirler.

188) ikinci gesit olan dortlii akorun da ¢ sekli vardir. Birinci sekli guclisinin
lizerine yedilisi gelen akordur. Karar sesi ile onun buytk giicliisii tam beslisi ve kiiciik
yedilisinden olusur. Her major ve mindr makam igin beslisinin yani guclisinin Uzerine
yedilisi konularak elde edilir. ikinci sekil dortlii akor ise eksik beslisinin tizerine yedilisi
gelen akordur.** Karar sesi ile kiiciik ticluisii, eksik beslisi ve kiiciik yedilisinden olusur.
Uciincti sekli eksik yedilisinden olusur. Sesleri karar sesi ile (ic adet ardisik Gic kiglk
ticliden olusur.*

189) Uciincii gesit olan besli akorun iki tane sekli vardir. Birinci sekli giiclisiinin
lizerine bilyik dokuzlusunu alan akor.** Bu akor dértlii akorlarin birinci seklinin tizerine
biyuk dokuzlusunun ilavesiyle olusur. Ikinci sekli gicliisiiniin Gizerine kiigiik dokuzlusunu

alan akor.**” Bu akorda yine dértlii akorlarin birinci seklinin tizerine kiictik Uclii ilavesiyle

olusur.
(Sekil 59)
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10 Bkz. Sekil 59. (S) harfiyle gosterilen yer.

11 Eksik aralik demek herhangi bir ses araliginin gercek aralik degerinden yarim ses eksik olmasi demektir.
Artik aralik ise gergek araligindan yarim ses fazla olmasi demektir. Buradan sunu anlayabilirsiniz ki
(187 nolu) kaidede zikredilen eksik besli gercek aralik degerinden yarim ses eksiktir.

Bkz. Sekil 59. (») harfiyle gosterilen yer.

Bkz. Sekil 59. (L) harfiyle gosterilen yer.

Bkz. Sekil 59. () harfiyle gosterilen yer.

Bkz. Sekil 59. () harfiyle gosterilen yer.

Bkz. Sekil 59. (¢) harfiyle gosterilen yer.

Bkz. Sekil 59. (z) harfiyle gosterilen yer.
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190) Bir akorun ters yiiz edilmesi o akorun karar sesini kararin cevabinatasimakia
olur (Sekil 60). Akorun tim seslerini bu cevap Uzerine tagiyabiliriz. (Sekil 60) daki bir
numarada gosterilen temel akoru iki numaradaiki U¢ ve dort numaralarda tasinmis olarak

inceleyebilirsiniz. Bunlarin hepsi bir numarada bulunan akorun farkl: yazilimidir ve hepsi

gercekte ayni akordur.

191) (Sekil 60) («,2,2,¢) da gosterildigi Uzere bir akorun seslerini diger gama teker
teker tasiyarak akorun sederini akorun igerigine dokunmadan ve seklini bozmadan
zenginlestirebiliriz.

(Sekil 60)
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192) Bir usiilde ard: ardina yazilmis 6lculerden bir araya gelen mizik cimlesinin bir
enstriman yahut san ile seslendirilmis haline melodi denir. Asagida gelen Ornegi

inceleyiniz.*®

(Sekil 62)
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148 Bkz. Sekil 61.
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193) Armoni ise arch ardina yazilmis akor parcalarindan bir araya gelen uyumlu
melodik eserdir. Asagida gelen érnegi inceleyiniz.**®

(Sekil 62)
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194) Armoniyi seslendiren muzik aletleri veyainsanlar topluluguna orkestra denir.

195) Orkestramn ister mizik aleti ister sahus olsun her ferdi icra esnasinda armoniye

uyum saglar ve sadece kendi bdlUmUnii icré eder. Buna partisyon denir.

TAM VE EKSIK BUYUK ARALIKLAR

196) Arastirmacilar tim maor makamlarin birinci, Uglincli ve besinci tam buyik
araliklar oldugunu, ikinci ve dordinct buylk araliklarin ise eksik blyuk araliklardan
oldugunu belirtiyorlar. Bunun sebebi eksik blylk araliklarda koma denilen kolayca fark
edilmeyen kiguk bir degisiklik (inhiraf-sapma) olmasindandir. Bu komalar: bir tam biyuk
aralik igerisinde dokuz adet olarak takdir etmislerdir. Bu komalari muzik icrasinda ancak
gelismis kulaklar ayirt edebilir.

197) Onceki derslerde sederin titresimlerden olustugunu ve titresimi fazla olan sesin
digerinden daha tiz oldugunu, iki kat titresim oldugunda ise 0 sesin cevabi (oktavi)

oldugunu Ogrenmistik. Bu iki ses arasinda kalan sesler de dizinin orta sesleridir. Bu orta

19 Bkz. Sekil 62.
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sesler dizinin karar sesinden itibaren karar sesine ya da yakin oldugu sese gore belirli bir

oranigerisinde dizilirler. Bu titresimlerin orantmin iki tdr formilt vardir. Birincisi;

1. Derece 1

2. Derece 5/8
3. Derece 5/4
4. Derece 4/3
5. Derece 3/2
6. Derece 5/3
7. Derece 15/8
8. Derece 2

Bunlardan anlasilan sudur ki ikinci derece birinci dereceden (karar sesinden) (1+1/8)

kat fazlatitresime sahiptir.

Uclincti derece ise karardan (1+1/4) kat fazla titresime sahiptir. Dordiincti derece
karardan (1+1/3) kat fazla titresime sahiptir. Ve boylece oktava kadar hesap edilir. Oktav
ise kararin tam iki kati titresime sahiptir.

Tkinci Formuil:

1. Derece 1

2. Derece 9/8
3. Derece 10/9

4. Derece 16/15
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5. Derece 9/8
6. Derece 10/9
7. Derece 9/8

8. Derece 16/15

Bunlardan anlasilan sudur ki ikinci derece birinci dereceden (9x1/8) kat fazla
titresime sahiptir. Uciincli derece ikinci dereceden (10x1/9) kat fazla titresime sahiptir.
Dordincti derece Uglincti dereceden (16x/15) oraninda fazla titresime sahiptir. Ve boylece

oktava kadar hesap edilir.

198) Titresim formallerinden birincisini kullanarak dizinin tim derecelerinin titresim
miktarlarim karar sesine oranlayarak bulabiliriz. Bunun igin karar sesinin titresimini
mutlaka bilmek durumundayiz. ikinci formiilde ise dizinin seslerini ardisik olan seslerine

oranlayarak bulabiliriz.

199) Tel uzunlugu ileilgili iki formdl vardir. Her ikis de su kurala bina edilir; telin
cekme kuvvetinin olusturan tesir gict, kalinligir ve uzunlugu telin titresim sayisiyla ters
orantilidhr. Aslinda bu bilgi yeterli olsa da buna bagli iki formult de zikretmekte bir beis
yoktur.

200) Tel uzunluklaryla ilgili bu iki formulden birincisini kullanarak telin normal
uzunlugundan elde edilen birinci derece sesi bilirsek bu ses ile diger derecelerin baski
yerlerini ve tel uzunluklarini kolayca tespit edebiliriz. ikinci formul ise ardisik derecelerin
birbirlerine gore hesaplanmasini bize mimkun kilar.
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(Sekil 63)

201) Bu iki formilii uygulamak icin sonometre ad: verilen alet kullanilir.™™ Bu alet
hafif tahtadan yapilmis bir sandukadan ibarettir. Ust kismi agik olup 2 ve 4 numarayla
gosterildigi Uzere iki sabit esigi vardir. Bu iki esik istenilen uzaklikta ayarlanarak birinci
derece temel ses belirlenir. 3 numarada gosterildigi gibi hareketli bir perde kullamlarak

yukarida gosterilen hesaplar: sonometre izerinde uygulayabilirsiniz.**

MUZiK iCRASI

202) Muzik icrast su dort vasitayla elde edilir; insan sesi, Uflemeli calgilar, telli
(mizrapl1) calgilar, Uzerinde beyaz ve siyah tuslarin bulundugu piyano gibi klavye tarzi

cagilar.

150 Bkz. Sekil 63.

131 Bilgi: Ud ve benzeri telli calgi aletlerini inceledigimizde aslinda bunlarin da degisik ve giizel birer
sonometre oldugunu goririiz. Tahta kissimlar:, gogls kafesi, alt esik ve Ust esikleri, tellerin baglandig:
anahtarlar1 ve perde baski yerleri tam da sonometre tanimina uygundur.



114

INSAN SESIi iLE MUZIiK iCRASI

203) Insan sesinin genislik aralig1 en cok su seslerden olusur: re - mi - fa- sol - la-
Si- do?-re-mi - fa-sol - la- s - dos.

204) Insan sedleri ¢ kisma ayrilir: Birinci kisim; Cevfiyye (Bas) bu ses kismindan
olanlar re notasindan baslayip fa notasina kadar cikabilirler. ikinci kisim; Femiyye
(Bariton) sol notasindan fa2 ye kadar gikabilirler. Uclincii kisim Dimagiyye (Tendr) sol2

notasindan baslar do® notasina kadar kolaylikla cikar.

205) Insan sesinin glizelligi aistirma ve solfgj ile gelisir. Bu icra diger ses aletlerine

istirakle kuvvet kazanir.

206) Solfegjin dogru ve glzel olmasi icin nefesin agizdan zorlanmadan cikartilmasi ve
okuyucunun yUzuni asmamasi, korkmadan ve sesini titretmeden okumasi, cevfi sedleri
okurken basin1 normal halinden biraz yukar1 kaldirmasi, dimégi seslerde kafay: kolayca
one egmesi, femi sedlerde kafay1 gogis ve boyun hizasinda norma durusunda tutmasi

gerekir.

207) Ses ile icrada (solfg)) genellikle uzun (aa) sesi kullanilir ama 6zellikle sarkta
(huu) sesi de kullanilmaktadhr.

208) Solfe alistirmalart ile okunacak eserlerin makam ve giderleri iyice pekistirilir.

ESERLERIN SOZLU OLARAK SESLENDIRILMESINDE RIAYET EDILECEK
HUSUSLAR

209) Bir muzik eserini sesiyle icra edecek okuyucunun oncelikle dikkat etmesi

gereken sey lafzin telaffuz ve ibéresini muhafaza etmesidir. Bunun icgin eserin sedli
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harflerini (6tre, Ustiin, esresini) dogru okumak, sakin (cezimli)™>?

153

ibareleri kisa okumak,
lafizlarin maktalarina™" (hecelerine) dikkat etmek, kisa (sapkasiz) okunmasi gereken
yerleri uzatmamak ve uzun (sapkali) olanlart hakki kadar uzatmak yani ene okunmasi

gerekeni ane, habib okunmasi gerekeni habib okumamak gerekir.

210) Bir mizik eserini icradan 6nce onun makamini, usdlini ve giderini mutlaka
bilmek gerekir. Sonra eserin makam dizisini ¢ikici ve inici olarak seslendirmek ve
arkasindan eserin solfgjini asagida gelecek yontemlerden birini kullanarak ritim darplar ile
desifre etmek gerekir. Bunlardan sonra eseri kendi sozleriyle bolim bdlim calisarak parca

ogrenilir.

211) Bir muzik eserinin ritmini su yollardan biriyle takip edebiliriz. Birincisi; ritim
aletleri, bendir, tabla, muselles ve benzeri. Ikincisi; iki ayakla vurarak fakat genel olarak
bunda sasirmak daha fazla olabileceginden giinimiizde muzik nazariyatgilart bunun yerine
iki elle vurmay: tercih edegelmislerdir. Uglincii olarak; diger yontemler mimkiin degilse
en azindan bir saat rakkasi (sarkici) araciligiylaritmi takip edebiliriz.

TELLI CALGILARLA iCRA

212) Tdli calgilar sunlardir: Ud, Viyolen (Keman), Viyolensel, Kemence, Gitar,
Arp, Kan(in ve benzeridir.**

152 Bilgi: Okuyucunun lam, r1, mim ve nun harflerini sakin (cezimli) durumlarinda tutmadan okumast

gerekir.

153 Makta: (hece) kelimeyi olusturan ve bir sesli ve bir sessiz, bir sedli iki sessiz ya da bir sedli (i¢ sessizden
olusan pargadir. Ornegin: Suleyman kelimesi tic heceden miitesekkildir; Sti-ley-man.

154 Bkz. Sekil 64.



116

(Sekil 64)
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Bu calgilar da kendi aralarinda kanin ve arp gibi salt tellerden olusan (Ud, Gitar ve
Kemenge gibi) gogsii kafesli olanlar diye ikiye ayrilir.

213) Daha once ud calgisiyla ilgili bilgi verilmisti. Burada udun akorduyla ilgili
farkli bir ilave bilgi verilecektir. NUhuft teli (Ustten birinci tel) bir sese akort edilir. Sonra
neva teli (Ustten dordinci tel) bu sesin cevabr (oktavi)' na akort edilir. Sonra neva telinin
onda birlik boélimine denk gelen perdeye basilarak elde edilen ses hiiseyni telinin (Ustten
ikinci tel) oktavi olarak distnulir ve hiseyni teli bu sese akort edilir. Hiseyni telinin
akordundan sonra bu telin altida birine denk gelen perdeye basilarak gerdaniye sesinin
akordu yapilir. Bu telin onda birine basilarak elde edilen ses ile de diigah teli akort edilir.
Bu akort sekline oktavlar ve kararlari akordu denir. Udun perdeleri ve diger bilgileri (92 ile
107) nolu bentler de zaten belirtilmisti. Udun akordu yapildiktan sonra icrédaki eserlerin
makamlarina gore akort degismeyecektir ancak makamlarin karar seslerine gore gerekli
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olan perdeler degisebilir. (Sekil 2)’de bir ve yedi numarada gosterildigi Uzere g¢argdh
makarm cargah perdesinden, rast makam rast perdesindenicra edilir.

214) Telli calgilarin akort veicras: ud daki gibi distndlebilir.

215) Kanln ve icrasi: Daha 6nce gegtigi gibi kann telli calgilardandir, hafif tahtadan
yapilmis bir sanduka Gzerinde tellerden ibarettir. Sekil olarak dikdortgene benzer ancak
uzun kenarlarindan birisi digerine gore kisa oldugu icin bir tarafi tiggene benzer. Bu kosesi
tellerin akort edildigi tarafidir. 24 teli vardir (24 ses). Her tel ¢ fitilden (Ug¢ telden) olusur.

Teller anahtar yardimiyla akort edilir. Akortlu telleri makamlara gore icréa edebilmek
icin makam dizilerinin icap ettirdigi arizal1 sesleri bilmek gerekir ki kantn telleri Gzerinde
bu sesler elde edilebilsin. KanGnun akordu en uzun telden baslayarak diger tellere dogru

sirasiyla akort edilir ve her telin oktavina denk gelen telin sesi ile akort kontrol edilir.

216) Kandn icrésinda sol elin sehédet parmag: kalin teller Gzerinde kullanilirken sag
elin seh&det parmagi oktav tellerinin Uzerinde olur. Herhangi bir tel yarim ses
diklestirilmek istendiginde sol elin basparmag: ilgili telin sol tarafindan 1/16 mandalina
basilir ve geriye kalan kismindan yarim ses dik olan ses elde edilir. Kaide 105 de
anlatildig1 Uzere yarim ses diklestirilen tel kendisinden bir sonra gelen sesin ayni zamanda
bemolUdir. Bu diyez ve bemolleri elde etmek Uzere Turk Kandn'larinda mandallar

kullanilir ki bunlar son derece giizel ve faydalidir.

UFLEMELI CALGILAR

217) Uflemeli calgilar: Uflemeli calgilar ici bosaltilmis boru seklinde yapisi olan
kamistan, tahtadan veya demirden ibaret delikli calgilardir. Bu aletlerden alinmak istenen
ses araiklarina gore muhtelif ebatlarda Gretilmis teknik bir mihendislik eseri olan
cagilardir. Bu calgilardan ney aeti Ustl agik tarafindan agizla capraz bir sekilde Uflenerek

icraedilir. Agizdan ¢ikan hava neyin icerisinden gegerek ses cikartir.
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Diger bir Uflemeli calg ise klarnettir. Ust tarafina bir agizlik takilir. Bu agizlik iki
dudakla disariya hava cikmayacak sekilde simsiki sarilarak tflenir ve agizlikta ses olusur.

Diger bir Uflemeli ¢algi kornodur. Metalik bir calgidir. Agiz bdliminde koni
biciminde bir agizlig1 vardir. Dudaklar sikilarak Gflendiginde tiz sesler, serbest ve gevsek
birakilarak Uflendiginde bas sesler elde edilir. Borunun icine tflendiginde borunun igindeki
hava stitGnunun titresmesinden ses elde edilir.

Bu anlattiklarimiza binaen Uflemeli calgilarin G¢ g¢esit oldugunu sdyleyebiliriz.
Birinci ¢esidi: Ney gibi olanlar; Kaval ve Sah (Ney) ve benzeri. ikinci ¢esidi: Klarnet gibi
olanlar; Zurna, Mey ve benzeri. Uclincii gesit: Korno gibi olanlar; Trompet, Trombon ve

benzeri 1>

218) Agiz detleri: Agiz detlerinin bazilar1 ney gibi her iki tarafi da agik olup bir
tarafindan Uflenir diger tarafindan nefes cikar. Diger bir gesidi ise tek taraftan Uflenir ve

ney gibi cift tarafl1 degildir. Bunlar mizika gibi aetlerdir.

TUm nefedli calgilarda siddetli Ufledikge cikan ses tizlesir hafif Ufledikce kalin sedler
elde edilir. Bir nefedli calgida en hafif Uflemeyle elde edilen ses o calgidan ¢ikabilecek en
bas sestir. Bu ses o calginin karar sesi olarak isimlendirilir. O ¢algi da karar sesine gore
issmlendirilir. (Neyzenler en pes sederin elde edildigi bolume kaba divan, dem sesler
derler). Normal Ufleyise gore hafif Uflenirse neyin sesi pestlesir. Normale gore siddetli ve

kuvvetli Uflenirse de neyin akordunun incelestigi miisahade edilebilir.”**°

Ikinci derece kuvvetle Uflenerek elde edilen seslere birinci armonik (Neyzenler bu
boliime divani-al) derler ki bu sesler dem seslerin oktavlaridirlar.

Uclincii derece kuvvetle (ifleyerek elde edilen sesler ikinci armonik bolumdir ve bu

sederde birinci armonik bodlUmuun oktavlaridirlar.

Dordincti derece kuvvetle Ufleyerek elde edilen sesler tictinct armonik bolim olarak

adlandirilir ve buradaki sesler ikinci armonik bolimtin bes perde yukar: sesleridir.

155 Bkz. Sekil 65 ve 66.
1% Bkz. Derya, a.g.e., s. 29-30.
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Besinci derece kuvvetle Ufleyerek elde edilen sesler dordinct armonik bl imdur
bunlar da tigtinct armonik seslerin dort perde dik sesleridir.

Altinct derece kuvvetle Ufleyerek elde edilen sesler besinci armonik bolum olarak
adlandirilir. Bu sesler dordincti armonik seslerden ¢ tam aralik perde yukari sesleridir.

Altinct armonik sesler ise besinciden U¢ yarim aralik perde yukar: sesleridir.

Uflemeli calg aletlerinin govdelerinde ses perdeleri hava hareketine miisade edecek
sekilde acilmis olan hava deliklerinden elde edilir. Bu delikler belirli bir hesap
diizeneginde birbirlerinin hizasinda agilir.

Deliklerin icinde ve disinda capak bulunmamlidir. Aksi halde sedler parazitli ¢ikar.
Ney basparesi boynuzdan, abanozdan, kemikten veya fildisinden yapilirsa iyi ses verir,
rahat Uflenir. Ney, basparesiz de ses verir. Araplar basparesiz olarak kullanirlar. Osmanli
doneminde tekkelerde galinan ney figurlerinin de basparesiz oldugu gorilmektedir. Ney'in
tekamdil i ile, bagpare denilen kismi da gelismistir.” >’

Neydeilk delik alt tarafa yakindir. Bu delik acik olarak ney Uflendiginde neyin karar
sesinden bir tam ses yukarn ses elde edilir. Bundan sonraki tim delikler sirasiyla
acildiginda daima bir yarim tiz ses elde edilir. Basparmakla kapatilan arka delik ise dem
seslerde bir gam dizisini tamamlamak icin kullanilir. Buna goére bir neyin karar sesi sol!
ise, bunun birinci armonik sesi sol’ dir, ikinci armonik sesi sol? dir, Gglincti armonik sesi
re2 dir, dordincl armonik sesi sol® dir, besinci armonik sesi si¥ dir, altinci armonik sesi

re® dur.

Bu bilgileri cok iyi O0grenmekle ney perdelerini kavrar ve ustalikla kullamrz.
Ornegin; bilindigi tizere re* sesi tiim delikler kapal1 iken cikar ve ondan bir tam ses yukari
sesi olan mi notasini elde etmek icin en alt deligi agmak yeterli olacaktir. Digerlerini de

buna kiyas edebilirsin.

Her ¢esit neyin kendine has bir karar sesi vardir ve drnegin bu ney sol (karar) neyi
diye isimlendirilir. Bu demektir ki bu neyin karar sesi sol* dir. Su ney’ de do neyi dedigimiz

de 0 neyin karar1 do* notasidr.

57 Akdogan, Tirk Din MOsikisi Dersleri, Bilge Ajans Y ayinlari, Ankara 2010. s. 290-291.
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Bilgi: Kaval ve benzeri calgilari dabunun gibi distinebiliriz.

219) Mizika ve icrési; mizika tek tarafi agik, yan yana konulmus dudiklerden
mitesekkil bir agiz calgisidir. Her dudik bir sonraki perdeye akortludur ve agizda

gezdirilerek icra edilir.

220) Klarnet ve icrési; klarnet ve ney icrasi arasinda bir tek dnemli fark vardir.
Neyde ses armonisi nefesin kuvvet derecesiyle elde edilirken klarnette bu armonik farklilik

agi1zlik Gzerinde dudak kasiimalariyla elde edilir.

Korno ve benzeri aetlerin icrasim lafizla anlatmak cok zordur ¢lnki alet Gzerinde
uygulamali olarak ancak anlatilabilir. Bunun icin bu tarz aetlerin icrasim burada

anlatmiyoruz.
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(Sekil 66)

Trompet Korna Korno Trombon

KLAVYELIALETLER

221) Klavydi aetler: Klavyeli aletler Piyano, Armonika ve Akordiyon gibi
aetlerdir. Bu aetlerin guzelligi teli olmadigindan akort kilfeti olmamasidir. Bunlarin bir
kismu Piyano ve Armonika da oldugu gibi kromatik dizin esasina gore dizenlenmistir.

Diger bir kismi ise norma gam esasina gore ve genelde de do majér gamina goére sabit
olarak dizenlenmistir.

Klavyeli aletlerin icrési igin evvela icra edilecek eserin makam dizisini ve klavye
Uzerindeki uygulamasint bilmek icdp eder. Sonra parmaklart ilgili tuslar Uzerinde

gezdirmek ve basmak suretiyle eser icra edilir. Eger icra edilecek eserin karar sesi klavye
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Uzerindeki tus sirasinin aymst degilse bu takdirde (151 nolu) kaidede anlatildigi Gzere
gerekli transpoze yapilir. Asagida piyano klavyesinden bir bolim gosterilmistir.

(Sekil 67)

Il lfﬁ 4.

e s — .————.-.-—u---q.—-.-l-ﬂ"

Beyaz tuslar tabi sederi siyah tuslar ise yarim sederi gostermektedir. Bir numarada
gosterilen siyah tus do diyez vel/veya re bemol sesini verir. iki numarada re diyez velveya
mi bemol sesi vardir. Fakat U¢c numara dogrudan dogruya mi sesini gosterir ¢tinki mi ile fa

arasi zaten yarim sestir.

Dokuz numaraya kadar hepsini bu sekilde inceleyiniz. Dokuz numaradaki ses s
diyez ya da sekiz numaradaki ses do bemol oldugu halde bunlar tabi seslerden oldugu icin

sekiz numaradakine direk si ve dokuz numaradakine ise do tabi sesi adini veririz.

Biliniz ki muzik icrésimin en gizeli insan sesiyle olamdir. Diger mizik araglarinin
hepsinin tzerinde bir glzelliktedir ve bir mizik eserinin hem nagmesini hem de sdziniin
sanatlarim ve anlamlarim bize aktarma aracidir. Bizi sélih amele, faydal: bir hizmete ve

ulvi hedeflere eristirmesini Allah’tan niyaz ederim.

Bu eser Persembe gini Muharrem ayinin altisinda hicri 1320 yilimn basinda

tamamlanmustir. Y azarina dualarla.
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SONUGC

Buraya kadar yaptigimiz calismalarimizda, Ahmed Emin Ed-Dik’in mdsiki
nazariyat1 konusundaki bu eserini, farkli llgdt mukayeses ile ele adik. Mevcut
kaynaklarla NeylU'l-Ereb Fi MUQsika l-Efrenc ve'l-Arab, masiki eserini tamtmaya ve
icindeki bilgilerin ne oldugu hakkinda agiklik getirmeye calistik.

Eserin tercimesini dogru olarak yapabilmek icin MevlUt Sari’nin EI-Ka&mas' ul
Kebir adli eserini ve Ferit Devellioglu’nun Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Ligét adli
eserini calismalarimizda daima g6z o6ninde bulundurduk. Ahmed Emin Efendi’nin
ifadelerinde kapalilik gordigiimuz yerlerde bu kaynaklarin agiklamalarindan yararlanmaya
caistik. Boylece Ahmed Emin Efendi'nin adi gecen eserlerini, bir cok yonden
karsilastirdik.

Diger kitaplarda gegen mevzilar bagli basina ihtisas gerektiren ilmi ¢alismalardir.
Ahmed Emin Efendi’nin Tefsir ve hadis ilmine dair kitaplarinin da mevcut olmasi

hasebiyle misiki disindailimlere de vakif oldugunu gostermektedir.

Y azar eserinde enstrimanlar hakkinda ayrintili bilgiye yer vermis 6zellikle ud sazi
Uzerinde Ozenle durmustur. Bununla birlikte yazar nazariyali ud sazi Uzerinde

orneklemelere giderek anlatmay: uygun goérmdistar.

Incelemis bulundugumuz bu eserde Tiirk ve Arap miizigi batt miizik 1stilahat: esas
alinarak anlatilmistir. Hatta diyebiliriz ki mizik algisi olarak bati anlayisi esasa oturtulmus,
Turk ve Arap sistemi farkl: yonleriyle ilave olarak gosterilmistir. Eserin yazildigr donemin
egitim kurumu olan medresede ders kitabr olarak okutulmasi o gunkl egitim sistemi

icerisinde muzik 6gretiminin gok kapsamli olarak yer aldigini gostermektedir.

Y azar eserinde nazariyat ve usll konusunda ortaya koymus oldugu bilgileri gorsel

Ogelerle desteklemistir. Bu da eseri okuyanlara anlama ve pratik yapma kolaylig
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saglamistir. DOnemin ihtiyaglart gbz 6ninde bulunduruldugunda eserin masiki aaninda

hizmet aract oldugunu soyleyebiliriz.

Eserde gecen konularin medrese egitim miufredatinda olup okutulmast hem o
dénem toplumunun kiltirel zenginligini teshit etmemize yaramakta hem de medrese

Ogrencilerinin mizikal birikimlerinin hangi seviyede oldugunu gostermektedir.

Eseri inceledigimizde 6zellikle mizik icrésinda insan sesinin dnemine vurgu
yapilmis ve sesin kullanilist ve ¢alisma yontemiyle ilgili bilgilere yer verilmistir. Bu
calismamn hedefleri igerisinde masiki ile istigal olacak kimselerin nazariyat ve icréda nasil

bir yontem izlemesi gerektigi vurgulanmustir.

Sonu¢ olarak bu eseri glzel Turkce'mize kazandirmakla elde ettigimizi
dustindiigum faydalar1 s6ylece 6zetleyebilirim.

1) Turk MUzigi nazariyat: tarihinin anlasilmasina katki saglamasi

2) Turk MUzigi ile Arap mizigi nazariyati konusunda farkli ve ayni olan yonlere
151K tutmasi

3) Bati muzigi ile Turk muzigi kavramlarinin birlikte kullanim tecriibesi

4) Hangi bransta olursa olsun her mizik icracistmn mutlaka bilmesi gereken ya
da héiz olmas gereken asgari genel muzik nazariyati veicras bilgisi

5) Gecmisten gunumize gelen muizigi yamzca femi muhsinden usta cirak
iliskis ile dogrudan icra ederek 6grenmenin yaninda kitébi bilgi ile de

Ogreniminin saglamasi
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NEYLU’'L-EREB' DE GECEN KELIMELERE AIT

A

Ashéb
Alamétu’I-Menkadtah
Alamétu’l-Tahvil

Armoni

B
Bandol

Cevfiyye
Cezdlet

D
Dimégiyye
E

Ensar

El-Mevazinu’' |-M Urekkebeti
El-muderrict’ I-MQsiki
El-Mevazinu'| Basita

Esas

E

Femiyye

LUGATCE

. Hz. Peygamberi goren mi' minler.
: Noktalama Isareti.
. Degistirme Isaretleri.

. Farkli notalarin ayni anda kullanilmasiyla
ortaya cikan ses uyumu.

: Hiz Olgme Aleti.

. Bas Ses.
. Guzdlik, btyukl k.

: TenOr Ses.

: Mekke'den Medine'ye go¢ eden Muhacirlere
yardim eden Medineli MuslUmanlar.

. Bilesik Usiller (Aksak Usdller).
: Mizik Portesi.
: Basit Uslller.

: Makam dizisine ait seslerin sabit donanim.

: Bariton Ses.



H

Hareketl’ z-zihéb
Hareket(' I-iyab
i

Ihtizaz

isaratir |-ihtisar
Imtizag

Thraz

M

Mutrib

Mash(beh

Mtenafir

Mahrati

Muttal

Muhabbet

R
Rakkasu'|-Esséa-ati
Revnak

Raks

S

Surar
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. Gidis hareketi.

: DOnis hareketi.

. Hafif titremek, harekete gecme.
: Kisaltmaisaretleri.
: Muvéfik ve mutabik olmak, uyum saglamak.

: Ulasmak, nail olmak, haiz olmak.

. Enstriman calarak veya soyleyerek costuran.

. Durus isareti ile belirtilen bolime teslim

denilir.

: Uyumsuz.

. Bitdncul, genel.

: Vakif olmak, bilgi edinmek.
. Ask.

. Saatlerin Rakkasi.
. Parlaklik, goz alicilik.
: Oynamak, dans etmek.

. Seving, neseli olmak.
: Gondl senligi, eglence.

. Hz. Peygambere yapilan dua.
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S

Sezerét : Muhtdlif.

I

Teganni : Nagmeli olarak okumak, soylemek.

Tekvini : Makam dizisinde kullanilan gegici
degistirmeisaretleri.

Tasviri . Sed makamlarinatasviri makamlar denir.

Tetimme . Sonug, bitiris.

Tevhiden : Duzen ve hirlik.

Tesbih : Allah’1 zikretmek.

Z

Zebzebat . Titresim.
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TURKCE OZET

Bir tez konusu olarak calistigimiz NeylU'|-Ereb Fi Masika I-Efrenc ve'l-Arab
ismli bu eser gunimuzdeki orta 6gretim ve lise seviyesinde bulunan 6grenciler icin
yazilmus bir ders kitabidir. Eserin Mudlifi olan Ahmed ed-Dik isimli sahus ayni medresede
bir 6gretim gorevlisidir. Muellifin diger eserlerinden kendisinin medresede okutulan Islami

bilimlere ve diger baz1 branslaraileri derecede vakif oldugu anlasilmaktadir.

Bu eserde mudllif mizik bashg: altina sigabilecek hemen hemen tim konulara
temas etmistir. Ayrica daha da 6tes mizik nazari ve ameli yonleri olan bir bilim dali
oldugu igin eser boyunca muellif nazari bilgilerin yaninda muizik icrécilarina gerekli
olabilecek ameli bilgiler vermeyi de ihmal etmemistir. Boyldikle gerek ses ve gerekse de

enstriman icracilarina yol gosterici olmustur.

Eserin gend itibariyle konu basliklarint sdylece tasnif edebiliriz

1) SesFizigi ve Ses Matematigi ilelgili Bilgiler
2) Nota/ImlaBilgisi

3) Tampere Sistemi ve Akor Bilgisi

4) Turk ve Arap Makamlari

5) RitimBilgis ve Cesitleri

6) San Bilgisi velcras:

7) Enstrimanlar Hakkinda icrave Tanitici Bil gi
8) Ud Sazi Hakkinda Detayli Nazari Bilgi

9) Muzik Egitiminde Kullanilan Arag Gerecler
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INGILiZCE OZET

The NeylU’'|-Ereb Fi MUsika'|-Efrenc ve'l-Arab, which is the subject matter for
this thesis, is a book that was prepared for secondary and high school students in the early
twentieth century. Ahmed ed-Dik, the author of the Neylul, was a teacher in the same
school. It can be easily understood that the author was an expert in Islamic sciences and

other branches of knowledge which had been studied in the Islamic colleges of that time.

In hiswork, Ahmed ed-Dik treated all aspects of music which includes theoretical
and practical ones. However, the author deals not only with the theoretical part but also
with practical parts that are necessary for the practitioners. Dik’s style had served as a

guide for musicians and performers

We can categorize the parts of the book as follows

1) OnVoice Physics and Mathematics

2) On Notes and Notation

3) Damper System and Chord Knowledge

4) Turkish and Arabic Modes

5) On Rhythm and Types of Rhythm

6) Singing and Performing

7) Introducing Instruments

8) Detailed Knowledge about the Oud Instrument
9) Materialsand Instruments for Teaching Music



ALMANCA OZET
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NeylU'l-Ereb Fi MUsika'|-Efrenc ve'l-Arab ist das Thema dieses Buchs und
wurde fur Grund- und Oberschulklasslern in den frihen zwanzigsten Jahrhunderts
vorbereitet. Ahmed ed-Dik, der Autor war ein Lehrer an der gleichen Schule. Es ist leicht

zu verstehen, dass der Autor ein Experte in islamischen Wissenschaft und anderen Zweige

des Wissens, die in den islamischen Hochschulen dieser Zeit studiert hatte.

In seiner Arbeit behandelt Ahmed ed-Dik, theoretische und praktische themen und
ale Aspekte der musik enthélt. Allerdings befasst sich der Autor nicht nur mit den

theoretischen Teil, sondern auch mit den praktischen Teil die notwendig fur die praktiker

(sdnger) sind. Somit zeigt der Autor die Einfuhrung in die praktische und theoretische

musik und die Anwendung der Stimme und Instrumente.

Im Allgemeinen konnen wir die Arbetsthemen des Buches wie folgt

kategorisieren

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Physik der Stimme und Mathematik

Note und Nationen

Damper System und Akkord Wissen

Tirkisch und Arabisch Modes

Rhythmusinformationen und andere Varianten

Singen und die Anwendung

Instrumente Ausfihrung und identifizierbare Informationen
Eine detaillierte Kenntnisse tber die Ud Instrument

Materialien und Instrumente fir den Musikunterricht



