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2. Onsoz

Drama, eksikligi sadece Ogretim programlarinda hissedilen bir yaklasim
degildir. Kisilerin gerek sosyal hayatlarinda, gerek estetik yasantilarinda gerekse
bireysel gelisimlerinde bu eksiklik ortaya ¢ikmaktadir. Drama kendini dramatik
oynamaya dayandiran siiregleri icerir. Burada dramatik kelimesinin 6zellikle altinin
cizilmesi gerekmektedir zira dramatik olan yasamin ta kendisidir. Dramatik olanin
cozlimlenmesi ve kavranmasi bireyin kendini gergeklestirme yolculugunda asilmasi

gereken ¢cok onemli bir basamaktir.

Siire¢ odakli dramatik egitim anlayisinin 6nemli bir temsilcisi Cecily O’Neill,
kendi siire¢ drama yaklagimiyla 6grenciyi ve 6grenme deneyimini merkeze almistir.
Katilimcilara, bir estetik yasantinin hem objesi hem siijesi olabilecegini ¢ok 6zel bir
O0grenme deneyiminin kapilarint agmigtir. Bu nedenle O’Neill’in yaklasimi, dramay1
derslerinde bir sekilde kullanan her egitimcinin incelemesini gerektirecek bir

yaklasimdir.

Bu tez galigmasi sirasinda her asamada bana yardimei olarak, danismanligimi
yapan degerli hocam Dog. Dr. Tiilin SAGLAM’a, tez jiirimde yer alan Dog. Dr.
Omer ADIGUZEL ve Dog¢. Dr. Ayse OKVURAN hocalarima, benim dramayla
tanismami saglayan ve tez yazimi asamasinda bana her tiirlii destegi saglayan Umut
Ozgiin TEZBASARAN’a ve Portre Sanat ailesine, drama yasantim boyunca bana bir
cok katkida bulunan tiim O&gretmen ve Ogrencilerime, egitim yasamimin her

kademesinde bana destek olan babam Ali USTUK ve annem Nilhan USTUK a ve tez



calismamin yazim asamasinda ihtiyacim olan her anda yanimda olan arkadasim

Sinem GUNDOGDU’ya tesekkiir ederim.



3. Ozet

Bu c¢alismada Cecily O’Neill’in gelistirdigi ve ¢alismalarinda kullandig: siireg
drama yaklagimimin incelenmesi ve bu inceleme yoluyla siire¢ dramaya dair bir
¢coziimleme yapilmasi amaglanmistir. Calismanin basindaki kuramsal analiz boliimii,
farkli drama uygulayici ve kuramcilarin drama anlayiglarinin sentezlenerek ortak bir
drama taniminin yapilmasiyla baglatilmigtir. Bu tanimlamadan hareketle siireg
dramanin yapisal 6zellikleri incelenmis ve dramatik ve epizodik yapilar baglaminda
ele almmistir. Bu yap1 c¢oziimlemeden sonra siire¢ dramaya iliskin noktalar
belirlenmis ve bu noktalar Cecily O’Neill’in kendi ¢alismalarindan alinan 6rnekler
iizerinde incelenmistir. Yapilan ¢oziimlemede elde edilen veriler, 6rnek galigmalara
uygulanarak O’Neill’in siire¢ drama yaklasiminin yapisi ve islevi etraflica analiz
edilmeye calisilmistir. Calisma kapsaminda yapilan O6rnek ders caligmalart Tiirk
egitim sistemine tabi, ilkogretim 2, 3 ve 4. Sinif 6grencileriyle bir drama atolyesinde

gerceklestirilmistir.



4. Abstract

This study aims at inspecting the Process Drama approach, which is
developed and used by Cecily O’Neill in her practices, and analysing it through this
inspection. The theoretical analysis part that is found in the beginning of this study
begins with building a common definition of drama by analysing different
approaches of different drama theorists and practitioners. Based on this definition,
the characteristic features related to the structure of process drama are analysed and
dramatic and episodic structures are addressed in this context. After this
deconstruction, the extracts of process drama are identified and are studied by using
examples that are taken from Cecily O’Neill’s own works. The data that are obtained
as a result of this deconstruction are applied into sample practices in order to analyse
construction and function of O’Neill’s process drama approach. The sample practices
are realized with participants attending to 2™, 3" and 4™ grades of primary education

level of Turkish schooling system in a drama workshop.
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6. Giris ve Metodoloji

20. yiizyila gelene kadar tiyatro ya da daha da temelde oyunun egitimciler
tarafindan ders dis1 bir etkinlik olarak degerlendirildigi bilinen bir gergektir. Egitimin
amaglart dogrultusunda ¢ocugun dogal ve zevkli 6grenme yollarindan biri olan oyun
oynama etkinliginin kullanilabilecegi diisiincesi 20. yiizyilin baslarinda tartisilmaya
baslanmistir. Bu tartigmalarin {irtinlerinden biri de, drama ya da egitimde drama
kavramlarinin ve yaklasimlarinin olugmaya baslamasi ve alanla ilgili ilk

uygulamalarin ortaya ¢ikmasidir.

1900’11 yillarin bagindan beri ¢esitli anlayig, yaklasim ve tekniklerin
tartigildigr bir alan haline gelen drama, bir yandan insanlik kadar eski oyun ve
tiyatronun kesisim alaninda dururken bir yandan da yepyeni bir alan olarak ortaya
¢ciktigindan, zaman zaman birbirinden oldukga farkli da olabilen anlamlarin tasiyicisi
olagelmistir. Bu durum beraberinde drama kavramina yonelik bir bulaniklik, bir
anlam karmasasi olusturmustur. Bu nedenle bir ¢ok drama kuramcisi ve
uygulamacisi yaptiklart ¢aligmanin basinda kendilerinin kavrami nasil agiklandigini
belirtme gereksinimi duymuslardir. Bu bulaniklik, ¢agdas bir egitimde drama
yaklagimi olan O’Neill’in siire¢ dramasi ve diger siire¢sel drama anlayiglarina iligkin

de bir karisiklig1 da alana iliskin bir problem olarak beraberinde getirmistir.

Bu calismanin iki temel amaci vardir. Bunlardan ilki siire¢sel drama

anlayislarima ve O’Neill’in siire¢ dramasina iligkin bir ¢éziimleme yapmaktir. Bu

amaci gerceklestirmek sonucu hedeflenenler, konuya iliskin Tiirkge kaynak
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sikintisinin ¢oziimiine katkida bulunmak, kabul gdren bir siire¢ drama ¢oziimlemesi
yapmak, farkli siiregsel yaklagimlart karsilastirmak ve O’Neill’in uygulamalari
lizerine yapilan ¢aligmalar1 ¢cogaltmaktir. Bir diger amag ise bu ¢oziimlemeden yola
cikarak drama liderlerinin kendi dinamiklerini géz Oniine alarak siire¢ drama
etkinlikleri gelistirmelerini saglamak adina o6rnek uygulamalar yapmak ve bu
uygulamalarin kuramsal analizlerini gerceklestirmektir. Bu amacin hedefleri ise
caligmanin, liderler tarafindan kullanilabilecegini saglamak ve reelde etkin bir
materyal olugturmaktir. Betimsel arastirma yontemi kullanilan bu ¢alismada, klasik
egitimde drama anlayiglar1 ve siiregsel 6zellik tasiyan ¢aligmalar ile ilgili dokiiman

incelemesi, veri toplama adina uygulanmistir.

Tez calismasi kapsaminda, farkli drama yaklagimlari ele alinarak bunlarin
ortakliklarina odaklanilmig ve giiniimiizdeki drama anlayiglarinm1 kapsayabilen bir
genellemeye gidilmistir. Bunun i¢in tarihsel bir bakisla egitimde drama, 20.yilizyilin
basindan giintimiize farkli drama kuramcilarinin algilayislar1 g6z Oniinde
bulundurularak, kavramsal baglamda irdelenmistir. Bu izlekten devam edilerek
calismada kullanilacak drama kavraminin smirlart ¢izilmeye calisilmig ve bu
tanimlamadan hareketle slire¢ dramanin  ¢oziimlenmesine odaklanilmistir.
Arastirmada kullanilan siire¢ drama kavrami, Cecily O’Neill’in ¢aligmalarinda
kullandigr ve Tiirkge’de siireg drama veya siiregsel drama terimlerine isaret
etmektedir. Bu terim Cecily O’Neill’in “process drama” ve siiregsel drama
yaklagimlarinin diger uygulayicilari Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton’in
uygulamalarin1 kapsamaktadir. Bu tez calismasinda O’Neill’in kendi yaklagimini

belirtmek icin “siire¢ drama” terimi tercih edilmistir.
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METODOLOJI

1. TEZIN ADI: Cecily O’Neill’in Siire¢ Drama Yaklasimi ve Siire¢ Dramanin

Bilesenleri

2. TEZIN KONUSU: Cecily O’Neill’in siire¢ drama yaklasiminin, diger siiregsel
drama yaklasimlariyla karsilastirilarak ve tiyatrodaki dramatik-epizodik yapilar
baglaminda ¢oziimlenmesi. Bu ¢oziimleme sonrasinda bilesenlerinin bulunmasi ve

bu bilesenlerin yeni siire¢ drama uygulamalarinda kullanilarak analiz edilmesi.

3. ARASTIRMA PROBLEMIi (SORUN): Siiregsel drama anlayislari
incelendiginde genelde stlirecin niteliklerinde uygulayiciya 6zgiilik oldugu
goriilmektedir. Bu uygulayicilarin en énemlilerinden biri olan Cecily O’Neill’1n ise,
stiregsel drama yaklasimlari iizerinde en fazla duranlardan biri olmasma ve kendi
“stire¢ drama” yaklagimini gelistirebilmesine ragmen, Tirkiye’de ¢ok fazla
arastirilmadigi ve kendi yaklasimi olan siire¢ drama lizerinde yeterli akademik
arastirmanin yapilmadigi gozlemlenmistir. Diger siiregsel yaklagimlardan belli
ozellikleriyle ayrilan siire¢ drama yaklagimimin siniflarda nasil uygulanabilecegi
iizerine de bir kafa karisikligi oldugu varsayimindan yola c¢ikarak bu alanin

uygulamasinda gerekli seviyeye hem nitelik hem nicelik agisindan ulasilamamustir.

4. TEZIN AMACI: Bu arastirma iki temel amaca sahiptir. Tk olarak, O’Neill’in

siire¢ drama yaklagimina iliskin bir ¢éziimleme yapmak ana amactir. Bu amag ile

alakali konuya iligkin Tiirkge kaynak sikintisinin ¢oziimiine katkida bulunmak
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hedeflenmistir. Alana dair bilinirligin ¢ok az oldugu goz oOniine alindiginda, temel
kabul goren bir silire¢ drama anlayisi sunmak oOnemlidir. Bu sebeple, li¢ ana
uygulayict: Heathcote, Bolton ve O’Neill’in siire¢sel yaklagimlarini karsilastirarak,
O’Neill’in yaklasimina kendine 0zgiiliigli kazandiran ana bilesenleri saptamak
amaglanan bu ¢oziimleme igin gereklidir. Ikinci olarak da yapilan ¢dziimlemeden
yola ¢ikarak tezin yerelde kullanimint miimkiin kilacak uygulamalar ger¢eklestirmek
amaglanmistir. Bu amagla, drama liderlerine, program gelistirme ve derslerinde
stirecsel etkinlikler diizenlemesine yardimci olacak bir kaynak olusturulmasi

hedeflenmistir.

5. TEZIN ONEMI: Arastirma, konuya iliskin Tiirkce kaynak sikintis1 nedeniyle
onemli bir odakta gerceklesmistir. Cecily O’Neill’in bu alanda yaptig1 calismalar ¢ok
fazla olmasma ragmen dilimizde ona dair yazilanlarin ¢ok az olmasi nedeniyle
dramada siiregsel yaklagimlarin bilinirligini arttirmak gerekmektedir. Bu tez
calismasi, bu agigin kapatilmasina katkida bulunacagi i¢in 6nemlidir. Diger bir
onemli nokta da O’Neill’in siire¢ uygulamalarimin Tiirkiye’deki drama liderleri
tarafindan ya ¢ok az kullanilmasi ya da dinamiklerinin ¢6ziimlenmeden, siirecin tam
kavranmadan, istiinkorii uygulanmasi gozlemidir. Bu nedenle galisma, siire¢ drama
¢oziimlemesinden sonra siirecin temelini olusturan bilesenleri kullanarak, yerel bazda
uygulamalar igermektedir. Bu uygulamalarin olusturulma yolu, drama liderlerinin

kendi ihtiyaclarina yonelik dersler gelistirmesi bakimimdan 6nemlidir.
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6. KURAMSAL CERCEVE:

6.1. KAVRAM VE TERIMLER: Siire¢ drama, siiregsel drama, egitimde

drama, dramatik yapi, epizodik yap, i¢ seyirci, 6n metin, rol, baska bir yer.

6.2. KURAMSAL TARTISMA: Cagdas egitimde drama yaklasimlarinin
gittikge siiregsel niteliklerde gelismesi, Cecily O’Neill’in ve siire¢ drama
yaklasiminin uluslararasi boyutta onemini ¢ok arttirmistir. Buna ragmen
iilkemizde egitimde drama anlayisi, oyun baglaminda sikismakta ve ¢ocugun
estetik yasant1 kazanabilecegi bir sanat olmaktan, gosterilen ¢abalara ragmen,
uzak durabilmektedir. Peki silire¢ dramayi sirali oyunlar dizisi olmaktan
uzaklastirmak ve siire¢ dramanin neligini kavramak i¢in ne yapilmalidir?
Stiphesiz, siire¢ dramanin liderler tarafindan tam kavranmadan, sadece
sezilerek uygulanmasit beraberinde siirecin  saglikli  gelismemesini
getirmektedir. Bu sebeple, O’Neill’in uygulamalar1 ve kuramini birlestirerek
ve bu analizi de diger siiregsel yaklasimlarla karsilastirarak bir ¢oziimleme
yapmak, bu ¢oziimlemeden yola ¢ikarak da siire¢ dramanin bilesenlerini
bulmak olas1 olabilir mi? Bu arastirmanin yapilmasi, bu tartigmaya cevap

verebilmesi agisindan 6nemlidir.

6.3. ARASTIRMA SORULARI / HIPOTEZLER: Bu ¢alisma kapsaminda
su sorulara yanitlar aranacaktir:
- Egitimde drama yaklagimlari, alanin tarihi boyunca nasil bir gelisim

1zlemistir?
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- Egitimde drama, bu yaklasimlardan yola ¢ikarak yeniden
tanimlanabilir mi?
- Siire¢ drama ile tiyatrodaki dramatik yapit arasinda ne gibi
benzerlikler ve farkliliklar vardir?
- Siireg drama ile tiyatrodaki epizodik yapi1 arasinda ne gibi
benzerlikler ve farkliliklar vardir?
- Cecily O’Neill’in ¢alismalari, bu benzerlikler ve farkliliklardan yola
cikarak analiz edilebilir mi?

O’Neill’in slire¢ drama yaklasimini ¢oziimlerken, belli ana
bilesenlere ulasmak olast mi1?
- Bu bilesenlerle, bagimsiz hedefler dogrultusunda, yeni siire¢ drama

uygulamalar tasarlamak ve uygulamak olast m1?

7. YONTEM: Bu caligmada, var olan siiregsel yaklagimlar ile ilgili betimsel bir
arastirma uygulanacaktir. Bu arastirma ile ulusal ve uluslararasi kaynaklar taranacak,
daha once gerceklestirilen uygulamalar incelenecek ve bu uygulamalar ve kuramlar

karsilastirilacaktir.

7.1. ARASTIRMA EVRENI VE ORNEKLEM: Arastirma evreni olarak,
O’Neill’in daha oOnce uygulamig oldugu siire¢ drama etkinlikleriyle,
Heathcote ve Bolton’un uygulamalar1 ele alinacaktir. Bu uygulamalar,

kuramlar incelenir ve karsilastirilirken 6rnek gosterilecektir.
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7.2. VERI TOPLAMA TEKNIKLERI: Bu ¢alisma kapsamindaki sorulara,
ders ornekleri iizerinden ve kuralsal karsilagtirmalarla yanitlar verilecektir.
Dokiiman incelemesi yontemiyle veri toplanacak ve drneklemlerle kuramlar
coziimlenecektir. Calisma sonucu elde edilen sunum, video, resim ve diger

ders ¢iktilar1 aragtirmaya eklenecektir.
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1. 1920°’LERDEN GUNUMUZE DRAMA  YAKLASIMLARINA

TARIHSEL BAKIS

Bu incelemeye baslamadan once, incelenecek yaklagimlarin ortak olarak ele
aldigt oyun kavrami hakkinda kisa bir agiklama yapmakta yarar vardir. Oyun
kavrami, egitim bilimlerinden sosyolojiye bir ¢ok bilim dalinin ¢alisma alanina giren
bir kavramdir ve dolayisiyla bu konu hakkinda bir ¢ok yaklasim mevcuttur. Bu
yaklasimlarin en bilinenlerinden Oynayan Insan (Homo Ludens) kavramini ortaya
atan Johan Huizinga’ya gore oyun, insan kiiltlirii kadar eski bir olgudur (Huizinga,
2006: 35). Oyun, ozellikle canlandirma ve —mis gibi etkinliklerine dayali dramatik
oyun, dramanin kullanildig1 egitim siireglerinin bir bakima yakitidir denilebilir.
Tekerek (2006), oyun kavramiyla ilgili anlayislart derledigi makalesinde, dramatik
oyuna iligskin agsagidaki toparlamaya yer vermistir.

“- Oyun oncelikle “goniillii” bir eylemdir. Emirlere ya da kurallara bagh

tekrarlanan oyunlar ancak bir oyunun zorunlu temsilidir. Dolayisiyla oyun

kavrami 6zgiirliikk kavramiyla dogrudan ilintilidir. Bu ¢er¢evede denilebilir
ki; Oyun ézgiirliiktiir.

- “-Mis gibi Yapma” ya da “Gibi Yapma” diye de ifade edilebilecek
“Oyun” bu ozelligiyle, “Giindelik” ve “Asil Hayat’in disindadir.
Dolayisiyla gilindelik hayattaki eylemleri tayin eden tek diize ve sikici
nedensellikler oyunda yoktur.

- Oyun yahtilmis ve sinirhdir. Yani giindelik hayattan, hayatin iginde aldig:
yer ve siire ile soyutlanir. Oyun baglar ve belli bir anda biter. Bu 6zelligiyle

oyun belleklerde manevi bir yarati ve zenginlik olarak yer edindigi i.in
aktarilabilir ve tekrarlanabilir” (Tekerek, 2006: 52 — 53).

Ayrica Huizinga, kurmaca igerikli oyun oynama eylemini su sekilde aciklar:
“Olagan hayatin disinda oldugu hissedilen, ozgiir ve ‘kurmaca’ ama yine de,

oyuncuyu tamamen igine ¢ekme yetenegine sahip bir eylemdir. Oyun her tiirlii maddi
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¢tkar ve yarardan arinmigs bir eylemdir. Bu eylem bilhassa sinirlandirilmis bir zaman
ve mekanda gergeklesmekte, belirli kurallara uygun olarak, diizen icinde cereyan
etmekte ve kendilerini goniillii olarak bir esrar havasiyla ¢evreleyen veya alisiimis
bir diinyaya yabanct olduklarimi kilik degistirerek vurgulayan grup iliskileri

dogurmaktadr” (Huizinga, 2006: 31).

Oyun oynama eylemine dair bu agiklamadan sonra, yaklasimlarin kronolojik

olarak incelenmesine gegebiliriz.

1.1.Harriet-Finlay Johnson

20. Yizyilin baslarinda, dramanin ilk kez smif i¢inde uygulanmasi
bakimindan oncli olarak kabul edilen Harriet-Finlay Johnson, anaokulu
kademesindeki uygulamalar gibi egitim — dgretimin her kademesindeki 6grenciler
icin &gretim siireclerinde kullanilmak iizere oyunlarin 6gretim programlarina dahil
edilmesini amaglamisti. Bu konu ile ilgili Johnson sdyle demistir: “Neden
anaokulunda var olan oyunlar diger yas gruplart i¢in de devam etmiyor? Ben béoyle
bir sey yapmak istiyorum, égretmenin ortaya ¢ikardigi ya da yonettigi oyun yerine
cocugun kendi oyununu ortaya koymasm saglamak lazim.” (Bolton, 1998’dan akt.
Adigiizel, 2012: 167). Johnson’in bu sozlerinden yola ¢ikarak 6zellikle her yas igin
oyunun egitimde kullanimini 6nemsemis oldugunu 6ne siirebiliriz. Sapmaz (2010),
Finlay-Johnson’in drama yaklagimina iligkin yazdig1 tezde onun egitim felsefesine

iligkin su belirlemeyi yapmaktadir:
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“Finlay-Johnson’in Dramatik Ogretim Yéontemi adli kitabimin birinci
baskisinin editorliigiinii yapmis olan Cyr, soz konusu kitabin onséziinde,
‘Egitim, yasamin kendisidir, yasam i¢in hazwrlik degildir yalnizca’
saptamasint yaptiktan sonra adini belirtmedigi bir egitimciden aldigi su
goriislere yer verir: Kutlu olanlar, ¢ocukluk caginin kendiliginden olan
etkinliklerini bastirmak yerine, kotii olani iyiye doniistiirmenin yolunu
ogrenmeye ¢alisarak, onlart yonlendirmenin bilgisine ulagtirmanin ozlemini
¢ekenlerdir, ¢iinkii  onlar mutlu, becerikli ve terbiyeli ¢ocuklar
yetistireceklerdir’ (Cyr, 1912: v). Cyr’in kendi egitim anlayisina iliskin
soyledigi bu sozler, ayni zamanda Finlay-Johnson in genel egitim anlayisini
ozetler niteliktedir.” (Sapmaz, 2010: 21).

Bu egitim anlayisinin beraberinde getirdigi bir ¢ok temel nitelik vardir.
Bunlarin bazilari, gocugun merkezde yer almasi, onun hazir bulunuslugunun dikkate
alinmasi, 6grencinin motive edilmesini, 6zgiir ve dogal bir 6grenme ortami, yaparak
ve yasayarak 6grenme ve akran 6gretiminin dikkate alinmasidir (Sapmaz, 2010). Bu
niteliklerin, ileri stiriildigi tarihin 20. ylzyilin baslari oldugu gercegi gbz Oniine

alinarak, donemine gore ¢agdas bir yaklagim oldugu soylenebilir.

Egitimde dramatik uygulamalarin temellerinin bdylelikle atildigr da ileri
siiriilebilir. Ogrencilerin istekli olmalarmin 6grenme siirecine olumlu etkisini
gbzlemleyen Johnson, dramay1 bir gesit 6zendirici olarak kullanmistir. Dramatize
edilen konu dgrenciler tarafindan irdelenmektedir. Ornegin dgrencilerle inceledigi bir
Shakespeare oyununun 6grencilerin diyalog ¢6ztimleme, dil bilgisi, tarih ve edebiyat
gibi ilgili alanlarda ilgisini arttirdigini gormiistiir. Biitiin bunlardan yola g¢ikarak
sOylenebilir ki Harriet-Finlay Johnson dramayi, egitim — dgretimde kullanilacak bir
isteklendirme, oOgrencilerin motive edilmesini saglayan bir yontem olarak ele
almistir.  Yani, Johnson’a gore dramanin, dramatize edilen ders konularinin
ogrenciler tarafindan irdelenmesi sirasinda, 6grencileri konuyla ilgili olabilecek diger

dersler hakkinda isteklendirecek bir motivasyon araci oldugu sdylenebilir.
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1.2. Caldwell Cook

Drama alaninda, bir diger oncii olarak kabul edilen Caldwell Cook ise 1917

tarihli The Play Way isimli kitabinda kendi uygulamalarindan yola ¢ikarak drama

anlayisint olusturmustur. Cook, oyun oynamayi ve yapmayi — eylemeyi 0grenmek
icin bir basamak olarak ele alir. Ona gore oyun ve i birbirinden ayrildiginda
degersizlesirler. Oyun, Ogrencileri harekete geciren eglenceli bir &grenme
etkinligidir. “Buna imgesel harekete gegirme de denilebilir. Imgesel olarak da
oyunsu stire¢ yasanabilir ve soz gelimi ¢ocuklar bu siiregle rahatlatilabilir” (Cook,

1917°den akt. Adigiizel, 2012: 199).

Imgesel siiregle rahatlatilan gocuklar artik 6grenme icin daha hazirdirlar.
Cook’un bu oyunsu siiregleri drama olarak adlandirilabilir zira egitsel bir amag
ugruna anlamli eylemler iizerinden bir kazanim edinme niyetiyle bu nitelikteki
stregleri kullanmistir. Bu agidan bakildiginda Johnson ve Cook’un, oyunlarin
ve/veya dramatik metinlerin Ogretim araci olarak kullanimi konusunda fikir
birliginde olduklart ileri siirtilebilir. Uygulamada farklilastiklar1 noktalar da
mevcuttur. “Johnson ogretim programlarindaki her konuyu dramatik eylem
aractligiyla 6gretmeye ¢alisirken Cook, dramatik yontemi Shakespeare ve oyunlarini
ogretmek igin kullanmigtir” (Saglam, 1996: iii). Cook, oyunun islevini ve degerini su
sozlerle aciklamistir: “Oyun ciddi bir ¢aliyma, inceleme, derin bilgi kazanimi
kovalamacasini zevkli hale getirmek i¢in yapilan bir icatlar demeti degil, zevkli
kovalamacalar: degerli kilmak igin aktif bir felsefedir” (Cook, 1917°dan akt. Saglam,

1996: 16-17). Cook’a gore 6gretim programlarin gerektirdiklerine adapte edilerek
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“Oyun Yolu”, her derse uygulanabilir ve ¢ocugun estetik degeri olan bir egitsel siireg
deneyimlemesi i¢in kullanilabilir. Bununla birlikte oyun, Cook igin, egitimde
kullanilacak degerli bir yontemdir. Biitlin bunlar1 Saglam’in su goriisleriyle
aciklayabiliriz:

“Agiktir ki, Cook da dramayr drama olarak o6gretmedi, ancak dramatik

stireci dgrencilerine estetik ve zevkli bir deneyime sahip olma sansi vermek

icin kullandi. Bu deneyim, 6grenme siirecini, égretmeye dayali geleneksel

egitime gore daha etkili ve etkin kilacaktir. Amacglart ve yontemleri farkh

olmasina ragmen hem Cook hem de Johnson dramayt bir ogretme araci

olarak gormiislerdir. Bu goriis dramatik egitimin ilk asamasidir” (Saglam,
1996: 18).

1.3.Winifred Ward

Diger bir taraftan Amerika’da Winifred Ward, oyun yaratma ya da oyun
kurma dedigi yoOntemle oOgrencilere dogaglamaya dayanan bir takim drama
etkinlikleri uygulatiyordu. Ward, c¢ocuklarin kendi oyunlarini yaratma siirecini
destekliyor ve bu ilkeyi kendi yontemi i¢in benimsiyordu. 1930 yilinda basilan

Creative Dramatics isimli kitabinda tiyatro ve dramanin ¢ocuklarla kullanimini ele

almigtir. Kaynag1 yazili metinlere dayanan dogaglamalar kullanan Ward, ayrica
tiyatro oyunlar1 ve egzersizlerini de smiflarda kullanmistir ancak oyun kurma
yaklagimint sadece buna dayandirmamaktadir. Ward, dogaclama oyunlarinin
yaratilmasini 6grencilerin dersten keyif almasi adina 6nemli goriir. Ward’in dramatik

egitime olan yaklasimini Adigiizel su sekilde agiklamistir:

“Onun yaklagimi tiyatro anlayisi ve egitim kurami anlayist ile gelisen bir
harmandwr. Oyunun temel unsurlarini grubun kendi oyununu yaratmasi
adina yénlendirmesi icin bir araya getirmistir. Bu siire¢ igerisinde
cocuklarin kendileri ve diinyadaki rolleri hakkinda bir seyler 6grendiklerini
soylemektedir. Diger konularin ogretilmesinde bir ara¢ olarak sadece
tivatro sanatinin kullanilmasina gsiddetle karsi ¢ikmaktadr” (Adigiizel,
2012: 241).
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Bu ¢ok yonlii yaklasim Ward’in ¢ocuklari egitme konusundaki yaklagiminda
da kendini gostermektedir. Ward, egitim anlayisinda Dewey’den de etkilenerek,
kisinin sadece zekasini degil biitiiniini egitmeyi hedeflemistir. Hem bireysel hem
sosyal hem de bilissel olarak ¢ocugu hayata hazirlamak gerektigini sdyler ve buna
yonelik bir egitim programi kurar. “Onun egilimi ¢ocugu her yoniiyle egitmekti;
cocugun sadece zihnini egitmek degil. Bu nedenle Ward dramayr hem bir ogretme

aract hem de yaratici bir eylem olarak kullanirdi”(Saglam, 1996: iv).

Ingiltere ve Amerika’da drama alaninda atilan bu 6nemli adimlarin sahipleri
olan Harriet-Finlay Johnson, Caldwell Cook ve Winifred Ward dramanin egitimde
kullanilmas1 ya da egitsel drama anlayiginin onciileri olmusglardir. Bu onciilerin de
etkisiyle drama, okullarda uygulanmaya baglanmistir. Bu farkli uygulayicilar hem
pratikte hem kuramsal alanda dramanin ilerlemesine katkida bulunmuslardir. Drama
ve tiyatro egitimi veren ylksek Ogretim kurumlarmin ortaya ¢ikmasiyla kuramsal
calismalar daha da cesitlenmistir. Bdylece yiizyilin ortalarina dogru ¢agdas drama

anlayisinin ilk adimlar1 da diyebilecegimiz anlayislar ortaya ¢ikmustir.

1.4.Peter Slade

Dramanin gelisim yiizyilt olan 20. yiizyilin ortalarinda dramaya iligkin

aragtirmalar yapan Peter Slade, dramay1 ayr1 bir sanat formu olarak algilayip 6gretim

programlarinda kendi basina yer almasi i¢in ¢alismalar yliriitmiistiir. Cagdas drama

anlayisinin kendine 6zgi, kisisel gelisim odakli bir kanaldan ilerlemesinde, Peter
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Slade’in oyun anlayisinin ve bireyin oynama etkinliginin temeline iliskin
goriiglerinin etkisi olmustur. Kendisi oyunun aragsallastirilmasma karsi ¢ikmis ve
dramay1 bireysel gelisim i¢in tek bagina bir ders hatta bir sanat dali olarak gérmiistiir.
1954 yilinda Child Drama kitabinda cocuklarla bir tiyatro performansina yonelik
caligsmalarin tehlikeli oldugunu ve belirli bir yasa kadar bundan uzak durulmasi
gerektigini One siirer. Slade bu goriisiinli oynama aliskanliginin 6zelliklerine
dayandirmaktadir. “Ona gore bu faaliyet baskalarina géstermek igin degildir”

(Saglam, 1996: iv).

Peter Slade, cocugun yetigkinlerden ¢ok farkli bir imgeleme ve
anlamlandirma siirecine sahip oldugunu dne siirer. Bu yollardan onun da ilgilendigi
en Onemlisi oyun oynamadir. Fiziksel ve zihinsel gelisimin el verdigi oOlgiide
yapilarinin ve kapsamlarinin da degistigi oyunlarla ¢ocuklar degisik yaslarda kendi
diinyalarina iliskin ipuclarini aslinda paylagmaktadirlar. “Cocugun dogal dillerinden

biri olan oyunla iliskisi bu farkh ozelliklerin ipuglarim verir”’(Adigiizel, 2012: 202).

Cocuk oyun oynamaya dogal olarak baslar.

Dramaya bireysel gelisim odakli yaklasimi dolayisiyla Slade’in drama
anlayisinin Piaget’den etkilendigi sOylenebilir. Piaget’nin bireyin bazi beceriler
kazanmasina odaklanan yaklagimi gibi Slade de dramay1 ¢ocugun potansiyelini aciga
cikarmasi ve kendini gerceklestirmesi i¢in gergeklestirilen, bedenin 6n planda oldugu
oyunlar olarak goriir. Oynanilan oyunun igerigi ¢cocugun anlamlandirma, baz fiziksel
hareketleri deneme, zihinsel faaliyetlere gecisi saglama gibi becerilerin edinimini

dogal olarak kapsar. Bunun yaninda dramanin bir grup halinde anlamli olan eylemler
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oldugu da unutulmamalidir. Bu noktadan hareketle Slade’in oyun oynama
etkinliginin, Vygotsky’nin oyun anlayisiyla da bir bakimdan iliskilendigi ileri
stiriilebilir. Bilindigi lizere, Vygotsky de ayni sekilde oyunu bireyin heniiz tek bagina
yapamadig1 ancak yakinsak gelisim alaninda olan davranislart denedigi provalar
olarak gérmektedir. Ona gore ¢ocuk, oyun oynarken kurmaca bir durum yaratir ve bu
oyun davranisi, ¢ocugun diger davraniglarindan farkli bir niteliktedir (Vygotsky,
1933). Bu farkli niteligin, c¢ocugun oyunundaki dramatik unsurlardan
kaynaklandigini ileri siirebiliriz. “Vygotsky 'ye gore, gercek oyun 3 yas dolaylarinda,
sosyodramatik oyundan ayri tutmadigi —mig gibi oyunla bagslar. Ona gore oyun

daima toplumsal bir sembolik etkinliktir” (Nicolopoulou, 2004: 146).

Vygotsky’nin oyun kuraminda bireyin ger¢ek gelisim alanindaki 6zelliklerini
kullanarak yani halihazirda 6grenmis oldugu becerileri kullanarak, akran ya da
yetiskin yardimiyla yapabilecegi beceri ya da dgrenebilecegi bilgiler, Vygotsky’nin
deyimiyle igsellestirebilecegi davranislara, oyun davranisiyla ulagilir. Bu durumda
oyun oynamak egitime hizmet eden ama ayni zamanda da bireysel geligimi
destekleyen bir davranig olarak ele alinir ki bu Peter Slade’in oyun oynama
anlayisiyla ortiisiir. Peter Slade, Vygotsky’ye ek olarak ¢ocugun en basindan beri yas
ozelliklerine gore degisen her oyundaki dogal etkinliklerde ayn1 zamanda dramatik
ozelliklerin oldugunu da one siirer. Slade tarafindan, oyunun dogasi geregi olan bu
yapt kendini bircok sekilde gosterebilir ve yas gruplarinin zihinsel ve fiziksel

kapasitelerine gore farkli 6zelliklere sahiptir.
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Oyunlarin dairesel hareketlerle oynanmasi, seyirci algisinin olmamasi,
cocuklarin bir seyirci istegi duymadan yaptiklari eyleme kendilerini vermesi, igten
dogaclamalarin  kendiliginden olmas1 gibi egilimler bu oyunlarin ortak
ozelliklerindendir. Bunun yaninda 6zellikle rol edinimi siireclerini i¢inde barindiran
dramatik o6zellikleri olan oyunlardan da soz edilebilir. Genglik cagiyla beraber birey,
artik seyirciyi dikkate almaya baglamig ve performe etme, gosterme egilimi
kazanmistir (Saglam, 2004: 12). Bunu dairesel yapinin belli bir yasta kirilmasi ve
gosterimlerde genglerin alanin bir boliimiinde seyirciyi karsilarina alarak oynamaya
baslamasinda da gorebilmekteyiz. “Cocuk artik kesinlikle yetigkin tiyatrosu bicimine
dogru gidiyordur. Bu, dramatik etkinliklerin gelisimindeki son asamadir” (Saglam,
1996: 27). Sonug olarak Peter Slade’in drama anlayis1 ya da onun deyisiyle ¢cocuk
dramasi, ¢ocuklarla yapilan drama, kdkenleri oyuna dayanan bireysel bir gelisime

sahiptir. Bu gelisimi ve onun gozlenebilir yanlarin1 Adigiizel soyle anlatir:

“Peter Slade’in dgrenimini gordiigii yillarda sik sik sokakta oynayan
cocuklart  seyrederken  onlarin  oyun  siireglerinde  yasadiklarini
gozlemlemesi, onu ¢ocuk oyunlart ve hareketlerinin kendine 6zgii ozellikleri

oldugu anlayisina gétiirmiistiir. Slade’e gére ¢ocuk bir yasina geldiginde

oyun oynamaya baslar, oynama eylemi hizla gelisir ve yiiriime oyuna bir¢ok

olanaklar sundugu icin bir ile bes yaslart arasinda dramatik denemeler

hizla artar” (Adigiizel, 2012: 204).

Bu dramatik denemeler dogal olarak kendiliginden gelisen unsurlardir. Biitiin
bu oyun davranisinin yani Slade’in drama goriislerini dayandirdigi olgunun amaci
kisiligin biitiinsel olarak gelisimi ve antropolojik olarak insanin kendisini ve
cevresini anlamlandirma ihtiyacinin tetikledigi egitim — Ogrenme ihtiyacinin
dengelenmesi, dolayisiyla mutlu bireylerin yaratilmasidir. Bdylece ¢ocuk kendisinin

anlamlandirma, 6grenme yolunu bulacak, kendine 6zgii bu 6grenme yoluyla basari

diizeyini arttirabilecektir. Slade’den bu yonde etkilenen drama anlayiglari daha ¢ok
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bireysel gelisim, kisilik gelisimi temelli, sanat egitimi kapsami i¢cinde bagimsiz bir

dal olarak goriilmesi gereken bir etkinlik olarak dramayi ele almiglardir.

1.5.Brian Way

Peter Slade’in drama ile ilgili goriislerine katilan ve benzer bir sekilde

dramaya atifta bulunan kisilerden biri de 1967 basim tarihli Development Through

Drama kitabinin yazari Brian Way’dir. “Kitap, yaratict dramanin ne oldugunu,
yaratict drama yapmak i¢in nereden baslanmast ve yaratict dramanin sinifta nasil
uygulanmasi gerektigi konularini ¢ok acik bir bicimde ifade ettiginden, Ingiltere’de
uzun yillar, yaratict drama uygulamalari yapmak isteyen tiim ogretmenler tarafindan
el kitabr niteliginde kullanilmistir”” (Metinnam, 2011: 55). Brian Way, Slade’in Child

Drama kitabinin da editorliiglinii yapmustir ve ikisi, drama {izerine de benzer goriisler

ortaya koymuslardir. Way, dramay1 yasamin uygulanist olarak goriir ve dramanin
bireysel gelisimle ilgili oldugunu vurgular ki bu goriisleri bize Slade’in bireysel
gelisim saglayan diger sanatlardan ayri1 bir sanat dali olarak drama goriisiinii de
cagristirmaktadir. Way, dramanin bir insani1 biitiinsel olarak gelistirilebilecegini, bu
ozelligiyle de egitim olgusuna dahil edilebilecegini savunur. Bilgiye dayali akademik
egitimin karsisina alternatif bir egitim yolu olarak gordiigii deneyime dayali egitimi

koyan Way, bu goriisiinii su sekilde agiklar:

“Egitimin amaci, insani sadece iy hayatina hazirlamak degil, yasama
hazirlamaksa o zaman insan bir biitiin olarak ele alinmalidir. Hayattaki
basart da uygulamaya dayanir. Bu nedenle pratik, hicbir zaman egitim
programina engel olmaz, tiim mantigiyla yasamanin bir yoludur ve diger
¢alisma ve basarilara da yardimcidir” (Way, 1967 den akt. Adigiizel, 2012:
211).
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Bu iki ¢esit 6grenme yani akademik egitim ve diger deneyime dayali drama

yoluyla egitim ayrimin1 Adigiizel, Egitimde Yaratici Drama kitabinda sdyle agiklar:

“Brian Way’e gore bir¢ok basit sorunun yamtini almanin ya o konudaki
bilgi ya da o konu ile ilgili dogrudan elde edilen tecriibe ile olmak iizere iki
farkli yolu vardir. Ilk yamt akademik egitime ikincisi de drama alanina
aittir. Sézgelimi “kor bir insan nedir?” sorusunun yaniti “kor insan
gormeyen insandir” olabilir. Bu soruya verilecek bir diger yanit ise
“gozlerini kapat ve bulundugun yerden ¢ikmak igin yolunu bulana kadar
kapalr tut” olabilir. Ilk yanit 6z ve dogru bilgiyi icermektedir. Ikinci yanit
ise sorgulayanin dogrudan tecriibe edebilecegi saf bilginin iistiinliigiinii
hissettiren, hayal giiciinii gii¢lendirerek, biiyiik bir olasilikla duyularin daha
aktif oldugu anlart yagatir. Bu durum ¢ok basitlestirilmis anlamiyla
dramanin tam bir fonksiyonudur ve tecriibeye dayalidir. Dogrudan tecriibe,
sayisal oldugu kadar kalite acisindan akademik basarilart olanlar i¢in hem
tatminkar degildir hem de zaman kaybidir. Tecriibenin dlgiilmesi kolay
degildir. Tecriibe, yagamin en beklenmedik dénemlerinde basariyi getirir.
Buna ragmen her ne kadar tecriibeyi yasayanlar, bunu gercek, onemli ve
eglenceli gorse de “ilerleme” anlaminda tabii ki zor, gegici ozellikte
degerlendirilir” (Adigiizel, 2012: 210-211).

Bu goriisleriyle Brian Way i¢in drama, hayati tecriilbe etme yoluyla

ogrenmedir. Ancak diger derslerdeki konular1 6gretme araci olarak drama

dedigimizde Way, ortaya ¢ikabilecek bir karmasikligin altin1 su sekilde ¢izer:

“Biz numaranin kendisini deneyimlemeden ve bir ol¢iide onda ustalagsmadan
o numarayt ilging bir problemi ¢ozmek icin kullanamayiz: artik dramay:
tarihi ya da dini hikayeleri ya da edebiyati anlamada ve deneyimlemede
kullanamayiz ta ki dramanin kendisinin bazi temel yonlerini deneyimleyene
ve onlarda ustalasana kadar. Sonug¢ olarak drama degerli bir aragtir ancak
ilk olarak aracn kendisi bicimlendirilmelidir” (Way, 1967: 7).

Bu agiklamayla beraber Way, Development Through Drama (Way, 1967)
kitabinda, tiyatronun belki olabilecegini ama dramanin 6gretim programlarinda kendi
basina yer alarak ele alinmasinin yanlis oldugunu diisiindiigiinii séyler ve dramanin
zaten derslerin islenisine i¢rek bir yapida oldugunu belirtir (Way, 1967: 6). Ona gore
drama, kisiligin kendisi kadar elle tutulamaz, soyut bir kavramdir ve insanlari

geligtirmekle alakalidir. Yani en temelde drama kendisinin gelisimi ve egitim
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stirecinin dramatik bir temele oturtulmasindan 6te insanlarin gelisimi amacina
sahiptir (Way, 1967). Hayat1 tecriibe etmek iizerine kurulu drama, bireyin bireyselligi
ile ilgilenen Way i¢in, bireysel gelisim iizerine kuruludur. Way, bu gelisimi kisiligin
“yedi boyutu ¢emberi” fikri lizerine somutlagtirmistir. Way’e gore gelisim ¢izgisel
bir beceri ilerlemesinden ¢ok yedi bireysel boyutun ¢embersel bir ilerlemesi yoluyla
olmaktadir. Bu yedi boyut sunlardir:

I- Konsantrasyon

2- Duyular

3- Hayal giicii

4- Fiziksel varlik

5- Konusma

6- Duygu

7- Zeka (Way, 1967: 13).

Bu yedi boyut ilk olarak kisinin kaynaklar1 kesfi ile baslar, ondan sonra kisi,
ikinci asamada bu yedi boyutu da kullanarak biitiinsel olarak gelisir ve bireysel
ozgiirlesme ve bu kaynaklarin, kullanimindaki uzmanlasma ile devam eder. Ugiincii
asamada ise birey ¢evrenin kesfi i¢inde halihazirdaki uzami da isin igine katarak,
diger bireylere karsi duyarlilik gelistirmeyi ve bdylece empati yeteneklerini
geligtirmeyi Ogrenir. Son basamakta ise birey artik orada ve o anda olmasa bile,
bireysel ¢evre disindaki diger etkilerin zenginlestirilmesine varir (Way, 1967). Bu
cemberdeki yedi unsur, kiginin deneyimleri ve egilimleri ile dogru orantili olarak
farkli gelisebilir; kisi her boyuta farkli zamanlarda varabilir. Esas nokta kisinin
kendini gerceklestirmesidir ki Way’e gore bunun i¢in dramanin etkili bir ara¢ oldugu

sOylenebilir.
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Sonug olarak Way, dramayi, bireyin biitiinsel gelisimi adina kullanmak igin
bir yol olarak gdrmiistiir. Onun i¢in kitabinin adin1 Development WITH ya da BY
Drama (ile, araciligiyla) degil ama Development THROUGH Drama yani drama
yoluyla, siireciyle gelisim ya da dramanin iginden gecerek gelisim koydugu ileri
striilebilir. Zira ¢embersel gelisim yolunda da gordiigiimiiz gibi dramada amag
dramanin kendisinin gelisimi degil, bireyin kendisinin belirli bir siirecte gelisip
kendini tamamlamasi, bireyin kendisini gergeklestirmesi seriivenidir. Way, bu
seriivende dramayi, bilgiye dayali akademik egitime alternatif, deneyime dayali
hayati 0grenme yolu olarak ele almaktadir. Bunu da hem tiyatroyu dramadan
ayirarak hem de okulun dramayi1 kullanabilmesi olanaginin altin1 ¢izerek su sekilde
aciklar: “Okullar oyuncu, aktor yetistirmek icin degil, insan yetistirmek igin
vardirlar ve insan yetistirmekteki en onemli faktorlerden biri de insanin, hali hazirda
va da herhangi bir zamanda verilen herhangi bir konuya, tam ve béliinmemis
dikkatini verme kapasitesini korumak ve zenginlestirmektir” (Way, 1967: 15). Zaten
bu gorilisiinii gembersel gelisim goriisiiyle de agiklamistir. Biitiin bunlardan yola
cikarak denilebilir ki Brian Way icin drama, dogrudan deneyim siirecidir ve ¢ocugun
kisiligini gelistirmek icindir. Bir diger deyisle amag, ¢ocugun drama yoluyla,

becerilerinin (yedi kaynak) desteklenmesi siireciyle gelismesidir.

1.6. Dorothy Heathcote

Slade’in etkisiyle bir kisilik gelisimi yolu olarak algilanmaya baslanilan ve bu

yonde kullanilan dramada, asagi yukar1 ayni yillarda yeni bir yaklagim kabul
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gormeye basladi. Bu yaklagimin dnciisii Dorothy Heathcote idi. Heathcote, dramay1
en temelde bir bilgi edinme, bir farkindalik gelistirme aract olarak ele almistir.
Slade’in kisilik gelisimi odakli drama anlayisinin yani sira bu fikir gelismis ve bir
cok O0gretmen ve drama lideri Heathcote’un egitimde drama anlayisini takip etmistir.
Heathcote’un Slade’den farkli olan anlayist onun ve Way’in drama anlayislarinin
icerikten, baglamdan yoksun oldugunu diisiinmesiydi. O, dramanin Ogretimin
hizmetinde olmas1 gerektigini diislinliyordu. “Eger diinyayr ¢ocuklar igin daha basit
ve anlasitlir yapacak bir yol varsa, neden kullaniimasin? Bu bana akla wygun
geliyor” (Johnson & O’Neill, 1984’den akt. Saglam, 1996: 33) diyerek aslinda
Harriet-Finlay Johnson gibi Heathcote da cocuklarin daha kolay 6grenebilmesi
amaciyla, egitimde bir kolaylagtirici ve bir motive edici olarak dramay1
degerlendirmistir. Bu Ogretme isinin yaninda Heathcote, bir konunun evrensel
boyutlarinin da drama ¢alismasi sirasinda irdelenmesi gerektigini savunarak yapilan
etkinlige evrensel bir baglam katmayr da amac¢ edinmistir. Heathcote’un

anlayisindaki bu noktay1 Adigiizel sdyle agiklamaktadir:

“Heathcote sadece bir konuyu drama yéntemiyle ogretmeyi amaglamamus
ayni zamanda ¢ocuklarin, herhangi ozel bir konunun daha evrensel olan
boyutlarini  gérmelerini saglamaya ¢alismistir. Ogrencilerini rol alma
yoluyla dramatik aktiviteye duygusal olarak katimalary icin kamgilamig
ayni zamanda buna sosyolojik bir perspektiften bakmalarini istemistir. Bu
yolla dgrenciler, sadece kendileri degil, insanlik hakkinda da daha genig
derinlemesine bilgi sahibi olabilecekler ve ayni zamanda iginde yasadiklar
toplumun gegmigi, simdiki zamani ve gelecegi hakkinda bir anlayisa sahip
olacaklardir” (Adigiizel, 2012: 225).

Bu acgidan oOncti kabul edilebilecek Heathcote, drama anlayisinin egitsel
ozellikte oldugunu vurgular. Egitim i¢in etkin bir yontem olan drama onun igin
yasamin pratigidir. Bu yasam pratigi en dogru, gruba dayali ¢aligmalarla saglanabilir

ki zaten konularin ¢ogu sosyolojik bir perspektiften incelenmektedir. Bu sayede
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katilimcilar dramatize edilmek suretiyle derinlemesine ele alinan konuya kars1 hem
kendi goriislerini kesfederler hem de bir grubun i¢inde kendi goriislerini tartarlar, ait
olma hissi gelistirdikleri grupla hangi noktalarda benzestiklerini, hangi noktalarda
ayristiklarin1 gorebilirler. Siirecteki rol edinimi de ¢ocuklarin ya da katilimcilarin
genellikle baska bir role girip, o roliin konuyu ele alisini anlamasi iizerine
kurulmustur. Mesela bu yaklasimi Heathcote’un en 6nemli tekniklerinden biri olan
Uzman Goriisiinde (mantle of expert) gormekteyiz. Uzman goriisii de katilimcilarin
kurgusal olarak bir takim konularda uzman rollerine girmesi dolayisiyla farkli bir
bakis kazanmasi anlayigina dayanmaktaydi. Bununla birlikte yaratict drama ya da
egitimde drama anlayisinda Heathcote Oncelikle, dramayi katilimcilarin 6z
farkindaliklarini, diger insanlari ve hep birlikte yasadiklar1 ortami anlamalarinda
kullanilabilecekleri egitimsel bir ara¢ olarak goriir. Bu nokta Heathcote’un anlayisi
icin onemlidir, zira o dramada her zaman 6grenmeyi ana hedef olarak belirlemistir.
“Heathcote olay kurgularimin oyun haline getirilmesinden ¢ok grubun ortaya
ctkardigr anlara odaklanmaktadir. Drama kullaniminda oncelik oyun yapmaktan ¢ok
ogretmektir anlayisi onun savundugu goriistiir” (Adigiizel, 2012: 226). Bu
dogrultudaki goriisiinii Heathcote yine su sozleriyle agiklar:

“Ben dncelikle ogretme isinin icindeyim, oyun yapma degil; hatta oyun

yapmaya dahil oldugum zamanlar bile. Ben her seyden once ¢ocuklarin

diistiinmesi, bir seyi baska seylerle iligkilendirebilmesi, iletisim kurmast icin

yardim etmekle mesgul oluyorum. Ben oncelikle sinifin ilgi alanlarim

genisletmesine ve yeteneklerini diger insanlarla iliski kurmak iizere

doniistiirmesine yardim etmekle ilgiliyim. Bu siirecin sonunda iyi bir tiyatro

da ortaya ¢ikabilir, fakat ben once bu siiregten iyi insanlarin ¢ikmasini

istiyorum” (Johnson & O’Neill, 1984: 92°den akt. Saglam, 1996: 34-35).

Heathcote’un drama derslerinde 6gretmen bir role girebilir ancak siirekli bu

rolde kalmaz ve ani ¢ikislarla katilimcilarin oyun siirecinde olduklarini onlara siirekli

hatirlatir ve bir bakima onlar1 siirece yabancilastirir. Ancak bu yabancilagtirmanin
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onlarin nesnel bir ¢ikarim olusturabilecegine yardimci olacagini diisiiniir. Ogretmen,
katilimcilarin da stlirece katkisiyla, Ogretmek istedigi seye ulagmak amaciyla
etkinliklerini ilerletir. Bu silirecte ele alinacak konular sosyal hayati ilgilendiren
cesitli konular olabilir. Genel olarak Heathcote’un drama anlayisini Johnson ve

O’Neill su sekilde agiklar:

“Hasta-6gretmen, ogrenci veya ¢ocuk bir bebek dogurmak iizere miicadele
ederler. Bu bebek yaratict bilgidir. Heathcote orada, kollari sivali, gérev
basindadir. Zaman zaman hastayr zorlar, zaman zaman rahatlatir. Bilginin
dogma an geldiginde Heathcote onu tartar, élcer, uygun oldugunu belirtir
ve hepsinden en zoru ve onemlisi onu elde etmek icin miicadele eden insana
geri verir. Ortaya ¢tkan tiriin ogretmen / ebenin degil, 6grenci / annenindir”
(Johnson & O’Neill, 1984: 13’den akt. Saglam, 1996: 36).

Heathcote bu yaklagimiyla, katilimcmin kendini ve c¢evresini anlamaya
calismasina ve yaratici bilgiyi aramasina yardimci olur. Heathcote’un ayrica, bu
yaratici bilgiyi evrensel baglamda anlamlandirmaya g¢alisan ve nesnel olmak adina
yabancilastirma yoluyla, dramatik ortamin yapisiyla oynama pahasina isleyen bir
O0gretme yontemi olarak dramanin altin1 ¢izdigi sdylenebilir. Bu yaklagimin amacini

ve onemini Saglam su sekilde anlatir:

“Bu yontem, gerceklerin oOtesinde olani gormek igin sosyolojik bir
perspektifle ¢alismanin onemini vurgulayarak, aslinda drama ortaminin
dogasint c¢arpitir. Ciinkii bu ¢aliyma c¢ocuklarin nesnelere belli bir
uzakliktan bakmasini gerektirir. Cocuk kendini nesneden koparmali ve onun
evrensel boyutlarini gérmelidir. Oysa, dramatik aksiyon yoluyla diinyayla
kurulan kisisel etkilesim ¢ocuklarin diinyayr 6grenmesine yardim eden en
uygun yollardan biridir. Ancak bunun disinda Heathcote'un onerileri,
dramanin asal niteligini ve egitsel degerini ortaya koyan ve onlardan en
fazla faydayr elde edecek yollari géstermesi bakimindan onemlidir”
(Saglam, 1996: 36).
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1.7. Gavin Bolton

Heathcote ile beraber dncelikle Ingiltere’de sonra da tiim diinyadaki drama
liderlerince benimsenen ve takip edilen bir diger kuramci da Gavin Bolton’dir.
Bolton’n, ilk kez siiregselligin 6n plana ¢iktigi drama anlayisinin temelinde

dramanin “oyununu” agiklamak vardir. Bolton, Drama as Education (Bolton, 1984)

kitabinda once dramatik oynamayla (dramatic playing), performans Kkipi
(performance mode) arasindaki farki agiklar. Ona gore dramada katilim iki farkli
yoldan gerceklesebilir. Drama oyunu ya da diger bir deyisle dramatik oynama
kipinde gruptaki her katilime1 belli bir deneyimi paylagmaktadir. Teatral performans
kipinde ise bir grup aktor bir performans sunmaktadir. Boylece seyirci bu sefer belli

bir deneyim elde edebilecek, bir seyir durumu yasayabilecektir

Bolton’1n, kendi dramatik goriistinii agiklarken dramadaki duygu meselesinin
onemini vurgular. Bolton, dramada katilimcinin yasadigi duygunun tamamiyla
gercek oldugunu ancak bunun, ayni katilimcinin ayn1 durumu gergekten yasamasi ile
hissedecegi duygunun degistirilmis bir versiyonu oldugunu da belirtir. Bu dramatik
etkinlik sirasinda deneyimlenen degistirilmis duygu, onu gergek dis1 yapmaz. Bu
duygunun degismis olmast Bolton’a gore normaldir zira dramadaki duygusal tepki
bir soyutlamaya yansitilmis duygusal tepkidir. Bu tepki beraberinde dramay1
yaratmis olmanin getirdigi bir doyumu da katilimciya saglayarak cifte etki (dual
effect) yaratir. Bu ¢ifte etki, katilimcinin drama deneyimiyle yasadigi degistirilmis
duygu durumunun ona kazandirdigr farkindahigi, gercek yasaminda da

benimsemesini ve gercek yasamindaki olaylarla bilingli ya da bilingsiz
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bagdastirabilmesini saglar. Ayrica Bolton’in ¢aligmalarini gz 6niinde bulundurarak
su sonuca varabiliriz ki ona gore drama, egitimin hizmetindedir ancak siireg
icerisinde bir degerler degisiminin yaratilabilmesi i¢in dramanin sanatsal bir formu
olmalidir. Gavin Bolton’a gore drama, katilime1 ve grup i¢in hem egitsel hem de
sanatsal baz1 beklentileri karsilamalidir ve bu bir siire¢ igerisinde gerceklesmelidir.

Bolton’in drama anlayisinda siire¢sel yapinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir.

Dramada nesnelerin kisisellestirilmesiyle siire¢ icerisinde hayal giicline
dayanarak farkli bir diinya olusturulur. Cocugun gercekte icinde oldugu yasantiyla
oyun evreni arasinda - ki ¢cocugun kavrayisina gore gergek ama tamamen kurmaca
bir diinyadir bu - anlamsal iliskiler kurulmasina dayali evrensel bir kavrayis
mevcuttur. Bolton’a gore kesinlikle bir grup etkinligi olan drama, bu iki varolus
bicimi arasinda tamamiyla ger¢ek olan ancak bir anlamda ger¢cek bir olayda
yasananin aksine hem haz veren hem de degistirilmis olan bir duygu agiga cikartir.
Bu duygu deneyimi ise ¢ocugun bir igsel seyir seriivenine girmesini saglar. “Drama
stirecinde ¢ocuk, kendi deger sistemi araciligiyla diisiintir. Buna diigiincelerini,
isteklerini, hayal giiciinii ve aklim katar. Zamanla bu eylemler, ¢ocugun kisiligince
benimsenir, boylece ¢ocugun tiim istekleri, dogasi degisir ve aydinlanir. Sonug
olarak ¢ocuk durumlar farkli agidan gériir, yeni iliskileri ve yonleri fark eder, farkl

davramr” (Adigiizel, 2012: 237).

Bununla beraber Bolton, estetik ve egitsel bir deneyim olmasi gerektigini

savundugu drama etkinligi sirasinda dogal olarak olusmasi beklenen bir ayrima
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dikkat ¢eker. Bu ayrim nesne ile eylemin anlamdan ayrilmasi durumudur ki bu

ayrilma dramatik etkinligi diger etkinliklerden ayirir:

“Uzun bir sopayr eline alan bir ¢ocugun eylemiyle bu séylediklerini
ornekleyerek agiklar. Uzun bir sopayr atan;, sonra bunu defalarca
tekrarlayan bir ¢ocuk sadece bir sopayr firlatmakta; oyun oynamaktadir.
Cocuk ne zaman o sopayr kendisinin Robin Hood, sopanin da mizragi
oldugunu soyleyerek atarsa o zaman oyun dramatik etkinlige evrilir. Ciinkii
sopanmin firlatilmas: sirasinda ozne ¢ocuktur, eylem o anda yapilan sopa
firlatmadir ve nesne o anda elinde bulunan sopadwr. Yani anlam, eylem ve
kullanilan nesneye dogrudan baglhdwr. Oysa Robin Hood formunda ozne
degistigi gibi ¢ocuk kendisini bir baskasinin yerine koymustur, eylem ve
nesne de degismistir; artik Robin Hood olarak bir mizrak (nesne)
atmaktadir (eylem). Her ne kadar o anda yaptigi eylem sopa atmaksa da o
zihinsel olarak yaptigr eyleme baska bir anlam vermigstir. Eylem ve nesneyi
anlamdan ayirarak yeni bir diizlem olusturmustur. Bu baglamda dramatik
etkinligi soyle tamimlar Bolton: ‘bulunan ortamdaki eylem ve nesneleri
kullanarak ortamdan bagimsizlastirimig bir anlam yaratmak”. Robin Hood
oyununun dramatik bir etkinlik oldugunu ancak sanatsal bir deneyim
olmadigint séyler” (Davis ve Lawrance, 1986’dan akt. Saglam, 2006: 58)

Sonug olarak Bolton’a gore drama bir sanat formu olarak da bir egitim araci
olarak da degerlidir ve drama bu iki Ozelligi de barindirdikga amacini
gerceklestirecektir. Dramanin hedefine tam anlamiyla ulasabilmesi i¢in katilimecinin
gereksinimlerini karsilamasi gerekir. Bu istek oyun oynamadaki duygu ve anlama
cabasindan otiirii hem estetik olmalidir hem de egitsel bir amaca sahip olmalidir.
“Cocuklar oyun oynarken oyunlarmmi genellikle performe etmezler. Bir kaleci, bir
kovboy ya da bir 17. yiizyil piiritenileri ise bile kendilerini deneysel olarak ifade
ederler. Bu Vigotsky nin soz ettigi ¢ifte etkidir: Cocuk oyunda bir hasta gibi aglar
ama bir yandan da bir oyuncu gibi eglenir. Kendi i¢in, kendi hatirina eglenmek iste
boyle bir seydir, bir c¢esit eglenmeden kaynaklidwr. Stiregteki bu tutkuyu drama

ogretmeni egitsel bir amag i¢in kullanabilir” (Bolton, 1986: 82).
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Bunlardan hareketle soyleyebiliriz ki Bolton i¢in egitimde drama, bir grup
halinde yapilan ve zihni gelistirerek belirli bir konu iizerinde ortak bir akil
yuriitmeyle ortak bir anlayisa, bir kavrayisa varmak ig¢in yiiriitiillen sanatsal

olanaklarin kullanildig1 bir egitim siirecidir.

1.8. John O’Toole

Slade, Way, Heathcote ve Bolton gibi kuramcilarin ardindan gelen ve
goriigleri s6z konusu onciilerin izlerini tasimakla birlikte kendi 6zgiin yaklagimlarini
da gelistirmis bir ¢ok ¢agdas drama kuramcisindan s6z edilebilir. Bu dramacilarin
Slade ve Heathcote gibi kuramcilarla, glinlimiiz drama anlayis1 arasindaki gecisi
saglayan diisiinceleri iiretmis olmalart agisindan da degerli olduklar ileri siiriilebilir.
Glinlimiiz cagdas drama anlayigina gelen son basamaktaki isimlerden biri John

O’Toole’dur.

O’Toole, Brad Haseman ile birlikte kaleme aldigi Dramawise An

Introduction to GCSE Drama (O’Toole & Haseman, 1988) isimli kitabinda drama
hakkindaki diislincelerini agiklarken, dramanin bilesenleri olarak adlandirdigi bazi
kavramlarla dramatik siirecin ¢oziimlenmesine ve her bilesenin agiklanarak

incelenmesine odaklanmistir.

O’Toole’a gore, insan olan her yerde drama vardir. Drama, ilkel zamanlardan

beri insan yasaminda oldugundan bir bagkalagima gitmistir ancak insan yagamindan

ayrilmamistir. O’Toole, oncelikle dramanin iki yiliziinden bahseder. Bunlar dramanin
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kamusal yiizii (public face) ve ozel yiiziidiir (private face). O’Toole, bu sekilde bir
ayrima gitmistir ve “dramanmin kamusal yiizii, televizyonda ya da tiyatroda oldugu
gibi sunulmadan once yazilan ve prova edilen dramadir” (O’Toole & Haseman,
1988: 1) seklinde tanimlar ve onu okullarda yapilan dramadan ya da okul disindaki
oyunlar seklinde olusan dramadan ayirir. Diger taraftan dramanin 6zel yiizlini

okullardaki drama seklinde ele alir ve agiklar:

“1. o6gretmenlerimizi ya da patronlarimizi taklit ederken, duygularimizi
ortaya koymaktayiz.

2. ¢ocuklarimiz anne ve baba rollerinde ya da korsan ve ejderha
rollerinde oyun oynarken, onlar gii¢ ve sorumluluk ya da ask ve korku
tizerine bir seyler ogrenirler.

3. Komutanlar ve ordular stratejik egzersizler yaparken su soruyu
sorarlar: ‘eger soyle olursa ne olur?’. Ve sonunda kimsenin cant yanmaz”
(O’Toole & Haseman, 1988: 1).

Dramanin kamusal yiizii ve 6zel yiizii arasindaki bu ayrimi, Bolton’in iki
farkli duygu durumundan s6z etmesine benzetebiliriz. Zira yukarida anlasildig1 gibi
O’Toole, dramatik anlamin olusmasi i¢in en dnemli seylerden birini duygu durumu
olarak belirler. Dramatik anlamin olusturulabilmesi igin gergek bir duygunun
olusmas1 gerekir. Diger taraftan belirli bir kavramin ele alindigi rol alma ve
dogacglama igerikli oyunsu siirecler tiglincii maddede anlasildigi ilizere drama igin
onemlidir. Son olarak da bir —mig gibi durumunun ayni askeri manevra
egzersizlerinde ordularin takindig: tavir gibi ciddi ve gercekei bir tavirla ele alinmasi

gerektigini ifade edebiliriz.

O’Toole’un buradaki yaklasimmi Gavin Bolton’mm oyun modundaki

duygunun gercekligi ile ilgili diislincelerine benzetebiliriz. Bolton gibi O’Toole da
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ayn1 askerlerin tatbikattaki tavri gibi ciddi — ki buradaki ciddiyet komik olmamak
anlaminda degildir - ve gercek olmalidir. Ayni sekilde oyuncuda olusan duygu da
tavir gibi oyun modunda ya da O’Toole’un kelimeleriyle dramanin 6zel yiiziinde
gercek olmalidir. Yukarida adi gegen kitapta O’Toole dramay1 bazi bilesenlerine
ayirarak c¢oziimlemistir. Bu bilesenler dramanin iskeleti olarak algilamis ve drama
liderlerinin amaglarin1 ve yaratici diisiincelerinii bu iskeletin iizerine konulacak ve
insan1 olusturacak kaslar1 olarak agiklamistir. O’Toole ve Haseman’a gore dramanin

iskeletini olusturan bilesenler sunlardir:

1. Insani baglam (The human context); durumlar, roller, iliskiler
2. Dramatik gerilim (Dramatic tension), gorevin, iliskilerin, siirprizin ve
gizemin yarattig1 gerilim. Buna ek olarak da dramada olusturulan diinya ile

gercek diinya arasindaki gerilim

3. Odak (Focus); eyleme odaklanmak ve dramatik ana odaklanmak
4. Mekan ve uzam (Place and space)
5. Zaman (7Time)

6. Dil (Language)

7. Hareket (Action)

8. Mod (Mode)

9. Semboller (Symbols); dramatik semboller ve sembolik anlam

10. Dramatik anlam (Dramatic meaning); anlam ve gergeklik, anlamli bir

sekilde oynama (O’Toole & Haseman, 1988: 3 — 130).
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Her drama etkinliginin kilit noktas1 O’Toole’a gore yukaridaki her “kemigin”
bir araya getirilmesiyle olusturulan iskelet, yani dramatik anlamdir. “Tek basina
kemikler ¢ok biiyiik bir anlam ifade etmezler- i¢lerinde ¢ok fazla bir yasam yoktur.
Onlart bir araya getirdigimizde olusan iskelet bir nebze de olsa bize benzemektedir
ancak daha basit bir durumdadir. Onu bir kutuya koydugunuzda korkun¢ ya da
trajiktiv. Onu bir araba koltuguna oturttugunuzda, sallandirdiginizda ya da

oynattiginizda komik olabilir” (O’Toole & Haseman, 1988: 120).

O’Toole ayni kitapta kemiklerin siraya konulmasini da su sekilde agiklayarak
bir anlamda da dramanin ya da dramatik anlamin tanimin1 yapmaktadir: Modu ya
da/ve sembolleri yaratmak icin, dil ya da/ve hareket araciligiyla, zaman ya da/ve
mekanda belli edilen, odak tarafindan yonlendirilen ve dramatik gerilim tarafindan
ilerletilen durumlarin, rollerin ya da iligkilerin kapsandigi sosyal baglamlardir ki
biitiin bunlarin hepsi bir araya gelerek dramatik anlam deneyimini ortaya

koymaktadir (O’Toole & Haseman, 1988: xii).

1.9.John Somers

Ingiltere’den bir diger cagdas drama kuramcist John Somers’tir. Somers
dramay1 kitap ve makalelerinde alternatif bir pedagoji yaklasimi olarak ele alir ve
tartisir (Somers, 1994, 2005; Vural ve Somers, 2011). Somers dramanin dogasi
geregi barindirdigi bazi 6zelliklerinin katilimcinin belirli sartlar1 yerine getirmesi
durumunda bir degisimin, bir seyir durumunun olusacaginin altin1 ¢izer. “Drama

deneyiminin her katilimciyr ne sekilde etkileyecegi onceden kestirilemez. Tahmin
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edilebilme ve tahmin edilememe arasindaki, sabitlik ile degisim arasindaki,
tamamlanmishk ve eksiklik arasindaki gergek ile kurmaca arasindaki bu gerilim bize

tutum ve davramsta farklilasma igin gerekli dinamik uzami saglar” (Somers, 2005:

8).

Drama etkinligi belirli bir davranigsal ya da tutumsal degisime odaklanmali
ve amacint bu yonde belirlemelidir. Bununla birlikte Somers, dramatik egitimi
geleneksel egitim yontemlerinden ayri tutar ve onu alternatif bir yaklagim olarak ele
alir. Ona gore dramatik egitim oldukga farkli, 6grenciler, 6gretmen ve bilgi arasinda
daha dinamik ve demokratik bir iletisimi i¢eren bir yapidadir ve bu yap1 6grencinin
kendi deger yargilarinin ve yasanmisliginin siirece dahil edildigini ve 6nemsendigini
de gordiigiinden daha etkili bir yontemdir ve tamamen dahil edici bir tarafi vardir.
Dramayu1 bir siire¢ olarak ele alan Somers, bir arastirma formu, yolu olarak dramada
olmasi gereken bazi noktalar1 vurgulamistir:

“Drama bir arastirma siireci olarak algilanabilir ki o:

- belli bir aragtirma konusuna sahiptir: evsizlik, aile i¢indeki iliskiler gibi;

- hipotez iiretmektedir — Eger ... olursa ne olur?;

- bu hipotezleri deneyleme yoluyla test eder — dogaglama;

- bu deneylemeden gelen bilgileri toplar — grup igindeki goriisler,

dogaclamadan ¢ikanlar ve yansitici tartigmalar;

- bu bilgileri seger ve siraya dizerek bir rapor olusturur — bir sunum/ufak bir

gosterim,;

- ¢iktilar1 toplulugu arastirmak i¢in agiklar — sinif igcinde ya da daha genig bir

grupla sunumlar1 paylasir” (Somers, 2005: 9)

Genellikle toplumsal durumu etkileyen evsizlik, aile i¢i iligkiler, bunun
yaninda yabanci diismanligi, gog¢, kusak c¢atigmasi gibi temalari ele almasi ve
dramay1 bir arastirma ya da deney ortami yaratilmasi i¢in bir yontem olarak

gormesiyle Somers, ona egitsel bir islev de yiiklemektedir. Kendi gelistirdigi birlesik

uyaranlar (Compound Stimulus) gibi tekniklerin yaninda dramatik olanaklarin ve rol
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oyunlarinin bolca kullanildigi drama deneyimlerinin sonunda katilimcilarin bir
degisim gecirdiklerini varsayar. Sonug¢ olarak kendisinin genisletilmis bir tanimiyla
Somers, drama anlayisini su sekilde aciklar:

“Benim igin drama, tiyatro ve ritiiel kavramint da iceren bir ¢ok temel
formu barindiran bir semsiye terimdir. Bu formlari baglayan bu genis
konsept bir sunus araci olarak dramatik formun kullamimidir. Dramada
birlesim alti prensipte olusur:

1. Drama, dramatik aracin kullanimi  yoluyla gergekligin  bir
modellemesini icerir.
2. Kendi kimligimiz diger bazi oykiilemeler — yerel ya da kiiresel — ve

bizim maruz birakildigimiz deneyimler tarafindan siirekli genisletilerek ve
yeniden diizenlenilerek kisisel bir 6ykii olarak goriilebilir.

3. Dramada yaratilan kurgusal diinyaya girerek, kendimiz ve kendi
kisisel oykiimiiz hakkinda daha genis bir anlayis kazaniriz.
4. Dramatik deneyimin gergek olmadigini bilerek kendimizi onun igine

giivenle bwrakiriz. Biz, ilgi gosterecek kadar yeterli bir derecede onun
icindeyizdir ve ondan korkmamak igin, onun gerceklikle arasindaki mesafeyi
fark edebilecek kadar disindayizdir. Bu tutumdaki ve davranistaki olusacak
degisimin, farkllasmanin da anahtaridir.

5. Drama  gercek bir sosyal seviyede— mesela katilimcilar
yardimlagsma yeteneklerini geligtirmelidirler - ve sembolik seviyede isler. Bu
iki fonksiyon her drama ¢alismasinda dinamik olarak ¢alisir.

6. Drama dersleri bir ¢esit sosyal laboratuvar olarak ¢alisir ki bu
laboratuvarlarin i¢inde biz, secilmis bir takim insanlarin tutumlari,
degerleri ve iliskilerini yine se¢ilmis durumlarda inceleriz.” (Somers, 2005:
2)

Dramaya bu bakis agistyla Somers’in drama anlayisini su  sekilde
tanimlayabiliriz: Drama, dramatik olanaklar yoluyla yaratilan bir gergeklik icinde,
secilmig belirli bir temanin islenmesi sirasinda kendimize yonelik bir 6z farkindalik
olusturmak ya da var olan 6z farkindalig1 arttirmanin yaninda, sosyal becerilerimizi

geligtirmek ve insana dair konulari islemek tizere kullanilacak alternatif bir pedagojik

yaklagimdir.
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1.10. Nellie McCaslin

Yaratict drama ya da egitimde drama kavramlarinin Amerika’daki en 6nemli

temsilcilerinden biri olan Nellie McCaslin, Creative Drama in the Classroom (1990)

isimli kitabinda hem bir sanat hem sosyallesme etkinligi hem de bir 6grenme yolu
olarak yaratict dramayr tanimlamistir. Eserinde alana dair bazi terimlerin
aciklanmasindan sonra dramatik yapi1 ve oyun gibi daha dramaya 6zgii kavramlari
aciklamis; ayrica pantomim ve sirk sanatlar1 gibi daha gosteriye yonelik ve tiyatroda
kullanabilecek teknikleri de ele almistir. Cocuk tiyatrosu konusunda da bir ¢ok
calisma yapmistir ama bu tez calismasinda onun yaratict drama ve dramatik oynama
kavramlarini ele alis1 baglaminda drama goriisleri ele alinacaktir. McCaslin, modern
ogretim programlarinin sahip olmasini savundugu belirli amaclarmi su sekilde
belirler:

“1. I¢inde okumamn, yazmann, aritmetigin, bilimin, sosyal bilimlerin ve
sanatin vurgulandigi belli bagl yetenekleri gelistirmek

2. lyi bir fiziksel ve zihinsel saglik gelistirmek ve bunlari devam ettirmek

3. Diigiinme yetisinde ilerlemek

4. Degerleri belirlemek ve inanislarla umutlari ifade edebilmek

5. Kelimeler, renkler, ses ve hareket gibi bir ¢ok araci kullanarak bir
giizellik anlayisi gelistirmek.

6. Yaratici bir sekilde gelismek ve boylece bireyin kendi yaratici giiglerini
deneyimlemek” (Robert S. Fleming. 1963, Curriculum for Today’s Boys and
Girls. Colombus: Charles E. Merill: 10°dan akt. McCaslin, 1990: 3-4).

Kendisine gore, dramayr da igermesi gerektigini savundugu cagdas egitim
programlarinda vazgecilmez olarak goriilmesi gereken alti amag da asagidaki gibidir:

“1.Yaraticilik ve estetik gelisim

2. Elestirel diisiinme yetisi

3. Sosyal gelisim ve digerleriyle isbirligi icinde ¢calisabilme yetisi
4. Gelistirilmis iletisim becerileri

5. Ahlaki ve moral degerlerin gelisimi

6. Benlik algisii” (McCaslin, 1990: 4)
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McCaslin, cagdas Ogretim programlarinin temel amagclart ile, egitimde
dramanin yukarida belirtilen altt amacinin birbirlerini karsiladiklarini belirtir ve
egitimde dramanin ¢agdas 6gretim programlarinda bir sanat, bir sosyallesme etkinligi
ve bir grenme yolu olarak eklenmesinin gerekliliginin altin1 ¢izmektedir. Tiyatroyu
ve tiyatronun sagladigi olanaklari dramadan ayirmayan McCaslin’in ii¢ kavrama
yaklagimin1 ele alarak drama anlayisii ve dramaya atfettigi degeri anlamak
Oonemlidir. Bu li¢ kavram dramatik oynama (dramatic play), yaratici drama
(creative drama) ve oyun yapimdir (playmaking). Ona gore dramatik oynama, “¢ok
kiigiik olan ¢ocuklarin serbest oyunudur ki bu oyunun iginde onlar kendi evrenlerini,
etraflarindaki karakter ve eylem ozelliklerini taklit ederek, kesfederler”’(McCaslin,
1990: 4). Sadece o ana ve o mekana dayali ilerleyen dramatik oynama aligkanliklari
dramatik Ozellikler tagimalarina ragmen performanslarla karistirilmamalidir.
Buradaki dramatik form her ne kadar ¢cocugun oyun oynama aligkanliklarindan otiirii
tekrar edilebilir olsa da her tekrar herhangi bir prova niteliginde olmadigindan kendi
icinde o ana 0Ozgiiliik tagimaktadir. Bu 6zelligiyle de dramatik oynama “eger tesvik
edilirse, ¢ocuga mekan, ekipman ve ¢ocugun serbest hissedebilecegi bir atmosfer
tedarik edilerek, dogal ve saglikly bir insan gelisimi gostergesidir” (McCaslin, 1990:

5).

McCaslin’in iizerinde durdugu bir diger kavram yaratici drama kavramidir.
Yaratict drama ya da oyun yapimi kavramlar1 katilimcilar tarafindan gergeklestirilen
gayr1 resmi (informal) bir drama anlayisiyla birbirlerinin yerine kullanilabilir
(McCaslin, 1990: 5). McCaslin, yaratict drama anlayisin1 ve katilimcilarin yasina

gore yaratici oynama etkinliginin degisimini su sekilde agiklar:
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“Yaratict drama terimi, bes — alti yas ve sonrasi ¢ocuklarin dogaglamaya

dayali dramasim agiklamak icin kullanilir ancak belirli bir yas grubuna ait

olmamakla beraber lise ¢agi égrencilerinin dogaglamasini tasvir etmek icin

de kullaniimasi gayet uygun olabilir. Geng yetiskinler yaptiklarimi artik

dogaglama olarak adlandirmaya daha egimlidirler ki aslinda yaptiklar: da

oyledir. Ancak onemli bir farkin altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Bu

doga¢lamanin bir formu mevcuttur ve bu sebeple de dramatik oynamadan

daha yapuandirilmus bir haldedir. Aymi zamanda da, katilimci odaklidir ve

oynamamakta olan, bu yiizden de izleyiciden ¢ok gozlemci olan grup tiyeleri

disinda paylasim amagl degildir”(McCaslin, 1990: 6).

McCaslin i¢in drama, sosyallesme ve iletisim becerilerini, yas gruplarina gore
dramatik oynama ya da bunun gelismis hali olan dogaglamalarla arttirir. Ayni
yontemlerle, katilimcilarin elestirel diistinme becerisini, yaratici diisiinceyi ve estetik
becerilerini gelistirirken insani degerlere dair kazanimlar1 da katilimcilara saglamay1

amaglayan 6gretici oynama deneyimleridir. En 6nemlisi yaratict drama bir sanat, bir

sosyallesme etkinligi ve bir 6grenme yoludur.

1.11. Philip Taylor

Bir diger ¢agdas drama kuramcisi Philip Taylor’dur. Taylor, 2000 yil1 basimli

The Drama Classroom isimli kitabinda drama praksisi olarak vurguladigi egitimde

drama yaklasimindaki li¢ olguyu tartisir. Bunlar, eylem (action), yansitma
(reflection) ve doniisiimdiir (transformation). Drama praksisinde olmasi gereken bu
iic olgu yine Taylor’un ortaya attig1 ii¢ drama bileseni i¢inde veya bu ii¢ bilesen
tarafindan ele alinir. Bu bilesenler de insan (people), tutku (passion) ve platform /
mekandir (platform). Taylor’a gore dramanin grupla yapilan bir sanat formu oldugu
sOylenebilir. Bu gruptaki insanlar dramada olmasi gereken {i¢ olguyu yani eylem,
yansitma ve doniistiirmeyi kullanarak insana dair durumlari dramatik bir ortamda

inceler. “Drama, insanlarin doniistiigii, eyleme ge¢tigi ve insan durumlart tizerine
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yvansutmalar yaptigi, is birligi ile olusturulan grupsal bir sanat formudur” (Taylor,

2000: 1).

Taylor bu fiziksel benlik ile ilgili insan elementini Stanislavski’nin insanin
fiziksel arac1 olarak bedenini kullanamamasi sorunsaliyla iligkilendirir. Zira bu ayrim
Kartezyen mantigin egemenligiyle siiregelmis ve zihni bedenden ayirarak zihne
oncelik vermis dolayisiyla bedeni ve bedenin bir ifade araci olarak kullanimini
koreltmistir. Taylor’a gore bir sanat formu olarak dramanin zihin ve beden ayrimini
ortadan kaldiran, zihinsel iiretimlerin fiziksel imkanlarla grup i¢inde ifade edilmesine
odaklanan bir siire¢ oldugunu soOylenebilir. Stanislavski’ye gore “Fiziksel benlik
dramatik karsilagsmanin merkezinde yer almaktadir ve dramadaki ogrenciler kendi
enstriimanlarint en iyi nasiu manipiile edecekleri konusunda egitilmelidirler”

(Stanislavski, 1949: 35’ten akt. Taylor, 2000: 1).

Sonug olarak dramanin 6nemli unsurlarindan insan, Taylor’a gore dramanin
kilit noktasidir zira drama, insanin zaman ve uzamda bilingli olarak giidiimlenmesi,
bir tiir manipiilasyonudur. Bir diger énemli terim tutkudur. Taylor tutkuyu ve neden
onun drama praksisinde olmazsa olmaz bir element oldugunu bir diger 6nemli drama
kuramcist Bolton’in dramada catisma diisiincesinden esinlenerek agiklar. “Bolton’a
gore, drama bir catismanin ifadesi iizerindeki kisitlamalart ifade eder. Tiyatro
formunun ozelliklerine bakarsak, karakterlerin kendilerini nasil, kim olduklarini
gostermekten alikoyan durumlar iginde bulduklarimi gériiriiz” (Taylor, 2000: 3). Bu
bakis agisiyla tutkuyu giiclii duygu durumlar1 ve duygusal tepki olarak ele alabiliriz.

Bolton’in c¢atisma diisiincesinde duygusal bir yilikselmenin katalizorliigii mevcuttur.
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Zaten Taylor da adi gegen kitabinda tutkuyu neden bir bilesen olarak ele aldigini

aciklarken Augusto Boal’in 1995 tarihli Arzu Gokkusagi isimli kitabinda Boal’in

tutkusuz herhangi bir tiyatro olamayacagini ve onun tiyatroyu herhangi bir mekanda
iki insanin tutkulu bir savagim vermesi olarak algiladigini aciklar (Taylor, 2000: 2).
Taylor’un drama praksisi i¢in altini ¢izdigi son bilesen de platform veya mekandir.
Bu noktada Taylor, mekandan kastinin, tutkunun gerceklestigi herhangi bir yer
olmadiginin altin1 ¢izer. Ona gore drama praksisi i¢in uygun mekan, Boal’in da
estetik uzam olarak ele aldig1 uzamdir. Bu mekanlar tutkuyu asil yaratanlar1 olan
insanlarin yasadigi, yasamini stirdiirdiikleri yerlerdir. Sokaklar, hastaneler, okullar,
sitketler bu mekanlar arasinda sayilabilir. Dramanin olmasi i¢in 6nemli olan bu
element aslen drama praksisini tiyatrodan ayiran bir yaklasim olarak ele alinabilir
zira tutkunun gergeklestigi yer bizzat sahne de olabilir ancak Taylor’un drama
yaklasiminda bu ayrim c¢ok net belirtilmistir. “nerede olurlarsa olsun mekanlar igin
ortak olan olgu, insanlarin ve tutkularin onlarin iizerinde meydana gelmeleri ve
izleyicilerin de onlarla iletisime onlarin iizerlerinde ge¢meleridir. Ancak drama
sinifinda, herkes estetik bir anlayis iizerine ¢calisma yaptiklar: swrada seyirci bizzat

katilimct olabilmektedir” (Taylor, 2000: 4).

Taylor’un drama yaklagimini anlamak i¢in onun hem malzeme hem de sonug
olarak gordiigiinii soyleyebilecegimiz estetik anlayis, estetik anlama (aesthetical
understanding) kavramiyla karsilasmaktayiz. Yine aynmi kitabinda Taylor, estetik
anlamay1 su sekilde agiklar: “O halde, drama uygulamalarinda, biz ogrencilerin
kendi yeteneklerinin  bilesenlerini  (insan, tutku ve mekan) ne sekilde

yonlendirebileceklerini, yonlendirmenin nasil igledigini ki boylece izleyicinin
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kavramasini ve arag igerisinden hareketle ne sekilde doniisebilecegini ogrenmelerini

istiyoruz” (Taylor, 2000: 4).

Taylor’a gbére dramanin neliginin anlasilmasinin = 6nemli  oldugu
diisiincesindeyiz. Taylor dramayi1 bir praksis olarak ele almistir ve buna niye

uygulama (practice) demedigini ve denmemesi gerektigini agiklamistir:

“Bir ¢ok yildan beri, uygulama kelimesi teori kelimesinden olduk¢a farkl
bir sey olarak ele alinmistir. Uygulama, yapma ile aktif olan ile, siire¢ ile
iliskilendirilmistir. Teori yapmama ile, tizerinde diisiinme ile ve iiriin/sonug
ile ¢agrisimda bulunmugstur. Maalesef boylesi kelimeler, teori ve uygulama,
drama iizerine diisiinen ve yazanlar ile dramayr yapan ve uygulayanlar
arasinda sagliksiz bir ayrismaya gotiirmiistiir. Diigiinenler uygulayamiyordu
ve uygulayicilar diisiinen degildi ve bu sekilde tartisma ilerledi. Ancak
praksis kelimesi bu teori ve uygulama kavramlarin bir araya getirmekte ve
her ikisini karmasik dramatik karsilagsmanin  bir pargasi olarak
gormektedir” (Taylor, 2000: 5).

Dramay1 hem {izerine diisiiniilmesi gereken hem de uygulanmasi gereken bir
alan olarak gormesinden dolay1 praksis olarak ele alan Taylor’'un drama anlayigini

gorebilmek i¢in bu ayrimin 6nemli bir nokta oldugu diisiincesindeyiz. Bununla

beraber sonug olarak Taylor’a gore drama praksisi su sekilde tanimlanabilir:

“Tiyatro formunun, egitimci liderler tarafindan katilimcilarin eyleme
gecmeleri, yansitmada bulunmalart ve doniismelerinde yardimci olmak
amacwyla yonlendirilmesidir. Drama praksisinin ¢ekirdeginde, liderler ve
katilimcilar estetik bir kavramaya, anlayisa dogru ilerlemeye ¢aba
gosterirken, ti¢ elementin (insan, tutku ve mekan) sanatsal bir sekilde
birbirleriyle iletisime gecmeleri ve birbirleri arasinda oynamalart vardr”

(Taylor, 2000: 1).

Gorildiigii ilizere drama ya da egitimde drama, 20. yiizyilin basindan
giiniimiize yaptig1 yolculuk sirasinda farkli anlayis ve yaklasimlara olanak veren bir
alan olarak geligmistir. Basta daha ¢ok tek, bagimsiz etkinlik ya da oyunlara dayal

bir drama anlayis1 hakimken giderek siire¢ odakli yaklasimlarin agirlik kazandigi
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goriilmektedir. Bu gelisim, dogal olarak bir yandan alan1 zenginlestirirken bir yandan
da bir anlam karmasasi yaratmistir. Farkli tanimlamalar drama soézciigiiyle ifade
edilenin tam olarak ne oldugunun anlasilamamasina neden olmakta, bu da 6zellikle
bunun gibi kavramsal caligsmalarda igerige iliskin belirsizlikler yaratmaktadir. Bu
nedenle calismanin ilerleyen boliimlerinde drama sozcligliyle anlatilmak istenenin
olabildigince net olmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bir¢ok farkli egitimde
drama anlayisinin sentezine dayali asagidaki egitimde drama tanimi, arastirmaci

tarafindan bu tez ¢alismasinda kullanilacaktir:

Egitimde Drama, bir silirecin basindan sonuna kavrayigsal bir
degisikligin amacglandigi, grup igerisindeki her katilimcinin hazir
bulunusluguna ve ge¢mis yasam tecriibelerine yaslanarak gelisen ve
her katilimciya kendilerine dair bu unsurlar siire¢ igerisinde ifade
etme imkani taniyan, katilimcilarin yas gruplarmin getirdigi oyun
oynama aligkanliklarina ve deneyimlerine dayali, yeni dramatik ve
estetik yasantilarin olustugu, en Onemlisi de dogaclama ve rol

oyunlarinin odakta oldugu egitimsel bir siirectir.
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2. SUREC DRAMANIN YAPISAL INCELEMESINE BASLARKEN

HEATHCOTE VE BOLTON’IN SURECSEL DRAMA YAKLASIMLARI

2.1. Siire¢ Dramanin Yapisal Ozellikleri

Siire¢ drama ya da siiregsel drama olarak adlandirilan yaklasim, genel olarak
drama calismalarinda ele alman konunun bir siirece dayali olarak, epizodik bir
bicimde geligsmesi tlizerine kuruludur. Bu yap1 i¢inde bir anlam olusturma ve sonuca
varma siirecinde katilimci farkli rollere girebilir ve bazen roliin i¢inde bazen diginda
olabilir; aktif ve pasif katilime1 ve gézlemci rolleri, i¢inde bulunulan duruma iligkin

farkli perspektifler saglar.

Epizodik yapilandirma, bir yandan parcali bir yap1 i¢inde meseleye disaridan
bakma olanagi verirken diger yandan epizotlar arasi baglarla olusan biitiin yapiy1
kavrama olanagi da sunar. Katilimer bir yandan farkli epizotlarda tistlendigi farkl
rollerle bir 6grenme ya da yeni bir farkindalik siireci yasayabilir, diger yandan
epizotlarin olusturdugu anlam bitiinliigiinii (aktif bir rol edinmedigi zaman)
izleyerek kavrayabilir. Boyle bir yapida isleyen derslerde katilimc1 hem epizot i¢cinde
ele alinan konu, durum, veya soruna iliskin bir 6grenme deneyimi yasayabilir hem de
toplamda epizotlarin atifta bulundugu temel Onermeye yonelik bir farkindalik
kazanabilir. Bu farkindalig1 i¢inde yasadigi diinya ve drama siireci i¢inde olusturulan
onlarca diinya arasinda kurdugu baglarla kazanir. Dolayisiyla da bu yaklasim,

Ogretici slireglerin gergeklesmesine kendine 6zgii bir katki sunar.
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Epizodik yap1 dramatik olan {izerinden kendini tanimlar; epizodik olan
dramatik olana disardan bakisi olast kilabilecegi gibi, dramatik olana giden
merdivende bir basamak da olabilir. Siire¢ dramada da epizodik yap1 ile dramatik
yapinin bu ¢aprasik durumu goriilmektedir. Dolayisiyla siire¢ dramanin yapisal
ozelliklerine egilmeden Once dramatik ve epizodik yapimin niteligini irdelemek

gerekir.

Ilk olarak dramatik yapiy1 ele almak ve kavramak uygun olacaktir zira

epizodik yapi kendini dramatik yapinin karsisinda konumlandirir.

2.1.1. Dramatik Yapi

Dramatik yapimin temelinde, bir 6énerme baglaminda olusan, 6zel bir durum
kargisinda oyun kisilerinin aldig1 bir tavir ya da bir yonelim vardir. Kisilerin bu
kararlar sonucu yaptiklar1 eylemleri ve bu eylemlerinin sonuglar1 tizerine kurulan, ya
kisiler aras1 ya da kisiler ve durum arasi gerilim ve ¢ogunlukla bu gerilimin getirdigi
catismayla olaylar dizisi gelisir ve gerilim giderek artar. Dramatik yapi, bdyle bir
tirmanisla sona dogru evrilen bir yapidir. Dramatik olanin 6ziinde gerilim ve ¢atigma

vardir ve aksiyon bu catigsmay1 gelistirip sonlandiracak bigimde gelisir.

Klasik dramatik yapt dedigimiz bu oyun yapisinin temelini Aristoteles’in
Poetika’st olusturdugundan buna Aristotalesci dram anlayis1 da denilir.
“Aristoteles¢i deyiminden, onun tiim kurallarina tipatip uygunluk degil, fakat

temelde ona yakinlik anlasilmalidir. Aristoteles¢i olmayan deyimiyle ise, ayrintida

50



pekala yer yer Aristoteles dramiyla ¢akisabilen, fakat temelde ona karsit olan

dramaturgi diistiniilmelidir” (Kesting 2005: 18)

Aristoteles¢i dram anlayisi yani klasik dramatik yapinin 6ziinde Sener’e gore

bes ana unsur vardir;

“a. Insan (oyun kisisi)

b. Ozel bir durum (oyun kisisini tepki gostermeye zorlayan durum)
c. Eylem (tavir, tutum, hatta eylemsiz kalma ¢egitlemeleriyle)

d. Sonug (eylemin sonucunda ortaya ¢ikan yeni durum)

e. Karar (anlamli, diistindiiriicii, heyecan uyandirict insanlik gergegi)”

(Sener, 2007: 38-39).

Vurgulanma dereceleri farkli olsa da dramatik yap1 yukaridaki bes bilesen
tizerine kuruludur. Egitimde dramada da bu bes unsurdan s6z etmek olanaklidir.
Nasil tiyatroda drama oOzgii olan, dramatik olan insanin eylemleri iizerine
kuruluyorsa, egitimde dramada da 6zel bir durum yani oyun kisisini tepki vermeye
yonlendiren durum o6zellikle siiregsel drama anlayiglarinda olmazsa olmazlardandir.
Zira, siireg, 6zel bir durum karsisinda katilimci olan kisinin ayni anda hem fiziksel
hem zihinsel bir aksiyona girmesi lizerine kuruludur. Dramatik aksiyonda da 6nemli
bir diger unsur ¢atismadir. Catisma, kisiler arasi olabilecegi gibi, kisilerle durum
arasinda, kigiyle nesne arasinda ya da kisilerle eylem arasinda da olusabilir. Ancak

catismanin kokeni karakterlerdir. “Ne yonden bakarsak bakalim, c¢atisma
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karakterden dogmaktadir. Eger catismanin yapisini bilmek istersek, once karakterin

yapisini bilmemiz gerekir” (Egri, 2012: 156).

Kaynagini karakterlerden alan ¢atismanin dramatik yapida bizi gotiirdiigi bir
diger unsur da gerilimdir. Gerilim, dramatik durumu baslatmasi ve bir sonuca dogru
ilerletmesi bakimindan bu siirecin degismez bir pargasidir. Gerilimle de eylem,
dramatik bir nitelik kazanmis olur. Tiyatroda, oyun kisisini tepki gostermeye
zorlayan unsur olarak ele alinabilen 6zel durum kisilerin eylemlerini yonelttigi unsur
olarak karsimiza g¢ikar. Bununla birlikte egitimde drama ¢alismalarina bakildiginda
su goriiliir: Ozel bir durum karsisinda tavir alan insan, karar vererek bir eyleme
gecer. Bu eylemin olustugu diissel, kavramsal, figiiratif diizlem ile gercek diizlem
arasinda bir takim baglar kuran bireyde de gergek hayatini etkileyen bir tutum ya da
davranig degisikligine dogru bir gidis s6z konusu olabilir ki bu durum katilimeinin

bir sonuca ulagsmasidir.

Dramatik yapida dikkat ¢eken bir diger nokta da birbirini bir zorunluluk
ilkesiyle; neden — sonug bagiyla izliyor olmasidir. Bu bag, metindeki olay orgiisiiniin
gittikce tirmanarak metnin sonlarna dogru bir doruk noktasina ulagmasini
saglamaktadir. Buna doruklu oyun yapisi da denir ve klasik Aristotelesgi, dramatik

yapinin temel 6zelliklerindendir.
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2.1.1.1. Dramatik Yapiyla Egitimde Drama Siireclerinin Ortak

Ozellikleri

Yukaridaki ¢Oziimlemeden anlasilacagi lizere dramatik yapiyr kullanan

tiyatro ile egitimde drama arasinda ortak bazi 6zellikler su sekilde agiklanabilir:

“1. Ikisinde de rol oynayan kisi mevcuttur;
2. Ikisinde de bir oyun alani vardir;
3. Ikisi de belirli bir siireg icerisinde gerceklesir;

4. Ikisinde de eylem vardir” (Tezbasaran, 2003: 16).

Tezbasaran’a ek olarak daha once aciklanan dramatik yapinin unsurlarindan
ve isleyislerinden yola ¢ikarak bu dort ortak o6zellige, John O’Toole’un dramatik

anlam olusturma stirecinde bahsettigi su eklemeleri yapabiliriz:
5. Ikisinde de dramatik gerilim vardir;
6. Ikisinde de odak vardir;

7. ikisinde de semboller vardir.

Bu ¢alismada ele alinan siire¢ dramada da yukaridaki yedi 6zellik mevcuttur.

Ama 0Ozelliklerin bazen farkli niteliklere blirinmesi de s6z konusudur.

i1k olarak, (1) “ikisinde de rol oynayan kisi mevcuttur” ifadesine bakarsak,

dramadaki rol oynamayla tiyatrodaki rol oynama arasindaki farklar1 belirtmek
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gerekmektedir. Tiyatrodaki rol edinme siirecinde, rolii seyirciye sunma yani bir
baskasina yonelme varken dramada, ¢cogunlukla kendini gosteren oyun modu bir

gosterme kaygisi olmaksizin iistlenilen bir rol edinimi siirecidir.

Diger bir taraftan, ikisinde de bir (2) oyun alam mevcuttur, fakat, tiyatroda
oyun alanindan kasit, sokak tiyatrolar1 ve benzeri tiirler disinda, tiyatro sahnesidir.
Mekan olarak sahnede yaratilan uzam igerisinde oyun ilerlemektedir. Dramada ise
orada ve o anda mekan olusturulur ve mekan ve uzam her zaman i¢ icedir. Siirecin
gerektirdigi hallerde ikisi arasinda gegisler olabilir. Ayn1 zamanda, drama etkinligi
yapilacak alanin tiyatro sahnesindeki gibi seyirciler i¢in ayrilan 6zel bir boliimiiniin

ya da 151k tesisat1 gibi bazi teknik olanaklarinin olmasi sart degildir.

Tabii ki su gercek de unutulmamalidir: “Dramatik sanatlarda amag, biitiin
ayrintistyla tipatip bir gergek yaratmak degildir. Yalniz tiyatroda degil, sinema,
radyo ve televizyon oyunlarinda da gercek, dramatik anlatim araglart kullanilarak,
gercegi andiran, amigtiran, yansilayan, gercege benzeyen, ‘sanatsal/vapinti’ bir
gercege doniistiiriir” (Ozakman, 2009: 40- 41). Bu ciimledeki dramatik sanatlara
egitimde dramay1 da eklemek olasidir. Nasil tiyatroda ve adi gegen diger dramatik
sanatlarda gergegi tipatip benzetmek gibi bir amag yoksa egitimde dramada da boyle
bir hedeften bahsedemeyiz. Aksine, dramatik oynamanin c¢ocugun -mis gibi
yapmastyla basladigini diigiiniirsek, egitimde drama ¢alismalarinda yaratilan yapinti
gerceklik katilimcinin yakistirmalarini miimkiin kilacak sekilde “asil gergeklige” ¢ok
yakin durmamalidir. Yarattig1 bosluklarin doldurulmasini katilimcinin hayal giicline

birakmalidir. Unutulmamalidir ki dramatik eylem, - ya da dramadaki ele alinisiyla
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dramatik oynama, 6rnegin, katilimcinin bir sopa parcasini alip ondan bir at yapmasi
ve ikili bir varolus igerisinde at iizerinde bir kovboy ya da bir sovalye gibi
oynamasiyla olasidir. Katilimcinin hayal giiciiniin kullanilmasina olanak saglayacak

bir doniistiirme bu sekilde gerceklesir.

Ucgiincii olarak dramatik yapry1 kullanan iki disiplin de belli bir siire ve (3)
siire¢ icerisinde gergeklesir. Ancak tiyatroda Oncelikli olan gdsterim yani sonugtur.
Dramada ise odak siiregtedir ve katilimcilarda olusturulmasi hedeflenen degisim

stireg icerisinde gergekleseceginden asil 6nemli olan bu agamadir.

Bir diger benzesen nokta da her iki disiplinde de dramatik yap1 unsuru olarak
(4) eylemin olmasidir. Ancak tiyatroda oyuncunun eylemi, rejiyle ve metnin
olanaklariyla ¢ergevelenir. Oyuncunun yaraticiligi bu baglamda siirlidir. Dramada
ise 0onceden yazilmis bir metin olmadigindan — yazili metinler drama ¢aligmalarina
kaynaklik edebilir ancak bu durum metnin katilimcilar tarafindan ezbere bilinmesi
gerektigi anlamina gelmez — ya da herhangi bir reji olmadigindan katilimecinin eylemi

daha yaratic1 yaklagimlari igerebilme olanagina sahiptir.

Besinci olarak, iki dramatik yapida da (5) dramatik gerilim, siirecin
ilerlemesi i¢cin Onemli bir yere sahiptir. Tiyatroda gerilim, ¢atigmay1 doguran bir
durumdur ve o6zellikle karakterin kararinin ya da yoneliminin belirlenmesi i¢in ¢ok
onemlidir. Dolayisiyla tiyatroda gerilim, dramatik yapiy1 ilerleten bir unsurdur.
Egitimde dramada ise dramatik gerilim, dramadaki isleyisi aymi tiyatrodaki gibi

stirdliren unsurdur. Bu konuyla ilgili O’Toole, su benzetmeyi yapar. “Bir model
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ugagi igleten bir lastik bant gibi, gerilim bizim dramimizi isleten giictiir” (O’ Toole &

Haseman, 1988: 17). Gerilim kendini bir ka¢ degisik durumda gosterebilir:

“a- Gorevin gerilimi
b- Iliskilerin gerilimi
c- Stirprizin gerilimi
d- Gizemin gerilimi

f- Besinci Gerilim” (O’Toole & Haseman, 1988: 19 —31).

[1k olarak gérevin gerilimi, dramadaki gorevin zorlugu, Snemi ve eglencesiyle
ilintilidir. Bu niteliklerin i¢inde yapilan siire¢ igerisindeki oynamalar ve degisimler o
gorevi istlenen katilimcida bir gerilim olusturur. Bu gerilim dramatik niteliklidir
clinkii etkinlikler i¢inde bir ilerleme bu oynamalar sirasinda saglanmaktadir. Yani
slire¢, bu oynamalar siiresince devam etmektedir. Diger bir gerilim tiirii de iliskilerin
gerilimidir. “Insan iligkileri dramatik durumun merkezi unsurudur”  (O’Toole &

Haseman, 1988: 21).

Ozellikle dikkat edilmesi gereken nokta dramadaki ¢oklu varolusun insan
iligkilerinden kaynakli gerilimi ¢esitlendirebilmesi durumudur. Yani, insan iliskileri
arasindaki c¢atigma, katilimcilarin ger¢ek diizlemdeki anlagsmazliklarindan veya
catismalarindan da ortaya ¢ikabilir. Ayn1 zamanda, tstlenilen roller arasi da aymi
gerilim ortaya c¢ikabilir ve gergek diizlemdeki katilimeiyla, roldeki bir diger
katilimci-karakter arasinda da ayni sebeplerle bir gerilim olusabilir. Gerilimdeki bu

cesitlilik, ozellikle siire¢ dramada sikg¢a karsimiza c¢ikan bir unsurdur ¢iinki
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katilimcilar ¢esitli epizotlarda farkli roller edinme firsatlar1 bulurlar. Epizodik
yapmin stire¢c dramada getirdigi bu gerilim ¢esitlili§i onun en Onemli
ozelliklerindendir. Bir diger gerilim ¢esidi, siirprizin dogurdugu gerilimdir. Siirprizin
dogurdugu gerilim genelde beklenmeyen bir durumdan ¢ikagelse de bazi durumlarda
da beklenen bir durumdan da olusabilir (O’Toole & Haseman, 1988: 26 — 27). Bu tip
bir gerilim siire¢ igerisinde olustugunda hem katilimcilarin  heyecanini
kortiklediginden hem de eylemi gesitlendirdiginden 6nemlidir. Baska bir gerilim de
gizemin getirdigi gerilimdir. Bu tarz bir gerilimi O’Toole su sekilde agiklar:

“Dramatik gerilim gizem tarafindan dogurulabilir; kesfetmemiz gereken

bir sey var (Bu ne anlama geliyor? Bu bizi nereye gotiirecek?), ve gizlilik

tarafindan da bu gerilim dogabilir; digerlerini bir durumu anlamaktan

alikoymak (Bizden ne sakliyorlar? Biitiin hikaye bu mudur?). Tabii ki biz

dramanmin  ¢iktisint  bilsek  bile, gii¢lii  bir dramatik  gerilimi

deneyimleyebiliriz” (0’Toole & Haseman, 1988: 29).

Bununla birlikte O’Toole bir besinci gerilimden s6z eder ki bu aslinda
ozellikle egitimde dramanin orada ve o anda olusmasi niteliginden kaynaklanan bir
gerilimdir: gergek diinya ve kurgu diinyasi arasindaki gerilimdir. Gergek diinyadaki
durumlarin dramanin diinyasiyla ¢atismasi durumundan ortaya c¢ikan bu gerilim,

katilimcinin drama deneyiminin niteligi i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu catismalar1 O’Toole,

su durumlarla 6rnekler:

“- Karakter belki de normalde sinif icerisinde tabu olan bir dil kullaniyor
olabilir.
- Ogretmen zavalli ve yardima muhtag bir dilenciyi canlandiriyor olabilir.

- Bir kavga ya da sert bir sahne oyuncularin gergek duygulariyla

koriiklenebilir” (O’Toole & Haseman, 1988: 31).
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Gergek diinya ile dramanin kurgusal diinyasi arasindaki atiflar ve bu atiflar

arasindaki tutarsizliklar da kimi zaman dramatik gerilimi olusturabilir.

Altincr olarak tiyatro ve egitimde dramadaki dramatik yapinin benzestikleri
bir diger nokta olan (6) odak meselesinden s6z edilebilir. Tiyatroda odak
dedigimizde oOzellikle metnin ya da sahnelemenin odaklandigi Onermeyi
anlamaktayiz. Hayatta yazilacak o kadar ¢ok sey vardir ki yazar sadece bir duruma
odaklanir ve onun iizerine bir oyun yazar. Her tiyatro oyunu, eger odagi dagimik bir
oyun degilse, bir konu iizerine odaklanmaktadir. Egitimde dramada liderin ve dersin
odaginda da genelde bir mesele vardir. Bu mesele iizerine odaklanan etkinliklerin bir

biitiinliik ve tutarlilik olusturarak odagi dagitmamasi beklenir.

Son olarak, bir diger benzesen durum (7) sembollerdir. Tiyatroda semboller
iletisim aracidir. Sembollerin belirli anlamlar1 vardir ve sahnede bu semboller kendi
anlamlarini iletmek i¢in kullanmilirlar. Ornek verecek olursak, Alfred Jarry nin Kral
Ubii karakterinin asa yerine tasidig1 tuvalet firgas: tiyatroda kullanilan bir sembol
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kralin asa yerine tuvalet fircasi tagimasi
hem ona grotesk bir nitelik kazandirir hem de bir sembol olarak kralin giiclinii temsil
eden asanin aslinda bir pislik temizleme araci olarak da goriilebilecegini sembolize
eder. Bu goriintiisel bir semboldiir. Bununla birlikte dil ve hareket {lizerinden de

sembollestirme yapilabilir.
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Egitimde dramada da semboller sik¢a kullanilmaktadir. Unutulmamalidir ki
dramada amag asla kurgusal diinyay1 birebir yaratmak degil, sembollerle tasvir edilen
bir gergeklik kurmaktir (Ozakman, 2009). Bu durum asla ve asla kurgusal diinyay1
daha az ger¢ek yapmaz ancak onu simgesel bir gergeklige yakinlastirir. Boylece hem
sembolik anlam birimleri elde edilmis olur hem de yaraticilik ve sembol ¢6zme
yeteneklerini katilimcilara kazandiracak bir ortam yaratilmig olur. Sonugta sembol,

dramanin katilimciya anlattig1 ya da anlatmaya ¢alistig1 seyin kodlanmis halidir.

Dramanin dramatik yapisi siirecin temel bilesenlerini belirlediginden
Oonemlidir ve siire¢ dramanin ¢Oziimlenmesi i¢in bilinmesi gereken Snemli bir
konudur. Dramatik yapmin bilinmesiyle egitimde dramanin &zellikle tiyatroyla
benzesen ve farklilasan noktalarini anlayabiliriz. Bu siire¢ dramanin ¢dziimlenmesi
icin de onemli bir noktadir fakat siire¢ dramanin anlasilmasi i¢in anlasilmasi gereken

ve en az dramatik yap1 kadar 6nemli olan epizodik yapidir.

2.1.2. Epizodik Yap1

Tiyatroda epizodik yapi, Aristoteles¢i olmayan dram bi¢imi olarak da kabul

edilen Epik Tiyatronun dramaturgisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Epik tiyatro adi

Aristoteles’in  Poetika kitabindaki epos kavramindan gelmektedir. Aristoteles,

Poetika’nin ilk boliimiinde eposu ve diger sanatlar1 su sekilde ifade eder: “Epopoiia
(ya da epos) tragedya siiri, komedya, dithyrambos siiri ve biiyiik boliimiiyle auros ve
kitharis sanati: biitiin bunlarin ortak ozelligi genel olarak taklit (mimesis)

olmalaridir” (Aristoteles, 2010: 19). Yani Aristoteles’e gore epos da tiyatronun
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tragedya siiri ya da komedya gibi diger formlar1 da hep taklide dayanmaktaydi.
Bununla birlikte Aristoteles tragedya ve destan tiirlerinin yapisini olusturan epos
arasinda bir ayrima gitmistir. “Aristoteles, tragedya ve destan tiirleri arasindaki fark
acgiklarken tragedyanmin hareketin taklidi oldugunu, destamin ise oykiiyii anlattigini
belirtmigti” (Sener, 2006: 291). Buna ek olarak nitelikte ve anlam ifade etme
giiclinde bir farklilik belirtmekteydi. Aristoteles¢i dram, zaman ve mekan birligi arar,
bu birligin varligini istendik olarak kabul eder. Ayni zamanda, olaylar dizisi
kesintisiz bir gelisimle bir sonuca dogru evrilen bir yapiya sahiptir. Bu konuyu Sener
su sekilde acgiklar: “Birlik, biitiinliik gibi yapisal ézellikler giderek kurgu ustaligina
dontismiig, serim diigiim, ¢atisma gibi gerilimi arttiran hiinerler gelistirilmistir”

(Sener, 2006: 291).

Dramatik yap1 ya da Aristoteles¢i dramin kargisinda ise bir karsi Aristotelesci
ya da Aristoteles¢i olmayan dramdan sz edilebilir. Bu yapinin 6zelliklerini Kesting
sOyle anlatir:

“Aristoteles¢i olmayan deyimindense, biitiin bu kurallar: bir yana atan, yani
olaylar dizisinin, stirekli, kesintisiz, birlik¢i bir nedensellik yasasi
gozetmeksizin yer ve zaman iginde serbest yayildigi, sahne diizeninin, bir
swra gozeten fakat her biri kendi basina da bir biitiin olan boliimler tarzinda
kuruldugu dramaturjiyi anliyoruz.” (Kesting, 2005: 19)

Bu tarz bir yaklasim yani pargali bir anlatim yaklagimi bizi tiyatroda epizodik
yaptya gotiirmektedir. Epizodik yap1 bir anlatim bi¢imi olarak Aristoteles tarafindan
kendi Poetika’sinda onerdigi dramatik yapi kadar uygun bulunmamaktadir. Bu
durumu Kesting su sekilde agiklamaktadir: “Aristoteles, epizotlara dayanan
dramaturjiyi tiim yan olusumlariyla birlikte eposa yakin bulmus ve bu nedenle de

daha degersiz olarak nitelendirmistir. ‘Epik’ deyimiyse zaten bu ‘eposa yakinlik’tan
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kaynaklantyor” (Kesting, 2005: 19). Bu epizotlara ayrilmis, her epizodun kendi
icinde bir biitiin oldugu, bununla birlikte tek tek biitiin epizotlarin da bir dnermeye
odaklanabildigi bu yap1 bizim Siire¢ Dramada ele alacagimiz epizodik yapinin da
temelidir. Her ne kadar epizodik yapidaki bir anlatimda her epizot kendi basina bir
anlam tretmekteyse de epizotlar arasinda bir baglantidan séz edilebilir. Epizotlar
arasindaki bu baglanti, anlamin olugmasi i¢in ¢ok Onemlidir ve bu baglantt hem
tiyatroda epik tiyatronun hem de dramada siire¢ dramanin en Onemli

ozelliklerindendir. Bu baglantiy1 Sener su sekilde agiklar:

“Bu epizotlar birbirlerine neden sonug bagi ile bagh degildir; belli bir kriz
noktasina dogru gelismez. Her epizot ayri bir durumu gésterir. Her dilimin
kendi basina ilettigi bir diisiince vardir. Her dilim kendi basina zevkli ve
anlamlidir. Bu epizotlar anlatimla birbirine baglanmistir. Anlatict siirecin
asamalarim belirtir. Oykiiniin ayri ayri 6geleri énce soyutlanmis, ayr
birimcikler meydana getirmig, sonra yeniden birlestirilmistir. Fakat bu
birlesme bir kaynasma degildir. Béliimler arasindaki baglantilar agik¢a
belirtilmistir. Boylece diisiince gereksiz yere dolandwrilmamig olur.
Olaylarin, boliimlerin, dilimlerin dizilisinde montaj teknigi uygulanmustir.
Istenirse bunlar yer degistirebilir” (Sener, 2006: 291-292)

Bu tarz bir yapinin tiyatroda belli bir getirisi vardir: seyirci her epizoda ayri
ayr1 yaklasabilecektir ve bdylece Oykiiniin nereye evrilecegi ve nasil bir sonugla
biteceginden ziyade her epizodun iletmeye calistigi anlama odaklanabilecektir.
Seyirci kesintisiz anlatilan bir 0ykii i¢inde kaybolmayacak ve ozellikle epizotlar
arasinda, kaynasmamig bir yapt bulundugundan, anlatimdan uzaklasabilecektir. Bu

acik bicim sayesinde anlatilan duruma objektif yaklasabilecektir.

Bu durum Aristoteles¢i dramin tam karsisinda durmaktadir. Ancak birbirlerini

tamamen yok sayan bir noktada olduklar1 sdylenemez. Bu karsitlik ancak dramatik

olanin kurulup sonra yikilmasiyla meydana gelen bir yapiya dayanmaktadir.

61



Epizodik yapi, Aristoteles¢i drami tam olarak otelemedigi, yok saymadigi i¢in onun
tamamen antitezi sayilmaz. Ancak onu kullandigi, kendi siireci iginde siirekli kurup
yikti§1 ve seyircinin Oykilye belli bir mesafeden bakabilmesine dayandigi i¢in
Aristoteles¢i dramin karsisinda duran bir yapidan bahsedebiliriz. Bu noktada
Kesting’in su sozlerini bir daha tekrarlamakta fayda oldugunu diisiiniiyoruz: “Séyle
ki, Aristoteles¢i deyiminden, onun kurallarina tipatip uygunluk degil, fakat temelde
ona yakinlik anlasimalidir. Aristoteles¢i olmayan deyimiyleyse, ayrintida pekala yer
yer Aristoteles kuramiyla ¢akisabilen, fakat temelde ona karsit olan dramaturji

diisiiniilmelidir.” (Kesting, 2005: 18).

2.1.2.1. Epizodik Yapi ve Siirec Dramanin Ortak Ozellikleri

Aristoteles¢i dramin ya da diger bir deyisle dramatik yapinin karsisinda
konumlandirilan epizodik yapinin egitimde drama disiplinindeki siire¢ drama gibi
bazi yaklasimlara etkisinden s6z edilebilir. Asagidaki karsi Aristoteles¢i yapinin
sahip oldugu bazi noktalar g6z oniine konuldugunda, siire¢ drama yaklasiminda karsi

Aristoteles¢i yapiya sahip oldugu ileri siiriilebilir:

(1) Epizotlardan olusan yap1
(2) Anlatic1/ lider
(3) Seyircinin / katihmcinin estetik yasantisi

@) ¢ seyirci kavrami
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[k olarak sunu sdyleyebiliriz: Hem epik tiyatro eserleri hem de siire¢ drama
calismalari (1) epizotlardan olusan bir yapiya sahiptir. Epik tiyatronun anlatiminda
birbirinden bagimsiz diisliniilebilecek, her biri kendi i¢inde degerlendirilebilecek
epizotlar vardir. Bu epizotlar birbirleriyle kaynasmis durumda degildir ancak belli bir
biitine hizmet etmektedirler. Siire¢ drama c¢alismalari da aymi sekilde kisa
epizotlardan olusmaktadir. Bir tema ig¢inde olusturulan epizotlarin her biri kendi
icinde anlamlidir ve bir biitiindiir. Bu epizotlar tek basina egzersizler ya da siiregler
olarak degerlendirilebilecegi gibi, bir temay:r destekleyen tek bir biitlini

olusturmalar1 bakimindan da 6nemlidir.

Ikinci olarak tiyatrodaki ve dramadaki epizodik yapmin benzestigi bir diger
nokta tiyatrodaki (2) anlatic1 ile dramadaki liderdir. Anlatici epik tiyatroda epizotlar
arasindaki baglantty1 kurar ve siireci ilerletir. Seyirciye farkli farkindaliklar
kazandirabilir, zamanda ve mekanda birlik olmadigl icin bosluklari anlatiyla
kapatabilir. Bununla birlikte seyircinin yabancilagsmasini saglar. Zira hem siireci
epizotlara boler hem de epizotlar i¢inde farkli roller iistlenerek siirece de dahil
olabilir. Birden fazla rol istlenerek de bir yabancilagtirma etkisi yaratir. Siireg
dramadaki liderde de benzer islevler mevcuttur. Siire¢ drama g¢alismalarinda lider
cogu zaman siire¢ icerisindeki “asal rol”d iistlenir ki bu epik tiyatrodaki anlaticiya
benzemektedir. Clinkii bu “asal rol” epizotlarin birbirleriyle iliskisini kurar. Bu
durumda pargali yap1 liderin asal rolii iistlenmesiyle bir biitlinliikk elde etmis olur
ancak asil anlatict siire¢ icerisinde liderin ta kendisidir. Bilindigi gibi siire¢ drama
etkinliginde lider her zaman “é@retmen rolde teknigi’ni kullanmak durumunda

degildir ve lider herhangi bir rol listlenmezken de siirece etki edecek davraniglarda
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bulunabilir ki bu tam olarak epik tiyatrodaki anlaticinin islevini karsilamakta olan bir
niteliktir. Bununla birlikte, lider, epizotlar i¢inde, ayn1 anlatic1 gibi daha ufak rollere
girerek katilimcilarda bir yabancilagma etkisi yaratabilir. Ciinkii lideri farkli rollerde
goren katilimcr siirecin bir taklit oldugunu da aklinda siirekli bulundurmus olur.
Ayrica liderin bu tarz ufak roller edinerek epizotlarda farkli bigimlerde kendini
gostermesi de O’Toole’un daha oOnce de aciklanan “Besinci Gerilimle” ilgili
goriiglerini destekler ve siireci zenginlestirir. Zira lider, katilimcilarin ger¢ek hayatta
onu gordiigiinden daha farkli roller edindigi zaman ger¢ek diinyayla kurmaca diinya

arasinda olusan ¢atismanin yarattigi gerilim siireci desteklenmektedir.

Ucgiincii olarak, epik tiyatro ve siire¢ dramadaki epizodik yapmn diger bir
benzesme noktasi epik tiyatroda (3) seyircinin, siire¢ dramada da katilimcinin
yasadig estetik yasantinin niteligidir. Epik tiyatroda seyircinin siire¢ dramada da
katilimcinin aldigi estetik tavir benzesmektedir. Peki, estetik tavir alma nedir?
fsmail Tunali, Estetik isimli kitabinda bir objeye - yani burada ya epik tiyatro
oyununa ya da siire¢ drama etkinligine- , slijenin — yani burada ya epik tiyatro
seyircisinin ya da siire¢ drama katilimeisinin - ¢ok farkli agilardan yaklasabilecegi ve
bu dogrultuda farkli tavirlar edinebilecegini agiklar. Bu baglamda bakildiginda
siijenin, objeye estetik tavri, diger tavirlardan ayrilarak daha rahat anlasilabilir.

fsmail Tunal1 bu ayrismay1 su sekilde agiklamustir:

“Giizel dedigimiz bir doga par¢asint ya da yine giizel buldugumuz bir sanat
yapitint  estetik olarak algilamak, onu kavramak, ancak estetik obje
dedigimiz bu var olan karsisinda belli bir tavir almak iizere olanak kazanir.
Bu belli tavir alma “estetik tavir alma” diye nitelendirilebilir. Simdi nedir
bu estetik tavir alma? Su an pencereden karsida genis bir bahge igindeki
eski bir koske bakiyorum. Bu bakisimi ¢esitli kategoriler ile belirleyebilirim.
Sozgelimi, bu kéosk ne zaman ve kim tarafindan yapimistir? Bu késkiin
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tislubu ve sanat degeri nedir? Ya da késkiin bu giinkii parasal degeri nedir?
Kiraya verilse ayda ne getirir? vb. gibi sorular agisindan koske
bakabildigim gibi, ayni tirden hi¢cbir soru sormadan, yalniz ondan
hoslanarak, ondan haz duyarak onu seyredebilirim. Ayni objeye, ayni késke
bakisim yukarida sordugum sorularin tiiriine gore birbirinden farkl erek ve
anlam elde ediyor. Simdi bu farkliliklar nerede kendini gésteriyor? Ilkin
birinci bakis tarzini ele alalim. Bu bakis tarzi koskiin ne zaman ve kimin
tarafindan yaptirildigr sorusuyla ortaya ¢ikiyor, ya da iislubunun ne oldugu,
sanat degerinin ne oldugu sorulari ile. Bu sorular agisindan kogke bakmatk,
onun hakkinda tarihsel ve sanat tarihi yoniinden bilgi edinmek isteyen bir
bakis tarzint ya da tavir almayr gosterir. Boyle bir tavir, bilgi edinmek
isteyen bir tavir, bilgisel bir tavirdir. Boyle bir tavrin belli bir eregi vardrr,
objeler hakkinda dogru bilgiler elde etmektir. ... obiir, koskiin parasal
degerini soran bakis tarzina gelince bu bakus tarzi pratik-ekonomik bir bakus
tarzi olarak adlandirilabilir. Bu bakis tarzimin iginde bakanin pratik ya da
ekonomik yarar gibi bir eregi vardir. Ugiincii tavra gelince bu bakis tarzi,
yapiya, koske hicbir soru sormadan, salt seyretmek icin yonelir, ondan
hoslanmak, ondan haz duymak igin onu seyreder. Yapinin ne tarihselligi, ne
sanat degeri, ne ekonomik degeri iizerine sorular onu hi¢ mi hig
ilgilendirmez. Béyle bir tavir almaya estetik tavir alma adi verilir” (Tunals,
2010: 23 — 24).

Buradan hareketle, estetik tavrin kendine 6zgiiliigiinden s6z edilebilir. Ayrica,
bir siirecle ya da objeyle, bir siijenin eregi kendinde olarak (Auto-Telos), duyum,
algi, duygu araciligiyla bir 6zdeslesim kurmasi iizerine kurulu bir silire¢ olarak
estetik tavir almay1 agiklamak miimkiindiir. Ismail Tunali’ya gére estetik tavir ayni
zamanda bir seyir deneyimi iizerine kuruludur. Estetik tavrin bir seyretme
(contemplatio) iizerine kuruldugunu ifade eden disiiniir Kant’tir. Kant begeni
yargisint seyretme iizerinden sOyle aciklar: “bunun icin begeni yargisi salt
kontemplativdir, yani bir objenin varligimin karsisinda ilgisizdir, o objenin ozelligini
ondan duyulan haz ya da nahosluk duygusuna baglar” (Tunali, 2005, sf. 27). Estetik
tavrin bu 6zelligi, bu tavrin ilgi kurdugu objenin varligin1 degil, bu objenin estetik
tavra sahip siije lizerinde uyandirdigi etki ile bu siijedeki hazz1 vurgular. Yani estetik
bakimdan 6nemli olan, objenin kendisi degil, tersine estetik olarak algilayan siijede
uyandirdig1 duygudur. “Bundan étiirii estetik tavrin kontemplativ olmasi, estetik

tavrin biitiin maddesel ilgilerin disinda objeden salt bir estetik haz almak i¢in objeye
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yonelmesi, herhangi bir karsilik beklemeksizin onu seyretmek icin seyretmesi

anlamina gelir” (Tunali, 2010, sf. 28).

Tiyatroda ve dramada epizodik yapinin benzestigi bir nokta olan seyirci /
katihmcinin takindigr estetik tavra (estetik tavir da estetik yasantinin bir pargasi
oldugundan ortak bir 6zellik olarak ele alinmistir) geri donecek olursak, yukaridaki
aciklamadan hareketle sOylenebilir ki aslen her sanatsal obje — siije iliskisinde olmasi
gerektigi gibi ikisinde de bir estetik tavir alma mevcuttur. Bununla birlikte epik
tiyatroda seyircinin takindigi tavrin onun estetik yasantisimi etkiledigi de ileri
strtilebilir. Soyle ki, epizodik yapida bir oyunu izlerken bir seyirci, yapinin
gerektirdigi gibi, siire¢ igerisinde Oykilye girme ve Oykilye yabancilasma
yasamaktadir. Boylece seyirci, epizotlarin her birine ve biitiin epizotlarin gotiirdiigii
ana anlama objektif bir sekilde yaklasarak, dramatik yapida oldugu gibi dykiiniin
sonunda ne olacagi merakina diismeden, bir estetik yasanti elde etmektedir. Siireg
dramada da katilimc1 agisindan benzer bir estetik yasantidan s6z etmek miimkiindiir.
Epizotlardan olusan siire¢ icerisinde katilimei, hem rol aldig1 zamanlarda meseleye
icinden bakmakta hem de rol almadigi zamanlarda da bir seyirci gibi, Oykiiye
yabancilasmis ancak meseleye uzaklagsmamis bigcimde bir anlam iiretmektedir.
Bununla birlikte biitiin resmi yabancilasmanin verdigi nesnellik degerlendirmekte,
kurgusal diinyadan, kendi i¢inde bulundugu gercek diizleme atiflar yapabilmektedir.
Bu tarz bir estetik yasanti hem epik tiyatronun seyircisinde hem de silire¢ drama

katilimcisinda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Benzesen son nokta olarak da (4) i¢ seyirci kavramindan s6z etmek gerekir.
Epik tiyatronun yapist geregi seyirci meseleye uzaktan baktirilir. Seyircinin siire¢
icerisinde herhangi bir oyun unsuruyla 6zdeslesim kurmasindan kagimilir. Siireg
drama calismalarinin kendine 6zgii 6zelliklerinden biri olan i¢ seyirci kavraminda da
bu tarz bir uzaktan bakis yine epizodik yapimin etkileri sayesinde miimkiindiir.
“Stire¢ Drama i¢ izleyicinin zorunlu olmasi gerektigi bir sanat dalidir” (Bowell &
Heap, 2001°den akt. Adigiizel, 2012: 486). I¢ seyirci kavraminda katilime1 ve lider,
stirecin herhangi bir agsamasinda aktif bir rol tistlense de iistlenmese de aktif seyirci
durumundadir zira biitin grup kendi yaratimlarinin seyircisidir. Aslinda rol
degisimleri sirasinda aktif sekilde siiregte kalma bir anlamda i¢ seyirci kavramina
bizi yonlendirmektedir. Dogaglanan ya da baska sekilde oynanan epizotta aktif bir
rol almasa bile daha dnce yapmis oldugu katkilarla aslinda kendi yaratimini izleyen
aktif seyirci kavrami siire¢ dramaya kendi karakterini kazandiran etmenlerden biridir.
“Stire¢sel dramada, olay kisisi ya da olay kigilerini katilimcilarin kendileri olusturur.
Katilimcilar bir taraftan olayr oynadiklart rol ya da roller araciligiyla yasantilarina
dayanarak analiz ederken bir taraftan da grubun iginde kendisi gibi olan kisilerle
birlikte farkli bakis a¢ilarimin olabilecegini goriir. Bu nedenle siire¢sel drama

vaklasiminda bir i¢ seyirci soz konusudur” (Adigiizel, 2012: 486).

Stire¢ drama katilimcilarinin edindikleri deneyim acisindan bakildiginda,
katilimcinin degisim yasadigi bir siirecin varligindan s6z edilebilir. Bunu en rahat
ogrencilerden siire¢ igerisindeki deneyimlerini aktarmalarini bekledigimiz yansitma
asamasinda gorebiliriz. O’Neill, katilimcinin kendi hayatini siirece katmasi ve

stiregle iliskilendirmesi ile ilgili goriislerini su sekilde dile getiriyor: “Yansitmada,
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hayal edilen baglam tarafindan sunulan korumanin icinde ogrenciler, kendi
hayatlariyla hem belirgin hem de tistii kapali baglantilar yaparlar. Sunu fark ettim ki
drama, gergcek hayattan kasith bir sekilde uzaklastirtliyor olabilir ancak
katithmcilarin dramada kesfettikleri degismez bir sekilde kendi hayatlarindaki en
biiyiik endiseleri olmaktadir” (O’Neill, 1995: 4). Bu goézlem bize ayrica siireg
dramada ele alinabilecek, dramatik aksiyon iiretmeye uygun malzemenin kaynagi
konusunda da fikir verebilmektedir: Gruptaki katilimcilarin gegmisindeki paralel

deneyimler.

Sonu¢ olarak tiyatro ve egitimde drama disiplinleri arasinda gerek
Aristoteles¢i dramatik yapiy1r gerekse epizodik yapryr kullanmalari bakimindan
birgok benzer nokta bulunmaktadir. Bu benzerlikler bazen nitelikte farkliliklar
gosterse de denebilir ki egitimde dramada ¢ogunlukla kullanilan dramatik yapidir.
Ayni zamanda epizodik yapiy1 kullanma baglaminda epik tiyatro ve siire¢ drama
arasinda da bir yakinlik s6z konusudur. Bu benzesme nitelikte bazi yakinlasma ve
farklilagmalar igerir. Bu arastirmada degisik siirecsel drama yaklasimlarinda ve
ozellikle lizerinde durulacak olan Cecily O’Neill’in siire¢ drama (process drama)
yaklasiminda, bu benzerlikleri akilda tutmak hem siire¢ dramada epizodik yapinin
yapisal ozelliklerini bir temele dayandirmak agisindan hem de bu yapinin isleyisini

coziimleyebilmek agisindan onemlidir.
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2.2. Heathcote ve Bolton’un Siire¢ Drama Yaklasimlar

Bilindigi iizere dramanin gelisimi siirecinde ortaya ¢ikan farkli siiregsel
drama yaklasimlari mevcuttur. Dorothy Heathcote ve Gavin Bolton’in yani sira
Cecily O’Neill gibi diger dramacilarin da kendilerine has ve siiregsel ozellikler
tagtyan drama caligmalar1 ve yaklagimlart mevcuttur. Bu tez calismasinin temel
amact Cecily O’Neill’a gore siireg dramanmn neligi ve bu yaklagimin
¢Oziimlenmesidir. Fakat O’Neill’in siire¢ dramasini ele almadan once Heathcote ve
Bolton’in siiregsel yaklasimlarina kisaca bakmanin dramada siire¢ odakli yaklasimi

ve dolayisiyla O’Neill’1 anlamak i¢in 6nemli olacag diisiincesindeyiz.

2.2.1. Dorothy Heathcote’un Siire¢ Drama Yaklasim

Heathcote’un dramayi bir 6grenme, bir farkindalik gelistirme ortami olarak
ele aldig1 bilinmektedir. Drama siirecinde liderin, siireci ilerleten ana unsur olarak
role girmesi ve siirece rol icindeyken dahil olmasi 6zellikle Heathcote’un drama
calismalarinda kendini gostermektedir. Bu durumda lider, siire¢ igerisinde siirekli
role girerek ve rolden ¢ikarak, ilerlemeye bir takim miidahalelerde bulunur. Ozellikle
Heathcote’un uzman rolii yaklagiminda goriilen, liderin role girip ¢ikmasi durumu
onun ¢aligmalarma siiregsel niteligini veren 0&zelliklerden bir tanesi olarak

goriilebilir.

Heathcote, ¢alisma yasami boyunca bir ¢ok farkli teknik gelistirmis ve

uygulamigtir. Bu gelistirilen tekniklerin bazilart asagidaki gibidir:
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“I. Ogretmenin role girmesi (Teacher in role)
2. Drama / Karmagsa igindeki insan (Drama used to explore people /
Man in a mess)
3. Uzman mantosu (Mantle of expert)
4. Roliin yuvarlanmasi (Rolling role)
5. Komisyon ¢calismast (Commision drama)

6.  Siirecsel drama (Process drama)” (Ozen, 2011:18).

Yukarida da goriilecegi ilizere Heathcote’'un gelistirdigi teknikler,
uygulamalar yapilmasiyla birbirini etkilemis ve gelistirmistir. Ancak farkl
yaklagimlarin ortak yani, Heathcote’un durumlari ele alis seklidir. Heathcote’un bir
durumu, epizotlara bolerek, bir inceleme seklinde ele almasi ve bir drama dersini
kurgulamasi siiregsel bir nitelik tagir. Heathcote un tipik bir drama dersini Adigiizel

su sekilde anlatmstir:

“Heathcote tipik bir drama oturumunda ogrencilerine “hangi konuda
oynamak istersiniz?” diye sorar. Bu sekilde ogrencilere kendi kurgusal
diinyalarmm kurmalari igin olanak vermis olur. Ayni sekilde nasil bir ortam
istediklerini, bu ortamda kimlerin nasiul yasadiklarint da 6grenciler belirler,
buradan hareketle ogrencilere karakterlerin tutumlariyla ilgili yavas yavas
roller verir ve onlart dogag¢lamaya sokar. Ona gére ogrenciler bu sekilde
tutumlarint belirlerler, dil ve bedenin kullanimina karar verirler, onlarin
bencil yanlari ortaya ¢ikar ve bu sayede durumu “yasayarak” ¢ézerler”
(Adigiizel, 2012: 491).

Buradan hareketle adim adim kurulan bir diinya i¢inde eylemde bulunan,
zihnen ve bedenen aktif olan ve dramatik egri i¢erisinde gelisen epizodik bir siirecte

bir sonuca varan katilimcilarin konuya iliskin farkindaliklar1 zenginlesmis olur. Bu
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durum da bize Heathcote’un c¢aligmalarindaki siiregsel yaklagimi gostermektedir.
Heathcote’un ¢aligmalarindan Ozellikle Uzman Rolii yaklagiminin = siiregsel
ozelliklerinden s6z etmek miimkiindiir. Uzman rolii ya da Uzman Mantosu da
denilen bu yaklasimda katilimcilar belirli uzmanlarin mantosunu yani bakis agilarini
edinmekte ve bir role girerek bir canlandirma yapmaktalar. Heathcote’un lise
Ogrencileriyle yaptig1 bir calisma olan “Ikarus’un Ugusu” adli ¢alisma Ornek
gosterilebilir. Bu ¢aligmada amag¢, Uzman Mantosu ¢aligmasindaki gibi katilimciy1
aktif bir birey haline getirmek, belirli bir konuda onun gelismesini saglamaktir.
Heathcote, Uzman Mantosunun yapabileceklerini soyle aciklar: “Eger okullar
zamanumizin  onde  gelen  diisiiniirlerinin  fikirleri  dogrultusunda  degisim
gergeklestirebilirlerse, o zaman Uzman Mantosu Yaklasimi, doniisiime dogru ve
hayatin zarafetine dogru sorumluluk sahibi aktif bir vatandas olma yoniinde harekete
gecmeyi baslatabilir”’ (Heathcote, 2010: 117) Heathcote, Ikarus’un Ugusu temal

calismasinin basamaklarini su sekilde agiklar:

“Tiim ¢caliymanin gergeklesecegi ortam séyledir:

1. Ogrenciler, iilkeleri gelistirmekte faydali olan icatlar yapma konusunda
uzmanlagan bir sirket tarafindan davet edilirler. Bu icatlar sayesinde diger
insanlarin gereksinim duyduklart seyleri iireten ve diger insanlarin satin
alacaklart seyleri biiyiiten ¢iftciler ya da turistlerin satin almak isteyecekleri
geleneksel eserleri yapan islerde uzmanlasan kisiler bizim miisterilerimiz
olacak.

2. Bu firmanin adi “lkarus” ve kullandigi logo ve mesajda “Bizim yaptigimiz
sey calisir” (Siz lkarus ve Daedalus’un oykiileri ile agina olacaksiniz.
Bunlar Sparta’dan ucarak ka¢mig olan kisilerdir ancak Ilkarus Tiirkiye
yakinlarinda bir yerde denize diismiistiir ¢iinkii giinese ¢ok yaklasinca
balmumu erimistir.). Tiim miihendisler gibi Daedalus kendi zamaninda var
olan malzemeleri kullanmuigtir.

3. lkarus firmast saglam bir motorlu ara¢ dizayn etmistir — bu bazi uzak
bolgelerde bisiklet olarak bile kullanilabilirdi — insanlari tagimak icin ya da
pazarlara ya da tasima noktalarina gidecek mallart tasimak igin
kullamilabilirdi. Diinya ya da yerel ticarette kullanilan demiryolu, kara yolu,
hava yolu ya da deniz yolu.

Minimum yedek parca gereksinimi vardi ve bakimi da kolayd.

4. lkarus firmasi bu araglardan 100 tane yapti — ¢alismalarini Belgika’'da

Briiksel de yiiriitmektedir — ve onlar bu araglarin gelismekte olan iilkelere
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dagitilmasini ve kullaniimasini istemektedirler ve bu iilkeler gen¢ Tiirk
ogrencilerinden olugan bir takim tarafindan segilecektir.

5. Onlar olusturulacak olan bu takimin a) Bu 100 aracin teslimatimin
yapilacagt ve ozel olarak insa edilmis olan giivenli bir binada tutulabilecegi
Tiirk sahillerinde bir liman se¢mesini, b) Ve tim girisime sponsorluk
saglayacak  bagis¢ilart  ve  yardim  kuruluslarini  kesfetmelerini
istemektedirler. c¢) Bu araglart almayr hak eden kiiciik girigimler arayip
bulacaklar, bu girisimlerin tam olarak ne iirettikleri ve onlarin iiriinlerini
kimlerin kullanacaklart ile ilgili detayli bilgileri sunacaklar (yerel ya da
diinya c¢apwinda), d) Cogu iilkenin temsil edilecegi 2012 Londra
Olimpiyatlart ile aynt zamana gelecek bir kampanya bagslatacaklar boylece
diinyanin her yerinden ziyaretgiler bu araglari gorecekler ve bagis¢t ya da
sponsor olmak isteyecekler.

6. Reklam kampanyasi, Briiksel’de bulunan Belgika Giizel Sanatlar Miizesi
tarafindan sahip olunan Pieter Brueghelthe Elder’in (1558) “lkarus’un
Diistisii” adli eserini kullanacak. Bu resmin yapilan is ve ogrenciler ile ilgili
tic unsuru bulunmaktadir:

a. Cift siiren adam kiiciik girisimleri ve geleneksel degerleri temsil etmektedir.

Bir gemi — tasimactilik ve global ¢ikarlar ve

¢. Dalgalarin altinda goziiken geng¢ Ikarus'un bacaklart — gengligi, yeni
fikirleri, riskleri, yeniligi ve tasimactlik ile ilgili uyarilara dikkat atfetmesini
temsil etmektedir” (Heathcote, 2010.: 118 — 120).

S

Bunlarla birlikte Heathcote, yapilmasini planladigi tiim etkinlikleri yedi
baslikta madde madde belirtmistir. Bu maddeler O’Neill’in ders 6rnekleri tizerinden
yapisal oOzellikleri baglaminda agiklanacak olan siire¢ drama yaklagiminin
anlagilmasi agisindan Onemlidir. Bu caligma sirasinda lider bazen bir toplanti
diizenleyip katilimcilarla uzmanlar olarak konusur, kendi de o roliin i¢indedir (b.
Tanitim materyallerinin  dizaym, zengin bags yapicilarin, yardim
kuruluslarimin ve sponsorlarin ve onlara yaklasma yollarinin hazirlanmasi).
Bazen onlar1 gruplara ayirip farkli uzmanlik bilgilerini kendi kendilerine toplamalari
ve onlardan yararlanarak yaratici tasarim ya da lretimde bulunmalarini ister (a.
Harita Okuma, d. Ara¢ Tanitiminin Tasarimi), bazen bir an1 canlandirmak tizere
role girmelerini talep eder (c. Sponsor Arayisi). Siire¢ bu epizotlarin biitiiniinden
olugmaktadir. Bu, bir biitlinlin pargalara ayrilmis ve her bir parcanin farkl teknikle
irdelendigi bir akistir. Bu durum siirecin hem epizodik yapisini olusturmakta hem de
farkli teknikleri siiregte islevsel kilmasiyla ¢alismanin etkisini arttirmaktadir. Bu

etkinlikler sirasiyla, asagidaki gibi belirtilmistir:
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“Ogrencilerin su igleri yapmalar: gerektigini diisiindiim:

a. Harita Okuma (Tiirk Kyilary), teknik ¢izim (aracin dizayn edilmesi) ve agik
alanda bos bir binadan kendi ¢alisma alanlarint yaratmalar: (hesaplamalar
yapmayt gerektiren teknik ¢izimler).

b. Tamtim materyallerinin dizayni, zengin bagis yapicilarin, yardim
kuruluslarinin ve sponsorlarin ve onlara yaklagma yollarimin hazirlanmasi
icin internetin kullaniimasi (tabii ki hayali olarak) gerc¢ekte bagis yapanlar
var da olabilir.

c. Bagwscilart bu amacglar igin bagis yapmaya ikna etmek icin miisterilerin
gereksinimlerini ve bu araglarin diger gelismekte olan iilkelerdeki olast
kullamimlarini aciklamak.

d. Son olarak 2012 Londra Olimpiyatlarinda aracin tamtimimin nasil

yapilabilecegini tasarlamak

Iste benim plamim boyleydi. Ben icinde calisacak oldugumuz simf icinde

bilgisayar ve internet olanaklarina sahip olacagimizi éngérdiim boylece

kiigiik topluluk girisimleri icin arastirma yapmak miimkiin olacakt. Ilgili
ogretmenlerin seyirci olmalarina izin verecek bigimde bir tiyatro ortaminda

biz ¢alismalarimizi gergeklestirecektik” (Heathcote, 2010: 118 — 120).

Gortildiigii gibi Heathcote un ¢alismasi bir siireci igerir ve bu siire¢ epizodik
bir yapiya sahiptir. Bu durumu, siire¢ igerisindeki etkinliklerin kendi iginde
tamamlanan ve beraber de bir biitiin olusturan yapisindan gorebiliriz. Uzman
Mantosu yonteminde katilimcilarin ele aliman meseleye bir uzmanmiggasina
yaklagsmalarinin istenmesi yukarida 6zellikle besinci, altinct ve yedinci maddelerde
goriilebilir. Harita okuma, reklam kampanyasi ¢ekme gibi etkinlikler siiresince
katilimci, reklamci, harita miithendisi vs. gibi degisik rollere girmektedir. Bunun yani
sira Heathcote’un derslerinde tam bir gercekgilik oldugu da bilinen bir durumdur.
Yukarida da gorildiigi gibi giindelik hayattan alinan bir ¢ok bilgi katilimcilari
calismanin illiizyonuna girme konusunda destekler (mesela, 100 araclik {iretimin
Belgika’da yapildigi, ¢aligmanin yapildigi sirada gercek hayatta sikg¢a konusulan,

popiiler bir mevzuu olan 2012 Londra Olimpiyatlari vs.).

Bu durum bir yandan, Heathcote katilimcilarinin duruma bir uzman gibi

inceleyerek ve detayci yaklagmasini saglayacak ortami olusturur bir yandan da rolii
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iistlenmesini saglar; zaten bu, Uzman Mantosu yaklagiminin da gereklerindendir.
Zira katilimcilar ancak canlandirma sirasinda rollerinin gerektirdigi ciddiyeti tam
olarak iistlenebilir ve uzmanin bir duruma yaklastig1 gibi dis gozle ve serinkanlilikla
yaklasirsa dramada amaclanan deneyim kazanilacaktir. Bununla birlikte yukaridaki
calismada en onemli siiregsel Ozellik ¢alismanin epizodik yapiya sahip olmasidir.

Ozellikle yedinci maddeye bakildiginda bir dizi etkinlikler zinciri gdrmekteyiz.

Bunlardan ilk Harita Okuma (7 — a) etkinliginde katilimcilar akademik bir
cikt1 elde etmektedir. Bu ¢ikti, cografi bazi bilgilerin edinilmesiyle alakalidir. Bu,
caligmanin bilgi edinimi baglaminda egitsel yanidir. Bunun yaninda katilimer bir
harita mithendisi ya da bir cografyact kimligini ¢alisma ic¢inde edinmektedir. Bu
kimlikle yaptig1 caligma, Ikarus’un Ucusu temali ¢aligmanin tiimiinii destekleyen
bir ¢ikt1 / yarar ortaya sunabilir: Uretimin nerede yapilacagina karar vermek. Yani bu
calisma siirecin biitiiniinii destekler. Calismaya bagimsiz bir sekilde bakildiginda da
calismanin kendi i¢inde bir biitiin oldugunu gérmekteyiz. Zira ¢alisma, bir sonuca
ulagsmas1 gereken bir eylemi icermektedir. Yani, etkinligin hem egitimsel olarak
kendi basina ve bir biitiiniin parcasi olarak bir ¢iktisi vardir. Ayrica, hem kendi i¢inde
bir eyleme sahiptir (Haritada iiretim i¢in uygun yerleri arastirmak) hem de
calismanin biitiiniinii etkileyebilecek bir eyleme (Uretimin nerede yapilacagina karar
vermek) sahiptir. Harita okuma ¢alismas1 bir tiimiin bir pargasi yani bir epizodudur.
Benzer 6zellikleri tasiyan sponsor bulma, reklam kampanyasi yliriitme, nasil bir icat
istendigine dair kamuoyu arastirmasi yapma gibi diger etkinlikler de kendi i¢lerinde
birer epizotturlar. Bu epizotlarin da birlesmesinden olusan bir ¢ati hikaye vardir:

Ikarus’un Ucusu temasini kullanan ve iilkeyi kalkindiracak bir icat yapma seriiveni.

74



2.2.2. Gavin Bolton’un Siire¢ Drama Yaklasimi

Drama c¢alismasini siire¢ odakli gerceklestiren bir bagka isim Gavin
Bolton’dur. Bolton’un g¢aligmalarinin bazi niteliklerinden otiirii siiregsel bir yapi
tagidig1 sdylenebilir. Bu nitelikler katilimcmin edindigi rolle iliskilenme sekli ve
katilimcinin duruma hem icinden hem disindan bakabilmesidir. Oncelikle, Bolton’un
drama yaklagiminda karsimiza ¢ikan en Onemli kavramlardan biri metaksistir.
Augusto Boal’in kavrami olan metaksisi Bolton, “Durumun daimi degisimi, gergek
olan ve kurgusal olan arasindaki diyalektik” (Bolton, 1986: 76) olarak acgiklar. Boal
da kendisi “Tamamen es zamanl olarak iki ayri, 6zerk diinyaya ait olma durumu”
(Boal, 2012: 51) diye belirtir. Bir rolii listlenen kisi onu ister bir seyirciye aktarsin
(performans modu) ister bir dogaclama i¢inde kendi i¢in iistlensin (oyun modu) roliin
hem icinde hem disindadir. Bu ikili varolus gergeklik baglaminda herhangi bir
hiyerarsi icermez. Yani, biri digerinden daha gergek degildir. Ikisi de aym anda
olusmaktadir “Ciinkii dramatik davranis, iki diinyayi aymi anda birinin aklinda
tutmaktadir” (Bolton, 1986: 76). Bir ornek verecek olursak, Ibsen’in Nora - Bir
Bebek Evi adl1 eserindeki Nora adli karakteri ele alalim: Oyunun gelisiminde gittik¢e
daha fazla sikisan ve bu sikismislikla gerilen aslinda Nora’dir, onu oynayan oyuncu
degil. Oyuncu bu durumun farkinda olarak roliin i¢inde kalmaya devam eder. Bu
durum, dramada metaksis olarak da adlandirilir ve Bolton’un siiregsel drama
yaklasiminin temel direklerindendir. Bolton’un siire¢csel dramasinda katilimer,
iistlendigi roliin i¢inden deneyimledigi olaylarda yasadigi bir duyguyla - metaksis

kavraminda bahsettigimiz iki diinyada; yani hem oyuncu olarak hem de sergiledigi
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karakter olarak yarattigi diinyada - bir deneyim elde eder. O duygu bu iki diinyay1 da
etkilemis olur. Bu durumu Adigiizel, su sekilde agiklar:

kisi olayin her asamasinda kurgusal bir diinyada yasayarak,
ogrendiginin farkinda olmalidwr. Ortada, bir katilimcinin bir de karakterin

hayati vardir ve bir biitiinliik olusturur. Karakter olmasa katilimcinin kendi

yasamindan tepki vermesi tamamiyla konu disi kalir ya da katilimcinin

kendi hayatindan deneyimlerinden yola ¢ikarak karakteri olusturmast da

yama gibi durur. Bu nedenle ikisi beraber hareket eder. Aynt zamanda roliin

bir 6zgiirliigii de vardwr ¢iinkii katthimci sunu bilir: roldeyken karakter

konugur, kendisi degil, o nedenle serbestce farkll diigiinceler énerebilir ya

da ¢éziim yollary sunabilir” (Adigiizel, 2012: 491 — 492).

Bu ikili varolusun siiregsel niteligi su sekilde agiklanabilir: Katilimcr rolii
iistlenme stireci icerisinde belirli agsamalardan gecer. Her siire¢sel drama etkinliginin,
kurgusal diinyanin tanittimi ve sorulan sorular bakimindan, katilimcilarin iginde
bulundugu konumdan yola ¢iktig1 s6ylenebilir. Rol iistlenme siireci i¢inde karaktere
iligkin gondermelerde bulunulur. Bu sekilde bir karakter, siire¢ icerisinde, durumun
sorular ve canlandirmalar araciligryla olugsmasi ve gelismesiyle var olur ve gelisir.
Katilimer ayn1 anda hem kendisine hem de istlendigi karaktere ait farkindalik
kazanir, 6grenme deneyimi yasar. Liderin sorular sormasiyla katilimei, iginde
bulundugu ikili varolus durumu araciligryla, ele alinan konuya dair bir tavir belirler.
Bu yansitmaci tavir bir davranis degisikligine neden olabilmektedir. Sonugta rol
iistlenimi siirecinin basindan sonuna bir degisim s6z konusudur. Siire¢sel dramanin
Oonemli bir bileseni olan i¢ seyirci kavrami bu noktada Bolton’un ¢aligmalarinda

kendini gostermektedir. Bir drnek ilizerinden yola ¢ikarsak Bolton’un derslerindeki

stiregsel yaklasimi daha iyi gorebiliriz. Saglam, Gavin Bolton Drama — Sanat —

Ogrenme isimli makalesinde Bolton’un uyguladig1 bir ders 6rnegi vermektedir:

1. “Bolton, 14 yasindaki Manchester’lt ogrencilerle yaptigi drama dersine
ogrencilere dersin hangi konuda olmasini istediklerini sorarak baslyor.

76



Tartismalarin  sonunda niikleer felakete hazirlanan bir sehir konusu
segiliyor. Boylece dersin en basindan itibaren ogrenciler aktif kiliniyor.

2. Hevesle derse katilan ogrenciler, uzmanlik gerektiren doktorluk, bilim
adamhigi, askerlik gibi bir dizi rolii paylasiyorlar. Hem segilen konu hem de
onun iginde alacaklart konum oOgrenciler tarafindan belirlendiginden
gerekli motivasyon saglanmus oluyor.

3. Ardindan ogrenciler, meslek segimlerine gore gruplara boliiniiyor ve
kendilerinden, uzman goriislerine dayanarak oncelikli konulart incelemeleri
isteniyor. Bunlar daha sonra herkesin birlikte yapacagi bir toplantida
tartisilacaktir. Ogrenciler hem var olan bilgilerini, hem de hayal giiclerini
kullanarak soz konusu listeyi, istekle yapiyorlar.

4. Sonra da ortak toplanti i¢in bir araya geliyorlar. Sehir meclisi iiyelerinin
baskanhk ettigi toplantida ucuza siginak yapmak, siginaklarin derinligi,
yapilacagr malzeme, radyasyonun canlilar iizerindeki etkisi vb. konular
tartisuiyor. Bolton’un bu toplantida konusanlar iginde en sarsict buldugu,
ama ogrencilerin sanki siradan bir talepmis gibi dile getirdikleri intihar
haplar: meselesi oluyor. Ogrenciler, ilk yardim c¢antasina bunlarin da
konmasi gerektigini dile getiriyorlar, tedavi edilemeyecek denli radyasyona
maruz kalmis akrabalari olan ailelere vermek icin. Ogrenciler dramatik rol
oynama iginde hayal giicleri ve entellektiiel birikimlerini kullaniyorlar.
‘Sanki’ zihinsel durumu icinde bir uzman mesafesinde kalarak kendi
dislarindaki diinya ile iliski kuruyorlar (detachment). Bu béliim ogrencilerin
yaptiklart isten sonra son derece memnun olduklart bir atmosfer iginde son
buluyor.

5. Bunun hemen artindan Bolton, dramada rol iistlenerek, o6grencilerin
rollerini degistiriyor. Kendisi radyasyona maruz kalmis hastalarin kaldig
bir hastanede gérevli hastabakici, ogrenciler de hastalarmis  gibi
konusmaya basliyor. Once duruma alismakta zorlanan dgrenciler Bolton un
rol icinde kalarak yaptigi yardimla hemen uyum sagiyorlar. I¢lerinden
birinin ¢enesinin altina mama onliigii yerlestirip bir yandan agzimn
kenarlarint temizleyip bir yandan onu kasikla beslemeye baslamasi, bu
arada da o giin ne kadar uslu durdugunu séylemesi ¢ocuklarin tavrini
biitiiniiyle degistiriyor. Uzmanlar haklarinda karar verdikleri hastalara
doniistiyorlar. Uzman mesafesinin kayboldugu, gozlem yapmadan, kigisel
iliskilenmeye gecildigi agamadr bu.

6. Son olarak Bolton, yine rol degistirerek, 5 yil once gerceklesen ve
Manchester’i de etkileyen niikleer felaket hakkinda kisisel bir hikaye
bulmaya ¢alisan bir gazeteciyi canlandiryyor. Buna égrencilerin tepkisi aci
dolu oluyor. Kendilerini c¢aresiz ve kimsesiz hissediyorlar, konusurken
kekeliyor, duygularini ifade etmekte zorlaniyor, uygun kelimeler
bulamayinca gozleriyle ifade etmeye ¢alisiyorlar. Artik onlar karar veren
pasif kurbanlardir. Gézlem yapmadan deneyim edinmeye gegen 6grencilerin
konuya bakis agilart degisiyor. Kisisel iliskilenme disaridan degil iceriden
bakisi olanakly kiliyor. Ogrenme degil yasama yoluyla bilgi ediniliyor. Bu
bir kigisel bilgi edinimidir” (Saglam, 2006: 64).

Bu ornekten yola ¢ikarak soylenebilir ki, tek tek epizotlarda role girme ve
¢ikma durumunun yaninda, siirekli bir “eylemler dizisinin biitiiniine dahil olma, bu

biitiiniin basindan sonuna seyir deneyimi yasama” durumunu anlatan i¢ seyirci
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kavrami Bolton’in bu c¢alismasinda goriilebilmektedir. Zira katilimecilarda bir fikir
degisikligi olugmustur. Onun siire¢sel drama calismalarinda, ikili varolusun
“eylemler dizisinin biitiiniine ‘ikili’ bir sekilde dahil olma ve bu biitiiniin basindan
sonuna bir davranis degisikligi ya da bir farkindalik edinerek seyir durumunu
gerceklestirme” olarak kendini gdsterdigi ileri stirtilebilir. Ayrica yukarida
katilimcilarin edindikleri rollerin niteliklerine de bakacak olursak Heathcote’daki
uzman yaklasimindan — her ne kadar calismanin basinda Ogrenciler uzman rolii
edinseler de- siire¢ ilerledikge farklilagtigini gdrmekteyiz. Bolton g¢alismalarinda,
katilimcilarin her zaman meseleye disaridan bakmalarini istemez. En basinda uzman
rolleriyle nesnel bir uzaklik i¢inde olan katilimcilar, sonra Bolton’in miidahaleleriyle
o rolden tamamen koparlar ve baska roller edinerek siire¢ icerisinde yasananlara
farkli bir gozle, meseleye igerden bakma sansina kavusurlar. Dikkat edilirse
goriilecektir ki yukaridaki ¢alismayi iki ana boliime ayirmak miimkiindiir. Bu ayrim,
Bolton’in hastabakici roliinii edinmesiyle olusmaktadir. Birinci boliimdeki rollerin
haklarinda karar verdikleri objeler, calismanin ikinci bdliimiinde dogrudan iliskilenen
ve deneyimlenen siije haline gelmektedir ki c¢aligmanin vuruculugu da tam bu
noktada yatmaktadir. Bunun tiyatrodaki kullanimiyla bir ¢esit yabancilagtirma
etkisine sahip oldugu ileri stiriilebilir ki bu etki, epik tiyatroda sik¢a kullanilan bir
yaklagimdir. Yani, katilimci role digsaridan bakarken, birden igerden bakmaya baslar,
sonra tekrar disina g¢ikar. Ayni zamanda yukaridaki ¢alismada, tipki Heathcote’un
yaklagiminda oldugu gibi, ¢alismanin boliimlii yapisi ve her boliimiin katilimcilara
kendileri, roller, 0ykii ve asal diisiince bakimindan sagladig1 farkindalik ¢alismanin

stirecsel olan niteligini belirginlestirmektedir.
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Bu epizotlarin her biri kendi icinde bir calismadir. Ornegin, belediye
konseyindeki toplanti, gazetecinin hikaye arayisi sirasindaki goriismeleri her biri
kendi i¢inde anlamli bir bolimdiir ve beraber daha biiyiik bir ¢alismay1 bir araya
getirmektedir. Bununla birlikte nitelikli bir i¢ seyirci olusmasina da elverigli epizotlar
mevcuttur. Ornedin, hastanede Bolton’m bir hastay1 besledigi sahneyi ele alalim.
Onceki epizotlarda, intihar haplar1 gibi ¢ok radikal kararlar alan asker, miihendis,
belediye gorevlisi gibi uzman rolleri edinmis katilimcilarin hepsi bu asamada, boyle

bir felaketten sonra geldikleri noktay1 gormektedirler.

Beslenen hastayi izlediklerinde siiphesiz onceki boliimlerdeki sogukkanlilikla
aldiklar1 kararlara dair bir farkindalik edinecektirler. Bu izleme sirasinda hem hasta
olacaklar hem de ¢alismanin o ana kadar olan siirecini akillarinda tutan katilimcilar
olacaklardir. Bu tarz bir igsel seyir deneyimi de, epizodik yapi, ¢oklu rol olanaklari,
rolle kurulan iligkinin siire¢ icerisinde yikilmasi gibi gdstermeci tiyatroya 0zgii

nitelikler bizi bu ¢aligmanin siiregselligi konusunda bilgilendiren noktalardir.

Gortldiigii gibi, Heathcote ve Bolton’un c¢alismalarinin siiregsel niteligi
O’Neill’in siire¢ drama calismasinin kavranmasi ag¢isindan Onemlidir. Zira bu
caligmalarin yapilari, Cecily O’Neill’in siire¢sel nitelikli ve kendisinin siire¢ drama
diyerek adlandirdig1 yaklasiminin ¢oziimlenmesinde karsimiza ¢ikacak bazi anahtar

noktalar1 barindirmaktadirlar.
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3. CECILY O’NEILL’IN SUREC DRAMA YAKLASIMI

Cecily O’Neill’in gelistirdigi ve kendine has bir drama yaklasimi olarak
ortaya koydugu Siire¢ Drama, katilimciya estetik bir siire¢ yasatirken ayn1 zamanda
bir farkindalik kazandirir. Siire¢ drama caligsmasi katilimcinin belli bir konuya - ki bu
konu 6z farkindalik baglaminda katilimcinin kendisi de olabilir, ¢evresindeki
herhangi bir olguya iligskin duyarlilik kazanmasi, bir bakis agis1 gelistirmesi amaciyla

olusturulur.

Stire¢ dramada imgesel bir diinya olusturulur ve katilimcry: ilgilendiren
herhangi bir problem bu imgesel diinya icerisinde ele aliir. Katilimer bu diinya
icinde, gercek duygularindan yola c¢ikarak olusturdugu kurmaca durumlarda,
kurmaca karakterler ilizerinden belli bir tutum igerisine girer ve bu se¢imin
katilimcinin  ger¢ek diinyasindaki tutumunu da etkileyecegi varsayilir. Bu
yaklagimda, biitiin siireci kapsayan, herhangi bir metinden bahsedilemez. Bir metni
takip etmeksizin katilimeiyi ilgilendiren bir problem, tematik bir yolla canlandirma,
sembolik olarak anlatma gibi sanatsal olanaklar siirece katarak ele alinir. Epizotlarin
olusturdugu biitiin siire¢ de canlandirmalardaki ana rolii iistlenen Ogretmenin
yonlendirmesiyle ilerler. Ogretmen bu siireci katilimcilara gesitli sorular ydnelterek
ilerletir. Siire¢ icerisinde etkinliklerle varilan sonug¢ sadece katilimcilarin o anki

yaratimlaria bagl degildir.

Lider, tema, igerik, kullanilan teknikler vs. gibi siiregsel unsurlar1 belirli bir

amag¢ ugruna seger. Problemin ¢6ziimii egitsel siirecler i¢in kaginilmazdir. Siireg
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dramada bir ¢dziime ya da en azindan bir sonuca varmak dnemlidir. Egitimin dogas1
geregi, slirecin sonunda varilmak istenilen bir nokta vardir. Bu sebeple siirec
dramada lider ana rolii iistlenir ve siireci bir anlamda spekiile ederek baslatir, ilerletir

ve sonlandirir.

3.1. Cecily O’Neill’1n Siire¢c Drama Uygulamalarindaki Ana Bilesenler

Cecily O’Neill’in kendi derslerinden yola ¢ikarak siire¢ drama ¢alismalarinin
yapisal olarak bes ana ayak tizerine oturtulmus oldugunu ileri siirebiliriz. Bu ayaklar,
kavramsal olarak da silire¢ dramaya Ozgiiliiglinli kazandiran bilesenlerdir ve
O’Neill’in kendi ¢aligmalarinda da bunlarin 6rneklerini gorebiliriz. Bu bilesenler
sirastyla, (1) 6n metin, (2) i¢ izleyici, (3) epizodik yapi, (4) baska bir yer ve (5)
roldiir. Bu bes ana bilesenin neligine dair farkindalik kazanmak ayni zamanda
stirecin ¢oziimlenmesi demektir. Bu bilesenlerin igleyigini Ornekler iizerinden

incelenecektir.

3.1.1. (1) On Metin

Siireg dramanim en bilindik ve gboze ¢arpan Ozelliklerinden biri (1) On
Metindir (Pre-Text). On metin, siirecin dayandirilacagi epizotlarin baslangig
noktasidir ve katilimciya siirecin igerigi ile ilgili kendi ile silire¢ arasinda bir
iligkilenme yasayabilmesi i¢in gerekli veriyi saglar. Cecily O’Neill’in siire¢ drama
yaklasimimin en karakteristik yanlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan On Metin’in

kullanilmasinin bir¢ok amaci vardir. O’Neill’a gore “6n metnin ilk olarak dramatik
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diinyanmin dogasini ve limitlerini belirler ve ikincil olarak da katilimcilara roller
hakkinda ipuglart verir. Daha sonra, grup icindeki beklentiyi, ongoriiyii saglar”
(O’Neill, 1995: 20). Boylece katilimcilar, siiregle tanismis ve ona katilmis olurlar.
Bununla birlikte dramanin gelisimi i¢in sorumluluk almaya baslarlar. On metin bu
baglamda, katilimcilar ve siire¢ arasinda bilinmeyenden kaynaklanan bir dramatik
gerilimi baslatarak dnemli bir rol oynar, ayn1 zamanda da siirecin baslatilmasinda bir
itici gii¢ olarak gorev alir. O’Neill 6n metinden sonra siirecin ilerlemesinde énemli
bir noktanin altimi cizmektedir: “Isin kaynagi olarak én metin siire¢ icerisinde
tiretilen, ana hatlaryla bir taslak, bir iz olarak durumdan sonra katilimcilarin
zihinlerinde kalan metinden farklidir. Sonradan yaratilan metin bir ¢iktidir, bir

iiriindiir” (O°Neill, 1995: 20).

O’Neill’in yukarida belirttiklerinden yola ¢ikarak ileri siirtilebilir ki 6n metin
katilimcilarin siirecin i¢ine kendilerini katmalarini hizlandiran bir ¢esit katalizordiir.
Katilimeilarin yaratilan hayali duruma girmelerini kolaylastiracak bir etmendir.
Ancak bununla birlikte siire¢ dramanin asil ¢iktis1 olan bir metin vardir. Bu metin
Oonceden Ongoriilse de tasarlanamaz. Ancak silirecteki epizotlarin igeriginin
manipiilasyonuyla bu metnin yonlendirilmesi miimkiindiir. Bununla birlikte bu
olusturulan metnin ya da siire¢ dramadaki epizotlar boyunca katilimcilarin edindigi
rollerin ve bu rollerin sdylediklerinin 6zgiinliigiiniin bozulmasi anlamima gelmez.

Zira iiretim her drama etkinliginde oldugu gibi orada ve o andadir.

Her ne kadar siirecin tiimiinii kapsayan yazinsal bir metin olmasa da siireg

drama galigmalarinda 6n metnin varligi énemlidir. On metin daha ¢ok imgesel bir
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uyarict iglevi goren bir aragtir. Bu sebeple 6n metinler salt bir durum, yer ve mekan
veren, dogaclamaya bilgi kaynagi olmanin Oniline gecemeyen yazinsal metinler
olmak durumunda degillerdir. O’Neill bu durumu sdyle anlatir: “Dramatik diinya bir
karakterle ya da bir oyun metniyle olabildigi gibi bir kelimeyle, bir jestle, bir yerle,
bir hikayeyle, bir fikirle, bir objeyle ya da bir resimle de uyandirilabilir” (O’Neill,
1995: 19). Bu acidan bakildiginda 6n metin kavrami, adi gibi bir metin olmak
durumunda degildir, dramatik gerilimin baslamasini saglayacak bir baglam
olusturulugu gibi ele alinmalidir. Bununla birlikte baglam olusturma ya da
“uayandirilma” ¢abasi, bir uyarict gibi goriillmemelidir. Bu noktada, uyarici
kavramindan (stimulus) bahsetmenin ve 6n metnin salt bir uyaran olmadigini
belirtmenin ve 6n metni ve siire¢ dramadaki islevi ve 6nemini anlamanin faydali
oldugu disiiniilmektedir. Bu nedenle Cecily O’Neill’'mm konu hakkindaki

aciklamasina bir goz atmak gereklidir:

“Drama égretmenleri ya da liderleri dramatik etkinligi bagslatici bir bilegen
olarak uyarici olgusuna asinadirlar. Ancak 6n metin bundan ¢ok fazla bir
seydir. Uyarici terimi, organik imayi yansitmamin aksine hos olmayan bir
sekilde mekanik bir imaya sahiptir. Bir 6n metin, sadece dramatik kesif icin
bir fikir ileri siirmekten ¢ok éteye giden net bir isleve sahiptir. On metnin
islevi siire¢ drama metninin islenmesini etkin hale getirmektir. Bununla
birlikte kendisinin sadece metinden once var oldugunu géstermez ayrica
metinle olan iliskisini de gosterir. On metin terimi oénemlidir zira bir
bahaneden bir nedenden daha fazla anlam tasir” (O’Neill, 1995: 20).

Yani 6n metin, siire¢ igerisinde hedeflenen etkinliklerin ge¢misini saglamakla
yiikiimlii bir olgu degildir. Ge¢misle alakali ipuglar1 sunsa da tamamiyla bir sunus
degildir. Etkin bir sekilde biitliin epizotlar1 etkiler. Sonugta 6n metin, biitiin siireg
drama caligmasi iginde yapilacak etkinliklerin hepsi i¢in bir bahane olmanin

otesindedir. Asagidaki drnekler bunu bize gosterebilir:

83



Lider, ev sahibi Bayan £100

Brown roliinde katilimcilarin “Karaorman Malikanesinde bir gece gegirecek
online gelir ve duvara su herkese verilecektir.
yaziy1 asar ya da okur: Liitfen, ilgililer aksamiistii saat altida Kugu

Hotelinde bulussunlar” (O’Neill & Lambert, 1982:

167).

Burada goriilen 6n metin 6rneginde, durum katilimciya ekonomik bir sekilde
verilmektedir. On metin, siire¢ dramada dramatik karsilasmanin temelini saglayan bir
etmen olarak, yukaridaki ilan gibi, dramatik aksiyon ic¢in bir baslangi¢ noktasi
saglamaktadir. On metnin en 6nemli fonksiyonu bu itkiyi saglamaktir ama bunu
ekonomik bir sekilde yapmasi ongoriiliir. Perili Kosk (Haunted House) isimli
caligmanin yukarida verilen 6n metni, bir¢cok bilinmeyen ortaya koyarak bir dramatik
gerilim baglatir. Bu gerilim, siire¢ dramanin sonucunda ortaya ¢ikacak son metni,
egitimde dramada olmazsa olmaz bir olguyu olusturdugu i¢in ektin kilmaktadir:

Eylem.

Cecily O’Neill’in bir diger ¢aligmasi1 “Felaket (Disaster)” ise yukaridaki ilan

orneginden daha farkli bir 6n metin drnegine sahiptir:

Ogretmen, ise bir parca | “Yirmi bes yil énce, belli bir toplumda ¢ok kétii bir
anlatimla baslar: felaket yasandi. Bu toplumun yasam bi¢imi sonsuza
kadar degisti. Bu toplumun felaketten sonra dogan

geng tiyeleri, yirmi besinci yilinda bu felaketi, onun
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hakkinda bir oyun sunarak anmaya kadar verdi.
Onlar, bununla, insanlarin neler oldugunu
hatirlamalarini ve boyle bir felaketin bir daha
yvasanmasint engellemeyi umdular” (O’Neill &

Lambert, 1982: 181).

Bu 6n metin 6rneginde anlatim teknigi kullanilmigtir. Goriildiigii gibi bu
anlatimdan katilimcilar hem yasadiklar1 toplum hakkinda bir miktar bilgi edinir hem
de calismanin ne hakkinda oldugunu kavrarlar. Ancak bu c¢aligmanin ne sekilde
isleyecegi, bu oyunun yaratilmast igin epizotlarda neler yapilacagi
bildirilmemektedir. Bu durumda bu bir metin degildir. Metin ve 6n metin ayrimina
gidildiginde nitelikte bir fark gormek miimkiindiir. Marco de Marinis, Seyirci

Dramaturgisi (Dramaturgi of Spectator) isimli makalesinde dramaturgi tanimini

yaparken metnin niteligine yonelik su c¢ikarimi yapmaktadir. “Metin, bir¢ok cesit
isaretin, anlam icerikli aracin ve eylemin karmasik ag olarak ele alinabilir. Metin
(text) kelimesinin etimolojik kokenine baktigimizda da bu yaklasimi destekleyen bir
ifade goriiriiz. Tekstil kelimesi de bu kokten gelmektedir: texture: dokunmusg, oriilmiis

bir sey anlamindadir” (De Marinis, 1987: 100).

Bu saptamada, De Marinis’in kastettigi metin, yazili metinden ziyade oyunun
sahne tlizerinde, edebi metnin sahne diline gore doniistiirildiigii teatral metin ya da
performans metnidir. Tim egitimde drama yaklasimlarinda metnin bu anlamda
(eylemleri, sembolleri, isaretleri igeren metin) kavranmasi daha islevseldir. Bu

sebeple, De Marinis’in teatral metne yonelik bu yaklasimi dramadaki metni
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aciklarken yardimci olabilir. Diger taraftan 6n metin ise, daha once de agiklandigi
gibi, sadece dramatik gerilimi baslatan bir ¢esit itici glictiir. Calismanin odagini
saglar. Felaket isimli calismanin 6n metin 6rneginde bir oyun cikarmaya karar
vermeleri gibi grubun bir sonuca yonlendirildigi s0ylenebilir. Ancak bu gidisin nasil
olacagi dnem tasimaktadir zira ayni ¢alismanin ilerleyen epizotlarinda, katilimcilarin
kararlariyla, geng¢ nesil yasanan felaketin nedeni hakkinda bilgi toplamakta, Devlet
Sanat Konseyi gibi kurgusal bir kurumun yetkilileriyle oyun c¢ikarma istekleri
hakkinda goriismekte, giiniimiizde gelinen noktada bu toplumu incelemekte ve
felaketten sonraki toplumun olagan bir giiniinde bu felaketin izlerini aramak i¢in
etkinlikler yapmaktadir (O’Neill & Lambert, 1982: 181-183). Yani ¢alismanin
sonunda bir oyun ¢ikmamistir. Kaldi ki bu ¢aligma ilk olarak felaketin nasil bir
felaket oldugunu saptamakla baglamistir. Yani, 6n metindeki bilgiden ¢ikarak siirecin

kanavasini olusturan felaketin ne olduguyla alakali bir bilgi bile edinememekteyiz.

Biitiin bunlar, katilimcilarin siirece katkisi ve liderin yiiriittiigli anlik bir
dramaturgiyle isleyen epizotlar biitiiniinde islenmektedir. Bu durumda 6n metnin,
stireci basglatmasinin ve katilimcilarin kafasinda sorular uyandirarak dramatik bir
gerilim yaratmasinin disinda, slire¢ sonunda varilacak noktayi belirleyecek bir etkisi

olmaz.

3.1.2. (2) i¢ Seyirci Kavram

Stireg Drama ¢alismalarin1 ¢éziimlerken ve bu yaklasim ile yapilacak

egitimde drama oturumlari planlarken dikkate almacak bir diger kavram (2) ¢
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Seyirci kavrammdir. i¢ seyirci olmak, katilimcilarin siireg igerisinde ¢oklu bir
varolus deneyimi yasamalarindan kaynaklanan bir durumdur. Adigiizel’in
aktardigina gére Bowell ve Heap, Siire¢ Dramanin i¢ izleyiciyi mutlaka kapsamasi
gereken bir sanat dali oldugunu soyler (Bowell & Heap, 2001°den akt. Adigiizel,
2012: 486). I¢ seyirci, katilimc1 ve liderin, siirecin herhangi bir epizodunda hangi
rolii iistlenmis durumda olursa olsun ayn1 zamanda siirecin biitiiniine seyirci olmay1
stirdliirmesidir. Ayrica katilimci, canlandirmada aktif bir rolii olmasa dahi siirece aktif
seyirci durumundadir zira biitiin epizotlardan olusan kendi yaratimlarinin seyircisi
durumundadir. Dogaglanan ya da baska sekilde oynanan epizotta aktif bir rol almasa
bile daha 6nce yapmis oldugu katkilarla aslinda kendi yaratimini izleyen aktif i¢
seyirci, siire¢ dramaya kendi karakterini kazandiran etmenlerden biridir. Rolleri
olusturan katilimcilar hem siireci seyrederken hem de canlandirmada aktif bir rol

iistlenmisken bir seyir deneyimi elde eder ve bir goriis degisikligi yasayabilir.

O’Neill’in siireg drama g¢aligmalarinda katilimcinin i¢ seyirci olma durumu
bir ka¢ degisik sekilde kendini gosterebilmektedir. Asagidaki ilk 6rnek, O’Neill’in
genclerin aile i¢i problemlerden &tiirii evden kagmalar1 konusu iizerine kurulu
“Evden Kacis (Leaving Home)” ¢alismasindandir. I¢ seyirci durumunun agikca
gozlenebildigi epizodu incelemeden once kisaca 6n metni ve liderin iistlendigi ana
rolii bilmenin, 6rnegi daha iyi anlamakta O6nemli oldugunu diisliniiyoruz. Bu
calismada 6n metinde, genclerin aileleriyle yasadig1 problemlerle ilgilenen bir ajans
yetkilisi olarak lider, ¢alismanin basinda biitiin katilimcilar1 bir ¢gember igerisinde
oturtarak kendini tanmitir. Calistig1 ajansin, ailelerinin yanindan kacarak sehre yeni

gelen genglere yardim etme ve tavsiyelerde bulunma amacini tagidigini belirtir ve
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calismay1 baslatir. Ogrencileri, ajansta yardim faaliyetlerinde bulunacak géniilliiler

olarak siirece davet eder. Bunun gibi bir yardimda bulunmalar1 i¢in bir ¢esit

egitimden gegmeleri gerektigini sOyler ve etkinlikler baslar. Simdi i¢ seyirci

kavraminin net bir sekilde goriindiigii bir epizodu ele alalim:

Liderin adimlar1

- Bu caligmada lider, ajans yetkilisi
olarak rol icinde kalir ve yardim
goniillillerinin egitiminde yontem olarak
dramanin kullanilacagini bildirir. Sonra

katilimcilara ne tarz bir durum incelemek

istediklerini sorar.

- Lider 6grencilere kizin roliine devam
edip etmeyecegini sorar. Eger ederlerse,
lider onlarin incelemek isteyecekleri
durumu kuracagini soyler.

Sonradan, bunun gibi bir ka¢ durum ele
almir. Ufak canlandirmalar yapilir ve

grubun geri kalan1 durumu degerlendirir.

Calismanin ilerleyisi

- “Grup bu durumda, annesi ve iivey
babasi ile yasamig bir kizin hikayesini
incelemek ister. Bir dizi anlasmazliktan
sonra o, babasiyla yasamaya gitmistir
ancak baba artik baskasiyla
yasamaktadir ve babanin yasadigr kisi
kizi istememektedir. Bu sebeple de kiz
artik bagimsiz bir yasam stirdiirmeye
karar verir.

- Katthmcilar kizi evde annesi ve iivey
babasiyla gormek isterler. Iki katilimci
rolleri tistlenmekte goniillii olur ve lider,
kizdan bir tartismaya yol acacagi kesin
bir durum oOnermesini ister. Sahne
oynanir ve sonra lider izleyicilere yorum

ve onerilerde bulunmalart icin séz verir”

(O’Neill & Lambert, 1982: 69).
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iki goniilli katilimcinin kizin annesi ve {ivey babasmi oynamalarini
istedikleri bolimde gruptaki diger katilimcilari ele alalim. Orada ve o anda
katilimcilar, s6z konusu genclik ajansinda goniillii ¢alisan insanlar roliinde bir
durumu ele almaktadirlar. Yani aslinda bir rolleri vardir ve kiz, anne ve livey babanin
canlandirmasi sirasinda onlar da bir canlandirma yapmaktadirlar. Bununla birlikte bu
rol aktif bir rol degildir yani bir performe etme, bir gdsteri amaglar1 yoktur. Ancak o
ana kadar kendi yaratimlar1 olan bir siireci izlemekte ve sonrada siirecin ilerleyisi
hakkinda ve canlandirma hakkinda s6z hakkina sahip olmaktadirlar. O’Neill, Bu
epizotta canlandirmanin disinda kalan katilimcilart su sekilde agiklar: “Her durum
ayni anda sadece bir kag kisi icerir. Grubun geriye kalan tiyeleri sonugta gordiikleri
sey tlizerine yorum yapmaya, duruma alternatif akislar onermeye ve hikayeye baska
karakterler dahil etmeye davet edilen gozlemcilerdir” (O’Neill & Lambert, 1982:

68).

Bu gozlemci rolii O’Neill’in ¢aligmalarinda ve genel anlamda siire¢ drama
etkinliklerinde i¢ seyirciyi en iyi gorebilecegimiz roldiir. Forum tiyatro teknigini
andirdig1 soylenebilen yukaridaki durumda gézlemci roliindeki katilimeilar siirece
etki edebilmekte, liderin kontroliinde alternatif akislar sunabilmektedirler. Bununla
birlikte gozlemci olarak i¢ seyirci durumu, ele alinan durumun canlandirmasinda
aktif rol edinenler disinda grubun geri kalaninin da mutlaka yukaridaki gibi bir
roliiniin olmasint gerektirmez. Canlandirmay1 tamamen kendileri olarak, bir rolii
istlenmeksizin de yorumlayip, ilerletebilirler; hala i¢ gbézlemci durumunda
olabilirler. Ciinkii yorumlar1 salt bir genglik goniilliisii olarak yapmamaktadirlar.

Katilimcilar orada ve o anda belki de kendi yasamlarinda deneyimledikleri bir
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problemi yansitan kisilerdir. Ister oyun iginde oyun mantigiyla kurgulanan bir
durumda rol iginde, ister salt oyunda katilimct olsunlar i¢ gozlemci konumu devam
eder. Ya rolden ya yasamdan getirdikleri ikinci kavram hep oradadir. Yani oyunla

gercek, rolle kendiligi bir aradadir; metaksis.

Ic seyirci kavramimi &rnekler iizerinden daha iyi somutlayabilmek igin
O’Neill’n bir diger ¢alismasinin bir epizoduna goz atalim. “Resit Olmayan Suglular”
(Young Offenders) isimli c¢alismasinda O’Neill, tgiincii simif drama dersinde,
genclerin erken yaglarda suca bulagsmasiyla ilgili bir ¢alisma yliriitmiistiir. Caligma su
sekilde baglatilmistir: Lider, katilimcilara bugiin ne hakkinda ¢alismak istediklerini
sormus ve geng sucluluguyla ilgili bir ders yapilmaya grupga karar kilinmistir. Sonra

calisma soyle ilerlemistir:

Liderin adimlari
1. Lider, katilimcilart kiiciik gruplara

ayirir  ve onlardan genglerin  suga

bulastiklar ufak bir sahne

canlandirmalarint ister. Canlandirmalar

hazirlanir.

Calismanin Ilerleyisi

1. “Swrayla gruplar canlandirmalarin
geri kalan katilimcilara sunarlar. Lider,
sahneleri regit olmayanlarin suga siklikla

bulastiklar1 olaylar olarak tamitir ve

sonra  kattlmcilarin ~ bu  olaylar
arastiracagint  belirtir.  Grup sunlari
gosterir:

- Bir grup c¢ocuk biifecinin dikkatini
dagitirken biifeden bir seyler ¢alan iki

okul ¢cocugu.
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- Biife ornegine ¢ok benzeyen ancak bu
sefer bir miizik marketinde gecen bir
diger hirsizlik olay1.

- Kalabalik bir caddede bir gosteri
diizenleyen  genglerin  arkadaslarinin
oradan gelen gegenlerin ciizdanlarini
caldigi bir ¢ete” (O’Neill & Lambert,

1982: 173 - 175).

Kiigiik gruplar canlandirmalarini sergiledikten sonra lider, bir tartisma
baslatir. Iste bu tartisma sirasinda katilimeilarin sergiledikleri tavir bizi yine i
seyirci kavramina gotlirebilir. O’Neill, c¢alismayr yazarken bir kag¢ dakikalik
canlandirmalardan sonra yapilan tartismanin genelde canlandirmada olan bitene
yonelik oldugunu sodylemektedir. Genellikle tartismadaki katilimcilar meselenin
odagina yonelmezler. Ancak liderin yonlendirmesiyle tartisma yavas yavas da olsa
asil konuya yani canlandirmaya degil de duruma yonelik olmaya baslamistir. O’Neill
bu durumu sdyle agiklar: “Baz: gruplar drama dersindeki tartisma faslina ¢ok biiyiik
onem atfetmezler. Sadece bir etkinlikten digerine gecmekle ilgilidirler. Ogretmenin
onlara, bu tarz bir tartismadan hareketle etkinligin gelistirilmesini belirleme
sorumlulugunu alma fikrini benimsetmesi biraz zaman alabilir” (O’Neill & Lambert,

1982: 174).

Ancak bu zorunludur ¢iinkii gercek bir seyir deneyimi ancak bdyle, meselenin

odagina yonelik bir tartismadan sonra edinilebilir. Boyle bir durumda katilimci, salt
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bir canlandirmayla ilgili yorum yapmamaktadir, ayrica bir durumu da
yorumlamaktadir. Bu yorum onda belli bir tutum ve davramis degisikligi ortaya
cikarma potansiyeline sahip olabilir. Ayrica katilimci canlandirmayi izlerken, belli
bir rolii olmasa, durumu salt kendisi olarak inceliyor olsa bile canlandirilan duruma
kars1 bir tavir takinmaktadir. Bu tavirla birlikte kiside bir davranis degisikligi ya da
bir kavrayis gergeklesebilir ki boylece drama siirecinin etkileri desteklenmis olur;

stirecin amaci gergeklestirilebilir.

3.1.3. (3) Epizodik Yap1

Stire¢ dramanin yapisinin {iglincii 6nemli bir 6zelligi (3) epizodik yapi
iizerine kurulu olmasidir. Daha once belirttigimiz gibi epizodik yapi, kesintisiz bir
slrecte zaman ve mekan birliginin aranmadigi, hikayenin boliimler halinde
anlatildig1 bir yapiydi. Unutulmamalidir ki her boliim kendi i¢cinde bagimsiz bir
sekilde anlamliyken, diger boliimlerle bir araya geldiginde de biitlinliiklii bir anlam
olusturmaktadir. Daha onceki boliimlerde siire¢ drama yaklagiminin epizodik bir
yapist oldugu belirtilmis ve siire¢ dramadaki epizotlardan olusan yapi, liderin
epizotlar arasinda gec¢is saglayarak epik tiyatrodaki anlaticiya benzemedigi
belirtilmistir. Katilimeinin estetik deneyimi kendisine siirecin tamamina nesnel bir
sekilde yaklasma sansi tanimakta ve nesnellik dogrultusunda katkida bulunan ig

seyirci kavrami tizerinde durulmustu.

Bu o6zellikler baglaminda Siire¢ Drama yaklagiminin epik bir nitelik tasidigi

sonucuna varilmigti. Simdi, Cecily O’Neill’mm kendi ¢alismalar1 {izerinden bu
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epizodik yapimin ne sekilde isledigini irdeleyelim. Ik 6rnek, Uzay Gemisi (O’Neill

& Lambert, 1982: 212 — 218) isimli siire¢ drama c¢aligmasini verebiliriz. Cecily

O’Neill bu ¢aligmanin amacini cinsiyet ile ilgili kaliplagsmig yargilarin iizerine gitmek

icin smifa yardimci olmak olarak belirtmistir. Baglangicta lider herhangi bir giris

yapmadan, gruptan ¢alisma ortamlarini bir uzay gemisinin i¢i gibi dekore etmelerini

sOyler ve calisma asagida belirtildigi gibi devam eder:

Liderin Adimlari

“1. Kalkig

- Lider, smifin bir uzay yolculuguna
gidecek  bir olarak

uzay  mekigi

diizenlenmesini ister

- Lider yudizlara yapilacak olan
yolculugun baslamasini ister.
Yolculugun ilk boliimlerinde,

ogrencilerin durumla olan bagi kolay
kurabilmeleri i¢in neler oldugunu lider
anlatmaktadir.

- Lider, hikaye anlatimina devam eder.
Anlatimin  sonuna dogru lider, bir

ogrenciden bir ariza raporu iletmesini

ister.

Calismanin Ilerleyisi

- Ogrenciler mekam bir uzay gemisiymis
gibi  kurarlar ve kendilerine kaptan,
miihendis, seyriiseferci vs. gibi rolleri
alwrlar.

- Kaptan olarak secilen erkek ogrencinin
liderliginde anlik bir kalkis sahnesi

canlandiriiir.

- Katilimcilar  birbirlerine  mesaj
gondererek, yeryiiziindeki tistle iletisime
gecerek rollerini canlandirirlar, ta ki
miihendis motordan bir ariza raporu

getirene kadar. Bu durum bir etkilesim
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ve tartisma imkani saglar.

2. Ses
- Lider aniden boler ve yiiksek mekanik
bir seste Orion Uzay gemisiyle iletisime

gecmek isteyen bir makine gibi davranir.

- Lider, aym sesle, kaptanla goriismek

istediklerini yineler.

- Lider bunun imkansiz oldugunu

detektorlerinin  gemide hem kiz hem
erkek algiladigini, bu durumda kaptanin
bir  erkek

olamayacagini  soyler.

Kaptanla konusmak istedigini yineler.

- Stif ufak bir kafa karisikligindan sonra

iletisimden  sorumlu subay kaptana

durumu  bildirir kaptan da iletisim
kurmak isteyenlerden ne istediklerini
sorar.

- Konugan erkek ¢cocugu kaptanin kendisi

oldugunu soyler swnifin geri kalani da

dikkat kesilir.

3. Bulusma

- Durum, miirettebat icerisinde saskinlik
yaratmistir. Uzayl, kaptamin bir erkek
olmasinin imkansiz oldugunu bir ¢ok
defa daha belirtir. Grup kendi icinde
durumu degerlendirir ve baska gorevdeki
bir  kizin  kendini  kaptan  olarak
tanitmasint denemeye kadar verir. Kiz

secilir ve iletigime geger.
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- Uzayli sesiyle lider, bir kez daha

kaptanin konusup konusmadigini sorar.

- Kizin bu cevabindan sonra uzayli, bir
kez daha imkansiz der ve erkeklerin

boyle  karmasik  bir  sorumlulugu

kaldiramayacagini soyler.

- Kiz kendinin kaptan oldugunu az once

konugsanin  sadece iletisim  subayi

oldugunu bildirir.

4. Kaptanmn ziyareti
- Lider, ¢alismayt izlemektedir. Kaptan

ve ekibi geldiginde wuzayli, onlar

gezegenlerine buyur eder ve rahatlari
icin ne gerekiyorsa sunabileceklerini

ifade eder.

- Kizlar, gemidekiler tarafindan hevesli
bir sekilde sorgulanirlar ve kaptan, neyin
yapumasi gerektigine karar vermek igin
resmi bir tonda bir tartisma diizenler. En
sonunda, Kaptan ve miirettebatindaki en
onemli  kigilerin gezegenin yiizeyine
inmelerine ve uzaylilari akilli, diigiinme
yetenegine sahip olduklart konusunda
ikna etmeye ¢calismalarina karar kilinir.
Kaptan uzayhdan gezegenlerine inmek
konusunda izin ister ve wuzayli da
bulusmayr kabul eder.

Kaptan ve ii¢ arkadasi gemiyi terk eder

etmez uzayl tarafindan sicak bir bigimde

karsuar. Diismanligin olmamast onlari
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- Uzayl yandaki agiklamayr kabul etmez

ve gezegenlerindeki  erkeklerin  iki

nedenle tutuldugunu soéyler. Bunlar,

tireme programinin bir par¢asi olmalart
ve agwr yapim islerindeki yardimlaridir.
Uzayli,, miirettebattaki erkeklerin de
fiziksel olarak iyi durumda olduklarin
belirtir ve oldukca kullanish
olabileceklerini ima eder.

- Uzayli yandaki talebi reddeder. Uzay
gemisini yoriingeden salacaklarini ancak
ve burada

kaptan arkadaglarin

tutacaklarini soyler.

sasirtr.

- Kaptan, temkinli bir ses tonuyla

ziyaretlerinin amacini a¢iklar — Uzayliyi

erkeklerin de zeki olabilecegi konusunda

ikna etmeye c¢alisir ve diinyada
kadinlarin  ve erkeklerin nasil esit
oldugundan bahseder.

- Erkek ¢ocuklar uzay gemisine dénmeyi

talep ederler.

- Kaptan agirbashlikla bunu kabul eder

ancak wuzaylyr bu durumun burada

bitmeyecegi, uzay gemisinin onu gelip
kurtaracagini

soyleyerek uyarwr’”

(O’Neill & Lambert, 1982: 212 —218).

Gortldigi gibi daha ¢ok dramatik yapiyr andiran bir devamlilik soz

konusudur ve sahneler birbirini neden sonu¢ bagiyla izlemektedir. Bu da demek

oluyor ki epizotlar belli bir biitiinliik i¢inde ilerlemekte ve birbirini desteklemekte,

Her epizot anlama dair bir katki vermektedir. Bununla birlikte, yine de her epizotta
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kendi i¢inde tamamlanan bir siire¢ s6z konusudur. Her biri gelismesi ve sonucu olan
bir canlandirmadir ve dogrusal bir sira izlemek zorunda degildirler. Ornegin ilk
epizotta (Kalkis) katilimcilar, mekan belli olduktan sonra mekanla ilgili rolleri
iistlenirler ve liderin anlatimiyla destekledigi kalkis gergeklestirilir. Epizot tek basina
biitiinsel bir canlandirmay1 igerir; biitlin katilimcilar bir sekilde kendilerini siirece
dahil ederek uzay gemisini inandirict ve inanmis bir tarzda kaldirmayi ve uzay
yolculuklarin1 baglatmay1 basarirlar. Bu epizotla ilgili O’Neill su notlar1 diismiistiir:
“Dersin ilk boliimii i¢in sinif, cogunlukla televizyonda ve filmlerdeki uzay yolculugu
durumuna dayali, oradaki jargonu ve fikirleri kullanan dramatik bir seviyede
calisiyorlardr. Olduk¢a maharetli bir sekilde uygun dili ve tavri olusturdular”
(O’Neill & Lambert, 1982: 212). Bu nottan da anlayabilecegimiz iizere epizot,
calismanin biitiinliinde katilimcilarin kullanabilecekleri rolleri edinme bakimindan bir
canlandirma 6zelligi tasimistir. Bu epizot hem ilk epizot olmasi sebebiyle
katilimcilara aksiyona dayali, onlarin konuyla ilgili mevcut bilgilerini ortaya ¢ikaran,
canlandirmay1 baslatan ayrica canlandirmalarda kullanilacak roller hakkinda
katilimcilara ipuglart sunan bir 6n metin olma 6zelligini tagimaktadir hem de bir
kalkis sistemli bir sekilde, dogru jargon kullanilarak canlandirildigindan kendi i¢inde

biitiin bir etkinligi olusturmaktadir.

Calismanin Ses isimli ikinci epizodunda ise birinci boliimdeki canlandirmay
kesen, dramatik bir gerilim uyandiran ve bu gerilimle rol edinme siirecinin
uzamamasini ve grubun meseleye odaklanmasint saglayan bir durum gelisir. Bu
epizotta, Ogrencilerin mevcut duruma anlik tepkilerini gérmekteyiz. Ayni sirada

katilmcilar i¢ seyirci olmayr yasamaktadir. Canlandirma sirasinda grup,
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miirettebattaki kimlikleriyle, kaptan ve uzayli arasindaki diyalogu takip eder ve
duruma kars1 tepki gostererek aslinda bir seyir deneyimi elde etmis olurlar. Bu
epizotla ilgili de O’Neill, gozlemlerini su sekilde paylasir:

“Ogretmenin miidahalesi katilimcilarin oyunlarina devam etmesinde bir

engel tegkil edebilir ancak ogrencilerin dikkatini ¢ekmek icin yeterince

merak uyandiricidir. Ogretmen dramatik oynamaya daha fazla devam

ederse araya girmek giiclesecektir. Bu dersin genelinde ogrencilerin

cogunlugu kaptanmin ve miirettebatimin uzaylilarla etkilesimini gézlerler.

Kendilerini dramanin bir pargasi gibi gormektedirler ve firsat oldugunda
oneri sunmaya hazirdirlar” (O’Neill & Lambert, 1982: 214).

Bir sonraki Bulugma isimli epizotta ise, tim ¢aligmanin amacina yani
cinsiyet ayrimciligina ve cinsiyet rollerine yonelik basmakalip diisiincelere karsi
farkindalik yaratmaya odakli bir canlandirma s6z konusudur. Bu bdliimde uzay
gemisinin miirettebati kendi durumlarina tamamen ters bir anlayisa sahip bir
medeniyetle kars1 karsiya gelmislerdir. En bastaki rol edinme siirecinde kizlarin ve
erkeklerin edindigi rollerin aralarindaki niteliksel farklar hikayenin kirilma noktasini
hazirlamistir. Mesela, bir kiz ¢ocugunun kaptan olmamasi grubun farkinda olmadan
basmakalip bir diisiinceyi barindirdigini gostermektedir ve bu durum karsilagtiklar
yeni gezegende tam tersi niteliktedir. Uzayli, uzay gemisinin yoriingelerinde
kilitlendigini ve kagamayacaklarmi da soyler. Ogrenciler bu karsilastiklar: durumun
belirsizliginden dogan gerilimle drama siirecine daha da baglanir, rollerinden
kopmazlar. Uzaylilarla anlasmak bu epizotta Ogrencilerin varmaya calisacaklari
nokta olarak belirtilir. O’Neill bu epizodun uygulamasindaki gozlemlerini su sekilde
belirtir:

“Ogretmen, Uzaylilarin talebini, Ogrencilerin bu kadar hizlica
anlamasina sasirmisti — bir erkek ¢ocugunun deyisiyle uzaygemisi bir
‘kadinlar gezegeni’'ne gelmisti. Eger ogrenciler uzaylimin ne demek
istedigini anlamakta giicliik ¢ekerlerse ses daha agiklayici olabilir ya da
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ogretmen dramayr durdurup hizli bir tartismayla neler olup bittigini
agikliga kavusturabilir.

Kizlar kaptanin onerisini kabul etmeye hazir gériiniiyorlardi ve
Uzaylyr kandirma yoluna gitmeyi kabul ettiler. Sinif, uzaylilarin elinde
bulunan her tiirlii ‘Teknoloji ' nin varligint sorgulamadan kabul etti ve onun
giiciinii ne sorguladi ne de reddetti. Ogretmen muhtemel bir tepkinin uzay
gemisini o gezegenden uzaga, daha giivenli bir noktaya kagirmak
olabilecegini tahmin eder ancak sinif oyunu kurallaryla oynamaya hazirdir.
Ogrenciler, ka¢mak yerine problemle yiizlesmenin ve onu ¢ézmeye
calismanin daha ilging olacagimi fark etmis gibidirler” (O’Neill & Lambert,
1982: 214 - 216).

Son olarak Kaptanmin Ziyareti isimli dordiincii epizotta, kaptanin ve
arkadaslarinin uzaylilarla ylizlesmesini gérmekteyiz. Epizodun sonunda ise kaptan ve
miirettebattaki onemli diger erkek figiirler geri donemezler. Burada siire¢ dramanin
niteligi bakimindan dikkat g¢ekici bir nokta, 6grencilerin diinyada erkeklerin ve
kadinlarin nasil esit oldugunu vurgulamasidir. Bu tarz durumlar, 6zellikle oturumun
sonunda ya da epizot aralarinda yapilacak tartisma ve yansitma boliimlerinde ele
alabilmesi bakimindan ¢ok Onemlidir. Bir ka¢ canlandirmayla bu durumun
gecerliligi test edilebilir ya da katilimcilara bu konudaki diislincelerini sdylemeleri
icin fikir verilir. Drama deneyiminin niteligi agisindan diger onemli bir nokta ise
uzaylmin kaptana olan yaklagimidir. Daha onceki yaklagim tamamen degismistir.
Uzayli, yiiz ylizeyken kibar davranmakla birlikte bir yandan da onlar1 huzursuz eder
ve sOylediklerine katilmadiklarini rahatsiz edici bir sekilde ifade eder. Bu durumda
erkek katilimcilar cinsiyet ayrimciligi durumuyla karsilagsmaktadir; kadinlarin
toplumda sikga maruz kaldigi bir ayrimcilikla simdi kendileri karsi karsiya
birakilmigtirlar. BoOylece drama siirecinde, canlandirmalar yoluyla gergek bir
deneyim elde ederler ve bir empati kurma sansi edinirler. Bu durumla da ilgili
O’Neill su notlar1 diismiistiir:

“Uzayllarin tavri tamamiyla degismistir. Simdi olduk¢a arkadasg
canlist ve sicak goriinmektedir ancak erkek ¢ocuklar: dikkate almamakta ve
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onlara patronluk taslamaktadir. Cocuklar bu durumla basa ¢ikmakta
zorlamirlar ancak, hayal kirikliklarina ragmen biiyiik bir ciddiyetle rollerini
korurlar. (Ders, égretmenin Orion Uzay gemisinin kaptant ve diger bir kag
miirettebatint geride birakmak durumunda kaldigi gezegenden ayriliglarini
anlatarak bitirilir.)

Bu ders sirasinda, erkekler beklenmedik tavirlarla karst karsiya birakildr ve
durumlarina iliskin inanglarint yeniden sorgulamaya itildi. Kizlar dersin
genelinde, erkeklerin diisiincelerini kabul ederek edilgen durumda kaldilar
ki bu durum da gerc¢ekteki sinif dinamiginin bir yansimasidir. Katithimcilarin
drama siirecindeki tavirlari daha sonraki tartisma oturumlari igin ilging
noktalar dogurmustur. Ilk basta dramaya ve miirettebatin ve kaptanin dogru
kararlar alp almadigina yénelik olan tartisma, sonradan, kadimn
toplumdaki rolii ve cinsiyet konusundaki basmakalip diisiincelerin ele
alindigi bir tartismaya genigletilebilir” (O Neill & Lambert, 1982: 216).

Epizodik yap1 i¢inde, goriildiigli gibi, toplanti, tartisma, canlandirmalar gibi
teknikler epizotlar arasindaki ilerlemeyi saglar. Bu tekniklerin kullanimi sirasinda,
liderin aktif olmasmin ne denli gerekli ve islevsel oldugu ornekte de agikca

goriilmektedir.

3.1.4. (4) Baska Bir Yer

Siire¢ dramada bir diger 6zellik (4) baska bir yerdir. Dordiincii olarak ele
alinacak bu ozellik salt siire¢ dramaya 6zgli degildir. Her sanat eserinin hayali bir
evren yaratmaya calistigr sOylenebilir zira tiyatrodan resme biitiin sanatlarda
metaforlara dayanan bir tasvir, her tasvirde de bir uzam oldugu ifade edilebilir.
Dramada da durum farkli degildir. Canlandirmalarla tasvir edilen bir durum, belli bir
zaman ve mekanda yer alir. Cecily O’Neill bu durumu baska bir yer (elsewhere)
terimiyle aciklar ve tiyatroda karsimiza g¢ikan “bagka bir yer” ile siire¢ dramadaki

“bagka bir yer” i niteliksel farklar1 baglaminda ayurir.
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O’Neill’a gore siire¢c dramadaki dramatik diinyalarin olusum o6zellikleri
tiyatrodan belli noktalarda ayrilir. O’Neill, bu dramatik diinyalarin varliginin,
katilimcilarin canlandirmalar sirasinda kullanacagi kelimelerin daha 6nceden belirli
olmadigini belirtir. Ayrica ona gore bu dramatik diinyalarin gelisim siireglerinin de
spontane ve Onceden net bi¢cimde tahmin edilemez olmasi gercegi, bu dramatik
diinyalar1 gegersiz ve daha degersiz kilacak 6zellikler degillerdir (O’Neill, 1995: 45).
Bu durumda ileri siiriilebilir ki bir hayali diinya yaratimi sirasinda yaratim siirecinin
nitelikleri bakimindan siire¢ drama ile tiyatro arasinda bir fark s6z konusudur. Ancak
bu fark, her iki disiplinde yaratilan “baska bir yer”i daha az gergekci ya da daha ¢ok
gercekei ya da gecerli kilmaz. Bununla birlikte tiyatroyla silire¢ drama arasinda,
“bagka bir yer”in olusturulma seriiveni baglaminda benzesen noktalar1 da
yadstyamayiz.

“Hem tiyatro hem siire¢ drama bir illiizyonun (seyirci ve aktorler arasinda
goniillii olarak varligi konusunda anlasilan kapali, geleneksel ve hayali bir
diinya) gecici bir sekilde kabul edilmesine baghdir; Ikisi de(a) '
katilimcilarin nesneler, eylemler ve durumlar bakimindan etkin bir mig gibi
etkinligine girmelerini gerektirir; (b) Kendi zaman ve mekan simirlart iginde
gergeklesirler; (c) rol edinimi icerirler; (d) belli bir derecede etkilesim
gerektirirler ve (e) giinliik yasamin gercekliginden kesinkes ayrilirlar.
Giinliik yagsam iginde var olan gecgici diinyalardwr ve ayri bir bi¢imde bir
eylemin  gosterimine adanmuslardir. (f) Bu diinyalar bir kez
olusturulduklarinda, aklin yaratimlar:, hatiralarin  hazineleri olmay:
stirdiiriirler ve daha once de belirtildigi gibi, tekrar hatirlanmaya ve hatta
bir dereceye kadar tekrarlanmaya hazir olabilirler” (O’Neill, 1995: 45).

O’Neill’a gore seyirci ve oyuncular arasindaki goniillii anlagmanin dramada
birden ¢ok kez yapilmasi gerekliligi agiktir. Soyle ki illiizyonun olusmast i¢in hem

lider ile katilimcilar arasinda bir goniilliilik bagi olmasi hem de katilimcilarin

kendileri arasinda bir gonilli anlagsmanin olmasi gerekmektedir. Lider ile

1Bu alintidaki “(a), (b), (c), (d), (e), (f)” belirtegleri, arastirmaci tarafindan,
siniflandirmay1 kolaylastirmak amaci ile konusmustur. Alintinin orijinalinde
mevcut degildirler.
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katilimcilar arasindaki goniilli bag, siirecin baglamasi ve katilimcilarin lidere
giivenmesi agisindan Onemlidir. Zaten boyle bir giiven bagi kurulmadikca
canlandirmalardaki illiizyon gergeklestirilemez zira katilimci canlandirmalara gegmis
yasam tecriibelerini yansitmaktan kag¢mabilir. Bu durum O’Neill’in yukaridaki
aciklamasinda belirttigi “Aklin  yaratimlari, hatiralarin  hazineleri”nin siirece
yansimasi sekteye ugrar. Grubun kendi i¢indeki etkilesimi yoluyla grup dinamiginin
olusmasinda boyle bir goniilliilik 6nemlidir. Siire¢ dramadaki i¢ seyirci kavrami
geregince slire¢ icerisindeki canlandirmalarda katilimcilar hem aktif rol alip hem de
seyirci durumuna girebileceklerdir. Bu durumda ayni tiyatrodaki gibi oyuncu ve
seyirci arasindaki anlagmaya benzer bir durumu siire¢ drama igerisinde birden ¢ok
kez gdérmemiz gerekir. Ustlenilen roller ve konumlar siirekli degisebildigi icin bu
degisimlerin her seferinde, herkes tarafindan kabul edildigi agik olmalidir.
Dolayisiyla, s6z konusu degisimlerin illiizyonu bozmamasi i¢in bdyle bir anlagsmanin
olmasi elzemdir. Buna oOrnek olarak, Uzay Gemisi isimli ¢alismanin birinci
epizodundaki uzay gemisinin kalkis sahnesini ele alabiliriz. O’Neill, daha 6nce de
belirttigimiz gibi, bu epizotta, siifin dersin ilk bdliimiinde televizyon ve filmlerdeki
uzay yolculugu ile ilgili duyduklar jargon ve gordiikleri tavra dayali dramatik bir
diinya yaratiliyor olusundan bahsetmisti (O’Neill & Lambert, 1982: 212). Bu tavrr,
katilimcilarin kendi aralarinda “baska bir yer”, yaratmak, bir illiizyon olusturmak
icin giristikleri goniillii faaliyeti gostermektedir. S6z konusu epizotta, “baska bir
yer’in yaratilmasi serliveninde katilimcilarin o diinyayr yaratmak ve onun
gercekligini saglamak i¢in ‘oyun’ diinyasina nasil girdiklerini gérmekteyiz. Bu,

asagidaki tabloda agikc¢a belirtilmektedir:
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(a) katilimcilarin nesneler, eylemler ve | Uzay gemisinin kaldirilisi  sirasinda

durumlar bakimindan etkin bir mus gibi | katilimcilarin belirli aletlerle

etkinliklerine girmeleri oynuyormus gibi durumu
canlandirmalari

(b) Kendi zaman ve mekan simirlari | Mekant  kendi  olanaklartyla  uzay

icinde eylemeleri

gemisine ¢evirmeleri

(c) Rol iistlenmeleri

Epizodun basinda katilimcilarin ol
dagilimi yapmalart ve erkeklerin daha

etkin roller tistlenmesi

(d)Etkilesime girmeleri

Uzay gemisinin  kalkigt  sirasinda

birbirleriyle  rol iginde iletisime

geemeleri ve kaptanin miirettebatiyla

iligkisi

(e) Giinliik yasamin gercekliginden

kesinkes ayrilmalar

Uzay gemisinde seyahat etmeleri gergegi

() Hatiralari ve zaman

gecmis
deneyimlerini kullanmalar: (daha onceki
akli yaratimlarin ve hatiralarin da bu
siirecinde

canlandirma kullanildigim

varsayarak)

O’Neill’in da belirttigi lizere,

katilimcilarin  daha once televizyon

sovlarindan edindikleri uzay gemisi

jargonunu kullanma g¢abalar1
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Katilimeilarin goniilli bir bigimde, el birligiyle olusturduklar illiizyon baska
bir diinyay1 var etmektedir. Sonug olarak “baska bir yer” kavraminin hayali bir diinya
yaratilabilmesi i¢in oyun iginde nasil kilit bir rol tistlendigini gorebiliriz.

3.1.5. (5) Rol

Ayni “bagka bir yer” kavrami gibi, sadece egitimde dramaya 6zgii olmayan
ama Ozellikle siire¢ dramayi1 anlamak i¢in ¢ok Onemli bir diger kavram ise (5)
Roldiir. Rol dendiginde akla oncelikli olarak tiyatro gelmektedir; bu tez
calismasinda da soz edildigi lizere tiyatroya 0zgii bircok kavram, yaklagim ya da
etkinligin igerikte ya da nitelikte farkliliklar1 olsa bile egitimde dramada 6nemli bir
yeri vardir. Rol de tiyatronun ve egitimde dramanin ortaklasa kullandigi bu tip
kavramlar arasinda gosterilebilir. Rol, tiyatroda, kendinden baska biri ya da bir sey
olma haline isaret eder. Egitimde dramada da ¢ogu zaman hedef, baska insanlarin
goziinden bakarak kendini, bir sorunu ve i¢inde bulunulan diinyay1r mercek altina
almaktir. Siire¢ dramada insana iligkin ¢atigmali durumlarin incelendigi
canlandirmalar sik sik gérmekteyiz. Siire¢ Drama oturumlarinda, canlandirilan roliin
temsil ettigi insan davranisinin incelendigi bir laboratuvar ortamindan dolayli olarak
sz etmek miimkiindiir. Rollin varlig1 baglaminda bakildiginda tiyatro ve egitimde
drama, dolayisiyla da siire¢ drama, bu noktada benzesmektedirler. Ancak roliin
icerigi ve niteligi ve siirecte iistlendikleri baglaminda bu iki disiplinin farklilastig
noktalar da mevcuttur. Farklilasan noktalart belirtmeden Once roliin tanimini

yapmakta yarar vardir.
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Gosterim Sanatlari Terimleri Sozliigiinde (1983) rol, “bir tiyatro yapitinda

oyuncunun canlandirdigi ya da gosterdigi kisiligi ortaya c¢ikaran, sozleri ve

hareketleri igeren biitiin” (Nutku, 1983) olarak agiklanmistir. Sinema ve Televizyon

Terimleri Sozliigiinde (1981) ise, rol “bir oyuncunun bir filmde ya da televizyon

oyununda yaratmasi gereken kisilik” (Ozdn, 1981) olarak belirtilmistir. Bunlara ek

olarak, Tiyatro Terimleri Sozliigiinde (1966) rol, “(Lat. Rotulus, tomar) 1. Bir tiyatro

oyuncusunun bir oyunda soylemesi gereken sozler. 2. Bir oyunda bir oyuncunun

oynadigi ya da yasadig kisilik” seklinde tanimlanmistir.

Bununla birlikte drama diinyasinda da rol degisik bigimlerde tanimlanmis ve
role degisik islevler yiiklenmistir. Ornegin, O’Toole rolii, iistlenilmesiyle birlikte
dramadaki iligkilerin kurulabilmesini saglayan araglar olarak gormektedir. Ayrica,
rol Uistlenimini bir bakis agisinin sunulmasinda 6nemli géren O’Toole, roliin abartili
hareketler ve siislii kostiimlere gerek kalmadan bir bakig agisin1 sade bir bigimde
anlatabilecegini vurgular (O’Toole & Haseman, 1988, sf. 3). Ek olarak, Cecily
O’Neill da siire¢ dramadaki roliin, ¢cagdas tiyatro anlayisindaki rolle yakindan iligkili
oldugunu soyler. Ona gore, ¢agdas tiyatroda aktor, karakterin miimkiin oldugunca
detayl1 bir sekilde var olmasina ¢alismaktan ¢ok, ¢ogunlukla sadece roliin gdsterimi,
beyan1 ya da sunumuyla ilgilidir (O’Neill, 1995: 70-71). Bu fikirlerden yola ¢ikarak
—ve tabii ki genel tanimlamalarla birlikte- bir sonuca varmadan Once, tiyatronun
tarthinde ¢ok Onemli olan iki temel anlayisin da role iliskin yaklagimlarini

incelemekte fayda vardir.
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iki temel yaklasim; mimetik ve mimetik olmayan ya da benzetmeci ve
gostermeci olarak adlandirilan yaklagimlardir. Benzetmeci yaklasimin rol anlayisini,
kuramini olusturan Stanislavski’den yola c¢ikarak acgiklamak gerekir. Bir Rol
Yaratmak isimli eserinde anlatilanlarin genelinden yola ¢ikarak sdylenebilir ki ona
gore rol, diinyadaki gercekligin sahne iizerine karakterler iizerinden aktarimidir. Rol,
oyuncu ve yonetmenin igbirligi i¢inde ¢alisarak, yaraticiliklarini kullanarak yaptiklar
dogacglamalar tizerinden olusturulur. Bu rol olusturma sirasinda oyuncu ve yonetmen,
bir ger¢egi yaratmak i¢in oncelikle gergekei bir karakter yaratirlar. Karakter, bedeni
kadar ruhunun insasiyla da can bulur. Bu ruhun olusturulmasi sirasinda, karakterin
geemisi, simdisi ve gelecegi arasindaki baglantilar rolii tistlenen oyuncu i¢in énemli
hale gelir. Zira oyuncunun roliin simdisini kavramasi igin karakterin sahne
tizerindeki durumundan, onun ge¢misi ve gelecegi arasinda kurdugu bir koprii olarak
bahsedilebilir ki bu durum oyuncunun simdiki zamaninin da yaratimini destekler. Bu
sekilde kurulan bir rol, temsil ettiklerini de karakterin i¢inden gegirerek yansitir. Bir
anlamda rol, temsil ettigi degeri ya da anlam1 karakter icinden damitarak temsil eder.
Bu tarz bir rol kurulumundan sonra seyirci de kendini karakterle 6zdeslestirir ve
sahnede sergilenen gercek duygulari duyumsar. Oyuncu rolii, o kisiymiscesine,

benzeterek ve bir illiizyon yaratarak temsil eder.

Diger taraftan Brecht’in epik tiyatrosunda bahsettigi rol ise Stanislavski’nin
oyunculuk yaklasimindan farklilagmaktadir. Brecht’le yapilan oyunculuk sanati
iizerine bir sOyleside olmasini istedigi ve dogru gordiigii oyunculuk ve rol kavramini
sOyle acikliyor:

“- Yani sence bir oyuncu, canlandwrdig1 kisiyi seyirci éniinde anlasilabilir
biri gibi sergilemeyecek, oyle mi?
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- Pek insan i¢in degil de, daha ¢ok olaylar i¢in yapacak bunu. Sunu demek
istiyorum. Eger ben Ugiincii Risar’t sahnede gérmeyi istiyorsam, kendimi
Ucgiincii Risar gibi hissetmeyi degil, onu tiim yabanciligi ve anlasimazlig

icinde karsimda bulmay: arzu ederim” (Brecht, 2011: 103 — 104).

Yukaridan da anlagilacagi tizerine Brecht, dogru bildigi roli ele alis
bigciminde, karakteri temsil ettigi degerler i¢inde gormeyi ister. Gergekei bir temsil
cabasi giitmeksizin, seyircinin roliin temsil ettigi degere, duruma, soruna sogukkanli
bir mesafeden bakabilmesini ister. Sahnedeki durumla duygusal bir bag kurmasindan
cok seyirciye bu durumu inceleme, degerlendirme, elestirme firsati sunmak ister.
Roliin temsil ettigi degerler bir karakter filtresinden damitilarak degil de durum
icinde, gercekei illizyondan uzak durularak gosterilir. Roliin kurulumu karakterden
anlama olmaktan ziyade anlamdan karaktere yoneliktir. Yani Brecht’e gore rol,
kavramsal degerleri ve durumlar1 seyirciye sunmak igin ve onlarda duruma dair
kendilerinde hali hazirda var olanin disinda, yeni bir bilgi edinebilmeleri i¢in gerekli

bir temsil aracidir. Oyuncu roliin i¢inden degil disindan isaret eder duruma;

benzetmez yabancilastirir, temsil etmez gosterir.

Bu noktada ileri siiriilebilir ki, roliin sadece bir fikirsel sunum araci olmasi,
rol ediniminin siire¢ igerisinde gergeklesiyor olmasi, rollerin siire¢ igerisinde hem
kendi ig¢lerinde degisebilir olmast hem de rolii dstlenenin farkli rolleri de
iistlenebilecek olmasi, siire¢ dramadaki rol yaklagimini gostermeci olana yakin
kilmaktadir. Ayrica goOstermeci/epik tiyatroda, durumu seyirciye gosterme araci
olarak kullanilan rolle, siire¢ dramada bir bakis acisin1 sade bir bi¢imde anlatmakta
kullanilan rol arasinda amagsal baglamda bir paralellik s6z konusudur. Siire¢ drama
caligsmalarindaki roller, hi¢ bir zaman bir karakterin derinlemesine viicut bulmasi

bi¢giminde olmamakta, roliin sembolize ettigi kavramin sunusuna yonelinmektedir.
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Bu noktada tiyatro ve dramadaki rol kavraminin farklilagsmasina geri donerek,
dramada roliin yeri ve kullanimina biraz daha derinlemesine bakmak gerek. Rol,
tiyatroda, dramatik diinyay1r ya da daha once de bahsettigimiz “baska bir yer”i
yaratmak bakimindan O6nemli bir kavram olmakla birlikte yaratim siireci igin
kullanilan tek olgu degildir. Rolle ve roliin igerdigi karakter ya da tiple birlikte,
anlam bagka bir ¢ok yolla iletilebilir. Dekor, 151k gibi diger teknikler de bu yaratim
sirecinde  kullanilmakta ve illiizyonun yaratilmasti bu c¢oklu bigimde
desteklenebilmektedir. Siire¢ dramada ise dekor, 151k, kostiim, makyaj gibi olanaklar,
tiyatroya nazaran ¢ok daha siirli bigimlerde kullanilabilir ya da hi¢ kullanilamaz.
Ayrica dramada anlik bir iiretim mevcuttur zira bir metnin varligindan da ¢ok sinirh
bir diizeyde bahsedebiliriz. Bu durumda hayali diinyanin yaratilmasinda roliin nemi
ve agirligr artmaktadir. O’Neill’a gore siire¢ dramada 1s1k, metin, dekor vs. gibi
anlatim yollar1 genellikle sinirli olduklarindan ve seyredenler ayni zamanda olayin
icindeki oyuncular oldugundan, katilimcilar dramatik bir evren yaratmak igin
oncelikle rollerini kullanabilirler (O’Neill, 1995: 69). Bu sebeple siire¢ drama
stirecinde yer alacak rollerin 6zellikle olusturulmasi ¢alisilan dramatik diinyaya dair

bir ¢ok ipucunu barindirmasi beklenmektedir.

Tiyatroda ve silire¢ dramadaki roliin niteligine dair bir diger fark da
oyuncunun rolii {istlenme bigimidir. Tiyatroda gosteriden oOnce bir rol

olusturulmaktadir. Lajos Egri’nin Piyes Yazma Sanat1 isimli eserinde, tiyatro metni

yazmada ve oyuncunun roliiniin karakterini anlamasinda 6nemli olacak karakterin ti¢

boyutundan bahsetmektedir; psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik ozellikler. Bu
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ozelliklerin metni ve roliin metin igindeki karsiligini destekliyor olmasi beklenir. S6z
konusu ii¢ boyut dikkate alinmadan, insanin varlig1 taninamayacaktir (Egri, 2012:
41). Stanislavski, oyuncularin bir metinden yola ¢ikarak bir rol yaratmalari slirecini

acikladigi, Bir Rol Yaratmak isimli kitabinda roliin yaratilmasinin, oyuncunun

istyonelimine dogru tutkulu, gayretli, yogun, kararli olarak ilerlemesi ve
hareketlerini ondan yola ¢ikarak mesrulastirmasi siireci olarak agiklar (Stanislavski,

2011: 273).

Biitiin bunlardan hareketle ileri siirebiliriz ki tiyatroda oyuncunun rolii
iistlenmesi siireci daha genis bir zaman diliminde oldugundan daha detayli ve ¢ok
boyutlu gerceklesebilir. Provalar siiresince denenebilir ve sonugta roliin karakteri
olusturulabilir. Ancak siire¢ dramaya baktigimizda bu rol iistlenme siirecinin ¢ok
daha farkli oldugunu goriiriiz. Oncelikle bu iistlenim ¢ok kisa bir zaman diliminde,
anlik olarak gercgeklesir. Bu sebeple oyuncunun ya da siire¢ drama siirecindeki adiyla
katilimcinin bir roliin karakterini ti¢ boyutuyla derinlemesine incelemeye ya da bir
iistyonelime dogru ilerleyise imkani yoktur. Ancak unutulmamalidir ki bu durum
stirec dramada rollerin ve rollerin sahip oldugu karakterlerin sig olmasin
gerektirmemektedir. O’Neill bu durumla ilgili olarak yazdigi agiklamada siireg
dramadaki karakterlerin, etkinligin dogas1 geregi, belli bir durumdaki belli bir grubun
iiyeleri olarak ¢izilmeye egilimli oldugunu belirtir; Ornegin, bir kasaba halki,
gazeteciler, psikiyatristler, iinliiler, miisavirler (O’Neill, 1995: 85). Dramatik
durumun gerektirdiklerine gore belirlenen bu roller, belli bir durumdaki belli bir
insan toplulugu olma &zelligiyle birlikte, ele alinan dramatik durumun 6znesi veya

nesnesi olma durumundadirlar ya da ele alinan durumla alakali fikir yiirtitmesi
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beklenen bir uzmanlar grubudurlar. Yani, dramatik durumda yapilan aksiyonla
dogrudan bir iligkileri olmalar1 beklenir ya da durumla alakali bir tavir belirlemeleri

gereken bir grup uzmandirlar.

Bu roller katilimecilarin dramatik durumla ilk temaslarini belirleyecek
niteliktedir ve her katilimcinin s6z konusu dramatik duruma bir mesafeden
yaklagmasi gerekir. Ancak boyle yapildiginda katilimei, bu mesafenin verdigi
rahatlikla, benliginden uzaklasmadan roliin yardimiyla ele alinan temaya ¢ekinmeden
deginebilir. Bununla birlikte belli bir mesafeden yaklasacaklar1 durum aslinda, siireg
dramanin dogasi geregi, daha Onceki ¢alismalarda kendi yarattiklart durumdur. Bu
ikilik slire¢ drama calismalarinda ¢ok onemli bir noktayr da temsil etmektedir.
Heathcote bu durumu bir calismasindan hareketle sdyle acgiklar: “...Daha sonra
mahkumlar karar veren merci olarak adaleti saglayacaklard:. Artik yaptigimiz sey
stiregsel dramayd diyebiliriz. Aslinda ilk olarak baslangi¢ noktamiz, ‘man in a mess’
uygulamasiydi. Ama artik siiregsel dramaydi ciinkii karar verecek merci olur
musunuz diye sordugumda olaya da baska bir agidan bakacaklard:...” (Ozen, 2011:
38). Goriildiigii iizere, calismada kotii adledilen eylemi yaparak mahkum roliinii
istlenmis olan katilimcilar, ayni siirecin bir baska epizodunda bu sefer kendi
yaptiklarin1 degerlendirecek bir noktaya getirilmislerdi. Bu uzaklastirma siireg

dramanin role iligkin 6nemli 6zelliklerindendir.

Sadece Siireg Dramada bulunan bir kavram olmamakla birlikte siireg

icerisinde kendi niteligini yaratan siire¢ dramaya 6zgii bir rol kavramindan bahsettik.

Simdi de bunu bir 6rnek iizerinden gérmekte fayda var.
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O’Neill’in Kralice Viktorya doneminde gegen ve sokak cocuklarini ele alan

Viktoryalilar (Victorians) (O’Neill & Lambert, 1982: 107 — 133) c¢aligmasina 6n

metninde gergeklesen rol {istlenme silireci ve (dstlenilen rollerin ozellikleri

baglaminda bakilabilir. Viktoryalilar isimli siire¢ drama calismasint O’Neill, bir

tiyatro oyunu sergileme ve edebi okuma yapma deneyimleri olan bir gruba yeni bir

calisma metodu olarak dramay1 gostermek icin yapmistir. Ikincil bir amag da gruba,

Ingiliz Edebiyat1 dersinde isledikleri Charles Dickens’in Oliver Twist isimli romani

ile ilgili bir deneyim yasatmaktir. Dersin, 6n metin ve rol edinimini kapsayan ilk

kism1 asagidaki gibi ilerlemistir:

Liderin adimlari:

- Lider, metnin gectigi yer olan Viktorya
Londra’sindaki yasamin nasil olabilecegi
ile ilgili bir tartismayla oturumu agar.
Londra sokaklarinda yasayan c¢ocuklarin
icinde bulunduklart ortam ile ilgili
konugmalar yapilir ve Lider katilimcilara
kendilerini bu cocuklar gibi hayal edip
edemeyeceklerini sorar.

- Lider, gruba, calismanin gergeklestigi
mekan icerisinde kendilerine 06zel, diin

aksami gecirdikleri bir yer bulmalarini

ister.

Calismanin ilerleyisi:

- Katilmeilar bu fikre katilir ve
canlandirmay1 gergeklestirebileceklerini

ifade ederler.

- Ogrenciler alana yayilir ve kendilerine
koselerde, sandalyelerin altlarinda, diin
aksam uyuduklarin1 diisledikleri bir yer

secerler. 11k basta bir giiliisme mevcuttur
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- Ogretmen smif icerisinde dolanarak
dramada canlandirma siirecine anlatima

dayal1 bir 6n metinle baslar:

ON METIN
“Kralice Viktorya’min hiikiimdarhigt

zamanminda, 1850 yilinda,  Noel

aksamiydi.  Londra’min  sokaklar

soguk, karanlik ve sessizdi. Karanlikta
evine

biri, bos sokaklari gecerek,

dogru gitmekteydi...” (O’Neill &

Lambert, 1982: 111)

Lider, yavasca alanda yiiriirken bir anda,
bir piyanonun altinda saklanan bir kizin
yaninda durur. Sokakta uyuyan birini
gormekten sasirmig gibidir. Tim simifin
duyabilecegi bir sekilde kizla konusmaya
baslar, kiza sorular yoneltir. Bu durumda
bir ¢ok ¢ocugun olduguna ¢ok sasirir.
Londra’ya yeni tasindigini, ¢ok zengin
bir kadin olmadigin1 ama yine de

miimkiin oldugunca fazla cocuga en

azindan bu gece icin, kosedeki evinde

ancak bir slire sonra simif bunu birakip

calismaya odaklanir.

- Liderin sundugu 6n metinden sonra
siif, liderle, piyanonun altindaki kiigiik
kiz arasindaki diyalogu, saklandiklar

yerden izlemektedir.

Kadinin  daveti {izerine piyanonun

altindaki kiigiik kiz “Londra

sokaklarinda” saklanan diger c¢ocuklari

toplar ve kadinin evine giderler.
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yiyecek bir seyler ve saklanacak bir ¢at1 | Calismanin sonraki boliimiinde rol i¢inde

verebilecegini ifade eder. bir agik oturum yapilir ve ¢alisma ilerler.

Yukaridaki giris epizodunda siire¢ bir tartigmayla baglatilir. Dersin amaci
edebiyat dersinde islenen konuyu pekistirmek oldugu i¢in canlandirma baslamadan
katilimcilarin var olan bilgilerini aktiflestirme yoluna gidilmistir. Bu etkili bir
yontemdir zira canlandirmada ele alinllan zaman ve mekan oOzellikle tarihi bir
diizlemdeyse, bu cesit bir aktiflestirme, daha sonra yapilacak olan canlandirmanin
verimini arttirabilir. Lider, var olan bilgileri aktiflestirme amagli olan 6n tartigmadan
sonra grubu dramaya davet eder. Bu davet de ayni derecede Onemlidir zira
katilimcilara siirece goniillii girebilme imkani tanir ve onlarin motivasyonunu arttirir.
Cagdas pedagojilerde Ogrenciye ele alinan konuya iligkin se¢im sansi vermenin
dersteki verimliligi arttirdigi bilinen bir konudur. Bununla birlikte, ¢alismadaki
rollerin niteligine geldigimizde goriiyoruz ki karsimizda hem tek tek bireyler hem de
bunlarin olusturdugu ve benzer Ozelliklere sahip bir topluluk var. Viktorya
Londra’sindaki sokak ¢ocuklarini canlandiran katilimcilarin istlendikleri rol
karakteristik 6zellikler icermemektedir. Daha ¢ok kavramsal bir yonelime sahip bir
roldiir bu. Katilimcilardan hi¢ biri bir Oliver Twist karakteri kadar derin ¢izilmis
degildir. Siire¢ drama calismalar1 her zaman calismada katilimcilarin {istlendikleri
roliin tagidig1 degere yonelik bir farkindalik yaratmayi amaclar. Bu farkindalik Oliver
Twist’e dair farkindalik degil, sokak cocuklarina dair bir farkindaliktir. Roliin
olusum siireci de c¢alisma icinde kendiliginden gelisir. Roldeki Ogretmenin
katilimcilara yonelik tavirlart (kiigiik kizla konusan kadin), rol digsinda verdigi

yonergeler (herkesten diin aksami sokakta gecirdikleri yeri bulmalarini istemesi) ve
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tabii ki slire¢ dramanin olusumunda ¢ok o©nemli olan On metin (atmosferin
olusturulmas1 ve katilimcilarin canlandirmayr olusturabilmeleri i¢in mekan ve
zamana iligkin yeterli bilgi vermesi, ayrica da rollerini iistlenebilmeleri i¢cin zaman
vermesi) rol istlenimi siirecini destekler. Roliin niteliksel ozellikleri ve roliin
istlenimi siirecine bakacak olursak yukaridaki siire¢ drama c¢alismasindaki rol
kavraminin benzetmeci tiyatrodakine nazaran gostermeci tiyatrodaki rol kavramina
daha yakin oldugu sonucuna varabiliriz. Zira ne siire¢ drama ne de epik tiyatro rolii,
karakter Ozelliklerinden yola ¢ikarak anlama yoOnelme baglaminda ele alir; roliin
anlamin aktarimina verdigi katkiya yogunlasir. Ayrica her ikisinde de oyuncunun rol
iistlenme siireci karakterizasyon odakli degil, roliin kavramsal degerini sorgulama, bu

kavramsal degeri sunma odaklidir.

Sonu¢ olarak, yukarida bahsedilen bes ana teknik kavramin, Cecily
O’Neill’in siire¢ drama yaklagiminda bir meseleyi derinlemesine incelemek igin
gerekli yontemler oldugunu ileri siirmekteyiz. Bu teknik kavramlarin, yukaridaki
orneklerde isleyisini de goz Onilinde bulundurarak, drama siniflarinda ele almak
istedigimiz konulara iligskin siire¢ drama oturumlari olusturabiliriz. Bu tez ¢aligmasi
kapsaminda iki 6rnek calisma tezin yazar tarafindan gerceklestirilmistir. iki degisik
konuda gerceklestirilen bu calismalar asagida etrafli bir bigimde anlatilmaya

calisilmaktadir.
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4. YENIDEN YAPILANDIRILMIS SUREC DRAMA UYGULAMALARI

O’Neill’1n siire¢ drama yaklasimindan yola ¢ikarak olusturulan asagidaki iki
degisik ders epizodik bir yap1 ¢ercevesinde planlanmis ve gergeklestirilmistir. Tiim
ders plani, yukaridan asagiya iki siitun halinde ele alinmaktadir. Soldaki siitun liderin
caligma sirasindaki adimlarmi icermektedir. Sagdaki siitun ise liderin adimlariyla
ilerleyen calismayi, katilimcilarin tepkilerini de icererek siralamaktadir. Soldaki
stitunda listelenerek belirtilen liderin adimlar1 ve sagdaki ¢alismanin isleyisine dair
notlar, birbiriyle iliskili olduklarinda, hizalanmistir. Bununla birlikte, her epizot
arasinda bu siitunlar bir ¢izgiyle boliinmektedir ve yeni epizot kendi ismiyle devam
etmektedir. Ayrica, okuyucunun epizotlarin isleyisini daha kolay kavrayabilmesi i¢in
her epizodun soldaki, “liderin adimlari” stitununun bagina bir kutu yerlestirilmistir.
Bu kutuda ii¢c madde bulunmaktadir. Bu maddeler, ¢calismanin isleyisine dair su

detaylara tekabiil etmektedir:

Liderin Adimlar, Yonergeleri: (SOL | Calismanin Ilerleyisi: (SAG SUTUN)

SUTUN)

Epizodun isleyisine dair notlar:

1. Calismanin sekli: (Katilimcilarin
tiim grupla, kii¢iik gruplar seklinde ya
da bireysel caligmasi vs.)

2. Rol durumu: (Katilimcilarin ve
liderin rol veya rol dis1 olmalari, epizot

icindeki rol degisiklikleri veya yeni rol
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iistlenimleri vs.)
3. Notlar: .. (Isleyise dair &zel
durumlar var ise onlara iligkin notlar

vS.)

- ... (soldaki ilgili adimin hizasinda)
- ... (sagdaki isleyise dair liderin adimi)
- ... (soldaki ilgili adimin hizasinda)

- ... (sagdaki isleyise dair liderin adimi)

4.1.Sokak Hayvanlar:

Sokak hayvanlart dersi, ilkogretim ikinci ve ti¢lincii sinif (yedi - sekiz yas)
Ogrencileri ile bir drama sinifinda iki gline boliinmiis dort ders saatinde

gerceklestirilmistir. Dersin  temel hedefi katilimcilarin  sokak hayvanlarinin
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durumlarina iliskin farkindaliklarim1 empati yoluyla gelistirmektir. Ogrencilerin

kazanilan davranis olarak empati kurma yoluyla sokak hayvanlarinin problemlerini

anlama, bu problemler i¢in muhtemel ¢oziimler gelistirme ve yaratici becerilerini de

kullanarak ve gelistirerek bu ¢éztimleri yiirtirliige koyabilmeleri hedeflenmistir. Bu

davraniglarin kazandirilmasi i¢in dogaglamalar ve rol oyunlarindan faydalanilmistir.

Ayrica, bazi tiretimler i¢in geri doniisiim 6zellikli atik materyal kullanilmistir.

Asagidaki ilk yedi epizot, ilk ¢aligma giiniindeki iki ders saatlik (toplam

doksan dakika) ¢aligma siirecinde gerc¢eklesmistir.

Liderin Adimlarz:

1. Tim grup ile

2. Katilimcilar ve lider rol disinda

3. Tartisma seklindeki bu epizot,
katilimcilarin - konuya dair gegmis
deneyimlerini ve bilgilerini

hatirlamalarina yoneliktir.

- Lider, cocuklara en son ne zaman
sokakta bir sokak hayvani gordiiklerini
sorar. Daha degisik sokak hayvanlar
cevap olarak gelene kadar Ogrencilerin
bilgilerini

gecmis etkinlestirmek

amaciyla sokak hayvanlarinin yasadigi

Calismanin Ilerleyisi:

- Cocuklar tartismaya aktif bir bicimde
katilir. Genelde yemek bulamamalar1 ve
kisin tgiimeleri ile ilgili problemler
tartisma sirasinda agir basar. Katilimei

cocuklar en sonda, canlandirma fikrini

goniillii bir bigimde kabul ederler.
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problemlerle alakali sorular sorulur. En
sonunda katilimcilara bu problemleri
istemedikleri

canlandirmak  isteyip

sorulur.

1. Sokak

1. Katilimcilar tek tek ¢aligirlar

2. Ilk basta lider ve katilimcilar rol
disinda, sonra sadece katilimcilar rol
icinde

3. Epizodun devaminda katilimcilar

sokak hayvanlari rolii iistlenirler.

- Katilimeilara ufak kutular verilir. Bu
kutularin i¢cinde baz1 sokak hayvanlar
isimleri verilir. Bu sokak hayvaniin

hangi hayvan oldugu belli degildir.

- Epizodun bu boliimii katilimeilarin bir
rol istlenmelerini igerir. Kalabalik bir
sokagi cagristiracak bir miizik ¢alinir. Bu
ylirliime ¢alismasmin dersin  baginda

isinma etkinligi olarak da islevi vardir.

- Katilimcilar kutular1 heyecanla agarlar

ve sokak hayvani isimlerini komik
bularak  giiliisiirler.  Bazi  isimler
asagidaki gibidir:

* Carcar

* Bilgili

* Katirdis vs.
- Ilk 6nce hayvan rollerinden tamamen
uzakta olan katilimcilar miizik kesildigi
zaman rollerine ekledikleri detaylarla

bakiglarini, tavirlarin

ylrlytslerini,

degistirir ve adim adim role girerler.
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Cocuklar sinif igerisinde yiiriirken, lider
miizigi kestik¢e sirasiyla ismini bildikleri
hayvanin

a. ne oldugunu

b. nasil yiiriidiigiini

c. nasil kostugunu

belirlerler. Sonra sirasiyla asagidaki
yonergeler miizik esliginde kesmeden
verilir ve katilimcilarin o hayvanlar
olarak hareket etmesi beklenir:
-Hayvanlar actir. Mahalledeki iyi bir
cocugun kapisinin Oniine biraktigr en
sevdikleri yemegi bulurlar. Oyuncular
hayvanlarin nasil yedigini gostermelidir.
Acggozliiliikle? Yavasca? Gizlice?
Hareket halinde? Urkekge? Saldirganca?
Hayvanlar susamistir ve ¢ok sicak bir yaz
giiniidiir. Sonra bir anda bir diikkanin
onlinde bir yogurt kabina birakilmig
soguk bir kap su bulurlar. Hemen
kosarlar. Nasil igerler? Yavasga mi?
Hizlica m1? Tadini ¢ikararak m1? Bagka

bir seyler diisiinerek mi?

Hayvanlar bir ¢op kutusu ic¢in kavga

Kimisi kedi, kopek gibi bilindik sokak
hayvanlar1 secer ancak kus, kirkayak,
tilki, rakun gibi baska hayvanlar1 da

secenler olur.

Katilimcilar yonergeleri rollerine girmis

durumda zevkle yerine getirirler.
Genelde birbirleriyle etkilesim igerisinde
canlandirmalarini gergeklestirirler.
Smifta ¢ok az katilimcr etkilesime
girmekten ilk bagta kagmir. yonergeler
devam ettikge sokak hayvanlart birlikte
bir canlandirma yapmaya daha egilimli

olurlar.
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ederler. Bu hayvan nasil o6fkelenir?
Sinirlenir? Nasil nefret eder?

Hayvanlar kavgadan sonra yorulmustur
ve uykuya dalmak igin golge bir yer
bulurlar. Bu hayvanlar nasil uykuya
dalar? Oturarak m1? Yatarak mi? Bir
dalin lizerinde mi?

Uyanirlar. Bu hayvanlar birbirleriyle
oyun oynamak isterler ve herkes diger
istedigi bir hayvanin yanma gider. Ona
oyun oynamak istedigini hayvanca ifade
etmek ister. Nasil anlatirlar?

Anlagma saglandiginda herkes sehirde
olduklar1 hayvanin

serbestce sesiyle

dolasir ve alistirma sona erer.
- Sokak seslerini igeren bir miizik
esliginde c¢ocuklardan sokakta herhangi
bir sokak hayvanmi olarak bir yuva

bulmalari, sinifin olanaklarini kullanarak

bu yuvaya yerlesmeleri istenir.

- Katilmeilar sinifa dagilir ve sectikleri

rolleriyle uygun, degisik yerlerde
yuvalarint kurarlar. Cogunluk yuvada

uyumay1 seger.

2. Simif

1. Tim grup ile

2. Ilk basta lider ve katilimcilar rol

120




disindadir. Boliimiin  sonunda lider
katilimcilar1 kurguya davet etmek igin
rol edinir.
3. Bir onceki epizottaki  rol
deneyiminin degerlendirmesi amaciyla

grup degerlendirmesi yapilir.

- Lider, hayvan rollerini birakarak,
ogrencilerin kendi isimleriyle
katilimcilar1  etrafina toplar. Calisma

sirasinda nasil hissettikleri konusulur. Bu

konuda bir acik oturum diizenlenir.

- Lider, kurguyu rol igine girmeden
ancak anlatimla baglatir. Katilimcilara,
bir giin ¢ok kotii bir sey oldugunu ve az
once canlandirdiklar hayvanlarin
hepsinin yuvalarindaki 6zel esyalarni
ettiklerini

toplayarak mahalleyi terk

sOyler. Sonra da duvarlara bir ilan

- Cocuklarin ilk yorumlar1 rolleri ve

rollerinin  detaylar1 iizerinedir. Lider

cocuklari canlandirmanin nasil
yapildigindan ¢ok katilimcilarin nasil
hissettiklerine ¢ekmelidir. Cocuklar bir
slire sonra, rol ediniminden sonra yapilan
canlandirmalarda ne hissettikleriyle ilgili
ozelliklerine

hissettiklerini, rollerinin

takilmadan anlatmaya baglarlar.

- Katilimcilar sasirir ve neler oldugunu,

hayvanlarin nereye gittiklerini lidere
sorarlar. Liderden yanit alamazlar.
Katilimeilar ~ merakla  izlemektedir.

Hemen ilanda ne yazdigint okumaya

koyulurlar.
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yapistirmaya baglar.

3. Hayvan Miifettisleri

1. Tim grup ile
2. Lider ve katilimcilar rol i¢indedir
lider,

3. On metnin sunumuyla

katilimcilari rol iistlenmeye davet eder.

- Liderin duvara yapistirdigi ilan

asagidaki gibidir.

“Mahallemizden son zamanlarda giden

sokak hayvanlar1 icin cok

endiselenmekteyiz. Bu hayvanlarin

neden gittigini bulmak icin goniilli

calisanlara ihtiyacimiz vardir. Hayvan

miifettisi olmak isteyen arkadaglar
litfen hayvan sevenler derneginin
ofisindeki  toplantida  bulusalim.
Saygilar.”

- Daha sonra lider, bir masanin Oniine

“Hayvan Sevenler Dernegi” tabelasi
yapigtirarak ve Oniine bazi minderler
sererek miifettis olmak isteyen ¢ocuklari

bekler ve toplantiyt Dernek Baskani

- Katilimcilar merakla ilan1 okur. Diger
ilanlarin da ayni oldugunu fark eder ve
lidere sorular yoneltmeye baslarlar.
Toplant1 salonunu diizenleyen liderden
cevap alamaymca kendi aralarinda
konugmaya baslarlar. Lidere toplantinin
ne zaman baslayacagini sorar. Lider siz

istediginizde baglayabiliriz der. Toplanti

salonundaki minderlere otururlar ve
toplant1 baslar.
- Katilimcilar dikkatle dinler.

Ogretmenin rol degisikligine ve rolde
stirece devam etmesine ilk basta sasiran

ve  bunu  yadirgayan  Ogrenciler,

ogretmenin rolde kalmast ve gelen
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roliinde baglatir. Daha Onceleri bu
mahallenin sokak hayvanlariyla {inlii
oldugunu ama artik ne kopek ne bdcek
hi¢ bir hayvanin ortalikta
goziikmediginden bahseder. Bir seyler
ters gitmektedir ve bunu bulmak
zorundadirlar. Bunun igin bir arastirma
yapmak zorunda olduklarint sdyler ve

goniilli olmak isteyenleri sorar.

sorulart rolde cevaplamasi iizerine
gittikge aligir. Hepsi miifettislik gérevini

goniillii bir sekilde kabul ederler.

4. Sokak Roéportajlar

1. Uretim  bireyseldir  ancak
katilimcilar tiim grupla ¢alisirlar

2. Lider katilimcilara rol iginden
yardimct olur. Ayrica katilimcilar da
arastirmacilar ~ olarak  roldedirler.
Katilimeilar rportajin yapildigr kisi
olduklarinda ise mahalleli olurlar.
Dinamik bir rol tistlenimi mevcuttur.

3. Katilimeilar, bu epizotta
roportajlarini bireysel olusturmalarina
ragmen, ¢alismayr tamamlamalart igin
mabhalleli roliindeki diger katilimcilara
ihtiyag  duyacaklardir.  Boylelikle

calisma sirasinda bir katilimci hem
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roportaji yapan arastirmact hem de ona

soru soruldugunda mahalleli olacaktir.

- Goniilliller segildikten sonra herkese
mabhalle sakinleriyle rdportaj yapmalari
Ellerindeki kagitlarla

sOylenir. ayni

zamanda mahalleli olan birbirlerine
gideceklerdir ve su soruyu soracaklardir:

* Hayvanlar nereye kayboldular?

* Neden mahalleyi terk ettiler?

- Sonra Hayvan Sevenler Dernegi
Baskani olarak lider, herkesi telefonla
arama mizanseni yaparak arastirmanin
nasil gittigini sorar ve arastirmayi
bitirince toplanti salonuna dénmelerini

sOyler.

- Ogrenciler ellerinde kagit ve kalemlerle

dagilirlar ve Dbirbirlerine asagidaki

sorular1 yoOneltmeye baslarlar. Hepsi
roliinii tam bir ciddiyetle listlenmistir ve
canlandirmaktadir. Ogrenciler, mahalleli
olarak sinifin kapisinin disinda bekleyen
ailelerine ve diger 6grencilere de sormak
isterler. Ogretmen belirli bir zaman

dilimi verir ve isteklerini kabul eder.

Roportaja smifin disindaki insanlar da

dahil olur. ik basta bu insanlar
canlandirmay1  hafife alan tepkiler
verirler  ancak  katilimcilar  buna

aldirmadan rollerine devam ederler.

- Bitirdiklerinde sinifa geri doniip

beklemeye baslarlar.
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5. Sonuglarin Degerlendirilmesi

1. Tim grup ile

2. Lider rolde degildir. Katilimcilar,
hayvan miifettigleri roliindedir.

3. Bu epizot, bir Onceki epizottaki
bulgular1 degerlendirme amaci tagiyan

bir degerlendirme ¢alismasidir.

- Toplant1 salonunda bulunan sonuglar
okunur ve her o6grenciden ya bulunan
sonuglar arasinda ya da kendisine gore en
mantikli olayr anlatmasi istenir. Neden
bu sokak hayvanlart  bir anda
kaybolmuslardir? Nereye gitmislerdir?
Acik oturum seklinde cevaplar sunulur.
Bir forum sistemiyle herkes tek tek soz
eder, bulgularinm

alip, gruba hitap

arkadaslariyla paylasirlar.

- Ogrenciler topladiklar1  bilgileri
birbirleriyle paylasirlar. Eskiden
sOyledikleri yemek bulamamalar1 ve

isiimelerine ek olarak farkli fikirler de
gelmeye baslamistir. Ornegin, kimsenin
onlarla arttk oynamadigini, herkesin
onlar pis olduklarindan onlardan uzak
durmasina uziilmeleri, koti
davranmalari, dovmeleri gibi fikirler de
ortaya cikar. Gittikleri yer olarak da bu
davranigin  olmadigin1  kabul ettikleri
yabanci ilkeler ve sehirler cevaplar
arasinda agirlik kazanir. Genelde iyilikler
iilkesi, hayvanlar iilkesi gibi masalimsi
cevaplardan ¢ok, yas grubundan da
beklenildigi cevaplar

uzere somut
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gelmektedir ancak somut cevaplara

yiiklenen soyut anlamlar dikkat ¢ekicidir.

Mesela, Kaliforniya’da  hayvanlarla
stirekli oyunlar oynandig1
varsayilmaktadir.

6. Kisisel Arastirma

1. Kisisel ¢calisma

2. Biirin katilimcilar roldedir. Lider
stireci rol disindan takip eder.

olarak bir

3. Katilmcilar, kisisel

yaratimda bulunurlar.

- Lider, grup paylasgimindan sonra,

herkesin bir hikaye yaratmasini ister. Bu

hikaye, stirecin en basinda

canlandirmalarin1 ~ yaptiklari  sokak

hayvaninin mahalleyi terk etmeye karar
verdigi ani igermelidir. Bu hikayenin
sunumu i¢in katilimcilara, resim ¢izme,
heykel da

olusturma serbest

ya
canlandirmayla ifade etme secenekleri

verilir.

- Katilimcilar, az onceki bulgularina
dayanarak  hikayelerini  olustururlar.
Gruptaki herkes canlandirma yaparak
hikayeyi anlatmay1r secer. Kimisi,
hikayede kendi de rol alir kimisi de
hikayeyi arkadaglar1 arasindan sectikleri
anlatarak,

oyunculara oyunculari

yonlendirir. Hikayeler oynanir.

7. Degerlendirme ve Giinii Kapatma

1. Tim grup ile
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2. Biitiin katilimeilar roldedir. Lider
stireci rol disindan takip eder.

3. Bu epizot, bir Onceki epizottaki
iiretimlerin calisma

ve glnuniin

degerlendirmesini igerir.

- Canlandirmalar i¢in herkese tesekkiir
edilir ve bir hafta sonra arastirmalarin
devam edecegi bildirilir ve dernekteki
toplantt  herkese tesekkiir edilerek
bitirilir. Bir sonraki hafta i¢in herkesin
bir sokak hayvani ¢izmesi ya da bir
istenir.

oyuncak halinde getirmesi

Katilimer bu hayvanin su o6zelliklerini

belirtecektir:
1. adi
ii. yasl
iil. sevdigi yemegi
iv. gece nerede uyudugu
V. neden mahalleyi terk ettigi
vi. nereye gittigi, nasil bir

yere sigindig1

- Ders bitirilmistir. Canlandirma kesilir.

Katilimcilar ~ verilen ek  calismay1

anladiklarindan emin olduktan sonra

siiftan ¢ikarlar.
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Asagidaki ikinci yedi epizot, ilk ¢alisma giinlindeki iki ders saatlik (toplam

doksan dakika) ¢aligma siirecinde gerceklesmistir.

Isinma Calismast:

- Lider, temaya uygun bir 1sinma etkinligi ile, siiregten bagimsiz olarak dersi baslatir.
Gecen hafta yarim kalan siire¢ heniiz baglamadigi i¢in bu ¢aligsma siire¢ drama iginde
bir epizot olarak ele alinmasa bile, ders basinda bir 1sinma ¢aligsmast olmasinin dersin
niteligini arttiracagi ongoriildiigiinden boyle bir ¢alisma yapilmistir. Klasik kuyruk
kapmaca oyunu oynanir ancak temadan uzaklagsmamak adina roller, ve kurallar sokak
hayvanlariin problemleri ile ilgili ¢agrisim yapacak sekilde degistirilmistir. Bir ebe
secilir. Ebenin polis benzeri bir sapkasi olacaktir. Ebe, belediyenin hayvan toplayicisi
roliindedir. Diger katilimcilar da sokak hayvanlar1 olacaktir. Kuyrugu kapan hayvan
toplayicis1 ebe olmaktan kurtulup sokak hayvani olabilecektir. Klasik kuyruk

kapmaca oyunu bu sekilde oynanir.

Liderin Adimlari: Calismanin Ilerleyisi

8. Hayvan Severler Dernegi’nde

Yeniden Bulusma

1. Tim grup ile

2. Lider ve katilimcilar rolde

3. Bu epizot, katilmcilarin ¢aligmay1
ve gecen dersteki  deneyimleri

hatirlamay1 amaglar.

- Ismma c¢alismasindan hemen sonra | - Cocuklar 1smma calismasinin etkisini
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lider, kendini Hayvan Severler Dernegi
bagkan1 olarak tanitarak, gruptan bir
katilimciyr telefonla arar ve herkesi
toplant1 salonunda bekledigini soyler.
Mabhalleden kacan sokak hayvanlarindan
birini buldugunu ve toplantiya getirdigini

haber verir.

- Herkes tekrar simiftaki malzemelerle

aynt  sekilde diizenlenmis toplanti
salonuna gelir. Baskan, herkesi tek tek
selamlar ve yerlerine oturtur. Gegen hafta
katilimcilarin, hayvanlarin gitmis
olabilecegini diisiindiikleri yerleri ziyaret
ettigini, oralarda arastirma yaptigini ve
sonunda bir hayvan buldugunu anlatir.
Onu geri gelmesi i¢in zorla ikna ettigini
sOyler. Hayvani su sekilde tanitir:

Ad,

Yasi,

sevdigi yemegi,

gece nerede uyudugu,

neden terk

mabhalleyi ettigi

sOylenir.

atmakta ilk basta zorlansa da cagriya
goniilli olarak kulak verirler ve hepsi
toplanti salonuna gelir. Yanlarinda,
evlerinden bir hayvan kuklasi ya da

figliri getirmislerdir.

- Katilimecilar da smifin kurulumuna
yardimci olurlar ve toplantinin Bagkan
rollerine

tarafindan  baslatilmasiyla,

girmislerdir.
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Ancak lider, hayvanin tekrardan gitmek

istedigini  ve burada ¢ok mutsuz
oldugunu anlatir. Bunun nedeni sorulur.
Cevaplar dinlenir. Bu calisma bir 6n
metin olarak goriilemez zira ¢aligmanin
Oon metni gecen hafta verilmistir. Ancak
bu tarz, serim ozelligi tastyan bir giris
hem cocuklarin canlandirmaya 1sinmalar1
icin onlara siire verir hem de
katilimcilarin  gecen hafta yaptiklarini
hatirlamalar1 i¢in kaynak saglar. Bu

sebeple, epizotlarin arasina zaman

girdiginde bu tarz serim nitelikli girisler

yapmak onemlidir.

- Liderden sonra katilimcilar da ayni
acilartyla kendi hayvanlarint tanitirlar.
Mutsuz olma sebepleriyle ilgili goriisler
cesitlenmektedir. Artik bazi katilimcilar,
hayvanlarin gitme sebeplerinin sadece
yemeksizlik ve kotii muamele olmadigini
diisiinmektedirler. Ilgisizlik, insanlarm
onlarla

isi dolayisiyla artik

oynayamamasit  gibi  durumlart da

hayvanlarin ~ mabhalleyi terk  etme

sebepleri olarak sayarlar.

9. Hayvanlar1 Mahalleye Cagirmak

1. Kisisel ¢calisma

2. Lider ve katilimcilar roldedir. Lider,
anlatici olarak stirece dahildir.

3. Katilimcilar, bu epizotta,
mahalleden kacan hayvanlar i¢in atik
bir  lretim

malzemeden  kisisel

yaparlar.

- Lider, mahalledeki problemin ancak her

- Katilimcilar herkesin bir hayvani geri
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goniilliniin bir sokak hayvanin1 geri
getirmesiyle ¢oziilebilecegini soyler ve
bunun i¢in ne yapmalar1 gerektigi
konusunda fikir alir. Lider, katilimcilar
onlara birer hediye hazirlama fikrine

dogru sinifi yonlendirir.

- Lider, smifa yeterli miktarda atik

malzeme getirir. Katilimcilara

hediyelerini  bu attk malzemelerle

yapabileceklerini sdyler.

getirme  fikrini  benimserler. ~ Ne
yapabilecekleri ile ilgili fikirlerini beyan
ederler.

Hediye fikrini herkes kabul eder ve kendi

hayvanina bir hediye tasarlamak igin

caligmalara baslar.
- Katimcilar  attk  malzemelerle
tasarladiklart hediyeleri yapmaya

koyulur. Hediyelerin yaninda, artan atik
materyalle de hayvanlara bir hos geldin
partisi hazirlama fikri ortaya atilir ve
kabul goriir. Hediyelerle birlikte, atik
malzeme ve boyalarla siif yani mahalle
stislenir.

Hayvanlara yapilan hediyeleri yaparken
katilimcilar, daha Once ayni zamanda
canlandirdiklar1 hayvanin 6zelliklerini
g0z iiniinde bulundururlar. Daha ¢ok ev

maketleri, otomatik yemek ve su kaplari,

tiirlii oyuncaklar yapilir.

10. Hayvanlarin Akibeti?

1. Kisisel ¢alisma

2. Lider ve katilimcilar roldedir.
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Katilimcilar siirecin en baginda hayvan
miifettigleri roliindeyken, stireg
icerisinde sokak hayvanlar1 rollerini
yeniden {stlenirler. Lider, anlatict
olarak stirece dahildir.

3. Bu epizot, bir Onceki epizottaki
kisisel tiretimden sonra, katilimcilarin,
kurgunun en basinda edindikleri sokak
hayvani roliinli yeniden iistlenmesi ve
mabhalleli olarak yaptig1 liretime tepki
vermesini igerir. Bu epizot ayni
zamanda bir O6nceki epizodu iiretiminin
rol i¢inde degerlendirilmesi igin bir

gecis niteligindedir.

- Lider, katilimcilardan stirprizlerin i¢ine
yerlestirecekleri bir kagida,
hissettiklerini, kendi hayvanlarinin neden
donmelerini  istediklerini yazmalarini

ister. Sonra hediyeleri toplar.

- Lider, hediyeleri smifin disina g¢ikarir
ve az Once sunduklari, gecen hafta da

canlandirdiklart hayvanlarin hediyelere

- Katilimcilar, 6ziir mesajlarin1 kagitlara
yazarlar ve hediyelere yerlestirirler.

Sonra da hediyeleri lidere teslim ederler.

- Katilimcilar merakla hediyelerinin

yaptig1 etkiyi beklemektedirler.
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ne tepki verdiklerini merak edip

etmediklerini katilimcilara sorar.

- Lider herkese o hayvan olarak,

da

sunumlarinda bahsettigi  yere

gitmelerini ve oradaki hayatlarin1 miizik

esliginde canlandirmalarini ister.
Herkesin evden  uzakta olmasi,
mahalledeki giizel seylerin akillarina

gelmesi ve bu giizel seyleri 6zlemelerini
bir anlatiyla soyler.

Son olarak herkesin bu o&zledikleri
mahallede uykuya

gece olmasiyla

dalmasini saglar.

- Katilimcilar, dogrudan rollerine
girmekte ¢ok zorlanir ancak rolde olmasa
da liderin anlatisina devam etmesiyle

role girerler.

Katilimcilar, evlerinden uzakta,
yasadiklar1 yeni yerde, canlandirdiklari

hayvan roliinde uykuya dalar.

11. Hayvanlarin Hediyelere Tepkisi

1. Tim grup ile

2. Lider ve katilmcilar roldedir.
Katilimcilar sokak hayvanlari, lider,
anlatici olarak stirece dahildir.

3. Bu epizot, katilimcilarin rol
degistirmesinin, bir sonraki epizotta
degerlendirme

yapilacak icin

tamamlanmasini amaglar
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- Lider, katilimcilar, hayvan roliinde
uyurlar ya da yeni yuvalarinda vakit
gecirirlerken, ¢uvalla iceri gelir ve onlara
kargo Eski

oldugunu sOyler.

mahallelerinden onlara paketler

gelmigtir. Paketleri agmalarini soyler.

Lider biitiin hayvanlar1 bir toplant1 i¢in

eski mahallelerine davet eder.

- Katilimcilar, kikirdamalarma devam
ederler ve role girmeleri konusunda
sikintilar yasarlar. Bu durumda yapilacak
en iyi sey, liderin ciddiyeti bozmadan
canlandirmaya devam etmesidir.
Oynamaya hazir bir grup bu yaklasima,
canlandirmada kalarak karsilik verir.
Hediyeleri agarlar, paketlerle oynarlar,
notlart okurlar.

Hayvanlar, mahalleye geri gelmeyi kabul

ederler.

12. Yeniden, Eski Mahallede

1. Tim grup ile
2. Katilimcilar sokak hayvanlari

roliinde, lider ise dernek baskani
roliindedir.

3. Bu epizot, dokuzuncu epizottaki
kigisel tiretimlerin degerlendirilmesini

amaclar.

- Katilimcilar mahallede karsilanir.

Hayvanlari Koruma Dernegi Bagkani
Bu

onlar yokken yapilanlar1 anlatir.

slirpriz partinin onlar i¢in hazirlandigini

- Hayvanlar roliinde katilimcilarin ¢ogu
hediyeden ¢ok hoslandiklarini anlatir.
Katilimcilar,

hediyeye odaklanmaktan

cok mahalleyi neden terk ettiklerini
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sOyler ve onlarin hislerini duymak | anlatir ama simdi, insanlarin onlara daha
istediklerini belirtir. Biitiin hayvanlar tek | iyi davrandigin1 ve geri donmeye karar

tek konusurlar. verdiklerini soylerler.

Yukarida, isgleyisi ayrintili bir sekilde agiklanan Sokak Hayvanlari isimli
sire¢ drama oturumu, bu tez c¢aligmasi sirasinda yiiriitiilen bir yaratici drama
siifinda ele alinmasi gereken bir konu olarak diisiiniilen empatinin, sokak
hayvanlarinin problemleri lizerinden islenmesi istenildigi i¢in gelistirilmistir. On
ikinci, son epizottaki degerlendirme asamasinda katilimcilarin, hediye ve
yaptiklarina odaklanmaktansa, hislerine ve asil probleme bu kadar odaklanmalari,
empati kazanimimin gergeklestiginin bir isareti sayilabilir. Bu siire¢, drama sinifini
yiiriiten liderin, kendi programi dahilinde bir istegi ile planlanmistir. Tabii ki, empati
mevzuunu ele alan bir siirii hazir siire¢ drama ¢aligmasi bulmak ve onlari minimal
degisiklikler yaparak siniflarda uygulamak miimkiindiir. Ancak bu durumun, siireg
dramanin yukarida bahsedilen bes ana bilesenin isleyisini anlamadik¢a ve sinifin
dinamiklerini goz Oniline alarak bu bes bileseni isletmedikce istenilen sonuglarin

dogurmayacagini diisiinmekteyiz.

Bu bes ana bilesen baglaminda Sokak Hayvanlari isimli siire¢ drama
calismasmi gdz Oniine alalim. Oncelikle birinci teknik kavram olarak Cecily
O’Neill’in siireg¢ drama c¢alismasinda kendini gosteren bir (1) 6n metinden

bahsetmistik. Yukaridaki ¢alismada 6n metin, {i¢lincii “Hayvan Miifettisleri” isimli
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epizotta kendini gostermektedir. Bu boliimiin bir kismina, katilimcilarin 6n metne

olan tepkilerini gormek igin tekrar bakalim:

3. Hayvan Miifettisleri

- Liderin duvara yapistirdigi ilan

asagidaki gibidir.

ON METIN

sokak hayvanlar1

endiselenmekteyiz. Bu

litfen hayvan sevenler
ofisindeki  toplantida

Saygilar.”

“Mahallemizden son zamanlarda giden

neden gittigini bulmak i¢in goniilli
calisanlara ihtiyacimiz vardir. Hayvan

miifettisi olmak isteyen arkadaslar

icin cok

hayvanlarin

derneginin

bulusalim.

- Daha sonra lider, ...

- Katilimeilar merakla ilant okur. Diger
ilanlarin da ayni oldugunu fark eder ve
lidere sorular yoneltmeye baslarlar.
Toplant1 salonunu diizenleyen liderden
cevap alamaymca kendi aralarinda
konugmaya bagslarlar. Lidere toplantinin
ne zaman baslayacagini sorar. Lider siz
istediginizde baslayabiliriz der. Toplanti
salonundaki minderlere otururlar ve

toplant1 baslar.

- Katilimcilar dikkatle dinler...

Liderin ilan olarak duvarlara yapistirdigi metnin, siire¢ drama yaklasiminda

goriilen 6n metinsel ozellikler tagidig ileri siiriilebilir. Zira, bu tez ¢alismasinin ilgili

bolimiinde de bahsedildigi gibi 6n metinler, katilimcilarin kafasinda sorular

uyandirarak dramatik bir gerilim yaratmak suretiyle dramatik siireci baslatir. Bu

dramatik baglamda ¢o6zlilmesi gereken bir diiglimdir. Bunun disinda siirecin
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baslamasi igin gerekli serimi ekonomik bir sekilde vermeye ¢alisir. Katilimcilarin,
ilan1 okuduktan sonra birbirleriyle ve liderle olan etkilesimleri, bu dramatik gerilimin
olusturulduguna isarettir. Bununla birlikte, ilana bakildiginda, bir dramatik siirecin
baslamasi i¢in gerekli bilgiyi minimal bir bi¢imde saglamaktadir; ilan ge¢misle
(hayvanlar terk etti), simdiyle (Hayvan Severler Dernegi’nin hayvanlart bulma
cabasi) ve gelecekle (Hayvanlarin miifettisler tarafindan aranacak olmasi) ilgili bilgi
vermekle birlikte, biitiin katilimcilarin grupga tstlenebilecekleri bir rol (Hayvan
miifettigleri) ve epizotlarin gegecegi mekanlara dair ipucu (Hayvan Severler Dernegi,
Mahalle, Hayvanlarin Kactig1 Yer) vermektedir. Biitliin bunlardan hareketle, dramatik
diinyanin kurulmasi bakimindan 6nemli bilgiler veren ve dramatik gerilimi baglatan

bu metnin siire¢ drama ¢alismasi i¢in uygun bir 6n metin oldugu sdylenebilir.

Stire¢ dramanin ikinci ana bileseni olarak ele aldigimiz (2) i¢ seyirci
kavramina gelirsek, yukaridaki ¢alismada bir¢ok yerde bu kavramin pratikte kendini

gosterdigini dne siirebiliriz. Ornegin, ¢alismanin altinci epizoduna tekrar bakalim:

6. Kisisel Arastirma
- Lider, grup paylasimindan sonra, | - Katilimcilar, az Onceki bulgularina
herkesin bir hikaye yaratmasini ister. Bu | dayanarak  hikayelerini  olustururlar.
hikaye, stirecin en basinda | Gruptaki herkes canlandirma yaparak
canlandirmalarin1 ~ yaptiklari  sokak | hikayeyi anlatmayr secer. Kimisi,
hayvaninin mahalleyi terk etmeye karar | hikayede kendi de rol alir kimisi de
verdigi an1 igermelidir. Bu hikayenin | hikayeyi arkadaslar1 arasindan sectikleri

sunumu i¢in katilimecilara, resim ¢izme, | oyunculara anlatarak, oyunculari
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heykel olusturma ya da serbest | yonlendirir. Hikayeler oynanir.
canlandirmayla ifade etme segenekleri

verilir.

Yukaridaki bolimde katilimcilardan biri, hayvan miifettisi roliine ek olarak
bir de kisa canlandirmasinda kurguladigi roliinii istlenirken ya da durum
canlandirmasimin ydnetmenligini yaparken diger katilimcilar hayvan miifettigleri
roliinde durumu degerlendirmektedirler. Bu degerlendirme, duruma karst bir tutum
edinmeyle birlikte gelmektedir. Ustlendikleri miifettis roliiniin duruma objektif
yaklagmasi gerekir ve katilimcilar miifettisler olarak bu nesnelligi de gosterirler.
Ancak orada ve o anda izleyici olan katilimcilar ayni zamanda kendilerini de
miifettis rolliniin i¢ine katarak ikili bir varolus i¢erisinde karar verirler ki bu siibjektif
bir tavirdir. Bu siibjektif tavirla katilmeilar, siirece kendi gegmis yasam
deneyimlerinden de anilar, imgeler, yasantilar katarak siireci, en azindan kendileri

adina zenginlestirirler.

Bu da demek oluyor ki katilimcilar hem kisisel olarak biitiin siirecin
icerisindeyken, ayni zamanda bir rol iistlenmis ve o roliin gereksinimlerini yerine
getirerek canlandirmanin igine girmislerdir. Siirecin i¢inden siireci izlenmesi, ele
alinan duruma iliskin olarak katilimcilarin kendi yasamlariyla ilgili bir farkindalik
geligtirmesini kolaylastirir. Ayn1 Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi bu tarz bir
seyir durumu, izleyicinin, belirli bir mesafeden nesnel bir seyir deneyimi yagamasini
saglar. Seyirci hem rolii geregi duruma objektif yaklasirken, siiregteki ikili varolusu

geregi kendi deneyimlerinden de uzaklagsmaz. Bu sekilde de ele alinan duruma karsi
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kisisel bir farkindalik gelistirmesi beklenir. Bu durumda bir i¢ seyirci olma
durumundan bahsedilebilir. Orada ve o anda miifettis roliindeki katilimcilar,
aragtirmanin canlandirmasii yapanlar kadar fiziksel olarak aktif olmasalar dahi,
kendi yaratimlarin icerisindedirler ve aslinda igerisinde bulunduklar1 epizodu oldugu

kadar biitiin siireci de izlemektedirler.

Cecily O’Neill’in siire¢ drama caligmalarinda gordiigimiiz bir diger 6nemli
nokta da daha once de bahsedildigi gibi (3) epizodik yapidir. Bu 6zelligi, sokak
hayvanlar1 dersinde de kolayca gorebilmekteyiz. Oncelikle ilgili bélimde *
bahsedildigi gibi, epizodik yapiya sahip bir metinde sahnelerin birbirini neden sonug
bagiyla izlemesi gerekmedigini; bir zaman ve mekan birligi aranmadigini
hatirlamakta yarar vardir. Bu o6zellikten yola cikarak sokak hayvanlari dersinin
epizotlarina bir bakalim. Asagidaki tabloda, ilgili dersin ilk gilinkii oturumunu

kapsayan ilk yedi epizodunun zamansal ve mekansal 6zellikleri goriillmektedir:

Epizot Zaman Mekan
1. Belli degil Sokak
2. Simdi (oturumun gerceklestigi | Sinif
an)
3. Hayvanlar ~ mahalleyi  terk | Mahalle ve Hayvan Severler
ettikten sonra (yakin gegmis) Dernegi Toplant1 Salonu
4. Dernekteki  toplanti  sonrasi | Mahalle (caddeler, sokaklar)

2Bkz: “Epizodik Yap1 ve Siireg Dramanin Ortak Ozellikleri”

139




(Kurgudaki simdi)

5. Bir Onceki epizotta yapilan | Dernek Toplanti Salonu
roportajlardan sonra (Kurgudaki

simdi)

6. Hayvanlarin  mabhalleyi  terk | Belli degil (kisisel canlandirmalara
etmeye karar verdikleri zaman | bagh olarak degisken)

dilimi (uzak ge¢mis)

7. Simdi (oturumun gerceklestigi | Sinif

an)

Yukaridaki ilk yedi epizodun mekéansal ve zamansal 6zelliklerine bakarsak,
Kars1 Aristocu metinsel anlayista sik¢a goriildiigli bilinen kirilmalari fark etmekteyiz.
Her epizodu kapsayan diiz bir ¢izgide ilerleyen bir zamansal ilerleme ya da mekansal
bir birlik ya da iizerine kurulma yoktur. Bununla birlikte, bu iki anlayista zaman
zaman saglanan bir birlik goriilmektedir. Ornegin iigiincii epizotta, dernek toplanti
salonunda baslanan zamansal ¢izgi, dordiincli ve besinci epizotlarda diiz bir sekilde
ilerlemektedir. Bu durum yukaridaki tabloda belirtilmis; bu pes pese gelen, ii¢
epizodun “kurgudaki simdi”de gectigi sOylenmistir. Ayrica, mekan olarak da, bir
birlik olmasa da bir oncekinin iizerine kurulan ya da bir Oncekiyle bir noktada
bagdasan bir birlik gormekteyiz: iiclincli epizotta dernegin toplanti salonunda
baslayan ¢izgi sirastyla, dernegin bulundugu mahallede ve sonra tekrar mahallenin
icinde bulunan dernek toplanti salonunda devam etmektedir. Yani, mekansal olarak
da bu ti¢ epizotta bir birlik s6z konusudur ancak bunun hemen sonrasinda bu birlik

hemen kirilmaktadir. Altinct epizotta, kisisel canlandirmalara bagh degisken zaman
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ve mekanlar s6z konusuyken, yedinci, giiniin son epizodunda oturum, mekan olarak
siifta ve zaman olarak oturumun gectigi o anda gergeklesmektedir. Yani ii¢ epizot
boyunca giden bu kisa siireli devamlilik bir anda kirilmistir. Bu 6zellik, daha 6nce de

bahsedildigi gibi siirecin epizodik yapisindan kaynaklanmaktadir.

Bununla birlikte epizotlara tek tek bakilacak olundugunda da kendi ig¢inde
girigi, gelismesi ve sonucu olan mini oturumlar gormekteyiz. Bu oturumlar kendi
iclerinde tutarlidir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, epizotlar birbirlerine neden sonug
iliskisiyle bagl olmak durumunda degildir. Her biri farkli anlamlar tasiyabilir. Tabii
ki bu farklilik, baglamdan kopuk olmay1 gerektirmez. Epizotlar, birbirlerine
kesintisiz bir 0ykiideki gibi kaynasmis olmasa da birlestirilebilecek 6zelliktedirler.

Bu ozellikleri incelemek i¢in asagidaki epizoda bir géz atalim:

11. Hayvanlarin Hediyelere Tepkisi
- Lider, katilimcilar, hayvan roliinde uyur | - Katilimcilar, kikirdamalarina devam
ya da yeni yuvalarinda  vakit | ederler ve role girme konusunda

gecirirlerken, ¢uvalla iceri gelir ve onlara | sikintilar  yasarlar.  Lider ciddiyeti

kargo geldigini soyler. Eski | bozmadan canlandirmaya devam eder.
mahallelerinden onlara paketler | Oynamaya hazir olan bir grup bu
gelmistir. Paketleri agmalarini sdyler. yaklasima,  canlandirmada  kalarak

karsilhik  verir.  Hediyeleri  agarlar,
paketlerle oynarlar, notlar1 okurlar.
Hayvanlar, mahalleye geri gelmeyi kabul

ederler.
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Lider biitiin hayvanlar1 bir toplant1 i¢in

eski mahallelerine davet eder.

Yukaridaki epizot, katilimcilarin, hayvan roliinii stlendikleri ender
epizotlardandir. Biitiin epizotlar boyunca yaptiklar1 ¢aligmalar1 bu sefer katilimcilar,
bagka bir rol iizerinden degerlendirirler. Diger bir deyisle, bir birlik kirilir ve
katilimcilar kendi yaratimlarina mesafeli bakabilecekleri bir olanak edinirler. Ancak,
bu farklilik ve kirilma, epizodu genel baglamdan uzaklastirmaz. Epizodun kendi
icinde bir anlam1 mevcuttur ve bunun yaninda genele iliskin bir anlam da tasir. Bu

durum, epizodik yapinin slirece getirdigi bir baska 6zelliktir.

Bu iki duruma ek olarak, epizotlarin birbirlerine baglanma sekli, bu siire¢
drama c¢alismasinda, epizodik yapiya iliskin gorebilecegimiz bir diger oOzelliktir:
anlatic1 / lider. Lider, bazi epizotlarda, hayvan severler dernegi baskani rolii ile,
anlatict grevini iistlenir. Epizotlar arasi seyircilerin, yani bu durumda katilimcilarin,
bir bag kurabilmelerini saglamak, anlati ile epizotlar arasi gegisler saglamak bu
goreve dahildir. Liderin, epizotlar1 birbirine baglayan rol ya da rollerle bir gesit
anlatict olmasi durumu, sokak hayvanlari dersinin bir siire¢ drama c¢aligmasi

oldugunu gosteren bir diger 6zelliktir.

Cecily O’Neill’1n siire¢ drama yaklasiminda gordiigiimiiz bir diger 6zellik (4)
baska bir yerin (elsewhere) olusturulabilmis olmasidir. —-Mis gibi yapma durumu,
beraberinde canlandirmanin yapilacagi baska bir mekan algisin1 da getirir. Siireg

dramanin da canlandirmalar {izerine kurulu oldugunu goz ontine alirsak, baska bir
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yerin olusturulmasinin 6nemi fark edilebilir. Canlandirmalar sirasinda birgok

epizotta, mekan degisimleri mevcuttur. Bu degisimi en iyi sekilde gorebilecegimiz

altinc1 epizoda bir bakalim:

6. Kisisel Arastirma

- Lider, grup paylasimindan sonra,

herkesin bir hikaye yaratmasini ister. Bu

hikaye, stirecin en basinda

canlandirmalarin1 ~ yaptiklari  sokak

hayvaninin mahalleyi terk etmeye karar
verdigi ani icermelidir. Bu hikayenin
sunumu i¢in katilimcilara, resim ¢izme,
heykel da

olusturma serbest

ya
canlandirmayla ifade etme segenekleri

verilir.

- Katilimeilar, az o6nceki bulgularina

dayanarak  hikayelerini  olustururlar.

Gruptaki herkes canlandirma yaparak
hikayeyi anlatmayr seger. Kimisi,
hikayede kendi de rol alir kimisi de
hikayeyi arkadaslar1 arasindan sectikleri
anlatarak,

oyunculara oyunculari

yonlendirir. Hikayeler oynanir.

Bu epizotta katilimcilar, sokak hayvanlarinin mahalleyi terk etme karari

almalarinda 6nemli bir am1 canlandirmaktadirlar. Mekan belli degildir zira

katilimcilar canlandirmanin igerigine kendileri karar vermektedirler. Canlandirmay1

yaratan katilimci ve ona canlandirmada aktif rol alarak katkida bulunan katilimcilar

disindakiler hayvan miifettisleri olarak siireci seyretmektedirler. Canlandirma bu

baglamda devam ederken unutulan ya da orada ve o anda 6nemli olmadig1 i¢in goz

ardi edilen bir nokta vardir: biitlin slire¢ aslinda sinifta gegmektedir. Yani,
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muhtemelen mahallede bir yerde gecen canlandirma ami siiresince baska bir yer
olusturulabilmistir. Bu durum, katilimcilar canlandirmalarini sunana kadar devam
eder. Bagka bir yer, bu durumda bir¢ok kere yeniden, smif igerisinde olusturulur.
Ornegin bir dgrenci, okuldan eve donerken sokakta karsilastig1 bir sokak hayvanima
“cok 6devim var maalesef senle oynayamam” demistir. Bu ve benzer durumlar
katilimcilarin, sinift ve dersin gegtigi ant unutup, bir kurgu icinde bagka bir uzam

yaratabilmis olduklarini gosterir.

Sokak hayvanlar1 dersine son olarak (5) rol kavrami baglaminda bakalim.
Katilimcilarin iistlendikleri rol agisindan bakildiginda, siireg igerisinde birden ¢ok rol
iistlenme durumunun varligindan s6z edilebilir. Katilimeilar kimi zaman daha 6nceki
epizotlarda {istlendikleri rolleri yeniden {istlenirken kimi zaman yeni roller
edinmektedir. Ancak, grubun genelini kapsayan, bir grup rolii, katilimcilarin asil rolii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. On metin, bu rolii katilimcilara sunmaktadir. On metne
bir kez daha bakildiginda, ilanin hayvan miifettisi olmak isteyenleri toplantiya
cagirdigini gérmekteyiz. Bu grubun genelini kapsayan rol daha 6nce bahsedildigi,

Cecily O’Neill’1n yaklagiminda da kendini gostermektedir.

Calismaya bakildiginda, katilimcilar hem hayvan miifettisi, hem sokak
hayvani, hem mabhalleli, hem dernek goniilliisii rollerini iistlenebilir. Bunun disinda
da, altinci epizotta inceledigimiz gibi, katilimecilarin yaratimi ile sekillenen
canlandirmalarda da farkli roller edinebilir. Roldeki bu ¢esitlilik de s6z konusu

dersin, stiregsel ozellikler barindirdigina isaret eder.
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Cecily O’Neill’in yaklagiminin ¢oziimlenmesinden elde ettigimiz bes temel
bilesen baglaminda inceledigimizde, hedefi lider tarafindan belirlenen sokak
hayvanlar1 dersinin tasidigi siiregsel Ozellikleri yukarida goérdiik. Bu bes temel
bilesenin islerligini baska bir ders planinda daha incelemekte, bulgularin tutarliligini

gorebilmek adina yarar oldugunu diistiniilmektedir.

4.2.Tiirkiye Bilimler Akademisi

Tiirkiye Bilimler Akademisi isimli siire¢ drama etkinligi ilkogretim {i¢lincii

ve dordiincii siniflar (sekiz — dokuz yas) 6grencileri ile bir drama sinifinda {i¢ giinde
ikiser ders saatine boliinmiis, toplam alt1 ders saatinde gergeklestirilmistir. Etkinligin
amaci, katilmcilarin kendi problemlerini kendi ¢o6zebilmesi becerisine karsi
farkindalik kazanmasidir. Ogrencilerin oturumlarin sonunda, kendi problemlerinin
farkina varabilmesi, sikintilariyla ilgili olarak sorumlu davranabilmesi, sorunu
kabullenmesi ve ¢oziimii disarida aramaktansa, kendinde aramasi hedeflenmistir. Bu
hedeflerin gerceklestirilebilmesi i¢in rol oyunlari, bedene dayali oyunlar ve ayrica

fotograf makinesi, kamera, bilgisayar gibi teknolojik aygitlar da kullanilmigtir.

Asagidaki ilk bes epizot, ilk caligma giiniindeki iki ders saatlik (toplam

doksan dakika) ¢aligma siirecinde gergeklestirilmistir.
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Liderin Adimlarz:

1. Mektup Kimden?

1. Tim grup ile
2. Lider rolde. Katilimcilar liderin
davetiyle rolii iistlenirler.

3. Bu epizot, kurgunun kurulmasi

amaciyla, tim grup ile konugmalardan

olusur.

- Lider, 0Ogrencilere sabah ilging bir
seyin oldugunu soyler. Herkese postalar

gelmigtir. Liderin bu postalarin nereden

geldigi hakkinda bir bilgisi yoktur.

- Katilimcilarin ~ bir  siire  tahmin
yiirlitmesine izin verip, bilinmeyenden
kaynakli gerilimin artmasini1 saglayan
lider, nereden geldiklerini kendisinin de
bilmedigi bu mektuplara bakmak isteyip

istemediklerini katilimcilara sorar.

- Lider, mektuplarin herkesin minderinin

Calismanin Ilerleyisi:

- Katilimcilar, onlara gelen postalar
olmasina sasirmiglardir. Liderin nereden
gelmis olabilecegi ile ilgili sorusuna,

okuldan, Amerika’dan gibi uzak cevaplar

verirler.

- Hali hazirda merak etmekle birlikte bu

gerilimden  keyif  almakta  olan
katilmcilar  kurguya girmeye goniilli
olurlar.
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altinda oldugunu sdyler.

- Cabucak minderlerinin altina bakan
ogrenciler, iizerlerinde kendi isimleri
yazan zarfi alirlar ve zarfi hizlica agarlar.
Zarflarin  iizerinde kendi isimlerinin

yazili oldugunu goriince sasirirlar.

2. Ahmet Giileryiiz’iin Daveti

1. Katilimcilar tek tek galigir.
2. Lider kurguyu siirdiiren anlatici
olarak  roldedir. Katilmcilar da
boylece rolii iistlenmis olurlar
3. Kisiye 6zel gonderilen mektuplar

epizodu bireysellestirir.

- Lider, katilimcilara, mektubu agmalari

ve okumalar1 i¢in yeterli zaman verir.

- Zarflarin i¢inden Tiiba — Tirkiye

Bilimler Akademisi Baskani, Ahmet

Gileryiliz isimli birinden su davetiye

cikar:

Sevgili bilim goniilliisi,
Biz, tlkeleri gelistirmekte faydali olan

icatlar yapma konusunda uzman bir

- Katilimcilar kendi baslarina zarflarin

icindeki mektubu okur .

- Davetiyenin, katilimcilarin deyisiyle

“gercek” (1slak) imzali ve “resimli”
(antetli) kagida yazili olmasi hemen
ilgilerini ¢eker. Cok sasirirlar ve bunun
gercekten postayla gelip gelmedigini

sorarlar.
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sirketiz ve sizi iilkenizi gelistirmeye
davet etmekteyiz. Sizler sayesinde
diger insanlarin gereksinim duyduklari
seyleri iireten bir makine tasarlayip,
iretmek istiyoruz ve sizi bilim

goniillimiiz olarak davet ediyoruz.

Toplant1 Tiirkiye Bilimler
Akademisindedir.
Saygilar.
Ahmet Giileryiiz
Akademi Bagkani

3. TUBA Toplantist

1. Tim grup ile

2. Lider ve katilimcilar roldedir. Lider
kurguyu siirdiiren anlaticidir. Siireg
icerisinde kendini TUBA baskan
Ahmet Giileryliz olarak tanitarak rol
degistirir.

3. On metinden sonra katilimcilarin
kurguda  belirtilen grup  roliini
istlenmesi i¢in bu tartisma nitelikli

epizoda ihtiya¢ duyulmustur.

- Lider, katilmcilarin saskinliklar | - Katilimeilar, mektup {izerine tartismaya
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sirerken, etrafa TUBA amblemleri

asarak, sandalyelerden bir toplant1 salonu
diizenleyerek, masasinin tiizerine kendi
adint ve titrini belirten bir ¢ikt1
yapistirarak toplantt salonunu hazirlar ve

katilimcilar1 davet eder. Kurgudaki bu

mekan  katilimcilarin  gozii  Oniinde
kurulur.
- Ahmet Giileryiiz roliinde lider,

toplantty1 acar. Herkese geldigi igin

tesekkiir eder ve Tiirkiye Bilimler

Akademisi olarak insanlarin
problemlerini ¢ézen bir makine yapmak
istediklerini soyler. Bunun igin goniilli
mucit ve arastirmacilara ihtiyaclar
oldugunu belirtir. Bunun igin goniilli

olup olmadiklarini katilimecilara sorar.

- Lider, roldeyken, nasil bir makine

yapabileceklerini sorar.

- Bunun {izerine lider, ilk 6nce makineyi

devam ederler. Cocuklar, detaylardan
sagirmiglardir ama ilk sorduklar1 “Ahmet

Gileryliz siz misiniz dgretmenim?”

olmustur. Hala baz1 ¢ocuklarin oyun ile

ayirmada sikinti  yasadiklari

gercegi
goriilmustiir. Herkes, davete icabet eder

ve toplant1 salonunda yerini alir.

- Katilimcilar dikkatle roldeki lideri

dinlemekte ve roliin igindeki

Ogretmenlerine  nasil  davranmalari

gerektigini kestirememektedir.

Katilimeilar bir siire sonra liderin yeni

rolini  kabullenirler ~ve  genelde
liderlerine hitap ettikleri “sen” kipini
birakip “siz” olarak hitap etmeye
baslarlar.

- Katilimeilar cevap vermekte zorlanir.
Ne icin, kim i¢in, nasil bir makine diye

sormaya baslarlar.

- Tartismalardan sonra tahtaya ii¢c adet
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kimin i¢cin  yapmalar1  gerektigini
bulmalar1 sdylerler. Bunun igin ne
yapabilecekleri  katilimcilara  sorulur.
Tartisma sirasinda, katilimcilar sokaktaki
insanlara ne tiir makineler istediklerini ve
bu dogrultuda reklam kampanyalar

yapmaya karar verilir.

aragtirma bashgi yazilir:
a. Kamuyou Arastirmasi
b. TV Reklamlari

c. Gazete Reklamlan

4. Gruplarla Mini Toplanti

1. Katilimcilar ii¢ gruba ayrilarak
calisir.

2. Lider, katilimcilara Ahmet Giileryiiz
roliinde yardimei olur. Katilimcilar ise,
lisansli mucit rollerinin iizerine ii¢
gruptaki rollerine ve gorevlerine gore,
aragtirmaci, gazeteci ve televizyon
reklamecisi gibi roller edinirler.

3. Grup rolii olarak lisansli mucit rolii
belirlendikten sonra epizottaki
caligmanin niteligine gore bu grup
roliiniin iistiine farkli roller
kurulmaktadir. Bu epizotta ii¢ ¢aligma
grubu olacaktir. Bu gruplar
caligmalarimi  es  zamanli  olarak

surdirurler
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- Gruptan esit bir sekilde bu ii¢ gruba
ayrilmalar1 istenir. Her iiyeye lizerinde
kendi isimlerinin oldugu “Lisansh
Mucit” titri bulunan asagidaki gibi bir

yaka karti verilir:

LISANSLI
Tiirkiye Bilimier Akademisi MUCTT
Damla KALDAR

- Ekiplerde hala ne yapacaklarina iliskin
bir belirsizlik, dogal olarak mevcuttur.
Bu sebeple lider, hepsiyle beser dakika
arayla mini toplant1 yapilacagini agiklar.

Ik grup olan kamuoyu arastirmacilari

- Ekip ilk basta TV reklam1 ¢ekme
grubuna yigilmak ister ancak, diger
ekiplerin de kamera, fotograf makinesi,
gazete vs. materyalleri kullanacaklarini
ogrendikce, liderin de ydnlendirmesiyle
gruplara bir siire sonra esit bir bicimde
dagilirlar. Yaka kartlarina ¢ok sevinirler.
Bu, ekibin rolii iistlenmesinde yardimci
olacaktir. Yaka kartlarin1 taktiklar1 andan
itibaren herkes bir profesyonel gibi
calismaya baslar. Siirecin devaminda da
once kartlarimi

aktivitelerden yaka

kullanarak  kendilerini  siirece  dabhil
ederler. Katilimcilarin, diger giinlerde de
bu yaka kartlarin1 kullanarak siirece dahil

olduklar1 gozlenir.

- Lider gruplara tek tek ugrayip onlari
gorevleri hakkinda aydinlatir. Bu sirada
diger gruplar kendi gorevlerini nasil
konusunda

yerine  getirebilecekleri

tartigmaktadirlar. Ekipler, bu sirada nasil
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grubu toplantiya  ¢agirilir.  Ahmet

Gilileryliz  rolindeki  lider,  ekibe

gorevlerini su sekilde agiklar:

GRUP 1 - Kamuoyu Arastirmast:

sokaktaki insanlarla yazili, sesli ya da
gorlintiili  roportaj yapilmasi, bu
roportajda nasil bir icat yapilmasini
istediklerinin sorulmasi, bu isteklerin

yazilip rapor haline getirilmesi ve

sunulmast

- Bu amag dogrultusunda birinci ekipten
soracaklar1 sorularin oldugu bir anket

hazirlamalar istenir.

- Ikinci ekip olan televizyoncular

grubuyla da toplant1 yapilir. Gorevleri su

sekilde aciklanir:

GRUP 2 — Reklam filmi: Genglere
Tiirkiye Bilimler Akademisini tanitici

bir reklam hazirlanmasi. Bu reklamin

bir ¢alisma yapabilecekleri hakkinda

fikirler tiretmeye koyulurlar.

- Birinci ekip, anketleri hazirlamak igin
kirtasiye malzemesini temin eder ve
calismalarina baslar. Anketi hazirlarlar.
Sonra  smif igerisindeki  insanlara
(kurguda sokaktaki insanlar) nasil bir icat

istedikleri hakkinda sorular sorarlar.

- Ekip, reklami gercek bir kamerayla

gercekten  ¢ekecekleri icin  ¢ok

heyecanlanir.  Gorev  dogrultusunda
hazirliklara baglar. Bir stiidyo kurarlar ve

metni prova etmeye baglarlar.
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iceriginde Tiirkiye Bilimler

Akademisinin yaptiklar1 anlatilmalidir.

ikinci ekipten bu dogrultuda bir reklam

metni  hazirlamalari ve reklami nasil

cekecekleri konusunda provalar
yapmalari istenir. Hazir olduklarinda bir

kamera verilecegi sdylenir.

- Ugiincii grup olan gazeteciler ekibiyle
de bir toplant1 yapilir. Goérevleri, ti¢lincii

grubun elemanlarina su sekilde agiklanir:

GRUP 3 — Gazete Ilani: Tiirkiye
Bilimler Akademisini tanitan, ayni
zamanda yeni bir icadin

gelistirilecegini  duyuran bir gazete

sayfasinin olusturulmasi. Bu gazete

sayfasinda Tiirkiye Bilimler
Akademisi’nin tanitilmasi
gerekmektedir; yn1 zamanda yeni

arastirilacak icat igin fikirlere ihtiyag

duyuldugu yaz maldir.

- Atik gazeteleri de alan ekip ise

koyulmaya baslar. Hepsi degisik ilanlar
yapmak icin tek baglarina c¢alismay1
tercih ederler. Diger gruplarin aksine bu
ekipteki dikkat

tek c¢aligma istegi

cekicidir. Bunun nedeni, cinsiyet

dagilimi ve kisiler arasi iligkiler olabilir.
Bu ekipte ilgi ¢ekici bir bagka durum da,
kameralarla roportajlar yapan kamuoyu
arastirmacilari, bu ekibe mesleklerini
sordugunda hepsinin ben gazeteciyim
diye

cevap vermeleri. Tek bagina

caligsalar da ekip iiyeleri tam bir

profesyonellikle  ve  rollerini  tam

anlamriyla istlenerek canlandirmalarini
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- Ugiincii ekibe bol miktarda eski gazete
ve kirtasiye malzemesi verilir. Resimleri
eski gazetelerden kesebilecekleri
soylenir. Ilanlar1 yapmalari igin zaman
verilir.

- Ekipler,

iiretimlerinde zorlandikga,

lider, ek toplantilar diizenleyip onlara

yapmislardir.

- Ek toplantilarda  ekipler, ne

yapacaklarini bilemedikleri zaman, lidere

yardimci olmustur. danisabilmislerdir.
5. Ciktilarin Biitiin Grupca
Degerlendirilmesi

1. Tim grup ile

2. Lider, Ahmet Giileryiiz roliindedir.

Katilimeilar  ise  ekipler icindeki

rollerindedirler.

3. Bu epizot, bir onceki g¢alismada

iiretilen ¢iktilarin tiim gruba sunulmasi

ve grupca degerlendirilmesi amacini

tasir.  Epizodun sonunda  giiniin

degerlendirmesi yapilir.

- Giiniin son epizodunda ekiplerden | - Kamuoyu arastirmacilari, videoya

calismalarin1 tek tek, diger -ekiplere

cektikleri roportajlart sinifa izletir ve
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sunmalari istenir.

- Ahmet Giileryliz biitlin arastirmaci

mucitlere buglinkii yogun
calismalarindan dolay1 tesekkiir eder.
flanlarin ise yarayacagimi ve gelen
cevaplarin TUBA mucitlerine nasil bir
icat yapmalar1 gerektigi ile ilgili bir fikir

verecegini umdugunu belirtir ve oturumu

cekmediklerinin  cevaplarim1  okurlar.

Televizyoncular,  ¢ektikleri  reklam

filmini izletirler ve gazeteciler de

hazirladiklar1 gazete ilanlarin1 grupla
paylasirlar. ilanlarin hepsi, TUBA -
Tiirkiye Bilimler Akademisini anlatan ve
insanlara nasil bir icat istediklerini soran
metinlere sahiptir. Televizyon reklami da

benzer bir icerige sahiptir.

bitirir.

Asagidaki tablodaki epizotlar (altinci ve onuncu epizotlar arasi), ikinci
calisgma glinlinlin  iki ders saatlik (toplam doksan dakika) bolimiinde
gergeklestirilmistir:

Liderin Adimlari: Calismanin Ilerleyisi:

6. ilanlara yanitlar var!
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1. Tim grup ile

2. Katilimcilar ve lider epizodun
basinda rolde degildir ancak sonradan
lider ve katilimcilar kurguya girerler

3. Lider, gegen oturumda yapilanlar

hatirlamak {izere tartisma seklinde

yapilan bu  epizodun  sonunda,
caligtiklar1 konuya dair mektuplar
geldigini  sdyleyerek hem anlatici

olarak lider roliinii listlenmis olur hem

de katilimcilar1 kurguya g¢eker.

- Lider, ¢ocuklardan  minderlere
oturmalarmi ister. Ahmet Giileryiiz’i
hatirlayip  hatirlamadiklarint ~ sorar.
Kisaca, katilimcilardan gecen ders neler

yaptiklarini hatirlamalarini ister.

- Yapilan arastirmalar ve hazirlanan
ilanlarin hatirlanmasindan sonra lider,
gecen ders yapilan ilanlara cevaplar

geldigini sdyler ve bir tomar zarf ¢ikartir.

- Katilimcilar, gecen ders yapilanlari

hatirlamak uzere etkinliklerden

bahsederler. Lider, neler yapildiginin

hemen herkes tarafindan hatirlandigindan

emin olana kadar bu siirece devam eder.

- Gegen ders oldugu gibi katilimcilar bu
zarflarin gergek olup olmadigini sorarlar.
Bu merak, tekrardan dikkatlerinin derse
kanalize olmasini saglar. Zarflar tek tek
ogrenciler tarafindan agilir ve grubun

geri kalanina okunur.
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- Mektuplarin hepsi, gonderenin yasina
uygun bir el yazisiyla, kimi zaman ¢esitli
yazim hatalartyla, miimkiin oldugunca
gercekei sekilde yazilmustir. Oyle ki
hepsinin zarfinin iizerinde adresler bile
vardir. Bu mektuplardan bir kag 6rnek bu
caligmasina olarak

tez ek belge

sunulmustur

Mektuplarda yazilan metinler asagidaki

gibidir:

- Mektuplarin gercek¢i olmasi, ayni

gecen ders gibi ige yarar ve Ogrenciler,

canlandirmay1 ciddiye alirlar.
Canlandirdiklar1  olaymn gercek olup
olmadigini Ogretmene sorarlar.

Canlandiran bizzat 6gretmen olmasina
ragmen, Ahmet Giileryiiz diye birinin
olup olmadigini bile sorarlar. Lider bu
kafa  kanigikligini  gidermek  i¢in
yaptiklarinin sadece bir oyun oldugunu,
bir durumu canlandirdiklarini
unutmamalarin1 sOyler. Bazi 6grenciler
hayal kirikligina ugrarlar ancak hemen
canlandirmaya ayni ciddiyetle devam

ederler.

Sn. Ahmet Giileryiiz

Benim adim Sinem Giindogdu. Istanbul’da yasiyorum. 15 yasindayim ve Kandilli
Kiz Lisesi’'nde okuyorum. Tiirkiye Bilimler Akademisi adina yaptiginiz tanitim
filmini izledim ve ¢ok etkilendim. Bizim okulda &gretmenlerimizle bazen

problemlerimiz olabiliyor ve bu bizi c¢ok iiziiyor. Tiirkiye Bilimler Akademisi
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mucitleri bizim problemlerimizi arastirip onlar1 ¢ézecek bir makine yapabilirse ¢ok

seviniriz.

fyi calismalar

Sinem Giindogdu

Tiirkiye Bilimler Akademisinin dikkatine,

Ben Hiiseyin Isik. 13 yasindayim ve Tokat, Atatiirk {lkogretim okulunda
ogrenciyim. Bizim problemlerimiz ailelerimizle. Hi¢ iyi anlasamiyoruz. Gazeteye
verdiginiz icat haberlerini gordiim. Belki bizim problemlerimizi ¢dzecek bir

makine de icat edebilirsiniz. Eger yapabilirseniz ¢ok seviniriz.

Kolay Gelsin

Hiiseyin Isik

Merhabalar

Biz Mersin Anadolu Ogretmen Lisesi dgrencileriyiz. Bizim problemlerimiz
odevlerle alakali. Cok fazla 6devimiz oldugundan istedigimiz kitab1 okumaya,
istedigimiz filmi izlemeye, istedigimiz oyunu oynamaya vaktimiz kalmiyor.

Liitfen bu sorunu ¢6zecek bir makine icat edin ve bizi bu dertlerden kurtarin.

Saygilar
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Mersin Anadolu Ogretmen Lisesi Saglikli Yasam Kuliibii

Iyi caligmalar.

Benim adim Irem Saygin. Ben 10 yagindayim. Ilkokula gidiyorum. Ben Izmir’de
yastyorum ve Bornova Ilkégretim Okuluna gidiyorum. Bizim teneffiislerimiz ¢ok
kisa. Ayrica simdi de okuldan sonra etiit koydular hep ders ¢alisiyoruz. Eve
gidince aksam oluyor ve annem o saatte sokaga salmiyor. Benim kardesim de yok
evde ¢ok canim sikiliyor. Sadece televizyon izleyebiliyorum ve ¢ok sikici. Siziz

tanitim reklamlarinizi gérdiim. Bana da bir icat yapabilir misiniz?

frem Saygin

Merhaba.

Ben Murat. 9 yasindayim. Benim bir ev hayvanim olsun istiyorum ama abimin
alerjisi oldugu i¢in alamiyoruz. Ben hayvanlar1 ¢ok seviyorum ama maalesef bir

hayvan alamiyoruz. Benim problemimi ¢dzecek bir makine yapabilir misiniz?

Kolay gelsin TUBA,

Ben sizi gazetebe gorbiim. Benim abim Ayse. 7 yaginbayim ve yeni yazmay1
Ogreniyom ama ¢ok zor. Ben baha kolay yazi yazadilmek istiyom. Hata yapiryom
ve bu hatalar ¢cok komikmisler. Akadaslarim giilyor ana ¢ok. Bana yadim

ebedilcek di makkine yabadilirmisin

Katilimcilar, = mektuplart  okudukga,

gergekeiliginden etkilenirler ve yazanlari
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degerlendirmeye bagslarlar.

7. Mektuplarin Degerlendirilmesi

1. Tim grup ile

2. Lider anlatici olarak roldedir.
Katilimeilar da kurgunun igindedirler.
Tartismanin ilerlemesiyle de grup
rollerini yeniden iistlenirler.

3. Daha onceki oturumda calistiklari
rolii tekrardan iistlenebilmeleri
amacini tasiyan bu tartisma epizodu,
ikinci oturumun ilk epizodu olan
altinci epizotla birlikte, oturumun geri

kalan1 i¢in hazirlik teskil eder.

- Lider, katilimcilarin  dikkatini,
mektuplarin nasil yazildigindan, nigin ve
kimler tarafindan yazildigina c¢ekmeye
caligir. Tartigmay1 bu sekilde manipiile

eder.

- Ozellikle, mektuplarin iginde yazanlarla

eglenmekten, rollerinde

grup
degerlendirmeleri gerektigini anlamalari
kisa bir zaman da alsa, bir siire sonra
canlandirma istenilen diizeye gelir ve
katilimcilar, genglerin  problemleriyle
ilgili bir makine yapmalar1 gerektigine
Zira

karar verirler. ilanlara en ¢ok

onlardan yanit gelmistir.
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- Lider, bu noktada bir fikir marketi

gruba Onerir. Bu fikir

yapmay1
marketinde, herkes kendi fikrini ortaya

koyacaktir ve hangi makineleri tiretmek

istediklerine kadar vereceklerdir.

-  Liderin fikir marketi Onerisine

katilimcilar, ilk basta kelimenin anlamini
bilmediklerinden  anlam  veremezler
ancak lider agiklayinca fikre katilirlar ve

nasil yapacaklarini sorarlar.

8. Makineler Tasarim Asamasinda

1. Bireysel calisma
2. Lider anlatic1 roliinde siirece destek
ise

olmaktadir. Katilimcilar

grup
rolleri olan “lisansli mucit” rollerini
tekrardan tstlenirler.

3. Katilimcilarin bireysel olarak bir
bulunduklari

iiretimde bu epizotta,

gruplagsmamalarina dikkat edilir.

- Lider herkese, daha Onceden

hazirlanmis olan bir makine tasarim
kagid1 verir. Stirecin daha hizli ilerlemesi
icin yapilmis bu kagitta, tasarlanan
makinenin islevi, ne sekilde calistigi,
kimin, nasil bir problemini ¢ézdiigii gibi
makinenin  adi,

sorularin  yaninda

iiretildigi materyal vs. bilgiler de yer

- Bir mizik esliginde, katilimcilar,
bireysel bir sekilde, genglere 6zgii kendi
belirledikleri bir problemi c¢dzebilecek
bir makine tasarlamaya baglarlar.
Calisma kagidindaki izlegi takip ederek
dersin genis bir kisminda tasarladiklari
makinenin detaylarina karar verirler ve

en sonunda da ¢izerler.
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almaktadir. Ayrica, bu kagitta,

tasarladiklart makineyi ¢izebilmeleri igin

genis bir bosluk da yer almaktadir.

9. Fikir Marketi

1. Tim grup ile
2. Lider anlatic1 roliinde siirece destek
ise

olmaktadir. Katilimcilar

grup
rollerinde siirece devam ederler.

3. Bir Onceki epizottaki tiretimlerin ve
iretim  siirecinin  degerlendirilmesi
niteligindeki bu epizot, tiim grupla,

sunum seklinde gergeklesir.

- Tasarlama ve c¢izme islemi bittikten

sonra, lider, herkesten, kendi

yaratimlarimi, daha énceden TUBA Fikir

Marketi Posteri asilmis bir duvara
asmalarini ister.
- Sonra herkese toplanti pozisyonu

almasini soyler.

- Lider, sirayla herkesin makinesini

gruba tanitmasini ister.

- Cocuklar, fikir marketi icin ayrilan

duvara yaratimlarini asarlar.

-Sonrada birer sandalye alip, poster

asilan duvari cepheleyerek otururlar.

- Herkes tek tek fikir marketi duvari

Online  gecip  tasarimlarimi  tanitir.
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Tanitimin sonunda, tiim katilimcilarin da

katilabilecegi bir soru cevap kismi

yapilir. Bu kisimda katilimeilar, liderin,

2 13

“niye boyle bir makine yaptin”, “neden
genclerin bu problemini sectin” gibi
sorular sorarlar. Katilimcilardan gelen

sorular genelde, makinenin ne sekilde

calistigi ile ilgilidir.

10. Giiniin Kapanisi

1. Tim grup ile

2. Lider anlatici roliinde siireci bitirir.
Katilimeilar da grup rollerini siirecin
sonuna kadar iistlenirler.

rol bitirilmesi

3. Giinilin icinde

istendigi i¢in bu kapamis epizodu

yapilir. Ayrica, katilimcilara giiniin

calismalarin1  degerlendirme  firsati
verilir.
- Fikir marketinden sonra, lider,

sunumlarm hepsinin TUBA — Tiirkiye

Bilimler =~ Akademisi’'ne  sunulacagini

sOyler ve herkese yaratimlart igin

tesekkiir eder. Goriisleri alarak o giinki

- Cok fazla fiziksel etkinlik olmamasina

ragmen, katilimcilarin  hepsi  dersin

genelinde ¢ok eglendiklerini ifade

ederler. Fiziksel olarak asir1 aktif bir sinif

olmasina ragmen, boyle kinetik olmayan
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oturumu bitirir.

bir derste bile bu kadar eglenmeleri

dikkat ¢ekicidir.

Asagidaki tablodaki epizotlar (on birinci ve on besinci epizotlar arasi),

liclincli calisma gilinliniin iki ders saatlik (toplam doksan dakika) bdoliimiinde

gerceklestirilmistir. Bu derslerle birlikte, biitiin siire¢ alt1 ders saatlik bir siirede (iki

yiliz yetmis dakika) bitirilmistir:

Liderin Adimlarz:

11. Miijde!

1. Tiim grup ile, sonradan bireysel.

2. Lider anlatic1 roliinde siireci baslatir.
Bu sebeple katilimcilar da kurgunun
icinde siirece baslar.

3. Tiim gruba verilen haber sonunda,
gecen oturumda yapilan iiretimleri
hatirlamak adina bireysel bir galigma

yapilir.

- Lider, ¢ocuklara gegen hafta olanlarla
ilgili sevingli bir haber verecegini soyler.

Lider, TUBA’nin  baskam1  Ahmet

Gileryliz’den aldig1 bir habere gore,
ekibinden herkesin

lisansli mucitler

Calismanin Ilerleyisi:

- Haberi sevingle karsilayan grup,

iiretimin nasil olacagini lidere sorar.
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makinelerinin {iretmeye karar verdigini

sOyler.

- Uretimin nasil yapilacagn ile ilgili

soruya, Oncelikle makinelerin birer
prototiplerinin, yani Orneklerinin nasil
malzemelerden, nasil bir yerde, kimler
tarafindan ~ ve  hangi  durumlarda
kullanilacagin1 belirlemeleri gerektigini
sOyler ve fikir marketi duvarinda asili
olan makine ¢izimlerini katilimcilara geri
dagitir. Bunu yapmaktaki amag¢ grubun
gecen derste yapilanlart hatirlamasina
yardimci olmak ve zihinsel olarak sinifa,
iki oturum boyunca yapilan etkinliklerin
yeniden hatirlanmasini

ve yasanilan

deneyimlerin tazelenmesini saglamaktir.

- Katilimcilar daha Onceki taslaklarina

sirayla  su  bilgileri  eklerler ve
makinelerini  iiretime  hazir  hale
getirmeye caligirlar:

a. Uretim  hangi  malzemeler

kullanilarak yapilacaktir?

b. Uretim nasil bir yerde ve nerede
yapilacaktir?

c.  Uretilen makineyi  kimler
kullanabilecektir

d. Bu kisi makineyi hangi durumlarda

kullanacaktir.

12. Uretim

1. Bireysel

2. Lider anlatic1 roliinde suirece destek

olur. Katilimcilar da grup
rollerindedirler.

3. Herkes aym anda lideri
makinelerine dahil ederek
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makinelerinin ingasini
yapamayacagindan c¢aligma sirayla,
bireysel olarak ilerler. Bir iiretim

yapilirken, ¢ogu kisi o makinenin

pargalart olacagindan, diger

katilimcilar pasif kalmaz.

Katilimcilar

caligmalarini

tamamladiktan sonra lider, ¢ocuklara

iretim asamasinin  geldigini  bildirir.

Herkesten kimlik kartlarin1 yakalarina
takmalarin1 ister. Her makineyi kendi
mucidi,  smiftaki  diger  kisilerin
bedenlerini ve siiftaki diger aksesuarlari
Ancak

kullanarak olusturacaktir.

makineyi  olustururken  lider  de

makinenin bir parcasi olacaktir.

- Her makine icat olduktan sonra mucidin

- Bu caligma, grubun diger derslerde

heykel calismalar1 yaptigindan G&tiiri

kolayca gergeklestirilir. Sinif
arkadaslarinin bedenlerini makinelerin
degisik pargalar1 olarak kullanarak

makineler insa edilir. Bu c¢aligma
sirasinda ¢ocuklarin ¢ok eglendigi ancak
zaman zaman, mucidin, arkadaslarinin
fiziksel durumlarindan da etkilenerek,
giilerek rolden ¢iktig1 gozlenir. Ancak bu
eglenme hali, calismanin gidisatina bir
tehdit degildir =zira eglenmeler ve
kopuslar olsa da katilimcilar, siire¢ten
zevk aldiklar1 i¢in gonilli bir sekilde

sureci surdirirler.

- Mucitler, siire¢te ne  sckilde
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ve makinenin pargalarinin durumlarini ve | eglendiklerini anlatmaya meyillidirler.
makinenin seklini unutmamalar1 istenir
ve mucide kisaca, iirettigi makinenin
seklinden memnun olup olmadigi

sorulur.

13. Test Siiriisleri

1. Tim grup ile

2. Lider anlatict roliiyle stireci
destekledigi gibi, tiretilen makinelerin
bir pargasi olarak ya da zaman zaman
canlandirmaya bir kisi olarak dabhil
olarak siirece aktif sekilde dahil olur.
Katilimeilar iginse bu epizot, ¢oklu rol
iistlenimi  deneyimi yasadiklar1 bir
caligmadir. Katilimcilar grup rollerinin
iizerine, canlandirmalarinin yazar ve
rejisorleri  olduklar1  gibi, kendi
olusturduklar1 bu canlandirmalarda rol
de tstlenebilirler.

3. Canlandirma niteligindeki bu epizot,
her katilimcimin kendi saptadiklar
problemi ¢ozdiiklerini iddia ettikleri
makinelerin tek tek canlandirmalar

icinde denenmesi seklinde ilerler.
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Canlandirmalari, makinenin mucidi
kurar, baslatir, ilerletir ve sonlandirir.
Bu siiregte lider, sirasi gelen mucide

yardimci olabilir.

- Lider, iretimin en Onemli boliimiine
geldiklerini soylerler: makineler gercek
durumlarda calistirllacaklar ve  ise
yaraylp yaramadiklar1 test edilecektir.
Stirecin bu bolimiiniin daha anlasilir
aciklanabilmesi icin oncelikle,
Ogrencilerin makine tasarimlarina ve
hangi durumlar i¢in boyle bir makineyi,
ni¢cin tasarladiklarmma vakif olmanin
onemli oldugunu diistinmekteyiz. Bu
sebeple, iic makinenin acgiklamasi ve
daha sonra yapilan test siirlisii tek tek
asagida aciklanacaktir. Canlandirmalarin
ilerletilebilmesi i¢in tiim sinifca zaman

zaman tartismalar da olusabilmektedir.
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Makine 1: Sustarator

“Tiirkive Bilimier Akademisi

L. Slne Eunumuzde ,g.,mg:lct/m ya@adngn en biiyiik problem nedir?
) 0 a neMIZZzu«m

Planladiginiz makine ne 1e yar.

2PloAlackigian  Ma,

mi Nc

3Makine pin o) s SU,STAJ?ATOQ ’

Liitfen agagidaki kutuya makinenizin taslagini giziniz: /

Ozellik [er:
1 Aooe}em’ve L«L{-

' -3\1-‘1-0/\; ~n

2A"QEQ S'H‘J‘
3 ﬁ':he ?-ISJLJ "

0enk et
Es.z,,‘,j .
Chgie

ckilde ¢ozer?

-qu, K

£ chbeitly
[] X

MB\f\%} S

s Mze\gﬂ&q eya
mmc\q, qu

E ol ang dav rangy.

lonan

1) Sizce giliniimiizde genglerin yasadigi en biiyiik problem nedir?
Geg geldikleri i¢in annemiz kiziyor

2) Planladiginiz makine ne ise yarar ve genglerin problemini ne sekilde ¢ozer?
Planladigim makine anne ve babalart susturur

3) Planladiginiz makinenin ismi nedir?

Makinenin adi: SUSTARATOR
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Ozellikler:
= Anne ve babalar: susturur.
= Araba gibidir
= Hizmetgi gibidir
= Hos renkleri vardir
= Sizi rahatlatir
= Adi giizeldir
4) Nasil bir malzemeden tiretilir?
Celik
5) Nasil bir yerde iiretilir?
Fabrikada
6) Kimler kullanabilir?
Ehliyeti olanlar

7) Ne gibi durumlarda kullanilir?

Birisi sana kizdiginda ya da bagirdiginda, kaba olanlara, davrananiara.

13a. Susturator Makinesinin Test
Siiriisii
- Makinenin sahibi  katilimcidan,

makinenin test edilmesi i¢in gerekli bir

ortami  olusturmasi  istenir.  Diger
oyuncular olarak, makinenin pargalarini
olusturmaya dahil olmayan arkadaslarini

kullanabilecektir.

- Tlging bir sekilde bu katilimet,

canlandirmasmin i¢inde yer almaz.

Katilimei, anne, baba, abla ve kendisini
canlandirmast i¢in dort arkadasini seger
ve canlandirmay1 yonetmeyi tercih eder.
mizansenlerini nasil

Herkese, ve

davranacaklarini anlatir ve canlandirmay1
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- Bu beklenmedik durumdan sonra
yonetmen roliindeki mucit ve oyuncular
ne yapacaklarini bir an sasirirlar. Lider,
ortada ¢oziilmesi gereken bir durum
oldugunu ve canlandirmanin bu sekilde
yarim kalamayacagin1 belirtir. Bu, teknik
acidan bakildiginda, canlandirma
sirasinda kendiliginden ¢ikan catigmanin

¢cozlilmesi ile canlandirmanin bitecegi

anlamina gelir.

baglatir. Canlandirma sirasinda, eve geg
gelen bir kiza annesi ¢ok kizmustir.
Cocuk annesine karsi, babasindan ve
ablasindan da gerekli destegi goremez.
Son c¢are olarak makineyi calistirir.
Ancak makinenin agiz kapatan, kol
lider, annenin

parcasint  canlandiran

agzint kapatmakta yetersiz kalir ve

strekli ~ sOoylenmekte olan  anneyi

susturamaz. En sonunda bozulur ve

kendi kendine kapanir.

- Cocuklar kendi aralarinda toplanirlar ve
ne yapabileceklerini tartigirlar. Ablanin
ve babanin da cocuktan yana cikarak
korumasi

kardesini gerektigine karar

verirler ve  tekrar  canlandirmaya
donerler. Ancak bu sefer yine anne,
sOylenmeyi siirdiiriir ve ablaya da ¢ocuga
da odalarma gitme cezasi verir ve yapici
yaklagmamaktadir. Ayn1 zamanda anne,
babaya sdylenmeye devam etmekte ve

onu da dinlememektedir.
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- Bunun iizerine makinenin parcalar1 da

dahil  biitin  grup  toplanir  ve
canlandirmanin  nihayete ermesindeki
hedef olarak belirledikleri  anneyi
sakinlestirmekte nasil bir yol

izleyeceklerini tartisirlar. Isin ilging yani
anne de rolden ¢ikip bu tartigsmalara dahil

olmakta ve Oneriler sunmakta ya da

sunulan Onerilere kars1 fikir
belirtmektedir.  Ortak  bir  karara
varildiktan sonra canlandirma tekrar
denenir.

- Cocuklar bir ilerleme kaydettiklerinin
farkindadirlar. Bu dogrultuda gitmeye
ancak bir iki degisiklik yapmaya karar
verirler. Yonetmen roliindeki mucit
katilimci, tekrar mizansenler verir ve

canlandirma yeniden denenir.

- Bu sefer ¢ocuk, annesinin

sOylenmelerine dogrudan kars1
cikmaktansa neden eve ge¢ gelmek
zorunda kaldigimi anlatir. Arkadaslariyla
bir proje oOdevini yetistirmek iizere
calismislardir. Zamanin nasil gegtigini
fark edememistir bu sebeple de gec
kalmigtir. Cocuk roliindeki katilimci bu
aciklamay1 anne sinirliyken yapmustir.
Bu agiklama annenin sesinin algalmasini
sagladiysa da sOylenmesini kesmemistir.

Cocuklar bir kez daha toplanmaya karar

verirler.

- Bu canlandirmada ¢ocuk, anneye gecen
canlandirmadaki gibi neden ge¢ kaldigini

sakin  kalarak ve annesini  de

sakinlestirmeye caligarak anlatir. Ayrica
haber vermesi gerektigini bildigini, bir
dahaki sefere onlar1 merakta
birakmayacagina s6z verdigini soyler.
Abla ve baba roliindeki katilimcilar da
sakinlikle sorunu

ayni konugarak

¢ozmeye cabalarlar. Son olarak anne
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- Lider, c¢ocuklar1 bir ¢ember seklinde
etrafina toplar ve sunu sorar: az Once
neler oldu?
- Lider, kilit rollere, canlandirma
sirasinda nasil hissettiklerini ve neden az
once davrandiklar1 gibi davrandiklarini

sorarak tartisma asamasini aktif tutmaya

calisir.

sakin bir sekilde neden bu kadar
kizdigini, kizint ¢ok sevdigini, bagina
kotii bir sey geldigini diisiindiiglinii bu
yiizden ¢ok meraklandigin1 anlatir. Anne
ve kiz sarilir. Kiz, siniftaki bir oyuncagi
anneye hediye olarak verir ve tekrardan

Oziir diler. Catisma ¢oziiliir, canlandirma

tamamlanir.

- Cocuklar, neler oldugunu hevesli bir

sekilde anlatmaya koyulur.

- Anne ve c¢ocuk hislerini paylagir.
Herkes, ses yiiksek kaldik¢a tartismanin
¢oziilmediginin ve herkesin ¢ok daha
fazla sinirlendiginin farkina varmustir.
Tartigma, sorunlar1 bagirarak, yapilan

hatalara nedenler uydurarak

coziilemeyeceginin benzer sekilde ifade

edilmesine kadar sirdiiriiliir. Sonug

olarak c¢ocuklar, yaptiklart hatalarin

sorumluluklarint tstlenerek ve onlan

kabullenerek,  sakin  bir  sekilde,
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- Lider agisindan en ilging nokta, hemen

hemen  herkesin  anneye, bagirip

cagirmasimna ragmen hak vermesidir.
Catismanin  bitirilmesi i¢in gdsterilen
caba sirasinda “Sustarator” makinesinin
varligt unutulmustur bile. Cocuklar,
hedeflenen noktaya, liderin de zaman
zaman yonlendirmesiyle, kendi baslarina
varmiglardir ve bir davranis degisikligi

olusmustur.

konusarak telafi etme yoluna gitmeleri

gerektigini ifade ederler.
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Makine 2: Odevgecer

NS

TUrkiye Bilimier Akademis!

e
1. Sizee giiniimiizde genglerin yasadig1 en biiyiik problem nedirw
-
.
2. Planladigimiz makine e i r ye genglerin bu problemini ne sekilde ¢ézer7Mt w o
3. Planladigimz makinenin ismi nedir? %,w
-

Liitfen agagidaki kutuya makinenizin taslagini ¢iziniz:

1) Sizce giliniimiizde genglerin yasadigi en biiylik problem nedir?

Odevler

2) Planladiginiz makine ne ise yarar ve genglerin problemini ne sekilde ¢ozer?

Odevleri yapmay: kolaylastirir
3) Planladiginiz makinenin ismi nedir?
Odev geger

4) Nasil bir malzemeden ftiretilir?
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Bu makine demirdendir. Konusabilir. Ve akilli bir makinedir.

5) Nasil bir yerde tiretilir?
Fabrikada iiretilir.
6) Kimler kullanabilir?
Bu makineyi ogrenciler kullanir

7) Ne gibi durumlarda kullanilir?

Bir ogrencinin odevlerinde kullamilir. Ogrencide ne yoksa onu icinden

verir.

13b. Odevgecer makinesinin test
siiriisii

- Lider tarafindan 6n goriildiigi gibi, bu
canlandirmada mucit roliindeki katilimez,
O0devgeger isimli makineyi kullanan
cocuk roliindedir. Canlandirma igin
Ogretmen ve anne rollerini seger.
Makinenin pargalart ve bu rollerin
disindaki katilimcilar i¢ seyirci olarak

stireci takip eder.

- Odevgegerin  mucidi, smifin  bir
bolimiinde daginik bir oda kurarak
canlandirmayr  tasarlamaya  baglar.
Ogrenci anne ve 6gretmene ne yapmalari
gerektigini anlattiktan sonra canlandirma
baslar. ilk sahnede &gretmen, dgrenciye,
bir dolu proje ddevi vermistir. Ogrenci
bu ddevleri not alir ve eve gelir. Odasina
gecer ve Odevleri yapmaya koyulur.
Yapistirict arar ama bulamaz, makas arar
ama bulamaz zira oda c¢ok daginik
durumdadir.  Gelir ve odev gegeri
calistiir.  Bir yapistirict ister.  Odev

gecerin kolu gorevindeki lider, makas
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- Lider, makinenin bozuldugunu ve
Odevlerin yarina yetismesi i¢in ¢ok az
vakit kaldigini sdyler. Oda ¢ok daginiktir
ve hem oday1 toplayip hem de ddevleri
yapmaya koyulmaya vakit olmadigimni

belirtir. Ogrenciye bir sekilde odevi

yetistirmesi gerektigini vurgular.

- Anne ve ¢ocuk arasinda, ¢oziilmesiyle
dramatik siirecin tamamlanabilecegi bir
catisma kendiliginden ¢ikmistir. Bir
onceki canlandirmadan deneyimli olan

grup, onceki canlandirmanin ¢iktisini bu

canlandirmada da kullanmaya karar verir.

yerine bir kalemtirag uzatir. Makas ister
bir boyama kalemi uzatir. Bu sekilde

giderken makine ariza yapar ve bozulur.

- Ogrenci ne yapacagmi sasirmuistir. i¢
izleyicilerin de katilimiyla bir tartisma
baslatilir. Katilimcilar bir karara varir ve
ogrenci eve tekrar girer. Odev gecer
bozulmustur. Bunun i¢in annesini ¢agirir
ve durumu anlatir. Annesi, oday1
toplamaktan biktigini, odanin ka¢ kere
uyarmasina ragmen hep boyle daginik
kaldigim1 bu sebeple de higbir sey
yapmayacagini, hicbir sekilde odevleri
yapmasina ve odayr toplamasina
yardimc1 olmayacagini sdyler. Ogrenciye
kizar.

- Cocuk anneye, yaptiginin yanlis
oldugunu fark ettigini anlatir ve kendi
onu nasil durumda

yanliginin Zor

biraktigini gordiigiinii sOyler.
Annesinden 0Oziir diledikten sonra bu

durumdan ¢ikabilmesi i¢in sakin bir
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Canlandirma tekrar baglar.

- Ikili sahnede rol iistlenen katilimeilar,
kendi baslarina olusturduklar1 gatigmayz,
bir onceki canlandirmanin kazaniminin
etkisiyle de hizlica sonuca ulastirirlar
ama ne yapacaklarin1 bilemediklerinden
grup ici bir tartigmay1 kendi kendilerine
baslatirlar. I¢ seyircilerden fikir isterler.
Bu siirecte liderin pasif kalmasi ilging bir
stireci katilimeilar

noktadir. Dramatik

kendi baglarina siirdiirmeye baglamigtir.

- Lider katilimcilar1 tekrar toplar ve az
once neler oldugunu, rol {istlenenlere
neler hissettiklerini sorar. Canlandirmaya
aktif olarak katilmasa da, seyirci olan ve

canlandirmalar arasinda dahil olan

katilimcilar bu tartismada daha aktiftirler.

Bir oOnceki, Susturator makinesinin

sekilde yardim ister. Annesi de ayni
sakinlikle canlandirmaya devam eder.

- Tartisma sonunda herkesin fikir
birligine vardigi lizere, 6grenci ve annesi,
uzlasir ve ayni mahallede oturan
Ogrencinin sinif arkadaglarim1 da eve
cagirir. Onlar gelmeden anne-kiz hizlica
toparlarlar ogrencinin

oday1 ve

arkadaglar1  eve  gelince  hizlica
birbirlerine yardimci da olarak odevleri
yapmaya koyulurlar. Daha derli toplu
odada, takim c¢alismasi i¢inde hizlica,

proje Odevlerini bitirirler. Odev geger

makinesine gerek kalmadan, iginde
bulunduklart  durumdan  kurtulmus
olurlar.

178




canlandirmasia gore daha yiizeysel bir
catismaya sahip olsa da Odev Geger
makinesi canlandirmasi, diger
izleyenlerin sonradan kendilerini siirece,
rol  igerisinde  (6grencinin  smif
arkadaslar1) dahil etmeleri bakimindan
ilging bir siire¢ olmustur. Sonucta
cocuklar, rahat ¢alismalarini engelleyen
dagimiklik durumunu ¢6zilip ¢c6zmemenin
kendi ellerinde oldugu, gerektiginde de
uygun bir dille c¢alismalarina diger
insanlart da dahil ederek hizlica
sorumluluklarin yerine

getirebileceklerini fark ederler.
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Makine 3: Yardim Kolu

“Trkive Bilimier

1. Sizce giiniimiizde genglerin yagadig1 en bilyiik problem nedie?

2. Planladigimiz makine ne ige yarar ve genglerin bu problemini ne sekilde ¢ozer?

3. Planladiginiz makinenin ismi pedi
- -

‘/f/(/w/ / i / 1,
L (Qul < eLE 12, 1o oA N

1) Sizce giliniimiizde genglerin yasadigi en biiylik problem nedir?
Odevler, ¢abuk biten teneffiisler

2) Planladiginiz makine ne ise yarar ve genglerin problemini ne sekilde ¢ozer?
Zor ddevleri ¢ozer ve genglere yardimci olur

3) Planladiginiz makinenin ismi nedir?
Yardim kolu

4) Nasil bir malzemeden ftiretilir?
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Kutsal ve ¢ok nadir bulunan ¢eliklerden yapildl.

5) Nasil bir yerde tiretilir?

Doganin yarattigi terk edilmis madenlerde iiretildi (¢elik)

6) Kimler kullanabilir?

Bu makineyi bilim adamlar kullanir ve gengler.

7) Ne gibi durumlarda kullanilir?

Stres olusumunu engeller ve ddevleri yapar.

13b. Yardim Kolu Makinesinin Test
Siiriisii

- Ogrenci tekrar, adi gecen makinenin
bir

mucidinden canlandirma

tasarlamasini ister.

- Bu sefer de mucit, kendini, makineye

ihtiyag duyan  Ogrenci roliinde
canlandirmaya dahil eder ve sadece bir
Ogretmen rolii  belirler. Makinenin
pargalari, 6grenci ve Ogretmen diginda,
katilimcilarin geri kalani seyirci olarak
sirece dahil edilirler. Canlandirma,
O0gretmenin, Ogrenciye bir dolu ddev
vermesiyle baglar; bir gecede bin sayfalik
bir kitap okumasmi ve onun Ozetini
cikaran bir poster hazirlamasimi ister.
Ogrenci hi¢ problem olmayacagini sdyler
ve Yardim Kolu isimli makineyi
calistirir. Yardim konundan 6devi onun

yerine yapmasint ister. Yardim kolu
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- Bunun iizerine, problemi ¢dzmesi igin

ne yapabilecegini Ogrenci roliindeki

mucide sorar.

- Lider, bu kolay ¢6ziim Onerisine itiraz
etmez ve canlandirmada denemeyi ve

sonuglar1 gormeyi teklif eder.

O0devi yapmaya koyulur ancak kisa bir
stire sonra, makinenin bir parcasi olan
lider odevi

tekrar makinenin

yapmamasimi  saglar. Odev  yapma

kollarmin kablolar1 kopmustur.

- Bu sefer, ilginctir ki, 6grenci gruba hig
danigsmadan kendi ¢6ziim yolunu ortaya
atar ve uygulamaya koyulur. Ona gore,
yardim kolu makinesinin bir 06zelligi
daha vardir: o da lazer teknolojisiyle
ogretmenlerin  huyunu istedigi sekilde

degistirebilmesidir.

- Mucit tekrar Yardim Kolu makinesini
calistirir ve 6gretmenin, 6dev vermeyen
bir 6gretmene doniigsmesi i¢in gerekli
komutu verir. Makine ¢akisir ve bir lazer
gonderir. Ancak liderin anlatisiyla,
bunun hicbir ise yaramadigi, 6gretmenin
aksine daha fazla O6dev veren birine
doniistiiglinii  sdyler. Bunun iizerine
ogretmen bu sefer 6dev olarak 100 temel

eseri bir gecede okumasi gerektigini
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- Lider, 0grenci roliindeki katilimciya
Ogretmenin verdigi Odevi hatirlatarak
bir tiretilmesi

gecerli ¢Ozlimiin

gerektigini  vurgular.  Katilimcilarin
konuyla ilgili tartismalarina ve ¢6ziim

iiretmelerine yardimci olur

Ogrenciye soyler ve smiftan ¢ikar.

- Bu durumda, liderin &devini
yetistirmesi gerektigini sOyledigi
ogrenci, ne yapacagmi bilemez. Ilk

canlandirma olmadig1 halde, seyircilere

danigmamasi1 ilgingtir. En  sonunda
liderin yonlendirmesiyle, seyircilerin de
katildigr bir tartigma siireci baslatilir.
Ogrenci makinesinin ise yaramamasina
iiziilmistiir ve canlandirma motivasyonu
ancak

dismiistiir arkadaglarinin ~ ve

liderin  yonlendirmeleriyle  durumu
¢ozmeye ve Ogretmenle arasinda olusan
catismay1 bitirmeye yonelik bir Oneri
yapilir. Ogrenci bunu uygulamay1 kabul
eder ve canlandirma devam eder. Bu
sefer 0grenci, 6gretmene verdigi Odevi
zamaninda yetistirmenin neden bu kadar
imkansiz oldugunu, tek kisinin bu yiikii
kaldiramayacagini, sorumluluklarinin
farkinda oldugunu ancak bu d&dev
miktarinin olmas1 gerekenden ¢ok daha
fazla anlatir.

oldugunu Ogretmen
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- Bu canlandirmada gayet anlasilir bir
sorun ortaya ¢ikmustir. Ug hafta boyunca
detaylt bir sekilde {lizerine c¢alistiklar:
makinenin ise yaramamasi, diger iki
canlandirmanin aksine, mucit i¢gin sikinti

verici  bir durum  olmustur ve

canlandirmanin  Oniline ge¢mistir. Bu

noktada, dgrenci roliindeki mucide diger

katilimcilarin yardimci olmasinin

gozlenmesi  olduk¢a ilgingtir.  Bu

durumun, siire¢ drama ¢alismalarindan
once grup ici iletisimle ve grup i¢i gliven

caligmalarinin  ne  kadar  Onemli

oldugunun gostergesi oldugu

roliindeki katilimei, belki de arkadasinin

motivasyonunu  diisiirmemek  adina,
catismay1 sona erdirir. Bununla birlikte,
100 temel eseri biitiin dordiinct siniflara
birer kitap olarak bdliistiirecegini ve bu
sekilde bile bir gecede bitirilemeyecegini
anladigin1 ifade eder ve Ogrenciye bir
kitabin Ozeti igin bir ay siire verir.
Boylece problem ¢oziilmiis olur.

- Sonug olarak, Ogretmenlerin
degismesini istemektense, onlarla bazi
isteklerinin neden mantiksiz oldugu
konusunda diirlistce ve uygun bir dille
tizerinde  fikir

konugmanin  6nemi

birligine varlir.
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diisiincesindeyiz. Zira, siire¢ dramada
Oonemli boliimler olan tartigmalar ve
canlandirmalar sirasinda, baskalarinin
Onerilerini ve hislerini dikkate almanin
her bir katilmer i¢in ne kadar Onemli
oldugu asikardir. Siire¢ sonunda lider,

herkesin goriislerini alir.

14. Makineye Ne Gerek Var?

1. Tim grup ile

2. Lider bu sefer kurgunun disindan,
herhangi bir role girmeden epizoda
dahil olur. Katilimcilarin da herhangi
bir rol istlendigi gézlenmemistir.

3. Calismanin tiimiine dair bir
cikarimm  yapilmaya  calisildigi,
tartisma temelli bu degerlendirme
epizodunda katilimcilarin  yeni  bir

kavrayisa varmalar1 beklenir.

- Siirecin en son epizodunda ise lider,
katilimcilardan  {i¢  haftada  neler
yaptiklarini hatirlamalarini ister ve bugiin
makinelerle ilgili nasil  bir sey

yasandigini sorar.

- En basta katilimcilar,

makinelerin

surdirir.

bozulmasi

tartigmayi,

odaginda
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- Lider, tartismanin odagini, makinelerin | - Ogrenciler, bir siire sonra tartismayi
bozulmus olmasina ragmen | liderin kanalize ettigi sekilde siirdiirmeye
problemlerinin  ¢oziildiigline  dogru | koyulur. Problemlerine sihirli bir sekilde
kaydirmaya galisir. ¢Oziim {retebilecek siiper makinelere
ihtiyaclarmin olmadigini, aslinda
¢Oziimiin ¢ok basit oldugunu, tek
yapmalar1 gerekenin sorumlu ve ¢6ziim
odakli davranmak oldugunu, kendi

ifadeleriyle belirtirler ve siireg bitirilir.

15. Veda

1. Tim grup ile

2. Lider ve katilimcilar rol
disindadirlar

3. Bu epizot, hem siirecin bir kapanist
hem de tiim rol deneyimlerinin bir
kapanist niteligindedir. Videoda lideri
bir rol iistlenmis olarak goriirler. Ayni
lider, aym1 anda smif igerisindeki
ogretmenleridir de. Bu epizotta amag,
calisma sirasinda bir ¢ok kere “Ahmet
Gileryiiz diye biri gergekten var mi1?”
seklinde sorular soran katilimcilarin

kafa karigikligin1 gidermektir. Ayrica
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calisma sirasindaki ¢abalari  igin

katilimcilara tesekkiir edilir.

- Ogretmen, Ahmet Giileryiiz’iin bir
video gondererek gen¢  mucitlere
tesekkiir ettigini sdyler. Videoda, TUBA
Baskan1 roliindeki lider, makinelerin
iiretilmesine gerek kalmamasinin,
iiretmekten ¢ok daha Onemli bir sonug
oldugu ifade eder. Boylece bir¢ok baska
makine {retilebilecek paranin arttirildigi
sOyler. Makinelerle ¢ozlilmesi planlanan
sorunlarin da kendiliginden
¢oziilebildigini gordiigiine cok
sevindigini belirtir. Bu noktaya vardigi
icin biitlin lisansli mucitlere tesekkiir

eder.

Yukarida plani verilen Tirkiye Bilimler Akademisi isimli ders, daha 6nce
incelenen sokak hayvanlari dersinden daha uzun bir siirece yayilir. Cecily O’Neill’in

calismalarindan damittigimiz bes bileseni de barindirir.

[k olarak, ilk ana olciit olarak belirledigimiz (1) 6n metne bakalim. Daha

once On metnin yazili bir metin, bir anlati, bir resim ya da 6n metnin kullanim

187




amacini sunabilecek herhangi bir uyaran olabilecegini soylemistik. Tiirkiye Bilimler

Akademisi isimli derste de metinsel bir 6n metin gérmekteyiz. Oncelikle bu metni de

barindiran epizoda bir goz atalim:

2. Ahmet Giileryiiz’iin Daveti

- Zarflarin i¢inden Tiiba — Tiirkiye
Bilimler Akademisi Baskani, Ahmet

Gileryiliz isimli birinden su davetiye

cikar:

Sevgili bilim goniilliisii,

Biz, iilkeleri gelistirmekte faydali olan
icatlar yapma konusunda uzman bir
sitketiz ve sizi llkenizi gelistirmeye
davet etmekteyiz. Sizler sayesinde
diger insanlarin gereksinim duyduklari
seyleri iireten bir makine tasarlayip,
iretmek istiyoruz ve sizi bilim

goniillimiiz olarak davet ediyoruz.

Toplant1 Tiirkiye Bilimler
Akademisindedir.
Saygilar.
Ahmet Giileryiiz
Akademi Bagkani

- Lider, davetiyenin gergekligiyle ilgili

- Davetiyenin, katilimcilarin deyisiyle
“gercek” (1slak) imzali ve “resimli”
(antetli) kagida yazili olmasi hemen
ilgilerini ¢eker. Cok sasirirlar ve bunun
gercekten postayla gelip gelmedigini

sorarlar.
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sorulari, merak unsurunun artmasini

saglamak i¢in simdilik gegistirir.

Liderin bir ilan seklinde sinifin duvarlarina asarak katilimcilara sundugu,
yazinsal On metin, iginde dramatik bir evren olusturabilecek birgok bileseni
barindirmaktadir. On metinlerin olmasi gerektigi kadar ekonomik ve bilgi vericidir.
Oncelikle 6n metinde bir kurumun kisaca tanitimi yer almaktadir; Tiirkiye Bilimler
Akademisi. On metinde ayrica, bu kurumun yapmayr amacladigi bir proje
anlatilmaktadir: sorunlar1 ¢6zen makineler tasarlayip, iretmek ve en 6nemli olarak da
katilimcilara rollerini saglayan bir ciimleyi de i¢inde barmdirmak. Ek olarak 6n
metin, katilimcilart bilim goniillileri olarak toplantiya cagirmaktadir. Bu,
katilimcilara istlenilmesi i¢in sunulan rolii gdstermektedir. Bu o&zellikleriyle ele
aldigimizda 6n metin, epizotlar siiresince ele alinacak durumla alakali katilimcilara
bazi bilgiler sunmakta ancak siirecin tamamini bir hikaye gibi anlatmamaktadir.
Yani, katilimcilar1 pasif kilan, onlar1 dinlemeye yonelten bir yapida degildir.
Katilimcilara doldurabilecekleri bosluklar sunan ama yine de canlandirmalari
baslatacak, dramatik diinyanin olusumunu saglayacak, ilk epizoda geciste liderin
isini kolaylastiracak bilgileri minimal bir sekilde sunmaktadir. Ozellikle de siireg
drama katilimcilarina istlenecekleri ilk ve temel rolii sunmaktadir. Onlar
canlandirma i¢inde konumlandirmakta ve siireci, katilimcilart yeni rolleriyle bir
toplantiya davet ederek baslatmaktadir. Bu agilardan bakildiginda derse siiregsel
ozellikler veren bilesenlerin ilki olarak ele aldigimiz 6n metni, Tiirkiye Bilimler

Akademisi isimli derste de agik¢a gorebilmekteyiz.
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Ikinci bilesenimiz, hatirlayacagimiz iizere, (2) i¢ seyircidir. Tiirkiye Bilimler
Akademisi dersinin epizotlar1 boyunca i¢ seyircinin olustugunu birgok yerde
gorebilmekteyiz. Bu durum o6zellikle, en 6nemli epizotlardan biri olan on figiincii
epizotta karsimiza c¢ikmaktadir. Bu uzun epizotta, hazirlanan makinelerin test
striigsleri  teker teker yapilmistt. On glincli  epizotta  gergeklestirilen

canlandirmalardan bir tanesinin sadece ilk kismini ele alalim:

13b. Yardim Kolu Makinesinin Test
Siiriisii

- Ogretmen tekrar, adi gegen makinenin | - Bu sefer de mucit, kendini, makineye
mucidinden bir canlandirma | ihtiyag duyan Ogrenci roliinde
tasarlamasini ister. canlandirmaya dahil eder ve sadece bir
Ogretmen rolii  belirler. Makinenin
pargalari, 6grenci ve Ogretmen disinda,
katilimcilarin geri kalani seyirci olarak
siirece dahil edilirler. Canlandirma,
ogretmenin, Ogrenciye bir dolu o6dev

vermesiyle baslar; ...

Yukaridaki boliimde, yardim kolu makinesinin test siiriisii ismiyle yapilacak
canlandirmasinda, makineyi icat eden katilimcinin olusturdugu rolleri ve grubun geri
kalanmin siirece ne sekilde dahil oldugunu gérmekteyiz. icat eden katilimer kendini
Ogrenci olarak, bir bagka katilimciy1 da 6gretmen olarak belirler ve bu rolleri iistlenir.

Bu durumda grubun geri kalan1 aktif olarak canlandirmaya dahil olmaz belki ama 6n
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metinle belirlenen rollerini bu noktada kaybetmezler. Hem drama sinifinin
katilimcilar1 olarak hem de Tiirkiye Bilimler Akademisi’nin bilim goniilliileri olarak
stireci izleyerek dahil olurlar. Hatta bu izleme pasif durumdan da zaman zaman
cikmaktadir. Sdyle ki epizodun ilerleyen kisimlarinda makinenin tanimlanan ise
yaramadig1 ortaya ¢ikacaktir. Bu anlarda anlatici durumundaki lider canlandirmayi
durdurur ve sinifin tamaminin dahil oldugu bir tartisma baglatir. Bu tartisma
sirasinda i¢ seyirci durumundaki katilimcilar da fikirler 6ne siirerek siirece aktif bir
sekilde katilmig olurlar. Forum tiyatroyu andiran bu katilimin ardindan tekrar
denenen canlandirmalarda katilimcilar kendi yaratimlarini izlemektedirler. Ayrica,
bu izleme sirasinda bilim goniilliisii rollerini de tutmakta ve siirece bu rol lizerinden
yaklagmaktadirlar. Bu durum, bizi bir i¢ seyircinin siire¢ igerisindeki varligina
gotiiriir ki, Cecily O’Neill’in siire¢ drama yaklagiminin ana yontemlerinden biri
olarak belirledigimiz i¢ seyirci boylelikle Tiirkiye Bilimler Akademisi isimli derse

stiregsel ozellikler katmis olur.

Simdi de, siiregsel Ozellikler katilarak olusturulan dersleri inceledigimiz
ticlincii bilesen olan (3) epizodik yapiy1 Tiirkiye Bilimler Akademisi dersi iginde ele
alalim. Oncelikle, epizodik yapinin varligindan bahsedebilmek i¢cin gerekli en 6nemli
ozelligi hatirlamakta fayda var: epizodik yapiya sahip bir metinde ya da bir siirecteki
boliimler, bir neden sonug iligkisiyle birbirine bagli olmak zorunda olmamakla
birlikte, epizotlar kendi i¢lerinde bagimsiz yapilar olarak karsimiza ¢ikarlar. Bununla
birlikte, epizotlar, birbirine bir dykii disiplini i¢inde kaynagmamis olsalar dahi, bir
iliskinin varligindan s6z edilebilir. Bu da demek oluyor ki epizotlar farkli yapilar

tagiyor olsa da ortak bir anlama atfen olusturulmus olabilirler. Bununla birlikte
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epizotlarin baglanmalar1 anlatilarla, bir anlaticinin silirece dahil edilmesiyle

gerceklestirilebilir. En 6nemli 6zelliklerden biri de, Aristocu mantigin karsisinda bir

durusla, epizot ad1 verilen boliimlerinin birbirlerine bir zaman-mekan birligiyle baglh

olma durumunda olmamalaridir. Bu bilgiler 1s18inda Tiirkiye Bilimler Akademisi

dersinin epizotlarin1 ele alirsak, bu noktalar1 gorebilmekteyiz. Asagidaki tabloda,

Tiirkiye Bilimler Akademisi dersinin ilk ders giiniiniin epizotlarindaki zaman ve

mekan kullanimini gérmekteyiz:

Epizot Zaman Mekan

1. Simdi (oturumun gerceklestigi | Sinif
an)

2. Simdi Sinif

3. Aragtirmalar Oncesi (kurgudaki | Tiirkiye Bilimler =~ Akademisi
0 an) Toplant1 Salonu

4. Aragtirmalar sirast (kurgudaki o | Toplanti Salonu / Smif / Sokak /
an) Gazete Yazihanesi / Reklam

Stiidyosu
5. Arastirmalar sonrast (kurgudaki | Siif

0 an)

Yukaridaki tablo incelendiginde zaman ve mekan agisindan ilging bir durum

farketmekteyiz. Zamansal acgidan bes epizot sirasinda sadece bir adet kirilma

gormekteyiz. Bu kirilma, ikinci epizottan {igiincii epizoda gegiste ger¢eklesmektedir.

Bu ani inceledigimizde, ilk iki epizottaki oturumun gergeklestigi “simdi’nin yani
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oturumun gergeklestigi anin siniftaki hazirlik ¢aligmalarini kapsayan, herhangi bir
baska zamanin heniiz olusmadigi, ilk rol iistlenme deneyimine kadar olan siireg
oldugunu gormekteyiz. ikinci epizodun sonunda ©On metnin katilimcilarda
cagristirdigi rolleriyle birlikte zamanda bir kirilma baslar ve toplant1 sirasinda da bu
olusan yeni zamanin detaylar1 belli olur. Bu zaman, oturumlar boyunca ele alinacak
bir liretim i¢in yapilacak arastirmalarin Oncesi, sirasi ve sonrasini kapsamaktadir. Bu
zaman dilimi, ilk iki epizodun aksine, olusturulan bir kurgunun “simdi”sidir, “o
an”1dir. Zamansal baglamda bu bes epizot bir adet kirilmayla, dykiisel neden sonug
baglantisin1 kirar. Ancak asil kirilma, tablodan da goriilebilecegi lizere epizotlarin
mekansal Ozelliklerinde yasanir. Yine ikinci epizodun sonunda, rol iistleniminin
gerceklesmesiyle birlikte, ilk mekansal kirilma baslar. Siirecin ilerledigi mekan,
Tiirkiye Bilimler Akademisine doniisiir. Ugiincii epizottan sonra, arastirmalarin
baslamastyla birlikte, bir sinif i¢inde 5 farkli mekan bir epizot i¢inde gergeklesir.
Toplant1 salonu sabit kalir ve ii¢ kiigiik grupla yapilan mini toplantilar burada
gerceklesir. Herhangi bir mini grubun toplanti salonunda oldugu zaman diger iki
grubun lyelerinin herhangi bir kurgusal mekanda olmayip, sinif igerisinde verilen
gorevi birbirleriyle tartigtiklart gdzlenmektedir. Ondan sonra ii¢ kiigiik grup, ayni
salonda, arastirmalar sirasinda, kendi mekanlarini olustururlar: ilk grup, sokakta
kamuoyu arastirmasi yapan anketorler gibi c¢alisir. Anket sorularini toplanti
salonunda hazirlayan grup, smifin geri kalanini sokak gibi kullanarak, diger
katilimcilar1 ¢alismalarina dahil eder. Hatta, bir siire sonra egitim salonunun disina
cikarak, koridorlarda ve bekleme mekanlarinda duran velileri de sokaktaki
vatandaslar olarak iginde bulunduklar siirece dahil ederler. Ikinci mini grup, gazete

ilanlarin1 olusturmak i¢in salonun bir kdsesinde bir gazete yazihanesi olusturur.
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Orada calismalarm siirdiiriirler. Ugiincii grup yine aymi salon icerisinde bir reklam
stidyosu kurar. Kameranin ayaklig1 icin, ¢ekim igin yaptiklar1 fon icgin egitim
salonunun olanaklarini kullanirlar ve bir stiidyo olusturup c¢alismalarint siirdiiriirler.
Tiim bu c¢alismalardan sonra, giliniin son epizodunda, siirecin gerceklestigi mekanin
yine smifin kendisine dondigii gozlenir. Lider, herhangi bir rol tstlenmeksizin,
arastirmalarin ¢iktilarini degerlendirme oturumunu gergeklestirdigi igin, katilimcilar
Tiirkiye Bilimler Akademisi, Toplantt Salonunda gibi davranmazlar. Kurgusal bir
mekani egitim salonunda olusturmadan besinci oturumu gergeklestirirler. Gortldiigii
iizere, ¢alismanin ilk giiniin kapsayan ilk bes epizotta ¢oklu zaman ve mekan

kullanim1 gergeklesir.

Burada karsimiza ilging bir durum ¢ikmaktadir. Zamansal olarak siire¢ bir
devamlilik icerse de mekansal olarak, etkinligin dogas1 geregi, bircok kez kirilma
yasayabilir. Bu durum tam tersi olarak da igleyebilirdi. Mekansal olarak az kirilan bir
epizodik yapi, zamansal olarak bir¢ok defa kirilabilir. Burada su durumun altini
cizmekte fayda goriiyoruz: zaman ve mekanin, neden sonug iliskisiyle epizotlar
arasinda birbirleriyle baglantili olmaksizin ilerlemesi, zamandaki her kesintiye
mekanin da eslik edecegi anlamina gelmez. Bu durumun tam tersi de gecerlidir.
Zaman ve mekan birlikte calisarak bir baska, kurgusal diinya yaratir ve epizodun

gergevesini gizer.

Epizotlar1 birbirine baglayan bir anlatict islevine sahip, 6gretmen rolde

teknigini kullanan bir lider de siirecin epizodik niteligine katki saglar. Epizotlar

arasinda kimi zaman lider olarak, kimi zaman rol i¢inde gegisleri saglayan lider,
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Cecily O’Neill’in siire¢ drama calismalarinda sik¢a kullandigi bir baska bilesendir;

ayni zamanda epizodik yapinin dnemli bilesenlerindendir.

Tiirkiye Bilimler Akademisi dersini dordiincii olarak (4) baska bir yer

kavrami lizerinden ele alalim. Epizodik yapiy1 incelerken gordiigiimiiz gibi bagka bir

yer, zaman ya da mekanin ya da her ikisinin birden degisimini kapsayabilir. Ozellikle

katilimct yeni bir rol listlenme deneyimi yasayinca kendini gostermektedir. Farkl bir

kurgusal “baska bir yer” olusturma siirecine bakalim:

12. Uretim

- Katilimcilar caligsmalarini

tamamladiktan sonra lider, ¢ocuklara

iretim asamasinin  geldigini  bildirir.

Herkesten kimlik kartlari1 yakalarina
takmalarin1 ister. Her makineyi kendi

mucidi,  smiftaki  diger  kisilerin

bedenlerini ve smiftaki diger aksesuarlari

kullanarak olusturacaktir. Ancak

makineyi  olustururken  lider  de

makinenin bir pargasi olacaktir...

- Bu calisma, grubun diger derslerde
heykel caligmalar1 yapmis olmasindan
otiri kolayca gergeklestirilir.  Sinif
arkadaglarinin bedenlerini makinelerin
degisik pargalart olarak kullanarak

makineler insa edilir. Bu c¢alisma
sirasinda ¢ocuklarin ¢ok eglendigi ancak
zaman zaman, mucidin, arkadaglarinin
fiziksel durumlarindan da etkilenerek,
giilerek rolden ¢iktig1 gozlenir. Ancak bu
eglenme hali, ¢alismanin gidisatina bir
tehdit degildir zira eglenmeler ve
kopuslar olsa da katilimcilar, siliregten

zevk aldiklar1 i¢in goniilli bir sekilde
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sureci surdururler...

Uretim isimli on ikinci epizot, iigiincii giiniin ikinci epizodudur. Bir
makinenin insa edilmesi Tlzerine kuruludur. Bu epizottan Onceki epizoda
bakildiginda, katilimcilarin, siif igerisinde, makinelerinin iiretim detaylarina iliskin
bazi ¢aligmalar yaptiklar1 goriiliir. Bu ¢aligmalar sirasinda katilimcilara 6zellikle,
kendi tasarladiklart makinenin nasil bir yerde ve nerede iretilebilecegi sorulur. Bu
soru, bizim de ele aldigimiz on ikinci epizotta baska bir yerin olusturulabilmesi igin
katilimcilara ozellikle yoneltilmistir. Fabrika, terk edilmis ¢elik madenleri,
tamirhaneler gibi mekanlar1 bir 6nceki ¢alismada belirleyen katilimcilar bir sonraki
asamada, is bu makineleri iiretmeye geldiginde bu fikirden faydalanmistir. Bir
mekansal ve zamansal kirilma mevcuttur: smifta, iiretim detaylarimi belirleyen
katilimcilar bir sonraki asamada zaman olarak, iiretimin gergeklestigi zamana mekan
olarak da belirledikleri tiretim mekanina kurgusal olarak giderler. Ayni sekilde bir rol
iistlenimi de mevcuttur. On birinci epizotta yaratimlarina grup rolii olan mucitten
cok, swmifin geneli, herhangi bir rol iistlenmeksizin yaklasir. Ancak lider,
katilimcilardan, on ikinci epizotta, yaka kartlarii1 takmalarini istediginde sinifin
tamami1 grup rollerini edinirler ve kendi sectikleri imalathanelere mucitler olarak

gelirler. Boylece kurgusal bir baska yer olusturulmus olur.

Besinci ve son bilesenimiz olan (5) Rol kavrami agisindan da bu dersi
inceledigimizde ilging deneyimlere rastlamaktayiz. Ayni1 Sokak Hayvanlar1 dersi gibi
bu derste de katilimcilar, birden fazla rolii siire¢ boyunca iistlenmektedirler. Ilk rol

iistlenimini, dogal olarak 6n metin ve hemen ardindan gelen toplantida gérmekteyiz.
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Dersin basinda herhangi bir rol listlenmeyen katilimcilar aragtirmacilar, “lisansl
mucitler” olarak siirece dahil olurlar. Daha 6nce de degindigimiz gibi, O’Neill’in
siire¢ drama calismalarinin ortak Ozelliklerinden biri bu noktada karsimizdadir:
katilimcilarin, siire¢ boyunca, canlandirmalar disinda da iistlenecekleri bir genel rolii
mevcuttur. Bu genel rol, bir toplulugun {iyesi olmak anlamina gelmektedir. Burada
katilimcilar, Tiirkiye Bilimler Akademisi’nin bilim goniilliileri, lisansli mucitleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu genel rol i¢in, yaka karti uygulanmistir.
Boylelikle, katilimcilarin role gegisleri hizlanmaktadir zira s6z konusu yas grubu
icin, yaka kart1 gibi somut bir obje, rol iistlenimini kolaylastirdig1 gibi istenildigi
zaman geri doniilebilmesi i¢in de bir ara¢ olarak kullanilabilir. Yaka kart1 ya da
baska kostiim ve aksesuar pargalar1 gibi seyler, ¢ok asirtya kacilmadigi takdirde rol
iistlenimi siirecine katkida bulunabilir. Bundan sonra, ii¢ilincii epizotta, ilk kii¢iik
gruplar olusturuldugunda, ti¢ degisik etkinligin katilimcilara sundugu ti¢ degisik rol

kargimiza ¢ikar:

Grup 1: Kamuoyu aragtirmacilari
Grup 2: Gazeteciler
Grup 3: Reklamcilar

Bu kiigiik gruplar igerisinde, katilimcilar kendi aralarinda da rolleri
cesitlemislerdir. Ornegin, reklamcilarin bazilar1 metin yazar1 olmusken, bir tanesi
sadece kamerayla ilgilenerek kendini kameraman olarak siirece dahil etmistir. Bir

kism1 da sadece reklamda oynamak istemistir; oyuncu roliinii iistlenmislerdir. Boyle
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yan rollerin olugmasi da siire¢ igerisinde miimkiindiir. Burada katilimcilar, lisansh

mucit rollerine ek olarak ilk rollerini edinirler.

Rol edinimi deneyiminin agik¢a gorildiigii bir diger epizot da tretilen
makinelerin test siiriiglerinin yapildigi on {igiincii epizottur. Bu epizotta makineyi
ireten katilimer genel, mucit roliine ek olarak, canlandirmanin metin yazar1 ve
yonetmeni roliinii iistlenir ve canlandirmay1 hazirlar. Ayrica bazi 6rneklerde bizzat
canlandirmanin iginde bir rol daha {istlenerek rol katmanini bir kez daha derinlestirir.
Yani bu durumda, rol i¢inde iistlenilen roliin i¢inde bir baska rol {istlenilmis olunur.
Canlandirmanin bdylesine derinlikli olmasi, ¢alismanin estetik niteligini de siiphesiz
arttirir. Diger bir taraftan silirece rol zenginligi katilarak baska bir agidan da siirecin

niteligi arttirilmis olur.

Anlatict roliindeki liderin ¢aligma sirasinda bir ¢ok yerde siireci desteklemesi
bu calismayi, epik 6zellikler tagidigini belirttigimiz siire¢ drama ¢aligmasi olarak ele
almamizi saglayabilir. Yine on tlgiincii epizotta anlatici roliindeki lideri agik bir
sekilde gormekteyiz. Canlandirmalardan olugsan bu epizotta dikkat g¢ekici nokta,
O0gretmenin tepeden inme bir miidahalesini katilimeilarin itirazsiz bir sekilde kabul
etmesidir. Aksine, bdyle bir seyin olmayacagi, lazerin d6gretmeni degistirecegi ile
ilgili 6grenci canlandirmay1 siirdiirebilirdi. Bunun nedeninin, sinifin canlandirma
stireglerine agina olmasi ve lidere giiveni olabilecegi diisiincesindeyiz. Canlandirma
deneyimi ve lidere gliveni daha az olan bir grupta, bu tarz bir miidahaleye sert bir
mubhalefet olabilecegi 6n goriilebilir. Bu durumda, siire¢ dramanin dinamiklerinden

biri olan anlatic1 roliindeki liderin ve onun siirece olan hakimiyetinin, ne kadar
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onemli bir faktor oldugunu ileri siirebiliriz. Alternatif olarak, 6grencilerin daha kolay

kabul edebilecegi bir sekilde de lazer denemesi bosa ¢ikarilabilirdi.

Ayrica, siire¢ igerisinde bir katilimcimin bir ¢ok rol edinmesi ve rol
gecislerinin  siireg devam ederken gerceklesmesi, goOstermeci anlayisa isaret

etmektedir ki bu durum dersin, siire¢sel niteligini arttiran bir diger durumdur.

Sonu¢ olarak, Cecily O’Neill’in ¢aligmalarinin ¢oziimlenmesinden elde
ettigimiz bes temel bilesen agisindan incelendiginde Tiirkiye Bilimler Akademisi
dersi de bir siire¢ drama dersi olarak ele alinabilir. Katilimcilarda kavrayigsal bir
degisikligin hedeflendigi, onlarda belirli bir davranis degisikliginin yaratilmasinin
istendigi bir ders, bu bilesenler goz oniine alinarak olusturulan bir derste ele alinmis

ve basarili olunmustur.
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5. SONUC

Aragtirmanin basinda dokiiman incelemesi yontemiyle 20. yiizyilin basindan
itibaren egitimde dramatik yaklagimlarin Onciilerinin dramaya yaklasimlar1 ele
alinmistir. Bu Onciilerin dramaya yiikledikleri islev ve tanimlamalar1 belirlenmis ve
bu tanmimlamalardan yola c¢ikarak bir egitimde drama tanimi yapilmistir. Bu
tanimlama arastirma boyunca ele alinan drama ya da egitimde drama kelimesinin

temelini olusturmustur.

Bu tanimlamadan sonra, tiyatrodaki goOstermeci ve benzetmeci farkinin
stirecsel drama anlayiglarina etkisi tizerinde durulmustur. Bu noktada dramatik yap1 —
stire¢ drama iligkisi ve epizodik yap1 — siire¢ drama iligkisi incelenmistir. Dramatik
yapinin, rol oynayan Kisi, oyun alam (mekan), siire¢, eylem, dramatik gerilim,
odak ve semboller bakimindan siire¢ drama ile yakinliklar gosterdigi saptanmuistir.
Buna ek olarak da epizodik yapinin epizotlardan olusan yapi, anlatici / lider,
seyircinin estetik yasantis1 ve i¢ seyirci bakimindan O’Neill’in silire¢ dramasinda

kendini gosterdigi ileri siiriilmiistiir.

Daha oOnce belirlenen tanimlamadan yola ¢ikarak ve dramatik ve epizodik
yapilarin siiregsel dramaya olan etkileri goz Oniinde tutularak siire¢sel drama
yaklagimlarinin 6nde gelen ii¢ ismi Heathcote, Bolton ve O’Neill’in ders 6rnekleri
cozlimlenmistir. Bu ¢éziimleme i¢in {i¢ uygulayicinin etkinliklerinin yapilarina ve

gelisimlerine bakilmistir. Siiregsel yaklagimlar incelenirken, O’Neill’in siire¢ drama
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etkinlikleri iizerinde agirlikla durulmustur. Bu konuda, ii¢ uygulayicinin ders

orneklerini i¢eren dokiimanlar incelenmistir.

Cecily O’Neill’1n siire¢ drama yaklagiminin niteliginin, islevinin ve dneminin
irdelenmeye calisildig1 sonraki boliimlerde siire¢ dramanin yapisini lizerine inga
ettigi sOylenebilecek bes onemli bileseni saptanmistir. Bunlar 6n metin, baska bir
yer, i¢ seyirci, epizodik yapi ve roldiir. Bu bilesenleri dramatik bir yap1 kuracak ve
bu yolla egitsel bir amaca ulasacak bicimde diizenleyen siire¢ drama yaklagiminin
sanatsal ve egitimsel oOzellikleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Sanatsal oOzellikle
kastedilen, katilimcilarin estetik bir deneyim edinmelerini saglayan, hedef olarak da
kisinin kendini gelistirmesini odagina alan bir yaklagimdir. Bu yaklagim, dramanin
oncelikle bir sanat formu olarak islevini vurgular. Egitimsel islev dedigimizde,
egitimde dramatik yaklasim olarak da isimlendirebilecegimiz, dramanin dncelikle bir
O0grenme aract olarak yapilandirildig: siirece gonderme yapilir. Bu yaklasimda drama,
ders programlarinda bir konunun, herhangi bir kazanimimin o6grenci tarafindan
edinilmesini saglamakta ogretici bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada
calismanin, amaglarindan biri olan silire¢ drama kavramina iligkin bir ¢oziimleme
yapmay1 basardig1r goriilebilir. Tiirkce kaynak sikintisi olan siliregsel drama
yaklagimlar1 konusunda bir katki saglamig olan aragtirma, {i¢ ana uygulayicinin

stiregsel yaklagimlarini gostererek alana dair bir farkindalik yaratmaya ¢alismistir.

Son olarak da arastirmaci, O’Neill’in siire¢ drama yaklagimindan esinlenerek

kendi saptadig iki farkli konuda iki siire¢ drama etkinligi tasarlamis ve uygulamistir.

Bu dersler arastirmada hem yonergeler seklinde, hem de siire¢ uygulanirken orada ve
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o andaki gozlemlerini belirten bir sekilde arastirmaya eklenmistir ve saptanan bes
Oonemli bilesen g6z Oniline alinarak analiz edilmistir. Analiz sonunda elde edilen
bilgiler 1s1¢1nda, bes bilesenin goz Oniline alindig: takdirde, siire¢ drama yaklasimi
niteliginde dersler gelistirilip uygulanabilecegi ileri siiriilebilir. Bu, ¢alismanin bir
diger amaci olan katilimer grubunun veya liderin ihtiyaglarina yonelik siiregler
olusturulmasi i¢in bir yol sunmay1 ve smif diizeyinde kullanilabilecek bir bagvuru

materyali olusturmay1 sagladigi diistiniilmektedir.

Egitimde dramatik uygulamalarin tarihi boyunca zaman zaman bu iki
yaklagimin taraftarlar1 kendi saflarini tutacak yaklasimlar digindakilere pek sicak
bakmamis ama c¢ogunlukla O6nemli drama kuramci ve uygulamacilart bu iki
yaklagimin birbirini diglamayan, tersine tamamlayict olabileceklerini vurgulamus,
orneklerle gostermislerdir. Egitimin amacina sanatsal deneyim yoluyla ulasmasinin
daha kalict ve etkili 6grenmeyi sagladigi kabul edilmektedir. Cagdas Ogretim
programlarinda, bilgi aktariminin yani sira bireyin kendini gergeklestirmesi igin
gerekli olan kisiler arasi iligkiler, 6zgiiven, iletisim becerileri, sanatsal beceriler gibi
kazanimlar program disi diisliniilemez. Bu kazanimlari matematik, Tiirk¢e gibi ders
programlarinin digina ¢ikarmak, biitiinciil egitim yaklasimini zedeler ve dolayisiyla
bireyin potansiyelinin farkina varma ve onu gelistirebilme olanagimi simirlar.
Dolayisiyla drama, bir sanat formu oldugu ger¢eginden uzaklasmadik¢a ve grupla
yapilan ve onlarin yasam deneyimlerinden kaynaklanan canlandirmalar, dramatik
oyunlar gibi 6zelliklerini barindirdik¢a hem sanatsal bir iglevi hem de egitimsel bir

islevi yerine getirmektedir ve bu ¢agdas egitimin amaglarina da hizmet etmektedir.
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Stire¢ dramanin degeri de tam bu noktada kendini gostermektedir. Siireg
drama da ¢ogu drama yaklagimi gibi, icinde egitimsel ve sanatsal unsurlari
barindirmaktadir. Ancak, bazi drama calismalarinda bu iki unsurdan herhangi birine
daha fazla odaklanilabilmektedir ve ¢ogu zaman odaklanilmayan unsur bir yan
kazanim olarak kabul edilmektedir. Siire¢ dramada ise bu unsurlar, ¢alismanin
niteliginde dengeli bir bi¢imde yer almaktadir. Calismada sanatsal ya da egitimsel
islevden biri ¢ogunlukla digerinin Oniine ge¢mez. Bu noktadan hareketle
sOyleyebiliriz ki slire¢ drama ister belli derslerin hedefleri ve kazanimlarini konu
edinsin isterse kisilik gelisimiyle ilgili kazanimlar1 odaga alsin, bir sanat formu
olarak egiticiligini korur. Bu da demek oluyor ki siire¢ drama bir 6grenme — 6gretme
yontemidir ancak bu yontem katilimciya estetik bir yasant1 edinebilme sansi sunan

bir siire¢ olmasiyla da sanatsal bir yaklagimdir.

Cecily O’Neill’in 6rneklendigi baz1 ¢calismalarinda sanatsal ve egitsel islevin
dengeli dagilimi gériilmektedir. Ornegin, The Way West (Batiya yolculuk) isimli
dersi (O’Neill & Lambert, 1982, sf. 33 — 59) on dokuzuncu ylizyilin ortalarinda
Amerika’yr boydan boya gecen yerlesimcilerin yasadiklarini dramatik bir bakis
acistyla ele almak adma gerceklestirilmisti. Ogrencilerin tarihi bir olay1 canlandirip
empati kurarak Ogrenmeleri amacglanmistir. Bir diger ders The Victorians
(Viktoryalilar) (O’Neill & Lambert, 1982, sf. 110 — 133) ise, Ingilizce dersinde
Charles Dickens’in Viktorya doneminde gegen Oliver Twist isimli romaninin
okundugu bir sirada, 6grencilerin, romanin gectigi donemi daha iyi anlayabilmeleri
i¢in yapilmisti. Ogrenciler hem Ingilizce ve hem de tarihsel bir déneme iliskin

bilgilerini arttirtyor, ayni zamanda da donemin insanlarinin duygularini, iistlendikleri
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roller araciligiyla anlayabiliyorlar. Goriildiigli {izere, siire¢ drama dersleri tarih,

edebiyat gibi baska derslerin kazanimlarini edindirmek i¢in kullanilabilir.

Kisilik gelisimi ve beceri kazaniminin siire¢ drama caligmalarinda nasil
saglandigina iliskin rnekler de ¢alismanin i¢inde saptanmusti. Ornegin, kendini ifade
etmekte giicliikler yasayan bir katilimei, bu tez ¢aligmasi kapsaminda yapilan bir
calismada, calisma geregi bir reklam filmi ¢ekerken reklam filminin yaratilmasi
konusundaki fikirlerini grubundaki diger katilimcilara aktarma sansi bulmus, filme
iliskin bir sorunla ilgilenirken dogal olarak kendini ifade etmistir. Ayn1 katilimci
kendini kamera karsisinda da bulmus ve kendilerinin g¢ektigi bir reklam filminde
oynamay1 basarmistir. Odak kaydirilarak hem bilgi edinimi hem de sanatsal bir
deneyim olanagi sunulmustur katilimciya. Bu kazanim konudan bagimsiz, siirecin
niteligiyle gelen bir kazanimdir. Kisilik gelisiminde 6nemli bir husus olan 6zgiivenin
de bu siireglerde, konu ne olursa olsun, katilimeilara kazandirildigini ileri siirebiliriz.
Zira, katilimcilar dersler sirasinda bazi iiretimlerde bulunmuslardir. Bu iiretimlerin
bir kism1 kigisel olarak gelistirdikleri siire¢ ¢iktilaridir. Yine bu tez ¢aligmasi igin
uygulanan bir bagka derste, katilimcilarin mahalleden kagan hayvanlar igin atik
malzeme kullanarak yaptiklar1 hediyeler bunlara 6rnektir. Bu ¢iktilarin biitiin sinifa
sunumu kisinin kendini ifade edebilmesini ve 6zgiiveni olmasini gerektirir. Dramatik
oyunun sagladig1 olanaklar baglaminda s6z konusu sunum bir grup iiyesi konumunda
yapildigindan bu mesele kendiliginden hallolmaktadir. Ayrica odak kaydirilarak
katilimciya canlandirma yapma ve on yargilarindan kurtulabilme olanagi verilmistir.

Stireg dramanin dogasi geregi, biitlin katilimecilar, bir grubun {iiyesi olarak
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iistlendikleri cesitli roller yoluyla hem kendilerine hem de yarattiklari rollere uzaktan

bakma olanagina kavusurlar.

Stire¢ dramanin egitim ve sanatin isterlerini karsilayacak dramatik bir yapisi
oldugu ve bu yapiy1 olusturan bes temel bilesenin saptanabildiginden séz edilmisti.
S6z konusu yapimin, sanatsal deneyim ve Ogrenmenin dengeli bir bigimde
gerceklesmesini sagladigi sOylenebilir. Bu 6zelliklerden 6n metin ¢aligmanin en
basinda katilimcilara estetik bir ¢ergeve saglamaktadir. Calismanin gergevesini,
konusunu, kisilerini, mekanini, zamanini, 6n metin olusturur. On metin bu baglamda
kurmaca evreni olusturan bilesendir. Katilimcilara siire¢ boyunca yardimci olacak
uzaklastirmay1 ve odak kaydirmay1 saglar. Estetik deneyim siireci bu agsamada baslar.
fkinci 6zellik olan epizodik yapr dramatik yapiyr kiran, neden sonu¢ bagiyla
birbirine zorunlu olarak baglanan sahne anlayisi yerine, konu ve diisiince odakli ve
birbirinden bagimsiz ama bir biitiinliik olusturacak sahnelerden olusan bir yapiya
isaret eder. Bu yapi i¢inde bir konu, farkli agilardan, farkli zaman ve mekanlarda ve
farkli boyutlariyla ele alinabilir. Baska bir yer olarak cevirdigimiz “elsewhere”
kavrami da kurmacaya isaret eden, katilimciyr “-mis gibi’nin diinyasinda etkinlige
davet eden bir Ozelliktir. Bu yoniiyle giindelik yasamdan ayrilir ve katilimcilarca
hem olusturulur hem icinde yasanilir. Buna ek olarak, roliin katmanli bir yapisi
olmasi, adeta bir soganin iist liste binen tabakalar1 gibi bir rol iistlenimi siirecinin

olmasi bir bagka 6nemli géstermeci yaklagimdi.

Bir katilimci, bir grup iiyesi olarak edindigi rolin yani sira, epizodun

gereklerine gore bagka birgok rolii de istlenmektedir. Canlandirmalar sirasinda,
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bazen ayni epizotta, birden fazla roli istlenebilmektedir. Bir rolii iistlenir, biraz
sonra o roliin karsisina gecip onunla iletisime gegebilir ya da ona kazandigi
mesafeyle elestirel bir yaklasim gelistirebilir. Bu acidan da bakildiginda, roliin
iistlenilmesi bizi siire¢ dramanin gostermeci boyutuna gotiirmektedir. Ayrica
gostermeci, epik oyunlarin karakteristik Ozelliklerinden biri olan ve bir islevi de
epizotlar arasindaki bagi kurmak ve konuya iliskin degerlendirme yapmak olan
anlatici rolii de silire¢ dramada liderin islevlerindendir. Ayrica, ayni gostermeci
tiyatroda oldugu gibi, anlatict roliindeki lider, baska roller iistlenebilir ve bazi

epizotlara oyuncu olarak da katilabilir.

Besinci bilesen ise i¢ seyircidir. Estetik deneyimi kisaca sanatsal degerin
duygu ve begeni ile yargilanmasi olarak tanimlayabiliriz. Estetik deneyimin, siireg
dramada i¢ seyirci konumunda iken edinilme halini, tistlenilen farkl rollerle iligskide
gormek miimkiindiir. Katilimeilar siire¢ drama c¢aligmasinda asal olarak bir grubun
iiyesi olma roliinii tistlenirler. Bunun yani sira hemen her katilimer ele alinan konuya
iligkin olarak canlandirilmasi1 gereken her epizotta farkli roller {istlenir. Dolaysiyla
bir katilime1 hemen her zaman birden ¢ok rol iistlenir. Bu roller bazen kendi yarattig1
bir role disaridan bakan baska bir rol de olabilir. Ustlendigi rolii canlandirma siireci,
asil olarak bir sembol ve/veya metaforu olusturma siirecidir. Cilinkii rol de, tiretilen
anlam da semboliktir. Katilimec1 bazen buna disaridan bakan bir rolde olabilir ya da
aktif bir rol i¢inde degil ama grup iiyesi olarak igerden seyreden durumunda olabilir.
Stire¢ dramanin katilimcilara sagladigi estetik deneyimin kendine &zgiiliiglinden
anlatmak istedigimiz de tam bu noktada ortaya ¢ikmaktadir; bir katilimei, bir siireg

drama caligsmasi sirasinda, sembolleri ve metaforlari canlandirmalar ya da resim,
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heykel, miizik gibi diger sanatsal olanaklar1 kullanarak olusturabilir. Ayn1 zamanda
da grup {liyesi rolii ile iginden hi¢ ¢ikmadigi bu siire¢ igerisinde diger katilimcilar
tarafindan olusturulan estetik yasantilart da deneyimleyebilir. Yani bir katilimct bir
stire¢ icerisinde hem estetik deneyim igerisindeki estetik siije hem de estetik obje
konumundadir diyebiliriz. Bu durumda rahatlikla ileri siiriilebilir ki siire¢ drama
estetik bir slire¢ olmasi niteliginden 6tiirli bir sanat formu olarak ele alinan dramanin
etkili bir yontemidir. Daha dnce de orneklerle gosterdigimiz iizere siire¢ drama, bir
O0grenme — Ogretme araci olarak da kullanilabilmektedir. Bu noktada siire¢ dramanin
egitsel olanaklari icinde barindiran bir sanat formu oldugu sdylenebilir. I¢ seyirci
deneyiminin getirdigi bir olanak olarak ayni mekanda ve uzamda estetik obje ve
estetik siije olabilen katilimci, Uzman Mantosu teknigiyle de bir duruma belli bir
mesafeden, bir uzman goziiyle objektif ve duygusalliktan arinmis bir sekilde
yaklasabildiginde siire¢ drama etkinlikleri katilimcinin kendi yarattig1 role ve temsil
ettigi duruma bir uzman goziiyle bakabilen ve bunlari degerlendirebilen bireyler
olabilmesini saglar. Eylem {izerinden, akil yiiriitmeyle kazanilan kazanimlar ve
farkindalik siiphesiz ki Heathcote’un ilgilendigi iyi insanlarin yaratilmasini
amaglayan egitimde dramatik anlayis1 oniimiize sermektedir. Birey bu farkindalikla
kendini gerceklestirebilir ve basmakalip egitim siire¢lerinden siyrilip kendi rengine

kavusabilir.

Cogu c¢alismada oldugu gibi bu tez calismasinda da ¢izilen g¢erceve, bazi
konularin ¢alismanin disinda birakilmasini zorunlu kilmistir. Bu noktalarin daha ileri
calismalarla giderilebilmesini dilemekteyiz. Ornegin, bu calismanin nicel bir

arastirmay1 barindirmiyor olusu eksik dikkat edilmesi gereken bir durumdur. Bu
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alana yonelik nicel arastirmalarla, bu siirecin katilimcilara ve lidere kazandirdiklar
niimerik olarak da olgiiliip, kanitlanabilir. Daha saglam veriler ile sadece kisisel
gozlemlere dayanmayan, daha saglam bulgular elde edilebilir. Ayrica boyle bir
calisma daha sonra ele alinabilecek ve bizce alanin pedagojik olarak zayif
noktalarindan biri olan 6l¢gme degerlendirme alaninda bir ¢alismaya evrilebilecektir.
Olg¢me ve degerlendirme alaninda yapilacak bir ¢alismada olusturulabilecek bir 6lgek
ile kazanimlar daha objektif veriler 151¢1nda degerlendirilebilecektir. Ancak tabii ki
tiim bu c¢aligmalarin yapilabilmesi i¢in silire¢ dramaya iligkin teorik ¢oziimlemelerin
ve yeni uygulamalarin yayginlagtirllmasi gerekmektedir. Bu konudaki en biiyiik
sorun yeterli Tiirkge kaynak bulunmayisidir. Gerek bu konuda yapilacak c¢evirilere,

gerekse yapilacak ve yazilacak yeni aragtirmalara gereksinim oldukga biiyiiktiir.

Bu c¢alismanin ileride yapilacak diger caligmalara kaynaklik etmesini

dilemekteyiz. Ayrica, umariz bu caligma siniflarda uygulanacak silire¢ drama

caligsmalarina destek olabilecektir.
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7. EKLER

Turkiye Bilimier Akademisi

Sevgili bilim goniilliist,

Biz, iilkeleri gelistirmekte faydali olan icatlar yapma konusunda uzman bir sirketiz ve
sizi iilkenizi gelistirmeye davet etmekteyiz. Sizler sayesinde diger insanlarin
gereksinim duyduklari seyleri tireten bir makine tasarlayip, tiretmek istiyoruz ve sizi

bilim goniilliimiiz olarak davet ediyoruz. Toplant1 Tiirkiye Bilimler Akademisindedir.

Saygilar.

A

Akademi Bagkani

Ek 1. TUBA Dersi — On metin olarak katilimcilara yazilan davet mektubu
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Ek 2. TUBA Dersi — Katilimcilarin Yazdiklar1 Gazete ilanlart
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Ek 6. TUBA Dersi — Gazete ilanlar1 ve reklamlar sonucunda katilimeilara yazildig:

sOylenen mektuplardan bir 6rnek
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Ek 7. TUBA Dersi — Gazete ilanlar1 ve reklamlar sonucunda katilimeilara yazildig

sOylenen mektuplardan bir 6rnek
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Ek 8. Tiirkiye Bilimler Akademisi i¢in Cizilen Bina Plan1
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Turkiye Bilimier Akademisi

1. Sizce giiniimiizde genglerin yasadigi en biiyiik problem nedir? o 2\ \er\
: ; s o I IR
2. Planladigimiz makine ne ise yarar ve genglerin bu problemini ne sekilde gozer? (53 PMetMmenin N 2t

laf 1n i de@ L340 (7 V€ BFTeYmen op. ul oo Lermen
3. Planladiginiz makinenin ismi nedir? \y , . \ & 3, A ' i
L1 etmen .

Liitfen asagidaki kutuya makinenizin taslagini giziniz:

Ek 9. TUBA Dersi — Katilimeilarin Urettikleri Makineler / Yeni Ogretmen Isimli

Makine
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Turkiye Billmler Akademisi

1. Sizce giin)ﬁmiizdc genglerin yasadigi en biiyiik problem nedir?{. @3?_\1 C\SC‘- Pm &k
Teoefoet coll er olmesi L dae
2. Planladiginiz makine ne ise yarar ve genglerin bu problemini ne sekilde c;(jzer?2 . P, \aolend
meleioe herkeain Jgjne UerreUyeces ' ducinS anru
% . S 2 . . / ~— ) OuS - y
3. Planladlimz makinenin ismi nedir? i
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Liitfen agsagidaki kutuya makinenizin taslagini ¢iziniz:
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Ek 10. TUBA Dersi — Katilimcilarin Urettikleri Makineler / Tiiba Ozel Makine Isimli

Makine
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TUrkiye Bilimier Akademist

Sizce g,unumuzde gerjélerm yasadl&,l en buyuk problem nedir?

2. Planlaghginiz makine ne ige yarar ve Eenglenn bu problgmini ne sekilde ¢ozer? ’
3. Planladiginiz makinenin ismi nedir? ¢1S?‘£ (}.Akw Uuze O 28
' /
Liitfen asagidak kﬁtuya makinenizin taslagini ¢iziniz:' ‘#OJ A = 7
QVW M hertm 1oy,
\ U
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Ek 11. TUBA Dersi — Katilimeilarm Urettikleri Makineler / Cocuk Bulucu 30000

Isimli Makine
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Turkiye Bliimier Akademisi

1. Sizce g z,unumuzde genqlel;m yasadlgl en biiyiik problem nedir?
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Liitfen asagidaki kutuya makinenizin taslagin ¢iziniz:
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Ek 12. TUBA Dersi — Katilimcilarin Urettikleri Makineler / Susturator Isimli Makine
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Turkiye Bilimier Akademisi

-,y
1. Sizce giintimiizde genglerin yasadig1 en biiyiik problem nedirw
Lol
2. Planladiginiz makine fe i ar ye genglerin bu problemini ne gekilde qﬁzer?wft H -
3. Planladigimiz makinenin ismi nedir? %“(
L J

Litfen asagidaki kutuya makinenizin taslagini ¢iziniz:

Ek 13. TUBA Dersi — Katilimeilarin Urettikleri Makineler / Odev Geger Isimli

Makine
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Turkiye Bilimier Akademisi

1. Sizce giintimiizde genglerin yasadigi en biiyiik problem nedi#?

—_——

-2. Planladigimiz makine ne ise yarar ve genglerin bu problemini ne sekilde ¢ozer?

3. Planladiginiz makinenin ismi
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Ek 14. TUBA Dersi — Katilimeilarin Urettikleri Makineler / Yardim Kolu Isimli

Makine
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Ek 15. TUBA Dersi — Reklam Filmi ve Kamuoyu Arastirmas: Sirasinda Cekilen

Réportajlart iceren DVD
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