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OZET
Bu c¢aligmada 1980’lerle birlikte bir televizyon tiri olarak ortaya gikan reality show’lar
incelenmektedir. 1980’lerin ekonomik ve kiltiirel gostergeleri gergevesinde ele alinan
reality show’lar, donemi karakterize eden temel dinamiklerden biri olan teknolojik
gelismeler ve neoliberal politikalanin istbelirledifi televizyon endustrisinin melez bir
formatidir. Diinyada yayinciifin genel atmosferi, bu donemde Turkiye’de de hissedilmeye
baglanmig ve 1990’h yillarda reality show’lar televizyon yaymciliginin temel formatlan
arasina katilmistir. Bu c¢ahgmada, reality show’lann diinyadaki 6rneklerinin yanisira
Tiirkiye’deki ornekleri de bir 6rnekolayla incelenmektedir. Haber, belgesel, soap opera,
polisiye drama gibi pek ¢ok formatin biregiminden olusan reality show’larn anlat1 yapist;
sansasyonellestirme, duygusallagtirma, kisiselléstirme, gizemlilestirme, kurbanlagtirma vb.
gibi anlatisal Ogelerle bigimlenmektedir. Canlandirma ve gizli kamera tekniginin sik¢a
kullamldi@1 reality show’lanin en snemli tursel ozelliklerinden birisi, bu programlarda
gercefin dolayimsiz bigimde yansitidign iddiasidir. Ancak gergeklik ve dolayimsizlik
iddialarina kargin reality show’lar, biitiin televizyon tiirleri gibi belirli bir televizyon
gercekgiliginin icerisinden inga edilmektedir. Ozellikle su¢ ve suglu tammlarimin devletin
hukuk aygitimn temsil edildigi ‘yasa ve diizen’ sdylemine bagh olarak yeniden iretildigi
reality slfow’lar gunimiizde eski popiilaritesini yitirmekle birlikte, bu formatta kullamian

televizyon teknikleri ve anlati bigimi diger olgusal tiirlerde siirdiiriilmektedir.
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ABSTRACT

le aim of this study is to examine the reality show format which has emerged in 1980s as

television genre. The reality show is considered as related with the economic and

Itural conditions. The reality show is a hybrid genre which is configurated through the

chnological developments and neo-liberal politics after 1980. In this study, the narrative
ructure of this format was analyzed through the sample chosen from a private television
1annel in Turkey. Since the reality show is newly developed in Turkey, there is no
ssearch that has been done on this area thus it becomes a necessity to conduct a study on
iis subject. The reality show as a televisual narrative reproduce the repetitive codes
sgarding sensationalism,victimization, sensitivization and mystification. The basic genetic
haracteristics of the reality show format rely upon the argument that the reality is
eflected without mediation. The reality show format is formed as a combination of the
obrmulas of news, soap opera and crime show. Thus, the entertainment elements heavily
Jaced in this format. The basic formulas of this format are reenactment and candid
:amera for creating the reality effect. Contrary to its claims of factuality, it is a fictional
.ext which the given discourses leak into. Through this format the discourse of law and

order representing the law apparatus of the state is reproduced.
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GIiRiS

Bu ¢aligmada, diinya ve Tiirkiye televizyonlarinda 6zellikle 80 ve 90’h yilarla birlikte
ortaya ¢ikan reality show formatmin, gerek yaymcihk alamndaki geligmeler, gerekse
televizyon programcihfmin son dénem efilimleri igighnda, bir televizyon tirii olarak
metinsel stratejileri, “kiiltiirel bir meta’" olarak islevi ve ideolojik igerimleri incelenecektir.
Caligmada diinyada reality show formatinin ortaya ¢ikist ve kapsaminin yamsira, Tiirkiye

televizyonlanndaki dmekleri degerlendirilecektir.

Televizyonu ve onun ciktilanndan biri olan reality show’lan biitiinsel bir bakis
agisindan ‘anlama’ sorunu, onu gesitli yonleriyle birlikte ele almayl, bagka deyisle bir gesit
‘prizmatik bakig’i> gerektirmektedir. Bu bakiga gore televizyon hem bir endistri
(televizyonun ekonomi-politigi), hem bir metin (televizyon programiarinda temsil, soylem,
anlati yéplsl, yeniden iiretilen inang, deger, kurallar; yinelenen anlambilimsel ogeler, vb.),
hem de kiiltiirel bir olgu (televizyonun izlerkitlesi ile etkilegimini saglayan daha genig bir
kiiltiirel atmosferdeki konumlanigi) olarak incelenmek durumundadir®. Ancak bu ¢aligmada,
televizyonun soz konusu inceleme alanlarmdan birisi digarida birakilmgtir; sosyo-kiltiirel
bir deneyim olarak reality show izleyicilii, bir bagka deyisle bu tiir programlann izlerkitle
ile etkilegimleri ancak simrli bir yer tutmaktadir. Reality show’lann kamuoyunda, dzellikle
siddet ve 6zel yagama miidahale konulan etrafinda, yarattiklan tartigmalara yer verilmekle

birlikte, izlerkitlenin izleme pratiklerini ve anlam kurma siireclerini detayh olarak ortaya

! kiiltilrel meta; Kiltirel alanda iiretilen metalar; Marx’m kullanim ve defisim degerlerine sahip ‘iirtinler’
i¢in yaptifi meta tamumunin kiiltiirel alanda dretilen metalar igin yeniden tanmmlanmasiyla ortaya ¢ikan bir
kavram. Frankfurt Okulu bu kavramu, radyo ve sinema gibi ¢aglannmn bagat kiltiir endiistrilerinin iiriinleri
i¢in kullanmistir. Marx’m meta kavramlagtinm igin bkz: Karl MARX (1997) Kapital, Cilt 1, gev.
Alaattin Bilgi, Sol Y., Ankara, s. 47-92; kiiltiirel meta kavram i¢in bkz: Theodor W. ADORNO ve Max
HORKHEIMER (1993) The Culture Industry: Enlightenment As Mass Deception, iginde:Dialectic of
Enlightenment, Continuum, New York.

%peter DAHLGREN (1995)7elevision and the Public Sphere: Citizenship, Democracy and the Media,
Sage Publication: London, Thousand Oaks, New Delhi, 5.24.

*DAHLGREN (1995) s. 24-25.



‘oyacak bir alimlama ¢aligmasi, bu galigmamn kapsamm diginda kalmaktadir. Dolayisiyla

:aligmanin temel sorulan su gekilde belirlenmigtir:
Yeni bir format olarak reality show’lar;
1) hangi endiistriyel ya da ekonomi-politik belirlenimler altinda ortaya ¢ikmigtir ?
2) televizyonun tiirler, formatlar tarihindeki yeri nedir ?

3) bir metin olarak anlati yapisi, tirsel onciilleri, soylemi, ideolojik igerimleri

nelerdir?

Caliymada reality show’lar bir televizyon program tiirii olarak ele alinmakla birlikte,
yalmzca metinsel ozellikler tizerinde durulmayacaktir. Bu bir anlamda zorunluluktur ve bu

zorunluluk, reality show’larin metinsel startejilerinden kaynaklanmaktadir,

Ozellikle ticari televizyonun kolayca “tiiketilebilir’ bigimleri ve formiilleri bir araya
toplama egilimi, yapisinda haberden melodrama kadar bir ¢ok tiirtin izlerini banndiran
reality show’lanin kendi baglarina bir tiir olarak eie alinmasi gliglestirmektedir. Melez bir
tiriin batiin dzelliklerine sahip olmastna kargin reality show’larin bazi ayinc: niteliklerini
saptamak mimkiindiir. Bunlardan en nemlisi, televizyonun daha gok olgusal tiirleri iin
s6z konusu olan ‘gergekgilik’ iddiasidit ve bu baglamda reality show’lann gergekgilik

iddias1 sorgulanacaktir,

Cahgmanin birinci bolimi gercekeiligin felsefi diizeyde ve sanat alamindaki
kokenlerine aynilmigtir. Gergekgilik, kokeni Antik Yunan’a kadar uzanan ve giinimiizde de

gegerliligi olan bir anlamlandirma rejimi olarak ele almmistir. Bu bolimde gergek, temsil ve




eolojik bir organ olarak gézden baglayarak gorinenin gergekliii ve onun gesitli

ietinlerdeki temsili sorunsallagtintmigtir,

Gergekgilik, televizyonda ozellikie haber programlannin temel iddiasidir ve haber
rogramlarinin Snemli uylagimlarim devgiren reality show’larin temel metinsel stratejisi de
ercegin dolayimsiz bigimde ekranlara tagindigh iddiast {izerine bina edilir. Ozellikle gorsel
netinler igin s6z konusu olan ‘gdriinenin gergeklii’ mitinin bu formatta kullamlan gizli
:amera teknigi ile iligkisi onun en tipik tiirsel niteligi olarak kargimiza ¢ikarmaktadir. Bu
Ur programlann temel iddiasi, gercegi oldugu gibi yansitmak, her tiirli dolayimdan
curtararak izleyicinin gozleri Oniine sermektir. Oysa gercekligin temsili her zaman bir
lolayimlama mekanizmasim igermektedir. Ancak gergekgilifin tek basina bir tiri
selirleyen, daha geniy politik ideolojik, ekonomik diizeylerden bagimsiz bir olgu olmadifit
ve reality show’lann olusumu, igerimleri ve genel politik sonuglarimn da bu c¢aligmayla

dogrudan ilgili oldugu belirtilmelidir.

Bu baglamda ikinci bolim, daba genig bir tarihsel perspektifle reality show’lann
ortaya ¢ikig siirecine ve bir televizyon tiirii olarak 6zgiil yapisina ayrilmugtir. Bu béliimde
ilk olarak radyo-televizyon yayncih@ alaninda son donemin ekonomik, politik, ideolojik
geligme ve egilimleri; turiin tarihsel gelisimine arkaplan olugturabilecek bigimde
aynntilandinlmaya  ¢aligitmustir. Realit}; show formatimn dinyadaki 6rneklerine
bakildifinda smurlant belirgin bir “tir’ ile karglagmak giig gérﬁnmektedir. Gerek
akademisyenlerin, gerekse medya profesyonelleri ve televizyon elegirmenlerinin gesitli
adlarla tammlamaya caligtiklar: reality show’larin diinyadaki ornekleri ile Tirkiye’deki
omekleri arasinda gerek anlati yapisi, gerekse kiiltiirel agidan hem farkhiliklar, hem de

benzerlikler bulmak mimkindiir. Ancak son gdziimlemede her iki olgekte de belirleyici



makro gergeveler kurulabilmis, 6zellikle geleneksel haber formatindaki degisimlerin, reality
show’lara evrilmesi siireci ele alinmgtir. Bu bolimde ayrica reality show’lart iireten

yapimcilann gériiglerine, tiiritn kamuoyunda yarattifa yankilara yer verilmistir.

Caliymanin bu boélimiinde ayrica medya ¢aligmalarina edebiyat alanindan taginmig
olan tir kavram {izerinde durulmustur. Ozellikle film galigmalanmin tir kavramina
getirdii acihimlar, televizyon metinlerine iligkin aragtirmalarda da kullamlan zengin bir
literatiir yaratrugtir. Tire iligkin kuramsal yaklagmnlarin yamsira bu bolimde tiirsel bir

egilim olarak reality show’larin anlati: yapis1 géziimlenmeye gahgilmgtir.

Reality show’lann en temel ideolojik islevlerinden birisi, status guo’yu korumasidir.
Bu baglamda tglincii boliim, verili olanin yeniden-tiretiminin temel tagiyicist olarak ‘yasa ve

diizen’ sdylemi ve bunun reality show’lardaki tezahiirleri izerine odaklanmaktadir.

Yukanda sdzii edilen makro gergeveler, reality show tiirliniin ilkemize o6zgii
niteliklerini agiklamaya elbette yetmeyecektir. Dordiincii bolim bu eksikligi gidermek
lizere reality show’lann Tirkiye’deki drnekleri tizerinde tiirsel bir incelemeye aynlmustir,
Bu boliimiin baginda formatin Tiirkiye televizyonlanna taginma siireci, dretim kosullarinin
genel nitelifi, format olarak karakteristikleri, kamuoyunda yarattifz yankilar yer almaktadir.
Reality show’lanm yerli meklerindeki anlat: yapisi, sunucw/anlaticimin kurulusu, formatin
en Onemli saymacalan olan kurbanlagirma ve sansasyonellestirme konulan
somutlastinlmaya ¢ahsilmigtir. Bu boliimde reality show’lann tipik Srneklerinden biri olan
Soz Fato’'da programi, anlati yapisi, tiirsel uylagimlan ve ideolojik igerimleri baglaminda

video kayitlanindan yararlamlarak incelenmigtir.



Caligmanin sonug béliimiinde, bir televizyon formatimin uretildigi ve tiiketildigi en
genel ortam/atmosfer olarak kiltir kavramu ile ‘kiiltiirel meta’ olarak reality show’lann

politik, ideolojik sonuglan irdelenmeye ¢ahgiimistir.

Bu ¢alijmanin en onemli siurhihif, kendi nesnesine belirli bir tarihsel mesafeden
bakmasinin giicliift olabilir. Televizyonun stirekli yeniden liretmek zorunda oldugu farkl
formatlardan biri olarak reality show’lar, ¢zellikle 80’li yiliarda yayginlagms ve bugiin artik
-90’h yilann sonlannda- ekranlardan kaybolmaya yiiz tutarken yarattif: yeni saymacalar
bagka formatlarda kullamilmaya baglanmugtir. Dolay1s1yla aragtirmacinin, belirli bir tarihsel
mesafesinin bulunmadifa bir olguyu heniiz yagarken incelemesi bazi zaafiyetlere neden
olabilecektir. Biitin bunlarla bafintih olarak diinyada ve Tlrkiye’de konuya iligkin
yeterince akademik galigmanin mevcut olmayigt da belirli bir siurlihigh getirmigtir. Yukanda
da belirtildigi gibi reality show’lann alimlama siireglerinin incelenmemis olmasi da

caligmanin sinirhhiklanindan bir bagkasidir.



1. BOLUM : GERCEKCILIK, TEMSIL VE TELEVIiZYON
1.1. GERCEKLIK VE TEMSIL KURAMLARI

Gerek bir diigin ve sanat akimi, gerekse bir ‘anlamlandirma siyaseti’® olarak
gergekgilik tizerine yapilan tartigmalardan 6nce ‘gergek’ ve/veya ‘gergeklik’ in tarihte nasil

kavramlagtinidifina bakmakta yarar vardir.

Insanhign ditgiinsel sertiveni bir bakima ‘hakikat’i arayigin tarihidir. Doganm ve onun
icinde insanmin varolugunun anlamlandinlmas: sirecinde gogunlukla ‘gergek’ kavramindan
yola ¢ikilmugtir. Gergegin bilgisini aramak gizemli bir yolculuk ya da kutsal bir gérev olarak
algilanabilmigtir. Felsefede gergek/gergeklik gesitli yaklagimlarla ele alinmmg, “goriinen”den

kusku duyulmusg, onun arkasinda duran gizil gergeklik kegfedilmeye caligitmgtir.

Gerek felsefede, gerekse sanat alamnda ve daha glindelik pratiklerde gergegin
aktariimas, yansitimast ya da kurulmasi, genel olarak belirtirsek, gercekligin temsili tarih
boyunca sorunsallagtinlmigtir. Temsil sorunu her zaman gergekligi yansitan bir ‘ara¢’

unsurunu barindirmig ve bunun bir uzantis olarak da dil ile iligkilendirilmigtir.

Temsil, yaygin bir kullanimi izlersek, gtstergebilimsel anlamda dil’i kullanarak
gergeklik hakkinda ‘anlaml’ bir geyler sdylemek bigiminde tamimlanabilir. Temsil, bir
kiiltirin Uyeleri arasinda dilin, gostergelerin ve imgelerin kullanimi yoluyla anlamun

iiretildigi, degiis tokusg edildigi siirecin 6zsel bir pargasidir’®.

4 ivaseti: belirli bir tarihsel konjonktiirdeki giicler dengesini anlatan, ideolojilerin

sonuglarnnin bagh oldugu kiiltiirel formasyon. Daha genig agiklama igin bkz: Stuart HALL (1994)
fdeolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Basks Altinda Tutulamn Donfist, icinde: Mehmet
KUGUK (der) Medya, Iktidar, Ideoloji, 5. 57-104,

*Stuart HALL (1997) The Work of Representation, i¢inde: Stuart HALL (der.) Representation: Cultural
Representations and Signifying Practices, Sage Publications, London, s. 13-74.



Dilin gergekligi nasil temsil ettigine iligkin olarak Stuart Hall ii¢ genel temsil kuranu
ya da yaklagimim ayirt etmektedir®. Bunlardan en gok bilineni olan yansitmaci yaklasim,
tems'il anlaminda saydamligi, felsefi ve metodolojik anlamda indirgemeciligi benimseyen bir
actklama tarzidir ve su soruyu sorar: Dil, nesneler, insanlar ve olaylar diinyasinda 6nceden
varolan bir anlami basitge yansitir mi? Bu yaklagima gore her temsil, gergege iliskin her
kurgu ashn kopyasidir. Bu kopya aslina sadik olabilecegi gibi, aslim garpitiyor da olabilir;
ashina sadik olma, aynanin (yani 6zgiin olani yansitan aracin) niteligine baglt bir 6zelliktir.
Yansitma yaklagiminda yazarin ya da Ureticinin  zihni bir aynaya, temsil de ‘asil’a

indirgenmektedir.

Hall’'un ‘amagcil’ veya ‘niyetsel’ olarak andig ikinci yaklagimda ise temsil eden
6znenin temsil edileni degil kendi niyetini eksene almasi, temsili ona gore kurmasi seklinde
bir agiklama yapilmaktadir ve temel sorusu sudur: Dil, yalnizca konusmacuun, sanat¢inin ya
da yonetmenin soylemek istedigi, kigisel niyetinin belirledigi anlami mi ifade eder? Burada
yazarin, sinema yonetmeninin, televizyon programcisimn... niyetidir yaptigi isin varolus
nedeni ya da gergekligin kendisi. B(’)ylel'ikle yazar ‘bittiniiyle muktedir’ bir konuma

yerlegtirilmektedir.

Temsile iliskin tglincii yaklagim, Hall’un insaaci olarak tammladig:; dilin kamusal,
sosyal karakterinin 6n plana clk'tlgl bir kuramsal c¢ergeve sunmaktadir ve su soruyu
sormaktadir: Anlam dil yoluyla ve onun iginde mi inga edilir? Bu yaklagim dilde aﬁlaml, ne
kendinde seylerin (temsil nesnelerinin; ger¢egin), ne de dili bireysel olarak kullananlarin
(temsilin etkenlerinin, yazarlarin cizerlerin) sabitleyemeyecegini, belirleyemeyecegini

varsaymaktadir. Temsili gergek; toplumsal miizakerelerle olusan, kurulan bir seydir. Maddi

“ Stuart HALL (1997)



gerceklik reddedilmez kuskusuz ama anlami tasgtyan bu gergeklik degil, anlam kurma

stiregleridir ki bu siire¢ de ‘toplumsal’dir.

1.2. GERCEKCILIGIN FELSEFi TEMELLERI
1.2.1. ilk¢ag Filozoflar

Gergekligin ayna imgesine bagli olarak yansitilmasi diigiincesinin felsefe ve sanatta
uzun bir tarihi vardir. Sanat kuramlannda yer aldifi bigimiyle yansitma kurami, “disinuzda
bulunan nesnel gergeklii nasil aktarirsak ona en sadik forma ulasinz 7" sorusuyla

bigimlenmis ve bu sorunlagtirmada 6zne kategorisi gesitli diizeylerde diglanmstir’.

Gergegin yansitilmast yerine ‘yaratildigini’ 6ne siiren yaklasimlar ise, nesne
kategorisinden 6zne’ye dogru yapilan bir hamledir: “Aslolan ve ger¢ek olan bilincimde

kurdugumdur, ben olmasam gergek de olmaz”.

Tarihsel olarak gergek’in seriiveni,’ yukandaki sorunlagtirmalarla bigimlenmis ve

dizgeci felsefenin kurucusu Platon ve 6grencisi Aristoteles’le boyut kazanmustir.

Platon, duyulur diinya ile dii‘iniiliir ditnya arasinda bir ayrim yaparak, kendinden
onceki filozoflarin -Herakleitos diginda- kabul edemedigi ya da dizgelestiremedigini yani

karsitlarmn birligi ilkesini yasalagtirmugtir.

"Dogadaki nesnelerin ‘dogru” yansitilmastmn mantiksal kargit: ‘yanlis’ yansitma olacaktir ve s6z konusu
vanlis yansitma. bir bagka deyisle vanlis temsil, 6zellikle marksist ideoloji kuramlaninda 6zgiil bir
tartigma konusu olagelmistir.



Platon, asil gergekleri (ya da hakikati) disiinilir diinyaya (idealar dinyasina)
birakirken, iginde bulundugumuz maddi diinyay: ise (duyulur, gériilir, isitilir vb. diinyay)

gergeklerin yansisini tasiyan gaolgeler diinyasi olarak belirlemi®tir.

Platon’un sanata yaklagim: da gergek kavrayisinin Griniidir. Ona gore sanat bir
taklittir, tstelik gercegin deZil, onun yansist olan maddi diinyanin taklidi oldugu igin
gercekten iki kere uzaklasmustir. Ornefin bir afag resmi, aga¢ ideasimin diinyadaki

yansisinin ya da golgesinin yansimasidir ve bu yiizden sinirli bir deger tagimaktadir.

Aristoteles, gergek kavrayisi ile hocasinin karsisinda yer almaktadir. idealar dgretisi,
6z ile goriniiga, varlik ile olusu birbirinden koparirken Aristoteles bu kopuklugu
gidermistir. Platon’da tek tek varliklar idealar diinyasinin yansilar iken Aristoteles’e gore
asil gergek tek tek nesnelerin diinyasidir, buniardan tiimel’i, 6z’u bir soyutlama ile ayirinz;

duyulur diinya nesneleri asil bilgi kaynaklarimzdir.

Ozlerin kesfi yoluyla nedensel agiklamalarin yapilabilecegini vurgulayan gercekei
yaklasim, sistematik olarak Aristoteles tarafindan ileri suriilmiis, gesitli ortacag filozoflan

tarafindan gelistirilmis ve 17. ylizyil bilim devrimi ve sonrasinda da siirmiistiir.®

Aristoteles de sanati taklit olarak goriir, ancak bu durum onun degerini eksiltmez,

sOz sanatinin besledigi en 6nemli kaynaklardan biri taklittir (mimesis).

iki filozofun agtin yollardan ilerleyen felsefe diinyasi, gerceklik ve hakikat sorununu
¢ozme ugraginmi strdirmistir. Platon’un Ogretilerinin takipgileri kabaca soylendikte
idealist, Aristoteles’inkiler ise materyalist olarak tamimlanmiglardir. Bu iki filozofun

ardillan, farkh baglamlarda da olsa 6zne/nesne, varhk/diisiince, timel/tikel, insan/toplum,
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altye;pl/ﬁstyapl, doga/kultur gibi ikiliklerin (dichotomy) gevresinde driilen diisiince ve sanat

akimlarinin temsilcileri olmuslardir.

1.2.2. Alman idealizmi ve Pozitivizm

Bilimsel Buluslarm ve sanatta yaraticilik gabalannin doruga ulastigi, devrimler ¢ag
19. yuzyith karakterize eden baghca iki akim, ilkgag filozoflarimin goriislerini
yankilamaktadir. Georg Wilhelm Hegel’in en 6nemli temsilcisi oldugu Alman idealizmi ile
Fransiz dasinir Auguste Comte’un Onciisii oldugu pozitivizm bu zamamin ruhunu

bigimlendirmislerdir.

Idealist felsefe igin ¢ikis noktasi oznedir; felsefe konulanimin salt diistince ile
aydinlatilabilecegini savunur. Nitekim Hegel, “felsefe, nesnelerin dusiince ile goriilmesidir™
diyerek diisiincenin disindan gelecek verilere gereksinim olmadiimi savunmustur. Onun
goriigiine gore “doga, ide’nin dzdesligini yitirdigi, nesnelerin ¢oklugu iginde béliindigii,

dolayisiyla da baskalasip yabancilastigt alandir.”®

i

Deney bilimlerinin 18. ve 19. yizyillardaki hizhi gelisimi, Hegel’in spekiilatif doga
felsefesinin ¢oziililgiiniin ve pozitivizmin, yani olgularin gergekligine olan inancin en onemli
nedenlerinden biri olmugtur. Hegel’in distnilir diinyas: ve tek ilkesine (geist) karsihik,
pozitivist felsefe duyulur'diinya ile ilgilenir, deneye dayanur, felsefi dayanagm verili olanda
bulur. Doga bilimlerindeki kesinligi sosyal bilimlerde de kurma arzusu Comte’u, ancak
duyulur olam ya da fenomenleri bilebilece§imiz sonucuna ulagtirmigtir. Comte’a gore bir

olaymn 6zliniin ya da gergek nedeninin ne oldugunu aramanin anlami yoktur. Biz ancak

“R. KEAT ve J. URRY (1994) Bifim Olarak Sosyal Teori, gev. Nilgiin Celebi, imge Kitabevi. Ankara. s.
1.

? Macit GOKBERK(1990) Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi. Istanbul, s. 439.



olaylarin siirekli birliktelikleri ve benzerlikleri bakimindan 6teki olaylarla olan iliskilerinin

- i s 10
ne oldugunu sorabiliriz.”"

Yalnizca gergedi kavrama ve yasalagtirma isteginin. birlestirdigi bu iki akim, 6zellikie

tarihsel gelisimin baglantilan, stirekliligi/kopusu gibi konular tizerinde durmuslardir.

1.2.3. Marksist Diisiincede Gergeklik Tartismalar:

Bir anlamda idealist felsefeye tepki olarak dofan ve yayginlasan pozitivizmin,

Marx’in tarih tezini dnceledigi sdylenebilir.

Auguste Comte’un felsefesinin temel egilimine gore insan, birey olarak tarihi
yapmaz, tersine insan, kendi i¢ yasallifina gore ilerleyen tarihi gelismenin \'irti.niidiir. Ancak
bu diisiincenin marksist yorumu, pozitivist diisiinceden koklii bir bigimde aynlmaktadir.
Marx ve Engels’in yapitlari, Hegel’ci idealizme oldugu kadar Comte’un da icinde yer aldig
deneysel gergekgilige karst da farkli bir konum olarak diyalektik maddeciligi

dnermektedir'’.

insani, diigiinen, davranan, miicadele eden bir varlik, bir 6zne olarak da goren
Marksizm, tarih ve insan t‘)znesi arasindaki karsiikh belirlenim iligkisini teslim ederken
Hegel'in diyalektik miras?ndan, onu ters yiiz etmek suretiyle yararlanmaktadir. Marksist
gercekgilik, nesnelerin bilgiye indirgenemezligini varsayar ve boyle bir bilginin toplumsal

olarak uretildigini ve boylece tarihsel olarak goreli (ama yargisal agidan gorecelikgi

" GOKBERK (1990) s. 466.

" Frederick Jameson. “Diyalektik Elestiriye Dogru™ bélimiinde felsefi idealizm ile ampirisist gercekcilik
kargisinda Marksizmin konumlanigini inceledigi galismasinin basinda, Lenin’den su alintiyi yapmaktadir:
~Akilli bir idealizm. akiili bir maddecilige akilsiz maddecilikten daha yakindir™. Bkz: Frederick
JAMESON (1997) Afarksizm ve Bigim: Yirminci Yilzyilda Divalektik Yazin Kuramlart, gev. Mchmet H.
Dogan. YKY. stanbul. s. 7.




olmayan) nitelifini savunur. Marksist dustincenin gergek ve gerceklige iliskin tartismalart
agrhikh olarak ideoloji nosyonu gergevesinde gelismis, Qesitleﬁmis ve temel olarak temsil
kuramiarinin marksist yorumlan yapilagelmistir. Bu yorumlarin bir kismu, distmizda varolan
bir gerceklik nosyonunu kabul ederken, bunun temsilinde egemen ideolojnin devreye
girdigi yani gergegin yanliy temsil edildigi fikrine dayanmaktadir. Yansima ve yanhs temsil
fikrine dayanan vulgar marksist yorumlara karst, “hakikatin, bir nesnenin kuramsal olarak

!51’

kendine yeter bir temsilinden gok, bir 6znenin pratik digavurumu olarak kavrandig™'* batih
marksist kuramlar, 6zne ile nesne arasindaki etkilesimi vurgulamislardir. Bu ve benzeri
yaklasimlar, gergekligin ideolojik bir alanda kurulan, ama siirekli olarak miizakereye acgik

diisiince ve pratiklerden olustugunu 6ne siirmiiglerdir.

Gergekgiligin dustin alanindaki haritasini olusturmada Marx’in goriisleri bilime ve
bilimsel ¢aligmaya iliskin agilimlar saglamaktadir.  Marx’mn gergekgiligi, olgularin
kendilerine indirgenemeyen gercek yapilar oldugunu belirten bilimsel gercekgiliktir,
Kapital’in tigiincii cildinde “seylerin dis goriiniig ve 6zleri dogrudan dogruya cakigsayd:
biitin bilimin gereksiz olacagi”m belirten Marx, burjuva ekonomist Ricardo’yu, yasalar

ve/veya etkilerinin karmagim, dolayim yollarimi dikkate almaksizin, goriingiileri, “yasalann

dolaysiz digavurumliart” olarak ele aldig: igin elegtirmigtir.

Gergekligin digsallifim vurgularken, dolayimsiz, “kendinde” gergek diisiincesini
reddeden Marx’in gorigleri, marksist literatirde farkli yorumlara yol agmus, kimileri
yansitma metaforunun yarattigt agmazlardan gikamazken, kimileri de gergekligin temsil

siirecinde nasil dolayimlandi@ tizerine tartigmalara girigmiglerdir.

*Tom BOTTOMORE (der.) (1990) Marksist Dasince Sazlaga, Tiitkge gev.der..M. TUNCAY. fletigim Y..
tstanbul. s. 255.




Marksizmin vulgar yorumculani, dar bir perspektifien hareketle gergegi altyapu,
ondan yansiyanlari ise Ustyapt olarak kavramislardir, burada séz koﬁusu olan altyaps,
gergek yasamin retimi ve yeniden Uretimidir. Marksizm iginde 6zellikle ideoloji ve
Gramsci’nin literatiire kazandirdig1 hegemonya kavram etrafinda gelistirilen tartismalar, bu
tirden kati, tek yonli belirlenmecili§in Gtesine ge¢mede Onemli agihimlar saglamugtir.
Medya ¢alismalarinin temel kavramlarindan biri olan hegemonya kavrami sayesinde
gergekligin basitge egemen ideoloji tarafindan tretilip topluma empoze edilmedigi, verili bir
tarihsel formasyonda siirekli olarak tartigilamakta, miizakere edilmekte oldugu ortaya

konulmustur".

1.3. SANAT VE DUSUN ALANINDA GERCEKCILIK VE DOGALCILIK
1.3.1. Sanat Tarihinde ‘Gergcekgiligin’ Bir Akim Olarak Ortaya Cikmasi

Gergegin sanat eserinde yansitilmast ya da varolmasma/varedilmesine iliskin
tartismalarin tarihi de eskidir. Onbesinci yiizyilda italyan heykeltras Brunellaschi’nin

perspektifi kesfetmesi, bir doniim noktast olarak kabul edilmektedir.

Akademinin “zincirlerini gevsetmek” isteyen sanatgilar, kati kurallar iceren gelenegi
terkederek, gergedin “gorindiigia gibi” ya da “nasilsa 6yle” yansitilabilecegine olan inancla

perspektifi kullanmaya baslamslardir. Ornefin o zamana degin bir ayagi resmetmesi

'* idcoloji nosyonunun enine boyuna incelendigi 6nemli caligmalardan birisi. Ingiliz edebiyat
kuramcisiTerry Eagletona aittir. Eagleton bu galismasinda Aydinlanma diigiincesinin dogusundan
baslayarak ideolojinin soykiitiigiin{i gtkarmaya ¢aligmakta; Lukacs, Gramsci, Adorno. Bourdieu.
Schopenauer ve Sorel gibi diigiiniirlerin ideoloji kavramina yaklagimlarini marksist siyasete tasiyarak

genel bir degerlendirmesini yapmaktadir. Terry EAGLETON (1996) Jdeoloji. ¢ev. Muttalip Ozcan.
Avrint1 Y. istanbul.



gerektiginde onun yalnmizca yandan gorunistini ¢izmek zorunda kalan ressam artik bu

stnirlamadan kurtulmaktadir; géz, ¢agin bagat orgam haline gelmeye baglanustir.

Ancak soz konusu gelenekten kopusg, daha ¢ok bigime iliskindi ve henliz Ornegin
konu segiminde segkin kisi ve mekanlardan vazgegilememisti. Gelenegin tematik olarak da

terkedilisine yaklagik dort yiiz yil vardi.

Ondokuzuncu yiizyilin toplumsal yapisinin devrimei karakteri, sanatin sectigi tema ve
motifleri de degistirmis, resminin yapiimasina deger gorulenler yalnizca aristokratlar ya da
seckin mekanlar olmaktan ¢ikmigts. Bugiin adina ‘dogalcilik’ denilen, ancak Onciisii Paris
Komiinii'niin ressam iiyelerinden Gustave Courbet’nin gergekgilik olarak adlandirdigt bu
akimin temsilcileri sanat ¢evrelerinde popilerlesmeye baslamxstx'. “Courbet’nin
“gercekgiligi”, sanatta bir devrimin baglangici olacakti. Dogadan baska kimsenin 6grencisi
olmak istemiyordu Courbet. Onun 6zniteligi ve program, Caravaggio’nunkine (...) yakindi

bir bakima. Zarifligi degil, gergegi aniyordu.”™

Courbet’nin o6nciilitk ettigi yoneligle birlikte, ozellikle 17. yuzyilda Hollanda’li
ressamlarin  ‘doganmin oldugu gibi yansitilmast’ eregine -19. ylzyilin sanatgilarindaki
devrimci perspektif gergevesinde- tematik olarak da gergegin ‘oldugu gibi’ yansitilmas
kaygisi eklenmistir. O giine dek siradan ve degersiz gorilen kir yagami, insanlarin basit,
kisisel diinyalar1 gibi konuiar artik sanat yapitlarinda kendilerine yer bulmaya baslamstir.
Courbet’nin dogalc1 yonelimi sonralan 6zellikle marksist sanat kuramcilan arasinda belirli
bir elestirel tutuma neden olmug, dogalcilifa karsi toplumcu gergekei yaklasimlar
gelistirilmigtir. Sanatta dogalcilik ile gergekgilik arasindaki fark, 19. ylizyiin sonlarindan

baslayarak 20 yiizyil boyunca sanat ve siyaset alanlarinda tartismalara konu olmus,

“E. H. GOMBRICH (1980 ) Sanatin Ovkilsi. gev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi. istanbul.



devrimci niyetlerin, bu niyetleri takip eden eylemlerin sonuglarindan bagimsiz ele

alinamayacag goriisi ‘gergekgiler’ tarafindan savunulmustur.

1.3.2. Gergekgilik/Dogalcilik Tartismalar: ve Marksist Estetler

Ingiliz Marksist kiltir kuramcisi Raymond Williams, mekanik yansitma
digiincesinden dogan tartigmalann degerlendirirken, gergekgilik ile dogalciligin ayirict

niteliklerini de ortaya koymaktadir:

En basit ‘yansitma’ kuramlari, mekanik maddeciliii temel almislardi. Ancak
‘gercek diinya’ nesne olarak soyutlanmayip, i¢kin nitelikleri ve egilimleri olan
maddi bir toplumsal siire¢ olarak ele alindigi zaman farkli bir agiklama
yapilabilirdi. Sanat, idealizmde oldugu gibi tek tek nesneleri ve yapay olaylan
degil de bu olaylarin ve nesnelerin temelinde yatan gii¢leri ve hareketleri
yansitir seklinde yorumlanabilirdi. Bu goriig, ‘gergekgilik’ (dinamik) ve
‘dogalcilik’ (duruk/statik) arasindaki farkliigmn temelini olugturdu®.

Bir yazin akimi olarak dogalcihigin devinim yoksunlugunu ve gorgiil verilere dayali
belirlenimciligini vurgulayan Emin Ozdemir de, bu akimin gergekgilikle ayristigi yonlerini

sOyle betimlemektedir: J

Dogalcilik, gergekgilikten hangi yontyle ayrilir? Tiplestirmeye bagvurmama,
yagam ¢Oziimlemesinden yeterince yararlanmama... Bunun anlami sudur: yazar
dis dinyayi, yasami devingenlidi iginde yansitmaz. Belirli kosullarin baglam
iginde insam ele alir, onun duygu ve disiince evrenini yetigtigi dogal ve
toplumsal g¢evrenin etkisi dogrultusunda ¢izer. Daha agikcast kisiler
istengleriyle davranamaz. Belirli kosullardir onlarn yonlendiren. Oysa “gercekgi
yontem, yazara karakterin ya da cevresinin en Onemli ¢izgilerini segip
vurgulama, dolayistyla da bunlarin gelismesindeki egilimleri anlama ve dogru
olarak tamitma olanag: saglar.”*® ’

Marksist literatiirde gergekgilik konusu, bir yam sanatta gergekgilik/dogalcilik, bir

yam ise sosyalist gergekgilik tartigmalariyla bicimlenen kimi tartiymalan giindeme

s. 402-403.
'* Raymond WILLIAMS(1990) Afarksizm ve Edebivat, gev. Esen Tarim, Adam Y.. istanbul. s. 79.
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getirmi°tir'’. Bu tartiymalan yiiriiten Plehanov, Lukacs ve Brecht gibi marksist sanat ve
disin adamlarimin gergekgilige iligkin farkl goriis ve yaklagimlari verimli agihmlan

yakalamamiza olanaklar saglamaktadir.

Dogalcih@a karsi gergekgilii savunanlarin baginda, marksist estetigin kurucularindan
sovyet diisiiniir ve siyaset adami Plehanov gelmekted'}r. Plehanov, sanatta ‘dogalcihigin’,
inceledigi gevreyle ilgili nesnel davraniginin ashinda, “tiimel bir duygudashk yoklugu”ndan
kaynaklandigimi ileri siirmektedir; dogalct egilimler sanatgtyr, nesnel gercekligi

kavrayamayacak Slgiide ona uzak tutmaktadir.

Plehanov’a gore sanatin maddesi gergekliktir ama sanatgi hep bir se¢me yapar.
Sanatcinin kendine gore gergegi goriis bigimi vardir, gergegi enikonu yeniden yaratir,

gergekgilik basit bir kopyalama igi degildir'®.

Plehanov, Norveg’li oyun yazari Henrik Ibsen’in simgeciligine karsi kendi gergekgilik
anlayisinin - asal karakterini ortaya koymaktadir. Ibsen, gergek toplumsal iliskileri
anlayamadi@ igin ‘simgelere’ bagvurmaktadir. Plehanov’un ‘gergek toplumsal iligkiler’le

kastettigi, yoksul ve baski altinda ezilen Rus halki ile garlik rejimi arasindaki miicadeledir.

Bu goriiste tipik bigimde kendini gosteren ve Plehanov’un en 6nemli temsilcilerinden
birisi oldugu sosyalist gercekciligir{ temel kaygisi, uzunca bir siire, sanat eserinin bigimi,
tiretim kosullari, tarihsel izleyici ve dolayimlama gibi konulardan ¢ok, segilen temalar

diizeyindedir ve temelde popiilist bir anlayistir.

' Emin OZDEMIR (1981) Gergekgilik Uzerine Yargilar, Tark Dili-Akimlar Ozel Sayvisi, Sayt: 349, s. 97-
118.

" Marksist estetikte gergekgilik ile disavurumculuk ya da modernist sanat arasindaki tartismalarin
ayrintil tasvirleri igin bkz: Eugane LUNN (1995) Marksizm ve Modernizm, ¢ev. Yavuz Alogan. Alan Y .
istanbul: Rodney LIVINGSTON: Perry ANDERSON ve Francis MULHERN (1985) Estetik ve Politika.
cev. Unsal Oskay. Elestiri Yaymevi. Istanbul.



Bu anlayigin uzantilarindan biri de iki Rus romanci arasinda simfsal konumlan
itibariyla aynim goézeten Plehanov’un ‘iggi’ Gorki’nin eserlerini selamlarken burjuvazinin
temsilcisi ‘kont’ Tolstoy’u kiyasiya elestirmesidir. Plehanov’a iliskin ¢ahismasinda Jean

Freville, kosulsuz bigimde onun yaninda yer almaktadir:

Temsili olmayan sanat, sanat¢inin hayalgiictiniin uydurdugu, gergeklikten uzak,
keyfe bagli bir i¢ dinyada hareket eder. Bigim izerinde asin kaygilara
kapildigindan, yasamdan ve hakikatten tiksindiginden 6tiirii bu ige kapal sanat,
verimsiz soyutlamalar ve karmasalar iginde kaybolur, ¢ikmazlara saplanip kalir.
Herkesin anlayabilecegi bir dille konusmaz; karanlik, yapmacik, anlagilmaz,
sifreli bir anlatim kullanr. Kigioglunun alinyazisin1 belirleyecek gergek
kavgalara katilmaktan korkar."

Plehanov ile Freville’in dogalci sanat elestirisinin belirli yonlerini -ki yukandaki
degerlendirmeleri igerir- destekleyen marksist yazin adamlarindan John Berger, gergekgilik
savunusuna dogalcih@in segici olmadigini 6ne siirerek baslamaktadir:

Naturalismle gergekgiligi birbirinden ayirdetmeliyiz. Natiiralism segici degildir:
daha dogrusu o andaki olay: en inandiric1 bir bigimde aktarabilmek tizere bir
se¢im yapar. “Simdi”nin diginda bir seg¢im yapmanin temeli yoktur; ¢iinkii en
bityiik amaci, o andaki olayr oldugu gibi tekrarlayarak ikinci bir niishasim
¢tkarmak, boylelikle de “simdi’yi bozmadan korumaktir, Fakat boéyle bir ikinci
niisha olanaksizdir, ¢iinki sanat ancak belli bir anlatim yolunun simrliliklan
icinde varolabilir.

Dogalcilik ile gergekgilik arasindaki ayrim 6zellikle edebiyat alaninda macar distnir
Gyorgy Lukacs’in katkilanyla gelistirilmigtir. Marksist estetifin onde gelen kuramcisi
Lukacs, déneminin yenilikgi edebiyatlna kars: elegtirilerinde Plehanov’la yakinlasmaktadir.
Ancak bu iki sanat ve diisin adam gercekei edebiyat 6rnekleri konusunda farklilasirlar.

Ornegin Lukacs, kendi sinifinin mitkemmel bir portresini sundugu icin Tolstoy’u gercekgi

bir yazar olarak gérmistiir.

"Jean FREVILLE ve Georgi PLEHANOV (1991) Sosyalist Agidan Toplum, Sanat ve Elestiri. gev. Asim
Bezirci. Yon Y. stanbul. s. 58.

"Jean FREVILLE ve Georgi PLEHANOV (1991) s. 79,



Lukacs’in yasami boyunca siirdiirdiigii, edebiyatta gergekgilik savunusunun temel

kategorileri ve diizenleyici kurallan su konular tizerine odaklanmistir:
[) dogalcilik ile gergekgilik arasindaki karsithk,
2) toplumsal olan ile bireysel olan arasinda bag olarak ‘tipik karakter’ nosyonu,

3) gerek digsal diinyaya ait bildirimlerin (external reportage), gerekse igselci

psikolojizmin (internal psychologism) reddi,
4) edilgin betimleme ile etkin dykileme arasindaki farklihik,
5) ¢agidas ronvan igin Balzac ve Tolstoy’un klasik drnek olarak yiiceltilmesi vb.*’

Yukaridaki diizenleyici kurallara karsi ¢ikan modernist sanatgilara karst stirekli bir
miicadele veren Lukacs’a gore gergekei anlati, yazarin kigisel durumu ve nesnel tarihsel
davramglar1 aracilifiyla saptanabilir. Frederick Jameson, Lukacs’in Balzac ve Zola

ekseninde bigimlendirdigi gergekgilik tartigmasim §oyle agiklamaktadir:

i

Lukacs, biiyiik gergekeiler, ¢aglarinin yagamina $oyle ya da boyle tam olarak
katilan, yalmzca gézlemci degil, ayni zamanda...politik anlamda “adanmis” olan
eylemcilerdir, diyor bize. (...) Zola’min politik adanmighginin yazindaki yaratict
isinin sonunu izlemekle (Lukacs, G. A.), onun yerine gegmekle kalmayip, ayn
zamanda yazanin Ozel yagaminda devamli rahatsiz edici bir tatminsizlik
duygusunu, gercek yagsantiyt higbir zaman gergekten yakalayamamis olmak
duygusunu da yansitir gibidir. Zola’nin ¢alisma yontemlerinin (bir tiir akilc
isbolim, izleklerin karakterlerden once segimi, dikkatli bir zemin belgelemesi
ve notlar, olaylarin gectigi yerin gezilmesi, goriilmesi..vb.), hayalgiicii yiiksek
yaratict bir katilimcinin yontemlerinden ¢ok olaylari disaridan gézleyen birinin
yontemleri oldugu kuskusuz. Oysa Balzac (...) ¢agimn temel hirslarim ve
dirrtillerini kemiklerinde, yasam tutkularinda tiimiiyle yasamustir *'

* Rodney LIVINGSTON: Perry ANDERSON ve Francis MULHERN (1985) s. 83.
*'Frederic JAMESON (1997) s. 177.
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Lukacs gergekg¢ilik savunusunu yogun bigimde ¢aginn en giiglii sanat akimlarindan
biri olan disavurumculuga karst gergeklestirmistir; oyle ki, klasikleri saglikl, romantikleri
hastalikli, digavurumculugu ise “iflah olmaz derecede hastalikli” bulmaktadir. Bu konudaki
inli makalesinde Lukacs, disavurumcu hareketin, nazizmi bagariya ulastiran ‘mistik
akildisthin® yayilmasina katki sagladigii 6ne sirmiistiir’?. Lukacs’in disavurumculuga
karyi tavrini, kendisiyle 1938 yilinda das Worth dergisi aracilifiyla sert bir polemige girmis

olan Ernst Bloch §6yle agiklamaktadir:

Lukacs kapali, nesnelci bir gergeklik anlayiiyla  disiindigiinden,
disavurumculan incelemeye basladiginda da kapitalizminki bile olsa, bir diinya
imajim pargalayarak kendilerince yeniden kurgulayan sanat¢ilarin bu girisimini
inatla reddetmek zorunda kaltyor. Yiizeyde goriilen iligkiler-arast gercek
kopmalan, ¢atlamalari ele alip islemek; sanatindaki algilamasinda bunlardan
yola ¢ikarak gergekligi tasvir etmek; ve yeni-olani, bu catlakliklardan, bu
kopukluklardan yakalamak, bulmak isteyen bir sanat akim, onun gdziinde,
yalmzca Ozentili bir amagla yapilmig yikicilik olarak kaliyor. Bu nedenle de
sanatgimin  yizeydeki goriinimiine, asiligt bulmak i¢in yaptigi yikim
(demolition) ile dekadans: bir ve aymi sey sayiyor.”

Lukacs ve onun tilmizi Lucien Goldman’in gergekgiligi, kimi arastirmacilara gore
burjuva gergekgiligidir; burjuva toplumundaki egemen tarz olarak gergekgilik, dilin belirli

bigimde kullanimudir:

Burjuva romaninin basarisi tamamiyle dinyanin bir aynast olma roliinii
oynamasidir; dili, bir diinyay iletmek igin hi¢ sorunu olmayan bir ara¢ olarak
kullanmak (yani dil, kabul edilen gercegebenzer® ile tam bir ortaklik
icerisindedir). Bu ‘gergegebenzer’in basanisi Lukacs ve Goldmann gibi burjuva
toplumu yapisina kargt tek-yonlii tavir takinan elestirmenlere kendini bir bigim
olarak belli etmemesinden anlagihr. Lukacs ve Goldmann sosyalist roman

““Eugane LUNN (1995) 5. 98.

“Ernst BLOCH (1985) Disavurumculugun Tartisiimasi. iginde: R. LIVINGSTON, P. ANDERSON ve F.
MULHERN (1985) s. 17-33,

M erisimilitude kavranm ahntt vapilan metinlerde ‘gergegebenzer’ olarak gevrilmis olsa da bu galismada.
kavrama daha fazla tekabiit ettigi diistiniilen “gergekmiggibilik® sézciigii tercih edilmistir: alintilardaki
‘gergegebenzer’ bigimindeki gevirilere ise dokunulmamustir,



bigimi olarak klasik burjuva gergekgiligini tercih ederler, ¢iinkii onlara gore bu
gergekgilik diinyanin biitiin gergeginin kugbakisi bir goriiniistinii sunar.”

Gergekgilik tartigmalari, Lukacs ile Qagﬂasl olan diger marksist estetik¢iler arasinda
derin gorils aynbiklarina yol agmugtir. Ozellikle Bertolt Brecht’in epik tiyatrosunun
dayandigs temel dnermeler ve sanat yapitinda 6rnegin montaj tekniginin kullamimas: gibi

‘modernist’ yaklagimlar Lukacs’in saldinlarinin temel hedefleri arasinda yer almistir.

Brecht ile Lukacs, sanatta gergekgilik tartigmalan sirasinda temel olarak sosyalist
sanat Grininin siyasal militanlik agisindan yiklenebilecegi islevi tammlarken zithia
dismislerdir. Lukacs’a gore bu islevi en iyi, klasik romanmn ‘gergeke¢i’ kurgusu
bagsarabilecektir ve yenilikgi sanatin insam1 ortadan kaldiran hizh kurgusu, anlasiimaz
teknikleri kitleler tarafindan benimsenmesi ya da onlan devrimcilestirmesi miimkiin

olmayan bir bigim oyununa déniigmektedir.

Brecht ise daha ortaya ¢ikig siirecinde her yeni bigemin kitlelerce kabul edilemez
bulundugu, dolayisiyla anlagiir, net ve agwr bir kurgunun, yerini, zamanla halkin
benimseyebilecegi daha devrimci, hareketli kurgulara ve bigemlere birakmasi gerektigi
tezini savunmustur. Brecht’e gore Kkitleler, halk ya da tiyatro izleyicisi, Lukacs’in
savundugu burjuva toplumundaki gergekg¢i temsil bigimlerine olan aginalifindan siynilmali,
‘elestirel bir kimlige’ bﬁr};nebilmelidir.

Lukacs ve Moskova’da onunla birlikte ¢alisanlarin ‘bigimcilik’ elestirilerine karst

Brecht, gergekgilik konusundaki temel niyetlerini ve gérislerini §6yle siralamaktadir:

“*John ELLIS ve Rosalyn COWARD (1985) Dil ve Maddecilik, gev. Esen Tanm. lletisim Y.. istanbul. s.
08.



Bizim gergekgilik kavramimiz genis ve siyasi olmahdir, tim goreneklere
egemen olmalidir. Gergek¢i su anlama gelir: toplumun nedensel karmasalarint
kesfetmek/ egemen olan bakiy agisimin aslinda yoOnetenlerin bakis agist
oldugunu sergilemek/ insan toplumunu sikistiran giigliiklere karsi en genis
¢oziimleri getiren sinifin goriig agisindan yazmak/ gelisme dgesini vurgulamak/
somut olant miimkiin kilmak ve bundan soyutlama yapmayi miimkiin kimak >

Bu konudaki tiim yazilarinda goriilebilecegi gibi Brecht igin gercekgiligin siyasal bir
anlami vardir ve o, gergegin ‘uygun’ temsilinden yanadir; bu temsil, is¢i simufinin,
antifasistlerin, devrimcilerin ¢tkarina olmalidir. Roland Barthes, bu siyasal arayis ¢abalarim

Brecht tiyatrosu oOzelinde, burjuva gergekgiliginin kapsamli bir elestirisi olarak

degerlendirmektedir:

Brecht tarzi dramaturji, epik tiyatro teorisi, yabancilagsma ve dekor ile kostiim
konusunda tiim Berliner Ensemble pratigi semiyolojik bir sorunu dile getiriyor.
Brecht tarzi dramaturji en azindan bugiin dramatik sanatin  gergegi
disavurmaktan gok anlamlandirmasi gerektigini ortaya koyuyor.”’

1.3.3. Gercekgilik, Dolayimlama ve Dil

Brecht’in de savundugu temsil/uygunluk yakiagim: Raymond Williams tarafindan bir
¢esit yapibozumuna ugratilmistir. Williams, izini stirdiigt yansitma, dolayimlama tezlerini,
onceden verili bir alan ve gergeklik diizenine baghi kaldiklar igin yetersiz, eksik

bulmaktadir. Ona gore asil sorun, ‘gerceklik’ ve ‘gergeklik Gizerine konugma’nin ayn olarak

kurgulanmasidir ve bu ayrilik, ‘gergek yasamin lretimi’ ve ‘yeniden iretim’ gibi marksist

terimler igin de gegerlidir.

Maddeci bir gergek/gerceklik kavramlagtinmi igin, Ozne/nesne, varhk/disiince,

iistyapi/altyapr...vb. gibi kategorilerin, aralarindaki ‘aynlik’ ya da ‘6zdeslik’ fikirlerinden

““Bertolt BRECHT (1980) Sosvalist Gergekgilik ve Toplum. gev.Ahmet Cemal ve Kayahan Giiven. Altin
l\n plar Yaymevi. istanbul. s. 95.

*John ELLIS ve Rosalyn COWARD (1985) s. 70.



birisi tercih edilmeksizin, karsilikli iligkileri ve belirlenimleri gergevesinde degerlendirilmesi
gerekmektedir. Gergeklik hem kavramsal, hem de pratik diizeylerde ancak s6z konusu ikili
kargithklarin karsihkli belirleyiciliinin anlagilmasiyla saptanabilir. Biitiin bu kategorileri
baglantilandirabilecek bir ‘yol’u, basta Frankfurt Okulu kuramcilan olmak tizere bir ¢ok
marksist disiiniir agmaya caligmigtir. Frankfurt Okulu, dolayimlama tezini gelistirerek,
varlik ile bilincin arasindaki etkin iligkinin “kaginilmaz bigimde” dolayimlandigini ve bu
siirecin ayrt bir ‘ara¢’ olmadigim vurgulamigtir. Bu goriise gore dolayimlama, nesne ile

sonradan donistiiriilen bigimi arasinda degil, nesnenin kendisine igkindir.

Cagdas pratiklerin incelenmesinde ©Onceden varolan bir bitinligin varsayildig
yaklagimlar ve bu arada verili ideoloji nosyonlarini reddeden Williams, marksist literatiire
Antonio Gramsci'nin katkisi olarak yerlesen Aegemonya kavramnin bu konuda islevsel
oldugunu belirtinektedir. Gramsci, Marksizm igi tartigmalarda ideolojinin, egemen
diigiincelere karsilik gelen ve gesitli manipilasyon bigimlerini ¢agristiran anlamina kargi,
baskimn yamsira insanlarin rizalarim da igeren bir kavram olarak ‘hegemonya’yr dne
sirmekle, toplumsal formasyona igkin bdsat diigiince ve pratiklerin incelenmesinde biitiinsel
bir bakis acisinin gelismesine 6nemli bir katki saglamistir. Williams bu katkiyr soyle
aciklamaktadir.

Ne yansitma, ne de dolayimlama olarak dile getirilen ikici kuramlar, ne de
ortiigme ya da homolojinin ( benzesim; G.A) degisik bigimleri dolayinda ortaya
atilan bigimci ve yapisalct kuramlar, gagdas pratife timiiyle uygulanabilir,
¢linkii farkli yollarla da olsa bunlarin hepsi bilinen bir tarih, bilinen bir yap1 ve
bilinen uirtinleri temel olarak alir; bu tiir kuramlarla pratik iligkiler degil, ancak
¢ozumsel iliskiler aydinlatilabilir (...) Hegemonya kavrami, siirecin bitiinliigii
dusiincesini kabul igerdigi igin ‘ideoloji’ kavramint agar. Onemli olan yalnizca
bilingli bir inanglar ve diigiinceler dizgesi degil, 6zgiil ve egemen anlamlar ve

degerler tarafindan pratik olarak orgitlenen, yasanan biitin bir toplumsal
.. . 28 .
siiregtir.

*R. WILLIAMS (1990) s. 86-88.



Hegemonya kavrami, gergekligin yarigan toplumsal, siyasal ve ideolojik giigler
arasinda surekli olarak .mﬁzakereye tabi tutuldugunu, belirli ideolojik formlara
eklemlenerek tarihsel olarak farkli egilimleri destekleyebildiginin anlasiimasina; karmasik
toplumsal ilisgki ve/veya durumlann maddeci ve biitiinsel bir perspektifle
degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Hegemonya ve miizakere kavramlar,
sabi'tlenmis bir gerceklik ve sabitlenmis bir temsil diiiincesini yerinden oynatarak bunlarn

yeniden diigiiniilmesini de saglayan kavramsal araglar olmuslardir.

1.3.4. Gergekcilik ve Tamma Etkisi

Gergeklik ve temsil sorunlan, gergekgilik konusunda gesitli tammlar, agumlayic
kategoriler iiretilmesini saglamigtir. Bu tammlama girigimlerinden birisini edebiyat alaninda
Rus Bigimcileri’'nden Roman Jakobson yapmustir. Jacopson gergekgiligi, "gergeklidi,
olabilecek en sadik bigimde uretmeyi amaglayan ve en Ust derecede gergekmisgibilik'e
(verisimilitude) ulasmak isteyen bir sanat akﬁm” olarak tanimlamustir. Ancak gergekgilik ve
gercekei anlatinin literatiirde gok farkhi anlamlarda kullamldigint belirten Jakobson “yanhs
bigimlerde de olsa igine hergeyin tikilabildi3i son derece genisleyebilen bir yer” olarak

gercekgiligin uzlagimsal karakterini ortaya koymaktadir:

Resimde bile gergekeilik uzlagmahdir, yani figiratiftir. Nasil ki bir dil
bilinmeden sozler kavranamazsa, tablonun gériilmesi igin de uzlasmak, resim
dilinin 6grenilmesi gerekir. Resim bigiminde sunmanin uzlagmali, geleneksel
ozelligi, genis ol¢iide gorsel algilama edimini bile etkiler. Gelenek yerlestigi
olgiide resimsel gorunti de bir ideogram, bir yakinlik ¢agnisimiyla hemen
nesneye bagladigimiz bir kalip durumuna gelir. Tanima olayi da bir anda
gerceklesir.”

“Roman JAKOBSON (1996) Sanatta Gergekgilik Uzerine. iginde: Yazin Kurami: Rus Bicimcilerinin
Metinleri. der: T. Todorov. ¢ev. Mehmet Rifat ve Sema Rifat. YKY. Istanbul, .s. 84-93.



Jakobson’un yukandaki saptamalari, Stuart Hall’un medyaya iligkin olarak ‘tamma
etkisi’ dedigi seyi ammsatmaktadir. Hall, medya ¢aligmalarinda, dilin, ‘gergeklik’ karsisinda
saydam oldugunu varsayan ‘gondergesel dil yaklagimi’m elestirirke'n, dilin samldifii gibi
saydam bir ara¢ olmadigini ve bu yanilginin kékeninde ‘tammﬁ etkisi’nin bulundugunu 6ne

siirmektedir:

Gondergesel dil yaklasgiminda dilin, ‘gergekligin kendisi’nin sundugu hakikat
karsisinda saydam oldugu diigiinililyordu -dil yalmzca bu gergeklikten dogan
anlami alimlayictya aktariyordu. Gergek diinya, kendisi hakkindaki herhangi bir
ifadenin hakikatinin hem kokeni hem de garantisiydi. Ama uzlagimsalc1 ya da
insact (constructivist) dil teorisinde, gerceklik, seylerin anlamlandirilma tarzinin
sonucu ya da etkisi olarak kavranmaya baslandi. Bir ifadenin basit ampirik
ifade olarak kabul edilmesinin ya da ‘okunmasi’’mn altinda yatan neden, o
ifadenin alinlayan kisilerde bir tir ‘tamma etkisi’ (recognition effect)
yaratmastydi.™

Tamma etkisinin kaynag, seylerin dig goriiniislerine karst asinalik, zaten bilinenin

sorgulanmaksizin kabul edilmesi, bir baska deyisle ‘goriinenin gergekligi’dir.

Ellis ve Coward ise Roland Barthes’in, goérinenin gergek olarak kabul edildigi

burjuva gergekgilifine ve bunun mitsel karakterine yaptii vurguyu soyle agiklamaktadirlar:

i

Dilin aragsal oldugu varsayimindan yola ¢tkan gergekgilik miti, nasil edebiyat
analizi iginde bulunan temel anlat1 yapilanm isliyorsa, mit de semiyolojinin
betimledigi yiyecek, moda vb. sistemler yoluyla diinyay: anlamlandirir.. Gergek
olan hemen gortlebilendir ve bu goriilebilenin aslinda sadece bir temsil bigimi
oldugu anlagilmaz. Mit boyle isler.*!

YStuart HALL (1994) ideolojinin Yeniden Kesfi : Medya Calismalarinda Baski Altinda Tutulanin Geri
Déniisii. iginde: Afedva, Iktidar, Ideoloji, der. ve gev. Mehmet Kiiciik. Ark Y.. Ankara. s. 82.
). ELLIS ve R. COWARD (1985) s. 51 ve 54.



3
]

1.4. ‘GORUNEN’IN GERCEKLIGi VE TELEVIZYON
1.4.1. Gorsel Sanatlarda Gergekcilik

Gergekgilik ya da  dogalailik  tartigmasi, yazii  metinlerden  gorsel
metinlere/materyallere gegildiginde daha da karmagiklagmaktadir. Fotografin icadiyla
birlikte ivme kazanan goriintii ile nesnesi arasindaki 6zdeslik ya da uyum diisiincesi zaman

icinde hareketli goriinti ve elektronik gériintii igin de s6z konusu olmaya baslamistir.

Susan Sontag, yepyeni bir icat olarak fotografin ¢agin basindaki etkinligini “fotograt
gergekligi kaydetmekle kalmamig, aym zamanda nesnelerin bize gériinme biciminin 6l¢iitii
haline gelmis, boylelikle de gergeklik ve gergekgilik diisiincesini degistirmistir.” biciminde

ifade etmektedir.

Bundan boyle, eserleri edebiyatta dogalcilik tartismasinin zgiil drnegi olan Zola’nin
deyisiyle “birseyin fotografim g¢ekene kadar onu gergekten gormiis oldugumuzu iddia

etmek” bile giiclesmistir'>.

!

Sontag’a gore fotograf makinasi, hem kitleler i¢in bir gosteri hem de yonetici

seckinler igin bir gozetim araci olarak “gergekligi tanimlama iktidan”m ele gegirmistir.

Fotograf tizerine gergekgilik tartigmalari kisa zamanda makina kadar kullamicisini da
kapsamig, ve makinanm'gérdiigﬁ gercgeklik digiincesinin yamisira kameramin arkasindaki
kiginin “sectigi” gerceklik pargalarindan, bir bagka deyisle bakig agilanndan s6z edilmeye

(fotografik gorme) baslanmustir.

Dinyayi belirli bir bakis agisindan, belirli bir anlamlandirma rejiminin iginden gorme

olarak tanimlanabilecek bu tiir bir grme’nin, zamanla uzak mekanlarin ya da ciplak gozle
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gorilemeyecek nesnelerin goriintilenmesiyle birlikte daha ayricalikh bir konum elde ettigi

sOylenebilir.

Gergekligin, fotografta oldugu gibi, tammlanan/yorumlanan, bir bagka deyisle
yeniden kurulan bir sey oldugu vurgusu diger gorsel temsil araglan s6z konusu oldugunda

da gegerli kabul edilmektedir®.

Gergeklik imgesinin gorinen/gériintii ile olan varlikbilimsel bagi, ¢agin basinda
ozellikle sinema bakimindan yogun tartigmalarin konusu olmustur. Sinemamin sanat olup
olmadigina iliskin tartismalarda da gergekgilik konusu dnemli bir yer tutmustur. Sinema
kuramcist Kracauer’in yaklagimi, tartigmalarin bir yanini 6zetlemektedir:

...biitiin varolan araglar iginde ancak sinema dogaya ayna tutar. Bizim bu

goruntilere bagliliimiz da bundandir, ¢inkii bunlar, gercek yasamda

rastlasaydik bizi tas kesilmise dondiirecek olan olaylarin yansisidir. Sinema
perdesi Athena’nin piril piril parlayan kalkamdir.**

Tony Bennet, medyanin, ozellikle haber metinleriyle, gergegi yansitan bir ayna
oldugu 6nermesinin, onun yaptigimin ikincil, tirev (derivative) oldugu varsaytmna
dayandigim belirtmektedir®. Bu varsayim medyanin, gergekligi yansitirken, yansittig
seyden ‘daha az gercek’ olabilecegine isaret etmektedir. Yine bu 6nermeye gore sanki

medya, kendisine sunulanin diginda herhangi bir seyi kuracak, yaratacak bir yap1 degildir,

gercekligin kurulugunda bir aktor olarak konumlanmaz.

“'Susan SONTAG (1993) Fotograf Uzerine, gev. Reha Akgakaya, Altikirkbes Y.. Istanbul. s. 101.
* Ornegin bkz: Tony BENNET (1988) Media,.‘Reality’, Signification, iginde: Cwlture, Society and the

Media. der: Gurevitch et. al.. Routledge, NY & London, s. 287-308,

" Sigfrid KRACAUER (1968) Fizik Gergegin Kurtulusu, gev. Nijat Oz6n, iinde: Tark Dili Sinema (zel
Savisi-196_ s. 387-390. Mitolojiye gore, yliziine bakam tasa geviren Medusa'y1 Sldiirebilmesi icin Athena
Perseus’a kalkanmni verir: Perseus kalkan tizerindeki yansisina bakarak Medusa'nin bagim gévdesinden
ayirr.

“T. BENNET (1986)



Ancak medya c¢aligmalarinda kaydedilen 6nemli mesafeler, medyanin gergeklikle
iliskisinin ‘anlamlandirma’ siireci ile baglantisim1 gostererek, ayna/yansxtma metatorundan
kaynaklanan sorunlarin agilmasim saglamustir. Medyada ozellikle kurgusal olmayan
programlarin gergegi oldugu gibi yansittif goriigine kars1, s6z konusu galigmalarin ortaya

koydugu iki temel 6nerme su bicimde 6zetlenebilir:

1) Haberler ya da olgusal programlar birer iiretimdirler, imal edilirler; kiiltiirel olarak
kodlanan ve toplumsal olarak belirlenen bir siireg iginde bigimlenir ve bir icerik

kazanirlar;

2) Medyanin gergekligi tammlama kapasitesi, bizim ilk elden bilgi edinemeyisimiz ve

olaylara dolayl ‘tanikhigimizdan’ kaynaklanir,

1.4.2. “Gercegin Televiziiel Temsili”*°

Gergekgilik, televizyon metinleri igin de temel bir sorunsal olarak g¢esitli tartismalara
konu olmustur. Televizyon, ozellikle yeni bir teknoloji olarak ginliik hayata girdiginde,
diinyay: oldugu gibi yansitan, “canl’ bir arag¢ gibi gorilmis, bu goris gerek izleyicilerin

alg! gercevesinde yer eden, gerekse kimi medya g¢aligmalarinda savunulan gagdas bir mit

haline gelmistir"”.

Nitekim, dramatik kurgulamalarla wretilen ve boylelikle televizyonda belki de

gerceklife en mesafeli olan televizyon dizilerinde bile anindalik, oradalik duygusunun ¢ok

* Bu baghgin alindigs kaynakta gergeklik ve televizyon sorunu haber programlar baglaminda cle
almmaktadir: Umit ADAKLI (1996) Gergegin Televiziiel Temsili, Sosyalist Politika. Say1: 9. s. 120-123,
*Ornegin Collins’in 1984 yilinda Ingiltere'de yaptif gorgiil caligma, basin ve radyoya gore televizyonun
goriintiive dayali gergeklik yamlsamasinin, en giivenilir haber kaynag olarak kabul edilmesine neden
oldugunu gostermektedir. Daha yeni aragtirmalarda da bu sonug pek fazla degisiklige ugramanustir,



fazla oldugu, bu tiir programlarin tehlikeli bir bigimde ‘ger¢cek zaman’ aigisina yol a‘ctlg”n}
arastirmacilar tarafindan ortaya konulmustur . Ginimiz sosyolojisinin 6nde gelen
kuramcilarindan Pierre Bourdieu, televizyon yoluyla liretilen tamima etkisinin, i¢inde belirli
bir tehlikeyi de barindiran siyasal boyutlarint soyle ortaya koymaktadir: “Televizyonun
siradan kullambisina igkin siyasal tehlikeler, goriintiiniin, edebiyat elestirmenlerince ger¢ek
etkisi olarak adlandirdiklann seyi yaratabilmek, gosterebilmek ve gosterdigi seye

inandirabilmek gibi bir 6zelligi olmasindan kaynaklanmaktadir™*®.

Televizyon dizilerinde gercek zaman/filmsel zaman ayrimi sinemadakinin tersidir;
sinemada dramatik anlatimin zorunlu yasalarn ger¢cek zamani kurgusal bir zemine tasirken;
televizyon, daha ¢ok amindalik, oradalik duygusu yaratarak olaylarin gergek zamanda

geciyormus gibi algilanmasina neden olmaktadir®.

Televizyonda gercekligin temsilinde gesitli ideolojik kodlarin devreye girdigini one
siren Fiske, kamera acilan, aydinlatma, ses vb. gibi araglarin belirli kurallara gore
kullanilmasinin, ekranda gorilen nesne ve hareketlerin “gergek bir imgesini” yarattiklarium
belirtmektedir'’. Televizyon, siirekli olarak ve izleyiciye farkettirmeden bir ‘gerceklik
yanilsamast® iiretmektedir. Ornegin reji komutlarinda yapilan bir yanhishk, hazirhik
asamasindaki spikerin uygunsuz bir goriintisiini ya da soziinii ekrana tasidifinda, soz

konusu yanilsama zineiri kopmakta ve izleyici kisa bir sire igin de olsa alistifi akiga

yabancilagabilmektedir.

*Picrrc BOURDIEU (1997) Televizvon Uzerine, gev. Turhan ligaz. YKY. istanbul. s. 25.

* Son zamanlarin popiiler drnegi olan Korfez Savagi'mn CNN ile tiim diinyaya “anmda’ yaymlanmast.
bu iddiav1 gitglendiren bir olgu olarak kargimiza giknustur,

" FISKE. John (1992) Television Culture. Routledge. London. s. 5.



1.4.3. Televizyon Stylemine Temsilci ve Taklit¢i Yaklagimlar

Fiske, televizyon sdylemini inceleyenlerin temel olarak temsile dayali ve taklitgi
olmak tizere iki ayri yaklagimi benimsediklerini belirtmektedir. Taklit¢i (mimetic) yaklagim,
bir gériiniimiin ya da bir imgenin, kendi nesnesinin bir yansimast oldugu yada en azindan
olmasi gerektigi varsayimina dayanmaktadir. Bu yaklagim kamera mercegini, diinyaya
agilan bir pencere olarak insa eden bir “saydamlik egretilemesi” lizerine temellenmektedir.
Taklite dayali elestiri, gOrintiniin ya da imgenin gerceklikten sapmalan {izerine

odaklanmaktadir .

Fiske temsile dayali olarak televizyon sdylemini inceleyenlerin temel ¢nermelerini ise

su bicimde dzetlemektedir:

Gergeklik, gorgilcalugin nesnelliginde  varolmaz, saylemin bir iiritniidiir.
Televizyon kamerast ve mikrofonu gercekligi kaydetmez, onu kodlar; kodlama
ise ideolojik olan bir ger¢eklik duygusu turetir. Dolayisiyla yeniden-sunulan,
gergeklik degil, ideolojidir ve bu ideolojinin etkililigi televizyonun gorselligiyle
saglanir.  Endustriyel sistemin ekonomik alanda yaptigim, televizyon,
gostergebilimsel alanda yapar.*!

Fiske, her iki yaklagimin da kamerayl bir yanhs temsil aktérii olarak ele aldiklan igin
zaafiyete dustiiklerini ve gergekliin belli bir 6znelligin iiretilmesi sorunuyla ele alindig:
cesitli 6znelik kuramlarimin daha yararli oldugunu 6ne siirmektedir. Fiske’ye gore 6znellik
kurami, “temsil kuramlarimi ideolojinin ‘kamusal’ diinyasinin ve gergeklik anlayisinin

Otesine, daha 6zel olan biling diinyasina genigletir.”

Ashnda her ii¢ kuramsal yaklagimin da gigli ve giigsiiz yanlan séz konusudur.
Gergekligin televizyon kameras: aracihifiyla carpitilabilirlii hem dogru hem de yanhs bir
Onermedir, Dogrudur, ornegin 6grencilerin polisle ¢atismasini, ‘olayiarx’ ogrencilerin
baslattig biciminde sunan bir haber, gergekligi garpitiyordur, ¢iinkii olaylar polisin
saldinsiyla patlak vermistir. Yanhstir, s6z konusu olan bir ¢arpitmadan ¢ok bir sdylemin
yeniden tretilmesidir, yeniden tiretim kavrami, ¢arpitma kavramuni toplumsal formasyonun

butinini igerecek bigimde agmamuz1 saglamaktadir. Biitiinsel bir bakis agist gelistirebilmek
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icin temsilin daha genis boyutlariyla ele alinmasi gerekmektedir. ideolojik baski aygit:
olarak polis gii¢lerinin tarihsel konumu, haber medyalarinin 6zellikle kaynak bagimhhg; ile
agtklanan yapisal yanhilidi, kiltiirel izleyicinin bildik tema ve temsillere olan baghhigi vb.
gibi unsurlar ele alinmadan temsilin niteligine iligkin bittnlukla bir degerlendirme

yapilamayacaktir.

1.4.4. Televizyon Gergekgiliginin Temel Ozellikleri

Televizyonda temsil sorununu onun giktilari yani televizyon programlari/anlatilar
tizerinden degerlendiren Abercrombie, televizyon gergekgiliginin Gi¢ asal ozellifini soyle

actklamaktadir;*?

1) Gergekgilik, diinyaya agilan bir pencere sunar. Televizyon 6zelinde bu. izleyici ile

izledigi programn arasinda herhangi bir dolayimin olmamasi anlamimi tasimaktadir.

2) Gergekgilik, olaylar ve karakterler arasindaki baglar akilci bir bigimde diizenleyen
bir anlati sunmaktadir; bu ise baglangici, gelisimi ve sonucu olan klasik bir anlatidir. Olaylar
ya da karakterler rastlantisal ya da keyfi bir dogaya sahip degildirler, akilci ilkelere gore

diizenlenmislerdir. Gergekei temsilde neden ve sonug arasinda kati bir belirlenim iligkisi séz

konusudur.

3) Gergekgilik, iretim siirecinin gizlenmesidir. Izlenilen programlarin yapiminda
gorevli olan kisiler, yani dolayimlamada etkin rol alan 6zneler ve konumlar saklanir,

gozden kacirilmak istenir. Bir bagka deyisle gergekgilik tretimi degil Griinii vurgulamaktir.

""John FISKE (1997) Postmodernizim ve Televizyon, , gev. Nilgiin Giirkan, iginde: Siileyman Irvan (der.)
Medva, Killtitr, Sivaset. Atk Y.. s. 29-48,
"“Nicholas ABERCROMBIE (1996) Television and Society. Polity Press. Cambridge. s. 27.
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“Piyasanin genel miibadele edilebilirlik mekanizmasmn kapitalist toplumda dretimi

bastirmasi gibi, gergekgilik de tiretimi bastirir” .

Bu onermenin ginimiizde gegerliligini yitirir gibi gorindigh iddia edilebilir.
Ozellikle haber biltenleri, haber programlari, reality show’lar...vb. gibi kurmacasal
olmayan programlarda tretim siirecinin bir pargasina yer verilmektedir. Ornegin ¢atisma.
dogal' afet gibi olaylari haber yapmak i¢in bolgeye giden muhabirlerin oraya hangi
zorlukiarla  ulastiklar, yolculuk goruntileriyle anlatilmaya galisiimaktadir.  Bazi
programlarda ise (durum komedileri, talk showlar, varyete programlart vb.) ¢ekim hatalari,
ya da oyuncularin replik tekrarlari bir giilmece unsuru olarak kullanilmakta, hatta yalmzca
bu pargalardan olugan bolimler hazirlanmaktadir. Ancak bunun, Giretimin dzniteligine isaret
eden, desifre edici bir yaklagimdan 6te bir anlami vardir. Burada yapilan, gercek piyasa
kosullarindan kopanlmig, yalmzca gosteri ve sansasyon yaratmaya doniik bir televizyon
islemidir. Baslangigta tretim siirecini agifa ¢ikaran, yabancilastiric: bir etki yaratabilen
boylesi ornekler, izleyici ilgisiﬁi i{éiéhabildigi olgiide, ‘aliskanlik kirma’ (defamiliarization)
niteliginden uzaklasan yeni bir televizyon “formiilii” haline gelmektedir. Todd Gitlin, bu
durumu, “bir dénemde televizyonda goriinen tuhaf formlar bir sonraki sezonun bildik

klisesine doniigebilir” tiimcesiyle agiklamaktadir.

1.4.5. Klasik Gercekci Anlat: ve Televizyon

Klasik gercek¢i anlati, televizyonda temsilin basat tarzidir ve tarihsel olarak
televizyona roman ve filmden ‘sirayet’ etmistir. Kuhn, sinemada klasik ger¢ek¢i anlatinin

temel dzelliklerini §oyle siralamaktadir*:

Bj ELLIS ve R. COWARD (1985) s. 88.
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1) sorunun, ¢atismanin, bilmecenin ¢6ziimiine dogru ilerleyen; neden-sonug iliskisinin

kaba bigimde kuruldugu ¢izgisel bir yaptya sahiptir,
2) anlatisal olarak kapali bir metindir, farkli okumalara izin vermez,

3) mekansal ve zamansal olarak gergekmisgibiligin hakim oldugu bir kurmaca

diinyast yaratir,

4) psikolojik olarak karakterlerin etrafinda doner, olaylarin kendisinden ¢ok

karakterlerin kisilik yapilari, miidahaleleri 6n plandadir.

David Barker, klasik gergek¢i anlatt modeline dayanarak televizyon metnini
coziimlemeye caligmustir. Barker’a gore Bati kilttiriinde klasik gercekci metnin itibar
kazanmasi, kronolojik olarak, sanayi kapitalizminin yiikselme donemine denk diismektedir.
Burjuva edebiyatt 18. yiizyilda hizla gelismeye baglamug, 19. yiizyilda ise bagat tarz haline
gelmistir. Bu romanlarda kurulan anlati Kuhn’un da belirttigi gibi cizgisel bir yapiya
sahiptir, yani klasik serim-digim-¢6zim siralamasimi bozmaz, kendi iginde bir buttnlik

i

arzeder ve karakterler (izerine kuruludur.

Ancak televizyonda gerek tek tek programlarda kurulan anlatiya, gerekse bir biitiin
olarak aracin kendisine bakildiginda, klasik gergek¢i metnin gizgiselligi baglamunda bu
onerme gegersizlesmektedir. Televizyonun kendisi Williams’in belirttigi gibi stirekli bir akis
(flow) olmasina kargin bu akis ‘kesintisiz’ degildir®’; bir televizyon programim izlerken kimi

zaman 5-6 anlat1 6begini, en az alt1 tane Urtiniin reklamini, diger programlarin tanitim

"'Anuclte KUHN (1985) History of Narrative Codes. iginde: COOK. P. (der.) /e Cinema Book. BFI.
London. s. 208-220. Aktaran: J. FISKE (1992) s. 131.
“Raymond WILLIAMS (1974) Television: Technology and Cultural Form. Foutana, London.



filmlerini, belki bir flas haberi, altyazi olarak akan gesitli duyurulan vb. de izlemek

durumunda kalabiliriz*,

Barker da klasik gergekei modelin televizyona uygulanabilirligini izleyici baglaminda
reddetmektedir; ona gore klasik gergek¢i metin, tammu itibanyla pasif bir izleyici

énermektedir:

Televizyon iizerine gergek¢i metin, kiltiirel olarak gergegebenzer olarak
tammlanmis gostergelerin bir araya gelmesidir. Kodlama sirasinda, séylemsel
sirece girdigi anda, hepsi ger¢ek¢i metin olur. Televiziiel gergek¢i metin,
kodagimlama siirecindeki izleyici ile buluguncaya kadar, gergegebenzerin
alanina ve oradan da Hall’un, ‘toplumsal pratigin yapisi’ olarak géndermede
bulundugu yere girmez.*’

Televizyonun klasik gergek¢i anlatimin kaliplarina uyup uymadigi, Barker'n da
vurguladi@i gibi izleyici ile etkilesimine bir bagka deyisle anlamlandirma stirecine iliskin bir
sorun olsa dahi gergekei anlatt kaliplan televizyon sdylemine belirli diizeylerde sizmistir.
Guniimazun kiltirel ortaminda gergekligin ve anlamlandirma pratiklerinin dolaym}landxgl
basat arag televizyon ise ve heniiz insanlar televizyon izlemekten vazge¢mis, hele de aksam
haberlerine yetisme kaygisindan uzaklagmig degillerse, televizyon ile insanlarmn gergeklik
tutkusu arasindaki iliski hala aracin temel dinamiklerinden birisi olmayi strdiriyor
demektir. O halde simdi televizyonun s6z kopusu gergeklik tutkusunu nasil tatmin ettigine

iliskin baz1 yaklagimlari gozden gegirmekte yarar vardir.

1.4.6. Televizyonun Dogalci Soylemi ve ‘Gercekmisgibilik’

Stuart Hall, televizyonun yarattigi gerceklik yanilsamasini, aracin dogalci sdéylemine

baglamaktadir:

Televizyonun anlamlandirma giictiniin biyiik bir kismi, onun gorsel ve belgesel
karakterinden kaynaklanir. Televizyonun 6nermeleri ve agiklamalari, sdylemin
bu sekilde ‘ger¢ek’e (goziiyle gormenin kamitina) dayandiriimasi tarafindan

1. FISKE (1997)

"David BARKER (1988) “It's Been Real”: Forms of Television Representation. ('ritical Studies in Alass
Communication: 5. 42-56.



alttan alta desteklenir. O nedenle televizyonun séylemi dogalci bir olgusal
soylem, ifade ve betimleme olarak goriiniir, **

Hall, gorsel soylemin, televizyonun gergekgilik iddiasim giiclendiren asal nitelik
oldugunu eklemektedir:

...gorsel soylem zedelenmeye 6zellikle yatkindir, giinkii gorsel soylemin bagimli

oldugu gorsel tauma sistemleri herhangi bir kiltiirde oylesine yaygindir ki,

kurgu, se¢gme ve diizenlemenin miidahalelerinden muafmig gibi goriintir. Gorsel

soylemler, aktardiklan imgelerde gergekligin fiili izlerini yeniden tretmekte
olduklari izlenimini dogurur. Bu bir yamlsamadir, ‘dogalct yanilsama’dur*’

Bu agiklamalar, Marx’in, ideoloji ile seylerin gorunisgleri arasinda kurdugu baginti ile
uyumludur. Marx kapitalizmi ¢ozamlerken, burjuva iktisatgilarimin ideolojikligini de bu
bagint1 ile agiklar. Goriinenin ebedilestirilerek, dogallastinlarak sunuldugu bir ekonomi
politigi, kapitalizmi ortaya ¢ikaran tarihsel kosullarin altini gizmek suretiyle reddeder.
Hall'un ‘gergeklik etkisi’ dedigi de, varolan yapilanin, verili toplumsal iliskilerin kosulsuz

bicimde, “nasil gériiniiyorsa dyle” oldugu yanilsamasindan kaynaklanmaktadir.

Steve Neale, sinemada tiir Uzerine yazdifi makalesinde, televizyonun dogalc
soylemini yeniden dtlsﬁnmemize» olanak: taniyan yararh bir aynimi, ‘gercekgilik’ ile
‘vercekmisgibilik’ arasindaki farklan sistemlestirmeye ¢ahismugtir’®. Neale’nin edebiyat
tarihinden alinan bir kavram olarak gergekgiligin, kurmaca metinlerde belirli bir gergeklik
insastmi dile getiren sorunlu bir k'fwram oldugunu o6ne siirmektedir. Gergekmisgibilik ise,
fiili olarak varolmasi gereken ya da gerekmeyen olaylara degil de, basat kiltarin
varolduguna inandigi, genellikle gegerli, uygun, makul olarak kabul edilen durum, olgu ya
da olaylara; “gergeklifin normatif algilamalarina” isaret eden bir kavramdir. Neale bu

ayrimin yamsira kavrami, 1) kiiltiirel gergekmisgibilik ve 2) tursel gergekmiggibilik olarak

™S, HALL (1994)
'S, HALL (1994)
Y Steve NEALE (1981) Genre. British Film Institute, London.



ikiye ayirmaktadir. Bir kurmaca s6z konusu oldugunda tiirsel gergekmisgibilik, tiirsel
gegerliligin simirlart iginde digsel bir oyuna izin verirken; kiiltiirel gergekmisgibilik ise,

kurmaca digindaki toplumsal diinyanin ortak duyusuna, kurallarina isaret etmektedir.

Cristine Gledhill, toplumsal cinsiyetin kurulugunu incelerken televizyonun yeniden
tirettigi kiltirel gergekmisgibiligi bir 6rnekle aciklamaktadir’'. Gledhill, iki kadin polisin
seriivenlerini anlatan Cagney and Lacey adli dizinin, televizyonun ger¢ekmisgibiligine
yapilmig bir saldirt oldugunu 6ne surmektedir. Cunka bu dizi, o giine dek verili kadin
rollerini yeniden treten televizyon dramalarinda, feministlerin hakh ilgisini kazanan bir
doniisiime isaret etmektedir. Kiiltiirel gergekmisgibilige ickin kadm rolleri bu dizide
degisime ugratilmistir; evlilikdist iligkileri ve kadinlararast dayanigma fikrini onaylayan dizi,

lezbiyen ¢agrisimlara yol agtigi icin CBS televizyonu tarafindan yayindan kaldinloustir,

David Barker da televizyonun dogalci egilimini incelerken ‘gercekgilik® yerine

‘gercekmisgibilik’ teriminin daha agiklayici ve islevsel olacagini 6ne siirmektedir:

Televizyonun gergegebenzerligi, televizyon temsilinin bitiin formlari  gibi,
metnin kurulusu (construction) sirasinda izleyici ile program arasinda bir bag
kurmaktir. Televizyon ¢esitli diizeylerde gergegebenzerlikler sunar:
televizyonun kabul goérmiis ‘canlilik’ ontolojisiyle paralel giden ve tercih edilen
dogallastinilmis kodlardan, gergegin (verite) 6zdiistiniimsel dogasina kadar... *
Televizyonda gergekmiggibiliin yalmzca bir temsil formu degil, gerek metnin
treticileri, gerekse alimlayicilar tarafindan ‘tercih edilen’ bir form oldugunu ileri stiren
Barker, bu formun tercih edilen stratejisinin de ‘dogallastirlmis kodlar’ oldugunu

vurgulamaktadir. Orneg@in televizyon haberlerinin basinda yer alan yangmn, catisma,

bagbakan, feryat eden insanlar... vb. gibi goriintiilerden olusan haber jenerigi olagandist ya

™ Cristine GLEDHILL (1997) Genre and Gender: The Case of Soap Opera. iginde: Stuart HALL (der.)

Representation: Cultural Representations and Signifving Practices. Sage Publications. London. s.337-386.
" D. BARKER (1988)



da tuhaf goriinmemektedir gankii, biitiin bu imgeler, giinliikk yagsamda varolduguna inanilan

olgulara ili°kindir,

Gorsel sanatlar ve iletisim araglarinda gergekgilik konusunu tartigan John Ellis,
sinema ve televizyonda temsile iligkin gergekg¢ilik versiyonlarmin gokluguna baska bir
deyisle ¢esitli gergekgiliklere isaret ederken, nosyonlarin herbirinin tarihsel olarak belirlenen
yargilar ve uylagimlar oldugunu wvurgulamaktadir. John Ellis gergekgiligin.
“tamimlama/tasvir ve izlerkitle beklentilerine dair uylagimlarin karmasik bir sebekesi”
oldugunu belirtirken, giinimiizde hala goriintii ve sese iliskin gli¢li bir rejim oldugunun

altin gizmektedir™.

Ellis’e gore gergekgilik uylagimlan, Eisenstein’in, Das Kapital’in filmini yapma
arzusuna gem vurmasina yol agmustir. Cunki Eisenstein’in, kapitalizmin en biyiik
¢oziimsel ‘senaryo’sunu ¢ekme, “gergeklestirme (realisation) arzusu, kendine-yeter bir
gercekligin sunumundan gok, imge ve sesleri ¢éziimsel olarak kullanma arzusudur.”

Oziinde gergekgilik birlesik bir tasvirdir: her gergekgilik olgiitii, aym seyi

Ongoriir, biitiin temsil dgelerini uyumlu bir biitiin halinde biraraya getirmek. Bu

ise, imgenin, diger gorsel sanatlardaki modernist egilimlerin merkezi bir yonii

olan, farkli ogelerin olasi ¢atiyma ya da kombinasyonlarimin inceden inceye
taranarak okunmasini onler.

Ellis’in modernist egilimler olarak ‘mahkum ettigi’ gergekgilik, giinimiiziin kiiltiirel
ortamini agiklamak iddasindaki postmodernist yaklagimlarin televizyon tizerinden yaptiklar

akademik olan ya da olmayan midahalelerinde temel bir sorunsal olmustur.

1 J. ELLIS (1992) Iisible Fictions, Cinema: Television: 1ideo. Routledge. New York. s. 9.
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1.4.7. Postmodernizm ve Televizyon®

Bir ¢ok kesim tarafindan postmodern olarak adlandirilan giiniimiz kiltiriinin
‘pargalilik’ ozelligi, birbirinden farkli bolimlerden olusan, kesintili bir akis olarak
televizyonu kimi postmodernist kuramcilarin 6zel bir aragtirma ve ilgi nesnesi haline

getirmig, bu akimlar varolan gergekgilik tamimlarini radikal bigimde dontistirmuslerdir.

Ornegin Douglas Kellner, televizyona yonelik postmodern miidahaleyi, modernizmin
icinde kok salmig gergekei estetife karst b.ir tepki olarak degerlendirmektedir’®. Ticari
televizyonun, temsili gergekgiligin estetigi tarafindan yonetildigini éne siiren Kellner, bu
estetigin temelinde oykianlaticiligint ve anlatiyr gormektedir. Oysa postmodern televizyon
Kellner'a gore bizatihi ‘imge’nin, gergekei anlatinin bu hakimiyetini yerinden oynatmadir ve

gosterenler(signifier), gosterdikleri gergeklikten bagimsizlasarak ‘6zgiirlesmektedirler”.

Fransiz postmodernist filozof Baudrillard’in postmodernist yaklasinuna gore de imge,
taklit ve temsilin smlrlamalarmdan kurtulmustur; gergeklik, imge, temsil arasinda bir fark
yoktur; ona gore artik bir teméil degil, bir taklit (simulacrum) ¢aginda yasamaktayiz.
Gergek ile taklidin giiniimiiziin postmodern televiziiel ortaminda birbirine karisti
iddialarinin agirt bir ornegi, Baudrillard’in Korfez Savagi’nin gercek bir savas olmadigi,
televizyon igin kurgulanan bir yapinti oldugu iddiasidir. “Koérfez Savagi Olmadi” baslikli
calismasinda Baudrillard, ekr‘anda seyredilenlerin yalmzca sinnilasvondan, yani ash
olmayan bir taklitten, televizyon igin diizenlenmig bir ‘gosteri’den ibaret oldugunu one

sirmektedir.

*! Postmodernizmin kapsamli bir géziimlemesi igin bkz: Fredric JAMESON (1994) Postmodernizm va da
Gie¢ Kapitalizmin Alantigr, gev. Nuri Pliimer, YKY, Istanbul.

** Douglas KELLNER (1992) Popular Culture and the Construction of Postmodern Identities. icinde: Scott
LASH ve Jonathan FRIEDMAN (der.) Afodernity and Identity. Blackwell, Oxford ve Cambridge. s. 141-
177.



Baudrillard’in goriigleri pek ¢ok disiiniir tarafindan siddetle elestirilmistir. Bunlar
arasinda ozellikle Fransiz yazar ve elestirmen Gilbert Adair’in “Korfez Savast Olmadi™
bashkh kitaba yonelttigi elestiriler, akademik olmasa da, bir anlamda Baudrillard’in
savundugu konumun gerektirdigi ironik dille yazilmig olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Adair soyle diyor:

Bu kitapta bazi mukemmel apercular (bakislar, digiinceler; G.A.) var: Kérfez
Savasi'nin kendi imgesini siirekli olarak, nevrotik bir tavirla TV ekranimmn
(Baudrillard’a gore onun tahriki olmadan savas bile gikmazmus) aynasinda
gozden gegirmesi ve kendi kendine su soruyu yinelemesi: ‘Savaglar tarihinde
yerimi almak igin yeterince giizel miyim, yeterince becerikli miyim, yeterince
gosterisli miyim, yeterince olgun muyum?’... (bu aper¢ularin; G.A)) En

' basdondiriicisti de, (izerinde en ¢ok durulan konunun ‘gergek’ bir savasta
olacags gibi politik veya bolgesel egemenlik degil, savasin durumu, anlanu ve
gelecegi olmas1.*

Gilbert Adair, Baudrillard’in metaforlarini alayct bir islupla elestirirken onun

entelektiiel kimliginin maddi dayanaklarimi sorgulamaktadir:

Ancak bu kitabi bir Paris kahvesinin giinesli verandasinda okurken,
Baudrillard’in bu, kendi deyimiyle, ‘hipergercek savaslar’in ilkinin izerine
cullanirken hissettiini sandifim sevince ve biraz da insani {irperten hazza
gittikce daha fazla duyarhlagtigim séylemek zorundayim. Tipki Pentagon’un
parlak silahlarinin gerekliligini hakli ¢tkarmak igin ihtiyaci oldugu gibi, onun da
postmodernizm teorilerini haklt ¢ikarmak igin bu savasa ihtiyac: vardi
neredeyse. Ve son olarak one siirdiigi, Korfez Savagi kurbanlarinin “gergek”
kadavralar olmadigi fikri, beni bile siki bir Johnson’ci pragmatiste
doniistirmeye yetti.”’

Baudrillard’in da iginde bulundu@u postmodernist diisiiniir ve kuramcilar, gonderge,
temsil, gergeklik ya da gergek kavramlarini sorguya acarken kendilerinin de bir toplumsal
gerceklik betimlemesi yaptiklarim goz ardi etmis, diigiince ve gergeklik arasindaki fark:
atlayarak yalmzca bazi kavramlarn (soylem, simulasyon vb.) -‘iist-anlati diismanhklan’

disiinildiigiinde bir ironiye yol agacak bigimde- biitiin yasami agiklayacak tarzda

' ADAIR. Gilbert (1994) Postmodernci Kapwvi Iki Kere (alar. gev. Nazim Dikbas. iletisim Y.. s. 72.
© ADAIR. G. (1994) s. 72-73.
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kullanmuslardir. Nitekim Dick Hebdige, Baudrillard’in postmodernlik anlatiminin ¢ok bariz
paradokslarindan birinin, onun kendisinin, medyay1 motor gii¢ olarak géren biitiinlestirici

bir *iist anlat’ oldugunu ileri siirmektedir’®.

Giintimiiziin kultirel ortamt her ne kadar, Paul Valery’nin 6ngordiigii gibi “elimizin
basit bir hareketiyle goriinecek ve kaybolacak gorsel veya isitsel imgelerin miimkiin hale
geldigi” ‘postmodern’ bir nitelik arz etse de, verili bir gergeklik olmadan da televizyonun
herseyi bir imge bankasindan galarak ‘uydurdugu’ gibi goriisler kabul edilebilir bir bakis
acist sunmaktan uzaktir. Gergekgi olmak, hala, insanlarin yasama daha ‘olumlu’ bir mecra
kazandirma duslerinin yegane tavri olarak gegerlilidini siirdiirmektedir. Nitekim cesitli
akademisyenler, postmodernizmin Baudrillard’da rastlanan asirt 6rneklerinin yanisira biitiin

bir yapisalcilik sonrasini da sorguya agarak bunlarin ‘ideolojikligini* ¢ne siirmektedirler™.

2. BOLUM : ‘YENI’ BIR TELEVIZYON TURU OLARAK REALITY

SHOW’LAR ’

Diinyada reality show’larin ortaya ¢ikma siireci 1980’lerle birlikte ivme kazanan bir
dizi gelismeyle iligkilidir. Bu donemde ekonomik ve siyasal alanda yasanan doniisiimler ile
kiiresellesme olgusunun temel dinamiklerinden biri olan teknolojik gelismeler iletisim
sek'térﬂnﬂ de etkilemis; televizyon yayinciliginda ise kamu tekellerinin yikilmasi, ticari
televizyonculug@un yeni bir evreye girmesine yol agmustir. Bu yeni dénemde televizyon

program iretimi, kurmacaya dayali olsun olmasin, daha fazla eglence 6gesi barindiran yeni

* HEBDIGE. Dick (1995) Kitlelerin Ardindan. iginde: HALL. Stuart ve JACQUES. Martin (der.) T'eni
Zamanlar. gev, Abdullah Yilmaz. Aynntr Y., s. 75-95,

“Ornegin bkz: David HARVEY (1997 Postmodernligin Durumu: Kiltirel Degigimin Kakenleri. gev.
Sungur Savran. Mctis Y.. Istanbul.
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formatlarla gergeklestirilmeye baslanmmigtir. Bunlarin arasinda gizli kamera sakalan, talk
showlar, forum tipi tartigjma programlart haber magazinler vb. gibi kurgusalliga yer
vermeyen bigimlerin yer aldifs ‘reality programlar’ denilen program tirii yayginhk
ka;anmlstlr. Amerika’nin 6nde gelen elestirel medya arastirmacilanindan Todd Gitlin,
reality show’larin da iginde yer aldigi reality programlarinin televizyon yaynciliginda her
zaman varoldugunu belirtirken, son dénemde bunlarin sayilarinda meydana gelen artigi,

- 9y 60

“kapitalizmin kar mantigi"na dayandirmaktadir™. Gitlin reality’lerin yapimcilar tarafindan

tercih edilme nedenlerini tice ayirmaktadir. Bu tiir programlar;
1) Cogunlukia metin yazari gerektirmezler,
2) Masrafstzdirlar,
3) Cok gesitli konular giindeme getirebilir ya da ¢ok yiizeysel bigimde, ele alabilirler.

Bu programlarin baglica amacinun ‘eglendirmek’ oldugunu soyleyen Gitlin, izleyici
agisindan  tercih  edilmelerini de “televizyonun en biyiik ;alam”na baglamaktadir:
‘televizyon insanlara gercedi gosterir’. Oysa bu konuda yapxlan cesitli caligmalar gerek
olgusal gerekse kurmaca televizyon programlarinin, ger¢ek diinyadan yapilan belirli bir

segmenin oldugu kadar, segilen bigim ve temalarin da yine belirli bir diinya gorisi

cerevesinde yeniden bigimlendirilmelerinin iiriinleri oldugunu ortaya koymaktadir®'.

it

Todd GITLIN (1994) Prime Time Ideology: The Hegemonic Process in Television Entertainment.
icinde: Horace NEWCOMB (der.) Television: The Critical 1iew. Oxford University Press. s. 516-536.
“" Ornegin bkz: Erol MUTLU (1991) Televizvonu Anlamak. Giindogan Y.. Ankara. s.77-88.

John FISKE (1987) Television Culture. Routledge. London . s, 37-47,

Nicholas ABERCROMBIE (1996) Television and Society. Polity Press. Cambridge. s. 26-29.
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Gitlin, yiizeysel elestirilerin ragbet gérmesinin nedenlerini anlatirken, Amerikahilarin
tikirlerle ¢ok da fazla ilgilenmediklerini ve insanlarin ekranda kendilerini gérme arzularumn

bu tire katki sagladigim 6ne siirmektedir®.

Gitlin'in genel olarak reality programlarina iliskin soyledikleri, bu tirin iginde
konumlandirdifimiz reality show’lar igin de siphesiz gecerli goriinmektedir. Gitlin'in
saptamalarindan hareketle, reality show’larin diinya televizyonlarinda hizla yayginlasan bir

tiir olmasinin nedenlerini su sekilde belirleyebiliriz:

I) Teknolojik gelismeler: Kolay tasinabilen, kullanim olanaklarmt genisleten yeni

iletisim araglarinin tretilmesi,

2) Pazar baskisi: Her tiirlii endiistriyel iiretimde oldugu gibi televizyon endiistrisinin
de yarnigmact dogasindan kaynaklanan, yeni formatlarin yaratilmas: geregi; buna
baglh olarak genellikle su¢ haberlerinden beslenen bu tiir programlar igin, 6zellikle
Amerikan toplumunda 80’lerle birlikte devasa bir nicelige ve gesitienmeye varan

. . . . 2
suglarin televizyon giktisini iiretmeéde genis bir malzeme yaratmasi™,

3) lzlerkitle beklentileri: Izlerkitlenin enformasyona, ya da olay/olgulara dayali

program igeriklerini her zaman oldugundan daha fazla tiikketme egilimi,

"> Amerika’da televizyon izleme pratiklerine iligkin yapilan bir aragtirma. reality sovlart en gok
izlcyenlerin cgitim diizeyi diigiik Kisiler. kadinlar (%22 vs %16) ve siyahlar (%34 vs 16) oldugunu
saptanustir. Bu arastirmaya gore Amerikan halkinin haberlerde en ¢ok ilgilendigi konularin basinda suca
iligkin olaylar basta gelmcktedir. 14 ayn konu iginde sug haberlerini cemaatlere ve saghga iliskin konular
izlerken bu listenin cn altinda kiiltiir ve sanat haberleri yer almaktadir. 71" News Liewership Declines.
Ittp://www.people-press.org/mediamor. htm

“* Son yillardaki sug oranlarina iliskin istatistikler igin bkz: Annual Editions: Criminology 98-99. Second
Edition. Mark Fisch. Centenary College : Attp:/Avww.mhcollege.com:dushkin-annualeditions/0-697-391 35-
S.nfnml



4) Kurallarnin kaldinlmasi (deregulation): 80’lerle birlikte baslayan yayincihk
alanindaki yapisal doniigimler, kamusal tekellerin ortadan kalkmasi, &zel

girisimciligin yaymcihk alanindaki artan miidahaleleri.

Bu saptamalari, genel medya ortamu ile iligkilendirebilmek igin, 1980’lerle birlikte
genisleyen devasa bir kar alam olarak yayincihik endustrisinin geligimindeki bazi genel

egilimlere bakmak gerekmektedir.

2.1. TELEVIZYON ENDUSTRIiSINDEKiIi GELISMELER VE REALITY

SHOW’LAR
2.1.1. Medya Endiistrisindeki Genel Egilimler

John B. Thompson, bati toplumlarindaki medya endiistrilerinin, bir ¢ok sektdrde
oldugu gibi, yarigmaci bir pazar ortaminda mali ve siyasal baskilar taratindan belirlenen
ticari ya da yari-ticari kurumlar oldugunu ve teknolojik yeniliklerin de son yillarda gozlenen
devasa degisime énemli katkilar suﬁdugunu vurgulamaktadir®, Reality show’lar'in ortaya

¢tkislarinda ve popilerlesmesinde de, medya endistrilerinin son yillarda, ozellikle 80°li

yillardan baslayarak yasadiklan benzer kokli degisimler 6nemli bir rol oynamistir.

Bu tiriin geligimini kavrayabilmek igin son 20 yil iginde medya endiistrilerindeki
genel yon degisikligini incelemek gerekmektedir. Bu kpnuyu ¢ozuimsel diizeyde inceleyen
John B. Thompson, ¢oziimlemesini iki diizeyi farklilagtirarak yapmaktadir:1) ekonomi
politik diizey, 2) teknoloji diizeyi. Thompson, ekonomi politik diizeyde 4 ana egilim

saptamaktadir:



1) medya endiistrilerinin giderek artan yogunlasmalari (concentration),

2) medya endiistrilerinin giderek geni§leyen cegitlenmeleri (diversification),

3) medya endiistrilerinin artan kiresellegmeleri (globalization),

4) yayincilik alaninda ‘kurallarin kaldinlmasr’ yoniindeki genel egilim (deregulation).

Thompson, soz konusu gelismelerin 6zellikle ABD ve Ingiltere’de yasanmasina
karsin, benzer egilimlerin arttk ulusasint bir karaktere sahip olmaya basladigini da

2

eklemektedir®®

ingiliz televizyon sektoriinde bagat konumda olan ITV’nin 5 ana sirketinin (7/ames,
London Weekend, Central, Granada ve Yorkshire) 1972 yih itiban ile % 70 oranmda
hizmet sundugunu bildiren Thompson, yogunlagmanin 6lgegi hakkinda fikir vermektedir.
Daha yeni bir veri ise, yalnizca 1993 wyili itibari ile, Avrupa’da 895 iletisim sirketinin

birlesmis olmasidir.

i

Cesitlilikten kastedilen ise, bir medya sirketinin bir ¢ok alanda ekonomik
girigimlerinin bulunmasidir. Ornegin 1989 yilinda Time Inc. ile Warner Communications’m
birlesmesiyle olusturulan ve iletisim sektoriindeki dev sirketler (conglomeration) arasinda
en genigi olan Time Warner, ABD’nin en blyitk magazin dergisi yaymcisi, di’lAnyanm ikinei
buyik kablo sirketi, diinyanin en biyik kitap yaymncilarindan biri ve en biiyiik video

sirketidir. Rupert Murdoch’in sahip oldugu News Corporations’in kapsaminda yer alan 4

" John B.TOMPSON (1996) Ideology and Modern Culture: Critical Social Theory in the Fra of Mass
¢ ‘ommunication. Polity Press: Cambridge. s. 190.
“"John B THOMPSON (1996) 5. 195.



buiyiik uilkedeki 4 biiylik medya sektdriinde yasanan devasa biiyiime de gerek yoZunlasma

uerekse cesitlenme agisindan 6rnek olarak verilebilir®.

Bu konuda elimizde bulunan bir baska veri, Rupert Murdoch’in Japonlarla yaptigi J
Sky B uydu yayin projesi sayesinde 1998 yilinda 150 ayri programin yayinina

| baslanacagidir,

Giiniimiizde, diinya ol¢eginde 200 milyondan fazlasi kablolu olmak tizere 1.2 milyar
televizyon alicisi oldugu diistinildiigunde, s6z konusu yatirimlar, birlegmeler, kisaca medya

endiistrilerinin ekonomik varlig daha farkli bir anlam tasimaya baglamaktadir®’

Kiireselleme® olgusunun medya endiistrileri agisindan énemli bir veghesi, triinlerin
uluslararasi pazar igin tiretiliyor olmasidir. 1982 wyili itiban ile ITV nin digsatim geliri 20
milyon pound iken (toplam gelirinin % 2.8°i) bu miktar yalmzca iki yil sonra 47 milyon

pound’a (toplam gelirin % 5°1) ulagmigtir.

1984-1985 yillarinda 100’den fazla tilkeye program satan BBC’nin 35 milyon pound

olan toplam gelirlerinin % 70’1 digsatimlardan kaynaklanmistir.

Bu arada uluslararasi film ve televizyon programi satiglarinda ABD’nin hakimiyeti
sirmektedir. Bir ornek vermek gerekirse, 1981°de Ingiliz televizyonlarinda yaymlanan
Amerikan filmlerinin toplam yabanci filmlere orani % 94°tiir. Bu oran Fransa’da % 80, Bati

Almanya*da ise % 54’tiir.

" J.B. THOMPSON (1996) 5. 195-205,

" Ignacio RAMONET (1997) Baguusiz Haberciligin Sonu. gev. Hiiscyin Bas. Cumthuriver. | Haziran,

* Kiirescllie8me: Mallarin. sermayenin, hizmetlerin. enformasyonun ve emegin (ck tip diizenleme altinda
diinya gapinda dolagimi ve bunun giderek anindalagmaya baslamasi: Haluk GERAY (1995) Kiiresellesme

ve Masaiistii Somiirgecilik. Aitrekkep: Kig-Bahar. s, 33-18,



Thompson'un ana egilimlerden biri olarak saptadi@m ‘kurallarin  kaldirimasi’
fderegulation)  sireci. kismen medya endistrilerinin dedisen teknolojik altyapilariyla
lgilidir S6z konusu sbreci kigkirtan en onemli unsurlardan birisi, telekomiinikasyon

alamindaki veni teknolojilerin gelistirilmesi olmustur®’.

19707 lerden itibaren Ozellikle Bati Avrupa iilkelerindeki kamu yayinciligi tekelinin
kirilarak ozel radyo ve televizyon yaymcili@inin yayginlasmaya baslamasi siirecini anlatmak
icin kullamilan “kurallann kaldirilmasi™ olgusu, bir ¢ok endustrivel sektérde artan ticari
varigsmacih@in ve cikarlara ket vuran yasal diizenlemelerin ortadan kaldiriimasina vénelik
daha genel bir ginsimin parcasidir. Hakan Tuncel Avrupa olgeginde medya
politikalarindaki doniisimi incelerken, teknolojik belirlenim ve neo-liberal politikalarin

basat rollerini vurgulamaktadir:

Yeni medya olarak adlandirilan uydu ve kablolu TV 'nin sundugu neredeyse
simirsiz kanal sayisi, hem simrlt dogal kaynak sayilan mikrodalga frekanslarinin
kamu adma devlet tarafindan kullamlmasinda temellenen kamu hizmeti
vayvincih@nin sorgulanmasina, hem de 6zel girisimin neo-liberal ekonomik
politikalarin da destediyle yaymcilik alanina girmesine yol agmustir. Bu iki
etken, medya politikalarinda kokli degisikliklere, dolayistyla da veni
diizenlemelere neden olmustur”’.

2.1.2 Televizyon Endiistrisi ve Reality Show’lar

Yukanda kisaca betimlenen genel egilimlerin dogrudan ya da dolayh etkileri, reality
show formatim da basta Amerika Birlesik Devietleri'nde olmak izere butun diinya

televizvonlarina tasimis, viksek izlenme oranlan sayesinde kanallarin vayin akislarinda

1. B. THOMPSON (19906) s. 204.

N Hakan TUNCEL (1994 Medva Politikalarmda Doniigiim: Aveupa Toplulugu ve Tiirkive.
ovavimlanmanug viiksek lisans tezi). Ankara Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii. Radvo Televizyon
Siema Ana Bilim Dahi. Ankara. s. 3.



onemli bir yer edinmistir. Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerde de reality show formati

televizyon kanallariin bir anda gézdesi haline gelmeye baglamustir,

Hugh Dauncey, reality televizyonunun Fransa’daki yayginhgmin nedenlerini, deviete
ya da hokimete olan giivenin azalmasi, refah devieti nosyonunun g¢okmesi ve
“postmodernizme dogru genel bir egilim” olarak agrklamaktadir’. Norman Fairclough ise
halkin devlete ve onun aygitianina olan gliveninin azalmas: anlammda kullamlan ‘mesruiyet
krizi’nin, reality show’lar yoluyla giderilmeye calisldigini Gne siirmektedir. Fairclough,
BBC yapmu olan Crimewatch formatuun bu baglamda bu kurumlara olan giiveni yeniden

sagilamak icin bir mesrulagtinm araci olarak iy gordiigiini, belirtmektedir™.

London Weekend Television’da haber programlar kontrolérii olarak ¢aligan Robin
Paxton ise, kurallann kaldinimas: siirecinin reality televizyonunu ortaya ¢ikaran en nemli
faktorlerden biri oldufunu  vurgulamaktadir. Reality televizyonunu, olgulara dayali
(factual) programeihi popiiler hale getirmenin bir yolu olarak goren Paxton, kurallarmn
kaldinimas: strecinin baglamasindan bu yana olgusalik ile eflence arasindaki simirn

bulaniklastigini 6ne siirmektedir”.

Dahlgren’in tele-tabloid olarak adlandirdif: yeni haber formatim yaratan ortam, gerek
ABD’nin ii¢ ulusal sebekesinde gerekse Avrupa’mn kamu hizmeti yayincihfiimda 80°lerin
sonlanndan itibaren tanik olunan degisimin bir parcasidir. S6z konusu ortam, hiikiimet

diizenlemelerinin gevgetilmesi, televizyon endistrisinin uluslararas1 dev girketlerin icine

"' Hugh DAUNCEY (1996) French “Reality Television’ : More than a Matter of Taste 9, European
Journal of Communication, Vol. 11(1): 83-106.

™ Norman FAIRCLOUGH (1995) Media Discourse, Edward Arnold, London, s. 167-168.

™ R. MURREL (1992) *Crime Pays’, Television Week, 10-16 June:16-17.
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hizla cekilmesi ve uydu baglantilan ile kablo istasyonlammin ortaya ¢ikisi yoluyla

bigimlenmigtir.”.

Ginimiiziin hakim olgulanndan kiiresellesmenin, yayincihiktaki tezahirlerinden birisi
Dahigren’e gore, televizyondaki “teme! gazetecilk soylemlerinin  uluslararas

standardizasyona dogru siiriiklenmesi”dir”’.

2.2. REALITY SHOWLARIN TURSEL ONCOUOLLERI VE
FARKLILASMALARI
2.2.1. Haber Biiltenleri ve Haber Programlar

Televizyonculugun baglangicindan itibaren haber biiltenleri ve haber programlarn,
kanallann en saygn programlan olarak yaygm bir kabul gormiglerdir. Oyle ki,
yaymlanacak programlarin zaman ve yer olarak guniik diizenlenigini anlatan program
akiginda bunlann yeri ve zamam, siradit bir durum olmadif siirece degistirilmemigtir. Bu
ayncalifin nedeni, enformasyona dayali metinlerin, dogrudan eglence icerii tasiyanlara

gore kazanms olduu tarihsel prestijden kaynaklanmaktadir.

Giinlitkk yasamun rutininden bir olgiide kagist saglayan e§lence programian, televizyon
kanallan agtsindan da izlenme oranlanyla Gigilebilen bir kar girdisinin araglan olagelmis,
ancak enformasyona dayal igerikler de her zaman kanallarm sayginh givenilirligi

agisindan onem tagmmayr siirdiirmiglerdir. Haber biiltenleri ve haber programlan, ashnda

7 Peter DAHLGREN (1995) s. 49.

™ Ttirkiye'deki 6ze] televizyon kanallarninn siirekli olarak uluslararasi haber afn CNN'in gelistirdigi yeni
haber formatiarna gore kendininkileri diizenledikleri gorgiil bir veridir. Omegin haber spikerinin gok-
yakin plan gekimlerle ekrana getirilmesi ya da toplumsal olaylarn kriz haline déniigtigi durumlarda
sansasyonel bir iislubun hakim oldugu fragmanlar bu standardizasyonun gostergelerindendir.



eglence igeriklerinin daha kolay tiiketilebilir ve kar girdisi saflayabilir olmalanna kargin
televizyon kanallanmin kendilerini ‘kamusal yarar’ (halki bilgilendirme, bilinglendirme)

temelinde megru kilmalarimin zemini de hazirlayan bir arag haline gelmistir.

Ancak biitiin bu mesruiyet zemini arayiglan giintimizde kendini enformasyona dayah
igeriklerin de eglencelik egilimlerie beslenmesinin niine gegememistir. Televizyon program
tiirlerini ritiiel degerleri agisindan inceleyen Horace Newcomb™, sebeke yaymciligimn
enformasyona dayahl ‘prestij’ programlanmn bugin, ‘gerc¢eklifin tabloid versiyonlan’

dedigi reality pfogramlan ile yanismaya basladigim belirtmektedir” .

Raymond Williams ise televizyon haberciliinin gintimiizdeki egilimlerinin
kokenlerini televizyonun erken donemlerine ait formatlar gergevesinde incelerken, her yeni
bulusun kendinden onceki formlardan beslenerek kendisini  farkhlagtirdigim
vurgulamaktadir. Williams, 18. yiizyildan itibaren kiiltiirel yaganun temel olgularindan biri
olmaya baglayan ‘haber’in  televizyon yaymciifndaki bicimini gazetelerdeki
versiyonlartyla kargilagtirmaktadur.

Gazetede mekana dayal: bir anlatim sz konusu iken televizyon haberlerinin zamana
dayali, ‘gizgisel’ bir akiga sahip oldufunu belirten Williams, her iki aragta da politik

konulann ve ulusal soruntann 6ncelikli konular oldugunu belirtmektedir’®,

Williams, ingiltere’de Ikinci Dinya Savagi'na kadar televizyon haber spikerlerinin
otoriter bir ton kullandiklarini yani , biitiin goérevi 6niindeki metni yorumsuz, vurgusuz,

aym tonda okumak olan birisi gibi davrandiklanm belirtmektedir. Ancak sonralan haber

76 Newcomb'un kuramsal yaklagimimn bir deperlendirmesi igin bkz: Jane FEUER (1987) Genre Study and
Television, iginde: Robert C. ALLEN (der) Channels of Discourse: Television and Contemporary
Criticism, University of North Carolina Press, Chapel Hill & London, s. 113-133.

™ Horace NEWCOMB (der.) (1994) Television: The Critical View, Oxford University Press, s. 136.



spikerlerinin kendine has, 6zel bir kimlik deklarasyonuna yoéneldigini belirten Williams
bunun, izlerkitlenin spikerle Gzdeslegmesini sajlayabilen bir sunum olduguna dikkat
¢ekmektedir. Boylece Ornefin “bilmemkimle haberler” biciminde diizenlenen format,
kollanm kavusturarak kameraya (izleyicinin gozlerinin igine) bakan yeni bir spiker-
yorumcu tipini (anchorman) igermekteydi. 1950’lerden sonra ozellikle sunumlarda
gozlenmeye baglayan degisim, 1980°’lerde boyut kazanmsg, gelenekse! haber ve belgesel
formatlan yerlerini reality show gibi daha fazla eflence Ggesinin yer aldifn bigimlere

birakmmstir.

Reality show’lara evrilen siiregte bu formatin téirsel Onciillerini gorebilmek igin
1970’lerin yaymaihk atmosferine, o donemde yaygmlagmaya baglayan tiirlere bakmak

gerekmektedir.

2.2.2. Televizyon Haberciliginde Eglence Ogesinin Artmasi ve Yeni Formatlar

Genel olarak felevizyon gazeteciliginde son zamanlarda gozlenen déniigiimleri ve bu
tiriin popillerlesme egilimini inceleyen Isvec’li iletigimbilimci Dahlgren’in tele-tabloid
olarak adlandirdifn format, reality show olarak andifimiz ture yakn nitelikler tagimaktadir.
Avrupa’daki kamu hizmeti yaymncihfimn yaym planlamasinda eflence ile enformasyonun
bir arada yer aldin  bilgi-egilence (infotainment) tirii programlara™ bel baglamaya
basladifim 6ne siirmekte ve bu gelisgmenin 1970’5 yillara uzanan bir gegmisi oldugunu

belirtmektedir.

78 Raymond WILLIAMS (1974)
™ Richard Kilborn isc benzeri bir efilimin firiing olarak belgesel ile soap opera kanisum: format
‘soapumentary’ olarak adiandirmaktadur.



Dahigren, 1970’lerden itibaren yerel televizyon haberlerinde “Happy Talk” olarak

adlandimnimaya baglanan yeni formata dikkat ¢ekmekte ve bu formatin kimi stratejilerini

ana hatlanyla soyle agiklamaktadir:
1) Sansasyonel bir istup,

2) Sunuculann karizma ve imajlanna vurgu (gazetecilige iliskin arkaplan yerine

ekrandaki performans),
3) Aralannda informe! bir iligki oldugu vurgulanan iki sunucu; buniann sakalagmalan,
4) Aynntih hava durumu sunumian,
'5) Kisisel haber dykilerinde arts.

Dabhlgren, televizyon gazeteciliginde ‘popiiler’in ya da ‘eglence deferlerinin’ geligip

bitytimesini karakterize eden seyleri ise soyle siralamaktadur:
1) sansasyonalizm
2) ki’ile’tirme
3) dramatik ¢atigmamn artmasi
4) daha huzh bir tempo

5) daha az soyutlama
Haber dilinde dzellikle 1950°lerden bu yana bilyilyen genel egilim, belirli standart
kurallan, afirhkh olarak yer verilen belirli konu ve kisileri igeren ‘ciddi haber’den daha

gevsek bir haber dilinin ‘orgitlenmesine’ dogru olmustur. Bu efilim 1980’ler ve takip eden
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dénemde televizyonun yayginlagmas: ve haber ile televizyonun bulustufu formatlarda,
Ozellikle dramatik unsurlann kullamimasiyla kendini belli eden yeni bir dilin egemenligine

kap: agmustir.

Televizyon tirlerinin her zaman varolan gesitli tiirleri biraraya toplama egilimi bu
donemde yofunlagmuy, ‘tiirler arasi gegiskenlik’ 80’ ve 90’h willanin televizyon
yaymcihgim karakterize eden temel unsurlardan biri haline gelmigtir. Omegin, Amerikan
yaymcihfimn popiiler dizilerinden olan Hill Street Blues, polisiye, belgesel ve soap opera
tirlerinin kangmindan olugturulmug bir yapundir™. Bu egilimin bir baska Ornegi,
Amerika’da 1970’lerin ortalarindan itibaren CBS televizyonu tarafindan yaymlanmaya
baslanan 60 Minutes adh haber programdir. 60 Minutes, o giine kadar mesafeli ve ciddi bir
slupla sunulan haber programlardan farkh olarak, *kigisel gazetecilik® formiiliine dayaly,

haber, belgesel ve dramamn biregiminden olusmug bir formattir.

Genel olarak gazetecilikte ve 6zelde televizyon gazetecilifinde bagat egilim, temsil
tarz itibar ile bu alanlarm daba ‘popiiler’ olmaya baglamasidir. Gazetecilikte popiiler’in ya
da ‘eflence degerleri’nin geligmesini karakterize eden nitelikleri, eski ve yeni formatlan
kargilagtirarak gérmek miimkiindir. Eski formatlar arasinda geleneksel haber yayim ve
haber programlar ile haber tolk showlan ve belgeseller yer alirken; yeni habercilik
baglaminda, tabloid haber yaymnlan, halkla roportajlarin yer aldifi haber ya da forum tarz
programlar, bilgi ve eflence unsurlanmn eglence lehine kulamlidif magazinler ve ulusagin
uydu televizyonculufunun haber metinleri (CNN gibi) giderek yaygimnlagmugtir. Dahigren,
tabloid haber program olarak adlandirdifs ve geleneksel, “ciddi” habercilikten uzak olan
formatin, “televizyon gazetecilifinin popileriesmesinin en bariz digavurumlanindan birisi”

oldugunu 6ne siirmektedir.



Amerikan yaymcihifinda 80'lerle birlikte ivime kazanan s6z konusu popiiler formiara,
zamanla Avrupa yaymcihgmda da rastlanmaya baglanmigtir. Ornegin, isveg’te (kuraliann
kaldinimas siirecinin bir sonucu olarak yayin hayatina baglayan) ilk 6zel televizyon kanah
TV4'in, varolan iki kamu televizyonunun aksam haberlerine alternatif olarak baglattif
Nyheter adli haber programu geleneksel haber degerlerinden uzaklasmay: temsil etmektedir.
Bu programda, geleneksel haber formatinin tersine kullamlan dil gayet serbest, gorintiiler
gayet ciiretkar ve ahgiimadik bir dramaturjiye sahiptir ve sikhkla canlandirma teknigi
kullanimaktadir. Muhabirlerin davramislannda ise kigisellik egemendir ve magdurlar ya da
kurbanlarla kurulan yakin temasla bu tarz pekigtirilmektedir. Ote yandan haber konular

i¢in ok az resmi kaynak kullamimaktadir, haber kaynaklan en geni anlamda ‘halk’ur.

Reality show’larin kurdugu anlati yapisi ise kismen televizyon haber formatinin daha
gok Ozel alana kaymas: ve anlati bakamindan daha serbest bir dili kurmasiyla bigimlenmistir.
Haberlerin anlati yapisindaki bu degigimin reality'lere kaymasimn en 6nemli gostergelen,
kurbanlagtrma, kigisellestirme, sansasyonellik, duygusal imgelerin sikga kullammi ve
canlandirmadir. Yeni format, diinyadaki karmagik olaylan izleyicilerin daha kolay

anlayabilecekleri bir gergeveye indirgeyerek, gevsek bir iislupla sunmaktadirlar®.

Boylesi bir yayinciik atmosferinde ortaya ¢ikan reality programiar, haber igerikii
programiarin genel karakteristiklerini biinyesinde barindiran popiiler bir format olarak genis
bir izleyici kitlesine hitap etmeye baglamustir. Ugiincii boliimde, reality show’larn varolan
turler arasindaki konumlamg:, dinya televizyonlanindaki Ornekleri baglaminda

tartigilacaktir.

% 1. FEUER (1987)
¥ DAHLGREN (1995) s. 60.
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2.3. "TUR' OLARAK REALITY SHOWLAR
2.3.1. Televizyon Program Tiirleri

Reality show dendiginde, televizyonda, belli uylagimlara dayanan, belli formiilleri
paylagan ve tek tek programlardaki farkliliklann benzerliklere oranla énemsiz oldugu genel
bir ‘tiir* kastedilmektedir. Bir televizyon tiirii olarak reality show’un formiilleri, uylagimlan
yani genel olarak anlat: yapis izerinde durmadan 6nce tiir kavram ¢ergevesinde gelistirilen

kuramsal yaklagimlara goz atmakta yarar vardir.

Bilimden sanata kadar pek gok alanda, belirli digiitlere gore aysrilms, siniflandinimig
gesitli nesneleri anlatan tir (gemre) kavraminmn etimolojik kokeni, biyolojideki
simflandirmada {faxonomy) gorilmektedir. Bu kavram edebiyatta roman, oyki, siir,
deneme gibi kendi aralarinda bigim ve igerik agismdan benzerlikler igeren belirli bigimleri
dile getirmek {izere kullamimug, zamanla sinemada western, miizikal, korku vb. gibi
televizyonda ise haber, soap opera, belgesel gibi kendi iglerinde belirli uylagimlan,

formiilieri paylagan bigimler i¢in kullanulmgtir.

Sinemada tiir, gesitli kuramsal yaklagimlann kullanageldifi ve buna bagh olarak bir
galisma/inceleme bigimi kurdugu bir kavramdir (genre study). ‘Film tiirii’, anlati yapist
itibanyla farkhlagan kategoriler icin kullambrken, ‘tiir filmi', yenilik 6zgiinlitk fikirlerinin

dislandifyy, formiillere, saymacalara dayah filmleri anlatmak icin kullamimaktadir.



Televizyonda ise tlir kavramiyla, programlarin anlati yapisi, tematik igerik ve ses ve

imgelerle kurdugu islubunu tarif eden gruplandirmalara géndermede bulunulmaktadir®.

Bu yaklagimlar, 6zel metinsel drneklerin kargilagtirmali degerlendirmesi yoluyla, bir
tirin  evrimini; tarihsel, teknolojik, ideolojik ve estetik faktorlere dayanarak
agiklamaktadir. Aym zamanda bu ¢alisma, turleri, benzerlik ve farklihklanm gostererek
kargilagtinip, gegmise ve bugiine ait sosyo-kiltirel deger ve pratiklere bakisimuz

derinlestirmeye olanak saglamaktadir .
Tiir caligmast, metinsel yapilart ¢oziimlemek ve tammlamak igin ¢esitli sorular sorar:
1) Tirsel uylagimlan kuran dzellikler (yinelenen anlambilimsel 6zellikler) nelerdir ?

2) Tiir ve onun poptler olmasi/olmamas: ile ifade edilen toplumsal, ideolojik, estetik

deger ve iligkiler nelerdir ?
3) Turtn diger tiirlerden ayristigi ve benzestigi durumlar nelerdir ?

4) Uzerinde ¢aligilan tiir, varolan tiirsel uylagimlar iginde 6nemsiz bir yenilik mi

getiriyor, yoksa yepyeni bir icat mu, ya da melez bir tir mi ?

5) Varolusundan bu yana ya da bir teknolojik aragtan digerine gegiste hangi

degisimleri gegirmistir 7**

Televizyonda tir kavrami, yukandaki sorular baglaminda gesitli bakis agilarindan

tammlanmaya ¢ahgilmgtir®.

% hitp:iawww. tefua.edu/screensite (Jeremy BUTLER (1995)Television: Critical Methods and
Application)

*’R. Van de LEAH ve Lawrence A. WERNER (1991) Television Criticism: Approaches and Applications,
Longman. New York & London, s. 30-31.

! Yukandaki sorulara, ardisik bigimde olmasa da ¢ahismanin gesitli boliimlerinde yantt aranacakur.
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2.3.2, Televizyon Tiirlerine Yonelik Cesitli Yaklagimlar

Feuer’e gore televizyon tiirleri; varolan tiirler ile endiistri ve izlerkitle arasindaki
oydagmaya dayali olarak tammlanmaktadir. Bu iddiasm Orneklemek amaciyla durum
komedileri tizerine bir tiir galigmasi yapan Feuer, bu tirin ozelliklerini sbyle siralamaktadir:
Programin siiresinin' yanm saat olmasi, ‘humor’a dayanmasi, her hafta yeni bir problem
etrafinda orilen komik anlat1 tarzina sahip olmasi. Feuer durum komedileri omeginde,
televizyon tiirlerine iligkin kuramsal yaklagimlar; ritiiel, estetik ve ideolojik olmak iizere

iice ayirmaktadir®.

Jane Feuer, caligmasinda bu yaklagimlann temsilcilerinin durum komedisi iizerine
goriglerini ele almgtir. Tiir kavrammna ritiiel ozellikleri agisindan yaklasan Horace
Newcomb, “belirsizlik, gelisme ve deferlerimize meydan okuma" konusundaki simrhhigina
igaret ederken tiri, televizyonun izleyicisini garanti altina alma arzusunun temel . arac

olarak ele almaktadir.

Televizyon tiirlerinin potansiyel olarak estetik defierier tagtyabilecegini 6ne siiren
David Marc ise bazi yaraticilanin durum komedilerini toplumsal hicve doniistiirebilecegini

savunmaktadir.

Durum komedisinin igerdifi ideolojik bigimleri aragtiran Grote, bu tiiriin amacinin bir

kurum olarak ailenin varolusunu ve siirekliliffini yeniden iretmek, verili aile iligkilerini

% Sinema gostergebiliminde tiir, dilyetisinin iki temel unsurundan (dilin bireysel kullanum olarak parole
ile toplumsal bir yap: olarak /angue) langue’a tekabiil etmektedir. Thomas Schatz’a gore ise tiir,
“kilitiire] problem ¢zme iglemi™dir. Schatz tiriin, kiiltitrel oydagma aracihifiyla ve goBu kez bilingsizee
tziimsenen kurallann “formalize edilmis™ bir gosterge sistemi olarak ¢alisabilecegini belirtmektedir.
Bovlece Schatz tiire, Levi-Strauss'un ilkel toplumiarda sdylen icin gelistirdigine benzer bir iglev
edir.
J. FEUER (1987)



onaylamak oldufunu &ne siirmektedir. Grote’a gore durum komedisi geleneksel komedi

plotunun ilerici potansiyelinin sonunu temsil etmektedir®’.

Sebekeler arasindaki asal ¢ekigmenin en ¢ok reyting getirecek tiirhi inga etmeye
dayandigim One siiren Eileen Meehan de, tiir kavramma ideoloji ile iliskisi agisindan
yaklagmaktadir. Meehan, yapimcilann daima en ok kabul gorecek, en kolay titketilebilir
icerige sahip metalar urettiklerini belirtirken, muhalif, alternatif gorinen bir kultiirel
yapmtinin bile yapimcilar tarafindan yeni ve kazangh bir tiirsel formun anahtan olarak

sermayeye aktanilabilecegini ileri siirmektedir®®.

Iletisim caligmalarinda elestirel paradigmayi benimseyentere gére tiir, her gesit metin.
(roman, tiyatro eseri, film, televizyon programt vb.) ile ideoloji arasindaki iligkiyi yeniden
kavramsallagirmay1 da olanakl kilan bir kavram olmugtur. Verili iktidar iligkilerini yeniden
liretmeye hizmet eden tarlerin ideolojikligi tartiglmigtir. Bu gergevede tiirsel coziimleme ile
ideoloji goziimlemesi ortiigmektedir. Bu konuda western’leri inceleyen Wright, mijzikaller
izerine Altman, yaygin Hollywood tiirleri {izerine Schatz, popiiler edebiyatta macera,
melodram ve polisiye tiirleri iizerine Cawelti ve durum komedileri iizerine Feuer’in

calismalan 6rnek gosterilebilir®.

Edebiyat ve sinemada oldugu gibi televizyon tiirleri de yapmcilar ve izleyiciler
tarafindan {izerinde uzlaglan birka¢ ana ilkeye gore olusturulmaktadir. Bu ilkeler, tiiriin
popiiler hale gelmesinin yaninda hayatta kalmasmin da garantériidiir. Ozellikle teknolojik
agidan kendine 6zgi nitelikleri nedeniyle, televizvonun tiirsel ilkeleri difier araglardan

farkidagmgtir, Sinemaya gore kiigiik ekrani, gorsel netlifinin eksiklifi, zaman simriamas:,

¥ J. FEUER (1987)
® Eileen MEEHAN (1994) Conceptualizing Culture as Commodity: The Problem of Television, iginde:
Horace NEWCOMB (der.) Television: The Critical View, Oxford University Press, New York:, s. 563-572.
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iiretiminin gofuniukia stiidyonun g¢oklu-kamera’lh ortaminda yapilmasi ve her seyden
Onemlisi aile-merkezli bir ara¢ olusu, televizyonun kendi ilkelerini kurmasinda gézetmek
durumunda kaldig: 6zgiilliikleri olmustur. Aile merkezliligin de kendi iginde farkli boyutlan

s6z konusudur.

David Morley, ailede iktidar ve toplumsal cinsiyetin televizyonla iligkisini aragtirdig
calismasinda televizyon izleme pratifinin su noktalarnmi kaydetmektedir: Program
seciminde giic ve kontrol, izieme tarzi, planh ya da plansiz izleme, izleme miktar,
televizyona iliskin sohbetler, program ve kanal tercihi, tek bagina ya da hep birlikte izleme.

Morley bu sorulan sorarak aile iginde kadin ve erkek rollerinin 6nemli oranda farkhilagtigin

bulgulamgtir™.

Ellis’e gore her bir tir, "belli bir dikkat ¢ekme bicimi ve belli bir yere vurgu yapma ya
da belli bir yere ‘k6r’ kalma" anlamma gelir ve bu korliigiin zamansallikla ilgisi vard;r: Bu
ttirse] farkhlagmalar, medyamn olaylan bizler igin algiladifi ve tanimladi bir yolda gergek
etkilere sahiptir. Televizyonun tirsel farkhlasmalar, dolaysiz bugin ve uzak gecmis

arasinda radikal bir bostuk algs: sayesinde belirli bir tarihsel korliik yaratir’ .

¥ FEUER (1987)

% David MORLEY (1994) Television and Gender, iginde: Horace NEWCOMB (der.) Television: The
Critical View, Oxford University Press, New York:, s. 474-498.

S ELLIS (1982)
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2.4. ‘TURSEL BIiR EGILIM’ OLARAK REALITY SHOW’UN GELISiMI
2.4.1. Genis Bir Tiirsel Uzam Olarak Reality Show’larm Kapsami

David Sholle, iginde reality show’un da yer aldigy ve tabloid form olarak adlandirdif:
tiirsel mekani, “haber, eflence ve reklam programlanimn tuhaf bir bilesimi” olarak
betimlemektedir’>. Sholle genel olarak tabloid’in kendi formunu, korku filmleri, dedektif
dramalan, arastirmaci belgeseller, psiko-seksiiel moda reklamlan, mizik videolan, soap
opera’lar, standart haber filmleri gibi oldukga gesitli bir tiirler skalasindan &diing aldifim
belirtmektedir. S6z konusu tiirler skalasi, televizyonun olgusal programlanmn bilgi ile
egflence formlanmn kaynagtinimasiyla yeni ve birbirine benzer fbrmatiann yaptimasmna
olanak tanyacak &igiide genistir. Yapilan aragurmalar, reality programlanyla talk
show’lann birlesmesinden olugan programiann (info-rmation-+enter-
tainment=infotainment), en gicli gelisme egilimi gosteren televizyon program tiirli
oldugunu ortaya koymaktads™. Bu bolimde once haber formatmn eflence lehine
genigletilmesi egiliminin makro olgekli nedenleri iizerinde durulacak, daha sonra reality

show tiirfiniin diinyadaki gelisim siireci ile genel nitelikleri ele alinacaktir.

Diinyada reality show’lann ortaya gikigindan s6z etmeye baglarken bu olgunun dogus
yerinin Amerika Birlesik Devietleri olmas: dogaldir. Ozellikle Amerikan sebeke
yaymciignun ihtiyaglan cercevesinde iretilen reality show’lar, gorece ucuz maliyet ve
genis izleyici kitlesini toplama kapasitesi sayesinde bu ilkeden diger ilkelere de kisa
zamanda ithal edilebilmis, Amerikan yapimlani difer iilke yaymcilan tarafindan model

olarak kullamimugtir.

92 pavid SHOLLE (1993) ‘Buy Our News: Tabloid Television and Commodification, Journal of
Communication Inquiry 17(1), 5. 56-72.
% p. BALDI (1994) New Trends in European Programmes, Diffusion EBU: Summer
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Tiiriin adlandinimas: konusunda farklh yaklagmmlar séz konusudur. Yeni Medya
Sﬁziﬁgﬁ‘ndé (Dictionqry of New Media) reality programlan, televizyonda 19801erle
birlikte poplilerlesmeye baglayan ve haber programlanndan tiireyen, ucuza malolan edlence
programy tiirii olarak tanimlanmaktadir. Tanima gére reality programlan; belgesel, réporta;
ve sorusturmaci haberin (investigative reporting) bir araya toplanmasi yoluyla gubugu

haberden eglenceye dogru biikmektedir™.

ABD ve Avrupa’da genel olarak reality televizyonu, reality programlar: ya da
tabloid televizyon kategorisi icinde yer alan reality show, gesitli metinlerde gergege
dayanan, olgusal, aktiiel, tele-porno, gercek yagamoykiileri tiirii, kurban-merkezli ...vb.
adlanyla da amimaktadir™.

Project Censored adh medya izleme grubunun bagkam Carl Jensen, bu tar
‘haberlerin’ yer aldi programlan junk food news™ adiyla anmaktadir. Jensen’e gére bu

tip haberler 6 grupta toplanabilir:

1) Unliilerle ilgili haberler (iinlii biri ya da bir medya yldizimin "kime ne yaptifyla"

ilgili haberler)

2) Seks haberieri (Jensen “agiklama gerekmez” diyor)

* James MONACO (1997) Dictionary of New Media, http://www.readfilm.com/
% Bu kategoriler, polis ve acil yardim kurtarmalanim iceren reality soviar, yazili basinda Srmeklerine
rastianan tabloid forma dayali haber magazinler, giindiiz talk soviari, home videolar...vb. gibi tirlerden
olugmaktadir.

Bu konuda bkz: Richard KILBORN (1994) How ‘Real’ Can We Get 7: Recent Development in ‘Reatity’
Television. European Journal of Communication, Vol: 9, s. 421-439.; Linda GRINDSTAFF (1996)
Trashy or Transgressive ? ‘Reality TV’ and the Politics of Social Control,
http:/rwww.arts.uesb.edu/tve/section3/1 1 Tve.vsect3.Grindstaff-html; Reed Elseiver Inc. (1996) Reality
Television Keeping the Heat on, http://www.broadcastingcable.com/BCOS52096/cov.story.html

% junk food: hazir olarak satilan, insantarin da alip hemen finna attikian; sigmanhiga ve bagka
hastaliklara da neden olan yiyecekler i¢in kullamlan bir deyig.



3) Yo-yo haberleri (igsizlik ya da sug oranlarindaki degisimi anlatan haberler)
4) Cilgmhk haberleri (moda ¢iiginhis 6rnegin)
5) “Tekrar cal...” haberleri (yangin, kaza, uyusturucu suglari vb)

6) Donemsel haberler (kar firtinasi, sel, kuraklik, kasirga ve segimlerle ilgili

haberler)”

Ancak s6z konusu gruplar igerisinde sayilan programiann hepsi, genellikle talk show,
forum, amator cihaziarla gekilmis kigisel goriintilerden olusturulan boliimler ve tabii reality
show gibi haber ya da haber program digindaki kurmacasal olmayan pek ¢ok tiirii igeren

genel bir kategoriyi ifade etmektedir.

Reality show’lan bu genel kategoriye sokan nedenlerin baginda kurmacasal olmayig
yatmaktadir. Gorece ucuz maliyet, yiiksek reyting ve izleyici katihmuina dayal olmalan da

bu kategorinin 6zgiil nitelikleri arasinda yer almaktadir.

Televizyon elestirmenlerinin ve akademisyenlerin bu yeni fenomeni kesin bigimde
simflandirma gabasinin yeterince basanlt olmamasi, reality showun adeta postmodern bir

olgu olarak tiirsel simrlamalara direnen gevsek dokusundan kaynaklanmaktadir™.

Linda Grindstaff, gercege-dayah televizyon fikrini, “gercek yasam™in rastlantisal

olaylannn olabildigince eglendirici ve dramatik hale getirilmesi olarak ¢zetlemektedir.

Kevin Glynn ise ‘kitle kiiltiiri’ nosyonundan hareketle reality show’lan “televizyon

gazetecilifinin geleneksel standartlanina kars: tabloid bir atak” olarak yorumlamaktadir™.

*7 Randoiph T. HOLNUT (1997) Who's To Blame For The Tabloidization of the News Media?,
hitp:/fwww.aiwp.com/daily/writers/holhut-randolph/970908-blame-holhut-860. html
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S6z konusu tabloid atakla, son zamanlarda prestijli gazetelere gore daha orta ya da
a]t-dﬁa sinifi hedefleyen sansasyonel ve bol resimli gazetelerin yayin politikasi
kastediimektedir. Televizyonun standaﬂ}a;nna kargt ortaya ¢ikan tabloid atak ise, yine
benzer bigimde, bol hareketli, renkli, tuhaf bir diinya sunma olarak ¢zetlenebilecek kalitesiz

programlann ekranlan kaplamas) anlarmim tagimaktadir.

Televizyon haber programeihiginin tarihinde haber biiltenlerinden haber programlara
ve oradan da reality show’lara dogru bir kayma gozlenmektedir. Bu tiirlerden sonuncusu,
diger ikisinin daha da stkighnilip ‘paketlenerek’ kendi niteliklerini sonuna kadar somiiren bir

melez tiir olarak varolmaya baglamastir,

“Amatdr videoseviciler pusuya yatmus beklemekte!..” diyerek bu yeni olgunun temel
kaynagimin altis ¢izen Grindstaff’a gore ‘¢oplik televizyonu' (¢oplik tv), “en yeni ‘temel
icgidi’'miz olan dikizci (voyeuristic) hazlanmiz” Gzerine oynar gorinmektedir. Her alts
Amerikahdan birinin amatér kamerasi oldufu ve America’s Funniest Home Videos
yapimetlaninin izleyicilerden giinde 2000’ den fazla video band: aldiklan diisiiniildiigiinde bu

Onermenin yalnizca bir tahmine dayanmadifs ortaya gikacaktir.

Baz yorumcular ise gergefe-dayanan televizyonun popiilaritesini, dikizcilik ya da
teshircilikten ¢ok, halkin yagam kargismdaki artan gigsiizlik duygusunun yayimasina
baglamaktadir. Bu tiir programlann kamusal soylem iizerinde olumsuz etki yarattifna

inanan Todd Gitlin'®, bununla birlikte hallan “eski moda™ haber istemedigini, giinkii

% Bu konuda bkz: Bill NICHOLS (1994) Blurred Boundaries: Questions of Meaning in Contemporary
Culture, Indiana University Press: Bloomington & Indianapolis, s. 43-62.

% GRINDSTAFF (1996) Horace Newcomb, sebeke yaymcihjinin enformasyona dayal: *prestij’
programlarimn bugiin, “gerceklifin tabloid versiyonlan™ olarak tammiadi¥1 reality programlan ile
yangmaya basladifim belirtmektedir: Horace NEWCOMB (der.) (1994) Television: The Critical View,
Oxford U. Press. s. 136. ‘

10GRINDSTAFF (1996)
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geleneksel programiann  gercevesinde olaylara miidahale etme sanstun olmadigim

soylemektedir.

Gitlin’e goére reality show’lar, izleyiciye, bir telefon numarasi gevirmek suretiyle
hayata miidahale etme jansi tammaktadir. Bu noktada halkin, devietin ya da devlet
aygitlannin yardumna ihtiyag duydufu yerlerde bundan . yoksun olmasmin da bu

programlara yonelmesinde etkisi oldugu stylenebilir. '

Gitlin’in yukandaki savlanna kargihik Neal Gabler, reality televizyonu, gerekgesi
yoksulluk, ter6rizm, savag, homoseksiiel tercihler ve defisen toplumsal gelenekier olan bir

tepki olarak yorumiamaktadir.

Dan Gringwold da giderek izleyicinin hayali olaylarla gergekleri ayirmada
zorlanmasimi anlatan bir terim olarak “bulamklk etkisi’nden (blurring effect) sbéz
etmektedir. Gringwold’a gore son zamanlarda toplumu karakterize eden en Onemli
olgulardan biri, "insanlann gerceklife karsi duyarsizlagmasi"dir. Gringvold,bu olgunun

televiziiel kargihiZimn reality’ler oldugunu dne siirmektedir.

Richard Kilborn, en kiiciik ortak payds vyaymcihfimn (Zowest-Common-
Denominator Broadcasting/LCDB) en koéti tiirti olarak degerlendirdifi ve iginde
reality show’lann da yer aldifn ‘reality programlar’ kategorisinin kapsamum bir kag ana

noktayla belirlemektedir:

19! Nitekim, yerli reality soviann yapimcilaniyla yaphgimuz goriismelerde, altim gizdikleri konu bu
olmugtur, Yapumcilar, devletin, halkin cesitli sorunlarryla hem yeterince ilgilenmedigi, hem de kostek
olabildifi konusunda birlegmekte ve sorunlann ¢bziimiinde artik ilk merciin kendileri olmaya bagladifim
one siirmektedir. Devletten umdugunu bulamayan “kurbanlar™ kendilerine yardim eli uzatacak yeni bir
adres bulmuglardir. Goriigiilen yapimcilar, kendilerine bagvuran kisilere parasal yardimiarda
bulundukianm ifade ederken, 6rnefin bir yangin olayinda itfaiyeden Snce kendilerinin arandifin
aktarmuglardir.
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1) Hafif video cihazlarimin yardimiyla bireylerin ya da gruplann icinde bulunduklan

olaylarin ¢ekimi (on the wing),

2) Cesitli formlarda dramatize edilmis canlandirmalar aracihfiyla gercek yasamdaki

olaylarin taklit edilmesi girigimi,

3) Bu materyalierin, gerceklik etkisini artiracak bigimde bir araya getirilmesi, albenili

bir bigimde paketlenmig bir televizyon programina doniigtirilmesi'®,

Kilborn ‘paketleme’ diigiincesinin, giiniimiiz diinyasinda televizyonun en o6nemli
islemleri arasinda yer aldifimi ve bunun reality programiar icin vazgecilmez oldugunu
belirtmektedir. ‘Gergeklik’ parcalanmin uygun bicimde bir araya getirilmesini, bu
programianin sunum stratejisi olarak yorumlayan Kilborn, gosterilen her cabamn,
programun eflence deferini artirmaya yonelik oldugunu (6rnegin inli kigilerin sunucu

olarak kullamimasi) ileri siirmektedir.

Kilborn, sallantily goriinti, cerceve problemleri, netlifin gegici olarak kaybolmasi,
dusiik ses kalitesi (the tell-tale ‘handheld’ signs) gibi teknik ozelliklerin, reality show’larin

gerceklik iddiasmin ‘belirteci’ olarak ele alinabilecedini 6ne siirmektedir.

Kilborn ayrica, reality programiann esneklikleri sayesinde, birbirine az gok benzeyen
ama aym olmayan birgok versiyonunun yapilabilmesine olanak saglayan bir format

oldugunu belirtmektedir.

122 Richard KILBORN (1994) ‘How Real Can We Get’: Recent Developments in ‘Reality’ Television,
European Journal of Communication, Vol 9, 421-439.



2.4.2. Reality Show’larin Amerikan Yaymcihmdaki Geligimi

Amerika’da Fox sirketinin prime-time i¢in Mart 1989°da durum komedileri ve
magazinlerin yiksek reytinglerine karst program piyasasina sirdigi Cops, reality

show’lann ik 6megi olarak goriilmektedir.

Polisiye olaylann ‘aracisiz’ bigimde sunumu ilkesine dayandinlarak hazrlanan
Cops’ta cinema verite'yi cagngtiran bir anlatim teknifi hakimdir; s6z konusu olan,
sunucunun, Senaryonun ve metnin olmadify, ¢arpict gorintilerden ve efektlerden

olusturulan ve ‘dolaysiz’. oldugu izlenimini veren bir formattir.

Bu dizinin ticari bagans: digerlerine de davetiye ¢ikarmug, reality show’lar sebeke
televizyonlarnn yeni gozdeleri olmaya baglamuglardir. Bu tiiriin iginde polisiye olaylan
konu edinenlerin vamsira (Cops, Real Stories of Highway Patrol, America’s Dumbest
Criminal, America’s Most Wanted,...vb.) acil servis 6ykileri (Emergency Call) yangin gibi
felaketler (Fire Rescue), adli vakalar (People’s Court, Court TV, Inside America’s

Courts...vb.) ya da bazi ‘kurtarma’ operasyonlan (Rescue 911, 999 ...vb.) yer almaktadir.

Reality programlar baghg altinda tartigilanlara benzer bir yaymncilik anlayig, yine son
zamanlarda yayginlagmaya baglayan ve giinliik yagsamda rastlanan gizemli ya da normal-disi
olaylara dayalh programlarda da gozlemlenebilmektedir. ABD’de Chronicles of the
Paranormal, MG/Perin’s Miracles !, Unsolved Misteries gibi 6rneklerine rastladifimmz bu
tiirden programiann irrasyonel bir diinyanin dogal Gintinleri oldugu ileri siirilmektedir. Bu

tirtin ilk ornekleri, 1970’ler ve 80’ler boyunca Amerikan televizyonlarinda mitevaz
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yerlere sahiplerdi. Omegin Real People ve That’s Incredible buniardan ikisidir ve 80’lerin

sonlarindan itibaren prime Time’da gosterilmeye baglanmgtir'®.

1980’lerin sonlanndan itibaren ABD’de genis bir izleyici kitlesini ekran basina

¢ekmeyi bagaran reality show’lar, kisa siirede segkinci Avrupa kiiltiiriine de sizmis ve orada

da yaygmniagmstir.

2.4.3. Fransa'da Reality Show’lar

Kendi kiiltirinin amansiz savunucusu olarak bilinen Fransizlar televizyonlan da
Amerika kaynakli bu yeni tire kayitsiz kalamamiglardir. Alain Ehrenberg, igerik ve sunum

tarz: agisindan Fransiz reality programlanm (¢ kategoriye ayirmaktadir:

1) ‘Telefilm’ modeli : Bu gruptaki reality show’lar otantik &ykiiler, aktorler
kullanarak hazirlanan canlandirma teknifiyle sunmakta, daha sonra ise olaymm gergek

kahramamm gagirarak 6ykii bir de onun ifadesiyle aktanimaktadir.

2) ‘Information debat’ grubu : Bu grupta ise, genellikle adli suglara iliskin kigisel bir
sorunun, olaymn kahramanlari, uzman kigiler, gazeteciler ve telefon eden izeyicilerin
katiimuyla ¢dziimlenmeye galigildign reality show’lar yer almaktadir. Bu tiir programliarin
temel izlek ve amaglan, yanhghkla bir sug olayma kangms kigilere kendilerini savunmalan
i¢in bir sans daha tammak (Mea Culpa: Hata Benim), aralannda sorunlar olan ve kamera

Oniinde bunlan canlandirmay: kabul eden giftlere (psikoanaliz uzmanlanmn yardimiyla) bir

1% Bu tiiriin Tirkive'deki Srneklerinden biri, oyuncu Berna Lagin'in sunuculugumi, bir ¢ok reality’nin
yonetmeni olan Talip Korkmaz’n ise yonetmenligini yaptigz Stmr Otesi adi yapumdar. Program,
beklenenin aksine gosterigli bir reyting bagansina ulagamamsg ve bir sitre sonra yayindan kaldinimgtar.
Onceleri tipik bir reality sov olarak baglayan Teksoy Gorevde ise sonralan daha ok “bilinmeyen”, akil ile
aqiklanamayan gizemli olaylara afirhk vermeye baslamstir.
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tartisma ve ¢dztim olanag saglamak (L ’Amour en Danger: Tehlike Aski), kayip kisilerin
Oykiilerini inceleyerek, onlann bulunmalanna yardimci olmak (Perdu de Vue: Kayip

Arantyor) bigiminde dzetlenebilir.

3) Varietes : Bu grupta yer alan reality’ler (La Nuit des Heros: Kahramanin Gecesi,
Les Marches de la Gloire: Zafer Mar§l) programa bagvuran kigilerin kendi yagamlarindan
secilen goriintillerin  izlenmesi ve sorun olarak tammlanan olaylann stidyoda

tartisimasindan ibarettir.'®

Ehrenberg, Ugiincli kategorinin, ilk iki kategorinin gesitli unsurlanmn
birlestiriimesiyle olusturuldugunu ve biitiin reality show’lar icin en 6nemli faktoniin,
‘otantiklik’ nosyonu ya da olaylarin apagik gergekligini sunmak oldugunu 6ne sirmektedir.
Birinci grup igin bu otantiklik gergek olaylar yerine canlandwmalar s6z konusu oldugu icin
ortitk iken, diger iki grupta yer alan programlarla daha fazla gerceklik va da otantiklik

etkisi yaratiimaktadir.

Fransiz reality’lerinin en tipik drmeklerinden biri olan ve Pascale Breugnot tarafindan
TF 1 icin ¢ekilen Temoin No: ! (Tamk No: 1), BBC yapimu olan Crimewatch-UK adh
programin bir versiyonudur. Dauncey, her iki programun temelinde, devletin hukuki
normlanmn, resmi sorusturmalarin ¢bzemedifi olaylan ¢b6zme arzusunun yattifim

belirtmektedir.

1% 4 DAUNCEY (1996)
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2,4;4. ingiliz Televizyonlarida Reality Show’lar

Ingiltere'de reality show’lann gelisimini ve genel niteliklerini BBC tarafindan
yaymlanan Crimewatch adh programin bykiisinii izleyerek gormek miimkiindiir.
Schiesinger, Ingiltere’de polis ile izleyici arasindaki dayamgmamn bir Griinii olarak gérdiigii
Crimewatch’un  oOnciillerinin  farkh bir formata dayansa da 1960’lardan bu yana
varoldugunu belirtmektedir'®. Yaklagik otuz yildir yaymnlanan Police Five adli program, 5
dakikalik boliimler halinde Londra’daki polistye olaylarn haftaltk dékiimiinii vermektedir,
Amerika’dan ithal Crimestoppers ise 30 saniye ile 1 dakika aras: siirelerde, polis, haber
medyas: ve ozel girketlerin ortaklasa yaptiklan bir programdir ve yayimna Amerika’da
1974, Ingiltere’de ise 1988 yilinda baglanmugtir. Kamu diizenini bozan suclulara iliskin
yardimlar odiillendirilmektedir. 1989 yiindan itibaren ise Crime Monthly adinda sug
oykilerinin canlandmimas: ve ¢6zim agamalarindan olugan bir bagka reality’nin yaymina

baglanmgtir ve 1992 yihi itibari ile © milyon izleyiciyi ekran bagina ¢ekmigtir.

Crimewatch format: Ingiltere’ye o zamanki adiyla Federal Almanya’dan ithal
edilmistir. Almanlann ikinci kanali ZDF’'de 1967 yihndan baglayarak 4-5 haftahk
periyotiarla yaymnlanan Aktenzeichen XY...Ungelost ( XY Olay1...Cozilmedi), Almanya,

Avusturya ve Isvicre’de yaklagik 20 milyon izleyiciye ulagmaktayd.

Ingiltere’de Thatcher''n bagbakanh@ déneminde yiikselen ‘yasa ve diizen’
politikalariyla birlikte polisin kamusal alanda On plana qiktyfim belirten Schiesinger,
Crimewatch’un dogrudan polisle aralanindaki egyasamsal (symbiotic) iligkiye dayandifim

belirtirken bu iligkinin ironik yoniinii soyle agiklamaktadir: "Polis, televizyon olmadan da

195 philip SCHLESINGER ve Howard TUMBER (1994) Reporting Crime: The Media Politics of Criminal
Justice, Clarendon Press, Oxford, s. 248-249.
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suglulan takip edebilir ama Crimewatch gibi programlar, polisle aktif igbirlifi oimadan

varolamazlar"'*

Ote yandan Amerikan CBS televizyonu yapmmu olan Rescue 911’in Ingiltere'deki
versiyonu olan BBC yapimi 999, tamamen kamusal bilgilendirme amacina yonelik bir
program olarak diginilmigtir. Degisik kaza olaylanna canlandirmalar ve réportajlarla yer
veren 999, kisilerin baglarina gelecek kazalardan nasd kurtulabileceklerine dair bilgileri
“belgeselci” bir tarzla sunmaktadir. Ancak kamusal yarar amaciyla yapidig iddia edilen bu
programin da, diinya televizyonlanndaki bitin Omekleri gibi  sansasyonellik ve

duygusallagtirma etkilerinden uzak kalmadif g6zlenmistir.

2.4.5. Reality Show’lara Yonelik Toplumsal Ele°tiriler

Reality show’lar, igerdigi siddet ve pomografi unsurlan ile 6zel yasama miidahale
sorunian etrafinda kammoyunu harekete gecirmig; ozellikle akademik gevrelerde program

kalitesi agisindan gesitli elestirilere maruz kalmgtir.

Ingiltere’de 1989 yilinda yayimlanan Grade Raporu gibi ¢ahgmalar, reality show’larn
(bzellikle 6zel yagamun gizlilifine yonelik) potansiyel tehlikelerini ortaya koymaktadir.
Amerika’da ise Cops’la baslayan reality show dalgasi, baz: insanlan yine aym tehlikeler
yiiziinden rahatstz etmis, hatta bu gerekgeyle bazi baski gruplan ortaya gikmustr. Omegin
Cops’taki 6zel yasgama miidahaleyi ve devlet gorevlilerinin mesru olmayan davramslanm

107

sorusturan Copswatch adh bir izleme komitesi, internette bir web sayfas: olugturmugtur™".

Almanya’da da ozellikle agin giddet icermesi yiiziinden gesitli tartigmalara yol agan reality

106 p SCHLESINGER ve H. TUMBER (1994)
197 http:/rwww.bevcom.org/copswatch. htm
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show’lanin bir kisminin yayinna son verilmigtir'®. Fransa'da ise La Trace adh bir program,
sagc1 dazlaklann yahudi mezarh@ina saldinlanm provoke ettifi gerekgesiyle 1990 yilinda

yayindan kaldirlmugtir.

Bu tiirden elegtirilerin yamsira, reality show’lara iligkin akademik ¢evrelerin de
elestirel miidahaleleri s6z konusu olmugtur. Amerika’daki Ulusal Kamu Radyosu
yorumcularindan Steven Stark, reality show’lann yayginlagmasini 6zelyagama midahale
gercevesinde “Amerikan kiltiiriiniin pornografiklesmesi” olarak nitelendirmektedir. Linda
Grindstaff ise reality show’lann da iginde yer aldlg; ve kendisinin ¢oplik tv olarak

adlandirdig: yeni formatlan televizyonlann en kalitesiz bigimi olarak gérmektedir.

Bu ve benzeri elestiriler, ozellikle Avrupa'da program kalitesini yiikseltmeyi
hedefleyen bazi diizenleyici kurallar getirilmesiyle sonuglanmis, ©megin Fransa'da
Amerikan programlén istilasina karst Fransiz yapim filmler ve programlar i¢in prime

time’da % 50 kota uygulanmasina karar verilmigtir.

Kitle kiiltiiri nosyonunun gagdas takipgisi olan Andrew Ross, gesitli elestirilere

maruz kalan bu yeni fenomenin olustugu ortami soyle betimlemektedir:

...guniimiizin kiltirel ortam,...yasantiyr sonsuz bigimde anlatilagtiran, gergek
ovkiileri/gercek suglar/gergek travmalan kitlesel eflence igin gergeveleyen ve
paketleyen, hazzin dikizcilik ile gozetleme, ozgiirlikk ile kontrol arasindaki
cizgiye dayandifn yeni televizyon tiirlerinin... popiilerlifi yiiziinden iyice
kannaslklasmxstlr.m

1% By programlarin siddet boyutuyla ilgili olarak bkz: W. James POTTER (1996) Considering Policies to
Protect Children from Violence, Journal of Communication 46(4), s. 116-138
1% Andrew ROSS (1989) No Respect: Intellectuals and Popular Culture, NY :Routledge, s. 105-106.
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2.5. TELEVIZYONUN ANLATI YAPISI VE REALITY SHOWLAR
2.5.1. Cagymzin ‘Hikaye Anlaticisy’ Olarak Televizyon ve Reality Show’lar

Anlati kavrami, "mantiksal olarak birbirleriyle baglantih, zaman iginde gerceklesen ve
tutarh bir konuyla bir biitiin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin (veya bir durum ve
bir olaym) nakledilmesi" bigiminde tantmlamaktadir''®. Anlat;, kurmaca metinlerin oldugu
kadar gercek olaylarin hikaye edilmesini de dile getiren bir terimdir'"’. Anlat: yapst ise, bir
anlatiiin yapisal 6zelliklerini; yalmzca tikel bir metne ait olmayip, bir gok metinde yinelenen
unsurlarin (anlatici, séylem vb.) toplamum ifade etmektedir. Rus Bigimcilerinden Vladimir
Proppun 1920%erde rus peri masallanmin yapisal Ozelliklerini inceledifi "Masahn
Bigimbilimi" adli galigmast, anlat kuraminin temellendigi metin olmustur'™. Rus Bigimcileri
ile Propp'un ¢aligmalanyla gelistirilen anlati kuramu, cesitli anlatilanin yapisal ozelliklerini

irdeleyip bunlara iligkin genel ve agiklayict modellere ulagmay: amaglamigtir.

Anlat: kurami, anlatisal yapi icerisinde olaylar toplarmum ifade eden 'oykii’ ile oykiiniin
nasil anlatildifim ifade eden 'soylem’ olmak Gizere 1k1 ayn Ogeyi ayrrdetmektedir. Cagimzin
oyki-anlatiis olarak nitelenen televizyon'™ stz konusu oldugunda bunlara anlatimn temel
unsurlar: olan dykii ve sdylemin yansira, televizyon kanalinin daha genel soylemi olarak
yaym akigt (schedule) eklenmidtir'*. Televizyonda her anlati, kanalin akigtyla yarattigs st

sbyleminin icine gomiiliidiir ve onun tarafindan belirlenir. Sarah Ruth Kozloffa gore

110 Eyol MUTLU (1996) Hletisim Sozlagn, Atk Y., Ankara, s. 41-42.

U postmodernistler, bu kavramn kapsamim: genigleterek belirli bir btintiik arzeden toplumsal projeleri
de anlat: kategorisi altinda toplamaktadiriar. Ornegin marksizm, bir ‘bityiik anlati’dir. Bkz: Erol MUTLU
(1996)

Y12 Viadimir PROPP (1985) Masalin Bicimbilimi, gev. Mehmet Rifat ve Sema Rifat, B/F/S, Istanbul.

113 yusuf KAPLAN (1991) Oykil Anlatma ve Mit firetme araca Olarak Televizyon, icinde: Y. KAPLAN
(dez. ve gev.) Enformasyon Devrimi Efsanesi: Modernlegme Kuram ve Uygulamalarimn Elegtirisi, Rey Y .,
istanbul, 115-139.

114 Sarah Ruth KOZLOFF (1987) Narrative Theory and Television, iinde: Robert Clyde ALLEN (der.)
Channels of Discourse: Television and Contemporary Criticism, University of North Caroline Press, 42-
7.
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televizyon anlatilan, mitolojide zorla ve zulimle yola getirme araci olarak kullamlan
"Procrustean yataklanna uymak zorundadirlar”. Bunun getirdiii sonuglardan biri, her
anlatmin reklam igin kesilmeye uygun olarak yapimasidir. Bu ilke ise anlatiiann belirli
saymacalarina gereksinim duymaktadir; hi¢ 6lmeyen bir karakter, hig yaslanmayan ya da

biiylimeyen kahramanlar, her b6liimde yeni gatigmalar, yeni agklar, vb.

Televizyon anlatian, birgok calismada Proppun ¢ozimledigi rus masallanna
benzetilmis, defigik program tirlerini iireten anlati yapilarinda yer alan formiiller,
stereotiplesmis karakterler, dykiilerin anlatilama (narration) bigimi vb. incelenmittir'™®. Bu
aragrmalara gore televizyon anlatilari da 1) éykiiler, 2) 6ykii anlaticilar ve3) ahcilar
tarafindan Ggrenilmis, yazih olmayan bir kurallar biitiiniine goére belirlenmektedir. Her
anlatida olduBu gibi televizyon anlatilannda da agik ya da ortitk bigimde dykiiyii anlatan bir

anlatici (narrator) (sunucu, spiker vb.) ve dinledigi varsayilan bir anlatlan (narratee)

(izleyici) s6z konusudur.

Genellikle kurgusal metinler i¢in kullanilan anlat1 ¢oztimlemesi, bir anlatici, 6ykd,
sOylem gibi temel anlati kategorilerini banndirdikian igin haber, belgesel gibi kurgusal
olmayan metinler i¢in de yapiimigtir. Melodramatik aniat: kahplanindan ve haber formatimn
kimi saymacalanndan yararianan reality show’larin da bir anlati olarak ¢oziimlenmesi

miimkiindiir'*®,

1% Roger SILVERSTONE (1981) The Message of Television: Myth and Narrative in Contemporary
Culture, Heinemann, Londra; aktaran: KAPLAN, a.y.

116 K urmacasal olmayan metinlerin anlati olarak ele alindign bir 6rnek igin bkz: Roger SILVERSTONE
(1985) Framing Science: The Making of a BBC Documentary, BFI; aktaran: Norman FAIRCLOUGH
(1995) Media Discourse, Edward Arnold, London, s. 90-91.



2.5.2, Reality Show’larda Anlatici

Anlati kuramu igerisinde ¢esitli olgitlere dayamlarak anlaticn tipolojileri
geligtirilmigtir. Bunlardan birisi, anlaticimn 6ykii karakteri olup olmadigina iligkindir.
Buna gore, efier anlatici Oykii diinyasimn igerisinde yer alan bir karakter ise
homodiegetic, diginda ise heterodiegetic olarak adlandinlmaktadir. Heterodiegetic
anlatic1 (dmegin haber biiltenlerini sunan spikerler, ya da bulundugu yerden haber
bildiren muhabir) homodiegetic anlaticiya gore daha az nesnel bir goriiniim sergiler.
Ancak reality show’larda bir kahraman olarak kurulan sunucu, nesnellik ya da
inandincihfym  izleyicinin  yillardir sinemada izledili performans sayesinde

saflamaktadir.

Reality show’larda anlatic1, anlatmn Steki temel unsutlan olan oyki ve
sdylemle birlikte bu tiiriin anlatisal yapisimn goéziimlenmesinde kilit dnemdedir.
Yukandaki tipoloji goz onine alindifinda reality show’lanin sunuculart genellikie
homodiegetic bir nitelik arzetmektedir, ciinkii anlattifn Oykilerin igerisine bir
karakter olarak bizzat katilmakia, olaylann seyrini defistirebilmektedir. Bu anlatici
tipi, baz reality show’larda kahraman/kurtanci, magduriann sorunlarina bir anne ya
da agabey sevkati ile yakiagan mitik bir karakter ya da suglulan adalete teslim edecek
bir polis ya da detektif olarak kurgulanmsktadir. Genellikle bu tiir programlann
sunuculan Gnli kigiler, 6zellikle de sinema ya da tiyatro oyunculari arasindan

segilmektedir.

Bazi reality show’larda ikinci bir anlaticiya rastlamr ki izleyiciye Oykii dinyasinm

'digindan’ seslenen Ust-anlaticidic (voice-over narrator). Bu anlatici, bize ekranda ne



gordiifiimiizi ya da gordiiklerimiz hakkinda ne diiginmemiz gerektifiini soyleyen
"kamera'nmn sesi"dir'’. Ust-anlatict, reality show’larda (gorintilleri anlamdan yoksun
birakacak dlgiide kendi anlamlanm dayatan ifadelerie) anlatiyr sikica kapatan bir igleve
sahiptir; kendisiyle réportaj yapilan kiginin soyledigi her tiimcenin ardindan gergekte bu
timcelerin hangi niyetlere ve hangi 'anlamlara’ sahip oldugunu belirterek o kimsenin
soylediklerini ya bitiinityle onaylayict ya da tamamen kargisinda duran bir anlati 6gesine
doniigmektedir. Genellikle olayin magduru ya da saldwganin sozel ifadelerine programda
¢ok fazla yer verilmemekte ve asil sdylenecek olan gerek asil sunucu gerekse bu st anlatica
tarafindan yapilan yorumiaria ifade edilmektedir. Bu ifadeler de sunucu /anlaticimn
otoritesini megrulagtiran, verili iktidar iligkilerini (siyasi, cinsel, etnik, dinsel vb.) pekistiren

bir soylemin igerisinden kurulmaktadr.

2.5.3. Reality Show’larda SGylem

Anlatt yapisimn ikinci dnemli &gesi sOylemdir. Haber dykiilerinin segiminin
yamsira, Oykilerin hikaye edilis tarz bir difer deyisle soylemi apismdan reality
show’lann anlati yapisi, bir sugun takibini anlatan detektiflik oykileri ile kisisel
dramlann duygusallastinidi melodramlann kangm gibidir. Gazetelerin iigiinct
sayfa haberlerinin televiziiel kopyasi olarak nitelendirilebilecek bu tirin tipik
orneklerinde anlati, cinsellik, cinayet gibi konulann toplumsal boyutlardan ve
arkaplan bilgilerinden yaliik; kigisel hirs, kiskanghk gibi daha psikolojik
nedenselliklere yaslanmaktadir. Agk, ihanet, kiskanclik, cinayet gibi olgular, bu tiir
programiann seslendigi orta siuf kiiltiiriinin yiizyillardir tiikettifi temel motiflerdir.

17 Sarah Ruth KOZLOFF (1987)



Reality show’lar boylece izleyiciye kolayca titketebilecegi, melodramatik 6gelerle
yiikli bildik bir diinya kurmaktadir. S6z konusu bildik diinya, televizyonun belirli
teknik olanaklarindan da yararlamlarak gergekgilik ve haz temelli metinsel stratejilerle
kurulmaktadir, Bu stratejilerin igerdifi ve/veya pompaladifn temel stratejik
yonelimler, sansasyoneilestirme, geciktirim, kurbanlagtirma, duygusallagtirma ve

kigisellegtirme gibi boyutlar tasimaktadir.

i. Sansasyonellestirme
Bourdieu, medyanin sansasyonellik arayisim oldukea yalin bigimde 6zetlemektedir:

...sansasyon basm igin her zaman en yeglenesi otlak olan gelgeg olaylar (faits
divers); kan ve cinsellik, dram ve su¢ her zaman satis yaptrmugtir ve izleyici
kitlesinin saltanat;, ciddi yazihi basmun sundugu orpek tarafindan dayatian
sayginlk kaygisimn gimdiye kadar dislamaya ya da uzaklagtwrmaya zorlamug
oldugu bu dolgu malzemelerini, yeniden birinci sayfaya, televizyon haberlerinin
agiigina yiikseltmek zorundayd:. ™

Basm ve televizyon haberleri igin elverigli bir malzeme olan temalar reality
show’lanin da temel malzemesi olmay: sirdiirmiistir. Kendilerinde banndirdiklan
sansasyonellik potansiyeli, reality show’lann anlatisal yapisim belirleyen temel
unsurlardan biri olmugtur. Reality show’larda sansasyonel iislup, gerek kullanilan
sdzciik ve timce kaliplan ile, gerekse gesitli film ya da televizyon hileleriyle
saglanmaktadir. Omegin haberler arasina serpistirilmis ‘az sonra’ bélimleri bunun
icin en iyi araclardir. Bu béliimlerde goriintiller yavaglanlmug ve hzandinimg
cekimler gibi gorsel tekniklerle carpict hale getirilmeye cahgihr, Aynca bu iglem
sirasinda, baz garpici agiklamalann yazli olarak ekranda akitiimast ya da “...
skandalm agikhyoruz” omefindeki gibi ¢arpici, iddish ifadelerin ekranda yaz
bigiminde belirmesi (flash  effect)y gibi  teknikler  kullamimaktadir.

1% pierre BOURDIEU (1997) Televizyon Uzerine, gev. Turhan ligaz, YKY, istanbul, 5. 22.a.g.¢, 5. 24.
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Sansasyoneliegtirmenin en Onemli araglanndan biri, olaya dair merak uyandina
ifadeler; gatigmanin ¢6ziimiiniin ertelenmesi, gizemlilestirme gibi saymacalardir.

ii. Gizemlilejtirme ve Geciktirim

Reality show’larda anlati bir yantyla tamamen ortaya konulan olaydaki ¢atismanin
ertelenmesine yani geciktirimlere dayanmaktadir. Sholle’nin de belirttigi gibi izleyici icin
esas olan, 6rnegin bir detektiflik Gykiisiinde detektifin sucluyn bulmas: degil, dedektiflik
isinin kendisidir . {zleyicinin, reality showu sunan kiginin ya da program ekibinin bir detektif
gibi ‘suglu’nun pesine diiymesi sirasinda gelisen olaylara, anlatimin gizemlilestirilmesi,
¢oziimiin geciktirilmesi yoluyla katihm desteklenmektedir. Omegin Sicafn Sicafina adh
programin 25 Ekim 1995 tarihli bélimii bu tiirden gizemlestirme ve geciktirimlere dayali
bir anlati yapisina sahiptir. S6z konusu bolim, “Su¢ orammn giderek arttifi kent
sokaklan...” ifadesiyle agimakta ve ilk haber konmusu bu girisin ardindan giindeme
getiriimektedir. Bir bagka haberse su timceyle bitmektedir: “Icki, bir kez daha sisede
durdugu gibi durmarmms, 2 kisinin 6limiine neden olmustu.” Genel olarak basit bir hikaye

formunda kurulan haberler, merak uyandinci sorularla gizemli bir hale getirilmeye

caligiimaktadir:
Omnek: " Ahmet, o gece bagina geleceklerden habersiz, 1ss1z sokakta yiirityordu."

iii. Kurbanlastirma (victimization)

Reality show’larin en karakteristik Ozelliklerinden biri, ele aldi konulan
kurban/saldirgan  ikilifine dayandumasidir. S6z konusu ikilik, "..Heniiz oOmriiniin
bahanindayd: ve acimasizca katledildi" tiiriinden ifadelerle oldugu kadar gorsel kodlarla da
kurylmaktadir. Kurban olarak sunulanlan kategorik olarak ayirdifomizda karyimiza soyle

bir liste gikmaktadir: kadinlar, gocuklar, sakatlar, yaghlar, egcinseller, simrii da olsa
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igciler/memurlar, daha yeni bir magdur tipi olarak AIDS’liler, yoksullar'”® ve magduriyetin
konusuna bagh olarak Omegin evi yananlar, depremzedeler, bankerzedeler vb.
Kurbanlastirma (victimization) gogunlukla abart: ve basmakalp yargilarla'®® yapiimaktadir.
Marjinal ya da toplumsal olarak gii¢siiz gruplanm bulunduklan olumsuz kogutlar, toplumsal
baglamlanndan kopanlarak kisisel diinyalara hapsedilmektedir.

iv, Kisisellestirme

Reality show’lar, soyut bir insan dogas1 nosyonundan hareket eden geleneksel
anlati kaliplanim yeniden {iretmekte; ¢zel alanda yaganan trajik olayin kisisel nitelikler
sonucu ortaya giktiim vurgulamaktadir. Ornegin hirs, kiskanghk, aggozlilitk gibi
nitelikler kisiyi felaketlere siiriiklemekte; saflik, iyiniyetlilik gibi nitelikler ise érnegin
geng bir kadim kolayca kandirilarak k6tii yola' diigmesine neden olabilmektedir. Ote
yandan insanlann olumsuz kogullara siiriiklenmesi kimi kigisel yasam deneyimleri ile
agiklanabilmektedir™'. k

iiv. Duygusallastirma

Hemen hemen bitiin realitylerin ortak 6zellii olan duygusallagtirma, gercek

yasamda kargimiza ¢iktifinda da duygusal ¢agngimiar yaratabilecek olaylann ya da
olgulanin bu niteliklerinin sonsuz bigimde kolonize edilmesidir. Duygusallagtirma,

"*magduriann ¢opn stmfsal olarak alt ya da alt-orta diizevde olduklar igin bu kategori gok genel
goriilebilir, ancak yoksuilugun tema olarak sunuldugu bolimler icin béylesi bir kategori eklenmigtir.

1% Basmakalip varg: (stereotype) fletisimde, insanim bir gruba iligkin degsismez izlenimini dile getiren
terim. Birey tek tek kigilere iligkin algilamalarini bu izlenim aracihiftyla yapar, Erol MUTLU (1995)
Hletigim Sozlaga, Ak Y, s. 54.

M. Ayse Akbag basmakalip yargilama (stereotyping) kavramins;cinsiyet, yas, etni gibi kolayca ve ¢cabucak
taninabilen karakteristikiere gére yapilan bir kategorilegtirme siireci olarak tanimlamaktadir, M. Ayse
AKBAS (1985) The Stereotyping Image of Turkish Politicians in Three National Newspaper,
(vayimlanmanus master tezi), METU, Institute of Social Science, Ankara. s. 10-13. Bireysel olmaktan ¢cok
toplumsal bir nitelii bulunan boylesi bir simflandirma, insanlara anlamlandirma sérecinde, sirlayica bir
referans gercevesi sunmaktadsr,

Aciz, sakat, giicsiiz insanlarmn kurban olarak sunulmasmda basmakahp yargilann kullamhg ile ilgili
olarak bkz: Mary JOHNSON (1989) The "Super-Crip" Stereotype: Press Victimization of Disabled People,
FineLine: The Newsletter On Journalism Ethics, vol. 1, no. 4 (July), s. 2.

12! Flash TV'de yaymlanan ve biitiiniiyle canlandirmaya dayah olan Gergek Kesit adb programun bir
bolimiinde kadmin kendisini kocasina ezdiriyor olmasi, omun &ksiiz bitytimily olmastyla agiklanmaktadsr,
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dogrudan sozli ifadelerin yamsira gorsel birtakam kodlamalarla yapilmaktadir.

Ornegin kimi goriintiilerin yavaglatilarak akitlmas: (slow-motion) bunlardan birisidir.

2.5.4. Reality Show Anlatlarmn Biliimleri

Yer aldigs kugak igerisinde ardindan yaymlanaca programin reklam aralarinda ya da
diger fragmanlarmn arasinda gsterilen tanitim boliimlerini bir kenara birakirsak genel olarak

reality show’larin anlatisal yapist su boliimleri icermektedir:

Jenerik: Aglayan, feryat eden insanlar (genellikle kadmlar), ambulans, polis, sarhos
erkekler vb. gibi goruntiilerin yer aldi, tempolu bir kurgu ve miizikle yapiimig yaklagik 30

saniyelik bolim,

Stiidyo: Sumicunun o bolime iligkin dosyalan tamttifs ve (efer yeni bir ‘az sonra’

tam da bu araya girmezse) ilk haberin konusunun anlatddif: giris bolimii.

Haberin gbvdesi: carpict gevre gorintiileri ile insan manzaralanmn dolgu maddesi
olarak kullamldigi, ‘kurbanlar' ile gorgt tanklan ve yetkili kisilerle (polis, doktor, itfaiye

memuru, avukat vb.) yapilmug roportajlardan olugan boliim.

Az Sonra!'? : Bu boliimler programin oncesine ve aralara serpistirilen ve
reklamlara gecisi kolaylastiran, konu Ozetlerinin yer aldifi bolimlerdir. Bir biitiin
olarak reality show’lar, belirli haber ‘konulanmn nasil bir araya getirilerek
paketlendigi bir format ise, bunlar da reality show’larin kendilerinin iginde yer alan

sikigtintmg, tempolu  béliimlerdir

122 }ngilizoe'de feaser karsihi olarak kullanilmisti, Teaser, 6zellikle televizyon haberlerinde izleyicinin
ilgisini cekmek ya da varoldufu disiniilen ilgiyi korumak i¢in kuliamlan, bir sonraki haber Gykiistinin
kisa doyurusy anlamina gelmektedir.
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2.6. GERCEKCILIK KODLARI VE REALITY SHOW’LAR

Lukacs'in edebi metinler igin gelistirdigi gercekeilik tammna donillecek olursa,
reality show’lanin bu tauma en uzak distigii nokta, formatin siirekli aksiyon igeren
temposu olarak kargimiza ¢ikar. Lukacs’in gercekgi yazinsal metinler icin geligtirmis
oldugu tamim gergevesinde degerlendirildiginde' reality show formatimn aksiyon igeren
temposu bu programian Lukacs’m gergekeilik kavrayisgiiin kapsamu digina itmektedir,
Lukacs’a gore ¢agdas roman teknigi daha fazla aksiyon igermekte, boylelikle metnin ekseni
olmaktan ¢ikanlan ‘insan’in i¢ dinyas: da gollestiriimektedir. Hizh tempo, Brecht’in
Lukacs degerlendirmesinden aktararak soylersek, “nedensellik ilkesine siki sikiya bagh
insam bir kenara itip, bityiicek birimler dstiine birgeyler soyleme yolunu segerek o kati

nedensellik ilkesinden aynimakta, istatistik bir nedensellige yonelmektedir.”**

Bu yonelimin ilk izlerini reality show’larn tiirsel Onciilii olan haber fom
gercekeilik fikriyle iligkisinde gorebiliriz. Amerikan basin tarihi bize bu konuda fikir verici
ipuglan saglamaktadir. Ondokuzuncu yizylida Amerika’da haberin siyasal bir gii¢ arac
olmaktan ¢ikip da pazarda alimp satilabilen meta halini almasi, onun tarafsizlik ve nesnellik
etifiyle zorunlu egyayammm (symbiosis) beraberinde getirmigtir. Habercilik i¢in nesnellik,
bilimse! pozitivizmin bir kavrayist olarak yalnizca olgulara olan baghhfmn adidir ve

“yirminci yiizyihn baglanindan itibaren gergekgilik, nesnellik haline™'® gelmi°tir.

Gergekeilik tartigmalanna genig bir malzeme yi@im sunan haberin (gerek iiretim

siireci, gerekse metinler agsindan) giinimiizdeki televiziiel versiyonlari, bu kez gorsel

'Z Birinci boliimdeki Lukacs defierlendirmesine bakmnz.

124 Bertolt BRECHT (1990) Sanat Uzerine Yazlar, ¢ev. Kamuran $ipal, Cem Yaymevi, s. 83.

'* Daniel C. HALLIN (1997) Elestirel Kuram Perspektifinden Amerikan Haber Medyast, icinde: Erol
MUTLU (derleyen ve geviren) Kitle lletisim Kuramlar: (Okuma Pargalar), A.U. lletigim Fakiitesi, 5.119-
130. Yaymianmamis Ders Notlan.



metinlere iligkin gercekgilik tartigmalarina malzeme sunmaktadir. Ayse Inal, televizyon

haberinin 6zgiil konumuna iliskin olarak sunlan séylemektedir:
Televizyon haberlerinde goriintiili metin “gercek yasamun iginden” yapilmisg bir
ahintidir. Televizyon metni gergeklifini bu ahntiara dayandinr. Nasil yazih
basin “nesnellik” iddiasim kaynak séylemlerinden yaptifi dogrudan ve dolayh
almtilara dayandirmaktaysa televizyon metni de, gerceklik ve nesnellik
iddialanmt bu alintrimomis yasanti momentlerine dayandinr. Ahntilanan,
akredite bir kaynagm sdylemi olmayabilir, gosteriler sirasinda gekilen herhangi

bir goruntii, “nesnellik” iddiasimn kamt: nitelifindedir. Difer bir deyisle
televizyon metni “gerceklik” ve “nesnellik” yanilsamasim bu yolla kurar,'?

Reality show’lann gergekgilik/dolayimsiziik iddiasimn temelinde de hergeyden

Oncefya da herseyin Stesinde boylesi bir ontolojik nitelik yatmaktadir.

Televizyon gergekeilifinin goriintitye olan istaty, reality show’lann ana olaylarindan
ozellikle cinayet, tecaviiz, riigvet gibi gorintitlenerek kamtlanmas: giic olan durumlarda
daha da kabarmaktadir. Ancak reality show’lann bu soruna yamt: televizyonda gérece yeni
olan formiilleri de giindeme getirmigtir. Reality show’lann gergeklifi temsil edig
bicimindeki soz konusu yeni formiller, gizli kamera kullanim ve olaylann caniandirma

yoluyla yeniden kurgulanmasidir' .

2.6.1. Reality Show’lar ve Gizli Kamera Kullanim

Suglunun gizli kamera ile sugistii yakalanarak teghiri, son zamanlarda kamuoyunda
genis yank: bulan bir olayla birlikte tartigmalara, bir takim kutuplagmalara neden olmugtur.

Medya tarihinin soluk sayfalanna ‘tacizci doktor’ olarak gecen olaya ve Tirkiye

126 M_ Ayse INAL (1996) Haberi Okumak, Temugin Y., s. 103.

12’ Reality show’larn gergekgilik iddialar, artik sloganlagmig sozel ifadelere de yansiilmaktadir. Ornegin
Sica@ Sicafina adh reality show, gergekeilik iddiasim her programda aym timmceyle dile getirerek
sloganlagtirmaktadir: “Gergeklere hi¢ bu kadar yakin olmadimz!..” Reality Show adim kullanmasa da bu
tiiriin tipik miteliklerini banndiran Arena programu da gercekgilik iddiasm, ataerkil bir metafor ile
sloganlastirmustir: “Gergeklerin er meydam: Arenal..”



televizyonlanindaki diger drneklere bakilarak soylenebileceklerden biri, burada ‘gercekligin’
temsilinden zi&rade birseylerin teshirinin s6z konusu oldugudur. Tacizci doktor olayr
asafdaki bolimlerde gerek genel medya baglamm, gerek konu etrafinda gelisen etik
tartigmalann cesith  boyutlan ve gergekei ideoloji agisindan daha genis bigimde

irdelenecektir.

Olagan yontemlerle elde edilemeyecek gorintilerin, genellikle insanlann
mahremiyetlerine girilerek, habersizce saflanmasi olarak Ozetlenebilecek gizli kamera
tekniginin enformasyona dayah televizyon programlannda kullanthgt Tirkiye’de ik kez
1980’lerin ortalarinda Ugur Diindar’in hazrlayip sundugu bir haber programla baglanus,
reality show’larla birlikte yayginlagmistir. Bu formiil, zaman zaman etik bir sorun olarak
kamuoyunda tartigmalara yol agmis olsa bile, mesruiveti konusunda derin tartismalar

yaratmamis ya da televizyon kanallarinin yayn ilkesi baglaminda ele ahnmamugtir.

Gizli kamera kullamimi, reality show’larla baslamug bir olgu olmasa da yayginlagmas:
bu formata bagh olarak gerceklesmigtir. Ornefin kendisini reality show olarak
adlandirmayan Arena programinda, gizli kamera bir gok programda kullamimigtir. Daha
gok deviet kurumlanndaki yolsuziuklan ‘agifa gikarmak’ {izere kullamlan gizli kamera,
olgusal bir gercekligin ortaya ¢ikanimasindan gok, haber iiretiminin belirli bir bigimi olarak
varolmugtur. Bu bicim, kendisinin haberi olmadan baz ist diizey yoneticilerin, haksiz
kazang elde ettifii ileri siiriilen kimselerin vb. ‘konugturulmasi’, kimi zaman saldirgan
davramglara zorlanmasi gibi, programin elemam tarafindan retilen bir bigimdir. Burada

gergekligin  alam bir anlamda muglaklastinlarak bir ¢e%it televizyon gercekligi

 ‘yaratiimaktadir’
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Oziinde gizli kameramn izleyicinin dikizci egilimlerini tatmin etmek suretiyle bu tiir
programlann ilgi ¢ekicilifini, sansasyonellifini saflayan bir arag oldufiu gesitli

arastirmacilar tarafindan iler siiriilmektedir™®.

2.6.2, Reality Show’larda Canlandirma Teknigi

'Sug takipeisi' reality show’larda, habere konu olan olayin 'gercekligini anlatmanin bir
yolu da ironik bigimde canlandirma bolimleridir. Sunucunun stiidyoda Ozetledigi sug
Oykiisti ile ilgili yeterli goriintilye sahip olunmadi: durumlarda yapimcimn bagvurdugu
oyuncu, dekor ve montajla gergeklestirilen dramatik boliimier, kiltiirel gergekmiggibiligin
alaminda varolmaktadir. Gerek gizli kamerah 'kurgular gerekse canlandirmalar gergeklik

yamisamasim Gretmek fizere yapumcimn tasarladii senaryolarla varolmaktadir.

BBC’de yayinlanan 999’ yapimcisi, canlandirma tekniginin birgok reality showda
kullanlimasimin gerekgesini agiklarken, gegerli olan bitiin film tekniklerini kullandiklanm
belirtirerek, olgusal (factual) televizyonu geni® bir izleyici kitlesine ula®abilir hale

getirmenin bir yolu olarak bu teknikleri dnermektedir™.

Bourdieu canlandirma teknigi ile ilgili olarak sunlan s6ylemektedir: "Ayiklama ilkesi,
sansasyonelin, gosteri nitelifi tastyamin aranmasidir. Televizyon iki anlamyla da
dramatikiestirmeye (canlandirma) bagvurur: bir olayr sahneye koyar, gonintilendirir ve bu

olayin 6nemini, vahametini, dramatik ve trajik niteliini abartur"".

12 Bkz GRINDSTAFF (1996)
12 R POWEL ve H. SOLOMON (1992) Real to reel, Broadcast, 9 Nisan: 32.
13 p. BOURDIEU (1997) s. 24. Bu calismanin sonunda ek olarak reality show’lann anlat yapisim

Ornekleyen bir degifrasyona yer verilmigtir
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3. BOLUM: REALITY SHOWLARDA 'YASA VE DUZEN'
SOYLEMI™

3.1. YASA VE DUZEN SOYLEMININ KURUCU OGELERI

Sug ve suglulann diinyasim anlatan polis adliye haberlerinin versiyonlan olarak da
gorilebilen reality show’lar, haberlerin Gykiilerine gegerlik ve nesnellik kazandirma adina
sik sik akredite kaynaklara yer vermektedir. Genellikle devlet aygitlanmn temsilcileri olan
bu kaynaklar, yasa ve diizen sdyleminin yeniden iiretiimesine hizmet etmektedir. Yasa ve
diizen soylemi dofrudan dofruya devietin kendi varhfmn imgesel alanim kurma
bigimlerinden birisidir*?. Ciinkii, deviet bir anlamda kisiler i¢in sug sayilan fiilleri isleme
tekelini elinde bulundurmaktadir. Yani sugun ve suglunun tamm oncelikle devletin hukuk
aygiti tarafindan yapiimakta ve son ¢éziimlemede bu tanimlamalarda ‘devietin 6zng11i§i'

denebilecek bir muglaklik hitkiim siirmektedir.

Bourdieu, Max Weber’in, devietin “fiziksel siddetin megru kullamm tekeli”ne sahip
oldugu onermesini vurgularken farkli sermaye bicimlerinin deviette nasil yofunlagtifint
aciklamaktadir:

Devilet, farkh sermaye tiirlerinin, fiziksel gii¢ ya da baski araglan (ordu, polis)
sermayesi, ekonomik sermaye, kiiltlirel ya da daha tyisi biligsel {informationel]
sermaye, simgesel sermayenin yogunlagma siirecinin vargt noktasidr. Bizatihi
bu yogunlagma devleti bir tiir sermaye-Gtesi'nin sahibi yaparak ona diger
sermaye tiirleri ve o tiirlerin sahipleri iizerinde bir erk saglar.'*

13! Yasa ve diizen soylemi/ideolojisi, Hall ve arkadaslanmn 1970"lerde ingiltere’de gelisen ekonomik
krizin ideolojik eklemlenmelerine iligkin olarak yaptiklan ¢alismada ayrintih bigimde ele ahnmugtir:
Stuart HALL et al (1978) Policing the Crisis: Mugging the State and Law and Order. Methuen
Publications, London.

132 Bu gahismada devietin dopug bigimi, iglevi, yasa ve diizen sSyleminin kayna olarak varolosu tizerinde
aynntih bigimde durgimamasina karsihik bu konuda Bourdieu'nun goriiglerinin aggmiayies olacafn

diighmitmiigtir. )
133 p, BOURDIEU (1995) Pratik Nedenler: Eylem Kuram: Uzerine, gev. Hillya Tunfan, Kesit Yaymcilik,
Istanbul, s. 109.
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Devietin dogus bicimlerini irdelerken onun elinde bulundurdugu erki, olagan
toplumsal diinyadan giderek ayrilan polis ve ordu gibi bask: araglanyla kurdugunu belirten
Bourdieu, diger kisi ya da gruplann devietten kaynakh béylesi bir erki kullanamayacaginin

altim cizmektedir:

Baski giclerinin (ordu ve polis) yogunlagymasi demek, diizeni glivenceye

almakla gorevli kurumlann giderek olagan toplumsal dimyadan ayriimast

demektir; fiziksel giictin artik ancak, uzmanlagmug, Ozel olarak bu amagcla

gorevlendirilmis, toplum iginde agikga tammlanmug, merkezilegmis ve disipline

tabi bir grup diginda hig kimse tarafindan uygulanamamas: demektir;(...) ***

Reality show ya da polis-adliye haberleri gibi formatlann yasa ve diizen soylemi
araciifiyla gozlerden wrak tuttugu, ya da unutturdugu, devletin cisimlestii bu tiirden
uzmanlagmis aygitlar ile bu s6ylemi destekleyen ve yeniden-diizenleyen difer aygitlarm,

kurallann, formlann erki kullanma tekelleridir.

Reality show’lann tiirsel Onciili olarak goérdifiimiz haber metinlerinde kurulan
sOylem, yasa ve nizam sOyleminin bir tiirevi olarak konumlanmaktadir, Yasa ve diizen

sOyleminin igerisinde yeniden iiretilen en 6nemli unsurlar sug, sughu ve magdurdur.

Karl Marx, “sugly, burjuva yasammn tekdiizeligini ve givenliini bozar..."** derken,
bu aykin ki§i ile onun eyleminden dofan ve burjuva hukuku tarafindan ‘su¢’ olarak
tanimlanan olgunun, devasa bir burjuva edebiyatina tilkenmez bir materyal sagladigim
tesbit etmektedir. Burjuva edebiyatina kaynaklik ettifi lgtide sug/sugiu, modern kiiltiirel
hayatin bagka alanlarma, ornefiin habere, televizyon programlanna da devasa olcekli bir

malzeme sunmugstur, sunmaktadir,

134 BOURDIEU (1995) s. 109.
13 Marx’tan ahntdayan: Emest MANDEL (1996) Hog Cinavet: Polisive Romanin Toplumsal Bir Tarihi,
cev. N. Saragoglu, Yazin Yaymelik, Istanbul, s. 30.



Polis-adliye haberleri olarak anilan metinler, gerek yazih basinda gerekse televizyon
haberlerinde her gece karsimiza gikan ve kendi rutinliginin icerisinde ozellikle orta simf

izleyici igin her zaman cazibe tagtyan olaylanin ‘paketienmesiyle’ olugmaktadir.

Ayse Inal adliye haberlerinin toplumsal uylagimi saglamada ayn bir 6nemi olduguna
dikkat ¢ekmekte ve burada haber degerini olugturan seyin, habere konu olan olayin,

“varolan uylasima yonelik bir tehdit”i igermesi oldugunu belirtmektedir.

Sug kavramma iligkin klasik yaklagmmlar (klasik kriminoloji Grnedin), “kriminal
davrams” kavramina sorunsal olmayacak denli verili tammlara, semalara dayali olarak
bakmaktadir'®. Inal’n soziinii ettii varolan uylagimlara aykin cabalarla birlikte kriminoloji
isletilmeye baglamaktadir. Bennet, kiasik yaklagimlara gore kriminallifin ya da sapkinhgin
her bigiminin, belirli tipteki eylemlerin dogallikla icerdikleri bir nitelik olarak kabtﬂ

edildigini vurgulamaktadir.

Ancak glinimiizde bu tiirden yaklagimiar terkedilmis ve sapkmhgm toplumsal olarak
‘iiretilen’ bir sey oldugu savunulmaya baglanmgtir. Tarihsel olarak degisebilen sug/suglu
tammlan (&megin biylceiligin ortagagdaki konumu) sapkinlik bigimleri s6z konusu ise
sugun standart, statik bir tammim yapmak da zorlagmaktadir; su¢ ve suclu tanumlan ya da
sapkinlik olarak goriilen seyler tarihse! ve toplumsal olarak tretilmektedirier. Bu dretimin
en 6nemli sonuglanndan birisi, verili toplumsal yapimn uzlasimsal kurallanm desteklemesi,

genel olarak sistemin kendisini yeniden iiretmesi olarak 6zetlenmektedir.

Bennet medyada ‘sapkin’ davramglann temsiline iliskin olarak, abarti ve

stereotiplestinme yoluyla boylesi davramyg bigimlerinin onlan agiklamaya yardim edebilecek
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olan herhangi bir toplumsal baglamdan kopartiddifim belirtmektedir. Boylece toplumsal
gerginlikler, bagat goriigleri, kurallan pekistirmeye hizmet eden bir “yasa ve diizen

gostergebilimi”nin (semiology of law and order) iginde tarif edilmig olmaktadir™.

Ancak reality show’larla kurulan diinyamn kati bir bicimde yasa ve diizen séylemi
icerisinden kuruldugunu sdylemek giigtiir. Son ¢oziimlemede yasa ve diizen sdylemini bir
bigimde yeniden Gretiyor olsalar da bu tiir programlar daha ¢ok ‘'magdury’ 6n plana
cikararak daha ‘ahlaki’ bir alana kaymaktadirlar; s6z konusu olan bu ideoloji ile metinler

arasindaki dolayimlamalardir.

Stuart Hall, su¢ ile haber arasmndaki iligkiyi "Eger haberi, sorunsal gergekligi
baritalandiran bir gey olarak kavriyorsak, o zaman su¢ neredeyse tamm gere§i bizzat
haberdir” sézleriyle agiklamaktadir'®. Ozellikle 1980°lerle birlikte artan ve gesitlenen sug

tiirleri, su¢ haberlerinin niteligini ve sunumunu da donligime ugratmugtir.

3.2. REALITY SHOW’LARDA SOYLEMSEL KAPANMA (CLOSURE)

Haber formatinm birgok saymacasim banindiran reality show’lar, aksiyon, macera ve
su¢ dramalanm da 6ziimsemis durumdadir. Fairclough’in da belirttii gibi reality show’lar,
iyi ile kotii arasindaki bariz karsitlik (duality) ve kotliniin cezasimn verildigi, kesin olarak

sinirlanmyg,  sOylemsel  olarak  ‘kapatig” bir melodramatik yapi iizerinde

136 Tony BENNET (1988) Media, ‘Reality’, Signification, iginde: Cuiture, Society and the Media, der:
Gurevitch et. al., Routledge, NY & London, s. 287-308. Bu komuda aynca bkz: G. TUCHMAN (1980)
Mabking News; A Studies In the Construction of Reality, London, The Free Press. '

137 7 BENNETT (1988)

138 Sanley COHEN ve Joung YOUNG (1988) Manufacturing the News: Deviance, Social Problems and
the Mass Media, Constable, Londra,



temellenmektedirler’. Reality show’lann, geleneksel haber metinlerindeki gibi egemen
sdylemin etrafinda kapamp kapanmadif: sorusu, bu formatin ayine: niteliklerinden birisini

daha gbrmemizi saglayacaktir.

Elliot ve arkadaglanmin, Ingiltere'de "terorizm"e iligkin haberlerde televizyon
sOylemini inceledikieri c¢aligma, ¢esitli formatlara gore farklh soylemsel durumlan
simflandirmaktadir. Bunlardan birisi ‘agikhk/kapaliik' kategorisidir. Caliymada devletin
resmi sdylemine siki sikiya bagh haber biiltenlerinin gorece 'kapall, buna kargin resmi
sOylemin diginda alternatif ve mubalif temalann sunulabilecefi alanlar saflayan haber
magazin, beigesel gibi formatlann ise gérece 'agik’ metinler oldugu 6ne siriilmektedir.
Haber metinlerine iliskin bir bagka smflanduma 'gevsek’ (loose) ve stk (tight)
kategorileriyle yapilmaktadir'®. Buna gore siki formatlar, resmi sdylemin tercih edildigi tek
bir okuma ve yorumu dayatarak farkh okumalara izin vermemektedir. Gevsek format ise
belirsizlik, celigki ve catiymamn nihai olarak tamamlanmadifn agik uglu bir sonla biten,
farkli okumalara izin veren formatlar icin kullamimaktadir. Ancak aragtrmacilar baz
formatlarda birinci ve ikinci kategorilerin birbirini ¢apraz kesebilecegini belirtmektedir.
Omegin, akredite kaynaklara, dolayistyla resmi soyleme siki sikiya baBh olmayan bir
format aym zamanda yalmzca belirli bir okumayt dayatabilmektedir''. Bu baglamda,
kamusal alana iligkin konulara degil de 6zel alandaki olaylare yer veren reality show’lar;
genellikle dogrudan dogruya resmi sbyleme bagh kalmmadif 1§:m agitk bir metin gibi

goriilse de belirli bir okumay: dayattif igin 'siki’ bir anlati yapisi kurmaktadir.

'3 Norman FAIRCLOUGH (1995) Media Discourse, Edward Amold, London.

10 ELLIOT et al. (1986) ‘Terrorism’ and the State: A Case Study of the Discourses of Television, iginde:
R. COLLINS.; J. CURRAN.; N. GARNHAM: P. SCANNELL, P. SCHLESINGER.;C SPARK (der.)
Media, Culture and Society: A Critical Reader, Sage P., Londons.

M Calismada, Ingiliz televizyonlarindaki aktiialite programianmin terrizm meselesi stz konusu
oldufunda en kapali ve en siki; ‘ulusal gitvenligi tehdit’ cercevesinde geligtirilen terbrizm s6ylemine yer
vermeyen farkh konularda ise daha agik ve gevsek bir yap: gosterdigi belirtilmektedir.



Medyanm birincil haber kaynaf olarak dayandifn bazi kamusal figiirler, olgusal
programlarin oldufiu kadar reality show’larin da vazgegilmez aktorleridir. Hemen her
programda polis, avukat, yargig, savct vb. gibi devlet otoritelerinden ya da uzman ad
altinda toplanabilecek kisilerden (doktor, miihendis, akademisyen vb.) gériis ve yardim
alinmakta, magdurlar bu otoritelerin giivenlikli alanlarma birakilmakta ve bu figiirlerin verili
otoriteleri mesrulagtinimaktadir. S6z konusu kamusal figiirler reality show’larda kimi
zaman resmi ideolojiyi dogrudan temsil ederken bir yandan da devletin ideolojik aygitlan
islemektedir. Hukuk, aile, egitim gibi ideolojik aygitlar bu programlann egemen sdylemin
etrafinda kapanmasm saglamaktadir. Ozellikle verili su¢ ve suglu tammian ile ailenin
korunmasi, eviilifin kutsanmasi, heterosekstiellifin onaylanmasi gibi ahlaki degerleri
yeniden tirettikleri igin reality show’lann kapahh ve siki bir formata yaslandikian

sOylenebilir.

Reality show’larda egemen soylemin diginda farklh goriiglere ve soylemlere de yer
verilmekle birlikte temsilin nitelii, son tahlilde belirleyicidir. Ayse Inal, haberin anlat:

yapisi iginde farkh goriislerin temsilini §0yle agiklamaktadur:

Haber metinlerinde alternatif agiklamalar, farkh goriy acilan her zaman
biitiintiyle dislanmasa da, bu aiternatif sGylemlerin haberin anlati yapis iginde
temsili yine sorunlu bir durumdur. Metin iginde alternatif veya karsit
agiklamalar gogu kez inamlir bir konuma yerlesmekten cok egemen séylemlerin
iginde ertilir. Boylece kargit olabilecek  agiklamalar, olaylan
gercevelendirebilecek konuma ulagamaz. '+

¢

12 M. Ayse INAL (1996) 5. 99-100.



4. BOLUM : TURKIYE'DE REALITY SHOW’LAR:
4.1. TARIHSEL GELIiSiM
4.1.1. Ozel Televizyonlar ve Haber Formatindaki Déniisiim

Diinyadaki makro Slgekli gelismelerin benzerleri Tiirkiye igin de stz konusu olmus,
TRT’nin elinde bulundurdugu kamusal yayin tekeli, 1990 yilindan itibaren birer birer yayin

hayatina atilan 6zel radyo ve televizyon kanallan tarafindan fiilen yikiimaya baglamugtir.

Yayincihikta devlet tekelinin kinlip 6zel televizyon kuruluglanmn yayginlagmastyla
birlikte, ekranlara taginan tiir ve formatlarda da dikkate deger bir farklilagma, cesitlenme ve
tiirler aras: gegigkenlikler s6z konusu olmaya baglamistir. Kurmacasal olmayan televizyon
formatlarimin diinyadaki modellerine dayah olarak Tirkiye’ye 6zgii 6rnekler iiretilmistir.
Bunlar arasinda, her kanalda mutlaka yer alan ve yiiksek izlenme oranlanna ulasaniar

ozellikle talk showlar, yarismalar ve haber programlar olmu®tur (Bkz. Ek 1)

Caliymanin ikinci bolimiinde aktanilan diinya 6lgeginde televizyon haberciliginin son
donemdeki genel egilimleri*, Tiirkive igin de soz konusu olmus, TRT'nin temsil ettigi
geleneksel ‘ciddi' haber format: ticari televizyoncutlugun geligmesiyle birlikte terkedilerek
haberde ve haber programlarda daha fazla efience Ogesi ve sansasyonellik yer almaya
baglammgtir. Ozel televizyonlarn ana haber biiltenleri, kamu tekelinin habercilik anlayisina
bir alternatif olugturma iddiasiyla yenmi konular, yeni anlatim bigimlerinin pegine
digmuglerdir. Haber biltenlerinin yamsira haber programiarda da ilgi ¢ekici konular ve
kigiler program malzemesi olarak kullamlmistir. Haber biiltenlerinden haber programlara
taginan anlat yapisi, sagladify yiksek izlenme oranlanyla reality show’lann zeminini
hazirlayan unsurlardan birisi olmugtur. 1990-93 yillan arasinda habercilik anlayigindaki



degisim zamanla yeni bir format olarak reality show’lan hemen her kanalin yapimci
girketlere 1smarlamas! ya da kendi biinyesinde bu amag i¢in ekipler kurmas: sonucunu

getirmigtir,

4.1.2. Reality Show’lara Gegis Formati: Giincel Reality'ler

Haber programlar ile reality show’larin yamnda bu ikisi arasinda bir gegig kategorisi
olarak gortlebilecek farkl bir format da siireg igerisinde ekranlara getirilmigtir. Bu format,
gin- icinde gelijen bazi polis-adliye vakalannm ‘sicaf: sicafina’ canh yaymnia ekrana
taginmasindan olugmaktadir. Ana haber biiltenlerinin 6ncesinde 15 dakikalik béliimler
halinde bir sunucunun egliffinde aktanlan s6z konusu olaylann yer aldif bu format, ana
haber biiltenlerinde yer verilen gorece ‘ciddi’ haberlerin diginda tipik reality show
temalanim ve formllerini ekrana tagimaktayd: ve bir siire sonra yayindan kaidinidi. Bunlar
arasinda sunuculufunu Jilide Atesin yaptifn ve Imterstar’da Eylil 1993’ten itibaren
yaymlanan Yakm Takip, ik kez 4 Ekim 1993’te Kanal 6 ekramna gelen Olay Var ve

ATV’de 18 Ekim’de yaymnma baglanan Sicak Takip sayilabilir. (Tablo 1)

Bunlardan Kanal 6’da hafta i¢i her glin yaymnlanan Olay Var adh program, Akin
Cogkuner yonetiminde ve iki kadm sunucunun (Seyda Agikkol ve Semiha Oztiirk) polis
adliye vakalan ve di-ger gincel olaylan ‘24 saat’ takip ederek kurduklar bir yapimdir.
Haberin iiretim siirecinin goriintiilenmesinin teme! goriintii malzemesi olarak kullamldigs
bu programin ikonlan arasinda telsiz, motorsiklet, Gniforma yer almaktadwr. Haberin
takibinin hizh kurgusuyla polisiye dizilerin saymacalarim ammsatan programin siogam ise

“konserve habercilife son!”dur.

13 S8z konusu egilimin genel bir betimi igin bu ¢aligmamn 2, ve 3. Bliimlerine bakimiz,
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programin ads kanal sunucu

YAKIN TAKIP Interstar Jilide Ates
OLAY VAR Kanal 6 Seyda Agikkol ve Semiha Oztiirk
SICAK TAKIP ATV Kaan Yakuphanogullarindan

Tablo2: 1993 yriindan itibaren ya;nn?anmaya baglanan gincel reality programlarden bazilan

Haberden haber programa, oradan 15 dakikalik giincel reality’lere ve nihayet reality
show’lara evrilen bu tiirsel olusum siireci, reality ile haber biiltenlerinin kaynagmasi, artik
haber biiltenlerinin de yanm saatlik formattan yavas yavag birer saatlik formata
doniigmesiyle gelismistir. Bugiin artik ana haber biltenlerinde ‘ciddi’ ekonomik ya da

siyasal olaylar da bir reality formunda sunulmaktadir'*.

4.1.3. " Gercekler Gozard: Edilemez : Sicag: Sicafma!"

Tirkiye'de ozel televizyonculufun kar maksimizasyonuna dayanan ticari kaygilan,
diinya televizyonculugunda denenmis tirlerin yeni versiyonlanm tretmesinde motor gicti
olugturmug ve d6nemin gegerli format: olarak reality show’lar hizla biitiin kanallann yayin

alaglarinda yerlerini almiglardir. (Tablo3) 4.

Reality show’lann Tirkiye’deki ilk 6mefi, 5 Mayis 1993 tarihinde Show TV’de

yayimna giren Sicaf Sicafina adl: yapimdir. Baglangicta tiyatro ve sinema oyuncusu Haluk

' Yeni haber formatimn daha yopunlasmis bigimi, Tiirkiye televizyonlanmn ilk reality sov programcis
Banu Zorlutuna'nin Senkron TV ye ait olan Kent TV'de sundugu Gecevizyon adl haber billteninde
gbzlemlenebilir. Program canli olarak yaymlanmakta ve siyaset, ekonomi vb. gibi enformasyona dayah
iceriklere afnriik veriimemektedir. Bitiinilyle sansasyonel olabilecek olaylar, bazi kimselerin vaptiklan
garip, ilging icatlar, finldl kigilerin 6zel yasamian ele almmaktadir.

15 Yukandaki yerli programiarm yamsira bazi cis kaynakh haber ve reality programlar da dzellikle
90’larda televizyon kanallarinin yaym akiglannda yerlerini almiglardir. Bunlardan biri, Tiirkiye'li
izleyicinin de Mike Hammer dizisindeki dedektif roliiyle tamdigh Stacey Keach’in sunuculugunu yaptign
Rescue adli reality sov ve HBB televizyonunda yayinlanan ve polisiye vakalann bir dedektiflik dykisi
bigiminde ¢bziilmesini ele alan Arfik Sir Degil adh yaprmdr,
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Bilginer’in bazi réportajlara bizzat katilarak sundufiu programu daha sonra yine oyuncu

olan Cem Kurdoglu ama bu kez yalmzca stiidyoda goriinerek sunmaya baglamigtir,

Senkron TV adh yapim sirketi binyesinde ve TRT televizyonunun eski haber
programcilanndan Banu Zorlutuna ile Talip Korkmaz'in yénetiminde gerceklestirilen
program, yaymmundan itibaren genis bir izleyici kitlesini ekran bagma g¢ekmeyi basarmugtir.
Zorlutuna boyle bir program yapma fikrini, diinya televizyonlarinda popiileriesen bu yeni
tiri kose yazlanyla tamtan televizyon elestirmeni Sina Kologiu'ndan aldikiarnm
belirtmigtir'”’. Kologlu kamu yaran ilkesinden hareketle olumladii reality show’larn
dinya televizyonlanndaki orneklerinin, faili mechul cinayetleri ¢ozmeye yonelik, kamu
yarar' gozeten yapimlar oldugunu belirtmektedir'*®. Ancak Sicaf: Sicagma formati, adli
sug olarak faili meghul cinayetleri aydinlatmaktan gok, polis adliye vakalarindan derlenen

kan ve siddet gorimtiilerinin malzeme edildigi bir 'gosteri paketi' olmugtur'*

Sicad: Sicafina'mn reyting basans: difer kanallan da harekete gegirmis ve formatin
dinyadaki 6rekleri de goz oniinde bulundurularak farkh versiyonlan éiretilmistir. Ornegin
ilk olarak ATV'de yaymlanmaya baglanan Kayip Aramyor, Fransiz televizyonundaki Perdu
de Vue'niin bir benzeridir. Kayip kisilerin yakinlannin konuk edildigi stiidyo bolimleri ile
kaybolma oykilerinin canlandinidigi boliimlerden olugan bu program, insanlan birbirlerine

kavustururken melodramatik bir gosteriye doniismektedir.

16 Senkron TV, Sica Sicagr’mn vamsira Yangin Var, Alo Polis, Mahkeme Kapisi, Prizma, Boyle
Gitmez gibi birgok bagka realitiy jovun da yapimaist olan knrulusudur.

147 Sina KOLOGLU (1993) TV'ler Cinayet Pesinde, Millivet (12 Nisan).

148 Kolopiu yazisinda reality soviardan “gercegin sovu” olarak sézetmektedir.

1 Programin yapimeilan Sicazz Sicagma‘'min yapim maliveti konusunda bilgi vermekten kacinmis ancak
diinyadaki drneklerinin tersine pahaliya maloldufunu belirtmiglerdir. Ancak bu konuda baz drnekler fikir
vermektedir. Ormegin Kanal D’de yayinlanan S6z Fato’da adli progranun 1995°teki maliyetinin, bSlim
bagina 5-6 milyar (bunun bijyiik bir kismu sunucu Fatma Girik’e Sdenmigtir), Show TV igin hazrlanan
Son Care’nin'*® 1996 yil itiban ile 1 5mﬂyarveatv191nyapﬂanPohsImdat 1n 400 milyon Tirk Liras
oldugu, program soruminlan tarafindan belirtilmigtir, _



Flash TV'de yayinlanan ve gogunlukla sonu cinayetle biten kigise! dykiilere yer veren
Gergek Kesit'te ise Perihan Savagn stirdyoda oykiinin ¢atisim kurdugu boliimlerin disinda
genellikle gergek bir goriinti yer almamaktadir'. Anlatimn tamamna yakin bohimii
ginci smif oyunculann kullamidi§y bir melodram havasindadir. Programm kurmaca
metinlere dayanmasi, bu tiiriin tipik 6zellifi olan sorunlan kigisellestirme yoniiniin daha
fazla agirhk kazanmasina yol agmaktadir. Olabildifince ucuza maletme kaygisiyla genellikle
i¢ mekanlar kullamlmakta, asil karakterlerin dipinda yan karakterlere gok az yer

verilmektedir.

Format cesitlilifine bir bagka 6rek olarak, polis adliye vakalanmn yamsira magazinel
bolimlere de yer veren Devriye adh fapmx gosterilebilir. Sunuculanmin sempatisi ve
‘cevvallifi’ ile izlenirlifin saglanmaya calipldim bu programia Beyoflu gibi siradip
mekanlann renkli diinyas: ekrana taginmaktadir. Diger reality show’lanin aksine Devriye'de
negatif temalar ve melodramatik anlatim yerine daha 'iyimser' bir bakis acgisma yer

veriimektedir*,

139 Bazian olayin yagayan kahramanlan, yiizleri gorlinmeyecek bir aydinlatma ile ‘tantk sandalyesi’ne
oturtularak anlatrya gerceklik duygusu katiimaya cahigrimaktadir.

15! Tirkiye televizyonlaninda ekrana gelen reality show’lann isimleri, formatin karakteristikierini ortaya
koyan carpici ifadelerden olugmaktadir, S6z Fato'da ya da Bdyle Gitmez' isimleriyle, o gilne kadar 's6z
shyleme tekelini elinde bulunduraniara’ karst magdurlarin sesinin duyurulacag: imlenmektedir. Bu iki
isimden gikan sornlar su sekilde formiile edilebilir; 'Soz' nedir? S6zii ele gegiren 'Fato' neyi temsil
mektedn?Bugﬁnekadm‘baylegldenﬂemkastedﬂmdnedemdmmmneohwkm?

'S6z' terimi, dogrudan ‘iktidar' terimine tercime edilebilir bir icerik tagmaktadir. Fato ise, ezilenlerin,
magdurlann temsilciliini fistlenmektedir. Bugiine kadar giden, sessiz yifinlarnin gesitli iktidar odaklarina
karw direpme ve savagma giiciiniin bulunmayisdir. Bundan sonra, tipka Fato'da oldugu gibi bu kez Boyle
Gitmez'in sunucusu Kadir inanir, bu gidisi durduracaktir,

Her iki isimle de karp ¢ikalan, ekonomik ve toplumsal giicten yoksum kesimleri ‘simiiren, kullanan,
sirindan geginen' daha giigld ve gbrece dar iktidar odaklandir. Ancak sbz konusu iktidar odaklan
toplumsal biltiiniin daha genig -makro-~ ikitidar dolayimlanmdan ve bu arada devietten bagimsiz olarak ele
alinmakta; karpsina '‘muhalif bir §62' ile gikilanlar; erkekler (kansim dSven koca, gelinini pegkes ¢eken-
kaynbaba vb.) ya da en iyi halinde yoksullara kars: zenginler (drnegin gecekondu mafyast) olmaktadhr.
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4.1.6. Tiirkiye'de Reality Show Olgusuna Tepkiler

Reality show’larin bir ¢ok boliiminde kendisine sug atfedilen kisiler, kendilerini
savunacak araglardan yoksun birakilmstir. Televizyon ekram aracihfyla bir kez tecaviizei,
riisvetgi, hirsiz ithammna maruz kalan kisi daha sonra toplumsal konumunu megrulastirmada
stkant gekmigtir. Ustelik bu tiirden yargilarla sunulan kisilere isnat edilen suglar, cogunlukla
mahrem iligkilerle baglantih oldugu igin kamitlanamamaktadir. Omegin taciz, iki kisinin
beyanlanna bagh kalacak olan ithamiardan birisidir ve konuya iligkin toplumsal bask: ve

onyargilar olaym aydinlatilmasint zora sokmaktadir.

Tirkiye’deki reality show’lar medyadaki yazar kitlesinin de ilgi alanina girmig,ve
bunlann gofu, bu tiire kars: cesitli saiklerle belli bir elestirel tutum takinmuglardir'®?,
Elegtirel ilginin 6nemli bir kismu, bu tiir programlann kisi baklarina ve ozel yagama karg
takmdikian tavir ile bazilan ise igerdikleri siddet dozu ile ilgilidir. Kimileri reality show ve
benzeri haber programlan, sugu kamtlanmamug insanlara yonelik ithamlari nedeniyle

'yargisiz infazer’ olarak nitelendirmislerdir'®,

Ornegin televizyon programcisi ve koge yazan Can Diindar, medyanin, kendisini

devletin yasalanimn uygulayicilanindan biri olarak gordiidiini one siirmils ve dordincii giig

152 Tiirkiye'de reality yoviara iligkin gazete yazilardan birkag: sunlardir:
Sina KOLOGLU (1993) Show Olay Pesinde, Milliyet (5 Mayxs) (Aym giinki Sicags Sicafina programuinin
tanmitim yazisi)
Hacer YILDIRIM (1997) *imdi Dion’a Bir Care, Radikal-{ki (6 Temmuz) Say: : 39, s. 22-23.
Cengiz SEMERCIOGLU (1997) Gizli Kamerada Yeni Ufuklar, Harriyet-Kelebek (26 Mart)
(1997) Teksoy’un sakaian, Harrivet-Kelebek (18 Mart)
Tekin ARAL (1997) K-olay Olay, Hirrivet-Kelebek (11 Nisan)

(1996) Canavar Program, Hirrivet-Kelebek (22 Kasim)
155 Bu tir eletirileri hakh gikaracak kimi somut, somuglan simdiden ortada olan Srnekler vardr,
Sansasyonel haberciliffin en tipik 6rnekierinden olan Arena program ekibi, bir din adamimn geng bir kiza,
imam nikahrtyla kandirarak onunla cinse! iligki knrma ¢abalanm gizli kamera ile griintilemis ve din
adam intibar etmigtir. Ote yandan bir kadin, kocastmn bir bagka kadinla zina yapmakla suglandigt Soz
Fato’da programimn yaymmmndan sonrs intihar ederek Slmigtiir.
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olarak tammlanan medyamn artik kendisini diger ii¢ giicin gardiyam olarak gormeye

bagladifin belirtmistir**

Reuters muhabiri Suna Erdem de soruna insan haklan gercevesinde yaklagmakta ve
reality show’lann devletin kolluk kuvvetleriyle olan iligkisini vurgulamaktadir. Erdem bu
showlarin  Tiirkiye’de insan haklanm derinlemesine incelemediklerini belirterek bunun,
yalmzca devletin sansiircii baskisindan kaynaklanmadigmmi, aym zamanda polisle yapimcilar

arasindaki kapal devre iligkileri de agiga ¢ikardigim ileri siirmektedir.

Reality show’lara kargi en Onemli elestini ogelerinden biri de siddet olmus, ilk
donemdeki siddet dozu bu elegtirilere bagh olarak ‘azaltilmigtir’. Riistem Batum’un Kanal D
icin hazwrlayip sundugu 360 Derece adh tartigma programmin bir bokimi reality show’larn
igerdifi siddet tizerine efilmigtir. Ancak reality show yapmmailan, gergeklerin ifya edilmesi
yoluyla kamu yaran gozettiklerini iddia ederek kendilerini savunmuglardir. Bu tiir
programiarla halkin “kendi gerceklerini” televizyon ekraminda gérme sansim yakaladifim
one stiren yapimeilar, yaptiklan programlarla toplumun “kanayan yaralarnn” teshir etmek

gibi kamusal bir gorevi yerine getirdiklerini belirtmiglerdir'*.

Tirkiye'nin ilk reality showu olan Sicaf: Sicagina adhi programin yapimcist Banu
Zorlutuna, bu tiir programiara atfedilen teshirci, bayag:, duygu somiiriiciisti gibi nitelikleri
kesin bir dille reddederek, bu tiir elegtirilery, tépiuma yabancilagmaktan kaynaklanan ‘entel-

dantel takmtist’ olarak yorumiamigtir'*®. Sicag Sicagma’nin baglangigta ganlik gazetelerin -

13! Suna ERDEM (1997) Turkish Viewers Drawn By Reality TV Shows,
http://www.kurdistan.org/B/my12.html, Reuters World Report, (12 Mayis) Ditndar, programlann izleyici
basansimn ise insanlarn 6zel yasam ve siddete olan meraklanndan kaynaklandifin: 6ne siirmektedir.

1% 12 Nisan 1996 tarihinde yapilan goriigmede, Stcafn Sicagina’mn yapim elemam olan gazeteci Hatuk
Evgin, yukandaki savlannbueraldaunamoldngnmu, amil yapilanin ise varoglara iligkin gergekierin
stmiirfisiinden ibaret kaldifini belirtmigtir.

156 20 Ocak 1997 tarihinde saat 11.00'de Senkron TV bitrosunda Banu Zoriutuna ile yapilan milakattan,
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“ligiincii sayfa habercilifinin televizyon versiyonu™ oldugunu ancak zamanla kamusal bir
hizmete donistiigiinii belirten Banu Zorlutuna, varoglarda yasayan bityiik bir niifusun bu
programda ‘kendi gergegini’ gordufint ileri strmigtir. Zorlutuna aynca, reality
izleyicilerinin, toplumsal mekanizmalanin ve devletin iglevsizlifi, yiiziinden kendilerine
geldiBini, ornefin evi yanan birinin, itfaiyeden 6nce yine kendilerinin yaptiklar baska bir
reality show olan Yangin Vari aradiklanm belirtmistic.  Zorlutuna’mn reality
savunularindan birisi de programda yer alan gizli kamera goriintilerinin adli

sorusturmalarda delil olarak kullamlabilmesidir.

Reality show yapimcilarimin kendilerini savunduklan araglardan birisi de "halkin
istekleri" ya da izleyicinin begenisi olmaktadwr. Ornefin, Giriinlerinin haber program’
oldugunu ileri siiren, ancak bir gok bakimdan (gizli kamera, sansasyone! tislup vb.) reality
show’lardan ayirtedilemeyen Arena programmnin yapimcilanmdan Kanal D Haber
Koordinatéri Tuncay Ozkan yaptifi igi, "halk bunu istiyor" mantifiyla savunmaktadir.
Ozkan, reytinglere bakilacak olursa izleyici beklentisinin anlagilabilecefini soylemekte ve
goriigiini su soruyla ortaya koymaktadir: “Diiriistge s6yleyin, Erbakan’in konugmasim mu

yoksa bir annenin gocugu igin aflamasmm m izlemeyi tercih edersiniz 7”



4.2. SOZ FATO’DA PROGRAMI™
4.2.1. Stz Fato'da Programmin Olusumu ve Icerdigi Temalar

S6z Fato'da progranu, sinema oyuncusu Fatma Girik'in Kanal D adh televizyon
kuruluguna bir drama Gnerisi ile birlikte giindeme gelmigtir.  Girik'in bu 6nerisine kargihk
ozellikle Sicag Sicagna'min yiiksek izlenme oranlanyla olgllen bagansim g6z oniinde
bulunduran kanal yoneticileri kendisine bir reality show sunuculugu teklifi getirmis ve
boylece Stz Fato'da adh programin yapimina baglanmugtir. Programun ilk bolimlent daha
¢ok haber merkezindeki polis adliye haberleri havuzundan beslenirken sonralan
bagimsizlagarak kendi haber havuzunu dogrudan dogruya izleyici mektuplan ve kigisel

bagvurulanyla olugturmusgtur.

Cinayet, tecaviiz, ensest, kadmlann ya da erkeklerin ‘koti yol’a digmeleri, kadinlara,
yagllara, sakatlara vb. yonelik diiz siddet, uyusturucu kullammm, escinsellik, sokak
cocuklari, dolandmncihk, yolsuzluk vs. S6z Fato’da programinda iglenen ana temalar
olmugtur. Ozellikle yerli reality show'larm en temel saymacalan (sansasyonellestirme,
kurbanlagtirma, gizemlilegtirme, geciktirim, kigisellestirme vb.) bu programda da

kullaniimagtir,

Program, kurban ve saldirgan ikilifine dayanan sansasyonel iisluba sahiptir;
melodramatik anlatimin  kligelerinin  dofrudan kuruldugu canlandirma boliimlerinde
magdureleri genellikle Fatma Girik oynamugtr. Gizli kamera tekmiginin kullamidifn

bélitmler, programa yiiksek reytingler saglamigtir.

57 Bu programum 5mek olarak segilmesinde 1) anlats yapisi, 2) sunucu tercihi 3) izlenme oram ve
popiilarite gibi konularda reality show’lann tipik dzelliklerini barmdirmas: belirieyici olmugtur.



4.2.2. Toplumun Vicdan: Olarak 'Fate' ve Dig-Ses (Voice-Over Narrator)

Tiirk sinemasinda “FErkek Fatma”®® olarak amlan Fatma Girik, diskinlerin,
suistimale, tecaviize ugrayanlann, evi yikilanlann vs. hamisi pozisyonundadir, erkek
diinyasina gekinmeden girerek sorunlan ¢6zmeye u@rasir. Programun stiidyo bolimlerinde
Fatma Girik, konularin genel bir sunusu ile birlikte bunlara iligkin yargilarm,
degeriendirmelerini aktarmaktadir. Stiidyo digindaki bolimlerde ise Fato, roportajlar ya da
miidahil konumlarda sarfettigi sozlerle (bunlar arasinda tnlemeler; bagirmalar, hayret
nidalary, suclamalar dikkat ¢ekicidir) anlatict kimlifini kurmaktadir. Programn asli unsuru
olan Fatma Girik, olaylanin yonlendirilmesinde kurtarici kahraman (anne, abla, polis, hakim,
detektif vb.) olarak islev gérmektedir. Fato' haksizhiklara kargt toplumun ezilen, bask

altinda tutulan kesimlerin vicdanim temsil etmektedir.

Programin ikinci anlaticisi ise yukanda sozii edilen, ekranda gérmedigimiz, ekibin ve
daha ¢ok Fato’nun gergeklestirdigi ‘operasyonlarr’, yardimlart vs. anlatan, olaylar ya da
boliimler arasinda bir ¢esit tutkal vazifesi goren vetelevizyon programcihf literatiirinde
‘dig-ses’ (voice-over-narrator) olarak amilan anlaticidir. Genellikle olayin magduru ya da
saldirganin sézel ifadelerine programda gok fazla yer verilmemekte ve asil soylenecek olan
gerek Fatma Girik, gerekse iist anlatici tarafindan yapilan yorumlaria ifade edilmektedir.
Bu ifadeler sunucunun, otoritesini megrulagtrdif, verili iktidar iligkilerini (siyasi, cinsel,

etnik, dinsel vb.) pekigtiren bir sdylemin icerisinden kurulmaktadur.

Programn bir boliimiinde, babasmdan dayak yedigi icin evden kacip Fato’ya sifnan

bir ¢ocufun Oykiisii anlatlmaktadir. Goriintileri agiklayict metin, iki ayn sesle



kurulmaktadir. Birisi yukanda s6zii edilen Fato’nun i¢ sesidir ve bu monologda Fato,

toplumun vicdanim dillendirmektedir :
Ornek 1: “(bu durumu) igime sindirememigtim; birseyler yapmahydim, yaptim da...”
Ornek 2: .. Iste bu son sozler beni gileden gikarmug ve {izmiistii”(24 Ekim 1995)
Digeri, Fato’nun yaptiklarini, kahramanhkianm anlatan iist-anlaticiya aittir:
Ornek 1: “...Ya soz Fato’da olacakti ya da sessizlik!” (programun sloganlarindan biri)
Omek 2: “ ...cocuk eve gitmem der, Fato, kek ve gayla kiiciii yumugatir”
Omek 3: “... Fato icinden ‘bu ne zalimlik’ diye dt°finéir.”
Omnek 4: “.. Fato artik iyiden iyiye sinirlenmisti” (24 Ekim 1995) ‘

Ornek 5: “Hayatin acimasiz gergekleri ve doyumsuz gizellikleri ile Fato geliyor!”

Ornek 6 : “Fato annelerini gdrme heyecamyla gicek toplamay: unutan gocuklann bu

unutkantikiarim telafi eder.”

Yukandaki dmeklerde goriildiigi gibi Fato’nun ‘sunuldugu’ bélimlerin diginda kalan
olgusal saptamalar da bu ses tarafindan anlatiimaktadir. Bu saptamalar, 'hayata dair' kaba

soyutlamalarla kurulan genel-gecer énermelerden ibarettir;

Omek 1: (‘Dayakg: baba'mn “ben bunu zevkine dovmilyorum” ifadesine karphik
olarak) “Zevkle ya da defil saymn bay, yanhs olan siddetin kendisidir ve gocuklar siddetten

mutlaka uzak tutulmahidirlar”

1% Bu deyis gimiimitzde hala, erkeksi tavirlan, cesareti, argo fislubu ile tamnan kadmlar icin
knllanmimaktadar,
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Programda, gériintii ve sesleriyle varolan anlatici tiplerinin yamsira yine bir tist-
anlatict olarak altyazlar kullamimaktadir'®. Programdaki altyazilara omek olarak
yukandaki 'dayak¢i’ baba bolimiinde ekrana gelen , “Cocuk Haklarni Beyannamesi Madde
18” verilebilir. Bir bagka altyazi 6mefi, programmn kisi haklanna miidahale ettigi
gerekgesiyle agilan davaya iliskindir. Burada ‘insanhk' adina bukuk disi eylemlere bile

girigtigi iddia edilen Fato'nun fiziksel 6zellikleri de cazibe unsuru olarak kullamimaktadir:

“...Cunki Fatma Girik, bu iilkenin tabularindan birine el atti. Bu tiir haberleri
bukuk agisindan yayinlamak yasak. Fato, mahkemeyi, tazminati gdze alarak
aile i¢i tacize el koyuyor. Ciinkii Fato’dan bagka nedense bu insanlik di1 olaya
miidahale edecek kimse yok (...) ...birdenbire en hizh insan haklan savunuculan
oldular. Meyve veren aga¢ taglanir. Giizel gozlia Fato, girkin ve garpik olaylan,
ifreng sapikliklan ortaya gikanyor, ¢tkarmaya devam edecek.” (25 Ekim 1995)

86z Fato'da programi, kazandif izleyici bagansimn biiyiik bir kismuim gizli kamera ve
canlandirma tekniklerine borgludur. Ozellikle programmn ilk bolimlerinde kullanilan
canlandirma teknigi, gorintd materyalimin bulunmadif durumlards Fatma Girik'im
oyunculuguyla gerceklestirilmekteydi. Olaylann, sahnelendiginde 6zel bir sansasyonel etki
yaratacagina inamlan bolimleri canlandinhirken bunlar, anlatimn genel karakterine uygun
bigimde kurgulanmaktadir. Canlandirma boliimleri, genel olarak kurban oykiilerine yer
verilen programda Fatma Girik'in oynadifh yiizlerce melodramdan biriktirdigi duygusal

dslubunu tamamiayan unsurlardir.

Sz Fato'da programimn gizli kamerah bolimleri, televizyon kanalinm program akigt
icerisinde en g¢ok duyurusunu yaptifi, anlatimn sansasyonelliffini pekistirdigi bolimler

olmustur. Gizli kamera aym zamanda, gergegin asil sahibi olarak sunucunun otoritesini

15% Pierre Bourdieu altyazilarin anlam kapatic: islevini soyle agikiamaktadar:

Siradan sfzciiklerle ne "burjuva sasirtilabilir”, ne de "halk. Siradist sézciikler gerekir. Aslinda gérintii
diinyasi, tuhaf bir sekilde, sbzciiklerin egementifi alindadr. Okunmas: gereken seyi styleyen altyaz -
legendum-, yani, cofu zaman, en 6nemsiz seyleri gosteren altyazilar olmadan, fotofraf bir hictir,
Adlandirmak, bilindigi iizere, gostermektir, yaratmaktir, varolusa tagimaktir.

BOURDIEU, Pierre (1997) Televizyon Uzerine, ¢ev. Turhan ligaz, YKY, s. 24.



mesrulagtirmaya da hizmet etmektedir. Gizli kamera goriintiileri, gerek Fatma Girik,
gerekse programin diger elemanlan ya da dogrudan dogruya konu mankeni olarak magdur
tarafindan elde edilmigtir. Gizli kamera gorintileriyle 'suclu'lugu kesin olarak saptanan
kisilerin ifadelerinde yer alan en garpict béliimler, programin paketlenmesi asamasinda

ardarda tekrarlanan spot bigiminde kurgulanmaktadir. Omegin programin bir bélimiinde

dfrencilerine cinsel tacizde bulundupu ileri siriilen Imam Hatip Lisesi Miidiirii'niin gizli
kamera ile saptanan gorintiileri boylesi bir kurgu mantifina dayanmaktadir. Mudiriin
kendisini itham eden S6z Fato'da ekibine yonelik tehditleri bir tek kelimenin iizerine

basilarak agiklanmaktadir: "Yayinlayamayacaklar!®

4.3. “TACIZCi’ DOKTOR OLAYI

4.3.1. Medyatiklesen Medya: Tacizci Doktor Olaymun Kamuoyundaki

Yankilan

Cinsellik boyutu bulunsun ya da bulunmasin, erkefin kadma yonelik siddet eylemi
haber gibi olgusal, dramalar gibi kurmaca metinler olarak medya ¢iktisimn ana
hammaddelerinden birisini olugturmaktadir. Béylesi siddet eylemlerinin medyadaki

temsilleri ile toplumun erillik ve disillik kavramsallagtinmlan da kristalize olmaktadir'®.

Soz Fato’da programimin ‘kamuoyunda’ en ¢ok yank: uyandiran boliimlerinden birisi
olan, “tacizci doktor” olayinda da bu kavramsallaghnmlann gesitli boyutlarla yeniden
iiretildifini gozlemek miimkiindiir. Bu olay, kamuoyunda cesitli tarhgymalara yol agmus,

medyadaki yazar kitlesi tarafindan da genis bir ilgi gormitgtar™®’.

10 p SCHLESINGER ve H. TUMBER (1994) s. 230.
18! Olayla ilgili olarak basinda yer alan bazi yazilar sunlarcr:
Can DUNDAR (1997) Tahrik Olayinda Fato Hakli, Yeni¥azyl (22 Mart).
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Olaylarin gelisimi soyle Ozetlenebilir. Askeri bir hastanede ¢absan kadin dogum
uzmam tarafindan cinsel tacize ugradigim iddia eden bir geng kadinin avukat nisanhsi S6z
Fato’da ekibine bagvurarak yardim talebinde bulunmugtur. Program ekibi taraﬁndax;
lizerine gizli kamera yerlestirilen bir konu mankeni, doktorun muayenehanesinde tacizi
goruntilemistir,. Ancak daha sonra konu mankeni, kendisine para teklif edildifini ve
6demenin yapﬂmadlg:xﬁ, iistelik yayinlanan goriintilerin muayenehaneye besinci kez

gittifinde saptandifim itiraf etmigtir.

Programin yaymnlanmasina kadar gegen siire igerisinde olay, basinda yank: bulmug,
televizyon kanallarinda da konuyla ilgili gesitli tartigma programlan yapiimis'®?; ancak olayr
en ¢ok boyutlandiran, saptanan gériintiilerin yaymlanip yayinlanmayacagma iligkin Sabah
gazetesinin halkoyuna bagvurmas: olmugtur. Doktorun bu gériintiiler yaymnlanirsa intihar

edecegine iligkin ‘tehdidi’ iizerine Sabah gazetesi, “yayinlansin mu/yayinlanmasin mi”

Savas AY (1997) Fato Ablama Kimse Kizmasin, YeniYiizyil (22 Mart).

Vivet KANETTI (1997) Doktorlu Video lle Meslekte infial, YeniYazyn! (22 Mart).

Canan BARLAS (1997) illa ki Seks Sahnesi Olacak, YeniYazy:l (22 Mart).

Ali KIRCA (1997) Gizli Kamera Agik Kamera, Yeni Yizyil (23 Mart).

Ayse DUZKAN (1997) Cinsel Taciz, Taciz..: Sizin Annenizden Gizleyip Fatma Girik’e Agabileceginiz
Bir Sunmz Var m1?, Pazartesi, Sayi: 25 (Nisan), s. 9.

Yildiz TEMURTURK AN (1997) Fotoroman Haline Getirildi, Pazartesi, Sayr: 25 (Nisan), s. 9.

Ayse ARMAN (1997) Taciz Kurbanlan Anlatryor (yaz dizisi), Harriyet (22 Mart).

Erdogan SEVGIN (1997) Pomno Film Gibi, Sabah-Melodi (22 Mart).

Nebil OZGENTURK (1997) Gizli Kameraya Gizli Objektif, Sabah (23 Mart)

Zeynep GOGUS (1997) Doktoru Doktora Gonderelim, Sabak (17 Mart)

Necati DOGRU (1997) Vicdanmetremiz Olsaydi..., Sabah (17 Mart)

Hasan CEMAL (1997) Konu Mankeni..., Sabah (22 Mart)

Oziem AKALAN (1997) Kadin Giizelse Tacize “Evet”. Sabah-Melodi (22 Mart)

Can ATAKLI (1997) Gizli Kamera Rezalett, Sabah (22 Mart)

Mehmet BARLAS (1997) RTUK "iin Cezalan Gergekten Cok Agnrl.., Sabah (22 Mart)

Hincal ULUC (1997) Ahlakin Ahlaksizhi..., Sabah (22 Mart)

Abdilhamit’in RTUK & (Aym yer)

Yildirm TORKER (1997) Tahrik! Taciz! Tahrip!, Radikal-Iki (30 Mart), 5.6-8.

Sahika YOUKSEL (1997) Hastalar ve Hekimleri, Radikal-iki (30 Mart), 5.8-10,

Umit KIVANC (1997) Helga, Hortuma Bayildy, Radikal-ki (30 Mart), s.11.

162 Ornegin programun yayinlandig gim olan 19 Mart 1997 tarihinde HBB televizyonunda sunuculugunu
Erhan Akyiidiz’mn yaptifs Yitksek Tansiyon adh tartigma programinin konusu “Medya ve Etik™tir.
Programa dSnemin Saghik Bakin Yildirim Aktuna, Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Bagkam Nail Gireli,
Sabah Gagetesi yazan Sedat Sertofilu ve Yeni Yizyil Gazetesi yazan Gilay Goktiirk katilnugtir, Konuyu
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sorusunu kamuoyunun giindemine getirmigtir. Gizli kamera goriintiileri 19 Mart 1997
glnkii Soz Fato’da programinda yaynlanmis ve doktor albay askeri mahkemece

tutuklanarak cezaevine konmustur.

Sabah gazetesinin anketi kamuoyunu ikiye bolmis, "yaymnlansin” diyenler, genellikle,
taciz olaylanmn gizlenmesinin kadinlara yénelik bir tehdit olarak varh§m siirdiirmesine
nza gostermeyenler olmugtur. "Yaymnlanmasin" diyenler ise iki gruba ayriimaktadir.
Giilhane Askeri Tip Akademisi Norosiriirji Boliim bagkam olan Prof. Dr. Korkut Alkan’m
asker kimlifi, 6rnegin dénemin bagbakam Erbakan’in bu konudaki hassasiyetinin temelini
olusturmustur. Gerek Refah Partisinin MGK kararlan dogrultusunda kapatilmasmin
gerekse hikiimetin diigmesinin her an giindeme gelebileceSi endigesi ile iktidar ortaf
DYP’nin de destekiemesi Gizerine Refahyol hitkiimeti, ‘askeri kiigitk dugtirecek’ boylesi bir

¢abanin yaninda yer almamay tercih etmistir.

Ikinci grup, gizli kamera ile saptanan gorintillerin bir ¢esit komplo sonucu elde
edilmigligini, dolayistyla gercegi bitiiniiyle yanstmadify goriigiing temel almuglardir. Ote
yandan goriintiilerin elde edilis bigimi konusunda ayn bir tarigma, konu mankeninin Show
TV ana haber biilteninde Reha Muhtar’a aktardify itiraflanyla baglamig, Sebnem Karakag
adh geng kadin, kendisine para kargiifinda boylesi bir 15 teklif edildifini ve doktoru taciz
etmek igin 6zel bir ¢aba sarfettifini belirtmigtir. Goriintiilerin kormu mankeni tarafindan
doktorun muayenesine beginci gidigi esnasinda saptananlar olmasi tartigmalara yeni bir

boyut getirmigtir.

Olayla ilgili olarak medya merkezli ii¢ ayn ‘etik’ tartiyma baglamgtir. Bunlardan

birincisi ve en az tartigilan ya da giindeme gelen, hekimlik meslefi etifidir. Tirk tabipler

gitndemine alan bir bagka tartigma programy, ATV de 21 Mart 1997 giinii yaymlanan Siyaset Meydam



103

Odas: yoneticileri, hekimin hastasiyla duygusal bir iligki kurmasim yasaklayan meslek
etiginin ¢ignendifini belirterek doktorun odadan gikanlmasi ig¢in  girgimlerde

163

bulunmustur.

4.3.2. ‘Etik’ Sorun 1: Kadmhk Durumu, Tahrik ve Taciz

Ikinci etik problem, kadmhk durumuyla ilgilidir ve kadina yonelik taciz, ozellikle
1970’lerle birlikte ivme kazanan feminist hareketin temel konulan arasinda yer almaktadir.
Poztif aynmcilik tezleriyle bicimlendirilen feminist gergeve, kadmna yonelik taciz
vakalanmin yogunlyguna kargin bunlann ifga edilmesinde problemler yasandigini istatistik

verileriyle saptamaktadir,

Feminist yaklagimlara gore erkek egemen sdylem igerisinde kurulan kadimin toplum
icerisindeki ikincil statiis{i, tacizin teghir edilmesinin ikinci bir tacizle sonuglandirimasma
neden olmaktadir. Kadimin tacizci kigiyle olan 6zel iligkisi ve tahrik edici davramglarimn
gindeme getirilmesiyle bu tirden vakalar tacizci erkeklerin lehine igletiimeye
caligtimaktadir. Ugradifn taciz olayim teghir etmeye ¢aligan kadin bu kez geleneksel ahlaki
degerlerin kiskacina takilmaktadir. Bu olayda tacize ugradifim iddia eden kadin, kendisine
tacizde bulunan doktoru teshir etmek igin bir reality show ekibinden yardim istemis ve
medya ilgisinin 6teden beri yogun oldugu boylesi bir mesele, tartigmalan belirli noktalarda
kilitlemigtir. Pazartesi dergisi edittrlerinden sosyalist feminist Ayse Diizkan, tacizci doktor

olayinda en énemli elegtirilerin medyaya yoneltiimesinden yanadr.:

olmugtur,

16 Bu olayla ilgili olarak meslek etigini gindeme getiren feminist psikiyatrist Sahika Yiiksel, hasta hekim
iligkisinin tacize evrilmesi sfirecini ‘kaygan yokus’ olarak adlandinildifin: belirtmektedir. $ahika
YUKSEL (1997) Hastalar ve Hekimleri, Radikal-Iki (30 Mart), 5.8-10.
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...ginkii basin da miigterisi de gercefin degil ondan ¢ok daha farkh seylerin
pesindeler. Yildiz’in fotoroman deyimini hafif buluyorum. Benim “s6z fato’da”
programinda seyrettigim basbayag pornografiydi.(...)

...herkesin birbirinin mahremine obur gozlerini diktifi su hayatimuzda,
hepimizin birakin yatak odasii, oturma odasina bile yerlestirilecek bir
kameranin tesbit edecekleri muhakkak ki miisteri bulacaktir.'®

Olayin kurban-lastinlan kategorisi olarak kadin, erkek egemen soylem igerisinde
oteden beri ‘tacize’ uframasi muhtemel ve dogal birincil kategori olarak tammlanmaktadir.
Ustelik taciz ya da cinsel istismar kadm igin dinyanin en biyik sorunu olarak
tammlanmaya devam etmektedir. Taciz kavramu etrafinda gelistirilen tartigmalann bir gesit
ikiyozliloge igaret ettifini One siren gazeteci Gillay Goktiirk, varolan atmosferi
ortagagdaki cadi/seytan dykilerinin gagdag bir versiyonu olarak nitelerken anti-feminist bir
goriigi yankilamaktadir:

Tecaviiziin dliimden beter bir facia gibi algilamgina oldum bittim sagmisimdr.
Simdi de 1990’lann en buyiikk suglarindan biri addedilen su cinsel taciz
davalanna bakiyor ve inamr msimz, kendimi 1600 sonlannda Salem
Kasabasi’nda santyorum...Cadi kazam filminin ¢agdag versiyonunu izliyoruz. ..
(.

Kadin bedeni etrafinda goriinmez duvarlann 6rildifi yeni bir ortagagdayiz
sanki... Kadinla erkek birbirine yaklastikga, kadin bedeni agilip sagildikca bu-
gérinmez duvarlar da kalmlagtyor. Kadimn bedeni “kendine ait olduk¢a”
otekinden kopup dokunulmazlagiyor. Ve seytan pusuya yatip o dokunulmaziid:
ihlal edecek Adem’i bekliyor.

Zavalli Adem, elini uzattif anda, flaglar pathyor. Gerisi matum...'®*

Taciz kavrammmin kamuoyunda giindeme geldigi andan itibaren baglatuf tartigma,
olayda tahrik olup olmadifing iligkindir; “atey olmayan yerden duman ¢ikmaz” ya da
“kuyruk sallama” mecazlan bu konunun akla getirdifi ahlaki defier yargilanm ifade
etmekteri ve bu kelimeyle birlikte kadimn tacize ugramasinn hassas yonii bastinimaktadir.
Olayin alenilegmesiyle birlikte tacize ugradigim iddia eden kiginin bir kez daha

agafnlanmasimin 6ni agilmaktadir.

184 Ayse DUZKAN (1997) Cinsel Taciz, Taciz..: Sizin Annenizden Gizleyip Fatma Girik’e Agabilecefiiniz
Bir Surnimiz Var mi?, Pazartesi, Sayr: 25 (Nisan), s. 9.



Bununla birlikte, aym zamanda, tacizci olarak gosterilenin de agafilanmasi, toplumsal
konumunun zedelenmesi giindeme girmekte, tanifimin olmadif bir durumun isbati sorunu,
her iki unsuru da gesitli giigliklerle bas baga birakmaktadir. Ustelik tacizin nerede baslayip
nerede bittifi konusunda ne kuramsal ne de pratik anlamda bir anlasma mevcut degildir.
Hukuki olarak taciz olayl en azindan verili pratiklerden yola gikilarak tammlanmamustir.
Yasalann bu tiir olaylarda da erkek egemen séylemlerin kuruldugu bir cerceve igerisinde
hareket ettigi gozlemlenmektedir. Ote yandan kimi feministler icin taciz, hemen hemen her

tiirlii erkek davramgi igin yazzmlanabilen bir olgu olarak tammlanmaktadir. Sahika Yiiksel,

hasta-hekim yakinlagmasina iligkin olarak bu belirsizlifiin altim ¢izmektedir: "Cinsellikte
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oldugu gibi cinsel istismarda da cinsellik salt bedensel temaslarla sinirh degil. Nerede baglar
nerede biter, siurlann miiphemlidi cinsellik igin cazip olabilir belki ama aym belirsizlik

istismar igin dogru degil."*%

Tirkiye’de taciz konusu istatistik verilerine bakitdifinda batih {ilkelerinkinden daha
farkl bir boyutta tezahiir etmektedir. Adli Tip Kurulu raporlarna gore Tiirkiye’de cinsel
tacize ugrayanlann %89"u kadin, % 7’si erkek ve tacize ugrayan kadinlardan yalmzea %5°i

kendisini koruyabiliyor. '’

4.3.3. ‘Etik’ Sorun 2 : Gizli Kamera ve Ger¢eklik
Tacizci doktor olayla ilgili olarak giindeme gelen tgiincii etik problem, Radyo
Televizyon Ust Kurulu'nun ilgili yonetmeliginin 15. maddesine gore yasaklanmig olan gizli

kamera kullanimmin dogru olup olmadif tartigmaianyla bicimlenmigtir.

165 Gilay GOKTORK (1997) *eytan Bunun Neresinde?, Yeni Yuzyil (17 Mart).
1%gahika YOKSEL ay.
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Gizli kamerayr savunanlann temel tezi, kullamlmadif takdirde gergeklerin ‘gozler’
onine serilmesinin imkansizhgm vurgulamaktadir. Isbati zor bir durum olarak taciz
olayimun gizli kamera ile saptanabilmesine ragmen kimi goriigler, olayin kendisinin sirf
sansasyonellik ve reyting adina kotanlmug bir kurgu oldugunu vurgularken, belki de ancak

gizli kamerayla saptanabilecek kimi olaylarn iizerine gidilmeyisi tizerinde durmaktadirlar.

Omek olarak verilenlerden biri, yillardir ¢esitli kaynaklann dillendirdigi iskence
vakalan azimsanmayacak boyutlarda iken televizyon programcisilanimin igkencehanelere
gizli kamera ile girme girisiminde bulunmadifdir. Gazeteci ve televizyon programcist Ali

Kirca bu durumu su sozlerle ifade etmektedir:

Diyorlar ki “Peki 0 zaman gergek nasil ortaya gikacakt:? Ahlaksizlik nasi
sergilenecekti?” Eger bu soru, Susurluk skandalinda g¢etelerin icra-i
faaliyetlerini gizli kamerayla sergilenen bir ilkede sorulmus olsayd:i anlamh
bulunabilirdi.

Eger bu soru yakilan kdyleri kimin yaktifim, yakarken neler sdyleyip neler
yaphfim gizlice goriintiileyen televizyonlar i¢in sorulsayd: tartiglabilirdi.(...)
Eger bu soru, iskence mahfillerinde, efer bu soru riigvet zeminlerinde, eger bu
soru kagak vergi birimlerinde, efer bu soru faili mechul cinayetlerin
tasarlancdi: ihanet inlerinde kullamlan gizli kameralar igin sorulsaydi, meslek
etigi ve toplumsal misyon ikilemi masaya yatinlabilirdi."®

Bu olayda gizli kamera kullamlmasimin gazetecilik etifi tartigmast yaratmasi, o giine
kadar bu yontemle goriintiilenen kigilerin statiisii, toplumsal konumu ile iligkilidir. Yildinm

Tiirker’in deyisiyle S6z Fato’da ekibi, "bu kez baltay: tagsa vurmugtur®:

Fato, bu kez baltay: taga vurdu. Kurbam {inlii bir doktordu. Daha da onemlisi,
albaydi. Erzurum’un zavalh bir ‘sapik’t de@ildi. Yiiziine tikiriiverdigi, polisin
tartaklayarak gatiirebilecegi bir gariban hi¢ degildi. (...) Fato'nun kargisindaki
mahalle bakkali degildi. Mijjdat Gezen bile Cumhuriyet’teki kogesinde Fato’ya
serzeniste bulunuyor, “Fatma, bu en ¢ok Ali Kalkanci ve Mislim Giindiz
yanhs: dinci gruplann isine yaradi. Ordu mensubu bir doktor albaymn boyle bir
sey yapmasi bu aralar onlar igin bulunmaz bir sans” diyordu.'®

167 Rakamlar YeniYiizyil Gazetesi’nin 19 Mart 1997 ginkf sayisindaki “Taciz Haberinin Ardindaki
Tartigma” bashklr haberden aktarimigtir,

1€ Ali KIRCA (1997) Gizli Kamera Agik Kamera, Yeni Yazy:! (23 Mart).

167 yildinm TORKER a.y.
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4.3.4. Haberalma Ozgiiriigii ve ‘Gazetecilik Etigi’

Programin sunucusu Fatma Girik, her ne kadar kendisine gelen iddia sahiplerine
yardim amach bir teknik destek sunduklanm iddia etmis olsa da, ‘gazetecilik etifi’
savunuculannin  saldinsina maruz kalmugtir. Habercilerin, neyin haber olup neyin
olamayacagina  iligkin  profesyonel kodlamalan, Fatma Girik’in  insanlann
mahremiyetlerinden haber kotarma hakkina sahip olamayacagim tesbit etmektedir.
Programun yaymlandifn 19 Mart 1997 tarihinde Kanal D’nin gece haberleri bitiiniiyle bu
konudaki bir tartiymaya aynimug ve gazeteci Emin Colasan Fatma Girik’i boylesi bir
gerceveden elestirmigtir; ona gore Fatma Girik gazeteci degildir, gazetecilik ahlakim
bilmemektedir. Aym tartismada Kanal D’nin haber koordinatéri Haluk Sahin, sozde
akademisyen/pratisyen kimlifiyle uzman olarak konumlandinimg; bir yandan gazetecilik
etigini tarif ederken bir yandan buou “halkm haber alma o6zgurlaga” nosyonu ile
iligkilendirmigtir. Bu tartigmada Haluk Sahin’in tarafsiz bilim adam s6ylemini kurmaya
¢alisirken ashinda kendisinin iiyesi bulundugu medya kurulusunun gikarlanm savundugu
sOylenebilir. Amerikan habercilik gelenegini biyiik bir sevkle savunan Dr Haluk Sahin’in

‘argiimantasyonlan’ su ifadelerle bigimlenmigtir:
“Halkn tacizci doktorlan 6grenme hakk: yok mu?”

“Insanlar herhangi bir saldirya maruz kaldiklannda karakola gitmeye korkuyerlar;

bazt medya mensuplari da halkin giivenini kazanmug durumda, dolayistyla bunlan tercih

ediyor.”

“Bagka ilkelerde de aragtirmac: gazeteciler olaya ilk kaynaktan miidahale ediyorlar”
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Burada soze konu olan ilk kaynak, ‘halk’ soyutlamasimn bir pargasi olarak
gorilmelidir. Halk, yani sembolik segkinler kategorisinin disindaki kalan siradan, ellerinde
kendisini ve yasarm agiklama ve toplumsal yagama miidahale etme sansina sahip
olmayanlar; giichi bir temsilciye medyaya bagvurmaktadir. Halk'in “derdimi anlat, derman
ol” istemi  medya mensuplan tarafindan goyle okunmaktadir: “beni tammla, kullan,

titket”.

Programin ardindan yayinlanan bu tartigma da dahil, konunun giindeme gelmesiyle
dismesi arasindaki zaman diliminde siirekli olarak vurgulanan kamu yaran’nin ne derecede
gerceklestirildifi pek de sorgulanmamugtir. Son tahlilde ne taciz vakalarinda bir azalma
gozlenmis, programin reytingi diigmils, ne kanalla ya da programia ilgili bir yasal uyan
olmus'™, ne de Soz Fato’da ekibi bundan sonra gizli kamera kullanmayacagna iligkin
herhangi bir ifade kullanmugtir. Nitekim gizli kamera kullammi gerek bu programda gei’ekse

diger reality show’larda siirmiigtiir.

Kuskusuz olayin kahramanlanmn yasamlan higbir zaman bu olaydan oncekt gibi
sirmemigtir ama bu degisimi giindeme getirecek bir medya baglamma sahip
olmadifimzdan olsa gerek, bu mesele de binlerce medyatik olay gibi bir iki giinliik medya

rutinini meggul eden vakalar arasina goktan kangip gitmigtir,

Bu olayla birlikte Dogan grubunun televizyon kanali olan Kanal D’de yaymlanan S6z
Fato’da programumin miithis bir sansasyonellik girdisi yakaladifi sOylenebilir. Zamanmn
gazetelerine bakildifinda bu olayn tirevieri olarak manget haberler, yukanda bazlan

sunulan kose yazilan, yazi dizileri, roportajlar difer olaylan ya da haberleri golgede

17 Programun yayintandifn Kanal D igin 2 giinlitk ekran karartma cezas: giindeme gelmis ancak daha
sonra televizyon kanalin bagvarusu idare mahkemesi tarafindan dikkate alinarak yiiriitmeyi durdurma
karan verilmistir.



birakacak lgiide fazladir. Programin yayinlanmasindan 6nce ve sonra tartigmalar siirmiis,

televizyon kanallanmin ana haber biiltenlerinin en parlak giindemi olmus, konuyla iigili

olarak tartiyma programian yapiimugtir.
TARIH KONULAR & ACIKLAMALAR
15 Nisan 1997 . Efcinsellere yonelik taciz/®iddet (stiidyo)
Kiz kagirma/Giresun’lu Selma’mn zorla kaginimasi
19 Mart 1997 1+ Metin Géktepe davast sanifnmn avukat Ahmet Ulger’e

iligkin haber. Haberde Abmet Ulger'in para karsiiginda
mijvekkilleri hakkindaki bariz suglardan beraatle kurtulmalanm
sagladiy iddia edilmekte, Metin Goktepe davasmin da bu yolla
sanik lehine sonuclandiniacag: gizli kamerayla saptanan goériintiiler
aracihiyla itiraf ettiriimektedir.

. Tacizci Albay Doktor olay: (asagida tartisilacaktir)

29 Nisan 1997 . “Metin Goktepe cinayetinin samm kim koruyor?”
Iikokulda caligan beli silabh beledive iggisinin Metin Goktepe
davasinin sam@ oldugu iddia ediliyor.

- Imam-Hatip lisesinde taciz, tecaviiz

Lisenin eski midiiri Bekir Boztepe hakkinda &grencilerin
sikayetieri

Fatma Girik (stiidyo): Efer bu olay yargiya intikal ederse hiikiim
verme yetkisi de yarginmn olacak. Ancak suclulann cezalandinimas;
bakimindan énem tagiyan olasi bir yargisal karar belki magduriann

acisini_hafifletecek ama o kadar, Oysa bi blze daha fazlasi gerek.
eksinim uz bu fazl clecegi kendilerinden &diin

aldiimiz genclerimizi her tirla kotiliikten, tehlikeden koruyacak

emokratik bir efitim sistemi.

Anneler Giinii: F.G.’nin Yilin Annesi segilmesi

12 May1s1997 . Yoksulluk ve caresizlik: Tevfik ve Zarife Gariboglu’nun
verem ve yoksullukla micadelesi. (Fato ve ekibi bu insanlan
hastaneye gotiirerek muayenelerini saglar)

Fatma Girik (stiidyo) ; ...Gereken 6nlemlerin bir an énce alinmasim
daha dofirusu sefaletin yokedilmesini diliyoruz

AIDS’i kadimn trajedisi Fato ve ekibi kadim hastahaneye
gotiirir ve bir sipermarketten aligveri yaparak cocuklara verir.
107 niifuslu adamun ‘mizahlaghnilan’ dykiisi

Yolsuzluk : Refah Partisi : %iikrii Karatepe

Ozel Refah Partisi’nin Kanal 7 ile ili°kisi: “Takke Dii%tii Kel Goriindii”
Olayin agiklanmasinda Atatirk'in Genglife Hitabinda yer alan
"gaflet, dalalet, hiyanet" kelimeleri kullanisyor. .
CHP milletvekili Yimaz Atesin 12 Agustos 1997 tarihinde
mecliste basina verilen tegviklerle ilgili bir konugmasi ekrana
getiriliyor.

Refahyol iktidanmin &zellikle Istanbul Biytiksehir Belediyesi
marifetiyle harcadifs paralar, reklamlar ve Istanbul’da yaganan sel




! felaketleri arasinda baglanti kuruluyor.
3 Aralik 1997 . KKTC’de ya®ayan AIDS’li asker gencin dyKkiisii
| - Umraniye Belediyesi'nde islami usullerle eviendirme
. Fatma  Girkk (Kapams anonsu): . .yoksullufun
‘ yasanmadify...cagdas, seffaf, demokratik ve aydinhk bir Tirkive

Ozlemivle. Sevgiler, sevgiler, sevgiler.

4.4. SOZ FATO’DA PROGRAMINDA SOYLEMSEL KAPANMA
4.4.1. “Soz Fato'da”da Egemen Soylem

Yukandaki tablo, S6z Fato'da programumn bazi boliimlerinde yer alan temalar ve
soylemi incelemek agisindan elverigh bir orneklem sunmaktadir. Genellikle 6zel alamin
kisisellegtiriimi§ temalanm kullanan programmn, Althusserin devietin ideolojik aygitlan
olarak adlandirdiff hukuk, efitim, aile gibi kurumlarin mesruiyetlerini yeniden trettikleri
sOylenebilir. Hukuk aygitimn sugu ve sughuyu, genel ahlakin normal ve sapkin olam
tammlayan ‘yasalart' hemen her diizeyde soyleme sizmaktadur:

Omek:Eger bu olay yargwya intikal ederse_hiikiim verme yetkisi de yargsmin olacak.

Ancak suglularm cezalandmriimasu...

Omek: Giizel gozlii Fato, cirkin ve carpik olaylarn, igreng_sapikiiklar: ortaya
¢ikaryor, cikarmaya devam edecek.

S6z Fato'da program, &zel alanda iiretilmesi miimkiin goriinen egemen sGylemlerin
yamsira, kamusal alanda da resmi ideolojinin konjonktiirel diimam olan siyasal islama karg:
yeniden Grettii resmi sdylem ile popiilaritesini pekistirmigtir. 28 Subat’ta yaymlanan MGK

kararlanna atifla ‘postmodern darbe’ olarak nitelendirilen askeri miidahale, ulusal medyamn
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da soylemini alinan militarist énlemler dogrultusunda geligtirmesini giindeme getirmigtir'”".
Programun segtiSi temalar ve sdylemi agisindan, o giinlerde hiikiimetten heniiz diismiis olan
RP’nin ‘kirli camagirlanint’ ifsa etmeye yonelik olarak medyadaki karsi-RP soylemi ile

biitiinlestigi gozlemlenebilmektedir.

Yalmzca Refah Partisi aracilifiyla degil, bagka temalarin igerisinde de resmi sylemin
cesith gostergeleri, gerek sozsel gerekse gorsel ifadelerle agik bicimde yeniden
iretilmektedir. Ornegin programin 3 Aralik 1997 tarihli boliimiinde ATDS’li bir geng, asker
oldugu igin “cak: gibi bir mehmetgik™ biciminde nitendirilmis; dolgu goriintiileri olarak

askerlerin resmi gegitleri kullamlmgtir.

4.4.2. “Sbz Fato’da”nin Anlaticlar: ve Egemen Sgylem

Programda sdylemse! kapanmamin temel unsurlarindan birisi anlaticmin ifadeleri
olmaktadir. Otoriter ve saldirgan tavn, durumlan tammlamada Fatma Girik'e tam yetki
saglarken bu giicii pekigtiren, Gst-anlaticmin vurgulan olmaktadir. Ust-anlatic,, goriintitleri
¢ofu kez anlamdan yoksun birakacak 6l¢iide kendi anlamlarnim dayatan ifadelerie anlatiyr
sikica kapatan bir igleve sahipti; kendisiyle roportaj yapilan kiginin soyledigi her tiimcenin
ardindan gercekte bu tiimcelerin hangi niyetlere ve hangi anlamlara sahip oldufunu
belirterek o kimsenin sbylediklerini ya biitiinityle onaylayict ya da tamamen kargpisinda
duran bir anlat Ogesine doniigmektedir. Programun ‘'tacizci doktor' bélimiinde
muayenehanede gizlice elde edilen goriintii ve sesler, anlatci tarafindan yeniden

tanumlanarak belirli bir anlama sikaghnimaya gahigilmaktadir. Omegin “doktor, heniiz 19

'yagindaki gen¢ kiza giiniibirlik yagamasim énermektedir ya da “Doktor bey yalmzca 1
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17! 28 Subat’ta yayimlanan MGK bildirisi, Yeni Yiizyil gazetesinin 1 Mart 1997 tarihli sayismda “Laiklik



gunlitk hastasma abuk sabuk Ogutler verir. Sinirstz, sorumsuz yagamasmna dair ogitlerdir

bunlar” timcelerinde oldugu gibi.

Diinyay tyiler ve kotiiler olarak ikiye bolen klasik gercekei anlatinin tipik saymacalan
S6z Fato'da programinmn anlati yapisinda agik bigimde goriilmektedir. Resmi séylemin
dogrudan tretildigi bélimlerin yamsira, ozel alanda, kigisel diinyalann temsilinde de verili
soylemler yeniden iiretilmekte, temelinde toplumsal olan sorunlann iizerine radikal bir
tavirla gidilmemektedir. Insanlara daha efitimli, daha ahlakh, daha vicdanh olmas:
Ogitlenmektedir. Efitim, ahlak ve vicdan gibi nosyonlar, 'kendinde' seyler olarak "Soz
Fato'da"nin soylemini kurmaktadir. Bu sdyleme gore bir kadimn bedenini satarak yasamaya
cahgmasi, sokakta yagayan gocufun uyusturucu bagimith$: vb.nin asil nedeni, "iyi egitimki",
"fikri hiir, vicdam hiir", "zeki, cevik ve iyi ablakli" bireylerin olusturdufiu bir toplumdan
uzak olusumuzdur. Oysa "toplumsal diinyaymn televizyon tarafindan betimlenip dayat;1d1g1
evrenlere dogru™™ yol aldiimiz ginimizde yapimcilann "halk igin halk adma"
yaptiklann ileri siirdiiklerinden ¢ok farkli bir evren yaratmalan gerekmektedir. Bourdieu

bu gereklilifin altim gizerken televizyonun gergegi temsil etme giiciiniin altim ¢izmektedir :

Anmgtirdiklan  seyin zorlugu ve vahameti konusunda, binlerce televizyon
seyircisinin kargisinda, onlan anlamadan ve onlan anlamadiklarim da anlamadan
0 seyin sdziinii ederlerken altina girdikleri sorumiuluklar konusunda en ufak bir
fikirleri olmaksizin, cofu kez laf ola ben gele konusan sunucularn agzindan
gikan her sozclifli veniden ele alma arzusuyla kivrandifym olur. Chnkii bu
sozciikler birgeyler yapmaktalar, fantazmalar, korkular, fobiler ya da, diipediiz,
yanhs temsiliyetler yaratmaktalar, '™

Muhtiras:” mansetiyle duyurulmugtur.
172 pierre BOURDIEU (1997) s. 26.
Mk, s 24.
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SONUC: “KULTUREL METANIN SINIRDAKI BiCIMI® OLARAK
TABLOID

Richart Hoggart, haberin inga siirecinde en énemli filtrenin “i¢inde soludugumuz
kiiltiirel hava” oldugunu belirtmektedir. Hoggart’a gore biitiin medya baglami, s6z konusu
kiltiirel havanin icerisinde bigimlenmekte ve “bize baz seylerin soylenebilecegini ama
bazilariin, en iyi deyimle, s&ylenemeyecegini bildiren” ideolojik atmosferde
kurulmaktadir. "Hemen hemen bilingsiz bir bask: tireten bu ideolojik atmosfer en genel
anlamda status quo’yu yeniden iireterek onaylamaktadir®'™.

Reality show’lann ortaya giktigs 19807l yillarn kiiltiirel atmosferi; gerek ekonomik
ve politik alandaki radikal dénisiimlerin gerekse giderek ivmme kazanan teknolojik
gelismelerin belirlenimi altinda bicimlenmigtir. ABD ve Ingiltere'de Reagan ve Thatcher'da
simgelesen neoliberal politikalarm ekonomik ve siyasal izdigimleri, kiiltiire! alana genel bir
titketimcilik egilimi olarak yansimaya baglanmgtir.

Diinya Slgegindeki donigiimler, 1980 askeri darbesi ile yeni bir siirece girmis olan
Tiirkiye'ye de gesitli diizeylerde yansmms, kiiresel dlgekteki kiiltiirel ortam, 6zgiil kosullarla
biitiinlegmistir."” Ozel televizyon yaymeihig, 6zellikle 1983 yilindan itibaren Turgut Ozal'n
Oniinii aghift ekonomik alanda kurallarin kaldiriimas: siireciyle bigimlenen kiltiirel ortamin
basat 6gesi haline gelmigtir'™.

S6z komusu kiiresel ve yerel kosullann bigimlendirdigi televizyon ortaminda
tiretilen kiiitiire]l metalarin tikel orneklerinden biri, reality show’lar olmugtur. Kamusal
olanla ozel olanm birbirinin icinde eritildigi, olgusal ile kurmacanin kangtnldif reality
show’lann diger karakteristikleri ve ekonomik, politik ve kiiltiire! diizeydeki konumlarina
iligkin saptamalar §6yle siralanabilir: )

1) Reality show’lar, tecimsel televizyonun en fazla izlenilir formu buima arzusunun
bir gostergesi olarak, televizyondaki belli bigimlerin harmanlanmas: sonucu olusmus melez
(hybrid) bir formattir.

14 aktaran: T. BENNET (1986)

15 Tiirkiye'de 80'lerin kitltitrel ortamuna iligkin baziagimlayici saptamalar igin bkz: Nurdan GORBILEK
(1995) Vitrinde Ya°amak, Metis Y., istanbul.

176 Ozalcr politikalanin kiltiirel izdiigimlerini retorik temelinde saptayan bir galisma igin bkz: Erol
MUTLU (1995) Ozal ve Ozalcilik, Miirekkep: Kig-Bahar, s. 49-62.
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2) Sholle, reality show’lann iginde yer aldift daha genis bir form olarak tabloidin
temel karakteristiklerini; “metinsel pargalanma (fragmamtation), gosteri ve gergeklik
etkisi, anlamm yiizergezerligi, edilgin popiiliim ve dislamamn normallestirilmesi” olarak
saptarken bitiin bunlanmn izleyiciyi gene! bir tiiketimcilik atmosferinde konumiandirdigim
ileri siirmektedir. Geleneksel haberin ‘ciddilii’ tabloid’de yerini sozde ‘samimiyete ve
dolaysizlifa, politik konular ve seckinler ise giinliik yagama ve siradan insana birakmustir.
Ancak siradan insan, gecekondusu yikildiginda, komgusu tarafindan bigaklandifinda ya da
evi yandifinda temsil edilmektedir.

3) Reality show’larla kurulan dinya, izleyicilerde bir “su¢ korkusu”
yaratmaktadir'”.  Sug korkusu, ozellile gorsel metinlerde sugun temsiliyle
yaratiimaktadir. Yazihi basindaki fotograflar, reality show’larda ya da haber biiltenlerindeki
Ornegin bir gosterinin haber olmasimt saflayan biricik mesleki kod olarak siddete ya da
fiziksel ¢atigmaya iligkin goriintilerle tammlanan/simrlandirlan sug, en genel anlamda
deviet egemenligini, verili diizeni degistirmeye doniik her tirli ¢abamn su¢ sayilacag bir
gerceveyi pekistiren ve megrulagtiran bir korkuyu da beraberinde getirmektedir.

4) “Modernizmin baskisindan” kurtulan simrlar bulamklasmakta, ozel/kamusal,
kurmaca/aktiiel, devlet/sivil toplum kategorileri birbirinin i¢inde erimektedir. Haberciligin
konvansiyonel normu olan olgusalik reality show’larla birlikte kurmacayla yer
degistirmeye baglamgtir,

5) Son zamanlarda hizh bigimde artig gosteren tabloid gazetecilik formatindan ve
tabloid olmayan gazetelerin Ggiincii sayfa habercilifinden beslenen reality show’lar, siyasal
haberlerin sunumunda geleneksel habercilikten aynimaktadir. Bu sunum, segilen
temalardan baglayarak (yolsuzluk, riigvet, agk skandah) gesitli televizyon hileleriyle
bigimlenen sansasyonel bir fistubu icermektedir.

6) Bir anlat olarak reality show’larda sakh tutulan, ‘unutulan’, olaylann
baglamlanndan kopartildifin tarih ve killtiirdiir. Olgu ve kurmaca arasindaki simrlan
bulaniklagtiran reality show’lann 6zgiilliiii, gondermede bulundufu gerceklifi- butiiniiyle

177 p. SCHLESINGER ve H. TUMBER (1994) 5.183-206.
Sug korkusuna ili°kin niceliksel veri igin bkz: Cheryl RUSSEL (1995) True Crime, American
Demographics, (Afustos).
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yutmasidir. Nichols'a gore reality show’lar, Rus Bigimcilerinin edebi bigimlerde bildik
olanin yabancilagtinimas: kaygisim anlatan ahgkanhk kirma (ostranenie) kavrammmn kargits
olarak aligkanlik yaratma (familiarisation) islevi gordigiini; bunun ise 'diizen'in yasalarim
gegerli kilmaya, bunlara onay vermeye hizmet ettigini 6ne siirmektedir.

7) Dogrudan resmi sdylemin temsil edilmedidi reality show’lar, 6zellikle devletin
hukuk aygitinca diizenlenen 6zel alanda basat sdylemlerin tiretildigi metinler olmaktadir.
Ozellikle haber metinlerinin akredite kaynaklara bagimliiginin bir sonucu olarak yasa ve
diizen soylemini yeniden Grettifi goz 6niinde bulundurulursa, kaynag genis anlamda hatk
olsa da benzer bir siire¢ reality show’lar icin de s6z konusu olmaktadir. Yasa ve diizen
sOylemi, icerdifi temalar ve anlati yapist itibariyla temelde sug diinyasim tamimlayan reality
show’lann her diizeyine sizmaktadsr.

8) Reality show’lar ‘ciddi’ haber sGyleminde bir yariimaya isaret ederken, gerqekien
de ‘halka inmistir’. Bugiin reality show’lann trendi diserken kurdugu soylem bagka
formatlarda, ozellikle ana haber biiltenlerinde siirdiirilmektedir. Ana haber biiltenleri
bugiin ‘siradan insan’1 birincil haber nesnesi olarak daha fazla kullanmaktadir. Bu durum,
“sajduyu sahibi halk” soylemiyle bitiinleserek belirli komulann mesruiyetine zemin
kazandirmaktadir. Omegin Tirkiye tarihinin son 15 ylna damgasim vuran “Kiirt
sorunu’nun egemen goriisler cergevesinde yeniden kurulmasinda “‘siradan insan’, televizyon
haberleri cast’'mn bag aktorii olarak kullamimgtir.

9) Reality show’lar, yukanda Sholle’nin soziini ettifi metinsel parcalamamn,
hayatin kendisini pargalara ayirarak bitiinii goriinmez kilmaya hizmet etmektedir. Ozel
alandaki cesitli eg@ilimler toplumsal nedensellik iligkisi kurulmadan gosterilmekte ve bu
sunum reality show’larda ideolojik bir hegemonya bigimi olarak karsimza cikmaktadir.
"Toplumsal yasamin biitinliigli yetine seysellesmis (reified) agiklamalanin egemen
ideolojinin yeniden iiretimine yonelmesi"'”®, sonugta bizi biitiin televizyon metinleri igin
oldugu gibi, reality show olgusunu ele alirken de elegtirel bir baks agisimn zorunluluguna

17 Ayse INAL (1995) Haber Metinlerine Elegtirel Bir Balas: Temel Soruntar ve Ornek Caligmalar, /JLEF
Yilhk (1994-1995), s. 135-164.
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EK 1: REALITY SHOW’ LARIN ANLATI YAPISININ BiR KESITI

“Sicad SicagLna”

Goriintii Ogelen :

Studyo: splker“ ekrana bakarak konusur .

Splker.YASAMIN INSANA
SUNDUGU 1Yi KOTU HER GUNDE
GERCEKLERIN EN YAKIN TAKIPCISi
OLAN SICAGI SICAGINA OLAYLARI
YINE TOM CIPLAKLIGIYLA GOZLER
ONUNE SERIYOR!

VTR: (teaser 1) Bir kadin ve iki erkegin
dondurulmus (freeze) goriintiileri tek tek
ekranda patlar

Spiker: BIR KADIN, IKI ERKEK:
ASK, IHANET VE KISKANCLIK!..

Kadin elindeki bigakla cinayeti nasil
isledigini anlatir

Kadn: BICAGI BOYLE SOKTUM
Spiker: CINAYETE GOTUREN
OLAYLAR ZINCIRI!

Canlandirma: Agir bir bohgay1 tagiyan
kadin ve erkek

Spiker: BOHGCADAKI CESEDIN
SIRRI NASIL COZULDU! VE TUYLER
URPERTEN ITIRAFLAR

VTR: (teaser 2) Yolda sevingle yiiriiyen
geng kizin yavagslatlnug gériintiileri ve cenaze
toreni

Spiker: O HAYATA YENI UYANAN
BIR BAHARDI VE ACIMASIZCA
KATLEDILDI!

Oldarilen geng kizn dondurulmug
(freeze) goriintiisii

Spiker: NEDEN!

Altyazi: NEDEN

Spiker: GERCEKLER GOZARDI
EDILEMEZ! SICAGI SICAGINA! SIMDI !

VTR: (1. Haber) Siyah fon ve Altyaz

Spiker: ASK UCGENINDE CINAYET!

Battaniyeye sarili ‘cesedi’ kaldiran

jeller/Yakin P,

Cinayeti igledigi iddia edilen kadinin
fotografi/iizerinde altyaznlar klavye efektiyle
akitilir:

Altyazi: MAKBULE SENLIKOGLU
28 YA’ INDA...
2 COCUK ANNESI...

Stiidyo:

Spiker: GECENIN KARANLIGI BIR
CINAYETI ORTUYORDU. SIR
PERDESININ ARDINDA iSE FILMLERDE
BILE RASTLANMAYACAK OLAYLAR
ZINCIRI GIZLENIYORDU

VTR: Bir otogarda insanlar /Genel Plan

Spiker: BURASI GEBZE OTOGARI

Siyah Fon tizerinde altyaz belirir

Altyazi: OTOGARDA BIR GECE.

| YARISI

VTR: Ugu®an giivercinler/Genel Plan

~ Spiker: UCUP GIDEN
GUVERCINLER BIRSEYLERIN
HABERCISIYDI. HANi DILLER] OLSA
KONUSACAKLARDI
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EK 2: 1993 YILINDA TELEViZYON KANALLARINDA YER ALAN HABER
PROGRAMLARINDAN BAZILARI

ads kanal saat sunucu(vapimct)

TEMPO Kanal 6  23.30 Kiirsat Basar

ANAHTAR Teleon 22.25 Nazim Oktar

ANTEN HBB 22.40 C.Giirzap (daha sonra Erhan Akyildiz)
OBJEKTIF Interstar  20.40 Kadir Celik

ARENA SHOW TV 22.05 Ugur Diindar

N. NEFESE ATV 20.00 Alev Sezer

32. GUN SHOW TV 22.05 M.A. Birand

40. PARALEL Interstar  20.40 Ali Kirca

BAKIS 93 HBB 22.40 Yildiz Sagtiirk

Y. TANSIYON HBB 22.40 Erhan Akyildiz -

KIRMIZI KOLT.Interstar  12.00 Merig Koyatas1 ve Engin Ardig
DINAMIT Kanal6  11.00 Ahmet Altan ve Nese Diizel
TEKE TEK Show TV 22.45 Fatih Altayli

ATES HATTI TRT1 22.45 Reha Muhtar
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EK 3: 1993’ TEN BU YANA TELEVIZYON KANALLARINDA YAYINLANAN

BAZI REALITY SHOW’LAR.

adi kanal kusaksunucu

PRIZMA Kanal D prime time Nurseli Idiz (oyuncu)

SOZ FATO’DA Kanal D prime time Fatma Girik (oyuncu)

KADINLAR KOGUSU Kanal D gece Perihan Savas (oyuncu)

DEVRIYE Kanal D gece EbruKeser&B. Egemen
(gazeteci)

BOYLE GITMEZ Kanal D prime time Kadir Tnanir (oyuncu)

KENT SOKAKLARI ATV haber dncesisunucusuz

YETIS EMMOGLU ATV prime time Ferdi Tayfur (sarkicr)

POLIS IMDAT ATV degisken sunucusuz

OPERASYON ATV prime time S. Giingdr (e.bagsavcr)

YANGIN VAR Show TV degisken sunucusuz

SICAGI SICAGINA Show TV prime time H.Bilginer/CemKurdoglu

(oyuncu)

KAYIP ARANIYOR . degis. degisken Perihan Savas (oyuncu)

CIKMAZ SOKAK Kent TV haber 6nc. CemalOzyildinm (gazeteci)

TEKSOY GOREVDE Interstar prime time Sadettin Teksoy (gazeteci)

GERCEK KESIT Flash TV degisken Perihan Savas (oyuncu)

SON CARE Show TV prime time Hiilya Kogyigit (oyuncu)



K 4: REALITY YAPIMCILARININ PROGRAMA ILISKIN GORUSLERI

Genel olarak ¢aliyma boyunca yapumcilarla yapilan goriigmelerden elde edilen izlenim,

Jyaptlklan isin halk: bilgilendirmeye ve sorunlara ¢dziim bulmaya déniik oldufu yoniindedir.

Onceleri 86z Fato’da adh reality show’un yonetmenligini yapan gazeteci Taner Dileklen,
| bu programun, toplumda tabu olarak gorillen konulara (ensest, aile igi siddet, tecaviiz,
escinsellik vb.) stk tuttufunu Dbelirtitken diger reality yapumcilanmn gériislerini
yankilamaktadir. Hemen hemen bitin yapimeilar gibi Dileklen de, “gergeklerin ortaya
dokiilmesi”, bir diger deyisle toplumsal sorumluluk adina gizli kamera, canlandirma gibi

kimi gevrelerce etik agidan sorgulanan konulara olamlu yaklagmaktadir'”.

Kanal D yapimeilarimn, Fatma Girik’in kendilerine gotiirdiga bir drama Onerisinin yerine
bir reality show sunuculugu 6nermesiyle S6z Fato’nun ortaya ¢iktifint anlatan Taner
Dileklen, 2,5 y1l boyunca programin yonetmenligini yapoustir.

Gorligmenin  yapildig siralarda Show TV’de yaymnlanan Son Care adh programn
yonetmenligini yuriitmekte olan Dileklen,[ haber ile reality show arasinda bir fark
gormedigini ancak Show TV’de haber bolumiinden ayrt bir bolimde (Giincel Programlar
Servisi) g¢ahgtiklanmi  belirtmigtit. Show TV haber servisinin  havuzundan
yararlanmadiklarnt s6yleyen Dileklen, ¢megin Arena programunin, Kanal D’nin haber

havuzundan beslendigini ifade etmistir.

Programin reyting bagarisin, izleyici kitlesinin standart olmasma baglayan Taner Dileklen,
AGB’den aldiklart verilere goére izleyici kitlelerini daha ¢ok orta suuf kadmnlanmn

olusturdugunu belirtmistir.
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Hiusal TV tarafindan yapilan ve atv’de yayinlanan Polis Imdat'm yonetmeni Hakan
Hirtop, bu prograrﬁa, turiin prototipi denilebilecek Cops’t model alarak basladigin: ve
shinda bir gesit polis belgeseli yapmak istedigini ifade etmigtir. Gartop, guvenlik giicleriyle
Fbirligine dayali olarak gerceklestirilen Polis Imdat tirii programlann, polisin

ehlilesmesine” katkida bulunacagim savunmustur. Girtop’un idealine goére toplumda

i

Faldlrgan, yasadisi uygulamalarla tammnan polisin diinyasiun bir baska yoni de
pulunmaktadir ve bu yon ‘gosterildiginde’ polis de kendine gelecek, gercek gorevlerini

!

!
ammsayacaktir,

Polis Imdat ekibinde yer alan 6 kisi de kamera kullanmay bilmekte ve oldukca seri bir
tempo igerisinde ¢aligmaktalar. Bu goriismedede program konusu olan kurbanlara yardum
baglaminda kamu hizmeti vurgusu yapilmg, programn yapimcist émegin kayip ¢ocuklann
yurtlara yerlestirilmesi, parasal ihtiyaglarin kargilanmast gibi yardimlarda bulunduklarim

belirtmigtir'®.

17 21 Ocak 1997 tarihinde, ssat 17.30°da Show TV'nin Ikitelli 'deki (Istanbul) binasinda, Taner Dileklen
ile yapilan goriigme.

1021 Ocak 1997 tarihinde saat 14.00"tc Ulusal TV adh prodiiksivon sirketinde (istanbul) Polis imdat’in
ybnetmeni Hakan Giirtop’la vapilan gériisme.
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