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JURI UYELERININ IMZA SAYFASI

Egitim Bilimleri Enstitisi Madarlogo'ne,

Bu galisma jurimiz tarafindan Egitimin Kulttirel Temelleri Anabilim Dah Glzel
Sanatlar Egitimi Bilim Dali'nda YUKSEK LISANS TEZI CALISMASI RAPORU olarak
kabul edilmistir.
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ONsOz

Muzigin insan ve toplum Uzerindeki etki guclu antik ¢cagdan beri
bilinmektedir. Kitleleri bir amag¢ ¢evresinde birlestirmek, onlara bir dugunceyi
benimsetmek, toplumda bir duygu uyandirmak ve hatta yeni bir ‘ruh hali’
yaratmak igin cok etkili ve hizli bir ara¢ olan muzik, tarih boyunca farkli
amagclar icin kullanilmigtir. Ancak muzigin gucuyle, yeni bir dizen, yeni bir
toplum, yeni bir yagsam tarzi olusturmak Uzere yola ¢ikan ilk kisi Atatlrk

olmustur.

Ataturk’un, yokluklar ve zorluklarla gevrili bir donemde Cumhuriyet’i
kurarken, muzik konusunu TBMM gundemine tasiyacak kadar
onemsemesinin ¢ok derin bir anlami vardir. Cumhuriyetimizin ilk egitim
kurumunun Musiki Muallim Mektebi olmasi da bu anlami pekistiren somut bir

gOstergedir.

Musiki Muallim Mektebi’nin devami olan Ankara Devlet Konservatuvar’nda
yapmis oldugum orta ve yuksek 6grenimim ile yirmi yili agkin suredir Devlet
Opera ve Balesi Orkestrasi’'nda surdirmekte oldugum muzik kariyerimde
yasayarak ogrendigim en onemli sey, “bir topluluga muzik araciligiyla hemen
her seyin yaptirilabilecegi”dir. Gézlem ve deneyimlerime gére muzik, farkl
kilturlerden gelen insanlari ayni duyguda birlestirebilmekte, bir amaca

yonlendirebilmekte ve bu amaci gergeklestirmeleri igin guduleyebilmektedir.

Muazigin itici bir gu¢ oldugunu bilen Ataturk’dn, “muzik devrimi” ile,
toplumun yukselisinde bu itici gucten nasil yararlandigini kavrama istegi, beni

bu arastirmayi yapmaya yoneltmistir.

Bu calisma bana, Cumhuriyetin cagdaslasma cizgisini en net bicimde
ortaya koyan muzik devriminin, oncelikle toplumda demokrasi bilincinin
olusmasina uygun kosullari olusturma amaci tasidigini anlama ve

degerlendirme olanagini vermigtir.



Coksesli Miizigin Cumhuriyet Devrimleri icindeki Yeri ve islevi baslikli
calisma ile muzigin insan yagsamindaki onemi; dusunsel, tarihsel, siyasal ve
egitsel boyutlariyla irdelenerek Ataturk’un muzik devriminden beklentileri ve

bu devrimin, amaglarinin ne kadarina ulagtigi ortaya koyulmaya calisiimigtir.

Zeynep Unver



OZET

COKSESLI MUZIGIN CUMHURIYET DEVRIMLERI iCINDEKI
YERI VE ISLEVI

(1923-1940)

Unver, Zeynep
Yuksek Lisans Tezi
Egitimin Kaltirel Temelleri Anabilim Dali
Guzel Sanatlar Egitimi Bilim Dall
Tez Danigmani Prof. Dr. Cahit Kavcar

Eylal, 2010, 135+xii sayfa

Bu arastirmada; 1923-1940 vyillari arasinda muzikte yapilan
cokseslilige yonelik atilimlarin, Cumhuriyet Devrimlerinin uygulanmasina ve
toplum tarafindan benimsenmesine katkilarinin ortaya konmasi
amagclanmigtir. Arastirma betimsel nitelikli olup veriler tarama yontemiyle elde

edilmistir.

Tez dort ana bolumden olugmaktadir. Girig bolumanu izleyen ikinci
ana bolumde, muzik sanatinin kuramsal temelleri irdelenmig, muzigi diger
sanat dallarindan farkh kilan nitelikleri ile muzigin, egitim, tip, siyaset
alanlarinda kullanilan etki glicli tzerinde durulmustur. Ugiincii bdlimde,
Cumhuriyet Devrimlerinin tarihsel, duslnsel, toplumsal temelleri ele

alinmistir. MUzigin ve muzik egitiminin, olusturulmak istenen yeni toplum

vi



modeline katkilari belirlenerek, Turk muzik yasaminin kurulma asamalari
incelenmigtir. Dorduncu  bolumde, bu donemde vyapilan atilimlarin
sonucunda, Ataturk’dn mudzik sanatindan beklentilerinin  ne Olgude
gerceklesmis oldugu degerlendirilerek, belli bir ulusal ¢oksesli muzik
dagarciginin olustugu, bu yeni muzikle birlikte, coksesli muzigin Batil
orneklerinin de toplum yasaminda yer edindidi, ¢coksesli mizigin ¢agdas
degerlerin topluma benimsetiimesine destek oldugu ancak ilerleyen yillarda
muzigin politik gundemin diginda kalmasi ile muzik devriminin yarim kaldigi

sonucuna ulasiimigtir.

Anahtar Sozcukler: Ataturk ve muzik, gcoksesli muzik, muzigin etki

gucu, muzik devrimi, muzik egitimi, ulusal muzik.
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ABSTRACT

PLACE AND FUNCTION OF POLYPHONIC MUSIC
AMONG THE REPUBLICAN REFORMS

(1923-1940)

Unver, Zeynep
Master’s Thesis
Department of Culturel Foundations of Education
Fine Arts Discipline
Thesis Advisor: Prof. Dr. Cahit Kavcar

September 2010, 135+xii pages

In this study, it has been aimed to bring forward the contributions of
advances made in music regarding polyphony between the years 1923 and
1940 to the implementation of Republican Reform and its being adopted by
the society. This study is a despite one and the data have been obtained by

scanning method.

The thesis is constituted of four main chapters. Theoretical bases of
the music art has been examined and the qualities of music art which
distinguishes it from the other arts and effective power of the music which is

being used in education, medicine and politics have been underlined in

viii



second main chapter of the study which follows the introduction. In third
chapter, intellectual, historical and social bases of the Republican Reforms
have been examined. Foundation stages of the Turkish music life have been
examined by determining the contributions of music and music education to
the new model of society which is desired to be established. In the fourth
chapter, it has been evaluated how Ataturk’s expectations from music have
been fulfilled as a result of advances made during this period and it has been
precipitated that a certain national polyphonic music repertoire has been
established, Western examples of the polyphonic music has taken place in
social life with this new kind of music, polyphonic music has contributed for
making the society adopt the modern values of the music but music has been
left out of the agenda in the following years and musical reform has been left
half finished.

Keywords: Ataturk and music, polyphonic music, effective power of the

music, musical reform, music education, national music.



Glinlerden bir giin babam beni seyrana ¢ikardl.
Kiyida durduk karsi yamaclari,
sonra karsi yamaclarda kendimizi

seyrettik.

Beni benden iceride seyrana gikarip aydinliga kavusturan

Teoman Gure’nin anisina sayglyla...
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BOLUM I

1. GiRIS

1.1. Problem

Ulusal Kurtulugs Savasimizin birinci asamasi yurdumuzu isgal eden dig
guclere karsl, ikinci asamasi ise isgale zemin hazirlayan i¢ kosullara karsi
verilmistir. Bu kosullari olusturan nedenlerin basinda ise toplumsal,
endustriyel, bilimsel, ekonomik, dusunsel ve sanatsal alanlarin timunde

modern ¢agin gerisinde kalmis olmamiz gelmektedir.

Avrupa'nin siyasi ve ekonomik ¢ehresini timuyle degistiren ve modern
cagin temellerini olusturan demokratiklesme sureci XIV. yuzyilin sonlarinda
Ronesans'la baglamistir. Bu donemde barut, pusula ve matbaanin bulunmasi
Avrupa’da bilim, sanat ve teknikte hizli gelismelerin yolunu agmistir.
Zenginlesen ve gulclenen yash kita, Reform hareketiyle de dinin

boyundurugundan kurtulup, laik yasam tarzini benimsemeye baslamistir.

1516'da elde edilen hilafetle birlikte giderek icine kapanan, ¢agin tim
gelisme ve yeniliklerinin disinda kalan Osmanli imparatorlugu ise, Avrupa
kargisinda ardi ardina ugradigi yenilgilerle guc ve toprak kaybetmis; bu
nedenle de ancak XVIII. ylzyildan baslayarak ¢agi yakalama c¢abasi igine
girebilmistir. XX. yuzyilin bagina dek Avrupa’ya verilen édunler ile varhgini
surdirmeyi basaran Osmanli Hanedani, sorunun kaynagini hep baska
yerlerde aramis; yenilesme cabalari da (tarihsel ve kultirel gelismeler
kargisinda bir engel konumunda olan ve destegini dinden alan) tutuculuga

yenik dusmdustir. Sonucgta, “Hasta Adam”in topraklari Avrupa Devletleri



arasinda paylasiimisti. Bundan sonraki gelismeleri Nutuk’ta uzun uzun
anlatir Ataturk: Kurtulug planlarini nasil yasama gegcirdigini, dunyaya kendi
kullerinden yeniden dogan bir Ulkeyi nasil kabul ettirdigini, bu topraklarin
insanini bir kimlik sahibi yapabilmek icin en yakinindakilerle bile nasil
savasmak durumunda kaldigini... “Batin bu gugliklerin asilmasi ve ¢agdas
zihniyetli yeni bir Turk devletinin kurulmasi inanilmayacak bir is oldugundan
Batililar, Tark Devrimini “Tark Mucizesi’ diye adlandirmislardir” (Karal, 2003:
92 ). Avrupa’nin askeri, ekonomik, teknolojik ve stratejik gucunu alt edip
badimsiz bir devlet kurmak ve Osmanli’dan kalan ¢addisi geleneklerden ve
aliskanliklardan kurtulup ¢cagdas bir toplum yaratmak gercekten de mucize

sayllmaldir.

Aslinda Osmanli yonetimi, yuzyillar boyu bagimsizhigini ve toprak
butunligunu korumaya, bu amacgla c¢agin yeniliklerini takip etmeye
calismistir. Bunun igin Lale Devri'nden baslayarak Avrupa ile iligki kurmaya
ve Batr’nin kalkinma dinamiklerini alip uygulamaya cabalamis; ama basarisiz

olmustur.

Atatirk’in baslattigi cagdaslasma atiliminin ise, Osmanli déneminde
yapilan yenilesme hareketlerinden énemli farklari vardir. Oncelikle
Cumbhuriyet devrimleri toplumun bitininu ve toplum yasaminin her boyutunu
kapsamaktadir. Ayrica o6dunsuz bir bicimde yasama gegirilen Devrimler,
birbirleriyle tutarli ve kesindir; Osmanli dénemindeki degisiklikler gibi Bati’nin
istek ve beklentileri dogrultusunda yapilmamistir. Turk Halkinin uygarlasma
surecini baslatan ve bu nedenle Batinin c¢ikarlarina karsit olan Cumhuriyet

devrimleri, Batiya karsin gergeklestiriimistir.

Ataturk, Turkiye’'de cagdas, laik, demokratik bir rejim kurmak
istemektedir. Bu rejime zemin hazirlayabilmenin ilk adimi da toplumun
ummetten, millete dontsimint saglamaktir. Bu nasil olacaktir? Turk Halki

yurttas olmanin sorumluluk ve haklarini nasil 6grenecektir?

“Yurttashik bilincinin belleklerdeki temeli; ilke birligi ve Ulke



batanlugudur...Peki bu ilke birligi ve tlke butinligu nasil saglanir? Tek bir

yolla; o yol, cagdas egitimdir’ (Karagali: 2005).

Her rejim, guclenmek ve surekliligini saglayabilmek icin kendi anlayis
ve gereksinimlerine uygun insani yetistirmek durumundadir. Tulrkiye
Cumbhuriyeti de kurulusundan itibaren kendi ilkelerine uygun nitelikte yurttas
yetistirmek amaciyla egitime buyuk 6nem vermigtir. Cumhuriyet
Devrimlerinin, toplumun tamamini igine alan ve yasamin her alanini
kapsayan kalkinma politikasi egitim sayesinde yasama gegirilebilecektir.
“insan yetistirme davasi Kemalist Devrimin ayriimaz bir parcasidir. Egitim
birligi, ilkogretimin zorunlu kilinmasi, kiz ve erkeklerin birlikte okumasi ilk
asamadir. Kit kaynaklara ragmen but¢ceden ddenek ayrilarak devlet hesabina
yurtdigina -fen bilimlerinden, siyasal-sosyal bilimlere, guzel sanatlardan,
arkeolojiye kadar- birgcok alanda 6grenci génderme politikasi, ‘butlinsel
kalkinma stratejisi’ ve ‘insan yetistirme iradesi'nin bir kanitidir. Merkez
Bankasi ile Halkevleri, Dil ve Tarih Kurumlari ayni zamanda kurulmustur.
Demiryollari, seker fabrikalari, Karabik Demir-Celik, SUmerbank, Etibank ve
Gazi Egitim Enstitisl, Universite, muzeler, Konservatuvar, kadinlara sosyal

yasamda etkinlik, Soyadi Kanunu birlikte dogmuslardir” (Katoglu, 1992: 473).

Cumbhuriyet, Turk insanini bir yandan ginin teknolojik olanaklariyla
bulustururken, bir yandan tarihi - kultirel degerleri ortaya c¢ikarmis,
sergilemis; bir yandan universite kurarken, diger yandan konservatuvar
acmistir.  Kalkinmanin yalniz bilim ve teknoloji ile olamayacagini bilen
Ataturk, yuzyillarin  miskinligini, duraganhgini sanatin verdigi heyecanla
asmak, sanat yoluyla ortak degerler yaratmak, kisaca yurttaslarini sanatla
yogurup sekillendirmek icin her olanagi degerlendirmisti. O “Tek kanatla
ucan kusun ilerlemesine imké&n olmadiginin® (Herbert Read’den aktaran
Yetkin, 1968) bilincindeydi! “insan olusumunun bir yéni ilmi yéntem ise, dbiir
yonu de sanat egitimidir. Gergekgi bir egitim, ilim ve sanatin ayriimaz
isbirligine dayanmalidir. Bu bakimdan insanda koklu bir ihtiyaca cevap veren
sanatin, kisiligi egiten en onemli etkenlerden biri oldugunu akildan

cikarmamak gerekir” (Yetkin, 1968).



Saglikli bir toplum yapisi olusturmada egitimin iglevi, toplumun etik
dedger ve kurallari benimsemesini ve bilgiyle aydinlanmasini saglamak
oldugu kadar, sanat ve estetikle yucelmesine de katkida bulunmaktir. Ayni
anlayisla Cumhuriyet yapilandirilirken sanata ve sanat egitimine blyuk énem

verilmistir.

Ataturk’in konusmalarina ve uygulamalarina dayanarak, sanatin tum
dallari iginde muzik sanatina 6zel bir deger verdigini soylemek mumkundur.
Toplumu egitme ve ydnlendirmede -insan ruhunu dolaysiz etkileyebilme gucu
ve toplumu kolay ve hizli bir bicimde guduleyebilme ozelligiyle- etkin bir iglev
ustlenebilecegi igin Atatlrk’an en ¢ok Uzerinde durdugu sanat dali “muzik”

olmustur.

Ataturk yeni toplumun, yeni miiziginin ¢oksesli olmasi igin kararh bir
tavir koymus ve yasadigl surece konunun takipgisi olmustur. Dinyanin en
onemli muzik adamlarini Turkiye'ye davet etmis, yurtdigsina goénderdigi
ogrencileri sik sik kogke davet edip ilerlemelerini izlemig, geng bestecilere
eser siparisi vermis ve muzik konusunu gerek meclis konugmalari, gerek
gazete roportajlariyla gindemde tutmustur. Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk egitim
kurumu olan Musiki Muallim Mektebi'nin kurulmasi ile baglayan sureg,
Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi, Ankara Devlet Konservatuvari, Gazi
Egitim Enstitusi’nun yapilandiriimasiyla devam etmis, “coksesli sanat

muzigi’miz, Halkevleri ve Koy Enstitlileri yoluyla halkla kucaklasmistir.

1.2. Problem Timcesi

Tarkiye’de “1923-1940 arasindaki donemde, Cumbhuriyetin felsefesine
bagli bireyler yetistirme ve demokratik bir toplum yapisi olusturma surecinde
coksesli muzige nasil bir iglev yuklenmistir?” ve “Bu amagla neler

yapilmistir?” sorulari bu arastirmanin problemini olusturmaktadir.



1.3. Amag¢

Bu arastirmada; 1923-1940 yillari arasinda muzikte yapilan

cokseslilige yonelik atilimlarin, Cumhuriyet Devrimlerinin uygulanmasina ve

toplum tarafindan benimsenmesine katkilarinin ortaya konmasi

amaglanmistir. Coksesli mizigin ¢agdas, demokratik bir toplum yaratma

surecine katkilari, Atatirk’un muzik sanatina ve sanatgcilarina verdigi dnem

ve yukledigi sorumluluklar baglaminda degerlendiriimigtir. Bu amaca

ulagsabilmek icin asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1.

Muzigin diger sanatlar icindeki konumu ve farklliklari nelerdir?

Coksesli muzigin kuramsal ve felsefi 6zellikleri nelerdir?

Coksesli muzigin, insanin dislnce, duygu ve davraniglari

uzerindeki etkileri nelerdir?

. Mizigin birey ve toplum uzerindeki etkilerinden vyararlanarak

gerceklestirilen toplumsal projeler var midir?

Muzik egitiminin insan yasamindaki 6nemi nedir?

Muzigin evrimi ile toplumsal degisimler arasinda nasil bir etkilesim

vardir?

Demokratik toplum ile muzikteki ¢okseslilik arasinda ne gibi ortak

noktalar bulunur?

Mustafa Kemal muzik konusu Uzerinde neden israrla durmus ve

yeni muzigin ¢oksesli olmasini istemistir?

Cumhuriyet donemi muzik ve muzik egitimi politikalari nelerdir?



10. Bircok alanda yetismis insan gucu yokken geng Cumhuriyet’in ilk
egitim kurumu neden Musiki Muallim Mektebi olmustur?
Matematik ya da Resim ogretmen okulu kurulmasi
dusunulmezken, neden -dunyada ilk ve son defa- yalnizca muzik

ogretmeni yetistiren bir egitim kurumu acilmigtir?

11. Cumhuriyet doneminde, muzik alaninda sanatgi, egitimci ve muzik

bilimci yetistirmek icin neler yapilmistir?

1.4. Onem

Coksesli mizigin kuramsal o6zellikleri, sosyolojik ve felsefi boyutlari
irdelendiginde, Atatirk doneminin tercihini bu muzikten yana yapmasinin
bilingli oldugu, tasarlanan toplum modeli igin ¢oksesli muizigin lokomotif
gorevi ustlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Atatirk’dn muzik konusundaki kararinin

ve kararhliginin bilimsel dayanaklari oldugu anlasiimaktadir.

“Atatlrk’an sanata ve sanatgiya verdigi onem” pek ¢ok calismanin
konusu olmus ise de, Turkiye’de ¢oksesli mizigin yerlesmesi konusundaki

israrli tutumunun felsefi arka plani henuz yeterince ortaya konabilmis degildir.

Gerek Cumbhuriyet devrimlerinin, gerekse bu devrimlerin ilk halkasi
olan muzigin, Ataturk’un tasarladigi, 6zerk bireylerden olusan demokratik
Tark toplumunu ve ulus bilincini olusturmada ustlendigi islev, “Bati kilttrine

ayak uydurma” amacinin ¢ok otesindedir.

Ataturk, Turk insaninda birey ve ulus bilinci olugturmak i¢in muzige ve
muizik egitimine O6zel bir sorumluluk yukledigini uygulamaya koydugu
projelerle gostermigtir. Ancak amaclarini gergeklestirmek icin neden ¢oksesli
muzigi tercih ettigi ve bu muzigin hangi Ozelliklerini géz 6nune alarak bu

secimi yaptigi yeterince tartisiimamistir.



Arastirmanin, coksesli muizigin Cumhuriyet devrimleri icindeki
konumuna agiklik getirecegi ve Kkitleleri uyandirma, harekete gecgirme,
toplumda ortak degerler Uretme ve demokratik biling yaratma islevlerine dair
bulgulariyla da mizik ve egitim alanlarindaki arastirmacilara 1sik tutabileceqgi

dusunulmektedir.

1.5. Sinirhliklar

Arastirma:

1-Muzik tlru, coksesli muzik ile sinirlidir.

2-Zaman, 1923-1940 yillari arasindaki donem ile sinirhdir.

1.6. Tanimlar

Armoni:

1- Uyum, seslerin uyumu, seslerin tonalite gibi kuralli 6geler ¢ergevesinde

birbirine baglanigi.

2- Tonaliteye go6re akorlarin kurulusu, tdrleri, c¢evriimesi, baglanmasi,
yurtyudsu ve melodi ilintileriyle ugrasan bilgi kolu (Baker, 1995 ve Calisir,
2004).

Coksesililik:

1- Birgok sesi muzige uygun olarak yazma sanati, polifoni (Baker, 1995).



2- ki veya daha cok sesin mizik kurallarina uygun bicimde porte

uzerine yazilarak duzenlenmesi (http://tdkterim.gov.tr).

3- Her biri belirgin bir ezgi degeri tasiyan iki ya da daha ¢ok sesin bir arada
olusu (Sozer, 1986).

Frekans:

Bir ses dalgasinda bir saniyede salinan dalga boyu sayisina karsilik gelen ve

sesin perdesini belirleyen sayisal deger (http://www.tdkterim.gov.tr.).

Mesk:

1- Bir 6gretmenin, aynisini yazmalari igin 6grencilerine verdigi yazi ornegi.

2

Yazi veya muzikte alismak ve ogrenmek igin yapilan g¢alisma, el

alistirmasi.

3- Yazi veya muzik dersi (http://tdkterim.gov.tr/bts/).

4- Temelde, yineleme ve taklit Uzerine kurulu, usta—cirak iliskisi iginde
uygulanan muzik 6gretim yontemi. Bir muzik yapitini 6grenciye defalarca
yineleterek belledine yerlestirmeye dayanan “musiki meski’nin diger
sanatlarin 6greniminden énemli bir farki vardi. Ogrenci mesk ederken
yalnizca muzigi, bir galgiyi, bir teknigi, ya da 6gretmeninin muzik bigemini,
yorumunu ogrenmekle kalmaz, Turk muzigi dagarini 6grenmis olurdu.

Boylece muzik yapitlari kusaktan kusaga aktariimis olurdu (Behar, 2003).

Muzik:

1- a) Birtakim duygu ve dustnceleri belli kurallar ¢cergevesinde uyumlu

seslerle anlatma sanati, musiki.



b) Bu bigimde diizenlenmis seslerden olusan eserlerin okunmasi veya

calinmasi.

Ses ve ritimle anlatim sanati.

Duygu, dusunce ve imgeleri, tek ya da c¢oksesli olarak turli bigimlerde
anlatma sanati; bu bicimde duzenlenmis eserlerin soylenmesi ya da

calinmasi.

Duygu, dusunce, tasarim ve izlenimleri veya baska gerekgelerin de
katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir amacg ve yontemle, belli bir
guzellik anlayigiyla birlegtirilip duzenlenmis uyusumlu seslerle, estetik bir

yapida igleyip anlatan bir butun.

insanoglunun toplumsal, dinsel, biiylsel, duyusal, disiinsel, eseysel
gereksinmelerini karsilamak igin kullandigi uyakli uyaksiz, 6lgult olgisuz,
duzenli duzensiz ses, so6zlu ses, dogal ya da yapay aygitlarin seslerinden

olusan evrensel kultur duzeni (http://tdkterim.gov.tr/).

Intonation:

1-Ses rengi, ses tutarligi (Baker, 1995 ve Calisir, 2004).

2-Muzik icrasinda, notalarin kaynagi bir insan sesi veya perdesiz bir ¢algi ise

icra eden muzisyen ile, perdeli bir galgli ise c¢alginin teknik yapisi ve
ayarlari ile iligkili olan, seslerin dogru notada tinlamasi (http://

tdkterim.gov.tr/).

Tampere Sistem:

1-

Bati muzigi ses sisteminde bir dizinin on iki egit araliga bolinmesi (Baker,
1995).
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2- Bir tam ses icindeki (biri bes digeri dort koma olmak Uzere iki yarim ses
vardir, bunlarin g¢ikici ve inici durumlarda degismesine karsin esit

varsayimi) ortalasim.

3- Bir sekizli icinde on iki esit aralik yontemi (Calisir, 2004).

Tonalite:

Eksenlilik. Eksen (merkez-tonik) olarak bir sesin ¢evresinde dizenlenen
muzik pargasi (Baker, 1995 ve Calisir, 2004).

1.7. Kisaltmalar

ADK: Ankara Devlet Konservatuvari

MEB: Milli Egitim Bakanhgi

MMM: Musiki Muallim Mektebi

1.8. Yontem

Bu boélumde arastirmanin modeli, verilerin toplanmasi ve verilerin

cozumlenmesi ile ilgili bilgiler verilmigtir.
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1.8.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma betimsel nitelikli bir galismadir.

1.8.2. Verilerin Toplanmasi

Bu yuUksek lisans tezinin arastirma asamasinda konuyla ilgili kitaplar,
makaleler, sempozyum ve kongre bildirileri, dergiler ve gazete haberleri dahil
olmak (izere cok sayida Tirkce, Iingilizce ve Almanca basili kaynak
incelenmigtir. Arastirilan konu hakkinda bilgi ve gorus almak amaciyla yetkin
kisiler ile sesli kayit altinda soylesiler yapiimistir. Devlet kurumlarinin ve
universitelerin resmi internet sayfalarindan bilgilere ulasiimis ve bu bilgiler

farkh kaynaklardan dogrulanmistir.

1.8.3. Verilerin Cézumlenmesi

Arastirma nitel bir arastirma olup, elde edilen bilgilerin
¢ozumlenmesine yonelik bir bilgisayar programi bulunmamaktadir. Bu
nedenle veriler, konunun farkli boyutlarinda uzmanlasmis kisilerin goérusleri

IsiIginda degerlendirilmistir.



BOLUM II

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Miizik, insan ve Toplum

2.1.1. Muzik Sanati

Fransizca “musique”, ingilizce “music”, italyanca “musica”’, Almanca
“‘musik”, Arapga “musiki’ ve Turkge “muzik” sdzcugdu; Yunan mitolojisindeki
bellek tanricasi Mnemosyne ile tanrilarin krali Zeus’'un  kizlari olan
“‘Mus’larin adindan tdremistir. Yunanca “peri” anlamina gelen “musa’
sOzcugunun sonuna, ulandigr sézcuge “konugulan dil” anlamini veren “ike”

M

takisinin eklenmesiyle “perilerin dili” “musike” ortaya ¢ikmistir. Adinin anlami
bile muzik sanatina eski caglardan beri tanrisal nitelikler yuklendigini

goOstermektedir (Ayrintili bilgi icin bkz. Oransay, 1988).

Saygun (1958: 1), muzigi soyle tanimlar: “Kelimeler ile anlatiimasi
mumkidn olmayan duygu ve heyecanlart sezdirecek, duyuracak tarzda
tertiplenmis sesler vasitasiyla bagka ruhlara aksettirme sanatidir. ‘Kelimeler
ile anlatiimasi mumkin olmayan duygular, heyecanlar’ dedik. Su halde

musikiyi, boyle duygularin ve heyecanlarin dili sayabiliriz”.

insanoglunun bu evrensel dili nasil kesfettiine dair cesitli teoriler
vardir. “Haberlesme teorisi”, psikiyatri ve psikoloji bilimlerinin en gecerli

kabul ettigi teoridir. Bu teoriye gore konusulan diller gibi mizik de bir iletisim
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yolu olarak ortaya cikmistir. insanlar birbirleriyle iletisim kurmak icin ritmik ve
ezgisel sesler kullanmiglardir. Ayni bi¢cimde dogaustu guclerle baglanti
kurmak icin de muzigin kullanildigi ve buna gore dinsel muzigin, bilinen ilk
muzik turu olabilecegi dusunulmektedir. Bir sonraki asamada insan, kendi
sesinin etki gucunu arttirmak igin muzige calgiyr eklemistir. Calgilar
gelistikce yalnizca calgiyla da muzik yapilmaya baslanmis; bu durum,
muzigin gelisimine de katkida bulunmustur. Zaman i¢inde ¢esitlenen muzik,
basta ibadet olmak Uzere toplu yapilan tum etkinliklerde toplum yasaminin bir

parcasi haline gelmistir (Ayrintili bilgi icin bkz. Songar, 1988 ve Altug, 1988).

Arastirmacilarin  “grup eslemesi” olarak adlandirdiklari bir bagka
teoriye gore ise, tehlike durumunda butun toplulugun ayni anda bagirmaya
baglamasiyla ortaya ¢ikan kuvvetli ses dugsmana korku verirken, bireylere de
cesaret ve guven vermigtir. Zaman iginde bagdiriglarin ritmik bir duzene
girmesiyle muzigin temeli atilmistir. Sebekler Uzerindeki gézlemlerinden yola
¢lkarak, insanlarin muzigi nasil buldugunu ve gelistirdigini arastiran
Geissmann (2001), bagirniglarin zamanla nigin melodilere donustugunu su
sekilde acikhiyor: “Sarkilar daha uzun bir slire ve daha uzun mesafelerden
duyulabildikleri icin sdzle seslenisten daha etkilidir. Sonugta cesaret verici ve

korku salici 6ncu muzikten, muzik ve dil birlikte gelismistir”.

Muzigin konusulan dilden 6nce mi, yoksa dille ayni zamanda mi
kullanilmaya baslandigi  kesin olarak bilinemez ama igerdigi ileti geviri

gerektirmedigi i¢in dilden daha Ustun bir iletisim araci oldugu sdylenebilir.
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2.1.1.1. Miizik Sanatinin Ozellikleri

Muzigi olugturan temel 6geler:

1. Ritim

2. Ezgi

3. Armoni’dir.

Muzik zamana baglh bir sanattir. Baslangictan sona dogru devamlligi
olan muzik yapitinin izlenebilmesi ve butunligundn algilanabilmesi insan
belleginin dikkatine dayanir ve zamansal denilen tim sanatlarda oldugu gibi
muzik de yaratildigi anin 6tesinde varligini strdirebilmek igin yorumlanmaya
gereksinim duyar. Muzik, bestecisinden yorumcusuna nota denilen grafik bir
form aracih@iyla aktarilir. Ancak muzikal yorum vyalnizca notaylr okuyup
seslendirmek demek degildir. Muzikal yorum, muizik sanatinin neredeyse
muzikal yaraticilik kadar énemli bir boyutudur. “Muzik yorumu karakteristik
Ozelliklere sahiptir; tamamlanmasi gugtur, Ustun duzeyde uzmanlasma
gerektirir, muizik eserine hayat veren yorumcunun hassasligina ve
sorumluluguna bagimhdir...Yorumcu (orkestra sefi ya da icraci) yaraticilik
meziyetleri bakimindan besteciyle rekabet eden, o6zerk ve yetkin bir
figurdar... Muzigin diger sanatlardan ayr tutulmasinda en buyuk neden hem
besteci hem de yorumcudan beklenen Ust dizey teknik uzmanlagmadir. Bir
sair herkesle ayni okula gidip sair olabilirken, bir muzisyen, mesleginin temel
ilkelerini 6grenebilecegi uzman bir okula yillarca devam etmek zorundadir.
Muzisyenin yaptigi isin O0zgullugu, gerek muzigin pratigiyle ugrasanlarda,
gerekse filozoflarin degerlendirmelerinde ve kamunun yargilarinda olgusal
olarak diger sanatlardan ayrismis bir sanat dalini ortaya ¢ikarmistir” (Fubini,
2006: 46-47,17-18).

Muzikal isitme ve bedensel yatkinlik gibi Ozellikler yaptigi iste

muzisyene bir miktar kolaylik sadlasa da, yeterli teknik dizeye ulasmak, onu
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surekli kilmak ve korumak, yagsam boyu duzenli ¢calismayi gerektirmektedir.

Bir sanat dali olarak mizigi o6teki sanatlardan ayiran diger 6zellikler

soyle ozetlenebilir:

* Mazik, insanin higbir araca gereksinim duymadan tek basina da

yapabilecegi bir sanattir.

* Mazigin irki, dili, inanci, de@erleri, anlayisi, yurdu ayri olan insanlari
ayni duyguda birlestirecek, bir araya getirebilecek bir etki gucu

vardir.

« Muzigin kitleleri costurup, eyleme gegirebilecek bir etki gucu vardir.

* Muzik, herhangi bir dnbilgilenmeye gereksinim olmaksizin herkesce

anlasilabilir.

Muzik tarleri ise, ya igerdigi farkli ses sayisina ya da galgl ve insan

sesiyle yapilmasina goére siniflandirilir.

Ik siniflandirma yodntemine gore “mizik, dokusuna gore cesitli alt
siniflara ayrilarak ele alinir. Buna gére homofoni, heterofoni, polifoni ve
monofoni, ses veya sesler arasindaki iligkileri tayin eden doku kategorilerini

olustururlar.

1. Monofonik muzik : Sesle ya da galgiyla (bir ya da daha fazla)

muzisyenin ayni anda ayni notayi seslendirdigi muzik taru.

2. Homofonik muzik: Belirgin bir ezgi hattina, dem tutma, ostinato,
paralel araliklar veya akorlar gibi cesitli sekillerde eglikler yapilan

muzik tard.
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3. Heterofonik muizik: Ayni ezginin eszamanli olarak, ¢ok sayida

icraci tarafindan, farkli sekillerde icra edildigi muzik tura.

4. Polifonik mizik: Birden ¢cok ses hattinin, belirli bir armonik kurala
bagli olarak ya da olmadan karmasik iligkiler icinde eszamanl

olarak gelisme gosterdigi muzik turt” (Oztiirk, 2009).

ikinci siniflandirma da su sekildedir:

1. Calgisal (Enstrimantal): Yalnizca ¢algilarla yapilan muzik tara.

2. Vokal: insan sesiyle yapilan miizik tird.

Okyay (TRT, 1973: 218) da sdyle bir siniflandirma yapiyor: “Bir, insani
yucelten muzik var, bir de yuceltmeyen muizik. Bu ylceltme esnasinda
egitime agirlhik verebilen muzikler, belki ciddi denen muzik tirine girebilir...
Oyleyse bizim dlglimiiz, asil kastimiz bir mizigin gercekten insani ylceltip
yuceltmeyecegidir... Ve nihayette gergekten bizi yucelten derken nereye
yuceltiyor? Herhalde guzellige dogru yucelten, egiten ya da dinlendiren,
eglendiren ama bir yere dogru goturen muzikler var ki herhalde o muzigin

icinde yaratici gug, kivilcim var”.

2.1.1.2. Coksesli Miizik

Muzik, kendine 6zgu dili olan bir iletisim aracidir ve muzik diliyle
yazilmis- yaratiimis bir iletinin de dl¢llebilir matematiksel degeri vardir. Mizik
iletisinin matematiksel degerini artirmanin iki yolu bulunmaktadir: Bunun igin
ya muzik dilinin abecesi olan notalarin yinelenmesini saglamak ya da dilin

icerdigi nota sayisini artirmak gerekmektedir.

Teksesli olan Turk muzigi ikinci yoldan gitmisti. Bu muizigin ses
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sisteminde, art arda gelen iki notanin arasi dokuz komaya bolunmug ve
makamlar, bu komali seslerin bazilarinin siralanmasi ile elde edilmistir. Farkh
makamlarda, ayni adi tasiyan notalar farkli seslere karsilik gelmektedir. Bu
muzik, igerigindeki nota sayisini artirmak suretiyle elde edilen, birbirine esit
olmayan 24 aralik tzerine dizilmis bir ses kimesine sahiptir. (Bu say! bazen
50’ye kadar ¢ikabilmektedir.)

Bati Muziginin ses sisteminde (Tampere Sistem) ise, art arda gelen ikKi
notanin arasi iki esit pargaya bolinmus ve major ile mindr diziler sabit
seslerin siralanmasiyla elde edilmistir. Farkli tonlar iginde, ayni adi tagiyan
notalar ayni sese karsilik gelmektedir. Batl muzigi, 12 araliktan olusan bir ses
kimesine sahiptir. Bu muzik, -igerigindeki notalarin tekrarini artirarak- birden
fazla notayl eszamanh seslendirme yoluyla ¢oksesliligin anlatim gicune ve

ezgisel zenginlige sahip olmustur.

Gorulduagu gibi goksesli ve teksesli miuzik arasinda yontem farki vardir.
Bu iki farkli ydontem cercevesinde muzik Ureten toplumlar arasinda da
gereksinim, deger, anlayis vb. bakimindan farkliliklar oldugu
disundlmektedir. “Hiristiyan acunu (dunyasi), IX. ylzyilda, bir bakima
muzikte uUglncu boyut demek olan coksesliligi bulmus ve ondan sonraki
miizikal evrimini bu yéntem ile yapmistir. islam acunu ise, iiclincii boyutu
aramamig, muzigin diger iki 6desi olan ritim ve ezginin butin olanaklarini
kullanarak muzikteki evrimini gerceklestirmeye calismistir. Her iki toplumda
da sanat muzikleri kendi yasayis ve dusunugslerine uygun; farkl estetik
gorusler icinde en yuksek noktalarina erigmiglerdir. Fakat biri, erigtigi noktada
donmus kalmis, kendini yenileme olanaklarini yitirmis, c¢agini ¢oktan
doldurmusken oOteki, diger etkenlere kosut, coksesliligin de kazandirdigi

genis olanaklarla evrimini ve yagamsalligini surdirmustur” (Sun, 1969: 4-5).

insanhigin mizik yasaminda bin yiiz yillik bir gecmisi olan cokseslilik,
gunumuze gelinceye dedin her ¢agin toplumsal, duisunsel ve bilimsel tim

gelismelerine paralel bir gelisme gizgisi izlemisgtir.
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MMM’nin ilk édrencilerinden olan besteci Canselen (1988), Dogu ve
Bati mizigi arasindaki farkliliklari ve nedenlerini sdyle yorumlar: “Dogulu
karakterimizin geregi fazla kanaatkar olmamiz, geleneklere sikica
baglanmamiz, kurallardan kolay kopamamamiz, arayig, icat ve yeniliklere
kapall yapimiz gerek calgi, gerekse muzik turd bakimindan az bir malzeme
ile ayni yoringe icinde donup durmamiza neden olmustur... Calgi miuziginin
gelisememesinde kuskusuz dini etki de vardir. islam dini galgiyr camiye
sokmamis, yasaklamistir... Batili ise duygularini daha coskun, daha zengin
bir bicimde anlatma istek ve gabalariyla goksesli muzigi yaratmigtir. Dinleri de
bunu desteklemistir. Ses miziginde baslayan gokseslilik ¢algilara yansimis,
onlarin gelismesine ve gesitlenmesine neden olmustur. Calgi maziginin diger
sanat turleri ile de birlesmesiyle opera, oratoryo gibi buylk anlatim tirleri
ortaya cikmistir. Bu gelismeler sonucunda c¢algl endustrisi dogmus,
konservatuvarlar agilmig, notasyon (muzik yazisi) ilerlemis ve bu yolla muzik
halka yayillmistir. BOylece orkestralarla, korolarla, bandolarla sokaga tasan
muzik, bizdeki gibi bireysel bir sanat olarak kalmamis, toplumsal bir sanat
olmustur”. Canselen’in yorumlari, mazigin bir toplumun yasami karsilayis

seklini ne kadar net bir bicimde yansittigini gostermektedir.

Teksesli muzik tdrleri ile ¢oksesli Bati muzigi arasindaki en onemli
teknik fark kullandiklar ses sistemleridir. Coksesli muzikte, sabit araliklarla
siralanan tonal diziler kullanilir. Tampere sisteme gore yapilan bu

siralamadaki netlik ve kolaylik Bati Muziginin evrensellesmesini saglamistir.

Tonal muzikte kullanilan major ve minor esit aralikh dizilerin,
makamsal muzikte kullanilan egit olmayan aralikli dizilerden en buyuk farki
bir dizinin her sesi Uzerinde bir dizi, motif ya da ezginin degisime
ugramaksizin tekrar olusturulabilmesidir. Yeni olusturulan dizinin buatin
araliklari ve bu araliklarin birbirlerine gore frekans oranlar ilk diziyle ayni
olur. Tonal muzikteki seslerin araliklari arasindaki bu degismezlik, bir ses
uzerine baska sesler ekleyerek degisik tinilar elde etmeyi saglar. Bu yuzden
makamsal muzigi bilinen yontemlerle coksesli yapmak kuramsal olarak

olanakli gorunmemektedir.
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Farkli teknik yontemlerle, ayni anda birden fazla sesi kullanarak tinilar
ve renkler elde etme temeline dayanan c¢oksesli muzikal dokuyu
olusturabilmek igin bestecinin de c¢oksesli dusunlip c¢oksesli Uretmesi
gerekmektedir. Orkestra, oda muzigi ve tum eslikli mazik tarlerinin birden
fazla muizisyen tarafindan seslendirildigi dusundlirse, coksesli muzigin
yorumcusunun hem muzikal akisi takip edebilmek, hem de ortak yoruma
katilabilmek igin teknik beceriler yaninda, (calgisindan cikardigi 6zgln
tinidan, mizigin o anda gerektirdigi nians ve tempoya kadar) ustin bir uyum
yetenegi gelistirmesi gerekmektedir. Dolayisiyla ¢oksesli muzik dinleyicisi de
tum bu ayrintilari fark edebilmek ve izleyebilmek icin belli bir bilgi birikim

duzeyine ulagsmak durumundadir.

“Cokseslilik; muzikte yalnizca bir sanatsal anlatim teknigi olmayip
insan yaraticiligina bambaska derinlikler kazandiran, hayati kavrama
olanaklarina acilan bir zihniyet ve sekillendirme meselesidir... Batinin
durmak bilmeyen arastirma/bulus/teknoloji gelistirme zihniyetiyle gelistirdigi
yeni enstrUmanlar da muzik sanatinin yeni teknikler ve ses olanaklari
kazanmasini, ¢oksesliligin derinlik ve zenginlige ulasmasini saglamistir” diyor
Katoglu (2009: 144, 129) ve sdyle devam ediyor: “Insan zekasinin eristigi,
buldugu yeni muzik tinilarinin, formlarinin ve armoninin ifade zenginligini
tanidiktan sonra, insanoglunun bu estetik hazdan tekrar geriye donusu

olamaz”.

2.1.2. Miizigin insan ve Toplum Uzerindeki Etkileri

Atatark’in (1997) su so6zleri onun, muzigin insan yasamindaki yerini
ve onemini ¢ok iyi bilen bir lider oldugunu gostermektedir: “Hayatta musiki
lazim midir? Hayatta musiki lazim degildir. Clnku hayat musikidir. Musiki ile
alakasi olmayan yaratiklar insan degildirler. Eger s6z konusu olan hayat
insan hayati ise musiki mutlaka vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz.
Musiki hayatin nesesi, ruhu, sevinci ve her seyidir. Yalniz musikinin turu

Uzerinde duslinmeye deger’.
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Muzik, varhgimizin igine o denli iglemistir ki yasamin her 6gesini, her
boyutunu, her agamasini onunla ifade edebiliriz. “Her insanin ruhu bir muzigi
calar. Kimi ruhlar kakafonik, kimi ruhlar ‘senfonik’tir. Ruhumuz surekli bir
muzik yayini yapar c¢evresine... Muzik insan iligkilerinden de gelir.
Dostluklarin bir miizigi vardir... iliskilerin giizel bir miizik calabilmesi igin,
iligkiye girenlerin kendi ruhlarinin guzel muzik vermesi yetmiyor, bu
muziklerin uyumudur iligkilerin muzigi... Kavganin, savasin kotuluklerin,
zulmin, acinin da muzigi vardir. Digunmenin muzigi, bilimde ve sanatta
ancak ustalagmis kulaklarin duyabildigi, calabildigi bir muziktir...
Yasamimizin bir muzigi varsa, onu kesfetmek gerek, yer yer icat etmek.
Yaratmak... Felsefe de bir anlamiyla insanin kendindeki, dogadaki,

evrendeki, tarihteki miizigi aramasidir” (inam, 2003).

Miizik, belki de lizerinde en cok disiince iretilen sanat dalidir. insan
ruhu Uzerindeki guglu etkisi ve guduleme yetisi ile tarih boyunca pek gok

dusunurun ilgisini gekmigtir.

Muzik, felsefe tarihinde ilk kez Pythagorasg¢i okulda 6zel bir konuma
oturtulmustur. Seslerin sayilarla iligkisini (seslerin birbirlerine oranlarinin
sayisal degerleri) bulan Pythagoras, evrende her seyin tanrisal bir uyum
icinde olduguna inaniyordu. Buna gore sesler arasindaki iligkiler de evrensel
armoninin modeli olabilirdi. Mizikte hem sayillar hem de armoni vardi.
Pythagorasgi muzik 6gretisi agisindan dnemli olan bir diger kavram katharsis
kavramidir. Pythagorascilar muzigin kathartik etkilerini yalnizca olumsuz
duygulardan arindirma gucuyle sinirli gérmuyorlardi. Muzigin buyusel
Ozellikleri onlardan 6nce de bilinmekle beraber “Pythagorascilar katharsis
kavramina etik ve pedagojik bir boyut eklediler. V. ylzyil Pythagorasgi filozof
Atinali Damon’a gore muzik, sadece ruhu egitmez, ruhun kot egilimlerini de
dizeltir’ (Fubini, 2006: 64).

Tarih boyunca felsefenin ¢oziumlemeye calistigi mizigin etki gucu, son
yuzyilda tiptan psikolojiye, matematikten sosyolojiye, siyasetten egitime pek

¢ok bilim dalinin arastirma konusu olmustur.
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Altar’a (2009: 135) gore “Muzik sanati, herhangi bir eserde
aciklanmak istenen neden ve amacla hatta duygu ve duyarlilik gibi
faktorlerce de aciklanabilmesi mimkin olmayan, sembolik 6ze yoéneliktir’.
Finkelstein (1995: 26) muzigin duygulari harekete gecirmesini saglayan bu
ortak sembolik 6zin niteliklerini séyle acgiklar: “Bunlardan biri, insanlarin dig
farklihklarinin altinda yatan temel yakinlik olgusudur. Ortak gereksinimler ve
kargilikli gelisme bilinci olmasa, bu yakinlik da olmazdi; boyle bir durumda
sanat yapiti, bireysel bir yarati oldugu kadar, toplumun mal olan bir varlk
olamazdi. Oteki gercek de, insanlarin igbirliginde bulunarak birbirlerinden
ogrenme yetenekleridir. Bu her iki gergek, gunumuz muizik yasaminda oldugu
kadar, muzigin tarihinde de gorulur. Eski zamanlarin bir garkisi, bugun bizleri
duygulandirabiliyorsa ya da bir Afrika veya Cin sarkisindan etkileniyorsak bu,

insanlarin aradaki yakinli§i kesfetmelerinden ileri gelir”.

Muzik, gecmisten ginimuze degin buyuleyici, sagaltici, yatistirici ve

uyarici etkileriyle toplum icinde onemli islevler kazanmisgtir.

Muzigin psikolojik ve fizyolojik etkilerini anlamak ve bunlardan
faydalanmak amaciyla pek ¢ok bilimsel arastirma yapilmistir. “1962’de Dr.
Lee Salk, ceninin annenin kalp atislarini duyabildigini ispatlamistir. Bugun
embriyologlar, kulagin ceninde ilk gelisen organ oldugu, gebeligin on
sekizinci haftasindan sonra duyabilir duruma geldigi ve yirmi dorduncu
haftasindan itibaren sesleri etkin olarak dinleyebildigi konusunda hemfikirler.
Dr. Thomas da kitabinda orkestra sefi Boris Brott'un oykusunu anlatir. Brott
bazi parcalarin Uzerinde uzun sure calismasi gerekirken, bazilarini hemen
kulaktan c¢ikarabildigine hayret etmektedir. Daha sonra kendisinin hig gayret
gOstermeden cikarttigr pargalarin annesinin hamileyken c¢aldigi pargalar
oldugunu 6grenir” (Campbell, 2002: 35-36).

Anne karnindaki bebeklerin bile muzige kargi duyarli oldugunu ve
insan belleginin daha dogmadan muzikal kayitlar yaptigini kanitlayan bilimsel
calismalar bu sanatin yasamsal dnemini gdstermektedir. Atatlrk’dn daha

1914 yilinda bu gercegi dile getirmesi son derece dikkat cekicidir: “Bulgar
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ulusu okuldaki gocugunu ‘Edirne bizimdir’ sarkisi ile bUyutiyor... Ey Osmanh
ordusunun anasi olan ulus! Bulgar, Sirp, Rum (Yunan), Romen uluslarini ve
bunlarin gocuklarini yetistirmedeki amaglarini géz dnune getiriniz! Agik alinh
Turk Kadini! Bugunki subaylarin komutasina verdigin ¢ocuklarina
besiklerinde iken ninniler yaktin mi? Bu ninnilerinle onlarda bir karakter
yarattin mi” (Ozeren, 2006). Goérlyoruz ki Atatirk, annelerin begikteki
¢ocuklarina soyledikleri ninnilerin egitimsel degeri ve guduleme etkisi
lizerinde 6nemle durmustur. insanin yasamina daha dogmadan giren ve ona
yasam boyu eslik eden muzikten baska bir sanat dali bulunmamaktadir. Kimi
zaman istencimiz disinda da dinlemek durumunda kaldigimiz bir muzik,
ruhumuzu ve buna bagl olarak bedenimizi karsi koyulmaz bigimde

etkilemektedir.

Gunumuzde gelismis tibbi goérintileme cihazlariyla (MR) yapilan
calismalar ezgi ve ritimlerin duygularin iglenmesinden sorumlu beyin
bolgelerini etkiledigini gostermektedir. Buna gore mduzigin, toplumu

yonlendirmede iglevsel bir gug¢ olabilecegi soylenebilir.

Mulzik, dugun, cenaze, ibadet, bayram vb. gibi toplum yasaminda
paylasilan tim olaylara kattigi duygusal derinlik ve heyecanla insanlari ortak
bir noktada bulusturmaktadir. Boylelikle insanlar arasinda olusturdugu takim

ruhuyla da yasamin vazgegilmez 6gesi durumuna gelmektedir.

Sonug olarak insanoglunun muzige gereksinimi vardir. Oral (2009), bu
gereksinimin nedenlerini soyle agiklar: “Muzik ‘Oteki’'ni anlamaya, tanimaya
yol acan, empati duymaya, karsisindakini dinlemeye, elestiriye kulak
vermeye; kendisiyle, cevresiyle barisik olmaya yarayan; hak ve hukuk
kavramlari gelistirmeyi saglayan dolaysiz bir iletisim aracidir”. Psikolojik ve
fizyolojik etkileri, muzigi, insan yasaminda etkin ve onemli bir konuma da

getirmistir.

“Birlikte muzik yapan erkeklerde testosteron ve her iki cinste birden

stres hormonu kortizol daha az salgilanirken, sosyal baglari guglendiren
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oksitosin hormonu daha fazla Uretilmektedir... Arastirmalar, uygun muziklerin
bircok depresyon vakasinda, artan stres hormonlarini azalttigini, beyindeki
oksijenlenme ile kanin hareketini artirdigini, yine hizli ritim ve tempolarin
beynin sol 6n bolgesini uyararak mutluluk duygusunu uyandirdigini
goOstermektedir’ (Demir, 2006: 39 ve 41).

Muzigin sosyallesmede onemli bir ara¢g oldugunu savunanlardan biri
olan Japon evrim arastirmacisi Hajime Fukui de arastirmalariyla ayni
sonuglara ulagmistir. (Ayrintih bilgi i¢in bkz. http://www.nel.edu/pdf_w/24 34/
NEL243403A04_Fukui_wr.pdf, 12.08.2009)

Muzik bir toplumun ortak duygularini, umutlarini, seslendirdiginden,
bireyler arasinda ortak biling olusturarak toplumsal dayanigsmayi

guglendirebilir.

“Muizik yalnizca mevcut kultirel o6runtaleri, iginde barindirip
aktarmakla kalmaz; muzik sanati ayni zamanda degisimi haber veren, kimine
gore zaman zaman da belirleyen bir unsurdur. Bu anlamda muzik kalturd, ait
oldugu toplumun kultarel kimliginin yalnizca buguninit degil, gelecegini de
yansitan bir ayna ve bu gelecegin olusumunda rol oynayan bir etkendir.
Muzik de toplumlara paralel olarak gelisir, onlar gibi bi¢imlenir, onlarla degisir.
Ancak bu degisim surecinde ¢ogu zaman diger toplumsal unsurlarin
onundedir. Daha ileri zamanlarda gorulur hale gelip kendini dayatacak ve
dizeni saglayacak olan seyleri duyurur” (Helvaci, 2000). Muzik yalnizca bir
toplumda yasananlari yansitmakla kalmaz, o toplumun olasi geleceginin
ipuclarini da bunyesinde barindirdigindan yonlendirici, uyarici, uyandirici

olabilir.

Her doénemde ve her cografyada mduzidin insanlari birlestirici ve
kaynastirici etkisinden dinsel torenlerde ve savaslarda yararlaniimistir. Hintli
disunir Sufi inayat Khan (1994: 14 ve 90 ) der ki: “Sesin sahip oldugu bazi
Ozellikler, insan Uzerinde hem ruhsal hem de fiziksel olarak eftkili

olmaktadirlar. Sesin bu O&zelliklerini bilen ve sihrini ¢ézmus olanlar,
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kargilarindaki kisiyi hangi yolla etkileyeceklerinin de farkindadirlar. Bu
bakimdan muzik dinden de Ustunddr. Cunkd muzik, insan ruhunu dinsel
kurumlarin sahip olduklari araglardan daha etkili bicimde yuceltmektedir”.
Batan dinlerin ve mistik ogretilerin, mazigi ibadetin temel bir 6gesi olarak
kullanmalari da bu etkinin insanin varolusundan bu yana bilindigini
g6stermektedir. Ornegin “Mizigin kadim Cin toplumunda da kutsal bir islevi
vardi ve bu iglevindeki bozulma Konflgyus’lin baslica egitsel ve kulturel
kaygilarindan biriydi. Muzigin insan akh Uzerindeki etkisi Cin'de, o6zellikle de

Taocular arasinda binlerce yil boyunca ilgi konusu olmustur” (Cleary, 2000).

Bazi inaniglarda muzik ibadetin kendisi iken bazilarinda ise ibadet
sirasinda insana cosku veren dnemli bir ara¢ olarak kullanilagelmistir. Muzik,
ibadet ederken yogunlagsmayi (trans) saglamasi yaninda, arzu edilen
konsantrasyona erismeyi de kolaylastirmaktadir. Ornegin her makamin insan
uzerinde farkh etkiler yarattigi ¢ok eskiden beri bilinmektedir. Hint
muzigindeki makamlarin (raga), belirli mevsimler, aylar veya gunlerle iligkili
oldugu kabul edilir. Bazi makamlarin, kendi zamanlarinin disinda ¢alinmasi
yasaklanmistir. Bir bagka ornek olarak da ezani verebiliriz. Ezan, her bir
vakitte ayri makamda ve Uslupta okunur. Ornegin, sabah ezani genellikle,
uyarici etkisi oldugu dusinulen “saba” makaminda okunur. Aksam ezani,

rahathk ve huzur verdigi sdylenen “hicaz” makaminda okunur.

Muzigin insan ruhu Uzerindeki olumlu etkilerinden fiziksel ve 6zellikle
ruhsal rahatsizliklarin sagaltiminda da vyararlaniimistir. Muzik antik

donemlerden beri terapi amacli kullaniimaktadir.

Campbell’ (2002: 92-100), miizigin insan Uzerindeki olumlu etkilerini

soyle siralamigtir:

1 Campbell, miizigin iyilestirici glicii Gizerine kapsamli bir arastirma yapmistir. Arastirmanin sonuglarina gore, ses,
muzik ve diger titresimlerin anne karnindan baslayarak yasamin tim doénemlerinde saglik, egitim ve davranig
alanlarinda 6nemli etkilere sahip oldugu belirlenmistir. Campbell’in tezine gore, belli basl sesler, tonlar ve ritimler,
Ozellikle Mozart'in muzigi, ilahiler, caz, New Age, Latin, pop ve hatta rock muzik zihni agar, yaraticiigi gelistirir ve
bedeni iyilestirir. Bu duruma “Mozart Etkisi” adi verilir.
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“e Mlzik endorfin (mutluluk hormonu) dizeyini yukseltebilir.

+ Muzik strese bagl hormonlari duzenleyebilir, hatta anestezik etki

yapabilir.

« Mizik ve ses, bagisiklik sistemini glglendirebilir. (Ornegin ses
arastirmacisi olan Buddha Gerace lenf dolagsimini normalden tg kat

daha hizlandiran ses egzersizleri gelistirmigtir.)

* Mduzik Gg¢ boyutlu algiyr etkiler. (Mozart Etkisi Uzerine Irvine’de
yapilan arastirmada belli muziklerin beynin fiziksel dunyayi
algilama, zihinsel canlandirma ve nesneler arasindaki farkliliklari

ayirt etme yeteneklerini gelistirebilecegdi ifade edilmistir.)

* Muzik zaman algisini degistirir. MUzik insanin hizini yavaslatabilir

ya da arttirabilir.

* Miuzik bellegi ve 06grenmeyi guglendirebilir. (Bu konudaki
arastirmalarda bazi muziklerin dinletilmesinin uzun sure
yogunlagmay! sagladigi, bazilarinin da ezberleme yetenegini

arttirabildigi deneylerle kanitlanmistir.)

* Mduzik is glcunu ve Uretkenligi arttirabilir. (Uygarligin dogusundan
beri insanlar, ciftliklerde, tarlalarda, gemilerde, at sirtinda, pazar
yerlerinde muzik esliginde galismislardir. Egzersiz ve spor yaparken

de muzik dayanikhhgi arttirmaktadir.)
* Muzik romantizmi geligtirir.
+ Muzik simgeselligin gerektirdigi bilingsiz algiyr arttinr. (Deneysel

terapilerde biling altina ulagsmak ve sakl kalmig travmalari agiga

cikarmak icin mazikle gevseme kullanilir.)
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* Muzik guven ve rahatlik hissi yaratir. Her kusagin populer muzikleri
sadece toplulugun dusuncelerini seslendirmez, ayni zamanda
sesten yapilmig birer mabettir’. Dismanlar arasinda bile iletisim ve
bag kurabilen muzigin bu birlegtirici etkisi igin etkileyici bir 6rnek de
“Lilly Marlene” sarkisidir. “1915’te Rus cephesine gitmeye
hazirlanan Alman sair H. Leip’in yazdid1 ‘Lilly Marlene’ adli siir,
1938’de N. Schultze tarafindan bestelenmistir. Donemin Unli kadin
sarkicisi Lale Andersen gsarkiyi repertuarina alir. Lilly Marlene, 1941
yilinda Belgrad’daki Alman askeri radyosunda her aksam
yayimlanmasiyla uUne kavusur... Anavatanindan kilometrelerce
uzakta savasan Alman askerleri Lale Andersen’in boguk sesinde
her seyi unutur. Belgrad radyosuna on binlerce mektup yagar.
Radyo, programina her aksam 21.55’te Lilly Marlene ile baslar...
Birbirlerini bogazlasin diye cepheye surtlmis milyonlarca gence
her seyi unutturan bu ezgi, bir an icin silahlari susturur. O ‘savasi
durduran sarkr’'dir” (Cumhuriyet Gazetesi, 01.02.2009).

GUnumuzde muizigin etki gicinden yasamin hemen her alaninda
yararlanilmaktadir. Zeka gelisimine, kavrama gucune ve davranis bigimine
etkileri Uzerine vyapilan arastirmalar, muzik egitiminin ne denli onemli
oldugunu ortaya koymakla kalmamis, muzigin basgh basina bir egitim yontemi

olabilecegini de kanitlamigtir.

“‘Muzikle egitim en ustun egitimdir, ¢unku ritim ve uyum, ruhun ta icine
girer ve ona uyum kazandirarak her seyden ¢ok kavrar. Boylece ruhu uyumlu
kilar” sozleriyle bu etkileri ilk olarak dile getiren Platon’dan (1998:10)
glinumuze kadar muzik, egitim, gidileme ve propaganda araci olarak farkl

amagclarla kullaniimistir.

Muzik dinlemek insan beyninin farkli bdlgelerini etkinlestirmektedir.
Genelde ezbere dayanan okul tipi egitim beynin sadece sol lopunu
calistirmaktadir. Ancak sayisal ve mantiksal konularda Ustun olan sol lop,

bellek ve yaratici dusinme gibi konularda daha zayiftir. Beynin her iki lopunu
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da 6grenmenin igine katan muzik, hem ogrenmeyi hem de bilgileri bellekte

saklamay! kolaylastirmaktadir.

“‘Arastirmaci Webb'e (http://www.megahafiza.com.tr/makaleler.asp?
mak=02, 27.10.2009) gore yuksek frekanslar iceren klasik muzik parcalari ile
‘largo’ hizdaki barok muzik eserleri (beynin sag ve sol loplarinin dengeli
kullaniimasini saglayarak) insanin bellek ve zeka (IQ) gucunu gelistiren ve

duygu durumunu olumlu yénde degistiren kombinasyonlari icermektedir”.

Dinleyicinin, mlzikten elde ettigi sanatsal kazanimlari ise, deney ve

arastirmalarla tam olarak saptamak olasi degildir.

Her muzik yorumcusu, bestecinin iletisini dinleyiciye aktarirken yapita
kendinden de pek ¢ok sey katar. Nota igerigini birebir seslendirmesine kargin
her muzisyen kendi muzikal anlayisi, stil bilgisi ve de yasam birikimi
cercevesinde yapiti yeniden yaratir. Hatta ayni muzisyen bir yapiti farkl
zamanlarda degisik yorumlarla seslendirebilir. Bir muzik yapitindan
dinleyicinin edinimi ise kendi duyarligina, muzikal deneyimine ve bilgi

birikimine gore farkli duzeylerde olacaktir.

Dinleyicisi uzerinde ¢ok yonlu ve derin etkileri olan muzigin, bu alanda
egitim alan bireyler Uzerindeki etkilerinin daha buyuk olacagi agiktir. Muzik
notalarini okurken ayni anda sesle ya da cgalgiyla seslendirmek, entonasyon
(intonation), ritim, tempo ve nuans gibi 6geleri es zamanh kavrayip

uygulamak Ust diizeyde bir zihin-beden koordinasyonu gerektirmektedir?.

Cesitli arastirmalar, muzigin etki glcunun yalnizca insanlari degil
hayvanlari da kapsadigini gdstermektedir. Ornegin “Atatirk Universitesi
Ziraat Fakultesi’nde yurutilen bilimsel galismada klasik muzigin inekler
uzerindeki etkisi arastiriimig ve sagim sirasinda Beethoven, Mozart ve

Venassa'nin yapitlari dinletilen ineklerin sut veriminde ciddi bir artis oldugu

2 Mizik ve egitim iligkisi ayri bir béliim olarak verilmistir.


http://www.megahafiza.com.tr/makaleler.asp?mak=02
http://www.megahafiza.com.tr/makaleler.asp?mak=02
http://www.megahafiza.com.tr/makaleler.asp?mak=02
http://www.megahafiza.com.tr/makaleler.asp?mak=02
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gozlenmistir. Ziraat Fakultesi Zootekni Bolumu arastirma gorevlisi Jale
Metin'in doktora galismasinda klasik muzigin inekler Uzerinde olumlu etki
yaptigi belirlenmistir. Sonucglar mazigin ineklerin davranislar, sut verimi ve
sutlerinin bilegenleri Uzerindeki olumlu etkisini bilimsel olarak ortaya
koymustur” (Palandoken Gazetesi, 07.12.2007).

Muzigin cansiz varliklar Uzerindeki etkisine bakildiginda daha da
sasirtici sonuglarla kargilagsmak mumkundar. Dunyaca unlu Japon
arastirmaci Emoto sesler, duygular, sozlerle birlikte muzigin de su kristalleri
uzerindeki etkisini incelemis ve bulgularini fotograflarla belgelemistir.
Emoto’nun (2005: 16-17) arastirma yontemi son derece basittir: “Duz bir
platformun Uzerine iki hoparlér yerlestirip tam ortaya da bir sise su koymak
ve sesi de bir insanin normal kosullarda muzik dinleyebilecegi duzeyde
agcmak. Dinletilen muziklere goére sonucglar soyle olmustur: Beethoven’in
Pastoral Senfonisi son derece iyi bigimlenmis harikulade bir kristal vermistir.
Mozart'in 40. senfonisi son derece zarif ve yalin bir kristal vermistir. Chopin’in
Opus 10, 3 numarall etudinden dogan kristal ise olaganustu ayrintilariyla
bas dondurmektedir. Suya dinletilen klasik mizik pargalarinin hepsi de bariz
bigimde iyi sekillenmig kristaller olusturmustur. Tam aksine, siddetli heavy-
metal muzik dinletildiginde ya kirikk dokuk pargali kristaller olusmus ya da
bicimsiz kristaller ortaya c¢ikmistir’. Emoto’nun c¢alismasi dunyada ve
Turkiye’de cesitli alanlarda arastirma yapan bilim insanlarinca yuzlerce kez

alintilanmistir.

Yetiskin bir insan vicudunun ortalama %59’unun su oldugu
dusundlurse -ki bebeklerin vicudundaki su orani yetiskinlerden daha da
yuksektir- acaba muzik, bedenimiz Gzerinde henuz bilinmeyen bagka ne gibi
etkiler yapmaktadir? Bu sorunun yanitlari zaman iginde bulunacaktir, ancak
tarih boyunca muzigin insan Uzerinde “bilinen” etkilerinden yararlanilarak pek

cok toplumsal tasari yasama gegirilmistir.
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2.1.2.1. Miizigin Etki Glicuniin Farkh Alanlarda Kullaniimasi

Gunumuzde yuksek gonen¢ diuzeyinde yasayan toplumlarin son iki
yuzylldir muzige ve muizik egitimine blUylik o6nem vermis olduklarini
gormekteyiz. Toplumun biling, begeni ve beceri seviyesini yukselten en guglu
araglardan biri oldugu igin muzige bircok Avrupa ulkesinde ve Amerika
Birlegik Devletlerinde bugin de ciddi yatinmlar yapiimaktadir. ABD’de
senfonik orkestralar, sponsorlarinin katkilariyla ¢alismalarini surdirmekte ve
ustiin sanatsal duzeylerini koruyabilmektedirler. Avrupa’daki orkestralar ise,

bircok vakif ve trost tarafindan desteklenmektedir.3

Muzigin etki gucinden faydalanan baslica alanlar saglk, egitim,

iletisim, siyaset olarak siralanabilir.

Muazikle terapi antik c¢aglardan beri hastaliklarin sagaltiminda
kullanilan bir yéontemdir. “Muzik-terapisinde, muizik, ses ve ritim egliginde
beden ve duygularin baglantisina yonelik egzersizler yapiimaktadir. Muzik,
tek basina terapdtik bir etki saglayabilecegi gibi, kimi zaman uyarip
costurarak, kimi zaman gevsetip, sakinlestirerek, kimi zaman da katharsis
nitelikli bosalimi saglayarak psikofizyolojik degisimleri saglayabilir... Terapotik
muzik, endorfin salgisini artirip korkuyu ve kaygilyr azaltir, kalp ritmini
dizenler, kan basincini dusurur, terlemeyi azaltir, kaslari gevsetir, nefesi
dengeler, bagisikhk sistemini guglendirir, hiperaktiviteyi sakinlestirir” (http://
www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/S-Gokce.pdf, 11.04.2010).
Ozellikle Mozart muizigi Alzheimer, Parkinson, Epilepsi hastalarinin
tedavilerinde kullaniimaktadir. Kanser agrilarinin giderilmesinde muzigin
etkileri ise pek c¢ok tibbi arastirmanin konusu olmustur. Ayrica bilimsel
arastirmalarda muzigin agriyi dindirebildigi, karamsar, gergin ve kaygih ruh
hali Gzerinde olumlu etkiler yaratabildigi, tirine ve hizina gore costurucu ya

da sakinlestirici hatta dikkati dagitici ya da yogunlastirici etkiler gosterebildigi

3 _Boston Senfoni Orkestrasi’nin sponsor listesi (http://www.bso.org/bso/mods/sponsors_toc.jsp?id=bcat5220059).

-Royal Filarmoni Orkestrasi’nin sponsor listesi (http://www.lpo.org.uk/support_the_lpo/sponsors_trust.html)
(22.01.2009)
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ve bu yolla hem hasta, hem hasta yakini, hem de saglikli bireylerin yasam

kalitesini yUkselttigi belirlenmigtir.

Gelismis Ulkelerde hekimlerin -mu0zigin saglik Uzerindeki olumlu
etkilerini iyi bildiklerinden- yagamlarinda muzige diger insanlardan daha fazla
yer verdigi goriimektedir. Ulkemizde de bu ydnde uygulamalar oldugu
bilinmektedir. “Cerrah ve hemsgirelerin islerine daha kolay konsantre olmasini
saglamak amaciyla ameliyathanede klasik muzik yayini yapma dusuncesi,
belki de dunyadaki 6rneklerinden ¢ok once, daha 60’h yillarda Hacettepe
Universitesi Tip Fakiltesinde doktor Husnii Goksel tarafindan hayata

gegirilmis ve ¢ok basarili sonuglar alinmistir” (Oner, 2003: 190).

Tip alaninda, sagaltim amagl oldugu kadar, rahatlama ve stresle bas
etme yontemi olarak da mduzikten etkin bir bicimde yararlaniimaktadir.
Arastirmalar, is yerlerinde calinan hafif ve ritmik muizigin, calisanlarin

motivasyonunu ve dikkatini arttirdigini gostermistir.

“‘Mizik tim O&zellikleri iginde birlestiri, mdiizik insani yliceltebilir,
senlendirebilir, eglendirebilir, hos ve hiizlnlii sesleriyle en derin acilari bile
yok edebilir. Ama esas islevi, dlsiincelerimizi ve bizi yiceltmektir’ diyen
Nietzsche de bir filolog, daha da 6nemlisi buyuk bir filozof olarak muzik ve
muzigin etkileriyle yakin bir bigimde ilgiliydi. ClnkU Nietzsche birgok eserinde
yineledigi gibi dile karsi kugku duymakta ve dilin dugtncelerimizi anlatmada
yetersiz kaldigini hissetmekteydi. Bu durum dusunadra farkh bir dille, mizigin

diliyle bu denli yakindan ilgilenmeye yoneltmistir” (Toklu, 2007).

Muazigin dili, toplumun ortak bilingaltina sozel dilden daha dolaysiz
hitap edebilmesi nedeniyle siyasal propaganda ve reklam alanlarinda da
etkin bir bigcimde kullaniimaktadir. Muzigin toplum psikolojisini yonlendirme ve
guduleme yonundeki bu baskin rolunt agiklamak igin kullanabilecegimiz en
somut ornek reklamcilik sektorudir. “Reklamciligin en vazgecilmez
elemanlarindan olan muzik, bazen geri planda bazen de Urinin slogani

halinde kargimiza ¢ikmaktadir. Pazarlanan bir Grinun hitap edecegi kesimin
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sosyo-ekonomik durumuna gobre muzigin de standardi belirlenmektedir.
Ornegin, st gelir grubuna hitap eden markalarin reklamlarinda klasik muizik
tercih edilmektedir. Bu muizigin zengin kesime kendini farkli ve ayricalikli
hissettirdigi dusunulmektedir. Orta gelir grubuna ve genel aliciya hitap eden
reklamlarda ise akilda kolay kalan kisa muzikler kullaniimaktadir. Tuketicinin
kulaginda yer eden bu muzikler, her duyuldugunda ait olduklari markalari
akla getirmektedir’ (Demir, 2006: 43).

Gunumuzde o6zellikle populer muzik turleri siyasal propagandada
basarili bir sekilde kullaniimaktadir. Sevilen sarkilarin soézleri bir siyasi
partinin mesajlarini igeren yeni sozlerle degistirilip bu sekilde kitlelere daha
etkili bir bigimde seslenilmektedir. Hatta bazen muzisyenler miting oncesi
konserler vererek Kkitleleri alana ¢ekmekte, kendisinden sonra segim

konugsmasi yapacak siyasetgiye cogkulu bir ortam hazirlamaktadirlar.

Muzigin toplum yasamindaki birlestirici ve guduleyici roline bir 6rnek
de ABD’den verilebilir: 11 Eylul saldirisinin ardindan, aksam saatlerinde
Washington’da, kongre binasinin basamaklarinda toplanan ABD’nin kongre
dyeleri hep bir agizdan sdyledikleri “God Bless America” sarkisiyla moral
bulmaya ve temsil ettikleri halki teselli etmeye c¢alismiglardir. (bkz.http://
archives.cnn.com/2001/US/09/11/congress.terrorism/, 11.11.2009)

Yasamda c¢ok yonlu etkinligi olan muzik, demokratik Ulkelerin
gundeminde onemli bir yere sahiptir. Diktaci duzenlerde ise muzik Uretimine
ve etkinliklerine sinirlamalar getirildigini, yasaklar konuldugunu gérmekteyiz.
Hitler ve Stalin’in Ulkelerindeki muzik ortami Gzerindeki baskilari buna
drnektir. Iran’da Humeyni'nin iktidari ele gecirmesinin ardindan opera ve
balenin kapatilmasi ise, mizigin gucinun karanli§i 6zleyenler tarafindan da

bilindigini gostermektedir.
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2.1.2.2. Miizigin Etki Glicuniin Ortak Toplumsal Biling Yaratma Amaciyla
Kullaniimasi

Insanoglunun inang ve tapinma sistemini doganin sekillendirdigi eski
¢aglarda muzigin kutsal 6gelerden biri oldugunu gortuyoruz. Ancak tektanrili
dinlerin timu baslangig dénemlerinde mazigi dislamis, tapinma térenlerinde
muzik kullanmamiglardir. Zamanla muzigin etki glciund kesfeden kilise
bundan yararlanma yoluna gitmistir. “VI. yuzyil baglarinda Roma
imparatorlugu’nun egemenligini biiylik dlciide yitirmesinden sonra Avrupa’da
tam bir kesmekes hiukim surmekteydi. Boyle bir ortamda tim kiliselerin Latin
kilisesine baglanmasi ile Hiristiyan dunyasinda dinsel birlik kurulabilirdi. Papa
Blyuk Gregoir da (540-604) ‘tek kilise’ yi amag¢ edinmisti ve amaca da ‘tek
muzik’ yoluyla varilabilecegine inaniyordu. Bunun icin kilise dizilerinden
olusan ezgileri Antiphonaire adli dergide topladi ve térenlerde bu ezgilerin
nasil kullanilacagini bir diizene bagladi. Roma’daki Schola Cantorum’da bu
sistemi yaymak igin muzikgiler yetistirilip Avrupa’nin doért bir yanina
gonderildiler. Bu yolla muzikte saglanan birlik ve onun goérdugu igler, ‘tek
kilise’ amacinin gergeklesmesinde buyuk rol oynamistir. Tek kilise de Avrupa
kaltaranin ortak temeller Gstine kurulmasinda en buyuk etken
olmustur” (Sun, 1969: 16-17).

Cagdas uygarligin dlgutlerini belirleyen ve ¢agdaslasma yolundaki tim
ulkelerce de model alinan Bati kaltlrl, Avrupa ulkelerinin kendi aralarinda
once inang birligini, sonra da deger ve dusunce birligini kurmalari sonucunda
egemen kultlr haline gelmistir. Batinin, Katolik kilisesinin birlesmesinden
Avrupa Birligi'nin kurulmasina kadar uzanan ilerleme surecinin onemli koge
baglarinda mizigin yadsinamaz katkilari vardir. Avrupa’nin farkh Ulkelerinde
ayni ezgileri soyleyerek ibadet eden insanlar arasinda ne boyutta bir yakinlhk
kurulabildigi acgiktir. Bu yakinhigin da kitleleri ortak paydalarda birlestirmesi
dogaldir. MUzigin gucuyle saglanan kilise birligi, daha sonraki yuzyillarda bu
sanatin toplum yasantisinda vazgecilmez bir konuma gelmesini saglamigtir.
Kilise, muzik Uretimini yonlendirmek ve sinirlamakla birlikte her zaman
besteci, yorumcu ve egitimcilere kucak a¢gmistir. Coksesliligin bulunmasi,

gelistiriimesi ve muzigin bugunklu sanat dizeyine ulasmasinda bu igbirliginin
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buyuk katkilari vardir. Hiristiyanlik ve Avrupa kuilturid muzik sayesinde
glglenmis ve yayginlasmig, bu nedenle de muzik Avrupa’da her zaman

onemsenmis ve desteklenmistir.

Roénesans Donemine gelindiginde varolan degerleri sorgulayan ve
yeniden yorumlayan ozgurluk¢u bakis agisi dinde de degisimin yolunu acar.
Alman rahip Martin Luther, Tanri ile kul arasindan Kkiliseyi ¢ikarmayi
amaglayan Reform hareketlerini baslatir. Mizigin insan ve toplum Uzerindeki
cok yonlu etkilerini bilen Luther, kurucusu oldugu Protestanlik mezhebini
yayabilmek icin bizzat koraller yazmistir. Ayni zamanda muzisyen olan
Luther, incil'in Almanca’ya gevirisini yapmis ve yeni sozleri halk ezgileriyle
seslendirerek halk muzigi ile dini muzigin birlesmesinin yolunu ag¢mistir.
“Muazik, tim erdemlerin tohumudur. MGzigin etkilemedigi insanlari ancak tasa,
oduna benzetirim. Toplum ve O0Ozellikle genclik bu tanrisal sanatla
yukseltilebilir’ diyen ve goruslerini muzisyen Kkigiligiyle uygulayan Luther,
“‘Almanlarin, blyuk bestecileri yetistiren ulus olmasinda, mizik sayesinde
degisikligi kokten alabilmesinde ve boylelikle her alandaki dinamizminin

surekliliginde de baslica etken olmustur denilebilir’ (Sun, 1969: 18-19).

Hiristiyan dunyasinda bu koklu degisiklikler ve gelismeler yasanirken
islam dunyasi yalnizca ilahi, naat, ezan, sala, temcit, tekbir gibi s6zlu turlere
izin vermig ama c¢algly! ve galgi muazigini hicbir zaman camiye sokmamigtir.
Bu yilzden islami dini mizigin, sanat olma diizeyine geldigini sdylemek
zordur. “Islami dini muzik gelismemis, ilkel, esliksiz, teksesli ve sadece
erkekler tarafindan sdylenen dinsel melodilerden 6teye gecememistir” (Kaygisiz,
2000: 133).

Mazik, kitleler Uzerinde ortak ruh hali yaratabilme 6zelligiyle yalnizca
dini yasamda degil, politik yasamda da &énemli bir guctir. “Siyaset
uygulayicilari igin muzigin olumlayici ve birlegtirici nitelikleri, bireylerin ve
toplumlarin ulusal, etnik ve sinifsal kimliklerini bagdastirma ihtiyacina yanit
verebilme olasiligl ile énem kazanir. Gegmiste muizigin bu etkisinden ve

toplumsal/kultirel kimligi belirleyici rolinden belirli siyasi hedefler
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dogrultusunda yararlanmaya yonelik uygulamalara rastlamak
mimkindir’ (Helvaci, 2000). Ornegin XIX. Yizyll Almanya’sinda “mzik
ruhun ve iradenin guc¢lenmesini saglayacak genel egitim araci olarak
gorulmustar... EQitim kurumlari imparatorun istedi dogrultusunda milliyetgi
bilinglenmeye hizmet ettiginden, muzik egitimi de buna paraleldir. Ders
programlari tamamen politik beklentilere gore sekillenmis, ideoloji 6n plana
cikmistir. Muzik dersinin oncelikli amaglari vatan sevgisi, sadakat ve milliyetgi
bir tutum asilamak, kralin imajini kuvvetlendirmek ve birlik olusturmaktir.
Dersin diger bir amaci da nefes tekniginin gelistiriimesidir ve bu da tamamen
askeri egitim cercevesinde dusunulmustar... Kiz okullarinda ise cinsiyete
yonelik icerikler secilmekte, tek sesli koraller ve basit halk sarkilar
ongorulmektedir” (Kalyoncu, 2005). Erkek okullarinda “takim ruhu” olugsturma
amaciyla muzigin costurucu ve birlestirici etkisinden faydalaniimak istendigi
anlasiimaktadir. Ancak kiz okullarinda, bu okullardan farkli olarak teksesli
muzik egitiminin verilmesi dusundurtcidir. Bu durum, “hazirlandiklar
edilgen toplumsal rol, ¢ok yonla dusunme, duyma, igbirligi yapma gibi
beceriler gelistiriimesini gerektirmediginden, kiz c¢ocuklarinin teksesli ve
sanatsal sayllamayacak mduziklerle egitilmelerinin daha uygun goéraldugd”

dusuncesini akla getirmektedir.

Muzik, Almanya’da 1933’'te baglayan Hitler doneminde de egitimde
etkin yonlendirme ve gudileme araci olarak kullaniimistir. “Yeni agilan ya da
bagka bolgelere taginan okullar igin, bilingli olarak, akademik gelenege sahip
olan Universite kentlerinden uzaktaki yerler tercih edilmistir. Bu okullar her
turll etkiden soyutlanmig, kapali, kontrolli ve kitle egitimi i¢cin uygun bir
sekilde organize edilmistir. 1941 den itibaren ise, Pedagog E.Krieck'in ‘insan
bicimlendirmede ve belli bir insan tipi yetigtirmede artistik egitimi ve muzigi
arag olarak goren’ dustnceleri gergevesinde, duygulara hitap eden bir egitim
programi uygulanir. Bu genglerde direng olusturmada ritmin bigimleyici
gucunden yararlanilir’ (Gunther 1992’den aktaran Kalyoncu, 2005). Bu
donemde Almanya’nin toplum yasaminda iktidarin felsefesini yansitan muzik
turleri 6Gnemli bir yer tutmustur. Ancak “batln dikta rejimlerinde oldugu gibi,

Naziler de ileri sanati, uyumcu olmayan sanati, Kigiligini, bireyligini elde
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tutmak isteyen sanatgiyi susturmustur” (Mimaroglu, 1990: 145).

Bilindigi Uzere Nazi doneminde pek c¢ok bilim adami ve sanatgiyla
birlikte Eduard Zuckmayer, Carl Ebert, Ernst Praetorius gibi cok degerli mizik
ve sahne adami da Hitler’in Alimanya’sindan kagip Mustafa Kemal Ataturk’an

Tarkiye’sine siginmistir.

“1936’da Alman yerel muziginin arastirilmasi ve bir gere¢ olarak
kullanilmasi amaciyla planlar yapilir ve kurumlar olusturulur. Nazilere gore
kOy ve kasabalarda halkin birlikte sarki sdylemesi ‘romantik’ bir goranum
olmakla birlikte, ayni zamanda ‘buylk kent yerel muzigi’ de olusturulmalidir.
Nasyonal Sosyalizm, kent kalturunu yerel sarkilar Gzerine oturtmakta, halk
sarkilari herkesi sarmaktadir. Milyonlarca Alman, muzik etkinlikleri
duzenlemekte, birlikte dinleme-sarki sdyleme yogunlagsmaktadir. Nazi
yonetimi, halka yerelligi Nazi ilkeleri Uzerine oturtan bir muzik kulturint
asllamakta ve muizigi savas sirasindaki yasamsal gugliukleri kamufle etme
amaciyla kullanmaktadir” (Kutluk, 1997: 21-26). Nazilerin bu uygulamasi, son
otuz yildir Tarkiye'deki kent kdltirinin de medya dayatmasiyla arabesk-

varog kulturune teslim olmaya zorlanmasini animsatmaktadir.

Muzikle yasamaya alismis Almanya’da |l. Dinya Savas! sonrasinda
da oncelikle konser salonlari ile opera ve tiyatro yapilari onarilimistir.
“Seferber olan halk, Ulkeyi yeniden kurmaga galisirken, her isgi toplulugunun
basinda bir bando, ulusal havalari calmistir” (Sun; 1969: 20). Goéruldagu gibi
Almanlar muzigin glcunu iyi bilen, bunu toplumsal alanin her boyutunda
degerlendiren ve bu sanatin gelisimine belki de en ¢ok katki yapmig olan

ulustur.

Almanya’daki gibi italya’da da fasizm sanata ayni ydntemlerle el atmis

ve muzigi propaganda amagcl kullanmistir.

Muzigi politik amaclari gergeklestirmede etkin bir silah olarak kullanan

bir bagka ulke de Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'dir. “XX. yuzyil
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basinda St. Petersburg ve Moskova'da Avrupa ile butlinlesmis bir muizik
hayati vardir. Bu durum 1917 devriminden sonra da degismez, hatta daha da
guglenerek devam eder... Lenin'in 1924 yilinda 6limu Gzerine Stalin'in is
basina geldigi ilk donemde de fazla degisiklik gorulmez. Ancak 1928 yilindan
sonra, partinin kultire ve sanata mudahale sureci baslar. Yeni bir toplum,
yeni bir kultar, XIX. yuzyil burjuva degerlerinden daha farkh bir dinamik
yaratmak amaciyla yola ¢ikan Ekim devrimi, ayni seyi sanatin diger dallariyla

birlikte muzikte de uygulamaya calisir” (Ugarsu, 2005).

Tarih boyunca muzik, devrimlerin benimsetilmesinde bir propaganda
araci olarak kullanilmigtir. Atatirk’un de belirttigi gibi “Musikisiz devrim
olmaz” (Kocaturk, 2007: 267) Cunkd “Dogru ele alindigi ve yonlendirildigi
takdirde muzik, bir sire sonra ulusun sosyal yapisini, olaylara bakisini ve
dolayisiyla kaderini dahi degistirebilecek gice sahiptir” (Antep, 2006). Bu
gucun farkinda olan Ataturk, farkh mazik turlerinin sanatsal degerleri Gzerinde

fikir yaritmemis ama etkileri Gzerinde énemle durmustur.

2.1.3. Muzik ve Egitim

Egitim; “Onceden saptanmis amaclara gore insan davranimlarinda
belli gelismeler saglamaya yarayan planl etkiler dizgesi” olarak tanimlanir
(Oguzkan, 1974).

Yetkin'e (1968) gore egitimin amaci, “gocugun psikolojik tipini ortaya
cikarmak ve her tipe dogal gizgisi icinde gelisme, kendi bigimini bulma
olanagini vermektir. Bu nedenle sanatin gocuk egitiminde paha bigilmez bir
onemi vardir. Clnkl bireysel psikolojinin ilk ve en dogru isareti sanattir.
Cocugun egilimi ve yonu belli olunca, kendi kigiligi bicimini buluncaya kadar,
sanat disiplini ile geligtirilebilir’. “Sanat egitiminin bas amaglarindan biri,
gormeyi, isitmeyi, dokunmayi, tat almayir ogretmektir. Cevresini hakkiyla
algilayip onu bigimlendirmeye yonelmek i¢in bu gerekli ilk kosuldur. Yalnizca

bakmak degil, ‘gdrmek’, yalnizca duymak degil, ‘isitmek’, yalnizca ellerle
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yoklamak degil, ‘dokunulani duyumsamak’ yaraticilik igin gerekli ilk
asamalardir” (San, 2004: 25). Yetkin’in ve San’in sdzlerinden de anlagilacagi
gibi sanatla egitilen insan kendi yolunu ve amacini kolaylikla bulabilir gunkt

sanat egitimi kisiye “kendini gerceklestirme” firsatini verir.

“Sanatin egitimsel iglevleri sdyle siralanabilir:

1. Bireyin 6zguven duygusunu gelistirir.

2. Bireyin zihinsel yetileriyle birlikte duygusal yanini da gelistirir.

3. Bireyin estetik ve hizli duginme gucunu gelistirir.

4. Bireyin sanatgl ve sanat eseri ile bag kurmasini saglar.

5. Bireyin soyut kavramlari algilamasini kolaylastirir.

6. Bireyin ¢evresindeki olaylara objektif bakmasini saglar.

7. Bireyin karsilastigi problemlere hizh, akilci, kullanigh ¢dézUmler

uretmesine yardimci olur .

8. Bireyin sahip oldugu yeteneklerinin ortaya g¢ikmasina olanak

sadlar.

9. Bireyin duyan, dusUnen, yaratan, kendisi ve ¢evresi ile kolay

iletisim kurabilen bir kisilik gelistirmesini saglar.

10.Bireyin, sanatla ugragarak bir Uretici, sanati izleyerek bir tuketici
olarak iginde yasadigi kultire katkida bulunmasina olanak
saglar’ (Ozkut, 2003:3).



38

Sanatla egitilen bir bireyin bu yolla edindidi estetik kazanimlar, onu
yasamin her alaninda iyiye, dogruya, olumluya ve guzele yoneltecektir. Tim
bireyleri bu duzeye ulasmis bir toplumda kurulacak duzen ise, insanoglunun
yuzyillardan bu yana dugledigi Utopyanin gerceklesmesi demek olacaktir:

Butun insanlarin 6zgur, esit, doyumlu, Uretken ve mutlu oldugu bir sistem!

Bilindigi gibi muzik, tum sanat dallar icinde etki gucu ve dolaysiz

iletisim kurma 6zelligi nedeniyle ayricalikli bir konuma sahiptir.

Yoénetken’e (1996: 20) gore “insan ruhu gizelliklerle yicelir... Mizigi
seven insani sever, toplumu sever, yasami sever, essiz bir ruh kudreti ve
zenginligi kazanir. Muzik bir glzellik ve iyilik egitimi aracidir...Unli Cek
egitimcisi Komenski ‘Miizik, insani yumusatir, gelistirir ve egitir. insani daha
erdemli ve uscgu kilar’ der... Shakespeare’in ‘Venedik Taciri’ adli oyununun
besinci perdesinde Lorenzo’ya sdylettigi su sozleri animsayalim: ‘Kendinde
muzik olmayan, seslerin tath ahenginden heyecan duymayan insan, hainlik
ve hirsizlik i¢in yaratiimistir. Onun ruhu geceden daha karanlik, tutkulari

cehennemden daha karadir. Boyle bir insana guvenmeyiniz!”.

Bati uygarliginin, Antik Yunan'dan beri muizigin egitimsel iglevi ile
yakindan ilgilendigi bilinmektedir. Duaslnceleriyle bu uygarligin sosyal ve
kUltirel temellerini olusturan Platon ve Aristoteles, muzigin toplumsal
orgutlenme icindeki iglevi ve degeri Uzerinde 0zel olarak durmusglardir.
Bilgeligi, yigitligi, olcultligu ve dogrulugu “Devlet’in dort temel dederi sayan
Platon, yurttasin ve yodneticinin bu degerlere goére egitiimesi gerektigini
belirtiyordu. Egitimi de ruh ve beden terbiyesi olarak ikiye ayiriyordu. “Ten
egitimini ‘jimnastik’ so6zcuguyle, tin egditimini de ‘muzik’ sdzcuguyle
simgelestiriyor ve tum egitimin temeline muizigi koyuyor, ‘bence egitim
muzikle baslamalidir’ diyordu, yoOnetenlerin ve yoOnetilenlerin egitimi...
‘Hastaliklara karsi tenin gugcltligu-egitilmisligi nasil gerekliyse, kétullklere -
umutsuzluklara kargi da tinin gucluligu-egitiimigligi, guzele yonelikligi o denli
gereklidir’ diyordu. ‘Bilge - yigit - 6l¢ull - dogru yurttasi ve filozof yoneticiyi

tinsel bakimdan egiterek yetistirecek, Ustin degerlere ulastiracak, arik
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tutacak egitim muazik egitimidir’ diyordu” (Sun, 1969: 14). Goéralduga gibi
uygun bir muizik egitimiyle toplumun kalkindirlabilecegi daha ilkgcagda

anlasgiimis bir gercektir.

Aristo (1975: 239-241) ise muzigin etki gucunden egitimde nasil
yararlanilabilecegini sdyle acgikhyordu: “Mizik bir egitim midir, bir eglence
midir, yoksa zaman gegirecek bir sey midir? Her Ugune birden yoneldigini ve
hepsinden bir pay aldigini soylemek dogru olur. Muzigin ister bir galgi ile
yaplilsin, ister yani sira sarki sdylensin, en hos ve en zevkli seylerden biri
oldugunu hepimiz kabul ederiz. Oyle ki, ¢ocuklara 6gretiimesi gerektigi
yalnizca bu olgudan bile gikartilabilir... Dinlenilen muzigin bizde gergekten
duygusal bir degisiklik yaratmasi, bunun bir belirtisidir. MUzikte etik nitelikler
vardir. Her melodi, dinleyenlerde farkl tepkiler yaratir, hepsi ayni yonde
etkilemez. Ayni gey, cesitli ritim tarleri icin de gecerlidir. Bazilarinin durultucu
bir etkisi vardir, bazilarinin ise denge bozucu... Butun bunlardan muzigin
gergekten belli zihin halleri yaratma gucu oldugu anlasiliyor, bu dogruysa o
zaman belli ki, egitime uygulamali, gengler mazik egitimi gérmeli ve muzikle

egitiimelidir”.

Tarih boyunca, birbirinden c¢cok uzak cografyalarda yasayan
uygarhklarin muzige buyuk onem verdiklerini ve toplumu muzik yoluyla
egditmek amaciyla yontemler gelistirdiklerini goriyoruz. Clinku muzikle egitim,
yaratici, 6zguvenli, baris¢l, hosgorull, estetik anlayisi gelismis ve farkindaligi

yuksek bir toplum yaratmak icin bilinen en guvenceli ve ekonomik yoldur.

Dogulu bilgeler de muzigin etkilerine kayitsiz kalmamis ve egitsel
amacl kullaniimasini 6gutlemiglerdir. Konfugyus’in ogretisine gore, “muzik
ferdin kendisi ve toplumla bir uyum saglama vasitasi idi. Ona bagh olanlar,
ayinler ve muzik ile egitilirdi” (Hodous, 1973). Konfiigyls (2000: 69) “insanin
Ozyapisi, egitim ve toplum kurallariyla olusturulur ve muzikle yetkinlesir"
diyordu. Ona gore ‘bir toplumda miizik bozulmussa o toplumda pek ¢ok sey
de bozulmus’ demekti. Oyleyse mizigin toplumu yansitan bir ayna oldugu

sOylenebilir. Bu ol¢ut bize 1900’lerde Turkiye'ye gelen unlu Fransiz muzik
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adami Lavignac’in, c¢esitli mazik trlerini dinledikten sonra sdyledigi s6zlerin
daha genis anlamlari olabilecegini dusundurayor: “Bu nevi musikiden zevk
aldiklarina ister istemez inanmak lazim geliyor. Neticede her kavmin musikisi
kendi fikri seviyesi ile denktir’ (Gazimihal, 2006: 57).

Mulzigin insan ruhunu vyuceltici etkileri ilk ¢agdan beri bilinmekle
beraber zihinsel gelisim Uzerindeki etkileri son otuz-kirk yilda yapilan
arastirmalarla anlasiimis ve muzik egitimi Avrupa ulkeleri, ABD, Japonya gibi
egditim programlarinin ¢agin gereklerine gore surekli geligtirildigi yerlerde

giderek onemli bir konuma gelmigtir.

Muzigin butin sanat dallari i¢cinde egditim alaninda kullaniimaya en
elverigli sanat oldugu soylenebilir. Cunkl herhangi bir 6nbilgi ve hazirhk
gerektirmez. Muzik dinlemek daha anne karnindayken kazanilan ilk yasam
deneyimlerinden biridir. KugUuk bir bebegin muzik dinleyebilmesi ve hatta
ritmik tekrarlar yapabilmesi i¢in belli bir zihinsel ve fiziksel olgunluga gelmesi
gerekmez. CUnki muzigin en temel 6gesi olan ritim, insan bedeninde bir
dizen iginde devam eden kalp atisi, nefes alig-verig, yutkunma, géz kirpma
gibi her turlu istemsiz harekette de vardir. Dolayisiyla insan algisi gunluk
yasam iginde ritmik bir diizen iginde isleyen her titresime agiktir. Ornegin
iskogyali vurma calgilar virtiézii Evelyn Glennie kiigiik yasta isitme
duyusunu tamamen kaybetmigstir. Calisma, prova ve konserlerinde yalinayak
¢almakta ve zemindeki ritmik titregsimleri hissederek muzik yapmaktadir. Bu
ornek bir 6zurlu ¢cocuklarla bile muzik yoluyla kolayca iletigsim kurulabilecegini
ve onlarin da muzigi kendilerini anlatmak i¢cin kullanabilecegini
gostermektedir. Dinyanin en buyUk piyanistlerinden biri olan Fazil Say, ilk
kitabi “Ucak Notlari’nda ¢ok hos bir cocukluk anisindan s6z eder: Piyano
ogretmeni ondan, batun gun neler yaptigini piyano ile anlatmasini ister. Say
da yolda gordugu insanlari, kuglari, gectigi sokaklari piyano ¢alarak betimler.
Zamanla bu onda bir aliskanliga donusmus olsa gerek ki, konser piyanisti
olduktan sonra da, hemen her dinletisinde dinleyicilerden birer konu baghgi

istemekte ve onlardan gelen temalara gore dogaclama muzik yapmaktadir.
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Muzik egitim ve ogretimi Ug gruba ayrilir:

a) Genel Mizik Egitim-Ogretimi: Bir (ilkenin egitim programlariyla

belirlenmis, herkese yonelik olan okul turti muzik egitim-ogretimi.

b)  Amatdr Mizik Egitim-Ogretimi: Mizige yogun ilgi duyup, bilgi ve
deneyimini arttirmak isteyen bireylere yonelik olan muzik egitim-

ogretimi.

c) Mesleki Mizik Egitim-Ogretimi: Muizik alaninda profesyonel
olarak calisacak —muzisyen, muzik egitimcisi, muzik bilimci vb.-

kisilere yonelik olan muzik egitim-ogretimidir.

Egitim tarihine bakildiginda, antikgagin okul sisteminde oldugu gibi,
Ortacagin Skolastik egitiminin de temelinin yedi 6zglr sanata dayandigi

gOralur. Bunlar:

“|. Trivium denilen Ucli Grup: Gramer, Diyalektik, Retorik.

[1.Quadrium denilen Dortlud Grup: Aritmetik, Geometri, Muzik,
Gokbilim'dir” (Gokberk, 1985, 157).

Birinci grup, s6zel sanatlar, ikinci grup ise matematiksel sanatlardan
olusmaktadir ve goruldugu gibi muozik, ikinci gruptaki sayisal sanatlar
arasinda yer almistir. CunkU muzigin yapi tagl olan seslerin frekans, sure ve
yukseklik bakimindan olgulebilir matematiksel oranlara dayandigi
Pythagoras’dan beri bilinmektedir. “Duygularin dili” olarak kabul edilen
muzigin, matematik diliyle ifade edilebilmesi ilk bakista ne kadar sasirtici
goérinse de muzik, 6zunde yalnizca matematikti. Bu nedenle “tipki
matematik gibi yluksek beyin fonksiyonlari gerektiren bir ugrastir. Muzigin
icinde bir matematik vardir: Solfej, armoni, muzikal formlar hepsi matematik

Uzerine kuruludur. Ornegin piyano ¢almak da matematiksel disiinmeye
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benzer, hem beyni hem bedeni ¢aligtiran piyano, notalari algilayan beynin
tugslara dokunan parmaklara, pedallara basan ayaga emir vermesiyle bir
koordinasyon olusturur. Bu da beynin birden fazla bdlgesini g¢alistirarak ¢ok
yonlu dusunmeyi ve baglantilar kurmayi saglar, beynin kullanimini artirir.
Mulzik o6grenmek gorsel dunyay! algilayabilme, nesnelerin goruntulerini
zihinde olusturabilme ve bunlarin farklliklarini kavrayabilme yetisini gelistirir.
Arastirmalar muzigin yeni dogmus c¢ocugun beynindeki sinirsel baglantiyi
guglendirdigini ve c¢ocugun zekasini yuzde 46 oraninda arttirabildigini
ispathyor” (Timur, 2007: 53).

Muzigin zihinsel gelisime etkileriyle ilgili son arastirmalar muzigin basl
bagina bir egitim yolu olabilecegini de kanitlamaktadir. Berlin ilkokullarinda
yapilan, Prof. H.G. Bastian tarafindan yodnetilen “Genis Kapsamli Muzik
Egitiminin Cocuklarin Genel ve Bireysel Gelisimi Uzerindeki Etkisi” konulu,
alti yil suren arastirmanin sonuglart 2000 yilinda yayimlanmigtir. Bu
arastirmada iki gruba ayrilan c¢ocuklardan, deney grubundaki c¢ocuklar
haftada iki saat muzik egitimi gormus, bir enstriman ¢almis ve zamanlarini
genelde toplu muzik yaparak gecgirmistir. Kontrol grubundaki ¢ocuklar ise, ya
haftada bir saat mizik dersi gormus ya da hi¢g gormemistir. Bu iki grubun
oncelikle zeka gelisim sonuglari birbiriyle karsilagtirildiginda su sonuclar

ortaya ¢ikmistir:

“s ki grubun da 1Q degerleri ilkokulun ilk yillarinda istatistiksel olarak
pek farkli gelismemektedir. Ancak deney grubundaki g¢ocuklara
verilen (bes yillik okul egitimi ve buna eklenen) dort yillik yogun
muzik dersinin sonucunda kontrol grubu ile aralarinda istatistiksel

olarak ¢ok belirgin 1Q farki saptanmisgtir.

» Egitim 6ncesi yapilan testlerde yluksek IQ degeri saptanan deney
grubundaki oOgrencilerin biligsel (cognitive) Ustunlukleri kontrol
grubuna goére, diger cocuklardan daha da belirgin sekilde
gelismektedir. Buna gore yuksek IQ sahibi ¢ocuklar muzik egitimi
aldiklarinda, muzik egitimi almayan yuksek 1Q sahibi gocuklara gore

biligsel yeteneklerini daha fazla gelistirebilmektedirler.
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« Sosyal olarak ihmal edilmis ya da bilissel gelisimleri
yonlendiriimemis c¢ocuklar ek muzik egitimi aldiklarinda, muzik
egitimi almayan ayni konumdaki cocuklara goére 1Q degerleri

anlamli sekilde yukselmektedir.

Bu arastirmanin diger bir onemli sonucu da c¢ocuklarin sosyal
davraniglarinda belirlenen ylksek uyum yetenegi, diger insanlarla

duygudaslik kurabilme o6zelligidir.

Muzigin insani mutlu etme Ozelligi herkes tarafindan bilinmekle
beraber, bu arastirma muzigin yalnizca bir terapi araci olmadigini kanitlayip,
cocuk gelisimi uUzerindeki nesnel etkilerini gostermek amaciyla
yapilmistir” (Bastian, 2001: 36-43, 101).

Muzik egitimi alaninda yapilan en kapsamli ve uzun sureli calisma ise
halen bir Latin Amerika Ulkesi olan Venezlella’da surdurilmektedir.
Venezuella, yuksek petrol geliri olmasina karsin, gelir dagilimindaki
adaletsizlik nedeniyle gcogunlugun yoksulluk i¢cinde yasadigi bir tlkedir. 1975
yilinda ekonomist ve ayni zamanda piyanist ve besteci olan J.A. Abreu,
baskent Karakas’in gecekondu semtlerinden sectigi on iki yetenekli cocuga
muzik egitimi vermeye baslar. Abreu’'nun amaci bu g¢ocuklarin yoksulluk ve
caresizlik kiskacindaki yasamlarini mizigin gucuyle degistirebilmektir. “El
Sistema” olarak bilinen projenin dogusu bu g¢ocuklarla kurulan orkestranin
basarisi Uzerine olur. Gegtigimiz otuz bes yilda, on farkl iktidar déneminde El
Sistema’ya destek artarak devam eder. “Muzik Igin Sosyal Hareket” olarak
Ozetlenen El Sistema bugin 265.000 ¢ocuk ve genci kapsayan bir devrime
donusmastur. 2007°den beri iktidarda olan Chaves ise, bu sayiy1 1.000.000’a
cikarmak icin hikimet butcesinden ciddi bir pay ayirmistir. Sug oranin en
yuksek oldugu cok yoksul cevrelerden gelen Venezuellali c¢ocuklar, El
Sistema’da gorduikleri egitimin sonunda, birer orkestra Uyesi olarak yasama
atiimiglardir. Bunlar arasinda bugin Los Angeles Filarmoni Orkestrasinin
daimi sefi olan 29 yasindaki Gustavo Dudamel ve 17 yasinda Berlin

Filarmoni Orkestras’’ni kazanan -orkestranin en geng¢ Uyesi- kontrbas
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sanatcisi Edicson Ruiz gibi ¢ok carpici ornekler de vardir. ElI Sistema
kapsaminda tum Venezuella’ya yayilmig 270 muzik merkezi, 102 genglik, 55
cocuk ve 30 senfoni orkestrasi bulunmaktadir. Bu projenin toplam butgesinin

%901 devlet tarafindan kargilanmaktadir.

El Sistema hareketi Venezlella’da bir toplumsal dontsim
gerceklestirmistir. Toplumun en alt gelir gurubundaki kesime yonelik bu
hareket, Ulkedeki su¢ oranlarinda ve siddet olaylarinda ciddi bir dusus
yasanmasini saglamigtir. Yoksul Venezuella gengligi, silah, uyusturucu ve
seks ticareti yapan ceteler yerine artik genclik orkestralarinin uyeleri

olmaktadirlar.

Veneziella’daki bu olumlu gelismeler basta ingiltere olmak (izere,
Avrupa ulkelerini de siddete karsi kendi “El Sistema’larini kurmak Uzere

harekete gecirmigtir.

Gunumuzde, bireye “cevreyle iletisim kurabilme, sorumluluk alabilme,
inisiyatif kullanabilme, bagimsiz diustnebilme, sebep-sonug iligkisi kurabilme,
isbirligine acik olma, esnek olma, yaratici olma, guzeli arama” (Okyay, 2006)
gibi 6zellikleri kazandirabilmek egitimin amaclari arasindadir. Bu nedenle tum

dinyada muzigin egitimdeki agirhgr artmaktadir.

El Sistema 6rnedindeki gibi, orkestra igcinde muizik yapmayi 6grenen
cocuklar, uretilen guzelligin etkin bir par¢casi konumundadirlar. Bireyin estetik
algi dizeyini yukselten bu konum, kendini kesfedebilmesi icin de ¢ok cesitli
olanaklar sunar. Orkestrada muzik yapmak, sorumluluk almanin,
paylasmanin, dayanismanin, isbirligi yapmanin, duygudaghk kurmanin da
ogrenildigi ortaklasa bir Uretim bigimidir. MlUzikten edinilen bu demokratik
degerlerler dogal olarak toplumsal yasamin her alanina ve boyutuna da
yansiyacaktir. Butin bu nedenlerle, egitimden Okyay’in saydigi kazanimlari
elde etmek isteyen demokratik yonetimler, egitim programlarinda muzige

oncelikli bir yer vermektedirler.
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Cumbhuriyet Gazetesi’nin haberine gore (9 Kasim 2009) de “Kuveyt'te
okullarda muzik dersinin zorunlu olmasi tepkilere neden olmus, Ulkedeki asiri
muhafazakarlar, konuyla ilgili anayasal yollara bagvuracaklarini agiklamistir.
Egitim Bakanhgi'nin bu girigsiminin, Kuveyt toplumunu Batililastirma girisimi
oldugunu savunan bir milletvekili, karar geri alinmazsa okullarda muzik

dersinin yasaklanmasi i¢in yasa tasarisi sunacaklarini kaydetmigtir” .

Goruldugu gibi antidemokratik yonetimler de ters yonde uygulamalar

yapmaktadirlar.



BOLUM Il

3. CUMHURIYET DEVRIMLERI ve GOKSESLI MUZIK

3.1. Cumhuriyet Devrimlerinin Dusunsel Altyapisi

Dunya tarihinde yasanan butin devrimlerin gegmise uzanan kokleri
vardir. Turk tarihinde de Lale Devrinde baslayan yenilikler, gesitli
asamalardan sonra Tanzimat ve ardindan mesrutiyetlerle devam etmis ve
Cumbhuriyet devrimleri ile sonuglanmigtir. Ancak Cumhuriyetle yasanan

degisimin oncekilerden iki temel farki vardir:

1. Toplum yasaminin her alanini kapsamaktadir. Oncekiler gibi kismi

yeniliklerden olusmamaktadir.

2. Degigiklikler kesin, odunstz ve kararli bir bicimde hayata

gegcirilmigtir. Yeninin yaninda eskinin devamina izin verilmemisgtir.

Osmanli doneminde yapilan yenilikler, genellikle azinliklarin ve buyuk
sehirlerde yasayan sinirll bir kesimin istemlerini karsilamaya yonelik
olmustur. Osmanli toplumunun gelenege bagli, tutucu bir yapisi olmasi koklu
degisiklilikler yapilmasina engellemistir. ic ve dis zorlamalar sonucunda
yapilan bazi yeniliklerin yaninda eski aliskanhklar da devam ettirilmistir.
Ornegin bir yandan Bat tarzi egitim veren yeni okullar aciimis, diger yandan
dini egitim veren eski okullar da varligini surdurmustar. Tum bu nedenlerle de

Osmanli Devleti ¢gagi yakalamak igin gosterdigi yodun c¢abaya karsin, yok
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olma ile sonuglanan gerileme ve pargalanma sureclerini durduramamisgtir.

Cumbhuriyetle birlikte yeni bir toplumsal dizen yapilandirmak igin bir
dizi devrim gergeklestirilmistir. Bu devrimlerin dayanagi olan dugtnce sistemi
de Batinin Ronesans’tan beri adim adim gelistirerek yasama gegirdigi

“modernite” olmustur.

Modernitenin tanimini soyle yapiyor $Sahan (2000: 17 ve 310):
“Cagdaslik (modernite) dlinyaya bir bakisi, bir yasam tarzini belirler. Cagdan
¢aga durmadan degisen bir evrim surecidir... Cagdaslik kavrami, degisen
icerikleri ile kendini eski olanlardan yeni olana, ge¢misin bir sonucu olarak
ortaya koyan bir donem bilincidir. ‘Cagdaslik tamamlanmamis bir tasaridir’
derken, Habernas da bunu anlatmak ister ve sOyle devam eder ‘Koktenci bir
degisiklikten sonra ortaya ¢ikan sey, modern diye nitelenebilir’... Modernlik
once insanin kendisini, sonra da i¢inde yasadigi dunyayl yeniden
bicimlendirir... Bu yeni bir dinya gorusunun mantigi, dort ayri agsamada ele
alinabilir; bilimsel, siyasal, kllturel ve teknik/endustriyel olmak tGzere. Cunku
bu dort asamadan sonra dunya hep bir degisiklige ugrar, dunyanin ana
cizgileri degisir; dunyay! yeniden ve baska bir mantikla okumak kaginiimaz

olur”.

Modernite, Sahan’in s6z ettigi dort asamanin toplum yasaminda
zincirleme bir degisim yaratmasi sonucunda ilk olarak Avrupa’da ortaya ¢ikar.
Rénesans Donemi'nde baslayan sanatsal ve kulturel ilerlemeler, bilimsel
buluglar ve cografi kesifler, Reform Hareketleri'nin yarattigi dugunsel
degisimler, Aydinlanma Hareketleri'nin tetikledigi siyasi devrimler ve Endustri
Devrimi sonucunda ortaya ¢ikan sehirlesme ve sosyal siniflasma ¢agdaslik

tarihinin kaltarel, bilimsel, endUstriyel ve siyasal dort agamasini olusturur.

“‘Kurumsallasma bakimindan bu sureg, ulus-devlet, rasyonel kapitalist
ekonomi, kultir bakimindan ulus-devlet ¢ercevesinde yeni kolektif kimlikler
(isGi, patron, biirokrat) ifade eder” (inalcik, 2007: 56).



48

Toplumsal yagsamin modernlegsmesi ise, once uluslarin, sonra hukumet
otoritesinin ve yasaya saygl aligkanliginin olusmasiyla gergeklesmistir.
“Zamanla secim, siyasal partiler, baski gruplar ve iletisim araclari gelismis,
bunlarin sonucu olarak, ‘uyruk’lar ‘yurttag’a donusmaustir. Sonunda da sira,

refah isteklerinin gerceklesmesine gelmistir’ (Kiglali, 1998: 250).

Bati uygarliginda yasanan bu tarihsel sureglerin dunyanin tamamini
etkileyen sonugclari olmustur. Avrupa’nin her alanda liderligi ele gegirmesiyle,
¢agdas uygarlik dizeyine gelememis toplumlar igin iki segcenek kalmigtir; yok
olmak ya da Bati kdlturt tarafindan belirlenen olgltlere gére yeniden

yapilanmak.

Yeni uluslar igin modernlesme; siyasal, ekonomik, teknolojik, kulturel
ve toplumsal yapilanmalarini gagin modern kosullarina uyumlu hale getirmek
demektir. O halde modernlesme igin “bir uyum surecidir” denebilir. Ancak
geleneksel toplumlarin, modern toplumlara donusebilmeleri -Avrupa’nin
gectigi asamalardan gegcmelerini gerektiren- ¢ok uzun bir sirede mumkun
olacaktir. Bu nedenle modernlesmek isteyen yeni devletler, Bati uygarhginin
en az dort yuzyillk bir gelisim ve degisim sureci sonunda uretmis oldugu
sosyal ve kultlrel deg@erler ile bunlarin yasama uygulanmasi ile ortaya ¢ikan

modern yasam tarzina ancak “devrim” yoluyla ulasabilirler.

Yeni bir devlet, tarihsel bazi kosullarin bir araya gelip uygun zemini
olusturmasiyla, amaglari, beklentileri, umutlari ortak olan insanlar tarafindan
kurulur. Osmanli imparatorlugu ¢okerken, ardinda her alanda ¢agdisi kalmis,
bagkenti bile isgal edilmig, halki cahil birakilmig, bogazina kadar borca
batmis bir devletinin yikintilarini birakmisti. iste bu umarsiz gériinen tarihsel
kosullarda, cani pahasina vatanina sahip ¢ikan ninelerimizin-dedelerimizin
yureginde hangi umutlar vardi bilinmez. Ama onlarin, ortak bir idealin
cevresinde kenetlenmelerini saglayacak, gozu pek, kararli, kendinden emin
bir liderleri vardi ve Turkiye Cumhuriyeti de bu liderin belirledigi temel ilkelere

g6re kuruldu. Cumhuriyetimizin temel felsefesine goére Tlrkiye Cumhuriyeti
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bagimsiz, ulus egemenligine ve hukukun ustunligune dayanan, laik, cagdas

uygarligi hedefleyen bir ulus devletidir.

Atatirk’in 6nderliginde hayata gecirilen Cumhuriyet projesi yasamin
her alanini kapsamaktadir. Yapilan butin atilimlar her turli dogmayi, bos
inanci diglayarak, insanin 6zgurlugunu ve mutlulugunu saglamak amaciyla

gerceklestirimistir.

Osmanli dénemindeki yenilikler ve degisiklikler ise, medeniyet ve
kultaru birbirinden ayri tutan bir anlayis ¢ergevesinde yapildigindan, Batinin
teknolojisi alinip kulturd, sanati, yagsam tarzi dislaniyordu. Bunun sonucunda
Batidan alinan her deger, kok salacak zemin bulamadigindan igreti kalyor,
Sun’'un (1969: 13) sodyleyisiyle “aktarmacilik ve oykinmecilik’ten o6teye
gidemiyordu. Bati uygarhiginin -her alanda oldugu gibi teknolojik
yaraticihginin da- temelinde yatan toplumsal dinamiklerini toplumun bakig
agisi, anlayigi, de@er yargilari, yasam bigimi ve beklentileri belirlemistir.
Yasama karsi yeni bir durus sekli olusturmayi gerektiren bu oOgeler

degismeden yaratici degil yalnizca dykinmeci olunabilir.

Atatirk bu konudaki dustncelerini soyle ifade eder: “Medeniyetin ne
oldugunu hep baska baska tarif edenler vardir. Bence medeniyeti hars’tan
ayirmak guctiir ve gereksizdir. Bu gériasimii agiklamak igcin hars ne demektir,
tanimlayalim. Hars, insan toplumunun devlet hayatinda, dlisiince hayatinda
ve ekonomik hayatta yapabilecegi seylerin toplu sonucudur. Bir milletin
medeniyeti dendigi zamanda, hars nami altinda saydigim, insan toplumunun
devlet, diisiince ve ekonomik olarak (¢ nevi faaliyetinden baska bir sey
diisiiniilemez” (inan, 2007: 372). Ulken (1966: 21) de ayni dislncededir:
“Sanatcisini, ahlakgisini, hukukgusunu dusundrini ulusal; bilginini
uluslararasi sayan bir kultur cevresi olamaz. Teknigi Batidan alalim fakat
ahlakimizda, hukukumuzda dogulu kalalim diyemeyiz. Hatta teknigi, bilimi
uluslararasi piyasadan alalim fakat sanatimiz, felsefemiz ulusal olsun, hig
diyemeyiz. Cunkl c¢agdas ve birlesik etkinlikleri olan uluslardan olusan bir

uluslararasi piyasa vardir. O piyasanin iginde yer alabilecek duzeye erismek
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icin sanatta da, hukukta da, ahlakta da, felsefede de, bilimde de yaratici
olmak gerekir. Bu degerlerde yaratici olamayan bir ulusun bu piyasadan
birtakim ornekleri almasindan bir sonu¢ ¢ikmaz. Hele bunlarin son yemisleri
olan teknigini ve teknik drunlerini almasindan higbir sonu¢ ¢ikmaz. Cunku
onlari yapan, o ustun kultaran yaraticihgini ve ureticiligini saglayan, toplumun

dinya gorusu ve anlayigidir”.

Toplumsal ilerlemeler, uygarligin maddi yonu olan teknoloji ve bilim ile
manevi yonu olan kuiltur, sanat ve siyasetin birbiriyle surekli etkilesim halinde
olmasiyla saglanir. Bu nedenle Osmanl reformlarindan beklenen sonuglarin
alinamamasinda da ana etken, bazi alanlarda eskiyi oldugu gibi korumay!,
bazi alanlarda da yeninin yaninda eskiyi de surdlUrmeyi isteyen kararsiz

tutum olmustur.

Atatlirk¢gl modernlesme anlayisina gore, Avrupa kulturanun drtnlerini
alip kullanmak yeterli degildir. Turkiye, Batidan alacagini aldiktan sonra
yoluna devam etmeli ve kendi de@erlerini Uretebilecek dizeye gelmelidir:
Muasir medeniyet seviyesinin (izerine ¢ikmalidir! Atatlrk’an, gosterdigi ilk

hedef cagdaslasmak, sonra ¢cagdas uygarlik dizeyinin de Uzerine ¢gikmaktir.

“Modernite” Avrupa’da ortaya ¢ikan bir olgu oldugundan Batililagsma,
modernlegsme ve uygarlasma ile ayni anlamda kullanilagelmistir.
“Cagdaslasma’nin ise, bu kavramlari kapsayan ve hatta asan anlamlariyla
Atatirk devrimlerinin amacini ifade eden en uygun so6zcik oldugu

dusunulmektedir.

Cumbhuriyet’le birlikte “Halife Sultanlarin yapamadiklari yapiimistir.
Cagdaslagsmada kararhlik, tmmetten millete hizla gegcis, cesaretli uygulama,
bunlari yurt Olgeginde yayginlastirma ve butun iglerde yuksek kualtarin
rehberligini kabul ve kalite anlayisi, kamu yarari gozetilmesi, yurttashk
bilincini yUkseltme c¢abasi, c¢ocuk-genglik-kadin UGg¢lusunin yuceltiimesi,
muthis bir egitim tesviki hayatin butin alanlarinda topyekin yenilesme ve

atilim felsefesi Ankara’nin belirgin degerleridir’ (Katoglu, 2009: 17).
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Katoglu'nun so6z ettigi bu degerleri, Batinin, insani ve insanin
gereksinimlerini 6n plana alan 6zgurlik¢lu anlayigi Uretmigtir. Atatirk de
Batiyi en ileri uygarlik yapan “manevi kiltirt” Turkiye'de yerlestirerek Turk
insanina kendi degerlerini Uretme olanagini vermeyi hedeflemigtir. Ona goére
“Batili toplum yeni degerler yaratan toplumdur, ¢agdas bir yoruma ulasan
toplumdur; yarattigi, yorumladigi degerleri halkinin ¢gogunluguyla yasayan
toplumdur. Kisacasi; degismeyen toplum degil, bagka toplumlarin silik bir
kopyas! olan toplum dedgil; ‘yaratici, yorumcu ve yasayicl’ olan toplum
batilidir” (Sun, 1969: 4).

Cunku bir toplum, bagka bir toplum tarafindan dretilen degerleri
oykinme vyoluyla igsellegtirip kendi yagsamina katamaz. Ancak gelismeyi
saglayacak olan standart ve Olgutleri benimseyip bunlari yeni degerler
yaratmak icin kullanabilir. iste Atatiirk’in distincesindeki cagdaslasma bu

anlamdadir.

Atatirk’n Cumhuriyet aydinlanmasiyla gergeklestirmek istedigi sey
toplumu kendi belirledigi bir ¢izgiye zorla yonlendirmek degildir. Onun hedefi,
egitim yoluyla bilinglenen halkin, insan onuruna yaragsan bir yonetim ve
yasam bigimini kendisinin gelistirmesidir. Bu yuzden Atatlrk¢llUk dayatmaci

ve duragan bir dunya gorusu degildir.

Turkiye Cumbhuriyeti'nin ¢agdaglasma modeli olan Atatlrkgulugun
temel degerleri bagimsizlik, laiklik ve ulus egemenligidir. Ataturk¢ulugun
ilkeleri ise devrim ve atiimlar yasama gegcirildikten sonra belirlenmis, bir
baska soyleyisle gecerlilikleri kanitlandiktan sonra ‘ilke’ olarak kabul
edilmislerdir. Cumhuriyet Devrimlerinin yontem ve amaclari, cumhuriyetgilik,
halkgilik, laiklik, devrimcilik, milliyetcilik, devletgilik ilkeleri ¢ercevesinde

sekillenmigtir.
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3.2. Cumhuriyet Devrimlerinin Uygulanma Yontemleri

Cumbhuriyet devrimlerinin yasama geciriimesinde en zorlu asama,
halkin yapilan yeniliklerin gerekliligini ve 6nemini anlamasi ile degisiklikleri
benimsemesidir. Kurtulugs Savasinda Ataturk’dn onderliginde kazanilan
zaferler, ona yapmak istedigi yenilik ve degisiklikleri gerceklestirebilmesi icin
gerekli olan halk destedini ve guveni saglamistir. Ancak beraber yola ¢iktigi
insanlar arasinda bile, verilen savasin, monarsik dizeni ve hilafeti korumak
adina oldugunu sananlar olmustur. Cumhuriyetin kurulabilmesi ve kalici
olabilmesi ise toplumsal aligkanliklarin, geleneklerin, degerlerin ve ayni
zamanda sistem ve kurumlarin devrimler yoluyla kokten degistiriimesine

bagliydi.

Gokberk’e (1997: 47) gore Kemalist “devrimler, ‘ihtilal’den pek cok
zaman anlasildigi gibi, yalniz bir hukumet bi¢iminin degismesi degildir.
Ondan ¢ok daha genis bir degisme olan, batin bir uygarlik bigceminin ve
bunun ilkelerine gore tarih igcinde olusmus butun kultar alanlarinin, sanatin,
bilimin, egitimin, sosyal iligkilerin vb. temelden degismesidir. Bunun icin de
simdiye kadarki yapidan tam bir kopusun olmasi; bu, gununt doldurmus

dizenin kesinlikle son bulmasi gereklidir”.

Daha 1918’de, yapmay! tasarladigi devrimle ilgili sdyle demisti
Mustafa Kemal: “Benim elime bliyiik salahiyet ve kudret gegerse, ben sosyal
yasamimizda istenilen devrimi bir anda bir 'coup* ile uygulayabilecegimi
saniyorum. Zira ben bazilari gibi halk anlayisini bilenlerin kavrayislarini
yavas yavas benim anlayisimin Olgisinde disinme ve tasarlamaya
aligtirmak suretiyle, bu igin yapilabilecegini kabul etmiyorum ve bdyle
harekete karsi ruhum isyan ediyor. Ben bu kadar yillik bir yliksek &gretim
gordulikten, uygar yasami ve toplumu inceledikten ve 6zgirligu elde etmek
icin hayati ve yillari harcadiktan sonra neden cahiller derecesine ineyim?
Onlarn kendi dereceme c¢ikarirrm. Ben onlar gibi degil, onlar benim gibi
olsunlar’ (inan, 1991: 26-27).

4 “Coup”: (Fransizca) darbe; vurus
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Atatirk’e goére toplumun yuzyillardir strdirdigu cagdisi dusince ve
davranig bigimlerini degistirebilmenin yéntemi sudur: Oncelikle, halkin heniiz
kendisinin bile farkinda olmadigi, 6zinde sakli olan c¢esitli degerlerini temel
alan ortak paydalar belirlemek. Ornegin, “Tiirk milleti zekidir, Tiirk Milleti
caliskandir’ ya da “Yiksek bir insan toplulugu olan Tiirk Milleti’nin tarihi bir
Ozelligi de, glzel sanatlari sevmek ve onda ylikselmektir’ sozleri, Turk
milletinin o zamana dek kesfedilmemis bazi 6zelliklerini ifade etmektedir.
ikinci asamada ise, topluma, 6zinde varoldugu dusinilen bu 6zellikleri
yasam felsefesi olarak benimsetebilmek icin -“halka inmek” degil- halkin

biling duzeyini yukseltmek.

Dogal olarak toplumsal aligkanliklar ve gelenekler bir hamlede
degistirilemezler. Bu nedenle Cumhuriyet Devrimleri ile yapiimak istenen tim
degisiklikler de adim adim yasama gegcirilmistir. Atatlrk, devrim yillari
boyunca yurdu dolasarak konusma ve davraniglariyla  halki yeniliklere
hazirlamistir. Ornegin kadini toplum yasaminda etkin bir konuma
getirebilmek igin 1926'da medeni kanun c¢ikariimig, 1930°da belediye
baskani, 1933'de muhtar, 1934’de milletvekili olma hakki taninmis ve gene
ayni yil kadin haklari kabul edilmigtir. Kadina taninan bu yasal haklar sirayla
uygulamaya konulurken de, Atatirk hemen her ortamda kadinin toplum
yasamindaki yerine ve Onemine vurgu yapmis, kadinlara cesitli sosyal

alanlarda firsat esitligi -hatta dncelik- taniyarak topluma model olmustur.

Ataturk’in devrimleri yapma ve uygulama bigimine baktigimizda, her
olasihgl g6z onune alarak, en ince ayrintisina kadar her asamay! tasarlamig
oldugunu goruriz. Tium devrim ve atilimlar su amaglara ulagsmak igin
kurgulanmistir: “Bagimsiz bir ulusal devlet; ¢gagdas, kalkinmis bir toplum ve
bu toplum iginde 6zgur bir insan yaratmak! Ataturk devrim atilimlari bu
amaca yoneliktir’ (Kili, 1981: 118).

Siyaset, ekonomi, toplum yagsami, hukuk, egitim ve kultur alanlarinda
yapilan tim devrimler “Ortacag diustncesinin kiltur bilinci dizeyinde reddi ve

akilci, laik, humanist ddsincenin kabuludir. Ret, yalnizca Ortagag
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zihniyetinin ve bu zihniyetin Urunlerinin, yani toplumsal duzenin, teokratik
rejimin reddi degil, bu ruhun gelismesine elverigli ortami yaratan manevi
evrenin, yani fikirden yoksun edebiyatinin, yasamdan kacak dekoratif
sanatinin, yasamdan usanci ve yazgiya boyun egisi dile getiren miziginin bir

yana birakilmasidir” (Sinanoglu, 1998: 111).

Cumbhuriyet yonetimi, Osmanh toplum dizeninin insani kullagtiran,
tutucu anlayis ve degerlerini dislamig ve devrimler yoluyla insanin gdneng ve

mutlulugunu saglayacak ¢agdas anlayista yeni bir dizen kurmustur.

3.3. Cumbhuriyetin Hedefledigi insan Tipi ve Toplum Yapisi

Cumbhuriyet yonetiminin oncelikli hedefi, halkta yurttaghk bilincinin
geligtiriimesi ve bu yolla halkin kendi kendini yonetebilecek duzeye
getiriimesidir. Bu nedenle Ataturk, ulusal bir kimlik olusturabilmek igin kultar

birligi kurmaya oncelik vermistir.

“Ataturk toplumda iki buyluk manevi degerin eksikligini sezmistir. Turk
milletinin benligi sarsilmis, kendine guveni kaybolmustur. Osmanl
imparatorlugu'nun son dénemlerinde Turkliik ortadan kalkmig, hatta Tlrk
olmak bir nevi serefsizlik ve asagilik manasini almigtir... Atatlrk’an birinci
amaci Turk ulusuna benligini kazandirmaktir. Sonra da Ulkede o6zgurluk
bilincini uyandirmak ve onu saglam temellere dayandirmak igin demokrasiyi
kurmaktir. Ataturk Cumhuriyetin ilanini ilk is olarak gerceklestirmis ve bdylece

Yakin-Dogu dinyasindaki ilk demokrasiyi kurmustur” (Akurgal, 1998: 74).

Tanill’'ye (2004: 49) gore Cumhuriyet Donemi rejimi “Demokrasiye
varmadan once, ‘demokratiklestirme’lerin gerekliligine inanmig ve entelektiel
birikimi gundemine almis bir rejimdir. Otoriter, ama hedef gelecekte

demokrasi oldugu igin, yaptiklariyla ilerici bir yonetim bigimidir”.



55

Cumbhuriyetin kalici olabilmesi, kok salabilmesi Turk toplumunda

demokratik siyasal kulturin olusturulmasi ve geligtiriimesine bagliydi.

Demokrasi bilindigi gibi halk yonetimi anlamina gelmektedir. Ancak
eski Yunan’dan gunumuze degin her demokratik yonetimin igleyis

bakimindan farkhliklari olmustur.

Demokrasiyi “Yurttas Igin Medeni Bilgiler” kitabina gére Atatlrk’iin
bakis agisindan yorumlayan Ozankaya (2001) soyle diyor: “Bilindigi Uzere
Tarkiye Cumhuriyeti demokrasi temeline dayali bir devlettir. Demokrasi ise,
asil olarak siyasal niteliktedir; dugunseldir, bireyseldir, esitlikseverdir.
Demokrasinin bu temel noktalarina goére vyurttasin siyasal o6zgurlik ve
emegini guven altinda bulundurmak ve vyurttasin bilimsel, toplumsal,
sanatsal, etik gibi dusunsel alanlarda geligsimini saglamakla ilgilenmek ve
yurttagin ulusal egemenlige usulune gore katilma hakkini ve butin
yurttaslarin ayni siyasal haklara sahip olmalarini saglamaktan olusan

noktalar, devletin yurttasa karsi gorevlerinin sinirini gosteren isaretlerdir”.

Akurgal'in (1998:74) da Uzerinde durdugu; ulusal biling, 6zglven ve
bagimsizlik gibi manevi degerlerin toplumda gelisebilmesi ve halkin kendini
yonetebilme yeterliligine ulasabilmesi, yaptigi secimlerin sorumlulugunun
farkinda olabilmesi, belli bir biling dizeyini gerektirmektedir. Demokratik
dizenin bu bilin¢g dizeyine varmig olmasi gereken insan 6gesini, halk yerine

yurttag olarak adlandirmak daha uygun olacaktir.

Yurttaglik kavraminin igerigini “Global Yurttaslik Yeterlilikleri” baghgi
altinda Ulusavas (2000) soyle acar :

|. Bilgi ve anlayis (Bilme ve bilinclenme):

» Kendini ve farkli kulttrleri anlayabilme



56

Dunyayi butunsel ve gercekgi kavrayabilme

insan hak ve sorumluluklarini anlayabilme

Yerel ve global sorunlarin ve ¢ozum olanaklarinin bilincinde olma

Uluslararasi igbirligi surecinde kendisinin ve ulkesinin rolunu

belirleyebilme

. Beceri gelistirme (Eyvleme gecme, yapabilme):

Elestirel disinme ve ifade becerisi

Etkili bigcimde tartisabilme

Haksizliklara karsi mucadele becerisi

isbirligi ve dayanigsma becerisi

Uretkenlik becerisi

lll. Deder ve tutum gelistirme:

Olumlu benlik imgesi ve 6zguven gelistirme

insan haklarini ahlak olarak benimseme

Empati ve duyarlik hissetme

Bugunku kadar gelecek kusaklari da dusunerek eko-sisteme

sorumluluk gelistirme.
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Anilan Ozellikler gostermektedir ki demokrasinin tam anlamiyla
yasama gegirilebilmesi icin yurttaglarda koklu bir bilinglenmenin olmasi
gereklidir. Bu bilinglenme, bir topragi yurt edinmis insanlarin ayni ilkeler,
degerler, amaglar ve O6zlemler gevresinde kenetlenmesi ile mumkuan olabilir.
Toplumda bu butinlesmeyi saglayacak ve ortak paydalari sonraki kusaklara

aktaracak tek yol da gagdas egitimdir.

Her devlet, dizenin devamliligini saglamak igin, bagh oldugu ideolojiyi
topluma benimsetmek ve ulagmak istedigi hedeflere toplumu yoneltebilmek
amaciyla egitimden etkin bir sekilde faydalanir. Bunun icin de egitim sistemini
kendi ideolojisi dogrultusunda sekillendirir. Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
yillarinda egitimin birincil iglevi ise, geleneksel yapidaki Turk toplumunu,

demokratik toplum duzeyine getirecek biling degisikligini saglamak olmustur.

“‘Demokratik ilkelerin gecerli oldugu yaratici bir toplum olusturmanin
temel kosulu, o toplumdaki kigilere demokratik kaltur bilincini yapilandiran
davranislarin kazandiriimasidir” (Sever, 2008). Bu nedenle demokratik
kaltarin yapilanmasini saglayacak egitim, okullarla sinirh kalamazdi. Tark
insaninin dusunsel ve duygusal ilerlemesini ve tinsel zenginlesmesini
saglayacak egitim; etkili, kesin ve ¢abuk sonug¢ alinabilen yontemlerle
yapilmaliydi. Cumhuriyetin ilk 15-20 yillik déneminde sanata ve sanat

yoluyla egitime agirlik verilmesinin temel nedeni budur.

Katoglu (2009: 38) da “Turkiye Cumhuriyeti adli ‘uygarlik tasari’sinin
en oOnemli Ozelliginin, yonetimin islenmis yUksek sanat, bilim ve kultlr
konusunu, yani daha basit bir ifade ile ‘sehir kulturi’ni asli deger ve
yayginlastiriimasi gereken mutlak bir kamu goérevi kabul etmesi” oldugunu
soyluyor ve soyle devam ediyor: “Bu kabul, nasil bir hayat tarzinin

amagclandigini da gostermektedir”.
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3.4. Cumbhuriyetin Egitim, Kiltur, Sanat Anlayisi

Yeni kurulan cumhuriyet rejiminin Turkiye'de guglenebilmesi, dunyada
kabul gorebilmesi, ¢cagdas insan modeli ve toplum yapisi olusturmakla
mumkun olabilirdi. Bu degisimi saglamada en etkin rol, egitim, kultir ve sanat

alaninda yapilacak atilimlara duguyordu.

Osmanli doneminde dine dayal olan egitim sisteminin, hi¢bir zaman
cagin gereklerine uygun insan yetistirmek gibi bir amaci olmamisti. Okul
sayisi yetersizdi. Kadinlar buyuk olgude egitim olanaklarindan
yararlanamamaktaydi. Erkeklerin de bir kismi bu olanaga sahipti. Batililasma
cabalarinin egitime katkisi ise daha ¢ok ordunun gugclendiriimesine yonelik
olmustu. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde egitim alaninda yapilan
atilimlar sonucunda biri dine, digeri Batih anlayiga dayali ikili bir egitim

sistemi olugsmustu. Azinliklarin da kendilerine ait okullari bulunmaktaydi.

“Toplumunun kapali ve duragan yapisinin kirilip; agik, devingen ve
yaratici bir toplum yapisinin olusturulabilmesi ig¢in kultGrel bir degisim
gerekliydi” (Sever, 2008). Yeni toplumun bireyleri ise, yeni bir anlayisla

yetistirilmeliydi.

Ataturk'un gosterdigi ‘cagdas uygarlik dizeyinin Uzerine ¢ikma’
hedefine ulasabilmek icin yalnizca okullarda egitim vermek yeterli degildi. Bu
nedenle yurdun dort bir yaninda muzeler, konser salonlari, tiyatrolar,

halkevleri, sergievleri egitime ev sahipligi yapacakti.

“Gengligin, daha dogrusu batin halkin sistemli ve bilingli egitimini,
‘Tarklerin BabasI’ en dnemli gorevi olarak goruyordu; bu egitim sadece bilgi
ve beceri planinda kalmadi, daha yuksek nitelikte kaltur alanlarina da ulasti.
Ataturk'un ulkesi kulturel basarilarda bagka milletlerden geri kalamazdi,
kalmamaliydi. Fakat ilkin kaginilmaz olan Avrupa orneklerinden gegildikten

sonra, kultur alaninda halkin kendi 6z anlatim bicimlerine ulasabilmesi igin,
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her seye bir dlgude en bagtan baslamak gerekiyordu; bu da planh bir devlet
gudumuana zorunlu kilmaktaydi” (Mikusch, 2000: 420).

Atatirk daha 1 Mart 1923’'deki TBMM’ni agis konusmasinda egitim,
kaltur, sanat konularina deginirken sunlari soylemigtir: “Egitim ve 6gretimde
uygulanacak ybntemin amaci, bilgiyi insan igin gereksiz bir sis, bir baski
aracl ya da medeni bir zevkten ¢ok hayatta basariya ulasmayi saglayan,
uygulanabilir ve kullanilabilir bir arag¢ haline getirmektir. Milli Egitim
Bakanlhigimiz bu ilkeye 6nem vermektedir. Uygulamaya dayanan ve yaygin
bir egitim égretim igin yurdun énemli merkezlerinde ¢agdas kitapliklar, ¢egitli
bitkileri ve hayvanlari igine alan bahgeler, konservatuvarlar, atélyeler,
mlizeler, sergi salonlari kurmak gerekli oldugu gibi, ilge merkezlerine dek
butitn yurdun basimevleriyle donatilmasi gerekmektedir’ (Ataturk, 1997- C.1:
288).

Ataturk, Turk ulusunun ¢agdas uygarlik icinde yer almasi gerektiginin
farkindaydi. Cuankd buglnu yasayabilmek, gelecede yonelebilmek ve
uluslararasi alanda varlik gosterebilmek i¢in baska yol yoktu. Tek bir uygarlik
vardi. Toplumlar ve kudlturler onunla alig-veris halinde idi. Kuskusuz almaya
gereksinimi olmadan uygarliga katkida bulunan kultarler, ¢cagdas uygarlik
diizeyinin lzerine ¢ikmig olanlardi. Atatlrk’dn ulusumuza goéstermis oldugu
bu amaca ulagabilmek i¢in -Mikusch’un sdyledigi gibi- ancak Bati uygarliginin

orneklerinden yararlandiktan sonra 6zgun kulturel degerler uretilebilirdi.

Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda, uluslararasi kuiltur-sanat ortamina
bizden 6nce katillan Polonya, Macaristan, Finlandiya, Cekoslovakya gibi
ulkelerin ulusal ekolleri begeni toplamaktaydi. Bu ekoller, Avrupa’daki ulusal
biling uyanisinin sanat alanindaki yansimalariydi. Ozellikle miizik alaninda
O0zgun kimlikleriyle dinyada yer edinmeye bagslayan bu Ulkeler, ayni hedefe
ulasmak isteyen Turkiye'ye de model olmustur. O doénemde Ulkemizde
hemen bltlun sanatgilarin ortak kaygisi, kendi dallarinda 6zgun bir sanat dili

uretebilmekti.
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“Saygun’un 1930’larda ‘Halkin musiki terbiyesi hallediimesi lazim bir
muamma halinde. Bizden dnce ayni mesele Ustinde durmus memleketlerin
gittikleri yollari gdozden gecirmek gerekir. En dnemli nokta ise, musiki yollarini
cizerken Turk'un hususiyetlerinin kaybolmamasina azami dikkattir’ ifadesi,
devrin geng¢ yaraticilarinin ortak arayisini yansitiyor. N.A.Kansu da ‘Milli
ruhun derinliklerinde yagsamakta olan halk turkdlerimizi, garp teknigi ile
isleyecek mustakbel kompozitorler igin toplarken, kulaklari da c¢oksesli

muzige alistirmak gerekir’ demektedir” (Katoglu, 2009: 124 -125).

Gunumuzde egemen kultir, bir yandan “globallesme” adi altinda
kendi kultirel degerlerini agilayarak ulusal kimlikleri ortadan kaldirmaya
calismakta, diger yandan toplumlarin begeni duzeyini dugurecek urunleri
sanat olarak dayatarak somuriye zemin hazirlamaktadir. Somurgeciligin
yontem degistirdigi son yuz yilda, ulusal bagimsizligi koruyabilmek igin
kalturel kimligi korumanin ve gelistirmenin gerekliligi kesin bir bicimde
anlasiimistir. Bunu yapmanin yolu da “kaltiri ge¢cmisten devralinan bir kalit
olarak dondurulmus sekilde surdurmekle yetinmeyip, 6zinlu yitirmemek
kosulu ile iglemek, geligtirmek ve evrensel duzeye getirmektir. Tarih boyunca
yuksek kulturlerin daha zayif olan kulturleri etkileyip onlari baskalastirdigini
ve giderek ortadan kaldirdigini bilen Atattrk, bugunun guglu devletlerinin de
kendi kulturlerini yayabilme cabasi igerisine girdiklerinin ayirdinda idi” (Turan,
2005: 33).

Ataturk'n kaltdr anlayiginin “cagdas olanaklardan yararlanarak ulusal
kaltarimuzi gelistirmek, gucglendirmek ve yabanci kilturler karsisinda zayif

dismesini onlemek” temeli Uzerinde gekillendigi gorulmektedir.

“‘Blyuk onder, yeni ve milli bir devlet kurarken, kiltir ve sanat
konulariyla yakindan ilgilenmis, devletin gorevleri arasina bu konularla
ugrasmay! da katmis, sanata ilgiyi devlet politikasi haline getirmistir’ (Kavcar,
2003).

Atatark, “yeni toplumda yeni sanat’in gelisebilmesi ve uUlkede sanat
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yasaminin koklenebilmesi i¢in uygun kosullarin yaratilmasina oncelik
vermigti. Bu amagcla yasalar c¢ikarilmisg, yeni kurumlar olusturulmustur.
Toplumun sanatla iligki kurmasini ve benimsemesini saglamak igin, yalnizca
okullarin ders programlarinda degil, Halkevlerinin ¢alismalarinda ve Koy
Enstitulerinin egitim programlarinda da sanat egitimine agirlik verilmistir. Bu
kurumlar, Tark insanini sanatla tanistirmis, dretken kilmig, toplumun sanati
icsellestirmesini saglamig, nice sanatgl ve sanatsever yetismesine ortam
yaratmigtir. Ataturk, bir cok sanatsal uretim, etkinlik ve yapilanmaya da bizzat
Onayak olmustur. Tlrkiye’de sanatin toplumla bagdini glglendirmek amaciyla
hem yonetim, hem de -Atatlirk ve bir grup sanatsever tarafindan kurulan-
birlik ve dernekler, sanatcilari halkla yakinlagtiracak c¢esitli etkinlikler

duzenlemiglerdir.

Sonug olarak, Atatirk doneminde Ulkede bir sanat ortami yaratabilmek

icin yogun ¢aba harcandigi anlagiimaktadir.

Muizik sanati, diger sanat dallarindan farkli bazi nitelikleri olmasi
nedeniyle, gelisebilmek igin yodnetimin destegine daha fazla gereksinim
duymaktadir. Bir muzik yapiti, yorumlayici sanatgilar araciligiyla halka ulasir.
Muzisyenler, yeteneklerini gelistirebilmek ve sanatsal yetkinlige ulasabilmek
igin gocuk yasta baslayip yetiskinlige kadar suren, sistemli bir egitim almak
zorundadirlar. Yazin, gorsel sanatlar hatta tiyatroda mesleki egitim almamis
olan sanatgilar bulunmakla beraber, tim dunyada muzik sanatgilari
konservatuvarlarda ya da esdeger okullarda yetismektedirler. “Bu sanatlarin
kamu yonetimiyle iligkisi oncelikle bu sebeple bir gesit zorunluluktur. Bu
Ozelligi vurgulamaliyiz...Sanat konusunu Cumbhuriyet rejimi tam bir kamu
hizmeti olarak algilamigtir. Kamu yonetiminin sorumlulugu, islenmis yuksek
kultaru desteklemek, 6zendirmek, korumak ve yayginlastirmaktir” (Katoglu,
2009: 137).

Ataturk doneminin toplumsal ve ekonomik kosullari g6z onune
alindiginda, sanata yapilan ¢ok yonlu yatirrmlarin, getirisinin de buyuk

olacaginin duasunuldigu anlagiimaktadir. Sanatin, o6zelikle “mudzigin etki
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glcid’nu bilen Atatlrk, coksesli mizigi topluma benimsetebilmek i¢in gencg

Cumbhuriyetin tum olanaklarini seferber etmistir.

“Glzel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tirlii ilerletiimesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en cabuk, en &énde
goétarilmesi gerekli olan Turk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢u,
musikide, degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir’ (Ataturk, 1934) so6zlerinin
anlami sudur: “Coksesli Turk Muzigi, Cumhuriyet devrimlerinin basarisinin
simgesi olacaktir. Cunku Turk toplumu bu yeni muzigi benimseyebilecek
duzeye geldiginde, diger yenilik ve degisiklikleri de kavramaya hazir duruma

gelmis demektir. Bu yuzden en ¢ok dnem verilmesi gereken konu muziktir.”

Yeni muzik 6zund halk miziginden almahdir. Clinkl halk muzigimiz
bagka kulturlerin etkisiyle degisime ugramamis oldugundan, onun ritmik-
ezgisel vyapisi, 6zgun ulusal renklerimizi yansitmaktadir. Halk muzigi
dagarciginin derlenip notaya gegirilerek kullanima hazir hale getirilmesi, Turk
bestecilerine ¢agdas yapitlar Uretmeleri igin ilham verecektir. Bu yolla hem
“Ulusal Muzik EkolU” kurulacak, hem de “sdyleyecek yeni bir s6zu olan” bu

muzikle evrensel muzik ortamina adim atilmis olacaktir.

3.5 Miizik Devrimi

Muzik Devrimi, Atatirk doneminden gunumuze degin, Uzerinde en ¢ok
tartisilan konulardan biri olmustur. Cumhuriyet'in kurulmasindan baglayarak
¢oksesli muzigin kurumlagsmasi, yayginlasmasi, topluma benimsetilmesi
yolunda goOsterilen cabalar cgesitli kesimlerce elestirilmistir. Olumsuz
degerlendirmeler, genellikle Cumhuriyet 6ncesi doneme nostaljik duygularla
bagli olanlar ve  Cumhuriyet degerlerine karsit olanlar tarafindan yapilimistir.
Bu degerlendirmeler “ulusal kaltlrin bir pargasi oldugu icin muzikte devrim
yapilamayacagdl ve bir toplumun muzik begenisinin devrimle

degistirilemeyecegi” gibi savlara dayandiriimaktadir. Ancak muzik devrimin
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anlamini, amacini ve iglevini irdelemeye gerek duymaksizin yapilan bu
elestirilere, dusunsellikten ¢ok duygusalligin egemen oldugu
disundlmektedir. CUnkU muzik, toplumla en fazla etkilesim halinde olan
sanat dahdir. Muzik, bir toplumun ideolojisini, degerlerini, inanglarini
yansitmakla kalmaz, beklentilerini, kaygilarini ve 6zlemlerini seslendirerek
gelecegine de 1sik tutar. Ornegin geleneksel Tirk miziginin kaliplasmig
yapisl ile Osmanli toplumunun tutucu ve duragan karakteri birbiriyle kosutluk
tasir. Bati muziginin gecirdigi degisimler ise, toplumsal yapida yasanan

degisimlerin yansimasi ya da oncusu olmustur.

Bati toplumlarinda degisimin bazen habercisi, bazen izleyicisi olan

muzik, Turk toplumu igin de degisimin “0l¢i”sU olacaktir!

“Ataturk bir aksam sofrasindakilere ‘Devrimlerin en giicii hangisidir?’
diye sorar. Herkes bir seyler sdyler. Kimi laiklik, kimi sapka, kimi harf devrimi
diye yanitlar. Yanitlarin hig¢birini begenmez. Ve kendisi: ‘En gli¢ devrim mlizik
devrimidir.’ der. Masaya hafif¢ce bir yumruk atarak, devam eder ‘Gli¢ ama, bu

da yapilacaktir’ (Hasan Riza Soyak'tan aktaran Irmak, 1984: 19-20).

Muzikte devrim yapmak gugctlir, ¢unkl “Muizik, kdltirel bellegin ve
toplumsal bilingaltinda yerlesik bulunan kulttrel degerlerin tasiyicisi olarak
kaltirel kimligin olusumunda, korunmasinda ve sonraki nesillere
aktarilmasinda onemli rol oynar. Muzikte temel tutumlar, kabuller ve
deg@erlerin esaslari bulunur. Ayni zamanda, muzik, semboliktir. Muzik
bedenisi ve anlayisi toplumsal bilingaltinda tasinir ve degisime Kkarsi
direnclidir’ (Helvaci, 2000). Atatlrk de muzikte devrim yapmanin gug¢ligunu
soyle aciklar: “Bu inkilap kiginin i¢ dinyasini yenilemeyi gerektirir. O ana
kadar alistigi ve sevdigi duygulari birdenbire birakip beyninin igine yeni bir

alem agilamak demektir mizik inkildbi” (Irmak, 1988).

Toplumun muzik begenisini degistirmek igin, yasam anlayisini
degistirmek gerekmektedir. YlUzyillar boyunca duragan bir hayat yasamis

olan Osmanlilar gibi toplumlarda aligkanliklar, gelenekler, deger yargilari gibi
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birgok koklenmig kultur ogesi yikilip yeni bir yasam tarzi olustuktan ve
benimsendikten sonra, toplum yeni bir muzigi anlamaya ve sevmeye hazir
hale gelebilir. Muzikte devrim yapmak ve bu devrimi topluma kabul ettirmek
icin toplumu yuksek bir biling dizeyine getirmek gerekir. Bu nedenle
muzikteki degisiklik devrimlerinin basarisi i¢in Ol¢it olmus ve Cumbhuriyet’in

yapilanmasinda da 6ncu bir konum Ustlenmisgtir.

“Atatlrk, mizige o kadar énem verir ki, hayatin bile anlamini muzikte
buldugunu ve muzik ile ilgisi bulunmayan yaratiklara insan denemeyecegini
sdylemekten cekinmez. Su da var ki, bu sozleriyle kastetmis oldugu muzik
Bati muzigidir. Ona gore, alaturka muazik ulusal degildir. Uyusturucu, uyutucu,
yasamak arzusunu korlestiren bir muziktir. Arap, Fars ve Bizans tortusudur.
Ulusal Turk Muzigi'nin kalintilarini Turk Halk Muzigi'nde bulmak mumkinse
de, bu muizik de ilkel bir seviyede kalmistir. Gelistiriimesi icin 400 yil
beklemek gerekir. Bunun icin de, beklemeye ne takatimiz ne de ihtiyacimiz
vardir, dolayisiyla Bati muzigi tum orgutleriyle birlikte cemiyetimize
alinmalidir” (Karal, 2003: 216).

Atatirk’in bu karari vermesinde birinci neden, ¢oksesliligin, ulusa
yasama sevinci verebilecek, demokratik degerleri 6gretebilecek ve toplumsal
birligi giiclendirebilecek bir miizik sistemi ve anlayisi olmasidir. ikinci neden
ise, Turkiye Cumhuriyeti’nin dunyadaki sayginhgini artiracak ulusal bir muzik
ekoll olusturulmasi istegidir. Coksesli muzigin s6z edilen kazanimlarini,
baylk onderin -tarih, sanat, felsefe, egitim ve toplumbilim alanlarinda-
okudugu kitaplardan edindigi ¢cok yonlu bilgi birikimi yaninda, kigisel gozlem
ve deneyimleri de dogrulamistir. Sofya'da Askeri Atase olarak bulundugu
dénemde Bulgar Ulusal Operasinda Carmen’i seyreden Mustafa Kemal,
temsilden sonra arkadagi Sakir Zumre'ye soyle demistir: “Balkan Savagi’nda
yenik dismemizin sebebini daha iyi anliyorum. Ben bu adamlari ¢oban
biliyordum. Halbuki baksana operalari bile var. Operada oynayacak ses
sanatkarlari, muzisyenleri, dekoratérleri, hepsi var. Hepsi yetismis. Opera

binasi da yapmislar’ (http://www.musikidergisi.net/?p=1229, 11.11.2009).
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Gergekten de “Bulgarlar, Osmanli imparatorlugu’ndan bagimsizliklarini
elde ettikten sonra ‘ulusal g¢agdag’ bir kulturl kisa suUrede olusturabilme
amaclyla, sanat adami yetigtirmeye buyuk Ozen goOstermisler ve cagdas
uygarligin uluslararasi nitelikteki ortak tekniginden yararlanabilmek igin,
batiya ¢ok sayida 6grenci gondermislerdir. Boylece Bulgaristan’da, ulusal
kultirde uyanis hareketine, ilk olarak 1890 yilinda hiz verilmig, yepyeni ve
ulusal bir mizik literatiriiniin dogmasina ortam saglanmistir. Bulgaristan’da
bdylesine bir kultirin olugsum ve gelisimine oncullk etmis, halk sarkilarinin
dunya c¢apinda taninmasina imkan saglayacak bilim ve teknigi
degerlendirmede olaganustu basariya ulasmis sanatgilar vardir” (Altar, 1993:
246). Bulgaristan’da, sanatin, 6zellikle mizigin destegiyle gelistirilen ulusal
biling ve bunun yarattigi takim ruhu bu ulkenin kisa siurede kalkinmasini

saglamigtir.

8 Agustos 1928 gecesi istanbul Sarayburnu’'nda verilen, Misir miizigi,
geleneksel fasil mizigi ve italyan miziginden olusan konser, Atatiirk’iin
muzikte degisim kararinin haklihgini agikga ortaya koymustur: “Bu gece
burada Dogunun en secgkin iki musiki heyetini dinledim. Fakat bu musiki artik
Tirk’dn ruh ve duygusunu doyurmaya yetmez. Simdi karsida uygar dinyanin
musikisi de isitildi. Bu ana kadar Dogu musikisi denilen sarkilar kargisinda
cansiz gibi gbriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyordu
ve sen satirdilar. Bu ¢ok dogaldir.. Gergekten Tiirk yaradilis olarak sen ve
neselidir. Eger onun bu glizel huyu bir zaman igin fark olunmamigsa kendinin
kusuru degildi” (Kocaturk, 2007: 269).

Atatark, kitleleri egitmede, yonlendirmede, gldulemede muzigin ne
denli iglevsel oldugunu kavramistir. 2 Eylul 1936 gecesi bir Turk gocuguna
yazdirtip okuttugu notta soyle der: “Tiirk Kardeslerim! Dans ediyorsunuz,
mdzik dinliyorsunuz. Bundan c¢ok hoslandiginiz besbelli. Fakat bunun
lzerinde dlsinmek igin bir an zihninizi yormak zahmetinde bulundunuz mu?
Bu hususta, dikkat nazarinizi insanligin iki blyik hakikati (zerine ¢ekmek
istiyorum: 1- Hareket, faaliyet, 2- Insan egosunu yumusatan, incelten,

tanrilara tanrigalara unvan olan mizik, iste bu iki sey insanlhdin medeni
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hayatinda c¢ok blyik amildirler (etkendir). Bu gece yasadiklarimiz bunu
dogrular.. Dans ve bunu da tahrik eden musiki: iste bu medeni insanligin en
blylik damgasi...Bir millet ¢ok seyde inkildp yapabilir ve bunlarin hepsinde
de muvaffak olabilir fakat, musiki inkilédbidir ki milletin yiiksek tekamdiliiniin

beratidir bayanlar, baylar’ (Cetinoglu, 1988).

Cumbhuriyet doéneminin en zorlu savaslarindan biri, Tark kaltarinu
cagdas uygarlik diizeyinin de (izerine ¢ikarabilmek igin muzik konusunda
verilmigtir. Bu savas, yerinde sayip duran ve yenilenmeye ugrasildik¢a
yozlasan geleneksel Osmanli muiziginden kopmak ve dinamik, bilimsel,
ilerlemeye ve gelismeye acik olan ¢oksesli muzigi yerlestirmek icin verilmigstir.
Uygar ulkelerin muzikte ortak paydasi olan c¢oksesliligi topluma
benimsetebilmek amaciyla Batili érneklerden yola ¢ikilmis ve ayni zamanda

da ulusal sanat muziginin olusturulmasi i¢in gok yonlu bir atilm baglatiimigtir.

Muzik devrimi Cumhuriyet’in kurulusundan birkag ay sonra baglamig

ve 1940’ yillara kadar surmastur.

1924'te, Muzika-i Himayun (kurulugsu 1826) Ankara'ya tasinmis,
‘Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ adiyla Cumhurbagkanligi

makamina baglanmistir.

e 1924'te Musiki Muallim Mektebi kurulmustur.

e 1925'den baglayarak, belirlenen geng yetenekler giderleri Devlet
tarafindan kargilanmak Uzere Avrupa'ya muizik egitimi almaya

gonderilmistir.

e 1926'da aralarinda Ahmet Adnan (Saygun), Halil Bedii (Yonetken),
Ulvi Cemal (Erkin)'in bulundugu gen¢ muzikgiler Anadolu'da halk

muzigi orneklerini derleme gezilerine gikmistir.
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e 1932'den baslayarak, Bati'nin J.Marx, P.Hindemith, Bela Bartok,
E.Zuckmayer gibi Avrupa’nin énemli bestecileri, muzik egitimcileri,

orkestra Turkiye'ye ¢cagriimistir.

e 1932'de Halkevlerinin kurulmasindan sonra, burada acilan kurslar
ve kurulan bandolar, orkestralar ve korolar yoluyla ¢oksesli muzik

halkla i¢ ice olmustur.

e 1934’de Ahmet Adnan Saygun, Atatirk’iin yonlendirmesi ile ilk Tark

operasi olan Ozsoy’u bestelemistir.

e 1936’da mduzik alaninda sanatgi yetistirmek Uzere Ankara Devlet

Konservatuvari kurulmustur.

e 1937°de muzik o6gretmeni yetistirmek Uzere Musiki Muallim
Mektebi'nin yerine, Gazi Egitim Enstitisu Muzik Egitimi Bolumu

kurulmustur.

e 1940’'da Koy Enstitulerinin kurulmasiyla birlikte, Bati muzigi
parcalari yaninda, gegcen on alti yilda olusan ¢oksesli Turk muzigi

dagar da kdylerimizde yankilanmaya basglamistir.

e 1949'da Devlet Opera ve Tiyatrosu’'nun kurulmasiyla, coksesli
muzigin Turkiye’de yapilanmasini saglayacak tium temeller

atilmistir.

Tum bu atilimlar surerken Ataturk, “1 Kasim 1930 tarihinde donemin
unli gazetecilerinden Emil Ludwig’le yaptidi gorisme sirasinda sunlari
soylemigtir: ‘Montesquieu’nun ‘Bir ulusun mluzikgilikteki egitimine &énem
veriimezse, o ulusu ilerletmeye olanak bulunamaz.” séziini okudum,
onaylarim. Bunun igin mizikgilige pek ¢ok 6zen gdbstermekte oldugumu

gériyorsunuz. Ulkemizde c¢alinan, Tiirk miizigi degildir. Bizim ulusal
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mdizigimiz Anadolu halkinda isitilebilir. Bati Mizikgiliginin bugiinkii diizeyine
gelmesi dért yiiz yil oldu diyorsunuz. Bizim bu kadar bekleyecek zamanimiz
yok. Onun i¢in Bati miizikgiligini almakta oldugumuzu gériiyorsunuz” (Ozankaya,
1999: 466). Bu konusmada Uzerinde dikkatle durulmasi gereken, “Bati
muzigini” degil “Bati muzikgiligini” aliyoruz sézleridir. Atatirk, yeni mizigimizi
olustururken bestecilerimizin Bat’'nin muzik birikiminden ve ileri muzik

tekniginden yararlanmasini istemigtir.

1 Kasim 1934’de, TBMM’nin yeni donem agcilig sdylevinde de, yeni
muzigin 6zinu nereden alacagini isaret etmistir. “Ulusal ince duygulari,
dustnceleri anlatan; yliksek deyigleri, sbyleyisleri toplamak, onlari, bir gin
once, genel son musiki kurallarina gére islemek gerektir. Ancak; bu glizeyde,
Tiirk ulusal musikisi ylikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir’. Cunku

“bizim gergcek musikimiz Anadolu halkindan isitilebilir’ (Kocatlrk, 2007: 268).

“‘Halk Muzigimiz; Orta-Asya’dan getirdigimiz muzigimiz ile binlerce
yilik Anadolu uygarliklarindan bize miras kalan muzigin birlesmesinden
olusan, gercek anlamda ulusal muzigimizdir. Halkimizin buyuk bir kisminin
halen yasayan 6z muzigidir. Konu olarak bunyesinde, doga sevgisi, agk,
oyun, yas, agit, évgu, kahramanlik, halk felsefesi, ahlak degerleri, inang gibi
bircok degisik 6geleri tasir, yasam doludur. Atatlrk’an isaret ettigi gibi

evrensel ve ¢agdas olabilmeg@e en elverigli muzigimizdir” (Kodalli, 1988).

Halkimizin eskiden beri sarki olarak adlandirdigi, kokeni geleneksel
Osmanli muzigi olan muzikal form ise, adindan da anlasildigi gibi Sarki, yani

Dogu’ya 6zgudur. Oysa halk mizigimiz olan ttrku Turk’e 6zgudur.

Okyay’in (1988) “Geleneksel Turk Sanat Muzigi” ile ilgili belirlemeleri
de, bu muzigin Turk ruhunu yansitmaktan uzak oldugunu gostermektedir.
“Yaklasik XIX. yuzyilin basina kadar, kdylu muziklerimizin tamamen disinda
kalmis ve daha ¢ok saray ve kentsoylu cgevrelerde benimsenmis olan bu
muzik, Yakindogu islam kultiriniin bitinligl iginde gelismis, eski Yunan

(Anadolu) muizik kurami ile pekismis ve perde, makam ve usul sistemini
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olusturmus bir seckinler mazigiydi. Osmanli devletinin kurulmasi, biylimesi
ve guclenmesine paralel olarak zenginlesmis, bicem ve estetigini gelistirmis,
olgun bir sanat muzigi kimligi kazanmigtir. Ancak, imparatorlugun gerileme ve
cOkus surecine girdigi XIX.yuzyil baglarindan itibaren bu muzik de giderek

yozlasmistir’.

Osmanli doneminde bile ¢ok sinirli bir gevre iginde Uretilen ve
dinlenilen geleneksel sanat muzigi, genelde dinsel ya da cinsel igerikli

konulari nedeniyle de Turk ulusal muziginin temeli olmaya uygun degildir.

Ataturk, geleneksel Turk muzigini zevk alarak dinlemesine karsin, bu
muzigdin yeni toplumun muzigi olamayacagina karar verirken -kendi bilgi
birikimi, gozlemleri ve deneyimleriyle de yetinmemis- hem bu muzigin, hem
de Batli muziginin ustalarinin goraglerini alarak sonuca varmigtir. “Riyaset-i
Cumhur Fasil Heyetinde neyzenlik yapmis ve Ata’nin huzurunda defalarca
calmis bulunan Burhanettin Okte, anilarinda ‘Atatiirk, Musikimizin tarihini
arastirdi, dogru durust cevap alamadi. Nazariyatini sordu, iki cUmleyi yan
yana getiremedik. Eserlerini tahlil ettirmek istedi, sathindan daha derinlere
inemedik’ demistir. Geleneksel muzigimizin tahliline yénelik birikimin ve
(durum tespiti amach) girisimlerin oldukga 6rgutsiz oldugu, Bati eserlerinin
icrasinin verdigi saund-volum doygunlugu karsisinda klasik eserlerimizin

zayf, ciliz kaldigi gorusu agirlik kazanmaktadir” (Sener, 2000).

Degisen toplumsal, kulturel, teknolojik ve hatta ekonomik kosullara
uyum saglayamayan kultur degerleri yagama guglerini vyitirirler. Devingen bir
kUltur degeri olan muzik de, yeni kogullara gore degismek, donusmek ve
kendini yenilemek durumundadir. Geleneksel Turk muazigi de XVIII. Yuzyilin
sonuna dogru, -yalnizca ritim ve ezgi olan iki 6gesi ile- yapabilecegi evrimin
sonuna gelmistir. Osmanli yonetiminin Batiyla iliski kurmaya, Bati uygarhgini
tanimaya ve Avrupa’daki gelismeleri izlemeye calistigi bu yillarda, Ulkede
yapilmaya g¢alisilan yenilikler, geleneksel muzigin beslendigi yasam felsefesi
ile ortismemektedir. Caga ayak uydurmak igin yapilan form ve igerik

degisikleri ise bu muizigin hizli bir yozlagsma surecine girmesine neden
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olmustur. Cumhuriyetle birlikte tamamen degisen toplumsal kosullara uyum
saglama olanagi olmayan Alaturka muzigin, Osmanli’'ya ait —hatta
Osmanlr'yr temsil eden- bir kultir 6gesi olmasi, kurulmak istenen yeni

toplumsal dizen tarafindan dislanmasina neden olmustur.

Konuya muzik sanatinin teknik ve kuramsal ozellikleri agisindan
baktigimizda da egitimden icraya, calgl Uretiminden notalamaya kadar
Alaturka muzikte bir sistemlesme sorunu oldugunu gormekteyiz. Bati
Muziginde gecerli olan standartlarin higbiri geleneksel Tark mizigi ve onun
devami sayilan muzik turleri tarafindan kabul edilmemektedir. Oysa Batili
anlayisa gore, muzik 6grenmek isteyen kisi ilk adimdan bagslayarak bazi
standartlari kavramak durumundadir. Bati muziginde kullanilan ¢algilarin
nerede Uretilmis olursa olsun -kuguk tini farkliliklari disinda- Oolguleri,
akortlari, tug veya tel agirliklar standarttir. Muzisyenlerin  galgilarini tutus ve
durus pozisyonlari -kuguk teknik farklliklar disinda- aynidir. Bati muziginin
notalama ve ses sistemleri, -basta italyanca olmak (izere Almanca ve
Fransizca kokenli- mizik terminolojisi, goksesli yontem ¢ergcevesinde muzik
yapilan butin ulkelerde ortaktir.  Bati muozigi, yuzlerce yillik birikim ve
deneyimlerin sonucunda belirlenmis olan bu standartlarla, bugunki kesin,

belirli, 6dinsuz ve anlaslilir teknik ve kuramsal yapisina ulagmistir.

Turk muziginde ise durum soOyledir:  “Bati muzigindeki geleneksel
standartlarin higbiri Turk muziginde bulunmamaktadir. Herhangi iki tamburun
gbvde bicimleri, govde ve sap Olculeri, saplarindaki perdelerin sayisi ve
yerleri birbirine uyar mi? Her yapimcinin drettigi kanundaki mandal sayisi
birbirine  esit midir? Tamburunuza alacaginiz yeni tellerin eskilerin aynisi
olacagina guvenebilir misiniz? Ussak perdesi igin kimin onerdidi frekans
dogrusudur? Segah perdesini nota yazisinda hangi isaret gosterir? Turk
muziginin genel dizisinde ka¢ ses bulundugunu ve bunlarin bagil
frekanslarinin ne oldugunu 6grenmek isteyen birisi, sordugu Ustatlarin sayisi

kadar farkli cevap alip saskina donmez mi?” (Zeren, 2003: 128).
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Gorulduagu gibi geleneksel Turk muzigi bu boyutuyla da yeni toplumda
yerlestiriimek istenen ¢agdas degerlerle karsithk olusturmaktadir. Bu gergegi
go6ren Ataturk, bir aksam Cankaya’da muzisyenlere sdyle soyler: “Osmanii
musikisi, Tirkiye Cumbhuriyetindeki blyiik devrimleri anlatacak kudrette
degildir. Bize yeni bir musiki gereklidir ve bu musiki 6ziint halk musikisinden
alan coksesli bir musiki olacaktir. Aliskanlik dediginiz seye gelince, sizin
Osmanli musikinizi Anadolu kéylist dinler mi? Dinlemis mi? Onda o

musikinin aliskanligi yoktur’ (Saygun, 1987: 48).

Halk muzigi ise, Turk ruhunu yansitmaktadir. Yeni muzigimiz de bu
ruhu koruyarak gelistirecek ve dunyaya duyurup, kabul ettirecektir.
Tarkiye’deki muzik yasantisinin dizenlenmesi icin gorusleri alinmak Uzere
davet edilen iki buylk besteci; P. Hindemith ve Bela Bartok da ayni
yonlendirmeyi yaparlar. “Hindemith, ‘Her c¢esit musikinizi dinledim. Sanat
musikisi dediginiz alaturkada Ustat sanatgilar gelmis, gegmis. Fakat bu sanat
yolu, kapali bir c¢evre iginde kendini tekrarladigi ig¢in yaraticihk gucunu
yitirmig. Ne yaparsaniz gelismez, hep eskiyi tekrar olur. Bence bu musikiyi
bizim Bach’dan onceki musikimiz gibi tarihi bir yadigar olarak muhafaza
edersiniz. Sizin esas hazineniz halk musikisi olarak adlandirilan musikidir.
Pek az millete nasip olacak kadar engindir. Aralarinda polifonik olanlar da
vardir. Yarinki bestecileriniz ancak bundan, bu halk turkulerinin ve halk
musikisinin motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmayiniz ki Batili birgok

blayUk besteci de bu yoldan gegmistir’ demekteydi” (Katoglu, 2009: 118).

M. Sun, ulusal muzige temel alinan halk muazigini “Kir Cigekleri’ne
benzetir. “Doga ana nasil yaratip yasatiyorsa kir gigeklerini, halk havalarini
da halk ana oyle yaratip, yasatir... Dogada her sey kendiligindendir. Tohum
duser topraga, filizlenir boylanir, gicek agar; gunu gelir dollenir, bin tohum
olur; bin tohum duser topraga; kimini yel - kimini sel alir, kimi ¢urur - kimi
kalir, kalanlar filizlenir. Bu boyle surtp gider... Halk havalari da oyledir. Bir
olay olur, biri ¢ikip bir tirka yakar, turkt duser dillere, aglatir - guldurur -
oynatir, bin kiside ddllenir, bin kisi esinlenir, bin turkud yakar; toplum tutmaz

kimini, kimini dolar diline... Bu da bdyle surup gider... Aslinda birdir ikisi de,
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dogal, yalansiz yapmaciksiz, kendiliginden. Bunun i¢in benzer halk havalari
kir cigeklerine” (Sun, 2004: 4).

Toplumun yatkin oldugu “halk havalari’nin 6gelerinden yararlanilarak
ya da esinlenilerek Uretilen yeni muzige, c¢okseslilige yeni giren Turk
toplumunun alismasi ve bu muzigi benimsemesi kuskusuz kolay ve g¢abuk
olacaktir. Boyle bir yol izlemenin, besteciye de getirdigi dnemli kazanimlar
vardir. “Sanatgl ¢oksesli mizigin kurallari icinde kendi diliyle dlisinmeyi
ogrenecektir. Sadece turkulerin armonize edilmesi ulusal muzigin gelecegi
demek degildir ama, bu anlayistaki bir muzigin onunu agan ve ona Kkigilik
kazandiran bir gabadir. Zira bir sanat, kurallar ve teknik olanaklar yabanci bir
0ge olmaktan c¢iktigi zaman, kigiligini bulur. Edebiyatimizdaki gelismeyi
dugunelim: Destandan, masaldan, halk hikayelerinden ve halk sgiirinden
bugunkli Bati romanina, hikayesine ve siirine gegerken Batidan neler
aldigimizin bir okuyucu olarak farkinda miyiz? Bati teknigi ile islenmis
muzigimizi dinlerken de kendi dilimizi ve kendi yasantilarimizi buldukga
coksesliligin tadini anlamaya aligacagiz ve boylece Bati muzigi igindeki

yerimizi alacagiz” (Su, 1965).

Bilindigi gibi muzik devrimi 1924’de MMM'’nin kurulmasi ile baglamigtir.
Ataturk, bu devrimi Cumhuriyetin kurulmasindan hemen sonra baslatmis
olmasaydi bile ilerleyen donemde yasanan gelismeler, muzikte degisiklik
yapilmasini zorunlu kilacakti. Ancak Atatirk, Cumhuriyet tasarisinin her
asamasini onceden kurgulamis oldugu igin bu konuda beklemeye gerek
gormemistir. Kultlr devrimlerinin butinlugu iginde dusunuldugunde, muzikte
degisiklik yapilmasinin -gereklilikten 6te- bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmasi
iki bUyUk nedene dayanir: Birincisi, 1925’de tekke ve zaviyelerin kapatiimasi
Osmanli Muzigini besleyen dinsel muzik geleneginin de kesilmesine yol
acmistir. “Osmanli muziginde bestecilerin, okuyan ve ¢alanlarin hemen hepsi
belli bir tarikata baghdir. Agirhik Mevlevilerdedir, ondan sonra, Halveti,
Gllseni, Bektasi tarikatlari gelir. Bu mdizikte s6z Ondedir ve muzigi
yonlendirip sekillendirir. Yalnizca galgi igin yazilmis eserlerde bile, s6zIu

eserlerde oldugu gibi dinsel mistisizm havasi egemendir” (Kaygisiz, 2000: 159).
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Geleneksel muzigin dretildigi iki 6nemli ortam olan saray ve
dergahlarin ortadan kalkmasi, bu muzigin buyuk olgude sahipsiz kalmasina
yol agmigtir. Diger yandan, yeni toplumda geligtiriimek istenen degerlerle,
Osmanli mazigini Ureten anlayis birbiriyle bagdasmadigi icin geleneksel Turk
muzigi, Cumhuriyet Turkiye’sinde kendine “tarihi deger” olmaktan 6te bir yer
bulamamustir. ikinci neden ise, 1928'de yapilan harf devrimi ve sonrasinda
yasanan dildeki arilagsma surecinde yazilan ve konugulan dile Turkce
sozcuklerin ve onun seslerinin egemen olmasidir. “Yeni alfabe, konusulan
Tarkge’nin gercek seslerini verecek sekilde tasarlanmisti. Osmanlica’nin
fonetik ve vurgulamalar gibi, Osmanli siirinde kullanilan aruz vezni de
-gufteler yoluyla- Osmanli muzigine yansimigtir. S6zin ritminin, melodinin
ritmiyle yuzyillar boyunca olusturdugu uyum, kendi kurallarini yaratarak 6zel
bir prozodi anlayisi gelistirmis ve ‘notaya gegcme’ eylemine adeta direnen bu
muzikte, kaliplar aktarim goérevini de Ustlenmistir. Bu 6zellik ‘mesk’ denilen
dgretim ve aktarim ydnteminin de temelini olusturur. iste dildeki degisim,
zamanla Osmanlica’nin bunyesinde yer alan bu vezin ve vurgulamaya dayali
ritmik yapiyr da anlamsiz kilacak; zaten giirde hece ve giderek serbest vezin

de bu gelisimin sonucu olarak aruzun yerini alacakti” (Pagaci, 1999: 22).

Dolayisiyla Turkiye'de tim toplumsal aligkanliklarin ve dederlerin
bir mizik dili” gerekmektedir. Cumhuriyet yonetimi, bu yeni muzik dilinin
coksesli olmasi gerektigine karar vermigtir. Coksesli muzigin, olusturulmak
istenen toplum modeline ve sisteme ¢ok yonlu katkilari olacagl dusunulerek

verilmigtir bu karar.

Gultekin (1988), coksesliligi, muzikte uglncu boyut olarak gorar:
“‘Muazigin temel 6gelerinden olan ritim ve ezgi ile alabildigine ¢ok yapit
uretilmigtir. Plastik sanatlarda Gglnclu boyut olan derinlik (perspektif)
bulunduktan sonra, bu bulus muzige c¢okseslilik olarak yansimigti. Fakat
Dogu Ulkeleri, gerek plastik sanatlar alaninda ve gerekse mizikte gincu
boyuta yonelmediler. Yapitlari hep iki boyutlu olarak yarattilar’. Bilindigi gibi

minyatur, ¢ini, ebru gibi geleneksel sanatlarimiz hep iki boyutludur. Ayni
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sanat anlayiginin Urinu olan muzik de, uguncu bir boyut arayigina
girmemistir. (Diger yandan geleneksel mduzigin, komali ses sistemi

cercevesinde ¢oksesli hale getiriimesine olanak da yoktur.)

Osmanli sanat anlayisini sematik olarak nitelendiren Katoglu (2009:
143-144) mazigini de tekdize bulur. “Esyayi, tabiati (manzarayi), figuru
(insani) gergeklikten uzak sematik ¢izgi ve renk anlayigiyla tasvir etmekle
yetinen perspektifsiz, modilasyonsuz minyatlr sanati; ¢cokseslilikten, genis
muzik formlarindan, enstriman teknikalitesi ve c¢esitliliginden yoksun muzik
sanati iki boyutlu, ifade glcu bakimindan sinirli kalmaya mahkum bir ‘nakis-

susleme’ aleminin ortak sanat tarzini yansitmigtir”.

Sanat, ait oldugu toplumu yansitan bir ayna oldugundan, Osmanili
sanati da gelenegin sinirlari iginde hapsolmus, yenilik ve degisiklige kapall,
tekdliize yapisi ile Osmanli toplum dizenini ve yasam aligkanliklarini tim

yonleriyle sergilemektedir.

Cumbhuriyet ise, olaylari farkh boyutlariyla goérebilecek, ait oldugu
batanlugun igcinde degerlendirebilecek, ¢ok yonlu duyabilme ve dusunebilme
yeterligine ulasmis bir toplum olusturmayi hedeflemektedir. Coksesli mizigin
de Tuirk insaninin anilan ozellikleri kazanmasina destek olacagi
disunudlmustir. Coksesli bir yapitta, ana ezgiye eslik eden diger ezgileri
duymak, solo cgalgilarin yukselis ve algaliglarini izlemek, calgilarin degisik
tinilarinin yarattigi etkileri fark etmek, ¢ok yonla algilamayi gelistirecek

eylemlerdir.

“Toplumda teksesli mizik egilimi varsa teksesli bir toplum, tek boyutlu
bir insan egilimi de var demektir. CUnkl c¢okseslilik, insanin ¢ok boyutlu
disunmesini ve davranmasini gerektirir. Eger Ortagag’da kilisede bir flitlin
yanina, -bagka bir ezgi c¢alan- ikinci bir fluit konmasi geregdi dodduysa, bu
yuzden cokseslilik caligmalari basladiysa, kontrpuan ve armoni bilimleri
yaratildiysa, bu, insanlarin surt olmadan, farkhliklarini koruyarak uyum

icinde olabilmelerinin sonucudur. Bu anlamda teksesli Dogu toplumlariyla,
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coksesli Bati toplumlari arasinda kokten bir fark vardir. Ozglr bireylerden
olusan bir toplum, toplumsal ¢ikarlari ve bir toplum olarak davranabilmeyi,
organize olabilmeyi daha iyi ogreniyor, oysa teksesli bir toplumda teksesli
gudum bozuldugu zaman kargasa ortaya ¢ikiyor” (Livaneli, 1985). Koksal da
benzer bir yorum yapar: “Coksesli muzik, 6zgurligin, demokrasinin, yasamin
coksesliliginin evrensel anlatimidir. Evrenseldir, ¢linku bir ¢cevirmene gerek
kalmadan, ozundeki iletiyi herkes anlar. Despotik yonetimler altinda,
dogmalarla, inanglarla ve geleneklere yasayan Ortagcagd’dan kalma
toplumlarin, bireysel aklin ve bilimsel coksesliligin egemen oldugu
demokratik toplumlara donusumlerinin muzigidir goksesli mazik. Onun igin,
¢oksesli muzik egitiminin yayginlasmadigi toplumlarda, bireylerin ruhlarinin
muziklerinde, bu bireyler arasindaki iligkilerin muziginde c¢oksesli uyum
saglanamayacagindan, ister istemez ¢oksesli olmasi gereken demokrasi de
kolay kolay koklesemez. Atatirk Ulkemizde c¢oksesli muzigin saglam
temellerini atarken iste bunu bilerek bu ise 6nem vermistir’ (http://

www.bilisim.com.tr/akoksal/index.php, 10.02.2010).

“Buglinkii  Tirkler musikiden, diger yliksek ve duyarl toplumlarin
bekledigi hizmeti bekliyor... Aci olsun, tatl olsun biz, bir beste dinlerken ve
farkinda olmaksizin duygularimizin incelir oldugunu duymak isteriz. Bitiin
bunlardan baska musikiden bekledigimizin maddi, fikri ve duygusal uyaniklik
ve cevikligin kuvvetlendiriimesi olduguna siiphe yoktur’ (Kocaturk, 2007:
269) sozlerinden de anlasilacagi gibi Ataturk, toplumun duyarhgini harekete
gecirmek, farkindaligini gelistirmek, begeni dizeyini yukseltmek ve
motivasyonunu artirmak igin muzigin etki gucunden yararlanmak
istemektedir. Ancak varolan muzik turleri muzikal-sozel igerikleri ve teknik
Ozellikleri bakimindan bu beklentileri karsilamaya uygun degildir. Coksesli
muzik ise tum bu beklentileri kargilayacak o6zellikleri bunyesinde

barindirmaktadir.

Bati uygarliginin, muzik sanatini ¢okseslilik agamasina getirmesini
saglayan dusunce sistemi ve yasam anlayigi, ayni zamanda Ummetin ulusa,

kulun yurttasa donugumunu gergeklestirmistir. Hatta bir adim daha ileri
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gidersek, muzik, toplumsal duzenlerin henuz gelemedigi asamaya gelmistir,
basaramadigini basarmistir. Coksesli mudzik icrasi, demokrasinin tam
anlamiyla yasama gecmis halidir. Orkestra dizeni demokratik toplum
modelinin  en gelismis seklidir. “Orkestradaki her enstrimanin ayri ses
cikardigi, ama siki kurallar iginde birbiriyle cakismadigi, celismedigi bir
sistemin adidir armoni. Kemanlar bir melodi ¢alarken, viyolalarla viyolonseller
bambaska notalar basar, nefesliler yalniz melodi degil ritim olarak da farkh
boyutlara suruklenir; deyim yerindeyse herkes ayri telden calar. Ama ortaya
¢ikan sonu¢ muhtegsem bir uyumdur...Toplum dizeni de bdyledir. Degisik
kaltar, 1rk, dil, din geleneklerine sahip insanlarin kendisini ifade edecegi bir
orkestral duzendir demokrasi” (Livaneli, 1995). Orkestra sefi Rengim
Gokmen de “Orkestralarda birbirini, sevmeyen, begenen, begenmeyen
calgicilarin, birbirinden farkli ezgileri birlikte, 6zgurce, kendi kisilikleriyle, ama
birbirlerine saygil bir bicimde, takim ruhu i¢inde ve uyumlu bir bicimde

seslendirmeleri demokrasinin en giizel 6rnegidir” diyor.>

Tarkiye Cumhuriyeti’ni kuranlarin yapilandirmak istedigi toplum
duzeninde de, insanlar orkestradaki gibi birlik ve dayanisma iginde olacaktir.
Her bireyin sesini duyurabilecegi, “armoniyi” koruyacagdi ve sorumlulugu
paylasacadi bu dizenin adi demokrasidir. Ancak gen¢ Cumhuriyetin saglam
temellere oturabilmesi ve Ulkede demokrasiye zemin hazirlanabilmesi igin,
once c¢agin gereklerine uygun bigcimde -sosyal, kulturel, teknolojik ve
ekonomik- kalkinmanin saglanmasi gereklidir. Mizik de, toplumu bir Glku
cevresinde birlestirecek ve -kalkinma surecinde yasanacak zorluklari agmasi
icin- topluma gereksinimi olan diren¢g ve motivasyonu kazandiracaktir. Ayni
zamanda bireylerin dugunce, duyarlik ve begeni duzeyi ile deger duygusunu
geligtirerek, bu yolla toplumda demokratik bilincin olugsmasina da katki

saglayacaktir.

14 Ekim 1925'te Izmir Kiz Ogretmen Okulu'nu ziyaretinde dgrencilerin
“Yasamda muzik gerekli midir? sorusuna karsilik: ‘Yasamda musiki gerekli

midir? Yasamda musiki gerekli degildir; ¢iinkii yasam musikidir. Musiki le

512.12.2009 tarihinde Devlet Opera ve Balesi ve Devlet Tiyatrosu’nun 60. Kurulus Yildéniimiinde yapilan sunum.
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ilgisi olmayan yaratiklar insan degildir. Eger s6z konusu olan yasam, insan
yasami ise musiki kesinlikle vardir. Musikisiz yasam, zaten var olamaz.
Musiki yasamin nesesi, ruhu, sevinci ve her geyidir. Yalniz musikinin tird,
lzerinde disinmeye deger’ (Kocaturk, 2007: 267) derken, kurmayi
amagladigi demokratik dlizende, “mliizigin yalnizca gegici heyecanlar veren
bir eglence araci olmadigini, yiiksek duygularin, yagsam ve anilarin ifadesinin

bulunacagi’ yeni muzik tarunun, toplumun dusunsel, duygusal ve devinigsel

gelisimine katki saglamasi gerektigini belirtmektedir.

Atatirk Doneminde yonetimin muzikten yuksek beklentileri olmasi,
onu toplum gundeminin énemli bir maddesi durumuna getirmistir. “Musikisiz
devrim olmaz” (Kocatlurk, 2007: 267) diyen Atatlrk, muizik sanatina her
zaman Ozel bir ilgi gostermistir. Bu donemde muzigin islevlerinden
yararlanmak amaciyla ¢ok yoénlli bir atiim baslatilmistir. Atatlrk’in
onderliginde, hizli ve kararli bir bicimde cgesitli ~ duzenlemeler yasama
gegcirilmigtir. Bunlar, farkli gereksinimleri karsilayacak, cesitli tlrlerde ve
nitelikli muziklerin dretilmesi, bu muzikleri yaratacak ve icra edecek
sanatgilarin yetismesi, halkin muzik yasamina etkin sekilde katiliminin
saglanmasi, halka ilgi, begeni ve yeteneklerini gelistirebilecegi olanaklarin
sunulmasi ve tum bunlarin gergeklegtirilebilecegi sistem ve kurumlarin

olusturulmasi olarak siralanabilir.

Donemin sosyal ve ekonomik kosullari goz onune alindiginda muzik
alaninda yapilan atihmlarin anlami, 6nemi ve degeri daha da buyumektedir.
“Turkiye Cumhuriyeti ilan edilirken, Ulke diglenemeyecek olglde elverissiz,
olumsuz ve korkung kosullar altindaydi, on bir yil siren ¢gok agir savagslar
gecirmig; topraklarinin ugte ikisi savas alani olmusg; yanmis, yikiimis;
nafusunun U¢ milyonunu vyitirmis idi. Savaslarin yikimi Oylesine korkung
olmustu ki, Ulkede oOgretmen, hekim, eczaci, hemsire, saglik memuru,
muhendis, hukukgu, mimar, sanat¢i vb. meslek adamlari, yuksek okul
mezunu hemen hemen kalmamisti. Dahasi duvarci, marangoz, demirci,
ayakkabicl, terzi, nalbant, sofoér vb. esnaf bile yoktu. Ordunun ihtiyag

duydugu soforl, nalbandi yetistirmek icin 6zel kurslar agilmasi zorunlulugu
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olmustu. Ne hastane, ne okul, ne yol, ne liman, ne fabrika vardi” (inan, 1981:
144). Bu kosullar iginde bulunan bir Ulkede, agilan ilk egitim kurumunun
Musiki Muallim Mektebi olmasi ve ilerleyen suregte  bir muzik yasami
kurabilmek icin onca ¢aba harcanmasi, Uzerinde ¢ok dikkatle durulmasi

gereken bir durumdur.

3.5.1. Cumhuriyet Oncesi Dénemde Tiirkiye’de Miizik Yasami

Osmanl imparatorlugu gibi monarsiyle yonetilen (lkelerde, sanatin
yonund, igerigini, kalitesini belirleyen tek gu¢ sultan oldugundan, sanat
dallari, saray ¢evresinin ilgi, begeni ve anlayislari dlgisinde gelisme olanagi
bulabilmiglerdir. Doénemin muzik turleri arasinda teknik, estetik ve iglevsel
bakimdan Osmanli Saray zevkini yansitani ise, Divan mizigidir. Bu muzigin

Ozellikleri sunlardir:
“ Dili; 6nce Farsca, kismen Arapca, daha sonra Osmanlica olmustur.

e Konulari; dini ya da dindigi ama tasavvuf etkisindedir.

e Calgilari; ney, ud, santur, kudim, tambur, tef, zil, rebap gibi Arap-

Acem kokenlidir.

e Ses dizileri; makamsaldir.

e Ses araliklari esit degildir. Araliklari 1 koma ile 9 koma arasinda
degisir. Bir oktav 24 esit olmayan araliga bolinmustar, 50’ye kadar

cikaranlar da vardir.

e Tekseslidir. Coksese uygun degildir. Katilasmis hatlara sahiptir.

e Nota yazisi yoktur. Kulaktan kulaga aktarmaya dayalidir. Zaman
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zaman kullanilan yazim teknigi ise, notanin sureleri ve yerlerini

belirtmekten cok, hatirlatmaya yaramaktadir.

e Melodik yapisi; Fars-Arap ve Bizans etkisindedir’ (Kaygisiz, 2000:
134-136).

Mulzik sanati bazi sultanlarin da en buyuk ugrasi olmus ve onlarin
donemlerinde buyuk ilerlemeler kaydetmigtir. XVI. Yuzyildan, XIX. yuzyilin
basina kadar olan dénemde bir ylkselis yasanmis olmasina karsin, Osmanl
muzik sanatinin evrensel Olgllere gore, yeterince gelisememis oldugunu
gériiyoruz. “Bu geri kalmishgin en blyik nedeni ise islam dininin getirdigi
yasakgl tutumdur. Tarkler islamiyet'i kabul edince, islam’in mizik
konusundaki anlayisini yumusatarak benimsediler. Ornegin, camiye
sokulmayan calgilar, gesitli tarikatlarin tekkelerinde eslik i¢in ¢alinabiliyordu.
Bundan amag, tekke ayinlerinin etkili olmasiydi; zevk ve eglence degildi.
Tekke muziklerinde sozler ¢ogunlukla, tarikatlarla 6zdeslesen onderlerin
sozlerinden, siirlerinden segcilirdi, bunlara nefes, ilahi, sema, deyis vb. denirdi.
Osmanlrda divan muzigi ustalarinin timune yakini, bu tarikatlara bagliydi.
Calg! kullaniimasi muzigin gelismesi ve tasinmasinda yarar sagladiysa da
yari ilkel ve teksesli olarak kaldi” (Kaygisiz, 2000: 134-135).

Osmanli mazik kaltdrinin bir baska énemli boyutu mehter muzigidir.
Nefesli ve vurma calgilardan olugsan mehter, Selguklulardan Osmanlilara
gecmistir. 1284 vyilinda, Selguklu Sultani Giyasettin Mesut, Osmanli
devletinin kurucusu Osman Bey’e, bagimsizligini tanidigini géstermek igin
tug, tabil (davul), alem (sancak) ve nakkare (kudim) gdéndermistir. “Sonraki
yillarda surekli genigletilen mehter, Orhan Bey zamaninda yenigeri ocaginin
kurulmasindan sonra yenigeri ile 6zdeslesmistir. Mehter takiminin egitimi de
yenigeriler gibi ordu ve Bektasi dervisleri tarafindan yapilirdi. Fatih’le birlikte
bayuk bir birlige donusturulen Mehter takiminin, emri altinda bulundugu
‘Emir-i Alem’ ya da ‘Mir—i Alem’ denilen ulu kisi, tasidigi tug ve sancakla
hikumdarin iktidar simgesiydi. Yeni atanmis bir sancak beyine sancak ve tug

ile bir mehter takimi verilirdi. Mehterin bir takimi muzik isiyle ugrasirdi
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(Mehteran-1 Alem), bir takimi da padisahin ¢adirini korumakla gorevliydi
(Mehteran-1 Hayme). Savas baglamadan once, mehter birlikleri, ‘gulbank’
denilen, Hz. Ali ve mehterin manevi babasi Haci Bektasi Veli'yi yardima
cagiran dualar okurlardl” (Sanal, 1964: 12-13 ).

“Bir Ulkeye, drnegin Viyana'ya, Paris’e atanan Osmanli elgileri, blyuk
bir alayla kente girer; bu arada buyuk bir mehter takimi da atlarin Ustinde bu
gecit alayinda calardi. Oyle gérkemli sahneler yasanirdi ki, alay! seyreden
halk ve saray gevresi bundan ¢ok etkilenirdi. Ayni zamanda Mozart, Haydn,
Beethoven gibi buyuk bestecilere esin kaynagi olan, bu muzik onlarin

eserlerine yansimistir” (And, 2005).

Coksesli muzigin Osmanli saray yasamina girisi ise,  Sultan II.
Mahmut doneminde Yeniceri ocadinin kaldirihip yerine Batili tarzda bir
ordunun olugturulmasi ve bu modern orduya gore bir boru takiminin
kurulmasiyla olmustur. Devletin Bati muzigini resmen kabul etmesi sayilan
Muzika-i Himayun’un agilmasiyla, orkestra, koro, opera, operet, konser gibi
kavramlarla tanigan saray cevresi, ¢coksesli muzige buyuk ilgi gostermistir.
Saraya cesit cesit calgilar alinmis, Avrupa’dan sanatgilar ve egitimciler
getirilmistir. Ancak bu dénemde halkin ¢oksesli muzikle herhangi bir iligkisi

olmamistir.

Tanzimat Doneminden baslayarak Bati muzik kudltirine -6zellikle
azinliklar arasinda- ilgi artmig, opera, operet ve muzikli oyun turlerinin
taninip sevilmesinde bu vatandaslar etkin rol oynamistir. Ornegin “Michail
Naum, énce istanbulun Galata semtinde tahta bir binay! tiyatro olarak
kullanmaya baglamis (1841), 1844 yilinda Beyoglu'nda baslattigi opera
temsillerini, 1846 yilina kadar sUrdUrmustir. Bu bina 1846 yilinda bina
yaninca Naum, yeniden inga ettirdigi tas binada baslattigi opera temsillerine,
1870 yilina kadar devam etmis ve bu yeni bina da 1870’de yandiktan sonra,
yeniden faaliyete gegememistir... Ayrica 1841-73 yillarinda istanbul'da
basilan Ceride-i Havadis adli gazetede italyan opera truplari tarafindan

sahneye konan operalarla ilgili ilanlarla karsilagiimasi” (Altar, 1993: 257-264)
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bu donemde ¢oksesli muzigin yayginlagmaya basladigini gostermektedir.

“XIX. yuzyilin sonlarina dogru kulturel yasamda yeni olugumlar ortaya
cikmigtir. 1870’te kurulan Gulli Agop Tiyatrosu’'nda pek ¢ok oyun oynanmis,
1884’ten itibaren denetimin agirlasmasindan sonra, sadece Fransiz
guldartleri (vodvil) sahnelenmistir. Ayni yillarda, yasakgi Abdulhamit, Yildiz
Sarayr’nda tiyatro binasi yaptirarak, yabanci opera, operet ve tiyatro oyunlari
oynatmakta, konserler dizenletmektedir’ (Kaygisiz, 2000: 77). Bu donemden
baglayarak “Bati miizi§i saray disina da tasmis ve basta istanbul olmak
uzere buyuk kentlerde oOzellikle konser muzigi, opera-operet, koro muzigi,
bando muzigi ve hafif muzik olarak bir yasam alani bulmaya
baslamistir” (Okyay, 2007).

Ancak yonetimin, hi¢bir zaman c¢oksesli muzigi toplum yasamina
katmak gibi bir hedefi olmamistir. Bu nedenle de toplumu bu alanda egitmek,
hazirlamak ya da toplumda begeni olusturmak dusundlmemigtir. Muzikte
cagdaslasma cabalarinin basladigi 1826’dan itibaren, her alanda oldugu gibi
muzik alaninda da kararh degisikliklere gidilememis, eski ile yeninin bir arada
surdurulmeye galisiimasi aligkanhgi -etkileri guinumuze dek suren- alaturka-

alafranga ikiligini yaratmigtir.

iki farkli sanat anlayisinin, yasam tarzinin ve diinya gérisiiniin bir
arada surdurtlmesinden dogan karmasa ortamini yansitmasi bakimindan,

Osmanli Sarayindaki muzik topluluklari somut bir 6rnek olusturmaktadir:

“« Mabeyin Orkestrasi : Senfonik orkestra
e Mabeyin Bandosu : Filarmonik bando
e Fasli Cedit . Coksesli alaturka toplulugu

e Fasli Atik . Geleneksel divan muzigi toplulugu
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e Muezzinler Toplulugu : Dinsel gorevliler

« llahiciler Toplulugu :  Dinsel muzik grubu

e Opera ve Operet Toplulugu

e Modern Tiyatro Toplulugu

e Hokkabaz-Kukla-Karag6z-Ortaoyunu Grubu

o Kadinlar Korosu

Tasavvuf Mizigi topluluklari vb” (Kaygisiz, 2000: 176).

Goruldigi gibi Osmanli imparatorlugu’ndan, Tirkiye Cumhuriyetine
kalan muzikal miras, bu karmasa ortamidir. Bir yanda ¢agdisi bir yagsam
tarzinin eglencesi durumuna gelmis geleneksel Turk muazigi, diger yanda -
temsil ettigi hicbir deger kavranmaksizin- sig bir Batililasma anlayisiyla ithal

edilmis coksesli muzik vardir.

Muzik begenisi, bir toplumun her anlamda gelismiglik duzeyini
gOsteren ¢ok oOnemli bir Olguttir. Her toplumda, farkli gereksinimleri
kargilayan cesitli muzikler bulunur. Bunlar edlence, yas, tapinma, askeri,
egitim vb. amacgh olup toplumun muzik yasaminin pargalarini olustururlar.
“Muzik tarlerinin her Ulkeye ve topluma goére degisen 6zellikleri vardir. Uygar
toplumlarin muzik tarleri ileri bir dizeyde birbiriyle tutarli iken, gelismesini
tamamlayamamis toplumlarda yasanti turlerinde oldugu gibi muzik tarleri
arasinda da tutarsizhk vardir; celigki vardir” (Sun, 1969: 11). Osmanli
imparatorlugu déneminde de, yalnizca sarayda icra edilen miizik tiirleri bile

birbirleriyle tutarsiz ve celigiktir.
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3.5.1.1. Osmanl Déneminde Muzik Egitimi

Osmanli Devletinde c¢agdaslasma hareketlerinin baglamasindan
itibaren, yeni kurulan sistemler ve kurumlar yaninda, eskilerinin de varliklarini
surdurdugu bilinmektedir. Egitim alanini da kapsayan bu gergeve icinde, din
merkezli egitim veren medreseler, sibyan okullari ve Enderun Mektebinin
programlarinda “gina” adi altinda verilen muzik dersi de bulunmaktaydi.
Modern egitim veren rustiyeler ile kiz ve erkek 6gretmen okullarinda ve belli

ilkokullarda da genel muzik 6gretimi yapiimaktaydi.

ikinci Mesrutiyet'in ilanindan sonra, okullara miizik dersi konmus,
ancak bu dersin 6gretim programi olusturulmamistir. Ulkede mizik 6gretmeni
yetistiren bir egitim kurumu bulunmadidindan, mazik dersi, bu konuda yeterli
donanimi olmayan Kkigiler tarafindan verilmistir. Ayrica muzik egitiminde
kullaniimak Uzere yazilmis ders kitabi yoktur, okul sarkisi dagarcigi da ¢ok
sinirhdir. Muzik dersinde Ogretilen muzik turt, ¢ogunlukla geleneksel Turk

muzigi olmustur.

Amator muzik Ogretimi ise, daha c¢ok 0zel muzik dersleri ve

kurslarinda yapilmistir.

“Tekkeler ve bazi derneklerde, mehterhanelerde, Enderun Okulunun
‘konservatuvar’ iglevi géren bolimu ile Dar-ul huffaz ve Dar-Ul kurralarda da

mesleki muzik ogretimi yapiimistir” (Ugan, 1996: 119).

Ayrica Muzika-i HUmayun’da devam eden mesleki muzik egitimi
yaninda, muzisyen yetistirmek icin 1917°de Dar-ul Elhan kurulmustur. Dar-ul
Elhan, Osmanli ve Bati muziklerinin bir arada ogretildigi bir okuldur.
Cumhuriyet déneminde once istanbul Konservatuvari, sonra istanbul
Belediye Konservatuvari adlarini alan bu kurumda, isgal ve savas yillarinda

cok degerli Alman ve Rus muzikgiler gorev yapmistir.
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Osmanl imparatorlugu'nun 1794 yilinda, Sultan 1ll. Selim’in Yeni
Dizen (Nizam-1 Cedit) programi c¢ercevesinde Boru-Trampet Takimi
olusturulmasiyla baglayan Bati muzigiyle ilk iligkisi, uzun surmemigtir. Ancak
daha Batililasma baslamadan oOnce, Batiyla muizikal iletisim ve etkilesim
Hiristiyan vatandaslarin Avrupa’yla iliskileri yoluyla belirli bir olgunluk
dizeyine gelmistir. “Bu baglamda onceleri devsirme, donme ve
seckinlestirmeler arasindan yetisen muzikgiler ile sonralari Tuarkiye'de
yasayan Avrupa kokenli veya uyruklu muzikgiler bu siregte 6nemli rol
oynamiglardir... Avrupa’nin Turkiye ile muzik egitimi iligkileri ise XVI.
yuzyildan itibaren mehterin etkisiyle olusmaya baglamig, XVII. ylzyilda artan
ilgiyle XVIII. ylzyilda Avrupa’da mehter muzigi egitimine gulclu bir yonelis
yasanmis, Avrupal kimi uzmanlar incelemelerde bulunmak Uzere istanbul’a
gelmistir” (Ucan, 2006).

Bati miziginin Turkiye’ye kalici olarak girmesi ve g¢oksesli muzik
egitiminin baslamasi ise 1826'da Sultan [.Mahmut doneminde Muzika-i
Humayun’in kurulmasiyla gerceklesmistir. Her ne kadar bu kurumun etki
alani daha ¢ok saray cevresiyle sinirli kalmig olsa da “Muzika-i Himayun’da
yetisen, burada Batl notasi ve repertuariyla tanismis pek ¢ok eleman, Bati
muziginin temsilcileri olarak ¢esitli kurumlara dagiimis ve daha sonralari
kurulan cesitli ordu-i himayun muzikalarinin bagina gec¢mislerdir. Gittikge
sayilari artan muzika mekteplerinden yetisen bu elemanlar, sivil kuruluglarda
da gorev yaparak Bati muziginin yayginlasmasina katkida

bulunmuslardir” (Pagaci, 1999: 11).

[I. Abdulhamit doneminden baglayarak cesitli okullarin binyesinde de
bandolar  kurulmustur. “izmir Sanayi Mektebi Bandosu, Uskiip Sanayi
Mektebi Bandosu, Bursa Sanayi Mektebi Bandosu ve Konya Sanayi Mektebi
Bandosu bu donemde kurulan bandolar arasindadir. Ayrica sayilari donem
donem artan askeri bandolari egitmek i¢in bazi mazik okullari agilmig ancak
bu okullar hem dar kapsamli hem de kisa omurlu olmuslardir. ik ciddi atilim,
1914 yilinda, tiyatro ve muizik okulu olan Darulbedayi'nin kurulmasi ile

olmustur. Fakat savasin yarattigi mali sikintilar yuzanden buyuk umitler ile
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aclimis olan muzik bolimd, iki yil sonra kapanmak zorunda kalmistir’” (Serdaroglu,
2008: 2-47).

Son dénemde, calgi egitimi verilen bir baska muzik okulu da Bahriye
Musiki Mektebi’'dir. “1916’da kurulan bu okulun amaci bahriye bandolarina
icraci yetigtirmektir. 1917 yilinda yabanci deniz bandolarindan ornek alinarak
Tark Deniz Muzikalarinda da hem bando sazlarini hem de orkestra sazlarini
calabilecek ogrencilerin yetistiriimesi i¢in yayli calgilarin egitimine de
baslanilan Bahriye Musiki Mektebi’'nin bu yeni duruma getiriimesi ile Alman

muzikci Paul Lange goérevlendirilmistir” (Tuglaci, 1986: 92).

Sivil egitim alaninda ise “1830’lardan itibaren rustiyeler, idadiler,
sultaniler, dartlmaarif gibi okullarin devletin denetiminde acgiimasi, egitim
hizmetlerinin yayginlasmasini saglamis ve bu okullarda programlara uygun
egitim yapma zorunlulugu getirmistir. Bu okullarda, bir ¢ok yeni konular
yaninda ‘Musiki’ derslerinin yer aldigi gorulmektedir. Ancak programlarda
olmasina karsin, egitimcisinin yetistiiimemis olmasi, amacglanan muzik

egitiminin gergeklesmesine olanak vermemistir’ (Unal, 1988).

Cumbhuriyet donemine kadar Ulkede, dizenli ve kalici bir bigimde Batili
anlayista mesleki muizik egitimi veren tek kurum Muzika-1 Humayun

olmustur.

3.5.1.1.1. Muzika-1 Himayun

Sultan II. Mahmut 1826 yilinda, Yenigeri Ocagini kapattiktan sonra
Batili tarzda bir ordu kurmaya girismis, Yenigerilerin mizikasi olan Mehter
Takimi yerine de, saraya bagl genclerden bir bando kurulmasina karar
vermistir. Boylece Haziran 1826’da Muzika-i Himayun kurulmusgtur. (Bu tarih,
Cumhurbagkanhigi Senfoni Orkestrasinin da kurulus tarihi olarak kabul

edilmektedir.) Il. Mahmut, cesitli denemelerden sonra istanbul’daki Sardunya
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Elgisi'nden kurulugs asamasindaki bandoyu yetistirecek daha yetkin bir sef
bulunmasini istemis, Sardunya Hukimeti de bu is icin Guiseppe Donizetti'yi
uygun gormustur. Burada belitmeden gecemeyecegimiz ilging bir durum
s6z konusudur: Avrupa’daki ilk askeri bandolar mehter takimina 6zenerek
olusturulmustur. Degisen kosullar gercevesinde, bu kez Osmanli askeri
bandosunu kurmaya bir Avrupali gelmistir. Unli italyan Opera bestecisi
Gaetano Donizetti'nin agabeyi olan Giuseppe Donizetti, egitimci ve bando

sefi olarak Avrupa muzik kultirinu temsil edebilecek nitelikte bir mizisyendir.

Donizetti, Muzika-i Himayun’daki égrencilerine ilk olarak porteli nota
sistemini ogretmigstir. Boylelikle Turk muzik yasamina yazili bir nota sistemi,
ilk kez kalici olarak yerlesmis olur. Daha onceki donemlerde de ¢esitli nota
sistemleri geligtiriimis, ama kullanimi yayginlagsmamistir. Tdrk muzik

kiltdrinde muzik, “megk” yoluyla sonraki devirlere aktariimistir.

llk dnce Batili tarzda askeri bando kurmak amaciyla agilan Muzika-i
Humayun, ilerleyen yillarda c¢esitli muzik, sahne sanatlari ve eglence dallarini

bunyesinde toplayan genis bir 6rgat olmustur.

“I. Mahmut, bando kurma calismalarinin yani sira, sarayda bati
muzigini sevdirmek icin, haremine Viyana'dan piyanolar getirtmistir ve
sarayda kendisinin de katildigi konserler duzenlettirmigtir. Avrupa ve Rus
saraylarinda agirlanan virttidzler Osmanh Sarayr’'nda da agirlanmistir” (Araci,
2006: 81).

Muzika-i Himayun sayesinde saray g¢evresi once askeri muzik ve

bando muzigiyle, daha sonralari da sivil Bati muzigiyle tanigsmigtir.

“‘Babasi Il. Mahmut'un 6lumu Uzerine tahta cikan Abdulmecit, sadece
dusunceleri ve uygulamalariyla degil, 6zel yasami ve ilgileriyle de Batili bir
insandir. Ozellikle operet ve opera alanlarina ilgi duyan Sultan, bandodan

sonra bir orkestra, bir de koro kurdurmustur. Abdulmecit doneminde saray
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eglenceleri arasina giren bir yenilik de, kizlardan fanfar, orkestra ve bale
grubu kurulmasidir. Kadinlardan olusan orkestranin ¢ok basarili oldugu ve

Avrupa’'nin ¢ok ilgisini gektigi bilinmektedir’ (Ozasker, 1997).

Hizmetleri karsiliginda Livaliga (tuggeneral) kadar yukselen “Giuseppe
Donizetti'nin 1l. Mahmud icin besteledigi Mahmudiye Marsi (1829) on bir yil,
I.AbdlUimecid igin besteledigi Mecidiye Margi da (1839) yirmi iki yil boyunca

Osmanli Devleti’nin marsi olarak calinmigtir’ (Yore, 2008).

“1856 yilinda Istanbul’da 6len Donizetti icin blylk bir cenaze téreni
yapiimistir. Donizettinin yerine, Naum Tiyatrosunun italyan orkestra sefi
Callisto Guatelli getirilmistir. Guatelli, Sultan Abdilmecitin son yillarindan
baslayarak Abdulaziz, V. Murat, Il. Abdilhamit donemlerinde Osmanli Devleti
hizmetinde galismistir. Abdulmecit'ten sonra doguya, eski hayat, eski anlayis
ve geleneklere bagl Abdullaziz padisah olunca, saray masraflarini kismak
icin harekete gecmis, ilk is olarak kizlar fanfarini, kizlar orkestrasini ve bale
heyetini kaldirmistir. Ote yandan operet ve opera calismalari Sultanin
ilgisizliginden dolayi tamami ile durmustur. Bu donemde gelenege bagli eski
saray eglenceleri canlandiriimig, clceler, cambazlar, mukallidler, meddahlar
tekrar ragbet kazanmistir’ (Ozasker, 1997). “Abdilaziz, her ne kadar bat
muzigi ile Il. Mahmut ve Abdulmecit kadar ilgili olmasa da, bu bati muzigi
konusunda tamamen bilgisiz oldugu seklinde yorumlanmamalidir. Kendisinin
dans formlarinda besteleri vardir. ‘Invitation a la Valse, La Gondole
Barcarolle, La Harpe Caprice adli eserleri Milano’da basilimig, hatta La
Gondole Barcarolle adli eseri Avrupa gezisi sirasinda Galler Prensi’nin

serefine verdigi yemekte ¢alinmistir” (Araci, 2006: 229).

1876’da tahta gegen V. Murat’in hikimdarhgi G¢ ay strmustar.

Murat'tan sonra Padisah olan II. Abdulhamit ise, cocuklugundan

Degerli hocam, biiylik mizik adami Hikmet Simsek, ginimizin (hem édrenci, hem de profesyonel) Tirk senfonik
orkestralarinda bayan sanatgi sayisinin, erkek sanatgilardan fazla olmasindan gurur duyar ve “Zaten ilk kadinlar

orkestrasi Osmanli Sarayinda kurulmustur. Bugtin bile gogunlugu ele gecirmissiniz” derdi.
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baslayarak muzik dersleri almistir. Saglam nota bilgisi yaninda iyi derecede
piyano calan Sultan, Italyan opera mizigine olan tutkusu ile bilinir. O’nun
devrinde Saray Orkestrasi ve Bandosu ¢ok basarili olmus ve dénemin en
unlt sefleri ile galisma olanagi bulmuslardir. Abdilhamit, saltanat yillarinda

sarayda ¢oksesli koro olusturmak igin de girisimde bulunmustur.

[Il.LAbdulhamit’in tahttan indiriimesinden sonra padisah olan Sultan
Resat''n (V. Mehmet) ise sanata ©zel bir ilgisi yoktur. ilerleyen yillarda
ulkedeki olumsuz gelismelerden Muzika-i Himayun’un sanatgilari da payini
almis, “Canakkale Savasi sirasinda Enver Pasa’nin istegi ile bir yillik agir bir
egitime tabi tutularak savasa gonderilmistir. Ancak kayiplar veriimeye
baglayinca, V. Mehmet Resat duruma mudahale ederek muzisyenlerin
bandoya iadesini istemigtir. Yoksa uzun emekler sonucu ortaya ¢ikmig bir
muzik kurumu yok olacakti. Hayatta kalabilmigs olan muzisyenler,
mesleklerine geri donduler” (Gazimihal, 1955: 126-127).

Goruldagua gibi Osmanli saray yasaminda, mizige padisahlarin ilgi ve

begeni duzeylerine gore deger verilmistir.

“‘Muzika-i HUmayun’'un kariyerindeki en 6nemli olay 1917 yilinda
Kizilhag yararina Sofya, Berlin, Dresten, Munih, Viyana ve Budapeste'ye

yaptigi konser turnesidir” (Ozasker, 1997).

1918’de, Sultan Resat'in 6liumUnun ardindan VI. Mehmet adiyla
Vahdettin’in padisah oldugu kisa dénemde, Muzika-i Himayun, Sultan’a
bagli bir kurum olarak varligini surdurmustar. Kurtulug savasinin zaferle
sonuglanmasi ve saltanatin kaldirilmasi uUzerine Halifelik makamina
baglanmis ve 23 Mart 1924’de hilafetin kaldiriimasina kadar ‘Makam-1 Hilafet

Muzikasl’ adiyla anilmigtir.
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3.5.2. Ulusal Muzik

Osmanli toplumunun bulnyesinde farkli soylardan gelen ve farkli
inancglara bagli olan gesitli halklar bulunmaktaydi. Bu ¢ok parcgali toplumsal
yap! iginde azinlikta olan Bulgar, Arnavut, Rum, Ermeni ve hatta Araplar, hem
Fransiz Devrimi sonrasi tUm Avrupa’da ulusal bilincin uyanisinin etkisiyle,
hem de Bati’'nin ve Rusya’nin Osmanli topraklarini bdélme amacglh
kiskirtmalariyla bagimsizliklarini kazanmak igin bir bir harekete gegmislerdir.
Bunlarin disinda kalan ve Turklerin ¢ogunlukta oldugu kitleyi birbirine
baglayan tek ortak payda ise, islamiyet olmustur. Ancak din, Osmanli
Doéneminden baglayarak yapilmak istenen tum yeniliklere kargi gericilerin

elindeki en buyuk yaptirrm gicunun de kaynagidir.

Tark ulusunun ise, bireylerini birbirine baglayacak ve ayni ulkude
birlestirecek ¢agdas degerlere gereksinimi vardir. Kuskusuz ki bir toplumu
ulus yapan degerlerin basinda kualtur gelmektedir. Yarattigi kulturel degerler
ise, o ulusun dinyadaki konumunu belirlemektedir. Ulusal kulttrler, evrensel

kulture kattiklari deg@erler olgusunde sayginlik kazanmaktadir.

Kilturel degerlerden biri olan muzik ise, tarih boyunca insanoglunun
kendini ifade ettigi evrensel bir dil olagelmistir. MUzik yoluyla disa vurulan
“‘duygularin, duslncelerin ve 6zlemlerin bazilari zaman iginde benimsenip
paylasilarak, ortak toplumsal degerler, begeniler ve tutumlar olusturmustur.
Bdylece muzik, toplumun ortak paydalar ¢cevresinde birlesmesinin bir yolu ve
araci olagelmistir. Bu yonuyle muazik, hem toplumlarin kdltarlerinin olugup
bigcimlenmesinin en énemli 6gelerinden biri, hem de bu kuiltarel degerleri yeni
kusaklara aktarmanin vazgegilmez bir aracidir. Bu nedenle muzik, bir
kaltarin temel degerlerini ve ideallerini yansitir. Bunun bilincine varmis
toplumlarda muzik kendi basina birakilmaz; gelismesi ve toplumun
katmanlarina yayilmasi igin bilingli ve programli girisimler yapilir’ (Arici,
1988).
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Cumbhuriyetimizin ilk yillarinda da ayni anlayisla muzikte ¢ok yonlu
atimlar yapilmistir. Bu donemde uygulamaya konulan yenilik ve
degisikliklerin hakli gerekgeleri vardir. Osmanli sarayindan kalan muzik
tarleri yeni toplumun dlkulerini tasiyacak ve uluslararasi platformda
Tarkiye’ye sayginlik kazandiracak dizeyde degildir. Ulusal biling ve buna
bagli degerlerden yoksun olan Turk halkinin, bu degerleri gelistirebilmek igin

ulusal kaynaklardan beslenen bir muzige gereksinimi vardir.

Atatark, 1 Kasim 1934’te TBMM’nin agiligsinda verdigi soylevde
muzikte yapilacak degisikliklerin yontemini agiklar. Bu konusmada ug¢ nokta

¢cok onemlidir:

“1.Musikideki degisikligi yalnizca almakla, kavrayarak almak arasinda
bilincin ince kdprusu vardir; gunku kavramadan almak taklitgilige, kavrayarak

almak ise yaraticiliga goturur.

2. ince duygulari, deyisleri v.s. son musiki kurallarina gére islemek,
onlari hazir armonik kaliplara oturtmak degdil, armoniyi onlarin kendi

banyesinden ¢ikarmak demektir.

3. Ulusal musiki, eldeki malzemelerin bdyle bir anlayisla iglenmesiyle

yukselerek evrensellik karakteri alabilir.

Atatirk’in sodylevindeki dustnceler, XIX. yuzyilda Avrupa’da muzik
okullarini kuran® biitiin bestecilerin de ortak idealiydi” (Yildiz, 2007: 53-54).

Ulusal miuzik konusunda dugtnce ureten ilk Turk dusunur olan Ziya
Gokalp (1970: 146) ise soyle demistir: “Bugun, su U¢ musikinin
kargisindayiz: Dogu musikisi, Bati musikisi, Halk musikisi. Acaba, bunlardan
hangisi bizim i¢cin millidir? Dogu musikisinin hem hasta, hem de gayri milli

oldugunu gorduk. Halk musikisi milli kalturimuzan, Bati musikisi de yeni

6 “Okul kurma” ekol kurma, akim olugturma anlaminda kullanilmistir.
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medeniyetimizin musikileri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir, o
halde, milli musikimiz, memleketimizdeki Halk musikisiyle Bati musikisinin
kaynasmasindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize birgok melodiler vermistir.
Bunlar toplar ve Bati musikisi usuline gore ‘armonize’ edersek, hem milli,

hem de Avrupali bir musikiye malik oluruz”.

Ancak zaman iginde bestecilerimiz yeni yapitlar Uretip yeni teknik ve
stiller gelistirdikce (ne de olsa bir muzik adami olmayan) Gokalp’in “halk
muzigini armonize ederek ulusal muzigimizi yaratma” dusuncesinin yetersiz
bir oneri durumuna geldigi gorulmektedir. Hatta buglin muzik sanatinin

geldigi noktadan bakilinca, ¢oksesliligin agildigi da soylenebilir.

O dénemde muzik dunyasindaki yasanan gelismelerin de yonetimin

“yeni muzigin 6zunu halk maziginden almasi” kararina katkilari olmusgtur.

“XIX. yuzyilla damgasini vuran romantizm, mitlere, geleneklere, halk
ezgilerine yonelince, ulusal muzik buyik 6nem kazanmistir. Boylece romantik
dusunce, cokseslilik deneyimine yeni giren uluslara, muzikte gorkemli bir
gegmisi olan uluslarin Ustunligune karsilik ortaya koyabilecekleri bir ‘deger’
vermistir: Halk muzigi. Kusaktan kusaga kaliplagsmadan aktarildigindan
dolayi, iginde toplumun evrimini gizli tutan halk muaziklerindeki bu taze soluk,
modern anlayigin ve yeni gergevenin 0zu olmusg, boylece binlerce yillik
efsanelerden ulusal karakterleri yansitan gorkemli eserler dogmustur.
Polonya, Cekoslovakya, Rusya, iskandinav (lkeleri XIX. yiizyilda, dikkate
deger bir muzik yasami sergilemis, yuzyillar 6nce baslayan bu buylk
yurayuse katilirken, duygularinin ve kulaklarinin yabanci olmadigi kalitlardan
hareket etmiglerdir’ (Selanik, 1988). Mlzikte dncu ve ileri olan Avrupa ulkeleri
bu “taze solugu” blyuk ilgiyle karsilamis, boylece XX. Ylzyilin basina ulusal

muzikler damgasini vurmustur.

Bu noktada ulusal muzik kavramini agimlamak yerinde olacaktir.

“Ulusal muzik ulusal kaynaklardan beslenen muzik olarak tanimlanabilir.
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a) Ses sisteminde ulusallik: Dinyada ulusal ses sistemine sahip ulke

yok denecek kadar az sayidadir.

b) Duyguda ulusallik: Dogu ve orta dogu milletlerinin muziklerinde
monodik-modal (makamsal) yapi, romantik, mistik ve melodik
zenginlik, ice donukluk belirgin karakterdir. Bati dunyasindaki
milletlerin maziklerinde polifonik-tonal yapi, ritmik ve armonik
zenginlik, disa doénuklik o6n plandadir. Afrika milletlerinin
musikilerinde ise ritmik zenginlik dikkati ¢ceker. Ancak bu ortak

Ozelliklere ragmen, her milletin duygularini ifade bigimi farklidir.

c) Ezgide ulusallik: Bolgeleri ve ses sistemleri ortak olan bazi
milletlerin muziklerinde ortak ezgisel o6zellikler vardir” (Berker,
1988).

Uluslararasi muzik ortaminda kendi kimligi ile varolabilmenin yolu,
ortaya yeni, 6zgun, anlasilir (evrensel yontemler kullanilarak yaratiimig) ve
nitelikli degerler koyabilmektir. Ozgiin bir deger olan halk mizigi ise, ulusal
muzik degildir. CUnkl sanat Uretimi bireysel yaraticihgin sonucudur. Halk
sanatl olan halk muzigi ise, anonimdir. Bu belirlemelere gore, ulusal muzik,
bir toplumun 6zgln muzikal degerlerinin, miuzik sanatinin ulastigi en son
teknik olanaklarla islenmesi ile ortaya ¢ikan muzik anlayisidir. Gokalp’in dile
getirdigi gibi ulusal muzik yalnizca halk muaziginin armonize edilmis hali
demek degildir. Ulusal muzik, bir halkin tim muzikal varliginin ezgi, ritim,
renk, tini, karakter gibi 6gelerinden vyararlanarak, bazen de vyalnizca

esinlenerek Uretilmis muziktir.

Turkiye Cumhuriyetinde bu anlayigla Uretilen ilk yapitlar, “Turk
Begsleri” olarak anilan Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin,
Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’e aittir. Turk Besleri’nin her biri
kendi birikimleri, muzikal anlayiglari ve yetenekleri duzeyinde vyaptiklari
katkilarla ulusal muizigimizin yapilanmasina temel olusturmuslardir.  Bu

bestecilerimizin yapitlarinin halka ne kadar ulastigi ve seslendigi tartismal
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bir konudur. Ancak muzik gibi ¢ok boyutlu bir alanda ekol olusturmanin
zorluklari ortadadir. Bunlar arasinda bir Adnan Saygun, bugun Avrupali
muzikologlarin arastirma konusu olacak, adi XX. Yuzyilin en buyuk
bestecileri arasinda sayilacak ve yapitlari dunyanin butin konser
salonlarinda seslendirilip CD kayitlari yapilacak denli basarih olmussa,
evrensel degerde bestecilerimiz ve ulusal muzik dagarcigimiz oldugunu

gonul rahathgi ile sdyleyebiliriz.

“Saygun’a gore ‘bir sanat, topragina bagli kalmadik¢a ve insancil

degerler tasimadikga, evrensel olamaz” (Altay, 2007).

Dunyanin herhangi bir yerinde uretilen muzigin, bagka ulkelerde de
dinleyici bulmasinin, begenilir ve saygin olmasinin, kisaca evrensel
olmasinin yolu nedir? Bir muzik yapitinin ulusal ve evrensel boyutta sanat

yapitl olmasini saglayan ozellikleri;

1. Kendine 6zgu nitelikleri olmasi; 6zgun ritimleri, ezgileri, motifleri,

renkleri vb. kullanmasi,

2. Insana ait sdyleyecek bir seyi olmasi; bireysel ya da toplumsal bir

duygu ve duslnceyi ifade etmesi,

3. lleri tekniklerle islenmis olmasi; miizik sanatinin ulagtigi tim teknik

olanaklardan yararlanmasidir.

Evrensel sanat yapmak igin, gagin ilerleme ve gelismelerini izlemek ve
bunlara uyum saglamak gereklidir. Devrini doldurmus, guncelligini yitirmis ya
da gunun gereksinimlerini kargilamada yetersiz kalmis sanatsal yontemlere
bagli kalarak, cagi yakalamak olasi degildir. Cagini temsil etmeyen sanat ise,
evrensel olamaz. Bir diger kosul; sanatginin sdyleyecek yeni bir sézd,
aciklayacak 6zgln bir didslncesinin olmasidir. Sanatg¢inin yaraticihgini

besleyen ulusal kaynaklara ait 6geler, sanatini uluslararasi arenada degerli
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kilacaktir. Sanatginin ait oldugu toplum ise, kendinden bir seyler buldugu bu

sanati kolaylikla benimseyecektir.

Saygun bir sdyleside soyle der: “Higbir besteci ulusal olmadan
evrensel, evrensel olmadan da ulusal olamaz. Ornegin, bir Vivaldi tepesinden
tirnagina kadar italyan, bir Couperin Fransiz, bir Bach Alman, bir Musorgski
Rus, bir Saygun da Turk ozellikleri tasir. Yoresel diye adlandirdigimiz
muzikler ise bir Ulkenin ¢esitli bolgelerinde akan, ama aralarinda higbir bag
olmayan derelere benzerler. Bu derelerin yazgisi, denizi 6zleyip de kuguk bir
géle dékilmek ya da yazin kurumaktir. iste her blyiik besteci, o dereleri
icinde toplayan ve onlari 6zledikleri yere, denize tagiyan ulusal bir irmaktir.
Ve sonunda yeryuzunun butun irmaklari evrensellik okyanusunda birlesirler,
bir olurlar” (Yildiz, 2007: 36-37).

Hangi ulustan olursa olsun, evrensellik okyanusuna karigmig bir
besteci, butun sinirlari asarak tum insanhga seslenir.  “Almanlar V 2
fuzeleriyle Londra’yi bombardiman ederken, Londra konser salonunda Alman
besteleri ¢caliniyordu. Almanlar Moskova yakinlarina kadar gittigi zaman, Rus
konser salonlarinda Alman eserleri ¢aliniyordu” (Sun, 1988). Clinklu muzik,
insanlar ve toplumlar  arasinda dil, inang, sinif gibi engelleri ortadan
kaldirarak, insancil baglar kurulmasini, ortak duygu ve dusuncelerin

olusmasini sagdlar.

3.5.2.1. Ozsoy Operasi

Cumhuriyet tarihimizin seslendirilmis ilk opera eseri olan “Ozsoy”,
A.Adnan Saygun tarafindan, Atatirk’ln istegi Uzerine iki ay gibi bir surede
bestelenmistir. Cumhuriyet Doneminde yazilan ilk derli toplu muzik yapiti

olan Ozsoy’un librettosunu Miinir Hayri Egeli yazmistir,

Atatiirk, bu operay! (lkemizi ziyaret edecek olan iran Sahrna

izlettirmek Uzere siparis etmistir. Saygun’a goére iki distiince onu bu arzuya
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itmistir:  “Bir, yuzyillardir stregelen dismanca bir komsulugu dostluga
cevirmek, bunun igin de iki milletin 6z kardesler olduklari fikrini bir iran
efsanesine dayanarak ileri sirmek istemistir. Bunu da sahnenin hareketinden
ve musikinin guclnden yararlanarak yapmanin Sah Uzerinde buyuk etkisi
olacagini diisinmustiir. ikinci diisiinceye gelince; Atatiirk onu muimkiin
oldugu kadar etkilemek istemis olsa gerektir. Nitekim $ah’a elbetteki
Tarkiye’nin sehirlerini, o zaman var olan bir iki fabrikasini gdsterebilecekti,
fakat bUtlin bunlar iran'da da vardi veya olabilirdi. Ama bir musikili sahne

eseri Sah icin yepyeni bir sey olacakti” (Bayik, 2002).

Belki de Ataturk, yillar once Sofia’da askeri atage olarak gorev yaptigi
donemde izledigi operanin, kendisinde uyandirdigi hayranlik ve imrenme

duygularini $ah’a da yasatmak istemistir.

Ozsoy”, dinya muzik tarihinde blyik bir devlet adami ve biylk bir
sanatcinin birlikte yarattigl belki de tek opera olma 6zelligine sahiptir” (Kiran,
2005: 22).

“Eserin hazirlanisindaki, sanki bir dist andiran, gabukluk, gésterimin
hazirhginda da sasirtici bir sekilde gorulmustu. Hemen solistler bulunmus,
orkestra Cumhurbaskanh§i Bandosu ve Istanbul Konservatuvari Yayli
Calgilar Orkestrasi'nin bir araya getiriimesiyle gercgeklestirilmisti, koro ise
Halil Bedii [Yonetken] yoOnetiminde okullardan derlenmis yetenekli
ogrencilerden olusturulmustu. Dans ve koreografiyi bu alanda deneyimi olan
Selma ve Azade Selim Sirri [Tarcan] Ustlenmisti. Bagrollerde; Ulu Anne'yi
soprano Nimet Vahit, Feridun'u ise Nurullah $evket [Taskiran]
ustlenmistir” (And; 2003).

27 yasindayken yazdigi Ozsoy, Saygun’'un miizikal dehasini ifade
edecek bir yapit sayllmaz, ancak bir ilk oldugu igin, ulusal muzigimiz
acisindan ¢ok onemlidir. Tarihteki buyuk bestecilerin, ayni kosullarda hangi
duzeyde yapitlar Uretebilecegi bilinemez ama, Saygun sonraki yillarda bir ¢ok

onemli yapitt yaninda bir basyapit olan “Yunus Emre Oratoryosu’nu
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bestelemis ve XX. Yuzyilin en buyuk bestecilerinden biri olarak tarihe

damgasini vurmustur.

3.5.3. Riyaset-i Cumhur Orkestrasi (Cumhurbaskanlhg: Senfoni
Orkestrasi)

Muzika-i Himayun, 1922 yilinda saltanatin kaldiriimasindan sonra,
Halife Mecit Efendiye baglanmis ve Makam-1 Hilafet Mizikasi adini almistir.
Cumbhuriyetin ilanindan birka¢ ay o6nce, sef Osman Zeki Bey Ankara'ya
c¢agrilarak kurumun Ankara'ya tasinmasi emredilmistir. Ankara’nin bagkent
olmasiyla birlikte ‘Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ adiyla Cumhurbagkanlhgi

makamina baglanmistir.

Bu muzik toplulugu ‘Miezzinan, Fasil Takimi, Orkestra ve Bando’
bolimlerinden olugmaktadir. Miezzinan bolimidnin yeni devlet duzeninde
yeri yoktur. Fasil takimi da benzer bir diglanmayi yasamis ve ilerleyen

donemde uyeleri topluluktan teker teker ayriimigtir.

“Orkestra ve bandoyu 1924-1933 vyillari arasinda Zeki Ungér
yonetmigtir. Gorevleri tamamen ayri olan bu iki birimden orkestra, 1932
yilinda c¢ikarilan 2021 sayili kanunla ‘Cumhurbaskanhgi Filarmoni
Orkestras!’ adiyla Milli Egitim Bakanlhdi'na; bando ise ‘Riyaset-i Cumhur
Bandosu’ adini alarak Milli Savunma Bakanligr'na baglanmigtir” (Demirbatir,
2005).

Gunumuizde Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi adini tasiyan
orkestranin o zamanki uyeleri, MMM’nin de ilk 6gretim kadrosunu
olusturmuslardir. Ayni zamanda MMM'nin kurucu miidir de olan Zeki Ungér,
1934’de orkestranin sefliginden ayrilmis, A.A. Saygun kisa bir stire bu goérevi
yurattikten sonra, 1935 yilinda Ernst Praetorius orkestranin sefligini
ustlenmis ve bu kokli sanat kurumunu yetkin duzeye getirmistir. Praetorius

1946’da oliumune dek gdrevini surdirmastur.
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3.5.4. Cumhuriyet Doneminde Miizik Egitimi

Cumbhuriyetin ilanindan sonra devletin yeni yonetim bigiminin toplum
tarafindan benimsenip gulglenebilmesi igin toplumun biling dizeyinin
yukseltilmesi gerekliydi. Bunu yapmanin yolu ise dncelikle gagdas bir egitim
sistemi kurmakti. Egitim yalnizca okullarla da sinirh kalmamali, toplumun
tamami egitimden yararlanmaliydi. Sorumlu, udretken, kararli, coskulu,
O0zguvenli kisaca ¢agdas insan yetistirmenin en hizli, en ekonomik ve en
kalici yolunun sanatla egitim oldugunu bilen Ataturk, bu alana ¢ok buyuk
onem vermigtir.“Duanya’yl anlama, anlamlandirma, kavrama ve bilgilenme,
hem sanatsal Uretim hem de sanatsal tuketim surecinin temel yonelimleridir.
Duyussal, bilissel ve devinigsel boyutlariyla bireylere, 6rglin 6drenme
sureglerinin disinda da yeni yasanti olanaklari yaratan sanatsal etkinlikler bu
yapilariyla bireylerin yaratici sureglere sokulduklari dogal 6grenme
ortamlaridir. Sanatsal etkinlikler yaratici, yapici, dretken, diusinen, 6zgur ve
duyarh bireylerin yetigtirilmesi sorumlulugunda payi olan etkilesim
suregleridir” (Sever, 1997). Ataturk Doneminde, bireylerin anilan degerleri
geligtirerek demokratik biling kazanmasinda, sanatsal etkinlikler énemli

egitimsel gorevler ustlenmistir.

Dolaysiz bir iletisim araci olmasi yaninda, insan ruhu Uzerinde blyuk
bir etki gucinun bulunmasi, mizigi bu anlamda diger sanatlardan daha
islevsel kilmistir. Bu nedenle anilan dénemde egitim alanindaki atilimlara

muzikten baslanmistir.

3.5.4.1. Musiki Muallim Mektebi

Atatlirk’dn “devrimlerin en zoru ama en onemlisi” olarak gordugu
muzik devriminin ik adimi, Cumhuriyetin ilk egitim kurumu olan Musiki

Muallim Mektebi’nin kurulmasi ile atiimigtir.
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MMM 1 Kasim 1924 tarihinde, Ankara’nin Cebeci Semtinde Ug¢ katli
kerpi¢ bir binada hizmete acimigtir. Okulun ilk ogrencilerinden Faik
Canselen  bir sdyleside o gunleri soyle anlatir: “Mektebimiz Cebeci'de
kurulmus eski bir binaydi. Perisan vaziyetteydik. Oda yok, piyano yok, i¢
iceydik. Cok dersimiz vardi. Bunlarda iyi olmak igin ¢ok zaman sarf etmemiz
yetmedi, gece uykularimizdan bile verdik. Hocalarimiz askerdi. Sadece
muzik hocalarimiz kuvvetli degildi; edebiyat hocalarimiz da kuvvetliydi.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Faruk Nafiz Camlibel, Celal Emrem, Arif Nihat Asya,
hocalarimiz oldular. Son siniflarda asker hocalarimizin yerine Adnan
Saygunlar, Ulvi Cemaller, Ekrem Zeki Unler, Cevat Memduh Altarlar gelmeye
bagladi. Doérduncu sinifa gegtigimde Ataturk, Ankara’da yepyeni bir MMM
binasi yaptirdi. O zaman Ankara’da Siyasal Bilgiler Fakultesi, Hukuk
Fakultesi dahil hig birinin binasi yoktu” (2004).

Cagdaslasmada muzige ve muizik egitimine stratejik bir islev ylukleyen
Cumbhuriyet yonetimi igin, muzik 6gretmeni yetistirmek, oncelikli, ivedi ve gok
onemli bir istir. Ayni goruste olan Ugan, bu belirlemeyi asagida sayilan

gOstergelere dayandirir:

“-Tarkiye’de bir Turkge, Edebiyat, Matematik, Beden Egitimi

Ogretmen Okulu kurulmamis, ama bir Mizik Ogretmen Okulu kurulmustur.

-MMM, Atatlrk déneminde bitgceden en yuUksek payi alan okullarin

basinda yer almigtir” (2007).

Dunyada yalnizca muzik égretmeni yetistirme amaciyla kurulmus tek
okul olan Musiki Muallim Mektebi’'ni Turk muzik yagsami agisindan 6nemli
kilan ana neden, kendisinden sonra gergeklestirilen muzik ve muazik egitimi

alanindaki tum yapilanmalara temel olusturmus olmasidir.
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3.5.4.2. Ankara Devlet Konservatuvari

Cumbhuriyetin ilk on yilinda toplumda bir kalttrel alt yapi olusturulmaya
cahsilmistir. Bu sekilde sanat alaninda daha buyUk atilimlar yapmaya uygun

bir zemin hazirlanmigtir.

“En kokll, en degisik dnlemler ise mizik sanatinda alinmigtir. Mustafa
Kemal ve ismet indnii mizik konusuyla dogrudan ilgilenmis ve agirlik
koymuslardir. Bu iki insanin, muzik sanati igin goOsterdikleri iradeyi ve
yaptiklari isleri duginmek bugun belki kolaydir. Ama on yillik Cumhuriyetin
siyasal, ekonomik sorunlari ve dinyadaki iktisadi buhranin rtizgarlar altinda
ulkedeki sanat ve Ozellikle muzik zevkini degistirmeye kalkismanin Ozel bir
anlami olmahdir: ‘Uygarlik degistirmeye kararli olmak’. Coksesli muzik
anlayisinin yerlesmesi igin birinci sart buna inanmaksa, ikinci sart
‘okullagsmak’tir. Yonetim de bunu yapmistir’ (Katoglu,1992: 485). Bu amagla
ilk 6nce 1933 yilinda, Ankara’da, Musiki Muallim Mektebi’nde, 6nemli muzik
adamlarindan olusan bir kurul toplanmis ve TBMM’'nde 25 Haziran 1934
tarihinde kabul edilen Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanununu
hazirlamistir. “Denilebilir ki gunimuaz Turkiye’sindeki tim mazik kurumlarinin
Ozellikle Ankara Devlet Konservatuvar’'nin temeli, 1934 yilinda gikarilan Milli

Musiki ve Temsil Akademisi Kanunuyla atilmistir’ (Oransay, 1966).

Ayni yil Ataturk’un istegi uzerine daha buyuk capli bir kurul
olusturulmus, burada egitim ve sanat konulari ayrintili bir bigimde
gorusulmustdr. Anaokulundan, lisenin son sinifina kadar muzik ders
programlarinin olusturulmasi, lise ve dengi okullara muzik tarihi dersi
konulmasi ve bu dersin olgunluk (bakalorya) sinavlarinda yer almasi, ilk ve
ortaokul dgretmenleri icin muzik kurslari agilmasi, radyoda yapilan muzik
yayinlarinin denetlenmesi, konserler ve opera temsilleri dizenlemek yoluyla
halkin muzik zevkinin egitiimesi gibi c¢esitli konular bu kurul tarafindan
incelenmigtir. Ayrica  bestecilere c¢alismalar igin kolayliklar saglanmasi,
yapitlarinin konserlerinden ve radyo programlarindan telif hakki taninmasi

ve Turk ulusal muzik yapitlarinin dinyada tanitiimasi gibi ayrintilar Gzerinde
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durulmus ve ilk kez konservatuvar ve operanin kurulmasi gundeme gelmistir.

1936 yilinda 6gretime acgilan Ankara Devlet Konservatuvar’'nin 6zel

yasasl 1940 yilinda gikariimigtir.”

“Konservatuvarin kurulusuna emegdi gegen birgok idealist kultar
insanindan biri olan ‘felsefeci ve egitimci Cevat Dursunoglu 1935'te
Almanya’da kultur atagesiyken Almanya’nin 6nde gelen muzikgileriyle temas
kurmus, Ankara’da kurulacak okulun yapisi ve programini hazirlamak Gzere
kompozitér Paul Hindemith’i hukimete onermis ve kabul ettirmigstir.
Dursunoglu’na Hindemith’i dneren, Almanya’nin Unli mduzikgisi, orkestra
seflerinin “Tanri’st Wilhelm Furtwaengler’dir... Hindemith, 1935-37 yillari
arasinda Ankara ve Berlin arasinda bir hayli gidip gelmis ve sonunda ayrintili
bir rapor kaleme almigtir. Okul, buyuk Olcide Hindemith’in “Turk Mduzik
Hayatini Kurmak icin Teklifler’ baslikli raporuna gére kurulmustur.” (Katoglu,
2009: 83-86-147).

Konservatuvarin girigs sinavlari 6 -12 Mayis 1936 tarihleri arasinda
okul madurd R. Yenerin baskanhginda P. Hindemith, E. Zuckmayer,
E.Praetorius ve N. K.Akses’den olusan bir kurul tarafindan yapilmistir.
Ankara Devlet Konservatuvari 1 Kasim 1936’da ogretime baglamistir.
(Sinavlarin basladigi 6 Mayis tarihi, Konservatuvarin kurulus yildénimu

olarak kutlanmaktadir.)

Konservatuvar ogrencilerinin nitelikli ve ¢ok yonlu yetisebilmeleri igin,
kapsamli bir egitim programi yaninda, her biri kendi alaninin yetkin
isimlerden olusan 6gretim kadrosu da olusturulmustur. (Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Say, 1985: 73).

Muzik egitimi gérmek Uzere yurtdisina gonderilen gencler, Turkiye'ye

dondukten sonra ADK’'nin kurulmasinda o©nemli gorevler Ustlenmiglerdir. Bu

7 Bu okul igin gikarilan yasaya dayanarak kurulduklari igin daha sonra agilan tiim konservatuvarlar  “Devlet

Konservatuvari” olarak aniimaktadir.
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kigiler arasindan dunyaca taninmig, saygin besteciler, yorumcular ve

muzikologlar ¢gikmigtir.

“Ankara Devlet Konservatuvari, Ust siyasal yonetimin ‘géz bebedi’ bir
kurumdur. Ogretim elemanlarinin secilmesine blylk 6zen gosterilmistir.
Muzik bolumunde c¢ok sayida Avrupali usta sanat¢inin hoca olarak
sorumluluk Ustlendigini goériyoruz. Tamamen batili tarzda ve teknikte muzik
ve dramatik sanat egitimi veren Ankara Konservatuvarinda donemin birgok
edebiyatgisi, yazari ve Universite 6gretim Uyesi de gorevlendirilmigtir’ (Katoglu,
2009, 87-88) .

ADK, gunumuzde varolan tum konservatuvarlarin ve muzik ve sahne
sanatlari kurumlarinin anasidir. Cunklu bu kurumlarda goérev yapan

sanatcilarin kendileri ya da hocalari ve hocalarinin hocalari orada yetigsmigtir.

3.5.4.3. Gazi Terbiye Enstitlisii Muzik Subesi

“1934’de Milli Musiki ve Temsil Akademisinin kurulmasiyla, Musiki
Muallim Mektebi de, Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi ve Temsil
Subesi ile birlikte bu kurumun bunyesinde yer almistir. 1934’de Riyaset-i
Cumbhur Filarmonik Orkestrasi akademiden ayriimis, 1936’da Musiki Muallim
Mektebi icinde sanatgl yetistiren Ankara Devlet Konservatuvari agiimistir.
1938’de 6gretmen yetistiren bolum Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisi’'ne aktariimis ve Gazi Orta Ogretmen ve Terbiye Enstitiisii Miizik
Subesi adini almistir’ (http://www.guzelsanatlar.gazi.edu.tr/muzik/rtarih.html,
29.09.2010). Dolayisiyla Gazi Egitim Enstitisu’ne eklenen muzik boluma,

1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin devamidir.

“‘Gazi Egitim Enstitusu Muzik Bolumunin basina, Hindemith’in
tavsiyesiyle Hitler Almanya’sini terk edip gelen Prof. Eduard Zuckmayer

getirilir. BOlum icin Gazi Egitim Enstitisu yaninda yeni bir bina yapilir. Sade
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ancak kullanigh bir yapiya sahip olan bu bina, MEB Yapi Usta Okulu
ogrencileri tarafindan ders uygulamasi olarak insa edilmigtir. Bugln
‘Zuckmayer Binasl’ olarak anilan bu bina, 1966 yilina kadar hizmet
goérmastur” (Say, 1985: 529-530).

“‘Bu okulun o6gretmenlerinin 6nemli bir kismi, Hitler'in zulmuinden
Almanya’yl terk eden muzisyenlerdir. Bunlar, Hindemith'in tavsiyesi ile
gorevilendirilen kisilerdir. Alanlarinda yetkin kigiler olduklari kabul edilir. Bunlar
arasinda onceleri Liko Amar, Praetorius bulunuyordu. Bunlari Bernhard Klein,
Eva Klein Franke ve Otekiler izlemigti. ADK egitim kadrosundaki Turk
dgretmenler burada da goérev yapmiglardir... Ulkenin mizik 6gretmeni
gereksinmesi hi¢cbir zaman karsilanmadigi halde, 1968’e kadar baska muzik
boluma aciimamistir” (Say, 1985: 527-530).

3.5.4.4 Askeri Muzik Egitimi

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda MMM, hem orkestra, hem de askeri bando
mizisyenlerini yetistirme gérevini tstlenmistir. ilerleyen dénemde bandocu

yetistirmek Uzere askeri okullar kurulmustur. Bunlar:

“e Muzika Gedikli Sinifi (1930-1939) ilkokul dengi olan bu okulda
sabahlar kultar dersleri, 6gleden sonra ise mesleki ders olan muzik dersleri
verilmistir. Okul 1933 yilinda ilk mezunlarini vermis, 1939 yilinda

kapanincaya kadar toplam 80 mizika gediklisi mezun olmustur.

e Musiki Gedikli Erbag Hazirlama Orta Okulu (1939-1951) Ogretim
suresi dort yil olan bu okulda, Ug¢ yillik orta okul programi yaninda
ayrica on aylik meslek staji uygulanmistir. Okulda okutulan butin
derslerin sorumlulugu Cumhurbagskanhigr Armoni Mizikasi
Komutanhgrna verilmigtir. Okul ilk mezunlarini 1941-1942 egitim

ogretim yilinda vermistir’ (Gokgedag, 2007: 122).
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3.5.4.5.Halkevleri

19 Subat 1932'de kurulan Halkevleri, 11 Agustos 1951’'de Demokrat
Parti iktidari tarafindan kapatiimistir. Halkevlerini kurulus amaci, Cumhuriyet
ilkelerini ve devrimleri halka benimsetmektir. 1932'de 14 olan Halkevi sayisi
1951°’de 478’e ulasmistir.

Cumbhuriyete yurttas yetistirmek amaciyla agilan Halkevleri, dncelikle

birer egitim kurumuydu.

Halkevleri egitim ¢calismalarini dokuz dalda yuratmastur. Bunlar:

—

. Dil ve Edebiyat Subesi

2. Guzel Sanatlar Subesi (Ar Subesi)

3. Temsil Subesi

4. Spor Subesi

5. Sosyal Yardim Subesi

6. Halk Dershaneleri ve Kurslari Subesi

7. KGtiphane ve Nesgriyat Subesi

8. Kdoyculer Subesi

9. Muze ve Sergi Subesi’dir.

Halkevlerinde surdurilen bu galigmalar, “Tark toplumunu kultir-sanat

etkinlikleri yoluyla aydinlatmak ve bilinglendirmek” amacina hizmet ettigi
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kadar, toplumun farkli katmanlari arasinda paylasim ve kaynasmanin da

yasanmasini saglamistir.

Kansu’nun (2001) “Kemalist devrimin egitim kurumlar’” dedigi
Halkevleri, “cagdas uygarlikla, Turk’an kultarel birikimini bir arada sunmus,
davul, zurna ve baglama ile batil keman yan yana; bir odadan halk turkuleri
tasarken, bir yan odadan Mozart'in sesi duyulmustur. Ama higbir odadan
gazel sesi duyulmamigtir. Turkd halktir. Mozart evrensel uygarhgin

uzantisidir, gazel ise Osmanhdir”.

Halkevleri, hem ulusal kulturun yukselmesine hizmet etmis, hem de

toplumun evrensel degerlerle bulusmasina ortam yaratmistir.

Halkevlerinin Guizel Sanatlar Subesi blnyesinde yer alan muzik
birimlerinde, ¢oksesli korolar, bazi halkevlerinde ise orkestra ya da bando
genisliginde gruplar kurulmustur. Halkevlerindeki muzik c¢alismalarinin,
¢oksesli muzigin taninmasinda ve halk turkulerinin derlenmesinde 6nemli

islevleri olmustur.

Eylul 2009'da kaybettigimiz ikinci kusak bestecilerimizden Nevit
Kodalli kendisiyle yapilan bir soyleside Mersin Halkevi ile ilgili anilarini
anlatirken, oncelikle sahnesinin teknik ve akustik 6zelliklerine vurgu yapar ve
“Devlet Opera ve Balesi, Ankara disinda ilk temsilini Mersin’de vermistir” der.
Kodalli ayrica “agabeyinin Halkevinde verdigi keman ve mandolin
derslerinden s6z ederken bunlarin Ucretsiz hizmetler oldugunu” (Canlh, 2001)

ozellikle belirtir.

Halkevlerinde yapilan sanatsal ¢aligmalarin bir bagka onemli islevi de,
yerel yeteneklerin ortaya c¢ikariimasina ortam saglamis olmasidir. Pek ¢ok
muzik ve sahne sanatgisinin yaninda, onemli ressamlarin birgogunun da

sanatla tanismasi halkevleri yoluyla olmustur.
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GuUnumuzin kualtir merkezlerinin daha gelismis bir karsiigr olan
halkevleri, yeni toplumun kadin-erkek bir arada, omuz omuza ureterek ve
paylasarak gelistirecekleri cagdas yasam tarzinin simgesi olan kurumlar

olmuslardir.

3.5.4.6. Koy Enstituleri

Cumbhuriyet kuruldugunda nufusun ¢ogunlugu koylerde yasamaktadir.
Bu nedenle kalkinmanin ve ilerlemenin saglanabilmesi igin koylundn

egitilmesi oncelikli bir sorundur.

“1926 yilinda kabul edilen 1789 sayili Maarif Tegkilatina Dair Kanun ile
ilk Muallim Mektepleri ve K&y Muallim Mektepleri olmak iizere iki tip
ogretmen okulu getirilir. Boylelikle biri kdy igin, biri de sehir igin olmak Uzere
iki tip 6gretmen yetigtiriimesi digunulmustur... Koy ilkokullarinin 6gretmen
aciginin kapatiimasi igin dusundlen kisa vadeli ¢ézim yollarindan biri de
‘egitmen’ adi verilen meslek mensuplarinin yetistirilip gorevlendiriimesidir. Bu
amagcla acilan kurslara, askerligini cavus olarak yapmig, tercihen ilkokul
mezunu, yetenekli erkekler ve ilkokul mezunu bayanlar alinmistir. Kurslar
bitirenler, kdy ilkokullarinin ilk G¢ sinifinda 6gretmenlik yapmak Uzere
gorevlendirilmislerdir” (MEB, 1995: 15-16). Ancak bu girisimlerin higbirinden
beklenen verim elde edilememis ve sonugta, 17 Nisan 1940’da Koy

Enstitaleri kurulmustur.

ismail Hakki Tongug tarafindan yaratilan ve tamamiyla Tirkiye'ye
O0zgu bir egitim tasarisi olan Koy Enstitulerinde, ¢ocuklar dogayla i¢ ice
okullarda, ondan verim almayi 6grenerek, ailelerinden uzakta ama birey
olduklarinin bilincine vararak, demokratik bir ortamda ve sanatla beslenerek

yetistirilmigtir.
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“Koy Enstitllerinde yer alan haftalik etkinliklerin biri hafta sonu genel
toplantilariydi. Bu toplantilarda o6grencilerin 6gretmenlerin ve usta
Ogreticilerin timU bulunurdu. Toplantilarda enstitinin bir haftalik yasami,
calisma konulari, sorunlari Uzerinde konusmalar tartismalar olurdu. Bu
ogrencinin yonetime katilimi bu gunun moda deyimi ile toplam Kkalite
kontrolinun bir uygulamasi sayilabilirdi. Hafta sonu eglenceleri her enstitude
yasanan olaylardandir. Bu eglencelerle bir tir ‘eglence egitimi’ de
yapilirdi” (Ozsoy, 1997: 64).

Tark egitiminin yeni bir anlayigla dizenlenmesi, felsefi temellerinin
olusturulmasi amaciyla Ataturk’in daveti Uzerine, 1924 yilinda Turkiye'ye
gelen ve ‘Turkiye Maarifi Hakkinda Rapor’ hazirlayarak Milli Egitim
Bakanligi’'na sunan ABD’li digunur ve egitim kuramcisi John Dewey, bu
okullarla ilgili su yorumu yapar: “Benim dusledigim okullar, kdy enstitlleri
olarak Turkiye’de kuruldu. Tum dunyanin bu okullari gortp egitim sistemini,
Turklerin kurdugu bu okullari goz onunde bulundurarak yeniden
yapilandirmasi isabet olacaktir. John Dewey, c¢ocuklarin yasamdaki
ihtiyaclarina uyum saglayacak programlar ve oOgretim yodntemlerinin

gelistiriimesini savunuyordu” (Dogan, 2004).

Egitimin amaci, toplumu ortak degerlerde ve hedeflerde bulusturmak,
bireyleri Uretici kilmak, her ferdin kendini gergeklestirebilmesi icin akilci
dusunebilme, yeteneklerini gelistirebilme ve estetik begeni duzeyine
ulagsabilme ortam ve kosullarini olusturmak olarak o6zetlenebilir. Koy
Enstituleri egitimden beklentileri daha ileri bir boyuta tagimig, 6grencilerine

direnmeyi, sabretmeyi ve savasmayi da 6gretmisti.

S.Eyuboglu Koy Enstitllerinin egitim yasamina getirdigi yeni
dusunceleri soyle siralar: “Kurucularinin énemli bir ilkesi, her turlt egitim ve
Oogretim isine, gevresinin en kotu sartlar icinde baslamakti. Sulak, ugrak,
yumusak yerlerden mahsus kagip enstitlleri en olmayacak sayilan yerlerde
kuruyorlardi. Boylece is ve masraf artiyor, zaman kaybediliyor ama,

ogrencinin gidecegdi yeri yadirgamamasi, her gesit zorlugu yenmeye alismasi
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gibi paha bigilmez bir insan degeri, bir onculuk gucu kazaniimig
oluyordu” (1973: 244-248).

Koy Enstitulerinin  programlarinda sanat egitimi onemli bir yer
tutmaktaydi. Muzik, tiyatro, halk oyunlari, resim, yontu, siir yazma ve okuma,
yazin kitaplarini okuyup Ozetleme, guzel ve etkili konusma gibi etkinliklerle
ogrencilerin hem yeteneklerini gelistirmeleri hem de estetik begeni

edinmeleri saglandi.

Koy Enstitisunun yetistirdigi yazar ve muzik egitimcisi Apaydin (1997:
92-93) “Kdyumuzden getirdigimiz halk oyunlari ve halk turkuleri bir ¢ikis yolu
oldu. Okulda aldigimiz egitimle bazilarimiz muzik alaninda oyle ilerledi ki
mandolin, baglama, akordeon, keman, piyano ¢alma becerileri kazandilar.
Ozellikle halk turklerini, okul sarkilarini calip sdyleme, halktan derlemeler
yapma, onlari notaya alma, topluca c¢alip soOyleyip tum yurda yayma
yetkinligine ulastilar. Zamanla sanatgl egitimcilerin katkilariyla sanatsal
bedeni dizeyimiz evrensel boyuta ulasti” sozleriyle Kdy Enstitllerinin sanat

egitimine verdigi nemi belirtir.

“Ulusal muzigimizin yeni tekniklerle gelistirilip glzellesmesine,
¢agcillasmasina, enstitilerdeki etkin muzik c¢alismalarinin blyuk katkisi
olmustur...Halk ezgilerinin enstitiye taginarak, burada evrensel ritim ve
tekniklerle bulusturulup gelistirilmesi, degismis, guzellesmis olarak
ogretmenler araciliiyla tekrar koylere gitmesi koy enstitllerinin oncelikli
hedeflerinden olmustur. Mizik yetenedi olan ogrencilerin, seckin muzik
ogretmenlerinin ve sanatgilarin Yiksek Koy Enstitisi’'nin guzel sanatlar
bolimunde toplanmasi ile bu alandaki galismalarin akademik ortami da
olusturulmustur” (Ersil, 2007: 25).

Egitim alaninda yalnizca Ulkemizde degil, dinyada da bazi ilklere
imza atan Koy Enstituleri muzik egitimi agisindan ¢ok onemli uygulamalari

yasama gegirmistir.
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e Muzik egitimi ve ogretimi ilk kez yaratici is egitimi ve meslek egitimi

anlayisina oturtulmustur.

e Her Enstitude bugun bile okullarda bulmakta zorlandigimiz pek ¢ok
¢algl bulundurulmus, muzik 6gretiminde ilk kez galgl zorunlulugu
getirilerek muzik egitiminin diger boyutlari rastlantisal seslere

birakilmamistir.

e Devlet Konservatuvar ve Gazi Egitim Enstitlisi’nde ¢okseslendirilen

Halk Muzigi Dagari Enstitllerdeki 6grenciler tarafindan yorumlanmisgtir.

e Ezberci bir muzik egitimi ve 6gretimi yerine uygulamadan kurama,

muzikten bilgiye gitme ilkesi bir ydontem olarak uygulanmistir.

e Enstitlilerde yasanan ve yorumlanan muzik, halk danslariyla,
tiyatroyla ve diger sanat dallariyla bir batin olarak yakin gevreye
sunulmus ve koyun kulturel olarak canlandiriimasinda katkida

bulunulmustur.

o Ogrenilen dagarcik dgrencilerin is motivasyonunu arttirmada en
blylk arag olarak kullaniimigtir. Ogrenciler her is ve etkinliklerinde
Enstitlleri simgeleyen Ziraat marsi, Yenice Yollari, Sis Dagi gibi
mars ve turkuleri muziksel bir kimlik simgesi olarak gormuslerdir” (http:/
www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/makale/A-Kocabas_1.html
27.10.2009).

Acikga goruldugu gibi, Koy Enstitulerinde yapilan muzik devrimi

basariya ulagmistir.
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3.5.5. Derleme Gezileri

Daha 6nce belirtildigi gibi ulusal muzik, ulusal kaynaklardan beslenen
muziktir. Bu yluzden oncelikle yaratici sanatgiya esin kaynagi olacak 6zgun
hammaddenin, yani folklorik malzemenin belirlenmesi, kayit altina alinip,
derli toplu bir bicimde kullanima sunulmasi 6nemlidir. Bu amagla, 1920
yihnda Milli Egitim Bakanhginin bunyesinde bir Hars (Kudltur) Dairesi
kurulmus, bu daire tarafindan halk miziginin s6z ve ezgilerini derleme isi ele

alinmigtir.

“ilk halk mizigi derlemesi girisimi, Hars Dairesi tarafindan 1925 yilinda
Seyfettin ve Sezai kardeslerin Bati Anadolu’ya gonderilmesi olmustur. Bu
geziden sonra duzenlenen raporlar Milli Egitim Bakanligi’'nca bastiriimigtir.
Daha sonra istanbul Konservatuvari Muadirligince ilki 1926 yili yaz
aylarinda olmak Uzere dort derleme gezisi duzenlenmis, bu gezilerden ginin
olanak ve kosullarina gore dnemli sonuglar alinmistir. 1929 yazinin sonunda
biten bu gezilerden 850 halk melodisi derlenmis ve bu melodiler “Halk
Tarkdleri” adi altinda “15” defter halinde bastiriimis, bir kismi da plaklara
alinip satisa cikarilmistir” (Ortakale, 2007: 25-26).

Macar besteci ve folklor arastirmacisi Bela Bartok da, 1936 yilinda
Ankara Halkevinin davetlisi olarak Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi
Cemal Erkin ile birlikte bir derleme gezisine katilmigtir. Ayni zamanda

Halkevinde Turk ve Macar halk muzikleri Gzerine U¢ konferans vermistir.

1937’den sonra Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan

dizenlenmeye baslanan derleme gezileri daha verimli gegmistir.

Derleme gezilerinin duzenlenmesindeki tek amag, geng bestecilere
esin kaynagi olacak folklorik malzemeleri saglamak degildir. Ayni zamanda,
Cumbhuriyetle birlikte olusturulmaya caligilan ulusal kimligi guglendirecek,
destekleyecek etnografik bilgi ve belgelerin de bu yolla saglanabilecegi

dusundlmustar.
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3.6. Turkiye’nin Tanitiminda Muzigin Yeri

Sanat, evrensel bir anlatim yoludur. insanin kendini anlatabilmesinin,
bagkalariyla iletisim kurabilmesinin en dolaysiz yoludur ayni zamanda.
Yalnizca bireyler degil, toplumlar da sanat yoluyla birbirlerini tanir, yakinlagir,
anlar ve kabul ederler. ister resim, ister miizik, ister yazin, isterse sinema
alaninda olsun, dili, teknik ozellikleri ve Olgutleri evrensel duzeyde olan bir
sanat yapiti, birbirine yabanci olan toplumlar arasinda paylasimlar
yasanmasini saglar. Boylelikle yaraticisinin yetigtigi bolgenin ve ulkenin
O0zgun rengini, tadini ve kokusunu anlatir bagka diyarlarda yasayanlara.

Sanatsal aligverigler toplumlar arasinda insancil yaklasimlar, dostluklar kurar.

Bir Ulkenin uluslararasi platformda taninmasinda ve saygi gérmesinde
en onemli dlcttlerden biri sanatsal basarilaridir. Bir ulus onu olusturan ozan,
besteci, dusunur, bilim adami, yazar, heykeltirag, ressam, mimarlarin
yaratilari ile 6nem ve deger kazanir. Akurgal (1998: 115-116) bu belirlemeyi
su drnekler lizerinden aciklar: “Bir Tirk aydini, érnegin ispanya kiltiirii s6z
konusu olunca Elhamra Saraylarini, Don Kisot'u ve yaraticisi Cervantes’i
animsar. Goya'yl ve Picasso’yu duraksamasiz bilir. Besteci De Falla'yi,
gellocu Casals’i dinlemis olabilir. Ispanyol sanatgilarinin Tiirkiye'ye degin
taninmis olmalari onlarin dunya kulturindeki yerini agiklamaktadir. Peki Turk
kaltarnun uluslararasi un kazanmis buyudkleri kimlerdir? Gergegi
soylemekten gekinmezsek, bu kigilerin Nasreddin Hoca, Mevlana ve Mimar
Sinan’dan ibaret kaldigi gorulur. Oysa Tuark kalturanin bir halk edebiyati ve
onun ¢ok gugcli ozanlari vardir. Basta Yunus Emre’yi anabiliriz. Onun dis
ulkelerde duyulmasi ise 6zellikle Adnan Saygun’un besteledigi “Yunus Emre
Oratoryosu’ ile olmustur”. Dlinyada pek ¢ok orkestranin repertuarina almis

oldugu bu oratoryoyu, ¢cagimizin en dnemli orkestra sefleri yonetmigtir.

Tarkiye'yi muzik yoluyla dinyaya tanitmanin birinci kosulu, tim
dinyanin benimsemis oldugu yontem, kural ve standartlar gergevesinde
muzik yaratmaktir. Geleneksel ya da folklorik muzikler kendine 6zgu kurallari

olan, standart digi ve teksesli sistem iginde Uuretilmis muziklerdir. Bu
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bakimdan ait olduklari kdltir ortaminin disinda seslendiriliemezler. Bir
yabanci orkestranin bu tarzda bestelenmis bir Turk yapitini seslendirebilmesi
olasi gériinmemektedir. ikinci kosul, Tirk bestecilerin evrensel degerde
muzik Uretimi yapmasidir. Uglinci kosul ise, Turk yorumcu sanatgilarin
yurtdigi turneler bagta olmak uUzere konserlerinde Turk yapitlarina yer
vermeleridir. DUnyanin farkli koselerinde, farkli uluslardan solist sanatgilarin
ve orkestralarin Turk yapitlarini seslendirmesinin bagka toplumlarla icten ve

dostga bir iletisim kurulmasini saglayacagi acgiktir.

“Bir udlkenin tanitiminda muzigin énemini kavrayan ulkeler, ilk énce
okul Oncesi yaslardan baglayan secici ama nitelikli egitime yonelik
g¢alismalarini bir sistem haline getirmekte, ardindan bestecisini, yorumcusunu
kollayan birlikler ve derneklerle tanitimi orgutlemekte, yine ayni tir
orgutlenmeyle ve kultur politikasiyla nota ve plak basimina egilmekte, Radyo
ve Televizyonun kitle beg@enisini yonlendirme ve gelistirmekteki onemini
bilerek bu tur programlari ehil ellere vermekte, uluslararasi yarigsmalara
katilacak duzeyde sanatgilar yetistirmek igin egitim duzeyini yukseltmekte,

nitelige, nicelikten daha fazla 6nem vermektedirler” (Ali, 1988).

Dunyada s6z sahibi olabilmenin yolunun Bati kuiltur platformunda
varlik gostermek oldugunu dusinen Ali (1988), Bati kiltirine tamamen
yabanci olan Uzak Dogu Uulkelerinden Japonya, Kore ve Cin’i Ornek
gosteriyor: “Bu Ulkeler baslattiklarn kokli ve kaliteli egitim sistemi yaninda,
Batidaki en onemli muzik egitimi kurumlarina gonderdikleri ogrencilerin
geleneksel disiplinli ¢aligma aligkanliklari sayesinde kisa zamanda muzik
dunyasinda sivrildiler. Bu 6grenciler pes pese yarismalar kazanarak, muzik
piyasasindaki onemli kose baglarina yerlestiler. Uzak Dogu ulkelerinin
muzikteki basarilarinin temel dayanaginin ne oldugu merak konusudur ancak
bunun yanitini ¢cok uzakta aramak gerekmemektedir. Muzik, agiktan higbir
politik yani bulunmayan, tum dunya insanlarinin su veya bu bigcimde

algilayabilecegi ¢ok etkili bir silahtir” diyor.

insanlar ve toplumlar arasinda dolaysiz iletisim kurabilme 6zelligi ile
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dunyada uUlkemiz adina kalici ve saygin bir etki yapmay! saglayabilecek
muzik sanati, Cumhuriyet Donemi Turkiye'sinde, “gcagdas uygarhigin kaynagi

olan Batiya kendi diliyle ulagsma amaciyla” da 6nemsenmistir.

O donemde yetisen bestecilerimizin basta A. Adnan Saygun olmak
uzere yapitlari bugun dunyanin pek ¢ok konser salonunda seslendirilirken,
Muzik devriminin ikinci, Gg¢uncli ve dorduncu kusak c¢ocuklari bireysel

basarilariyla “Turk” adini uluslararasi arenada dalgalandirmaktadirlar.



BOLUM IV

4. GENEL DEGERLENDIRME, SONUG ve ONERILER

4.1. Muzik Devriminin Degerlendirmesi

Bir devleti var eden ve yasatan temel varlik ulustur. Bir ulusa canlilik
ve ruh veren temel guc¢ ise, kulturdur. Ataturk, bu gercegi "Turkiye
Cumbhuriyetinin temeli kaltGrdlr" sozleriyle dile getirmistir. Cunki devletin
varhginin sdrekliligi, ulusal kaltirin kalkinmasina ve c¢agin yeniliklerini
banyesine katarak ilerlemesine baghdir. Turkiye Cumhuriyeti’nin kultlr

politikasi bu disuncenin 1s1ginda sekillendirilmigtir.

Ulusumuzu c¢agdaslik cizgisine getiren Cumhuriyet devrimleri,
oncelikle, ulusal bilingten ve buna bagl degerlerden yoksun olan Turk
halkina, bir kimlik, bir Kigilik kazandirmak amaciyla yapiimigtir. Boylelikle
Tark’'dn bir adi ve dinyada saygin bir yeri olmustur, 6zguveni gelismeye
bagslamigstir. CUnkU artik onun da sanl bir tarihi; Osmanli’dan ¢ok daha geriye
uzanan kokleri vardir, dili vardir, muzigi vardir, resmi vardir, soyadi vardir,
kadininin toplumda yeri vardir... Tuark Halkinin, bu degerleri benimseyip
cumhuriyetine, vatanina, bayragina, devletine sahip g¢ikabilecegi biling
dizeyine ulagsmasi igin de egitim seferberligi baslatiimistir. Ancak yalnizca
bilgiye dayanan egitim toplumu kalkindirmak igin yeterli sayilmamistir.
Cumbhuriyetin yeni egitim programinin, insana bilgi yaninda, sorumluluk
duygusu, Ozguven, Ozgur dusunme aliskanhgi, dayanisma duygusu,
yaraticilik gibi yurttaglik niteliklerini kazandirabilecek bir anlayisla

duzenlenmesi gerekli gorulmustir. Bu noktada sanatin insan
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bicimlendirmedeki islevini bilen Atatlrk, amaclarina ulasabilmek igin, onun
gucunden olabildigince yararlanmaya calismistir. Kurulug vyillarinin kit
olanaklari zorlanarak sanata ve sanat egitimine para, zaman ve emek
harcanmigtir. Cunku sanat, dogasi geregi insani egitmekte ve sanatla egitilen

bireyler kendiliginden anilan degerleri gelistirmektedirler.

Ataturk, Turkiye'de bir sanat ortaminin olusabilmesi i¢in ¢ok buyuk
¢aba gostermistir. Ancak muzige ayri bir onem vermis ve kararlilikla bu
sanatin Ulkede yapilandiriimasi Uzerinde durmustur. Birgok kez muzikle ilgili
goruslerini dile getirmis; insan yasaminin vazgecilmez 6gelerinden biri olan
muzigin, toplumu yodnlendirebilecek denli buyuk bir giict oldugunu belirtmistir.
Atatlrk, okuma-yazma oraninin bile gok dusuk oldugu bu donemde, akla ve
yurege seslenebilen muzigi, cagdas degerlerin topluma benimsetilmesinde
etkin bir ara¢ olarak gormus olmalidir. Kuskusuz bodyle bir iglevi yerine
getirecek muzigin, bu degerleri kendi bunyesinde tasiyor olmasi gereklidir.
Bu bakimdan, muzigin ulasmis oldugu en Ust nokta ¢oksesliliktir ve ¢oksesli
muzik, ayni zamanda gelisime ve yenilige acik yapisiyla, Turk toplumunun
ilerlemesine de ivme kazandiracaktir. Bu dusunce c¢ergevesinde,
Cumbhuriyetin kurulusundan, 1940°’li yillarin sonuna kadar, devletin muzik
politikasi “Turkiye’de ¢oksesli mizigi yapilandirmak” olmustur. Kulaklarin ve
yureklerin alisik olmadigi bu muzik diline toplumu hazirlamanin yolu ise,
halkin sesine, uygar dunyanin sesini katmak; halk muzigini ¢goksesli yontemle
islemek olacaktir. Coksesli muzige bu anlayigla atilan ilk adim, ulusal
¢oksesli muzik ekolinun de temelini olusturacaktir. Halk miuzigi dagarcigimiz,
henuz dunyanin tanimadigi zengin bir kaynaktir ve bu kaynaktan beslenen
bestecilerimizin UreteceQi c¢oksesli yapitlar, Turkiye'yi uluslararasi sanat
ortaminda temsil edecektir. Hindemith ve Bartok’'un onerileri de Turk halk
muziginin kaynak alinmasi yonundedir. Ancak besteci, yasadigi dinyanin
tum mazikal varligina agiktir, esinini nereden alacagini belirlemek olasi
degildir. Bu ytzden Turk Beslerinden, ginimuz bestecilerine degin tim
yaraticl sanatgilar, geleneksel Turk sanat muzigi basta olmak Uzere yerli ve

yabanci her turli mizikal kaynaktan yararlanmiglardir.
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Musiki Muallim Mektebi’'nin kurulmasi ile baslayan muizik devrimi,
zamanlama olarak Cumhuriyet devrimleri iginde ilk siralarda yer alir. Muzikte
degisimi ivedilikle yapilmasi gereken iglerden biri olarak goren Ataturk,
yasami boyunca bu alanda yapilan galigmalari yakindan izlemistir. 1940’a
kadar hizla devam eden yapilanma surecinde, Ankara Devlet Konservatuvari
ve Gazi Terbiye Enstitusu Muzik Egitimi BoOlumU’'nun aciimasiyla, muzigin
“calgill kuvvetleri olan sanatcilarin ve egitimcilerin yetisecedi iki ocak
hizmete girmistir. Egitimin her kademesine muzik ve muzik tarihi dersi
konulmus ve dersler ayrinti programlara baglanmigtir. Birgok kent ve
kasabada bando ve korolar kurulmustur. Cumhurbaskanlhigi makamina
baglanarak onurlandirilan eski Muzika-i HUumayun orkestrasi, duzenli
konserler vermeye baglamistir. Yurt digina gonderilen yetenekli genclerin
1930’larda ulkeye dénmesi ve ¢ok degerli mizik adamlarinin resmi davet
uzerine Turkiye'ye gelmesiyle muzik yasami hareketlenmisg, halkevlerinin ve
kOy enstitulerinin kurulmasi ile goksesli muzik, artik buyutk sehirlerin diginda
yasayan halkla da butunlesmistir. Bu iki kurumda yapilan etkinlikler,
insanimiza muzikal paylagimin uyandirdigi birliktelik ruhunun coskusunu
yasatirken, bir yandan da toplumun c¢agdas yasam tarzina uyumunu
saglayacak kosullari hazirlamistir. Cunki bir muzik etkinligini sunanlar gibi
dinleyenlerin de uymaya Ozen goOstermesi gereken kurallar vardir. Bu
bakimdan muzik ortamlari, bireyin sosyal gelisimine katkida bulunacak essiz
olanaklar sunar. Ataturk, katildigi konserlerde hem giyimi, hem de

davraniglariyla topluma ornek olmusgtur.

Ataturk’un sanati destekleyen bir bagska eylemi de, Cumhuriyetin ilk
sivil toplum kuruluglari olan dernek, cemiyet ve birlikler iginde kurucu uye

olarak yer almis olmasidir.

Gorulduagu gibi Atatlirk donemi ve onu izleyen birkag yilda muzikte ¢ok
onemli atilimlar yapilmistir. Bu atihmlar, ¢oksesli mizigin -artik gunumuozde
bilimsel bulgular ile de kanitlanmis olan- insan ve toplum Uzerindeki ¢ok

yonlUu etkilerinden yararlanmak amaciyla yapiimigtir.
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Coksesli muzigin, toplumun c¢oksesli dustinme, ¢oksesli davranma ve
coksesli yasama aliskanliklarini kazanmasina ¢ok buyuk katkilari oldugu
arastirmalar ile de belirlenmistir. Bu aliskanliklar, sorumluluk alabilme,
inisiyatif kullanabilme, bagimsiz dusunebilme, sebep-sonug iligkisi kurabilme,
ayrintilari gorebilme, butund kavrayabilme, duygudaslik kurabilme, yeniliklere
aclik olma, igbirligine acik olma, esnek olma, yaratici olma, guzeli arama vb.
olarak siralanabilir. Demokratik toplumun bireylerinde olmasi gereken bu
nitelikler, coksesli anlayisin muzikal yapisinda vardir. Bu muzigin
yaraticisinin ve yorumcusunun anilan nitelikleri i¢sellestirmeden muzik
yapabilmesi olasi degildir. Dinleyicisi de, c¢oksesli muzik dagarcigi
genigledikge, muzikal deneyimi arttikga kendiliginden ayni kazanimlari elde

edecektir.

Mulzigin insan ruhunu etkileme Ozelligi ise, butun muzik turleri igin
gegerlidir. Muazik turleri gosterdikleri farkli etkilere gore pek ¢ok amagcla
kullanilabilirler. Ornegin, arabesk muzigin toplumda yarattigi karamsar,
hazunld, kiskin ve umutsuz ruh hali, yasama sevincini yok ederek toplumu
Oteki dunya igin yasamaya yonlendirmektedir. Bdylece insanlarin
digunmesini ve ¢ozum Uretmesini engelleyerek kosullara teslim olmasini
kolaylastirmaktadir. Bu baglamda coksesli muzik, kitleler Uzerinde ters
yonde bir etki yaratmaktadir. Bu muzigin insanlar arasinda yarattigi birliktelik

ruhu, hissettirdigi cosku, verdigi ener;ji, toplumu etkin kilmaktadir.

Muzigin etki gicundn bilincinde olan Ataturk’in, muzik devrimini, yeni
toplumda, yeni degerlerin tasiyicisi olacak yeni bir muizigin olugsmasi

amaciyla gergeklestirdigi anlagiimaktadir.

4.2. Miizik Devriminin Glinimuze Yansiyan Sonuglari

Atatirk'ten sonraki donemlerde, devlet yonetimi amagh ve tutarll sanat

politikalan gelistirememis, bu durumdan Coksesli Tlrk Sanat Mizigi de payini almigtir.



117

inénli ve birkac aydin parlamenterin kisisel cabalariyla 1948 yilinda
cikarilan “Harika Cocuklar Yasasi” gibi az sayida girisim, dinya

¢apinda virtuozlerin yetismesine olanak saglamistir.

1949’da Devlet Opera ve Tiyatrosu kurulmus, 1958’de opera ve
tiyatro birimleri ayrilarak iki ayri genel mudurlik olarak hizmete
devam etmistir. 1949'dan gunUmuze kadar Ankara’dan sonra,
istanbul, izmir, Mersin, Antalya ve Samsun’da da yerlesik operalar

acilmigtir.

Cumhurbagkanhigi Senfoni Orkestrasi disinda, istanbul, izmir,
Adana, Antalya ve Bursa’da Devlet Senfoni Orkestralari
bulunmaktadir. Ayrica Eskisehir Belediyesine, Ankara ve
Eskisehir'de (niversitelere ve Istanbul'da 6zel kuruluglara baglh

cesitli senfonik orkestralar da ¢alismalarini strdlirmektedir.

Ankara’da Kultur ve Turizm Bakanhdina bagh bir coksesli koro

bulunmaktadir.

Cesitli Universitelerin bunyesinde konservatuvarlar agilmigtir, ancak
bunlarin bir kismi halk muzigi ve geleneksel Turk muzigi

konservatuvarlaridir.

Gazi Egitim Enstitisi Muzik Boélumu ise gunimizde Gazi
Universitesine bagh Gazi Egitim Fakultesi, Glizel Sanatlar Egitimi
Bolumu iginde Muzik Egitimi Anabilim Dali olmustur. Ayrica cesitli
universitelerde Guzel Sanatlar ya da Egitim Fakultelerine bagh

Muzik Bolumleri agiimisgtir.

1989 yilindan baglayarak Milli Egitim Bakanligi'na bagh muozik ve
resim alanlarinda egitim veren Gulzel Sanatlar Liseleri acilmaya

baglanmisg ve bu okullarin sayisi yurt genelinde 51’e ulagsmigtir.
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Guzel Sanatlar Liselerinde hem coksesli muzik, hem halk muzigi

hem de geleneksel muzigi editimi bir arada verilmektedir.

Anilan kurumlarda gorev yapan ya da oralardan yetisen sanatgilarin
uluslararasi basarilarina her yil yenileri eklenmektedir. Buna karsin, Ataturk
Doneminde baslatilan ¢ok yonlu muzikal kalkinma programi surdurtlmedigi

icin muzik devrimi ile amaglanan kitlesel hedeflere ulasilamamisgtir.

4.3.0neri

Gunumuzde dunyanin pek ¢ok Uulkesinde, muzigin guclnden
yararlanarak yapilan ¢esitli toplumsal degisim tasarilari uygulanmakta ve gok
olumlu sonuglar alinmaktadir. Cagin degisen kosullarina ve gereksinimlerine
gére yapilacak yeni bir “toplumu muzikle kalkindirma” tasarisinin da
Tarkiye’'nin gelecegine onemli katkilarinin olacagi dusunulmektedir. Boyle bir
tasarlyl, yurt genelinde yasama gecirebilecek gucgte ve kuilturel birikim
dizeyinde liderler ve yoneticiler her zaman bulunamayabileceginden,
devletin onculugunu ve destegini beklemeksizin kuguk capli ¢alismalarla
baslanabilecegi dugunulmektedir. Venezuella ornegindeki gibi, oncelikle
gonullid muzikgilerin c¢abalariyla baglayacak bir muzikal eylemin, ilerleyen
sureglerde yerel yonetimler, sivil toplum &rgutleri, basin-yayin kuruluslari,

universitelerin destekleriyle yayginlagsmasi saglanabilir.
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