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ONSOZ

Ispanyol edebiyati, lisans déneminin ilk senesinden itibaren hep ilgimi ¢eken
bir konu olmustur. Ispanyol romanmin usta ismi Miguel de Cervantes Saavedra ile
baslayan bu tutku, yillar gegtikte Katlanarak artti. Lisansin son senesinde Miguel de
Unamuno’nun felsefi ve edebi diinyasi ile yakinlik kurmam, “varoluscu” felsefeye de
ilgi duymami beraberinde getirdi. Unamuno, Ispanyol-Hiristiyan bir varoluscu olarak

felsefe ve edebiyat diinyasinin 6liimsiiz isimlerinden birisidir.

Varolusgu felsefeyi ve onun tiim diinyadaki temsilcilerini, hem felsefe hem de
edebiyat diinyasinda takip ettigim yillar boyunca, tiyatro da yakindan ilgi duydugum
disiplinlerin basinda gelmistir. Varoluscu diisiincenin bir edebi tiir olarak tiyatrodaki
yansimalari, bu tezi olusturmamda dayanak noktalarindan birisi olmustur. Tiyatro ve
varolusgu diisiincenin birlikte harmanlandigi Miguel de Unamuno tiyatrosunun yani
sira, Albert Camus, Jean-Paul Sartre gibi varoluscu felsefenin XX. yiizyilda 6nde

gelen isimlerinin oyunlarini bu yillar boyunca ilgiyle takip ettim.

Antonio Buero Vallejo tiyatrosu ile ilk tamigsmam, “En La Ardiente
Oscuridad” (Yakict Karanlikta) adli oyunla gergeklesti. Varolusgu felsefeyle
bagdasik buldugum bu eser sonrasi, Buero Vallejo’nun oyunlarmi ve tiyatro
anlayisini daha fazla arastirmaya basladim. Sonunda Ispanyol edebiyatini, bir
yazinsal tiir ve disiplin olarak tiyatroyu ve varolusgu diisiince dolayisiyla felsefeyi,
yiiksek lisans tezinde bir arada ele almaya karar verdim. Bu tez konusunu

belirlemeden once, Portekizli yazar Fernando Pessoa’nin diisiinceleriyle, varoluscu



felsefe arasinda yakin bir iliski oldugunu diisiinerek, yiiksek lisans tezi olarak
Pessoa’nin eserlerinde varolusculuk temasini islemeyi diisiinmiistiim. Ancak yiiksek
lisans tezinde, ispanyol tiyatrosu ve varolusculuk c¢alismak bana daha cazip

geldiginden dolayi, Antonio Buero Vallejo ve eserlerinde karar kildim.

Tez konusunun planlanmasinda ve yiiriitiilmesinde her tiirlii yardim ve
destegi gosteren tez damismanmim Saymn Prof. Dr. Hale Toledo’ya, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii 6gretim iiyelerinden

Dr. Senem Kurtar’a ve arkadasim Ilgm Ozkaya’ya tesekkiirii borg bilirim.



GIRIS

Mevcut felsefi diisiincelerin, anlayislarin karsisina, 6zellikle insanlhigin 1. ve
II. Diinya Savagi gibi bliylik yikimlar yasadigr XX. yiizyilda, etkisini diislince ve
sanat diinyasinin hemen hemen her alaninda hissettiren “varoluscu” diistince
cikmistir. Soguk savas yillari, varoluscu diislincenin hayatin her alaninda
harmanlandig1, 6zellikle de edebiyat alaninda kendisine hatir1 sayilir bir okuyucu
kitlesi buldugu yillar olmustur. Bu sebeple de, bu yillar boyunca “varolusguluk”,
varoluscu diistinlirler ve yazarlar adindan sik¢a s6z ettirmislerdir. Klasik felsefi
gelenekten biiylik bir kopusu ifade eden varolusculuk, modern insanin trajedisini
anlatir. Bu trajedi, insanin kendisini ve endiistri toplumunu anlama ¢abasidir. Ancak
kendisine ve yasadigi ortama yabancilasmis insan, modern diinyada kendisinin hangi
konumda oldugunu kolay kolay ag¢iklayamaz. Varolus¢uluk, bu nedenle modern

insanin bu “var olma” ¢abasini agiklamaya yeltenmistir.

Modern insanin, diinya savaslarinda ve endiistri toplumundaki hayatta kalma
cabasina, edebiyat diinyas1 farkli noktalardan bir yorumlama getirmistir. Varoluscu
diislincenin, yazinsal tiirlerin hemen hemen her alaninda islendigi eserler,
kahramansizdir ve “siradan” bireylerin var olma savasini anlatan karakterlerden
olugmaktadir. Yani eserlerdeki kahramanlarinin yerini artik “siradan diinyanin”
karakterleri almistir. Albert Camus, Jean-Paul Sartre, Franz Kafka, Rainar Maria
Rilke, Fyodor Dostoyevski ve Miguel de Unamuno gibi yazarlarin eserleri, bu

anlamda en ¢ok dikkat ¢eken eserler olmustur.



Antonio Buero Vallejo, Ispanya I¢ Savasi’na (1936-1939) yakindan tanik
olmus, savasin tiim yikiciligin1 hissetmis bir tiyatro yazaridir. I¢ savas sonrasinda
tutuklanip O0liim cezasina mahkiim edilmesi, yani Oliimle yiiz ylize gelisi, onun
toplumu ve yapisini, yasami daha sorgular hale getirmistir. Bu sorgulamalar ve

celigkiler, oldugu gibi eserlerine de yansimaistir.

Genellikle Vallejo’nun eserleri, Franco donemi uygulanan kati sansiire
ragmen insanin konumuna, topluma ve mevcut iktidara elestiriler igerir. Buero
Vallejo’nun eserleri, genellikle bu dogrultuda degerlendirilmistir. Ancak tezimizde
Vallejo’nun yapitlarinin, tiyatrosunda kullandigi simgesel ogelerin, sadece
Ispanya’nin igerisinde bulundugu ¢aresiz konumu degil, ayn1 zamanda insani iginde
bulundugu “sefil” (trajik) durumu da gézler 6niine serdigi agiklanmaya ¢alisilmistir.
Insanin varolus karsisindaki ¢ogu zaman aciz konumu, ¢esitli metaforlarla ve

kavramlarla Vallejo’nun eserlerinde iglenmistir.

Tezde, Vallejo’nun kullandig1 simgesel 6gelerin varolussal (ontolojik) ag¢idan
ne anlam ifade ettigini ve bunun varolus¢uluk agisindan yorumlanmasini
hedeflemistir. Ayrica bir yazinsal tiir olarak tiyatro ile felsefi bir diigiince olarak
varolusculuk, bir arada ele alinarak felsefe ile edebiyat diinyasinin, 6zellikle de

“varolusgu diisiince” de i¢ i¢e gectigine dikkat cekilmek istenmistir.



BIiRINCi BOLUM

I. VAROLUSCULUK

1.1. Varolusculuk ve Varolus¢cugun Tarihi

Varolusguluk (Ekzistansiyalizm), genis yelpazede ve genis zaman dilimi
igerisinde bir¢ok filozofu ve kavrami bilinyesinde barindiran bir diisiince akimidir.
Birgok diisiiniir varolus diisiincesine farkli yonleriyle felsefe tarihi boyunca katkida
bulunmustur. Varolusculugun felsefe tarihi igerisindeki siirecine, varolus
diisiincesine ve varolusgulugu diger diisiince akimlarindan temel olarak ayiran
ozelliklerine ge¢cmeden once, Foulquié¢’nin incelemesinden yola c¢ikip oncelikli
olarak varolusgulugu tanimlayarak, konuya kavramsal bir ¢erceve ¢izilmesi yerinde
olacaktir. Bu dogrultuda, “varolus (existence) isminden ilkin varolussal (existentiel)
ve varolusla ilgili (existential) sifatlart tiiretilerek ve daha sonra bunlara (culuk)
soneki eklenerek ortaya c¢ikarilan” varolus¢uklugun toplumun ¢ikarlarini breyin
¢tkarlainin oniine gegiren toplumculugun aksine bireyi siyasal gii¢cserin bagslica
ugras konusu yapian bireycilikten beslendigi soylenebilir. “Buna gére varolusculuk

varolus onceligini, yada ikiligini benimseyen bir kuramdur.*

Varoluscu diisiince, tarihsel siire¢ boyunca bir¢cok sekilde ele alinmis ve
sonugta ortaya bir¢ok filozofun, edebiyat¢inin ve sanat¢inin katkisiyla bir diisiince

akimi ortaya c¢ikarmistir. Bu akim icin felsefe ve yazin diinyasinda pek cok farklh

! Paul Foulquié, Varoluscu Felsefe, Cev: Yakup Sahan, Gelisim Yayinlari, istanbul, 1976, s. 5.



tanim gelis‘tirilmis‘tir.2 Kaufman, varolusculugu bir felsefe degil, gelenekg¢i felsefeye
kars1 birbirinden apayr1 birkag¢ baskaldiriya verilen bir ad olarak tanimlarken,’ Jean
Paul Sartre tanim gayretini varolusgulugun geleneksel felsefeden kopusu iizerinden
gelistirmistir. Sartre, “Bu sozciigii kullananlarin ¢ogu gergekte ne dedigini bilmiyor,
agtklamak isteyince sasirryor, ¢linkii ekzistansiyalizm simdi moda olmustur, sikilinca
filan ressam ya da filan miizik¢i ekzistansiyalisttir deyiveriyorlar. ‘Chartres in kiigiik
bir fikracist yazimin altinda ‘Ekzistansiyalist’ diye imza atiyor. Gergekten kelime
bugiin oylesine genigleyip yayginlasmistir ki, anlami belirsiz olmustur. Gériiniise
bakilirsa, ortada Siirrealizm’e benzer oncii bir ogreti, akim bulunmamasindan otiiri,
bizim skandal ve seriiven diigkiinii insanlar dort elle bizim felsefeye saridilar, oysa
bu felsefe onlarin isine yarayacak highir sey getirmemektedir. Gergekte
ekzistansiyalizm en az cosku verici, en siki bir ogretidir -Hemen de filozoflar igin bir
ogreti->* ifadeleri ile varolusgu diisiincenin tammi kolayca yapilan bir diisiince
olmadigin1 acik¢a ortaya koymustur. Her ne kadar varolusguluk hakkinda farkli
tanmimlar getirilmis olsa da, varolusgu diisliniirlerin temel sorunsalinin genel olarak
insanin diinyada insan olarak var olmasmin ne oldugunu, ne anlam tasidigini

aciklama cabasi oldugu sdylenebilir.

2 “Varolusun belli bir ézii olmadigi, insamin bastan verili bir dogasi bulunmadigi yoniinde ortaya
koydugu diisiincelerle XX. yiizyitlin ikinci yarisinda Kita Avrupa’sinda, ézellikle de Fransa’da biiyiik
yankilar uyandwrmis cagdas felsefe anlayisi; bireyin evrensel oldugu varsayilan soyut timel
kategoriler altinda toplanip biitiin ozgiinliiklerinin ve ayriliklarinin goz ardi edilerek anlagilmalarina
karst hem tek tek insanlarin hem de yagadiklar: deneyimlerin biricikligine yonelik savunulariyla II.
Diinya Savagsi’nin hemen ardindan giderek artan ivmeyle gozde bir konuma yiikselen felsefi icerikli
yazin hareketi; her tiirlii felsefe dogmasindan ya da dizgesinden bagimsiz olarak felsefe yapma
istediginde kendisini gosteren diisiince egilimi.” Sarp Erk Ulas, Felsefe Sézliigii, Bilim ve Sanat
Yayinlari, Ankara, 2002, s. 1521.

® Walter Kaufmann, Dostoyevski’den Sartre’a Varolusculuk, Cev: Aksit Goktirk, De Yaymevi,
Istanbul, 1965, s. 5.

* Jean Paul Sartre, Varolusculuk Materyalizm ve Devrim, Cev: Emin Tiirk Elicin, Ata¢ Kitabevi,
Ankara, 1964, s. 5.



Egzistansiyalizm, XX. ylizyilda giin 1s181na ¢ikmis bir felsefi goriisii ifade
eder. Bu felsefi goriis, felsefeyi dogus noktasindan ele alan ve bu dogrultuda
elestiriler getiren felsefi bir tavr1 da ifade etmektedir. Egzistansiyalizmi bir akim
olarak goérmek icin, Oncelikle onun felsefe tarihi igerisindeki roliinii incelemek
gereklidir. Bu felsefi akim, felsefenin dogus noktasinda ihmal edilmis temellendirme
gorevine yt'>nelmi§tir.5 Felsefenin dogus noktasinda yer alan bu temellendirme,

varlikla ve varolus ile ilgilidir.

Varolusguluk, tarihsel siire¢ boyunca bir¢ok diisliniir tarafindan degisik
sekillerde ele alinmistir. Disiinsel yelpazesi ¢ok genis olan bu diisiince akiminin
icinde bircok filozofu, edebiyatciyl, sanatgiyr bir yoniiyle gorebilmek miimkiindiir.
Ancak tiim bu kesimlerin ortaklastiklar1 hususlarin basinda bireycilik gelmektedir.
Kaufmann bu durumu, “Varolus¢ulugun bir diisiince okulu olmadigr ya da herhangi
bir ilkeler dizisine indirgenemeyecegi su gotiirmez. Her ‘“varolugcular’ listesinde
yerleri demirbas olan ii¢ ad -Jaspers, Heiddeger, Sartre- bile temel konularda
uzlasmis degildirler. Oncii diye anilan Pascal, Kierkegaard gibi diisiiniirler de bu ii¢
kisiden Hiristiyanliga baghliklariyla ayrilirlar, ama Pascal bir c¢esit Katolik,
Kierkegaard da Protestanin Protestamydi. Sik sik yapildigi gibi, bu kiimeye
Nietzsche ile Dostoyevski’yi de katmaya kalkarsak, azili bir Hiristiyanlik diisman ile
Kat kat daha bagnaz Grek-Ortodoksu, Rus Emperyalistine de yer ayirmamiz gerekir.

Rilke, Kafka, Camus’yii de eklemeyi diisiindiigiimiiz an, bu adi gegen kigilerin

® Frank Magill, Egzistansiyalist Felsefenin Bes Klasigi, Cev: Vahap Mutal, Dergah Yaynlari,
Istanbul, 1992, s. 9.



hepsindeki baglica ortak o6zelligin koyu bireycilik oldugunu go"m'im'iz.”6 seklinde

Ozetlemistir.

Farkli zaman dilimleri igerisinde ve ¢ok farkli diisiince akimlarindan gelen
diisiintirler, “varolusculuk™ diye adlandirilan bu diistince akimini farkli yonleriyle ele
almiglar ve bu yonde diisiincelerini ortaya koymuslardir. Sartre, varolus sorunsalina
bireycilik temeli iizerinde yogunlasan bu diisiiniirler arasinda kendini Heiddeger ile
birlikte tanr1 tanimaz (ateist) ekzistansiyalistler arasinda goriirken diger bir kategori
olarak da Alman Karl Jaspers ile Katolik Fransiz Gabriel Marcel’i de Hiristiyan
ekzistansiyalistler olarak saymustir.” Ayrica Cevizci de benzer bir simiflandirmayla
varoluscu disiiniirleri teolojik ve laik olarak iki grupta incelemistir.
varolugculugun soyagaci, genellikle iki ayri par¢caya ayrilir: Bunlardan, kendi i¢cinde
teolojik ve laik diye iki ayri parca ya da gelenege ayrilan birincisi, bir irade sahibi
varlik, iradi bir fail olarak insana verdigi onemle seckinlesen etik bir gelenektir.

Birincisinde S. Kierkeegard, ikincisinde ise Nietzsche bulunur.”®

Varoluscu diisiincenin temel kavramlarina ve o6zelliklerine gegmeden Once,

varoluscu diisiincenin yeserdigi ve olgunlastigi tarihsel siire¢ gézden gegirilmelidir.

Varolusguluk, o6zellikle XX. yiizy1l insaninin, yani modern insanin sorunlarini,
agmazlarini dile getirmistir. Ancak bu sorunlarin temelleri elbette sanayi toplumunun
ingasi ile bas gosterir. XX. yiizy1l insani, biiylik yikimlara, felaketlere, savaslara tanik

olmustur. Elbette bu yikimlarin basinda milyonlarca insanin Oliimiine, siirgiin

® W.Kaufmann, a.g.e., s. 5.
7 J.P.Sartre, a.g.e., s. 6. .
8 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 1078.



edilmesine, psikolojik ¢Okiintiisiine yol acan II. Diinya Savasi (1939-1945)
gelmektedir. Insanlik, tarihi boyunca en biiyiik katliamlara bu yiizyilda ve de
Ozellikle II. Diinya Savasi’nda maruz kalmistir. “/I. Diinya Savasi’nda dlenlerin
sayisinin 35-60 milyon arasinda oldugu sanilmaktadir. Savasta en biiyiik yikimi
goren SSCB 'nin ugradigi kayp 11 milyon asker ve 7 milyon sivil olmak iizere toplam
18 milyona ulasti. Savasin en biiyiik kurbanlart arasinda yer alan Polonya’da
Nazilerin soykirimina hedef olan 3,2 milyon Yahudiyi de kapsayan 5,8 milyon kisi
yasamini yitirdi. Oteki iilkelerin siraswyla asker ve sivil olmak iizere verdigi 6lii sayisi
ise soyleydi. Almanya 3,5 milyon ve 780 bin, Cin 1.310.224 (yalnizca Koumintang
kuvvetleri) ve 22 milyon (dogrulugu kuskulu), Japonya 1,3 milyon ve 672 bin,
Yugoslavya 305 bin ve 1,2 milyon, Ingiltere 264.443 ve 92.673, ABD 292.131 ve 6
bin.”® 1L. Diinya Savasi’nin en dikkat ¢ekici taraflarindan birisi de, sivillerin 6lim
oraninin yiksekligidir. Bu toplu yok etmelerin bizzat bilimin Oncelligiyle
gerceklesmesi, insanlarin bilime olan giivenirliklerini de kesintiye ugratmistir.
Toplama kamplarinda c¢alistirilan ve toplu bir sekilde yok edilen Yahudiler ve diger
halklardan sayisiz insan, Japonya’nin Nagazaki ve Hirosima kentlerine birakilan
atom bombalar1 gibi o6rnekler insanlari, teknolojinin ve bilimin insanliga yararlilig
konusunda sorgulatir bir konuma getirmistir. Oncelikle felsefe ve yazin diinyas1 bu

sorgulamay1 yapmaya baslamistir.

Diinya savaslariyla birlikte insanlarin icinde bulunduklar1 ruhsal travmaya bir
aciklama getirmeye ¢alismis olan varoluscu diisiince, Birinci Diinya Savasi sonrasi

ozellikle Almanya’da, daha sonrasinda ise Fransa’da etkili olmustur. ikinci Diinya

% Giirel Tiiziin, Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt-11, istanbul, 1990, s. 498.



Savasi sonrast ise ABD dahil, savasin yikiciligina yakindan taniklik etmis tim
ilkelerde etkisini belirgin bir bicimde géstermistir.lo II. Diinya Savasi sonrasi insanin
icinde bulundugu psikolojik yikimi goézler Oniine seren diisiinlirlerden birisi de
Kyoto’daki Japon Calismalar1 Uluslararas1 Arastirma Merkezi Genel Miidiirti
Takeshi Umehara’dir. “1945 yilinda savasi kaybetme tecriibesini  yasamak,
Japonya’yr ge¢miste desteklemis ve ona rehberlik etmis olan degerler yapisinin
apansiz ¢okiisiine yol agmisti. Herhalde Japonlar Avrupa varolus¢ulugunun
nihilizmini ilk o zaman anlayabildiler. Savas sonrasi donemi basladiginda, benim
gibi gen¢ aydinlar, kendi tecriibelerimize dayanarak, bu felsefi tutumun ne anlama
geldigini kavradik. Cevremizde onca insanmin oliimiinii gordiikten, kendimiz de kesin
oliim tehlikeleriyle karsilastiktan, ozellikle de Hirosima ve Nagazaki niikleer
olaylarini yasadiktan sonra, artik giivenli bir hayata inanamazdik. Friedrich
Nietzsche’yle Martin Heidegger’in ¢alismalarini okumaya basladim, gengligimi
kuskular, kaygilar icinde gegirdim. Nice kigi gibi, bilerek ya da bilmeyerek varolusgu
kesildim, objektif degerlere, bu arada geleneksel Japon ahlak kurallarina inanmaz
oldum.”™ Japon diisiinir bu samimi yazisinda, dénemin insanlarmm icinde
bulundugu psikolojik yapiyr izah etmis ve bu durumda insanin sarilacag: diisiince

olarak varolusgulugu isaret etmistir.

Insanin geliskin endiistri ve teknoloji karsisinda giinden giine eriyen dznel
konumu, XX. yiizyilda giderek artan totaliter rejimler altinda daha da ezilmeye

baslamistir. Bu sebeple varoluscu felsefe insanin bireyselliginden, yani nesne

19 M.Rosenthal-PYudin, Felsefe Sozliigii, Sosyal Yaymlar, istanbul, 1997, s. 517.

! Takeshi Umehara, Orman Uygarhg: Eski Japonya, Postmodernizme Yol Gésteriyor, Yiizyilin
Sonu, Editér: Nathan Gardels, Cev: Belkis Corakg1 Disbudak, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, Istanbul,
1999, s. 199.
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konumundan tekrar 6zne konumuna yerlesmesinden yola ¢ikarak, insanin toplumsal
ve tarihsel konumu meselesini tekrardan ele almistir. Ozellikle kara avrupasinda bu
diistinceler siddetli elestirilere maruz kalmls‘ur.12 Ayrica gitgide karmasiklasan devlet
ve endiistri toplumu yapisi, bireyi daha da umutsuzluga, bocalamaya ve yalnizliga
itmeye baslamistir. Buna bagli olarak insanin iginde bulundugu konumu anlatacak
yeni diisiinceler, kavramlar one siiriilmiistiir. Varolusgulugun temel kavramlarina
ge¢meden Once, varolusgu diistincenin kisaca tarihine ve bu diisiince akimi igerisinde

yer alan baglica diisiiniirlere deginmek de fayda var.

Antik Yunan Doéneminden giiniimiize kadar varolus lizerine yogunlagmis
felsefi diisiinceden yola c¢ikacak olursak ‘Varoluscular Agaci’ epeyce cesitli
diisliniirleri  biinyesinde barindirmaktadir. Bu agacin  igerisinde yer alan
diistintirlerden baslicalari, Socrates, St-Augustin, St. Bernard, Pascal, Maine de
Biran, Kierkeegard, Nietzsche, Sartre, Heidegger, G.Marcel, Jaspers, Chestov,
Buber, K.Barth, Berdiaeff, Péguy, Scheler, Landsberg, Bergson, Blondel,
Laberthonniére seklinde sayilabilir*® Diger yandan Collette, bu agacta Kierkeegard,
Dostoyevski, Nietzsche ve Kafka’nin adlarimin yan yana anildigini ve bununla
birlikte N.Berdayef, L.Chestov, B.Fondane, Boehme, Schelling ve Baader gibi
diistintirlerin de irrasyonalizme hafifge bulanmis bireyci ve trajik bir diisiince

savunusuyla, geleneksel akimlarin disinda durduklarini séylemistir.**

2 Emmanuel Mounier, Varolus Felsefelerine Giris, Cev: Serdar Rifat Kirkoglu, Alan Yayncilik,
Istanbul, 1986, ss. 6-7.

B Age.,s. 48.

14 Jacques Colette, Varolus¢uluk, Cev: Isik Ergiiden, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2006, s. 9.
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Yukarida Dbahsettigimiz ve simiflandirdigimiz  varolusgu diisiincenin

temsilcilerini son olarak kronolojik olarak incelemekte fayda var.

Varoluscu felsefe akiminin temsilcileri, genel olarak yakin ylizyilda
aranmalidir. Oncelikle Almanya ve oradan da Fransa’ya gecis yolu izleyen
varolusculuk, sonrasinda, Kita Avrupa’sinda, daha sonrasinda ise tiim diinyada
etkisini stirdiiren bir akim olmustur. Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre, Albert
Camus ve M. Merleu-Ponty varolusgu diisiinceye genel olarak sekil veren isimlerin
basinda gelmektedirler. Tim bu isimler tanr1 tanimaz varoluscular olarak
adlandirlmistirlar.” Tarihsel degerlendirmede Hiristiyan varoluscular, tanri tanimaz
varolusculardan daha Once yer alirlar. Hiristiyan varolusculugun yani sira Rus
gocmenleri Sestov ile Bardiyaf’in ‘kisicilik’ (personnalisme) akimi varolugculukla
paralel ¢izgide ilerlemistir. Bu isimlerin yani sira Gabriel Marcel, Emmanuel
Mounier, Karl Jaspers ve bugiinkii tiim varoluscu diistiniirlerin 6nciisii olarak kabul
gormiis Danimarkali Kierkeegard, Hiristiyan varoluscugun igerisinde yer
almaktadirlar.’® Tarihsel siire¢ izlenecek olursa dinsel varolusculuk, tanri tanimaz
varolusculuktan once gelir. Kierkeegard dinsel varolusculugu Sokrates’e kadar

dayandirir.”’

XX. yuzyil oncesinde de geleneksel felsefi anlayisa, yani rasyonalizme ve
aklin saltanatina kars1 gelen diisiiniirler de olmustur. Rousseau, Pascal, Nietzsche ve

Kierkeegard bu isimlerden bir kagidir. Ancak 6zellikle, Nietzsche ve Kierkeegard

5 Paul Foulquie, Varoluscunun Varolusu, Cev: Yakup Sahan, Toplumsal Déniisiim Yayinlari,
Istanbul, 1998, ss. 54-57.

A g.e., ss. 97-98.

' Ag.e.,s. 53.
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daha sonraki yilizyilda varoluscu diisiinceye de ilham kaynagi olan diisiiniirlerin
basinda gelmektedirler. Bu diisiiniirler, donemlerinin sistematik ve dogmatik
gorlslerini yitkmay1r basarmislardir. Hegel’in etkisinin ¢ok yogun oldugu bir
donemde Kierkeegard diisiinceleriyle bir etki uyandirabilmistir. Ancak onun

diisiincelerinin asil etkisi bir sonraki yiizyilda anlagilacaktir.™®

Genel olarak dini (Hiristiyan) ve tanr1 tanimaz seklinde siiflandirilan
varoluscu diistiniirlerin temel olarak tizerinde durdugu birkag ilke ve kavramdan soz
edebilmek miimkiindiir. Fakat bu diisiiniirlerin biiylik bir c¢ogunlugu kendisini

‘varolus¢u’ olarak adlandirmamustir.

1.2. Varoluscugun Temel Ilkeleri ve Kavramlar

1.2.1. Varolus Ozden Once Gelir

Sistematik felsefenin karsisinda yer alan varoluscu diisiiniirlerin lizerinde
ortaklastig1 en 6nemli nokta, varolusun 6zden 6nce geldigi prensibidir. Antik Yunan
filozoflarindan XX. yiizyil filozoflarna kadar, diisiin tarihi boyunca bu goriis bir¢ok

kez farkli yonleriyle dillendirilmistir.

Varlikbilime (Ontoloji) gore, 6z ve varolus, diinyayi, canlilari, dolayisiyla
insanlar1 olusturan iki metafizik kavramdir. Oz bir varhigin niteligini belirtir: kagt,

insan, vs. gibi. Varolus ise bu diisiinceye gore 6zden 6nce vardir. Ozii daha sonradan

8 F.Magill, a.ge., s. 12.
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belirlenir. Insan, insan dziine sahiptir. insanin varolusu ise bireyseldir. Varolus, 6zii
gercege cikarir. ‘Ben bir insanim’ diye bir s6z sarf ettigimizde ‘ben’ ve ‘-im’ soneki
benim varolusumu, ‘insanim’ séylemi de 6zlimii ifade eder.”® XIX. yiizyila kadar
felsefede yaygin goriis, Ozilin oncelligi idi. Klasik felsefe ile varolusgu felsefeyi
temelinden ayiran en belirgin ayrim da budur. Klasik felsefi goriis, 6ziin oncelligini
savunmasina karsin, varolus¢u diislince insanin ne ise o oldugunu ve ne ise o
olmastyla olusan varolusunun da 6ziinii ortaya koydugunu dile getirmistir. Sartre bu
durumu, “Varolusun ozden once geldigi burada su demektir: Insan ilkin var olur,
kendiyle karsilaswr, diinyada ortaya ¢ikar da ancak ondan sonra kendi kendini
tamimlar, oziinii ortaya kor.® seklinde ozetler. Oznellik (Subjektivizm) de tam
burada baslar. Ciinkii klasik felsefi goriis, insanin bir 6z {izerinde sekillendigini dile
getirmistir. Ancak insan ne ise odur. Insan ilkin var olur, gelecege dogru adim atan
bir bilingli varlik olarak ortaya ¢ikar. Bu durum, zaten var olan bir 6ziin iizerine var
olmus insant edilgen, nesnelesmis konumundan kurtarir ve onun hak ettigi
sorumlulugu sirtina yiikler. Insan bdylece ne ise sadece ondan sorumludur. Bu,
sadece insanin kendinden sorumlu oldugu anlami tasimaz. Segimleri, hareketleriyle

tiim insanlar etkisi altina alabildiginden tiim insanlardan da sorumludur.?!

Insan birey olarak elbette tiirsel ya da evrensel 6ziiniin, yani insan olmasimin
otesinde bir 6z belirleyemez; ancak o6zgilir bir birey olarak bireysel 6ziinii kendi

belirler.

9p Foulquie, 1976, ss. 5-7.
0 J.p.Sartre, a.g.e., s. 7.
L Age.,s. 8.
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Hemen hemen tiim varoluscu diistiniirlerin ortaklastig1 “varolus, 6zden 6nce
gelir!” prensibine karsin, bazi “6zcii” varolusgular da felsefe tarihi boyunca boy
gostermislerdir. Lavelle’nin diisiincesini ‘Gzcii varolusguluk’ olarak niteleyebiliriz.
Bu anlayisa gore ‘Tanr1 6zdiir’ ve insan buna gore sekillenir. Insan bu sekillenmeye
gore ontolojik bir anlam bulabilir.?? Ozcii diisiince, felsefe tarihi boyunca Avristoteles
ve Eflatun’dan, Hiristiyan diisiiniirler Augustinus ve Tommaso’ya kadar bir¢ok

diisiiniir tarafindan elbette farkli yonleriyle dile getirilmistir.

1.2.2. Smmirsiz (Mutlak) Ozgiirliik

Siirsiz (mutlak) ozgiirlik, yani bireyin sec¢imlerinde ozgiir olabilmesi
sorununu, XX. ylizyll modern insaninin temel sorunu olarak yorumlamis olan Jean-
Paul Sartre tarafindan cokca dile getirilmistir. Sartre bu yondeki diisiincelerini,
“Insan hiirdiir, hiir olmaya mahkiimdur, ciinkii o kendini yaratmis degildir. Ote
vandan yine hiirdiir, ¢iinkii bir kez yeryiiziine atilmis olarak, yaptigi her seyden

sorumludur.” %

ifadeleri ile Tanr1 ve sorumluluk kavramlariyla iliskilendirmistir.”
Bireyin secimlerinde, igerisine firlatildigi hayatta 6zgiir olabilmesi, birey
olabilmenin en Onemli kosuludur. Bu durum, hemen hemen biitiin varolus¢u

diisiiniirler tarafindan da benzer sekilde ele alinmistir.

Heidegger, Sein und Zeit (Varlik ve Zaman) adli basyapitinda 6zgiirliik

meselesini farkli sekilde ele almistir. Bireyin kendini amaglayarak var olmasinin,

22 J.Colette, a.g.e., Ss. 65-66.
23 J.p.Sartre, a.g.e., s. 13.
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kendinin Oniinde var olmasinin, kendine has bir varolussal olasilik iginde var
olmasimin ve belki de en 6nemlisi 6liim i¢in kararli bi¢imde var olmasinin ¢agrisini

yapar. Ancak Sartre’nin mutlak 6zgiirliik anlayis1 ¢cok daha hiimanist yondedir. 24

Albert Camus ise “0zgiirlik™ sorunsalina farkli bir bakis acis1 getirmistir. Ona
gore, “Yasamin saltik egemenligi ozgiirliik degildir, ama her seyi yapabilmek de
ozgirliik degildir. Biitiin olabilirlerin toplami 6zgiirliigii vermez, ama olanaksizlik
kéleliktir. Ozgiirliik hem ‘olasi’min hem ‘olanaksiz’in tammladigi bir diinyada
bulunabilir ancak. Yasa yoksa, ozgiirliik de yoktur. Ustiin bir degerle yazgiya yon
verilmiyorsa, rastlan# kralsa, karanliklar i¢inde yiiriiyiistiir séz konusu olan, koriin
korkung 0"2giirlii§iidiin”25 Camus, karanlikta yazgisina ragmen yol almaya c¢alisan
“Ozgiir birey”in trajedisini ortaya koymustur. Ona gore, 6zgiirlik hem olas1 hem

olanaksizdir. Yani ikisi de bir aradadir tipk1 iman ile us gibi.

Var olmak, hayatta Ozgiirce se¢cim yapabilmeyi gerektirir. Ancak
secimlerimiz bizi sekillendirir. Fakat bu se¢imler bireyi belli bir kaliba dolduramaz.
Bu sekilde olursa, varolus bir kez daha ortadan kalkar. Ciinkii her se¢im devinimligi
saglar ve bu sekilde insan, daha yiiksek bir varliga dogru adim atar. Insan siirekli bir
evrededir ve bu evrelerde kendini saptayamaz, durduramaz. Var olus erisilmezdir.
Insan ne ise 6zii de onu olusturur. Oyleyse insan, olmak istedigi kisiyi secerken
Oziinii de se¢mis, belirlemis olur. Sadece insan Oziinii seg¢ebilir ve sadece insan

hiirdiir.?

24 J.Colette, a.g.e., s. 82. .
2 Albert Camus, Baskaldiran Insan, Cev: Tahsin Yiicel, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 76.
% p Foulquie, 1976, s. 49.
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Hiristiyan varolusculardan Gabriel Marcel de, bireyin 6zgiirliik sorununa
farkli bir bakis acisiyla yaklasmistir. insan &ziinde 6zgiir bir katilimcidir. Bireyin
ontolojik gelisiminin potansiyelleri dzgiir eylemlerinde ortaya ¢ikar. Ozgiir eylem ve
irade bireyin kendi varliginin gergeklesmesinin bir zorunlulugudur. Varlik ve varolus
arasinda kesin bir ayirim yapmak imkansizdir. Varolus ve varligin birbirine
yaklastiginda ise ortaya dzgiirliikk ¢ikmaktadir. Ozgiir eylem bireyi varolusundan bir

varlik durumuna dt')niistl'iriir.27

Gabriel Marcel gibi Hiristiyan bir varoluscu diisiiniir olan Karl Jaspers de
bireyin 6zgiirliik sorununa egilmistir. Ona gore, “Existenz bir ferdin hiirriyetidir,
karar imkanidir; ¢iinkii insan bu ozel kararla var olur, insan kendi hiirriyeti icinde

5928

‘olabilecegi varlik’tir.””” Hemen hemen biitlin varolus¢u diisiiniiler, bireyin var olusu

ile 6zgiirliik kavramlarini birlikte ele almiglar ve bu yonde yorumlama getirmislerdir.

1.2.3. i¢ sikintisi

Yasamin trajik boyutuyla ele alinis1 bireyde, sikinti ve umutsuzluk dogurur.
Yasamin trajik duygusunda yatan da i¢ sikintisidir. I¢ sikintisi, se¢imlerimizden
dogar. Ozellikle dinsel varolusgularin daha ¢ok iizerinde durdugu bir kavramdir. Bu
anlayis Hiristiyan inanciyla 6zdeslestirilmistir. Miguel de Unamuno i¢ sikintisini
“Gilinliikler”inde “Evet, diinya sevinirken ben gsiipheler, kaygilar ve acilar yiiziinden
hiiziinleniyorum. Yoksa bunlar manevi dogumun sancilart mi? Zamam geldi. Oliim

hissi, i¢ sikintist dolu geceler bana zihnimin rahminde tasidigim meyveyi gosterdi.

%" Sabri Biiyiikdiivenci, Gabriel Marcel: Oznellik, Teknoloji ve Varligim Gizemi, Bibliotech Felsefe
ve Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt-13, Ankara, 2011, s. 34.
8 F.Magill, a.g.e., s. 68.
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Bana, bende dogusunu gormeyi bahset Isa’m ve bu canhiras i¢ sikintisini

<529
unutacagim.”

seklinde tasvir etmistir. Hiristiyan varolusgulardan biri olarak kabul
goren Ispanyol filozof ve edebiyatc1 Miguel de Unamuno, romaninda baskarakteri
Augusto’nun agzindan i¢ sikintisi soyle tanimlar: “Evet, evet bilingsiz bir sikinti.
Hemen hemen hepimiz bilingsizce sikilyyoruz. Sikinti yasamin temeli; oyunlari,
eglenceleri, romanlari ve aski bulan sikintidwr. Yasamin sisi, tatli bir sikinti,
eksimtrak likor damlatiyor. Biitiin bu giinliik ve anlamsiz olaylar; vakit gecirdigimiz,

yvasami uzattigimiz biitiin bu tatl séylesiler diinya tatlisi sikintidan baska nedir ki P30

Hiristiyan varolusgularda i¢ sikintisi, insani higlige degil, tanriya yoneltir. Bu
sebeple, stirekli bir i¢ sikintisi, act, umut ve umutsuzluk kavramlartyla yan yanadir.
Bu sebeple Unamuno, Marcel ve Kierkeegard gibi Hiristiyan varolusgular i¢ sikintisi

kavramu iizerinde 6zellikle yogunlasmislardir.

1.2.4. Otantiklik (Yabancilasma)

“Otantiklik” ve “Yabancilasma” kavramlari, esasen farkli anlama
gelmektedir. Varoluscu felsefe, “Otantiklik™, Marksist felsefe ise “Yabancilagsma”

kavramlarii kullanmay1 uygun gérmiistiir.

“Otantik varlik, hashk; sahte, diizmece ve sathi varligin karsitidir ve
varolusguluk felsefesinde onemli bir yer tutan bir kavramdwr. Heiddegger’'e gore

Otantiklik, yani insanoglunun bir varolus edinebilmesi, ancak, oliim-varolus

29 Miguel de Unamuno, Giinliikler, Cev: A.Burak Zeybek, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2008, s. 71.
% Miguel de Unamuno, Sis, Cev: Yildiz Ersoy Canpolat, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltir Yaymnlari,
Istanbul, 2006, s. 21.
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durumunda miimkiindiiv. Insan dis  durumlarin ve sartlarin; sosyal hayat
belirlenimlerinin biitiin insanlar: kapsayan ortak ve kisisel olmayan varolusundan
swyrilmadigi miiddetce, otantik-olmayan’dan kurtulamaz, sahte, diizmece ve kendinin
olmayan bir hayat siiren boyle bir varolus i¢inde kalir. Marksist felsefe, boyle bir
Otantiklik problemini yabancilasma agisindan ele alir ve ger¢ek Otantikligi tarihsel

ve sosyal sartlar icinde her tiirlii yabancilasma’dan ¢ikma, kurtulma olarak g(')'riir.”gl

Otantik olanin karsiti otantik-olmayan, yani inotantiktir. Modern insan,

endiistri toplumunda genel olarak otantik-olmayan, tekdiize bir hayat siirmektedir.

Marksist ve varoluscu felsefenin, hayatin tek diizeligini yorumlayis bigimleri
farklhidir. Karl Marx, “Yabancilagma” adli kitabinda meseleyi iktisadi kosullarin
insan lizerinde bir dayatmasi olarak ele alir. Ancak varoluscu felsefe meseleye bu
acidan yaklagmaz. Ciinkii varolusgu felsefeye gore insan dogdugu andan itibaren
kendine, topluma ve diinyaya bir yabancilasmanin igerisindedir. Ancak Marksist
gorliis bu yabancilagmayr insanin metayla ve cevresel kosullarla olan iligkisiyle

aciklar.

Hiristiyan varolusgular i¢in yabancilasma, dini cer¢evede kabul edilemez.
Zaten din, insanin kendine, ¢evreye ve tanriya yabancilagsmasini engelleyici 6nemli
bir unsurdur. Ancak, gilinahkar insan rastlantisal bir yabancilagsmanin kurbani

konumunda olabilir.*?

31 M.Rosenthal-PYudin, a.g.e., s. 368.
%2 E.Mounier, a.g.e., s. 87.
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Fransiz diisiiniir ve edebiyat¢1 Albert Camus “Sisifos Soyleni” adli yapitinda
bu konuyu mitolojik bir hikdyeden yola ¢ikarak soyle ele almistir: “Daha tiiyler
tirpertici bir gériintii beklenebilir mi: bedeninin ihanetine ugrayan, sonunu beklerken
tapmadigr bu tanriyla karsi karsiya, yasama hizmet ettigi gibi ona da hizmet ederek,
bosluk oniinde diz ¢okmiis, kollarint derinlikten yoksun oldugunu bildigi inandirma
giictinden yoksun gége dogru uzatarak, giildiiriiciiniin son noktasina ulagmis adamin

v e e w9933
goruintiisi.”

Konuyu, yani insanin sefil, inotantik yagamini 6liim kavramiyla iliskilendiren

Albert Camus’un, 6zellikle iizerinde durdugu bir diger kavram ise “sagma”dir.

1.2.5. Sagcma (Uyumsuz)

“Sagma”, “uyumsuz” ya da “absiirt” kavrami tarih boyunca felsefe ve
edebiyatta bir¢ok kez ele alinmis ve islenmis bir kavramdir. Ancak kavramsal
boyutta tizerinde duran isim Albert Camus olmustur. “Sisifos Soyleni” eserinde bu

kavrami varolussal boyutuyla irdelemistir.

Insanin biitiin eylemlerinde ve biiyiik diisiincelerin olusumunda 6nemsiz bir
baslangi¢c bulunmaktadir. Biiylik eserler genellikle bu anlamsiz rastlantisallik sonucu
ortaya cikmistir. Bu fikirsel rastlanti ile bir sokagin donemecinde ya da bir
lokantanin  kapisinda karsilasilmasi miimkiindiir. Uyumsuzluk da bdyledir.

Soylulugunu da bu zavalli dogus hikdyesinden almaktadir.>

%% Albert Camus, Sisifos Séyleni, Cev: Tahsin Yiicel, Can Yayinlari, istanbul, 2008, s. 80.
¥ A.g.e., ss. 23-24.
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Mitolojik efsaneye gondermede bulunan Albert Camus, aymi kayay1 stirekli
olarak bir dagin tepesine tagiyan Sisifos’la® glinlimiiz insan1 arasinda baglant1 kurar.
Insan firlatildig1 hayatmm “sagma”ligmi siirmektedir. “Sagma” ya da “uyumsuz”
kavrami ilk kez bu yapitta dillendirilmistir. Uyumsuz olan, mantik c¢ercevesinde ele
alimamaz. “Uyumsuz diisiince bu kadar sansl degildir. Ona gore, diinya ne bu kadar
ussal, ne de bu kadar us disidir. Usa uymaz bir seydir ve yalniz budur. Uyumsuz
ussal ve us disidir.”*® Ayrica Camus, uyumsuz olanm1 oOzgirlik kavrami ile
iliskilendirmistir: “Uyumsuz su noktada aydinlatiyor beni: yarin yoktur. Bundan

9937

boyle derin ozgiirliigiimiin ussal dayanagi budur iste.””’ Mantik, insan1 ve onun

yasamini uyumsuz olana, yani mantik disina gotiirmektedir.

Albert Camus disinda elbette diger varoluscu diisiiniirler, 6zellikle de Jean-
Paul Sartre “sagma” kavramina varolugsal bir bakis acis1 getirmistir. “Bulant” adl
romaninda Sartre, sagmadan soyle s6z eder: “Sa¢malik ne kafamda bir diistince ne de
bir insan sesinin tinlayisiydi. Sagmalik, ayaklarimin dibinde 6lmiis olan o uzun,
agagtan yzlandz.”38 Sartre bu iinlii romaninda, hayatin anlamsizligin1 sagma

kavramiyla iliskilendirmistir.

% «QOlimliilerin en kurnazi ve en pervazisi. Aisolos’un oglu olan Sisyphos, Deukalion soyundandi.
Zeus, Asopos’un kizi Aigina’y1 kagirip, Philonte’den Oienone’ye gotiiriirken Korinthos’tan
gectiginde, Sisyphos onu gordii. Dolayisiyla, her yerde kizini arayip duran Asopos, ona bagvurdugu
zaman, Sisyphos, irmak-tanriya, sehrin hisarinda bir kaynak fiskirtmasi sartiyla kizint kagiranin kim
oldugunu agiklayacagina dair s6z verdi. Asopos bunu kabul etti. Sisyphos da, suglunun Zeus oldugunu
acikladi. Sispyhos’un bu davranmigi, tanrilarin efendisinin hismina ugramasina sebep oldu. Bir
versiyona gore, Zeus, onu hemen yildirimla garparak cehenneme att1 ve orada sonsuza dek, bir kayay1,
yuvarlaya yuvarlaya, bir yokusun basina ¢ikarmaya onu mahkiim etti. Kaya, yokusun basina gelir
gelmez, kendi agirligryla gerisin geriye yuvarlaniyor ve ise yeniden baslamak gerekiyordu.” Pierre
Grimal, Mitoloji Sozliigii, Cev: Sevgi Tamgiig, Sosyal Yayinlar, Istanbul, 1997, ss. 738-739.

% A.Camus, a.g.e., 53-54.

¥ Age., s. 62.
% Jean-Paul Sartre, Bulanti, Cev: Selahattin Hildv, Can Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 175.
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1.2.6. Higlik

Higligin, varolusgu diisiincenin ¢atis1 altinda olusu, bir paradoks olmakla
beraber, insan gerceginin tamamlanmamishigindan, daha dogrusu hi¢bir zaman
tamliktan bahsedilemeyeceginden 6tiirii, hep var ola gelmis bir ¢atlaktir. Bu gergegin
var olusu bir eksikligin ifadesidir. Insan siirekli kendini arayis, bir uyusma ¢abasi
igerisindedir ve bu ¢aba igerisinde hiclik duygusu bir gerceklik olarak kendini siirekli
var eder. Clinkii insanin tamamen uyumlu olmay1 yakalama istegi, tanriy1 yakalama
isteginden dogar. Sartre’in ve diger diisliniirlerin var sayimlar1 da bunu isaret eder.
Ancak bu imkansiza dogru alinan yol, insanin smirlarinin farkindaligini, yani

umutsuzlugu, bir diger boyutuyla da hiclik duygusunu koriiklemektedir. >

Hiristiyan varolusgular elbette higlik duygunu bu sekilde ele almazlar. Ancak
Hiristiyan &gretisine hayatt boyunca siirekli elestiriler yoneltmis filozof Friedrich
Nietzsche bu anlamda {izerinde durulmasi gereken en 6nemli isimdir. “Nihilizm”
(Higcilik) diisiincesinin kuramcist olarak kabul goren F. Nietzsche’nin diisiinceleri,
varoluscu diisiince igerisinde epeyce yanki uyandirmis ve bu anlamda da katkisi

Olmustur.

Yasamin trajik duygusunda insanin yalmzliga itilmis olmasi ve modern
diinyada “Tanri’min Oliimii”niin ilan1, biiyiik bir yikintiya sebep olmustur. Manevi
boslugu artik Hiristiyan Ogretisi karsilayamaz konuma diismiistiir. 1900’1l yillarin

toplumunun diger alanlardaki tiim gelismelere karsin bu manevi boslugun tistesinden

% E.Mounier, a.g.e., ss. 97-98.
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geldigi iddia edilemez.** F. Nietzsche’nin “Tanrimin Olim ilan”*, endiistri

toplumuna dogru hizla yol alan Bati diinyasinda biiyiikk ruhsal c¢okiintiilerin
olusmasinda etkili olmustur ve higlik diisiincesi ve duygusu, maneviyattaki o biiyiik
bosluga niifuz etmeye baslamistir. Nietzsche hiclik {izerine olan diislincelerini, “Ama
o ‘oteki diinya’, kutsal bir hi¢likten baska bir sey olmayan o insanligin yitirmis,
insanca olmaktan uzak diinya, iyi gizlenmistir insanlardan ve varolusun derinlikleri
de, insan olarak seslenmenin disinda, seslenmez insanlara.”* seklinde dile
getirmistir. Nietzsche’ye gore, hiclige bulanmis diinyada, insanin var olmasin

saglayan “Giig istenci”nden® (istemi) baska bir sey degildir.

Hiristiyan bir varolusgu olan Ispanyol diisiiniir Miguel de Unamuno, “giig
istenci” ve “tanrimin Olimii’nden yola ¢ikarak, Nietzsche’yi ve onun higlik
felsefesini itham eder.** Ancak diisiiniiriin kendi giinliikleri, manevi bosluklarda
hiclik duygusuna kapildigin1 ortaya koymaktadir. Ebedi hayata ve biitiinsel bir
varliga ulasmak igin higlikte kaybolmak zorunludur. Insan kendini yok ederek, yani

hiclikte kaybolarak kendi hakikatine ulasabilir. Ve buna ancak iman yoluyla

A g.e., s. 100.

* Varoluseu diisiiniir Martin Heidegger, kendi eserinde, ‘Tanr1 Oldii!” sdziinii Nietzsche nin ilk kez
nerede ve ne zaman kullandigina ve bu sozii ile ne anlatmak istedigine dair saplamalarda bulunmustur:
“ Nietzsche ‘Tanri oldii’ séziinii ilk kez, 1882 yilinda yayinlanan ‘Die Fréchliche Wissenschaft’ (Sen
Bilim) adli yapitinin iiciincii kitabinda yazmisti. Tanryt gémen mezar kazicilarimin yaygarasindan
baska bir ses duyuyor muyuz? Tanrisal ¢iiriimeden-Tanrmmin ¢iiriimesinden baska koku duyuyor
muyuz? Tanri ¢ok ¢iiriidii. Tanri oldii! Tanr 61dii! Tanr oldii! Tanr 61dii gitti! Onu dldiiren de biziz!”
Martin Heidegger, Nietzsche’nin Tanr1 Oldii Sézii ve Diinya Resimler Cagi, Cev: Levent Ozsar,
Asa Kitabevi, Bursa, 2001, ss. 15-17.

“2 Eriedrich Nietzsche, iste Boyle Dedi Zerdiist, Cev: Ahmet Cemal, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul,
2007, s. 36.

# «Unlii Alman diisiiniirii Nietzsche’nin felsefesinin fizik baglaminda kullanilan gii¢ kavramimn
metafiziksel muadili olan temel kavram. Evrende gii¢lii olma isteginin hiikiim siirdiigii, gli¢ istemi
ilkesinin evrenin her yerinde is basinda oldugunu dne siiren Nietzsche i¢in, en diisiik organizmadan en
yiiksek organizmaya kadar canli olan her ne varsa, ondaki bas erdem 6ziinii korumaktir. Canlilardaki
her seyin bu 6zii korumanin bir disavurumu oldugunu, bir biitiin olarak hayatin gii¢ isteminden ibaret
bulundugunu &ne siiren Nietzsche’ye gore, kendini koruma dahi gii¢ isteminin bir sonucudur.” A.
Cevizci, a.g.e., s. 462.

4 Miguel de Unamuno, Yasamin Trajik Duygusu, Cev: Osman Derinsu, Inkilab Kitabevi, Istanbul,
1986, s. 57.
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erisilebilir.*® Diigiiniir, insanin var olusunu, Kimi zaman hiclikten yola ¢ikarak
iliskilendirir ve siirekli olarak Oliimstizliik, yani tanr1 olma arzusuna yer verir:
“Kendini disaridan gorebilmek! Kendini disaridan goérebilmek! Bunu stk sik
dilemisimdir. Ama kendini Tanri'min oldugu yerden gorebilmek ve boylece kendi
hi¢ligini, bu devasa makinedeki sonsuz derecede kiiciik disliyi gérmek daha da biiyiik
bir sikinti konusu. Saniyor muyuz ki, yeteneklerimiz ya da ¢abalarimiz sayesinde,
yvaratilisin sonsuzlugu ve siiresi icinde kapladigimiz yer ya da zamandan fazla bir sey
Oluyoruz'?”46 Unamuno, insanin bu hiclik icerisinde var olusunu zaman kavramiyla

da iliskilendirmistir.

1.3. Varolusculuk ve Edebiyat

Felsefe ile din yakindan iligkilidir. Felsefe ile yakindan iliskisi olan bir diger
disiplin de sanattir. Giizel sanatlarin bir pargasi olan edebiyatin ise felsefe ile iligkisi
ozellikle XX. yiizyilda felsefi roman tiiriinli dogurmustur. Felsefe tarihi boyunca
bircok filozofun edebi bir tarz kullandig1 goriilmiistiir. Russel, Camus ve Sartre gibi
isimler Nobel Edebiyat Odiilii almaya hak kazanmislardir. Tabi bu her filozofun bir
yazar dili oldugu anlami tagimamaktadir. Felsefi-edebi bir dil gelistirebilmis, tezli
romanlardan bahsetmek miimkiindiir ve Dostoyevski, Katka, Camus, Sartre, Simone
de Beauvoir gibi yazarlarin eserleri tezli romanlardir; ancak tezi, felsefi kavramlari

tam olarak kullanmadan ortaya koyarlar.*’

** M. de Unamuno, 2008, s. 34.

“® Age.,s. 61,

" Ali Osman Giindogan, Edebiyat ve Felsefe iliskisi Uzerine, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Cilt-40, Ankara, 1999, ss. 195-196.
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Varoluscu felsefe etkisini en ¢cok edebiyatta hissettirmistir. Varoluscu bircok
diisiiniiriin ayn1 zamanda yazar olmasi bunda etken olan sebeplerden biridir. Ancak
bunun 6tesinde endiistri toplumunda 6telenmis, yalnizlagtirilmis, kendisine ve iginde
yasadig1 topluma ve caga yabancilastirilmis bireyler, varoluscu edebiyatcilarin
karakter profilini olusturur. “Adeta felsefe, roman anlatimiyla asil mesajint
iletebilmektedir. Ciinkii edebiyatla felsefe arasindaki iliski en yogun sekilde
varolusguluk séz konusu oldugu zaman ortaya ¢tkmakta ve bu yogunluktan otiirii de
felsefe ile varoluscu roman ozdesligi bile giindeme gelebilmektedir. Acaba bu
iligkinin yogunluk kazanmasi neden varolusgulukta gerceklesiyor? Bunun nedenini
sovle aciklamak miimkiindiir: Varolus¢ulukta, bireysel insanin hayati ve varolugunun
tasviri 6nem kazanir. Bu tasvir, felsefenin soyut ve kuru kavramsal diliyle yapilamaz.

Burada devreye edebiyat girer.”*®

Rilke, Kafka, Camus, Dostoyevski ve Sartre’in romanlarinda ve oyunlarinda,
varoluscu diisiincenin savundugu birgok goriisiin, en basarili ve en tutarli bigimde,
felsefe alaninda degil de, sanat, Ozellikle de edebiyat alaninda islendigi

tartlsllmaktadlr.49

Dostoyevski’nin eserlerindeki bircok karakterde varoluscu felsefenin izlerini
bulmak miimkiindiir. Karakterlerin yalnizliklari, ikilemleri, ruhsal durumlar1 ¢ok
yogunluklu bir sekilde yansitilmistir. Varolusgu felsefenin izlerini, en derin bigimde

ozellikle “Yeraltindan Notlar” romaninda bulabilmek mimkindiir.

*® A.g.e., ss. 200-201.
* W.Kaufmann, a.g.e., s. 67.
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Romanin hemen basinda roman karakteri bir “yer alt1 adami”, hasta bir insan
olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Kirkli yaslarinda olan bu karakter, bu kadar
yasamis olmanin gereksizligine dem vurur. Ona gore, yasamak i¢in c¢abalamak
anlamsizdir. Ciinkii bu karakter i¢in diinyada ideal olan hig¢bir sey yoktur. Caginin
edebi yapitlariin tersine Dostoyevski “Yeraltindan Notlar” da aykiri bir karakter
cizer. Geleneksel degerlere, geleneksel roman kisisine her yonden ters diismektedir.
Tanr1 ya da Hiristiyan inancindan yoksun bu karakter, toplumsal tiim degerlere sirtin1

donmiis bir nihilist, bir Varolusc;udur.50

Romanin baskisisinin ruhsal konumunu en iyi tasvir eden cilimlelerden biri
sudur:  “Huzur istiyordum, yeraltinda yalniz bagsima kalmak istiyordum.
Alisamadigim  ‘canli  yasam’ beni, solugumu kesecek derecede bunaltmaya

baslamist.”™*

Edebiyatta varoluscu diisiincenin yogun bir sekilde islendigi yapitlardan birisi
de Jean-Paul Sartre’in “Bulanti” adli eseridir. Giinlik bigiminde yazilmis bu
romanda, romanin bagkisisi Roquentin, diinya ve toplum karsisinda duydugu
tiksintiyi, bunalimlar1 dile getirmistir. Roquentin, varolus gercegiyle ve bu agmazla

stirekli yliz yiize gelmektedir.

“Bulant1” romani, her seyden 6nce, yazildigit donem de géz oniine alinacak

olursa, giderek bireyin yok olmaya bagladigt ve bunun sonucunda ortaya cikan

% Ayse Pamir Dietrich, Yeraltindan Notlar Nihilizm ve Egzistansiyalizm, Littera Edebiyat Yazilari
Dergisi, Cilt-25, Ankara, 2009, s. 187. ) .

*! Fyodor Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, Cev: Mehmet Ozgiil, Engin Yayincilik, istanbul, 1998,
s. 129.
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degisiklikleri anlatan bir romandir. Bu nedenle de roman baskisisinde en belirgin
ozellik, parcalanmighk ve yalmzliktir ve onun bu yasadiklari, duyumsadiklari
bireyden ¢ok, donemin genel insaninin yasadiklarini ifade etmektedir. Roquentin, iki
savag arast donemde yasamis, endiistrilesmis toplumun bi¢imlendirdigi bir karakteri
yansltmaktadlr.52 1938 yilinda yayimlanan bu roman, II. Diinya Savasi’nin hemen
arifesinde, genel olarak endiistri toplumunda yalmizlastirilmig, Kkitlelestirilmis
bireylerin yasadiklar1 drami anlatir. Lukacs, Sartre ve eserlerindeki karakterler igin
su yorumda bulunur: “Sartre da, bilincin basina inen bu bela, bu i¢li umutsuzluk,
varolugsal 6znenin temelini kuran ereksiz ve bir nedene dayanmayan bir varolusun
aciklt oyunu, gerileme donemindeki burjuva toplumunun yalniz kalan insaninin

53
dramint anlatir.”

Sartre eserinde, insanin varolusu iizerine olan disiincelerini Roquentin’in
agzindan dile getirmistir: “Farkina varmistim; benim var olmaya hakkim yoktu.
Rasgele ortaya ¢ikmistim, bir tas, bir bitki, bir mikrop gibi var olup gidiyordum.
Hayatim her bakimdan onemsiz mutluluklara yoneliyordu. Kimi zaman ne idiigii
belirsiz isaretler gonderiyordu, kimi zaman da sonugsuz bir viziltidan baska bir sey

duyulmuyordu.”

Eserde varolus¢u diisiincenin temel kavramlarma da yine
Roquentin’in agzindan yer vermistir. O kavramlardan birisi de, “hi¢lik” kavramidir:

“Hicligi diigiinmek bu kadar zordur iste. Ama simdi anladim, egyanin, goriiniistinii

asan bir varligi yok. Onlarin ardinda hi¢bir sey yok.”55

52 Yasemin Akis, Albert Camus’da ve Jean-Paul Sartre’da Sa¢manin Karsilastirilmasi,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mugla, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s.
93.

53 p_ Foulquie, 1998, s. 91.

> J.P.Sartre, 2010, s. 117.

®Ag.e.,s. 132.
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Giirtuna degerlendirmesinde, okuyucunun Sartre’in bu eserinde Roquentin
karakteriyle sagmanin mutlakligina ulasacagi bir metafizik deneme oldugundan
bahseder: “Bulanti, genelde metafizik bir deneyim olarak adlandwrilir. Bu deneyim,
Murdoch’a gére metafizik bir siiphenin sonucunda ortaya ¢ikar. Roquentin, boyle bir
stipheye kapilmus biri olarak, ‘giinliik ger¢ekler diinyasimi, gercek varlik alanindan,
varolus 'un alamina diigmiis ve kirlenmis bir alan olarak goriir.” Gergekligi bir diisiis,
varolusu bir yetkinsizlik olarak goren Roquentin, ‘diinyanin diizeninde mantiksal bir
zorunlulugun bulunmasini ister’ ama bu zorunlulugu bulamaz. Ciinkii romanin bize

gosterdigi, sagmaligin mutlakllgldlr.”56

Sartre’in Bulanti romani edebiyat ve felsefe diinyasinda bir ¢i8ir agmustir.
Ayrica Sartre, diger romanlarinda ve oyunlarinda da modern insanin bunalimlarini

benzer sekilde islemistir.

Yine bir Fransiz yazar ve diisiiniir Albert Camus’un romanlar1 ve oyunlarinda
da varolusgu felsefenin izleri mevcuttur. 1942 yilinda yayimlanan “Yabanct” adli
eserinde, toplumun disina itilmis ve geleneksel degerlerin tamamen karsisinda bir
karakter karsimiza cikmaktadir. Higlikle yogrulmus diinyasiyla toplum igerisinde
barinmaya cabalar, ancak siirekli olarak toplumla ve degerleriyle ¢elisir. Romanin
baskisisi gercek anlamda bu diinyaya da, topluma da, kendisine de yabancidir. Idama
mahk(m edilen “yabanci”nin kitaptaki son s6zleri iginde bulundugu yabancilagsma ve
ikilemi anlamak i¢in 6nemlidir: “Ben de her seyi yeni bastan yasamaya kendimi

hazir hissettim. Sanki bu biiyiik ofke beni kotiiliiklerden arindirmis, umuttan

% Ali Osman Giirtuna, Bulant:, Bibliotech Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt-13, Ankara, 2011,
s. 25.
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kurtarmisti. Isaretler ve yildizlarla yiiklii olan bu gecede, kendimi ilk kez olarak,
diinyamn tatlh kayitsizligina agiyordum. Diinyayr kendime bu kadar es, bu kadar
kardes bulunca, anladim ki, eskiden mutluluga ermisim. Hatta hala da mutluydum.
Her sey tamam olsun, kendimi pek yalniz hissetmeyeyim diye, benim igin artik, idam
glintimde bir stirii seyirci bulunmasint ve beni nefret ¢igliklariyla karsilamalarin

dinlemekten baska bir sey kalmzyordu.”57

Dostoyevski, Sartre ve Camus disinda, edebiyatta varoluscu diisiincenin
izlerine baska isimlerde de ulasabiliyoruz. Rilke, Kafka, Kundera bu isimlerden
sadece birkagidir. Portekizli yazar Fernando Pessoa’nin “Huzursuzlugun Kitab1” adli
eserinde, Sartre’in “Bulant1” eserindeki gibi bir karakter karsimiza ¢ikmaktadir ve
Pessoa’nin eseri de benzer, yani giince seklinde yazilmistir. Icinde yasadigi topluma
ve onun degerler biitlinline her defasinda yabanciligini dile getiren roman bagkisisi
Bernardo Soares, Sartre’in Roquentin’iyle birgok yonden paralellik gostermektedir.
Eserde, 6zgiirliik, varlik, higlik, yabancilagsma, i¢ sikintis1 gibi varoluscu diislincenin
temel kavramlar siirekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Varoluscu diisiincenin temel
kavramlarindan birisi olan “i¢ sikintis1” eserde soyle tasvir edilmistir: “Bugiin, kimi
zaman kabina sigmayan o ¢ok bildik i¢ sikintisinin beni nasil bogdugunu bedenimle
bile algilarken -asma kati sayesinde varligimi siirdiirebildigim o lokantada ya da

basit asevinde pek bir sey yiyemedim, her zamankinden de az ictim.”®

Varoluscu diisiinceye bir diisliniir ve yazar olarak katkida bulunmus bir diger

isim de Ispanyol Miguel de Unamuno’dur. Felsefi denemesi “Yasamin Trajik

> Albert Camus, Yabanci, Cev: Vedat Giinyol, Can Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 117.
%8 Fernando Pessoa, Huzursuzlugun Kitabi, Cev: Saadet Ozen, Can Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 38.
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Duygusu” adli eserinde varolusgu diisiinceyi, bir Hiristiyan varolusgu olarak
destekler. Romanlarinda ve oyunlarinda da varolusgu diisiinceyi stirekli olarak
islemistir. Unamuno, hemen hemen biitiin yazinsal tiirlerde eserler vermis olan bir

yazar ve distintirdiir.

“Yasamin Trajik Duygusu” adli felsefi denemesinin 6nsoziinde Suut Kemal
Yetkin, Miguel de Unamuno’nun felsefe diinyasindaki yeri ve yazarin eserlerinin
niteligi konusunda degerlendirmelerde bulunmustur. Ona gore, Unamuno hangi tiirde
yazarsa yazsin, Onemli olan her zaman tutku ile yazmasi ve insanin ic¢indeki
celigkilerden act duymasidir. Unamuno’ya tarihte bir yer gostermek isteniyorsa, onun
yeri olgucu ve anlik¢r anlayisin karsisinda, her zaman insan yasaminin bir trajedi
oldugunu dillendiren ve insanin var olan g¢eliskilerinin us yoluyla c¢oziime
kavusturulamayacagint sdyleyen felsefi goriisiin icerisindedir. Yani varolusculuk

felsefesinin dnciileri arasindadir.®®

% M.de Unamuno, 1986, ss. 7-8.
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IKiNCi BOLUM

II. ANTONIO BUERO VALLEJO VE TiYATROSU

2.1. Antonio Buero Vallejo’nun Hayati

Antonio Buero Vallejo, 29 Eyliil 1916°da Ispanya’nin Guadalajara sehrinde
diinyaya gelmistir. Babas1 Francisco, orduda ylizbas1 olarak gérev yapmistir, annesi
ise miitevazt bir ev hanimidir. Neredeyse tiim cocuklugu dogdugu kent olan
Guadalajara’da ge¢mis ve bu kentte Miisliman ve Hiristiyan kiiltliriyle i¢ ice
yasanustir. Ilkokul yillar1, diktatér Primo de Rivera dénemine rastlar. Bu dénemde

diktatorliigiin yikilmasi i¢in ayaklanmalar bas gosterir.

Katalonya Ordusu komutant Primo de Rivera, ordu igerisindeki askeri
cuntalar tarafindan iktidara tasinmistir. Fas yenilgisi sonrasi kaybedilen itibarin
yeniden kazanilmasi amaglanmistir. General Primo de Rivera iktidara geldiginde
amacmin demokrasiyi saglamak oldugunu sodylemesine karsin, tilkede sert bir
diktatorlik kurmustur. Mussolini ile yakin iligkileri olmustur. Primo de Rivera
iktidarda kaldigi yillar boyunca, fasist bir rejimi Ispanya’ya yerlestirmeyi
amaclamistir. Krallik anayasasini hige sayarak parlamentoyu feshetmistir. Diinyay1
sarsan 1929 Buhrani Ispanya’y1 da sarmis ve ekonomik krizle birlikte General Primo
de Rivera’nin iktidar1 da sallanmaya baslamistir. En sonunda, kral tarafindan

iktidardan uzaklastirilmistir.%°

% Ercan Arikli, Diinya Devrimler ve Karsi-Devrimler Tarihi Ansiklopedisi, Gelisim Yaynlari,
Cilt-2, Istanbul, 1975, s. 342.
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Vallejo, okul hayatinda basarili bir 6grencidir. 98 Kusaglel yazarlarina, Ibsen
ve Bernard Shaw gibi tiyatro yazarlarina ilgi duyar. Ancak o donemdeki esas tutkusu
resimdir. Bu tutkusu onun oyunlarina da yansimistir. 1931 yilinda Cumhuriyet ilan
edilir ve is¢i hareketleri tiim {ilkeye yayilir. Lise yillar1 boyunca resim sanatina olan
ilgisi katlanarak artar. Resim egitimi almasi gerektigini diistinerek Madrid Giizel
Sanatlar Akademisi’ne kaydolur. Bu yillar boyunca siyasetle yakindan ilgilenir ve
isgilere sanatla ilgili konferanslar verir. Bunun yani sira sanattan higbir zaman

kopmaz ve ressamlarla, yazarlarla hep bir aradadir.

Subat 1936°da Halk Cephesi (Frente Popular), se¢imler sonucunda iktidara
gelir. Buna karsililik Franco onderligindeki Milliyetgi Cephe ayaklanir ve i¢ savas

patlak verir.

Ispanya I¢ Savasi (1936-1939), XX. yiizyil Ispanyasi’nin, XIX. yiizyildan
devraldig1 dengesizliklerle iligkilidir. Eski tarim rejiminin, yani feodal sistemin
kalintilari, sanayinin tam olarak insa edilememesi, adaletsiz gelir dagilimlari,
bolgesel dengesizlikler, Katolik kilisesinin siyasetteki etkin rolii ve bunun sonucunda
olusan militan ruhban karsithg I¢ Savas’i hazirlayan kosullardir. Tiim bunlarin
sonucunda anarsizan egilimli bir muhalif kitle, halk icerisinde orgiitlii hale gelmeye

baslamustir.®?

61 1898 tarihinde ispanya’nin yasadig1 siyasi ve sosyal gelismelerin neticesinde olusan 98 Kusagi'nin
ayrintili bilgileri igin bkz. Giil Isik, Ispanya: Bir Baska Avrupa, Metis Yaynlari, Istanbul, 1991, ss.
133- 161.

%2 pierre Pilar, ispanya i¢ Savasi, Cev: Isik Ergiiden, Ankara, 2007, s. 10.
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16 Subat 1936 tarihli se¢imleri Cumhuriyetgiler ezici bir ¢ogunlukla kazanir.
Secimleri kazanan sol igerisinde genis bir yelpazeye sahip hiikiimet, ilk is olarak
onceki donemlerde igeri atilan ilericileri ve aydinlari serbest birakir. Bunun yani sira
kilisenin siyasetteki egemenligine son vermek, isciler ve kdyliiler gibi halkin genis
yoksul kesimlerine daha iyi kosullar saglamak ve egitimi laiklestirmek ig¢in
calismalara baslar. Ancak kisa bir siire sonra I¢ Savas patlak verir. Halk Cephesi ve
Milliyetci Cephe olarak iki ana kampa béliinen Ispanya’da yaklasik ii¢ yil siiren ¢ok

kanl1 bir savas boylece baglamis olur.®

Bu dénemde bircok aydin ve sanatgt gibi Vallejo da, I¢ Savas’ta
Cumhuriyet¢ci Cephe’nin saflarinda miicadele verir. 1938 senesinde Aragdén
Cephesi’nde yer alir. Fakat Madrid’in 28 Mart 1939’da diismesiyle Falanjistler
Franco oOnderliginde iktidara gelir. Savas bir nevi sona ermistir, ancak
Cumhuriyetgilerle birlikte savasa katilan Buero Vallejo i¢in savas bitmez ve bir¢ok
arkadastyla birlikte tutuklanip toplama kampina gonderilir. Oliim cezasina mahk(im
olur ancak cezasi hapis cezasia cevrilir. Alt1 yildan daha uzun bir siire tilkenin
cesitli cezaevlerinde tutuklu kalir. Kendisi gibi dramaturg olan Miguel Herndndez’in
cezaevindeki 6liimiinden oldukca etkilenir ve tiyatro yazarligma olan ilgisi de bu

yillarda filizlenir.

1946 yilinda sarth tahliye edilerek serbest birakilir. Serbest kaldiktan sonra
yazin tiirlerinden sadece tiyatro ile ilgilenir. Ilk oyunlarini da bu dénemde yazar. ilk

olarak kaleme aldig1 eserleri arasinda “Yakici Karanhkta” (En la Ardiente

% E. Arikly, a.g.e., ss. 348-349.
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Oscuridad), “Bir Merdivenin Oykiisii” (Historia de Una Escalera) ve “Kumda
Sézciikler” (Las Palabras en la Arena) yer alir. “Bir Merdivenin Oykiisii” (Historia
de Una Escalera) 14 Ekim 1949°da sahnelenir. Ayrica “Lope de Vega Odiilii’ne de
layik goriiliir. Oyunlart ilgiyle karsilanir ve iist iiste basarilar elde eder. Fakat Franco

rejimiyle tekrardan ters diiser ve oyunlar1 uzun bir siire sansiire maruz kalir.

Franco doneminde, bir¢ok yazar, yayinci ve sanat¢i baskiya maruz kalmistir.
Olusturulan sansiir kurulu, eserlerin devlete ve kiliseye karsi her tiirlii elestirisinin
Oniline ge¢mistir. Sanat ve sanatcilar iizerindeki bu baskidan dolay1 bir¢cok sanatgi
siirgiine gitmek mecburiyetinde kalmistir. i¢ savas sonrasi Franco iktidarinin ilk
yaptig1 islerden birisi, anayasal degisikliklerle bu baskinin 6niinii agmak olmustur.
Ispanya’da sansiir sebebiyle en ¢ok zorluk yasayan isimlerin basinda Antonio Buero
Vallejo gelir. Bircok oyunu sansiir kurulundan tam olarak onay alamamistir ve
oyunlarinin bazi yerlerine sansiir uygulanmistir. Bu oyunlarindan birisi de “Bir

Merdivenin Oykiisii” (Historia de Una Escalera) adli ilk oyunudur.®

1975’de Franco’nun olimii ve demokrasiye gecisten sonra Vallejo eskisi
kadar oyun yazmaz. 1986 yilinda “Cervantes Odiilii’ne layik goriiliir. I¢ savas
sonrasi tiyatro ve resim, Vallejo’nun oliimiine kadar onda biiyiik bir tutku olarak

yasamugstir. 29 Nisan 2000 tarihinde Madrid’de hayatin1 kaybetmistir.

Antonio Buero Vallejo’nun sahnelenme siralamasina gore tiyatro oyunlari

sunlardir:

% Patricia W.0’Connor, Censorship in the Comtemporary Spanish Theater and Antonio Buero
Vallejo (Cagdas Ispanyol Tiyatrosu’nda Sansiir ve Antonio Buero Vallejo), Hispania, Cilt-52, Ilinois,
1969, ss. 282-283.
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1-) Bir Merdivenin Oykiisii (Historia de Una Escalera) (1949)
2-) Kumda Sozctikler (Las Palabras en la Arena) (1949)

3-) Yakici Karanlikta (En la Ardiente Oscuridad) (1950)

4-) Diis Dokuyan Kadin (La Tejedora de Suefios) (1952)

5-) Beklenen Isaret (La Sefial que Se Espera) (1952)

6-) Bir Peri Masali Gibi (Casi un Cuento de Hadas) (1953)

7-) Madrugada (Tan Vakti) (1953)

8-) Gri Macera (Aventura en lo Gris) (1954)

9-) Hareketsiz Teror (El Terror Inmovil) (1954)

10-) Irene ya da Hazine (Irene, o el Tesoro) (1954)

11-) Bugiin Bayram (Hoy es Fiesta) (1956)

12-) Bas asag1 Iskambil Kartlar1 (Las Cartas Boca Abajo) (1957)
13-) Halk I¢in Bir Hayalperest (Un Sofiador Para un Pueblo) (1958)
14-) Nedimeler (Las Meninas) (1960)

15-) San Ovidio Konseri ( El Concierto de San Ovidio) (1962)
16-) Bodrum Penceresi (El Tragaluz) (1967)

17-) Doktor Valmy’nin Cifte Oykiisii (La Doble Historia del Doctor Valmy) (1968)
18-) Mit (Mito) (1968)

19-) Aklin Diisii (El Suefio de la Razén) (1970)

20-) Tanrilarin Gelisi (La Llegada de los Dioses) (1971)

21-) Vakif (La Fundacion) (1974)

22-) Patlama (La Detonacion) (1977)

23-) Gece Hakimleri (Jueces de la Noche) (1979)

24-) Timsah (Caiman) (1979)
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25-) Gizli Soylesi (Dialogo Secreto) (1984)
26-) Labirentteki Lazaro (Lazaro en el Laberinto) (1986)

27-) Kader Tuzaklar1 (Las Trampas del Azar) (1994)

2.2. I¢ Savas Oncesi ve Sonrasi Ispanyol Tiyatrosu

2.2.1. i¢ Savas Oncesi ispanyol Tiyatrosu

I¢ Savas dncesi Ispanyol tiyatrosu, Miguel de Unamuno, Valle-Inclan gibi 98
Kusag: yazarlar ile Federico Garcia Lorca gibi 27 Kusag yazarlariyla kendini var

edebilmistir.

Bu donem, 1900-1936 yillar1 arasini kapsar. Genel olarak bu donemin tiyatro
anlayiglart Tecimsel ve Tecimsel Olmayan Tiyatro seklinde smiflandirilabilir.
Tecimsel tiyatro, sanatsal degeri olan tiyatronun aksine sadece ticari amagl yapilan
tiyatroyu ifade etmektedir. Burjuva Tiyatrosu, Komik Tiyatro ve Siirsel Tiyatro bu
tiyatro anlayisinin igerisinde yer almistir. Burjuva tiyatrosunun baslica temsilcisi
Jacinto Benavente (1866-1954), komik tiyatrosunun Carlos Arniches (1866-1943),

siirsel tiyatronun ise Eduardo Marquina (1879-1946) olmustur.®

Donemin bir diger tiyatro anlayisi da, sanatla ve felsefeyle i¢ ice gecmis olan
Tecimsel Olmayan Tiyatro’dur. Bu tiyatro anlayisindaki yazarlarin oyunlar

alkislanan ve sik sahnelenen oyunlar olamamistir. Ciinkii bu oyun yazarlar1 ve

% Ayfer Teker, Antonio Buero Vallejo’nun Oyunlarinda Simgesel Ogeler, Yayinlanmamis
Doktora Tezi, Ankara, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997, ss. 18-23.
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onlarin tiyatro diisiinceleri var olan anlayisin ve diizenin disindadir. Ispanya igin bir
yikimin tarihi olan 1898 ve onun sonrasinda olusan 98 Kusag1 yazarlari, bu tiyatro
anlayisin1 sekillendirmislerdir. Bu kusak igerisinde Miguel de Unamuno, Valle-
Incldn, Antonio Machado ve Azorin gibi isimler yer almaktadir. Ispanya’nin
igerisinde bulundugu kosullar, Miguel de Unamuno, Valle-Incldn ve Azorin gibi
isimlerin kendilerine 6zgli tiyatro anlayislarini gelistirmesi i¢in uygun bir ortam

olusturmustur.66

Miguel de Unamuno, felsefe diinyasina katkilar1 kadar yazin diinyasina
katkilartyla da adindan s6z ettiren bir yazar, diislinlir olmustur. Yazin diinyasina en
biiyilik katki sundugu yazinsal tiirlerin basinda da tiyatro gelmektedir. Kendine 6zgii

bir tiyatro anlayisi olusturmustur.

Unamuno, tiyatronun aksiyondan uzak, daha c¢ok diisiincenin yogunlukla
islendigi bir tiyatro arzulamistir. Tiyatroda kullandig1 semboller, o donem seyircisine
bir hayli uzak kalmistir. Kendi 6zyasam Oykiisiinden yola ¢ikarak kaleme aldig:
oyunlar, kendi igerisinde var olan ¢eliskileri ifade eder. Bu donemde ozellikle
etkisinde kaldig tiyatro yazari Ibsen’dir. “Sfenks” (La Esfinge) ve “La Venda” (Kor)
yazarin kisisel deneyimlerinin ve diisiince diinyasinin farkli bigimlerde sahneye
yansimasidir. Unamuno tiim eserlerinde oldugu gibi, oyunlarinda da, mantik ve iman

celiskisine etkin bir sekilde yer verir.®’

% A Teker, a.g.e., ss. 23-24.
®” Hale Toledo, Unamuno Tiyatrosu, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul, 2006, ss. 9-11.
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Miguel de Unamuno’nun “Sfenks” (La Esfinge) adli oyunu yazdigi yillar,
yazarin iki yOniiniin, yani i¢ insanla dis insanmin, baska bir deyisle iman ile
mantiginin yogun olarak catistigi bir donemdir. Yazarin bu hali tiim yapitlarina
yansimistir. “Sfenks” adli oyunda varolusgu diisiincenin tiim kavramlar1 karsimiza
cikmaktadir. I¢ sikintisi, yabancilasma, higlik, dliimsiizliik gibi diisiinceler, oyunun
baskisisi Angel’in agzindan dokiiliiverir. Angel ile Unamuno’nun diisiinceleri eserin

bircok yerinde kesismektedir.68

Unamuno varolus kaygisi tasimaktadir ve buna kesin bir yanit bulamadigi
icin eserlerinde ve karakterlerinde siirekli olarak bunu isler. Unamuno tiyatrosunda
teatral olanla dramatik olanin ¢atismasi s6z konusudur. Dramatik olan sdzciiklerden,
diisiincelerden olugmaktadir. Teatral olan ise, var olanin yeniden bir yorumu,
oyunlastirilan olayin ironik bir taklididir.®® Unamuno tiyatrosunun temelinde aksiyon
geri plana itilmig, bdylece dramatik olan, yani diisiince 6n plana g¢ikartilmistir.
Unamuno, varolussal goriislerini, celiskilerini sahnede bu tarzda yansitmayi uygun

gormustur.

Unamuno, eser, oyun ve izleyici arasindaki iliskiyi de su sekilde ortaya koyar:
Tanr1/Y azar-Kisi/Karakter-Toplum/izleyici. Bu déngiiye gore oyunun yaraticist
yazar en list konumdadir, ancak bunun bir dongiiselligi s6z konusudur. Yasamin
tiyatro ile benzerliginden yola ¢ikan Unamuno, bu sema ile diinya-tiyatro

biitlinliigiinii ortaya koyar.70

%8 Caglar Erteber, Miguel de Unamuno’nun “Sfenks” ve “Giinliikler” Adh Yapitlarindaki Benzer
Kavramlar, Littera Edebiyat Yazilar, Cilt-23, Ankara, 2008, ss. 96-98.

% H.Toledo, a.g.e., ss. 12-13.

“Age.,s. 17.

38



Donemin bir diger 6nemli tiyatro yazar1 ve kendine 6zgi bir tiyatro anlayisi
gelistirebilen ismi de Ramon del Valle-Inclan olmustur. Halkin begenilerini bir yana
birakarak alisilagelmis modellerin ¢ok disinda bir tiyatro anlayis1 getirmistir. Kendi
tiyatro anlayisin1  “esperpento” olarak nitelendirmistir. “Grotesk gercekeilik”
icerisinde yer alabilecek olan “esperpento’nun kelime anlami, kaba ve giiliing
olandir. Yazara gore, esperpentizm, Ispanyol barok doneminde mevcut olan bir
akimdir ve ilk temsilcisi Ispanyol ressam Francisco de Goya’dir. Vallejo’nun “Aklin
Diisii” (El Sueno de la Razon) adli oyununda “esperpentizm”den etkilendigi agiktir.
Valle-Inclan var olagelmis anlayislari oyunlarinda garpitarak alasagi eder. Bunun en
somut olarak goriindiigii oyunlarinin basinda da “Bohemia Isiklar1” (Luces de
Bohemia) gelmektedir.”* Sahnede bigimin, yani bir nevi gergegin abartili bir bigimde
degisime ugratilmasi, insan ile hayvanin birbirinin yerine ge¢mesi, gercek ile diisiin
yer degistirmesi gibi grotesk Ogeler, esperpento’nun temelini olusturmaktadir. Bu
alisilmadik goriintii seyircide saskinliga ve korkuya sebep olmaktadir. Bu korku ve
sagskinlik, giildiiriye basvurularak hafifletilir. Bu sebeple korku ve giildiirii bir
aradadir. Yazar Valle-Inclan, ispanya’nin i¢inde bulundugu sefil durumu, korkung ve
giiliing bir sekilde aktarmak i¢in oyunun sahneleme asamasinda plastik sanatlardan,

kukla tiyatrosundan ve sinemanin pargali anlatimindan faydalanmistir.”

98 Kusag1 yazarlarinin yani sira 27 Kusagi, yani sair ve tiyatro yazarlarindan
olusan bu kusak da, i¢c savas oncesi Ispanyol tiyatrosuna ayr1 bir soluk getirmistir.

Elbette bu yazarlardan en ¢ok ses getireni Federico Garcia Lorca olmustur.

L A Teker, a.g.e., ss. 25-26. )
"2 Ayfer Teker Garcia, Ramén Del Valle-Inclan”dan Bir “Esperpento” Ornegi: “Don Friolera’nin
Boynuzlar1”, Littera Edebiyat Yazilari, Cilt-13, Ankara, 2003, ss. 51-52.
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2.2.2. i¢ Savas Donemi Ispanyol Tiyatrosu

Ic savas boyunca sanat, dzellikle de edebiyat alaninda zengin bir dénem
yasandigindan soz edilebilir. Ozellikle Cumhuriyet¢i Cephe saflarinda savasa katilan
yazarlarin ve aydinlarin sanatin hemen hem her alaninda, 6zellikle de edebiyat
alaninda tiretici olduklar1 bir donemdir. Bu zenginligin yasandig1 yazinsal tiirlerin

basinda da tiyatro gelmektedir. Sahne sanat1 olarak da bu zenginligi stirdiirmektedir.

Ispanya I¢ Savasi, sanatin yogun ve coskulu bir bigimde yasandig1 yiizyilin en
onemli edebi ve sanatsal hareketlerinden birisi olmustur. Devrim edebiyat1, Ispanyol
direniginin simgesi haline gelmistir. Lorca’nin dldiiriilmesi, edebiyat diinyasinda
biiyiik bir yanki uyandirmis ve sanatcilar1 yasanilan savasa karst daha da duyarl hale
getirmistir. Dlinyanin her yerinden onlarca sanatg1 i¢ savastaki tutumlarini agikga ilan
etmislerdir. H.G. Bell, Eluard, Aragon, Brecht, Neruda, Tzara, Sinclair, Orwell,

Hemingway bu isimlerden sadece bir kagidir.”

U¢ yil siiren savas boyunca tiyatro gerek milliyetgiler, gerekse de
cumhuriyet¢iler i¢in propaganda amach varligimi ve etkisini = silirdiirmiistiir.
Cumbhuriyetcilerin igerisinde yer alan sanat¢ci ve aydlar, tiyatroyla ozellikle
ilgilenmisler, tiyatro gruplart ve okullari agmak gibi sorumluluklar {izerlerine
almiglardir. Milliyetgi cephe de ise benzer etkinlikler, daha az sayida olmakla
beraber, bas gostermistir. Franco’ya bagh birlikler giiclendik¢e, Milliyet¢i cephe

icerisinde yer alan yazarlarin oyunlarinin etkisi daha da artmistir. Bu donemde 6n

3 Ercan Arikli, Devrimler ve Kiiltiir Tarihi Ansiklopedisi, Gelisim Yaynlar, Istanbul, 1975, ss.
91-92.
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plana ¢ikan isimlerin basinda Rafael Alberti ve Miguel Herndndez gelmektedir.
Alberti, savas boyunca oyunlarini yazmayi siirdiirmiis ve bu oyunlarmin bir¢ogunu
da sahnelemeyi basarmis bir yazardir. Savas Oncesi tiyatroda var olan egilimleri de
elestiren Alberti, savasin da patlak vermesiyle birlikte tiyatro iizerine olan
diisiincelerini bir araya getirmis ve “teatro de urgencia” (ivedi Tiyatro) fikrini ortaya
atmistir. Diger taraftan Miguel Hernandez “teatro de guerra” (Savas Tiyatrosu)
fikriyle ortaya ¢ikmis ve oyunlariyla, burjuva tiyatrosunu ve degerlerini karsisina
almistir. Savag sonrasi cezaevinde can veren Hernandez, burada Antonio Buero
Vallejo ile bir araya gelmistir. Bu karsilasma Buero’nun sanatsal yasaminda kirilma

noktalarindan birisi olmustur.”

Franco giiclerinin i¢ savastan galip c¢ikmasiyla birlikte, sanat ve tiyatro
tizerindeki baski gitgide artmistir. Birgok sanat¢i siirgiin yolunu segerken, tilkede

kalanlar i¢in sansiirle ve baskiyla dolu giinler bas gostermistir.

2.2.3. i¢ Savas Sonrasi Ispanyol Tiyatrosu

I¢ savas sonunda galip gelen La Falange iktidari, yeni savastan ¢ikmus iilkeyi
bu sefil durumundan kurtarmak igin nazi modelinden yola c¢ikarak, ekonomik
tedbirler ve kanunlar ¢ikartmistir. Yaklasik 40 yil siirecek (1939-1975) Franco
diktatorliigii boyunca, kilise ile halkin tekrardan kaynasmasi hedeflenmistir.”® ¢
savas sonrasi tek parti, Falanj partidir. Caudillo (lider) Franko, biitiin yetkilerin

sahibidir. Falanj’in yonetimdeki giicli aristokrasiye, kiliseye, orduya ve kapitalistlere

™ Ayfer Teker Garcia, ispanya I¢c Savasi ve Tiyatro, Littera Edebiyat Yazlari, Cilt-13, Ankara,
2003, ss. 102-103.
> A Teker, a.g.e., s. 38.
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dayanmaktadir. Dinsel nitelikler tasiyan caudillo biitiin yasalarin {izerinde bir yetkiye
sahiptir. 17 Mayis 1958 tarihli “Ulusal Eylem Kurallar1” yasasi, totaliter rejimi daha
da mesrulastirmig, halk iizerindeki baskiyr daha da arttirmistir. Bununla birlikte,
Franko yetkilerini ve itibarin1 daha da arttirmay1 basarmistir. ispanya’nin kurtaricisi
olarak kabul géren Franko, yalniz tanr1 ve devlet dniinde sorumludur, ispanya’nin

ruhunu temsil etmektedir.”

Diktatorliik yillar1 boyunca, sanatcilar ve aydinlar {izerinde yogun bir baski
s0z konusudur. Baski1 araci olarak da en basta ortaya ¢ikan sansiirdiir. Cogu sanatg1
yeni diktatorliik rejimiyle uyum saglama yoluna gitmistir. Ancak diger taraftan,
bircok sanat¢1 ve aydin da iilke disinda siirglin bir hayat siirmiistiir. Vallejo ise,
rejimle uyusamamasina ragmen, Ispanya’da kalmay tercih etmis ve sansiir kuruluna
ragmen oyunlarint yazmayi siirdiirmiistiir. Ancak sansiir, tiyatro {izerinde ¢ok etkin
olmustur. Tiyatro lizerindeki bu siki denetim ve sansiirii Garcia, “Bir tiyatro oyunu
romandan daha kolay denetim altina alinabildigi icin, sansiir tarafindan en ¢ok takip
edilen yazin tiirii tivatro olmustur. Once metne sansiir uygulaniyor ve metin biiyiik
bir ¢cogunlukla degisiklige ugruyordu. Sanstir Kurulu bir oyunun sakincali olduguna,
provalar sirasinda karar vererek oyunu yasaklayabiliyom’u.”77 seklinde ifade

etmistir.

I¢c savas sonrasi sansiir hayatin ve sanatin her alanma egemendi. Ozellikle
sinema iizerindeki sansiire Yeres, “Ispanya i¢ savasimn devam ettigi yillarda, fasist

diktatér Franco, 1937 ’de Salamanca’da ‘Sinema Sansiir Kurulu’ olusturmustu.

® E.Arikli, Diinya Devrimler ve Karsi-Devrimler Tarihi Ansiklopedisi, ss. 379-380.
" A.T.Garcia, ispanya i¢ Savas: ve Tiyatro, s. 106.
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1939°da iktidar: ele geciren yaklasik kirk yil siirecek olan fasist diktatorliik stiresince
sinema tizerindeki denetimi sikilastirmisti. Frankist propaganda filmlerine hiz
verilmig ve Katolik kilisesinin de énerileri sonucunda filmler denetim altina alinarak
bes gruba ayrilmisti: 1. ve II. Grup herkesin izleyebilecegi filmlerdi. IIl. ve IV. grup
sadece yetiskinler icindi. V. gruba girenler de sakincall filmlerdi. Bu uygulama daha
sonra daha da katilastirildr ve filmler ‘Bes Milli Cikar’ olarak degistirilerek devlet
destegiyle ¢ekilmeye baslandi. Bu arada Franco 'da senaristlige ozenerek bir senaryo
yvazdi ve bunu Saenz de Heredia adli bir yonetmene ¢ektirdi. Film, farkl yollara
giden bir ailenin bireylerinin en sonunda ‘Frankist rejimin erdemlerini kavrayarak
dogru(!) yolu bulmalarini anlatir.” Yabanci filmlerde ozellikle din, aile ve toplumsal
vasam gibi konular sansiirden gegerek ya makaslaniyor ya da sonlar
degistiriliyordu. Hatta bir filmde kari-koca olan bir ¢ift, dublaj marifetiyle iki kardes

olarak gé’steriliyordu.”78 seklinde agiklik getirmistir.

Genel olarak i¢ savas sonrasi Ispanyol Tiyatrosu’nda iki egilimden sz
edilebilir: “Teatro Oficial” (Resmi Tiyatro) ve “Teatro Subterrdneo” (Yeralti
Tiyatrosu). Devlet sansiiriinden kurtulabilmek i¢in bir anlamda kagis tiyatrosudur
Yeralt1 Tiyatrosu. I¢ savasin galibi falanjist rejim, sanatin her dalinda oldugu gibi

tiyatroyu da, kendi rejiminin propagandasini yapmak i¢in kullanmistir.”

Ispanyol Tiyatrosu’na bu dénemde genel olarak ydn veren, i¢ savas sonrasi
iilke disina kagmis yazarlarin eserleridir. Siirgiin Tiyatrosu olarak adlandirilan bu

tiyatro anlayisinin baslica temsilcileri Alejandro Casona (1903-1965), Max Aub

8 Artun Yeres, Sakincah 100 Film, Es Yayinlar1, Istanbul, 2006, s. 21.
™ A Teker, a.g.e., s. 45.
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(1903-1972) ve Pedro Salinas’dir. (1891-1951) Bu vyazarlar genel olarak Latin
Amerika’ya siirgiine gitmis ve orada yasamlarini siirdiirmiislerdir. Ancak Ispanya’da
tim baski ve zorluklara ragmen kalip, yazmaya devam eden ve bu anlamda

miicadelesini siirdiiren yazarlarin basinda Antonio Buero Vallejo gelmektedir.

2.3. Antonio Buero Vallejo Tiyatrosu

Antonio Buero Vallejo, donemin tiyatro anlayisinin, yani tiyatroyu eglence
olarak gdren anlayisin karsisinda bir tiyatro anlayisina sahiptir. Bu sebeple etkisinde

kaldig1 ispanyol yazarlarmin basinda da Miguel de Unamuno gelmektedir.

“Buero Vallejo Tiyatrosu’nda Miguel de Unamuno 'nun yansimalari olduk¢a
belirgindir. Unamuno yu sahsen tanima sansini elde etmese de “tamidigim en biiyiik
ustalardan biridir” diyen Buero “Unamuno’nun Del Sentimiento Tragico de la Vida
adli basyapitimi defalarca okudum. Beni bu yillarda en ¢ok etkileyen “98 Kusagi”

vazarlaridr. 80

Vallejo, tiyatroyu ciddi bir is olarak algilamaktadir. Bu sebeple de tiyatroda
en ¢ok iizerinde durdugu tiir tragedyadir. Aristoteles’in Poetika’sinda yer verdigi,
izleyicide acima ve korku duygularina harekete gegiren Katarsis®* kavramini, Vallejo

tiyatrosunda uygular.®

8% Hale Goknar Toledo, Miguel de Unamuno’nun Antonio Buero Vallejo Tiyatrosu’ndaki
Yansimalari, Littera Edebiyat Yazilar, Cilt-13, Ankara, 2003, s. 41.

81 «Aristoteles’in Poetika adli tragedya kurami yapitinda genel estetik 6nermeleri baglaminda yer alan,
kategorik bir kavram. Aristoteles’in tanimina gore, “tragedyanin ddevi, uyandirdigr acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan arindirmaktir (katharsis); tragedya, korku ve acima duygular1 uyandiran
hareketleri taklit etmelidir; tragedyadan her ¢esit haz vermesi istenemez, ondan beklenen haz,
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Vallejo, Aristoteles’in klasik tragedya kuramini oyunlarinda uygularken,
elbette kendisi de tragedya tiiriine birtakim yenilikler getirmistir. Vallejo’nun tiyatro
anlayisint modern tragedya olarak tanimlayabiliriz. Oyunlarinda odak noktasi,
modern insanin, siradan insanin sinirlarii asmasidir. Oyunlarindaki karakterlerin
yaptiklar1 hatalar ve ¢ektigi acilar, sikintilar, izleyicide katarsis duygusunu harekete
gecirmektedir. Klasik katarsis anlayisinin aksine Vallejo tiyatrosunda, izleyicinin
acima ve korku duygulariyla arinmasini, izleyicinin bu duygulardan siyrilmasin
degil, sadece onlar1 bagka bir bigime sokmay1 ya da yiiceltmeyi amaglar. Bu sebeple
oyunlarinimn etkisi sadece oyun siiresi ile smirli degildir. Seyirci, katartik etki
sonucunda kendisini oyunun sorunlariyla bogusuyor bulur ve oyun sonrasinda
izledigi oyun, bir yoniiyle hala seyircinin aklindadir. Ricardo Doménech’in “katilim
etkisi” (efectos de inmersion) diye tanimladigi teknik bir 6zelligi Buero’nun

3

oyunlarinda gorebilmek miimkiindiir.®®  Bu teknik 6zellik sayesinde seyircinin

karakterle 6zdeslesmesi, yani Katharsis i¢in uygun bir ortam dogalinda olusmus olur.

Buero Vallejo, klasik Bati tiyatrosu anlayisinin Gtesine gecebilmeyi
basarmistir. Ustelik Bati tiyatrosunun kuramsal altyapisini olusturan Atistoteles’in
ogretilerini neredeyse bire bir uygulayarak. Seyirciyi edilgen yapisindan kurtarmay1
hedeflemis ve bu sebeple aktif seyirci anlayisini benimsemistir. Tipki etkilendigi
tiyatro yazart ve kuramcisi Bertold Brecht’in seyirci iizerine diisiindiikleri gibi.

Ancak daha ileride de deginecegimiz iizere Brecht, Aristoteles¢i tiyatro anlayisini

tragedyanin Oziine ilisgkin olan hazdir”; bu haz duygusunu uyandiracak olansa trajik etkisidir.”
A.Calislar, Tiyatro Kavramlar Sézliigii, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul, 2004, ss. 97-98.

82 A Teker, a.g.e., s. 93.

8 A.g.e., ss. 95-97.
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mahk(m ederken, Buero Vallejo Aristoteles’in kuramlarini benimseyerek ve onlarin

lizerinden yeni bir anlayis gelistirebilmistir.

Antik Yunan tragedyalarinda, kadere boyun egmek ve oyun sonunda
kahramanin yenilgiye ugramasi, baslica 6zelliklerden birisidir. Ancak Vallejo’nun
karakterlerinde ise kadere boyun egmeme, kendi kaderini kendi yaratma s6z
konusudur. Vallejo’ya gore, insanin se¢me Ozgiirligi vardir.?* XX. ylizyilda
varoluscu felsefenin 6zellikle tizerinde durdugu bir kavram olan “Mutlak (Sinirsiz)
Ozgiirliik”, Vallejo’nun yapitlarinda sik¢a islenmistir. Kadere baskaldiri, insanin
icindeki ¢eliskilerle birlikte verilmistir. Bunun en iyi 6rneklerinden birisi de “Yakici
Karanlikta” (En la Ardiente Oscuridad) adli eseridir. Oyunun baskisisi Ignacio
kadere boyun egisin ve bagkaldirinin simgesidir. Ancak diger taraftan, kadere boyun
egis ve hayatin kisir dongiisii bir baskaldir1 olarak degil de, bir kabullenis olarak “Bir

Merdivenin Oykiisii” (Historia de Una Escalera) adl1 oyununda islenmistir.

Vallejo’ya gore gergek yasam, yani insan yasami trajiktir. Bu sebeple,

tiyatroda buna en uygun form da tragedyadir.

Vallejo’nun, oyunlarinda tragedyaya yonelmesi, elbette kendi yasamindaki
olaylardan da kaynaklidir. Savasa, yikima ve oliime ¢ok yakindan taniklik eden
yazar, insanin i¢erisinde bulundugu agmazi en 1yi tragedya formuyla yansitabilmistir.
I¢c savasin baslamasiyla birlikte babasi kusuna dizilerek 6ldiiriilmiis, kendisi 6liim

cezasina ¢arptirilmis ve sekiz ay 6liim korkusuyla i¢ ice yasamistir. Ayrica oglunu da

¥ Age.,s. 97.
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bir trafik kazasi sonucu yitirmesi ve Oncesinde yasadiklari, Buero’da derin izler

birakmus ve elbette bu izler eserlerine bir sekilde yansimigtir.®

Vallejo, Ispanyol yazin diinyasi icerisinde yogrulmustur. Geleneksel yazinin
icerisinde bilyiimiistiir. Eserleri Ispanyol geleneksel yazinm1 ile cagdas Bati
yazarlarmin izlerini tasimaktadir. Shakespeare, Ibsen, Brecht, Beckett, Pirandello
bunlardan sadece bir kagidir. Ispanyol yazmindan ilgi duydugu ve etkilendigi
yazarlarin baginda ise Calderéon, Lorca, Galdés, Valle-Inclan, Pio Baroja ve

Unamuno gelmektedir. 98 Kusagi yazarlarindan 6zellikle etkilenmistir.®®

José Marra-Lopez tarafindan Antonio Buero Vallejo ile gergeklestirilen
roportajda Vallejo en ¢ok ilgisini ¢ceken yazarlar hakkinda sunlar1 s6ylemistir: “Bana
gore bir biitiin olarak edebiyat, her bir yazar: etkiler. Kendilerine bor¢lu oldugumu
diistindiigtim uzun bir yazarlar listesi karsima ¢ikiyor. Bunlar arasinda, siiphesiz
Galdos, Unamuno ve Ortega bast ¢ekiyor. Tabi Cervantes ve Calderon’u séylemem
versiz bile. Yabanci yazarlar arasindan kesinlikle séyleyebilirim ki, Ibsen. Diger

taraftan giiniimiiz yazarlarindan Beckett ve Brecht’i bu listeye dahil edebilirim.”®’

Bertold Brecht, Buero’nun etkisinde kaldig1 ve etkilendigi yabanci yazarlarin

basinda gelmektedir. Brecht, Aristoteles’in tiyatro anlayisina ve ozellikle de

% Hale Goknar Toledo, Antonio Buero Vallejo’da Yasanmn Trajik Duygusu, Uriin Yaymlari,
Ankara, 2004, s. 30.

8 A.Teker, a.g.e., s. 101.

8 José Marra-Lopez, Conversaciéon Con Antonio Buero Vallejo (Antonio Buero Vallejo ile
Roportaj), Taurus Ediciones, Madrid, 1982, ss. 56-57.
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katharsis kavramina kars1 ¢ikar. Brecht’in ortaya attig1 tiyatro anlayisi Epik ya da

Diyalektik Tiyatro’dur.®

Vallejo, Brecht’in tiyatro anlayisinin Aristoteles’in ne kadar karsisinda olursa
olsun, onun da sonugta tragedya yazdigini iddia eder. Ona gore, Brecht ¢ok iyi bir
tragedya yazaridir. Bu sebeple Vallejo, Brecht’in Cesaret Ana adli eserini uyarlayip

1966 yilinda Ispanya’da sahnelemistir.®

Vallejo 06zellikle, Brecht’in oyunlarinda sik¢a kullandigi yabancilastirma
efektlerine®® (etmeni) olduk¢a karsi ¢ikar. Ancak buna ragmen bir¢ok oyununda
yabancilagsma efektlerinden faydalanmistir. Bu oyunlarin basinda Halk Ugruna Bir
Hayalperest, Nedimeler, San Ovidio Konseri, Akil Diisii ve Patlama gelmektedir.

Ozellikle tarihsel oyunlarinda Brecht’in tiyatrodaki bu teknigini kullanmistir.”*

Brecht ile birlikte Vallejo’daki Ibsen etkisi de gbz ardi edilemez. Ibsen’in
Yaban Ordegi adli eserini uyarlayp 1982 yilinda Madrid’de sahneye koymustur.
Simgesel gerceklik, Vallejo’nun Ibsen tiyatrosunda etkisi altinda kaldig: yondiir. Iki

yazarin da ortak yonii, karakterlerinin kendileriyle ve toplumla olan sorunlarini

8 “Genis anlamda, epik-anlatisal tarzda, 6zdeslesmeyi yikan, dzne-nesne diyalektik kargithgina
dayanan dramatik olmayan bi¢im. Dar anlamda, Brecht’in bilimsel-ideolojik tiyatro kurami, Marxci
Ogretisel tiyatro; dramatik Aristotelesgi-tiyatroya karsit olan, maddeci diyalektigin tiyatrosu.” A.
Calislar, a.g.e., s. 59.

% A.Teker, a.g.e., s. 104.

% «Brechtgi epik tiyatronun temel kategorisi. Yabancilastirma Etmeni, toplumsal geligkilerin sanatsal
olarak agiga ¢ikarilmast deneyimidir (diyalektik iletimi ve alimlanisidir). Estetik, felsefi, toplumsal ve
siyasal yiiklemleriyle birlikte, Yabancilagtirma Etmeni, Brecht’in tiyatro kurami ve uygulayiminin
yontemsel ¢ekirdegini olusturur.” A.Caliglar, a.g.e., s. 208.

9L A Teker, a.g.e., s. 105.
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isleyis bigimleridir. iki yazarin karakterleri de, duygusal ve ideolojik boyutta savasim

verirler.%

Vallejo’nun tiyatro anlayisini etkileyen diger tiyatro yazarlari ise Shaw,
Sartre, Pirandello, lonesco ve Beckett gibi isimlerdir. Tiim bu yazarlar yasami ve
toplumu farkli yonleriyle eserlerinde irdelemislerdir. Vallejo, etkilendigi ya da
yakindan takip ettigi tim bu yazarlara ragmen modern tragedyaya yaklagimi ve
tiyatrosunda kullandigi yontemlerle kendine Ozgiin bir tiyatro anlayist

gelistirebilmistir.

Vallejo eserlerinde dogal bir dil kullanmistir. Yani halk diline yer verir.
Vallejo’da dil, bir ifade araci olmanin &tesine gitmektedir. Zorlama bir dil degil,
akici, dogal bir dildir. Ispanyol tiyatrosuna bir yenilik olarak, tiyatroda dilin

kullanimindan séz edilebilir.*®

Genel olarak, Buero Vallejo’nun tiyatro ve sanat anlayisinin temelinde her
seye ragmen insana umutla bakmasi yatar. Insanin ve toplumun sinirlarmin,
konumlarinin degisebilirligi iizerine kafa yormus ve bunu eserlerine basarili biri
bicimde aktarabilmistir. Vallejo tiyatrosunu diisiinsel olarak, 98 Kusag: yazarlarinin
felsefi goriisleriyle iliskilendirir. Varolusgu bir yaklagim ile insan ile yasadigi diinya
ve de insanin kendi i¢indeki uyumsuzlugu gozler Oniine serer. Eserlerinde bu
uyumsuzluga ¢6ziim yollar1 aramis ve tiyatrosunu fikirsel olarak bu temel iizerine

oturtmustur. Bu uyumsuzluk elbette akilda aciya sebep olur, ancak bu ac1 sadece akil

% Ag.e., ss. 106-107.
% Age.,s. 117.
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yoluyla giderilemez. Vallejo yine de umutludur ve eserlerinde siirekli ¢6ziim yollari

arar.” Vallejo tiyatrosunun bi¢imsel degil, fikirsel olarak tiyatrosunun 6zii budur.

Buero Vallejo tiim bunlarla birlikte oyunlarinda cesitli simgesel 6geler
kullanmistir. Bunlar kavramsal, gorsel ve isitsel simgelerdir. Korliikk, sagirlik ve
delilik kavramsal simgelerin, saat, merdiven, tren, bodrum penceresi, teras kati ise
gorsel ve isitsel simgelerin basinda gelmektedir. Ugiincii béliimde bu simgeleri
Buero Vallejo’'nun, varolugsal (ontolojik) olarak oyunlarinda nasil isledigi ele

alinacaktir.

% H.G.Toledo, 2004, ss. 12-13.
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UCUNCU BOLUM

III. ANTONIO BUERO VALLEJO’NUN TiYATRO ESERLERINDE

KULLANDIGI KAVRAMSAL SIMGELER VE VAROLUSCULUK

Antonio Buero Vallejo tiyatrosunda, bir¢ok kavramsal, gorsel ve isitsel
simgeye yer vermistir. Bu boliimde, oyunlarinda kullandig1 “korliik, sagirlik, delilik,

umut/umutsuzluk” kavramlarina varolussal yaklasimlari iizerinde durulacaktir.

3.1. Korlik

Korliik simgesi, Vallejo tiyatrosunda birkag¢ eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
eserlerin basinda “Yakicit Karanlikta” (En la Ardiente Oscuridad) ve “San Ovidio
Konseri” (El Concierto de San Ovidio) gelmektedir. Vallejo, oyunlarinda korliik
simgesinden yola ¢ikarak, insanin kendisine ve topluma olan korligiini

vurgulamaktadir.

3.1.1. Yakict Karanlikta Adh Eserinde Korliik Kavramm

Buero Vallejo'nun “korliik” simgesini kullandigi eserlerinin basinda, ilk

yazdig1 eserlerden olan “Yakici Karanlikta” (En la Ardiente Oscuridad) oyunu

gelmektedir.
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Ic savastan sonra Ispanya’daki insanlarin kendi yasamlarini ve toplumu
sorgulamalarindan yola ¢ikan Buero, bu diislincelerini “Yakic1 Karanlikta” eserinde

ele alir. Tiim bunlarin sonucunda bireyin tragedyasi ortaya cikar.®

Oyun, bir grup kor 6grencinin hikayesini anlatir ve olaylar gorme engelliler
okulunda ge¢mektedir. Kendine 0Ozgiiven igerisinde yasayan, hayat dolu kor
genglerin egitim gordiigii okulun havasi, “Ignacio” adli karakterin okula gelisiyle
birlikte yavas yavas degisir. Eser ii¢c perdeden olusmaktadir. Ik perdede okuldaki bu
mutlu hava, ikinci perdede Ignacio’nun okula gelisiyle degisen havasi ve ligiincii
perde de ise, Ignacio’nun okuldaki ve diger karakterler {izerinde olusturdugu etki

anlatilmaktadir.

Okuldaki 6grencilerden Carlos ile Juana ve Miguel ile Elisa arasinda bir
uyum ve Ozgiiven séz konusudur. Ancak bir giin, Ignacio’nun, babasi tarafindan
Ozgiiven kazanmasi i¢in okula getirilmesiyle okulun havasi degisir. Gergegin
pesinden kosan ve okuldaki sahte mutluluk havasini yadirgayan Ignacio’nun
konusmalar1 ve davraniglari, diger karakterler tarafindan hemen kabul gormez.
Ignacio, baston kullanmayi reddeder ve okulun igindeki iyimser havayi sagma
bulur.®® Bu lyimser sagmaliga karsi direnen Ignacio’nun davraniglart ve sozleri

okuldakiler tarafindan tuhaf karsilanir.

Yakici karanlik, aslinda yakici gergekliktir. Gergegin pesinden siiriiklenen ve

okulun igerisindeki sahte mutluluk havasini dagitan Ignacio, her zaman karsisinda

% Ag.e., ss. 39-41.
% Age., s. 43.
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Carlos’u bulur. Okulun igerisindeki 6zgiiven havasini ve Ignacio oncesi iligkileri
savunan Carlos, Ignacio’nun varligindan rahatsizdir. Ignacio’da ger¢egi kabullenis
s0z konusudur. Gergek, korliiktiir. Gergekligi ve gerceklik karsisindaki sahteligi su
sozlerle agiklar Ignacio: “Sus! Hepiniz beni sinirlendiriyorsunuz. Sen de! Hatta ilki
sensin! ‘Mutlulukla’ bu okula ait bir sozciik. Mutlulukla zehirlenmigsiniz. Benim
burada umdugum bu degildi. Ben gerc¢ek arkadaslar bulacagimi sanmistim, birer

hayalperest deg“il.”97

Portekizli yazar Fernando Pessoa da, insanlarin mutlulukla zehirlenmislikleri
ve sahtelikleri iizerine Ignacio’nunkine benzer bir yorumda bulunmustur:
“Hayatimda kiyida kosede kalmis ne kadar act varsa hepsi giinliik hayatin hig
bitmeyen, beklenmedik firsatlarindan yararlanarak sirtlarina gegirdigi nege
kisvesinden, her tirlii duygudan arinarak gozlerimin Jniinde soyunuyor.”98
Pessoa’ya gore de insanlarin mutluluklar sahtedir, ger¢ek aci vericidir ve insan bu

actyla yasar.

Ignacio’ya gore, insan aci ¢ekse de, gergek aci ya da yakici olsa da bununla
yiizlesmelidir. Bu sebeple, Ignacio’da ve genel olarak eserde insanin trajedisi yatar.
Ignacio ile birlikte okulun igerisine yayilan gerceklik ve diger taraftan sahte mutluluk
havas1 oyundaki tiim karakterleri etkiler. Aci ¢ekmesine ragmen gerceklikte israr
eden Ignacio’nun agzindan su sozler dokiiliir: “Biz ashinda dsik olmuyoruz. Asikmisiz

gibi yapiyoruz ve aslinda biz ask dedigimiz sagma sapan bir mutlulukla iiziintiimuizii

% Antonio Buero Vallejo, Yakiax Karanhkta, Cev: Hale Toledo, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul,
2006, s. 27.
% F . Pessoa, a.g.e., s. 54.
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gecistirmeye c¢alisiyoruz. Bence iiziintiimiizii yasasak daha iyi olurdul”® Aci
¢ekmenin yani sira bu ciimlelerde Ignacio, hislerin bile taklit edildiginden s6z
etmektedir. Yani ona gore, yasam “g6renleri” taklit etmektir; ask da bundan bagimsiz
disiiniilemez. Varolusgu dustinir Soren Kierkeegard d,a Ignacio’ya benzer
diisiinceler ortaya koymustur: “Cevresinde biiyiik kalabaliklarin toplandigini
gormekle, diinyamin gidisatim kavramaya c¢alisirken bu kadar ¢ok insansal isleri
omuzlarina almakla bu umutsuz kisi kendini unutur, kutsal ismini unutur, artik
kendine inanmaya cesaret edemez ve kendi olmay: ¢ok gii¢ bir olay olarak gériir ve
digerlerine benzemeyi, bir taklitci, yigin iginde kaybolan bir numara olmay: daha
basit ve giivenli gdriir.”loo Diisiiniirlin bu sozleri, “gdrenlere” benzemeye calisarak
kendilerini mutlulukla motive eden Ignacio disindakilerin durumlarimi Gzetler
niteliktedir. Ayrica Vallejo’nun eserinde taklit, sadece ask igin gegerli degildir.
Vallejo oyunun baska bir yerinde daha Ignacio’nun agzindan taklit konusuna
deginmistir: “ Ne icin sigara iceyim? Gozii gorenleri taklit etmek icin mi?”*®* Yani
ona gore, sigara icmek, vb. daha bir¢ok davranis, gorenleri taklit etmekten bagka bir

anlam ifade etmemektedir.

Miguel de Unamuno ise aci ¢ekerek, gercekle zorunlu yasamak ile ilgili
Ignacio’nunkine benzer sozler sarf etmistir: “Act ¢eken yasar, ve aci ¢ekerek
yasayan, oturdugu yerin kapisina ‘Birak tiim umutlari!’ diye yazilmis bile olsa sever

ve umar. Aci icinde yasamak ering icinde yok olmaktan daha iyidir.”% Ignacio da

% AB.Vallejo, a.g.e., s. 43.

199 Soren Kierkeegard, Oliimeiil Hastahk Umutsuzluk, Cev: Mukadder Yakupoglu, Dogu Bati
Yayinlari, Ankara, 2007, s. 44.

101 A B.Vallejo, a.g.e., s. 35.

192 M.de Unamuno, 1986, s. 50.
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ac1 ¢ekerek yasayan bir karakterdir, bize modern insanin trajedisini yansitir. Onun

acis1 ve gercekligi korligiidiir.

Ignacio’nun bu durumu, Antik Yunan’dan bir karakter olan Kral Oidipus ile
paralellik gosterir. Elbette Oidipus, gercege gbzlerini yummak, baska bir gergege ait
olma diisiincesiyle gozlerini kendi kor eder. Antik Yunan tragedya yazar1 Sofokles’in
eserinde Oidipus, kendi babasmin katili ve kendi annesinden ¢ocuklar1 oldugunu
Ogrenince bu eyleme bagvurur. Ancak onun “gdrmeye”, yani gercegi bilmeye olan
2103

arzusu hi¢ dinmez. “Hi¢bir sey vazgeciremez beni bundan, gercegi 6grenecegim.

Gergege olan arzu Ignacio ve Oidipus’u korliikte bulusturur.

Oidipus, samimiyetsiz ve sanal bir diinyada yasamamak ve gergegi 6grenmek
icin 1srar eder. Gergek ne kadar aci verse de. Ignacio ile Oidipus’un davranislari,
karanlik i¢erisinde yasamak bile olsa ortiigiir. Oidipus’un, sakin korliigi, act dolu bir
bilince doniisiir. Tipki Ignacio’nunki gibi. Oidipus, hayatin ikiyiizlii kurgularindan

kurtulmanm yolunu kérliikte bulur.'®*

Halsey’in de belirttigi iizere, Oidipus ile
Ignacio gercege sirtlarint donmezler ve hayatin ikiytizliiliigiine kars1 1srarla gergegin

pesinden kosarlar.

Modern diinyada, trajik olani elbette tragedya formuyla ifade eden Kral
Oidipus (Oedipus Tyrannus) gegerliligini hala korumaktadir. Kahramanin ne yaparsa

yapsin sonu¢ olarak yikiminin kac¢inilmaz oldugunu biliriz. Antik Yunan

103 Sofokles, Kral Oidipus, Cev: Bedrettin Tuncel, Mitos-Boyut Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 53.

104 Marta T. Halsey, Lighy and Darkness As Dramatic Symbols In Two Tragedies of Buero
Vallejo (Buero Vallejo’nun Iki Tragedyasinda Dramatik Bir Sembol Olarak Isik ve Karanlik),
Hispania, Cilt-50, Pennsylvania State University, 1967, ss. 63-64.
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tragedyalarinda ve Ozellikle de Kral Oidipus’da kahramanin segimleri ve hatalari
onun yazgisinin bir sonucudur.’® Buero Vallejo oyunlarinda ise yazgiy1 belirleyen
karakterlerdir ve ¢ogu zaman kendi se¢imlerinin sonucu olusan bir hayat1 yasarlar.
Zaten XIX. ve XX. yiizyll tiyatro anlayisinda artik kahraman yerini karakterlere,

hatta anti-kahramanlara birakmustir.

Siiphe ederek, ac1 cekerek insan, gercege daha cok yakinlasir. Insanin
i¢cindeki bu savas, yasamanin genel kuralidir. Bu ve Vallejo’daki benzer yaklagimlar,
varoluscu diisiincenin bir iirlinlidiir. Vallejo ile Unamuno bu anlamda ortiisiirler.
Ikisinde de, yalniz act ¢eken insan olur, fikri agir basmaktadir. Bu, insanin

106 .
Yani bu aci

kendisiyle, benligiyle ve toplumla ylizlesmesi anlami tasimaktadir.
insanlari, yani baska bir deyisle Unamuno ile Vallejo’nun eserlerindeki karakterleri

birbirine daha ¢ok yakinlastirmaktir.

Unamuno’nun stirekli olarak miicadele ettigi bir ¢eliski olan iman ile sliphe,
Vallejo’nun bu oyununda, 6zellikle de Ignacio karakterinde kolaylikla gézlemlenir.
Bir bagka deyisle bu oyunda, Unamuno’nun Yasamin Trajik Duygusu islenmistir.
Vallejo’nun modern tragedya kavrami ile Unamuno’nun One silirdiigli temel

kavramlar ozellikle Yakici Karanlikta adli eserde t')r‘a'ismektedir.lo7

Yasamin trajik
duygusu, Unamuno’nun eserlerindeki Kkarakterleri ve yazarin diisiincelerini

Vallejo’nun Yakici Karanlikta eserindeki Ignacio karakteriyle biitiinlestirmektedir.

105 Katrina Marie Heil, Modern Tragedy in the Absence of God: An Analysis of Unamuno and
Buero Vallejo (Tanrinin Yoklugunda Modern Trajedi: Unamuno ve Buero Vallejo’nun Analizi),
Teksas Universitesi, Austin, 2006, s. 5.

1% H.G.Toledo, 2004, s. 45.

197 K M.Heil, a.g.e., ss. 168-169.
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Miguel de Unamuno’nun “Koér” (La Venda) adli eserinde de Vallejo’nun

eserindekine benzer sekilde “korliik” temasi islenmistir.

Iman ile usun, gérmek ile gdrmemenin, dliim ile dliimsiizliigiin karsithg ve
bir aradaligi 06zellikle Unamuno’nun eserinde, Maria karakterinin iizerinden
verilmistir. Oyunun sonunda Maria, korkung gercekle yiizlesir, yani 6limle. Kimi
zaman iman sayesinde Oliimsiizlik kesfedilebilir, fakat kimi zamansa, us sayesinde
gercege, yani Oliime ulasiriz. Oyunda korliik, Maria’nin kendi gergekligidir, ancak
“gdrme”ye baslamasiyla birlikte, yani bandaji kaldirmasiyla baska bir gercekle yiiz

108 Ciinkii 6liim, insanin yiizlesmesi gereken ve

yiize gelir. O da babasimin 6liimdiir.
asamayacagl, yani iistesinden gelemeyecegi bir gercekliktir. Unamuno’nun eserinde

de 6liim bu yoniiyle islenmistir.

Ignacio, kendi gergegiyle, yani korliikle ac1 ¢ekerek yasasa bile, kimi zaman
bu gercekligin disina c¢ikma arzusundadir: “Evet! Gérmek! Imkdnsiz oldugunu
bilmeme ragmen, gormek! Bu arzu tiim yagamimi yiyip bitirmesine ragmen, gérmek
istiyorum!™® Kendini asma, gercegi asma arzusundadir Ignacio. Benzer durum
Unamuno ve yarattigi karakterlerde de mevcuttur. Unamuno, 6liimsiizligi arzular ve
tiim diisiinceleri bu noktada diigiimlenir: “Oliimsiizliik, éliimsiizliik! — odur en basta
gelen arzu! Oliimsiizliik susuzlugudur sevgi denen insanlar arasinda ve her kim

severse bir bagkasini kendisini oliimsiizlestirmeyi arzular onda. Ebedi olmayan

108 Caglar Erteber, Miguel de Unamuno’nun La Venda (Kor) ile Antonio Buero Vallejo’nun En la

Ardiente Oscuridad (Yakici Karanhkta) Eserlerindeki Ortak Kavramlar ve iki Eserdeki
Korliik Imgesi, Littera Edebiyat Yazilan, Cilt-25, Ankara, 2009, s. 157.
109 A B.Vallejo, a.g.e., s. 30.
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hi¢bir sey ger¢ek deg“ildir.”llo Unamuno, sonsuzlugu, tanrisalligi, yani oliimsiizligii
bliyiik bir arzuyla, ac1 ¢ekerek arzulamistir. Tipk1 Ignacio’nun gérmeyi arzulamasi

gibi.

Vallejo’da insanin tiim bu trajedisine ragmen karakterlerinde umuttan da sz
edebiliriz. Ignacio’nun gergekligi tiim yakiciligiyla kabullenmesine ragmen gormeye

dair i¢inde bir arzu, umut barindirmaktadir.

Buero Vallejo, gergegi tiim ¢iplakligi ve sefilligiyle sunar. Onun karakterleri
basarisizliga ugramis karakterlerdir. Buna ragmen eserleri depresif degil, aksine
samimi ve gercek bir atmosferde gecer. Diisiinceleri pozitif ve yapicidir. Okuyucuya,
can yakici problemlerin ¢oziimlerini, tim samimiyetiyle sunar. Onun eserlerinde ayn
zamanda umut da vardir.'** insanm icinde bulundugu gergeklik kisiyi ne denli
bozguna ugratirsa ugratsin, Vallejo eserlerinde umuda yer vererek, tim

basarisizliklara karsin hayata dair acik bir kap1 birakmaktadir.

Varoluseu diisiincenin umutla olan iliskisini en iyi agiklayan diistintirlerden
birisi Sartre olmustur Sartre’in, “Buna bakilarak denilebilir ki, bizim asil
begenilmeyen, yadirganmp kotiilenen yammiz kotiimserligimiz degil, iyimser
sertligimizdir.”™? bu ifadeleri, Vallejo’nun oyunlarinin etkisini ve icerigini aciklar

niteliktedir.

110 M.de Unamuno, 1986, s. 46.
1 Félix G. Ilarraz, Antonio Buero Vallejo: ;Pesimismo o Esperanza? (Antonio Buero Vallejo:

Pesimizm mi Umut mu?), Revista de estudios hispanicos, New Jersey, 1967, s. 15.
112 3 p.Sartre, 1964, s. 20.
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Vallejo eserinde Ignacio karakteri {izerinden korliigii ontolojik acidan
sorgular. Korliikk ve kor olarak diinyaya gelme varolussal agidan irdelenir: “/lk kez
nigin kér oldugumu diigiinmeye ¢alistim, nigin kér insanlar var? Bir¢ok insanin
bizden daha degerli olmamasina karsin hayattan zevk almasi igreng:./”ll3 Degerleri
ve insanin i¢inde bulundugu gercegi, bir nevi trajediyi sorgulayan bu sdézler
Unamuno kadar, hemen hemen tiim varolusgu diisiinilir ve yazarlarin diisiinceleriyle

paralellik gostermektedir.

Oyun, hakikatin katledilmesiyle, yani Ignacio’nun Carlos tarafindan

oldiiriilmesiyle son erer.

3.1.2. San Ovidio Konseri Adh Eserinde Korliik Kavram

Vallejo’nun tarihsel bir olaydan yola ¢ikarak kaleme aldigi “San Ovidio
Konseri” (El Concierto de San Ovidio) adli eseri, 16 Kasim 1962 tarihinde Madrid
Goya Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Bu eserde de bir grup kor miizisyenin dykiisiinii
anlatan Vallejo, tipki “Yakic1 Karanlikta” oyununda oldugu gibi, bu yapitinda da

“korliik” temasin1 islemistir.

Vallejo, San Ovidio Konseri adli eserinde bir grup kor insanin hikayesini,
“korliik” metaforunu kullanarak yansitmistir. San Ovidio Konseri 1771 yilinda
Paris’teki bir olaym Oykiisiine dayanir. Oyundaki Valindin karakteri, alt1 kor

miizisyenden seyircilerin bu durumdan etkilenecegini diisiinerek bir orkestra

113 A B.Vallejo, a.g.e., s. 36.
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olusturur. Onlar1 komik bir kili§a sokar, komik bir bigimde giydirtir. Miizige gercek
bir yetenegi olan kor David karakteri, tiim engellere karsi savagsarak, Valindin’e
kosut bir tavir sergiler. David, orkestra iiyelerini ve ¢evresindeki herkesi asagilayan
Valindin’i en sonunda 6ldiiriir. Fakat Buero bu oyununda, David’in i¢inde bulundugu
kosullara, engellere ve de sug islemesine ragmen verdigi miicadeleyi hakli ¢ikarmis

olur.**4

David’in Valindin’i 6ldiirmesi, Carlos’un Ignacio’yu 6ldiirmesinden farklilik
teskil etmektedir. Carlos gercegi oldiiriir; ancak David ise kendi gergegine ragmen
miicadele eden bir karakter izlenimi ¢izer. David’in kendi gercegiyle ve toplumla
miicadelesi gozler oniine serilmektedir. Gérmeyen biri olarak, gdren birini 6ldiiren
David, bu durumda varolussal esitsizligin farkindadir: “Siiphe duymayacaklar. En
azindan benden. Kér bir adam, goren bir adami nasil 6ldiirebilir ki2”*™ Ancak bu
varolussal esitsizligi bir anlamda alt etmeyi bagsaran David, direnen, miicadele eden
bir insan modelini bize sunmaktadir. Ancak umutla umutsuzluk arasinda gelis
gidigler yasayan David, kor olmanin varolugsal agmazina karamsarca yaklasir kimi
zaman: “Yoruldum Adriana. Bombos hissediyorum kendimi. Her sey bir riiyaydi...
Bir kabus. Ve hala bir sey anlamis degilim. Sadece gormedigimi ve asla

goremeyecegimi biliyorum. Bir de (')'lecegimi.”116 Oyunda korliik, kor karakterlerin

agzindan ontolojik olarak bir¢cok kez dile getirilmis ve irdelenmistir.

3.2. Sagirhk

4 Wallece Woolsey, Buero Vallejo: Versatile Spanish Dramatist (Buero Vallejo: Cok Yonlii
Ispanyol Dramaturg), The South Central Bulletin, Cilt-26, The Jones Hawkins Universitesi, 1966, ss.
14-15.

1> Antonio Buero Vallejo, El Concierto de San Ovidio, Editorial Castalia, Madrid, 1984, s. 189.

1o A ge.,s. 190.
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Buero Vallejo’'nun “korliik” kadar iizerinde durdugu ve tiyatrosunda
kullandig1 bir diger simgesel kavram da “sagirliktir. Sagirlik simgesine yer verdigi
oyunlarinin basinda “Bugiin Bayram” (Hoy es Fiesta) gelmektedir. Ayrica iinli
Ispanyol ressam Francisco de Goya’nin hayatindan yola ¢ikarak oyunlastirdig
“Goya ya Sanat ya Oliim Akil Uyuyunca” (El Suefio de la Razoén) eserinde de

“sagirlik” simgesi karsimiza ¢ikmaktadir.

Bugiin Bayram oyunu, teras katinda yasayan birka¢ komsunun birbirleriyle
iligkilerini ve lotadan ¢ikacak bir paraya bel bagladiklar: umutlarini konu almaktadir.

20 Eyliil 1956°da Madrid Maria Guerrero Tiyatrosu’nda ilk kez sahnelenmistir.

Oyun, insan1 basli basina elestirmez, yasamin trajik anlami tizerinde duran ve
diisiindiiren bir tragedyadir. Korlik ve sagirlik da cevresiyle tiim baglantilarini
yitirmis insanlarin umutlarin1 yitirmeden miicadelelerini anlatmaktadir. Bu
karakterler, cevresindeki insanlardan daha bilinclidirler ve gercegi daha iyi

anlayabilme yetenegine sahiptirler.ll7

Teras kati, bu oyunda karakterlerin birbirleriyle iletisim kurabildigi ve
eglenebildikleri bir mekéan olarak sunulmustur. Yazar, bu oyunda insanlar1 kutuya
kapatilmis boceklere benzetmistir. Endiistri diinyasmin tutsagi olan insan 0zgiir
degildir. Bu tutsaklik, insanin degismez bir yazgisidir. Birey, kitleyi asamaz ve soniik

umutlara hapsolmustur.**® Yani insan, i¢inde yasadigi toplumun birer kurbanidir ayni

17 H G.Toledo, 2004, ss. 65-66.
8 Ag.e., s. 66.
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zamanda. Bu durumda kitleden kopamayan birey tutsaklasir ve i¢inde yasadigi

topluma ve kendisine yabancilagir.

Yakicit Karanlikta eserinin bagkarakteri kor Ignacio’nun yerine, bu oyunda
sagir Pilar karakteri karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak iki karakteri farkli kilan bir¢ok
Ozellik s6z konusudur. Pilar, ¢evresindeki kotuliikten, sefillikten daha uzak kalmak

icin sagirhig yeglemis gibidir.

Piyangonun terastaki komsulardan birisine ¢iktig1 dedikodusu, komsular
arasindaki iliskileri ve sefilligi gozler Oniine serer. Ancak lotonun kimseye
cikmadiginin anlasilmasi, terasta yasayanlari hayal kirikligina ugratir ve umut bir kez
daha yenilgiye ugrar. Umut ve umutsuzluk kavramlar ilizerinden Buero, yasamin
trajik yanini ortaya koyar. Oyunun sagir karakteri Pilar’mn kocasi Silverio yasami
sOyle tanimlamaktadir: “Hayatta her sey o kadar karanlik ve gizemli ki... Ve biz
insanlar da o kadar sefiliz ki..”'* Oyundaki maddi ve manevi bu sefillik,

karakterlerin trajedisini ve gercekligini yansitmaktadir.

Oyunda elbette toplumsal gondermeler de agirliktadir. Ispanya’nin iginde
bulundugu fakirlik ve umutsuzluk tizerinde durulmustur. Ancak toplumsal olandan

zlyade, terasta yasayan bireylerin trajik konumlari tasvir edilmeye ¢alisiimistir.

Teras kati, oyunda onemli baska bir metafordur. Kentin giizelligi yukaridan

baklhidiginda fark edilir. Yukaridan aldatmacalar, yoksulluk, catismalar goze

19 Antonio Buero Vallejo, Hoy es Fiesta, Taurus Ediciones, Madrid, 1982, s. 165.
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carpmaz. Oyunda teras kati, 6zgiirlilkle ve umutla 6zdeslesmistir.120 Teras katinin

altindaki yeryiizii ise, sefil ger¢ekligin, yani umutsuzlugun yiiziidiir.

Buero Vallejo’nun sagirlik simgesini kullandig1 bir diger oyunu da, tarihsel
oyunlarmdan biri olan, “Goya ya Sanat ya Oliim Akil Uyuyunca” (El Suefio de la
Razoén) adli oyunudur. Ispanyol ressam Francisco de Goya’nin son yillarmi ve
krallikla olan miicadelesini anlatirken Goya’nin sagirligi, “delilik” simgesiyle birlikte

Goya’nin diissel ve sanatsal diinyasina yonelir.

3.3. Delilik

Korliik ve sagirliktan sonra, insanin biling ve benlik varolusunda en biiyiik
engellerden birisi olan “delilik”, Vallejo’nun oyunlarinda karsimiza ¢ikar. Delilik
kavrami Vallejo nun tarihsel oyunlarindan “Goya ya Sanat ya Oliim Akil Uyuyunca”
(EI Suetio de la Razon) ile toplumsal oyunlarindan biri olarak kabul géren “Bodrum

Penceresi” (El Tragaluz) adli oyunlarindaki karakterlerde islenmistir.

Ispanyol ressam Goya’nin hayatinin son dénemlerini anlattig: “Goya ya Sanat
ya Oliim Akil Uyuyunca” oyunda Goya’yi, hem sagirlign hem de deliligiyle, te
yandan kral ve adamlarina kars1 bu haliyle miicadele veren bir karakter olarak yer

verilmistir.

120 1 G.Toledo, 2004, s. 76.
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Oyun ve Vallejo’nun oyundaki teknigiyle ilgili olarak Aziz Calislar kitabin
Tiirkge baskisindaki Onsoziinde sunlar1 soylemistir: “Bu tiyatroda simgecilik ve
ger¢ekgilik birbirine gegisir, diis ile gercek, fantastik ile kurgusal ile somut
eylemsellik karsithg, insanin ‘biitiinsel gercegi’'ni yakalamayr amaclar. Ancak, bu
biitiinsel gercek, insana (bireye) biitiin biitiine ac¢ik degildir ve kimi yanlariyla
gizlidir. Bu nedenle, insanlar, (Karanligin Atesinde oldugu gibi) ‘korliik’ ya da
(Goya érneginde oldugu gibi) ‘sagirlik’ icinde yasarlar. Iste, bireyin tragedyasi, ya
da o anda verili gergegi ve ozgiirliigii ele gecirme miicadelesi burada baslar.”*
Birey, kendi gercegini asma cabasi igerisindedir. Ancak kavramlar ve kendi gergegi

icerisinde sikisip kalir. Bireyin umutla siirdiirdiigii bu 06zgiirliik miicadelesi,

toplumsal olanla da siirekli ¢elismektedir.

Oyunda delilik ve akil bir arada verilmistir. Buero, Goya’nin ne zaman akilli
ne zaman deli olarak davrandigini kesin olarak vermez. Birinin bagladigi yerde,
digeri de baslamaktadir.'** Oyun karakterlerinden Leocadia ile Arrieta arasinda

gecen diyalog, bu duruma 6rnek teskil eder:

“Leocadia: (Sag yana dogru birka¢ adim atar): Mutfaktaki kediler olacak... (Déner.)
Benimle hi¢ konugsmuyor, ama... var olmayan biriyle konusuyor. Nedensiz giiltiyor ya
da goriinmeyen varliklara kars: kiifiirler savuruyor.

Arrieta: (Bastonu ile sapkasini iskemleye birakarak Leocadia’ya dogru ilerler.)
Kuskusuz, yashihiga 6zgii delilikler de vardir. Ama neden oldugu asiriliklar ve kendi

kendine yaptigi konugsmalar ... (Resimlere bakar.) Yillardwr -hem de ne yillar!- buraya

121 Antonio Buero Vallejo, Goya Ya Sanat ya Oliim (Akil Uyuyunca), Cev: S.Hilmi Tukur, Can
Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 7.
122 A Teker, a.g.e., s. 179.
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kapanmus, karabasanlar diisliiyor. Ben, bunun delilik degil, tam tersine, delilikten

korunmak icin buldugu, kendine ozgii bir ¢are olduguna inanzyorum.”123

Oyun kisilerinden Arrieta, konusmalarinda, Goya’nin gergekten siyrilmak
igin deliligi kullandigini iddia eder. Yine Arrieta, oyunun baska bir yerinde Goya’nin
deliligi ve sanati hakkinda bir nevi onaylayicit sozler sarf eder: “Ya duvarlara
resmettigi o sagmaliklar, ger¢ekten biiyiik eserlerse? Ya, biitiin giicti deliligindeyse?
Bu takdirde, kendim bir ciice oldugum icin, bu devin de ciicelesmesini isteyen bir
insan durumuna diismiis olmayacak miyim 7124 Ancak oyunun bir¢ok yerinde delilik
Goya’ya rahatsizlik verir ve bunu reddeder. “Ben deli degilim... Mariquitam in

9125

nerede oldugunu biliyorum. Kendi durumunu ise su sozlerle 6zetler: “Otuz yildir,

59126

anlamadigim bir oyunun seyirciligini yapryorum. Bu soézler i¢ginde bulundugu

sagirligl ve deliligi, yani kendi gercekligini agiklar niteliktedir.

Delilik kavrami, kisinin benligiyle ilgili bir sikinti olarak sunulmasi kadar,
toplumsal bir mesaj iletme amagh da kullamilmistir. Goya, oyun boyunca deli
oldugunu kabullenmez. Asil deli olan karsisindaki giicler, ozgiirliik karsit1 kral ve

adamlardir.

Oyunda Vallejo yabancilagtirma unsurlarina da yer vermistir. Bu teknigi 6ne
siiren ve tiyatrosunda kullanan Bertold Brecht’in Vallejo’da etkileri bulunduguna

daha once yer vermistik. “Bir miyaviama sesi duyulur. Yasli adam koselere

123 A B.Vallejo, 1990, s. 27.
2 Agee.,s. 101.

125 A ge.,s. 82.

126 A gee., s. 66.
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bakar.”**" Aziz Caliglar da benzer bir yorumda bulunmustur: “Yani anlayisimiz,
Goya’min anlayisiyla simirlidiv ve yazar, bizi, onun sagirligini paylagmak zorunda
birakmistir. Yapisal nitelikteki bu yontemin amaci, yalnizca sahne-salon uzakligini

ortadan kaldirmak degil, ama ayni zamanda bir yabancilastirma Saglamaktzr.”lzs

“Bodrum Penceresi” (El Tragaluz) adli oyundaki karakterler, savasin tiim
yikiciligina, sefilligine tanik olmus bir ailedir. Bu ailenin en yagh iiyesi “baba”,
hafizasin1 biiyliik Olglide yitirmis bir karakterdir. Delilik simgesi, bu karakter
lizerinden verilmis ve topluma, savasa, insanlia gondermelerde bulunulmustur.
Vicente ve Mario savastan sonra birbirine diisman olan iki kardestir. Savas dncesi ve
sonrast aile, olduk¢a degisim gostermistir. Ancak bir yOniiyle aile hep gegmisi
yasamaktadir. Babanin deliligi de savasa ve savas esnasinda yasamini yitiren
cocuguyla iliskilidir. iki kardes, savas sonrasi olusan tablodan, ozellikle de
babalarinin  durumundan, birbirlerini suglarlar:  “Babamizin  deliligi  senin

kabahatin.”*?° Mario, kardesi Vicente’yi hedef alir.

“Baba” karakterinin deliligine hemen hemen biitiin diyaloglarda yer
verilmistir. Bu diyaloglardan birisi de ailenin “Baba”s1 ile “Anne”si arasinda gegen

diyalogdur. Baba, esini annesi olarak gormektedir.

“BABA: Sen benim annem degil misin?
ANNE: (Giiliimser.) Evet, annenim. (Kuvvetlice) Hadi otur ve kes bakalim.

BABA: (Uysalca) Olur.

2T A ge., s. 36.
2 Age.,s. 9.
129 Antonio Buero Vallejo, El Tragaluz, Taurus Ediciones, Madrid, 1982, s. 342.
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(Oturur ve dergilerle ugrasir.)
ANNE: Makasla oynarken dikkatli ol, canini acitabilir.

BABA: Tamam annecig“im.”lgo

Bu oyunda, “bodrum penceresi” metaforu da, savas sonrasi “yeraltinda’ki

insanlarin diinyasindan dis diinyaya, yani topluma ag¢ilan bir durumu ifade eder.

Buero Vallejo’nun delilik kavramina yer verdigi diger tarihsel oyunlar1 “San
Ovidio Konseri” ve “Nedimeler” adli oyunlaridir. Ancak delilik kavrami, yukarida

bahsi gecen iki oyunundaki kadar islenmemistir.

3.4. Umut ve Umutsuzluk

Varoluscu diisliniir ve yazarlarin eserlerinde en cok iizerinde durduklar
kavramlarin basinda “umut” ve “umutsuzluk” gelmektedir. Antonio Buero Vallejo da
insanin yazgisiyla olan miicadelesinde “umut” ve ‘“umutsuzluk” kavramlarim
eserlerinde irdelemistir. Oyunlarindaki miicadeleci karakterleri kimi zaman
umutludur, ancak kimi zamansa umutsuzluga diiserler. Vallejo’nun oyunlarindaki
umut kavramina deginmeden hemen 6nce, Varolus¢u diisiiniir ve yazarlarda “umut”

ve “umutsuzluk” kavramlarinin nasil ele alindigina deginmekte fayda var.

130 A gee., s. 301.
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Danimarkali varoluscu diisiiniir Kierkeegard’in, umutsuzluk hakkinda ifade
ettigi, “Bununla birlikte, sonsuzluk umutsuzlugu ortaya ¢ikaracak ve kendi ben’ine
civileyecektir; boylece iskence her zaman kendinden kurtulamamanin sonucu olarak
gergeklesir ve insan béylece kendi ben’inden kurtulamamanin bir ham hayal

131 seklindeki diisiinceleri, Vallejo’nun Yakic: Karanlikta eserindeki

oldugunu anlar.
Ignacio’nun durumunu tanimlar niteliktedir. Kierkeegard baska bir ciimlesinde de,
Ignacio’nun gergekle ve bilingle olan iliskisini ifade eder gibidir: “Bilin¢ geliserek
ilerler ve gelisimleri, umutsuzlugun her zaman artan siddetini élger; biling ne kadar

artarsa wumutsuzluk o kadar §iddetlidir.”l32

Ignacio’da gercegin bilinci had
sathadadir ve okuldaki digerler karakterler gibi mutlulukla kendini kandirmaz. Bu

gercekten, yani bu bilingten dolay1 en ¢ok aci ¢eken de odur.

Kierkeegard’in diisiincelerinden en c¢ok etkilenen yazar ve diisiiniirlerin
basinda Miguel de Unamuno gelmektedir. Unamuno’daki Kierkeegard hayranligini
ve etkisini Yetkin, “Okudugu her eseri aslindan okumak icin, iiniversite ogretim
iiveliginin gerektirdigi Yunanca, Sanskritge, Ibranice’den baska, Portekiz, Fransiz,
Italyan, Ingiliz, Alman dillerini 6grendi. En son égrendigi yabanci dil, Kierkeegard 1

#1338 seklinde ifade etmistir.

ashindan okumak icin Danimarka dili olmustu.
Eserlerindeki karakterler hem umutlu hem de umutsuzdur. Surekli olarak

kendileriyle savagmaktadirlar. Umut ve umutsuzluk kavramlari eserlerinde, inang ve

inangsizlik, 6liim ve oliimsiizliikle biitlinlesmistir.

831 g Kierkeegard, a.g.e., s. 29.
%2 A ge., s 53.
133 M.de Unamuno, 1986, s. 9.
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“Yasam kargasast karsisinda korku kendi icinde bir devinim yaratir. Korku
olaylarin yaniltici ¢esitliligini yok eder ve umutsuzlugun yolunu agar. Umutsuzluk
vasamin yaniltict renklerini karartarak karanlhigin igindeki anlama yonelir.

59134 Buero

Umutsuzluk anlamin ele gegirilmesi amaciyla yapilan savastir.
Vallejo’nun “Yakict Karanlikta” oyununda Ignacio’nun da korkusu gérememektir ve

okulun diger sakinleri gibi gériiyormus gibi kendini kandirmaktan ¢ekinmektedir. Bu

sebeple aska ve daha bir¢ok duyguya benliginde yer yoktur.

Act gekerek insan umutsuzluga diiser. Ancak bu sekilde gercege, insan kendi
gercegine daha ¢ok yakinlagir. Unamuno da buna benzer bir goriiste bulunur: “Aci
cekmeden baska tirlii nasil kendimize doner diisiinsel biling ediniriz?
Neselendigimizde kendimizi unuturuz, var oldugumuzu unuturuz, baska bir varliga
doniigiiriiz, yabanci bir varliga, kendimizin yabancisi oluruz. Ve ancak aci ile
yeniden kendi kendimiz olur, kendimize doneriz.”™> Ignacio da siirekli olarak bunu
yineler oyunda. Mutluluk, kisinin kendini, benligini kandirmasidir. Ancak bilince,
yani ger¢ege aci gekilerek ulasilir. Ignacio’nun da gergegi ve bilinci karanlik

diinyasinda olusmustur, gorenler diinyasinda degil.

Modern tragedya yazar1 olarak kendini tanimlayan Buero Vallejo, sanilanin
aksine tragedyanin pesimist bir 6zelligi olmadigini bir¢cok kere dillendirmis ve bunun

aksini, yani umudu karakterleriyle oyunlarina tasimistir: “7ragedyanin en belirgin

138 Mehmet Mukadder Yakupoglu, Varolus, Ahlak ve Oliim, Mor Yayinlari, Ankara, 2001, s. 75.
1% M.de Unamuno, 1986, s. 139.
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ozelliklerinden birisi, kotiimser degil, aksine yazin diinyasimnin en umut dolu

tiirlerinden birisi olu§udur.”136

Umudun, beklentinin absiird, yani sagma olanla yakin bir bag1 vardir. Absiird,
mantiksal olarak olanaksiz anlamia gelmemektedir. Sadece, insan giicliyle olanaksiz
ya da herhangi bir anlagilabilir yolla olanaksiz anlam1 tasimaktadir. Bu sebeple, bir
kisi, dostunun hem 6lii olup hem de canli olmasini imit etmez. Dostunun hep canl
olmasini arzu edecektir; bunun imkansiz, yani absiird oldugunu bile bile. Bu absiird

bir umuttur; ¢iinkii insanlarin giiciiyle olanaksizdir.™*’

Vallejo’da da 1srarla goérmeyi
arzulayan Ignacio karakteri karsimiza cikar. insansal olana boyun egmez; “sagma”

oldugunu bile bile umutsuzlugun i¢inde umudun pesinden gider.

Vallejo’nun en umutsuz karakterlerinde umut, en umutlu karakterlerinde bile
umutsuzluk s6z konusudur. insanm igerisindeki bu karsitlik, Buero’nun eserlerindeki
karakterlerin en belirgin ozelligidir. Bugiin Bayram adli eserinde Doria Nieves
karakterine, oyunun ilk perdesinde ve son perdenin son repliginde ayni sozii ironik
bir sekilde soyletir: “Umut etmek gerek... Her zaman umut etmek... Umut hi¢cbir
zaman son bulmaz... Umut sonsuzdur..”*® Umut ve umutsuzluk, Vallejo’nun
karakterlerinde bir aradadir. Yogun olarak bu kavramlar isledigi bir diger onemli

eseri de Bir Merdivenin Oykiisii’ diir.

3.4.1. Bir Merdivenin Oykiisii Adl Eserinde Umut ve Umutsuzluk Kavramlari

136 K M.Heil, a.g.e., s. 128.

37 Soren Kierkeegard, Korku ve Titreme, Cev: Ibrahim Kapaklhikaya, Aga¢ Kitabevi Yaymlari,
Istanbul, 2008, s. 21.

138 A B.Vallejo, Hoy es Fiesta, s. 195.
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Buero Vallejo'nun “Bir Merdivenin Oykiisii” (Historia de Una Escalera) adli
oyunu 14 Ekim 1949 tarihinde Madrid’de sahnelenmistir. Vallejo’nun ilk yazdig
oyunlardan biri olma 6zelliginin yani sira, bu oyun sahnelendikten hemen sonra
aldig1 olumlu elestirilerle dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Bu sebeple oyun, Lope de

Vega Tiyatro Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Oyunda, birbirini izleyen ii¢ kusak Ispanyol ailenin kisir déngiisii ve ailenin
icinde yer alan karakterin bireysel devinimsizligi anlatilmaktadir. Oyunun bagskisileri
Fernando ve Urbano, birbirinden farkli iki karakterdirler. Fernando, sanatla
ugrasmak istemektedir ve bireysellikten ve tek basina yiikselmekten bahsedip

durmaktadir. Ancak Urbano, sendika tiyesi, toplumsal yan1 agir basan bir is¢idir.

“Fernando: Evet, érnegin... On yil icinde kanitlarim. Kimin daha ileri gittigini
gorecegiz, bakalim sen sendikanla mi yoksa ben tasarimlarimla mi daha basarili
olcagiz?

Urbano: Ben daha fazla ilerleyemeyecegimi simdiden biliyorum; sen de
ilerleyemeyeceksin. Ben basarili olursam hepimiz basarili olacagiz demektir. Ama
kestirmeden soylersek, on yil sonra yine bu merdivenleri tirmanacagiz ve yine bu

¢ ) . v, o “. 1
Kuliip 'te sigaramizi tiittiirecegiz.” 39

Urbano, Fernando’ya gore gercek¢i bir tutum icerisindedir ve toplumsal,
kolektivist olana bel baglamistir. Ancak Fernando ise bireysel 6zgiirliigiin pesinde

kosan bir idealisttir.

3% Antonio Buero Vallejo, Bir Merdivenin Oykiisii, Cev: Yildiz Ersoy Canpolat, Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlari, Ankara, 1993, s. 10.
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Oyunda “merdiven” metaforu, Buero tarafindan devinimsizligi, aynilig1
anlatmak i¢in kullanilmistir. Varolusgu diisiiniirler tarafindan “otantik olmayan” diye
tarif edilen bu aynilik, devinimsizlik varolus¢u yazar ve diisliniir Albert Camus
tarafindan ozellikle ele alinmis ve irdelenmistir. Mitolojik bir dykiiden yola ¢ikip
Sisifos’un dykiisiiyle, modern diinya ve modern insanin yasamiyla paralellik kurdugu
“Sisifos Soyleni” adli eserinde Camus, devinimsiz, otantik olmayan bir insan
yasamini tanimlamistir. Camus, bu yasami sagma (uyumsuz) olarak nitelendirir. Bu
sebeple hayatin bu uyumsuzlugu ve anlamsizligi iizerinde 1srarla durmustur.
Camus’a gore, yasami anlamlandirmak yersizdir: “Ya ¢irpinmalar asan daha yiiksek
bir anlami vardwr bu diinyanin ya da bu ¢irpinmalardan baska highir sey gercek

degildir.”**°

Diistiniir ve yazar Albert Camus’un yasamin sagmalig1 ve anlamsizligina dair
olan bu diisiinceleri, daha sonrasinda birgok tiyatro yazari tarafindan da irdelenmistir.
Bunu, oyunlarinda en ¢ok isleyen tiyatro anlayisinin basinda Absiirt (Sagma)
Tiyatrosu' gelmektedir. Bu oyun yazarlarindan bashcalari da, Beckett, lonesco,
Adamov, Arrabal, Pinter, Albee, Kopit, Hildesheimer, Tardieu gibi isimlerdir. Sagma
Tiyatrosu, varolus¢u diisiinceye olduk¢ca yakindir. Hayatin tek diizeligini,
devinimsizligini en 1yl anlatan tiyatro yazarlarinin basinda Samuel Beckett

gelmektedir. Beckett, Godot’yu Beklerken adli tiyatro eserinde, oyun Kkisileri

149 A Camus, 2008, s. 89.
141 «1950’lerde 6zellikle Fransa’da yaygmhk kazanmis bir avangard tiyatro akimi ve anlayisi. Sagma
Tiyatrosu, 2. Diinya Savasi’nin da yol agtig1 tinsel bunalimdan kaynaklanan koétiimser, bilinmezci ve
hiclik¢i bir diinya goriisii dogrultusunda, insanin varolusunu ve yasamini mantik disi, sagma ve
anlamsiz olarak ortaya koymaya, insanlar arasinda iletisimin olanaksizligini gostermeye calismistir.”
A.Caliglar, a.g.e., s. 155.
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Vladimir ile Estragon’un agzindan modern insanin trajikomik durumunu ifade

etmistir:

“Estragon: Gidelim.

Vladimir: Gidemeyiz.
Estragon: Neden?

Viadimir: Godot ’yu bekliyoruz.

Estragon: Ha! (umutsuzca.) Napicaz?”**

Beckett, oyun kisileri Vladimir ve Estragon ile yasamin duraganlhigini gézler
Oniine sermektedir. Hayatin devinimsizligiyle iligkilendirilen Godot’yu Beklemek
diyalogu oyunda bir¢ok kez tekrarlanir. Vladimir ile Estragon oyun boyunca ayni
karede siirekli olarak Godot’yu beklerler. Bireyin, toplumun a¢gmazlar trajikomik
olarak yansitilmistir. Elbette tragedya yazari Vallejo’da bi¢imsel farklilik ¢oktur;

ancak, yasamin trajik yanina olan bu gonderme onun da oyununda baskin olandir.

Beckett’in Godot’yu Beklerken adli oyunu trajikomiktir. ‘Hiiziinlii olan’ ile
‘giildiiriicii olan’ bir arada verilmistir. Duraklamalar, sessizlik, yinelemeler, vb.
bircok yontem, Beckett tarafindan hayatin sagmaligini ve tek diizeligini gézler 6niine

sermek i¢in kullamlmw‘ur.143

142 samuel Beckett, Godot’yu Beklerken, Cev: Ugur Un- Tarik Giinersel, Kabalc1 Yaynevi, Istanbul,
2006, s. 110.

13 Nazan Tutas, Absiird Diyaloglar: Godot’yu Beklerken, Littera Edebiyat Yazilari, Cilt-25,
Ankara, 2009, s. 113.
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Bu devinimsiz hayata olan sitem, Vallejo’nun oyununda ise Fernando’nun
sOzlerine yansimustir: “Boyle yasayip gitmek korkung olacak... Merdivenleri, seni
hi¢hbir yere ulastirmayacak olan bu basamaklari inip ¢ikarak, tezgdhta binbir hile
yvaparak, yaptigin isten igrenerek giinleri ardi ardina devirmek.”*** Fernando’nun bu
sOzleri, endistri toplumunda makinelerle toplum arasinda sikisip kalmis modern
insanin trajedisini anlatir niteliktedir. Bu bireysel ve toplumsal devinimsizlik,
varolus¢u bircok diisliniir tarafindan da dile getirilmistir. Unamuno bu durumu,

insanin toplumla ve kendisiyle uyumsuzlugu seklinde ifade etmistir.

Ikinci perdede aradan on yil gecer; fakat, yasamin aynilig1 ve devinimsizligi
dikkatleri ¢cekmektedir: “On yil ge¢mistir ama hi¢ anlasilmaz. Yine aym kirli ve

145 4% e
»* Uglincii

voksul merdivenler, zili olmayan kapilar. Camlart kirli pencereler.
perdede ise yirmi yil ge¢mistir. Ancak gegen onca zamana karsin aynilik giin yiizii
gibi ortadadir. “Yirmi yil biiyiik bir hizla ge¢mistir. Artik giiniimiizdeyiz. Ayni
komgularin inip ¢iktiklart merdiven yine tiim yoksullugunu korumaktadir. Zamanla
yapian birka¢ yeni ayrinti ile yoksulluk gizlenmeye c¢alisiimistir, ancak
basarisizdir.™*® Devinimsizlik (inotantiklik) ve sefillik, oyuna damgasini vuran
kavramlardir. Ancak bu kavramlar, merdiven ve basamaklar metaforlariyla
iletilmeye calisilmistir. Bu basamaklarda ise hep ayni yiizler, yani karakterler
yasamlarini siirdiiriirler. Aradan gecen yirmi yila ragmen Fernando ve Urbano’nun

yasamlarinin ayniligi ve birbirleriyle aym1 merdiven etrafindaki benzerlikleri

diyaloglara yansimistir:

144 A B.Vallejo, 1993, s. 11.
S Age.,s. 24.
A ge., s 41
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“Urbano: Evet. Hani o is tasarilarin nerede kaldi? Baskalarina tepeden bakmaktan
baska bir sey yapmadin. Ama kurtaramadin kendini, ozgiir olamadin. (Tiwrabzana
vurarak.) Benim gibi, étekiler gibi hala bu merdivenlere asili kaldin.

Fernando: Evet, senin gibi. Sen de sendikanla, birlik beraberlik yaparak yol
alacaktin hani! Giiya yiikselecektin! (Alayly) Herkesin durumunu, benim durumumu

bile diizelteceksiniz siz...”**'

Bireysel ve toplumsal umutlar, yasamin siradanligi icerisinde neredeyse yok
olmustur. Yirmi yil gibi uzun bir siirede degismeyen bir toplum ve bireyler soz

konusudur.

Oyunda sadece Urbano ve Fernando karakterleri degil; onlarin esleri de yillar
icerisinde birbirlerine benzemislerdir. En sonunda, Fernando’nun oglu Geng
Fernando ve Urbano’nun kizi Gen¢ Carmina da tipki babalar1 gibi konusmaya
baslarlar. Ikisi arasindaki iliski ve aralarinda gegen diyaloglar, yirmi yil 6ncesi

yapilan diyaloglar1 animsatir:

“Geng¢ Fernando: Evet Carmina. Burada bizler i¢in yalmizca hoyrathk ve
anlasamamazlik var. Dinle beni! Eger sevgini benden esirgemezsen neler yapacagim
neler. Once teknisyen olacagim, ¢cok para kazanacagim, biitiin insaat sirketleri benim
pesimden kosacaklar. O zaman evlenmis olacagiz... Buradan uzak, temiz ve mutlu

bir yuvamiz olacak... Ama okulumu da birakmayacagim. Hayw, haywr Carmina... Ve

¥ Age., s. 55.
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miihendis olacagim. Ulkenin en biiyiik miihendisi olacagim, sen de benim kiiciik
karim...

Geng Carmina: Fernando! Ne biiyiik mutluluk! Ne biiyiik mutluluk!”**®

Geng Fernando, babasini tekrarlamaktan 6teye gecemez. Oyunun sonunda yer

alan bu diyalog, Buero tarafindan umudun ironik bir yan1 olarak sunulmustur.

Buero Vallejo, bireyden yola ¢ikarak toplumun zamana meydan okurcasina
aynihigini dile getirmistir. Savas sonrasi Ispanyol toplumuna ve bu toplumdaki
bireylere de ayna tutmaktadir eser. Bu sebeple oyunda, anlatilan ve kullanilan
merdiven metaforu, toplumsal yoniiyle de degerlendirilmistir: “Ayn: merdiveni
kullanan, bu merdivenden inip ¢cikan dort aile, o dénem Ispanyol toplumunun kiiciik
bir kesitini yansitmaktadir. Yoksul swnifin icinde bulundugu fkisir dongii
sergilenmektedir. Ne on yil, ne yirmi yi, ne de otuz yil sonra maddi olanaklarin
iyilestiremiyorlar bir tirlii. Kimi zaman bu batakliktan kurtulacak gibi oluyorlar,
ama istengleri yetersiz kaliyor, kimi zaman da kosullar elvermiyor gergekten. Cikist,
w181,  bacast  olmayan bir merdiven yukart ¢tkmalarimi  saglamiyor, hep

.. . 14
inistedirler.” o

Fakat toplumsal basarisizigin ve devinimsizligin sembolii merdiven ve
“merdivendekiler’in bu durumlarinin sorumlusu, bireylerin, yani oyundaki
karakterlerin kendilerinden baskas1 degildir. “Bir onceki kusaktan ana babalar: gibi

kabuklarindan ¢tkmaya, daha iyi yasam kosullar: saglamaya ¢aligirlar, umutludurlar

148
A.g.e., s. 60.

1.‘_‘9 Yildiz Ersoy Canpolat, Antonio Buero Vallejo ve Bir Merdivenin Oykiisii Uzerine, Ankara

Universitesi Dil-Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt-35, Sayi-2, Ankara, 1990, s. 37.
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hep, ama bagsart elde edemezler. Bu basarisizligin kékii yalnizca kosullarda degil,
kisinin kendisindedir.”*>® Vallejo bu eserinde de karakterlerinin, ne kadar toplumsal
kosullarin  ¢emberinin i¢inde olurlarsa olsunlar, yine de bu kosullar
degistirememelerinin sorumlusu olarak yine onlar1 gosterir. Yani se¢imleri, onlar

yasadiklar1 kosullara hapsetmistir.

3.4.2. Bugiin Bayram Adh Eserinde Umut ve Umutsuzluk Kavramlar

Teras katinda yasayan bir grup insanin hikayesinin anlatildigir Bugiin Bayram
adli oyunda, insanlarin umutlar1 bir piyango biletine baghdir. Vallejo, bu durumu

bireysel ve toplumsal bir ironi olarak oyuna yansitmistir.

Bugiin Bayram, tipki yazarin bir dnceki eseri Bir Merdivenin Oykiisii'nde
oldugu gibi, bir grup insanin yoksulluktan kac¢is Oykisilinii anlatir. Oyundaki
karakterlerin umutlar1 bir piyango biletine terk edilmistir. Oyun kisileri, kendi
cabalariyla yaratacaklar1 bir umut pesinden gitmezler. Bu nedenle, umutlar1 bir nevi
mucizeye baghdir. Komsularin ortak bu umutlar1 karsisinda, oyunun baskarakteri

Silverio’nun bireysel umutlar1 s6z konusudur. ™

Oyun kisilerinin tiim umutlart biiylik ikramiye tlizerinde yogunlasir. Planlar,
hayaller bunun iizerine yapilmaktadir. Planlarin1 piyango bileti {izerine yapan oyun

kisilerinden birisi de Manola’dir: “(Hayal ederek) Eger loto bana ¢iksaydi, kéyiime

150

A.g.e.,s. 37.
151 Martha T. Halsey, Buero, Olmo and the Dialects of Hope (Buero, Olmo ve Umudun Diyalektigi),
South Atlantic Modern Language Association, Cilt-45, Pennsylvania State University, 1980, ss. 42-
43.
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geri donerdim. Birazcik para karsiliginda kardeglerim beni iyi karsilarlardr ve ben
de onlara, evin gecimi ve koyiin diger isleri konusunda yardimci olurdum. Burada
cok yalnmizim, kocam hi¢bir zaman yammda degil... (oldukc¢a iizgiin bir sekilde)
Ciinkii zaten onun nerede oldugunu biliyorsunuz... Hapiste... (Bir siire sessizlik)
Eger bana c¢iksaydi loto, kocama daha fazla yardim ederdim. Ona paketler
gonderirdim, daha sik ziyaret ederdim... Ama kdyiime geri donerdim yine de. Bu
sekilde ¢ok yoruldum. Zavalli Luiscigim de burada biiyiimezdi bu halde. Orasi ona

daha iyi ve renkli gelirdi. Ve kocamin déniisiinii sabirla beklerdik...”*

Umutlarini,
hayallerini maddi diinyaya, yani kiigiik bir kagit parcasina baglamig Manola’nin
hayalleri, lotonun ¢ikmamasi {izerine suya diiser: “Artik koye donemeyecegim.
Zavalli Luiscigim de. Burada biiyiiyecek sagliksiz ve renksiz bir sekilde.”**
Insanlarin hayallerini, planlarmi ve 6zgiirliiklerini kendisi disinda bir giice havale
etmesine, yani kendi iradesi ve se¢imi disinda bir beklenti igerisine girmesine bir
sitem s0z konusudur Buero Vallejo’da. Bu sebeple de umutsuzluk ve hayal kirikligi
kagimilmazdir. Ancak tiim bunlara ragmen Vallejo umut konusunda agik bir kapi

birakir ve oyunu Dojia Nieves karakterinin “Umut sonsuzdur’™>*

sozliyle sonlandirir.
Vallejo, umuda dair su sézleri sarf etmistir: “Umut edilir, her zaman umut
edilir. Hatta umdugumuz gercege inanilmadan umut edilir. Umut edilir ¢iinkii umut,
insana Gzgiidiir...”**® Buero Vallejo bir tragedya yazar olarak insanm trajik yanii
sahneye yansitmistir. Ancak insanin trajik yani, sadece olumsuzluk ve kotiimser bir

tablo olusturmaz. Vallejo, modern insanin trajik yanini ele alirken umudu es

152 A B.Vallejo, Hoy es Fiesta, s. 170.
3 Age.,s. 189.

A ge., s. 195.

1% M.T. Halsey, 1980, s. 48.
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gecmemis ve insanin umut ve umutsuzluk arasindaki konumunu oyunlaria konu
edinmistir. “Trajedi her zaman umutsuzluk degil umut anlami da tasir.”*> Vallejo
tragedyalarinda insanin umutsuzlukla yan yana duran umudunu, Bugiin Bayram ve

diger oyunlarina basarili bir bicimde yansitmay1 basarmstir.

16 H.G.Toledo, 2004, s. 65.
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SONUC

Varoluscu diisiince, Ozellikle yasanan diinya savaslariin etkisiyle, XX.
yilizyll diisiincesini ve insanini etkilemistir. Savaslarin yani sira, bireyin toplum
karsisindaki edilgen konumu, kendini ve c¢evresini tanimlamadaki ikilemleri,
kuskular1 ve belki de en 6nemlisi endiistri, teknoloji karsisindaki yalnizlig karsisinda
varoluscu diisiince, 6zellikle XX. yiizyilin ikinci yarisinda Bat1 toplumlarinin ve bu
toplumlarda yasayan bireylerin sozciisii olmustur. Varoluscu diislincenin XX. yiizyil
insanina hitap etmesinin baslica sebebi, sistematik felsefi diisiince akimlarindan

ayrilan yoniidiir.

Tanr tanimaz varolusculardan daha ¢ok Hiristiyan varoluscular, insanin
tinine yerlesmis derin boslugu giderme ve aciklama yoluna gitmislerdir. Bu sebeple
cogu zaman iyimser sertlikleri umuda déniisebilmistir. Ispanyol yazinsal ve diisiinsel
diinyasinin en énemli isimlerinden Miguel de Unamuno da bu perspektifte eserlerini
kaleme almistir. Bu diisiinsel diinya elbette sanatta, 6zellikle de edebiyatta kendisine
bir yansima bulmustur. Avrupa yazin diinyasini oldukc¢a etkileyen ‘“varolusculuk”,
endiistri toplumunda yalnizlagmis insanin trajedisini konu edinmistir. Elbette insanin
bu durumunu, trajikomik olarak ele alan yazarlar da olmustur. Ancak modern insanin
trajedisi, en ¢cok dramatik olarak ele alinmis ve tiyatro yazarlari tarafindan genellikle

bu sekilde islenmistir.

Modern tragedya yazari olarak kendini tanimlayan Antonio Buero Vallejo,

savaglara, yikimlara, 6liime, diktatorliige yakindan taniklik etmis biri olarak, elbette
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insanin yasam karsisindaki trajik durumunu ve konumunu, oyunlarina ve de sahneye
yansitmaya cabalamistir. Yiizyilin tim yikimlar1 arasinda hizla makinalasan bir
diinyanin bireyini tanimlarken elbette varoluscu yaklasimlari agar basar. Ciinkii
bireyin yasadigi ve i¢inde bulundugu bu durumu agiklamaya en yatkin goriis
varoluscu yaklasimdir. Bu sebeple, Antonio Buero Vallejo oyunlarinda yogun bir
sekilde varolusgu diisiinceyi islemistir. Onun karakterleri, umut ve umutsuzluk
arasinda sikisip kalmis bireylerdir. Bu karakterlerde yasamin trajik duygusu
mevcuttur. Bu durumu Miguel de Unamuno us ile iman, Sartre ve Camus
makinalasan toplum ile Ozgiirliik arasinda sikisan bireyler olarak eserlerinde ele
almislardir. insaninmn bu yalnizligi, beraberinde yasamin devinimsizligini de getirir.
Bu devinimsiz yasam Vallejonun eserlerinde, zellikle de Bir Merdivenin Oykiisii

adli oyununda enine boyuna ele alinmstir.

Vallejo oyunlarinda birgok metafordan ve kavramsal simgelerden
faydalanmigtir. “Korlik”, “sagirlik”, “delilik” gibi kavramlart oyunlarinda 6zellikle
kullanmistir. Bu kavramlarin elbette hem bireysel hem de toplumsal boyutu so6z
konusudur. Bireysel boyutuyla inceledigimizde varolugsal (ontolojik) ¢ikarimlar ve
yaklasimlar karsimiza c¢ikmaktadir. Yakici Karanlikta adli eserinde “korlik”,
Ispanya’nin ve o toplumdaki insanlarm igerisinde bulunduklar1 konumu ifade eden
bir kavramdir. Ancak “korlik” toplumsal korliikten ziyade, daha ¢ok oyunun
bagkarakteri Ignacio ve etrafindakiler 6znelinde ontolojik, yani varolussal bir gergek
olarak ele alimmistir. Vallejo’nun oyunlarinda kullandig1 diger kavramlar ve
metaforlarda da varolussal yaklagimlar s6z konusudur. Eserlerinde bireyin kendi

gercegiyle yiizlesmesi gerektigi vurgusu had sathadadir. Eserlerindeki bu yaklasim,
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Vallejo’yu, etkilendigi yazarlarin baginda gelen Miguel de Unamuno’ya biraz daha
yakinlagtirmaktadir. Ancak Buero Vallejo, etkilendigi tiim disiintlirler ve tiyatro

yazarlarina ragmen kendine 6zgii bir tiyatro anlayis1 gelistirebilmistir.

Buero Vallejo’daki yasamin trajik duygusu, her ne kadar karakterlerine
umutsuz, kotiimser bir sekilde yansimis goriinse de, Vallejo’da, dolayisiyla
karakterlerinde umuttan s6z edebilmek miimkiindiir. Ger¢egin ne kadar yikici ve
yakici da olsa, bu denli arzulanmasi tiim bu umuttan, varolussal gergekle yiizlesme

cabasindan baska bir sey degildir.
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TURKCE OZET

Bu tez, Ispanyol tiyatro yazari Antonio Buero Vallejo’nun eserlerindeki
kavramlar1 ve bu kavramlarin varolusculuk acisindan nasil degerlendirildigini
irdelemistir. Yazarin, oyunlarinda kullandig1 bazi kavramsal simgeler ve metaforlar

bu anlamda incelenmistir

Bir tragedya yazari olan Buero Vallejo insani, yasamin trajik duygusu
icerisinde degerlendirmis ve bu yonde tragedyalar kaleme almistir. Modern insanin,
kendisiyle ve toplumla olan agmazlarini, ikilemlerini gozler Oniine sermistir.
Eserlerinde baslica, “korliikk”, “sagirlik™, “delilik” gibi kavramlari ele almistir ve bu
kavramlara toplumsal agidan yaklastigi gibi, onlar1 varolugsal (ontolojik) agidan da
degerlendirmistir. Korliik, sagirlik, delilik ayn1 zamanda bireyin toplum karsisindaki
varolusgsal esitsizligini de dile getirmektedir. Ayrica kullandigr “merdiven”, “teras

kat1”, “bodrum penceresi” gibi metaforlarla da, varoluscu diisiinceyle yakinlik

kurmaktadir.

Buero Vallejo, etkisinde kaldig1 filozof ve yazar Unamuno’nun diistincelerini
eserlerine yansitmistir. Unamuno’nun varolusgu diisiinceleri, kendisinden sonraki
bircok yazarda oldugu gibi, Vallejo’'nun da eserlerinde islenmistir. Umut ve
umutsuzluk arasinda sikisip kalmis birey, tipki Unamuno’nun karakterleri gibi,
Vallejo’nun karakterlerinin de baslica profilini olusturmaktadir. Vallejo, Ispanya’nin
en biiyiik yikimlarindan birisi olan Ispanya I¢ Savasi’na ve i¢ savas sonrasi baski,

sansiir ve diktatorlik uygulamalarina yakindan taniklik etmis bir yazardir.
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Ispanya’nin ve kendisinin yasadig1 bu travmalar, eserlerine de yansimistir. Bu
travmalar, toplumsal oldugu kadar, bireyin i¢inden ¢ikamadig1 varolussal problemleri

de ifade etmektedir.

Vallejo, XX. yiizyiln en 6nemli tiyatro yazarlarindan biri olarak kabul
gormektedir. Sadece kendi iilkesinde degil, tiim diinyada, eserleriyle yanki
uyandirmistir.  Bu yankmin sebebi de, tiyatro anlayisina getirdigi 6zgiin
yaklagimlardir. Vallejo, endiistri toplumunda yalnizlastirilmis bireyin trajedilerini
kaleme alan bir modern tragedya yazaridir. Ote yandan, 6zellikle Aristoteles’in
Poetika’sinda  belirttigi ilkelere da bagli kalmistir. Katharsis, yani arinma

diisiincesini prensip edinmis ve bunu eserlerine basariyla yansitabilmistir.
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ABSTRACT

In this thesis, to concentrated the works of Spanish writer Antonio Buero
Vallejo’s works through all concepts and how these concepts are fully described in
terms of existentialist perspectives. The author uses concepts of plays and some
symbolic elements which were investigated in this regard. Antonio Buero Vallejo
used to be the author of human tragedies and tragic sense of life, evaluated in this
direction through his written tragedies. Usually, most of his tragedies which was
deeply connected to the modern man and women and society itself through so many
dilemmas,dilemmas has shown. Specially in the works of “blindness”, “deatness”,
“madness” concepts processed in his works. All these concepts, such as socially
closer to them and who looks from social perspectives as well as to existential /
ontological way of perspectives which assessed or used. Mean time, “blindness”,
“deafness”, “madness” which related to the existential inequality also expresses the
individuals community against the society. Also Vallejo, uses by some symbols or

metaphors such as the “ladder”, “terrace”, “basement window” and which all relates

to the existentialist though, such as establishing intimacy.

His works usually the influence of works that reflected the thoughts of the
philosopher, thinker and writer of Unamuno. Particularly, Unamuno’s existential
thoughts which was heavily influenced many Spanish writers just after him, as well
as the works of Vallejo was processed. Vallejo’s individual characters was caught
between hope and despair, -just like the characters of Unamuno- as well as the
characters of Vallejo’s were in the main profile. Also, Vallejo was an eye witnessed

of the most destructive, violent and traumatic period of the Spanish Civil War and
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just after through oppressed, censored etc. long run military based totalitarianism
under the Franco’s despotic regime. Vallejo’s his own traumas and the traumas of
Spain was deeply reflected in his works. These traumas, as well as social, existential
questions, problems and social confusing was remain unsolved through the

individuals.

Finally, Vallejo, was regarded as one of the most important and influential
writer of the 20th century’s theatre world and not just in his country but also aroused
world-wide echo around the globe. This unique approach brings the understanding
echo of his plays in the 20th century’s theatre. Vallejo’s writing which is clearly
indicates of the human loneliness in the modern society through the individual
tragedies. On the other hand, he was deeply respected especially between Aristotle in
the ‘Poetics’ was noted. Also, Vallejo had used for his plays to ‘Catharsis’(emotional
cleansing or purging) principles by Aristotle in the ‘Poetics’ and did worked

successfully into his theory which was reflected on his writings.
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