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GULMECEDE MODERN-GELENEKSEL
KARSITLIGININ KULLANIMI:

“AVRUPA YAKASI” ORNEGI

GIRIS

Dramadaki anlat1 metinleri karsitliklardan beslenir. Komedya ve tragedya gibi
en eski anlat1 tlirlerinde genel olarak kentsoylu-topraksoylu, varlikli-yoksul, egitimli-
cahil, zeki-saf gibi karsitliklar kullanilmistir. Televizyondaki anlati metinlerinde ise
benzer bir sekilde varlikli-yoksul, egitimli-cahil, zeki-saf, kdoylii-kentli gibi
karsithikliklara yer verilmektedir. Bu karsitliklarin yan1 sira daha genel bir
cerceveden geleneksel-modern karsithiginin temel karsitliklardan biri oldugu da
goriilmektedir. Yerli dizi yaymindaki artig bu tiir, kolayca kurulabilen karsitliklarin
da kullaniminda bir ¢ogalma ile sonu¢lanmistir. Yerli dizilerin bir¢ogunda, bir yanda
tore, aga ya da biiylik aile gibi geleneksel figiirler, diger yanda yalnizlagmis bireyin,
cekirdek ailenin “modern hayat”mmin temsilleri goriilmektedir. Televizyon
dizilerinde, ciftlikte yasayan ve her seyi yoneten yash kusakla, sehrin hizli temposu
ve ig diinyas1 arasinda mekik dokuyan gen¢ kusak karsitliklari, onlarin yasam
bicimlerindeki ve algilarindaki farkliliklar birbirine benzer sekilde islenmistir.
Durum komedilerinde (sit-com) ise liikks hayat, ¢ekirdek aile, kent yasami gibi daha

cok sehir hayatina yonelik konu ve mekanlar yer almaktadir. Gerek durum



komedilerinde, gerekse dramalarda, yerli yapimlar geleneksel-modern karsitligindan

beslenmektedir.

Geleneksel-modern karsithigi Tiirkiye'nin kendine 6zgii kosullarinda diger
tilkelerden farkli olarak Dogu-Bat1 karsitligini da karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu durum
bir yandan basta kiiltiirel olmak {izere bir zenginlige isaret ederken, diger yandan da
“stkismighiga” ve ‘“arada kalmishiga” vurgu yapmaktadir. Burada “sikismislhik” ve
“arada kalmighik” kavramlari, modern yasama gecis siirecindeki hizli doniisiimden
etkilenen ve gerek ekonomik, gerekse kiiltlirel anlamda doniigiimii tam saglayamayan

bir kesim i¢in, yani geleneksel-modern arasinda kalan kesim i¢in kullanilmaktadir.

Tanzimatla bagladig1 kabul goéren Batililasma siireci, Cumhuriyetin kurulmasi
ile hiz kazanmig ve yukaridan asagiya Tirkiye’nin toplum yasaminda giiniimiize
kadar siiren yeniliklere yol agmistir. Yeniliklerin benimsenmesi ve hayata gecirilmesi
noktasinda Tiirkiye bu siireci tipk1 iran, Rusya ve Japonya gibi kiiltiirel koklerinden
gli¢ alarak kendi kosullar1 igerisinde deneyimlemistir. Bu toplumlar, “[b]atililastikca
kendilerini ve kendilerini ifade eden geleneklerini iiretmisler” ve gelenekgiligin
anlasilmasinda karsithk ya da uzlagsma olarak Baticilik! kavramma da ihtiyac
duymuslardir. “Tiirk Batililasmasi, Osmanli olarak kalmayi, Tiirk olarak kalmayz,
Miisliman olarak kalmay1 talep etmistir” (Cigdem, 2002:69). Ancak Tiirk
Batililagmasi, bir yanda Osmanli modernlesmesinin kazanimlari, bir yanda 6rf, adet,
gelenekler, bir yanda Islamcilik ve diger yanda da “Tiirkliik” ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin  yapilanmast gibi bir¢ok degiskeni ve tartismayr iginde

barindirmaktadir. Tartismalar, “Tiirk bagkaligi” etrafinda kurulmaktadir. “Bagskalik™,

' “Baticilik: Osmanli imparatorlugu’nda baslayip Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde yeni boyutlar kazanan,
Bati Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak goren yaklagim”
(Mardin, 1997: 9).



bir taraftan “Oteki” olma, diger taraftan “kendisi olarak kalma” iddiasini iginde
barindirir. Bati medeniyetinin algilanmast noktasinda Orhan Tiirkdogan’in
yorumuyla, milli degerlerini giindeme getirecek aydin kadrolarla “koklerinden
kopmadan gelecege sarilmak™ yerine, “dig kaynakli Onerme, inan¢ ve normlar
diizeninin ithal edilmesi” durumu yasanmis ve bu durum, aydinlarimizi Dogu-Bati
sentezi yapabilecek kilit noktadan alikoyarak, taklit¢i bir yap1 dogurmustur (Cigdem,

2002: 80).

Hala 6zgiinliigiinii koruyan bir Batililasma yorumu da Batililagma-kapitalizm
iliskisi ve Batililagmanin yarattigi hayal kiriklig1 iizerinedir: “Batililagsmanin
yaratmast umulan toplumsal doniisiim basarisiz kaldik¢a, bu doniisiime iliskin
ideolojik, kiiltiirel ve politik vurgu agirlik kazanir. Batililagma ideolojisi giderek bir
hakim simif sdylemi olarak somutlasir ve vaat ettigi dzgiirlestirici misyonunu yitirir”

(Cigdem, 2002: 75).

Bat1 ile modernlik arasinda tarihsel ve medeniyetsel bir denklik oldugu kabul
gormektedir.  Ancak modernlesme slireci sadece  “batililasma”  olarak
anlasilmamalidir. Tarihsel, kiiltirel ve medeniyetlere 6zgli baglamlar, 06zgiin
modernlikler yaratabilmektedir. Tiirkiye bu anlamda Bati ve Dogu’ya karsi
konumlanmig “tekil” bir 6rnektir (Kaya, 2006: 9-11). Dogu’dan bakinca Bati’nin
imaji, Batr’dan bakinca Dogu’nun imajidir. Bir taraftan Avrupali Islam, diger
taraftan Ortadogu’daki modernlestirici baglamdir (Kaya, 2006: 28). Tiirk deneyimini
Dogu-Bat1 karsithig1 olarak agiklamaya calismak yetersiz kalacaktir. Islamiyet,
geleneklere baglilik, ¢ok kiiltiirliiliik, cografi ve stratejik konum gibi temel unsurlara
bagli olarak 06zgiil kosullara sahip Tiirkiye, modernlesme siirecinde kendi

dinamiklerini de gelistirmistir. Toplumsal hayattaki yansimalar1 6ncelikle, kdyden



kente gog, teknolojinin yaygin kullanimi, hizli niifus artisi, gelir dagilimindaki
ucurumun artmasi vb. durumlarla kendini gostermistir. Ilerleyen siireclerde kirsal
niifus azalms, orta simif yerine yeni orta simiftan” sozedilmeye baslanmistir. Kitle
iletisim araclart ile desteklenen yeni yasam bicimlerine uyum saglama yetenegi
yiikselen deger olmustur. Aligveris yapmak, “marka giymek”, belli mekanlara
gitmek, vitrine yansimayan kiiltiirel birikimlerden daha 6nemli goziikmektedir.
Herseye kolayca ulasilabilen bu donemde, aligveris merkezlerinin hayatlarimizin da
merkezi haline gelmesi kiiltiirel bir karmasa yaratmistir. Aligveris aliskanliklari,
yasam bigimleri, iligkiler alim giicii tarafindan belirlenir ve tanimlanir hale gelmistir.
Tiirkiye’de 1980 sonrasinda yasanan doniisiim, toplum hayatinda “postmodern” bir
goriinlimiin de belirginlesmesine yol agmistir. Postmodern toplum olarak tarif edilen

toplum yapisinda benzer 6zellikler goze ¢arpmaktadir.’

Toplum hayatindaki bu doniisiimler, televizyon yayinlarina da yansimistir.
Ticari yaymciligin baglamasi ve kisa siirede sayilarmin artmasi ile televizyonlarda
prodiiksiyon ihtiyact dogmustur. Bu ihtiyac yerli yapimlarla giderilmeye ¢alisilmas,
Anadolu’nun kiiltiirel zenginligi ile beslenen cok sayida yapim (dizi, durum
komedisi) tretilmistir. Celenk’e gore, “televizyon dramasi bu anlamda Tiirk
toplumsal-kiiltiirel yasamimin en belirgin egilimi olan ‘sentez’ iiretme formunu
yeniden inga etmektedir” (2005: 305). Bir tarafta Batili yasam tarzi {izerine kurulu

durum komedileri, diger tarafta “otorite” kabul edilen gelenek¢i kahramanlar yer

?“Yeni Orta Smif: Alt-orta smif cocuklarindan egitim yoluyla olugan bir simif. Beyaz yakal
calisanlar” (Simsek, 2005: 13)

* “Postmodern Toplum: Toplumsal cinsiyet, yas, etnisite ve kiiltiir dahil bir dizi boyutlariyla birlikte
sosyal yapmin son derece karmagik hale gelmesi ve kronik olarak parcalanmasi nedeniyle sosyal
smiflarin artik 6nemli olmadig1 bir toplumdur. Bu toplumda sosyal ayrimlara iliskin odak noktasi
toplumsal iiretim alanindan tiiketime ve kiiltiire dogru bir kaymay1 igermektedir” (Yaniklar, 2010:
211).



almistir. “Geleneksel tasra yasami ve toplumsal iliskilerini tanimlama bigimiyle,
biitiin Anadolu’yu ya da Anadolu insanini ‘otantik Oteki’ olarak konumlayarak
seyirlik hale getiren yeni bir anlatisal trend” (Celenk, 2005: 310) dogmustur. Asmali

Konak bu trendin en kabul goren tiriiniidiir.

Calismaya konu olan Avrupa Yakasi, modern hayata gecisten sonraki Tiirkiye
manzaralarini etkili ve belirgin bir bigimde ve farkli bir sdylemle ortaya koymasi
bakimindan 6nemli bir rnektir’. Komedinin dogasinda varolan smir-6tesi olma
durumu, televizyonda evcilleserek siradanlagsa da (Mutlu, 1991: 230) Avrupa
Yakasi’nda tekrar kendi cizgisine dogru yaklasmistir. Avrupa Yakasi’n1 bu anlamda

komedi dizileri i¢inde alisildik olani kiran bir yapim olarak kabul etmek miimkiindiir.

Gililmeceye dair en eski tanim Aristoteles’in Poetika’sinda yer almaktadir.
Aristoteles, Antik Tiyatro’nun iki dramatik tiirii olarak komedya ve tragedyadan
sozederken tragedyada yer alanlar1 ortalamanin 1iyisi, komedyadakileri ise
ortalamanin alt1 olarak tanimlamaktadir. Ortalamanin alti, her zaman kétii olan degil
ama her zaman giiliing olandir. Aristoteles’e gore giilmece, soylu olmayan ve kusurlu
olan iizerinden yaratilmaktadir (Sener, 2007: 129). Antik ¢ag elestirmenlerine gore
komedya, giinlik hayatin bir yansimasidir. Televizyonda giilmece ise once kisa
skecler ardindan durum komedileri ile kendini var etmistir. Komedyanin asiligi
durum komedisinde evcillesse de, komedinin zitliklardan beslenmesi yabani ve evcil
olani bir arada tutmaktadir (Mutlu, 1991: 230). Durum komedileri de komedya gibi
glinliikk olaylar1 anlatmaktadir. Zitliklardan beslenerek, giinliik olaylarin etrafinda

sekillenen durum komedileri geleneksel-modern, eski-yeni, zeki-aptal, evli-bekar

* Avrupa Yakasi dykii ve karakter ayrintilari igin bkz. Ek 1



gibi pek cok karsithg bir araya getirerek gililmece yaratmaktadir. Bu durum

donemlere ve kiiltiirlere gore siirekli degiskenlik gostermektedir.

Aile hayati etrafinda sekillenen durum komedileri 6zellikle 80’lerden sonra
bireysel sorunlara, ikili iligkilere egilmis ve insanlarin i¢ diinyalarin1 yansitmaya
O0zen goOstermeye baslamistir. Durum komedilerinde alisik oldugumuz aile ya da
komguluk iliskileri de Avrupa Yakas: ile farkli bir bakis agis1 kazanmistir. Avrupa
Yakas:, giderek cesitlenen toplum kesimlerini, i¢inde bulundugu sekliyle ekrana
tagimistir: Dergi yayim lizerinden islenen is iliskileri, dergi calisanlar1 {izerinden
islenen ilgi alanlari, hobi ya da bireysel tercihler, ikili iliskilerdeki yaklasimlar vb.
modern hayattaki iligskilerde gozlenen yeni durumlar dizide bir arada islenmistir.
Genis yelpazedeki karakter zenginligi ve geleneksel olani degil, “modern” olani
merkeze almasi ile benzerlerinden ayrismaktadir. Avrupa Yakas:, moderni

yiikseltirken, arada kalmis, sikismis insan portrelerine de yer vermistir.

“Gililmecede Modern-Geleneksel Karsithginin Kullanimi: Avrupa Yakasi
Ornegi” adli bu ¢alismada, durum komedilerinde karsitliklarm kullanimi noktasinda
geleneksel ve modern tartisilmaktadir. Calismada, geleneksel ile modern tarifinin bu
iki karsithiktan beslenen komedi tiiri veya komedinin farkli alt tiirlerinde nasil
uretildigi, Tiirkiye’deki durum komedilerinde ya da giilmece hikayelerde bu iki
kavramin nasil kars1 karsiya getirildigi, orta siif, yeni orta siif yasam big¢imlerinin
durum komedilerinde nasil temsil edildigi, anlatinin ¢atisma-uzlasma noktalarinin

neler oldugu tlizerinde durulmaktadir.

Calismada, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde -Ozellikle 1980 sonrasi-

geleneksel ve modernin nasil ve hangi degerler iizerinden ayristirildigi, geleneksel-



modern kimlik kurgularinin ne oldugu sorularmma yanit aranmaktadir. Tiirkiye’de,
sosyo-kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin tiire nasil yansidig1 konusunda da bir izlek
olusturulmaya gayret edilen ¢alismada; yasanan degisimlerin televizyon dizilerine

hangi karakterler araciligiyla aktarildigina da dikkat ¢ekilmektedir.

Tezin temel kavramlari; geleneksel, modern, yasam tarzi, yasam bigimi,
tiketim kdltiirii, popiiler kiiltlir, orta sinif, yeni orta sif, tartigma odagi ise
“geleneksel-modern kimlik kurgulari”dir. Tezde “geleneksel” sozciigii; klasik
davranis kaliplari, toplumsal olarak sahip olunan yaygin deger yargilari, orf ve
adetleri, “modern” sozciigi ise; Ozellikle 1990’11 yillardan sonra benimsenen yeni
yasam bicimlerini ifade etmek tizere kullanilmaktadir. Yeni orta sinif ve yeni yagam
bicimleri, bu yasam bigimleri i¢indeki standartlar ve davranis kaliplari, modern
diinyanin zorunluluklari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni orta sinif; gelir seviyesi
yiiksek, egitimli, yenilikleri takip eden bir grubu, bir kesimi temsil etmektedir. Yeni
yasam bicimleri daha genel anlamda bakildiginda tiiketim kiiltlirlinlin yarattig1

sonuglar olarak da yorumlanabilir.

Calismada, Avrupa Yakasi 6rnegi, anlati yapisindaki ozgiinliigii, karakter
zenginligi ve isledigi konulardaki farkliligi nedeniyle tercih edilmis ve dizinin
toplumsal alanda yasanan doniisiimiin dinamiklerini en iyi yansitan durum komedisi
oldugu diisiinlilmiistiir. Dizi, farkli ekonomik ve kiiltiirel diizeyden insanlari, ilgi
alanlari, begenileri, aligkanliklar1 hayata bakislar1 ile ekrana tagimaktadir.
Durum komedileri arasinda gerek konular1 gerek karakter zenginligi ve gerekse
modernin yaninda durusu ile farklilik gosteren bir ornek olarak degerlendirilen
Avrupa Yakasi, odaga Nisantasi hayatin1 almistir. Dizide, Avrupa Yakas: adli bir

moda dergisi ¢alisanlarinin (Istanbullu ve/veya Istanbul’da yasayan) yasam bigimleri



ve tercihleri konu edilmistir. Dizide, sik sik kentli-tasrali, kentli-geleneksel, modern-
geleneksel vb. karsitliklar kullanilmistir. Bu ¢alisma ile degisen toplumsal yapinin,
kiiltiirel algmin, popiiler bir tir olan durum komedilerine nasil aktarildigina
bakilarak, “modern” oldugu kabul edilen degerlerin durum komedilerinde ne sekilde
temsil edildigi incelenmistir. Toplumsal dinamiklerin degismesi ile ortaya ¢ikan yeni
“orta sin1f” ve arada kalmis, sikigmig kimlikler ¢calismanin dikkat ¢ektigi onemli bir

konudur.

“Giilmecede Modern-Geleneksel Karsithginin Kullanimi: Avrupa Yakasi
Ornegi” baslikli bu tez “modern” ve “geleneksel”e iliskin kurguyu ve bu karsithigin
kullan1lma bigimlerini ¢6ziimleyebilmek amaciyla, iki béliimden olugsmaktadir. Tezin
birinci boliimiinde yapilan tartisma 1s1ginda gelistirilmis kavramsal kategorilere
dayanarak, elestirel bir metin analizi gergeklestirilmeye caligilmistir. 2004-2009
yillar1 arasinda yliz doksan dokuz bolim yayinlanan Avrupa Yakasi’nda, otuz
boliimden olusan bir érneklem iizerinde calisilmistir. Iki béliimden olusan tezde,
orneklemi olustururken karakterlerin ve dizinin tipik orneklerinin sergilendigi,
karakteristik Ozelliklerin yogun bir sekilde islendigi ilk bes bolim ve hikayenin
geldigi son noktay1 gérmek anlaminda da son yirmi bes bdliim incelenmistir. Dizinin

farkli donemlerinden rastgele izlemelerle de tespitler giiclendirilmeye ¢aligiimistir.

Calismanin birinci boliimiinde giilmece kavrami {izerinde durulmustur.
Giilmece yaratmanin temel unsuru olan catigma, tiiriin ozellikleri ve tiiriin
televizyona yansiyan yiizii olarak durum komedisi ve Tiirkiye’de ilk Ornekler
degerlendirilmistir. Toplumsal algilamanin degiskenligi ve glindelik hayatta yagsanan
gelismelerin yansimasi noktasinda, karsithk konusu 6nem kazanmistir. Calismanin

bu boliimiinde modern ve geleneksel kavramlari iizerinde durulmus, yiikselen



degerler, modern ve gelenekselin tanimi ve bu tanimlarin dizideki temsillerine

bakilmustir.

Calismanin ikinci boéliimiinde ise modern-geleneksel karsitligi ve modern-
geleneksel kimlik kurgular ele alinmistir. Avrupa Yakas: O6rneginde, geleneksel-
modern karsithig aile, tiikketim aligkanliklari, sorun ¢6zme yaklasimlari, kadinlik-
erkeklik konumlari, aile-komsuluk iliskileri, dil ve mekan kullanimi baglaminda
incelenmistir. Karakter ozellikleri (tliiketim aligkanliklari, yasam bi¢imleri vb.) ve

karakterlerin {istlendikleri roller tizerinde durulmustur.



BIRINCI BOLUM

1.GULMECE VE GULMECENIN TEMEL UNSURLARI

Komedya, komik olani barindirir ve tiyatronun bilinen en eski tiirlerinden
biridir (Nutku, 2001: 57). Komedya, Yunanca’da halk, ciimbiis, curcuna anlamina
gelen “comos” ile ezgi anlamima gelen “oidia” sozciiklerinin birlesiminden
dogmustur. Poetika’da Aristoteles Antik tiyatronun iki dramatik tiirii olan tragedya
ile komedyay1 karsilastirirken, “komedya ortalamadan daha kétiileri, tragedya ise
ortalamadan daha iyi olan karakterleri yansilamak ister” demekte ve komedyanin
“kotii olan her seyi degil, giiling olan1 yani soylu olmayani yansiladigini”
belirtmektedir. Poetika bu bakimdan giiliing olani, soylu olmayisa ve kusura

dayandirmaktadir (Nutku, 2001: 57).

Komedya, [...] asag1 karakterli insanlarin taklididir. Ne var ki
kotiligiin timiinden degil, yalnizca giiliing olanindan sézeder; bu
da ¢irkinligin yalnmizca bir boliimiidir. Ciinkii giiliing olmak
kusurdur; ¢irkinliktir, ama ne act ne de zarar getirir insana.
Komedya maskesi bunu ¢ok iyi simgeler: Cirkin ve bigimsizdir ama
herhangi bir ac1 belirtisi yoktur bu yiizde (Aristoteles, 2008: 30).

Antik ve Ortagag klasik akim elestirmenlerine gore komedya;
yasama ayna tutar, giinliik yasam bi¢imini yansitir. Oyun kisileri,
toplumun yapisini, bu yapida yer alan belli bash gruplari, giysileri,
tavirlari, davranislari, konugsma big¢imleri ile temsil eden tiplerdir
(Sener, 2007: 129).

Sener (2003: 84), giilincli doguran kotiiliigii, Olimii igermeyen, aci
vermeyen, sadece kusurlu ve c¢irkin olan bir kotiilik olarak tarif etmekte ve

komedyanin zarar vermeyen bir eksikligi, ¢irkinligi konu aldigini séylemektedir.
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Komik olan giilme eylemini de beraberinde getirmektedir. Bergson’a gore,
giilme, dogada degil, insandadir. Yani, “insan bedeninin ¢esitli durumlari, jest ve
devinimleri, bu bedeni bize basit bir makine olarak diistindiirttiigii 6l¢tide giiliingtiir”
(2006: 23). Sener’e gore, insanoglunun hangi durumlarda nelere ve nicin gildiigi
konularinda ¢esitli agiklamalar yapilmissa da genellikle giilme, “toplumsal
cezalandirma” ve “bireysel rahatlama gosteren dogal tepki” olarak agiklanagelmistir.
Komedyanin ritiiel kokenini dikkate alarak giilmenin “yenileme”, “canlilik,

kivraklik, 6zgiirliikk” kazandirma islevlerini de saymak miimkiindiir (2007: 130).

Nutku, De Re Publica’da Cicero’nun komedyay1 “giincel yagsamin yansimast,
torelerin gorlinligii, gercegin aynasi” olarak tanimladigini ve bu tanimin komedyanin
bugiine dek yapilan en 6nemli tanim oldugunu belirtmektedir. Ortagag incelemecisi
Aelius Donatus’un De Comaedia et Tragaedia (Komedya ve Tragedya Uzerine) adl
yapitindaki “toplumsal-kisisel gorenek ve gelenekleri isleyen tiir” olarak yapilan
komedya tanimimnin da bundan etkilendiginin altin1 ¢izmektedir. Nutku, Cicero’nun
komedya icin belirledigi uygun tiplerin; huysuzlar, evhamlilar, kuskulular,
bobiirlenenler ve budalalarin, Donatus’ta orta smif halk olarak daha genel bir
tanimlama ile ifade edildigine de dikkat ¢cekmektedir. Buna gore “komedya halkin

dramidir” (2001: 60-61).

Tiyatro tarihi boyunca komedyanin gecirdigi evrimi belirten bir
siralama yapildiginda, Antik komedya (Eski komedya, Orta
komedya, Yeni komedya evreleri ile), Klasik komedya, Romantik
komedya ve Modern komedya kiimelerinden sozedebiliriz. Ayrica
komedyanin, Tore komedyasi, Karakter komedyasi, Durum
komedyasi, Dolanti komedyasi, Tartisma komedyasi, Salon
komedyas1 gibi farkli amaclar1 ve kurgulama yontemleri olan alt
tiirleri vardir (Sener, 2007: 130).
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Giiliing olanm1 gozler Oniline seren komedyada Nutku’ya gore giiliing
olmanin agamalar1 vardir ve bu asamalar “diisiince ve kapali mizahla gelisen
komedya, karakter ozellikleri ve kara mizahla gelisen komedya, s6z komigine
dayanilarak gelistirilen komedya, dolantt ve giiliing durumlarla gelistirilen
komedya, patirt1, kiitiirtli, dayak, sopa ile gelistirilen dis hareketlere dayandirilan
komedya ve son olarak da giiliing 6ge olarak en ¢ok agik sacikligi kullanan kalin

cizgili komedya” (2001: 62) olarak siralanmistir.

Komedi, anlatilar evreninin ele avuca sigmayan, hasar1 ¢gocugudur.
Neyi ne zaman sdyleyecegi, iistelik nasil bir hinzirlikla sdyleyecegi
pek kestirilesi degildir. insanal varolusumuzun kosullar1 saydigimiz
diizen, incelik, saygi, sevgi, kurallar, gorenekler, gelenekler, tiim
bunlar  hakgetiredir = komedide; ¢iinkii  komedi  boylesi
diizgiinliiklerle, siirekliliklerle, uyumlarla dalasmak ic¢in vardir
(Mutlu, 1991: 228).

Mutlu, sinir-Gtesini yagam alani olarak benimseyen komedinin, aklin degil,
arzularin, yasalarin degil, yasa-kiricilarin yaninda oldugunu sdylerken bu durumun
degiskenliginin altin1 ¢izmis, arzularin egemen oldugu bir donemde de aklin
yanina gecebilecegini belirtmistir. Bu durumun komedinin dogasinin bir
zorunlulugu oldugunu soyleyen Mutlu, “glinkii komedi karsitliktir” demektedir
(1991: 229). Dolayistyla temel giiclinii karsitliktan alan komedi g¢ergevesinde
yaratilan tiim eserler (tiyatro oyunu, durum komedisi metinleri, sinema filmleri
vb.) anlatilarina referans olacak karsitliklar1 da tiretmek zorundadir. Karsitliklar,
eserin yaratildigr donemin ozelliklerine gore degiskenlik gostermektedir. Tiyatro
tarihinin ilk eserlerinde iyi-kotii, soylu-koyli, gilizel-cirkin gibi temel kavramlar

s0z konusu iken bugiin yaratilan metin ve senaryolarda ¢evreci-duyarsiz, mesleki
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uzmanligi olan-olmayan, trend takip eden-etmeyen, teknolojiye diiskiin-

teknolojiden uzak gibi daha spesifik karsitliklar gérmek miimkiindiir.

Komedya, insanin nasil davrandigimi gosterir. Bu davraniglar da ¢ogu kez
toplumsal olgiitlere, torelere, goreneklere ve egilimlere bir tepkidir. Bu nedenle
komedya i¢inde bulundugu ¢aga ve topluma gore degisir. Belli bir donemde giiliing

olan seyler, bir baska donemde giiliing olmayabilir (Nutku, 2001: 64).

Giilmece yaratma noktasinda degiskenlik meselesinin gerek tiyatroda gerek
televizyonda altin1 ¢izmek gerekmektedir. Degisen toplumsal ve kiiltiirel yapilara
bagli olarak insanoglunun komik olan anlayisi da degismektedir. Nutku, kisiyi
aksiyon iginde gosteren, giiliing durum ve konusmalarla gelistiren komedyada
seyircinin giildigii kisiyi kendisi ile degil, tanidig1 biri ile O6zdeslestirdigini
belirtmektedir (2001: 61-62). Yani, seyirci, yakin c¢evresinde gordiigii, tamidigi,
bildigi insanlara benzettigi “gibi birilerine” giilmektedir. Bu nedenle Kkiiltiirel
degisimler, giildiiklerimizin de niteligini degistirebilmektedir. Benzer sekilde Miller

da komedide 6zdeslesmenin az oldugunu sdylemektedir (2009: 210).

Seyler, komediyi “bozulmus gergeklik” olarak tanimlamakta (2003: 8) ve
komedinin {izerinde bir gozlemin yapilacagr baska bir zihnin, yani seyircinin
isbirligine ihtiya¢ duydugunu sdylemektedir. Bergson da dogalligi bozulmus her
diisiince ve davranista komik bir yan bulabilecegimize dikkati ¢ekmektedir (2003).
Miller “komedi bizim sagma davraniglarimizin aynasidir” diyerek komedinin insanin
kusurlu olma karsisindaki bilingle basladigina dikkati ¢ekmektedir. Miller’e gore
komedi zayif yonlerimizi rahat, hosgoriilii bir tarzda gostermeye calisir ve bize

tistiinliitk duygusu verir. Kendimizi komik olandan iistiin hissederiz ve komedilerde
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cogunlukla karakterlere giileriz. Karakterin bir olaydan kilpay1 kurtulusu, karakterin
aptalca hareketlerde bulunmasi, karakterin seyircinin bildigi konulart sonradan
ogrenmesi ve saskinlik gecirmesi, kazalar, aksilikler, yanlis anlamalar gibi
durumlarla komedi yaratilir. Miller, komedi tekniklerini sayarken Oncelikle abarti,
sagmalik, uyumsuzluk, komik yapilanma, bindirme’, tersine hareket®, animsatma,
geciktirme’, tekrarlanan espri, yanls anlama, espriler, tek replikli espriler, kelime
oyunu, satire, cinsel mizah, hakaret, kendini begenmisin havasint bozmak ve iiclii

kural® gibi tekniklerden sozetmektedir (2009: 218).

Miller’e gore, komedi kiiltiiriimiiziin ve toplumumuzun deger yargilarim
yikmakta ve g¢ogunlukla geleneklere karsi durmaktadir. Komedi, dogasi geregi
degerler karsisinda kaba ve saygisizdir (2009: 211). Mutlu’nun deyimiyle “hasar1” ve
“anarsist”tir. Komedinin kdkiinde ne var sorusuna Seyler ve Haggard’in verdigi yanit
bu anarsist olma durumunu desteklemektedir. “Komedinin kokiinde ne var?
Soyleyelim, sunlar var: Dengesizlik, bozma, gereginden fazla ya da gereginden az
gosterme, bir de siirpriz. Biitiin bunlar ancak baska bir seye goredir. O sey de

gercektir” (2003: 15). Yani komedi gercege gore degisen durumlarla yaratilmaktadir.

Calismamizin  konusunu olusturan Avrupa Yakasi, toplumun g¢esitli
kesimlerinin yasadig1 degisimleri, degisim taleplerini ve giincel tiplemeleri izleyici
ile bulusturan bir durum komedisidir. Modern-geleneksel karsithigin1 kullanarak

isledigi toplumsal degisimi, komedi g¢ercevesinden sunmaktadir. Avrupa Yakast,

> Bindirme: Vurucu repligin arkasindan gelen ikinci giiglii replikle seyirciyi kahkahaya bogmak,
birinci repligin aldig1 tepki azalirken, seyirciyi ikinci bir espriyle yakalamak (Miller, 2009: 222).

% Tersine Hareket: Gelisen bir beklenti ya da tutarli bir eylemde gériilen ani degisim (Miller, 2009:
222).

” Geciktirme: Bir espri ya da vurucu replige hazirlanirken, bunun kisa ya da uzun bir aradan sonra
gergeklesmesidir (Miller, 2009: 226).

® Uglii Kural: Genellikle iki hazirlik repligini bir vurucu repligin (hepsi iig replik) izlemesi ve etki
yaratmasidir (Miller, 2009: 224).
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farkli profilleri ekrana tasiyarak ve alisilmisin disinda modernden yana bir tavri
benimseyerek 0Ozgilin bir yaklasim sergilemektedir. Dizi, televizyonun temsiller
diinyasinda, son donemin arada kalmis profillerine yer verirken, toplumun bir
9

zamanlar giildigl, kliselesmis kaliplari da hatirlatarak “gililme hafizamiz1”

tazelemektedir.
1.1. Komedide Anlat1 Yapisi

Tiyatronun komedyasi, televizyonda durum komedisi olarak kendini
bulmustur. Teatral koklerinden kopmayan durum komedilerinde de alt tiirler
acisindan bakildiginda benzer bir gesitlilik gérmek miimkiindiir. Ayrica tiyatroda
oldugu gibi seyirciye karst oynama duygusu vermek i¢in durum komedilerinde de
uygun yerde giilen ve alkiglayan bir izleyici kitlesinin varligi hatirlatilmaktadir.
Giilmecenin tiyatrodan televizyona uzanan gergek anlamdaki ilk 6rnegi 15 Ekim
1951°de yaymlanmaya baslayan I Love Lucy 'adl televizyon dizisidir. I Love Lucy
anlat1 yapis1 ve seyircinin onlinde oynanmasi nedeniyle komedyaya benzese de, film
tekniginin kullanildigi ilk durum komedisidir. “Giilmeceyi 6n plana ¢ikarip,
didaklikten olabildigince uzak, ahlak¢ilik taslamamaya calisan yapisi” ile I Love
Lucy kisa zamanda taklitlerini dretmistir (Mutlu, 1991: 237-238). “Durum
komedisinin geleneksel evcilliginin tutsagi Lucy Ricardo’nun kontrolden ¢ikmis bir
halde evcillikten ve evin i¢indeki halinden kurtulmaya calismasi ve bunu yiiziine
gbziine bulastirmasiyla komiklik yaratilan (Modleski, 1998: 122) I Love Lucy 'de,

olaylar her seferinde benzer sekillerde tekrarlanir.

? Giilme Hafizas1: Ge¢miste giildiiklerimizi hatirlama, eskiden giildiigiimiiz her ne varsa onlara
ulasmak i¢in, zihnin bu anlamda ¢alistirilmasi kastedilmektedir.

' Dizinin uyarlamasi Tiirkiye’de Sen Harikasin ismiyle yaymlanmistir. 7 Love Lucy “durum
komedisinde kadinlarin edilgenlestirilmesi” nin de 6nemli bir 6rnegidir (Modleski, 1998: 115)
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Televizyon komedilerini Steve Neal ve Frank Krutnik (1994) Gykiilemeci
(narrative) ve Oykiilemesiz (non-narrative) komedi bigimleri olarak ikiye
ayrrmaktadir. Oykiileme mantigina gore yazilan televizyon komedileri serim, diigiim,
¢ozlim bolimiinden olusurken, Oykiilemesiz televizyon komedileri c¢ogunlukla
eglence amagli sahneleme Ozelligi tasimaktadir. Klasik oykiileme komedilerinde
neden-sonug iliskisinden ziyade, yanlig anlamalarin ac¢ikliga kavusmasi, tesadiifler ve
olagandisi olaylarla ¢dziime gidilmektedir. Oykiilemeci televizyon komedilerinin en

belirgin drnegi sit-com yani durum komedileridir (aktaran Cam, 2001: 76-77).

Durum komedisi; 6nceden diistintilmiis belirlenmis bir zaman dilimi
icinde incelik ve ustalikla ¢oziime baglanan bir ¢atisma ya da sorun
tizerinde odaklanir. Bu “catigma-¢oziim” modeli tiim sorunlarin
varolan diizen icinde ¢doziilebilecegini ima eder. Bu bakimdan
durum komedileri, diger televizyon anlati bigimleri gibi -ve kimi
Marxist ve elestirel yorumcularin iddialarinin tersine- “halkin
afyonlu ilac1” degil, halkin “etkin bir 6gretmeni ve egiticisi” olmaya
calisir (Kellner’den aktaran Mutlu, 1991: 231).

Bu noktada sorumluluk iistlenen komedi, kendi dogalligindan uzaklagsmakta,
televizyonun dogasindan kaynaklanan zorunluluklar sonucunda uysallagsmis bir tiir
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu doniisiim halkin yaygin duygularina cevap vermek,
popliler olmak gibi kaygilara da bagli olarak bazi gereklilikleri yerine getirmek
zorundadir. Izler kitleye benzeyen karakterler yaratmak, olaylar dizisini dramatize
etmek, yasantimizi nasil siirdiirecegimizi anlatmak gibi zorunluluklardir bunlar ve bu
komedinin dogasindaki vahsiligin, yabanligin tam tersine diizen yanlisi, ahlak¢1 bir

tavirdir (Mutlu, 1991: 232-234).

Durum komedilerinin anlati yapisi, degismezlik hali, mutlu son ve giindelik

konularin islenmesinin yani sira, karakter se¢imi, mekan kullanimi ve bigimsel yap1
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gibi temel bagliklar altinda ve bir biitiinlik icinde ele alinabilir. Her senaryo
yapisinda karsimiza ¢ikan ¢atisma ve bu catismalari olusturan karsitliklar ise diger
anlatt metinlerinde oldugu gibi durum komedilerinde de “olmazsa olmaz”lar

arasindadir.

Genellikle karakterlerin  degismezlik hali iizerine kurulan durum
komedilerinde, karakter secimi Onemlidir. Karakter ne kadar sevilirse komedinin
basaris1 da o oranda artar. Degismezlik halinde, karakterler, baslarina gelen olaylar
yiiziinden degisim gecirmezler. Karakter 6zelligi —¢ok 6zel durumlar ya da senaryoda

bilingli bir tercih disinda— dizinin baginda ne ise sonunda da odur.

Avrupa Yakas: genel olarak bu degismezlik ilkesine uymaktadir. Ancak
dizinin en geleneksel iki karakteri olan Dilber Hala ve Meryem’in sonradan ortaya
cikan ikili-iliskiler konusundaki yaklagimlari, bu durumdan ayrilmakta ve bu iki
karakter Ozelinde izleyicinin gdziindeki namus algis1 degiskenlik gostermektedir.
Yine dizinin bagsindan beri geleneksel ve evcimen bir karakter olan Makbule’nin
sonradan is hayatina girmesi -goriindiigii kadar ev kadin1 olma istegi ve beceriksizlik
icinde olmadigina- dair bir isarettir. Makbule, sonunda yine ev hayatini tercih etse de
kendisindeki potansiyeli ortaya c¢ikarmistir. Avrupa Yakasi’nda bu durumu
geleneksel karakterlerin  modernin  karsisindaki yenilgisi olarak diistinmek

mumkundiir.

Mutlu son, durum komedilerinin vazge¢ilmezidir. Bu durum, dizinin basinda
sakin bir hava varken olaylarin birden karismasi, dagilmasi ve sonra normale

donmesi (karisma, dagilma, uzlasma) seklinde kendini gosterir.
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Mintz’in de belirttigi gibi, tipik durum komedisi orglisii, normal
ortamin dongiisel olarak stres ve degisim tehdidi altinda kalmasi ve
final itibariyle her seyin yeniden rayina oturmasi iizerine kuruludur.
Durum komedisi “durum normal statiikosu™ ile ag¢ilir. Ardindan,
kisilerin veya gruplarin olagan huzurlarin1 kagiracak bir dizi olay
gergeklesir ve sonunda her sey Newcomb’un “normallige doniis”
seklinde adlandirdig1 gibi, yeniden diizgiin bir hal alir (Celenk, Z.,
2007: 33).

Genel olarak tiim boliimlerde oldugu gibi son bolimde de “mutlu son”la
noktalanan Avrupa Yakasi, Burhan’in diiglinden kagmasi ve Osman’in tutuklanmasi
gibi iki siiprizi de izleyiciye yasatarak, durum komedilerinin basat 6zelliklerinden

biri olan mutlu son ¢izgisinden de biraz uzaklasmistir.

Durum komedilerinde, giindelik tiplemelerin tipik ve atipik 6zelliklerinin
abartili bir sekilde ekrana tasinarak, renkli ve ilging karakterler yaratilir. Karakter

secimi dizinin hem siirekliligi hem de izlenebilirligi agisindan dnemli bir unsurdur.

Izleyici durum komedileriyle en ¢ok, taniyip benimsedigi
karakterler araciliiyla iliski kurar, bu yiizden de karakterlere karsi
kendisini rahat hissetmesi ve onlarla yeterli miktarda bag
kurabilmesi onemlidir. Giilmece unsuru da en az durumlar kadar,
karakterlerin bir takim karmasik durumlar1 yaratmaya elverigli
kisilik 6zelliklerinden kaynaklanir (Celenk, Z., 2007: 37).

Avrupa Yakasi karakter se¢imi konusunda, renkli ve zengin bir durum
komedisidir. Alisik oldugumuz karakterler, yeni bir anlayis ve yeni bir tarz i¢inde
karstmiza ¢ikmaktadir. Geleneksel ve aksi bir hala tiplemesi pek ¢ok dizide yer
alirken, Avrupa Yakasi’ndaki Dilber Hala’nin gerek dis goriiniisii gerekse kullandig:
dil, olaylar karsisindaki pratik ¢oziimleri ve kendine has zekasi izleyiciyi
sasirtmaktadir. Bu saskinlik izleyicinin karaktere baglanmasina yardimci olmaktadir.

Sahika tiplemesi ise yeni Anadolu zengini, liiks i¢inde yasayan ve paranin verdigi
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giicii sonuna kadar kullanan, atipik tavirlariyla daha 6nce benzerini gérmedigimiz bir
tiplemedir. Dizide Burhan seckinlige Ozenen bir karakter olarak gegirdigi
buhranlarla, Fatos, Tiirkiye’nin komedi dizilerinde az rastlanan zeki, 6zgiir, seksi
kadin imajiyla benzer durum komedilerindeki tiplemelerden hemen ayristirilabilir.
Dizinin diger tiplemelerindeki zenginlik de Avrupa Yakasi’nmin giiclii yanlarindan

biridir.

Ozellikle 1980’ler sonrasi serbestlesme ve 2000’lerden sonraki hizl
tilketimin etkilerinin goriildiigli, kendi i¢inde celiskiler yasayan, sikismig, arada
kalmis karakterlerin bu anlati yapisim1 gili¢lendirdigini, besledigini sdylemek
mimkiindiir. Avrupa Yakasi’nin sira disiligina, genis yelpazesinde her kesimden
insan ve hayat olmasina ragmen, dizinin son sezonunda Dilber Hala, Meryem,
Osman, Sahika gibi karakterlerin agirlikli olarak goriildigti de dikkatlerden

kagmamalidir.

Durum komedilerinin bir bagka o6zelligi olan gilindelik konular islemesi,
Nisantasi Cumhuriyeti'' 'nde yasanan giindelik olaylar cercevesinde Avrupa
Yakasi'nda da karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle kolay bas edebilecegimiz
durumlarla karsilastigimiz olaylar zincirinde, bir olay dizinin tek bdliimii iginde
sonlanir ve bir sonraki boliime sarkmaz. Bu noktada Avrupa Yakasi’nda, 6zellikle
son donemde farkli bir yaklasim izlenmistir. Bir dnceki boliimiin son sahnesi ya da
durum devaminin islendigi olaylar konu edilmistir. Makbule ile Burhan’in evlilik

hazirliklari, uzun siire hazirligi yapilan diyaloglarda 6ngoriilen Osman ile Meryem’in

" Nisantag1 Cumhuriyeti; Avrupa Yakas: dizisinde kullamilan bir ifadedir ve Nisantasi’min her seyiyle
kendine has bir semt oldugunu, bu semtten hi¢ disar1 ¢ikmayanlar oldugunu ifade etmek icin
kullanilmaktadir.
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birlikteligi, Asli’nin Cem ile ikinci kez birlesmesi ve tekrar evlilige giden yolun son

boliimde noktalanmasi durum devamina verebilecegimiz birka¢ drnekten biridir.

Tiirkiye’de ortalama siiresi bir saati bulan durum komedilerinde, sabit kamera
ve acilar bize duraganlik hissi vermektedir. Ayrica mekan kullanimi da olduk¢a
sinirhidir. Celenk, Feuer’in durum komedilerinin kisa tarihi i¢inde evrimlesip belli
yapisal doniisiimlerden gecerek, ‘“serial” bigcimine dogru kaydigi goriisiinii
aktarirken, 1990’larin en popiiler dizisi Friends’i 6rnek gdstermektedir (2007: 35).
Friends, bir sezona yayilan agk oykiisiinii pembe dizi niteliginde basartyla islemistir.
Pek cok yerli durum komedisinde de seriale yakin anlati yapist gormek miimkiindiir.
Ancak “lilkemizde Bati tarz1 durum komedilerinin format ve anlati 6zelliklerine
biitiiniiyle uyan bir komedi programindan s6z etmek miimkiin degildir” (Ozsoy,

2005: 137).

Avrupa Yakasi, dizi arasina aliman reklam kusaklarinin uzunlugu ve bolim
sayisinin fazlali§i nedeniyle, bicimsel yapida bazi zorunlu degisimler gostermistir.
Konu devamliliginin yan sira, 6zellikle son iki sezonda dis mekan kullaniminda artis
gozlenmistir. Durum komedilerinin klasik yapisi disinda renkli, icerigine uygun, sik
mekanlarda gecen olaylar ve iliskiler dizisi Avrupa Yakasi’nin kendine 6zgl anlati
yapisinin olusmasinda 6nemli yer tutmaktadir. Dizinin bir moda dergisinde ge¢mesi,
karakterlerin zengin kimlikleri, Siit¢iioglu muhallebicisi, Burhan’in “postmodern”
garip zevksizlik ifadesi karmasik evi, Cem’in sik ve zevkli dosenmis evi,
Tanriverdi’nin miitevazi evi, kapicinin higbir ayrintis1 atlanmamis dairesi, SoHo,
kafe vb. mekanlar gibi dizide pek ¢cok mekan goriinmektedir. Bu da 199 bdliimden
olusan bir dizi i¢in siirdiiriilebilirlik acisindan 6nemli bir dayanak noktasi olmustur.

Dizinin ilk boliimlerinde “Nisantagi Cumhuriyeti’nden disar1 ¢ikmayan insanlarin,
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Sahika ve Osman gibi Istanbul’un en zengin aileleriyle Nisantasi’n1 paylasmalari,
Tiirkiye’nin degisen yapisini da sergilemektedir. Son donemde is diinyasindaki tagra

sermayesi hakimiyeti, diziye de hakim olmustur.

Avrupa Yakasi’nda bir komedi unsuru olarak ikonlagsmig popiiler imgelerden
de faydalanilmistir. Gorsel gostergelerin, ikonik gdstergeler oldugunu belirten Hall’a
gore; televizyondaki bu temsiller sadece gergek maddi diinyada zaten mevcut olan
seyleri kodlayan ya da onlar1 yansitan bir siire¢ degil, tam da bu anlamlandirma
stirecine anlam treterek ve anlamlarin degisimine olanak saglayan -katilimci- bir
stirectir. Televizyonda dil ve anlam kiiltiire baghidir ve ikonlastirma araciligryla hem
anlam {iretilmekte hem de iiretilen anlamlar yeniden dolasima girmektedir. Kisacast;
“anlamlandirma sistemi olmadan kimlik edinemez, ortak yasam diinyas1 kuramay1z”
(Celenk, 2005: 81-82). Avrupa Yakasi, geleneksel ve modern karsitligi noktasinda,
giinliik hayatta karsiligi olan, tamidik karakterleri yeni bir kimlikle karsimiza
cikarmaktadir. Bu kimlik kimi zaman yan komsumuz kimi zaman da bir film
kahramani ya da ona Ozenen biri olabilmektedir. Geleneksel bir tipleme olan
Osman’in -belinde silahla dolagsmasi, karanlik islere bulagsmasi nedeniyle- Kurtlar
Vadisi’nin ana karakterlerinden biri olan “cakma Polat Alemdar” olarak
tanimlanmasi, Dilber Hala’nin Dilber Hala karakteri ile, televizyon reklamlarina

cikmasi yaratilan “ortak yasam” diinyasinin bir sonucudur.

Televizyonun temsil yetenegini, basit bir yansitma siireci olarak
degil, yogun gostergeler aracilifiyla, ayrintilarda kurulan ve
kiiltiirtin uzlas1 ve kodlarinin iiretimine katilan bir siire¢ olarak
anlamak gerekir (Celenk, 2005: 84).
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Fatos’u seksi kadin yapan sadece dekolte kiyafetleri degil, cilveli tavirlari,
Osman’1 geleneksel yapan elindeki tesbihin yani sira, kullandigi dil ve uslup, Biilent
Bey’i salon adami yapan diizglin giyiminin yani1 sira anlattig1 yurtdisi hikayeleri, ses
tonu, agdali konusmasi ve kendine olan 6zeni, Burhan’1 zavalli ve kimliksiz yapan
ise kiyafetine de yansiyan daginik halidir. Kiyafetleri, kullandiklar1 dil, tepki ve
tercihleri ile tiim bu karakterler, toplumda karsilig1r olan yapilar1 temsil etmekte,
onlarin yagam kosullarina ve tercihlerine gonderme yapmaktadir. Bu durumu Celenk

(2005), bir 6rnekle agiklamaktadir:

Tiirkiye’deki toplumsal ve ekonomik gostergeler bakimindan orta
ya da alt tabakadan insanlarin Oykiilerinin anlatildig1r yerli
dramalarda kadin karakterlerin pek cogu el orgiisii, onden diigmeli
koyu renk yelekler giyerler. Bu tarz yelekler, televizyonun ikonik
gdsterge sistemi icinde, bir ev giysisi olmanin dtesinde bir anlama
sahiptirler. Bu yelekler, merkezi bir 1sitma sistemi olmayan ve
yalnizca oturma odasi gibi ortak kullanim mekanlarinin 1sitilabildigi
sobali evlerde yasayan kadinlarin yogun olarak kullandiklari
giindelik giysilerdir.[...] o6rgl bir yelek, Tiirkiye kadin toplumunun
bliyiik bir kisminin ekonomik olanaklar tarafindan uzun bir siire¢
icinde belirlenmis yagsam kiiltiirii ve giyim tarzini uzlagimlara uygun
bicimde yeniden kuran ve iireten bir gostergedir. Her yam esit
olarak 1sitilma olanagina sahip bir konakta yalnizca evde ¢aligan
kadinlarin bu giysiyi kullanmalar1 ise ¢ok sayida insan caligtiracak
konuma sahip ayricalikli bir kadin ziimrenin, c¢alistirdiklar
kadinlarla olan farkliliklarimi basit bicimde kuran gdsterenlerden
biri olarak da islev goriir (84).

Avrupa Yakasi’nda, Celenk’in orgii yelek figiirii lizerinden anlattigi bu
durumun ¢esitli  Orneklerini  gérmek miimkiindiir. Fatos’un kigisel bakimi
onemsemesi ve kadinst yanina masasinda duran ayna ile, Makbule’nin evcimen
haline permali saglar1 ve konugsma tarziyla, Tanriverdi’nin sehirde tutunma
cabalarma aksantyla, Sertag’in kose donmeci haline gozlerindeki ifade, kafa

hareketleri ve sectigi kelimelerle, Osman’in kabaday1 haline siirekli siyah takim

22



tercihi ve belindeki silahla, Dilber Hala’nin gelenek¢i yanina sik sik kullandigi

atasozleri ile dikkat ¢ekilmistir.

Avrupa Yakasi, 2000’li yillarin yasam bigimleri baglaminda genis bir
yelpazede farkli tiplemeler ve statiilerle bizi kars1 karsiya getirmektedir. Dizideki,
karakterlerde toplumun sahiplendigi kliselerin yan1 sira yasanan toplumsal-kiiltiirel
doniigiimiin etkileri de gozlemlenebilmektedir. Avrupa Yakasi, toplumun her tiirlii

kiiltiir kodlarini i¢inde tasiyan tipik ve atipik karakterleriyle dikkatleri ¢ekmistir.

1.2. Giilmecede Karsithklarin Kurulmasi

Anlatilar evreni i¢indeki “hasar1” ¢ocuk komedi (Mutlu, 1991) “diizgiinliik,
stireklilik ve uyumla” siirekli bir ¢catisma ve ugragma halindedir. Sinirlarimiz1 zorlar

yikici, kavgaci ve anarsisttir (1991: 228) .

Mutlu, “komedi karsithktir” derken, bu karsithigin duruma gore
degiskenliginin de altin1 ¢izmektedir. Dogalliktan beslenen komedinin, ders vermek
gibi bir amact olmadigini, aklin degil arzunun, yasanin degil, yasa kiricinin yaninda
durdugunu ancak hakim olan arzu ve yasasizlik olunca komedinin karsi tarafa
gecebilecegini  sOylemektedir (1991: 229). Nutku’nun komedya igin soyledigi
“degiskenlik” Mutlu’da televizyonun “basat” tilirlerinden biri olan durum

komedilerinde de kendini gostermektedir.

“Ideal” diinyadan ¢ok, “fiili” diinyayla denklikleri olan bir tiir olarak komedi,
torel olan1 degil torelere karsi olami kutsar, kendi kendini iretir, kendi kendini

tanimlar (Berman’dan aktaran Mutlu, 1991: 230).
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Diizene kars1 durusu ve arzular1 kutsayan yapisi ile isyankar ruhlu komedi,
torellikle kusatildigi zaman torel komedi, duygusallik alanina hapsedildigi zaman
“sentimantal” komedi tiiriine doniislir. Ancak esas olan komedinin yaban dogasidir.
Komedinin yaban ve evcil unsurlar1 yanyanadir. Komedi tiirii televizyona aktarildigi

zaman ister istemez evcillestirilmis olacaktir (1991: 230).

Televizyon komediyi gelenekselcilik ve degismeye karsithik
degerlerini eksenine alan anlam haritalariyla formiile etmistir.
Televizyonun giildiiriileri varolanin simirlar1 i¢inde yer alan, bu
sinirlar1 ~ siki1 sikiya  tanimlaylp  pekistiren  durumlardan,
karsitliklardan tiiretilmis giiliitlerle oriiliir (Mutlu, 1991: 230-231).

Komedinin smirlar1 kirmak, -izleyiciyi sagirtmak, zaman zaman onun canini
stkmak, bildik giindelik olaylara yeni ve farkli bir bakis agisi saglamak- i¢in
varolmasina karsilik durum komedisinin giilmecesi sinirlar i¢inde tutulur. Formiilleri

derli toplu ve ilimlidir (Sklar’den aktaran Mutlu, 1991: 231).

Durum komedisi; “eskilerin iinlii komedilerinin ve onlarin diinya goriislerinin
daraltilmisg, aile ve problem komedisi haline indirgenmis bi¢imidir” (Berman’dan

aktaran Mutlu, 1991: 231).

Degisen toplumsal yapilar ve kosullara, eglence ve televizyon tiirleri i¢indeki
tercihlere gore durum komedilerinin, kendi iginde alt tiirlere ayrildigi
gozlenmektedir. Horace Newcomb, tiir ayrimi yaparken durum komedisi ve evecil
komedi (aile komedisi) seklinde iki ayrimdan sozetmektedirler. Newcomb’a gore,
durum komedileri, giiclinii mizahtan alirken, evcil komedi, insani degerlere ve sicak
ev atmosferine dayanir. Televizyon komedileri konusundaki tiir ve alt tlir ayrimlari
konusunda farkli goriisler vardir. Kimine goére durum komedisinin yapisal kurallarina

uyan evcil komedileri ayr bir tiir olarak gormeye gerek yokken, kimine gore evcil
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komediler “bekar ebeveyn”, “erkek-bekar ebeveyn”, “zeki-aptal”, “erkek-kadin”, “ev
komedileri” seklinde ayrilabilir. Durum komedileri ise John Bryant’a gore; ev,
erkek-kadin, ebeveyn-¢ocuk, bekar-adam, bekar-kadin, profesyonel/askeri, etnik,
hick, fantezi, kasaba (mahalle, topluluk odakli) ve parodiler seklinde on iki alt
kategoriye ayrilir. Rick Mintz’e gore ise aile, ¢ocuk, ¢ift, bilim-kurgu, kirsal yasam,
azinlik ve kariyer olmak iizere yedi temel giildiirii kategorisinden sozedebiliriz

(aktaran Celenk, Z., 2007: 26-27).

Mutlu, durum komedilerinin “kurulu diizen” degerlerinin savunucusu isglevini
yiiklemekle birlikte, komedyanin kontrolii zor dogasi, televizyon tiiriine aykir1 bazi
unsurlarin sizmasina yol a¢tifinin da altin1 ¢izmektedir. Kellner, bu iki karsit 6zelligi
komedinin “6zgiirlestirimeci” kahkaha bi¢imi ve “uzlasimci” kahkaha bigimi olarak
formiile eder ve bu iki 6zellik yan yana dursa da sonunda biri digerine mutlaka {istiin
gelir (Kellner’den aktaran Mutlu, 1991: 234). Ancak genelde iistiin gelen “uzlasimer”
kahkaha bi¢imidir. Ciinkii durum komedilerinde anlati yapis1 “mutluluk™ iizerine insa
edilmigstir. Durum komedilerinde ¢ogunlukla “mutlu sorunlar1 olan mutlu insanlar”

goriiriiz (Gitlin’den aktaran Mutlu, 1991: 235).

Televizyonun “iffetli” diinyasina tartismali konular1 getiren,
irklararast evlilik, iktidarsizlik, cocuk aldirma, bosanma gibi ekran
tabularmi  yikan, tiim bu “uzlasimc1” ve uysallastirilmisg
karakterlerine karsin yine durum komedisidir. Bu belki, komedinin
hir¢in dogasinin zaman zaman denetimden kurtulmasi sayesindedir;
belki de biiyiik bir olasilikla, durum komedisinin bu tiir konular
hosgoriilebilirlik  sinirlar1  iginde (giilmece unsuru olarak)
paketleyebilme, diger anlat1 tiirlerinden farkli olarak bu konulart
olabildigince evcillestirebilme yetisindendir (1991: 235).
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Durum komedileri, anlati metinlerinde karsitliklardan en fazla beslenen
tiirlerden biridir. Karsitliklarin olusturdugu ¢atismalar, geleneksel anlati metinlerinde
baslama noktasim olusturmaktadir. “Dramatik sanatin temeli ¢atismadir” (Ozakman,
2009: 185). Ozakman, catismayi, “giiclii bir amacin, diisiincenin, beklentinin ya da
bir isin Oniine engel ¢ikarma” olarak tanimlar ve harekete dayali ¢atigmanin yaninda
psikolojik, diisiinsel ¢atisma tiirlerine dikkat ¢eker ve ¢atigma tiirlerini kisi temelli on
baslik altinda toplar (2009: 185). Miller, Antik Yunan’dan beri gelenek haline gelen
yiikselen dramatik egriden sozederken bu egrinin basit dramatik Sykii taslagini
olusturdugunu soyler. Bu egriye gore baslangigta bir ¢atisma vardir. Catisma, doruk
noktaya ¢ikana kadar gerilim ve merak dolu bir gelisim izler. Catismanin ¢dziilmesi
ile oykil biter (2009: 25). Buradan da anlasilacagi gibi catisma, dramatik anlatinin
temelidir ve “iki gii¢c arasindaki zithg ve ¢oziimiin kuskulu oldugunu betimler. Bu
belirsizlik dykiiye olan ilgimizin siirekliligini saglar. ilgimizi yakalar ve ¢atigmanin
nasil ¢ézlime ulasacagini bilmek istememizi saglar” (2009: 28). Miller, kisiye kars1
kisi, kisiye kars1 grup, kisiye kars1 dogal gii¢, kisinin kendi kendisine ya da deger
yargilarina kars1t olma durumu gibi zitliklar agindan sézeder. Bunlar arasinda kolayca

coziilemeyecek olan karmasik kiiltlirel ve sosyal ¢atigmalar da yer almaktadir.

Karsitlik, bir anlatim bi¢imidir. Tiyatroda, sinema ya da televizyon igin
olusturulan anlati metinlerinde “bir seyi anlatmak icin ¢ok sik bagvurulan bir
yontem”dir (Chion, 2003: 210). Chion’a gore davraniglarin, karakterlerin, durumlarin
arasinda karsithiklar yaratarak seyircinin bunlar1 daha iyi degerlendirmesi saglanir.
Boylece filmde yeni kisilikler, birbirine kosut ya da birbirini tamamlayan durumlar
yaratilabilir, bu karsithklarin temel islevi, bir 06zelligi belirginlestirmektir.

Belirginlesmesi istenen durum, olay ya da kisi arasindaki kosutlugun yani sira ortak
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Ozelliklere de ihtiya¢ vardir. “Kisilerin aralarindaki ortak 6zellikler ne denli ¢oksa,
belli durumlar karsisinda aralarindaki davranis ayriliklart o denli basarili gosterilir”
Chion, kargitliklar kurmanin, senaryonun tiim oOzellikleri i¢in gegerli bir yontem
oldugunu soylemektedir. Buna gore; mekanlar, diislinceler, sahnelerin ritmi, tiirlii
senaryo teknikleri, dramatik Ogeler, vb. durumlarda karsitliklar kurulabilir. (2003:

211).

Karsithik; sinema ve tiyatroda oOzellikle karakter tanmitiminda, kisilikleri
iletimde kullanilir. Olaylar her iki sanat dali i¢inde farkli ve karsit kahramanlar
arasinda ilerler. Temel islevi bir 6zelligi belirginlestirmek olan “karsitlik anlatimin
iyl aciklanmasit ve kesinlik kazanmasi icin etkili bir yol”dur. [...] “Doganin
temelinde aydinlik ve karanlik, kis ve yaz, dogum ve olim gibi karsitliklar var
oldukea, insan iliskilerinde de karsitlik hep olacak; kisi ise kacinilmaz bir bigimde
kendini ¢atigmalar dizisi i¢cinde bulacaktir” (Akytirek, 2009: 188). Karsitlik kullanimi
durum, olay, deger, mekan ya da kisiler lizerinden farkli sekillerde tasarlanabilir.

Ancak kisi-karsit kisi kullaniminda birkag 6zelligi bir arada vermek miimkiindiir.

Popiiler anlatilarda “catisma” unsuru soyut ve somut olmak iizere
iki farkl diizlemde goriiliir. Soyut diizlem, ¢atismanin kavramsal
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yoOniini belirtir ve “iyi-kotii”, “zengin-yoksul” gibi ikililiklerle ifade
edilebilir. Catismanin bir de karakterlerin eylemleri ile senaryonun
her boliimiinde ortaya ¢ikan olay/durumlarla ortaya konan somut
yonii vardir (Celenk, Z., 2007: 59).

Avrupa Yakasi, toplumun biiyiik bir kesiminin alistk olmadigi, durum ve
olaylar1 ekrana tagima agisindan diger durum komedilerinden farklidir. Dizide,
Fatog’un kendinden yasca ve egitim diizeyi kendisinden daha diisiik biri ile

beraberligi, Biilent Bey’in kadinlara zaifiyetini her yerde rahatlikla sergilemesi,

27



karisinin bu durumun farkinda olmasi ve her seferinde affetmesi, Burhan’in evli
olmadiklar1 halde Makbule ve ailesi ile ayn1 evde yasamasi gibi benzer pek ¢ok

ornekle karsilasilmaktadir.

Avrupa Yakasi, karakter sayisindaki c¢okluk, karakterlerin renkliligi ve
toplumun tasvip etmedigi durumlart konu almasi agisindan, durum komedisinin
biitlin sinirlari1 zorlamis ve komedyanin yaban haline bir donlis yapmistir

diyebiliriz.

Dilber Hala tarafindan istenmeyen modern gelin aday1 Asli’nin, ideal gelin
aday1 Meryem’in gercek yiizliniin ortaya ¢ikmasi ile Dilber Hala karsisindaki zaferi,
diziye dahil oldugu giinden beri terbiyeli ev kizi Makbule’nin evlilik 6ncesinde bir
baskasina asik olmasi ve kagamaklari, Meryem’in evlilik dis1 hamileligi gelenekselin
modern karsisindaki yenilgileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine evin “geleneksel”
bakis agisina sahip oglu Volkan’in -arkadaslarinin zoruyla da olsa- ahlaki olmayan
islere bulasmasi, etik degerlerinin zayifligi, Osman’in tipik geleneksel bir adam
olarak lanse edilmesi ancak siirekli yanlis ve karanlik islerle anilmasi1 da geleneksel
olanin zaafiyetleri ve yenilgileridir ki dizinin son boliimde Osman’in tutuklandigi

goriilmektedir.

Durum komedilerinin, popililer begeni, eglence anlayis1i ve tiiketim
yaklagimlart i¢inde televizyonla tanistigi giinden bu yana kendi i¢inde bir evrim
gecirdigini soylemek miimkiindiir. Tiirlin i¢erik olusumu kiiltiirel kodlara ve farkli

espri anlayislarina bagli olarak sekillenmektedir.
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1.3. Modern ve Geleneksel Karsithg:

Geleneksel ve modern temsilin, Tiirkiye’de Dogulu-Batili, Giineyli-Kuzeyli,
egitimli-egitimsiz, sehirli-kdyli gibi karsitliklar: da barindirdigini ya da duruma gore
bu karsithiklara atifta bulundugunu soylemek miimkiindiir. Dogu ve Bati
kargilagtirmasinda Giirbilek, Peyami Safa’nin “Sark-Garp Miinakasasina Bir
Bakis’ta Avrupa’nin “emsalsiz bir fikir makinesi” ya da bir fikir sanayisi oldugunu,
karsisinda ise biitiin hikmetiyle ruh diyar1 disi Asya’nin durdugunu sdyledigini
aktarmaktadir. “Bati madde, Dogu ruhtur. Bati fikir, Dogu ruhtur. Bat1 akil, Dogu
yine ruhtur” (2007: 90). Burada modern karsiligini; Batili, sehirli, egitimli, giineyli
olarak bulurken, geleneksel ise; Dogulu, Kuzeyli, egitimsiz ya da koylii olarak

bulmaktadir.

Ornegin, Tiirkiye’deki Batili tipi, bir halk dili olan Tiirkge’ye
kendini daha yakin bulurken ve bizzat bu dilin aktif bir
gelistiricisiyken, Dogulu tipi esasen bir saray dili olan esoterik
Osmanlica’y1r 6zler ve ona 6zenir. [...] Dogulu Tiirk’i biiytileyen
nihai kaynak Kéabe iken, Batilh Tirk’ii biiylileyen de dogrudan
dogruya Bati, Bati’'nin metropolleri ve bu metropollerin anit-
tiriinleridir (Eksigil, 1997).

Bu karsitliklarda olumlu gondermelerin Batiya yoneltilmis olmasmi Eksigil,
“[blatinin kendi imajin1 gelistirmek icin yaratti1 bir kurgu ya da ‘oryantalizm’in bir
tuzagr” seklinde yorumlamaktadir. Ancak Tiirkiye her iki karsithgi, avantajlar ve
dezavantajlar1 ile yasayan bir iilke olarak, cesitli alanlarda bu karsitliklardan herhangi
birinde yogunlasabilmektedir. Bu nedenle Tiirkiye’nin kendi kosullar1 iginde kesin

tanmlamalar yapmak ¢ok miimkiin olamamaktadir.

Kiiresel ile Yerel Arasinda Istanbul’da Keyder, Istanbul’un gecirdigi hizli

degisimi anlatirken benzer bicimde bir Tiirkiye fotografi cekmektedir. Keyder’e gore
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(2009), kentin goriiniimiine yansiyan mimari degisimler; gecekondulagsma ve
uydukentler, yeni yagam bigimleri ve kiiltiirlerini yaratarak yeni bir sehir dinamigi
yaratmistir. Bu degisim slirecinde, ishanlari, bankalar, tiyatrolar, oteller, biiyiik
magazalar, ¢ok katli apartmanlarin, modern yasamin simgeleri olarak, mimari
cevrenin hakim unsurlar1 haline gelmesi bir tarafa, kentsel yenilenme projeleri ile
yeni bir iiriin kesfedilmis ve piyasaya siiriilmiistiir. “1980°1i yillarin ¢ok reklami
yapilmus bir dizi kentsel yenilenme projesi ile birlikte Istanbul, tiiketim konusunda

bir seyirlik gosteri haline” getirilmistir (2009: 24-26 ).

“Tirk”, “Avrupali”, “modern” olmanin anlami, neyin “yerel”,
neyin “kiiresel” oldugu gibi konular bu mimari ¢evre dolayimiyla
tartistlir ve miicadele konusu olur. Kiiresel ve yerel olanin
eszamanli olarak (yeniden) bi¢imlenmesi bu binalar ¢evresindeki

sOylemsel ve maddi pratik {izerinde yogunlasir. Bu binalar bazen

“Turktiir, bazen ‘“Avrupali”, bazen “Levanten”;12 bazen

“bizim”dir, bazen “teki”dir, 6tekinindir (2009: 57).

Kiiresel popiiler kiiltiir akimlar tiiketimin, gosterilerin yelpazesini genigletmekte,
ama ¢ogu insan bu akimlarin bi¢imlendirilmesine katilma olanaklarindan yoksun
kalmaktadir. Kentin etrafindaki gecekondulasmanin yani sira bugiin sehrin igindeki
orta smif yerlesimlerinin hem kalitesi yiikselmis hem de kentin cografyasi i¢indeki
yeri degismistir. Kentin mekansal farklilagsmasinda kokli bir degisiklik meydana
gelmistir. Kiiresel lilks konut modellerinin etkisiyle yeni konut bigimleri,
kiiresellesmis orta sinifa ideal yerlesim bigimi gibi goriinen giivenlik kapili sitelerde

villalar giindeme gelmistir (Keyder, 2009: 52).

' Levanten; (Fr. Levantin) Osmanli Déneminde o6zellikle Tanzimat sonrasinda biiyiik liman

kentlerinde yogunlasan ve ticaretle ugrasan, Miisliman olmayan azinliklara verilen isim. Ortadogulu,
Yakindogulu, Dogu Akdeniz iilkelerinden olan (Giincel Tiirkge Sozliik, tdk). (ing. Levantin) Dogu
Akdeniz iilkelerinde yerlesen ve ticari etkinliklerde bulunan Avrupa kékenli kisiler (BSTS / iktisat
Terimleri S6zIigi, 2004).
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Gergekte taraflar kiiresel ile yerel, Bat1 ile Dogu arasinda hatlar1 belirgin bir
tartigmaya tutusamayacak kadar i¢ ige gecmis ve kendi i¢inde boliinmiistiir. Namuslu
yasami koruma g¢abasi kentte bugiin toplumsal dayanigma, sosyal adalet hakimiyet
olarak adlandirilirken aslinda bu ¢aba kendini, ezme iligkilerini siirdiiren bir kiiltiirel

gelenekgeilikte bulmaktadir (Keyder, 2009: 52).

Cesitli kiiltiirlerin birbirine karigtig1 biitiin kozmopolit kentler gibi, Istanbul
da bir orneklikten ziyade tezatlarin diyaridir. Birbirinden ayri diisen toplumsal
gruplarin ve kiiltlirlerin bir arada varoldugu bir ¢ogulluktur. Niifusunun dortte {igii
baska yerde dogmus bir gd¢menler kentidir. Istanbullu sdzciigii, giinliik deneyimle
zaten “bilinen” ve bu yiizden sdylenmeden anlasilan bir dizi ayricalifi, seckinligi,
yetkinligi ayn1 anda hem yogunlastiran, hem de cagristiran bir terimdir. Sayisiz ve
siirekli yer degistiren bir kiiltiirel hiyerarsiler metropoliinde Istanbullu sdzciigii
seckin kiiltiir ile halk kiiltiirii arasindaki sinirda ndbet beklemektedir (2009: 117).

[stanbul’da yasanan degisimleri Keyder sdyle dzetlemektedir:

Tiketici mallarinda ve hizmetlerde bir ¢esitlenme yasaniyor,
toplumun kaymagi ile geri kalani arasindaki tiiketim olanaklari
esitsizligi, gdze batacak kadar belirginlesiyordu. iki bolmeli bir
toplum ortaya ¢ikiyor, hayat tarzlar1 ve tiikketim kaliplari mekan
icinde birbirinden ayristirilabildigi ol¢lide aralarindaki mesafe
bliyliyordu. Konut alanlart da bu kopusu yansitiyordu:
Kiiresellesmeciler i¢in insa edilen yeni siteler pahaliydi, disaridan
giris kontrol altindaydi, peyzaj calismasi yapilmisti. Gecekondu
bolgeleri ise, Ozellikle kente yeni gelenler i¢in mantar gibi
arttyordu. Restoranlar, gece kliipleri, konser salonlari, sergi
mekanlari, smiflarin  kiiltiiriiniin  tiikketim  dolayimiyla yeniden
tanimlandig1 bir siirece katkida bulunuyordu (2009: 35).

Bu degisimin iki tarafi vardir ve bu temel c¢atisma noktasini olusturmaktadir.

Istanbullu olanlar ve Istanbul’a gelenler. Bu noktada -ozellikle kentli-tasrali

31



karsithginda- “go¢” ve goclin yarattigi sosyo-Kkiiltiirel etkiler, degisimler ve yeni
olusumlar da belirgin bir yer tutmaktadir. Ciinkii go¢, “emegin, sermayenin ve
pazarin yer degistirmesi”nin (Tekeli’den aktaran Yildirmaz, 2010: 440) yani sira
kiiltiirel anlamda da yeni sonuglar dogurmustur. Keyder, iinlii bir Istanbullu aileden
gelen bir biiytigiin bu degisim hakkindaki goriislerini aktarirken aslinda ciddi bir

catismanin ve ikiye boliinmiisliigiin altin1 ¢izmektedir:

Istanbul, 1950°li yillarda, Fatih Sultan Mehmed’in zaferinden bes
ylz yil sonra yeniden fethedildi. Anadolu’nun isgali altinda kaldi.
Buraya uyum saglamak yerine bu insanlar benim sehrime kendi
medeniyetlerini getirdiler. Eminim ki bunlarin higbiri hayatlarinda
bir kere bile bir sergiye gitmemislerdir. Biitliin diisiindiikleri bir
yazlik alabilmek icin yeterli parayr biriktirmektir. Lahmacun
yiyenler memleketi olduk. Elli sene énce Istanbul’da lahmacunun
ne oldugunu bilmezdik, bilsek bile pizza derdik ona (2009: 50).

Calismada kelimenin giincel anlami kullanilsa da gilinceli anlamak ve
toplumsal-sosyal doniisiimleri degerlendirebilmek i¢in kelimenin kdoklerine de
bakilmis, “gelenek” ile “modern” in neden ve nasil karsi karsiya kaldigir ve bunun

giilmeceye nasil yansidigi ve Tiirkiye’ nin kosullari ele alinmistir.

Kendi 6zgiin kosullartyla birlikte Tiirkiye’de “modernlesme’nin yarattigi
etkileri anlamak icin “modernlesme kurami”na da bakmak gerekmektedir. “Batili
olmayan toplumlardaki degisim siireglerini agiklamak amaciyla gelistirilen
modernlesme kurami; her seyden dnce, “modern” ve “geleneksel” olarak nitelenen
iki toplum tipinin karsilastirilmasma dayanmaktadir” (Koker, 2009; ). “Oteki”
kavrami bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir. “Modern” geleneksel i¢in, “geleneksel”

modern i¢in “Oteki”dir.

Modern toplum; yiiksek oranda sanayilesme ve kentlesme, yatay ve
dikey sosyal hareketlilik, yiiksek okuryazar orani, Kkitlelerin
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yonetime katilmasi, siyasal giiclin genis gruplara yayilmasi, etkin-
yaygin iletisim olanaklari, sosyal ve siyasal yapida kurumsallagma,
demokratik ve laik yonetim, kiiltiirel ¢ogulculuk, diisiince-ifade
orglitlenme 0zgiirliigli, insan1 bagimsiz birey olarak gérme anlayist
gibi temel Ozelliklere sahiptir (Koker’den aktaran Torenli, 2004:
13).

Modernlesme teorisi hem modern hem de geleneksel toplumlar
istikrarli  ve entegre toplumlar olarak kavramsallastirirken,
modernlesen toplumlarda gelenek ile modernlik arasindaki
gerilimlerin  ve catismalarin kaginilmaz olarak istikrarsizlik
yarattigint vurgulamaktadir (Huntington’dan aktaran Kaya, 2006:
64).

“Degisim” modern toplum ve geleneksel toplum arasindaki temel ayrilma
noktalarindan birini olusturmaktadir. Tekeli “geleneksel toplumda degisme
istenilen bir sey degildir” derken, toplumun insanin 6zgir olarak kendisini
gerceklestirmesini  degil, yasamini geleneksel kaliplara gore silirdiirmesini

beklediginin de altini ¢izmistir (2009: 80).

Modernlik ve gelenegi radikal zitliklar olarak géren, “[m]odernlik bir Bati
projesidir” (Giddens, 1991: 174); “[mJodernlesme modelleri Batili modellerdir”
(Turner, 1999: 4) (aktaran Kaya, 2006: 65) diyen modernlesme teorisyenlerine kars,
medeniyetsel yaklasimlar yeni bakis agilarim1 ortaya koymustur. Tarihsel farkliliga
vurgu yapan “ge¢ modernlik” kavrami farkli modernliklere dikkat ¢cekmektedir. “Bati
modernligine alternatif olarak tek bir modernlik yoktur, fakat ¢ogul ge¢ modernlikler

s0z konusudur; 6rnegin Rusya, Cin, Japonya ve Tiirkiye” (Kaya, 2006: 65).

“Tiirk modernlik projesi Kemalizm, bir anlamda Osmanli imparatorlugu’nun
Bati’'nin yiikselisine verdigi tepkilerin bir sonucu olarak dusiiniilebilir. Tiirk
modernliginin baglangict Tanzimat’in baglangig tarihi olan 1839 olarak ele alinabilir”

(Kaya, 2006: 88). Tiirkiye’nin modernlesme sancilari, geleneksel bir toplumun kendi
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modernligini iiretebilmesi, her toplumda oldugu gibi kendine 6zgii kosullar i¢inde
gergeklesmistir. Dogu-Bati, gelismis-az gelismis gibi karsitliklar ¢ergevesinde devam

eden siire¢ 1980’lere kadar uzamis, 1980°lerde bir doniim noktasina gelmistir.

1980’lerde Tiirkiye’de ilk kez Kemalist “yiiksek” kiiltiiriin diginda bir “asag1”
kiiltiir patlamas1 yasanmustir, kitlelerin umut ve 6zlemleri de ilk kez bu kadar yogun
bicimde kiiltiir endiistrisinin niifuz alanina girmistir. Tiiketme 6zgiirliiglinii, teni ve
istaht [...]1980’ler “6zel hayat” kavramu ile tamistirmistir. Giirbilek’e gére 1980’°ler
insanlara “o giine kadar feragat ettigi, erteledigi seyleri; kurumsuzlugun verebilecegi

serbestligi, 0 zamana kadar bir misyon adina bastirdig1 her seyi” vaat ediyordu:

Ozel hayati olabilecegini, c¢ekinmeden tasrali oldugunu
sOyleyebilmeyi, Ibrahim Tatlises’i utanip sikilmadan
dinleyebilmeyi, imkanlar diinyasindan yararlanabilmek i¢in yiiksek
kiiltiirden olmak gerekmedigini (Gtirbilek, 1993: 14).

Modernlesme siireclerinin ve toplumsal degisimin yarattifi celiskilerin
giincel yasamda hissedilmeye baslanmasi ve kente gd¢ siirecinde yogunlagmasi
kurmaca diinyada da kendini gostermistir. Modern-geleneksel karsithiginin
kurmaca diinyada kendisini hissettirmesi 1960’lara dek uzanmaktadir. Abisel,
sonraki yillarda da geleneksel ile modern arasindaki celiskinin neredeyse biitiin
filmsel anlatilarin temel ¢atisma eksenini olusturdugunu belirtmektedir Abisel, bu
anlatilarda kirsal ortamin, geleneksel olanin net bir bi¢imde temsil edilmesine
olanak verdigini belirtirken, modern olanin ise bir yandan doktor, 0gretmen,
mithendisle 6te yandan kamyon, biger dover ve plastik kovayla simgelenerek
“hayat1 kolaylastiran yenilikler” seklinde ele alindigin1 soylemektedir (2005: 240).

Kentler, yeniligin, modernligin simgesi olmustur. Kirsal diinya agisindan
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bakildiginda devlet, modernlikten yana iken kent agisindan bakildiginda ise
yoksullugun neden oldugu sorunlar ortaya ¢ikmakta ve toplumsal iligkiler, kurallar
cesitlenmektedir. Abisel, siifsal geligkilerin neden oldugu c¢atigmalarin kurmaca
diinyada varsil-yoksul karsitligina indirgendigini de belirtmektedir: “Geleneksel
modern baglaminda ortaya ¢ikan bu karsitlik, “yoksul ama geleneklerine bagli, iyi
ve mutlu” ile “varsil ama yozlasmis, kotii ve mutsuz” ayrimiin yapilmasina

olanak vermektedir (2005: 242).

Kentlilik ve kent sorunlart 1980’lerden sonraki anlatilarda daha da
cesitlenerek ekrana taginmistir. Ancak “dizilerdeki simif catigsmasiz ve dostane
yasaylp birbiriyle evlenen zengin-yoksul iliskisi sdylemi, bir baska deyisle
zenginleri sempatik sunma sdylemi, bizzat dizilerde de 2000 yilindan sonra

baslamistir” (Dagtas, 2009: 117).

Mahallelilik ya da genis aile dayamismasma dayali cemaatgilik
anlatis;; zengin ve yoksulun smif catigmasi olmaksizin ve
kaynasarak bir arada yasadigi anlatis1 ve lilks yasam tarzi anlatisi,
2000 yilindan bu yana yaygin televizyonlarin ana-yayin kusaginda
yayinlanan dizilerin tektiplesmis anlatilaridir (Dagtas, 2009: 100).

Zengin-yoksul karsithiginda artik bir uyum yakalanmis ve geleneksel-modern
karsithiginda bugilin sadece kentli ya da tasrali tanimiyla yetinilmeyen, yasam
tarzlari, tilketim aligkanliklari, rolleri ile birbirinden farklilik gosteren ¢ok sayida

ayrim yapma firsati dogmustur.
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1.3.1 Giilmecede “Modern”’in Temsili

2 ¢e

“Modern” kelimesi Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliik’te" “cagdas”, “cagcil”
olarak tanimlanmakta ve genellikle bir seyin yeni ve giincel oldugunu ifade etmek
icin kullanilmaktadir. Modern kelimesi ¢ogu zaman 18. yiizyilda ortaya ¢ikan bir
diinya goriisii olan; modernite ve bu goriise paralel olarak gelisen sanatsal ve kiiltiirel

bir hareket olan “modernizm” ile karistirilmaktadir.

Berman’a gore, “modern olmak, bizlere seriiven, giig, cosku, gelisme,
kendimizi ve diinyay1r doniistiirme olanaklar1 vaat eden ama bir yandan da sahip
oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden
bir ortamda bulmaktir kendimizi” (1994: 11). “Modern, yeninin ya da yakin zamanin
es anlamlisi”dir. Abel Jeanniere’e gore Ortacag ve Ronesans’in ardindan modern
zamanlar gelmektedir. Gilindelik yasamda ve kiiltirde modaya uygun tutumlara
“modern” denir. Modern, radikal bir degisimden sonra ortaya ¢ikani adlandirmakta
ve insana oldugu kadar ¢evresine de uygulanmaktadir. Modernite ise Once insani
sonra insanin diinyasini etkilemektedir, burada isleyen mantik; yeni bir mantik ve
yeni bir diinya goriisiiniin mantigidir. Moderniteye gecisin; bilimsel, siyasal, kiiltiirel
ve teknik-endiistriyel olmak iizere dort devrim tarafindan belirlendigini sdyleyen
Jeanniere, bu devrimlerin ayn1 zamanda (es zamanli) olmayabileceginin de altini
cizmektedir. Bu durumda “bir alanda devrim yasanirken digerinde yasanmayabilir”.
Yani birey bu noktada bir alanda tutucu iken digerinde modern olabilmektedir (1994:

15-16).

" Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozlik, www.tdk.gov.tr
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Scott Lash “Modernite mi, Modernizm mi? Weber ve Giiniimiiz Toplumsal
Teorisi” (1994) baslikli yazisinda; modernitenin genellikle 16. ve 17. yiizyillarda
basladiginin kabul edildigini sdylerken, modernizmin ise sanat alaninda 19. yiizyilin
sonunda baglayan bir paradigma degisikligi olduguna dikkat ¢ekmektedir. Lash,
sadece sanatlarin degil glinlimiiz toplumsal pratiklerinin de modernizm bazinda ele
almmasi gerektigini belirtmektedir. Lash’a gore, “ig¢inde yasadigimiz donem
“modern” ya da modernite olarak degil, modernizm bazinda anlasilmalidir” (1994:
47). “Modernizm en basit tanimiyla Aydinlanma ve Sanayi Devrimi’nden ilham alan,
geemisle karsitlik iliskisi icinde konumlanan ekonomik, sosyal, teknolojik ve zihinsel
diizeyde meydana gelen yenilesme ve gelisme hareketleridir” (B. Arik (edt.) Karakog
E. 2009:5). Bu calismada, modern derken, “1980”lerin ilk yillarindan itibaren

modernizmin daha 6zgiil dogasi ve dnemi kastedilmektedir

Koker, modern toplumda varoldugu diisiiniilen “modern insani”, Alex
Inkeles’in  formiilasyonuyla aktarmaktadir. Buna gore; “modern insan”, yeni
deneyimlere hazir, yenilik ve degisime acik, yalniz kendi ¢evresinde degil, onun
disinda da birgok sorunlar ve konular hakkinda kanaatlar edinme ve tasima
egilimindedir. Gegmisten ¢ok, bugiine ve gelecege yoneliktir. Bilim ve teknolojiye

daha ¢ok inang¢ duyar (2009).

Modern insan tanimina uygun bir kesimin varligi Tiirkiye’de 6zellikle
1980°den sonra siyasi, ekonomik ve kiiltirel alanda yasanan doniisiimle
gerceklesmistir. 1980’ler, Girbilek’in saptamasiyla “daha c¢ok ‘tagra'®’ olarak

adlandirilabilecek bir yasantinin bugiine kadar modern kiiltiirel kimlikler iginde

' Giirbilek, burada ‘tasra’ kavramuyla yalnizca biiyiik sehrin disini degil, bu toplumun modern
olabilmek i¢in bugiine kadar digarida birakmak zorunda kaldig1 her seyi kastettigini belirtmektedir.
(Giirbilek, 1993: 111).
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bastirilarak var olabilmis, kendini onlara tabii kilmis yasantilarin geri doniisiiydii”.
Bir 6zgiirliikk vaadi olan bu durum 80’lerin ayirtedici 6zelligiydi ve “tagraya kendi
kimligini koruyarak da biiyiik sehir hayatina eklemlenebilecegi” umudunu veriyordu

(1993: 111).

Glinliik hayata da yansiyan bu degisim ve doniisiim siireci bir yandan kendi
yeni kesimlerini yaratirken bir yandan iilkeyi sonraki yillarda giderek artan bir
sekilde herkesi saracak olan bir kavramla; tliketimle tanistirmistir. Bali bu durumu

kisaca, “Tiirkiye’nin tiiketim kiiltliriyle tanismas1” seklinde 6zetlemektedir:

Kredi kartlar1 ve taksitli satis kampanyalarinin yayginlasmasiyla
birlikte ilk bakista erisilmez, ulasilmaz ve ‘likks’ goriinen trilinler
zaman i¢inde orta siniflar i¢in de erisilebilir hale geldi (Bali, 2009:
350).

1980’lerle baglayan degisim siireci doksanli yillarda daha da biiylimiis ve
modernlesme yolunda —tiiketimin 6zel bir yer edindigi— hizli bir kosu baslamistir.
Bali’ye gore, bir yandan tiiketim toplumu olma yoniinde ciddi bir kararlilik
gosteriliyor, diger yandan “gecis doneminin yarattigi dinamizmle karigik kaos iginde
siradanliktan kurtulup segkinler sinifina terfi etmeye calisan geng bir kitle”
doguyordu. Bu geng kitlenin seckinlesme 6zlemini besleyen en énemli arag ise ilk
orneklerine seksenli yillarda rastlanan basindi. Bali’ye gore basin kitlelere {ist
diizeyde bir yasam tarzini siirekli hatirlatma goérevini tistlenmisti (Bali, 2009: 58).
Keyif odakl1 yeni yasam tarzinda, yeni hayatlarda, alisveris merkezleri onemli bir yer

tutuyordu, ¢linkii aligveris merkezleri modern olmanin isareti kabul ediliyordu:

Toplumun tiiketim, eglence ve seyir ihtiyaglarimi karsilamak iizere
ard arda acgilmaya baslayan biiyiik aligveris merkezleri Tiirkiye’nin
modernlesme yolunda emin adimlarla ilerledigini tescil eden
anitlardi. Bu gelismeye paralel olarak semt pazari ve hiper market
‘tiiketicisi’ haline doniistii ve toplumsal statiistinii yiikseltti. Keyif,
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lilks ve teknoloji iriinlerinin satin alinmasi, modern ve kentli
olmanin en belirgin unsurlariyd: (Bali, 2009: 351).

Yaganan bu degisim ve doniisiim siirecinde, belli bir kesimin gelir diizeyi

artmis, buna gore “yeni siniflar” olusmus, tiiketici ¢esitlenmis, begeniler degismistir.

Ailelerinden ayrilip yalmiz yasamaya baslayan gencler, is
diinyasinda daha biyik bir yer edinen, ekonomik agidan
ozgiirliikklerine kavusan kadinlar. Bu yeni sinif, markali hazir giyim
tiriinleri satin aliyor, kaliteli lokantalarda yemek yiyor, konser
izliyor, geziyor ve reklamlar da oncelikle gelir diizeyi daha yiiksek
olan bu yeni gruplar1 hedefliyor. Sokaklarda veya havaalanlarinda
aceleyle yiiriiyen, kosan, devamli hareket i¢inde, dinamik, kentli,
geng insanlar (Bali, 2009: 351-352).

Bali, Simsek’in Yeni Orta Sinif’ta yaptig1 tespitlere paralel, yeni bir siiftan
sozetmektedir: “Toplumsal piramidin list katmanlarinda yer alan is adamlar ile
finans, medya ve iletisim sektorlerinin yonetici ve ¢alisanlarindan” olusan bu sinif,
“gilindiizleri gec¢ saatlere kadar is merkezleri ve Medya Tower’larda ¢alisan,
aksamlar1 ve hafta sonlar1 kentin sik ve bohem semtlerinin eglence ve yemek
mekanlarinin miidavimleri arasinda yer alan™, her tiirli konforu kullanan yeni

aristokratlardir (Bali, 2009: 361-362).

Yeni orta siif kavrami, soyluluk ve ekonomik giiciin belirleyiciligi bir kenara

(1P -

ozellikle “egitim” konusu ile yakindan iliskilendirilmistir. 19. yiizyilda toplumun st
smiflarina ait olan “yiiksek 6grenim” imkani, 20. yiizyilda alt ve orta siniflara kadar
inmig, bunun sonuncunda alt-orta sinif ¢ocuklarindan egitim yoluyla, beyaz yakali
(egitimli ofis) ¢alisanlar, “yeni orta sinif" olusmustur. Geleneksel orta sinifin yerini,

yeni bir orta siif almistir. Geleneksel orta smifin tersine, yeni orta smifin

toplumdaki statiisii giderek artmustir. Ustelik, bu prestij artis1, gelir artis1 ile oldugu
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kadar, tiiketim bicimlerinin degismesiyle de baglantilanmis, mekan tercihleri de

yasam sekilleri de geleneksel orta siniftan farklilagmustir.

Yeni orta sinif mensuplari; iglevler, etkinlikler, insanlar arasinda net sinir
cizebilmek i¢in isyerinde ve evde siniflandirma, farklilastirma, hudut belirleme ve
kategorileri birbirinden ayirmaya biiyiik 6nem vermekte, kalabalik mekanlarda sik
stk karsilastiklar1  zorluk ve rahatsizliklar konusunda Ozellikle duyarlilik

gostermektedir.

Neoliberalizm sonrasi finans-borsa ve bankacilik en parlak is alanlar1 haline
gelmistir. “Bilgi islem (IT), bankacilik, finans, medya, reklamcilik, halkla iligkiler,
turizm, yeme-i¢me, eglence sektorleri hem yeni orta sinif i¢in istihdam alanlar1 hem
de en ‘sik’ vitrin” olmustur (Simsek, 2005: 33). Buradan hareketle iyi isimli bir
tiniversitenin lisan bilen mensubu olmak ve ihracat, bankacilik, finans, halkla iliskiler
alaninda kariyer yapmak ytikselen bir deger haline gelmistir. Tiirkiye’de ge¢cmisin
prestijli meslegi miihendislik yerini isletme-finans ve borsaciliga birakmistir.
Simsek, yeni orta smifin, ¢aligkanlik, girisimcilik, is bitiricilik yonlerinin yaninda,
kadin-erkek iliskileri, yabanci kiiltiire bakislari, escinsellik, din gibi konularda
geleneksel sag akimlara gore daha esnek bir kiiltiirel yiizey sergiledigine dikkat

cekmektedir (Simsek, 2005: 35).

Yeni orta sinif genel 6zelliklerine bakildiginda Bali’nin “yeni Tiirk insani1”

(13

profili de birbirine benzemektedir. Buna gore “yeni Tiirk insam”; Istanbul’da
yasayan, iyi egitim almis, yiikksek Ogrenimini Amerika’da yapmis, Amerikan

kiiltiirlini 1yi tantyan, evrensel ve yerel degerleri ayni anda benimseyen bir profilden

olugmaktadir. Bali; bu 6zelliklere uyan kisilerin kose yazarlari tarafindan “toplumun
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rol modelleri” olarak hep on plana ¢ikarildigina ve gelecegin Tirk insani olarak

sunulduguna dikkat ¢cekmektedir (Bali, 2009: 319-320).

Geng ve giizel insanlar. Hem davraniglari, hem fizikleri, kilik ve
kiyafetleriyle gelismis iilkelerden hi¢ de geri kalmayan, birgok
alanda 6ne dahi gecen yeni Tiirkler... Yeni Tiirk insaninin portresi,
giinlimiiz kentli elitlerinin portresidir (Bali, 2009: 320).

Yerli durum komedilerinde moderni temsil eden karakterler 6zellikle son
dénem yapimlarinda yeni Tiirk insani portresine uygun olarak tariflenmektedir.
Egitimli, bakiml, varlikli ve gorgiilii olma gibi temel 6zelliklerin yani sira dis
goriinlimiiniin de iyi olmasi dikkati ¢ekmektedir. Modern olan, yenilik¢idir, zamana
ayak uydurur, teknolojiyi kullanir ya da teknolojiye ilgi duyar, diinyayla entegredir,
evrensel degerlere inanir, is diinyasinda profesyonel yaklagimlar sergiler, dis
goriinlistine dnem verir, trendleri takip eder, bireysel istek ve ihtiyaglar1 rahatlikla
dile getirir ve tercihlerini agiklikla ortaya koyar. Modern karakterler, ana hatlar1 ile

bu 6zellikleri tasir, tastmamasi halinde de idealize sekliyle bu 6zelikler tanimlanir.

Yerli ya da yabanci durum komedilerinde, glindelik yasam konu alindigindan,
ister istemez her durum komedisi kendi donemindeki sorunlari, degisimleri ve giincel
olaylar1 ekrana tasir. Bu anlamda modernin kendi i¢indeki taniminda da donemlere

gore radikal olmasa da degisimler gozlenmektedir.

Kaynanalar dizisinde Hakmen ailesi moderni temsil etmektedir. Yiiksek
egitimli, varlikli bir aile olan Hakmenlerde anne Tijen Hakmen, 6n planda ve baskin
karakterdir. Kocas1 Timur Hakmen, top sakali ve sik giyimiyle beyefendi biridir.

Ancak esinin baskin karakteri altinda ezilen yapisi ile “kilibik”" olarak tanimlanur.

 Kilibik kavramu, Kaynanalar dizisi ile Tiirkiye’ nin giindemine girmistir.
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Arkeolog ogullari, iyi yetistirilmis, kibar ve kiiltiirliidiir. Tijen Hakmen, tercihlerinde
hassas, secimlerinde bilingli ve bakimli bir kadindir. Titizligi ve sinirlendigi zaman
donmesi i¢in ogluna cesaret verirken “Tijen Hakmen’in oglu oldugunu goster ona”
demekte ve kendine olan 6zgiivenini ortaya koymaktadir. Kendi ayaklari iizerinde

durabilen, gii¢lii, akilli ve bilgili bir anne profili ¢gizmektedir.

Kuruntu Ailesi’nde de sehirli bir aile ile karsilasiriz. Kuruntu ailesi sehirde
yasayan ve kent degerlerini bilen gorgiilii bir memur ailesidir. Dizinin jenerigindeki
gemi figiirii icine biitiin aile yerlestirilmis, bu jenerikle Istanbul ve sehirlilik vurgusu
yapilmustir. Fotr sapka ve pardesiisii ile Hiisnii Kuruntu, tipik bir memur portresi
cizmektedir. Dizinin jenerigindeki st iiste yigilmis kutular da aligveris tutkusuna

dikkati cekmektedir.

Tirsel ozelliklerine gore bakildiginda pek ¢ok kisi tarafindan gergek anlamda
ilk yerli dizi olarak da kabul edilen (Celenk, Z., 2007: 53) 1994 TRT yapim1 Giilsen
Abi ise modern zaman sorunlarmmin Giizin Abla olarak degil, Giilsen Abi olarak
dinlendigi bir dizidir. Can Barslan’in yazdigi ve Haluk Bilginer’in basroliinii
oynadig1 dizide, modern zaman kavramlar1 absiird bir sekilde ekrana taginmustir.
Reklamcilik bunlardan biridir. Abidin, her isadaminin mutlaka reklami diistinmesi

gerektiginden ve reklamin 6neminden sézetmektedir.

Tatl Hayat'® ise modern diinyanin kavramlari ile bizi tanistirmaktadir. Tatli
Hayat, kuru temizlemeden zengin olan ve bu zenginlikle “sinif atlayan” Thsan ve

Seving’in hikayesini ekrana getirmistir. Bir gecekondudan Istanbul’un liikks bir

' Tatl Hayat, 1975-1985 yillar1 arasinda Amerika CBS Televizyonu’nda yaymlanan The Jeffersons
adl1 komedi dizisinden uyarlanmistir.
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semtinde liikks bir siteye tasinan Ihsan ve Seving, 6zlem duyduklar1 “tatl hayata”
kavusmuslardir. Girisimci ruha sahip Ihsan’in para kazanma hirsin1 komik bir sekilde
ortaya koyan diziyle izleyici, borsa, hisse senetleri, arsa degerleri vb. kavramlarla da
stk sik karsilasmistir. Dizide, 2000 sonrasi yeni yasam bigimleri, yeni i ve sosyal

statli anlayis1, toplumsal degisimlere de vurgu yapilmaktadir.

Bizim Evin Halleri’nde ise daha orta halli bir ailenin giinliik yasamlar1 ekrana
tasinmistir. Evin kizlar1 {izerinden agirlikli olarak 6zel hayatlarin islendigi dizi,
gelenek ve otorite arasinda sikisan geng kizlarin yasadiklar1 zorluklar: esprili bir dille

anlatirken, gecgerli olan modern iliski bigimlerine dikkati ¢cekmektedir.

Cocuklar Duymasin’da ise belirgin bir modern kadin, geleneksel erkek
vurgusu vardir. Dizinin temel c¢atismasi kadin-erkek arasindadir. Karakter
karsithigina dayanan bu durum “modern” olanin temsilinde Meltem karakterini 6n
plana cikarir. Kadin erkek arasinda kurulan temel karsitlik ise geleneksel-modern
ayrimma dayanir ve burada kadin modern olani temsil etmektedir (Ozsoy, 2005:

284).

Son donemin geleneksel-modern karsitligina en belirgin 6rnek olarak 2010
yapimi Tiirk Mali’'m gosterebiliriz. Safak Sezer (Erman Kuzu) ve Binnur Kaya
(Abiye Kuzu), Kuzu Ailesi olarak iki ¢ocuklu geleneksel bir aileyi, Bekir Aksoy
(Volkan) ve Devin Ozgiir Cinar (Seval) da heniiz evli gen¢ bir ¢ift olarak modern
aileyi canlandirmaktadir. Volkan ve Seval, iyi egitimli, kariyer basamaklarini
tirmanan, zevkli désenmis evleri ve mesafeli iligkileri ile modern bir aile portresi

cizerler. Aile, akraba ve komsuluk iliskilerinin siirli bir ¢er¢evede yiiriitiilldiigii bu
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iliski bi¢imi, Kuzu ailesinin hayatlarina girmesiyle alt {ist olur. Kuzu ailesi, geng

ciftin tiim tahammiil sinirlarini zorlamaktadir.

Kaynanalar’la baslayan ve bugiline uzanan ¢izgide yerli durum komedilerinin,
genel sOylemleri ve konular itibariyle degisim gosterdigini sdylemek miimkiindiir.
Konular, aile ve komsuluk iliskilerinden, ikili iligkilere kaymis ve modern

karakterlerin say1s1 artmustir.

Modern temsilinde mekanlardaki sadelik dikkatleri ¢ekmektedir. Duvarlar
renklenmis, evlere 6zel aydinlatmalar girmistir. Dantel ortiiler kalkmis ve sik biblolar
evlerin bagkoselerine yerlesmistir. Koltuklar, desensiz, diiz renk, kontrast ya da
cizgilidir. Geng bir ¢izginin hakim oldugu bu tarzda, konfor onemlidir. Daktilo

bilgisayara, evin baskodsesinde yer alan tiiplii televizyon, plazmaya doniigsmiistiir.

Iliski bigimlerinde bireysel yasam, oOzel hayat, kisisel tercihler &nem
kazanmistir. Kigisel kararlarin kolaylikla alindigi iliski bi¢ciminde, anne babanin
cocuklar ve diger aile sakinleri tizerindeki otoritesi azalmistir. Sorunlar daha bireysel

ve spesifiktir ¢dziim noktalarinda da bireyler yalnizdir.

Modern temsilde, kadinlik-erkeklik konumlandirmalarinda esitlik¢i  bir
yaklagim dikkati cekmekte hatta kadinlar pek ¢cok yapimda 6n planda ve belirleyici
konumdadir. Kadmin aktif bir ¢alisma hayat1 ve sosyal yasami vardir. Kadinin bu
konumsal degisikligi, yerli durum komedilerinde anlati yapisini giiclendiren renkli
karakterlerin eklemlenmesi firsatini dogurmustur. Bu kisiler gercek hayatta da
karsilastigimiz sekilde ya evin maaslh calisan1 ya da anneanne, babaanne gibi evin
biiyligiidiir. Cogunlukla geleneksel bir kimlik yiiklenen bu kisiler iizerinden pek ¢ok

dizide (Tatli Hayat, Cocuklar Duymasin, Dadi, Bez Bebek vb.) komedi tiretilmistir.
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Yardimci kadin olmasa da ev islerinde becerikliligi ve kendini eve adamasi
ile Makbule Avrupa Yakasi’nin renkli yardimer karakterlerinden biridir. Modern tip
olarak ilk dikkati ¢eken kigi Cem’dir. Cem’in ideal damat aday1, Asli’nin hayalindeki
erkek ve “beyaz Tiirk” olarak sunulma sebeplerinden biri de Amerika’da egitim
gdérmiis olmasi ve iyi bir aileden gelmesidir. Fiziksel 6zellikleri ve diizglin giyimiyle
ozellikle kadinlarin ilgisini ¢eken Cem iizerinden, modern diinyanin gegerli
kurallarina, yeni yasam tarzlarina dair gondermeler yapilmistir. Bali, “Batili bir
yasam tarzina ayak uydurmak isteyen ve Ozal’l1 yillarda servete kavusan yeni kesim,
yeni yagam tarzinin daha ¢ok simgesel yaniyla ilgilenmistir” derken dizinin ilerleyen
boliimlerinde Selin, Kubilay ve Sahika karakterleri iizerinden daha da

keskinlestirilecek bu durumu dogrulamaktadir.

Liiks araba sahibi olmak, markali kiyafetler giymek, sik sik
yurtdisina seyahate ¢ikmak, pahali ve markali saat ve miicevhere
sahip olmak gibi toplumsal statii simgeleri bu kesim tarafindan
cabucak benimsendi (Bali, 2009: 321).

Dizide, “moda ikonas” Sahika’nin aklina estigi bir anda aligveris ig¢in
giintibirligine Milano’ya gitmesi, Kubilay’in sosyete dergilerinde boy gostermesi,
Selin’in marka meraki, Fatos’un ise giizellik kavramini hayatinin merkezine almasi

bu durumun acik bir gostergesi olarak sunulmaktadir.
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1.3.2 Giilmecede Gelenekselin Temsili

Gelenek kelimesi Tiirk¢e Sozliik’te'” “bir toplumda, bir toplulukta eskiden
kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii
olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davranislar, anane, tradisyon”
olarak tanimlanmaktadir. Sozliikklerde kavram, ge¢mis yasam bi¢imlerinin iginde
yasanilan ana tagindigi maddi ve manevi degerler biitiinii olarak ge¢mektedir. Ancak
dini gondermesi olan bir bagka bakis agisiyla da “zengin ve kutsal degerler igeren bir

butiin” olarak da kullanilmaktadir.

Gelenege yonelik bir bagka yaklasim ise “postmodernist” siirecte gelenege
doniis baglaminda “aletsel, islevsel kullanim” yoniiyle “gelenegin, bir anlamlar
birikimi” olarak ele alinmasidir. Gelenek, kendisinden her bakimdan yararlanmaya
acik bir hinterland’tir. Bu bakis acisi, genellikle, gelenegin sanata yansiyan yoniinii

olusturmaktadir.

Modernlesme stirecinde gelenekselligin mutlak bir reddine karsin
postmodernlesme ile birlikte geleneksel olandan yararlanma,
geleneksel olani pazara dahil etme ve is yapis bicimini “kiiresel”
Olcekte benimsetme anlayiginin hakim oldugu, tartigmaya yer
vermeyecek bicimde gozlenmektedir (Tellan, 2009: 75).

“Modernlesme kurami, Bati’'nin 1960°lardaki ‘bugilinii’nii ideallestirerek, bir
anlamda dondurulmus bir tarih felsefesi niteliginde ortaya ¢ikmistir (Koker, 2009:
50). Tirkiye, bu sancilar1 1980’lerden sonra hissetmeye baslamistir. Modenlesme
kurami’nda “esas olarak modern toplum tipinin ne oldugu ifade edilmis, geleneksel

toplum ise bir tlir ‘modern olmayan toplum’ bi¢ciminde algilanmistir” (Koker, 2009).

" Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliik, www.tdk.gov.tr

46



Geleneksel toplum, modern olmayani ifade eden duraganlik, tarim
sektoriine dayali ekonomik yapi, ilkel diizeyde teknoloji, diisiik
diizeyde okuryazar orani, diisiik hayat standardi, yliz yiize iliskilerin
yogun oldugu toplumsal yasam, yasa ve kurallardan ¢ok gelenek ve
goreneklerin hakim oldugu bir yonetim yapis1 gibi temel 6zelliklere
sahiptir (Koker’den aktaran Torenli, 2004).

Gelenegi, modernitenin temel sorunu olarak tanimlayan Kahraman’a gore
(2004) modernitenin gelenekle catisma halinde oldugunu sdylemek miimkiindiir
ancak modern gelenegin belli bir bigimde asilmasi irade ve siirecidir. Modern,
geleneksel olanla estetik alanda ve belli bir donem iginde belli bir cercevede
yasanmig karsilikli etkilesimdir. Tiirkiye gibi radikal toplumsal doniisiimler yasamis
toplumlarda “gelenek” kavrami daha da onem kazanmaktadir. Ancak “Tiirkiye,
Bati’dakinin tersine moderni gelenegin icinde degil, gelenegi modernin iginde

tartismistir” (2004: 41).

1950’lerde Tirkiye’'nin hizli bir degisim gegirmesi, kdyden kente goclerin
cogalmast ve goOc¢ edenlerin yeni bir hayat bi¢cimine ge¢gme zorunlulugu
“geleneksellik” meselesine baska bir boyut kazandirmustir. Geleneksel degerler,
sadece atalarimizdan kalan miras olarak degil, yeni yasam bi¢imimizde ayakta
kalmamiza yarayan gii¢ unsurlar1 olmustur. Geleneklerimiz, geleneksel degerlerimiz,
kiiltiirel ozellikleri, degerleri, inanglar1 ve zihniyet yapilar1 geleneksel olan
insanlarin, kentlerdeki sigmagi, tutunmaya calistiklar1 anlamlar diinyasim

olusturmustur. Ne var ki;

Geleneksel olan, sadece sehir bolgelerinde degil, biitiin sosyal
sistem bazinda kendisini yeniden gelistirerek iiretmenin imkanini
kaybetmistir. Geleneksel kiiltiirline sigman insanlar bu kiiltiiriin
beseri  zenginliginin, anlamlar diinyasinin  kaybolmasiyla,
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yozlagsmasiyla folklorik bir degere indirgenmesiyle i¢c ice
yasamaktadir (Bilgin, 2010: 294-295).

Tiirkiye 1980’lerle gelen 6zgiirliik ve ekonomik temelli acilimlarin ardindan
biiylik bir doniisiim gecirmistir. Burjuvazi ilk kez bu tarihlerde devletten kopmus,
piyasa ekonomisi kendini biiyiitme olanagi bulmus, kent kiiltiirii yeniden kesfedilmis,
yemek kiiltliiri konusulur olmus ve Osmanli mutfagi hatirlanmis, antika
koleksiyonculugu iizerinden geg¢misle yeniden bag kurulmaya baglanmistir. Yani,
Tiirkiye gelenekselden moderne degil, modernden gelenege gegmektedir (Kahraman,

2004: 55).

Tiirkiye’nin yasadig1r bu doniistimler, televizyon dizilerine yansimig, konu,
mekan ve karakter zenginligi yaratmistir. Dizilerde gelenek meselesi modern ile
kars1 karsiya getirilerek islenmis ve catigsmalarin biiylik bir bolimii bu g¢ercevede
kurulmus karsitliklar tizerinden olusturulmustur. Geleneksel olanin, modern olanla
kars1 karsiya getirilmesi {izerinden Tiirkiye’nin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
doniistimiinde yasanan sancilar anlatilmistir. Son dénemde yapilmis ¢ok sayida yerli
yapimda, Istanbul’'un hizli ve yorucu hayati, geleneksel aile hayati ile kars
karstyadir. Is diinyasimin entrikalar ile geleneksel degerler arasinda kalan ¢ok sayida

karakter yaratilmistir.

Yerli yapimlara, ozellikle televizyon dizilerine dikkat ¢ceken bu siirecin 2002
yapimu Abdullah Oguz ve Cagan Irmak’in yonetmenligini yaptiklart Asmali Konak
ile basgladigini sdylemek miimkiindiir. Asmali Konak, modern bir ailenin kiz1 Bahar
ile geleneksel bir ailenin oglu Seymen’in ask hikayesi etrafinda sekillenmistir.

Seymen karakteri modern diinyanin i1yi egitimli agasidir. Bahar ise gelenekgi bir aile
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ortaminda yerlesik diizeni bozan hatta zaman zaman kafa tutan modern bir
karakterdir. Gelenekseli sorgulayan yani ile 6n plana ¢ikan Asmali Konak, bu

doniigiimiin bir pargasi olabilecegi gibi, doniisiimiin kendisinden de etkilenmistir.

“Geleneksel-modern”  karsithgindan  beslenen  dramalarin  yanisira
komedilerde de benzer bir durumdan sézedebiliriz. Durum komedileri ¢ergevesinden
bakildiginda, bu karsithigi daha carpict bir bigimde géormek miimkiindiir. Giiniimiiz
aile yapisi, bireysel iliskiler, ortak tiiketim davraniglari, toplumsal kaygilar ve sorun
c¢ozme yaklagimlari ekseninde yazilan senaryolarda yaratilan tiplemeler, bize
“geleneksel-modern” karsithiginda yasadigimiz ¢atisma ve bocalamalar hakkinda

kolayca fikir verebilmektedir.

Giilmecede geleneksel olan, toplumun alisik oldugu ve dolayisiyla da kolay
sahiplendigi bir durum ya da karakterden olugmaktadir. Geleneksel karakterler,
genellikle dizideki modern karakterler tarafindan elestirilir ve ancak dizi sonundaki
tavir, cogu zaman geleneksel olandan yana olur. Yerli durum komedileri arasinda en
eski kabul edebilecegimiz ve uzun silire devam eden Kaynanalar, geleneksel
degerlerin acik ve giizel temsil edildigi dizilerden biridir. Dizinin bas kahramani1 Nuri
Kantar, geleneksel bir is adamidir ve modern degerlerin temsilcisi diiniirlerine karsin
her tiirlii ¢6ziimii iireten adamdir. Herkes ona akil danigir, herkes ondan yardim ister.
Nuri Kantar’in her seye hakim olan bu durusu, ev halkinda da korkuyla karisik saygi
yaratmistir. Oyle ki Nuriye Kantar, yanls ilag verdigi i¢in bayilan diiniirii Tijen
Hakmen’i uyandirmaya caligmak yerine Nuri Kantar’in bu duruma ne diyecegini

merak etmekte ve kendisine kizmasindan ¢ekinmektedir.
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En Son Babalar Duyar’da da benzer sekilde hakim bir geleneksel baba figiirti
vardir. Ailede olan biten her seyi “en son duyan tutumlu ve tutucu” baba figiiri,
modern hayatin sundugu firsatlar1 degerlendirmek isteyen c¢ocuklari ile catigsma
yasamaktadir. Buradaki baba figlirii atolyesinde yeni liretim teknikleri kullanmak
istemeyen, yenilige karsi, teknoloji ile arasi ¢ok iyi olmayan bir baba figiirtidiir ki
babanin atdlyede gosterdigi bu tutucu tavir, evde cocuklart ve esine karsi olan
davranislar1 i¢in de gegerlidir. Atdlyesindeki geleneksel {iretim altyapisini
degistirmek istememesi babanin degisime olan direncinin semboliidiir. Ayni1 sekilde
kredi kart1 kullanmak istememesi, bankadan kredi ¢cekme ve yatirirm yapma konusuna
sicak bakmamasi da ayni tutumun ornekleridir. Anne karakteri ise benzer pek ¢ok
yerli durum komedisinde gozlendigi sekilde arabulucu ve anlayighi anne olarak,
geleneksel anne figiirii ile ortiigmektedir. Anne, ¢ocuklarinin ihtiyaglari ile ilgilenen,
gizli gizli biriktirdigi mutfak paralarindan onlara zor durumlarinda harglik veren,
hatalarinin iizerini kapatan ve krizleri tath diliyle gecistirmeye c¢alisan, yeri
geldiginde kizip bagiran ama anne sicakligini hi¢ eksik etmeyen, kilolu, sempatik

tipik bir annedir.

En Son Babalar Duyar’da evin tutucu babasi Mehmet Usta ile ¢ocuklar
arasindaki ucurum jenerik sarkisinda da Ozetlenmistir. “Babam ve biz ayn
diinyalarday1z” ciimlesiyle kati ve kuralcit baba ile cocuklar arasindaki goriis ve
tutum farkliliklarina dikkat ¢ekilmistir. Dizide geleneksel baba figiirii disinda genel
sOylemde de geleneksellik vardir. Annenin kizlarini evlendirme ¢abasi, komsularin
evin kizlarina hayirli kismet aragtirmalar, eslerin kendilerine yardim etmemelerinden
sikayet eden ev kadinlar ilk bakista goze carpan geleneksel unsurlardir. Dizide her

ne kadar cocuklar ve komsular modern olana 6zense de, sonunda “biz bdyle
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mutluyuz” mesaj1 verilmektedir. Miitevazi hayatlarindan ve mutlu ailelerinden

sikayetleri yoktur.

2001 yapimi Tatlh Hayat’ta Haluk Bilginer’in canlandirdig1 Thsan karakteri,
yerli durum komedilerinde sikg¢a rastladigimiz karakterlerden farklidir. Konusu ve
atipik karakterleri ile izleyiciyi sasirtan dizide, geleneksel ve miitevazi
yasamlarindan sikilmig, zengin hayata alismaya ¢alisan bir ¢iftin saskinliklar1 konu
alimmistir. Burada geleneksel olan, biraz fakir, biraz ¢agdis1 gosterilse de dizinin ana
karakterlerinden olan Seving, sik sik eski hayatindaki fakir ama sevgi dolu giinlere
6zlemini dile getirmektedir. Seving dizinin geleneksel yiiziidiir. Oyle ki evlerine
hizmetc¢i alinmasi kararina bile “gerek yok, kendi isimi kendim yapabilirim”
diisiincesiyle kars1 ¢ikmis ancak liiks hayata alismaya calisan Thsan’in 1srarlariyla
kabul etmek zorunda kalmistir. Seving, degisime karst tedirgin, dostcanlisi,

yardimsever ve konukseverdir.

Giilmecede geleneksel olanin ortak ifade edilis bi¢ciminde genellikle kirsal
alana ya da demode olmaya gonderme yapildigin1 soyleyebiliriz. Bu demodelik
sadece dig goriinlise degil, davranis bicimi ve iliskilere de yansimistir. Geleneksel
iliski biciminde so6zel kiltir hakimiyeti vardir. S6z vermek, soziinde durmak
onemlidir. Yardimlasma ve komsuluk degerlidir. Yardima ihtiyaci olana el uzatmak,
maddi manevi onun yaninda olmak, geleneksel iliski bi¢imininde belirgin bir
Ozelliktir. Bireyler cogu zaman akrabalik iliskileriyle tanimlanir. Pek ¢ok giilmecede
bu geleneksel bagin bir gostergesi olarak sehirde yasayan ancak geleneksel
degerlerinden kopmamis ailenin kdyden gelen akrabasina rastlariz. Geleneksel
yaklagim, bir olay ya da sorun karsisinda da, gereken Onemin verilmemesi ya da

gereksiz 6zen gosterilmesi gibi iki farkli sekilde kendini gosterir. Her iki durumda
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abartilidir. Biri vurdumduymaz kii¢iimseyici haliyle olayin ciddiyetini kavramaya

engel olurken digeri de gereksiz evhamla durumu zorlastirip, kontroliinii giiglestirir.

Kadinlik erkeklik konumlandirmalarinda kadin geleneksel cercevesinden
disar1 ¢ikmamaktadir. Evin i¢ine hakim, ev islerine ve ¢ocuklarina kendini adamis,
evin disindaki konulara fazla karismayan bir pozisyondadir. Erkek eve gelir getirici
ana faaliyetleri iistlenmistir. Erkekler, evin reisi konumunda goziikse bile altan alta

evi idare eden kadindir.

Geleneksellik vurgusu yapilan karakterlerin kiyafet secimlerinde de klise
yaklasimlara rastlamak miimkiindiir. Orta halli bir memuru ¢ogu giilmecede renksiz

stiveteri, elinde gazetesi, okuma gozliikleri ve ayaginda terligi ile goriiriiz.

Mekan kullanimi da ekonomik ve kiiltiirel anlamda 6nemli bir rehberdir. Evin
ya da igyerinin aksesuar kullanimindan, mobilya tercihine kadar her seyiyle ipucu
verir. Kimi yapimlarda sark kosesi geleneksellik gostergesi olurken, kimi yapimlarda
eski model koltuklar ya da sedir onun yerini alir. Dantel ortiiler, reprodiiksiyonlar ya
da duvar halilar1 goriilir. Ancak duvar halis1 ¢ogu zaman egitim diizeyinin ve
ekonomik durumun disiik oldugu geleneksel ailelerin sembolii olarak kullanilir.
Avrupa Yakasi’nda Adana’nin en varlikli ailelerinden olan Dilber Kogarslanli’nin
evinde sark kosesi kurulmus, ancak duvar halis1 ve sedir, kapicilik yapan Aksoylar’in

evinde goriilen figiirler olmustur.
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IKiNCi BOLUM

2. YERLI DURUM KOMEDILERINDE MODERN-GELENEKSEL
KARSITLIGI: AVRUPA YAKASI

2.1. Yerli durum Komedilerinde Modern ve Geleneksel

Tiirkiye’nin televizyon tarihindeki ilk uzun siire yayinda kalan yerli durum
komedisi 1974 yapimu Kaynanalar’dir. Tiirkiye’'nin toplumsal yapisindaki
hareketliligin ekrana yansidigi bu donem, komedinin televizyondaki tiir arayislarini

da stirdiirdiigii bir donemdir.

Tekin Akmansoy’un yazip bagroliinii oynadig1 Kaynanalar, “ayn kiiltiirden
gelen iki ailenin iligkilerini ve celigkilerini” (Konduk’tan aktaran Turam, 1996: 256)
sergiler. Kaynanalar, klasik anlamda bir durum komedisi olmamakla birlikte tiiriin
bir¢ok dzelligini de barindirmaktadir. Daha sonra ekranlara gelecek pek ¢ok durum
komedisi gibi Kaynanalar’da da temel karsitlik aile iizerine kurulmustur ki ilk
bakista gorgiilii-gorgiisiiz, kentli-koylii, egitimli-egitimsiz olmak iizere pek ¢ok i¢ ice
geemis karsithgr birlikte goriirliz. Kantar ailesinin giinliik hikayelerinden olusan
Kaynanalar’da temel olarak geleneksel-modern karsithigi karsimiza g¢ikmaktadir.
Kaynanalar, “durum komedisinin ¢ok kullanilan bu ikiligini, gelenek ile modern
catismasini, komedisinin eksenine almaktadir” (Mutlu, 1991:274). Oykii; Nuri-
Nuriye Kantar ile diiniirleri Tijen-Timur Hakmen ciftleri arasinda gecen igneleyici

diyaloglar etrafinda gelismistir.

Ankara’ya yerlesmis Kayserili bir tiiccar olan Nuri Kantar’in kiz1 ile avukat

Timur Hakmen’in oglu’nun evlenmesi Kantar ailesi (Nuri-Nuriye Kantar) ile
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Hakmen ailesi (Timur-Tijen Hakmen) arasinda “diintirlik iligkisi” baslatmis ve
bdylece birbirinden kiiltiirel agidan farkl: iki aile bir araya gelmistir. Her iki aile de
aralarindaki kiiltiirel farkliliklarina ragmen ¢ocuklari i¢in biraradadir ve birbirlerine
aligmak zorundadirlar. Ailenin biliylimesi evlilik baglar1 ile gergeklesmistir ve

Hakmenler ile Kantarlar arasinda geleneksel anlamda bir aile bagi kurulmustur.

Kaynanalar’da Kantar ailesi gelenekseli, Hakmen ailesi ise modernligi temsil

etmektedir. Bu evlilik, modern ile gelenekselin evliligidir.

Kantarlar ve Hakmenler arasinda kurulan iligki, aslinda geleneksel
degerlerle modern degerler arasindaki iliskinin alt yapisim
olusturuyor. Dizide geleneksel olandan yana bir tavir aliniyor.
Gelenekgi aile oldukca gercekei bigimde ¢izilirken, modern aile
tyice giiliinglestirilerek betimleniyor (Mutlu, 1991: 274-275) .

Dizide, Nuriye Kantar ve Tijen Hakmen’in her ikisi de ev hanimidir. Ancak
Nuriye Kantar -evde hizmetg¢i oldugu halde- ev isi yapmakta, kocasinin her zaman
yaninda ama hep arka planda goriinmektedir. Tijen Hakmen ise hep disarida ve 6n
plandadir. Tijen, Nuriye Kantar’in tam tersine, kocasimin her dedigini yapan degil,
her dedigini kocasina yaptiran bir kadindir ve karaktere bu anlamda negatif 6zellikler
yiiklenmistir. Gelenekselden yana tavir alindiginin dizide ¢ok agik Ornekleri

bulunmaktadir. Mutlu bu durumu genel olarak sdyle 6zetlemektedir:

Nuriye Kantar ne zaman Tijen Hakmen’e 6zenip ya da onun aklina
kanip bir seyler yapmaya kalksa, sonunda isleri yiiziine
bulagtirmakta, listelik Nuri Kantar da bu olaylar1 6rnek gostererek
geleneksel olanin  dogrulugu, hakliligi dstiine bir sdylev
vermektedir. Timur Hakmen’in abartili kilibikligiyla dizide egemen
erkek ideolojisine “iste modernlik” diyerek g6z kirpilmaktadir
(1991: 275).
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Kaynanalar’dan sonra ekranlara gelen 1983 yapimi Kuruntu Ailesi’nde
seyirci “gekirdek aile” olan bir memur ailesi ile tanismistir. Basrollerini Gazanfer
Ozcan ve Goniil Ulkii Ozcan’in oynadigi, ydnetmenligini Ugur Erkir'm {istlendigi
Kuruntu Ailesi, TRT'de ii¢ yila yakin bir slire yaymlanmis ve kiilt diziler arasina
girmistir. Dizi, “dig ¢ekimleri yok denecek kadar az ev iginde gecen bol lafa dayali”
(Turam, 1996: 257) anlat1 yapis1 ve diyalog se¢imleri ile daha fazla durum komedisi

ozelligi tasimaktadir.

Hiisnii Kuruntu’nun memur olusu dizide bir kentlilik vurgusu yaratmigtir.
Emekli maasi ile kirada oturan Kuruntu Ailesi, daha kentli, daha gorgiilii bir ailedir.
Dizinin ana giilmece wunsuru kuruntulu, beceriksiz halleriyle baba Hiisnii
Kuruntu’dur. Kuruntu Ailesi’ndeki baba figilirii Avrupa Yakasi’ndaki baba figiirii ile
cok benzer ozellikler gostermektedir ki her iki rolii de Gazanfer Ozcan
canlandirmaktadir. Hiisniye Kuruntu ise, her zaman kocasini destekleyen ideal ev
hanimidir. Kaynanalar’da Nuriye Kantar’in kocasinin her dedigini yapmasi onu cahil
gosterirken, Kuruntu Ailesi'nde Hiisniye Kuruntu’nun kocasmin kararlarini
desteklemesi onu degerli kilmistir. Gelenek ve gorenekleri Onemseyen, kent
degerlerini bilen bir aile olarak Kuruntu Ailesi kendi doneminde “kentli-geleneksel”

bir ailedir.

Kaynanalar’daki koy-kent catismas1 Kuruntu Ailesi’nde aile igine tagimustir.
Ozellikle baba Hiisnii Kuruntu ile ¢ocuklar arasmnda sik sik  catismalar
yasanmaktadir. Bu ¢atismalarin odaginda, otoriter baba figiirii ile geleneksel babanin

modern ¢ocuklari yer almaktadir.
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Kuruntu Ailesi, iy1 ve dogru olmay1 kentlilik vurgulan ile aktarirken Perihan
Abla’da bu vurgular biraz daha tasra etkileri tasimaktadir. Perihan Abla gerek
karakterlerin ozellikleri, gerek mekanlar, gerekse konusu itibari ile geleneksel
degerlerin yogun hissedildigi, yogun yasandigi bir dizi olma o&zelligine sahiptir.

Buradaki karsitlik daha ¢ok varsil-yoksul seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Aile figiiriiniin tiim mahalle iizerinden islendigi Perihan Abla 1990’11 yillarin
en popiiler dizilerinden biri olarak anilmaktadir. Perran Kutman’in canlandirdigi
“Perihan Abla” karakteri, televizyon diinyasinin yarattidi en sevilen karakterlerden
biri olmustur. Perihan Abla, abla olmasina ragmen kardeslerine karsi annelik roliinii,
Sevket ise evli olmamalarina ragmen sevilen eniste ve babanin boslugunu dolduran
otorite roliinii Ustlenmistir. Perihan Abla’nin otoriter ve girisken yapisina karsin

Sevket’in pasif ve ¢ekingen tavri dizinin en belirgin karsitligi olarak verilmistir.

Kuruntu Ailesi’ndeki c¢ekirdek aile kavrami, ¢atismalarini biiyiiterek, Perihan
Abla’dan sonra yayma giren 1989 yapimi Bizimkiler dizisinde de kendini
gostermektedir. 14 yil boyunca ekranda kalmis olan Bizimkiler, yoneticisinden
kapicisina kadar bir apartmanda oturan, 7 farkli ailenin giindelik yasamini, is ve
iliskilerini konu almaktadir. Bizimkiler’de karsitlik agirlikli olarak dizinin temel
karakterlerinden Sevket ve Siikrii arasindaki iliskide karsimiza ¢ikmistir. Birbirinden
tamamen zit Ozelliklere sahip bu iki kardes iizerinden, diiriist-diizenbaz, saf-isini
bilen, kurallara uyan-kurallari isine geldigi gibi kullanan, vefali-vefasiz gibi daha ¢ok
i¢ diinyamiza dontk, kisilik 6zelliklerimize doniik karsitliklar yaratilmistir. Sevket-
Stikrii ¢atismasi dizinin pek ¢cok noktada tasiyicisi olmustur. Dizi,

iyice ¢Oziilmekte olan, en azindan kentli orta-sinif yasam big¢imi i¢in
tamamen gecmiste kalmis geleneksel aile yapisini niteleyen
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hiyerarsik 1iligkiler Oriintlistiniin bir unsurunu, yani saygi ve

cekinmeyle birlikte sevgiyle de Oriilen agabey-kardes iliskisini,

kentli orta-sinifta animsatarak duygusal bir etki yaratmakta, diger

yandan da bu iligkinin gilinlimiiz kosullarinda neden oldugu

kagmilmaz celigkilerle de giilmece liretmektedir (Mutlu, 1991: 287).
Bizimkiler’de, orta smif bir ailenin sorunlariyla bogusan Siikrii (Erdal
Ozyagcilar) ve Nazan (Ayse Sarikaya), her tiirlii ayrintiy: titizlikle takip eden
yonetici Sabri (Mehmet Akan), cikarct ve duruma gore agiz degistirebilen
muhasebeci Ergun (Erding Dinger), Istanbul’da diizen tutturmaya calisan Kapici
Cafer (Ercan Yazgan) gibi Tiirkiye’nin hemen her kesitinden insan ve olaylar
gormek miimkiindiir. Bu noktada dizi donemin yiikselen degerlerinin, sorunlarinin ve
acmazlarmin da bir yansimasi olmustur. Turam, Bizimkiler dizisi i¢in, “orta sinif aile
yasamindan kesitler veren ve biiyiik olaylara, gerilimlere, entrikalara bagvurmadan
son derece yalin anlatimla ve de giildiirerek icimizden birilerini sergiledigini”
sOylemektedir (1996: 258). Kaynanalar ve Kuruntu Ailesi’ndeki erkek egemen
diinya, Bizimkiler’de degismis, dizide gdsterilen ideal aile taniminda, kararlar ortak

alimmaya baslanmistir. Ailede esit soz hakki, calisan kadin kavramlart giiclenerek

karsimiza ¢ikmistir.

Perihan Abla’dakine benzer bir mahalleli duygusu anlati yapisindaki
farkliliga ragmen Bir Demet Tiyatro’da da yer almaktadir. Bir tiyatro oyunu olarak
sahneye konan Bir Demet Tiyatro (1995-2002), basta Miikremin Citir (Yilmaz
Erdogan) ve Feristah / Orkide/ Ziileyha / Liitfiye Citir (Demet Akbag) olmak tizere
Berkant (Tirbiison) / Midyat (Serhat Ozcan) karakterleri ile dikkatleri ¢ekmis, aile
kavramindan c¢ok, sehrin arka sokaklarindaki insanlarin hayatlar1 {izerine
odaklanmistir. Bir Demet Tiyatro’da, sehirli ve varlikli olmak, bas karakterler

tarafindan kimi zaman 6zenilen, kimi zaman elestirilen, kimi zaman bir tepki olarak
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begenilmeyen bir durum olarak ortaya konmus, olaylar bu durumun etrafinda
gelistirilmistir. Bir Demet Tiyatro’da, yukarida sdylenen komedi dizilerinden farkli

olarak, izleyici siipriz ve boliinmiis kimliklerle tanismistir.

Bir Demet Tiyatro’da kdyden kente gd¢iin sonucu olarak tam kentlesemeyen
ancak kent degerlerini ¢ok kisa siirede sahiplenen ve daha iyi, daha liikks, daha rahat
yeni bir hayata Ozenen insanlarla karsilasmaktayiz. Liitfiye Citir ve Asuman
karakterlerinde belirgin olarak goriilen bu durum, yer yer Anadolu delikanlisi, kenar
mahalle agabeyi Miikremin Citir’da da rastlanmaktadir. Geldigi kiiltiir ile iginde
yasadig1 ya da etrafinda gordiigii kiiltiirler arasinda sikisan bu karakterler, zaman

zaman kendilerini kendilerinden beklenmeyen climlelerle ifade etmektedir.

2000’11 y1llara gelindiginde, yerli durum komedilerinde, konular daha spesifik
hale gelmis, karsitliklar ayrintilar iizerinden yapilmaya baslanmistir. Bunda aile
figlirtiniin odak noktadan c¢ikip, biraz daha bireysel konulara egilmenin etkisi
olmustur. 2002 yapimi Bizim Evin Halleri ask, sevgi, dostluk, dayanisma gibi her yas
grubuna hitap eden konulariyla ekranlara tasinmistir. Beyhan Saran (Nemide), Meral
Niron (Sakiz), Ergun Ugucu (Sadik Ali), Nusret Cetinel (Sadan), Emel Goksu
(Fincan), Sebnem Giirsoy (Rikkat)’un basrollerde oynadiklari dizide, gen¢ kusak pek

¢ok oyuncu da rol almustir.

Bizim Evin Halleri, aile dizilerinden farkli olarak, ailenin birlikteligi,
biraradaligi ya da aile sorunlarin1 bir kenara birakip, ayni ev iginde yasayan
insanlarin da birey oldugunu bize hatirlatmis, bireyin i¢ diinyasina girmistir.
2000’lerin kendi kiiltiirel dinamikleri igerisinde, bireylerin diinyalarinda neler olup

bittigini ekrana sicak, samimi bir dille tasimay1 basarmistir.
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En Son Babalar Duyar’da, 2002 yapimi dizide her ne kadar gecim sikintisi
¢eken bir orta sinif aile odakta olsa da, baba figiirliniin yalnizlagtigi, degisen diinyaya
ayak uyduramadigi, ¢cocuklartyla ayni dili konusamadig1 goriilmektedir. Cocuklarin
biiylimesiyle olusan sorunlar, aile i¢i iletisim problemleri, ¢ocuklarin hayallerinin 6n
planda oldugu dizide modern-geleneksel karsitligi ¢arpici bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Dizideki baba, geleneksel yaklasimda bir karakterdir. Babanin,
geleneksel durusu, ailenin geciminin saglandigi torna tezgahini higbir sekilde
yenilemek ya da degistirmek istememesi ile ortaya konmaktadir. Geleneksel duruslu
baba, oglunun isi biiylitmek, modern yontemler kullanmak ic¢in yaptigi her tiirlii
Oneriye de kapalidir. Burada da baba-ogul, geleneksel-modern ikiligi olarak
sunulmustur. En Son Babalar Duyar’ da ise toplumsal yapimizda varolan ama ¢ok
dile getirilmeyen bir durum ortaya c¢ikmaktadir: Baba otoritesinin zayiflamasi.
Basrollerini Aysegiik Atik (Siikran Yalgin), Ali Erkazan (Mehmet), Arzu Balkan
(ipek), Ali Sunal (Mustafa), Levent Ulgen (Kadir) ve Hatice Aslan’in (Hiilya)
oynadiklari dizi, farkli ¢atigmalardan beslenmektedir. Catisma, ¢cogu zaman tutumlu,
diirlist, ¢aligkan, tipik orta sinif baba ile ili¢ kagitgi, kisa yoldan para kazanma
derdinde olan, tembel damat arasinda yasansa da, gelenekgi baba ile yenilik¢i ogul,
firlldak damat ile saf-iyi niyetli es arasinda da goriilmektedir. Dizide ayrica
ekonomik durumu parlak ancak bunu gorgilisiizce her firsatta ortaya koyan
komsgularla da varlik-yokluk, gorgiilii-gorgiisiiz catismasi yaratilmigtir. Dikkate deger
bir baska unsur da degisen diinyaya ve onun dayattiklarina direnen babanin, kizlar
ve c¢ocuklariyla arasinda bir denge kurmaya c¢alisan esine karsisindaki konumudur.
Televizyonun kurmaca diinyasinda 30 yil dnce “ideal baba” olabilecek bir karakter,

2000’11 yillarda “huysuz-geri kalmis” ihtiyar olarak algilanabilmektedir. Kisaca, En
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Son Babalar Duyar, 2000’lerden sonra yiikselen degerler, genclerin yasadiklar i¢
catigmalar, varlik-yokluk dengeleri vb. konularda giiniimiiz sorunlarina deginen bir

dizidir diyebiliriz.

Benzer sekilde geleneksel baba figiiriiniin modern aile iiyeleriyle catistigi
2002 yapimi Cocuklar Duymasin, durum komedileri arasinda, ¢ocuk kavrami
lizerinde durmasi agisindan diger dizilerden ayrilmaktadir. Basrollerini Tamer
Karadagl (Haluk), Pinar Altug (Meltem), Furkan Kizilay (Havu¢ Emre), Aysecan
Tatari’nin (Duygu) paylastigi dizi, giiniimiiz aile yapilar1 ve bakis agilarimi tiim
acikligi ile sergilemektedir. Dizi; aralarindaki biiyiik aska ragmen siirekli tartisan ve
bu tartismalar1 ¢ocuklarindan gizlemeye calisan bir kari-kocanin sahte mutluluk
oyununu anlatmaktadir. Dizide, Haluk, kentli gériinlimiine ragman feodal bir yapiya
sahip koca, Meltem ise kendi ayaklar iizerinde durmaya calisan bir is kadinidir.
Senaryosunu Birol Giiven’in yazdigi, Rasit Celikezer’in yonettigi dizide gliniimiiz is
yasamina dair ipuglar1 da yer almaktadir. Meltem karakteri ile ¢alisan anne figiirii 6n
plana ¢ikmis, ailede ¢ocuk bakimindan yemek yapmaya kadar her konuda esit is

boliimiinden s6z edilir olmustur.

Geleneksel-modern c¢atismasint  Cocuklar Duymasin’da da ¢ok net bir
bicimde gormek miimkiindiir. Dizide, modern hayatta gecerli terimlerin,
toplumumuzun lakap takma 6zelligi ile birlesmesi sonucu “light erkek” ve “dominant
teyze" tiplemeleri gibi yeni tip lakaplarla tanigsmak, 2000’li yillarin degerleri ile

karsilagsmak miimkiindiir.

2008 yapimi Camim Ailem’deki yeni aile tipi de eklenebilir. Canim Ailem’de

anne-baba-¢ocuklardan olusan tipik aile kavrami disinda, yeni aile anlayis1 iizerinde
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durulmaktadir. Izleyici, kizkardes, arkadas, yegen vb. akrabalik baglari ile olusan iki
farkl aile ile tamsmaktadir. Ug kiz kardesin yasadigi evde biiyiik abla anne roliine
soyunmusken, uzak denizlerden gelip ortada kalan yegenlerine sahip ¢ikmak iizere

yerlesik hayata gecen Samim, hem anne, hem baba roliinii tistlenmistir.

Farkli ve ¢ok sayida mekan kullanimina (dis mekan kullanimi) bakildiginda,
tipik bir durum komedisi olmayan Canim Ailem’de de; biiylik sehirde birbirlerine
tutunan, birbirlerinden gii¢ alan insanlar1 bir arada tutan biitiinlestirici unsurun “aile”

kavrami oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kendine 6zgii anlatim dili ve senaryosu ile sira dis1 bir durum komedisi de
2009 yapimi Genis Aile’dir. Genis Aile’de evin yurtdisi gormiis, gorece kibar
sorumsuz ve serseri oglu Cevahir (Ufuk Ozkan), mahallenin kabadayis1 karayagiz,
egitimsiz, kaba Koyu Bilal (Firat Tanis) ile kars1 karsiya gelmektedir. Dizinin temel
catismasi varsil-yoksul, kentli-kirsal 6zellikler tastyan iki farkli karakterin ayni kiza
asik olmasidir. Genis Aile’de ii¢ kardes, anne ve baba (Rasim Oztekin), Genis
Aile’nin dedesi (Halit Akcatepe), babaannesi (Tanju Tuncel) ahsap eski bir Istanbul
evinde birlikte yasamaktadir. Evin kizi Nazan’in Mirsel (Ilker Ayrik) ile
nisanlanmasiyla aile giderek genislemistir. Son donem durum komedilerine
bakildiginda, olaylar her ne kadar aile lizerinden islense de Genis Aile’de kisilerin
gerek tiplemeler ve gerek aile ile kurduklar1 baglar agisindan daha bireysel bir hava
gozlemlemek miimkiindiir. Aile bir aradadir ancak agirlikli olarak bireysel tercihler
ve egilimlerin iizerinde durulmaktadir. Bu durumun giiniimiiz ailelerindeki iletisim
bicimini yansittigin1 da sdylemek miimkiindiir. Benzer bir bakis acisiyla Genis
Aile’deki “aile” kavrami da farklilastirilmis bir ailedir. lk aile komedilerinde

toplumun geleneksel deger yargilar1 nedeniyle —biiyiik aileler, anneanne, biiyiikbaba-
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torunlar, anne-baba bir arada otururken, bugiin benzer ailelerin ekonomik kosullar

nedeniyle bir arada oturdugunu gézlemlemek miimkiindiir.

2.2. Avrupa Yakasi’nda Modern ve Geleneksel

Avrupa Yakasi, ayn1 adli bir dergi etrafinda yasanan olaylar1 anlatmaktadir.
Avrupa Yakas: geleneksel bir aile ve modern bir sevgili arasinda kalan Asli’y1 ve
onun ¢evresinde yasanan olay ve kisileri konu almaktadir. Havali Nisantas1 hayatina
ait olmaya calisan Asl, calistifi moda dergisini ve yaptigr isi fazlasiyla
onemsemektedir. Dizinin basinda, Asli tam bir “beyaz Tiirk” olan Cem’e asik olmus
ve uzun bir siire onunla beraber olmanin hayalini kurmustur. Bu iliski 6nce evlilik,
daha sonra bosanma ve son béliimde de yeniden evlilikle noktalanmstir. liskinin
inis ¢1kisi, Asli’nin modern bir erkek olan Cem ile kentli ancak geleneksel degerlere
Oonem veren ailesi arasindaki denge kurma ¢abasinin da bir yansimasi olarak

goriilebilir.

2004 yapimmi olan ve alti sezon boyunca ekranda kalan dizide, Gazanfer
Ozcan, Hiimeyra, Binnur Kaya, Ata Demirer, Rutkay Aziz, Peker Agikalin ve Giilse
Birsel gibi ¢ok sayida {inlii rol almistir. Canlandirdig: renkli karakterden dolay1 ¢ok
sayida oyuncu da dizi ile tinlenmistir. Dizinin popiiler isimlerden'® olusan uzun bir
de konuk oyuncu listesi bulunmaktadir. Oyuncularin popiilerligi diziye olan ilginin

artmasina da katki saglamistir.

Tezin bu bolimde arastirmanin kapsami, cergevesi ve tirii iizerinde
durulacak, arastirma sonuglari ve bu sonuglarin yorumlarina yer verilecektir.

Arastirmada elestirel metin analizi yapilmistir. 190 boliim yayinlanan dizinin genel

'8 Bkz. Ek 5: Dizide Rol Alan Unliiler ve Konuklar
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Ozelliklerinin agik bir sekilde goriilebilecegi ilk 5 bolimi ile degerlendirme
acisindan daha saglikli veriler elde edebilecegimiz son 25 bdliim olmak {izere,
toplam 30 bolim iizerinde calisilmis, diger boliimlerinden de genel izlemeler
yapilmistir. Ayrica dizi karakterlerinin popiilaritelerinin artmasi ile reklam ve yeni
projelerde yer almalar1 gibi sonuglari degerlendirmek {izere gazete ve internet

haberleri de gézden gegirilmistir.

Avrupa Yakasrnin zengin ve atipik karakterleriyle on plana c¢iktigini
sOylemek miimkiindiir. Karakterler, farkli ozellikleri, aliskanliklari, farkli yasam
bicimleri ve tarzlarii da diziye tagimaktadir. David Chaney (1996), yasam tarzi ve
yasam bi¢imi kavramlarinin farkli anlamlar tagidigini ifade ederken modern hayatta
bu kavramlarin ne gibi karsiliklari oldugunu da ag¢iklamaktadir. David Chaney’nin
Yasam Tarzlar: kitabindaki “yasam tarz1” ve “yasam bi¢imi” arasindaki farki ortaya
koyan goriisleri (1996), tez calismasinda; kimlik kurgulari agirlik noktasinda
geleneksel-modern karsithigini tanimlamada yol gosterici olmus, yeni orta sinif
tizerinden modernin tanimini kolaylagtirmistir. Bu baglamda karakterlerin 6zellikleri,
konu ve karakter zenginligi, mekan secimi, dizinin genel 6zellikleri (dekor, sahne
diizenleme, kostim vb.) noktalarinda da detayli inceleme yapilmistir. Dizi,
birbirinden farkli ve tipik 6zelliklere sahip karakterlerinin yani sira, “geleneksel” ve
“modern” kavramlarina Ornek olacak zengin olay-karakter zinciriyle calismaya

saglam bir zemin sunmustur.

Calismada benimsenen elestirel metin analizi dogrultusunda dizideki modern
geleneksel karsithgi, karakterler, mekan, komsuluk, aile ve ikili iliskiler, dil

kullanim1 ve aligkanliklar iizerinden incelenmistir. Karakterlerin genel 6zellikleri,
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konusma bicimi, kiyafeti, iligkileri, tiiketim aliskanliklar1 ve tercihleri bakimindan

ele alinmustir.

Kaynanalar’dan baslayarak uzun yillar aile etrafinda sekillenen yerli yapim
durum komedileri, yakin zamanda arkadaslik ve is iliskilerini de konu almaya
baslamistir. Ancak Avrupa Yakas:, gerek ele aldigi konular gerek karakterler
acisindan diger yerli yapimlardan ayrilmaktadir. Avrupa Yakasi’nin “geleneksel”e

onceki dizilere kiyasla daha mesafeli bir durusu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Avrupa Yakasrnda, sik sik karsimiza ¢ikan Istanbulluluk vurgusu dizinin
temel ¢atisma unsurlarindan birini olusturmaktadir. Makbule’nin ailesinin Burhan’1
begenmemesi, Tevfik Kral’in Istanbullu olmasa da ilk genglik yillarindan itibaren
Istanbul’da biiyiimesinin ve Istanbul terbiyesi almasinin vurgulanmasi, “Nisantast
Cumbhuriyeti”nden sozedilirken kastedilenin gergek Istanbulluluk olmasi bu durumun
yansimalaridir. Dizinin ikinci boliimiindeki {inlii resim elestirmeni Reha Saydam’in
“Nisantast Cumhuriyeti” disina ¢ikmamis olmasi da bu konuya agik bir o6rnektir.
Yaprak’in Asli’nin bos evindeki sergisine gelenlerin, Volkan, Tacettin ve Sertag¢’1
futbol mag1 seyrederken gérmeleri ve bunu serginin bir parcasi zannetmeleri de
“Istanbullular” ve “Istanbul’a sonradan gelenler” arasindaki ugurumun da ¢arpici ve

komik bir ifadesidir.

Dizinin son sezonunda karsilastigimiz Sahika karakterinin lahmacun sevgisi,
Keyder’in eski bir Istanbullu’dan aktardigi -“lahmacun yiyenler memleketi olduk-
yorumuna denk diismektedir. Dizide, Kogarslanli ailesi -Osman ve Dilber Hala’y1 da
icine alarak- Anadolulu zengin bir ailedir ve Tiirkiye’nin ondordiincii zenginidir. Son

zamanlarda Istanbul’da ciddi yatirimlar yapmis ve isleri daha da biiyiitmiistiir.
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Istanbul, Anadolulular tarafindan fethedilmistir. Bu ailenin varislerinden olan Sahika
Kogarslanli zenginligin verdigi giiclin etkisiyle kaba ve rahat davraniglar

sergilemekte ve bunu abartil1 bir sekilde yapmaktadir.

Modern ve geleneksel kavramlart Avrupa Yakasi’nda, Avrupa Yakas: adli bir
dergi iizerinden anlatilmakta ve gerek dergi calisanlari, gerekse calisanlarin yakin
cevreleri iizerinden karsi karsiya getirilmektedir. Bu noktada oncelikle “modern”

hayatin vitrini olan dergi anlayisinin kokenlerine inmek gerekmektedir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ilk &rneklerinin Amerika’da goriildiigii ve
oradan diinyaya yayilan Life gibi dergiler, ilerleyen yillarda orta sinif hayat tarzi
olusturmada belirleyici olmuslardir. Bir yandan film yildizlarinin ve iinlii insanlarin
hayatlarinin model olarak gosterildigi, bir yandan kadinin ev merkezli tanimlandigi,
tutumlu olmanin kutsandig1 “hayat tarzi” dergileri, 70°1i yillarin sonuna kadar orta
siniflarin takip ettigi siireli yayinlar olmustur. Bu yayincilik anlayisinin Tiirkiye’deki

ornegi ise, Hayat, Ses dergileridir.

1985 yilinda yayina baslayan Sabah gazetesi hedef kitlesini “yeni orta sinif”
olarak belirlemistir. Yeni orta sinifi daha basariyla yakalayacak olan gazeteler ise
sonraki yillarda yayinlanan Yeniyiizyil ve Radikal gazeteleridir. Sabah gazetesi ilk
ciktiginda yeni donemin yeni vitrinin 6zlemlerini, yasam tarzini, stratejilerini ¢izme
yoniinden bir ilk olmustur. Yeni donemin yiikselen yeni degerleri ise liiks araba
sahibi olmak, yurt disina seyahate gitmek gibi bir zamanlar sadece ¢ok varlikli bir
kesimin tekelinde olan ama seksenli yillarda orta sinifin da erismeye g¢alistigi bir
yasam tarzidir. “Bir lokma, bir hirka yeter” felsefesi anlamini yitirmis, yetinmemek

yeni yiikselen deger haline gelmistir. Teknolojiye yakinlik, kozmopolitlik, ince
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begeni “kentlilik” vurgularidir ve bu vurgularin gazete sayfasina taginmasi artik bir
gerekliliktir. “Gusto Style” hazirlamak, hedef kitlesini “yeni orta simif” olarak
belirleyen, yiikselen degerlerin -tiiketim, bireycilik, kentlilik- kutsandig1 bir anlayisla

yayin yapan Sabah gazetesinin igi olmustur.

Doksanlarin ortasinda yayima baslayan Yeniyiizyil ve Radikal gazetesi,
tiniversiteli, egitimli, laik, liberal, entelektiiel ve iyi yasamay1 seven, yliksek gelirli,
kendilerini geleneksel orta siniflardan farklilastirma hevesi olan profesyonel bir
kesimi hedeflemistir. Yeni orta siifin en otantik gazetesi sayabilecegimiz Radikal’
in en dikkate deger yonii kent vurgusu olmustur. Ozellikle hafta sonu eklerinde

3

yogunlasan bu vurgu, kentin bazi “soylulastirilmis” bolgelerini “yeme-igme ve

eglence cennetleri” olarak tanitmustir.

Yeni orta sinifin kiiltiirel yiizeyinin “liretilmesi” ve “yeniden iiretilmesi” de
doksanli yillarda somutlasan yeni gazeteci kimligi ile beslenecektir. Gegmisin
politik, misyon sahibi ve miitevazi kdse yazari, yerini, hazci, apolitik, alayci, iyi
yemekten, iyl mekandan anlayan, 6zel hayatin1 okuyuculari ile paylasan, se¢kinciligi
vurgulayan yeni pazar tipine birakmustir. Yasanan bu koklii degisimde “gazeteci-
patron”larin yerini “sermaye sahibi gazeteci olmayan gazete patronlari’”nin almis

olmasinin da etkisi biiyiik olmustur (Simsek, 2005: 75-76).

90’11 yillarda dergi okuru olarak, geleneksel orta sinif yerini, yeni orta sinifa
birakmistir. Kentli olmay1 6nemseyen, markalara ve iyi yasamaya, yemeye igmeye
diiskiin, cinselligi “dobra dobra” konusan ve yasamaya calisan, iyi kazanma planlari

olan “geng profesyonelleri” hedefleyen ve kendilerini “geleneksel orta siniflardan”
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ironik bir diglayicilikla ayirmayi siirekli vurgulayan bu dergiler, 90’11 yillarin kiiltiirel

ylizeyinin “gdze batan” unsurlari olacaktir.

Bu dergilerden Erkekce ile Aktiiel arasindaki temel fark “sehir” yasantisi
olmustur. 90’lara gelindiginde yeni “sehir” yeni orta sinifa gore degismeye baslamis,
yine aym donemde Istiklal Caddesi Istanbul burjuvazisinin “kiiresel kent” hayaliyle
el ele, trafikten ve yoksullardan “armip” New Yorker bir atmosfere kavusmaya
baglamistir. Yeni orta smifin “itirafciligi” ve samimiyeti geleneksel orta sinifin

“saklayiciligindan” ¢ok farkli bir kiiltiirel yiizeydir (Simsek, 2005: 60).

Avrupa Yakasi, kentli kadinin dergisidir. Asli’nin tanimlamasiyla “rafine” bir
dergidir ve moda, sanat, miizik, kent yasami gibi konular1 ele alir. “30 soruda dogru
erkegi bulun” vb. testler ve fazla popiilist isimler dergide yer alamaz. Derginin bir
cizgisi ve bu c¢izgiyi takip eden bir hedef kitlesi vardir. Avrupa Yakasi, yeni orta

sinifin gegerli degerlerinin, Gusto Style’in bir yansimasidir.

Avrupa Yakasi, ¢izgi Uistli bir yasam tarzini, yeni orta sinifin ilgi alanlarii ve
ozellikle ekonomik 6zgiirliigii olan kentli kadinin se¢imlerini ele almaktadir. Dergi
calisanlarinin da dergi igerigine donik bir yasam tarzina Ozenmeleri ve
Ozendirilmeleri de dizinin siiriikleyici unsurlarindan biri olmustur. Avrupa Yakas:
tiiketim kiiltiiriinii besleyen kaynaklardan biri olarak medya ve medya iliskilerine ve
yeni orta sinif davranig-diigiince bigimine dair ipuglar1 da vermektedir. Bu noktada
dergi sahipligi ve dergide calisan profiller lizerinden de bazi mesajlarin verildigini

gormek miimkiindiir.

Avrupa Yakas: dergisinin sahibi -yer yer hisse satisi olsa da- dizi boyunca

Saadettin Bey’dir. Derginin editorii Fatos ve bagyazar1 Asli’dir. Cem dergide genel
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miidiir, Burhan Altintop ise idare miidiiriidiir. Once Seyhsuvar, sonra Tanriverdi
derginin tasradan gelip sehirde kendini gelistirmeye c¢alisan akilli ve goziiagik
ofisboy’laridir. Saadettin Bey’in derginin sahibi olarak, dergi i¢in ¢ok Onemli ve
hayati bir karart -hedef kitle ilizerinde degisiklik kararini- derginin ist diizey
calisanlar1 ile paylasmadan almast da medyada yasanan benzer sorunlara bir
gondermedir. Hedef kitlesi kadinlar olan dergi, Sadettin Bey’in kendi kendine aldig1
bir kararla erkek-kadin hedef kitleye doniismiistiir. Saadettin Bey, derginin erkekler
tarafindan da satin alinmasini istedigini ve igeriklerinin de buna gore hazirlanmasi
gerektigi yonilindeki tercihini ortaya koyarken kapaga da Gizem Deniz’i koyma
Onerisini getirmistir. Derginin kapak resminde seksi model Gizem Deniz’in fotografi
Asli, Yaprak ve Fatos i¢in utang sebebi iken Sehysuvar i¢in dergiyi satin alma
nedenidir. Burada geleneksel-modern ya da kentli-tasrali yaklagiminin yani sira
kadin-erkek bakis acisi da kendini gostermektedir. Saadettin Bey de tipik erkek
bakisi ile konunun satacagini diisiinmiis ve kapakta 6zellikle Gizem Deniz resminin

olmasini istemistir.

Birinci sezonda Saadettin Bey’in kiz1 Selin’in -Tiirk¢e problemlerine ragmen-
kose yazari olma hevesi, emektar bir ¢alisan olan Asli’nin senelerce hayalini kurdugu
odaya Selin’in kolayca gelip oturmasi, son sezonda Sahika karakterinin “paramla
déverim sizi beee” diyerek bagirmasi, derginin orta yerinde lahmacun yemesi, agzi
dolu dolu konusmasi ve asir1 6zgilivenli hali medyada yasanan benzer orneklerin
farkli yiizlerdeki ifadesidir. Derginin el degistirmesi de, Tiirkiye’deki ekonomi
dinamiklerinin bir gostergesidir. Dikkatle okundugunda tiim bu durumlar, kiiltiir
diizeyi yansimalari ve ekonomik gerekcelendirmeleri ile gercek bir Tiirkiye

yansimasidir.
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Elinden piposu hi¢ diismeyen Saadettin Bey, tim zamanlarin patronudur.
Dergiye giris ve ¢ikiglarda daktilo hareketi yaparak “calisin ¢alisin” klisesi ile diziye
damgasini vurmustur. Sadettin Bey, derginin icerigine miidahale eden, talepte
bulunan tek sahip olmakla birlikte dergi icin alinmasi gereken kritik kararlar1 da alan

tek kisidir.

Dizinin birinci sezonundan sonuna kadar Avrupa Yakasi’nin sahibi olan
Saadettin Bey’in aldig1 kritik kararlardan bir tanesi de, derginin bir bdliim hissesini
satmak olmustur. Dergi hisseleri farklt donemlerde farkli kisilere satilmistir. Diger
patronlar dergiye sadece sohbet icin gelip giderken, Saadettin elinde piposuyla sik
stk gelip derginin her sorunuyla ilgilenmekte ve genellikle kendi lehine kararlar
almaktadir. Sosyete sayfalarindan dergi patronluguna soyunan Kubilay Peynircioglu
ise gen¢ kusak patronlarin temsilcisidir. Dizide “Playboy Kubi” olarak da bilinen
Kubilay, kendine has bir dil kullanarak dikkatleri ¢ekmistir. Kendini, “seni aglarken
gordiim” yerine “cok aglar gdrdiim seni” gibi ciimlelerle ifade etmektdir. Istanbul’un
zengin ailelerinden birinin oglu olan Kubilay’in, jet sosyete dergilerinde resimleri
yayinlanmaktadir. Sadettin Bey’in kiz1 Selin ile dizinin basinda kisa bir beraberligi
olmus, bunu Yaprak’la uzun siireli bir iligki takip etmistir. Kubilay Peynircioglu,

dergiye sik sik gelip gitmesine ragmen icerigine karigsmamustir.

Kendi ifadesiyle moda ikonas1 Sahika Kocarslanli; herseyi parasiyla satin
alabilecegini diisiinen ve bunu sik sik vurgulayan biridir. Sahika, Istanbul’un en
zengin ailelerinden birinin kizi ve tam bir sonradan gérmedir. Tipik hareketleri ve
sozleri vardir. Tiirkge’yl Sahika da Kubilay gibi kendine has bir sekilde
kullanmaktadir. “Bebisim”, “takiple beni”, “paramla ddéverim”, “gerizekalinin

29 ¢¢

baskan1” “salon kadini ¢izgimden ¢iktim ha!” gibi argo kelime ve deyimler, gelip
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giden agresif haller ve tavirlar sergilemektedir. Tiim bu 6zellikleri yaninda 6ziinde
iyi, duygulu biridir. Sahika da, Biilent Bey gibi dergiye vakit gegirmek i¢in gelip
giden biridir. Dergi ekibinin patronu degil, daha ¢ok arkadas1 gibidir ancak hosnut
olmadigi bir durum ortaya ¢iktiginda “patron” oldugunu hatirlatmaktan geri

kalmamaktadir.

Gergek bir salon adami ve diplomat erken emeklisi Biilent Onaran, gerek
kendi gerek babasinin mesleginden dolay: diinyanin her yerini gezip gormiis ¢capkin
bir beyefendidir. Italya’daki zengin dayisindan kalan 2 milyon dolar1 nasil
degerlendirecegini bilemedigi bir sirada dergiye ortak olmustur. Dergi, Biilent
Onaran i¢in bir sohbet ortami, “giizel kadinlarla” muhabbet edebilecegi eglenceli bir
mekandir. Biilent Onaran, ciddi hic¢bir konuyla ilgilenmez. Gezilecek sik mekanlar,

giizel kadinlar, farkli lezzetler ve sarap en ¢ok ilgilendigi konulardir.

Biilent Onaran, dizide, farkli iilkelerin mutfak ve kiiltiirleri hakkindaki

bilgileri, kendine olan 6zeni ve zevkleri ile Istanbulluluk vurgusu tasimaktadir.

2.3 Karsithklarin Kurulma Bicimleri

Avrupa Yakasi, karsitliklar bakimindan bizi yeni kavramlar ve durumlarla
tanmistirmaktadir. Dizide, eski-yeni, moda-demode, gorgiilii-gorgiisiiz, kiiltiirli-
kiiltiirsiiz, entelektiiel-s1g, ya da soylu-koylii, sehirli-tagrali, parali-parasiz, {inlii-
linsiiz, yetenekli-yeteneksiz, evcil-6zgiir, iskadini-evkadini, evli-bekar, is sahibi-igsiz
ve akilli-akilsiz gibi birbirinden farkli ve zengin bir yelpazede birgok karsitlik bir
araya getirilmistir. Bu karsitliklar arasinda tasrali-kentli, egitimli-egitimsiz, bakimli-
bakimsiz, yetenekli-yeteneksiz, kiiltiirli-kiiltiirsliz gibi karsitlar goriilen en belirgin

olanlaridir. Bunun yani sira Batili-Dogulu ya da denk diisen tam ifadesi ile modern-
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geleneksel karsithgi ele alinmistir. Ancak burada modern-geleneksel kavramlar aile
iligkileri, komsuluk iliskileri, sorun ¢6zme yaklasimlari, mekan kullanimi, dil

kullanimi ve tliketim aligkanliklar1 gibi temel bazi basliklar altinda incelenmistir.

2.3.1 Aile Iliskileri

“Aile” kavrami durum komedilerinin en 6nemli kavramidir. Tim olaylar aile
etrafinda diiglimlenmekte ve ¢oziilmektedir. Avrupa Yakasi’nda kavram olarak 6n
planda olmamasina ragmen farkli farkli O6zelliklere sahip c¢esitli ailelerle de
tanismaktay1z. Avrupa Yakasi, tipik bir durum komedisi olmamasinin yani sira, aile
kavramimin islenisi acisindan da tipik durum komedilerinden farkliliklar
gostermektedir. Dizinin ideal ailesi Siit¢iioglu ailesidir. Kogarslanli ailesi
topraksoylu, geleneksel bir ailedir. Aksoy ailesi, tipik kapici ailesi iken, Onaranlar
her biri ayr1 bir birey olarak hareket eden birbirinden bagimsiz ii¢ kisilik bireyler
toplulugudur ve tipik anlamda aile 6zellikleri tasimazlar. Fazlasiyla bir Avrupalilik
vurgusu vardir ancak bu vurgu daha ¢ok Onaranlarin yurtdisindaki yasam

deneyimlerinden kaynaklanmaktadir.

Siitciioglu Ailesi: 1944°ten beri siitlii muhallebi ile ge¢inen eski ve koklii bir ailedir.
Baba Tahsin Bey, anne iffet Hamim, dizinin en gdrmiis gecirmis, en sicak iki
karakteridir. Aliskanliklarina ve tercihlerine bakildiginda {iist-orta sinif bir aile ile
kars1 karsiya kalmaktayiz. Tahsin Bey dizinin birinci boliimiin de “en sevdigim sey,
nizam, intizam” derken binanin dig goriiniisiiniin tek tip olmasi icin tiim dairelere
aynt model saks1 almis ve hepsinin kirmizi ¢igek ekmesini planlamig, bunu da bir
yazi ile apartmana bildirmistir. Tahsin Bey’in binanin dis1 i¢in planladigi bu durum

onun daha ¢ok evin dis1 ile ilgilendigini, evin diizenini sagladigini vurgulamaktadir.
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Benzer sekilde kahvalti masasindaki regel yeme usuliinii kontrol etmeye ¢alisan Iffet

Hanim’in da ayn1 nizam ve intizami evin i¢inde saglamaya ¢alistigini goriiriiz.

Geleneksel Tiirk tipi orta sinif aile 6zelligi sergileyen Siitgiioglu ailesi, bir yandan da

varlikl, kokli ve gorgiilii bir aile kimligini tasimaktadir.

Siitgtioglu Ailesi’ni Tiirkiye’ye benzetmek miimkiindiir. Hem Dogulu, hem Batili,
hem geleneksel hem modern, hem varlikli hem degil, hem tutucu hem degil yani tam
bir sentezdir. Bu sentezin agik sonucunu ailenin g¢ocuklari olan ve dizinin bas
karakterlerinden Volkan Siit¢lioglu’'nun  “geleneksel” ve kizkardesi Ash

Siit¢ioglu’nun da “modern” olmasi yansitmaktadir.

Kocarslanh Ailesi: Koken itibari ile Adanali olan Kogarslanli ailesi, istanbul’un en
zengin aileleri arasindadir. Dizide sik stk Osman Kogarslanli’'nin karanlik isler
yaptigr ima edilmektedir. Sahika Kocarslanli da kendini “moda ikonas1” ilan
etmektedir. Sahika’nin kafasi atinca “paramla déverim sizi” klisesi dizide “sonradan
gorme”’ligin agik bir ifadesi olmustur. Dilber Kogarslanl ise diziye sonradan girmis
ancak yerel agzi ve geleneksel tavirlari ile kisa siirede izleyici tarafindan sevilmistir.
Avrupa Yakast’nin birinci sezon izleyici kitlesi ile son sezon izleyici kitlesi arasinda
Dilber Hala ve benzeri yerel kahramanlar nedeniyle farkliliklar gdzlendigini de

s0ylemek miimkiindiir.

Onaran Ailesi: Sedef, Biilent ve Cem’den olusmaktadir. Onaran ailesi, siradisi ve
herkesin kendi hayatini, kendi tercihlerini yasadig: ii¢ kisilik birlikteliktir. Dizide
Onaranlara dair herhangi bir aile vurgusu, aile birlikteligi goriilmez. Onaranlar, aile

olmalar1 gereken zamanda bile, aile 6zelligi gosterememekte ve sanki zorunlu
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sartlarin bir araya getirdigi kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biilent ve Sedef,

yurtdis1 deneyimleri ile Avrupai bir ¢ift olmuslardir.

Aksoy Ailesi: En biiyiik aksam eglencelerinin “televizyon karsisinda c¢ekirdek
yemek” oldugu Aksoy ailesi, benzer ailelerin yasadigi sikintilar1 dile getiren gergekei
bir kapici ailesidir. Aksoy ailesi, biiylik sehirde ¢ok sinirli imkanlarla tutunmaya
calisan fakir bir ailedir. Sabit Aksoy, her firsat1 degerlendirmeye ¢aligan tipik tutucu
bir babadir. Annenin higbir etkisi yoktur ve anne, dizide de evde oldugu gibi fazlaca
varlik gosteremez. Nilay ve Hacer Aksoy’un erkek arkadaslar1 ile yasadigi
iliskilerdeki sikintilar, aile baskisi, donem donem ailesinden utanmalar1 da aldiklari

kiiltiirin yansimalaridir.

2.3.2 Komsuluk iliskileri

Avrupa Yakasr’inda komsuluk iligkileri geri planda kalmistir. Dizi komsuluk
iligkilerine ¢ok az yer vermesi ile de benzerlerinden ayrilmaktadir. Dizide yok
denecek kadar az goriilen komsuluk iliskilerinin de tarz degistirdigi gozlenmistir.
Komsuluk, ailecek oturmaya gitme, birbirine yardim etme seklinden ¢ikmis, arkadas
ziyareti ya da ayakiistli ugrama sekline donligmiistiir. Selin’in sik sik Volkan’a
gelmesi, Makbule’nin kendini begendirmek icin siirekli pasta, borek, zeytinyagl vb.
yiyecekler yaparak Burhan’in kapisini ¢almasi, Dilber Hala’nin Tahsin Bey’e ilgi
duymasindan dolayr her firsatta kendini Siit¢lioglu evine atmasi komsuluk

iligkilerindeki bu degisimin basit gostergeleri olmustur.

2.3.3 Sorun Coézme Yaklasimlar:

Avrupa Yakasi’nda karakterlerin sorunlar karsisinda takindiklari tavir ve

tercih ettikleri ¢oziim yollar1 da bir kimlik vurgusu yaratmaktadir. Bu noktada daha
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cok yasam tarzini, egitim-kiiltiir diizeyini yansitan ve bakis acis1 ortaya koyan bir
karsitliklar zinciri ile karsilasmaktayiz. Bu karsitliklar zinciri “Tasrali-Istanbullu”
tanimlari etrafinda toplanmistir. 188. boliim’deki Dilber Hala -Tevfik Kral arasindaki

yoneticilik yarisi bu karsitligi belirgin bir bigimde ortaya koymaktadir.

Yoneticilik i¢in aday olan Dilber Hanim, Meryem ile birlikte apartman
sakinlerini dolasip Adana’nin isotu, bulguru, salgam suyu ve meshur raki vb. erzak
dagitmakta, dagitirken de oy istemektedir. Bu sirada fonda “biiyiiksiin sen Dilber
Hala, yoneticisin sen Dilber Hala” secim sarkisi duyulmaktadir. Dilber Hala,
belediyeden izin alinarak yapilmasi gereken balkon kapatma durumunu, serbest ve
keyfi bir durum olarak algilamakta ve bunu da “herkes balkonunu kapatabilecek
gadasimi aldigim, apartmana ozgiirlik gelecek” ciimleleriyle ortaya koymaktadir.
Yine kendi parasi ile yaptirdigi asansor i¢in kullanim Onceligi beklemekte ve

polemige girildigi ilk anda “parasini ben verdim” diyerek bobiirlenmektedir.

Dilber Hala’nin apartman {izerinden “sehirlesme ve mimari doku”
konusundaki yerel durusu karsisinda, Tevfik Kral’in ve Tahsin Siit¢lioglu’nun

“nizam, diizen” vurgulariyla dikkatlerimizi ¢eken sehirli durusu vardir.

Kentlilik vurgusu -daha once de belirtildigi iizere- dizinin en temel
vurgularindan biridir. Bu vurgu, Tiirkiye’nin 6zellikle kdyden kente gog ile baslayan
sosyal degisimlerinden sonra daha fazla 6nem kazanmistir. Gogiin etkisiyle, Tiirkiye,
yeni bir durum, yeni bir sinif ve yeni bir yasam tarzi ile tanigmistir. Ggiin yarattigi
sosyal hareketlilik ne koyli, ne kentli “arada” ve “sikismis” bir bir toplum
yaratmistir. Diislince yapisi, diinyay1 algilayisi, kiyafeti ve aliskanliklar ile koylii

ama koyden uzak, yasadig1 yer, zorunluluklar ve tutunmak zorunda oldugu yasam
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alan1 kent ama kentin i¢ine girememis “arada” bir sinif yaratilmistir. Dizide bu sinifi
Aksoy ailesi temsil etse de, soyluluk ozentileri ile Burhan, varlikli ama sehir
kiilltiirinden uzak haliyle Dilber Hala, kit kanaat gecinen ve c¢ocuklarin
imkansizliklar i¢inde bilyiitmeye c¢alisan Izzet, yetistigi kiiltir ve aksaniyla
Tanriverdi, diinyaya bakigi ve Karadeniz’in tiim yerelligini tasiyan Dursun da bu

sinifin birer temsilcileri olmustur.

Tevfik Kral ise “apartmani gecekondu yapacak”, “secim riisveti vermiyoruz
biz” “bahg¢emizi bir kafeye verecek giren cikan belli olmaz artik” diyerek rakibini
elestirmektedir. Sehirlilik-tagralilik vurgusu sorun ¢6zme yaklagimlarinda da kendini

gostermektedir.

2.3.4 Kadinhk-Erkeklik Konumlari

Dizinin genelinde kadin erkek iliskileri modern-geleneksel seklinde ayrilmaktadir.

Kadin-erkek iligkileri dizinin 6nemli bir agirligini olusturmaktadir.

Ash-Cem: Cem, Asli’nin hayal ettigi bir erkek tipidir. Yurtdisinda egitim almus,
ekonomik durumu yerinde, yakisikli-bakimli ve nazik bir adamdir. Asli Cem’e ilk
goriiste asik olmus ancak sonra inatlagilmistir. Evlilige kadar giden iliskide her sey
rutine binince ayrilmiglardir. Arada Osman ile beraber olan Asli, bu iligki bitince
tekrar Cem’e donmiistiir. Ashi ve Cem’in diinyalar1 ortaktir. Aym dili
konusmaktadirlar.
Geleneksel-modern catigmasinin cinsel kimlik rolleri basta olmak
tizere toplumsal rollerle baglantili farkli bir tezahiirii de Ash-
Cem’in iligkisidir. Evlilik ya da (iistii ortiik bicimde de olsa)
cinsellik s6z konusu oldugunda Ashi Cem’e gore hep daha

geleneksel tarafi temsil eder; ancak “namus” s6z konusu oldugunda
geleneksel tepkiler gosteren kisi Cem’dir (Celenk, Z., 2007: 87) .
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Ash-Osman: Dizide Volkan’in deyimiyle “¢akma Polat Alemdar”, “Sicilyali” gibi
lakaplar1 olan Osman tam bir mago’dur. Zengin, gii¢lii ama geleneksel tarzi olan bir
adamdir. Asli’y1 yonetmeye ve yonlendirmeye caligsmaktadir. Farkli hayat goriisleri
yliziinden sik sik tartismaktadirlar. Osman Asli’nin g¢evresi ile olan iliskilerine,
kiyafetine miidahale etmektedir. Geleneksel beklentileri olsa da Asli’nin durumunun
farkindadir ve kendince anlayisla karsilamaktadir (Osman’in ifadesiyle: [...] bi yere

kadar!).

Asl’nin Cem ile olan iliskisi, Osman ile olan iliskisinden farklidir. Asl
baskin ve otoriter bir karakter sergilese de Cem ile kurdugu esit diizeydeki iliskiyi
Osman’la kuramamaktadir. Cem, Asli’nin hayalindeki erkektir, Osman ise ¢evrenin
zoru ve “deneyelim” diisiincesiyle kabul ettigi biridir. Ancak Asl tiim miicadele ve
kavgasina ragmen Osman’la “racona ters” diisen hi¢bir durumdan istedigi sonucu

alamaz.

Asl'nin Cem ile olan iliskisinde iligkiye sadece Asli-Cem yon verirken,
Asl’nin Osman ile olan iliskisine basta Dilber Hala olmak {izere aile bireyleri de
karigmaktadir. Ayni durumu Osman ve Meryem iligkisinde de gozlemlemek
miimkiindiir. Yoresel agzi, tipik hareketleri ve aksi tavirlari ile dikkatleri ¢eken
geleneksel, zengin goérmiis gegirmis bir kadin olan Dilber Hala, hi¢ evlenmemistir ve
yegeni Osman i¢in hayal ettigi, geleneksel tarzda bir gelindir. Amacina ulagmak i¢in
tiirli numaralar cevirmekten kacinmayan Dilber Hala, modern bir is kadin1 olan

Asli’y1 hi¢ sevmemekte ve onu Osman’dan ayirmak i¢in ¢esitli oyunlar kurmaktadir.
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Geleneksel-modern ayrimi  burada da acik bir bi¢imde kendini

gostermektedir.

Osman-Meryem: Meryem diziye girdigi andan itibaren halasi Dilber Hanim’in
Osman’a diisiindligli ideal gelin adayidir. Her firsatta Meryem’in giizelliginden,
hanimligindan ve ne kadar miikemmel bir gelin aday1 oldugundan sézedilmektedir.
Meryem de oOnceleri Adana’da Osman’in yolunu gozlerken sonra Dilber Hala’nin
yanina yerlesmis ve bir siire sonra da duygu sOmiiriilerine baslamistir. Plan
islemektedir. Hatta Asli’ya kadin-erkek iligkileri konusunda 6giit bile vermektedir:
“Erkegin atmna silahmna, ickisine, kumarmna bir de hovardalifina
karsilmaz derler. Biz biiyliklerimizden Oyle 6grendik. Yerinin ayri

oldugunu bilen kadin duyar, bilir ama unutur. Size de gelecekte eger
yasarsaniz iliskilerinizde bunu tavsiye ederim”.

Dizide sik sik Aslhi-Meryem kiyaslamas: yapilmaktadir. Dizinin son
boliimiinde Asli’ya sinirlendigi bir anda ayni kiyaslamayir Osman da yapmaktadir:
“Kafam anlasti. Saygida kusur etmiyor, gelenege gorenege bagli. Ben de sikildim
cok bilmislerden”. Ancak Osman ve Meryem iliskisinin hizlanmasindaki asil sebep
Meryem’in hamile olusu ve Osman’1 oyuna getirmesidir. Dilber Hala’nin ¢abalar1 ve

Meryem’in kurnazliklar1 sonu¢ vermistir. Osman’la Meryem yliziik takmistir.

Ikili iliskilerdeki geleneksel-modern karsitlhigina en carpici drnek; Dilber Hala
ile Asli’nin karsilagtiklar1 sahnedir. Sahnenin belli baghi diyaloglarinda “dul bir
kadinin” hor goriilmesi, goriicii usulii ile evlilik, gelinlik etme, erkegin egemen

durusu ve bolge halkinin kadina bakisinin yansimasi ile kars1 karsiya kalmaktayiz.
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— Dilber Hala: Akilli benim oglum. [...] Dul kadin1 alip na’pacan?
Kocarslanli ailesine yakisiyor mu hi¢? Kullan at oglum, kullan at. Sana
Meryem’i alaciiik ya!

— Osman: Ya ben Meryem’e kars1 bir sey hissetmiyorum ki!

— Dilber Hala: Bir elleri var... Boyle hamur agmigsin gibi boyle boguk
boguk. Her bir parnagina bir findik oturtursun.

IIk karsilasmada, Dilber Hala, Asl’y1 goriince begenmemis ve elini dptiirmeye
calismistir. Asli’ya bakarak; “Pek de siskaymis. Siskalar da sinsi olur derler” diye
kendi kendine konusur. Yemek tercihleri de bu ayrimin bir gostergesidir: Dilber Hala
kofte yerken Ash “tesekkiir ederim kahvem var” demektedir. Geleneksel karakter
“kofte” yi tercih ederken, “modern” karakter kagit bardak i¢inde yaninda tasidigi

“kahve” yi tercih etmistir.
Dilber Hala Asli’ya:

— Bak kizim biz bunlara yiiksiik taktik, kizin anasina babasina s6z verdik,

derken Asli’da:

— Biz de ytiziik taktik, dediginde

— Sen dulsun, karsiligini almistir.

Dilber Hala onca ¢abaya Osman’1 vazgegiremeyince “Benim oglum aptal, benim
oglum aptal. [...] Koy koyun oglum, boy boy boyun oglum. El kiz1 almis yular1 da

takmis” demektedir.

Makbule-Burhan: Burhan dizinin en degisken kimlige sahip karakteridir. Arada

kalmishgm, sikismushgin, kimligini kaybetmisligin semboliidiir. Ozentileri olan,
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“mis gibi”"’lerle yasayan bir adamdir. Dergideki “idare miidiiri” olma gérevi
neredeyse hayatinin anlamidir. Cimriligine siirekli bir kilif uydurarak yasayan biridir.
Zengin bir hayata o6zlem duymaktadir. Onceleri Makbule’den kacan Burhan,
Makbule’nin  zengin oldugunu Ogrenince parast i¢in onunla evlenmeye razi

olmaktadir.

Makbule, biraz safca ama tipik bir ‘iyi aile kiz1* 6rnegidir. Iyi bir aile terbiyesi almus,
evine bagli, ev islerinde hiinerli, esine sadik, kendini esine-evine adayan bir tiptir.
Hizmet etmekten hoslanmakta ve lezzetli yemekler, mezeler, kekler, borekler
yapmaktadir. En biiylik hayali evlenip yuva kurmak olan Makbule, giiniin birinde
tesadiifen bir mutfak {riinleri programi sunmaya basladiginda farkinda olmadigi
yetenekleri ile tanigir. Kimsenin ciddiye almadigi Makbule’nin -evdeki islerin
aksamasiyla- 6zellikle Burhan tarafindan kiymeti anlasilmistir. Modern ve anlayish
es kilifi ile dolasan Burhan, s6zde c¢alisma hayatina destegini, gerceklerle yiizylize

kalip kendine bakamayinca gercek yiizlinii ortaya ¢ikarmistir:

— Gel lan buraya. Ben kariyer kadin1 falan istemiyorum. Bundan sonra evde
oturacaksin, iitli yapacaksin, bana bakacaksin. Hi¢bir yere gitmeyeceksin.
Macoyum, ay1tyim ve higbir yere gitmiyorsun.

Makbule de, Burhan’in “evine don”, “bana bak™ cagrilarin1 “benim zaten en zevkli
kariyerim sizsiniz Burhan Bey. Simdi c¢esit ¢esit yemekler yaparim. Hep bu giinii
bekledim” diyerek biiylik bir memnuniyet ve hasretle karsilamigtir. Makbule bu
tutumu ile her ne kadar farkli yeteneklere sahipse de ev kadin1 olmay1 segmekte ve

kendi i¢inde tutarli bir davranig sergilemektedir.

' Burada “mus gibi” derken Avrupa Yakasi dizisindeki Burhan karakterinin soylu olmadigi halde
soyluymus gibi, zengin olmadig1 halde zenginmis gibi “6zenti” davraniglarilarini kasdediyorum.
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Fatos-Tanriverdi: Fatos dizinin en seksi kadiidir. Dekolte kiyafetleri ve bakimh
halleri bir yana, dizide siirekli iliskileri ile giindemdedir. Masasindaki ayna ile
neredeyse yapisitk bir halde yasamaktadir. Siirekli iligkiler hakkinda kafa
yormaktadir. Neredeyse oglu yasinda sevgilileri olan Fatos, Tanriverdi ile
aralarindaki yas ve kiiltir farki nedeniyle siirekli tereddiit ve tedirginlik
yasamaktadir. Fatos, modern deger yargilari olan bir Istanbul kadimi, Tanriverdi ise
Anadolu’dan gelip kendini gelistirmeye ¢alisan, Anadolu Rock’la ilgilenen ve siveli
konusan bir delikanlidir. Cift, sik sik catisma yasamaktadir. Fatos-Tanriverdi

iliskisiyle tanimlanan bu ¢atisma aslinda Anadoluluk-istanbulluluk ¢atismasidir.

Istanbulluluk, Fatos karakterinde, yalniz yasayan, kariyer sahibi, cinselligi serbestce
yasayabilen, hayatin tadim1 ¢ikarmaya bakan, pahali kiyafetler, liiks restoranlar,
kisisel bakimin her tiirlii ayrintilarina hakim ve geregini yapan varlikli bir kadin
olarak tanimlanmustir.
Fatos’un kimliginde temsil edilen bu yeni kadin tipinin izlerini yerli
anlatilarda siirmek c¢ok da miimkiin degildir. Serbestligi, gormiis
gecirmigligi ve cinsel cazibesi ile Fatos, yer yer Tiirk sinemasinin
vamp kadinlarim1 animsatsa da bu kadinlarin trajik kaderini

paylasmaz; oldugu kisi i¢in 6ziir dilemek ya da herhangi bir bedel
O6demek zorunda degildir (Celenk, Z., 2007, 88) .

Tanriverdi ise zekasi, yetenegi ve cabasi ile Anadolu’dan gelip Istanbul’da
tutunmaya c¢alisan ve kent degerlerini biiyiik olgiide benimseyen biridir. Fatog’la
iligkisinde Fatos’un bilgisi ve kiiltlirii altinda ezilmektedir. Fatos ve Tanriverdi
iligkisi dizinin tiim karsitliklar i¢inden fazla inis ¢ikiglarin yasandigi ve uyumun

yakalandig1 bir iligkidir.

80



Sahika-Volkan: Zengin ama kaba Sahika ile iinlii olma hayalleriyle yasayan
Volkan’in agki, dizinin en tutkulu askidir. Sahika’nin zenginligi altinda ezilen
Volkan, bir yandan bu zenginlikten hoglanmakta bir yandan da bunu erkeklik
gururuna yedirememektedir. Volkan’in yazliga gidecegi aciklamasi {izerine
Sahika’nin “ben nerede kalacagim orda” demesi ve Volkan’in “misafir odasinda
kalirsin” cevabi lizerine “olmadi ben tekneyle geliyim” yorumu, Volkan’in Sahika’ya
pahal1 hediye alma kaygilar1 bu iliskideki ekonomik dengesizlik vurgusunu 6n plana

¢ikarmaktadir.

Varlik-yokluk karsitliginin agik bir bi¢imde yasandigi bu iliskide daha ¢ok ekonomik
dengesizlik iizerinde durulmustur. Benzer bir sikintt Makbule-izzet, Selin-Volkan,

Kubilay-Yaprak iliskisinde de goriilmektedir.

2. 3. 5 Mekan

Avrupa Yakasi’nda mekan kullanimi gelir diizeyi, yasam tarzi, tercih ve
gecmis yasamlarin bir gostergesi olarak kurgulanmistir. Tanriverdi’nin dgrenci evi,
Burhan’m dagmik odasi, Ifot’un her zaman temiz ve diizenli evi, Dilber Hala’nmn
sark kosesi en belirgin oOrneklerdir. Modern hayat sembolii olan havuzlu vila
konusunun da benzer ¢ercevede yasam big¢imi ve ekonomik durum gostergesi olarak
diziye tasindigin1 gérmek miimkiindiir. Dizinin gerg¢ek kentli karakteri olan Hariciye
emeklisi Biilent Onaran’a, dayisindan kalan 2 milyon dolar1 degerlendirme
noktasinda, yine dizinin kentli, “beyaz ath prensi” olan Cem’in aklina ilk gelen, liiks,
havuzlu bir siteden kendine ve babasina iki adet villa satin almak olmustur. Cem dizi

boyunca hem evlerden hem de aklindaki ideal yasam biciminden sdzetmektedir.
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Avrupa Yakasi’nda mekanlar dizinin genel konseptiyle oOrtiisen ve temsil ettigi

kiiltiir-gelir diizeyini yansitan mekanlar olarak se¢ilmistir.

Avrupa Yakas1 Ofisi: Dergi ofisi modern, minimalist, renkli ve sik bir ofistir. A¢gik
ofis seklinde diizenlenmis bu sik ofiste ¢ayocagi da modern bir formda agik ofisin
icine yerlestirilmigtir. Ofiste statii gdstergesi sayilan kapali bir idareci odas1 vardir ki
bu odanin sahibi zaman zaman degigmektedir. Oday1 bir zaman genel miidiir olarak
Cem, bir zaman idare miidiirii olarak Burhan kullanmistir. Ofisteki toplantilarin da
genelde Asli’nin ya da Fatos’un masasinin etrafinda ve yari oturarak yari ayakta
yapildig1 dikkati ¢ekmektedir. Masalarda herkesin ilgi alanimi sergileyen objeler

goriiriiz ki en belirgin olan1 Fatos’un masasindaki aynadir.

Siitciioglu Muhallebicisi: Dizinin tiim sezonlarinda Siit¢iioglu Muhallebicisi Volkan
ve arkadaglarinin ugrak yeridir. Muhallebici ¢ogunlukla dizinin ikinci sahnesinde
karsimiza c¢ikmaktadir. ilk sezonlarda Volkan’i bu muhallebicinin 6niinde Tacettin
ve Sertag’la iinlii olma planlar1 kurarken son sezonlarda Sacit, Sertac, izzet ve
Dursun’la yeni is fikirleri, yeni is planlar {izerinde konusurken goriiriiz. Volkan’in
ya da Sacit’in ask acis1 ¢ektikleri donemlerde yer yer bir meyhane havasi da verilen
muhallebici, sicak bir sohbet ortamidir. Tahsin Bey’in babadan kalma aligkanlik ve
muhallebiye vanilya koymamak gibi prensiplerle ayakta kalan igletme, ayn1 zamanda

Volkan’in siirekli yeni lezzetler denedigi bir firsat yeridir.

Siitgtioglu Mubhallebicisi, bir kente deger katan -6zel lezzet ve 6zel mekanlar gibi-
Nigantasi’na deger katan 6zel bir mekandir. Bu anlamda Avrupa Yakas: dergi ofisi
“modern degerlerin” mekan iken, Siit¢lioglu Muhallebicisi de “geleneksel” olanin

sergilendigi bir mekandir.
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Siitciioglu Malikénesi: Iffet Hanim’in zevkine gore dosenmis ev, bakimli ve siislii
bir evdir. Genel olarak dizinin ilk ve son sahnesi Siit¢iioglu malikanesinde
geemektedir. Siit¢lioglu malikanesi, olaylarin basladigi ve ¢ozildiigii mekan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik tablolar, giimiis objeler boliinmiis salon ve kiigiik bir
kitaplik belli bir oturmus zevkin temsilcileridir. Dizinin ilk sezonunda Iffet Hanim’1
stk sik temizlik yaparken, son sezonda ise Makbule’yi sofra kurarken ya da
kaldirirken gordiigiimiiz bu mekan “evcil” vurgular icermektedir. Asli ve Volkan da
ya koltukta ya da sofrada goriilmektedir. Baba Tahsin ise kendine ait baba
koltugundadir. Televizyon ise bir eglence aracindan ¢ok “diinyadan haber alma”,

“olup biteni 6grenme” araci olarak iglev gormektedir.

Dilber Hala’min Evi: Genel yapisi Siit¢iioglu malikanesine benzese de, salondaki
sark kosesi, ortamin biitliin havasina bir yerellik katmistir. Burada Dilber Hala’y1 sik

stk yegeni Osman ile dertesirken ya da Meryem ile plan kurarken gérmekteyiz.

Aksoylarin Kapie1 Dairesi: Tiirkiye’deki toplumsal doniisiimiin, kdyden kente
gdciin, kit kanaat gecinmenin temel vugularindan biridir “kapici dairesi” motifi. Bu
motif Avrupa Yakas: dizisinde de tiim kliseleri ile yerini almis, Gaffur tiplemesiyle

de hit olmustur.

Aksoylarin kapici dairesi iki gozlii tipik bir kapici dairesidir. Sedir, sedirin ortasinda
ayaklarmi uzatmig oturan Hediye genel bir “kapict karist” profili ile karsimiza
c¢ikmaktadir. Dizinin ortalarinda ise Gaffur’u ¢izgili pijamalariyla dans ederken
gormek Avrupa Yakasi’na damga vuran sahne ve mekanlar arasinda yerini almistir.

Kapicr dairesi, yetmezligin, fakirligin, lumpenligin gostergesidir. Piknik tiipii, kap1
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arkasindaki ot siipiirge ve televizyon karsisinda yenen cekirdek, ¢izgili pijamalar ise

bu sahnenin tamamlayicilaridir.

Burhan’in Evi: Burhan’in evi, ruhundaki c¢atismalarin bir yansimasidir.
Ozentilerinin, sahip olduklarmin ve olmak istediklerinin agik bir ifadesidir. Salonu
(dekorasyon dergilerinde bolca gordiiglimiiz) bordodan Ozenilmis kirmizi renge
boyanmistir. Duvarda kendi portresi ve iizerinde dantel Ortiisti bulunmaktadir. Leopar
desenli, rengarenk ve iist liste bindirilmis garip objelerle dolu bu ev, tam bir
‘buhran’dir. Burhan’in kars1 daireye Asli’larin evine taginmasi ile orada kendisine

ayrilan oda da ayn1 6zellik ve zevksizligi gormek miimkiin olmustur.

Cem’in Evi: Dizide tam bir “beyaz Tiirk”? olarak tammlanan Cem’in evi zevkle
désenmis, her tirlii ayrintist1 6zel secilmis, modern, sade, uyumlu bir evdir.
Dekorasyon, spor ve rahat koltuklar, diiz ve gosterissiz halilar ve los bir

1siklandirmanin yani sira 6zenle seg¢ilmis soyut objeler ve tablolarla tamamlanmustir.

Tanriverdi ve Arkadaslarinin Bekar Evi: Gri, lekeli, kirli duvarlari, yerdeki
yatagi, plastik gardrobu ve ortaliga sacilmis kiyafetlerle tam bir bekar evidir.
Merdivenlerin karanlik, soguk ve kirli olusu, evin genel goriinimi “ekonomik
sikintilar1 olan bir bekar evi” duygusu vermekte ve bir sosyal statii gostergesi olarak

tanimlanmaktadir. 188. boliimde Fatos’un merdivenleri ¢ikarken her seferinde;

?° Beyaz Tiirk; Istanbul’da toplumsal eliti olusturan dar bir kesimi ifade etmek i¢in kullanilan bir
terimdir. Son donemde ¢ok kullanilmig ve tartigma yaratmistir. Amerika’da “White, Anglo-Sakson,
Protestan” sozciiklerinin bag harflerinin kisaltilmisini ifade eden kesim (WASP), gergek yonetici eliti
olusturur. Kimine gére “Beyaz Tiirk” terimi de buradan hareketle {iretilmistir. Ancak, eski Tiirklerde
de sosyal smif ayrimlarinin ¢ok net oldugu hatta boylarin ve soylarin “Ak kemik budunu”, “Kara
kemik budunu” olarak net bir bigimde ayrildig1 bilinmektedir. Ak budun, varlikli bey ailelerini, Kara
budun, yoksul ve dagmik halk topluluklarin1 simgelemekteydi. (bkz. Caliskan, 2010). “Goktiirk
yazitlarinda halk tabakasina “kara kamig budun” yani “kara kemikli millet” denirdi. “Ak kemikliler”
ise hi¢ siiphe yok ki beyler ve kaganlardi” (Tiirkdogan, 1988: 218). “Tiirkiye’de bazen Batili tipine
atfen “Beyaz Tirkler”, Dogulu tipine atfen de “Kara Tiirkler” terimi kullanilir” (bkz. Eksigil, 1997,
Say1.102).
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— Cok sikildim hayattan... Platese mi baglasam... Siirekli buraya gel bu
pis kokulu merdivenlerden ¢ik... Bu ¢ocuk bu evden taginmayacak mi?
Daha ne kadar gelecegim bu eve! Ka¢ yasindayim su halime bak.
Ekonomik durumlar, ge¢mislerimiz, zevklerimiz, paylastigimiz ne var
ki... Ayni isyerinde olmasak hala bu iligki siirer miydi? Belki de ¢ok
dogru bir iligki degil.
climleleriyle gerek yas, gerek ekonomik durum ve gerekse alisik oldugu standartlar

baglaminda iligkiyi sorgulamasi statiilerin ¢catismasinin bir yansimasidir.

Ayni statii catismasina Sahika’nin Volkan’a gelirken ¢iktigi merdivenlerde tanik
oluruz. “Bu apartman ne kokuyor bdyle yaa” ciimlesiyle Sahika’nin
memnuniyetsizligi bir siire sonra varlik-yokluk catismasina donmektedir. Statii
catismasina bir de varlik-yokluk ¢atigmasi eklenmektedir.
Sahika: Bu apartmanin asansorii yok bizim evde bile asansor var
belki de Volkan’la birbirimize uygun degiliz. Ekonomik

parametreler iligkide sorun olur mu acaba nereye gidiyor ki bu
iligki [...] ayrilmali miyim acaba?

2.3.6 Dil Kullanimi

Giilmece yaratma konusunda “dil kullanim1” oldukga belirleyici ve belirgin
bir unsurdur. Dil vurgusu iizerinden giilmece yapilmasi dilin kullanim1 agisindan da
etkili sonuglar dogurmaktadir. Avrupa Yakasi’nda ozellikle sira dis1 karakterlerde
gozlenen “kendi dilini yaratma” durumu, popiiler kiiltiir iirlinii olan durum
komedisinde “dilin bozulmasi” gibi bir durumu da yaratmaktadir. Dili bozarak
tiretilen espriler bu cercevede dillere pelesenk olmustur. Sahika’nin “geri zekalinin

baskan1”, “takiple beni”, “cilisss” ifadelerinin yanisra Selin’in “oha falan oldum

yani”’, Kubilay’in “cok aglar gérdiim seni” vb. climlelerin kisa siirede 6zellikle geng
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hedef kitle tarafindan kullanildig1 gézlenmistir. Okuma oraninin diistiigli ve giinliik
(ortalama 300 kelime) sinirl sayida kelime ile konusan bir toplumda 6zellikle orta
smif ve alt orta sinifta dilde fakirlesme ve bozulma riski ile karsi karsiya

kalmaktayiz.

Dil kullanimi konusundaki bir baska ilgi ¢ekici nokta, dizinin jeneriginde
kendini gdstermektedir. Jenerik sarkisi dizinin bir ¢esit 6zeti gibidir. Anadolu’yu
geride birakip Istanbul’a gelen, baba otoritesi ve kizinin miirvet hayalini kuran
geleneksel anne figiirii, iinlii olmak isteyen bir abi ve kariyer takintili bir gen¢ kizin
hikayesi “yeni bir uslupla” (kariyeri fullemek, gencligi sollamak, Anadolu’dan kopup

gelmek seklinde) ekrana taginmugtir’’.

Avrupa Yakasir’'nda farkl statii ve ozelliklere sahip karakterler, kendilerine
0zgli dil kullanimiyla da dikkat c¢ekmektedir. Karsitliklar kendini bu noktada
gostermekte ancak diger alanlardan farkli olarak “dil kullanim1” sadece sosyal statii
ya da egitim diizeyi olarak degil, kisisel ozelliklere dayanan zeka gdstergesi olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. Burada egitimsiz goriilen ve ¢aycilik yapan ilk sezonda
“Sehsuvar” sonra “Tanriverdi” nin zekasi ve kivrakliginin, yurtdisinda egitim
gormiis, ideal erkek Cem’den daha parlak oldugu gercegi ile karsi karsiya

kalmaktayiz.

Playboy Kubilay: “Cok aglar gérdiim sizi”, “biri bizi durdursun canim
ahaha”, “cok parali gérdiim kendimi” vb. ciimleleri sik¢a kullanmaktadir ve

ctimleleri kisaltarak olusturdugu kendine 6zgii bir dille kendini ifade etmektedir.

! Bkz. Ek 7: Jenerik Miizigi Sozleri
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Dilber Hala: “Bizim oralarda bir laf vardir” diye baslar ve her seferinde
duruma uygun bir atasozii kullanir. “Neden beni ezikluyosun?” “siskalarda

99 13

sinsi olur dirler”, “nassin, iyisin?”, “dipbik gibisin masallah”, “ben lafimi

9% ¢C.

ortaya korum, begenen alir geder, begenmeyen birakir kacar”, “terazi var tarti
var, her igin bir vakti var”, “gekticegi damar1 kuruyasica”, “uyh tikandim”,
“terledim haa” gibi yoresel tamimlamalari ile unliidir. Dilber Hala
karakterinin dil konusundaki zenginligi sonucunda “Dilber Hala Sozliigi”**

bile olusturulmus, dilden dile dolasmis, facebook’ta 6zel sayfasi agilmisg, fan

kliipleri kurulmustur.

Dizinin senaristi Giilse Birsel, diziye yeni katilan, ancak kisa siirede bliyiik
ilgi goren Dilber Hala’nin bu sézliigiinii kosesinde okuyuculart ile paylasmis ve
Dilber Hala S6zliigii’ne yer vermistir. Birsel;

Artik herkesin Dilber hala gibi konusuyor oldugu gergegi ve
halanin popiilaritesi goézden kagacak gibi degil. Adanalilarin
favorisi Dilber'in kullandig1 yoreye o0zgii kelime ve deyimler
miithis merak uyandiriyor. Bu vesileyle bir sozliikk vermek bir nevi

gorevim diye diistiniiyorum (Birsel, 2008)

diyerek, karakterin yarattig1 etkiye dikkat cekmistir.

Makbule: Saf hallerini ve egitim diizeyini kelimeleri, atasozlerini stirekli
yanlis kullanmasi ve “farz-1 misal” diye baglayan ciimleleri ile ortaya
koymaktadir. “Tebi tebi”, “akaaabinde”, “gozlerinlen yidi beni, yidi”, “esek

Sudan’dan gelene kadar dover”, “kardesceyizim” gibi kelimeleri bozarak ya

da yanlis kullanarak sahiplendigi ve sik¢a kullandig1 ifadeler vardir.

2 Bkz. Ek 6: Dilber Hala Sozliigii
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Sahika: “Takiple beni”, “paramla doverim seni kizim”, “salon kadini
cizgimden ¢iktim haaa!”, “gerizekalinin bagkan1”, “kenarn dilberi”,
“sagirdummm?”, “ben senin gibi pagozlart donumda sallarim be!”, “kalitemi
bozdurdunuz be!” gibi sik sik kullandig1 atipik ciimleleri ve daginik bir

konusma tarzi vardir.

Volkan: Kiifiirlii ve argo konusmalart ile dikkati ¢ekmektedir. “Ne diyorsun

199 ¢

lan kisa metraj” “orjinaliz lan biz”, “lan uzun”, “Cem devesi, kakalak”, “red

29 <¢

Sonjam benim”, “Allah belan1 versin Serta¢” “ulan Serta¢ O6fkem biiyiik

olacak” gibi ifadeler kullanmaktadir ve climleleri tehditkardir.

Asli: Asli modern-geleneksel arasindaki ince ¢izgide gidip gelirken “yemek
yapmam, yapani da sevmem” ciimlesiyle evcimenlikten uzak oldugunu
vurgulamakta ve is kadini roliinii 6n plana ¢ikarmaktadir. “Ben de seni
babama sOylerim” ciimlesiyle de hala evin kiigiik kiz1 oldugu, sorumluluk

almak istemedigi duygusunu vermektedir.

Cem: Kizginken bile asir1 yiiksek sesle bagirmaz. Taleplerini rica ile belirtir.
“Bana deve demeyin yaa Burhan bey” climlesinde oldugu gibi kizgin oldugu
zamanlarda bile son derece kibardir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde o da
kendini kaptirip bazi kavga sahnelerinde ve 6zellikle kiskanglik durumlarinda
“tipik bir erkek tavri olarak™ kabalagsmaktadir. “Ben de istiyorum Asli’y1 hadi

bakalim!” gibi climleler kurarak meydan okumaktadir.

2 ¢¢ "7 (13

Serta¢: Diyaloglar genelde “ne dersin abi” “yapsak mui ha!” “abi bu isin

ucunda 1yi para varmig dyle diolla” vb. kisa yoldan para kazanma iizerine
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kuruludur. “Abi proje var. Bilmem sicak bakar misin? ciimlesiyle baslayan

diyaloglarda siirekli bir “proje” yapma telas1 vardir.

Burhan: “Ben de zengin ¢ocuguyum, ben de iiniversite mezunuyum, ben de
Nisantagi’nda oturuyorum, beni de alsaaaza aranizaaaaa” climlesiyle
dislanmigligini ¢ok agik bir bicimde ifade etmektedir. “Nisantasi’nin zengin
yakusuklusu” ciimlesiyle zenginlige ve yakisikliliga duydugu 6zlemi dile
getirmektedir. Siirekli siyasi konularla ilgilenen Burhan, “ya benim dikkatimi
ceken bir konu oldu, bu iilke insam1 iyice manyaklasti haa” gibi genel
konulara da yorum yapmakta ve “tutunmanin”, “kabullenilmenin ve onay

gormenin” bir yolunu aramaktadir.

2.3.7 Tiiketim Ahskanhklar

Featherstone’a gore “mal ve hizmetlerin kullanim sekilleri” ile olusan yagam
tarzlar1 “bireyselligi, kendini ifade etmeyi ve uslupcu bir 6zbilinci ¢agristirir. Bir
kimsenin bedeni, giysileri, konusmasi, bos zamani kullanmasi, yiyecek ve igecek
tercihleri, ev, otomobil, tatil secimleri vb.” bireyselligin isaretleridir (2005: 140).
Televizyon dizilerinde tiiketim aliskanhiklart daha c¢ok yasam tarzi ile
iliskilendirilmis ve belli kliselerle ifade edilmistir. Kentlilik ve zenginlik, havuzlu
villada oturmak, soyluluk konak ya da sarayda yasamak, koyliiliik ya da tasralilik,
gecekonduda oturmak ya da aksanli konugsmak seklinde sembolize edilmistir. Durum
komedilerinde ise tiiketim aliskanliklar1 espri konusu olabildigi gibi, kisilik

ozelliklerine de abartil1 bir sekilde yansimistir.

Durum komedilerinde “tiiketim” kavramini dnce Tiirkiye’nin kdyden kente

gbc aldigr ve kentlinin para sahibi tiiccarlarla tanismaya basladigi bir donemin
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yansimalarini barindiran Kaynanalar’da sonradan goérmeligin bir sonucu olarak
goriiriiz. Bunu kentli bir aile olan Kuruntu Ailesi izler. Kuruntu Ailesi’nde ise daha
¢ok tutumluluga vurgu yapilmakta, ailenin babasi olan Hiisnii Kuruntu, ¢ocuklarini
stirekli tutumlu olmaya cagirmaktadir. Tiirkiye’nin tek katli evlerden apartmanlara
gectigi bir donemin yansimalarini, ¢atismalarint aktaran Bizimkiler’de “tiiketim”
varlik-yokluk meselesi olarak ele alinmistir. Avrupa Yakasi’nda ise tiiketim bugiinkii
anlamiyla tiiketmek ve daha ¢ok tiiketmek seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sadettin
Bey’in simmarik kizi Selin’in, Kogarslanli ailesinin varisi Sahika’nin marka
diiskiinliigii, aligveris i¢in sabah Paris’e gidip 6gleden sonra donmesi, begendigi bir
ayakkabr ya da elbise modelinin her rengini almasi, Fatog’un tiim enerjisini ve
parasini giizelligi i¢cin harcamasi dizideki en belirgin tiiketim ifadeleridir. Sahika’nin
kiskanglik ve yarigmact kisilikle karisik bir ruh hali i¢inde begendigi bir elbiseyi

magazalardan toplatmasi tilketim arzusunun diziye yansiyan en ¢arpici drnegidir.

Glinlimiiz toplumunu degerlendirirken tiiketim ve bolluk kavramlarina dikkati
ceken Baudrillard, bu iki kavramin “insan tiirliniin ekolojisinde bir tiir temel
dontigiim olusturdugunu” belirtmektedir. Nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin
cogaltilmasiyla olusturulmus akil almaz bir tiiketim ve bolluk gercekligi ile kars
karsiya oldugumuzun da altim1 ¢izmektedir. Baudrillard’a gore, bolluk i¢indeki
insanlar artik, tlim zamanlarda oldugu gibi bagka insanlar tarafindan degil, nesneler
tarafindan kusatilmistir. Nesneler ¢aginda, nesnelerin ritmine, onlarin hi¢ kesintisiz
art arda gelisine gbre yasadigimizi belirten Baudrillard, nesnelerin sik sik

degiskenligine de dikkat ¢ekmektedir:

Gegmis uygarliklarin tiimiinde dayanikli nesneler, araglar veya
binalar kugaklarca insandan daha uzun yasamisken, bugiin onlarin
dogmasini, gelismesini ve 6lmesini izleyen bizleriz (2008: 16).
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Baudrillard’a gore, bugiin nesnelerin ¢ok azi onlardan s6z eden bir nesneler
baglami olmaksizin kendi basina sunulmaktadir. Bu yiizden tiiketicinin nesneyle
iliskisi degismistir. Tiiketici sagladigr 6zel fayda baglaminda bir nesneye degil,
biitiinsel anlami baglaminda bir nesneler kiimesine yonelir. Camasir makinesi,
buzdolabi, bulagik makinesi vb. toplu halde, her birinin alet olarak tek tek sahip
oldugundan farkli bir anlama sahiptir. Vitrin, reklam, iiretici firma ve burada temel
rol oynayan marka parcalanmaz bir biitiin, bir zincir gibi bu anlamin tutarli kolektif

vizyonunu dayatir (2008: 18).

Modernizm, Otomobil Kiiltiirii ve Reklam kitabinda Aygiin Cengiz, tiiketimi,
bir toplum yaratan toplumsal iliski; tiiketimciligi ise bir yasam bi¢imi olarak
tanimlamaktadir. Aygiin Cengiz, toplumun satin alma ve tiikketme iliskileri etrafinda
orgiitlendigine dikkat g¢ekerken bu durumun modern yasam bi¢iminin evrensel
mantig1 oldugunu sdylemekte ve toplumsal yasamin, bireyler arasindaki iliskilerin
gelismislik diizeyinin, tiretim ve tiikketim oranlariyla belirlenen bir durum olduguna

vurgu yapmaktadir (2009).

Tiiketim olgusu, toplumsal ve bireysel kimlik olusumunun simgesel bir
bicimde gerceklestigi bir silire¢ haline gelmis, tiiketilenin yalnizca nesnelerin
olmadig1 “diisiincelerin de tiiketildigi” (Bocock’tan aktaran Cengiz, 2009: 41), bir

eksiklik i¢cin duyulan arzu {izerine kurulu bir siire¢ haline dontismiistiir.

Tiiketim fikirlerin, televizyon ve reklamlardaki goriintiilerin
tiiketilmesi anlamini igerir. Sembolik anlamlar modern tiiketiciyi,
giysilerini, otomobillerini, disklerini, 6nceden kaydedilmis video
kasetlerini ve ev esyalarin1 alirken etkiler (...) Tiiketim mallari,
insanlarin, kimlik duygularini, tiketim kaliplar1  igindeki
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sembollerin  kullanim1  araciligiyla olusturduklart  ydntemin
parcalaridir (Bocock’tan aktaran Cengiz, 2009: 41).

Tez caligmasimin 6znesi olan “yeni orta smif’in en belirgin 6zelligi ciddi
tiikketici olmalar1 ve en ¢ok kullandigi mekanlarin “aligveris merkezleri” olmasidir.
Aligveris merkezleri, aligverisin “kutsandig1” modern zaman mekanlaridir ve bugiin
artik neredeyse tiikketimin sembolii olmustur. Yeni bir kiyafet, pahali bir marka,
kitap¢i, oyuncak¢i hepsi oradadir. Yapilan aligveriglerin, geleneksel agidan
bakildiginda “olmayan komsularimiza ayip olur” diisiincesiyle sohbet konusu
yapilmamasi ve yapilmasinin da “ayip” karsilanmasi sézkonusu iken, bugiin aldigini
gostermek, hava atmak c¢ok siradan bir hal almig, paylagim olarak kabul edilmis ve
yasamimizin dogal bir pargasit olmustur. Bu durum televizyon dizilerindeki
karakterlere zitliklar temelinde yansimaktadir. Huysuz, geri kalmis, tutucu baba ya
da evin biiyiligii rollerindeki karakterlerin belirgin 6zellikleri arasinda “‘aligverisi
elestirme” 6zelligini saymak miimkiindiir. Bu durumun tersi de “evin simarik kizi,
isyerindeki modern kadinin belirgin 6zelligi ise pahali markalar1 tercih etmesi,
moday1 takip etmesi, yeni mekanlara takilmasi, yeni agilan aligveris merkezinden
mutlaka haberdar olmas1” seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Baudrillard (2008: 19),

aligveris merkezleri’ni bollugun ve hesaplamanin sentezi olarak gérmektedir.

Ciinkii; aligveris merkezleri tiiketim etkinliklerinin sentezlendigi
mekanlardir; aligveris, nesnelerle flort, aylak gezinti vb. aligveris
merkezleri, mal kategorilerini yan yana dizmez, gostergelerin
alasimin1 uygulamaktadir. Kiltiir merkezi aligveris merkezinin
biitiinleyici par¢asini olusturmaktadir. Boylece, metalarin kendileri
de kiiltiirellesir. Bu durum yeni bir yasam tarzi, yeni bir yasam
sanati, giiniimiiziin modas1 ve benzeri pek c¢ok kavramla
tanimlanabilmektedir. Hos bir aligveris yapabilmek, aym
havalandirmali mekanda kocalar ve ¢ocuklarla bir film seyrederken
besin maddelerini, apartman ya da yazlik i¢cin gerekli nesneleri,
giysileri, ¢igekleri, en son ¢ikan romani oracikta tek bir seferde
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satin alabilmek, oracikta hep birlikte yemek yiyebilmek...vb. Kafe,
sinema, oditoryum, incik boncukgular, giysiler ve diger pek cok sey
aligveris merkezindedir. Bu noktada sadece iiriin satisina degil,
beyinsellestirilerek sunulan alternatiflerin sonuglarina da bakmak
gerekir. Zeka ve insan sicakligi tastyan bu yeni tarza bakarken tam
bir kent gérmek miimkiindiir (2008: 20).

Tiiketim, ¢agdas toplumun kendisi iistiine bir s6z, toplumumuzun kendisiyle
konusma tarzidir. Bir anlamda tiiketim toplumumuzun tek nesnel gergekligi tikketim
fikridir. Reklam tiiketim toplumunun, tiiketim fikrinin zafer sarkisidir. Yasadigimiz
cag, gilinliik beslenme ihtiyacinin disinda prestij harcamalarinin da hep birlikte
“tliketmek” olarak adlandirildigi ilk ¢agdir. Tiiketimi, televizyon, reklamlar, kitle

iletigim araclari, linliiler, sanatcilar besliyor (Baudrillard, 2008: 256).

Hayranlik ve onun gibi olma isteginin tetikledigi bu beslenmenin dogal
sonucu tiiketimin artmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son donemlerin en g¢ok
izlenen ve tartigilan dizilerinden birisi sayabilecegimiz Ask-1 Memnu’da Bihter
karakterinin giydigi kiyafetlerin, piyasada Bihter’in adiyla satilmasi, dizilerde
gordiigiimiiz tarthi konaklarin yeniden popiiler olmasi, gidilen mekanlarin
kalabaliklara bogulmasi1 bu durumun yalin bir gostergesidir. Ayrica dizi
karakterlerinin reklamlarda oynamasi da bu durumun bir bagka yonde genisleyen
ekonomisini olusturmaktadir. Avrupa Yakas: dizisindeki (Binnur Kaya) Dilber Hala
karakterinin D-Smart reklamlarinda oynayarak ayni esprili yaklagimlar: sergilemesi,
(Beren Saat) Bihter’in dizideki seksi halini Rexona reklamlarina tagimasi, Tanriverdi
ve Giilse Birsel’in Turkcell reklamlarinda oynamasit da bu duruma verilebilecek

giincel drneklerdendir ve “popiiler moday1” olusturmaktadir.
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Baudrillard’a gore “popiiler moda” baslangigta sadece elit bir kesim icin
yaratilmisti. Ancak ilerleyen siiregte moda herkesin, her kesimin olmustur. Tiiketim
mallarmin yeni ireticileri pazar1 genisletip, mallar1 ¢ogaltarak ortalama tiiketiciye
ulagtirmis ve pazarlamistir. BoOylece ¢ok biiyiik karlar elde edilmistir. Moda,
reklamcilik ve diger pazarlama tekniklerinin ticarilestirilmesi ortalama tiiketici

gruplarinin olusturulmasi siirecinde ¢ok dnemli rol oynamistir (2008: 26).

Tiiketimdeki artig, irlin cesitliligi ve aynilastirmadan uzaklasip daha
Ozgiirlik¢ti yaklagimlar Tiirkiye’de ozellikle 1970’lerin ikinci yarisinda kendini
gostermistir. Kozmetik, moda, miizik ve elektrikli ev aletleri tiiketim anlayisini
koriikleyen alanlar olmustur. Tung’un ifadesiyle “kadinlar televizyon dizilerinde
gordiikleri sag modelleriyle kuafore kosmus” ya da iinlii sarkicilar1 model almistir.
Iyi aile kizlar1 daha klasik ve siradan olani, asi ve yenilik arayisinda olanlar ise
yeniyi tercih etmislerdir. Tung, bu donemin genel karakteristigini 6zetlerken moda
konusuna ve televizyon dizilerinin toplum {izerindeki yaygin etkisine de dikkat

cekmistir:

Orta siniflarda giysiler, miimkiin oldugunca uzun kullanilir, her yil
gardirop yenilenmez, ¢oraplar onarilir, sokiikler dikilir, aslinda onur
kirict oldugu bilinse de ¢ocuklara yamali giymenin degil, kirli
giymenin, yirtik giymenin ayip oldugu dgretilirdi. Orta sinif igin
temiz ve derli toplu giyinmek onemliydi. Evlerde giinliik giysi ve
disar1 giysisi ayrimi vardi. Giinliik giysilerin de temiz olmasi sartti.
Televizyon’da Pasakli Sally adl1 bir dizi yayinlaniyor, {istiine basina
dikkat etmeyenlere Pasakli Sally deniyordu. Utiisiiz giymek soz
konusu bile degildi (2009:138).

Orta sinifa mensup kadinlarin biiyiik cogunlugu ana hatlariyla
modaya uymaya dikkat ederdi. Yashlarin, hayattan kopmus
insanlarin modaya uymamalar1 anlayisla karsilanir, yash, kederli
insanlarin canli bir moda takip¢isi olmalar1 da tuhaf bulunurdu.
Moda o yillardan beri biiyiik degisimler gegirdi. Bireysellesme ve
Ozgiirlesme moda izleyicisini boldi. Oysa o yillarda herkesin kendi
tarzin1 yaratmasi beklenmez hatta genel geger bir moda anlayisinin
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disina fazlaca ¢ikilmazdi.[...] Moda bir yilda gecip gitmezdi. Birkag
yil ana cizgiler korunur, bdylece “tutumluluk” cagi insanlarinin
yaptirdiklart giysileri eskitecek kadar giyebilmesine zaman taninirdi
(2009: 138).

Tiirkiye o zamanlar her markanin bulundugu bir tiikketim cenneti
degildi (2009: 164) .

Ancak zamanla moda sadece giyim konusunda degil, pek ¢ok alanda kendini
kolayca gosterecek zemini yakalamistir. Modanin toplumsal hayattaki bu hakimiyeti
liks pesinde kosma noktasina tasmmmustir. McKendrick; insanlarin eskiden
“gereksinim”lerini satin alirlarken, bugiin “toplumsal rekabetin ustaca kullanimiyla”
“liiks pesinde kosmaya” basladiklarini sdylemektedir (McKendrick’ten aktaran
Chaney, 1996: 26). Bugiiniin kosullarinda, moda kimine gdre bu liiks grubunda iken

kimine gore 6zellikle “yeni orta sinifin” yasam bi¢iminin dogal bir parcasidir.

Avrupa Yakasr’nin son sezonunda diziye giren ve kisa siirede abartili
tavirlartyla dikkati ¢eken Sahika karakteri {izerinden “moda” konusu dizide sik sik
islenmis, Kubilay karakteri ile “metroseksiiel”’lik giindeme getirilmis, Fatos’un
pahal1 zevkleri, Selin’in aligveris ve marka meraki ile “moda” siirekli giindemde
tutulmustur. Avrupa Yakasr’nin bir moda dergisi oldugu da dikkatlerden

kagmamalidir.

Eskinin ayricalikli elitlerinin en 6nemli liikksii yeni orta sinifin artik
kendileri i¢in de uygun oldugunu diisiinmeye basladigi, bos
zamanlar ve bos zamanlar1 dolduran eglencelerden alinan
zevklerdi. Modernizmin ilk donemlerinin Avrupa’sinda goriilen
halk temsilleri ve senlikler (bkz. Burke 1978) yavas yavas yerlerini
ticari olarak desteklenen tiyatro, miizik, dans, spor vs.’ye birakti
(Chaney, 1999: 26).

95



Featherstone (aktaran Chaney, 1999: 35) “tiiketici kiiltiiri” ile ilgili olarak ti¢
tip yaklasim tanimlamaktadir. Birinci yaklagim, tiiketimcilige kapitalist donemin 6zel
bir modeli ya da evresi olarak bakmaktadir. ikincisi mallarm kullanimu ile statiiniin
seklini tanimlamanin yollar1 arasindaki iligkilere dayanan daha sosyolojik bir
yaklagimdir. Ve Tglinciisii, tiiketici uygulamalarinin yaraticiligi yani tiikketimin

estetigi ile ilgilenen yaklasimdir.

Kor Ayna, Kayip Sark’ta Giirbilek (2007), Ann Douglas’in tiikketim toplumu
hakkindaki goriislerini aktarirken, kadin-edebiyat ve tiikketim arasindaki bagin altin

cizmektedir:

Ann Douglas, The Feminization of Amerikan Culture’da roman
okumanin Amerika’nin tiiketim toplumu olma yoniinde koklii bir
degisim gegirdigi 19. ylizyll sonunda tiiketici kadinin ana
simgelerinden biri oldugundan bu dénemde roman okumanin aylak
kadinlarin ve efeminelesmis erkeklerin isi oldugundan soz eder.
Kiiltiirtin ‘kadinsilastig1’ bir ddnemdir bu. Ama bunu iki anlamryla
birlikte anlamak gerekir: Edebiyatin, bir kitle iletisim aracina
doniistiigli daha ticari bir kiiltiiriin gelistigi bu yillar kadinlarin daha
fazla okumaya bagladigi yillardir; kadinlarin  edebiyata
yonelmesiyle daha popiiler daha hafif tiirlerin 6ne ¢iktig1 da
dogrudur ama ayni donemde kadinligin tanimi da yapilmus,
kadinsilik bir yandan duygusallik, 6biir yandan moda ve gosterisci
tiketimle smirlanmistir. [...] Tarmmin endistrilesmesiyle de
kadinlarin evdeki rollerinde radikal bir degisim yasanmis, ev
kadinlar1 tretici konumdan tiiketici konuma ge¢mislerdir. Kati,
soguk ve duygusuz, mesafeli ve ticari kafali erkege karsi
duygularin alanin artik kadin temsil edecektir (35).

Kadinlara o giiniin kosullarinda tiiketim baglaminda yiiklenen bu misyonun
fazlaca degismedigini gozlemlemek miimkiindiir. Avrupa Yakasr’nmn bir moda
dergisi olmasi, “modern” olarak belirlenen karakterlerin hepsinin modaya deger
vermesi, eglenmek icin gittikleri mekanlarin prestij meselesi haline gelmesi ve

0zenle se¢ilmesi de bu anlamda dikkati ¢cekmekte, “gosterisci tiikketim”le kadinin
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kurdugu iligskiyi yansitmaktadir. Edebiyata da yansiyan bu durum, oOzellikle
Tanzimattan sonra, “geleneklerimizden uzaklasip uzaklasmadigimiz, koklerimizden
kopup kopmadigimiz, degerlerimizi yitirip yitirmedigimiz” konularinda da
sorgulamalar yaratmistir. Modernlesmenin bozulmaya, yozlasmaya yol actigi
diisiincesi ile modernlesme ¢abalarina sicak bakanlara Bati heveslisi, ziippe vb.
yakistirmalar yapilmistir. Dogu-Bat1 ¢atismasina bir de “yeni diinyalar kesfetmek
isteyen kahramanlarin yasadigi ikilemler” eklenmis, bu kaygilar 1980’lere dek
sirmustlr (Giirbilek, 2007). 1980’lerdeki doniistim ve tiiketimin her alanda
sicakligint hissettirmesi, toplumun dikkatini ve algisin1 da farkli islemistir.
Baudrillard i¢in salt bir ekonomik kavram olmayan tliketim, kiiltiirel boyutta
ozellikle medyalar, cinsellik ve beden agisindan yansimalari olan ve bir bog zaman

olgusu olarak incelenen bir kavram olmustur (Kahraman, 2004: 87).

Tiiketimin beslenmesi konusunda medyanin da 6nemli roller istlendigini

belirten Kahraman’a gore, medya kapitalist sistemin gereklerini yerine getirmistir:

Tiirkiye'nin tiiketim kiiltiiriiyle tamistigt  1980’lerde, Star-1
televizyonu basta olmak Tlizere benzeri yayin organlari; bireyi
tiretimden koparmak, medyanin boyundurugu altinda tutmak,
kisacasi, klasik kapitalist sistemin gereklerini yerine getirmek
yoniinde ¢ok islevsel olmustur (2004: 89).

Tiiketim konusu “yeni kimlikler” ve “degerler” ile iliski icerisindedir. Bu
noktada “gd¢™lin yarattig1 yeni kimlikler, kent varoslarinin yeni insanlari, kentin bu
hareketlilikten etkilenen “eskileri”, aidiyet ihtiyaci ile kurulan hemseri derneklerinin
yarattig1 toplumsal roller, cemaatler ve dinsel soylemler “tiiketim” baglaminda yeni

ufuklar agmislardir.

Tiirkiye toplumu’nun 1980 sonrasinda kendisine olan giiveni artmis,
toplum sivillesmistir. Kendine has bir dil, kendine 6zgii bir mimari,
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bir yasama bigimi, bir miizik gelistirmistir. Ote yandan popiiler
kiiltiir, biitiiniiyle kendi haline birakilmistir. [...] Susurluk ve
benzeri giiven sarsict olaylar ise yeni bir toplum yeni bir yurttas
bilincinin giliglenmesine aract olmustur. Toplum, 6zellikle kiiltiirel
tiretiminde devletin dayatmasini gereksinmemekte, aksine onu
asmaktadir. Bu gelismelerin yarattigi en temel sonu¢ modernite’nin
Tiirkiye’de de sonunun gelmesidir. 2000°1i yillarda “Tiirk kimligi”
kavrami yeni bir anlam, igerik ve nitelik kazanmistir (Kahraman,
2004: 122).

Tirkiye’nin doniisiimiinde ciddi etkileri olan “tiikketim” yerli dizilerde
genellikle zenginlik ve varlikla iligkilendirilse de geri planda kiiltiirel-sosyolojik
etkiler de goriliir. “Tiiketim” maddi-manevi ihtiyaclarin karsilanmasi noktasinda
gelir diizeyi, kiiltiir seviyesi, aliskanliklarimiz, tercihlerimiz, cinsiyetimiz vb. pek ¢cok
degiskene bagli olarak sonuglandirilir. Avrupa Yakasi’nda tliketim meselesi bu
degiskenlere de gonderme yapan bir bakis acgistyla ele alinmistir. Sadece varlik-
yoklukla degil ayn1 zamanda kiiltiir, zevk ve begeni ile de iliskilendirlmistir. Dizinin
basinda Yaprak’in sanat eserlerini Asli'min evinde sergilemesi icin gelen
sanatseverlerin tiikettikleri ile futbol seyretmek iizere salonun (galerinin) ortasina
kurulan Volkan ve arkadaglarinin tiikettikleri arasindaki ugurum bu durumun ¢arpici
bir ornegidir. Ya da Burhan’in sadece “bedava” oldugu icin alkol bagimlisiyyim
diyerek aksam Serta¢’in barma gitmesi ve siirekli “bedava alkol” almasi ile para
vermek zorunda kalinca bir anda alkol bagimlisi olmadigini hatirlamasi ile Siit¢tioglu
mubhallebicisine gelen miisterinin para verip satin aldigi muhallebiyi tiiketmesi de
tilketimdeki degiskenleri ortaya koymak acisindan ilging Orneklerdir. Tiiketim,
baslibasina bir seyi para vererek almak degil, tercihlerimizi ve ihtiyaglarimizi

belirleyen kimligimizle tamamlanan ve sonuglanan bir eylemdir diyebiliriz.
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Avrupa Yakast dergisinin bir moda dergisi olmasi, basli basina diiz tiiketimin
beslendigi bir durum olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Yeni trendler, son moda kiyafet
ve ayakkabilar, yeni mekanlar ve yeni yasam tarzlar1 Avrupa Yakasi’nin konularini
dolayistyla dizinin konularini olusturmaktadir. Dergide yer alacak konularin segimi
bir yana, dergide calisanlarin Ozellikle kadin karekterlerin yasam bigimleri ve
aligkanliklart  “tilketim davraniglart” ve sosyo-ekonomik varliklar ag¢isindan

bakildiginda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Dizinin ilk sezonunda Kubilay Peynircioglu'nun Selin’e, iliskinin ilk
evrelerinde hediye ettigi “auamarin” yliziik, Fatos’a gore ¢ok degerli ve pahali iken,
Selin’e gore 3000 dolardan baslayan fiyatiyla normaldir. Dizinin tiim sezonlarinda
yer yer farkli durum ve olaylar karsisinda gordiiglimiiz “alis-veris” ve “moda”
yaklagimlar1 alim giicii ile sinirlandirilmig ve farklilastirilmistir. Giiniimiizde herkese
her firsatin kapisinin -alim giiciine bagli olarak- acilabilecegini ve insanlarin
birbirlerini bu giice gore degerlendirdigini, kategorize ettiklerini soylemek
miimkiindiir. Giinliik yasantimizda gergekte olmadig1 gibi davranan, mig gibi yapan
ve ileri boyutlarda kimlik bunalimi yasayan bir profille sik sik karsilasmak da bu

durumun dogal sonucunun gostergeleridir. Dizide de benzer 6rnekler goriilmektedir:

- Burhan’in yaliy1, alic1 gibi gérmeye gitmesi,

- Makbule’nin annesinin Dursun’u “nigan yemeklerini bizim muhallebici
yapacak ama sen herkese bes yildizli otelde yaptirdilar diyeceksin™ diyerek

sikistirmasi,
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- Makbule’nin giindelik¢i Aysel Teyze’nin diktigi nisan elbisesi ig¢in
Dursun’u “soran olursa Yildirim Mayruk’a diktirdiler diyeceksin tamam mi?”’

diyerek tembihlemesi,

- Dergi grubunun “ikinci el” kiyafetleri ve tarzlar1 sevmedikleri halde moda

geregi sahiplenisleri

189. boliimde “ikinci el” modasina olduk¢a genis yer verilmistir. Fatos,
Yaprak ve Sahika’nin bu modanin pesinde kosmasi tam bir “tiiketim ¢ilginligi”dur.
Gerek fiyati ve gerekse sevmedikleri halde aldiklar1 kiyafetler, iizerlerinde

hissettikleri “moda baskis1” nin ac¢iklamasidir.

Sahika’nin ikinci el modasinin etkisiyle, kiyafetlerini ikinci el bir dilkkdndan
almasimin acgiklamas: yine bu baskidir. Geleneksel ve tagrali bir aileden gelen
Sahika’nin geldigi kiiltiir kosullarinda -her ne kadar Tiirkiye nin ondérdiincii zengini
olsa da- ikinci el almasi miimkiin degilken hatta acinasi ve zavalli bir durum iken,
saticinin bu tiirii “retro vintage” olarak pazarlamasi konuya acgiklik getirmektedir.
Sahika’nin -karakter o6zellikleri diisiildiigiinde de- bu aligverisi “bu ne be! Pacgoz,

bitli” gibi ifadelerle karsilamasi beklenirken, saticinin “vintage®”

aciklamasindan
sonra durum degismektedir. Ag¢iklamayr memnuniyetle karsilayan Sahika “boyle
sOyleyince daha bir havali oluyor” climlesiyle yaptig1 isin moda diinyasinda bir yeri
oldugunu &grenerek rahatlamaktadir. Farkli algi ve kiiltir diizeylerinin yapilan

aligverise, tiiketime yansimasi noktasinda Yaprak’in ayni mekana dergi fotograflari

icin kiyafet almaya geldiginde, Sahika’nin denemekte oldugu elbiseyi goriir gérmez

% Vintage; ikinci el kiyafetlerin degerlendirilerek yeniden satisa sunulmasi, eski moda.
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verdigi tepkide kendini gostermektdir. Ciinkii Sahika’nin sonradan goérme zevki

burada da ortaya ¢ikmustir:

— Yaprak: Sahika o tizerindeki elbiseyi hemen ¢ikartyorsun.
— Sahika: Neden ?

— Yaprak: Cok klasik ve kisiliksiz. Su balon etekli elbiseyi giyiyorsun
altina da su balerin ayakkabilari...

— Sahika: Balerin pabuglari boyumu kisiyo yaaaa!

— Yaprak: Balon etek altina balerin pabuglar giyilir kural budur.

Yaprak moda konusundaki derin bilgilerini ve detaylar1 arkadaslarinin alig-verisini
yonlendirmek i¢in kullanirken sehirli bir zevke sahip Fatos’a da miidahale

etmektedir.

— Yaprak: Fatos o elindeki takimi almay1 diistinmiiyorsun degil mi?
— Fatos: Diistinmiiyor muyum?

— Yaprak: Sen sunu aliyorsun. Ciinkii senin tarzin Italyan tarzi bu da ¢cok
{inlii bir italyan modacinin ¢ok iinlii bir koleksiyonunun cok degerli
pargast [...] Bunu giyince de topuz yap sagini.

— Fatos: Topuz mu?

Yaprak, arkadaglarinin aligverisine asir1 miidahale ettiginin farkina vararak,
kendini bir agiklama yapmak zorunda hissetmistir. Tam bir “sehirli” tam bir
“Istanbullu” agiklamasi yapan Yaprak, aslinda -konuyla ilgili olarak- kendi varliginin

aciklamasini yapmaktadir:

— Liitfen, bana giivenmeniz lazim. Ben moda editdriiyiim. Moda
konusunda bilinglenmeniz i¢in ¢aligtyorum.
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Ikinci el alisveris, geleneksel-modern karsithiginda énemli bir noktadir. Farkli
algi ve bakis acgilarmmi karsi karsiya getirmekte, bu bakis acgilarindaki degisim ve
doniisiimleri sembolize etmektedir. Ikinci el alisveris, yeniden yorumlama, yeniden

pazara siiriilme noktasinda tam bir reklam ve pazarlama basarisidir.

Dizide bu duruma da ayr bir vurgu yapilmistir: Yaprak, Fatos ve Sahika
ellerinde aligveris paketleriyle giderken Siit¢iioglu Muhallebicisi’nin 6niinde her
zamanki zengin olma ve yeni is fikirleri tizerinde konusmakta olan Volkan, Tacettin,
Sertag ve Izzet’le karsilasirlar. Kizlarin ikinci el aligveris yaptiklarini grendiklerinde
Tacettin’in “bitpazart gibi mi” sorusuna az Once 6grendigi yarim yamalak bilgiyle
Sahika’dan gelen yamit doniisiimiin ifadesidir: “Retro. Unlii tasarimcilarin eski

2

kiyafetleri.” Aciklamaya Fatos devam eder: “Piyasadaki eski ama stil sahibi

kiyafetleri toplayip satiyorlar. Simdi ¢ok moda.”

Volkan ve arkadaslar1 i¢in durum sadece “yeni bir is fikri’dir. Dizinin
ilerleyen sahnelerinde Nisandan dolayr gardrobunu yenileyen Makbule’nin tiim
kiyafetleri Volkan tarafindan gizlece toplanarak satisa gotiiriilecektir. Burada, gelir,
kiiltlir diizeyi bir yana “erkek” ve “kadin” bakis agis1 da bir karsitlik unsuru olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Tiiketim” a¢isindan bakildiginda bir bagka c¢arpici bir 6rnekle 188. boliimde
karsilagmaktayiz. Burada reklamlar araciligiyla hayatimiza giren, ihtiyag¢ olarak
tanimlanan, yeni eglence ya da serbest zaman gecirme olarak formiile edilen cep
telefonu ve cep telefonu iizerinden yapilan cesitli iletisim uygulamalarinin ikili

iliskilerimize de yeni bir anlay1s getirdigini gérmekteyiz. Ug yildir internet ortaminda
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siirekli goriigen iki arkadas (Tanriverdi-Sami) kafede bulustuklarinda konusacak bir
sey bulamazlar.
— Tanriverdi: O sadece sigortact ¢cocuk degil benim kankam... Biz bu
cocukla cep telefonundan e-posta olsun, sms olsun hep baglantidayiz...
10 dakka, 15 dakka her giin baglantimiz var. Telefonla ne bileyim
internet sakalari, giizel kiz resimleri filan... Bdyle bir dostlugumuz

var. Yillardir goriiselim goriiselim diyoruz bir tiirlii kismet olmadi...
Dur serseriye ben mail atayim...

Hayal kiriklig1 yasayan Sami “bizim bu arkadagligimiz sanal miymis yani” diye
sordugunda duruma Tanriverdi agiklik getirmektedir: Bunun face’i var, maili var
[...] askerlik arkadashigi gibi bir sey “internet arkadaslig1”. Tanriverdi’nin “internet
arkadaslig1” olarak tanimladigi bu iligski, yeni bir iliski, yeni bir arkadaslik
anlayisinin dogusunu haber vermektedir. Tiikenen diyaloglarin, sicaklifin yerini
“sanal ortamda gelistirilmis bir arkadaslik™ tiirli, yeni bir iligki almaktadir. Burada,
son donemde hizla giliglenen sosyal medya aginin yeni iletisim kanali olma

yoniindeki ipuclart goriillmektedir.

Kisaca ozetlemek gerekirse; Kaynanalar ile baslayan ve bugiine dek uzanan
cizgide, durum komedilerinin karakter ayristirmasi ilk yillarda daha net smirlarla
yapilabilmistir. Takip eden yillarda netlik bozulmus, karakterler ¢esitlenmis, renkli

karakterler i¢ ige gecen 6zellikleri ile dizilerde yer almistir.

Ilk &rneklerde zengin-fakir, iyi-kotii, giizel-cirkin, mutlu-mutsuz seklinde
daha net konabilen ¢atisma unsurlari, 6zellikle son donem durum komedilerinde
sehirli-bilgili, sehirli-az bilgili, sehirli-varlikli, bilgisiz, sehirli, orta halli-bilgili,
tasrali-teknolojiden uzak, gecekondulu-teknolojiye hakim vb. seklinde genis bir

yelpazede yaratilmis, farkl tiirlerde kimlik kurgular1 yapilabilmistir.

103



90’lardan sonra dikkatleri ¢eken “yenilik”¢i yaklasimlar Onceleri sadece
karakter, mekan gibi standart alanlarda gozlenirken, teknolojinin gelismesi,
ucuzlamasi ile program formatlarina ve farkli iletisim mecralarina da yansimuistir.
Dizilerin kendilerine ait web sayfalarinin yapilmasi, izleyici ile bu sayfalar lizerinden
stirekli iletisim kurulmasi, oyuncularin bu sayfalardaki programlar araciligiyla
oylanmasi popiiler bir anlat1 olan durum komedilerin yenilik¢i yontemlerle tiiketime
katkida bulunmasina imkan saglamaktadir. Dizilerin satinalinabilmesi ya da herhangi

bir dizi promosyonunun siparis edilebilmesi de tiiketime katki olarak yorumlanabilir.

Yeni iletisim mecralar1 toplumun geleneksel bazi aligkanliklarini da
etkilemistir. Bu noktada ‘“ailecek oturup televizyon seyretme” aliskanliginin
bireysellestigini sdylemek miimkiindiir. Bugiin artik, “gen¢” ya da bilgisayar
okuryazari bir hedef kitle, sevdigi karakteri internetten oylamakta, goriis ve
yorumlarmi yazabilmekte, dizide gordugii kiyafetleri internetten siparis etmektedir.
Dizi oyuncularinin ¢ogu zaman dizide canlandirdig1 karakterle televizyon

reklamlarina ¢ikmasi ise, dizide yaratilan “deger”’in yeniden sunulmasidir.

Son donemlerde yapilan durum komedilerinin igeriklerine bakildiginda geng
bir jargonun kullanildigi, gen¢ bir kitlenin ilgisini ¢ekebilecek igeriklere yer
verildigi, 6zel hayat ve tercihler noktasina kaydig1 goriilmektedir. Bu noktada, durum
komedilerinin, tiiketici bir kitle ile bag kurdugunu ve “tiiketim”i destekledigini

sOyleyebiliriz.

Televizyonda, komedi programlari arasinda son donemde Cok Giizel
Hareketler Bunlar, Komedi Diikkdani gibi 06zgiin yeni formatlar da gormek

miimkiindiir. Ozellikle gencler tarafindan ilgi goéren bu formatlar dogaglama
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yetenegine dayali sahne performanslari iizerine kurulmustur. Bu yeni formatlar kendi
yeni yildizlarini, kendi jargonunu ve fan sayfalarimi da olusturmustur. Facebook,
Youtube gibi sosyal medya paylasimlarinin bulundugu bu programlarin, kendine ait
web sayfast lizerinden aktif olarak siirekli izleyicilerle iletisim halinde
olunabilmektedir. Sosyal medya, bireylere, kendilerini sanal ortamda ifade edebilme,
diisiindiiklerini 6zgiirce yazabilme, herhangi bir i¢erigin ayni anda ve iistelik ¢cok kisa

stire i¢inde trend belirleme gibi islevsel bir paylagim alan1 yaratmustir.

2.3.8 Karakter Karsithklar:

Mutlu’ya gore, “komedi, denetlenmesi, evcillestirilmesi en zor dramatik
tirlerden biridir” ve “televizyon, komediyi, gelenekselcilik ve degismeye karsitlik

degerlerini eksenine alan anlam haritalariyla formiile edebilmistir” (1991: 288) .

Mutlu, Berman’in 6ne siirdiigii gibi “televizyon durum komedilerinin 6zsel
giildliri  unsurunu, toplumsal degisme ile gelenek arasindaki ¢atisma
olusturmaktadir” (1991: 288) derken toplumun ortak kabul etme sinirlar1 i¢ine alinan
yeniliklerin ¢ogu kez bu tiiriin anlatilariyla ekrana getirildigine de dikkat
cekmektedir. Geleneksel-modern karsitlig tiiriin genel 6zellikleri i¢inde yer alan bir
anlati meselesidir ve “geleneksel degerlerce uyumlu bir bicimde kurulmus diinyaya

iliskin anlamlar1 6zendirecek formel 6zelliklerle kurulmaktadir” (Mutlu, 1991: 289).

Gelenekseli ylikselten bu anlati metinleri i¢inde, 6zellikle Tiirkiye’deki ilk
durum komedisi 6rneklerine bakildiginda, karakterlerin gii¢lii yonlerinin abartilarak
“gililmece” yaratildigini gozlemlemek miimkiindiir. Karakterin giiclii yan1 genellikle

sahip oldugu kisilik 6zelligi tizerinden se¢ilmekte ve islenmektedir.
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Giliniimiiz kosullarinda bireyin birden fazla kimligi, giinliik hayatta iistlendigi
pek c¢ok rolii oldugunu gozlemlemek miimkiindiir. “The Question of Culturel
Identity” (“Kiiltiirel Kimlik Meselesi”, 1992) adli makalesinde (multiple identity)
“coklu kimlik” kavramini ele alan Stuart Hall, aydinlanma, sosyolojik ve postmodern
olmak iizere ¢ tlir “O0zne’nin varoldugunu, yani kimligin iic acidan
incelenebilecegini One siirmektedir. (The enlightenment subject) “Aydinlanma
Oznesi”, mantik, bilgi ve biling ¢ercevesinde hareket etmekte ve bu 6znede kimlik,
kisiligin merkezine oturmaktadir: Yani bir insanin ¢ekirdek kimligi dogustan gelir,
zaman i¢inde gelisir ama Oziinde degismez. “Sosyolojik 6zne” (the sociological
subject) nin ¢ekirdek kimligi ise; kendi akil, bilgi, gorgli ve deger yargilariyla degil,
pargasi oldugu “kiiltiir’le iliskilidir ve diger insanlarla olan iligkileri sonucu olusur.
“Postmodern 6zne” (the postmodern subject) ise ¢oklu kimlik kuramina dayanir.
Buna gore, insan ic¢inde birbirinden farkli, kimi zaman birbirine zit birden fazla

kimligi barindirir (Hall’dan aktaran Satilmig, 2009: 338-339).

Birey, kendisini 6zdeslestirdigi kimlik tanimlamalarini duruma ve konuma

gore siirekli degistirmektedir.

Hayatin getirdigi karmasa ve bireyin giinliik hayatinda farkli rolleri
(“apartman sakini,” “arkadas,” ‘“calisan,” “ebeveyn,” “es,”
“tiiketici,” “yoOnetici” vs.) oynamasi gerekliligi, pek ¢ok “kisiliki
oldugu kadar “kimlik”i de beraberinde getirmektedir. Bu tiir
kimlikler dort ana alt kimlik olarak smiflandirilabilir: Bireyin
kendisini, ailesi; yasadig1 cografya (bolge, kent, yer); ait oldugu irk
ya da etnik koken ve inandig1 dinle tanimladig1 kimlikler (Satilmus,
2009: 337).

Avrupa Yakasi’nda karsimiza ¢ikan karakterlerin de bu gercevede olaylara ve

konulara gore farkli kimlikleri sahiplendigini ve 6n plana ¢ikardigimi ya da
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gizledigini gérmek miimkiindiir. Ancak bu ¢alismada s6zii edilen “kimlik kurgular1”
daha oOnce yapilmis calismalar ve kimlik tanimlarinin yani sira modern hayatin
kosusturmasi ve karmasasi i¢ginde olusan yeni dinamikleri de barindirmaktadir. Bu
cercevede yeni tanimlamalar yapmak ya da tanimlamalara ipucu olabilecek noktalara
dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Avrupa Yakasi, karakterleri gerek {listlendigi roller,
gerek toplumsal statiileri ve gerekse arada kalmiglik meselesi nedeniyle kimi zaman
birbiriyle ¢elisen, kimi zaman zitliklarin uyumuyla komik bir hal alan zengin bir

yelpaze sunmaktadir.

Dizi, karakter zenginligi bir yana anlati yapisinda da “geleneksel”in degil
modernin kutsanmasi anlaminda da farklilik yaratmayi1 basarmistir. Avrupa Yakas:,
kentli-tagrali, modern-geleneksel, geleneksel-tagrali, geleneksel-modern, modern gibi
farklilagtirillmis  ve Dbiitiinlestirilmis  degerlerle yeni tipleme yaratma sansi

yakalamustir.

Yasam tarzi ile somutlagan bu degerlerin kisinin alig-veris yapabilme
kabiliyeti, ¢evre etkisi, iistlendigi rol ya da roller, yetistigi ortam vb. degiskenlerle

sekillendigini sdylemek miimkiindiir.

Avrupa Yakast genel olarak, oteden beri kentte yasayan ve kent degerlerini
bilen, kente sonradan taginmis ama kent degerlerinden yoksun ve 6teden beri kentte
yasayan ama kent degerlerini benimsemeyen bir dizi “kentlilik” ¢izgisi etrafinda

sekillenmistir.

Dizinin temel karakterleri arasinda daha belirgin bir sekilde goriilen kentlilik
cizgisi, kentli ve kentli olmaya calisan seklindeki temel karsitliktan beslenmektedir.

Istanbul’un {inlii Siit¢iioglu Mubhallebicisi’nin sahibi, sakin ve kendi halinde
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emeklilik hayati stiren Tahsin Bey, gelenek ve goreneklerine bagli, aile degerlerine
Onem veren, gormiig gecirmis bir kentli olarak, ¢ocuklarini da kent degerlerine gore
yetistirmistir. Dizinin son sezonunda agirlik kazanan ana karakteri Dilber Hala da
geleneklerine bagli, varlikli bir ailenin tasra temsilcisidir. Tahsin Bey kentli-
geleneksel bir ¢izgide dururken Dilber Hala tagrali-geleneksel bir ¢izginin
temsilcisidir. Usul, adap bilen, iki cocugunu da savurganlik, sorumsuzluk ve gereksiz
harcama aliskanliklari nedeniyle elestiren Istanbul beyefendisi Tahsin Bey’in
karsisinda, giiciinii istedigini elde etmek amaciyla kullanan Dilber Hala karakteri

vardir. Her iki karakter arasindaki ahlak anlayis1 farkliligi da dikkat gekmektedir.

Sik sik “ben namusun kitabin1 yazmig, duvara asmisim, arada imza giinleri
diizenliyorum” diyerek ne kadar namuslu bir kadin olduguna vurgu yapan Dilber
Hala, eski asig1 Azim karsisinda farklilagsmaktadir. Yaninda calisan Nilay’a
televizyonu emanet ederken “Oplismeli bolimler ¢ikarsa bakma kanali degistir”
uyarisinda bulunan, Biilent Onaran’t rahat tavirlari ve ac¢ikligi nedeniyle ‘“arsiz”
“firlldak” ilan eden Dilber Hala, (175. bdliim), Azim’i goriince konum
degistirmektedir (178. bolim). Dizideki geng¢ kizlar iligkilerinden dolay1 elestiren
Dilber Hala’nin kendisi bu durum karsisinda elestiri konusu olacak davraniglarda

bulunmaktadir.

Dilber Hala, Azim’i “Beyefendi Adana’dan akrabam” diye tanitmaktadir.

Azim ile Dilber birbirlerine kur yapip karsilikli atismaktadir:

— Azim: 20, 25, 32 yaslarinda pambik is¢isi, mart sipasi, ¢ulsuz, anasi
sarimsak, babast sogan dediler vermediler. Bak Adana’da kendi
fabrikami kurdum. Tekstil isiyle ugragiyorum. Her seyim var. Ama bir
Dilber’im yok. [...] Arpayr bigemedim su soguk icemedim ben
kendimden gectim de bu yardan gegemedim.
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— Dilber: Kap1 dibinde testi, kemer belimi kesti, hi¢bir derdim yok iken,
yarim belimi kesti...

— Azim: 6 kar1 bosadim higbiriyle mesut olamadim. Seni almadan hi¢bir
yere gitmem.

Azim’in gizlice Dilber Hala’y1 ziyarete gelmesi, evinde kalmasi ve bunu
gizlemek i¢in g¢evreye tiirlii yalanlarin sdylenmesi Dilber Hala’y1 elestiri konusu
yapmakta ve kendisiyle ¢elisir bir hale getirmektedir. Dilber Hala kendi i¢inde bir
climlelerle Dilber Hala, Azim’i kendinden uzaklagtirmaya calismakta, bir yandan da

“terledim vallaha!” s6zleriyle bu iliskiyi hala unutamadigini agiga vermektedir.

Dilber Hala gibi asir1 gelenek¢i ve namuslu bir kadin igin bir yanda
yasanamamis bir genglik agki ve onu yasayacak firsat, diger yanda konu-komsuya
kars1 ne denecegi meselesi bulunmaktadir. Bu durum sadece Dilber Hala’nin kendi i¢
celigkileri degil, ayn1 zamanda geleneksel olanin ahlak anlayisint da ortaya
koymakta, gizlilik altinda gayri mesru bir iligkinin yasanabilmesi gibi ciddi bir
catismay1 da i¢inde barindirmaktadir. Bu durum dizide gelenekselin, tagralinin ig

catismasi ya da zayif yonii olarak da degerlendirilebilmektdir.

Dizinin ilerleyen bdliimlerinde Dilber Hala’nin, Tahsin Bey’e iltifatlar
yagdirmasi ve onu begendigini ifade eden climleler sarfetmesi karsisinda Tahsin
Bey’in utangacligi ve duydugu rahatsizlik da ahlak¢i davranis noktasinda dikkate

degerdir.

Ozellikle birinci sezonda dizide agirhikli rolii olan iffet Siit¢iioglu ise ana
karakterler arasinda kentli-geleneksel bir ¢izgide durmaktadir. Bakimli, evine bagli,

becerikli, diizenli, geleneksel degerlere sahip bir ev hanimi olan Iffet Hanim (ifot),
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naif bir kadindir. Dilber Hala’nin etrafindaki insanlar1 yonlendirme ve yonetme
konusundaki otoriter tavri, iffet Hanim’da goriilmemektedir. Iffet Hanim, daha ¢ok
evi ve evi halki ile ilgilenmektedir. Misafirlerin agirlanmasi ve evin genel diizeninin
saglanmast Onceligiyle aligveris yapmakta, hem kendinin hem evin goriiniimiine
onem vermektedir. Evin biitiin diizeninden sorumlu Iffet Hanim, kent degerlerini
sahiplenmis eski bir Istanbul hanimefendisidir. Iffet Hanim, 18 yasinda evlenmis ve
evin tiim sorumlulugunu iistlenmistir biraz da bu nedenle Asli’'nin 33 yasinda hala
evlenmemis olmasma iziilmekte ve evlilik i¢in ge¢ kaldigimi sik sik dile
getirmektedir. Hi¢ ¢alisma yasamina girmemis olan Iffet Hanim, bu konuda herhangi
bir ¢aba gdstermemis, kadinin evde oturup ¢ocuklarina bakmasini, ailenin diizenini
saglamasini baglica gorev kabul etmistir. Calisan kadin olmadigi hatta hi¢ ¢alisma
yasamina girmedigi i¢in elestirilmis ve bu durumdan rahatsizlik duymustur. Besinci

boliimde Tahsin Bey’in;

— Ifo’cum, dyle deme. O piyasaya girmek kolay m1 zannediyorsun. Senin
o islere aklin ermez. Hayatin boyunca ¢alismadin ki

ya da

— Hayir is hayatim1 bilmezsin anacim. Para kazanmak kolay mi? Elinin
hamuru ile bu islere karigsma. Kadin mali kapt mandali

climlelerinin yanisira Asli’nin;

— Annecim ama sen de hayatinda bir ise girip para kazandin mi?
Kazanmadin. Ekmek aslanin agzinda.

ciimleleriyle getirdigi elestiriler Ifot’un kendini “gene ikinci siif vatandas oldum”
seklinde ifade etmesine neden olmaktadir. Ancak, giiniin birinde Azamet Yenge’nin

eve gelip kendi parasini kazanma ¢abalar1 hatta kendisine soyledigi “genel mudiir”
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olma fikri hosuna gitmistir. Bu durum kadinin yerinin ve pozisyonunun sorgulandigi

bir donemin isaretidir.

Dizinin anne, baba ya da aile biiyiigii kategorisinde geleneksel davranis
bi¢imini benimsemeyen 6zgiin haliyle Biilent Onaran, Tahsin ve Dilber Hala’dan bu
noktada ayrilmakta ve kentli-modern bir ¢izgide durmaktadir. Biilent Onaran dizinin
kendi i¢inde en tutarl karakterlerinden biridir. Emekli bir hariciyeci olan ve varlikli-
iyi bir aileden gelen Onaran, alisik oldugumuz bir baba figiirii degildir. Kendine,
kiyafetine, yedigine igtigine son derece diiskiin, bilingli ve zevkleri gelismis, gérmiis-
gecirmis bir beyefendidir. Yurtdisinda ¢esitli iilkelerde gérev yapmasinin da getirdigi
avantajlarla farkli kiiltiirleri tanimaktadir. Diinyanin neresinde ne yenir, ne igilir
hangi iilkenin 6zelligi nedir vb. konularda gorgii-bilgi sahibidir. Biilent Onaran’in en
biiylik zaafi kadinlardir. Dizide bu 6zelligi ile dikkati ¢eken hatta oglunun (Cem)
mazbut hayatina karsin hareketli bir yasami olan orta yas iizeri bir capkindir. Meslegi
ve iistlin zevkleri ile snob olmasi beklenen Biilent Onaran’in insanlarla kolay iletisim
kurdugu, hayati dalgaya aldigi, sohbeti-muhabbeti sevdigi goriilmektedir. Dilber
Hala ile taban tabana zit olmalarina ragmen yine de bir iliski gelistirebilmistir. Esprili
bir dille takilma, Dilber Hala’nin utanacagi tiirden climlelerle {izerine gitme gibi

farkli bir iletisim yontemi benimsemistir.

Biilent Onaran ile Dilber Hala’nin dostluklari, modern ile gelenekselin, tasra
ile kentin, tabu ile 6zgiir fikrin bulusmasi, bir ¢esit ahengi ya da karsilikli “anlayis”la
ortak bir dil gelistirmenin miimkiin oldugu vurgusunun temsilcisidir. Her iki
karakterin kirilma noktalart bu zithiklarin bulusma noktasi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bu durum Osman ile Asli’nin zit karakter ve yasam tercihlerine ragmen

bir arada olabilirligi ile de desteklenmektedir.
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Dizinin alt1 sezon boyunca tasiyici oyuncularindan Volkan ve Asli ise sehirde
ve ayni kosullarda yetismis olmalarina ragmen benimsedikleri ve sahiplendikleri
degerler anlaminda geleneksel-modern karsitligina ve 6teki olma durumuna iyi bir
ornektir. Gelenek¢i ve statiikocu Volkan Siitglioglu, tipik bir Dogulu karakteri
canlandirirken, geleneksel tavir ve davranig kaliplarina karsi tepkili Asli Siit¢iioglu
ise modern ve kentli bir kadmndir. Iyi egitimli, bakimli, ekonomik 6zgiirliigii olan,
kariyer sahibi Asli’ya karsilik Volkan iiniversiteyi bitirememis, arayislari olan
biridir. Asli ile Volkan arasindaki karsitlik durumu dis goriiniislerine de yansimistir.
Asli sarisigin ve Volkan’in deyimiyle siska iken, Volkan obez ve esmerdir. Volkan
arabesk-fantezi miizik dinlerken, Asli arabesk miizikten nefret eder. Asli’nin tiikketim
tercihleri de oldukga secici ve moderndir. Kaliteli yerlerde yemek, kaliteli giyinmek
Asli i¢in 6nemlidir. Prestijli islere imza atmak isteyen Asli’ya karsilik Volkan’in en
biiylik hayali kaset yapip, koseyi donmektir. Volkan’in sik sik en yakin arkadasi
Serta¢’in proje fikirleri nedeniyle basi belaya girmektedir. Ara ara isyan eden
Volkan, kendi kararlarin1 vermekten ve tek basma ayakta durmaktan acizdir. Aile
baskisindan kurtulamamig, hala aile destegine ihtiya¢ duymaktadir. Volkan,
biliylimek ve sorumluluk almak istememekte hatta 179. boliim’de, sorumluluk almak

yerine “evin oglu” olmayu1 tercih ettigini sdylemektedir:

— Geg geldigimde birileri firca atsin, igki igtigim zaman basima
kalksinlar, getirdigim kizlara birileri laf soksun ben evin oglu olmak
istiyorum. [...] Ben bunlar1 istiyorum yaaaa.

Selin, Yaprak ve Sahika olmak iizere ii¢ii de birbirinden farkli kadinlarla
beraber olan Volkan, ii¢iiyle de evlenip-yuva kurmay1 hayal etmis ancak hig¢biri onun

hayal ettigi “evinin kadin1” olamamustir. Benzer bir hayalle pesinden gittigi kadin ise
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“dans6z” ¢cikmustir. Volkan’in hayalinin dizi boyunca ger¢eklesememesi {istli ortiik
bir sekilde “evinin kadini, ¢ocuklarmmin anasi olacak bir kadin modeli, glinlimiiz

diinyasinda gercekei degildir” mesajini da vermektedir.

Volkan karakteri de biitiiniine bakildiginda “boélinmis kimlik” 6rnegi
olabilmektedir. Volkan, geldigi kiiltiir ve aile terbiyesi, kent degerleri ile arkadaslik
ettigi kisiler ve onlarin geldigi kiiltiirlerin etkileri arasinda sikisip kalmustir. Iyi bir
ailede, kent degerleri ile biiyiimiis Volkan, arabesk-fantezi miizik dinlemektedir.
Volkan’in ¢eligkileri bunlarla da kalmamaktadir. Volkan bir yandan terbiyeli-temiz
bir aile kiziyla evlilik hayali kurarken, diger yandan Sahika, Yaprak, Selin gibi havali
kizlarla beraber olmaktadir. Unlii olmak, kaset yapmak, para kazanmak isterken,
babasindan devraldigi aile muhallebicisini isletmektedir. Volkan asil c¢eligkiyi
mubhallebiciyi sevmesine, arkadaglar1 ile orada sade, sicak bir hayat siirmesine
ragmen oradan kurtulmanin yollarin1 arama noktasinda yasamaktadir. Benzer bir
stkismighik duygusu, kiz arkadaglariyla olan iliskilerinde de gozlenmektedir. 177.
boliimde Makbule’ye bagiran Burhan’a karsi, Makbule’yi savunurken soyledigi

sozler Volkan’in iligkiler konusundaki goriislerinin 6zeti gibidir:

— Bagirma lan Makbule ablaya. Bu zamanda bdyle helal siit emmis kiz
bulmak kolay mi? Bi bak ya. Sevgilisine bagli, duygusal, sevecen,
neseli, esprili, insan be! Etrafindaki kizlara bi bak Burhan. Valla
adamin gogsiinii agip cigerini ¢ikarirlar.

Dogu-Bat1 degerleri arasinda, Istanbul’un yeni dinamikleri iginde, sohret
olmaya, diizen tutturmaya ¢alisan Volkan, toplumun alisik oldugu bir ahlak ve iliski

anlayisina sahiptir.
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Volkan’in zit 6zelliklerine sahip Aslh ile yasadigl ¢atisma, dizinin temel
catismalarindan biri olsa da sikigmighk ve arada kalmislik noktasinda
bulusmaktadirlar. Volkan’in yasadigi celigkilerin bir benzerini Asli’da yagamaktadir.
Asli’nin -zaman zaman espri konusu olan- Cem ve Osman gibi birbirine taban tabana
z1t iki karakterle beraber olmasi, arada kalmisligin bir semboliidiir. Modernden yana
tercih kullanan Asli’nin geleneksel olana da istemese de boyun egdigi durumlar
dikkati ¢ekmektedir. Asli bir yandan evden ¢ikmak i¢in ailesinden izin almaya
calismakta -hatta gizli gizli evden kacip eglenceye gider- diger yandan modern,
ekonomik 06zgiirliigii olan kadin kimligiyle, geleneksel degerlere isyan etmektedir.
Bu anlamda, giicli kadin kimligine ragmen, dizinin en tipik, en vurucu “arada
kalmishgi-sikismigh@l” en iyi temsil eden karakteri Asli’dir. Ailenin degisen
yapisina da tepki gosteren Asli, aslinda istlendigi sorumluluk karsisinda ne
yapacagini bilmez bir halde i¢ine diistiigii bunalimi 179. boliim’de Volkan’la yaptigi

bir konusmada 6zetlemektedir:

[...] Giizel. 3 giin Oncesine kadar annesi babasi tesadiifen sehir
disina gitmis, burada bdyle 6zgiirliiglin tadim1 ¢ikaran evin geng
kiztydim. Simdi ne oldugumu bilmiyorum. Sagma sapan bir sey
oldum. Basimizda biiylikler olmadig1 i¢in evin geng kizi degilim,
disarida calisip kendi evini tutmus kendi parasini kazanan is kadin
degilim, evinin yerini bilen giizel ev kadini, evli bir kadin degilim.
Neyim ben ya? Boyle havada sallanan bi’sey oldum. Ben biz
napiyoruz simdi burada bdyle? Napiyoruz? Ayni evde dort kisi. [...]
Neyiz biz aile miyiz? Aile soyle bi sey degil midir: ki tane biiyiik
daha sikic1 daha yash kural koyucu insan, iki tane de bdyle zipir
kurallar1 yikmaya ¢alisan, aile boyle bir sey degil midir? Biz neyiz
simdi? Dort tane 30 yaslarinda bir miktar zipir bir miktar sikict. [...]
Boyle bir aile evin i¢inde. Neyiz biz ya na’piyoruz burada?

Asl’nin bu isyaninda gen¢ kizlik, ¢alisan kadin, ev kadini olmak {izere

“kadinlik durumu” ve “aile” kavraminin Asli’nin kafasindaki tanimi yer almaktadir.
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Geleneksel-modern karsitliginda digeri icin oteki olan iki karakter Osman
Kogarslanli ile Cem Onaran’dir. Birbirine taban tabana zit bu iki karakterin tek ortak
noktasi Asli ile olan beraberlikleridir. Osman Kogarslanli, gelenek¢i bakis acisiyla
Volkan’in daha kolay benimsedigi ve anlastig1 biridir. Osman, Adanali bir ailenin
temsilcisidir. Tagra sermayesi ve onun Yyarattigi degerlerin tasiyicisidir. Osman
Kogarslanli, Anadolu sermayesi ile biiyiimiis ve islerini Istanbul’a tasiyarak

Tirkiye’nin ondordiincii zengini olmusg bir ailenin ogludur.

Osman, iyi egitimli, sehir adabim1 bilen bir isadami olmasina ragmen
sahiplendigi ve temsil ettigi degerler agisindan bakildiginda gelenekseldir. Cem ise,
1yi okullarda okumus, belli standartlarda yetismis, begeni diizeyi yiiksek, kibar, zarif
biri ve dig goriiniise onem verir. Geleneksel yaklagimlara uzak, iyi niyetli bir kent
beyefendisi olan Cem, zevkleri ve diinyay1 algilama bi¢imi ile ger¢ek anlamda bir
kentlidir. Ashi i¢in ideal bir sevgili hatta ideal bir koca adayidir. Ancak Cem’in
zerafeti ve yaklagimlar1 Volkan’a uzaktir ve yapmacik gelir. Volkan, cebinde siirekli
silah tagiyan Osman’a bile kendini daha yakin hissetmektedir. Osman’in silah
tasimasi ve dizide ara sira sozii edilen mafya durumu, zaman zaman espri konusu
olmaktadir. Osman, kimi zaman “Sicilyal1” dir kimi zaman “Polat Alemdar”. I¢kisi,
kumar1 ve biraz da hovardaligi vardir. Futbol meraki, sanatin herhangi bir alaniyla
ilgilenmemesi, kadina bakis agis1 ile tam bir “erkek adam” dir. Osman kent yasamini
bilmesine ragmen ideal anlamda kentin gerektirdiklerini degil, kentin arka
sokaklarinin gerektirdiklerini sahiplenmistir. Bu yaniyla bakildiginda Osman da

dizinin arada kalmis karakterlerinden biridir.
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Cem karakteri iizerinden Cem-Cem’in babasi, Cem-Osman, Cem-Volkan ve
Cem-Asli arasinda pek ¢ok farkli ¢atigma noktalari yaratilmistir. Dizinin en uyumlu
ve kentli karakterlerinden biri olan Cem {lizerinden bu kadar ¢atismanin yaratilmig
olmasi da dikkate degerdir. Ancak burada Biilent Bey’in ¢apkinligi ile Cem’in kendi
halindeligi, Osman’in kaba-gelenekg¢i-tutuculugu ile Cem’in modern, kibar yani
catismaktadir. Volkan’in diinya goriisii, zevkleri, tutucu ve baskici tavrr ile Cem’in
naifligi ikinci bir catisma alamdir. Ideal olanin Cem oldugu noktasinda
bulusulmaktadir. Asli’'nin Cem ile olan catigsmasi ise kadin-erkek iligkilerindeki
catismadir. Hatta Asli’y1 Osman’dan kiskanma noktasinda erkeklik duygulart agir

basarak kaba kuvvete bile bagvuracak noktaya gelebilmektedir.

Karakterlerin ¢ogunda goriilen ¢atisma, Cem de goriilmez. Cem’in durusu,
egitimi, hayata bakisi ve yasam tarzi kendi i¢inde oldukga tutarlidir. Kendi iginde
tutarli ve gercek anlamda sehirli bir kadin olan Fatos ise dizinin en &zgiin
karakterlerinden biridir. 40’11 yaglarda, seksi gortiniimlii, kariyer sahibi, bagimsiz bir
kadin olan Fatos, yalniz yasamaktadir. Hayatin g¢esitli renklerini ve yonlerini

yasamay1 seven, rahatina diigkiin renkli bir karakterdir.

Dizide siirekli ayna karsisinda kendine bakan, makyajini, siisiinii kontrol eden
bir kadin olarak sunulan Fatos’un zekasina ve yaptigi ise dair gercek mesaj, Asl
tizerinden verilmektedir. Asli’nin Fatos’un yaptigi ise hakkini verememesi ve
Fatos’un kolay gorlinen zor bir isi sorunsuzca yiiriitmesi aslinda Fatos’un c¢izdigi
imajin bizi yaniltti§1 yoniindedir. Fatog’un ameliyat olmasi ve yerine dizinin “zeki-
akilli” kadimi olarak lanse edilen Asli’nin bakmasi izleyici agisindan iki beklentiyi
siiprizle sonlandirmustir: izleyici Asli’nin yasadigi bu deneyimde, Fatos’un, sadece

aynaya bakmadigini, dergide olan biteni siizgecinden gecirerek, patrona c¢alisani,
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calisana patronu -iistelik birbirlerine cephe almadan ve sonuca doniik olarak-
korudugunu, her iki taraf arasinda denge kurdugunu fark etmistir. Ustelik bunu
yaparken, bir yandan ekibi ¢alistirmakta, bir yandan onlara arkadaslik etmektedir. Bu
noktada giinliik hayatta da karsimiza ¢ikan ¢cogu zaman bilinip bilinmeden elestirilen

benzer kadinlara bir 6vgii ve hakkini teslim etme durumu goze ¢arpmaktadir.

Fatos, serbestligi, gormiis gecirmisligi, Uist diizey tanidiklardan olusan
cevresi, kendine 6zeni, yeniliklerin takipgisi olmasi gibi Batili pek ¢ok ozelligi ile
tam bir Nisantas1 kadini olarak resmedilmektedir. Fatos, cinsellik konusunda da rahat
davranan, istedigi iligskiyi serbest¢e yasayan bir kadin olarak, is yasaminin yaninda,
hayatin diger alanlarinda da basarili olmak i¢in ¢abalayan bir kadindir. Fatos, dizide
daha ¢ok bu yoniiyle Ozellikle “hayattan zevk alma”, “hayatin tadini ¢ikarma”,
“gereksiz seyleri dert etmeme” yoniiyle giindeme gelmektedir. Burada da -kadinin

Ozgiir se¢cimlerini yasamasinin giizelligi- mesajlar1 verilmektedir.

Cem gibi Fatos da, sikismiglik ya da boliinmiisliik gibi bir kimlik sorunu
yasamamaktadir. Derginin moda editérii olan Yaprak ise kent yasamindan kir
yasamina doniisiin simgesidir. Saglikli yasam ve dogal {iriinler iizerinde kafa yoran,
Yaprak da dizinin aradakalmis karakterleri arasindadir. Ancak Yaprak diger
karakterlerden Dogu-Bat1 degerlerini “gelenek-gorenek™ anlaminda degil daha ¢ok
spiritiiel anlamda tasimas1 noktasinda ayrilir. Iyi aile terbiyesi almis biraz safca biri
olan Yaprak, moday1, trendleri yakindan takip etmekte ve sira disi tarzi ile dikkat
cekmektedir. Kahve falina bakmakta, yoga yapmaktadir. Ayn1 zamanda vejeteryan
olan Yaprak, saglikli beslenme konusuna 6zen gostermekte, yesil cay icmektedir.
Pozitif enerjiye inanmakta ve bunu ¢evresindekilere de uygulamaktadir. Hayati

algilayis1 enerjiler iizerindendir. Hayat bi¢imi, tavir ve davraniglarinda Dogu-Bati
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catismas1t yasayan Yaprak da zaman zaman “boliinmiis kimlik” o6zellikleri
sergilemektedir. Celigkileri vardir. Modern bir kadin olmasina ragmen macgo
erkeklerden hoslanmaktadir. Geldigi kiiltiir ona “itaat etmeyi” 6gretmistir ki zaman

zaman bazi olaylar karsisinda kendini “istemese de yapmak zorunda™ hisseder:

— Nefret ediyorum, kiiciiliiyorum bdyle assaglik bir sey oluyorum. Oyle
yetistirdiler ama maskot gibi... Yaprak, Ali Amca’na kek yap. Giil
Teyze’ne sarki sdyle. Sebahat Abla’nin negatif elektrigini al. Bdyle
biliyiidiim ben. Biiyliklere hizmet i¢in yetistirildim. Yash geysasi gibi ve
artik bundan kurtulmak istiyorum (183. bdliim).

diyerek bu durumdan memnuniyetsizligini agiklamaktadir.

Otekilik duygusunu dizide en belirgin ve farkli sekiller farkli ruh halleriyle
hissettiren karakter Burhan Altintop karakteridir. Derginin idare miidiirii olan Burhan
icin idare midiirliigii, hayatta sahip oldugu, tutundugu en 6nemli roldiir. Burhan, her
firsatta idare miidiirliigii gorevini ¢ok dnemsedigini belli etmekte, kendini tanitirken
“idare miidiiri” oldugunu mutlaka vurgulamaktadir. Burhan, dizinin en karmasik, en
darmadagin, en akli karisik ve hatta en zavalli karakteridir. Ozentileri arasinda
kaybolmus, kimliksiz bu adam, bagkalarinin sahip olduklarina kendi de sahipmis gibi
davranarak kendine has bir varolma bi¢imi yaratmistir. Burhan karakterinin ¢ok
belirgin bir bigimde soyluluk takintist vardir ve her firsatta bunu sergilemektedir.
Kendini Ingiliz asilzadeleri ile bir araya getirmekte, kendi de gercek olmadigim

bildigi halde kdklerinin saraydan geldigine dair a¢iklamalarda bulunmaktadir:

— Ben bazilart gibi gogebe kiiltiiriinden gelmiyorum. Ben bir yere
gittigim zaman ii¢ gilinde olsa, ii¢ ayda olsa gardrobum olsun, 6zel
hatiralarim olsun, 6zel esyalarim olsun hepsi yanimda olur. [...]

— Siradan bir Ingiliz vatandas: tipi olabilir ben de Osman Kogarslanl
kadar bilitgem de olmayabilir ama yiiksek Ogrenimime kimse laf
edemez (183. boliim).
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Burhan Altintop, dizideki diger karakterler tarafindan sevilmemektedir. Bu
durumu, Burhan’in, ait olmadigi ortamlara kendini zorla davet ettirmesi, bu
ortamlara davetsiz gitmesi, para vermeden baskalarinin sagladig: firsatlar tizerinden
“bedava bir hayat” yasamaya ¢alismasi, Makbule’yi begenmezken zengin oldugunu
O0grenmesi iizerine birdenbire sevmesi, iyi goriintiisii altinda kotiilik yapabilme
kapasitesine sahip olmasi gibi nedenlerle agiklamak miimkiindiir. Burhan tiim bu

olumsuzluklara ragmen yine de varolmay1 basarmistir.

Burhan Altintop, kimi zaman temizlik hastasi, kimi zaman hastalik hastasi,
kimi zaman alkol bagimlisidir. Seks konusunda zaafiyetleri olan ama bakir bir
adamdir. Rahatlikla sozli tacizde bulunabilmekte, anlamli anlamsiz dokunmalari
olabilmektedir. Duygusaldir. Siirekli pohpohlanmak ve sevilmek isteyen “zavalli”
biridir. Kendini olmadig1 gibi gostermeye calismakta, kendi de zaman zaman bu

zavall1 haliyle ylizlesmektedir.

Karakterin en belirgin o6zelliklerinden biri de otorite ile olan problemidir.
Giiclii karsisinda sinen ve giicii kendi ele gecirdigi anda canavarlasacak kadar kotii
olabilen biridir. Soylu ve varlikli bir hayata 6zenen Burhan, maddi olanaksizliklar
icinde yasamakta, Makbule ile olan beraberligini de onun sahip oldugu mal varhgi
lizerine kurmaktadir. Tokat’tan gelerek Istanbul’da her tiirlii kiliga her tiirlii ortama
girmeye ¢alisan, hezeyanlar i¢indeki Burhan, Avrupa Yakasi’nin en dikkat ¢ekici, en

“buhranlt” en “bulanik” karakterlerinden biridir.

Tasradan gelen, gelenek¢i bir bakis acisina sahip ancak sehirli hatta
“kentsoylu” olmaya 6zenen Burhan Altintop ile kentin arka sokaklarinda yasayan,

geleneksel degerlere bagl izzet arasinda da fark vardir. Dizinin ideal ev kadim
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Makbule’nin birlikte oldugu bu iki erkek tiplemesinde varlik-yokluk karsithigindan
cok tsluplarindaki karsitlik dikkati ¢ekmektedir. Her iki erkek i¢in de Makbule’nin
sahip oldugu mal varhigi cazip ise de Izzet Makbule’yi kendi sefil hayatina ortak
etmis, Burhan ise Makbule’nin ailesi ile yasamayi tercih etmistir. izzet parasi
olmadig1 halde kazanmanin tiirlii yollarin1 denerken Burhan, mirasa ortak olmanin
hesaplarin1 yapmaktadir. izzet deri ceketi, kaytan biyiklari, kaba tavirlari ile tam bir
maco erkek iken, Burhan kirilganhg ile dikkat cekmektedir. Izzet, kentin arka
sokaklarinda kétii kosullarda cocuklari ile birlikte yasarken Makbule Izzet’e kapilip
onunla kagcmis ancak yasadigi “sefil hayata” dayanamayip evine geri donmiistiir.
Makbule’nin geleneksel-varhikli durusu Izzet’in geleneksel-yoksul durusu ile
catismistir. Benzer kosullarda ya da kentin varoslarinda yasayan her kentli icin
yiikselme hayali Izzet i¢in de mevcuttur. izzet de buldugu ilk firsatta kendini bir iist

statiiye cekmek i¢in ¢caba harcamaktadir.

Dizinin basindan beri ne is yaptigi belli olmayan “serbest meslek”
tanimlamalariyla gecistirilen Izzet’in, taniml ilk isi “emlak¢ilik” olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu noktada Tiirkiye’de emlakg¢ilik yapan ¢ok biiyiik bir kesimin benzer
niteliklere sahip olduguna da dikkat gekilmistir. izzet, firsatim yakaladiginda fikir
veren, is gelistiren, adam calistiran isadamm Izzet olmaktadir. Siitciioglu
Mubhallebicisi’nin 6niinde Volkan ve Tacettin ile durum degerlendirmesi yaparken,

yeni statiisiinii gururla paylagmaktadir:

— Fikir benim sadece... Ben ¢igekleri toplayacak ergen elemanlari
organize eder komisyonumu alirim. Emlak¢iyim ben portfolyomu
birakamam... Burhan sen kimsin de beni cepten arryorsun (176.
bolim).
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Otekilik iliskisinde dizinin belirgin bir sekilde kars1 karsiya kalan bir baska
unsuru da modern gelin aday1 Asli ile geleneksel gelin adayr Meryem’dir. Meryem,
tagrali-geleneksel cizgide biridir. Adana’dan Nigantasi’na gelmis, cilveli, isini bilen
tagrali bir kadindir. Asli ise 6zgiir tercihleri olan biri olarak Dilber Hala tarafindan
Osman’a uygun goriilmemekte ve higbir sekilde tasvip edilmemektedir. Dilber
Hala’nin diziye girdigi giinden beri Osman’a yakistirdigi gelin adayr Meryem’dir.
Meryem bir yandan “ideal tip” roliinii oynamakta, bir yandan da bu idealizmle hig
ilgisi olmayan “gercek” kisiligini ortaya koymaktadir. Meryem, ideal gelin adayi
olarak, namuslu, becerikli, terbiyeli, giizelller giizeli olarak sunulmus ancak,
Meryem’in iginden cilveli, planci, sivri dilli bir kadin ¢ikmistir. Kendisine bigilen
kiyafet ile bedeni arasinda ciddi bir ¢atisma yasayan Meryem, ikiyiizliligiin de
sembolii olmustur. Meryem, kendisine bagindan beri destek olan ve vgiiler yagdiran
Dilber Hala’y1, Osman’1 ele gegirdigi ilk anda safdis1 birakabilecek kadar igini bilen
bir karakterdir. Osman’a Asli’y1 siirekli kotiileyen Dilber Hala, Meryem’in hi¢
beklenmedik davraniglarindan sonra “esas dist baska ici baska olan baskalarrymis”

diyerek Asli’dan 6ziir dilemekte ve Meryem’in gercek yiiziinii tanimlamaktadir.

Dizide, Meryem karakterinde tagranin saf ve iyi yaninin bozuldugunun,

geleneksel olanin iginin bosaltildiginin sinyalleri verilmektedir.

Avrupa Yakasi’nin zengin karakter yelpazesinin en renkli, en sira dist
karakterlerinden biri de Sahika’dir. Sahika adiyla da iliskili bir bigimde, giiciin,
paranin, heybetin insanlar {izerindeki etkisinin hissettirildigi bir karakterdir.
Geleneksel-kentli bir ¢izgide duran Sahika Kocarslanli, zengin, gii¢li, takintil,

dengesiz, alayci ve asir1 Ozgiivenlidir. Esprili ve frapandir. Parasina giivenen
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“paramla doverim seni” diyebilecek kadar rahat ve gorgiisiizdiir. Fiziksel agiklarini
parasina giivenerek kapatan, liikkse ve aligverise diiskiin bir kadindir. Tirkce’yi

bozarak ve kendine ait bir ukalalikla konugmaktadir.

Geldigi kiiltiir ile, sosyal ¢evresi arasinda bir ugurum olan Sahika, sikismiglik
duygusunun dizide en fazla hissedildigi karakteridir. Bir yanda sahip oldugu egitim-
kiiltiir diizeyi, bir yanda ekonomik varliklari, bir diger yanda i¢inden geldigi gibi
davranma rahatligi ve gorgusiizlik Sahika’yr “garip” bir ruh haliyle karsimiza
¢ikarmaktadir. Istanbul’un bu alengirli haline alisamayan Sahika’nin durumuna, 180.

boliimde meslek isimleri konusunda yasanan kaos iizerinden 6rnekler verilmistir.

Tezgahtar; satis elemani, koruma; giivenlik gorevlisi, editor; yayin
yonetmeni, masdz; fizyoterapist, sekreter; yOnetici asistani olmustur. Asagi yukari
ayni isleri daha profesyonelce yapan, yaptigi isin egitimini almis yeni bir profil
vardir artik Istanbul’da. Ustelik eskiden kiigiimsenen bazi islerin de aslinda bugiin
popiiler olmasi, gozde meslekler arasina girmesi gibi yeni bir durum daha soz

konusudur.

Bu yeni durum, yeni yasam tarzlari, Istanbul’un yeni diizeni i¢inde fazlasiyla
onemsenmektedir. Fatos tarafindan “insanlarin isimleri gibi mesleklerini ve titrlerini
dogru 6grenip sdylemen lazim Sahika. Saygisizlik ediyorsun” seklinde uyarilan
Sahika, bu sefer de muhallebiciye “siit iirlinleri yoneticisi” gibi bir isim uydurunca
komik duruma diismekte ve bir tiirlii bu yeni duruma ayak uyduramayarak sinir krizi

gecirmektedir:
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— Aaa sallandirmayin suratinizi be... Fatos’a editor denir mi denmez mi
diye Sadettin’i artyorum. Sadettin’in sekreteri agiyor. Sekreteri misiniz
diyorum. Hay1r asistaniyim diyor ...

Karikatiirize edilmis bu durum Sahika {izerinden, benzerlerine verilmis bir ders

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gelenekselin elestirilmesi noktasinda Meryem karakteri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Dizinin son bdlimiinde Asli’nin Cem’le tekrar evlenmesi, Osman’in
tutuklanmasi, Burhan’in kagmasi gibi olaylar da modernin geleneksele kars1 zaferi
seklinde yorumlanabilir. Avrupa Yakasi bu noktada komedi anlatilarindaki
gelenekselden yana tutumu benimsememis ve ezberi bozmustur. Ezberi bozan
siradis1 uslup ve Gaffur, Burhan, Dilber Hala, Sahika gibi siradis1 karakterler, dizinin

benzerlerinden ayrilmasina yardimci olan unsurlardir.
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SONUC

“Giilmecede Modern-Geleneksel Karsithginin Kullanimi: Avrupa Yakasi
Ornegi” adl1 bu ¢alismada, giilmeceyi yaratan temel unsur olarak “karsitlik” kavrami
cercevesinde “modern-geleneksel” kavramlart incelenmig, bu kavramlardan
bakilarak olusturulan kimlik kurgular1 ve bu kurgularin olusumunun tiikketim, aile,
komsuluk iligkileri, sorun ¢ézme yaklasimlari, dil kullanimi, mekan kullanimi gibi
ana unsurlarda kendini nasil gosterdigine bakilmistir. Degisen toplumsal ve kiiltiirel
yapiin hareketliligi ve karmasasinin yansidig1 dizide, karakterler lizerinden Tiirkiye

tespiti yapilmaya caligiimistir.

Kentlilik vurgusunun agir bastig1 dizide, yasam tarzlari, dil kullanimu, tiiketim
aligkanliklar1 ve ilgi alanlar1 géz Oniine alindiginda, tasradan gelmis ve tasrali
ozelliklerinden siyrilamamis kentte yasayan ama kent degerlerinden uzak kimlikleri;
“kentli-tasral”, kentte yasayan ve kentlilik degerlerini benimsemis kimlikleri;
“kentli-modern”, kentte yasayan, kentlilik degerlerini bilen benimseyen ama
geleneksel degerlerine siki sikiya bagl kimlikleri ise; “kentli-geleneksel” seklinde
kategorize etmek miimkiin olmustur. Burada amag yeni bir kuramsal kategorizasyon
yapmak degil, Tirkiye’nin degisen dinamikleri i¢inde, kimi zaman uzlasan kimi
zaman catisan bir uslupla kendini vareden yasam tarzlarina ve bu tarzlarin ¢okluguna
dikkat ¢cekmektir. Kendi 6zgiin kosullarina bagl olarak ayrisan, zenginlesen yasam
tarzlarimizin ““giilmece” formunda nasil islendigine bakmak, alt1 sezon izleyiciyi
siirekleyen 6zglin bir durum komedisinin “geleneksel”i tartigmasi, elestirmesi

noktalarinda nasil bir “farklilik” yarattigin1 ortaya koymaktir.

Poetika’da s6zii edilen komedyadan bugiine, karsitliklar her donemin kendine

has kosullari tizerinden olusturulmustur.
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Giinliik hayatta yasadigimiz durumlar, televizyonun “ikonik gdstergeler”
sistemi i¢inde yeniden sunuma girmektedir. Bir kiyafet, bir davranis, bir ciimle ya da
tislup bir form i¢inde bize ulagmaktadir. Giindelik olanin konu edildigi “durum
komedileri”, televizyonun diger formatlarindan farkli olarak ailemizden, bizden
birilerini 6zellikle de yan komsumuzu temsil etmektedir. Ancak bu temsiller
Tiirkiye’nin modernlesme yolculugunda ¢ok acik bi¢imde bir ¢izgiyi —toplumsal
hayattaki degisim ¢izgisini- takip etmistir. Tiirkiye’nin ilk durum komedisi olarak
kabul edebilecegimiz Kaynanalar (1974), koyden kente gdglin sonuglarini, 70°1i
yillarin havasini kentli-kdyli karsithigr iizerinden anlatmistir. Burada, komedinin
genel tutumu “gelencksel olandan yana”dir. Kentli Hakmen ailesi 6zellikle Tijen
Hakmen, burnu biiyiik, sevimsiz ve biraz da “giiliing”tiir. Kantarlar ise “sonradan

gdrme” zenginleri sembolize etmektedir.

Kuruntu Ailesi'nde 1980 sonrasi Tiirkiye’nin yasadigi disa acilimin etkileri

hissedilmektedir. Kuruntu Ailesi kentli bir ailenin etrafinda sekillenmistir.

Takip eden yillarda yapilan diziler 6zellikle 90’11 yillarla birlikte biraz daha
bireylerin i¢ dilinyalarina doniiktiir. 2000’11 yillar durum komedilerinde yeni
formatlar1 ve zenginlesen igerikleri beraberinde getirmistir. 2000’lerde kentlilik, 6zel
hayat, alternatif yasam bigimleri, farklilastirilmis aileler gibi konularin ¢ogaldigi
gozlenmektedir. Kaynanalar’'dan bugiine “geleneksel-modern” karsitliginin islendigi
durum komedilerinde Ozellikle son yillarda yapilan yerli yapimlarda yeni yasam
bicimleri, yeni tiplemeler ve yeni usluplarla kars1 karsiya kalmaktayiz. Bugiine kadar
koy-kent ikilemi ile agiklanagelen durum artik degismis sadece bu iki zit kavramla

aciklanamayacak kadar zenginlesmistir.
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Orta sinif aile hayatinin ekranda oldugu durum komedileri arasinda, modern
Tiirkiye’nin seckinci yliziinii ekrana tasiyan Avrupa Yakasi, benzerlerinden hemen
ayrilmaktadir. Bir yanda gercek anlamda Istanbul kiiltiirii almis ancak geleneklerine
bagl bir aile, bir yanda bu ailenin hem Dogu hem Bati degerlerini benimsemis
cocuklari, diger yanda Anadolu’dan gelip Istanbul’a hizlica adapte olmus karakterler,
Nisantas1 kiiltiirii iginde tam bir sehir hayati yasayan 6zgiir kadinlar, bu kadinlarin
karsisinda Nisantasi’nda varlikli ama geleneksel ¢izgiden ayrilmamis bir Makbule,
biitliin bir kaosu iginde barindiran Burhan ve dizinin son sezonunun kahramanlari
olan Tirkiye’nin 14. biiylik zengini, Anadolu sermayesinin temsilcisi Kogarslanl
ailesi, son donemde yiikselen degerlerin bir simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Zengin karakter yelpazesi ile dikkati ¢ceken dizide, sdzkonusu karakterlern giinliik
hayatta tistlendikleri roller de carpici bir sekilde islenmistir. Calismanin odaginda yer

alan “modern-geleneksel karsitligi ve buradan beslenerek olusturulan kimlik kurgulari”nin
Avrupa Yakasi’ndaki karakterlerde -gilinlilk yasamimizda oldugu gibi- ¢alisan, arkadas, aile
bireyi, es vb. ¢ok sayida rol tstlendikleri goriilmektedir. Her bir rol 6zellikle i hayatindaki
kisiler i¢in biraz daha fazla sorumluluk, biraz daha durum ve ortama gore hareket etme
ihtiyact anlamma gelmektedir. Ote yandan bazi karakterler, iistlendikleri roller bir yana
belirgin kisilik ozellikleri ve hayattaki tercihleri ile 6n plana c¢ikmaktadir. Yaprak’in
“doganin enerjilerine” yogunlagsmasi, Sahika’nin “aligverise” odaklanmasi, Asli’nin “biraz
asi biraz evcil haliyle arada kalmigligi”, Burhan’in diziye damgasini vuran “soyluluk
ozentileri” ve Dilber Hala’nin “namus” kavramiyla 6zdeslestirilmesi her bir karaktere
yiiklenen anlama da dikkat ¢ekmektedir. Bu durum i¢inde yasadigimiz donemin bir 6zelligi
olarak “farklilik” ve “bireysellik” vurgusu yapmaktadir. Bu vurgular bize -karakterlerin
sahip olduklart egitim- kiiltiir diizeyi, hayat1 algilayis bi¢cimi ve sorun ¢ézme yaklagimlari

goz Oniine alindiginda- “geleneksel-modern”, “geleneksel-tagrali”, “kentli-geleneksel”,
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“kentli-tagral1”, “Dogulu-Batili” gibi ayristirmalar yapma imkan1 sunmustur. Simf
kavramindan ¢ok, alim giicline, yasadig1 ortama-hayat bicimine bagli olarak benzer

ayristirmalar yapmak miimkiindiir.

“Bireysellik” vurgularinin agir bastig1 dizide aile kavrami ikinci plandadir.
Dikkat “aile” kavraminda degil, “birey”’in kendisindedir. Birey, ya bagimsiz bir halde
ya da bir ailenin, bir diizenin parcgasi seklindedir. Avrupa Yakasi'nda her ne kadar
Siitgtioglu ailesi, (Kral ailesi, diziye son sezon dahil olmus ve Siit¢lioglu ailesinin
yerini almistir) Kogarslanl ailesi, Aksoy ailesi ve Onaranlar olmak iizere temelde

dort aile yapist yer alsa da, olaylar aile bireyleri tizerinde odaklanir.

Siitgiioglu Apartmani ve Siitclioglu Muhallebicisi dizinin ana mekanlaridir ve
genellikle ilk sahne Asli ile Volkan’in yasadiklar evde gegmektedir. Evin biblolari,
koltuklari, yesil fonlu duvardaki aksesuarlari seyirci igin alt1 sezon sonra bile aynidir.
Ikinci sahne genellikle muhallebici ya da dergi ofisidir. Az da olsa sokak, Dilber
Hala’nin evi, Burhan’in evi, Izzet’in evi, Tanriverdi’nin evi, kapici dairesi, Soho
restaurant gibi mekanlar, diziye hareket getirmekte ve yasam tarzlari, ekonomik

diizey gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dizide altin1 ¢izmemiz gereken bir diger unsur “tiiketim” kavramimin alim
giicii ile dogrudan ilgili oldugunun vurgulanmasidir. Bu konuda birinci sezonda
Selin, son sezonda Sahika ve her sezon Fatos adres goOsterilmistir. Selin ve Sahika

varlikli kadinlarken, Fatos ekonomik 6zgiirliigii olan, yalniz yasayan bir kadindir.

Ikili iliskilerdeki genel yaklagimlar, dil kullanimi, sorun ¢dzme yaklasimlari,

tiketim aliskanliklar1 diistiniildiigiinde Avrupa Yakasi’nda giliniimiiziin degisen
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sosyal yapisi, kent ve kentliligin dayattiklari, kendini, kimligini tanimlamakta gii¢liik
ceken “insan portreleri” ile karst karsiya kalmaktayiz. Avrupa Yakast bize giilmece
cergevesinde istelik gililmecenin tiim unsurlarini kullanarak Tirkiye’nin degisen

dinamiklerini géstermektedir.

Avrupa Yakasi, igerigine tasidigi metinler ve karakterler g6z Oniine
alindiginda tam bir “Tirkiye karmasidir” diyebiliriz. Sadece aile ve komsuluk
iligkileri etrafinda sekillenen ge¢mis yillarin durum komedileri ele alindiginda is
hayati, kadm-erkek iligkisi, yasam tercihleri, moda, ikili iliskiler, para kazanma
yollar1 gibi yeni konu ve yeni tiplemeler bize 6niimiizdeki yillarda yasayacaklarimiz

hakkinda da fikir vermektedir.

Ekonomik krizler, internet kullanimiyla her yerde her tiirlii bilgiye kolayca
ulagmanin getirdigi seffaflik ve siyasal gelismelerin ardindan diinyadaki dengeler
degismektedir. Aragtirmacilar “tek bir diinya” dan sdzetmekte ve bu diinyanin hangi
din, dil, rk ve milliyetten olursa olsun “ortak deger’ler etrafinda birlestigini
sOylemektedir. Ekonomide, sosyal hayatta, siyasette, medyada ve entelektiieller
diinyasinda adeta bir doniisiim yasanmaktadir. Gii¢ kaybeden seckinlerin yanibasinda
yeni bir segkinler grubu yiikselmekte, yeni satin alma giicii, yeni bir tiiketim alani
yaratmaktadir. Pareto’nun  “seckinlerin  dolasimi™**  teorisinin  Tiirkiye’deki
yansimalart tartigilmaktadir. Anadolu’nun giic kazandigi, “unutulmus”, “devletten

yardim bekleyen”, “caresiz” ve geleneksel is yontemleri ile ayakta durmaya calisan

esnafi, ¢iftcisi, is¢isi ve isadami kendi ¢oziim yollarini, kendi ¢ikar yollarini bulmaya

** Seckinlerin Dolagimi: Vilfredo Pareto, (italyan sosyolog ve ekonomist) Seckinlerin Yiikselisi ve
Diigstisii adli eserinde tarihi bir “siniflar ¢atigsmasi” olarak géren Marx’tan farkli olarak tarih, belirli
siniflar adina hareket eden seckinlerin iktidari ele gegirmesi, siirdiirmesi ve sonunda giigten diisiip
baska bir sinifin temsilcisi olan bagka bir elit gruba terk etmesi seklinde isleyen bir yap: olarak
sablonlagtirir. (Pareto, 2010: 50-51)
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ve uygulamaya caligmaktadir. Anadolu’nun enerjisi, dinamizmi ve istekliligi ile yeni

ve itici bir gii¢ olusmaktadir.

Orta smif degil “yeni orta smif” tan sézedilmekte ve yeni orta simf trend
belirleyici olarak yerini almakta, “postmodern toplum” tanimina gore siniflardan
degil, tiikketimden alim giiciinden ve bunun kiiltiire yansimalarindan sézedilmektedir.
Sinirlarin kalmadigi ve her seyin fazlasiyla i¢ ige gectigi bir donemde Avrupa Yakasi
doniisiim siirecindeki Tiirkiye’nin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
yaniyla koylii-bir yaniyla kentli, bir yaniyla Dogulu, bir yaniyla Batili, bir yaniyla
geleneksel, bir yaniyla modern Tiirkiye profili: Sikigmig ve arada kalmis. Bu
stkigsmiglik duygusu kendi kiiltiiriinii, kendi yasam bi¢imini, kendi yasam pratiklerini
olusturan bir “profil” yaratmistir. Bir yaniyla bakildiginda elestirilen, catisma yaratan
bu durum diger bir yaniyla bakildiginda, kendi i¢inde bir uyum, bir uzlagsma noktasi

yaratmis ve yaratmaya devam etmektedir.
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EK 1: DiZi (AVRUPA YAKASI ) OZETi

Yapimciligmi  Sinan Cetin’in  ydnetmenligini Jale Atabey Ozberk’in
istlendigi ve senaryosunu Giilse Birsel’in yazdig1 Avrupa Yakasi, Avrupa Yakast adl
bir dergide ¢alisan bir grubun ve bu grubun ¢evresindeki insanlarin yasamlarindan
kesitler sunan bir durum komedisidir. Geleneksel ve modern karakterlerin, durum ve

olaylarin karsitligindan faydalanilarak iiretilmis zengin bir igerige sahiptir.

Siitglioglu ailesi dizinin temel ailesidir. Siitgiioglu ailesinin Asli ve Volkan
adinda iki yetiskin ¢ocuklar1 vardir. Asli ve Volkan zit karakterde iki kardestir. Ash
aile terbiyesi almis, geleneklere gore yetistirilse de modern yanmi agir basan,
yurtdiginda egitim gormiis, akli basinda, hedefleri olan, zeki bir dergicidir. Volkan
ise babadan kalan muhallebici diikkanini igletmekte, ancak miizige olan tutkusundan
hic vazgegmemekte ve silirekli iinlii olma hayalleri kurmakta, hatta planlar
yapmaktadir. iffet (Ufot) aile terbiyesi almus iyi ve titiz bir annedir. Tahsin ise siirekli
cocuklarina tutumlu olmay: dgreten bir Istanbul Beyefendisidir. Babadan kalma
mubhallebici diikkkdn1 Tahsin Bey’in en biiylik tutkusudur. Tahsin Bey, ilkeleri ile
ayakta tuttugu bu diikkkani ¢ocuklarina 6zellikle oglu Volkan’a ayni ilkelerle devam

ettirmesi konusunda &giitler vermektedir.

Makbule ve Sacit Gaziantep’ten gelen ve amcalarinin evinde kalan
kuzenlerdir. Makbule dizinin en evcimen karakteridir. Makbule’nin biitiin hayat1 ev
isleri ile gegmistir. Ev islerinde olduk¢a becerikli biri olan Makbule, biraz safcadir.
Kelimeleri siirekli yanlis telaffuz eder, bazen de anlama gii¢liigii ¢ekmektedir. Sacit

ise, sorumsuz ve ¢ok rahat yalan soyleyebilen, glivenilmez biridir. Hamiyet ve
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Tevtik Kral ise Sacit ve Makbule’nin Gaziantep’teki anne-babalandir. Kati ve

kuralcidirlar. Son sezonda gegici olarak Istanbul’a tasinirlar.

Dizinin en dikkat ¢eken karakteri Burhan’dir. Burhan yan dairedeki kiracidir.
Ozentileri yiiziinden kendini bulamamis, zayif biridir. “Sikismus, arada kalmis” bir
karakterdir. Statii meraklisidir. Varlikli oldugunu 6grenmeden 6nce yliz vermedigi
Makbule ile varlikli oldugunu 6grendigi zaman evlilige kadar ileri gidebilecek
birisidir. Burhan ayni1 zaman da dergide idare miidiiriidiir ve kendini bu sifatla
tanimlamaktadir. Avrupa Yakasi Dergisi ¢alisanlart da, giizellik diskiini editor
Fatos, moda editorii Yaprak, 6nce miidiir sonra fotograf¢i sonra tekrar miidiir olan
Cem, idare miidiirii Burhan Bey, ofisboy olarak ilk sezonlarda Sehsuvar, sonraki
sezonlarda Tanriverdi dizinin temel tasiyici karakterlerindendir. Son sezonda Sahika
ve Osman Kocarslanl diziye eklenmis ardindan Gaziantep’ten Istanbul’a tasinan
Dilber Hala karakteri gelmistir. Sahika ve Dilber Hala karakterleri dizinin en 6zgiin
karakterlerindendir. Dilber Kocarslanli geleneksel ve otoriter bir Anadolu kadinidir.
Yegeni Osman i¢in kdyden begendigi Meryem’i gelin adayr olarak sahiplenir ve
Osman ile Meryem’in aralarii yapmak iizere tiirlii oyunlar g¢evirir. Sahika ise

varlikli, modaya diigkiin, tipik haraketleri olan bir “sonradan gérme”dir.

Dizi, genel olarak Siit¢iioglu Ailesi’nin evi, muhallebici ve dergi olmak {izere
lic ana mekanda ge¢mektedir. Bu mekanlara Burhan’in evi, son sezonda Dilber
Halanin evi, kapict Aksoylar’in evi, kafe de eklenebilir. Ancak karakterlerin bir
arada olduklar1 ve dizinin biiylik bir boliimiiniin gectigi mekan daha ¢ok dergidir.
Dergi, basindan beri isadami Sadettin Bey’in olsa da donem donem hisse satiglari ile

ortaklik almig bu durum “yan oykiiler kurma’nin bir unsuru olmustur.
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Canlandirdig1r renkli karakterden dolayr c¢ok sayida oyuncu da dizi ile
{inlenmistir. Dizinin popiiler isimlerden” olusan uzun bir de konuk oyuncu listesi
bulunmaktadir. Oyuncularin popiilerligi diziye olan ilginin artmasma da katki

saglamigtir.

% Bkz. Ek 5: Konuk Oyuncu Listesi
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EK 2: DiZI KARAKTERLERI

Karakter Karakter Ozellikleri

Ash Geleneksel bir aile egitimi almig ama kendi se¢imi modernden

Siitgiioglu | yana olmustur. Bu nedenle zaman zaman kendiyle g¢elisen
durumlarla kargilagir. Arada kalmis sikismis bir karakter. /
Yenilik¢i / Istanbul’da biiyiimiis/ Dogulu-Batili /Modern

Volkan Kent degerlerini bilen ancak yetistirildigi geleneksel tarzi

Siit¢tioglu | benimsemis / Yeniliklere karsi isine geldigi gibi davranabilen /
Istanbul’da biiyiimiis / Kentli-Geleneksel

[ffet Kentte, geleneksel degerlerle yetismis, cocuklarint da bu degerlere

Stitgiioglu | gére yetistirmeye ¢alisan, gorgild, titiz bir karakter / Bursa’da
bliylimiis, [stanbul’a yerlesmis / Kentli-Geleneksel

Tahsin Kentte, geleneksel degerlerle yetismis, cocuklarin1 da bu degerlere

Siitclioglu | gore yetistirmeye c¢alisan, gorgiili, titiz bir karakter / Dededen
kalma muhallebiciyi ayni prensiplerle devam ettirmeye ve
yasatmaya calisan, geleneksel degerlere, aile baglarina 6nem veren
bir karakter / Yeniliklere kars1 direngli / Istanbul’da yetismis /
Kentli-Geleneksel

Hamiyet Geleneksel degerlere bagli bir sekilde yetismis, gorgiilii, kent

Kral degerlerini bilen bir kadin / Gaziantep’te biiylimiis / Kentli-
Geleneksel

Tevfik Kral | Geleneksel degerlere bagli bir sekilde yetismis, gorgiili, kent
degerlerini bilen, modern bir karakter / Geleneksel-Kentli

Sacit Kral | Kent degerlerini bilen ancak geleneksel degerleri benimsemis,
hileye yatkin bir karakter / Geleneksel-Kentli

Makbule Geleneksel, gorgiilii / Gaziantep’te biiylimiis / Yeniliklere kapali /

Kral Geleneksel-Kentli

Dilber Adana’da varlikli bir aileden geliyor. Geleneklere asir1 bagh ve

Kogarslanli | bunu her firsatta vurguluyor/ Yeniliklere karst direngli /
Geleneksel-Tasrali

Sahika Adanali varlikli bir ailenin kizi. Geleneksel degerler ve kent

Kocarslanli | degerleri arasinda kalmis, kent yasaminin sundugu cazibelere
kapilan, paranin giiciiniin kendisine sagladiklarinin farkinda olan
kaba ama 1yi ytirekli sikigmis bir karakter / Geleneksel-Kentli

Osman Varlikli bir ailenin Istanbul’daki mirascisi. lyi egitimli, kent

degerlerini bilen ancak geleneksel degerlerle yetismis ve bu

137




Kocarslanl

degerleri benimsemis bir Anadolu delikanlis1 / Yeniliklere direngli
/ Geleneksel-Kentli

Meryem

Tasrada, Anadolu geleneklerine gbre yetismis, yetistigi degerleri
pazarlik konusu yapabilen, kurnaz bir karakter / Geleneksel-
Tasrali

Sedef
Onaran

Kent degerleriyle yetismis modern bir kadin / Kentli-Modern

Biilent
Onaran

Avrupa kiiltiirii almis, modern, batili ve birey olma 6zellikleri ile
On plana ¢ikmis bir karakter / Baba olmaktan ¢ok Biilent olmak,
sadik es olmaktan ¢ok hayatin tadin1 ¢ikarmaya bakan ve giizel
kadinlara olan zafiyetini her firsatta yasayan bagimsiz bir karakter
/ Yeniliklere agik / Batili-Kentli-Modern

Cem
Onaran

Iyi egitimli, geleneksel degerlerden uzak yetismis, Bati
degerlerini benimsemis modern bir karakter/ Yenilik¢i / Batili-
Kentli-Modern

Yaprak
[zmirli

“Iyi aile ¢ocugu” olarak geleneksel degerlerle biiyiimekle birlikte,
kendi bilingli se¢imleri modern’den yana olan bir karakter. Son
dénemin modast olan “yesil hayat”, “spiritiiel” yaklagimlar bilingli
secimlerdir. Dogu ve Bat1 degerlerini bilingli olarak ve tercih ettigi

sekilde yasar / Dogulu-Batili-Modern

Fatos

Bati degerlerini benimsemis, geleneksel olanla dalga gecen, birey
olma Ozellikleri 6n plana ¢ikan, ekonomik 6zgiirliigii olan, kendi
hayatin1 yasayan modern bir kadin / Yenilik¢i / Batili-Modern

Tanrverdi

Tasradan biiylik sehre gelmis, yeniliklere hizli adapte olan, ¢abuk
O0grenen ve hizli gelisen bir karakter. Geleneksel degerlerle
bliylimiis ancak kent hayatina Ozeniyor. / Yeniliklere hizli
adaptasyon / Tagrali-Modern

Burhan
Altintop

Soyluluk takintili, arada kalmis, ezik bir tip. Ne kentli, ne kdylii.
Ne gorgiilii, ne gorgiisiiz. Ozentilerle dolu bir karakter. Dizide
Burhan’in sahip olmadigr ama olmak istediklerine kars1 duydugu
arzu ve 6zentilere vurgu yapilmistir. Yenilik¢i / Kentli-Tasrali

Sabit
Aksoy

Tasradan Istanbul’a gelmis, sehir hayatini elestiren, mutsuz bir
karakter. Anadolu geleneklerine bagli ve kizlarim1 da bu
geleneklere gore yetistirmeye calisan tutucu bir baba. Kizlarin
“kent degerlerine” olan 6zentisi, Sabit Efendi ile dizideki bir diger
catisma unsurudur / Tagrali-Geleneksel

[zzet

Kentin varoslarinda geleneksel degerlere sahip, biiylik sehirde zor
kosullarda yasayan bir karakter / Geleneksel-Kentli
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EK 3: DiZi KUNYESI

OYUNCU

SEZONLAR

1
SEZON

2. 3.
SEZON| SEZON

4.
SEZON

5,
SEZON

(2004)

(2004- | (2005-
2005) | 2006)

(2006-
2007)

(2007-
2008)

6. SEZON

(2008-
2009)

SUTCUOGLU REZiDANSI

GAZANFER
OZCAN

HUMEYRA

GULSE
BIRSEL

ATA
DEMIRER

HASIBE
EREN

TOLGA
CEViK

ENGIN
GUNAYDIN

MUSFIiK
KENTER
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Kaynak: http: //tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa Yakasi
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EK 4: AVRUPA YAKASI'NIN YILDIZLASTIRDIGI iSIMLER

Vural Celik

Dizideki “Kubilay” tiplemesi ile y1ldiz1 parlamis, son
donemde yapilan bagarili sinema projelerinden biri olan
"Bayrampasa Ben Fazla Kalmayacagim"da basrol
istlenmistir.

Timur Acar

"Derici izzet" karakteriyle dikkatleri cekmis, dSnemli bir
kampanyanin reklam yildizi olmustur.

Hasibe Eren

"Makbule" tiplemesiyle oyunculuk kariyerine parlak bir
halka eklemistir.

Binnur Kaya

Avrupa Yakasi'ndaki "Sahika" ve Dilber Hala gibi iki
Onemli karakteri basari ile canlandirarak reklamlarda
oynamis, karakterin basarisi nedeniyle D-Smart reklam
filmlerinde de dizideki “Dilber Hala” karakteriyle rol
almistir.

Sarp Apak

Dizinin bas karakterlerinden "Tanriverdi" roliini
canlandirmis, kisa siirede sinema ve reklam sektoriiniin
aranan isimlerinden biri olmustur. Dizideki basarili
performansinin ardindan TURKCELL, isteCell reklam
filmlerinde rol almustir.

Engin Giinaydin

"Burhan Altintop" karakteri ile dizinin "olmazsa olmaz1"
haline gelmis, reklam filmlerinin y1ldiz1 olmustur.
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Tolga Cevik

Avrupa Yakasi'ndaki performansi ile Komedi Diikkani
adli 6zgiin giildiirii formatinda gorev almis, bu
dogaclama mizah programu, televizyon kanallarinin da
ilgisini ¢cekmistir.

Levent Uziimcii

Avrupa Yakast, Uziimcii’ye sinemada basrol oynama
firsat1 getirmistir.

Evrim Akin

"Selin" karakterini canlandiran Evrim Akin da sohretler
arasindaki yerini almistir.

Biilent Polat

Biilent Polat da gergek sigcramasint Avrupa Yakasi’ndaki
Sehsuvar (Sesu) roliiyle yapmustir.

Peker Acikalin

Basaril1 bir tiyatro ve sinema oyuncusu iken "Gaffur"
karakteri ile adeta bir fenomene dontlismiis, Gaffur
dizinin en ¢ok sevilen ve ses getiren karakterlerinden biri
olmustur.

Ata Demirer

Ata Demirer “Korsan TV" ve sahne sovlariyla adindan
s0z ettirmis, ancak gercek yiikselisini Avrupa Yakasi
dizisindeki "Volkan" karakteri ile yapmustir.

Kaynak: Vatan / http: /www.cur-cuna.com/tr/kultursanat/televizyon/tele0022.html Yiiksel Aytug
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EK 5: DiZIDE ROL ALAN UNLULER ve KONUKLAR

e Senay Kosem: Ece

e Irfan Hakan Avci: Orhun

e Esra Soybelli

e Nur Tlzun

e Secil Mutlu

e Yildiz Asyali: Burhan Altintop'un sevgilisi

e Cenk Durmazel: Konuk Oyuncu

e Nedim Dogan: Tacettin'in Babas1 Hiiseyin Antepli
e Mustafa Turan: Miisteri

e  Oner Erkan: Fatos'un sevgililerinden

e Erdal Cindoruk: Fatos'un sevgililerinden Ergiin
e Dolunay Soysert: Melike

e Yeliz Yesilmen: Konuk Oyuncu

¢ Yelda Baskin

e Selen Gorgiizel

e Deniz Orake1

e Halil Kumova

e Nurhan Damcioglu: Azamet Yenge

e Nuri Algo: Mafya

e Coskun Gogen: Coskun Gogen

e Zihni Goktay: Eski giinlere 6zlem duyan amca

e Deniz Seki: Deniz Seki
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Tanyeli: Tanyeli

Hincal Ulug: Hincal Ulug

Senay Akay: Senay Akay

Tolga Han: Dans hocast

Seyfettin Dursunoglu: Siiheyla
Hepsi: Hepsi

Tung Yildirm: Fatos'un eski kocasi
Vatan Sasmaz: Sunucu

Savas Ay: Savas Ay

Yetkin Dikinciler

Salih Kalyon: Eniste

Cengiz Kiicilikayvaz: Resepsiyonist
Mert Asutay

Emre Altug: Emre Altug

Nil Karaibrahimgil: Nil Karaibrahimgil
Mahir Ipek: Cem'in arkadast

Erkin Koray: Erkin Koray

Ajda Pekkan: Ajda Pekkan
Keremcem: Keremcem

Sezgi Mengi: Alican

Cigek Dilligil: Naile

Tuna Arman: Biilent'in sevgilisi
Doga Rutkay: Doga Rutkay

Serdar Ortag: Serdar Ortag
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Niikhet Duru: Niikhet Duru

Demet Akalin: Demet Akalin

Murat Boz: Murat Boz

Pamela Spence: Pamela Spence

Nil Burak: Nil Burak

Ozgiir Cevik: Manav

Umit Besen: Umit Besen

Cagla Sikel: Melek

Acun Ilicali: Acun Ilicali

Iclal Aydin: Sunucu

Tuna Kiremit¢i: Tuna Kiremitgi

Sezen Aksu: Sezen Aksu: Tahsin'in arkadasi
Askin Senol

Volkan Unal

Fadik Sevin Atasoy

Gorkem Giirsoy: Osman ve Sahika'nin korumasi Cetin
Deniz Cakir

Turgay Taniilkii

Atesbocegi Ercan

Serhan Arslan

Ece Siikan: Sahika'nin arkadasi

Deniz Ozerman: Volkan'm okul arkadas1
Aziz Ozuysal

Server Mutlu
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Ayten Uncuoglu: Fatos'un teyzesi Ayten Hanim
Cem Davran: Eczaci: Makbule’nin arkadasi
Cem Yilmaz

Emel Saym: Emel Sayin
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EK 6: DILBER HALA SOZLUGU

Hossik: Yalaka, karaktersiz, ukala

Dinelmek: Ayakta kalmak

Banadura: Domates

Gindirik: Aralik

Gullik, gillicik: Kiigiik, kiigticiik

Sasi: Tatsi1z, yavan

Zebil gibi: Cok, gereginden fazla

Hatin kiz: Hanim kiz

Booy boy: Eyvaah eyvah

Bahele: Bak hele

Cekticegi damar kurusun: Cektigi damar, soy, kurusun
Soykasi batasica: Soyu sopu batasica

Zaar: Zahir, herhalde, dyle goriiniiyor ki

Kele: Ayol

Cuvir: Diri, geng

Avel: Aptal

Cibilliyet: Gegmis

Bici bici: Adana'ya 6zgii, nisasta, giil suyu ve buzla yapilan bir tath
Gadasini almak: Derdini, belasin1 almak

Zumzuk: Yumruk

Iri ufak, bit yavsak: Tiim komsular, cevredeki degerli degersiz herkes
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EK 7: AVRUPA YAKASI JENERIK MUZiGi

Anadolu'dan kop gel diizgit
Ankara'y1 gec sagdan
Bursa'nin biraz yukarisi
Altunizade'den sonra
Kopriiniin hemen asagisi

Avrupa Yakast

Babamin otoritesini, geg!
Annemin damat takintisi,
Abimin sohret sevdasi,
Gengligi solla

Kariyeri fulle

Cayini1 da demle son durak
Avrupa Yakasi, Avrupa Yakasi

Avrupa Yakast. Askimin son hatirasi. Sagolun. Sagolun
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OZET

“Giilmecede Modern-Geleneksel Karsithginin Kullanimi: Avrupa Yakasi
Ornegi” adli bu tezde, temel bir karsitlik olan modern-geleneksel karsithginin,
modern Tiirkiye’de hangi noktalarda yasandigi ve bunun durum komedilerinde ne
sekilde temsil edildigi tlizerinde g¢alisilmistir. Geleneksel kavrami, alisageldigimiz
davranig bigimlerimizi, degerlerimizi tanimlarken, modern kavrami degisen, gelisen,
ayrigan, ¢esitlenen yanimizi kastetmektedir. Bu iki kavram birbirini hem beslemekte
hem de g¢atigmaktadir. Caligmada, herhangi birini benimseyen kimliklerin yanisira
her iki kavrami da benimseyen, bir yandan degisime ayak uydurmaya calisirken, bir
yandan alisik oldugu degerlerden kopamayan ve bunun yarattig1 ¢eliskilerle sikisip

kalan kimliklere dikkat ¢ekilmistir.

Calismanin  temel varsayimi, modernlesme siirecinde  toplumdaki
karsitliklarin ¢ogaldigi, zenginlestigi ve bunun televizyon tiirlerini 6zellikle glindelik
yasama ayna tutan durum komedilerini besledigidir. Tezde, modernlesmenin
etkisiyle olusan yeni yasam tarzlarmin, tiiketim aligkanliklarinin, iligkilerin
kimligimizi nasil etkiledigi ve bunun gostergeleri lizerinde ¢alisilmistir. Karakterlerin
zenginligi, farkliligt ve durum komedilerinde az rastlanan gelenekselin
elestirilmesiyle Avrupa Yakasi 6rnegi tercih edilmistir. Tezde, elestirel bir metin
analizi yoOntemiyle geleneksel-modern temel karsithiginin siire¢ igerisinde
detaylandigini, ¢esitlendigini, zenginlestigini sOylemek miimkiin olmustur. Bu
noktada dizideki kimlikleri kentli, kentli-geleneksel, kentli-tasrali, geleneksel-tasrali,

Batili, modern seklinde kategorize etme sans1 dogmustur.
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ABSTRACT

“The use of modern-traditional contrast in situational comedies: Avrupa
Yakasr” thesis, emphasizes on the main contrast which is modern-traditional contrast,
and at which points in modern Turkey it is seen and how this contrast is reflected on
to situational comedies. The concept of traditional, defines the familiar behavior
pattern and values, the concept of modern implies our changing, evolving,
discriminating, diversifying sides. These concepts both feed off each other and are
also in conflict. This thesis, not only embraces one identity but also draws attention
to the stuck identities that are formed with conflicts, trying to keep up with changes

or clinging on to familiar values.

The hypothesis is that, during the process of modernization, contrasts rise and
this feeds television especially situational comedies by reflecting the current agenda.
The thesis states, the new life styles that are formed with the effect of modernization,
consumer habits, the effect of relations on our character and indicators. The
preference was Avrupa Yakas: because of the richness and variety of the characters
and that it is a rare situational comedy that criticizes on tradition. It is safe to say that
with a critical copy research method, the contrast of traditional-modern is detailed,
diversified and enriched. At this point, it is possible to categorize the identities of the
series as, urban, urban-traditional, urban-provincial, traditional-provincial, Western,

modern.
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