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ONSOZ

Bu c¢alismanin amaci, Urdu edebiyatim ve 0Ozellikle o6ykii tiiriini
incelemektir. Bunu yaparken, Urdu edebiyatinda Oykiiciilik 6ncesi donemler de
incelenmeye calisilmis ve bu temelden hareketle dykii tiirii incelenmistir. Donemlere
damgasini vurmus Oykiiciiler, onlarin kisaca yasamlar1t ve Onemli eserleri ele
alinmustir.

“Urdu Edebiyati'nda Oykii” baslikl1 bu yiiksek lisans ¢alismasi, bir giris ve
dort bolimden olusmaktadir. Giris bdliimiinde Urdu nesrinin gelisimine deginilmis
ve 1857 Ayaklanmasi, Ahmed Han’in liderliginde baslayan Aligarh Hareketi’nden
ve bu hareketin Hint toplumuna ve Urdu edebiyatina olan etkisinden s6z edilmistir.

I. Boliimde; 6ykii ve dykiiden once edebiyatta gelisim gostermis olan destan
ve romanin genel olarak tanimi yapilmistir. Tanimlarinin yani sira Urdu
edebiyatindaki ilk 6rneklerine ve bu tiirde eser veren edebiyatgilara da deginilmistir.

II. Boliimde; Urdu edebiyatinda oykiiciiliigiin donemler halinde incelemesi
yapilmis ve dort donem olarak ele alinmistir. Donemlerin ayrintilarina girmeden
once donemlerin Ozelliklerini genel olarak tanitmak amaciyla bir giris boliimi
yazilmistir. Bagka kaynaklarda da belirlenmis olan tarihler dogrultusunda dénemler,
o donemde eser veren en Oonemli Oykiiciiler kapsaminda degerlendirilmis; kisilerin
kisaca hayatlari, oykiiciiliige olan katkilar1 ve eserleri ele alinmistir. Her donemin
sonunda da genel bir degerlendirme yapilmastir.

IV. Bolimde de tezin genel olarak degerlendirilmesi yapilmistir.

Tez konusunun se¢iminde ve yazim asamasinda caligmama destek veren
basta tez danigmanim Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Celal Soydan’a, benden yardimlarini
esirgemeyen biitiin boliim hocalarima, maddi ve manevi yonden daima bana destek
veren annem, babam ve kiz kardeslerime, ayrica sevgili ev arkadasim Aysegiil

Seyhan’a tesekkiirlerimi sunarim.

Senem Sade
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GIRIS

Bir milletin edebiyat sanat1 igerisinde asirlar boyu meydana getirmis oldugu
eserlerin biitiinii, edebiyat olarak taninir. Bir baska deyisle; edebiyat, duygu, diisiince
ve hayallerin giizel ve etkili bir sekilde s6z veya yazi ile anlatimidir. Giizel bir
islupla meydana getirilmis sozlii veya yazili esere de edebi eser denilmektedir.

Bir milletin baslangicindan itibaren meydana getirmis oldugu edebi eserleri
bir biitiin olarak ve belli devirlere bolerek inceleyen eserlere edebiyat tarihi denir.
Edebiyat tarihi, bir milletin edebiyatini inceleyebilecegi gibi diinya edebiyatinin
genel akisini da inceleyebilir. Urdu edebiyatinin tarihine bakildiginda, bu edebiyatin
Hindistan tarihinin doniim noktasi olan 1857 yilindan sonra modernlesme yolunda
ilk adimlarin1 attig1 goriiliir.

19. yiizyilda, ingilizler, Hint toplumuna ekonomik, sosyal ve siyasal yonden
hakimiyet kurma c¢aligmalarina girismis ve alt kita iizerinde emperyalist
diisiincelerini uygulamaya baslamislardir. 1857 yilina gelinceye kadar Ingilizler
adina Hindistan’da ticari ve siyasi isleri ylriitmekle gorevli bulunan “Dogu
Hindistan Sirketi” faaliyet gdstermistir. Bu sirket, misyonerlik faaliyetlerini bolgede
yaygin olarak siirdiirmiistiir.

1800 yilinda Urdu edebiyatin1 temelden etkileyecek olan ve Modern Urdu
Edebiyati’nin baslamasina vesile olacak “Fort William College” kurulur. Bu kolej
sirketin Ingiliz memurlarina Hindistan’da konusulan diller ile Hindistan’1n kiiltiir ve
medeniyetini 6gretmek amaciyla kurulmustur. Diger yandan, bu kolej, ingilizlerin

dini ve siyasi amagclarin1 gerceklestirebilmeleri icin uygun bir yer olarak da
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distiniilmiistiir. Kolejde yerli dilleri 6n plana ¢ikaran Bati tarzinda bir egitim ve
Ogretim programi uygulanmistir. Boylece yerli diller ile Farsca ve Arapc¢a bagimsiz
boliimler halinde birbirlerinden ayrilmiglardir. Bunun sonucu olarak da Hindu-
Miisliiman ayriminda ilk tohumlar atilmis olur. Kolejin miidiirii Dr. John Gilchrist,
gorevde bulundugu dort yil boyunca Urdu Dili’ne biiylik hizmetler vermis, iilkenin
her yanindaki Miisliiman ve Hindu yazarlar1 bir araya toplamistir. Bu kolejdeki
yazarlarin meydana getirdikleri eserler, Urdu edebiyatinin ¢cagdas bir edebiyat olma
yoluna girmesini saglamistir.

Urdu Dili ve Edebiyati’na biiyiik hizmetler vermis olan Fort William
College’da Arapca, Farsca, Sanskritce ve Urduca dillerinden olusan dogu dilleri
boliimii bulunmaktaydi. Bu kolej yaklasik yirmi yil yapilan terciimelerle hizmetine
devam etmistir. Bu siire¢ i¢inde 18 yazar, 50 kitap terciime etmistir. Bu ¢alismalar o
donemde popiiler yazarlar ve eserler de olusturdu. Mir Amman Dehlevi’nin “Bag o
Bahar” (Nau Tarz-e Murassa), Sayyid Haydar Bahs Haydari’'nin “Tota Kahani”
(Tutiname), Mir Sir Ali Afsos’un “Bag-e Urdu” (Gulistan), Mirza Ali Lutfun
“Tazkirah-e Gulsan-e Hind” (Gulzar-e Ibrahim), Mazhar Ali Han Vila’nin
“Madhunal aur Kamkandala” (Moti Kam Kabisar’in Hintce yazmis oldugu
hikayeler) v.b. eserler, Urdu nesrine bir donem damgalarini vurmuslardir.

Fort William College’da yapilan ilmi ¢aligmalar disinda da Urdu nesrini
gelistirme ¢alismalar1 yapilmistir. Ancak, bu calismalar Ingiliz sirketinin ve
hiikiimetinin idaresi disinda gelismistir. Kolejin disinda kalan yazarlar olumsuz
kosullara ragmen 18. yiizyilin ortasi ile 19. yilizyilin baslarinda Urdu nesrinin

gelisiminde pay sahibi olmaya calismuslardir.' Bugiin, Urdu Edebiyat Tarihi’nde

! Kadri, Hamid Hasan, Dastan-e Tarih-e Urdu, Agrah, 1938, s.150



Delhi College ya da Kadim Delhi College adiyla anilan kolejler de bu dénemde
acildi.

Urdu Edebiyati Sir Seyyid Ahmed Han liderliginde baglatilan Aligarh
Hareketi ile bir reform ortami igerisine girmis ve Bati’daki gelisimlere ayak
uydurmustur. Bolge tarihi agisindan 6nemli bir donemeg olarak kabul edilen 1857
Bagimsizlik Savasi yasanmis ve Hint toplumu kendini bir uyanis hareketi icerisinde
bulmustur.

Sir Seyyid Ahmed Han, British Indian Association Aligarh (Aligarh Ingiliz-
Hint Dernegi) adiyla reform hareketlerinin baslamasina vesile olan bir dernek kurdu.
Bu dernek ilk Hindu-Miisliiman organizasyonu idi. Bir ¢ok destekc¢isi olan Sir
Seyyid Ahmed Han sayesinde olduk¢a onemli bir degisim ve gelisim ortamina giren
sosyal yasam ve edebiyat da buna paralel olarak gelisti.

Aligarh Hareketi edebiyata yeni yazin tiirlerinin girmesini saglamistir. Oykii
tiiriine Onciiliik eden roman, bu donemde bati edebiyatlarinin da etkisiyle ve
toplumun i¢inde bulundugu ortamdaki degisiklikler dogrultusunda ilk orneklerini
vermeye baslamistir.

Ahmed Han’in ¢aligmalarina yardimei olan arkadaslart da Urdu nesrine ve
diline en az onun kadar katkilar1 olmus kisilerdi. Mesela bunlardan Dipti Nezir
Ahmed roman tiirliniin temelini atmig, Nezir Ekber Abadi halk siirini canlandirmas,
Ismail Mirthi gocuklara ydnelik egitici yazilar yazmis, Azat ve Hali yeni bir siir
anlayisinin temelini atmiglardir ve Batinin etkisiyle Urdu edebiyatinda modern

nazmin baglamasini saglamlslardl.2

2 Ozcan, Asuman Belen, Urdu Edebiyatinda Diizyazinin Evrimi, Atatiirk Uni.Fen
Edeb.Fak.Sosyal Bilimler Dergisi Say1:27, 2001
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Aligarh Hareketi temel olarak bir reform hareketiydi ve bu, edebiyati da
igeriyordu. Toplumu uyandirma, yeniliklere acik bir yapi olusturma temel amacg
olarak belirlenmisti. Bu akimla birlikte Urdu edebiyatina giren yeni edebiyat tiirleri
vardi ve ilerleyen siirecte Bati edebiyatlarinin da etkisiyle cagdas yazin tiirleri Urdu
edebiyatina girmeye devam etti.

Urdu nesri 18. yiizyilda Hindistan’da kafiyeli nesir tarzinda “Sabras”, “Dah
Meclis”, “Nau Tarz-e Murassa” adl1 eserlere sahipti. Ancak bunlarin halk tarafindan
anlasilmas1 zordu. Kisa siirede nesir tarzi ticari bir kimlige biiriindii. Bu kimlik
kendini Kur’an terciimeleri olarak gosterdi. Ayrica “Urdu Ahbar” adli gazetenin
yayinlanmas1 Urdu nesrine olan ilgiyi artirdi. Ancak Urdu nesri ger¢ek kimligini
Aligarh Hareketi ile gostermistir.

Urdu nesri yolculuguna ilk olarak destanlarla baglamistir. “Bag o
Bahar”(Mir Amman Dehlevi), “Tota Kahani” (Haydar Bahs Haydari), “Destan-1
Emir Hamza” (Halil Ali Han Isk), “Nezir be Naziyr (Bahadur Ali Huseyni) Urdu
nesri i¢in 6nem teskil eden eserler arasindadir.

Destan tiirtinden sonra Maulvi Nezir Ahmed’in 1869 yilinda yazdig: “Mirat-
ul Arus” adli romani ile basladig1 kabul edilen roman tiirli edebiyata girmistir. Nezir
Ahmed o donemde halk tarafindan oldukga ilgi gérmiistii. Destanlardaki gibi hayali
unsurlara sahip olmayan roman, toplumun sorunlarint konu etmis ve insan hayati ile
ilgilenmistir. “Ibn-ul Vakt” (Zamane Cocugu), “Tobet-ul Nasuh” (Halis Tovbe),
“Fesanah Miibtela” (Miiptelanin Hikayesi), “Ruya-e Sadik” (Gerg¢ek Riiya) Nezir
Ahmed’in diger onemli romanlaridir. Daha sonra Ratan Nat Sersar, Abdiilhalim
Serar, Mirza Muhammed Sayid, Azim Beg Cagtai, [smet Cagtai, Perim Cand, Rasid-

ul Hayri gibi edebiyatgilarla roman tiirii gelisim gostermistir.
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Romandan sonra da basta roman tiiriinlin yazimima benzer bir nitelikte
ortaya ¢ikan ve daha sonra kendini bulan 6ykii tiirii ortaya ¢ikmustir. Tlk dykiiler, yer
yer roman unsurlari tasimaktaydi. Romanlarda hayat bir biitiin olarak ele alinip,
yasamin farkli parcalari incelenirken, Oykiilerde hayatin bir yonii ele alinmustir.
Oykiilerde yer verilen olaylar ve kisilerin sayis1 da bu yiizden smirl tutulmustur.
Oykii tiiriiniin Urdu edebiyatinda yer bulmasi ve tutunmasi zor olmadi zira koklii bir
yazin kiiltiiriine sahip olan bu edebiyat, her tiirlii yeniligi 6zlimseyecek nitelikleri
tagsiyordu. Bu 6zelliginden dolayr 6ykii tiirii edebiyatta yer bulmaya baslad1 ve kisa
siirede en makbul yazin tiirii haline geldi.

Urdu edebiyatinda hikayelerin tarihi oldukca eskiye dayanir. Konulari
genellikle doga tistii olaylar, hayali maceralar ve 6gelerden olusur. Hint Alt kitasinda
Bat1 etkisi, 19. ylizyilda belirgin bir sekilde hissedilmis ve bunun sonucu olarak da
edebiyatta yeni kapilar acilmistir. Bu ylizyilin ortalarinda batida romantizm ve
realizm akimlar1 ortaya c¢ikmistir. Romantizm, hiirriyet, esitlik ve demokrasi
arzusunun eseridir. Realizm, yani gercekeilik akimi da olgu gercekeiligini sanat ve
edebiyata yerlestirmis, bazi yazarlar tarafindan kendi anlayislar1 igerisinde
degerlendirilmeye; hayat, tabiat, insan ve olaylar oldugu gibi anlatilmaya
calisilmigtir.

Urdu edebiyatinda ilk 6ykii yazarlari Perim Cand, Seccad Haydar Yildirim
ve Ragid-ul Hayri olarak kabul edilir.

Perim Cand’in “Anmol Ratan” (Paha Bigilemez Miicevher), Rasid-ul
Hayri’nin “Nasr aur Hadicah, Seccad Haydar Yildirim’in “Nasa ki Pahli Tereng” (Ilk
Cosku Kipirtist), Molla Vecihi’nin “Sabras” adli eserleri ilk dykiiler olarak kabul

edilir.
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Tezimizin diger boliimlerinde de belirtmis oldugumuz gibi  Urdu
Edebiyati’nda dykiiciiliik dort dénem olarak ele almir. Oykiiciiliigiin baslangicindan
1930 yilina kadar olan siire I. Donem, 1930 yilindan Hindistan’1in boliindiigii yil olan
1947’ye kadar olan siire II. Donem, 1947°den 1960°a kadar gegen siire I1I. Dénem,
1960’dan baslayip giinlimiize kadar olan siire de IV. Donem olarak ele almnir.
Oykiiciiliik, toplumun iginde bulundugu siyasi, sosyal ve ekonomik degisimlerden
etkilenerek yolculugunu stirdiirmiistiir.

Her edebiyat¢1 yazilarina kendi bakis agilarim1 de ekleyerek eserler ortaya
cikarmistir. Ozellikle ilk donemde sunulan eserlerde dykiiciilerin toplumu 1slah etme
amaci1 oldugu dikkat ceker. II. donemde Oykiiciiler, edebiyatta reform yaratma
egilimine girmislerdir ve romantik tarzi da benimsemislerdir. . III. Donemde ise Hint
alt kitasinin kargasa dolu ortami dykiilere ilham vermistir. Son donemde ise ¢cagdas
yazarlarin sembolik anlatim tarzi ile dykiiler yazilmistir.

Oykiiciiler 1947°den &nce daha ¢ok esaretten kurtulmak, Ingilizlere karsi
bagkaldirt igerikli Oykiiler yazmiglardir. Hindistan'in boliindiigli ve Pakistan'in
kuruldugu tarih olan 1947°den sonra bu tarihi olay1 ve onun sonuglarini konu alan
Oykiilere agirlik verilmistir. Miibadele doneminin sosyal acilar1 Oykiilerde tim
detaylartyla islenmistir. Urdu dykiiciiliigiiniin son dénemi olan 1960 sonrasinda ise
tilkedeki siyasi istikrarsizligin bir sonucu olarak sembolizme yonelme goriiliir, zira
edebiyatcilar tilkedeki askeri yonetimlere olan muhalefetlerini sembollerin ardina
siginarak gosterebiliyorlardi. Keza, bu donemde gelisen sembolizm akimi, sosyal ve
kiiltiirel tabular nedeniyle rahatlikla islenemeyen ask, sevgi, cinsellik konulu
Oykiilerin yazilmasini da kolaylastirmistir. Ayrica, her donemde oldugu gibi bu

donem yazarlar1 da toplumun iyi ve kotii yonlerini de yansitmaya ¢aligmiglardir.
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GIRIS

Bir milletin edebiyat sanat1 igerisinde asirlar boyu meydana getirmis oldugu
eserlerin biitiinii, edebiyat olarak taninir. Bir baska deyisle; edebiyat, duygu, diisiince
ve hayallerin giizel ve etkili bir sekilde s6z veya yazi ile anlatimidir. Giizel bir
islupla meydana getirilmis sozlii veya yazili esere de edebi eser denilmektedir.

Bir milletin baglangicindan itibaren meydana getirmis oldugu edebi eserleri
bir biitiin olarak ve belli devirlere bolerek inceleyen eserlere edebiyat tarihi denir.
Edebiyat tarihi, bir milletin edebiyatini inceleyebilecegi gibi diinya edebiyatinin
genel akisini da inceleyebilir. Urdu edebiyatinin tarihine bakildiginda, bu edebiyatin
Hindistan tarihinin doniim noktas1 olan 1857 yilindan sonra modernlesme yolunda
ilk adimlarin1 attig1 goriiliir.

19. yiizyilda, ingilizler, Hint toplumuna ekonomik, sosyal ve siyasal yénden
hakimiyet kurma ¢aligmalarina girismis ve alt kita {izerinde emperyalist
diisiincelerini uygulamaya baglamiglardir. 1857 yilina gelinceye kadar Ingilizler
adina Hindistan’da ticari ve siyasi isleri yiiriitmekle gorevli bulunan “Dogu
Hindistan Sirketi” faaliyet gdstermistir. Bu sirket, misyonerlik faaliyetlerini bolgede
yaygin olarak siirdiirmiistiir.

1800 yilinda Urdu edebiyatin1 temelden etkileyecek olan ve Modern Urdu
Edebiyati’nin baslamasina vesile olacak “Fort William College” kurulur. Bu kolej
sirketin Ingiliz memurlarina Hindistan’da konusulan diller ile Hindistan’1n kiiltiir ve
medeniyetini 6gretmek amaciyla kurulmustur. Diger yandan, bu kolej, Ingilizlerin
dini ve siyasi amaglarint gergeklestirebilmeleri icin uygun bir yer olarak da

diistiniilmiistiir. Kolejde yerli dilleri 6n plana ¢ikaran Bati tarzinda bir egitim ve



Ogretim programi uygulanmistir. Boylece yerli diller ile Farsca ve Arapca bagimsiz
boliimler halinde birbirlerinden ayrilmiglardir. Bunun sonucu olarak da Hindu-
Miisliiman ayriminda ilk tohumlar atilmis olur. Kolejin miidiirii Dr. John Gilchrist,
gorevde bulundugu dort yi1l boyunca Urdu Dili’ne biiyiik hizmetler vermis, iilkenin
her yanindaki Miisliman ve Hindu yazarlar1 bir araya toplamistir. Bu kolejdeki
yazarlarin meydana getirdikleri eserler, Urdu edebiyatinin ¢agdas bir edebiyat olma
yoluna girmesini saglamistir.

Urdu Dili ve Edebiyati’na biiyiik hizmetler vermis olan Fort William
College’da Arapca, Farsca, Sanskritce ve Urduca dillerinden olusan dogu dilleri
boliimii bulunmaktaydi. Bu kolej yaklasik yirmi yil yapilan terciimelerle hizmetine
devam etmistir. Bu siire¢ i¢inde 18 yazar, 50 kitap terciime etmistir. Bu ¢alismalar o
donemde popiiler yazarlar ve eserler de olusturdu. Mir Amman Dehlevi’nin “Bag o
Bahar” (Nau Tarz-e Murassa), Sayyid Haydar Bahs Haydari’'nin “Tota Kahani”
(Tutiname), Mir Sir Ali Afsos’un “Bag-e Urdu” (Gulistan), Mirza Ali Lutfun
“Tazkirah-e Gulsan-e Hind” (Gulzar-e Ibrahim), Mazhar Ali Han Vila’nin
“Madhunal aur Kamkandala” (Moti Kam Kabisar’in Hintce yazmis oldugu
hikayeler) v.b. eserler, Urdu nesrine bir donem damgalarini vurmuslardir.

Fort William College’da yapilan ilmi ¢alismalar disinda da Urdu nesrini
gelistirme calismalar1 yapilmistir. Ancak, bu c¢alismalar Ingiliz sirketinin ve
hiikiimetinin idaresi disinda gelismistir. Kolejin disinda kalan yazarlar olumsuz
kosullara ragmen 18. yiizyilin ortas1 ile 19. yiizyiln baslarinda Urdu nesrinin
gelisiminde pay sahibi olmaya calismislardir.' Bugiin, Urdu Edebiyat Tarihi’nde

Delhi College ya da Kadim Delhi College adiyla anilan kolejler de bu dénemde
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acildi.

Urdu Edebiyati Sir Seyyid Ahmed Han liderliginde baglatilan Aligarh
Hareketi ile bir reform ortami igerisine girmis ve Bati’daki gelisimlere ayak
uydurmustur. Bolge tarihi agisindan 6nemli bir donemeg olarak kabul edilen 1857
Bagimsizlik Savasi yasanmis ve Hint toplumu kendini bir uyanis hareketi igerisinde
bulmustur.

Sir Seyyid Ahmed Han, British Indian Association Aligarh (Aligarh ingiliz-
Hint Dernegi) adiyla reform hareketlerinin baslamasina vesile olan bir dernek kurdu.
Bu dernek ilk Hindu-Miisliiman organizasyonu idi. Bir ¢ok destekc¢isi olan Sir
Seyyid Ahmed Han sayesinde olduk¢a onemli bir degisim ve gelisim ortamina giren
sosyal yasam ve edebiyat da buna paralel olarak gelisti.

Aligarh Hareketi edebiyata yeni yazin tiirlerinin girmesini saglamistir. Oykii
tiiriine Onciiliik eden roman, bu donemde bati edebiyatlarinin da etkisiyle ve
toplumun i¢inde bulundugu ortamdaki degisiklikler dogrultusunda ilk orneklerini
vermeye baslamistir.

Ahmed Han’in ¢aligmalarina yardimer olan arkadagslar1 da Urdu nesrine ve
diline en az onun kadar katkilar1 olmus kisilerdi. Mesela bunlardan Dipti Nezir
Ahmed roman tiiriiniin temelini atmis, Nezir Ekber Abadi halk siirini canlandirmas,
Ismail Mirthi cocuklara yonelik egitici yazilar yazmis, Azat ve Hali yeni bir siir
anlayisinin temelini atmiglardir ve Batinin etkisiyle Urdu edebiyatinda modern
nazmin baslamasini sag;rlamlslardl.2

Aligarh Hareketi temel olarak bir reform hareketiydi ve bu, edebiyati da

iceriyordu. Toplumu uyandirma, yeniliklere acik bir yapi olusturma temel amag

2 Ozcan, Asuman Belen, Urdu Edebiyatinda Diizyazinin Evrimi, Atatirk Uni.Fen Edeb.Fak.Sosyal
Bilimler Dergisi Say1:27, 2001



olarak belirlenmisti. Bu akimla birlikte Urdu edebiyatina giren yeni edebiyat tiirleri
vardi ve ilerleyen siirecte Bati edebiyatlarinin da etkisiyle cagdas yazin tiirleri Urdu
edebiyatina girmeye devam etti.

Urdu nesri 18. yiizyilda Hindistan’da kafiyeli nesir tarzinda “Sabras”, “Dah
Meclis”, “Nau Tarz-e Murassa” adl1 eserlere sahipti. Ancak bunlarin halk tarafindan
anlasilmas1 zordu. Kisa siirede nesir tarzi ticari bir kimlige biiriindii. Bu kimlik
kendini Kur’an terclimeleri olarak gosterdi. Ayrica “Urdu Ahbar” adli gazetenin
yayinlanmas1 Urdu nesrine olan ilgiyi artirdi. Ancak Urdu nesri ger¢ek kimligini
Aligarh Hareketi ile gostermistir.

Urdu nesri yolculuguna ilk olarak destanlarla baslamistir. “Bag o
Bahar”(Mir Amman Dehlevi), “Tota Kahani” (Haydar Bahs Haydari), “Destan-1
Emir Hamza” (Halil Ali Han Isk), “Nezir be Naziyr (Bahadur Ali Huseyni) Urdu
nesri i¢in 6nem teskil eden eserler arasindadir.

Destan tiirtinden sonra Maulvi Nezir Ahmed’in 1869 yilinda yazdig: “Mirat-
ul Arus” adli romani ile basladig1 kabul edilen roman tiirli edebiyata girmistir. Nezir
Ahmed o donemde halk tarafindan oldukga ilgi gdrmiistii. Destanlardaki gibi hayali
unsurlara sahip olmayan roman, toplumun sorunlarint konu etmis ve insan hayati ile
ilgilenmistir. “Ibn-ul Vakt” (Zamane Cocugu), “Tobet-ul Nasuh” (Halis Tévbe),
“Fesanah Miibtela” (Miiptelanin Hikayesi), “Ruya-e Sadik” (Ger¢ek Riiya) Nezir
Ahmed’in diger 6nemli romanlaridir. Daha sonra Ratan Nat Sersar, Abdiilhalim
Serar, Mirza Muhammed Sayid, Azim Beg Cagtai, Ismet Cagtai, Perim Cand, Rasid-
ul Hayri gibi edebiyat¢ilarla roman tiirii gelisim gostermistir.

Romandan sonra da basta roman tiirlinlin yazimmna benzer bir nitelikte

ortaya ¢ikan ve daha sonra kendini bulan &ykii tiirii ortaya ¢ikmustir. Ilk dykiiler, yer



yer roman unsurlari tasimaktaydi. Romanlarda hayat bir biitiin olarak ele alinip,
yasamin farkli parcalari incelenirken, Oykiilerde hayatin bir yonii ele alinmustir.
Oykiilerde yer verilen olaylar ve kisilerin sayis1 da bu yiizden sinirh tutulmustur.
Oykii tiiriiniin Urdu edebiyatinda yer bulmasi ve tutunmasi zor olmadi zira koklii bir
yazin kiiltiiriine sahip olan bu edebiyat, her tiirlii yeniligi 6ziimseyecek nitelikleri
tastyordu. Bu ozelliginden dolay1 6ykii tiirii edebiyatta yer bulmaya bagladi ve kisa
stirede en makbul yazin tiirli haline geldi.

Urdu edebiyatinda hikayelerin tarihi oldukc¢a eskiye dayanir. Konulari
genellikle doga tistii olaylar, hayali maceralar ve 6gelerden olusur. Hint Alt kitasinda
Bat1 etkisi, 19. ylizyilda belirgin bir sekilde hissedilmis ve bunun sonucu olarak da
edebiyatta yeni kapilar acilmistir. Bu ylizyilin ortalarinda batida romantizm ve
realizm akimlar1 ortaya c¢ikmistir. Romantizm, hiirriyet, esitlik ve demokrasi
arzusunun eseridir. Realizm, yani gercekeilik akimi da olgu gercekgiligini sanat ve
edebiyata yerlestirmis, bazi yazarlar tarafindan kendi anlayiglar1 igerisinde
degerlendirilmeye; hayat, tabiat, insan ve olaylar oldugu gibi anlatilmaya ¢aligilmistir.

Urdu edebiyatinda ilk 6ykii yazarlari Perim Cand, Seccad Haydar Yildirim
ve Ragid-ul Hayri olarak kabul edilir.

Perim Cand’in “Anmol Ratan” (Paha Bigilemez Miicevher), Rasid-ul
Hayri’nin “Nasr aur Hadicah, Seccad Haydar Yildirim’in “Nasa ki Pahli Tereng” (ilk
Cosku Kipirtis1), Molla Vecihi’nin “Sabras” adli eserleri ilk Oykiiler olarak kabul
edilir.

Tezimizin diger boliimlerinde de belirtmis oldugumuz gibi Urdu
Edebiyati’nda dykiiciiliik dért dénem olarak ele alimir. Oykiiciiliigiin baglangicindan

1930 yilina kadar olan siire I. Donem, 1930 yilindan Hindistan’1in boliindiigii y1l olan



1947°ye kadar olan siire II. Donem, 1947°den 1960°a kadar gegen siire I1I. Dénem,
1960’dan baslayip giinlimiize kadar olan siire de IV. Donem olarak ele almnir.
Oykiiciiliik, toplumun i¢inde bulundugu siyasi, sosyal ve ekonomik degisimlerden
etkilenerek yolculugunu siirdiirmistiir.

Her edebiyatc1 yazilarina kendi bakis acilarin1 de ekleyerek eserler ortaya
cikarmustir. Ozellikle ilk donemde sunulan eserlerde dykiiciilerin toplumu 1slah etme
amact oldugu dikkat ceker. II. donemde Oykiiciiler, edebiyatta reform yaratma
egilimine girmislerdir ve romantik tarzi da benimsemislerdir. . III. Donemde ise Hint
alt kitasinin kargasa dolu ortami dykiilere ilham vermistir. Son donemde ise ¢agdas
yazarlarin sembolik anlatim tarzi ile dykiiler yazilmistir.

Oykiiciiler 1947°den 6nce daha cok esaretten kurtulmak, Ingilizlere karsi
baskaldir1 igerikli Oykiiler yazmiglardir. Hindistan''n boliindiigii ve Pakistan'in
kuruldugu tarih olan 1947°den sonra bu tarihi olay1 ve onun sonuglarini konu alan
Oykiilere agirlik verilmistir. Miibadele doneminin sosyal acilar1 Oykiilerde tim
detaylartyla islenmistir. Urdu dykiiciiliigiiniin son donemi olan 1960 sonrasinda ise
tilkedeki siyasi istikrarsizligin bir sonucu olarak sembolizme yonelme goriiliir, zira
edebiyatcilar iilkedeki askeri yonetimlere olan muhalefetlerini sembollerin ardina
sigiarak gosterebiliyorlardi. Keza, bu donemde gelisen sembolizm akimi, sosyal ve
kiiltiirel tabular nedeniyle rahatlikla islenemeyen ask, sevgi, cinsellik konulu
Oykiilerin yazilmasimi da kolaylastirmistir. Ayrica, her donemde oldugu gibi bu

donem yazarlar1 da toplumun 1yi ve kotii yonlerini de yansitmaya caligmiglardir.
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DESTAN

Bir edebiyatin edebi denilecek ilk yazili kaynaklar1 genellikle destanlar
seklinde ortaya ¢ikmistir. Urdu edebiyatinda da, ilkin sadece sozlii olan destan
gelenegi, zamanla yazili edebiyat olarak gelisir ve Urdu diizyazi edebiyatinin
gelismesine biiyiik katki saglar. Urdu edebiyatinda destan ve gelisiminden dnce genel
olarak destanin tanimindan s6z edecegiz.

Destanlar, uluslarin gecmis ve gelecekleri arasinda koprii islevi goren ve
tarthin karanliklarina 1sik tutan mesalelerdir. Bir toplumun, bir halkin savaslari,
eglenceleri, sevingleri, miizikleri yani ulus vasfim tasiyan her 6zellik, destanlarda
misra misra iglenir. Anlaticisinin dilinde destana katmis oldugu yorumla narin bir
elde iglenen, renk verilen bir kilim gibi dokunur. Destan sdyleyenin dilinde destan
kahramanlari, zaman ve mekan sinirini agip tekrar hayat bulurlar.

Kahramanlar1 arasinda Tanrilar, Tanrigalar, padisahlar, sehzadeler, biiyiiciiler,
cadilar, yildiz falcilarindan s6z edilir. Destanlarda insani karakterler de bulunmasina
ragmen insani yasamla ¢ok az alakasi olur. Destanlar ilk bakista, ilk insanlarin hayal
alemini yansitan masallar gibi goriiniir. Ancak, bu masallarin yapilarinda, uluslarin
inanglar1, faziletleri, fikir ve sanatlarini meydana getiren biiylilk medeniyet
mimarisinin temel taslar1 bulunur. Insanlik tarihinin nasil baslayip gelistigini bir
masal atmosferi iginde 6gretir.

Destan, gec¢mis zaman hakkindaki kahramanlik idealizmi iizerine olan
hikayeler ve rivayetlerdir. Destanlarda tarihi olaylar, halk fantezisi temelinde

genellesen tiplemelerde kendi ifadesini bulur. Aym1 zamanda, destanlarda epik



genellestirme hakimdir. Bu tiir genellestirmeler, halkin sosyal adalet hakkindaki
idealleri, arzu ve TUmitleri ile yogrulur. Destanlarda epiklik 6n plandadir.
Kompozisyon ve 6znel yapt bakimindan karmasik olaylar1 kapsar. Bu tiir olaylar
anlamsal olarak kahramanlik 6zelligine sahip olup, halkin ideallerini kahramanin
cevresinde birlestirir. Biitiin bir halkin arzu ve timitleri, imkanlar1 ve yapmak istedigi
seyler olaganiistii giice sahip olan boyle kisilerde biitiinlesir. Halk destanlarinin konu
ve tiir 6zellikleri kendine 6zgii lislup ve yapisini belirler.Yani, ezgi ve icra ile siki
siktya bagli olan biiyiik hacimli ve genis ¢aptaki destanlarin poetik ifadesinde yiiksek,
tantanal1 ifadelerin, geleneksel bilgilerin, siirsel kisimlarin siirekli birbirini izleyip
degiserek gelmesi 6zgiin 6zellikler olarak karsimiza cikar. >

Destanlar gerek tarih, gerek fikir ve sanat bakimindan biiyiik deger tasirlar.
Tarihi aydinlatir, fikir ve sanat hayatina kaynak olurlar. Destanlar, tarihleri eskilere
uzanan uluslarin ilk caglarint bize birtakim mitolojik menkibeler halinde anlatirlar.
Bunlar gercek olmasalar, hatta ger¢ege uymasalar bile, uluslarin kendi mazileri
hakkinda neler bilip, neler diislindiiklerini haber vermek bakimindan 6nem tasirlar.
Bununla beraber, destan tarih demek degildir. Destan, kokii tarihe dayanan ilhamini
tarihten alan bir halk edebiyat1 iiriiniidiir. Destanlar, halk goziiyle goriilen, halk
ruhuyla duyulan ve halk hayalinde masallastirilan tarihlerdir.

Her milletin destan1 yoktur. Bazi milletler destan edebiyatina ‘epopee
artificielle’ denilen yapma destanlarla katilmiglardir. Degisik Avrupa milletlerine
mensup fikir ve sanat adamlarindan bir¢ogu, ilhamlarin1 eski Yunan, Latin ve Sark
milletlerinin destanlarindan veya mitolojilerinden almiglardir. Ciinkii bir milletin

destani, hele tabii ve milli destan1 olabilmesi i¢in o milletin tarihinde su sartlarin

3 Celikbay, Ayhan, Géroglinin Tugilisi Destani-Ozbek Varyanti, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
A.U.D.T.C.F, Ankara 2000, s.3



bulunmasi gerekir.

1) Millet, halk hayalinin efsaneler yaratmaya elverisli bulundugu, en eski ve iptidai
devirlerde yagamis olmalidir.

2) O milletin tarihinde, unutulmaz tabiat olaylari, biiyiik savaslar, gocler, istilalar,
yeni cografyalarda vatan kuruslar gibi halk hayat ve hafizasini nesillerce mesgul
edecek hadiseler bulunmalidir.*

Destanlar tarih boyunca milletlerin halk sairleri tarafindan sdylendi. Destan,
devrinin diger siirleriyle birlikte, yazi olmadig1 i¢in bir sozlii edebiyat gelenegi
meydana getirerek gelisti.

Prof. Dr. Muharrem Ergin, bir destanin milli destan kimligini tasiyabilmesi i¢in
destanda asagida belirtilen on iki 6zelligin bulunmasi gerektigini ifade etmektedir.
1-Destanin miiellifinin bir millet olmasi,
2-Milletin hayatin1 konu etmesi,
3-Kahramanlik menkibesi olmasi,
4-Yiiksek ve coskun bir anlatim tarzinin olmasi,
5-Tabiat unsurunun 6n planda olmasi,
6-Tabiat unsuru ile birlikte onun tamamlayicisi olarak hayvanlarin rol almasi,
7-Hizl1 bir hayat tarzinin hiikiim siirmesi,
8-Tarihle ilgili olmasi,
9-Belirli bir cografyaya sahip olmasi,
10-Manzum eser olmasi,
11-Olaymn bir kahraman etrafinda olugsmasi,

12-Bagli oldugu dilin en giizel drneklerini teskil etmesi.’

4 Banarli, Nihad Sami, Tiirk Edebiyati1 Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1971, .7
> Tiirk Lehgeleri ve Edebiyati Dergisi (Jambil Ozel Sayis1) Say1 8, Agustos 1996
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Yukaridaki destan ve destani olusturan 6zellikler 1s18inda baktigimizda, bu
Olciitlere uyan destan geleneginin Urdu Dilinde Dekkan bdolgesinde basladigin
goriiriiz. Bu donemde cok az nesri destan yazilmis olmasina ragmen, mesnevi
seklinde yazilmis olan pek ¢ok manzum destan vardir. Bu destanlarin anlatim tarzi da
kendine O6zgiidiir. Destan anlatan kisi aksamlar1 bir yere oturur, insanlar etrafina
toplandiktan sonra destanit anlatmaya baglardi. Anlatan anlattii seyin havasina
girerek hikaye i¢inde hikaye anlatir ve destanlarda uzadikc¢a uzardi. Aylarca siiren
destanlar bile olmustur. Boyle uzun destanlara 6rnek olarak 7 ciltten olusan ‘Tilsim-e
Hos Ruba’ verilebilir.

Prof. Seyyid Vakar Azim ‘Destan s€ Efsané Tak’ adli meshur kitabinda
destanla ilgili sunlar1 yazmustir. “Hikaye, ilgi ¢ekici bir eglence aracidir. Destandaki
hikaye, insanin basar1 dykiisiiniin kaleme dokiilmiis halidir. O insan, kendi bolgesiyle
catisan bir giliciin karsisina ¢ikip ona karsi zafer kazanmistir. Hikaye, insanin
tistiinliilk duygusunun teskinini saglayan aragtir. Gergekler diinyasindan uzakta, hayal
tasavvuru ve duygunun canli diinyasimnin resmidir. Hikayenin bu tanimi Urduca
destanlarmin temel niteligidir.”®

Urduca’nin ilk yazili destan1 “Nau Tarz-e Murassa”dir. Mir Ata Hiiseyin Han
Tahsin tarafindan 1775 yilinda Kuzey Hindistan’da yazilmistir. Bu destan aslinda
Fars¢a ‘Fasanah-ye Cahar Dervis’in Urduca terciimesidir. Mir Ata Hiiseyin Han
Tahsin, eseri agir ve kafiyeli bir {islupla yazdigindan hikaye sikici ve zevksiz bir hale
gelmistir. Ancak bu destan ilerleyen yillarda Fort William Kolej’in tesvikiyle Mir
Aman Dehlevi tarafindan “Bag u Bahar” adiyla yeniden Urduca’ya cevrilmis ve

Urdu destanciliginin bas yapitlarindan biri olmustur.

6 Metin, Prof. Arif, Urdu Cezel, Pablisirz Emporyim Urdu Bazar, Lahor, s.27
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Urdu edebiyatinda diizenli ve kuralli hikayelerin temeli, 1800 yilinda
Kalkiitta’da Fort William Koleji’nin kurulmasiyla atilir. Bu dénem Urdu destaninin
yiikselme donemidir. Kolejin miidiirii Dogu Dilleri otoritesi olan Dr. John Gilchrist
Ingilizlere yerel dili 6gretmek amaciyla acilan bu kolejde, Hindistan’in cesitli
sehirlerinden gelen edebiyatcilara, degisik dillerde yazilmis destan ve hikayeleri ar1
ve sade bir dille Urduca’ya terciime etme gorevini verdi. Bununla s6z konusu kolejde
egitim goren Ingilizlerin, Urdu dilini daha iyi &grenmeleri, bélge kiiltiiriinii ve
toplumsal hayatin1 yakindan tanimalar1 amaglanmaktaydi. Boylece halk iizerinde i1yi
bir izlenim birakarak Hindistan’a etkin bir tarzda hilkkmedebileceklerdi.

Bu donemde pek cok destan Urduca’ya terciime edilir. ilk olarak 6zellikle
Fars edebiyatindan ¢eviriler yapilir. O dénemdeki en 6nemli destanlar ise sunlardir:
-Mir Aman Dehlevi’nin kaleminden ¢ikan ve Urdu nesrinin basyapitlar1 arasinda
syilan “Bag u Bahar” ve “Ganc-e Hubi”,

-Haydar Bahs Haydari tarafindan Urduca’ya aktarilan “Arais-e Mahfil” ve “Tota
Kahani”,

-Halil Ali Han isk’in Urdu edebiyati nesrine kazandirdig1 “Destan-e Emir Hamza”,
-Bahadur Ali Huseyni tarafindan yazilan “Nezir-e be Nazir”,

Ayrica Mirza Kazim Ali Cavan, Lallu Lal Ci, Nihal Cand Lahori, Mirza Ali
Lutf gibi edebiyatcilar da pek c¢ok Sanskrit, Arap¢ca ve Fars¢a eseri Urduca’ya
aktarmiglardir. Bu destanlar ¢eviri olmalarina ragmen hepsinde Hint yarimadasinin
kiiltiirel ve toplumsal hayatinin izleri goriiliir. Cevrilen eserler arasinda en goze
carpani ve onemlisi “Bag u Bahardir.” Mir Aman gibi biiyiilk bir edebiyatcinin

yazdig1 ve kisa hikaye tiiriiniin baslangici olarak kabul edilen bu destanda toplumsal

7 Ahtar, Dr.Selim, Urdu Edeb ki Muhtasir Teriyn Tarih, Sang-e Meel Pablications, Lahor 1985, s.146

12



hayatin tasviri agikga goriilir. Tim elestirmenler bu eserden Gvgiiyle
bahsetmislerdir.® Yukaridaki destanlara ek olarak “Hatam Tai” ve “Sakuntala” da
bahsedilmeye deger eserler arasindadir.

Fort William Koleji yazarlarimin destanlar1 haricinde herhangi bir destan
olmadig1 ve bazi1 edebiyatcilarin kisisel ¢abalariyla yazmadiklarin1 séylemek dogru
degildir. Bu destanlar iginde en Onemlisi Receb Ali Beg Surur’un “Fasanah-ye
Acaib™idir.” Mir Aman’in “Bag u Bahar”ma karsilik olarak yazdig renkli ve kafiyeli
bir Uslup sectigi bu eserde, Lakhnov’a ait yasam tarzi, kiiltiirii ve toplumsal hayati
yansitilmistir. Hikayenin yapisi, karakterleri, toplumsal hayat vs. bakimindan bu
destan oldukg¢a standarttir. Bu tiir destanlarda kisa hikayenin diizenli veya bozulmus
sekilleri gortliir. Hikayeler, kisa hikaye bi¢imindedir. Mesela, “Bag u Bahar’da yer
alan Hatam Tai ve Lakkar Hara’nin Hikayesi veya Hvacah Sagparast’in Hikayesi vb.

kisa hikayenin belirgin drnekleridir.

ROMAN

Tiim edebiyatlarda oldugu gibi Urdu edebiyatinda da diiz yazinin gelisim
stirecinin ikinci ve en belirgin halkasin1 roman yazarlig1 olusturur. Destan edebiyati,
zamanin kosullarina uygun olarak daha teknik ve sosyal yasamla daha baglantili olan
roman tlriiniin gelisimine sagladig1 katkiyla yazin tarihi igindeki yerini alir. Urdu
edebiyatinda onemli bir yere sahip olan roman yazarliginin gelisimi ve Urdu
edebiyatina sagladig1 katkilardan bahsetmeden once, genel olarak romanin tanimi
basvurdugumuz kaynaklar dogrultusunda asagidaki sekillerde agiklanmastir.

Roman, anlatim yolu olarak diizyazinin kullanildig1 bir edebiyat tiiriidiir. En

8 Cayn, Dr.Giyan Cand, Urdu ki Nasri Dastanin, Ancuman-e Tarakki-ye Urdu, Karaci 1969, s.19-20
? Saksinah, Ram Babu, Tarih-e Adab-e Urdu, Urduca’ya ¢cev.Mirza Mh.Askari, Lakhnov, s.24
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genel anlamiyla, insanlarin seriivenlerini, i¢ diinyalarini, toplumsal bir olay1 ya da
durumu ayrintilariyla anlatan bir tiir olarak tanimlanabilir. Bagka bir tanima gore,
olmus ya da olabilecek olaylar1 anlatan edebiyat eseridir.

Fransiz sozliik¢iisii Littre, roman sézciigiinii iki bigimde tanimlamistir.

1) Roman dilinde kosuklu (siirle) ya da diizyazi1 halinde kaleme alinmis gercek ya da
uydurma bir olay

2) Yazarin tutkulari, toreleri ya da seriivenleri betimlemek yoluyla okurlarin ilgisini
cekmeye calistign diizyazi ile kaleme alinmis uydurma ykii>'°

Roman terimi, Roma Imparatorlugu icindeki halklarin kullandiklar:
Latince’ye verilen addir. Latince’den tiireyen bu dillere roman dilleri denilir. Roman
dilleriyle yazilan ilk destan ve halk hikayelerine roman denmis, bu terim sonradan
belli bir edebiyat tiiriiniin ad1 olmustur.

Klasik tanimlara gore tiir olarak tanimin baglica 6zellikleri, uzun olusu,
kisilerin sayica c¢oklugu, kisilerin ve 0Ozellikle bas kisinin yasayisinin ayrintili
anlatilmas1, genellikle genis bir zaman parcasim kapsamasidir. Oykii tiirii gz
onilinde tutularak siralanan bu ozellikler her roman igin kesin ve belirleyici 6zellik
sayilamaz.

Bat1 diinya goriisiiniin bir {iriinii olan roman, Dogu ile modern Bat1 arasindaki
baskaligin o6zelliklerini tasir. Roman, Bati uygarliginin yarattigi en kendine 6zgii
tiirdiir. Bat1 felsefesinin, dininin, ekonomisinin ve diger kurumlarinin biitiin

birikimini tastyarak Bati’nin tarihine 151k tutar.'' Her uygarligin kendine 6zgii sanat,

her sanatin evrensel boyutu vardir. Fakat, 17. yiizyilda, yalniz Batida, Batinin genetik

10 Oguzkan, Dr. Ferhan, Yazili ve S6zIlii Anlatim, A1 Yayincilik, Ankara, 1995, s.35
" Arslan, Nihayet, Tiirk Romaninin Olusum Asamasinda Dis Diinya, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
A.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2001, s.3
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Ozgiirliigii icinde ortaya ¢ikmustir.

Neredeyse biitiin roman tarihgileri bir noktada birlesirken ilk roman XVII.
yiizyilin basinda yazilan Cervantes’in Don Kisot’udur. Aslinda romanin koklerini
bulmak i¢in eski Yunan’a ve Roma’ya kadar gitmek gerekiyor. Roma
Imparatorlugu’nun hakimiyeti altinda olan halklarin konustugu halk Latince’si, yani
konusma dili ile yazilmis, baslangicta manzum, sonra nesir bi¢imideki hikayelere
roman deniliyordu, XII. yy’da ise roman, Latince kaynaklardan ilham alan ya da
Latince’den, halk dili olan Romence’ye dogrudan cevrilen eserlere verilen ad oldu.
Bazi1 modern diller tarafindan benimsenip giiniimiizde de kullanilan ad budur.

Roman, olmus ya da olabilecek olaylar1 anlatir. Karakterleri, olaylari, ¢cevreyi
inandirict kilmak gercekei yazarin temel kaygisidir. Klasik gercek¢i romanin {i¢ ana
0gesi, olay oOrgiisii, karakter ve ¢evredir. Ancak, XX. yiizyilin roman anlayisinda bu
Ogeler bliylik ol¢iide 6nemini yitirmistir. Romanda kisiler genel olarak, genis bir
zaman cergevesi icinde, hayatlarinin bastan sona kadar akisiyla iglenir. Kisilerin
ozellikle bag kisinin karakterinin her yonii iizerinde durulur. Her sey ayrintilariyla
anlatilir. Kisilerin fizyolojik, psikolojik ve sosyal 6zellikleri ayrintili olarak verilir.

Romanda olaylarin anlatilig1 sirasinda ¢esitli yontemler uygulanir. Bunlarin
baslicalar1 sunlardir; -Olaylar genellikle {i¢iincii kisinin agziyla, kimi zamanda birinci
kisinin agziyla anlatilir. —-Roman, kisilerin birinin ya da birkaginin yazdigi an1 defteri
seklinde anlatilir. — Roman, kisilerin birbirine génderdikleri mektuplarla anlatilir'®.

Destan geleneginin bir sonraki halkasi olarak goriilen, ancak destandan farkli
teknik Ozelliklere sahip olan roman tiirliniin kendine 6zgii unsurlar1 vardir. Bu

unsurlara baktigimizda bir olay, ya da olaylar iistiine kurulmus biitiin tiirler gibi

12 Oguzkan, Dr. Ferhan, Yazili ve S6zIlii Anlatim, An1 Yayincilik, Ankara, 1995, s.35
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romanda da su alt1 6geyi secebiliriz:

1-Konu, 2-Kisiler, 3-Cevre, 4-Zaman, 5-Amag, 6-Uslup.

Bu alt1 6ge ustiindeki goriisler de ¢agdan caga ve romancidan romanciya
degismektedir. Zamanin kosullart dogrultusunda roman tiirliniin bu vazgecilemez
ogelerinde degisimler yasandi. Zaman i¢inde daha rahat ve okunabilir olan oykii tiirii

gelisti. Burada, romanin kisaca yerlesmis hiikiimler iizerinde duracagiz.

KONU:

Romanlarda konu, bir olaylar bilesimidir. Bir temel olayin ekseni etrafinda
gelisen bu olaylar, dizi halinde degil, i¢ ice bulunur. Roman konularini masal ve
destan konularindan ayiran vasif, olmus veya olabilir hissini vermesidir. Bu
bakimdan, hayat manti§ina aykir1 gelen yersiz tesadiifler, olagandis1 ender olaylar,
romanda hos karsilanmaz. Olaylar, yazarm tanidigi ve gozledigi hayatlardan
tasarladig1 veya okudugu seylerden alinabilir. Tarihten, anilardan, hatta mitolojiden
ve masallardan da ¢ikarilabilir. Biitiin hiiner, olaylarin topluluk ve insan

yasayislarina uygunluk hissi vermesidir.

KISILER:

Roman kisilerinin ayirict niteligi; toplumda rastlanabilir, yasayabilir
olmalaridir. Eger bu kahramanlar, insan degil de bir takim timsaller, simgeler ise,
onlarin da kisileri temsil edecek nitelikte olmalar1 gerekir. Roman kisileri, toplumun
her katindan, her soydan ve her yastan olabilir. Onemli olan, bu kisilerin hayattaki

kimselere benzer tutku, hirs, sevgi, nefret, fikir ve duygularla canlandirilmasidir.
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CEVRE:

Gergek yasamdaki insanlar gibi, roman kisileri de bir cografi bolgede, bir
sehir, kasaba veya koyde yasarlar. Bu ¢evre okuyucuya tasvirle tanitilir. Cevre ile
bastan gecen olaylar ve kahramanlarin mizaglarin arasinda tiirlii baglantilar bulunur.
Usta romanci, bu iliskileri sezmis, bize de sezdirebilmis olandir. Roman ¢evresini
masal ve destan ¢evrelerinden ayiran baglica 6zellik; onlarin hayali veya belli belirsiz
yerlerde gecmesine karsilik bunun cografi bir mekana yerlesmis olmasidir. Bazi
romanlar da yazicinin tasarlamis oldugu ideal gercekiistii veya {itopik llkelerde

gecebilir.

ZAMAN:

Masal ve destanlarin tersine romanlar, bilinen bir tarihte, belirli bir siire
icinde sinirlidir. Zaman, yazarin yasadigi ¢cag olabilecegi gibi gegmis veya gelecek
zamanlar da olabilir. Roman hangi zamanda gecerse gegsin, yazarin kendi yasamakta
oldugu cag; o romanin olaylari, kisileri ve fikirleri iizerinde az ¢ok kendini
hissettirecektir. Clinkii onun kendi zamanindan biisbiitiin koparak eski zamani, o

cagin bir insan1 gibi tasarlamasi imkansizdir.

AMAC:

Her edebi eser gibi, roman da bir amagla yazilir. Yazarin, sdylemek i¢in
diinyaya gelmis oldugu, sahsi fikirleri ve duygular1 vardir. Bize bunlar1 anlatamazsa,
sezdirmek ister. Boylece bir eser, bir roman, insanlifin ezeli meselelerinden birine

cevap vermis veya biraz agiklik getirmis olur. Her eser, bir sey sdylemek, aciklamak
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veya duyurmak i¢in yazilir ama, bu amacin, eserlerde belirme tarzi baska baska olur.
Kimi romanda maksat konuya ve iisluba iyice yedirilmis, sindirilmistir ki, sanat
eserinden asil beklenen de budur. Iyi romanci, eserini kimsenin ve higbir fikrin
emrine vermez; varsa kendisinin ortaya koydugu meseleleri yine kendisi ¢ozmeye

calisir.

USLUP:

Her edebi eserde oldugu gibi, romanda da iislup son derece onemlidir. Bir
eserde her seyin 6liimlii, fakat yalniz tislubun 6liimsiiz oldugu unutulmamalidir. Fikir
tasabilir, olay eskiyebilir, fakat saheserler iisluplar1 sayesinde yasarlar. Oliimsiiz
eserlerin higbirisi derbeder, perisan bir Uslupla yazilmis degildir. En kotii sahneler
bile, giizel tislubun biiyiisli altinda zengin bir hayat giiciine ulagirlar.

Urdu edebiyatinda da destan geleneginden sonra bati edebiyatlarinin da
etkisiyle roman tiirii destanlarin yerini aldi1 ve yukarida belirtilen Olgiitler i¢inde
romancilik gelisim gosterdi. Urdu diizyazisinin bu gilinkii asamaya gelene kadar
gecirdigi gelisim siirecini incelendigimiz bu boliimde, roman tiiriiniin nasil basladig
ve ileriki donemlerde yerini Oykii tiiriine birakigini ana hatlariyla incelemekte yarar
gormekteyiz.

Urdu Edebiyati’nda destan geleneginden sonra Sir Seyyid Ahmed Han (1817-
1898) ve arkadaslarinin baglattigi reform hareketi araciligiyla, bilimsel ve akli
diisiinceler kabul géormeye bagladi. Kiiltlir ve toplumsal yapidaki degisimin etkileri
edebiyatta da derhal ortaya c¢ikti. 1857 sonrast donem, eski degerlerin
kohnelesmislikleri ve eskilikleriyle yok olmaya bagladiklar1 ve hayat i¢in yeni

diisiincelerin, yeni diizen ve degerlerin énem kazandigi bir dénemdi. Ote yandan
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Ingilizlerin iilkeye tamamen hakim olmasi ilim, edebiyat, kiiltiir, toplumsal yap, dil
ve ifade tarzlarini da etkiledi. Beraberlerinde yeni bir fikir getiren bu ulusla birlikte
diisiince tarzlar1 degisti ve yeni egilimler dogdu. Dolayisiyla biitiin bunlar edebiyati
da degistirdi. Edebiyatta hayali diinyanin yerine gercek hayatla ilgili meseleler ele
alindi. Kisacasi, 1857 ayaklanmasi sadece Ingiliz, Hintli ve Miisliimanlarin
giiclerinin denenmesi degildi; aksine, yeni ve eski degerlerin iki farkli kiiltiiriin,
farkli siyasi sistemlerin carpismasiydi. Romantik ve hayali diinyanin karsisinda
ger¢ek ve maddi diinyanin ¢atismasiydi. Bu c¢atisma, Hint Yarimadasi’nin kiiltiirel,
edebi ve bilimsel degerlerini alt {ist ediverdi. Edebiyat¢ilar ve bilim adamlar1 bu
kiltlirel sarsintiy1 hissettiler. Toplumsal degerler, egitim-6gretim sistemleri degisti.
Destanlar, yerini roman ve yeni tiirdeki hikayelere birakti.

Bu inkilabin neticesinde, diizyazi tliriinde de biiyiik degisiklikler oldu. Maulvi
Nezir Ahmed (1831-1912) sayesinde konusu insan hayati ve toplum olan 1slahi ve
ahlaki romanlar revagtayd113. Maulvi Nezir Ahmed, Urduca’da ilk roman yazan ve
halk tarafindan oldukc¢a ilgi goren bir edebiyatgiydi. Romanlarinda destanlar gibi
hayali unsurlar yoktu. Aksine insan hayati ile ilgiliydi. Konulari, karakterleri ve dili o
dénemin toplumsal meseleleri, insan1 ve konusulan diliydi.

Maulvi Nezir Ahmed roman yazimimni 1869°da yazdig1 “Mirat-ul Arus” adli
romani ile baslatmistir. Diger onemli romanlar1 arasinda, “Ibn-ul Vakt” (Zamane
Cocugu), “Tobet-ul Nasuh” (Halis Tovbe), “Fesanah Mubtela” (Miiptelanin
Hikayesi), “Ruya-e Sadik” (Ger¢ek Riiya) sayilabilir.

Maulvi Nezir Ahmed’den sonra Ratan Nat Sersar (1846-1902) “Fesanah-ye

Azad” isimli romanini, 6nce seri boliimler halinde, sonra da kitap seklinde yayimladi.

" Saksinah, RamBabu, Tarih-e Adab-e Urdu, Urduca’ya ¢ev. Mirza Mh. Askari, Lakhnov, s.58
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Bu romanda destanlarin etkisi vardir. Nezir Ahmed’in, Delhi’nin toplumsal hayatina
karsilik, bunun Lakhnov’un toplumsal hayatinin gercek yiiziinii yansittig1 goriliir.
Onemli bir edebiyatc1 olarak 6ne ¢ikan Sersar, sadece dili &nemli bir sekilde
kullanmakla kalmayip, Urdu Edebiyati’'na yasayan karakterler de kazandirmistir.
Urdu roman tarihinde iz birakan “Hoci” unutulmayan roman karakterlerindendir.

Bu iki roman yazarmin yani sira bu donemin ti¢lincii 6nemli roman yazari,
agirlikla tarihi romanlar1 yazan Abdulhalim Sarar’dir. Romanlarinda destanlarda da
var olan romantizmin unsurlarina yer vermistir. Sarar, gecmise duyulan 6zlemi ve
Miisliimanlarin kahramanliklarinin sanli 6rneklerini romantik unsurlarla birlestirerek
ifade etmistir. Bu unsurlar, daha sonra Seccad Haydar Yildirim’in edebiyatciligiyla
gelismistir. Sayisiz roman yazan Abdiilhalim Sarar’in en meshur olan eserleri
sunlardir: “Yusuf u Nacmah” (Yusuf ve Nacmah), “Aziz-1 Misir” (Misir Azizi),
“Husn-e Anceliyna” (Ancelina’nin Giizelligi), “Hasan bin Sabbah” (Hasan bin
Sabbah), “Esir-i Babil” (Babil Esiri) ve “Babak Hurremi” (Hurremli Babak)

Romanin baslangi¢ doneminden sonra, Rasid-ul Hayri, Munsi Secad Huseyn
ve Moulana Muhammed Ali Tabib gibi, edebiyatcilarin da icinde yer aldigi,
baslangigtaki edebiyatcilart taklit eden bir grup gelir. Rasid-ul Hayri, Mv. Nezir
Ahmed’i 6rnek alarak ahlaki ve yenilik¢i romanlar yazdi. Moulana Muhammed
Tabib de Moulana Sarar’in tarzinda tarihi romanlar yazdi.

Elbette, bu ilk donem yazarlar1 ile, Munsi Perim Cand’in da iginde oldugu
hikayecilik gelenegine 6nemli katkilar1 olan roman yazarlar1 da bulunmaktadir.
Bunlardan biri, Urduca’nin ilk biiylik romanlarindan “Umrau Can Eda’nin yazari
Mirza Rusva (1858-1931)’dir. Psikolojik diislincelerin de mevcut oldugu eserde belli

bir donemin toplumsal hayatina ait gergek manzaralar yer alir. Mirza Rusva, roman
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teknigini ustaca kullanmistir. Toplumsal yasama dair betimlemeleri, karakter
yaraticiligl, dil ve ifade giizelligi bu romanin belirgin 6zelliklerindendir. Rusva, Urdu
roman tarihinde romanin gelismesine Onemli katkilarda bulunmustur. Gegis
déneminin bir bagka edebiyat¢is1 da Mirza Muhammed Seyid’dir. “Huvab u Hasti”
(Riiya ve Varlik) isimli romani ¢ok tutulmustur.

Urdu kisa hikayeciligine biiyiik katkilar saglayan Perim Cand ile romanda
yeni bir donem baglar. Perim Cand, toplumsal hayati romanlarina konu yapan ilk
edebiyatgilardandir. Giinliik problemler, halkin ekonomik sikintilari, ezilen tabakanin
yoksullugu, tutkulari, kdy hayatinin mahrumiyeti, sehir hayatinin zorluklari, agir
ekonomik kosullar romanlarinin baslica konularidir. Perim Cand roman teknigini de
gelistirmistir. Romanin bu gelisim siirecinde, baslangictaki roman yazarlarina nasip
olmayan basar1 Perim Cand’a nasip olmustur.

Urdu romanciligina katkida bulunan diger edebiyatcilar da sunlardir: Niyaz
Fethpuri, Mirza Muhammed Sayid, Zafer Omur Teyr Tedam, Feyraz Puri, Azim Beg
Cagtai, Ismet Cagtai, Feyaz Ali Edukeyt vb. Urdu edebiyatinda “Terakki Pasand”
(Ilericilik) hareketi edebiyatcilari sayesinde dzellikle dykii tiirii gelisim gdstermistir
ancak bunun yani sira pek cok roman da yazilmistir. Secad Zahir, Ismet Cagtai,
Krisen Candar, Saadet Hasan Manto gibi edebiyat¢ilar bu donemde yazdiklari
romanlarla isimlerinden soz ettirmislerdir. Pakistan’in kurulmasindan sonra roman
yazan kisiler ise; A. R. Hatun, Debida Begum, Reys Ahmed Cagferi, M. Islam,
Raziya Bad, Raziya Feysah Ahmed, Nesim Hicazi, Hacra Surur, Hadica Mestur,
Kurratul Ayn Haydar, Saukat Thanvi, Miimtaz Miifti, Abdullah Huseyn, Intizar
Huseyn, A. Hamid’dir. Bu donemde yazilan romanlarin konular1 daha ¢ok, 1947°den

sonra Hindistan’in boliiniip bagimsiz iilkelerin ortaya ¢ikmasiyla dogan toplumsal,
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psikolojik, cografi ve siyasi meselelerdir. Fikir ¢atigsmalari, ailelerin pargalanmasi,
ahlaki buhran, siyasi ¢okiis, cinsel sapiklik, aclik, yoksulluk, i¢ catigmalar, savasin
biraktig1 hasarlar, zalim ve mazlumlarin ¢atismasi gibi konular agirlikla islenmis;

kisisel deneyimlere de dnem verilmistir.

OYKU

Diger yazin tiirlerinde oldugu gibi 6ykii i¢in de degisik tanimlar yapilmistir.
Ancak, bunlarin higbirine degismez, kesin bir tanim goziiyle bakamayiz. Ciinkii,
toplumdaki gelisme ve degisme dogrultusunda yazin tiirleri de gelisim ve degisim
gosterir. Bu, diiz yazi tiirlerinin belirleyici 6zelliklerinden biridir. Uzun yillar 6ykii
tiiri, “olmus ya da olabilmesi miimkiin olaylar1 anlatan kisa edebi eser” olarak
tanimlanmistir. Bunun gibi “insan yasamindan kesitler sunan, bunu yere ve zamana
baglayarak yapan yazin tiirii” denilmistir. Daha degisik tanimlar da yapilmistir;
“olaylar1 ve kisileri tek yoniiyle ele alip anlatan, romandan daha kisa yazidir” gibi.
Bu tanimlar1 daha da cogaltabiliriz. Ancak, yine de baglanabilecegimiz kesin bir
tanima ulasamayiz.

Kesin bir sekilde tanimlanamamasina ragmen bir yaziya Oykii niteligi
kazandiran baz1 genel 6zellikler vardir, bunlar; dar bir zaman pargasini kapsamasi,
kisilerin sayica az olmasi, kisilerin yasayisinin bir yani lizerinde daha ¢ok durulmasi
ve romandan daha kisa olmasidir. Ayrica, her 6ykiide 6nemli olan bir baglangig, bir
doruk noktasi ve kesin bir son vardir. Ancak, sunu belirtmemiz gerekir ki, cagdas
Oykili yazarlari olay, kisi, zaman, ¢evre gibi 6gelere eski 6nemi vermemekte ve onlara
bagli kalmamaktadirlar. Giinlimiizde diinyanin her yerinde, soyut Oykiiler

yazilmaktadir. Yazarlar gergekiistii, bilingalt1 diinyalarinin gizli sirlarini aragtirmaya
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agirlik vermektedirler.

Oykii tiirii, masallardan giinliik olaylar1 anlatmaya ge¢is yoluyla olmustur.
Italyan yazari Boccacio’nun Decameron hikayeleri, bu tiiriin ilk drnekleri olarak
kabul edilir."* Ancak, 20. yiizy1l baslarina kadar hikaye, romanim kisa 6lgiide olan,
yani kisa roman sayilmistir. Hikayeye romandan olduk¢a ayr1 bir edebiyat goziiyle
bakilmasi ¢agimiza mahsustur."’

Oykii, Avrupa edebiyatlarinda en kalic1 érneklerini XIX. yiizyilda vermistir.
Bu donemde yazilan Gykiilerde, 6ykii yazari, olaylarin dncesini ve sonrasini bilen,
kahramanlarin i¢ini okuyan bir anlaticidir. Kahramanlar, olaya egemen ve hayatin
iistesinden gelebilen kisilerdir. Kahramanlarin 6zellikleri, oykiilerde tiim yonleriyle
verilir. XX. ylizyilin degisen hayat felsefesi, edebiyat sanatinin diizyazi tiirlerinde de
degisikliklere yol agmistir. Kahraman imaj1 silinerek, siradan insanlar da dykiilerde
anlatilmaya baslanmis, zaman kavrami degismistir.

Oykii ve kisa dykii arasinda kurmaca ve kisa olmalarinin disinda bir benzerlik
yoktur. Oykii ya da eski adiyla hikaye, belli bicim dzellikleri gosterir. Giris, gelisme,
sonug gibi olay orgiisii vardir. Oykii yazar1 olaylarin &ncesini ve sonrasini bilen bir
anlaticidir. Kisa Oykiide bu ozelliklerin bircogu bir arada bulunmayabilir. Kisa
Oykiiniin en belirgin 6zelligi, tisluptaki yogunluktur. Bir bagka ifadeyle, az s6zle ¢ok
sey anlatma ilkesidir. Anlatilanlarla ger¢egi sezdirme s6z konusudur. Bir durum, an
ya da giinliik hayattan bir kesit, hayatin biitlinii hakkinda sezgi uyandirmak iizere
anlatilir. Oykiiden daha kisadir. Belli bir bas1 ve sonu yoktur.

Her Oykii yazari, ¢evresinde olup biten olaylar1 dikkatle izleyerek kendisini

etkileyen sozleri ya da kendi yasadig1 olaylar1 dykiilerinde sunmak ister. Bu sunus

14 Oguzkan, Dr. Ferhan, Yazili ve S6zlii Anlatim, A1 Yayincilik,Ankara, 1999, s. 481
' Kabakli, Ahmet, Tiirk Edebiyat: L.Cilt, istanbul 1994, s.481
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cogu zaman karsimiza kiymetli bir eser olarak ¢ikarken bazen de tecriibesiz ve
yeteneksiz kisilerin elinde can sikici ve kiymetsiz olurlar.

Oykiiniin ne oldugunu tam olarak anlayabilmek igin, Oykiiniin yapisini
olusturan 6geleri ayr1 ayr1 tanimak gerekir. Her 6ykiiniin yapisini olusturan baslica

ic 6ge vardir: Olay ve durum, kisi ve karakter, yer ve zaman.

OLAY VE DURUM:

Her oykii, bir olay ya da duruma dayanir. Yani olay ve durum oykiiyl
olusturan 6gelerin basinda gelir. Genellikle sozliikler, ‘olay’ kavramini “olan sey, bir
olgu olarak yer alan ve gecen sey” diye tanimlar. ‘Durum’ i¢in de, “bir seyin i¢inde
bulundugu kosullarin tim{i” tanimin1 verir. Dilin genel kullanimi i¢inde yapilmis
tanimlardir bunlar. Bu genel baglamda olay diye nitelendiremeyecegimiz hi¢bir sey
yok gibidir. Yagmurun yagmasindan, bir kiginin 6ldiiriilmesine, eglenmeden doguma
varincaya kadar her sey ‘olay’ baglami i¢inde diisiiniilebilir. Ayni seyi ‘durum’
kavrami icin de sdyleyebiliriz. Her nesne ya da varligin i¢inde bulundugu birtakim
kosullar vardir. Yani, her seyin kendine 6zgii bir durumu vardir.

Oykiiniin yaslandig1 her olay, gercekte insanin eyleme doniismiis tutkulari,
Ozlemleri, diigleri ya da istemleridir. Bu yonden, her olay ya da durum, bir sorunu da
beraberinde getirir. Bu sorun insanin insanla, insanin dogayla, insanin toplumla ya da
insanin kendisiyle olan catismasinda bir yon igerir. Oykiiniin ilk satirindan son
satirina kadar okurun ilgisini ayakta tutan da budur.

Yazar, giris, gelisme ve sonu¢ kisminda konuyu okuyucunun ilgisini ayakta
tutacak, onun gerilimini asamali bir diizen i¢inde ¢oziimleyecek bigimde ele alir.

Boliimlerin birbirleriyle ilgisini buna gore diizenler.
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KiSI VE KARAKTER:

Her 6ykii ister olaya yaslansin, ister duruma, insansiz olmaz. Olay ve durum
oykiide eyleme doniligmiis bir tiir istek , 6zlem, diis ya da tutkudur. Bu yonden olay
ve durum gibi insan da asil 6gelerinden biridir 6ykiiniin. Yazinsal {iriinlerin ana islevi
insani insana tanitmaktir. Bu tanitim, ya bir olay i¢inde, ya da bir durum iginde
olacaktir. Oykiiniin yapis1 i¢inde insansiz bir olay ve durum diisiiniilmeyecegi gibi,
durum ve olay disinda kalmis bir kisi de diisiiniilmez. Durum ve olay kisiligin ve
karakterin belirlenmesine bir etkendir.

Karakter, kisinin huy ve davranig 6zelliklerine verilen addir. Romanda oldugu
gibi, Oykiide de huy ve davranis Ozellikleri biitiin boyutlariyla verilmez; tek bir
yoniiyle tek bir dogrultuda gelisen karakter agir basar. Say1 yoniinden de romana
oranla oldukc¢a sinirlidir.

Oykii yazari, kisilerin karakterini gizerken, ya dogrudan ¢izim ydntemini ya
da dolayli ¢izim yontemini kullanir. Dogrudan ¢izimde yazar, kisinin tensel ve tinsel
goriinlimiinii  belirli bir agidan ortaya koyar. Ayrica, yazarin yorumlara ve
aciklamalara giristigi de olur. Dolayl1 karakter ¢izimindeyse yazar, oykii kisisini, ya
olay icinde olaylara kars1 tepkisini gostererek, ya da oykiideki bagka kisilerin onun
tizerindeki goriislerini belirterek ¢izer. Bunu, kisiyi olusturarak ve onun davranis
edimlerini somutlayarak dolayli bir yolla yapar. Roman ve dykiilerde, tiim 6gelerinde
oldugu gibi kisi ve karakter 6gesi de ortaktir. Ancak karakterler dykiilerde tek

boyutludur.
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YER VE ZAMAN:

Oykiilerdeki olay ve durumlarin belli bir yerde, belli bir zaman dilimi i¢inde
geemesi gerekir. Yer ve zaman Ogesi disinda, hicbir olay ve hi¢bir durum
diisiiniilemez. Bu yonden, dykiilenen olay ve duruma bagli olarak yer de zaman da
degisir. Clinkii, her olayin bir ortaya ¢ikisi, bir gelismesi, bir de sona ermesi vardir.
Ayrica, bu ii¢ asama ya diizenli bir bigimde olur ya da zikzaklar ¢izer. Olaylar ister
diizenli bir akis gostersin, ister zikzaklar ¢izsin olay ve durum degistik¢e yer de
degisir.

Oykiicii, olayin akisina gore zaman dgesini de diizenler. Bir olayin gelismesi,
bir durumdan baska bir duruma, bir olgudan bagka bir olguya gecisle olur. Buna
devinim de denir. Oykiideki zaman dgesiyle devinim arasinda siki bir baglant: vardir.
Ciinkii, her olayin ya da devinimin bir baslangig, bir gelisme ve bir de sona erme
evresi vardir. Bu evreleri kusatan siireye, dykiide zaman denir. Oykiideki zaman
Ogesi, genel baglamda zaman kavramindan ayrilir. Ciinkii, genel anlamda basi ve
sonu olmayan bir siiregtir zaman.

Hikaye tiirliniin, ne batiya, ne de doguya ait oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak
yapisal olarak dogu, hikaye ile daha iyi kaynasmistir. Yani, dogunun biinyesi daha
elveriglidir. Bati edebiyatinda diinyevilik vardir. Dogu edebiyatindaki derin
duygusallig1 bati edebiyatindaki eserlerde bulmak ¢ok zordur. Dogunun varligi
hikayeye hikaye tadi vermede ve énemini artirmada yardimei olmaktadir.'® Hikaye

geleneksel olarak ¢ok eski bir tiirdliir. Ama kisa hikaye tiirii bigiminde karsimiza

e Cagferi, Mehdi, Urdu Afsanah ke Ufk, Lakhnov, 1986
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gelisi pek eskiye dayanmaz. Baslangicinin da herhangi bir iilke ya da yazara
baglanamadig1 gibi, ortaya ¢ikisi i¢in de kesin bir tarih verilemez.

Hikaye, ya da kisa hikaye tiirii, Urdu Edebiyati’nda gazelden sonra en ¢ok
kabul gérmiis olan tiirdiir. Gazelde oldugu gibi, siradan bir hikaye yazmak olduk¢a
kolaydir, ancak, iyi hikaye yazmak da bir o kadar zordur. Roman gibi hikaye de bati
edebiyatindan, 6zellikle de ingiliz edebiyatindan Urdu edebiyatina girmistir.

Urdu edebiyatinin bu tiir ile ilk tanismasi, o donemde yayginlagsmaya
baslayan “Oudh Pang¢” ve “Intihab-1 La Cevab” gibi gazeteler ile dergiler igin,
Ingilizce’den yapilan ceviriler ve adaptasyonlarla gerceklesmistir. Daha sonra,
orijinal eserlere dogru bir yonelme olmustur'’. ingilizce’nin yan sira diger diller de,
Ozellikle Rusca ve Fransizca hikayeler, Urduca hikaye yazarlarini etkilemistir. Ancak,
bu hikayeler de Ingilizce terciimeleri vasitasiyla Urduca’ya gelmislerdir. Romanlarda
hayat bir biitiin olarak ele alinip, yasamin farkli parcalari karsimiza getirilirken,
hikayelerde hayatin bir yonii ele alinir ve biitiin ince ayrintilariyla incelenir. Bu
yiizden, hikayede olaylar ve karakterlerin sayisi oldukca azdir.

Urdu Edebiyati’nda ilk 6ykii yazarlar1 olarak, Perim Cand, Seccad Haydar
Yildirnm ve Allamah Rasid-ul Hayri karsimiza ¢ikmaktadir. Urdu edebiyati
elestirmen ve arastirmacilart genellikle bu ii¢ hikayeciyi, Urdu kisa hikayesinin
kurucusu olarak kabul ederler. Daha onceleri Perim Cand, Urduca’nin ilk hikaye
yazari olarak kabul edilirdi. Nitekim, pek ¢ok Urdu edebiyatcisi ve elestirmeni Munsi
Perim Cand’in, Urdu edebiyatinin ilk hikaye yazar oldugu fikrinde birlesirler.'®

Urduca’nin ilk kisa 0ykiisiiniin de “Anmol Ratan” (Paha Bigilemez Miicevher) isimli

17 Toker, Halil, Pakistan Hindistan Oykiileri, Kakniis Yayinlari, 1stanbu1"2000, s.8
'8 Bilik, Nuriye, Seccad Haydar Yildinm ve Hikaye Yazarligi, A.U. Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara 1997, s.7
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hikayenin oldugunu kabul ederler. Daha sonra bu goriis ¢iirtitiildii. Dr. Masud Riza,
doktora c¢alismasi “Urdu Hikayesinin Gelisimi’nde Rasid-ul Hayri’nin Mahzen
dergisinde yayimlanan “Nasr ve Hadicah” isimli hikayesini (1903) Urduca’nin ilk
hikayesi kabul eder. Sonraki arastirmalarda, Urduca’nin ilk modern &ykiisiiniin
Seccad Haydar Yildirim’in 1900 yilinda Maarif dergisinde yayimlanan ‘“Nasa ki
Pahli Tarang” (Ilk Cosku Kipirtis1) oldugu sonucuna varilmustir'.

Dr. Muin-ur-rahman “Mutala’e Yildirnm”da Yildirim’in ilk Urduca hikaye
yazari oldugunu, c¢iinkii Hayalistan’daki hikayelerinin ve genellikle Mahzen’de
yaymnlandigin1  belirtir.  Yine Prof. Dr. Suraiya Huseyn (Siireyya Hiiseyin),
Yildirirm’m 1909°da yazdig1 kendi eseri olan “Hikayah-e Layla u Macnun”un Urdu
edebiyatinin ilk hikayesi olarak kabul edilebilecegi agiklamasini getirir.

Rasid-ul Hayri’nin hikayesi ‘“Nasr ve Hadicah” tarih itibariyle daha once
yayinlanir (1903). Ama teknik acidan bu hikaye daha ¢ok roman 6zellikleri tasir.
Ayrica zaman acgisindan da, Rasid-ul Hayri’ye, cagdaslar1 olan hikaye yazarlar
arasinda ayricalik tanir.

Kimilerine gore ise temsili bir hikaye olan “Sabras”in yazari Molla Vecihi ilk
hikaye yazari, Sabras da ilk hikaye olarak kabul edilir. Vechi, bu eserinde, askin
kesmekesligini  hikaye tarzinda sunmustur. Urdu hikayeciliginin baslangic
doneminde isminden bahsedilmesi gereken bir baska sahsiyet de, Sultan Haydar
Cos’tur. “Cos-e Fikr” (Diisiince Coskusu), “Afsanah-e Cos” (Cos’un Hikayesi), gibi
eserlerinde 6giit ve kiiltiirel tebligi one ¢ikarmustir.

Urduca hikayecilikte bulunan konulara, hikayeciligin baslangicindan bu yana
goz atarsak daha cok su konularin ele alindigini sdyleyebiliriz. Hindistan’in

toplumsal yapisi, dini firkalar, ilericilikle tutuculuk catismasi. Bu konulara ilave

19 a.g.tez, s.7
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olarak cinsellik, kapitalizme kars1 gelis, insanlar arasindaki esitsizlik gibi konular da
hikayelerde islenmistir. Ikinci kistmda saydigimz konulari yazarlar daha ok
Hindistan’1n béliinmesinden sonra kaleme almaya baslamislardir. Her yazar konulara
kendi bakis agilarini ekleyerek sunmustur. Son zamanlarda hikayelerde islenen
konular arasinda ask, sevgi, cinsellik gibi konular, daha yaygin bir sekilde
incelenmeye baslanmistir. Yazarlar, Hindistan’in boliinmesinden sonra yasadiklar
yeni tecriibeleri de birikimlerine ekleyerek, daha da farkli konularda hikayeler
yazmaya baglamislardir. Hikayelerde sectikleri konularda yazarlar son derece
Ozgiirdiirler. Ancak her konuya edebi kimlik kazandirip kiymetli bir eser haline
getirmede tam anlamiyla basarili olmak miimkiin degildir.

Hint Yarimadasi’nin 1947 yilinda boliinmesinin ardindan, toplumun siyasal
ve sosyal durumu degisime ugrar. Ulkenin béliinmesiyle birlikte pargalanan aileler
ve bunlarin duygularinin yansimasi, gog¢, kanli dehset olaylari, tutsaklik, hasret
duygusu, esaret ve vatan sorunlari gibi problemler ortaya g¢ikar. Tabii ki hikaye
yazarlar1 da etraflarinda gelisen olaylara duyarsiz kalamaz. Bu nedenle de, biitiin
konular1 hikayelerinde etkili bir tarzda sunarlar ve Hindistan’in boliinmesini de konu
edinen oldukga giizel hikayeler yazarlar.

1947°den once yazilan siyasi tiirden hikayelerin konusu; Ingilizlere kars:
baskaldirmak, iilkeyi kdélelik zincirinden kurtarmak ve bagimsiz hale getirmek gibi
konulardi. Bazen, toplumun yapisindan veya siyasetcilerden kaynaklanan ig
meseleler pek ¢ok hikayeye konu olmustur. Bagimsizliktan sonra, konular da degisti.
Daha ¢ok, kadinlar, ask ve sevgi, cinsellik gibi kavramlar konu edilmistir. Artik
kadinlar evin dort duvarindan disart ¢ikip, sosyal hayata katilmaya baglarlar.

Toplumda, kadin erkek esitligini saglama calismalari hizla siirer. Din istismari
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yapilarak insanlara yapilan zuliimler artik azalmaya baglar. Aile yapisinda da
degisiklikler meydana gelir. Gelismis toplum diisiincesinde kadin ve erkek esit
statiiler yiiklenir. Medeni toplumun iyi ve kotii yonleri de hikayelerde islenmistir.
Bunun yani sira, orta ve alt tabakaya ait fertlerin ihtiyaglari, mutluluklar, tiziintiileri
de hikayelerde gboze ¢arpan konular arasindadir. Koy ve kasaba yasamina yeni bir
acidan bakilmais, oralarin yonetimi, kanunlar, insanin diigiince 6zgiirliigii gibi konular
da hikayelerde yerini bulmustur. Sehirlerde, saraylarda liiks i¢inde yasayanlara karsin,
sokaklarda kimsesiz, a¢ ve yoksullarin bulunmasi, sehirde yasayan orta tabakaya
mensup insanlarin ve memurlarin ihtiyaglar1 ve diisiinceleri, dini ve bdlgesel statiiden
kaynaklanan esitsizlikler de hikayelere konu olmustur.

Bu konular1 isleyen hikayeler arasinda: “Lambi Serak (Uzun Sokak)”,
“Balkoni (Balkon)”, “Girhen (Ay Tutulmas1)”, “Ye Bhi Tac Mahal Hai (Bu da Tac
Mahal’dir)”, “Pehla Pattar (ilk Tas)”, “Cagte Kheyt (Canli Tarla)” gibi eserler
bulunmaktadir.

Bunlarin yani sira hikayelerde felsefi konular da islenmistir. Hindistan’in
boliinmesinden sonra, insanlarin duygularinda mutluluktan ¢ok hiiziin ve yas
hakimdi. Bu nedenle pek c¢ok hikayenin konusu ayrilik, hasret, hiiziin ve yas
olmustur. Ask ve sevgi hikayelerinde bile konu, daha ¢ok hiizniin golgesinde
kalmistir. Kiiltlir yozlagsmas1 ve insanlar arasindaki esitsizlikler de bir¢ok hikayeye
konu olmustur. Baz1 kadin yazarlar da, 6zellikle Raziyah Seccad Zahir, Saliha Abid
Huseyn, Amina Abul Ahsen ve Banuya Sadikah kadin felsefesi ve onlarin ev ve
sosyal yagamlarinin ele alan hikayeler yazmislardir. Zenginlik, fakirlik, sehir hayati,

teknoloji, iscilerin sorunlart yani hayatla ilgili her sey hikayelere konu olmustur.
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II. BOLUM
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OYKUCULUK ONCESI SiYASI, SOSYAL GELiSMELER
VE

EDEBIYAT ORTAMI

Urdu Edebiyati’nda 6ykii tiiriiniin baglamasi, gelismesi ve cesitli donemlerine
gecmeden Once, Oykiiciiliik 6ncesinde, Hindistan’da siyasi, sosyal ve edebi yonde
meydana gelen gelisimlerden bahsedecegiz.

Hindistan’in gelecegini, siyasi, sosyal ve kiiltiirel olarak her yonden biiyiik
capta etkilemesi sebebiyle 1857 Ayaklanmasi, bu ayaklanma ortaya ¢ikincaya kadar
ilkenin i¢inde bulundugu durum ve ayaklanmanin ardindan olusan sosyal yasama da
deginecegiz. Tarihe genellikle ‘Bagavat’, yani isyan adiyla gecen ve bagimsizlik
amaciyla yapilan bu girisim Hindistan’in gelecegi i¢in bir doniim noktasi olarak
kabul edilir. Zira bu ayaklanmanin ardindan Sir Seyid Ahmed Han tarafindan,
oncelikle Ingilizlerle uzlasma temeline dayali baslatilan reform hareketi edebiyatta
da kendini belirgin bir sekilde hissettirir. Bu hareket sayesinde, Urdu edebiyatina
yeni edebiyat tlirlerinin girmesinden baska, var olagelen edebiyat tiirlerinde de
toplumsal 1slah1 amaglayan bakis acis1 etkin hale getirilir.

1857 yilina gelinceye kadar, Ingilizler adina Hindistan’da ticari ve siyasi
igleri yiirtitmekle gorevli bulunan ‘Dogu Hindistan Sirketi’ pek ¢ok faaliyetlerde
bulunur. 1813 yilinda, yetkililerinin yenilenmesinden sonra misyoner faaliyetlerini
artirir. Misyonerler Ingilizlerin siyasi kontrolii ellerinde bulundurduklar1 Madras ve

Bengal’de c¢alismalarina baglar ve zamanla, Uttar Prades’in diger bolgelerine de
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yayilirlar. 1813°’den 1831°e¢ kadar, iilkenin hemen hemen 6nemli her kentinde
merkezler acgilir ve 1819’dan sonra Pencab ve Kuzey Sinir Eyaleti’ne kadar ulasilir.
Bu arada, Ingiliz idareciler de misyonerlerin bu faaliyetlerine maddi ve manevi
yonden destek olurlar.

1854 yilinda Hindistan’daki egitim sistemine yonelik genis ve kapsaml
kararlar alinir. ‘1854 Tasaris1’, ya da ‘Wood Tasarist’ adiyla bilinen bu kararlar,
egitimin tiim iilkede yayginlastirilmasi, her bolgede bir egitim dairesinin kurulmast,
tiniversiteler acilmasi, bu iiniversitelere yerli diller ile Arapga, Fars¢a ve Sanskrit
egitimi i¢in hocalar tayin edilmesi, kiz okullar1 agilmasi, egitimde yerli dillere Gnem
verilmesi, ilk 6gretimin yerli diller ile; {iniversite, kolej ve orta dereceli okullarin
ingilizce ve yerli diller ile egitim yapmasi gibi pek cok konuyu icerir.”’ Egitimi
yayginlastirmak amaciyla 1861°de Kalkiita, Bombay ve Madras’da iiniversiteler
acilir. 1877°de Sir Seyyid Ahmed Han, ‘Aligarh Muhammeden Anglo Oriental
College’1 kurar. 1882’de Pencab Universitesi, 1887°de ilahabad Universitesi agilir.
Bundan sonra da yeni okullarin a¢ilmast devam eder.

Ingilizler, Hindistan’da baslattiklar1 egitim sisteminde daha ¢ok Ingiliz Dili
ve Edebiyati’na agirlik verirler. Ancak bir yandan kendi dil ve edebiyatlarini
yaymaya calisirken, diger yandan da Hindistan’da konusulan dilleri, kiiltiir ve
edebiyati O0grenmeyi ve bunlardan yararlanmay1r ihmal etmezler. Hindistan’a
geldikleri andan itibaren de bu dogrultuda ¢alismalarina baglarlar.

1783’de, Sirket’in hukuk islerini yOnetmesi igin, bas yargi¢c sifatiyla
Hindistan’a gonderilen William Jones, Hindistan’a gelir gelmez, Kalkiita’da Asiatic

Society ad1 altinda bilimsel bir dernek kurar. Bati bilimcileri bu dénemde yapilan

 Benli, Selma, Modern Urdu Siiri (1850-1900), Yayinlanmamis Doktora Tezi, A.U.Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara 1994, s.30
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terclime ve ¢alismalardan biiyiik 6l¢iide yararlanirlar. Hindistan’da bu tiir ¢alismalar
yapanlar sadece Ingilizler olmamstir. Sanskrit’in yanisira Fars¢a ve Arapca’y: da iyi
bilen Alman dilbilimci Franz Bopp (1791-1867), yaptigi 6nemli calismalaryla,
karsilastirmali dilbiliminin temellerini atmustir. >’ Daha sonra pek cok Avrupali,
Urduca hakkinda ¢alismalar yapmistir. Bu ¢alismalar arasinda ozellikle gramer ve
sozliik calismalar ile Incil cevirileri dikkat cekmektedir.

Avrupalilar’in bu ¢aligmalar siiriip giderken, zamanin Hindistan genel valisi
olan Lord Wellesley, 1800 yilinda Kalkiita’da gelecekte Urdu Edebiyati’n1 temelden
etkileyecek ve Modern Urdu Edebiyati’nin baslamasina vesile olacak Ford William
College’1 kurar. Kolej, Sirket’in Ingiliz memurlarina Hindistan’da konusulan diller
ile Hindistan’in kiiltiir ve medeniyetini 6gretmek amaciyla kurulur. Ancak diger
yandan Wellesley, bu koleji Ingilizler’in dini ve siyasi amaclarim
gerceklestirebilecekleri bir yer olarak da goriir. Vali, kolejde Arapca, Farsca,
Sanskrit gibi dillerin yanisira; Urdu, Bengali, Marathi gibi yerli dillerin ve Ingilizce,
Latince, Yunanca gibi bat1 dillerinin okutulmasi ve Diinya Tarihi, Hindistan Tarihi,
kanun, cografya gibi boliimlerin de yer almasini ister. Fakat, bunun Sirket’e masrafli
olacag1 gerekgesiyle sadece dil boliimleri acilir. Ne var ki, agildigi andan itibaren
yerli dilleri 6n plana c¢ikaran, bati tarzinda bir egitim ve O&gretim programi
uygulamaya konulur. Boylece, yerli diller ile Fars¢a ve Arapga bagimsiz boliimler
halinde birbirlerinden ayrilirlar ve dolayisiyla, Hindu-Miisliiman ayriminda ilk
tohumlar serpilmis olur.

Kolej’e miidiir olarak tayin edilen ve aym1 zamanda Urduca Boliimii’niin
Baskani olan Dr.John Gilchrist, gérevde bulundugu dort yil boyunca Urdu Dili’ne

biiyiik hizmetler verir, ayrica, bir ¢ok kitap da yazar. Eserleri arasinda gramer, sozliik

2 Aksan, Dogan, Her Yoniiyle Dil, c.I, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1987, s.21 ve 23
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gibi dil ¢alismalar1 ve Urduca’ya yaptig1 ¢esitli ceviriler bulunur. Ulkenin her
yanindan Miisliiman ve Hindu yazarlar bir araya toplayan Gilchrist, Urduca Telif ve
Tasnif Boliimii kurmus ve kitap basimi i¢in ilk Urdu matbaasini agrmstir.”

Bu kolejdeki yazarlarin meydana getirdikleri eserler, Urdu Edebiyati’nin
Ozellikle Urdu Nesri’nin yeni bir doneme girmesini saglarr. Bu donemde nesrin
konular genisler; tarih, tezkire, hikaye, gramer, ahlak, fikih, Islam gibi hemen hemen
her konuda kitaplar yazilir, Kur’an ve Incil gevirileri yapilir.

Kisacasi, siyasi yoni bir yana birakilacak olursa, Fort William Koleji, Urdu
Dili tarihinde, Urdu Dili ve Edebiyati’na hizmet veren ilk miistakil kurulustur ve
Urdu Dili ve Edebiyati’nin gelisimine biiylik hizmetlerde bulunmus, yeni ufuklar
acmistir.

Yine, bu donemde agilan ve Urdu Dili’nin gelisimine katkida bulunan bir
diger okul da Delhi Koleji’dir. Idaresi Ingilizler’in elinde bulunan bu Kolej, 1825
yilinda kurulur. Temel amaci, bat1 bilimlerini yerli diller araciligiyla dgretmektir.
Ancak okutulacak kitaplarm ya Urdu Dili’yle yazilmas ya da Ingilizce’den terciime
edilmesi gerekmektedir. Bu yiizden Dar-ul Tarcumah (Terciime Dairesi) kurulur. Bu
kurum sayesinde tarih, matematik, jeoloji, biyoloji, kimya, felsefe, mantik gibi pek
cok konuda kitaplar ve makaleler yazilir, terciimeler yapilir.

1857’ye kadar ilmi ve edebi c¢aligmalarim1 siirdiiren Kolej, 1857
Ayaklanmasi’ndan sonra kapatilir. 1864°de yeniden acildiysa da eski oOzellikleri
kayboldugu i¢in tutunamaz ve 1877’de tamamen kapanir.

1857 yilina gelindiginde, Ingilizler uzun yillar siirdiirdiikleri siyasi, sosyal,
kiiltiirel ve dini faaliyetleri sonucunda Hindistan’da tek s6z sahibi millet haline

gelmislerdir. Miisliimanlar’in, yilizyillar boyu devam eden saltanatlar1 artik ¢okmeye

2 Kadri, Hamid Hasan, Dastan-e Tarih-e Urdu, Karagi 1966 (3.baski1), s.96
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yiliz tutar, kiiltiir ve medeniyetleri temelden sarsilmaya baslar. Biiyiilk ekonomik
giicliikler icerisinde yasamlarini siirdiirmeye calisirlar.”® Diger yandan da, hala Delhi
Sultanlig1 doneminden kalma egitim sistemini kullanip, cami, medrese ve tekkelerde
dini agirlikli egitim gérmektedirler.. Hiristiyanlastirilma korkusuyla bati egitiminden
uzak dururlar. Ancak, diger yandan Hindular c¢oktan bati dilleri ve bilimleriyle
tanigsmislardir. Hindular, Miisliimanlara nazaran bati sistemini daha kolay
benimserler. Bu nedenle de Ingilizler, Hindular1 daima kendilerine daha yakin
bulmuslar ve onlardan yana politika izleyerek, Hindular ile Miisliimanlarin arasini
acmaya ¢alismislardir.

Sonu¢ olarak, Miisliimanlar i¢ine diistiikleri bu durumdan kurtulmak,
dinlerini dillerini, ekonomik ve sosyal yasamlarii, kiltir ve medeniyetlerini,
yeniden canlandirmak ve en Onemlisi esaretten kurtulmak igin, son bir gayrette
bulunarak 1857’de 6zgiirlik miicadelesine girisirler. Aslinda bu miicadele sadece
Miisliimanlar’in degil; hem Miisliman hem de Hindular'in Ingilizler’e karsi
giristikleri ortak bir miicadele olur. Ancak Ingilizler tarafindan ‘Ayaklanma’ olarak
nitelendirilen bu miicadele, Ingilizler’in lehine sonuclanir ve en biiyiik zarari
gorenler de Miisliimanlar olurlar. Ingilizler ayaklanmanin tiim sorumlulugunu
Miisliimanlar’a yiikler ve onlar1 acimasizca cezalandirirlar.

Ozet olarak sdylemek gerekirse; Hindistan Miisliimanlar1 politik, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel bakimdan biiylik bir ¢ikmazin i¢ine diigsmiisler, tiim umutlarin
yitirmis, fakir bir toplum haline gelmislerdir. Iste boyle bir ortamda, Miisliimanlarin
diistiikleri bu bataktan ¢ikmalarina yardimci olacak Sir Seyyid Ahmed Han gibi lider
bir kisi ortaya ¢ikar. Kotii gidise dur demek, Ingiliz yonetimiyle Miisliiman toplumu

uzlastirmak amaciyla ¢esitli girisimlerde bulunur.

# Abd-ul Kayyum, Hali ki Urdu Nasr Nigari, Lahor 1964, s.1-60
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Sir Seyyid Ahmed Han, Hint Yarimadasi’ndaki Miisliimanlarin haklarini
savunan bir politikaci, kalemi son derece giiclii bir yazar ve Miisliimanlarin
bilinglenmelerini saglayan, esaret ve umutsuzluk zincirlerini kirarak yeni ufuklara
yonlendiren bir egitim reformcusu olarak Miisliiman Hindistan tarihinde 6zel bir yere
sahiptir.

1857 yilinda yasanan trajik olaylara yakindan sahit olur ve 1857 sonrasinda
Miisliimanlarin yasadiklar1 zor giinler, onu derinden yaralar. Ahmed Han’a gore,
‘1857°den sonra Miisliimanlarin 6niinde ii¢ biiyiik gii¢liik bulunmaktadir. Birincisi,
halki gegmisteki konumlarindan ¢ikarip, yeni durumu kabul etmek i¢in zihni olarak
hazirlamak; ikincisi Ingilizlerin giivenini kazanmak ve son olarak da komsularla
birlikte miicadeleye katilmak’. ** Bu nedenle, Ahmed Han, bir yandan yazdigi
yazilarla ve yaptig1 ¢alismalarla miisliimanlar1 aydinlatmaya ve onlarin kuskularini
gidermeye calisir; diger yandan Ingilizlerin Miisliimanlar hakkindaki olumsuz
diisiincelerini silmeye gayret eder. Bu amagla, 1858 yilinda ‘Asbab-& Bagavat-e
Hind’(Hint Isyan’nin Sebepleri) adli eserini yazar. Bu eserle Ingilizlere
Miisliimanlarin bu savasa girmeye neden ihtiya¢ duyduklarini ve savasa sadece
Miisliimanlarin degil, Hindularin da girdiklerini anlatarak, Ingilizlerin Miisliimanlara
kars1 giristikleri sert davranislar1 ve tek yanli politikalarini da gostermeye caligir. Bu
kitab1, hem Hindistan’daki hem de Ingiltere’deki Ingiliz yoneticilere génderir. Ancak,
bundan somut bir sonug¢ alamaz.

Ahmed Han’m {izerinde dnemle durdugu bir baska konu da, Miisliimanlarin
egitim sorunudur. O, Miislimanlarin i¢inde bulunduklar1 durumu, tamemen bati

egitiminden ve bilimlerinden uzak kalmalarina baglar. Miislimanlar, c¢esitli dini

** Abd-ul Kayyum, Hali ki Urdu Nasr Nigari, Lahor 1964, .19
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gerekcelere dayandirarak, Ingilizce 6grenmeye bile yanasmazlar. Ahmed Han da,
dine ve manevi degerlere korii koriine baglanmanin, onlara higbir sey
kazandiramayacagini anlatmaya c¢alisir. Ona gore, Miisliimanlarin eksiklikleri, ancak,
bat1 tarz1 egitim ile giderilebilir. Ahmed Han, dinine siki sikiya bagli bir insan
olmakla birlikte, cagin gereklerine ancak mantik yoluyla ulasilabilecegine
inanmaktadir. Ahmed Han’in amaci, asla Miisliimanlar1 dinden uzaklagtirmak
degildir. Onun tiim gayesi, Miisliimanlar1 bagnazligin esiri olmaktan kurtarmak,
aydin bir toplum yaratmakti. Ahmed Han, Ingiliz idarecilerin de destegini
saglayarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda giristigi 1slah ve yenilik hareketleri ile
Pakistan’in kurtulus hareketlerinin hazirlayicilarindam biri, belki de en basta geleni
olarak tarihe geger.

Ahmed Han, kisa siirede pek c¢ok bilgin ve edebiyatciyr etrafinda toplamay1
basarmis, boylece Hint Miisliimanlarini kurtuluga gotiiren reform hareketini meydana
getirmistir. Goriiglerini hayata gecirmek i¢in, ilk olarak, Muradabad’da bulundugu
donemde faaliyete gecer ve bir okul agar. Fakat bu okul uzun 6émiirlii olmaz.

1862 yilinda Gazipur’a tayin olan Ahmed Han, burada bir ‘Bilim Dernegi’
kurar. Dernegin amaci, bilim, tarih, ekonomi, sanat, edebiyat gibi degisik konularda
yazilmis, faydali Urduca kitaplarin Urduca’ya ¢evrilmesini saglamaktir. Ahmed Han,
1864°de Aligarh’a tayin edilince, dernek de Aligarh’a tasinir. 1866°’da dernek,
Ingilizce ve Urduca olmak iizere iki dilde yayimnlanan Aligarh Institute Gazette
(Aligarh Enstitiisii Gazetesi) adl1 bir gazete yayinlanmaya baglar. Bu gazetede sosyal,
ahlaki, ilmi ve politik her tiir konuda yazilar yazilir. Ayni yillarda Muradabad’da lise
seviyesinde 6gretim yapan ve halkin yardimlariyla kurulan (adina bugiin Victoria

Okulu denilen) bir medrese agar.
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Ahmed Han, Bilim Dernegi’nde yaptigt konusmalardan birinde,
Hindistanlilarin istek ve sikayetlerini Ingiliz Hiikiimeti’'ne duyuracak resmi hiiviyete
sahip bir kurulusa ihtiya¢ oldugunu ayrintilariyla anlatir. Bunun iizerine, 10 Mayis
1886°da ‘Aligarh Ingiliz Hindistan Dernegi’ (Aligarh British Indian Association )
kurulur. Ahmed Han, faaliyetlerini hiikiimete ve genis halk kitlelerine duyurma
amaciyla dernegin adini tasiyan ve hayatinin sonuna kadar bas yazart oldugu Aligarh
Gazetesi'ni ¢ikarmaya baglar. Bu gazetede yayinlanan siyasi, dini ve edebi ve
benzeri konulu yazilar, halkin bilinglenmesinde biiyiik rol oynar.

Ahmed Han, 1869°da Ingiltere’ye giderek {iniversitelerde ve gazetelerde
incelemelerde bulunur. Doniistinde (1870), Miisliimanlarin reformunu daha etkin bir
sekilde hayata gec¢irmek i¢in, bas yazarligin1 da kendisinin iistlendigi Tehzib-ul-
Ahlak adli dergiyi ¢ikarir. Dergide yer alan yazilarin islubu ve sade dili, Urdu
Dili’nin gelisimine ve Modern Urdu Nesri’nin baglamasina biiyiik katkilarda bulunur.

Ahmed Han ¢esitli girisimlerde bulunduktan sonra, 1875 yilinda
‘Muhammadan Anglo Oriental College’ (Aligarh Koleji) ‘1 kurar. Bu kolej
aracilifiyla baslatilan egitim ve dgretim hareketi , pek cok kars1 goriise ragmen, kisa
siirede genis bir ¢evreye yayilir ve iilkenin ¢esitli yerlerinde buna benzer okullar,
kolejler, ilmi ve edebi dernekler kurulmaya baglanir. Ahmed Han, kolejde yiiriitiilen
programi yurt ¢capinda yaymak i¢in Aligarh’da 1886 yilinda Muhammadan Education
Conferance (Miisliiman Egitim Konferansi)’1 kurar.

Aligarh Fakiiltesi, Miisliimanlarin egitiminde yeni bir donemi baslatmakla
kalmaz; ayn1 zamanda sosyal, siyasi, edebi ve kiiltiirel agilardan da yeni bir gelisme
stireci baslatir. Miisliimanlar arasinda milli uyanisa sebep olur, biiylik bir heyecan

yaratir. Bu fakiiltede baglayan ¢ok yonlii hareketin, Urdu Edebiyat1 iizerinde olduk¢a
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olumlu etkileri olur. Urdu Edebiyati bu donemde altin ¢agin1 yasar.

Sir Seyyid Ahmed Han ve yandaslarinin bu genel egitim ve 68retim hareketi,
kendisine merkezlik yapmis olan sehrin adin1 alir ve ‘Aligarh Hareketi’ adiyla anilir.
Ancak, bu merkeziyet Sir Seyyid’in 1898’de vefatindan sonra adi gecen bdlgenin
sinirlarint asarak iilkenin her yanina yayilir. Cok yonlii oldugu kesin olan bu
hareketin ilmi ve edbi yoniinii omuzlayan bilgin ve edebiyatcilarin meydana getirdigi
zengin literatiir, Urdu Edebiyati i¢in ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir.

1850 ve 1900 yillar1 arasina rastlayan bu altin ¢agda batili ve yerli yazarlarin
bir ¢ogu Urduca nesir eserlerini bir araya toplayan koleksiyonlarini meydana
getirirler. Bu koleksiyonlarda tesbit edilebildigine gore, bu donemde yazilan Urduca
nesir eserleri ¢eviri ve telif olmak iizere 2000 civarindadir. Cevirilerin ¢cogu Arapga,
Farsca, Ingilizce ve yerli dillerdendir. Konular1 arasinda, dini eserler; sozliik,
dilbilgisi ve filoloji ile ilgili birka¢ deneme; evliya menkibeleri; hikayeler ve
romanlar; ahlakla ilgili eserler; biyografi ve tarih kitaplari; edebi tenkit eserleri;
mektup koleksiyonlari; makale koleksiyonlari, matematik, fizik, kimya gibi ¢eviri
ders kitaplar;; tarim, hukuk gibi konularda c¢eviri kitaplar; gazete ve dergiler
bulunmaktadir.

Urdu Dili’nin altin ¢ag1 olan bu donem oncesi literatiirii, Fort Wiliam Koleji
(4 Mayis 1800) ve onun etrafinda meydana gelen ceviri ve telif eserlerle, Galib’in
mektuplarindan ibarettir. Bu ac¢idan bakildiginda bu dénemde yazilan 2000 eseri ve

konularin kiigimsememek gerekir.
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II1. BOLUM
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URDU OYKUCULUGUNUN iLK DONEMI

Degisen diinya ve iilke kosullari Urdu edebiyati iizerinde kaginilmaz
degisiklikleri de beraberinde getirir. Edebiyat, gelisim kaydetmesinin yanisira ilk
olarak halkin destegine ihtiya¢ duyuyordu. I. Diinya Savasi’ndan 1936’ya kadar olan
donem bu degisikliklerin somut olarak yasandigi bir siirecti. Batinin fen bilimleri
tizerindeki etkileri artik edebiyatta kendini gii¢lii bir sekilde gdsteriyordu. Roman ve
Oyki bu degisimi ¢coktan kabullenmisti. Seccad Haydar Yildirim, Perim Cand, Rasid-
ul Hayri gibi edebiyatgilarin katkilariyla bu degisim ve gelisim ortaminda dykiiciiliik
de kendisini gelistirme imkani bulmustur. Tabii, bu gelisimdeki en biiyiik etken,
tilkenin i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal ortamdir.

Urdu oykiiciiliigii, donemler igerisinde siirekli bir gelisim kaydetmistir. 80
yillik yolculugu dort doneme ayrilarak incelenir. Baslangictan, 1930 yilina kadar
olan siire Oykiiciiliigiin 1. donemidir. Yillar belirtilerek saptanan dénemlerin sinirlar
bir iki y1l fark edebilir. Zira, bir donemin 6zelligi olan agirlikli egilim, mutlaka bir
digerinde de bir dl¢lide goriiliir ama baskin olan egilimleri bakimindan donemler
birbirinden ayirt edilmis durumdadirlar.

Ik donemin kesin bir baslangi¢ tarihi saptanmamistir. Bu dénemin, diger
tictinden daha uzun oldugu kabul edilir. Bu dénemin &ykiilerinde iki belirgin 6zellik
agir basar. Bunlar 1slahi ve romantizm 6zellikleridir. Islahi egilimin kurucusu Hintce
ve Urduca her iki dilde de oykiiler yazan Perim Cand’dir.

Oykii yazarlarmin amaci, toplumu 1slah etmekti. Oykiiniin 6ziindeki benzer

1slah amaci Yildirnm, Niyaz Hekim Seca, Mecnun, Sultan Haydar Cos ve Hicab
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Imtiyaz’in &ykiilerinde de goriilmektedir. Ancak, bu dykiiciilerin 1slah amaci Perim
Cand’inkinin yaninda oldukg¢a hafif kalmaktadir. Onlar, daha ¢ok romantizm
eyiliminde ve reformcuydular. Eserlerindeki ana konu agk ve giizellikti. Onlar,
hayalleri, riiyalar1 ve romantizm goriisleriyle dykiilerini 6rmekteydiler. Bu konular
zaten halkin oldukca ilgisini ¢eken konulardi. Bunun yanisira dykiiciilerin giiclii
kalemi ile de biiyiilii bir hal alip, halkin ilgisini daha da artiriyordu.

Perim Cand’in da 1slahi amagla yazdig1 oykiiler kadar bu romantizm eyilimi
ile yazilan Oykiiler de halk tarafindan kabul gordii. Ancak, Perim Cand’in 1slahi
eyilimi daima oykiictiler i¢in 6nderdi.

Perim Cand’in Sir Seyyid Hareketi’nden sonra gercekeilik ilkesini
yayginlastirmasit Urdu edebiyati agisindan c¢ok onemli bir hizmettir. Bu agidan
bakildiginda destanlardan sonra Perim Cand’in zamanina kadar daha ¢ok akilct ve
gercekei hikayeler edebiyatta yaygindi. Bu hareketlere tepki Seccad Haydar
Yildirim’in romantik anlayisiyla kendini gosterdi. Cagdasi Perim Cand’in aksine o
romantik unsurlar1 Urdu edebiyatina getirmisti. Akil, mantik ve delile dayali konular
edebiyatta yaygin iken, yeni bir zevk ve yeni bir canliliga sahip romantik gelenekleri
yayginlastirdi. Perim Cand ve Yildirim iki farkli gelenek ve goriisii ayn1 donemde
stirdiirerek belli bir konuma geldiler.

Daha onceki boliimde de bahsetmis oldugumuz gibi, Urduca’ya kisa oyki
tiirlinii tanitan kisi Perim Cand mi1, Yildirim mi, yoksa, Rasid-ul Hayri mi olduguna
tam olarak bir agiklik getirilememis olmasina ragmen tezimizin bu kisminda Urdu
Oykiiciiliigiiniin ilk donemini incelerken Seccad Haydar Yildirim’in dykiiciiliiglinden

bahsederek giris yapacagiz.
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SECCAD HAYDAR YILDIRIM

Seccad Haydar Yildirim, 1880 yilinda, Bacnur Bolgesi’ndeki Nahtur
Kasabasi’'nda dogdu. Atalari, Orta Asya’nin Tirmiz bolgesindendiler. Ailesi,
zamanm en saygin ve kiiltiirlii ailelerindendi. Ilk egitimini babasinin memurluk
yapmakta oldugu Banaras sehrinde gordii. Ogrencilik ddénemi boyunca hep
basariliydi. Oxford Universitesi’ni rnek alan Muhammeden Anglo Orientel College
Aligarh’da egitim géren Yildirim, matematik, Ingilizce, Arapga ve Fars¢a’yr 6grendi.
Fars¢a hocast Mvn. Sibli Numani (1857-1914)’nin ders ve sohbetlerinden siir ve
edebiyat zevki alan birka¢ Ogrenciden biriydi ve fakiiltenin en parlak 6grencileri
arasindaydi. Prof. Thomas Arnold’a gore Ingilizceyi miitkemmel derecede konusup
yazabiliyordu.

1890 yilinda, Urdu-ye Mualla adli Urdu Edebiyati Toplulugu’nu kurar. 1897
yilinda dénemin meshur edebiyatcilarindan Haci Ismail Han Reis Datavali, Seccad
Haydar’dan kendisine Ingilizce 6gretmesini ister. Kendisi de Yildirim’a Tiirkce
ogretir. Hac1 Ismail Han 1898’de cesitli konularda makalelerin yer aldigi Ma’arif
adinda Urduca bir dergi ¢ikarmaya baglar. Tiirk Dergisi Servet-i Fiinun’u 6rnek alan
bu dergide Hac1 Sahab ve Yildirim’in Tiirkge’den gevirdikleri pek¢ok roman seri
halinde yayimlanir. Daha 6grencilik gilinlerinde Tiirk dili ve edebiyatina ilgi duymaya
baslayan Yildirim, kisa siirede Tiirk¢e’yi 6grenir ve birgok ceviri yapar. Urdu
edebiyat1 onun sayesinde Tiirk edebiyatcilarini tanima firsati bulur. Bunlardan ‘Nesa
ki Pehli Tereng’ (Sarhoslogun Ik Sagmaligr) ve ‘Fitrat-e Cevan Merdi’

(Delikanliligin Dogasi) gibi terciimeler bu donemin tirtinleridir.
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Seccad Haydar Yildirim, lisans egitimini tamamladiktan sonra, Nagpur
Racast Azim Sah’in 6zel hocasi tayin edilerek Nagpur’a gider. Nagpur Hiikiimeti,
yiiksek 0grenim yapmasi i¢in onu 1901°de Aligarh Fakiiltesi’'ne gonderir. 1904°de
Ingiltere Digisleri Bakanligi tarafindan, Bagdat’m Ingiltere Konsoloslugu’nda
gorevlendirilir. Orada Tiirkce terciimanlik yapar. Daha sonralar1 da Istanbul’daki
Ingiliz Konsoloslugu’na tayin edilir ve Tiirkiye’yi yakindan tanima firsat1 bulur.
Yildirim, Ekim 1907°de babas1 vefat edince vatanina doner. 1912°de Han Bahadur
Seyyid Nazir-ul Bakar’in kiz1 Nazir Zehra Begam ile evlenir. Yildirim ve esi Dahra
Dun’da kizlar i¢in Ingilizce egitim veren bir okul acarlar. Hindistan’daki ilk kiz
okullar1 olarak bilinen Muslim Girls School Aligarh (Aligarh Miisliiman Kiz Okulu )
ve Lakhnov Karamat Huseyn Girls School’un kurulmasi sirasinda da ¢ok yardimci
olurlar.”

Yildirim, yazilarinin ¢ogunu Aligarh Magazin, Nereng-e Hayal ve Zamanah
dergilerinde yayinlatir. Tabiilik, gercekg¢ilik ve akilciligi savunarak, ahlakin islahi
menfaatlerini 6n plana ¢ikaran ancak yasamda insani duygular, gilizellik ve
romantizm gibi degerlere dnem vermeyen Sir Seyyid ve arkadaslarinin baglatmis
oldugu Aligarh Hareketi'ne gosterdigi tepkiyle beslenir. Yildirim, hikayelerinde bu
hareketin kuru gecekciligine karsi bir reaksiyon olarak sevgi gercegini vurgulamak
icin kadin meselesine yonelir. Yildirim’a gore bu konunun en 6nemli yan1 kadinin,
erkegin en iyi arkadasi olusuydu. Hikayelerinde, egitimli hiir hanimlar, liberal
diisiince ve bat1 kiiltiiriiniin olumlu yanlarindan yararlanmayi telkin ediyordu. Buna
ragmen bu donemde, siyasi ve dini tahrikler, diger taraftan da hiirriyet ve ozgiirliik

duygulan gili¢ kazanmis, Hindu ve Miisliiman toplum arasinda farklilik yaratilmaya

» Bilik, Nuriye, Seccad Haydar Yildirnm ve Hikaye Yazarhigi, A.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayinlanmamig Doktara Tezi, Ankara 1997, s.12,13 (6zetle)
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calisiimustir.

Sir Seyyid Ahmed Han’in baslattigi ve amaci, akilcilik, toplumsal reform,
siyasi ve sosyal toplum bilinci yaratma olan Aligarh Hareketi, Seccad Haydar
Yildirim’1n eserlerinde insan sevgisi ve hayatin giizellikleriyle birleserek daha da bir
anlam kazanir. Zira, Aligarh Hareketine mensup edebiyatcilar verdikleri eserlerde
hep toplumu 6n plana ¢ikarmis, toplumun 1slah1 ve gereksinimlerini islemisler, ama
bireyi ve duygularini gérmezden gelmislerdir. Yildirim, verdigi eserlerle bu boslugu
doldurmustur. Urdu Edebiyati’'nda ilk roman ve hikaye yazarlarindan biri olarak
Miisliiman-Hindistan ve Pakistan’in en onemli edebiyatg¢ilarindandir. Onun tarzi,
eserleri, romantik edebiyat olarak adlandirilan Urduca yazarlarinin biitiin kusaklarini
etkilemistir.

1857’lerden sonra Aligarh’da kurulan Miisliiman Ingiliz Dogu Fakiiltesi, (M.
A.O.) aralarinda Mh. Ali Cauhar ve Mvn. Hasrat Mohani’nin de bulundugu aydin
gen¢ mezunlarini vermeye baglar. Onlarin pekcogu, edebiyatin ve kiiltiiriin degisik
alanlarmma damgalarin1 vurmuslardir. Yildirinm da onlardan biriydi. Dogustan gelen
yetenegi, Urduca’y1 yenilestirme ve Hint toplumunun gelismesi i¢in var olan
hevesiyle ¢cagin ruhunu temsil edenlerden biri oldu. Daha sonraki yillarda, devlet
memuru olarak gorevlendirildiginde edebi faaliyetlerine pek zaman ayiramamakla
birlikte tamamen de kopmamustir.

19. yiizy1lin ortalarinda, Hindistan’da Ingilizlere kars1 verilen milli miicadele,
Hint Misliimanlarinin  dikkatlerini Tiirkiye {izerinde yogunlastirir. Ciinkii,
Hindistan’da ylizlerce yil hiikiim siiren Tiirkler’in kahramanliklar1 dillere destan

olmustur.”® Geng yastan itibaren Tirk Dili ve Edebiyati'na ilgi duyan Yildirim,

26 Aydemir, S.Siireyya, Tek Adam Mustafa Kemal, II.c.,Remzi Kitabevi, istanbul 1977
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milletinin yogun ilgisini goriip Tiirk¢e’den bir kisim eserler terciime etmeye baslar.
Yildirim’n asil amaci, Hind Milli Hareketi’ni canlandirmaktan ziyade Tiirkiye’deki
batililagma hareketinin ne gibi problemlere yol ac¢tigim1 halkina aktarmaktir. Bu
konuyla ilgili olarak, Bagdat’ta kaldig1 siralarda milliyetci Tiirk edebiyatgist Ahmet
Hikmet Miiftioglu’nun Lane-i Miinkesir adli eserini ‘Salis Ba-el Hayr ‘(Tarafsiz
Hakem) veya ‘Lerki Ki Kar Sitani’ ( Kizin Becerikliligi) adiyla Urduca’ya gevirir.

Tiirk¢e’den aktardigi ¢evirilerin bir hayli cogalmasi sonucunda da Yildirim’in
0zgiin hikayelerinde romantizm yer yer goriilmeye baslar. Eserlerini okuyanlar
okuduklar1 eserin terciime mi, yoksa yazarin hayallerinin {iriinii mii oldugunu ayirt
etmekte zorlanirlar. Once kelimelerin se¢imini fevkalade yapmuis, sonra onlar1 uygun
yerlerde kullanarak yaziya bir akicilik vermistir. Iste, Hayalistan (1910) Yildirim’in
yukarida belirttigimiz 6zelliklerini yansitan ilk eserlerinden biridir. Bu eser,
yayinlanir yaymlanmaz biiyiik bir begeni toplamig ve Urdu dilinin ¢ok okunan
yapitlari arasindaki yerini almigtir.

Yildirim’in sadece bir edebiyatci degil, ayn1 zamanda radikal goriislere sahip
bir edebiyatci oldugunu gérmekteyiz. O, toplumun biiyiik ¢ogunluguna ters diisen
kadin haklarinin savunuculugunu bilingli olarak iistlenmekte herhangi bir sakinca
gormemistir.

Yeni egilimlerin, yeni diisiincelerin ve yeni bir hayat tarzinin hayal edildigi
bir donemde yetisen Yildirim, Sir Seyyid Ahmed Han ve arkadaglarinin ¢cogunlukla
gergekei, akilct ve toplumun 1slahi gibi konular1 ele aldiklari eserlerinin aksine,
hikayelerinde agirlikla sevgiyi anlatmaya ve islemeye ¢alismistir. Bu nedenle daha
once inkar edilen, hi¢ yer verilmeyen kadin konusuna agirlik vererek onu eserlerinin

ana temas1 yapmistir. Herseyden once, cinslerin c¢esitli duygularimi okurlarma
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hissettirmeye calismis ve bu duygularin asla bastirilamayacagini gostermistir. Kadin
olmadan erkegin hayatinin noksan ve anlamsiz olacagini, kadin ve erkek arasinda
yaratilislarinin geregi olan ilgi ve sevgiyi engelleyen sebeplerin ortadan kaldirilmasi
icin c¢aba gosterilmesini, kadinin da toplumda erkekle ayni seviyede olmasi
gerektigini hikayelerinin ana konularindan biri haline getirmistir. Bu konuda, Tiirk
edebiyatin1 drnek alan Yildirim, ister istemez Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin etkisinin
izlerini tagimaktadir. Boylece, Tiirk edebiyatini aragtirma onun igin belli bash
ugraslarindan biri olmustur. Tirkiye’nin Avrupa’ya yakin olmasi nedeniyle Bati
kiiltiir ve medeniyetinin toplumsal hayattaki etkisi daha belirgin bir hal almust.
Yildirim’m Urdu okuyucusuna tanittigi Tiirk tiyatro eserlerindeki kadin karakterler,
onun i¢in ideal kadin kahramanlardir. Seccad Haydar, Tiirk¢e’ye olan sevgisinden
dolay1 Tiirkge bir kelime olan ‘Yildirim’ takma adini secmistir.”’

Yildirim, Tiirk edebiyatinin etkisi altinda Urdu edebiyatina yeni bir tarz
kazandirmis ve bu tarzi yeni bir bicimde sunmustur. Bu kendine 6zgii {islubunu, ses
ahengi ile giizellestirip romantik bir ortam yaratabilmek icin gergekleri bir yana
birakarak kimi yerlerde hayali mekanlar yaratmistir. Nitekim, Hayalistan’da tasvirini
yaptig1 ormanda hurma, ¢inar, bambu, vb. agaglar1 bir araya getirmistir.

Romantizmin baglica 6zellikleri olan 6zgiirliik, tahayytil, yerlesik gelenek ve
goreneklere bagkaldiri, Yildirim’in hikayelerinde ilk bakista goze ¢arpar. Yildirim’in
baslica arzusu Hint Miisliimanlarini, gelismis toplumlarin karsisinda dimdik saygin
bir yerde gérmekti. Her romanci gibi, Yildirnm’in &ykiilerinde de duygusallik
hissedilir sekilde mevcuttur. Kadin ve giizelligin yanisira dogal manzarlar da dikkat

ceker. Doganin ¢ekiciligi, sahra ve virane yerlere ilgi, mamur olan yerlerden kagmak

" Hamid Beg, Dr. Mirza, Urdu Afsana ki Rivayat, Akademi Adbiyat-e Pakistan,islamabad,1991,
s.177
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gibi konulara da yer verilir. Bunlarin yani sira, Seccad Haydar Yildirim’in pek ¢ok
siiri ve nazmi da ¢esitli dergilerde yaymlanmistir. Herhangi bir olay ve tecriibe onu
etkilediginde duygu ve diisiincelerini manzum olarak dile getirmeyi tercih ettigi
goriiliir.

Miisliimanlarin eski geleneklere siki sikiya bagl olduklar1 bir ¢agda yetisen
Yildirim’in hikayelerinde genellikle yeni konular, yeni duygular arayisi hissedilir
sekilde mevcuttur. Bu donemdeki edebiyat daha ziyade destan ve tarih yazarligindan
ibaretti. Cagdas1 Perim Cand’in aksine romantizmi Urdu edebiyatinda yayginlastiran
Yildinm’in sayesinde edebiyatta o zamana kadar hakim olan akil, mantik ve
geleneklerin yerini yeni zevkler, yeni duygular ve giizellikler alir.

Romantizm tiiriinde eserler veren Yildirim, iislubundaki giizelligin yanisira
hayatin gerceklerini de gézardi etmez. Romantizmin yani sira hayatin aci ve tath
yonlerini ifade ederek ahlakin diizeltilmesi gorevini de yerine getirmeye caligir.
Ancak, bunu yaparken hicbir zaman bir hatip gibi degil, bilingli bir sanat¢1 ve
edebiyat¢1 kimligiyle konulara yaklasir. Yildirim’a gore, insanin yaratilisginda var
olan sevgi, kimi yerde yanlis olarak kullanilirken kimi yerde de asir1 Ozgiirliige
kacilarak istismar edilir. Yildirim, erkegin 6zgiirce istedigi kadini sevip segebilmesi
gibi kadinin da ahlaki degerlere bagli kalarak kendi sevdigi erkegi se¢mesi
taraftaridir.”® O, insanlarin toplumda acgik¢a bu konu iizerinde konusamadiklar1 bir
donemde sesini yiikseltmistir.

Zamanla halk, eski iislup ve ifade tarzlarindan bikip usanmis ve edebiyatta
konu ve iislup bakimindan yenilikler istemeye baslamist1. Iste, halkin bu ihtiyacina

cevap veren Seccad Haydar Yildirim, sadece Ingiliz edebiyatina asina degildi, aym

% Ulken, Hilmi Ziya, Ask Ahlaki, Muallim Ahmed Halid Kitaphanesi, 1931,
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zamanda Tirk Edebiyatina da vakift1 ve ilgiliydi.

Seccad’in terciimelerinde de, kendi hikayelerinde de, ona has yazi tarzi ¢cok
belirgindir. Galib gibi ,o da, kelimelerle yeni yeni terkibler icad etmistir.

Tiim bu agiklamalar 15181nda denilebilir ki, Seccad Haydar Yildirim ¢aginin
mantiksal, kuru diizyazisinin karsisinda edebiyata bir canlilik getirmis, konu ve iislup
bakimindan onu zenginlestirmistir.

Oykii kitaplar1 sunlardir:

1- “Hayalistan” (Hayal bahgesi): 1911 yilinda yayimlanan bu eserde on tane
Oykii ve ii¢ tane makale yer alir. Seccad Haydar Yildirim, bu kitabinin basinda soyle
bir not yazmistir. ‘Bu dykiilerin bir kismi 6zgiindiir, bir kism1 da Tiirk¢e’den ve
Ingilizce’den alimmistir. Haristan u Gulistan, Sohbet-e Nacins, Nikah-e Sani, Soda-ye
Sengin Tiirk¢e’den almmuistir. Ancak ben onlarda pek ¢ok degisiklik yaptim®*

Onemli dykiilerden biri olan “Haristan u Gulistan (Diken Bahgesi ve Giil
Bahgesi), ilk olarak 1906'da Mahzen dergisinde ii¢ boliim halinde yayimlandi. “Dost
ka Hat” (Arkadas Mektubu) yine ilk olarak 1906 yilinda Mahzen dergisinde
yayimlandi. “Gurbet u Vatan” (Gurbet ve Vatan), yine aym1 yil Urdu-ye Mualla
dergisinde yayimlandi. “Cirya Cirey ki Kahani” (Kuslarin Hikayesi) Mahzen'in
1907'deki 13. Sayisinda yayimlandi. “Nikah-e Sani” (Ikinci Nikah) 1907; “Hikaye-yi
Layla u Macnun (Leyla ile Mecnun Hikayesi) li¢ boliim halinde 1907 ve 1908; “Agar
men Sahranesin Hota” (Ben Coéle Diismiis Olsaydim) 1907'de Mahzen dergisinde
yayimlanmisti.

2- “Hikayat u Ihsasat” (Hikayeler ve Duygular): 1926 yilinda yayimlanan bu

eserinde on {li¢ Oykil ve on iki tane de makale yer almaktadir. Yildirim, bu kitabinin

* Ahmed, Dr.Enver, Urdu Afsanah, Beykin Books, Multan 1988,.5.60
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giris boliimiinde de sunlar1 yazmistir: ‘Afsanah-ye Isk, Gumnam Hutut, Bezm-e
Reftegan, Kosem Sultan, Madir-e Vatan, Viran Sanamhane c¢agdas Tiirkiye nin
emsalsiz hanim yazar1 ve vatanperesti Halide Edip Hamim’in biiyiileyici hayal
giiciiniin neticeleridir. Ayine ke Samne, Titri, Eik Muganni se Iltica, Aurat ka
intikam, Damad ka intihab diger Tiirk yazarlardan degistirilerek alinmustir.”*® Bu
kitaptaki Oykiiler iki ayr1 boliim halinde incelenebilir:

a- Hikayat: “Ayine ke Samne” (Aynanin Karsisinda), “Neseh ki Pahli
Tarang” (Sarholugun Ik sagmalig1), “Afsanaha-ye isk” (Ask Efsanaeleri), “Misr-e
Kadim ki Mahbubaha-ye Asiknavaz” (Eski Misir'in Asig1 Mutlu Eden Sevgilileri),
“Gunam Hutut” (Isimsiz Mektuplar), Bazm-e Reftagan” (Gidenler Meclisi), “Baht-¢
Nasr ka Kaydi” (Iyi Talih Tutuklusu), Kosam Sultan (K&sem Sultan), Aurat ka
Intikam” (Kadinin Intikami), Damad ka Intihab” (Damat Secimi)

b- Thsasat: “Aik Muganni se Iltica” (Sarkiciya Rica), “Ah Yeh Nazrin” (Ah
Su Bakislar), Titri (Kelebek), “Ey Mader-e Vatan” (Ey Vatanin Anasi), “Viran
Sanamhane” (Virane Puthane)

Bunlardan bagka, cesitli dergilerde ¢cok sayida makale, hikaye ve gezi notlari
yayinlanmistir. Dergilerde yayinlanan hikaye ve gezi yazilarindan bazilari sunlardir:
“Sefer-e Bagdad” (Bagdad Yolculugu), Aligarh Monthly Number, Ocak 1904
“Cahan Phul Kiltey Heyn” (Cigeklerin Agildig1 Yer), Aligarh Monthly Number,
Eyliil 1905
“Men Cahta Hun” (Ben Istiyorum), Urdu-ye Mualla, Mart, Nisan 1906
“Ahmed- Aligarh ka Eyk Gissah” (Bir Aligarh Oykiisii Ahmed), Mayis 1906
“Bas Eyk Nazar” (Bir Bakis Yeter), Zamanah, Temmuz 1919

“Klopeytra” (Kleopatra), Aligarh, 1927

Vage., s.60
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“Cezbat-eYildirim” (Yildirim’in Duygular1), Zamanah, Kanpur, Eyliil 1930
“Sefer-i Hicaz” (Hicaz Yolculugu), Nereng-e Hayal, Nisan 1934
“Eyk Kahani Pan¢ Edibon ki Zebani” (Bes Edibin Dilinden Bir Hikaye), Matbua
Kutubhanah Ilm-o-Adab, Dehli 1938

Bu eserlerinin yan1 sira, Seccad Haydar Yildirim pekgok Tiirk hikayesini de
Osmanlica’dan Urduca’ya cevirmistir: “Salis bil-Hayr” adli eseri Ahmed Hikmet
Miiftiioglu’nun “Lane-i Miinkesir” adl1 eserinin terciimesidir. “Sohbet-e Nacins” ise

Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun “iki Mektup” adl1 eserinin terciimesidir.
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PERIM CAND

Munsi Perim Cand 1880 yilinda Hindistan’in kutsal bir sehri olan Banaras’a

birka¢ kilometre uzaklikta bulunan, Lemhi isimli koyde dogdu. Babasi, ” Acaib

Lal” isimli postanede memurdu. Perim Cand sekiz yasindayken annesi bir hastaliga

yakaland1 ve alt1 ay sonra da vefat etti. Bunun {izerine babasi ikinci bir evlilik yapti.

Perim Cand, o donemdeki geleneklere uyarak cami hocasindan Arapca ve
Farsca egitimini alir. Babasinin tayini baska bir yere ¢ikinca da 6. sinifa kaydolarak
egitimine orada devam eder. 1899 yilinda, bir ilkokulda vekil 6gretmenlik yapmaya
baslar. 1919°da lisansin1 tamamlayip egitimci diplomasini alarak, Ilahabad ve
Kanpur’daki okullarda Ogretmenlik yapmaya baglar. 1909’da, miifettis olarak
Hemirpur’daki bir bolgeye gonderilir.

Perim Cand memurlugu siiresince pekc¢ok yerde gorev yapar. Gandi’nin
konusmalarindan etkilenince 15 Subat 1921°de memurluk gorevinden istifa eder.
Maryada, Hans, Cagran, Madhvari gibi dergilerin ydnetiminde calisir. Oliimiinden
iki y1l énce Bombay’daki bir film sirketiyle anlasma yapar ve “Somiiriilen Is¢i”
adiyla bir film yapmaya baslar. Ancak, bu film sansiire kurban gidince daha sonra
“Fakir Is¢i” adiyla yayma verilir.”!

15 Nisan 1936°da, ‘ilerici Yazarlar Dernegi’nin ilk toplantisinda, Perim
Cand’in yapmis oldugu baskanlik konusmasi Urduca’nin en 6énemli konugmalarindan

biridir. Oykiilerinin yanisira yazmis oldugu romanlar da sohretine katkida bulunur.

3! Ahmed, Dr.Enver, Urdu Afsanah, Beykin Books, Multan, 1988, .92
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Perim Cand 5 Ekim 1936°da vefat eder.

Urdu 6ykiiciiliiglinde, Perim Cand’in yeri 6nemsenmeyecek gibi degildir. O,
ilk li¢ Oykii yazarindan biri ve kisa Oykiiniin kurucusu olarak kabul edilir. Urdu
oykiiciiliigine Perim Cand’n etkisi diger iki 0ykii yazar1 Rasid-ul Hayri ve Seccad
Haydar Yildirnm’dan daha fazladir. O, daha sonraki oykil yazarlari i¢in yeni yazi
denemelerinin temelini olusturmustur. Perim Cand, 20. yiizyilin baglarinda oykii
yazmaya baslamis ve dliimiine kadar da yazmaya devam etmistir. Oykiilerinin sayisi
204°tlir. Urduca’da bu kadar ¢ok sayida bir Manto, bir de Krigen Candar 6yki
yazmistir.

Urdu oykiiciiliik tarihinde Perim Cand’dan bahsetmeden Oykiiciiliiglin gelisim
siirecini anlayamayacagimizi sdylemek yanlis olmaz. Urduca’da ilk dykiiyli Perim
Cand yazmistir. Urdu edebiyatinda gercekeilik (realizm) ve gercekei yazarlik
hareketinin kurucusu da Perim Cand’dur.

Perim Cand éncelikle, bir halk sanatcisidir. Ust tabaka yerine halki ve halkin
sorunlarini Oykiilerine konu eder. Yani c¢alisan tabaka, fakir isciler, ¢iftciler ve
dilencilerin yasamini ele alir. Ezilen tabakanin biitlin sorunlari, mahrumiyetleri,
Perim Cand’m &ykiilerinde yansitilir. Oykiilerinde sinifsal bir gatisma goriiliir.

Ik olarak siyasi, toplumsal ve iktisadi yasami bastan sona dykiilerine konu
etmis, bu konulara kars1 olduk¢a duyarli davranmistir. Alt tabakay1 dykiilerine konu
ederken herhangi bir kompleks de hissetmemistir.

Sosyal smif diizeninin suuru ve ona karsi duydugu nefret 6zel yasamindan
dolay1 ortaya ¢ikar. ilk olarak alt tabakanin kesmekesligini konu etmis, gelismis bir
sanat anlayist ile konularin1 sunmus ve siirekili bir yiikselis kaydetmistir. “Soz-e

Vatan (Vatan Acis1)” adli Oykiisiiyle baslayan Oykiiciiliik doneminin “Kefen
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(Kefen)”’e kadar siirekli bir gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bu bakimdan
donemindeki Oykiiciilerden oldukga ileridedir.

Perim Cand topluma seslenmek amaciyla 0ykii yazar ve genis bir kitleyi
etkilemesiyle de bunu basarir. Onun tarzi, yapaylik ve yapmacikliktan tamamen
styrilmigtir.

Perim Cand’in yazarlik hayati, basindan sonuna kadar Pakistan ve
Hindistan’in kargasa dolu donemine rastlar. Bu donem siyasi bir uyanis dénemidir.
Yiizyillardir hareketsiz bir sekilde penceler altida esir olmus bir toplum artik yeni bir
uyaniga girer. Boylece, pek¢ok inkilabi degisim ortaya ¢ikar. Bu déonemde Perim
Cand’in goriilen gerceklerin terciimani olmasi gerekir. Kole toplumda ortaya ¢ikan
iktisadi, toplumsal, dini, siyasi zorunluluklar, diizensizlikler sadece ortaya ¢ikmakla
kalmaz hatta insanlarda yeni bir diisiince istegi meydana getirir. Perim Cand sanati
aracilifiyla bu ihtiyaglar karsilar.

1857 Ozgiirliik Savasi’nin basarisizlikla sonuglanmas: Pakistan ve Hindistan
yarimadasinda yasayan halk i¢in umutsuzluk ve yenilme duygusuna sebep oldugu
gibi yayilmacilarin da amaglarini, olumsuz planlarin1 ve siyasi ¢ikarlarini harekete
gecirmistir

Ingiliz askerlerinin sayis1 artar ve halk biiyiik bir yiik altina girer. Ingilizlerin
vergi toplamak i¢in ordular kadar ¢alisan1 vardi. Bu bir yagma hareketi idi. Toprak
agalari, tefeciler, adliye, karakol, mali idare kisacasi her grup bu yagmaya dahildi.

Graham D. Sanderson kitabi “India and British Emperyalism”de soyle
yazmistir. “1894°ten sonra Hindistan hiikiimeti durumu diizeltmek i¢in adim atti. Bu

adim Hindistan’daki yoksul ciftcileri daha da yoksullagtirdi. Hatta, durumlar
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anlatilamayacak derecede bir yoksulluk ve kimsesizlik rnegi idi.”**

Ciftcilerin {irtinlerine el koymuslar, ciftciler de kendilerine ait topraklari
birakmak zorunda kalip tarlalarda isci olarak caligmiglardir. Ham mali ucuza alip
fabrikalarinda iiretim yapiyorlardi ve bu mallar ¢arsida daha pahaliya satiliyordu.
Ekonomideki bu bozukluk, halkin sosyal yasamini da olumsuz etkilemistir. Ciinki,
bu yagma ve somiirge diizeninde yasamin biitiin degerleri de ¢okiise maruz kalmistir..
Nitekim toplumsal ¢okiis, inangsizlik, bilingsiz baglilik ve kadercilik yayginlagmistir.
Ayrica, dini de bir somiirge araci yapmislardir. Bu sekilde, Hindistan’in biitiin
toplumsal iskeleti ¢okiintiiye ugramistir. Munsi Perim Cand toplumun biitiin bu
olumsuz durumunu Oykiilerine konu yapmistir. Onun 6ykiileri ger¢ek diinyadan uzak
Oykiiler degildir. Yani, hayali bir diinyaya ait degillerdir. Hayatin eksikliklerini,
izlintiilerini, insani zayifliklari, diizensizligi, iki yiizliligi, degiskenligi yansitmistir.

Genellilkle, her edebiyat¢inin sanat yasami donemlere ayrilmistir. Bazen bu
ayrim yapay goziikiir. Ancak, Perim Cand i¢in durum farklidir. Cilinkii, onun sanat
yasami Oyle asamalardan ge¢cmistir ki sanatinda sadece konu bakimindan gelisim
goriilmekle kalmaz sanat acisindan da gelisim goriiliir.

Perim Cand ilk doneminin basindan 1920’ye kadar “Soz-e Vatan (Vatan
Acis1)”, “Perim Paggisi (25°1ik Perim)”, “Perim Batisi (32°lik Perim)” adli 6ykiilerini
yazmistir. Oykiilerinin konularinda siyasi durum incelemesi, toplumsal gerceklerin
yansimasi, vatan sevgisi, Hint ulusculugu goriisii, Bati medeniyetine muhalefet,
Racputlar’in 6rnek yasam tarzi etkin goriiniir.

Soz-e Vatan adhi Oykiisiiniin konusu adindan da anlasilacagi gibi

vatanseverlik duygulan ile ilgilidir. Bu duygulari, dogrudan siyasetle alakalidir. O

32 Esref, Dr. A.B., Kugh Nee aur Purane Efsane Nigar, Sang-e¢ Meel Pablications, Lahor 1987, s.17
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donemin biiyiik bir kargasa ve ¢okiis donemi oldugu agiktir. Vatanseverlik duygular
o donemin tesfik edici, gii¢lii bir duygusudur. Perim Cand da oykiilerini bu
duygunun yogunlugu ile yazmistir. Derin bir siyasi suurla degil, daha ¢ok duygusal
bir yaklasimla yazmistir. Vatanseverlik duygularini ortaya ¢ikarmak i¢in Perim Cand,
Racputlar’in yasaminit 6rnek olarak sunmustur. “Rani Sarinda”, “Roti Rani” gibi
Oykiilerini bu konu iizerine yazmistir. “Perim Paggisi” ve “Perim Battisi” deki
Oykiilerinde ise yasamin ¢esitli sorunlarini derlemistir.

Perim Cand toplumsal sorunlar1 ele alirken, en biiyilk 6nemi ekonomik
duruma vermistir. Yasaminin biiyiik bir bolimiinii kdyde gecirmistir. Yani, koy
yasamini bizzat kendi tecriibelerine dayanarak sunmustur. O dénemde, duygusallik
ve drnek sunma amaci hakimdir. Perim Cand’in diisiince tarz1 da bu sekildeydi. ilk
donemlerinde dogal olarak duygusallifin ve hassasiyetin esiri olmustur. Bu durum
yalmzca Perim Cand igin degil, biitiin edebiyatgilar i¢in gecerlidir. Ilk donemlerinde
duygu yogunlugu mutlaka fazla olur. Hayatla ilgili daha olgun bir suura kavusulmasi
ile birlikte duygularda da sakinlesme baglar ve diisiincenin duyguyu bastirdigi
donemler gelir. Perim Cand’in da daha sonraki donemlerinde bu duygusal tarzi, fikir
ve sanatinda olgunluga doniisiir. Ilk dénemde yazdig1 dykiilerde teknik, dil ve ifade
bakimindan eksiklikler vardir. Ayrica, onlarda destan tiiriiniin etkileri de goze carpar.

Perim Cand’1in oykiilerinde duygusallik, haykiris ve oldukea belirgin bir 1slahi
tarz hakimdir. Sade kurgulu bir anlatimi1 vardir. Karakterleri toplum igin bir 6rnek
olusturmustur. Ancak, karakterlerin hepsi dogaiistii degil, i¢imizde yasayan kisilerdir.
Yani, ulasamayacagimiz bir diinyaya ait degillerdir. Uslubu ve anlatim tarzi
sairanedir. Duygusal yogunluk ve samimiyet, Perim Cand’in dykiilerine sairane bir

tarz katmistir.
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Perim Cand Gandi’nin kisiliginden o kadar etkilenmistir ki, onun fikirlerini
yaymay1l yasaminin misyonu yapmistir. Perim Cand’in dykiilerindeki pasif direnis
felsefesi, Gandi’nin fikirlerinin sonucudur.

1921°de Perim Cand devlet memurlugundan istifa eder ve kalem memurlugu
yapmaya baglar. Memurlugu biraktiktan sonra biitiin yagsamin1 ge¢im sikintisi iginde
gecirir. Ama buna ragmen, ingiliz memurluguna geri dénmez. O dénem, 1. Diinya
Savagi’nin biitiin yaygin sistemleri silkeledegi bir donemdir. Savasin etkileri hemen
hemen biitiin diinya iilkelerine ulasmis ve onlar1 fazlasiyla etkilemistir. Uluslarin
siyasi, toplumsal, iktisadi kaliplar1 ani bir degisime maruz kalmistir. Boliinmemis
Hindistan’1n hayat tarzina da degisiklikler getirmistir. Mesela, sehirlerde fabrikalarin
kurulmasiyla is¢ilerin protestosu sermaye ve emek sorunlarini olusturmustur.

Perim Cand 6ykiiciiliigiiniin ikinci doneminde tilkedeki siyasi, toplumsal ve
ekonomik degisimin terciimani olmustur. Bu donemin Oykiilerinde bu hareketin ve
degisimin oldukca derin bir yansimast vardir. Bu dénem 1921°den 1932’ye kadar
stirmiistiir. Bu doneme ait 4 Oykii kitabi vardir. Genel olarak bakildiginda,
Oykiicliligliniin  ikinci doneminde toplumu 1slah etmeyi amacglamigtir. Satti
Gelenegini, dullarin sorunlarini, dengesiz evliliklerin sonuglarini bu donemdeki
Oykiilerinde yansitmistir. Gerg¢i Perim Cand’da bu sorunlarin belirgin bir ¢aresi yoktu.
Zaten, herhangi bir edebiyat¢cidan da bunu beklemek yanlistir. O, bu sorunlari
gergekeilikle yazmistir. Din adi altinda yapilan somiirge hareketleri, dini 6nderlerin
yaymacilig1 ve iki ylizli davraniglari, Cutlar’a uygulanan gayri insani davranislar,
siif ayrimi, yapay baghliklar, o donemdeki Oykiilerin konusunu olusturmustur.
Perim Cand, toplumdaki bu bozukluklara biiyiik bir cesaretle ve hi¢ ¢ekinmeden

deginmis, oldugu gibi resmetmistir. Ayrica, bu dénemde yazdig1 dykiilerde hayat
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kadinlarinin = sorunlarina da deginmistir. Ayni sekilde biirokrasi diizeninin
bozukluklari, devlet islerindeki yolsuzluklar, riigvet alimlari, devlet memurlariin iki
yiizlii davranislari, ¢eyiz ve faiz sorunlari, toplumsal baskilar, dengesiz gelir dagilimi
vb. konular Perim Cand’1n dykiilerinin konusunu olusturmustur.

Perim Cand’in 6ykii yazarliginin son dénemi, 1932’den 6liimiine kadar siiren
donemdir. Bu donem, onun sanatinda tam anlamiyla olgunluga ulasti§i ve asri
suurunun tamamlandigi donemdir. Perim Cand degisik yollarda yiiriirken sonunda
belirledigi bir hedefe dogru yonelir. Duygusal kabarmalarinin yerini derin diislince
ve ciddiyet alir. Siiphesiz o donemde de sanatsal inis ¢ikislar olur. Baz1 dykiileri hem
konu hem de teknik bakimdan zayiftir. Ancak, biitiin olarak o donemde Perim
Cand’1n diistincelerinde bir degisiklik ve teknik agidan da agikca bir olgunluk goriiliir.
O donemde uluslararas1 diizeyde ekonomik kriz ortaya c¢ikinca, Pakistan ve
Hindistan’da politik hareketler gili¢lenir Hindistan’in siyaseti ve ekonomisinde bu
krizin etkisi fazlaca goriiliir. Kdylerdeki gecim sikintisi tehlikeli bir sinira ulagir.

Siyasi bakimdan Adm-e Taavun Hareketi, Simon Komisyonu’nun
Hindistan’a gelisi, Yuvarlak Masa Toplantisi’nin diizenlenmesi, Sudeysi ve Carha
Hareketleri o donemde iilkede bir firtina yarattir. Iste biitiin bu olaylar ve yansimalar
o donemin dykiilerinde agik¢a goriiliir. Perim Cand’in son donemine ait de 4 oyki
kitab1 bulunmaktadir. Bu donemdeki dykiileri konu bakimindan olduk¢a kapsamlidir.
Hindistan toplumunun biitiin sorunlar1 ve eyilimleri belirgin bir sekilde goriiliir.

Perim Cand oykiilerinde gecici gergekleri sunmakla yetinmemis hatta insan
psikolojisi ve duygulari ile dykiilerine manevi bir boyut da katmistir.

Onceleri, Perim Cand’in &ykiilerindeki karakterler duruma bagimli olarak

goriilmektedir. Onlar, dis gergekler karsisinda zavalli ve c¢aresiz goziikiir. Fakat, o
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donemin karakterleri de bu zavalliliga tepki olarak degisime ugramistir. Sonra da
durum ile miicadele ederek kendi etki ve tepkisini ortaya koymustur. Bu donemde
Perim Cand’in Ornekgiligi zayiftir. Hatta birgok Oykiisiinde acimasiz gergekei
yazarligini ortaya koyar. Bu durum daha sonra Manto’nun Oykiilerinde de goriiliir.
Ciinkii temel olarak olaylar1 yansitan insandir ve bunu ortaya koyan hikayeler
olaylarin arka planinda yazilmistir. Karakterin merkez oldugu durumlarda Perim
Cand mutlaka sanatsal yetenegini ortaya koymustur. Ayrica, dini 6nderlerin digardaki
yasamlar1 ile 0Ozel yasamlar1 arasindaki tezatliklar1 sunarken de ustaligini
ispatlamistir. Alt sinif karakterlere de fazlasiyla yer vermistir.

Perim Cand’in son donemde yazmis oldugu Oykiiler, sanatsal acidan
Urduca’nin ilk donemindeki o&ykiilerden daha ileridedir. Perim Cand aslinda
reformist bir edebiyatciyd: ve higbir zaman sanatsal incelige 6énem vermedi.”> Ama
bunun yaninda Gykiileri de giizellik unsurlarindan yoksun degildir. Dili ve anlatim
tarzi oldukca diizeylidir. Farsca ve Hintce kelimeleri ustaca kullanmistir.
Oykiilerinde romantik tarzin hakim oldugu yerlerde dil daha agirdir ve Farsga
terkiplerle doludur. Ancak, gercekeiligin galip oldugu yerlerde Hintce kelimeler
cogunluktadir. Perim Cand genellikle konunun igerigine gore dili kullanmistir. Yani,
hangi smifi konu ediyorsa onlarin dili ile yazmistir. Alt tabakadaki insanlarin da ince
diisiincelere sahip oldugunu diisiinerek, onlar1 konu ederken daha ¢ok sairane
ctimleleri kullanmustir.

Baz1 oykiilerini hiciv iislubunu kullanarak, bazilarim1 da diyalog seklinde
yazmistir. Eglence ve mizah tarzi da Perim Cand’in dykiilerinde diizeyli bir sekilde

goriilmektedir. Bu tarz1 daha ¢ok dini 6nderleri konu ederken kullanmastir.

33 Egref, Prof.Dr.A.B, Kugh Nee aur Purane Efsane Nigar, Sang-¢ Meel Publications, Lahor, 1987,5.29
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Perim Cand’da zaman zaman diisiince tezatliklar1 géze c¢arpar. Bir yandan
yeniligi desteklemeyi mevcut diizene isyan olarak goriirken, diger taraftan da inkilabi
giiclerin kaynaginda fakir insanlarin yerini orta halli insan olarak gosterir. Burjuva
toplumunda esitlik riiyasini goriir. Ama bu riiyanin ger¢ceklesmesi de burjuva sinifina
baghdir ve onlardan medet umar. Asiret toplumunu zanaat¢i topluma tercih eder.
Halbuki zanaatci toplum daha gelisimcidir.

Perim Cand kadin konusunda da olduk¢a tutucudur. Bati medeniyetinin
yalnizca olumsuz yonlerini goriir. Bu yilizden, Perim Cand’1in herhangi bir bilimsel ya
da tarihi bilince onciiliik yapmis bir kisi olarak goriilmedigini sdylemek yanlis olmaz.
O, insan dostlugu, baris ve anlagsma yanlisidir.

Perim Cand toplumun cesitli kesiminden insanlarin yasamini konu etmistir.
Mesela, tarla is¢isi, ayakkabici, siit¢ii, bakici, temizlike¢i, ¢ift¢i vb. Bu kadar ¢esitli
grubu Oykiilerinde sunun bagka bir edebiyat¢i da yoktur. Siiphesiz bugiinkii Urdu
Oykiisli uzun bir tecriibe donemi katettikten sonra teknik ve sanat bakiminda zirveye
ulasmistir. Kurgu ve kalip pek¢ok degisiklikten gecmistir. Bu durumda bile Perim
Cand’in 6nemi ve Urdu kisa dykiiciiliigiindeki seviyesi inkar edilemez.

Perim Cand 35 yillik yazim hayatinda 200’iin iizerinde 6ykii yazmistir. En
onemli oykii kitaplar1 sunlardir:

1- Soz-e Vatan (Vatan Acis1): 1908

2- Perim Pacgisi (25°lik Perim): ilk baskis1 1915, ikincisi 1918

3- Perim Battisi (32’lik Perim): 11k baskis1 Aralik 1920, ikincisi Agustos 1920
4- Hak-e Pervana (Pervanenin Vatani): 1928

5- Huvab-u Hayal (Riiya ve Hayal): 1928

6- Firdos-e Hayal (Hayal Cenneti): 1929
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7-Perim Calisi (40’lik Perim): 1930
8- Ahiri Tuhfah (Son Hediye): 1934
9- Zad-e Rah (Yol Az181): 1936
10- Dudh ki Kiymet (Siitiin Degeri): 1937
11- Vardat (Olaylar): 1937

Bazi oykiilerinin adlar1 ve konular1 da soyledir: “Namak ka Daruga” (Tuz
Bekgisi): Diiriistliik, prensiplilik, gérev bilinci gibi degerler islenmistir. “Barey Ghar
ki Beyti” (Biiyilkk Evin Kizi): Ev hayatinin acilar1 ve mutluluklar1 arasindaki
tezatliklar1 sunmustur. “Be Garez Muhsin (Karsilik Beklemeyen Asik)”: Tyi kalpli ve
hareketli bir kiginin oykiisiidiir. “Andehyr (Karanlik)”: Koy yasamindaki rekabetlerin
Oykistdiir. “Hun Safiyd (Beyaz Kan)”: Dini ¢catismalar baglaminda insani iligkiler ve
kan baginin smiflandirilmasinin dykiisiidiir. “Pencayat (Pengayat)”: Hindistan’1in eski
diizeni olan Pencayat hakkinda 1slahi ve 6rnek bir dykiidiir. “Beyti ka Dohen (Kizin
Tutumu)”: Insani fitretin giizellikleri, kdy sorunlari ve insan iligkileri ile ilgili bir
Oykidiir. “Siyteh Girah (Kor Diiglim)”: Belirli bir donemin siyasi hareketlerinin ve
dini dnderlerinin iki yiizlii karakterlerinin dykiisiidiir. “Davet (Davet)”: ki Brahman
arasindaki mesleki rekabet ve dini istismar etmeleri hakkinda yazilmis g¢ekici ve
esprili bir oykiidir. “Aciyb Holi (Tuhaf Bayram)”: Siyasi amacla yazilmis bir
oykidiir. Kongre toplantisini birakma ve yayilmaci diismana ait yansimalar konu
edilmistir. “Taliyf (Birlestirme)”: Suudi Hareketi’ni konu etmistir. “Nok Chunk
(Azarlama)”: Soy smiflandirilmasi ve Hindularin tutucu tavirlarina karsi agsagilama
konu edilmistir. “Satran¢ ka Bazi (Satrang Hamlesi)”: Lakhnov’un ¢okiis doneminin
oykiistidiir. “Maiyah Tefriyh (Eglenme Arzusu)”: Kolej yasaminin ¢ekiciligi konu

edilmistir. “Hudi (Benlik)”: Ornek bir sevginin dykiisiidiir. “Lal Fiytah (Kirmizi
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Bagcik)”: Milli duygular1 harekete ge¢irmeyi amaglayan bir oOykiidiir. “Tobah
(Tovbe)”: Biirokrasinin bozukluklarina parmak basar. “Muriydi (Miiritlik)”: Dinn
istismar edilmesindeki Ortliyli kaldirir. “Rah Nicat (Kurtulus Yolu)”: Gerideki
diismanliklarin, c¢cekememezliklerin ve insanlarin iginde gizli kalmis iyiliklerin
Oykiisiidiir. “Nuzul-e Barak (Yildirim Diigsmesi)”: Tarihi bir oykiidiir. Nadir Sah’in
Hindistan’a yaptig1 hamleler konu edilir. “Soa Seyr Gehyon (1.125 gram tahil)”:
Teknik ac¢idan zayif ama konu bakimindan giizel olan bu 6ykiide faiz sorunlar1 konu
edilmistir. “Manter (Biiyli)”: Calisan smifin diiriistliigli ve insanlarin iyi
davraniglarinin -~ oykiisiidiir. “Kesmekes (Kargasa)”: Sevgiyi fethetmek konu
edilmistir. Hayat kadinlarinin sorunlar1 yansitilmistir. “Hana Berbad (Viran Hane)™:
Ceyiz sorunlar1 sunulmustur. “Kefarah (Kefalet)”: Kin ve haset konu edilmistir.
‘Tirsul (U¢ Uglu Mizrak)”: Sevgideki basarisizliklar konu edilmistir.  Elzam
(Suglama)”: Siiphe konu edilmistir. “Daruga ki Sergiizest (Muhafizin Oykiisii)”:
Cekici ve mizahi bir dykiidiir. “Istifa (Istifa)”: Biirokratik sistemin bozukluklarini
anlatir. “Insan ka Mukaddim Farz (Insanin En Kutsal Gérevi)”: Dini dnderler ve
Tanrilar konu edilmistir. “Mizar-e Ulfet (Sevgi Mezar1)”: Hindu toplumundaki
bozukluklarin konu edildigi bir oykiidiir. “Kazaki (Tayfalik)”: Cocuklugundaki
masumiyeti neticesinde ortaya c¢ikan karakterler arasinda bulunan Kazaki
karakterinin sunuldugu bir oykiidiir. O, sevgi, ahlak ve iyiligin viicududur. “Ah-e
Beykas (Kimsesizin Feryadi)”, “Mecburi (Mecburiyet)”, “Nei Biyvi (Yeni Es)”,
“Hasret (Hasret)”, “Diyvi (Tanriga)” adli oykiileri toplumu 1slah etmeyi amagladigi
Oykilerdir. Bunlarda dullarin sorunlarini, dengesiz evliliklerin  sonuglarin
yansitmistir. “Eyk Avaz (Bir Ses)”, “Dindari (Dindarlik)”, “Mandar (Mandar)”, “Sud

(Faiz)” adl1 6ykiilerinde de din ad1 altinda uygulanan somiirge hareketlerini, iki yiizlii

63



davraniglari, smifsal farklari, insanlara uygulanan zalimlikleri yansitmistir. “Cennet
ki Diyvi (Cennetin Tanrigas1)” ve “Behmeni ki Misalin (Kurnazlik Ornekleri)” adli
Oykiilerinde de zayif inang ve batil inang konusu iizerinde durmustur. “Ahiri Tuhfaf
(Son Hediye)” ve “Ceyl (Hapishane)” tamamen siyasi oykiilerdir. “Do Beyl (iki
Okiiz)”, “Tulu-e Muhabbet (Sevginin Dogusu)” adli dykiilerde fedakarlik ve olumlu
insani duygular1 ortaya ¢ikarma hareketi vardir. “Ziyvar ka Dibda (Miicevher
Kutusu)”: Kapitalizm sisteminde ortaya ¢ikan siif farki, sermaye savasinda insani
iliskilerin bozulmasi1 ve bozuk sosyal degerlerin yayilmasinin 6ykiisiidiir. “Asiyan
Berbad (Yikilan Yuva)”: Siyasi bir dykiidiir. Caliyanvala Bag Olayi’nin yansimalari
gortliir. Ayrica bu Oykiide Perim Cand’da siddet yoniine dogru bir eyilim goze
carpar. “Damel ka Kaydi (Damel’in Tutuklanisi)” Kapitalizm diizeni ve sanat
toplumundaki sermaye ve is karmasasinin Oykiisiidiir. “Zad-e Rah (Yol Azig1)”:
Perim Cand’in genel yolunun disinda acimasiz gercekeiligin  bir Ornegidir.
Toplumdaki bozuk davranislar, yalancilik ve geleneklere karsi taglamalardan olusan
bu Oykii sanat ve fikir bakimindan diizenli bir dykidiir. ‘Hakiykat’ (Gergeklik):
Toplumsal bir 6ykiidiir. Hintli bir hanimin yasantisini1 konu eder. “Dudh ki Kiymet
(Siitiin Degeri)”: Konusu, taslama iislubu ve acimasiz gercekciliginden dolay1 Perim
Cand’m en iyi oykiileri arasinda yer alir. “Iksir (Iksir)”: Esler arasindaki sorunlar:
konu eden bir oykiidiir. “Vefa ka Deyota (Vefa Tanrigas1)”: Psikolojik bir dykiidiir.
“Riyaset ka Divan (Sehir Meclisi)”: Siyasi bir dykiidiir. “Iydgah (Bayram Yeri)”:
Insanlarn ince duygularini konu eder. “Do Beheniyn (iki Kizkardes)”: Yasam
hakkindaki farkli diisiincelerin Oykiisiidiir. Kayinvalide ve gelin anlasmazliklarini
konu eder. “Sikve Sikayet (Sikayetlenme)”: Uzun bir diyalog halinde bir ev

haniminin sikayetlerini neseli bir iislupla anlatir. “Masum Bag¢a (Masum Cocuk)”:
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Iyi ve temiz kalpli bir insan olan Gangu’nun o&ykiisiidiir. “Guli Dandi (Celik
Comak)”: Cocuklugundaki giizel amilar1 yazdign bir &ykiidiir. “Insaf ki Polis
(Adaletin Polisi)”: Somiirge diizenine kars1 yazilmis taglama tarzinda bir dykiidiir.
“Kefen (Kefen)” adli 6ykii Perim Cand’in dykiiciiliigiinde ¢ok 6nemli bir yere

sahiptir. Bu 6ykii diger Urdu Gykiilerine yol gostermistir. Perim Cand’in sanatsal ve
toplumsal suuru bu Oykii ile en iist diizeye ulasmistir. Urdu Oykiiciiliigiindeki
Olimsiiz yerini bu oykii sayesinde kazanmistir. Aciy1 ve mizahi bir araya getirerek
yazdig1 bu 06ykiide cenazelerini kaldirmak i¢in topladiklar1 parayr meyhanede yiyen
baba-ogulu konu eder. Madhu’nun karisi dogum sancilariyla kivranirken bile onlar
midelerinin derdindedirler. Kadincagiz kendisiyle ilgilenen kimse olmadigi i¢in oliir.
Baba ogulun cebinde hi¢bir zaman para olmadigi i¢in kefen parasini da koyiin
agasindan ve daha bagka insanlardan toplarlar. Bu parayr meyhanede harcarken;
gecenin ilerleyen saatlerinde Olen gelin i¢in {iziiliirler. Ama yine de kendilerini
rahatlatmayi bagaran iki kahramani konu eden dykiiden bir boliim verilmektedir:

‘Yemegi bitiren Madhu, yiyemedikleri diirlimleri toparlayip, orada ag
gozlerle kendilerine bakan dilenciye verdi. Igmenin gururunu, coskusunu,
mutlulugunu yasaminda ilk kez hissetmeye basladi.

Gheysu, ‘Al. Adamakill1 ye ve ona dua et. Bunu kazanan ne yazik ki 6ldii.
Ama senin duan ona mutlaka ulasacaktir. Her zerren ona dua etsin. Zor bir kazancin
parasiyladir bunlar’ dedi. Madhu tekrar gokytiziine bakti. ‘Cennete gidecek o dede...
Cennetin hurisi olacak o0.” Gheysu ayaga kalkti. Dalgalanir gibi, ‘He ogul, cennete
gidecek o. Kimseyi incitmedi, kimseyi ezmedi. Oliirken bile hayatimizin en biiyiik
arzusunu yerine getirdi. O gitmeyecek cennete de, gozii yaslilari soyanlar mu,

babasini yikamak i¢in Ganj’a gotiirlip mandarda atese veren bu siskolar mi
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gidecek?...” **

SULTAN HAYDAR COS

Sultan Haydar Cos, 1888’de dogdu. Babasi tarafindan Seyhpura’nin Badayon
bolgesindeki Feriydi Hanedani’ndan idi. Annesi tarafindan da soylar1 Hekim
Ensarullah Dehlevi’ye baglanir. Cos’un babasi Naziruddin seckin bir aileden
geliyordu. Nitekim onun hayat tarzi Cos’un annesini Delhi’deki ailesinin yanina
gitmeye mecbur birakti.

Cos, Delhi’de “Englo Arabic” okulunun dil smmavini kazanir.1905°te
Aligarh’daki “Medreset-ul Alum”a girer. Futbolda ve yaramazlikta iin salar. Burada
ona “Can Bil” lakabinmi takarlar. Ertesi sene, Navab Muhsin-ul Mulk’e karsi bir
protesto oldugunda o da katild1 ve egitimini yarida birakir. Cos, hiinerlerini ortaya
koyan yarigmalara da katilir. Biraz bu yarigmalar sayesinde biraz da Molvi
Abdiilselam Banda-e Hasan tarafindan mantik bilimini 6grenir. Futbol araciligiyla
Ingilizlerle baglarin1 kuvvetlendirir. Bu sayede Bati uygarhigmin etkileri ortaya
¢tkmis olur. Amcasi Han Bahadur Miimtazuddin’in torpili sayesinde ingiliz
hiikiimdar1 onu defterdar yardimciligina getirirler. Sonra Cos defterdar olur ve daha
sonra da kaymakamliga yiikselir. 1946’da bu makamdan emekli olur. Aligarh’da
yasar ve ayni sehirde 11 Mayis 1953°de vefat eder.

Cos’un teyzesinin oglu avukattir. 1932°de Ingiltere’den déndiigiinde Cos’u,

Batil1 yazarlarin eserlerine 6zendirmeye ¢alisir. Boylece Cos, Ingilizce’den pek ¢ok

34 Soydan, Celal, Pakistan Hindistan Oykiileri, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2001, s.16
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ceviri yapar. Daha &grenciyken Ingiliz romam1 Hery’yi terciime eder. Ondan sonra
kisa bir roman olan “A Farewel To Arms™1 ve daha sonra da “Naks u Nigar1 ¢evirir.

Bu kisa romanlar iizerinde Samirsed Maham’in romani “The Moon and Six
Pence”in etkileri acikga goriilmektedir. Ayni sekilde, onun hikaye tarzinda bir
Oykiisii olan “Ubliys” Tamaddun Dergisi’nde bolim boliim yaymlanmistir. Bu
Sykiisiinde, Miss Kavarli’nin “Sorrows of Satan”1nin yansimasi goriilmektedir.*

Cos’un baslangictaki birka¢ Oykiisiinde kadinlarin agilmasi ve esit haklara
sahip olmas1 ve Bati tarzina karsi asir1 bir tepki goriiliir. O, orta ve iist tabaka
Miisliman smifin yasamini da Oykii ve romanlarina konu eder. Roman ve
Oykiileriyle Bati1 egitimi ve kiiltiirlinlin zararlarim1 da aktarmaya calisir. Ayrica
yazilarinda 1slah ve teblig tarzin1 benimser.

Cos, Yildirnm’in aksine, siyasi konular1 daha cesaretle isler. Bu bir¢ok dykii
ve makalesinde acik¢a goriiliir. Onun hiciv tarzi da ciimlelere ikili anlam katmais olur.
1919°daki “Caliyanvala Bag” olayr hakkinda da diisiinceleri dogrudan yansitmaistir.
Sosyalizm hakkinda da Cos’un pek ¢ok yorumu vardir.

Niyaz Fetihpuri ve Seyyid Ihtisam arasinda gegen edebi bir sohbette Seyyid
Ihtisam Sultan Haydar Cos’un Aligarh hareketini gdz oOniinde bulundurarak
Oykiilerini yazdigimi ve bundan dolay1 da bu konu hakkinda tartismak istemedigini
sOylemistir. Bunun iizerine Niyaz Fetihpuri Sultan Haydar Cosun amaci ne olursa
olsun Yildirnm’m taklit¢isi oldugunu soylemistir. Ayrica, Niyaz Fetihpuri
Masuri’deyken Cos’un Mahzen adl1 bir dergide yayinlanan bir dykiisiinii gérmiis ve
bundan Yildirnm’a bahsettiginde Yildirnm Cos’un kendisini taklit ettigini ifade

etmistir ve Sultan Haydar Cos’un adindan bahsetmek gerekirse sadece bir taklitei

3> Ahmed, Dr. Enver, Urdu Afsanah, Beykin Books, Multan, 1988, s.77
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demek gerektigini soylemistir.

Cos’un Oykiilerini okuduktan sonra her iki yazar1 da onaylamak zordur. Eger
Aligarh’in amaci kapaliligi desteklemek Bati uygarligini asagilamak ve taglamak
olsaydi o zaman Ihtisam Hiiseyinin diisiincesi hakli sayilabilirdi. Dogrudan bati
diistincesinden istifade etmek ve daha Ozgiir bir toplumun fertleri hakkinda
konusmak da sadece Yildirima has bir seyse o zaman Cos Yildirimin taklitgisidir.
Oysa Cos’un belirtilen dykiilerinde sadece dilde dogallik olmayip dykiilerinin yapisi
da daha cabalayici bir sekilde ortaya konulmustur.

Cos’un Oykiisii “ Icaz-e Muhabbet “ de basroldeki karakter olan icaz bayan
Rustem’in yakininda olmak i¢in Firamaz adiyla miizikte onun dgrencisi olur. Iste,
Yildinm’mn Oykiisii Soda-e Sengin’deki bas rol karakterin adi da Framaz idi.
(Y1ildirnm'in 6ykiisii Cos’un oykiisiinden 8 yil dnce yaymlanmistir) fakat Yildirim
bayanlarin kapali olmasina karsiydi. Tersine, Sultan Haydar Cos ve Yildirimin
arkadas1 olan Miistak Zahidi arasinda Tamaddun adli derginin bir ¢ok boliimiinde
kapalilik hakkinda lehte ve aleyhte tartisma olmustur. Cos’un Musavat adli dykiisii
ve Inkisaf-e Hakikat adli makalesi onun gericiligini ortaya koyar.’” ikincisi; Cos’un
islup ve sanat hakkindaki diisiinceleri dogrudan bat1 dykiilerinden alintidir. Bunun
yani sira Cos’un dilinde higbir zaman Yildirimin etkisi gériinmemektedir. Bundan
dolay1 Cos Yildirimin taklit¢isi demek her ikisinin de sanatina kars1 bir saygisizliktir.

Urdu 6ykii elestirisinde Sultan Haydar Cos’a mecburen yer verilmis ve o da
bircok roman yazmasindan dolay1 ya da taklit¢i oldugundan dolay1 yer verilmistir. Su
dogrudur ki Cos’un bir¢ok Gykiisii hala kitap halinde yaymlanmamistir. Su da bir

gercektir ki o, bat1 dykiilerinden faydalanir ve bat1 uygarligindan kaginirdi. Veya an

fage.,s. 87
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azindan belli bir siire bu fikri savunmustur.

Gergi Cos’un diisiincelerinde onun resmine bakarak onun toplum hakkindaki
ilging bir rengi gorilir. Su da bir gercektir ki, Cos’un pek c¢ok Oykiisii
degerlendirmeleri ve mantiki diisiinceleri yliziinden harcanmistir. Fakat, Urdu
Oykiiciiliik tarihinin baslangic donemindeki bu 6nemli Oykii yazarimi goéz ardi
etmemiz uygun olmaz.

Sultan Haydar Cos’un en dnemli iki &ykii kitab1 sunlardir:

1- Fesanah-e Cos (Cos’un Oykiileri): 1927, 6 dykii ve 9 makaleden olusur,
Elnaziyr Pariys Lakhnov’da basilmistir.

2- Cos-e Fikir (Cos’un Diisiincesi): 4 0ykii, 6 makaleden olusur.

Tage.,s. 87
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RASID-UL HAYRI

Rasid-ul Hayri, Ocak 1868’de Delhi’de dogdu. Babasi Abdiilmacid,
demiryolunda memurdu. Rasid-ul Hayri’nin babasi, annesinin {izerine Avrupali bir
kuma getirmisti. Bu ylizden, Rasid-ul Hayri i¢in ilk mazlum kadin, annesi Resid-ul
Zemani idi. O, pekgok eziyete maruz kalmis ve oldukga sikintili bir yagam siirmiistii.
Rasid 9 yasindayken babasi 6ldii ve her iki hanim1 da kocasiz kaldi.

Rasid-ul Hayri, ilk olarak annesi ve biiylikbabasi tarafindan egitim gortir.
Babasi oliince zamaninin ¢ogunu eglenceyle, iskambil kagitlariyla oynayarak, fiiliit
calarak ve sarki sdyleyerek gecirmeye baslar. Dedesi Oliince de okulu birakir. O
sirada 9. siniftadir. Aile fertleri ¢aresiz onu biiyiik enistesi Maulvi Nezir Ahmed’in
yanina gonderirler. Rasid kuran, hadis ve kissa kitaplarin1 yeniden okumaya baslar.
Nezir Ahmed Haydarabad’a gittiginde, onu, devlet memuru olan amcasi
Abdiilhamid’in yanina birair. Rasid’i yeniden okula kaydettiler ama o, okulla hi¢
ilgisi olmadigim1 bir kez daha kanitlar. Amcasinin torpiliyle 1891°de katip olur.
Ancak yine de hayatinda pek fazla bir degisiklik olmaz. Daha sonra, Delhi’de bir
muhasebe yardimcisinin genel miidiirliik dairesinde c¢alisir. Burada da baska
memurlara para vererek kendi islerini yaptirir. Kendisi de, yakindaki Kutsiyah
Bahgesi’nde oturup yazilarmi yazar. 1908°de, Ismet Dergisi yayinlandiktan sonra bu

anlamsiz isten de istifa etmis olur.
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Biiytlikbabalarinin yolundan giderek, bir ara, camide vaaz da verir. 1894°de
‘Ehsen-u Meymuna’ adli1 romantik bir roman yazar. Fakat, ne yazik ki, bu romani
enistesine gosterdiginde enistesi ¢cok kizar ve kendi tarzinda yazmasini ister. Bunun
tizerine Ragid-ul Hayri 1895°de ikinci romani olan ‘Salehat’ ve daha sonra da
1898’de ‘Munazil Esara’yr yazar. Daha sonra &ykiileri Mahzen ve Vekil adl
dergilerde yayinlanmaya devam eder.

1908’de ‘Subh-e Zindigi’ (Yasam Sabahi) adli romani yayinlandiginda ¢ok
ovgii alir. Ismet’in yanisira Nisan 1911°de Tamaddun ve 1915°te de haftalik bir dergi
olan Suheyl yayimlanir. Ancak her ikisi de fazla tutulmaz.

Rasid-ul Hayri 3 Subat 1936 sabahi Delhi’de vefat eder.

Dr. Mesud Riza Haki’nin yayinlanmamis doktora tezinde, Urdu Dili’nin
baslangicinda soyle yazihidir: ¢ 1903°de Mahzen Dergisi’nde Rasid-ul Hayri’nin
‘Nasir aur Hadicah’ adl1 6ykiisii yayinlanmistir ve bu Urduca’nin ilk dykiisii olarak
kabul edilir.® (sf.163)

Gergi, sanatsal agidan bu dykii romanin bir parcasi gibi goriinmektedir ama,
zaman bakimindan bu 6ykii Rasid-ul Hayri’yi diger ¢agdas yazarlardan daha iistiin
kilar.

Rasid-ul Hayri, 6ykiilerinin ¢ogunu Miisliimanlar’in sosyal yasamlariyla ilgili
konular tlizerine yazmistir. Perim Cand da onu, daha ¢ok bu konu iizerine egildigi ve
daha ¢ok Miisliiman toplumun reformunu amag edindigi i¢in elestirmistir.

Rasid-ul Hayri Miisliiman toplumu konu etmistir, ama bunun yanisira
annesinin c¢ektigi sikintilardan dolayr da hayati boyunca Miisliiman kadinin

mazlumiyetini ele almistir. Bu sayede de ona ‘Kadinin Ressam1’ iinvani verilmistir.

3 a.g.e.,s. 42
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Kiz c¢ocuklarinin baba evinde de kocasinin evinde de ugradigi haksizliklara
deginmistir. Yani, bu sekilde kadinlarin sikintilarina ayrintili  bir  sekilde
deginmesinin yanisira bagka konulara da dykiilerinde yer vermistir.

Rasid-ul Hayri, birka¢ dykiisiinii Islam Tarihi’nden ve Islami geleneklerden
alint1 yaparak yazmustir. Oykiilerinde siyasi konular1 iki yonlii ele almistir. Bir
yandan Islam alemini sunarken, diger yandan da Hindistan’daki siyasi durumu ortaya
koymustur.

Mizahi tarzda da oykii yazmistir. “Nani Asu (Asu Nine)”, “ Vilayti Nanni
(Kiigiik Ingiliz Kiz1)”, “Dada Lal Backar (Dada Lal Backar)” bu tarzda yazdig
Oykiilerdendir.

Oykiilerini bir misyoner ruhuyla ortaya koydugundan dolay1 dykiiniin merkez
noktasina zarar vermistir. Sevdigi konular hakkinda bazen uzun konusmalar yapip
yorumlar eklemistir.

Ragid-ul Hayri, siiphesiz Miisliiman toplum tarafinda olmustur. Oykiilerinde
amacin1 sunmak isterken bazen de yapay bir miibalaga yaratmistir. Bu yilizden bazi
zamanlarda karakterlerinin gercek diinya ile iliskisini koparmigtir.

Rasid-ul Hayri oykiilerindeki karakterleri daha sona ulasmadan dyle alt {ist
eder ki karakterler sona ulagmadan belirli bir kalip i¢inde biter.

Oykiilerinde tesadiifi olaylara sik¢a rastlanir. Umulmadik bir anda pekgok sey
ortaya ¢ikabilir. Onun Oykiilerinde genis bir teknik aramak dogru degildir. Ama o,
yine de basit bir renk ile degisik yazilar1 birlestirerek Oykiilerini ayni teknikten
kurtarmastir.

Rasid-ul Hayri’nin giicliniin de zayifliginin da sebebi dildir. Dilinde

samimiyet, ¢esitlilik, geniglik ve kadinsal diyaloglar ¢ok akici bir sekilde bulunur
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Ama bazen de Delhi’nin kadinlara 6zgli kelime ve deyimleri kullanmasi da
Oykiilerinin merkez konusu haline gelmis olur.

Nezir Ahmet gibi, Ragid-ul Hayri de 6ykii yazmada oldukga iyi bir yetenege
sahiptir ama yiiksek bir egitim gérmemistir. Caligma yoniinden de hi¢bir zaman ciddi
olamanmustir. Enigtesi gibi, o da Bati egitimi almamis ve Ingiliz edebiyatini
Oykiilerinde 6nemsememistir. Boyle olmasina ragmen donemindeki en meshur dykii
yazarlari arasina girebilmistir. Oykiilerinin bazi boliimleri Perim Cand’m dykiileriyle
bile yarisabilir.

Rasid-ul Hayri’nin oykiileri yasadigi donemdeki Miisliiman toplumun bazi
yonlerini yansitmasi bakimindan olduk¢a 6nem tasir. Bunun yanisira, Rasid-ul Hayri,
Oykl yazar1 ve okuyanlar arasindaki bagi daha da kuvvetlenmistir. Onun bagimsiz
gelenek ve gorenekleri sunmasi, toplumun tezatliklarina o6zellikle de radikal din
lizerine egilmesi Rasid-ul Hayri’nin ilerici Hareket’ten oldugunu gostermektedir.

Rasid-ul Hayri’nin eserlerinin toplam sayisi1 88’dir. Bunlardan yalnizca 38
tanesinde Oykii 6zellikleri mevcuttur. En 6nemli 0ykii kitaplar1 sunlardir:

1- Goher-e Maksud (Amaglanan Inci): 1918 yilinda yayimlandi ve 2 &ykiiden
olusmaktadir.

2- Katrat-e Isk (Gdzyas1 Damlalar1): 1921 yilinda yayimlanan bu eserinde toplam 13
Oyki yer almaktadir.

3- Coher-e Ismet (Namus Cevheri): 13 dykiiden olusan bu eser 1921'de yayimlandh.
4- Guldesteh-e 'Ayd (Bayram Cigekleri): 1927°de yayimlanan bu eser 9 Oykiiden
olusmaktadir.

5- Nani Asu (Asu Ninen): 4 dykiiden ibaret olan bu eser 1928 yilinda yayimlandi.

6- Seylab-e Isk (Gozyas1 Seli): 1928 yilinda yayimlanan bu eserde 7 Oykii yer
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almaktadir.

7- Tufan-e Isk (Gozyast Tufani): 1929 yilinda yaymlandi ve 11 o6ykiiden
olusmaktadir.

8- Sehiyd-e Magrib (Bati Vurgunu): 8 Oykiiden olusur ve 1929 yilinda
yayimlanmistir.

9- Dada Lal Backar (Dada Lal Backar): 1930 yilinda yayimlanan bu eser 5 dykiiden
olusur.

10- Nesvani Zindigi (Kadin Yasami): 3 Oykiiniin yer aldig1 bu eser 1931 yilinda
yayimlandi.

11- Gadr ki Mari Sehzadyan (Isyanin Oldiirdiigii Prensesler): 1932 yilinda
yayimlanan bu eserde 13 6ykii yer almaktadir.

12- Misli Hoi Pattiyan (Ezilmis Yapraklar): 11 &ykiiniin yer aldigi bu eser 1937
yilinda yayimlandi.

13- Dilli ki Ahiri Bahar (Delhi'nin Son Bahari): 1937 yilinda yayimlanan bu eserde
14 6ykii yer alir.

14- Girdab-e Hayat (Yasam Girdabi): 25 Oykiiden olusan bu eser 1937 yilinda
yayimlanmustir.

15- Bisat-e Hayat (Yasam Yolu): 1937°de yayimlanan bu eserde toplam 7 oykii yer
almaktadir.

16- Nesiyb-u Firaz (Inis-Cikislar): 8 oykiiden olusan bu eser 1937 yilinda
yayimlanmistir.

17- Hudai Rac (Tanrisal Yonetim): 1937°de yayimlanan bu eser 7 Oykiiden

olusmaktadir.
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DONEMIN GENEL DEGERLENDIRMESI

Urdu Edebiyati’nda dykiiciiliigiin, 4 donem halinde incelendigi ¢alismamizin
basinda belirtilmistir. ilk donemdeki (--- / 1930) edebiyatcilarin amaci, bu dénem
oncesinden siiregelen edebiyat akimi olan Sir Seyyid Ahmet Han veya Aligarh
Hareketi olarak Urdu edebiyatina damgasin1 vuran akimin etkilerinden dolay1 genel
olarak toplumu 1slah etmekti.

Onceki sayfalarda da belirtildigi gibi, asirlardir bir arada yasayan Miisliiman
ve Hindu toplumlari, ingiliz egemenliginden sonra gatisan iki toplum haline geldiler.
Hindular, iilkeye ingilizlerin gelmesiyle bati egitim sistemini Miisliimanlardan daha
once benimsediler. Ama miisliimanlar inang¢larindan dolayr bati kiiltiiriine kars1
onyargiliydilar, zira batt egitiminin onlar1 dinden ¢ikaracagi inancina sahiptiler. Bu
yizden, bati1 kiiltiir ve egitimine uzak durdular. Edebiyatcilar da bu durumu
gozoniinde bulundurarak, miislimanlarin da kendi din ve kiiltiirlerinden 6diin
vermeden cagin gelislerine ayak uydurmalar1 gerektigini eserlerinde sikca islediler.

Bunlardan ilk 6ykiicii oldugu kabul edilen Perim Cand Oykiilerinde halkin ve
ezilen tabakanin sorunlarini dile getirmistir. Toplumun siyasi, sosyal ve ekonomik
olarak gii¢ kosullarda yasadigini ve bunlar1 ¢6zmek i¢in Miisliiman kesimin de ¢agin
gelismeleri dogrultusunda 1slah edilmesi yoniinde mesajlar vermeye c¢alismistir.

Ayrica, bizzat kdyde yasamig biri olarak kdy yasamini dykiilerinde konu ederken
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duygular1 agir basmistir. Toplumun ¢esitli kesitlerine Perim Cand kadar dykiilerinde
yer veren baska bir edebiyatci yoktur diyebiliriz.

Bu donemde ayrintili olarak ele almaya calistigimiz Seccad Haydar Yildirim,
Perim Cand’in aksine oykiilerinde daha ¢ok insan sevgisi ve hayatin giizelliklerini
ele almaya ¢aligmistir. Oysa, Aligarh Hareketine mensup edebiyatgilar eserlerinde
toplumu 6n plana cikarip, toplumun gereksinimlerini islemislerdir. Bu edebiyatcilar
bireyin duygularini gérmezden gelmislerdir. Seccad Haydar Yildirim ise eserleri ile
bu boslugu doldurmus ve romantizme agirlik vermistir. Ayrica daha Once yer
verilmemis olan kadin konusunu Oykiilerinin ana temasi yapmistir. Tirk
Edebiyati'na olan yakinligiyla bilinen Yildirnm’in  baslica arzusu; Hint
Miisliimanlarini gelismis toplumlarin karsisinda bilingli bir toplum olarak gérmekti.

Ugiincii olarak yer verdigimiz onemli bir edebiyat¢1 olan Sultan Haydar Cos,
Yildirim’m aksine siyasi konular1 daha cesur bir sekilde islemistir. ingilizce’den
yaptig1 cevirilerle Urdu Edebiyati’na katkida bulunmustur. Bazi eserlerinde de Bati
tarzina kars1 bir tepki vardir.

Son olarak isledigimiz Rasid-ul Hayri de daha ¢ok toplumun sosyal yagamin
ele almistir. Ozellikle kadinin toplum i¢indeki yerini ve sikintilarini yansitmugtir.

I. Dénem Oykii yazarlar1 romandan Oykiiciilige gecmis olduklari igin
Oykiilerinde roman unsurlar1 da yer almaktadir. Ancak, bu dénem oykiilerindeki
baskin egilim toplumun 1slahidir. Urdu Edebiyati’nin ilk donemini dort edebiyatginin
katkilar1 dogrultusunda inceledik. Bu donem igerisinde eser veren bagska

edebiyatgilar da olmustur. Ama en belirgin olanlar bunlardir.
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URDU OYKUCULUGUNUN II. DONEMIi

1930’lu yillar, Hindistan’da ozgiirlik hareketlerinin kendigi gosterdigi
yillardir. Ilk kuruldugunda tiim Hint toplumunun haklarmi savunmay ilke edinen
Congress Partisi, zamanla sadece Hindu ¢ogunlugun haklarini savunma yoluna
gitmistir. Buna karsi, 1906 yilinda Miisliiman kesimin siyasi haklarini savunan bir
parti Muslim League adi altinda kuruldu. Boylece, Hindistan'in siyasi ortaminda bir
hareketlenme olur. Hint toplumunun genelini oldugu kadar tek tek fertlerini de etkisi
altina alan siyasi hareketler, 6ykii alaninda da i¢inde bulunduklar1 kétii sartlara isyan
eden ve kurtulus careleri arayan modern tarzda yetismis yeni diisiinceler sahip olan
geng bir yazar kusaginin sekillenmesine neden olur. Edebiyatin siirekli bir gelisim
kaydettigini ve yeni bir degisime ihtiyaci oldugunu goren bu edebiyatcilar 1936’dan
sonra ‘Ilerici Hareket’ diye adlandirilan hareketi baslatirlar. Ilk konferanslar1 15
Nisan 1936’da Lakhnov’da Perim Cand’in bagskanliginda gerceklesir. Bu konferansta
alian kararlar ve dykiiciiliige bakis agilar1 6zetle asagida verilmektedir.

Urdu oykiiciiliiginde 1930 ve 1947 yillar1 arasimi olusturan ikinci donemde
bu ilerici Hareket’e dahil olan ve lerici Yazarlar olarak adlandirilan edebiyatcilarin
onemli Olgiide Urdu oykiiciiliiglinii yonlendirdigi goriiliir. Bu donemde yazilan
oykiilerde amag¢ Hint sosyal ve siyasal yasaminin sorunlarini yansitmak ve ingiliz
emperyalizmine tepki gostermekti. Aralarinda Ahmed Ali, Resid Cihan, Mahmudu’z
Zafer, Secad Zahir’in bulundugu bir grup yazarin bu amagla cikardigr ilk oykii

derlemesi olan ‘Angare’ yaymlandiktan birka¢ yil sonra hiikiimet tarafindan
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toplattirilir. Yazarlar da hiikiimetin bu hareketine tepki olarak, Londra’da lerici
Yazarlar Dernegi’ni kurarlar.” 1936°da kurulan bu dernegin iiyeleri, dykiiciiliigiin
genis yazar kitlelerinin kisa siirede begenisini kazanan bir tiir haline gelmesinde
onemli rol oynarlar. Bu dernegin asil amaci, Marksist gercekgilik bakis acisindan
Hint sosyal yasaminin sorunlarini irdelemekti. Oncelikli olarak, toplumun geri
kalmislhigina, aclik ve yoksulluk gibi temel sorunlarina agirlik verdiler. Siyasi ve
sosyal yasamdaki degisimleri dogrudan yansitmaya calistilar. Ayrica edebiyat ve
sanat1 gerici smifin tekelinen ¢ikarip, edebiyatta bilimsel akilciligi yaymaya ve
edebiyat1 halkin kolayca anlayabilecegi bir sekle sokmaya calistilar. IlericiYazarlar
boylece, o gline kadar romantizmcilerin agirlikli olarak isledikleri birey merkezli
konular yerine, derin bir siyasi ve sosyal bigimde yasamin kendisini konu alani
olarak benimsediler. Ilericilerin bu olusumla edindikleri amaclar, ortamin da
uygunlugu nedeniyle eski ve yenilik¢i edebiyatcilar tarafindan olumlu karsilandi ve
bityiik bir taraftar kitlesi edindi.*

Pekgok kisi tarafindan desteklenen ilerici Hareket Yazarlar toplumdaki siyasi
ve sosyal sorunlari yansitmada 6zellikle 6ykii tiirlinti ara¢ olarak kullandilar. Ancak,
Oykiiniin kominizm propogandasi yapmak amaciyla kullanilmak istenmesi ve cinsi
sorunlardan bahsedilirken erotizm sinirlarinin dahi asilmasi, Urdu oykiiciiliiglinde bu
hareketin ikiye boliinmesi sorununu dogurmus, asir1 ve ilimli gruplar arasinda devam
eden kisa siireli bir miicadelenin ardindan mesajlar verilirken asiriya kagmadan
dengeli bir tavir takinilmasini savunan ilimli grup, oykii tiirtine egemen olmustur.

1930-1947 wyillar1 arasini kapsayan, Urdu oykiiciiliigiiniin ikinci dénemini

verdikleri eserlerle etkileyen ve yonlendiren yazarlardan bazilar1 hakkinda tanici

39 Toker, Halil, Pakistan Hindistan Oykiileri, Kakniis Yayinlari, Istanbul 2000, s. 9
40 Fetihpuri, Dr. Ferman, Urdu ka Afsanvi Adab, Beaken Books, Multan 1988, s. 125
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bilgiler, edebiyata bakiglar1 ve eserlerinden asagida bahsedilmektedir

NiYAZ FETiHPURI

Asil adi Niyaz Muhammed Han’dir. 1884 yilinda Fetihpur’da dogdu.
Elestirmen olarak Urdu edebiyatina Onemli katkilar saglar Hindistan kokenli
olmasimin sagladigi Urduca’y: islek kullanma avantajiyla edebiyatin hemen hemen
her tiirtinde nitelikli edebiyat iirlinleri ortaya ¢ikarir. Roman, dykii, hiciv ve elestiri
yazilar1 gibi edebiyat tiirlerinin yaninda tarih, din, toplumbilim konularinda da
pekcok onemli bilimsel eser sahibidir. Ayrica, Niyaz Fetihpuri Urdu Dili’nde kisa
Oykiliyti tanitan ve devamli olarak 6ykii yazan birka¢ dykiiciiden biridir. Hindistan’1n
boliinmesinden sonra Pakistan’a yerlesir ve 1966 yilinda Karagi’de vefat eder.

Dr. Ferman Fetihpuri’nin arastirmasia gore Niyaz, ilk oykiistini 1915°de
geng bir Parsi kizin1 gérdiigiinde yazmlstlr.“1 Su aciktir ki, ondan yalnizca birkag yil
oncesinde Rasid-ul Hayri, Seccad Haydar Yildirim ve Perim Cand’in dykiileri ortaya
cikmistir. Seccad Haydar Yildirim’in romantik tislubu, Niyaz Fetihpuri’de de goriiliir.
O da hem 0Oykii ve romanlarinda, hem de elestiri yazilarinda ayni romantik anlatim
tarzim ve ince iislubu benimsemistir. Ikisinin hayat hakkindaki diisiinceleri de
birbirine benzemektedir. Oykiileri masum duygulardan ibarettir. Ancak, Niyaz
Fetihpuri’nin Oykiileri incelendiginde onun yalniza romantik Gykiicli olmadig
sonucuna varilir. Onda toplumsal reform yonii de agir basar. Ayrica, dykiilerinde
mizahi bir tarz da vardir. Nasil Perim Cand’in gergekcilik anlayisi ortadaysa, ayni

sekilde Seccad Haydar Yildirnm ve Niyaz Fetihpuri’de de romantik gercekler

4 Esref, Prof. Dr. A. B., Ku¢ch Nee aur Purane Efsane Nigar, Sang-¢ Meel Pablications, Lahor 1987, s.
55
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mevcuttur. Niyaz Fetihpuri, Yildirnm’la karsilastirildiginda Niyaz’in dykiiciiliigiiniin
daha geri seviyede oldugu goriiliir. Ciinkii, Seccad Haydar Yildirirm kendisini
yalnizca Oykiiyle smirlamistir. Bu yilizden Seccad, Urdu oykiiciiliik tarihinde sadece
Oykii yazari olarak yer alir.

Ancak, Niyaz Fetihpuri’nin, daha ¢ok elestiri alanindaki ilmi ve edebi
calismalar1 diger edebiyat calismalarindan daha baskin geldigi i¢in onun Oykii
yazarligi fazla ortaya ¢ikamamuistir.

Niyaz’in Oykiilerinde ilk olarak goze carpan sey, kendine has bir iislupla
yazmasidir ve bu yazi tarzi biitiin hikayeyi aydinlatir. Sinirlamalar, ilging terkipler,
kelimelerin uyumu ve ahenk onun iislubunu baskalarindan iistiin kilar.

Niyaz Fetihpuri kadin-erkek iligkilerini konu ederken agik¢a diisiincelerini
ortaya koyar. Belirsiz davranmaz.

Oykiilerinin sayis1 100’e ulasir. Konu ve sanat bakimindan &ykiileri, Urdu
Oykiiciiliiglinlin ikinci dénemi i¢in belirgin bir yere sahiptir. Onun dykiiciiligii higbir
zaman g0z ard1 edilemez. Ciiretkar, cesur ve keskin bir tislupla toplumdaki zitliklari,
ugursuzluklari, vicdansizliklar, kétiiliikleri kaleme ald..

Birlesik Hindistan’in dort bir yaninda yayimlanan ve Urdu edebiyatina ¢ok
sayida yeni yazar kazandirmis olan taninmis edebiyat dergisi Nigar’in yayimcisi
olmas1 edebiyat alaninda Niyaz Fetihpuri’ye 6énemli bir paye kazandirdi.

En 6nemli 6ykii kitaplar1 sunlardir:

1- Nikap Uth Cané ké Ba'd (Pege Kalktiktan Sonra)

2- Nigaristan (Siis Bahgesi): 1947

3- Cemalistan (Giizellik Bahgesi): 1944

4- Muhtarat-g Niyaz ( Niyaz'in Ozgiinliikleri): 1947
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SUDER SAN

Pandit Badri Nath Suder San,1895 yilinda Pakistan’in Siyalkot kentinde
dogdu. Pencab Universitesi’nde lisans egitimini tamamladiktan sonra edebiyat ve
gazetecilik alaninda caligsmaya baslar. Urduca ve Hintce’ye esit derecede hakimdir.
Her iki dilde de Oykii, roman ve tiyatro oyunlar1 yazar. Bengal hikayelerini
Urduca’ya aktarmustir. Ogrenci tiyatro kumpanyalar1 i¢in yazdigi Urduca tiyatro
oyunlar1 pek kabul gérmez. Ancak, edebi amagl oyunlari ¢ok degerlidir. Bunun yan
sira  Bengal dramalarindan da c¢eviriler yapar. Hindistan’in 0zgiirliigiini
kazanmasindan once Lahor’dan ayrilir. 1967 yilinda Bombay’da vefat eder.

Perim Cand’in ¢agdas1 ve onun ekoliinden bir yazardir. Kisa 0ykii yazarlig
konusunda onun gibi basarilidir, fakat baz1 siradan eserleri yiliziinden PerimCand gibi
bir yazar sifati kazanamamistir. Ama yine de asil {inlinii 0ykii yazar1 olarak
kazanmistir.

Oykiilerinin konularindaki cekiciligi ve farkli iislubundan dolayr Urdu
edebiyatinda 6nemli bir yer tutar. Suder San’in en 6nemli ve etkileyici Oykiileri
diyalog seklinde olanlardir. Olaylar1 dykiilerinde dyle bir sekilde kurgulamistir ki her
adimda okuyucuda merak uyandirir. Bu 6zellik, olaylarin karmasik olmasinda degil,
aksine sectigi olaylarin ilging olmasindan kaynaklanir. Bu &ykiilerdeki konular
giincel ve basit olmasina ragmen insanlar1 oldukga etkilemistir.

Suder San’in dykiilerinin bir bagka 6zelligi de sadeliktir. Dili de, ifade tarzi

da, diisiinceleri de sadedir. Oykiilerinde kiigiik kiiciik kelimeleri dyle anlamli bir
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sekilde dizmistir ki 6ykiide yumusaklik ve etkileyicilik kendiliginden ortaya cikar.
Anlatim tarz1 da ¢ok diizgiin ve sadedir. Benzetmelerinde yenilik goriiliir. Daha ¢ok
Hindistan cografyasina 6zgii benzetmeler kullanmasi da onun 6nemli 6zelliklerinden
biridir.

Duygularini ifade ederken durumu en iyi karsilayan kelimeleri kullanmasi
Suder San’in en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Buradan da, onun insan psikolojisi ve
duygulariyla oldukga ilgili oldugu anlasilmaktadir. Dramatik olaylar1 ve doga
manzaralarini basit kelimelerle basarili bir sekilde tasvir etmistir. Boyle durumlarda
cok etkileyici ve carpici kelimeler kullanmaktan kaginmistir. Bdylece dramatik
olaylar1 anlattig1 Oykiileri insanlarda daha yumusak bir etki yaratir ve dykiiniin etkisi
uzun slire devam eder.

Suder San, dykiilerinin merkez noktasini bir yerde toplayamamistir. Bazen
kdy hayatini1 ve olaylart anlatmig; bazen de sehirde yasayan insanlarin hayatini konu
etmistir. Genellikle zengin ve fakir insanlarin hayati arasindaki mukayese,
Oykiilerinin kaynagidir. Zengin insanlarin parast oldugu halde doyumsuz oldugunu,
buna karsin fakirlerin parast olmadigi halde daima tatminkar oldugunu islemistir.
Ona gore fakir insanlar sevginin bitmeyen zenginligine sahiptir.

Suder San’in bir baska 06zelligi de oOykiilerindeki karakterlerin giinliik
yasamdaki insanlardan farkli olmayisidir. Ozellikle orta smiftan sectigi karakterleri
sunarken dogalliktan uzaklagsmamaya 6zen goOstermistir. Ara sira bu durumda

degisiklikler olur ancak bunun mutlaka bir sebebi vardir.
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ALI ABBAS HUSEYNI

Ali Abbas Huseyni 1899 yilinda Gazipur’da dogdu. King College
Lakhnov’da lisans egitimini tamamladiktan sonra 1924°de Ilahabad’da tarih alaninda
yiiksek lisans egitimi goriir. 1919°da roman yazmaya baglar. Romanciliginin yanisira
Oykii yazarliginda da 6nemli bir yer edinir.

Ali Abbas Huseyni, Urdu Oykii yazarliginda 6zel bir iisluba sahip olan
oykiiciilerdendir. Oykiilerinde isledigi karakterleriyle farkli olmaya calismistir.
Huseyni’de bir dykii yazar1 olarak goze carpan oOzelliklerden biri biyograficiliktir.
Karakterlerinin sahip oldugu o6zellikler Oykiiniin basinda da sonunda da, yani
Oykiiniin tamaminda kendini gosterir. Karakterleri anlamak ve anlatmak i¢in insan
psikolojini bilmek ve kisisel deneyimlere sahip olmak mutlaka gereklidir. Ali Abbas
Huseyni de bunu goz oniinde bulundurarak 6ykii yazar. ilk dykiilerinde psikolojik
cozlimlemeler azdir, ¢linkii, o Oykiilerindeki amaci yalnizca etki yaratmaktir. Fakat
daha sonraki dykiilerinde bu eksikligi gidermis ve yazmaya devam ettigi siirece de
karakteristik olgunluga kavusmustur.

Huseyni'nin, dykiilerine konu ettigi olaylar1 sunarken detaylara 6nem vermesi
onemli bir dzelligi olarak goze carpar. Onemsiz sayilacak seyleri bile anlatmak icin
sayfalarca yazdigr olmustur. Bu detaylar okuyucunun karakterleri anlamasi igin
faydali olmustur. Ama bazen gereksiz ayrintilara girdigi goriilmektedir. Cogu zaman
kullandig1 kisacik ciimlelerle anlatmak istedigi seyi kolaylikla ifade etmistir.

Bugiinkii Oykii yazarlar1 gibi, o da yoresel rengi ¢ekici bulmustur. Koy
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ortamindan huzur bulmus, orada yasayan insanlarin gelenek ve goreneklerini,
ahlakin1 Gykiilerinde yansitmistir. KOy hayatinin degisik yonlerini sunmustur.
Huseyni’nin dykiilerini okuyanlarin onlarin ¢ekici tasvirleri i¢inde biiylilenmemesi
imkansizdir. Mesela, tarla ve mahsullerinden bahsederken bile bunu ¢ekici bir
tislupla sunar.

Oykiilerinin kurgusu da olduk¢a dogaldir. Birgok &ykiisiiniin amaci toplumsal
bir reform gerceklestirmek amacina yoneliktir. Sonraki dykiilerinde bu amag daha da
belirginlesir. Sevgiyi masum bir sekilde ifade eder ve saygi da onun vazgecilmez bir
unsuru olarak goriir.

Oykiilerinde yer yer mizah unsuruna rastlanmaktadir. Ancak bu mizah
unsurunu islerken bunu c¢ekici ve islevsel bir hale getirerek sunar. Aslinda
Oykiilerinin bir¢ok yerinde dert ve hiizniin ¢irpintilart goriiliir ama bu hafif mizah
onun dykiilerini daha dogal hale getirir.

Dilin sadelik ve akiciligr oykii icin ¢cok Onemlidir. Huseyni, deyimleri ve
giinliik konusma dilini kullanarak toplumsal yagamin ve insan psikolojisinin derin
konularini aktarmakta zorluk ¢cekmemistir. Kelime se¢imi, benzetmeler, istiarelerin
kullanilmast ile Oykiileri etkileyicilik kazanmistir. O, Fars¢ca ve Arapga’nin
bilinmeyen kelimelerini bir tarafa birakarak, Hintge’nin 6zel ve sade kelimelerini
kullanmistir. Ancak kullandig1 bu Hintge kelimeler, giinliik hayatta kullanilmayan
kelimelerdi. Bunun yerine Urduca’nin giinliikk hayatta kullanilan kelimelerine yer
vermesinin daha iyi olacag elestirmenlerin birlestikleri ortak goriistiir.**

Huseyni’nin Oykiilerinde yansittig1 karakterler genellikle orta tabakadandir.

Bu tabakanin gelenek ve goreneklerini, yasayis tarzlarini kendi iginde

*2 Husain, Dr. Seyyid icaz, Muhtasir Tarih-e Edeb Urdu, Urdu Akademi Sindh, Karaci 1971, s. 413
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degerlendirerek ortaya koymustur. Resmi igsinden emekli olunca biitiin zamanini
Oyki yazmakla gegirmistir.
Oykii kitaplar1 sunlardir:

1- Basi Phul (Solmus Cigek)

2- Kugh Hansi Nahiyn He (Higbir Giilimseme Yok)

3- Refiyki Tenhai (Yalnizlik Arkadasi)

4- Melah Ghumti (D6nme Dolap)

Bunlardan baska; Sir Seyyid Ahmed Han (Sir Seyyid Ahmed Han) da 6nemli

eserleri arasinda yer almaktadir.
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MUHAMMED HASAN ASKARI

Muhammed Hasan Askari yasadigi donemde pek fazla taninmadigindan
dolay1 kendinden sonraki ¢aglarda da kendisi hakkinda pek fazla bilgi aktarilamaz.
Hasan Askari 1921°de Miyrth’in Buland sehrinde dogdu. 1943°de ilahabad
Universitesinde master yapan Askari, Pakistan’in kurulusundan 6nce 6ykii yazmaya
baglar. ‘Kalic se Ghar Tak’ (Kolejden Eve Kadar) adli ilk &ykiisiinii 9 Kasim
1939°da yazar.

‘Saki’ (Saki), ‘Delhi M1’ (Delhi’de), ‘Chalkiyan’(Enstantaneler) adl1 dykiileri
ile elestiri tarzinda da ne kadar usta oldugunu kanitlamistir.

Delhi’nin Eynglo Arabik Kolej'de oOgretmelik yapmaya baglar. Cok
alcakgoniilli ve kanaatkar birisi oldugu igin ilahabad Universitesinden gelen
Ogretmenlik Onerisini geri cevirir. Pakistan’a go¢ ettiginde bir siire Lahor’da kalir.
Manto ile birlikte ‘Urdu Edeb’ adli dergiyi yayinlar. Fakat sadece iki say1
cikartabilirler. Ayrica, Seyyid Vakar Azim’den sonra ‘Mah-e Nou’ adli dergide
resmi editorliik yapar ve Karagi’ye gider. Ocak 1950°den, Haziran 1950’ye kadar
miidiirliik yapar. Daha sonra da Karaci’deki Islamiyah Kolej’de dgretmenlik yapar.
Sesi ¢ok yumusak oldugu i¢in kiigiik siniflar1 okutmayi tercih etmistir. Giivercinler,
resim, fotografcilik ve kitapeilikla ilgili kitaplar1 okumay1 ¢ok sevmistir.. Hayatini
yalniz gegirmis, bir 6grencisine asik olmus ve bu konuda iki roman yazmistir. Ama
bu durum geleneklere ters diistiigii icin romanlar basilmamuistir.

Hasan Askari hayatinin son donemlerinde dine baglanir. Mufti Muhammed

86



Sefiyh’in tefsirini Ingilizce’ye gevirir. Esref Ali Tanvi’nin eserlerini de Ingilizce ve
Fransizca’ya c¢evirmeyi planlamistir. Ancak 18 Ocak 1978°de kalp krizinden dolay1
vefat eder. Hasan Askari, Urdu Oykiiciilerinden Saadet Hasan Manto’ya ¢ok deger
vermistir. O da, onun gibi 18 Ocak (1955) de vefat etmistir.

Ger¢i Hasan Askarinin Oykiilerinde cinsel aglik, psikolojik calkantilar,
kisilerin i¢ diinyasindaki ¢atigsmalar1 ve benzeri konular Urdu 6ykii okuyucular igin
yabanci konular degildir. Buna ragmen, Ahmed Ali'den baska Urdu 6ykii yazarlari
konusunda yazarken sunu sOylemeye ciiret edememistir: “Ben Hindistanliligin
ger¢ekte ne demek oldugunu bilmiyorum. Ancak, onun varligini kabul etmekteyim
ve ona sayg1 da duymaktayim. Oykiilerimde bu sayg1 su sekilde ortaya ¢ikmaktadir
ki benim karakterlerimin isimleri Hiristiyan isimleridir. Ben onlara Hindu veya
Miisliiman ismi de takabilirdim. Bunu yapmaktaki amacim aslinda sudur; ben
Hindistanlilik dogasint ve mizacini yansitma sorumlulugunu yiiklenmeye hazir
degilim.(Ceziyre, s.262)”

Aslinda Hasan Askari, fikirsel gelisim siirecinin basinda Ilericiler Akimi'na
mensuptur. Ancak o, hem Ilericilerin duygusal sloganciligindan bikkinlik, hem
Ahmed Ali gibi bireyselciligini gdstermek ve daha da 6nemlisi siyasi ve sosyal yap1
karsisinda edebiyat¢inin 'siradan' biri olarak algilanisini ve gergege belirli amaclar
dogrultusunda farkli bir goriintii vermeyi kabul edemiyor olusundan dolay1 bu
akimdan kopmustu. Bu yiizden o, farkli bir hikaye yazma tarzi gelistirdi. Bu tarzinin
uluslar arasi1 alanda edebi ve sanatsal baglamda fazla pariltili duracaginin farkindaydi.
Ancak, bu iilkede onun 6ykiileri genis bir halk kitlesinin dikkatini gekmeyecekti.

Askari'nin bu tarzdaki Oykiileri arasinda “Eyk Mamuli Hat (Siradan Bir

Mektup)”, “Ceziyre (Adalar)”, “Ca'ey ki Piyali (Cay Bardagi)”, “Haram Cadi
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(Haramzade)” yer alir. Urdu 6ykii elestirmenlerinden Seyyid Vakar Azim, Dr. Selim
Ahtar, Mumtaz Sirin vb. bu Oykiilere biiylik bir 6nem vermislerdir. Bizzat Askari de
“Ben Oykiilerime Cehov'un Oykiilerindeki miizikselligi verme cabasi i¢inde oldum”
seklinde ifadelerde bulunmaktadir.

Askari'nin Oykiilerinde su iki Ozellik biitiin sanatinda agir basmaktadir. 1-
Karakterlerin i¢ diinyalarini incelemek 2-Karmasik climleler yazmak.

Hasan Askari'nin 6ykii kitaplar1 sunlardir:

1-Ceziyre (Adalar): 1943 yilinda yayimlanan bu eserde 8 tane oykii yer alir.
Askari'nin belirttigine gore bu dykii kitabinin adin1 Metthue Arnold'un bir siirinden
almistir. Bu siirde yasam denizinde insanlar ayr1 ayr1 adalar olarak betimlenmektedir.

2-Kiyamet Hamrukab Aey na Aey (Kiyamet Ister Gelsin Ister Gelmesin):

1947'de yayimlandi. Bu eserde 3 tane dykii yer alir.
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RESID CIHAN

Dr. Resid Cihan, 25 Agustos 1905°de Delhi’de dogdu. Babasi, Seyh Abdullah
Kesmir’in Brahman hanedanindandi. O ve Resid Cihan’in Alabiy adiyla meshur olan
annesi, Sir Seyyid Ahmed Han’in egitim hareketinden ¢ok etkilenmigti. Resid
Cihan’in dogumundan bir y1l sonra anne ve babasi kizlarinin medrese okulunun
temelini atmigt1.

Resid Cihan ¢ok giizel, akilli ve hareketli bir hanimdir. 1922°de yiiksek okulu
bitirdikten sonra Aligarh’dan ayrilir ve Isabella Tobaran Collage Lakhnov’da
egitimine devam eder. 1924, 1929 yillar1 arasinda Yeni Delhi’de Leydi Harding Tip
Fakiiltesi’nde 6grenci olarak devam eder. Tip egitimini tamamlar tamamlamaz UP
(Birlesik Eyaletler)'de uzmanlik alaninda calismaya baslar. ilk énce Kanpur, sonra
Buland, daha sanra da Laknov’daki Leydi Defran Hastanesi’nde calisir.

Muhammeden Anglo Oriental College’in Amritser Kolej’inde miidiir
yardimcist olan Mahmud-ul Zafer ile 14 Ekim 1934’de Resid Cihan evlenir. Bundan
sonra Resid Cihan eyalet hizmetinden istifa eder ve Amritsar’da 6zel olarak
calismaya baslar, kendi klinigini agar.

18 yasindayken “Selma” adli Ingilizce bir dykii yazar. Onun Urduca cevirisi
de “Soalah Cevalah” adli dergide yaymlanir. Radyo icin de bircok oyun yazar.
Aslinda edebiyatin pekgok tiirtinde eserlerler ortaya ¢ikarir, fakat asil iiniinii kisa
Oyki yazarligindan kazanir.

Resid Cihan, basarili bir doktor, suurlu bir sosyal ve ideolojik bir iiye
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olmasiin yanisira, hayat boyu edebiyatla ugrasmistir. 1942 ve 50 yillar1 arasinda
hastalanir ve ii¢ ameliyat gecirir. 1950°de kanser oldugu teshis edilir ve kocasi ile
birlikte tedavi icin Moskova’ya gitder. Fakat ii¢ hafta icinde 47 yasindayken 29
Temmuz 1952°de vefat eder. Mezar1 Moskovada’dir.

Sadece Angare grubu degil, aym zamanda ilerici Hareket yazarlarinin
komiinizm yanlis1 tutumlarinda, Resid Cihan'in yazdiklar1 sanki inkilap¢i degillermis
gibi gosterilmeye ¢aligilir. Eger, bu olmasa da, onun yazdiklarinda mutlak surette
toplumsal yagamin aksayan yonlerine iligkin nitelikli 6rnekler bulunmaktadir. Resid
Cihan, 6ykiilerini bir kadin olarak sadece kadin kimligiyle yazmakla kalmadi aksine
daha ¢ok erkeklerin goriindiigii alanlarda da kendini cesaretle gostermistir.

Oykiilerinden “Dilli ki Seyr (Delhi Gezisi)”, basit bir uslupla yazmis oldugu
bir doykiidiir. Ama ‘Mucrim Kon (Kim Suglu)’, ‘Nei Miisibbetin (Yeni Sorunlar)’ adli
Oykiileri Urduca’nin en iyi Oykiileri arasinda sayilir. Her ikisinde de oykii iki agidan
sunulmustur veya bir diinyada iki diinyanin insanlar1 birlesmistir. ‘Nei Musibbetin’
goriinliste sosyal bir Oykiidiir. Ana karakteri ‘Sugra’ adli dul bir kadindir ve
gelenekci bir kaymvalidesi vardir. Kaympederi merhametlidir, ancak, onun da
elinden bir sey gelmez. Elestirerek ugrasan bir de gériimce vardir. Bu, zengin bir
ailedir, problemleri II. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmustir.

‘Soda (Pazarlik)’ ve ‘Istihara (Hayirli Istek)’ adli &ykiilerinde Dr. Resid
Cihan disiincelerini agik¢a ortaya koymustur. Soda’da, iki tiirli manzara yer
almaktadir. Istihara ise mazlum bir gelinin dykiisiidir.

‘Garibon ka Bahgvan (Fakirlerin Tanris1)’ adli dykiisiinde Perim Cand’in
etkileri acikca goriiliir. Oykiiniin ana fikri, Perim Cand’in ‘Mandar’ adli ykiisiinii

animsatir. ‘Pun (Hayrat)’ adli 6ykiisiinde de sosyal ¢atisma ve zitliklar1 ortaya koyar.
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Bu 6ykiide derinlik yoktur.

‘Solah-e Cevala (Ugusan Kivileim)’isimli 0Oykii kitabinda yer alan
oykiilerinde agirlikla toplumun aksayan yonleri irdelenmis ve ataerkil toplum yapisi
elestirilmistir. Isabella Tobaran Collage Lakhnov’un ii¢ ayhik dergisi igin &nce
Ingilizce yazdig1 ve Al Ahmed Surur tarafindan Urduca'ya gevrilen 'Salma' adli &ykii
de bu kitapta yer alir. Bu dykiide romantizmin incelikleri vardir. Ayrica, toplumdaki
erkeklere karsi tepkisini agik bir sekilde ortaya koymustur.

‘Mucrim Kon’ adli dykiisii de iki konudan olusur. Bir tarafta Ingiliz bir
hanimi konu ederken, diger taraftan da masum bir ¢obani anlatir. ‘Cadda ka Man
(Cadda’nin Annesi)’ tek bir karaktere bagh bir oykiidiir. Kadinin ezilmesi, istismar
edilmesi anlatilir. ‘Sifar (Sifir)’, bir hakimin devrimci oglunun 6ykiisiidiir. ‘Voh (O)’
carpict bir Uslupla yazilmis bir Oykiidiir. Bu Oykiide Manto gibi toplumdan
soyutlanmis karakterlere yer vermistir.

‘Sas aur Bahu (Kaymvalide ve Gelin)’ adl1 dykiisii anlatim olarak zayif bir
Oykiidiir. Konu sadece gelin tarfafindan tek tarafli olarak ele alinmistir. ‘Coor
(Hirs1z)” belki de Resid Cihan’in siyasi fikirlerini bu kadar agik bir sekilde ortaya
koydugu tek dykiidiir. ‘Andhey ki Lathi (Koriin Bastonu)’ temeli zayif bir dykiidiir.
Ciinkii ayn1 konu birkag y1l 6nce Abdiilhalim Serar tarafindan konu edilmisti.

‘Voh Cal Gei (O Yandi)’ adli dykiisiinde ilk defa {ist tabakanin tezatlarinin
ortaya koymustur. Ust tabakanin kadinlara &zgiirliik verip tutkulari ugruna esir
edilmeleri anlatir. ‘Insaf (Insaf)’ da Perim Cand’in etkilerinin agikca goriildiigii bir
oykidiir.

Resid Cihan lerici Hareket yazarlarmin énemli isimleri arasindadir. Ama asil

onemini akillilik, ilericilik, giizellik ve uygulama tarzindaki basarisindan dolay: elde
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etmistir. ‘Solah-e Cevala (Ugusan Kivilcim)’® adli Oykiisi diisiince agisindan
dogrudur, ama sanat bakimindan tam bir hava vermemektedir.

Resid Cihan, taassubun yani sira kizginligini ve nefretini kontrol edememis,
bir¢cok Oykiisiinde patlama yasamistir. Fakat, o ,bir kadin olarak sosyal olaylarin
geleneklerini diisiiniip, bu diisiinceye gore hareket ederek dykiilerini yazmistir. Bu da
19.ylizy1l 6ykiisiiniin 6nemini daha da artirmigtir.

Biitiin dykiilerini bagimsizliktan énce yazmustir. ismet Cagtai, Hatice Mestur,
Vacidah Tabassum gibi isimler de onun kadar korkusuz ve ciiretkar bir tarzda 6ykii
yazmislardir. Resid Cihan’in biitiin Oykiileri ‘Aurat aur Diygar Efsane (Kadin ve

Diger Hikayeler)’ ad1 altinda bir kitapta toplanmaistir.

92



KRIiSEN CANDAR

Krisen Candar, 1915 yilinda Pakistan’in Vazirabad sehrinde dogdu. Ilk
ogrenimini bu sehirde tamamladiktan sonra, Ingiliz Dili ve Edebiyati’nda yiiksek
lisans egitimini tamamlar. Ingiliz Dili ve Edebiyat1 egitiminden sonra hukuk egitimi
gorlr, ancak, bu alanda calismaz. Edebiyata olan egilimi ve yeteneginden dolay1 bir
siire dergilerde editorliik yapar. 1939°dan 1943’e¢ kadar Hindistan Radyosu’nda
calisir. Daha sonra Hindistan’da film endiistri merkezi olan Bombay’a gider.
Donemin 6nemli film yapimcisi olan Salimar Filmcilik icin ¢ok sayida film
senaryosu yazar. 1977 yilinda kalp yetmezliginden dolay1 bu sehirde vefat eder.

Urdu Edebiyatina énemli katkilar1 olmus bir dykiicii olan Krisen Candar’in
sanati biitlin olarak etkileyici ve kalicidir. Onun bu 6zelligi dykiilerinin tamaminda
goriilmektedir. O, yorenin dogal manzaralar ile Oykiilerinin arka planmi sisler.
Ayrica, Oykiilerini okuyan insanlara kisa bir siire i¢in de olsa sehrin ig yasaminin
daha etkileyici bir yoniinii yansitir. Kdydeki yasami sunarken dereler, agaclar,
yokuslar ile anlattimina daha da ¢ekici bir hava katar. Fakat 6ykiilerinin sonunda da
hayatin ac1 gerceklerini yansitmay1 kendisine amag edinir. Buna en giizel 6rnek; Gul
Furos (Cigekei) adli oykiisiidiir.

Bat1 tarzi1 elestiride oldugu gibi, Hindistan’daki edebiyat elestirisinde de iki
ayr1 ekol olusmustur. Bir taraf ilerici, diger taraf da gelenekgi elestirmenler hakimdir.
Ancak, bu boliinme pek cok kisi tarafindan uygun goriilmemektedir. Herhangi bir

yazari ilerici ya da gelenekgi diye siniflandirmak dogru olmaz. Ciinkii, iki taraftaki
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edebiyatgilar da birbirinden taban tabana zit degildir. iki tarafin simirlar1 da birbirine
yakindir. Batida sinirin ¢izgisi belirlenmistir ama Hindistan’da bu miimkiin degildir.
Zira Bati’da kapitalizm, imparatorluk ve komiinizmin yerini almigtir ama
Hindistan’da sosyal ve ekonomik durumdan dolayr heniiz belli bir sinir
olusamamistir. Bu yilizden herhangi bir yazari ilerici ya da gelenekei diye
simiflandirmak pek kolay olmaz. Fakat baz1 6zelliklerinden dolayi, Krisen Candar’1
ilerici gruba dahil edebiliriz.*’

Krisen Candar pek cok genc¢ sair ve edebiyatcinin ilgilendigi seylerle
ilgilenmez. Orta tabakadaki insanlarin yasaminin aci yonlerine de dykiilerinde yer
Verir.

Gergekei bir edebiyatgidir. Eger o, dar ve karanlik sokaklardan bahsediyorsa
mutlaka bunun yaninda genis ve 1s1kl1 yollara da yer verir. Hayati ne sekilde gordiigii
ve nasil diizenlemeye calistigint ‘Zindigi Ke Mor Per (Hayatin Dénemecinde)’ adli
Oykiistinde giizel bir sekilde sunmustur. O da geng yazarlar gibi sosyal yasamin
anlamsiz baskiciligina siddetle saldirir ve daha giizel bir gelecek icin isaretler verir.
Oykiilerinde gergekci anlatim iislubuyla hayatin acilarini derin bir duyarlilikla konu
eder, ayrica romantizm akiminin etkileri de goriiliir. Baz1 dykiilerinde iilke ve diinya
siyasetinin derin izleri vardir. Hindu yazarlarindan olan Candar, iilkenin dil, din ve
etnik kokenindeki ¢esitli kaynak sorunlar1 da konu eder. Giiglii bir sosyal bilince
sahip olan Candar’in dykiileri ilerici Edebiyat Akimi i¢in de dnemli bir yere sahiptir.
Oykii, roman ve film senaryosu yazmasinin yani sira sairlik yani da vardir.

Bugiin bakildiginda, Krisen Candar’in, biitiin yazarlardan daha ileri bir
konumda oldugu goriiliir. Oykii kitaplarinin sayist ¢ok fazladir. Fakat, onun

oykiiciiliikteki fikirsel gelisim siirecini gdsteren en onemli eserleri, Zindigi ke Mor

3 Husain, Dr Seyyid Icaz, Muhtasir Tarih-¢ Edeb Urdu, Urdu Akademi Sindh, Karagi 1971, s.421
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Per ve Tute Huey Tare’dir.

Krigsen Candar, oykiicliliigiiniin ikinci doneminde komiinizme daha c¢ok
yaklagmistir. Bu dénemdeki dykiilerinde bu durum agikea bellidir. Oykiiciiliigiiniin
son donemi Hindistan’in boliinmesinden sonra baslar. Bu donemdeki dykiilerinde de
agirliklt olarak bu konuya yer vermistir. ‘Ham Vahsi Heyn (Biz Vahsiyiz)’ bu
dénemde yazdig1 bir oykiidiir.

Onemli 6ykii eserleri sunlardr:

‘Zindigi ke Mor Per (Hayatin Dénemecinde)’
‘Tute Hoe Tare (Kayan Yildizlar)’

‘Tilsim-e Hayal (Diisiincenin Biiyiisii)’
‘Andata (Rizik Veren)’

‘Nazare (Gezintiler)’

‘Ham Vahsi Hain (Biz Vahsiyiz)

Krisen Candar’in en 6nemli Oykiileri arasinda yer alan ‘Kagra Baba” adli
Oykiisii, hayatta bir dayanagi ve beklentisi olmayan, insanlar tarafindan ‘Kagra Baba’
olarak adlandirilan ve bir ¢op kasanin yaninda yasamin siirdiiren bir adami konu
eder. Karakterin hiiziinlii ve umutsuz yasami bir giin ¢dp kasasinda buldugu bir
bebekle degisir. Sade ve akici bir dille yazilmig bir boliim asagida verilmistir:

‘Bir anligina Kagra Baba, bebegi birakip uzaklara kagmay1 diisiindii. Usulca
bebegin elinden parmagini kurtarmaya calisti, ancak bebek sikica kavramisti onu.
Kagra Baba, yasamin onu yeniden yakaladigin1 ve kiiclik sarsmalarla kendine dogru
cektigini hissetti. Birden Dilaveri’yi, diisiik yaptig1 bebegi hatirladi ve sarsila sarsila
aglamaya bagladi. O an denizlerde bile onun gozlerindeki yaslar kadar damla yoktu

sanki. Gegen yirmi bes yil boyunca ne kadar kir ve pislik ruhuna ¢okmiis ise, bu
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firtinanin sadece bir dalgasiyla temizlenip gitmis gibiydi.

Kagra Baba, kucagindaki bu masum yavrucakla, sabirsiz ve telagli adimlarla
gece boyunca kaldirimda gezindi durdu. Sabah olup gilines dogdugunda insanlar,
Kacgra Baba’y1r her zamanki gibi ¢op kasasiin yakinlarinda bir yerlerde oturuyor
olarak degil de, yolun kars1 tarafindaki insaata tugla tasirken buldular. Insaatin
yakinindaki bir agacin golgesinde, ¢icekli bir bezle kundaklanmis minik bir bebek,

agzinda biberonuyla giiliimsemekteydi...”*
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BELVENT SINGH

1921°de Hindistan’da dogan Singh, reformcu edebiyat akiminin dnciilerinden
Perim Cand geleneginin cagdas oykii ve romancilarindandir. Bolgedeki ingiliz
yonetiminin siyasi ve sosyal baskilarina kars1 1936’da kurulan Ilerici Yazarlar
Dernegi’nin etkin iiyelerinden olan Singh, yirminin {izerinde roman ve Oyki kitab1
yazmistir.

Urdu Edebiyati’'nin Sih yazarlarindan olan Singh, dini inancindan
kaynaklanan egilimle Hint mitolojisi motiflerini ve ogretilerini yazdigi romanlarda
ve oOykiilerde sikca islemistir. Dini inanglar bakimindan ¢ok tutucu bir ailede yetisir
ve bu Ozelligini de Oykiilerinde acik¢a yansitir. Cocuklugu, babasinin
memuriyetinden dolay1 Hindistan’1n ¢esitli bolgelerinde geger. Bir siire sonra dogum
yeri Gucranvala’ya déonmek zorunda kalir. Ancak ¢ocuklugunda pek ¢ok degisik yer
goren ve oranin okullarinda egitim goren Belvent Sing, Gucranvala gibi kiiciik bir
kasabada yasamaya dayanamaz ve evden kacar. Bir siire gesitli yerlerde avarelik
yaptiktan sonra ailesi tarafindan yakalanir, evine doner ve egitimine kaldig1 yerden
devam eder. Ancak ev yasamini bir tiirlii i¢ine sindiremez, ii¢ kez daha evden kagar.
Ogrencilik yasamini devamsiz bir &grenci olarak siirdiiriir. Zamanmin c¢ogunu
serserilikle gecirir. Yasamiin sonuna kadar miizik ve resimle daha ¢ok ilgilenir. ilk
Oykiislinii on yillik temel egitimi doneminde yazar. 1946 yilinda Delhi’ye gelir ve iki
bucuk yil kadar Hindistan Hiikiimetinin Enformasyon Bakanli§i basin-yayin

boliimiinde “Aac Kal”, “Basat-e Alem” ve “Naunehal” dergilerinin yoneticileri

* Soydan, Celal, Pakistan Hindistan Oykiileri, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2001, s.53
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arasinda yer alir. Haziran 1948’de babasimin 6liimiinden sonra Ilahabad’a tasinir ve
babasinin kurdugu Emperial Hotel’in isletmesini {stlenir. Bu dénemde Belvent
Singh, Mahmud Ahmed Huner ile birlikte “Fasanah™ dergisini ¢ikarmaya baslar. Bu
dergide sadece Oykii yayinlanmaktaydi. Ticareti pek sevmeyen Singh, bir siire sonra
isletmekte oldugu oteli satip, Nitacinegar’a taginir.

[k evliligini 1948 yilinda yapan yazar 1949 yilinda bosanir. Bundan sonra 21
yil yalniz yasar. Ikinci evliligini ise yas1 50’yi gectikten sonra yapar. Esi kendisinden
25 yas kiigiiktii ve {lahabad’da bir okulda dgretmendi. Belvent Singh, 1975 yilindan
sonra siirekli hastaliklarla ugrasir. Bagirsaklarinda ve midesinde sorunlar vardi.

Singh, 1975’den itibaren Urduca yazmayi birakip Hindistan hiikiimetinin
siyasetine uyup sadece Hint¢e yazmaya yonelir.

Oykii yazarliginda onemli bir yer edinen Singh, &ykiilerinde genellikle
Pencab koy yasamini ele alir. Somiiriilen kdyliiniin emegini korumaya calisir ve kdy
halkinin sorunlarini, beklentilerini agirlikla dykiilerine konu eder. 1975’den sonra
Urduca yerine Hintge yazmaya yonelen Singh, modern Urdu diiz yazininda roman
ve Oykii tiiriiniin gelisiminde 6nemli rol oynar. Singh, 1986 yilinda ilahabad’da &liir.

Belvent Singh, yazarligi hakkinda su ifadeleri kullanir: “Ben, dncelikle ¢ok az
hikaye yazarim, zira istesem bile ¢ok yazamam. ikincisi, sadece hikaye yazar1 olarak
kalmaktan korkarim. Yazarlardan Krisen Candar, Racandar Singh Beydi,
Muhammed Hasan Askari, Ismet Sahid Latif, Saadet Hasan Manto’yu c¢ok
severim.”*’

Oykiilerinin toplandig1 dnemli eserleri sunlardir:

‘Pehla Patthar (ilk Tas)’,

* Beg, Dr. Mirza Hamid, Urdu Afsane ki Rivayet 1903-1990, Lahor (tarihsiz), s. 805-806
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‘Hindustan Hamara (Bizim Hindistan)’

‘Deyota ka Cenem (Tanrinin Dogumu)’

‘Sunehra Vatan (Kutsal Vatan)’,

‘Pencab ki Kahaniyan (Pencab Hikayeleri (6ykii)’

‘Cagga (Pehlivan)’

‘Belvent Singh ke Afsane (Belvent Sing’in Oykiileri)

‘Men Zarur Roungi (Mutlaka Aglayacagim)’ (Hintge Oykiilerinin toplandigi
eseri.

Romanlan arasinda, ‘Kale Kos (Kara Diimbelek) ’, ‘Eik Ma’muli Lerki
(Siradan Bir Kiz)’, ‘Sona Asman (Altin Gokylizii)’, ‘Phir Subh Hogi (Tekrar Sabah
Olacak)’, ‘Rat Cor aur Cand (Hirs1z ve Ay) ilk akla gelen romanlarudir.

Belvent Sing’in en gilizel Oykiilerinden biri olan ‘Ghar ka Rastah' (Evin
Yolu)’ adli dykiisiinde yasam siirecinin dongiisiinii anlatir. Insan hayati ¢ocukluk,
genclik, yaslilikla siraralanir. Herkesin evi aslinda aynidir. Eninde sonunda herkes bu

dongiiniin son duraginda gergek evi olan kara topraga varir.
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DONEMIN GENEL DEGERLENDIRMESI

Urdu Oykiiciiliigiiniin 1I. dénemi, agirlikla Rus Devriminin etkisi altinda
gelisen bir akimin izlerini tasir. Ilerici Harekete dahil olan ve Ilerici Yazarlar olarak
adlandirilan edebiyatcilar, bu donem oykii yazarligina damgalarini vurmuslardir.
Toplumun sosyo-ekonomik ¢okiintii icinde olmasi, Ingiliz yonetiminin baskilar1 gibi
sebepler, sosyal barisin ve ekonomik esitligin oldugu; smif c¢atismalarinin
yasanmadig1 siyasi goriislerin hem edebiyat¢ilar arasinda hem de toplumda rahatca
yer bulmasin1 sagladi. Bu etkiler neticesinde ilerici Yazarlar toplulugu kuruldu ve
Urdu edebiyatinin II. donemine has agirlikla yenilik¢i ve inkilabi sdylemlerin yer
aldig1 bir oykiictiliik anlayist olustu.

Bu edebiyatcilar, Urdu 6ykiiciiliigiinii 6nemli ol¢lide yonlendirmislerdir. Bu
donemde, Hint sosyal ve siyasal yasaminin sorunlari yansitilmis ve ingiliz
emperyalizmine karst bir tepki gosterilmistir. Ilerici Yazarlar o giine kadar
romantizmcilerin gelistirmis oldugu yazim tarzindan daha farkli bir tutum
benimsemislerdir. Yani, yasamin kendisini konu alam1 olarak benimsemisler,
toplumun sorunlarin1 yansitmada 6zellikle 6ykii tiirlinli ara¢ olarak kullanmiglardir.

Bu donemde, ilk olarak inceledigimiz Oykiici olan Niyaz Fetihpuri,
eserlerinde romantik anlatim tarzini ve ince uslubu benimsemis bir edebiyat¢iydi.
Bunun yani sira toplumsal reform ve sol sdylemcilik yonii de agir basmustir.

Cekici konular ve farkli tislubu ile dykiiciiliige katkilarda bulunan Suder San

da ozellikle diyalog seklinde yazdig1 dykiilerle dikkat cekmistir. Ozellikle orta sinifi
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Oykiilerinde konu ederken dogalliktan uzaklagmamaya 6zen gostermistir.

Ali Abbas Huseyni de biyograficilik 6zelligiyle goze ¢arpmistir. Olaylari
sunarken ayrintilara 6nem vermistir. Perim Caan gibi Huseyni de kdy yasamin
yansitmistir. Eserlerinde mizah unsurlarina da rastlanan Huseyni sade ve akict bir dil
ile yazmustir.

Hasan Askari ise Oykiilerinde kisilerin i¢ diinyasindaki ¢atigmalari, psikolojik
calkantilar1 ve aglig1 ele almistir. Ayrica, diger Oykiiciilerden daha farkli bir tarzda
hikaye yazma tarz1 gelistirmistir.

Urdu 6ykiiciiliigiine 6nemli katkilar saglamis olan Resid Cihan’in dykiilerinin
ana temas1 da siyasi ortam ve toplumsal sorunlar olmustur. Marks ve Freud’un
gorlslerinden etkilenisini de dykiileri arailigiyla yansitmistir.

Krisen Candar da sosyal yasamin anlamsiz baskiciligina siddetle saldirmis ve
daha giizel bir gelecek icin isaretler vermistir. Bir slire komiinist diigiincenin de
etkisiyle 0ykii yazmis olan Candar, Hindistan’in bdliinmesinden sonra da agirlikli

olarak bu konuyu ele almistir.

101



URDU OYKUCULUGUNUN III. DONEMIi

Hint Yarimadasi’nin kiiltiirel degisim siirecine bakildiginda 1857 ve 1947
yillart bolge tarihinde doniim noktasi sayilabilecek yillardir. 1857 yili, bolgede
Ingiliz emperyalizmine kars1 yapilan, ancak, basarisizlikla sonuglanan ozgiirliik
ayaklanmasi yilidir. Miisliimanlar, icgine diistiikleri durumdan kurtulmak, dinlerini,
dillerini, ekonomik ve sosyal yasamlarmi, kiiltlir ve medeniyetlerini yeniden
canlandirmak ve en Onemlisi esaretten kurtulmak i¢in son bir gayrette bulunarak
1857 yilinda 6zgiirliik miicadelesine girerler. ‘Ayaklanma’ olarak nitelendirilen bu
miicadele Ingilizler’in lehine sonuglanmus, en biiyiik zarar1 gorenler de Miisliimanlar
olmustur. Ingilizler ayaklanmanin tiim sorumlulugunu Miisliimanlar’a yiiklemis ve
onlar1 acimasizca cezalandirmisti.

Bolge tarihindeki ikinci 6nemli donemeg de 1947 yilinda yasanir. Hindular ve
Miislimanlar artik daha fazla bir arada yasayamayacak hale gelmelerinden dolay1
1947°de Hindistan boliiniir ve Pakistan kurulur. Dogu ve Bat1 Pakistan (Banglades ve
Pakistan) olmak iizere Hindistan’dan iki devlet ayrilir. Miisliimanlar kendileri igin
kurulan iilkelere gé¢ etmek zorunda kalirlar. Yeni kurulan bu iki {ilkedeki Hindular
da Hindistan’a go¢ edeceklerdir. Yurtlarimi terkeden yaklasik 12-14 milyon insanin
yarisina yakin bir boliimii gé¢ yolunda oldiirtilmiis, soyulmus ve insanhik dis1
saldirilara maruz kalmistir.

1946-1948 yillar1 arasinda yasanan siddet olaylar1 sirasinda hayatim
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kaybedenlerin sayisinin 500 binin ¢ok iizerinde oldugu kesindir.*® Ayrica Hindu
Miisliman ayrimi i¢inde yer almayan diger gruplar da, ozellikle Sihler, bu
kargasadan agir zarar gérmiislerdir.

Bolgenin siyasal, sosyal ve kiiltiirel yasamma damgasini vuran bu gog
donemi Fesadat (Kargasa) olarak adlandirilir. Edebiyat¢ilarin tamamina yakini bu
gbcli konu eden olaylar1 kaleme almistir. Yani bu go¢ edebiyatgilara biiylik malzeme
saglamustir. Bu dénemde yasanan olaylar nesir ve siirin her tiiriine konu olmustur.*’

Bu donem Urdu edebiyatina ‘Fesadat Donemi’adiyla ge¢mistir. Kiyim,
kargasa, catisma gibi anlamlara gelen bu kelime, 6zellikle boliinme arifesi ve goc
esnasindaki Hindu-Miisliiman ¢atisma ve katliamlarin1 tanimlayan bir terim olmustur.
Bu donemdeki ¢atismalar, soygun ve yagmalamalar, kdylerin, mahallelerin tiimiiyle
atese verilmesi, terk edilmis koyler, kasabalar, boliinmiis aileler, yollarda kaybolanlar
ve ¢esitli insanlik dis1 olaylara maruz kalanlar dykiilerin temel konusu oldu.*®

Fesadat olarak isimlendirilen bu konu alani, aslinda sadece Hindularla
Miisliimanlarin ¢atigmalari, gé¢ aninda ve sonrasinda yasadiklari insanlik disi
olaylarla sinirli degildi. Bunun &tesinde, ana yurtlarini terk etmek zorunda kalislari,
asirlarca sahip olduklar1 topraklari, dost ve akrabalardan ayrilmalari ve yeni bir
iilkeye goc edip oraya adapte olamamanin dogurdugu sosyal buhran da bu konu
alaniin onemli bir pargasiydi. Muhacirler biiyiik zorluk ve umutlarla gog ettikleri
iilkede karsilastiklar1 giivensizlik ortami, yalnizlik, terk edilmislik ve dislanmislik

karsisinda siddetli bir karamsarliga kapildilar.”’ Bir taraftan evini, yurdunu birakip

% Johnson, Gordon, Hint Diinyas1, Iletisim Yaynlar1, 1998, 5.166-167

47 Rizvi, Dr. Vakar Ahmed, Tarih-e Cadid Urdu Gazel, National Book Faundation, Karagi, 1988,
$.784-787

48 Fetihpuri, Dr.Ferman, Urdu ka Afsanvi Adab, Beaken Books, Multan 1988

49 Riyaz, Seyyid Hasan, Pakistan na Guzir tha, Su’be-ye Tasnif u Talif u Tercumah, Karagi University,
1987 (5.basim), s.539-545
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daha 1yi bir gelecek iimidiyle go¢ edenlerin go¢ esnasinda yasadiklari olaylar, diger
yandan go¢ edilen iilkede umdugunu bulamamanin yarattigi psikolojik ve sosyal
kaos ortamina go¢men kamplarinda yasananlar da eklenince bir vahset goriintiisii
ortaya ¢ikti. Toplumsal diizenin alt-iist oldugu bu dénemde ortak kiiltiirel degerler de
iflas etmis gibidir. Zira, hem Hinduizm hem de Islam felsefesinin ortak paydasi olan
insani degerler, yerini insanlik dis1 bir vahset ve zulme birakmaistir.

Urdu 6ykii yazarligi bu donemde adeta altin ¢agini yasar.Yasanan insanlik
dis1 olaylar1 aktarmak baglaminda ¢ogu edebiyat¢t bu konuda yazmaya yoneldi. O
donemde yasanan olaylar tiim detaylariyla 6ykiilerde kendini gdsterir. Hindistan’dan
kopup yeni bir lilke dogmustu ve her iki tarafin edebiyatcilari, sanki daha once
astrlarca birlikte yasamamislar gibi; ayni tarihi gegmisi, ayni kiiltiirii paylasmamiglar
gibi sinirlarin ayrilmasiyla ayri1 birer kimlige biiriinmiis ve birbirlerine diisman
olmuglardi. Diger yandan, bazi edebiyatgilar o donemde yasananlari, iilkesinin
politik goriislerine malzeme yapip kurulan zorunlu birligi giiglii kilmaya soyunmus
bir goriintii i¢ine girdiler. Bdylece ¢cogu edebiyatci bu konuda yazmaya basladi. Oyle
ki, yer yer ¢ok siradan olaylar bile 6ykii konusu yapildi. Bunun dogal sonucu olarak,
Oykiilerin icerigi zayifladi ve sanatsal diizeyi diistii. Bazi yazarlar konuyu sebep
sonug iligkisiyle aktarirken bazilar1 politikaya malzeme yapip, vatandasi oldugu
iilkenin siyasi ¢ikarlarina edebiyati feda etmekten geri durmadi ve karsi tarafin
diisman saflarinda olusan birlik oldugu saptamasina agirlik verdi. Ancak, tarafsiz bir
yaklasimla, hakli haksiz saptamasina girmeden sadece gergegi aktarmak ve edebiyat
{iriinii olusturmak baglaminda konuyu ele alan bazi edebiyatcilar da vardi.*™

Urdu Edebiyati’'na ¢agdas bir yon kazandiran Ilerici Yazarlar, bu konuyu

*% Soydan, Celal, Urdu Oykiisiinde Fesadat Donemi ve ilerici Yazarlar,Niisha,2001,57
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islerken tarafsiz kalmaya asir1 Ozen gosterdiler. Hatta ‘bir ellerinde kalem bir

ellerinde terazi’>!

tarafsizhigiyla yazdigr gerekgesiyle bazi kesimlerce suclandilar.
Ancak Ilericiler bu suglamayr 6vgii kabul ettiler; zira bu insanlik ayibi konuyu
islerken duygu seline kapilarak bir ulus ya da kitlenin silahsorliigiine soyunmadilar
ve herhangibir grup ya da ulusu, yasanan insanlik dig1 olaylarin miisebbibi olarak
gosterme ugrasina kalkismadilar. Fesadat konusunu tarafsiz bir yaklasimla irdeleyen
edebiyatcilardan ilk akla gelenler, Saadet Hasan Manto, Hayat-ullah Ansari,
Racandar Sengh Beydi, Salahud-din Ekber, Ramanend Sager, Belvent Singh, Aziz
Ahmed’dir. Elestirmenlere gore bu yazarlarin dykiilerindeki humanist yaklasim ve
tarafsizlik diger edebiyatcilara rnek olabilecek 6vgiiye deger bir yaklasimdir.™
Yoksulluk, esitsizlik ve siyasi baskilar gibi konular1 agirlikla isleyegelen
Ilerici edebiyatcilarda olusan bu ydnelisin arkasinda bolgede gerceklesen siyasi
gelismeler yatmaktadir. Hindistan’in béliinmesinden sonra Ilerici edebiyatgilarin
ideolojik baglamdaki sOylemleri zayiflamisti. Emperyalist gliglerin iilkeye hakim
oldugu donemde ortaya ¢ikan bu akimin halkin 6zgiirliigii, refahi, siyasi alanda s6z
sahibi olmasi, adil diizen gibi sdylemlerinin 6zgiirliikk ayag: artik fiilen gergeklesmis
goriiniiyordu ve kurulan yeni iilkenin refaha agilan bir kapi olacagi imidi vardi.
Dolayisiyla Ilerici Akim’1n siyasi ve ideolojik sdylemi nisbeten zayiflamisti. Ancak,
cok gecmeden degisen fazla bir sey olmadig gercegini goren llerici edebiyatcilar,
halkin refahini, hak¢a ve esit bir diizen yapisin1 savunmaya devam ettiler ve her
seyden &nce hak ve esitlik ilkesini kendi yazilarinda ortaya koymaya calistilar. Ilerici

edebiyatgilarin diger yazarlarda olusturdugu tarafsiz bilincin temelinde fesadat

doneminde ilerici edebiyatgilarin sergiledigi tarafsiz tutum yatar.

31 Manzar, Sahzad, Pakistani Adab 1994, Akadmi Edbiyat Pakistan 1995, s.524
52 Soydan, Celal, Urdu Oykiisiinde Fesadat Dénemi ve lerici Yazarlar, Niisha, 2001, 5.57
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Yasanan olaylar biiyiik bir insanlik ayibi olmasi1 baglaminda 6nemliydi ve
edebiyatgilara olabilecek en 1yl malzemeyi sagliyordu. Ancak, tim bunlar tarafh
aktarip, yasananlarin tarihi sorumlulugunu bazi kitlelere yiikleme g¢abasi icinde
olmak edebiyateilik etigine uygun diismeyen propoganda kokusu veriyordu. Bunun
yaninda bazi edebiyatcilar fikirsel diizeyde konuyu irdelemek ve benimsenmesi
gereken tutumu belirlemek amaciyla ¢esitli goriisler savundular. Bunlardan en ilging
olan1 Fesadat konusunun edebiyata malzeme yapilmamasi1 gerektigi yolundaydi. Zira
hi¢bir edebiyat¢cinin bu konuya objektif bakamayacagi kaygisi vardi. Bu durumda
edebiyat¢inin asli amaci olan yasamda olup-biteni gézlemleyip, tarafsiz aktarma
islevi sekteye ugrayacaktir. Bu endiseyi siddetle savunanlarin bagin1 ddonemin énemli
yazarlarindan Muhammed Hasan Askari ¢ekiyordu. Ama o bile Ilerici Yazarlarin
tarafsiz yaklasimimdan dvgiiyle bahseder. Ozellikle Saadet Hasan Manto’nun konuyu
tarafsiz aktarmasini Ovgiliyle karsilar. Onun Oykiilerinde, siyasi ya da elestirel
kimlikten ote, edebiyatci etigin mutlak hakim oldugunu belirtir. Ona gore; ‘Manto,
ne acima duygularini alevlendirir ne 6fke, ne de nefret. O, okuyucuyu akilci, kisilikli
ve tutarli tarzda diistinmeye yonlendirecek edebi liriinler vermeye 6zen gosterir. O,
eger bir duyguyu hedefliyorsa, bu duygu -bir edebiyat¢inin hakli olarak yapmasi
gereken- yasamdaki sonsuz degisim karsisinda okuyucunun sasirma duygusudur.”>

Hindistan’1n béliindiigii tarih olan 1947 ile baslayan Urdu oykiiciiliigiintin III.
Dénemi bu siyasi ve sosyal olaylar cergevesinde sekillenir. Oykiilerin konu alan1 ¢ok
gb¢ ve gociin dogal sonucu olan sosyal ¢alkantilardir. Pek ¢ok edebiyatgt bu olaylar
farkli yaklagimlariyla ele ele aldilar. Bu doneme damgasini vuran Onemli

edebiyat¢ilardan bazilar1 agagida incelenmistir.

> Manzar, Sahzad, Pakistani Adab 1994, Akadmi Edbiyat Pakistan, 1995, s.526
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SAADET HASAN MANTO

Saadet Hasan Manto, 11 Mayis 1912’de Hindistan’in Ludhyana Bolgesi’nde
dogdu. Amritsar’in  Kagmiri siilalesindendi. Babasi Gulam Hasan, Pencab
Eyaleti’nde hakimdi. Annesi Serdar Begam, babasinin ikinci esiydi.

Manto, lise egitimini 1931°de tamamladiktan sonra Amritsar’da
Muhammeden Anglo College’a girer. Burada lerici Yazarlar Dernegi’nin kurucu
tiyeleri olan Mahmud-ul Zafer, Feyz Ahmed Feyz, Ahtar Husayin Ra’epuri ve Dr.
Tasir gibi alimlerden ders aldi. 1935’de Sir Seyyid Ahmed Han’in kurmus oldugu
Aligarh Universitesi'ne girer; ancak, birka¢ ay sonra siyasi goriislerinden dolayi
{iniversiteden ¢ikarilir. 1939°da Safiye Begam ile evlenir. Ug kiz1 olur. Oglu ise
kiiclik yasta Oliir.

1952 yilinda hastalanmasina ragmen mucizevi bir sekilde kurtulur. Ancak, 3

yil sonra 18 Ocak 1955°de vefat eder. Ayrica akli dengesi bozuk oldugu gerekcesiyle
iki kez tedavi gormiistiir. Mezar tasina yazilmasini vasiyet ettigi yazida ” Burada,
Oykiiciiliiglin tim gizlerini yiiregine gomen Saadet Hasan Manto yatmaktadir.
Kilolarca topragin altinda bile, kendinin mi yoksa Tanrinin m1 daha biiytlik dykiicii
oldugunu diistinmektedir” ifadelerini kullanir.

Edebiyat yasamina ceviriler yaparak baslar. Cevirileri hikayelerinden once
yayinlanir. 21 yasindayken Victor Hugo’nun ‘The Last Days of Condemned (Esirin

Son Giinleri)’ adli romanin1 ‘Serguzest-e Esir (Esirin Hikayesi)’ adiyla Urduca’ya

cevirir. Ertesi yil Oscar Wild’in ‘Vira’ adli dramasimi Urduca’ya aktarir. Ayrica
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Anton Cehov’un da bir eserini ¢cevirmistir. Ayn1 y1l yazmis oldugu ilk dykiisti
“Tamasa (Oyun)” Amritsar’da ¢ikan ‘Halk’ dergisinde basilir. Daha sonra bu 6ykii
Alemgir’de de yayinlanir. 1936°da kitap haline getirilir. Manto’nun yakin arkadasi
Ebu Said Kureysi’ye gore onun ilk hikayesi ‘Tamaga’dir.”*

Manto, Urdu edebiyatinin en biiyiik 6ykii yazarlarindandi. Yasadigi donemin
toplumsal ve sosyal konumunu cesurca, ustaca ve sade bir dille yazmis, oykiileriyle
toplumsal yaralara nester vurmustur. Mazlumlarin terciimani olmus, higbir seyi
yazmaktan ¢ekinmemis, gordiigii her aksaklig1 korkusuzca kaleme almistir.

Amritsar, Lahor ve Bombay’da ¢esitli birimlerde farkli statiilerde calisti.
Oykii yazmanin yam sira film diinyas: icin de pek ¢ok sey yapti. Birkac film
senaryosu yazdi, bir filmde de rol aldi. Ayrica drama ve makaleler de yazdi.

Manto halkin pek ¢ok sikinti, zuliim ve baskiya maruz kaldig1 bir dénemde
yagsamistir. Bu nedenle Oykiileri o donemin sosyal, siyasi ve ekonomik yagaminin
aynasi olmustur. Manto, esaretten nefret ederdi ve dolayisiyla da Ingiliz
emperyalizmine siddetle karsiydi.

Manto bu donemde siyasi dykiiler de yazmistir. “Neya Kanun (Yeni Kanun)”,
“Matami Calsa (Matem Toplantis1)”, “Sugul (Mesgale)”, “Nara (Slogan)”, “Mum
Batti ke Ansu (Mumun Gdzyaslar1)” bu tiirden Oykiileri arasindadir. O, siyaseti
dogrudan konu yapmamis; hicvetmistir. Mektuplarinda kullandig1r ‘Sam Amca’ adi
altinda diinya siyasetini ve siiper giiclerin kurnazliklarini hicvetmistir.

Urdu Edebiyati'nda sahsiyet ve statii acisindan c¢ok elestirilmis bir
edebiyatgidir. Yasadigi siirece calismalar1 pek dikkate alinmamistir ve hak ettigi

degeri gérememistir. Mizag itibariyle korkusuz ve dengesiz bir insandir.”

>4 Fetihpuri, Dr. Ferman, Urdu ka Afsanvi Edeb, Beaken Books, Multan 1988, s.117
55
a.g.e.,s.129
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Kimsenin hognutsuzlugundan ve 6fkesinden ¢ekinmemistir. Aksine insanlari
korkutan o olmustur. Kimsenin makamina itibar etmemis, bu sebeple de korkusuz ve
cikar endisesi olmayan bir ¢izgi izlemistir. Olaylar tasvir ederken miibalaga da
yapmustir. Bu belki onun sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biridir. O, miibalagay1
insan1 germek, korkutmak i¢in degil, toplumun i¢inde bulundugu durumu daha etkili
bir bicimde dile getirmek i¢in ve bunlardan ibret alinsin diye kullanmaistir.

Manto’nun Oykiilerindeki konular arasinda cinsellik 6nemli bir yer tutar.
Oykiilerinin énemli bir béliimii bu konu iizerinedir. Halkin igine yayilmis olan cinsel
davranis bozukluklar1 ve karmasik fikirler, diisiincelerinin odak noktasini
olusturmaktadir. Manto bu konular1 cinsel arzularini tatmin i¢in degil, halkin 6nemli
bir sorunu oldugu i¢in islemistir.”®

Ona gore cinsellik insanin psikolojisini anlamada biiyiik bir istifade
kaynagidir. O, bu yolla hayati anlamaya caligmigtir. Ayrica, cinselligi tepki araci
olarak da kullanmistir. Toplumda cinsellik konusunu isledigi i¢in, Manto’nun adi
kotiiye cikmistir. Insanlar, onun adim1 duyunca kulaklarmi tikamis, 6fkelerini dile
getirmig, fakat oykiilerini de zevkle okumaktan geri durmamiglardir. O dénemlerde
Hindistan toplumu kapali ve zulme maruz kamais bir toplumdu. Bu durumda da cinsel
acglik ve cinsel davranis bozukluklar1 olmasi ka¢inilmazdi.

Manto toplumda hasir alt1 edilmis duygu ve diisiinceleri dile getirmistir. O,
icine insanin hiir oldugu, korku, riyakarlik bulunmayan, herkesin diledigini 6zgiirce
sOyleyebildigi bir toplum diislemistir. Cinsel sapkinliklarin meydana getirdigi
bozukluklarin yok olmasini amaglamistir. Cinselligi sadece insanin fitri bir ihtiyaci

olarak gérmiistiir.

%6 Asraf, Dr.A.B.,Kuch Nei aur Purane Efsane Nigar, Sang-¢ Meel Pablications, Lahor 1987, s.87
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Kimi zaman Manto’nun korkusuzlugu ve agik sozliiliigii baz1 Gykiilerinde
miistehcenlik derecesine kadar ulagmistir. Miistehcenlige edebi agidan deger
verilemez ancak pek ¢ok elestirmen onun miistehcen Uislup kullandigi hikayelerini
daha basarili bulmustur.”’

‘Phaha (Yara Bandi)’, ‘Bilauz (Buliiz)’, ‘Bu (Koku)’, ‘Khol Do (Agiver)’,
‘Upar, Nige aur Darmiyan (Altta, Ustte ve Ortada)’, ‘Thanda Gost (Soguk Et)’, ‘Kali
Salvar (Kara Salvar)’ cinsellik igeren dykiileri arasindadir.

‘Kara Salvar’ adli Oykiisiinde bir hayat kadininin yasamini ve c¢ektigi
sikintilar1 konu eder. Oykiiniin ana karakteri olan Sultana isimli hayat kadin1 belirli
bir diizende gecinip, hayatini siirdiiriirken, tesadiifen Huda Bahs adli biri ile
tanigmasi1 sonucunda daha fazla para kazanacagini ve rahat edecegini umut ederek
farkli bir sehre taginir. Ancak, bu sehirde umdugunu bulamaz ve kendisini rahatca
gecindirebilecek miktarda para kazanamaz. Dolayisiyla, Muharrem ay1 i¢in gerekli
olan kara salvart da tedarik edebilecek durumda degildir. Bu Oykii, ayrica, akici
anlatimi ve tasvirleri ile de Manto’nun en iyi Oykiileri arasindadir.

‘Sarak ke Kinare(Yol Kenarinda)’ adli oykiisiinde de gercekten aglayan,
caresiz bir kadinin ruh hali, psikolojik ¢oziimlemesi olaganiistii bir tislupgulukla
tasvir edilmistir.

Yagsanan aci olaylari, vahseti ve konu ederek yazmis oldugu ‘Khol Do
(Aciver) adl1 6ykiisii de Urdu oykiiciiliiglinde olduk¢a 6nemli bir mihenk tasidir.

Fazlaca elestiri almasina ragmen, edebi degeri higbir zaman goéz ardi
edilmeyen Thanda Gost (Soguk Et) adl1 dykiisii, 61l bir kadina tecaviizii konu eder.

Bu 6ykiisii yiiziinden Manto’ya biiyiik tepki gosterilmis ve dava agilmistir.

37 Durgun, Recep, Saadet Hasan Mantu, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Uniersitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Konya 2001, s.12
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Urdu edebiyatinda yenilikgilerin baslatmis oldugu edebi bir akim olan
Terakki Pesend Hareketi yani Ilerici Hareket; nesirde ve nazimda ¢ok koklii
degisimlere sebep olmustur. Ozellikle 6ykii tiiriiniin bir tiir olarak Urdu edebiyatina
tam manastyla girmesini ve yayginlagsmasini saglamistir.

30’lu yillarda eser veren ancak Ilerici Hareket’in takipgileri arasinda yer
almayan Oykii yazarlar1 da vardir. Saddet Hasan Manto da bunlardan biridir. Urdu
oykiiciiliigiinde psikolojik ¢dziimlemelere en fazla yonelen yazar olmustur. Oykiileri
‘toplumun viicuduna ansizin verilen elektrik’ seklinde degerlendirilmektedir.”®

Manto’nun 6ykiilerinde ince espri ve mizah unsurlar1 bulunmaktadir. Mizah
i¢cin alayli ve kaba tabirleri kullanmistir. Bu yiizden bu tiir 6ykiileri edebi bakimdan
cok kiymetli sayilmaz. Ancak, karakterlerin 6zenle segilmesi ve 1yi gdozlemlenmesi
Oykiilerinin olumlu ydnleridir. Bazi1 Oykiileri olay ve karakterlerin uygunsuz
olmasma karsin gergegin tam resmini aksettirmektedir. Seyyid Vakar Azim’in
belirttigine gore “Manto Yarimadanin boliinmesinden sonra pek cok iyi ve koti
hikayeler yazmistir.”*’

Manto’nun baslangi¢c dénemindeki dykiilerinde duygusalligin 6n plana ¢iktig
goriiliir. Bu donemde hayata sadece kendi penceresinden bakmis, dolayisiyla tam
manada objektif olamamistir. Oykiilerinde romantizm, idealizm ve realizmi
harmanlayarak tam kivaminda ortaya dokmiistiir. ‘Beygo’, ‘Eyk Hat (Bir Mektup)’,
‘Misri ki Dili (Seker Pargasi)’ gibi Oykiileri romantik unsurlar tasiyan
Oykiilerindendir. Bu dykiilerde geng bir yazarin sadeligi, coskusu hakimdir. Sonraki
donemlerde topluma olan ilgisi artmistir.

Psikolojik ve felsefi oykiiler de yazmustir. Ozellikle Sigmund Freud’u

58 Toker, Halil, Pakistan-Hindistan Oykiileri Seckisi, Kakniis Yayinlar1, Istanbul, May1s 2000, s.5
> Selam, Prof.Dr.Abdiis, Urdu Novel, Bisvin Sadi Min, Urdu Academy, Sindh, Karagi, tarihsiz, s.185

111



incelemis ve ondan etkilenmistir. ‘So Kendil Paver ka Balb (Yiiz Mumluk Ampul)’,
‘Nangi Tanvarin (Kinindan Cikmis Kiliglar)’, ‘Sarkandon ke Pighe (Kavallarin
Pesinden)’ gibi Oykiileri felsefi unsurlar bulunan dykiileridir. Bu dykiilerde rekabet,
gayr1 ahlaki davraniglar, insanoglunun felsefi karmasalari, maneviyattan yoksun bir
hayat gibi konular géze ¢arpmaktadir.

Manto’nun nesri hem temiz hem de agiktir. S6z edilmeye deger bir 6zelligi de
one ¢ikardig1 ifadede arka plani kaybetmemesidir. On planda karakter ve olay vardir.
Hikayenin giris kisminda o arka plani ortaya koyar. Oykiilerini sikiciliktan uzak bir
tarzda yazmistir. Okuyucu asla sikilmaz. Kisa kisa ciimlelerle karakterin gizli
mutluluklari, eksiklikleri, iyilikleri ve kotiiliikklerini ortaya ¢ikartir. Karakterin
Ozelligini en az kelimeyle aciklar. Gereksiz kelime ve ciimle tekrarlarindan kaginir.
Sanki Oykiilerinden bir climle hatta bir kelime bile ¢ikarilirsa dykiide biiyiik bir
kopukluk meydana gelir ve dykiiniin yapist bozulur. Bu da onun ne kadar miikemmel
bir dykii yazari oldugunu kanitlar. Oykiilerinde fikirde olgunluk, ifadede saglamlik,
diisiince ve iislup bakimindan zirveye ulagsmiglik goriiliir.

Manto’nun Oykiilerinin sonug¢ kisimlarin ortak bir 6zelligi vardir. Cogu
zaman Oykiilerinde olaylarin sonunu vermez, okuyucuya birakir. Oykii iginde bazi
olaylar1 {istii kapali anlatmay1 da ¢ok sever. Oykiileri ilk ciimleden son ciimleye
kadar siiriikleyicidir.*

Oykiilerini sasirtic1 bir sonla bitirmesi da Manto nun dykiilerine tiyatro havasi
katar. Ayrica, tagslama ve hiciv sanatin1 da ¢ok basarili bir sekilde kullanmistir. Bu
tarz Oykiileri Urdu edebiyatinin en giizel 6rnekleridir. Kelimelerin ince anlamlari

tizerinde durur ve kelimelerin hakkini verirdi. A.B.Asraf, Manto’nun eserleri

5 Haki, Mesud Riza, Urdu Afsane ka irtika, Mekteb-I Hayal, Lahor 1987, s.611
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hakkinda sunlar1 soylemektedir: ‘Manto’nun oykiileri bizim i¢in degerli bir kaynaktir.
Baska tilkelerin edebiyati ile yarisirken, onun Oykiilerini gururla sunabiliriz.
Manto’nun eserleri bircok dile cevrilmektedir. Onun Oykiileri ulusal tarihimizin
gercek belgeleridir ve bunlar1 yok etmek ulusal tarihimizi yok etmek anlamina gelir.
Manto’nun Sykiileri ulusal mirastir.”®'

Manto sayica ¢ok fazla oykii yazmistir. Cok sayida Oykii yazmasi sanatinin
kiymetini de etkilemistir. Edebi acidan 6nemli olmayan Oykiileri de mevcuttur.
Ihtiya¢ oldugu icin ¢ok sayida 6ykii yazmustir. Ulkenin ekonomik kosullar1 ona
kendini gecindirebilecek, karisina ve ¢cocuklarina bakabilecek miktarda para kazanma
firsatt vermemistir. Kazancinin biiyiik bir boliimiinti de ickiye harcamis ve ickiden
dolayr amansiz bir hastalifa tutularak Olmiistiir. Bir siire daha Jlmeseydi,
mahkemeye verilen Oykiileri yliziinden daha da zor duruma diisebilirdi. Manto,
Oykiilerinin bir ¢ogunu yayinevlerine ¢ok ucuz bir fiyata satmigtir. Yaymcilar ise
onun eserlerinden ¢ok fazla miktarlarda para kazanmislardir. Yani, ¢aligmalarinin
semeresini kendisi gorememistir.

Manto’ nun Oykii kitaplart sunlardir:

1- Atespare (Ates Parcasi) 1936

2- Manto ke Afsane (Manto’nun Oykiileri) 1940
3- Dhuan (Duman) 1941

4- Afsane aur Drame (Oykii ve Dramalar) 1941
5- Lazzet-e Sang (Taslanmanin Tad1) 1940

6- Cugad (Enayi) 1948

7- Thanda Gost (Soguk Et) 1950

8- Hali Botlen Hali Dabbe (Bos Siseler, Bos Kutular) 1950

61 Agsraf, A.B., Masa’il-e Adab-Tankid o Tacziya, Sang-e Meel Pablications, Lahor 1995, s.415

113



9- Nemrud ki Hudai (Nemrud’un Tanrilig1) 1950
10- Badisahat ka Hatma (Imparatorlugun Sonu) 1951
11- Yezid (Yezid) 1951

12- Sarak ke Kinare (Yol Kenarinda) 1953

13- Sarkandon ke Pi¢che ( Kavallarin Pesinden) 1954
14- Phundne (Piiskiiller) 1955

15- Bager Icazet (izinsiz) 1955

16- Burka (Pege) 1955

17- Sikari Auratin (Avci Kadinlar) 1955

18- Rati, Masa aur Tola®* 1955

19- Anarkali (Anarkali) 1956

20- Eyk Merd (Bir Adam) 1956

%2 Ozellikle altin tartmakta kullanilan agirhk 6lgiisii birimleri

114



GULAM ABBAS

Pakistan’in 6nemli Oykii yazarlar1 arasinda olan Gulam Abbas, 17 Ocak
1909°da Amritsar’da dogdu. Babasmin adi Miyan Abdulaziz’di. Ik 6grenimini
Lahor’daki Diyal Singh adli okulda goriir. Fakat, okula diizenli olarak gidemez.
1942°de 10. smif sinaviyla mezun olur. 1944°de Pencab Universitesinde én lisansini
bitirir. Sonra bir siire lisans sinavi i¢in ¢alisir ama hig¢ sinava girmez.

15 yasindayken Tolstoy’un iinlii bir romanin1 “Cila Vatan (Siirglin)” adiyla
terclime eder. Bu terclimesi, 1925 yilinda “Hazar Das (Bin Hikaye)’ adli dergide
yayinlanir. Daha sonra ¢ocuklar i¢in bir¢ok kitap yazar. “Cand ki Beyti (Ayin Kiz1)”,
“Capani aur Dusri Kahaniyan (Japon ve Diger Hikayeler)”, “Cadu ka Lafz (Sihirli
S6z)”, “Siireyya ki Gurya (Siireyya’nin Bebegi)”, “Baraf ki Beyti (Buz Kiz1)”, “Rusi
aur Diyger Kahaniyan (Rusca ve Diger Hikayeler)” adli oykiileri 6énemli Oykiileri
arasindadir.1930’da Washington Arwang’in meshur bir kitabini 6zgiin bir tercimeyle
“Elhamra ke Efsaneh (Elhamra’nin Oykiileri)” adiyla gevirir.

Baslangicta bagimsiz bir gazeteci olarak hizmet verir. Hamayun, Nigar,
Karvan, Hazar Dastan, Edeb-e Latif, Néreng-&¢ Hayal ve Sirazah adli dergilerde
Oykiileri stirekli olarak yayinlanir.

1928’den 1937°ye kadar ¢ocuklarin meshur dergisi “Phul (Cicek)” ve
hanimlarin ¢ok begendigi “Tehzib-& Nisvan (Kadin Islahi)” adli dergilerde miidiir
yardimcist olarak gorev yapar. 1937°de Delhi’deki “All India (Tiim Hindistan)” adli

radyoda ¢alismaya baglar ve Avaz dergisine miidiir olur. Aym yil, Hintge bir dergi
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olan “Sareng” yayinlanmaya baslar

Gulam Abbas, 1947°de Pakistan’a gelir ve Pakistan Radyosu’nda caligmaya
baglar. 1948’de Pakistan radyosu, kendi dergisi olan “Ahang (Ahenk)”i ¢ikarmaya
baslayinca Gulam Abbas bu derginin miidiirii olur. 1949°da, Pakistan’in merkezi
hiikiimetinin Enformasyon ve Yayincilik Bakanligi’nda g¢aligmaya baslar. Albay
Mecid’in yardimcisit olarak halkla iligkiler miidiir yardimis1 olarak hizmet verir.
1949°dan 1952’ye kadar BBC London’da yapimeci olarak calisir. 1952°de yine
vatanma doner ve Ahang Dergisi’nde miidiir olarak resmi gorevine devam eder ve
1967°de bu gorevinden emekli olur.

Gulam Abbas ¢alistig1 yillarda Fransa, Ingiltere ve Ispanya’ya gider. Emekli
olduktan sonra da Amerika ve Kanada’ya gider.

Iki kere evlenir. ilk esi Aligarh’dandir. 1939°da evlendigi bu esinden dort kiz1
ve bir de oglu olur. ikinci esiyle de Londra’da yasarken 1952 yilinda evlenir. Bu
bayan Ingiliz asillidir. Ama Mevlana Ihtisam-ul Hak Tanvi sayesinde Islam'1 kabul
eder. Bu evliliginden de iki kiz1 ve bir oglu olur.

1948°de Gulam Abbas’in ilk oykii kitabi Anendi (Mutluluk) yayinlandiginda
Pencab Yardimlasma Kurumu onu parayla ddiillendirilir.

Ikinci &ykii kitab1 olan “Carey ki Candni (Karakis Dolunayi)” 1960°da
“Adem Ci” edebiyat odiiliinli kazanir. 1967°de de Pakistan Hiikiimeti onu imtiyaz
madalyasi ile onurlandirilir.

Eyyiip Han’mn yazdig1 ‘Friends Not Masters (Ogretmen Degil Arkadas)’ adli
kitab1 “Pervaz Min Kotahi (Ugusta Kiistahlik)” adiyla Urduca’ya ¢evirir.

1 Kasim’1 2’ye baglayan gece kalp krizi gegirerek vefat eder.

Gulam Abbas'dan s6z ederken, Urduca’nin herhangi bir edebi harekete dahil
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olmamis tek edebiyatcisidir diyebiliriz. O, hi¢bir zaman halkin karsisinda
bliyliklenmemis, sansasyon yaratmamistir. Kisisel yoksulluk ve isteklerini
sergilememistir. Buna ragmen, Pakistan ve Hindistan’in pek ¢ok okuyucusu ona
baglanmistir. Urdu edebiyat elestirmenleri Gulam Abbas’1 her ne kadar goz ardi
etmislerse de “Anendi”, “Overcoat (Palto)”, “Kiitbe (Kitabe)” adl1 dykiileri ve bunun
gibi daha bir¢ogu hi¢bir zaman goz ardi edilemez.

Urdu edebiyatinin énemli akimlarindan olan Ilerici Yazarlar birligi, zamanla
kendi akimlarina zarar verecek yollara sapmislardir. Kendilerinden olanlar ve
olmayanlar diye gruplar olusturmaya; kendilerinden olup da ilerici Yazarlar goriisleri
dogrultusunda yazmayanlar1 da aralarindan ayiklamaya c¢alismislardir. Oysa,
toplumsal biling sahibi ve toplumun sorunlarini1 yazilarina konu eden her edebiyatci
aslinda Ilerici Yazarlar goriisleri dogrultusunda c¢alisiyor demekti. Zira dogrudan o
dernege bagli olmaksizin da o dernegin goriislerini yaymaktaydilar. Gulam Abbas da
oykiilerinde toplumsal sorunlar1 islemis ve dolayisiyla ilerici Yazarlar gibi edebiyat
rtinleri vermigtir. Bu yiizden Gulam Abbas, hicbir siyasi diislinceye sahip
olmamasma ragmen sosyal suur ve diisiince dengesinden dolayr ilerici
yazarlardandir.®

Gulam Abbas iki yiizliiliik, riyakarlik ve gosterisi hi¢ sevmezdi. Begenmedigi
seyleri acikca belli eder ve degistirmek i¢in ¢aba harcardi. Giiler yiiziiyle toplumdaki
tezatlar1 ortaya koyarken, umursamazca giiler ve giilerken alay ediyormus gibi
gorliniirdii.

Oykiilerinde karakterlerin yanlis davranislarina ragmen onlardan nefret

ettirmeyen, olumsuzluklar1 bile okuyucuya ilimli bir tarzda sunan Gulam Abbas,

63 Ahmed, Dr. Enver, Urdu Afsanah, Becan Books, Multan 1988, s. 257
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Overcoat (Palto)’ adli Oykiisiinii de bu tutumla yazmistir. Bu Oyki, kendisini
oldugundan farkli gdstermeye ¢alisan bir genci konu eder. Yirtik pirtik eski
elbiselerini sik bir paltoyla, delik coraplarini giizel bir ayakkabiyla gizleyen, zengin
ve kiiltiirlii bir insan kiliginda sehirde gezen bu karakterin konu edildigi oykii dyle
bir tarzda yazilmistir ki insan bu karaktere kizmak yerine, i¢inde ona kars1 bir acima
hissi bile uyanir.

“Behrupiya (Taklit¢i)’adl1 0ykiisii de bu tarzda yazdigi bir dykiidiir.

Oykiilerinde toplumun belli basl insanlarmin iki yiizliiliigiinii alayli bir
tislupla sunmustur. Fakat bu alayci tislubu ¢ok giiriiltii ¢ikarmazdi. Sakin bir sekilde
zarar vermeden yapilan bir alaydi bu.

Oykiilerinin konusunu etrafinda yasanan gergek olaylardan se¢mistir. Olaylari
en ince ayrintisina kadar gozlemleyip ince bir tislupla aktarmis, ve karakterleri de en
saf ve aldatilmaya yatkin haliyle islemistir. Ona goére bizzat yasamin kendisi
aldatmacadan baska bir sey degildir.64 Gergekei bir yazar oldugu icin hayal {irlinii
konulara yer vermemistir.

Gulam Abbas kadinlarin, ayrica, hayat kadinlarmin toplumda ¢ektigi
sikintilar1 da kaleme almistir. Anendi oykiisiinde hayat kadinlarinin sehirden
cikarilmalar1 ve sehir disinda kendilerine yeni meskenler yaptirmalari esnasinda
cektikleri sikintiy1 kabul edilebilir bir dille aktarmay1 basarmistir. Oykiiniin konusu
kisaca soyledir: ‘Belediye meclisinin karar1 ile hayat kadinlari, sehir dis1 edilirler.
Ciinkii onlarin varliginin insanlik, ahlak ve medeniyet adina kotii bir leke olduguna
kara verilir. Sehrin disinda bir bolgeye tasinan ve burada sifirdan baglayarak

meskenlerini olusturmaya, yasamlarini bir diizene koymaya ¢alisan hayat kadinlar

64 Soydan, Celal, Pakistan Hindistan Oykiileri, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2001, 5.232
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sayesinde, bir ¢ok esnaf da burada is kurar ve gecimini bu meskenden saglar. Bu
sekilde bombos bir yer canlanmis, hayat bulmus olur. 20 yil sonra da bu mesken
tikhm tiklim bir sehir haline gelir. Yillar sonra sehir o kadar genisler ki, hayat
kadinlar1 i¢in kurulan bu yeni yerlesim merkezi artik sehrin i¢inde kalir, dolayisiyla
belediye meclisinde yeni bir karar alinir. Bu kez, hayat kadinlarinin yerlesmeleri i¢in
secilen yer sehirden 12 kos uzakliktadir.’

Gulam Abbas, higbir zaman politika konular1 {izerine Oykii yazmamaistir.
Fakat, ii¢ 0ykii kitabinda bulunan dort 6ykii politik konulara deginmistir.

Gulam Abbas, “Surh Culus (Kirmizi Yiriyiis)” adli Oykiisiinde halkin
psikolojisini ¢ok basarili bir sekilde tasvir etmistir. “Eyk Derdmand Dil (Dertli
Kalp)”ise vatanin seven bir gencin hiiziinlii ve uzun bir 6ykiisiidiir. Ingiltere’den
bliylik umutlarla vatanina doner ama bekledigi seylerle degil, insanlarin bencilligi ve
asagilamalar ile karsilagir. Bu yiizden biitiin planlarini bir yana birakarak bir dans
salonu agar. “Lacak aur Otar (Esneklik ve Yiice Ruh)” adli Oykiisiinde de Hint
Miislimanlarinin karmagik ve affedici diisiincelerini ortaya koyar.

Intizar Hiiseyin gibi Gulam Abbas da ¢agdas Hint Miisliimanlari’nin diinya
goriiglerini ve diisiincelerini agik bir sekilde yansitmistir. Hindularla Miisliimanlar
arasindaki catigmalarda Miisliiman kaninin dokiilmesi tizerine etkileyici Oykiiler
yazmistir.

N. M. Rasid, Gulam Abbas’in sadece siradan insanlarin 6ykii yazari oldugunu
sOylemistir. Rasid'in belirttigi gibi, o aradigin1 herhangi bir sehrin kiigiik bir
mahallesinden veya bir kdyden bulup ¢ikarir. Oncelikle, etrafinda olanlar1 tasvir
ederdi. Zira o, bir insanin bir ¢evresi olmadan sadece kendi i¢inde yasayabilecegine

inanmayan biriydi. Bu yiizden onun tiim karakterleri i¢inde yasadigi toplumun birer
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parcasidir.”

“Kiitbah (Kitabe)” ¢ok etkili bir tarzda yazilmistir. Sosyal sistemin, halkin
isteklerini nasil oldiirdiigiinii yansitmistir. Bunu da son derce yumusak bir iislupla
yapmustir. Sadece ana karakter olan Serif Hiiseyin’in degil biitlin memurlar etkileyen
bir dykiidiir. “Cavari (Kumarbaz)” adl1 6ykiisiinde kumarhane sahibin yasamini konu
ederken biitiin kumarbazlarin zayif noktalarin1 ve aliskanliklarini ortaya koymustur.
“Cakkar (Yuvarlanma)”, zengin bir kisi olan Canna Mil’in kahyasi Ciyla Ram’in
anlamsiz ¢abalar1 ve basarisizliginin oykiisiidiir. “Overcoat (Palto)” adl1 oykiisii de
gorliniiste basit ancak dikkat edildiginde sosyal yasamin dogru bir yansimasidir.

“Bhanvar (Girdap)” Konu bakimindan ‘Anendi’ adli Oykiisiiyle aynidir.
Hayat kadinlarin1 konu eden hiizlinlii bir 6ykiidiir. Bu oykiide iki yiizlii karakterler
yoktur. Hac1 Sefaat Ahmet adl1 karakter biitiin samimiyetiyle bazi seyleri diizeltmeye
calismustir.

“Gazi Merd (Mert Gazi)”, etkili bir karakterin dykiistidiir. Kor bir kiz karanlik
hayatin1 dualan ile aydinlatmaya calisir. “Firar (Kagig)” basit tarzda yazilmis bir
Oykidiir. “Surh Gulab (Kirmiz1 Giil)” cehaletin, batil inanglarin, cinsel
isteklerin kapali kapilar ardinda gerceklesmesinin Oykiisiidiir. “Ruhi (Ruhi)” adli
insanlarin isteklerini ve yalmizlikla ilgili diislincelerini samami bir sekilde ortaya
koydugu bir oykiidiir.

Urdu oykiiciiliigiinii en 6nemli isimleri arasinda yer alan Gulam Abbas’in adi
daima en st seviyede yer alacaktir. Ciinkii o istikrarli, seviyeli, onurlu bir sekilde

calismis ve Urdu edebiyatina 6nemli eserler kazandirmistir.

65 Ahmed, Dr.Enver, Urdu Afsanah, Becan Books, Multan 1988, s.260
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ASFAK AHMED

Asfak Ahmed 22 Agustos 1925°de Hindistan’in Firuzpur ilinde dogdu.
Pakistan’a go¢ eden Hindistanlilardandir. Halen hayatta olan Asfak Ahmed, ¢agdas
Urdu edebiyat1 ykii ve oyun yazarlarindandir. Lahor Devlet Koleji’nde master yapar.
Italya’min Roma Universitesi’nde italyanca, Fransa’nin Garinol Universitesi’nde de
Fransizca diplomasi alir. New York’da radyo yayinciligi egitimi alir. Dial Singh
College Lahor’da arastirmaci okutman olarak calisir. Roma Universitesi’nde iki yil
Urduca, Pencab Universitesi'nde de 1 yil goniillii arastirmaci okutman olarak
Pencabca dersi verir. Leyl u Nihar adli haftalik dergide 2 yi1l miidiirliik yapar. Daha
sonra da, aylik bir dergi olan, Dastango’yu ¢ikarir. 4 yil da R.C.D (Boélgesel Kiiltiir
Arastirmalart Enstitiisii)’nin Pakistan boliimiinde miidiirlilk yapar. Ardindan da Urdu
Science Board’in miidiirii olarak ¢aligir. Pakistan Hiikiimeti tarafindan iistiin hizmet
madalyasiyla taltif edilir.

Pakistan Radyosu i¢in bir¢ok oyun yazar ve televizyon i¢in dizi film
senaryolar1 yazarak meshur olur. Bir gezi yazisi ve romani da yayinlanir.

Kalabalik karsisinda konusmada oldukg¢a ustadir. Zaten televizyon ve radyoda
basarili olmasi da bunu kanitlar.

Asfak Ahmed, Urdu oykiiciiliigiinliin en 6nde gelen yazarlarindandir. Fakat
son donemlerde eskisi kadar ¢ok 0ykii yazmamaktadir.

Oykiilerini genellikle kiiciik olaylardan baslayip genisleyerek ilerleyen bir
kurgu icinde yazar. Oykiilerindeki karakterler her zaman, her yerde rastlanabilecek

tiplerdir. Cogu zaman konu ettigi karakterin psikolojik ¢dziimlemesine girer ve bunu
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o karakterin en yalm hali olarak dykii ve hikayelerinde ince bir iislupla isler. Imgesel
anlatim tarzinin yarattig1 goriintiilerle Oykiilerine gorsel bir hava kazandirir.
Geleneksel toplum degerleri konusunda da oldukc¢a hassas bir anlatim {islubunu
benimsemistir.

Karakterin psikolojik ¢oziimlemesine girerek, tasvirlerle bezedigi “Tosey
Billey” adli Oykiisii drama tarzinda yazilmis, oldukca ilgi ¢ekici bir Gykiidiir.
Insanlarda aynen dramanin yarattigi tesiri birakmistir. Okuyucu, bu Oykiiyii ilk
ciimlesinde itibaren dikkatle okumazsa bu oykiiyii anlamasi zaman alacaktir. ®®
Evlenmek i¢in hayalinde bir erkek yaratan, onun bir giin mutlaka gelecegine inanan
ancak onu buldugunu zannettiginde kaybeden bir gen¢ kizin duygularini ve hayal
kirikligini anlatan bir dykiidiir. Oykiiniin ana karakteri olan geng kizin psikolojisi su
sekilde yansitilmistir:

‘Iste, bdyle bir insan i¢in hayatim boyu bekledim, igten i¢e ona seslendim
durdum. Seslenislerime verilen yanit ¢ok uzaklardan geldi hep; gece karanliginda
balik avlamak icin acik denizdeymis gibi sahilde bekleyip, bikmadan usanmadan ona
seslendim durdum, her seslenisime sevgiyle karsilik verdi. Ama bir tiirlii kendi
gelmedi. Cok talibim ¢ikti, ben ise onu bekledim. Bagka biri i¢in elime niye kina
yakayim!

Ben aileden bir erkegi sevme yanlis1 degilim. Ciinkii, bir arada yasaya yasaya
Oyle bir iliski olusuyor ki, bence sevme diisiincesine olasilik tanimiyor. Ben
istiyorum ki, masal iilkesinden ansizin bir prens ¢ikagelsin, onu ilk bakista taniyayim,
sonra devesinin pesisira onunla ¢ollere vurayim ve onu ¢epegevre saran serin hava

olaymm. Ya da Ispanya’nin bir arenasinda boga giiresine ¢ikan birisi olsun. Seyirciler

6 Amced, islam Amced, Yeh Afsane, Sang-e Meel Pablications, Lahor 1992, 5.171
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arasinda gozleri birden bana takilsin ve kanli bogay1 bir anligina unutsun, boga onu
sivri boynuzlarina takip firlatsin, sonra ne olursa olsun; ister dlsiin ister kurtulsun.
Istedigim inciye kavusayim yeter...”®’

Asfak Ahmed, televizyonda yaptigi iki program; ‘Aur Drame’ ve ‘Tota
Kahani’ yiiziinden karmasaya sebep olmustur. Bu yiizden ona ibn-ul Vakt (Zamane
Cocugu) denmistir. Fakat en sert muhalifleri bile onun eserlerini, 6zellikle de
‘Gadriya (Coban)’ adl1 6liimsiiz dykiisiinii basarili bularak saygi gostermislerdir.

Asfak Ahmed’in hayat felsefesi asil olarak sevgiye dayanir. Ayrica derin bir
sekilde toplumu birlestirme ve bilinglendirme arzusu goriiliir. Ornegin, 'Master Rosi
(Rosi Ogretmen)’, Aciyb Badsah (Tuhaf Padisah)’, 'Pinahin (Siginaklar)' gibi
Oykiilerinde ilim ve bilgiye saygi gosterilmesini ve toplumun bilgiye olan
gereksinimini agik ifadelerle isler.

Asfak Ahmed bilerek ilerici Hareket yazarlarmin kalabalig1 icine girmekten
hoslanmamustir. Fakat siyasi konulu dykiileri de vardir. Mesela ‘Toba (Tovbe)’ adli
ilk 0ykiisii Miisliiman birliginden bahseder.

Oykii kitaplar1 sunlardir:

1- Eyk Muhabbet So Efsane (Bir Sevgi Yiiz Oykii): 1951°de basilmis olan bu
kitabinda 13 oykii yer alir.

2- Ucle Phul (Parlak Cicekler): 9 oykiiden olusan bu kitabi 1957 yilinda
basilmistir.

3- Sefer-e Miyna (Mina Yolculugu): 1983°de basilan bu kitapta 11 oyki

bulunmaktadir.

57 Soydan, Celal, Pakistan Hindistan Oykiileri, iletisim Yayinlar1, istanbul 2001, s. 150
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ISMET CAGATAY

Urdu Edebiyati’nin taninmis kadin yazarlarindan olan Bhopal’li Cagatay,
1915°de Agra’da (Hindistan) dogdu. Ogrenciligi yillarinda cesitli edebiyat tiirlerinde
yazmaya basladi. Aligarh Muslim Universitesi’nde egitim gordii. Ilk romani olan
“Inat¢1” 1941°de yayrmlandh.

Agirlikla kadin sorunlar1 ve ve kadinlarin toplum igindeki yerini Oykiilerine
konu eder. Ancak, cinsel temalar1 ¢evrenin sosyal ve kiiltiirel hassasiyetini goz ardi
ederek ayrintilariyla islemesi ¢esitli tepkilere sebep olmustur. Kadinin, toplumda
sadece cinsel bir meta olarak goriilmesini ve cinsel siddeti ¢ogu zaman ironik bir
anlatim tarziyla dykiilerinde isler. Siir, 6yki, roman tiirlerinde yazan Cagatay, ¢ok
sayida film senaryosu da yazmustir.

Cinsellik konusunu ayrintili bir sekilde isledigi Oykiilerinden biri olan
‘Yorgan’ adli dykiisiinde, Begum Can adli bir karakterin yasamini konu eder. Bu
kadin, kocasi tarafindan ilgi gormedigi ve onunla cinsel olarak birliktelik
yasayamadigindan dolayi, kocasmin da yaptigi gibi, bu ihtiyacin1 hemcinsi ile
gidermektedir. Bu karakterin yasami dort duvar arasinda geger. Onun, baskalar1 gibi
disar1 ¢cikip gezebilecek, degisik seylerle ilgilenebilecek bir yasami yoktur.

Kadinin toplumdaki yerini ve sorunlarini tepkilerden ¢cekinmeden, ayrintili bir
sekilde isleyen Ismet Cagatay, bu Sykiisiinii de cesur bir sekilde kaleme almis ve
carpici bir eser ortaya ¢ikarmistir. Asagida bu 6ykiiden bir kesit yer almaktadir:

‘Kim bilir onun yasami nereden bagliyordu; belki dogmak hatasini yaptigi

andan; belki de bir navabin esi olarak onun evine gelip, cibinlikli yatagina girdigi
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andan itibaren. Ya da navabin etrafinin parlak oglanlarla doldugu, onlara yagh
helvalar, lezzetli yemekler gitmeye basladigi ve Begum Can’in hareminin 1zgaral
pencerelerinden esnek belli genglerin zarif baldirlar1 ve kokulu tiril tiril ine
kurtalarin1 seyrede seyrede, igten ice erimeye basladigl andan itibaren.

Ya da dilek tutmalar, adaklar, biiyliler ve geceler boyu dualar, tespihlerin
ardindan...Ama siiliik tasa yapisir miydi hi¢? Navvab Bey’e higbir etkisi olmadi.
Sonunda Begum Can yenilgiyi kabullendi ve kendini okumaya verdi. Ama onda da
bir sey bulamadi. Ask romanlar1 ve duygulu siirler okuya okuya kendini daha da kétii
hissetmeye bagladi. Gece uykusu haram oldu. Begum Can artik yasamay1 birakip yas
ve keder korkuluguna dondii. Ates almis bir bez gibiydi..giyinip siislendigi olursa da
baskalarina kendinin énemli biri oldugunu gostermek igindi. Artik ne Navvab Bey’in
tiril tiril kurtalilarindan ayrilip birazcik olsun ona ilgi gésterecek zamani vardi, ne de
bir yerlere gitmesine izin veriyordu. Begum Can, evlenip bu eve geldiginden beri,
akrabalar1 gelip aylarca onun yaninda kalirlardi, ama zavalli Begum Can hep hapis
hayati yasardr’.®®

Bu 6ykiiden de anlasildigi gibi Ismet Cagatay toplumdaki carpikliklar: cesur
bir sekilde kaleme almigs ve yalin bir dille okuyucuya aktarmistir. Urdu
Oykiiciiliiglinde onun adinan daima 6vgiiyle s6z edilmektedir.

Onemli 6ykii eserleri arasinda; “Tiyrhi Lakir (Egri Cizgi)”, “Ma’sumah
(Masum Kadin)”, “Sauda’i (Miisteri)”, “Eik Bat (Bir Sey)” ve “Seytan (Seytan)” en

Oonemlileri olarak sayilabilir.

®age.,s., 170,171
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AHMED NEDIM KASMi

Pirzade Ahmed Sah Nedim Kasmi, 20 Kasim 1916’da Sergodha’da dogdu.
Babasinin adi1 Pir Gulam Nabi idi ama “Can Pir” adiyla meshurdu.

Nedim Kasmi, 1920’de kdyiiniin camisinde kuran egitimi alarak diisiince ve
bilim yolculuguna baslar. Ertesi sene ilkokula girer. 1924°de, babasi oliince, agabeyi
Pirzade Muhammed Bahs ile amcas1 Han Bahadur Pir Haydar Sah’in yanina gider ve
orada orta okula devam eder. 1929°da Intermediate College’de egitimini siirdiiriir.
Kasmi, 1931°de Goverment High School’da liseyi bitirir. 1931 yilinda da
tiniversiteyi bitirir.

Egitimini bitirdikten sonra calisma hayatina baslayan Kasmi, ¢ok degisik is
alanlarinda calisir. Once, Lahor’da kaymakamlikta yazi isleri ile ugrasmaya baslar ve
memuriyete girer. Fakat, kisa bir siire sonra buradan istifa eder. Okara’da 9 giin
telefon santralinde calisir, ancak, oradaki dnemli bir kisiyle tartigmaya girince oradan
da istifa eder. 1939°da Multan’in vergi dairesinde yardimci miifettis olarak calisir.
Ama, bu isten de sikildig1 i¢in 20 Eyliil’de istifa eder. 3 giin sonra Pencab’daki
yaymnevinde calismaya baslar. Phul ve Tehzib-e Nisvan adli haftalik dergilerin
editorliiglinii yapar. Ayn1 donemde Edeb-e Latif adli derginin de editorliigiinii yapar.
1946°’da Edeb-e Latif dergisinin editorliigiinden de istifa eder ve Miisliiman Birligi
bayrag1 altinda Pakistan Hareketi icin gece giindiiz caligmaya baglar. Ayni yilin
sonunda Pesaver Radyosu’nda program yazari olarak ise baglar. Bundan bir siire
once de Manto’nun daveti iizerine Bombay’daki film diinyasin1 yakindan gorme

firsat1 bulur. 1947 ve 1948 yilinda Saveyre adl1 dergiyi ¢ikarma gorevini iistlenir. Bu
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derginin ilk 4 sayisimi ¢ikarir. 1948°de Pesaver Radyosu’ndan istifa eder ve Lahor’a
gelir. 1948 ve 1949 yilinda ise manevi kardesi Hacra Masrur ile Nukus adli derginin
ilk 10 sayisim ¢ikarir. Ilerici Edebiyat Hareketi igin de ¢aligir. Ayni yil bu dernegin
ilk genel sekreteri segilir. Siyasi goriislerinden dolayr hapis cezasina g¢arptirilir ve
Mayis 1951°den Kasim 1951°e kadar hapishanenin diisiince suglularma ayrilmis
kisminda yatar. 1953’de Amroz dergisinin editorliigiinti alir. Ekim 1958’den Subat
1959’a kadar yine goz altina alimir. 1959’da Eyyiip Han’in diktator biirokrasisi
yliziinden Amroz’un da editorliigiinden istifa eder. Bu dergi daha sonra hiikiimet
tarafindan satin alinir. 1961 yilinda halen yayinlanmakta olan edebi dergi. Fiinun’u
yayinlamaya baslar. Boylece Kasmi, kaleminin giicliyle para kazanmaya devam eder.
Hilal-e Pakistan-Lahor, ihsan-Lahor, Cang-Karaci, Hurriyet-Karaci gibi gazetelerde
kose yazar olarak diisiinsel makaleler yazar. Bugiinlerde de Cang-Lahor adl1 giinliik
gazetede makaleler yazmaktadir. 1968’de iistiin basar1 odiilii almistir. 1974°de
“Meclis-e Terakki Edeb Lahor (Edebiyati Gelistirme Dernegi)”’un miidiirii olur ve
1980°de “Sitare imtiyaz (Ustiin Hizmet Nisan1)” ddiiliinii kazanir.

Imtiyaz Ali Tac, Nedim’in ilk &ykii kitaplarinin giris béliimlerinde Nedim’in
Oykiilerini iki agidan degerlendirir. 1- Perim Cand’in Oykiileri genellikle UP (Birlesik
Eyaletler)’nin kdylerindendir. Nedim ise Pencab’in kdylerini almistir; 2- Perim Cand
koyliilere sempati duymasina ragmen kdyliilerin hayatina bir sehirli goziiyle
bakmistir. Fakat Nedim hi¢ ¢ekinmeden koyii bir koylii géziiyle yansitmastir.

Kitabindaki ilk 6ykii olan “Beygilinah (Glinahsiz)”’sanatsal agidan iyi bir dykii
degildir. Duygusallik, bigimsellik ve ornekg¢ilik etkileri bu Oykiiye zarar vermistir.
Ancak Pencab’daki bir kdyiin yagamini gergekei bir sekilde yansitmistir. Bu dykiide

Pencab cehennemin bir 6rnegi olarak goriilir. Rehmu adli karakter biitiin ¢iftcilerin
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temsilcisidir. Toprak agalarinin asagilamalarini hazmedemeyen c¢iftcileri temsil
etmektedir. Tarlalarda yanginlar, hapishane hiicreleri toprak agalarinin her tiirli
asagilamasi ve soygununa tahammiil edemeyen ¢ift¢inin kaderi haline gelir.

“Burha Sipahi (Yasli Asker)” romantik bir Oykiidiir. Pencab’in iki ayri
kdyiinde bulunan sevgilileri ve onlarin duygularint konu eder. “Nannha Manchi
(Kiictik Manchi)” masum bir ¢ocugun acilarint ve yoksullugunu konu eden duygusal
bir oykiidiir. Bu 6ykiiyii yazarken yazarin da gozlerinin doldugu anlasilir.

“Hercai (Hercai)” Sade ve romantik bir oykiidiir. Nedim’in bu tarzda yazdig
Oykiilerinin sayis1 fazla degildir. Bu 0ykiide disaridaki etkenler yerine kendi i¢indeki
etkenleri yansitmistir. “Musafir (Yolcu)” Hiiziinlii bir tarzda yazilmis uzun ve
romantik bir dykiidiir. Oykiiniin sonunu anlamli bir sekilde ilging bir hale getirerek
sunmustur. Nedim, bu dykiide ilk defa {ist tabaka insanlarinin duygusalliktan yoksun
olma durumunu yansitmistir. Belki de o, {ist tabaka romantizminin daha onurlu ve
ciddi oldugunu, insanlar1 daha fazla hiiziinlendirecegini diistinmiistiir.

“Gayretmand Beyta (Onurlu Cocuk)” sadece bulundugu kitaptaki en 6nemli
oykii olmakla kalmaz, diger dnemli Oykiileri arasinda da ilk siralardadir. Bu dykiide
idealizm ve gergeklerin ¢atigmasini ortaya koymustur. Bu da, onurlu bir ¢ocugun
kaderinin bir pargasidir. “Intikam (Intikam)” adli &ykii de “Onurlu Cocuk” gibi basit
diisiincelerin Oykiisii degildir, aksine baskin ortamda zitliklarin birbirine nasil girmis
oldugu yansitilmistir.

“Gurur-e Nefs (Nefsin Gururu)” Copal adli kitabin ilk 6ykiisiidiir. Bir kadinin
kalbinde yanmakta olan sevginin konu edildigi bir Oykiidiir. Buradaki karakterin
olumii ve yasadig1 ortamdaki baskilar, kisitlamalar sikayetci bir sekilde ortaya konur.

“Begara (Zavall1)” Carpict bir konusu olmamasina ragmen olgun tarzda
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yazilmis bir dykiidiir. Sahibi ve kdle arasindaki iliskileri ortaya koyar. “Copal (Kdy
Odas1)”, Nedim, Pencab’in kdylerinde yasayan koyliileri konu ettigi bu oykiistinii
Ahtar Seyrani ile sohbet eder tarzda kaleme almistir. Bu 0ykiide ciddiyet olgunluk,
ornekeilik, detaycilik sanata biraz zarar verir. Her 0ykiide sairlerin birkag siirine yer
vermistir. “Toba Meyri (Tévbem)” Perim Cand’in Kefen, Dudh ki Kiymet ve
Zaderah adli 6ykiilerinden etkilenerek yazdigi bir 6ykiidiir.

“Bhut (Cin)” romantizm hareketinin ilging durumlarinin yansitildigr bir
Oykidiir. Manto’nun ‘Mantar’ adl1 6ykiisii gibi masumca yazildig belli olmaktadir.
Fakat bu Oykiide Nedim durumu daha sert bir sekilde sunmustur. “Bagpanah
(Cocukluk)” orta halli bir 6ykiidiir. Sehir yasamindaki tuhaf beklentileri ortaya koyar.
“Man (Anne)” oldukga etkileyici bir tarzda yazilmis bir oykiidiir. Cok zalim bir
kadim1 konu eder. “Meyra Ranca (Benim Sevgilim)” Romantik bir adi olan ama
romantik olmayan bir Oykiidiir. Anne ve babasinin resmi nikahli olmadigini
Ogrenince ortadan kaybolan bir kisinin konu edildigi bir ykiidiir.

“Keyl (Oyun)” Mecburiyet ve zulmiin bir oyunudur. Nedim gibi insancil ve
ornek bir sanatgr olan bir kisinin bile mecburiyet karsisinda 6liimii tercih ettigi
goriiliir. “Paun ka Kanta (Ayaga Batan Diken)” Duygusal bir ykiidiir. Bir kadinin
tivey cocugunun sadece ruhsal olarak degil, fiziksel acidan da katili oldugunu konu
eder. “Bacce ki Biymari (Cocugun Hastalig1)” Perisan bir baba ve hasta ¢ocugunun
konu edildigi, etkileyici bir tarzda yazilmis bir oykiidiir. “An Ban (Anlagmazlik)”
Kari-koca hayatinin tatli tartismalarinin konu edildigi basit tarzda yazilmis bir
oykidiir. “Hos Reho (Mutlu Kal)” Para vermeden is yaptirmay1 konu alan etkileyici
bir dykiidiir. “Sapnon ke Mehel (Riiyalarin Sarayi1)” Bu oykiide Perim Cand’in

karakterleri hatirlatilir.
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“Surh Tobi (Kirmiz1 Sapka)” Politika konulu bir 6ykiidiir. Hindu, Miisliiman
ve Sihlerin bir arada yasadigi giizel glinleri anlatir. “Percaya (Golge)” Tiyatro oyunu
havasiyla yazilmis bir dykiidiir.

“Tulu o Gurub (Dogus ve Batis)” adiyla yaymladigr 6ykii kitabinda 6nemli
Oykiiler yer alir. Bu kitabin 6nsoziinde Nedim; gelenek, gorenek ve yasalarin
agizlarini kapattig1 dilsiz insanlarin diigiincelerini ortaya koydugunu yazmistir. Kendi
adin1 alan kitabin ilk dykiistidiir ve romantik bir tarzda yazilmistir. Koydeki temiz ve
tath suyu kirleten sehir yasami konu edilir. “Gong (Yank1)” sanat bakimindan basit
bir dykiidiir. Riiyasinda yiiksek sesle ilahiler okuyan kor bir kizin yasamini konu eder.

“Celsa (Toplant1)” ve “Paka Mekan (Betonarme Ev)” Bu 6ykii derlemesinin
en etkili oykiileridir. Celsa'da sahtekar bir hocanin karakteri konu edilir. Bu hoca,
siyaseti kendi menfaatleri i¢in kullanmaktadir. “Mescid ki Minar (Caminin
Minareleri)” Miibalagal1 bir tarzda yazilmigtir. Sevgilisine mesaj ulastirabilmek i¢in
caminin minaresine ¢ikmay1 goze alan bir kizi konu eden etkileyici bir dykiidiir.

“Narm Dil (Yumusak Kalp)” taglama tarzinda yazilmis etkileyici bir dykiidiir.
“Istifa (Istifa)” Romantizmi arayan bir kadin gretmeni konu eder.

“Bin (Agit)” olduk¢a duygusal bir tarzda yazilmis, etkileyici bir oykiidiir.
Ranu isimli dindar bir kizin, baglandig1 ermis seyh tarafindan tecaviize ugramasi
neticesinde kafayr bozmasimi ve Oliimiinii konu eder. Kizinin 6liimii ardinan
annesinin hiizlin ve ac1 dolu agidini, diinyaya geldigi zamanki mutlulugunu, ancak,
babasinin bu giizellik karsisinda duydugu endiseyi anlatir.

“Elhamdiilillah (Elhamdiilillah)” adli 6ykiide ise imam Ebel isimli bir
hocanin yasamii konu eder. Onceleri, varlikli bir sekilde hayatim siirdiiriirken,

yillarin gegmesiyle durumunun kotiilesmesini, kizin1 evlendirirken ¢ektigi maddi
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sikintilart akici ve sade bir tarzla anlatan bir 6ykiidiir.
Kasmi’nin yaymlanmig 15 6yki kitabr sunlardir:
1) Copal (Koy Odasi): 1939°da basilan bu kitap 14 dykiiden olusur.
2) Begoley (Kirci): 20 dykiiniin yer aldig1 bu kitap 1941°de basilmistir.
3) Tulu o Gurub (Dogus ve Batig): 1942-43°de basilan bu kitapta 8 dykii bulunur.
4) Girdab (Girdap): 15 dykii yer aldig1 bu kitap 1943’de yaymlanmustir.
5) Seylab (Sel): 12 dykiiniin yer aldig1 bu kitap 1943 yilinda basilmistir.
6) Ancal (Yemeni): 1944°de yayinlanmistir, 11 dykiiden olusur.
7) Abley (Kabarciklar): 3 6ykiin yer aldig1 bu kitap 1946’da basilmistir.
8) As Pas (Etraf): 1948’de basilmistir ve 8 dykii yer alir.
9) Dar u Divar (Mekan): 8 dykiiden olusan bu kitap da 1948 yilinda yaymlanmastir.
10) Sannata (Urkiitiicii Sessizlik): 10 dykiiniin yer aldig1 bu kitap 1952’de basilmistr.
11) Bazar-e Hayat (Yasam Pazar1): 1959°da yayinlanan bu kitapta 13 6ykii bulunur.
12) Berg-e Hina (Kina Yapragi): 9 dykiiden olusan bu kitap 1959°da basilmistir.
13) Ghar se Ghar Tak (Evden Eve): 1963’de basilmistir ve 11 dykii bulunur.
14) Kapas ka Phul (Pamuk Cigegi): 1973 de yayinlanan bu kitap 17 dykiiden olusur.

15) Niyla Pattar (Mavi Tag): 1980 yilinda basilmistir ve 9 dykiiden olusur.
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RACANDAR SiNGH BEYDI

Hindu bir aileden gelen Beydi 1915°de Pakistan’in Lahor sehrinde dogdu.
Oykiilerinde acik izleri goriilen mitolojik Hint destanlart Ramayan ve Mahabarata’ya
kars1 olan ilgisi egitimi yillarina dayanir. Ayrica, din kitaplart Vedalar’dan da
olduk¢a etkilenmis oldugu oOykiilerinde goze carpar. Hinduizmin kendine has
inanglar1 ve geleneksel kiiltiiriiniin Urdu oykiiciiliigiine aktarilmasina biiyilik katkisi
olmustur.

Reformcu bir yazar olan Beydi, 6grencilik yillarinda 6ykii yazmaya baglar.
Bu yazin tiiriine yapmis oldugu katkilarindan dolay1 Hindistan alt kitasinda ¢agdas
Oykiiciiliigiin onciisii olarak kabul edilir. Beydi 1984°te Bombay’da vefat eder.

Beydi Urdu edebiyatina ¢ok dnemli eserler kazandirmistir. “Yem ve Tuzak”,
“Girehen (Ay Tutulmasi1)”, “Evlat Acis1” ve “Divali (Divali)” 6nemli eserleri
arasindadir.

‘Ay Tutulmasr’ bir kadinin koca evinde c¢ektigi sikintilari, asagilanmalar
konu eden bir oOykiidir. Bu Oykiide kadinin toplumdaki yeri incelenir ve
olumsuzluklar acik bir sekilde ortaya konur. ‘Holi’ adindaki ana karakter babasinin
evindeyken koca evinin hasretini ¢eker ancak koca evinde umdugunu bulamaz.
Kocasinin evinde saygi géormez ve sanki yalmizca ¢ocuk diinyaya getirmesi ig¢in
orada yasayan bir varlik olarak goriiliir. Baba evinin hasretini ¢eker ve geri
donebilmek i¢in biiyilk bir istek duyar. Asagida bu Oykiiden bir bolim yer
almaktadir:

“O giin aksam olmadan Once ekmek pisirme ve yeme i¢me isinin bitmis
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olmasi gerekiyordu. Mayya, ay tutulmasindan 6nce yemegin yenmesi gerektigini
sOyliiyordu. Yoksa tutulma aninda yapilan her hareket, rahimdeki bebegin hem
bedenini hem de kaderini etkilermis. O ¢irkin, o beyaz hizmali inat¢1 Mayya, prenses
gelininin rahminden ulu bir varlik bekliyordu sanki. Dort cocuk, ti¢ erkek, iki kadin
ve dort biiyiikbas hayvandan olusan biiyiik aileye bir tek Holi... Oglene kadar Holi
bulasik yiginini temizlemekle ugrasir, sonra hayvanlar icin arpa, yulaf ve kepek
1slatmaya giderdi. Oyle kostururdu ki, agridan beli kopacak kadar ¢ok calistiginda,
karnindaki asi bebek, kendince 6nemsiz ama Holi’yi inleten hareketleriyle itiraza
baslardi. Holi tekmelere dayanamaz hale geldiginde kapinin esigine otururdu. Ancak,
uzun siire yerde veya esikte oturma isteklisi degildi Holi. Ayrica, Mayya’ya gore
nemli esikte oturmakla bebek sadece kel olmakla kalmaz, bas1 da yass1 olurmus. Holi
zaman zaman Mayya ve Kaisatlardan gizli sakli divana uzanir, karn1 burnunda disi
bir kdpek gibi ayaklarini iyice uzatip uzun uzun gerinir, ama hemen irkilerek kendini

toplar ve eliyle ufak karnini oksamaya baslardu...”®

% Soydan, Celal, Pakistan Hindistan Oykiileri, iletisim Yayinlari, Istanbul 2001, s.128.
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DONEMIN GENEL DEGERLENDIRMESI

1947-1965 yillar1 arasinda inceledigimiz bu donem bdlge tarihi i¢in bir
doniim noktasi olarak kabul edilen 1947 yilinda baslamis ve Urdu oykiiciiliigiin
‘Altin Cagt' olarak adlandirilmistir. Bu donemin giris kisminda da  bahsetmis
oldugumuz gibi Hindistan 1947 yilinda boliinmiis ve Pakistan bu tarihte kurulmustur.
Miisliimanlar i¢in kurulan yeni iilke Pakistan'a yerlesmek i¢in yollara diisen
Miisliimanlarin biiylik gogii, c¢esitli siddet olaylarim1 da beraberinde getirmistir.
Binlerce insanin zarar gordiigli ve hayatin1 kaybettigi Fesadat yani Kargasa olarak
adlandirilan bu donem bolgenin siyasal, sosyal ve kiiltiirel yasamina damgasina
vurmustur. Bu boliimde ele aldigimiz oykiiciiler i¢in bu kargasa ortami biiyiik bir
malzeme saglamistir. Oykiilerin ana konusu gé¢ olmustur.

Doénemin en belirgin dykiiciilertinden olan Saadet Hasan Manto, o giinlerdeki
siyasal ve sosyal konumu olduk¢a cesur bir sekilde yansitmistir. Toplumdaki
aksakliklar1 hi¢ kimseden ¢ekinmeden ele alirken mazlumlarin terclimani olmustur
ve toplumun aynasi olma gérevini {istlenmistir. Ayrica, Ingiliz emperyalizmine olan
tepkisini de Oykiileri vasitasiyla yansitmistir.  Ozellikle Sigmund Freud’un
fikirlerinden etkilenmis ve buna bagl olarak da bir¢ok psikolojik ve felsefi eserler
ortaya ¢ikarmistir.

Ikinci olarak ele aldigimiz Oykiicii olan Gulam Abbas da Manto gibi
toplumsal sorunlari islemis ve kadin sorunlarina da deginmistir. Keza, kurulan bu
yeni lilkedeki yonetsel kargasayi da dykiilerinde ince bir iislupla hicvetmistir.

Asfak Ahmed de Urdu oykiiciiliigiine yaptigi psikolojik ¢oziimlemelerle
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katkida bulunmustur. Hayat felsefesi olarak da sevgiyi benimseyen Asfak Ahmed
siyasi konulu 6ykiiler de yazmistir.

Degindigimiz bir diger dykiicii olan Ismet Cagatay da agirlikli olarak kadin
sorunlarini ele almis, cinsellik konusunu da ayrintili bir sekilde iglemistir.

Son olarak ele aldigimiz Ahmed Nedim Kasmi,, Oykiilerinin biiylik bir
kisminda siyaseti ele almig ayrica iist tabaka insanlar1 da dykiilerine konu etmistir.

II1. Dénem Oykiiciiliigiiniin bir de sdyle bir 6zelligine deginmekte yarar vardir.
Oykiiciiliigiin ilk dénemlerinde “ciddiyet” o6zelligi agir basmistir. Edebiyatgilar
birseyler sunmaya calisirken ciddi bir tavir sergilemislerdir. Bu da onlara yeteri
kadar topluma yakin olamama 6zelligini getirmistir. Urdu Edebiyati’na ilk olarak
Hali tarafindan getirilen “metanet” 6zelligi aslinda Ingiltere’den gelmistir’°. Bu
metanet tutkunlugu edebiyata fayda saglamamis ayrica diger edebiyatcilarin da
anlasilmasina firsat vermemistir. Oykiiciiliigiin III doneminde ise bu &zellik
degisimne ugramistir. Edebiyatta daha 6nceki donemlerde var olagelen asir1 ciddiyet
yiiziinden sosyal yasamin her alam yeteri kadar incelenememistir. Ozellikle cinsellik

ve benzeri konulara asir1 tepki gosterilmistir.

70 Askari, Mh. Hasan , Askari Namah Afsane Mazamin, Sang-e Meel Publications, Lahor 1998, 5.510
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OYKUCULUGUN IV. DONEMIi

Urdu oykiiciiliiglinde 1965 yilindan giiniimiize kadar gegen siireyi kapsayan
Urdu oykiiciiligi IV. donemi cagdas donem olarak da adlandirilir. Bu dénemde
Urdu oykiictiliigii bolgesel konularin digina ¢ikmis ve diinya edebiyatinda gelisen
Oykiiciilik anlayisint benimsemeye c¢alismistir. 1960 Oncesi bolgenin kendine has
sosyal ve kiiltiirel ortami1 merkezli Oykiiler agirliktayken 60 sonrasi Oykiiciiliik,
diinyanin her yerindeki gelismeleri de konu etmeye baslamistir. Bu donemde Bati
edebiyatinda gelisen sembolizm Urdu edebiyatinda da genis bir yazar Kkitlesi
tarafindan 6nemsenen bir akim haline gelmistir.

Bu donemde ele alacagimiz Gykiiciiler, daha onceki donemde yasamis
oykiiciilerden daha farkli tarzda eserler ortaya cikarmuslardir. Onceki donemlere has,
toplumun 1slahi, {ilkenin bagimsizligi, sosyal ve siyasi uyanis, go¢ ve beraberinde
gelen sorunlar gibi konular artik 6nemini kaybetmis ve Urdu dykiiciiliigii yeni konu
alanlarinda yogunlagmistir. Donemin siyasi gelismeleri de bu alami Oykiiciilere
saglamakta gecikmemistir. Art arda gelen askeri yonetimler ve onlarin sosyal yasam
tizerindeki agir baskilari, yazarlarin farkli anlatim kaliplarina girmeleri sonucunu da
beraberinde getirmistir.

Bu donemin yazarlarindan bir cogu III. donemde de Oykiiler yazmis
edebiyatgilardir. Ancak, agirlikla IV.donemde yazdiklar1 igin bu doénem iginde

degerlendirmeyi uygun bulduk.
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INTIZAR HUSEYIN

Intizar Hiiseyin Aralik 1925°de Hindistan’in Bulend sehrinde dogdu. Pakistan
kurulduktan sonra da bu iilkeye gog etti. Babas1 Seyyid Manzar Ali dindar bir kisiydi.
Bundan dolay1 ilk dini egitimini evde alir. 11 yasina kadar Dubai’deki bir ilkokulda,
daha sonra da Hapur’daki bir yiiksek okulda okur. Miyrth College’dan mezun olur.
1942 ve 1943 yillarinda yine ayn1 kolejde master yapar. Ilk dykiisii “Kiima ka Diikan
(Kiima’nin Diikkan1)” Nisan 1948’de yazar. Bu Oykiisii Aralik 1948’de Edeb-e Latif
adli dergide yaymlanir.

Gocten sonra bir ara Lahor’da resmi bir gorevde c¢alisir. Sonra gazetecilik
yapar. Once Lahor’daki haftalik dergi Nizam’m miidiirii olur. 1949 yilinda Cerag
Hasan Hasret, Amroz’un miidiirliigiinii yaptig1 sirada Amroz-Lahor’da g¢alismaya
baglar. 1942°de de kose yazarlig1 yaptigi Afak Gazetesi’nde ¢alismaya bagslar. Bu
gazetenin yasaklanmasindan dolay bir siire igsiz kalir. Fakat, yasag: kalktiktan sonra
yeniden orada ¢alismaya baglar. Daha sonra, halen ¢alismakta oldugu Masrik-Lahor
adli glinlik gazetede caligmaya baslar. 1943’de Hayal adli bir dergi ¢ikarir ama 3.
sayidan sonra bu dergi kapanir. Bir siire sonra Edeb-e Latif’in editorliigiinii yapar.
Ayni sekilde Halka-e Arbab-e Zouk’da yardimci sekreter olarak ¢alisir.

Intizar Hiiseyin 1966’da evlenir ancak hi¢ cocugu olmaz. “Cand Gehen
(AyTutulmas1)” ve “Basti (Yerlesim)” adli iki romani yayinlanir. Cesitli konularda
yazdig1 makalelerden olusan derleme “Alameton ka Zaval (Imgelerin Cokiisii)” ve
kose yazilarindan hazirladigr secki de 'Zerreler' adiyla yayimlanmuastir.

Pakistan’in kurulmasindan sonraki ilk dykiiciiler kusagina mensuptur. Urdu
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Oykiiciiliigiiniin cok énemli bir ismi olmakla birlikte, {islubu bakimindan da kendine
has bir 6zelligi vardir. Cogu Oykiisiinde mazideki destanlar yansimaktadir ve onun
nesir anlayis1 da Fort William Koleji edebiyatgilarininkini andirir. Oykiilerinde
agirlikla tarihi, mitolojik ve kiiltiirel konular1 islemistir. Sembolleri sik¢a kullanmasi
ve metamorfoza agirlik vermesi Oykiiciiliigiiniin en belirgin 6zelligidir. Sembollerle
bezeli anlatim tarziyla yasadigi sosyal ve Kkiiltiirel ortamin aksayan yonlerine
gondermelerde bulunmustur. Roman ve Oykiilerinde yarattigi imgesel betimlemeler
okuyucuya yeni fotograflar sunar. iImgesel anlatim tarz1 ve dili kullanmadaki iistiin
yetenegi goz ardi edilememistir.

Intizar Hiiseyin, eski degerlerin dagilmasi ve yeni degerlerin yabanci ve
yiizeysel oldugunu defalarca aktarmistir. Hatta zaman zaman bu disa vurumu o kadar
karamsar ve aci vericidir ki, onun Oykiileri i¢inde bulunulan zamanin akisindan
kopup agirlikla maziyi yadetme sekline biirlinmektedir.

Ik kitab1 “Gali Kuge (Sokaklar)”yi arkadasi Reyuti’ye ithaf etmistir. Gali
Kugge’deki biitiin karakterler hiiziin ve acima duygular1 i¢indedir. Bir yerden
kopmus ve temelden yoksun olan insanlarin yabanci bir yerden belirli bir yola dogru
ilerlemesini konu eder. Fakat bu yolculuk i¢inde {iziintii, dert ve gizem yer alir. Bu
konu iizerindeki en giizel dykiisii, Urduca’nin da en iyi Oykiileri arasinda yer alan
“Bin Likhi Rezmiye (Yazilmamis Savas Destani)”’dir. Bu oykiide islenen karakter,
Urdu oykiiciliigiiniin en belirgin karakterlerindendir.

Ik kitabindaki Kiima ki Diikan, Fica ki Ap Beyti, Rah Geya Sauk Menzil
Maksud; adli 6ykiiler birbirinin devami seklinde yazilmistir. Siyaset, liderlik, goc,
uygarlik gibi konular hakkinda siradan insanlarin duygu ve diisiincelerini yansitmistir.

“Dusra Giinah (Ikinci Giinah)” adli &ykiisiinde heves, para, sohret, gosteri ve
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maddi istekler kaynaklar1 ile birlikte, insanm arzulariyla sinflandirilarak Ilerici
Hareket’in hissetigi acilarla birlikte ortaya konulmustur.

Intizar Hiiseyin’in en ¢ok degindigi konular batil inang, halkin hayali
duygular1 ve zayif inan¢ti. Bu duygularini diktator hiikiimetin olusturdugu ortamda
giiclendirdi.

“Hindistan se Eyk Hat (Hindistan’dan Bir Mektup)”, sadece bulundugu
“Kagve (Kaplumbaga)” adl1 derginin degil Urduca’nin da en iyi dykiileri arasinda yer
alir.”' Bu 6ykiide Dogu Pakistan’in kopmastyla olusan gerilim ve Hindistan’dan go¢
edenlerin ailelerinin psikolojik durumlar1 biliylik bir sanatsallikla anlatilmistir. Bu
mektup, ailesi Benglades ve Hindistan arasinda boliinmiis yasli bir adamin
monologudur.

Hiiseyin, son kitabindaki Oykiilerini {i¢ konu iizerine yazmistir. Bir kismini
basit insanlarin iislubuyla yazmis ve onlar1 konu etmistir. Bir kisminda Islami tarih
ve uygarliga yer vermis, Hindu ve Miisliiman farkliliklarini ortaya koymustur.
Digerlerini de Hindistan ve Pakistan topraklarinda yasanan olaylardan esinlenerek
yazmistir.

Intizar Hiiseyin, onceleri arka planda kalmis olan kadin ve erkek iliskilerini
dogal olarak yansitmistir.

“Ahri Admi (Son Insan)” adli 6ykiisiinde toplumdaki bozukluklari konu
etmistir. Toplumdaki insanlarin insanliktan ¢iktigini ve bu sekilde ¢evresindekileri de
etkiledigini ve bdylece biitiin toplumun yapisinin bozuldugunu vurgulamaktadir.

Hiiseyin, ne soOyleyecegini ve ortaya koyacagi seyin yontemini ¢ok iyi

bilmesi bakimindan ddnemindeki yazarlardan iistiindii. O, karmasik duygulari,

7 Askari, Muhammed Hasan, Askari Namah, Sang-e Meel Publications, Lahor 1998, 5.450
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romantizmi, kelimeleri itinayla segerek Urduca’nin seviyesine zarar vermeden

yansitmistir. Ayrica tarih ve uygarlik hakkindaki karmasik konulari da basarili bir

sekilde sunmustur.

1))
2)
3)
4)
5)

6)

Oykii kitaplar1 sunlardr:
Gali Kuge (Sokaklar); 1952 yilinda yayimlanmistir ve 11 dykiiden olusur.
Kankari (Taslik); 14 dykiiden olusan bu kitab1 1955 yilinda yayimlanmistir.
Ahri Admi (Son Insan); 1967°de yayimlanan bu kitapta 11 &ykii bulunur.
Sehr-e Efsus (Matem Sehri); 1972°de basilan bu kitap 17 6ykiiden olugsmaktadir.
Kagve (Kaplumbaga); 1981°de basilmistir, 17 dykii yer alir.
Hayme se Daur (Cadirdan Uzakta); 17 Oykiiniin yer aldig1 bu kitap 1986’da

yayimlanmistir.
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BANU KUDSIiYA

Urdu Edebiyati’nin 6nemli 6ykiicii, romanci ve drama yazarlarindandir. 28
Kasim 1928’de Firuzpur’da dogan Kudsiya 1950 yilinda Pencab Universitesi’nde
Urdu Dili ve Edebiyat1 alaninda yiiksek lisans yapar. Egitimini tamamladiktan sonra
ev kadmi olmaya karar verir ve Urdu Edebiyati’nin meshur 6ykii ve drama yazari
olan Asfak Ahmed ile evlenir. Bu iki edebiyat¢1 birlikte, bir edebiyat dergisi olan
“Dastango’yu ¢ikarmaya baglarlar. Radyo ve televizyon i¢in oyunlar yazarlar. Banu
Kudsiya’nin Hindistan ve Pakistan’in nitelikli dergilerinde oykiileri yaymlanmaya
baglar ve kisa stirede biiylik bir begeni kazanir.

Banu Kudsiya’nin adi, Urdu roman ve Oykiiciiliiglinde onemli bir yere
sahiptir. O, dykiilerinde insan1 konu etmede ¢ok deneyimli ve usta bir edebiyat¢idir.
Yeryiiziinde yasayan zengin, fakir, comert, cimri, hizmet¢i, temizlik¢i, amir ve
calisanlari, diikkan sahibi ve miisteri, memur ve toplumun tiim kesimlerinden
karakterlere dykiilerinde yer verir. Oykiileri genellikle toplumsal temellere dayanir.
Oykiilerinde sosyete smifin yapmacik, iki yiizlii, kibirli ve riyakar davranislarmin
yani sira, toprakta ¢iplak yatan insanlardan, aglayan ¢ocuklardan ve ilagsizliktan 6len
insanlardan da bahseder. Banu Kudsiya, biitiin bu karakterlerinin durumlarini sadece
nefret, hakaret ve igrendirmek icin ortaya koymaz aksine o karakterlerin kiictliciik
masumluk ve mutluluklarini1 da biiytlik bir ustalikla dykiilerinde yansitir.

Oykiilerindeki karakterlerin psikolojilerini yakindan inceler ve irdeler. Bu da
halkin icinde yasayarak karakterleri ortaya koydugunun gostergesidir. Karakterleri

olustururken Banu Kudsiya’nin gozlemciligi olduk¢a ise yaramistir. O, olaylara bir
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mercek ile bakarken ince ayrintilar1 bile goriir. Bu da gozlemciligi ve tahlil
yetenegini gosteren bir ozelligidir.

Banu Kudsiya karakterleri sadece melek olarak gdstermez; tersine insanda var
olabilecek biitiin giizellik ve kot istekleri, arzulari, aclhigr tim detaylariyla ortaya
koyar. Bu karakterlerin yasami siirerken nefretleri de, sevgileri de onlarla birlikte
stire gitmektedir. Karakterler fedakarlik da yapar, intikam duygusunu da beslerler.

Oykiilerinde insanlarin evlilik hayatlarma da deginmistir. Kari-koca
arasindaki anlagmazliklar1 da ortaya koymada ustadir. Bu sekilde o, dogu kadininin
kisiligini de ustaca ortaya koymaktadir. Banu Kudsiya toplumda kadinin yerini de
cok iyi bilir. Oykiilerinde kadimi isyana siiriiklemez, aksine kadini1 kadin yapmay1 ve
erkegi de koruyucu bir erkek yapmay1 6gretir.

Banu Kudsiya’nin ¢ogu dykiisii sevgi lizerine kurulmustur. Sevgiyi yasak bir
meyve olarak nitelendirmeyip, hayatin gerekli bir parcast olarak ele alir. Bu sevgi,
bedensel istekle siirli degil, bunun icinde fedakarlik ve baglilik; saygi ve yiiceltme
de yer almalidir. Sevgi insana aci verici degil, insan1 onurlandirici ve kisilik
kazandirici olmalidir. Iste, Kudsiya dykiilerinde bu amaci agirlikla isler.

Kudsiya, iislubu ve ifade tarzi bakimindan oldukg¢a usta bir edebiyatcidir.
Tesbihlerini diizenli bir sekilde dykiilerinde kullanmaktadir. Ifadelerinde tesbihlerini
kullanarak giizellik ve denge yaratir. Bu sekilde tesbihleri daha anlamli ve kolay bir
sekilde sunmus olur.

Insan psikolojisi konusunda oldukca tecriibe sahibidir. Oykiilerinde, psikoloji
arka plani ile sevginin geleneksel sonucunu ve lezzet istegini ortadan kaldirmis olur.
Ona gore: “Sevgi, sevgiyi bogmaktadir; namus, namusu 6ldiirmektedir; ve bizler

kendi ateslerimizde, kendi siiphelerimizle ve kendi hiisnii kuruntularimizda fosfor
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gibi yanmaktayiz.”"?

Oykiilerinde kadin ve erkegin karsilikli iliskilerindeki mantiklihg ve
mantiksizligr maharetle yansitir. Onun bir¢cok karakteri, ¢agdas yasam yliziinden
yalniz ve tek basina kalmaya mahkum olmustur.

Banu Kudsiya bir dykiisiinde sdyle der: ‘Senin kocan da sessizdir fakat onun
sessizligi babasina benzemez. Burada bir tehdit ve meydan okuma var. Bu bir fatihin
sessizligidir. Oyle bir fatih ki, kendi sessizligini baska biriyle paylasmak istemez.’

Oykiilerinde yer verdigi karakterleri sirlarla doludur. O, &ykiilerindeki
karakterleri betimlemeleriyle daha da carpici bir hale getirmektedir. Bu ozellikler
onun romanlarinda da goriiliir. “Eyk Din (Bir Giin)”, “Perva (llgi)”, “Sehr-e Be
Misal (Emsalsiz Sehir)”, “Raca Gid (Raca Gid)”, “Cehar Caman (Dort Bahge)”
Oonemli romanlaridir.

“Amr Bel (Akasya)”, “Mum ki Galiyan (Mum Sokaklar1)”, “Bazgast
(Hatira)”, “Dant ka Deste (Disler)”, “Na Kabil-e Zikr (Anlatilamaz)”, “Kuch aur
Nehin ( Baska Birsey Yok)”, “Ates-e Zeyr-e Pa (Ayin Altindaki Ates)”’de onemli
Oykii kitaplaridir. “Eyk Teyre Ane Se (Bir Tek Senin Gidisinle)” adli da bir oyun
kitab1 yazmustir.

“Adhi Bat (Yarim Kalan Sey)”, “Dusra Kadam ( Ikinci Adim)”, “Havva ke
Nam (Havva’ya)”, “Temasil (Oyunlar)” adli tiyatro eserlerini de Urdu Edebiyati’na

kazandirmistir.

2 Sayyid, Farzanah, Nukus-e Adab, Lahor, 1989, 5.472
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DR. SELIM AHTAR

Cok {inlii bir edebiyat¢1 olan Ahtar, Oykii yazari, elestirmen, psikolog,
Ikbaliyatgi, tarihgi ve elestirmen olarak Urdu Edebiyati’na onemli katkilarda
bulunmustur.

11 Mart 1934°de Lahor’da dogan yazar 1961 yilinda Pencab Universitesi’nde
Urdu Dili ve Edebiyati’'nda yiiksek lisansin1 tamamlar. 1978 yilinda “Urdu
Elestirisinde Psikolojik Ekol” adiyla yazdigi tez ile doktorasini tamamlar. Egitimini
tamamladiktan sonra egitim-0gretim ile ilgilenir. Yazdig1 bir¢ok eseri Pakistan’in
onemli edebiyat odiillerini kazanir. Cesitli konular hakkinda elliden fazla eseri vardir.

Urduca’nin 6nemli bir elestirmen, arastirmaci ve Oykii yazaridir. O, Urdu
edebiyatinda psikolojik elestiriye sadece derinlik kazandirmakla kalmamis, ayrica
edebiyata bu agidan bakmayi da saglamistir. Yani, edebiyati psikolojik baglamda
inceleme konusunu gelistirmistir. S6hretinin dayandigi yer, farkli diisiinme tarzi ve
edebiyati tartmak icin gelistirdigi kendine has bakis acist ki bu agiyla o,
edebiyatcinin igsel ve diisiinsel incelenmesi baglaminda edebiyat iiriinliniin anlasilir
kilinmasini saglamaktadir. Edebiyatin pek cok tiiriinde ayn1 diizeyde ve ustalikta
elestiriler yazmistir. Ozellikle Ikbal konusunda farkli bir bakis agisina sahiptir.

Oykii yazarlig1 boyunca gesitli alanlarda dykii yazmistir. ilk donemde, daha
cok toplumsal konular islerken, ilerleyen siiregte agirlikla sembolizme agirlik
vermistir. Hatta bunlardan bazilarina soyut éykiiler de denilmektedir.”

Urdu Edebiyati’'nin 6nemli elestirmenlerinden Gulam Hiiseyin Izhar’in

& Reside Pervin, “Urdu Alameti Afsanah”, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bahauddin Zekeriya
Universitesi, Multan 1984, s.77
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ifadesine gore “Selim Ahtar’in Oykiiciiliigliniin diisiinsel ve sanatsal c¢ergevesi
oldukca genistir. Onun diisiinsel ve sanatsal boyutlar1 bir taraftan Angare gelenegi ile
birlesirken diger taraftan Yeni Opykiiciilik yani soyut ve sembolizme kadar

4
uzanmaktadir.””

Bunun sebebi Selim Ahtar’in ¢esitli akimlardan etkilenisi degil
aksine bilgi birikimi ve gézlemciligindeki derinlikten kaynaklanmaktadir. Yasaminin
biiyiik bir bolimiinde psikoloji ile ilgilenmis, bu yiizden de dykiilerinde psikolojik
coziimlemeler ve sembolik anlatimlara agirlikla yer vermistir. ‘Asub-e Cesm (G6ziin
Kor Olusu)’, ‘Co Cagey Hvab Min (Uykusunda Uyananlar )’, ‘Pukar (Haykiris)’,
‘Zil-e Huma (Huma’nin Goélgesi)’, ‘Pangvin Ghont (Besinci Yudum)’, ‘Hakikat Se
Alamet Tak (Gergekgilikten Sembolizme Kadar)’ gibi dykiileri bu tiirden oykiilerdir.

Selim Ahtar’in ¢ogu Oykiisii sik1 yonetimler doneminde baski ve ifade
Ozgiirliigiiniin olmadigr donemlerde yazilmistir. Bu yiizden, Oykiilerinde anlatmak
istedigi seyleri sembollerin arkasina siginarak anlatmaya calismistir. ‘Khacuran ka
Mosim (Hurma Mevsimi)’, ‘Sahi Desterhan (Sahlik Sofrasi)’ bu tiirde yazilmis en iyi
Oykiilerindendir.

Oykiilerinin énemli bir 6zelligi de dykiilerine verdigi isimlerdeki ¢arpiciliktir.
Ayrica geleneksel olmayan kanunlar iizerine yazmasi da onu digerlerinden ayiran
bagka bir ozelliktir.

Dr. Selim Ahtar, edebiyata da yasam gibi genis, kapsamli ve derinlemesine
bakar. Onun goriisleri yasama dair seyler oOgretici niteliktedir.Ayrica, diinya
edebiyatlar1 ve fikirleri hakkinda derin bir arastirmaya sahiptir.

Dr. Selim Ahtar’in elestirisine gelince o, Urdu Edebiyati’nin klasik siir

edebiyat1 ve edebi ilimler gibi konularin1 da kaleme aldi. Burada da, onun edebi

zevkinin ne kadar ileri bir seviyede oldugu dikkat ¢eker.

b a.g.tez,s.77
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Psikolojik elestiride de Dr. Selim Ahtar 6zel bir yere sahiptir. Temel olarak
oldukca yaratict bir sanatkardir. Bundan dolayi, sanatin asil faktorlerini ortaya
cikarmada ve onlarin gerekgelerini belirlemede onun belirledigi yolu baskalar: ister
kabul etsin, ister etmesin, bunu reddetmek miimkiin degildir. Bu yol iyi bir edebiyat
zevki, mizaci, ciddi bir diisiinme ve takiresayan bir sanat¢i basiretine dair pek ¢ok
izleri kendi i¢inde tagimaktadir.

Onun makaleleri bagtan savma tarzinda degil, aksine, genis bilgi birikimi,
zekilik ve calismanin iirlinii oldugu goriilmektedir. O, edebiyat1 edebi Olciitler iginde
tartmaktadir. Din, diinya goriisii veya baska herhangibir faktér ona gore edebiyatin
yolunda bir engel degildir.

Baslangicta Oykiileri, insan psikolojisi, cinsel eyilimler, toplumun iki
yiizliliigli ve ¢irkinliklerine gonderme yapma tarzinda yazilmistir. ‘Zabt ki Diyvari’
adli kisa romant bu baglamda yazilmistir. O, basarili bir sekilde alt ve orta tabakanin
ahlakint g6z Oniinde bulundurarak, yeni neslin olgunlagmamis duygularini
sembollerine dayanarak aktardi. Fakat, bu semboller c¢ok yalin ve toplumsal
gelenekler icermekteydi. O, keskin bir hiciv ile etrafindaki toplumsal yasami konu
etmistir. Yazdig1 hafif konularda da ince bir hiciv ve acima duygularini kullanmigtir.

Genel olarak denilebilir ki, Dr. Selim Ahtar, cagdas edebiyatin son
doneminde eser veren en dnemls edebiyatcilardandir.

Kitaplar1:

1) Nigah aur Nukte (Bakis ve Noktalar)
2) Urdu Edeb ki Mutasir Terin Tarih (Urdu Edebiyati’nin En Kisa Tarihi)
3) Tenkidi Debistan (Elestiri Ekolleri)

4) Afsana: Hakikat se Alamet tak (Oykii: Realizmden Sembollere Kadar)
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5) Edeb aur La Suur (Edebiyat ve Suur Disilik)
6) Tahliki aur La Suuri Muharrikat (Yaraticilik ve Suur Disiligin Faktorleri)
7) Edeb aur Kalgir (Edebiyat ve Kiiltiir)
8) Suur aur La Suur ka Sair Galib (Biling ve Bilingdisiligin Sairi Galib)
9) Bag u Bahar ka Tahkik u Tankidi Mutalaa (Bag u Bahar’in Arastirma ve Elestiri
Incelemesi)
Bunlardan baska Ikbal iizerine de bir¢ok eseri yaymlanmistir. Urdu
Edebiyati’nin son derece basarili ve daima adindan saygiyla s6z edilen bir

edebiyatgisidir.

147



MAZHAR-UL iSLAM

Yeni kusak &ykii yazarlarindan olan Mazhar-ul Islam, 4 Agustos 1949°da
Pakistan’in Haneval sehrinde dogdu. Yazin hayatina orta 6grenim yillarinda baglayan
Mazhar-ul Islam, daha sonra diiz yaziya yonelir. Urdu Edebiyat1 alaninda yiiksek
O0grenim gordiikten sonra Egitim Bakanligi, Devlet Televizyonu ve Radyosunda
calisir. Kolejde okurken Oykiilerinin konular1 ve degisik tarzi ile edebiyat ¢evresini
ve 0ykil okuyanlar1 kendisine hayran birakir.

Urdu oykiiciiliigiinde, Mazhar—ul Islam’in adi hakkinda fazla bir sey
sdylemeye gerek yoktur. Ozellikle, seksenli yillarin &n safthadaki Oykii yazarlar
arasinda yer alir °. Oykii yazarligmmin yanisira, makale yazari, gazeteci, oyun yazari
ve kiiltiir arastirmacisi olarak da taninir.

Uslup, teknik ve sectigi konular1 bakimindan farkli bir ¢izgidedir. Teknik
acidan onun Oykiileri sembol ve gercekcilikle bir arada bulunur. Yazilarinda,
evrensel Oykiiciiliigiin ¢cagdas akimlarinin farkli ve yaratici bir yonii vardir ayrica
klasik anlatimcilik gelenegine yakiligi da vardir. Oykii kitaplarinin isimleri sasirtici
ve ilgi cekicidir. Oykiilerindeki karakterler genellikle toplumun ¢alisan, iireten
kesiminden olan siradan insanlardir. Oykiilerinin igerigi toplumun biiyiik kesiminin
gercegini yansitan fotograflardan olusur. Toplumsal yasam iginde gesitli sosyal ve
ekonomik faktorler sonucu ortaya c¢ikan cikar-kisilik catismasini ¢ofgu zaman
oykiilerine konu eder. Ulkesinde bir tiirlii son bulmayan antidemokratik yénetimlerin
baskilari, yazar1 sembollere yonelten 6nemli bir etkendir.

Oykii kitab1 olarak “Ghoron ke Sehir min Akeyla Admi (Atlar Sehrinde

> Amced, islam Amced, Yeh Afsane, Sang-e Meel Pablications, Lahor 1992, 5.232
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Yalniz Adam)” ve “Baton ki Baris min Bheykti Lerki (Kelimeler Yagmurunda
Islanan Kiz)”, “Gurya ki Ankh se Sehr ko Deykho (Oyuncagin Goziiyle Sehri
Seyret)” yaymlanmistir. O, Uslup, konu ve teknik bakimindan yeni bir yol agmis ve
cagdaslarim1 da bu bakimdan etkilemistir. Oykiileri cagdas Urdu Edebiyati’nin
onemli bir sermayesi olarak goriiliir. Degisik tislubu ve yeni tarzindan dolay sadece
okuyucular etkilemekle kalmamig ayni1 zamanda birkag¢ yil i¢inde adi 6nemli Oykii
yazarlar1 arasinda yer almistir.

Mazhar-ul islam’in dykiileri Cince, Ingilizce, Almanca, Hintce gibi bir ¢ok
dile ¢evrilmistir. 1985°de 6ykii ¢evirilerinin yer aldigi1 “Hara Semender (Verimli
Deniz)” adli kitap yaymlanmistir.

Mazhar-ul Islam’m Oykiilerinin ana karakteri genellikle bikkin ve hiiziinlii
insanlardir. Temizlik¢i, postaci, isci, telefoncu, memur, ¢iftgi gibi ¢alisan emekgi
karakterlerin yasaminin degisik yonlerini oykiilerinde sunar ve onlarin hayatinin
ayrmtilarm derin bir inceleme ve yaraticilikla ortaya koyar. Oykiilerinde vatanindan
ayrilmis, zorluklar1 gogiisleyen cilekes insanlarin hayatini, evrensel bir yaklasimla
degerlendirmis ve bununla yeni bir tarz ortaya ¢ikarmistir. Sevgi konusu {izerine
yazdigr Oykiileri de oOrnek niteliktedir. Bu Oykiilerdeki kadar etkili bir sekilde
ayriligin konu edildigi 6ykii az bulunur.

Mazhar-ul Islam’m &ykiileri toplum hayatinin gercek yiiziinii yansitir.
Duyarsizlik, onun en énem verdigi konudur. Bu duyarsizlik, ister kisisel olsun, ister
toplumsal, onun &ykiilerinde agikca ortaya ¢ikar. Oykiileri duyarlilik ve duyarsizlik
arasindaki ¢atismayi ortaya ve ¢agdas donemin i¢ yliziinli degerlendirmis olur.

Oykiilerinin 6nemli bir &zelligi de herhangi bir dile cevrildiginde mana ve

{islup bakimindan anlamini yitirmemesidir. Oykiilerinin konusu, gercege o kadar
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yakindir ki, bu agik bir sekilde hissedilir. Karakterler, sik sik yasalarin yalnizca fakir
insanlar icin oldugundan sikayet eder. Bu yiizden dykiilerinde karakol ve mahkeme
sikca yer alir. Oykiilerinde diinya gercekleri gériiniir, insan ve toplumun 6zgiirliigii
yansitilir.

Mazhar-ul Islam’m farkli bir 6zelligi de toplumbilimci olmasidir. Ulkenin
uzak boélgelerine yolculuk yaparak sadece Pakistan’in kiiltiir sermayesini bir yerde
toplamamis, ayn1 zamanda derin bir arastirma da yapmigtir. Kendi iilkesindeki halkin
yasamini yakindan incelemis, problemlerini anlamistir. Bu yiizden oykiilerinde
kiltirel degerler ve gelenek goreneklere 6nem vermis, iilkenin uzaklarindaki
yerlesim merkezlerini konu etmistir. Buralar, ana yoldan ¢ok uzakta, hi¢gbir vasitanin
gitmedigi, yalnizca yiiriiyerek ulasilabilecek yerlerdir.

Mazhar-ul Islam’in &ykiileri, iiciincii diinya halklarinin duygularina
terciimanlik eder niteliktedir. Sevgi konusu, kisiler arasindaki saygisizlik, ayriliklar
ve adaletsizlik gibi konular1 derin bir sanat¢1 duyarlilig1 ve yliksek bir tislupla ortaya
koyar. Bir aragtirmaci kimligiyle toplum hayatin1 irdeler.

Cok anlaml dykiiler yazmig, Urdu dykiiciiliigline yeni bir lehge, tislup ve tarz

kazandirmstir. '

Oykiilerinde, roman niteliginde kapsamli konular1 rahatca
islemektedir. Oykiilerinde genellikle iki katman bulunur. ilkinde, okuyucu i¢in ilging,
cekici bir hikaye yer alirken, onun arkasinda diisiinsel bir goriis yatar. Bu o6zellik,
okuyucuyu diisiinmeye siiriikler. Mazhar-ul Islam’in dykiilerinde cosku yogunlugu
vardir, ancak o, bu yogunlugu sanatsal ustaligiyla son derece ciddi bir diisiinme

ortamina gevirir.

O, oykiilerinde yer verdigi karakterlerin acilarin1 paylasip, sikintilarini da

7 Sayyid, Farzanah, Nukus-e Adab, Lahor, 1989, s.513
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onlarla birlikte c¢eker. Bu yilizden kisiligi, Oykiiciiliiglinden ayrilamaz. Kiiciik
ayrintilara 6nem veren bir yazardir.

Oliim konusu, Mazhar-ul Islam’in Oykiilerinde en ¢ok yer verdigi
konulardandir. Pek ¢ok Oykiislinlin baginda 6lim yer alir. Hayat ve 6liim arasindaki
siirecte insanin maruz kaldigi zuliim, adaletsizlik ve c¢esitli sorunlarini insanlarin
sosyal, toplumsal, ekonomik ve psikolojik durumlarini inceleyerek ortaya koyar.
Oykiilerinde dalkavukluk, cehalet ve yalana kars: bir tepki vardir.

Mazhar-ul Islam’in “Lok Pencab (Pencab Kiiltiirii)” adl1 sefernamesi, yazmis
oldugu ilk sefernamedir. Bunun yanmisira, “Foklor ki Pehli Kitab (Folklorun ilk
Kitab1)” Pakistan’da kendi tislubunda yazdig ilk kitaptir. Bu kitapta folklorun tanima,
acgiklamasi ve folklor mirasinin arastirilmasi konusunun kurallarindan baska bunu bir
bilim dal1 olarak tanitmaktadir.

Edebi ¢evrelerde yeni tartigmalara sebep olan bir ¢ok elistiri makalesi de
yazmustir. Mazhar-ul Islam’in nesri bazen siir havasi verir. Yazdig1 dualar, nesrin en
giizel nazmi olarak goriiliir. O, tartarak konusur ve yazar. Ayrica, Oykii ve
makalelerinde fazladan higbir kelime kullanmaz.

Mazhar-ul islam’in Pakistan kiiltiiriinii ele aldigi 80 tane kitabi vardir.
“Ghoron ke Sehr min Akeyla Admi (Atlar Sehrinde Yalniz Adam)” adli dykiisii en
giizel ve carpict Oykiilerindendir. Bu 6ykii Urdu edebiyatinda sembolik tarzda
yazilmis en onemli Oykiiler arasinda yer almaktadir. Oykiiniin arka planinda
Pakistan’in siyasi yonetimi irdelenmektedir ki bu yonetim kisa araliklarla askeri
yonetimler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Askeri yonetimlerde baski, fikir
Ozglrliigiiniin engellenmesi, sosyal kisitlanma vb. sorunlar oykiide sembolik

ifadelerle islenmistir.
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MUMTAZ MUFTI

11 Eyliil 1905°de Batalah’da dogan Miifti 1913 yilinda Amritsar Okulu’nda 3.
smifa baslar. 1921°de Deyra Gazi Han Lisesi’ne girer. 1922°de Islamiyah Kalic
Lahor’a kaydolur. Ancak, bu koleji sevmez. Devamsizliktan ve harcini
odememesinden dolay1 okuldan atilir. ”” Daha sonra Anbalah Koleji'ne girer. On
lisans smavim kazanir. 1924 Haziran’inda BDP Kalic Anbalah’da Ingilizce, Farsca,
felsefe, tarih ve Urduca derslerini alarak egitimine devam eder. Fakat, Ingilizce’de
basarili olamaz. islamiyah Kalic Lahor’da BA imtihanini iigiinciiliikle geger. 1932°de
edebiyat ve psikolojiyle ilgilenmeye baslar. Gucra’da Ingilizce 6gretmeni olarak da
gorev yapar. Egitmenlikle birlikte edebiyat calismalarima da bu dénemde baglar.
Kidemli Ingilizce dgretmeni olarak cesitli sehirlerde hiikiimet okullarinda calisir.
1947 yilinda boliinmeden sonra Pakistan’a gelir. 1945-1947 yillar1 arasinda Al India
Radyosu’nda kadrolu sanat¢i olarak calisir. Pencab Hiikiimeti’nin haftalik dergisi
“Istiklal”in yardimc: editérliigiinii yapar.

Miimtaz Miifti, Urdu Dili’nin 6nemli bir yazaridir ve degisik bir tislupla uzun
siireden beri yazmaktadir. “Chuki Chuki Ankin (Yere Egilmis Gozler)”adlh ilk
Oykiistli edebi diinyada 1936 yilinda yaymlanmistir. 13 tane dykii kitab1 vardir.

1) An Kahi (Soylenmemis)
2) Kehma Kehmi (Kalabalik)
3) Cup (Sessiz)

4) Asmarain (Gece Masallari)

" Nezir Ahmed, Miimtaz Miifti, Destaviz Matbuat, Lahor 1996, s. 21
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5) Gurya Ghar (Oyuncake1)

6) Gubarey (Balonlar)

7) Nizam-e Sekka (Nizam Sekka)

8) Ali Pur ka Eyli (Ali Pur’un Eylisi) [roman]
9) Piyaz ke Chalke (Sogan Kabuklari)

10) Lebbeyk (Lebbeyk)

11) Hint Yatira (Hinduluk) [sefername]

12) Rugni Putle (Cilali Korkuluklar)

13) Keyse Keyse Log (Tiirlii Tiirlii insanlar)

Miimtaz Miifti, pek ¢ok dykii yazmustir. Oykiilerinde yasam gdzlemciligi ve
derin bir biling hakimdir. O, anlatimci tislubuyla gergek bir tasvircidir. Onun olaylara
farkli bir bakisi ve onlardan yeni bir basiret olusturmaya yonelik kendine has bir
tislubu ve tarzi vardir. O, ev yasamindan toplumsal yasama kadar insanlar gesitli
sekillerde incelemistir. Ozellikle kadinlarin psikolojisini ve onlarm duygusal
tutumlarini konu etmistir. Bu tarzda yazdig1 “Baci (Abla)” adl1 dykiisiinde bu 6zelligi
acikea kendini gosterir. Bu 0ykiide, son derece giiclil bir psikolojik ¢oziimleme goze
carpar. Igine kapanik, duygu ve diisiincelerini disa yansitmayan, sakin bir geng kizin
psikolojisini olduk¢a hos ve akici bir anlatimla sunmus ve okuyucuyu etkilemistir.
Urdu Edebiyati’nda Miimtaz Miifti kadar kadinlarin psikolojisini ve davranislarini
anlayan edebiyat¢1 sayist azdir.

Oykiilerinde mizah ve taslama tarz1 da yer alir. Toplumdaki ¢iftestandardin
yanisira baskinin insan karakterini nasil etkiledigini, Miimtaz Miifti agik bir sekilde
sunmada ustadir.

Iki vyiizliliigii ve maskeciligi Oykiilerinde diiriist bir sekilde sunar.
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Oykiilerinde yer alan karakterler genellikle orta ve iist tabakadandir. Oykiilerinde
genellikle sasirtici konulara yer verir. Miimtaz Miifti, insanlarin dogal isteklerine
Onem vermis ve yakindan ilgilenmistir. O, hayat genel bir sekilde bakar. ‘Ali Pur ka
Eyli’ adli romani, Hindistan’in bdliinmesinden Onceki Hint toplumunun bir
yansimasidir. Burada hayatin birgok yoniinii ve diizeyini ortaya koyar. Bu romanda
sOyle der: “Bu benim hayatimin hikayesidir. O donemde ben, biyografimi
yazabilecek kadar cesur degildim. Bu yilizden buna roman seklini verdim. Bu
romanda yazili her sey dogrudur.” 7®

‘Ali Pur ka Eyli’ adli roman 1947°de tamamlanmaistir.

‘Lebbeyk’ adli sefernamesinde Hag¢ yolculugunu anlatmis, tasavvuf yoluyla
hakikate ulasmaya ¢alismistir. Bunun hakkinda Miimtaz Miifti séyle der:” Lebbeyk
adli sefernameyi entellektiieller sadece bu kitapta yer alan olaylar1 akil kabul etmekte
aciz kaldig1 i¢in reddetmislerdir’. Miimtaz Miifti’nin bu kitab1 oldukga ilgingtir.
Kisiler hakkinda ilging portreler ortaya koymus, hi¢ cekinmeden arkadaslarinin zayif
noktalarini ve olumsuzluklarin1 sunmustur.

O, bir ¢ok oyun da yazmistir ancak, bu onun asil alan1 degildir. ‘Hint Yatira

(Hinduluk)’ adl1 bir kitab1 vardir.

®a.ge., s.484
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HALIDE HUSEYIN

Halide Hiiseyin, 1938 yilinda Pakistan’in Lahor sehrinde dogdu. 1960 sonrasi
kusaginin taninmis kadin yazarlarindan olan Halide Hiiseyin, yeni kusak &ykii
anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden sayilir. Lahor, Karaci ve Islamabad’da ¢esitli
egitim kurumlarinda gorev yapar. Cesitli dergilerde ¢ok sayida Oykiisii yayimlanan
yazarin ilk oykii kitab1 1980 yilinda yayimlanir.

Halide Hiiseyin, donemin sosyal ve siyasi baskilarina dykiilerinde sik sik bas
vurdugu sembolik anlatimla direnmeye calisir. ‘Kendimi hissetmek istedigimde
yazarim’ diyen yazar, agirlikla kadimin toplum igindeki yerini irdelemeye 6zen
gosterir. Cogu kez olaylar ve bunlar karsisinda bireylerin takindig1 duyarsiz tutumla
alay eder. Onun bu ironik anlatim tarzi ¢ogu oykiisiinde goriiliir.

1963 ve 1965 yillarinda Hint alt kitas1 onun adini iyi bir sekilde tanimistir.
Kurret-ul Ayn Haydar onun “Savari” adli &ykiisiinii Ingilizce’ye cevirerek
Hindistan’daki bir degide, Muhammed Omer Mumin de Hindistan Edebiyati
Antolojisi’nde yaynlatir.”’

Halide Hiiseyin sembollere ve soyut kavramlara o kadar cok yonelir ki
Oykiileri donemin ender sembolik Oykiileri arasinda yer alir. Ancak bunu yaparken
gelenekleri ve bolgesel kiiltiir degerlerini de dykiilerinde yansitir. Onun yenilik¢iligi
bolgesel nortam ve kiiltiiriin golgesinde gelismistir.

Halide Hiiseyin’in dykiilerinin 6nemli bir 6zelligi de hemen hemen ¢ogunda

belirgin bir kurgu olmamasidir. Bu tiir dykiilerini belirgin bir kurgu formiilii i¢inde

7 Reside Pervin, Urdu Alameti Afsanah, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Bahauddin Zekeriya Univ.,
Multan, 1984, s. 82
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aciklamak imkansizdir. Cogu Oykiisiinde bireyin i¢ diinyasindan gegerek ve birey
baglaminda yasamin gizlerini arama ve kendini tanima, kendini bilme gibi ¢abalar
goriiliir.Bu tiir dykiilere sebebiyet veren etken kesinlikle bireysellik ve igselliktir.
Onun tarzinda toplumsal olaylar ve sorunlar onun anlatimmna yodnelik sebepler
arasinda degildir. Eger zaman zaman dolayl bir ilgi varsa bile bu kars1 ¢ikis eylemi
biciminde gerceklesir. O da yar1 gelismis bolgelerin yeni nesli gibi son derece
gelismis sanayi ve teknoloji ile donatilmis ¢evreyi toplumda yasanan fikri kargasanin
ve sorunlarin sebebi olarak kabul edilir.

Halide Hiiseyin’in oykiileride degindigi énemli bir konu da kadin konusudur.
Urdu edebiyati elestirmenlerinden Sehzad Manzar’in ifadesine gore “Halide
Hiiseyin’in dykiiler,nde kadin ala.gilamasinda daha ¢ok onun korunmasizligi temel
konudur. Korku, nefret, ac1 gekme ve siiphe kadinin ¢okiis sebepleridir.”80

Halide Hiiseyin’in Urdu edebiyatina ozellikle sembolizme yaptig1 katki
siiphesiz dikkate degerdir. Elestirmenlerden Feth Muhammed Melik soyle demistir:
“Halide Hiiseyin ile birlikte Urdu Oykiiciiliigii yeni bir yolculuga ¢ikmistir. Bu
yizden Halide Hiseyin’in yaninda Urdu oykiiciiliigi de gelisme yolunda bir
dénemeg katetmistir.”™!

Onemli eserleri sunsardir:
1- “Pehgan (Tanim)”
2- “Darvazah (Kap1)”
3- “Masruf Aurat (Mesgul Kadin)”

4- “Musafir (Yolcu)”

5- “Eik Roportac (Bir Roportaj)”

¥age., .86
lage., s.88
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Halide Hiiseyin’in en giizel dykiilerinden biri olan ve sembolik tarzin hakim
oldugu “Darvazah (Kap1)” adli Oykiisiinde kendini bilim adami sanan ve bilim
adamligim1 kahve i¢mek, leblebi yemek ve zayif bir viicut yapisina sahip olmak
seklinde tanimlayan bir adamin, fazladan bir seyler 6grenebilmek amaciyla cesitli

yollara bagvurmas1 ancak bulundugu her ortami da kiiciimsemesi konu edilir.
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MUHAMMED MUNSA YAD

1938 yilinda Pakistan’in Sheikhpura adli sehrinde dogan yazar, insaat
mihendisligi egitimi aldi. Ancak, edebiyata daha yatkin ve yetenekli oldugunu
diisiinen Yad, Pencab Universitesi’nde Urdu ve Pencabi dillerinde yiiksek lisans
yapar. Egitiminden sonra yazin hayatina ve ¢esitli dergilerde ¢aligmalarini
yayimlatmaya baglar.

Oykiilerinde ustalikla kullandigi sembolizmi, klasik anlatimci iislubuyla
birlestiren Yad, kisa siirede edebiyat cevrelerinin begenisini kazanir ve Urdu
Oykiiciileri arasinda adi1 daima en iist seviyede kalir. Koy uyanisinin yazari olan ve alt
orta smifin insan manzaralarim1 dykiilerinde isleyen Yad, sosyal carpikliklara bazen
sembolik ifadelerle bazen de agik agik gondermelerde bulunur. Sosyal g¢evreden
sectigi karakterler herkesin her yerde karsilagacagi ve ele aldigi konular okuyucuya
yabanci olmayan tiirdendir. Oykiilerindeki kurgu sade ve yalindir.

Munsa Yad kdye karst da ilgilidir ve i¢inde hala kdy insanlarina mahsus bir
sasma vardir. Sadelik, samimiyet, insaniyet ve yardimlagsma duygular1 onda daima
canli kalmistir. Oysa sehir yasami bu duygulardan gittikge uzaklasmaktadir.

Basilmig bes Oykii kitabi bulunmaktadir. Bunlar; “Mudhi Min Cagnu
(Avugtaki Atesbocegi)”, “Mas aur Mitti (Et ve Toprak)”, “Hola Andar Hola (Bosluk
Icinde Bosluk)”, “Vakt Semender (Zaman Denizdir)”, “Surec ki Talas (Giines
Arayis1)”

Bu eserler okuyucular ve edebiyat elestirmenlerinden biiyiik dvgiiler almistir.

Onun yazim tarzinda ¢agdas Oykii yazarlifinin sembolizmi ile klasik tarzin diiz
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anlatimcilig1 bir arada bulunur. Bu iki 6zelligin bir arada bulunmasi okuyucuyu
sasirtmakta ve mutlu kilmaktadir. Diinyanin Son A¢ Insami da iste boyle bir dykiidiir
ve her insanin yasaminda karsilasabilecegi bir olaydir. Munsa Yad’in giicii bu
oykiideki gibi siradan bir konuyu, goézleri yasartict bir tarzda sunmasindan
kaynaklanir ki; okuyucu Oykiiniin her asamasinda kendisini ipek bir aga
dolastyormus gibi hisseder®”.

Bu oykiisiinde sade ve yalin bir tarzla toplumdaki carpikliklara 11k tutmaya
calismistir. Orme sele satan yasli bir adam, parasiz kaldigi i¢in dilenmek zorunda
kalmistir. Ona para vermeden evine donen, ancak, bu yiizden biiyiik bir vicdan azabi
duyan, bu durumdan kurtulmak i¢in de onu aramaya koyulan bir kisinin duygularini
konu eder. Onu bulamamasina ragmen, bir giin gazetede arabanin altinda kalarak
Olen bir adamin haberini okudugunda, kendisini, bu adamin, o sele satan adam
olduguna inandirir ve sanki diinyanin son a¢ insani oymus ve o da bu diinyadan
gitmis diyerek i¢ini rahatlatir. Munsa Yad, konuyu dyle giizel bir tarzda aktarmistir
ki, oykiiniin son satirina gelene degin okuyucu da bu rahatsizlig1 kendi yiireginde
hissetmeye baslamaktadir. Iste bu durum iyi dykiiniin bir gdstergesidir ki okuyucuyu
da hikayenin i¢ine ¢ekip ona ayni duygular yasatmaktadir. Asagida bu dykiiden bir
boliim verilmektedir:

‘Kah kendime kizdim, kah ihtiyara, c¢esitli tahminlerde bulunarak
rahatlamaya c¢alisttm. O ihtiyar dilenmeyi meslek edinen bir gruptandi mutlaka;
simdiye kadar arabasi gelip onu almistir, ya da simdiye kadar merkezine doniip
giinlin kazancini hesapliyor, ya da birine hesap veriyordur... kim bilir belki de bir
restoranda oturmus tavuk sis veya et sote yiyordur veya i¢i uyusturucu dolu

sigaradan nefes ¢ekiyordur... Ama birden gozyasiyla yikanmis, saf ve zayif yiizi

82 Amced, Islam Amced, Yeh Afsane, Sang-e Meel Pablications, Lahor, 1992, 5.13,14,15
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gozlerimin onlinde déonmeye baghyor, iiziilliyordum. Bundan kurtulmanin bir tek
yolu vardi; geri donmeli ve eger o a¢g adam oradaysa ona yemek yemesi i¢in birkag
rupi vermeliydim. Yok, eger et sote yiyor veya uyusturuculu sigara i¢iyorsa, ona
lanet edip eve doner, rahatlamis olarak uyurdum. Her tirli zayifligim
saklayageldigim i¢in acil bir is bahanesiyle arabayi garajdan ¢ikardim ve carsiya
dogru yola ciktim. Sokagin kdsesini donilip ana yola ¢ikmamla uzaktaki daglarda
onun kii¢iik evini goriir gibi oldum. Hasta karisi, kap1 esigine uzanmis oksiiriiyor, al

yanakl kizi sele driiyordu’™®’.

% Soydan, Celal, Pakistan Hindistan Oykiileri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2001, s.184
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DONEMIN GENEL DEGERLENDIRMESI

Oykiiciiliigiin 1965 yilindan giiniimiize kadar olan gelisim siirecini IV.
Donem olarak ele aldik ve bu donemin en belirgin dykiiciilerini genel hatlariyla
incelemeye c¢alistik.

Bu dénemin en iinlii dykiiciilerinden olan Intizar Hiiseyin daha gok tarihi ve
kiiltiirel konulara deginmis, Banu Kudsiya ise eserlerinde sevgi konusuna agirlik
vermistir.

Selim Ahtar, insan psikolojisi, cinsel egilimler gibi konulara deginmis,
Mahzar-ul Islam da onun gibi toplum hayatinin gerceklerini yansitmaya galigmustir.
Ayrica, Mazhar-ul Islam, sembolik anlatim tarziyla dénemin siyasi iktidarma olan
mubhalefetini Oykiilerinde agirlikla islemistir. “Atlar Sehrinde Yalniz Adam”
tamamen cunta yonetiminin hicvedildigi son dénemde yazilmis en iyi Oykiilerden
biridir.

Miimtaz Miifti ise kadinlarin psikolojisini ve onlarin duygusal tutumlarini
konu etmis, son olarak ele aldigimiz dykiicii olan Munsa Yad da Halide Hiiseyin gibi

sembolizmi ustaca kullanmistir ve sosyal carpikliklara deginmistir.
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IV. BOLUM
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SONUC

Edebiyat, bir toplumun kiiltiiriinii yansitan en 6nemli iletisim yollarindan
biridir. Toplumun duyarli ve aydin kesimi olan sanat¢1 ile toplum arasinda koprii
vazifesi géren Onemli bir aractir. Bu tanimla yola ¢ikarsak, Hint Alt Kitasi’'nda da
edebiyateilar toplumu siyasi ve kiiltiirel agidan aydinlatmak, 1slah etmek ve toplumun
sosyal yasaminda aksayan pek ¢ok seyi net bir sekilde gozler oniine sermek icin bu
yolu se¢mislerdir.

Hint Alt Kitasi’'nda kokten bir degisimin yasandigi 19. Yiizyilda, ingiliz
yayillmaciliginin sonucu olarak Urdu edebiyati da kendisini bir reform ortami
igerisinde bulmus ve modernlesme yoluna girmistir. Zira bolgede tam bir hakimiyet
kuran Ingiliz yonetimi buradaki kiiltiir ortammmi bir sekilde etkilemeye ve
yonlendirmeye c¢aligmustir. Ingilizlerin kurdugu Fort William Collage'de verilen
egitim ve bu kolejin ¢aligmalariyla ortaya konan edebi liriinler Urdu dilinin sade ve
akict bir sekilde kullanimina dayaniyordu. Cesitli dillerden yapilan destan g¢evirileri,
ileriki yillarda ortaya ¢ikacak yeni edebiyat tiirlerinin temelini atmistir. Béylece Urdu
Edebiyati modernlesme yoluna girmis ve ilk olarak dikkati ¢eken edebi tiir roman
olmustur. Romani takip eden de 6ykii tiiriidiir.

Urdu Edebiyatinda Oykiiciiliiglin tam olarak bir baslangic tarihi
saptanamamustir. Zira 0yki tiiriinlin ilk 6rneklerinde genellikle roman etkileri goze
carpar. Seccad Haydar Yildirim, Perim Cand, Rasid-ul Hayri ile basladigr kabul
edilen Oykiiciiliik, ilk doneminde baskin olarak islah amaci tagimistir. Bu amagla

yazan en belirgin 0ykiici Perim Cand’dir. Islah amacini onun kadar ¢ok hissettiren
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baska bir edebiyatc1 yoktur. Cagdasi olmasina ragmen, Seccad Haydar ondan farkl
bir tutum sergilemis ve Oykiilerinde isledigi konular ve diliyle romantizm akiminin
onciligiini yapmistir. Yildinm daha ¢ok ask, sevgi, doga ve kadinin toplumdaki
yerini vurgulamistir. Ancak, genel olarak degerlendirdigimizde bu dénemdeki baskin
egilim toplumun 1slahidir.

1930’1u yillara gelindiginde ilerici Hareket’e dahil olan ve Ilerici Yazarlar
olarak adlandirilan edebiyatcilarin dykiiciiliigii yonlendirdigi goriiliir. Bu donemdeki
edebiyatgilart en ¢ok etkileyen diisiince Rus devrimi ve sosyalist diisiince idi.
Oykiilerinin amaci Hint sosyal ve siyasal yasamimin sorunlarin1 yansitmak, sosyal
yasamdaki simflar arasindaki ¢atismalari islemek ve Ingiliz emperyalizmine tepki
gostermekti. Bu donemin Oykiiciileri 6zellikle Marksist gercekeilik bakis agisindan
Hint sosyal yasaminin sorunlarimi irdelemislerdir. Bu oykiiciiler edebiyat ve sanati
gerici sinifin tekelinden ¢ikarip, edebiyatta bilimsel akilciligi yaymaya ve edebiyati
halkin kolayca anlayabilecegi bir sekle sokmaya ¢aligmislardir.

II. donem belki de Oykiiciiliiglin en Onemli donemidir. Bu donem
Hindistan’in bagimsizligimi kazandigi ve boliindtigi yil olan 1947 yilini i¢ine alir.
Ingiliz yonetiminden kurtulan Hindistan'da ve &zellikle yeni kurulan Pakistan'da
yonetim kargasasi yasanir. Keza bu donem miibadele donemidir; biiyiik halk kitleleri
ana vatanlarindan go¢ etmek durumunda kalmis ve gittigi yerede de genellikle
umdugunu bulamamistir. Boylece biiyiik bir kargasa ortaminin yasandigi ve binlerce
insanin zarar gordiigii bu donem, Urdu 6ykiiciiliigii i¢cin sinirsiz malzemeye sahipti.
Oykiiciiler bu donemde yasanan olaylar1 kaleme almis, halkin cektigi acilari
dogrudan yansitmistir. Baz1 yazarlar bu donemde yasanan olaylar1 carpitmaya ve

vatandas1 olduklar1 devleti hakli gdstermeye agirlik vermislerdi. Ancak ikinci ve
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liciincii donem Urdu &ykiicliigiine damgasmi vuran Ilerici Yazarlar bu konuyu
aktarmada tamamen ger¢eklere sadik kalarak oykiiciiliigii siyasi propaganda araci
olmaktan kurtarmislardir. Bu donemde yazilmis olan &ykiiler, okuyan herkesi
oldukea etkiler ve acilar cekmis bir toplumu anlamada 6nemli bir arag olur.

1960’11 yillara gelindiginde Urdu edebiyatinda Bati edebiyatlarindaki edebi
akimlar1 yakindan takip eden g¢agdas bir Oykiicli toplulugu karsimiza g¢ikar. Bu
doneme gelindiginde sosyal yasam, siyasi kargasadan dolay1 gerginlesir. Diizenli bir
siyasi yonetim olusamaz ve sik sik askerler yonetime miidahale eder ve iktidar1 ele
gecirirler. Ulkedeki askeri yonetimler, yazar kitleleri iizerinde agir baskilar uygular
ve onlart sindirmeye c¢alisir. Buna ragmen edebiyatgilar aktarmak istediklerini bir
yolla okuyucuya ulastirmaya calisir. Bu donemdeki dykiiciilerin en belirgin 6zelligi
sembolizme yonelmeleridir. Ortaya ¢ikan eserlerde aktarilmak istenen konunu,
sembollerin ardina siginarak ifade edildigi goriiliir. Oncekilerden daha farkli bir tarz
benimsemis olmalarina ragmen onlar da toplumun yagamini yansitmaya ve toplumu
bilin¢lendirmeye ¢alismislardir.

Sonu¢ olarak oOzetlemek gerekirse, Urdu Edebiyatinda Oykii tiirii
basladigindan itibaren en makbul diiz yaz1 tiirii olmustur. Oykii, edebiyatgilar igin
duygularini ifade etmede, halkin sorunlarini yansitmada énemli bir yazin tiirii olarak
canli kalmistir. Oykiide roman gibi ayrmtili ve uzun bir yazim tarzi hakim
olmadigindan bu tiir, hem edebiyatcilar i¢in hem de okuyanlar i¢in vazgecilmez bir

edebi tiir olarak varligini siirdiirmiistiir.
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OZET

19. yiizyil, Hint Alt Kitasi’nin tarihinde siyasi, sosyal ve kiiltiirel pek ¢ok
koklii degisimin yasandigr onemli bir yiizyildi. Bu calismada, temel konumuz olan
Urdu Edebiyatindaki 6ykii yazarligi baglaminda, bu tiiriin gelismesini ve edebiyat
cevrelerinde tutulmasina sebep olan tarihi gelismelere de deginmeye calistik. Mesela;
Ingilizlerin bélgeye sémiirge amagh gelisleri, kisa siirede bolgede hakimiyet kurup
emperyalist bir tutum sergilemeleri, bolgenin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
yapisim etkilemeleri gibi konulari ele aldik. Zira bélgede Ingiliz yayilmacilig
sonucu yasanan bu gelismeler Oykiiciiliikte sikca islenen konularin basinda
gelmektedir.

Hint toplumu, iilke i¢indeki bu bati yayilmaciligina kah tepki gostermistir,
kah ona uyum saglamaya calismistir. Zira Bat1 kiiltiiriiniin gelismek i¢in gerekli
oldugu kanisi, toplumun bazi kesimlerinde sik¢a vurgulanmaktaydi. Boylece Bati
kiiltiirintin  etkisiyle toplumun siyasi, sosyal ve ekonomik yasaminda biiyiik
degisimler meydana gelmis, Urdu edebiyatinda da cesitli yenilikler ortaya ¢ikmuistir.
Ozellikle 1857 sonrasi siyasi gelismeler neticesinde yasamim her alaninda
yenilenmenin gerekliligi ortaya cikarmistir. Bolgede esen degisim riizgar1 dogal
olarak edebiyati da etkilemistir. Oncelikle roman ve ardindan da &ykii tiirii bu etki
neticesinde ortaya ¢ikmis ve siiratle gelismistir.

Oncelikle bdlgenin iginde bulundugu ortama, yasanan &nemli olaylara ve
Oykiiden once gelisim gostermis olan edebi tiirlere kisaca degindik. Daha sonra
tezimizin esas konusunu olusturan ‘Urdu Edebiyatinda Oykii’ konusuna giris yaptik.

Onsdz kisminda da belirttigimiz gibi konumuzu dért dénem altinda inceledik. Zira
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her dénem kendine has ozellikler tasimaktaydi. Oykiiciiliigiin ilk déneminde Bati
yayillmaciligina karst Rus devriminden alinan ilhamla bir karsi ¢ikisin yanmi sira
toplumu 1slah etme 6zelligi agir basmaktaydi. Ote yandan yaklagik yarim yiizyildir
stire gelen Aligarh Hareketinin toplum merkezli edebiyat iiriinlerine karsi birey
merkezli edebiyat {iriinleri ortaya ¢ikarilmaya baglandi. Boylece romantizm akimi ilk
{iriinlerini vermeye basladi. Oykiiciiliigiin konu bakimindan daha genis bir yelpazeye
sahip oldugu bu ilk doneminde etkin olan yazarlar1 ve 6zelliklerini ele aldik.

Oykiiciiliigiin ikinci doneminde ise Ingiliz yayillmaciligina karsi olan
hareketler siddetlenmis ve artik Hindistan iilkesinin bagimsizlig1 i¢in g¢alismalar
agirlik kazanmisti. Dolayisiyla 6ykiilerde agirlikla bu konular islenmistir.

Ugiincii donemde ise béliinen Hindistan'da yasanan siyasi ve sosyal
calkantilar, gé¢ olaylar1 ve bunun ortaya cikardigi kargasa Oykiiciiliiglin ve oykii
yazarlarinin temel konular1 olarak ortaya c¢ikti. Bu donemde edebiyatgilarda siyasi
bilincin daha keskin oldugu gézlenmektedir.

Dordiincii donem ise tamamen Pakistan'in siyasi, sosyal ve ekonomik
ortamindan kaynaklanan konularin agirlikta oldugu konular1 kapsamaktadir. Heniiz
kurulan Pakistan'da siyasi yonetim yer edememisti ve sik sik askeri darbeler {ilke
yonetimine el koymaktaydi. Bunun sonucu olarak edebiyatcilar askeri yonetimlerin
baskilarindan kendilerini koruyabilmek i¢in sik sik sembollere bagvurmak zorunda
kalmislar ve boylece dykiiciiliikk yeni bir yon kazanmis oldu.

Bu c¢alismada yer verdigimiz oykiiciiler 6zellikle kendi donemleri igerisinde
oncii olan dnemli edebiyat¢ilardir. Oykiileri ile topluma yol gdstermis, hasir alt1

edilmis bir ¢ok konuyu gozler 6niine sermeyi amacglamiglardir.

167



ABSTRACT

In the history of Indian lower continent, 19" century was very important with
radical changes in political, social and cultural areas. In this study, in relation to the
main subject “story writing in Urdu Literature”, development of this type and the
historical reasons that helped this type of literature to be accepted by littérateurs were
studied. For example, the arrivals of British people to the region for exploitation,
their being dominant in a short period of time and affecting the social, cultural,
political and economic structure of region were considered. For this reason, the
results of British imperialism in the region formed the most treated subjects of story
writing.

Indian society sometimes reacted to Western imperialism, sometimes tried to
adapt to it. Because the idea of for developing of the country the Western culture is
necessary was emphasized in the society very frequently. In this manner by the
effect of Western culture important changes occurred in social, political and
economic life of society. Also in Urdu literature various reforms appeared.
Especially by political events of 1857, in all areas of social life developments were
understood to be needed. Naturally the change in all areas affected the literature.
Before all else novel and then story writing appeared as a result of these
developments.

Firstly, structure of the region, important events and common types of
literature before story writing were studied. Then, the main subject of this thesis
“The Story Writing in Urdu Literature” was studied. As mentioned in abstract, the

subject was studied in four periods. In the first period of story writing, against the
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Western imperialism a challenge - inspired by Russian Revolution - and the idea of
reforming the society were dominant. At the same time, against the society centered
literature works of Aligarh trend that has gone on for approximately a half century,
individual centered literature works started to appear. Consequently, romanticism
trend started to produce its first works. The active authors in the first period - in
which story writing had a broader subject variety - and their characteristics were
studied.

In the second period of story writing, the actions against British Imperialism
had become more intense and finally the actions for the freedom of Indian Country
were increased. Consequently, these subjects were mostly treated in stories.

In the third period, political and social disturbances in partitioned India,
immigrations and the chaos resulted from immigrations constituted the subjects of
stories. In this period, it appears that the political conscious of authors was more
acute.

In the fourth period, the subjects of stories were related to political, social and
economic environment of Pakistan. In recently established Pakistan, state was not
stable and so military powers had seized the control of the country frequently. As a
result of this, for protecting themselves from pressures of military authorities, authors
were forced to use symbols and thus the story writing got new aspects.

The story writers mentioned in this thesis were avant-gardist and important
authors in their periods. By their stories, they had guided the society and tried to

expose the many concealed subjects.
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