T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
DOGU DILLERI VE EDEBIYATLARI ANABILIM DALI
FARS DILi VE EDEBIYATI BiLiM DALI

CAGDAS iRAN EDEBIYATINDA TOPLUMSAL ROMAN VE
BOZORG-i ALEVI'NIN CESMHAYES'|

Yiiksek Lisans Tezi

Cigdem Bayar

ANKARA 2005



T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
DOGU DILLERI VE EDEBIYATLARI ANABILIM DALI
FARS DILi VE EDEBIYATI BILiM DALI

GAGDAS IRAN EDEBIYATINDA TOPLUMSAL ROMAN
VE
BOZORG-i ALEVI’NIN CESMHAYES’i

Yiksek Lisans Tezi

Tez Danigsmani : Dog. Dr. Derya ORS

Tez Jurisi Uyeleri

Adi ve Soyadi imzasi

DOG. Dr. Derya ORS....cooooivciccececce e,
Dog. Dr. Hicabi KIRLANGIC............... . e
DOG. Dr. lIN@n ERDEM.....ooivicvceicecs e

Tez Sinavi Tarihi : 30.12.2005



T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
DOGU DILLERI VE EDEBIYATLARI ANABILIM DALI
FARS DILi VE EDEBIYATI BiLiM DALI

CAGDAS iRAN EDEBIYATINDA TOPLUMSAL ROMAN VE
BOZORG-i ALEVI'NIN CESMHAYES'|

Yiiksek Lisans Tezi

Cigdem Bayar

Tez Danismani
Dog. Dr. Derya Ors

ANKARA 2005



ICINDEKILER

GIRIS: CAGDAS IRAN EDEBIYATININ DOGUSU VE GELISMESINDEKI
ONEMLI POLITIK, SOSYAL, EKONOMIK VE KULTUREL OLAYLAR......

BIRINCi BOLUM

CAGDAS IRAN EDEBIYATINDA TOPLUMSAL ROMAN

A-TOPLUMSAL ROMANIN DOGUSU. ...ttt
B-TOPLUMSAL ROMANIN GELISIMI. .. ..ottt
IKiNCi BOLUM
BOZORG-I ALEVi
AHAY AT o,
B-DILI, USLUBU VE EDEBI KISILIGT .....ovvniiii e,
CESERLE R ..o e,

UCUNCU BOLUM

CESMHAYES

A-ROMANIN OZETT ..o
B- ROMANIN KISILERI VE KARAKTERISTIK OZELLILERI...........cocovviiiiint.
C-BIR TOPLUMSAL ROMAN OLARAK CESMHAYES.........oeeieeeiiieiieieeiees
D-ROMANIN USLUBU VE EDEBIDEGERI........oiuiiiiii e

TEZ OZE T .o e
KAYNAKC A . .o,



ONSOZ

Bu c¢alisma, ¢agdas Iran romanciliginin &nemli bir alt béliimiinii olusturan
toplumsal roman tiiriiniin ortaya cikisi ve gelisimi baglaminda, ¢agdas Iran &ykii
edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Bozorg-i Alevi’nin “Cesmhayes” adli toplumsal
romaninin konu ve iislup bakimindan incelenmesini kapsar.

Toplumsal roman tiirii cagdas iran romanciliginda énemli bir yer tutmaktadir
ve bu alanin en 6nemli temsilcilerinden birisi olan Bozorg-i Alevi’nin se¢iminden
baslayarak yiiksek lisans tezimin her asamasinda ¢ok yonlii bakis acisi ile bilimsel
diisiinme yolunda bana rehberlik eden ve yapici elestirileri ile ¢alismama katkida

bulunan degerli hocam Dog. Dr. Derya Ors’e tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIiRiS: CAGDAS iRAN EDEBIYATININ OLUSUM SURECI VE MEYDANA
GELEN ONEMLI POLITIK, TOPLUMSAL VE KULTUREL OLAYLAR

Diinya iilkelerinin hizla gelismeye basladig1 19. yiizyilda, Iran i¢in de yeni bir
donemin kapilart agiliyordu. iran’a matbaanin getirilisi, Avrupai tarzda iiniversite ve
okullarin acilmasi, terclime faaliyetlerinin baglamasi, gazete ve dergi ¢ikarilmasi
artik edebiyat1 da farkli bir yone gétiirmiistiir. Bu son yiizyilda Iran'in politik, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel hayatinda meydana gelen olaylarla, bunlarin sonucunda ortaya
cikan degisiklikler Iran edebiyati {izerinde biiyiik etkiler yaratmustir.

Kagar Hanedanindan Muhammed Sahin hiikiimdarliginin ardindan yaklasik 50
yil hiikiimdarlik yapacak olan Nasiru’d-din Sah (1848-1896) tahta gegmistir. iran’da,
Nasiru’d-din Sah’in hiikiimdarlik yillarina  tesadiif eden 19. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren Bat1 {ilkelerinin miispet etkisi goriilmiis ve yayginlasmistir.
1880°’li yillarin bagslarinda Nasiru’d-din Sah Avrupa iilkelerine seyahatlerde
bulunmussa da Iran’in c¢agdaslasmasma yonelik faaliyetlere ¢ok fazla katkisi
olmamustir.

Bu dénemde yani 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Iranli fikir adamlar1 ve
sanatcilar Iran’1 tam bagimsiz ve cagdas bir iilkeye déniistiirmek icin calismalar
yapmislar ve sanatlarini kullanmaya baslamislardir.

Nasiru’d-din Sah'in 1889°da Londra'da iken goriistiigii Seyyid Cemale'd-din
Afgani' ileri ve hiir bir Iran gérmek idealini diisiinceleri, konusmalari ve yazilari ile
savunanlar arasinda 6nemli bir kisidir.

Seyyid Cemale'd-din Afgani 1889°da Nasiru’d-din Sah ile birlikte Iran'a

donerek makaleleri, konusmalar1 ve propagandalari ile sonunda Iranli aydinlar1 ve

! Afgani hakkinda bilgi i¢in bkz. Nazimu’l islam-i Kirméni, Tdrih-i Bidéri-yi [raniyan, 4 bs, Tahran
1371/1992, C. 1, s. 53-65.



hayranlarini, iilkelerini zuliim ve istibdattan kurtarmak ve halkin haklarini korumak
icin 1890°da hiikiimet aleyhine ayaklandirmistir. 8 Mart 1890°da Nasiru’d-din Sah
[ran'in tiitiin ve tdombeki imtiyazin1 Ingiltere'ye vermisken halkin tepkisi karsisinda
bu anlagmay1 bozmak zorunda kalmigtir.?

Iran’mn Rusya karsisindaki malubiyetinden sonra , Iran Ingiltere ve Rusya gibi
iki zorlu rakibin baskisi altina girmistir. Kacgar padisahlar1 Tirkmencayi(1827)
anlasmas1 neticesinde Ruslardan zarar gdrmiislerdi. Rusya ve Ingiltere amaclarina
ulasmak, Asya’da giiclii hale gelmek ve Iran’i zayiflatmak igin baris ortami
olusturmak gerekcesiyle faaliyetlerine baslamislardir. ingilizler kendi menfaatlerini
korumak ve Rusya’nin iran’da giiciiniin yayilmasin1 engellemek icin iilkedeki
karmasikliklar1 arttirmis ve Onemli islerin basina uygun olmayan, sahtekar ve
sahsiyetsiz kisileri getirmistir. Ayrica bazen para ve makam vaadiyle bazen de tehdit
ve korkutmayla saray1 ve Iran devletini kendi buyrugu altina almistir.

Ruslar ve Ingilizler iran’in mali durumunu bozarak kendilerin bagimli hale
getirmis ve bu durum neticesinde de Iran’dan imtiyazlar almaya baslamislardir. fran
bor¢larindan dolay: gelen biitiin taleplere boyun egmek zorunda kalmaistir.

Ingilizler, mesrutiyet hareketinden birkag¢ yil once telgraf idaresini, Hazar
Denizi’nden Basra Korfezi’ne kadar uzanan demiryolu ve tramvay isletmesini,
madenleri, ormanlar ve akarsulardan faydalanma haklarini, Iran Sahensahi
Bankasi’n1 ve nihayetinde de petrol isletmelerini ele gegirmislerdir. Ruslar da iran’in
kuzey bolgelerinde 6nemli karayollar1 yapmaya baslamiglar ve Nasiru’d-din Sah’in
Rusya’ya yaptig1 ikinci seyahatten faydalanarak, iran’da Kazak tugaymn kurulmasi

icin Iran hiikiimet muvafakatini elde etmisler ve sonra da bankalarin kredi

% Bkz. Seyyid Celaluddin Medeni, Tarih-i Siydsi-yi Iran, 3. bs., 1368/1989, Tahran, C. 1, s. 64-76.



imtiyazlarimi ele gecirmislerdir. Daha sonradan Nasiru’d-din Sah yavas yavas
gidisatt anlayip, durumun vahametini gordiiyse de kendisine destek c¢ikacak
deneyimli ve nitelikli insanlarin olmamasi ve buna benzer nedenlerden dolay1 sahin
eli kolu bagh kalmistir. Hatta kendi hiikiimdarliginin son yillarinda yapmis oldugu
faydali girisimler de basarisizlikla sonuclandt.®

Nasiru’d-din Sah’in yarim asir hiikiimdarlig1 ve yabancilara verdigi bir ¢ok
imtiyazdan sonra 1896 yilinda Sah Abdilazim® civarinda ittihad-i Islam’mn
(panislamizm) miidavimlerinden Seyyid Cemale'd-din Afgani’nin taraftarlarindan
olan Mirza Riza-y1 Kirmani tarafindan yagsamina son verilmistir.

Nasiru’d-din Sah’in 50 yillik saltanat doneminde yapilan isler, Ozgiirliik
diisiincelerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Abbas Mirza ve veziri Ebu’l-
Kasim Kaimmakam’in (1779-1835) yeni tekniklerin ve endiistrinin tatbiki igin
yaptig1 tesebbiisler ve Mirza Taki Han’in 1852’de kurmus oldugu Dariilfiinun ve
Avrupa’dan yabanci 6gretmenlerin getirtilmesi gibi girisimlerinin bu doneme katkisi
yadsinamaz. Bunlarin yani sira Seyyid Cemale’d-din Afgani (1838-1897) 1886 ve
1889 yillarinda Iran yapmis oldugu iki seyahat ve onun istibdat karsit1 ve 1slahatlarin
gerekliligine dair propaganda yaparak Iranlilarin fikirlerinin uyanmasinda énemli rol
oynamigtir. Ayni sekilde iilkedeki maddi ve manevi bozuklugu anlayip, durumdan
dolay1 endiselenen Iran aydinlari ve ozgiirliikgiileri, iilke disinda kalemlerini
kullanarak gazete, dergi ve kitaplar yoluyla bu durumu halka anlatmaya ve

bilinglendirmeye calismislardir. Iran Dis Isleri Bakanlig: iiyesi olan Mirza Melkum

3 Nasiru’d-din Sah hakkinda fazla bilgi i¢in bkz. Yahya Aryenpir, Ez Sabd td Nimd, Tahran
1350/1971, C. 1, s. 223-226.
* Tahran’in 8 km. giineyinde yer alan eski Rey sehri. Bkz. M. Mu’in, Ferheng-i Farsi, V/636.



Han halkini bilinglendirip, onlar arasinda inkilap diistincesini yaymak i¢in Londra’da
basilan Kanun’ gazetesini ¢ikarmistir ve bir ¢ok risale yazmistir.

Mirza Fethali Ahundzade’nin makale terciimeleri ve piyesleri, Mirza Aka
Han-1 Kirmani’nin risaleleri ve siirleri, Haci Mirza Abdurrahim Talibof’un ilmi ve
toplumsal kurallar1 sade bir dille aciklayan kitaplari, Istanbul’da yasayan Hac
Zeyniilabidin-i Meraga’i’nin toplumsal romanlar1 ve Misir, Hindistan ve Istanbul’da
Farsca gazeteler yayinlanmaktaydi. Azerbaycan tliccarlarinin Osmanlilara ve
Kafkaslara gidis gelisleri de yenilikler ve fikirlerin taginmasina yardimci olmaktaydi.
Ozellikle Subat 1904 yilindaki Rus-Japon savasi neticesinde Ruslarin Japonlara
beklenmedik yenilgisi de siyasi sartlarin de§ismesine yol agmistir. Bu ardi ardina
devam eden hareketlenmelerden sonra iran’da gergeklesen Mesrutiyet devriminden
bir siire 6nce 1905 yilinda Carlik Rusya’sinda ilk Rus devrimi meydana gelmistir. Bu
haberin yansimalar1 ve olaylardan Iranlilar, Kafkas Gen¢ Demokrasi temsilcisi Molla
Nasiru’d-din gazetesi araciligiyla haberdar olmustur. Kafkasya’da dergilerin, faydali
mecmualarin  ve diger eserlerin ortaya ¢ikmast ve onlarin Azerbaycan halkinin
arasinda yayrmlanmasi, biitiin bunlar yavas yavas, zamam geldikge Iran’in bozuk
kurumlarinin temelinden bir yol agilmasinda rol oynayan asil etkenlerdir. iran’mn
hakim tabakasini, {ilkeyi er gec¢ habersizce yabanci sermayenin hakimiyetine
sokacak ya da Ruslarin ve Ingilizlerin yakin zamanda isgali altinda birakacak olan
eski yonetim tarzina karsi temkinli olmaya zorlayarak halki, idare seklindeki temel
degisikligi ve yeni bir yolun se¢iminin kabulii i¢in hazirlamis ve bdylece 19. yiiz

yilin ilk yarisinda tohumlarinin sacilmis olan eski diizeni, medeni ve toplumsal

> Muhammed Riza Harimi, Tdrih-i Cerdyid ve Mecelldt-i Iran, 2. bs., Isfahan, 1364/1985, C. 4,
s. 96-102.



hayatin bozuklugunu diizeltme fikri agir agir gelismistir. Bu durumda da Mesrutiyet
inkilabini ortaya cikarmugtir.’

Inkilap hareketi, dogal olarak Iran’in edebi hayatina da yansimis ve ¢abucak
sairler ve yazarlardan bir grup Ozgiirliik¢iilerin etrafinda toplanmistir. Onlar,
Mesrutiyetin baslangicinda 6zgiirce ve agikga kalem yoluyla miicadeleye baslamak
i¢in firsat bulmuslardir. Ancak 6zgiirliik¢iilerin durumlar i¢ agict degildi. Zira basim,
kagit ve is yapmak i¢in gerekli sistem devletin elinde bulunmaktaydi. Biitiin bunlarla
birlikte propaganda ve ozgiirliikgiilerin kalemle miicadelesi —her ne kadar zorlukla
gergeklestirilse de- gazetelerde toplanmis ve bdylece edebiyat diisiincelerin
nesredildigi tek vasita olan gazetelerin dar ger¢evesinde mahsur kalmist1. Oyle ki bu
dénemde ne bir kitap ne de risale yazilmadig: sdylenebilir.’

Nasiru’d-din Sah’mn yerine Muzafferu'd-din Sah gectikten sonra iran dylesine

bir sosyal ve ekonomik bozukluk i¢inde bulunmaktaydi ki 1906 Haziran’inda ¢arsilar
kapanmis, bilim adamlar1 dini bir merkez olan Kum sehrine gitmisti. Biiyiik bir halk
y1gim da Tahran’daki Ingiltere Biiyiikel¢iligi’ne sigmmustir.
Bu hareketler, Tebriz, Isfahan ve Siraz’a da yayilinca, sadrazam Ayniiddevle
gorevinden istifa etmis ve bu karmasadan korkan Muzafferu'd-din Sah ister istemez 5
Haziran 1906’da Mesrutiyet Fermani’ni ilan etmek zorunda kalmistir. Bunun
neticesinde halk tarafindan secilmis kimselerden olusan Milli Meclis kurulmustur. ®

Bu fermanda, tiim Iran halkinin refah ve emniyetinin saglanmasi ve devlet
dairelerinde gerekli reformlarin yapilmasi i¢in sehzadeler, bilim adamlari, Kagar

hanedanina mensup kimseler, ayan, tiiccar ve esnaftan segilen tiyelerle Meclis-i Sira-

% Yahya Aryenpir, a.g.e. , 1/225-226.

7 Yahya Aryenpir, a.g.e., II/21. )

8 Mesrutiyet hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Ahmed Kisrevi, Tdrih-i Megruta-i Iran, 16. bs., Tahran
1370/1991.



y1 Milli (Milli Sura Meclisi) olusturulmustur. Bu Meclisin tiiziigi fermanda
aciklanmis ve fermanin yayinlanmasiyla baska tilkelere siginmis olan bilim adamlari
[ran’a donmiislerdir.

1850°den 1906°da Mesrutiyet'in ilanina kadar gecen siire, Iranl diisiince ve
sanat adamlar1 icin ve biitiin Iranlilar i¢in her ydnden bir hazirlik ve miicadele
devresi olmus ve bu uzun miicadelelerden sonradir ki istibdat rejimi kaldirilarak,
mesrutiyet idaresi getirilmistir. Bu biiylik olay, iilkede her alanda oldugu gibi,
edebiyat alaninda da baz1 6nemli degisikliklerin meydana gelmesine sebep olmustur.
Oyle ki bu dénemdeki ilk nesir rneklerinin konusu da politikadan olusmaktaydi. Bu
durumun yam sira eger Iran, mesrutiyetin ilanindan sonra gercek bir huzura
kavusmus, Rusya ve Ingiltere'nin i¢ islerine karismalarindan kurtulmus ve bdylece
milli hiikiimetin otoritesi sarsilmamis olsaydi, mesrutiyet idaresinin nimetlerinden
daha c¢ok yararlanabilecekti. Fakat bu kosullar tamamu ile bir araya gelemediginden,
[ran'in lehine biiyiik ve ciddi bir degisiklik hasil olmamustir .

Mesrutiyetle birlikte Iran’daki siyasi durum hareketlenmistir. Isgalci iilkeler,
fran {izerindeki emellerine kavusabilmek icin karsilikli miicadeleye girismislerdir.
Rusya’nin Hindistan i¢in bir ge¢it durumunda olan Basra Kdorfezi’ne acilmak igin
caligmalari, Ingilizlerin Ruslarn giineye agilma girisimlerini engelleme ve Kagar
hiikiimetinin tstiinden Rus niifuzunu kaldirma miicadelesi mevcut durumu oldukca
etkilemistir. Rusya, hedefleri dogrultusunda Kagar hiikiimetinin yaninda yer almistir.
Ingiltere de Rusya’nin ziddma 6zgiirliik¢ii hareketin destekgisi olmustur. Bu durum
neticesinde Ingiltere, Tiirkmen Cay: antlasmasiyla baslayip giinden giine artmakta
olan Rusya niifuzunu saf dist birakmak icin rejim karsit1 6zgiirliik¢ii kesimle is birligi

yaparak faaliyetlerini etkinlestirmeye calismistir. Daha sonra Avrupa’da savas



olacagini anlayan ve bu savasta miittefik olmayi diisiinen Rusya ve Ingiltere
aralarinda bir antlasma imzalamistir. Bu antlasmaya gore iki tarafta isgal ettikleri
bolgelerde serbestce hareket edebileceklerdi. Bu olaylardan sonra Kagar
hanedanliginin son padisah1 olan Ahmet Sah 1914 yilinda ta¢ giymis ve birkag ay
sonra Birinci Diinya Savasi baglamistir.

Birinci Diinya Savasi’nin ilk yillarinda iran petrol sirketlerinin Snemi
artmustir. Iran, Birinci Diinya Savasi’na katilmadigini ilan etse de savas boyunca
Rusya, Ingiltere, Almanya gibi iilkelerin menfaatlerinin catistig1 bir meydan haline
gelmistir. Bu iilkelerin iran iizerindeki miicadelesi, halki zor durumda birakmus,
sefalete siiriiklemistir. Iran hiikiimetinin iilke durumu diizeltmede yeterli olamamas1
lizerine isyanlar ¢ikmaya baslamistir. En biiyiik isyan, Cengel ayaklanmasidir (1915-
1921). Cengellilerin basinda Komite-i Ittihad-1 Islam’dan (Islam Birligi Komitesi)
Mirza Kucek Han’ bulunmaktaydi. Bu durum neticesinde ihtilalciler, 1917 yilinda
Biiyiik Ekim fIhtilali ile Romanoflar hanedana son verip, yeni bir hiikiimet
kurmuslardir. Rusya, Ingilizlerle yapmis oldugu Iran’1 bélme politikalarmi igeren
antlasmayi feshetmis ve Rus askerleri, Iran’1 terk etmistir. iran’mn Carlik Rusya’sina
olan biitiin borglar1 silinmis, kapitiilasyonlar kaldirilmis, Ruslarin kurdugu Iran
Istikraz Bankas1 kapatilmistir. Bunlarin yani sira Ruslarim islettigi liman tesisleri,
kara ve demiryollari, posta ve telgraf isletmesi Iran’a birakilmistir. Ingiltere de
[ran’in biitiinliik ve bagimsizligmni taniyacagini tasavvur etmesine ragmen, Ruslarin
fran’dan ¢ekilmesinin ardindan onlarin yerini almak istemis ve bu maksatla
Cengellileri tanimustir. ingiltere, amaglarma ulasmak igin Vusiikiiddevle kabilesi ile

bir antlasma yapmstir (9 Agustos 1919). Alti maddelik bu antlasmaya gore, Iran

? Mirza Kiigek Han hakkinda fazla bilgi igin bkz. Yahya Aryenpir, a.g.e., 11/203-204.
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ordusu ve iilkenin tiim zenginlikleri Ingiliz miistesarlarin kontrolii altida olacakt1.
Vusikiiddevle isyanlar1 bastirmak amaci ile oOzgiirliik¢iilerin ileri gelenlerini
tutuklatip, hapse attirmis ve ayrica bazi devlet gorevlilerini de siirgiine gondermistir.
Osmanlr’da, Afganistan’da ve Iran’da ortaya ¢ikan milli direnis hareketlerinin yani
sira Iran halkinin Rusya ile anlasma yapma istegi, Ingilizlerle yapilan anlasmanin
gecerliligini ortadan kaldirmistir. 1920 yilinda Tebriz’de Vustikiddevle nin gerici
hiikkiimeti ve Ingiliz emperyalizmine kars1 silahli ayaklanma baslatilmis ve
Azerbaycan’in diger eyaletlerine yayilmistir. Bu sirada inkilapgilar Seyh
Muhammed-i Hiyabani'® énciiliigiinde  yonetimini ele gecirmis ve Azerbaycan’in
adini degistirerek Azadistan koymuslardir. Ayrica Tebriz, Horasan ve Iran’mn diger
bolgelerinde isyanlar ¢ikmaya devam etmistir. Bu ayaklanmalar, Seyyid Ziyaiiddin
ve onceleri Ruslarin Iran’da kurduklar1 Kazak kitasinda kiiciik bir zabit olan Riza
Han tarafindan bastirilmistir. Riza Han Milli Savunma Bakanligi’na secildigi i¢in
elinde smirsiz yetkiler bulunmaktaydi. Once Ahmet Sah’i zorla Avrupa’ya
gondererek (1923) iran’a doénmesine bir daha izin vermemis ve diizenli bir ordu
kurmustur. Ingilizlerin giineyde ve Horasan’da bulunan birliklerini oradan kaldirmis
ve 1924 yilinda bagbakan olmustur. Ayni yilda meclisi agmis ve 1925 yilinda Kagar
Hanedanligina son vermistir. Bunun akabinde Riza Han, 25 Nisan 1926°da
hiikiimdarlik koltuguna oturmustur.''

Bir iilkenin dili, gerek siyasi sartlar gerekse kiiltiirel etkilesimlerle bir¢ok
degisikliklere ugrar. Bu dil sekillenmesini Farscada da gdrmekteyiz. Iran’da

Islamiyet’in hakim olusundan sonra Farsga’ya giren Arapca kelimelerin sayisi da

' Seyh Muhammed-i Hiyabani hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Ez Saba ta Nima, 11/208 vd.
" fran’da Mesrutiyet Inkilab1 ve sonrasindaki siyasi ve tarihi gelismeler hakkinda genis bilgi igin bkz.
Ez Saba td Nima, 11/199-221.
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hizla artmistir. Gazneliler, Selguklular, Harzemsahlar, Ilhanlilar gibi Tiirk asill
hanedanlarin iran’a hakim olmalar1 ile Tiirkge; Mogollarin Iran’1 istilalari ile
Mogolca; Safeviler doneminden itibaren Avrupa ile iligkilerin baslamasi sonucunda
da basta Fransizca olmak iizere sirasiyla Ingilizce, Rus¢a, Almanca ve Italyanca
kelimeler Fars¢a’ya girmistir.

Sosyal hayat, insanoglunun karsisina birtakim kural ve toreler cikarmuis,
peygamber ve diisiince onderlerinin ortaya ¢ikmasi bazi diislinceleri de beraberinde
getirmigstir. Siyasi olusumlar ve biiyiik devletlerin azametleri, daima halk tabakasinin
gbziini almistir ve toplumdaki sair ve yazarlarin da eserlerine yansimistir.

1906 yilinda gergeklesen Mesrutiyet inkilab1 Iran toplumunu hem manevi hem
maddi anlamda etkiledi. Bununla birlikte edebiyatta da birtakim yenilikler meydana
geldi. Iran edebiyatinda yenilik ilk dnce Fars nesrinde baslamistir. Ciinkii Iran’1n eski
hikayeleri ¢ogunlukla siir dili ile yazilmistir. Firdevsi’nin Sahname’sinin hikayeleri
Fars siirinin gii¢lii alt yapisina taniklik etmektedir. Yiiz yillar oncesinde yasayan
bliyiik sairlerin = giirleri, sonraki kusaklar tarafindan aym1 zevkle okunup
anlagilmaktadirlar. Bu durum dikkate alindiginda siirde yenilik i¢in daha derin ve
koklii bir hazirlik yapilmasi gerektigi anlagilmaktadir.

Fars nesir edebiyatinda ge¢miste iki onemli {islup (sebk) kullanilmistir.
Bunlardan birincisi sade, akici, tekelliifsiiz, tabii bir tsluptur ve pek ¢ok Ornekleri
bulunmaktadir. Ikincisi ise, bu sade iislupla yazilan nesrin karsisinda olan artistik
isluptur. Bu nesirde lafiz ve mana sanatlarina, Arapga kelime ve terkiplere, uzun ve
karisik climlelere yer verilir. Bunlar sun'i olup bir¢ok drnekleri vardir. Son bir buguk
yiizyil 6ncesine kadar bu tislup Fars nesrine hakim iken, sosyal yasamin degismesi ve

Avrupa edebiyati ile temas yiiziinden bu tarz terk edilerek, ¢cagdas nesirde dil, sekil,
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konu ve ifade bakimindan biiyiik bir degisme ve yenilenme meydana gelmistir.
Genellikle yenilik taraftarlari, genis halk kitlelerine hitap ettikleri i¢in onlarin
anlayabilecekleri, zevk alabilecekleri bir dil ve ifadeyi, yeni kaliplar ve sekiller
icinde kullanmay1 se¢mislerdir. Bu yiizden de ¢cagdas nazim ve nesir dili eskiye gore
cok sade, ifadesi agik ve tabil olmustur. Bunun yaninda Avrupa nesir edebiyatinin
etkisinde kalarak Fars nesri, dil ve lisluptan baska, sekil ve konu agisindan da biiyiik
yenilik gostermistir.'

Kagarlar devrinin son zamanlarinda meydana gelen Iran Mesrutiyeti, yalmz
siyasi bir inkilap degil, ayn1 zamanda edebi inkilaptir.

[ran’da gergeklesen Mesrutiyet inkildbindan sonra vatana ovgii, Iran’
emperyalizmden koruma duygulari, sahin ve etrafindakilerin uyguladig1 istibdat
rejimiyle miicadele, vatanseverlik duygularinin dile getirilmesi, batil inanglar ve
taassupla miicadele, kadin haklar1 gibi konular edebiyata girmistir.

Mesrutiyet ortaminin hazirlanmasinda ve sekillenmesinde etkili bir rol oynayan
bu degisim doneminin aydinlari, aydinlanma ¢ag1r Avrupa’sinin isteklerinin etkisiyle,
kanunun ve diizenin istibdadin ve zorbaligin yerini almasi; bilimin ve bilginin,
cehaletin ve karanlik diislincelerin yerine ge¢mesini ve mevcut toplumsal iligkilerin
toplumsal burjuvazi iliglilerine donlismesini isterler. Bunlar mesrutiyet edebiyatinin
en dnemli 6zelliklerinden olup 1340/1961 yilma dek Iran edebiyatinin en temel
hedefleridirler. Bu donemde “eskilerin reddi ve yenilerin kabulii”, Iran’in &ncii
aydinlarinin Avrupa kiiltiiriine ve diisiincesine hayran kalmasina neden olur. Her sey
modern &lgiilerle dlgiilerek iran’in geri kalmish@ elestirilir. Mesrutiyet déneminin

ilerici edebiyatcilar,, her ne kadar Iranlilarin karanlik giinlerini Avrupalilarin

"2 Bkz. M. Anbarcioglu, “Cagdas iran Edebiyatinda Nesir” ,Dogu Dilleri, C. I, Sayi 1, Ankara, 1985.
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ilerleyisiyle kiyaslayarak halki, iilkenin durumunun vahameti konusunda
bilgilendirseler de, bat1 uygarligini hig bir degisiklik yapmadan almay1 diislinen sade
yazmanin Onciilerinden olan bazi1 edebiyatgilarin aksine, batidaki ilerlemenin ulusal
cikarlara uyarlanmasinin daha dogru olacagini dile getirmislerdir.

Mesrutiyet edebiyati, keskin sinifsal bir miicadele donemini yansittigindan, géz
Oniine aldig1 toplum Kkitlelerinin psikolojisini ve emellerini agikca tasvir eder. Bu
durum mesrutiyet siiri i¢in daha fazla gecerlidir. Yasam tarzinin daha da sakinlestigi
sonraki donemde edebiyat , sorunlar1 daha az agiklik ve daha ¢ok edebi karmasiklik
iginde yansitir.

[ranli sairler ve yazarlar Mesrutiyetten sonra hem sosyal hayattaki degisim hem
de Bati edebiyatinin etkisi neticesinde nazim ve nesir alaninda kaginilmaz yenilik
hareketlerine girismisler ve bu durumu eserlerine oldukga etkileyici bir tarzda
yansitmayi1 bagarmiglardir.

Mesrutiyet edebiyatinin hassasiyetle {izerinde durdugu konulardan biri
milliyetcilik, iran’mn parlak gegmisine saygi gdsterme ve ona kars1 duyulan 6zlemdir.
Kurus ve Dara’nin ¢ocuklar1 ya da Sah Abbas ve Nadir’in evlatlar1 olarak Iran
halkina hitap , Mesrutiyet donemi yazarlar1 ve gazetecilerinin daimi 1stilahlarindan
sayilirdi. Iranli, parlak gegmise asinaligin ardindan eski déneme o derece dzlem
duyar ki bu duygularin bir ¢ogu Arap karsithg§r ve Zerdistliige yonelimle
neticelenir. "

Vatanseverlik ve milliyetcilik diisiincelerinin yayginlagtigimi o donemlerin
eserlerinde ve yazili haber kaynaklarindan gorebiliriz. Firdevsi ve Hayyam gibi

vatana mal olmus sanatcilar yad edilmistir. Gerek edebi gerek siyasi yonden iilkesine

3 Muhammed Ali Sepanlil, Nevisendegan-i Pisrov-i Iran, Tahran, 1362/1983, s.49
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hizmet etmis tUnlii kisilerin mezarlarinda restorasyon yapildigi, Zerdiistliige egilimin
artt1g1, fasih Farsca kullaniminin yayginlastigi, sarkilar, kasideler ve gosteriler kalem
ehlinin eserlerinde ¢esitli sekillerde ortaya konmustur. Iran edebiyat ve Kkiiltiir
arastirmalar1 baslangicta Berlin’de bulunan Iran ilim ve edebiyat toplulugu tarafindan
baslatilmistir. Muhammed Kazvini, Kazimzade Iransehr ve Seyid Hiiseyin Takizade
bu toplulugun en 6nemli iiyelerindendir. Bunlarin yam sira Iran’da da edebiyat
caligmalar1 yapilmistir. Muhammed Ali Furugi, Sahname, Hafiz ve Hayyam
cercevesinde arastirmalar yapmus ve Iran tarihini yazmustir. 14

Yeni haberlerin miijdeleyicisi olan yeni tarafgirliklerle, mensur eserlerin
cogunda gerek tarihi kitaplarda gerekse de seyahatnamelerde karsilasilmaktadir.
Muhammed Ali Cemalzade’nin birgok benzetmelerinde mizahi gondermelerde
bulunmustur. Fars¢a yeni hikayeciligin kaynaklar1 cogunlukla edip tarihgiler
tarafindan baglatilmistir ve asil hedefleri edebi bir eser yaratmak olmayan 19. yiizyil
siyasetgilerinin bir kismi da iilkenin i¢inde bulundugu tehlikeli sartlardan kurtulmasi
icin etkili ve fasih bir sekilde kalemlerini kullanma hedefini giitmekteydiler.

1906 yilinda Mesrutiyet Inkilab: ile sonuglanan dénem ve de bu dénem
boyunca ¢ok seckin eserler meydana getirilmistir. Iran disinda miicadelesini
stirdiiren, hiirriyetci yazarlardan biri olan, ¢cocuklar ve genglerin egitimi amag edinip
bu dogrultuda Ogretici eserler meydana getiren Talibof’'un (1834-1911) Kitab-1
Ahmed ya Sefine-i Talibi ve Mesaliku’l-Muhsinin  gibi ¢ok degerli edebi eserler
vardir. Kitab-1 Ahmed 1893-94 yillarinda Istanbul’da basilan iki ciltlik eserde yazar

tarihi, bilimsel, siyasi, felsefl ve sosyal konulardan bahseder ve roman kahramani

'* Mesrutiyet edebiyati hakkinda genel bilgi i¢in bkz. Muhammed-i istilimi, Bugiinkii [ran Edebiyat
Haldanda Bir Inceleme, Cev. Mehmet Kanar, Ankara, 1981, s. 41-66
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olan Ahmed isimli ¢ocuga Iran’in geri kalmishg ve Avrupa’da meydana gelen
gelismeler ve icatlardan bahsederek ona dis diinyayr tanitmaya calisir. Ayrica
vatanseverlik duygusunu &gretir. Mesalikiil-muhsinin, Hac Zeynulabidin-i
Merdga’i’nin eseri  Seydhat-ndme-yi Ibrdhim Big ya Beld-yi Ta’ssub-i U (Kahire,
1895) gibi i¢inde memleketin geri kalmisligs, istibdadin sert kanunlarini, ingilizlerin
[ran {izerindeki etkilerini, bilimin yaygimlasmasi gereklili§ini genis ve ayrmtili
diyaloglarda ortaya koyan hikaye tarzinda bir seyahatnamedir.

Her ne kadar Talibof ‘un Mesalikiil-muhsinin kitabi muhtemelen Sir Humphry
Davy’nin Teselli-yi Sefer veya Ahirin Riiz-i Filsuf (1830) adl1 eserinden ilham alsa
da giinliik hayatin olaylariyla olgunlasan onun 6zgiin yapisi, 16. ylzyil ve 17.
ylizyilin baglarinda Avrupa’da hikayeciligin yeni lislubunun ortaya ¢ikisin1 haber
veren biyografik romanlara benzemektedir. 19. yiizyl Iran’da giinliik kisisel notlar
ve seyahatname yazma dénemidir."

Bu donemde dilin sadelestirilmesini savunanlar asirtya kacip, konusma dilinin
fonetik ve sentaks Ozelliklerini yazilarinda kullanmislardir. Bunun neticesinde de
konusma dilinin kuralsizliklar1 ve diizensizlikleri edebi eserlere yansimistir. Bunlarin
yani sira g¢eviri yoluyla Bati dillerinden birgok yeni sun'l kelime ve deyimler
eserlerde yer almaya baslamis ve boylece dile ve anlatim tarzina  sun'ilik hakim
olmustur. Sair ve yazar Resid Yasimi bu konudaki goriislerini soyle a<;1k11y0r:16
"Sadelik, Fars nesrinin eski saglhigi ve saglamligini kaybettirmis, lafiz ve mana

sanatlarina da son vermistir. Bu, eski nesre agina olanlar i¢in bir ¢okiis isaretidir.”

!5 fhsan Yarsatir, Edebiyat-1 Dastani Der Iran Zemin, gev. Peyman Metin, Tahran, 1382/1993., s.54.
' Resid Yasemi, Edebiyat-t Muasir-1 Iran, Tahran, 1316/1937., s. 107-108.
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Unlii tarihgi Abbas Ikbal ve Ali Desti gibi énemli yazarlar, yeni nesrin dilinin
nasil olmasi iizerinde 1srarla durmus ve kendi diisiincelerini bu konuda
savunmuslardir. Ornegin Ali Desti "Yeni Moda Yazarlik" adli makalesinde, yeni
nesir dil ve tislubundaki ¢esitli akimlardan ayrintili bi¢imde s6z ederek ve bir ¢oziim
getirmeye c¢alisarak diyor ki: "Mesrutiyetin ilk zamanlarinda sade yazmak adet
olunca, tamamen Avrupai terim ve terkiplerle, yabanci kelimeler kullanmak moda
haline geldi. Sonradan bu hareket bir tepki yaratti. Edebiyat¢ilar yabanci deyimlere
benzer deyimler kullanmaktan ¢ekinmekle kalmayip, zanlarinca yabanci baskisindan
kurtulmus olan eski yazi Uslup ve dilini iktibas ettiler. Yavas yavas bu taklit¢ilik o
dereceye geldi ki eserleri sadelikte atasozii haline gelen bazi yazarlarin yazilarini
muglak ve anlasilmaz bir dil ve tslup ile taklide cahistilar.”"”

Ik dénem, yani Mesrutiyet donemi, aslinda toplumsal buhranlarin dénemi
olmustur. Yazarlar, caresizce uygun bir alanda kendi sahsiyetlerini ibraz etmek i¢in
herhangi bir firsat bulamayacak kadar giinliik meselelerin i¢ine dalmiglardir. Bir stire
sonra da baski edebi alanlar1 sinirlandirmigtir. Nesir yazimi, bir taraftan arastirmalar
cergevesinde icinde bulundugu zamanda kayboldu ve bir taraftan da hikayecilik,
Batidan gelen romantizm akiminin etkisiyle isluplarmi ve yontemlerini taklitle
sinirlandirdi. Bu durum o kadar basarisizdi ki romantik tarzi degersizlestirdi.
Tabiatiyla bu durum yazara yeni bir fikri, sahsi bir haberi, ilminin giizelligini
gostermesi ve kendi tislubunu yeniden canlandirmasi i¢in bir firsat vermiyordu.

Dil ve ifadede meydana gelmis olan asir1 yenilik veya tutuculugun edebi
eserlerde ortaya ¢ikaracagi zararlar1 géz onlinde bulunduran Milli Egitim Bakanligi,

biitlin bu degisik akimlardaki goriisleri bir sisteme baglamak suretiyle, zarari

M. Anbarcioglu, a.g.m., s. 6-7.
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vaktinde oOnlemek amaciyla 1935 yilinda bilginler, dilciler, edebiyatcilar ve
elestirmenlerden olusan 24 kisilik kadrolu "Ferhengistan-1 iran", Iran Dil
Akademisini kurdu. Bu kurum hakkinda Muhammed Furugi'nin "Ferhengistan
Nedir?" baslikli makalesinde su agiklama yapiliyordu: "Bazi kimseler Ferhengistan't
liigat tlireten bir fabrika saniyorlar. Bazilar1 da sadece dildeki yabanci Avrupai
kelimeleri atmakla ugrastigin1 zannediyorlar. Bu zanlar tamamen yersiz olup,
gercege uymamaktadir. Ferhengistan'm asil amaci, Iran dili ve edebiyatini 1slah ve
ikmal yolunu bulmak ve kullanmak suretiyle, iilkenin kiiltiir ve medeniyetini Iran'a
has kilmak ve temayiiz ettirmektir.""®

Mesrutiyet ile birlikte Iran her anlamda yenilikler yasamis, farkli kiiltiirlerle
tanigmig, i¢cinde bulundugu sartlar ve sosyal etkilesimlerle degisime yeni bir kapi
agmustir. Iran’daki bu tarihi siirecin ifade edilip, yansitilmasi i¢in yeni anlatim
bicimlerine gerek duyulmaktadir. Zira artik eski anlatim tiirleri, o donemi aktarmaya
muktedir degildir. Ayrica sosyal ve kiiltiirel etkilesimler sonucunda eski edebi tiirler
gecerliligini yitirmistir. iran toplumunda orta smifin diisiince ve sanat alaninda

kendini gostermesi ve milli bilincin olusmasiyla edebiyat¢ilar, Fars edebiyatinda

roman tiiriinde eserler vermeye baglamislardir.

Cagdas iran Edebiyatinda roman :

Roman, insan yasaminin cesitli yonlerini ¢evre, karakter, duygu ve
diisiinceleriyle gergege uygun olarak anlatan uzun sanat yapitidir. Roman, olusup
geligen bir seri olaylar dizisidir. Aslinda roman glinlimiizdeki anlamiyla olmasa bile

gecmiste de manzum ve mensur hikdyeler seklinde iran edebiyatinda yer almistir.

M. Anbarcioglu, a.g.m., s. 7.
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Biiyiik Iskender’in tarihi konularla yogrularak hayatinin ve fetihlerinin anlatildig
Iskenderndme ve bunun yani sira Bahtiyarndme, Titindame ve Ddrdbndme gibi
hikayeler mevcuttur. Bunlar, gercek tarihi olaylar ve efsanelerle karistirilmais,
mitolojik kahramanlarin da maceralarima yer veren halk hikayeleridir. Avrupai
iislupla ve bugiinkii anlamiyla roman ve roman yazimi, iran’da Bat1 kiiltiiriiniin
yansimalariin goriildiigii 60-70 yil 6nceye kadar Fars edebiyatinda bir ge¢mise
sahip degildi. Baslangicta romanlar Fransizca, Ingilizce ve nadiren Rusca ve
Almanca veya Arapg¢a ve Tiirkge olarak Iran’a geliyordu. Bu dilleri bilen kisiler
onlar1 okuyordu ve onlardan faydalaniyordu. Daha sonra romanlardan halkinda
faydalanabilmesi i¢in terclime faaliyetlerine girisildi.

1886 yilinda Frangois Fenelon’un eseri Telemaque, Ali Han Nazimil-ulim
tarafindan Farsgaya cevrilerek ayni yil basilmis, Sehzade Muhammed Tahir-i Mirza
Alexandre Dumas’in ii¢ eserini Kont de Monte Cristo (1309/1891 Tebriz), Se
Tufengdar (1316/1898 Tahran), Lui-yi Cihardehum (1322/1904, Tebriz) ve ayrica
Eugene Sue’nun Les Mysteres de Paris’ini Fars¢aya cevirmistir(1325/1907, Tahran ).
Ancak yapilan bu terciimeler tamamen aslina uymamaktaydi. Metinlerde bazi yerler
degistiriliyor veya ilaveler yapiliyordu.'’

Yapilan terciimeler ilerici bir bakis acist olusturmak agisindan ¢ok faydali
olmus ve yenilik hareketlerine katkida bulunmustur. Ancak miitercimler yabanci
metinleri Farsgaya ¢evirmede ister istemez ana dilin sade yazim kurallarini takip
etmisler ve bu terciimelerle aslinda dil sadelik ve safliga yonelmis ve ifadeler her ne
kadar sicak ve samimi olsa da fesahat ve belagat kurallariyla kelime siislemeleri ve

sairane sanat kullanimi biiyiik 6l¢lide azalmistir.

' Mehmet Kanar, Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, istanbul, 1999, s. 137.
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Ali Ekber Dihhoda (1879-1956), Muhammed Taki Bahar (1886-1949),
Muhammed Ali Furugi (1877-1942), Muhammed Kazvini (1877-1949), Abbas ikbal
Astiyani (1896-1956), Said Nefisi (1895-1976) gibi o donemin seckin edebi
sahsiyetlerinden bircogu ya kendileri gazetecilik ve bas yazarlik yapmiglardir ya da o
dénemin inlii dergilerinde énemli makaleler yazmislardir.”® Dihhoda’nin 1907
yilinda kurulan Sur-i Israfil gazetesinde kaleme aldigi “Cerend o Perend” ler
toplumun i¢inde bulundugu problemleri, yasanan haksizliklar1 ve zulmii sade, akici
bir dille ve islupla anlatmaktadir. Kisa satirik makaleler olan “Cerend o
Perend”lerde halk dili ve deyimleri kullanilmaktadir. Soylevsel bir dile ve keskin bir
mizaha sahip olan Dihhodd seri yazilarinda sanki okuyucu ile karst karsiya
konusuyormus hissini uyandirmaktadir. Ahlaki ve terbiyevi konularin yam sira
siyasi ve sosyal konular1 da siirine yansitan Muhammed Taki-yi Bahar Novbahar
isimli dergiyi ¢ikarmistir ve 1907 yilinda Ingiltere ve Rusya arasinda yapilan ve
adeta Iran’in paylasilmas1 demek olan anlasma iizerine o dénemin Ingiltere Disisleri
Bakan1 Sir Edward Grey’i bir siirinde sert bir dille elestirmistir. 1918 yilinda
Daniskede adli edebi toplulugu kuran Bahar, bu toplulukla birlikte aylik edebi
Daniskede dergisini ¢ikardi. Sebksindsi ya Tarih-i Tatavvur-i Nesr-i Farsi adl kitabi
Fars edebiyat tarihi alaninda kaleme alinmis en Onemli kaynaklar arasinda yer
almaktadir.

Mesaliku'l-Muhsinin, Mirza Abdu'r-Rahim Neccar-zdde Tebrizl (Talibof)'nin
eseri olup 1907 de Kahire'de basilmistir. Konusu hayali bir seyahat olan bu eserde de
seyahatnamelerdeki eski iislup hakimdir. Eserin en onemli o6zelligi, her tabakaya

mensup tiplerin disiiniis, davranig, Orf ve adetlerini biliylik bir incelikle

*% fhsan Yarsatir, a.g.e., s. 58.
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anlatabilmesidir. Uslubu sade ve ¢ok tabidir. Kitapta Azeri Tiirkgesinden alinma baz
kelime ve tabirler de vardir.*'

Modern iran edebiyatinda hikayeciligin kurucular1 arasinda énemli bir yeri
olan 1300/1920°1i yillarin 6ncii yazart Muhammed Ali-yi Cemalzade’nin Bati tarzi
[ran romanciligina biiyiik katkis1 olmasinin yani sira daha ¢ok kisa hikayelerle sosyal
eksiklikleri elestirmistir. Eserlerinde halk dilini kullanmasiyla birlikte edebi iisluba
da riayet etmistir.

Cemalzade, ilk hikayesi olan “Farsi seker-est”i (Farsca sekerdir) Kave
gazetesinde kaleme aldi. Alt1 hikayeden olusan hikayelerinin tiimiinii 1922 yilinda
Yeki Bud Yeki Nebuid (Bir varmis bir yokmus) adi altinda Berlin’de yayinladi. Yeki
Bid Yeki Nebud’un giizel hikayeleri, onun biitiin yazdiklarinin en iyisi ve en
zenginiydi. Ve daima cagdas Iran edebiyatinin saheserlerinden bir parca olarak
kalacaklardir.  “Farsi Seker-est” de o donemdeki Fars dilinin karisiklik ve
diizensizligini kinaye yoluyla elestirmektedir. Yazar soyle soyler : “Bu hikayede
vatandaslarima, egitim ve ¢evre anlagsmazliklarinin ¢ok giizel ve tath bir dil olan Fars
dilini bozmakta oldugunu sdylemek istiyordum. Arapc¢a ve Bati dillerinden bir ¢cok
kelime ve tabirlerin kullanilmasi, kisileri ve iran halkinin farkli tabakalarmi yavas
yavas birbirlerinin dilini anlayamaz hale getirecektir.”**

Abbas-i Halili’'nin iranli kadimlarin toplumsal yasamdaki yeri ve cektikleri
sikintilar1 agiga cikaran Intikam (Og; 1304/1925) adli romani biiyiik ilgi gormiis
olmasina ragmen tislubu, konusuyla bagdasmayacak kadar agir ve agdalidir. Bu

romanmin yani siwra Rizgar-i Siyah (Kara Donem; 1303/1924) ve Esrdr-i Seb

*I M. Anbarcioglu, a.g.m., s. 14.

* Yahya Aryenpir, a.g.e., s. 282.
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(Gecenin Sirr1; 1305/1926) adli romanlar1 da mevcuttur. Abbas-i Halili bu
romanlarinda kadinlarin yasadiklar1 talihsizlikler ve kotii yola diismiis kadinlarin
hikayelerini anlatan umutsuz bir tablo ¢izmektedir.

1932 yilinda Post u Telgraf u Telefon adl1 dergiyi ¢ikaran Muhammed-i Hicazi
Muti’u’d-dovle(1900-1973) roman, kisa hikdye, deneme, arastirma, ve piyes
tiirlerinde bircok eser vermistir. Hem Hicazi, hem de Ali-yi Desti (1887-1961)
hayatlar1 boyunca veya hayatlarinin 6nemli bir kisminda hakim tabakadan
sayiliyorlardi. Her ikisi de Pehlevi hanedanmnin hizmetine girmislerdir. Iran’da elit
tabakanin isteklerini ve hislerini kaleme almis ve yansitmislardir. Huma (1927),
Pericihr (1929) ve Zibd (1931) gibi eserler Hicazi’nin® eserlerindendir. Ayni1 sekilde
Fitne (1949), Cadu (1952), Hindii (1955) da Desti’nin eserlerindendir. Bu yazarlarin
eserleri, bir ¢ok konuda farkliliklar gostermesine ragmen orta tabaka ve {ist tabaka
arasinda agk ve iligkiler yansitmasi yoniinden ayni tarz sahiptir. Desti Fitne, Cddi,
Hindii ve Saye gibi eserlerinde tutkulu aristokrat kadinlarin hayatlarini ve asklarini
romantizmin de hakim oldugu bir atmosferde anlatmakta ve ayrica psikanalize genis
yer vermektedir. Hicazi, Huma’da bas rol karakterlerinden Huma adli kizi bir
yandan burjuva ailelerine yarasan iyi ahlakli, topluma faydali bir kiz tipi olarak
yansitmak isterken, bir yandan da kadin haklarin1 savunmay1 ve sosyal yenilesmeyi
asilamay1 amaglarlar. Pericihr ve Ziba adli romanlarinda ise kiz tipleri Hima’nin
aksine ahlaksal yonden zayif karakterli ve sehvet diiskiiniidiir. Hicazi’nin en giizel
romani olan ve iki ciltten olusan Ziba’da Kagar rejiminin ¢okiisiinden dnceki yillarda

devlet kuruluslar1 ve sehir hayatindaki toplumsal yozlagsma islenir. Eserlerinde akici

» Hicazi ve eserleri hakkinda bilgi igin bkz. ihsan Yarsatir, a.g.e., s. 62-63.
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bir tslup ve anlasilir kelimeler kullanmistir. Hicazi siyasi agidan komiinizmin
karsisinda muhafazakar kanatta yer almis ve solcu aydinlar siddetle elestirmistir.
Hicazi, Sadik Hidayet, Sadik Cibek (dog. 1916), Celal Al-i Ahmed (1923-
1969), Ali Muhammed-i Efgani, Bozorg-i Alevi (dog. 1904) gibi cagdasi olan ve eski
kiiltiire dayanarak ileriye bakmaya ¢alisan yazarlarm el attiklar1 ve Iran toplumunu
kemiren meselelere girecek yerde All Desti (dog. 1896) ile ayni safta, toplumsal
huzurun hakim oldugunu savunmaya calisti. Eserlerinin kahramanlar1 ile higbir
ruhsal baglanti kuramadi ve tam manasiyla onlarin diinyasin1 kavrayamadi. **
Avrupai anlamda hikayeciligin kurucularindan olan Sadik-i Hidayet (1902-
1951) Bati Edebiyati iizerine caligmalar yapmis ve daha ¢ok Maupassant'in,
Cehov'un, Rilke'nin, E.A. Poe'nun ve Kafka'nin eseri iizerinde durmustur. Hidayet
Iran Dili ve Edebiyati'n1 uluslararasi ¢agdas yazimin bir pargasi haline getiren yazar
olarak kabul edilir. Iran’da 6zgiirliigiin olmadigini, haksizliklarin yasandigini, kiiltiir
catigmasinin oldugunu, yeni rejimin uygulanmasinda sorunlarin yasandigini ve bu
karmagada iilkeye hakim olan umutsuzluk havasini eserlerinde etkileyici bir sekilde
ortaya koymustur. Zamaninin sosyo-politik problemlerinin etkisi ile, Hidayet Iran’in
gerilemesinin sebebi olarak gordiigli monarsiye ve ruhban sinifina yogun elestiriler
yoneltmeye basladi. Eserleri araciligiyla bu iki kurumun suistimallerinin Iran
milletinin sagirliginin ve korliigiiniin sebebi oldugunu gdsterme c¢abasina girdi.
Cevresine Ozellikle de akranlarina yabancilasan Hidayet son eseri Kafka nin
Mesajr’'nda ancak ayrimcilik ve baski sonucunda yasanabilecek bir melankoli,
umutsuzluk ve 6liim halinden bahseder. Sadik-i Hidayet’in en 6nemli eseri 1937

yilinda Bombay’da yayinlanan Biif~i Kir (Kor Baykus) adli romanidir. Bu eserinde

** Mehmet Kanar, a.g.e., s. 160-161.
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stirrealist bir yazar olarak karsimiza ¢ikan Hidayet Fars¢aya olan gii¢lii hakimiyeti ve
gbzlemci yoOniiyle tarih, sosyoloji, antropoloji, folklor, ekonomi ve politikanin 15181
altinda adeta Iran’mn 1940’11 ve 1950°1i yillariin bir tablosunu gizer.

1953-1963 yillarinin ilk doneminde siyasal ideallerini ortaya ¢ikararak
olgunlagsan yeni nesil edebiyatcilar, genellikle on yilin dis kirikligin1i ve
mutsuzlugunu hatirlatirlar. ilk yillarda 6z elestiri ve ice kapanik romantizm yerini
saldirgan sosyal elestiriye birakmistir. Popiilizm ve modernizm gibi farkli edebi
trendler bu doneme damgasini vurdu.

60’1 ve 70’li yillara kadar modern Iran edebiyatinda, karmasalarla dolu
degisim ve doniisiimlerin yasandigi donemin etkisi ile sade ve yalin bir dil
kullanilarak sosyal realist romanlar meydana getirilmistir. Bu bakimdan edebi yonii
giiclii eserler olusturulamamistir. 60’11 yillar ve sonrasinda ise Iranli yazarlar Bati

romanlarindan c¢eviriler yapmislar, biyografik ve mitolojik dykiilere yonelmislerdir.
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BIRINCIi BOLUM

CAGDAS IRAN EDEBIYATINDA TOPLUMSAL ROMAN

A-Toplumsal Romanin Dogusu

[ran’da Mesrutiyet inkilab1 ile degisime ugrayan siyasi ve sosyal sartlarin
etkisi, milli suurun uyanmasi ve bir arayis donemine girilmesiyle sonuglanir. Bu
donemde, modernist bir devlet kurmak i¢in kéhnelesmis yonetim sistemini geride
biraktiktan sonra iilkenin sanli ge¢misini 6grenip, onu benimseyerek parlak bir
gelecek yaratilabilinecegi diislincesi hakim olmustur. Bu dogrultuda yazarlar bu
donemin en yaygin edebi tiirii olan tarihi romana yonelirler.

Terciimeler, Fars dilinin yeni doneminde tarihi romana biiyiik katkida
bulunmustur. Donemin {inlii miitercimlerinin baginda ilk kez Alexandre Dumas’in
romanlarin1 Fars dili okuyucusuyla tanistiran Muhammed Téhir Mirza (1834-1900)
gelir. Kont Monte Cristo ve Se Tufengddr onun iinlii ¢evirileri arasindadir.

Muhammed Bakir Mirza Husrevi (1850-1919) 1919 yilinda Sems o Tugra,
Mari o Venisi(s:59%thsan yardeser) ve Tugrul o Humay adl ii¢ ciltlik bir trajedi
yazmistir. Askin ve tarihin birbirine karistigi bu {li¢ hikaye, 13. yiizyilin iinli
sahsiyetleriyle birlikte Mogollarin Iran’a saldirisim1 anlatir. Eser bir taraftan
Fransizlarin macera romanlarindan etkilenmis, diger taraftan Hosrev o Sirin gibi
Farsganin klasik manzum hikayelerinin mazmunlarinin etkisi altinda kalmistir. Bu ii¢
boliimliik trajedi, o donemin tarihi romanlarindaki ortak 6zelliklerin bir coguna 6rnek

teskil etmektedir. Yazar, Se Tufengddr’1 hatirlatan macera dolu olaylar araciligiyla
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kendi egitim sorumluluguna gz yummaksizin okuyucuyu mesgul etmeye calisir. Bir
diger tarihi roman yazar1 olan Musa Nesri’nin (1881-1953) Isk o Saltanat ya
Futihat-i Kuris-i Kebir (Ask ve Saltanat ya da Biiylik KurGs’un Fetihleri) adli
romani 1919 yilinda Hemendan’da basilmistir. Bu roman iran’da Bat1 iislubuyla
yazilmis ilk romandir. Bu eser, Herodot’un Oykiilerinden, Ahameniler, Avesta ve Se
Tufengddr hakkindaki Fransiz kaynaklardan faydalanilarak derlenmistir.' Nesri, bu
eserinde askin her seyden daha yiice oldugunu, saltanatin dahi agkin yaninda bir
anlami olmadigin1 anlatir. Zeynulabidin-i Mu’temen’in, Selguklu hiikiimdari
Meliksah’in ~ doneminin olaylarini ve Ismaili ayaklanmasini anlatan Agiydne-yi
Ukab’1 da bu donemin etkileyici tarihi romanlarindandir.

Riza Sah, 22 Subat 1921 tarihinde yaptig ihtilalle, Mesrutiyet’in ilan1 ile gelen
Ozgiirliikleri ortadan kaldirarak, kendisini ge¢miste yasanan zaferlerin varisi ve
takipcisi olarak gosteriyordu. O, tarihi roman1 kendi amaclarin1 gegmisteki olaylarla
bagdastirarak ve onlar1 bir kaliba dokerek yaptiklarim1 hakli gostermek icin
kullanmistir ve bu alanda ¢alismalar yapilmasini 6zendirmistir. Nasyonalist tutum
icinde olan aydinlar ve sanat¢ilar da bu akimin gelismesine destek olmuslardir.
Rejimin kiiltiir isleri sorumlular1 da tarihi piyesleri ve romanlar1 himaye ederek bu
edebi tiiriin yayilmasina cahstilar.”

Genel olarak, Iran’in tarihi takvimi ve cagdas oryantalistlerin bilimsel
aragtirmalarinin  toplandigi bu kitaplar, ge¢mise duyulan o6zlemi ve Iran’in
gecmisinin ihtisamli donemleri hakkinda kimi zaman gercege dayali kimi zaman da

efsanelerle karismis olaylari yansitir. Giiniimiiziin bazi elestirmenleri, bu donem

"Thsan Yarsatir, a.g.e., s. 59.

% Hasan-i Mir Abidini, Iran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili, Cev. Derya Ors, C.1, Ankara 2002, s. 31.
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eserlerinin sahiplerini giiniin gerceklerine dokunmayan eski kafali ve gerceklerden
kacan hayalperestler olarak suglarlar. Pehlevi hiikiimetinin propagandasinin bir
parcas1 haline gelen o dénemin romantik milliyetciligi, Iran’in Islamiyetten &nceki
gorkemini anlatarak ve Araplarin saldirisin1 kinayarak miitedavil kiiltiir tarzini
devam ettirmeye ¢alismistir.

Bilgiye ulasmanin kolaylagsmasi ve toplumun yavas yavas bilingclenmeye
baslamasiyla i¢inde bulunulan zaman ve giincel olaylara uzak kalan tarihi romana
kars1 olan ilgi azalmistir. Tarihi romanlarin artik halk iizerindeki etkisinin azalmasi,
sosyal sartlarin ve etkilesimlerin yansitilmasinda yetersiz kalmasi sonucunda
edebiyatgilar ve yazarlar farkli bir roman tiirii olan toplumsal romana yonelmislerdir.

“Tahran-1 Mehuf tan “Sevisin” a kadar iran’in toplumsal romani elli yillik
Omrii boyunca olgunlasma seyrini tamamlamistir. Bati1 tarihgilerinden biri sdyle
diyor: “Eger romancinin en asli ve baglica gorevi, bugiin, diin ve yarin kendinin
yaratti1 toplumda insan1 gdstermekse, itibarli bir romanci i¢in toplumun kendisi
fevkalade onemli bir unsurdur.” Fars¢a ilk toplumsal romanlar, diinyaya gozlerini
acan bir bebek gibi biitiin netligi ile gordiigii dis diinya karsisinda hayretle doludur:
mesela adaletsizliklerin sonucunda iranli kadinlarin durumunu izah eder. Fakirlik ve
cehalet, aile hatast ya da kanunlarin yetersizligi yliziinden fuhus yapmak zorunda
kalan kadinlar, ilk toplumsal romanlarin konularinda en biiyiik pay1 almustir.

1300\1920°1i yillarda ortaya ¢ikmis olan ilk toplumsal roman orneklerinin
yazarlart konu olarak fahigeleri, siyasi ve idari yozlasmayi, mesrutiyet sonrasi
yillardaki toplumsal giivensizligi betimleyerek Mesrutiyet devriminin sonuca

ulasamamasindan dogan genel umutsuzlugu yansitirlar.

> Muhammed Ali Sepanlu, a.g.e., s.138-139.
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Toplumsal roman, Pehlevi donemi ile es zamanli ortaya ¢ikmis olmasina
ragmen ilerleyen siliregte yeni seklinin olusturulmasi neticesinde goézlemleyici bir
tavirla, devlet sansiirii hesaplanarak, giincel olaylar ve sahsiyetler hakkindaki
nitelemeleri ve teorileri ile dikkat ¢eker. Romanlarda ilk asamada, Emile Zola gibi
Avrupal1 natiiralist roman yazarlarinin etkisiyle sosyal sartlarin vasiflandirilmasi ele
alinmistir. Romanlara degisen bu siire¢ boyunca asil iki i¢ unsur olan kadin ve sehirle
baglanmistir. Bu donemde kokli siyasi, toplumsal ve dini gelenek ve adetler yok
olmaya yliz tutmustu ya da bu kavramlar Batinin teorileri ve diisiince tarzi1 karsisinda
biiyiik etki altina girmistir. Oyle ki bu zor birliktelik ve anlasmanin miimkiin
olmadig1 roman kahramanlari iizerinde agik¢a gosterilmistir. 4

Toplumsal romanlar, kusurlar1 ve yozluklar1 ile ¢agdas yasamdan kesitler
sergiliyordu. Bat1 romanlarinin miitalaas1 sonucunda Iranli yazarlar onlar1 taklit etme
egilimi gostermisti. Bu romanlar, milli amaglar dogrultusunda mizah ve siyasi
serzenigler yoluyla toplumun dertlerini ve sikintilarin1 agiklamak gorevini
{istlenmislerdi. Aslinda toplumsal romanlar, Iran’in geng burjuvast icin ileri gelenler,
ileri gelenlerin yasami, dertler ve milli sikintilarla miicadele yolunda bir vasitadir.
fran’in toplumsal roman1 kendi seriiveni boyunca gerekli tecriibe ve bilgiyi daima
topluma aktarmustir. ileri goriislii zihniyet, sefkat ve sorumsuzluk duygusunun yerini
almistir ve romanin boslugunu duygularin ve inanc¢larin kiyisindan ruhi, siyasi ve
hayali romanin ufuklarina kadar dalgalandirmistir. Bu arada sehirli halk, iflas etmis
ileri gelenler, dar gelirli memurlar, sanatgilar, aydinlar, esnaflar, isciler, issizler,

fahiseler, koyliiler, yashilar ve cocuklar tiirlii tiirlii karakterler géze ¢arpiyordu. Biz

* Thsan Yarsatir, a.g.e., s. 61.
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anlatici tasvirler feodal iliskiler, burjuva ahlaki, idari bagkanlik binasi, geleneksel
toplum meseleleri, sehir, koy ve mezralardaki grup ve tabakalarin kargilasmasi, daire,
fabrika ve ev gibi unsurlar1 anlatan tasvirleri Farscanin bu nispeten sayili
romanlarinda buluyoruz.’

1930\1950°11 yillardan sonra toplumun en etkili kesimlerini daha ¢ok sehirli
orta sinif memur aileleri olusturmustur. 60’l1 ve 70’11 yillarda bu ailelerden gelen
aydinlarin ve toplumsal roman yazarlarinin ortak 06zellikleri arasinda ileri bir
medeniyet, gelisme yollari, mutluluk arzusu ve halkin kurtulusu gibi konular yer
almaktadir.

Bat1 edebiyatinin etkisi ile ortaya ¢ikan bir edebi tiir olan toplumsal roman
alaninda daha ¢ok Fransiz romanlarindan esinlenen Iranli yazarlar, bu romanlarinda
yasadiklar1 devrin sosyal aksakliklarini inceleyerek dile getirmeye calismiglar ve
toplum sorunlarini mizahi ve hicvi agidan degerlendirmislerdir. ilk toplumsal roman
denemeleri Musfik-i Kazimi, San’atizade, Devletabadi ve Halili gibi romancilar
tarafindan gergeklestirilmistir6.

Irdnsehr ve Ndame-yi Firengistan dergilerinin Berlin’deki yazi kurullarinin
{iyesi olan hukuk mezunu Murtaza Musfik-i KAzimi(1902-1977) 1926 yilinda Iran’a
geri donerek bir siire Gen¢ Iran’in midirliik gorevini iislendi.’” Kazimi’mn
yoksulluga diismiis soylu bir ailenin oglu olan Ferruh ve babasi Tahran’in ileri
gelenlerinden birinin kiz1 olan Mehin’in arasinda yasanan bir agk seriiveni etrafinda
gelisen olaylar1 konu edinen ve kendi doneminde oldukga biiyiik iine sahip olan

Tahran-i Mehiif (Korkung Tahran) adli eseri toplumsal romanin ilk drnegidir. Yazar,

> Muhammed Ali Sepanlu, a.g.e., s.139.
 Mehmet Kanar, a.g.e., s. 143.
7 Yahya Aryenpiir,a.g.e., I\ 258.
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mahalleler, kiraathaneler, meyhaneler, bozuk mekanlar, yollar ve postahanelerin
durumu, at arabasi, fayton ve trenle seyahatler, giysiler ve diisiinceler hakkinda canli
ve acik tasvirler sunar. Tahrdn-i Mehif'ta faziletin, diiriistliigiin ve erdemin bir
anlami1 ve degeri olmayan, cahilligin, fesatligin, gayrimesru niifuzlarin 6nemli
kisilerin yolunu kestigi ve ise yaramaz kisilerin yolunu actig1 bir sosyal ¢evre
yansitilmaktadir. Gengler, ayyashigi, ziippeligi, bekarlig1 ve aile hayatindansa {inlii
kadinlarla yasamayr tercih etmektedirler. Diger taraftan Ozgiirliik¢iiler ve
vatanseverler zindanlara diismiis, iskence gormektedirler. Halk karamsarlik, endise
ve bekleyis i¢indedir ve herkes bir degisim ve reform arzusu igindedir. Ferruh’un
icinde bulundugu ruh hali ve onun bireysel itirazlari, bizlere tipki devrimden dnceki
yillarin aydilarinm itirazei ruh hallerini animsatir. iran toplumunun varligi ve biitiin
tabakalarin1 anlatan romanda siyasi entrikalar, halkin taassubu ve onlarin inanglari,
ozellikle kadinlar, sihir ve biiyli gibi cok cesitli konular tizerinde durulmustur.

Musfik-i Kazimi, bu romaninda edebi ve sanatsal agidan ¢ok basarili sayilmaz,
ancak Kazimi romanda sade ve anlasilir bir dil kullanmistir. Ote yandan kitabin
ingasinda gramer kurallar1 agisindan zayif noktalar ve yanhslar da dikkati
¢ekmektedir.

Ozellikle Tahrdn-i Mehiif tan sonra Iranl kadimlarin zor sartlarmi gozler dniine
sermeyi kendine gorev edinen toplumsal romancilardan Abbas-i Halili, Rizgar-i
Siyah (Kara Dénem, 1924), Intikdm (Og, 1925) adli her iki eserinde de Iran
toplumunda kadmin durumunu anlatir. Bunlarin yani sira yazarin fnsan (1925) ve
Esrar-i Seb (Gecenin Sirri, 1926) gibi romanlar1 da Fars edebiyati i¢in onemlidir.
Halili’nin romanlarinda kadinlarin sikintili durumlarinin disinda iilkenin zengin

tabakasinin gengleri arasinda mecburi evlilikler, fuhus ve zulmiin artmas1 gibi diger
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konular1 da ortaya koymaktadir. Romanlarin geneline umutsuz bir hava hakimdir.
Oyle ki hayattaki problemlerin ortadan kaldirilmasi ya da sartlarin iyilestirilmesi i¢in
etkin ¢6ziim yollar1 bulamamaktadirlar.

Riizgar-i Siyah tabiatiyla Tahrdn-i Mehiif romaniyla birgok benzerligi vardir.
Bu romanda olaylar Tahran-i Mehiif’a gore daha dar ¢ergevelidir. Halili, bu romanda
konunun tasarlanmasi ve anlatim iislubu realizmden tam anlamiyla faydalanmastir.
Yazar, zevk ve sefada olan avare, bozuk ve miicadele i¢inde olan Tahran’t dertli ve
nefret verici sahnelerle sergileyebilmistir. Kitap, toplumsal hayat tarzina 151k tutmasi
acisindan tam bir odak noktasinda yer almaktadir. Yazarin verdigi aciklamali ve
dogru anlatimlar okuyucuyu Iranl ailelerin cevresiyle tamistirir.  Alexandre
Dumas’nin etkisi ile Tiirkiye’de bir verem edebiyati baslamisti. Halili de Tirk
yazarlarinin ve edebiyatinin etkisinde kalarak ilk kez bu konuyu romaninda basariyla
islemistir. Yazar, mektup ve karsilikli konugma seklinde yazmis oldugu ve kocasinin
thaneti nedeniyle kotli yola diiserek, bunun tesiri ile erkeklerden intikam almaya
kalkan bir franl1 kadinin seriivenini anlatan Esrdr-i Seb romaninda da Dumas’nin
Kamelyali Kadin’nindan esinlenmistir. Bunlarin disinda Halili’nin kitabi, yazim ve
kompozisyon kurallar1 agisindan karisik ve diizensizdir. Bazi yerlerde secili ibareler,
eski tabirler ve Arapga sozciikleri olduk¢a yaygin olarak kullanmustir.®

Konusu daha ¢ok Mesrutiyet ve ondan sonraki donemleri i¢eren hatiralari
kapsayan Hacit Mirza Yahya Devletabadi’nin (1863\1939) Sehrnaz (1925) adl eseri

de Iran kadinlarmin toplumsal yasamdaki durumunu ve kadin haklarini ele almistir.

¥ Yahya Aryenpiir,a.g.e., I\ 268.
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Daha c¢ok tarihi roman alaninda calismalar yapan San’atizdde Mecam’i
Divinegan (Deliler Toplantis1) romaniyla Iran edebiyatinda ilk iitopik roman yazari
unvanini almistir. Bu roman 1924 yilinda Tahran’da basilmistir. Onun ismi,
Sa’di’nin gazelinde gecen ‘“halk mecnlinend ve mecnun akil” (Halk delidir,
Mecnun’sa akilll) séziinden esinlenilerek konulmustur. Bu romanda yaslh bir adam,
akil hastanesinden kacan bir grup deliyi hipnoz ederek, onlar1 “akil ¢cagi” denilen ve
yasadiklar1 donemden iki bin y1l sonraki bir devre gotiiriir. Onlarin orada karsilastigi
sartlar, yasadiklar1 ¢cevreden cok farklidir. O ¢aga, mutluluk, 6zgiirliikk ve gerceklik
hakimdir. Kadinlarin ve erkeklerin giysileri aynidir. Insanlar arasinda ayrim yoktur.
Herkes huzurlu, sakin ve diiriisttiir. Insan Omrii, gelismis tip sayesinde normal
standartlardan ti¢ dort kat daha uzundur. Romanin ikinci cildinde onlar “giines cag1”
denilen bir déneme seyahat ederler. Insanlar, o cagda birbirleriyle konusmadan
miizik yoluyla anlasmaktadirlar. Ancak roman burada aniden kesilir ve yarim kalir. °

Toplumsal roman yazarlari, aristokrasinin i¢inden ¢ikan ve genellikle
Encumen-i Irdn-i Cevan (Geng iran Dernegi)’a iiye olan aydinlar idiler. Bu dernek
Avrupa’da egitim gormiis kimseler tarafindan Tahran’da kuruldu. Dort ay sonra iiye
sayist elliye ulasti. Dernegin kurucularindan Hasan-i Mukaddem, iranli kadinlarin
sikintist ve yoksullugu konusunda hassastt ve aristokrat kadinlarin yozlagsmasini
hicveden birka¢ Oykii yazdi. Kadin haklari da dernegin ilgilendigi konular
arasindaydi'”.

Realizm toplumsal romanda en belirgin 0&zelliktir. Avrupa’dan gelen

romantizm akimi, Iranli yazarlart da etkilemistir. Toplumsal roman yazarlari,

? Yahya Aryenpiir,a.g.e., [I\ 276-277.

' Hasan-i Mir Abidini, a.g.e. C.I, s. 37.
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romantizmi umutsuzlukla yogurmus ve karamsar Oykiiler meydana getirmislerdir.
Bunlarin yani sira natiiralizm de romanlar da c¢arpici bir sekilde islenmistir.

Mensur eserlerde, tarihi ve edebi arastirmalarla ilgili eserler ve makaleler,
felsefi ve ahlaki yazilar da yeni nesir ile kaleme alinmis olup, bu alanlarda 6nemli
yazarlar yetismistir''.

Tahran-i Mehiif’'tan sonra giinahsiz kizlarin koti yola diismesi ve onlarin
yasadig1 yikimlar1 odak noktasi haline getiren romanlar grubuna giren Cindydt-i
Begser yi Adem-furiisan-i Karn-i Bistom (Insanlik Cinayetleri ya da 20. Yiizyilin
Insan Tacirleri, 1929) Rebi Ensari’nin en ¢ok okunan eserleridir. Roman anlaticisi,
Kirmansah’ta bir harabede Bedriye adinda 6lmek iizere olan bir fahise bulur. Kadin
yazmis oldugu notlari1 ona verir. O notlarda, Bedriye’nin iflas etmis bir tacirin saf ve
sucsuz kizi oldugu ve kandirilip geneleve diistiigiini daha sonra genelev
patronigesinin dldiiriillmesiyle kagma firsatt buldugu yazmaktadir. Romanin sonlarina
dogru anlatici kizin nisanlisini bulur ve iki asik yan yana dliirler. Bu kitap, zamanin
ahlaki tepkisini gostermektedir. Baz1 boliimler, yollar ve yolculuk durumlari, gegis
belgesi ve polisin yaptig1 algaklik, genelevlerdeki yasam, fahiselerin iligkileri,
miisterilerin toplumsal menseleri gibi konulara 151k tutacak bir belge niteligindedir.
Oykii sekli ve nesir iislubu agisindan &zel bir tarza sahip degildir. Diger toplumsal
romanlarda oldugu gibi bunda da bi¢gim ve anlatim bozukluguyla siklikla
karsilasilmaktadir. Bu durum, bizlere ilk toplumsal romanlarin zayifligi ve erken
gelen basarisizliginin bir isareti olarak kendini géstermektedir.

Bu grubun didaktik eserler veren ve sadece iisluba sahip olan bir diger yazar da

Men Hem Girye Kerdem (Ben de Agladim, 1934) adli romani yazan Cihangir-i

"' Resid Yasemi, a.g.e., s. 114-116.
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Celili’dir. Celili, bu romaninda iki ana karakter olan fahise kadin1 ve anlaticiyi,
etrafim1 ahlaki agidan bilgilendiren ve 6giitler veren bir egitimci ya da bir sosyolog
karakterine biiriindiirmiistiir.

30’lu ve 40’ yillarda iilkeye hakim olan mutsuz hava Riza Sah hiikiimetinin
ikinci doneminde sartlarin iyice bozulmasi, karamsarli§in artmasina sebep olmustur.
Bu tabloyu, Terfihdt-i Seb (Gece Eglenceleri, 1932), Der Telas-i Ma’as (Gegim
Telasinda, 1933) ve Esref-i Mahlikat (Yaratiklarin En  Sereflisi, 1934) gibi
eserlerinde basariyla yansitan Muhammed-1 Mes’0d (1901-1947) toplumsal romanin
onemli temsilcilerindendir. Aslinda gazeteci olan Mes’td, sehirli egitim gérmiis
tabakanin ve devlet memurlarinin yasadigi problemleri agik ve etkileyici tasvirlerle
mizahi ve kederli bir hava i¢inde gosterir. Mes’d’un feryatlarini, oyalayici,
heyecanl1 amiyane mizahini, 1930°da Fars¢a’ya cevrilmis olan Erich Maria
Remarque’nin Der Garb Cizi Taze-yi Nist (In Western Nichts Neves) adli eseri
acikea etkilemisti. Simdiye kadar bahsettigimiz romancilar, karmasikliklarla dolu bir
hayat yasamuslardir. Oyle ki Mes’(d suikasta ugramis, Celili ise intihara tesebbiis
etmisti. Giiniimiizde bu donemle ilgili farkli bakis acilari ile bir¢ok yorum ve
elestiriler yapilmigtir. Her ne kadar bugiiniin elestirmenlerinin bir kismi, Riza Sah
rejiminin bencil tabiatini, o0 donemlerde Fars nesir edebiyatinin diisiisiinde en etkili
faktor olarak gorlip elestirmis olsalar da, diger bazi elestirmenler, romantizmle
karigmis geri doniis egilimi gosteren tarihi roman yazarlarinin ¢aligmalarini, kadinlar
ve laubali gen¢ adamlari nitelemede duygulari nihilizmle birlikte agiga ¢ikaran

toplumsal roman yazarlarim sert bir sekilde elestirirler. 2

"2 fhsan Yarsatir, a.g.e., s. 62.

34



B-Toplumsal Romanin Gelisimi

Orta smifin isteklerini yansitan ilk toplumsal romanlar, kendi iginde yap1 ve
igerik olarak yenilik gosteremezler. Sems o Tugra ve Tahran-i Mehifun etkisi
altinda kalarak hep ayni1 tarz ve konularla sinirli kalirlar.

Muhammed-i Hicazi (1900-1973) edebi ¢alismalarina 1925 yilinda Huma adh
eseri ile basladi. Romanin dykiisii Biiyiik Ekim Ihtilalinden biraz énce iran’in kuzey
bolgelerinin  Ruslar tarafindan isgal edildigi zamanda geger. Roman
kahramanlarindan Hasan Ali Han’in Rus subay1 Papof ile istilaci giiclere iliskin
yaptig1 konusmalar Fransiz sair ve tiyatro yazari1 Frangois Coppée’nin (1842-1908)
Pour la Couronne (Ta¢ Yolunda) adli eserinden kopyalanmus gibidir. > Humd’da
kentlerde refah i¢indeki yasayan soylu kadinlar ve onlarin yasadigi ask konu edilir.
Hicazi’'nin en daginik eseri olan Ziba (1933) kendi donemindeki toplumun i¢inde
bulundugu psikolojiyi basarili bir sekilde tasvir eden carpici toplumsal romanlardan
biridir. Kitap, mesrutiyetin istibdat iislubuyla nasil yonetildigini biitiin acikligiyla
gostermektedir. Yazar, bu romanda maceralart genel hatlariyla anlatmaktadir.
Hicazi, toplumun ¢esitli tabakalarindan kesitler sunarken olumsuz sartlar karsisinda
¢ozlim yollar1 aramak yerine dogalliktan uzak abartili mecaz ve istidrelerle dolu bir
islup dogrultusunda galismalar yapmustir.

[k toplumsal romanlar, onlarm vesveseli halleri, heyecan verici, tahrik edici ve
karmagik sahnelerini gostermek, yeni Uslup calismalar1 iginde olan ve modern

metotlar1 ikinci diinya savasinin baslangicindan dnceki yillarda denemeye koyulan

5 Mehmet Kanar, a.g.e.,s. 158.
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yeni nesil yazarlar tarafindan bir kenara birakilmistir. Sadik Hidayet hem roman hem
de kisa hikdyeleri acisindan déneminin seckin yazarlardandir. iran’da kendi ¢aginin
hikaye edebiyati gidisi lizerinde en derin etkiyi yaratmistir. Onun kalemi, tisluplarin
engin goriintiisiinii kapsar. Kisa hikdyeleri ve edebi makalelerine ilaveten Omer
Hayyam hakkinda yapilan en ciddi arastirmalardan biri olan ve ona ait rubaileri
tasnif eden Terdnehd-yi Hayyam’1 (Hayyam’in Teraneleri, 1934) yayinladi. Fransiz
dilinden ¢eviriler de yapan Hidayet’in, batil inanglar1 alaya aldig1 Aleviye Hdaniim
(Aleviye Hanim), 40’11 yillara kadar Iranli yazarlarin icinde bulundugu “kimlik ve
giivenlik” arayismin en etkin edebi ornegi olan Biif-i Kiir (1938), Hdaci Akd (1945)
ve Ferda (Yarin, 1946) gibi edebi ¢alismalar1 vardir. Hayat ve insanlik tasvirlerinde
biciminde farkliliklar olmasiyla birlikte, bu eserlerin hepsi genel olarak 30’lu ve 40’11
yillarm renkli panoramasini gosterir. Ornegin Hdci Akd’da Riza Sah saltanatimin son
yillar1 ile Muhammed Riza Sah’in saltanatinin ilk yillarindaki donemde mevcut
sistemin zaaflarindan faydalanan firsatgi, ¢ikarci, riisvet yiyen ve hilekar bir tiiccar
olan Hac1 isimli sahsin etrafinda donen olaylar ve ticarette donen diimenler gozler
ontline serilmistir. Bif-i Kiir ve Zinde be-giir adli eserlerinde siirrealist bir yazar
olarak karsimiza cikan Hidayet, Hdci Aka’da aksakliklar1 alayci bir iislupla
hicvederken gergekei yazar kimligini de ispat eder.

Hidayet’ten etkilenen ve toplumsal yazarlarin 6nde gelenlerinden biri olan
Bozorg-i Alevi (1907-1998), Riza Sah déneminin sona ermesiyle o donemde Iran’da
yasanan karalik olaylar ve dehset sahnelerini romanlarinda basariyla gdstermistir.
Onun hapiste bulundugu sirada, aldig1 notlar1 6zgiir olduktan sonra kaleme aldig
Varak-pareha-yi Zindan (1941) adli eseri, yine ayni sekilde tutuklanmasi ve onun

hapishane hayatinin raporu olan Pencdh o Se Nefer (1942) adli eserleri onu,
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hapishane hayatin1 gergekgi ve tarafsiz bir iislupla anlatan ilk Iran yazar olarak
tanitmaktadir. Alevi, hapishane edebiyatinda klasik vak’aniivislikten farkli bir iislup
yaratan biridir. Donemin siyasi sorunlarini igeren, romantizm ve psikolojik tahliller
cercevesinde gelisen bir ask hikdyesi olan Cesmhdyes (1952) siirsel bir dille
anlatilmistir ve yazara biiyilk sohret kazandiran carpici bir romandir. Alevi’nin
eserleri 1952 ve 1979 yillar1 arasinda Iran’da yasaklanmistir. Onun son calismasi
Miryaneha (1993), “Savak” gizli memurlarindan birinin agisindan Pehlevi
hiikiimetinin son yillarini1 anlatmaktadir.

1940’11 yillarda Iran’da anlatim &zgiirliigii yok denecek kadar azdi. Siyasi ve
edebi faaliyetler boyunca ozellikle miicadele ve tartismalar artti. Ote yandan bu
donemler, tedrici degisimlere, edebi temayiiller ve karakterlerdeki degisime ve ayrica
yabanci dil olarak Fransizcanmn yerini Ingilizcenin aldigma sahitlik etmistir.
Hikayenin akist ve mazmunu hakkinda zihnin vesvesesinden tedrici kurtulusla,
hikayede i¢ akicilik ve yalinlik yoniine dogru bir gidis goriiliir. Res@l Pervizi (1919-
1977), Celal Al-i Ahmed (1923-1969) gibi baz1 yazarlar klasik yontemleri tercih
etmelerine ragmen, az ya da ¢ok gergekei iislubu tercih ettiler. Efsdne-yi Sarbdn’in
(1948) vyazart Golamhoseyn-i Karib (d.1923) gibi yeni nesil yazarlar daha once
Fars edebiyatiyla Hidayet tarafindan tanistirilan siirrealizmi denemeye koyuldular.
Cesitli edebi egilimler tam olarak Iran ve Rusya’dan topluluklarin katilimiyla
gerceklestirilen ilk iran yazar oturumunda (Tahran, 1946) ortaya ¢ikmistir. Bih azin

(Mahmad-i I’timadzade), Sadik-i Ctibek, Simin Dénisver, Al-i Ahmed gibi yeni nesil
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roman yazarlar1 edebi ¢alismalarina bu donemde baslamislardir. Cogunlukla onlarin
itibarl1 eserleri, 1953 yilindan sonra edebiyat sahnesine ¢ikmistir. '

1953 ve 1979 yillan1 arasindaki donemde iki 6nemli tarihi olay meydana
gelmistir. Muhammed Musaddik hiikiimetinin ¢okiisii ile sonuglanan 1953 darbesi
ve Pehlevi donemini sona erdiren 1978-79 devrimidir. Bu donem, edebi ve kiiltiirel
degisimler ve doniisiimlerle dolu hareketli bir devredir. Ernest Hemingway, John
Steinbeck ve William Faulkner gibi Amerikali roman yazarlarinin diisiindiiren
eserleri, Farscaya terciime edilmis ve olduk¢a begeni toplamistir. Ayni sekilde Albert
Camus ve Jean Paul Sartre gibi Fransizlarin etkileyici yazarlarinin eserleri de
ozellikle siyaset, felsefe ve edebiyat arasindaki iliski ve farkli konular1 kaleme
almalar1 acisindan  dikkat c¢ekmis ve ilgi toplamislardir. Yolun basinda siyasi
idealleri agi1ga c¢ikan yeni edebi nesil, 1953’ten 1963 yilina kadar ki bu déonemin ilk
boliimiinde ¢ogunlukla yas, timitsizlik, sikint1 ve pismanlikla dolu on yili hatirlatir.
[lk yillarin toplumsal sert elestirileri, yerini ige doniik romantizm ve kisisel elestiriye
birakmistir. Genel olarak, bu donem galip ve muhalif iki edebi egilim araciliiyla
kendini gostermektedir: biri modernizasyon, digeri halkgilik. 13

Cibek, Al-i Ahmed ve Gulistin gibi yazarlar da ¢agdas Amerikan
edebiyatindan etkilenmigler ve bu dogrultuda eserlerinde Oykii yapisina sanatsal
deger kazandirmaya calismislaridir. Hikayelerinin kahramanlarini toplumun alt
tabakasindan ve itilen kesimden secen Sadik-i Clbek (1916-1995), anlattig1 olaylari
natiiralist bir bakis acisiyla yansitmistir.  Clbek, Cera Derya Tifani Sod adlh

Oykiistinde kahramanlarin ruhsal durumlarin1 ve duygularini anlatmak igin tabiattaki

' fhsan Yarsatir, a.g.e., s. 67.

" fhsan Yarsatir, a.g.e., s. 68.
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bulutlar, yagmur, riizgar, firtina ve agaglar gibi unsurlar1 kullanmis ve bdylece
Oykiyt pekistirmektedir. Clbek’in kisa hikayelerinin en iinliileri Tengsir (1963) ve
Seng-i Sabur (1966) adli eserlerdir. Yazar, bu eserinde kendi ger¢ek¢i manzaralarini
kaleme almasi agisindan onun en iyi ¢alismasidir. Tengsir’den alinti basarili bir
senaryo Emir Nadiri’nin rejisorliigiinde 1984 yilinda gosterime girmistir. Ayrica
yazar, Seng-i Sabur’da inceleme amagli olarak hikaye karakterlerinin igsel
diisiincelerinde kendinden haberdar olma ve igsel monolog akimini tam bir ustalikla
uygulamistir. '® Cibek, Tip-i Ldstiki adli eserde devlet makamlar1 ve iist diizey
memurlarin i¢inde bulundugu sartlar, endiseli ruh halleri ve lackaliklarini sergiler.

Batinin klasik romanlarindan yaptig1 bir¢ok basarili ¢evirilerle dikkat ¢ceken ve
sosyal realizm taraftari olan Bih Azin (d. 1915), Dohter-i Ra’iyyet (Halk Kiz1, 1952)
adli romaninda “orman hareketini” ele almistir. Onun eserlerinde Rus edebiyatinin
etkisi goriilmektedir.

Yazar, Dohter-i Ra’iyyet’i betimlemeci iislupla yazmistir. Maceralarin digsal ve
icsel boyutlarini, tarihi olaylarla birlestirmistir. Her ne kadar o da dnceki yazarlarin
tislubuna hikayenin bazi boliimlerinde riayet etmis olsa da  kitabin basim yilina
bakilinca, denilebilir ki romanin betimlemeci iislubu ve olaylarla baglantili degisim
fran romancihiginin ilerlemesine katkida bulunmustur. '’

Toplumsal ve siyasi konularda kalemlerini kullanmay1 tercih eden yeni nesil
yazarlardan Celal Al-i Ahmed is¢i ve koyliilere dykiilerinde yer verirken, adalet,
toplum, mali degisim, dini ve mantiki yasam, kendinden habersizlik ve kiiltiirel

istismar gibi konular ekseninde temel sorulari 6n plana ¢ikarmistir. Rus edebiyati,

' fhsan Yarsatir, a.g.e., s. 69.

7 Muhammed Ali Sepanlu, a.g.e., s.150.
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gercekei yazarlarin edebi yaraticiliklarmi derinden etkiler. Al-i Ahmed, Mudir-i
Medrese (1958), Niin ve’l-Kalem (1961) ve Nefrin-i Zemin (1966) adli romanlar1 en
dikkat c¢ekici eserleri arasindadir. Bu eserlerde Oykii dilini konusma diline
yakinlastirmasi dikkat ¢ceker. Yazar, Mudir-i Medrese’de kendine has yazi {islubuyla,
donemin egitim teskilatinin egitim ogretimdeki yanlis politikalar1 ve eksikliklerini
alayci ve asagilayici ifadelerle elestiri yagmuruna tutmaktadir. Siyasi tutuklularin ruh
halleri ve yasamlarinin mercek altina alindig1 ve Amerikan edebiyatinin protestocu
yoniiniin de etkisinin goriildigii Al-i Ahmed’in Ez Renci ki Miberim adli hikayeler
mecmuasi, Alevi’nin baslattigi hapis edebiyatinin bir devami olarak edebiyat
sahnesinde yerini almistir. Gulistin da “Azer Mah-i Ahir-i Payiz” de hapishane
edebiyat ile ilgili birkag¢ 6ykii yazmistir.

Modernizm akiminin 6nciilerinden Ibrahim-i Gulistan (d.1922) oykiiciiliik
teknikleri, ctimle kaliplar1 ve soyut- zihinsel dykiileri agisindan énemli bir yazardir.
Yazar ilk edebi ¢aligmalarina kisa hikayelerle baglamistir. “Sikar-i Saye” (Golge
Avi) ve “Cly u Divan u Tesne” gibi dykiilerinde sairane sembolizmden yararlanir.
“Sikar-1 Saye” de 6ykii kahramanlarinin psikolojik durumlarini ve yasadiklari ruhsal

catismalari ortaya koyar.

Alevi, Bih Azin, Cubek, Gulistan ve Al-i Ahmed’in en 6nemli Oykiilerinin
kokleri, yazarlarinin hasret dolu hatiralarinda yatmaktadir. Fakat bu eserler, yitirilmis
zamanlart yeniden bulmak icin nostaljik bir ¢abay1 ortaya koymaktan ya da anilan
yazarlarin, yasanilan zamanin tarihsel konumunu anlamadaki yetersizliklerinin
gostergesi olmaktan ¢ok bu donemin edebiyatinin temel hasletinin tezahiiriidiir. Bu
yazarlar, ge¢misle olan ilgilerini arastirmak i¢in ve yitirilen kimligi bulmak ve

ayriliklara care olmak yolundaki caba igerisinde kendi kusaklarinin en riiyal
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giinlerini hatirlar ve ge¢misle ve bugiinle ilgili daha dakik bir tamiyisa varirlar.
Hatiralara doniis ve c¢ocukluk giinleriyle karsilasma, bir fantezi degil, sonraki
hareketlere hazirlik amaciyla bir tiir gézden gecirmedir'®.

Ali Muhammed-i Efgani’nin (d. 1925) Sovher-i Ahii Haniim (Ahu Hanim’m
Kocasi, 1340/1961) ad1 altinda basilan ve 800 sayfadan daha fazla olan sosyal realist
romanin yayinlanmasi onemli bir edebi gelismedir. Bu calismasinin yani sira
Efgani’nin Doktor Bektas (1985), Hemseferha (1988) ve Mahkiim Be Iddm (1991)
gibi eserleri de vardir. Her ne kadar bu roman zaman zaman sikici s6z uzatmalarina
maruz kalsa da 6zellikle diyaloglar 19. yiizy1l Avrupa romanciliginin etkisi altinda
dogu ve bat1 efsaneleri ve olaylar ile karismistir. Hikaye arasinda manzara goriiniim
eserin gectigi yillardaki zaman diliminde bir eyalette iilke tarihi ve yasamdan bir
soylesi manzarasin1 resmeder. Ahu Hanim aslinda bir Iranli kadmin trajedisidir.
Anlatilan yillarda kadnlar icin varolan bir alin yazisi mahkamiyetinin senedidir. '
Bu hikaye, daha sonra Davud Mollaplr’un rejisorliigiinde basarili bir senaryoyla
1968 yilinda gosterime girmistir.

60’1 yillarda mitolojik eserlere agirlik veren yazarlarin, tarihin efsanevi
sahsiyetlerini canlandirarak, felsefi ve edebi nitelikler kattiklar1 mitolojik
hikayelerinde romantizmin de etkisi goriiliir. Bu edebi akiminda dikkat g¢eken
romanlar Taki-yi Muderrisi’nin (1933-1997) Yekulya ve Tenhdyi-yi U (Yekulya ve
Onun Yalnizligi, 1956) ve Behram-i Sadiki’nin (1936-1983) Melekit’n (1961)
saymak miimkiindiir. Bu alaninda 6nemli bir yere sahip olan Taki-yi Muderrisi’nin

Yekulya ve Tenhdyi-yi U adli eseri, Ahd-i Atik’te bir padisahin efsanevi kizi olan

'8 Hasan-i Mir Abidini, a.g.e., C. II, s. 21.
' Muhammed Ali Sepanlu, a.g.e., 5.169-170.
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Yekulya’nin, babasinin ¢obani ile yasadig1 yasak ask cercevesinde gelisen olaylari
anlatmaktadir. Romanin metin yapis1 bakimindan saglamlig1 ve sairane dili dikkat
ceker. Yekulya ve Tenhdyi-yi U Sohen dergisi tarafindan ran’da 1956 yilinin en iyi
[ranli roman1 secildi. Bu eserde gordiigiimiiz yalnizlik, inziva ve mazmunlar
Muderrisi’nin sonraki eserlerinde de goriilmektedir. Ketab-i Ademha-yi Gayip (1989,
kendisi bu eseri New York’ta The Book of Absent People adi altinda Ingilizceye
cevirmistir) ve Addb-1 Ziydret (1989, kendisi bu eseri New York’ta The Pilgrim’s
Rules of Etiquette adi altinda Ingilizceye cevirmistir) gibi eserleri de vardir.” Bir
kismu siirrealist mizahi ifadelerle karismis kisa hikayeleri acisindan yenilik¢i bir
yazar olan Behram-i Sadiki’nin Melekit adli romani, ¢ikisi olmayan bir labirentte
varlik ve hayatin tanimlanamaz boslugunun amansiz miicadelesi ve insanlarin bu
durum karsisindaki acizligini, gergek tistli olaylarla karistirip gozler 6niine serer.

Kisa dykiilerden olusan ykii mecmuasi bastiran ilk Iranli kad yazar olan
Simin Danigver (1921) Oykiilerinde asktan ve kadinlarin duygularindan bahseder.
Danigver’in 1969 yilinda yazdig1 Seviisiin yazim teknigi ve kelime yapisi agisindan
giiclii bir eserdir. Ikinci Diinya Savasi esnasinda iran’m ve bir ailenin yazgisi
birbirine diiglimlendigi Oykiide, Oykii kahramani Yusuf'un yabanci gii¢lerin
isteklerine kars1 ¢ikmasiyla yasanan olaylar ve ailesinin basindan gegenlerin
anlatildig1 etkileyici bir romandir. Danigver’in bir diger eseri Sehri Ciun Bihist,
(Cennet Gibi Bir Sehir, 1982) hayaller ve gerceklerden olusan aska ve hayata dair bir
oykiidiir. Yazarin bu eserdeki edebi imgelemi zayiftir.

Toplumsal degisimlerin yataginda, edebiyat alaninda yeni bir hareketlilik ve

kimildanis ortaya cikar. 30/50°li yillarin sonlari, Iran &ykiiciiliigiinde bir doniim

*% fhsan Yarsatir, a.g.e., s. 70-71.
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noktas1 sayilir ve dykiiciiliigiin birkag¢ yillik agilim déneminin baslangici olur. 1340-
1350/1061-1971 arasindaki on yilda olup bitenler, Iran oykiiciiliigiindeki onceki
degisimlerin mantikli bir devami niteligindedir. Bir kism1 bu dénemde iin kazanan
ve bir kismi c¢aligmalarina sonraki on yilda devam ederek okumaya deger edebi
eserler yaratan ve ¢agdas Iran edebiyatinin segkin cehreleri haline yazarlar arasinda
Nadir-i Ibrahimi, Gulamhuseyn-i Sa’idi, Feridiin-i Tonokaboni, Ahmed-i Mahmid,
Cemal-i Mir Sadiki, Nadir-i [brahimi, Mahmid-i Dovletabadi ve Behmen-i Feresi

gibi isimleri gérmekteyiz.”!

*! Hasan-i Mir Abidini, a.g.e., s. 284-285.
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IKINCi BOLUM
BOZORG-i ALEVI
A- HAYATI :

Bozorg-i Alevi' 1382/1904 yilinda Tahran’da tiiccar bir ailenin cocugu olarak
diinyaya geldi. Babasi Hac Seyyid Ebu’l-Hasan ve biiyiik babasi Haci Seyyid
Muhammed Seraf "Meclis-i Suara-y1 Milli" ye iiyeydiler. Ayrica Ebu’l-Hasan Iran
Demokrat Partisi'ne liyeydi. Bu parti, Mesrutiyetin kurulma asamasinda o dénem
[ran'a gozlerini dikmis olan Ingiliz ve Ruslarin niifusuna kars1 miicadele etmistir.
Hac Seyyid Ebu’l-Hasan, ticaretle ugrasan, zevk sahibi, sanattan hoslanan ve ileri
gortsli bir kimseydi. Almanya ile ticari iligkileri olan Ebu’l-Hasan Birinci Diinya
Savasi sirasinda, Bagdat ve Kirmansah Ingilizlerin eline gectikten sonra Berlin’e go¢
etmistir. O ve esi mesrutiyet taraftar1 asil bir aileydi. Alti ¢ocuklar1 vardi. Alevi
ailenin {iciincii oglu idi. Ilk ve orta dgrenimini Tahran’da tamamladiktan sonra 1920
yilinda Avrupa’ya gonderilmis ve Almanya’da Egitim Bilimleri Boliimii’nde

okumustur.

Ebu’l-Hasan 1927 yilinda iflas etmis ve bu duruma dayanamayip intihar
etmistir. Alevi, bu olaydan bir yil sonra Miinih Universitesi'nden mezun olup, Iran'a
geri donmiistiir. O donemde kendisine Almanya'da egitimine devam etmesi igin bir
egitim bursu ¢ikmig olmasia ragmen, bu bursu kabul etmemistir. Sonra Siraz'da
Ogretmen olarak goreve baglamis ve bu sehirde ilk edebi calismasina Schiller’in eseri
olan “Disize-yi Orlean c¢evirmekle baslamigtir. Alevi daha sonra 1931 yilinda

Tahran Sanat Okulu’nda 6gretmenlik yapmaya baslamistir.

" Bozorg-i Alevi’nin hayatina yonelik bilgiler www.bozorgalavi.com sitesinde alinmustir.
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1937 yilinda 52 kisiyle birlikte tutuklanmasi ile bu goérevi sona erdi. Alevi, bu

durum karsisindaki hislerini su sekilde anlatmaktadir:

“1316 yilinda hapse atildim. Bir hikaye mecmuasi yayinlamanin omuzlarimdan
hi¢bir ylik almadigin1 gordiim. [...] Tipkr ¢orbada pisirilmis bir nohut gibi yemegin
tadia lezzet katmigim. Ancak Kasr hapishanesinde gegirdigim dort buguk yil bana
kendime gelmem ig¢in cesaret verdi. Orasi, kagit ve kalemi bizim sug¢ aletimiz
sayiyordu. Affedilmez bir suctu. Bu zorbalik, beni meydandan c¢ekilmemeye

zorluyordu. [.. Ris

Bu olaydan sonra Pencdh o Se Nefer (Elli Ug Kisi, 1942) adl1 eserini yazdi. O,

bu eser hakkinda Cevdndn (Gengler) adl1 dergiye su agiklamalarda bulunmustur:

"Ben [...] bazen Pencdh o Se Nefer’in sayfalarini ¢evirince, insanlarin onu
nasil okuduguna sasiriyorum. Sonradan memleketin ileri gelenleri olarak taninan
kitaptaki bu kisilerin tahlili ile kotii bir durum yarattigimdan dolayr utaniyorum.
Nihayetinde ben peygamber degilim ki bir giin bdyle sahnelere sahit olacagimi
nereden bileydim ? [...] Hapishaneden kurtulduktan sonra onlarin bir kismi Riza Sah
saltanatinin destekgisi oldu, bir kismi1 kapitalist oldu ve digeri Amerika'da dosemeci
oldu [...] bir digeri de banka sahibi oldu. [...] séziin ash zindandaydi. Oliimle,
eziyetle, talihsizlikle ve belayla miicadele. [...] Ama sonralar1 herkes onceki kendi
isine dondii."

28 Mordad ihtilal’inden sonra Alevi Avrupa’ya gitmistir. 1953 yilinda 49
yasindayken Dogu Almanya’ya yerlesmistir. Iran’a olan asir1 diiskiinliigiine ragmen

Pehlevi Hiikiimeti doneminde Iran’a hi¢ gitmemistir. Yillar sonra onun iran’a ilk

2 Bozorg-i Alevi, Cesmhdyes, 4. bs., Tahran, 1380 /2001, s. 14.
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yolculugu 1979 yilinda olmustur. Daha sonra 1981 yilinda onun vatanina yaptigi
bircok anilarla dolu son yolculugunu gerceklestirmistir. Bu yolculukta bircok
sehirlere ve koylere gidip, halkin durumu yakindan gérmek istemistir. Alevi uzun
yillar Avrupa’da kalmasina ragmen Dogu’nun hos goriisii ve giizel ahlakini
kaybetmemistir. O, ince ruhlu, insana deger veren, alcak goniillii, baris¢1 ve karsit

gorlslere saygili bir insan olmustur.

Bozorg-1i Alevi, Dogu Berlin’de yasarken 1956 yilinda evlenmistir. Bu
donemde Humboldt Universitesi'nde Iran tarihi ve edebiyati hocalig1 yapmaktaydi.
Orada Prof. Sulger ile birlikte Farsca-Almanca s6zliik hazirlamistir. Yazarin Cagdas
Iran Edebiyatimn Tarihi ve Gelismesi (1342/1963) adli eseri, Berlin Bilimler

Akademisi 6dulini kazanda.

Alevi, Fars dilini yaymak amaciyla Almanca konusulan iilkelerde ¢ok 6nemli
girisimlerde bulunmustur. Prof. Lurnes ile birlikte Almanca bilenlere Fars¢a 6gretim
kitab1 hazirlamistir ve kitap bu alandaki en iyi dgretim kitabi olmustur. iran ve
Almanya’nin kiiltiirel degisim ve iligkileri onun ilgilendigi bir diger konudur. Bu
nedenle Iran ve Almanya Dostluk Toplulugu’na ve de Iran ve Berlin Dostluk

Toplulugu’na tiyeligi kabul etmistir.

Alevi, 1931 yilinda Sadik-i Hidayet ve ardindan Dr. Taki-yi Errani ile
tanigmasinin ardindan Hidayet’in edebi ¢evresi ve Errdni’nin siyasi ¢evresinin igine
girmistir.

Alevi, Sadik-i Hidayet ile tanismasini ve onun hakkindaki diisiincelerini

Cesmhdyes adl1 eserinde su sekilde anlatmaktadir :
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“[...]Sadik-i Hidayet ile Tahran’da tamstim. Ismini Fevdyid-i Giyah-hari’yi
(Vejetaryenligin Faydalari, 1306-1927) Almanya’da bastirmis ve yayinlamis olan
Kazimzade Irinsehr’den duymustum. Kendime, vejetaryen olan ve vejetaryenligi
yaymaya ¢alisan bu kisinin nasil Iranli oldugunu sordum. Onu arastirirken Avrupa’da
tanistigim Golam Ali Ferver’den Pervin Dohter-i Sdasan (1309-1930) adli piyesi
aldim ve okudum. Onun yeni dille yazildigini, igeriginin o déonemde revagta olan
seylerle benzerligi olmadigin1 goérdiim. Onunla tanismam bende yeni bir diinyanin
kapilarin1 araladi. Sanki yalnizdim ve dost buldum. Tam o donemde Hidayet Zinde
be-giir’u (1309-1930) yayimlamist1 ve o donemin yazarlar1 onu énemsemiyorlardi.
Kimse onu kale almiyordu. Bu durumun aksine ben ona tutkundum. Digerlerinin o
zaman kadar yazamadigi seyi yarattigini gordiim. Sadece onun yazilar1 degil, onun
karakteri de ilham vericiydi. O hi¢ kimseyi kendi etrafina ¢agirmiyordu, digerleri ona

sayg1 gosteriyor ve o da o saygiy1 koruyordu. [...] ”°

Uzun yillarin1 gurbette geciren Bozorg-i Alevi, Berlin’de kalp krizi gegirip, bir
stire hastanede yattiktan sonra 1997 yilinda 93 yasinda yine gurbette vefat etti.

Alevi’nin hayatini tarihsel olarak dort boliime ayirmak miimkiindiir.
1- Almanya’da Tahsil Donemi

Bat1 kiiltiri ve edebiyati ve oOzellikle Alman romantikleri ile Hesse,

Dostoyevski, Schiller ve Cehov gibi yazarlarla tanigsmasi. (Bu donem 1928’e kadar

siirer)

? Bozorg-i Alevi, a.g.e.,s. 10-11.
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2- fran’a Déniisii (1928)

Sadik Hidayetle tanigsmasi

Div adli 6ykiisiiniin yayimlanisi

Ferzad, Hidayet ve Minovi ile Reb 'a toplulugunu kurmalari
Dr. Errani ile tanigsmasi

Diinyd dergisinin yayimlanisi

Sosyal diinya goriisleri ve marksizmle tanigsmasi
Cemeddn’ i yayimlanis1 (1313/1934)

Tutuklanip hapse girmesi (1316/1937)

Cezaevinden ¢ikisi (1320/1941)

3- Cezaevinden Cikis (1320/1941)

[ran Halk (T{ideh) Partisi’nin kurulusu

Peyam-1 Nov dergisinin editorligi

Realist Oykiiler yazip yayimlamasi

Hapishane anilarin1 yazmasi

Toplumsal ve kiiltiirel caligmalari

Birinci iran Yazarlar1 Kongresi’nin diizenlenmesine yardim
4- 28 Mordad devrimi (1332/1953)

Alevi’nin Avrupa’da kalig1

Iran edebiyatindan Almanca’ya ceviriler
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Universitede 6gretim gorevlisi olarak calismasi
Ulkesinden ayr1 kalanlar {izerine dykiiler yayimlamasi
Gegici olarak Iran’a déniisii

Alevi, her ne kadar ¢agdas Iran edebiyatinda énemli bir yere sahip olsa da

kendi ¢alismalar1 hakkinda séyle diisiinmiistiir:

“Omriimiin son yillar1 veya belki de giinlerinin yaklastig1 su anda istegim
gergeklesmedigi icin esefleniyorum. Meslektaslarimin ne degerli eserler
yazip gittiklerini veya hayatta olup, yazmakta olduklarin1 gordiigiimde,
cantam bos oldugu icin i¢im sikint1 ile doluyor ve kendime, yazar olmak
istiyordun, ne oldu da yolun ortasinda aciz kaldin diye soruyorum. Bu

siirin kimin oldugunu bilmiyorum, ama benim durumumu anlatiyor:
Her agacin bir meyvesi, herkesin bir sanat1 var.

Ben sogiit gibi asilsiz, caresiz, eli bos”*

* Bozorg-i Alevi, a.g.e., s. 18-19.
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B- DiLi, USLUBU VE EDEBI KiSiLiGi
Bozorg-i Alevi’nin eserlerinde yasanmis ve ge¢mise gOmiilmiis anilari

hafizalarin derinliklerinden giin 15181ina ¢ikartip, yarim kalmis hatiralar1 bir sona

ulastirmak i¢in kullanilan “arayis” yontemi goze carpar.

[ran edebiyatinda hikayeciligin kurucularindan biri olan Bozorg-i Alevi
Hiddyet’ten baska Ferud’un o6gretilerinden de etkilenmistir’. Alevi, dykii yazim
tekniklerine ve toplumsal iligkilere yeni bir yon kazandirarak, genis halk kitlelerinin

sesini duyurmustur.

Bozorg-i Alevi, Hidayet gibi Iran hikayeciliginin degisimine etki etmis bir
yazardir. O da Hidayet gibi realizme inanmistir. Ama onun realizmi, Farslarin
kiiltiirel ve psikolojik yapilarinda kok salmis olan romantik egilimlerle karigmistir.
Alevi de Hidayet gibi Avrupa’da tahsil gérmiis aydinlardan sayilmaktadir. O, siirekli
olarak kendi iislubunu gelistirmekteydi. Hikayelerinin baslangicinda genellikle bir
muamma vardir. Asil olay Onceden gerceklesmistir ve Oykii anlaticisi, Oykiiyil
gecmisteki bolikk porgiik anilardan yararlanarak yeniden olusturur. Aslinda bu

yontem, polisiye edebiyatta goriilmektedir. ©

Alevi, Sadik Hidayet ile Iran tarihi {izerine calismalar yapma konusunda
hemfikir olup, Iran’1 isgal etmis ve Iran kiiltiiriinii yok etmeye calismis iilkeler

ALY

hakkinda birer 6ykii yazmislardir. Arap istilasini anlatan “Div”’ adindaki bu 6ykd,
Sadik Hidayet’in “Saye-yi Mogol” ve Sin Pertev’in “Iskender’in iran’a Hiicumu”

adindaki Sykiileri ile birlikte “Se Dastan-1 iran” adiyla yayimlanmustir.

> Mehmet Kanar, a.ge.,s. 161.
 Muhammed Ali Sepanlu, a.g.e., s.103-104.
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Alevi, Hidayet gibi yeni psikolojik teorilerin ve hikayeciligin yeni tekniklerinin
etkisi altinda kalmistir. Cagdas1 olan diger etkili yazarlara kars1t edebi yonii agir
basan eserler ortaya koymaya calismistir. Alevi’nin sohreti, sadece birkac¢ ¢alismasi
ile smirli  kalmistir. Yazarm eserleri Iran’da 1952-1979 yillan1 arasinda

yasaklanmustir.”

Bozorg-1 Alevi ve Sadik Hidayet, 1309’da kendilerine Ferzad ve Minovi’nin de
katilmast ile Reb’a grubunu kurmuslardir. Reb’a grubu, yeni Iran edebiyatim temsil
etmekteydi ve bunun yani sira 6nde gelenleri Hikmet, Takizade, Ikbal ve Kazvini
olan “Sebe” grubunun karsisinda yer aliyordu. Reb ’a grubu genelde geng aydinlardan
olusuyordu ve kaynaklarini eski ve yeni Iran Kkiiltiiriinden alan yeni olusumlarin

gerekliligine inaniyorlardi.

Bu dénemde Hidayet, Alevi ve digerleri siyasetle pek de ilgili degillerdi. Iran
zor giinler geciriyordu. Bir taraftan lilke modernlesme yolunda ilerlerken diger
taraftan Mesrutiyet doneminin 6zgiirliikkleri yavas yavas kisitlaniyordu. Bu donem,
Hidayet bir anlamda kenara c¢ekilmeyi tercih ederken, Almanya’da tanistigi
marksizmi benimseyen Dr. Errani miicadele etmeyi segti. Alevi ise Errani’nin

yaninda yer aldu.

Alevi, Dr. Errani ve Elli U¢’ler grubu ile birlikte 1316°da tutukland1 ve hapse
atildi. Dr. Errani’nin énderliginde “Diinya” adli dergi etrafinda toplanan Elli Ug’ler
grubu siyaset, bilim ve edebiyatla ugrasan ilerici aydinlardan olusuyordu. Alevi

hapishanede kaldig1 siirede de yazmay siirdiirdii ve Varakpareha-y1 Zindan’da da

7 ihsan Yarsatir, a.g.e., s. 66-67.
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belirttigi gibi asla timitsizlige kapilmadi ve yine bazi mahkumlarin otobiyografileri

niteligindeki bu eserle Iran edebiyatinda “hapishane edebiyati”nin temelini atti.

Yazarligini elestiren ve istedigi konuma ulasamadiginda yakinan Alevi,

hapishaneden ¢iktiktan sonra kendi yazarlig1 hakkinda sunlar1 soylemistir.

“Hapishaneden kurtulduktan sonra 1320 yilinda ve daha sonra eger siyasi
faaliyetlerde bulunmasaydim ve oOzgiirce kendi isime baslayabilseydim, yazar
oluyorum diyebilecektim. Ciinkii yalnizca yazar degildim, okuyucum da vardi.
Bundan emindim. Hi¢ kimse kendisi i¢in yazmaz. Okuyucu ve yazar birbirini
tamamlar. [...] Benim yazar olamamamdaki diger bir sebep okuyucumun
olmamasiydi. iran’da benim adima bir satir basilmiyor. Almanca yazdigim seyleri
arkadaslarim ve dergiler icin Iran’a gonderiyordum. Cogunlukla dergi sahipleri ve
miidiirlerinin eline ulasmiyordu. Eger ulagsa da, onlarin hakkinda bir sey yazmaya

cesaret edemiyorlard1.”

1320°de Alevi ve arkadaslar1 serbest birakildilar. Bu doénemde ozgiirliik
riizgarlar1 esmeye baslamisti. Iran Halk (Tudeh) Partisi kuruldu ve artik Alevi’nin
caligmalar1 partinin yayin organlarinda gériilmeye basladi. 1322°de Iran-Sovyet
Dostluk Dernegi’nin yayin organi olan Peyam-1 Nov dergisi Bozorg-i Alevi’nin
editorliigiinde ¢ikmaya bagladi. Sa’id Nefisi ve Sadik Hidayet de derginin yaymn
kurulunda yer almaktaydi. Bozorg-i Alevi, makale ve dykiilerini pek ¢ogunu Peyam-1

Nov, Sohen ve Merdom adl1 dergilerde yayimlad.

Alevi, Cemedan’da daha c¢ok Alman ekspresyonizminin(disa vurumculuk)

etkisi altinda idi. O, Dr. Errani ve hapishane hayat ile tanismasindan sonra ise sosyal

¥ Bozorg-i Alevi, a.g.e., s. 15-17.
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realizme yoOnelmistir. Varakpareha-yt Zindan’da sosyal realizmin etkileri yoktur.
Fakat, 6zellikle 1320°den sonraki Gile Merd (1326-1947), Hain gibi dykiilerinde bu
etkiler goriilebilir. Sadik Hidayet ile dostlugu, Alevi’nin yazarlik yetisini uyandirmis
ve Dr. Errani ile birlikteligi ise onun siyasal ve sosyal diinya gorisleri ile tanismasini

saglamistir.

1948 yilinda Tudeh Partisi yasadisi ilan edildi ve Alevi diger parti ileri
gelenleri ile birlikte tekrar tutuklandi. Fakat bu kez Sadik Hidayet’in ¢abalar ile kisa
siire i¢inde serbest birakildi. Birka¢ yillik suskunluktan sonra 1950 yilinda siyasetin
tekrar 6zglirlesmesinin ardindan Alevi, Peyam-1 Nov dergisinde ve partinin yayin
organlarinda tekrar yazmaya basladi. 1952 yilinda yayimmlanan Cesmhdyes bu
doénemin {iriiniidiir. Ayn1 y11 Ozbekistan’a giden Alevi, izlenimlerini Ozbekha adli

eserinde aktarmustir.

[ran Basbakani Musaddik’in devrildigi 28 Mordad darbesinin ardindan da
[ran’a dénmeyerek Dogu Almanya’ya yerlesen ve birkac ay sonra donmeyi umarak
ayrildig iilkesine uzun yillar boyunca dénemeyen Alevi’nin bu donem &ykiileri daha

cok siyasi mahkumlar, siirgiinde yasayan ve ¢aresizlikle dolu insanlar iizerinedir.

Alevi, eski Kkiiltire dayanarak ileriye bakmaya calisan bir yazardir. Iran

toplumunu kemiren meseleleri kaleme almistir.

Hasan-i Mir Abidini , Alevi’yi su sekilde elestirmektedir: “Alevi’nin Mirza 'dan
(1347/1968) tutun da Salariha’ya (1354/1975) varincaya dek biitlin Oykiileri,
vatandan uzak diisen, gurbet ve avarelik acisi yiireklerini eriten mutsuz insanlar
hakkindadir. Vatandan yillarca wuzakta kalis ve yasanan deneyimlerden

yararlanamayis, Alevi’nin Oykiilerinin dilini eskitmis ve Oykiilere an1 goriinimlii ve
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tozlu bir doku kazandirmistir. Yazilarinin cogunda artik Cesmhayes’in sade, nitelikli
ve giizel nesri goriilmez. Batili terkipler ve eski Iran tavsifleri onun nesrini

sekilsizlestirmistir.” >

Alevi, olgunlasmis eserlerinin ¢ogunu, Ttdeh (Kominist) Partisi’ne iiye oldugu ve
caligmalarim1 siyasi kisa hikayeler cercevesinde, “toplumsal sorumluluk duygusu”

lizerine yaptid1 arastirmalarla saglamlastirdigi donemlerde ortaya koyabilmistir.

? Hasan-i Mir Abidini, a.g.e., C. II, s. 21.
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C- ESERLERI:

Alevi’nin eserlerini, edebi eserleri , terclimeleri ve makaleleri olmak iizere ii¢

grupta toplayabiliriz.
1-Edebi Telifleri:
Div, Cemedan, Varakpareha-y1 Zindan,
Pencah u Se Nefer, Gile-merd, Nameha, Cesmhayes, Mirza,
Salariha, Muriyane, Rivayet
2-Terciimeleri:
“Diisize-yi Orleon”, “Kesb u Kar-1 Hanum Varen”, “Devazde Mah”,
“Hemsaye-yi Milli-yi Iran”, “Bag-1 Albalu, Efsane-yi Aferines-i Hidayet”,
“Du Ferifte”
3-Elestiri ve Arastirma
“Sadik Hidayet”, Peyam-1 Nov, Aban1324
“Lenin-i Bozorg”
“Nakd-i Tarih-i Tahavvulat-i Ictima-yi Murtaza Ravendi”
“Nakd-1 Soher-i Ahu Hanim eser-i Efgani”, Mecelle-yi Kave
“Heft Dastan-1 Cehov Terclime Kazim Ansari”, Peyam-1 Nov (1330)
“Der Bare-yi Hayyam”, Merdom ( 1327)

“Der Tarih-i Siyasi ve Ictimai-yi iran”
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Alevi, oykiilerinde dikkat cekici, sira dis1 ve miicadeleci yapiya sahip olan
gercekei karakterler kullanarak romantizmle yogrulmus duygular1 ve hayalleri yeni

bir anlatim kalibinda aktarmakta biiyiik bir ustalik sergilemistir.
Simdi Alevi’nin dykii ve romanlarindan kisaca bahsetmek istiyorum.

Div (1310/1931): Alevi’nin ilk yayimmlanan eseridir. Hidayet ve Pertev ile
birlikte yayimladiklar1 ortak kitapta yer alan Div, 1357°de tekrar basilmuistir.

Araplarin Iran’1 istilas1 hakkindadur.
Cemedan (1313/1934): Bu kisa dykiiler mecmuasi Alevi’nin yayimlanan ilk

kitabidir. Kitap alt1 kisa 0ykiiden olusur. Dostoyevski, Zweig, Freud’un ve Alman
romantik ve ekspresyonistlerinin (disa vurumcu) etkileri goriilir. Dil ve iislup

Ozellikleri acisindan ise Sadik Hidayet’e oldukc¢a yakindir.

Varakpareha-yi Zindan (1320/1941): Pencah u Se Nefer ile birlikte Alevi’nin
hapishane yillarinin tiriintidiir. Varakpareha-yi1 Zindan hapishane de bulabildigi kagit
parcalara aldig1r notlar seklinde olusturulmustur. Kisa Oykiilerden olusur. Bazi

mahkimlarinin otobiyografileri niteligindedir.

Pencah u Se Nefer (1321/1942): Alevi dmriiniin bir kismin1 siyasi diislince ve
faaliyetleri yiiziinden hapiste gecti ve tutukluluk yillarinda, biri topluluk tiyesi 53
mahkiim arkadasinin yakalanislarindan serbest birakildiklar1 zamana kadar gegen

olaylar sosyalist ideoloji gergevesi i¢inde bu eserde anlatmistir'®.

Gile-merd (1326/1947) : Gile-merd adli bir kisinin yagam ve 6lim &ykiisii

anlatilirken, toplumsal bir betimleme yapilmaktadir. Cagdas iran edebiyatinda ilk

" Mehmet Kanar, a.g.e., s. 161
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kez, “koyli hareketini” gercekei bir iislupla isleyen bu dykiide karakterler tamamen
canli ve ruh sahibi olarak yaratilmiglardir. Karakterlerin psikolojileri, davranislari,
konusmalari, toplumsal konumlarina ve zamanlarina uygundur. Oykii karakterlerinin
kendilerine 6zgii bireyselliklerinin yani sira g¢esitli toplumsal siniflara ait nitelikleri

de yansitirlar."'

Nameha (1330/1951): Bu kisa hikayeler mecmuasinda Alevi’nin giderek sosyal

realizme yaklastig goriiliir. Kitapta yer alan dykiilerin bir kismi siyasi

miicadeleler i¢indeki insanlar hakkindadir. Bu kitapta yer alan Gile Merd adli 6ykii
Alevi’nin en basarili ¢alismalarindan biri sayilir. Kitap daha sonralar1 “Gile Merd”
adi ile yayimlanmistir. Ndmeha ve ddstanha-yi diger adli hikdyele mecmuasi ile
Uluslar aras1 Barig 6diiliinii kazandi. Bu 6diilii almasinda, otuzlu yillardan sonraki
[ran’mn giinliik yasantisini gesitli yonlerden yansitmasi, riisvet ve sosyal adaletsizlige

kars1 siddetli tenkitte bulunmast etkili olmugtur.'

Alevi’nin tutuklanmasi, hapishanede yasadiklari ve hapishane yasamin nasil
oldugu hakkinda bilgi verdigi Varakpareha-y1 Zindan, Pencah u Se Nefer ve Nameha
gibi romanlar, Alevi’ye hapishane hayatin1 gercek¢i ve tarafsiz olarak anlatin ilk
[ranl1 yazar unvanini kazandirmigtir. O, Iran edebiyatinda hapishane edebiyatini

baslatan yazar olmustur. 13

Cesmhayes (1331/1952): Alevi'nin en iyi eseridir denilebilir. Kitap ayrica
donemin siyasi durumuna dogrudan gondermeler icermesi nedeniyle de oldukca

tartisilmigtir. Bu roman Riza Sah doneminin {inlii ressam1 Kemalii’l-Miilk’{in hayati

""Hasan-i Mir Abidini, a.g.e., C. II, 5.173-174.
2 Mehmet Kanar, a.g.e., s. 161.
" fhsan Yarsatir, a.g.e., 5.66.
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ve calismalarindan esinlenilerek yazilmistir ve Riza Sah hiikiimetinin son
donemlerinde tilkedeki sosyal sartlar anlatilmistir. Alevi, Dogu Berlin’de Hidayet’in
Oykiilerinin ¢evirileri ve kendi Oykiilerinden olusan bir kitap ile Cesmhayes’i
Almanca olarak yayimlamistir. Bu eserdeki psikolojik tahliller ve olaylardaki

romantizm sakin ve siirsel bir dille aktarilmistir. '*

Mirza (1357/1978) Kisa hikayelerden olusur. Alevi, 1332’de Iran’dan
ayrildiktan sonra bir daha iilkesine donememisti ve belki de bu ylizden gé¢menlere
olan ilgisi hi¢ azalmadi. Alevi bu kitabindaki dykiilerinde de iilkesinden ayr1 diismiis

kalbi kirik insanlarin hikayelerini anlatiyor.

Salariha (1358/1979): Alevi’nin ikinci uzun hikaye kitabidir. Uslubu Sadik

Cubek’in “Tengsir adl1 kitabina yakindir.

Muriyane (1372/1993): Alevi’nin son ¢aligmalarindan olan Muriyane daha ¢ok
modern polisiye romanlar tarzinda yazilmis bir kitap gibi goriinse de aslinda Riza
Sah doneminin gizli servisi “Savak” a mensup bir ajaninin hayat hikayesidir. Edebi

yonii kuvvetli bir eser degildir."

Rivayet : Alevi’nin bilinen son romanidir.

' fhsan Yarsatir, a.g.e., 5.67.
" fhsan Yarsatir, a.g.e., s.67.
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UCUNCU BOLUM
CESMHAYES
A-Romanin Ozeti :

Sahin diktatérliigiinde iran halkmnin baski altinda ve korku icinde oldugu,
gazetelerin, her hangi bir basin kurulusunun olumsuz bir durumdan bahsetmeye
cesaret edemedigi, giiciiniin yetmedigi ve insanlarin olumsuz bir hava i¢indeki ruh
durumlar1 romanin baslangicinda su sekilde nesredilmistir:

“Gazetelerin diktatorliigli methetmekten baska yazacak bir seyleri yoktu.
Halk habere susamisti ve gizlice kuyruklu yalanlar1 yayiyorlardi. Kimin
acikca falan seyin kotii oldugunu sdylemeye cesareti vardi. Yoksa ulu
padisahin iilkesinde bir seyin kotii olmast miimkiin mii? Halkin sikinti,
halsizlik, sliphecilik, timitsizligi pazarda ve cadde de goze carpiyordu.
Halkin kuruntular1 vardi. Oyle ki ignenin ucunda kalmasmlar diye
caddelerde etraflarina bakarlardi.”

Doénem yoneticilerinin bagnazlik yaptiklar1 ve kulaktan dolma bilgiler ya da
varsayimlarla hareket ettiklerinden ayrica insanlarin evsiz birakilip, sudan sebeplerle
mahkum edildiginden bahsedilmistir.

Romanin ana karakterlerinden, Avrupa’da dahi kendisinden s6z edilen {inlii
ressam iistat Makan Iran’m karisiklik i¢inde oldugu bu dénemde yasamis ve 1938
yilinda lmiistiir . Makan, Kelat’ta siirgiindeyken dlmiistiir. Ustat Makan Avrupa’da
egitim gérmiis, halkin sosyal sartlar karsisindaki gdsterdigi tepkilerinden ufak bir iz
dahi tasimayan, cesur, diktatorliik rejimine karsi faaliyetlerde bulunan, miicadeleci

bir sanat¢idir. Makan oldiigiinde cenazesi Tahran’a getirilip, gorkemli bir veda téreni
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ile defnedildikten sonra eserleri sergilenmistir. Bakanlar, vezirler, komutanlar gibi
iist diizey kisilerden sonra dgrenciler ve de halktan c¢esitli kesimler sergiyi ziyaret
etmiglerdir. Elit tabakadan bazi kisilerse gosteris olsun diye yani hatir1 sayilir
kisilerin katilimindan dolayr sergiye katilmistir. Sergide 6zellikle en ¢ok tartisilan
tablo Makan’in Cesmhdyes isimli son tablosu olmustur. Tablodaki sanat ve
canlandirma giicli, insani unsurlar1 aciklamadaki wustalik, ¢izgi ve renk
kullanimindaki miikemmellik hayranlik vericidir. Insanlar tablodaki gdzlerin sirrin
¢ozmeye calisip, onlarla tartismislarsa da ne anlatmak istedigi konusunda bir sonuca
ulagamamiglardir. Bunun yani sira sergiye katilan insanlar o tablolarda kendi
tasvirleri gormislerdir. Zira {iistat Makan halkin ve iilkenin durumunu biitiin
acikligiyla eserlerinde betimlemistir. Cegsmhadyes tablosundaki gozlere c¢esitli
karakterler atfedilmis ve onlar en ince ayrintisina kadar analiz edilip
nitelendirilmistir. Tablodaki kadin hi¢ taninmayan, iistatla hi¢ goriilmemis bir kisidir.
O kadinla ilgili tek bilgi alinabilecek kisi iistadin hizmetcisi Recep Beydir. O da tam
hatirlamamaktadir. Ustadin etrafinda bulunan biitiin bayanlar o tasvirin kendi gozleri
oldugunu diisiinmiislerdir. Ayrica o tablodaki kadinin, komutanin eski esinin on yedi
on sekiz yaslarindaki resimlerine benzedigi dedikodusu yayilmistir.  Basinda
komutanin esi ve Ustatla ilgili abartili hikayeler ve iistadin hayatini ¢irkinliklerle
dolu oldugu iizerine bir ¢ok haber yaymlanmistir. Resim okulu miidiirii arastirip,
farkli kisilere sormasina ragmen tablodaki kadinla ilgili pek fazla bir sey
Ogrenememistir.

Yillar sonra 1320°de donemin basin yayin organlart Makan’in hayatini1 ve onun
asklariin igeren yazilar yaymlamistir. Kendi hayal alemlerinden ¢ikan hikayeler

uydurmusglardir.
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Miidiir istadin ¢ok ketum biri olmasindan dolayr kimsenin onu gergek
anlamiyla tanimadigindan yakinmaktadir. Onun isi bu asamada oldukga zordur.

Makan gosteris ve yapmacikliktan ve abartidan hoslanmayan bir yapiya sahip
oldugu i¢in déneminin ileri gelenlerinin resimlerini yapmasini istemelerine hatta
yalvarmalarina ragmen kabul etmemistir. Ancak 6te yandan kendi hizmecisi Recep
Beyin ve onun ¢ocuklarinin birkag kez resimlerini yapmstir. Bir giin Makan, Hayltas
Paris’teyken onun “[lustrasyon”da cekilmis bir fotografin1 gdrmiistiir. Hayltas
fotografta Eliza Saraymnin merdivenlerinden higbir yapmaciklik olmaksizin sanki
bliyiik bir zafer kazanmis edasiyla gogsiinii gere gere ve basi dik agsagiya inmektedir.
Ustat, o fotografi goriince hosuna gitmis ve keske onun bu fotografa yansiyan
ihtisaml1 dis goriiniisiinde oldugu gibi Iran’1n serefini de ger¢ek anlamda yiiceltebilse
diye distinmiistiir.

Romanin bu boliimiinden yoneticilerin daha ¢ok dis goriiniisii dnemsedikleri
yani her seyin daha ¢ok gosteristen ibaret oldugunu ve bdyle gitmemesi i¢in iistadin
bir umut ve beklenti i¢inde oldugunu anlamaktayiz.

Hayltas Iran’a geldiginde iistadin arkadaslariyla birlikteyken bakanin resmini
cizmek istedigini dile getirmistir. Daha sonra o, resminin ¢izmesi i¢in haftada iki ii¢
saat istadin atdlyesine gitmeye baslamistir. Bir giin Hayltas {istada sahin onun
resimlerini begendigini sdyleyince karsilik olarak sadece iistadin tesekkiir etmesi ve
baska herhangi bir tepki vermemesi onu hem sinirlendirmis ve hem de sasirtmistir.
Ve ona sahin resmini yapmak isteyip istemedigini sorunca Makan sinirlenir ve
kendinin istedigi kisilerin resmini yaptigin1 sdyleyip isini yarim birakip bir miiddet

yalniz kaldiktan sonra eline gecirdigi bir bicakla yapmakta oldugu tabloyu

61



parcalamistir. Hayltag ve iistat bu olaydan sonra yazismislarsa da Hayltag bir daha
tistadin evinde goriilmemistir.

Ayni giinlerde iran’a Hind adinda bir bilgin gelince onun onuruna Kiiltiir
Bakanliginin salonunda 200-250 kisi toplanmis, o geceye Hayltas ve {listat da
katilmistir. Hayltas orada iistada selam vermistir ve bunun disinda onda herhangi bir
tepki gozlenmemistir. Miidiir, Hayltas ve iistat arasindaki iliskiyi incelemistir ve
bunu yapmaktaki amac1 Riza Sah’tan sonra Iran’in ikinci kisisi olan Halytas’in dahi
iistada saygi duydugunu gostermektir. Ancak Hayltas Kiltir Bakanliginin
salonundaki o toplantida kalkip iistada selam vermesindeki tek amag taraftar elde
etmek istegidir. Miidiir, Makan’1 yasadigr donemi gelecek donemlere aktaracak bir
koprii olarak goriir. Zira onun eserleri iran rejiminin yapisindan hikayeler anlatir.
Makan’in hayati sadece lic odada ge¢mistir. Bunlardan biri calisma odasi, biri
dostlarii agirladigi oda ve digeri de yatak odasidir.

Miidiir Recep Beyi elestirmekte ve ona sinirlenmektedir. Ciinkii ondan daha
fazla beklentileri vardir. Ancak o gec¢misle ilgili tatminkar anlatimlarda
bulunmamaktadir. Miidiir kendi kendine bu tablonun sirrin1 nasil ¢dzecegi
konusunda teoriler {iiretir. Midiir sonug¢ta Makan’in Tahran’dan siiriilmesinin
sebepleri ile ilgili bir bilgi de elde edemez. Bunun yani sira bir giin resim okulunda
Recep Beyle konustugunda, tablodaki kadinin sergiye geldigini sdylemistir. Miidiir
bir biiro olusturup, orada miizeyi ziyaret edenlerin isimlerini kaydetmistir. Yalniz
gelen kadinlarin hepsinin ad ve soyadlarini yazdigim1 ama bu kayitlarin arasinda
yalnizca ismini yazan bir kadin vardir. O da Ferengis’tir. Kadinin miizeye gelis tarihi
istadin 6liim y1l donlimiidiir. Makan’in 6liimiiniin lizerinden ¢ok zaman ge¢mistir ve

ressamlik artik ekmek kazanilan bir sanat olmustur. Ressamlardan artik bir kismi
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tiyatro sahnelerini siislemekte, bir kismi karikatiir ¢izip gazetelere satmakta, diger
bir kism1 da baskalarinin resimlerini yaparak para kazanmaktadir. Resim sergileri
acilmakta, bu sanat dali {izerinde uzun yollar katedilmistir. Artik iistat yavas yavas
unutulmaktadir. Buna ragmen resim okulu miidiirii amacindan vazgecmemis ve
iistadin yolunda, onun takipgisi olmaya devam etmistir.

Miidiir, tstadin yiiziiniin ¢izgili, alm1 uzun, yanaklar1 dolgun, burnu egimli,
gozleri iri ve etkileyici, kaslar1 yay gibi, ¢enesi genis ve asagiya dogru daralan bir
yapiya sahip oldugunu anlatir.

Makan’in herkesin goziinden kagan ayrintilar1 disar1 ¢ikarma yetenegi vardir. O
[ran halkinn tabiatinda gizli olan biitiin kavramlar1 biitiin agikligiyla sunmaktadir.
Miidiir ressamin fotograflarindaki hep var olan giilimsemenin, ger¢ekte hep
ayniymis gibi goriinen o tebessiimiin altinda ¢ok farkli anlamlarin gizli oldugunu
sOylemektedir.

Ustat evine gelen herkesi kabul edip degerli vaktini siradan insanlar icin
harcamaktadir. Oyle ki herkes onu samimi dostu zannetmektedir. O derece magrur ve
kibirlidir ki her ne kadar biri onu bin kere gérmeye gelse de ondan hoslanmadiysa,
ona kars1 bir ihtiramda bulunmamakta ve onu gérmeye gitmemektedir. Ustat dviiniip
iftihar etmeden kendi iradesini herkese yiikleyebilmektedir. Kisacasi Ustat Makan
katl ¢izgilerle etrafina sinirlar ¢izip bu sinirlar1 6tesine hi¢c kimse ve hig¢ bir seyin
gegmesine izin vermemektedir. Midiir o bilinmeyen kadinin {istadin yikilmaz
diizeninden, onun ¢ekingenliginden hikayeleri oldugunu, onun hayatinin bu
boyutunu o kadindan dinlemesi gerektigini diisiinmektedir. Resim okulu miidiir
kendisinin bu okula goérev yatigindan bu yana okula disaridan cok fazla etki

oldugunu her bakan degisikliginde okul yonetiminin degistigini ve okulun eskiye
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gore ¢ok az mezun verdigini belirtmektedir. Midiiriin gizemli kadinin ismini
bulmasmnin iizerinden 3-4 y1l ge¢gmesine ragmen miizeye kimse gelmemistir. Ustadin
6liimiiniin iizerinden 15 y1l ge¢mistir. Ustadin sonraki 6liim yil déniimiinde miize
oniinde duran araban bir kadin iner. Miidiir kadin1 odasina ¢agirir. Serginin tadilat
dolayisiyla kapali oldugunu sdyler. Kadin orada misafir oldugundan eger o giin
goremezse bir daha goremeyecegini sodyler. Miidiirle konusurlarken kadin en
sonunda adinin Ferengis oldugunu sdyleyince, 5 yil 6nce yine iistadin 6lim yil
dontimiinde gelen kadinla, o biiyiilii bakislar1 resmedilen kadinin aynm kisi oldugu
ortaya cikar. Miidiir Ferengis’in 1srari, yalvarisi ve bakislar1 karsisinda adeta
bliyiilendigini ve caresiz dize geldigini belirtir.Ferengis’in ¢enesi agilmig, miize
binasindan bahsetmis, bir ¢ok hatir1 sayilir kesimden dostu oldugunu belirtip, Kiiltiir
Bakanligi Genel Miidiiriiniin poker arkadasi oldugunu ayrica Kiiltiir Bakaninin da
sanatla hi¢ alakasi olmadigini dile getirir. Miidiir Ferengis’in siirekli konustugunu
ama kendisinin onu dinlemedigini, ondan nefret etmeye basladigini hatta onu iistadin
katili olarak goriip, ondan intikam almak istemektedir. Miidiir kendi kendine
kafasinda teoriler {iretip, Ferengis’in acaba ona bakip onun ruhunda ve gonliinde bir
kap1 agmaya mi1 ¢alistigini diislintir. Miidiir artik kendi i¢cinde Ferengis’in durumu ile
ilgili yorumlar yapmaya baglar. Onun kendisini gercekten etkiledigini belirtip, bunun
yani sira ayagina gelmis bu firsati degerlendirmek istemektedir. O tablonun sirrini
¢ozmek i¢in Ferengis’i zorlamay1 diisiiniir. Odaciy1 evine gonderip sergi salonuna
gider ve Cesmhdyes tablosuna bakar. Bu tablonun sirrin1 ¢6zmek onun i¢in en biiyiik
yasama sebebidir. O kadinda i¢inde gizli olan sirr1 almak amaciyla bir plan yapar.
Miidiir salondaki tablolardan Cesmhdyes tablosunu yerinden alip, baska bir odaya

gotlirlir ve sonra Ferengis’i ¢agirir. Ferengis salona gelip, bazilarinin Oniinde
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duraklayarak tablolar1 yavas yavas dolasir. Bu sirada miidiir de onu adim adim takip
edip, gozleri ve yliziinlin giizelliginin biiyiisiine kapilmadan fark ettirmeden onu
incelemeye koyulur. Kadinin sesi ilk kez salona girdiginde kesilmistir. Miidiir onun
davraniglarinin yorumluyor ve onu boyle susturan seyin ge¢misteki anilarinin ya da
tistadin sanatinin etkisiydi belki de her ikisidir. Miidiir kendisinin tipki bir
hiikiimdarin yatig1 plandan zafer bekler gibi umutlu ve endiseli bir durumda
oldugunu, kalbinin ¢arptigin1 belirtmektedir. Ancak basaracagina inanmaktadir. Zira
bu konu onun i¢in 6liim kalim miicadelesinden farksizdir. Yasama amacinin iistadin
sirrin1 Iran halkina agiklamak oldugunu ifade etmektedir. Ustadin neden siiriildiigii,
baskici diizende Iran halki igin neler yaptig1 ya da yapmak istedigi ortaya ¢ikmali, bu
giinlin sanatc1 ve genclerine bunu gdstermelidir. Her yasayan kiginin bir gorevi ve
sorumlulugu oldugunu gostermeliydi. Miidiir heyecanin sadece bu nedenlerden
dolay1 oldugunu degil, onun bencilliginin de 6nemli etkisi oldugunu belirtir. Sonucta
kendisinin {istadin hayatinin sirrin1 ¢dzecek, onun eserlerini ve hayatin1 bu derece
yakindan inceleyen ve takip eden tek kisinin de kendisi olacagimi diigiinmektedir.
Miidiir hayatinda sanat¢1 olabilmek i¢in ¢ok ugras verdigini fakat maalesef buna bir
vesile bulamadigini, bu durumda kendisinin tek hedefinin {stadin hayatini
canlandirmak oldugunu ve bunun da o kadinin elinde oldugunu sdylemektedir. Bunu
yapabilmek i¢in o kadinin ayaklarina kapanmaya hazirdir.

Ferengis tablolar1 gezerken Cesmhdyes’in bos olan yerini goriince, duraklamis
arkasina donmiis sanki “Beni aldatiyorsunuz.” demek istermis gibi gozleri parlayarak
midiire bakmistir. Miidiir onunla ilgilenmemis, ona yliziinii donmemistir.Ferengis bir
tablonun eksik oldugunu sdylediginde, miidiir bunun miimkiin olabilecegini, onun

satilmis ya da 6grencilerin ¢aligmalarina 6rnek teskil etmesi i¢in siniflarindan birine
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gotiirlilmiis olma ihtimalini belirtir.Ferengis burada asili olan tablonun hangisi
oldugunu sorunca, miidiir hatirlamadigini sdylemistir. Sonra kadin tekrar tablolar
incelemeye devam eder. Miidir kadinin 6niinde durdugu tablolarin bazilarini
anlatip, onlar hakkinda yorumlar yapmustir. Bir tabloda kadin Avrupai sapkasini
listiine bas Ortiisii takmistir ve bu goriintiisiinii esine gostermeye utanmaktadir.
Ferengis miidiire bu tabloyu sorar ve miidiir de onun hikayesini anlatir. Sira Recep
Beyin birka¢ tasvirine gelir. Miidiir kadina onun tstadin hizmetgisi oldugunu
sOyleyince Ferengis sasirir. Miidiir bu tepki karsisinda sinirlense de kendisini tutar ve
tablolarin hepsinin farkli farkli hikayeleri oldugunu sdyler. Her birinin iistadin
hayatinda yasadig1 olaylar, duygu ve diisiincelerinin birer yansimasi oldugunu
belirtir. Ayrica miidiir onun sadece bir giin i¢in bu sergiyi ziyaret etmesinin ¢ok
yazik oldugunu zira bu tablolar1 kendine teker teker anlatabilecegini sOylemistir.

Ferengis daha once iistadin eserleri hakkindaki yazilari okudugunu fakat onlari
gorme firsatini ilk kez yakaladigini belirtir. Miidiir Ferengis’in i¢inin disa yansitmaya
calistigt kadar sakin olamadiginmi anlamaktadir. Ve Ferengis’e ilk geldiginde
hizmetcinin degistigini ve ayrica tablolardan birinin olamadigmi sdyledigini
hatirlatir. Miidiir ayrica Recep Beyin iistadin hizmetgisi olarak onunla ilgili her seyi
bildigini ancak artik 6ldiiglinii ve bilgi alabilecegi sadece ulasamadigi, taninmayan
bir kadinin kaldigin1 ifade eder. Ferengis ona anlattiginin tatl bir hikaye oldugunu ve
hi¢ kimsenin o kadin1 tanimadigini séyleyince, miidiir kendinden baska hi¢ kimsenin
o kadin1 tantmadigin1 belirtir.

Ferengis gililmeye baslar. Ama bu kez inandiricilik yoktur giiliisiinde. Artik
biitiin olanlar1 inkar etmek ister gibi bir hali vardir. Onun saskinlig1 artik agikardir.

Miidiir Ferengis’in yaptig1r biitiin hareketleri takip edip, onlarin altinda yatan
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sebepleri kafasinda tartmaktadir. Ferengis, Halk Evieri adl1 tablonun 6niinde uzun
siire durur. Bu tablo iistadin diktatorliikk donemine kars1 duydugu kin ve nefreti ortaya
koyar ve agik secik bu durumu gosterir. Ustat Mazenderan Caddesinin kenarindaki o
bolgenin yani sahibinin halkin parasiyla ve “halk i¢in” yaptig1 evlerden birini
resmetmistir. Tablonun arka kisminda mehtapta bir koyli evi karartisi
goriinmektedir. Tablo Mazenderan’in giizel dogasini hatirlatmakta ve piring tarlalar
gecenin karanlhiginda parlamakta ve ferahlik vermektedir. Ferengis’in tabloyu daha
1yi gorebilmek icin geriye dogru birka¢ adim atip, salonun ortasindaki sobaya
yaklastigimi  goriince miidir onu uyarir. Kadin artik kendinden emin
konusmamaktadir. Miidiiriin onu korkuttugu belliydi. Ferengis bu tablodan ¢ok fazla
bir sey anlamadigii sdyleyince miidiir onun hikayesini anlatmaya baslar. Oradaki
evlerin halkin evleri oldugunu, oradaki evlerin daima temiz olmasi gerektigini halka
sOylediklerini, 6zellikle bahar baslangicinda sahin Mazenderan’a gittigini, emlak
memurlarinin her giin evleri temiz mi diye kontrol ettiklerini sdyleyip, o tabloda
goriinen biitlin tasvirlerin hikayesini anlatir. Ferengis bu tablonun gercek olup
olmadigini sorar. Miidiir onun orijinal oldugunu ve bunu kendisinin bir dereceye
kadar anladigini ifade eder. Miidiir Ferengis ile sohbet ederken onun kim oldugunu
ve ne kadar Tahran’da kalacagini sorar. Ferengis birka¢ giinden fazla kalmayacagini,
bu sehirde hi¢ kimsesinin olmadigini, anne babasinin iran disinda bulunduklarini ve
gittigi zaman bir daha kendisini goremeyecegini sOyledikten sonra Cesmhayes
isimli tabloyu istedigini, kendisine bunun karsiliginda 5000 tiimen para verecegini
belirtir. Miidiir bu teklife ¢ok sasirir. Kendisine hirsizlik teklifi yapmistir. O bu
kiistahlig1 yapip nasil olur da serefini 5000 tiimene satin almak ister diye saskindir.

Miidiir biitiin giiclinii toplayip sadece 5000 tiimen mi diye sorar. Ferengis tabloyu
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verirse her ne isterse istesin verecegini sdyler.Miidiir kendi kendine Ferengis’in yiiz
hatlarinin ne kadar ¢ekici ve giizel oldugunu yineler ve kendisi i¢in sadece gozlerin
gizli ve esrarli oldugunu aklindan gecirir. Ona kars1 garip duygu ve diisiincede olan
miidiir onun su anki bakisini, a¢ bir hayvanin bakisina benzetir. Miidiir Ferengis’in
teklifini kabul eder ve evinin adresini isteyip, bu gece tabloyu oraya getirecegini ve
orada ona ne istedigini sOyleyecegini belirtir. O kabul eder ve gider. Miidiir
Ferengis’in artik kendi ruhunu c¢irilgiplak gostermekten baska bir segenegi
kalmadigin1 ve ona kars1 bir zafer kazandigini diisiiniir. Miidiir depoya gidip tabloyu
getirir. Artik tablo iistadin sirrini1 ¢6zmede bir kilittir. O tabloyu gotiirmek icin yola
koyulur. Miidiir su¢ islemis oldugunu ve bunu yaptigina deger mi diye diisiiyor.
Kendine bu kadinin onu da mi1 biiyliledigini sorar. Miidiir eve ulasir. Kapida onu
hizmetgi karsilar. Evin giizelliginden ve zevkle dosenmesinden elit birine ait oldugu
ortadadir. Miidiir kendini oraya ¢ok yabanci hisseder. Ferengis’in kendi mekaninda
ona istiin gelmesinden korkmaktadir. Zira okulunda her seyi tanidigini aligtigin1 ama
buradaki her seyin ona kiiclimseyerek baktigini sdyler. Hizmet¢i odanin kapisin agar
ve onu igeri gotiirlir. Ferengis odada sandalyede oturup, gazete okumaktadir. Miidiir
hizmet¢iye tabloyu iceri getirmesini sdyleyip, yliksek sesle onu nasil tagimasi
gerektigini anlatir. Ferengis okudugu gazeteyi birakip onu karsilamaya mecbur kalir.

Miidiir hizmetg¢inin tabloyu nereye koyacagini takip ederken, duvarda asili olan
tablonun da iistadin tablosu oldugunu fark edince artik bu kadinin kesinlikle iistadi
kesinlikle tanidigindan emin olur.Ferengis hizmetci tabloyu duvara dayadiginda ona
kendisinin agacagin1 soOyler. Miidiir ona istegini yerine getirmeden tabloyu
acamayacagini ve alamayacagini belirtir. Birbirlerine kars1 a¢ik ve samimi olmalarini

isteyip, kendisini bu giin degil on yildan beri tanidigini dile getirir.
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Ferengis artik hi¢ konugsmadan elleri birbirine kilitli sekilde oturur. Miidiir ona
ismini sorar. Ferengis, isminin bir 6nem teskil etmedigini ve aradig1 kadinin kendisi
oldugunu, ona kars1 diiriist olacagin1 belirtip kendine iskence etmek icin mi buraya
geldigini sorar. Miidiir amacmin tam tersi onlara eziyet veren kabustan
kurtulmalarii saglamak oldugunu agiklar. Yalnizca Recep Bey ve onun {istadi
tanidigini, Recep Beyin bir sey sOylemeden o6ldiigiini belirtmistir. O Ferengis’e
tistadi tanidigini, onun hayatinin sirlarimi bildigini ve onlarin yayinlanmasinin
gelecek nesiller i¢in gerekli oldugunu sdyler. Miidiir onun hayatin1 degil {istadin
hayatin1 agiklayip, yazacagini belirtir.Miidiir Ferengis’e sergi salonundaki tablolarla
ilgili yalan sdyledigini, onun orada caligmaya basladig1 zamandan bu yana higbir
eserin oradan gitmedigini sdyledi. Bu tabloyu para ile kendisinden alamayacagini ve
on yildir gozlerinin onun yolunda oldugunu séyler. Miidiir ve Ferengis o gozlerin
kime ait oldugu konusunda tartigirlar.

Ferengis hizmetgisine miidiir i¢in de aksam yemegi hazirlamasin1 sdyledikten
sonra biitiin olanlar1 anlatmaya bagslar. Ferengis bir aydir Tahran’da oldugunu,
istadin her 6liim y1l doniimiinde ruh halinin ¢ok kotii oldugunu belirtir. Sonra yemek
hazirligint yapmalarini sdylemek icin odadan disar1 ¢ikar. Miidiir oday1 ve esyalari
incelemeye baslar. Odanin bir kosesinde iizerinde birka¢ kitap, kagit ve onun
iistiindeki duvarda bir de iistadin bir tablosunun bulundugu bir masa vardir. Bir siire
sonra Ferengis kanyak tasiyan hizmetgisi ile birlikte iceri girer. Hizmet¢i kanyagi
birakir ve odadan ¢ikar. Ferengis bir yudum kanyak ictikten sonra miidiiriin
sorularindan once iistatla nasil tanigtigin1 anlatacagini belirtir.

Ferengis tam olarak hangi y1l oldugunu hatirlamadigini ancak yaklasik 19-20

yaslarinda oldugunu sdyleyip soyle devam eder:
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“Cesur bir kizdim. Kendim cesur diyorum. Ama yasitim olan kizlar beni
yiizsliz olarak nitelendirirdi. Hi¢ tanimadigim birine kendimi tanistirip,
saatlerce sohbet edebilirdim. Hi¢ ilgim olmayan konulardan, alakam
olmayan seylerden konusurdum. Giizel oldugum i¢in benim bu cesaretim
cirkin degildi. Benim kiistahligim genglerin hoslarina giderdi. Bana iltifat
ederlerdi. Anne babamin tek ¢ocuguydum. Beni el iistiinde tutarlardi.
Evde annemin sozii gegerdi. Kiigiikliikten beri ressamliga ilgim vardi.
Babam daima rahat i¢inde yasamamiz i¢in ¢ok ¢alisirdi. Beni simartirdi.
Maddi yonden hi¢ sikintim olmadi. Bazen tabiat resimleri ¢izerdim.
Babam bana bir giin iran’in en {inlii kadin ressami1 olacagimi soylerdi.
Babam arkadaglariyla goriisiince onlara benim resimlerimi gosterirdi.
Beni oOverek Sahname okurdu. Ben higbir seyi ciddiye almazdim.
Yaptigim isi siki tutmazdim ve kolay yola kagardim.”

Bir giin babas1 Ustat Makan’dan sdz etmisti. kendisinin okulu bitirdigi 2 yil
olmustu. Ve issizlikten ¢ok sikiliyordu. Babasi Makan’in Avrupa’da ressamlik
Ogrendigini, tablolarin1 satin aldiklari1 ve halk arasinda ¢ok {inlii oldugunu
sdylemisti. Ozel ders verdigini ve Ferengis’in ondan ders almasinin iyi olacagini
sOylemisti.

Annesi inangli ve dindar oldugundan ressamlig1 haram kabul ediyordu. Bu 6zel
ders fikrine olumlu bakmamisti. Annesi onu evlendirmek istiyordu. Babasi ise
evlenecegi kisiyi Ferengis’in segmesini istiyordu.

Ferengis bir gilin resim isleri hosuna gittigi i¢cin kimseye bir sey sdylemeden

onun atdlyesine gitmistir. Ferengls s0yle anlatir:
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“Bilmiyorum, ben kendi ruh halimi hi¢bir zaman tahlil edemedim. Bana
yakismayan isleri yapmaya beni zorlayan sebepleri anlayamadim. Cirkin
seyler yaptim. Higbir zaman yaptigim seylerin ¢irkinligini anlayamadim.
Neden ve ne sebeple oldugunu bilmiyorum. Onu atdlyede gordiigiim ilk
anda benimle lakasi olamayan biriyle karsilastigimi anladim. Kendimi
garip hissettim. Herkesin benim glizellik ve giiliistimiin etkisinde
kalmasina ragmen, o sadece benim giiliislerime degil, kalbimden,
gozlerim, agzim, yanaklarim ve dudaklarimdan c¢ikan ve tamamen
genglik ve benim hayat dolu gonliimden ¢ikan giiliisiime ilgisi yoktu.
Hatta hi¢ dikkat dahi etmedigine sahit oldum. Aslinda gururlu ve bencil
biri degildi. Ama birine uyum saglayana kadar ¢ok zaman ge¢iyordu. Dis
goriiniimiinde hep soguk bir ifade vardi. igini birine agmasi uzun bir
miiddet gerektiriyordu. Digerlerinin aksine beni ¢ok soguk karsiladi.
Onun soguklugu ve sertligi beni incitecek bir sey degildi. Benim onun
icin asla goniil alict olmaman gibi. Bana kotiilik ya da saygisizlik
yapmadi. Keske yapsaydi. Ciinkii adam en azindan bu konuda sekillenen
o yalan ortiislinli kaldirirdi ve o da kendi gizli i¢ diinyasin1 gdstermek
zorunda kalird1.”

Makan Ferengis’in yaptig1 ¢izimleri tamamini kontrol edip degerlendirmesi bir
dakika siiriiyordu. Ferengis onun kendisini tegvik etmesini beklemekteydi. Digerleri
gibi kendisine saheser yatigin1 sdylemese de en azindan ¢izimlerinin fena olmadigini
sOylemesini istemisti. Buna karsin {istat sert ve soguk bir sekilde ¢izimleri ona geri

verip, s0yle demisti: “Insallah iyi olur.”
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Ferengis resimlerinden birisinde evlerindeki hizmet¢i kizi ¢izdigini, bu
kizcagizin ¢ocuklugundan bu yana onlarin yaninda biiyiidiiglinii ve 16 yasinda
evlendigini, kocasinin onu bir yil sonra bir ¢ocukla biraktigin1 ve kayboldugunu
belirtir. Bu hizmet¢i kadin1 ve ¢ocugunu, onun cektigi ¢ileleri yansitan gozlerinin
seklini, ¢ocugunu korumasini, acik agzimi ¢izmistir. O resmi gorenlerin hayran
kaldigin1 6te yandan iistadin bu ¢alismaya her hangi bir manzara resmine bakar gibi
baktigini belirtir.

Ferengis iistadin onunla ¢ok garip bir sekilde diisiinerek konustugunu,
sOyledigi her kelimenin ayr1 bir degere sahip olmasini istedigini belirtip, dmriinde
boyle bir adam gérmedigini soyler.

Ferengis iistadin 6gretime Oonem verdigini ve daha sonra miidiiriin gorevini
yaptigt bu okulu kurdugunu sdylemektedir. Ayrica iistadin kendisinden neden
hoslanmadigini bilmedigini ve bunun i¢in bir sebep olmadigini ifade etmekdetir.
Ustadin onun giiliislerine diger erkekler gibi karsilik vermesini istemisse de, iistat
tam tersi ona daha soguk hareket etmistir.

Ferengis kendisini iistada tanittiginda ve babasinin ismini sdylediginde onunla dalga
gectigini, “Mazenderan’daki bir dag emirinin kiz1” dedigini belirtir. Ustadin bu
davranig1 Ferengis’i incitmistir.

Ustadin Ferengis’i o donem icin kendisi hakkinda goniil eglendirmek ve daha
sonra gidip, arkadaslarina ve herkese anlatip hava atmak niyetinde olan zengin bir
kiz olarak diigiinmiis olmas1 muhtemeldir.

Ferengis listadin neden ona o sekilde kotli davrandigini anlamaya calistigini ama bir

tirlii anlayamadigim1 belirtti. Ferengils o zaman yasadiklarii hi¢ unutmadigini,
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iistatla ilgili olarak o zamanla iligkili bencil, soguk, kendinden baskasina O6nem

vermeyen bir kisi animsamaktadir. O yasadiklari i¢in sOyle soyler :
“Keske Oyle olsaydi. Bu goriismenin etkisi daima siirseydi. Siz bu
tabloda size bakan seylerden benimle ilgili hiikiim veriyorsunuz. Siz
kendi hayal giiciinlizde bana reva olmayan resmimi ¢iziyorsunuz.
Hakkiniz da var. Benim talihsizligim nedir ? Benim talihsizligim, bazen
kendimin de kendimi kotii kadin olarak gérmesidir. Kendimi glinahkar
goriiyorum ve {istadin 6liimiinden kendimi su¢luyorum. Benim bu giin bu
kadar bedbaht almama ragmen sevgilisiz, dostsuz bir kadin, kimsesiz ve
terk edilmis bir kadin, kocasiz, kardessiz, hi¢ kimsesiz bir kadin.
Hepsinden kotiisii arkadassiz bir kadin... Vah ben sizin iistadinizla ilgili
temiz hatiralarimzi kirletmek istemem. Eger diinyada benim igin
Oviilecek ve saygi duyulacak bir adam varsa, o da odur. Sizin iistadiniz
benim her seyim olmustu.”

Ustadin kendinde tertemiz hatiralari oldugunu sdyler. Ama onun icin her seyini
verdiginden, evlenip bosandigindan, onun i¢in dostu ve arkadasi olmadigindan
yakinir . Ferengls miidiire bu anlatacaklarimi ilk kez anlattigini, bu gece bunlar
dinledikten sonra artik kendisi ve listat hakkinda ¢ok sey 6grenmis olacagini, ayrica
kendisini tanimadan iistad1 tantyamayacagini sdyler.

Ferengis hayatinda ne istedigini hi¢ anlamamaistir. Zit gili¢ler onu bir o tarafa bir
bu tarafa ¢ekmistir. Hayati boyunca istikrarlt bir sekilde bir tarafta olamamistir.
Onun talihsizligi budur. Eger iistat kendisine o giin kotli davranmasaydi, ona biraz
sicak davransaydi hayatinda daha farkli seylerin olabilecegini diistinmektedir.

Ferengis insanlarin kendisinin zengin bir kadin olmasindan dolay1 ¢ok sansli bir
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kadin oldugunu dislindiiklerini ancak kendi parasinin higbir anlami olmadigini
sOyleyip, anne babasinin Kerbela’da yasadiklarini, onlarin kendisine mektup
yazmalarina ragmen karsilik vermedigini, kendisinin hi¢bir yerde rahat olamadigini
ve gidecek yuvasmin olmadigini, diinyadaki biitliin mutluluklarin onun igin azap
oldugunu dile getirir. Bayanlarin kendine gipta ettigini, erkeklerinde etrafinda sinek
gibi donilip durdugunu, isterse istedigi ile birlikte olabilecegini ama mutlulugun bu
mu oldugunu sorar. Onun dertlesecek kimsesi yoktur. Kadinlarin onun yiiziine
giildiigiinii fakat iclerinden onun bir giiliisiiyle sevgililerini, dostlarini, nisanlilarini
ellerinde alabilecegini diisiindiiklerini, hayatinda hep bdyle sikintili durumlara maruz
kaldigini, hayatin ona hep tiziintii verdigini belirtir.

Miidiir ve Ferengis birer kanyak icerek sohbetlerine devam ederler. Ferengis o
an1 ¢ok diisiindiiglinii, o6zellikle Tahran’dan gittiginde en azindan bin kere
diisiindiiglinii ancak onu anlayip, ¢6zemedigini, bildigi tek seyin iistadin onun
resimlerini begenmedir. Ancak hi¢ kimsenin resmini 6viip ¢ok iyi demedigini, kendi
saheserleri icin de ayni degerlendirmelerde bulundugunu, onun higbir zaman
begenisini dile getirmedigini bilmedigini, iistadin davraniglarint kendi kendine
yorumladigini itiraf eder. O giinlerde yakisikli, hos ve yeni doktor olmus bir gencin
onun etrafinda dolastigini, ondan hoslandigin1 eger iistatla boyle bir diyalogu
olmasaydi, o gengle birlikte normal bir hayat olabilecekti. Bir glin o gen¢ ona neden
kedisini oyaladigini, sordugunda o denli bir cevap vermisti ki o glinden sonra bir
daha onu gérmemisti.

Ferengis bir giin babasina Avrupa’ya ressamlik 6grenmek igin gitmek
istedigini sOylemis ve 1srarlar1 karsisinda babasi onu Fransa’ya gondermeye razi

olmustur.
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Miidiir, konu iistat olmasina ragmen Ferengis’in yasamini ayrintilar1 ile
anlatmasi gerektigini zira iistadi anlamanin, Ferengis’i tanimaktan gectigini dile
getirir. Ferengis sorunun da bu oldugunu, hi¢ kimsenin kendinin dahi kendini
tantyamadigini, bu konuda {istadin da hata yaptigini belirtir.

Miidiir kimsenin hayatta diiz bir ¢izgi i¢inde yasmadigini, bir daldan o6biir dala
kondugunu ifade etmistir.

Ferengis hayatin1 kendi tabakasindan olan kizlardan farkli ge¢irmedigini, onlar
gibi yasayip, hayatin gercek tadini alamadan bir 6miir siirdiigiinii, istadin kendisine
insanlarin gercek hayatlarii gosterdigini soyler.

O 1930 yilinin ortalarinda Avrupa’da oldugunu, Rusya ve Almanya’dan Paris’e
gittigini, orada Ecole des Beaux Arts’ta ressamlik 6grenecegini sandigini, sadece dil
O0grenmesinin iki yil aldigini, goriiniiste hayatin onun i¢in eglenceli oldugunu fakat
icinde daima kendini ko&tii hissettigini ve bu durumdan nasil kurtulacagini
bilemedigini belirtir.

Giizelliginin Ferengis’in basina bela oldugunu, tipki tinlii insanlarin toplumda
fark edilmesi ve ilgi gosterilmesiyle ozgiirliikleri nasil ortadan kaldiriliyorsa, kendi
giizelliginin de ayn1 sekilde 6zgiirliiglinlin kisitlanmasina ve baski altina alinmasina
neden oldugundan yakinmaktadir.

E.d.B.A.’da yasl bir profesor Ferengis ile sohbet ederken, onun gozlerinin
icine bakip, kalinca, ona ders Ogretmesi gerektigini unutup, anlamsizca onun
calismasint methetmistir. Ayrica bir glin okuldaki bircok 6grencinin onun yiizlinii
cizdigine sahit olmustur. O zamanlarda ressamlik hayatindaki her seyden daha

Onemlidir.
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Ferengis o dénemlerde Komutan Aram’la biiyiikelciliklere ve Fransa Disisleri
Bakanligi’na gece toplantilarina ve eglencelerine katildigini, gazete yazarlarinin
onun Ustiinden para kazandigini, nereye giderse gitsin biitiin gozlerin onun {izerinde
oldugunu ama kendisinin bu durumdan rahatsizlik duydugunu ifade edip, Iranlilarin
onun arkasindan ¢ok kotii seyler soylediklerini, hatta onlardan birinin babasina
inanilmas1 gii¢ hikayeleri igeren bir mektup gonderdigini ancak babasinin kendisine
olan gliveninden dolay1 yazilan palavralara inanmadigini belirtir.

Ferengis Fransa’da ona ilgi gosterenler arasinda ¢ok iyi olanlar ve kardes gibi
sevdigi kisilerin oldugunu ve onlar i¢in her tiirli fedakarligi yapmaya hazir
oldugunu, kendisine kitaplar verdiklerini, onu daha faydali bir yasama ¢ekmeye
calistiklarini, bazen kendisinden siyasi olarak yararlandiklarini, posta paketlerini
[ran’a gonderdigini ayrica onlarlayken hepsinin mitinglerden, protestolardan,
siyasetten, baskici1 Pehlevi rejiminden ve insanlarin yoksulluklarindan bahsettiklerini
sOyler. Fakat daha sonra onlarin hepsi teker teker ona asik olmuglardir. Sadece
onlardan nisanlisiyla yasayan birinin ona asik olmadigin1 ve nisanlisina onda gozii
olmadigini inandirdigin1 ve Ferengis’i seven tek kizin o oldugunu sdyler. Bahse konu
gencin ressamlik 6grendigini, siirekli soguk ve sert bir mizaca sahip oldugunu, o
geng Ferengis’e Avrupa’da gecirdigi dort yildan sonra tekrar iistadi diislinmesine
sebep olmustur. Nihayet Ferengis’in Iran’a dondiikten sonra onu gormekten baska
caresi kalmamustir.

Ferengis bu aptal asiklarin iclerinde kendisini daha iyi hissettigini, onlar asik
oldukca o daha da sert ve acimasiz olmaktadir. Bu durum kendisi i¢in hayatinda
anlamli bir yol oldugunu bunun yani sira ressamlik 6grenmesinin, Avrupa’da ders

gormesinin, kendisini mesgul eden, oyalayan bir seyler oldugunu soyler.
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O donemlerde Paris’te Donatello adinda, 27 yasinda ve Italyan bir gen¢ sanat
okulunda Ferengis gibi egitim gormekteydi. O da Ferengis’e asikti. Ama utangac,
ketum ve bir tirli duygularmi ifade edemeyen bir gengtir. Ferengis o ask
oyunlarindan birini Donatello’ya da oynamak istemistir. Bir giin birlikte gittikleri
Bios de Boulongne goliinde kayik gezintisinde ¢ikarlar. Orada birbirlerine karsi
yakinlagsmalar olur. Ertesi giin Donatello okulda Ferengis’i goriince giiliimseyerek
yanina gider. Onunla goriismek istedigini soyler. Ferengis hepsi gibi onunda maske
takmis yapmacik bir adam oldugunu diisiiniip bir daha okul disinda onunla goériismek
istemedigini sOylemistir.

Miidiir Ferengis’in hikayeyi anlatirken terledigini ve sikildigini goriir. Ve
devam etmesini ister. Ferengis eger onun etrafinda donen erkekler kendilerini
incitirlerse, onun su¢unun ne oldugunu sorar miidiire.

Miidiir 1srarla Donatello’ya ne oldugunu sorar. Ferengis onu o giinden sonra bir
daha gdrmemistir. Bir hafta sonra onun cesedini Bios de Boulongne goliiniin
tizerinde bulmuslardir.

Anlatilanlar1 dinleyen miidiir kendi i¢inden acaba {istadin basina da m1 bdyle
bir seyin geldigini sorar. Ferengis kendisini yanlis tanidigini, o anlattig1 kisilerin ana
kuzusu oldugunu ancak {istatla oyun oynanamayacagini, onun kendisini icten ige
yiyip, bitirdigini belirtmektedir. O iistadin atdlyesinde yasadiklarini, yavas yavas
unuttugunu fakat bir olayin tekrar ona tistad: hatirlattigini, yasamin1 onun yasamina
bagladigini ifade eder. Avrupa ve onun ¢esitliligi artik yavas yavas tek diize ve sikici
olmaya baglamis ve sanat agkinin git gide azalmistir.

E.d.B.A.’da Ferengis’in etrafindaki insanlar sanatla dalga geg¢mekte, isi

goniilden yapmamaktadirlar. Zengin babalarin1 kendilerine bir mesguliyet segmeleri
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i¢cin zorladiklarini, bir yilda binlerce kisinin ressamlik okulundan mezun oldugunu
fakat her asirda 2-3 tane sanatgr ressam toplumsal yasamini insanliga
bagislamaktadir.

Ferengis Tahran’da {iistatla goriistiigli giin hissettigi garip duygulardan ve
etrafindaki gercekleri tam olarak algiladigindan ve aci1 gergeklerin insani
yiprattigindan bahseder.

Miizik Ferengis’i etkilemektedir. O miidiire hayatinin en giizel zamanin1 miizik
dinlerken yasadigini diistinmesine ragmen, bazen de miizigin kendisini bir o kadar
sikip, daralttigin1 soylemektedir. Bazen miizigin hafif ve siikunet veren tonlarim
dinlemenin kendisini rahatlattigini, ayni tiir musikinin bazen i¢ine sindigini, bazen
ise ilk dinledigi andan daha fazla siikunet verici oldugunu dile getirmektedir. Kimi
zaman orkestranin yavas yavas biitiinleserek, goniil alic1 sarkilar1 insan1 kendinden
gecirecek giigte ortaya koydugunu belirtmektedir. Ferengis once miizigin derinligini
insanin anlayamadigini ancak bazen varligr gosterdiklerini ve yokluga daldiklarim
sOyleyip, ansizin biitlin orkestradan ses yiikseldigi zaman go6zlerinden yaglarin
dokiildiigiinii fakat etrafindakilerin neden agladigini bilmedigini dile getirmektedir.
Ustatla ilk goriismesinde Ferengis hayatinin faciasmin idrakinde hazirliksiz
olusunun, bu tahammiil edilmez sikintinin o i¢ pargalayan miizik gibi kendini
gosterdigini, o baskiy hissettik¢e gidip miizik dinledigini, aglamak istediginde kendi
kendine ne i¢in aglamak istedigini bildigini ve kendi haline agladigin1 sdyledigini
belirtmistir. Bu bedbaht halini géren aptal asiklarin kendisinin asir1 istek ve sefkatten
agladigin1 sandiklarini belirtmistir.

Miidiir Ferengis’in gdzlerini kapayip, ellerini yumruk yaptigini, biitiin

bedeninin siddetle sallandigin1 goriip, onun ne denli etkilendigine sahit olmaktadir.
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Ferengis ¢izgileri ve renkleri bir araya getirip, uyum saglamanin ve resim yapmanin
okulda 6grenilerek yapilabilecek bir sey oldugunu fakat bir sanat eseri olustururken,
orada duygulari, hisleri ve gercgekleri yansitmanin kolay olmadigini, aktarilmaya
calisilan duygularin yasanmasinin ve tadilmasinin gerektigini, bu nedenle sanat eseri
meydana getirmenin tecriibelerle, yasanmis hislerle olabilecegini belirtir. Bunlarin
yani sira o i¢indeki hisleri, yasadigi istiraplari, i¢ini kemiren diigiinceleri bir eserine
yansitmak istedigini sOyler.

Ferengis miidiire kiiclikliigiinden beri dert arkadasinin olmadigini, annesinin
stirekli obiir diinya i¢in calistigini, baska bir sey yapmadigini, babasinin sefkatli ve
onun isteklerini yapmaya ¢alisan biri oldugunu, kendisinin bu yalnizlik i¢inde tek
{imidinin ressamlik, resimle ilgilenmek oldugunu dile getirir. Onceleri hayatta elde
edemedigi seyleri resmetmek istedigini belirtir. O yaptig1 sanatla kendini avutup,
kelimeye dokemediklerini yansitmayi istemektedir. Kendine hep neden hicbir seyin
onu mutlu etmedigini sorar. Birine baglanip onun ugrunda her seyi feda etmek ister.
Ancak Oyle ki hayatinda bir donem intihar etmeyi dahi diisiinecek kadar {imitsiz
oldugunu soyler.

Ferengis ne kadar ugrastiysa da her isi yarim biraktigini, kolayr segtigini,
icinden geldigi gibi baska seylere yoneldigini belirtir. O, (iftlik Evleri tablosu igin
istadin ne kadar ugrastigin1 anlatir ve eger ressamligin bu kadar 6zveri isteyen bir is
oldugunu bilseydi, bu ise hi¢ baglamamis olacagini itiraf eder.

Paris’te yasamaktan sikilan Ferengis italya’ya gittigini, orada iinlii ressamlarin
atolyelerini ziyaret ettigini, o lilkedeki halkin sanat ruhundan ¢ok etkilendigini dile
getirir. Bir giin Italya’nin {inlii ressamlarinda Estefanov’un yanma gittigini ve

kendisini gordiigiinde Iranli olup olmadigimi sordugunu belirtir.
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Estefanov diinyanin en biiyiik ressamlarindan biri idi. Ve tablolar1 da ¢ok
yiiksek fiyatlardan satiliyordu. Italyan sanatinin biiyiikliigii ve diinyanin en biiyiik
ressamlarindan birinin, Makan hakkinda ovgii dolu kelimelerle bahsetmesiyle
kendisinde olan en kiigiik dayanagin da ortadan kalktigini ve iginde imidin yerini
yasin aldigim1 soOyleyip {istat Makan’la goriismesinin aklina geldigini, yaptigi
resimlere tek tek bakarken, onun modadan bahsettigini, babasina Makan hakkinda
sOylediklerini hatirlayip, utandigini, {istadin Tahran’da ona sdylediklerine hak
verdigini, kendisinin ressamlik yeteneginin olmadigini ifade eder. O iki hafta sonra
Paris’e geri doner ve babasina daha sonra acik ve net bir sekilde yazdigi mektupta
Fransa’ya gelmektense Tahran’da kalip, normal bir hayat siirmesinin daha iyi
olacagini, Tahran’in {inli ressaminin onun hakkindaki diisiincelerinin dogru
oldugunu ve Roma’dan Paris’e dondiiglinde hayattaki sikintilarini agik agik babasina
yazdigini, ressamligin zor is oldugunu ayrica kendisinin bir ilerleme kat edemedigini
ve Iran’a geri ddnmeyi istedigini belirttigini sdyler. Buna miiteakip babasi génderdigi
mektupta, babasinin hayatta onun mutluluk ve rahatindan bagka higbir sey
istemedigini ve her yonii ile sakin ve gelecegi parlak bir albayin onunla evlenmek
istedigi haber aldigin1 yazmisti. Bu mektup onu yasamdan nefret ettirdigini, i¢inde
bulundugu ruh halinden kurtulmaya c¢alisirken, babasinin ona es se¢mekte
oldugundan sikayet eder.

Bu karmagik hayatta bir sigimak bulma pesinde olan kadin bu durumu sona
erdirmek i¢in Estefanov’un ona Roma’da bahsettigi ¢cocugu gidip buldugunu, bu
gencin kendine asik gozlerle bakmayan tek kisi oldugunu ve istibdat rejimine karsi
miicadele eden biri oldugunu ve Ferengis Italya’dan doniince ismi Hodadad olan o

genci Aramistir. Montparnasse’de bir evin ¢ati katinda oturdugunu 6grenip, onu
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gormeye gittiginde kapiyr nisanlist Mehrbanu agmistir. Temiz kalpli, iyi bir kiz olan
Mehrbanu Iran hiikiimeti tarafindan Fransa’ya gonderilen, tip fakiiltesinde okuyan
ilk ki1z 6grencilerden olup, el¢ilikten gizli Hodadad ile arkadaslik yapmaktadir.

Ferengis, Hodadad’a Roma’dan geldigini orada Estefanov ile kendisi ve
Tahran’da bulunan bir ressam hakkinda konustuklarini anlatmistir. Hodadad ona
bahse konu ressamin Makan oldugunu, onun ¢ok i1yi ve ¢ok cesur oldugunu, higbir
seyden korkusunun olmadigindan bahsetmistir.

Mehrbanu, Hodadad’in artik resim g¢alismasi yapamadigini, onun fikirlerini
devletin 6grenmesinden dolayr alti aydir bursunun kesilmis oldugunu, gecimini
saglamak i¢in minyatiirler yapip sattigini sdylemistir.

Ferengis miidiire Hodadad’in ¢ok hasta olmasina ve zorlukla yliriimesine
ragmen hi¢ timitsizlige kapilmadigini miicadele etmeye devam ettigini anlatir.

Bir giin Hodadad Makan’dan gelen mektubu Mehrbanu’ya okumasi i¢in vermistir.
Mektupta Makan Hodadad i¢in elinden geleni yapmasina ragmen iyi bir netice elde
edemedigini, Emniyet Genel Miidiiriiniin hakkinda ¢ok kétii yargilara vardigini, onun
degismesini beklemeleri gerektigini yazip, isteyince her seyin miimkiin oldugunu,
durumun diizelecegini belirtmistir. Ayrica mektupta Emniyet Genel Midiiriiniin
Paris’teki biitiin Fars¢a gazete ve dergilerde hatta Fransiz dergilerinde Iran hakkinda
yayinlanan biitiin tasvir ve karikatiirlerin Hodadad’in isi oldugunu acikladigini,
bunun yami sira her yerde onun hikayelerini anlattigini, Fransa’da bulunan
ogrencilerin tamamina Peykar adinda bir gazete dagitildigini, bu gazetenin Berlin’de
basildigini, Fransa’da Iranli genclere onu dagitanin da Hodadad oldugu séyledigini

belirtmistir.
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Hodadad bir siire sonra isinin oldugunu gazetelerin adreslere dagitilmasi
gerektigini ve bir kisminin da Iran’a génderilecegini sdylemistir. Ferengis ne gazetesi
oldugunu sorunca, o Peykar gazetesinin niishalarinin Iran’a da gonderildigi, dnceden
on binlerce kisinin okudugunu, Fars dilinde basilan tek gazete oldugunu ve orada
insanlarin sikintilarmin kaleme alindigini anlatmistir. Ferengis o an neden onun
bursunun kesildigini anlamistir. Hodadad okumasi i¢in gazeteyi ona verip, Iran’da
hiikiim siiren istibdadi bastan sonra anlatmistir. O gen¢ adam konusurken biitiin
viicudu titriyor ve gozleri parliyordu. Saclarin1 6ne arkaya hareket ettirip, ellerini
salliyordu. Bir eli cebinde diger eli ile sanki kelimeleri agzindan ¢ikarip, onlara sekil
vermeye calisiyordu. Sag eli hep havada c¢esitli sekillere girmekteydi. Bazen
oturdugu sandalyenin iizerinden siddetli bir hareketle kendini onun arkasina
atmaktaydi. Sanki uzaktan Ferengis’i daha iyi etki altina alacakmis gibi. Ayak ayak
istiine attiginda daha sakin oluyordu. Ansizin yerinden sicrayip, iki eli ile
sandalyenin kenarindan tutup, viicudunu yukar1 kaldiriyordu. Ve o sekilde
konusmasina devam ediyordu. Ferengis onu bu haliyle daha 6nce hi¢ hissetmedigi
kadar kendine yakin hissettigimi sdyleyip, onun tipki bir ates parcasi ve azap kutusu
oldugunu sdylemektedir.

Hodadad’in keskin ve tiz sesi adeta ¢ekici demire vururmus gibi ¢inliyordu.
Ferengis o ana kadar biitiin bu cogku ve heyecan1 hi¢ kimsede gormedigini belirtir.
Hodadad bir miiddet Iran’in durumundan, islenen cinayetlerden, riisvetcilik ve
fesattan bahsedip, Ferengis gibi zengin cocuklarinin eli ile iilkeden ¢ikarilan
servetlerden, zindanlarda 6len sugsuzlardan, mal miilk hevesi ile sah olan ileri
gelenlerden, sahtekarlik, imansizlik ve riyanin yayginlagsmasindan, biitiin bu ileri

gelenlerle kukla oyunu oynayan Ingilizlerin etkisinden s6z etmistir.
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Ferengis bazen gercekten sanki bu suglar1 ortagi ya da sorumlusuymus gibi
utandigini soyleyip, lstat hakkinda konusup, onu kusurlu gérmiistiir. Zira tistat onu
Avrupa’ya gelmeye mecbur etmistir. Oysaki iistat ona ressamlik dersi verebilecegini,
her 6gretmenin asina oldugu bir dille kendisine ressamligin eglenceden baska bir sey
oldugunu ve onun tarafindan yapilmamis bir is icin kendi hayatin1 feda etmemesi
gerektigini sdyleyebilecegini belirtir.

Ferengis o adamin kendisini korkuttugunu tipki su an miidiire bakmaktan
korktugu gibi korktugunu itiraf eder.

Miidiir, Ferengis’in ge¢cmisini anlatirken derin derin i¢ ¢ektigini, bazen
kendinden gectigini, ara sira durakladigii, bakislarinin acizlik ve 1stirap dolu
oldugundan bahseder.

Kadin miidiire garip bir adam oldugunu, kendi hayat hikayesini ona neden
anlattigin1 bilmedigini, anlattiklarinin dogru mu yanlis m1 oldugunu anlamasi igin
gozlerine bakmasini, kendisinin artik diisindiigli kadar giiclii olmadigini bildirerek
hikayesine devam eder.

Ferengis biitiin giiciiniin karsisinda kendinden daha zayif biri oldugunda ortaya
ciktigin1 ancak kendi karakterinden daha iistiin biri 1ile karsilasinca caresizliginin
ortaya ¢iktigini itiraf eder. Ayrica iistadin hi¢cbir zaman kimseye bas etmedigini,
onunla karsilagtiginda ilk 6nce ona oyun oynadigini ancak ¢ok ge¢gmeden iistadin
giiciinii ve karakterini ortaya koyup, kendisini o azametli girdabin icine ¢ektigini,
kendinde irade ve gii¢ kalmadigini sanki sirret ve basibos bir cocugun elinde hava
ucan bir ugurtma gibi oldugunu anlatir. Kadin biitiin hareket ve davranislarinin kendi
elinde oldugunu sandigini ancak daha sonra bdyle olmadigini anladigini agiklar.

Bunlarin yani sira Hodadad’in da kendisinden gii¢lii oldugunu, onun setfkat ve
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sinirsiz dostlugunun kendini ona agsik ettigini, kendisini onun karsisinda giigsiiz
hissettigini, Hodadad’in kendi hayatinda ahlaki niifuzunun etkili oldugunu ancak
tistat kadar onun iizerindeki baskisinin azametli olmadigin1 ifade eder. Ferengis o
geng cocugun iradesinin  kuvvetli biri oldugunu, kendisini aldatmak niyeti
tasimadigini, onun saygisini kazanmak istedigini ve kendisine verdigi her emirde ona
hayatta karsilagmas1 miimkiin olan tehlikeleri anlattigini sdyler. O kadin birkag hafta
sonra onlarla dertlesecek kadar dost ve samimi oldugunu, Hodadad’in ¢abalarinin
yeterli olmamasi ve ¢ok inisli ¢ikislh bir yasantilar1 olmasina ragmen hep mutlu, giiler
yiizlii ve iyimser olduklarini, miicadelenin onlar1 sakinlestirdigini anlatir.

Ferengis cok iiziildiiglinii zira eger bu giin bildiklerini, o giinlerde bilmis
olsaydi, bu gece miidiiriin karsisinda bedbaht bir kadinin olmayacagini, Cesmhayes
tablosunun hi¢ var olmamis olacagini, belki de listadin hayatta olmus olabilecegini
sOyleyip bu climlenin anlaminin iistadi 6ldiirmiis oldugunun degil, onu hem kendini
hem Ferengis’i 6liime atmis oldugunu belirtir.

Hodadad iistat Makan’a fedakarlik yapmaktaydi. Zira her seyini ona bor¢luydu.
Maikan Hodadad’1 hazirlik i¢in egitmisti. Derbeder bah¢ivanin ¢ocugunun hareketine
ve Paris’te tahsilini devam ettirmesine vesile olan oydu. Mehrbanu Ferengis’e birkag
yil Once Ogrenci, Ogretmen, doktor 200 kisiyi Tahran ve diger sehirlerde
tutukladiklarini, ancak onlardan bir kisinin tutuklama emri olmasma ragmen
yakalanmadigini, onun Hodadad oldugunu, emniyetin hala onun pesinde oldugunu,
Maikan’in ona pasaport alarak yurt digina ¢ikmasina yardimci oldugunu, gergek
isminin Hodadad olamadigini, kendisinin dahi gercek ismini bilmedigini, ressam

Estefanov tarafindan E.d.B.A.’ya kabul edildigini, ona tasdik verdigini, o tasdikle

84



devlet bursu aldigin1 ancak onun parasini1 hep gazeteler ve dergiler i¢in harcadigini
anlatmustir.

Ferengis, miidiire Mehrbanu’dan duyduklarina sarsirdigini, {istat ve
Hodadad’mn Iran’daki baskici ve zorba rejime kars1 yaptiklarmin, ¢ok ciddi seyler
oldugunu, bu denli pervasizca hareket etmelerini anlayamadigini sdyler.

Merhbanu insanin Avrupa’da olup, her seyin altim kurcalayinca, daha da
cesaretlendigini dile getiriyordu. O onlarin  kendilerinden baska herkesi
diisiindiiklerini ve insani gercekten hayrete diisiirdiiklerini séyliiyordu. Hodadad’in
kendisini korudugunu, disarida Paris sokaklarinda Iran elgiliginden biri onu
kendisiyle goriip de bursunu kesip Iran’a gdndermemeleri igin yiiriimedigini
anlatryordu. Zira elgilik mensuplar1 Hodadad’in Iranli 6grencileri yoldan cikarip,
siyasi goriislerinin etkilenmesine neden oldugunu diisiiniiyorlardi.

Ferengis haftada iki ii¢ kez onlarin yanina ugradigini, bazen Hodadad ig¢in
genel minyatiir resim ve gizimler yaptigini, Iran’a gondermek istedigi gazeteleri
ambalajlayip, postaladigini belirtip bir giin minyatiir satis1 yetmedigini ve paraya
sikistigini goriince ilk kez postayla 200 frank yolladigin1 soyler. Bu durumdan bir
siire sonra onun evine gittiginde, onu biitiin viicudu sigmis, yatiyor buldugunu,
karacigerinin kotii oldugunu ve doktora gidecek parasinin olmadigini ayrica
Mehrbanu odadan ¢ikinca Ferengis’ten borg para istedigini, kendisinin de ne kadar
paras1 varsa ona verebilecegini sOyledigini ve cebindeki biitiin parayr c¢ikartip
almasini isteyince, Hodadad’ 1n sert bir ifadeyle kaslarini ¢atip, Ferengis’ten yatagin
altindaki valizi alip i¢indeki iki paketi disariya ¢ikarmasini sdyledigini, paketleri
cikarinca kendisinin gonderdigi paralar oldugunu anladigini belirtir. Hodadad

paketteki paralar1 almasini bir daha kendisine para gondermemesini istemistir.
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Ferengis onlar1 kendisinin géndermedigi belirtince, Hodadad son derece hiikmedici
ve amirane bir sekilde yalan sdylememesini ve onunla ciddi konugsmak istedigini
ifade etmistir.

Ferengis, resim okulu miidiiriine korktugunu, hayatinda ilk kez kendinden daha
giiclii ve glizelliginin {izerinde en ufak bir etki gostermedigi bir adamla kars1 karsiya
kaldigini, o glin kendisini ona gosterdigini, i¢indeki biitiin sorun ve diiglimlerin
¢oziildiigiinii, acildigini, o glinden sonra ikinci kez gonliinii perdesiz olarak birine
actigin dile getirmektedir.

Ferengis kendisinden sadece iki yas biiyiik olan o cesur gencin kendisini tipki
bir civciv gibi avucuna aldigini, nefesini kestigini ancak elini ag¢inca havayi
koklayabildigini o zaman onun avucundaki biitiin merhameti tattigin1 belirterek
muhatabina kendisinin iki ruhlu oldugunu, iistadin ondaki melegi egitmesinin, ortaya
¢ikarmasinin miimkiin oldugunu ancak onun kendindeki ejderhalari besledigini ifade
etmistir.

Hodadad, Ferengis’e kendi haline acidigimi ama babasinin Tahran’da
koyliilerin, a¢ c¢ocuklarin agizlarindan lokmalar1 aldiginda neden onlar igin
iziilmedigini sorunca onun kendisini i¢inde bulundugu girdaptan ¢ikarmaya
calistigini hissetmistir. O geng¢ ayrica ressamligin kabiliyet ve his isi oldugunu,
hayatta zorluklar ¢ekip, a¢ kalip, uykusuz sabahlar yasayip, felegin carkindan
geemeden, bir¢ok liziintii, sikint1 ve karmasa yasamadan, ger¢ek bir sanat¢i olmanin
mimkiin olmadigini, para ile elde edilen yeteneklerin kalici olamayacagini, hicbir
anlam ifade etmediklerini dile getirmistir. Ayrica Ferengis’e Makan’in yanina bir kez

gitmesine ragmen duydugu kiiskiinliigiin sagma ve saygisizca oldugunu sdyleyip,
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ondan ne bekledigini, kendini Opmesini, yalakalik yapmasmi mi1 bekledigini
sormustur.

Hodadad, Ferengis’e Makan’in elinde herkesin elinde olmayan bir seyin
oldugunu, onun sanat¢1 oldugunu, insan ruhu iizerinde niifuzunun oldugunu, onlari
aglatabilecegini,  cesaretlendirebilecegini,  gilildiirebilecegini,  iizebilecegini,
sevklendirebilecegini, onun para hatta can ile satin alinamayacak bir seye sahip
oldugunu 6te yandan Ferengis’in kendi giizelligi ile nazlandigini, rezil adamlarin
etrafinda onu simarttigini, tistat Makan’inda dizlerine kapanacagin1 sandigini, onun
yanina gidip gérmeden, tanimadan onun hakkinda hiikiim verdigini, kolay sectigini,
parayla sanat 6grenmeyi segtigini, su an Tahran’da olan ayni zihniyetteki bir ¢ok
kiside boyle diploma oldugunu ancak onlarin iyi yasam sartlarina sahip olmalarina
ragmen sanat¢i olamadigini, 50-100 yi1l sonra da Makan’dan séz edilecegini ama
digerlerinin adimmin kalmayacagini, kendileri ile &lecegini, bununla birlikte
Ferengis’in sohret degil mutluluk pesinde oldugunu, insanin para, diploma ve esle
mutlu olmadigini, hayatin sikintisina talihin insana uzaktan g6z kirpmasi igin
katlanmasi gerektigini ifade etmisti. Ayrica Hodadad annesinin onu ev sahibi sesini
duymasin diye bahgenin alt tarafindaki kiigiik bir odada diinyaya getirdigini, o nemli
odada hasta olarak biyiitiildiiglinii sodyleyip, Omriiniin ¢ok uzun olmayacaginm
bildigini ancak mutlu oldugunu, kesin bir seyler yapacagini, 10 yil zarfinda artik en
azindan yetenekli ylizlerce ¢ocugun kurtulacagini, bunun kendisini mutlu ettigini,
miicadeleden kendi payimna diisenin bu tat oldugunu, ne Emniyet Tegkilatt ne de
elcilik genelgelerinden korkmadigini, onlarin simdi kendisinden korktugunu, Paris’te
onunla ilgili yayin yapildign zaman, iran Biiyiikelgisinin Tahran’a rapor verdiginde

mutluluktan i¢i i¢ine sigmadigini ifade etmistir.
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Ferengis, o gencin kendisine de onun i¢in baz1 seylerin ge¢ olmadigini, i¢inde
bulundugu bas1 bosluktan kurtulup, elindeki parayr baska bir yolda kullanmasini,
hayat1 her seyiyle yasamasini ve ressam oluncaya kadar miicadele etmesini istedigini
ayrica mutlulugun tek yolunun sanatla ugrasmak ya da sanat¢i olmak anlamina
gelmedigini, kendisine daha farkli yollar bulabilecegini ve mutlu olabilecegini
belirttikten sonra ona iilkesindeki halkin yardima muhta¢ oldugunu, onun onlara
bircok ydnden faydali olabilecegini, Iran’a donmesini, iistadin yanina gitmesini
ancak her zamankinden daha miitevaz1 davranmasini, gurur ve kibirle degil, samimi
ve 1yi niyetle gitmesini, ona Hodadad’in yaninda 4-5 ay calistigin1 sdylemesini
istedigini belirtir.

Ferengis miidiire iistadin burada hata yaptigini, kendisinin de farkina
varmadigini, bu zamana kadar anlamadifini, Iran’a Paris’teki felaketlerden
kurtulmasi i¢in ya da iistadin yanina gidip, ayaklarina kapanip, ondan agkini istemek,
insanlara yardim etmek icin Iran’a dondiigiinii ancak iistadin ondan siiphe
duydugunu, kendinden intikam almak i¢in geldigini diisiindiigiinii, kendisini ¢izdigi
bu yiizdeki bos gozlerin, ona reva gordiigii en biiyiik hakaret oldugunu dile getirdi.
Gecgmisi anlatirken yasayan Ferengis neredeyse aglayacaktir. Ansizin yerinden kalkar
ve hizmetgiye yemegi sorar. Yemegin hazir oldugunu 6grenince miidiirle yemek
odasina giderler.

Miidiir ve Ferengis aksam yemeginde hi¢ konusmazlar. Hizmet¢i masanin
basinda hanimi ne derse onun isteklerini yerine getirmektedir. Kadin istahsizca
yemek yiyordu. Yalnizca nezaketen masaya oturdugu agiktir.

Miidiir simdi karsisindaki bayanin durumuna iistattan daha ¢ok tiziilmektedir.

Kendi kendine ona yardim edebilir mi diye diisiiniir. Bu kadinin temiz bir kadin
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oldugunu, giinahlarin1 ya da hatalarini itiraf ettigini, biitiin cesaretiyle zayif yonlerini
gereginden fazla agiga vurdugunu ve bu kadinin hatali olamayacagini kendi kendine
degerlendirmektedir. Bunlarin yanmi sira yemek yerken tablodaki gdzlerin kendi
zihninde ne anlam ifade ettiklerini, onlar1 yorumlayinca iyi ya da kotii, masum ya da
kinci birgok anlama gelmesiyle ilgili fikir ytriitiir.

Resim okulu miidiirii yemek masasinda catal ve kasig1 birakip, gozlerini bardak
ve masanin iizerine diktiginde onda tabloyu gérmek icin biiylik bir istek uyanir.
Gidip diger odadaki tabloyu alip, masanin iizerine koyar ve onu seyretmeye koyulur.
Birkag¢ dakika sonra kap1 agilir ve igeri Ferengis girer. Kadin tabloyla kars1 karsiya
gelince donakalir. Bu saskinlik ¢ok siirmeden hicbir sey sdylemeksizin gidip yerine
oturur. Bir siire odaya sessizlik hakim olduktan sonra miidiir Tahran’a geldikten
sonra listad1 gorlip gormedigini sorar.

Ferengis, bir sigara yakip adinin Ferengis olmadigini, bu ismi ona Hodadad’in
koydugunu, ona gonderdigi mektuplar eger okunursa, taninmasini engellemek igin
boyle yaptiklarini, mektuplarda sifreli yazistiklarini, kisi isimlerini  hep
degistirdiklerini sOyleyip, onunla Paris’te {istatla sinema kapisinin Oniinde
bulusmalar1 i¢in bir tarih belirlediklerini, beyaz bir elbise giyecegini ve elinde
kirmiz1 bir ¢anta olacagini, hemen sinemaya girip karanlikta konusabilmek igin
elinde iki biletin hazir olacagini sdyledigini anlatir.

Ferengis, ilk goriismede ¢ok heyecanlandigini, hissettiklerini kelimelerle ifade
etmesinin zor oldugunu, o donemde kendisinin bir¢ok Avrupa sehrini goriip,
Omriinlin 5 yilin1 oralarda gecirip, birgok kisi ile karsilastigini, hepsinin de onu

arzuladigini fakat ayn1 zamanda yapayalniz bir kadin oldugunu soyler.

&9



Talihsiz kadin miidiire biitiin Tahran’in onu ve ailesini tanidigin1 ama kendisini
onlarin arasinda garip ve kimsesiz hissettigini, onlarin onun dilinden anlamadigini,
etrafindakilerin his ve diisiincelerinin onun i¢in nefret verici oldugunu, onlarla kendi
arasinda higbir ortak yanin olmadigini, babasinin dahi kendine herkesten daha
yabanci geldigini, annesinin ise onu hala kiiciik bir kiz ¢ocugu olarak gérdiigiinii, ona
yaptig1 her seyle ilgili hesap sordugunu, ikisinin de ona azap verdiklerini belirtir.
Anlattig1 sartlarda boyle bir goriismenin kendisinde yarattigr ruh halinin ¢ok farkl
oldugunu, kendisinin ¢ok faydali ve ¢ok anlamli seyler yaptigini, Tahran’da istibdada
kars1 yapilan ayaklanmanin énemli bir halkasi olmaktan gurur duydugunu ifade etti.
Kiiclik ve giicsiiz bir insanin sira dis1 bir anda ne kadar cesur ve giiclii birine
doniismesinin miimkiin olabilecegini sdyler. Iran’da bu hareketi idare eden kisinin
Makan oldugunu, kendisininse zincirde bir halka oldugunu, kendisinin ona emirleri
bildirmesi gerektigini, belli bir siire sonra Makan’in dahi onun emri altina girecegini
diistindiigiinii belirtir. O zamanlarda kendisinin aslinda memleketin yazgisinin ne
olacagi ve halkin durumu konusunda endiselenmemis oldugunu, ne olursa olsun
kendi durumunun iyi oldugunu, durum kotii olursa da kendinden baska kimseyi
diisiinmeyecegini hafizasindan gecirdigini itiraf eder.

Kadin ilk baglarda Makan’in kendisinden intikam almak isteyecegini
diisiindiigiinii ancak Iran’a déndiikten sonra onunla karsilastiginda artik son
goriismeleriyle ilgili aklinda en ufak bir seyin dahi kalmadigini, kendinin mevki
diigkiinliigiiniin arttigini, hedefi dogrultusunda toplumsal faaliyetlerde memnuniyetle
kars1 karstya olmak istedigini anlatir.

Ferengis Iran’a dondiikten sonra miidiiriin su an gorev yaptig1 okula her giin

gittigini, Makan’dan aldig1 adres sayesinde onu tanidigini, bir miiddet onunla yan
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yana yiridiigiinli, ona bakmak, yiiziinii incelemek istemesine ragmen bakmadigini
ancak kalbinin neden ¢arptigin1 bilmedigini dile getirir.

Ferendis, miidiire 0 zaman iran’in o zor sartlarinda cesurca miicadele eden o
adami tanimak istedigini, bir sekilde goriisme giinii onun kendisini saygiyla
karsilamasin1 bekledigini anlatir. Kadin o goriisme giiniinde ona bir bakigsinin ve
onunla birka¢ kelime konusmasmin dahi kendini altiist ettigini, kendisinin dnceki
Ferengis’ten ¢ok farkli olmadigini, aslinda iistat da diger erkekler gibi ona yiiz verip,
asik olsaydi, onlardan higbir farkinin olmayacagini ve ona olan agkinin sénecegini,
hayatinin ve anlattiklarinin geliskilerle dolu oldugunu ama hepsinin ger¢ek oldugunu
ancak kendi varliginda baglh basina ¢eliski oldugunu sdylemektedir. O hayatini bir
kaynak suyuna benzeterek, o suyun yerin altinda ve iistiinde nelerle karsilasip, nasil
hareket ettigini anlatip, tipk1 o su gibi bazen yikici, bazen de hayat veren bir unsur
olarak yasamini siirdiirdiigiinii ifade eder.

Ferengis Makan’la karsilastigi o glin onun goriiniisii, davranisi ve tavirlari
karsisinda biitiin benliginin alevlenip, yanip kiil oldugunu, o zaman basina gelen
seyin benzerinin olmadigini, onun bir kelimesi ve bir harfinden yiiziiniin kizardigini,
kendinde yiizstizliik adina bir seyin kalmadigini, utandigini tipki 15°li yaglardaki gibi
hissettigini sdyler. O gece sinemada {iistat onun adint sordugunda, adinin Ferengis
oldugunu sdylemisti. Ama iistadin biraz sasirip, onu bir yerden tanidigini sdyledigini
ancak cikartamadigini belirttigini, aslinda ona yalan sdylemek istemedigini fakat
onun kendine o eski simarik kiz olarak bakmasi yerine, yeni Ferengis’in kisiligine
saygl gostermesini istedigini anlatir.

Ferengis o gece sinemaya yeni bir film geldigini, halkin oraya akin ettigini,

salon koridorlarina oturaklar koyduklarini, o oturaklarda bir kisilik yer olmasina
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ragmen sikisip, ona yer verdigini, onun yanina otururken bedenini kendine dogru
yaklastirmadigini, kendinin ise onun viicudunun sicakligini hissetmek istedigini, ona
sikica sarilip, kalp atislarini ona hissettirmek istedigini dile getirir.

Cesmhayes tablosunun hikayesi tam orada baslamistir. Ferengis’in gozlerinin
tistad1 cezp ettigini, birkag yil o gozlerdeki sakli sirlar1 ¢ozmeye calistigini, en
sonunda o tabloda goriildiigli sekilde cevap verdigini, bunun yani sira kendisinin de o
gece ne istedigini  bilmedigini, davramiglarinin gecici heves mi oldugunu
kestiremedigini belirtir. Ustat o gece ona Paris’i, Hodadad’in durumunu ve oradaki
Ogrencileri sorup, istibdat rejimine kars1 faaliyette bulunmanin zorluklarini anlatip,
cok dikkatli olmasi gerektigi konusunda uyarmastir.

Ferengis, miidiire artik iistadin diinyasi ile alakasinin kalmadigini, babasinin
devlette ¢ok fazla tamidigi oldugu i¢in tehlikede olmadigini ancak o donemde
Tahran’da, genel olarak insanlarda korku, dehset, iimitsizlik ve sikintilarin hakim
oldugunu anlatir.

Ferengis o donemlerde tek hedefinin ona ulagsmak oldugunu, bir siire sonra
bunun da miimkiin olacagini diislindiigiinii, yillardir gérmeden, tanimadan sevdigi o
adami1 buldugunu, onu kendine ¢ekmesinin en mukaddes vazifesi oldugunu, onun her
zaman kendisine soguk ve resmi davranmasimin biiyiik hata oldugunu, kalbinin
carptigini,onun hi¢ umursamadan kendi isi ile ugrastigini, bu durumda ona yalan
sOylemeye mecbur kaldigini, kendisinin onunla gizli siyasi faaliyetler disinda manevi
ve icten bir iligkisi olmast durumunda her seyi hige sayip onun ayaklarina
kapanabilecegini ancak ona bodyle davranmasinin pek mantikli olmayacagini
sdyleyip, ona Fransa’da ve Italya’da neler yaptigim1 anlattigini, ilk andan itibaren

yiiziine maske taktigini, Makan’in ger¢ek benligini gormemesi gerektigini
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diisiindiiglinii, eger kendi zaaflarini biitiin agiklig1 ile anlarsa onun icin degersiz
olacagini ifade eder.

Makan o kadin1 sadece siyasi islerle ilgilenen bir yandas olarak goriiyordu.
Ferengis Paris’teyken Hodadad’in etkisi altinda kaldigin1 o zaman orada Iranlilara
daha farkli gozle baktigini, amaclar1 ugruna kendini feda etmeyi diisiindiigiinii fakat
Iran’a geri dondiigiinde, insanlarla temas kurdugunda hayal kirikligma ugradigini,
halki daha korkusuz ve daha akilli diisiindiigiinii ancak Tahran’da kasabin sokagin
basinda dalkavukluk ve sahtekarlikla polise riisvet verirken gordiigiinii ve buna
benzer durumlarla karsilastigini belirtir. O her ne olursa olsun bu yolda devam
etmeyi ya bu rezil ve {i¢ kagit¢1 babalardan biriyle yasamasi gerektigini ya da intihar
etmeyi diisiindiiglinii ancak miicadele yolunun kendisini sevklendirdigini, bununla
karsilasana kadar kendine iimit verdigini, Paris’te kendini asan islerin pesinde
kostugunu, kendi iistesinden gelemedigini, onu timitsizlige stiriikledigini anlatip,
yasamda bir amag¢ buldugunu diisiindiiglinli, Mehrbanu’nun ona bir giin Hodadad ile
asklarinin sonu olmadigint ya asar1 zahmet ve c¢aligmadan Olecegini ya da
oldiiriilecegini ayn1 zamanda hasta oldugunu sdyledigini, onun sdylediklerinden ¢ok
etkilendigini, Paris’i dolasip kendini talihsizliklerin bekledigi Tahran’a geri
dondiigiinii dile getirir.

Ferengis Tahran’da iistatla karsilastig1 ilk giin ve onunla dolasip sohbet ettikleri
diger giinlerde kendinin gercegini kesfettigini, tilkesinin halkin1 sevmedigini zira
onlarla hem dem olmadigini, onlar1 tanimadigini, kendinde halki animsatan tek seyin
sultan sikkesi oldugunu agiklar.

Ferengis, Makan gibi her seyini hatta sanatin1 dahi bu bedbaht halk i¢in feda

eden bir adamin takdir ve évgiiyii hak ettigini ve onu diger tuzu kuru iran erkekleri

93



ile kiyaslanamayacagini, onlarin hepsinin onun tenini arzuladiklarini oysaki kendi
ruhunu verebilecegi, ruhunu esir alacak bir kisi istedigini belirtir. Makan’a ne ilk
goriste asik oldugunu ne de ona kars1 kin duydugunu, onun kendinde iz biraktigini,
gonliine daima onu kemiren ve yakan bir ates diistirdiigiinii sdyleyip, belki i¢inde o
ilk goriismeye dair bir nefretin gizli oldugunu, tipki samanin altindaki su gibi kendi
kendini anlamadan ona kars1 kiskirttigini agiklamaktadir.

Ustat o kadina dikkat c¢ekmemek igin nadiren ve kendisi sdyleyince
gorliseceklerini belirttiginde o bunu kabul etmemis, kendisini ¢ok yalniz oldugunu
sOyleyip kendisinin de onu Aramak istedigini belirtmis ve iistad1 buna ikna etmistir.
Makan da Ferengis gibi kendini, ruhunu ve hislerini a¢iga vurmamak ve gizli tutmak
istemis ve dig diinyaya kars1 adeta etrafina bir duvar 6rmiistiir.

Bir giin Mehrbanu’dan Hodadad’in durumunun iyi olmadigi ve hastaneye
kaldirildig1 ve masraflar i¢in yardima ihtiyaclari oldugunu ile ilgili mektup gelince
Ferengis hemen iistada haber verir ve sinemada bulusurlar. Ustat para bulmaya
calisacagin1 sOyleyince, Ferengis ona babasindan alip, hemen para verecegini
belirtmistir. Bunun iizerine iistat elinin onun elinin lizerine koyup, onun iyi bir kiz
oldugunu sdyler, o da iki eli ile onun elini stkmistir. Ustat bu durum karsisinda
hemen kendini geri ¢ekmis ve ikisi de hi¢ konugmadan filmi izlemeye devam
etmislerdir.

Ferengis haftada en az bir kere bulusarak ve iistadin dediklerini yerine
getirerek zaman gecirdigini, onda daktilo O6grenmesini istedigini ve onun da
ogrendigini daha sonra ona 500 niisha yazacagi bir mektup verip bu isin riskli
oldugunu, eger onun yazdigi anlasilirsa tutuklanma ihtimalinin yiliksek oldugunu ama

kendisinin her seye ragmen bu isi kabul ettigini anlatir. Mektubun sahin Tenkabin
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yakinlarindaki biiyiik bir kismi sahipli olan miilkleri satin almak istedigi, emlak
memurlarinin kdylere akin edip, oradaki halki zorla notere gotiirlip imza attirdiklari,
siralar1 gelmeden once koyliilerden bir kisminin oradan kagip, hemserileri olan iist
diizey kadilardan birinin evine sigindigi, kadinin emlak memurlarin1 sahin sahsina
sikayet etmekten baska caresi kalmadigi ile ilgili bir yazidir. Bu mektubun hangi
vesileyle listadin eline gectigi de bilmemektedir.

Gonderilen mektuplardan biri Ferengis’in babasina gelmis ve babasi ona
gosterip bu mektubu onun yazdigimi bildigini belirtmistir. O babasinin kendisine
bunu onun yazdigi anlasilirsa, evi yerle bir edeceklerini, bu isin sonunun c¢ok
tehlikeli oldugunu, odaya gelmeden 6nce daktilo makinesini kirip, ortadan kaldirmak
i¢in su kuyusuna attigini soyledigini anlatir.

Ustat evinden ayrilmak isteyen Ferengis’e babasinin da Mazenderan’da
miilkiinii kaybedenler arasinda oldugunu, kendi miicadeleleri ile ayn1 gegmise sahip
faydal1 biri oldugunu ve ona yakin olmasini o evde kalip, soylediklerini baska bir
evde yapacagini belirtmistir.

Birkac giin sonra bir adam Ferengis’i sehir disinda bir eve gotiiriip, iistadin
gonderdigi mektubu orada daktilo etmesini sdylemisti. O isini bitirince, gitmesine
yakin adam tstadin onun i¢in gonderdigi mektubu kendisine vermisti, orada onu
birka¢ glin Aramamasi ve telefon da agmamasi yaziyordu. Ferengis, iistadin o adama
daktilo isini bitirince mektubu kendisine vermesini istedigini 6grendiginde, iistadin
artik onu ¢ozdiigiinii anlamisti. Ayrica onu o eve gotiiren kisinin Recep Bey
oldugunu, onun {istat ne derse, her ne pahasina olursa olsun istedigi seyi yerine

getirdigini ifade eder.
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Ferengis, miidiire o giin evine dondiiglinde babasinin yaninda bir polis
memurunun oldugunu ve onun gelen mektupla ilgili arastirma yapmak amaciyla
evlerinde oldugunu, daktilonun modelini belirtip, Iran’a son birkag yilda giren biitiin
makinelerin ellerinde oldugunu ve esas makinenin nerede oldugunu kesinlikle ortaya
cikacagimi belirttigini soyler. Polis gittikten sonra babasi onunla gurur duydugunu
ama o ve onun gibilerin bu sistemi yikamayacaklarini, sistemin korundugunu, bu
devin daha fazla kurbana ihtiyaci oldugunu ama er meydaninda kimseyi gormedigini
sadece Avrupa’da bazi 6grencilerin ¢ikardigi gazeteleri gordiigiinii eger gittigi yolun
dogru olduguna inaniyorsa, o yoldan gitmesinin biitiin servetinin onun oldugunu
agiklamstir.

Sonbaharin sonlarima dogru Ferengis iistatla sinemada bulusup olanlar1 ona
anlatmistir. Makan ona nasil davranmasi gerektigini anlatmistir. Bir siire sonra
babasini siirgiin etmislerdir.

Ferengis kendisinin hastalikli bir insan oldugunu, tedavisi i¢in Avrupa’da en
1yl profesorlere muayene oldugunu, onlarin ¢ogunun ona saglam teshisi koydugunu
ancak bazen biitlin bedeninin titredigini, viicudunun ateslendigini, kalbinin
sikigtigini, kendisinin asirt duygusal oldugunu, dis etkenlerden ¢ok rahatsizlik
duydugunu anlatip, tistadin kendi gozlerinden yaptigi o tablonun ¢ok da alakasiz
olmadigini, onun kendinin belki simdiye kadar anlayamadigi bir seyi anlamig
olabilecegini, bu gozler ve bakisin son derece fasih ve yalin oldugunu ve bu tablonun
ona bir Omiir sikinti verdigini ve onu yakmak icin almak istedigini, sanki onu
yakinca her seyin bitecegini diisiindiigiinii itiraf etmistir.

Makan daima mektup yazmak, géondermek, Emniyet Genel Miidiiriiyle dalga

geemek, sahi sinirlendirmek amaciyla hareket etmekte, Mazenderan kdyliilerini,
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Isfahan’1n iscilerini diisiinmekte ve yandaslarini, emirini bekleyen gencleri, kendi
deyimiyle halki diisiinmekteydi. Oysaki o kadin onun i¢in her seyini feda etmistir
ama o amagclari i¢in bu fedakarlig1 adeta suiistimal etmistir.

Ferengis bir giin artitk dayanamayip, girmek istedigini sOyler ve yerinden
kalkip disar1 ¢ikar. Ustat da hi¢ beklenmedik sekilde onun arkasindan kosar ve
onunla konusmaya calisir. Ikisi de faytona biner. Ferengis evine gitmek niyetindedir.
Ancak Makan faytoncuya Kerec nehrine gitmesini sdyler ve kadinin ellerini sikica
tutar ve ansizin onu dudaklarindan 6per. Bu Opiiciik Ferengis’in hayatindan aldig1 en
tath Opiiciiktiir.

Miidiir kadinin anlattiklarini sanki tek basmaymis gibi ve yeniden yasiyormus
gibi anlattifimi belirtir. Kadin sessizlesince miidiir kendi diinyasina dalip, tablodaki
gozlere bakip, onlara bir anlam vermeye ¢alisiyordu.

Kadin tablo ve kendisini karsilastirip, iistadin kendisini bdyle tasvir etmesinde
kendisini suclu gordiigiinii ¢ilinkii ona kendisini hi¢bir zaman oldugunu gibi
gostermeye cesaret edemedigini sdyler.

Ferengis kendisini siirekle yargilamaktadir. Aslinda Makan ve kendisi arasinda
bliyiik bir fark vardir. Sahip oldugu elbiseler, kokular, gezintiler, yolculuklar,
eglenceler, neseli genglerle dostluk, elit tabaka toplantilarina ziyaretler, Avrupa’ya
seyahatler, biitiin bunlarin onun elinin altinda oldugunu ve bunlardan vazge¢mesi
gerektigini belirtir. Ote yandan {istat mevki, makam, sanat, ask, saygi ve her seyini
isi ugruna feda edebilmektedir ve bunlardan asla vazge¢meyecektir. Ferengis iistadin
amacini takip ettigini, gegmisi ve gelecegi yasayip, gormek istedigini, kendine gore
olmasi gereken sekle cevirmek istedigini, onun olmayan seyleri de resmedip,

gosterebildigini dile getirir.
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Talihsiz kadin, Makan’in onu sevmedigini yani kendi benligi ve giizelligine
asik olmadigini, onun tehlikeli islerdeki cesaret ve soguk kanliligini hoslandigini,
kendindeki bu tepki ve davranislarin yapay oldugunu, sadece ona olan aski igin
yaptigini, baska hi¢bir sebep ugruna boyle hareket etmedigini itiraf etmektedir.

Ferengis, resim okulu miidiiriine o giin Kerec nehri kenarinda iistat ve
kendisinin doyasiya Opiisiip, birbirlerine olan susuzluklarini giderdikten sonra Makan
yarin onu aradiktan sonra evine gelmesini sdyleyip, insanlarin siiphelenmemeleri igin
onlara resmini yaptirmak i¢in evine gittigini belirtmesini istedigini anlatir. Kadin o
gece eve dondiiginde Emniyet Amirligine komutan Ardm’in gegirildigini yazan
gazeteyi okudugunu, annesinin bu adamin belki babasini siirgiinden kurtarabilecegini
onun i¢in bir seyler yapmasimi sdyledigini ama kendisinin direkt odasina ¢ikip, ne
yapmasi gerektigi ve ne yaptigini tartmis ve biitiin gece igindeki ¢eliskileri diislinmiis
ve zithlar tartmistir. Ertesi giin iistadin yanina gitmeme karari alir. Zira o amacindan
vazgegmeyecek, kendisi ise ona ayak uyduramayacaktir.

Ferengis bu siire zarfinda onu isteyenlerin de siirekli gelip gitmekte oldugunu,
bir cok ensesi kalin ve gosteris meraklist megaloman tiplerin onunla evlenmek
istegiyle evlerine geldiklerini anlattiktan sonra iistatla bulugmalarinin sabahina geri
doner. Sabah iistada gitmeme karari almasina ragmen kendini onu Aramamak ig¢in
zor tuttugunu ve en sonunda telefonun g¢aldigini, arayanin iistat oldugunu sdyleyip,
ona gelip gelmeme konusunda tereddiitlii oldugunu belirttiginde, iistadin onunla
vedalasip, telefonu kapattigini, bu gorlismeden sonra onun kendisini unutacagini
diisiindiigiini ama kendisini unutmadigim1i  bunun yani sira  birbirlerini
tantyamadiklarini, s6z konusu tabloda bunun agik olarak goriindiglini

aciklamaktadir. Kafasinda bir ¢ok soru ve yorumlarla daha fazla dayanamayip, ayni
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giin aksam {istad1 arar ve yanina gelecegini belirtip, evden cikar. Ustat, kadim eve
gelince hemen odasina gotiirlip, neden boyle davrandigini sormugsa da bir cevap
alamaz. Ferengis Makan’in Cesni Kesfi Hicab tablosunu o donemlerde bitirdigini ve
Haneyi Raiyat tablosunu da tamamlamakta oldugunu belirtir. Ustadin atdlyesinde
eserlerini onun i¢in anlattigini, onlara listadin goziiyle baktigin1 ve kendi diinyasini
yansittiklarini gorebildigini soyler.

Makan, Ferengis’e bazi gergekleri sdylemek istedigini, onu aldatmak
istemedigini ve onun kaderinin bu memleketin kaderi ile bir oldugunu, kendisi i¢in
bagka birinin mutlulugunun séz konusu olmadigim itiraf etmistir. Kadin bunlari
bildigini ve 6nemli olmadigini, her seyi diisiindiigiinii, onunla ya da onsuz bir hayatin
kendisi i¢in ¢ok da farkli olmadigi yanitim vermistir. O ikisi ask o gece Kerec
nehrinde baglayip, orada son bulmustur.

Ferengis biitiin giin iistadin yaninda kaldigin1 ve aksam olunca Kerec nehrine
gitmek istedigi sOyleyince iistat bu geceden diin geceye bir diinya fark oldugunu
belirtip, ona zarar gelmesinden korktugunu dile getirmistir.

Yedi sekiz ay sonra bir giin atdlyede otururlarken Recep Beyin gelip Ferhat
Mirza’nin tutuklandigini bildirdiginde, iistat onun ne sekilde tutuklandigmmi ve
evraklarin ele gegirip gecirmediklerini birinin akrabasiymis gibi gidip 0grenmesi
gerektigini sOylemistir. Ferengis kendisinin gitmesini {istada kabul ettirdikten sonra
Ferhat Mirza’nin 6zellikleri ve goriintiisii hakkinda bilgi almistir. O kendisini onun
nisanlist olarak tanitip, onunla konugsmaya calisacagini eger basaramazsa Komutan

Aram ile konusacagimi anlatmistir.
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Makan Ferengis’e Ferhat Mirza’nin resmini ¢izip gosterdiginde onun iistatla ilk
goriismelerinde sinemada onun yaninda olan kisi oldugunu hatirlar ve evine gidip
lizerine uygun bir seyler giydikten sonra hapishaneye dogru yola ¢ikmaistir.

Kadin, hapishane girisinde gorlis i¢in gelen insanlara muhafizlarin
davraniglarinin ¢ok kotii oldugunu soyler. Bir siire disarida bekleyip, muhafizlara
risvet vererek iceri girmeye basarmistir. Ancak muhafiz gorecegi kisi eger siyasi ise
gorlis izni alamayacagimi belirtip, lafinin arasinda bugiin sabah geldigini, evinde
fotokopi makinesinin bulundugunu ve orada onunla bildirileri bastirdigin
sOylemistir. BOylece Ferengis Ogrenmesi gereken bilgileri elde edip, hapishane
yetkilisi ve siyasi boliim sorumlusuyla konusmus ve onlara Emniyet Baskani’nin
onun akrabasi oldugunu ve onu arayacagini sdylemistir. Daha sonra kadin olanlar
iistada anlatmistir ve Mirza’y1 kimin ele vermis olabilecegini diisiinmiiglerdir. Bu
olaydan sonra Ferengis birka¢ giin Makan’in evine gitmemistir.

Makan ii¢ dort Ferengis’i arayip, Ferhat Mirza’nin higbir sey sdylemeyecegini,
iskence goriip Olecegini, onu kurtarmak i¢in Emniyet Bakam ile goriismesini
istemistir. Kadin ona her ne pahasina olursa olsun onunla goriigiip gériismeyecegini
sordugunda, cevap alamamistir. Ona biitiin Omriinii vermek pahasina da olsa
goriigmesini isteyip istemedigini sorunca, listat bu kadarinin ¢ok agir olacagini
sOylemistir. O giinden sonra bir daha tistatla goériismemislerdir.

Ferengis Emniyet Genel Miidiirii Komutan Ardm’1 aksam yemegine davet edip,
istegini sdylemis ve o da memnuniyetle kabul etmistir.

Kadin, resim okulu miidiirine Komutan Aram ile Paris’e ilk gittiginde
tanistigini, orada kendisine ¢cok yardimct oldugunu ve birlikte dolastiklarini anlatip,

onunla dost olduklarini, Paris’te birlikte resmi davetlere katildigin1 ve bundan da
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hoslandigini itiraf eder ve onun kendini herkesten daha {istiin géren ve 6z giiveni ¢cok
yiiksek biri oldugunu, yaptigi islerle sahin begenisini kazandigini, iilke i¢in ne kadar
faydali isler yapsa da onun i¢in en 6nemli sey kendinin bu giliniinii ve yarini
garantiye almak oldugunu ve bunun i¢in yeterince yatirim yaptiktan sonra tilkeyi terk
edip gitmeyi diisiindiigiinden bahseder. Aram’in sahla arasi iyi oldugu i¢in hakkinda
yapilan sikayetleri sahin dikkate almadigini ve olaylarin kapandigini anlatmis ve
ayrica onun i¢in bir esin, kendisini hem igeride, hem disarida iyi temsil edebilecek,
becerikli, basarili ve ask oyunlarmi da iyl oynayan biri olmasi gerektigini
sOylemistir. O Ferengis’in biitiin 6zelliklerini kendine uygun bulmaktaydi.

Bir giin Ferengis, Ardm’1 ziyaret ettiginde Ardam ona eger isterse babasmin
sirglinde bulundugu yerden Tahran’a gelmemesi kaydiyla Kerbela’ya
gonderebilecegini belirtmistir.

Ferengis evinde 6zel olarak hazirlattigi aksam yemegine Aram’1 davet etmisti.
Annesi, o ve Arim aksam yemegi yedikten sonra Ferengis Ardm’1 bir konudan
bahsetmek i¢in salonda kahve igme teklifinde bulunmustur.

Kadin sohbet esnasinda Mohsin Kemal yani Ferhat Mirza’y1r sugsuz yere
tutukladigin1 séyleyince, Ardm siiphelenerck burada da Paris’te yaptigi isleri mi
yaptigint  sormustur. Ferengis ona Oyleyse bu gilinlerde kendisini de
tutuklayacaklarini sdyleyince, o boyle bir seyin olmayacagini ifade etmistir.

Aram, Mohsin Kemal’i serbest birakacagmi ama bundan kendisinin de zarar
gorebilecegini sdyleyip, bu isi bir yildan fazla yapmayacagini, Avrupa’ya geri
donecegini, bu siire zarfinda yapmasi gereken isleri halledecegini, bu diizenin bdyle
gitmeyeceginden dolayr kendisini garantiye almasi gerektigini, insanlarin er geg

ozgiirliiklerine kavusacaklarini anlatmistir. Ayrica bu sisteme zarar verip kacabilirse,
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kendi gelecegi icin sermaye yapmis olacagimi ve herkesin ayni amagla hareket
ettigini agiklamistir.

Aram, Ferengis’le eger onunla olursa amacina ulastiginda ona miitkemmel bir
hayat sunacagini, kendisi hayatta olmasa dahi biitiin servetinin ona kalacagini ve
cevabini bir an 6nce vermesini istemistir.

Ferengis, miidiire onun gosterisini ve konumunu kendi ¢ikarlari i¢in kullanmak
isteyen biri hakkinda diisiinecek hi¢ bir seyinin olmadigini, kendine vaat ettiklerine
zaten sahip oldugunu, Avrupa’nin sasaali hayatindan kactigini, orada ask ve sevgiyi
hak eden birini bulamadigin1 ve kendini kimsesiz hissettigi i¢cin Avrupa’dan nefret
ettigini sdyler. Oysaki simdi Iran’da hem sanat¢1 olan hem de sevdigi birini
buldugunu ve onu i¢cinde bulundugu tehlikeden kurtarmak istedigini dile getirir.

Ferengis, Aram’la goriistiikten sonra saat 11°de iistadi Aramisti ama telefona
kimse cevap vermemisti. Ertesi sabah tekrar aradiginda telefona iistat bakmis ve
Recep Beyi tutukladiklarini sdyleyince, oraya gelmek istedigini belirtmistir. Ama
iistat onu arayana kadar gelmemesini sdyleyip vedalasmistir. Talihsiz kadin onu bir
daha hi¢ gormemistir. Ferengis giinlerce ondan haber beklemis, onunla goriismek
istemesine ragmen Makan reddetmistir.

Ferengis kendisini en sonunda rahat ve ferah bir yasama attigini1 ve bir giin
[ran’dan gelen gazetelerde onun &liim haberini okudugunu ve birkag giin sonra da
Alman gazetelerinde listadin bu son tablosu olan Cesmhdyes basildigini sdyleyip
anlatmaya kaldig1 yerden devam etmistir.

iki ay sonra Ferengis, Aram’1 aksam yemegine davet etmis ve Ardm onu
siirekli armis ve bazen de 6glenden sonralar1 evine gitmistir. Bir gece ArAm ona

istadin tutuklandigini, onun garip biri oldugunu ve ondan tek kelime alamadiklarini
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sOyleyip, laf almak icin ona iskence yaptiklarini, Paris’ten mektuplar1 kimin
gonderdigini sOylerse serbest birakilacagini anlatmistir. Ferengis bunlar1 duyunca
eger listad1 kurtarirsa, her istedigini yapacagini soylemistir.

Ferengis, Aram’a Makan’m 100 yilin ressami oldugunu, onu herkesin sevip
saydigini eger onu Oldiirtirse adinin katil olarak kalacagini anlatip, onu kurtardiktan
sonra Avrupa’da basin agiklamasi yapip olanlar1 diinya kamuoyuna anlatabilecegini
ve Ingilizlerin yaptiklarmi, halkin durumunu, yoneticilerin ve sahin zulmiinii
aciklayabilecegini boyle herkesin saygisin1 kazanacagini, yapacaklar1 ile kendi
amacina ulasacagini ve saha darbe vurmus olacagini, herkesi sevgisini kazanip, daha
saygin bir sekilde gorev yapabilecegini sOylemistir.

Ferengis, midiire soylediklerine kendinin de inanmadigin1 ancak Hodadad’dan
ogrendiklerini tekrar ettigini belirtir.

Aram iistad: serbest birakamayacagini ama onu siirgiine gondermek igin sahla
konusup, Makan’1 dldiirmenin kendisine kotii iin kazandiracagini, halkin ona cephe
alacagini soyledikten sonra onun Kelat’a siirgiin gonderilmesine karar vermislerdir.

Miidiir, Ferengis’e saygi duydugunu, karsisindaki kadinin goézlerine bakinca
onlarda higbir sirrin sakli olmadigin1 gordiigiinii ancak tablodaki gozlere bakinca da
istadin o fedakar kadini hi¢ tanimadiginin anlagildigini belirtir ve ayrica diktatorliik
déneminin son yillarinda kagan Emniyet Baskanimin kesin Aram oldugunu, Avrupa
basininda onun hikayelerinin yayimlandigini sdylemistir.

Ferengis, tistad1 hapse atan, onu siirgiine gonderen, onun ezeli diismani olan
Emniyet Baskan1 Ardm’in eski karisi oldugunu, onunla evlendigini ve biitiin bunlart

istadin da bildigini ifade eder.
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O donemlerde Hodadad’in nisanlist Mehrbanu Hodadad’in Iran’a gelmesine
ortam hazirlamak ve Makan’in durumunu incelemek icin cocuk doktoru alarak Iran’a
donmiistiir.

Ferengis, Mehrbanu’nun onunla konusmak i¢in yanina geldigini ama
kendisinin olanlar1 ona anlatmak istemedigini ve yapay giliiciiklerle birka¢ giin
sonra Paris’e donecegini sdyledigini, listadin da bundan haberdar oldugunu belirtip,
miidiire bu durumdan kimin suglu oldugunu sorar.

Aram, Ferengis onun makamina gittiginde istegini yerine getirdigini ifade edip,
ne zaman ve nasil evleneceklerini sormustur. O da bulunduklar1 yerde ve kimse
duymadan evlenmek istedigini soylemistir.

Aram, Makan ile yalniz goriisebilecegini sdylemis ancak Ferengis goriismek
istememistir. Aram iistatla goriisiip, basarili bir ressam oldugu i¢in sahin onu
affettigini, bir slire buradan uzaklastirilip, daha sonra evine donmesine izin
verilecegini, simdi Kelat’a siirgiin gidecegini agiklamistir.

Ferengis, miidiire olanlar1 Makan’a anlatmak cesaretini kendinde bulamadigini
sOyleyip baska bir sey sormamasini istemistir. Zira kendi igindekileri disari
yansitabilmesi i¢in sair, ressam ya da yazar olmasi gerektigini ifade etmistir. Sonug
olarak bagka anlatilabilecek bir seyin olmadigimi dile getirip, tabloyu da alip
gotiirmesini istemistir. Ciinkil o tasvirin onunla hi¢ alakasi olmadigini, listadin hata

yaptigini ve bu gozlerin onun gozleri olmadigini belirtmistir.
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B-Romanin Kisileri ve karakteristik ozellikleri:

Mikan : Ailesi aslen Mazenderanlhdir. Unlii ve yetenekli bir ressam olan Makan
ketum ve i¢indeki sirlar1 kimseyle paylasmayan biridir. Sessiz, suskun, kisa ve 6z
konusan bir yapis1 vardir. Biitiin hayatin1 ve her seyini diktatorliik sistemine karsi
miicadele yolunda feda etmistir. Ezilen halkin yanindadir. Dalkavukluktan
hoslanmaz ve ger¢ekeidir. Az saka yapan yani cogunlukla ciddi olan, asik surath
biridir. Ozellikle kadinlar ve dgrencilerle dosdogru konusur. Baskalarmim kendi
hakkindaki yorumlarmin 6nemsemez. Dedikodudan hoslanmaz. Gegici hevesler
pesinde kosmaz. Gergekeidir. Gururlu ve miitevazi, comert ve yardim severdir.
Toplumsal kurallara kars1 alakasizdir. Sanatinda toplumsal bir yon vardir. Sanat
araciligi ile insanlara hizmet eder. Baskici rejimin yaptirimlarina aldiris etmez ve bu
durum karsisinda korkusuz ve cesurdur.

Ferengis : Beyaz tenli, siyah sagh, diizgiin fizikli, etkileyici bakislar1 olan ve
etrafindakileri giizelligi ile biiylileyen bir kadindir. Kendinden zayif karakterli olan
erkekleri parmaginda dondiiren, ilk baslarda giizelligini kullanarak hayatla dalga
geemistir ancak daha sonra bu durum ona sikinti vermeye baslamistir. Ferengis
gecici hevesler pesinde kosmus, her istedigine sahip olmus bunun neticesinde de
tatminsizlikle arayis i¢cine girmistir. Pesimist bir yapiya sahiptir. Fedakar bir agiktir.
Hayatta yalnizliga mahkum olmustur. Duygusal, hassas ve hirshidir. Parayla bir
seyler elde etmeye caligmaktadir. Kendi dogrular1 ugruna goziinii karartarak hareket
eden, basina buyruk ve inat¢i birisidir. Hayat1 ve yaptiklarini stirekli sorgulayip, bir
suclu aramaktadir.

Recep Bey : Makan’in hizmetkar: ve ona en yakin olan kisidir. Evli ve iki ¢oguk

babasidir ve ailesiyle Makan’in evinde kalmaktadirlar. Ustat onu Hemedan’in
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etrafindaki kdylerden Verzek isimli kdyle bulmustur. Okur yazar olmayan cahil
biridir. Samimi ve vefakar bir hizmet¢idir. Sir tutabilen ve sadik biridir. Makan’in
miicadelesinin destekg¢ilerindendir.

Resim okulu miidiirii : Hikayede anlatic1 konumunda rol almaktadir. Siiphecidir.
Makan’in hayatindaki sirlar1 giin yiiziine ¢ikarmak istemektedir. Arastirmaci bir
yapiya sahiptir ve sorgulayicidir. On yargilidir. Olaylar1 ¢dzmede dirayetli, 1srarc1 ve
takipcidir.

Hodadad : Fiziksel olarak uzun boylu ve =zayif birisiydi. Ressamlik igin
yetenekliydi. Miicadeleci ve azimli bir genctir. Zorba istibdat rejiminin ezeli
diismanlarindandi. Fransa’da gazete c¢ikartip, iilkesindeki halka yapilan haksizliklar
ve iskenceleri gerek yurt disindaki Iranli dgrencilere gerekse diinya kamuoyuna
yansitmaktadir. Amansiz bir hastaligin pengesinde olmasina ragmen {imitsizlige
kapilmaksizin yapici ve optimist tavirlar sergilemektedir. I¢inde bulundugu zor
sartlara aldinig etmeksizin hedefleri dogrultusunda korkusuzca yiirlir. Saglam
karakterli ve gururlu biridir. Sahip oldugu diinya goriisiiyle etrafindakilere yasama
sevinci vermektedir.

Merhbanu : iran hiikiimeti tarafindan burslu olarak Fransa’ya génderilmis tip
fakiiltesi 6grencisidir. Hodadad’in nisanlisidir. Temiz kalpli ve c¢aligkan biridir.
nisanlisina amagclar1 dogrultusunda gizlice yardim etmektedir. Gelecekten timitlidir.
Ferengis’in annesi : Dindar, yobaz ve kati kurallart olan bir kadindir. Siirekli
ibadetle mesgul olur. Arkadaglar ile dedikodu yapar. Ailesi ve kiz1 ile iligkileri
kopuktur.

Ferengis’in babasi : Modern, yenilikg¢i, hayatini ailesine, 6zellikle de kizina adamas,

kizin1 memnun etmek i¢in ugrasan sefkatli bir babadir. Her seyi kendisine gore
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diisiinlip, yorumlar ve karar verir. Basarili ve ¢evresi genis bir is adamidir. Akilcy,
diisiinceli ve anlayighdir. Esine gore kizi ile iligkileri daha iyi ve daha yakindir.

Komutan Ardm : Emniyet Genel Miidiriidiir. fran halki onu Iran’m gerc¢ek
diktatorii olarak gormektedir. Sahtan begenisi kazanmis, cikarlari dogrultusunda
yasayan, hirsli ve egoist bir adamdir. Iginde bulundugu sisteme inanmamakla birlikte
sistemde bas rol oynayanlar arasinda bulunmaktadir. Goérevini yaparken ne olup
olmadig1 umurunda degildir. Onun tek amaci, yikilmaya yiiz tutmus bu sistem iginde
gorevini yaparken cebini doldurup, gelecegini garanti altina almaktir. Makan’in ezeli
diismanidir. Kati tavirlidir. Onun igin para ve cikarlari biitiin degerlerin iistiindedir.
Kendisinin donemindeki insanlara gore daha seckin, daha asil, daha bilgin, daha

cesur ve daha becerikli oldugunu inanir.
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C-Bir toplumsal roman olarak Cesmhdyes:

Cesmhayes, 1920°’li ve 1940’11 yillar arasinda Riza Sah déneminin son
zamanlarinda ge¢mektedir. Eser, toplumsal romanin en gilizel Orneklerdendir.
Romanin baslangicindan itibaren Iran’da sah donemindeki sosyal hayat anlatilir.
Makan ve Ferengis’in etrafinda donmekte olan roman bireysel yapidan toplumsal
yapiya yonelmektedir. Yani igten disa dogru bir acilim s6z konusudur.

Cesmhayes, okuyucuya sosyal psikolojik bir roman olarak sunulmustur. Zira
[ran halkin i¢inde bulundugu sartlar yansitilarak sah ve yoneticiler alayci bir tarzla
sOyle anlatilmaktadir:

“Tahran’1 hafakanlar basmisti, Hi¢ kimsenin sesi solugu ¢ikmiyordu;
herkes birbiriden korkuyordu, aileler akrabalarindan korkuyorlardi,
cocuklar 6gretmenlerinden, 6gretmenler odacilardan, odacilar berber
ve tellaktan; herkes kendisinden korkuyordu, golgelerinde
korkuyorlardi. Her yer, evde, dairede, camide, terazinin arkasi, okulda,
tiniversitede ve hamamda istithbarat memurlarin1 peslerinde
biliyorlardi. Sinemalarda, Allah korusun bir deli ya da canina susamis
biri kalkip, insanlarin tutuklanmasina sebep olmasin ve basini bela
acmasin diye hiikiimdarlik sarkisi ¢alinacagi zaman herkes kendi
etrafina bakiyordu. Ulkede bastan basa &lim sessizligi hakimdi.
Herkes kendini hosnut gostererek yazi yaziyordu. Gazetelerde
diktatorliigi dvmekten baska yazacak bir sey yoktu. Halk habere

susamistt ve gizlice kuyruklu yalanlari yayiyorlardi. Kimin alenen
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filan sey kotli demeye cesareti vardi ? Yoksa sahin yonettigi iilkede
bir sey kotii olabilir miydi I

Romanda halk paranoyaklik boyutlarinda etrafina temkinli ve korkak
yaklagsmaktadir. i¢inde bulunduklari zamandan ve geleceklerinden endiselidirler.
Yazar her gelen belediye baskaninin yollarda, sokaklarda ve caddelerde istedigi gibi
gereksizce caligmalar yaptirmakta oldugunu, bunlari yaptirirlarken dogaya zarar
verdiklerini, insanlarin evlerini yiktirdiklarin1 ve onlar evsiz biraktirdiklarindan
bahsetmektedir. iran o dénemlerde tam bir demir perde iilkesi halindedir. Insanlari
neredeyse nefes aldig icin suglu gdren bir zihniyet vardir. Iran’da o dénemlerde
diktatorliik aleyhinde en kiiclik bir hayal ya da riiya dahi kisinin yillarca hapis
yatmasiyla sonuglanabilmekteydi. Romanda {ilke boyle kotii bir durumdayken
1317/1938’de Makan’1n 6ldiigiinii sdyler roman anlaticist olan resim okulu miidiirii.

Makan siirgiindeyken oOlmiistiir. Onun Oliimiiyle meydana gelen tepkiler,
oldukgca tezat bir diizenin oldugunu adeta ispat niteligindedir. Anlatici iistada yapilan
gorkemli veda ve merasimin hepsinin sahte oldugu ifade etmektedir. Birden ona
olan ilgi artmistir. Toplumda devlet erkanindan tutun da biitiin ileri gelen zengin
sahislar onun eserleri i¢in agilan sergiyi ziyaret etmislerdir. Baz1 gosteris budalalari
ise sadece sergide boy gostermek icin birbirleri ile yarismiglardir.

Romanin ana karakterlerinden Makan sessiz toplumu tasvirleri ile
konusturmaktadir ve i¢inde bulundugu sosyal sartlar1 yalin sekilde gostermektedir.

Makan, romanda sosyal esitligi kendi hayatinda uygulamaya caligmaktadir.
Yani en azindan c¢ikarlarina gore hareket etmemektedir ya da karsisindakileri

unvanlarina ve konumlarina gore degerlendirmemektedir. O toplumun koydugu

! Cesmhayes, s. 21.
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kurallar ve kaliplasmis tabulardan kendini azat etmistir. Yazar iistadin doneminin
ileri gelenlerinin bir ¢ogunun kendi tasvirlerini yapmasini istemelerine ragmen onun
kabul etmedigini ve bunun yani sira kendi hizmetkar1 Recep Beyin tasvirlerini
yaptigini ifade etmektedir.

Yazar, Cesmhdyes’te iran toplumunda zengin simiftan olan gizemli bir kadinin
ruh hali yansitip, erkeklerin bu kadindan saf bir ask bekledikleri ifade etmektedir.
Bu kadin sahip oldugu sosyal konum ve fiziki giizellikle gliniinii giin etmekte,
hayatta bir amaci olmaksizin eglencelere katilip, kendinden ask dilenen gosterisli ve
zengin erkeklerle goniil eglendirmekte ve onlar1 hayal kirikligina ugratarak kendini
tatmin etmektedir. Biitlin hayat1 bu tarz oyunlardan ibaret olan bu kadin bir giin
yasamindan sikilip, arayis ig¢ine girip ressamliga 6zenir ve karsisina ¢ikan yetenekli
ve miicadeleci ressami etrafinda pervane olan adamlara benzetince karsilastig
tepkiyle hayatinin yonii degisir. Romanin iki ana karakteri ressam Makan ve zengin
kiz Ferengis burada ayni toplumda yasayan ama oldukg¢a farkli diislince yapist ve
diinya goriisiine sahip iki insan olarak géze ¢arpar. Romanda bu iki karakterin adeta
i¢ ve dis diinyalar1 anlatilip, yorumlanmaktadir. Bunlar yapilirken de iran toplumdaki
smif farklar1 ve dengesizliklerle karsilasmaktayiz.

Cesmhyes, Iran’m siyasilerinden birinin durumu ve imaji ile ilgili sdyle
bahsedilir:

Hayltas bir giin Paris’teyken, onun “[lustrasyon” da cekilen bir
fotografi goriildii. Hayltas Eliza Sarayi’nin basamaklarindan asagiya

inmektedir. Derler ki, {istat bu resmi gordiiglinde hosuna gitti ve soyle
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dedi: “Yanindaki beyden bir karis daha biiyiik. Keske Iran’in itibarim
da bu fark gibi koruyabilse.””

Her seyin disariya yansitildigi gibi olmadigini, sahte bir goriiniimle disariya
farkli aksettirildiginden bahsedilir.

Romanda iinlii ressam Makan ve sahtan sonra iilkenin en gii¢lii adam1 olan
Hayltas arasindaki diyaloglar anlatici tarafindan yorumlanir ve bir anlam verilmeye
calisilir. O donemlerde yoneticilerin sanata ve sanatgiya Onem vermemelerine
ragmen, Hayltag’in Makan’a olan ilgisi tamamen siyasi ¢ikarlar yani taraftar toplama
amaciyla yapilan davranislar olduguna deginilmektedir. Bu yoniiyle romandan olayin
gectigi donemlerde Iran’da sanat ve sanatgiya deger verilmedigi ve cesitli siyasi
entrikalara alet edildikleri sonucunu ¢ikartmaktayiz.

Romanin anlaticis1 olan resim okulu miidiirii, {istadin 6liimiinden yillar sonra
umarsizca Cesmhayes tablosundaki gozlerin sahibini arar ve yillar sonra iistadin
6lim yildoniimiinde gelen kadinin adimin daha once Recep Beyin de soyledigi
kadinin adi ile ayn1 oldugunu fark eder ve bu kadinin aradig kisi oldugunu anlar.

Romanda ressamligin iran toplumunda yakin zamana kadar deger goriip,
ciddiye alinan bir sanat olmadig1 anlasilmaktadir. Bu konu ile ilgili anlatict soyle
sOylemektedir:

“Ustadin 6liimiiniin iizerinden ¢ok yillar geciyor. Geng ressamlar
Avrupa’dan donmiis ve okullardan mezun olmuslar. Ressamlik da az

cok gecim saglar hale gelmistir.[...]” 3

 Aymi eser, s. 35.
3 Ayni eser, s. 46.

111



Anlatic1 gorev yaptig1 resim okulunda yonetimine ¢ok fazla miidahale edildigini, her
bakan degisikliginde okul yonetiminin de degistigini ifade etmektedir. Bu durumdan
da o dénemlerde Iran’da egitimin siyasete alet edildigini ¢ikarmaktayiz.

Miidiiriin kimligini kesfettigi kadin, okula Makan’in 15. 6liim yil doniimiinde
gelir. Miidiir, ad1 Ferengis olan kadin1 Cesmhayes tablosuna karsilik Makan’la olan
gecmisini anlatmasina ikna eder. Miidiir tabloyu alip, aksam Ferengis’in evine gider.
Orada Ferengis ona ge¢misini anlatmaya baslar.

Ferengis, iistatla karsilastifi zaman onun kendisine karsi sert ve umursamaz
davraniglarina bozulup, i¢inde kin duygusuyla ressamlik 6grenmek i¢in Avrupa’ya
gider. Ferengis hikayesini anlatirken kendisini ve lstadi yargilamakta, yasadig
anilar1 ve duygularini aktarmakta, psikolojik durumunu irdelemektedir.

Ferengis, E.d.B.A.’da etrafindaki insanlarin sanatla dalga gectiklerini,
yaptiklar1 ise kendilerini vermediklerini, zengin babalarinin kendilerine bir
mesguliyet edinmeleri i¢in zorladiklarini, bir yilda binlerce kisinin ressamlik
okulundan mezun olmasina ragmen ressamlikla alakalarinin olmadigina deginmistir.
Bu ciimleden de sanatin zengin cevrelerde parayla satin alindigi, sanat ve sanatci
bilincinin olusmadigini ¢ikarmaktayiz.

Ferengis’in i¢ diinyasindaki sorunlarin ¢oziim kapisini, Paris’te tanistidi,
yasami ve amaglariyla onu etkileyen burslu olarak yurt disina gonderilen ancak
diktatorliik rejimine karst yiiriittiigii faaliyetler sonucunda bursu kesilen ve onemli
saglik sorunlar1 olan ama yasam iimidi ve hirsim1 hi¢ kaybetmeyen Hodadad isimli
karakter aralamistir. Ferengis, onunla tanigtiktan sonra onun hayat felsefesini

mantikli bulup, diktatorliik rejimine karsi stirdiirdiigii miicadeleye katilir.
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Romanda gerek Iranli aydinlarin gerekse ogrencilerin Riza Sah karsiti
hareketleri, miicadeleleri, bu durum neticesinde karsilastiklar1 zorluklar ve
yaptirimlar iglenmistir.

Ferengis, gerek yasadiklarini miidiire anlatirken gerekse de ge¢miste bunlari
yasarken silirekli kendi icinde yargilamalar yapmakta ve fiistatla olan iliskisini
diisiiniip tereddiide kapilmakta ve yasanan talihsizlikler i¢in bir su¢lu aramaktadir.
Bu baglamda gelisen olaylara baktigimizda, romanin psikolojik yoniini agir
bastigina sahit olmaktayiz.

[ran {izerinde oynanan oyunlara ve iilkenin i¢inde bulundugu gaflete Ferengis,
miidiire Hodadad’dan bahsederken su sekilde deginmektedir:

“[...]Bir miiddet Iran’in durumu hakkinda sohbet etti. Islenen
cinayetlerden, riigvetcilik ve fesattan bahsetti. Benim gibi elit tabaka
cocuklariin eliyle iilkeden c¢ikarilan servetlerden, zindanlarda olen
sugsuzlardan, mal miilk hevesiyle sah olan ileri gelenlerden,
sahtekarlik, imansizlik ve riyanin yayginlasmasindan, biitiin bu elit
tabakayla kukla oyunu oynayan ingilizlerin etkisinden bahsetti.[...]”*

Hodadad’in Ferengis’e Tahran’da daha mutlu olacagini orada Makan’la
miicadelesine devam edebilecegini sdylemesi iizerine o da Iran’a geri déner.
Ferengis’in Avrupa’daki diisiinceleri ve iran’a geldikten sonraki diisiinceleri oldukca
degismistir. Zira hayalindeki Iran halk: ile sahit oldugu halk manzaralar1 onu ¢ok
sasirtmistir. Bu durumu su sekilde dile getirmektedir:

“Iran’a geldigimde ve insanlarla temas kurdugumda, hayal kirikligina

ugradim. Ben halkin daha akilli ve daha korkusuz oldugunu

* Aymi eser, s. 133.
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diisiinliyordum. Ama o Oldiiriicii Tahran’da o giin sokagin basinda
kasabin dalkavukluk ve sahtekarlikla polise riigvet verdigini kendi
gozlerimle goriiyordum. Orada Paris’te hayallerimde yasayan halka
kendi hayatimi feda etmeye hazirdim.”
Romandan Iran halkinin da aslinda bu kétii diizen i¢inde yogrulup, bozuldugu
anlasilmaktadir. Bunlarin yani1 sira {ilkedeki elit tabaka ve siradan halk arasindaki
ucurum o denli biiyiiktir ki bunu Ferengis’in su sozlerinde net bir sekilde
gorebilmekteyiz:
“Ben kendi iilkemin halkini sevmiyordum. Ciinkii onlar1 tanimiyordum.
Onlarla bir yakinli§im yoktu. Fazza Sultan (hizmetgisi) benim i¢in lilkem
halkinin simgesiydi. Benim dudagimi 1slatmam, onun evcil bir kopek gibi
kuyruk sallamasi yeterliydi.”
Bu climlelerden diisiik gelirli halkin, zenginler karsisinda insan olarak dahi
hicbir degerleri olamadigina ve asagilandigina sahit olmaktayiz.
Romanda Ferengis’in babasi Iran’daki mevcut sistem aleyhindeki faaliyetler
hakkinda s6yle demektedir:
“Sen ve senin gibiler bu sistemi yikamaz. Yoksa bu sistem sizlerin
yikabilmesi i¢in mi kendi ayaklari iizerinde durmus ? Onu koruyanlarin,
sizin kedi fare oyunlarinizdan igten ice korkular1 yoktur. Bu devin daha
fazla kurbana ihtiyact var. Ama ben er meydaninda kimseyi

o . 6
gérmiiyorum.”

> Ayni eser, s. 159.
% Ayni eser, s. 180.
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Romanin miicadeleci karakteri Makan’in adamlarindan biri olan Ferhat Mirza
yakalaninca Ferengis ondan bilgi almak icin hapishaneye gider ve oradaki
karsilastig1 insan manzaralarindan ¢ok etkilenir. O, resim okulu miidiiriine hapishane
muhafizlarinin ¢ok kaba ve gaddar kisiler oldugunu, her yerde oldugu gibi orada da
para varsa istedigini yaptirabilecegini gordiiglinii sdyleyip, tutuklu goriisii igin
gelenlerin  karsilastign  kotli  tavirlardan  bahseder. Bu  agiklamadan  Iran
hapishanelerindeki sartlarin  ¢cok zor ve sisteminin de bozuk oldugunu
anlagilmaktadir.

Ferengis’in Paris’teyken tanistigi ve onun taliplilerinden olan Komutan Aram
Tahran’a doniip, Emniyet Teskilati’nin basina gecer. Ardm ne yaptig1 gorevi ne de
tilkesini umursamaktadir. Onun i¢in bu diinyada 6nemli olan tek sey kendi
cikarlaridir ve bu ugurda her seyi gdze almaktadir. Iran’m ikinci adami olmasina
ragmen onun amaci, gelecegini hazirlamak ve gerekli birikimi yaptiktan sonra en
kisa zamanda yurt disina kagmaktir.

[ran’daki yoneticilerin ne derece dalalet ve hiyanet iginde bulundugunu,
Ardam’m Ferengis ile bir giin sohbet ederken, Iran halki hakkinda séyledigi
climlelerde gérmekteyiz:

“Ey hanimefendi, halk ? Halk da kim ? Nihayetinde onlarin anlayisi
sOyledir: Onlar bundan daha iyi bir seyi anlamazlar. Tipki kurbagay1
batakliktan alip, kus tliyliniin i¢inde uyutmak gibi. Oysa ki kurbaga pis
kokulu balgikta mutludur.”’

Bu romanda halk, yalnizca Makan’in (Kemalu’l-miilk) tablolarinda goriiniir.

Gergeklik halkin hareketin saflarina katilmasi gerektigine inanamayan aydinlarin dar

7 Ayni eser, s. 242.
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iliski penceresinden anlatilir. Bu ruha sahip karakterleri kurgulamasinda Alevi’nin
igsel egilimleri etkili olmussa da, Riza Sah diktatrliigli doneminin en esash
miicadelelerini bu aydimlarm olusturdugu da bir gercektir.®

Genel olarak Cesmhdayes, goriinimde iki insanin(Ferengis ve Makan) hayati,
miicadelesi, hisleri ve amaglar1 gergcevesinde gelisen bir olaylar biitiinii olmasiyla
birlikte, ayrintilarda anlatilan ve agiklanan iilke yoneticileri, yonetim sistemi ve
halkin i¢inde bulundugu sartlar da dikkate alinarak daha genis acili bakildiginda,

toplumsal roman karakterine sahip bir eserdir.

¥ Hasan Mir Abidini, iran Oykii ve Romanimin Yiiz Yil1, C. I, cev. Derya Ors, Niisha, 2002, s. 172.
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D- Romanin Uslubu ve Edebi Degeri

Cesmhayes i¢ginde bulundugu donemin siyasi ve sosyal olaylarin1 kapsayan
sonu olmayan, iimitsiz bir ask1 anlatir. Oykii Tahran, Paris ve Italya’da gegmektedir.

Cesmhayes, Oykl yapist bakimindan Ndmehd’daki oykiilere c¢ok benzer:
“Bulmak i¢in arayis”, bu romaninda itici giiciidiir.” Romanda anlatici resim okulu
miidiirdi, tinlii ressam Makan’in hayat hikayesi ve miicadelesini yazmak i¢in, onun
hakkinda bilgi elde etmek amaciyla arastirmalar yapar. Bu aragtirmalarin basinda
ressamin son tablosu Cesmhdyes’teki kadin1 aramaya koyulur. Yazar bu boliimlerde
cevap arayan sorular1 ortaya koyarak okuyucunun dikkatinin yogunlasmasini saglar.
Bu sorularin yani sira dykiiniin gectigi donemin 6zellikleri anlatilir. Ayrica toplumun
icinde bulundugu sartlara ve yapisina deginilir. O donemde Iran hiikiimdar1 ve
yoneticilerin takindigr tavirlar anlatilir. Biitiin bunlar okuyucuya yansitilirken,
beklenmedik olaylarla siislenen roman siiriikleyici hale getirilir.

Alevi, Cesmhdyes eserinde sade ve yalin bir dil kullanmistir. Oykiiyii birinci
tekil sahisla anlatarak kendi ruhunu, anlaticininkiyle birlestirmistir. Ayrica aktarmak
istedigini olaylari ¢ogu zaman direkt olarak acgik ve net bir sekilde anlatmistir. Alevi
ayni anda iki veya daha ¢ok unsuru birbirine baglayarak sunmustur ve ¢ogulcu bir
bakis agisiyla olaylari ele alip, birlestirmistir.

Romanin bazi boliimlerinde yazar hikayeyi diyaloglar seklinde sunmustur.
Mesela resim okulu miidiirii Cesmhayes tablosu hakkinda Recep Beyden bilgi
almaya calisirken aralarinda soyle bir diyalog gecmektedir:

- Sen bu kadinin evine hi¢bir zaman gitmedin mi ?

- Hayir, hatirlamiyorum.

? Hasan Mir Abidini, iran Oykii ve Romanmmin Yiiz Yil1, C. I, cev. Derya Ors, Niisha, 2002, s. 169.
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- Diisiin, belki evini hatirlarsin.

- Hatirlamiyorum.

- Beyefendinin bu kadini resmettigi tabloyu hatirliyor musun ?

- Hayir, beyefendi.

- Kadin ¢iplak degil miydi ?

- Hayir, beyefendi muhatazakar biriydi.

- Biliyorum. Ama beyefendi sonugta ¢iplak kadinlar1 da ¢izmis.

- Evet, onlar1 beyefendi Avrupa’da ¢izmis. Burada bu tiir tablolar yok.

Ben gormedim.
- Ne diyorsun Recep Bey ? Bu ¢iplak kadinlardan bazilarinda iran
kizlarinm simalari var."
Alevi, Cesmhdyes’te ¢ok sayida deyim kullanarak anlatimi kuvvetlendirmistir.

Bu deyimlerinden bazilarini su sekilde 6rneklendirebiliriz:

“Bakin, hayatta insanin basina bir ¢ok bela gelir ve biitiin

bunlarin sorumlusu kendisidir. Ancak anlamaz, ya da isin

aslin1 anladig1 zaman artik is isten gegmis olur” H
“Bu esnada Hodadad i¢in sahte bir kimlik diizenledi. Emniyet
amiri degistiginde ve sular duruldugunda, onun i¢in pasaport
ald1 ve onu Avrupa’ya yollad1.”"?
Dedim: “Sonugta, Iran’daki o mevcut baskiya ragmen yoksa canma mi

susamis?” Dedi: “Hodadad béyle degil mi ki 2 [...]""

Bana soyle dedi: “Bana acidigin i¢in para verdin. Eger dogru

10 Cesmhayes, s.42.
" Ayn1 eser, s. 106.
"2 Ayn1 eser, s.137.
" Ayni eser, s. 137.
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sOyliiyorsan, neden babanin Tahran’da lokmalar1 onlarin,
onlarin a¢ ¢cocuklarinin  agzindan aldig1 o koyliilerin haline
i¢in sizlamiyor ?”’ Bir miiddet benimle sohbet etti, kelimeleri
igime oturuyordu. [..] 14

“Aptal goriiniimlii adam, kendisini 6nemli biri olarak gostermek
istiyordu. Tiksindirici gozlerle bana bakt1 ve giildii. Kendi
zanninca beni denemek istiyordu ama ¢etin cevize ¢arpti. Ben
ona firsat vermedim.”"

Alevi, Cesmhayes’de roman karakterlerinin yasadiklar1 sosyal cevreye karsi
gosterdikleri igsel tepkileri soru cevap seklinde ortaya ¢ikarmistir. Oykiideki kisiler,
kendilerine has mizacglariyla farkliliklar gosterdikleri gibi yasam stilleri  ve
hareketleri acisindan kendi toplumsal simiflarinin davranis ve psikolojisiyle de
benzerlik tasirlar. Yazar monologlarda karakterlerin bu o6zelliklerini ortaya
cikarmistir.

Cesmhdyes’te Hapishane Notlari’na nispeten daha az yabancit kelime
kullanilmistir. Romanda poker, prensip, miting, konferans, demonstrasyon, restoran,
garson, ropddsambr, votka ve mentalite gibi kelimeler kullanilmistir.

Bazi bolimlerde ise bir sahsin gecmis olaylar1 anlatmasi seklinde
gerceklesmistir. Romanda daha ¢ok genis zaman, simdiki zaman ve gegmis zaman
kullanilmistir. Alevi bu romanda ilk toplumsal romanlarin aksine, &ykil
kahramanlarinin goriislerini ahlaki ogiitler seklinde vermemistir; bu goriisler,

arzularin  ve anilarin  karigtirilmasi  yoluyla romanin ruhsal gercekliginin

' Ayni eser, s. 141.
"> Ayni eser, s. 176.
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gelistirilmesi, kahramanlarin ruhsal 6zelliklerinin anlatilmasi ve onun hayata bakis
tarzinin gosterilmesi i¢in bir etmendir. Yazar, romanda sanat eserinin ne anlama
geldigini Ferengis’in su sozleri ile agiklik getirmistir:
“Ressamlik yapmak, bir seyin benzerini ¢izmek, Olcilii cizgiler ve
uyumlu renkleri bir araya getirmek, bu sizin okulda 6grenebileceginiz bir
seydir. Bunlarin kurallar1 ve usulleri vardir ve birkag¢ yil calisan herkes
Ogrenir. Ben de bu isi biliyordum. Ama o giin benim yapamadigim sey,
halleri ve olaylar1 yaratmakti. : Yani bir sanat eseri. Hayatta hissettiginiz
bir mutlulugu, tattiginiz bir aciyi, bir olay1 anladiginizda sizdeki 1stirabu,
tahammiil ettiginiz bir algcakligi, bekleyis, heves, kirginlik, korku, vahset,
Ozlem, timitsizlik, kimsesizlik, bunlar1 yansitmak —0yle ki izleyen de aym
duygular1 hisseder- Bunu o6grenmek artik zor bir istir. Sizin ressam
hocanizin elinden, her ne kadar sizin giizel yiiziiniize tutkun olsa da,
gelmez.”16
Hasan-i Mir Abidini Iran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili adli eserinde bu romanin
edebi 6zellikleri hakkinda su sekilde agiklamada bulunmustur:
Cesmhdyes, Alevi’nin sanatsal yaraticiliginin gostergesidir ve Bif-i Kiir
gibi Iran’m ilk gergek romanlarindandir. Bu roman &lgiilii yapisi; sézleri
ve davraniglar1 toplumsal ¢ikis noktalarina ve takindiklari tavirlara dayali
olan karakterleriyle &ncii Iran edebiyatinda belirli bir yere sahiptir.
Bununla birlikte, Cesmhdyes, toplumsal karakterlerin sayis1 ve
olaylarmin genisligi bakimindan, Fars¢a roman yazimindaki gelisim

eksikliginin de gostergesidir [...] Alevi’nin dykiilerindeki miireffeh sinifi

' Ayn1 eser, s.118.

120



icinden ¢ikmis olan aydmnlar —ki yalniz bunlarin egitim gérme ve
Avrupa’ya gitme imkani vardi- bir tiir burjuva demokrasisi pesinde, Riza
Sah’in ortagagi andiran zulmiine muhalefet ediyorlardi. Ancak bu
muhalefet, yoksun halkin zalim rejime karsi ortaya koydugu muhalefet
gibi degildi. Bu ikilik ve halktan kopukluk, petroliin ulusallastirildig
siradaki halk hareketi yillarinda, bu tiir miicadelecilerin yanliglarini ve
saskinliklarini da beraberinde getirdi.17
Alevi’nin yogun ilgi ve begeni toplayan bu eseri belli bir plan igerisinde,
psikolojik tahlilleri ve romantizmi sakin bir havada siirsel bir dilde sunulmustur.
Romanin en ¢ok romantizm kokan sayfalari olan Ferengis ve Makan’in Kerec irmagi
kiyisindaki gezintisi su sekilde yansitilmastir:
Ben binerken, geldi ve yanima oturdu. Kolumun altina elini att1. Biitiin
bedenim 6fkeden titriyordu. Ama dig goriiniiste sakindim. Elimi tuttu,
sikt1 ve dedi: “Ferengis!” Cevap vermedim. Ellerimi sikiyordu, ama ben
ona ne diyecegimi bilmiyordum. Soguk, tipki ince dallarin dumanlanip,
yanmamasi gibi, onun yanina oturmustum. O hi¢ konugmuyordu. El¢iligin
oniindeki caddeye girdik, faytoncu sordu: “Nereye gidelim ?” Evimin
adresini vermek istiyordum. Caddenin ismini heniiz sOylemeden,
kelimelerime miidahale ederek, dedi: “Pehlevi caddesinin tarafina dogru
gidin, Kerec irmaginin tarafina.” Dondiim ve minnettarlik yansitan bir
bakisla ona baktim. Ne sdyleyecegimi bilmiyordum. Bu adamin benim
tizerimde niifizu vardi. Benden daha giicliiydii. Bana istedigi her seyi

yapabilirdi. Artik giiclim yoktu. Basini asagiya indirdi ve goziimii Optii.

' Hasan Mir Abidini, fran Oykii ve Romamnin Yiiz Yili, C. I, gev. Derya Ors, ANKARA, 2002, s. 172.
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Ama ben kendimi onunla miicadeleden kurtardim. Bir saniye durakladim.
Elimi boynuna attim ve kuru dudaklarini kendi dudaklarima yapistirdim.

Dedi: “Ferengis, Ferengis!” Dedim: “Canim, canim!”"®
Alevi'nin Mirza 6ykiisiindeki kiiltiirsiz ve varlikli gazeteci ‘Cihandide’ ile
Cesmhayes’teki resim okulu miidiirii, romandaki iislendikleri gorev agisindan bir
birlerine benzemektedirler. Ikisi de arastirmaci karakterlerdir. Onlarin cabalar

Oykiiyii canlandirir ve akicilik kazandirir.

' Cesmhdyes, s. 188.
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BAYAR AKBAS, Cigdem, Cagdas iran Edebivatinda Toplumsal Roman ve

Bozorg-i_Alevi’nin Cesmhdyes’i, Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Do¢.Dr. Derya

Ors, 122 s.

Bu calismada iran’da baslayan yenilesme hareketleri ve Dogu’dan
Bat’ya yonelisle birlikte modern iran edebiyatinda romanin dogusu ve
gelismesine deginilerek, onun onemli bir alt boliimii olan toplumsal roman
tiiriiniin ortaya cikis1i ve gelisimi baglaminda c¢agdas iran oykii edebiyatinin
onemli temsilcilerinden Bozorg-i Alevi’nin “Cesmhayes” adh toplumsal romam
konu ve iislup bakimindan incelenmistir.

Ulkemizde simdiye kadar cagdas Iran edebiyati alaminda c¢ok fazla
calisma yapilmamistir. Ozellikle 19. yiizyllda Iran’da yasanan siyasi, politik,
ekonomik ve sosyal gelismeler Fars edebiyatin1 da etkilemis ve bu durumun
yansimalar1 edebi eserlerde olduk¢a acik bir sekilde kendini gostermistir.
Toplumsal roman ve bu alanda dnemli bir otorite olan Bozorg-i Alevi’nin
Cesmhdyes adli romanim1 konu alan ¢alismada, edebi gelisme sosyal gelismeye
paralel olarak ele alinmis ve asil konuya baslanmadan 6nce Iran’n tarihi,
sosyal ve fikri durumu ile birlikte Fars dilinde goriilen degisimler ve
etkilesimler hakkinda bilgi verilmistir.

Fars nesrinin gecirdigi degisim ve doniisiimler cercevesinde Musfik
Kazimi, Muhammed-i Hicazi, Sadik Hidayet, Celal Al-i Ahmed, Sadik-i Cibek,
Simin Danisver, Ali Muhammed-i Efgini ve Taki-yi Muderrisi gibi Iranh
yazarlarin bu alanda vermis oldugu 6nemli eserler ve onlarin miicadelelerinin
de aktarilmus oldugu bu calismada, Varakpareha-yi Zindan adh eseri ile
hapishane edebiyatinin temellerini atan ve realizm savunucusu olan Bozorg-i
Alevi’nin Cesmhdyes’i sosyal psikolojik yonleriyle konusu, dili, iislubu, edebi
degeri acisindan degerlendirilmis ve eserin bir toplumsal roman olarak
nitelikleri incelenmistir.

Mevcut sartlarda simirh kaynaklarla hazirladigim ve tenkide acik olan
bu ¢alismamin cagdas Iran edebiyatinda toplumsal roman ve Bozorg-i Alevi’nin
“Cesmhayes” adlh romam hakkinda fikir edindirebilecegi ve bu alanda

calisanlara katkida bulunabilecegi inancindayim.
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BAYAR AKBAS, Cigdem, Social Novel and Cesmhayes of Bozorg ALEVI in
Modern Persian Literature, Master’s Thesis, Advisor: Assoc. Prof. Derya ORS.
123 p.

In this study, through mentioning the modernism movements that start in Iran
and the birth and development of novel in Persian literature as a result of
turning to east from west, in terms of the birth and development of the social
novel type which is an important subdivision of it, the social novel Cesmhayes of
Bozorg ALEVI, who is one of the significant representatives of Persian Novel
Literature, has been studied in terms of theme and style.

Not many studies have been conducted in our country in the field of
Persian literature. Especially the political, economical and social developments
that has taken place in Iran in the 19™ century has also influenced Persian
Literature and the reflections of this situation has shown itself clearly in literary
works. In the study that focuses on Cesmhayes of Bozorg ALEVI who is an
authority in social novels and in this field, literate development has been studied
parallel to social development and before starting with the main subject,
information has been given on Persian history, its social and mental position as
well as chances and interactions that are seen in Persian language.

This study which transmits the significant works and struggles that has
been given by Persian authors in this field such as Musfik Kazimi, Muhammed-
I Hicazi, Sadik Hidayet, Celal Al-I Ahmed, Sadik-I Ciibek, Simin Danisver, Ali
Muhammed-I Efgani and Taki-yi Muderrisi due to the changes and
transformation of Persian prose, Cesmhayes of Bozorg ALEVI, who has put the
foundations to prison literature with his work Varakpareha-yi Zindan and is a
defender of realism, has been evaluated with social and psychological point of
views in terms of theme, language, manner and its literate worth and the works
quality has been analyzed as a social novel.

I believe that this study, which I have prepared in the present conditions
with limited sources and is open to critism, can give an idea about social novel in
modern Persian literature and Cesmhayes of Bozorg ALEVI as well as
contributing to those who work in this field
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