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ONSOZ

Sanatin deger taslarindan birisi olan misiki, hayatimizin vazgecilmez unsurlarindandir.
Yasamimizin her sathasinda yer alan muasiki ile, her an, farkinda olmadan i¢ ice olmaktayiz. Evde, is
yerinde, otobiiste, durakta, ibadethanede, her yerde... Yiice Rabbimiz insani en degerli varlig1 olarak
yaratmis, bir ¢ok nimetler gibi misikiyi de ona bir liituf olarak bahsetmistir. Insan duygusunun
zirvesinde varligt hissedilen misiki sanati, insanin giinliik yasamindan soyutlanmasi diisiiniilemez.
Insan varligiyla paralel yasayan, gelisen, tekdmiiliine dogru ilerleme kateden misiki, dogal olarak yine

insanlarin gayret ve ¢abalartyla bugiinlere ulagmustir.

Tiirk Misikisi tarihinde kitap, beste ve diger ¢alismalariyla, misikimizin tekdmiilii i¢cin emek
vermis yiizlerce sahsiyet yetigmistir ve bunlar 6nemli bir hizmet zinciri olusturmaktadir. XX. yiizyilin
ikinci yarisinda bu zincirin 6nemli bir halkasi durumunda olan Saym Ahmet Hatipoglu’nun kendi
gayret ve ¢abalarmin bir nebze olsun su yliziine ¢ikmasinda bdyle bir ¢alismada bulunmamiz ve
misiki severlerin hizmetine sunmamiz bizim i¢in mutluluk vesilesi olmustur. Calismamiz siiresince
sahsin1 daha iyi tanimamiz ve hizmetlerini kaydetmemiz, masiki hayatimizda bize ve bu ise goniil

verenlere bir rehber olacaktir.

Ahmet Hatipoglu’nun bizzat kendi ifadelerinden yola ¢ikarak tezimize yansittigimiz hayati
ve misiki anlayisi, bu alanda ¢aligmak isteyenler i¢in bir 6rnek teskil edecektir. Ahmet Hatipoglu’nun
Dini Musikimiz’in inkisafi i¢in gostermis oldugu gayretleri, bu Musiki’nin yurt i¢inde hatta yurt
disinda sevilmesine ve yabancilarin yogun ilgisine mazhar olmustur. Ozellikle prozodi konusunda
derinlesmesi, genel olarak Tiirk Misikisi’nin dnemli bir problemini halletmesi yoniinden takdire
sayan bir ¢alisma olmustur. Bugiin genel olarak miizik alaninda yapilan prozodik yanlislarin
diizeltilmesi, Tiirkcemizin nagmelere aktarilmas: ve iyi kullanilabilmesi ¢ok onemlidir. Tim
miizisyenlerin bu konuyu 6grenmesi, Tiirkgemizin hayatimizdaki énemini korumasi bakimindan ¢ok
onemli bir hadisedir. Ahmet Hatipoglu caligma hayatinda yetistirdigi talebeleriyle, klasik tislibun
unutulmamasi i¢in yaptigt uygulamalart ve koro seflikleriyle mevcut kariyerine yeni kariyerler katmus,
bu alanla ilgilenenler nazarinda, o’nu gereken yere yiikseltmistir. Halkimiz da onun hizmetlerini
karsiliksiz birakmamuis, her ne kadar kendisin bu ilgiye layik olmadigini zaman zaman sdylemis olsa

da, o’nu goniil tahtinda hak ettigi yere oturtmustur.

Tiirk Din Misikisi alaninda ¢alismama karar verdigim andan itibaren Yiiksek Lisans Tezi
olarak bu konuyu ¢alismami &neren, saym Yrd. Dog. Dr. Bayram Akdogan basta olmak iizere, bu
konuda beni destekleyen saym Yrd. Dog¢. Dr. Ruhi Kalender’e, beni kirmayip yeni nesillere 6nem
veren sayin Ahmet Hatipoglu ve esi Sema Hanim’a tezin hazirlanmasinda bize sunmus oldugu

nezaketlerinden dolay1 slikranlarimi sunarim.

Ayrica tezin hazirlanisinda emegi gecen tiim hoca ve miizisyen arkadaglarima tesekkiirlerimi

sunarim. Caligmamizin Tirk Din Masikisiyle ilgilenenlere yararli olmasi dilegiyle...

Fatih KOCA
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Besevler

GIRiS

Insanlikla beraber varolan ses-miizik, zamanla tekamiil ederek giiniimiize kadar ulasmustir.
Miizik, her sanatta oldugu gibi sonu olmayan, her gecen giin kendisine yeni anlamlar kazandiran ve
sonunun diigiiniilmesi pek miimkiin olmayan, bir sanat dalidir. Siiphesiz sonu olmayan tek varlik Yiice
Yaraticidir. Kainattaki her sey O’nun bir eseri. O’ndan bir parcadir. Aslinda her sey O’nu anlatir,
O’nunla vardir. Miizik de tabiatiyla O’nun eseridir. Her esyanin Yaraticisi ile olan ilintisi ayr1 ayridir.
Esyalar, "Ben Yaraticomn bir eseriyim” diye haykiramaz belki ama; onun bdyle haykirdigim
anlayanlar ya da diisiinenler bunu algilayabilirler. Her sanat eserinin, Yaratici ile olan bagi, ona hayat
veren sanatkarin duygularindan figkiran ilhamlarla agiga ¢ikar. Dolayisiyla sanatin 6ziindeki
“giizellik” in temelinde de yine Yaratici bulunmaktadir. Bu mefhumu anlayabilmek de sanat¢i olmayi1

gerektirir ki masiki, bu sanatlardan biridir.

Her sey kendisini en iyi “sanat”la ifade eder. Insani, Yaradan’ma giden bir kus olarak telakki

edersek kanadinin mutlaka estetik yani sanat oldugunu miisahede ederiz. Sanat, insanlarin gordiikleri,



isittikleri, tasavvur ettikleri olaylar1 ve giizellikleri, estetik bir heyecan uyandiracak tarzda ifade
etmeleridir. Bir ¢alismanin sanat eseri olabilmesi i¢in insan elinden ¢ikmig olmasi, giizel ve orijinal
olmasi gerekmektedir. insan-1 kAmil olmanin altinda yatan cevher, ilmi hakikatlarin disinda yiiksek bir
estetik zevke sahip olmaktir. Sanat fitridir. Yani her insanda su veya bu sekilde sanata karsi bir
yatkinlik mevcuttur. O halde sanat ferdi anlamda fitri, tarihi ve sosyolojik anlamda evrenseldir. Bir
kiiltiiriin trlinii olarak meydana cikan bir eserin diger kiiltiirler tarafindan kabulii bunun en giizel
ornegidir. Misliimanlar, hem Yaradan’a duyduklar1 his ve heyecanlarini dile getirmek, hem de
ibadetlerinin ruhani bir atmosferde daha feyizli olmasin1 saglamak agisindan, ibadethanelerini soyut
nakislarla siislemek yoluna gitmislerdir.! Bu sadece gérsel manadadir. Ancak mii’minler camide soyut
gorselligin yaninda isitsel sanata da biiyiikk 6nem vermis, ibadetlerini daha mistik bir ortamda yerine
getirebilmek i¢in, camide okunan ezan, tesbihat, yapilan miiezzinlik, imamlik, dua vs. gibi ibadetlerini
sanatin kacinilmazi olan musiki ile siisleme gayreti igerisine girmislerdir. Allah’a olan sevgimizin

disariya yansitilmasi agisindan mdsiki’nin kullanilmasi, bu diisiincelerin tezahiirleri olsa gerektir.

Tiirk ve Islam mimarisi siisleme sanatinin en ¢ok sevilen ve en zengin motiflerinden birini
tegkil eden “yi1ldiz ve ¢okgen” motifleri insan ruhu {izerinde ¢ok derin ve ulvi tesirler uyandiran girift
kompozisyonlar meydana getirir ki bu, tefekkiir ve ahiret alemini diisiinmek i¢in en ideal ifade vasitasi
olarak goriiliir.> Ayni ifadeleri milletimiz, masikide kullanilan ses araliklardaki gizemli nagmelerle
ifadelendirmis ve tefekkiir icin bir vasita olarak algilamistir. Ornegin Segah ve Saba makamlarindaki
duygularin “ayrilik™1, Hicaz makamindaki duygunun “hiiznii”, Ussak makaminin “agk ve sevgi”
unsurunu anlatmasi gibi. Bu makamlarla yogrulan ibadetlerin, insanin Allah’la olan baglantisinda ne
derece vasita olacagi ancak onu yasamakla miimkiindiir ki bu, her insanda farkli his ve zevk

birakacaktir.

Sanat sadece duygudan ibaret degildir. Onda fikrin tefekkiiriin ve aklin biitiin ¢ilesi vardur.
Fakat unutmamak gerekir ki sanat, ilimden ¢ok ibadete benzemektedir. Bu bakimdan sanatla tasavvuf
arasinda bir miinasebet vardir.® Sanatm sahip oldugu giigleri s6yle siralayabiliriz; a) Sanat ortan,
hosgorii, giizellik ve sevgi ortamudir. b) Sportif faaliyetler, ¢esitli sanat dallar1 ve kiiltiirel faaliyetler
insanlar1 iyi yonde kanalize etmek i¢in Onemli araglardir. c¢) Sanatsal faaliyetler insanlarin
kaynasmasina, hatta uluslarin birbirleriyle sicak diyalog kurmalarina vesile olan giiglii bir iletisim

vasitasidir. d) Sanatsal faaliyetler iilkemizin harigte tanitilmasi igin ¢ok 6nemli eylemlerdir.*

Miizigi diger sanatlardan ayiran 6zellik, duyumdur. Resmi, heykeli gorerek algilariz. Resmi

gorerek, heykeli ise daha teferruath (ii¢ boyutlu) algilariz. Ancak miizik bdyle degildir. Onu algilamak

"'Nusret Cam; Islam ‘da Sanat Resim ve Mimdri, Ankara 1994, s. 9-19.

% Nusret Cam; a.g.e., s. 85. L

3 Bayram Akdogan; “Sanat, Sanat¢i, Sanat Eseri ve Ahlak”, A.U.LF.D., c. XLII, Ankara 2003, s.
242.

* Bayram Akdogan; a.g.e., s. 222.



ve yasayabilmek i¢in duyum sarttir.” Notalara dokiilmiis nagmelere bakmak, higbir sey ifade etmez.
Notalara yazilmis melodilerin ses olup kulaklarimiza ulagsmasi gerekmektedir ki, fiziksel olarak gelen
bu hareket kulaga ulasir ve oradan his diinyamizdaki en doruk noktasina kadar ¢ikar. Bu duyum ve
hissedisler direkt kalbe isler. Goniil bu nagmelerle o anki halet-i riihlyesine gore hiiziinlenir; aglar, ya
da haz duyup cosabilir. Bu mutluluk ya da hiiziin, insanin yiiziine da yansir, miizigin insanin yiiz
hatlarindaki bu farklilig1 gdstermesi, onun giiciiniin bir kanit1 olsa gerektir. Bu yilizdendir ki insan, bu
sanatla insanlik tarihi boyunca ilgilenmis, onu anlama ve gelistirme konusunda bilyiikk ¢aba sarf

etmistir.

Miizigin formlarini diislindiigtimiizde, onu farkli kategorilere ayirmak belki biz insanlarin
farkliligindan ileri gelmektedir. Nagmeler zaten Yaratici tarafindan insanlik ic¢in bahsedilmis bir
bi¢imde bir yerlerde mevcut idi. Onlar1 bulmak, yakalayabilmek armonize edebilmek, insana diisen
bir gorevdir. Bu bahsedilmis melodileri bestekarlar kendi duygu ve dislinceleri ¢ergevesinde
harmanlar ve sunuma hazirlarlar. Ses ya da nagmeleri kendi duygularina gére yorumlayan sanatkarin
aslinda kendini orada kendi gibi yansitmasindan kaynaklanan bir farkliliktir. Bu yiizden miizik igin
evrensellik tabirini kullanabiliriz. Ancak bu, miizikte farkli niianslarin, farkli diisiincelerin, duygularin
olmayacag1 anlamina da gelmez. Elbette ki ayniy1 diisiinenlerin bir araya geldigi bir gurup ya da bir
kategori olmalidir. Dini miizik yapanlarin, sevenlerin o miizigi daha iyi anlama, onu daha iyiye
gotiirme noktasinda onunla hemdem olmalar1 ¢ok normaldir. Pop, caz ya da rock, etnik vs. tarzlarin

kendi sevenleriyle yoluna devam etmesi kadar dogru yada dogal bir sey olamaz.

Dini miizigimiz bu kategoriler arasinda tarihte yerini ilk basta alan miizik tarzidir. Eski
kaynaklara bakildiginda insanlar nagmeleri dini dyinlerle beraber icra etmislerdir, yani miizik ilk bagsta
dinsel formdadir. Eski Tiirklerde miizikle ugrasanlar din adamlaridir. Bu giinkii Dini Musiki
formlarinin baslamas1 Ahmet Yesevi’nin (?-1166) Hikmetlerine yapilan melodilerle dervislerin duygu
ve coskularmi yansittigi Yesevi Hikmetleridir.® Orta Asya’dan Anadolu’ya gegen Tiirkler bu miizigi
Anadolu’ya getirmislerdir. Anadolu’da Yunus Emre (O.H.707-M.1307-08), Kagusuz Abdal, ve Haci
Bayram-1 Veli (6.H. 833-M.1429-30), bir nevi Ahmed Yesevi'nin takipgileridir. Bunlarin digindaki
takipgiler de Yesevi’nin tesirinde kalmislardir. Ancak Yunus; felsefi unsur bakimindan daha genis bir
mabhiyet alarak sarih bir anlatimla ifadeleri daha lirik ve canli tutmustur. Bu bakimdan Yesevi’den bir
nebze olsun ayrilir.” Mevlana Celaleddin-i Rami de bu miizigin bu giinkii formatinin olusmasia 1s1k

tutmustur.® Bu yiizden Dini Misikimizin temellerinin, Mevlana (1207-1273) ve onun oglu Sultan

> Ahmet Hatipoglu; 20 mayis 2002 tarihinde Hatipoglu’nun Ankara-Etlik’teki evinde yapmis oldugum
sOylesi.

S Fuad Kopriilii; Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavwiflar, Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, s. 4, 85,
169, 177, 242, 243. Ankara 1984. Ayrica bkz. (Kopriilii; “Ahmet Yesevi”, Islam Ansiklopedisi, c. 1,
Istanbul Maarif Matbaas1, Istanbul 1940, s. 214.)

7 Bayram Akdogan; “Tiirk Din Musikisi’nin Anadolu’da Dogusu ve Tarihi Seyri Hakkinda Bazi
Miilahazalar”, A.U.IF.D., c. XLIV., say1. 1, Ankara 2003, s. 352-353.

¥ Fuad Kopriili; a.g.e., s. 223, 342.



Veled (1226-1312) ile atildigin1 soyleyebiliriz.” Onun formasyonu miizige ve raksa getirdigi yorum,
oncekilere nazaran biraz daha farklidir ki o da sema’dir. Sema ya da miizik, o’nun i¢in Allah’a
ulagsmada bir vasitadir. Mevlanad i¢in miizigin Allah’a ulagsmadaki yiiksek niteligi Kur’an ve
Stinnet’ten sonra gelir. Clinkii ona gore miizik, Allah’m bir litfudur, Allah’in insanlara bahsettigi
yiice duygulardir. Onu dogru kullandigimizda, o deryadan bir damla olsun ruhumuza serptigimizde
orada olusan ferahlik, Allah’la beraber olma agamasina bir kat daha yaklagimdir. Bu duygularla
yogunlasan Mevlevi miizigi, giinlimiize ulagmada biiyiik yol kat etmis ve biinyesinde biiylik

sahsiyetler yetigtirmistir.

Tiirklerin misiki ile olan alakalar1 Islam’a girdikten sonra daha da tesvik gérmiistiir. Islam
Peygamberi Hz. Muhammed (s.a.v.) giizel sese ve Kur’an’in giizel nagmelerle okunmasina iimmetini
tesvik etmistir.'® Ciinkii giizel her zaman giizeldir. O giin giizel olan sey, bu giin de giizeldir. islam
evrensel ve mantikli olup, insan merkezli insana has bir din oldugu i¢in giizeli kotii sayamazdi,
saymadi da. Rasilullah giizel giyinir, glizel konusur, giizel kokardi ve O’nun her seyi giizeldi. Onun
I¢in, Hz. Peygamber giizeli ve estetigi her zaman savunmus, tesvik etmistir. Bu yiizden Islam
kiiltiiriinde giizel sanatlara gosterilen deger ve ilgi anlasilamayacak kadar yiiksek degerdedir. Kur’an-1
Kerim’in giizel sesli ve etkileyici okunmasi, ezanlarin giizel okunmasi dini bir vecibedir. Bu vecibeyi
yerine getirmek icin miizikle bir sekilde de olsa baglanti kurmak gerekmektedir. Bunun i¢indir ki,
Osmanli doneminde bu miizik -Dini Misiki- en yiiksek degerlere ulagmis, yiiksek eserlerin ¢gikmasina

biiyiik sahsiyetlerin yetismesine zemin hazirlamistir.

Ozellikle de XVI. yy. dan sonra yetisen bestekarlar bu miizigin zevkine ulasilmaz degerde
eserler vermislerdir. XVI. yy. dan 6nce yazilan -ister nazari olsun ister pratik eser mahiyetinde olsun-
eserler bu yiizyilldan sonra olusan eserlerin temel kaliplarini belirlemiglerdir. Sefiyyuddin Urmevi
(1217-1294), A. Kadir Meragi (1360-1435), Fethullah Sirvani (1417-1486), Ladikli Mehmet Celebi
(888/1483’de hayatta) gibi miizikologlar miizigin nazari kismiyla ilgilenmisler, devletten de tesvik
gorerek bu miizigin varolan mevcudiyetini daha da gelistirmigler, kalemlerine yansitarak insanlara

ulasmasina biiyiik katk1 da bulunmuslardir."'

Miizigin bir derya oldugunu, bu deryaya girmek i¢in pacalarim sivaylp hazirlanirken
omriiniin kifayet etmedigini sdyleyen Dede Efendi (1778-1846)'2, muhtesem bir besteyle Tekbir’in
tiim Islam aleminde aymi besteyle okunmasini saglayan Itri (1640-1712), Dini Mdsikimizin biiyiik
bestekarlarindan Zekai Dede (1825-1897) vs. gibi sahsiyetler zincirinin giiniimiizdeki son

temsilcilerinden birisi de Ahmet Hatipoglu’dur. O, sadece Dini Miusikide degil Klasik Tiirk

? Kopriilii; a.g.e., s. 238. Ayrica bkz. (Ogiin Atilla Budak; Tirk Miiziginin Kokeni-Gelisimi, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2000, s. 89.)

' Buhari, Ebi Abdillah Muhammed b. smail; Sahihu I-Buhdri, Kitabu’t-Tevhid, Bab. 52, Mektebet’u
Mustafa el-Babi, Kahire 1958; Ebl Davut; Siileyman b. Es’as es-Sicistani, Siinen, Vitr, 20.

""" Akdogan; Fethullah Sirvini ve Mecelletun Fi’l-Misika Adli Eserinin XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi
Nazariyatindaki Yeri, Basilmamig Doktora Tezi, Ankara 1996, Giris.

'> Ruhi Kalender; “Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi tiirk din Miisikisi Ders Notlar1”, Ankara
1992.



Miiziginde de ayr1 yeri ve dnemi olan bir nazariyatg1 ve bestekardir. Ancak, bizi daha ¢ok onun Dini

Misiki yonii ilgilendirmektedir.

A. TEZIN AMACI VE ONEMIi

Dini Masikimiz yiizyillardir varligini siirdiirmektedir. Her gecen giin bu ¢at1 altinda yiizlerce
sanatkar yetistirmekte ve bunlar tarafindan siirekli olarak Musikimiz yenilenmekte ve gelismektedir.
Bu msikiye goniil vermis olanlarin gayret ve gabalartyla tekamiiliinii tamamlamaya devam eden Dini
Misikimiz, Ahmet Hatipoglu gibi sahsiyetleri de biinyesinde barindirarak yeni ufuklarin sahibi

olmustur.

Dini Masikimizin unutulmaya yiiz tuttugu donemlerde bu miizige goniil verenlerden birisi
olan Hatipoglu, dnceki donemlerde bestelenmis ve o donemler biiyiik ilgi ile dinlenilen eserleri tekrar
giiniimiize kazandirmig, bununla da kalmayip yeni ilahiler bestelemis ayrica kendi ifadesiyle “Yeni
Bilyilk Form”larda besteledigi eserlerle bu miizigimize biiyliik hizmetlerde bulunmustur. Sadece
eserleriyle hizmet vermemis, misikimize teori bazinda da biiyiik eserler kazandirmigtir. Bununla da
kalmayip bunu biiyiik kitlelere aksettirmek i¢in hem yurt iginde hem de yurt disinda bu gayretlerini
stirdiirmiistiir. T.R.T’den emekli olduktan sonra da bu hizmetlerine devam eden Hatipoglu, bu zaman

zarfinda bir¢ok 6grenci yetistirmistir.

Ahmet Hatipoglu hi¢ siiphesiz yiizyilimizda yetismis dnemli misiki sahsiyetlerinden biridir.
Yiizyilimizda yetismis dini masiki bestekarlarinin tiimiiniin ya da birkagmnin hayatin1 ve masiki
anlayislarint incelemek, misikimiz agisindan son derece onemlidir. Ahmet Hatipoglu disinda bu
yiizyilda Dini Misikimize hizmet etmis bir¢ok degerli sanat¢i ve bestekar yetismistir ve hala da
yetigmektedir. Tahir Karagoz (1918-1994), Bekir Sitk1 Sezgin (1936-1996), Kani Karaca, Amir Ates,
Ahmet Ozhan akla ilk gelen isimlerdir. Bunlarin disinda {iniversitelerimizin [lahiyat Fakiiltelerinde
bulunan Tiirk Din Misikisi Anabilim Dali kiirsiilerinde bu konu iizerinde ¢alisan c¢ok degerli
akademisyen ve doktora, yiiksek lisans yapan dgrencilerin varlig1 da miisikimiz agisindan bir gelisme

olarak degerlendirilebilir.

B. TEZIN METOD VE KAPSAMI

Tezi hazirlarken takip ettigimiz metod diyalog, bazi yazili kaynaklar ve Hatipoglu'nu

taniyanlarla yapilan réportajlardan olugsmaktadir.

Aragtirmamizi hazirlamamizda bize dogrudan yardimei olan, tezimizin konusunu teskil eden,
bizzat Ahmet Hatipoglu’nun kendisidir. Hatipoglu ile farkli zamanlarda karsilikli yapmis oldugumuz
sOylesiler tezimizin olusumunda biiyiik rol oynamustir. Yapmis oldugumuz sdylesilerin tiimiinii kasete
kaydettikten sonra bu kasetlerin tamamini teker teker inceleyerek aynen dikte ettik. Bu merhaleden
sonra, yapilan dikteleri, konugma dilinden miimkiin mertebe yazi diline aktarmaya calistik. Bunlarin

disinda onu yakinen taniyanlarla irtibatimizi koparmamaya da 6zen gosterdik.



Bu arastirmamizin temel nedeni; besteciligi, icraciligi ve nazarl ¢alismalariyla miisikimize
hizmet etmis ve bir¢cok 6grenci yetistirmis olan Ahmet Hatipoglu’nun, muisiki severlerle farkli bir
platformda bulusturulmasi istegidir. Arastirma, yeni nesillerin Ahmet Hatipoglu’nu tanimasi ve onun

birikimlerinden yararlanmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Aragtirmamizda Ahmet Hatipoglu’nun hayati ve misiki anlayisinin disinda, hayatini
incelerken kendisi ile ilgili bazi detaylara da girilmis, msiki diginda ilgi duydugu kendine has bazi
ozelliklerden de s6z edilmistir. Fakat bu, kesinlikle konumuzun akigini engellememis aksine onu daha

iyi anlama da bize yardimci olmustur.



I.BOLUM
AHMET HATIiPOGLU’NUN HAYATI

1. Dogumu ve Ailesi

Ahmet Hatipoglu 25 Eyliil 1933’te Burdur’da dogmustur. Babas1 Hatip Hoca
namiyla tanman degerli bir din alimi Mehmet Hatipoglu, annesi Meryem Edibe
Hanim’dir. Dedesi Hasan Efendi, Burdur’un Arvalli koyiinden gelip Burdur’a

yerlesmistir. 13

Hatip Hoca, Dini sahada kapasitesi yliksek, konular fazla ve eksigi olmadan
asliyetine uygun hiiviyetiyle halka aktarmay1 basarmus, ileri goriislii bir din alimidir.

Bir asir evvel yazmus oldugu bazi eserleri bugiin hala canliligin1 korumaktadir. '

Ahmet Hatipoglu’un ikiz kardesi Prof. Dr. Mehmet Said Hatipoglu babasi
Hatip Hocay1 soyle anlatmaktadir;

“Bizim hayatimiz neredeyse 70 sene evvel baglamis. Islam ilimleriyle mesgul
olmus bir babamn eviadiyiz. Islami hayatin yasandigi, cemaatle namaz kilinan bir
evde biiyiidiik. Babamdan bize hatira olarak, camilerde okudugu meshur hutbeleri,
biitiin Burdur hallkinin kendisine gosterdigi sonsuz hiirmet, en biiyiik hoca olarak
takdimi ve oturma odamizi dolduran kitaplar kaldi. Merhum, o kitaplari o odada
okurdu; fakat biz onlardan hi¢cbir sey nasiplenebilmis degildik. Kendisi siirekli,
sehrin kafasi isleyen kimseleriyle mesgul oldugu icin, bize ders veremiyordu. Ikiz
kardesim Ahmet ile beni, tanidigi bir mahalle hocasina gonderdi. Kur’an okumayi,
rahmetli Héfiz Omer Efendi’den égrendik. Biz on iki yasindayken, 1945°te babam
kisa bir hastaligin ardindan vefat etti. Ben o sirada sanat okuluna gidiyordum;
miihendis olacaktim. Fakat babamin biraktig kitaplara sahip ¢ikabilmek igin, ailenin
tensibiyle sanat okulu ikinci siniftan ayrildim ve ortaokula tekrar birinci siniftan
basladim. Ortaokul bittikten sonra, Burdur'da lise olmadig icin, liseye Lzmir Atatiirk
Lisesi’nde basladim ve Antalya’da bitirdim. Daha liseyi okuyorken Ankara’da
Ilahiyat Fakiiltesi acilmisti. 1953-54'de Ilahiyat 1 bitirdim.

' 20 Mayis 2002 tarihinde Ahmet Hatipoglu ile Ankara/Etlik’teki evinde yapmis oldugum kisisel
roportaj. Ayrica Hatipoglu'nun kendi el yazisindan kisaca hayati.
4 Ayni réportaj.



Ben Cumhuriyet’in onuncu yilinda dogmus birisiyim. Babam rahmetli,
Burdur’da, Istiklal Harbi'nin hazirlanmasinda rol almis kimselerden birisi;
Burdur’da Miiddfaa-i Millive Iine Komisyonu Reisligi, Miiddfaa-i Hukiik Cemiyeti

Reisligi yapmus; epeyce hizmeti var.”"

Edibe Hanim, Hatip Hoca’nin ikinci esidir. Hatip Hoca Edibe Hanim’a talip
oldugunda ahbaplar1 ona saka yollu su sekilde takilmislardir; “Hocam! Siz falan
hamimla izdiva¢ edeceksiniz ama, o hamim ud ¢alwyor, size yakisir mi?”. Espiri
cinsinden yapilan bu saka yollu takilmaya Hatip Hoca da ayni cinsten bir cevapla
gereken cevabi su sekilde kendilerine vermistir; “Ivi ya iste, o calarsa ben de

» 16
oynarim!”.

Hatip Hocayla Edibe Hanim’in diinya goriisleri aslinda aymdir. O
donemlerde degismez bir kdide imis gibi hanimlar ud ¢alarlardi. Edibe Hanim da ud
calmaya merak salmis -kolay oldugu i¢in herhalde- ud 6grenmistir. Ancak Edibe
Hanim evlendikten sonra Hatip Hocaya hiirmetinden olsa gerek, udu eline hig
almamigstir. Ahmet Hatipoglu, kiiciikligiinde ud c¢almasi i¢in annesini bir¢ok kez
zorlamasia ragmen, onu kabul etmeyip bir mazeretle nezaketen geri ¢evirdigini,

ancak teyzesi Nezihe Hamim’a zor bela ¢aldirdigini ifade etmektedir.'”

Edibe Hanimin sesinin de c¢ok gilizel oldugu sdylenmektedir. Ahmet
Hatipoglu kiiciik yasta olmasina ragmen i¢inde dogustan var olan misiki agkinin
etkisiyle annesinin okudugu Kur’an-1 Kerim’den oldukea etkilenir, onu goézii yash
dinlerdi. Hatipoglu’nun agabeyi Hasan Bey’in ifadesiyle Hatip Hoca da Kur’an-1

Kerim’in Hicazkar makaminda okunmasindan biiyiik haz duyards.'®

Ahmet Hatipoglu, kendi ifadesiyle; kiiclikliglinde yaramaz, yaramazliginin
yaninda o kadar da sevecen, i¢ine kapanik, ¢cekimser, evde fazla durmayan, disarida
oyundan bagka bir sey diisiinmeyen, agaclarin tepesinden giin boyu inmeyen ve

bazen bir yerlerini kirip eve ylece donen afacan bir cocuktur."

' {lhami Giiler - Ali Dere; “M. Said Hatiboglu ile Soylesi: Kiiltiirel Mirasimz Uzerine”, islamiyat
Dergisi, Biilten Eki, Say1 2.

16 Ekrem Ozdemir; “Ehl-i Dildir Diyeni Bilmemek Insaf Degil”, Anadolu Genglik Dergisi, Say1: 30,
Temmuz 2002, s. 70-71.

7 Ar.
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Hatip Hoca, Burdur ve ahalisinde ¢ok sevilen ve hiirmet edilen bir din alimi
oldugu i¢in insanlar onu gordiiklerinde hiirmeten ayaga kalkarlar, bayram
seyranlarda Hatip Hoca’nin evine mahseri kalabaliklarla ziyarete gelirlerdi. Iki katli
ahgap bir ev olan binanin alt katinda semaverler kaynar, Ahmet Hatipoglu, ikiz

kardesi Mehmet’le, misafirlere cay dagitanlara yardim ederlerdi.”

O donemlerde milliyetci bir gazete olan Cumhuriyet Gazetesi’nin sahibi, Dini
alanlarda birgok eser yazmus, ayni1 zamanda Istiklal Marsimizin sairi Mehmet Akif
Ersoy’un damadi olan Omer Riza Dogrul da, Istanbul’dan Burdur’a Hatip Hoca’y1
ziyarete gelir, ondan feyz alirdi. Hatta bazen kdylere at arabasiyla vaaz igin
beraberce gittiklerinde Ahmet Hatipoglu da bu firsat1 kagirmaz onlara eslik ederdi.
Cami cikisinda cemaat bu iki biiylik insanin elini 6pmek i¢in siraya girerler, ayni
zamanda, Hatipoglu'nun yanaklarini sikarak onu severlerdi. O giinlerin Ahmet
Hatipoglu'nu gbzii yash olarak anlatan Ahmet Hatipoglu, hayat ¢izgisinde bu

giinlerin biiyiik tesirinin oldugunu ifade etmektedir.’

Hatip Hoca evde asla bos durmaz, pencerenin Oniinde yer alan divanin
tizerinde gayet edepli bir sekilde oturur her zaman kitap okurdu. Kiitiiphanesi biiyiik
ve genis capli idi. Bazen okudugu kitaptan basimi kaldirmadan Ahmet ya da
Mehmet’e “Su swradaki falan kitabi bana verin!” diye seslenerek hangi kitabin
nerede, bir konunun hangi kitabin hangi sayfasinda oldugunu bilecek kadar konuya
vakif bir insandi. Eve gelen kisilerin ister ailevi ister baska bir konuda olsun
meselelerini halletmeden onlar1 gondermez, ikna etmek i¢in elinden gelen gayreti
gosterirdi.*

Ahmet Hatipoglu bdyle bir aile atmosferi i¢inde, sonraki yillarda meyvesini
verecek olan ilk niivelerin tohumlarinin atildigi bir ortamda yetigsme firsatt bulmus
bir sahsiyettir. Bir tarafta ud ¢alan, miizigi bilen, giizel sesiyle okudugu Kur’an ile
dinleyenleri etkileyen bir anne; diger yanda va’zu nasihatler edip insanlar1 dogru yola
ulagtirmak i¢in gecesini giindiiziine katip calisan, okuyan, yazan bir Osmanli din
alimi olan babas1 Hatip Hoca. Bu iki insanin onda biraktig: tesiri, bagka higbir insan

birakmamigtir. Onlardan kendisine etki eden bu sihirli tesir, bugiin onun ruhundan,
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his diinyasindan melodiler kazanarak disariya yansiyan emarelerini, o giin ekilen
tohumlarin bugiin beste olarak ¢ikan “olmus meyve” olarak nitelemek en dogru
ifadedir.

Boyle bir ortamda ¢ekirdek yapisini belirleyen Ahmet Hatipoglu, bundan
sonra devam edecek olan okul hayatinda da bu ¢izgisini koruyacak, din-miizik
ikilisinin bulustugu mistik ortam diye adlandirabilecegimiz Din1 Musiki temellerinin
atildig1 his diinyasi, daha da gelisip seyr-i siilik’une devam edecektir.

2. Tahsili ve Misiki Sanat: Ile Tlgisi

Ahmet Hatipoglu, iste o zaman okulun, dersin, tahsilin farkina varir, ancak is
isten gegmistir. Okul hayatina sinifta kalarak baglayan Hatipoglu, bundan sonraki
donemlerde kardesi gibi basarili olmasa da tahsilini iyi bir seviyede tamamlamais, bir

hukukgu olarak yetismistir.23

Ahmet Hatipoglu besinci sinifa geldiginde kendisinden, halkevinde yapilacak
olan miisamerede okul yonetimi tarafindan sarki okumasi istenir. O da bunu kabul
eder. Okuyacagi sarkilarin repertuari sunlardir; /- Yine bir sizi var i¢cimde aksam oldu
diye... 2- Bir ihtimal daha var, o da olmek mi dersin... 3- Fincanm tastan oyarlar...
Ciktig1 sahnede sazsiz okudugu bu sarkilarla coskulu bir sekilde alkiglanir. Bu, onun
ilk sahne deneyimi ve dinleyiciler tarafindan ilk ateslenmesidir. Sarkilar1 okurken
biraz heyecanlanmis, kalabaligin stresinden olsa gerek sarkilari, etegini c¢ekistirerek

okudugunun farkinda bile olmamustir.**

Heniiz 11-12 yaslarinda iken “klasik” diye tarif ettigimiz, o yaslarda bir
insanin okumasi bir hayli gii¢ olan bu sarkilari, dinleyenleri etkileyecek derecede icra
etmesi, Hatipoglu ic¢in biiylik bir basaridir. Okumasmi bir tarafa birakirsak, o
yaslarda bir ¢ocugun bu sarkilardan duydugu hazzi anlayabilmek dahi zor olsa
gerektir. Cilinkii o donemler, ¢ocuk sarkilar1 ve melodileri, daha basit miizik
eserlerini icra etmeye miisait bir donemdir. Ancak Hatipoglu hem yasinin hem de
aldig1 egitimin daha da 6tesinde bir ruh yapisiyla bu sarkilar severek ve haz duyarak
okumustur. Bu da onun dehd sahibi bir yaratilisa sahip oldugunu kanitlar

mabhiyettedir.
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Miisamerede gosterdigi bu basaridan sonra c¢evresi tarafindan kesfedilen
Hatipoglu, okul bitirme imtihanlarinda da hocalarindan aldig1 saka yollu tehditlerle,

her imtihanda bir sarki sdyleme mecburiyetinde kalmistir.

Ahmet Hatipoglu’nun bu yillarda hayran oldugu iki sahsiyet vardir. Birisi
Miinir Nurettin Selguk (1900-1981), digeri ise Hafiz Necmi Riza Ahiskan’dir (1911-
1944). Ogrendigi tiim sarkilari, zamanimn lambali radyolarini dinleyerek dgrenmistir.
Radyoda ¢ikan sarkilar1 tiim dikkatiyle dinlerdi. Ciinkii o sarkinin bir daha ne zaman
cikacagi belli olmadigindan, ilk dinlemelerinde sarkiy1 ezberleyip okumaya gayret
ederdi. Necmi Riza Ahiskan’a karsi ayr1 bir sempati duyar, onun gibi okuyabilmek
icin can atardi. Necmi Riza hafizdi. Okuyusunda Dini bir kisve oldugunu
sezinleyebiliyor, belki ayni atmosferin insanlar1 olmasi, onlar1 bu his diinyasi i¢inde

birlestiriyordu.”

Gramofon ve radyodan baska bir yerde miizik dinleme firsati bulunmayan o
donemlerde, Burdur ¢arsisindaki bir kirtasiyecinin 6niine gramofon dinlemeye giden
Hatipoglu, gramofondan disariya yansiyan o giizel sesin asigidir. Plagin bir yiiziinde
“Ada sahillerinde bekliyorum” sarkisi vardir. Sarkiyi Necmi Riza Ahiskan
okumaktadir. Necmi Riza’nin sarkiy1r okurken sonunda yaptig1 bir girtlak nagmesi
vardir ki onu oraya ceken asil glic budur. Bu giic ya da biiyli, Hatipoglu’nun

kulaginda bugiin hala etkisini siirdiirmektedir.*

Ahmet Hatipoglu ilk miizik derslerini teori anlaminda ortaokulda almaya
baslamistir. Okulda gdsterilen miizik dersleri onun asina oldugu miizik degildir. O
donemlerde 6grencilere, besteleri Bat1 miizik¢ilerine ait olan nagmeler, Tiirk¢e ¢ocuk
sarkilarina uyarlanarak 6gretiliyordu. Hatipoglu nota, solfej gibi miizik alt yapilari
ogretilmeden kulaktan dolma, hocanin keman esliginde bu sarkilar1 6grenmeye fazla
ilgi gostermemistir. Halbuki o, kendi miizigini 6grenme arzusu iginde yanip
tutusuyordu. I¢inde duydugu duygularma terciiman olamayan bu miizige kars ilgi
gbstermeyince miizik hocasi ile de aralar1 acilmistir. Halbuki hocasi1 onun giizel sesli

oldugunu biliyordu.?’
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Hatipoglu, okul derslerinde vasat bir 6grencidir. Arkadaglari ve hocalari
tarafindan sevilen, onlarin asir1 istekleri lizerine sinifta sarkilar okuyan, kimseyi
kirmamaya caba gdsteren bir yapiya sahiptir. Onun tek arzusu miizigin asliyetini
ogrenmekti. Bu endisesine yardimc1 olan hocalar1 da olmustur ama bu, Istanbul’dan

kitap getirtmekten oteye gitmemistir.

Hatipoglu, ortaokul dérdiincii smifta iken Burdur’dan ayrilip Izmir’e
agabeyinin yanma yerlesmis ve burada Tilkilik Ortaokulunda 6grenimine devam

etmistir.

Tilkilik Ortaokulundaki ilk giiniin bos gecen bir dersinde, okudugu sarkiyla
hocasii etkileyen Hatipoglu, ertesi giin aym hocayla solugu Izmir Radyosu’nda
almustir. izmir Radyosu, o zamanlar fuarm icinde kiiciik, baraka gibi bir yerdir. Iki
katl, ahsap yapili, igerisinde yukari kata ¢ikan tahta bir merdiveni olan basit bir
binadir. Radyonun cihazlar {ist katta, mikrofon ise alt kattadir. Odun sobasindan
cikan alev sesleri ve merdivenin catirtilari bazen Radyo yayinlarindan bile
duyulurdu. izmir Radyosunu bu haliyle géren Hatipoglu’nun miizik hayatindaki bu
giinii, onun yillarca siirecek olan Radyo seriiveninin ilk gayri resmi gilintidiir.
Radyoda hocasinin tanistiracagi sahsi bulamayinca oradan timidi kirik olarak ayrilir.
Radyoda okuma fikrinin fiifliyata dokiilmesine ramak kala sonug¢suz kalan bu is, onun
icin yine de biiyiik bir atesleme olmustur. Ruhunda biiylimeye biraktig1 bu agk, giin

gectikce daha da bityiimiis ve olgunlasma safhasina girmistir.*®

Ortaokuldan sonra Ogretim seviyesi iist derecede olan Atatiirk Lisesine
kaydolan Ahmet ve ikiz kardesi Mehmet, Izmir’de Bahribaba parkinin iizerindeki bir
caminin imamligin1 yapan ve caminin lojmaninda ikamet eden agabeyi Hasan Bey’in
yaninda kaliyorlardi. Ahmet Hatipoglu o giinleri hayatinin en sikintili giinleri olarak
ifade etmektedir. Atatiirk Lisesinin dersleri diger okullara nazaran agir oldugu igin
derslere ayak uyduramamis ve o yil eve, alt1 tane zayifla gelmistir. Diger agabeyleri
Hiiseyin Bey’in tdyini Antalya’ya c¢ikinca ayni yil Antalya’ya gd¢mek zorunda
kaldilar. Antalya Lisesinin dersleri agir olmadig1 i¢in burada sinifi iftiharla gecer.

Ramazan ayina rastlayan bu giinlerde yeni ibadete agilan Burdur Nur Camiinde

BAT



ramazan boyunca esrafin asir1 israr1 ilizerine miiezzinlik yapmaya baslamistir. Bu

yiizden lise son simifi Burdur’da bitirmistir. >

Ahmet Hatipoglu bu giinleri anlatirken o giinlerde sik¢a okunan, bugiin bile
hala etkisinden kurtulamadigini ifade ederek Burdur’a has 6zel bir mevlid tiirtinden
bahseder. Tarihi kiymeti ve sanat degeri pek yiiksek olan bu mevlid, bir nevi
Osmanl kiiltlir yapisinin Burdur’daki yansimasidir. Bu mevlidi sadece erkekler degil
kadinlar da icra ediyordu. Hatipoglu daha iki yada {i¢ yaslarinda iken annesi merhum
Edibe Hanim’in elinden tutup mevlid dinlemeye gittiklerini, kadinlarin da kendi

aralarinda topluca bu mevlidi icra ettiklerine sahit oldugunu ifade etmektedir.*

Mevlidlerin Burdur’da solo olarak okunmasinda, Demokrat Parti doneminde
Radyodan okunan canli solo mevlidlerin etkisi biiyiiktiir. Miinir Nurettin ve Necmi
Riza’nin okuyuslar1 bu dénemde Hatipoglu'nu biiyiik ol¢iide etkilemistir. Hafiz
Kemal’in (1882-1939) okuyusuna baska tiirlii bir meftiniyet duyan Hatipoglu,
emanet olarak temin ettigi 78’lik plaklarla ve yine emanet bir gramofonla onlar
aylarca hi¢ usanmadan dinleyerek Mevlid-i Serif’i bastan sona ezberlemis aynen
Hafiz Kemal okuma noktasinda bir hayli mesafe katetmistir. Bununla ilgili bir

hatirasin1 Hatipoglu sdyle anlatir;

“Rahmetli Hasan agabeyim®' her vesile ile benim ezan okumami, zaman
zaman cami i¢i miiezzinligi yapmami ¢ok arzu eder, bundan bir nevi gurur duyardi.
Ozellikle cumalart Burdur Ulu Cdmii'nde kendisinin hutbede iken benim de
miiezzinlik vazifelerini yerine getirmemi arzu eder, ben de onu kiramaz yapardim. Bu
arzularindan biri de Mevlid okumam hususunda idi. Burdur’un hatir1 sayilir
esrdfindan birinin evinde okunacak olan Mevlid i¢cin bana da okumam i¢in israr
edince mazeret bulamadim ve beraberce oraya gittik. Solo Mevlid ddet olmaya
basladigindan, agabeyim benim ezbere okudugum Hafiz Kemal miiktesebatimi
cemaate duyurmak istiyordu. Bunu hissediyordum. Yalniz olacagimi zannederken
meger civar sehirlerin birinden séhretli bir mevlidhdn’in davet edilmis oldugunu

gordiim. Ismini su an hatirlayamiyorum. Biraz sonra Mevlid’e baslandi. O da
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' 11-14 Eylill 1969 yilinda izmir Yiiksek islam Enstitiisii'niin diizenledigi Mevlana Torenlerine
Tanbur saziyla katilan Hatipoglu, Torenlerin ikinci giinii Hasan Agabeyinin vefat haberini almis ve
heyetten ayrilarak Burdur’a gitmistir.



sanirim kendisini tek okuyucu olarak zannediyordu. Ben ise bu isten siyrildim
diisiincesiyle birden rahatlamistim. Birinci bahr’i bitirdikten sonra ev sahibi
muhterem zat Hafiz'in kulagina birseyler fisildadr. O da, tabii okusun... dedi. Belli
etmemeye ¢aligsa da biraz bozulur gibi oldugunu gordiim. Elden ne gelir, emr-i vaki
karsisinda ikinci bahr’den okumaya basladim. S6z aramizda Hafiz"in okuyusu bana
pek avam gelmis hi¢ begenmemigtim. Biiyiik tistad Hdfiz Kemal’in asil okuyus uslibu
ve kendine mahsus tavrini, takliden de olsa bihakkin yerine getirmis olmalym ki
hemen yanmimda oturan misafir dinleyicinin takdir duygulart da inzimam edince
mevlidhan’in kipirdanmaya basladigint ve ben bahr’i bitirmeden miitekebbir bir edd

ile ¢ikip gittigini farkettim. >

Mevlidin solo olarak degil, toplu halde koro ile okunmasi meselesi, okunan
bu mevlidin bestelenmis oldugu kanisini uyandirmaktadir. Zira toplu icralardaki
miikemmellik, bir bestenin mevcudiyetini zaruri kilar. Aksi halde kargasadir. Toplu
halde okunan, bilinen bir icranin varolusu, bu okunan mevlidin muhkem bir

bestesinin varoldugu anlami tagimaktadir.

fcra edilmekte olan mevlidin giiniimiize intikdl etmis elimizde yazili bir
bestesi yoktur. Hafizlar okuduklari bu mevlidi mesk usali ile 6grenmislerdir.
Bundan on yil evvel Ahmet Hatipoglu Burdur’daki agabeyi ile beraber, Burdur’un en
eski hafizlarindan Nalgcacit Ahmet Hafiz Efendi 6nderligindeki mevcudu bir veya
iki’yi gegmeyen hafizlarin okudugu bu mevlidi kayda almistir. Amact bu mevlidi
notaya serdedip tertipli hale getirmektir. Yapilan kayittan sonra, okunmus bu
mevlidte baz1 noksanliklarin farkina varilmasi sonucu bu ise ara verilmistir. Ciinkii
her bahr’in 6ncesinde okunan ildhi ile o bahr’in makami birbirini tutmamaktadir.
Mesela bahir muhayyer ise 6ncesinde okunmasi gereken ildhi de muhayyer olmasi
icap eder. Fakat burada okunan ildhi saba makamindadir. Diger bahr’lerde de ayni
durum devam etmektedir. Hatipoglu, okunmasi unutulmus ihtimalini farzederek
degisiklige ugrayan bu mevlidin notaya alimini yarim birakmistir. Bahir aralarinda
okunan ilahilerin notaya raptedilmesinde bazi zorluklarla karsilagilsa da -ilahiler
bazen agir, bazen yiiriik okunmaktadir- Hatipoglu, bu ilahileri diizenleyerek notaya

almis, bazi konserlerinde koro elemanlarina -tiz oktavlari da dahil- okutmustur.

3221 Kasim 2003 Cuma. Hatipoglu ile, [zmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Sef Yard. Erhan
Parlat Bey’le Beraber Izmir Polisevi’nde Yaptigimiz Soylesi.



Bunlardan, muhayyer makamindaki kendine 6zgii ustllii “Alemler nura gark oldu
Muhammed dogdugu gece” ilahisi ile “Saldt-1 Selam” ve usillii diger ilahiler gibi
sanat degeri pek yliksek eserler ilk akla gelenlerdir. Burdur mevlidinde okunan bazi
ilahilerin kesin bir usilii yoktur ama kendine has, akisinda dinleyiciyi etkileyen,
onlarda giizel intibalar birakan bir 6zelligi vardir. Hatipoglu, bu ildhileri hafizlar
nasil okuduysa aynen bu sekilde notaya almis, onlar1 diizenlemis ancak icra sathasina
gelme islemini heniiz tamamlamamigtir. Son senelerde problemli gordiigii yerlerin
aydinlanmasi amaciyla Burdur’a gidip, malum kisilerden tekrar tekrar bu mevlidi
dinlemis oldugunu ifade eden Hatipoglu; “Iik kayitta kazamm saglayacak bir
gelisme olmadi, zaten bilenler de kalmad:” demistir. Ne var ki mevcut durumuyla

dahi olsa ¢aligmasini tamamlay1p icra safhasina getirecegini de ilave etmistir.>

1955 yilinda Ankara’ya gelen Hatipoglu, i¢i miizik agkiyla yanip tutusan geng
bir delikanhidir. Ilk isi Ankara’da miizik dersleri veren bazi derneklere basvurmak
olmustur. Ismail Baha Siirelsan’in (1912-1998) Tiirk Ocagindaki derslerine katilmak
icin gittiginde derslere devam eden ogrencilerin ciddiyetsizliginden yakinan
Siirelsan; “Ben buraya size faydali olmak icin geliyorum, ama sizden gerekli ciddiyet
ve vakart goremiyorum. Bu is burada biter!” der ve gider. Hatipoglu’nun 1960’11
yillara kadar evlerindeki ¢alismalara katilacagi zamana kadar bu ozlem siirer.**
Boylece daha ilk derste tiim iimitleri yikilan Hatipoglu, bir ilanda Ankara
Radyosu’na stajyer ses sanatgisi alinacagini 6grenir 6grenmez, gokte ararken yerde

bulmuscasina hemen gider ve kaydini yaptirir. Kendisine olan giiveni ona apayri bir

enerji vermektedir. Fakat bu kayzttan ailesinin haberi yoktur.*
Egitim amach agilan bu ilk Radyo imtihani i¢in yurdun ¢esitli bolgelerinden
yiizlerce kisi miiracaat etmistir. Alinacak kisi sayist oldukca kisith olan imtihanda

jiiri iyeleri; Miinir Nurettin Selguk, Risen Kam®® (1902-1981), Suphi Ziya
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3626 Mart 1902°de istanbul’da dogdu. 1923’de Darulelhan’a kemenge muallimi oldu. 1926’da
Istanbul Radyosuna “daimi sanatkarlar” kadrosuna tayin edildi. 1935’ten 1938’¢ kadar cesitli
gorevlerde bulundu. 1938°de Ankara Radyosu’na girdi. 1951-53 yillarinda Ankara Radyosu
miidiirliigii yapti. Ankara Radyosu’nda hem kemenge sanatkar1 hem de 6gretim kadrosunda bulundu.
1951°de Klasik Koro’ya sef oldu. Ankara Rodyosu’nda gesitli gorevlerde bulundu. 1969°da kemenge
icraciligini 1972’de kendi istegiyle tiim gorevlerini birakti. Birgok dergi ve gazetede gesitli yazilar
yaymnlandi. 28 Temmuz 1971°de Istanbul’da vefat etti. ( M. Nazmi Ozalp; Tiirk Miisikisi Tarihi, c.2,
5.285, MEB, Istanbul 2000.)



Ozbekkan®’ (1887-1966), Muzaffer Sarisézen (1899-1963), Fehmi Tokay (1889-
1959), Refik Fersan (1893-1965), opera bas solistlerinden Mes’ude Caglayan, Halil
Bedii Yonetken (1899-1968), Refik Ahmet Sevengil (1903-1970) ve Muzaffer ilkar
(1910-1987) gibi taninmis sahsiyetler vardir. Ahmet Hatipoglu yapilan iki imtihanda
EblG Bekir Aga’nin (1685-1759) “Etti o giizel ahde vefa” isimli segah Yiiriik
Semai’sini bir Radyo sanatcisi edasiyla okur ve ilk sekiz kisinin arasina girerek

1955°te Radyoya ismini yazdirir.*®

Hatipoglu, ailesinin olumsuz tavirlartyla karsilagmamak igin olsa gerek,
Radyo disinda bir iiniversite bitirmek dilegindedir. Radyodaki derslerini
engellemeyen ayni zamanda devam mecburiyeti de olmayan Hukuk Fakiiltesine

39
girer.

Hatipoglu 1955 yilinda*® Radyoya maash olarak girdigini iki ay sonra
mutemetlikten 6grenir. Mitemet Ahmet Bey’den “Eviadim iki aydwr neredesin? Seni
aryoruz. Al su maasim da kurtulayim senden!” diye isittigi, biraz da azar dolu
sOzlerinden sonra meselenin farkina ancak varir. Hem miizik egitimi alip hem de bu
egitimi aldig1 i¢in kendisine para 6denmesi, onun igin ters bir durumdur. Hatta almig
oldugu bu ilk maasini, bir iki ay, haramdir diisiincesiyle harcayamamustir bile. Fakat
daha sonra Tiirkiye sartlarinin boyle oldugunu anlayinca ici rahatlamistir. Bu giinden
sonra hem ailesinin yiikiinii hafifletmis hem de hargliklarin1 ¢ikarmaya baglamstir.
Ciinkii sadece Hasan agabeyinin tek bir maasiyla gecinen koca bir aile vardir. Bu
arada ikiz kardesi Mehmet Hatipoglu da Ankara Universitesi [1ahiyat Fakiiltesi’nde
yiiksek tahsilini yapmaktadir.*!

Ahmet Hatipoglu Radyoya girdikten sonra verilen masiki derslerine daha da
katki saglamak ve arzuladigi bilgilere hemen ulagsma cabasi icerisine girmis ve
kiitliphaneyi mesken edinip kiitliphanede tozlu raflarin arasinda vakit gecirmeye

baslamistir. Daha sonralar1 Hatipoglu’nun “Benim asil hocam bunlardir” dedigi

37 1887°de Istanbul’da dogdu. 1943’e kadar devletin gesitli kademelerinde gorev yapti. 1943’te
Ankara Radyosu miidiiri oldu. 1952 yilinda buradan emekli oldu. Bundan sonra ayni yerde sanat
danigmani ve iisliip hocasi olarak 1962’ye kadar calisti. 19 Temmuz 1966 yilinda Ankara’da vefat etti.
(M. Nazmi Ozalp, a.g.e., c. 2, s. 206.)
38 A
I

YA
0 Ahmet Sahin Ak; Tiirk Miisikisi Tarihi, Akcag Yayinlari, Ankara, Tarihsiz, s.221.
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“Musiki Mecmualari” m1 bulmus ve onlarla hasir nesir olmaya baslamistir. Artik
hocas1 Hiiseyin Sadettin Arel’dir (1880-1955). Gece giindiiz demeden ¢alismis hatta
Radyodaki arkadaslarina bile bu bilgileri aktarmistir. Bunlarin disinda arkadaslari
gibi, hocalartyla pek icli dishh olmamistir. Aslinda onlar1 kendine ¢ok yakin
hissediyordur, ancak karakteri icabi1 olsa gerek asla bodyle bir temayiilde
bulunmamustir.

Radyoda derslerin bitiminden sonra imtihanlar yapilir, imtihanlarin sonucuna
gore stajyerler ancak mikrofon ylizii goriirdii. Elbette ki Hatipoglu ve arkadaglarinin
tiim hayalleri budur. Ancak Hatipoglu mikrofona ¢ikmadan evvel miicehhez bir bilgi
donanimina sahip olmak istemektedir. Bundan dolay1 Radyo’nun disinda da misiki
bilgisini artirmustir ki bu, Miisiki Mecmualari’dir.”

Hatipoglu, hocalarini her dem hayirla anan, onlara karst saygi ve hiirmetini
eksik etmeyen, bir kisilige sahiptir. Hatta onlardan bahsederken gozlerinin dolduguna
bir ¢ok defa sahit olmusuzdur. Hatipoglu'nun ge¢cmisteki bu tiirden olaylar1 tahlil
etme nedeni, genclik yillarinda Miusiki nazariyatin1 hangi sartlarda 6grendiklerini
ifade etmek ve bu alanda ne gibi sikintilar ¢ektiklerini anlatabilmek diisiincesinden

kaynaklanmaktadir.**

Imtihanlarin birisinde hocas1 Rusen Kam ile arasinda sdyle bir olay gecmistir;

Imtihanda Rusen Kam’in Hatipoglu’na ilk sorusu, ”Bestenigdrt anlat bakalim
Ahmet” olur. Hatipoglu, bestenigdri Misiki mecmuasindan 6grenmistir. Tahtaya
gecip oradan Ogrendigi sekliyle saba ve irak goriiniimiinii porte ilizerinde gosterir.
Hoca, “Yahu bunlar nedir? Ben size boyle mi ogrettim?” diye haykirarak onu
azarlar. Hatipoglu tahkir edilme duygulart icinde belki de hayatinin en kaba
hareketini yaparak “Sen bize bir sey ogretmedin ki!” diye cevap verir ve hocasinin
“Cik! Imtihan bitmistir” hitabiyla kapiy1 alabildigince carpip odadan disari firlar. Bu
sirada digarida bir el onu sakinlestirmek i¢in omzundan yakalayiverir. Bu kisi olaya
sahit olan Muzaffer Saris6zen’dir. Onun sakinlestirici sozleri Hatipoglu’nu biraz
olsun rahatlatir. Imtihanlar iki nolu stiidyoda yapilmistir. Sonuglar agiklaninca
Hatipoglu beyninden vurulmusa doner. Herkes asli kadroya ge¢mis, o ise spiker

kadrosunda goziikmektedir. Belki bu kadroyu bile vermeyeceklerdi ama -bir formiil
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bulma zariretinden olsa gerek Muzaffer hoca’nin diretmesi ile ancak ona spikerlik
kadrosunu uygun gormiislerdir. Zaten bunlarin karsilig1 fazla siirmemistir. Alt1 ay
kadar sonra jiirideki hocalardan bir kag1 yaptiklari bazi islerden dolayr mahkemelik
olurlar. Sonugta hepsi de Radyodan uzaklastirilmiglardir. Bu olaylar 1960
ihtilalinden 6nce 1956-57’1i yillara rastlamaktadir.* Bu meyanda Hatipoglu’nun bir
ifadesini burada ifade etmekte fayda goriiyorum;

“Aslinda benim biitiin ilgim, degerli hocalarimiz arasinda ozellikle bu
hocama yakin olmak, onun alakasina mazhar olmakti. Bu beklentim hi¢ olmadi
diyebilirim. Halbuki kendimi herkesten fazla o’na yakin buluyordum. Icimde hep bir
ukde olarak kalmistir. Yonettigi Klasik Koroyu tonmaister olarak illaki benim
kaydetmemi istemesinden zimni de olsa bana bakis agisimin farkli oldugunu
hissederdim. Ofkesi burnunda bir kisilikti. Band: kesip tekrar alinma durumlarina
asla tahammiilii yoktu. Bu durumlarda dahi bana asla itiraz etmezdi. Asil beni
hayrete diigiiren husus ise Sayin Dr. Nazmi Ozalp’in bu hocamdan, hakkimdaki
diistincesini duymak olmustur. Nazmi Bey, hocamin talebesi olmasinin étesinde en
vakint sayitlirdi. Benim kendisine olan serzenigim karsisinda cevaben, “O boyle
diisiinmiiyordu. Beraber bir giin “Yahu bu cocuk bu okuyus uslibunu ve tavrini
nereden almis hayret ediyorum, pek begeniyorum... sanki tekkeden yetismis” dedigini
nakletmisti. Nasipte birbirimizi uzaktan takip etmek varmis. Meger Radyoda ¢alip
okudugum iléhileri dinlermis. ”*°

Bu olaylardan sonra Ankara Radyosunun TSM Miidiirliigiine izzettin Okte
(1911-1990) getirilir. Kendisi Hatipoglu’'na o6nderlik etmis degerli bir tanbur
sanatgisidir. Ahmet Hatipoglu da spikerlik kadrosunda gorevini siirdiirmektedir.
Ancak, olaya vakif olan ve haksizlig1 timir sadedinde Okte’nin 1srarlari neticesi, bazi
programlara da girmistir. Bu programlardan az da olsa para da kazanmigtir. 1958’de
Hukuk Fakiiltesini bitirmek i¢in kimsenin goze alamayacagi bir sey yapti ve
Radyodan istifa etti. Bu yillarda bestekarliga da baslayan Hatipoglu, semai usiliinde
segah makamindaki “Elin avcumda cicek taze mine” isimli ilk eserini besteledi.
1960 yilinda yapilan ihtilalle birlikte Radyonun basina bir binbast getirilmistir.

Okulunu bitirmekle ugrasirken Binbas1 Niizhet Bey’den kendisini goreve davet eden
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davet mektubu alir. Niizhet Bey’in kizi da aymi okulda okudugundan olsa gerek
meseleyi kizinin haber vermis olmast muhtemeldir. Hatipoglu bu mektuba kemal-i
nezaketle, dnce okulunu bitirmek istedigini, daha sonra kendisini Radyoda ziyaret
edecegini belirtir bir mektupla cevap verir. Binbas1 Niizhet Bey’in adi Radyoda
“Terlik¢i Niizhet” olarak anilmaktadir. Sebebi ise; Radyo icin “Buras: bir
ibadethanedir, stiidyolara herkes ayakkabisini ¢ikartip terlikle girecek” diye emir

. 4
vermesinden dolaydir.”’

Ihtilalle birlikte iiniversiteyi de bitiren Ahmet Hatipoglu stajin mahkeme
safhasin1 gecip avukatlik sathasina baslayinca askere c¢agrilir. Ankara Polatli’da
yapilan askerlik sonrasi stajinin avukatlik sathasini da bitirmis, avukatlik ruhsati
almaya hak kazanmigtir. O zamanda para bulamadigi i¢in belgeyi alamayan
Hatipoglu, gerekli gormediginden hala bu belgeyi almus degildir.**

Askerlik sonras1 Ankara Radyosu’na tekrar miiracaat eden Hatipoglu, kadro
olmadig1 i¢in Radyonun kiitiiphanesine arkadas1 Tarik Kip*(1927-2000) ile beraber
memur olarak atanirlar. Riasen Kam emekli olmus, Muzaffer ilkar’°(1910-1987)
Radyoya geri donmiistiir. Muzaffer Ilkar daha ©nce olan olaylardan &tiirii
Hatipoglu’ndan bir hayli tedirgin olmustur ama o, hocasina gereken saygi ve
hiirmette kusur etmemis, hicbir sey olmamus gibi davranmistir. Hatta Muzaffer ilkar
yeni yaptig1 sarkilar1 Hatipoglu’'na; “Oglum, aksam karalayiverdim sunu, bir bakar
misin?” diye, eserin diizeltilmesi gereken yerleri varsa diizeltmesini isterdi. Fakat
yine de bir tedirginligi vardir. Bu tedirginligine sik sik sahit olan Tarik Kip,
Hatipoglu’na “Ben sana sebebini soyleyeyim mi? O seni kendi yerine gegecegini
santyor” demis, Hatipoglu da “Git, soyle rahat olsun, bizim béyle bir niyetimiz yok”

diyerek kendisine cevap yollamistir. Ciinkii Hatipoglu hem yiiksek tahsilli hem de

% 27 Kasim 2003 Ramazan Bayrami’nda Ankara-incek’te Ahmet Hatipoglu ile Yapmis Oldugum
Soylesi.
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¥ Bir ara Ankara Radyosu Viyolonsel sanat¢iligi da yapmis olan Tarik Kip’in esi Yiiksel Kip (1937-
) de ses sanatgisidir. Bkz. (Cinugen Tanrikorur, Saz-ii Soz Arasinda Cinugen Tanrikorur’un
Hatiralari, Dergah Yaymlari, Istanbul 2003, s. 87, 114.)

%0 Ankara Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Sube Miidiirii iken yas haddinden emekli olmasma alti ay kala
Miizik Dairesi Baskani Ciineyd Orhon tarafindan agilan sorusturma sonucu gorevinden
uzaklastirilmistir. Bkz. Cinugen Tanrikorur, a.g.e., s. 186. ilkar, 1910°da Istanbul’da dogdu. 1938°de
Ankara Radyosu’na girdi. Burada ¢esitli idari gorevlerde bulundu. Koro sefligi yapti. Yas simirt
sebebiyle 1975’te emekli oldu. 22 Subat 1981°de Istanbul’da vefat etti. ( M. Nazmi Ozalp, a.g.e., c. 2,
s.319.)



miizisyenlikte diger elemanlardan kapasite olarak farkli bir pozisyondadir. Belki
ileride ilkar’in yerini o alacaktir.’’ Bu, Hatipoglunun idarecilikte asla gdziiniin
olmadiginin kanit1 sayilabilir. Tiirli vesilelerle idarecilik ihsas edilse bile bu durum
aynen devam etmistir.

Radyoda bir yere gelebilmek i¢in mutlaka imtihana girmek ve basarmak
zorunda olmak gerekmektedir. Bu arada tonmaisterlik smavi acilir ve s6z konusu
imtihan1 bagariyla geger. Tonmaisterlikten program bagi, maas dis1 ticret de alir. Bu

gorevi siirdiiriirken tanbur sazini da ilerletmektedir ve bir hayli yol almistir.>

II. BOLUM

AHMET HATIPOGLU’NUN HiZMETLERI VE SANAT KiSiLiGi

1.TRT deki Gorevleri

a- Ses Sanatgilig1:

Ahmet Hatipoglu sesinin giizelligini ilk 6nce kendisi daha ¢ocukken fark
etmistir. Ilkokul caglarinda miisimerelerde okudugu sarkilarla hocalarmin ve
dinleyenlerin ilgisini ¢ekmistir. Bu miisamerelere ¢ikmadan evvel hocalar1 tarafindan
kesfedilen Ahmet Hatipoglu daha sonra izmir Tilkilik Ortaokuluna basladig ilk giin,
bos bir derste okudugu “Déniilmez aksamin ufkundayiz” sarkisiyla, hocalarmin bir
kez daha dikkatlerini ¢eker. Bir hocast onu elinden tutup ertesi giin Izmir Radyosu’na
gotiiriir. Bu ilgi ve aldka onun Misikiye olan sevkini bir kat daha artirmis ve

Musikiyle daha ¢ok ugragsmasina vesile olmustur.

Hatipoglu Ankara Radyosu’nda 1955°te stajyer ses sanatcisi olarak goreve
baslamis ve sirastyla gesitli gorevlerde bulunmustur. Radyoda stajyerken basindan
baz1 tatsiz olaylar gecmis, iniversiteyi bitirmek i¢in de bunlarn firsat bilerek
Radyodan istifa ederek ayrilmistir. Bir siire sonra Radyoya tekrar donmek istemis

ancak, bu sefer kadro olmadigi i¢in ses sanatcisi olarak degil, memur olarak goéreve
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baslamistir. Gorevindeki basarisindan dolayr Radyoda zamanla en {ist kademelere

kadar yiikselmistir.

Hatipoglu kisa bir siire ses sanat¢iligi yapmis olmakla beraber o, stirekli
sesinin giizelligi ile 6n planda olmustur. icrilarinda 6zellikle Miinir Nurettin
tavrindan hi¢ ayrilmamistir. Yaptig1 besteler aslinda onun sesinin ve girtlaginin ne
derece lstlin olduguna bir kanittir. Hatipoglu, bestelerinin ¢ogunu konserlerde
kendisi icra etmistir. Simdi yetmis yasinda olmasina ragmen serbest olarak icra ettigi
eserlerde bile gosterdigi iistiin performansi, miizisyenler tarafindan takdire sayan
bulunmaktadir. Bestelerindeki melodi zenginligi ve icrasindaki yetenegi, benim de
sahit oldugum bir konserde™, hem koronun ve sizendelerin hem de dinleyicilerin

onu, gozleri yagararak izlemelerine sebep olmustur.

Ahmet Hatipoglu, Misikimizin klasik icra ekoliiniin giiniimiizdeki en 6nemli
temsilcilerinden birisidir. Hem Dini Miusiki hem de din dis1 Musiki icralarinda, iki
tarzi da klasik mesk tarziyla okuma istiinliigiine ulasan, gilinlimiiz Miusiki
istadlarinin da takdir ettigi bir sahsiyettir. Konserlerinde hem sazlarin ¢alinis tarzini
hem de koronun okuma tarzini higbir zaman bu uslip disina ¢ikartmamistir. Bu,
onun hem dinleyicilerine ve {istddlarina hem de kendisine olan saygisindan
kaynaklanmaktadir. Hatipoglu, ayn1 zamanda kendi duygulariyla yogurdugu
eserlerini dinleyiciye aktaracak miikemmel bir ses sanatcisidir. Miizisyen olarak onu

diger sanat¢ilardan ayiran en dnemli 6zelliklerden birisi de budur.

Hasan Oral Sen’in Alaeddin Yavas¢a’y1 (1927- ) anlattifi eserinde ses

icraciligi ile ilgili sOyle bilgiler yer almaktadir:

“Tarihte ses icracilart Hdnende, Gazelhan, Ses sanatcisi, Korist, Solist
isimleriyle anilmaktadir.” Sanat¢inin bir eseri istenildigi sekilde veya bestekarin
duygularini aksettirebilecek olgiide olabilmesi ve sanatginin okuyabilmesi igin eseri
1yi tahlil etmesi gerekir. Bestekar ile eseri okuyacak ses sanatcisi arasinda ruh birligi
bulunmasi eserin dinleyicilerde uyandiracagi giizel intiba agisindan énemlidir. Aksi
halde eser bestekarin duygulariyla dinleyicilerin duygular1 arasinda c¢akisip kalir. Bir

eser ne kadar iyi ve eksiksiz yazilmis olsa bile az da olsa icracinin katacagi yorum

>3 28 Kasim 2002 Tarihli, Ege Universitesi Atatiirk Kiiltir Merkezi Adnan Saygun Salonunda icra
edilen, Kiiltiir Bakanlig1 izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun Tasavvuf Miizigi Konseri. Bu
konserde acizane solist olarak gérev almigtim.



farki, bir sekilde eseri farkli kilabilir. Bu da normaldir. Bunun yaninda icracinin o an
ki ruh haleti eserin metronomunda farklilik da gosterebilir. Bu da dogaldir.
Bestekarin eserinin, bestekarin duygulariyla dinleyicilere aktarilmasinda icracinin
yaninda sazlarin da 6nemi pek biiyiiktiir. Sazlarin esere vukifiyeti ve icraciya
eslikteki basaris1 eserin iyi bir sekilde dinleyiciye ulasmasinda etkisi biiytiktiir. Ses
icracihiginda mesk ushlii sisteminin O6nemi bugiin daha 1iyi anlasilmaktadir.
Gegmisteki icracilarin  “Fem-i muhsin” dedikleri giizel tavri kendisine rehber
edinenler ve onlarla ¢alisma firsati bulanlar bugiin basariya ulasmuslardir”.™

Hatipoglu'nun bu basarisindaki sirr1 Necmi Riza, Miinir Nurettin gibi biiyiik

sahsiyetleri ¢ok dinlemesindendir.

Hatipoglu, miizigimizin temel tavir ve usliibuna bagli olarak Radyo macerasi
ve sonrast donemde, eserleri en giizel sekilde icra etmis ve icra edenlere de 6rnek
olmustur. O’nun igin, solist ve icra 6n plandadir. Musiki anlayislar1 farkli olan
sdzendelerin bir arada aym parcayr  farkli yorumlamasi solist agisindan
dezavantajdir. Ahmet Hatipoglu basarili bir icrd i¢in klasik Musikiye vakif olan

sazendelerle ¢alisilmasini ve her sazdan bir adet bulunmasini tavsiye etmektedir.
b- Usitl Sanatciligi:

Bir sanat¢1 ya da miizisyen i¢in usdl bilmek son derece énemlidir. Miizik
ustlle baglar. Muhakkak usilsiiz, diiz, ritimsiz miizikler de vardir. Taksim, gazel,
kaside, uzun hava vs. gibi. Ama o, miizigin igerisinde bir formdur, ¢esnidir,
glizelliktir. Musikisinas olmanin temeli usll, nota ve solfej bilmektir. Hi¢ kuskusuz
Ahmet Hatipoglu da her miizisyen gibi miizikle beraber usil de biliyordu. Ancak
usil bilip bir de onun sanatgiligini icrd etmek ayri bir yetenektir. Hatipoglu diger
gorevlerinin yaninda, Radyoda usiil aletlerinden biri olan kudiim sanatc¢iligi da
yapmistir. O, Radyonun her tiirlii kademesinde yer almistir. Bunlardan biri de kudiim

sanatciligidir.

c- Tanbur Sanatcihig::

> Hasan Oral Sen; Alaeddin Yavasca, TRT Miizik Dairesi Yayinlari, Ankara 1998, s. 95-96.



Tarik Kip® ile kiitiphanede nota isleriyle mesgul olurken Ismail Baha
Siirelsan Bey® de klasik koro sefi olmustur. ismail Baha Bey bu gorevi iistlenince
Ahmet Hatipoglu'ndan bu koroda kudiim vurmasini talep eder. Hatipoglu bu talebe
olumlu yanit verir ve Radyoda her kademenin bir imtihan1 oldugu i¢in kudim
sanat¢iligi imtihanina girer ve kazanir. Bdylece 1975°te klasik koroda kudiim
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sanatcist olarak gorevine devam eder.

Ahmet Hatipoglu ilk olarak tanbur sazina merak sarmistir. Her sanatginin bir

ya da birden fazla enstriiman 6grenme agk1 vardir. O da tanbura iltifat eder.

Hatipoglu 1955’te Ankara’ya gelince ilk isi biriktirdigi harcliklariyla bir
tanbur almak olur. Ankara Denizciler caddesinde bir tanbur saticis1 oldugunu 6grenir
O0grenmez hemen yanina gider. Diikkana girdiginde kendi ifadesiyle “Nemrut bir
adamla” XKarsilasir. Bu adam Sezai isminde bir tanbur imalat¢isidir. O siralar
Hatipoglu Ankara Radyosu’na yeni girmistir. Adama bir tanbur almak istedigini
soyler ve karsihiginda “Bagska bir saz bulamadin da tanbur mu alacaksin?” cevabim
alinca, bu kisinin yaptig1 isle kendisinin tezat teskil ettigini fark eder. Fakat adamin
biraz deli oldugunu anladigi i¢in meseleyi pek onemsemez. Se¢me sansi yoktur ve o
gilinlin parasiyla 100 lira karsiliginda kendi ifadesiyle “et tahtasi” bir tanbur satin

alir.”

Hatipoglu tanburla -kendi tabiriyle- iki yil kadar bogusur. Tanburu da
musikiyi O0grendigi gibi kendi kendine, hocasiz 6grenir. Aslinda onun misiki
nazariyatinda hocast Arel’in “Misiki Mecmuasi”dir. Ama tanburda bir hocasi

olmamigtir. Ankara Radyosu’nda dinledikleriyle yetinmek durumunda kalmistir.

> Tark Kip, Misikiye hizmet babindaki tercihi onu hep geri plandaki calismalara itmis ve
icraciliginin 6niinde yer almasina sebep olmustur. Kiymetli bir violonselist olan Kip’in, sanata bakis
acisinda ciddiyet, sayginlik ve titizlik 6n plandadir. “Tiirk Misikisinde Sozlii Eserler ve Saz Eserler”i
isimli ¢aligmalar1 6nem arzetmektedir. Arel’in dgrencilerindendir. Merhumun beste ¢aligmalar1 daha
cok saz eserleri’dir. Daha c¢ok sanat’in mutfaginda caligmig bir insan olarak one g¢ikmustir. (A.
Hatipoglu’nun kendi arsivindeki el yazisindan faydalanilmistir.)

>0 Kiiltiirel birikimin, artistik bir yetenekle biitiinlesip fevkalade dogal olarak tezahiir etmesi hocanin
sahsiyetinin temel yapisin1 olusturur. Genel gergevede eserlerinde romantik duygu hakimdir. Saz
eserlerine fazla yonelmemistir. Ciddilik karakterinin sonucu ortaya ¢ikan asiri titizligi ayakkabi
baglarinin itlilenmesine kadar varsa da asil tezahiirii, yazilarinda, derslerinde, konser ve
konferanslarinda hatta sohbetlerinde goriiliir. Masikiye ait nazariyatin, bilimin hig telaffuz edilmedigi,
hatta diismanca bakildig1 donemlerde bu isin Ankara’daki bayraktarligini yapan Siirelsan hocadir.
Ogretim safhasinda takip ettigi yol Arel-Uzdilek yolu olmakla birlikte Rauf Yekta’ya da baghligim
£17er vesile ile dile getirirdi. (A. Hatipoglu’nun kendi arsivindeki el yazisindan faydalanilmistir.)

“ax



Hatipoglu, hocasizligin yarattig1 sikintilar1 sonradan idrak eder ancak is isten
gecmistir. Zira, Tanblri Cemil’i (1871-1916) ¢ok ge¢ zamanlarda dinlemis olmasinin
bir talihsizlik oldugunu ifade ederken, saplanti haline gelmis kotii kullanimlarin
(mizrap ve parmak) artik kolay terkedilemeyen noktada olusunun kendisinde
umutsuzluga yol actigimi dile getirir ve “Bu husus, benim, tanburu ikinci plana
atmama sebep olmustur” der. Bu sebeple sanatta muhakkak surette kisinin feyiz
aldig1 insan yada insanlarin olmasi gerekliligini savunur. Bir sanat¢inin yetigmesinde
hocanin 6nemi ¢ok biiyliktiir. Talebenin uzun bir siirede ugrasip elde edebilecegi bir
cok hususu hocasi talebesine c¢ok kisa bir siirede Ogretebilir. Boylece talebe
zamandan kazanmis olur. Ornegin; tanburdaki mizrap teknigini, parmak hareketlerini
ve daha bir ¢ok Onemli hususu, hoca Ogrencisine birka¢ saat i¢inde Ogretebilir.
Ogrenci de bu teknikleri hocasmin nezaretinde tekamiile eristirir. Hatipoglu’nun
ifadesiyle “Amerika’yr yeniden kesfeden olmazsiniz”. Yani zaman bakimindan
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iktisadi davranmis olursunuz.

Hatipoglu Radyoda tanbur sanatc¢iligi imtihanina girer ve bu imtiham
kazanarak 1970°te® tanbur sanat¢ilign Ginvanini alir. Aymi imtihanda fhsan Ozgen
(1942- ) kemenge, Giiltekin Yerdut da kanun sanatgis1 olur. Hatipoglu imtihanda
cok basarili oldugu icin, jiirinin de istegiyle ilk etap olarak Radyodaki korolarda

tanbur ¢almasina karar verilir.®'
d- Kiitiiphanecilik, Tonmaisterlik ve Stiidyo Gorevleri:

Ahmet Hatipoglu, Radyodaki memurluk déneminde Tarik Kip ile birlikte
kiitiiphanede gorev yapmaya baslamistir. Kiitliphanede calistigi donemlerde (1965)
nota tasnifleriyle ilgilenmis, hem eski notalar1 hem de Radyoya gelen yeni notalari
tasnif etme imkan1 bulmustur. Hatta Muzaffer {lkar yeni yaptig1 eserleri Hatipoglu’na
getirip ondan bu eserleri diizeltmesini talep bile etmistir. Bu sirada repertuarini da
oldukca genisletme imkani bulmustur. Ayni yillarda (1965-1978) Radyoda

tonmaisterlik yapmaya da basglamis, bu da kendisine ek gelir saglamustir.®*

AL
% Sahin Ak, a.g.e.s. 221.
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Tonmaisterlik kolay bir is degildir. fevkalade 6nemli bir meslektir. Hatipoglu
bu konuda hala sikintihidir. Simdiye kadar yapmis oldugu konser kayitlarinin
layikiyla yapildigina inanmamaktadir. Bu ister Radyoda olsun ister televizyonda

olsun, aynidir.

Tirkiye’de bu meslegi erbabi yapmamaktadir. TV’de ya da diger
kademelerde bu isi yapanlarin salahiyetsizligi, isi ¢igirindan ¢ikarmaktadir. Bu isi
tonmaister sifat1 altinda ses teknisyenleri yapmaktadir ki bu da yapilan icralarin tam
manasiyla dinleyiciye ulagsmasinda sikinti yaratmaktadir. Hatipoglu’'na gore

tonmaister olan ya da olacak kisilerde aranan sartlar sunlar olmalidir:

1. Konservatuar mezunu olmasi1 gerekmektedir. Yani miizigi layikiyla

bilmelidir. (Hatipoglu kendi doneminde Radyoya bu sart1 koydurtmustur.)

2. Ses ve saz sanatcisi hatta sef kadar miizigi bilmesi, hatta ondan da artis1
olmas1 gerekmektedir. Ciinkii kayit esnasinda sanatgiyla muhatap olacak kisi odur.

Sayginlik, bu itimadin varligtyla saglanir.

Batida bu is halledilmigtir. Ama Tirkiye’de kerhen tonmaisterlik
yapilmaktadir. Eskiden Radyolarda bu gorevi ses teknisyenleri yiiriitmekteydi.
Hatipoglu bu konuda, ses teknisyenlerini kii¢iik gordiigii i¢in degil, bilakis emanetin
ehline verilmesinden yana oldugu ig¢in titiz davranmaktadir. Hatipoglu’nun bu

konudaki su sozlerinin gercekligi hala devam etmektedir;

“Solist soloya giriyor, mikrofon yarim dakika sonra aguiyor ve icrd sakata
giriyor. Saz ve ses dengesi dogru diiriist ayarlanamiyor, giiriiltii ve ugultu icinde
kayitlar yapiliyor, ritimler ve sazlar arasinda ses uyumu yok, ney sesinin balansi yok
vs. Tonmaister en azindan solistin ve sazlarin nerede ne yapacagini nota olarak takip
edebilmeli, san béliimlerinde soliste, aranagmelerde sazlara dikkat etmeli, balansi
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iyi ayarlamalidir”.

Hatipoglu, yapilan konser ve icralar ne kadar giizel olursa olsun, kayit ya da
ses ayarlar1 iyi yapilmazsa bunlarin hi¢bir kiymetinin olmadigina isaret etmektedir.

O, yapilan konser ya da icralarin canli yapilmasindan yanadir.

S AL



Hatipoglu, Radyoda tonmaisterken Sema Hatipoglu ile izdivag etmistir. Sema
Hanim’1 Ismail Baha Siirelsan’in evine derse giderken Sema Hamim’larinda aym

binada oturmasindan dolay1 orada tanimustir.**
e- Koro Sefligi ve Hocaligi:

[leride anlatilacag gibi, ¢esitli asamalardan gegildikten sonra 1977°de Ankara
Radyosu’nun Gokgen Solak imzali Program Miidiirliiglin’'nden ¢ikan ilk “olur’lu
Tasavvuf Misikisi Korosu, TSM Miidiirii Orhan Ozgediz zamaninda Ahmet
Hatipoglu tarafindan kurulmustur. Bu koronun sefligini de Hatipoglu iistlenmistir.
ikinci koroyu da 1978°de  yine kendisi kurmustur.®® 1978’de ikinci defa

kurulmasinin sebebi ileride konu edilecektir.

Tiirk miiziginde Mesut Cemil’e (1902-1963) kadar, “seflik” diye bir
miiessese olmamistir. Sef, daha ziyade hanendelerin basi ve elinde def olan bir
kimsedir. Mesut Cemil bu konuda bir ¢igir agmistir. Mesut Cemil hem usiile hem de
eserin ruhuna niifliz eden bir seftir. Refik Fersan (1893-1965), konseri idare ederken
eserin ustliinii ellerinin hareketleriyle adeta havada vurur, M. Nurettin ise koroyu
idare ederken kudimzenin hareketlerine dikkat edip eserin usiliiniin son darbini
kudimle uyum arzedecek sekilde ellerinin hareketleriyle gosterirmis.®®

Ahmet Hatipoglu tiim bu vasiflar1 sahsinda tasiyan bir seftir. Onu diger
seflerden ayiran 6zelligi, Tasavvuf Misikisi Korosu yonetmesidir. Bu miizigin
kendine has ayr1 bir ritm unsuru vardir. Cosku ve heyecanin zirveye ulastigi Dini
miizik konserlerinde, bu coskuyu kendi icinde bizzat yasayan sefin de koroyu
yonetirken takindig1 tavr1 ve vaziyeti diger koro seflerinin hélet-i rlhiyesinden ayri
olsa gerektir. Hatipoglu'nun koroyu yonetirken adeta kendinden gectigine, tiim
dikkatini eserlere ve onlardaki duygu seline biraktigina sahit olmusumdur.
Eserlerdeki cogskun duygu yogunlugundan, dinleyicilerin ruh haletinin ayr1 diinyalara
uctugu o anda, Hatipoglu’nun ise onlar gibi sadece ruh haliyle degil; cismani olarak

da uctugunu miisahede edebiliriz.

f- Ogrencileri

AL
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6 Ethem Ruhi Ungor; “Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Hakkinda”, Misiki Mecmuasi, Yil: 38,
No: 408, Mart 1985.



1980°den sonra Ahmet Hatipoglu, TRT kurumunun kendi biinyesinde
yetistirmek {izere imtihanla aldig1 stajyer sanatgilara (Ankara ve Izmir Grubu) Tiirk
Miizigi Nazariyat1 ve Solfej dersleri vererek hocalik yapmistir. Resmi olarak yaptigi
bu hocaligin yaninda kurum dist da bir ¢ok Ogrenci yetistirmis, hala da

yetistirmektedir.

Kurum dis1 bir ¢ok koronun da sefligini ve hocaligim1 yillardir siirdiiren
Hatipoglu, su an kendi adina kurulan, sanat yonetmenligini Muzaffer Senduran’in
iistlendigi Gazi Universitesi Ahmet Hatipoglu Tiirk Tasavvuf Musikisi Korosu’nu

yonetmektedir.

Aym zamanda Selguk Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuart
Ogretim Gérevlisi olarak dgrencilerine Tiirk Mdsikisi hakkindaki derin bilgilerini

aktararak hizmetlerine devam etmektedir.

Ayrica birikimlerini katildigi1 konferans ve toplantilarda dinleyicilerine
aktarma gayreti igerisindedir.

Ahmet Hatipoglu TRT biinyesinde yetismis bir¢ok degerli sanatcinin
hocaligmi yapmustir. Ozellikle 1980 doéneminde TRT igin alinan stajyer ses
sanatcilar1 dahil emekli olana kadar bu camiada yetisen sanatcilarin ses egitiminde
biiyiik katkida bulunmus ve hizmet etmistir. Vedat Kaptan Yurdakul, Cemile Uncu,
Nalan Altinors, son donemlerde Elif Giires¢i, Erhan Parlat, Timugin Cevikoglu ilk
akla gelenlerdir.

Hatipoglu emekli olduktan sonra da hocalik vasfin1 devam ettirmistir. Selguk
Universitesi Devlet Konservatuari’nda Ogretim Gorevlisi vasfiyla buradaki
ogrencilerin nazariyat derslerine girmis, Gazi Universitesi Tiirk Tasavvuf Miizigi
Korosu sefligi ve hocaligin1 yapmistir. Ayrica Ankara Tiirk Miizigi Dernegi’nde
Tiirk Miizigi Solfej derslerini devam ettirmekte ve Tiirk Miizigi bilinyesine yeni

sanat¢ilar kazandirmaktadir.



g- Idareciligi:

Ahmet Hatipoglu 1978’de TRT Miizik Dairesi Uzmani, 1979-1980 tarihleri
arasinda Ankara Radyosu Tiirk Sanat Misikisi Sube Miidiirti, 1980’de yeniden TRT
Miizik Dairesi Uzmani olmustur.®’

Ahmet Hatipoglu 1978’de bir sabah Radyoya gelir ve igeri girer girmez
herkes, “Hayirli olsun hocam!” diyerek onu tebrik etmek icin siraya girer. Hatipoglu
¢ok sasirir ve miiracaat memuruna bunun ne demek oldugunu sorar. Miiracaat
memuru kendisine Tirk Miizigi Miidiirii oldugunu bildirir. Hatipoglu idarecilik
islerini pek sevmedigi i¢cin bu durumdan rahatsiz olur ve dogruca Miizik Dairesi
Bagkani Cavidan Selanik’e ¢ikar. Odaya girer girmez Cavidan Selanik ondan evvel
davranip, kendisine haber verilmeden bir emr-i vaki yapildigini, arastirmalar sonucu
bu gorevin kendisine verildigini 6ziir dileyerek ifade eder. Hatipoglu nezaket icabi
bu gorevi iistlenmek zorunda kalir. Aym hafta Radyo Miidiirii de degismistir. Yeni
Radyo Miidiirii Turan Erdemgil olur. Turan Erdemgil Radyo toplantilarinda ve her
vesileyle karsilastiklarinda Hatipoglu'na “glizel isler” yaptigin1 ve neden simdi
bunun devam etmedigini israrla sormaktadir. Ancak bir giin, Erdemgil kendisine
biraz da sitemkar bir sekilde, “Artik yapacaksan yap su isi, aksi halde ben Radyo
Miidiiriiyiim sen Sube Miidiiriisiin, onun igin emrediyorum yapacaksin” der.
Erdemgil’in yiireklilikle bahsettigi sey Tasavvuf Misikisi Korosu’nun yeniden
kurulmasidir. Hatipoglu kendisine Onceki koronun basma gelenleri anlatinca
Erdemgil, bu ise kimsenin karisamayacaginmi ima ederek, “Ben buradayim” der.
Boylece Hatipoglu 1978de ikinci koroyu da kurar.®®

1979’ da Hatipoglu Radyoda stajyer 6grencilere ders vermeye baslar. Yurdun
muhtelif yerlerinden gelen gengler, resmi vasifta ve egitim amagh olmak {izere
sanat¢1 yetistirilmek i¢in son defa 1978- 1979 doneminde imtihanla Radyoya alinir
ve bir daha da Radyoya o vasifta sanat¢1 alinmaz. Radyonun yetistirmek iizere stajyer
eleman aldig1 donemler 1955, 1966, 1979 donemleridir. Alinan bu kisiler maash
sanat¢gt olmuslardir. Onun disinda Radyoya degisik kategorilerde sanat¢ilar da

alinmustir.”

%7 Sahin Ak, a.g.e. s. 221.
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h- Komisyon Calismalari ve Jiiri Uyeligi Gorevleri:

Komisyon c¢aligsmalar1 miiessesesi Ahmet Hatipoglu’nun zamanindan once
kurulmus ve hala devam etmekte olan bir miiessesedir. Bu komisyonlar, imtihan
komisyonlari, denetim komisyonlar1 adi altinda bir ¢ok calismaya imza atmistir.
Denetim komisyonu, Radyo icerisinde denetime gelmis programlarin, ister solist
olsun ister koro olsun denetimini yapip icrdsina bakan ve degerlendiren bir
komisyondur. Bu denetimlerden sonra program ancak yayma hazirlanmaktadir.
Imtihan komisyonlar1 ise sanat¢1 aliminda devreye girer. Bu komisyonlarin disinda
bir de repertuar kurulu ile sanat kurulu vardir ki diger bir ad1 sanat kurullaridir.
Repertuar kurulu Tiirkiye genelindeki biitiin bestekarlarin yeni besteledikleri eserleri
denetleyen ve inceleyen bir kuruldur. Sanata bakis ac¢is1 ve yetkisi bakimindan TRT,
kapasite itibariyle tekel durumunda oldugu icin, bestekarlarin eserlerini
duyurabilmelerinin tek merciidir ve eserin yayimnlanabilmesi icin bu kuruldan
gecmesi gerekmektedir. Bu kurul ¢aligmalarinin, belli kistaslart vardir. Soz
unsurundan notasyona (notaya alma islemi) kadar eserin incelenmesi gerekmektedir.
Eser hem giifte acisindan hem de beste agisindan detayli bir sekilde incelenir. So6z ile
beste arasinda uyum olmasi yani prozodisi diizgiin olmas1 gerekmektedir. Bu
bahsettigimiz hususlarin incelenmesi komisyonun gorevidir. Sanat Kurulu ise,
melodik veya notasyon (notalama) vs. hatalar yliziinden icrast miimkiin olmayan,
repertuarda mevcut eserlerin inceleme arastirma sonucu bu hatalardan kurtarilarak
“Tek Tip” hale getirilme hususunda gorev yapmaktadir. Burada Hatipoglu'nun su
sozleri kayda degerdir; “Notamin giizel yazimi yeterli degildir. Nota altin varaklara
da yazilmig olsa, eser icrd edilemez durumda olduktan sonra bir anlami yoktur.”
Bazi eserlerin degisik niishalar1 vardir. Bu farkli niishdlarin bir araya getirilip icra
edilebilir bir halde sunulmasi da yine bu komisyonun goérevlerindendir. Ayni1 eserin
degisik sekillerde icra edilmesi elbette iyi bir sey degildir. Ihtisas komisyonu, sanat
komisyonu, inceleme komisyonu da denilen bu kurulun en 6nemli gorevi, eserlerdeki

bu piiriizleri gidermektir.”

Komisyon c¢alismalari “sanat” basligi adi altinda yapilan bir calisma
oldugundan, kuruldaki iiyelerin kendilerine ait sanat anlayislar1 ve siibjektiviteleri

vardir. Bunu kanaat olarak da nitelendirebiliriz. Ornegin komisyonda bes iiye varsa,



besinin de kanaati farkli olabilir ki gilizellik mefhumu izafi oldugu i¢in bu normal
sayilabilir. Burada 6nemli olan, bu sikintilar1 giderebilmektir. Eger ittifak halinde bir
eser begenilmisse ortada sikinti yoktur. Ancak herkesin fikri farkli ise ortaya ¢ikan
bu sikint1 nasil giderilecektir? Iste problem burada baslamaktadir. Bazen bir eser
hakkinda ortak bir sonuca varilamadan kurulun dagildigi bile olmustur. Bir de
teknigi ilgilendiren meseleler vardir ki bu konularda bdyle bir sikinti yasanmaz.
Bunlar fiziksel olarak asilabilir. Eserin kompozisyonu dedigimiz, 6rnegin ustl
kullaniminda, ustlin darplarinin  vasfin1 yitirmeden kullaniminda, melodilerin
darplara dagiliminda, eserin denge unsurunda bir problem varsa bunlar diizeltilir.
Dengeden kasit eserin, okuyani ve dinleyeni tatmin edebilme meselesidir ki bu;
genellikle eserin boliimleri arasindaki Sl¢ii adedindeki istikrar ve buna bina edilmis

melodik istiflerdeki uyum sayesinde olusur.”’

2. Bestekarlik Y onii:

Ahmet Hatipoglu’nun aslinda en onemli yonii bestekarligidir. Hatipoglu
tanburidir, koro sefidir, idarecidir, ses sanatcisidir. Dini Miusikimize ve Tiirk
Miizigine biiyiik katkilar1 vardir ama hepsinin 6tesinde kendisinden her zaman sz
ettirecek olan en 6nemli 6zelligi bestekarligidir. Hatipoglu’nun sarki, saz eserleri vs.
gibi eserleri de vardir mutlaka, ancak onu Hatipoglu yapan, “Bu bir Hatipoglu
bestesidir” dedirten, onun Tasavvuf Musikisi eserleridir. Tabiatiyla bu dénemde de
Dini eserler besteleyen yiizlerce bestekar vardir ancak Hatipoglu’nun tavri, onun
eserlerinin ritmik havasi, eserlerin kendi i¢indeki terkibi ve prozodik yapist ayr1 bir
estetiktir. Bunlarin disinda Hatipoglu, son dénemlerde kullanilirligini yitirmis ya da
bestekarlarin cesaret edemedigi biiyiik usillii eserler de bestelemistir ve bu eserler

konserlerde icra edilip takdir gérmiistiir.

Oteden beri teksesliligi savunan Ahmet Hatipoglu, ¢ok seslilige de karsi
citkmamus hatta bazi eserlerinde buna yer vermistir. Hiizzam makaminda besteledigi

“Hu Zikri” buna bir Ornektir.

Hatipoglu bestekarhiga yirmi yedi yasinda baslamustir. ilk eseri, 1960’da

“Elin avcumda ¢icek taze mine...” isimli semai ustliindeki segah eseridir. Eserlerinin
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bazilari, dergi ve kitaplarda yaymlanmustir. “Yunus Iahileri” ad1 altinda kendisinin
derledigi ildhilerin notalar1 icerisinde, eserlerinin bazilarina da yer vermistir. Ancak
tim eserleri bir kiilliyat olarak su ana kadar yaymnlanmamistir. Tamamlanmamis
onlarca eseri de beklemektedir. Bu anlamda bir kitap calismasinin son sathaya

geldigi sdylenebilir.

Hatipoglu, eserlerinde klasik tavri yansitir. Eserlerin ona ait oldugu, miizik
cevrelerince hissedilir. Eserlerinde o6zellikle melodi zenginligi goéze carpar.
Musikinin biitiin imkanlarindan faydalanmus, bir eserde birden fazla gegki yaparak,
makamsal olarak zengin bir eser manzumesi ¢ikarmustir. Ornegin eser, hicz
makaminda ise, eserin igerisinde ¢ok iyi gecgki teknikleriyle hicdz ailesinin diger
makamlarini da kullanmigtir. Eser igerisinde eger liizum gormiigse ritim

degisiklikleri de yaparak dinleyiciyi etkilemeyi 6n plana ¢ikarmustir.

Hatipoglu bunlarin disinda sadece solo olarak okunan, ritmsiz bazi eserlerde
bestelemistir. “Yeseviyye” bestesi buna en biiylik Ornektir. Ahmet Yesevi’nin
sOzlerini igeren bu eser bazen solo olarak bazen koro bazen de saz olarak bestelenmis
biiylik bir formdur. Bu eserde bazi sedd pozisyonlari da denemistir. Yeni Biiyiik
Form diye adlandirilan bu “Yeseviyye” isimli eser dinlemeye deger bir caligmadir.
Bu anlayista, birgok makam, geckileriyle kullanilip cesitli boliimler halinde ve yine
yeni bir form disiplini i¢inde kompoze edilmistir. Gegkiler denenmis, genelde solo ve
koro icralara yer verilmistir. Ritmik hareketlerin degiskenligiyle yeni atmosferlerin
yakalanmasina c¢alisilmistir. Zaman zaman serbest/ritmsiz olarak bestelenen
boliimlerin mevcudiyeti dikkat ¢ekicidir. Tiirk Miusikisi’nde ¢ok 6nemli yeri olan
serbest deyislerin (kaside vs.) giidiimlii ve maksada uygun kullanimiyla sanat potasi
icinde degerlendirilmesi bu kompozisyonlarin karakteristigini olusturup yeni form
anlayisiyla yazilan eserlerin her birinin teker teker incelenip tahlil edilmesi
gerekmektedir ki bu ayr bir ¢alisma konusu olacak boyuttadir. Yeni Form, mevcut
formlar1 irdeleyerek aynilarini kullanmak yerine (dondurulmus formlarin disina
¢ikma) mevcut unsurlardan yararlanarak giine hitap edebilmektir. Yeni diisiince
tarzin1 ifade edebilecek sekli bir form da diyebiliriz. Musikide gelisme, formlar
tizerinde yeni formlar gelistirerek gelisme saglamakla olmak durumundadir. Bu

atilimlar ancak bu yeni formlarla yakalanabilir ki bu yeni ifadelere, yeni diisiince ve
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duygulara ulasma acisindan ¢ok onemlidir. Diisiince ve duygularin yeni boyutlara
taginmasini saglayacak olan vasitalardan biri belki en Onemlisi gelistirilmis yeni
formlardir. Miizikal fikirler ancak sekli disiplin olarak tanimlayabilecegimiz formlar
sayesinde takdim edilebilir. Onemli ve farkli diisiinceleri ifadede mevcut formlar
yeterli olmadig1 ahvalde o fikri kapasiteye yar olabilecek sekli disiplini gelistirmek,
bestekar’a diisen bir keyfiyettir.”

a. Tarihlerine Gore Besteleri
Ahmet Hatipgolu’nun yapmis oldugu bestelerin giifte sahibi, tarih ve

yerlerine gore tasnifini gosterir tablo.

7225 Kasim 2003 Sali, Ramazan Bayramu ilk Giinii Hatipoglu’nun Evinde Yaptigim Soylesi.



Eser Ad1

Elin Avucumda Cicek Taze Mine —
Segah Sark1

Yar Istese Hicranma — Hicazkar Sarki
Nihavend Saz Semaisi

Hicaz Saz Semaisi

Davetim Var Zahida — Ussak ilahi
Biselik Saz Eseri
Lutfun Dileriz Mevla — Hicaz 11ahi

Geldi Bir Hale Gonul - Acemkirdi
Sarki1

Ey Garib Biilbiil Diyarin Kandedir —
Hiiseyni Sarki
Sustuk¢a Sema — Buselik Sarki

O Gece Ne Kadar Giizeldi Mehtap —
Rast Fantezi Sarki

Giizel Senden Neler Cektim — Hicazkar
Sarki1

Asina-Y1 Ask Olanda — Ussak 11ahi

Hicaz (Uzzal) Saz Eseri (Diislinceler-2)
Ben Bu Yolu Bilmez Idim - Hicaz ilahi

Ne Giinlerdi O Birlikte Gegen —
Neveser Sarki

Soylemem Derdimi Hem Derdim—
Hicaz Sarki

Sultani Yegah Saz Eseri (Diisiinceler 2)

Bayati-Araban Saz Eseri
Nevbahar Olmaz — Sevkefza Sark1

Ferahnak Pesrevi

Kim Dervislik Ister Ise - Hiiseyni 11ahi
Nice Feryad Edip — Nihavend i1ah1
Asik Oldum Bende-I Cananeyim —Rast
I1ahi

Gel Giilsen-I Tevhide - Mahur-Biselik
I1ahi

Esidin Ey Yarenler — Gerdéniye 11ahi

Giifte Sahibi

Cahit Oney

Riisdi

Yunus Emre

Muhammed
Bahauddin Hayret
Efendi

Niyazi Misri

Bekir Sitki Erdogan
Hiiseyin Nihal Atsiz

Cahit Oney

Niyazi Misri

Yunus Emre
Cahit Oney

Hizir Agazade Said

Aydi

Yunus Emre
Yunus Emre
Yunus Emre

Osman Sems

Yunus Emre

Beste Tarihi ve Yeri

1960 Ankara

1960 Ankara
&-9 Nisan 1963 Polath

21 Temmuz 1963
Polath

1964 Ankara

1964 Yeni Mahalle
17. 3. 1964 Polath
20. 6. 1964 Ankara

Agustos 1964 Ankara

29 . 8. 1964 Ankara
Kasim 1964 Ankara

3.12. 1964 Ankara

16. 12. 1964
Yenimahalle

1965
1965 Ankara
6.1.1965

1.7.1965

2 Eyliil 1965

13 Eyliil 1965
27.8.1967

Kasim 1968 Ankara
1969 Ankara

1.5. 1969 Ankara
1970 Ankara

1970 Ankara

22.7.1972 Ankara



Nice Zariligi Sol Biilbiil Eyler — Rast

[1ahi

Pir Divanina Ugradim — Ussak Nefes
Ev Yerli Yerinde Fakat — Saba Sarki
Diiselden Sen Nigarin — Hiizzam Sarki
Siikiir Allaha Ki - Hiiseyni i1ah1

Ey Biilbiil-U Nalende — Hiizzam Sark1

Ferahnak Saz Semai

Gonliim Ne Dertlidir - Hicaz Sarki

Tatl Bir Bakisla — Rast Fantezi
Nagehan Ugradim Derde — Evcara [1ahi
Serbaz Girer Bu Meydana — Yegah I1ahi
Diinya Goziiyle Gorsek —

Kiirdilihicazkar Sarki

Bilmeden Istemeden Sen — Stiznak
Mehtapli Gecenin Sihrine Kandim —

Nihavend Sarki

Bihamdillah Derim — Hiizzam i1ahi
(Yeni Giifte) Bihamdillah Ki Bi Nam U

Bayati-Araban Saz Eseri 2 '
Bir Segah Esti Gece Anlatti Istanbul’u -

Segah Sarki

Sam U Seher Zikreylerem - Hiizzam
Habib-1 Asikanin - Bestenigar [lahi
Siipeyr U Sepper — Sehnaz 11ahi
Varsim Sen [1ahi Yine Varsin - Segah

[1ahi

Bi Hamdillah Ayan Oldu Bana Ha —

Mahir i1ahi

Asik-I Ahim Kararim Yok — Hiizzam

Gazel

Bu Kadar Ciirm-U Seyyiatimla — Diigah

[14hi

Yunus Emre

Seyyid Nesimi
Cemil Uner
Yunus Emre
Mustafa Tahrali
Sezai

Necip Fazil Kisakiirek

Cahidi
Yunus Emre
Cabhit Sitki Taranci

Glingor Fahri Tiiziin
Nazmi Ozalp

Divane Mehmet
Celebi

R. Ersan Merhaci

Safi

Seyh Selami
Mustafa Hasim Baba
Cenép Sehabettin

Isa Mahvi
Kenan Rifai

Sair Emin Hiimayi

10.9. 1972

1973 Ankara
Ocak 1973
5.2.1973
2.1.1980

10. 6. 1981.
Amsterdam
4 Aralik 1981

1982 Ankara
13.2. 1985
Nisan 1985
11.7.1985
23.9. 1985

1986
31986

15.4. 1986

1987
1987 Ankara

1987 Tisan
6.1.1987
25.9.1987
1988

Temmuz 1988 Ankara

Ekim 1988

29.11. 1988



Hicaz Zirgiile Dua

- Hicaz Zikir — Dua

- Segah Esma Tezkiri

- Hiizzam Ilahi, Salik Meratip
Kateder

- Zikir

- Kaside

- Segah Tezkir, Allah Ya Daim
- Ussak I1ahi, Allah Allah Hiive
Rabbiina

Gonliimii 11ahi Senden Ayirma — Diigah
[1ahi (Dua)
Diinmiis Gibi Aklimda O Giin -
Kiirdilihicazkar Sarki
1steyen Yar’in Hak Eder Var’in - Hicaz
Sedaraban Saz Semai

Sanirsin Ki Nur Akiyor — Hicazkar
Dost Baginda Agan Giilde

Su Kasidesi — Mahur Form

Rast Yeni Form
- Istigfar, Salavat, Esmai Hiinsa,
Salavat
- Zikir, Kaside, Esmai Hiinsa
- Mahur ilahi, Miiserref Gozlerin
- Esmai Hiinsa, Salavat
Gelin Ussak Acalim Perdeyi -Ussak
Kar-I Natik
Ussak Tevhit - Yeni Form
- Istigar, Dua
- Salavat
- Tevhit Ilahisi
- Dua, Salavat
- Esmai Hiinsa, Kaside
- Salavat

Ey Kardesler Gelin Hakka - Ussak Ilahi

Tecelli Eyledikge Hiisn-U Anin - Hisar
Buiselik- Yeni Form

Cusa Gelir Dag Ile Tas — Muhayyer
Soyun Varindan - Muhayyer 1ahi
Ya Bismillah Ya Allah - Ussak ilahi

Ferahnak Saz Eseri

Hiiseyin Fahrettin
Dede

Senai

Anonim, Diizenlme;
Ahmet Hatipoglu

Zakiri
Gilingor Fahri Tiizlin

Aziz Mahmut Hidai

Ayhan Inal
Nedim Ugar

Fuzili

M. Asim Koksal

Mustafa Tahrali

Zekai Mustafa Efendi,

Mustafa Tahrali

Mustafa Tahral
Osman Hullsi Ates

Osman Hulls1 Ates
Osman Hullsi Ates

Hiisameddin Ussaki,
Cemali

1989 Ankara

Mayis 1989 Ankara
10. 6. 1989

9. 8. 1990 Tisan
29. 8. 1990 Tisan

Eyliil 1990 Tisan
Aralik 1990

Kasim 1991
Kasim 1991 Ankara

1992

1992

30. 8. 1992 Tisan

25-28.12.1992
Ankara

Agustos 1993 Tisan
13. 8. 1993 Tisan
23.8.1993

20. 11. 1993 Ankara



Aleyke Sallallah Ya Hayre Halkillah -
Segah Sugul

Bir Sah-I Felek Mertebedir — Segah
[1ahi

Bir Garip Kul Diistii Yola — Ferahfeza
[1ahi

Y4 Rab Aciz Bigareyiz — Hicaz i1ahi
Muhayyer Siinbiile Saz Semaisi

Rast Saz Semaisi 2

Rast Saz Semaisi

Nesl-I Pak-I Resul’deniz - Bayati-
Araban {1ahi

Nihavend Yeni Form
- Dua
- Fihrist-I Esma
- Etti Kalb-I Miiridi Nfrani
- Nihavend Tarikat Fihristi

Teala Saniihu Gel Gor Ki - Rast Nefes

Sevda-Y1 Sivadan Geg — Isfahan 1ahi

Doldurdu Saki Etti Inayet- Sehnaz-
Biselik Sarki

Ol Miistean Rabbur Rahim — Hiizzam
[1ahi

Ey Aziz U Nasir Allah — Ussak ilahi

Efendimsin Cihanda - Hiizzam [1ahi
Zeybegimi Birka¢ Kizan Vurdular-
Zavil Agit

Ey Sarban Men Natiivan — Giilizar

Halveti’yem Kesretim — Tahir Fihrist

[1ahi (Kar-I Tarikat)

Sultaniyegah Saz Semaisi
(Diistinceler 1)

Bezm-1 Gamda Ah Edip - Ferahfeza
Nakis Aksak Semai

Hicazkar Yeni Form
- Tesbih, Esmaul Hiinsa
- Dua

Diigah Sabah Ezani
Hiiseyni Saz Eseri (Memleket Havasi)

Kenan Rifal

Kemal Edip
Kiirk¢iioglu

Mustafa Tahrali

Mustafa Tahrali

Muiirid

Seyyid Ahmet Rifai
Seyyid Ahmet Rifai
Seyyid Ahmet Rifai
Abdiilhay

Abdurrahman Sami

Hatayi

Aziz Mahmut Hiidai
Osman Hullsi Ates

Abdurrahman Sami
Niyazi Efendi

Abdurahman Sami
Niyazi Efendi

Seyh Galip

Necip Fazil Kisakiirek

Osman Hullsi Ates

Abdurrahman Sami
Niyazi Efendi

Kaniani Sultan
Siileyman

Siractiiddin El-
Mahzimi

1994

1994

21.5.1994 Tisan

28.5. 1994 Tisan
1995

1995

1995

1995 Ankara

1995 Tisan

6.4.1995

6. 4. 1995 Ankara
17. 7. 1995 Tisan

6. 8. 1995 Tisan
15. 8. 1995 Tisan

6. 10. 1995 Ankara
Haziran 1996

10. 7. 1996 Ankara
14. 8. 1996 Tisan

16. 8. 1996, Tisan

1997

28. 8. 1997 Tisan

1998 Tisan
Agustos 1998 Tisan



Pir Bugiin Bize Geldi — Ussak i1ah1
Bu Gordiiglin Bagka Biilbiil — Hiiseyni

Biselik ilahi

Istemesem De Gittin — Hiizzam Sarki
Emrolunmus Maya Hazir — Acem Kiirdi

114hi

Benim Pirim Pir Alidir — Hicaz Nefes
Yine Zuhr Etti Ozden — Ussak 11ahi

Ussak Zeybek

Dilimdedir Bismillah — Ussak i1ahi
Geldik Kah Akla Uyduk - Muhayyer

Kiirdi Sarki

Perde Ve Makam Degisimli Ses Ve Saz
Toplu icralar1 Ve Irticali Taksimler —

Yeni Form

Hicaz (Uzzal) Saz Eseri (Diisiinceler-1)

Ussak Pesrev — Niyaz

Ey Allahim Sana Asik Olan — Hicaz

[1ahi

Sir Evliyanin Nimet Hiida’ nin—

Nihavend ilahi

Ben Bir Garip Ve Avare — Hicaz (Ravza

Istiyaki)

Dogdu Mah-I Hiida — Sultani Isfahan

(Veladet)

Belerim Onu Her Sabah — Evc (Millet

Ruhu)

Sana Goniil Veren Asik — Suzidil

(Neylesin)

Mahur Ramazan Ilahisi
Opsem Elini — Hiizzam Niyaz il1ahi

Atlastan Cepkenli - Mahur (Akinci

Thrkiisii)

Bahar Geger Yaz Gider — Sultaniyegah

(Hazan Soéleni)

Ezelden Ebede Uzayan —
Kiirdilihicazkar (Hi¢ Eskimeyen)

GoOnlum Hasretinle Yanar — Acemkiirdi

(Millet Ruhu)

Ah Miibtelay1r Mihnet-I Masiva — Hicaz

Zirgiile Na’t

Kul Himmet
Musa Elitas

Musa Elitag
Musa Elitas

Musa Elitas
Musa Elitas

Mustafa Tahrali
Ahmet Ilgaz

Kuddasi, Mustafa

Tahrali, Ahmet
Hatipoglu

Geredeli Mustafa
Rumi Efendi

Giritli Salacoglu
Mustafa Celveti

Fethullah Giilen

Fethullah Giilen
Fethullah Giilen
Fethullah Giilen

Abdiilahad Nuri
Mevliit Ulugtekin

Yilmaz
Fethullah Giilen
Fethullah Giilen

Fethullah Giilen

Fethullah Giilen

Fethullah Giilen

Kasim 1998
16. 7. 1999 Kusadasi

20.7.1999 Kusadast
24.7. 1999 Kusadasi

Agustos 1999 Tisan
2.8.1999 Alanya

3 Agustos 1999
Alanya

Kasim 1999
17. 11. 1999 Ankara

2001

2001 Tisan
Kasim 2001
2.5.2002 Ankara

20. 8.2002

Eyliil 2002 Ankara

9.9. 2002 Ankara
9.9.2002 Ankara
15.9. 2002 Ankara

25.9.2002
25.9.2002 Tisan

24.10. 2002 Ankara
5. 11. 2002 Ankara

5.11. 2002 Ankara

5.12. 2002 istanbul

24.12. 2002 Ankara



Elimde Is1gin Dilimde S6ziin — Hicaz
Zirgiile (Icimdeki Ezan Sesi)

Bilirim Seni Yalan Diinyasin —
Gerdaniye Mersiye

Belirdi Bir Kiratli — Gerdaniye (Isik
Adam)

Her Sey Senden — HiizzAm 1lahi
Arkadaslar Arkadaslar — Zavil 11ahi
Bulanlar Hakk1 Buldu — Bayati Araban
(Onun Yolunda)

Y4 Rab Na Ummide Matlab Sensin —
Nihavend I1ahi

Bir Yer Ki Adaciklarla Bezenmis —
Kiirdilihicazkar Sark1

Ay Yiizlim Apagik S6zliim — Nihavend

Ah Edip Aglamadan — Ussak (Asilmaz)
Seni Seven Her Ruh — Nihavend
(GOnliimiin Giilii)

Aceb Neden Benim Zariifiganim
(Gtilizar Divan)

Dosttan Clida Diistiim

Aceb Su Yerde Var M’ola - Nisabtr

Afitab Vechin Hakikat - Hiizzam Tevsih

(Yeni Form Caligmast)

Asik-I Ahim Kararim Yok Benim —
Hiizzam Gazel

Asik Oldum Bugiin Meydan Iginde—
Rast 11ahi

Askin Ile Asiklar — Stiznak ilahi
Ben Giizel Leyla’ya Taht Kurdum —
Askefza

Bende Mecniindan Fiiziin - Sehnaz
Nakis Semai

Bu Aski Ben Bilmez Idim — Hiizzam
Can U Bastan Ge¢misiz — Gerdaniye
Dil-Hanesi Piirnfir Olur — Segah Ilahi

Doldur Kadeh Sungil Bize — Rast 11ahi

Doydum Olmaz O Giizelin Isvesine —
Bayati-Araban

Diinyaya Magrur Kisi — Rast il1ahi

Fethullah Giilen

Yunus Emre

Fethullah Giilen

Fethullah Giilen
Fethullah Giilen
Fethullah Giilen
Fasih Ahmet Dede

Sevim Ertan

Fethullah Giilen

Fethullah Giilen
Fethullah Giilen

Hasan Dede

Yunus Emre

Yunus Emre

Yunus Emre

Fuzili

Yunus Emre

Yunus Emre

Yunus Emre

24.12. 2002 Ankara

2003 Ankara
Subat 2003 Ankara

1. 5.2003 Tisan
Mayis 2003 Ankara
Mayis 2003 Ankara

Temmuz 2003 Tisan

Temmuz 2003 Tisan

Eyliil 2003

Eyliil 2003 Ankara
18.9. 2003 Ankara

Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.



Diist Oniime Hubbiil Vatan - Stzidil
Edelim Cevlan — Mahr ilahi

Edelim Cevlan — Sehnaz I1ahi

Ehl-I Askin Nay-I Cisminde — Nihavend
Es-Selam Ey Salik-I Rah-I - Hicaz
Selamlama

Etti Kalb-I Miiridi Nirani

Evvel Benem Ahir Benem — Nikriz [1ahi
Evvelde Illallah - Hicaz {1ahi

Ey Goniil Ciimle Sivadan — Hicz I1ahi

Geldi Saadetle
Gelisini Haber Verdi Nebiler — Acem
Gormesem Her Giin Seni — Isfahan

Giin Gelir Yasimi Silen Bulunmaz —
Muistear

Habib-I Kibriya — Hiizzam I1ahi
Hak Bir Goniil Verdi Bana - Nikriz {1ahi

Hak Miyesser Etse Varsam —
Acemasiran I1ahi

Hasretin Cigerim Biryan Eyledi - Rast
[1ahi

Her Kim Bana Agyar Ise — Hicaz

H{ Zikri — Hiizzam lahi

Isk Yoluda Fena Bolay — Hiizzam Ilahi

Kainat Insana Rabbin Fazl-I Keremi —
Hiiseyni _
Keling Dostlar Allah Yadin — Rast I1ahi
Kusa Pek Merakli Bir Adam Varmis
La Ilahe illallah - Hicaz Zirgiile Dua
Menem Garibin — Rast 1ahi
Mevleviyem Dékerim Esk-I Teri —
Yegah Ilahi

Muhammed Neslinden — Muhayyer
Ilahi

Na’t-I Nebevi- Ya Imame’l Kibleteyn
Ol Giizel Gozlii Ahu — Nihavend Sarki

Safha-1 Sadrinda Asikin Efkar1 — Hicaz
[1ahi _
Segah Hu Zikri Ve Esma-I Hiisna -Ilahi
Sultanim Illallah - Hicaz {1ahi

Yunus Emre
Yunus Emre
Yunus Emre

Nizamoglu Seyyid
Seyfullah

Abdiilhay
Yunus Emre

Geredeli Seyh

Mustafa Rumiefendi

Ali Ulvi Kurucu
Yunus Emre
Yunus Emre

Ahmet Yesevi

Ahmet Yesevil

Seyh Selami

Cemali Halveti

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.



Sastim Elinden — Buselik Sarki
Sol Dem Gérdiim Didarini - Eve 11ahi

Tecelli-1 Cemal ister — Uzzal ilahi
Teferriic Eyleyi Vardim — Hiizzam {1ahi
Toplu Icralar (Perde Ve Makam
Degisimli)

Y4 Imamel Kibleteyn — Na’t-I Nebevi
Y4 Rab frAdem Varmis — Rast Sark:
Yeseviyye-Hikmetler -Yeni Form
Yiice Sultinim — Penggah i1ahi

Zehi Katre Ki Deryadan Goriindii —
Hiiseyni [1ahi

Agladim Nisyana Doktiim Askimin

Hicranin
Goniil Gitmek Ister — Evc Sarki

Goniil Kusu Uctu Ugar — Gerdaniye
Sarki1

Kusa Pek Merakli Bir Adam Varmis —
Nihavend Cocuk Sarkisi

Oyle Gelir Ki Bana — Nihavend Cocuk
Sarkis1
Ruhun Mu Ates — Evcara Sarki

Yillarin Korkmuyorum — Hiizzam Sarki1
Hiizzam Saz Semaisi

Sultaniyegah Saz Eseri (Diisiinceler)
Senlik — Buselik Saz Eseri

Ussak Fihrist Saz Semaisi

Semsi Hiida Akbryik
Sultan

Yunus Emre

Kenan Rifai

Ahmet Ilgaz
Ahmet Yesevi
Yunus Emre
Yunus Emre

Nazmi Ozalp

Erzurumlu Asik
Emrah
Mustafa Tahrali

Hz. Mevlana

Riza Akdemir

Hiiseyin Nihal Atsiz

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.

Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.
Tespit Edilemedi.



b. Formlarma Gore Besteleri

Sayfa
Sayisi Eser Adi

Dini Eserleri

3 Aceb Neden Benim Zariifiganim — Giilizar Divan

Aceb Su Yerde Var M’ola — Nisabar [1ahi

— N
B

Afitab Vechin Hakikat - Hiizzam Tevsih (Yeni Form Calismasi)

Aleyke Sallallah Ya Hayre Halkillah - Segah Sugul

Asik- Ahim Kararim Yok Benim — Hiizzam Gazel

Asik Oldum Bende-1 Cananeyim —Rast I1ahi

Asik Oldum Bugiin — Rast I1ahi

Asik-I Ahim Kararim Yok - Hiizzam [lahi

Asina-Y1 Ask Olandan — Ussak ilahi

Askm Ile Asiklar — Stznak I1ahi

Ben Bu Yolu Bilmez Idim - Hicaz {1ahi

Ben Giizel Leyla’ya Taht Kurdum — Askefza

Bende Mecniindan.. .- Sehnaz Nakis Semai

Benim Pirim Pir Alidir — Hicdz Nefes

Bezm-I Gamda Ah Edip - Ferahfeza Nakis Aksak Semai

Bi Hamdillah Ayan Oldu Bana Hi — Mahdr [1ahi

DR NN = = = W[N] N N —

Bihamdillah Derim — Hiizzam ilahi
(Yeni Giifte) Bihamdillah Ki Bi Nam U Nisaniz

Bilirim Seni Yalan Diinyasin — Gerdaniye Mersiye

Bir Garip Kul Diistii Yola — Ferahfeza 1ahi

Bir Sah-1 Felek Mertebedir — Segah 11ahi

Bu Aski Ben Bilmez Idim — Hiizzam [l4hi

Bu Gordiigiin Baska Biilbiil — Hiiseyni Biiselik i1ahi

Bu Kadar Ciirm U Seyyiatimla — Diigah I1ahi

Cisa Gelir Dag Ile Tas — Muhayyer I1ahi

Can U Bastan Gegmisiz — Gerdaniye I1ahi

Davetim Var Zahida — Ussak I1ahi

Dil-Hanesi Piirntir Olur — Segah ilahi

Dilimdedir Bismillah — Ussak [1ahi

Doldur Kadeh Sungil Bize — Rast {l1ahi

Dost Baginda Ag¢an Giilde

Doydum Olmaz O Giizelin Isvesine — Bayati-Araban

BN N W N = =] =] N =] =] W] NN

Diinyaya Magrur Kisi — Rast i1ahi




Diist Oniime Hubbiil Vatan - Stzidil 11ahi

Edelim Cevlan — Mahar 11ahi

Edelim Cevlan — Sehnaz ilahi

Efendimsin Cihanda - Hiizzam [1ahi

Ehl-I Askin Nay-I Cisminde — Nihavend i1ahi Nefes

Emrolunmus Maya Hazir — Acem Kiirdi ilahi

Es-Selam Ey Salik-I1 Rah-I - Hicaz Selamlama

Esidin Ey Erenler — Gerdaniye ilahi

Etti Kalb-I Miiridi Narani - 11ahi

Evvel Benem Ahir Benem — Nikriz I1ahi

Evvelde Illallah - Hicaz ilahi

Ey Allahim Sana Asik Olan — Hicaz Il1ahi

Ey Aziz U Nasir Allah — Ussak lahi

Ey Goniil Ciimle Sivadan — Hicaz i1ahi

Ey Kardesler Gelin Hakka - Ussak 1ahi

Ey Sarban Men Natiivan — Giilizar

Gel Giilsen-1 Tevhide - Mahur-Biselik {1ahi

Geldi Saadetle

Gelisini Haber Verdi Nebiler — Acem

Gonliimii {1ahi Senden Ayirma — Diigah ilahi (Dua)

Gormesem Her Giin Seni — Isfahan

Giin Gelir Yasini Silen Bulunmaz — Miistear

Habib-1 Asikanin - Bestenigar 1ahi

Habib-I Kibriya — Hiizzam Ilahi

Hak Bir Goniil Verdi Bana - Nikriz {1ahi

Hak Miiyesser Etse Varsam — Acemasiran I1ahi

Halveti’yem Kesretim - Tahir [1ahi

N[ W N = NN = = NN = = = N = = = = NN W N = N W = NN

Hasretin Cigerim Biryan Eyledi - Rast [1ahi
Bunca Zarilig1 Sol Biilbiil Eyler

2 Her Kim Bana Agyar Ise — Hicaz

7 Hicazkar Form

13 Hisar Biselik- Yeni Form Calismasi

2 Hu Zikri — Hlizzam

2 Isk Yoluda Fena Bolay — Hiizzam 11ahi

2 Isteyen Yar’in Hak Eder Var’in - Hicaz I1ahi
14 Istigfar - Ussak Form — Ussak Tevhid

2 Kainat insana Rabbin Fazl-I Keremi — Hiiseyni
2 Keling Dostlar Allah Yadin — Rast [1ahi




Kim Dervislik Ister Ise

Kusa Pek Merakli Bir Adam Varmis (Cocuk Sarkist)

L4 Ilahe Illallah - Hicaz Zirgiile Dua

Lutfun Dileriz Mevla — Hicaz {1ahi (Dua)

Menem Garibin — Rast [1ahi

Mevleviyem Dékerim Esk-1I Teri — Yegah I1ahi

Muhammed Neslinden — Muhayyer

Na’t-I Nebevi- Ya Imame’] Kibleteyn

Nagehan Ugradim Derde — Evcara {1ahi

Nesl-I Pak-1 Resul’deniz - Bayati-Araban Ilahi

NN W W NN O N —

Nice Feryad Edip — Nihavend i1ahi

Nihavend (Yeni Form Caligmasi)

Ol Giizel Gozlit Ahu — Nihavend Sarki

Ol Miistean Rabbur Rahim — Hiizzam {1ahi

Opsem Elini — Hiizzam Niyaz

Pir Bugiin Bize Geldi — Ussak i1ahi

Pir Divanina Ugradim — Ussak Nefes

Rast Yeni Form

Safha-I Sadrinda Daim — Hicaz 11ahi

Segah Hu Zikri Ve Esma-I Hiisna

Serbaz Girer Bu Meydana — Yegah Ilahi

Sevda-Y1 Sivadan Geg — Isfahan 11ahi

Sir Evliyanim — Nihavend i1ahi

Soyun Varindan - Muhayyer I1ahi

Su Kasidesi — Mahur

Sultanim Illallah - Hicaz 11ahi

Sam U Seher Zikreylerem - HiizzAm {lahi

Sastim Elinden — Buselik Sarki1

Sol Dem Gérdiim Didarmni - Eve 11ahi

Siikiir Allaha Ki - Hiiseyni 11ahi

Siipeyr U Sepper — Sehnaz 1ahi

Teala Saniihu Gel Gor Ki - Rast Nefes

Tecelli-1 Cemal Ister — Uzzal 11ahi

W = NN = = NN N DN NN NN =

Teferriic Eyleyi Vardim — Hiizzam {1ahi

—_
(=]

Toplu Icralar (Perde Ve Makam Degisimli)

—

Ussak Esma Zikri (HicAz Dua’nin I¢ine Dahil Edildi.)

—
[\

Ussak Kar-1 Natik

[\

Varsin Sen 11ahi Yine Varsin - Segah 11ahi




Ya Bismillah Ya Allah - Ussak {1ahi

Y4 Rab Aciz Bigéareyiz — Hicaz [lahi

W W W

Y4 Rab irddem Varmis — Rast Sarki

Yeseviyye-Hikmetler (Yeni Form Calismasi)

Yine Zuhtr Etti Ozden — Ussak 11ahi

Yiice Sultdnim — Pencgah 11ahi

Zehi Katreden Derya Gériindii — Hiiseyni [1ahi

Zeybegimi Birka¢ Kizan Vurdular- Zavil Agit

N W N = N

Sabah Ezani — Diigah

La Dini Eserleri

Agladim Nisyana Doktiim

Bilmeden Istemeden Sen — Stiznak Sarki

Bir Segah Esti Gece Anlatti Istanbul’u - Segah Sarki

Doldurdu Saki Etti Indyet- Sehnaz-Biselik Sarki

Diinmiis Gibi Aklimda O Giin - Kiirdilihicazkar Sarki

Diinya Goziiyle Gorsek — Kiirdilihicazkar Sarki

Diiselden Sen Nigarin — Hiizzam Sarki

Ev Yerli Yerinde Fakat — Saba Sark1

Ey Biilbiil-U Nalende — Hiizzam Sarki

Ey Garib Biilbiil Diyarin Kandedir — Hiiseyni Sarki

Geldi Bir Hale Goniil - Acemkiirdi Sarki

Geldik Kah Akla Uyduk - Muhayyer Kiirdi Sarki

Gonliim Ne Dertlidir - Hicaz Sarki

Goniil Gitmek Ister — Eve Sarki

Goniil Kusu Uctu Ucar — Gerdaniye Sarki

Giizel Senden Neler Cektim — Hicazkar Sarki

Istemesem De Gittin — Hiizzam Sarki

Mehtapli Gecenin Sihrine Kandim — Nihavend Sark1

Ne Giinlerdi O Birlikte Gegen — Neveser Sarki

Nevbahar Olmaz — Sevkefza Sarki

O Gece Ne Kadar Giizeldi Mehtap — Rast Fantezi Sarki

Oyle Gelir Ki Bana — Nihavend Cocuk Sarkisi

Ruhun Mu Ates — Evcara Sarki

Sanirsin Ki Nur Akiyor — Hicazkar Sarki

Soylemem Derdimi — Hicaz Sarki

Sustuk¢a Sema — Buselik Sarki

N = NN~ W NN =N = NN =B~ = =N NN W NN

Tath Bir Bakigla — Rast Fantezi




Yar Istese Hicranina — Hicazkar Sarki

Yillarin Korkmuyorum — Hiizzam Sarki1

Saz Eserleri

Bayati-Araban Saz Eseri

Ferahnak Pesrevi

Ferahnak Saz Eseri

Ferahnak Saz Semai

Hicaz (Uzzal) Saz Eseri (Diislinceler — 1)

Hicaz Saz Semaisi

Hiizzam Saz Semaisi

Memleket Havasi — Hiiseyni Saz Eseri

Muhayyer Siinbiile Saz Semaisi

Nihavend Saz Semaisi

Rast Saz Semaisi-2

Rast Saz Semaisi

Sultani Yegah Saz Eseri — Diisiinceler — 2

Sultaniyegah Saz Eseri — Diislinceler

Sultaniyegah Saz Semaisi

Sedaraban Saz Semai

Senlik — Biselik Saz Eseri

Ussak Fihrist Saz Semaisi

Ussak Zeybek

NN DN B =N NN NN =N NN~ NN

Ussak Pesrev — Niyaz

3. Ahmet Hatipoglu'nun Baz1 Eserlerinin Tahlilleri

Ahmet Hatipoglu, misikide 6nemli bir yere gelmistir ki misikimizde ¢ok

kullanilan Sultaniyegah makaminin diigah tizerindeki hicaz yapisini yine diigahtaki




ussak dortliisii ile karar eden 1sfahan makamiyla terkip ettigi Sultaniisfahan (ilk kez)
makami baska bir bestekar tarafindan su ana kadar kullanmilmamistir. Bu terkip
Ahmet Hatipoglu tarafindan kullanilmis ve miizisyenlerce biiyiik ilgi gdrmiistiir. Bu

makamda besteledigi “Veladet” isimli (Dogdu mah-1 Hiida) eseri buna bir drnektir.
Hicaz Zirgiile Dua
Makam; Hicaz Zirgiile
Usil; Sofyan
S6z; Hiiseyin Fahrettin Dede tertibi, Dualar, Esma-i Hiisna ve Istigfar

Eser zirgiileli hicazin inici tezahiirii ile baglar (Sehnaz gibi). Koro terenniimlii
oOl¢iilerin sonunda eser 1rak yedenli normal hicaza doner. Solo boliim yedensiz
normal hicazla bitirilir. Buna hiimayun kalig demek daha dogru olur. Koronun icra
ettigi “ya hi” esmalarin tamami normal hicaz zirgiile ile seyreder muhayyer

perdesiyle tiz durakta kalis yapar.

Tiirk Miizigi geleneginde hicaz ailesine mensup makamlar birbirinin igine
cok fazla dahil olurlar. Dolayisiyla zirgiileli bir hicazdan zirgiile, uzzal, hiimayun ve
normal hicaz geckilerinden bahsedilemez. Hicaz bir eserin iginde zirgiileli hicaz,
uzzal, hiimayun, normal hicaz sik sik kullanilir. Burada bir geckiden s6z edilemez.

Gecki ancak bagka bir makam oldugunda varligini gosterir.

A.) 1.) Eserin ilk 8 0l¢iisii koronun icrasi ile muhayyer perdesinden baslar,
sehnaz gosterilir, son iki Ol¢liide sehnaz perdesi kaldirilip gerdaniye gosterilerek
karara gidilir. 2.) Bundan sonraki 16 06l¢li solo olarak bestelenmistir. Bu boliimde
ozellikle gerdaniye perdesinde dolasilir, evi¢ gosterilerek karara gidilir. 3.) Koro ve
ustlsiiz olarak bestelenen ve 3 Ol¢li yazilmis bu bolimde 6zellikle neva, ¢argah,
segah perdeleri asil alinmis ve karara gidilmistir. 4.) Solo bestelenmis bu boliim tek

Ol¢ii ve ustlsiizdiir, muhayyer agilir ve karara diistilir.
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B.) Bu bdliim ritimsiz biten solonun ardindan sofyan usilii ile koronun zikir
tertibi seklinde girmesiyle baglar. 4 Ol¢lidiir ancak son Olc¢lide yavaglayarak yine

sehnaz agilir ve solo-koro olarak bestelenen “Ta’zim” boliimiine gegilir.

va Hu YA Hu Yo Han n%r Hu Yo Ev ve i A A m Z3 hir  Ha,
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C.) Bu boliimiin ilk alt1 6l¢iisii solo tizden devam ederken bitime yakin koro,
alt perdeden ayni ¢esnileri gostererek devam eder, devaminda sadece solo olarak

hiiseyni, neva, ¢argah asil alinarak karara disiiliir.
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D.) Bu bolim b bolimiiniin  tekraridir. Aynen sehnaz gdsterilerek

muhayyerde karar kilinir ve devami soloya birakilir.

E.) Bu bélim 4 6lgiidiir. ilk 5 6lgiisii solonun zirgiile-hicaz makaminda
seyretmesiyle baslar, yine muhayyer perdesi acilir ve koro son Olciide sehnaz
perdesini kaldirip gerdaniye ile karara diiser. Bu bolim de ustlsiizdiir. Ancak son
Olcliniin sonunda ritimler sofyan usuliine girer ve koro zikre baglar. Bu esnada ney
hicaz taksimine baglar. Uzunca bir taksimden sonra ritim biraz daha hizlanir, bu
arada ney segah perdesi acar, koro “Hay Zikri’ne baglar. Ney segah taksime devam
edip hiizzama baglaymca ritimlerin tekrar hizlanmasiyla “Segah Esma Tezkiri”
ilahisine girilir. Bu ilahinin son boliimiinde koronun “Ya Allah™ zikri ile kasidehan

kasideye girer, kaside bitince ayni hizda “Salik Meratip Kat Eder” ilahisine girilir.
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F.) Bu ilahinin bitiminde ritimler birden diisiiriilerek “Segah Zikr”e girilir. Bu
esnada ney tiz perdeden taksime devam eder. Taksim sonunda aynm1 hizda “Segah
Tezkir’e girilir.

G.) Bu ilahinin bitiminde her 6l¢lide hizlanmak suretiyle segah, ¢argah, neva,
hiiseyni, neva, cargah, segah, diigah perdelerinde “La ilahe illallah” lafz1 koro

tarafindan icra edilerek ussak makamina gegki yapilir.

H.) Bu boliimde Devraniler zikri diye adlandirilan “Allah Hiive Rabbiina”
ilahisine girilir. Bu ilahinin sonunda ritim biraz daha hizlanir ve “Esma Zikri”ne

girilip, sonunda birden kesmek suretiyle eser tamamlanmis olur.



Tahir Fihrist Kar-1 Tarikat ilahisi

Bu eser 10 kitadan ve 11 makamdan olusmaktadir. Her kita icin ayri
makamlar tertip edilmis ve bu minval {lizere bestelenmistir. Eser Tahir makamiyla

basladigi i¢in eser bu makami almistir. Her kita 8 dlg¢liden olusur.
Makam; Tahir
Ustl; Diiyek
S6z; Abdurrahman Sami Niyazi Efendi

1. ilk boliim Tahir makaminin seyri ile baslar, karara gidilmeden evvelki
Olctilerde kiigiik karcigar cesnisi yapilir. Bu boliim Halveti ve Celveti tarikati ile

ilgilidir. Son 6lgiide tiz gargah gdsterilerek bayati araban makam igin gecki yapilir.
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2. Bu bolim Kadiri ve Naksibendi tarikatlari i¢indir. Ses araliklarinda

ustaca yapilan geckilerle bayati arabanin biitiin 6zellikleri iglenir. Son 6lgiide giiglii

seste yani nevada karar kilinir.
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3. Bu boliim Rifal ve Bektasi tarikatlar i¢indir. Yerinde hicaz yapilarak

sonraki Olgtilerde sehnaz gosterilip, yine yerinde hicazla karar kilinir. Son 6lciide

gecki i¢in sazlar tarafindan hiiseyni sesi gosterilir



'_ﬂﬁ;:l hf f_ ; —

5@;@ ey e e { ﬂ

«.‘i'nF'fJE.k 'h:), Sem di \.Im de oni ki Sey ran o lur

4. Bu boliim Bayrami ve Diisstiki tarikatlar i¢indir. Digerlerinde oldugu
gibi burada da hiiseyni makammin biitiin 6zellikleri gosterilir. Son Olglide evig

perdesi sazlar tarafindan gosterilip besinci boliime gecki yapilir.
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5. Bu boliim Sazeli ve Bedevi tarikatlari i¢indir. Bu bdliimde evg’e gegi
yapmak i¢in hicaz perdeleri kullanilir ve ustaca gosterilen gegkiler, irak perdesine

baglanir. Son 6l¢iide neva buselik i¢in neva sesi gosterilir.

Bede viT uem st

6. Bu boliim Mevlevi tarikati i¢indir ve neva buselik makamini igerir.
Neva perdesinde yapilan buselik yerinde buselikle bitirilir. Son 6l¢iide hisar buselik

icin ¢argahta karar kilinir.
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7. Bubolim Siimbiili ve Sabani tarikatlar1 i¢indir. Hisar buselik makami

diger gecki c¢esnileriyle beslenir, bazen suzidil makaminin ¢esnileri ile seyr edilir



gosterilir ve karar sesi olan diigah perdesine baglanir. Son 6l¢iide acem perdesi

gosterilerek diger makam i¢in hazirlik yapilir.
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8. Bu bolim Acem kiirdi makami igindir. Bu makamin normal seyri

yapilip, cargahta karar kilinir.
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9. Bu boliim diigah ve saba makamini igerir. Yerinde saba ve yerinde

diigah ile son bulup son 6l¢iide, son boliim i¢cin muhayyer perdesi agilir.
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10. Son boliim eserin ilk makami olan tahir makamina baglanip, son dort

6lciide ussak makaminin seyri ile sonlandirilir.
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Sultanim illallah Hicaz [lahi
Makam; Hicaz

Giifte; Nizamoglu Seyyid Seyfullah
Usil; Sofyan

Eser 3 boliimden olusmaktadir. {1k béliimdeki ilk dort 6l¢ii hicaz makaminin
normal seyri ile baslar, yani burada yerinde hicaz dortliisii kullanilmistir. Bu
boliimiin ikinci dort 6l¢iisii muhayyer perdesinden baslar ve neva iizeri hicaz
gosterilip yine neva iizeri blselik yapilarak yerinde hicazda birakilir. Bu boliimiin
son dort Slgiisii yine yerinde hicaz yapilarak son bulur. Ikinci béliime daha net

girebilmek icin sazlar tarafindan evig¢ perdesi gosterilir.
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Ikinci béliimiin ilk dért olgiisii evig perdesinde segah makami gosterilerek
yine bu perdede karar kilmnir. Ilk bdliimde oldugu gibi bu bdliimiin ikinci ve iigiincii
dort Slgiisii aynen tatbik edilir, ancak {i¢ilincii boliime gecilirken evi¢ degil muhayyer
perdesi gosterilerek son boliime rahat gecki saglanir.
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Ugiincii ve son béliimiin ilk dért olgiisii hiiseynide hicaz kullanilmasi ile

sehnaz yapilir ve yine muhayyerde birakilarak yukardaki boliimlerin 2. ve 3. dort
Olciileri aynen tatbik edilir.
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Hiizzam Hi Zikri
Usil; Sofyan

Eser 6 boliimden olugsmaktadir. Bu eserin diger eserlerden farkli yonii, aym

metronom i¢inde erkekler ve bayanlar i¢in farkli melodilerin yazilip bestelenmesidir.

Eser ilk boliimde koronun icra edecegi on alt1 6lcii ile baslar. Bu boliim bir
hayli ritmiktir. Zikir tasvirleri ile “h(” esmasmnin yerinde segah perdelerine

yerlestirilerek bir zikir havasi verilmeye ¢alisilmistir.
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Ikinci béliim eserin 6zelliginin ilk gostergesidir. On alt1 dl¢iiniin sekiz 6l¢iisii
tiz segah perdesinden erkekler tarafindan icra edilirken ayn1 dlgiilere paralel yazilan
bayanlar kismi ise yerinde segah perdesinden icra edilir. Bu farklilik erkeklerin tiz
segah perdesinde “h(” ismini icrd ederken bayanlar kisminda ayni dlgiilerde yerinde

segah perdelerinde baska melodilerle icra edilir ki bu bize bati miizigindeki ¢ift

sesli/cok sesliligi hatirlatir.
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Ucgiincii béliim koronun icra ettigi on alt1 boliimden olusur. {1k sekiz dl¢iide
muhayyerde ussak ve neva iizeri hicaz yapilir. Ikinci sekiz 6l¢ii ise yine yerinde
segah ile bitirilir.
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Dordiincii boliim yine on alt1 6lgliden olusur ve erkekler ve bayanlar olmak
iizere farkli melodilerle icra edilir. Ik sekiz dl¢iide evig perdesinde segah yapilir,

ikinci sekiz 6l¢ii yine yerinde segah ile bitirilir.
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Besinci boliim de on alt1 dlgiiden olusur. Karsilikli erkekler ve bayanlar ile
beraber icra edilir, erkekler evi¢ perdesinde segah, bayanlar ise yerinde segah

melodileri icra ederler.
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Son bdliim iglincii boliimiin ilk sekiz 6lgiisii koro ile iki kez aynen icra

edilerek ritimlerin aniden susmasiyla eser son bulur.

L L o

A .
= e

L]
k
S |

Hah Allh A lllai’} Allaly A | an "-\IIQh Al oﬁﬁli.qh Ha | HC& Hu

N



Ussak Kar-1 Natik
Gifte: Prof. Dr. Mustafa TAHRALI

Eser yirmi dort makamdan olusmaktadir. Her bir beyitte bir makam ismi yer
almak suretiyle beyt sayisi yirmidorttiir. Eser kar’a ismini veren baglangic
makaminin tekarlandigi, giiftekar ve bestekarinin isimlerinin de yer aldig1 sekiz

misralik final boliimiiyle biter.
Form yapist:

Essr bestekarinin yeni form arayislari ¢ercevesinde yazdigi denemelerdendir.
Kar formlariin yapilarindan ileri gelen bestekarlar1 baglayict belirlenmis bir formu
olmadigindan birbirin pek benzemeyen nev-i sahsina mahsus pek ¢ok degisik formda
karlar bestelenmistir. Ussak Kar-1 Natik da Karlarin karakterine uygun olarak ¢ok

degisik bir formda ele alinmis tasarlanmig bir yapidadir.

Eser ussak makaminda dort haneli medhal ile baglar. Pesrev formundadir. Her
hane ve teslim bir adet muhames ile dl¢lilmiistiir. Hemen hemen geckisizdir. Beste

planlamasinda yirmi dort beyit dorderli gruplar halinde alt1 gruba ayrilmistir.

Birinci grupta:

Birinci beyitte ussak

Ikinci beyitte bayati

Uciincii beyitte hiiseyni

Dordiincii beyitte saba makamlari yer alir.

Her musra dort olgiiliikk satirlar olusturup sekiz 6lgiilii ve iki satirli beyitler
halinde her bir makamin miizikal climleleri tamamlanip digerine intikali suretiyle
irinci grup sekiz satirda sozlii beste olarak saba makamiyla nihayetlenir. Birbirine
yakin olmalar1 sebebiyle makamlar aras1 gecislerde ana geckilere (intikal geckilerine)
bu boliimde gerek duyulmadigi oriiliir. Bu grupta diiyek usulii kullanilmig, hece
dagilim simetrisine, giifte direncine ragmen azami dikkatin gosterildigi

anlagilmaktadir. Keza giiftenin her misrada degisken olan anlam duraklar1 da bu

acidan dikkat ¢ekici bir ihtimam ile miizik ciimlelerinde uyum igerisinde yer aldigi



goriiliir. Bu yapidaki bir giifte i¢in hatasiz bir prozodinin mevcudiyeti ¢ok dnemli bir

ayricalik olarak dikkat cekmektedir.

Saba makamuyla biten boliim yine saba makaminda ve sofyan usuliinde sozli
terenniim takip etmektedir. Ardindan ikinci bolimiin ilk makami hicaza hazirlik
mahiyetindeki sabadan hicaza doniisiimlii yiiriik semai usuliinde saz terenniimii
hicaza baglanmaktadir. Yiiriik semai usuliiniin sok tek’inden giren ve “nacar kapilir
seyrine” misrai ile baglayan ikinci boliimde; hicaz, nikriz, hicazkar, kiirdilihicazkar,
makamlar1 yer almaktadir. Birinci boliimde sdylenenler ikinci bolimde de ayni

titizlikle yerine getirilmistir.

Birinci ve ikinci boliimlerde tespit etti§imiz bu formel yapi aynen altinci
boliim tamamlanana kadar devam ederken pek ¢ok usuliin kullanildigina sahit oluruz.
Dikkat ¢ekici diger bir husus birbirine uzak makamlardaki gecislerin ustaca

yapildigidir.

Nevadan sonra gelen final boliimii yiiriik semai saz terenniimii ile baslayip
Mevlevi ayinlerindeki {igiincii selamin yiiriik semai boliimlerinde séze son tek’ten
girme tarzindaki ¢ok esprili kullanimin burada da uygulandigin1 gérmekteyiz. Bu
espri icinde coskuyla biten ussak bolim yine Mevlevi ayini esprili son yiiriikk semai

ile siiratli ve coskulu olarak nihayet bulmaktadir.
Eserin Form Yapisi:
Medhal:
I. Bolim: a) Ussak, bayati, hiiseyni, saba, beyitleri.
b) Sozlii terenniim
¢) Sazli terenniim (hicazla yiiriik semai, intikal terenniimii)
II. Boliim: a) Hicaz, nikriz, hicazkar, kiirdilihicazkar, beyitleri.
b) Sozli terenniim
¢) Sazli terenniim (Devri hindi, nihavende intikal terenniimii)
II1. B6lim: a) Nihavend, suzinak, hiizzam, segah, beyitleri

b) So6zlii terenniim



d) Saz terennlimii ( Semai, rasta ge¢is terenniimii)
IV. B6lim: a) Rast, mahur, evc, ferahnak.
b) So6zlii terenniim
¢) Saz terenniimii (Diiyek, bestenigara ge¢is terenniimii)
V. Bolim: a) Bestenigar, sevk-u tarab, acemasiran, ferahfeza.
b) Sozlii terenniim
¢) Saz terenniimii (Diiyek, diigah makamina gecis terenniimii)
VI. Boliim: a) Diigah, muhayyer, gerdaniye, neva
b) Sozlii terenniim
¢) Saz terenniimii (Yiiriikk Semai, Ussak gecis terenniimii)
VII. Son Béliim: Son yiiriik semai

Sonu¢ olarak kendine mahsus pek cok oOzellikler tagiyan bu yeni form
anlayisinda diger pek c¢ok karlarda rastlamadigimiz bir formal disiplin géze ¢arpiyor.
Bu disiplinin saglamis oldugu biitlinliikk hissi eserin dikkat c¢eken en Onemli
yonlerindendir. Makam ve usul kullanimlar1t melodik istiflerdeki basar1 miizik
climlelerinin giiftedeki anlam duraklarma tam uygunlugu genis bir miiktesebatin
mevcudiyetini ve bunun tezahiiriinii hatirlatmaktadir. Hatta bir baska degerli
bestekarin dikkatini ¢eken form yapisi kullanilmak suretiyle yeni bir giifte ve yen bir
kara viicut vermesi bu tiir caligmalarin makes buldugu isaretini vermektedir. Pek ¢cok
hususiyetlerinden bahsedilebilecek bu kar i¢in son degerlendirmeyi Is Bankas1 Genel
Miidiirliigii’niin actig1 yarismada jiirinin tek eser olarak “Biiyiik Odiil”’e layik

gbérmesi anlatilanlar1 dogrular niteliktedir.



4.Sahsiyeti ve Sanat Kisiligi:

Ahmet Hatipoglu ne uzun ne kisa, orta boylu, esmer tenli bir kisidir.
Kiiciikliigiinde ¢evresindeki insanlar onu, “Karaoglan” diye ¢agirirlarmis. Yiizii
daima giile¢, nezaket ve tevazu sahibi bir insandir. Karsisindaki insan1 daima nezaket
icerisinde dinleyen ama kendi dogrularin1 da sonuna kadar savunan bir kisilige
sahiptir. Insanlara hicbir zaman incitici ve kiigiik diisiiriicii sozler sarf etmez.
Diisiincelerini  agiklarken uzun cimleler kurar ve anlattiklarini = Orneklerle
renklendirir. Tiirk Milliyetcisi ve muhafazakar bir yapiya sahip olan Hatipoglu, kendi
his diinyasi igerisinde ileri goriislii dindar bir sahsiyettir. Konugsmalarinda Osmanlica
sozctikler kullanir ki bu, onun yetistigi aile ve kiiltiir ¢evresinden kaynaklanmaktadir.
Evinde konuk ettigi misafirlerine karsi olduk¢a comert ve saygili olan Hatipoglu’nun
bu misafirperverliginde esi Sema Hanim’in giile¢ yiiziiniin ve nezaketperverliginin
de katkis1 bityiiktiir. Evdeki giinlerinin az bir kismin1 dinlenmekle gegiren Hatipoglu
vaktinin ¢ogunu calisma odasinda miizikle ilgili calismalara ayirir. Hukukeu
kimligini de géz dniinde bulunduracak olursak okumaya oldukga diiskiin bir insandir.
Hazirlamakta oldugu bir konser icin aylar 6nceden hatta bazen bir yil O6nceden
calismaya baglar ve bu konsere titizlikle hazirlanir. Bu da onun hem kendi kariyerine
hem de dinleyicilerine olan saygisinin bir gostergesidir. Yapacagi bir seyi en iyi
sekilde yapmak ister ve bunun i¢in biiyilk c¢aba sarf eder. Bu yiizden
tamamlayamadig1 daha onlarca eseri vardir.

Hatipoglu’'nun his diinyasindaki duygulari, eserleriyle dis diinyasina
yansimistir. Onun bu 0Ozelligi Ogrencileri ile olan iligkilerini olumlu  yonde
etkilemistir. Hatipoglu’nun birbirinden ayri, diinya goriisleri ve yasam bic¢imi farkli
olan birgok 6grencisi vardir. Ogrencileri arasinda ayrim yapmaksizin her birine esit
davranir, ¢iinkii onun tek amaci miiziktir. Koro c¢alismalarinda hi¢bir zaman
ciddiyetsizlige miisaade etmez ve disipline ¢ok 6nem verir. Ayrica sazlarin akorduna

seslerin uyumuna ¢ok dikkat eder.

Ahmet Hatipoglu Cumbhuriyet donemine kadar cami, tekke, dergah vb.
yerlerde icra edilen fakat sonralar1 unutulmaya yiiz tutmus bazi Dini Musiki

Formlarini yeniden canlandirmis, bunun yaninda bu alanda yeni eserlere de imza



atmistir. Asil mercilerinde icra edilemese de (asil mercileri cami ve minaredir) bu

eserleri konser salonlarinda okumus, okutmustur.

1. BOLUM
AHMET HATIPOGLU’NUN CALISMALARI

1. Kitaplar

Ahmet Hatipoglu bir ¢cok alanda oldugu gibi kitap te’lifinde de dnemli eserler
ortaya koymustur. Her biri kendi alaninda akademik bir unvan getirecek baslica

kitaplar1 sunlardir;
a. Turk Misikisi Solfeji:

Ahmet Hatipoglu'nun Tiirk Miusikisi Solfeji kitabi, 3 bolim halinde 1982
yilinda Ankara’da basilmigtir. Tiirk Musikisi ses sisteminin Bati Miiziginden farkl
olusu, egitimlerinin de farkliligin1 gerektirmektedir. Bati Miiziginin Tiirk Miizigi
esaslarina gore egitimi nasil miimkiin degilse, Tiirk Miiziginin de Bati Miizigi
esaslarina gore egitimi miimkiin degildir. Tiirk Miiziginin egitimi konusunda bugiin
tiziilerek belirtelim ki, hi¢ de i¢ agict olmayan bir durum s6z konusudur. Bu iki
sistemin egitimindeki farklilik “solfej” alaninda kendisini gostermistir. Olusan bu
bosluk Bati Miizigi sistemiyle yazilmis solfej kitaplarina basvurarak doldurulmaya
calisilmigtir. Fakat bunlar Tiirk Musikisi ses araliklarinin 6zelliklerini tam olarak
aksettirmekten uzaktir. Tam dortli ve beslilerin karakterini ve makam dizilerinin
Ozelliklerini belirtmeyen ve usil zenginliklerini ihtiva etmeyen higbir solfej yeterli
olamaz ve Tiirk Masikisi Solfeji niteligini tasimaz. Iste bu boslugun doldurulmasi

amaciyla yazilan bu solfej kitabi ii¢ ayr1 béliimden olusmustur.”

1. Boliim
Tiirk Musikisinde kullanilan seslerin (araliklarin) egzersizlerine yer verilmis,
Bati Miiziginde kullanilmayan fakat Tiirk Miiziginin sistemde varolan biitiin

araliklarin kullanilmasi ile II. Boliime hazirlik amaci giidiilmiistiir.

3 Ahmet Hatipoglu; Tiirk Miisikisi Solfeji, T.R.T. Yay., Ankara 1982, Giris B&liimii.



I1. Boliim
Makam dizilerini olusturan alt1 adet “Tam Dortlii”, alti adet “Tam Besli”, alti

adet “Diger Dortlii ve Beslilerimizin” egzersizlerine yer verilmistir.

I11. Boliim
I. ve II. Boliimlerde saglanacak ilerleme ile 13 adet Basit Makam egzersizleri

(13

“Diger Dortlii ve Beslilerin “ olusturdugu alti adet makam ve bazi miirekkep
(birlesik) makam egzersizleri islenmis, bu egzersizlerde ayrica Tiirk Miizigi

ustllerine de yogun bigimde yer verilmistir.

Kademeli ve metodik anlamda yazilmis “Tiirk Misikisi Solfeji” kitabinin bu
alanda “ilk olma” 6zelliginin yaninda onceki tecriibelerden yararlanamama gibi bir

sanssizlig1 da vardir.”

b. Tiirk Musikisi Prozodisi:
Kargilagtirllmali ve uygulamali Tiirk Musikisi Prozodisi adli kitap TRT
Miizik Dairesi Yayinlar1t (yaym no: 35) ve TRT Basin Yaymnlar Miudiirligi
Yayinlarindan (yayin no: 191) 1983°te Ankara’da basilmistir.

Egitim malzemeleri i¢inde ihtiyag duyulan konularin basinda prozodi
meselesi gelmektedir. Bu kitap prozodi konusunda yine diger kitaplar gibi “ilk olma”
Ozelligine sahiptir. Ancak bu konuda Hatipoglu’nun tek yararlandig1 kaynak Arel’in

Musiki Mecmuasidir.

Prozodi, kelimelerin bestede kullanimiyla ilgili bir konudur. Konusma
prozodisi dilin fonetik yapisina gore kelimelerin sOylenisi sirasinda ortaya ¢ikan tabil
ve gercek bir durumdur. Prozodi, hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina
uyularak kelimeleri diizgiin okuma ilmidir. Arapg¢a’daki “tecvid” kelimesinin
karsiligidir. Prozodinin dil ile ilgili bir ilim olmasi, onun biitiin besteciler tarafindan

bilinmesini gerekli kilmaktadir.”

Kitapta acik ve kapali heceler, hecelerin birim degerleri, uzun-kisa hece

miinasebetlerinin ustllere uygulanmasi, tek ¢izgi yonteminin ustllere uygulanmasi

™ Hatipoglu, a.g.e.
7 Hatipoglu; Tiirk Misikisi Prozodisi, T.R.T Yaymlari, Ankara 1983, Giris Boliimii.



gibi prozodi ile ilgili daha bir¢ok konu, detayl1 bir bicimde ve 6rneklerle beslenerek

okuyucuya iletilmektedir.

Prozodi konusuna ilerde daha detayli olarak deginilecektir. Kitap ana

basliklariyla su konular1 ihtiva etmektedir:

-Acik heceler (kisa heceler)

-Kapali heceler (uzun heceler)

-Beste oncesi hazirlik calismasi

-Kisa hece birimleri

-Seslerdeki kisa- uzun hecelerin miinasebetlerinin ustllere uygulanmasi
-Meselenin usil darplari yoniinden ele alinmasi

-Darplarda birlesme ve boliinme imkanlari

-Prozodi acisindan giifte

-Nakarat misralar1 veya dortliikler arasi farkliliklardan dogan, giifteye bagl prozodik
uyusmazliklara bulunabilecek ¢6ziim yollar

-Prozodide cevaz (hos gérme) meselesi ve hosgoriiniin sinirlar
-Mertebe farkindan dogan hatalar

-Imale

-Zihaf

-Vurgu

-Karsilastirmali 6rnekler ve tek ¢izgi yontemi

-Tek ¢izgi yonteminin ustllere uygulanmasi

-Hece birim zamaninin usil birim zamanindan farkli olabilmesi

-Ornek eserlerle meselenin anlasilmasi’®

c¢. Turk Misikisinde Formlar:

Tirk Miusikisinde Formlar isimli kitap 2000 yilinda Ankara’da

yaymlanmigtir. Bu kitab1 yayma arastirmaci Can Ceylan hazirlamigtir. Miusiki

76 Hatipoglu, a.g.e.



siibjektif bir yapiya sahiptir ancak bu siibjektif yap1 form kisvesiyle tezahiir eder. Bu
tezahiir de siibjektiftir ancak bu, idrak ve algilama ile anlasilir. Iste bu intibamn

olusumunu saglayan, arka plandaki “form” denilen disiplindir.”’

Bu kitapta geleneksel form anlayislar1 detayli bir bigimde anlatilmistir. Ancak
bilingli olarak, bilinen formun disma ¢ikilmig, yeni bir gorliniim olusturmay1

amaglayan yeni form anlayisinin anlatimi sunulmustur.

Kitap kisaca su konular ihtiva eder:
-Mdsikide form
-Misikide i¢ yapi- dis yap1
-Edebi kompozisyon ve Misiki kompozisyonu
-Musiki elemanlari; motif, ezgi, melodi, ritim, dizin, 6l¢ii- ustil mefhumu
-Form ¢esitleri (saz- s6z Miusikisi formlari)
-Tiirk Musikisi formlariin tasnifi ve tahlili
-Pesrev
-Methal
-Saz Semaisi
-Saz eseri

- . 78
-Aranagme- koda- terenniim

d. Besteleriyle Yunus Emre [lahileri:

Besteleriyle Yunus Emre Ilahileri, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar
tarafindan 1993°te Ankara’da basilmistir.

Bu kitapta 254 adet Yunus siirinin notast mevcuttur. Bu bir derleme kitabidir.
Bu son derleme kitabinda Yunus Emre ve diger Yunuslarin sadece ilahileri degil,
sarki ve tiirkii formunda bestelenmigs siirleri de bulunmaktadir. Hatipoglu’nun bu

kitapta kendi bestelerinden olusan 24 adet eseri de bulunmaktadir.

Bu kitapta yer alan eserler, Yunus Emre’nin bestelenmis siirlerinin sadece bir
kismini igerir. Bunlarin disinda yiizlercesinin varligindan da kusku duyulamaz. Her

eser i¢in miimkiin oldugu 6l¢iide kaynak taramasi yapilmis, varsa gerekli diizeltmeler

77 Hatipoglu; “S.U. Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari 1995-96 Ders Notlar1”
® Hatipoglu; a.g.e.



ve diizenlemelerle eserler icrd edilebilir bir duruma getirilmistir. Ancak bazi
eserlerde okuyus rahathigini bozacak ve estetigi zedeleyecek tarzdaki islemlerden
kacinilarak eserin eski haliyle kalmasi tercih edilmistir. Eserlerin biiylik bir boliimii
anonimdir. Yani bestekar1 bilinmemektedir. Her eserin kaynagi mutlak surette

dipnotlarla belirtilmistir.”

Ahmet Hatipoglu’nun eserlerinin tamaminin bir arada bulundugu bir kitap su
an i¢in mevcut degildir. Ancak Kubbealti Akademi Kiiltiir Sanat Vakfi’nin bu
dogrultuda bir ¢aligmasi vardir.

Cem Bahar “Ask Olmayinca Mesk Olmaz” isimli eserinde, son yarim asirda
bestelerini derleyip yaymlayan bestekarlar arasinda Hatipoglu’nu da zikretmistir.*
Bu kitabin basildig1 donemde Hatipoglu'nun yaymlanmig eserleri sadece 24 tanedir
ki o da Yunus Emre Ildhileri isimli Diyanet Vakfi yaymnlarindan ¢ikmus ilahi
notalarindan mevcuttur.. Hatipoglu’'nun 200 civarinda eseri vardir. Kubbealti
Yayinlart su an bu eserlerin tamamini yayilamak i¢in ¢aligmalarini siirdiirmektedir.

Arastirmaci saym Can Ceylan nota tashihi ile bizzat kendisi ilgilenmektedir.

2. Verdigi Konserler, Konser Anilart ve Hakkinda Cikan Bazi Yazilar

Fransa Konserleri

Hatipoglu 1968’de Fransa Rennes’den gelen Kiiltiir Merkezi Miidiirii Cherif
Khaznadar’in daveti ile Fransa’ya davet edilmis ve burada Bekir Sitki Sezgin’e®’
kudim ile eslik etmistir. Grupta ney’de Aka Giindiiz Kutbay, kanun’da Ciineyt
Kosal, ud’da Cinugen Tanrikorur ve kemenge’de Nihat Dogu gibi devrinin en usta
sazendeleri bulunmaktadir. Bu konserde 6zellikle Sultan Veled’in Acem Devri adli

pesrevi bir hayli ilgi ¢ekmistir. Burada konseri dinleyen Hollanda Kraliyet Tropikal

7 Hatipoglu; Besteleriyle Yunus Emre Ildhileri, T.D.V Yayinlari, Ankara 1993.

80 Cem Behar; Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, istanbul 1998, s.146,
1 1 Temmuz 1936’da istanbul’da dogdu. 3,5 yasinda hifza basladi. 5 yasinda hafiz oldu. Dini kiltiirii
yiiksek bir aileye mensup olan Sezgin, dini miizigi 6nce babasi ve diger hafizlardan megk etti. 1959
yilinda Izmir Radyosu’na “Yetismis Sanatkar” olarak girdi. 1973’te Klasik Koro Sefi oldu. 1976
yilinda Istanbul’a gelerek ITU Tiirk Musikisi Konservatuari’'na 6gretim iiyesi oldu. Istanbul
Radyosu’nda ¢esitli gorevlerde bulunan Sezgin 10 Eyliil 1996’da Istanbul’da vefat etti. Avrupa
Ulkelerinde dini ve din dis1 misikimizle ilgili birgok konser vermistir. (M. Nazmi Ozalp, a.g.e., c. 2,

5. 333)



Enstitiisii'nden Koninglich Tropen Instituut, ayn1 grubu Amsterdam’a davet etmis

19.03.1968"de gruba kemengeci Thsan Ozgen’i de katarak konser vermislerdir.*

Ankara Milli Kiitiiphane Konseri

Yine 1968°de Tanbilri Cemil Bey’in 52. 6liim y1ldoniimii miinasebetiyle Milli
Kiitliphane’de muhtesem bir konser icra etmiglerdir. Hatipoglu bu konsere kudim ile
katilmis, tanbur Necdet Yasar, kemence Ihsan Ozgen, ney Selami Bertug, ud

Cinugen Tanrikorur ile Bekir Sitk1 Sezgin’e eslik etmislerdir.®
Paris’de Sema Gosterisi

1970 yilinda Mevlevi Sema Grubu’yla Paris’in iinli Sehir Tiyatrosu (eski
Sarah Bernard Tiyatrosu)’nda Mevlevi Ayinleri gecmislerdir. Ertesi giin gazeteler
“Paris’e Mevlevi Cikartmas:” basliklarini atarak ilginin ne derece biiyilik oldugunu
gostermistir. Ayni giinlerde Paris Radyosu’ndan kayit i¢in teklif almiglar, Ulvi
Erguner, Aka Giindiiz Kutbay, Ciineyt Kosal, Cinugen Tanrikorur, Nezih Uzel ve
Hatipoglu Dr. Suphi Ezgi’nin Gerdaniye Pesrevi ve Saz Semaisi ile Yusuf Pasa’nin
Segah Pesrevlerini icrd ederek kayit yapilmistir. Bu kayit 1971°de, {inlii Ocora serisi

icinde LP olarak yaymlanmis ve Fransiz Milli Plak Odiili’ne layik goriilmiigtiir.**
Ankara Amerikan Kiiltiir Merkezi Tiirk Miizigi Dinletisi

1974’te Cinugen Tanrikorur’un Ankara Amerikan Kiiltiir Merkezi’nde Tiirk
Misikisi iizerine verdigi Ingilizce konferansa Cinucen Bey’in ricds1 {izerine
Hatipoglu bu konferansta drnek eserleri icra etmistir.® Yine aym yil Ankara Fransiz
Kiiltiir Merkezi’'nde Aka Giindiiz Kutbay’in ney’i ve Cinugen Tanrikorur’un ud’u
esliginde Hatipoglu kudiim vurarak okudugu Meragi ve Kutbu’n-ndyi Osman

Dede’nin eserleri biiyiik ilgi gdrmiistiir.

82 Tanrikorur; Saz-ii Sz Arasinda Cinugen Tanrikorur 'un Hatiralari, s. 154.
% Tanrikorur, a.g.e., s.152.

8 Tanrikorur, a.g.e., s.169 — 170.

% Tanrikorur, a.g.e., $.201.

8 Tanrikorur, a.g.e., 8.256.



Ankara Kiiltiir Dernegi Konseri

29 Nisan 1977°de Ankara Kiiltiir Dernegi tarafindan diizenlenen Tasavvuf
Masikisi Konseri, 7 Mayis 1977 tarihli Hiirriyet Gazetesi’nde; “Tasavvuf Misikisi

Konseri Biiyiik {lgi Gordii...” basligiyla yer almistir. Haberde sunlar yazilidir;

“Ankara Kiiltiir Dernegi tarafindan diizenlenen Tasavvuf Musikisi Konseri,
Ticaret ve Sanayi Odalar1 salonlarinda kalabalik bir izleyici toplulugu Oniinde
yapildi. Ahmet Hatipoglu yonetiminde basarili bir konser veren Ankara Radyosu
sanat¢ilar1 ve amator seslerden olusan yirmi bes kisilik koro, ti¢ buguk saate yakin bir
siirede sunduklar1 eserlerle bliyiik ilgi gorerek, izleyiciler tarafindan uzun siire
alkislandilar. Sanatcilar (A. Hatipoglu); “Amacimiz her gegen giin ilginin biraz daha
azaldigr Tasavvuf Miizigini halka sevdirmek, ayrica yetisen yeni neslin de eski bir

gec¢mise sahip olan bu miizige ilgilerini artirmaktr” dediler.®’

Ahmet Hatipoglu yurti¢i ve yurtdisinda sayisiz konserler vermistir. Ilk Radyo
dist konser teklifini 1981°de O.D.T.U.’den Dog¢. Dr. Yahya Tiizel tarafindan
0.D.T.U.’de vermek iizere almistir. Disa acilimli ilk biiyiik konser bu olmustur.
Ancak bu da resmi olurlu olarak yapilan bir konserdir. O dénem siyasi ¢alkantilarin
yogun oldugu bir donem oldugu i¢in konsere tedirgin gidilmis, ancak hi¢ de
umulmayan bir basar1t ile doniilmiistir. Bazi provokasyonlarin olabilecegi
diisiiniilerek konser salonuna ve salonun digina gozciiler konulmustur. Konser
sirasinda  salon  tiklm  tiklim  dolmus, yillardir yapilamayan bir ilk’in
gerceklesmesinin verdigi biiylik heyecanla konser icra edilmis ve konser sirasinda

izleyiciler goz yaslarini tutamamaiglardir.

Hatipoglu, Yugoslavya, Italya, Fransa, Almanya, Ingiltere, Balkan Ulkeleri,
Kuzey Afrika (Tunus, Cezayir), Arap Ulkeleri , Pakistan, Makedonya gibi daha

bir¢ok yabanci iilkede sayisiz konserler vermistir.

¥ Hiirriyet Gazetesi, “Tasavvuf Misikisi Konseri Biiyiik Ilgi Gordii”, 7 Mayis 1977.



Hatipoglu'nun yurtdisinda verdigi konserlerden birkagini kisaca nakletmeye
calisacagiz:

1973 yilinda Isveg’e konser vermek iizere davet edilir. Isve¢’in miizik
politikasin1 elinde tutan bir miiessese (Rikskonserter), 1973 senesinde Diinya
Miizikleri i¢inde Tiirkiye’ye de yer vermistir. Amaglar1 Isveg halkina 6zellikle de lise
ve konservatuar seviyesindeki &grencilere ders verircesine bu miizikleri sazlarla

canli olarak dinletmektir.

Deben Bhattacharya isimli Hintli bir zat, enstitiiniin gorevlisi olarak Ahmet
Hatipoglu ile goriismek lizere Radyoya gelmistir. Amaci Hatipoglu ile anlasmay1
yapip, onu ekibi ile birlikte konser vermek icin Isve¢’e gétiirmektir. Hatipoglu
kendisine Istanbul’da biiyiik sahsiyetlerin oldugunu sdylemis ve bu isi onlarla
organize etmesini Onermistir. Fakat o, Hatipoglu’nun bu onerisine ilgi gdstermemis
ve bu isi Hatipoglu ile yapma isteginde 1srar etmistir. Hatipoglu yine de Istanbul’da
Ulvi Erguner’le goriismesini kendisinden rica etmistir. Daha sonra bu kisi
Istanbul’da Ulvi Erguner’le goriismiis, bu goériismenin ardindan Ulvi Erguner,
Hatipoglu’nu arayarak ondan kadrosunu kurmasmi ve bu konseri Hatipoglu’nun
vermesini istemistir. Ayrica kuracagi kadroya oglu Kudsi Erguner’i de almasini rica
etmistir. Bunun {izerine Hatipoglu konser i¢in kadrosunu kurmus ancak telefonda
oglu icin “Senden rica ediyorum, bu yaramaz oglanin elinden tut gotiir,o oradan
tahsil i¢in Fransa'yva gidecek” sozleri karsisinda Ulvi Bey’in hatirii kiramayarak

oglu Kudsi Erguner’i de kadroya dahil etmistir.

Isveg’e konserden bir hafta énce gidilmistir. Burada verilecek konserlerin
sayis1 otuz bestir ve her ilde ayn1 konser icrd edilecektir. Programa gore ilk konser
Stokholm Miizesi’nde verilecektir. Miitercimleri ve mihmandarlar1 olan gorevli
Hanim, Enstiti Midiri’niin icra edilecek konseri onceden dinlemek arzusunda
oldugunu bildirince, kendisine her boliimden 6rneklerin bulundugu kisa bir dinleti
yapilir. Enstiti Midiirii her boliimii biiyiikk bir heyecanla dinler. Bu dinletide
Hatipoglu her zaman oldugu gibi Dini Musiki eserlerini en sona koymustur ki bu
Hatipoglu’nun genel bir prensibidir. Cilinkii ona goére Dini Muasiki’nin yeri orasidir
yani en sondur. Zira Dini Misiki’nin birakti§i kagimilmaz cezbeden sonra diger
miiziklerin dinlenirlik sansinin kalmadigini defaatle miisahede etmistir. Dinleti sona

erdiginde Hatipoglu miitercimler vasitasiyla kendisine, su soruyu sorar;



“Dinlediginiz boliimlerden en fazla hangisini begendiniz?, Bunu bir Isvecli olarak
belirtirseniz konser programlarumizi daha isabetli yapmada bize yardimci

“«“

olursunuz!” Miidiir bu soruya; “Hepsi ¢ok giizel! Ancak son boliimde dinledigim
eserlerin cazibesi ¢ok yiiksek, bana bu zamana kadar tatmadigim bambaska duygular
yvasatti, bu miizigin mahiyeti nedir?” seklindeki sorusuna aldig1 cevap “Dini
Musiki”dir. Tekrar “Otuz bes konser boyunca da mi?”  sorusunu sorar ve
Hatipoglu’nun verdigi cevap ise sadece “Isabetli olur” dur. Aslinda bu cevap Dini
Masikimizin, miisliiman olsun ya da olmasin Yaradan ile insan arasindaki illiyyet®®
bagin1 gdéstermesi agisindan son derece dnemlidir. Hatipoglu aldig1 bu giizel tepkinin
lizerine verdigi otuz bes konserin tamaminda Dini Miizige agirlik vermistir. Isveg’te

verilen bu konserler basariyla icrd edilmis Hatipoglu ve ekibi amaglarina ulasarak

Tiirkiye’ye dénmiistiir.”
Ayni konserleri neyzen Kutsi Erguner soyle anlatir;

“Hintli miizikolog Deben Bhattacharya Tiirkiye'ye “Rikskoserter” adli Isve¢
Enstitiisti adina verilecek Geleneksel Tiirk Miizigi konserlerini organize etmek
amaciyla gelmisti. Babami da (Ulvi Erguner) ayni nedenle ziyaret etmistir. Biitiin
giintim ikisinin arasinda terciimanlik yaparak gegti. O giin yapilan konusmalardan
sonra Deben Isve¢’e gitti. Grupta benim de neyzen olarak katilmami énerdi. Babam
da gitmem hususunda 1srar etti. Ankara Radyosu’ndan tanbiiri Ahmet Hatipoglu,
neyzen Arif Bicer, kudiimzen Ergun Balci, Istanbul Radyosu 'ndan baglama sanatgist
Nejat Giray ile kabak kemdneci Yalgin Ozsoy’dan olusan ekip, hem kldsik miizikten

hem de halk miiziginden érnekler verecekti”.”

Dillere destan olan, biitiin diinyay1 etkileyen bir eser olan “Hicaz Dua” y1
besteleyen Hatipoglu, hem bu eserin hem de Londra konserinin macerasini sdyle

anlatiry

“Oyle bir eser yapmalyim ki, hem bu zamana kadar form bakimindan kimse
tarafindan bu sekilde ele alinmis olmasin hem de Ingilizleri kasip kavursun. Aslinda

her Tiirk Musikisi eseri yabancilart etkiler. Benim amacim eserin formu da degisik

% Yaratan ile yaratilan arasindaki iliski.

%10 Ocak 2003 tarihinde Hatipoglunun evinde Yukar: Ayranci Camii miiezzini kudimzen Mustafa
Bayram ile Hatipoglu’yla yapmis oldugumuz sdylesi.

% Kutsi Erguner; Ayrilik Cesmesi, iletisim Yayinlari, istanbul 2002, s. 123-124.



olsun. Ingiliz dinleyicisini devamli takip iizre kilip acaba ardindan ne gelecek
duygusu igerisinde alakasin diri tutarak siiriikleyip gotiirsiin. Bunu en giizel yapacak
olan “gizli kalmis sanatlar olarak vasiflandwdigim “Zikir Miizigi” espirisi idi.
Diistintirken  birden, hi¢ aksiyon hale getirilmemis, bu zamana kadar bir
kompozisyon olarak notalandiriimamis “zikir Musikisi” geldi aklima. Ben Konya
Mevldna térenlerine ¢ok defa katildigim icin yabancilarin Misikimizin bu yoniine
hayran olduklarina sahit oldum. Iste asil maksadim yiice milletimin inan¢ diinyasina
yabancilart hayran birakmakti. Tiirkiyem’i tanitmak maksadiyla yazdim bu eserimi.
Onemli olan korodaki arkadaslarimizin bunu daha ¢ok benimsemesiydi. Icray: onlar
yvapacakti ¢tinkii. Koronun daha ilk ¢alismada esere bakis agisi umdugumdan daha
biiyiik oldu. Londra’ya gittik. Bizi Royal Albert Hol diye bir yere gétiirdiiler. Meger
orada her grup konser veremezmis. En az bes bin kisilik bir antik salon. Birkag katli
localar var. Talat Halman da Amerika’dan konferans icin gelmis oraya. Hatta daha
sonralart Ergun Balci’yva Ankara Konservatuarindaki Batici miizisyenler;, “Orada
konser vermek herkesin harci degil, herkes orada konser vermek i¢in can atar! Ama
muradina eremez, siz nasil konser verirsiniz orada!” tarzindaki istihzalarina
muhatap oldugunu bana aktarmis idi. Konser saati geldiginde hayretler icinde
kaldim. Bes bin kisilik salon lebadlep dolu. Londra Biiyiik El¢imize “Bu ne haldir?”
diye sordugumda “Ahmet Bey! hi¢ yer kalmad, Ingilizlerin hi¢ adeti olmadigi halde,
bos yerlere de koltuk koymak zorunda kaldilar” dedi. Icra esnasinda o bes bin kisilik
salondan ¢it ¢itkmadi. Hicaz Dua, Mevlevi miizigi ve sema onlart mest etti. Kuliste
Biiyiikel¢i Nurver Nures bana hitaben séyle dedi; “Ahmet Bey bizim elli yildwr
yvapamadigimizi siz burada iki saatte basardimiz, ¢ok biiyiik etki yaratti, tebrik
ederim.” Tiirkiyeye dondiigiimiizde sicagi sicagina ayni konseri Tiirk-Japon igbirligi
ile tekrar icra ettik. Hicaz zikir de vardi tabi. Ertesi giin daktilo ile yazilmig bir
mektup aldim. Aynen soyle diyordu; “Yirmi yildir biiyiikel¢i sifatiyla yurt disinda
hizmet ettim. Su an emekliyim. Miizikle de ilgim var. Evim de Kugulu Park ta.
Kiitiiphanemde 300 ciltlik bir miizik boliimii var. Hayatim boyunca Tiirk Miiziginden
nefret eden bir kisiydim, tek sesli miizigi dinlemeye tahammiil bile edemezdim, ta ki
diin akgsam icrd ettiginiz konseri dinleyene kadar. Aksam ayaklarim geri geri gittigi
halde gelmek mecburiyetinde oldugum bu konser, neyin miizigidir? Nedir bu?,

(Cozemiyorum, teknik anlamda tek sesli olmasina karsin ortaya ¢ikan orijinal ¢ok



seslilikle beni tatmin duygulariyla hayrete diistirdiiniiz, hala saskinlik icerisindeyim,
diinyam degisti, bu miizik benim mi? Diinyaya hitap eden bu miizik benim mi? Bu
zamana kadar dinlediklerime benzemiyor. Sizi nigin diinya tanimiyor? Bunlari

ogrenmek istiyorum.”

Iste, kiiltiiriimiize saplantilardan siyrilp  gercekler karsisinda olumlu
bakabilen bir insan. Aynen yabancilar gibi. Yabancilarin saplantilart yok Tiirk
Miizigi’ne karsi. Dini Misikimizin i¢indeki bu cosku, ritim, beyinlerdeki kiiciik
melodilerle olusan, duygu yogunlugunun eseridir. Ama bir yabanci, duygu olarak

.o . e . . . . 501
major ve minorden ¢ikamaz. O duygu icerisinde kalir. Sadece major ve minor”.

Hatipoglu ile ilgili cesitli yayinlarda ¢ikmis bazi yazilardan 6rnekler;

“TRT'nin kadrosunda her dalda hala yetenekli kisiler var ama kullanilmryor.
TRT'nin bir oda orkestras1 var, konser vermiyor. Tiirk miiziginde de ayni durum,
ornegin, Ahmet Hatipoglu diye bir sanatgimiz var. Tamburuyla, kiiltiiriiyle biriki-
miyle gurur duyulacak bir sanatci, onun kurdugu koroya TV'de neden yer verilmez
acaba? Tiirk miiziginin eski ustalarmi, &liimsiiz bestecilerini, Itri’leri, Ismail

Dedeleri, Ali Efendileri geng kusaklar neden dinlemez?”**
Terciiman Gazetesi

“Kiiltiir Bakanlig1 izmir Devlet Klasik Tiirk Misikisi Korosu'nun, gecen ay
sundugu Tasavvuf Mdasikisi konserinde bir konugumuz vardi; Ahmet Hatipoglu...
Hatipoglu, konunun ustasi, konuda uzman bir sanatgimiz. Dr. Teoman Onaldi
yonetimindeki koronun sundugu Miraciye’nin solo boliimlerinde basarili bir solist ol-

dugunu da gordiik, alkisladik sanatgimizi hakimdi esere, rahatti boliimlerinde.””

Terciiman Gazetesi

“Bugiin ki nesil, TRT'de bol bol tasavvuf Misikisini, cami Miusikisini
dinliyor. Ancak belirli yasta olanlar, tek bir ilahi'nin Radyoda yayiminin siddetle
yasaklandigi donemi hatirhiyorlar. Konya'da mukaabele’ler yapiliyor. Ankara'da

Ahmed Hatiboglu, basarili yayinlar yapiyor. Nevzad Atlig’in Devlet Korosu, sasaali

91
Aur.
%2 Nehar Tiiblek; “Diigmeyi Cevirmeden”, 20 Nisan 1983.
% Avni Anil; “Bir Konser Bir Konuk”, Terciman Gazetesi, 22 May1s 1990.



Mevlevi Ayinleri'ni, Miisikimizde asla erisilmemis bir zevk ve estetik ¢izgisinde, bir

ibadet seklinde degil, sadece Misiki sanat1 bakimindan icra ediyor.””*

Bizim Dergah Dergisi

“Bizim Dergah Dergisi”nin subat 1992, 46. sayisinda Prof. Dr. Nusret Cam’1in
“Tirk Sanatinin Diinii, Bugilinii ve Yarmi” isimli makalesinde Tiirk Sanatindan
bahsederken Klasik Tiirk Miizigi’ne de deginmis, Klasik Tiirk Miizigi’nin bugiinkii
durumunun pek i¢ agict olmadigindan bahsederken klasik manada bestelerin bugiin
yapilmadigina ve bestekarlarin yetismedigine dikkat ¢ekmistir. Ancak tiim bunlara
ragmen Dini Tiirk Miizigi’'nde bu canlanmanin Ahmet Hatipoglu ile yeniden var

oldugunu soyle dile getirmistir.

“Bu arada, diger sevindirici husus da tamamen unutulmaya yiiz tutan Dini
Tirk Misikisi’nin Ahmet Hatipoglu gibi sanatkarlarin sahsi gayretleriyle
canlanmaya baglamis olmasidir. Hatta bu sahada yapilan bazi besteler eski devirlerde
yapilan besteleri aratmayacak kadar basarilidir. Uziilerek sdylemek gerekirse, Dini
Tiirk Musikisinin bu giizelliklerini kavrayip takip edecek ¢ok az sayida insanimiz

bulunmaktadir.””’

Sabah Gazetesi
Koskte verilen Tasavvuf Misikisi’nin ardindan medyaya yansiyanlar;
“Nevruz Seker Bayrami ve Rusya...

Cuma gecesi Cankaya’da Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’mn Ankara’daki
kordiplomatik i¢in “iftar yemegi”vardi. Bu, Cankaya tarihinde “ilk”mis... Bu giine
kadar miisliimanlarin miibarek Ramazan ayinda cogunlugu “gayri miislim”
biiyiikelgilere iftar yemegi verilmemis. Aslinda, miisliman biiyiikelgilere de
verilmemis. Bu yil, o bakimdan “ilk”ti. Ozal, ramazan baslarinda, miisliiman iilke
biiyiikelgilerine bir iftar yemegi vermisti. iftar yemegi sonunda Tiirk Tasavvuf
Musikisi Korosu unutulmaz bir aksam yasatmisti biiyiikel¢ilere... Cumhurbaskani,
son iftar yemegini biraz da, sadece Islam iilkeleri biiyiikelcileri degil, biitiin

biiyiikelgiler Tiirk Tasavvuf Misikisini dinlesin diye vermis. Son iftar yemeginde sag

*Y1lmaz Oztuna; “Dini Misikimiz”, Terciiman Gazetesi, 20 Agustos 1987.
% Nusret Cam; “Tiirk Sanatinin Diinii, Bugiinii ve Yarini” Bizim Dergah Dergisi, Y1l:4, Say1:46,
Subat 1992, s. 12.



yaninda kordiplomatigin duayeni sifatiyla Vatikan biiyiikelgisi Sebastiani, boynunda
koca bir hag, siyah Katolik din adami giysisiyle oturuyordu. Tiirk Tasavvuf Misikisi
Korosunda bu kez, baslar1 agik, aralarinda iinlii solistlerin de bulundugu kadinlar da
yer almisti. Miithis bir kompozisyondu. Bir miisliiman gecesinde Vatikan biiytikelgisi
din adamu, “tesekkiir” ve dinlerin barisiklig1 konusmasi yapiyor; basi agik bayanlarin
yer aldig1 koro, Yunus Emre’nin giiftesi ile Muammer Dede’nin, Miinir Nurettin
Selguk’un segah ve hicaz besteleriyle “Allah” admin stirekli tekrarlandig1 “zikir”i
ney, rebab, tanbur, kanun, bendir, kemenge ve kudiimiin biiyiilii esliginde kulaklarda

silinmez izler birakarak seslendiriyor...””°

Sabah Gazetesi

“O Ramazan, Bu Bayram...

Ramazan bitti ve zihnim dort yil geriye gitti. Tam dort yil once 1993’1
ramazaninda Kadir Gecesinden bir giin 6nce Cankaya Kdoskii’'nde iftar yemegi vardi.
Davet sahibi Cumhurbaskam Turgut Ozal, davetliler ise Ankara’daki kordiplomatik.
Devlet Tasavvuf Musikisi Korosu da oOneticileri Ahmet Hatipoglu ile birlikte
salondaki yerlerini almist1. Ozal; “daha énce sadece Islam iilkelerinin biiyiikelgileri
i¢in bir iftar yemegi vermistim. Orada Tiirk Tasavvuf Miisikisi Koromuzu dinlemistik.
Oylesine biiyiileyici bir miizik icrast idi ki, Tiirk Islam kiiltiiriiniin bu giizelliginden
sizlerin mahrum kalmasina i¢im razi olmadi. Bunu da bu gece burada hep birlikte
paylasalim istedim.” dedi. Tasavvuf Miusikisini dinlerken neredeyse kendimizden
gectik. Ozal’mn, kendi yanina gelmesini beklemeden, biiyiik bir algak géniilliiliik ve
takdir duygusuyla, yerinden kalkarak Ahmet Hatipoglu’'nu salonun ortasinda
karsilayip kucakladigi gozlerimin oniinde. O gece Tiirkiye’de temsil edilen biitiin
iilkeleri diplomatlarina, Islam’mn baris¢1 mesaji verilmis, onlarin belki de hig
bilmedigi 6zelliklerinin, drnegin tasavvufun Tiirkiye kiiltiiriinde nasil kuvvetle yer
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ettigi ve ne harikulade bir sey oldugu aktarilmisti. Bati diinyasina “ilah
”97

1yl ve giizel

olan Islam’1n sahibi ve temsilcisi gibi sunuluyordu.
Zaman Gazetesi

“ Yetmigiki Millet...

% Cengiz Candar; “Nevruz, Seker Bayrami ve Rusya”, Sabah Gazetesi, 23 Mart 1993.
o7 Candar; “O Ramazan, Bu Ramazan”, Sabah Gazetesi, 9 Subat 1997.



... Biraz sonra TRT Ankara Radyosu Tasavvuf Misikisi Korosu ildhiler
seslendirmeye bagliyor. Yunus Emre’nin o hep bildik yetmisiki millete bir goz ile
bakan misralar1 Misiki kaliplaria dokiilmiis. Kaliplar1 zorlayan bir yakarigla Rabbe
miinacaat da var. Solistlerin hangerelerinden yiikselen seslerle, neyden gelen
inlemelere birbirine karisiyor. Dehsetli bir karma. Koronun sefi Ahmet Hatipoglu
yiirekten gelen bir sesle “Esma-i Hiisna’y1 siraliyor; koro tiyeleri mehabetli salonda
onun dediklerini candan tekrarliyor. Cankaya Koskii bir anlamda bir tekkeye
doniisiiyor; dinleyicileri yetmisiki milletten, biitiin dinlerin mensuplarindan olusan
bliyiik bir tekkeye... Ramazan’in en degerli gecesine yirmi dort saat kala Cankaya

K6skii, Cumhuriyet tarihinin en ilging olaymin tamgz...””®

Zaman Gazetesi
“Cankaya Koskiinde iftar...

...Yemegin dini atmosferini giiclendirmek i¢in olacak, TRT nin Din1 Misiki
Heyeti’nin sundugu eserleri dinledik. Heyet iiyesi iistadlar, sanatlarmi ilk kez
Cankaya Koskiinde icra etmekten mutluydular. Fasillari, sdyledikleri ilahiler zevk ve
hust igerisinde dinlendi. Bir ara teke masikisi orneklerini sunarken, biiyiik salon
Tekbir sesleriyle ¢inladi. Yillar 6nce Suriye’nin baskenti Sam’da bir Mevlevi aynine
katilmistim. Mevleviler tipki 6nceki aksam bize Tekke Miusikisi drnekleri sunan
heyet gibi, zil ve def kullanarak zikrediyorlar. Sam’da camilerde yapilan ve adina
“halka” denilen agik zikirde ise ¢algi kullanilmaz. Mevleviler arasindayken, ayinin
ayakta yapilmasin1 ve musiki aletleriyle icra edilmesini yadirgamistim. TRT Dini
Misiki Heyeti de santyorum Mevlevi gelenegi lizre ¢alisiyor. Arada biiyiik benzerlik
var. Icrd ettikleri pargalar arasinda Yunus Emre ilahilerinin yorumlar1 da var.
“Talea’l Bedru Aleynd” gibi ¢ok bilinen arapca ildhiler de... Arapcalara, Arap
tilkeleri sefirleri de sesleriyle katildilar. Dini Musiki istadlarinin icralari yemegi
unutturuyor. Nitekim, baktim, etrafimda bulunanlar catali bigag1 birakmis hayranlik
dolu gozlerle ve doymayan kulaklarla eserleri dinliyorlardi. Herkes ¢ok etkilendi. Bu
etkilenmede Dini Misikinin icra edildigi mekanin bir katkis1 oldu mu bilmiyorum.
Kendi adimma soyleyeyim, Cankaya Koskii'nin bu havasi beni mestetti.

Cumhurbaskan1 Ozal da ayni hisler iginde olmali ki, ilahiler bitince, heyet

% Fehmi Koru; “Yetmisiki Millet”, Zaman Gazetesi, 21 Mart 1993.



baskaninin® yanina kadar gidip bes dakikaya ulasan bir siire kendisine ve
arkadaslarina tesekkiir etti. Turgut bey yaptig1 islerin bagkalar1 tarafindan
begenilmesine onem veriyor, onun kisiliginin bu yoniin dikkat etmeyenler, bazi
cikislarii  anlayamuyorlar. Onceden  diisiindiigii, titizlikle planladign  bazi
girisimlerine karsi cikildiginda gosterdigi tepki siddetli oluyor. Yemek sonrasi
yanindan gecerken, “nasil begendin mi?” diye sormasi yaptig1 ise tasdik
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aramasindan...”

Hiirriyet Gazetesi

“Ozal gecen yil milletvekillerine verdigi iftarda imamlik yaparak namaz
kildirmisti. Bu yil iftar yemegine TRT Klasik Tiirk Miizigi Korosunu getirterek
ilahiler dinletti. Ozal konusmasinda Cankaya Koskii'nde ilk kez Tasavvuf
Miizigi’nin dinlendigini soyledi.”'"!
Milliyet Gazetesi

“Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’m Kocatepe Camii’ndeki cenaze tdreninde,
licyiiz yil 6nce Hatip Hasan Efendi’nin besteledigi, giiftesini Siimbiil Efendi’nin
yaptig1 ancak, son ikiyliz yi1ldir okunmayan bir padisah duasi okundu. Yapilan téren
programinda Ozal icin verilen sald ile naasin cami avlusuna gelisi arasindaki
boslugun dua okunarak kapatilmasi diisliniildii. Bu aradaki siirenin kapatilmas1 i¢in
Temcid ve Miinacaat adli duanin okunmasi goriisii benimsendi. Dua Ozal’in naas
Kocatepe Camii’ne getirilip musalla tasina konana kadar Ahmet Hatipoglu
tarafindan kiraat edildi. Yetkililer s6z konusu duanin iigyiiz y1l 6nce bestelendigini
ve Osmanli padisahlar1 ile 6nemli devlet adamlarin cenazelerinde olundugunu
kaydettiler. Bu duanin okunmasinin bir Osmanli gelenegi oldugunu vurgulayan
yetkililer ancak hafizlarca fazla bilinmedigini, ¢ok zor oldugunu, son iki yiliz yil
i¢inde ilk olarak Cumhurbaskani Ozal’m cenaze téreninde okundugunu bildirdiler.
Yetkililer Temcid ve Miinacaat duasinin normal sald duasmin bir baska cesidi

oldugunu ve kendine has makam ve yorumu oldugunu sdylediler.”'%*

Kubbealti Akademi Mecmuasi

% Ahmet Hatipoglu.

1% Taha Kivang; “Cankaya Koskiinde Iftar”, Zaman Gazetesi, 4 Mart 1993.
" Hiirriyet Gazetesi; 3 Mart 1993.

192 Milliyet Gazetesi; 22 Nisan 1993.



Kubbealti Akademi Mecmuasi, Temmuz 2001, yil; 30, say1 3’te “Hz.
Tiirkistan Bereketi” basliklt A. Yagmur Tunali’nin Ahmet Hatipoglu’nun 27 Nisan
2001 tarihli “Yeseviyye” isimli konserine iligkin yazisindan birka¢ paragrafla bu
konuyu biraz daha genigletelim.

“Programi, Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi diizenlemisti. Bu
konser i¢in Kiiltiir Bakanligi da salon tahsis etmisti. Burada sihirli isimlerden
bahsetmek lazim. TRT’den emekli olan A. Hatipoglu, son asrin en 6nemli Tiirk
Musikisi tstadlarindan biri. O bir Yesevi devamcisi. O, nesli ¢ok ¢ok azalmis
idealist. Onun besteciliginin, icraciligini bilenler degerlendirsinler, haddi asmayayim.
Fakat O’nun kadar Tirk Mdusikisi’nin tasavvuf ayagini ayaga kaldiran kag isim
sayilabilir. Her tiirlii zorlugu yumusakligiyla, yumusakligiyla birlesen otoritesi ile
asan ve her verdigi konserde sonrakilerin yolunu agan, yani firsati firsatlar agmak
i¢cin degerlendiren kag isim sayabiliriz. Kalemi serbest birakip onu diledigince yazsin
diyecegim. Kalem o kadar istekli ki onu yazmak, yazmak, yazmak istiyor. Ahmet
Yesevi’den Yunfis’a Tiirk Tasavvuf Musikisi Ozel Konseri isimli konser iki
boliimden ibaretti. Birinci boliimde biitiin stfi anlayislar kol kola giriyordu. Tasavvuf
tarihimizin belli bash yollarinin sesleri, BIR OLAN’m birligi icinde doniiyordu.
Mevlevi Misikisi ve Bektasi Miusikisi iki ana baslik altinda, iki biiylik tasavvuf
Musikisi kolu olarak veriliyordu. Bu iki boliimde ¢ok karakteristik eserler secilmisti.
Sonra ilahi formundan dort 6rnekle genel Miusiki ¢izgisi veriliyor ve devran
Musikisine geciliyordu. Bu bdliim, gayesi bir yollarin, harikulade beraberligini
duyurmak bakimindan dikkat cekicidir. Konserin ikinci bolimii yeni bir esere
ayrilmisti. Belki de en ¢ok bu boliim merak ediliyordu. Ciinkii yeni kesfetmeye
basladigimiz ge¢misimizin biiyiik simas1t Ahmet Yesevi Hikmetleri’nin devam eden
tesirini bir daha su yiiziine ¢ikaracakti. Bu gece, Misikinin kollarinda o hikmetlerden
ornekleri Cagatay Lehgesini miimkiin mertebe bozmadan besteleyen Ahmet
Hatipoglu’ndan dinleyecektik. Hatipoglu eserine “Yeseviyye” ismini vermisti. Eser
yirmi boliimden olusuyordu. Birbirine bagl c¢esitli makamlardan yirmi bolim.
Gelenekle c¢agimiz ¢izgisini bulusturan bir eser. Makam gecislerinde, usil
degisiklerinde, dikkati sasirtict bir giizellikle tazelemeler yapan, yekpare bir eser
duygusunu gii¢lendiriyor. Eserin dikkate deger bir diger yani, Tiirkistan

Masikisinden tadlar tagimasiydi. Miizikologlarin pentatonik dedigi besli araliklarla



yazilan Asya Tiirk Musikisi karakterinin yer yer eserde merkeze oturdugu da oluyor.
Oyle anlasiliyor ki Hatipoglu, lehge 6zellikleri yaninda bin yil énceki miizikaliteyi
duymak ve bugiiniin Tiirk Musikisinin yiliksek zevkiyle sunmak istemistir. Ask olsun
demek hissiyatimi ifade etmeye yeter mi bilmem? Ben'® Ankara’da ilk defa biiyiik
bir konser izdihami gérdiim. En derin krizler ortasinda ruh diinyamizda bir yiikseltici
veya en azindan bir teselli olarak tasavvufun girmesi kaginilmaz oluyor. Ciinkii bu
milletin tasavvuf anlayisiyla beraber yiiriittiigii hayati1 unutulsa da genler bdyle bir
konserle harekete gegiyor ve hatirliyor. Aziz Ahmet Hatipoglu'nu ve bu yazida adini
daha 6nce anmadigim toplulugun ydnetmeni, kadim dostum, bir¢ok iste beraber
yiriidiigiimiiz Muzaffer Senduran’1 goniiller alkisladi. Bu tiniversite korosuna Ahmet
Hatipoglu’nun adin1 vermek kadirginasligini gosteren Muzaffer Senduran, yillardir
genglere Tiirk Musikisi sevgisi asilayarak yurda salarken Yesevi c¢izgisinde idi.
Bugiin o ¢izgiyi kalite ile devam ettirmek istiyor. Var olsunlar!”.'**

Zaman Gazetesi

“IIk arayan eski talebelerimden birisiydi. TRTI’de ¢ok degisik bir konserin
oldugundan bahsediyor, izlememi istiyordu. Halbuki o anda ben de zaten Ahmet
Hatipoglu'nun Tasavvuf Miizigi Korosu’nu can kulagiyla dinliyor, can goziiyle
izliyordum. Daha dogrusu izlemeye c¢alistyordum, ¢iinkii telefonlarin arkasi
kesilmiyordu. Sagolsun dostlarim “aman kacirma” diyerek art arda ariyorlardi. Bu
sene, tasavvuf Musikisi neredeyse resmi Ramazan yayini haline geldi. Hangi kanali
acarsaniz iftar vakitlerinde, bazen sahurda bir tasavvuf Misikisi grubu karsinizda.
Eskiden bu tiir bir program ¢iksa diyen izleyiciler de, simdi begenmez oldular.
Gecgenlerde bir dostum sdyle diyordu: “Bdyle muhafazakar bir kanalda, ortada mason
olmayan bir siirii sanat¢1 varken, bir masonu ¢ikartip takdir etmenin ne liizumu var.”
Ama, TRT’deki biraz daha farkliydi ki herkes 6zellikle ondan bahsediyor, onu
konusuyordu. Digerlerinde {iniforma gibi yakasiz gomlek ve hirkay: iizerine g¢elen,
neyi, kudiimii, bendiri kapan, halkay1 kurdugu halde, bunda bizzat TRT nin kadrolu
sanat¢ilarina “hu” ¢ektiriliyordu. Sag-bas agik, makyajli, son derece ¢agdas (!) hanim
sanat¢ilarimiz bir konser formunda resmen zikrediyorlardi. Hemen yani baslarinda
da Kadiri usulii devran yaptig1r ifade edilen baska bir grup ki bunlar yukarida

bahsedilen klasik gruplardan bulunmaktaydi. Béylece program, bir yaniyla konser,

1% A Yagmur Tunal.



bir yaniyla da Mevlevi, Kadiri, Bektasi her tarikat usuliinden ilahi, nefes ve zikirlerin
yer aldig bir 6zellik kazaniyordu. Bu zikir salonda yapilirsa, seyh yerine de bunu
koro sefi idare ederse okunan na’tlar, ¢cekilen hular karsiliginda sozlii nidalar, Allah,
var ol, nur ol feryatlari, cezbeler yerine, bol bol alkig goriiliir. Boyle saticiya bdyle
miisteri! Insaallah, katilanlardan giriste para da almanuslardir! Sizin anlayacaginiz
tam bir gosteri, baska bir deyimle bir nevi show!. Biitliin bunlara ragmen yine de
insan gormekten olmasa da, duymaktan memnun oluyor. Hele resmi ideolojinin
kanalindan.

Ahmet Hatipoglu’nun Tire’deki Horasani Ali Baba Bektasi Tekkesi’'nden bir
nefes derledigini ve TRT 1 de okudugunu 6grenmek beni cok memnun etti. Demek ki
Tire’nin dag yamacindaki bir zeytinlikte bulunan dergahtaki kiiltiir ortami, eger
ilgilenen ve isleyen cikarsa boyle bir eser olarak aktarilabiliyor.. Adi gegen tekke,
zamanimizda Osmanli Bektasiliginin Anadolu Aleviligine donlismeden devam ettigi
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ender erenler mekanidir.”

Gazete Ege

“Kiiltiir Bakanligi TRT igbirligi ile diizenlenen Dede Efendi Beste Yarigsmasi
sonuglandi ve birincilik 6diilii Ahmet Hatipoglu’nun Sehndz Nakis Semai adlh
bestesine verildi. Ahmet Hatipoglunu kutluyoruz. Yarismada ikincilik 6diilii Siz-i

dil sarkisiyla Akin Ozkan . Kutluyoruz.”106

Tiirkiye Gazetesi

Ayni konserin yankisim1 7 Mayis 2001 tarihli Tiirkiye Gazetesi’nden Ayhan
Katircikara, kosesinde soyle ifade etmistir;

“Ahmet Yesevi’den Yunus’a Tiirk Tasavvuf Misikisi Ozel Konseri’ni
izledik. Tirk Ocagindaki izleyiciler kadar disarida bunun iki misli insan vardi.
“Ahmet Hatipoglu Tiirk Misikisi Toplulugu” nu izlememek bir nakise gergekten.
Miizik hayatimizda da bu konserle bir milad yasadik adeta. Ahmet Hatipoglu’nun
besteledigi Hoca Ahmet Yesevi’nin “Yeseviyye”si, bu koroyla muhtesemdi. Icra
stiresi kadar izleyiciler ayakta alkisladi. 20 boliimiin tiimii... Bu konserin CD’si,

kaseti mutlaka yaymlanmali. Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Toplulugu'na ve

19 Tunali; “Hazret-i Tiirkistan Bereketi”, Y1l: 30, Say1: 3, Temmuz 2001
195 Haluk Dursun; “Eski Konak Iftarlari, Yeni Ramazan Sovlar1”, Zaman Gazetesi, 14 Subat 1996.
1% Gazete Ege; “Dede Efendi Beste Yarismas1 Sonuglandi”, 17 Aralik 1996.



yonetmeni Muzaffer Senduran’a tesekkiirler. Ugrasin daim olsun. Yeni nesillere
aktarilsin. Sag olun sanatcilar ve sanatseverler”.'”’
Yeni Diisiince Dergisi
Baska bir kalemden Hatipoglu,

“Ahmet Hatipoglu yine biiytledi...

Konserin en onemli ozelligi ise, biiyiikk bestekdr Ahmet Hatipoglu’nun
yillardir iizerinde ¢alistigi ve yakinlarina “Benim gsah bestem olacak” dedigi
“Yeseviyye” eserinin bir biitlin olarak seslendirilmesiydi. “Ahmet Yesevi’den
Yunus’a” adli konsere ilgi yogundu. Dinleyiciler arasinda bakanlar, milletvekilleri ve
ist diizey biirokratlarin varligi dikkat ¢ekiyordu. Cumhuriyet doneminde ilk kez
TRT’de “Tiirk Tasavvuf Miizigi Korosu’nu kuran bestekar, ses ve saz sanatgisi
Ahmet Hatipoglu yonetimindeki koro c¢esitli formlarda, ¢esitli makamlarda ilahiler
sundu. “Yeseviyye” bilinen ilahilerden birisidir diye diisiiniirken, koro birden o
muhtesem besteyi seslendirmeye baslayinca nefesler tutuldu. Salon ve digaridaki
dinleyiciler adeta biiylilenmisti. Konser bitimi Sef Ahmet Hatipoglu  ve korosu
dakikalarca ayakta alkisland:”.'*®

Oner Sanat Dergisi

“Kiiltiir Bakanlig1 Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, bu miinasebetle
20 Aralik aksam Universite Kiiltiir merkezinde “Tiirk Tasavvuf Miizigi Konseri ve
Sema” toreni diizenledi. Universite kiiltiir merkezinin biiyiik bir kismini dolduran
izleyiciler, ¢ok soguk hava nedeniyle giindiizden yakilmadig: i¢in tam 1sinmayan sa-
londa giizel sanal ziyafeti ve Mevlana’nin Bursa’ya uzanan sevgi iklimiyle 1sindilar
adeta. Programin birinci bolimiinde Saym Ahmet Hatipoglu’nun bestelerinden
olusan Tiirk Tasavvuf Miizigi eserleri seslendirildi. Sanat¢1 hem koroyu yonetti, hem
solistlik yapti. Sayin Hatipoglu'nu yakindan tanitmak geregini duyuyorum, ¢iinkii bu
tip insanlar, her zaman yetismiyor. Sahasinda otorite oldugu tartisilamadigi gibi
klasik bestelerinin yaninda yeni form arayislarini siirdiiren sanat¢i, Bursa’daki
izleyemeyenlerin biiylik bir firsati kacirdigina inandigim konserinde bunun 6rnek-
lerini verdi. Burada izlenen eserlerin kalicilik sansi olmayan giiniimiiziin dakikada

yapilan besteleriyle kiyasi; ¢akil tasi ile dagin kiyasi gibidir. Sayin Hatipoglu’nu

107 Ayhan Katircikara; Tiirkiye Gazetesi, Fantezi ve Kulis Kosesi, 7 Mayis 2001.
1% Cem Sahmuratli; Yeni Diisiince Dergisi, Say1: 19, 11-17 Mayis 2001, s. 42.



Bursali sanat severler saniyorum unutamayacaklar, 06zleyecekler ve tekrar

karsilasmay1 sabirsizlikla bekleyeceklerdir.”'%’

28 Eyliil- 02 Ekim 1977 tarihleri arasi, Makedonya’nin Uskiip, Ohri,
Gostivar, Kalkandelen sehirlerinde verilen ve Ahmet Hatipoglu tarafindan yonetilen

Tasavvuf Misikisi Konseri’nin ardindan bazi goriisler;
Makedonya Tiirklerinin Gazetesi

“Iyi oldu ki, boyle gorkemli bir gdsteriyi yasadik. Hem de canli olarak. TRT
Ankara Radyosu Tiirk Tasavvuf Misikisi Korosu’nu 30 profesyonel sanatgisiyla
birlikte yakindan izlemek apayr1 bir gurur veriyor insana. Hele orkestra sefi Ahmet
Hatipoglu’nun bu soylu ve titiz caligmalarini izleyip yasamak cok biiylik bir
mutluluk. Gostivar Kiiltiir Evi bunca yil bu denli sicak, coskulu, canli ve gorkemli
bir havay1 yasamis degildi. Bu kiiltiir evi boylesi degerli ve ilgi ¢ekici temsillere
susamis gibiydi. “Igne atsan yere diismez” bir hali vardi. Koromuzun programinda
neler vardi; Uskiip’lii hemsehrimiz biiyiik Tiirk sairi Yahya Kemal Beyatli’nin
sOzlerine gore besteler, en giizel Tiirk Tasavvuf Musiki eserleri, bir de bunca yil

g6niil coskusuyla dinledigimiz Rumeli Tirkileri...”""

Kubbealtt Mecmuasi

“Aksam Uskiip Ordu Evi’'nde verilen konser cidden muhtesemdi. Bir defa
eserler giizel se¢ilmisti. Birinci boliimde ¢ogu iistdd M. Nurettin Selguk tarafindan
bestelenmis olan Yahya Kemal’in siirlerinden se¢ilmis eserler yer aliyordu. Ozellikle
de pesrev yerine “Vur pence- i Ali’deki semsir askina” adindaki mahur beste
goniilleri hop hop hoplatmaya yetiyordu. Ikinci boliimdeki Rumeli Tiirkiilerine
salondaki kalabalik eslik ediyordu. Son bdliim ise Tasavvuf Miiziginin secgkin
ilahileri idi. Ahmet Hatipoglu iyi bir sef, miikemmel bir icraci oldugu kadar, klasik
miizigimizin beste alanlarinda, iistelik en zor alan olan ilahi, tevsih ve zikir
formlarinda basarili eserler vermekle ¢ok usta bir bestekar oldugunu da bu giizel

orneklerle ortaya koymus oluyordu. Bu samimi, sefkatli ve gayretli dostumuzu,

19 Hijsamettin Olgun; “Mevlana Haftas1, Sema ve Bir Konser”, Oner Sanat Dergisi, say1 29, Aralik
1994, s. 24.

"0 yusuf Sabit; “Yahya Kemal’i Anma Bildirileri”, Kubbealti Nesriyat, s.169,. Ayrica bkz.
(L.Selman; Makedonya Tiirklerinin Gazetesi, 11 Eyliil 1997.)



korosunu yonetirken gergekten ruh diinyamizi fethe c¢ikan bir kahraman goziiyle
goriiyordum ve i¢cimden iste gercek sanat budur, goniilleri fethetmektir diyordum.
Aslinda bes konserin hepside muhtesemdi. Hele en son giin televizyona kaydetmek

icin stiidyoda verilen konser bile, herkesin yorgun olmasina ragmen muhtesemdi”.'"’

Kubbealtt Mecmuasi

“Konserlerin ardindan, Uskiip’liler “Bu konser, ¢ok biiyiik bir olay,
tarihimizi yaziyoruz” dediler. Bir geng, “Hayatimda boyle degisik duygular
tatmamistim, bu geceyi hayatim boyunca unutmayacagim” dedi. Birlik Gazetesi
“Asrin Olay1r” mansetini verdi. Zira Osmanli’nin bu topraklardan ¢ekilmesinden bu

yana Tiirkler hi¢ bu kadar biiyiik ve kapsamli bir seferi diizenlememislerdi. Bu sefer

“Goniil Seferi” idi.”!!?

Yeni Diisiince Dergisi
“TRT’den Tasavvuf Miizigi Konseri...

TRT An Stiidyosunda Kadir Gecesi (03.01.2000) Tiirk Tasavvuf Miizigi
Konseri verdi. Sef Ahmet Hatipoglu yonetiminde gerceklesen konser, ayni gece
televizyonda yayinlandi. TRT, wuzun siiredir tasavvuf mizigi konseri
diizenlemiyordu. Halkin begeni ile izledigi bu konserlerin ni¢in diizenlenmedigi
sorusuna dergimiz Yeni Diigiince yanit aradi. Dergimizin bir sorusuna Hatipoglu
TRT ’den bir talep gelirse ben hazirim” demisti. Bu yaymimiz {izerine TRT harekete
gecti ve Kadir gecesi izledigimiz o gorkemli konseri hazirladi. Konser TRT ’ye
yakisan giizellikte idi. Konserin programi ve diizeni “TRT isterse en giizelini yapar™
sOziinii adeta dogruluyordu. Konusunun uzmani $ef Ahmet Hatipoglu yonetimindeki
koro ve solistler ii¢ bolimden olusan konserde birbirinden giizel eserleri
seslendirdiler. Sultan IV. Murat’tan (1612-1640) giiniimiiz bestecilerine uzanan bir

zaman diliminde, dinleyiciler Dini miizigin gérkemli 6rnegini tattilar”.'"

Yeni Diisiince Dergisi

" Emin Isik; Kubbealtt Mecmuast, Sayt: 1, 27 Ocak 1998, s. 13.
121 eal Yilmaz; Kubbealtt Mecmuasi, Sayi: 7, Ocak 1998, s. 4.
13 Cem Sahmuratli; Yeni Diisiince Dergisi, Say1: 03, 14-20 Ocak 2000, s. 48.



“25 Aralik 1999°da TBMM lokalinde, Altay Vakfinca hazirlanan toplantida,
baskentin sanat¢1, bilim ve siyaset¢ilerini bulusturdu. Tasavvuf Misikisinin duayeni
Ahmet Hatipoglu ve saz toplulugunun seslendirdikleri birbirinden giizel besteler,
konuklarin biiyiik begenisini kazandi. Konseri dort gozle bekleyen konuklar, Ahmet
Hatipoglu ve ekibi sahneye gelince, yogun bir alkisla karsiladilar. Topluluk XVII.
Yiizy1l bestelerinden “Saba Temcidi” ile konserine basladi. ilk béliimde yer alan
“Nakis Beste” zevkle dinlendi. Daha sonra bestesi V. Murat’a (1623-1640) ait olan
ilahinin icras1 konuklarin takdirini topladi. Kuskusuz bu konserinde en doruk noktas,
bestesi A.Hatipoglu'na ait olan “Hicaz ildhi” idi. Bu par¢a seslendirilirken, koca
salon nefeslerini tutmus, adeta biiylilenmis insanlar1 barindiriyordu. Hicaz ilahinin
bitiminde dinleyenler Hatipoglu’nu dakikalarca alkigladilar. Yine konserin son eseri
ayr1 bir giizellik tastyordu. Sozleri M. Akif’e ait “Ey bu topraklar i¢in topraga
diismiis asker” ilahisi konuklarin gozlerini yasartti. Konser sonrasi tiim salon tekrar

ayaga kalkarak Hatipoglu’nu dakikalarca susmayan alkislarla tebrik ettiler”.''*

Hatipoglu’nun iizerinde yaklasik bir yil calistigi daha giin yiizii gérmemis
eserlerinin halkimiza sunumu 10 Mayis 2003 tarihinde Ankara Resim Heykel
Miizesi’nde (Eski Tiirk Ocagil) muhtesem bir organizasyonla gerceklesti. Sanat
yonetmenligini Ogretim Gérevlisi Muzaffer Senduran’in {istlendigi Ahmet Hatipogiu
Tasavvuf Miizigi Toplulugu nun, lizerinde sekiz aydir ¢alistig1 bu yeni repertuar ve
tertip’in sunumuna, devlet erkanimizin da biiyiik ilgisi oldu. Konser sonrasi A.
Hatipoglu ve korosu dakikalarca ayakta alkislandi. Ayni konser istek {lizerine 25
Mayis 2003 tarihinde Istanbul Liitfi Kirdar Konser Salonunda tekrarlandi. Yaklasik
2500 kisinin izledigi konser sonrast Hatipoglu ve koromuz Ankara’daki gibi
dakikalarca ayakta alkislandi. Konser programinda Dini Misikimizin en seckin
yapitlart sayilan Temcid — Miindcaat, Devrdn Musikisi, Na't, Tesbith, Kaside ve
Hatipoglu'nun kendi tertibi olan Hicdz Zirgiile Dud — Zikir’'in yaninda sozleri
Fethullah Giilen’e ait besteleri Hatipoglu tarafindan yapilmig Dini — La Dini eserleri
seslendirildi. Ayrica giifte ve bestesinin kime ait oldugu bilinmeyen fakat Ali
Ufki’nin (1610-1675) Mecmud-i Sdz i Soz adli meshur eserinden Hatipoglu’nun

derledigi Tdhir Tesbih’in solo boliimlerinin seslendirilmesini ve irticali olarak

14 Sahmuratli; Yeni Diisiince Dergisi, Sayi: 01, 31 Aralik 1999- 6 Ocak 2000, s. 50,



seslendirilen Kaside’leri Degerli Sefimizin nezaketen bana yoneltmesi, benim i¢in
bir onur kaynagi olmustur.

Yeni Safak Gazetesi

“Sef Ahmet Hatipoglu'nun hazirlayip yonettigi Ahmet Hatipoglu Tiirk miizigi
toplulugunun sundugu “Ahmet Yesevi’den Yunus’a Tiirk Tasavvuf Miizigi” konseri
Ankaralilar’a unutulmaz bir aksam yasatti. Kiiltiir Bakanligi, Kubbealt: Akademisi
Kiiltir ve Sanat Vakfi, Altay Kiiltiir Egitim ve Sanat Vakfi, Ahmet Yesevi
Universitesi'ne Yardim Vakfi tarafindan Resim Heykel Miizesi Tiirk Ocag1 Kiiltiir
Salonu’nda yapilan konsere, TBMM Genel Sekreteri Vahit Erdem ve Kiiltiir eski
Bakan1 Namik Kemal Zeybek basta olmak iizere cok sayida siyasi de katildi. Iki
boliimden olusan konserin birinci boliimiinde Mevlevi, Bektasi ve Devran
Masikisinin  Ornekleriyle ilahi formu Orneklerine yer verildi. Konserin ikinci
boliimiinde ise Ahmet Hatipoglu tarafindan bestelenen ve ilk defa icrad edilen eserler
Ankaralilar’in ilgisine sunuldu. Sololarin da yer aldigi konser de Sef Ahmet
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Hatipoglu da bir ilahi okudu.

Anadolu Genclik Dergisi

“8 asirlik dev bir ¢inar agacinin golgesindeyiz. Hafiza ve nota yoluyla, dilden
dile goniilden goniile giiniimiize erisir Musiki sanati. Fakat bu o kadar kolay
olmanugtir. Hafiza Ile Ilgili problemleri desifre etmeye basladiginizda, Misikimizin
glinlimiize gelinceye kadar ne gibi asamalardan gectigi tahayyiil edilebilir, fakat
sOyle bir soru da akla gelebilir; Acaba bugiinkii haliyle dinledigimiz eser, Dede
Efendi’nin ortaya koydugu eserle ayni mudir? Ciinkii hafiza-i beser nisyan ile
malaldiir. 800 yillik bir zamandan bahsediyoruz. Bu zaman zarfinda kimbilir kag
hafizadan ge¢mistir? Ahmet Hatipoglu'nun tahrifat endisesini, her bestenin birbirini
nakzeden bes alt1 niishasinin mevcut oldugunu 6grenince daha iyi anliyoruz. Tam
burada Misiki sanatim1 ayakta tutan bir anlayistan haberdar oluyoruz; Mesk olay1.
Nedir mesk? Hatipoglu; “Ustadinin dilinden, birinci agizdan, en giizel haliyle, eserin
talebeye aktarilmasidir. Hoca-talebe miinasebetiyle ortaya ¢ikmamis, mesk

edilmemis eserler yarim kalmiglardir. Bu fevkalade miihim bir husustur. Halihazirda,

15 Selvi Dogan; “Ankara’da Tasavvuf Coskusu”, Yeni Safak Gazetesi, 29 Nisan 2001



giintimiizde béyle bir anlayisi gormek miimkiin degildir. Ben fakir dahi, bunu bir¢ok
defa yasarmisimdir. Bestenizi alyyorlar, icra etmeye kalkiyorlar, hi¢birinin aklina bu
béyle midir? diye sormak gelmiyor. Ustiine bir de yaptigi eseri kaydedip size
gonderiyor. Dinliyorsunuz, eser taminmayacak hale gelmis.” Yazik. Dini Musikinin
yeniden icrasi i¢in c¢alisan bir adamin Oniine ne gibi engeller ¢ikar, bunu tahayyiil
etmek fazla zor olmasa gerek. Ustad, Mdsikinin giiniimiiz diinyasindaki varhigina
yapilan iki saldir tiirtinden bahsediyor; "Beyinlere yerlesmis zihniyetleri silip atmak
zor oluyor. Nedir bu telakkiler? Birincisi belirli ideolojiler dogrultusunda, dini
anlayis i¢inde yer alan “Gilinah” kavrami. Bu anlayisa sahip kisiler, Musiki ile
ugrasan kisilere de pek iyi gozle bakmazlar. Masiki haramsa eger, onunla ugrasan
giinah isliyor demektir. Haram isleyenin de millet nazarinda makbul tarafi yoktur.
Iste belli bir ziimrenin diisiincesi budur. Ikinci bir yobazlik da aydin yobazligidir.
Yobazlig1 dindar kisilere atfederiz de, aydin kisilere gelince goz ardi ederiz. Aslinda
asil tehlike buradadir. Ciinkii dini yobazligin temelini cehalet olusturdugu i¢in, belki
onu affetmek miimkiindiir. Digeri, kendini aydin bilen, ilerici goren kisinin
yobazlhigidir ki, bu yobazlik ¢ok daha biiyiik tehlikeler arz etmistir. hala daha bu
yobazligin cezasini ¢ekiyoruz. Misikinin geri kalmisliginin en biiylik nedenlerinden
ikisi budur. Ustadm génlii anlatmaktan yana degil. Vakit yok, yapacak ¢ok is var. Bu
konustugumuz meselelerin her biri giinlerce, haftalarca, aylarca konugsak
bitmeyecek derinliktedir. H. Sadettin Arel’den Miinir Nurettin Selguk’a, Turgut
Ozal’dan Tarik Erdemgil’e, Ihsan Akay’dan Turan Dursun’a, lehte ve aleyhte nice
isimlerin tepkilerine, Londra’da kendi tiirkiisiinii okuyamayip, bir Ingiliz kadindan
dinleyen opera sanatcilarimizin hazin durumlarma kadar, tistadin yetmis yillik hayati,
Misikinin varlik miicadelesine dair hatiralarla dolu. Sadettin Arel’in yillar dnceki
1zdirab1 bugiin hala tazeligini koruyor; “Tiirk miizigini, Tiirk yurdunda Tiirklere karst
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savunmak ne hazin sey.

Ankara Resim Heykel Miizesi’ nde 10 Mayis 2003 tarihinde yapilan konserin
ardindan Arastirmaci-Yazar Mustafa Karaalioglu Yeni Safak gazetesindeki

kosesinde konser ve Hatipoglu hakkindaki yazisini aynen aktariyorum:

Yeni Safak Gazetesi

"% Ozdemir; “Ehl-i Dildir Diyeni Bilmemek insaf Degil”, Anadolu Genglik Dergisi, say1 30, Temmuz
2002, s. 72.



“Hersey siyasetten ibaret degil, siyasette hayatin en 6nemli pargasi degil.
Hayatin temposu bazilarimiz1 siyaset glizergahina mahkum edip mecburi istikamete
zorlasa da bir yolunu bulup oradan yan yollara kagmak da zor degil. Siikiir ki
Tiirkiye’de hala herkese yetecek ve herkesin hayatini renklendirecek ve herkese
diinyadan bir zevk aldiracak kagis yolu bulunuyor. Hepsinden 6nemlisi, Tiirkiye’nin
Oviinebilecegi ve sartlar ne olursa olsun degerini kaybetmeyen “deger” leri var.
Masiki bir degerdir, Msikiyi omuzlayip ge¢cmis asirlardan gelecege tasiyan biiylik
ustalar baska bir deger... Yarin Istanbul Harbiye Liitfi Kirdar Salonu’nda Tiirk
Tasavvuf Misikisi adina bulunmaz ve kacirilmaz bir konser verilecek. Tasavvuf
Miiziginin hemen hemen biitiin 6nemli formlarindan 6rneklerin sergilenecegi ve bu
kadar rengin bir konserde bir araya gelmesinin pek az miimkiin olabilecegi usta isi
bir konser... “Ahmet Hatipoglu Tiirk Miizigi Toplulugu”, Istanbullular’in oniine
Saba’dan Ussak’a, Neva’dan Hicaz’a tasavvuf Miusikisi hangi makamda lezzet
buluyorsa o makamda uzun bir icrd ile ¢ikacak. Konserin énemi de zaten biraz
toplulugun adinda, yani Ahmet Hatipoglu isminde saklidir. Tasavvuf Musikisinin
sadece yasayan degil, ayn1 zamanda “is basindaki” tartismasiz en biiylik ustasi
Hatipoglu resmen emekli olsa da zaten her zaman bu gorevini ¢ok ¢ok agmis olan
beste ve icrd faaliyetini siirdiirliyor. Ankara’da Muzaffer Senduran’in Genel Sanat
Yonetmenligi'ni yaptig1 gergek bir yetenekler toplulugunun basinda, tantyanlarin ¢ok
iyi bildigi o bitmek tiikenmeyen heyecanla ile icra-1 sanata devam ediyor. Ahmet
Hatipoglu markas1 degerleniyor ve her gegen giin biraz daha parliyor; “iistad”, yeni
bestelerle her kipirdaniginda yeni bir zirveye adim atiyor. El attigi her ise deger
katmakla sohret bulan Senduran Hoca ile gercek bir kalite ortakligi yapan Hatipoglu,
kendi adin1 tagiyan ve kisa siirede iilkenin sayili korolar1 arasina giren Tiirk Miizigi
Toplulugu ile kariyerinin zirvelerine bir yenisini daha katiyor. Bu konseri iki hafta
once Ankara’da izleyen sanslh insanlardan birisiyim. Tiklim tiklim dolu Tiirkocagi
Salonu’nda (Resim Heykel Miizesi) besteden besteye, zikirden kasideye kostururken
Hatipoglu iistdd’in hem bir sef olarak icrasini, hem de sesiyle kattig1 lezzeti tattim.
Miikemmel icra ile birlikte, ritmi ile koskoca salonu aninda bir goniil tekkesine
dontistiiren coskun bir Miusiki... Hele, ney’in, kanun’un, ud’un, ve tanbur’un
stiriikleyip gotiirdiigii ruhlarin finale dogru “iistdd”in Ussak Esmé Zikri’nde kudiim

ve bendir ile cogsmasi var ki, o gérkemli tinty1 anlatabilmek i¢in de ancak Hatipoglu



olmak lazim: “Kadir Allah Allah, Halik Allah Allah, Gaffar Allah Allah, Allah...Ya
Hayyu, Ya Kayyim..” Bu icrd’ya sahit olduktan sonra Hatipoglu’'nun Esma
Zikri’nin sadece Dini Miusiki'nin degil, L4 Dini Musiki’'nin de en gorkemli, en
senfonik ve en heyecan verici eserlerinden birisi oldugunu da itiraf etmek gerekiyor.
Koro da her isimde icrd heyecaniyla esere hak ettigi bu madalyalar1 bir bir takiyor.
Ayrica, Toplulugun Fatih Koca adinda bir de “hafiz”1 var ki, “ism-i siibhan...” diye
avazeyi salmaya basladiginda, Istanbullu hafizlarin yerlerinden sdyle bir
dogrulacaklarmi goriir gibi oluyorum. Duru, iddiasiz ama insanin ta kalbine igleyen
benzersiz bir ses... Misikiye biraz olsun meyli olanlarin yarin saat 18.00’de Liitfi
Kirdar’da olmamalar1 ve Ahmet Hatipoglu'nun Istanbul ile bu 6zel bulusmasina

taniklik etmemeleri i¢in ¢ok iyi bir bahane bulmalari 1azim.”""’

Litfi Kirdar’da yapilan konserin ardindan yine Yeni Safak gazetesinde Hale

Kaplan Oz’iin haberinde ¢ikan yaz1 da ise sdyle deniliyordu;
Yeni Safak Gazetesi
“Liutfi Kirdar’da Masiki gecesi...

Ahmet Hatipoglu Tiirk Miizigi Toplulugu gectigimiz aksam Liitfi Kirdar
Kongre Salonu’nda verdigi konserle Istanbullular’a unutulmaz bir Musiki gecesi
yasattt. Daha oOnce hi¢ seslendirilmemis orijinal eserlerin yer aldigi konserde
Fethullah Giilen’in sozlerinden Ahmet Hatipoglu'nun KiirdilihicAzkadr makaminda
besteledigi “Hi¢ Eskimeyen” adli eser de seslendirildi. Muzaffer Senduran’in genel
sanat yonetmenligini yaptig1 Ahmet Hatipoglu Tiirk Miizigi Toplulugu, ii¢ yil 6nce
Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Toplulugu’ndan yetismis ve halen yetismekte olan 30
Ogrenciden olusuyor. Tirkiye nin yetistirdigi ¢ok onemli miizik dehalarindan biri
olan Ahmet Hatipoglu’nun sefligini yaptig1 koro ilk programini, 2001 yilinda Namik
Kemal Zeybek’in tesvikiyle Ahmet Yesevi'nin Hikmet’inden bestelenmis bir eserle
gerceklestirdi. Konser oOncesi konustugumuz koronun genel sanat yonetmeni
Muzaffer Senduran, “Tiirk Musikisi’nin ¢ok 6nemli bir formu olan dini Misiki’nin
ehliyetli bir el tarafindan yonetildigi ve farkli meslek gruplarindan geng yeteneklerin

goniil vererek siirdiirdiigii bu tiir etkinliklerin artarak devam etmesini” diledi”.'"®

"7 Mustafa Karaalioglu; “Ask Beni Etti Zebtin, Ne Yamanmis Bu Fiisin” ,Yeni Safak Gazetesi, 24
Mayis 2003.
18 Hale Kaplan Oz; “Liitfi Kirdar’da Masiki Gecesi”, Yeni Safak Gazetesi, 27 Mayis 2003 Sali.



Zaman Gazetesi

“Artik eski besteler yapilmiyor” hatta, “simdi boyle eserler yapilamaz”
seklindeki serzenislerin ¢ogaldigi bir donemde ¢ikan “Ates-i Bahar” albiimii, zevk

sahibi masikiginaslarin 6zlemini ¢ektigi bir ¢alisma.

Ates-i Bahar”, yle siradan bir albiim degil; bu eserin sanat degerini anlamak
icin bestekar ve giiftekar penceresinden bakmak yeterli. Misiki eseri terazisinin beste
ve giifte kefelerinin, son yillarda, birbirine bu kadar yakisircasina denk geldigi pek
goriilmedi. Giiftekarin bu dizilerin diinydmiza gelmesine vesile olurken ¢ektigi fikir
sancilari, bestekarin dantel misali 6rdiigli nagmelerle, dinleyicinin hem goniil hem de
diisiince yapisina birer yapi tasi gibi yerlesiyor. Dinleyicinin diinya goriisii ne yonde,
manevi seviyesi hangi mertebede olursa olsun; her kulak, kendince bir mesaj
almakta, her goniil, kendince sad olmakta ve her kalp, kendince bir ritimle ustllere

istirak ediyor.

Fethullah Giilen’in “Asra Giilme” samimiyetiyle kaleme aldig1 bu dizeler,
Ahmet Hatipoglu’nun masiki zevki, disiplini ve hassasiyetiyle Hicdz’in uhreviligini,
Sultani Yegadh’in hagmetli tevazusunu, Kiirdilihicazkar’in duygusalligini  ve
Mahur’un cenge siiriikkleyen enerjisini aksettiriyor. Beste, giifteye o kadar giizel
giydirilmis ki, sadece siiri okudugunuzda anladiklarinizla, giifteyi kaldirip besteyi

dinledigimizde hissettiginiz seyler hi¢ de farkli degil.

Gazeteciler ve Yazarlar Vakfi tarafindan yaymlanan “Ates-i Bahar”,
giiniimiiziin ¢agdas sazende ve hanendelerini bir araya getirmis. Goksel Baktagir,
Yurdal Tokcan, Derya Tiirkan, Mehmet Giintekin, Mustafa Demirci, Bekir Unliiataer
ve Fatih Koca gibi miizisyenler, eserin sanina yakisir bir icrd gergeklestirmis. Bu
bestelere klasik tarzi bozmadan cagdas bir anlayisla yaptig1 diizenlemeler ile renk
katan Kanini Goksel Baktagir, musikimizin istikbali i¢in mijdeler vermekte.
Albiimdeki 11 eserin, ayn1 6zen ve dikkatle icrd edilmesi de, bu eserlerin can
kazanmasina neden olmus. Her yaratilan, kendi kabiliyetince Alemlerin Rabbi’ni
zikrederken, Hilal’in giifte hali, Ates-i Bahar’da Lale olup bestelenmis ve Allah’1

mesk ediyor. Bu mesk’e “Hi” diyelim.”'"’

Yeni Asir Gazetesi



“Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, iki yildir giizel bir uygulamaya
imza atiyor. Sanat sever Izmirlilere Ramazan ay1 iginde tasavvuf Misikisi konseri
sunuyor, ikincisini gecen aksam dinledik, seyrettik; koroyla birlikte cosup tastik,

biiyilik haz yasadik.

Gegen yi1l oldugu gibi bu sene de koroyu misafir sef sayin Ahmet Hatipoglu
yonetti. 70 yasindaki bu delikanli insan, sadece koroyu yonetmekle kalmiyor; her bir
sazla, her notayla, her melodiyle adeta Ozdeslesiyor; hiicrelerinde, beyninin
kivrimlarinda, ruhunun derinliklerinde nagmeleri hissediyor ve bunu koro
elemanlarina ve dinleyicilere de yansitiyor. Ritmin hizlandig1 béliimlerde neredeyse

kanatlanip ucacakmis duygusuna kapiliyorsunuz.

Sanatin giiclinii, glizelligini ve yapici etkisini bir kere daha gordiik. Yediden
yetmise, kadin erkek, bir salon dolusu insanin nasil bir duygu seline kapildigina sahit
olduk. Sadece sefleri degil, biitiin saz ve ses sanat¢ilar1 fevkalade uyum iginde ve
kusursuz bir icra ile konseri sundular. Secilen parcalar, kaliteli bir icrd ve ramazan
maneviyeti duygulari ile costurdu, doyumsuz bir sanat ziyafeti yasandi.

Basta Koro Miidiirligi ve yoneticileri olmak {izere, gorev alan biitiin

elemanlara, bu sanat soleni icin {zmir halki olarak tesekkiir ediyoruz.”120

3. Dini Misikimize Olan Hizmetleri:

Ahmet Hatipoglu’nun kiigiikliigiinden beri rGhiyatinin igerisinde gizli kalmis
ve zamanint bekleyen duygu birikimleri vardir. Yasadigi evin atmosferi icabi,
farkinda olmadan suuraltinda olusan bu birikimlerle ruh yapisi olusmustur.
Burdur’da Arap Radyolarinin frekanslart diger Radyolara nazaran daha net bir
sekilde dinlenirdi. Bazen de bagka bir frekans parazit yapar, mesela bir piyano
esliginde ezan dinleme gibi garabet olusurdu. Daha o zamanlarda Radyolardaki ezan
seslerini hafizasina kaydeden Hatipoglu’nun bu meraki sonraki yillarda kuvveden

fiille gegmesiyle semeresini vermistir.

Misir’li Seyh Mustafa Ismail’in Kur’an okuyusunu ve Sam’li Tevfik-el

Miineccid isimli bir sahsin sesi onu c¢ok etkilemistir. Yillar sonra Pakistan’a gittigi

9 Can Ceylan; “Hilal ile Lale'nin mesk hali: “Ates-i Bahar”, Zaman Gazetesi, 09 Kasim 2003.



bir konserde bu sahsin Sam’li oldugunu 6grenmistir. Suriye seyahatinde kendisini
ziyaret etmig, Umeyye Camii’nde kendi topluluguyla verdigi Dini Miusiki
merasiminde bulunmus, sohbetlerinde kendisinin Demokrat Parti zamaninda
Tiirkiye’ye davet edildigini Tiirk¢e ezandan Arapga ezana doniisiin Menderes’in
istegi lizerine kendi okuyusuyla bagladigini 6grenmistir. Hatipoglu ilk defa koro
halinde ilahileri bu sahis ve onun korosunu Radyodan dinlemistir. Ister istemez

bunlar altyap1 agisindan kendisinde bir birikim olusturmustur.'*!

1957- 58 yillarinda ilk defa evden habersiz Mustafa Seyran’la (Konya-
Eregli’den) Konya’daki Mevlevi Ihtifallerine gittiler. Maksatlar1 Mevlevi Ayini’nin
nasil icrd edildigini goérmekti. Cok kalabalik oldugu i¢in ayin’i ancak kapidan
izleyebildiler. Bu ayin, meseleyi tam olarak anlayamamis olsa da Hatipoglu’nun
duygu diinyasinda derin bir iz birakmistir. Hatipoglu daha sonraki yillarda Mevlevi

ihtifallerine davetli olarak 20 seneye yakin bircok kez katilmustir.'*

1960’11 yillarda Hatipoglu yakin aile dostlari, her giin bir yerde toplaniyorlar
ve sabahlara kadar megsk ediyorlardi. Hatipoglu bu donemlere 1sinma ve aligma
donemleri demektedir. Ergun Balci ile beraber her giin baska bir evde bir araya gelip
ilahiler okurlardi. Anda¢ Beyler’de (1933-2003) yapilan aile toplantilarina Abdiilbaki
Golpmarl (6. 1982) da katilirdi. Abdiilbaki Golpinarli yapilan bu islerden memnun
oldugunu ifade etmek maksadiyla Ahmet Hatipoglu’nun sirtin1 sivazlayip kendisine
“Aferin oglum” dermis. Yine o meclislere o donemlerde gazinolarda sarki okuyan
Ahmet Ozhan da gelir ve Hatipoglu’nun dizinin dibine otururdu. Okunan eserlere
ilgisi oldugu i¢in bu eserleri 6grenmeye gayret ederdi.'>

Istanbul cenahinda da neyzen Ulvi Erguner (1924-1974) ve neyzen Niyazi
Saymn’in (1927- ) gayretleriyle bu tarz meclislerde ilahiler icrd edilirdi.'**
Meselenin resmi yonii, yani koronun resmi olarak kurulmasi Ahmet Hatipoglu’na
nasip olmustur.

Ergun Balci Radyo 1 igin program yapmaya baslamustir. iste o zaman bir

adim daha atilmis oldu. Bu programin denetimden gegebilmesi i¢in klasik eserlerden

120 Mehmet Demirci; “AKM’de Tasavvuf Miizigi”, Yeni Asir Gazetesi, 22 Kasim 2003.
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bu zaman kadar icrd edilmemis olanlar secilip aralarina da ilahiler serpistirildi.
Abdiilkadir Meragi’nin (1353-1435) Sesavdaz-1 Kar’t o zamana kadar icra
edilmemisti. Bu eser uzun bir eser olmakla beraber dinleyende Dini bir eser icra
ediliyormus gibi bir intiba birakacak vasiftadir. Bu eserin girisi ve son bdliimii olan
“Tarsiyat” diye adlandirilan béliimii ile bir de canli-ritmik bir boliimii vardir. 4- 5
makami icerisinde bulunduran bu boliimler ile yine Meragi’nin Farsca Bestenigar
Kar’min bir boliimiinii kayit ettiler. Hatta daha sonra Abdiilkadir Meragi ad1 altinda
ilahilerle bir program dahi yapild.'*

Bu arada ev caligmalar1 devam etmektedir. Suan TRT ney sanatgisi olan Ali
Balakbabalar’m babasi olan Muhsin Bey, Ali Ihsan Ayaz Bey’lerle (Izmir’de
Sosyoloji Profesoril) sabahlara kadar aileler arasi ilahi ¢aligmalar1 biitiin hiziyla
devam etmekteydi.

Program begenildi, kabul gordii ve bu is yiirimeye basladi. Radyo idaresi de
bu ise olumlu bakmaya baglayinca bir adim daha atarak sazlarin sayisin1 ¢ogalttilar.
Artik Hatipoglu tek basina okuyor, sazlar da ona eslik ediyordu. Hatipoglu’nun
maksadi aksine bu isin miiesseselesmesi noktasinda adimlar atmakti. Ilahiler
baslamadan dnce kemence ile thsan Ozgen, ney ile Arif Bicer kiiciik taksimler yapar,
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mistik bir ruh slikinu saglanir ardindan eserlere girilirdi.

Ayni yillarda Ankara Universitesi {1ahiyat Fakiiltesi’nde, Dini Misiki dersleri
veren Ismail Baha Siirelsan'*’(1912-1998), derslerde icrdnmin tam manastyla
yapilabilmesi amaciyla, hem eserleri ehlinden dinlemek ve hem de konuyla ilgili
eserleri 6grencilere anfide dinletmek i¢in Hatipoglu’nu fakiilteye davet etmistir. Bu
derslerde bir¢ok Dini Musiki eserlerinin icralar1 yapilmistir. Boylece dersler renk ve
anlam kazaninca talebelerin ve Dekanligin istegi ve resmi talep yazisiyla Tiirk Din
Musikisi Anabilim Dali’na asistan olarak alinmak istenmistir. Sinavda 100 tam puan
almasina ragmen doktorasin1 daha Once tamamlamis olan Giiltekin Oransay

yonetmelik geregi asistan olarak atanmistir.'**
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27 Risen Kam’m vefatiyla Ankara Radyosu Klasik Tiirk Musikisi Korosu Sefligine getirilen
Siirelsan, ¢ok sik, titiz ve tevazu sahibi bir insandi. Bkz. (Cinugen Tanrikorur, a.g.e., s. 197-200.)
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Radyo Miizik Miidiirii Orhan Ozgediz bir giin Ahmet Hatipoglu'na “Hoca,
giizel seyler yapiyorsun, okuyorsun, koro kurma arzunu biliyorum, bunu devreye
sokalim artik. Yalniz bu igin neden gerekli oldugunu, enine boyuna agiklayan bir
gerekge yaz, ben gotiiriip isteyeyim. Isteyenin bir yiizii, vermeyenin iki yiizii kara,
bakarsin “olur” dan ¢ikar. “Olur” dan ¢ikarsa hemen koroyu kuralim.” dedi.
Hatipoglu Dinil Misiki Korosuna neden gerek duyuldugunu gdsteren iki sayfa
halinde bir gerek¢e yazip Orhan Bey’e verdi. O da program miidiiriine gerekgeyi
imzalatmaya ¢ikti. O vakit Hatipoglu’ndaki heyecani anlayabilmek zor olsa gerektir.
Orhan Bey’in kovulacaginm1i beklerken elinde bir kagitla sevinerek coskuyla,

“Imzalatum!” diye geldigini goriince seving gdzyaslarim tutamamustir. '

Ertesi giin Hatipoglu’nun en biiyiik ideallerinden ilki olan Ankara Radyosu
Tiirk Tasavvuf Miizigi Korosu kuruldu. Béylece ilk olurlu koro 1977°de Ahmet
Hatipoglu sefliginde kurulmus oldu.'*

Koro ilk olarak erkeklerden kurulmustur. Koroya bayanlar da dahil edilmek
istense de halkin bunu yanlis anlayacagi disiiniilerek bu mesele sonraya
birakilmigtir. Hatipoglu ilk programinda Nat-1 Peygamberle baslamis, solo okunan
Yusuf Celebi’ye (1670-1728) ait tarihi Nat-1 Peygamberi’yi koroya okutmustur.
Ancak konser &ncesi spikerin, nat’1 siir seklinde okumasi gerekiyordu. Iginde
Kur’ani lafizlar oldugu icin okumak gorevi yine Ahmet Hatipoglu’na devredildi.
Kayit yapildi, montajlandi ve program yayimlandi. Programi Hatipoglu evde
Radyodan biiyiik bir heyecanla dinlemistir."*’ O am1 yasamak herhalde onun icin

gurur verici bir duygu olsa gerek.
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Miidiirliik Makaminin 3. 4. 1979 giin ve 238 Sayili1 Olurlar1 Geregince

Olusturulan Tiirk Tasavvuf Misikisi Toplulugu Ses ve Saz Kadrosu;

Yoneten: Ahmet Hatipoglu

Sesler Sazlar

Cevdet Bolvadin Arif Biger (Ney)

Diindar Balkan Ekrem Vural (Ney)

Cemalettin Evirgen Yilmaz Pakalinlar (Tanbur)
Ahmet Melik Ismail Akdeniz (Viyolonsel)
Turhan Ozek Tevfik Soyata (Tanbur)

Tahir Engin I¢6z Atilla Mayda (Bendir)

Akif Ozisen Ergun Balc1 (K{idiim)

Zekai Tunca Ayhan Toktay (Bendir ve Halile)
Metin Everest Dr. Nazmi Ozalp (Klasik Kemenge)
Kadri Sarman Demir Karabag (Viyola)

Akin Ugur Dr. Asim Dirim (Viyola)

Selcuk Aygan

Yiiksel Bozbay

Tugrul Mumcu

Mehmet Derya

Pazartesi gilinii Radyoya gittiginde tebrik edilmesini beklerken miizik miidiirti

Orhan Ozgediz, kendisini diisiinceli ve asik bir surat ifadesiyle karsilaymnca isin

neticesi biraz sonra ortaya ¢ikmistir. Radyonun iist kurulu, bu programdan o6tiirii

“Bun

u nasil yaynlarsiniz” seklinde bir ifadeyle Orhan Beyi tizmiistiir.'*
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Programi yonetim kurulu dinlemistir. Cumartesi giinii acilen bir toplanti
diizenleyip bu mesele hakkinda bir karara varmak {izere miizakere ederler. Miizakere
sirasinda  “Nasil yayinlanir?, buna kim miisaade etti?, kim yayinladi?” seklinde
sorular da sorulmus ve sonug olarak koronun fesh edilmesine ve programin bir daha
yaymlanmamasina karar verilmis ayrica Orhan Bey de ikaz edilmistir.'*?

1978’e¢ kadar bu boyle devam etti. ilk programdan sonra hi¢ program
yapilamadi. Ahmet Hatipoglu'nun yillarca hayalini kurdugu miiriivvet sadece bir
programlik olmustu. Ahmet Hatipoglu yonetim kurulunun bazi carpik diisiinceli
insanlardan miitesekkil oldugunu ifade ederek bu miistesna ise son verildigini iizgiin

bir sekilde anlatmaktadir.

1978’de bir giin aniden Radyoda istemedigi halde Tirk Miizigi Midiiri
oldugunda, TRT tarihinin ikinci Tiirk Tasavvuf Miizigi Korosu'nu kurdu. Buna
vesile olan o giiniin yeni Radyo Midiirii yiirekli insan Turan Erdemgil’dir. Dikkat
cekici husus sol tandash (egilimli) oldugu halde asla aydin gecinen yobazlardan
olmadigini, meseleye sanat penceresinden bakmasini bilen degerli bir insandir.
Kendisini tanima faziletine erismislerden oldugunu sdyleyen Hatipoglu, onu daima
kadirsinas duygularla dile getirir. Bu koro hala devam etmektedir. Bu koro da yine
erkeklerden miitesekkil olarak kurulmustur. “Goniil Telimizi Titretenler”, “Din-
Ahlak Programlar1” ad1 altinda koronun kayitlar1 yayinlandi. Daha sonralar1 yine bir
adim daha olarak algilanan, televizyondan (TRT) pek ¢ok Dini Misiki eserinin

enstrumental kayitlarinin yapilip yaymlanmas: énemli bir asamadr.'**

Ahmet Hatipoglu Din1 Musiki iizerinde bu kadar durmasinin sebebini sdyle
anlatmaktadir;

“Musikinin panoramik olarak biitiin yonleri i¢inde bulunmug ve sergilemig
bir insan olarak, asla ayirt etmedigim soyle bir konuyu tespit etmemiz ldzim. Benim
ask ve sevk ile birinci tercihim tasavvuf Musikisidir. Dini Misiki disindaki
Miisikimiz, heniiz icrd edilmemis pek ¢ok eser olmasina ragmen, ii¢ asagi bes yukari
okunmusg, tamnmustir. Fakat, bunun yaninda en azindan din disi Musiki kadar ve
hatta daha fazla onem arz eden bir Miisiki yontimiiz daha var ki, o bu zamana kadar

layik-1 vechile hi¢ tamtilmamistir. Iste benim icime sindiremedigim, kavgasini
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verdigim, Dini Miisikinin, tasavvuf Misikisi olarak Tiirk Milletine duyurulmasidir.
Bu biiyiik bir maceradir ashnda. Oyle kolay da basarilmamistir. Acizane
bayraktarligini yapmis olmamiz bu meseleye ask ile bagh olusumuzdandir. Buna
mecburdum. Yazik olacakti. Bu bizim iman diinyamizin bir ¢esnisidir. Vebal altinda
kalmaktan korktugum i¢in, bu Miisiki tiiriinii milletimin goniil diinyasina aksettirdim.

Yiizlerce yildir varolam aksettirdim”.'>

4. Aldigi Odiiller:

Pek ¢ok odiiller arasinda, kendisinin 6zellikle 6nem verdikleri;

e Ahmet Hatipoglu 1987 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan Tiirk

Musikisi ve Tasavvuf Misikisi’ne katkilarindan dolay1 “Yilin Sanatgisi” se¢ilmistir.

e 1993°te Tiirkiye Is Bankas1 Genel Miidiirliigii niin agtigr Tiirk Sanat Miizigi
Beste Yarismasi’nda “Ussak Kdr-1 Nauk” adli eseri diger bir ad1 “Gelin Ussak

Acalim Perdeyi” isimli eseri ile “Biiyiik Odiil "e 1ay1k gdriilmiistiir.'*

e Kiiltiir Bakanlig1 ve T.R.T’nin birlikte diizenledikleri “1996 Dede Efendi
Y1ili”, Tirk Sanat Miizigi Beste Yarismasi’'nda “Sehndz Nakis Beste” si ile Birinci

olmustur.

Stiphesiz 6diil, sanat¢1 i¢in biiyiik gurur kaynagi ve yeni eserler yapmasi i¢in
bir tesviktir. Hatipoglu’nun en biiyiik 6diilli, yaptig: eserleri ve yeni form ¢alismalari
ile konser salonlarinda onu goniillerinden alkislayan dinleyicileri ve yetistirdigi

ogrencileridir.

133 Mevliit Ulugtekin Yilmaz; Yeni Diisiince Dergisi, Say1: 663, Aralik 1999, s. 62.
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Biiyiik Odiil Onur Belgesi
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IV. BOLUM

AHMET HATIPOGLU’NUN MUSIKI HAKKINDA
GORUSLERI

1. Ahmet Hatipoglu’'na Gére Misiki:

Ahmet Hatipoglu miizigin anlatim ve icrasinda, anlatim1 daima ikinci planda
gormektedir. Onun misyonu sdzden ziyade icradir. 1955°ten bu yana bu diisiince hala
kendisinde hakim durumdadir. Ciinkii ona gore sdylenecek sdzler sOylenmis,
yazilabilecekler de yazilmig ve netlesmistir. Bunlarin artilar1 eksileri elbette
olacaktir. Ama bunlarin disinda hala yapilacak bir sey varsa, o da miizik eserinin
tanittim1 yani icrasidir. Bir bestenin, dyin’in, murabba’nin, kar’in vs. bunlarin
anlatim1 hususunda sathi dahi olsa, elbette ¢cok seyler sdylenebilir, yazilabilir, eserin
yapisi incelenir, eserin teknik yonden analizi yapilabilir, makami ve makam gegkileri
ustlii irdelenir. Bunlar s6z ve yazi ile ylizde yiiz net olmamakla birlikte,
yapilabildigince ifade edilmeye calisilir. Teknik meselelerde eserin anlatimi ile bir
nevi basariya ulasilabilir. Ancak his diinyasina girdigimiz zaman biitiin bunlarin

yetersiz kaldigini, hele dinleyiciyi hig¢ ilgilendirmedigini goriiriiz. Ciinkii duygular



hissedilir, bunun ifadesinde kalemler de aciz kalir. Bir saba makaminin dinleyen
insanda biraktig1 his diinyasi; eserin dinleyen kisiye verdigi ilhamlar, o insanda
yaptig1 acilimlar ve onu siiriikledigi duygu seli, bir sekilde ifade edilebilir, ancak bu
sadece o kisiye mahsus olarak kalir. Bir digeri ise ayn1 makami dinledigi anda ¢ok
farkli seyler de hissedebilir. O zaman bu anlatimlarin tatmin edici olmadigi, yetersiz
kaldig1 ve sahsa mahsus olarak ortaya ¢ikti1 derhal anlasilir. Onemli olan, insanlarda
farklilik gosteren bu his diinyalarmin esrarli bir bicimde yine kendilerinde gizli

kalmakta oldugunu kavramaktir.">’

Bu zamana kadar hep nakilcilik yapilmistir. Bir kisi ne yaptiysa, ne yazdiysa
o seyi aliriz veya ayni seyi kendimizce degistirerek yeni bir climle halinde yeniden
yazariz ki bu, nakletmenin otesinde bagka bir sey degildir. Bu tiir aldatmacalarin
yapilamayacag1 bir sey vardir ki, o da eserin icrisidir. Icrd biitiin ¢iplakligiyla
kendini ortaya kor. Icranin yerine onu anlatan hicbir soz, higbir kayit yeterli degildir.

s .y 138
O zaman miizige ne gerek var ki!.

Biiyiiklerimizin hala icra edilmemis eserleri mevcuttur. Bunlar yiizyillardir
tozlu raflarda yerini almig bu zamana kadar gelmistir. En azindan eser notaya tespit
edildigi ana kadar gelmistir. Eserlerin Cumhuriyet donemine yani notaya alinabildigi
doneme kadar, bu eserler nasil gelmistir? Elbette ki hafiza yoluyla gelmistir.
Hafizadan hafizaya nakiller sonucu bes yiiz, alti yiiz yillik bir macera sonucu
ulagsmistir bizlere. Ancak nakil yoluyla bizlere kadar ulasan bu eserler aslin1 ne kadar
koruyabilmistir?. “Cok miikemmel, ¢ok etkileyici bir esermis ki unutulmadan bize
kadar ulasti.” diyebiliriz. Bunu sdylemek her zaman i¢in miimkiin olsa da kesin bir
hiikiim ifade etmemektedir. Ahmet Hatipoglu bu yasina gelip de bu tiir eserleri daha
yeni icra ettigini hayiflanarak dile getirmektedir. Bu eserleri Klasik Koroya da icra
ettirmistir. Ancak hala icrd edilememis onlarcasinin oldugunu da iiziilerek ifade

etmektedir. ">’

Miizikte de Hadis isnadina benzer rivayet zincirleri gibi silsile vardir. Her

bestekarin, her hocanin mutlaka en az bir talebesi mevcuttur. Hoca talebelerine eseri

3721 Mayis 2002 Tarihinde, A.U. ilahiyat Fak. Tirk Din Misikisi Anabilim Dali Baskani
Yrd.Dog¢.Dr. Bayram Akdogan hocam ile beraber, Hatipoglu’un Etlik/Ankara’daki evinde yapmis
oldugumuz soylesi.
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icra eder, onlarda mesk yoluyla eseri Ogrenirlerdi. Onlar da, daha sonra kendi
ogrencilerine 6gretir ve bu sekilde devam ederek eser seyahatini siirdiiriirdii. Ogrenci
hocasindan 6grendigi eseri oldugu gibi beynine naksederdi. Zaten hoca da kendisine
yar olmayacak talebeyi kabul etmezdi. Ornegin Dede Efendi (1778-1846) Dellalzade
Mustafa [smail Efendi (1797-1869) gibi bir talebe yetistirmistir.'*

Bu kadar eserin Cumhuriyet donemine kadar - eserler tasnif edilene kadar-
notaya alinana kadar yilizde yiiz kesin bir sekilde gelmistir demek ¢ok iddiali bir
yorumdur. Sekiz- on kusak nakiller yoluyla gelmekte olan esere ya da eserlere, bu,
bestekarin aynen icra ettigi gibidir demek zordur. Eser “tek tip” halinde yani muhtelif
nakilcilerin icrada ittifak ettikleri bir bicimde gelmis olsaydi belki denilebilirdi ama,
muhtelif kanallardan gelen bir eser i¢in bunu sdylemek oldukc¢a zordur. Filan eseri su
zat s0yle okumakta digeri soyle okumakta, bir baskasi da sdyle okumaktadir. Yani
bir eserde dort- bes icra tarzi mevcuttur. Keske o zamanlar gramofon ya da bugiinkii
kayit cihazlar1 olmus olsaydi da eser, bestekarin okudugu sekliyle kaydedilmis olarak
kalsaydi. Iste o zaman “miiellif niisha” olur mesele de kalmazdi. O zamandan
giinimiize intikal eden eserlerin bestekar kaynakli notasi da olmadigindan eser

tahrifata ugrayarak giiniimiize gelmektedir.'*'

Mevlevi Ayinlerindeki durum da bundan ibarettir. Ayinlerdeki farkli okuma
tarzlar1 da tekkeler arasi farkliliklardan dolayidir. Mesela Sadettin Heper'**(1899-
1980); “Ayini Yenikapidaki okunan sekliyle mi okuyalim, yoksa Uskiidar Tekkesinde
okunan sekliyle mi okuyalim!” dermis. Bir baskasi; “Her ikisini de okumayalim,
bizim tekkedeki gibi okuyalim” diyecek kadar fanatiklige ulasan bir diisiince bile 6ne
stirmiistiir. Herkes en dogrusu bizim okudugumuz gibidir der. Mesela Kani Karaca,
Sadettin Heper’den 0grendigi tarzi benimsemistir. Bagka tekkede okunan tarziyla
okumaz. 1933’lerde yayinlanan Ayin-i Serif Mecmuasi, Rauf Yekta (1871-1935) ve
Zekaizade Ahmet Irsoy Efendi (1869-1943)’nin olusturduklar tasnifler, tevhidi bir

calismadir. Muhtelif tekkelerde okunan ayinleri birlestirip, onlarin tek tip okunmasi
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(M. Nazmi Ozalp, a.g.e.,c.2,s.239)



i¢cin yapilan bir ¢caligmadir. Aslinda en dogrusu da budur denemez, denilmemelidir.
Giizellik mefthumu gorecelidir ¢iinkii. Ama yine de asgari noktada, isin selameti
acisindan, icrdda daginikligi, kaosu ortadan kaldirmak agisindan tek niishanin
olmasinda yarar vardir. Mesela bir eser vardir ve icrd edilmesi gerekmektedir. Eser
ya tektir ya da baska niishalar1 vardir. Bu durumda objektiflik ve tarafsizlik ¢ok
mithimdir. Bir ornekle agiklamak gerekirse Dr. Subhi Ezgi’nin (1896-1962)
nesretmis oldugu Dede Efendi ile Reis Mahmud Efendi’nin (1760-1807) birlikte
yaptiklar1 Rast- 1 Cedid adiyla malum Kar-1 Miisterek’in icra edilmesi gerekmektedir.
Eserin notast  elimizdedir, eser hakkinda higbir bilgimiz yoktur ama eseri
inceledigimizde pek c¢ok tereddiit ettigimiz yerler ¢ikmaktadir karsimiza. Akista,
dengede, simetri, zemin, nakarat, mekan zemin arasindaki baglantida, usliin
kullanilmasinda, terenniimlerde vs. ters durumlar goze ¢arpmaktadir. Bu bozukluklar
icray1 engelleyen unsurlardir. Bunlar1 goz gore gore koroya okutturmak vebal altina
girmektir. O zaman eseri incelemeye almak gerekmektedir. Miiellif niisha olmus
olsa, “Dede Efendi bunu béyle kaleme almis” denir ve buna kalem atilamaz, sineye
cekilir ve Oyle icra edilir. Ciinkli miiellifin kendi imzas1 vardir altinda. Bu ¢ok biiyiik
bir mesuliyettir. Kalem atarken elimiz tir tir titrer, acaba bir yanhishk yapar miyiz
diye. Kolay bir is degildir. Bu vicdanla hareket ettigimiz zaman isin 6nemi daha da
hassaslagsmaktadir. Istediginiz gibi hareket edemezsiniz. Degisik niishalarin
mevcudiyeti bize gdsteriyor ki eserler bize ulagana kadar karsilastiklar bariyerlerde
epey zaiyat vermistir. Bu nokta-i nazarda siipheci davranmak lazimdir. Ama
kastedilen, problemli olan eserlerdir. Bu, illaki her eserde kalem oynatmak
anlaminda degildir. Bazen bilinen eserlerde bile problem g¢ikmaktadir. Giiniimiiz
bestekarinin bir eseri Ankara Radyosu’nun kiitliphanesinde mevcut, notaya gore
okunur ve calinir, aymi eser Istanbul Radyosu’nda baska bir notayla baska bir tarzda
calinir sOylenir. Bu, ayni bestekarin, aym usilde, ayni giifteyle, ayn1 bestesidir.
Kastedilen yorum degildir. Yorum farkli bir seydir. Eser dogru olup yorum farkl
olabilir ki kastedilen bu degildir. Eserlerde notasyon olarak farkliliklar vardir. izmir
Radyosu’ndaki niisha ise daha farklidir. O zaman su kana’te varilir ki “x” besteci bu
eseri besteledi birine verdi ya da o6gretti. Sonra vazgecti diislindli tasindi, o eseri

yeniden besteledi. Onu da baska bir talebesine verdi. Sonra ikisinden de vazgecti



yeniden besteledi. Insanin aklina bunlar geliyor. Baska tiirlii nasil olur? Onun igin

siipheyle yaklasmak en dogrusudur.'®

Miizik hakkinda istedigimiz kadar ila nihdye konferanslar verelim, onu
anlatmaya c¢alisalim icrnin yerini asla tutmaz. Miizik eseri kagit iizerinde nota
olarak goriiniir ki o notalar o eserin temsilcisidir, ash degildir. O eser asirlarca surada
veya burada nota olarak durabilir. Birisi alip da onu icrad edene kadar kagit iizerinde
sekil olarak 6mrii ne kadarsa o kadar durabilir. Nota tizerindeki o melodiler ancak ses

diinyasina doniistiigii andan itibaren canlanir, hayat bulur.'**

Nota kaynagi oldugu gibi bir de hafiza kaynag1 vardir. Hafizamizda bir eseri
hayal edebiliriz, onu beynimizde duyabiliriz, ama birisinin hissettigi duygular1 bir
baskasi duyamaz, hissedemez. Onemli olan kendimizin duymasidir. Duyurma
acisindan da dinleyen kisi 6nemlidir. Miizik s6z ile anlatilamaz, miizik zaten vardir.
Eser -melodi- icrd esnasinda hayatiyet kazanir, o zaman mevcuttur. icra bittikten
sonra eser yine hafizalardadir. Tekrar icrd edilene kadar yasayacaksa yine orada
yasar. Eserin notas1 mevcutsa o melodiler notalarin lizerinde potansiyel enerji olarak
durup yeniden ruh kazanmayi bekler. Biiyliklerden birisinin soyle bir sozii vardir;
“Beste, miizik havaya diigiim atmak gibidir!” Iste aslolan bundan sonra yapilacak is,
o diiglimii ¢ozmektir ki o da notalarda gizli olan melodileri yeniden ses diinyasi
haline getirmektir. Bu da “icr@” dir. Anlatmak istedigimiz duygularimizi bundan
daha giizel ifade tarzimiz yoktur. O bakimdan verilen konferanslar, yapilan dersler,
yazilanlar hep nazariyattir ya da analizlerdir. Onemli olan o eseri icrd edip
dinletmektir. Eserin icrdsindan sonra ondan duydugumuz intibalar1 dile getirmek,
eserin anlagilmasinda ya da verdigi hazda, bestekarla ayni duygular paylasmis
oluruz ki belki bu daha yararli olacaktir. Yine de o icranin verdigi, bizde biraktigi
intiba1 dile getirecek diinya iizerinde higbir hatip ya da yazar yoktur. Eser bagh

bagsina bizatihi “eser "dir.'*

Miizigi daha iyi anlayabilmek i¢in nazariyata muhakkak ihtiyac¢ vardir. Ancak
tarih boyunca bu nazariyat meselesi kesinlik kazanmadigi i¢in miizisyenler,

nazariyatta sikintiya dismiislerdir. Nazariyatgilar miizikle ilgili bir konuyu
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aciklarken sanki mesele anlasilmasin diye 6zen gosterircesine anlasilmasi giic
ifadeler kullanmiglardir. Makam tariflerini inceledigimiz zaman bunlar1 gérmek
mimkiindiir. Cok basit bir konuyu anlatmak istediklerinde ifadeler cilimleler,
allanmig pullanmistir ama anlatilandan higbir sey anlasilmaz. Cumhuriyet doneminde
miizikolog Hiiseyin Sadettin Arel’in tetkik ettigi konularin basinda bu mesele
gelmektedir. Onun yaptig1 aslinda bir nevi tedvindir. O, bu kargasay1 ve daginikligi

ortadan kaldirmak i¢in meselenin 6ziinii alip biiyiik bir hizmet yapmustir. 146

Ahmet Hatipoglu'na gore miizik bir olusumdur. Miizisyen, ses malzemesiyle,
duygularimi, diisiincelerimi nasil ifade edeyim diye diisiliniir. Ses malzemesi subjektif
bir meseledir. Subjektif bir meseleyi objektif hale getirmek ne kadar miimkiinse,
miizik ancak o kadar ifade edilebilir. Miizik, sesleri ilzam edecek bir bi¢imde
melodik ifadelerle, o duygularin yine subjektif olarak anlatimidir. Miizigi fizik
kaideleriyle anlatmak bilimselligi ve bilim adamliligin1 gerektirir ve yine bu islem
asla miizik degil, miizik 6gretimidir. Miizik ise; seslerle, melodilerle giizellikler
yaratmaktir. Fakat bunun tezahiirleri nasildir dedigimizde iste o zaman bir meslek
viicuda gelmis olur ki bu meslek bestekarlik ya da icra meslegidir. Ister bestekarlik
olsun ister icrd meslegi olsun karsilastiklar1 konu, “eser viiclida getirme”dir. Bu
eserler bizatihi bir heykel, bir resim gibi objektivitesi olmayan eserlerdir. Bu eserin
malzemesi notadir ki bu malzemenin o anda miizikle bir ilgisi yoktur. Nota kagit
tizerinde bir eserin temsilcisi olmasi nedeniyle fiziki bir goriinlimde potansiyel enerji
olarak durur. Onu ancak orada bir miizisyen anlayabilir. O notalar seslendirilir,
gercek ses haline getirilir, oradaki ifadeler belirmeye baslarsa, iste o zaman miizik
dedigimiz hadise ortaya cikar. iste bu hadise ¢ok &nemlidir. Bu hadisenin ortaya
¢ikmasi anina gelene kadar yapilan her sey miizik i¢in yardimci malzemedir. Mesele
o an1 yasamaktir, miizik o andir. Bu yardimc1 malzemelerden birisi Adfiza dir. insan
beyninde enerji halinde duran, her an ¢ikmay1 bekleyen sesler vardir. Bu sesler dyle
seslerdir ki -buna nagmeler biitiinliigii de diyebiliriz- desifre edildiginde birileri
tarafindan algilanabilecek durumdadir. Hafizadaki bu nagmeler biitiinliigli seslerle
ifade edilene kadar hi¢bir mana ifade etmez. Bu duygular manzumesini ancak ve

ancak miizikle ifade ederek anlatabiliriz. Bu duygular sozlerle anlatamayiz ¢iinkii
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sOzler, miizik i¢in yardimci unsurlardan biridir ¢linkii miizik tamamen subjektif bir

A s qe 147
hadisedir.

[lim adamlar1 sanat: kendi icerisinde kategorize etmislerdir. Sanat, maddeden
kurtuldugu nisbette ulvilesir, biiyiir ve subjektivitesi artar. Sanat zirvede Miusiki
olarak tezahiir eder. Mesela bir heykeli biz ancak madde olarak temasa ederiz.
Buradan bir adim daha ileri gittigimizde karsimiza bu, resim olarak ¢ikar. Burada ii¢
boyut biraz daha daralir. Fakat resim olarak da olsa onu gérme imkanimiz vardir. Bu
goriinimler herkeste farkli farkli intiba birakir. Maddeden manaya yavas yavas
yaklagmis durumdayiz ama maddeden tamamiyle soyutlanmis degiliz. Maddeden
soyutlanmis bir sanat varsa o da Misikidir. Iste o zaman Allah’a yaklasmis oluruz.
Burada his diinyamiz devreye girmektedir. His diinyamiz devreye girdiginde eseri
kendi kapasitemizce, kendi kabiliyetimizce bizde biraktigi intibaya gore anlar,

etkileniriz; seviniriz, lizlliiriiz, aglariz... Bu ylizden miizigi s6zle anlatmak miimkiin

degildir.'*®

Su makam su duyguyu, su makam baska bir duyguyu anlatir demek, makami
belirli bir ¢erceveye dahil etmek saplantiya girmek demektir. Ciinkii miizik izafidir.
Bir insan rast makamindan, saba makamindan ne anliyorsa o, onun duygusu ve onda
biraktig1 intibadir. Herkes aym1 makamdan ayri duygulari hisseder. Ancak ayni
duyguda birlesenler de olabilir. Saba makami insana hiiziin verir ama bazi oyun
havalar1 saba makaminda bestelenmistir. Ayn1 eserde kimisi aglar kimisi eglenebilir
diyebiliriz. Sunu ifade etmek gerekir ki his diinyalarimizi kesin ifadelerle anlatmak
miimkiin degildir. Bu ancak duyulur. Miizigin vazifesi de budur. Nazariyat da
miizigin alternatifi degildir. Nazariyat sayesinde miizik var degil; aksine miizik

varoldugu i¢in nazariyat vardir ve miizigin hizmetindedir.'*

Siras1 gelmigken Hatipoglu’nun hafiza ile ilgili meselede dnemli yer tutan
ezan vs. gibi dogaglama olarak okunan formlar1 yine Hatipoglu’nun kendi

ifadelerinden yola ¢ikarak aktarmaya calisalim;

“Ozellikle belli bir usil ile bestelenmis eserler kategorisi disinda kalan;

kaside, gazel, mevlid, Kur’an okuma, durak (cumhur durak hari¢) miraciye, ezan vs.
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gibi irticali (doga¢lama) icrdlarin notalanmis goriiniimleri bizdtihi eser hiikmiinde
olmayip, belki temsili bir anlam tasirlar. Olmasi lazim geleni hatirlatan bir anlamdir
bu. Olmasi lazim gelen ise; o esere ait hdfizada yer almis intibalardwr. A¢ik¢ast
notalar, bu intibalar: hatirlatan malzemelerdir. Bu gercekten hareketle denilebilir ki
notalar icrdlarin i¢ dinamiklerini yani ritmik ve melodik istif ve disiplinini geleneksel
usliip-tavir ozelliklerini kigiye has hangere vibrasyonu veya mizrap karakteristigini
hepsinin iistiinde sanat¢inin ses ozelligini icrd yetenegini ve Musiki bilgisiyle
ozdeslesen nev’i sahsina has yorum tarzini hakkiyla belirtmekten uzaktirlar. Ezanin
biitiin hususiyeti hdfizada yer almamig, boyle bir mefhumdan nasibi olmayan her
hangi bir miizisyenin sadece nota icrdsiyla basarili olmast asla miimkiin degildir. O
icrd belki bir yorum belki bir etki tepki ifadesi esinlenme olacaktir, ama ezan olmaz.
Bu gibi icralar ancak “mesk” yoluyla veya “duyum-taklit” yontemiyle 6grenilebilir

wo g 5150
ve ogretilebilir.

Bu durum bize sunu gosterir;
. Pek ¢ok eser kaybolmustur
. Eserlerin orijinalitesi kaybolmustur
. Ayni eserin degisik tiirleri ortaya ¢cikmustir
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1
2
3
4. Bestelerden bazilarinin sahibi kaybolmustur
5. Bazi bestelerin sahipleri birbirine karismistir
2

. Ahmet Hatipoglu’nun Dini Musiki Hakkindaki Goriisleri
Tiim diinyadaki miiziklerin ¢ikis noktasi Dinidir. Her devirde din duygusu
insanlar iizerinde agirlik kazanmistir. Denilebilir ki kul mahsulii olan sanat, ilk 6nce

diinyada bu yonde yani Dini duygular ¢ercevesinde gelismistir.

Dini Misikimizin etkileyici 6zelligi, Kur’ani vasiflari ihtiva etmesinden, Dini
ibareleri ve Dini mahiyette olan hususlart kapsamasindan kaynaklanmaktadir. Bu
hususlar insan hissiyatinda daha bir agirlik kazanir ve tesir eder. Miizigin her
tiiriinde bu vasif agag1 yukar1 mevcutsa da Dini Misikide biitiin agirligiyla kendini
gostermesi her halde bu illiyyet bagindan olsa gerektir. Biitiin yaratilmislar ister

farkinda olsun ister olmasin Yaradan’a kavusma meyli igerisinde oldugundan bu

"% Hatipoglu’un kendi el yazisi arsivinden edinilen bilgiler.
! Ethem Ruhi Ungor; “Bir Eserin Bestekar1 Nasil Ispat Edilir? Edilebilir mi?”, Miasiki Mecmuast,
Yil: 38, No: 410, Eyliil 1985.



duygu ve istiyaka yogun bi¢imde terciiman olan Dini Musikinin elbette agirlig1 da

152
olacaktir.

3. Ahmet Hatipoglu'na Gore Giifte Unsuru
Musikimizde yasanilan problemler yaninda bir de giifte unsuru problemi

vardir. Elli altmis yil dil’de olan yanlis anlayis ve uygulamalar bu giin giifte
unsurunda bir problem olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii giiftelerin pek c¢ogu
Osmanlicadir. Bunlar, zamaninda tetkik edilmediginden bugiin ve gelecekte bir
problem olarak karsimiza ¢ikacaktir.'™

Miizigimiz normal tarihi akist boyunca kopukluk olmaksizin giliniimiize
gelmis olsaydi herhangi bir problemle karsilasilmayacakti. Dede Efendi’nin veya
Nayi Osman Dede’nin (1652-1730) eserini kendilerinin nasil icra ettiklerini bugiin
bilememekteyiz. Zatindan istifade edemedigimiz gibi miiellif niishaya da ulagmis

degiliz. Zincir halkalarinda'**

kopukluklar tezahiir ettigi i¢in eserin miiellifinin icra
ettigi tarzi tam manasiyla yakalamamiz miimkiin degildir. Olaya kiiltiir bazinda
baktigimizda her halka kendi doneminin gerektirdigi bicimde esere ayr1 bir misyon
yiiklemistir diye diistinmek yanlis olmasa gerektir. Ka¢ donem halka varsa her halka
kendi doneminden bir dncekinin tekamiiliidiir. Normalde her tekamiil bu grafigin
yiikselmesi demektir. Gelisme de elbette yiikselerek olur. Ancak bunu sdylemek

bugiin ¢ok zordur. Ciinkii bu halkalarda kopukluklar meydana gelmis ve stireklilik

kesilmistir. Gliniimiiziin sikintis1 da budur.'*®

Miraciye olsun, durak olsun, temcid olsun vs. diyelim ki bu eserleri icra
edilebilir hale getirdik. Yani kompozisyonunu tamamladik. Peki bu eseri biz nasil
icrd edecegiz? Kutb-1 Nayi Osman Dede mirdciye’sini nasil okurdu? Yiizyillar
geemis bir eseri okumak bugilin nasil olur? Burada yapilacak is sudur;
Kapasitemizce, anlama kabiliyetimizce, sezgi ve miiktesebatimizca eserlere
vukifiyetimizin geregi, o eserden ya da o eserlerden alabildigimiz mesajlari

degerlendirmek gerekmektedir. Bize diisen gérev de budur.'*
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Hatipoglu’nun bu ifadelerine hak vermemek miimkiin degildir. Ahmet
Hatipoglu, Ahmet Yesevi Hikmetleri’ne yazdigt kompozisyonu yaparken,
Kazakistan’in o vadilerinde yazilmig, Dini anlam tasiyan eserlerini yerinde
incelemeyi ¢ok arzulamasina ragmen boyle bir imkana sahip olamamistir. Ancak
Yesevi eserini simdiye kadar olan bilgi birikimlerinden faydalanarak halk oyuna

sunmay1 basarmis ve biiyiik takdir gérmiistiir.

Miraciye, temcid, durak, na’t gibi Dini Musikimizin temel taslar1 dedigimiz
bu eserleri elbette camilerde, minarelerde okumamiz gerekmektedir. Unutulmaya yiiz
tutmus, tozlu raflarda icrd edilmeyi ve icrd edildiginde goniillere su serpmeyi
bekleyen yiizlerce eserimiz bugiin asil mercilerinde bilgisizlik ve vurdum duymazlik
yliziinden beklemektedir. Sanki ahirete kadar mezara kapanmig¢asina kiyameti
bekleyen bu eserleri bugiin su iistiine ¢ikartan Hatipoglu’nu tebrik ve takdir etmemek
miimkiin degildir. Asil mercilerinde olmasa da konser salonlarindan halka duyurmay1
basarmistir. Bazi1 eserlerimizin ne kadar yiiksek sanatla bestelendigini goriip de

bestekarlaria rahmet okumamak miimkiin degildir.

Mesele, hafiza dedigimiz mesk usilii ile birbirinden eser Ogrenenlerin
bugiinkii halkalarin1 bulmadadir. Bu husus giiniimiizde imkansiz hale gelmistir. Bu
yilizden, ozellikle Tiirk Mdsikisi’nde nakilcilik ¢ok dnemli bir kaynak olurken, bu
kaynak simdi kurumustur. Eserler raflarda durup tozlansin diye yazilmamistir. Ciinkii
nota yok iken eserler mevcuttu ve hafizalarda idi. Nota eserin bir unsurudur, aracidir,

amaci degildir; yani zatmin yerini asla dolduramaz.'’

4. Ahmet Hatipoglu’na Gore Uslip Unsuru
Uslip ve tavir konusu hakkinda Hasan Oral Sen’in Alaeddin Yavagca’yi

anlattig1 esrinde su bilgilere ulagsmaktayiz:

Tirk Misikisinde ses icracihig ile ilgili “Klasik, Hafiz, Gazelhan, Radyo,

Piyasa” gibi tanimlar, tavir-uslip i¢in de kullanilmastir.

Tarihi seyir igerisinde tavir ve usliip Musikisinaslarca farkli algilanmais, tavrin

mi yoksa usliibun mu kisisel oldugu konusunda fikir birligine ulagilamamustir.
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Klasik tavir-iislip, Masikimizin “Kdr, Beste, Agwr ve Yiiriik Semdi, Sarki
vs.” gibi klasik eserlerin melodik zenginligin 6n planda oldugu dénemlerde, ustilden
fedakarlik yapilmadan ritmin 6nem kazandig1 ve niianssiz bir icra tarzini ifade eden

bir kavramdir.

Hafiz ve gazelhan tavri-usliibu, girtlak nagmelerinin 6n planda olup,
siislemenin hakim oldugu ve Kur’an tilaveti ile Dini Mdsiki izleri tasiyan bir icra
tarz1 olarak ifadelendirilebilir. Bu hafiz ve gazelhanlar “tenor” vasfinda, tizleri giiglii
bir sese sahip, genellikle de eserleri “bolahenk” yani yerinden, makamin kendi

tonundan okumay1 tercih eden kisilerdir.

Radyo tavri-usliibu, niiansi, girtlak nagmesi, siislemeleri, nefes bolmeleri
yerli yerinde ve yeterince, abartmasiz, 6l¢iilii, glizel ve temiz bir tavir ve bu usliibun

temsilcilerinin icra tarzidir.

Piyasa tavri-usliibu, gazino veya eglence yerleri ile plak kaset CD gibi
amaglarla sanat degeri fazla olmayan icralarin tarzidir. Ancak bu tarz olarak kabul

edilip gergek tavir ve tarzda icrd edenler de bulunmaktadir.'*®

Tavir ancak ustadan, kabiliyetli ¢iraklara intikal edebilecek dnemli meziyettir.
Tavir, kendinden 6ncekilerin seckin vasiflarini kendinde topladiktan sonra yine kendi
kabiliyetince hocalarindan almis oldugu malzemelerle tertemiz bir uslip insa

etmektir. Nihayet makbul bir tavrin anahtari ancak ustadan ¢iraga tevdi edilir."”’

Saadet Giiltas’in 1982 yilinda Sadettin Heper ile uslip hakkinda yapmis
oldugu miilakatta Sadettin Heper sunlar1 sOylemistir; “Efendim eskiden fem-i muhsin
dedigimiz, iyi agizdan 6grenme ¢abasi vardi. Onlarin oniine oturur, diz doge doge o

eserleri mesk ederdiniz. Klasik uslip boyle devam ederdi. Simdi nota var tabi...”

Anlasiliyor ki Sadettin Heper, nota ile mesk’in yok oldugundan
yakinmaktadir. Ancak konusmasinin devaminda bugiiniin uslibu ile eskinin
uslibunu karsilastirarak aradaki temel farki su carpici sozlerle ifade eder; “Maddi

diistinceler icindeki bir sanatkdrdan eski zevki aramak, beklemek imkansizdir.

'8 Hasan Oral Sen; Alaeddin Yavasca, T.R.T Miizik Dairesi Yaymlar1, Ankara 1998, s. 96-97.
1% Alaeddin Yavasca; “icranin Dili, Tiirk Musikisinde Tavir”, Kok “Misiki Dergisi”, Yil: 1, Sayt: 1,
Istanbul 1981.



Eskiden sanatkdrlar, daha ziydde maneviyat kuvvetinin tesiri altinda zevkle

calisirlardi. Aksi takdirde o ruh, ilham, sanat yok olur”. 160

Ayni1 konu hakkinda Hafiz Bekir Sitk1 Sezgin (1936-1996) de buna paralel bir
goriis icindedir. Sezgin soyle der;

“Musikisinas olmak ic¢in o6nce Dinini iyi bilmelisin. Kitabini okumay:
bileceksin. Biitiin Miisiki formlarini bileceksin. Edebiyat onun ayrilmaz bir pargast,
onu ogreneceksin. Nefsini terbiye edeceksin. Tasavvufu yasayacaksin. Hepsi bir
araya gelecek, ondan sonra kamil bir Misiki ortaya c¢ikacaktr . Iste giiniimiizde
bunlarn eksikligi var. Cocuklarimiza ne égretiyoruz? !

Ahmet Hatipoglu ise meseleye biraz daha farkli bakmaktadir. Ona gore
eserlerin okunmasinda islip fevkalade onemli bir konudur. Uslip tarihi akisi
icerisinde devamlilik arz eden bir husustur. Hatipoglu usliibu bir iist baslik olarak ele
almaktadir. Diger icra tarzlar ise usliibun altinda yan baglik olarak yer alir. Bunlar
sahislarin gelistirdigi hususlardir. Sira su sekilde olmalidir; Usliip, tavir, yorum vs
gibi. Yorum, tavrin igerisinde ayri bir bagliktir. Mesele uslibu devam ettirmektir.
Tavir, tarz, yorum vs. bunlar hep olacaktir. Dini Musikimizde ise Tekke uslibunu
muhafaza edip, devam ettirmemiz gerekmektedir. Usliibu ana baslik olarak aldiktan
sonra bu usllp dahilinde bir Miinir Nurettin tavr1 ya da bir Sadettin Kaynak tavrinin
belirginlestigini goriiriiz. Miinir Bey muhtelif merhaleler sonucu Sadettin Kaynak
espirisinden ayrilarak modern ve ¢agdas bir tavra ulasmistir. Bdylece bu istikamette
yeni yorumlar sergileyebilmistir. Miinir Bey’in bu anlamdaki gelisim grafigi hayat
boyu yiikselerek devam etmis, sergiledigi yeni yeni ve modern ifade 6zellikleri asla
geleneksel uslibumuza ters diismemektedir. Diyebiliriz ki bu miispet gelisme
Alaeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin gibi iki dnemli icracimizla taglanarak yeni
nesillere 6rnek olmustur. Buradaki sirrin, uslibun korunarak degisik tavirlarla
degisik lezzetlere ulagsmada yattigini unutmamak gerekir. Bu anlayis daha da
geliserek her caga hitap eden degerlerimiz olarak tescil edilecektir. Ancak usliiptan
cikildiginda, ondan taviz verdigimizde, tarihi akisi icerisinde bize intikal eden

okuyus tarzimizin digina ¢ikariz ki bu, dejenerasyon demektir.

10 Saadet Giiltas; “Sadettin Heper ile Miilakat”, Kok Miasiki Dergisi, Yil:1, Say1: 12, Istanbul 1982.
fGl Nuran Urkmez; “Misiki Bir Nimettir, Hiisn-i Istimal Gerekir”, Bekir Sitk1 Sezgin ile roportaj,
Izlenim Dergisi, Say1: 1, Aralik 1992, s. 126.



Miinir Nurettin’den bahsetmisken burada onun usliibu hakkinda bazi bilgiler
vermek istiyorum. Onun uslibunu oglu Timur Selcuk soyle tarif eder; “Babam
miizigimize uslibunu degistirmeden cagdas eserler katti. Eskiden miizik daha ¢ok
sesi duyurma esasina dayall idi. Uzaktan dinleyenler sizi duyabilsinler mantigina
dayali. Hdfiz okuyusu denen bir okuyus. Dini ve Lddini miizikler M. Nurettin’e kadar
daha mistik bir uslipla séylenmistir. M. Nurettin imanli bir kisi olarak isin bu yanina
karst ¢tkmamis ancak yurtdisinda egitim gordiikten sonra ¢agdas okuyusun farkl
olmasi gerektigini fark etmistir. Sesin daha dogal kullanildigini,; inisleriyle,
ctkiglariyla, yumusak bélgeleriyle daha ¢agdas okuyus uslibunu getirmistir. Ama
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eserlerin ahldakini, iman tahtasint bozmamistir”.

Konumuza geri donersek Hatipoglu'na gore Tiirk miiziginin asaletini bilenler
bu tiir bir icra tarzinin (goygoyculuk) dillendirilmesini asla kabul etmezler. Eser, bu
tiir icrd tarzim1 zaten kabul etmez. Esere yeni bir ifade kazandirmak ya da tavir
yapmak istiyorsak kesinlikle o ¢izgiden, uslip cizgisinden ayrilmamak onu muhafaza
etmek gerekir. Prof. Dr. Alaeddin Yavagca orijinal olarak ayr1 bir tavirdir ama o
uslibun takipgisidir. Otantik olarak o uslibu devam ettirmis fakat bir Alaeddin
Yavasca olarak tezahiir etmistir. Veya bir Bekir Sitki Sezgin olarak tezahiir etmistir.
Bunlarin hepsini tesiri altina alan M. Nurettin’dir ki o, uslip dairesi ic¢inde
goygoyculugu/gavgavciligi temizlemistir. Ahmet Ozhan da Dini Miizigimiz icin bu

usliibu devam ettirenlerdendir.

Ahmet Ozhan, 17 Aralik 2003 Mevlana Ihtifalinden sonra o gece topluca
torene katilan sanatgilarla helva yemek tizere bir yere gidildiginde Hatipoglu’na olan
muhabbet ve saygilarini dile getirerek hiirmetlerini sunmustur.

Sarki uslibunu devam ettirmek bugiin bir bakima miimkiindiir. Ciinkii o
uslibun temsilcilerinin kayitlari ve o usliptan yetismis talebeleri mevcuttur
glinlimiizde. Ancak tekke uslibunu devam ettirmek, bunun tam tersi oldugu i¢in bu
konunun zor oldugu anlasilmaktadir. Dini Miusikimizin nasil icrd edildigine tam
manastyla vakif degiliz. Bu bilinmiyor ama en azindan M. Nurettin’in kayit ve
talebeleri olmasi1 bize yol gosterebilmektedir. Olsa olsa bu tarz ve tavirda olur
demekten baska caremiz yoktur. Fakat yine de kendi miiktesebatimiz1 da kullanarak

daha iyi icralara ulagsmak da miimkiin olabilir.

12 Yal¢in Cetinkaya; Miizik Yazilar:, Kakniis Yaynlari, istanbul 1999, s. 172.



Hatipoglu bu konu hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Ancak suna dikkat etmek gerekmektedir; Istek ve ihtiraslardan uzak olmak
lazimdur. Ihtiras, sanat ¢izgisi altinda olursa giizeldir. Baska tiirlii ihtiraslar tezahiir
etmeye baslayinca sanattan ve her seyden uzaklasilir. Ne form kalir ne de iislip. Ben
genelde prensibim olarak bu sapmalara yer vermemeye ¢alistim. Cok siikiir, sanat
hayatimda, maddiyat ile sanati karistirmama gibi bir duygu hakimiyeti icerisinde
olmusumdur. Eger birinci planda maddiyat olursa isin esnaflik donemi agwr basar ki
o zaman sanattan uzaklasmis olursun”. 163

Dini Mdsiki uslibunun nasil olmasi gerektigi hususunda kaynak olmadigi
icin, kendi miiktesebatimiza bagvurmamizi savunan Ahmet Hatipoglu, bu isin
asaletine uygun yapilmasi ic¢in hi¢bir zaman titizligi elden birakmamistir. Dini
Musiki, sarki usliibu ile okunamayacagina gore, eserlerin kendi melodilerinde sakl
olan mesajlar1 iyi algilamak gerektigini ifade etmektedir. Ancak bu, geleneksel
usliibun disina ¢ikilmadan yapilmasi lazimdir. Geleneksel uslibu tam benimseyip o

cizgide Dini Misikiye yeni bir nefes katarak halkimiza sunmak zorunda oldugumuzu

vurgulayan Hatipoglu, Misiki hayatinda bu ¢izgiden 6diin vermemistir.

Durak, mahfel siirmesi gibi Dini Miusikimizin 6nemli formlarii birinci
agizdan dinleyemedigini iiziilerek ifade eden Hatipoglu, bunlar1 dile getirirken derin
bir “ah” c¢ekerek bu Misikimizdeki dejenerasyona yol agan anlayisin neticesi
oldugunu vurgulamak istemistir sanki. Eserlerdeki otantiklikten taviz vermek gibi bir
bedbahtliga asla kapilmamamiz gerekir.

Konya’ya Mevlana Ihtifalleri igin Istanbul’dan Sadettin Heper ile Hopgu
Sakir Cetiner de gelirmis. Hopgu Sakir’in durak vs. gibi Dini formlar1 okudugunu
isiten Hatipoglu, Konya’daki Ayin-i Seriflerin dinlenmesi ve kulisteki sohbetlerden
otiri kendisini dinleme firsati bulamamistir. Daha sonra “Mirdciye” eserini
calisirken Hopgu Sakir’in okuyusu hakkinda kiiciik de olsa uslibu hakkinda bazi
bilgilere ulasmustir. O uslip dairesi g¢ercevesinde “Mirdciye” yi diizenledigini
sOylemektedir. Bu olayin gerceklesmesini Hatipoglu sdyle anlatmaktadir:

“Dini formlarimizdan olan Mirdciye’nin tanittimi ig¢in bir konferans
diizenlenmisti. Bu konferansta T.R.T mensuplar1 da hazir bulundu. ilgi duyan herkes

bu konferansa davet edilmisti. Miraciye hem s6zlii hem de sesli olarak tanitilacakti.

19321 May1s 2002 Tarihli a.g.r.



Yani birinci bolimde Miraciye lafizlarla anlatilacak ikinci bolimde de Hopgu
Sakir’in eseri banttan okumasiyla dinletilecekti. Davetliler arasinda Miraciye’ nin
sozlerini yazan Seyh Nasuhi Hz’lerinin yedi gébekten torunu olan Orhan Nasuhi'®
de hazir bulunmakta idi. Orhan Nasuhi aragtirmaci-yazardir ayni zamanda. Rauf
Yekta’nin (1871-1935) Lavinyak’in1 (Lavicnac) da Fransizca’dan terceme etmistir.
Misiki Mecmualarinda bazen yazilar1 da ¢ikardi. Orhan Nasuhi nefis bir konferans
verdi. Kutb-1 Nayi Osman Dede’nin bestesiyle ortaya ¢ikan bu eseri bir an Once
dinlemek i¢in millet dyle heyecanlandi, yiireklendi ki anlatamam. Acaba eser nasil
dinletilecekti? Icra usliibu ve tavir agisindan iste ben hep bunun iizerinde dururum.
S6z ile anlatilan eserin icrd ile de miikemmelen dinletilmesi icab eder. Sira eseri
dinlemeye geldi. Eser Hopgu Sakir ile bir talebesi tarafindan kasete okunmustur ve
kasetten dinletilecektir. Eser beraber olarak okunuyor iki kisi tarafindan, ama bazi
yerler ise solo olarak icra ediliyordu. Ancak tarihi kayitlar kasette solo olarak okunan
kisimlarin da koro olarak okundugu dogrultudadir. Yani solo olarak okunan yerlerin
bile en az iki kisi tarafindan okundugu kayitlidir. Simdi bu iki kisinin yani Hopgu
Sakir ile talebesinin nasil okudugu da tereddiitliidiir. Okuyus tarzlarinda nasil
birlesiyorlar? Nasil bir uslp takip ediyorlar? Neyse sira kaseti dinlemeye geldi.
Herkeste bir heyecan. Ben, basta saka yapiyorlar zannettim. Bir bant kaydi ki ne
oldugu anlagilmiyor. Birbirlerini nakz eden ters sesler, miizik dersen hi¢ bir sey
anlasilmiyor, bir kargasadir gidiyor. Iman derecesinde inandigim bu konuda
sanatimiz adina iiziintii duydum. Orada bizden olmayanlar da var gazeteciler de var.
Herkes meseleyi bir yoniiyle alip yazacak. Boyle olmamasi 1a4zimdi. Anlatilanlarla
dinletilmek istenenler tam bir ikilemi dogurdu. Su muazzam eserin ortaya ¢ikan
hazin durumuna bakin. Oradakiler de kaset bir an evvel bitse de gitsek anlaminda
kipirdanmalar bile oldu. Herhalde bu durumu sezinlediler ki simdilik bu kadar 6rnek
yeter deyip kaseti kestiler. Ben bu hadiseyi hi¢bir zaman unutamam. Iste bundan

sonra koyuldum Miraciye’yi yeniden gézden gegirmeye”.'

Hatipoglu, bu konu hakkinda detayli bilgiyi Kubbealti Akademisi

Yayinlarindan ¢ikan Miraciye isimli ¢alismanin brosiiriinde soyle dile getirmektedir;

'%* Orhan Nastihioglu ayni1 zamanda avukattir. Bkz. (Cinugen Tanrikorur, a.g.e., s. 219.)
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“Nayl Osman Dede’nin “Miraciye’’si, Tiirk Misikisi repertuarinin en uzun
eseri olarak bilinir. “Mevlid”in ilk zamanlarinda besteli oldugu diisiincesinden
hareket edersek ki bu faraziyeyi hakli kilacak deliller vardir -halen Siileyman
Celebi’nin Mevlid’i, Burdur’da cumhur (koral) olarak ve belli bir beste ile
okunmakta ve bu gelenegin ne zaman basladigi bilinmemektedir. Bu takdirde
Miraciye, Mevlid’den sonra, form ve uzunluk bakimindan ikinci biiyiik eser
durumundadir. Form itibariyle Mevlid ile temelde benzerlik goriiliirse de, bazi
noktalarda farkliliklar bulunmaktadir. Miraciye'nin koro-solo vasfinin yaninda,
besteli mevlid bastan sona cumhur olarak okunmaktadir, (koral)dir. Mevlid nihayet
“folklorik” ve anonim bir vasfa biiriinmiisken, Mirdciye bir sanat abidesi olarak
karsimizdadir. Bahsi gegen ve ayr1 bir yazi konusu olan “Burdur Mevlidi’nin notaya
tesbiti yapilip icras1 da gergeklestirilirse, Miraciye ile birlikte, onun gibi biiylik ve
tarihi bir eser daha Tiirk kiiltliriine kazandirilmis olacaktir. Diger taraftan, bestecisi
bilinmeyen, fakat asirlardan beri islene islene giiniimiize kadar gelmis, belli bir
“form” ve tertilbe kavusmus “Zikir Mdasikileri” nin de {istiinde durulmaya ve
incelenmeye deger oldugunu belirtmeliyiz. Tercihli (alternatif) eserleriyle, kendine
mahsus tertip ve icrd tarziyla biiylik bir zenginlik arz eden bu “form™un,

Misikimizde miistesna bir yeri vardir.

Miraciye'nin yapisi hakkinda Dr.Suphi Ezgi'nin Tirk Musikisi, S. Niizhet

Ergun'un Tiirk Masikisi Antolojisi, birer kaynaktirlar.

Yilmaz Oztuna'nin Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, Ekrem Karadeniz'in
Tiirk Misikisi Nazariye ve Esaslar1 ve Nazmi Ozalp'in Tiirk Msikisi Beste Formlari
adli eserlerinde genis bilgi mevcuttur. Burada ayni konular1 tekrar etmeden, ¢ok

onemli saydigimiz bir-iki noktaya temas etmeyi uygun gormekteyiz.

Bir kere, siikran ve minnet bor¢lu oldugumuz bir hususu Oncelikle
belirtmeliyiz. Degerli biiyiiklerimiz H. Sadeddin Arel, Dr. Suphi Ezgi, Ahmet Irsoy
ve Abdiilkadir Tore'nin miisterek ve paha bigilmez mesaileri neticesinde muhtelif
hafizalardan yararlanarak notaya tesbit ettikleri Miraciye, onlarin sayesinde unutul-
maktan kurtulmustur. Sayet boyle bir ¢alisma olmasaydi, Tiirk Musikisinin pek ¢ok
eseri gibi bu eser de, sadece kitap sahifelerinde isminden bahsedilen “ismi var cismi

yok”lar arasina girmis olacak ve neticede Misikimizin bu en biiyiikk ve miistesna



eserinden yoksun kalmis bulunacaktik. Malumdur ki bir Musiki eseri, icra edildigi
zaman vardir ve ancak bu maksatla meydana getirilir. Bir eser icridan mahrum ise

yok gibidir.

Tiirk Musikisi repertuarini olusturan binlerce eserin nesiller boyu kulaktan
kulaga “hafizalar silsilesi” ile gelip, biiyiik ekseriyetinin, ancak Cumhuriyet
déneminde notaya alindig1 malumdur. Bu”sans”a erismis eserlerin disinda nicelerinin
“talihsizlik”e ugramalar1 ve acimasiz bir nisyana terkedilmis olmalari, bizler i¢in ¢ok
hazin ve tarifsiz bir hiiziin kaynagidir. Notaya tesbiti yapilmis olan eserlerin
dogruluk dereceleri, hangi sebeple olursa olsun kabil-i miinakasa olsa bile, bunlar,
kaynak olusturma nitelikleri ve iizerinde ¢alisma imkani vermek agisindan fevkalade
onem tasir ki, ilgilenenler i¢in bulunmaz bir nimettir. Iste yalniz bu yéniiyle dahi Dr.

Suphi Ezgi'nin ve benzerlerinin hizmetleri her tiirlii takdirin tizerindedir.

Cok onemli saydigimiz ikinci husus “icra”yi ilgilendirmektir. Bu tiir eserlerin
icralarinda, biinyelerinde pek cok hususiyetin bulunmasi ve bilinmezlerle dolu
olmalar1 sebebiyle, giicliikler ortaya ¢ikmaktadir. Bu giicliikler, “teknik” hatalarin
Otesinde, bilhassa “yorum” denilen ifade tarzinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakim-
dan bu tir tarihi eserlerin nota tesbitlerinin yani sira “tavir” ve "uslGp”unu
belirleyecek icralarmin da yapilmasi kagimnilmaz bir zarurettir. Tirk Misikisinin
vazgecilmez karakterini, icra tarzi (tavir ve uslip) olusturur. Nota, bu vasfi hatirlatan
“rumuzlar” mahiyetindedir. Ger¢ek bu olunca, icrasindaki tavir ve uslip bilinmeden
bir eserin yorumlanmasinda ister istemez 6dnemli noksanlar bulunacaktir. Hele cami
ve tekke Misikisinin bilyiik ihmal gordiigli ¢agimizda, bu noksanlik olanca agirligi

ile kendini hissettirmektedir

Miraciye'nin icra tarzi ve uslibu da zaman i¢inde kesikliklere ugramis, farklh
okuyuslar ortaya ¢cikmistir. Kayit cihazlarinin bulunmayisi veya yetersiz olmasi, hele
bu tiir eserlerin degerini takdir edip icralarina destek olacak mali kaynaklarin
olmayis1, daha onceleri sihhatli bir kaydin tahakkukunu imkansiz kilmis, son elli yil
icinde, eseri tantyan bir iki zevatin da irtihalleri ile, bu sans bugiin iyice azalmistir.
Pek degerli insan Hopguzade Sakir Cetiner merhumun, Miraciye’yi ezbere bilen tek
kimse oldugu sdylendigi halde, kendisinden yararlanmamiz maalesef miimkiin olma-

mistir.



Bundan on bes sene kadar dnce 1976-1977 yillarinda, bu zatin okuyusundan
tesbit edilmis bir bandi dinledigimi hatirliyorum. Ankara'da saniyorum Tiirk
Kadinlar1 Kiiltiir Dernegi’nin tertip ettigi “Miraciye” konulu bir konferansa davetli
idik. Hatirimda kalan isimlerden miizik arastirmacisi Saym Ethem Ungér ve degerli
insan Sayin Orhan Nasthioglu, Miraciye hakkinda ¢ok kiymetli ve etrafli bilgiler
verip bu eserin tanitimi1 hususunda miimkiin olan1 yaptilar. Konferansin sonunda “bu
biiyiik eserin banttan dinletimine” gecilecegini sdylediklerinde heyecan son haddinde
idi. Eser iki kisi tarafindan okunuyordu. Bir iki dakika sonra tahammiil edilmez bir
hal almaya basladi, iki ses arasindaki biiyiik uyusmazlik, “detone” ve “surtone’ler,
motif ve nagme kargasasi, teknik kayit hatalar1 v.s. eser hakkinda bir fikrin
olugsmasina firsat vermedigi gibi, aksine taciz edici bir durum yaratmaya baglamist1.
Fevkalade tiziintii igerisinde idim. Bir an evvel bitmesi i¢in dua ediyordum. Uzayinca
korktugum basima geldi. Dinleyici kipirdanmaya basladi ve salonu terk ederken,
hayatimda unutamadigim ve devamli bana ezd veren su sdzleri isitiyordum;
“Medhedilen biiyiik eser bu muymus!..” Simdi diigiinliyorum da yaptigimiz bunca
calisma ve inceleme sonunda, o bandi tekrar dinleme imkanim olsa idi, bana
muhakkak ki pek ¢ok fikir verebilirdi. Ancak o giinkii bilinmezlikler igerisinde

biraktig1 intiba, ne yazik ki, tamamen olumsuzdu.

Iste o anda bu eser hakkindaki merakim artt:. Eseri tanimak istedim. Dr.
Suphi Ezgi niishasini inceledik¢e gordiim ki, icrayr engelleyen biiyiikk problemler
vard1 ve oncelikle bunlarin halli gerekirdi. S6ze ve notaya miiteallik bu problemlerin
¢ozlimi i¢in bas vurulacak kaynaklar hemen yok gibi idi. Olanlar da biri digerinin
tekrar1 goriiniimiindeydi. Hele oncelikle ¢oziimlenmesi gereken bir husus vardi ki, o
da eserin solo boliimlerinin bir usul ile mi, yoksa serbestce mi okunacagi idi. Gergi

3

calismama temel olarak aldigim Dr. S. Ezgi niishasi “ustl” endisesiyle yazilmist1.
Eserin, bizzat defalarca yaptigimiz icra tabikati sonucunda uyandirdigi intiba, solo
boliimlerinin, keskin ¢izgileriyle belirlenmis bir usul ile okunmasindan daha ziyade,
serbest tarza yakin ve kendine mahsus bir ritimle okunmasi yoniinde idi. Nitekim bu
tarzin pek ¢cok Ornegi bulunmaktadir. Sanki usulle okunuyormus intibaini birakan,
yalmiz o esere has bu ritmik ve melodik ifade tarzini, “Tekbir’de, ‘“Salat-1

Ummiyye”de, “Temcid”de, “Salatlar’da, “Durak” ve “Na’tler” v.s. de gormek

miimkiindiir. Bu tiir ifdde tarzinda, illa bir ustle rabtetme diisiincesi, ger¢eklere pek



uymadig1 gibi, sanirim bestekarin tercih etmedigi bir uygulamadir. Nitekim bu tiirden
eserlerin icrasinda uslle direnmeler bas gosterdigi icin, ister istemez usul dist
uygulamalar ortaya c¢ikmakta, uzatmalar, kisaltmalar, beklemeler kag¢imnilmaz
olmaktadir. Bunun yasanilan pek ¢ok Orneginden en canlist Teravih namazlarinda
siklikla okunan ve kendine has melodik ritmi bulunan Salat-1 Ummiyenin Semai
ustlii ile yazilmak istenmesidir. Tiirkiye’nin her yerinde insanlar bu eseri toplu icra
ederken semai ustliine gére okumazlar ve sonunda da notasinda oldugu gibi 3 birim

zaman beklemezler. Ayrica “Tekbir”’in de Durak Evferi usuliiyle yazilmasi benzer

hatali sonuglar1 dogurmaktadir. Eser adeta usilii (Durak Evferi'ni) reddetmektedir.

Bu zorlamadan dogan diger ve ¢ok Onemli bir mahzur da “tecvid” de (yani
arapca kelime ve terkiplerin dogru ve giizel okunmasinda) kendini gostermektedir.
Hayli uzun bir teknik izahi gerektiren bu husus erbabinca bilinmektedir ki, “ustl”
darplarinin bilingsizce kullanilmasi yiiziinden, -ki bu sebeplerden sadece bir
tanesidir. Tecvid ve prozodi ile ilgili meseleler ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden Ezgi
niishasinda karsilastigimiz Kur'ani lafizlardaki sayisiz tecvid hatalarinin biiytik
cogunlugunu, eserin Tiirki Darp ustliine zoraki uygulanmasindan ileri gelmektedir.
Ayrica konunun layikiyla bilinmeyisi sebebiyle bu hususa gereken 6nem de
verilmemistir. Bunun Ornegini Mirdciye’nin diger niishdlarinda da gormekteyiz.
Usulsiiz yazildigi halde, ayni hatdlarin devam ediyor olmasi, sadece usul ¢izgisini

silivermekle meselenin halledilmis olmayacagini gostermektedir.

Eser iizerinde calisirken olmasi gerekenin Otesinde zorlamalardan kaginip,
tabil bir icra tarzina ulasmay1 hedef aldik. Bu yiizden acaip kiliklara giren kelimeleri
karisik, anlasilmaz sdyleyislerden kurtarip esas yapisina kavusturmaya ¢alistik. Arliz
vezninde “imale” zaruretinden dogan Tiirkge kelimelerdeki prozodi hatalarini, ustl
ve vezin gerekleri disina ¢ikarak, ortadan kaldirmaya ve boylece Tiirk¢e kelimeleri
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anlasilir bir sekilde icra etmeye 6zen gosterdik. “Basina” degil “Basina”, “ile” degil
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ile
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, “emrini” degil “emrini” ve keza Arapca menseli kelimeleri “Oruc” degil
“uric”, “Mihammed” degil “Muhammed”, “Résul” degil “Restl” (ve bunlar gibi
pek ¢ok kelime) dedik. Kur'ani lafizlarin telaffuzlarinda (prozodi manasinda degil)
vaki olabilecek hatalar bizim noksanimizdan ileri gelmektedir. “Maharic-1 hurGf”

ayr1 bir ihtisas isi oldugundan bu hususta erbabinin miisamahalarina siginiyoruz.



Nota iizerinde belirttigimiz iizere, “Neva Bahri” hari¢, diger bahirlerin
bestelenmis.beyitlerinin tamami (160 misra) ve 4 Tevsih (27 misra) icra edilmistir.
Ezgi nilishasinda unutulmus bazi beyit besteleri, E. Karadeniz ve O. Nastihioglu
niishdlarindan alinmis ve diger beyitlerin usliibuna uygun bigimde yazilmistir. Bu ii¢
kaynak (ki son iki kaynak birbirinin aynidir) devamli bir sekilde karsilastirilarak,
tereddiitlii hususlar asgariye indirilmeye c¢alisilmistir. Asir1 uzatmalara ve biktirici
nagme istismarlaria yol agmayacak bi¢imde tesbit edilen melodik istifler, bastan
sona eserin biitlinii i¢inde diistinlilerek degerlendirilmis ve bir diizen altina alinmustir.
Pek tabiidir ki bu tiir eserler, degismez bicimde bir icra sekline saplanip kalinmadan
ve fakat istiflere ridyet edilerek uslibu dairesinde serbestce yorumlanmaya miisait
veya yoruma agik olan eserlerdir. Bu bakimdan yapilan is, yukarida bir kismindan
bahsettigimiz sebeplerden otiirii, icrd edilemez, okunamaz duruma gelmis olan bu
eseri, giinimiiz sartlarinda gii¢liik ve Oziir saydigimiz hususlardan kurtarip, 6ziine
zarar vermeden icrd edilebilir hale getirmek olmustur. Bunun i¢in 1988 yilinda
yaptigimiz ilk tecriibe kaydini takiben eserin tamamu i¢in 5 seneyi bulan bir ¢aligma
gerekmistir. Bir yandan eserin “miiellif niishasi” nin mevcut olmamasi yiiziinden
giiftedeki bazi1 farkliliklarin ve hatalarin yarattigr sikintilarin giderilmesi, diger
yandan elimizde 20. asrin baslarinda tesbit edilmis 3 notast bulunan bu eserin,
giiniimiiz anlayisina gore prozodi hatdlarinin kaldirilarak melodik bir diizene
alimmasi1 ve bir biitiinliik i¢inde okunabilirlik kazanmasi i¢in yapilan ¢aligmalar bu
siirenin uzamasina sebep olmustur. Icrasi ise, eser alisilmisin disinda, farkli ve
fevkalade giigliikler arzetmis bulundugundan, yapilamamistir. Kubbealt: Akademisi
Kiiltiir ve San'at Vakfi'mn 6n ayak olmasiyla tahakkuk ettirilen bu icranin ilk adim
olmasi bakimindan 6nemi vardir. Daha ileriki ¢aligmalara 6rnek teskil etmesi ve
mevcut hatd ve noksanlarindan arindirilarak daha giizele varilmasi en halisane
temennimizdir. Calismalarimizda vicdani kanaatimiz daima onder olmustur. Buna

ragmen vaki olan hatalarimiz affa mazhar olursa bu, en biiylik tesellimiz olacaktir.

Hazirhik sathasinda degerli katkilarindan yararlandigimiz Saymn Prof. Dr.
Mehmet Hatiboglu'na, Sayin Dog¢. Dr. Mustafa Tahrali’ya, Saym Orhan
Nastihioglu’na, kiymetli mesailerini agk ve sevkle yerine getiren Ankara Radyosu
Sanatgilart ve Tonmaisterleri’ne, bu hayirli tesebbiise 6nayak olan Sayin Ilhan

Ayverdi ve Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi mensuplarina ve TRT Genel



Miidiirii Sayin Kerim Aydin Erdem’e, burada isimlerini sayamadigimiz pek ¢ok
kiymetli zevatla birlikte bilhassa, konunun bastan sona fikri ve bedeni miicahidligini
yapan Saym Dinger Dalkili¢’a sonsuz silikranlarimizi sunariz. Makbul ve hayirh

olmasi dilegimizle...”'*

Hatipoglu az da olsa duymus oldugu bu eseri miikemmel bir icra sathasina
kadar iizerinde iki y1l ¢aligmistir. Eser tamamlandiktan sonra koro ve solo olarak ile
icra edilen Mirdciye biiyiik ilgi gérmiis ve boylece yeniden bizlere kazandirilmstir.
Ilgi gordii gérmesine ama bu icra sadece konser salonlarinda kalmistir. Miraciye’nin
asil icrd mercii camiidir (minaredir). Eserin oradan okunmasi gerekmektedir. Ne
yazik ki bugilin birakin okumayi Mirdciye’nin adin1 dahi duymamis bir¢ok din
gorevlimiz vardir. Burada yeri gelmisken Dini Masiki formlarimizin asil icra yerleri
olan camilerimizde din gorevlilerimizin bu konuda ister bilgi ister icrd bakimindan
yoksun olduklarin1 -kendim de eski bir din gorevlisi olarak- iiziilerek ifade etmek

istiyorum.

Dini Misikimizin okullarimizda, en azindan din gérevlisi yetistiren imam
Hatip Liseleri ve Ilahiyat Fakiiltelerinde yeterli derecede bu egitimden gegirilmesi
gerektigini vurgulamak isterim. Kur’an-1 Kerim’i giizel okumanin, ezanlarimizin ve
miiezzinliklerin dogru icra edilmesi her seyin 6tesinde Dini bir vecibedir. Bize gore
bunlart icrd edecek miiezzin yok diye merkezi ezan’a donerek miiezzinlik
miiessesesini yozlastirmaktansa, din gorevlilerine musiki egitimi vererek bu kiiltiiriin
yeniden canlandiriimas: daha uygun olur kanaatindeyiz.'®” Bunlarin estetik manada
icra edilebilmesi i¢in de Miusiki nazariyatinin ve Dinl Mdsiki formlarinin iyi
bilinmesi gerekmektedir. Bu dersler yeteri derecede 6grencilere sunulamamaktadir.
Ogrencilerimizin bu derslere olan ilgi ve alakasizhgini da gdz &niine alirsak Dini
miizigimiz adina bu liziintii vericidir. Egitim sistemimizdeki sinirlilik bu konunun st
seviyeye ulasmasinda mani teskil etmektedir. Iyi diisiinebilme ve dogru karar verme
cihetinde nasil felsefe ve mantik derslerine ihtiya¢ varsa, din gorevlilerimizin asli
gorevlerini gercek manada icrd etme hususunda da Dinl Mdsikiye o derece hatta

daha fazla ihtiyaci vardir.

1% Hatipoglu; Kutb-1 Nayi Osman Dede’nin “Miraciye” Adli Albiim Caligmast i¢in Hazirlanan
Tamtim Brosiirii, Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Eyliil 1992 Istanbul.

"7 Akdogan; “Din Gorevlilerine Misiki Egitimi Verilmesi Hakkinda Ornek Bir Metod”, A.U.LF.D.
c. XLIII, say1. 2, Ankara 2002, s. 315-353.



Ahmet Hatipoglu son donemde unutulmaya yiiz tutmus Dini Masikimizi, icra
babinda yeniden canlandirma hususunda basarilmayani basarmistir. Milletimizin
kendi 6z evlatlarinin yapmis oldugu eserleri gilin yiizine c¢ikarmay1 konser
salonlarinda da olsa basarmis ve dinletmistir. O, eski ile yeni arasinda bir kopri
vazifesi gormiis, dahi bir vatanperverdir. Segdh Temcid’i asil mercii olan camii
minaresinden (Kocatepe Camii) koro ile 9. Cumhurbagkanimiz rahmetli Turgut
Ozal’in vefatinda (17 Nisan 1993) icra ederek bu serefe de nail olmustur. Olay1 kendi
agzindan dinleyelim;

“Mindrenin i¢i zaten ¢ok dar, birinci serefede mi, ikinci serefede miyiz neyiz?
Sag omzumda bir adam,sol omzumda bir adam, sirtimda bir adam var tepeden
bakiyor ben ortadayim. Iki kisi de éniime oturmus mikrofon ortamizda, alti kisiden
fazla idik herhalde. Tahir Engin I¢oz, Mustafa Oztiirk, Vedat Kaptan Yurdakul ve
Orhan Saygici var digerlerini hatirlayamiyorum. Nasil sigdik mindreye? belki iki
giin kendime gelemedim. Tabi ben solo béoliimleri okuyorum, koro boliimlerini de

cocuklar okuyor.

Evdeydim, bir telefon geldi. Ozal vefat etmis, tabi ¢ok iiziildiim. Telefonda ki
sahis “Ahmet Bey! Reisicumhurumuz sizi ¢ok severdi, ¢ok takdir ederdi, ne olur
O’nun hatirina, ruhdsniyetine Kocatepe'de bir seyler okumanizi sizden ¢ok
istiyoruz.” Telefon koskten mi geldi?, ailesinden mi?, yoksa baska yerden mi?, onu
kesin olarak bilemiyorum. Ozal ile 6liimiinden bir sene Oncesinden baslayan
fevkaldde gelismeler kaydeden durumlar oldu sanat nokta-i nazarindan. Simdi ben
birden bire adetim degildir, kusura bakmaymn beni affedin diyemedim telefondaki
sahsa. Ben de saskin durumdayim ama bakalim ne zuhiir eder diisiinmeye ¢alisayim
dedim. Allah Allah ne yapsam ki dedim dilkeshaveran makamindaki salayr okuyayim
bari dedim. Simdi aklinda olsun, ¢ok onceleri notasint Dr. Subhi Ezgi’den (1869-
1962) alp iizerinde c¢alistigim ve ilk okunusundan sonra, hatta iki kisiyle de
okunduktan sonra, hem icrd hem de arapga sozlerini erbabina danisarak tashih ve
diizenledikten sonra son noktaya getirdigim segdh salati okunabilir durumda idi.
Ezam zaten giizel okuyanlar var, ezan da zaten ezan gibi okunmali. Dik seslerden
okunmali yani. Ama bu saldy1 kimse bilmiyor, onu okuyayim dedim. Hatirlarini
kirmayayum bari dedim. Bu niyetle kapidan tam ¢ikarken birden aklima gelen bu sald

da ti¢ asagr bes yukart hiiseyni makaminda yarim yamalak da olsa okunuyor, sen



dyle bir sey yap ki Ozal’in da karakterine uysun bu, fikriyle geri dondiim. O, boyle
ilk olan seylere pek merakliydi. Ozal, kafasi ¢ok calisan, cesur ve siirprizleri seven
atilgan birisiydi. O zaman “temcid”i oku mindreden dedim kendi kendime Zakir
Hasan Efendi’nin (1550-1623) temcid’ini. Yine onun tizerinde ¢alismishigimiz var,
Radyoda ve televizyonda koro-solo olarak okumuslugumuz da vardi. Hemen
Radyoya telefon actim. Miidiire *“ Kadricigim (Kadri Sarman) su anda vazifede olan
su su... sanat¢ilara haber sal ayriimasinlar, beni beklesinler geliyorum. Kimi
vakalayabilirsen kalsin” dedim. Hepsine soylemis, sagolsunlar hepsi de ora da beni
bekliyorlar. Bakin dedim ¢ocuklar tarihi bir is yapacagiz. Hemen ayakiistii bir prova
yvaptik. Ama caminin girisinde bir alamet, bir izdiham, her taraf insan kayniyor.
Neyse camiye diger taraftan girdik, miiezzin mahfiline dogru ilerledik. Vazifelinin
biri, hocam hogs geldiniz, merakla sizi bekliyorduk dedi. Meseleyi anlattim. Hocam
siz nasil uygun goriirseniz o zaten giizel olur dedi ve bizi yiireklendirdi. Neyse
okuduk. Gorevliye bu okuyacagimiz eserin (minareden ilk defa okunacak) sanat
degeri ve tarihi degeri yiiksek bir eser oldugu, adina temcid-miindcaat dendigini
soyledim. Aklinda olsun dedim. Kendilerine yapilan igin ne derece onemli oldugunu
anlatmaya ¢alisiyordum. Galiba bizi karsilayan Harun Bey idi. Soz gelimi ¢ok
onemli hadiseler oldugu zaman, mesela padisahin oldiigiinii veya kandil gecelerinde,
seferden muzaffer doniislerde vs. Dua anlamiyla yiiklii arapga olan bu eser iste o
zamanlar okunur dedim. Tabi benim anlattigim onun aklinda ne kadariyla kaldiysa,
eser icrd edildikten sonra gazeteciler durur mu? Mindrenin tepesinde koronun ne isi
var.? Alisilan bir sey degil ya. Gazeteciler gelmis, o da bu sultanlara okunan bir
eserdir diye cevap verince olan olmus. Halbuki benim séyledigim ne, onun soyledigi
ne? Basina gelecegi ne bilsin Harun Bey. Karsisindakiler okiiziin altinda buzagt
ariyorlar. Ertesi giin gazetelerde soyle bir manset vardi; “Osmanly Hortlatiyorlar”
bu olaydan dolayr camim sikildi. Ertesi giin Hiirriyet Gazetesinden Sedat Ergin
isminde bir gazeteci aradi. Isi biiyiitmek sevdasindalar anlasilan. Bana ne yapmak
istiyorsunuz havasinda bir seyler soyledi. Ben de kendisine “Bakin Sedat Bey! Siz
akl basinda miinevver bir insansiniz, bizim icrd ettigimiz eser dini vasifta bir sanat
eseridir. Yoksa niye cdmide, mindrede okuyalim ki. Bu miizik eseridir. Bunu boyle
algilayin, ne tekkeler hortluyor, ne de padisahlik geliyor, miisterih olun, sultan

lafindan hala niye korkuyorsunuz” dedim. Derhal sustu. Oyle havali baslayan



sozlerine hiirmet duygusuyla karisik “Oyle mi Hocam! Oziir dileriz” deyip meseleyi
kapatmig olduk. Devam etseydi soyleyeceklerim vardi ama o, nezdketen kesince ben

de bir sey demedim”.'*

Hatipoglu, CumhurbaskaniTurgut Ozal ile ilgili baz1 anekdotlarini s6yle dile

getirir;

“18 Ocak 1993’te Kubbealti Vakfi konseriyle birlikte Mirdciye kasetlerinin
¢tkmast miinasebetiyle Mirdciye’nin tamtimimi  amaglayan 15 dakikalik bir
konserinde yer almam ve nihayet iyi bir seslendirme ile bu gorevi yerine getirmem
gerekiyordu. Konsere Cumhurbaskani Ozal da geldiler. Késkteki miitad
receptionlarindan biri de bu giine rastlamasina ragmen bilhassa beni dinlemek iizere
2. boliime yetistiler. Vahit Erdem’in (Savunma Sanayii Miistegary) bana soyledigine
gore, Kendileri gelme hususunda pek niyetli degillermis.Vahit bana “Kusura
kalmazsan séyleyeyim, adint kullandim, onun iizerine Ozal’in, “Hatipoglu varsa
gelirim” demesi tizerine, 16 sinda yapilmasi gereken konseri 17 sine bizzat kendileri
aldirmislar. Tabi konserin tamaminin benim vermedigimi anladiginda biraz bozulmus
ve sitem etmis. Seref Salonunda boynuma sarilirken bizzat bana bunu séyledi ve
ardindan toplulugumla birlikte ramazanda koske bekledigini israrla ve heyecanla
tekrarladi. Sebebi var, evvelki sene Prof. Dr. Ihsan Dogramaci’mn evinde iftardan
sonra Turgut Ozal ve diger vekil viizerd’ya vermis oldugum konser kendisini ¢ok
heyecanlandirmig. Aymint hatta daha genis bicimde tekrarini isterken muhakkak
benim “Zikir Kompozisyon"umu istedigini vurgulayan ve iftara biitiin yabanci sefir
ve yetkililerinin ilk defa davet edilecegini ifade ederken, “Bu miisikiyi insallah
gelecek sene Ramazanda koskte icrdya var misin?” diyordu. (1992) Bunu Vahit
Erdem’e daha once soylemis. Bu sozlerinin akabinde hemen nazik bir zat yanima
gelerek sayin Ozal’in isteklerini tekrarladi. Bu, Ozal'in ézel kalem miidiirii sayin
Volkan Bozkir idi. Bana kartimi verdi ve arayacagim séyledi. Sayin Ozal in bu giinkii
konserden buruk ayrilmasinin sebebi iste evvelki sene dinlemis oldugunu arayip da
bulamamasindan ve biraz da aldatilmis gibi hissetmesinden dogmaktadir. Nasip

olursa bu Ramazanda arzu ettikleri gibi bir konseri vermek ka¢inilmaz oldu. Ben de
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Kendilerine, “Her zaman serefle bu gérevi yerine getirmeye hazir oldugumu ve

Kendilerini ¢ok sevdigimi séyledim.”"®

Neticede Ramazanda verilen konser olumlu ge¢mistir ancak koskte iftar
yemeginde Hatipoglu ve diger sanatcilara yapilan bazi olumsuz sebeplerden dolay1
Hatipoglu biraz iiziilmiis, hatta kasidehan ismail Cosar'”® yemekte gorevlilerin
yaptig1 bu muameleden dolay1 koskii terk etmistir. Daha sonra bu olumsuz tavirlar,
Vahit Erdem vasitastyla Turgut Ozal’a iletilmesi neticesinde, Ozal bu olaydan dolayi

cok tiziilmiis ve bu olaylara vesile olan sahs1 gérevden uzaklastirmistir.'”!

Yapilan is, ister Miraciye olsun ister Kur’an-1 Kerim, ezan, kamet ve Cumhur
miiezzinligi, Hutbe, Mevlid, i1ahi, Salat, Tevsih, Tesbih, Mahfel Siirmesi, Temcid ve
Miinacaat, Na’t, Tekbir, Tardiyye, Ayin, Durak, Sugil, Ism-i Celal, Savt, Mersiye,
Nefes'™? olsun icrast miikemmel olmalidir. Icrd oldurur da 6ldiiriir de. Herhangi bir is
yapilmak istendiginde o isi asgari diizeyde belli bir seviyede yapmak sarttir.
Hatipoglu Hatipoglu biraz da miitevazi davranarak su ana kadar icra ettigi eserlerin
doruk noktada miikemmel bir icrd sergiledigini asla sOylememistir. Sanatin

yapisindan olsa gerek kendisinde hep daha iyi’ye diislincesi hakimdir. Bu meyanda

1% Hatipoglu; Kendi arsivindeki 6zel yazilardan.

170 Kocatepe Camii Imam Hatibi, Mevlithan, Kasidehan.

! Hatipoglu; Ozel arsiv.

172 Kur’an-1 Kerim; Kur’an’1 okurken tecvid ve tertil iizere okumak. Ezan; Telaffuzlari bozulmadan
okunmal1 ve gereksiz nagmeler yapilmamalidir. Kamet ve Cumhur Miiezzinligi; Telaffuza riayet
edilmeli ve masiki bilen miiezzin ya da her hangi biri tarafindan yapilmalidir. Cumhur Miiezzinligi ise
biiyiik camiilerde biitlin miiezzinler tarafindan icra edilir. Mevlid; Hz. Peygamber’in dogumuna
hiirmeten yazilan eserlerdir. Vaktiyle bestekarlar tarafindan usile bagl olarak bestelenmisse de bugiin
irticAli olarak okunur. [lahi; Allah’a ait demektir. Dini ve tasavvufi duygular1 dile getirmek
maksadiyla hece vezniyle yazilmig ve ¢esitli makamlarda bestelenmis, kendine has tavirla okunan
manzim eserlerdir. Saldt; Dua anlamindadir. Nagmeleri ¢esitli makamlardan yapilir ve Salat-1
Ummiyye hari¢c Durak Evferi usilii ile dl¢iiliirler. Tevsih; Siislemek demektir. Mevlid ve Miraciye’nin
bolimleri arasinda okunan sézleri Hz. Peygamber’in dogumundan ve O’nun vasiflarindan bahseden
bir gesit Camii Misikisi formudur. Tesbih; Siibhan’allah diyerek Allah’in sanini yiiceltmektir. Cesitli
makamlarda bestelenmislerdir. Mahfel Siirmesi; Camilerde bir veya birka¢ miiezzin tarafindan
miiezzinlik mahfelinden kisim kisim nobetleserek geleneksel bestesi ile okunulan Arapca eserlerdir.
Temcid ve Miinacaat; Biiyiiklemek, ululamak demektir. Ramazan geceleri ve diger miibarek gecelerde
genellikle sahurdan sonra sabah namazindan once bir miiezzin ile koro tarafindan okunur. Na’t;
Peygamberimizin vasiflarimi Tiirkge, Arapca ve Farsca olarak bildiren ve g¢esitli makamlarda
bestelenen eserlerdir. Tardiyye; Allah razi olsun demektir. Cuma ve bayram hutbelerinde hatibin
minberde Peygamberimize, ailesine salat ve selam okuduktan sonra Dort Halifeyi ve Hz. Hasan ile
Hz. Hiiseyin’i anmasi ve bu sirada miiezzinlerden birisinin “Radiyallahii anh” diye nida etmesidir.
Durak; Allah’1 yiicelten kaside tarzinda yazilmis eserlerin Durak Evferi ustlii ile bestelenmig bir Dini
Masiki formudur. Sugul; Mesgftliyyet, is, hizmet anlamlarina gelir. Tiirkler tarafindan bestelenmis
sozleri Arapca olan eserlerdir. Savt; Ses anlamina gelen Kadirilerin, Celvetilerin ve Giilsenilerin
ilahilerinin adidir. Nefes; Bektasi sairleri tarafindan yazilmis ve Bektasi Tekkelerinde okunan cesitli




doyumsuzluk ve gilizelin giizeli vardir gercegi onu bu manada 1srarli arayisa

siirtiklemistir.

5. Sistem ve Sistem Karsit1 ile Ilgili Diisiinceleri

Yiizyillar boyu miizik bazinda ameliyatla (icrd) nazariyat (teori), birbiriyle
anlasamamislardir. Icricilar, ruhlarindan kulaklarina yiikselen sesleri duymak
istemigler; nazariyatcilar ise, sesleri bazi oran hesaplariyla sabitlestirmek

istemislerdir.'”

Bu yiizden icracilar nazariyatgilari, nazariyatcilar icracilart kendi
kurallaria gdre miizik yapmalar1 i¢in zorlamiglar ancak, her iki taraf da basariya
ulagamamigtir. Hatta salt bu ylizden birbirlerine karst agir ithamlarda bile

bulunmuslardir.

Tarihte bilinen ilk tartisma, hesapgi/matematik¢i Pythagoras (Fisagor) ile
hesaptan ziyade duygu ve deneye onem veren Aristoxenes (d. M.0.350) arasinda
yasanmistir. Asirlar boyu siiren bu siirtiismelerin yilizyilimizdaki uzantisin1 Arel-Ezgi
ile Yekta-Tore-Karadeniz olusturur. Arel-Ezgi, nazariyati, Pythagoras n sisteminden
Mercator-Holder’in gelistirdigi 53 koma ve Besli bindirme ¢enberini savunur. Yekta-
Tore-Karadeniz ise ameliyeyi, Aristoxenes’i gelistiren Zarlinonun “tabii biiyiik

{icli” sistemini savunur.'”*

Miizigi, duygular biitiinliigiiniin melodi olarak yansimasi ve bu yansimalarin
da belirli zaman araliklarina boliinerek kulaklarimiza ulagmasi olarak tarif edersek
hem nazariyeyi hem de ameliyeyi birbirinden ayiramayiz. Bir elmanin iki yarisi
gibidirler. Nazariyat¢i Robert Dussaut’un su sozleri bu konuya agiklik getirmesi
acisindan kayda degerdir; “Yeryiiziinde cesitli milletlerin degisik misikileri gibi, bu
miusikilerin ses diizenini ag¢iklamaya c¢alisan c¢esitli akustik sistemlerinin de
birbirlerinden iistiin ve eksik taraflart vardir. Kesin olan sudur ki, bugiine kadar
misikiyi hesaba dokmek amaciyla insanoglunun buldugu hi¢bir sistem miikemmel
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olma vasfini hdiz degildir”.

makamlarda bestelenmis eserlerdir. Bkz. (Bayram Akdogan; “Din Gorevlilerine Misiki Egitimi
Verilmesi Hakkinda Ornek Bir Metod”, A.U.L.F.D. c. XLIII, say1. 2, Ankara 2002, s. 330-350.)

'3 Tanrikorur; Miizik Kimligimiz Uzerine, istanbul 1998, s. 21.

' Tanrikorur, a.g.e.ayni yer.

' Tanrikorur, a.g.e. s. 26.



Ahmet Hatipoglu, Radyodan hocasi Rigsen Ferit Kam ile bestenigar
makaminin tahtaya yazilimi hadisesinde ayri1 diismiislerdir. Hatipoglu bu makami
Misiki Mecmuasi’ndan nasil 6grendiyse o sekilde tatbik etmis, Risen Kam da
bundan dolay1 kendisini azarlamig ve yanindan kovmustur. Nedir bu meselenin asli,

neden boyle bir sey olmustur?

Hatipoglu Risen Kam’in karsina Arel’ci olarak ¢ikmistir. Aralarindaki farkl
sistemden dolay1r bu diismanligini, Arel gibi diisiinenlere de gosteren Kam’dan

nasibini Hatipoglu da almistir.

Bugiin oldugu gibi ayni cephelesmeler o giinler i¢in de gegerli. Ahmet
Hatipoglu tarihten gelen bu cephelesmelere giicii yettigince engel olmaya calismistir.
Bu gibi mantiksizliklarla bir yerlere varilamayacagini, bunlarin hem miizigimize hem
de miizisyenlere zarar getirecegini her tirlii platformda dile getirmis, ozellikle
gengler tizerinde durmustur.

Ahmet Hatipoglu'na gore sistem, su an gelebilecegi noktaya gelmistir. Sistem
mutlak mikemmellik degildir, bunun miikemmellikte olmasmni da kimse
bekleyemez. Bu mesele ilim adamlariin meselesidir. Miizisyenlerin sistemle bir
meselesi yoktur. Onlar ne 6grendiyse onu icra eder, onu isler. Sistemin i¢inde
varolan hadise, bilim adamlariin, miizigi, fizik yoluyla matematiksel olarak anlatma
endisesi ve c¢abasindan kaynaklanmaktadir. Bu, miizisyenin diginda olan bir
meseledir. Sistemi sanki Arel kurmus gibi ona hiicum etmelerinin sebebi de budur.
Halbuki sistemi Arel kurmus degildir. O, tarihten gelen sistemi elle tutulur, gozle
goriiliir hale getirmekten baska bir sey yapmamustir.

M. Kemal Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 yilinda TBMM’nin dérdiincii donem

dordiincii toplanma yilin1 agarken miizikle ilgili s6zlerini aynen aktariyorum:

“Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en onde
gotiiriilmesi gerekli olan, Tiirk miizigidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ii, miizikte
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmege yeltenilen Miisiki, yiiz
agartict degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari,

diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, séyleyisleri toplamak, onlari bir giin once,



genel, son miizik kurallarina gore iglemek gerekir; ancak bu diizeyde Tiirk ulusal
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miizigi yiikselebilir, evrensel miizikte yerini alabilir”.

Atatliirk’lin  bu sozleri, baticilar tarafindan yanlis yorumlanmistir. Zira
Atatiirk, Vasfi R. Zobu’yu 1936°da Dellalzade’nin Isfahan Yiiriik semaisini okutmak
lizere Istanbul’dan Ankara’ya davet ettifinde, kendisine aynen su sozleri
sOylemistir:

“Ben Tiirk Musikisini kaldirip yerine Bati’'nmin Musikisini koyun demedim.
Benim sozlerimi yanlis anladilar ve ortaligi oyle bir velveleye verdiler ki ben de bir
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daha lafint edemez oldum ™.

Atatiirk’lin bu konu hakkindaki bir sdylemi de sdyledir;

14 Ekim 1925°te Izmir Kiz Ogretmen Okulunda yaptigi1 konusmada “Hayatta

Miisiki lazim mudir” diye sorar ve sO0yle devam eder;

“Hayatta Misiki lazim degildir. Ciinkii hayat bir Musikidir. Miisiki ile
alakasi olmayan mahlikat insan degildir. Eger mevzubahis olan hayat insan hayati
ise;, Musiki behemehal vardwr. Miisikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Miusiki hayatin
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nesesi, ruhu, svirtiru ve her seyidir. Yalniz nev’i sayant miitaleadir.”

6. Misiki’de Prozodi Meselesi

Tiirkiye genelinde tiim bestekarlarin yeni iiretimlerini denetleyen, inceleyen
bir sanat kurulu vardir. Burast T.R.T’dir. Hem sanata bakis agis1 hem de yetkisi
bakimindan T.R.T tekel durumunda oldugu i¢in bestekarlarin eserlerini
duyurabilmelerinin tek sanslari burasidir. Eserin duyurulabilmesi i¢in de eserin bu
sanat kurulundan ge¢mesi gerekmektedir. Bu kurullarin s6z unsurundan notasyona
kadar belli bagh bazi kistaslar1 vardir. Eserin hem giifte yoniinden hem de beste
yoniinden incelenmesi, beste ile giifte uyumu yani prozodisinin diizgiin olmasi bu

kurallarin baglicalaridir. Bu komisyonun vazifesi; mevcut eserlerdeki icray1 zorlayan

176 Yal¢in Cetinkaya; Miizik Yazilar:, Kakniis Yaymnlari, istanbul 1999, s. 92.

"7 Cinugen Tanrikorur; Miizik Kimligimiz Uzerine Diigiinceler, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1998, s.
115. Ayrica bkz. Vasfi R. Zobu; “Yanlis Anladilar”, Gériisler ve Hatiralarla Atatiirk, I.U. Tip Fak.
Talebe Cemiyeti Yaymlari. 1, Istanbul 1962, s. 43-44.

' Ogiin Atilla Budak; Tiirk Miiziginin Kokeni-Geligimi, T.C Kiiltir Bakanligi Yaymnlari, Ankara
2000, s. 147.



problemlerin giderilmesidir. Yoksa notalarin giizel yazilip yazilmamasi meselesi
degildir. Nota altin varaklarla da yazilsa eser eger icrd edilemeyecek durumda ise o
eserden bir hayir gelmez. Komisyonun ana kriteri, mevcut eserleri ya da yeni gelen
eserleri diizenleyip tek tip hale getirmektir. Eserlerin tek tip hale getirilmesi eserler
acisindan ¢ok onemlidir. Eserin degisik degisik icrd edilmesi hos bir sey degildir.
Ihtisas komisyonu, sanat komisyonu ya da inceleme komisyonu denilen bu kurullarin
oziindeki gorevi bu piiriizleri gidermektir.'”

Eserlerin kuruldan gegme agamasinda iiyelerin dogal olarak subjektivitesi 6n
planda oldugu i¢in neticelerin ¢ikmasina da mani olmaktadir. Bu nedenle, kurallarin
elle tutulur gozle goriiliir hale getirilmesi gerekiyordu. Ahmet Hatipoglu Tiirk
miizigimizin buna biiyiik ihtiyac1 oldugu kanisina vararak prozodi meselesine agirlik

’

verip “Tiirk Miisikisi Prozodisi” adl1 eserini meydana getirdi.

Hatipoglu simdiye kadar edinilen bilgiler ve fikirler dogrultusunda, bu bilgi
ve fikirleri belli bir kurala baglamak kosuluyla prozodi konusunu inceleyip bugiinkii
haline getirmistir. Kurul iiyelerinin de bu kriterlere olumlu yonde tepkileri neticesi, o
ana kadar olusan problemler ortadan kalkmis oldu. Miiessese dahilinde bu kriterler
“olur” gOrmiistiir ancak; yurt genelinde bunun bdyle oldugu sOylenemez.
Bestekarlarin eserleri bu kriterlere gore incelenip varsa hatalar1 posta yoluyla tekrar
kendilerine iletiliyordu. Bu kriterleri herkesin hemen kabul ettigini sdylemek yanlis
olur. Cilinkii yurt genelinden gelen tepki mektuplart bunun bir kaniti sayilabilir.
Neticede bazi miinakasalar yaganmaya basladi. Bu miinakasalarin olmasi dogaldi ve
olmasi da gerekiyordu. T.R.T Genel Miidiirliigii bunun iizerine “Danigma Kurulu
Toplantis1” adi altinda bu meselenin incelenmesi konusunu giindeme getirmistir.
Yapilan bu calismayr -Tirk Mdsikisi Prozodisi- ¢ok degerli bulup olumlu
yaklaganlarin yaninda, Hatipoglu’nun kendi deyimiyle kuyrugu dik tutanlar da vardi.
Bu toplant1 Istanbul Radyosu’nda yapildi. Yine kendi ifadesiyle, toplantnin giinah
kegisi kendisi idi. Eserleri reddedilenler, kendisine hiicum ediyorlar o da gereken
cevaplar1 veriyordu. Hatta bazilar1 kiismiis, pasif direnise ge¢mislerdi. T.R. T nin
yapmis oldugu bu toplantinin amacit zaten bu kavgalara bir son vermekti ama, bu

daha yolun baslangictydi.'®
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Ahmet Hatipoglu’nun bu nokta-i nazarda yaptig1 calismalar, aydinlanma
noktasinda kendisinin de tahmin edemedigi miikemmel neticeler elde etmistir.
Baslangicta sikayette bulunanlar, sonralari meselenin aslhin1 6grenince, kraldan
ziyade kralc1 olarak bu kriterleri Hatipoglu’ndan daha da kat1 uygulamaya bagladilar.
Sabir ve zaman gerektiren bu meseleyi anlamak i¢in bir¢ok miitalea’nin yapilmasi
gerekiyordu. Danigsma Kurulu toplantisindan once Ahmet Hatipoglu tarafindan
kaleme alinan prozodi kitabi, konuyu herkesin iyi anlamasi i¢in toplant:1 iiyelerine

dagitildr."™

Itirazcilarin basinda Erol Sayan (1936- ) gelmektedir. Erol Sayan aslinda
Hatipoglu’nun cok yakin dostudur, ama eserlerini kurula gondermeyerek pasif
direnis i¢ine girmistir. Bir giin TRT ye Hatipoglu'nun yanina gelerek ¢antasindan bir

“«

eser cikartip masasinin Ustiine koydu. Hatipoglu esere bakip “iyi” deyince bir
ikincisini, t¢iinciislinii... ¢ikartmaya basladi. Eserlerin ardi arkasi kesilmiyordu.
Ciinkii o da kiisenler arasinda oldugu icin o ana kadar eserlerini gondermemis
biriktirmisti. Amaci, eserlerini kurula vermeden Hatipoglu’nun bir 6n fikrini almakt.
Eserlerin Hatipoglu tarafindan begenildigini goriince “Kurula gondereyim mi” dedi.
Hatipoglu, “Erol o zaman isin rengi degisir, burada kurallar gecerli, bu is benim
insiyatifimden ¢ikti, kurul bu kriterleri benimseyip kati bir uygulamaya gecti hatta
Ismail Baha Siirelsan’t bu hususta darilttik o da ayrilip gitti, simdi arkamizdan
konusuyormug” diye cevap verdi. Erol Sayan’nin eserleri glizeldi ama kurulun bu
eserleri prozodi agisindan onaylamast miimkiin degildir Hatipoglu’'na gore.
Kendisine bunun bodyle olacagini, eserlerin tekrar idde edilecegini, prozodisinin
yeniden gozden gecirilmesi gerektigini soyleyen Hatipoglu'na Erol Sayan

kirilmistir. '

Ahmet Hatipoglu prozodi konusunda meselenin nedenlerini ortaya
koymustur. Ifade bakimindan akillarda olup da ifadelendirilmeyeni ifade etmistir.
Hareket noktasi olarak Hiiseyin Sadettin Arel’in Misiki mecmuasinda yayinlanan
prozodi hakkinda iki makaleden yola c¢ikmistir. Bu zor anlasilan iki makalenin

anlagilmasi icin gayret gostermis ve ilgililere sunmustur.
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Ahmet Hatipoglu, yaptig1 bu ¢alismanin yillar sonra daha iyi anlagilacagini,
kisa zamanda dogru uygulamalarin baslayacagini her ifadesinde yinelemektedir.

Simdi prozodi’yi Hatipoglu’nun kendi agzindan dinleyelim,;

“Kural evvel emirde, isin rahatlamasi, meselenin ¢oziimlenmesi bakimindan
en asgari noktada sarttir. Higchir sey kuralsiz ve disiplinsiz degildir. Beste ise hassas

dengelere dayanan fakat bazilarinin fark edemedigi bir meseledir.

Kurallar uygulanma noktasinda  yiizde yiiz uygulanmamaktadir. Kurala

uygun olan bir¢ok alternatifler vardir.

Kuralin formiilii 7> dir. (1) agik hecenin yani kisa hecenin degerini, (2) ise
kapali yani uzun hecenin en az degerini belirler. Tecvid de boyledir. Dilimizde actk
ve kapali hece mefhumu vardwr. Biz agik heceyi prozodik agidan kisa hece, kapall
heceyi de uzun hece olarak vasiflandiryyoruz. Aslinda Tiirk¢emizde uzunluk mefhumu
yvoktur. Kelimeyi konustugumuzda kelime agzimizdan bir ¢urpida ¢ikar. Hepsi sanki
kisa imis gibi gelir. Arap¢ada bu boyle degildir. “Baki” dendiginde hepsi de

uzundur. “Bakiyorum” dedigimizde (a) ve (o) kisadir.

¥ formiilii , yiizde yiiz bir fikri ifade eder. Nedir bu? Bir kelime icinde agik
heceler varsa ki vardir. Bu, kisa hece anlamini tasir. Bunlar, (a, e, 1, i, u, i, o, 6) diir.
Kisadan kastim, itibari olarak 1 saydigim birimdir. Kisa degeri 1 olarak
diistintiyorsan o artik 1 dir. Bunu usiul rakamlarimin altindaki deger ifade eder.
Mesela 9/8, 8’lik birim zamanda,; 9/4, 4 liik birim zamanda yazimistir. f§te bu birim
zaman genelde agik hecenin ifadesidir. Genelde diyorum! 9/8° ligi 8 lik kabul
etmezsin de 16° lik kabul edersin, o da olur. 8’ ligi 1 ag¢ik birim zamani olarak kabul
edersen hemen ardindan bir kapali hece gelecektir, o artik 1 olamaz. Kapali hecenin
hakki en az 2’ dir. Bunlar ince detaylardir ama buradan hareketle asla agik heceleri,
vani kisa heceleri degerinden ne kiiciik ne de fazla kullanamazsin. Degeri ne ise
odur. 1 kabul ettinse 1 dir. 1,5 ya da 2 olamaz. Genel yapr budur. Kisayr 1 kabul
ettinse, kapali en azindan 2 olacaktir. Fazlasi da olabilir. Ancak ikiden az olmaz. 3,
4, 5 vs olabilir. O, bestekarin takdiridir. Kisa hecenin uzatilmaya tahammiilii yoktur.
“Bakiyorum” diyemezsin, “Géliyorum” diyemezsin. Kapali heceler uzun vasfinda
olmadigr halde uzamaya meyilli oldugundan uzun hece tabirini kullaniyoruz. Onu

uzatabiliriz. Onun sonundaki kapali harf tatmin duygusu verir.



Eseri gelisigiizel icine dogdugu gibi bitirirsen, tamamladiktan sonra onlar
diizeltme imkani da bulamazsiniz. Bazilar: diizelebilir. Biz zaten iade ettiklerimize
sunlart sunlart soyle diizelt diye gondeririz. O, eserin diizelebilecegindendir.

Bazilarindan ise ne koy olur ne kasaba. Onun yeniden bestelenmesi gerekir.

Kurallarin birebir uygulanmasi tek tip eserlerin ¢ikmasina neden olabilir.
Fabrikasyon eserler yani. Ben buna meydan vermemek igin “aman’ diyorum. Ciinkii
dogru uygulamanmin bir tek sekli yoktur. Kurallarin uygulanmasi icin pek ¢ok
alternatifler vardir. Bu alternatiflerin  hepsi de kurala uygundur. Isabetli
uygulanmas: gereken husus sudur, bestekarin en wuygun alternatifi secip
uygulamasidir. Bestekdr bestesine ¢alisirken kuralin alternatifleriyle beraber
calismalidir. Bestekar zaten boyle ¢alisirsa onlarca ihtimal birden ¢ikar. Bu on
ihtimalin hangisini uygun goriirsen onu uygularsin. Mesela benim yullardir kesin
karar veremedigim, pek c¢ok yarida biraktigim eserlerim vardir. Boyle giizellikler,
alternatifler devreye girince bunlar birbirleriyle ¢arpisiyorlar, ben giizelim, ben
daha giizelim diye isyan ediyorlar. Bunlar belki fantezi gibi gelir ama, her giin
vasadigim seylerdir. Yahya Kemal’de boyle imig. Bir siirindeki bir kelime i¢in otuz
sene beklemistir. Bu tatminsizliktir. Ben yine de okunabilirligi, icrdda rahatlig tercih

ederim.

Tecvid, prozodinin karsiligidir. Prozodinin iki vechesi vardir. Birincisi
uzunluk kisalik, ikincisi ise telaffizdur. Yaprya bagl ancak telaffiiz ozelligi ile ortaya
¢tkan husustur. Biz, kitabimizda prozodinin ilk vechesini inceledik. Bu boliimde
bir¢ok hatalarin yapildigi icin evvel emirde bu hatalarin halledilmesi gerekiyordu.
Bunun ig¢in énce bu husus gelmektedir. Telaffiiz ise “kabe” ile “kabe” kelimelerinin
farkl telaffiiz edilmesinden ileri gelmektedir. Ikiside “uzunluk” * kisalik” agisinda
ayni degerdedir. Fakat telaffiiz bakimindan ikisi de farklidir. “Ka” derken ikisi de
uzundur. Ama birisi kalin digeri ince telaffiiz edilir. “Yani” kelimesini “Yaani” diye
bestelemek lazimdwr. “Yani” diye besteler isek biiyiik hata yapmis oluruz. “Kabe”
diyecegimize “Kabe” dersek uzunluk agisindan dogru, telaffiiz bakimindan yanlis

yapmts oluruz.

Hatipoglu s6zlerine sdyle devam ediyor;



Yazilan prozodi kitabinda islenen hususlar bunlardwr. Kitabin ikinci béliimii
ise tolerans ve istisnalar yani kurala uymayan konulardan tesekkiil edecektir.
Bunlara hog goriilecek hususlar da diyebiliriz. Ancak bunlar, kural o6grenildikten
sonra devreye girecek meselelerdir. Bu séyledigim mesele kitapta incelenmemistir.
Fakat biz bu meseleyi uygulama olarak devreye soktuk ve uyguluyoruz da. Ancak
beni tizen sudur, beni rencide edenler, kitabr okuduktan sonra kurallart benden daha
kati wygulamaya gegtiler. Jiiri iiyeleri simdi ¢ok kati uyguluyorlar. Ama ben onlara
sunu bagstan soyledim,; “Beyler, ben bu isi yaptim ama bu, mesele aydinlanana
kadard:. Bu isin toleranslari mutlaka olmali. Kural ise yaramali, ayakbagi olmamali,
meselenin hardbiyetine neden olmamali” dedim. Uygulama kismint kitaba yazmadim
ama, uygulamayi devreye soktum. Ancak bu uygulama kismi, kitdbi olarak yer
almadi. Bunun ic¢in ben bu meseleye kitap bazinda yarim kalmis bir mesele
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derim”.

V.BOLUM

AHMET HATIPOGLU’YA AIT CESITLI TOPLANTI,
KONFERANS, ROPORTAJ VE MEKTUP METINLERI, BAZI
SANATCI VE ILIM ADAMLARININ KENDISI HAKKINDAKI
GORUSLERI

Tiirk Misikisinin gerek Dini, gerek La-Dini (dindis1) eserlerine XV. asirdan
Itibaren rastlamldig, tarihi kayitlardan ve eldeki niishalardan anlagilmaktadir. Gergi
Sadeddin Niizhet Ergun’un Tiirk Musikisi Antolojisinde belirttigi tizere, XV. asirdan
once de cok biiyilk Misikisinaslarin yetistigi biliniyor, ancak bu sahsiyetlerin
hi¢birinin eseri bugiine intikal etmemistir. S. N. Ergun, bu bilgilere ancak, XVII ve
XVIIIL. y.y. da yazilmis mecmualarla sahip olunabildigini, bu ylizden biraz da
rivayete dayandigini, XV. ve daha evvelki asirlara ait higbir mecmuaya heniiz
rastlanmadigini belirtir. XVI. Asirda da, gene tezkerelerden, biiyiik sohrete ulagmis
ve kendilerine fevkalade sitayisle bahsedilen 6nemli bestekarlarin yetistigini; hatta
tinlerinin Tirkiye sinirlarin1 asip, eserlerinin  Arab-Acem iilkelerinde ¢alinip
sOylendigi raks ve semalarin yapildigin1 6greniyoruz. Ne yazik ki bu asirdan da

giiniimiize gelebilmis higbir eser yoktur. Ancak, bugiin okunmakta olan bestekari
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bilinmeyen bir takim ildhilerin o asirdan gelmis oldugu hatta meshur Mevlevi
Ayinlerinden “Beste-i Kadimler”in (Peng¢gah-Diigah, Hiiseyni) XV. veya XVI. asirda

bestelendigi tahmin edilmektedir.

XVIL. Asir “Tesbih”lerin, “Tevsih”lerin, “Ilahi”lerin, “Durak”larmn bolca
bestelendigi Misikinin daha bir tekamiil edip inceldigi bir asirdir. Dini Misikimizin

zirvelerinden olan, Hatib Zakiri Hasan Efendi bu asirda yasamistir. (6. 1622)

XVIII. Asir, Tiirk Misikisinin, tekamiil seyri i¢inde, ¢ok parlak bir donemidir
“Cami”, “Tekke”, “Klasik”, “Asﬂ(” ve Halk Musikisi olarak gelisimini siirdiiren bu
sanat mahsulleri, evvelki asirlardan daha fazla ve daha yliksek derecededir. Itri
(6.1711) Dervis Ali Siriigani Dede (6. 1714) ve Kutb-1 Nayi Osman Dede (6. 1729),

bu asnn yetistirdigi nice degerli sahsiyetler arasinda nirengi noktalarini olustururlar.

Tiirk Masikisi Repertuarinda mevcut goriinen Dini ve La-Dini eserlerin pek
cogunu, maalesef ne taniyabilmis ne de tanitabilmisizdir. Hele bu eserler
Misikimizin nirengi noktalar1 olan biiyiik sahsiyetlere ait olup da, hala yabanci
iseler, gaflet ve ihmalkarligimizi higbir mazeret hakli gosteremez. Her Tiirk Musikisi
mensubunu bu konu, yakindan ilgilendirmelidir. Eserler ancak icra edildikleri zaman
hayat bulurlar. Antolojilerde ne yazik ki binlerce eserin sadece adi var. Nota gibi,
medeni, biliylik bir vasitanin kullanildigt dénemlere ait olan bu eserlere artik,
maalesef, Olmiis nazartyla bakilabilir. Hi¢ degilse mevcutlar1 kurtaralim... di-
slincesiyle ve tamamen hizmet endisesiyle, uzun zamandir lizerinde caligmakta
oldugumuz bu tir eserlerden mahiyette olan birkagini, tamitim amaciyla,
konferansimiz ¢ergevesine dahil etmeyi uygun gordiik.'**

Bu eserler;

- XVIL y.y.dan Hatib Zakiri Hasan Efendi’ye ait; “Temcid ve Miinacat” ile
“Niihiift Mersiye”

- XVIII. y.y.dan Dervis Ali Sirtigani Dede'ye ait; “Ev¢ ilahi” ile “Ussak

Durak” ve Acemi...

'™ Hatipoglu; “3 Biiyilk Bestecimiz Hatib Zakiri Hasan Efendi, Ali Sirzi Gani, Kutbinayi Osman
Dede'nin Bilinipte icralarlyla Taninmayan Eserleri Uzerinde Bir Calisma”, Kiiltiir Bakanligi, Konya
Valiligi ve Selguk Universitesi Tiirk Miizigi Etkinligi, 27-29 Nisan 1998, Konya.



-XVIIL. y.y.dan Kutb-1 Ndyi Osman Dede'ye dit “Miraciye” den bir
85

boliim.”
1.Toplant1 Metinleri
a. T. S. M. I1I. Danisma Kurulu 29- 30/ 9/ 1988 ISTANBUL
Prozodi konusunu igeren ve baskanliginiza sunulan bu yazi, genel anlamda ve
aciklama niteligindedir.
Prozodi meselesi, zaman zaman kendinden bahsedilen ve fakat daima Usti
kiillenip unutulan ikinci derecede bir konu mahiyetinde iken son 4- 5 sene igerisinde
on plana cikmig, halen de giincelligini biitiin canliligiyla koruyan bir nitelik

kazanmustir.

Prozodi bir ilim olduguna gore, (ki bunda siiphesi olan var midir bilemem),
ilmi bir ifade ile de acgiklanabilmesi gerekir. Sayet bu ifadede bir tereddiit varsa ve
siiphelerle dolu ise gergek¢i olmaktan uzaktir. Hele mesele, teknik bir hiiviyet

tastyorsa bunun kesin olarak ifade edilebilmesi gerekir.

Iste prozodinin ilmi niteligi ve bestede teknik yapiy1 olusturmasi, ilmi Kurul
ve Repertuar Kurullari’'nda gorev alanlari, kurallar ¢ercevesinde calismaya ister
istemez zorlamistir. Ancak bu kurallarin olmayisi, diisiiniilen tarzda bir ¢alisma
diizeninin kurulmasina firsat vermedigi gibi 20 senedir bu konu, denetleme esaslari
icerisinde uygulamasi keyfilige kacan, sadece lafzi mahiyette ve “Eserin prozodisi
diizglin olmalidir” gibi icerigi olmayan soniik bir madde olarak yer almis, ruhi
manasiyla bilinmezligini muhafaza ettigi icin de herkese gore degismeyeceginden,
uygulamada birligin saglanmasi ve dogruya ulasmasi ancak kurallarin sihhatle

tespitine baghdir.

Uzun zamandir kurul tiyeligi yapmus bir kisi olarak, bu maddeden ve 6zellikle
de kuralsizliktan biliylik sikintilar ¢ektigimizi ifade edebilirim. Bu durumun ister
istemez yarattig1 keyfilik ve gelisi glizel kararlarda da kendini gosterdikge 1stirap

daha da biiylimiis, is gérmez hale gelmistir.

1981°lerde basladigim calismalar 1983’te belirginlesmeye baslamis, eski-yeni

binlerce eser, kurallarin olusturulmasi i¢in incelenmis, hatalar birer birer tespit

%5 Hatipoglu, a.g.e.



edilmis, sebepleri ortaya konmus, dogru olana ulasmaya c¢alisilmistir. Giiniimiize
kadar gecen donem igerisinde de genis bir uygulama sonucunda kurallarin

olgunlastirilmasi yoniinde bir hayli yol alinmstir.

Kuralsizligin sonu, hangi konuda olursa olsun anarsi ve kargasadir. Bir futbol
oyununun kurallarina goére oynanmadigini, biiylik bir gdkdelenin statik hesaplarinin
olmadigini, trafikte kural diye bir seyin kabul edilmedigini bir an i¢in diisiiniiniiz.
Daha nice Orneklerin bu menfi goriinim altinda yol agacagi kargasanin hatira
getirilmesi bile ne kadar iirperticidir. Insan tabiatina ters gelse de (zird insan

Ozgiirliigii sever) kabul edilmis kurallara uymak, isin selameti agisindan zorunludur.

Acik kalplilikle ve biiyiik bir rahatlikla séyleyebilirim ki, prozodi konusunda
son li¢ senedir kurul {iyeleri, c¢alismalarinin en huzur verici ve en isabetli olanin
yapmiglardir. Bu husus tabiki kurul iiyeleri agisindandir. Bestecilerimiz agisindan ise,
bu kadar rahat bir ifade kullanmak miimkiin degildir. Bunun normal oldugunu
diisiiniiyorum. Ciinkii kurallar, ister istemez bestecileri kayit altina almakta ve buna
konunun bilinmezligi de eklenince bu durumun bestecilerimiz iizerinde yarattigi

psikolojik rahatsizlik ve tedirginlik kendilerini isyana stiriiklemektedir.

Bu durum, hicbir zaman kurallara atfedilecek bir =zafiyet anlami
tasimamalidir. Zira, aym1 kurallarin uygulanmasi ¢ergevesinde, bir besteci basarili
olurken digeri olmayabilir. Veya orneklerine sik rastlandigi gibi farkl giizellikte cok
degisik eserler meydana getirirken, daha isin basinda kurallarin kavranmasinda bile
basarisizliga ugrayanlar bulunabilir. Bu hususlarin iyi ayirt edilmesi gerekir. Harlem
(Amerika’da iinlii bir basketbol takimi) takiminin karsisinda varlik gosteremeyen “x”
takiminin oyuncular1 da ayn1 kurallara gore oynamaktadir. Basarisizliklarini kurallara
hamletmek miimkiin miidiir? Temeli fevkaldde c¢iirlik olan bir binanin, estetik
goriinlimii giizel olabilir ama dmiirsiizdiir. Temeli saglam olan ve estetik giizelligi de

bulunan binalar, neticede tercih sebebi degil midir?

Ik akla gelen ve tedirginlik yaratan husus, bu kurallarm dogru olup
olmadigidir. Saniyorum ki, endigse buradan dogmaktadir. Bizim kurallarin dogrulugu
hususunda tam kana’t sahibi olusumuz bu sathada yeterli olmamaktadir. Siimal
kazanmasi, tasvip gérmesi, konunun ¢ok iyi bilinmesine ve ¢ok iyi kavranilmasina

bagli olduguna gore bir miiddet daha sabirli olmak gerekecektir.



Dilimizin hece, miizigimizin melodik ve ustl yapisinin sergiledigi gerceklere
ters diismeyen yiizde yiize varan bir katiyetle dogru uygulama alani saglayan,
zannedildiginin aksine bestekarin elini kolunu baglamayip ona, uygun ve dogru olan
imkanlar1 alabildigine agan kurallarin dogru olacagi kanaati, aksi bilimsel olarak
ortaya konana kadar tarafimizca gegerliligini koruyacaktir. Kurallar ¢ergevesinde
yapila gelmekte olan bestelerin, daha isabetli, daha giizel, daha maksada uygun ve

bilimsel olma niteligini tasimasi bu kanaatimizi kuvvetlendiren biiyiik delillerdir.

Demek ki; tereddiitlii hususlarin aydinhiga kavusmasiyla -ki pek c¢ok
bestecimizin, “Biz bunun aksinin istendigini saniyorduk, yanimisiz.” dedigini
hatirhyorum- ylizde yiize varan bir katiyetle gecerliligi olabilecek bir kurallar
manzumesine sahip oluyoruz demektir. Pek tabi ki bunun yaninda giifte sorununun
da halledilmesi, kiymetli sairlerimizin istenen vasiflara uygun giifteler yazmalari
gerekmektedir. Bu suurun uyanmasi, yani “Giifte Sairligi’nin” dogmasiyla giifte
vasfinda siirlerin ortaya ¢ikmasi, besteciyi biiyiik dl¢lide rahatlatacagi gibi bircok

problemi de halletmis olacaktir.

Onemli olan diger bir husus sudur; Eski eserlerimiz igerisinde,
taramalarimizla ancak bir boliimiinii yayinlayabildigimiz, kurallara tam uyan
eserlerin bulunusu en biiylik garantiyi olusturmaktadir. Bozuk eserlerle bunlar

arasindaki biiylik farki miiptediler bile anlar.

Cok degerli bestecilerimizin arasinda, insiyaki olarak prozodisi ¢ok
miikemmel eser yazanlar vardir. Samimiyetle sdyliiyorum ki bu, sulrlu olmaktan
ziyade insiyaki ve tesadiifi olmustur. Zira, ayni bestecimizin prozodisi ¢ok bozuk
eserlerini de gormekteyiz. Halbuki suurlu ve bilerek yapilmis olsa o hatasiz eseri
yazabilen bestecinin bu tiir hatalar1 yapmamasi gerekir. Giizeli tefrik ve tercih

yetenegi bu hatalar1 yapmasina miisaade etmez.

Kurul olarak, uygulamalar sonucunda, iftiharla sodyleyebilece§im husus

sudur;
-lleriye, dogruya, giizele dogru cok mesafe alinmustir.

-Bu yolda pek tabii ki kirilanlar olmus ve olacaktir da; bunu normal goriiriiz.



-Asil olan hizmettir, ideal bir diislince ve hosgorii ile halledilemeyecek

mesele olamaz.
-Ittifak iginde, yek viicut olmamizi gerektiren ok sebepler vardir.

-Agiklikla ve samimiyetle ifade ediyorum ki; biitiin bu ¢aligmalar, ihtiraslar

tatmin i¢in degildir. Miisikimize hizmetten gayri diisiincemiz yoktur.

-“Musikimizi seviyorum.” demek yeterli olmuyor. Bilimsel olmaya her

zamankinden daha fazla muhtaciz ve mecburuz.

Sayin baskanim, degerli lyeler, sozlerimi bitirmeden Once ¢ok Onemli

buldugum bir hususu belirtmeme miisaade buyurunuz.
Beni memnun eden, gecikmis bir olaydan bahsedecegim.

Yukarida ifade etmeye calistigim kurallarin dogrulugunu sergileyebilecek

goriislerimize biiyiik destek saglayan iki kaynaktan s6z etmek istiyorum.

Bunlardan birisi, Sayin Ali Riza Avni’nin géndermek nezaketinde
bulunduklari, Samih Rifat Bey’le Rauf Yekta Bey arasinda “ilm-i ika” ya dair, o
zamanlarin Sabah Gazetesi’nde yer alan uzun ilmi miinakasalarin toplandigi ve
1934°te Sadettin Niizhet Ergun tarafindan yayimnlanan “Samih Rifat, Hayati ve
Eserleri” adli kitaptir.

Ikincisi ise, kiymetli arkadasim saymn Murat Bardake¢i’nin  yayinlamis

bulunduklar1 “Meragali Abdiilkadir” adl1 kitaptir.

Her iki kaynak da incelendiginde goriilecektir ki; bizim ulastigimiz esaslara
tam olarak uyan goriisler bulunmaktadir. Boylece en az elli sene evveline kadar
giden saglam bir zincirin olusmus oldugunu gérmekteyiz ki bu husus biiyiikk dnem
arz etmektedir. Kitabimizin baskisinin tamamlanmasindan sonra bu kaynaklarin

elimize gecmesine liziilmemek elde degildir.

Kalben inanmis oldugumuz c¢alismalarimiza, tarihi bir destegin saglanmis

olmasi, gerekce arayanlar1 tatmin edecektir sanirim.
Saygilarimla,

Ahmet HATIPOGLU



b. T.S.M. IV. Danisma Kurulu 11/12/1989, ISTANBUL

1988 Danigma Kurulu Toplantisinda miizakerelerin agirlik merkezini prozodi
konusu olusturmustu. Bu meydanda, yazmis oldugumuz “Tiirk Misikisi Prozodisi”

kitabinin adeta sinavini yagamistik.

Yiizyilin ithmali olan muglak ve serefli bir konunun, bir toplantida layikiyla
anlagilmast miimkiin olamayacagi i¢in, ¢Oziime dayanmayan, serzenis dolu
miinakasalar ortaya ¢ikmisti. O anki duygularimi ifade etmem gerekirse, diyebilirim
ki; pek olumlu degildi ve beni ister istemez iizlintliye sevk etmisti. Toplantinin ertesi
giinii, konuyu inceleyen komisyonun varlig1 sonucu komisyon sozciisii Saymn Erol
Sayan dile getirdigi anda, sagduyunun eninde sonunda galip geldigini bir kere daha

en ¢arpici bir bicimde gérmiis olduk ve mutlu olduk.



Prozodi meselelerinin uygulanmasinda, en muariz olanlarimizin da
ifadeleriyle hemen hemen % 80 nispetinde, uygulama birligi saglanmis ve hedefe
ulagilmistir. Bu biiyiik bir merhaledir. Aslinda sanatta, bu manada, mutlak dogruyu
bulmak sanirim imkansizdir. Objektif verilerle siibjektif duygularin karmaga halinde
bulundugu sanatta, bu bosluk daima olacaktir. Nazariyatin, icraat karsisinda zaman
zaman yetersiz kalmasi, makam tariflerinde diistiiglimiiz sikintilar, Tiirk Miizigi
sistemi {izerindeki miinakasalar, ikili araliklarimizin seslendirilmesinde ortaya ¢ikan
ihtilaflar ve daha birgoklar1, hep siibjektif verileri zafiyeti, gene objektif ifadelerle ve
fakat birer rumuz, bize olmasi gerekeni hatirlatan birer isaret gibi farz etmek

stretiyle gidermeye ¢alismiyor muyuz?

Zannimca, sanatin giizelliklerini belki bu bosluklarda arayip bulmak
gerekecektir. Duydugumuz, hissettigimiz halde riyazi katiyetle ifade edemedigimiz
ve belki hi¢bir zaman ifade edemeyecegimiz hususlarda istisnalarin ve toleranslarin
ustaca kullanilabilmesi siginacagimiz hal careleri olmaktadir. Bununla birlikte
sanatta, her seyin kural demek olmadigi, ama kuralsiz da sanatin olamayacagi
hakikatini insafi elden birakmadan samimiyetle kabullenmeliyiz. Meselelerin
disipline edilmesi o kadar sarttir ki, anarsi ancak boyle onlenmis olur. Bugiin egitim
ve Ogretimden bahsedebiliyorsak ve bunda bir seviyeye ulagabilmissek, bu disiplin

sayesinde olmustur. Emegi gecenleri siikranla anariz.

Bu bakimdan, dogruluguna inandigimiz kurallarimizi ¢ok ¢ok iyi bildikten
sonra kendimizi kural iistii diisiinmeye salahiyetli gormeye basladigimiz anda, iste o

zaman belki daha dogru hareket etmis oluruz. Aslinda hedef de bu olmadir.

Kurul calismalarinin temelini bu disiplinin olusturmasi, isin seldmeti
acisindan sarttir. Sahsi fikirler ne kadar muhterem olursa olsun, sihhatli bir sonuca
ulasabilmek, biitiin iiyelerin ortak bir noktadan hareket etmesiyle miimkiindiir. Iste
bu nokta, disipline edilmis esaslar ve kurallar olarak asgari miistereki olusturur.

Burada birlesmek gerekir, aksi hal kargasa dogurur.

Kurul ¢aligmalarimizda bu asgari miistereki olusturabilmek i¢in on seneyi
askin bir calisma gerekmistir. Acik yiireklilikle ifade edeyim ki, dort bes sene
oncesine kadar bir kargasa ortaminda gorev yapilmistir. Bunun yarattigi sikinti ve

vebal duygusu kelimelerle anlatilamaz. Ve gene iftiharla ifade edebilecegimiz husus,



son senelerde ulastigimiz noktanin ¢ok memnuniyet verici olmasidir. Belli

prensiplerden hareket etmenin verdigi biiyiik rahatlig1 inkar etmek miimkiin degildir.

Bir senedir Istanbul’da gérev yapan repertuar kurulumuzun aym sikintilart
yasamasi normaldir. Saniyorum ve iimit ediyorum ki, onlar da belli noktalarda,
asgari miisterekin olusmasi sartinda, benimle ayni diisiinceyi paylagsmaktadirlar.
Bunda zaruret vardir. Aksi hal, tekrar arz ediyorum, karmasadir ve cifte standartlara

yol agar.

Su hususu da memnuniyetle ve gururla ifade edebilirim. Bugiinkii ulasilan
seviye, yurt genelinde bestecilerimizin prozodik meseleleri ne kadar benimseyip
sahip ciktigim gostermektedir. Onceleri yiizde yiizleri bulan hatali uygulamalar,
giiniimiizde asgari diizeye inmis, yiizde onlara diismiistiir. Sevinilecek bir tablo.
Bundan sonra samiyorum iizerinde durulacak en Onemli husus, estetik
degerlendirmelere (prozodik ve kompozisyon agilarindan) agirlik vermek olmalidir.
Fikrimize gore gergek sanatci, meselelere ve sanatina biitlin bilinenlerin ve kurallarin
tizerinden bakabilendir. Hiirriyetini, bagimsizliini bu manada kullanabilendir.
Bunun, kaide bilmezlik ve kural tammazlik olmadig1 aciktir. Iste, bu iist seviyeden
bakabilen sanat¢i meseleyi halletmis sayilir ve tasarruflar1 saygiyla karsilanir. Aksi
halde, istihziddan kendini kurtaramaz. Diislincemizin ana merkezini olusturan bu
hususlarin tahakkuku, pek tabii ki kolay degildir. Evvel emirde kurallarin
bestecilerimizce ¢ok iyi bilinmesi sartinin, hicbir tereddiide yer vermeden yerine
getirilmesi  gerekir. O kadar gerektir ki, istisnd ve toleranslarin layikiyla ve
gerektigince kullanilmasi ancak bu sartin olugsmasiyla miimkiindiir. Yani, kural
bilinmezse istisnanin anlasilmas1 miimkiin degildir. Iste bu noktada, bestecilerimizin
bizi, “kati tutumla” itham etmelerini daima biiylik bir sabir ve hosgorii ile
kargilamisizdir. Kendi agilarindan hakli gériinmeleri bu seviyede, problemin hallinde
maalesef yarar saglamaktadir. Konunun daha 1iyi anlasilmasi, zamani
gerektirmektedir. Ozellikle bu diisiinceden hareketle, kurallastirdigimiz hususlarm,
kitabimizda tavizsiz 6rneklerini vermekte gosterdigimiz titizligin ana sebebi budur.
Gliniimiiz bestecilerinin, eski bestecilerimizin, kurala tipatip uyan eserlerinin
Ozellikle secilmesi bu maksada matuftur. Acizane yazdigimiz 6rneklerimizin ise sirf
bu endiseden hareketle tolerans ve istisnaya dayanmadan (estetik agidan da

diizenlemeye gitmeden) kuralin aynen uygulanmasini hedef aldigin1 aciklikla ifade



ederim. Biitiin bunlardan maksadim, vurgulayarak tekrar ediyorum, kurallarin
bihakkin &grenilmesi ve uygulanmas: icindir. Bu, ikinci safha igin sarttir. Ikinci safha
nedir? Estetiktir. Bu safhada giizellige ulagmak icin, teknik meselelerde, 6zellikle
prozodik meselelerde yapilabilecek ya da yapilmasi gerekli istisnai uygulamalarin,
toleranslarin ne oldugunun arastirilmas1 gerekmektedir. Bu safthaya ulasmis besteci
i¢in istisndlarin ve toleranslarin kullanilmasinda hig¢bir sakinca olamaz. Olmamak
lazimdir. O, ne yaptigini bilen kisidir artik. Meseleye vakiftir. Biitiin alternatifleri

kullanmis ve giizellik ugruna bazi tasarruflara gitmeye mecbur olmustur.

Sanat¢inin, bagimsizligini, hiirriyetini bu manada anliyorum. Sadettin Arel

Bey’in bir soziinii nakledeyim. Diyor ki;

“Bence bestekdar diinyanin en hiir ve miistebit insanmidir. Onun keyfine kimse
karismaz. Yeter ki meydana koydugu eser sanat degerini tagisin. Bu sebeple bestekar,
kendi dehasi, estetik zevki, mdnevi oldugu nispetinde hi¢hir kaide tanimamak
hakkina maliktir. Zaten oyle oldugundan dolayidir ki, dahi bestekarlarin kaide
bozuslarindan yeni terakki hamleleri dogmustur. Lakin hi¢ dehaya sahip olmadig
halde boyuna kaide bozanlara da tesadiif ediliyor. Fikrimizce ihtiyata muvafik en
dogru hareket tarzi, hi¢ olmazsa dahiligimiz sabit oluncaya kadar, makul kaidelere

riayet zahmetini ihtiyar etmemizdir”.

Saym Erol Sayan’ la gegen sene bu hususun miizakeresini yapmis;
kendilerinin  “katt kural” serzenisleri karsisinda, konunun yalniz ikimizi
ilgilendirmedigini, biraz sabirli olmanin gerektigini, ancak bu husustaki bilgi ve
suurlanmanin son siiratle ilerledigini, hatta kitabin da yayinlanmis olmasindan sonra,
artik istisna ve toleranslara gecilmesinin bir sakincasinin olmayacagi hususunda

goriis birligine varmistik.

Simdi tekrar acgiklikla belirteyim, artik buna mani bir hal yoktur. Hatta
ifadeye c¢alistigim ozellikleri kendinde tasiyan besteci icin, yaptig1 kural dis1 icraati

da makbuldiir. Zira o, lisan-1 hal ile demektedir ki; “Ben ne yaptigimi biliyorum”.

Evet, ne yaptigin bilen bestecilerimizin ¢ogalmasi dilegiyle.

21/ 12/ 1989



Ahmet
HATIPOGLU

2. Ahmet Hatipoglu’nun, Mustafa Cipan’in “Giifte Incelemesi’

Adh Kitabina Yazdig1 Sunus Yazisi
Ahmet Hatipoglu’nun Yrd. Dog. Dr. Mustafa Cipan’in Selguk Universitesi

Basimevi’nde basilan “Giifte Incelemesi”’®® kitabimn sunus bdlimiinde, konuyla
ilgili diistincelerini sdyle anlatmistir:
Sanat faaliyetlerinin gelistirilerek siirdiiriilmesi, o sanat dalin1 olusturan
unsurlarin korunmasi ve bir bakima kiiltlirel devamliligin saglanmasiyla miimkiindiir.
Bizde temelde liizumlu ve hakli gerekcelere dayanilarak gerceklestirilen Harf
Inkilabini miiteakip baz1 tedbirlerin alinmamasi yaklasik bin y1l miiddetle kullanilan

Arap kokenli Tiirk alfabesiyle yazilan eserlerin atil kalmasina, muazzam bir ilim ve

1% Mustafa Cipan; Giifte Incelemesi, S.U. Yasatma ve Gelistirme Vakfi Yaymlari, Konya 1999, s. 9.



kiiltlir birikiminin yeterince degerlendirilmemesine sebep olmustur. Hele ilerleyen
donemde yapilan bir takim olumsuz sun’l miidahalelerle Tiirkge’miz biiyiik

badirelere siirliklenmistir.

Cok degil, daha Cumhuriyet dénemi veya hemen oOncesi yazilmis edebi
eserleri altmigli yaslarin altindakilerin anlamak ve anlatmakta aciz kalmalar1 bu
tespitimizin en g¢arpict bir 6rnegini teskil eder. Bu, Tiirk kiiltiirlinlin siirekliligi ve
biitiinligli agisindan fevkaldde hazin bir durumdur. Benimsenmis olan “kiiltiirel
degisim” politikas1 yerine “kiiltlirel gelisim”in esas alinmasi gerektigi gerceginin,
yasanilan bunca aci tecrilbbeden sonra yeni yeni anlasiliyor olmasi, ne yazik ki
meydana gelen biiyiik tahribati ortadan kaldirmaya ve dogan boslugu doldurmaya

yetmemektedir.

Bu tahribattan en c¢ok etkilenenlerin basinda maalesef Tirk Musikisi
gelmektedir. Eserlerin biiyiik ¢ogunlugunun “sézli” ve “Cumhuriyet doneminden
Oncelere ait” olusu sanirim sikintinin boyutlarini ifade i¢in yeterlidir. Klasik eserlerin
giiftelerinin, Divan Siiri (Eski Tiirk Edebiyat1) nazim sekilleriyle yazilmis olmasi, bu
sikintilarin Masikimizi de etki alanina almasi sonucunu dogurmus; bizatihi kendi
sorunlarina bu tiir sorunlarin da eklenmesiyle durum, adeta i¢inden ¢ikilmaz bir hal
almustir. Oyle ki, problemleri ¢ozebilmek ve ihtiyaca cevap verebilmek igin araci
unsurlara, ihtisas iinitelerine muhta¢ duruma gelinmistir. Ihtisas {initeleri her saha
icin elbette gereklidir. Ancak bundan daha yetmis seksen sene Once bu yurdum
insanlarinin biiyiik ¢cogunlugunun zahmetsizce anlayim zevkine erme sansina ve
mutluluguna sahip olduklar1 ¢ok degerli edebi eserlerimizin simdi anlasilmaz bir
y1gmn haline doniismesi, gerektiginde sayilart mahdut ve glinden giine azalan birkag
bilene miiracaatin kagiilmaz olusu kiiltlirliimiiz ve insanimiz adina esef edilecek bir

durumdur.

Iste bu hazin tablodan nasibini alan magdurlardan biri olarak bilhassa klasik
repertuarimizin tespiti, yayimi, icraya yonelik 6n calismalar1 ve icrdlar1 esnasinda
cok biiyiik problemlerin yasanmakta oldugunu belirteyim. O derece ki Saym
Cipan’in elimizdeki bu ¢ok degerli ¢aligmasi igin vahametini agikca ortaya ¢ikan bu

calismadan dolay1 kendilerini yiirekten kutlarim. Zira giin gectikce daha da artan bu



tiir sikintilart giderebilmek i¢in konunun uzmanlarmin bir an evvel yaraya nester

vurmalar1 gerekmektedir.

Bu eserin biiyiik bir ihtiyaci karsilayacag: siiphesizdir. Ilk adim veya ilk
deneme mahiyetinde de olsa, kapsamli ve bakir konunun biiyiik bir vukufla ele
alindigim1  goriiyoruz. Saym Cipan’in bu c¢alismasiyla bazi hedeflere ulasmay1

amagladigi anlasilmaktadir. Bunlari su sekilde 6zetleyebiliriz:

-Konservatuarlarin Tiirk Sanat Miizigi Bolimlerinde Giifte incelemesi, Edebi
Bilgiler ve Osmanlica dersleri i¢in 6grencilere bir ders kitabi hazirlamak ve bu

konularda karsilasacaklar1 sorunlar1 gidermege ¢alismak,

-Radyolar, Kiiltiir Bakanlhigi Korolari, Belediye Koro ve Topluluklari,

Dernekler ve Misikiye goniil verenler i¢in bir kaynak kitap olugturmak,

-llgililere, miimkiin oldugu kadar dogru nota, dogru giifte, edebi tahliller,

genis aciklamalar ve eserler hakkinda bilgi sunmak,

-Bilhassa giifte incelemesi ve sekil oOzellikleri agisindan seviyeli bir
miizisyence bilinmesi gereken hususlarin tespit, aciklama ve degerlendirilmesini

yapmak.

Eser, miizikle edebiyatin i¢ iceligini biitiin boyutlariyla belirlerken yukarida
isaret edildigi gibi miinderecatiyla da tiiriiniin 6rnek teskil edecek ilk ¢alismasini
sergilemektedir. Goniil, bu ilk adim1 digerlerinin takip etmesini istiyor. Insan émriinii

asacak bir istek belki bu.

Boyle de olsa, kitabin isminin altina konulan “1” rakamindan g¢alismanin
devaminin gelecegini timit ederek, arastirmacinin bu yoldaki gayretlerini siirdiirmesi

en icten temennimiz olmaktadir.

Soruna bu kadar ciddi ve ehliyetle bakabilen Sayin Yrd. Do¢. Dr. Mustafa
Cipan’1 tekrar ve candan kutluyor, kendisine, bu yiliksek anlayisinin emir ve geregini

yerine getireceginden emin olarak, ¢alismalarinda basarilar diliyorum.



3. 2001 Ramazan Ay Kadir Gecesi'nde Yayinlanmak Uzere Prof. Dr. Cemal
Sofuoglu, Prof. Dr. Mehmet Said Hatipoglu ve Ahmet Hatipoglu'nun Katildig

Programin Kisaca Metni

Soru: Miisiki hayatinizi anlatir misiniz?

1955°te yiiksek tahsil i¢in Ankara’ya geldim. Radyo Miidiirliigliniin actig1 ilk
resmi nitelikli “stajyer ses sanatc¢iligi” imtihanim1 kazanarak Radyoya intisap ettim.
Ayni tarihte, devam mecburiyeti olmayan ve Radyo calismalarma engel teskil

etmeyen Hukuk Fakiiltesine girdim.
Soru: Hocalariniz kimlerdi?

Hocalarim: Suphi Ziya Ozbekkan, Riisen Ferit Kam, Refik Ahmet Sevengil ,
Halil Bedii Yonetken, Mes’tide Caglayan ve daha sonralar1 tanistigim Ismail Baha
Siirelsan. Su hususu belirteyim; Radyodaki egitim daha ziyade uygulamaya yonelikti.
Bu giinkii anlamda miifredata yonelik 6gretim yoktu. Bundan biiyiik rahatsizlik
duyuyordum. Tesadiifen tanidigim “Miisiki mecmualar1’ imdadima yetisti. Aradigimi
orada buluyordum. Bu mecmiiada yer almis ve biiyiik bir vukufla kaleme alindig:
belli olan ¢arpict yazilarin sahibi H. Sadettin Arel de, bu anlamda “giyabi” hocam

olmustur diyebilirim.
Soru: Radyoda ne gibi gérevlerde bulundunuz?

Cok c¢esitli... bunlardan bazilari: ses icraciligi, tonmaisterlik, kiitiiphane ve
nota yazim c¢aligmalari, kudiimzenlik, tanbirilik, koro sefligi, denetim- repertuar

inceleme gibi sanat kurulu tiyelikleri, TSM Miidiirliigii, hocalik...

Insanin sanat hayatinda zaman zaman ilgi alaninda bazi odaklasmalar

olabiliyor. Tabi ki bu 6ncelikler, digerlerinin yok olmas1 anlamina gelmiyor.

Soru: Biitiin bu gorevier arasinda zaman i¢inde odaklagmis ve oncelik

kazanmis olanlar hangileridir?

Hepsi de muhterem olmakla birlikte elbette ki Tasavvaf Misikisi
caligsmalaridir. O tarihlerde (1955 ve sonrasi) zihinlerde boyle bir methum da yoktu,

sahsi caligmalarimizla gelebildigimiz nokta beni, bu Misikinin halkimiza daha genis



capta duyurulmasi fikrine itti. Tlrkiyemiz’de bu konular iki zlimrenin tasallutundan
kurtulamamistir. Dini yobazlik ve aydin yobazligi. Bu iki ziimreden “giinah veya
ilkelere aykirilik damgasi yemis olan Misikimizin, layikiyla bu nékiseden ve
tohmetten kurtulmasi gerekiyordu. Bunun ig¢in de tek sart, muazzam Miusiki
sermayemizin temsilcileri olan eserlerin Oncelikle giin yiiziine ¢ikartilmasi,
icralarinin yapilmastydi. Inantyorum ki, eserler karsisinda bu iki ziimrede sapkalarim
cikartacaklardi, 6yle de oldu. Tabii bu noktada TRT nin yaklagimini bir vefad borcu
olarak ifade etmeliyim. 1978’de ilk resmi kurulus niteligiyle Ankara Radyosu
Tasavvuf Korosu, bu sayede biiylik hizmetler verme sansima kavusmustur. Bu bir
doniim noktasidir. Bu toplulukla icrd edilen eserlerin, yurt i¢inde ve yurt disinda
fevkalade bir ilgiyle ve takdire mazhar olmasiyla menfi fikirleri de yavas yavas
ortadan kaldirdi. Tarihi ge¢misiyle birikimi fevkaldde zengin olan Musikimizin Dini

yonii, bu icralarla devamli bir gelisme kaydedip halka mal olur noktaya geldi.
Soru: Tam bu noktaya gelmisken, giintimiizdeki durum nedir?

Pek i¢ acic1 degildir aslinda, gelinmis olan nokta, tanitim agirligini tagimakla
birlikte, yeni bir meseleyi de beraberinde getirmektedir. O da zengin birikimden
yararlanarak yeni ufuklara acilmak, yeni gelismelere kap1 aralamaktir. Tiirkiye’nin
bugiin yasamakta oldugu “sanat kaosu” iginde bu gelismenin saglanmasi hayli zor
goriiniiyorsa da, TRT nin diin oldugu gibi bugiin de yiiklendigi “Nazim Roli”nii
unutmayip ileriye 151k tutmasina baglh kalmis gibi goriiniiyor. TRT’den bu olmakla
beraber onun 6zel TV’leri kendisine rakip kabul edip ticaret ve reyting sevdasina
diismiis olmasi, bu ylizden aymi kulvarda kendisini yarisa zorlamasi kendisine

baglanan biitiin timitleri yok etmektedir.
Eser Icrasi: Hicaz Miinacat (Lutfun dileriz mevla)

Not: Rahmetli annemizin vefat: sirasinda kaleme alinmistir. 1964 Polatli.

Sozler: Yunus Emre’ye aittir. (A. Hatipoglu)
Soru: Sizde bu Dini Miisiki sevgisi nasil dogdu?

Kesin cevabi yok... belki, kiiciikken icinde bulundugumuz Dini atmosfer
sebebiyle diyebilirim ama, her seyden Once anlatimi zor olan igten gelen temayiil,
yenilmez arzu ve heyecan sevkiyledir desem daha dogru olur. Sanirim bu temayiilii

kortikleyen saik husus, esasen Dinl Misikimizin biinyesinde mevcuttur. Bu, herhalde



ylice yaraticiyla insan oglu arasindaki illiyet bagindan gelen O’na aidiyetin ve 6zlem
duygusunun bir tezahiiriidiir. Bu yiizdendir ki eserler, farkina bile varmadan insani

yaka paca yakalamakta ve rlihi tatmine ulagtirmaktadir.
Bir hatira:

Miisaade ederseniz bir hatirami anlatayim. 1973 senesinde, neyzen Arif
Bicer, kudiimzen Ergun Balci, neyzen Kutsi Erguner’le birlikte 35 konser vermek
lizere davet edildigimiz isve¢’e gittik. Rikskonserter adli bir enstitii, 1973 yilin1 Tiirk
Musikisi’ne tahsis ederek, onu yurt genelindeki okullarda, miizelerde, canli olarak
tanitmay1 amacgladigi i¢in biz de Misikimizin her tiiriinden, bu maksada uygun bir
repertuar hazirladik. Stokholm’deki konser oncesi 6n provamiza gelmek istegi ve
nezaketini gosteren enstitli miidiirline her tlirlinden eserlerimizi dinlettik. Cok
memnun kaldi. Ben kendilerine bir ricada bulundum; “Konserlerimizin daha
makbule ge¢mesi, hem dinleyicinin hem bizlerin memnun kalmasi igin kendinizi
halktan bir dinleyici yerine koyup, bu dinlediginiz cesitli orneklerden hangilerinin
konserde yer almasini tavsiye edersiniz?” dedim. Cevaben; “Hepsi de ¢ok orjinal ve
giizel ama son boliimde icra ettikleriniz insani bir baska daleme gotiiriiyor, dogrudan
kalbe niifiiz ediyor, bu zamana kadar tatmadigimiz duygular: yasatiyor. Sordugunuz
icin soyliiyorum, elbette takdir sizin” dedikten sonra, ben; “35 konser boyunca da mi
bu eserlere yer verelim?” Soruma karsi; “isabet olur, ama liitfen séyler misiniz bu
eserler hangi tiirdendir?” Dini Misiki... ve dedigini yaptik, yanilmadigin ¢arpici bir

bicimde 35 konser boyunca gordiik ve yasadik.
Soru: Giiniimiizdeki sosyal ve kiiltiirel degisimlerin sanata etkisi nedir?

Tarihi ge¢misinde miizik adamlarimizin kendi dénemlerinden pek memnun
kalmadiklarini, adeta eskiye 6zlem duyduklarini okuyoruz. Giiniimiizde de dyle... bu
sanirim sanatin ve sanat¢inin muhafazakar vasfindan ve sosyal kiiltiirel degisimlere
birden ayak uyduramamasindan ileri gelmektedir. Hele bu degismeler, 6z degerlere
yabanci kaliyorsa, sikintinin boyutlari daha vahim olmaktadir. Eskiden degismelerin
getirdigi yabancilagsmalar genis zaman dilimlerinde olurken bugiin neredeyse giinliik

hale gelmistir.

II. Mahmut zamaninda, sarayda biiyiik itibara kavusmus olan Tiirk

Musikisi’nin, Abdiilmecit’le birlikte saltanatini yavas yavas kaybettigini goriiyoruz.



Enderin’un yerini Mizika-1 Hiimdyun’un almasi, bando ve mizika takimlarinin
kurularak batili miizisyenlerin sarayr adeta istila etmeleri, Enderinlu- Mizikali
ikilemini ortaya ¢ikartip, Tiirk Miiziginin sarayda sikintt durumuna getirilmesi, vb.
karsisinda Dede Efendi’nin fevkalade iiziintiiye kapilarak, talebesi Dellalzade Ismail

Efendiye (1797-1869); “Ismdil! artik bu oyunun tadi kact:” dedigi rivayet edilir.

Bugiin de belki o donemden bir kat daha fazla yabancilagsma karsisinda kalan
Tirk Miiziginin hali perisandir. Sanatin bu giinlik ve ani degismelere ve
yabancilagsmaya ayak uydurmasi miimkiin degildir. Bu yiizden dogan bosluklara
miizahrefatin hiicimu kaginilmazdir. Tirkiye bugiin yozlagsmanin getirdigi bir kaos
yasamaktadir. Sanatgilar da bu arenada saskin ve caresiz kalakalmislardir. Adeta, bu
hal ekonomideki “kdtii para iyi paray1 kovar” kuralina benzemektedir ki kotli miizik

iyl miizigi kovmus durumdadir.

Elbette ki, diinyay1 kasip kavuran degisim riizgarlarimi 6nlemek miimkiin
degildir. Memleketimizde bundan nasibini almaktadir. Sanat erbabinin ve
miiesseselerinin bu durumda panige kapilmadan kendi statiilerini yeniden gozden
gecirmeleri gerekir. Bunu soysuzlagsmaya pirim anlaminda sdylemiyorum. Bu
memleketin gene biiyiikk cogunlugu ciddi miizigi dinlemeye diinden daha fazla
tesnedir. Ben bir hata ettim, yarigma i¢in halk ne anlar demistim. Halk ne anlar
dememelidir. (Dede Efendi Besteleri yarismasinda sehnaz bestem i¢in de ben aym
kanaatte idim ve sonucu olumsuz beklerken 11 bolge Radyolarinda kurulan halk
jiirileri bu eseri birinci ilan etti.)

Bu yiizden, tefrik kabiliyeti yiiksek olan insanimiza, yiiksek kalitede eserler
ve icralarla ¢ikmaliy1z. Bu noktada TRT nin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.
Dogum oliimler gibi, yiikselis ve ¢okiislere milletlerin hayatinda daima rastlanmistir.
Sanat grafiginde de bu zikzaklar goriiliir. Simdi ¢okiis donemi yasayan sanatin dibe
vurduktan sonra, bir top gibi tekrar yiikselise gegmesi kaginilmazdir. Bu yiikselisin
saglikli olmasi i¢in, kiiltiirel kimlikte bir kopukluga meydan vermeden gelisimin
saglanmast sarttir. Yeni yetisen gen¢ miizisyenlerimizin yaraya nester vurup
“Yeniden Dogus”u saglayacaklarina inantyorum. Bunun i¢in, Tiirkiyemiz’de yanlis
bir politikanin olusmasina yol agmis olan “Sanatta Degisim” anlayisinin dogru

zemine oturtulmasi gerekir. Degisimi; degistirme, degis- tokus etme anlaminda



kullandigimiz i¢in kiiltiirel kimlikte biiylik tahribatlara sebep olduk, simdi bunun
cezasint ¢ekiyoruz. Bunun yerine “Gelisim” tabirini kullanmis olsaydik
Cumhuriyetin ve Atatlirk’iin maksadina daha uygun hareket etmis olurduk. Milli
degerleri koruyarak gelismek sidrimiz olmalidir. ibda sanatmin milli Mdsikimizin
gelismesinde tek ve vazgegemeyecegimiz bir yol oldugunu unutmamaliyiz. ibda
sanatinin Musikimizdeki ifadesi, kendi asli (milli) unsurlarimiza bagl kalarak yeni

ifade zenginliklerine a¢ilim saglamaktir.
Mehmet Akif bunu 6z bir ifade ile, Dini bir ifade ile soyle dile getirmektedir:
“Dogrudan dogruya Kuran’dan alip ilhami, asrin idrakine sdyletmeliyiz
Islam’1”

Eser Icrasi: Hiizzam Niyaz (Goniiller Umman ...)

4. Ahmet Hatipoglu ile Yapilan Baz1 Soylesiler.
a. 12 Subat 2001 Tarihinde Yapilan Roportaj

Soru: Tiirk Dini Musikinin Radyoda yayimi ve dinleyicilere ulastirilmasi

stireci nasil gerceklesmistir.?



1955 sartlarindan bu giine gelisim macerasi, onceleri yurt dis1 yayimlariyla
basladi. Daha sonra 1968’ler de ¢ok kisith ferdi tamitimlarla Radyo 1 programina
intikal etti. Bu seyri takiben ilk ve resmi kurulus olarak 1977°de Ankara
Radyosu’nda “Ankara Radyosu Tiirk Tasavvuf Misikisi Korosu” olarak kuruldu.
Daha sonralar1 bir sene askiya alindiktan sonra 1978’ de yeniden kuruldu ve
kesintisiz olarak bu giinlere kadar geldi. Dinl Miusikimiz tiirlii telakki ve yanlis
anlayislarin Tiirk kiiltiiriinde ve sanatinda yaptig1 biiyiik tahribattan nasibini almustir.
Bu yiizden icrd safhasina koral olarak g¢ikmasi biiylik bir tedirginlik ve korku
yaratmistir. Zaman ig¢inde bu tedirginlik ve korkularin altindan birer birer kalkmam,
bu biiyiik sanatin varliginin anlagilmasini saglamam, konserler bazinda bu koronun
ve bu Misikinin hemen hemen tek istenilen ve taleplere mazhar olmasini saglamam,
hatta Cumhurbaskanligi’ndaki periyodik ramazan konserlerine kadar ulastirabilmem

hadisesi Musiki tarihimiz agisindan fevkalade 6nem tasir.

Soru: Tiirk Misikisi Solfeji kitabini yazarken amaglariniz nelerdi?

Radyo tarihinde 1955 yili, ilk resmi anlamda ve egitim amaciyla sanatci
yetistirmek {izere stajyer aliminin tarihidir. (Ikincisi 1966°da, {igiinciisii ve sonuncusu
1980’ de olmustur.) Benim de kazananlar listesinde yer aldigim 1955 egitim donemi
ile 1966 donemi stajyerlerinin solfej egitimi Bati Miizigi Konservatuarlarin
hocalariyla yapilmakta idi. Belki zaruretten dogan fakat temelde ¢ok biiyiik
yanlishiklara sebep olan bu uygulamaya 1980’ de son verilmesi, Tiirk Miiziginin
solfej egitiminin ancak Tiirk Miizigi solfej hocalarina yaptirilmasi gerektigi ve dogru

oldugu anlayisinin gelismesi agisindan fevkalade onemlidir.

1980 yili stajyerlerinin solfej egitiminin bana verilmesi ilizerine, iki dnemli

konuda mesuliyet duygusuna kapildim.

1. Tirk Miizigini layikiyla bilmeyen kisilerce yapila gelmekte olan solfej
egitiminin yanlighiklari, ancak Tiirk Miizigi hocalar1 sayesinde giderilebilecegi

iddiasinin ispatlanmasi ve bunda muvaffak olunmasi zarureti.

2. Bunun i¢in 6nce miifredata uygun ve metodik anlamda bir solfej egitiminin
yapilmasi ve bdylece bir egitim i¢in maksada uygun (o ana kadar mevcut olmayan)

bir kitabin yazilmasi.



Iki aylik yogun bir ¢alisma ile sdylenilen anlamda bir metodu yazip, egitime
basladim. Bu ve daha sonralar1 yapilan 6zel ve resmi egitim sonuglarinin tahminin

lizerinde yararli ve verimli oldugunu sdyleyebilirim. 187

b. 14 Subat 2001 Tarihinde Yapilan Roportaj
Soru: Prozodi konusunda yaptiginiz ¢alismalardan bahseder misiniz?

Bir konuda bilinmezlerden hareketle hiikiim verme durumunda olanlarin
cektigi 1zdirap tarife gelmez. Gorevim geregi bulundugum Tirkiye Radyo
Televizyon Kurumu Repertuar Kurulu’nda ben ve diger iiyeler, eserler hakkinda
boyle bir bilinmezden hareket ederek hiikiim vermek durumuyla karsi karsiya idik.
Ortaya c¢ikan vicdani rahatsizlik ve bu rahatsizligin odak noktasini olusturan
“prozodi” meselesine egilmem kurul olarak adeta bir kaosun iginde olmamizdi.
fevkalade giic ve tehlikeli bir davanin i¢inde buldum kendimi. Bir seyler yapmali
idim. Eski eserlerimizin, bilhassa klasiklerin 6nderliginde, binlerce yeni gelen eserin
incelenmesi, Tirk dilinin yapt Ozellikleriyle bagdasan, dogru sayilabilecek
uygulamalarin, ne olmasi veya ne olmamasi gerektigini bir kural olarak belirlenmesi
anlamina geliyordu. Bu kuralin uygulanabilir olmasi, Tiirk Mdsikisinin ustil- nagme
baglantisin1 zedelemeden, kelimelerin miimkiin oldugu kadar bestede dogru
kullanmaya tesvik edilmesi ve sonugta benimsenmesi gerekiyordu. Kurul iiyelerinin
bu konuyu benimsemesi kolay oldu. Yurt genelinde meselenin anlatilmasinin
glicliigi hayli sikint1 yaratti. Sanatin mutlak ve kesin kurallarla kontrol altina
alinmaya c¢alisilmasi, sanatin siibjektif tabiatina aykiridir. Bu anlayista direnmek
mutlak basarisizligi onceden kabullenmektir. Ne var ki sanatin kendi 6zelliklerinin
yaratti1 disiplinler manzumesi oldugu da goz ardi edilemez bir gergektir. Burada
zannimca Onemli olan husus objektif ve siibjektif hususiyetleri, estetik endiseler
cercevesinde telif etmek her iki mefthumu asir1 tahrip etmeden ortak bir ¢izgide

bulusturmaktir. Bu ana hedefe ulagmak iki etapta miimkiin olabilir.

1. Oncelikle kurallarin belirlenmesi, uygulamalarda tecriibe kazanilmasi.

Biitiin bunlardan sonra;

'87 Esra Ascioglu; “Ahmet Hatipoglu’nun Hayati ve Sanatci Kisiligi”, iTU Tiirk Masikisi Devlet
Konservatuari Bitirme Tezi, Istanbul 2001, s. 64-65.



2. Estetik kaygilarla, gerekli olabilecek kural dis1 uygulamalara gecilmesi.

Ik etap uygulamalara bu diisiinceyle agirhik verilmesi hakli bir sikint1 ve
endiseye yol acsa da bestecilerimizin ¢ogunun tasvibine mazhar olmam ve meselenin
tahminlerden daha kisa bir zaman i¢inde uygulama sathasina ge¢mesi, fevkalade
hayret ve memnuniyet vericidir. Bu arada ¢ok kati uygulamalara da miisaade
edilmesi, hakl1 endiselerin (sanatin kurala feda edilmesi) dogmasina yol agnustir. Iste
ikinci etap uygulamasina esas olacak; toleranslar, istisnalar, cevaz verilebilecek ve
bilerek yapilacak hatalar, vurgu konulari gibi estetik kaygilarin geregi olan
uygulamalar1 bu safhada kitabi bir ¢alisma olarak hizmete konmadig1 i¢in, prozodi

konusu bu bakimdan yarim kalmis bir calisma durumundadir.

Soru: Kutb-1 Ndayi Osman Dede’nin eseri olan Mirdciye’nin tanitimi ve

dinleyiciye ulasmas siirecini anlatir misiniz?

Tiirk Misikisinin fevkalade 6nemli eserlerinden biri olan Kutb- 1 Nayi Osman
Dede nin biiyiik eseri olan MirAciye’nin tanitimi, benim icin biiyiik 6nem tasir. Icra
sathasina ulasmamis pek ¢ok nadide eserimizin basinda gelen Miraciye’yi bekleyen
iki 6nemli hizmet var idi. Bunlardan biri icra edilebilirligi olan saglikli bir notaya
kavusmak, ikincisi icra ile dinleyiciye ulasmak. Cok biiyiik, zahmetli ve mesuliyeti
olan bu ise girismeyi mecbur kilan hususlar; saglikli notanin bulunmamasi, elde
bulunan nota kaynaklarimizin dikkatli ve sabirli tetkik edilmesi gerekliligi,
mukayesesi ve kriterlerinin yapilmasi, prozodik hatalarin giderilmesi, dagimik
melodik ifadelerin 6ziine ulasmasi hedefi, sadelestirilmesi gibi daha pek c¢ok
problemlerin hallini gerekli kilmak idi. Nitekim diger Dini eserlerimizde de amag
hep bu olmus, geleneksel icralar, zaman ve mekani, maksada uygun, tam olarak
yerine getirilmemisti. Uzun ¢alismalardan sonra meydana gelen yazimin verdigi icra
rahatlifiyla tanitim sathasina gecildiginde giidillen amag, eserin icrdsi ile sanat
degerinin ortaya ¢ikartilmasi idi. T.R.T, Kubbealt1 Kiiltiir ve Sanat Akademisi
isbirligi ile iki kaset olarak yayinlandi.

Soru: Yeni ve  biiyiik formlarda eser yazma, form gelistirme

calismalarimizdan bahseder misiniz?



Gelistirilebilecek yeni formlarn, yeni fikir ve diisiincelere yol agacagi
inanctyla, yapmis oldugum form c¢aligsmalarina 6nem verdigimi belirteyim. Bu vadide

yazilmis eserler belirli bir yek{n tutar, bazilar1 da icra edilmistir.
Soru: Baz: tetkik, tashih ve tertip ¢alismalarinizdan bahseder misiniz?

Dini miizik alaninda pek c¢ok deneme caligmalarinin, icra edilebilirlik
noktasinda notasyona kavusturulmasi ve icralarinin yapilmasi, gene sayisiz derecede,
icray1 engelleyen olumsuzluklarla mevcut eserlerin, tetkik, tahsis ve tanzimlerinin
yapilarak yeniden notalandirilmasi ve icralarinin yapilmasi meselesidir.

Klasik Koro repertuarlarinda goriiliip de icralarinin bugiine kadar yapilmamais
cok degerli bazi eserlerin, giin yiiziine ¢ikarilmasi ig¢in, icrayr engelleyen
olumsuzluklardan ayiklanip, kaynaklarin mukayese ve kritik ¢alismalartyla, icra
edilebilirlik kazandirilmas: kayda deger goriilebilir. Bu vasifla pek ¢ok eser, ilk defa

veya yeniden icrd edilmistir.'®®

5. Kayseri’den Geng¢ Bir Miizikseverin Ahmet Hatipoglu’'na Goénderdigi
Mektup ve Hatipoglu 'nun Cevabi.

a. 11. 03. 1999’da Kayseri’den gonderilen mektubun metni:
Saym Hocam Ahmet Hatipoglu,

16 yasindayim. Annem ve babam eczaci. Kayseri Fen Lisesi 2. sinifta yatili
olarak okuyorum. 5 yasinda piyanoyla miizige basladim. Miizik sistemini, tarihini,
fizigini ve hepsinden 6nemlisi, felsefesini anlamaya calistim. 1995°te keman egitimi
alarak kendi 6z miizigimizle tanistim. Uziilerek sdyliiyorum ki, Kiiltiir Bakanligi’nin
ve TRT nin biinyesi diginda, Musikiyi dogru anlayan pek az kisi gordiim. Ozellikle
Kayseri’de yakin ¢evremde bana bu konuda destek verip yonlendirecek kisi sayisi
¢ok az. Bu olumsuzluga ragmen piyano, gitar, baglama daha sonra tanbur, klasik
kemenge, ney, ud, keman, vb. miizik aletlerini ¢almay1 6grenmeye calistim; az da

olsa muvaffak olabildim

Musikide bilgimi artirdikg¢a, kafamda ki sorular ¢ogaldi. Sordugum kisilerin

verdigi cevaplar da beni tatmin etmedi, eksik veya hatali geldi. Dogru yolun miizik

1% Ascioglu, a.g.e. s. 65-68.



otoritelerine sormak oldugunu diisiindiim. Bu sorularda sizin diisiincelerinizi merak
ediyorum. Ciinkii, Musik1 ile ilgili bir sey sOylenmesi gerekiyorsa, bu, kalbini ve

zamanint miizige veren kisilerin hakkidir.

1.Tirk Miiziginde ¢ok seslilik olmali midir? Olursa nasil, hangi miizik

aletleriyle?
2.Tirk Miizigi ile Bat1 Miizigi arasinda ki akort problemi ¢oziilebilir mi?
3. Ana hatlariyla Arel- Ezgi- Uzdilek sistemi nedir? Varsa yanlislar1 nelerdir?

Hocam, Misikiyi hicbir zaman profesyonel olarak yapip, para kazanmayi
diistinmedim. Miizigi 6grenmeyi, kendim igin gorev sayityorum. Miasikimize, bir
sekilde benim de katkim olmasini istiyorum. Pek ¢ok kaynagin hatali ve eksik
oldugundan bahsetmistim. Dinlemem i¢in tavsiye ettiginiz kasetler, gegmem gereken
formlar nelerdir? (Affiniza sigmarak soyliiyorum, Dede Efendi’nin Saba Ayini’nin

notalarin1 bulamadim. Miimkiinse notalarin1 gonderebilir misiniz?)
Saygiyla ellerinizden &per, uzun dmiirler dilerim.

Halil TEKINER

b. Ahmet Hatipoglu’nun Halil Tekiner’e Cevabu:
Sevgili evladim Halil Tekiner,

Emekliye ayrildiktan sonra, Ankara Radyosu’na ¢ok nadir gider oldum.
Mektubun, bu sebepten elime ge¢ ulasti. Yazi yazmaya aligkin ve hevesli biri
olmamama ragmen, sana cevap vermeyi adeta kendime vazife bildim. Yasindan
beklenmeyen ve Misikimiz hakkindaki umulanin iizerindeki diisiincelerin,
meselelere bakigin, ilgi alaninin iist seviyede olmasi ve adeta akademik konulara
kadar uzanmasi, her tiirlii takdirin iizerindedir. Tiirkiye gibi, sanatin ayaklar altina
alindig1, sanat namima yapilmakta olan rezilliklerin ayyuka ¢iktig1, baslarin ayak,
ayaklarin bas oldugu bir lilkede, insanin neredeyse kahrindan bunaldigi noktada,
senin gibi genglerin zuhGirunu gérmek, adeta insan1 yeniden hayata bagliyor. Allah,
feyzini ve gayretini artirsin. Bugiiniin diinden, imkanlar agisindan daha iyi oldugunu

unutma. Yararlanma noktasinda g¢ektigin sikintiyr takdir ederim. Ama gene unutma



ki, bundan 40- 50 sene Onceki imkansizliklarla, bugiinkiiler mukayese bile kabul
etmez. Bunun kaniti, bizzat mektubundur. Senin yasinda iken, senin gibi Musiki

askiyla yanarken, bizler bunlardan bihaberdik.

Sordugun konular, mektup gercevesini asan, derinlemesine boyutlart olan,
hassas ve akademik konulardir. Bu ve benzeri pek ¢ok konular1 igine alabilecek genel

bir tespit yapilirsa, Tiirkiyemiz’de sOyle bir hakikatle kars1 karsiya kaliriz.

Batinin Tiirkiye’ye, Tiirkiye’nin Bat1’ ya bakis acilarinda temelde ¢ok biiyiik
farkliliklar vardir. Bati, hala 700 yillik Tiirk kudreti ve hakimiyetinin kuyruk
acisindan kurtulmus degildir. Tutum ve politikalarinda daima bu agirlik hakim
olmakla birlikte, Tiirk sanatina bakisinda fanatik degil, takdirkar ve hayrandir.
Tiirkiye ise, kendi biiylikliigiinden habersiz olarak, Batinin tutkunu ve ona karsi
asagilik duygulari i¢indedir. Bu sonugta bizi, “Bati, ne yaparsa iyidir ve onlart ne
kadar sahiplenirsek, iyi ve haywrli bir is yapmis oluruz” gibi hatali bir noktaya
getirmistir. Cagdaslasmak namina, her hususta Batiy1 taklit etmek, onun gibi olmak,
onun gibi diislinmek, onun gibi yiyip i¢gmek, onun gibi giyinip kusanmak, onun gibi
sanat yapmak, velhasil, tamamen bir Ingiliz, bir Alman, bir Fransiz olmak... Belki
asir1 bir tespit gibi gelse de, Tiirkiye’de yapilan veya yapilmak istenenler, A’dan

Z’ye hep bu ¢ergeve i¢inde derecelendirilebilir.

Biitlin bunlara yol acan tek bir sebep vardir. O da, kendimizi hi¢ tanimiyor
olmamizdir. Bu sebeple de, kendimizden uzaklasmak ig¢in, elimizden geleni
yaptyoruz. Insanligin sapitmasini dnleyen, onu dimdik ve onurlu tutan, onun manevi
degerleridir. Inan¢ ve kiiltiirel degerler olarak ozetleyecegimiz “Millet Kimligi”

sarsilmaya basladig1 anda, baskalarinin kuklas1 olmaktan kurtulamaz.

Bu dogrultuda, Misikimiz agisindan meseleyi degerlendirecek olursak, biitiin
bu Bat1 saplantilarindan kurtulmak mecbiriyetinde oldugumuzu sdylemeliyim. Bir
kere, “Musiki, soyle olursa ¢agdas, boyle olursa ¢agdisi olur” gibi manasiz
sartlanmalar1 bir kenara birakmaliyiz. Hele hele siibjektivitesi en {iist noktada olan,
Masiki gibi, sanatlarin sah1 mukaddes bir mefthumu, boylesine anlamsiz dayatmalara
konu etmek cinayetten baska bir sey degildir. Kimligin bas unsuru olan Masikiye su
veya bu sekilde girmeye baglayan yabanci unsurlar, onu, 6ziinden az veya ¢cok ama

muhakkak uzaklastirmaktadir. Bizzat Miusikinin kendisine musallat edilen bu



unsurlarla miicadelesini, onlar1 biinyesine almamakta direnmesinden anlamak, goren,
duyan ve bilenler i¢in zor degildir. Bu, adeta, viicudun yabanci bir organi reddetmesi
gibidir. Ama, ya reddetmiyorsa? Iste bu nokta c¢ok Onemlidir. Onu alip
degerlendirmekten de korkulmamalidir. Daha ziyade, teknik konularda tecelli eden
ve kistas olabilecek hayati ve hassas noktay1 tespit edebilmek, ancak konuya
fevkalade vakif olanlarin yapabilecegi bir istir. Bu tespite hi¢ gerek duyulmadan,
Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi, bliylik hatalarin yapildigina sahit olmaktayiz. Adeta
devlet politikalar1 haline gelen bu hatalar, sanati 6zde tekamiil yerine, onu hepten
atip, yerine baskalarinin sanatin1 ikame etmek olarak tezahiir etmistir. Bundan simdi

bile kurtulmus sayilmayiz.

ik soruda ki, “Tiirk Miizigi nde ¢ok seslilik olmali midir? Olursa, nasil olur
ve hangi miizik dletleriyle?” konusuna gelirsek, yukarida sdylediklerimizden mantik
silsilesiyle ulasacagimiz sonu¢ sudur: “Cok seslilik, Misikimize gore yabanci bir
unsurdur ve bu unsuru, Miusiki kabul etmis midir, etmemis midir?” buna verilecek
cevap, sorunun da cevabi olacaktir. Bizim gordiiglimiiz, bu ana kadar Masikimizin,
kendisine yabanci gordiigii bu unsurlari, pek kabule yanagmadigi merkezindedir.
Sanki haysiyetini, onurunu, varhigim1 kaybetme ve hepten yok olma korkusuyla,

zimni bir direnme i¢indedir.

Cok seslilik, Bati Miusikisinin kendi sistemi i¢inde ve tekamil seyri
sonucunda ulastig1 fevkalade onemli bir olgu ve vasitadir. Bu seyir sonucunda
ulasilan nokta, o Musiki ile elde edilecek duygu ve diisiincelerdeki tekamiilii ifade
eder ve saygiyla karsilanir. Batinin kendi uslibu dairesinde ulastigi bu teknik
basaridan hareketle, ona imkan veren vasitalar, acaba oldugu gibi Tiirk Misikisi’ne
uygulansa, ayni netice elde edilebilir mi? iki Misiki arasindaki temelde mevcut
farkliliklar (sistemleri, araliklari, makamlari, ritmik ve melodik yapilar1) ve hepsinin
neticesi olan duygu ve diisiincedeki farkliliklar, hemen hemen bu isin imkansiz
oldugunu veya ancak yok olma pahasina miimkiin olabilecegini bize gostermektedir.
Cagdaslasma adina, Misiklyi temelden sarsacak bdyle bir tesebbiise hakkimiz var
mi1? Biiylik dehalar yetistiren bu Miusikinin, o dehalarca bdyle bir uygulamadan
vareste tutulmasi bizi hi¢ diisiindiirmez mi? Bu, ¢agdaslasma sendromuna tutulmus,
kendini asla tanimayan ve bu sebepten de asagilik duygusuyla malal olanlarin

derdidir. O, biitiin kuvvet ve kudretiyle insanina verebilecegi imkanlar1 hala bagrinda



tasimaktadir. Sanki Allah’in bir liitfu olarak, kullandikga artan, arttik¢a besleyen bir
kudret olarak...

Sayet sartimiz tahakkuk eder de, Miusikinin reddetmedigi bir doku ile
karsilagilirsa, siiphesiz bundan, ¢ok sesli veya baska bir uygulama olarak
yararlanmak her zaman i¢in miimkiindiir. Calgilarin, elbette Tiirk Misiki’sinin
malzemesi olan seslerini, nagme ve usllp karakterini ifdideye muktedir yapida olmasi
gerekir. Faraza, piyano, Bati miizigi i¢in vazgeg¢ilmez, muhtesem bir saz olabilir,

ama, Tiirk Musikisi’nde bu saltanatin birden yikildigini gérmek bizi sagirtmamalidir.

Cok seslilik konusu, bugiiniin oldugu kadar belki, gelecegin de konusudur.
Bunun bdyle olacagi tarihi gelisiminden anlagilmaktadir. Cok seslilik diisiincesinin
basladigi, yani Tirk Miusikisinin Bati Miizigiyle tamistigt veya batililagsma
politikasinin etkinlik kazanmaya bagladig1 anlardan itibaren, giiniimiize kadar uzanan
ve giindemin bas konusunu teskil eden bu konunun, faydasiz miinakasalarla hala
daha net bir ¢oziime ulasamadigin1 goriiyoruz. Ulasilacaga da benzemiyor. Sebebi
gayet acik: Anlata geldigimiz vechile bu iki Mdsikinin temeldeki fiziki ve ruhi
yapilarmin ¢ok farkli olusu ve bunun bir tiirlii kavranilmamis olmasidir. Dillerin,
harf- ses- climle yapilarindaki farklilik gibi Musikilerin de kullandiklar1 ses

malzemelerindeki farkliliklar, sonucta farkli diller ve farkli Misikiler yaratmistir.

Tiirk dilinin normal telaffuzunu, Ingiliz aksanmna déniistiiriip ciimle
kurulugunu da tersine ¢evirdigimizi diislinelim. Bu sayet bir maksat i¢in (tiyatro, vb.)
veya Tirk¢e O0grenmek hevesinde olan bir yabancinin masumane yaptigir hatalar
climlesinden degil de kast’a dayamiyorsa, ne kadar nefrete ve infiale sebep
olabilecegini tahmin etmek zor degildir. Bu, heniiz maddi yapidaki bir tahrifin

sonucu iken, manevi sahada yapabilecegi tahribati insan diistinmek bile istemez.

Dildeki bu sonug, Misikimiz agisindan da aynen gecerlidir. Tiirk insaninin
kendi ses diinyasini olusturan, beyninde ve suuraltinda asirlardir yerlesmis ve
miiesseselesmis duygularin, ancak ve ancak, gene kendi ses malzemeleriyle
ifadelendirebilmesinin miimkiin olacag: hakikatine ulagmaliy1z. Bu gercekten haberi
olmayanlarin, cagdaslik adina sergiledikleri icrdlar, hezeyandan baska bir sey
degildir. Yemen Tiirkiisiiniin abartmali opera agziyla yabancilagsmasi, Yinus Emre

zerafetinin, Y{nus emre oratoryasi ile zangoclastirilmasi ve bunlarin ¢agdaslik adina



yapiliyor olmasi, aslinda ¢agdasliga da biihtandir. Dikkat edilirse, boyle bir icrada, o
tiirkiiniin tasidig1 his diinyasi, deprem gecirmekte, tarih alt {ist olmakta, dogalliklar

sun’ilige, giizellikler tiksintiye diismektedir.

Tiirk Musikisi’ni ve icrasin1 hi¢ bilmeyen, yabanci bir opera sanatgisinin,
Yemen Tiirkiistinii okumas1 yukaridaki dil 6rneginde oldugu gibi hos karsilanabilir.
Hatalar, diistiigli komik durum, alkislanabilir de, ama bunu, bizden birinin, iistelik o
yabanciy1 takliden, biiylik bir ciddiyetle ve ¢agdaslik namina yapiyor ve {istelik
bunun egitimini konservatuarlarda goriiyor olmasi, tam bir trajikomik olaydir,
dogadisiliktir ve ihanettir. Tiirkiilerimize musallat olan bu hastalik ve bu kandirmaca,
milletin basmi daha cok agritacaga benziyor. Klasik eserlerimizin bu tahribattan
kurtulmus gibi goriinmeleri, bu icralarin, o eserleri, bereket, hi¢cbir zaman anlama ve

kavrama serefine nail olamayiglarindan ileri gelmektedir. Siikiirler...

Yurdumuzda, c¢ok seslilik diisiincesi cercevesinde gelisen ii¢ anlayisi

belirtmekte yarar var;

1.Turk Miusikisini terk edip, yerine Bati Mdusikisini getirmek isteyenler.

Bunlara kokten degismeciler (radikaller) de diyebiliriz.

2.Tirk Midsikisinin sisteminde ve ses diinyasinda asla degisime riza

gostermeyenler. Bunlara muhafazakarlar diyebiliriz.

3.Tirk Miusikisinin asli unsurlarina zarar vermeden, Bati’min teknik
imkanlarindan da yararlanarak, ¢ok sesliligi miimkiin gérenler. Bunlara ilimlilar veya
ilericiler diyebiliriz.

Cok karmasik olan bu konunun, Tiirkiye manzarasi 6zet olarak budur. Birinci
goriiste olanlarin, sonugta ulagmak istedikleri hedef, yukarida belirtilen gerekge ile
kesindir: “Tiirk Musikisini kaldirip (veya yasaklayip) yerine Bati Miisikisini ikame
etmektir.” Bu amag¢ dogrultusunda, devletin politikas1 da maalesef bu olmustur.
Millet suuru devam ettigi miiddet¢e, boyle bir politikanin basariya(!) ulagmasi
miimkiin degildir. Yani, Tiirk Milletini toptan, Ingiliz, Fransiz veya Almanlastirmak
gibi bir seydir bu. Bu milletin de soysuzlagsmaya asla riza gostermeyecegi
diistiniiliirse, millete ragmen yapilmak istenenlerin yanlishgi, sanirim daha iyi
anlasilir. Bu politika tutmayinca, bir taktik degisikliginin sergilendigine sahit

oluyoruz. Bu, Halk Tiirkiilerinin ¢oksesli olarak seslendirilmesiyle, hem Tiirk’e hem



yabanciya hitabin daha kolay olacagi, boylece, iki tarafin da bu isten memnun
kalacagi, ayn1 zamanda, ¢cagdasligin da kurtarilmis olacagi varsayimidir. Bati ile boy
Ol¢iisebilecek, 6zgiin bir beste liretemeyen kompozitorler igin bu taktik, bir timit 15181
olarak belirdiyse de, tiirkiilerin, kogeklerin ¢ok seslendirilip kendilerine mal
edilmelerinden Ote bir basar1 getirmemistir. Millet nazarinda, millet malinda si-i
istimal olarak goriilen bu uygulamadan, kimsenin bir basar1 veya takdir beklemeye
hakki yoktur. Asli dururken, taklidinin ve degerinin itibar1 olmaz. Asirlardir okuna
gelmekte olan, maseri duyguyu olusturan eserlerin, ¢ok seslendirilmesi kadar abes
ve gereksiz bir is olamaz. Bu, davay1 bastan kaybetmektir. Asil olmasi gereken, ¢cok
sesli diisiinceyle yazilmig yeni eserlerdir. Ama ne yazik ki, Cumhuriyet doneminin
yetistirdigi anli sanli bliylik bestecilerimizden bir ikisi harig¢, hi¢ biri, bu vasifta

degildir. Ciinkii kaynaktan mahrum ve bihaberdirler.

Muhatazakarlara gelince, temelde bunlarin, gelisime kars1 degil de,
radikallere kars1 bir tavir i¢inde olduklarini gériiyoruz. Bu, bir bakima nefsi miidafaa
gibi bir seydir. Misikimiz gelisecekse, kendi ses diinyas: icinde, kendi uslibu ve
karakteri dogrultusunda gelismelidir. Aksi uygulamalar veya Musiki degistirme gibi
degis tokuslar asla kabul edilemez. Miusikiye girecek olan yabanci unsurlara, her ne
olursa olsun miisaade edilmemelidir. Baska Misikiye heves edenler, varsin etsinler.
Bu onlarin, yani kendi egolarini tatmin ugrunda, milletin Musikisiyle oynayanlarin

sorunudur.

Kokten degismecilerin, ¢agdaslasma adina, cagdisilikla(!) itham ettikleri
muhafazakarlarin, tek ve en kuvvetli dayanagi, hi¢ siiphesiz kendi Mdsikileri ve o
Misikinin zatinda mevcut, sarsilmaz kuvvet ve kudretlidir. Bu diisiince, ne kadar
ulvi de olsa, politikalar geregi, adeta reddi mirasa ugramis olmalarmin yarattig
eziklikle, mensuplarinin, kendilerini bir bakima oyalamaya terk etmis olmalari,
gelisim saglayamamalari esef vericidir. Ote yandan, devletin de Milli Misikiye kars:

tivey evlat muamelesinden bir an evvel vazgegcmesi, ona kol kanat germesi beklenir.
[limlilar1 ikiye ayirabiliriz:

1. Bir kismi, Bati1 normlar1 dahilinde kalip, o sistem ve enstriimanlariyla ¢cok

sesli Tiirk Miizigi Yaptiklar1 zehabindadirlar.



2. Digerleri ise, Tiirk Miizigi sistemini ve 0ziinii bozmadan gelistirilecek olan
Tiirk Miusikisi armonisiyle ve ona muvazi olusturulacak ¢ok seslilik prensipleriyle
gercek Cok Sesli Tiirk Misikisi’ni yaratma diisiincesindedirler. (Buna, “Arel Ekolii”
de denilebilir.)

Bu ii¢ kategorik dogrultuda ortaya c¢ikan Misiki ortami, maalesef tam bir
kaostur. Her kategoride de net ve miispet bir sonuca ulasildigi sdylenemez.
[limlilardan ikincilerin, temeldeki fikirleri ne kadar dogru da olsa, bu dogruyu
kanitlayacak eserler, heniiz giin yiiziine ¢ikmis degildir. Bu ana kadar, denemelerden
ileri gitmeyen bu tiir ¢alismalarin genel bir kabule ulastigi da sdylenemez. Is,
fevkalade zordur. ileriki zamanlarda belirginlesmesi muhtemel goriilen bu durum

hakkinda simdiden olumlu veya olumsuz kesin bir hilkkme varmak yanlis olur.

Biitiin bu tablodan sonra, sorudaki “Tiirk Miizigi ¢ok sesli olmali midir?”
ifadesini “olabilir mi?” sekline doniistiirerek cevabi1 6zetlesek; her sey bir ihtiyaca
binaen ortaya ¢ikar. Tiirk insani, ¢cok sesliligi dayanilmaz bir ihtiyag¢ olarak gordiigii
anda, neden olmasin. Boyle bir ihtiya¢ icinde miyiz? Ayrica, ¢ok sesli adi altinda
yapilmis eserlere baktigimizda, heniiz bu sahada kesin bir basariya ulasildigini
soylemek de miimkiin degildir. Iyi niyetimizi muhafaza etmekle beraber, itiraf
etmeliyiz ki, asil kesin olan, bu uygulamalarla Tirk Miusikisi’nden bazi seylerin
kaybolmakta olusudur. Cok seslilik ugruna bu kayiplara katlanmak dogru ve uygun
mudur? Tirk Miizigi’ni yaralayan, benliginden uzaklastiran bdylesine uygulamalar,
ne pahasina olursa olsun makbil mii sayilmalidir? Bu Misiki haysiyetini, serefini
yitirme noktasina getirecek bir uygulamaya mahkum mu edilmelidir? Ama milletin

dayanilmaz istegi(!) kapiya dayanirsa?...

Sanirim, bdylesine caligmalara girecekler i¢in tek bir sart gereklidir. Cok
seslilik kurallarini ¢ok iyi bildigi gibi, Tiirk Masikisi’ni de ¢ok iyi bilmek. Bilmek de
yetmez; icranin i¢inde olmak. Bu husus Ol¢iidiir, kistastir, biitiin islerin ruhsatidir.
Maalesef gordiigiimiiz sudur; c¢ok seslilik adina calisma yapanlarda aranan bu iki

sarttan biri muhakkak eksiktir.

Begeniye mazhar olabiliyor, giizele, estetige ulasabiliyor, milli degerlere ters

diismiiyor ve sanat degeri tasiyorsa, her calisma mukaddestir.



Sonug olarak, miizik, glizele ulasma sanat1 olduguna ve giizele ulasmada da
mubhtelif yollardan istifade edebilmek miimkiin olduguna gore, bu yollardan sadece
ve sadece birini devlet politikast olarak tensip etmek, ayrimciliktir. Sanatin biinyesi,
bdyle dayatmalar1 kabul etmez. Sanat, mutlak hiir diigiinceyi, duyma ve hissetme
ozgiirliigiinii telkin ile bunun yasanilmasim ister. Insanlar, kendi miizikleriyle hem
hal oluyor, onda kendilerini bulabiliyor ve bahtiyar oluyorlarsa, buna saygi
gostermek en biiylik cagdasliktir. “Hayir! Sen soyle diisiiniip soyle hissedeceksin,
duygularini su yonde ifade edeceksin, bunun icin ancak soyle bir sanat yapabilir, su
miusikiyi dinleyebilirsin” gibi dayatmalar, ne kadar ¢agdas goriiniimli bile olsalar,

ilkeldirler.

Ikinci sual, “Tiirk Miizigi ile Bati Miizigi arasindaki akort problemi

coziilebilir mi?

Tiirkiye’nin sanat ortaminda, yasamakta oldugumuz kaosun yarattigi
problemlerden biri de akort meselesidir. Farkli miizik ve ¢algilarin bir arada
kullanilmakta olusu, bu problemin bas sebebi olarak goriilse de, bizatihi Tiirk
Masikisinin kendi i¢ diinyasinin sorunudur da. Tam tatmin edici noktada olmasa bile,
bu sorun, bir derecede ¢oziilmiis gibidir. Muhtelif kapasitedeki sazlarimizin tek bir
akortla, belli yerlerden ¢alma gibi bir mecburiyet i¢inde kalmalar1 ve buna “ses
icracilart” lehine katlanmalari, bu ¢oziimii saglamig gibidir. Kanun, Tambur, ud,
kemenge gibi sazlarimizin, belli standartlarda imallerinin disina ¢ikilmamis olmasi,
neticede, ancak biinyelerinin kaldirabilecegi bir akorda bagli kalmalar1 gibi bir
sonu¢ dogmustur. Bu yilizden “ney” hari¢, yogun transpoze caligsmalar1 giindemdedir.
Ses smiflamalarmin -belki gegerli sebeplerden- yapilamamis olmasi, yapilar
itibariyle, muhtelif akortta sazlarimizin yoklugu, ses ve saz agisindan rasyonel bir
uygulamaya imkan tanimamaktadir. Yani icralarda, ¢ogu sazlarin daima fedakarligi
gerekmektedir. Takdir edilir ki bu, o sazlarin imkanlarinda ve icralarin
performansinda kayiplara sebep olmaktadir. Misikimiz acisindan sazlar aleyhine
¢oziilmils gibi goriinen akort problemi, Bati sazlarinin da katilimiyla yapilan ¢ok
sesli icralarda daha belirgin olarak devam etmektedir. Bu yazi ¢ercevesine sigmayan
cok etrafli dislinceler gelistirilebilse de, uygulamalarda yan problemlerin ortaya
¢ikma ihtimali her zaman vardir. Cok zahmetli de olsa partisyon uygulamalari, biraz

rahatlik getirebilir. Bu yonde, diyapozon “La”sinin, “Re”(Neva) degil, “La” olarak



kabulii, ifadede birlik saglamaya yonelik yarar saglayabilse de, “Re” akorduna gore
yazilmis notalarin “La”ya c¢evrilmesi gibi, diger bir sorunla ugrasmayir da
getirecektir. Velhasil, problem i¢inde problem olan bir konudur. Belki, biitiin
sazlarimizin “tembr”lerini bozmadan, dinamik ve statik yapilarinin yeniden ele

alinmasiyla, ileride bir ¢6zlime ulasilabilir.
Ugiincii soru, “Arel- Ezgi- Uzdilek sistemi nedir? Varsa yanhgslar: nelerdir?”

Bu fevkalade akademik bir konudur. Nazariyat ve icraatin birlikteligini zaruri
kilan, biri digerinden azade diisiiniildiiglinde fevkalade yanlislara sebebiyet verecek
bir hassasiyet tasir. Sistem ve nazariyatgilar ile icracilar arasinda, daimi bir
stirtiismeye sebep olmustur. Taraftarlarini, bagnazliga hatta fanatiklige kadar gotiiren

bu tutum ve dogurdugu problemler, XIII. asirdan bu yana devam ede gelmektedir.

Nazariyat ve sistem, ortada olan, var olan bir Musikiyi, anlatabilmek,
aciklayabilmek ve Ogretebilmek ihtiyacindan dogmustur. Yani bir vasitadir ama
sanatin kendisi degildir. Anlatabilme bir dl¢iide yararli ve mitkemmel sayilir. Hemen
ilave etmek gerekir ki, su anda diinya {lizerinde mevcut Musikileri yiizde yliz ifadeye
muktedir olan higbir sistem ve onun paralelinde gelisen nazariyati yoktur. Bu
beklenemez de... O zaman denebilecek s6z sudur; mevcut miisikiyi anlatimda, tarifte,
acilmamda, bilgilendirmede en elverisli ve en muktedir olanini se¢mek ve onu esas

kabul etmek, en uygun olan hal tarzidir.

Bu zaviyeden bakilinca, simdilik Miusikimiz i¢in en uygun olan ses
sisteminin, Tarihi 24°li Sistem’ den tedvin edilmis Arel- Ezgi- Uzdilek Sistemi
oldugu goriiliir. Icracilar goziiyle bakilinca -her ne kadar sistemciler bunu kabil
etmese de- bazi noktalarda ortaya c¢ikan problemlere, nazariyat cevap
verememektedir. Normal ve tabi karsilanmasi gerekirken, bu hususun, icracilarla
nazariyatcilar arasmnda biiyiik kavgalara sebep oldugunu goriiyoruz. Icricilar
sistemcileri, sistemciler icracilart mat etme gayretindedirler. Bunun gereksizligine
inantyorum. Her iki tarafin da inadina ragmen, bu misiki var olduguna gore, dnemli
olan, nazariyatin bu miisikinin emrinde nasil kullanildigidir. Inancim o dur ki, burada
onemli olan husus, masikiyi bihakkin yasayan, kiinhiine vakif olanlar igin,
nazariyatin énemli olmadigidir. Gergekleri ve bunlar1 ne derce bildigimizi, ancak

nazariyatin artilar1 ve eksileri ile ifade edebiliriz. Bu husus hareket noktasi (referans)



olmasi ac¢isindan fevkalade 6nemlidir. Faraza, ussak ‘si’ si, icrida zaman zaman dik
kiirdi ile Segah perdeleri arasinda bir yerde kullaniliyorsa, bu gercegi inkar etme
yerine bu sesin, Segah perdesine gore muhayyel bir yerde oldugunu, gene mevcut
sistem sayesinde, izah etmek daha akilcidir. Mevcut sistemin bdyle bir perdeyi
(bilimsel zaruretle) kabullenmemesi, sistemin hatir1 i¢in, bizi bu ger¢egi yok
saymaya sevk etmemelidir. Bu ve buna benzer pek c¢ok nazariyat dist seslerin
(perdelerin) kullanilmakta oldugu da goz Oniine alinirsa, nazariyatin zafiyetine
ragmen, gene bunu, onun sayesinde anlatabilmemiz, bizim i¢in az fayda degildir.
Hele, Tiirk Musikisi gibi, kendine mahsus, ¢cok detayli 6zellikleri olan bir Musikiyi,
belli adette ses kaliplarina hapsetmek miimkiin degildir. Melodik seyir esnasinda
kullanilmakta olan namiitendhi frekanstaki sesler, bu misikinin gizli hazineleri
olarak bir karakter olusturuyorsa, nazariyatta yeri yok diye bu giizelliklerden sarf-1
nazar etmek miimkiin degildir. Mevcut nazariyatimizi, daha miikemmele ulasana
kadar, anlatimda ve yazimda, bize sagladig1 kolayliklardan yararlanabilecegimizi bir

vasita olarak goriirsek, sanirim en uygun hareketi yakalamis oluruz.

Sahsim i¢in sOyleyecegim sudur; nazariyata ragmen yapilmakta olan, makul
ve giizel icralardan asla rahatsiz olmadim. Aksine, ille de nazariyata (sisteme) uygun
olsun diye, yasanilan misikiye ters diisen uygulamalar makbiliim olmadi. Buna
ragmen ve bu gercekler 15181 altinda nazariyati da asla inkara yeltenmedim. Bir vasita
olarak, anlatimda bana sagladig1 imkanlardan yararlandim. Unutmamali ki, bu sistem
ve buna bina edilmis nazariyat sayesinde, konservatuarlarda egitim ve Ogretim

yapilabilmektedir.

Sdyle bitireyim; hicbir saplantiya girmeden, yasanilan bazi gergekleri de goz
ard1 etmeden, nazariyatla ameliyat telif etmenin gerekliligine inaniyorum. musikiyi
anlatimda, nazariyatin hangi noktalarda yetersiz kaldigini, ancak bu isin iginde
olanlar bilebilirler. Evvel emirde, iyi masiki dinlemek, eserleri ve makamlari
tanitmak, Tiirk Musikisi’nin inceliklerine vakif olmak ve bu zahmetli yolda epey
mesafe kat etmekle, ancak nazariyatin ne demek istedigi veya neyi, ne kadar
diyebildigi anlagilabilir ve yarar umulur. Bu ise, misikiyi nazariyata feda etmek

degildir.



Bu yolda hayirli ve verimli ¢aligmalar dilerim. Dualarim seninledir. Allah

feyzini artirsin.

Ahmet HATIPOGLU
TRT Ankara Radyosu Klasik Koro

ve Tasavvuf Korosu Sefi

Not: Dede Efendi’nin Saba Ayini’nin elimdeki mevcut iki ayri notasi,
yanlislarla doludur. Uzerinde ¢alismayi diisiiniiyorum. Bitirince géndermeyi génliim

uygun buldu. A. Hatipoglu.'

6. Ahmet Hatipoglu Haklinda Bazi Sanatgt ve Ilim Adamlarimn Gériisleri
Aldeddin YAVASCA '™

Koro sefi, solist, tanbiiri, kudiimzen, arastirmaci yazar, Dinl Misiklyi TRT
mikrofonuna ve ekranina ilk getiren ve bu alanda bir¢ok saheserin tekrar giindeme
getirilmesini saglayan bir sanat adamidir. Bu kadar vasfi sahsinda toplayan kisi

hakkinda kalem kullanmak olduk¢a zordur.

Ankara Radyosu’nda ve TRT Genel Miidiirliigii Miizik Dairesi’nde yillarca
hizmeti gecmis, ¢esitli kurullarda aktif gorevlerde bulunmus, icrdda ve kurum ici

caligsmalariyla ismini gelecege tagimustir.

Tirk Musikisinin Dini tiirlerinin en muhtesemi ve en biiyligii, Kutb-1 Nayi
Osman Dede’nin bestesi “Miraciye” iizerinde uzun siiren incelemeleri sonucu
basarili  kayitlar yapmistir. Boylece eserin ileri ki tarihler yoOniinden

unutulmamasinda gayret sarf edenlerin arasina katilmigtir.

Dervisligin getirdigi mahviyet, tevdzu ve minis tabiat, onun karakterine

sinmistir. Tiirk Mdsikisinin 6nemli sahsiyetlerinden Suphi Ziya Ozbekkan, Riisen

'8 A Hatipoglu’nun 6zel arsivinden faydalanilmistir.

01 Mart 1926°da Kilis’te dogdu. 1951°de tip fakiiltesinden mezun oldu. 1950°de Istanbul
Radyosu’na solist icrdci olarak girdi. Zamanla Tiirkiye Radyolarinda ve TRT biinyesinde danigman,
denetleme ve repertuar kurullarinda gorev aldi. 1967°den bu yana koro sefligi yapmaktadir. Halen



Ferid Kam, Ismail Baha Siirelsan, Vecihe Daryal’la191 beraber calisma imkani
bulmus ve bu imkanlardan yararlanmstir.

Iyi vasiflarla donanmis Ahmet Hatipoglu kardesimize, Misikiye hizmet

yolundaki basarilarinin devamini goniilden diliyorum. '**

Selahattin ICLi'""

Tiirk Musikisi’ne derinden ve sessizce hizmet edenleri, saygi ile yad etmek

hepimiz i¢in bir bor¢ ve vazifedir.

Ahmet Hatipoglu, yillardir Masikimizin ¢esitli alanlarinda, faydali calismalar
yapmis bir miizisyendir. TRT yayinlari i¢inde yer alan “prozodi” kitabi ile 6nemli bir
hizmette bulunmustur. Tanbirl Hatipoglu, topluluklar yonetmis, Tasavvuf Korosu’nu
kurarak ¢ok enfes icra ve yorum ornekleri vermistir.

Bestekar olarak, klasik degerlere sadakat ve saygiy1 daima muhafaza ile giizel

eserler veren Hatipoglu’na saglik iginde basarili yillar dilerim."”*

Mehmet Nazmi OZALP

Ahmet Hatipoglu ile TRT’de yillarca beraber olduk. Onu kisa ciimlelerle
anlatmak zor olsa gerek benim igin. O higbir zaman i¢in, yaptig1 hizmetlerinin
karsiligin1 maddesel manada karsiligin1 beklememistir. Cocuklugundan beri misiki
askiyla dolmus ve bu sanat cercevesinde bilgisini giinden giine listiine koyarak
O0grenmeye gayret etmis degerli bir miizik adamidir. Onunla TRT biinyesinde yirmi

bes yil beraberligimiz olmustur. Bundan dolay1 kendisini yakinen tanigimi

Istanbul Radyosunda Klasik Tiirk Musikisi Erkekler Korosu sefidir. (Yilmaz Pamukcu; Devlet
Sanatgist Prof. Dr. Alaaddin Yavasca Besteleri I, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara 2000, s. 13.)

19 Nisan 1914’te Istanbul’da dogdu. 1928’de Istanbul Radyosu’na daimi sanatkar olarak girdi.
1938’de Ankara Radyosu’na kanun sanatcisi olarak girdi .1953 yilina kadar burada bir ¢ok gorevde
bulundu. 1953’te istanbul Radyosu’na geri dondii. 1966 yilinda Ankara Radyosu’na nakledildi. 12
Kasim 1970’te istanbul’da vefat etti. (M. Nazmi Ozalp, a.g.e., TRT, c. 2, s. 173.)

2 Esra Ascloglu, a.g.e. s. 69.

193 6 Ekim 1923’de Istanbul’da dogdu. Tip fakiiltesinden mezun oldu. 1942 — 43 yillarindan itibaren
Nevzat Athig tarafindan idare edilen iiniversite korosuna girdi. Ekrem Karadeniz’den on yil
faydalandi. Amcas1 Serif I¢li’den yararlandi. Yurdun gesitli yerlerinde gérev yaptiktan sonra 1961°de
tekrar Istanbul’da Masiki ¢aligmalarma devam etti. (Mustafa Rona; XX. Yy. Tiirk Misikisi, Tiirkiye
Yayinevi, Istanbul 1970, s. 622.)

9% Ascioglu, a.g.e. s. 70.



sOyleyebilirim. O hi¢bir zaman eksik bilgiye tahammiil etmemis ve onu 6§renmek
icin elinden geldigini yapmustir.

Hatipoglu bir tanbur sanat¢isi olmasina ragmen bu sazina fazla egilmemistir.
Ciinkii onun i¢in sadece bir saz sanatcisi olarak miizik hayatin1 tamamlamasi onun
tabiatina uygun degildir. Ciinkii o ¢ok yonlii bir insandir. Ancak buna ragmen o,
sazin1 milkemmel bir sekilde kullanmustir.

Kiigiik yastan beri kuvvetli bir ritim duygusuna sahip oldugundan biiyiik-
kiictik biitiin ritim ustllerimizin biitiin inceliklerini 6grenerek kudim sazina agirlik

vermis ve bu sazdaki ustalifin1 da gostererek TRT biinyesinde icra etmistir.

Tiirk Musikisi’nin gercek bir solfej uzmanidir. Bu konuda da en genis, en
giizel eseri yazan odur. Gerek stajyerlere, gerekse Ogrencilerine yillarca solfej
Ogretmis, evvelce c¢oksesli miizikgilerin tekelinde olan bu konuyu kendi tonal

sistemimize gore uyarlamistir.

Makamlarimizin seyir ve hareket 6zelliklerini ¢ok iyi bildiginden ele aldigi
her makami geleneksel Olgiiler igerisinde ¢ok ustaca kullanmis, ritim bilgisini de

ekleyerek saglam ve duygulu eserler bestelemistir.

Cok giiclii bir kulak terbiyesi oldugu, tonal araliklar1 ve baskilar1 iyi bildigi
icin Ankara Radyosu’nda yillarca tonmaister olarak g¢alismis, bu sanata hizmet
etmistir. Ustiin bir Misiki estetigine sahip olmakla basarilacak bu isi de iyi bir

sekilde degerlendirmistir.

Bir koro yoneticisi yani sef olarak da ¢ok basarilidir. Tiirk Misikisi toplu
programlarini, 6zellikle Tasavvuf Misikisi ile klasik koroyu yillarca yonetmistir;
bugiin de yonetiyor. Onun sefligi doneminde klasik koro, simdiye kadar hi¢ icra
edilmeyen eserleri sunmaya yonelmistir. Yetkisiz kisilerin elinde ¢igeklenen,
bozulan, bir¢ok 6zelligi unutulan eserleri ele almis, rekonstiirte etmis, icrd edilebilir
duruma getirterek repertuarimiza katmistir. Giiniimiizde klasik koro anlayis ile, ¢ok

eskilerde oldugu gibi, dinamizm ve niians kazanmustir.

Hatipoglu’nun asil ilgi alan1 tasavvuf Musikisidir. Bu tiiriin agza alinmasinin
bile diistiniilmedigi donemlerde cesaretle ortaya atilmig, camilerde ve mevlidlerde
okunan birkag ildhiden ibaret oldugu sanilan, bu zengin repertuari ortaya ¢ikarmistir.

Tasavvuf Miusikisi onun ¢abalari ile gilincellesmistir denilebilir. Akan zaman iginde



biitlin beste sekillerini en biiyiiglinden en kii¢iigiine kadar dinleyicilere tanitmis ve

sevdirmistir. Bugiin bu alanda iistad ge¢inenler Hatipoglu’na minnet bor¢ludur.

Bir ses sanatgist olmamasina ragmen giizel bir ses fizigine sahiptir. Her sanat
dalinin bir otantizmi oldugu gibi, Dini Miusikimizin de bir otantizmi vardir.
Dogrusunu sdylemek gerekirse bu konuyu en iyi bilenlerdendir. Daha yeni yeni
duyuldugu zamanlarda bir solosunu dinleyen rahmetli hocam Risen Kam; “Oglum,
bu kadar giizel tekke agzini nereden égrenmis?” diye hayranlkla sormustu. Ozelligi

olan eserlerin solo boliimlerini bizzat icra ederek geng sanatgilara 6nderlik etmistir.

Ritim sekillerimizle aruz kaliplar1 arasinda yakin bir iliski oldugundan, eski
siirimiz bestekarimiza kiiclimsenemez bir kolaylik saglamistir. Oysa aruz glinlimiizde
cok az kullanilmaktadir. Bunun yerini hece kaliplari almistir. Bunun sonucu olarak
ortaya bir prozodi sorunu ¢ikmistir. H. Sadeddin Arel’den sonra bu sorunu bilimsel
acidan ilk kez inceleyip bir eser yazan da odur. Kitabin yazilig tarihinden giiniimiize

kadar gecen siire i¢inde yeni gelismeler yapilmus, ilgililerin isi kolaylagmustir.

Bence en 6nemli ve en son ozelligi, tasavvuf Miusikisi alaninda ytizlerce
yildan beri kullanilan beste formlarmin digina ¢ikarak bir form arayisi igine
girmesidir. Onun bu konuda bestelemis oldugu eserlere dikkat edilirse, yeni
formlarin dogdugu ve sisteme yeni esprilerin katildig1 goriilecektir. Bestekarlik
kariyerinin en ¢arpici yonii burasidir. Biitiin bu eserlerine mistik duygu zenginligini,
“ritim- melodi- s6z* uyumu eklemeyi bilmistir.

Ozetlemek gerekirse Kar-1 Natik’tan sarkiya, ilahiden dua, tesbih, tevbe ve
tevhid zikri tespitlerine kadar pek ¢ok eser besteleyerek Misikimize hediye etmistir.

Aziz Kardesim Hatipoglu’na saglikli bir émiir, basarili ¢alismalar diliyorum. '

Erol SAYAN

Ahmet Hatipoglu ile kirk seneye yakin bir siiredir ¢alisiriz. Kendisiyle bir ¢ok
sefer evlerimizle ailecek goriiserek, fasillar yaptik. Bu ortamlarda gerek ¢ok sesli,
gerek tek sesli bestelerimizi beraberce g¢alistik. Daha Onemlisi Baha Siirelsan

hocamizin, cumartesi giinii evinde yaptigi akademik toplantilarda beraber olduk.

' Fatih Koca; 11 Mart 2004 Persembe giinii Dr. Nazmi Ozalp’in Ankara-Kizilay’daki ofisinde
kendisi ve Yilmaz Pakalinlar’la yapmis oldugum séylesi ve Ahmet Hatipoglu i¢in verdigi 6zel yazi.



Ahmet Hatipoglu miizige ciddi olarak egilmis, miizigin diizeyli olanim
kendisine &rnek almis bir sanatgimizdir. Onceleri Klasik Tiirk Musikisi alaninda,
Ismail Baha Siirelsan hocamizdan gectigimiz eserlerle hepimiz gibi biiyiik bir
deneyim kazanmistir. Bu ¢alismalarda kudiimiiyle ustl vururdu. Kendisi biiyiik
ustllerimizin velveleli sekillerini icra edebilenlerin basinda gelir. Hatipoglu tanbur

calard1 ve daha sonra yayl1 tanbilr da ¢aldi.

1964- 1965 yillarinda bir prodiiktoriin istegi iizerine Tiirkiye’de ilk defa
ramazan aymda sahurlarda Radyodan yayinlanmak iizere ilahi okutmam istendi.
Ismail Baha Siirelsan hocamizin gurubundaki alti arkadasimla beraber klasik
ilahilerden bir kismini bantlara doldurduk. Bunlar sahur programlarinda yayilandi.
Yaptigimiz bu ¢aligmalar halk arasinda ¢ok iyi bir etki birakti, istekler oldu. Bunun
lizerine bu konuda genis bir repertuart olan Ahmet Hatipoglu’da bu konuya egildi ve
cuma sabahlar1 yayinlanmak {izere tanburuyla tek basina ilahiler okumaya basladi.
Cok begeni topladi ve halk tarafindan benimsendi. Hatipoglu ger¢ekten halkin
ilgisini ¢ekecek giizel ilahileri segmesini iyi biliyordu. Bu sekilde Dinl miizigimizin
en onemli 6gelerinden olan ildhileri {ilkemiz insanma tanitmistir. Bu konu ¢ok

onemlidir ve kendisine tesekkiir etmemiz gerekir.

Benim Istanbul’a tayinimden sonra da kendisiyle saygi ve sevgiye dayanan

dostlugumuza devam etmisizdir.

TRT Miizik Dairesi Bagkanligi’nda gorev aldigi siire icerisinde yeni
bestelerde prozodi konusunu ele almistir. Bu konuda ¢ikarttigi prozodi kitabinda,
kendisine gore bir prensibi ortaya koydu. Prozodi bir bestecinin dncelikle ve 6nemle
bilmesi gereken bir konudur. Ancak bu konuda ki bazi hatalar tolerans siniri
icerisinde hos goriilmelidir. Ahmet Hatipoglu’nun prozodi konusundaki bu kitabinda
tolerans bolimiinlin daha fazla yer almasinmi arzu ederdim, ¢linkii bagislanabilir

hatalar konusu ¢ok 6nemlidir.

Ahmet Hatipoglu basarili bestelere de imza atmustir. Is Bankasi’nin
diizenledigi yarigmada birinci olan bestesi ger¢ekten basarili ve istedigini aktarabilen
bir eserdir. Aldeddin Yavasca ile bu besteyi goriismiis ve ¢ok begenmistik. ismail
Baha Siirelsan hocamizin evindeki ¢alismalarda klasik formda yapilmis ¢ok giizel

eserlerini dinledik.



Kendisine 6miir boyu basarilar diliyor, daha nice giizel eserlerini duymak

dilegiyle sevgilerimi sunuyorum. '

Muzaffer SENDURAN""’
Bir kiiltiir hizmetkarti;

Tanidigim Miusiki ustalarmin  hi¢ sliphesiz en Onemlilerinden biridir
A.Hatipoglu. Onun Mdsikideki ustaligi; sazendeligi, bestekarligi, koro sefligi, ses
sanatkarligi, nazariyat hocalig1 ve yazarlig1 v.s. pek ¢ok meziyetinin fevkinde ¢ok az

insanimiza nasip olan arastirmaci tarafi ile ifade etmeye ¢alisacagim.

Hig siiphesiz yukarda siraladigim ozelliklerinin her birisi bir aragtirmanin
konusu olabilecek kadar ehemmiyeti olan 6zelliklerdir. Fakat Hatipoglu hocanin beni
en ¢ok etkileyen 6zelligi, pek c¢ok eski asarin kalici olabilecek hale getirilmesini
saglayan arsiv arastirmasi, nakillerden dinleyerek notaya almasi, bizzat uygulama
torenlerini izleyerek notaya almasi (Kadiri Devrani gibi), Masiki ile istigal eden her

insanin rahatlikla hakkini teslim edecegi bir 6zelliktir sanirim.

A.Hatipoglu bu terkipleri bizzat arastirarak daha sonra da bikmak usanmak
bilmeyen gayretlerle 6grencilerine Ogreterek bunlart uygulatmak ve ses-goriintii
kayitlarin1  gergeklestirmek, konser-Radyo-TV programlart ile genis Kkitlelere
dinletilmesini saglamak gibi ¢ok zahmetli ve ¢ileli bir isin dervisane bir sabirla

hizmetkar1 olmasi1 dogrusu kelimelerle anlatilabilecek bir 6zellik degildir.

Onun ¢ok O6nemli 6zelliklerinden bir digeri de 6grenme kabiliyeti yiiksek
diizeyde olan Ogrencilerine daragacindaki bilgileri esirgemeden vermesidir. Bu

ozellik pek cok hocada rastlanilamayan bir farkliliktir.

Tanrinin yarattigr insanoglu kiicligii-biiyligii, hanimlari-beyleri ile asla

incitilmemesi gereken varliklardir onun i¢in. Cok sinirlendirildigi hallerde bile yogun

196 Asc;loglu, a.ge. s.73. )
l__97 Gazi Universitesi, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Akademisi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Ogretim Gorevlisi.



bir sabir hali, onda gozlenebilecek bir baska 6zelliktir. Esine, ogullarina, kardeslerine
olan diiskiinliigii siradan bir 6zellik gibi gelmemelidir. Konusurken maksat’a mataf

kelimelerin seciminde de ¢ok 6zenli bir Tiirkge ustasidir.

Hatipoglu hocanin bana giire c¢ok Onemli bir beseri oOzelligi de
beyefendiligidir. (Hani Istanbul beyefendisi diye bir tabirimiz vardir ya bu tabiri
haksiz ¢ikarabilecek bir Burdur beyefendisidir O.)

Hatipoglu hoca ile 1986 yilinda TRT Miizik Dairesi’'nde baglayan

dostlugumuz artarak devam etmekte olup bu durum beni ¢ok umutlandirmaktadir.

Siz degerli Fatih Bey; sizi de bu ¢ok Onemli kiiltiir hizmetkarimizi
arastirmakla yaptigimiz hizmetten dolay1 tebrik eder, basarilarinizin devamini

o . 198
dilerim.

Ruhi KALENDER '’

Saym Ahmet Hatipoglu, Tiirk Miusikisinde o6zellikle Tiirk Tasavvuf
Musikisinde, TRT Kurumunda bagarili ¢aligmalartyla c¢esitli makamlarda yaptigi
bestelerle kendini kanitlamis ve misikide bir ekol olmus saygin, hosgoriilii ve miistik
bir sanatcidir.

Gorevli bulundugu Ankara Radyosunda stajyer saz ve saz sanatcilarinin
yetistirilmesinde 6nemli bir rol almistir. Tanbur virtiiozu, ses sanatg¢isi, ritm icracisi
ve hocast olan Hatipoglu’'nun Tirk Mdsikisine kazandirdigi yazili eser olarak
bestelerinin yanminda , Il ciltlik “7iirk Musikisi Solfeji” ve “Tiirk Moiisikisi
Prozodisi” adli eserleri zikre deger kitaplarindandir.

TRT’de, yurt i¢i ve disinda hazirlayip yonettigi Tiirk Tasavvuf Miusikisi
konserleriyle miusikisinas dinleyicilerinin gonliinde derini ilahi duygularla taht
kurarak daima hatirlanacak olan Hatipoglu’na saglikli uzun Omir dilegiyle

saygilarimi sunarim.

"8 Muzaffer Senduran; Gazi Universitesi Miizik Boliimii Ogretim Gorevlisi, 15.04.2003 Tarihinde
tezimiz i¢in Hatipoglu adina yazmis oldugu 6zel yazi.

' Yrd. Dog. Dr. Ruhi Kalender. Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Miisikisi Anabilim
Dal1 Emekli Ogretim Uyesi.



Bayram AKDOGAN?"

Babam 1961 yillarinda ilk defa radyo alicisin1 eve getirmisti. O vakitlerde
Radyolar uzun bir hava anteni ve bir ucu nala baglanip yere gdmiilen toprak
antenleriyle parazitli olarak c¢alisirdi. Transistore gecilmis olmasina ragmen bu

Radyolarla Kaynasli’da yayinlar1 pek de iyi dinleyemiyorduk.

Radyo dinlemege basladigim seneler veya Radyonun dikkatimi ¢ektigi 1961
yillarindan 70’li yillara kadar, Cuma aksamlar1 T.R.T. Ankara Radyo’sunda din ve
ahlak programlarinda dinledigim Tasavvuf Musikisinin, o harika miizigin tambur
sanat¢ist ve solisti... Ahmet Hatipoglu diye hazirlayanin ismini duyuyorduk.
Gormiiyorduk ama giyabinda ona hayrandik. Meger yillar sonra tanigmak nasip
olacakmus.

Rahmetli Annecigim giiniinii ve saatini hi¢ unutmadan takip ettigi ve biz
cocuklarma da dinlettigi bu programlari, cocukluk duygu ve hayallerimizle, tek kath
ahsap-kerpi¢ karisimi kéhne fakat hayat dolu evimizde, kis yaz zevkle ve sevkle
dinlerdik. O yillarda Radyodan Hatipoglu'nun icradsindan Ogrendigim Rast
makamindaki “Ilim ilim bilmektir’, HicAz makaminda “Geldi gecti dmriim benim”
ilahileri hala en ¢ok sevdigim ve hafizamdan hi¢ ¢ikmayan eserlerdir.

60’11 yillarda Ustad Hatipoglu'nun kayitlardaki o ¢alismalari, dini Misikiye
ilgi duymamda bana rehberlik etmis, bu duygu ile 70°1i yillarda Mehter Misiki’sine
de ilgi duymus oldum. Hatta ilk okuldan sonra 4 yil ara verdikten sonra bu miizikler
(ilahiler ve mehter) beni tekrar okula ¢ekmistir. Imam Hatip Lisesi ve Ilahiyat
yillarim hep bunlarla dolu olmus, daha sonra da Tiirk Din Misikisi benim hayatimi

verdigim bir ¢aligma alanim olmustur.

15 yillik akademik ¢alisma alanimdan edindigim bilgiler ve tecriibeler
dogrultusunda, Ustdd Ahmet Hatipoglu’nun bu alandaki faaliyetlerini takdire sayan
bulmus, miimkiin oldugu kadar Hocam Yrd. Dog¢. Dr. Ruhi Kalender’le birlikte
Ustadin konserlerine gitmis, notalarindan almus, Fakiiltemizde bu repertuarlari
uygulamaya ¢alismisizdir. Iste bu sebeple, A.U. lahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Musikisi
Anabilim Dali Baskami ve Ogretim Uyesi olarak, bir yetenekli &grencimize

Hatipoglu'nun Hayati ve Calismalar1 hakkinda Yiksek Lisans Tezi hazirlamasini

* yrd. Dog. Dr. Bayram Akdogan. Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Miusikisi



onerdim ve kendim de takip ettim. Ciinkii Hatipoglu, Tiirk Din Misikisi alanindaki
besteleriyle, konser diizenlerinden tutun, sahnedeki solistligi ve sefligine varincaya
kadar icraatiyla drnek sahsiyettir. Ustadin bizce ve bagkalarinca da bilinmeyen
taraflarinin ortaya konulmasi, bu alanda akademik c¢alisma yapmak isteyenlere 151k
tutmas1 agisindan son derece Onemlidir. Bu sebeple Hatipoglu’nun hayati ve
calismalari, bu zamana kadar aldig1 gorevler numiine-i imtisal cinsinden deger

tagimaktadir.

Degerli Ustad Hatipoglu bizim bu konudaki ciddiyetimizi anlamis ve —aslinda
tevazu gostererek bundan kaginmak istemisse de- sonunda bdyle bir arastirma
konusunda ciddi oldugumuzu anlayinca, bir ¢cok zamanini ve muhtelif dokiimanlarini
bizim i¢in seferber etmistir. Giinlerce vakitlerini bizim sorularimiza ve kendilerinden
ogrenmek istedigimiz hususlara aymrmustir. Degerli Ustdd Ahmet Hatipoglu'na
burada siikranlarimi arz ederken, tiim sevdikleriyle daha nice yillara ulagmasini niyaz
ederim. Sa’yinin mesklr, amelinin mebrlr olmasini dilerim. Ayrica boyle énemli bir

gorevi listlenen Fatih Koca arkadasimiza da basarilar dilerim.””!

Mustafa KILIC*”

Ahmet Hatipoglu'nu 1965’in baharmda tanimgtim. Ogretmenlik yaptigim
okulda ayn1 zamanda koroyu da ¢alistirtyordum. Bu dénemlerde repertuar agisindan
hocamizdan ¢ok faydalandim. Gerek Ogretmenligim gerekse okul dis1 miizik
faaliyetlerimde Hatipoglu’nun derledigi notaya aldig1 besteledigi eseleri radyodan

dinleyerek megk eder, sonra cami ve cami dis1 merasimlerde halka sunardik.

Sefliginde kendine has coskulu el ve viicut mimikleri, jestleri ilgiyle
izlenmektedir. Saflik ve yumusaklik manalariyla yiiklenmis olan tasavvufun aksine,
miizigindeki ritmik siirat ve cosku sefleri de ritmik figiirlere zorluyor. Bir konserinde
Ahmet Bey’in sefligini seyreden iyi bir dinleyici hem mutlu oluyor hem de

tebessiimle “boylesine gerek var mi acaba” demisti.

Anabilim Dali Bagkani.
2! Bayram Akdogan; Hatipoglu Hakkinda Yazdig: Ozel Yaz1. )
22 Dr. Mustafa Kilig. Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi, Emekli Ogretim Gérevlisi.



Ahmet Hatipoglu’nun dini miizigimize ¢ok biiyiik hizmetlerde bulunmustur.

Bu vesile ile bundan sonraki hayatinda kendisinde saglik ve mutluluklar dilerim.**

SONUC

Calismamizin bu merhaleye gelmesiyle, Ahmet Hatipoglu’nun hayatini,
eserlerini ve Musiki anlayisin1 kendi ifadelerinden yola ¢ikarak sunmaya calistik.
Hatipoglu ile ile ilgili yazi, makale, gazete ve dergi vs. gibi iletisim araglarinda

¢ikan haber ve yazilar1 bulabildigimiz kadarini tezimizde yansitmaya 6zen gosterdik.

Ahmet Hatipoglu’nun nazariyat olarak yapmis oldugu eserleri, kitaplar1 ve
iginde bulunan konular1 tezimizde sunduk. Ozellikle prozodi meselesini kendi
agzindan yansitmaya gayret gosterdik. Simdiye kadar yapmis oldugu bestelerin tam
listesini tezimizde, bazi eserlerinin de notalarim1 tezimizin sonunda bulunan ek
boliimiinde verdik. Ahmet Hatipoglu’nun hayatin1 ve misiki anlayisin1 tam
manasiyla yansitamamissak bile bu kadarinin Tiirk Mdsikisi seven miizisyenler i¢in
sevindirici olacagin diigiinmekteyiz.

Ahmet Hatipoglu XX. ylizyilda Tirk Din Misikisi’ne biiylik hizmette
Ozellikle miizigimize kazandirmis oldugu Yeni Form besteleri buna en giizel 6rnektir.
Yeni nesillerin bu formlar iizerinde c¢alismasi, miizigimiz adina biiylik bir gelisme

olacagi kanaatindeyiz.

Hatipoglu’nun eserlerinin ¢ogunlugunda, &zellikle Dinl Musiki eserlerine

bakildiginda bize yansiyan ilk tema, coskudur. Eserlerindeki melodilerin kendine has

% Hatipoglu hakkinda yazdig1 6zel yazi.



kaliplarla yerlestirmesindeki ahengin disinda bununla beraber insanin kalbini titreten,
insan1 yerinden kaldirip uguracak gibi bir melodik ve ritmik ahenk s6z konusudur.

Ozellikle “zikr” hususunda yapmis oldugu eserleri bunun daha da 6tesindedir.

Tasavvufta insanin kendisinden ge¢mesi diye adlandirilan vecd halini,
miizikte uygulayan, hem okuyani hem de dinleyeni ayni frekansa sokabilen bir
miizik otoritesi, onun en belirgin 6zelligidir. Onun kendi varliginda bulunan dev gibi
bir coskuyu insanlara yansitabilmesi de kisa zamanda olacak bir is degildir. Ciinkii o,
tim Omriini miizige adamigtir. Onun miizigini dinleme bahtiyarligina erdigini
sOyleyen bir arkadasimizin su sézii onun bu calismalarimi anlatir gibidir; “Kalbi

titretici kisa soluklu melodiler, uzun soluklu ¢calismalari gerektirir.”

Biiyiik bestekarlarin ana 6zelligi, yaptig1 eserlerin begenilmesi ve bu eserlerin
yiizyillar boyu devamliligint muhafaza etmesidir. Eserler hem bestekar:t doneminde
hem de ondan sonraki donemlerde ilgi goriip begeniliyorsa o eser, bir saheserdir
diyebiliriz. Hatipoglu eserleri de bunlara bir 6rnektir. Elli yil 6nce yapmis oldugu
eserler, bugiin aym diriligini muhafaza etmektedir. Ancak bunlarin kritigini
yapabilmek i¢in en azindan eseri yapan kisi ile ayni kategoride olup bu isin uzmani
olmak gerekmektedir. Mesele, eserin o donem ile sonraki dénemlerdeki eserlerle

karsilastirilip kritigini yapabilmektir.

Miizigimizin giizellik dis1 melodiler ve seslerle kirlenmeye yiiz tuttugu su
donemlerde, Ahmet Hatipoglu gibi sahsiyetlerin sozlerine ve eserlerine bakip,
yeniden kendimize bir ¢eki diizen vermemizin gerektigi goriisiinii her zaman
muhéfaza etmisimdir. O ve onun gibi degerler azdir. Bu degerlerin kadrini bilmek,
onlarin yolunu diistir edinmek hem kendimiz hem de Tiirk Musikisi i¢in fevkalade

onemli bir gerekliliktir.

Degerli Ahmet Hatipoglu'na egsiz misikimize hizmetlerinden dolay1 minnet
duyuyor, calismalarinin eksiksiz devamini temenni ediyor ve kendilerine saglikli

uzun Omiirler diliyoruz.
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8 Agustos 1965, Diigiin. Yiiziikleri Ismail Baha Siirelsan takiyor.




Mayis 1967, Savern-Fransa.

16 Aralik 1968 Konya. Andag Arbas, T. Engin I¢6z, Hatipoglu ve Osman Erkahveci.



HTIFAL 11 GUN SURDU
Unll buttn dunyaya yayilan buzuk.TUrk dustinurt  Mevlana
Celaleddin-i Rum=i dilmintn 695.yildénlimiinde Konya' da
apilan ve 11 glin stren bir ihtifal ile anilmistir, 60 binden
azla yerli ve yabanci turistin takip ettigi ihtifal din gece
wapilan "Seb-i Arus gecesi ile sona ermi tir.Ihtifal sira -
inida tertip edilen sema gbsterilerinden birinde ortadan do—
en semazenlere iki mevlevi sazlar ile refakat ediyor..

18 Aralik1968 Konya.
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Paris Radyosu Stiidyosu 1970. Sag bastan, Ahmet Hatipoglu, Cinugen Tanrikorur,
Ciineyt Kosal, Nezih Uzel, Ulvi Erguner, Aka Giindiiz Kutbay, Dogan Ergin

19 Ekim 1970 Miizik Dairesi Oran-Ankara. Nazmi Ozalp’in emekli oldugu giiniin hatiras1.



Subat 1973



Bir Ayin Oncesi...

ML

-
£
[t
| -
|-
-
-
|-
-
-
| e
»




2 Subat 1975. Sadettin Kaynak i¢in diizenlenen Televizyon Programi.



27 Mayis 1977 Kayseri.

1977 Agustos.



26 Kasim 1982 Cidde. Sol bastan, Ahmet Ozhan, Ahmet Hatipoglu, Fuat Tiirkelman,



Izmir Radyosundan Udi.., Ugur Derman, Atilla Mayda......

Ahmet Ozhan ile umre ziyaretinde.. Kasim 1982, Mekke.



6 Mayis 1984.



Temmuz 1984 Cezayir.




Makedonya...

Bir Mevlid esnasinda. Makedonya.
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24 Aralik 1986. Kasidehan Ismail Doruk.
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11 Kasim 1987 Kumkapi. Erol Sayan ile birlikte.



Bir Kutlu Dogum Haftasi1 Konseri’nden. Kasidehan Hafiz Bilal Demiryiirek.

Bir Kutlu Dogum Haftas1 Konseri.



Subat 1990 Mustafa Sagyasar ile...

20 Nisan 1992 Yiikselis Koleji. Ustiin Hizmet Plaketi verilirken. Eski Milli Egitim Bakan1 Avni



Akyol ve Ahmet Ozhan.

17 Ocak 1993 Tiirkocagi, “Miraciye’nin tanitim konserinden.



17 Ocak 1993 Tiirkocagi, “Miraciye’nin tanitim

konserinde Cumhurbaskan1 Turgut OZAL’1n Hatipoglu’na,
Koskte Islam Ulkeleri sefirlerine verecegi iftar yemeginde

Tasavvuf Misikisi konseri yapmalari ricasinda bulunurken.



Bir galisma esnasinda, 1998.

Hatipoglu, Muzaffer Senduran ile.



Alaeddin Yavasca ve Hatipoglu.




7 Haziran 2003, Semiha Ayverdi’nin 10. Oliim y1l1 sempozyumu. Etem Ruhi Figlali,
[lhan Ayverdi, Vahit Erdem ve Hatipoglu.




Korosu.

§i

25 Mayis 2003 Resim Heykel Miizesi Ankara. G. U. Tasavvuf Miizi




22 Kasim 2003 izmir Klasik Tiirk Miizigi Sefi Hayati Ciftci le ...

22 Kasim 2003, Hatipoglu’nun &grencisi, izmir Klasik Tiirk Miizigi Se




ABSTRACT
Koca, Fatih; “The Life of Ahmet Hatipoglu, His Works and Views of
Music”, Master Thesis, Advisor, Assist. Professor. Bayram Akdogan .

Ahmet Hatipoglu is one of the most prominent persons who has known with his
attempts in the field of Turkish Religious Music of the Republican era. In this field he

composed a lot of songs, wrote some books and taught many students.

In the Republican era he founded the first officially approved “Turkish Religious
Music Chorus” under TRT. He dealt with the problem of prosody, which has not been studied

for a long time and wrote a voluminous work.

In the thesis the biograpy of Hatipoglu has been narrated mainly through his own
explanations, and the news and articles about him issued in the press have been directly used
during the thesis. The complete list of his works and some scores have been given at the

appendix of the thesis.



OZET
Koca, Fatih; “Ahmet hatipoglu’nun Hayati, Eserleri ve Miisiki Anlayis1”,
Yiiksek Lisans Tezi, Danisman, Yrd. Do¢. Dr. Bayram Akdogan.
Ahmet Hatipoglu, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Din Miisikisi alaninda hizmetleriyle

taninmig en onemli sahsiyetlerdendir. Bu alanda bir¢ok eser bestelemis, kitap yazmis ve égrenci

yetistirmigtir.

Cumhuriyet Doneminin ilk resmi olurlu “Tiirk Tasavvuf Miizigi Korosu” nu TRT
biinyesinde kurmugstur. Yillardir iizerinde calislmayan prozodi meselesine egilmis ve bu konu
hakkinda genis capl bir eser yazmigtir.

Tezde Hatipoglu’nun hayat hikayesi kendi ifadelerinden yola ¢ikilarak
aktarilmaya gayret edilmis, kendisi ile ilgili basinda ¢ikan yaz1 ve haberler
aynen teze aktarilmistir. Eserlerinin tam listesi ve bazi1 notalar1 tezin ek

boliimiinde okuyucularla paylasilmistir.
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