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ONSOZ

Gectigimiz yiizyll, Amerikan tiyatrosunun kendi seriiveni icerisinde, escinsellikle
ilgili oyunlarin meydana getirdigi ve sonradan gey oyunlar1 adini alan bir olusuma tamk
olmustur. Bu olusum escinselligin 6zgiirlesme anlaminda yasadig1 kendi gelisimiyle
paralellik gostermektedir. Sozgelimi, escinselligin, toplumsal normlar nedeniyle
bastirilmasi, tiyatroda da escinselligin bastirilmasi; bunun ardindan escinsel ozgiirlilk
hareketleriyle birlikte, tiyatroda da escinselligin daha ozgiirce ele alimis1 gibi olaylarin
gelisimi paralel seyretmektedir. Escinselligin tiyatro sahnesinde anilmasinin bile
olumsuz tepkilerle karsilanmasi, escinsel ozgiirliik hareketlerinin gelisimi ve cesitli
haklarin kazammmiyla belli bir 6zgiirliige ulasmistir. Bu anlamda escinsellik Amerikan
tiyatrosundaki yerini edinmek icin, baski, yasaklanma izleyici tepkisi ve yonetimin
engelleri Kkarsisinda bir miicadele vermistir. Amerikan tiyatrosunda escinsellik,
toplumsal anlamda escinselligin oOzgiirlesmesiyle sahneye tasinmistir. Sahnede
heteroseksiiel yargilari, escinsellerin kendilerine yonelik yargilari, escinsel karakterlerin
duruslar1 da zamanla degiskenlik gostermistir.

Tiyatro toplumsal olaylardan bagmsiz olarak diisiiniillemez. Bu nedenle,
Amerikan tiyatrosunda escinselligin irdelenecegi bu calismada, escinsellik iizerine genel
anlamda tanmimlarin ele alimsindan sonra, Amerika’da escinsel hareketin gelisimi
aktarilacaktir. Amerikan tiyatrosunda, gercek hayatta escinsellik ozgiirlestik¢e sahnede
de ozgiirlestigi saptanmistir. Bu nedenle, escinsellige yonelik toplumsal baskinin,
ozgiirliik hareketlerine gidisi ele alinacaktir. Aym sekilde tiyatroda da, toplumsal
baskinin oyunlarda escinselligi baski altina ne sekilde aldig1 ve bu durumun tiyatroyu
nasil bir gelisim icerisine yonlendirdigi incelenecektir. Bunun yaninda, escinsel 6zgiirliik
hareketinin gey oyunu tiiriiniin olusumundaki katkis1 irdelenecektir. Amerika’daki
escinsel ozgiirliik hareketinin kokeni olan Avrupa’daki harekete de deginerek,
Amerika’daki baskimin tirmanisi, Stonewall Ayaklanmasiyla hereketin isyana
doniisiimii ve bunun ardindan escinsellerin hukuksal ve politik haklar1 icin miicadelesi
ele alinacaktir. Escinsellerin sorunlarinin oyunlara nasil yansidigi inceleme konusu
olacaktir.

Bunun yaninda, tiyatroda escinselligin ne sekilde sunulup nasil tepkilerle
karsilastig1 incelenecektir. Escinsellie yonelik baskilarin, hem gercek hayatta hem de
tiyatroda varoldugu 20. yiizyilin bas1 ve escinsel ozgiirliik hareketinin doruga ulastig

1970’lere kadar, escinselliin oyunlara yansiyis sekli incelenecektir. Amerika’da



escinsellikle ilgili sahnelenen ilk oyun olan Fransiz yazar Bourdet’in The Captive
(Tutsak; 1926) oyunundan, 1990’larin en popiiler gey oyunu Angels in Amerika’ya

Amerika’daki Melekler; 1991) kadar olan donem icerisinde, oyunlarda escinselligin ve
escinsel karakterlerin sunulusu, escinsellige heteroseksiiel ve homoseksiiel bakis agisi
etrafinda irdelenecektir. 20. yiizyihin basinda, hem gercek yasam Amerikas1 hem de
Amerikan oyunlarinda escinselligin baskiyla Kkarsilastigi donemde, escinselligin
tiyatroda yer edinmek icin miicadelesi anlatilacaktir. Karsilastigi baskinin oyunlara
bicimsel ve icerik acisindan yansiyis1 irdelenecektir. Bu anlamda, yazarlarin toplum
tepkisinden kendini korumak icin basvurdugu yontemler oyun analizleriyle bir arada
ele alinacaktir. Bunun yaninda, Amerikan tiyatrosunda escinselligin gey oyunu tiiriine
gecisi ve bu oyunlarin o6zellikleri irdelenecektir. Amerika’da escinsellik hareketi ve
Amerikan tiyatrosunda escinsellik icin bir kirilma noktasi olan Stonewall olayiyla
ortaya cikan gey oyunu ozellikleri saptanacak ve bu oyunlardaki, escinsellige iliskin hem
homoseksiiel hem de heteroseksiiel bakis acilarindan toplumsal yargilar, karakterlerin
escinsellik acisindan durusu gibi unsurlar tartisilacaktir. Karsilastirma yoluyla
yapilacak incelemede, Amerikan tiyatrosunda genelde, escinselligin nasil bir tavirla
sunuldugu fikri olusturulmaya cahsilacaktir.

Son olarak, Amerikan tiyatrosunda escinselligin seriiveni i¢erisinde bir doniim noktasi
olarak kabul edilen Lanford Wilson’in “Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, Amerikan
tiyatrosunda, esicinsellikle ilgilenen ve sonradan gey oyunu adini alan oyunlarin genelinde
yer alan 6zelliklerin kiyaslanmasi yoluyla incelenecektir. Bunun yaninda oyunun analizi de
yapilacaktir. Bu oyunda escinsellige bakis, escinsel karakterin durusu lizerine saptamalar
yapilacaktir. Oyunun gey oyunlari igerisindeki yeri ve 6nemi bu noktalar etrafinda
tartisilacaktir. Oyunun escinselligin temsili agisindan olumlu ve olumsuz yanlari
irdelenecektir.

Amerikan tiyatrosunda escinselligin baski altinda tutulmaktan 6zgiirce sunulmaya
dogru seriiveni igerisinde, nasil bir gelisim seyrettigini, toplumsal yargilarin oyunlari ne
sekilde etkiledigini ve oyunlara nasil yansidigini irdelemek bu ¢aligmanin amacini
olusturmaktadir. Bu anlamda, Amerikan tiyatrosunda escinselligin sunulmasiyla ilgili,
giiniimiize gelene dek, olumsuz bakis acilar1 barindiran bir gelenek olustugu, “Bayan
Bright’1in Deliligi” oyununun, her ne kadar gey oyunlari icerisinde bir doniim noktasi olarak
kabul edilse de, bu gelenekten siyrilamadigi varsayimi dogrulanmaya ¢aligilmaktadir.

Bu calisma siiresince benim icin sarfettigi tiilm emeklerinden dolayr degerli
hocam Dog. Dr. Selda Ondiil’e ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica, sevgili hocam Dog. Dr. Nur
Gokalp Akkerman’a beni tiyatroyla tamistirdigi ve bana tiyatroyu sevdirdigi icin
tesekkiirler... Kudret (")zersay’a bitmek bilmeyen anlayis1 ve destegi icin; Anneme ve

Babama hep yammda olduklan icin sonsuz tesekKkiirler...



I. BOLUM: ESCINSELLIGIN TANIMI

Escinsellik, genel bir tanimlamayla, ayni cinsten kisilerin birbirlerine duydugu cinsel
cekim ve duygusal baglar seklinde agiklanabilir. McCary, escinselligi “ayni cinsten bir kisiye
duyulan cinsel ¢ekim ya da o kisiyle agik cinsel iliskiler”' seklinde tanmimlarken, SIECUS
tarafindan yapilan, escinsel davranisa yonelik benzer tanimlamaya duygusal baglantilar da
dahil edilmistir: “Escinsel davranis, kadin ya da erkek, ayni cinsten bireylerin arasinda, cinsel
¢ekimi de igeren acik cinsel iliskiler ya da duygusal baglar anlamima gelmektedir.”* Sociology

of Deviant Behavior’da, Clinard, escinsel davranis1 “zevkli seklinde tanimlanan belli cinsel

pratiklerin ve kendi cinsinden bir kisi olan, cinsel anlamda genellikle kars1 cinsten birisinden
daha cekici olarak tanimlanan cinsel nesnenin benimsenmesi™ bi¢iminde agiklamaktadir.

Escinsellik seklinde nitelendirilen davranis kalibin1 benimseyen kisiler i¢in kullanilan
escinsel sozciigiiyle ayni1 anlami tagryan homoseksiiel sézctigii Yunanca kdkenlidir. Homo
ayn1 anlamina, homoseksiiel kelimesiyse “ayni cinse yonelim” anlamina gelmektedir. 11k kez
1869 yilinda kullanildig1 belirtilen homosekstiel sozciigii, erkekle erkek, kadinla kadin
arasindaki es cinsiyetli iliski ve sevgi baglariin tiimiinii kapsayan bir anlamda ele
alinmaktadir. Yunanlilar ve Romalilar bu tiir kavramlar i¢in pederasty sézciigiinii
kullanmaktaydi. Bu, yasa dayali, arkasinda kiiltiirel gelenek barindiran nitelikte bir
escinsellikti. Ortagagda sodomy kavraminin olugmasiyla escinsellik bir sorun halini ald1.
Escinsellikle ilgili olarak Antik Caglilar aktif ve pasif ayrimini yaptilar.* Son zamanlarda,
ozellikle Amerika’da homoseksiiel yerine daha ¢ok kullanilan gay sézciigiiyse, Fransa’nin
eski Provans eyaletine ait olan ve canli, neseli gibi anlamlar tagidigi belirtilen gai
sozciigiinden gelmektedir. Kelimeye yiiklenen cinsel ¢agrisim Amerika’nin escinsel 6zglirliik
hareketinden kaynaklanmaktadir. 1955 yilinda Ingiliz gazeteci Peter Wildblood gay
kelimesini “homoseksiiel i¢in bir Amerikan hiisniitabiri” seklinde tanimlamistr.’

Escinsellik kavramin1i daha genis bir sekilde acgiklamak i¢in onu antropolojik,
sosyolojik, biyolojik, psikolojik ve felsefik alanlardaki tanimlariyla ele almak gerekmektedir.

Boylece, escinselligin farkli alanlarda, farkli tanimlara sahip oldugu da ortaya ¢ikmaktadir.

A. Antropoloji Agcisindan Escinsellik

Oncelikle antropolojik agidan ele almacak olursa, escinselligin her kiiltiirde ayiplanan

birsey olmadigi, escinsellige karsi kiiltiirel tavrin, kinamadan zorunlu katilmaya kadar

! James Leslie McCary, Human Sexuality, New York, D. Von Nostrand Company, 1967, s. 279.

2 Sex Information and Education Council of the U.S (SIECUS), Sexuality And Man, New York, Charles
Scribner’s Sons, 1970, s. 73.

3 Nur Gokalp, “Gay Problem Play: An Analysis of Homosexual Attitudes and Attitudes Toward Homosexuality
in Three American Plays,” Ankara, 1988, s. 19.

* Wayne R. Dynes (ed.), Encyclopedia of Homosexuality, Chicago, St. James Press, 1990, c. 1, s. 555-557.
*Yabanci kaynaklardan yapilan tiim alintilarin gevirisi tezi hazirlayana aittir.

° Ayni yaptt, c. 1, s. 455-456.




degistigi gbzlenmektedir. Escinsellige kars1 tavir, kiiltiirden kiiltiire ve ayni kiiltiir i¢erisinde
zamanla degiskenlik gostermektedir.® S6zgelimi, Antik Yunan’da escinsellik ya da o zamanki
tanimiyla oglancilik, “topluma kabul edilme kuraliydi”. Eriskin erkegin geng erkekle escinsel
birlesimi, eriskinin sperminin gence erkeklik aktarmasi olarak kabul ediliyordu.” Oysa
Romalilar i¢in 6zglir bir erkegin edilgin olan tiim davraniglar: edep dis1 sayilmaktaydi. Erdem,
cinsel giice yani iktidar elinde bulundurmaya, etkin olmaya esitti.® Antik Yunan’la benzer
inanis, on bin yillik gecmisi olan Melanesia adalar1 ve Papua Yeni Gine’deki kabilelerin
genelinde de yaygindi. Bu kabilelerdeki yasamin on dokuzuncu yiizyilda Batililarin gelisine
kadar degismedigi diisiiniilmektedir. Marind ve Kiman kabilelerinde, ¢ocukluk dénemini
bitirmis erkekler, annesinden ve kadinlar evinden alinip babasi ve erkekler evine getirilirdi.
Ergenligin ilk isaretleriyle, giiclenmek i¢in, dayis1 tarafindan anal yolla, spermle “beslenirdi”.
Erkek ¢ocuklar @i¢ yil kadar bir siireyle bu dénemi yasardi.’ Giiniimiize kadar ulasan,
escinsellige karst Bati toplumlarindaki olumsuz tavrinsa Hristiyan gelenegiyle baglantili

oldugu ifade edilmektedir. '’

6 Ayni yapit, c. 1, s. 64.
7 Pascal Quignard, Cinsellik ve Korku, istanbul, Can Yaynlari, 2001, s. 14.

8 Ayni yapit, s. 16.

? Colin Spencer, Homosexuality in History, New York, Harcourt Brace & Company, 1995, s. 17.

1 Marshall B. Clinard, Sociology of Deviant Behavior, New York, Holt, Rinehart and Winston, Inc., 1963, s.
247.




B. Sosyoloji Acisindan Escinsellik

1. Escinselligin Toplumsal islevi

Sosyolojik agidan escinsellige islevsel anlamlar yiiklenmektedir. Normlarla isleyen
toplumlarda ahlak birliginin saglanmasi i¢in olumsuz 6rneklerin, ayiplananlarin; sakalara alay
konularmin gerekli oldugu ifade edilmektedir. Bdylece insanlarin ne “olmamalar1 gerektigini”
bilecekleri, ortacagda, belki de bu nedenle, sodomite’larin herkesin 6niinde cezalandirilmakta
oldugu belirtilmektedir. Bir toplumda biz’in olusmasi i¢in 6teki’lerin varliginin sart oldugu
ifade edilmektedir. Otekiler, ahlaka aykir1 olanlardir. Bir toplumda ismi biz olarak belitrlenen
ahlaki birimin olusmast i¢in ahlaka aykir1 olanlarin bulunmasmin zorunlu oldugu

belirtilmektedir. !

2. Altkiiltiir Alanlar
Genel olana aykirilik durumu escinsellerin toplumdan diglanmasina neden olmustur.
Yapilan arastirmalar bu dislanma ve yalnizlasma sonucu escinsellerin kendilerine ait altkiiltiir

alanlar1 olusturduklarimi gostermistir. Sociology of Deviant Behavior’da Clinard, Bati

kiiltliriiniin bu tiir bir cinsel davranigi1 tasvip etmese de, yeni escinselleri kendi i¢ine kabul
eden, escinsellerden olusan bir altkiiltiir diinyasinin var oldugunu séylemektedir:
Bu altkiiltiir diinyas1 {iyelerini dis gruptan gizli tutacak 6zel bir dile sahiptir. Bu
cinsiyet davranigi igin ‘gay’, ‘straight’ ve ‘queen’ gibi, bazi hususlarda yeralti
diinyasina bazi hususlarda da tiyatroya benzeyen 06zel sozciikleri vardir. Diger
escinseller tarafindan taninma, 6zel tavirlar, yiirliylis, giyim ve kelime haznelerini
gerektirir. Escinsel iligkilerin kuruldugu altkiiltlirce tanimlanmis yollar vardir. Birgok
toplulukta, escinsellerin, toplandiklari 6zel yerleri bulunmaktadir. Genellikle belli
sokak késeleri, parklar, meyhaneler, kuliipler ya da tuvaletler.'*
Bunun yaninda, Kanada’nin biiyiik bir sehrinde, altmis escinselle yapilan arastirmada bulunan
sonuglara gore, escinsel topluluk, ayirict oOzellikleri bulunan biiyiik sayida gruplardan
olugmaktadir. Bu gruplarda bireyler birbirine dostlukla, giiclii bir sekilde baglidir. Seyrek ama
tekrarlanan cinsel iligkiler kurulmaktadir. Sehirdeki bireyler bu yolla ortak ilgi ve ahlaki
normlart bilecek kadar birbirlerini tanimaktadir. Topluluk, Kanada ve ABD’deki diger

escinsel topluluklarla da iletisim halindedir. 13

""'Wayne R. Dynes (ed.), a.g.e., s. 1221.
'> Marshall B. Clinard, a.g.e, s. 248.

13 Ayni yapat, s. 249.



Clinard, escinsel davramigin, belli escinsel kiiltiirel normlarin benimsenmesi ve
kendilik kavraminin olusturulmasinin bir {iriinli olarak ortaya ¢iktigin1 savunmaktadir: “Cinsel
disavurumlardan escinsel kaliplara giden yol, bazi kiiltiirel ya da altkiiltiirel tanimlardan
geemelidir, tipki heteroseksiiel iligkiler gibi.’14 Clinard, kisilerin, kendi kimliklerini tayin
ettikleri zaman, 6zel bir rol dahilinde sosyallestikleri bir alt kiiltiir ya da escinsel toplumunun
varoldugunu ifade etmektedir. Toplumdan ayr1 birakilmanin ve yalnizlasmanin da escinseli
bir homoseksiiel alt kiiltiirline yonelttigini belirtmektedir. Clinard’a gore, bir siire sonra
escinsel birey icin Onem tasiyan, aile, arkadaslar gibi sosyal baglar kaynagini oOteki
escinsellerle baglantilarinda bulmaktadir. Onlarin dilini konugmakta, onlarin statii sistemlerini
benimsemektedir. Konvansiyonel kiiltiirden kopmaktadir ve bu kopus, heteroseksiiellerle

sosyal aktivitelerde bulunmasini zorlagtirmaktadir. "

3. Kinsey Raporu

Alfred Kinsey, 1948 yilinda yayinladigi raporuyla, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
escinsellik konusunda biiyiik ses getiren agiklamalar sunmustur. Tabu olarak varoldugu o
donemlerde escinselligin tahmin edilenden daha yaygin oldugunu ve bu davranisin ¢ok biiytik
ol¢iide kamu ve hukuk otoritelerince bilinmedigini belirten Kinsey, beyaz erkek niifusunun
%?37’sinin adolesan ve yaglilik donemleri arasinda herhangi bir escinsel deneyim yasamis
oldugunu saptamistir. Kinsey’e gore, escinsel deneyim yasayan kadinlarin sayisi
erkeklerinkinin yaris1 kadardir ve erkekler daha rasgele iliskiler kurmakta, bunu daha sik
yasamakta ve aktivitelerini daha uzun yillar siirdiirmektedir. Escinsel deneyimlerin hapishane
ve oteki tek cinsiyetli yerlerde dikkate deger dlglide bulunduguna dair kanitlar bulunmustur.
Cogu escinsel iliskinin birkag yilda bir ya da iki kez yasanan, ya da biricik bir sosyal durumun
sonucu olarak yasanan gegici iliskiler oldugu saptanmustir.'® Bununla birlikte, erkeklerin
%@8inin hayatlarinin en az li¢ yilinda tamamen escinsel olarak yasadigi ve %4iinlin tim

hayatlar1 boyunca escinsel oldugu sonucuna varilmistir.'’

4. Escinsel Stereotipi

Escinsellerin yagam tarzlari, meslekleri, goriiniisleri gibi konularda genellemelerin

dogrulugu tartisilsa da, onlara yonelik bazi stereotiplerin olusturuldugu bir gercektir. Nur

14 Ayni yapit, s. 248.

"> Nur Gokalp, a.g.e., s. 21.

' Marshall B. Clinard, a.g.e., s. 247.
'7J. L. McCary, a.g.e., s. 280.



Gokalp, homosekstiellikle ilgili bircok stereotip arasinda bazi mesleklerin daha yaygin
olduguna dair bir inancin varhigindan sézetmektedir. Bunlar kuaforliikk, moda tasarimciligi,
dekorasyon, profesyonel dansgilik gibi, kadinsi olarak tanimlanan islerdir. Bu islere kabul
edilmek konusunda escinsellere daha ¢ok tolerans gdsterilmektedir. Ama yapilan arastirmalar
bu iglerle ugragan homoseksiiel erkeklerin yiizdeliginin (%S8), heterosekstiellerle (%5) yakin
oldugunu gostermistir. Mesleklerle ilgili bu tiir bir stereotiplestirmenin varligi, bu mesleklere
sahip homoseksiiel erkeklerin escinselliklerini agi§a vurma olasiliklar1 daha yiiksek olmasi ve
davraniglarinda, diger mesleklerle ugrasan homosekstiellerden daha kadinsi olabilmesinden
kaynaklanabilecegi belirtilmektedir. Oysa, homoseksiiellige daha az tolerans gosteren
islerdeki escinseller, ¢ogunlukla cinsel kimliklerini sakli tutmakta; kadinsi giyim tarzi ve
davraniglardan uzak durmaktadir. Boylece, devlet isleri gibi islerde calisan homoseksiiel
erkeklerin yiizdeligi, benzer islerdeki heteroseksiiel erkeklerle yakin olsa da, bu mesleklerdeki
homoseksiiellerin, cinsel kimlikleriyle ilgili olarak a¢ilma olasilig1, stereotipik gay islerindeki
homoseksiiellere gore daha disiktiir.'"® Bazi c¢alismalar erkek escinsellerin ¢ogunun
evlenmemis ya da bosanmus oldugunu ve oncelikle sehirlerde yasadigimi gdstermektedir.'’
Goriiniisleri konusundaysa, genel kaninin aksine, tiim escinseller i¢in ortak fiziksel 6zellikler
bulunmamaktadir.”® SIECUS, gbzle goriiniir sekilde kadinsi ya da erkeksi bayan escinsellerin,
escinsel niifusunun sadece kiigiik bir bolimiinii olusturdugunu ifade etmektedir. Cogunun,
sadece goriilen davraniglar1 esas alinarak taninamayacagini, escinsellerin normal diirtiileri

olan bireylerden fiziksel agidan bir farklilik sergilemedigini savunmaktadir.?'

5. Kimlik Olusturma Siireci

Escinsellere yonelik, toplumun olusturdugu, stereotiplestirmeye varan tanimlar
bulunmaktadir. Escinsellerin kendilerine yonelik tanimlamalariysa kimlik gelistirme
stirecinde biiyiik bir problem olusturmaktadir. Kimlik, kisisel ve sosyal yonii bulunan ve bu
nedenle hem sosyoloji hem de psikolojinin ¢alisma alanina giren bir olgudur. Escinsellerin
kendini tanimlamasi heteroseksiiellerinkinden farklidir. Bu farklilik toplumun genelinden
farkli olma noktasinda zorluga doniismektedir.

Escinsellerin kimliginde hem kendince hem de toplumca kabul gérme problemi

bulunmaktadir. Escinsel kimlik birey igin problemdir, ¢iinkii bireyi Oncelikle

'8 Nur Gokalp, a.g.e., s. 22.

' Marshall B. Clinard, a.g.e., s. 248.
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psikolojik olarak cogunlugun normundan farkli olmanin kesfiyle, ardindan da
toplumca ve kendilerince escinsel olarak tanimlanan toplulukla akrabaligin kabul veya
reddiyle gorevlendirecektir.

Kisinin kendini tanimlamasi, kendilik kavrami gelistirmesi zorunlulugu bir
sorumluluk, hatta “imkansiz bir engele” déniismektedir.” Heteroseksiiel toplumun olumsuz
yaklagimi homoseksiiel kisiyi kimlik olusturma konusunda da kot etkilemektedir.** O kadar
ki, Bat1 toplumunda escinsele yaklasim nedeniyle iceride escinsellik oldugu halde dis diinyada
heteroseksiiel kimlik olusturanlar; bdylece, ayn1 anda iki kimlige sahip olanlar bulunmaktadir.
Kimligin sosyal yonii bir gruba ait olmakla ilgilidir. Escinsellerin dahil olabilecekleri altkiiltiir
alanlar1 bunlardan biri ile bag kurup tamamen kabul edilmelerini ve cinsel agidan
gruptakilerle, birbirleriyle etkilesim halinde olmalarini saglamaktadir. Boylece olusturacaklar
kimlik bu zimrenin kabul ettigi cinsel davranis, tavir, dil, ideoloji ile gecerli kilinmaktadir.
Kisi bdylece kabul goriir, yani altkiiltiire gore kimliklenmektedir.?

Escinsel kimlikle ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Bunlardan biri Warren’in,
varolusgu goriisiidiir. Warren’a gore, gay’in kimligi belirlenmemistir ve kimlik kisiye ait
varolussal bir tercihtir. Kisi mevcut sosyal anlamlar1 biricik ve kisisel bir bigimde kullanir;
kendine ait varolusgu bir tercihle kimligini yaratir. Farkli durumlar ortaya ¢ikabilir, 6rnegin,
escinsellerin dig goriinlisle degerlendirildigi bir toplumda dis goriiniissel farktan dolayr kisi
escinsel olmadigina karar verebilir.”® Bir baska goriis ise, escinselligin ailevi faktorlerle ya da
dogustan oldugu yoniindedir. Buna gore escinsellik “se¢im meselesi degil, tipki
heteroseksiiellerde oldugu gibi dogaldir.”?’ Escinsel kimlik olusumuyla ilgili bir baska
tanimsa soOyledir: “Homoseksliel kalibin gelisimi  kisinin  homoseksiiel eylemi
heteroseksiielden daha 6nemli ve zevkli; kendini escinsel olarak tanimlamasiyla gerceklesir.
Otekilerin beklenti ve tepkileri de baglantilidir. Otekilerin kisiyi tanimlamasi ve kisinin
kendilik kavramini gelistirmesi bu siire¢ dahilindedir. Resmi olumsuz tanimlar ve tibbi olarak

escinsel tanimi escinsel kimlik gelisimine ket vurabilir.”?®

C. Psikoloji Acisindan Escinsellik
1. Kimlik Olusturma Siireci
Sosyal ve kisisel yonii bulunan kimlik, psikolojinin de ¢alisma alanidir: “Bireyin

homoseksiiel, heterosekstiel ya da bisekiiel olarak sosyal rolii, kendisinin bu gruplardan birine

2 Wayne R. Dynes (ed.), a.g.e., c. 2, s. 1079.

z Ayni1 yapit, s. 1079.

2 Nur Goklap, a.g.e., s. 19.
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ait olduguna dair topluma yaptigi agiklamanin bir sonucu olarak belirlenmektedir. Bunun
tersine, kisinin, boyle bir gruba ait olduguna dair sahsi inang, o kisinin igsel kimligine dair

»2 Egcinsel kimlik olusumunun birey i¢in zor bir siire¢ oldugunu

hislerini i¢ermektedir.
belirtmistik. Bu siiregte kisinin oncelikle kendini kendisine escinsel olarak tanimlamasi igin,
boyle bir kategorinin oldugunu, bu kategori 6zelliklerinin kendisinde var oldugunu bilmesi
gerekmektedir.®® Clinard, ¢ogu escinselde, bireyin kimlik olusturma siirecinde,
escinselliklerini siirekli bir davranmis olarak kabul etmeden ve kendileri hakkinda bir
escinsellik fikri edinmeden Once, escinsel aktiviteleriyle savastiklar1 uzun bir siirenin gegtigini
belirtmektedir:

Biiytlik Britanya’da, 127 escinsel iizerinde yapilan arastirmada, ilk escinsel deneyimin,
ayn1 yaslardaki bir Ogrenciyle bir ‘cinsellik oyunu’ seklinde, okul ortaminda
gergeklestigi saptanmistir. Bu deneyimlerin illa ki bir cinsiyet tavri kalib1 olarak
escinsellige gittigi goriilmemistir. Ik ‘6nemli escinsel deneyim’, bir yetiskinle
gergeklesen ya da bir yildan daha fazla gibi bir siireyle ayni geng erkekle siirdiiriilen
deneyim olarak tanimlanabilir. Bu tiir deneyimlerin iigte ikisinden fazlas1 bagka bir
geng erkekleydi. Sadece %181 escinsellikle, geng bir erkekken, yetiskinler tarafindan
tanistirilmislardi; %11°inin yetigkin olana dek bu tiir iliskisi olmamisti ve bu tiir
durumlarin tiimiinde partnerleri bir yetiskindi.'

McCary’ye gore, escinsel disavurum li¢ sekilde gerceklesmektedir. Aktif olarak
tanimlanan birinci rnekte birey kendi cinsiyetine bakmayarak erkek roliinii oynar. Ikinci
ornege pasif ad1 verilmektedir ve burada erkek ya da kadin olabilecek birey, kadin roliinii
oynar. Karisik olarak tanimlanan tiigiincii 6rnekte birey bazen aktif bazen pasif rolii benimser.

Karisik rol, escinseller tarafindan en ¢ok izlenen kahpt1r.32

2. Escinselligin Kaynagi

Psikoloji alaninda escinselligin kaynagiyla ilgili ¢esitli gortisler ileri stirGlmustiir.
Escinselligi cinsel sapiklik olarak nitelendiren Nativistic kuramcilarina gore, cinsel sapiklik
dogustandir. Nativistic kuramcilar1 ¢ogu escinselin, heterosekstielligin tesvik edildigi

kiiltiirlerde yetistigini; ergenlik donemine ve escinsel baglar kurana dek egilimlerinden

¥ Richard C. Freidman, Male Homosexuality: A Contemporary Psychoanalytic Perspective, New Haven, Yale
University Press, 1988, s. 3.

3% Nur Gokalp, a.g.e., s. 19.
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habersiz yasadiklarin1 belirtmektedir. Bu nedenle Nativisticler escinsel egilimin 6grenmeyle
degil, dogustan olduguna inanmaktadir.”> Ote yandan, escinselligin ¢evresel baskilarin ve
diger kosullarin bir sonucu olduguna dair daha ikna edici kanitlar bulundugunu savunanlar da
bulunmaktadir. Buna gore, escinsellik sosyal baskilarin bir sonucu olabilir; ¢ocuklukta
rastlantisal ama zevk veren bir escinsel an1 ya da yatili okullar gibi yerlerde karsi cinsten uzun
stire ayr1 kalmaya yoneltilme gibi unsurlar escinsel egilime neden olabilir. Karsi cinsle koti
yasantilar kisiyi gelecekteki benzer yikimlari engellemeye yoneltebilir. Bunlarin yaninda,

bireyin escinsellige yoneliminde ebeveynlerin 6nemli bir rolii oldugu da savunulmaktadir:

Ebeveynlerin (ya da 6gretmenlerin) cinsellige karsi yanlis tavirlari, ebeveynlerin evlilik icerisindeki
goriinen mutsuzlugu, anneyi tim kadinlarla karigtirmaktan dolay1 (ya da babayi tiim erkeklerle) ensest
korkusu, karsi cinsten ebeveyne diismanlik, ayni cinsten olan ebeveyne giiclii gekim, ebeveyn tarafindan
¢ocugun cinsiyetinin reddi: bu faktorlerin biri ya da bir birlesimi, bireyin escinsellige dogru kagigimni

hazirlayan tehditkar bir ortam bir atmosfer yaratabilir.**

Ayrica, escinsellerin aile yasantisinda pathogenic kaliplar tespit edilmistir. Annenin
mutsuz evlilik yagami sonucu ogluna yonelmesi ve onunla yakin, hatta romantik agk ve bastan
cikaricilik iceren, ancak fiziksel temasi engelleyen, samimi bir iliski kurmasinin, ogulda kendi
ensest arzularindan 6tiirii bir sucluluk duygusu gelistirip tiim kadinlardan, annesinin bir
sembolii haline geldikleri i¢cin uzak durmasini sagladigi savunulmaktadir. Bu tiir ailelerde
esinin se¢iminden dolay1 baba ogluna kiiskiindiir ve erkeksi bir yonde gelisimini olumsuz
yonde etkilemektedir. Boyle durumlarda, babanin favorisi kiz1 oldugu i¢in ve oglun, babasiyla
kiz kardesinin iligkisini kiskandig1, 6te yandan annesine duydugu ensest arzularindan
korktugu ve bunun sonunda masculine rolii reddettigi, bir kiz evlat roliinii benimsemeye
yoneldigi diisiiniilmektedir. Bunlarin yaninda, psikanalistler bazi ¢cevresel kosullara dayanan
aciklamalar yapmakta, genellikle erkeklerdeki hadim edilme korkusu ve Oedipus
kompleksine deginmektedir. Psikoterapistlerse, escinsellerin her iki topluluga da bagh
kalmaya ¢alistiklarini ve bunun zorlugunu ¢ektiklerini belirtmektedir. Bununla birlikte,
escinsellerin heteroseksiiel niifustan daha fazla kisilik problemi sergilemedigi
vurgulanmaktadir.® Psikolojik acidan, heteroseksiiellerden farkl bir islevsel bozukluklari
bulunmadig: ve nerotik agidan rahatsiz olmadiklar belirtilmektedir.*®

Male Homosexuality: A Contemporary Psychoanalytic Perspective isimli ¢alismasinda

Richard C. Friedman, Freud’un escinsellik iizerine goriislerini irdelemektedir. Friedman,
Freud’un, homosekstielligin patolojik oldugunu diisiindiigiinii ifade etmektedir. Freud,
homoseksiielligi inversion, homosekstieli de invert olarak nitelendirmektedir. /nvert’i “cinsel
objesi ayni cinsin liyeleri olan kadin ya da erkek” seklinde tanimlamaktadir. Ayrica, Freud

inversion i¢in ii¢ temel alt boliim olusturmustur: mutlaka ve sadece tek cinse ilgi duyan, her

33 Ayni yapat, s. 281.
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iki cinse de ilgi duyan ve son olarak, karsi cinse ilgi duyup, belli durumlarda, hemcinsiyle
cinsel iliskiden haz alabilen kisi. Bunun yaninda, Freud inverflerin kendi cinsel arzulari
hakkindaki anlayislart konusunda da cesitlilik gosterdigini savunmaktadir. Bir kismi
inversionlarmin, tutumlar1 ve degerleriyle uygun oldugunu diisiiniirken, bir kismiysa patolojik
bir zorunluluktan muzdarip olduklarini hissetmektedir.>’ Freidman, psikanalizin de,
heterosekstiellikten kaynaklanan bilingaltindaki korkularin, inverflerde yaygin oldugunu
kesfettigini belirtmektedir: “onlarin erkeklere yonelik icten gelen ve O6nlenemez arzusunun,
kadinlardan durmaksizin kagislar tarafindan yonledirildigi ortaya ¢ikmigtir.” Bunun yaninda,
Freidman, psikanaliz yoluyla incelenen her inversion 6rneginde, bir kadinla 6zdeslesme ve
kendini cinsel obje olarak alma o&zelliklerine sahip ayni gelisimin bulunduguna dikkat
cekmektedir: “Bu narkisizm mekanizmasi, kendi algiladig: haliyle kendine benzeyen geng bir
adam aramaya bagslar, tipki annenin homoseksiiel dncesi donemde ¢ocugu sevdigi gibi,
kendisini sevecek bir adami arar.” Freidman ayrica Freud’un, psikanalizin, bilingaltinda
escinsel nesne seciminin evrensel olduguna isaret ettigini belirtmektedir.*®

Escinselligin patolojik oldugu yoniindeki goriisler sadece Freud tarafindan ortaya
atilmamustir. 18. yiizyilin sonlarina kadar escinselligi giinah ve ahlak dis1 sayan tip gevresi
daha sonra escinselligi zihinsel ve duygusal hastaligin bir neden ve sonucu olarak
yansitmistir. Bu yondeki goriisler 20. yiizyilin ortalarna kadar kabul gérmiistiir.>® 20. yiizyilin
ortalarindan itibaren bazi bilimsel ¢alismalarin da etkisiyle escinsellige bakis degismis hatta
karsit goriisler ortaya atilmistir. The Institude for Sex, homoseksiiel davranisin duygusal
rahatsizlik sonucu olmadigini savunanlar arasindadir. Bunun yerine, kisinin g¢ocukluk
deneyimlerinin dogrudan etkileri ya da kendi escinsel davraniglari hakkinda 6teki insanlarin
ve sosyal kodlarin dolayli etkileri sonucu olabilecegini ileri siirmektedir. Bunun yaninda,
“bir¢ok psikiyatrist, cinsel yonden uyum saglayamamanin yaninda bir homosekstielin mutlu
olmasi ve iyi bir sekilde sosyal uyum saglamasi kesinlikle miimkiindiir.”*’

20. ylizyilin ortalarinda Kinsey ve calisanlari heteroseksiiel-homoseksiiel dengeyi yedi
noktali bir Olgekle gostermislerdir. Bu yedi noktali 06lgegin bir ucunda Kkatiksiz
heterosekstiellik diger ucundaysa da katiksiz homosekstiellik bulunmaktadir. Arada kalan bes
noktayla, katiksiz heteroseksiiellikten katiksiz homoseksgellige dogru ilerleyen durumlar

gosterilmektedir. Ortadaki nokta homoseksiiellik ve heteroseksiieligin esit olarak

3" Richard S. Friedman, a.g.e., s. 52.
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benimsendigi bireyi temsil etmektedir.*’ Bu ¢alismayla, erkeklerin homoseksiiel ve
heteroseksiiel olmak {izere iki halki temsil etmedigi, diinyanin bu sekilde kategorilere
ayrilamayacagi, bu tiir kategorilerin dogal olmayip sadece insanlar tarafindan olusturuldugu,
diinyanin ashnda tiim unsurlariyla bir devamhlik igerisinde oldugu vurgulanmaktadir.*
1970’lerin basinda escinselligi patoloji degil, heterosekstiellikten ne daha az ne de
daha ¢ok normal veya dogal olan alternatif bir yasam tarzi seklinde degerlendirmeye yonelik
egilim hizla artmistir. The American Psychological Association escinselligin yargi, istikrar,
giivenilirlik ya da genel sosyal ve mesleki yetenekler konusunda bir zayiflig1 ifade etmedigini
aciklamistir. Ayrica The American Psychological Association tim akil sagligt uzmanlarini
uzun zamandir escinsellik tizerine vurulmus olan zihinsel hastalik damgasini kaldirmak

konusunda &nciiliik etmeye ¢agirmistir.*

4L McCary, a.g.e., s. 280.
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D. Biyoloji Acisindan Escinsellik

Escinsellik iizerinde biyolojik etkiler hakkindaki teoriler 19. yiizyilda yaygindi. Bu
teorilerden biri de erkek beyninin kadin gibi bir tutumla gelistigi yoniindeydi.** Giintimiizde
bu diisiinceler biiyiik 6l¢iide degismistir.

“Biological Contributions to Sexual Orientation” isimli makalesinde John Bancroft,
escinselligin insanin gelisim siirecindeki bir¢ok faktdriin bir sonucu oldugunu belirtmektedir.
Biyolojik faktorler de bunlar arasindadir. Ancak insan disindaki canlilarda biyolojik
etkenlerin escinsellikteki rolii baskinken, insanlarda, yetiskin davramis kaliplarinin
olusabilmesi i¢in sosyal Ogrenme bicimleriyle etkilesim gerekmektedir. Escinsellikte ii¢
etkenin rol oynadigini belirten Bancroft, biyolojik etkenin yani sira sosyal ve cognitive
etkenlere de deginmektedir. Insanin disindaki canlilarda biyolojik etkenlerin Snemli rol
oynadigin1 ancak insana 6zgii yetiskin kaliplarinin olusabilmesi igin biyolojik etkenlerin
dogrudan degil, sosyal Ogrenme bicimleriyle etkilesim halinde olmas1 gerektigini
vurgulamaktadir. Biyolojik etkenin, sosyal 6grenme ve sosyal etkilesimle cinsel tercih ve
yonelime doniisiimii insana 0zgiidiir. Kiiltiirlerarasi1 degiskenligi olan bir durumdur ve kiiltiir,
icinde ikilikleri barindirir. Yazar, kendi ifadesiyle insandaki bu “iligkiler durumunu” sdyle
tanimlamaktadir:

Primat model gelisimi {izerine bindirilenler cognitive 6grenmenin yani ve insana 6zgii

olan ‘seyleri ve insanlar1 kategorilere ayirma niteliginin’ etkileridir ve cinsel

yonelimle ilgili kategoriler kiiltiire baghdir. Bati toplumlarinda kategoriler ‘ya
heteroseksiiel ya da homoseksiiel; insanlar ya birsey ya da baska birseydir. Bir¢cok
toplumda bu ayrilik kullanilmaz.”*’

Bununla birlikte, Bancroft hormon seviyeleri agisindan homoseksiiel erkeklerin
heteroseksiiellerden farkli olduguna dair kanit bulunmadigim belirtmektedir.*® McCary de
cinsel hormonlardaki bir dengesizligin escinsellige yol agtigina dair bir teori bulundugunu
ancak genelde desteklenmedigini vurgulamaktadir.*’

Freidman, cinsel yonelim teriminin hem hayvan hem de insan davranisini tanimlamak
icin kullanildigin1 belirtmektedir. Bununla birlikte kimlik kavraminin cinsel yonelimle

iliskilendirildiginde, karmagiklastigini ve kendini etiketlendirmenin sosyal, bilissel (cognitive)

* Richard C. Friedman, a.g.e.,s. 49.
* John Bancroft, “Commentary: Biological Contributions to Sexual Orientation,” Homosexuality /
Heterosexuality: Concepts of Sexual Orientation, New York, Oxford University Press, 1990, s. 101-102

46 Ayni makale, s. 107.
7. L. McCary, a.g.e., s. 282.




ve psikodinamik faktorlerin etkilesimiyle gerceklestigini ileri siirmektedir.”® Giintimiizde
insanin cinsellikle ilgili belirli bir hedefe varmak i¢in dogustan ic¢giidiisel bir arzuya sahip
olmadigi bunun yerine, cinsel davranigin, 6grenme ve kisinin iginde yetisti§i sartlarin
birikimiyle meydana geldigi konusunda biiyiik dl¢lide goriis birligine varilmistir. Uzmanlar
arasinda, genetik etkenlerin escinselligin olusumunda ¢ok kiigiik bir rol oynarken, psikolojik,

sosyal ve kiiltiirel etkenlerin esas rolii oynadigina yonelik artan bir uzlas1 sézkonusudur.*

E. Felsefe Acisindan Escinsellik

Escinsellige yonelik tanimlarin yapildigi, bu tanimlarin zamanla degisiklik gosterdigi
bir bagka alan da felsefedir. Tarih boyunca, filozoflarin escinsellikle ilgili goriisleri gibi,
escinsellerin kendileriyle ilgili gorisleri de cesitlilik gostermistir. Bir baska deyisle,
escinsellik tizerine hem escinsellerin kendileri hem de filozoflar tarafindan farkli felsefik

diisiinceler ortaya ¢ikmustir.
1. Filozoflarin Escinsellik Tanimlar:

Escinsellik, tarihin akisi i¢inde, farkli zamanlarda farkli agilardan yaklasilsa da

felsefenin konusu olagelmistir. Cinselligin Tarihi’nde Michel Foucault, Antik Yunan

disiintirlerinin escinselligi haz sorunu etrafinda ele aldigini, hazlarin escinsellik konusu

kapsaminda bir kaygi temast olusturdugunu ifade etmektedir. Foucault, Yunanllarin,

heteroseksiiel ve homoseksiiel iligkiler arasinda giiniimiizdeki anlamiyla yapilan ayrimdan

farkli bir ayrim ¢izgisi gozettiklerini, escinsellik konusunu, bu yonde bir kategorilendirmeden

¢ok, hazlarin 6l¢iili bigimde kullanimi etrafinda ele aldiklarini belirtmektedir:
Yunanlilar, insanin hemcinsine duydugu askla obiir cinse duydugu aski, birbirini diglayan iki tercih,
birbirinden kokten bir bi¢cimde farkli iki davranis tiirii olarak karsi karsiya getirmiyorlardi. Ayrim
cizgisi bdylesi bir sinir1 izlemiyordu. Olgiilii ve nefsine hakim bir erkekle kendini hazlara kaptiran birini
kars1 karsiya getiren seyler, ahlak acisindan, insanin en goniillii bicimde kendini verebildigi haz
kategorilerini birbirinden ayiran seylerden cok daha onemliydi. Ahlakin gevsek olmasi, insanin ne
kadmlara ne de oglanlara, bu iki durumdan biri Gbiirinden daha vahim olmaksizin, karsi
koyamamastydi.

Foucault, Platon’un, ahlakin gevsek olmasi seklinde nitelendirilen, kisinin kadinlar ya da

oglanlarla haz iliskilerine engel olamamasi durumunun karsitinin, bir adamin nefsine hakim

* Richard C. Friedman, a.g.e.,s. 4.
# Sex Information and Education Council of the U.S., a.g.e.,s. 78.



oldugunu gosterenin, onun “gerek oglanlardan gerekse kadinlardan sakinabilmesi” oldugunu
ifade etmektedir.”® Yunanlilarda, insamin hemcinsine duydugu askla karsi cinse duydugu ask,
kisinin nefsi, 6l¢iilii olmas1 gibi konular etrafinda diisiiniilmekteydi ve birbirini dislayan iki
tercih yerine, doganin insana giizel olan karsisinda duyumsattigi bir durumdu: “Onlara gore,
insanin bir erkegi ya da bir kadini arzulayabilmesini saglayan, ayni bi¢imde, doganin insanin
(erkegin) yiiregine, cinsiyetleri ne olursa olsun «giizel» olanlar karsisinda duymasi igin

yerlestirdigi istaht1.””!

Yunanlilarda escinsellik ya da o zamanki sozciik kullanimiyla oglancilik, genel bir
anlatimla, felsefenin alanmi igerisinde, hazlarla baglantili olarak, ol¢iiliilik, uygunluk, nefis
sorunu, partnerlerin onuru gibi kavramlar etrafinda degerlendirilmekteydi ve hazlarin
kullaniminda tutum ve kurallari igeren bir bicim yaratilmaktaydi. iki erkek arasindaki iliski
belli bir bi¢ime tabi tutulmaktaydi ve bu kurallarla, tavirlarla olusan bicim, aynt zamanda
hazlarin ve ahlakin da sinirlarint ¢izmekteydi. Bagka bir deyisle, hazlar ve ahlak belli bir
bigime sokulmaktaydi. Partnerlerin herbirinin uygun davranislari, kur aliskanliklar i¢in, belli
kaliplar ¢izilmekteydi. Felsefenin ilgilendigi bu tiir davranis bigimleri ayn1 zamanda toplum

kurallariydi:

Bu iligkiyi tema olarak kabul edecek olan felsefe, kokiinii ¢ok yaygin, kabul goren ve gorece
karmasik toplumsal davraniglarda buluyordu: Ciinkii, gériinen odur ki, bir erkekle bir oglani, kendilerini
ayiran yas sinirt ve statiiniin 6tesinde baglayan iligkiler, diger iliskilerden farkli ya da daha yogun
olarak, bir tiir toresellestirme konusu olusturmaktaydi -ki bu toresellestirme bir¢ok kural dayatarak bu
iligkilere bigim, deger ve anlam vermekteydi- Felsefi diigiince tarafindan dikkate alinmazdan 6nce, bu

iliskiler koskoca bir toplumsal isleve bahane olusturuyordu.>

Filozoflarin tizerine diigiindiigli, Platon’un Solen’de degindigi bu iliski bi¢imi, herhangi iki

erkek arasindaki bir iligki degil, yas farki gézeten bir iliski bigimidir:

Bu, partnerler arasinda bir yas farki ve buna bagli olarak da belli bir statii ayrilig1 bulunmasini igeren bir
iliskidir. Tlgilenilen, tartisilan ve sorgulanan, olgunlagmis iki yetiskin ya da yasit iki cocuk arasindaki
iligki degildir; s6zkonusu olan, iki ayri yas grubuna dahil olduklari diigiiniilen ve biri heniiz geng,
egitimini tamamlamamis ve kesin statiisiine kavugmamig olan iki erkek arasinda geligen iligkidir -ki
bunlarin her ikisinin de gen¢ ya da yasca birbirine yakin olmasi hi¢ énemli degildir. Filozoflarin ve
ahlakgilarm tizerine diisiindiikleri iliskiyi belirleyen bu farkin olmasidir... Egitimini tamamlamis -ve
dolayisiyla topumsal, ahlaksal ve cinsel olarak etkin rolii oynamasi beklenen- daha yagl biriyle, kesin
statiisiine kavugsmamis ve yardima, 6giite, destege gereksinen daha geng biri arasinda kurulan iligkiler

gibi. Iliskinin merkezindeki bu farklilik, neredeyse onu gegerli ve diisiiniiliir kilan seydi. Iliski bu

3% Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Hiilya Tufan (gev.), Istanbul, Afa Yayncilik, 1988, C. 2, s. 201-202.

3! Ayni yapit, s. 203.
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farkliliktan dolay1 deger kazanir ve yine bu farkliliktan dolay1 sorgulanirdi... Erkeklerarasi bir iliski,

yeniyetmeyi erkekten ayiran esik ¢evresinde belirgin bir farkla eklemlendiginde kuramsal ve ahlaksal

bir kaygiya yol agard1.>

Oglan ve kendisinden yagca biiylik asigr arasinda kurulacak iliskinin, toplum
tarafindan beklenen, uyulmasi gereken, “kararlagtirilmis ve uygun goriilen” belli davranig

kaliplart bulunmaktadir. Foucault, Cinselligin Tarihi’'nde, K.J.Dover’in bu konudaki

saptamalarina, eraste seklinde adlandirilan asikla, eromene seklinde adlandirilan oglanin
takinmasi beklenilen tavirlara yer vermektedir. Buna gore, “partnerlerin, iliskilerine estetik ve
ahlaksal olarak gecerli «glizel» bir bi¢im vermek icin uymak zorunda olduklart karsilikli
davramis ve stratejiler” bulunmaktadir. Ornedin, eraste, girisim durumunda olmali,
eromenenin pesinden kosmali ve bunun kendisine yiikledigi, coskusunu gosterirken ayni
zamanda dengelemek, hediyeler vermek ve yardimda bulunmak gibi haklar1 ve gorevleri
yerine getirmelidir. Biitiin bunlar onun “hak ettigi 6diilii beklemesine” temel olusturacaktir.
Sevilen ve pesinden kosulan eromeneyse, kolayca teslim olmamali, sevgisini vermeden once

partnerini sinamahdir, asiginin kendisi i¢in yaptiklarina duydugu siikrani agiga vurmalidir.**

Bunun yaninda, Yunanlilarda escinsellik, toplumsal bir tavir olmasina ve belli toplum
kurallar igerisinde yasanmasina ragmen, bu tiir bir cinsel tercihin, kisinin karakteriyle de
ilgili oldugu kabul gérmektedir: “Kuskusuz, oglanlara ya da kizlara iliskin tercih, bir karakter
Ozelligi olarak kabul goriirdii: Erkekler daha fazla baglilhik duyduklar1t hazza gore

birbirlerinden ayrilirlards...”>

Escinselligin, kazanmak icin ugras gerektirmemis, dogal bir o6zgiirlikkle yasandigi
Antik Yunan’in ardindan, giiniimiize gelene dek, tipki cinselligin kendisi gibi escinsellik de,
dogalligin1 yitirmis, baskiya maruz kalmis ve gizlilige itilmistir. Foucault, Cinselligin

236 sorumlusu

Tarihi’'nde Viktoryen Burjuvaziyi “tutuk, suskun, ikiylizlii cinselligimizin
saymaktadir. Baski ¢aginin XVILyiizyilla baglatildigini, bu tarihin, kapitalizmin gelismesiyle
ve burjuva diizeniyle ¢akistigim ifade etmektedir.”’ Foucault’ya gore, Viktoryen burjuvaziyle
birlikte, “kar1 kocadan olusan aile el koyar cinsellige. Ve onu iireme islevinin ciddiyeti iginde
biitiiniiyle yutar... Yalnizca mesru ve dol veren ¢iftin borusu 6ter.” Kar1 kocadan olusan ¢iftin

kendini model olarak kabul ettirdigi ve cinselligin liremeyle diizenlendigi toplumda, “Kisir

olansa eger c¢ok {isteleyecek ve ortalikta goriinecek olursa anormale doniisiir: o statiiye girer

>3 Ayni yapit, s. 208-210.
> Ayni yapit, s. 211.

5 Ayni yapit, s. 204.
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ve bunun yaptirimlarma katlanmak zorunda kalir.”>® Bir baska deyisle, toplumun gozettigi
modele, yani kar1 kocadan olusan ve iireten modele katilmayacak olan, toplum i¢indeki yerini,
eger 1srar ederse, ancak anormal olarak alabilir. Burjuva sadece kendince ve kendine yararh
olan1 olumlayacaktir. Foucault’'nun, burjuvanin iiretim disinda kalanlar1 ya da bir sekilde
kendisine kar getirmeyeni disladigi diisiincesi, escinsellik icin de uygun goriilebilecek

niteliktedir. Uremenin diizenlemedigi,

58 Ayni yapit, s. 9-10.



toplumun kabul ettigi ¢ift modeline uymayan escinsellik, burjuva diizeni tarafindan, “hem
kovulmus, hem reddedilmis hem de susukunluga mahkum edilmistir.” Burjuva toplumu
varolan onu yok saymak gibi ikiyiizlii bir tavirla, baskisini uygulamstir:
Uremenin diizenlemedigi ya da gehresini degistirmedigi higbir seyin ne mekan1 vardir ne de yetkisi. Ne
de soz hakki. Hem kovulmus hem reddedilmis, hem de suskunluga mahkum edilmistir. Yalnizca
varolmamakla kalmaz, varolmamak zorundadir da ve -edim ya da s6z bi¢iminde- ilk ortaya ¢ikisinda
yok edilecektir... Baskinin 6zelligi; onu basit bir ceza kanununun yasaklarindan ayiran bu olmalidir.
Baski hem yok olma hiikmii gibi bir isleve sahiptir, hem de bir susma emri, varolmayisin olumlanmasi

ve dolayisiyla da tiim bu konularda sdylenecek, gorecek ya da bilinecek hicbir sey olmadiginin tespiti

bigiminde isler. Iste burjuva toplumlarimizin ikiyiizliiliigii, kendi sakat mantig1 i¢inde, bdylece yol

alir.”’

2. Escinsellerin Escinsellik Tanimlari

Escinsellik tizerine diisiiniim, tarih i¢cinde degisik bakis acilariyla devam etmistir.
Escinsellerin kendilerine ve escinsellige yonelik felsefeleri de tipki diisliniirlerin goriisleri gibi
degiskenlikler gostermistir. Viktoryen burjuvazinin kurbani oldugu soylenebilecek Oscar
Wilde, 1895°te escinselligi nedeniyle c¢ikarildigi mahkeme salonunda, kendini ve cinsel
yonelimini savunurken, kendi goziinde escinselligin de tanimimi yapmis, bir yerde bu
konudaki kendi felsefsini agiklamistir:

Bu yiizyilda adin1 séylemeye cesaret edemedigimiz agk, Platon’un felsefesini {izerine kurdugu; David
ve Jonathan’in arasindaki; ve Michalengelo ve Shakespeare’in sonelerinde bulabilecegimiz tiirden, bir
erkegin kendisinden daha geng bir erkege duyabilecegi biiyiik sevgidir. Oylesine derin, saf oldugu kadar
mitkemmel olan spiritiiel bir sevgi... bunun dogal olmayan hicbir yani yok. Entellektiieldir; ve bir
erkekle kendisinden daha geng bir erkek arasinda, yash olan akla, gen¢ olansa Oniinde tiim o neseye,
umuda ve yasam biiyiisiine sahip oldugu siirece tekrar tekrar varolur.®

Oscar Wilde’in savunmak zorunda birakildig: tiirde bir escinsellik anlayisi yerine
dogallikla karsilanan bir escinsellik anlayisinin hakim oldugu AntikYunan’da ise, Yunanlilar
icin escinsellik, bir karakter 6zelligi oldugu kadar, ayni zamanda toplumsal bir davranis
bicimiydi. Yunanli oglan i¢in escinsellik, uymasi gereken toplumsal bir tavirdi. Bu davranis
kalibina girecekti, ancak bu tavir igerisinde partnerini kendisi se¢mek gibi bir olanagi

bulunmaktaydi. Ayrica, yasayacagi escinsel deneyim siiresince onurunu korumak gibi bir

> Ayni yaptt, s. 10.
% Jeffrey Meyers, Homosexuality and Literature: 1890-1930, London, The Athlone Press, 1977, s. 6.




sorumlulugu vardi. Sonugta, escinsellige yonelik bir baskinin olmadigi bu donemde, Yunanh

oglan escinselligi toplumsal bir tavir olarak ve dogallikla kabullenmekteydi.

Gilinlimiize yaklasildigi zaman ise, escinsellerin, escinsellige ve kendilerine
bakislarinin baski ve karsi ¢ikma kavramlari etrafinda sekillendigi gbéze carpmaktadir.
Ozellikle 1960’larin sonu ve 1970’lerde giiclenen escinsel Ozgiirliik hareketiyle birlikte,
escinsellige politik bir anlam yiiklenmistir. Politik agidan aktif olan, bir bagka deyisle
ozgiirliikleri ve haklari i¢in ¢abalayan escinseller, artik kendilerini gay seklinde tanimlamakla,
kendilerine politik bir kimlik bigmekteydi. Bunun yaninda, escinseller artik, kendilerini, tiim
diinyay1 saran 0zgiirliik ruhu ve kars1 hareketin bir parcasi olarak gérmekteydi. O yillarda
escinseller, toplumun kabul goéren degerlerine karsi ¢ikmaktaydi, escinsel hareket toplum
degerlerine kars1t protesto hareketinin bir parcasi hatta escinsellik bir protesto hareketi
niteligini tagimaktaydi. Escinsellik bir karst durusun da simgesi halini almaktaydi.
Cruishank’a gore, bu yillarda escinsel 6zgiirliigliniin bir politik hareket olarak giiclenmesiyle,

bireylerin escinsel kimliginin 6teki kimliklerinin 6niine gegmekteydi.®!

Uzun siiren bir baski doneminin ardindan, escinsellerin 1960 ve 1970’11 yillarda patlak

veren Ozgiirliik hareketlerinin kararli ve giiriiltiicii ruhu, Cinselligin Tarihi’nde Foucault’'nun

baski ve kars1 ¢ikmayla ilgili goriisleriyle aciklanabilir niteliktedir. Foucault, cinsellikle ilgili
sOylemlerin bu denli yiiksek sesli olusunu su sekilde agiklar:
Eger cinsellik bastirilyor, yani yasak, varolmama ve susukunluga itiliyorsa, salt onun ve bastirilmasinin
s0ziinii etme olgusu bile goniillii bir kars1 ¢ikma havasi tagir. Bu dili konusan, belli bir noktaya degin
iktidar disinda kalir; yasayi iter, biraz olsun gelecekteki 6zgiirliigii miijdeler. Gliniimiizde cinsellikten
sozederken bagvurulan gorkemin nedeni budur... kurulu diizene meydan okumanin bilinci, yikici

niteligimizi bildigimizi gosteren bir ses tonu, bugiine karsi komplo kurmanin ve gelisini

cabuklastirmaya katkida bulunulduguna inanilan bir gelecegi cagirmanin coskusu.*

% villar ardindan, escinsellerin giiriiltiilii

“Sozctiklerin agirbaghiliginin sdylemleri akladig:
soylemlerle kendilerini ifade edebilecekleri yillar gelmistir. O yillarda escinseller kendilerini
sloganlarla da tanimlamislardir. 1960°lardaki Gay Power, onlarin militan ruhunu, 1970’lerde
yaygin olan Gay is Good ise, politik duruslarimin kaynagini olusturanin kendi deneyimleri
sonucunda vardiklar1 ve kendi kisisel deneyimleri oldugunu ifade etmektedir. Escinseller, “en

6zel duygularmin radikal, politik bir eylem oldugunu ilan etmislerdir.”®* Ayrica, escinseller

bu politik hareket yillarinda kendilerini bagkalarindan farkli olarak goérmiis ve bir azinlik

61 Margaret Cruishank, The Gay and Lesbian Liberation Movement, New York, Routledge, 1992, s. 76.
%2 Michel Foucault, a.g.e.,s. 12-13.
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olarak tanimlamislardir, onlar1 6zgiirliik hareketlerine tasiyan da kendilerini bir azinlik olarak

gormeleridir.



II. BOLUM: AMERIKA’DA ESCINSELLIiK HAREKETLERI

Tarihteki kokenlerine bakildiginda, escinsel Ozgiirlik hareketlerinin li¢ boliime
ayrilabilecegi gozlenmektedir. Bunlar, 1890’lardan II. Diinya Savasi’na kadar, escinselligin
azad edilmesi seklinde adlandirilabilecek donem; savas sonrasindan 1969’daki Stonewall
ayaklanmasina kadar escinselligi destekleyen hareket; bunun ardindan gelen gey ve lezbiyen

ozgiirliik hareketi olarak dzetlenmektedir.®

A. Escinselligin Azad Edilmesi

Hareket 1890’lardan II. Diinya Savasi’na kadar devam eden ve escinselligin azad
edilmesi olarak adlandirilan dénemde Almanya’da baslamistir. Bir tiir ilk kez aciga vurulma
olarak tanimlayabilecegimiz bu azad edilme siirecinde, 1896’da Der FEigene isimli
homoseksiiel dergisi yayimlanmaya baslamistir.® Ardindan, 1897°de Alman doktor
Hirschfeld, escinsellere karsi yapilan ayrimeciligi sona erdirmek amaciyla kurulan ilk orgiit
ozelligini tasiyan Scientific-Humanitarian Committee’yi kurmustur. Komite, 1903’te Alman
ceza kanununun, escinselligi yasadis1 kilan 175. Paragrafinin feshedilesi amaciyla, 6000
isimden olusan ve icerisinde Albert Einstein’in da imzasi bulunan bir dilek¢e hazirlamistir.®’
1921°de Hirschfeld Berlin’de Institude for Sex Research’ii kurmustur. Bu arada, World
League For Sexual Reform On A Scientific Basis kurulmustur. Bu c¢aligmalar Almanlarin
escinsellik konusunda bilimi kendi taraflarinda gordiiklerini gostermektedir. The Gay And

Lesbian Liberation Movement baslikli ¢calismasinda Margaret Cruishank, hareketin bagka bir

Avrupa fiilkesi degil de Almanya’da baslama nedeninin 1800’lerde Almanya’da ilimin,
Ingiltere veya Amerika’da oldugundan daha ileri oldugunu belirterek aciklamaktadir.
Almanlarin belirtilen iilkelerin piiriten mirasi, iffet kaygisi ve cinsel baskisindan uzak
olduklarina deginmektedir. Bunun yaninda, Avrupa’daki diger {ilkelerden, sodzgelimi
Fransa’nin protesto edecek sodomy yasast olmadigini belirtmektedir. Hepsinden 6nemlisi de,
o donem icin Almanya’nin homoseksiiel kafeler, barlar, kuliipler ve sosyal gruplar agisindan
zenginlesmis, diinyadaki tek iilke olmasidir. Escinsel hareketin ilk basladig {ilke olarak,
escinsel karsit1 ilk biiyiik hareket de Almanya’da gelisecektir. 1933°te Naziler, Institude for
Sex Research’ii yagmalayip, tiim kitap ve belgeleri yakacaktir. Bir Yahudi ve solcu olan

Hirschfeld’den nefret eden Naziler, 1933’ten 1945°¢ kadar bu ilk escinsel haklar1 hareketini

5 Ayni yapit, s. 63.
% Derginin adi Der Eugene’in sozliik anlami “6zel topluluk” olarak agiklanmaktadr.
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“sistematik imha ve ideolojik kontrol yoluyla” yok etmislerdir. Toplama kamplarina
gonderilen binlerce erkek escinsel, daha sonra escinsel 6zgiirliigiine sembol olacak pembe
iiggenleri giymeye zorlanmistir.®* McWhorter, Naziler Berlin’de Hirschfeld’in escinsel
arsivlerini yagmalayana ve yiizbinlerce escinsel toplama kamplarina 6liime gonderilene kadar,
Almanya’daki escinsel hereketin yayilmis ve etkili olmus durumda oldugunu ileri
siirmektedir.®

Bu dénem igerisinde Ingiltere’de 1895°teki Oscar Wilde davasi homoseksiielligin
aciga getirilmesinde bir ilki teskil etmekteydi. 19. ylizyilin basinda escinsellige 6liim cezasi
verilmekteydi ve 1885 yilinda fahiselik karsitt kanunda yapilan bir degisiklik, escinselligi
kanuna kars1 bir eylem haline getirmekteydi. Ancak, Wilde davasi, escinselligi kamuya agik
bir konu kilmaktaydi: “Wilde a¢isindan davanin feci sonuglar1 bulunmaktaydi: tutukluluk,
gbzden diisme ve hapisten c¢iktiktan birkag yil sonra, kirk dort yasinda 6liim”. Cruishank,
davanin escinsel tarihi icin olumlu katkismi, Ingiltere ve diger iilkelerdeki dava hakkinda
haberler okuyan kisilerin, onun araciligiyla kendi cinsel duygularini anlamis olabilecegi
yoniinde yorumlamaktadir. Davanin unutulmayan ve sembollesen anlarindan biri, Wilde’in
savciya escinselligini savunmasiydi: “Savcr Wilde’a ‘adin1 sOylemeye cesaret edemedigimiz
ask’1 sordugunda, Wilde, sevgilisi Lord Alfred Douglas’in bir dizesiyle, ‘o giizel, iyi sevginin
en soylu bi¢imidir. Onun dogal olmayan hicbir tarafi yoktur’ seklinde yanit vermisti.
Davanin sonuglarindan biri, “Wilde’in diismalari”nin, onun temsil ettigi altkiiltiirii bastirmak
icin ugras vermeye, bir digeri de onun kaderinin, Ingiliz escinseller arasinda korku
uyandirmast ve kendi baglarina gelebileceklerden kagmak icin iilkeyi terketmeye
baslamasiydi. Ingiltere’de Oscar Wilde davasindan baska bir diger gelisme, Magnus
Hischfeld doneminde Almanya’da oldugu gibi bir escinsellik hareketi olusmamasina ragmen,
1905 yilinda sanat cevresinde Bloomsbury Toplulugu’nun kurulmasiydi. Bloomsbury
toplulugu, Ingiltere’nin  1905’ten 1920’lere kadar sdzii gecen sanatgl yazar ve
entellektiiellerinden olusan bir arkadas grubuydu. Bu donemde escinselligi cevreleyen
sessizligi kendi aralarinda gerceklestirdikleri sohbetler, mektuplagsmalar ve ender olarak
yayimladiklar1 c¢alismalarla bozuyorlardi. Bu topluluk, escinselligin politik anlamda
ozgiirlesmesine yonelik, sanat ve edebiyat yoluyla zemin hazirlamaktaydi: “Bloomsbury

Toplulugu’'nu ilgilendiren, yasal degisimlerden ¢ok, escinselligin edebi, tarihsel ve estetik

o8 Ayni yapit, s. 64-65.
6 Ladelle McWhorter, “A Brief History of Homosexuality in America,”

<http://www.salp.wmich.edu/lbg/GL B/manual/abrief.html> (26.05.2003).




yonleri olsa da, onlar, daha sonra ger¢eklesecek olan politik eylemlere zemin hazirlanmast

icin ihtiya¢ duyulan escinselligi acik¢a sorgulamaya yénellik yeni ruhu temsil ediyordu.””™

B. Escinselligi Destekleyen Hareket
1. II. Diinya Savas’nin Escinseller Uzerindeki Etkileri

Tarihsel gelisim a¢isindan ii¢ bdliime ayrilan escinsel 6zgiirliik hareketi icin, II. Diinya
Savasi onemli bir donemecg olarak diisiiniilmektedir. John D’Emilio, Amerika’nin escinsel
tarihi i¢in Onemli bir yeri olan San Fransisco’daki escinsel politikalarini inceledigi
makalesinde, savasin, modern escinsel tarihinin baglangici oldugunu savunmaktadir:

Bir escinsel kimliginin ve sehre ait escinsel alt kiiltiirlerin kademeli evrimi II. Diinya

Savasi’nin araya girmesiyle Olgiilemez bir bi¢imde hizlanmistir. Savas yillarindaki

sosyal durgunluk birka¢ kusagin neredeyse farkedilemeyen degisimlerinin niteliksel

acidan yeni bir sekle girmesini saglamistir. II. Diinya Savasi, ulusal boyuttaki bir
cinsel eglimini agiga vurma deneyimi gibiydi. Ulusun ve San Fransisco’nun modern
escinsel tarihinin baslangicini dogru bir bigimde belirlemektedir.”!

II. Diinya Savasi, escinsel 0zgiirliik hareketini bu donemden sonra devralacak olan
Amerikali ¢cok sayida escinseli ilk kez birbiriyle iletisime gotiirmiistiir ve savasin ardindan
onlarin ¢ogu biiyiik sehirlerde yasamay1 se¢mistir. Bunun yaninda, savas bir¢ok erkege barisg
zamaninda otomatik olarak kabullenecekleri “ekmek kazanan koca” roliine alternatif roller
diisiinecek zaman vermistir.”> Alisilmis diizenden bircok anlamda farkli olan savas ortamu,
escinseller icin ileriki yasamlarini etkileyebilecek, kendi cinselliklerini ve birbirlerini
kesfetmelerini saglayacak deneyimlere zemin olmustur:

Savas on milyonlarca Amerikali erkegi ve kadini ailelerinden, kii¢iik kasabalarindan

ve biiylik sehirlerin etnik mahallelerinden ayirarak koklerinden koparmis ve onlari

cinsiyetlerin birbirinden ayrildigi, aile disindaki c¢evrelere koymustur. Bunlarin
arasinda en bariz olani ordu hizmetiydi, fakat anavatan cephesi de milyonlarca kadinin
cogunlukla yalnizca kadinlarin ¢alistigit mekanlarda ¢alisarak ve barinarak isgiiciine
dahil olmasiyla, baris zamani toplumunun heteroseksiiel normlarindan ayrilmaya tanik
olmustur. Normal zamanlarda, ebeveynlerinin evlerinden esleriyle birlikte dogrudan

kendilerininkine tasinacak olan gen¢ erkekler ve kadinlar akrabalarindan ve karsi

7 Margaret Cruishank, a.g.e., s. 65-66.

I John D’Emilio, “II. Diinya Savasi’ndan Bu Yana San Fransisco’da Escinsel Politikalar1 ve Topluluklar1,”
Tarihten Gizlenenler: Gey ve Lezbiyen Tarihine Yeni bir Bakis, Serkan Goktas (¢ev.), Ankara, Phoenix
Yaymevi, 2001, s. 465.
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cinsten yillarca uzak yasama deneyimini tatmislardir. Bir kusak Amerikali i¢in II.
Diinya Savasi hemcinslerle aski, sevgiyi ve cinselligi tecriibe edebilecekleri ve
escinsel erkeklerin ve kadinlarin grup yasantilarini kesfedip buna katilabilecekleri bir
ortam hazirlamistir. Bazilar1 i¢in II. Diinya Savasi, zaten daha Onceden sec¢mis
olduklar1 yasama ve sevme yollarin1 desteklemisti. Digerleri iginse, tam olarak
anlasilmamis arzulara anlam kazandirarak onlar1 benzer duygulara sahip olan
kadinlarla ve erkeklerle tanistirmis ve bdylece “cinsel egilimlerini disa vurmalarini”
saglamisti. Yine bazilart i¢in de savas yillarinin cinsel alt yiizli bagka sekilde elde
edemeyecekleri deneyimleri yasamalarini saglamis ve onlar da savas bittikten sonra bu
deneyimleri geride birakmuslardir.”

Savasin escinseller icin bu olumlu etkileri yaninda olumsuz etkileri de olmustur.
Orduda escinsellerin yasaklanmasi tizerine, “Il. Diinya Savasi sonrasinda binlerce gey ve
lezbiyen ordu hizmetlerinden onursuzca atilmisti ve bir¢ogu liman kentlerine ‘dylece
atilmigtr’. Zaman zaman eskiden istihdam edilen birka¢ yiiz kisi her giin San Fransisco’ya

birakiliyordu. Utang i¢inde evlerine gidemediklerinden, burada kaliyorlardi.”™

2. Escinsel Azinlik Fikrinin Olusmasi ve 1k Orgiitlenmeler

Savasin escinseller agisindan belki de en Onemli sonucu, savas sirasinda orduda
escinsellere yoneltilen haksiz ve irrasyonel muamelenin, organize bir direnis hareketine yol
agmasa bile, bir¢ok escinsel erkegi bir gruba ait olduklarmi gérmeye ydneltmesidir.”” Bu
anlayis escinsel hareketin olusumuna yon veren énemli bir etken olarak kabul edilmektedir.
Cruishank, gey politikas1 i¢in baglangi¢c noktasinin, “gey ve lezbiyenlerin gercek bir azinlik
oldugunun farzedilmesi” oldugunu vurgulamaktadir.”® 1890’lardaki Almanlar1 ve ardindan
Ingiltere’de Bloomsbury sanatgilarini tekrarlayan bu goriis, sonunda 1950°de California’da
Mattachine Dernegi’nin kurulmasiyla Amerika’da da koklenmistir. Dernek, ismini ortagag
maskeli sarkicilarindan almis ve bu isimle homoseksiiellerin mechul ya da bagka bir deyisle
toplum ig¢inde goOriinmez bir azinlik olarak yasayan bir halk oldugunu vurgulamayi
amaglamistir. Mattachine Dernegi, onlara yoneltilen “haksiz 6nyarginin bireylerin
cozebilecegi bir sorun olmadigina, ¢iinkii Amerikan kurumlarinda bunun koklestigine” isaret
etmistir. Escinselleri bastirilmig bir azinlik olarak tanimlamis ve hedefleri escinsel bir azinlik

fikrini yayginlastirmak, grup bilinci gelistirmek olmustur. Mattachine Dernegi’nin inandigi

3 John D’Emilio, a.g.m., s. 466.
™ Ladelle McWhorter, a.g.e.
> Margaret Cruishank, a.g.e., s. 66.
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azinlik fikri biitiin escinseller tarafindan destek gormemistir. Bu fikre karsi ¢ikanlarin en sik
one stirdiikleri neden, “cinsel tercihleri disinda herkes gibi olmalar1” seklinde ifade edilmistir.
Cruishank, escinsellerin azinlik olduklar1 yoniindeki goriisiine iki dayanak sunmaktadir.
Bunlardan birincisi, escinsellerin, cinsel yonelimleri temelinde ayrima maruz kalmalari,
ikincisiyse, heteroseksiielligin, toplumun baslica kurumlar1 tarafindan destekleniyor
olmasidir.”’

Mattachine Dernegi’nin kurucular1 arasinda basi ¢eken Harry Hay komiinist parti i¢in
de calisan geng bir muzikologtu.” Dernegin kuruldugu zamanlar, farklihigin tehlikeli oldugu,
McCarthy’nin komiinist ve geylere saldirdigi bir donemdi; bu nedenle Hay, homoseksiiellerle
baglant1 kurulabilecegi diisiincesiyle partiden istifa etmek zorunda bile kalmisti. Mattachine
kurulduktan bir siire sonra, kendi i¢inde, bir goriis ayriligt meydana geldi. Kurucularin bir
bolimii ayr1 bir escinsel kiiltiirii dngoriiyorken diger bir boliimiiyse bu stratejinin sadece
kendilerine duyulan diigmanlig1 artiracagina inantyordu. Bu ikinci grup, toplumun geneliyle

birlesmenin gerekliligine inaniyordu

7 Aymi yaptt, s. 60.
8 Ladelle McWhorter, a.g.e.



clinkii cinsel yasamlar1 disinda heteroseksiiellerden farkli olmadiklarini diigiiniiyordu.
Birlesmeci tutum izleyenler, cinsellikle ilgili bu konularda uzmanlarin fikirlerine giivenmeyi
tercih ediyorlardi ve bu birlesmeden yana olan grubun diisiincesi ayrilik¢r diisiinceye galip
gelmisti. Grup i¢inde olusan bu ayrilik, donemin escinsellikle ilgili zor kosullariyla birlikte su
sekilde degerlendirilmektedir:
[...] solcular i¢in escinsellik bir sorun degildi, sorun kurumlardaydi. Birlesmeden yana
olanlara gore onlarin sorunu sosyal reddedisti, profesyonellerin onlar1 kinamadan,
sempatiyle yaklasmasini istedikleri bir sorun. Amerikan tarihinin en baskici
donemlerinden biri olan McCarthy doneminde, farkliik tehlikeliydi. Oteki
escinsellerle sosyallesmek bile biiylik cesaret gerektiriyordu. Tiim eyaletlerde
homoseksiiel eylemler yasadisiyd: ve American Civil Liberties Union (ACLU) bile bu
baskict kanunlar1 destekliyordu. Bundan dolayi, birlesmeden yana olanlarin giivenli
durumu, escinsellikleri bilindigi takdirde kars1 karsiya kalacaklar1 cezalarin kesinlikle
farkinda olanlar i¢in ¢ok cazipti. O zamanlarda, homoseksiiellerin 1slah edilmesi
gazeteler tarafindan destekleniyordu ve ‘tip arastirmacilari homoseksiielleri rehabilite
amaciyla lobotomi, kastrasyon ve elektrik sokuyla diizeltiyorlardi”.”
Mattachine’in kuruldugu donemde, escinsellere karst baski ve zulim yaygindi. Polis
tarafindan yakalanan escinseller gaddarca muemelelere maruz kaliyordu. “Escinsel kimligin
aciga vurulmasi bile ¢cogu escinselin isini kaybetmesi, aileleri ve topluluklarla iligkilerinin
kesilmesi i¢in yeterliydi”. Escinsellik, 1950’lerin ortalarina kadar yonetim tarafindan herhangi
bir federal ¢alisanin isine son vermek igin gerekli ve yeterli bir sebep haline getirilmisti.™
D’Emilio savas sonrast donemi baskilarinin “bu kisilerin bir gruba mensup olma bilinglerini
yiikselttigini” belirtmektedir. Soguk Savas doneminde cinsel davranis bigimlerine yonelik
baskilar1 su sekilde ifade etmektedir:
Soguk Savas donemi politikasinin bir parcasi, geleneksel cinsiyet rollerini ve cinsel
davranig bigimlerini tekrar olusturma istegiydi. Kadinlar isgiiclinden ayrilmalar1 ve
evlerine, es ve anne rollerine donmeleri i¢in yogun bir baskiyla karsilastilar. Geyler ve
lezbiyenler siddetli saldirilara maruz kaldilar: silahli kuvvetlerden gelen temizlikler;
“sapiklarin” hiikiimette istthdam edilmesi hakkinda kongre sorusturmalari; federal
gorevlerden ihra¢ edilme; genis c¢apli FBI gozetimi; eyaletlerin cinsel sapiklik

kanunlari; sehir polis kuvvetlerinin artan tacizleri; okuyucularini aralarindaki cinsi
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sapiklar konusunda uyaran kigkirtict mansetler. McCarthy Amerikasi’nin daralan baski

ag1, yok etmek istedigi azinligin olusmasina yardimer olmustur.®’

Amerika’nin kurumlarina isleyen, esicinsellere yonelik ayrim gozeten, baskici tavra
kars1 savas agcmak amaciyla baslaylp sonradan daha uzlagsmaci bir yol izleyen hareketin
onciilerinden olan Mattachine Dernegi ve onun gibi kuruluslar, hareketlerini homofil sifatiyla
tanimlamaktaydi. Cruishank’a gore, “Bu, cinsel pratik kadar felsefe ya da tavri da imleyen,
homoseksiielden daha olumlu ve genel bir terimdi. Cinselligin vurgulanmamas: stratejikti
¢iinkil escinsellere ayibi niyaz eden cinsellik eylemleriydi”.® ilk 6nemli homofil dernek olan
ve 1953’te merkezi San Fransisco’ya tasinan Mattachine’in ardindan 1955’te San
Fransisco’da ilk tiimii kadin liyelerden olusan, D.O.B. (Daughters of Bilitis) isimli bir homofil
dernek daha kuruldu. Bu kuruluslarin 1950’lerde i¢ce doniik, sorunlu iiyelere yardim amaci
tastyan ve merkezde neden sorunsalimin yer aldigi bir politika izledigi belirtilmektedir.®
D’Emilio bu homofil derneklerin amaglarinin zaman ic¢inde degistigini vurgulamaktadir.
Mattachine Dernegi, “bastirilmis azinlik olarak escinsellerin radikal bir analizini gelistirmis
ve kendi Ozgiirliikleri i¢in g¢alisan kitlesel bir escinsel hareketi olusturmaya calismistir.
Sonucta kurucular1 uzaklastirilmis, grubun felsefesi ve amaglar1 doniistiiriilmiis olsa da,
Mattachine, en azindan hayatta kalmistir”. Dernegin baglangigtaki tutumu yerini uyumluluga
terketmistir: “Mattachine ve DOB (radikal kurucular1 temizlendikten sonra) Eisenhower
devrinin uzlagsmaci, uyumlu ruhunu yansitiyordu.” Orta smifin genel deger yargilarini
paylagsmaktaydilar. Bu nedenle de escinselleri kendilerine cekemediler.®® Escinsellerin
orgiitlenmesinden ¢ok, kamuoyunu etkileyen profesyonelleri egitmeyi amag bildiler. Ayrica
escinsel altkiltiiriiniin 6nemli alanlart olan barlara karsiydilar. Bu nedenlerle 1950’ler
boyunca homofil hareket fazla destek bulamamustir.® McWhorter, Mattachine’in baskici
McCarthy etkisiyle degisen politikasini su sekilde ifade etmektedir:

Joseph McCarhty’nin  Amerika’yr komiinistlerden kurtarmak icin yiirGittiigi

kampanyadan  ileri  gelen  korkular sonunda  Mattachine = Dernegi’nin

tarafsizlastirilmasina yon vermistir. 1954’in sonuna kadar, dernek, baglica amaci

heterosekstielleri, homoseksiiellerin onlarin degerleri i¢in herhangi bir tehdit

81 John D’Emilio, a.g.m., s. 466.
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sunmadigima ve aslinda cinsel tercihleri disinda aynen onlar gibi olduklarina
inandirmak olan, zayif, tamamen halka ait, asimile etmeye egilimli bir kurulustu.®®
Mattachine ve DOB escinsel tarihinde biiyiik bir protest hareket olusturamamasina ragmen,

bu iki dernegin yayimladiklar1 Mattachine Review ve The Ladder isimli dergiler escinsel

harekete katki saglamistir.’” Ancak sonug olarak, 1969 yilina kadar A.B.D.’de kurulan elli
kadar homofil kurulusun tiimii de kii¢lik bir hareket olmaktan 6teye ge:(;ememistir.88
Amerika’daki escinsel hareketin oOrgiitlenme anlaminda baslangici olan homofil
derneklerin kurulmasinda iilkenin ve diinyanin i¢inden gegtigi donemin gelismelerinin etkili
oldugu siliphesizdir. Derneklerin kurulmasinda, savas sonrasinda cinsel adetleri tekrar
degerlendirme, 1950’lerin basinda McCarty’nin yiiriittiigii escinsel avi ve 1948’deki Kinsey
raporuyla escinselligin yaygim bir fenomen oldugu tespiti énemli rol oynamustir.* D’Emilio,
savasin, Kinsey c¢aligmalarinin yayimlanmasinin ve McCarthy déneminin zuliimlerinin yani
sira genisleyen insan haklar1 (medeni haklar) hareketinin azinlik gruplarinin statiileri
kavramina genis bir gecerlilik vermesinin de escinsellerin kendi siyasi hareketlerini

olusturmaya baslamasinda etkili oldugunu belirtmektedir.”

3. Escinsel Altkiiltiiriiniin Olusumu ve Karsilastig1 Baskilar

1950°’1i yillarin ortalarma kadar, homofil hareketin merkezi San Fransisco’da, bu
herekete destek vermese de gozle goriiniir bir escinsel altkiiltiirii olusmustu. Ayni1 donemde,
ayni cografyada bir altkiiltiir daha meydana gelmekteydi:

1940’larin ve 1950’lerin San Fransiscosu Soguk Savas Amerikasi’nin baskin yasam

felsefesine muhalif olan ve savas sonrasi donemin baskilarina ve tiiketimciligine olan

karsitliklarini yazinla ifade eden sairlerin ve yazarlarin olusturdugu yeralti edebi

8 Ladelle McWhorter, a.ge.,
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hereketlerinin mekaniydi. 1950’lerin ortalar1 itibariyle, North Beach’deki bohem

edebiyat ortam1 Allen Ginsberg gibi ‘beat’ yazarlar1 etkilemeye bagladi. Bu etki

yayildi ve San Fransisco sairleri yavas yavas daha genis okuyuculara ulasmaya

basladi.
Kiiciik bir yeralt1 hareketi olarak baslayip 1950’lerin sonunda Amerika’da “kutsal sayilan her
seye karst ulus capindaki bir nesil isyanina” doniisen bu hareketin felsefesi de bir yerde
1950’lerdeki escinsel deneyimiyle kesismekteydi: “Beat’ler Soguk Savas toplumunun
‘namuslu’ yasam anlayigina -kariyer, ev ve aile, sehir hayati- lezbiyenleri ve geyleri dislayan
bu yasam anlayisina karsi1 baskaldirtyorlardi”. Beat altkiiltiirii, protestosu, gozle gortiniirligi
ve vyazarlarinin eserleriyle escinsel bilinci iizerinde etkili olmustur. D’Emilio, San
Fransisco’daki edebi ronesansin temel figiirlerinin bircogunun gercekten de geyler oldugunu
(Robert Duncan, Jack Spicer, Robin Blazer ve Ginsberg) ve caligmalariyla bir erkek escinsel
altkiiltlirii yarattiklarini belirtmektedir. Ginsberg’in Howl eserinin erkek escinselligini agikca
kabullendigini vurgulamaktadir. “Escinsel erkek seksini eglenceli, lezzetli ve hatta kutsal”
olarak tanimlamakla, Ginsberg’in gercekten de Amerika’nin degerlerini altiist ettigini
savunmaktadir. Bununla birlikte, bir protesto bi¢cimi olarak Beat’lerin geyleri etkiledigini su
sekilde ifade etmektedir: “Beatler, ardindan bakan geylerin ve lezbiyenlerin kendi yasamlarini
gorebilecekleri farkli bir mercek sunuyorlard -¢iiriitiicli bir yagam tarzina ve degerler dizisine
kars1 bir protesto bigimi olarak”.”!

1950’1 yillarda San Fransisco’da yogunlasan Beat ve escinsel hareketi i¢in barlar
onemli bir ¢ikig noktasini olusturmaktadir. Bu bulusma yerleri her iki altkiiltiiriin olusumunda
etkilidir. Cruishank, gey kiiltiiri i¢in bu mekanlarin 6nemini sdyle agiklamaktadir: “Cogu
zaman insanlarin agik olabilecegi tek yer barlardi. Bir gey bara yapilan ilk ziyaret ¢ogu kez
kisinin cinselligiyle uzlasmasi ya da yoOnelimini kabullenip de baska bir escinselle hig
tanismamis olanlar icin bir iyelige kabul ‘[éSreniydi”.92 San Fransisco’daki escinsel barlarin
sayist 1961 yilina kadar otuza ulasmisti, ancak 1950’lerin sonlartyla birlikte 1960’11 yillarda
bu barlar polisin gittikce artan miidahaleleriyle kars1 karsiya gelmistir. 1960 yilinda patlak
veren geyola skandali polisin bu tiir barlara yonelik tacizlerinin ortaya ¢ikmasina meydan
vermistir. Gazetelere yansiyan haberlerde, bdlge polisinin escinsel barlarindan uzun siiredir
harag aldig1 ortaya ¢ikmistir. Bu olayin ardindan, polis dikkatini escinsellere daha yogun bir
bigimde yoneltmistir. Yapilan baskinlarla, igki kontrol departmani araciligiyla barlarin

yarisina yakininin lisanst iptal edilirken, escinsellere ¢ok sik bir bigimde agir sug
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mahkumiyetleri verilmistir.” Escinsel altkiiltiiriiniin yan1 sira escinsel hareketinin ruhunu
olusturmak ve canlandirmak agisindan da gey barlarin 6nemi biiyiiktii. 1940’lardan beri
belirgin bir sekilde escinsel bart niteligine biirlinen Montgomery Caddesi’ndeki Black Cat
isimli bar, 1950’lerde bohemlerin de ilgisini ¢eken popiiler bir mekan halini almisti.
1950’lerde Black Cat’te polisin yogun baskisina ragmen tiyatroyla beslenen bir escinsel
Ozgiirliik ruhu gelismekteydi:

1950’lerde Black Cat’in pazar 6gleden sonralar1 biiyiik bir kalabaligin ilgisini ¢eken

satirik operalar sergileyen Jose Sorria adinda etkileyici bir sovmeni vardi. Sorria,

geleneksel, sorgulayici escinsel mizahi bigimini bazen politik tiyatroya doniistiiriirdii.

Son derece iddiali kadin giysileri giyip, Carmen’i sergilerdi, ancak escinsel Carmen,

cogunlukla saklanarak ahlak teftis ekiplerinden kagmaya ¢alisirdi. Yillarca, Sorria

gosterisini yergisiz bitirmistir. Eski bir Stonewall eylemcisi olan George Mendenhall o

zamanlart soyle hatirlar, “Jose politik yorumlardan ve escinsellik haklarindan

bahsettikten sonra... gosterinin sonunda salondaki herkesin ayaga kalkmasini isterdi,
hepimiz ellerimizi birlestirip “God Save Us Nelly Queens”i soylerdik. Bu sagma
goriinebilr, ama, o zamanlarda yasasaydiniz ve polisten ve toplumdan gelen baskiy1
hissetseydiniz,... “God Save Us Nelly Queens”i sOylerdiniz... aslinda sadece “God

Save Us Nelly Queens” demiyorduk, “Bizim de haklarimiz” var diyorduk”.**

Gittikge artan polis tacizleri ve onlarin olusturdugu baski 1960’larin sonundaki biiyiik
baskaldiriya bir yol cizmekteydi. 60’11 yillarda yavas ilerleyen hareket, kendini onyilin
sonundaki patlamaya hazirlamaktaydi. O zamana kadar escinsel altkiiltiirleri A.B.D’de
giiclenerek biliylimekteydi. Artik hetereoseksiieller de onlarin varliginin farkina varmaktaydi.
Homosekstiellik konulu, ¢ogunlukla olumsuz olan birka¢ kitap yayimmlanmis, hukukgular
sodomy kanunlarinin feshi konusunu tartismaya baslamisti. Ayrica, “Homoseksiiellik konusu
sok degerini biraz kaybetmeye basladigi icin homofiller daha iddiaci olabiliyordu ama

degisimin olumsuz bir sonucu da vardi:
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homoseksiielligin bir akil hastaligi oldugu tibbi goriisii daha genis alanlara yayilabiliyordu”.
1965 yil1, ilk kez, az sayida militan homofilin, haklar1 i¢in grev ve gdsteriler yapmasina tanik
olmustu: Washington anit1 6niinde 20000 savas karsit1 protestocu arasinda, 7 erkek ve 3 kadin
Beyaz Saray Oniinde escinsel haklart i¢in yiiriimiistii. 1965°teki bir diger 6nemli gelisme,
homoseksiiellerle heteroseksiiellerin, escinsel haklari i¢in birlikte miicadele ettigi bir olaydi.
San Fransisco’da, yeni kurulan Council on Religion and the Homosexual yararina diizenlenen
bir kiyafet balosunda polis girisi engellemis, giris yolunu 1siklandirarak girenlerin tlimiiniin
fotografin1 ¢gekmisti. Gey, lezbiyen ve din adamlartyla eslerinin katildig1 baloda, hukukgular
da dahil olmak {iizere tutuklananlar olmustu. Ertesi giin 7 din adami polisin yaptiklarini
kamuoyuna duyurmak i¢in bir basin toplantisi diizenlemisti, olay sonundaysa, ACLU davalar1

diisiirmek i¢in yargici ikna etmisti.”

C. Gey ve Lezbiyen Ozgiirliik Hareketi
1. Stonewall Ayaklanmasi

1960’larin  sonunda, escinsel Ozgiirliikk hareketini atesleyecek olan Stonewall
Ayaklanmas1 gerceklesmistir. San Fransisco’dan iilkeye yayilan escinsel 6zgiirliik ruhu New
York’ta biiylik bir patlama halinde kendini gostermistir. 29 Haziran 1969 gecesi, Greenwich
Village’de Christophe Caddesi’nde bulunan Stonewall adli gey bari, alisilmis polis
ziyaretlerinden birine sahne olmus, ancak polis bu kez direnisle karsilagmistir. Yine icki
kontrolii bahane edilerek miidiir ve calisanlar (yasa dis1 likor sattiklari i¢in) tutuklanmus,
miisterilerden gitmeleri istenmistir. Disarida toplanan barin daimi miisterilerine baskalarinin
da katilmasi sonunda ayaklanma c¢ikmistir. Polis, ele gegirilen tas gibi nesnelerle yapilan
saldirilar sonucu tekrar Stonewall’a girmek zorunda birakilmig, bar disaridan Kkilitlenip
tutusturulmustur. Olaylar1 bastirmak igin polis giigleri gelmis, saatlerce kavgadan sonra ¢ok
sayida isyanci tartaklanarak tutuklanmistir. Sonraki gece daha militan homoseksiieller, Gay
Power slogani altinda, Christopher Street’i ozgiirlestirmek amaciyla kalabaliklari provoke
etmiglerdir. Escinseller disinda baska gruplarin da katilimiyla gelisen isyani1 bastirmak yine

polis giiglerine kalmistir.”®

a. Kitlesel Harekete Doniisiim: “Gay Power”
Stonewall Ayaklanmasi, bir anlamda, escinsel hareketinin tarih i¢indeki akis yoniinii

degistirmistir. Bu tarihten sonra escinsel 6zgiirliik hereketi bir bagkaldiri ruhunun egemen
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oldugu kitlesel bir harekete dontigmiistir. McWhorter, {i¢ giin siiren ayaklanmalarin
haberlerinin hizla iilke ¢capindaki homofil kuruluslara yayildigini, iste o zaman, 1954 ten beri
sessiz, asimilasyona dayali olarak devam eden hareketin militana doniistiiglinii
belirtmektedir.”” 29 Haziran 1969 tarihinin ve Stonewall olaymim gey ozgiirliik hareketinin
onemli sembollerinden biri haline geldigi, bir y1l sonraki yi1ldoniimiinde gey 6zgiirliigiiniin bir
ylriiytisle ilan edildigi ve bu yiiriiyiisiin giiniimlize kadar her yil gittik¢e artan katilimci
sayisiyla tekrarlandigi vurgulanmaktadir.”® Cruishank, escinsel hareketinin karakterini
degistiren Stonewall Ayaklanmasi’n1 “kurban statlisiine sembolik bir son” seklinde
nitelendirmektedir. 29 Haziran 1969 tarihinden itibaren, escinsellerin kabul gérmek adina
yiriittiikkleri eski miicadeleleri i¢in yeni bir donemin basladigin1 ve bu baslangicin escinsel
kiiltiirii agisindan 6nemli bir yeri olan bar mekaninda gergeklestigini vurgulamaktadir. Bu
olayla birlikte escinsel haraketin yon degistirmesini, homoseksiiel ve onun politik bir anlam
yiiklenerek yerini alacak olan gey kelimelerini bir arada kullanarak ifade etmektedir:
“Homoseksiieller polis vahsiligine razi olmuslardi; geyler onunla savastilar”.”® Escinsel
politikasi, saklanan ve uzlasmaci tavirdan sokaga dokiilen ve baskaldiran tavra; bununla
birlikte yiginlar1 kendine ¢eken bir kitle hareketine gegis yapmustir:
Stonewall gey ve lezbiyen politikalarinin nitel olarak farkli bir evresini baslatt1. Iki
noktanin vurgulanmasi gerekmektedir. Biri hem bir ama¢ hem de bir strateji olarak
hizmet eden ‘sokaga cikis’ kavramidir. ‘Sokaga c¢ikmak’, bireyin yasaminda cok
onemli bir gelisim noktas1 ve homofobik toplumun bireye ylikledigi kendinden nefret
etmeyi iizerinden atmak konusunda da Onemli bir adim haline gelmistir. Sokaga
cikmak ayrica bir kitle hareketi baslatmanin da anahtar stratejisi olmustur. Bagkaldiran
escinsel kadinlar ve erkekler kritik bir ayrim ¢izgisini gectiler. Goriinmezliklerinden
vazgectiler, kendilerini saldirilara acik hale getirdiler ve hareketin basarisindan
muhasara edilmis oldular. Her seyden ¢ok, gbz oniindeki lezbiyen ve geyler digerlerini
kendilerine ¢ekecek miknatislar olarak gorev hizmet gordiiler.'®
Stonewall’dan sonra escinseller toplumun bir¢ok alaninda kendilerini daha cesurca
gostermistir. Stonewall escinseller icin orgilitlenme, kurumlagma ve kitle hareketini atesleyen

bir unsur olmustur:
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Baskaldir1 on binlerce belki de yiiz binlerce lezbiyen ve geyin hayal giiclinii hizla ele
gecirdi. Neredeyse bir gecede bir kitle hareketi dogdu. Stonewall Oncesinde yirmi
yillik homofil politika siirecinde, elliden az orgiit vardi. 1973’te, iilkenin her yanina
yayilmis sekiz yilizden fazla gey ve lezbiyen grubu olustu. En genis Stonewall 6ncesi
homofil hareket bile sadece birka¢ diizine insani etkilemisti. Haziran 1970°te 5000
erkek ve kadin Stonewall Baskaldirisin1 anmak i¢in New York’ta yiirtidii. 1970’lerin
ortasinda, bircok sehirde yapilan yillik anma yiiriiylislerinde vatandaslik haklarinin
azalmasit ve savas karsiti hereketler gibi politik gosterilerden daha fazla katilim
olmustur. Lezbiyenler ve geyler, yayinevleri, bagimsiz basin organlari, kayit sirketleri,
kafeler, topluluk merkezleri, damismanlik servisleri, saglik klinikleri ve uzmanlik
dernekleri olusturdular. '’
Bunun yaninda, Stonewall’un ardindan, Greenwich Village’de, ayaklanmayla birlikte yayilan
Gay Power (Gey Glicii) sloganinin grafitiler seklinde goriillmeye baslandigi belirtilmektedir.
Ulkede gey ozgiirliigii i¢in miicadele eden ve hizla olusan yeni gruplar arasinda The Gay
Liberation Front (GLF) ve The Gay Activist Alliance (GAA) da yer almaktadir. The Gay
Liberation Front diger ilerlemekte olan gruplarla birlesme egilimi gosterirken, tek bir soruna
yonelik bir tutum sergileyen The Gay Activist Alliance’in harekette daha etkili oldugu
belirtilmektedir. Bu tutumun digerinden daha gegerli olusuyla ilgili olarak, “cinsel kimlik
politikalar1 dogrudan baskalarindan farkli olma duygusuna gotiiren kisisel deneyimlerden
dogdugu i¢in” gey Ozgiirliigiiniin daha yiikksek bir bireyciligin tutunmasini saglamaya
yoneldigi belirtilmektedir.'® Escinsel hareketin kisisel deneyimlerden beslenerek politik bir

harekete doniisiimii 1970’lerde en yogun haliyle yasanacaktir.

b. Diinyay1 Saran Ozgiirliik Hareketlerinden Etkilenis: “Escinsel Baski Tiim Baskilarin
Bir Parcasidir”

Stonewall Ayaklanmasi’nin yasandigi 1960’larin sonu, hem Amerika hem de tiim
diinyay1 etkisi altina alan 6zgiirliik hareketlerine sahne olmaktaydi. S6zgelimi, bu dénemde
siyahlar ve kadimlar da haklar1 i¢in miicadele etmekteydi. Escinseller agisindan yasanan
geligsmeler tiim bu toplumsal degisim ve radikal, politik olaylarin bir parcasiydi. New York
Gay Liberation Front (GLF) tarafindan yapilan agiklama bunu dogrular niteliktedir:

... escinsel baski tiim baskilarin bir pargasidir. Siyahlara, kadinlara ve diger azinliklara

baski yapan sistemin aynisi tarafindan temel insanligimizdan mahrum birakilmaktay1z.
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Bizim 6zgiirliglimiiziin, tiim halklarin 6zgirliigiiyle baglantili olduguna ve bu nedenle
zamani yakalamamiz, haklarimizi simdi 1srarla istememiz gerektigine inantyoruz.'”
1960’larda baskinin her tiirline yonelik bir karsi durus havasi hakimdi. Baska bir deyisle,
1960’lar1 saran ozglirliik ruhu bir¢ok alana yansimisti. Bu yillarin yaygin protest hareketleri,
bir zamanlarin egemen deger yargilarinin aslinda gerceklik degil de, yonetici elitin 6nyargilar
oldugunu agiga c¢ikarmaktaydi: “60’larin protest hareketleri, 6zellikle vatandaslik haklar1 ve
sonra kadin hareketleri, bir zamanlarin o zaman i¢in mutlak goriinen sabit fikirlerinin -savasin
gerekliligi, siyahlarin ya da kadinlarin asagilig gibi- gercekligin ispatlanabilir unsurlart yerine
yonetici bir elitin onyargilari olarak ortaya ¢ikabilecegini gosterdi”. Sabit fikirlerin sarsilmast
toplumun bir¢ok alanindaki karsi hareketi etkiliyordu. Vatandaslik hareketi ve savas karsiti
hareket, bircok alanda adalet aramak i¢in herekete ge¢meyi saglayan duyguyu da tesvik
ediyordu. Kitlesel gosteriler, vatandaslik haklar1 hareketi ve savas karsiti hareketi ornek
aliyordu. Amerika’da ordu, yonetim ve kilise, Viet Nam’daki savasa destek verdigi icin
gozden diismiistli, ayrica tibba giiven de azalmigti. Bunun yaninda, hipiler, hipi olmayan
bircok insani1 da etkileyen yeni bir cinsel 6zgiirlik ruhunu temsil ediyordu. Topluma ayak
uydurmamanin birgok cesidinin 60’larin sonunda parlamasiyla birlikte, eskiden anilmasi bile
miimkiin olmayan cinsel aykiriligin ifade edilebilecegi bir atmosfer dogdu. Bununla birlikte,
savas karsiti hareket karigiklik ¢ikarmaya meyilli, giliriiltiilii gosteriler igin sartlari sagladi.
Sonug olarak 60’larda bircok alanda goriilen 6zgiirliik hareketleri ve kargasa yaratma,
diisiinceyi gosterilerle ifade etme egilimi escinsellere de yansidi. Bu yillarin otorite karsiti
ruhu escinseller i¢in, 6zellikle onlara atfedilen giinahkar ya da hasta gibi geleneksel etiketleri
sorgulayan gengler i¢in ¢cok onemliydi.'® Stonewall Ayaklanmasi’yla ateslenen escinsellik
hareketi, diger politik hareketlerden etkilendigi gibi, kitlesel bir ozgirliik hareketine
doniisiimiinii saglayacak giicii de onlardan almastir:
Haziran 1969’da, New York’ta gerceklesen Stonewall Ayaklanmasi, ona onciiliik eden
radikal kitle hareketleri nedeniyle iilke capinda bir Ozgiirlik hareketini tesvik
edebilecek giigteydi. Siyah militanlar ‘leke’lerini bir onur ve giic kaynagina
doniistiiren bastirilmis bir azinlik modeli gelistirdiler. Yeni Sol, savas karsithig ve
ogrenci hareketleri bir Amerikan toplumu elestirisini ve yiizlesmesi bir politik eylem

islubunu popiilerlestirmistir. Karst kiiltiir, degerlerin ve orta sinif yasam tarzinin,
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ozellikle de onun cinsel degerlerinin reddini tegvik etmistir. Her seyden 6te kadinlarin
ozgiirliik hereketi cinsel rollerin ve seksizmin politik analizini saglamustir.'®
Escinsellerin, vatandaslik haklar1t ve kadin hareketlerine ilgi gosterdigini ve bu kitle
hareketleri icerisinde diger escinsellerle iletisim kurduklarini belirten Cruishank, siyahlarin ve
kadinlarin hareketlerinin onlarin politikas1 i¢in 6nemini su sekilde acgiklamaktadir: “Bu
konularda aktif olan escinseller gay ismi altinda organize olmaya basladiklarinda, kendilerine
ait, vatandaslik haklar1 ve kadin hareketleri kadar 6nemli bir hareket yaratmay1 hedefleyen
cosku dolu bir his igerisindeydiler”. Escinsellerin yeni olugan hareketle birlikte kendilerini gey
olarak nitelendirmeleri, politik bir anlam igermekteydi. Bu isim politik bir kimlik
niteligindeydi. Bu politik hareketin kaynagi olan, normal olan birseyin, sadece belli bir
ziimrenin Onyargilar1t sonucu toplumun genelinde kurumlasarak escinselleri baski altina
almasi, onlar1 azinlik konumuna getirmesini farkedisti:
Aktivistlerin gayretinin nedeni sadece cinsel tercih degildi, onlar1 organize olmaya
iten, normal olan birsey i¢in baski goriiyor olma hissiydi. Destekli protesto ¢ok sayida
escinselin, onlara yoneltilen haksiz 6nyargilarin ne dogal ne de kaginilmaz oldugunu,
bunun yerine sadece belli bir kiiltlirlin damgasit oldugunu anlamaya basladiginda
basladi. '
Sonugta, biitiin baski goren azinliklar gibi escinseller i¢cin de baskaldir1 Onlenemezdi.
Yiginlarin uyanmasiyla gerceklesecek bu baskaldiri, 60’larin protest hareketlerinden ve

ozgilirliik ruhundan beslenmistir.

c. Kisisel Olanin Politik Olarak Kabul Edilisi: “Gay is Good”

1969°daki Stonewall Ayaklanmasi, escinsel hareketin 1970’lerdeki gelisiminde etkili
olmustur. Oncelikle, 70’lerde gelisen hareketin, Stonewall’u &zgiirliigiin baslangici olarak
kabul ettigi belirtilmektedir.'”” Bununla birlikte, 1970’lerde bu kez daha gen¢ ve militan
homoseksiiellerden olugan yeni bir homofil gruplar dalgasi meydana gelmistir. Bu gruplarin
cogu kaynagmi New York’ta 28 Haziran 1969 giinli meydana gelen Stonewall
Ayaklanmalari’ndan almakta ve bu militan homoseksiieller kendilerini  6nceki
organizasyonlardan ayirmay1 tercih etmektedir. Kendilerini homoseksiiel olarak
tanimlayabilmekte ve gerekirse militanca yollara bagvurarak homoseksiiellere karsi toplumsal

ayrimciliga son vermeyi amag¢ edinmektedirler. Bir kitle hareketi olarak devam eden escinsel
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Ozgiirlik hareketlerinin, katilimcilariin ve temsil ettigi grubun duygulari, protest hareketlerin
tiimiinde oldugu gibi, sloganlarda ifade bulmaktadir. 1960’larda Stonewall Ayaklanmasi’'ni
organize eden slogan Gay Power iken,'® 1970’lerin yaygin sloganlari; Gay is Good (Gey
fyidir); Out of the Closets into the Streets, Better Blatant than Latent; 2, 4, 6, 8, Gay is Just As
Good As Straight olarak sekillenmistir. Bunun yaninda, 1970°li yillarda, kaynagini
Stonewall’dan alan yeni gruplarla, 1950’lerin derneklerinden gelen eski gruplar arasinda fikir
ayriliklar1 kendini gostermistir. Eski gelenek daha tutucu bir tavir sergilerken, yeni hareket,
daha radikal ve militan bir tavir sergilemistir.'®
1970’11 yillarda escinsel 6zgiirliik hareketine militan olma yaninda, daha kisisel olma
ozelligi de eklenmistir. 1960’larin sonunda, escinseller, cinsel kimlik politikasinin, kisiyi
baskalarindan farkli olma hissine gdtiiren kisisel deneyimlerden dogdugu sonucuna
varmiglardi. Kisisellik 1970’lerin escinsellik politikasini bigcimlendiren 6nemli bir unsur
olmustur:
Yalnizca 1970’lerdeki kosullar, ge¢miste birbirlerine goériinmez olan, izole edilmis
bireylerin cinsel farkliliklarin1 adlandirmalari, bir araya gelmeleri ve ortak bir grup
olusumuna yonelik ilskilerini ilerletmelerini saglamistir. Simdi bir klise, ‘kisisel olan
politik olandir’ deyimi, onu ilk kez 1970’lede isiten escinseller iizerinde biiyiik bir etki
yaratmistir. En 6zel duygularinin radikal, politik bir eylem olugunu ilan etmek. Sadece
cinsel azinligr degil, herkesi sevgi, seks, evlilik, aile ve devletin 6zel yasami kontrol
etmedeki mesru rolii hakkindaki goriisleri tekrar diisiinmeye cagirdi. Yiizyillara
yayllan dini O6gretimi ve onyillara yayilan tibbi varsayim olusturmayi1 reddetti.
Cinsellik konusunda bireyin belirleyiciliginin temel bir insanlik hakki oldugunu
sOyledi. Escinseller gizlilige geri dondiiriilemezdi ¢linkii onu biiylik kalabaliklar
halinde terketmislerdi. Toplum i¢ine ¢ikmak (cinsel kimligini ac¢iklamak anlaminda)
gey ozgiirligiini mimkiin kilmistir. '
1970’lerdeki escinsel hareketini ifade eden gey iyidir slogani, bir anlamda, kisisel olanin
politik kabul edilisinin gdstergesidir. Ciinkii bu slogan, escinsellerin kendi deneyimleriyle
vardiklar1 sonucun dogruluguna inanip onu savunduklarini ifade etmektedir. Toplumun hakim
degerlerinin Onyargilardan ibaret oldugunun farkedilisinden sonra, escinseller sadece kendi
deneyimlerine giivenecektir. Bununla birlikte, daha 6nce de belirtildigi gibi din, tip gibi

konularin uzmanlarina giiven kalmamustir. Cruishank, 1970’lere kadar ayrimcilik ve
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Onyargiya maruz kalan bir¢ok insanin gey iyidir sonucuna varabildigini belirtmektedir. Bu
sloganin daha ¢ok “homoseksiiellik hakkinda otoritenin tiim tartismalarini, bazi uzmanlar 6ne
sirdiigli i¢in homosekstielligin yanlis oldugu durumunu reddedis” 06zelligi tasidigin
vurgulamaktadir. Gey iyidir deyisinin, simdi sadece deneyimlere dayali kanitlarin gegerli
olacagi anlamina geldigini, escinsellerin kendi kisisel deneyimlerini 6l¢erek “uzmanlar biziz”
dediklerini ileri stirmektedir. Cruishank’a gore, Gay is Good soziiniin popiilerligi, “kurban ya
da suclu statiisiinden kendi tanimim1 yapan azinlik statiisiine radikal bir gecis”i temsil

etmekteydi.'"!
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2.1970’lerde Escinsel Hareketin Politik, Yasal, Tibbi Alanlarda Kazanimlari

Cruishank 1970’lerde hizla artan kimligini agiga vurma ve yeni bir harekete katilma
eylemlerinin, bu politik harekette organize olmak, biitce artirmak ve biling artirmaya yol
actigini belirtmektedir. Bu yillarda gey ve lezbiyen gruplarinin 6zellikle biiyiik sehirler olmak
iizere, iilkenin her yanina yayildigini, hareketin baslica odak konusununsa cinsel kimligini
aciga vurmus olanlar1 iskan ve meslek konularindaki ayrimciliktan koruyacak yasalarin
yiriirliige girmesi oldugunu ifade etmektedir. Cruishank’a gore, “gergcek sorunlari isaret
etmesi bir yana, bu yasalar gey ve lezbiyenler i¢in sembolik bir 6neme sahipti ¢linkii onlar
kabul gormiis, saygin azmnlhiklarla esit konuma getiriyordu™.''? Escinsellerin haklarim
koruyacak yasalarin yiiriirliige girmesi yaninda, 1970’lerde, escinseller icin Onemli bir
gelisme daha oldu: “Aralik, 1973’te, hareket, baski gruplarinin American Psychiatric
Association’1 escinselligi akil hastaliklari listesinden ¢ikarmaya mecbur etmekteki basarisiyla
onemli bir zafer kazandi1”. Bu gelismenin escinseller agisindan 6nemi, igverenlerin, onlari
isten cikarma ve yargmin, cocuklarinin vesayetini heteroseksiiel ebeveyne verme
nedenlerinden birini ortadan kaldirmis olmasidir.'”® Bunun yaninda, 1970’li yillarda
escinseller politikadaki yerlerini de almaya baglamistir. Escinsellerin kendilerini se¢im
kazanan yoneticiler olarak ilk gosterdikleri yer California eyaletidir. Bu durumda, San
Fransisco’nun 1970’lerde biiyiik bir escinsel gocli dalgasina ev sahipligi yapmis olmasi
onemli bir etkendir. Sehirde ge¢misten beri olusmus escinsel altkiiltiirii, lilke capinda farkl
yerlerden escinselleri buraya ¢ekmistir: “1970’lerin ortalariyla birlikte San Fransisco, lilkenin
geri kalanina kiyasla, lezbiyenler ve geyler igin, dzgiirlestirilmis bir alan haline gelmisti. En
genis sayidaki orglitlere ve en genis ¢esitlilikteki kurumlara sahipti.” Bolgede escinsel
niifusun yogunlastig1 bolgeler olustu ve bu niifus poltikacilarin dikkatini ¢ekmeye basladi. Bu
donemde escinsellerin politik olarak one ¢iktiklari ilk olay, eyalet liberal senatorii George
Moscone’u kendi oylariyla saglanan ii¢ bin oyluk bir farkla vali se¢gmeleridir. Bunun
ardindan, Harvey Milk, San Fransisco’dan secilen ilk escinsel yonetici iinvanini elde
etmistir.'"* 1978 yili escinsellere yoneltilen ayrimeilik konusunda énemli bir gelismeye tanik
olmustur. California eyaleti senatdrii John Briggs, escinsellerin California’daki devlet

okullarinda Ogretmenlik yapmalarinin yasaklanmasimna ydnelik girisimde bulunmus, bu

12 Ayni yapit, s. 71-72.
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girisim, kasim secimleriyle birlikte maglup edilmistir.'"> Briggs’in 6nerisinin giindemde
oldugu siire¢ icerisinde, San Fransisco, escinseller i¢in tehditin hissedildigi, giinlik
yasamlarinda tehlike korkusuyla tedirginlik duyduklar1 bir alan olmustur. Cruishank
escinseller agisindan bu donemin esitlik i¢in oldugu kadar hayatta kalmak icin de bir
miicadele oldugunu ifade etmektedir. Briggs’e karsi kazanilan politik zaferin ardindan,
escinseller i¢in ger¢ekten de korkung bir olay meydana gelmistir. Harvey Milk ve George
Moscone, Dan White adindaki eski bir yonetici tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Cruishank, cinayet
nedeninin San Fransisco’nun “fazla gey olmas1” ve sag kanadin escinselleri gizli olduklar
yere gondermek istemeleri oldugunu belirtmektedir. Escinsellerin politikadaki yerlerini almig
olmast rahatsizhik uyandirmustir,''®

Escinsel 6zgiirliigliniin baslangic1 olarak Stonewall’un kabul edildigi ve hareketin
hizla biiytidigi 70’li yillar, escinseller i¢in ¢alkantili, bir o kadar da zaferler kazanilan bir
donem olmustir. Escinseller bu yillarda “sokaga ¢ikmis”, goriiniir olmus, baska bir deyisle
sokaklara dokiilmiis, haklarini biyiik ¢ogunluklarin katildigi eylemlerle aramustir.''” Ayrica,
politikadaki yerlerini almistir. Politik eylemler biiyiimiis, yiiriiyiisler devam etmistir. Bununla
birlikte, hareket, iilke c¢apinda grup ve iiye sayisinin artarak yayilmasiyla biiylimiistir.
Escinseller haklar1 i¢in politik ve hukuksal diizeyde savas vermis, sonugta, kendilerini gii¢cli
bir azinlik olarak var edebilmislerdir. Cruishank, tiim bu basarilarin kazanildigi yillarin,
escinsel Ozgiirliigiiniin meydana geldigi yillar oldugunu diisiinmekte ve Amerika’da gey
ozgirliigiinin  1970’lerde meydana gelmesinin sebeplerini irdelemektedir. Bu degisimi
oncelikle Amerikalilarin, “kendimizi en bagtan tiiretmek i¢in giiciimiiz olduguna” iliskin
inacina baglamaktadir. Bunun yaninda, gey ozgiirligliniin 1970’lerde meydana gelis nedenleri
arasinda, 1950’ler ve 1960’lardaki yaygin polis tacizleri ve acikca tartigilan escinsellik
karsisinda tabularin zayiflamasi, 1960’lardaki sosyal degismeler ve 1960’lardaki protest
hareketler Ornegi, Onceki escinsel haklar1 hareketlerinin biraktigi temel ve bir gey
altkiiltiiriiniin gelismesine yer vermektedir. Tiim bu etkenlerle olusacak hareketin kendini
ifade edecegi ortamlar olan karisiklik ¢ikarmaya meyilli, giiriiltiilii gosteriler icin sartlarinsa,

basta savas karsit1 hareket olmak iizere cesitli kars1 hareketlerle olustugunu belirtmektedir.''®

3. 1980’lerden Giiniimiize Escinsel Hareketi

' Ladelle McWhorter, a.g.e.

"¢ Margaret Cruishank, a.g.e., s. 72-74.

"7 John D’Emilio, a.g.m., s. 475. Ayrica yazar, Haziran 1976’da San Fransisco’da escinsel ozgiirliigii
yiriiytisiindeki katilimin 90.000 kisinin iizerinde oldugunu belirtmektedir.
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a. AIDS Krizi
1980’lere gelindiginde escinsel hareketi etkileyecek, gizemli bir hastalik ortaya
cikmustir:
1970’lerin kazanimlar1 tamamen pekistirilmeden, ne var ki, gizemli bir viris
escinselleri Oldiirmeye baglamis ve yillar tirmanan Olii sayist ve sifasiz gectikce
hareket, sadece gelecekteki tarihgilerin degerlendirebilecedi sekillerde derinden
etkilenmistir. Yogun bir sekilde politik ¢alisma yiiriitiilliiyordu, ama gey 6zglirliigiiniin
durdurulamaz oldugu 1970’lerin ruhuyla degil. 70’lerin sonundaki sag kanadin
olumsuz tepkisi, Reagan’in iktidar yillarinda yogunlasti. Escinsellere kars1 siddet artt1.
AIDS nedeniyle homoseksiiellik hastalikla bagdastirildi. Geyler ve lezbiyenler bir kez
daha varolma haklarini savunmak zorunda birakilmuglardir.'"”
1980°1i yillarda hareket, AIDS’e ragmen ve AIDS’le birlikte gelisti. Bir yanda yeni escinsel
topluluklar1 kurulmaya devam ederken, bir yanda da AIDS ile ilgili politik olusumlar
meydana gelmekteydi. Bu yillardaki escinsel topluluklari, dncekilerden farkli olarak daha 6zel
amaclara yonelik (6rnegin, kampiis gey gruplari, gey olimpiyatlari, genglik gruplar)
olusturulmaktayd:.'® AIDS’le ilgili érgiitlenmelerdeki amaglar, acilarla ilgilenmek, sosyal
hizmetler saglamak, arastirma ve destek hizmetleri igin finansal kaynak saglamakti.'?'
McWhorter, escinsel ¢evrelerinde goriilen bu hastaligin heniliz tanimlanamadig1 zamanlarda,
hastaligin nereden kaynaklanip nasil yayildigin1 bilemeyen resmi yetkililerin, escinsellerin
toplandig1 yerleri kapatmaya basladiklarimi belirtmektedir.'”* Oysa 1980’lerin ortalarmna
gelindiginde, “AIDS escinsellik sorunlarimni kamu tartismalarinin merkezine itiyordu.”'*
AIDS hastaliginin 1980’lerde escinsel ¢evrelerinde ortaya ¢ikmasiyla birlikte toplum
tarafindan bu hastalik escinsellerle bagdastirilmisti: “Ilk AIDS vakalar1 1981°de geyler
arasinda goriildii ve on yil igerisinde sadece Amerika’da yiiz bin kisi bu hastaliktan hayatini
kaybetti. Hastaligin ilk yillarinda bilgisizlik ve korku AIDS hastalarina yonelik ayrimciliga
yol agt1 ve basin bu konuya sadece sansasyonel agidan yaklast.”'** Oysa ilerleyen yillarda
AIDS heterosekstiel kisilerde yani toplumda da yayginlastigi zaman bu 6nyargilar yikilmaya
basladi. AIDS’in artik sadece escinsellere has bir hastalik oldugu goriisii sarsildi. Bununla

birlikte toplum ve yetkililer AIDS’le yiizlesmek zorunda kaldilar. AIDS sorununu géz ardi
eden Reagan ve Bush yonetiminin ardindan 1992 yilinda baskan segilen Bill Clinton, AIDS
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hastaligimin tedavisi icin daha fazla biitce ayirmust.'> AIDS artik gormezlikten gelinen bir

sorun olmaktan ve sadece escinsellere mal edilen bir hastalik olmaktan ¢ikmastir.

b. Yasal Kazamimlar

1980’lerde, escinseller agisindan hukuk alaninda 6nem tasiyan bir gelisme, 1986’da
yliksek anayasa mahkemesinin sodomy yasalarinin anayasaya uygunlugu yoniinde karar
vermesidir. Karara zemin hazirlayan olay escinsel 6zgiirliigii tarihinde hatirlanacak iki ismi,
Hardwick ve Bowers’i kars1 karsiya getiren davadir:

1986’daki Bowers ve Hardwick arasindaki davada, Birlesik Devletler Yiiksek

Anayasa Mahkemesi, eyaletlerin, gizli ve taraflarin rizasiyla gerceklesmis olsa da

cinsel davranisi kanuna aykiri saymaya hakki olduguna onay vermistir. Mahkeme,

ozellikle, Georgia’nin Michael Hardwick’i, eylemi gizli bir sekilde gerceklesse de
sodomy nedeniyle cezalandirmaya hakki oldugunu sdylemistir. Hardwick’in eylemini
rastlantisal olarak duyan ve sonra ona tanik olan polis memuru, Hardwick’in ev
arkadaglarindan biriyle bir trafik kurali ihlali nedeniyle konusmak i¢in eve girmisti.

Memur Bowers, Hardwick’i kendi yatak odasinda tutukladi.'*

Bu yillarda escinsel hareketin doruga ¢iktigi gosteri diizeyindeki olay, 1987 yilinin
ekim aymnda Washington’da gerceklestirilen yiiriiyiistir. Amerika’daki escinsel 6zgiirliik
hareketinin baglangicindan beri gittikge artan kalabaliklarla gergeklesen eylemler, bu
yiiriiyiiste 600.000 katilimeiyla gergeklesmistir. '’

Escinseller, 06zgiirliik hareketlerinin 1950’lerde derneklerin kurulmasiyla birlikte
baslangicindan beri, birgok alanda zafer kazanmis, birgok alanda haklarini elde etmislerdir,
ancak miicadeleleri hala devam etmektedir. McWhorter bir¢cok eyalette hala escinselere
yonelik ayrimcilik gbzeten yasalarin kaldirilmasi i¢in c¢aba sarfedildigini belirtmektedir.
Bununla birlikte, bu tiir yasalarin bulunmadig1 yerlerde de onlar1 yasaklamak i¢in ¢alisildiginm
ifade etmektedir.'*® Cruishank, escinsellerin giiniimiizdeki politik konular1 arasinda orduda
ayrimcilik, meslekler, iskan, sodomy kanunlari, evlilik, vesayet davalari, evlat edinme gibi
aile hukukuyla ilgili ayrimciliklar, polis tacizleri, siddete dayali suclar ve AIDS’e bagh
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ayrimciliklar gibi konular1 siralamaktadir.”™ Hukuksal anlamda escinseller biiyiik agamalar

kaydetmistir. Ancak giiniimiizde hala sodomy eylemlerini kanuna aykir1 kabul eden eyaletler
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mevcuttur. Amerika Birlesik Devletleri’'nde bugiin, on dort eyalet, Puerto Rico ve orduda
sodomy kanunlar1 bulunmaktadir. Bunlar arasinda on eyalet ve Puerto Rico’daki sodomy
yasalari, hem heterosekstieller hem de homoseksiiellere uygulanmaktadir. Doért eyaletteyse bu
yasalar sadece homoseksiieller i¢in gecerlidir. Bu dort eyalet Kansas, Missouri, Oklahoma ve
Texas’tir. Sodomy yasalarina aykir1 davranislarda bulunan kisilere yonelik hapis ve para
cezalar1 dngoriilmektedir. Ornegin, Idaho’da sodomy yasalarina aykir1 davranis igin bes yildan
Oomiir boyuna kadar ceza sdozkonusudur. Oklahoma’da yirmi yil, Michigan’da on bes yil ceza
ongoriilirken, birgok eyalette para cezalari uygulanmaktadir.'*® Escinselligin hala sug
sayildig1 eyaletler bulunmasina ragmen, son yillarda Avrupa’da escinseller agisindan olumlu
yasal gelismeler kaydedilmistir. Tarihte ilk kez, 2001 yilinda escinsellerin, karsit cinsler gibi
evlenmesine olanak verilmistir. Bu anlamda Hollanda escinsel evliligin yasallastig1 ilk tilke
olmustur.

Bill Clinton muhafazakar Bush’un ardindan baskan secildiginde, toplum ve escinseller
icin goreceli olarak daha rahat bir donem baslamaktaydi. 1992 yilinda se¢ildiginde Clinton,
escinsellerin orduya alinmasi konusundaki yasagi kaldiracagini duyurmustu. Ancak hem
toplumdan hem de ordudan biiyiik tepki almasi sonucu Clinton aylar sonraya erteledigi karari
sonunda acikladi: “askeri alanda escinsellere karsi yapilan ayrimciligi yasaklayan ancak
escinselleri kati bir davrams kalibina uymak zorunda birakan bir uzlasty1 kabul etmisti.”"*’

Escinsellik hareketinin baglangicindan beri escinseller elde ettikleri haklar agisidan her
seye ragmen biiyiik yollar katetmistir. Ancak bir yandan da heteroseksiiellerin dogustan sahip
olduklari, 6rnegin aile kurmak gibi haklar i¢in ¢aba harcamak zorunda kalmislardir. Bu
nedenle, heniiz, haklarii elde etmek i¢in miicadelelerinin sonuna varmamuislardir. Cruishank,
escinsel haklarmin hedeflerinin iki amaca yonelik oldugunu ifade etmektedir. Gey ve lezbiyen
ozgiirlik hareketinin bir¢ok politik amact oldugunu belirten Cruishank, bu haklar1 su sekilde
siralamaktadir: 1. Lezbiyen ve geylere yonelik ayrim yapan tiim kanunlar ve uygulamalarin
sona erdirilmesi; 2. Cinselliklerinin tamamen kabulii. Cruishank’a gdre bunlardan birincisi
gerceklestirilmesi zor reformlar gerektirmektedir. ikincisiyse bilingle ilgili bir degisikligi
gerektirmektedir: egemen grup heteroseksiieller, cinsel azinlig1 kendilerine tamamen esit
kabul etmek zorunda kalacaklardir. Bu hedef daha zor olmakla birlikte birinci hedefin

devamliginin garantisini olusturacagindan escinsel 0Ozgiirliigli i¢cin Onem tagimaktadir.
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Etraflarindaki insanlarin onlara bakigi homoseksiieller i¢in kalict bir gilivenlik

olusturacaktir. '
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I1I. BOLUM: AMERIKAN TIYATROSUNDA ESCINSELLIK

Tiyatroda escinsellik, tarih icinde escinsellige bakistaki degismelerle birlikte, farkl
bigimlerde sunulmus ve karsilanmigtir. Gerek sunulusu gerekse seyirci ve okuyucu tarafindan
algilanis1 acisindan escinsellige karsi tavir, farkli zamanlarda farkli sekillerde kendini
gostermistir. Tiyatroda escinsellik, yadirganmaksizin sunulup kabullenilmekten, olumsuz
bicimde iletilmeye ve tepki gormeye ya da suskunluga itilmeye kadar bircok degisik
konumlara sahip olmustur. Bazen de bir ozgiirlik hareketinin politik destekgisi olarak

sahnede yer bulmustur.

A. 20. Yiizy1l Oncesinde Tiyatroda Escinsellik

Tiyatro tarihi icerisinde farkli bakis agilartyla sunulup farkli tepkilerle karsilanan
escinselligin tiyatro sahnesinde yerini almak konusunda gecirdigi siirece bakildiginda, bu
stirecin, baski altinda bulunmaktan sahnede oOzgiirce ifade edilmeye dogru bir gelisim
izlemedigi goriilmektedir. Bunun yerine tiyatroda escinselligin, dnceden yadirganmaksizin
karsilandigi konumunu suskunluga ve baskiya terkettigi ve sonra tekrar Ozglrliigline
kavustugu gozlenmektedir. S6zgelimi, giiniimiizde escinselligin sahnede sunulmasi i¢in 20.
yiizyilda tekrar hazirlanan zemin, aslinda yiizyillar énce Ingiliz oyun yazar1 Chrtistopher
Marlowe’un yasadigr 16. ylizyilda, escinsel Ozgiirligi adna hicbir protesto hareketi
gerceklesmeksizin ve gerekmeksizin var olmustur. Christopher Marlowe’un II. Edward
(Edward II; ?1592) oyununun Ingiltere’de bir escinsel hakkinda yazilmis ilk oyun oldugunu
belirten William M. Hoffman’a gore, bu oyunda escinsellik tehlikeli goriilmemis, bir
karakterin cizilisinde etken olabilmis ve tiyatro alani icerisinde bdyle bir ilimliligin tekrar
olusmast i¢in IL.LEdward’in ardindan giiniimiize dek ylizyillarin ge¢mesi gerekmistir.
Escinselligin 6zgiirce ifade edilmesi acgisindan bir doniim noktasi teskil ettigi belirtilen IL.
Edward’la 1591 yilinda, Ingiltere’de, ilk kez escinsel bir karakterin énemli bir rolde ¢izildigi
belirtilmektedir. 16. yilizyilda yazilmis olan ve yazilisindan iki ylizy1l dnce yasamis escinsel
bir kral etrafinda donen oyunun, escinsellige yonelik gecmisteki toplumsal bakisi da yansittig
ifade edilmektedir. Bu anlamda, Edward’in gen¢ bir erkege duydugu ask nedeniyle, iilkesi
adma tasidigr sorumluluklar1 yerine getirmedigi ve bu nedenle cezalandirildig: ifade
edilmekte, bu cezanin onun cinsel yonelimi degil, devlet islerini yerine getirmedigi icin
uygulanmasinin, dénemin escinsellige bakisini yansitmak agisindan 6zellikle 6nem tasidigi

vurgulanmaktadir. Hoffman, ilk kez escinsel bir karakterin énemli bir rolde ¢izilisinin IIL.



Edward’la ger¢eklesmesine ragmen, bu oyundan Once de escinselligin anildigi ya da
escinsellige atiflarin yer aldigi oyunlarin  yazilmis oldugunu belirtmektedir. Ancak,
escinselligin bir baskiyla karsilagsmadigi, yaygin oldugu Antik Yunan ve Roma donemlerinden
giiniimiize, II. Edward’da oldugu gibi escinselligin, escinsel bir karakter etrafinda donecek
kadar one ¢iktig1 oyunlarin ulasmadigi goriilmektedir: “Yunanlilar ve Romalilar tarafindan
escinselligin kabul gordiigiinii agiga c¢ikaran bize onlarin tiyatrosundan gecenler degildir”.
Bununla birlikte, onlarin oyunlar1 arasinda, Hristiyan sansiiriinden kurtulabilen bazi atiflarin
bulundugu oyunlarin giiniimiize ulastigi ifade edilmektedir. Ornegin, Aristophanes’in
Esekarilar (1.0 422) oyununda escinsel ¢agdaslariyla dalga gectigine deginilmektedir. Ayrica
Romali oyun yazari Plautus’un da oyunlarinda escinsellerin davraniglar1 hakkinda bazi
espirilerin yer aldigina isaret edilmektedir. Antik Yunan ve Roma’dan II. Edward’in yazildigi
doneme gelene dek escinsellere atiflar yapan oyunlarin yazilmis oldugunu belirten Hoffman,
ortacagda Ingilizce yazilan ilk dinsel oyunlar (mystery play) arasinda da Kabil’in Habil’e ve
seytana davramiglar1 hakkinda agik sagik niikteli sozlerin yer aldigini belirtmektedir.
Sonelerinde bir erkege hitap etmesi ve onlari bir erkege ithaf etmis olmasi1 nedeniyle bazen bir
escinsel oldugu disiiniilen Shakespeare’in, dogrudan escinselligi one ¢ikaran oyunlar
bulunmamasima ragmen, bazi oyunlarinda escinsellige degindigi vurgulanmaktadir. Bu
oyunlarin, Onikinci Gece (The Twelfth Night; 1600-1601), Begendiginiz Gibi (As You Like
It; 1599-1600), Antony ve Kleopatra (Antonius and Cleopatra; 1606-1607) ve Troilus ve
Kressida (Troilus and Cressida; 1601-1602) oldugunu belirten Hoffman, William

Shakespeare’in romantik komedilerinde bir mizah unsuru olarak kullandigi escinsellige

yonelik rahat ve 0zgiir yaklagimini oyun yazarlarinin ancak 20. ylizyilda tekrar edebilecegine

dikkat ¢ekmektedir.'”® Bunun yaninda, A History of Gay Literature’da Gregory Woods,

Shakespeare’in en {inlii “escinsel ciftinin” Troilos ve Kressida’daki Akhilleus ve Patroklos

oldugunu ifade etmektedir. Bu oyunda, agzi bozuk soytar1 Thersites’in Patroklos’a “erkek
fahige” seklinde hitap ettigi belirtilmektedir. Oyunda Akhilleus ve Patroklos’un c¢adira
cekilerek kendilerini savas ortamindan soyutlamalar1 ve savas islerini ithmal etmeleri bir
elestiri konusunu olusturmaktadir. Odysseus’un bu tiir bir elestiri yaptig1 konusmasinin ayni
zamanda Akhilleus ve Patroklos arasindaki iligkiyi de tanimlar nitelikte oldugu
vurgulanmaktadir:

“Ordumuzun can damar1 ve Onciisii sayilan

Biiyiik Akhilleus, oviile dviile simarmus,
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Cadirinda yan gelip bizim her yapmak istedigimizle
Alay ediyor. Yani1 basinda Patroklos

Tembel tembel yatagina uzanmis, sabahtan aksama dek
Asagilik sakalar uydurmakla vakit gegiriyor.
Karagalmalarini giildiirii sayan bu adam,

Abuk subuk, kaba saba oyunlarla,
Bizi sahneye koyuyor.”"**

Escinsel oldugu yoniindeki iddialarin sadece tahminlerden kaynaklandig:1 Shakespeare’den
baska, escinselligi, kendisine acilan davalardan ve kendi agiklamalarindan dolay1 kesin olarak
bilinen bir baska Ingiliz yazar Oscar Wilde’1n da tiyatro oyunlarinda escinselligi dogrudan ele
almadigi, sadece, ona yonelik bazi atiflara yer verdigi belirtilmektedir. William M.Hoffman,
ozellikle Diiriist Olmanin Onemi (The Importance of Being Ernest; 1895) oyununda Algernon
Moncrieff ve John Worthing’in gizli escinsel karakterler olabilecegine dikkat cekmektedir.'*
Oscar Wilde’1n escinselligi tam olarak agiga vurmadan sadece okuyucuya sezdirerek, kapali
bir bigimde ele aldig1 Dorian Gray’in Portresi (The Picture of Dorian Gray: 1891) gibi bir
roman1 yaninda Teleny (1892) gibi bunu hi¢ ¢ekinmeden ele aldig1 bir yapit1 da bulunmasina
ragmen, tiyatro alaninda escinselligi 6ne ¢ikaran eserler ortaya koymamasi ilgi ¢ekicidir.
Oscar Wilde’1n yasadig1 donem igerisinde, escinselligin

13 Gregory Woods, A History of Gay Literature: The Male Tradition, New Haven, Yale University Press, 1998,
s. 95-96. Troilus ve Kressida’dan alinan bu boliim i¢in, Sabahattin Eyuboglu-Mina Urgan ¢evirisi kullanilmustir:
William Shakepeare, Troilos ile Kressida, Adam Yayinlari, 1993, s. 36.
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kanuna, dine ve toplum normlarina aykiri oldugu, kendisinin toplumdan dislanmasi,
durugmalar1 ve sonucunda aldig1 hapis cezalarindan da anlasilmaktadir. Bundan dolay1 Oscar
Wilde’n escinselligin baski gordiigii bir donemde onu romanlarinda gizli ya da agik bir
bicimde ele aldig1 halde oyunlarinda 6ne ¢ikarmamasinin nedeni olarak, tiyatronun daha goz
oniinde ve izleyicinin tepkisiyle birebir karsi karsiya olan bir sanat dali niteligi tagimasi
diisiiniilebilir. Bir baska deyisle tiyatro, romanda yazar ve okuyucu arasinda kurulan,
kimsenin tanik olamayacagi, bir tiir sirdaglik barindiran iligki bigimini oyun yazari ve
izleyicinin elinden almaktadir. Tiyatro izleyicisinin tepkileri, roman okuyucusudan farkli
olarak, toplum ve normlar seklinde tanimlanabilecek olan baskalarinin tanikligina agiktir.
Tiyatronun bu 6zelligi, Oscar Wilde gibi baska yazarlarin da escinselligi tiyatroya tagimasina
engel teskil etmis olabilir. Nur Gokalp’in, “Gay Probem Play: An Analysis of Homosexual
Attitudes and Attitudes Toward Homosexuality in Three American Plays” baglikl
calismasinda, escinsellige yer vermek agisindan tiyatronun romandan sonra geldigini
iletmektedir. Gokalp, tiyatroda escinselligin kendini géstermesinin, diger yazili veya gorsel
sanat dallarina gore daha ge¢ gerceklestigini ve bu durumun ¢esitli nedenleri bulundugunu
ifade etmekte, sanat dallar1 i¢erisinde 6zgiirlesmenin, roman, tiyatro, sinema ve televizyon
sirastyla gelistigi yoniindeki saptamay1 aktarmaktadir:

Roman okuyucunun tepkilerinin gizli kalmasina olanak verir. Oysa, tiyatro, agik bir
alandir; bu nedenle, oyun yazar1 kendini roman yazari meslektasi kadar ozgiir
hissetmez. Izleyiciyi provoke etmekten cekinir, ¢iinkii, izleyici, gdzlenebilecegini
hissederek onun yerlesik geleneklere karsi gelisi ve tabulara itaat etmeyisi karsisinda
kizginlhigin1 aciga vuracaktir. Escinsel oyun yazari, deneyiminden sézedebilmek igin
roman yazarindan daha uzun siire beklemek zorunda kalmustir.*°

Sonug olarak ne Oscar Wilde ne de bagka bir yazarla, II. Edward’in ardindan 20. yiizyila

kadar escinselligi agik¢a ele alan bir oyun tiyatro sahnesindeki yerini alamamistir ve bu

ylizyilla dek escinsellik de tiyatro sahnesinde toplum karsisina c¢ikarilamayacak tabular

arasinda olma 6zelligini korumustur.
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B. Suskunluk Donemi
1. Suskunlugun Nedeni Baski

Tiyatroda tabularin yikilmasinin asamalarla gerceklestigi, escinsellik ve ensest gibi
konulara kadar, cinsel cifte standardin yok edilmesi, gencligin cinsel problemleri gibi
konularin sahneye taginmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Toplumun cinsellik konularindaki
tabular1 yikildikca, bu 6zgiirlesme sahneye de yansimistir. Cinsel agidan anormal sayilanlarin
toplum dis1 birakilmamasi i¢in dnce escinsellik ve ensest gibi yasak konulardaki cehaletin
giderilecegi bir zamanin ge¢cmesi gerekmistir. Escinsellik tiyatro sahnesindeki yerini alana
dek bu zamanin ge¢gmesini beklemistir. 137

William M. Hoffman, tiyatroda, escinsellik konusundaki suskunlugun bozulmasina
dek gecen donem igerisinde escinsel oyun yazarlari, izleyici, yonetmen ve oyuncularin bu
suskunluga ortak olma nedenlerini irdelemektedir. Hoffman’a gore, tiyatro tiim sanat dallar
icinde toplumun beklentilerinin en yakin aynasidir. Bu nedenle, heteroseksiiel umut ve
Onyargilar1 yansitmak zorunda kalmistir. Bir oyun i¢in mutlu son yakin zamana dek ve belki
hala “erkek kizt alir” seklinde goriilmiistiir ve bu toplumun aslinda normal olarak
nitelendirdigidir. Toplum normal olan1 beklemekte, yazarin da normale uyumu
beklenmektedir. Bu nedenle tiyatroda hayatta kalabilmek, toplum goziinde straight olmay1
gerektirmektedir. Biiyiikk yapimcilar i¢in toplumsal imajin 6nemli oldugunu, bu nedenle,
escinsel kimligin agiklanmasimin tehlikeli oldugunu belirten Hoffman, Amerika’da cinsel
kimligini agiga vurmak acisindan, tiyatrocularin herkesten daha sansli olmadigini ifade
etmektedir: “Detroit’te bir otomobil fabrikasinda ne kadar escinsel isen, tiyatroda da o
kadarsin.”'*® Nicholas de Jongh, tiyatronun, ydnetime hakim olan smifin yargilarim
yansitmak zorunda kaldigi konusunda Hoffman’la fikir birligi igerisindedir. Jongh’un
saptamalarindan, 19. ylizyilda, izleyicinin sahnede kendini gérmek istegine karsilik verme,

onlarin bir aynasi olma geleneginin 20. yiizyila da tasindig1 sonucuna varmak miimkiindiir.

Not in Front of Audience: Homosexuality on Stage’de Jongh, yonetime hakim simifin
yasaminin sahnede kutlandigini ifade etmektedir. Ayrica, 1880-1960 yillar1 arasinda, Londra
ve New York’taki tiyatrolarin sahip veya yoneticilerinin temel kaygilariin kar oldugunu ve

bu nedenle egemen sinifa hitap etmek zorunda olduklarini vurgulamaktadir: “Onlarin ve

137 Anita Block, The Changing World in Plays and Theatre, Boston, Little Brown and Company, 1939, s. 110.
138 W. M. Hoffman, a.g.e., S. XViii-Xix.




izleyicilerinin degerleri, donemin oyunlarinin bir egemen sinifin sosyal ve politik dogrularini

yansitmaya yonelik oldugunu garanti ediyordu.”"*’

2. Baskimin Tiyatroda Aldig1 Bicimler
Escinselligin tiyatroda agik¢a anlatilamadigi bu suskunluk déneminde, oyun yazarlari
kendilerini ifade etmek i¢in farkli yontemler gelistirmek zorunda kalmstir:
Bu nedenle, bir siire i¢in escinsel karakterler, yoresel bir 6zellik olarak escinsel
karakter, cinsel sapkin olarak escinsel karakter, zarar veren escinsel karakter,
heterosekstiellik gayesinde olan escinsel, giildiiriicii etki i¢in kullanilan escinsel gibi
tedbirli ve belirsiz yollarla sunulmaktaydi. Ancak, oyun yazar1 kendini ve escinsellerin
duyarliklarin1 aciga vurmaya karar verdiginde, escinsel karakteri cinsel haklar1 ve
azinlik statiisii i¢in savasan, kendine acima ve sugluluk duygular icerisinde diisiinmek
yerine kosullart degistirmeye c¢alisan bir karakter olarak c¢izmeye baslamistir.
Escinselligin bu yargilamasiz, yonlendirmesiz portreleri, escinsel stereotipini bozmaya
ve escinsellerin dogru tasvirlerini sunmaya yardimei olmustur.'*°
Escinsellik, toplumun bu konuya kars1 hosgoriisiiniin artmasiyla birlikte sahnede daha belirgin
ve kesin bir durus edinecektir ancak o zamana kadar, sonradan escinsel karakterlerin giicli
tasvirlerinin yapilmasimna yardimeci olacak olsa da, escinseller iizerinde bir baski
sozkonusudur. Kendilerini ifade etmek icin anlattiklarina kilif olusturacak ydntemler
gelistirmeleri, bu baskinin gostergesidir. Kendilerini agiga vurmak i¢in farkli yontemler

kullanmalari, tipki edebiyatta yazarlarin, Dorian Gray’in Portresi’nde Oscar Wilde’in

basvurdugu gibi, dolayli anlatimlar kullanarak, escinselligi agik¢a belirtmeme yOntemini
andirmaktadir. Hoffman, Amerika’da escinselligin 6zgiirce agiga vurulmaya baslandigi
1960’lara kadar olan, tiyatroda escinselligin bastirilmasi durumunu dort kategoriye
ayirmaktadir:

bahsetmeme: escinsel karakterlere yer vermeme, escinselligi anmama.

yanliy su¢lama: escinsel olmayan bir karakter, 6yle olmakla suglanir. Yazar konuyla

ilgilenir gibi goriiniirken, onu ele almamis olur.

stereotiplestirme: erkek escinsel karakterler kadinsi, kadin escinseller erkeksidir. Ya

da escinseller ‘hassas’ ya da ‘Gzel’ olarak tasvir edilir. Ya da onlar ‘zihinsel ag¢idan

rahatsiz’dir. Bastirilmanin is basinda olup olmadigini gésteren, oyunun sartlaridir.

139 Nicholas de Jongh, Not in Front of the Audience: Homosexuality on Stage, London, Routledege, 1992, s. 10-
11.
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istismar etme: escinselleri sansasyonel bir bigcimde yoresel oOzellikler olarak
kullanmak.'*!

Escinsellerin toplumda gordiikleri baskinin, toplumun aynasi olan tiyatroya yansidigi,
bu baskiyla birlikte escinsel tiyatro yazarlarinin, kendilerini ifade etmek i¢in farkli yollar
kesfetmek durumunda kaldiklari goriisiinii paylasan John M. Clum’in bu konuyla ilgili
yorumu su sekildedir:

Tiyatroda escinselligin tarihi konusulmayandan konusulana, goriilmeyenden goriilene

dogru geriye ve ileriye bir dizi hareketi kaydeder... Tiyatro tarihinin biiyiik

bolimiinde, escinsel oyun yazarimin yapimci ve izleyicilerle sozsiiz anlagsmasi,
escinselligini  sahne disinda tutmasimi ve escinselligi, izleyiciler arasindaki
heteroseksiiellerin farkedemeyecegi, kodlanmis bir tarzla sunmasini gerektirir.

Otuzlarin, kirklarin ve ellilerin oyunlarinda, escinselligin sunumunda kullanilan

‘bahsetmeme’ler ve kodlarin tarihi, sahne disindaki escinsellerin degisen durumlarinin

142
aynasidir.

C. Toplumsal Olaylarin Amerikan Tiyatrosunda Escinsellik ve Oyunlarin

Simiflandirilmasi Uzerindeki Etkisi

Tiyatro sahnesinde escinselligin yansitilmasi, zamanla, toplumsal olaylar ve toplumun
yargilariin degismesi dogrultusunda bir gelisim gostermistir. Baska bir deyisle, tiyatronun
sosyal gerceklerden bagimsiz olarak diisiinlilemeyecegi goriisii escinsellerin tiyatro seriiveni
icin de gecerli olmustur. Escinsel karakterlerin sergiledikleri roller, tarih i¢cinde escinselin
toplumdaki durusunu da yansitmaktadir. S6zgelimi, 1920’ler, 1930’lar ve 1940’lar boyunca,
bir suglama yani bir leke olarak kullanilan escinsellik, escinsel Ozgiirlik hareketinin

gelisimiyle birlikte, gururlu bir durusa doniismiistiir. John M.Clum, Acting Gay: Male

Homosexuality in Modern Drama’da, gey oyunlarinin gelisimi agisindan 6nem teskil eden

tarihi bir olay olarak, 1969°da ger¢eklesen Stonewall Ayaklanmasi’n1 gostermektedir.
Escinsel Ozgiirlik hareketi agisindan 6nemli bir doniim noktasi olan Stonewall
Ayaklanmasi, gey oyunlarmin gelisimini de etkilemistir. Oyle ki, gey oyunu teriminin anlami
bu olayla agiklanmaktadir: “gey oyunu terimi, iki tiir izleyici i¢in yazilmis iki tiir oyunu igaret
etmektedir. Tiirlerden biri dncelikle gey izleyiciler i¢in yazilmis ve onlarin ortak deneyimine

hitap eden, Stonewall sonrasi oyundur. (...) Bir diger gey oyunu tiirli, Stonewall oncesi,

41'W. M. Hoffman, a.g.c., s. Xix.
142 John M. Clum, Acting Gay: Male Homosexuality in Modern Drama, New York, Columbia University Press,
1992, s. xi-xii.




escinsel bir oyun yazari tarafindan genel tiyatroya yonelik yazilmis oyunlardir.” Stonewall
oncesi yazilan ve belirli bir escinsel ¢evresini degil de tiyatro izleyicisinin genelini hedefleyen
oyunlar daha genis bigimde su sekilde tanimlanmaktadir:

Bu tiir eserler, izleyicisinin haksiz 6nyargilarina teslim olmus gibi goriinebilir ancak,
aslinda oyun yazarinin igsellestirilmis homofobisini yansitir. William Inge ve Tennessee
Williams’1n oyunlarinin da 6rnek gosterilebilecegi bu tiir ‘closet drama’larda goriilen sir
saklama (susma) ve heteroseksizm, ticari basariya yonelik alayci, ikiyiizlii manevralar
degil, oyun yazarlarinin kendi escinsellikleriyle ilgili olumsuz duygularinin disa
vurumudur.
Bunun yaninda Clum, closet drama seklinde adlandirilan bu oyunlarin, homoseksiiellerin
stereotip karakterlerle yansitildigi, heteroseksiiel yazarlar tarafindan kaleme alinmis
oyunlardan, Stonewall sonrasi oyunlara bir ge¢is doneminin eserleri oldugunu ifade
etmektedir.'” Oncesindeki oyunlarin aksine, closet drama olarak nitelendirilen oyunlarda

karakterlerin stereotip diizeyinde olmayisina Ornek olarak Tennessee Williams’in Arzu

Tramvayr (A _Streetcar Named Desire; 1947) oyunundaki sahne disinda kalan ancak

Blanche’in anlatimiyla sahneye tasinan Alan karakterini gostermek miimkiindiir. Closet
drama olarak nitelendirilen oyunlarin, escinselligi, 20. yiizyil ortalarinda Amerika ve
Ingiltere’deki tiyatronun konvansiyonel tiirii icerisinde ele aldiklar1 belirtilmektedir.
S6zkonusu konvansiyonel tiir, realistic problem play olarak adlandirilan ve bir toplulugu
tehdit eden sosyal ya da psikolojik bir sapkinligin sadece ve sadece oyunun sonunda ortadan
kaldirilmak icin ortaya atildig: tiirdiir. Bu tiiriin tarihinde, pek sik olarak homoseksiiellik, son
perdeyle ¢oziilmesi ya da bertaraf edilmesi gereken sorun seklinde sunulur. Bu oyunlar i¢in
bir yerde, izleyicisinin degerlerini onayladiklar1 sdylenebilir. Ticari basariy1 bu tiir oyunlardan
daha az hedefleyen ve elde eden Stonewall sonrasi doneme ait oyunlar, yani gey izleyiciler
icin yazilmis oyunlara Ornek olarak Doric Wilson ve Robert Patrick’in oyunlari
gosterilmektedir. Bu oyunlarin, Stonewall’un ardindan escinselligini agiga vurmus ve politize
olmus geyleri yansittigi, 6zellikle bu ziimreye hitap ettigi belirtilmektedir.'**

John M. Clum’in gey oyunlarina yonelik tanimi ve kategorilendirmesi yaninda, farkli
tanim ve kategorilendirmelere de rastlamak miimkiindiir. Izleyicisi, yazar1 ya da konusu

dolayistyle escinsellikle ilgili oyunlar, ii¢ kategori altinda da incelenmektedir. Bu
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kategorilerden birincisi, escinsel karakterler igeren oyunlardir. Bu oyunlarda escinsellik
inceleme konusu degildir ancak oyunlar escinselligi ya da escinsel karakterleri igermektedir.
Bu escinsel karakterler agik ya da gizli olabilmektedir. Escinselligin esas konu olmadigi bu
oyunlarm ortak noktasi, escinselligin toplumsal diizene bir tehdit olusturmasidir.'*® ikinci
kategoriyse, escinsellikle dogrudan ilgili gey oyunlaridir:
Gey oyunlar1 escinsellikle dogrudan baglantilidir. Bir gey oyunu, en genel tanimiyla,
konusu ve karakterleri geyler olan ve escinsellik basligiyla ilgili ciddi bir amaci olan
oyundur. iki tiir gey oyunu vardir: biri, gey oyun yazar1 tarafindan gey izleyiciler i¢in
yazilmis oyunlardir. Ikinci tiirse, (...), illa ki bir escinsel tarafindan ya da escinseller
icin yazilmis olmas1 gerekmeyen gey problem playdir. Gey problem playin amaci,
haksiz Onyargilara sahip izleyiciye ulagsmak ve escinsellerin ugruna ¢aba gosterdigi
goriiniirliik ve kabul edilirligi saglamlagtirmaya yardim etmektir.
Gey oyunlart izleyicilerinin homoseksiieller ya da heteroseksiieller olabilecegi
belirtilmektedir. Ayrica bu oyunlar bir sorumluluk da {stlenmektedir: bu oyunlar,
heterosekstiellerin escinseller hakkindaki dnyargilarini ve stereotipi bir kenara birakip onlarin
sorunlarin1 anlamaya calisacaklari, homoseksiiellerin sucluluk ve utan¢ icin bir neden
olmadigini, saklanmalar1  gerekmedigini  anlayacaklart  bir atmosfer yaratmay1
amaglamaktadir.'*® Gey izleyiciler i¢in yazilmuis gey oyunlarimin ise, escinsel politik
hareketinin bir uzantisi olarak ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir. Tiyatro gruplarinin bu oyunlarda
dogaclama, hikaye anlatimi ve tartisma gibi yontemleri bir arada kullandiklar1 ve oyunlari

escinsel izleyicilere sunduklar ifade edilmektedir."*’ Ugiincii

145 Nur Gokalp, a.g.e., s. 45.
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kategori, Ridiculous plays olarak adlandirilmakta ve cogunlukla, transvestite performances
olarak bilinmektedir. Bu oyunlar, “cinsiyet rolii karisiklig1 yaratarak, vurguyu cinsel ayrim ve
yonelim iizerinden alip birey ilizerine yogunlastiran gey tiyatral Uslubu ilgilenir”. Cinsel
tagskinlik ve gorsel abarti, bu oyunlarin géze ¢arpan Ozellikleri olarak belirtilmektedir. Bu
oyunlarda tarzin oyunun esas meselesi haline gelecek kadar ¢ok One cikarildigi ifade
edilmektedir.'*® Hoffman gay theatre olarak adlandirdigi bu tiiriin konuyla degil, islupla,
canlandirmakla ilgili oldugunu vurgulamaktadir. Buna gore, “(...) her oyun gey iislupla

i 59149
oynanabilir.”

D. Amerika’da Escinsellikle ilgilenen i1k Oyunlar

Amerika’da, escinsellik konusunun sahneye ilk kez tagindigi 1926 yilindan 1960’lara
kadar, bastirma teknikleri kullanarak da olsa escinsellik, tiyatro sahnelerindeki yerini
alabilmistir. Bununla birlikte, bastirilmasina ragmen escinsellik bu donem igerisinde tiyatroda
gelisme de kaydetmistir. Nicholas de Jongh, Amerikan tiyatrosunda escinselligin gelisimini

inceledigi Not In Front of the Audience: Homosexuality On Stage isimli ¢alismasinda, bir

Amerikal1 yazar olan Mae West’in escinsellik konusunu igeren The Drag (1927) oyununun
sahnelendigi 1927 yilindan, AIDS’in konu edildigi 1980°1i yillara kadar gegen siire
icerisindeki degisimi su sekilde ifade etmektedir:
Bu donem igerisinde, 20. yiizyila miras kalan 19. ylizy1l tiyatro bi¢imini degistirmeye
yardim edecek toplumsal degisim siireci vuku bulur. Bu degisiklik ¢ok dramatiktir ve
stiratle basarilmistir (...) Bu altmis yilda olumsuz mitlere (escinselligin gerektirdigi o
geleneksel diisiincelere ve sahnede temsil edildigi bigcimlere) meydan okunmus; itibar
ve otorite kaybetmislerdir. Escinselleri lanetleyen ve baski altina alan tibbi, dini ve

toplumsal yasaklar, giiciinii kaybetti. Sahne bu degisiklikleri yansitt.'>
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1. The Captive

Amerika’nin tiyatro sahnelerinde escinselligin konu edildigi ilk oyun, bir Fransiz
yazara aitti. William M. Hoffman, 1926’da New York’ta sahnelenen Edouard Bourdet’in The
Captive (Tutsak; 1926) isimli, lezbiyenlik konusunu igermekte olan bu oyununun,
lezbiyenlige karsi bir tutum sergiledigini, buna ragmen, konusu agisindan sakincali
bulundugunu ve polis tarafindan durduruldugunu ifade etmektedir.'”’ Anita Block, bu
oyunun, Amerika’da sahnelenmis, escinsellikle ciddi anlamda ilgilenen ilk oyun oldugunu
belirtmektedir. Biiyiik tepki alan oyuna karsi c¢ikanlarin, tipki onceleri ziihrevi hastaliklar,
fuhus ve genglerin cinsel problemleri gibi konularda sansiir gerektigini diisiindiikleri gibi, bu
konularda da izleyicinin “korunmasini” talep ettiklerini ifade etmektedir. The Captive’in
sahnelendigi zamanlar i¢in bu tiir konular1 diistinmenin ya da sahnede gdérmenin bile bir
yozlasma belirtisi olarak kabul edildigini vurgulamaktadir. Oyun, yazarin I. Diinya Savasi’nda
yasadig1 bir olaydan yola ¢ikilarak yazilmistir. Bourdet, I. Diinya Savasi sirasinda, yasamina
son vermek isteyen bir subayla tanismistir. Adam, esi ve sevdigi olan kadin escinsel oldugu
ve bu nedenle onu veya herhangi bir bagka erkegi sevemeyecegi icin 6lmek istemektedir.
Subayin 6liime gitmeyi basarmasiyla birlikte Bourdet i¢in bu olay sadece escinsellerin degil
dolayli olarak baskalarinin da mutlulugu i¢in esitlikle ilgili konularin agiliminin gerekliligini
diigtindiirmiistiir. >

Konusu gercek yasamdan izler tastyan The Captive oyunu, Fransa biiylikel¢isinin kizi,
yirmi bes yasindaki bir lezbiyen olan Irene de Montcel’in, asik oldugu kadindan ayrilmamak
icin miicadelesini ve bunun ardindan da ona aci veren bu bagliliktan kurtulmak i¢in ¢abasini
anlatmaktadir. Oyun, babasinin Roma’ya atanmasi iizerine, Irene’in, onunla birlikte Paris’ten
ayrilmak zorunda kalmasiyla baslamaktadir. Irene, bunun iizerine, ancak ikinci perdede agiga
kavusacak bir nedenden dolay1 sehri terketmemek icin biiylik bir ¢aba igerisine girmektedir.
Babasinin bu nedeni 6grenmek igin 1srar1 sonucu Irene, sehirde kalma istegine neden olarak

Jacques Virieu’dan
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12 Anita Block, a.g.e., s. 110-111.



evlenme teklifi bekledigini gosterecektir. Bunun ardindan, Irene, kendisine duydugu agktan
haberdar oldugu ve bir siire 6nce reddettigi Jacques’tan Paris’te kalabilmek i¢in yardim
istemektedir. Irene’i elde edebilmek umuduyla Jacques, onun babasina karsi oynanacak
oyunun parg¢asi olmayi1 kabul edecek ve iliskileri oldugu yalanina uyacaktir. Irene’in bdyle bir
oyuna bagvurmasinin, sehirde kalmak i¢in ¢aba harcamasinin nedeni, Jacques’in ugrasi
sonucu ortaya ¢ikacaktir. Jacques Irene’in siklikla goriistiigii, tek dostlar1 olan d’ Aiguineslerin
gercegi bildigini diislinerek onlardan yardim istemek i¢in Bay d’Aiguines’le goriisecektir.
Onlarin evine vardig1 zaman kendisi gibi gen¢ yasta olan bu adamin ¢ok yash goriindiinii
farkedecektir. Aralarinda ge¢en konusma sonucunda Jacques, Irene’den uzak durmasi
gerektigi, clinkli, ona sahip olamayacagi gibi onun yakininda olmaktan zarar gorecegi
yOniinde bir uyariyla karsilasacaktir. Sonunda, Irene’i bulundugu sehre baglayan nedenin, bir
kadinla, Bay d’Aiguines’in esiyle iligkisi oldugu agiga ¢ikmaktadir. Bunun ardindan, Irene,
Jacques’a, kendisinin sevgilisi olmayr kabul ettigi takdirde onu kurtarabilecegini
sOyleyecektir. Jacques, Irene’in kendini ona adama yoluyla o kadindan uzaklagmayz,
kurtulmay1 arzuladigini anlamistir ve Irene’in yaninda olmaya karar verecektir. Irene,
Jacques’in kendisini “iyilestirecegini” diislindiigiinii, bunu istedigini ifade etmistir. Sonunda
ikisi evlenecek ancak bu evlilik Irene’den kaynaklanan bir mutsuzluga mahkum olacaktir.
Evlilikleri boyunca Irene, Jacques’in deyimiyle bir “heykel” gibidir ve cinsel yasamlarinda
sorunlar bulunmaktadir. Irene, evliliginin birinci yili sonunda, o kadin seklinde tanimlanan
kisiye rastlamakta, sarsilarak eve gelmekte, kocasindan birlikte sehirden uzaklagmalarini
istemektedir. Ancak sevdigi kadindan uzaklasmak i¢in bu son ¢abasi karsilik gormemektedir.
Kocasinin, Irene’in bu istegini reddetme nedenini agikladig1 sozlerinde, ikisi arasindaki bir
yillik iliskiyle ve iki kadin arasindaki duygu yogunluguyla ilgili ipuclar1 da goriilmektedir:
Nedenini bilmek ister misin? Kendine bir bak! Nefes nefesesin, gozlerin saskin, ellerin
titriyor, ¢linkii onu tekrar gordiin, sirf bu yilizden! Bir yildir bir heykelle yastyorum ve
heykelin canlanmasi, ac1 ¢eken ve titreyen bir insan olabilmesi i¢in o kadinin sadece
ortaya ¢ikmasi yeterli! Ben vazgeciyorum, Irene, anliyor musun? Vazgegiyorum! Seni
diinyadaki her seyden ¢ok sevdim bunu biliyorsun. Sana bunu ispat ettim. Bir giin beni
seni sevdigim gibi, bir erkekle bir kadinin birbirini bedenleri ve ruhlariyla sevebilecegi
gibi sevecegini umut ettigim siirece koruyucun roliinii oynamay1 kabul ettim. Ama

artik biktim. Bu yararsiz ve tatsiz isten ¢ekiliyorum.



Oyunun sonunda, Irene tiim ¢abasina ragmen bir kadin1 sevmeyi ve onun tarafindan sevilmeyi
engelleyememistir.'>
The Captive oyununda, escinsellik, kagip kurtulmak istegi uyandiran, yikici nitelikte
ve escinsel kisi de heteroseksiiellige ulasmak arzusunda, escinselligin ve baska bir escinsel
kisinin kurbani statiisiinde sunulmaktadir. Bu oyunda escinsellik hem heteroseksiiel
karakterlerin agzindan olumsuz niteliklerle anlatilmakta hem de oyunun escinsel karakterleri
giiclii olmayan bir durusla, kurban statiisiinde sunulmaktadir. Heteroseksiiel bir karakter olan
d’Aiguines’in, karisi ile Irene arasindaki lezbiyen iliski {izerine yapti§1 ve ayni zamanda
Jacques’a, bu ortamdan uzak durmasi yoniinde bir uyar1 niteligi tasiyan konusmada,
escinsellik olumsuz niteliklerle tanimlanmaktadir:
Onun hakkinda higbir sey bilmiyoruz! Onun ne oldugunu bilmeye baslayamayiz. O
gizemlidir, korkung! Arkadaslik, evet, maskesi budur. Arkadaslik bahanesiyle bir
kadin her eve girebilir, ne zaman ve nasil isterse, giiniin her saatinde. Zarar verdigi
evin sahibi olan ve basma gelenlerin farkinda olan adamin gozleri oniinde her seyi
zehirleyebilir ve yagmalayabilir. Adamsa olanlarin farkina vardiginda artik ¢ok gegtir.
Yapayalnizdir! Birbirini, benzer olduklari, ayn1 cinsiyetten olduklari i¢in; o adamdan,
yani yabancidan, diismandan farkli bir diinyadan olduklar1 i¢in anlayan iki insanin
gizli ortakligr karsisinda yapayalniz! Ah! Eger bir erkek senin kadinini ¢almaya
kalkisirsa kendini savunabilirsin, onunla esit sartlarda kavga edebilirsin, onun suratini
dagitabilirsin. Ama bu durumda yapabilecegin hicbir sey yok, bunu yapmaya giiciin
varken cekilmek disinda.! Senin de yapman gereken bu!'**
Bir heteroseksiielin bakis acisindan escinsellik, bir erkege zarar verebilecek, olumsuz
Ozelliklere sahiptir. Onun yuvasimi yikabilecek, onu gen¢ yasina ragmen yash bir adama
doniistiirecek kadar zararh bir diismandir. Ayrica bu diigman masum aile kurumunun yuvasina
sinsice girerek onu zehirleyebilir ve yagmalayabilir. Bunun yaninda d’Aiguines, Jacques’t
escinsel bir kadindan uzak durmasi i¢in uyarmakta, Jacques’la ayni yaslarda olmasina ragmen
ondan ¢ok daha yashh goriinmesini karisiyla paylastigi yasama baglamaktadir: “Onlar
golgelerdir. Onlar yasamlarini kendi aralarinda, tek baslarma, golgeler kralliginda devam
ettirmek iizere birakilmalidir. Onlara yaklasma. Onlar tehdittir!.. Insan cabuk yaslaniyor ve

otuz bes yasinda bir de kendine bakmussin ki saglarin agarmus!”'>’
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The Captive oyununda heteroseksiiel bakis acisindan escinsellik, zehirleme,
yagmalama, yaslandirma gibi olumsuz kavramlarla, olumsuz sekilde sunulmaktadir.
Escinsellik, heterosekstiel toplumun yaygin aile yapisi igin bir tehdittir. Oyunda, escinselligin
heteroseksiielin agzindan tanimi yaninda, escinsel karakterlerin durusu yoluyla da tanim
yapilmaktadir. Bu anlamda da yazarin olumsuz tavri sdzkonusudur. Oyunun iki escinsel
karakterinden birisi sahnede goriilmemekte, oteki karakterlerin konusmalar1 yoluyla var
edilmektedir. Bayan d’Aiguines olan bu karakter, oyun i¢inde, 6zellikle Jacques’in agzindan
“o kadin” seklinde anilmaktadir. O kadin, Irene’in kurtulmaya ¢alistigidir. Baska bir deyisle,
tam anlamiyla escinsel olarak tanimlanan karakter, sahne disinda birakilmakta, sahnede
goriinen Irene ise ondan kurtulmaya calismaktadir. Bu oyunda sahnede sadece o kadindan
kurtulmaya calisan, heteroseksiiel olmaya ¢alisan escinsel yer almaktadir. Irene’de canlanan
escinsel, kahramanca bir kisilige biiriindiiriilmekten ¢ok, zayif bir kisilik, bir kurban
statlisiinde yansitilmaktadir. Oyunun adi olan ve kelime anlami tutsak olan captive ise,
Irene’in kurmaya calistigi heteroseksiiel iliskiyi siirdiirememesini; kagmaya, kurtulmaya
calistigi escinselligine ve o kadina, escinsele mahkumiyetini imlemektedir. Irene
escinsellliginden kagarak, heteroseksiiel iligkiye siginmakta ancak bu “gdlge”den
kurtulamamaktadir. O bir tutsaktir.

Bunlarin yaninda, The Captive oyununda, Freud etkisinin varligina deginilmektedir.
Anita Block, oyunun kadin karakterinin yasaminda baba ilgisinin azlig1 baba-kiz iliskisi, iki
kiz kardesin birbirine bagliligi, annenin onlar kiigiikken 6lmesi gibi unsurlarin Freud’u
animsattigini belirtmektedir. Yazarin, oyunun kadin karakteri Irene’in ¢ocukluk ve adolesan
yaslarinin sevgisiz gegtigine, anne sevgisine (yas¢a bliylik bir kadinin sevgisine) 6zlem
duyduguna, kardeslerin, eksik kalmis bu sevgiyi birbirlerine sunmaya calistiklarina, boylece,
bir kadinin sevgisine duyulan ihtiyacin, oyunun kadin karakterinin hayatinin biiyiik ihtiyact
haline geldigine ilgi cektigini ifade etmektedir. Bourdet’in, psikologlar tarafindan ortaya
konan eksik kalmis anne sevgisinin escinsellikte onemli bir etken oldugu goriisiinii bilmesinin
oyuna katki sagladigin1 belirtmektedir. Sonug olarak, 1926’da New York’ta sahnelenen ve
escinsellikle ilgili ilk oyun olan, bununla birlikte biiylik tepki goren The Captive, yazarin o
donemdeki, Freud’un da goriislerini iceren psikolojik gelismelerin 15181nda yazdigi bir
oyundur. Bu oyunla birlikte tabu olarak var olan bir konu izleyici karsisina, sahneye

cikarilmig ve tartismaya agilmistir. 156
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2. The Drag
The Captive escinselligin Amerika’da sahneye tasinmasinda ve tartismaya ac¢ilmasinda

onemli bir rol oynamistir ancak bir yil sonra sahnelenen Mae West’in The Drag oyunu ilk
modern gey oyunu olarak kabul edilmektedir. Hoffman, bu oyunu komedi olarak tanimlanan
ama aslinda melodram ozellikleri tagiyan bir oyun seklinde nitelendirmektedir. Tipki The

Captive gibi, The Drag’in da New York’ta oynanmasina izin verilmemistir. Bununla birlikte,

1927°de oyunun yazari tutuklanmigtir. Oyunun Captive’le bir baska ortak 6zelligiyse, Freud
gibi, donemin ileri gelen bilim adamlarinin goriislerini icermesidir. Captive’de izlerine
rastlanan Freud’un yaninda, bu oyunda Ulrichs’in de bilimsel goriisleri, diyaloglar iginde
yansitilmakta, hatta oyun, bu goriisler iizerine “uzun yogun entellektiiel diyaloglar”
icermektedir. "’

The Drag’in konusu, tutucu ve donemin geleneksel ahlak degerlerine siki sikiya bagh
bir yargicin oglu olan escinsel Rollo Kingsbury’nin bu cinsel yoneliminden kagmak igin,
escinsellik gibi cinsel “hastalik”larla ilgilenen bir doktorun kizi olan Claire’la gergeklestirdigi
ancak sorunlu olan evliligi etrafinda donmektedir. Rollo evliligine ve esine kars1 ilgisizdir ve
escinsel arkadaslariyla vakit gecirmektedir; bununla birlikle baska bir erkege, karisina asik
olan bir erkege gonliinii kaptirmistir. Oyunda Rollo’nun eski sevgilisi olan erkegin, “tedavi
olmak” amactyla doktora gitmesi ilgi c¢ekicidir. Oyunun sonunda, bir drag partisinde eski
sevgilisi Rollo’yu 6ldiirmekte ve onun asik oldugu adam, karisiyla yollarini birlestirmektedir.
Cinayetse aile serefinin lekelenmemesi igin yargicin istegi lizerine intihar seklinde
yansitilmaktadir.

Nicholas de Jongh, The Drag oyununda, West’in, escinselligi bir tiir yozlasma veya
hastalik seklinde tanimlamakla geleneksel davrandigini, ayrica, 6ldiiriilen escinsel Rollo’yu
geng heteroseksiielleri bastan c¢ikarmada usta bir kisi olarak sundugunu belirtmektedir.'*®
Oyunda escinsellik, yozlagma, hastalik, bastan ¢ikarma gibi kavramlarla ilintilendirildigi gibi,
saklanmas1 gereken bir gercek olarak da sunulmaktadir. Yargicin, oglunun escinselligi
gercegini bastirmak i¢in yalana basvurmasi, yazarin, heteroseksiiel toplumun escinsellige
olumsuz tavrini ortaya koymak amacin1 gdstermektedir. Oyunda, escinsellige kars1 geleneksel
tavrin sergilendigi belirgindir. Bu anlamda, The Drag oyununda escinselligin doénemin
toplumsal, ahlaksal ve bilimsel bakis agilartyla tanimlarmin yer aldigina deginmek

gerekmektedir. S6zgelimi, bir doktorun agzindan escinsel, Ulrichs’i tekrarlarcasina “kadinsi
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icgiidiiler tastyip fiziksel acgidan erkek olan seklinde tanimlanirken, bir yargi¢c karakter

hukukla “escinselligi bastirip modern toplumun disina sindirebildiklerini”'® ifade etmektedir.
Bunun yaninda, West’in oyununda, toplumun genelinde anormal olarak tanimlanan
escinselligin normalliginin tartisilmasina da tanik olmak miimkiindiir. Oyunda normal
kavrami sorgulanirken, escinsel agisindan, baska bir deyisle karsi taraf agisindan da normale
bakilmaktadir. Tedavi olmak amaciyla doktora giden escinsel David karakteriyle Doktor
arasinda gegen diyalog bu durumu sergiler niteliktedir:

David: ... diger insanlar gibi olmadigimi anladim. Es olarak kendi cinsimden olanlar1

arryordum. Toplumdan atilmis kisiler oldugumuzu farkettim. Ac1 ¢ektim. Isyan ettim.

Kendimle kavga ettim ama o benden daha gii¢liiydii. Sonra teslim oldum. Neden

olmasin? Ben neysem oydum. Benim gibi olan baskalar1 da vardi. Ah, hepimiz

baslangigta direniriz ama higbir yarar1 olmadi.

Doktor: Cinsellik konusunda normal insanlara dogru goriinen sana yanlis mi

goriiniiyor?

David: Bizim arzularimizin digerlerine yanls goriinmesi kadar.'®’
Bunun yaninda, Doktor’un Yargi¢’la gergeklestirdigi David ve escinselligi etrafinda donen
tartismasinda, David’le ilgili olarak “...onun normalden yoksunlugu kendisine normal
olandir.” geklinde ifade ettigi diisiincesi, oyunda normal olanin sorgulanmasina 6rnek teskil
etmektedir.'® Sonuc¢ olarak, Mae West’in The Drag oyunu, escinselligin normalligini
escinsellerin bakis acisiyla da degerlendirmek gibi, zamaninin oyunlar1 igerisinde yenilik¢i
sayilabilecek bir 6zellige sahip olmasina ragmen, onu yozlasma, hastalik bastan ¢ikarma gibi
kavramlarla ilintilendirip, saklanmasi gereken bir leke olma gibi bir ozellikle birlikte
sunmaktadir. Bu oyunda escinsel karakterler hasta ya da bastan ¢ikartici olarak
nitelendirilmektedir. Mae West’in The Drag oyununun ardindan, 1928’de karakterlerinin cogu
escinsel olan bir diger oyunu, The Pleasure Man (Zevk Adami; 1928) New York’ta

sahnelenmig, bu oyun da polis tarafindan durdurulmus, kendi donemi iginde biiytlik tepkiyle

karsilasmustir.'®

3. The Green Bay Tree
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1933 yilinda New York’ta, bir Ingiliz oyunu olan The Green Bay Tree (Yesil Defne

Agact; 1933) sahnelenmistir. Mordaunt Shairo’nun yazdigi oyun, dolayli anlatimla
escinselligi ele almakta; bir erkek escinsel ve hayat arkadasi olmasi i¢in bilerek etkiledigi bir
genci anlatmaktadir. Oyunda herhangi bir fiziksel iliski ya da buna yonelik bir arzu ima
edilmedigi gibi, Dulcimer karakterinin bir escinsel oldugu izleyiciye dolayli yollardan
hissettirilmekte; 6rnegin evindeki feminen giizellikle (¢iceklere ilgisi gibi) ondaki “anormal
olanin” algilanmasi beklenmektedir. Dulcimer karakterinin “ne oldugu” dogrudan
aciklanmamaktadir. Oyundaki iki erkegin arkadasliklari, daha yasli olan Dulcimer’in geng
olan Julian’1 liiks, sefahat ve sehvet diiskiinliigii, kadinlardan tiksinme gibi kendi yasam
degerleriyle asilamasina dayanmaktadir. Dulcimer, Julian’1 kiigiik yasta evlat edinmistir. Bu
yoksul erkek ¢ocugunu evlat edinme nedeni, “glizelligi ve biiyiileyiciligi’dir. Julian’1 kendi
gibi yetistirmeye ¢aligmakta, kendi gibi giydirmektedir. Hi¢gbir ugrasi ve is egitimi olmayan

Julian, yirmilerine geldiginde c¢alisan bir kiza asik olunca Dulcimer ekonomik silahini



kullanarak Julian’1 tekrar kazanmaktadir. Julian sonunda yalniz kalmakta, sehvet, sefahat ve

liks diiskiinliigii gibi degerler Dulcimer’den sonra onda yasamaktadir.'® The Green Bay

Tree, “escinsellik hakkinda, iki savas arasinda Londra ve Broadway sahnelerine ulagsan en
aldatict ve ahlaki acidan itibarsiz oyundu. Ayn1 zamanda, ticari agidan en basarili ve elestirel
acidan en alkislanandi. Oyunun kolayca iletilen kodlanmis mesaji, bir geng adamin, zengin ve
ortayasl koruyucusunu birakmak ve bir evlilige baslamak i¢in ylriittiigli dermansiz birakan
miicadelelesini anlatir goriinmektedir. Gen¢ adam Julian’la koruyucusu Dulcimer arasindaki
iliskinin cinsel oldugu agik¢a ima edilmese de, biitiin oyunun i¢inden gegerek yayilan
homoerotik yozlasma hissi i¢in bir eksik yoktur”.'®® Oyunda bastirma bi¢imi olarak, delilik
stereotipinin kullanildigi belirtilmekledir.'®® Bunlarin yaninda, oyunda Dulcimer’in ne
oldugunun belirtilmeyisi, dolayli bir anlatimin varligi, edebiyatta da kullanilmis olan bir
teknigi animsatmaktadir. Dorian Gray’in Portresi’nde, Henry karakterinde goriilen, zevk ve
safahat diiskiinliigii, bu yonleriyle Dorian’1 etkileme 6zelligi ve ona duydugu tanimlanmayan
bag, konu olarak bu oyunla benzemekle birlikte, Henry ve Dorian’in ne olduklarinin tam
olarak agiklanmamasi, bdylece bir belirsizligin ardinda escinselligin hissettirilmesi teknik
olarak The Green Bay’de de kullanilmigstir.

Sonug¢ olarak, bu oyunla da escinsellik yozlasma ile ilintili olarak sunulmaktadir.
Escinsel oldugu hissettirilen Dulcimer karakterinin sahip oldugu insani ve ahlaki degerlerle
ozellikler (sefahat ve sehvet diiskiinliigii, bencillik gibi) izleyicinin geneli tarafindan yoz
olarak kabul gorecek niteliktedir. Yani escinsellik sefahat ve sehvet diiskiinliigii ile ilintili
olarak, bir yozlasma hissi verecek sekilde sunulmaktadir. Oyunun, escinsel oldugu agikca
soylenmese de hissettirilen Dulcimer karakteri, bu tiir yoz degerlere sahip oldugu gibi,
kendisinin ardindan gelen, yerini alacak olan, yani escinselligini de devralacagi hissettirilen
Julian karakteri de, yazar tarafindan oyunun sonunda yalniz birakilmaktadir. Bu oyunla da,

escinsellik, olumlu degerler ve kavramlarla sunulmamaktadir.
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4. Cocuklar ve Biiviikler

Amerika’da 1930’larda, escinselligin bastirilmasina yonelik 6zelliklerden bahsetmeme
biciminin yaygmn oldugu belirtilmektedir. Escinsel karakterlere yer verilmemekte,
escinsellikten bahsedilmemektedir. Ancak suglama ve stereotiplestirme bigimleri de

kullanilmaktadir.'®” 1933’te sahnelenen The Green Bay Tree’nin streotiplestirmeye bir érnek

teskil ettigi, bu oyunda delilik stereotipinin kullanildig1 belirtilmektedir. 1934 yilindaysa, bir
yanlis su¢lama 6rnegi, Lillian Hellman’in Cocuklar ve Biiyiikler (The Children’s Hour; 1934)

oyunu sahnelenmistir. Hoffman, oyunda, “bir g¢ocugun lezbiyenlik yoniindeki yanlig
suclamasinin iki kadinin iliskilerini bunun dogru olup olmadigini anlamak i¢in sinamalarina”

neden oldugunu belirtmektedir.'®®

Bir kiz okulunda gecen oyun, 6grencilerden birinin, okul
ogretmenlerinden Karen ve Martha’ya duydugu 6tke nedeniyle, onlari, aralarinda escinsel bir
iliski oldugu yoniinde suglamasiyla gelisen olaylar1 anlatmaktadir. Karen Wright ve Martha
Dobie biiyiik ¢abalar sonucu kendi agtiklar1 kiz okulunda 6gretmenlik yapan ve ¢ok yakin bir
arkadaglik iligkisi icerisinde olan iki gen¢ kadindir. Oyunda, 6zellikle Martha’nin Karen’a
duydugu dostluk hissi asirilik izlenimi vermekte ya da escinsel iliski ihtimalini akla
getirmektedir. Martha ile onun, okul i¢in maddi destek saglayan teyzesi arasinda gecen
konusmada, teyzesinin bakis agisindan Martha ve Karen arasindaki iligki tanimlanmaktadir.
Martha’nin teyzesi, onun Karen’1 nisanlisindan kiskandigini ileri stirmektedir:
O adamin eve her gelisinde deliye doniiyorsun. Sanki onlarin birlikte oldugu fikrine
katlanamryormugsun gibi. Tanr1 bilir evlendikleri zaman neler yapacaksin. Adami
kiskantyorsun, nedeni bu... ve bu dogal degil, bunun dogal olan higbir yan1 yok...sen
hep boyleydin. Cocukken de ne zaman kiiciik bir kiz arkadasin olsa ve bagka
birisinden hoslansa ¢ilgina donerdin. 169
Martha’nin Karen’a duydugu hisleri tanimlayan bu sdzler ayn1 zamanda onlari duyan bazi
Ogrenciler tarafindan duyulacak ve bu konusma iki kadinin kargilagtiklart iftiraya destek
saglayacaktir. Karen ve Martha’nin kendisine verdikleri ceza nedeniyle onlara 6tke duyan
Mary Tilford isimli 6grencinin bu sozleri de kullanarak biiyiikannesine anlattiklarindan, iki
kadin arasinda escinsel bir iliski oldugu sonucuna varilmakta (bunun adi telaffuz edilmese
de), bu haber diger 6grencilerin velilerine bildirilmektedir. Bunun ardindan kisa bir zaman

icerisinde okul 6grencisiz kalmakta, Karen ve Martha ugradiklar iftira nedeniyle actiklari
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davayr da kaybetmektedir. Karen’in nisanlisiyla iligkisi zarar gérmekte ve iki kadin
toplumdan soyutlanarak bombos olan okulda herkesten uzak yasamaktadir. Bunun yaninda,
Martha da Karen’a hissettiklerini sorgulamaya, kendinden escinsel bir egilim duydugu
yoniinde siiphelenmeye, ayrica bu siipheden dolay1 ac1 gekmeye baslamistir. Bunun iizerine ve
bu nedenle kendi yasamina son vermektedir. Onun intiharinin hemen ardindansa, Mary’nin
biiyiikannesi tiim gercegi 6grenmis olarak Martha’nin yanina gelmektedir. Boylece oyun bir
yalan sonucu yasanan kotii olaylarin ve bir 6liimiin ardindan, gercegin ortaya ¢ikmasiyla, bir
bosunalik duygusu vererek sonlanmaktadir.

Oyunda, escinsellikle suglanan Martha’nin bu tiir bir egilimi olup olmadig: kesinlige
kavugmamakta, yani escinsellik bir belirsizlik i¢inde sunulmaktadir. Bunun yaninda,
Martha’nin Karen’a asir1 bir baglilikla duydugu dostluk seyircide escinsellik egilimi kuskusu
uyandirmakla kalmaktadir. Oyunda, toplumun escinsellige karst olumsuz tutumu
sergilenmektedir. Bunun yaninda, konusundan da anlasilacagi iizere, oyunda yanlis su¢clama
bir bastirma bi¢imi olarak kullanilmistir. 1934’te sahnelenmeye baglayan oyun, dncesindeki
escinsellikle ilgilenen oyunlar gibi tepki alarak durdurulmamis, 691 kez sahnelenmistir.
Escinsellikle daha dogrudan ilgilenen ve konu agisindan zamanina gore radikal sayilan bu
oyunun ayni tepkiyi almama nedeninin yani Lillian Hellman’in yararina olanin, oyunun
merkezine (tartisma noktasina) escinselligin kendisini degil (escinsellik sorununu degil),
toplumun escinsele zalimce davranisini koymasindan kaynaklandigr vurgulanmaktadir.
Yazarin ¢ikis noktasinin toplumun cehaleti oldugu, oyunda bireysel catismanin ilgiyi sosyal

imalara ¢ektigi belirtilmektedir. The Children’s Hour’un bir diger 6nemli yani, Amerikan

izleyicisi i¢in sonunda Parisli bir leydi ya da Londrali bir centilmenle degil, iki siradan,
calisan Amerikali kizla ilgili, herkesin kardesi ya da sevgilisinin yapabilecegi gibi,
Ogretmenlikle gecinen ama buna ragmen korkung, trajik bir durumda kalan karakterler
etrafinda cereyan eden bir oyun niteligi tasimasi seklinde ifade edilmektedir.'” The

Children’s Hour oyununda toplumun escinsellige tavrina dikkat ¢ekilmesine ragmen, escinsel

oldugu varsayilan karakterin, bu cinsel yonelimi kirlilik gibi olumsuz bir o6zellikle
bagdastirmas1 da ilgi c¢ekicidir. Yani, toplum gibi, escinsellikle suglanan karakter de
escinsellige olumsuz bir tavir sergilemektedir. Karen’a escinsel bir ilgi duymakla suglanan
Martha kendini bu tiir bir egilim tasiyip tasimadig1 konusunda sorguladigi, tasidigina kendisi
de inanmaya basladigi anlarda, Karen’a soyledigi sozlerle escinselligi kirlilikle

bagdastirmaktadir:

' Anita Block, a.g.e., s. 122-123.



Martha: ... Iginde birsey tasiyorsun; onu bilmiyorsun ve onunla ilgili higbir sey
yapmiyorsun. Aniden bir ¢ocuk sikiliyor ve bir yalan atiyor, ve iste, onu ilk kez
goriiyorsun ... Simdi seninle benim aramda biiylik bir fark var, Karen. Kendimi
hepten kirli hissediyorum ve (elini ¢ikararak Karen’in basina dokunur) artik seninle
kalamam, canim.'”!

Toplumun escinsellige yonelik olumsuz tavrini sergileyen, Martha ve Karen’in karsisinda
duran diger karakterler disinda, bas karakterlerden, yani olayin kahramanlarindan birinin
icinde bulunduklar1 duruma, bir bagka deyisle escinsellige kirlilik atfetmesi, bir anlamda,
Lillian Hellman’in oyununu sansiirden ve izleyici tepkisinden koruyan bir diger unsur olarak
goriilebilir. Bir baska deyisle, Hellman bu oyunda kendini ve oyununu izleyici tepkisinden, bu
izleyicinin genelini olusturan heterosekstiellerle bir goriis birligi yoluyla korumaktadir. Oyun
icinde tipki heteroseksiiel karakterler gibi, escinsel oldugu wvarsayilan karakterler de
escinsellige kars1 bir tavir igerisinde sunulmaktadir. Ayrica, escinsel oldugu yoniinde suclanan
karakterin, yani escinselin toplumdan dislandig1 goriilmektedir. Escinsellikse bir suglama
araci olabilecek kadar olumsuzluk icermektedir. Bu oyunda da tipki escinsellikle ilgilenen

The Captive, The Drag ve The Green Bay Tree oyunlarinda oldugu gibi, escinselin

kahramanca bir durusu bulunmamaktadir. Escinsellikle suglanan karakter, kurban
goriinlimiinde ve son derece patetik bir durumdadir. Oyunun sonunda intihar ederek yasamina
son vermekte, boylece oyun, bir bakima, escinselin toplum iginde varolamayacagi sonucunu
iletmektedir. Onun Sliimiiyle ve bunun ardindan iftiranin, yani escinsel olmadig1 ger¢eginin
ortaya ¢ikmasiyla, oyun escinsellik ihtimalini de ortadan kaldirmaktadir. Sonug¢ olarak,

Hellman’in The Children’s Hour oyunu, 1930’lu yillarda escinsellikle ilgilenir goriinmekte,

ancak onu, hem toplumda o donemlerde yaygin sekilde kabul gormiis escinsellige kars1 duran

bakis agisiyla yansitmakta, hem de bunun da 6tesinde, onu yok etmektedir.

E. Stonewall Sonrasi Oyunlara Ge¢is Donemi

1. Arzu Tramvayi ve Kizgin Damdaki Kedi

1940’lara gelindiginde, bliylik bir degisiklik olmadigi, hala skandal ve agiga ¢ikarma
temalartyla birlikte kullanilan yanlis suglama bi¢imlerinin uygulandigi belirtilmektedir.'”
Bununla birlikte, bu yillarda, tiyatroda escinselligi, bastirma bi¢imlerinin dordiinii birden
kullanarak yansittig1 sOylenebilecek bir yazarin, Tennessee Williams’in dikkati cektigi

vurgulanmaktadir. Hoffman, Williams’in bastirma araglarinin tiimiini  kullandigi igin

"I Lillian Hellman, a.g.e., s. 63.
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suglanabilecegini ancak onun bunu 1940’lar ve 1950’ler baglaminda yaptigini dile getirmekte
ve vyaptiklarim1 “bir 06zgiirlik solugu” seklinde nitelendirmektedir. Ayrica, tiyatroda
escinselligin yansitilmasinin tepkiyle karsilanmasi yaninda, tiyatro cevresi i¢inde escinsel
olmanin, o&zellikle de bunu aciga vurmanin tehlikeli oldugu bir donemde, Tennessee
Williams’in bir istisnay1 teskil ettigi; gercek yasamda escinsel oldugunu agikladig: ifade
edilmektedir. Hoffman, Williams’in, oyunlarinda, escinselligi bastirma teknikleriyle ele

aldigmmi dogrulamaktadir; 6rnegin, Arzu Tramvayi'ndaki tek homoseksiielin, sahne disinda;

Olmis; rahatsiz ve 0Ozel olduguna deginmektedir. Ama, Williams’1i, Blanche’in kocasi
hakkinda yaptigi iinlii konusmasinda stereotiplestirmeyi astigi, gercekleri yansittigi igin
savunmaktadir: “Bu konusma, gey bir erkekle karisi iizerindeki baskinin sonuglarmi dile
getirmektedir. Durum ve karakterler asiridir ama homofobi yikicidir. Williams bunu inanglt
ve siirsel bir sekilde kaydeder.” Bunun yaninda, Tennessee Williams’in, “erkek karakterlerini
kadinlar bi¢iminde gizlemekle” su¢lanmasinin hakli bir nedeni bulunmadigini belirtmekte,
yasadig1 donem igerisinde ¢ok az kiginin onun kadar kimligini agiga vurdugunu, ayrica bircok
oyununda homoseksiiel karakterleri tasvir ettigini ya da onlardan bahsettigini ifade

etmektedir. Ayrica, Kizgin Damdaki Kedi gibi bazi oyunlarinda escinselligin ele aliniginin

dolayli oldugunun dogrulugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte, Tennessee Williams’in,
gey oyunu yazmamis ancak Confession’la (itiraf;1968) gey oyununa ¢ok yaklasmis oldugunu
belirtmektedir.'”

Escinsellikle ilgili oyunlarindan Kizgin Damdaki Kedi oyununda Tennessee Williams,

bir aile etrafinda, kaybolan degerlerin yerini alan para hirsi, yalan gibi kavramlar
irdelemektedir. Oyunda, bir aile biyiigiiniin, hastaliindan dolayr yasaminin sonuna
yaklagmasi ve bunun iizerine ogullar1 ve daha ¢ok onlarin esleri arasinda, kendisine kalacak
olan mirastan pay koparma cabasi konu edilmektedir. Bunun yaninda, aile icinde yer alan,
Koca Ana-Koca Baba, Margaret-Brick, Mae-Gooper olmak {izere, ii¢ evli ¢ift arasindaki
sevgisizlik anlatilmaktadir. Bir yandan da ailenin biiyiik oglu Brick ve esi arasindaki iligkide
yer alan sorunlarin temelinde, Brick’in ge¢misinde saklanan bir sirrin yattifi, bu sirrin
escinsellikle ilintili oldugu goriilmektedir. Bir bagka deyisle, oyunda para hirsi, yalancilik, iki
yiizliiliik gibi kavramlar yaninda bir yandan da escinsellik ele alinmaktadir. Ancak, Tennessee
Williams bu oyununda, escinselligi ele alirken, onun oyun igerisinde bir odak noktasi
durumuna gelmesine izin vermemektedir. Williams, oyunda escinsellige yer verirken, onu

oyunla belli bir mesafede tutmaktadir. Escinsellik, tam olarak agiga ¢ikmayan ve siiphelerden

3 W, M. Hoffman, a.g.e., s. xx-xxi.



ibaret bir sir, itiraf edilmeyen ya da tiksintiyle s6z edilen bir gercek konumundadir. Bunun
yaninda, oyunda adi gegen, escinsel oldugu belirtilen Skipper, 6lmiis olarak ¢izilmekte ve
sahne disinda birakilmaktadir. Yazarin oyunda escinsellige karst bu olumsuz tavri yaninda,
Jack ve Peter adindaki (yine Olmiis olan) iki escinsel karakter arasinda, oyun igindeki
heteroseksiiel ciftlerde bulunamayan “benzerine pek rastlanmayan bir sevecenlikle dolu
oldugunu tahmin edebilecegimiz bir iliski” oldugundan bahsetmektedir. Tennessee Williams
escinselligi andig1 baz1 oyunlarinda, onu ele alig bi¢cimi, onu belirsizlikle ya da karakterleri
rahatsiz, 6lmiis gibi bi¢gimlerde sunmasi agisindan elestirilmistir. John M. Clum, Tennessee
Williams’1n siirlerinde escinsellige deginme konusunda 6zgiir davranmasina ragmen, kamuya
acik bir sanat dali olan tiyatroda iki tiir 6nlem aldigin ileri stirmektedir. Bunlardan birisi,
eserlerinde escinselligin etkisini yumusatmak icin “belirsizlik ve dolayli anlatima
basvurmak”, digeriyse “homofobik sdylem”dir. Tennessee Williams oyunlarinda, gergekten
de, escinsellige karsi, yazarin kendi igsellestirilmis homofobisinden kaynaklanan olumsuz bir
tavir hissedilmektedir. Williams gercek yasaminda escinselligni agiga vurmus olmasina
ragmen, oyunlarindaki olumsuz tavri, onunla barisik olmadigi izlenimini vermektedir. Kizgin

Damdaki Kedi oyununda Brick karakteri, ruhsal agidan mutsuz, fiziksel agidan yarali bir

karakter oldugu gibi, aym1 zamanda homofobiktir. Olmiis olan escinsel Skipper’la yakin
arkadasligi escinsel imalar barindirsa da, Brick bunu inkar edecek, toplumun escinsellige
bakisin1 anlatirken, kendi olumsuz duygularini dile getirecektir: “Insanlarin bu tiir seyler
hakkinda ne hissettigini bilmiyor musun? Bu tiir seylerden ne kadar igrendiklerini?” Brick
kendi escinselliginden igrenen, nefret eden bir karakterdir. Escinsellige kars1 duyulabilecek,

igrenme seklinde ifade bulan homofobik duygu, Tennessee Williams’in Arzu Tramvayi

oyununda, Blanche’in, kocasi Alan’in intiharindan 6nce ona yoOnelttigi sozlerinde
tekrarlanmaktadir: “Biliyorum! Biliyorum! Senden igreniyorum...”'”*

Williams’1n bazi olumlu yonlerini sunsa da, escinsel karakterleri aslinda sahne disinda
biraktig1 bu iki oyununda, escinsellige yonelik en olumlu tavir, Jack ve Peter hakkinda,
“...benzerine pek rastlanmayan bir sevecenlikle dolu oldugunu tahmin edebilecegimiz bir
iliski...”'” yasadiklarim ifade eden sahne yonergesidir. Ancak Tennesee Williams’in bu
olumlu tavri, onlar hakkindaki bu olumlu yonii sahne yonergesi olarak birakmasi, bunu

okuyucuya sunarken, izleyiciye sunmama se¢imiyle olumsuzluga doniismektedir. Baska bir

deyisle, Tennessee Williams, oyunlarinda escinsel karakterleriyle degil, izleyiciyle isbirligi

7% Tennessee Williams, “A Streetcar Named Desire,” A Streetcar Named Desire and Other Plays, E. Martin
Brown (ed.), London, Penguin Books, t. y.,s. 184. .
' Tennessee Williams, Kizgin Damdaki Kedi, Fatih Ozgiiven (gev.), istanbul, Nisan Oyunlari, s. 9.




yaparak, escinsellerin olumlu ydnlerini miimkiin oldugunca saklayarak, izleyicinin
goriisleriyle ters diismemeye calismaktadir. Tennessee Williams’in izleyiciyle yaptigi bu
isbirligi, kendisinden oOnce gelen ve escinselligi igeren oyunlarin yazarlarinin tavrini

tekrarlamaktadir. The Captive, The Children’s Hour oyunlarinda da yazar, izleyicinin

goriigleriyle ters diigmeme c¢abasinda, escinsel karakterlerinin degil, izleyicinin tarafini tutma
egilimindedir. Bu anlamda, Williams’in tavrina benzeyen homofobik tavrin bu oyunlarda da
yer aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu nedenlerle Tennessee Williams 1940’larda yazdig:

Arzu Tramvayr ve 1950’lerde yazdigi Kizgin Damdaki Kedi oyunlartyla 6rneklenen

escinselligi ele alis bigiminde, escinsele gururlu bir durus kazandirma yerine onu ve
escinselligin kendisini izleyicinin goriislerine ters diismemek iizere saklama gibi bir ¢aba
icerisine olmustur. Onun tiyatro agisindan escinsellige olumlu katkisi, oyunlar: yazmis oldugu
donemde, boyle bir konuyu siklikla sahneye tasiyarak, ondan saha sik bahsedilmesine olanak

saglamak seklinde sinirlanmustir.

2. Tea and Sympathy

Nur Gokalp, 1950’1lerde, Tennessee Williams’in oyun yazarlarina ag¢tig1 bu tiirden bir
yolla, Ingilizce dilindeki tiyatroda bastirma bigimleri hala kullanilmakla birlikte
homoseksiielligin daha kolay amilir oldugunu belirtmektedir.'”® Robert Anderson’m 1953

yilinda yazdig1 Tea and Sympathy (Cay ve Sempati; 1953) adli oyununda, geng ve hassas

adam escinsel oldugu yoniindeki yanlis suclamayla kars1 karsiya gelmektedir. Arthur Miller,

daha sonra tema agisindan bu oyunla benzer konulu bir oyunu, A View from the Bridge

(K6priidden Gériiniis;1955) oyununu kaleme almustir.'”” Erkek 6grencilerin yasadig1 bir yurtta

gecen Tea And Sympathy oyunu, Tom Lee adindaki 6grencinin escinsel oldugu yoniinde

yanlig bir suclamayla karsilagsmasini konu almaktadir. Tom hassas bir kisilige sahip olan, yer
aldig tiyatro aktivitelerinde kadin rollerini oynayan bir genctir. Onun bu yonleri ve bunlarin
yaninda yurttaki diger erkek oOgrencilerle yakin arkadag olmamasi, g¢evresineki kisiler
tarafindan escinsel oldugu diisiincesini dogurur. Ogretmenlerinden biriyle yiizmeye gitmesi,
bu diislincenin bir yanlis suclamaya varmasina neden olur. Bu 6gretmeniyle arasinda escinsel
bir iligki oldugu c¢evresindekiler tarafindan kabul goriince, Tom’un sosyal yasami zarar goriir.
Toplumdan soyutlanir. Yurdun yoneticisi olan ve bu suglamalarin dogruluguna inanan

David’in esi Laura, yurtta gorevi 6grencilere “¢ay ve sempati sunmak” olan geng bir kadindir.
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Tom ile Laura arasinda bir dostluk kurulmustur ve Laura Tom’un karsi karsiya kaldigi

suclamalarin yanlis olduguna inanmaktadir.



Sevgilisi David’i bu nedenle karsisina alan Laura ile Tom arasindaki dostluk, Tom’un escinsel
olmadigini kendine ve ¢evresine ispat etme ¢abasi sonucunda, farkli bir boyut kazanir. Oyun,
Tom ve Laura’nin sevismek iizere karsi karsiya gelmesiyle sonlanir.

Tea And Sympathy oyunu, gibi, yanlis su¢lama tekniginin kullanildig1 oyunlara bir

ornektir. Bunun yaninda, tipki Cocuklar ve Biiyiikler gibi, bu oyunda da escinsellik

suclamasiyla karsi karsiya kalan karakter, bu su¢lamay1 dogrulayacak ve savunacak bir egilim

gostermek yerine, ¢aresiz bir konumda yer alacaktir. Tea and Sympathy oyununda,

cogunlukla erkeklerden olusan bir heteroseksiiel diinyasi, escinsellife ve escinsel oldugu
varsayilan karaktere karsi son derece olumsuz bir tavir sergilemektedir. David’in Tom’u
kurumun adini lekeleyeceginden, yurttan uzaklastirma, arkadaslarinin onu diglama isteginde
homofobi gozlenmektedir. Bunun yaninda heteroseksiiel ¢evrenin Tom karakterinin escinsel
oldugu yoniindeki goriisii de Tom’un hassas ve duygusal kisiliginden, tiyatroda kadin rolleri
oynamasindan kaynak almaktadir. Baska bir deyisle, oyun iginde, escinsellere yonelik
heteroseksiiellerin stereotiplestiren bakis acist sozkonusudur. Escinsellik goriiniisle ilgilidir;
“Bill: bir erkek bir escinseli gordiiglinde onu tanir.” Son olarak bu oyunda da, oncesindeki

escinsellikle ilgilenen The Children’s Hour oyunu gibi, bir sorun olarak ortaya g¢ikan

escinsellik, oyunun sonunda yok edilmektedir; Tea and Sympathy oyunu Tom ve Laura’nin

heteroseksiiel iligkisiyle sonlanmaktadir. Bu durum Clum’in goriisiinii destekler niteliktedir.

Clum, Tea and Sympathy oyununun escinselligi hem yiikselten hem de bertaraf eden ikircikli

bir tavir sergiledigini, boylelikle izleyicinin kendini giivende hissetmesini sagladigini ileri

stirmektedir. Bu diisiinceden, izleyiciyi giivende hissettirmekle, oyunun kendini gilivenceye

almig oldugu sonucuna varmak miimkiindiir:
Robert Anderson’in son derece basarili bir Broadway (Lord Chambelain bir Londra
prodiiksiyonunu yasaklamisti) oyunu ve sonrasinda film olan Tea and Sympathy
(1953), ellilerin bircok genel Amerikan tiyatrosunun yaptigi gibi, hicbir escinsel
karakteri agik sekilde sunmadan, escinselligin hayaletini diriltmeyi basarmaktadir.
Anderson’in oyunu, Arthur Miller’in 4 View from the Bridge oyunu (1955) gibi,
escinsellik ihtimalini hem yiikseltir hem de bertaraf eder. Oziinde, karakterlerini tekrar
gizlilige iter. Yine de, Tea and Sympathy’nin Broadway basarisi, escinselligin
Amerikan karsit1 davranigla baglantili oldugu bir donemde, o izleyici kendini herhangi
bir gergek tehditten ‘giivende’ hissedebildigi siirece, escinsellik imalarinin izleyicinin

genelinde sehvet diiskiinii bir ilgi esinledigini diistindiiriir."”®
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Bunun yaninda Clum, 1950’lerin oyunlariin tipik 6zelligi oldugu {izere, Tea and Sympathy

oyununda, escinsel aktivitenin hi¢bir sekilde yer almadigimi ifade etmektedir. Oyunu kendi
zamani igerisinde, “escinsellige karsi genel Amerikali tavrinin klasik versiyonu” seklinde
tanimlamaktadir: “Bu tlir oyunlarda tipik oldugu iizere, escinsellik suglamalari, bir erkek
toplulugunu lekeler; escinsellik tehditi son perdeyle bertaraf edilir”.'” Doénemin o6teki

oyunlarinda [0rnegin, 50’lerde yazilan Season in The Sun (Walcott Gibbs), The Bad Seed

(Maxwell Anderson), Hatfull of Rain (Michael Gazzo), Compulsion (Meyer Levin) gibi

oyunlarda], genel olarak, bir derinlikle ¢izilmesi gerekmeyen, stereotip escinsel karakterlerin
kullanildig1 ifade edilmektedir. Komiinizm ve escinselligin baski altinda oldugu bu yillarla
ilgili olarak Hoffman escinsel imgelerin olumsuzlugunun dogal oldugunu belirtmektedir:
“50’lerdeki escinsel imgelerinin ¢ogunun olumsuz olusu belki de kagimilmazdi; donemin kor
inanclar1 diigiiniildiigiinde. Geriye bakildiginda, homoseksiielligin bir konu olarak en azindan

belirmesi bile olumlu bir isaretti.”'™

F. 1960’ Yillarda Tiyatronun Degisen Cehresi

1960’lara kadar, escinselligin tiyatrodaki yerini almasi agisindan biiylik bir patlama
yasanmamis olsa da, escinsel karakterler, sahnelerdeki yerlerini almaya baglamislardi. 1960
yilindan itibaren ise, Hoffman, “A.B.D’de sahnelerde yeterince gergek gey karakterin

varoldugunu” belirtmektedir: “1960 yili, Edward Albee’nin The Zoo Story (Hayvanat Bahcesi

Hikayesi; 1960), Gore Vidal’in The Best Man, Brendan Behan’in The Hostage ve Shelagh

Delaney’nin A Taste of Honey oyunlarinin yiliydi.”

1. Amerikan Tiyatrosunda Escinsellige Yonelik Artan ilginin Nedenleri

Escinselligin sahneye tasinmasina yonelik bu ilgi dalgasinin birka¢ nedeni oldugu
belirtilmektedir. Bunlarin basinda, ge¢misten beri siiregelen baski gosterilmektedir. Ayrica,
Tennessee Williams’in 40’lardan ve 50°lerden gelen ozgiirlestirici etkisinin devam ettigi ifade
edilmektedir. Bunlarin yaninda, 60’1 yillarda, 1950’lerin ikinci yarisindan itibaren, kendini
gosteren John Osborne etkisi devam etmektedir. Ingiltere’nin “Kizgin Geng Adami” olarak

nitelendirilen Osborne’un, Look Back in Anger’la (Ofke; 1956) Ingiliz tiyatrosu sahnesini

degistirdigi ileri siiriilmektedir. Osborne’un toplumsal diizene 6fkesinin 6teki oyun yazarlarini
da etkiledigi ve toplumsal yagamin tiim unsurlar1 hakkinda, escinsellik dahil olmak iizere,

yazmaya yonelttigi vurgulanmaktadir. Ingiltere’nin tiyatro sahnelerinde baslayan bu degisim

17 Ayni yapit, s. 147.
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Amerika’y1 da etkilemistir. Osborne’un, ilk calismasinda olmasa da digerlerinde, 6zellikle I.
Diinya Savasi oncesinde Avusturya ordusunun homofobik diinyasina oturttugu Inadmissable

Evidence (Gegersiz Kanit; 1965) ve A Patriot for Me (Bana Gore Bir Yurtsever; 1965)

oyunlarinda geylerle ilgili yazdigi vurgulanmaktadir. 1960’larin  basinda, escinsel
karakterlerin tasvirinde Ingiltere’nin basi ¢ektigi ve Ingiliz oyunlarmin Amerikan
prodiiksiiyonlarinin, Amerikalilar1 daha diiriist yazmaya tesvik ettigi ifade edilmektedir. Bu

ithal oyunlarin en 6nemlisi olarak A Taste of Honey gosterilmektedir. Amerikan tiyatrosunun

escinsellige kapilarini agmasi konusunda son Ozgiirlestirici giliciinse Amerikan off-off-
Broadway oldugu belirtilmektedir. Off-off- Broadway, 1950’lerin sonunda New York’ta cati
kat1 ve kafelerde baglamistir. Joe Cino’ya ait Caffe Cino, gey oyunlar i¢in bu mekanlarin en
onemlisi olarak kabul edilmektedir."®' Lanford Wilson, Robert Patrick, Doric Wilson,
William M. Hoffman’in da oyunlarim1 sahneleme olanagi bulduklar1 kafenin gey tiyatrosu
acisindan 6nemi su sekilde ifade edilmektedir:

‘inside’ gey tiyatrosu i¢in en onde gelen beslenme yeri, Greenwich Village’deki

neredeyse on yi1l boyunca ¢ogu gey yonelimli olmak {izere, yeni oyunlar dizisini sunan

Caffe Cino’ydu. Sahibi Joe Cino adindaki escinsel bir adam olan kafe, 1958’den,

1967°deki Cino’nun Oliimiine kadar, Lanford Wilson, Robert Patrick, Doric Wilson,

William M. Hoffman’in da dahil oldugu bir grup geng escinsel oyun yazari igin atdlye

mekan niteligindeydi.'**

Off-off-Broadway ve gey tiyatrosu gelenegi i¢in Caffe Cino biiylik 6nem tagimaktadir.
Kafenin sahibi Joe Cino, bu mekanla, escinseller icin higbir baski hissetmeden bir arada
olabilecekleri, bunun yaninda ve bundan da 6nemlisi, yillardir hissettikleri baskiy1 sanatla disa
vurabilecekleri olanaklar saglamistir:

Joe Cino bir oyun prodiiktorii haline gelmisti ¢linkii bircok miisterisi gosteriler
yapmak istiyordu ve bir¢gok miisteri de kendisi gibi escinseldi. Joe Cino’nun
escinsellikle ilgili bir takintis1 yoktu. Joe Cino’nun, diger insanlarin kesfetmelerine,
daha 6nce agiga vuramadiklarini agiga vurmalarina olanak veren siradigi biiytikliikte
bir maneviyat:t vardi. Boylece, bizler Cino’da hem straight hem de gey oyunlariyla

tiyatro deneyimleri yasiyorduk.
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Sans eseri olarak, cogumuz orada calisirken, escinseller hakkinda yazmanin
siradis1 oldugunun giigbela farkindaydik. Olduk¢a kapali bir diinyada, belki de

cennetin teatral sahnesinde yasiyor ve disarisi hakkinda ¢ok az diisiiniiyorduk. 183

1958°de agilan Cino’nun ilk prodiiksiyonlar1 arasinda The Importance of Being
Earnest ve Tennessee Williams’in oyunlar1 bulunmaktadir. Caffe Cino’da, bagindan beri hem
gey oyunlarmma hem de gey tiyatrosuna oOnciiliik edildigi belirtilmektedir. Buradaki ilk
prodiiksiyonlarin sadece “tarz acisindan escinsel” olarak tanimlanabilecegi (Jean Genet &
Gide oyunlar1 gibi), bunlarin ardindan, escinsel karakterler hakkinda yazilan oyunlarin geldigi
vurgulanmaktadir. Oyunlar1 Caffe Cino’da sahenelenen, escinsel karakter hakkinda oyunlar
iireten yazarlar arasinda, Doric Wilson, Claris Nelson, ve David Starkweather gibi isimler

gosterilmektedir. Lanford Wilson’in 1964’te yazdigi The Madness of Lady Bright (Bayan

Bright’in Deliligi; 1964) oyununun gey oyunlari i¢in bir doniim noktasi ve off-off-
Broadway’in ilk biiyiik basarilarindan oldugu; Robert Patrick’in bir escinselin tasviri olarak
nitelendirilen The Haunted Host’unun (1964) 6nemli oyunlar arasinda yer aldigi ifade

edilmektedir. '**

1960’larin ortasina kadar Broadway, off-Broadway, ve off-off-Broadway’de olmak
tizere, New York sahnelerinde escinsel karakterlere rastlamak miimkiindii. Ayrica, 1960’larda
yazarlar escinseller hakkinda artik daha sik yazmaya baslamisti. Ancak oyunlar ve oyun
yazarlari hala elestirmenlerin hedefi durumundaydi. Dogrudan escinsel karakterleri ele alan ya
da escinsellik konusunu isleyen oyunlari bulunmasa da, 1960’larin basinda, Tennessee
Williams ve Edward Albee elestirilere maruz kaliyordu. Onde gelen gazetelerde oyunlar

karsit1 yazilar1 ¢ikan Martin Gottfried, bir yazisinda Kim Korkar Hain Kurttan? (Who’s

Afraid of Virginia Woolf?; 1962) oyununun homoseksiiel oyunu oldugunu séyleyip ona karsi
cikiyordu. Oysa, Edward Albee’nin 6zellikle escinsel karakterlerle ilgilendigi oyunlarinin

bulunmadigi, sadece Ballad of the Sad Café, Malcolm gibi adaptasyonlarinda

homoseksiielligin géz Oniinde oldugu vurgulanmaktadir. Hayvanat Bahcesi Hikayesi (The

Zoo Story) oyunundaysa escinsellik unsuru geri planda bulunmaktadir.'®

2. Boys in the Band

1960’11 yillarin gey oyunlari igerisinde en {inliisiiyse, Mart Crowley’ nin The Boys in
the Band (Orkestradaki Cocuklar; 1967) oyunuydu. Bu oyunda, bir tanesi disinda,

18 W. M. Hoffman, a.g.e., s. xxiii-xxiv.
184 Aynt1 yapit, . XXiii-XXiV.
185 Ayni yapit, s. XXV-XXVi.



karakterlerin hepsi erkek escinsellerden olusmaktaydi. Hoffman oyunun, escinselleri olumsuz
bir havada sunmasiyla elestirilmesine ragmen, “escinsel bireyin kendinden nefret edisinin”
beyani seklinde de okunabilecegini ileri siirmektedir. Bununla birlikte, yazarin, sahsen tanik

oldugu escinsel yeraltt diinyasini anlattigi oyunun o yillardaki 6nemini su sekilde ifade

etmektedir: “The Boys in the Band, kasvetli bir oyun, ama karakterler stereotip degil; dilse

giiclii ve dogru. Ve kim ne diisiiniirse diisiinstin, The Boys in the Band, baska hi¢bir oyunun

yapamadigi kadar, homoseksiielleri bir azinlik grubu olarak ilan etti”.'®® 1960’lardaki, tim
diinyada kendini gosteren karsi hareketlerle birlikte canlanan escinsel 6zgiirliikk hareketinin
kendini bir azinlik olarak gorme ve kabul ettirme yoOniindeki miicadelesi, bu oyuna da
yansimistir. Bunun yaninda, oyunun Onemi, baska bir bakis acisiyla, ilk escinsel tasviri
olmamasina ragmen, “escinsellerin evlerindeki 6zel yasamlarinda ne yaptiklarini agiga vuran”
bir oyun olmastyla da 6ne ¢ikarilmaktadir. 187

The Boys in the Band, Amerika’da escinsel toplulugunun yasantisindan bir kesit

niteligini tagiyan bir oyundur. Oyundaki dokuz karakterin biri disinda timi escinseldir.
Toplumun farkli kesimlerinden karakterleri bir araya getiren ve onlar1 kendi kapali
diinyalarinda anlatan oyun, bu anlamda escinselleri bir azinlik grubu niteliginde sunmaktadir.
Oyun, Michael’in Harold i¢in, kendi evinde diizenledigi dogum giinii partisinde yasananlari
konu almaktadir. John M. Clum, partinin konuklarinin “kiigiik bir gey toplulugu diinyasini”
olusturacak kadar ¢esitlilik gosterdigini ifade etmektedir. Bu anlamda konuklarin arasinda
zenci bir kiitliphanci, kadins1 bir i¢ mimar, escinsel sevgilisiyle olmak icin karisindan ayrilan
bir 6gretmen, dogum giinii sahibine hediye edilen geng¢ ve yakisikli bir fahise gibi kisiler
bulundugunu saymak yerinde olacaktir. Partide bulunan bu kisilerin tek ortak yonii erkek
escinseller olmalaridir. Aralarindaki tek heteroseksiiel erkekse, ziyaret ettigi arkadasi
Michael’in escinsel oldugundan ve onun evinde escinsellerin partisiyle karsilasacagindan
haberdar olmayan, homofobik bir kisi olarak sunulan beklenmedik konuk Alan’dir.
Escinsellerin yasamindan bir kesit sunan oyunda, escinsel altkiiltliriine ait barlar,
popiiler filmler gibi unsurlar yaninda, escinsellerin kendilerine bakist ve heteroseksiiel
konugun sozlerinden escinsellere bakis hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Ancak oyunun
hem escinsellerin hem de heteroseksiiel karakterin bakis acisiyla ilettigi escinsel fikri, olumlu
nitelikler tasimamaktadir. Escinsel bir karakter olan Harold, kendisi gibi escinsel olan

Michael’a sunlar1 soylemektedir:

18 Ayni yapit, s. Xxvii.
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Sen mutsuz ve acinasi bir adamsin. Sen bir escinselsin ve dyle olmak istemiyorsun.
Ama bunu degistirmek i¢in yapabilecegin hi¢bir sey yok. Tanriya edecegin dualarin
hicbiri, yasamimin geri kalan yillarinda psikologundan satin alabilecegin analizlerin
higbiri bunu degistirmez. Belki de bir giin, onu yok etmeni de saglayacak kadar biiyiik
bir arzuyla kovalarsan, ¢aresizce istedigin heteroseksiiel yasami goriirsiin, ama yine de
hep escinsel kalacaksin. Her zaman Michael. Her zaman. Olecegin giine dek.'™®

Boys in the Band oyunundaki escinseller, cinsel kimlikleriyle barisamamis kisilerdir. Bu

nedenle mutlu degillerdir ancak “bunu degistirmek i¢in yapabilecekleri hi¢bir sey yoktur”. Bu
oyun, bir tek karakterde heteroseksiiellerin escinsellikten nefretini sergilerken, diger
karakterlerin genelinde escinsellerin kendilerinden nefret edisini sergilemektedir: “Michael:
Keske... Keske hi¢ degilse... kendimizden bu denli nefret etmemeyi basarabilseydik. Hepsi
bu, biliyor musun? Kendimizden bu kadar c¢ok nefret etmemeyi bir O6grenebilseydik.”

Oyundaki tek heteroseksiielin ifade ettigi escinsellikten nefret edis ise, Boys in the Band

oyunundan Once gelen, Tennessee Williams’in esinsellikle ilgili oyunlarinda da yer alan
igrenme kavramiyla iletilmektedir. Esini ve ailesini baska bir erkek icin terkeden Larry,
yasadiklarim1 heteroseksiiel olan Alan’a anlatirken, Alan bunlari dinlemek istemeyecek,
duygularmi igrenme kavramiyla anlatacaktir: “Hayir! Bunu duymak istemiyorum! Igreng

"?

birsey bu!” Bu oyunda da, heterosekstielin bakis agisindan escinsellik igrengtir.
3. Off-off-Broadway’de Escinsellik

1960’larin ortalarinda, Broadway’in de gey oyunlar1 ya da gey karakterler iceren
oyunlar sunmakta oldugu, ancak, off-off-Broadway’in gey tiyatral iislubu konusunda daha
ilgili oldugu ifade edilmektedir. Bu anlamda, Al Carmines’ Judson Poets Theatre’in 6zellikle
1973’te sahneledigi Carmines’in The Faggots miizikalinin donem igerisinde basarili oldugu
ifade edilmektedir. Ayrica, gey tiyatrosundaki sasaali, gorsel acidan renkli ve zengin
(ridiculus plays) deneyimlerin 1960°larin Broadway tarzlarini ve uluslararast rock modasini
dogrudan etkiledigi vurgulanmaktadir. Ozellikle, John Vaccaro’nun Playhouse of
Ridiculus’taki  calismas1  extravagant tarzdaki makyajinin hemen taklit edildigi

belirtilmektedir. '*

Bunun yaninda, Ludlam’in kurdugu Ridiculus Theatrical Company’nin,
New York’ta bir gey bar da dahil olmak iizere bir¢ok ufak yerde oynadigina deginilmektedir.

Tavel, Vaccaro ve Ludlam’in aymi kulvarda birbirlerinden etkilenerek calistiklar1 ifade

'8 Mart Crowley, “Boys in the Band,” Three Plays by Mart Crowley: Boys in the Band, A Breeze from the Gulf,
For Reasons That Remain Unclear, Los Angeles, Alyson Publications, 1996, s. 124-125.

189 W. M. Hoffman, a.g.e., s. xxviii. Yazar, miizik alaninda, David Bowie, Kiss gibi isimleri bu sahne tarzinin
etkiledigini ifade etmektedir.




edilmekte, bu isimler gey tiyatrosunun ustalar1 olarak nitelendirilmektedir. Ludlam’in ilk kez
1974’te gosterilen Camille’inin gey tiyatrosunun geldigi en iyi nokta oldugu, bu oyunda,
Ludlam’in bir kadin kahramani canlandirdigi ve kimsenin erkek oldugunu anlamadigi
belirtilmektedir. Bunun yaninda, Hoffman, bir benzetme yaparak, 1969°daki Stonewall
Isyanlar’nin, gey sokak tiyatrosu olarak gériilebilecegini ileri siirmektedir:

Sert, kadinsi, gen¢ adamlarla, ding lezbiyenler basi1 ¢ekiyordu ve polisler karsisinda

sok kuvvetleri islevi goriiyorlardi. Polisler karsilarinda kendi erkeksi imajlarim

gordiiler, esneklik yoksunu olan bir imaj.

(...) Geylerin acinacak halde olan, savunmasiz insanlar oldugu goriisiinii ¢lirtidiirken

nasil da tiyatral bir bicimde kendinin farkinda olusumuzu farkettigimi animstyorum. '

Stonewall’la ateslenen, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basindaki escinsel 6zgiirliik
patlamastyla ¢ok ¢esitli gey malzemesinin sahnelere tagindigi belirtilmektedir. Bu donemde
sahnelere konvansiyonlar1 yikan, ilgi ¢ekici oyunlar tagimmistir: Donald Brooks’un Xircus:

The Private life of Jesus Christ (1971) oyununda, Isa, Times Square’da calisan bir escinsel

fahise olarak ¢izilmistir; sadomazohistik bir seks sahnesinde oOldiiriilmektedir. John

Hopkins’in oyunu Find Your Way Home (1974) ise kari, koca, kocanin erkek sevgilisinin

olusturdugu bir agk iiclemesini ele almaktadir; bu oyunda klise olan “erkek kiza kavusur”un
yerini “erkek, erkege kavusur” almaktadir. A.J. Kronengol’un Tubstrip’i pornografik bir
oyunken, Christopher Hampton’in Total Eclipse’inde Paul Verlaine ve Arthur Rimbaud
arasindaki ask konu alinmaktadir.'®!

Bu arada, Off-off-Broadway’de escinsel politik hareketin yeni bir tiyatro tiirliniin
gelisimini hizlandirdig1 goriilmektedir: gey izleyiciler i¢in gey oyunlari. Bu oyunlar, ilk olarak

Gus Weill’in Geese (1969) ve David Gaard’in And Puppy Dog Tails (1969) oyunlar1 gibi

erotik skecleri halinde ortaya ¢ikmisti. Ancak, bunlarin ardindan gelen, 1972’deki Jonathan

Katz’in Coming Out oyunu Amerikan tarihindeki escinsellerin hayatlarini sergilemekteydi. 192

G. 1970’li yillarda Gey Oyunlar

David Rabe’in Streamers’t (Flamalar; 1976) Vietnam Savasi sirasinda bir askeri
kislada gegmekte ve escinsel tutku ve homofobik tepkiyi tasvir etmektedir. Oyun melodram
olarak yorumlansa da Hoffman onun bir “trajedi” oldugunu vurgulamaktadir. 1970’lerin sonu,

cogu olumlu olmak iizere escinsellik iizerine birgok bakis acis1 sunmustur. Albert
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Innaurato’nun Broadway basarist Gemini (1977) bir adim geriye gotiirdiigi belirtilmektedir.

Maria Irene Fornés’in bir grup kadin hakkindaki oyunu Fefu and her Friends (1977)

1930’larda gegcmektedir. izleyici odadan odaya oyuncularla birlikte dolasmaktadir. Harvey

Fierstein’in International Stud’1 (1978) escinsel yasamini sevgisizlik nedeniyle elestiren bir

oyundur. 1970’lerde, geyler lizerine olusan yazinin en iyi gelismelerinden birinin, artik,
escinsel karakterlerin neredeyse her oyunda karsimiza cikabilmesi oldugu belirtilmektedir.
Merkezdeki karakterler olmasalar ve esas konu escinsellikten baska birsey olsa da gey
karakterlerin de oyunda bulunabildigine isaret edilmektedir.'”

1970’11 yillarin sonlarinda, Amerika’da gey oyunlariin gelecegi iizerine goriislerini
ifade eden Hoffman, “politik gelgitler, sonunda teatral tsluplar olarak yansidigi icin bu
konunun, apolitik olarak tartisilamayacagini” ileri siirmektedir. Hoffman’a gore, Amerika,
vatandaglarinin davraniglar1 agisindan hep iki mantiga sahiptir: Bir yanda digerlerinin
ozgirliigiini etkilemedikge kisilere karismama yer alirken, bir yanda ahlaksiz, kotii gibi dini,
psikolojik sebepler 6ne siirenler bulunmaktadir. Ancak Hoffman yine de iyimser bir tavirla
Amerika’daki gey oyunlari i¢in gelecekten sunlar1 beklemektedir:

1.0nemli bir sahnede, énemli bir oyunda bir gay super hero ya da heroine’in varligi

(heteroseksuel ya da homoseksiiel tarafindan oynanabilir).

2.Homoseksiiellerin, homosekstiellikle ilgisi olmayan oyunlarda 6nemli karakterleri

oynamasl.

3.Gey izleyiciler i¢in yerel gey tiyatrolarinin gelisimi. Escinseller kendi tiyatrolarim

desteklemiyor ve gey oyunlarina gelmiyor. Zenci ve yahudiler kendileriyle ilgili islere

daha ilgili. Bu, bir¢ok escinselin 6zsaygisinin azligini ve alenen gey olma korkularin
yansitir.

4.Daha fazla lezbiyen tasviri. Kadin yazar, ve lezbiyenlerin kendilerini sahnede gérme

istegine bagl.

5.Homosekstielligin itirafi, en az bir kadin/erkek (stage, film, tv) yildiz1 tarafindan.

Bu, 6teki escinsel oyuncularin kendilerini anlatimini tesvik edecek.

6.Escinsel tarihinin sahne kesfi. Hakkinda yazilan tek escinsel tarih kisisi Oscar

Wilde’dir. Homoseksiielligin  kamusal imgesinin tarihsel derinligi yok. Sanki

homoseksiiellik radikaller tarafindan 1960°’larda icat edilen politik bir hareketmis gibi,

oysa insanlik kadar eski ve heteroseksiiellik kadar olagan ya da olagandisi bir davranis

kalibidir. '
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H. 1980’lerde Degisen Gey Portresi: Torch Song Trilogy

Gelecege donik bu tiir umutlarla sonlanan 1970’lerin ardindan 1980’lerde, gey
Ozgurliikk hareketi ve gey haklari konusundaki gelismelerle, donemin oyunlarinda irdelenen
konular da degisiklige ugramistir. 1980’ler escinseller i¢in biiylik bir sorunun, AIDS’in de
giindeme geldigi yillardi. AIDS, Amerikan tiyatrosunun gelisimini de etkilemistir:

Biiyiimekte olan AIDS tehlikesi Amerikan tiyatrosunun 1980°’ler ve 1990’lardaki

gelisimini  ¢ok etkiledi. Bu hastaligin yayilmasiyla escinsel oyun yazarlari

heterosekstiel izleyicilerin de biiylik ilgisini ¢eken bir konuyu ele aldilar. AIDS ile
ilgili oyunlar off ve off -off Broadway kadar Broadway’de de oynand:.'*®
AIDS ile ilgili gelismeler yaninda bu yillarda, yasal agidan da haklarini elde etmek

icin slirdiirdiikleri miicadele devam etmekteydi. 1980’lerde, escinseller i¢in tiyatro sahnesinde

iki 6nemli ve popiiler oyun belirmisti: Harvey Fierstein’in Torch Song Trilogy (Melankolik

Ask Sarkist Uglemesi; 1982) oyunu ve Larry Kramer’m yazdigi The Normal Heart (1985).

Torch Song Trilogy’de Fierstein’in, kendi cekirdek ailesini olusturdugu goriilmektedir:

Arnold, sevgilisi Ed ve Arnold’un evlatlik, escinsel oglu David. Oyun, escinselligi evlilik, aile
kurma ve evlat edinme gibi konular etrafinda ele almaktadir.

Torch Song Trilogy Harvey Fierstein’in bir {i¢lemesidir. Bu oyunlar1 birbirine

baglayan, Ed ve Arnold karakterleri arasindaki iliskidir. Uglemenin ilk oyunu, iki escinsel, Ed
ve Arnold arasindaki sorunlu iliski etrafinda donmektedir. Ikinci oyun Ed’in Arnold’dan
ayrilarak Laurel isminde bir kadinla iliski kurmasi, Arnold’in ise Alan adinda bir escinselle
iliski kurmasi {izerine, bu iki ¢iftin birbirleriyle iligkilerini ele almaktadir. Son oyun olan

Widows and Children First ise, Arnold’in David adinda, on bes yasinda bir erkek ¢ocugu

evlat edinme ¢abasini ele almaktadir. Bunun yaninda, bu oyunda Arnold ve annesi iligkisinde
escinsel bir erkek ve heterosekstliel bir anne agzindan escinselin tanimi yapilmaktadir. Bu
anlamda Arnold’da escinsel bir karakterin, kendini, kendinden farkli olana (heteroseksiicle)
anlatma ¢abasi sergilenmektedir. Ayrica oyunda, escinsel bir erkegin heteroseksiiel bir kisinin
dogallikla sahip olabilecegi bir aileyi kurmak i¢in ¢abasi anlatilmaktadir.

Oyunun Arnold karakteri, escinselligini kabullenmis, onunla barisik olan ve bu
yoniinii, annesinde canlanan bagkalarima anlatmaya calisan bir karakterdir. Bu anlamda,
kendini heteroseksiiel topluma anlatmaya calismakla bir sorumlulugu iistlenmektedir.

Escinselligini, aciga vurmus, saklamay1 segmemistir. Boys in the Band oyununda rastlanan

193 Philip C. Kolin , Speaking on Stage: Interviews with Contemporary American Playwrights, Tuscaloosa,
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karakterler gibi escinsel oldugu icin aci1 ¢eken ya da kendini bir kurban gibi goren bir
durumda sergilemedigini belirtmek uygun olacaktir. Escinselligi nedeniyle karsilastigi
zorluklara ragmen yasamdaki giiglii ve sorumluluk yiiklenen durusunu devam ettirmektedir.
Yasadig1 zorluklari, sdzgelimi sevgilisi Alan’in escinsel oldugu icin 6ldiiriilmesini ve bunun
ardindan duydugu iiziintiiyli, onun acisin1 anlayamayan annesine anlatirken, “hayati igin
kavga eder gibi”dir:
Dinle anne, senin i¢in kolaydi. Senin hatirlayacak otuz bes yilin var, benim bes. Senin
seni rahatlatacak cocuklarin ve arkadaslarin vardi, benimse benden baska kimsem
yoktu! Arkadaslarim dinlemek istmediler. ‘Niye sizlanip duruyorsun ki,’dediler, ‘hic
degilse bir sevgilin oldu’. Ciinkii herkes ibnelerin hi¢bir sey hissedemeyecegini iyi
bilyor. Hangi cesaretle onu sevdigimi syleyebiliyordum ki? Senin i¢in kolaydi, anne.
Sen kocani giizel, temiz bir hastanede kaybettin, ben disarida. Onu orada, sokakta
oldiirdiiler. Yirmi li¢ yasindayd: ve sokakta olii halde yatiyordu. Bir grup erkek
cocugu tarafindan beyzbol sopasiyla Oldiiriildii... Cocuklar. Senin gibi insanlarin

PR

egittigi cocuklar. Ciinkii herkes ibnelerin higbir énemi olmadigini biliyor. Ibneler
sevmez! Ve sevenler olursa, baslarina geleni hak ederler!'*®

Bu sozlerinin ardindan Arnold, hayati i¢in kavga ediyormus gibi hissettigini soylemektedir.
Arnold, escinsel oldugu i¢in yakinmaz ve kimseden hicbir sey talep etmez, ¢linkii zaten
haklar1 i¢in dimdik durup hakkini savunan bir karakterdir; o sadece insan olarak hak ettigi
ancak escinsel oldugu i¢in sahip olamadigi, kendisine gosterilecek sevgi ve saygiyi, giicli,
gururlu bir durusla talep eder: “Hi¢ kimseden birsey istemiyorum, sevgi ve saygi disinda. Ve

bana bu iki seyi veremeyecek birisi varsa ona hayatimda yer yok.”"’

Clum’a gore, Torch Song Trilogy “escinsellerin, toplumun yiizde doksaninin dogustan
gelen bir hak olarak aldig1 sevgi dolu bir yuvay elde etmeleri igin hakkim savunmaktadir”.'*®
Nicholas de Jongh, aile arayisindaki escinsel ¢iftin seriivenini su sekilde ifade etmektedir:
“Fierstein’in kahramani, her annenin oglu i¢in istedigi seyi istemektedir: mutlu bir aile ve
cocuklar. Ama burada kahraman, bir erkekle evlenmeyi isteyen bir drag queen. O,
heteroseksiiel evliligi homoseksiiellestirmeyi istemektedir”.'” 1980’lerin bir diger popiiler
oyunuysa, Larry Kramer’in The Normal Heart oyunudur. 1980’lerin AIDS krizine bir tepki
niteligi tasiyan oyun, AIDS eylemcisi Ned Weeks’in hikayesini anlatmaktadir. Philip C.
Kolin’e gore, “Larry Kramer’in The Normal Heart (1985) oyunu, yonetim, medya ve halk: 20.
ylizyilin sonundaki biiyiik hastalikla yiizlesmeyi reddeddikleri i¢in sorgularken bir yandan da
AIDS tehdidi altinda olan bir evrenin, ac1 ve 6liimlere mahkum 6zel yasamlarindaki gii¢lii
duygular aktarmaktadir.”*%

196 Harvey Fierstein, Torch Song Trilogy, New York, Signet, 1988, s. 156.
7 Ayni yapit, s. 163.

198 7. M. Clum, a.g.e., s. 270.

19 Nicholas de Jongh, a.g.e., s. 163.
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AIDS krizinin ilk yillarinin bir patlamasi olarak tanimladigi oyunun politik yOniinii
vurgulamayan Chris Jones ise, oyunun sahnelendigi donemdeki etkisini su sekilde ifade
etmektedir:

Bu biyografik basyapitin 1983 yilinda, Hollywood’un AIDS’ten, zayif politikacilar,

basin ve vatandasi koruyuncaya dek ¢cok zaman kaybeden halk saglig: yetkilileri kadar

korktugu bir donemde, baslica tiyatro merkezlerinde ilk kez sahnelendigi zaman

sarsic1 ve hala unutulamayan bir etkisi olmustu.”!

I. 1990’larda Diizenin Elestirisi: Angels in America

1990’lara gelindiginde, gey tiyatrosunda hala 1980’lerin etkisi, o yillarin AIDS gibi
cozlimlenemeyen sorunlarinin izleri goriilmektedir. Ancak bununla birlikte, 1990’larda gey
tiyatrosu, Amerikan tiyatrosunda yeni bir gelismenin de bir parcasi haline gelmistir: “1980’ler
ve 1990’larn ilk yillarinda 1rksal ve etnik onyargi ile cinsel ayrima karsi ¢ikan ¢ogulcu bir
Amerikan tiyatrosu &ne cikmustir. Oteki zafer kazanmustir.”**> Amerika’nin ¢ok kiiltiirlii
karakteri tiyatro icin yeni bir potansiyel teskil etmektedir. Escinsel oyun yazarlar1 da
Amerika’da yasayan azinliklarin yiikselttigi bu olusumun iginde yer almaktadir. Tipk: escinsel
Ozgiirlik hareketinin baski altinda ya da azinlik olarak tanimlanan diger gruplardan
etkilenerek giiclenmesi gibi. Escinsel oyun yazarlar artik, etnik oyunlar iireten yazarlar gibi,
ticari tiyatroya yonelik olarak, gey karakterlerin ve escinsellik temalarinin basi ¢ektigi oyunlar
yazmaktadir.

Tony Kushner’in yazdigi, 1990’11 yillar gey tiyatrosunun popiiler bir 6rnegini teskil

eden Angels in America oyunu hem 1980’lerin etkisinde olan, o yillarin escinseller acisindan

sorunlarin1 yansitan bir ozellik sergilemekte, hem de Amerika’nin ¢ok kiiltlirli yiiziini

sorunlartyla birlikte anlatmaktadir. Bu oyun, Millenium Approaches ve Perestroika adini

tastyan iki boliimden olusmaktadir. Ilk oyun olan Millenium Approaches oyunu bir kaosa

dogru ilerleyisi anlatirken ardindan gelen ve bu oyunu kaldigi yerden devam ettiren

Perestroika bir ¢oziime gidisi anlatmaktadir. Angels in America temelde, iki sorunlu iligki
iizerine yogunlagmaktadir. Bunlardan birisi Louis Ironson ve Prior Walter digeriyse Mormon
avukat Joe ve valium bagimlis1 esi Harper arasindaki iliskidir. Oyunun basinda birbirlerini
tanimayan bu ciftler arasinda oyun ilerledik¢e baglar kurulmaktadir. 1985 ve 1986 yillar

arasinda gecen Millenium Approaches oyununun basinda Kushner’in tarihten yararlanarak

oyuna yerlestirdigi, McCarthy’nin yardimcisi ve muhafazakar avukati Roy Cohn Prior ve

21 Chris Jones, “Rave,” The Chicago Tribune,<Ulyssestheatre.org/kramer.htm> (04.06.2003).
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AIDS hastas1 olduklarini 6grenirler. Roy Cohn’un hastaligin1 6grendigi anda doktoruna
gosterdigi tepki homofobi, tutuculuk ve ikiyiizliliigii sergilemektedir. Roy bu oyunda
McCarthy yerine Reagan’in adami olarak ¢izilmistir:

Roy: Simdi, bunu anlayamayacak olan bir kisi i¢in ben escinselim ¢linkii erkeklerle

birlikte oluyorum. Ama gergekte bu yanlis. Escinseller diger erkeklerle yatan kisiler

degildir... Escinseller kimseyi tanimayan ve kimsenin tanimadigi kisilerdir. Niifuzu

olmayan kisilerdir. Sence bu bana benziyor mu, Henry?*"
AIDS etiketinden hoslanmayan ¢iinkii bunun escinselligi c¢agristirdigin1  diisiinen Roy,
hastaligin1 kanser seklinde tanimlayacaktir. Bu arada Joe tesadiifen Louis’le tanisir, Prior ile
Harper ise ortak bir riiyada karsilasirlar. Prior bu riiyada Harper’a Joe’nun gizli escinsel
oldugunu bildirir. Prior’in kétiilesen hastaligindan kacan Louis ve Harper’in bagimliligindan
kacan Joe, kendilerini bir iliskinin i¢inde bulurlar. Joe bir escinsel oldugunu kesfetmis ve
bunu annesi Hannah’a da sdylemistir. Oyunun sonundaysa glimiis kanatlariyla bir melek
gokytiziinden inerek AIDS hastasi olan Prior’a seslenmektedir:

Angel: Selam Peygamber

Biiyiik Eser basliyor

Elgi geldi.*

Perestroika ilk oyunun kaldig1 yerden baslamaktadir. 1986 ve 1990 yillar1 arasinda
gecmektedir. Harper gittikge kotiilesmistir. Haliisinasyonlar géormektedir. Joe’nun tutucu bir
Mormon olan annesi Hannah, oglunun yasamini diizeltmek ve Harper’a bakmak icin sehre
gelir. Melek bir sonraki ziyaretinde Prior’a bir kitap verir. Angel, Prior’a getirdigi kitapla
ondan insanligin anlamsiz ilerleyisinin durmasi i¢in ¢aligmasini istemektedir. Bu arada Roy
hastanede yatarken etik olmayan davranislar1 nedeniyle barodan atilacagini 6grenir. Harper
Joe’yu terkeder. Louis Prior’a geri doner ancak reddilir. Prior Melek’le son karsilagsmasinda
ondan “daha fazla yagam” talep eder. Oyunun sonundaysa aradan dort y1l ge¢cmistir ve Prior
AIDS nedeniyle ¢ok fazla kisinin 6ldigiinii ifade eder. Ancak biiylik eserin devam edecegini
mijdeler. Prior hayatta kalmay1 basarmaktadir. Prior gibi AIDS hastas1 olan Roy Cohn ise
oyunun sonunda 5lmektedir.?*

Angels in America, temelde, azinliklardan yola ¢ikarak, Amerika’nin kimlik

konularni, azinlik sorunlarin1 incelemektedir. Tony Kushner, David Savran’la

gerceklestirdigi roportajinda, “azinlik veya bastirilmig adi verilen herhengi bir grup yoluyla, o

203 Tony Kushner, Millenium Approaches, New York, Theatre Communications Group, 1999, s. 45.
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iilkenin karsi karsiya oldugu baslica kimlik konulari ve en biiyiik sorunlar bulunabilir”
demektedir. Bu oyunda Kushner, sOyledigi gibi azinliklardan yola ¢ikarak Amerika’y1
incelemekte, Amerika’nin kimlik konularini irdelemektedir. “Angels in America, Yahudiler
ve Mormonlar, Afrika ve Avrupa kokenli Amerikalilar, yeni muhafazakarlar ve solcular, gizli
escinseller, yeni escinsel politikalar1 6rneklerini bir araya getirerek, Reagan ve AIDS donemi
Amerikasinin tarihini yazmaktadir.”*%

Asli Tekinay’a gore oyunda Amerika “sosyal doku, eski etnik topluluklar ve eski
inanglarin ¢oziildiigii bir ¢l gibi sunulmaktadir. iliskiler artik diiriistliik ve sevgi iizerine
kurulmamaktadir. Bu pargalanmis bir tilkedir, irklara, cinsel yonelim ve siniflara ayrilmis bir
iilkedir. Sonug sonsuz yalnizliktir.”**” Amerika artik politik kimliklere boliinmiistiir. Louis’in
Belize’e soyledigi gibi, “burada tanr1 yok, hayaletler ve ruhlar da yok, ruhsal bir ge¢mis yok,
irksal bir gegmis yok, sadece politik gegmis var.”**® Amerika politik kimliklere bdliinmiistiir,
oyundaki karakterler de bunu yansitmak {izere birbirlerinden kopuktur. Kushner oyunda
parc¢alanmis bir diinya sunar; birbirlerinden kopuk olan karakterleri tesadiiflerle, diislerle bir
araya getirir:

Harper: Sen... sen de kimsin?

Prior: Asil sen kimsin?

Harper: Benim haliisinasyonumda ne isin var?

Prior: Ben senin haliisinasyonunda degilim, sen benim riiyamdasm.209
Angels in America’da iligkiler ayrilma iizerine kurulmustur. Joe, valium bagimlist esi

Harper’1, Louis AIDS hastas1 sevgilisi Pior’1 terkeder. Bunun yaninda karakterler kendi
iclerinde de pargalanmistir. Joe, Mormon, cumhuriyetci ve escinsel bir avukattir, Prior ise
Yahudi, AIDS hastasi, escinsel bir peygamberdir. Bu karakterlerin hepsi ya da bir baska
deyisle Amerika’daki azinliklar su veya bu sekilde bir topluluk olusturur. Ve hepsinin durumu
digerininkine benzer. Azmliklar birbirine baglantilidir. Ancak bir yandan da hepsinin
digeriyle ve kendi iclerinde baglar1 kopmustur, parcalardan olusan bu biitiin, parcalar olarak
kalmaya mahkumdur. Sonug bagsizlik, yalmzliktir.

Oyun Amerika’y1 toplum anlaminda incelemektedir. Amerika bir¢ok gruptan olusan
bir ulustur. Oyun, Amerika’da gercek anlamiyla bir toplum olup olmadigini sorgulamaktadir.

Bu anlamda escinseller de dahil olmak tizere tiim azinliklarin benzer

2% David Savran, “Tony Kushner,” Speaking on Stage: Interviews with Contemporary American Playwrights,
Philip C. Kolin (ed.), Tuscaloosa, University of Alabama Press, s. 302.
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ve baglantili oldugunu gostermektedir. Toplum kavrami oyunda yerinden oynatildigi igin,
ortaya, escinseller i¢in de sorabilecegimiz, “hangi Amerika’dan hangi Amerikali diglaniyor”
gibi bir soru tiiretmek miimkiin olabilmektedir. Artik beyaz, anglosaxon, heteroseksiiel
Amerikal1 imaj1 sarsilmistir. Bunun yaninda oyun cinsellik konularinda da normal kategorisini
irdelemektedir. Bu oyunla escinsel oldugu halde kendini bu sekilde tanimlamayan Roy,
escinselligini ileri yaslarda farkederek evliligini yikan Joe ve bir drag queen olan hemsire
Belize karakterleri bir arada sunulmaktadir. Bunun yaninda bir melek, mormon bir kadin olan
Hannah ve AIDS hastasi olan Prior’a cinsel haz vermektedir.

Oyunun escinsellik agisindan 6nemli bir 6zelligi, artik escinsellerin bu iilkede bir
tarihleri oldugunu ortaya koymasidir. Escinsel hareketi ¢ok yol katetmistir. Kushner bu
yolculukla ve onun yiikledigi sorumlulukla ilgili olarak sunlar1 ifade etmektedir: “Artik yolun
biraz daha &tesinde oldugumuzu hissediyorum. Simdi tarihi incelemek ve onun farkinda
olmak, nereden geldigimizi ve bugiin bu sekilde konugma 6zgiirliigiinii bize neyin verdigini
bilmek zorundayiz.”*'’ Amerika’da escinsellerin artik bir tarihi vardir ve bu tarihin bilincinde
olmak gibi bir sorumluluklari bulunmaktadir. Bu ge¢mis gey oyunlart i¢in de gegerlidir.

Angels in America ile artik gey oyunlarinda tarih yazilabilecek duruma gelindigi ortaya

cikmaktadir. Bunun yaninda Prior karakteri iistlendigi gorevle tarihi yaratmak {izere sahnede
bulunan bir escinseldir. Artik tarih eccinselleri degil escinseller tarihi yazabilecek
durumdadir.

Oyunun oOnemli kavramlarindan biri olan ilerleme, tarih bilinciyle birlikte
incelenmelidir. Ozellikle Perestroika oyununda 6ne ¢ikan bu kavram gec¢misten beri siiregelen
gelisimi  vurgulamaktadir. Bu gelisim Amerika’daki azmliklarin fiziksel ve ruhsal
yolculuklarimi ve geylerin hareketlerini isaret etmektedir. Amerika’daki etnik gruplar
diinyanin bir¢ok yerinden buraya go¢ etmistir. Oyun siirekli go¢ hikayeleri anlatmaktadir.
Azinlik hikayelerine escinsellerin hareketlerinin hikayesi de dahildir. Ancak tim bu
topluluklardan olusan Amerika’nin yolculugu sonunda vardigi nokta hi¢ de olumlu degildir.
Amerikalilar Amerika’nin kesfini tamamlamistir ve bu deneyim berbat bir yolculuktur. Ciinkii
yolun sonunda onlar1 ruhsal bir bosluk karsilamistir. Oyunun agorafobik olan, belki de
diinyanin bu ¢irkin yiiziinii bildigi i¢in ondan hoslanmayan karakteri Harper kesfedecek yeni
bir kita aramaktadir. Oray1 kendi degerleriyle dolduracaktir. Diislerindeki dostu Mr.Lies ile
konustugu sirada Antartika’da yasamak istedigini anlatmaktadir:

Harper: sonsuza dek burada kalmak istiyorum.
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Harika olur! Burada yepyeni bir diinya kurmak istiyorum.

Sonsuza dek. Burada istedigim her seye sahip olabilirim. Hatta bana eslik edecek
birine bile, beni gercekten arzulayacak birine.*"!

Amerikalilar diinyanin ¢esitli yerlerinden go¢ ederek geldikleri, bu yolculuklarini vardiklar
topraklarda da dogudan batiya dogru devam ettirdikleri iilkelerinde pek iyi bir is
cikaramamiglardir. Angel, bu nedenle Prior araciligiyla, hareketi sona erdirmeleri gerektigini
bildirmektedir. Dur emri ge¢misten beri siiregelen harekete yoneliktir. Ancak bir yandan da
bu emir, escinsellere yonelik olarak diisiintildiiglinde ironik bir boyut kazanmaktadir. Oyun
Amerika’da escinsellerin, hareketlerinde ¢ok yol katettiklerini s6ylemekte, gelecege yonelik
degisime inanmaktadir. Escinsel hareketin nereden nereye vardiini gostermekte, tarihten
karakterlere yer vermektedir. Escinsel hareket baslangicindan beri su veya bu sekilde (bazen
konformist bazen radikal orgiitlerle) hep devam etmis, hi¢ durmamistir. Iste bu nedenle dur
emri ironiktir. Melegin dur emri bir anlamda da insanogluna biraz durup diisiinmeye zaman
ayirmalar1 ¢agrist niteligini tagimaktadir. Ciinkii Perestroika’nin basinda, yasayan en yash
Bolsevik’in dedigi gibi, insanligin bir teoriye ihtiyaci vardir. Eger teori yoksa; “O zaman,

ilerleyemeyiz, ilerlememeliyiz!”*'?

Diinya diizeni degismistir. Oyun diinyanin siipergiicii
Sovyetler’in yikilmakta oldugu yillarda yazilmistir ve bu tarihsel olaya gondermeler
icermektedir. Amerika bir siipergii¢ olarak Sovyetlerin yerini alma yolunda ilerlemektedir.
Diinyanin dengeleri bozulmus ve heniiz tekrar yerine oturmamistir. Ylzyilin basinda
Bolseviklerin bir teorisi, vardi, simdi, Amerikalilarin bir teori liretme zamani gelmistir.

Melegin dur ¢agrisi, Amerikalilarin yeni bir starateji

21 Tony Kushner, a.g.e., s. 101-102.
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belirlemek amaciyla diisiinmeye vakit ayirmalarina yonelik bir ¢agri olarak kabul edilebilir.
Oyunun yeniden yapilanma anlamina gelen ve sovyetlerin deneyiminden yola ¢ikilarak
konmus olan adi gelecege doniik bir miijdeyi vermektedir. Bir kaosa donmiis olan diinyanin
diizeltilmesi gerekmektedir. Amerika staratejisini belirlemeli ve yeniden yapilanmalidir.
Durmay1 redderek ilerleyisi savunan Prior, oyunun sonunda izleyiciye seslenmektedir. Bir
baska deyisle, ylizyilin sonunda diinyay1 diizeltmek iizere sahnede escinsel bir peygamber yer
almaktadir:

Prior Simdilik hosgakalin.

Hepiniz, her biriniz essiz yaratiklarsiniz.

Ve sizi daha fazla yasam i¢in kutsuyorum

Biiyiik Eser basliyor®'

Yeni binyilin peygamberi bir escinseldir ve AIDS hastasidir. Prior, Angel’mn “dur!”
buyruguna karsilik “daha fazla yasam” talep etmektedir. Onun bu durusu, 6zellikle bir yandan
da Roy gibi diizenin ikiytizliligiinii, bagnazligini sergileyen bir karakterin 6lmesi karsisinda,
yazarin gelecek ic¢in tasidigi umudu yansitmaktadir. Prior ve Roy karakterlerinin ikisi de
escinseldir ve ikisi de AIDS hastasidir. Ancak oyunun sonunda Roy oliirken Prior hala
yasamaktadir. Degisim i¢in yasamaktadir. Hem de bir peygamber olarak. Melege karsi
durarak gelecegin miijdesini vermektedir. Boylece Kushner oyununu gelecege doniik olarak

merkezinde bir escinseli barindiran umutla sonlandirmaktadir.

I. Yiizyiin Sonunda Amerikan Tiyatrosunda Escinselligin Vardig1 Nokta
Amerikan tiyatrosunda escinselligin seriiveni, ilk modern gey oyunu The Drag’in

sahnelenisinden 1990’11 yillarin Angels in America oyununa kadar, toplumsal degisimler ve

escinsel politik hareketin gelisimiyle beslenen bir yol izlemistir. Tiyatroda escinsellik 20.
ylizyilin basinda sahneye tasinmak konusunda engellerle karsilagirken, ylizyilin sonunda, bu
anlamda Ozgiirligline kavusmus, artik, escinsel oyun yazarlari, yasadiklari sorunlar
yansitmak, irdelemek gibi farkli amaglar1 hedeflemeye baslamistir. Bunun da 6tesinde, gey
oyunlar1 sadece escinsel toplulugunun kaygilarini iletmekten styrilip genel tiyatronun pargasi
haline gelmistir.

Giiniimiize gelene dek escinsel 6zgiirliigii adina verilen miicadele ve tiyatro arasinda
giiclii bir bag varolmustur. Escinsellerin haklar1 agisindan 6zgiirlesmesiyle tiyatro sahnesi de

escinselligi yansitmak anlaminda 6zgiirliigiine kavugmustur. Tiyatro ayni1 zamanda escinsel

13 Aymi yaput, s. 298.



ozgurliik hareketinin kitlesel olusumu agisindan da bir arag¢ gorevini gormiistiir. Bu anlamda,
gey tiyatrosu escinsel ozglrliik hareketine destek olurken bir yandan da escinsellerin
sorunlarin1 hem homoseksiiel hem de heteroseksiiel izleyiciye ulastirmistir. Tiyatronun
escinsel kiiltiirli ve escinsel hareketi agisindan 6nemini, Lanford Wilson’in “tiyatro gercekten
bir gey yazarin sahip oldugu tek kamuya acik forumdur” sozleriyle aciklayan Clum,
tiyatronun gey kiiltlirii i¢in bir ses olusturdugunu bir ayna islevi gordiigiinii ifade
etmektedir.”"* Escinsel hareket bugiin biiyiik bir gelisim gostermis durumdadir. Aym sekilde,
escinselligin tiyatro sahnesinde Kkatettigi yolun da Onemli boyutlarda oldugu gercegi
yadsinamaz niteliktedir. 1990’larin basinda Clum, escinseller i¢in heniiz bu yolun sonuna
varilmadigin1 anlatmakta, gelecege doniik umudunu dile getirmektedir:
...hala alkiglardan ¢ok yuhalamalarla kars1 karsiya geliyoruz. Her seye ragmen biz
daimi olarak sahnedeyiz. Simdi, ¢ogumuz i¢in konu varligimizi reddeden, lekeleyen
ya da tehdit eden oyunlarda basrolii oynamak degil, biiyiik, ¢esitli bir kastin mesru
iiyeleri olarak goriilmektir.*'

J. M. Clum’mn Acting Gay: Male Homosexuality in Modern Drama isimli yapitinda bu

ifadesine yer verisinin ardindan heniiz on yil ge¢mistir. Bu kisa zamanda, Clum’in dilegi
biiyiik ol¢iide gerceklesmis gorlinmektedir. Gey tiyatrosu, yilizyilin sonunda artik belirli bir
kesimin sesi olmaktan 6te, ¢ok daha genis bir yelpazenin dogal bir pargasi haline gelmektedir.
1990’larda gey tiyatrosu, irksal ve etnik dnyargi ile cinsel ayrima karsi ¢ikan, 6tekinin zaferini
miijdeleyen, cogulcu bir Amerikan tiyatrosunun pargasidir. Escinsel oyun yazarlar1 da
Amerika’da yasayan azinliklarin yiikselttigi bu ¢ok kiiltiirlii olusumun i¢inde yer almaktadir.
Amerikan tiyatrosunda escinsellik yiizyilin bagindan itibaren, agama asama ilerleyen
ve cogunlukla 6zgiirliie ulasma cabasi icerisinde seyreden bir gelisim gostermistir. Bu
siiregte escinsel oyun yazarlarinin ya da escinsellikle ilgili oyunlarin irdeledigi konular,
escinseller veya escinsellikle ilgili olarak kendi donemlerinde duyulan kaygilar1 yansitmigtir.
Yiizyilin sonuna gelindiginde ise, goriinen o ki, gey tiyatrosu, artik escinsellerin kendi
varoluglarina iliskin kaygilarini yansitan ve belli bir ziimreye ait sorunlar1 dillendiren bir tiir
olmaktan Ote, genel tiyatronun bir parcast haline gelmistir. Gey tiyatrosunda gegtigimiz

onyilin en ¢ok ses getiren oyunu Angels in America bu durumu net bir sekilde

orneklemektedir. Tipki bu oyunda sergilendigi iizere, escinsellerin, Amerika’nin belli bir
kesimini temsil etmeyip tiim azinliklarin bir pargasi olarak algilanir hale gelisi gibi, gey

tiyatrosu da, gesitli azinlik tiyatrolarii1 da kapsayan genel bir tiyatronun parcasi haline

214 7 M. Clum, a.g.e., s. Xi.
215 Ayni yapit, s. xv.



gelmigtir. Asli Tekinay’in da dedigi gibi, “gectigimiz onyilda genel tiyatro ve gey tiyatrosu
sonunda birbirine erimistir.”*'® Escinsellik artik yalnizca gey oyunlarinda degil, toplumun
herhangi bir kesimini ele alan herhangi bir oyunda karsilasilabilecek bir unsurdur. Bunun
yaninda ylizyilin sonunda gey yazarlar artik escinsellik kavramini kiiltiir, din ve politik
yaklagimlar1 da igeren daha genis bir baglamda irdelemektedir.

Yiizyilin sonunda Amerika’nin c¢okkiiltiirliiliigli bir sanatsal potansiyel olarak
kesfedilmistir. Cokkiiltiirliiliikk Amerikan tiyatrosunda 1990’11 yillarin atesleyici giicii haline
gelmistir. Tiyatro bu ¢esitliligin “kutlandig1” bir alandir:

“Tiyatroda Onceki onyillarda baglamig olan boyle bir cokkiiltiirliiliikk, diismanca

yaklasimlar1 yikmaya devam ederken ayni zamanda da Amerika’nin c¢esitliligini ve

sanatsal potansiyelini kutlamaktadir. 1980’lerde ve 1990’larin baslarinda, siyahlar,

Ispanyollar, geyler ve lezbiyenler gibi biitiinii olusturan c¢esitli kesimler, tiim sesleri

dinleyen bir tiyatroda kendilerini Ozgiirce ifade etmek konusunda daha da

giiclenmiglerdir.”
Gey tiyatrosu da Amerika’da genel tiyatroda canlanan bu tiirden bir gesitliligin parcasidir.
Gey tiyatrosunun genel tiyatronun bir pargasi haline gelmesi ticari anlamda da gecerlidir. Off
ve off-off Broadway’de filizlenen gey tiyatrosu, arttk Broadway’de de iddiali yapitlar
sahnelemektedir. Bir bagka deyisle, gey oyunlart yiizyilin sonunda ticari tiyatro boyutunu da
tam anlamiyla kazanmstir. '’

Bunun yaninda, gey tiyatrosu i¢in yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan bir bagka sonug artik
escinsellerin tiyatroda da kullanabilecekleri ortak bir belleklerinin bulunmasidir. Geride
birakilan yiizyil tiyatroya da yansiyabilecek bir politik hareket ve gey tiyatrosu tarihini
barindirmaktadir. Yiizyilin sonunda bir tarihi bulunan gey tiyatrosu, bir baski ve 6zgiirliik
tarihi bulunan bir topluma aitttir.*'®

Sonug olarak, ylizyilin sonunda, Amerikan tiyatrosunda escinsellik, bir gey oyunu
disinda herhangi bir oyunda karsilagilabilecek kadar dogal bir unsur halini almistir. Bunun
yaninda, gey tiyatrosu, Amerika’da bu donemde ¢iceklenen ¢ok cesitli bir tiyatro i¢erisindeki
yerini almistir. Bu ¢ok kiiltiirlii ortamda gey oyunlar1 yazarlar1 kendi tarihlerini yazabilecek
kadar bir gegmise sahip hale gelmistir. Ayrica bu yazarlar, ticari tiyatroya yonelik oyunlar
yazabilir ve Broadway hitleri ¢ikarir duruma gelmislerdir. Baska bir ifadeyle, gey oyunlar

hem ticari anlamda hem de cok cesitli bir tiyatronun parcasi olma anlaminda genel tiyatro
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icerisine katilabilmislerdir. Bununla birlikte, gey oyunlar1 her ne kadar ¢ok ¢esitli bir genel
tiyatronun icerisine erimis goriinse de, giiniimiizde hala bu oyunlar1 bir araya getiren
antolojilerin yayimlanmakta olusu, escinsellerin hala bir grup bilinci barindirdiklarini
gostermektedir. Bu tiir bir ¢eligki, bahsedilen gelismelerin hala yasanmakta olan bir siirecin
pargast olusundan kaynaklaniyor olabilir. Dolayistyla, giinlimiizden bakildigr zaman, gegen
ylizyilin son donemi bu ylizyila akan bir gelisimi devam ettirdiginden, bu doneme iliskin

kesin sonuglara ulagsmak giiclesmektedir.



IV: BOLUM: “BAYAN BRIGHT’IN DELILIGI” OYUNUNUN
INCELENMESI

A. Lanford Wilson’in Yasam OyKiisii

Lanford Wilson, 1937 yilina Missouri’de dogdu. Anne ve babasi Ralph ve Violetta
Wilson, yazar kiiciik yastayken bosandi. Bu nedenle Lanford Wilson’in ¢ocuklugu anne veya
babasinin yaninda, farkli sehirlerde gecti. Ozark’ta devam ettigi liseden sonra San Diego State
College ve onun ardindan University of Chicago’dan mezun oldu. Egitimi sirasinda bir ugak
fabrikasinda ve bunun ardindan bir reklam ajansinda ¢alisti. Yazmaya 6ykii tiiriiyle baslayan
Lanford Wilson, oyun yazarligina karar verdiginde Chicago University’de oyun yazarlig:
dersleri almaya basladi. 1962 yilinda New York’a tagindi ve Greenwich Village’de yasamaya
basladi. Burada, bir aksam Caffe Cino’ya gitmesi lizerine Wilson’in hayati farkli bir seyir
izlemeye bagladi. Wilson, Caffe Cino’da lonesco’nun Ders oyununu izlemis, komik ve ciddi
unsurlar1 bir arada bulunduran bu oyundan etkilenmisti. Gene A. Barnett, komik oyunlarin
ayni zamanda ciddi, ciddi oyunlarin ayni1 zamanda komik olabilecegi diisiincesinin, ilk kisa
oyunlart olan Home Free ve “Bayan Bright’in Deliligi” oyunlarinda etkili oldugunu

belirtmektedir.”” 1963 yilinda Wilson’in tek perdelik oyunu So Long at the Fair Caffe

Cino’da sahnelendi. Wilson, bdylece, Off-off Leslie’nin delilige dogru adim adim gidisini
sergileyen “Bayan Bright’in Deliligi’nde, diisler ve anilarin canlandirildigi bir yanilsama
atmosferi hakimdir., giizelligin ve gencligin kaybindan duyulan iizlintii, yalnizlik, toplumdan
dislanmiglik ve soyutlanmislik, sevgisizlik, aidiyetten yoksun olma anlaminda evsizlik gibi
izlekler, yanilsama 6zelligi tasiyan tiyatro sahnesinde, Leslie karakterinin gergek’ten kagarak
sigindig1 yanilsamalarla dile getirilmektedir. Bradway icin Onemli bir yere sahip Caffe
Cino’ya katilmis oldu. Barnett’e gore, Wilson’in katilimiyla Caffe Cino, ger¢ek anlamda bir

tiyatroya doniistii.”*° Lanford Wilson’mn
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bir¢ok tek perdelik oyunu burada sahnelendi. Uzun oyunlari arasinda yer alan Balm in Gilead

ve The Rimers of Eldritch, LaMama Experimental Theatre tarafindan sahnelendi. Yine uzun

oyunlarindan olan The Gingham Dog ve Lemon Sky Boadway’de sahneye kondu.

Wilson, oyunlarina mekan olarak New York, Missouri, Baltimore, New Mexico,
Chicago gibi sehirleri segmektedir. Tek kisilik oyunlar gibi kalabalik oyunlar da yazmustir.
Talley’s Folly oyunuyla Pulitzer 6diilii, The Hot L. Baltimore oyunuyla Obie 6diilii kazadi.
Kirki aski oyunu arasinda, bunlar disinda, The Fifth of July, The Mound Builders, The Great

Nebula, Angels Fall ve Burn This de yer almaktadir. Ayrica Lanford Wilson, Cehov

oyunlarmin cevirilerini de yapmustir.?*!

Wilson’in oyunlarinin genelinde ge¢mise 6zlem duygusu hakimdir. Gegen zamanla
ilgili oyunlarina nostalji havasi hakimdir. Karakterleri, bulunduklar1 zamani1 daha yasanabilir
kilmak i¢in ge¢misi hatirlamaktadir. Genellikle ¢6ziim 6nermeyen oyunlari, hayattan kesitler
sunmaktadir. Oyunlarinda kasaba atmosferi yaninda yaslanma duygusu ve escinsellige yer
vermektedir. Escinselligin agirlikli olarak yer aldigi “Bayan Bright’in Deliligi” oyunu
yaninda, diger oyunlarina escinselligi yasamdaki bir ayrint1 olarak katmaktadir. Wilson’in
etkilendigi oyun yazarlari arasinda Anton Cehov ve Tennessee Williams yer almaktadir.
Oyunlarinda, toplumdan soyutlanmislik, yalnizlik gibi gergekleri ve toplumun digina itilen
kurban kisileri siirsel bir dille aktarmaktadir.”** “Bayan Bright’m Deliligi” oyununda da
Wilson’1n oyunlarinin genelinde hakim olan nostalji, toplum disina itilme ve yersiz kalma gibi
unsurlar yer almaktadir. Ayrica Lanford Wilson’in bir arada bulundurmaktan hogslandig:

komik ve ciddi unsurlar bu oyunda da bir aradadir.

B. “Bayan Bright’in Deliligi” Oyununun Incelenmesi

“Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, genis bir tanimla, yaslanmakta ve giizelligini
kaybetmekte olan escinsel bir erkegin, yalmzlig1 igerisinde, delili§in smirinda siirdiigi
yasamindan bir kesittir. Lanford Wilson bu oyunda, Leslie Bright isimli karakterin etrafinda,
yaslanma ve beraberinde getirdigi yaslanma korkusu, giizelligin yitisinden dogan mutsuzluk
gibi sorunlar1 sergilemektedir. Bunlarin yaninda, escinsel bir erkegin sevgisiz gegen yasami
sonunda elinde kalan yalnizligin1 anlatmaktadir. Bu anlamda ge¢mis iliskilerinin hatirlanmasi
yoluyla onlarin ¢ogunlukla fiziksellige dayali ve tek gecelik asklar olusu iletilmekte, boylece

escinsel yasamindaki sevgisizlik sorgulanmaktadir. Bu tiir gelip geg¢ici iliskilerin ardindan
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yaslanmakta olan bir insanin hayatina yerlesen derin yalnizligin onu delilige kadar gotiiriisii
anlatilmaktadir. Tiim bu konulara deginen oyun, yalniz, kimsesiz ve toplum i¢inde yersiz olan
bir insanin sempati uyandiran dykiisiinii dile getirmektedir. Sevgisiz bir yagamin sonunda elde
kalan yalmzlik ve geg¢mis anilardan baskasi degilse, kisinin sonunun delilige kadar
varabilecegini; bagka bir deyisle, sevgisiz bir yasam ve sonundaki yalnizligin kisiyi son
derece olumsuz bir noktaya, sozgelimi delilige gotiirebilecegini ortaya koymaktadir.

“Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, oyunun bas karakteri Leslie’nin sahneye elinde bir
telefonla girmesiyle baslamaktadir. Ona, Erkek ve Kiz seklinde tanimlanan iki karakter eslik
etmektedir. Leslie telefonla kendisi gibi escinsel olan arkadaglarini aramakta ancak higbirini
evde bulamamaktadir. Bunun yaninda, Leslie evde bulamadigi arkadaglarinin yaptigi gibi
kendisinin de disar1 ¢cikmast gerektigini sOylemektedir ancak disar1 ¢ikamayist ve konusacak
kimseyi bulamayisi, evde kaldig1 siire igerisinde gegecek olan ve ¢ogunlukla gegmisini
hatirladigi monologunu baslatmaktadir. Bu siire igerisinde Kiz ve Erkek, Leslie’nin ge¢mis
yasantilarindan sesleri iletmekte, onunla anilarindan roller paylagmaktadir. Bu arada oday1
komsu evlerden gelen miizik sesleri doldurmaktadir. Leslie, Kiz ve Erkekle birlikte bir konser
aras1 sohbeti gerceklestirmektedir. Bunun ardindan, kiminle gerceklestirdigi agik olmayan,
Leslie’nin escinselliginin elestirildigi bir tartisma aktarilmaktadir. Ayrica Leslie yaslanmakta
ve bedeninin yorulmakta oldugunu dile getirmektedir. Bunun yaninda Leslie’nin yagaminda
yer etmis olan iki kisiyle olan iliskisinden anilar canlandirilmaktadir. Bunlardan birincisinde
Erkek, Michael Delaney’nin yerini almaktadir. Aralarinda gecen konusmada Leslie kendisini
anlamayacak olan, pek tanimadan cinsellik yasadig1 Michael’a yalnizligindan bahsetmektedir.
ikincisinde ise “tek istedigi” olan Adam ile sohbeti aktarilmaktadir. Aktarilan bu anisinda
Leslie, yirmi yasindayken asik oldugu Adam tarafindan reddedilmektedir. Oyunun
sonundaysa Leslie, Adam’la dansettigini diisledigi bir baloda, yaslanmis ve yorulmus
bacaklar1 yiizliinden yere diismekte, etrafindaki erkeklerden birisi tarafindan eve gotiiriilmeyi
beklerken, kendisinin “beni eve gotiiriin” seklindeki iniltileriyle oyun sonlanmaktadir.

“Bayan Bright’in Deliligi” oyunu escinsel bir erkegin yalmizlik Oykiisini
anlatmaktadir. Bu yalmizlik, insan1 delilige gotiirecek kadar derin bir yalmizliktir. Oyunun
basindan itibaren iletilmeye baslanan yalnizlik fikri oyunun sonuna kadar gegen siiregte
derinleserek biiylimekte ve delilige kadar gotiiriilmektedir. Yalnizligin derinlesmesini
saglamak amaciyla Wilson, karakterini baska insanlara ulagsmak i¢in sonu¢ vermeyecek bir
caba icine sokmakta, ona eski iligkilerini animsatmakta, onu bir gelecek hissinden yoksun

birakarak siirekli ge¢misiyle ytizlestirmektedir.



Leslie oyunun basladigi andan itibaren dis diinyadan bir sese ulagsmaya ¢aligmaktadir.
Evinden telefonla tanidiklarin1 aramakta ancak hi¢ kimseyi evde bulamamaktadir. Boylece
arkadaslik ihtiyacin1 giderememektedir. Leslie telefonla birilerine ulagmaya calisirken
baslayan oyun boyunca, onun bu ¢abast devam etmekte ancak sonugsuz kalmaktadir. Telefon
dis diinyaya ulasmak i¢in sahip oldugu tek aragtir ve ise yaramamaktadir. Leslie kimseyi evde
bulamadig1 i¢in dini Ogiitler veren hatlar gibi otomatik telefon hatlarin1 aramak zorunda
kalmaktadir. Bir sese ihtiyact vardir; hem yalmzligin1i paylasmak hem de ge¢mis
yasantilarinin kafasinin iginde doniip duran seslerini bastirmak i¢in. Leslie yalmzligi ve
sessizligi paylasacak bir dosta ulasamadiginda bu ihtiyacin1 sahip oldugu pikap ve birkag
plakla gidermeye ¢alisir:

LESLIE:

(pikaba gider ve plaklar1 gbzden gegirir, bir plak bulur.)

Bana gereken biraz miizik. Eslik i¢in miizikten bikip usandim. Ama hi¢ degilse

(telefona bakar)

siz ibneler! Siz hasta ibneler hi¢ evde olmazsiniz!

(bir plak koyar. Judy Garland’dir; hizli, canli bir parca sdylemektedir. Ses c¢ok

kisiktir.)

simdi daha iyi...**

Oyun igerisinde kullanilan telefon ve pikap, onun dis diinyaya ulagmak i¢in sonug
vermeyecek amansiz ¢abasini ve bunun ardindan gelen derin yalnizlifini vurgulayan
gostergelerdir. Telefonla tanidiklarina ulagamadigi, diislerin tiikendigi, komsulardan gelen
mizik seslerinin yittigi bir anda Leslie ¢aresiz pikabina yonelir. Pikap Leslie’nin evde
bulamadig1 escinsel arkadaslarinin verdigi yalmzligi, sessizligi biraz olsun bastirmak i¢in
basvurdugu ve ona miizikle eslik eden bir aractir. Tipk: telefonla aradigi otomatik hatlar gibi
pikap ve sahip oldugu birkag plak da diislincelerinin, anilarinin seslerini bastirabilmesine
yardimer olmaktadir. Ayrica, miizik onu baska diislere gotiirebilmekte, gerceklerden biraz
olsun uzaklastirabilmektedir. Pikap, Leslie’nin odasindaki yalmizligin ve sessizligin sesini
susturabilmesine yardimci olmaktadir. Ayrica, telefon Leslie’nin bir ses ve arkadaslik
ihtiyacin1 giderememesi yaninda disarda akan diinyaya dahil olamadigini1 da géstermektedir.

Leslie’nin aradig1 arkadaslar1 kendisi gibi escinseldir. Ancak onlar bir sekilde evlerinden
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disarda olmay1 basarirken Leslie bunu yapamamaktadir. Leslie tek odali evinde sikismis
durumdadir. Disarda akan diinyaya ayak uyduramamis ve dahil olamamistir. O, diizenin
disinda kalmistir. Leslie, bu yoniliyle Lanford Wilson’in oyunlarinda siklikla yer verdigi

224
Bunun

“giicsiiz, magdur, toplumdan atilmis” karakterlerden biri haline gelmektedir.
yaninda, Leslie’nin odasi, Manhattan’in caddelerinden birine, binalarin arka cephelerine
bakmaktadir. Disariya agilan tek penceresinin baska binalarin arka yiizlerini goriiyor olmasi,
Leslie’nin toplumdan, disarda akan sehirden soyutlanmigligini yansitmaktadir.

Leslie gergek hayatta kimseyi etrafinda bulamayarak igine diistiigli yalnizligindan
ancak disleri ve gecmisi yoluyla kurtulabilmektedir. Diisleri yoluyla evine konuklar kabul
etmekte, bir konser arasinda sohbetler edebilmektedir. Bagka bir deyisle, sosyal yasamini
diislerle yasamaktadir. Komgsu evlerden Mozart seslerinin geldigi bir anda, Leslie’nin
odasindaki pencere bir konser salonunun kapisi, Kiz ve Erkek de konseri birlikte izledigi
kisiler oluvermektedir:

LESLIE: Mozart benim hep en sevdiklerimden birisi olmustur, biliyorum, ne kadar

siradan diyeceksiniz, fakat Mozart ve Bach, inantyorum ki onlar, ah, bilemiyorum.

Miizigi analiz etmek ¢ok toyca.

(Pencere bir senfoni salonuna agilan kap1 olmustur; ¢ikarlar, yavas¢a uzaklasirlar ve

Leslie bir sigara yakar, konser arasindaymis gibi.)

ERKEK: Onun {izerine konusmak gerekmiyor, onu sadece dinlersin.

LESLIE: Kesinlikle. Biliyorum. Ama entellektiiel bir tavir takinarak diyecekler ki bu

bir glinbatim1 gibi ve bu -yani bu ¢ok sessel birsey.

KIZ: Oyle.

LESLIE: Ben bu tiir seylerden hararetle {iziintii duyuyorum. Miizik bir glindogumu

gibi degildir, o (Espirisine daha bitmeden giilmeye baslamislardir.) miizik gibidir, dyle

degil mi? Yani, degil mi?

KIZ: Bu ¢ok dogru.

ERKEK: Dogru.

(Uzaklasirlar. Leslie oldugu gibi durmaktadir. Miizigin sesi yavas yavas
kaybolmaktadir.)**’

Gergek hayatta cevresinde kimsesi olmadigindan ya diislerine siginacaktir ya da

anilarindaki dostlarina. Boylece bu kisa oyunun gercekte bir yaz 6gleden sonrasi olan, ancak
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Leslie’nin kafasinda bir anlamda farklilik gosteren zamani da belirlenmis olur: gegmis, diis ve
simdi. Gegmis Leslie’nin hem siginabilecegi hem de kurtulamadigi zamandir. Leslie i¢in bir
gelecek yoktur. Simdi ise kendini delirmekten korumaya calistig1 anlardan ibarettir.

Leslie’yi diisleri yaninda gerceklerden ve yalmzligindan uzaklastiran diger anlarsa
gecmis yasantilarin1  hatirladigi  anlardir. Hatiralart onu  yalmizligindan biraz  olsun
uzaklastirmaktadir. Yalnizligindan kurtulmak i¢in gegmise tutunmaktadir. Simdide sarilacagi
birseyler ya da birileri olsa, gegmisinden kopabilecektir:

LESLIE: ...Michael, hi¢ eglenceli degil. Bu aptal dairede tek basina birkac tane
plagimi ve komsunun radyosunu dinleyerek yasamak hi¢ eglenceli degil; hosuma
giderdi, belki arasira (kirilganlikla) birisi burada yasasaydi. Ya da, belki, bir sekilde,
burada yasamayip da sik sik buraya beni gormeye gelseydi. O zaman duvarlari
temizlerdim -6teki herkesi silerdim. Onlart siler ve onlara veda opiiciikleri verirdim,
onlardan kurtulurdum. Hatta birisinin burada, bilirsin, higbir sey O6demeden
yasamasina izin vermekten bile rahatsiz olmayacagimi diisiindiim; ben yemekleri
yapmak istiyorum. Ve burada uyuyabilirdi de, her gece. Gergekten ¢ok hos ya da ¢cok
hos olurdu miizikle. Boyle birseyi istiyorum, burada (doner) hayat ¢ok yalniz
geciyor...**

Leslie yalnizligini dile getirdigi bu konusmasiyla, tutunabilecegi birisi olsa duvarlarindaki
gecmis kisilerin isimlerini silecegini, gegmisinden kopacagini ifade etmektedir. Bunun
yaninda, yalnizligin1 paylasma istegini dile getirirken, Leslie tek gecelik ask1 olan
Michael’den anlayis beklemektedir. Oysa Michael onu anlamayacaktir. Tipk: baskalarinin da
anlamadig1 gibi. Boylece yalnizligindan kurtulmak i¢in sigindig1 bu anis1 belki de Leslie’nin
yalnizliginin nedeni olarak ortaya ¢ikacaktir. Leslie karsisina ¢ikan kisilerin yardimini
beklemistir; tek gecelik, ona sevgiyi getirmeyecek asklardan yardim ummustur. Gegmisindeki
insanlardan baska kimsesi olmayan Leslie, hala onlarin anilarindan arkadaslik beklemektedir.
Onlarla mutlu olup onlarla {izilmekte, zaman zaman onlara kizdig1 i¢in isimlerini duvardan
silmeye caligsmaktadir.

Oyun i¢inde, Kiz ve Erkek arasindaki bazi diyaloglar da Leslie’nin yalmizhiginmi dile
getirmektedir. Kizin ve Erkek oyuncularin heterosekstiel bir ¢ifti canlandirdiklar1 konusma,
Kizin Erkek uyurken disar1 ¢ikmasi ilizerine yapilmistir. Bu konusmada onlar Leslie’nin
yalnizligin1 oynamaktadir:

KIZ: Birkag dakikaligina, eczaneye gitmek i¢in ¢iktim.

ERKEK: Merak ettim.

KIZ: Yagmur yagiyordu.
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ERKEK: (Sesiyle incinmis taklidi yaparak) Tahmin edersin ki, senin orada olmani
bekleyerek baktim ve orada yalnizliktan baska higbir sey yoktu.
LESLIE: (Kendi kendine, kendine ragmen dinleyerek) Yalnizlik. (Onlara
bakmamaktadir)
KIZ: Dondiigiimde uyuyordun.
ERKEK: Yalnizliga uyanmak korkung birsey. (LESLIE tekrarlanan kelimeyle ona sert
bir ifadeyle bakar)
KIZ: Hemen dondiim, ¢ok yagiyordu, biliyor musun?
LESLIE: Siz yalnizlik hakkinda higbir sey bilmiyorsunuz.?’
Oyunun yalnizlik disinda dile getirdigi bir diger sorun gencligin ve giizelligin kaybindan

duyulan iiziintiidiir. Leslie yaslanmakta ve “uzun zamandir sahip oldugu giizelligi”
kaybetmektedir. Bunun iiziintiislinii hissetmektedir. Leslie i¢in genglik ve giizellik 6nemlidir.
Evine konuk ettigi sevgililerinden giizelligiyle ilgili olarak aldig iltifatlart animsamaktadir.
Kendini giizellik tanricas1 Veniis ve Giselle adl1 periyle 6zdeslestirmekte, Amerika giizeli
secildigini hayal etmekte, dansettigi diislerinde, herkes onun ne kadar giizel oldugunu

sOylemektedir. O, diislerinde, giizel ve geng¢ olmaktan mutludur:

LESLIE: Benim adim Giselle! Ben Giselleim! (Aynaya kosarak) Ben balonun en giizeliyim. En

tathistyim. Ben gencim. Ben geng ve tatliyim. Evet ben gencim (...) Ben bu gece gencim. Hig

yaslanmayacagim (...) Ben giizelim. Ben mutluyum!228

Oysa gercekte yaslanmakta, giizelligini kaybetmekte ve bundan ac1 duymaktadir:
LESLIE:
(bacaklarinin arkasini hissederek)
benim-benim...
(sinirli)
bacaklarimda varisli damarlar var. Kisa ¢orap giyemiyorum. Igrenc. Berbat
bacaklarim var benim. Bacaklarimda mavi, mor SIYAH damarlar var. Bana aci
veriyorlar, beni topallatiyorlar, sizliyorlar, ¢irkin goriiniiyorlar. Giizeldiler ama simdi

kemikli ve ¢irkin oldular. Yasli damarlar.
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yaslt bacaklar, danseden bacaklar; AMA DAMARLAR! Bacaklarim yoruluyor. Ve
yaslandiklarinda

(hizl)

yoruluyorlar ve yorulduklarinda yavasliyorlar ve yavasladiklarinda sertlesiyorlar ve
sertlestiklerinde hassaslasiyorlar ve hassaslastiklarinda kiriliyorlar ve damarlar da
kiriliyor  ve kemiklerin  catirdiyor ve derilerin  sarkiyor. Kollarimdaki ve
bacaklarimdaki damarlar, damarlarim yash ve kirlganlar ve atardamalrar kopar-
sakaklar1 patlar damarlarin camdan tiipler gibi kirilir- yiirliyemezsin dansedemezsin
konusamazsin; yaslandik¢a sertlesirsin. Yas seni ele gecirir ve gOmer.
DAMARLARIM, kollarim, bedenim, kalbim, yasl nasirli ellerim, ¢irkin ellerim,
yiiziim ¢okiiyor. Aklim yitiriyorum.**

Bunun yaninda, Leslie’nin yaslanmakta olusu, oyunda yer alan “yirmi bes yaslarinda ve
cekici” olarak tanimlanan Kizla Erkek oyuncularin varligiyla da keskinlestirilmistir. Onlar,
sahip olduklar1 giizellikle, Leslie’nin gengligini temsil etmektedirler: “Kiz ve Erkegin ikisi de
Leslie’nin kaybettigi gencligi, bir zamanlar sahip oldugu fiziksel giizelligi, yirmi yil dncesinin
giiclinii, enerjisini ve yerini yalnizlikla korkuya birakan mutlulugunu, iyimserligini temsil
etmektedir.”**

Leslie Bright, deliligin sinirinda bir escinseldir. Onun delilige gitmesinde giizelligin
kaybi, yaslanma, yalmizlik, arkadaslariyla baglantilarinin kopmasi, evsizlik gibi sorunlar etkili
olmaktadir. Oyun boyunca Leslie bu sorunlarin onu delilige gotiirdiigiinii ifade etmektedir. O,
delilige gidiginin farkindadir, bu durumdan korkmaktadir ve bunu engellemek i¢in
ugragmaktadir. Bu amagla bagvurdugu baslica yol miizik dinlemektir. Oyunun basinda, komsu
evlerden birinden Mozart seslerinin geldigi bir sirada, “Yazin bazen, aklini yitirmemenin tek
yolu komsularda calan radyolar1 dinlemekmis gibi geliyor”*' demektedir. Bunun yaninda,
Leslie, telefonla aradigi kisileri evlerinde bulamamasi ve bunun sonucundaki yalnizlig1 da,
onu delilikle kars1 karsiya birakan nedenlerden biri olarak sunmaktadir: “Siz kahrolasi,
oriimcek aglh koseler, tiimiinliz, ben sikintidan Oliitken bana bakip duruyorsunuz, ben

delirirken, aradigim herkes bir yerlere gitmis oldugu i¢in.”**

Leslie delilige gidisine bir bagka
neden olarak da Adam’a duydugu sevgiyi gostermektedir: “Tanrim, bu yol, tatlim, tabii ki

deliliktir. Adam’1 diisiin ve basina gelsin, tatlim. Etrafin1 saran kollartyla beyaz ceketin igine

29 Ayni yapit, s.10.

20 Gene A. Barnett, a.g.e., s. 14.
21 L anford Wilson, a.g.e.,s. 3.

232 Ayni yapit, s. 12.
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girersin. Bunun yaninda, Leslie bir baska delilik nedeni olarak yaslanmasini

belirtmektedir: “Kolayca yoruluyorum. Kirilganlagsyyorum ve  kirdiyorum.  Aklimi
kaybediyorum, biliyor musun. Herkes aklimi kaybettigi zaman: bilir."***

Leslie’nin kisa siireli arkadasliklariyla baglantilart kopmustur. Simdi disariya ¢ikmak
istese bile disarida kimsesi yoktur. Bu nedenle telefonla aradigi herkes evlerinden disarida
oldugu halde, o, disarida bulabilecegi kimsesi olmadigi i¢in evindedir. Oyun boyunca disariya

¢ikmasi gerektigini tekrarlayan Leslie, aym zamanda “disarida kimse yok”**® gergeginin de

farkindadir. Disariya ¢ikamadigi, disaridaki
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diinyaya dahil olamadigi, yalnizligiyla bagbasa olmak zorunda kaldig1 evine sikismis
durumdadir. Leslie Bright aradig1 arkadaslarinin higbirini evlerinde bulamaz, hepsi,

disaridadir. Evde olan bir tek kendisidir. Ancak oyunun sonunda bu durum bir paradoksa
dontsiir. Oyun, Leslie’nin “Beni eve gotiiriin” diye inlemeleriyle sonlanir. Leslie kendini
bulundugu yere ait hissetmemektedir ve ait oldugu baska bir yer de yoktur. Disarida onun i¢in
bir hayat yoktur, evini ise evi gibi hissetmedigi oyunun sonunda anlagilmaktadir. Bu durumda
Leslie yersiz, evsizdir. Oyunun sonunda, tipki daha oOnce heniiz tanistigi Michael’dan
arkadaglik konusunda yardim umdugu gibi, hayalindeki yabanci erkeklerden yardim
beklemektedir. Onlardan kendisini “eve gétiirmelerini” istemektedir.>*

“Bayan Bright’in Deliligi” oyununda unutmak ve hatirlamak edimlerinin 6ne ¢iktig
goriilmektedir. Bayan Bright hatirladigi 6l¢iide varolmaktadir, ¢iinkii gelecegi yoktur, gecmisi
ve bunun yaninda anilarindan ibaret olan simdisi vardir. Aslinda o, hatirladiklarindan ibarettir.
Sahneyi paylastigt Kiz ve Ekek, bu anlamda da ona yardimci olmaktadir. Unuttuklarini ona
hatirlatmakta, onun hafizas1 gibi caligmaktadir. Leslie hatirladiklarindan ibaret oldugu igin
unutmamalidir, Kiz ve Erkek, bu nedenle ona unuttuklarim1 hatirlatir. Leslie hatirladiklarinin
kendisi i¢in 6nemini, Adam i¢in sSyledigi, “Sen her seydin. Sen hatirladigimsin.”*’ sozleriyle
de dogrulamaktadir. Bununla birlikte, hatiralar onu hem var etmekte hem de yok etmektedir.
Hatiralar1 onu yalmzlhigindan kurtardigi gibi ayni zamanda da yok etmektedir c¢ilinkii
hatirladik¢a delilige gidisi hizlanmaktadir. Hatiralar1 kafasiin i¢inde doniip durmaktadir.
Leslie, hem hatirladik¢a var olabilmektedir, hem de ge¢mis onu delilige gotiirdiigii igin
unutmak zorunda oldugu ikircikli bir durum igerisindedir. Hatiralari onu yalnizligindan
kurtardig: gibi ayn1 zamanda da yok etmektedir.

“Bayan Bright’in Deliligi” oyunu Leslie’nin kafasindakilerin bir digsa vurumu, bir
canlandirilmast olmast ve Kizla Erkegin Leslie’nin yardimci oyunculari niteligi tagimalari
nedeniyle bir monolog olarak degerlendirilmektedir. Barnett’e gore, “li¢ karakteri olsa da,
oyun esasinda bir monologdur ve oyunun biiyiik boliimiiniin Leslie Bright’in kafasinda yer

aldigim sdylemekle ayricalikli davranilmis olunmamaktadir.”**®

Leslie oyun boyunca telefon
defterinden tanidigi escinsel arkadaglarini aramakta, ancak higbirini evde bulamamaktadir.
Oyunun basindaki ilk telefon numarasini arayisiyla birlikte, oyun boyunca siirecek monologu
baslamaktadir. Ve bu monolog siiresince Leslie’nin sdyleyecegi, anilarinda ve diislerinde yer

alan konusmalardaki repliklerinden baskas1 yoktur.
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“Bayan Bright’in Deliligi” ayn1 zamanda kendi i¢inde teatral bir oyundur. Oyunun
gectigi sicak bir yaz gilinii 6gleden sonrasi, metinden anlasildigi kadariyla, Leslie’nin
yasantisinda siirekli tekrarlanan bir giindiir. Leslie i¢in bu, tek basma ge¢irdigi, konusacak,
iletisim kuracak kimseye ulasamadig1; yasaminda onu mutlu etmeyen gergeklerden kacarak
diislere daldigi, gecmis anilarinin kendisini rahat birakmayip diisiincelerine yerlestigi ve bu
diisiinceler i¢inde kendisi disindaki rolleri oynayacak, yalmzligim1 paylasacak iki hayali
arkadasinin ona eslik ettigi siradan bir gilindiir. Oyunun basinda, yazar, “Kiz ve Erkek
karakterleri, olay oOrgiisiinii, (Leslie’nin anilarina, ruh hallerine) goétiirmeye aligiktir; aktor
olarak cesitli kisileri, sesleri, sevgilileri anlatirlar” demektedir. Onlar, sahne igerisindeki
sahnedeki oyunu oynamaya alisiktirlar ¢linkii Leslie bunu siklikla yasamaktadir ve onun
diisiincelerinde yer alan kendisi disindaki kisileri, Kiz ve Erkek oynamaktadir. Bu oyun
aligkanlig1, ayn1 zamanda, Leslie’nin odasinda gergeklesenlerin, bir oyun, bir yanilsama
oldugunu ag¢iga vurmaktadir. Leslie, Kiz ve Erkek, bu odada, Leslie’nin kafasindan gegenleri
sahneye koymaktadir. Kiz’la Erkek, onun anilarindan onunla roller paylasmaktadir. Kiz ve
Erkek oyuncularin, Leslie’nin hayal ve diisiince diinyasinda rol yapmalar1 “Bayan Bright’in
Deliligi” oyununun kendi icinde bir oyun barindirdigin1 goéstermektedir. Barnett’e gore,
“Oyun, yalmizligin ¢ok teatral, acayip sekilde komik irdelenisidir.. % Sonugta Kiz ve Erkek,
Leslie’nin teatral diinyasinda onun yalnizliginin ortasinda, ona eslik eden, onu yalniz
birakmayan tek varliklardir. Onun ge¢misinden sahneleri canlandirmak yaninda Kiz ve Erkek,
kendi sahneye koyduklari oyunlarla da Leslie’nin daha iyi anlasilmasini saglamaktadir.

Tek perdelik bu oyunun zamani, “sicak, durgun bir yaz 6gleden sonrasi” seklinde
aciklanmaktadir. Yazar bunun yaninda oyunun 1970’lerde gectigini ifade etmektedir. Oyun
Leslie Bright’in yaklasik yirmi yildir yagsamakta oldugu tek odali dairesinde ge¢mektedir.
Leslie Bright bu dairede tek basina yasamaktadir. Oyunun ilk yonergesi, hem oyunun gectigi
mekani tanimlamakta hem de oyunun bag karakteri Leslie Bright ve oyun hakkinda genel bir
goriis olusturabilecek kadar ipucu vermektedir:

Sahne i¢indeki sahne, Leslie Bright’in tek odali dairesi seklinde olusturulmustur.

Duvarlar aydiliktir ve yiizlerce imza ya da miimkiin olabilecek her boyutta ve her

yazma aractyla yazilmis, cogu yalnizca isimlerden olusan el yazilariyla doludur.

Duvarlardan birinde ‘Adam’, digerindeyse ‘Michael Delaney’ isimleri goze

carpmaktadir. Uzerinde oje, tarak, ruj, baska bir siirii sey bulunan bir sifonyer vardir.

Bir masa, sandalye, kagitlar, telefon. Fena ¢alismayan tasinabilir bir pikap ve plaklar.

239 Ayni yapit, s. 13.



Oda, sayfalar1 arasina, hatiralar, kartpostallar, mektuplar, fotograflar, viicut gelistirme
ile ilgili dergilerden kesilmis erkek fotograflar1 sikistirllmis bir kitap gibi
goriinmektedir. Duvarlardan birine dayali, pembe ve beyaz ipek carsaflar1 olan bir
yatak bulunmaktadir. Arka avluya acilan ve binalarin arka cephelerini goren bir
pencere bulunmaktadir, Manhattan’in yukar1 kesimlerinde Amsterdam ve Columbus
caddelerinin yetmislerdeki haline benzeyen bir goriintii. Oda ¢ok giineslidir. Sicak,
durgun bir yaz 6gleden sonrast.>*

Leslie’nin odasim1 ve buradaki esyalari tanimlayan bu yonerge, dncelikle Leslie’nin kiiciik
diinyasina dair ipuglar1 vermekte, bunun da 6tesinde, onun hayatinin kisa bir 6zeti niteligini
tasimaktadir. Sahne igindeki sahne, Leslie Bright’in diinyasinin, yasaminin sergilenecegi
alandir. Bu yasam diislerden, anilardan ibaret oldugu icin, sahne i¢indeki sahne aslinda,
Bright’in diislerinin, ge¢gmisinden kesitlerin oynandigi sahnedir. Biitiin bunlar oyun boyunca
sahne icindeki sahneyi, yani Leslie’nin odasin1 dolduracaktir. Bir yanilsama alani olarak
tanimlanabilecek bu oda Leslie’nin evinin hemen hemen tiimiinii olusturmaktadir. Bu evin tek
odali olusu, Leslie’nin diinyasinin ne kadar kiigiik oldugunu gosterdigi gibi ayni zamanda,
onun New York gibi biiyiik bir yerdeki sikismigligini da dile getirir. Odanin en dikkat ¢ekici
ozelliklerinden birisi, duvarlardaki isimler ve imzalardir. Imzalarm bulundugu duvarlar bir
anlamda Leslie’nin ge¢cmisteki agklarinin kaydini tutmaktadir. Bu imzalar Leslie’nin kisa ya
da tek gecelik asklarina, gecmisteki sevgililerine aittir. Oyun boyunca bu imzalarin
sahipleriyle ilgili anilar1 canlanacaktir. imzalar arasinda iki kisinin ismi belirgindir. Bu kisiler,
Leslie’nin yasamina imza atan iki Onemli kisi, Adam ve Michael Delaney’dir. Oyun
icerisinde, Kiz ve Erkek oyuncularin katilimiyla, Adam ve Michael Delaney’le yasadiklari

canlandirilacaktir. Lanford Wilson baslikli ¢alismasinda, Gene A. Barnett, bu oyunun mekani

olan Leslie’nin odasim1 tanimlarken, imzalarla kapli duvarlari nedeniyle buray:r “Bayan
Bright’in agk hayatinin gorsel bir antolojisi” seklinde nitelendirmektedir.**' Bunun yaninda,
imzalarla kapl duvarlar, Leslie’nin yalnizliginin da beyan1 olarak nitelendirilebilir. Hayatina
girip c¢ikan bunca kisiden, geriye sadece onlarin anilar1 kalmistir. Bu anilarsa, ona eslik
etmeye de yetmeyecegi gibi, Leslie’nin kafasinin i¢inde donilip durarak onu delilige
yaklagtiracaktir. Leslie ge¢misinde kalan bunca insana ragmen ve belki de onlar yiiziinden
yalnizdir. Bunun yaninda, odadaki diger esyalar arasinda Leslie’nin oyun igerisinde
kullanacagi makyaj malzemeleri ve pembe yatak oOrtiilerine de deginmek onun kisiligindeki

kadins1 yon ve gencligine, giizelligine verdigi dnemi ifade etmek acgisindan uygun olacaktir.

240 1 anford Wilson, a.ge.s. 1.
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Ayrica, telefon ve pikap gibi gostergeler Leslie’nin yasantisini anlamak yoniinden 6nem
tasimaktadir.
Leslie Bright, kirk yaslarinda, goriiniisiiyle yazarin abartili seklinde nitelendirdigi bir

escinseldir ve “uzun zamandir sahip oldugu ‘giizelligini’ hizla yitirmektedir.”**

Leslie yalniz,
kimsesiz, yaslanmakta ve delirmekte olan bir escinseldir. Mutsuzdur ve bunu
degistirememektedir. Leslie’nin, telefonla birilerine ulasmaya c¢alistigi ancak kimseyle
konusamadigi oyun boyunca, ona anilari, diisleri, komsu evlerden gelen miizik sesleri ve
yazar tarafindan karakter boyutunda tanimlanmayan, Leslie’nin hayali yardimcilart seklinde
nitelendirilebilecek olan Kiz ve Erkek eslik etmektedir. Kiz ve Erkek onun yalnizligindan
dogan hayal arkadaglaridir. Yazarin “ikisi de ¢ok ¢ekici, belki yirmi bes yasinda, koyu renkli,
basit ve giinliik giysiler giymis” seklinde tanimladig1 Kiz ve Erkek, Leslie Bright’in anilar1 ve
diisleriyle gelisen oyunda onun yardimcilart goérevini lstlenmektedir; kimi zaman onun
diislerinden kimi zaman da ge¢misinden kisileri canlandirmaktadir. Nur Gokalp, Kiz ve Erkek
icin, “...ayr1 karakterler olmak yerine Bright’in ilerleyen deliligine sahne amiri olarak gorev
yapmaktadirlar” demektedir. Cilinkii onlar, “genellikle Bright’in ge¢misinden karakterlerin
kimliklerini ~ benimsemektedirler, Bright'm akil durumuyla ilgili  birbirleriyle
konusmaktadirlar...”**

“Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, yalnizlik, yaglanma, toplumdan soyutlanmislik gibi
ciddi olan unsurlari, komik 6gelerle bir arada sunmaktadir. Barnett, oyunda yalnizligin komik
bir sekilde irdelendigini ve trajik olan evrensel gergeklerin de bunlarla birlikte ele alindigini
belirtmektedir: “Leslie’ye komik oldugu ve komik oldugunu bildigi icin giiliiyoruz ama ayni

b

zamanda onun yalnmizhiginin bizim 1ssizligimizla benzer oldugunu biliyoruz.” Oyunda
karsimiza ¢ikan escinsel hem komik hem de patetik bir kisiliktir. Bu nedenlerle oyun trajik
unsurlar1 bir arada bulundurmaktadir, kisacasi trajikomik 6zellikler barindirmaktadir. Oyunda
trajik ve komik unsurlar gibi gercek ve diis de bir arada bulunmaktadir. Wilson oyununu bir
diis ortamina kurmustur. Barnett’e gore oyunun mekani olan “oda kolayca birgok farkl
mekana donlismektedir: konser arasinda konser salonunun aydinlatilmis antresi, bir parti,

heteroseksiiel bir ¢iftin yatak odasi ve sonunda bir balo salonu. Kisacasi, diyalog araciliiyla

Wilson, bu siradan odada ¢esitli mekanlar yaratmaktadir. Bunlar ger¢ek ya da diis iiriini

2 Lanford Wilson, a.g.e., s. 1. Lanford Wilson, Leslie Bright’t “screaming preening queen” seklinde
tanimlamaktadir. Nur Gokalp’in “Gay Problem Play: An Analysis of Homosexual Attitudes and Attitudes
Toward Homosexuality in Three American Plays” baslikli doktora tezinde, screaming queen kalibi, “Abartill ve
sasaalt olan escinsel. Escinselligini teshir etmektedir ve ne kendi ne de baskalarinin gizliligini korumakla
ilgilenmemektedir” seklinde agiklanmaktadir. N. Gokalp, a.g.e., s. 104.

3 Nur Gokalp, a.g.e., s. 63.



olabilecegi gibi Bayan Bright’in gegmisinden kesitler de olabilmektedir.*** Leslie’nin delilige

~ 199

dogru adim adim gidisini sergileyen “Bayan Bright’in Deliligi’nde, giizelligin ve gengligin
kaybindan duyulan iiziintii, yalnizlik, toplumdan dislanmishik ve soyutlanmislik, sevgisizlik,
aidiyetten yoksun olma anlaminda evsizlik gibi izlekler, yanilsama 6zelligi tastyan tiyatro
sahnesinde, Leslie karakterinin gercek’ten kagarak sigindigr yanilsamalarla dile
getirilmektedir. Bunun yaninda {islubu agisindan 6ne ¢ikan bir diger 6zelligi dilin kullanimi
konusundadir. Lanford Wilson bu oyununda bircok oyununda yaptigi gibi, ‘“gercek
konugmay1 siire  doniistlirmiistir. Onun bu yonl siirsel gergekeilik  seklinde
29245

tanimlanmaktadir.

“Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, Leslie karakterinde gencligin ve giizelligin kaybi,
yaslanma ve 6liim korkusu gibi insanin ve evrenin trajik gergeklerini bir diis ortaminda
sunmaktadir. Bu gerceklerin ortasinda kendini hizla ilerlemekte oldugu delilikten korumaya
calisan bir escinselin dykiisiinii anlatmaktadir. Onun trajik dykiisii bir yandan da komik
unsurlarla donatilmistir. Bu dykii, oyunu izleyen ya da okuyan herkesin tanidig1 duygularla
doludur. Bu nedenle Leslie sempatiyle izlenen bir karakter halini alir. Bylece sahnedeki
karakter bir escinsel olmaktan dte icimizden biri oluverir. Insana dair 1ss1zlik, yalmzlik,
dislanmislik, ilerleyen zamana karsi koyamama ve yaslanmanin 6niine gecememe, giizelligin
yitirilisi gibi gergeklerle basa ¢ikamayan bir karakterin hizla delilige gidisini dile getiren
oyun, bir yandan da bunlar1 tek odal bir dairede diis yoluyla kolayca degisen mekanlarda
iletmektedir. Bir basa deyisle Leslie, onu izleyen herkesi diislerine dahil etmektedir. Ancak bu
diisler Leslie’nin kagmakta oldugu gercekleri degistirememektedir. Ne bir konser arast
sohbetinde sosyal yasami tadisi, ne de bir baloda tiim zerafeti ve gengligiyle dansedisi onun
yalmizligini ve yaslanmakta olusunu degistirememektedir. Leslie oyunun sonunda onu
bekleyen delilikten kagamamaktadir.

C. Oyunun Escinsellik A¢isindan Degerlendirilmesi

“Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, Lanford Wilson’in 1964 yilinda kaleme aldigi,
sahnelendigi donem igerisinde biiylik ses getiren oyunudur. Wilson’1n ilk oyunlarindan biridir
ve Off-off-Broadway’de iki yiizli askin kez oynanmistir. Gey oyunlari igerisinde 6énemli bir
yere sahip olan bu oyun, yazarinin escinsellikle bu kadar yakindan ilgili olan tek oyunudur.
“Bayan Bright’in Deliligi,” Amerikan tiyatrosunda, escinselligin yer edinmek i¢in
miicadelesinde onemli bir yere sahiptir. William M. Hoffman, Lanford Wilson’in bu oyununu
“Off-off-Broadway’in ilk biiyiik basarilarindan biri ve gey oyunlarinda bir doniim noktasi”

olarak nitelendirmektedir.>*®

2 Gene A. Barnett, a.g.e., s. 14.

5 Anne M. Dean, Discovery and Invention: The Urban Plays of Lanford Wilson, U.S.A., Associated University
Presses, 1994, s. 47.

26 W, M. Hoffman, a.g.e., s. xxiv.




Escinselligin tiyatro sahnesinde anilmasinin bile toplumun tepkisiyle sonuclandigi
donemlerden, bu anlamda bir O6zgiirliigiin elde edilmis oldugu giliniimiize gelene dek,
escinsellik tiyatroda farkli sekillerde sunulmus ve karsilanmistir. Oyun yazarlari, zaman
icerisinde, escinselligi tiyatro sahnesine tasirken, onu gizlemek adina cesitli kiliflar
arayisindan agikca ifade edebilmeye, yazdiklar1 oyunlarla escinsellerin sorunlarini irdelemeye
ve sonunda escinselligi tepki gorecek ya da 6ne ¢ikarilip tartisilacak bir unsur olmaktan Gte,
oyunlara yagamin dogal bir parcasi olarak yerlestirmeye kadar degisiklik gosteren bir tutum
izlemiglerdir. Bu tutumlarin tiimiine sahne olan gectigimiz yiizyil igerisinde, 1964 yilinda
kaleme alinmis “Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, hem tiyatroda escinsellige yonelik
gecmisinden miras kalan geleneklerden siyrilamamig, hem onlardan bagimsiz, kendine 6zgii
nitelikler barindirabilmis, hem de yazarinin escinsellige yaklagimi agisindan zamaninin
ilerisinde bir bakis1 agis1 yakalayabilmistir.

1960’larin en popiiler gey oyunu Boys in the Band’den dnce yazilan ve bir escinsel

karakter etrafinda donen “Bayan Bright’in Deliligi,” gey tiyatrosu acisindan, biiylik basari
kazanan, ¢ok izlenen bir ilk oyun 6zelligi tasimaktaydi. Oyunun giiniimiizden bakildig1 zaman
goriilen asil 6nemi, tiyatroda escinsellige yonelik degisimlerin neresinde durdugu, escinselligi
nasil bir bakis acistyla yansittifinda yatmaktadir. Oyunun kendi dénemi agisindan onemiyse,
escinselligi kendi i¢inde nasil bir yere oturttugunda saklidir. Escinselin ve escinselligin yeri
konusunda bu oyunda iki énemli 6zellik goze carpmaktadir. Oyun Oncelikle, bir escinseli
merkezine almaktadir. “Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, tek karakteri olan bir escinsel
etrafinda donmekte, bu escinsel karakterin hayatindan bir kesit sunmaktadir. Escinsel
karakteri merkezine oturtan oyunun bir diger ozelligi de, escinselligi yerlestirdigi alandir.
Oyunda, escinsel bir karakter merkezde bulunmasina ragmen, escinsellik odak noktasi
degildir. Oyun, escinselligi, kendi merkezine tartisilacak bir konu olarak oturttmak yerine,
onu yalnizlik, sevgisizlik, toplumdan soyutlanmishik, giizelligin kaybi, yaslanma gibi temel
kavramlartyla ilintili bir unsur olarak islemektedir. Lanford Wilson, yazma seriiveni igerisinde
“Bayan Bright’in Deliligi” disinda bircok oyununda escinsellige yer vermektedir. Ancak o,
escinselligi oyunlarina sadece yasamin bir pargasi olarak yerlestirmeyi segmektedir:

Ben gerc¢ekten kendimi escinsellik {izerine yazan bir kisi olarak gérmiiyorum ama escinsel

karakterler hakkinda bir¢ok insandan daha fazla yazdigimi farkediyorum. Ben escinselleri



her yanda goriiyorum ve sadece gordiigimii yaziyorum. Escinselligi hi¢bir zaman bir sorun

olarak gérmedigim i¢in onu higbir zaman sorun olarak yazmadim.>’

“Bayan Bright’in Deliligi,” yazildig1 yillardaki diger gey oyunlari gibi escinselligi merkeze
almak yerine, agirlikli olarak yalnizlik, giizelligin kaybi, toplumdan dislanmislik gibi temalar
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etrafinda Oriilmiistiir. “Bayan Bright’in Deliligi” oyununu 6zel kilan da bu yoniidiir.

Escinsellik ancak 1970’1i yillarda, herhangi bir oyunun herhangi bir 6gesi olacak
kadar dogallikla sunulmaya baslanmistir. Bu anlamda, “Bayan Bright’in Deliligi,”
zamanindan on y1l 6nce, (on yil tiyatroda escinselligin 20. yiizyilda hizli gelisen seriiveni
acisindan yeterince uzun bir zaman) escinselligi bu denli dogallikla ele alabilmis, baska bir
ifadeyle, onu savunulacak ya da yadirganacak, kisacasi tartisilacak bir konu olmaktansa
oyunun temel kavamlarinin ardinda bir unsur olarak irdeleyebilmistir. Lanford Wilson,
“Bayan Bright’in Deliligi”nin ilk yonergesinde oyununa zaman olarak 1970’leri segtigini
ifade etmektedir. Bu durumda Wilson’in yenilikg¢i tavrinin bilincinde oldugu ve gittikce
tirmanan escinsel hareketinden dolay1 oyunu kaleme alis tarihinden ancak on yil sonra
escinselligin oyunlarin sadece bir unsuru olarak ele alinabilecegini 6ngordiigi diisiiniilebilir.
Escinselligi, baska kavramlarla birlikte, hayatin sadece bir pargasi olarak sunan oyun, bu
yoniiyle kendisinden yaklasik otuz yil sonra yazilan ve bu ¢aligmada incelenen Angels in
America oyunuyla benzerlik gostermektedir. Tony Kushner de bu oyununda sadece
escinselligi odak noktasi haline getirmek yerine, onu azinliklar, degisen diinya ve iilke
politikasiyla birlikte ele almaktadir. Ciinkii escinsellik ylizyilin sonunda ¢ok ¢esitli bir
yasamin unsurlarindan biri haline gelmistir.

Escinselligi yasamin sadece bir parcasi olacak kadar dogallikla sunmasiyla zamaninin
onilinde giden oyun, tek karakteri bir escinsel olmasi nedeniyle de donemi igerisinde yenilik¢i
bir 6zellige sahiptir. Ancak Lanford Wilson, oyunu bir escinsel etrafinda 6rmesine ragmen,
escinsellik etrafinda 6rmemis, escinselligi, escinsel bir karakterin yasantisindaki unsurlardan
sadece biri olarak sunmustur. Lanford Wilson’in bu oyunda escinselligi one c¢ikarip
savunmak, yargilamak, ya da dislamak gibi bir tavr1 s6zkonusu degildir. Ayn1 zamanda, bir
gey oyunu olarak nitelendirilen bu oyunda Wilson, escinselligi yalmzlik, kimsesizlk,
sevgisizlik gibi temalarin ardinda bir unsur olarak yerlestirmistir. Escinsellik Bayan Bright’in
temel sorunu degildir. Yasaminin bir pargasidir. Boylece oyun, yalnizlik, delilik gibi
kavramlarla sadece geylerin degil herkesin bir oyunu haline gelmektedir. Barnett’e gore, bu
oyun “arkada birakilan gencgligin, yaslanan genc¢ sevginin, kaybolan masumiyet ve
iyimserligin bir Oykiisiidiir. Sevgililerin escinsel olmasi rastlantisaldir ¢linkii oyun higbir
sekilde, bir yagsam tarzin1 savunmakta ya da ona saldirmakta degildir. Escinseller ve escinsel
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ask burada sadece tiim insanlar ve tiim sevgiler i¢in bir metafordur. Erkegin Leslie ve

47 John L. DiGaetani, A Search for a Postmodern Theatre: Interviews with Contemporary Playwrights, New
York, Greenwood Press, 1991, s. 291.
28 Gene A. Barnett, a.g.e., s. 16.




deliligi hakkinda soyledigi bunu destekler niteliktedir: “Bazi escinseller akilli bir yasam
siirerken, bazilar1 siirmezler. Herkes gibi, sanirim.”**’

Lanford Wilson, Leslie karakteriyle, escinseller i¢in bir kahraman yaratmak yerine,
onu herkes gibi biri seklinde c¢izerek, sadece escinsel degil heteroseksiiel izleyicinin de
sempatisini kazanacak bir kisilik yaratmigtir. Escinselligi hayatin bir pargasi olarak sunmasi,
karakterin yalmzligimi one ¢ikarmast okuyucu veya izleyicide Leslie’ye karst sevkat
duygusunu uyandirmaktadir. Leslie karakteriyle yansittig1 yalnizlik ve yaslanma herkesin (bir
escinselin de dahil olmak tizere) sorunudur. Lanford Wilson bunu hissettirerek, yani, Leslie’yi
bizden biri olarak kabul ettirerek ona kars1 izleyicide sempati uyandirir. Leslie Bright boylece
heterosekstiel izleyicinin de empati kurabilecegi bir kisilik halini alir. Leslie herkes gibi
yalnizdir, herkes gibi yaslanmaktadir. O sadece, ayrica escinseldir. Martin J. Jacobi,
Wilson’1n oyunlarinda basi ¢eken 6zelliklerden birinin “toplumun disinda kalanlar ve topluma
uyum
saglayamayanlarin, yani toplumun sempatiyle yaklasamadiklarinin sevecenlikle tasvir ediligi”

20 Wilson toplumdan dislanmis olan karakterine sempatiyle

oldugunu ifade etmektedir.
yaklagmakta ve izleyicide de ona karsi aym1 duygunun uyanmasini saglamaktadir. Boylece
yazar, izleyiciyle igbirligi yaparak karakteri dislamak yerine karakter ve izleyici arasinda bir
bag olusturmaktadir. Bu, Lanford Wilson’in Stonewall 6ncesi oyun yazarlarindan Tennessee
Williams, Lillian Hellman, Robert Anderson gibi yazarlarin ilerisinde olmasini saglayan bir
tutumdur. Stonewall Oncesi yazarlarinin genelinde izleyici degerlerine ters diismemek i¢in
karakteri diglama, yani izleyiciyle isbirligi yapma tavri yaygindi. Oysa Lanford Wilson bunun

Otesine gecerek, gey oyunlari i¢in olumlu bir tavir sergilemektedir. Tennessee Willams’in

oyunlarinda ya da Robert Anderson’in Tea And Sympathy ve Lillian Hellman’in The

Children’s Hour oyunlarinda oldugu gibi yazar izleyiciyle isbirligi yaparak, oyununu onun

tepkisinden korumak, giivenceye almak yerine, izleyici ve oyun karakteri arasinda bir bag
kurmay1 hedeflemektedir. Leslie heteroseksiiel de olabilecek izleyicilerden birisi gibidir.
Escinselligi yaninda herkes kadar yalniz, herkes kadar yaslanmaktadir. Boylece, izleyicinin
Leslie’ye sempati duymasi, heteroseksiiel de olsa onunla duygudaslik kurmasi
saglanmaktadir.

Oyunun Leslie’ye sempati uyandiran yonii, donemi igerisinde yenilik¢i ve olumlu bir

Ozellik olmasma ragmen, gilniimiizden bakildiginda bu niteli§in olumsuz bir taraf da

2% L anford Wilson, a.g.e.,s. 15.
250 Martin J. Jacobi, “The Comic Vision of Lanford Wilson,” Public Issues, Private Tensions: Contemporary
American Drama, Matthew Roudané (ed.), New York, Arms Press, 1993, s. 195.




barindirdig1 goriilmektedir. Martin J. Jacobi, Leslie’nin yalmizlik, caresizlik, toplumdan
dislanmiglik gibi yonlerine izleyicinin yakinlik duyabilecegini ancak oyunda onun iginde

bulundugu bu kosullarin nedenlerinin irdelenmedigini vurgulamaktadir:

Home Free!, Balm in Gilead ve The Madness of Lady Bright oyunlariin karakterlerinin hog goriinen

yonleri olabilir ve bu karakterler bir yere kadar sevecenlikle ¢izilmis olabilirler ama her seye ragmen
bunlar yikilmig ve toplumun disinda kalmig kisilerdir. Yasam big¢imlerinin ¢ogunlukla topluma ters
oldugu disiiniilebilir ancak toplumla iliskileri ya ¢ok az oldugundan ya da hi¢ olmadigindan bu

yikimlarinin aykiriliklarindan kaynaklandigi sonucuna varmak miimkiin olmamaktadir.



Oyun, Bayan Bright’t sadece varolan kosullariyla sunmakta ve bizim ona sevkatle
yaklasmamizi saglamaktadir. Yazarin, karakteri i¢ginde bulundugu kosullara getirenin ne

oldugunu sorgulamayan bu tutumu bir gey oyunu olarak “Bayan Bright’in Deliligi’ni eksik

birakmaktadir. Oyun escinsellii yagamin bir pargasi olarak sunarken, sozgelimi Angels in

America’daki gibi sorgulayan bir tutumu dislamaktadir. Oysa Angels in America oyununda
da escinsellik yasamin bir¢ok unsurundan biriyken oyunun bir yandan da toplumun ve
yonetimin degerlerini sorgulayan bir tavri s6zkonusudur. Leslie’nin toplumdan dislandigi
bilinmekle birlikte, bunun nedeninin toplum olup olmadigi ac¢iga kavusmamaktadir. Bu
nedenle oyunun asiri bir duygusallik igerisinde boguldugu ileri siiriilmektedir. Yazarin
sorgulamayan, nedenleri irdelemeyen bu tutumu elestirilmekte ve oyunda “arsiz, modasi
geemis bir asirt duygusallik” bulundugu ifade etmektedir. >

“Bayan Bright’in Deliligi’nde Leslie’nin diglanma nedenleri gibi, oyunun escinsellikle
ilgili olarak (savunmak ya da yargilamak anlaminda) nasil bir bakis agis1 barindirdig: da
belirsiz kalmaktadir. Bu durum, yazarin escinselligi hayatin bir parcast olarak sunmasindan
kaynaklanmaktadir. Escinselligin yasamin herhangi bir parcasi olarak sunulmasi oyuna kendi
donemi icerisinde yenilik¢i ve olumlu bir nitelik kazandirmaktadir. Ayrica, escinselligi
yasamin dogal bir parcasi olarak kabul etmek gibi bir 6zellik gergek yasam de i¢in son derece
olumlu sayilabilmektedir. Ancak boyle bir 6zellik, bir oyunu, bir fikri savunmak anlaminda
eksik birakmaktadir. “Bayan Bright’in Deliligi” de bir gey oyunu olarak bu yoniiyle eksik
kalmaktadir. Bunun yaninda oyunda escinselin ve heteroseksiielin escinsellige bakisi net ve
agirhili bicimde sunulmamaktadir. “Bayan Bright’in Deliligi” oyununda, 6rnegin, Harvey

Fierstein’in Torch Song Trilogy oyununda oldugu gibi, Arnold’in annesine, yani,

homoseksiiel bir karakterin heteroseksiiel karaktere escinselligi anlatisinda net bir anlatima
rastlamak miimkiin olmamaktadir. Bayan Bright’in yasaminin bir parcast olan escinsellik,
olumlu ya da olumsuz net bir bakis acisindan ¢ok, oyunda yasamin sadece bir pargasi olarak
yer bulabilmektedir. Leslie’nin yalnizlig1, kimsesizligi, yaslanmanin acisini dile getirdigi bu
oyunda, kisiliginin bir pargasi olan escinsellikle ilgili goriislere rastlamak ancak bu sekilde
miimkiin olmaktadir.

“Bayan Bright’in Deliligi” tiyatroda escinsellige yonelik kendisinden Once gelen
tutumdan, stereotip bir kigilik yaratma yoniiyle paymi almistir. Ancak Leslie karakterindeki
diger Ozellikler, stereotiplestirmenin Oniine gecebilmistir. Nur Gokalp’in dedigi gibi, “Leslie

Bright, ¢ogu yonden bir gey stereotipine uymaktadir: kadinsi, rastgele cinsel iliskide bulunan,

21 Ayni yapit, s. 198.



kendini begenmis, yapmacik, deli, kederli ve yalniz. Ama Leslie, stereotipi ve biitiin kligeleri,
biiyiik yalnizlig1 araciligiyla asmaktadir; escinselligi 6nemini yitirmekte, o yaslanmakta olan
ve Oliim gercegiyle uzlasamayan, hayata tutunmak i¢in son bir imitsiz ¢aba sarfeden herhangi

bir kisiyi temsil etmektedir.”**

Bunun yaninda, Lanford Wilson, stereotip olarak
tanimlanabilecek karakterine, sempatiyle yaklasmakta, karakterinin acisini hissetmekte ve
hissettirmektedir. Boylece Leslie’nin stereotip olmasmin bir énemi kalmamaktadir. Gey
oyunlar icerisinde karakterleri stereotip olarak tanimlanabilecek bir baska 6rnek ise, The

Boys in the Band oyunudur. Bu oyunda escinsel altkiiltiiriiniin hemen hemen her alanindan bir

escinsel yer almaktadir. Kiiclik bir gey toplulugu olusturan Crowley’nin karakterleri stereotip
olarak tanimlanabilir. Crowley ve Wilson arasindaki fark, Wilson’in karakterini stereotip
olarak ¢izip stereotipin Otesine gegerken, Mart Crowley’nin bunu hedeflemedigi halde,
karakterlerinin stereotip diizeyinde kalmis olmasidir. Nur Gokalp, Crowley’nin ¢abasi,
“escinselligi sosyal ve moral bir sorun olarak sunmak, escinsellerin yasamini agiga vurmak,
sorular sordurmak, karar1 izleyici ya da okuyucuya birakmak” seklinde tanimlamaktadir.
Ancak Crowley karakterlerini ortaya koyarken, onlar1 basitlik ve yiizeysellikle sunmakta,

bdylece onlari stereotiplere doniistiirmektedir. Boys in the Band oyununun karakterleri, belirli

bir kalip dahilinde hareket etmektedirler, ayrica Crowley’nin onlara yaklasimi “serttir,”
izleyiciden sempati beklemekte ancak kendisi karakterlerine sempatiyle yaklasmamaktadir.*>®
Lanford Wilson ise stereotip olan karakterine sempatiyle yaklasabilmekte, izleyicide de ayni
yaklasimi olusturabilmektedir. Wilson ve Crowley’nin iki oyunu arasindaki bir

diger ortak nokta, ikisinin de esinsel karakteri mutsuz yansitmalaridir, ancak, Crowley i¢in bu
mutsuzlugun nedeni escinsellikken, Wilson, escinselligi mutsuzlugun nedenlerinden biri

olarak siralamaktadir. Gokalp’in de ifade ettigi gibi, Boys in the Band karakterlerinin

“mutsuzlgunun esas nedeni escinsellikleridir”. Oysa “Bayan Bright’in Deliligi” oyununda,
Leslie’nin mutsuzlugunda yalnizlik biiyiik pay1 olustururken, escinsellik mutsuzluguna sadece
katki koymaktadir. Leslie’nin mutsuz olma nedenleri yalnizlik, sevgisizlik, yaglanma yaninda
escinselliktir; kisacast Wilson Leslie i¢in, o bir escinseldir yerine o bir insandir tutumu
igerisindedir.

“Bayan Bright’in Deliligi” oyunundaki bir diger escinsellik stereotipi 6rnegiyse, Boys
in the Band oyununda da rastlanan, escinselligin kaynagini anne etkisinde arama durumudur.
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Leslie, duvarinda ismi yazan sevgililerinden Samuel i¢in, “...zavalli Samuel, ger¢cekten de

22 Nur Gokalp, a.g.e., s. 63.
253 Ayni yapit, s. 65.



senin elinde degildi, degil mi? ibneydin ama elinde degildi. Baskin anne muhtemelen...”**

The Boys in the Band oyununda, Donald, annesinin, escinselligi {iizerindeki etkisini

anlatmaktadir: “Farkettim ki, kaybetti§im zamanlar, hep Evelyn’in en c¢ok beni sevdigi
zamanlardi, ¢linkii bu durum miikemmellik arayan babami klzdlrlyordu.”255

Bunun yaninda Leslie, escinselligin bir se¢imden c¢ok, insanin dogasindan
kaynaklanan bir durum oldugunu diistinmektedir. Onun escinsel olmaktan baska sans1 yoktur
Escinselligin, insanin yasaminda, en basindan beri, kiiclik yastan beri belirlenmis bir gercek
oldugunu ifade etmektedir:

LESLIE: Dért yasindan beri bir escinselsin. Ug yasindan beri. (Tekrar aynaya bakar)

bir escinsel gibi yaradilmadin, muhakkak. Bir felaket gibi yaradildin. Ama, diislerin ne

olursa olsun, senin herhangi bir sekilde, 6rnegin bir oduncu olmak gibi bir sansin hig
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yok. Biliyor musun

Leslie, bu sozleriyle, escinsel olmanin kendisi i¢in kaginilmaz ve belki de ayni1 zamanda
kisitlayici oldugunu ifade etmektedir. Bunun yaninda, Leslie’nin yasaminin dogal bir pargasi
olan escinsellikle ilgili olumsuz bakisini da gézlemlemek miimkiindiir. Egcinsellik Leslie igin,
onun yagsamdan kopmasini, 6lmek istemesini saglayacak kadar olumsuz olabilmektedir:

KIZ: ... Istedigi 6lmek, sanirim.

ERKEK: Sanirim bunu séylemeye ¢alistyor.

KIZ: Bunu anlamak zor degil, yani onun bu sekilde yasamasini1 bekleyemezsin.
ERKEK: O kadinsi.

KIZ: O sekilde olan hi¢ kimse yasamay1 isteyemez.

LESLIE: Madem ki biliyorsun, neden yasamama izin veriyorsun? Odamda, sicak
odamda yalniz bagima delirdigimi géremiyor musun? Aklimi yitirdigimi géremiyor
musun? Oldugum sekilde olmak istemiyorum.

KIZ: Oldugu sekli begenmiiyor.

ERKEK: Farkli olmak istiyor.

KIZ: Bana yeterince fakli goriiniiyor.

ERKEK: Siradisi, bana kalirsa.

LESLIE: Bir cocukken beni 6ldiirebilirdiniz, 6ldiirebilirdiniz. %’

% Lanford Wilson, a.g.e., s. 9.
255 Mart Crowley, a.g.c., s. 12.
236 | anford Wilson, a.g.e., s. 3.

257 Ayni yapit, s. 15-16.



Leslie, “Madem ki biliyorsun, neden yasamama izin veriyorsun?” ve “Beni bir ¢ocukken
Oldiirebilirdiniz” sozleriyle, bir escinsel olarak yasamak istemedigini a¢iga vurmaktadir.
Oyunda, Leslie’nin, yani escinselin kendine bakisi olumsuzdur. Leslie bir esinsel olarak
yasamdaki alternatifinin 6liim oldugunu diistinmekedir. “Oldugum gibi olmak istemiyorum,”
Leslie’nin escinselligiyle baristk olmadigmi ifade etmektedir. Escinsellik, yalnizligi,
kimsesizligi, delirmesiyle ilintili bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Leslie’nin “oldugu gibi
olmak istemedigi” durum, tiim bu unsurlarin bir arada oldugu, ancak escinselligin bas1 ¢ektigi
bir durumdur. Bunun yaninda, Leslie’nin durumu iizerine yorum yapan Kiz ve Erkek, “O,
kadinsi,” “Onun gibi olan hi¢ kimse yasamay: istemez” soOzleriyle escinsellige yonelik
heterosekstiel bakis acgisiyla Leslie’nin  yasamayr istememesini hakli ¢ikarmaktadir.
Escinsellige kars1 bu olumsuz bakis agisi, escinsel Leslie’yi yasamdan dislamaktadir. Ayrica,
Leslie’nin kendine yani escinselligine yonelik olumsuz yorumu, gey oyunlarindan Mart

Crowley’nin Boys in the Band ve Tony Kushner’in Angels in America oyunlarinda rastlanan

escinselin kendinden nefret edisini tekrarlamaktadir. Angels in America’nin ilk oyunu olan




Millennium Approaches’da Roy Cohn, escinsellik konusunda, kendi escinselligini inkar

edecek kadar olumsuz bir tutum igerisindedir. “Oldugum gibi olmak istemiyorum”la ifade

bulan escinsellik kaynakli kendinden nefret edis, The Boys in The Band oyununda da

tekrarlanmaktadir:

Michael: Keske... Keske hi¢ degilse... kendimizden bu denli nefret etmemeyi basarabilseydik. Hepsi

bu, biliyor musun? Kendimizden bu kadar ¢ok nefret etmemeyi bir 6grenebilseydik.

Oyunda escinsel karakterin kendinden nefret edisi yaninda, heteroseksiielin
escinsellige bakis acisi da, belirsizlikle olsa da, iletilmektedir. Belirsizlik, oyunun tek
karakteri olan Leslie ve onun diislerindeki, gegmisindeki kisilerin rollerini iistlenen iki oyuncu
arasinda gerceklesen diyaloglarin kimi hedeflediginin ya da kim tarafindan yapildiginin agik
olmayisindan kaynaklanmaktadir. Oyuna bir diis ortami hakim oldugu icin, konusmalarin
sahipleri olan ve konusmalarin yoneltildigi kisiler net degildir. Bu anlamda oyundaki,
escinsellige bakisi irdelemek agisindan Onem tasiyan bazi sozleri sOyleyenin kim oldugu,
dolayisiyle, homosekiiel ya da heteroseksiiel yaklasimdan hangisi oldugu agik degildir. Bu
nedenle olumsuzluk barindiran sézlerin escinselin kendine yonelik ya da heteroseksiielin
escinsele yonelik yaklasimmdan hangisi oldugu belirsiz kalmaktadir. Ornegin Leslie’nin
sigara igmesi iizerine yapilan konusma, Leslie ve Kiz arasinda ge¢mektedir ancak kizin
aslinda kimin roliinii tistlenmekte oldugu belirsizdir. Bu konugsmada Kiz, Leslie’ye onunkileri
kullanmak yerine, kendi sigarasim1 satin almasi1 gerektigini sdylemektedir. Leslie’nin annesi
olma ihtimalini barindirmakla birlikte, Kiz’in kimi temsil ettigi belirsizdir ancak bu kisi

escinselligi utanilacak bir unsur olarak gérmektedir:

KIZ: Kendi sigaralarini satin alabilirsin; senin sigaralarini karsilamami bekleme ve benimkileri
caldiginda da farketmiyorum sanma sakin.

LESLIE: Seninkilere dokunmam bile...

KIZ: Markete kadar ikileyip kendi sigaralarini alabilirsin; tabii orada goriilmekten

utanmiyorsan. >

% Aymi yapt, s. 5.



Bu sozlerle, belirsizlik igermesine ragmen, escinsele yonelik (sozii sdyleyen kiginin anne
olmas1 ihtimalinden dolay1 heteroseksiiel olmasi muhtemel) olumsuz bakis agis1
sunulmaktadir. Bu bakis agisina gore, escinsel oldugu i¢in Leslie’nin utanmasi olasidir.

Lanford Wilson’in, diis ortamiyla bir belirsizlik yaratmakla, gey oyunlar1 6ncesinde
yazilan escinsellikle ilgili oyunlarda yer alan belirsizligin izleyici tepkisine karsi kullanimi
geleneginden etkilenmis olabilecegi diisiiniilebilir. Bu oyunlarda, heteroseksiiel izleyici
tepkisini engellemek i¢in escinsellik, belirsizlikle birlikte sunularak iletilmekteydi. Ornegin,

Lillian Hellman’in Cocuklar ve Biiyiikler oyununda, escinsellikle suglanan karakterlerin

escinsel olup olmadigi konusu belirsiz kalirken, The Green Bay Tree oyununda Dulcimer’in

escinsel oldugu imalar yoluyla ¢agristiriimakta Tennessee Williams’in Kizgin Damdaki Kedi

(Cat on a Hot Tin Roof; 1957) oyununda, Brick karakterinin escinsel olup olmadigi yine

imalarla, belirsizlikle izleyiciye anlatilmaktaydi. “Bayan Bright’in Deliligi” oyunundaysa
escinsel karakter agikca ortaya konurken, escinsellik {izerine yorumu yapan homoseksiiel ya
da heteroseksiiel 6znenin belirsizligi yoluyla yazarin oyunu izleyici tepkisinden korumay1
amacladig diistintilebilir. Ancak, Wilson’in bu oyundaki kaygisinin escinselligi savunmak ya
da ona saldirmak olmadigi, escinseli sadece i¢imizden biri olarak sunmayir amacgladigi
diistintildiiglinde, belirsizlik gibi bir araca basvurmayacagi anlagilmaktadir. Onun bu oyundaki
kaygis1 zaten escinselligi irdelemek degildir. Ayrica “Bayan Bright” oyununda belirsizlik gibi

bir ara¢ kullanmak, Tennessee Willams’in oyunlari ya da Captive, Cay ve Sempati, Cocuklar

ve Biiyiikler oyunlar1 yazarlarinin yaptigi gibi, izleyiciyle yazarin isbirligini saglayacaktir.
Oysa “Bayan Bright” oyununda bu oyunlarin aksine, yazar izleyiciyle isbirligi yaparak,
oyununu onun tepkisinden korumak, gilivenceye almak yerine, izleyici ve oyun karakteri
arasinda bir bag kurmay1 hedeflemektedir.

“Bayan Bright’in Deliligi” oyununda, escinsel karakterde ortaya konan kisilik ise,
goriintlisliyle escinselligini adeta kutsayan, ancak derinlerde bundan hosnut olmayan bir
kisidir. Dis goriinlisiiyle escinselligini abartili bir bigcimde yasamaktadir. Giizelligini
onemsemekte, makyaj yapmaktadir. Oysa aslinda escinsel olmaktan mutsuzluk duydugu
“oldugum gibi olmak istemiyorum” soziiyle agiga ¢ikmaktadir. Bu anlamda Leslie izleyici
acisindan sempati uyandiran, act duyan ve acisini hissettiren bir karakter olarak ¢izilmesine
ragmen, bir escinsel olarak cinsel kimligiyle barisik ve gururlu, giiclii bir karakter degildir. i¢

diinyasinda escinsel olmay1 yani kendini sevmedigi gibi, kendine aciyan, yalnizliga mahkum

bir kisidir. “Bayan Bright” oyunundan on dort yil sonra yazilan Torch Song Trilogy oyununun
Arnold karakteri neredeyse Leslie’nin karsiti durumundadir. Arnold escinselligiyle barisik,

onu gururlu bir durusla savunan, yalnizlikla savasan ve zor kosullara ragmen escinsel bir iligki



dahilinde evlat edinen, aile kurmaya ¢abalayan, kisacasi sevgi dolu diinyasini kendisi var eden
bir karakterdir. Leslie ger¢eklerden kagarak diiglere sigimmakta, yalnizligini, sevgisizligini
degistirmek yerine kendine acimakta, oysa Arnold gerceklerle savasmakta, onlar
degistirmeye calismaktadir. Arnold’in, patetik Leslie’ye karsi, kahramanca bir durusu vardir.
Leslie ve Arnold arasindaki farklar, “Bayan Bright’mn Deliligi” oyununun, tim yenilik¢i
ozelliklerine ragmen eksik bir yoniinii daha ortaya ¢ikarmaktadir. Oyun, yalnzhigi,
sevgisizligiyle sempati duyulan bir karakter yaratmis, ancak onu escinsel bir karakter olarak

zayif bir kisilige mahkum etmistir. Leslie, Angels in America’nin Prior karakteriyle de benzer

nedenlerden dolay1 ters diismektedir. Her iki karakter de kaotik bir diinya igerisinde
yasamaktadir. Leslie yalniz, sevgisiz, delilige giden, karanlik bir diinyada ¢izilmistir. Prior ise
tiim dengelerin bozuldugu, ayrica AIDS tehlikesinin tirmandigi, kisaca diinyanin delirmekte
oldugu kosullarla sunulmaktadir. Ancak Leslie kosullarin1 degistime g¢abasinda olmadan,
kendine acima yoluyla deliligini ve sonunu hizlandirirken, Prior AIDS hastas1 bir escinsel
olarak diinyay1 degistirmek gibi tanrisal bir goreve soyunmaktadir.

Lanford Wilson, izleyici ve okuyucunun sempatiyle yaklastig1 bir karakter
yaratmasina, escinselligi oyuna sadece hayatin bir unsuru olarak yerlestirmesine ragmen,
kosullarin1 degistiremeyen, kendine actyan yonleriyle zayif bir escinsel portresi ¢izmektedir.
Oyununun 1970’lerde geciyor olmast Lanford Wilson’1n escinselin gelecegiyle ilgili
goriislerini yansittigini diisiindiirtmektedir. Wilson’in zaman olarak 1970’leri sectigi
oyununda yarattig1 bu karakter, yaglanmakta ve giizelligini yitirmekte olan yapayalniz ve
caresiz kalmis bir escinseldir. Bundan yola ¢ikarak Wilson’in 1964°te oyunu kaleme alirken,
on y1l sonrasina baktiginda escinseli Leslie’nin durumunda gordiigii sonucuna varilabilir.
Bagka bir deyisle, yazar, 1964 yilinda Leslie’den on yas daha geng olan escinseli 1970’lerde
yaslanmus, giizelligini yitirmis, yalniz ve ¢aresiz durumda goriiyor olabilir. Leslie delilik gibi
bir sona dogru hizla ilerlemektedir. Bagka bir ifadeyle, Wilson i¢in 1960’lardaki escinsellerin
gelecegi olumsuz bir yone dogru gitmektedir. Sinfield, Leslie’nin kendisini “ge¢mekte olan
bir dénemin yaratig1”*>® olarak gérdiigiinii ifade etmektedir. Leslie’nin kendi kendine
sOyledigi su sozler bunu dogrular niteliktedir:

Seni bir yerlerde saklamalilar. Sen gelecek nesiller i¢in saklanmasi gereken ¢ok nadir bir tiirsiin. Bir

zaman kapsiiliine yerlestirilmeli ve La Brea katran ¢ukurlarina indirilmelisin; yirminci yiizyilda pek
tutunamayan kiigiik bir parga olarak. Bir adet Olivetti marka daktilo ve bir kutu kereviz ¢orbasi

kremasiyla birlikte.

Leslie Bright 20. yiizyilda “pek tutunamayan” bir kisidir. Ve escinseldir. Boylesine caresiz ve
yok olmakta olan bir escinsel karakter olmasi yaninda “yirminci yiizyilda pek tutunamadigi”
fikri Wilson’1n, escinselin gelecegiyle ilgili karamsar bir goriise sahip oldugunu
diisiindiirtmektedir. Bu, escinsel hareketi i¢in son derece olumsuz bir sdylemdir. Tiim bu
thtimallere karsin Lanford Wilson, oyununda herhangi bir politik sdylem iletmedigini
vurgulamaktadir:

2% Alan Sinfield, Out On Stage: Lesbian and Gay Theatre in the Twentieth Century, New Haven, Yale
University Press, 1999, s. 298.
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Oyun, sadece, ¢ok yalniz ve yersiz kalmis bir kisinin hikayesi seklinde algilanirsa
hosuma gider. Eger ilk escinsel oyunu olarak aligilanirsa, ¢cok hoslanmadigim bir hisse
kapilirim, ¢iinkii gidilen yoniin belirsiz oldugu bir tabloda, politik a¢idan sdyledigini
begenmiyorum. Sanirim bu gegecek ve oyun sadece, yalmiz bir kisinin hikayesi
olacak.*"'

Leslie disarda akan diinyaya dahil olamamaktadir. Aradig1 escinsel arkadaslar1 bunu bir
sekilde basarmislardir. Onlarin evde olmayislari, disarida barinabildiklerini gostermekterdir.
Leslie ise evinde sikismis durumdadir. Leslie onlarin bir sekilde tutunduklar1 diinyaya
tutunamamaktadir. Oyunun basida telefonla aradigi escinsel arkadaglarinin evde olmadigini,
evde olanin sadece kendisi oldugunu anlamaktadir:

LESLIE: ... Demek kimse evde degil.

ERKEK: Sen evdesin.

LESLIE: (Séziinii keserek) Ben evdeyim, tabii. Evde.?*

Evde olan bir tek Leslie’dir ¢iinkii disardaki diinyada yeri yoktur. O higbir yere ait
degildir. Leslie bunun acisini duymaktadir. Oyunun sonundaki “Beni eve gotiiriin”
haykirislar1 bunu yansitmaktadir.

Leslie’nin gegmisi gelip gecici, fiziksellige dayali iliskilerle doludur. Oyun bu yoniiyle
escinsel diinyasinin sevgisiz iliskilerine deginmektedir. Oyunda gelip gecici iliskilere
mahkum bir hayat iletilmektedir. Bunlar fiziksellige dayali iligkilerdir ve fiziksel giizelligin
kaybiyla kisi yalmzlhiga mahkumdur. Leslie’nin ge¢misi sevgisiz iligkilerle doludur ve
yalnizliginda ona bunlarin sadece anilar1 eslik etmektedir. Michael Delaney ile cinsel iliskiye
girdikten sonra odasinda yaptigi konusmada onun adimi bilmedigi anlagilmaktadir. Adim
bilmedigi ve onu anlamayacak olan Michael’a yalmizligin1 anlatmaya caligsmaktadir. Leslie
karsisina ¢ikan kisilerin yardimimi beklemistir, tek gecelik, ona sevgiyi getirmeyecek
asklardan yardim ummustur. Bunun yaninda Giselle benzetmesi de bu iligkilerin baglilik,
sevgi ve fedakarliktan yoksunlugunu ortaya koymaktadir. Giselle biitlin gece boyunca
dansetmek zorunda birakilan sevgilisini kurtarmak i¢in onun yerine danseden bir peridir:

LESLIE: Yapmadin mi, Giselle? Onun hayatin1 kurtardin.

(Duvarlara)

Simdi, ben sizler i¢in ne yaptim? Tiim ziyaret¢ilerim, bu aptal daireyi, gecen on ya da

daha fazla yil i¢cinde ziyaret eden tiim erkekler, ben sizin i¢in ne yaptim? Evet, hadi

bununla yiizleselim, siz benim igin ne yaptmiz? Bir de bu yénden bakin...**

21 Gene A. Barnett, a.g.e., s. 14.
202 1 anford Wilson, a.g.e.,s. 2.
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Leslie yillarca odasimna konuk olan “ziyaretcileri” i¢in hicbir fedakarlikta bulunmamistir.
Kendisi de yasami boyunca bir Giselle’le karsilasmamistir. Boyle bir fadakarlik 6zlemi
icerisindedir. Onun yaptig1 tiirden bir fedakarlikla kasilasmadig: gibi, yalmiz da birakilmistir.
Peri kelimesinin escinsel ¢agrisimi da bulunuyor olmasi, onun bir Giselle 6zlemi cektigi
diistincesini gliglendirir niteliktedir. Leslie’nin, onu delilige gotiiren yalnizligindan kurtaracak
bir Giselle’e ihtiyaci vardir. En biiylik aski olan Adam, Giselle degildir. Yirmi yasindayken
tanistigt Adam, farkli sehir ve lilkeleri gezerek ve buralarda fahiselik yaparak yasamini
stirdiiren, yirmi bir yasinda bir escinseldir. Leslie’nin evinde ger¢ceklesen Adam ve Leslie’nin
bulugmalarinin  canlandirilisinda, Adam karakterini, Leslie’nin Erkek yardimcisi
oynamaktadir. Onlarin konugmasindan, Leslie’nin gelip gecici asklarinin imzalariyla dolu
duvara ilk imzanin Adam tarafindan atildig1 anlasilmaktadir:

ERKEK: Ne zamandir burada kaliyorsun?

LESLIE: Yaklagik bir aydir. Hersey yeni. Duvarlar1 kendim boyadim.

ERKEK: Hig¢ bunlardan gérmiis miiydiin?

LESLIE: Nelerden? Pastel boya m? Elbette, su aptal diikkanin porselen

departmaninda calistyordum, tabaklar1 onlarla isaretliyorduk.

ERKEK: Birgey yapmamin sakincast var mi1?

LESLIE: Ne dememi bekilyorsun? (i¢tenlikle) Hayir. Birsey yapmanin sakincasi yok.

Ne istersen.

ERKEK: Beni hatirlatacak birsey.

(Duvara gider)

LESLIE: Ne? NE? Ismini mi yaziyorsun? Benim yeni boyanmis duvarima mi?

(ERKEK giiliimseyerek ona doner)

Bosversene, orada iyi goriiniiyor.

ERKEK: Evet. Seninle yine gériismek iizere.”®*

Boylece, Leslie’nin odasinin duvarlarina yaklasik yirmi yildan beridir farkl: erkeklerin
attiklar1 imzalarin ilki Adam tarafindan atilmistir. Lesliec Adam’1 o andan sonra bir daha
gorememistir. Bu nedenle, tek istedigi olan Adam’in ardindan farkli erkeklere onun yaptigi
gibi imzalar attirmasi, onlart Adam’in yerine koyma ya da onlarda Adam’1 arama ¢abasinin
bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Adam kendini hatirlatacak imzasin1 Leslie’nin hayatina
atmay1 basarmistir. Sevgisiz iliskilerle dolu hayatina ilk imzay1 Adam atmustir. Leslie onu bir
daha unutamayacaktir. Leslie’nin odasinda gecen konugmalarinda, Leslie’nin ondan
etkilendigi, onunla birlikte olmak istedigi ancak reddedildigi anlagilmaktadir. Oysa Leslie’nin
tek istedigi Adam’dir. En biiylik aski olan Adam, ona verdigi s6zii tutmayacak, ilk
karsilagmalarindan sonra onu tekrar gérecegini sdylemesine ragmen gelmeyecektir. Leslie,
Adam’m bir daha donmemek iizere gittigi an1 aciyla hatirlar:
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LESLIE: Nereye gidiyorsun?

(yanit almaz. Leslie artik simdiye donmiistiir. Erkek sandalyesine giderek oturur.)
nereye gidiyorsun. Sen de gitme. Simdi gitme, gitme. Adam. Gitmiyorsun. Buraya
dén, gitme; sen benim istedigimdin. Tek istedigim, Adam! Gitme!**®

Boylece tek istedigi Adam oldugu halde onunla olamayacaktir. Ne Adam ne de onun ardindan
gelen Michael onu yalnizliktan, sevgisizlikten kurtarmayacaktir.

Lanford Wilson, DiGaetani ile ger¢eklestirdigi roportajinda etkilendigi yazarlar
arasinda bir bagka escinsel yazar olan Tennessee Williams’in da yer aldigini séylemektedir.
Tennessee Williams Lanford Wilson’dan farkli olarak hi¢ gey oyunu yazmamustir. Yine de
oyunlarinda escinsel karakterlere (sahne disinda kalsalar da) rastlamak miimkiindiir. Bu iki
yazarin oyunlarinda, isledikleri temalar agisindan benzerlikler goze carpmaktadir. Bu
temalarin basinda ge¢mise 6zlem yer almaktadir. Leslie karakteri ile Arzu Tramvayi’nin
aslinda Tennessee Williams’in kendisini anlattig1 yoniinde tartismalar bulunan Blanche
karakteri arasinda bir¢ok benzerlik bulunmaktadir. Oncelikle her iki karakter de gerceklerden
ka¢cmak i¢in gegmise ve diislere siginmaktadir. Bunun yaninda. Her iki karakter de sevgisiz ve
yalmzdir. Dis diinyaya tutunamamaktadirlar. Ikisi de gengliklerini ve giizelliklerini,
kaybetmekte olusun acisin1 diuymaktadirlar. Her ikisinin de ge¢gmisinde stirekli hatirladiklari
escinsel bir sevgili yatmaktadir. Blanche 6lmiis olan eski esi escinsel Alan’1, Leslie ise
Adam’1 unutamamaktadir. Ayrica iki karakterin de tek gecelik ve sevgisiz asklarla dolu,
kabarik birer goniil defteri bulunmaktadir. Ve her ikisinin de sonu delilige varmaktadir.
Christopher Bigsby, “Bayan Bright’in Deliligi” ve Arzu Tramvay1 oyunlarinin her ikisinin de,
iki karakterin “bir yabancidan yardim” beklentisiyle sonlandigini ifade etmektedir. Arzu
Tramvayi’nin sonunda Doktor, yere diismiis olan Blanche’1 akil hastanesine giitlirmek tlizere
yerden kaldiracaktir. Doktorun koluna girerken Blanche sunlar1 sdylemektedir: “Her zaman
yabanci erkeklerin nezaketine sigmmisimdir.”**® Leslie Bright diistindeki baloda tiim
giizelligiyle ve zerafetiyle dansederken yaslanan bacaklar1 yiiziinden yere diismektedir. Basini
kaldirdiginda ise her iki yaninda yabanci erkekler bulunmaktadir:

LESLIE: Oziir dilerim. Ben kayiverdim ve... (Diger yanina doner. Orada da bir “adam” vardur.) ah,
tesekkiir ederim. (kalkabilmek i¢in adamin yardim etmesine izin vererek hala ¢arsafi elbise durumunda
iken adama yumusak bir sekilde, samimiyetle) 6ziir dilerim, sizi rahatsiz etmek istemem ama ben,
sanirim elbisemi yirttim. Dikislerini soktiim galiba... ah, hayir tamir ediledilir. Ama, acaba simdi beni
eve gotiirebilir miydiniz, liitfen??¢’

Hem Blanche hem de Leslie onlar1 delilige gotiiren yalnizliktan kurtulmak igin ¢aba
sarfetmistir, Leslie oyunun basindan beri arkadaslarini ararken, Blanche Shep Huntleigh’e
ulagmaya c¢alismaktadir. Ancak her ikisinin de ¢abalar1 bosa ¢ikmaktadir. Blanche, doktorla
birlikte akil hastanesine dogru yol alirken, “Bayan Bright’in Deliligi” Leslie’nin delirme
noktasinda “Beni eve gotiiriin!” haykiriglariyla sonlanmaktadir.

Leslie delilige gidisini engelleyememektedir. O, kosullarin1 degistirememektedir. Bu
yoniiyle, her ne kadar sempati uyandirmay1 basarsa da, bir escinsel olarak zayif bir kisiligi

temsil etmektedir: kosullarin1 degistiremeyen, kendine actyan ve kendinden nefret eden bir
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escinsel. Oyunun bu anlamda sunmakta oldugu escinsel fikri olumsuzdur. Bunun yaninda
escinselin gelecegiyle ilgili verdigi mesaj da kotiimserdir. Lanford Wilson oyunun politik
sOyleminin 6ne ¢ikarilmamasi1 gerektigini diisiinse de bu anlamda oyunda kendi kotiimser
bakis1 ortaya ¢ikmaktadir. Oyunun olumlu olan escinselligi yasamin dogal bir parcasi olarak
kabul etme ve sunma yonii, oyunu bir diisiinceyi savunmak anlaminda eksik birakmaktadir.
Sonug olarak, tiim bunlarin etkisiyle “Bayan Bright’in Deliligi,” bir gey oyunu olarak eksik

kaldig1 gibi gelecege doniik olarak da olumsuz bir iletiyle sonlanmaktadir.



SONUC

Escinsellik, birgok disiplin tarafindan degisen sekillerde tanimlanmis, zaman
icerisinde farklilik gozeten kavramlarla anilmistir. Tarihin akist siiresince, farkli anlamlar
yiiklenmesiyle birlikte farkli isimler de almistir. En genis tanimiyla escinsellik, ayni cinsten
olanlarin birbirlerine duydugu cinsel ¢cekim ve duygusal baglardir. Bu anlami ifade etmekle
birlikte, farkli ozellikleri de yiiklenen kavram, Antik Yunan’da pederasty (oglancilik),
ortacagda sodomy, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren homoseksiiellik isimleriyle
anilmigtir ve son olarak 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren escinsele verilen adin yerini
gay sozcigi almistir. Bircok disiplinin de diisiince konusu olan escinsellik, sosyoloji,
biyoloji, psikoloji, antropoloji, felsefe alanlarinda irdelenmis ve farkli tanimlara kavusmustir.
Bu bilim dallarindan her biri, escinsellige kendi konulari dahilinde farkli anlamlar
yiklemistir. Bu sekilde, tarih igerisinde ve ayni zaman diliminde farkli disiplinlerde
escinselligin adi ve anlami degiskenlikler gdostermistir. Escinsellikle 1ilgili olarak
degismeyense, insanin varoldugu ¢ok eski zamanlardan beri, bu iliski bi¢iminin de
varoldugudur.

Farkli uygarliklardaki insanlarin yagam bigimlerini inceleyen antropoloji, escinselligin
cok eski kabilelerde, yaygin oldugunu gostermistir. Bu bilim dali, Antik Yunan’daki
escinselligin, kiiltiirel bir gelenegi arkasina aldigini, bu uygarlikta escinselligin, kisinin
topluma kabul edilmesini saglayan bir kural oldugunu saptamistir. Ortacagla birlikte sodomy
adiyla anilan escinsellik glinah ve yasakla ilintiliyken, gey sozciigiiyse escinsel ozgiirliik
hareketlerinin yiikselisiyle birlikte, politik bir anlam ytliklenerek ortaya ¢ikmustir. Escinselligi
irdeleyen bir baska bilim dali olan sosyoloji, escinsellige islevsel anlamlar yiiklemistir.
Toplumda ahlak birligi ve biz kavraminin olusumu agisindan, escinselin, ayiplanani ve 6tekiyi
temsil ederek islevsel bir yon barindirdigini savunmustur. Bunun yaninda, escinselligi, toplum
icinde olusmus altkiiltiir alanlar1 ve bu alanlarin kendine 6zgili dili, davranig bicimleriyle
aciklamaktadir. Escinsel bireyin kimliklenmesinde bu alanlarin etkili oldugunu saptamaktadir.
Escinselin kimlik edinmesiyle ilgilenen sosyoloji, kimlik gelisiminde altkiiltiir alanlar
yaninda toplumun barindirdig1 kiiltiirel normlarin da etkili oldugunu saptamaktadir. Kiiltiir,
heteroseksiiel normlar barindirdigr gibi escinsel normlar da barindirmaktadir. Escinsel
davranis, belli escinsel kiiltiirel normlarin benimsenmesi ve kendilik kavraminin
olusturulmasinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. 20. yiizyilda, sosyoloji alaninda biiyiik
ses getiren, escinsel Ozgiirliik hareketinin ve tiyatroda escinselligin gelisimini de etkileyen bir

calisma gergeklesmistir. 1948 yilinda Kinsey tarafindan yapilan arastirma, escinselligin ¢ok



yaygin bir davanis bi¢imi oldugunu ortaya koymustur. Psikoloji ise, kisinin, escinsel olduguna
dair sahsi inancinin, o kisinin i¢sel kimligine dair hislerini i¢erdigini ileri siirmektedir. Bunun
yaninda psikoloji, escinsel disavurumda bireyin edindigi roller {izerinde durmaktadir.
Escinselligin kaynagini arastiran psikoloji, escinselligin dogustan oldugu, ¢evresel baskilar,
cocukluktaki kotii yasantilar, ebeveynlerin ve 6zellikle annenin etkisi sonucu ortaya ¢iktig1 ya
da patolojik oldugu yoniindeki cesitli goriisleri barindirmaktadir. Escinsellik iizerine biyoloji
alaninda ortaya konan goriisler, escinselligin insanin gelisim siirecindeki birgok faktdriin bir
sonucu oldugunu, biyolojik faktorlerin de bunlar arasinda yer aldigini ancak insan disindaki
canlilarda biyolojik etkenlerin escinsellikteki rolii baskinken, insanlarda, yetiskin davranig
kaliplarinin olusabilmesi i¢in sosyal Ogrenme bicimleriyle etkilesim gerektigini agiga
¢ikarmaktadir. Insanlarda escinselligin tek basina biyolojik etkenlerle ortaya c¢ikmadig,
biligsel ve sosyal etkenlerin de 6nemli rol oynadigi; biyolojik etkenin, sosyal 6grenme ve
sosyal etkilesimle cinsel tercih ve yonelime doniisiimiiniin insana 0zgii oldugu
saptanmaktadir. Ayrica insanin cinsel tercih ve yoOneliminin kiiltirden bagimsiz
diisiintilemeyecegi ortaya konmaktadir. Egcinsellik lizerine diisiiniimiin ¢ok eskilere dayandigi
felsefe, Antik Yunan’dan gilinlimiize kadar escinselik iizerine goriislerini sunmustur. Antik
Yunan’da, filozoflar tarafindan escinsellik, toplumsal bir tavir, bir erkekle kendisinden daha
geng bir erkek arasinda, egitim amacini da giiden; haz, nefis ve 6l¢ii kurallarin1 barindiran bir
iliski bigcimi olarak tanimlanmistir. Giinlimiizdeyse felsefe alaninda escinsellik iizerine
goriigler ifade edilmeye devam etmektedir. Michel Foucault escinselligi burjuvazinin
tiretmeye dayali, baskici ve suskunluga mahkum eden diizeni etrafinda irdelemektedir.
Amerikan tiyatrosunda escinsellik, 20. ylizyilin basindan itibaren, toplumun
escinsellige karsi tutumuyla birlikte biiylik bir yol katetmis, degisikliklerle beslenen bir
gelisim gostermistir. Ancak escinsellik 20. yiizyil oncesinde de tiyatroda ve diger sanat
dallarinda su veya bu sekilde yer almistir. Tiyatronun sosyal olaylardan bagimsiz olarak
diistiniilemeyecegi siiphesizdir. Amerikan tiyatrosu 6zelinde oldugu gibi, tiyatronun genelinde
de escinselligin varlig1 ve varolus bi¢imi, tarihsel gelisim, sosyal olaylar, degisen diinya
diizeni, deger yargilartyla baglantilidir. Ornegin, Antik Yunan’dan giiniimiize escinsellik
konusunu esas alacak kadar dogrudan ilgili bir oyun kalmamis olsa da, escinsellikle ilgili
espiri ve diger unsurlarin oyunlarda bir ayrinti niteliginde dogallikla bulunmasi, onlarin
yasantisinda escinselligin bir toplum kurali sayilacak kadar dogallikla yer almasinin bir
sonucudur. Antik Yunan’da bu anlamda yasanan 6zgiirliigiin sonucunda escinsellik, oyunlara,
herhangi bir unsur olarak yansiyabilmistir. Antik Yunan tiyarosunda escinsellik yoniinden

yasanan boylesi bir ozgiirliige, Christopher Marlowe ve William Shakespeare’in oyunlarinda



da rastlanmaktadir. Ancak bu yazarlara gelinceye dek, escinsellik, Hiristiyan gelenegi
tarafindan bastirilmistir. Tarih, tiyatroda escinselligin yer edinmesi, sunulusu ve tepki gérmesi
bicimlerine de yansiyan escinsel 6zgiirlilk hareketinin gelisimi agisindan 6nem tasiyan ii¢
temel doneme tanik olmustur. Bunlardan birincisi, 1890’lardan II. Diinya Savasi’na kadar,
escinselligin azad edilmesi seklinde adlandirilabilecek donemdir. Bu donem igerisinde
Avrupa’da yasalar, din ve normlarin baskisi altinda bulunan escinsellik admna ilk
orgiitlenmeler baslamistir. Almanya’da baslayan harekete Doktor Hirschfeld dnciiliik etmistir.
Bu dénem, ayn1 zamanda, Ingiltere’de, escinsellikle ilgili olarak, Oscar Wilde’in davalarinin
da gorildiigii yillar1 kapsamaktadir. Oscar Wilde escinsel hareketin gelisimi agisindan tarihi
onem tasimaktadir; ¢iinkii onun davasiyla birlikte escinsellik konusu Avrupa’da ilk kez bu
denli kamuya ag¢ik hale gelmistir. Romanlarinda escinselligi agikca ele almis bir yazar olan
Oscar Wilde’in oyunlarinda “adin1 sdylemeye cesaret edemedigimiz tiirden ask iizerine”
yazmamis olmasi, tiyatroda escinselligin bastirilmighigini 6rneklemektedir. Bu noktada
escinsellik ve tiyatroya yansimasi konusunda ilgi ¢ekici bir durum ortaya c¢ikmaktadir.
Escinselligin 6zgiirlesmesi ve sanat tiirlerine yansimasi arasinda bir paralellik s6zkonusudur.
Escinsellik baski altinda bulundugu dénemlerde sanat dallar igerisinde, roman tiiriinde ele
alinabilirken, 6zgiirliigline kavustukca, tiyatroda da yerini alabilmistir. Bu durumun nedeni,
romanin kendisi ve okuyucu arasinda bir tiir sirdaslik olanagi saglarken, tiyatronun, izleyici
bireyin tepkisini gorebilecek baska kislilere de acgik bir alan olmasindan ve dolayisiyle,
bireyin toplumun tepkisine uymak zorunlulugu duymasindan ileri gelmektedir. Sonug olarak,
escinsellik iizerine tartigmalar goriiniir bir durum aldikga, gorsel bir sanat dali olan tiyatroda
da yerini rahatlikla alabilmeye baglamistir. Bu rahatliksa ancak 20. ytlizyilin ikinci yarisindan
itibaren elde edilmistir. Bu zamana dek yazilan oyunlardaysa escinsellik, baski altinda
sunulmaktan ve baskici tepki gérmekten kurtulamamastir.

Escinsel hareketin gelisiminde bir doniim noktasi olan II. Diinya Savasi’nin, harekete
en biiyiik katkisi, savasa katilan erkek ve kadinlarin, toplumda kabul goren iligki ve yasam
bigimlerine alternatifler gostermesi ve escinsellerde bir azinlik fikrini olusturmasidir.
Escinsellerin kendilerine yonelik azinlik fikri, Amerika’da ilk escinsel Orgiitlenmelerinin
olusumuna yol vermistir. BOylece, Amerika’da kurulan ilk escinsel Orgiitleri arasinda
Mattachine Dernegi dnciiliik etmistir. Homofil dernekler adiyla anilan bu olugsumlar siiresince,
escinsellere yonelik baskilar devam etmektedir. Bu donemde, escinsellik bir isten ¢ikarilma
nedeni olusturabilmektedir. Ayni zamanda, bu donemde escinsellere yonelik yeni bir baski
kaynagini da, komiinistler i¢in de tehlike olusturan McCarthy politikas1 olugturmaktadir. Bu

baski donemi siiresince, ilk escinsel orgiitlenmeler olan dernekler, 1970’lerde radikallesen



escinsel Ozgiirlik harektine katilanlar tarafindan, baskici yonetime karsi pasif kaldiklar1 ve
tam anlamiyla radikal bir 6zgiirliik hareketine doniisemedikleri i¢in elestirileceklerdir.

Escinsel 6zgiirliik hareketi i¢in son doniim noktastysa, 1969 yilinda gerceklesen
Stonewall Ayaklanmasi’dir. Ozellikle gittikge artan polis baskilarma yonelik bir isyan
hareketi olan ayaklanma, gey ve lezbiyen hareketini ateslemis, hareketin militan bir boyuta
gecisini saglamistir. Stonewall ile ateslenen escinsel Ozgiirliik hareketi, 1960’larin sonunda
tiim diinyada etkili olan 0zgiirliik ve insan haklar1 hareketlerinden de beslenmistir. 1970’11
yillar escinsel Ozgiirlik hareketlerinin tam anlamiyla yasandigi, escinsellerin sokaklara
dokiilerek haklarini aradigi yillar olarak kabul edilmektedir. 1980’lerde ise, escinseller igin
savagilmasi gereken yeni bir sorun, AIDS giindeme gelmistir. Bu yillarda, heteroseksiiel
toplum tarafindan escinsellerle 6zdes goriilen hastalik, ayn1 zamanda escinsel o6zgiirliik
hareketine darbe indirmistir. 1990’lara gelindiginde escinseller, AIDS’le ilgili sorunlar,
hukuksal ve politik haklar1 i¢in ugras vermektedir. Bunlarin yaninda, evlat edinme, evlilik,
mesleki esitlik gibi sorunlarin ¢oziilmesi i¢in ugras vermektedir.

Amerikan tiyatrosunda escinsellik, escinsel 6zgiirliik hareketini ve bir dizi toplumsal
gelisimi takip etmektedir. 20. yiizyilin basinda escinselligin sahnede anilmasi bile, s6zkonusu
oyunun izleyicinin olumsuz tepkisiyle karsilasmasi ve polis tarafindan durdurulmasiyla
sonuclanirken, ylizyilin sonunda bu tiir bir baski ortadan kalkmis, escinsellikle ilgili oyunlar
rahatlikla sahnelenir olmustur. Toplumsal degisimlerle, escinselligi ele alan oyunlar da farkli
bakis agilar1 edinmis, escinsel karakterler farkli duruslarda sunulmustur. Yiizyillik bir siireye
yayilan, Amerikan tiyatrosunda escinselliin seriiveni, temel olarak escinsel ozgiirlilk
hareketinin de karakterini degistiren Stonewall Ayaklanmasi’nin 6ncesi ve sonrast donemlere
ayrilmaktadir. Bu tarihten Once yazilan oyunlar, escinselligi ele alirken, tipki hareketin
kendisi gibi, ¢cekingen bir tavir sergilemektedir. Bu tarihten 6nceki escinsel 6zgiirliik hareketi
mevcut otoritenin baskis1 nedeniyle Stonewall sonrasi hareket kadar radikal bir boyuta
gecememenmistir. Oyun yazarlari da tiyatro i¢in mevcut otorite olarak kabul edilebilecek olan
seyircinin goriislerine ters diismeme ¢abasi icerisinde olmuslardir. Seyircinin genelinin sahip
oldugu deger yargilarini tehdit etmeyecek oyunlar yazmak zorunda kalmislardir. Izleyici
sahnede kendisinin aynasin1 ya da kendisine normal olan1 gérmek istediginden, oyun yazari
da eger escinsellige deginmisse, bunu izleyicinin taleplerine uygun olarak gergeklestirmek
zorunda kalmistir. Bu durum Stonewall 6ncesi oyunlarda ya da escinsellikle ilgili oyunlarda,
bicimsel acgidan, baz1 ortak 6zelliklerin gelismesine neden olmustur. Amerikan tiyatrosunda
boylece olusan bu gelenek Stonewall sonrasi oyunlarda da zaman zaman yeniden dirilmistir.

Bastirma bigimleri olarak adlandirilan bu unsurlar, oyunlarda, escinsellikten bahsetmeme,



escinseli hassas, hasta ya da erkekse kadinsi, kadinsa erkeksi gibi stereotip kaliplara sokma,
onu sahne disinda tutma, yanlis suglamaya basvurma gibi yazar tarafindan kullanilan
yontemlerdir. Bunlarin yaninda, escinselligi belirsizlik igerisinde yani ihtimal diizeyinde
sunmak, olumsuz sekilde sunmak ya da oyunun sonunda onu yok etmek de yazarlarin
basvurduklar1 yontemlerdir. Bu yoOntemler ve escinselligi oyun iginde sunma bigimleri,
yazarlarin kendilerini izleyicinin olumsuz tepkisinden korumak i¢in bagvurduklar1 yollardir.
Oyun yazar1 bu yontemlerle ve 6zellikle escinseli olumsuz bigimde yansitarak, karakterini
dislayip izleyicisiyle goriis birligi kurmaktadir. Bu donem yazarlari, oyunlarinin izleyici
kitlesini heteroseksiieller seklinde diisiinerek yazmaktadir. Bu ¢alisma igerisinde incelenen
Stonewall Oncesi yazilmis, Edouard Bourdet’in The Captive, Mae West’in The Drag,

Mourdant Shairo’nun The Green Bay Tree, Lillian Hellman’in Cocuklar ve Biiyiikler, Robert

Anderson’in Cay ve Sempati ve Tennessee Williams’in Kizgin Damdaki Kedi ile Arzu

Tramvay1 oyunlarinda, bastirma big¢imlerinden biri ya da birka¢1 kullanilmigtir. Amerikan
tiyatrosu escinselligi bu bastirma bi¢imleriyle sunma geleneginden Stonewall olayiyla
kopmus ancak bu gelenegin izlerinden Stonewall sonrasi oyunlarda ve stereotip kullanimi
anlaminda “Bayan Bright’in Deliligi” oyununda tam olarak siyrilamamistir.

Escinsellikle ilgili oyunlar, Stonewall olayinin ardindan escinseligi ele alis ve escinsel
karakteri sunus agisindan degisiklik gosterdigi, farkli izleyici kitlelerini hedefledigi i¢in, gey
oyunlari adi altinda anilmaya baglanmistir. Gey oyunlarmin izleyici kitlesi escinsellikle
ilgilenen oyunlar gibi heteroseksiieller olabilecekken, Off-off Broadway ile gelisen tiyatro
hareketi gey izleyiciler i¢in yazilmis gey oyunlarini da tretmistir. Hangi tiir izleyiciyi
hedeflerse hedeflesin, gey oyunlar1 ya da Stonewall’un ardindan yazilan oyunlar, kendinden
once gelen tiyatro geleneginin bastirma big¢imlerinin izlerini, az da olsa tagimaktadir. Ancak
bu oyunlarda, igerik agisindan, esinsellikle ilgili olarak nispeten 6zgiir bir hava hakimdir ve
escinsellige kars1 izlenen tutum daha 6n plandadir. Stiphesiz ki Stonewall 6ncesi oyunlarin da
escinellige karsi, oOzellikle bastirma bigimleriyle ortaya c¢ikan tutumlart bulunmaktadir.
Escinsellikle ilgili oyunlar ve Stonewall’un ardindan degisen ismiyle gey oyunlari, igerik
acisindan escinsellige yaklasim, bir karakter olarak escinselin durusu, escinselin kendine
yonelik fikri gibi konularda degiskenlikler gostermektedir. Stonewall Oncesi escinsellike
ilgilenen oyunlarin bu anlamda yine izleyicisiyle igbirligi sozkonusudur. Escinsellikle
ilgilenen oyunlar, escinselligi savunmadigi gibi, escinsel karakteri, kurban statiislinde,
escinsellikten kagmakta olan kisiler olarak sunmaktadir. Bu oyunlarda heteroseksiiel diinyanin
escinsellige yonelik olumsuz fikri heteroseksiiel karakterler tarafindan agiga vurulmaktadir.

Bunun yaninda, escinselin kendine yonelik bakisi da heteroseksiiel izleyici tepkisini



uyandirmamak i¢in giigsiizliik, caresizlik kavramlar etrafinda olusturulmustur. Stonewall’un
ardindan gelen oyunlarin bazilarinda, goriiniiste escinselligi ele alista daha 6zgiir bir durum
s6zkonusuyken, ona bakis acis1 ve escinsel karakter yaratma konusunda, Stonewall dncesi
gelenekten kurtulamadigi ortaya ¢ikmistir. Gey oyunlari arasinda, kimi oyunlarda escinsel, bir
kurban olarak, escinselliginin kurbani seklinde yansitilirken, kimi oyunlarda gururlu bir
durusa sahiptir, kahraman statiisiindedir. Escinsellikle ilgili olarak gey oyunlarinda karakter,
escinsel olmaktan mutlu, hakk:i i¢in savasan kisiyken, kimi oyunlardaysa escinselligini
degistirmek isteyen, kendine actyan kendini kiigiimseyen, heteroseksiiel olmayi tercih eden
kisiler gibi bircok farkli durumda sergilenmektedir. Gey oyunlart kendisinden Onceki
gelenekten kolay kolay kurtulamamis olsa da biiyiik bir gelisimi de yansitmaktadir. Sonugta,
yiizyilin baginda, The Captive adini tasiyan escinsellikle ilgili oyunda, heteroseksiiel olma

arzusundaki escinsel, ylizyilin sonunda, Torch Song Trilogy oyununda, heteroseksiiel evliligi

homoseksiiellestirme gayretindeki bireye donilismiistiir. Kurban statiisiiniin yerini, her oyunda
olmasa da kahraman statiisii almistir. II. Diinya Savasi ardindan, baskici rejim déneminde
yazilan oyunlarda, 6rnegin Tennessee Williams oyunlarinda escinsel kisi sahnenin disina

itilirken, 1990’larin Angels in America oyununda, rejime elestiri getirmek ve hatta diizeni

yeniden kurmak {iizere sahnedeki yerini almistir. Bunun yaninda, yeni yiizyila girerken,
Amerikan tiyatrosunda escinselligin artik ¢ok parcali toplumun ve yasamin bir unsuru olarak

oyunlara yansimaktadir. Angels in America bu durumu yansitan bir oyundur.

Amerikan tiyatrosunda escinselli§in seriiveninin incelendigi bu calismada, gey
oyunlarinda, oyunlar arasinda kiyaslama yoluyla, heteroseksiiel toplumun escinsele ve
escinsellige bakisi, homosekstielin kendine yonelik bakis1 ve bir homoseksiiel karakter olarak
durusu irdelenmistir. Lanford Wilson’in, gey oyunlarinda bir doniim noktas1 olarak kabul
edilen “Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, bu oyunlara bir drnek olarak tartisilmistir. Oyunda
heteroseksiiel ve escinsel bakis acisiyla escinsellik, ayrica oyunun tek karakterinde nasil bir
escinsel yaratildg1 incelenmistir. Sonugta, “Bayan Bright’in Deliligi” oyunu, gey oyunlari
icerisinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmesine ragmen, oyunun, yarattigir escinsel
karakterle giiglii bir portre sunmadigi ortaya cikmistir. Bu karakter, kendine aciyan,
kosullarin1  degistiremeyen, yalnizligima mahkum bir escinseldir. Ancak yalnmizligi,
kimsesizligi tamamen escinselligiyle ilintili olarak sunulmadigi, yasamin sadece bir parsasi
kisi olarak sunuldugu icin, Leslie bir escinsel olarak giicsiiz olsa da herhangi bir kisi olarak
sempati uyandirabilecek niteliktedir. Baska bir deyisle, bir escinsel olarak sempati
duyulmayacak kadar gii¢sliz olan karakter, bir insan olarak sempati uyandirabilmektedir.

Lanford Wilson oyunda yarattig1 karakterle giiglii durusu olan, escinselligini gururla tastyan,



kosullarini iyilestirmek icin ¢aba harcayan bir karakter yerine, herkesin yalnizligini, herkesin
sevgisizligini dile getiren bir karakter yaratmistir. Oyunun escinselligi 6ne ¢ikarip tartigilacak
bir unsur olarak degil, yasamin sadece bir pargasi olarak sunma 6zelligi, oyuna yenilik¢i bir
nitelik katmasina ragmen, onu escinsellgi heteroseksiiel ve homoseksiiel bakis acilarini
yansitmak yoniinden eksik birakmistir. Bununla birlikte, oyunda escinsellige yonelik olumsuz
bakis agisim1 agirlikli olarak olmasa da hissetmek miimkiindiir. Ozellikle escinsel bireyin
kendinden nefret edisi yansitilmistir.

Sonug olarak, “Bayan Bright’in Deliligi” oyunu belki de gercek yasamda, escinselligi
hayatin sadece bir pargasi olarak kabul etme gibi olumlu sayilacak bir durumu
sergilemektedir. Ancak hayatin kendisi i¢in olumlu bir yaklasim olabilecek bu durum, bir
tiyatro oyununu, ortaya bir fikir sunmak, bir fikri savunmak anlaminda eksik birakmaktadir.
Oyun, escinsel karakterinde ve oyunun genelinde bir gercegi savunmak acgisindan, 6zellikle
bir gey oyunu olarak, eksik kalmaktadir. Bunlarin yaninda, oyun, ge¢misinden gelen,
escinsellige yonelik baskilardan dogan bastirma bi¢imlerinden pay almis oyunlara, stereotip
kullanim1 acgisindan, Ornek teskil etmektedir. Gec¢misindeki, escinsel karakteri kurban
statiisiinde yansitan oyunlardansa, kendine aciyan bir escinsel sunarak pay almistir. Amerikan
tiyatrosunda 20. yiizy1l boyunca, olumsuz bakis acilartyla iletilen, goérdiigii baskilardan dolay1
cesitli kiliflarda sunulan escinselligi, “Bayan Bright’in Deliligi” oyunu 6zgiirce ele alir gibi
goriinse de, escinselligin bastirildigi oyunlarin yaptigi gibi, escinseli acinacak durumda,

kurban statiisiinde yansitmaktan kaginamamis, gelenegi siirdiirmiistir.



EK-I
BAYAN BRIGHT’IN DELILiGi
Lanford Wilson

KARAKTERLER:

LESLIE BRIGHT: Kirk yaslarinda bir adam. Uzun zamandir sahip oldugu “giizelligi” hizla
yitirmekte olan abartil1 bir escinsel.

KIZ ve ERKEK: Ikisi de ¢ok ¢ekici, belki yirmi bes yaslarinda. Koyu renkli, basit ve giinliik
giysiler giymislerdir.

SAHNE

(Sahne i¢indeki sahne, Leslie Bright’in tek odali dairesi seklinde olusturulmustur. Duvarlar
acik renktedir ve yiizlerce imza ya da miimkiin olabilecek her boyutta ve yazma araciyla
yazilmis, ¢ogu yalnizca isimlerden olusan el yazilariyla doludur. Duvarlardan birinde ‘Adam’,
digerindeyse ‘Michael Delaney’ isimleri géze carpmaktadir. Uzerinde oje, tarak, ruj, baska bir
stirii sey bulunan bir sifoniyer vardir. Bir masa, sandalye, kagitlar, telefon. Fena ¢alismayan
tasiabilir bir pikap ve plaklar. Oda, sayfalar1 arasina hatiralar, kartpostallar, mektuplar,
fotograflar, viicut gelistirme ile ilgili dergilerden kesilmis erkek fotograflari sikistirilmig bir
kitap gibi goriinmektedir. Duvarlardan birine dayali, pembe ve beyaz ipek carsaflar1 olan bir
yatak bulunmaktadir. Arka avluya agilan ve binalarin arka cephelerini goren bir pencere
bulunmaktadir, Manhattan’in yukar1 kesimlerinde Amsterdam ve Columbus caddelerinin
yetmislerdeki haline benzeyen bir goriintii. Oda ¢ok giineslidir. Sicak, durgun bir yaz 6gleden
sonrast.

KIZ ve ERKEK karakterler olaylar dizisini (LESLIE’nin anilarma, ruh hallerine
dogru) yonlendirmeye alisiktir. Aktorler olarak gesitli kisileri, sesleri, sevgilileri anlatirlar.
Onlar bazen ilgili, bazen neredeyse sikilmis durumda, bazen sabirsiz bazen de acik bir sekilde
diismanca olmalidirlar; tipkit LESLIE’nin tanimis oldugu kisiler gibi.

Perde acildiginda tigii yiiriiyerek yerlerini alirlar. KIZ ve ERKEK bir tarafa ya da her
biri bir tarafa otururlar. LESLIE karakteri, elinde bir telefonla girer, masaya oturarak bir
numara tuslar. Yari dinler bir andan sonra, sonradan fark ederek ¢ifte doner)

LESLIE: (ciddi bir sekilde) Cehennem sicagi bir cumartesi 6gleden sonrasinda diinyay1 Bir-
Dua-Tusla’da rahatlatmak nedir bilir misiniz?
KIZ: (giris niteliginde, izleyiciye) Cehennem sicagi bir cumartesi 6gleden sonrasinda...

LESLIE: (Keserek, iistlinliik taslayarak) Belki de son zamanlarda cinsellikle fazla mesgul
oldun, daha derin daha kutsal konulara yonelmelisin, Bir-Dua-Tusla sana sunu verir: “Tanr1
benim Onderimdir. istemeyecegim. Benim yesil otlaklara uzanmamu istedi.” Tanr1, ne



goriintli. Yesil otlaklarda. Peki Adam, eger bu cennet degilse... neden benim yesil otlaklara
uzanmami istemedin, Adam? Neden benim uzanmami istemedin? Neden istemedin beni? (Bir
adres defterini karigtirmaktadir) Acaba kim evindedir? (Numaray1 tuslar) Stalwart ibnesi, bu
sicakta senin bile sokakta geziyor olmana inanamiyorum. (telefonu kapatir) Bir giin
kaldirimda (defteri karistirmaktadir) yagli ruj ve naylondan olusan bir birikintinin igerisine
eriyeceksin (tuslar) Zirrrr... zirrrr. (ahizeyi omzuyla kulaginin arasina sikistirarak, ojesini eline
alir ve bir tirnagina siirer.) zirrr... (Eline bakarak) On defa ¢ald1 sekerim, bu herhangi bir kiz
icin yeterli. Her parmak icin bir kez. Bas belas1 ucuz Cin kirmizisi. Berbat. Hi¢ kimse. Hig
kimse evde degil. (kurumasi i¢in elini sallar) On oldu tathm -tamam, isaret parmagi i¢in bir
ekstra- on bir, bu kadar, lizglinlim. (Kapatir, somurtarak) Demek kimse evde degil.

ERKEK: Sen Evdesin.

LESLIE: (soziinii keserek) Ben evdeyim tabii. Evde. (etrafina bakar) Aman tanrim! Gergegi
gbr kizim; delirtecek birini bulamazsan sen delireceksin... (adres defterini yine karigtirir)
Bosversene. (firlatir) Beni sikiyorsun (Yapmacik sesle) Beni sikiyorsun! (Daha ciddi bir
sesle) sen kagittan adresler ve hatiralar, kagittan telefon numaralar1 ve hatiralar yiginisin ve
benim icin hi¢ bir anlam ifade etmiyorsun. (az 6nce sdyledigi ciimleyi yakalamaya galisir)
Ben -kalakaldim- elimde kalan (Biiylik bir c¢abayla, yazacagi ciimlenin dogru bi¢imini
bulmaya calisir) kagittan hatiralar ve adresler... (masasinda kagit ve kalem bulur. Masanin
lizerine egilerek) Ben—nasildi?

ERKEK: Ben kagit anilarimla kaldim.

KIZ: Kagit adreslerle.

ERKEK: Sen adreslerden ve anilardan bir y1g8insin.

LESLIE: Nasild1?

KIZ: (sarki sdyleyerek) Anilar, anilar.

LESLIE: Nasild1?

ERKEK: Ben bir kagidim.

LESLIE: Bogversene! Disar1 ¢ikmaliyim. (Ojeli tirnagina bakarak) Emin oldugum tek sey bu
rengin bana hi¢ yakismadigi. (Oturarak) Ben... ben...(tamamen farkli bir diisiince) Asla mavi
disinda bir renk girmemeliyim. Su. Denizin rengi. (kalkarak) Ben denizde yiikselen
Veniis’iim... Ve uygun bir far. Bu kadar. (Ilk kez aynaya bakar. Durur. Ve yansimasina
bakar.) Sen. Bir ibnesin. Bu konuda artik hi¢ kusku yok. Sen kesinlikle bir ibnesin. Komiksin
ama bir ibnesin. (Duraksama) Dért yasindan beri bir escinselsin. Ug yasindan beri. (Tekrar
aynaya bakar) bir escinsel gibi yaratilmadin, muhakkak. Bir felaket gibi yaratildin. Ama,
diislerin ne olursa olsun, senin herhangi bir sekilde, 6rnegin bir oduncu olmak gibi bir sansin
hi¢ yok. Biliyor musun? (Kalkmistir ve amagsizca odada dolanmaktadir)

KIZ: Biliyor musun?
(Disardan ¢ok hafif bir miizik)



LESLIE: Biliyorum. Simdi sdyledim. Asla miimkiin degil. Tanr1 agkina; aptal odanda tipki
Loretta Young gibi dolanip duruyorsun. Uzun bir etegin olmali ve... (kollarin1 gererek. Loretta
Young’in televizyondaki girisini taklit ederek)

“Merhaba. John?” (Durur. Simdi herkes miizigi duymaktadir. Cok hafif bir Mozart
Kongertosu ) Ne kadar hos.

KIZ: Ne kadar hafif ve yumusak. Sence de hos degil mi?

ERKEK: Evet oyle.

(Ugii pencereye ilerler)

LESLIE: Birisinin dairesinden geliyor olmali. Bir ibnenin dairesinden. (Pencere kenarina
gelmislerdir.) Simdi Bach koydu, hayir bu Mozart, ve heyecanl bir halde aksam yemegini
hazirliyor; sade bir salata ve biraz da karisik et gliveg. Ve mum 15181nda yemeklerini yiyerek
gozlerini harap edecekler. Bazen, yaz mevsiminde aklini1 kaybetmemenin tek yolu civarda
calan radyolar1 dinlemekmis gibi geliyor. Benim kendime ait bir radyom yok; doniip cevap
verdigimi fark edince onu firlatip attim. Sadece su gordiigiiniiz pikabim ve birkac tane
eskimis plagim var. (ERKEK ve KIZ ziyaretcilere donlismiistiir.)

KIZ: Miizik ¢ok hos.

ERKEK: Nereden geliyor, biliyor musunuz?

LESLIE: Bilmem. Bir yerlerden. Boyle bir mesafeden gelmesi giizel. Bazen, yaz mevsiminde
aklim kaybetmemenin tek yolu civarda ¢alan -tabii, burasi1 karisik bir semt. Ispanyol gitar1 ve
bayagi iyi bir Flemenko miizigi dinleyebiliyorum. Elbette o da ¢ok hosuma gidiyor. Boyle bir
mesafeden olunca.

KIZ: Boyle yumusak olunca.

ERKEK: lyi iste.

(Pencereden ayrilirlar)

LESLIE: Mozart hep benim en en sevdiklerimden birisi olmustur. Biliyorum, ne kadar siradan
diyeceksiniz, ama Mozart ve Bach, bence onlar, aaa, bilemiyorum. Miizigi analiz etmeye
calismak cok toyca. (Pencere bir senfoni salonunun girisi halini almistir. Cikarlar ve yavasca
uzaklagirlarken LESLIE bir sigara yakar, konser arasindalarmis gibi)

ERKEK: Miizikten bahsetmek sart degil, onu sadece dinlersin.

LESLIE: Kesinlikle. Biliyorum. Ama entellektiiel bir sekilde diyecekler ki, bu giinbatim1 gibi
ve bu -yani miizik ¢ok sessel birsey.

KIZ: Tabii.



LESLIE: Ben bu tiir seylere siddetle kiziyorum. Miizik bir giin dogusu gibi degildir, o bir sey
gibidir (sakasin1 daha bitirmeden giilmeye baglamislardir) miizik gibidir degil mi? Yani, degil
mi?

KIZ: Bu ¢ok dogru.

ERKEK: Bu dogru.

(Uzaklasirlar. LESLIE ayni durusta kalmaya devam eder. Miizik uzaklasip kaybolmustur.)
LESLIE: (Devam ederek) Ben bu konserlere sadece miizik dinlemek i¢in gidiyorum, su her
neredeyse iste oranin beyaz kayaliklarini gérmeye gitmiyorum. Ben sadece...(dinler) Bitti.
(tekrar pencereye gider) neden siirekli su aptal, hep aym kongertoyu duyuyorsun? Orada,
disarida bunu calan hi¢ kimse yok, degil mi? (duvarlara) degil mi, imzalar? (Dinler) neydi o?
(Bu, kendisini seven izleyenlerine miistehcen sozler haykiran Judy Garland’dir.) Bir kez daha,
neydi o? (Biiylik) Biitiin gece burada kalip tiim sarkilar1 sdyleyecegiz! (Reverans. Sigarasini
atar) Lanet olsun! Buray1 yakip yikacaksin.

ERKEK: (Diizeltir, bu degisim hizli, neredeyse anlamsiz bir sadistlikle olmalidir) Yikip.

KIZ: Yikip yakacaksin.

LESLIE: Yikip m1 yakip m1?

KIZ: Yikip ya da yakip.

ERKEK: (Yank1) Yikip m1 yakip mi1?

LESLIE: Yakip m1 yikip m1? (Leslie sifoniyerin {izerine oturur)

KIZ: (Sozlini keserek) Cok dikkatsizsin; sigara igmen gerekiyorsa...

LESLIE: (Soziintii keserek) Sigara icmem gerekmiyor, sigara igmeyi tercih ediyorum.

KIZ: (Soziinii keserek) Eger icmen gerekiyorsa, en azindan buray1 yikip yakmamak i¢in basit
birkag¢ 6nlem alabilirsin.

ERKEK: Yakip yitkmamak i¢in.

KIZ: Yakip yikmamak i¢in.

LESLIE: (Soziinii keserek) Ben sinirli bir insanim ve ellerimle birseyler yapmak zorundayim
ve sigara igmeyi TERCIH EDIYORUM, eger senin igin bir sakincasi yoksa! Senin icin bir
sakincasi yoksa!

KIZ: Kendi sigaralarini satin alabilirsin; senin sigaralarini karsilamami bekleme ve
benimkileri ¢aldiginda da fark etmiyorum sanma sakin.

LESLIE: Seninkilere dokunmam bile...
KIZ: Markete kadar ikileyip kendi sigaralarim1 alabilirsin; tabii orada goriilmekten

utanmiyorsan. (ERKEK ikileyip s6zciigiine kusur bulurcasina giiler.)



LESLIE: Neden utanacagimi... (Birdenbire durur aynaya doner) Hmm. (Ellerini goz
kenarlarina gotiiriir, hirginlikla) Ah, iyi degil. Hi¢ de iyi degil. Oriimcek ag1 gibi goriinen tiim
bu kiiclik kirigikliklarin gosterdigi nedir, Y-A-S. Kendinizi gostermeye basladiniz, degil mi?
Ve bir ya da iki tane de beyaz sac. Ve dagilmakta olan bir yiiz. Bir felaket gibi yaratilmis.
(aynay1 bagka yone cevirir) Git suradan. (Aynanin arkasina) Seni bir yerlerde saklamalilar.
Sen gelecek nesiller i¢in saklanmasi gereken c¢ok nadir bir tiirsiin. Bir zaman kapsiiliine
yerlestirilmeli ve La Brea katran c¢ukurlarina indirilmelisin; yirminci yiizyilda pek
tutunamayan kiiclik bir parca olarak. Bir adet Olivetti marka daktilo ve bir kutu kereviz
corbasit kremastyla birlikte. (tekrar aynayir dondiirerek) bana her ne sdyliiyorsan, duymak
istemiyorum. Bunu daha 6nce yasayan her sirret ibneden dinledim. O eski taze kisrak artik
degisti. Ama iyi saklandi. Bunun hakkini vermek gerek. Bir ya da iki ¢izgi ama saglam
duruyorum. Bir iplige bagli (ayaga kalkarak) Ama bir biilbiil gibi sarki soyleyebilir. Yani,
hemen hemen. Ve Giselle gibi dans edebilir. Giselle ormanlarda dans eden kiigiik bir
pericikmis. (KIZ ve ERKEGE neredeyse bir masal anlatir gibi) ve bdylece Giselle’in kocasini
biitlin gece dans ettirmeye kalkismiglar ama Giselle onun yerine biitiin gece dansetmis.
(yanina) Yapmadin mi1 Giselle? Onun hayatini kurtardin. (Duvarlara) simdi, ben sizler i¢in ne
yaptim? Tiim ziyaret¢ilerim, bu aptal daireyi, gecen on ya da daha fazla yil i¢inde ziyaret eden
tiim erkekler, ben sizin i¢in ne yaptim? Evet, hadi bununla yiizleselim, siz benim i¢in ne
yaptiniz? Bir de bu yonden bakin. Cok az sey. (Yatagin {izerine ziplar ve {izeri ¢izilmis bir
isme parmagiyla vurarak) Sen! Quentin! Ismini bir yildan daha uzun zaman &nce karaladim,
sen bana tam olarak hangi sosyal hastaligi vermistin? Kiiciik, titiz imzanla? Bir yay gibi
gergin, kii¢iikk imzan. Bir adamin nasil oldugunu ismini yazisindan sdyleyebilirsin. Gergin bir
imza ¢ok ¢ok kotiidiir Quentin.

ERKEK: Nasil?

LESLIE: (uzaklasir. Hafif azarlar bir tavirla) Graphology okudum ve inan bana imzan ¢ok
cok kotli Quentin. Hig siiphe yok, bana korkung bir sosyal hastalik gegireceksin. Ve sen bir
bagka kiiclik, ¢ekingen imza. Kursun kalemle atilmis. Ama sen sadece mahcup sadece
utangactin. Kiigiik, cekingen bir imza i¢in Arnold Crysler, hi¢ de fena sayilmazdin. Adam gibi
degildin ama ondan sadece bir tane vardi. Siz higbiriniz hi¢ de Adam gibi degildiniz. Michael
Delaney harikaydi dogrusu, fevkaladeydi ama Adam degildi. (Adamin ismine yanagini yaslar)
Sen her seydin. Sen hatirladigimsin. Diiglerim hep sensin. (Baska yone doner, giilerek) Diisler
mi? Aman tanrim, sen kesinlikle ¢atliyorsun. (aynaya bakarak) ayna, sen, bildirdigim i¢in
{izgliniim ama, catliyorsun. (hayal kirikligryla) aklimi yitiriyorum. Evet. Ibne aklimi

yitiriyorum. Deliriyorum. (Mozart yeniden baglar, ama 6nemli degil, uzaktan ve ¢ok kisa bir



siire igin calar.) Hepsi bu aptal daire ve lanet olas1 sicak ve HIC KIMSE EVDE OLMADIGI
ICIN! (telefona) neden cevap vermiyorsun? (kendi kendine) yaslaniyorsun ve sismanliyorsun
ve deliriyorsun ve bunuyorsun ve yaslaniyorsun. (telefona gider, numaray1 tuslar, sonunda
sinir bozucu mesajla karsilasir, telefonla birlikte sdyler:) “Tanr1 benim” evet, bunlarin hepsini
biliyoruz. (yeniden alir, tuslar) hicbiriniz hi¢cbir zaman ama hi¢bir zaman evde olmazsiniz.
(telefon arka arkaya ¢alarken o odaya bakinir) SIZIN en azindan higbir zaman eviniz olmad.
Higbir zaman bir yerde bir haftadan uzun siire yasamadiniz. Hepiniz otlak¢1 ve serseriydiniz.
Sen bile Adam, kabul et. Bir serseri seklinde diinyay1 geziyorsunuz, ta Bermuda’dan
Bangkok’a kadar, kendinizi satarak. Burma’dan Birmingham’a kadar. Birmingham nasildi
Adam? Ha? Bana yalan sdyleme, HERKES kendini Birmingham’da satmustir. (Elinde
tutmakta oldugunu fark ederek telefonu kapatir) Asla evde olmazsiniz. En azinda Bir-Dua-
Tuslanin hep evde olacagindan emin olabilirsin. (defteri masaya firlatir) sizi, sizi fahigeler,
sokak sokak gezen orospular. Bir-Dua-Tusla ve hava durumu ve dogru saat ve Pan American
Hava Yollar1 seyahat acentesi ve TWA ve Amerikan ve Delta ve Ozark ve halk kiitiiphanesi.
Bunlara giivenebilirsin. Ama bir arkadasa? Ona giivenme. Disarida kimse yok. (giiler) Evet!
(Kizla Erkege) Biraz aksiyona ne dersiniz? (giilerler, parti havasinda) Biradan nefret ederim,
sadece kola liitfen: Evet, ikisinin de sigsmanlattigin1 biliyorum, seni kaltak, heniliz o konuda
endiselenmeme gerek yok! Giizellik her sey anlamina gelmez! Ama o halde ne gelir? Hadi.
KIZ: Hadi.

(Bir rock’n’roll parcasi baslar.)

ERKEK

Hadi dans edelim.

LESLIE: Dans edelim.

(KIZ ERKEKLE, LESLIE hayali partneriyle dans eder. ERKEK hem kendi hem de
LESLIE’nin partneri adina konusur. Ama LESLIE danst bilmemektedir.) Bu nedir? Bu da
neyin nesi? Aman tanrim, bunu yapamam. Yeni mi? Ha? Her neyse, bana adimlari bir goster.
ERKEK: Kolay.

LESLIE: Adimlari bir kez yap.

ERKEK: Sadece takip et.

LESLIE: Deneyecegim. Aman tanrim. (yakalar ama tam anlamiyla yapamaz)

ERKEK: iste bu!

LESLIE: Oyle mi?

(Dans etmeye devam ederler. Cok hizli, cok yorucu, parcanin sonuna kadardevam ederler ve

parca biter. Genel giirtiltii)



KIZ: Vay canina.

ERKEK: Tesekkiirler. (uzaklasir)

KIZ: Cok sicak.

ERKEK: Evet.

LESLIE: Hepsi bu mu? Bitti. Bir beslik daha at suna! (Bitirir) Lanet olsun, her seferinde her
yanim ter icinde kaliyor. Seni sersem. Aptal siirtiik. Giyinip plaja inmelisin. Cok sicak ve
bunaltici. Su siralar plaji canlandiracak bir seye ihtiyaglari vardir. (tek bir hareketle yatagin
tizerindeki ¢arsafi havalandirarak alir ve modaya uygun bir sapka gibi basina takar. Algak
sesle sarki sdyleyerek odanin i¢inde bir giizellik yarismasindaymis gibi yiiriir.) “Iste geliyor;
Amerika Giizeli...” (basindan bir giil alir, kendini 6rtmek i¢in kullanir, tamamen ¢iplakmis
gibi bir goriintii, gézlerini hayali jliriye dogru kaldirir. Giinesli bir parlaklikla) Giinaydin, Jiiri!
(Duraksama) saygilar. (giilii bir kenara firlatir, tuvalet masasina gider)

tanrim. (duraksama)

ERKEK: (onu gormezden gelmekteydiler. KIZA sessiz ve gizli bir bicimde) Bir yere mi
gittin?

LESLIE: (carsafi yataga firlatir.) Hayir.

KIZ: Ne zaman?

ERKEK: Diin gece. Bir siireligine disar1 ¢iktin m1?

KIZ: Aaa, evet. Sigara almak i¢in ¢ikmigtim.

ERKEK: Seni 6zledim. Bir an dondiim ve kolumu ac¢tigimda sen orada yoktun, biliyor musun,
ve nerede olabilir ki diye diislindiim, sonra yeniden uyuyakalmis olmaliyim. Kalkip giyindin
mi?

KIZ: Birkag dakikaligina, eczaneye gitmek i¢in ¢iktim.

ERKEK: Merak ettim.

KIZ: Yagmur yagiyordu.

ERKEK: (Sesiyle incinmis taklidi yaparak) Tahmin edersin ki, senin orada olmani bekleyerek
baktim ve orada yalnizliktan bagka higbir sey yoktu.

LESLIE: (Kendi kendine, kendine ragmen dinleyerek) Yalnizlik. (Onlara bakmamaktadir)
KIZ: Déndiigiimde uyuyordun.

ERKEK: Yalmizliga uyanmak korkun¢ birsey. (LESLIE tekrarlanan kelimeyle ona sert bir
ifadeyle bakar)

KIZ: Hemen dondiim, ¢ok yagiyordu, biliyor musun?

LESLIE: Siz yalnizlik hakkinda hicbir sey bilmiyorsunuz. (Uzun bir duraksama) Disar1
¢ctkmaliyim. (duvardaki ismi gorerek) disar1 ¢ikmali ve seni aramaliyim... (isme yaklagarak)



Mich-ael De-lan-ey (Duvari ¢abucak tutarak) Yakaladim! (duvardan doner) Yiice Tanrim!
Sekiz y1l 6nce -simdi kas yasina gelmis oluyorsun? Her neyse eski fahiseler asla 6lmez,
sadece artik onlar almaya baslarlar! (Tekrar duvara déner) Iyiydin, bunu hatirliyorum. Baska
kim iyiydi? (Isimlere goz atarak) Soyle boyle; vasat; beceriksiz ama yine de sirin; fazla zeki;
Larry; iyi, hatirltyorum; eksi puan ve iyi ve kiiciik, ¢cok iyi, ¢ok biiyiik ama sikayetim yok.
(Birden 6fkelenir) Samuel Fitch! (Bir kalem almak i¢in masaya kosar) Samuel Fitch! (ismi
karalar) hayir, senin gittigini sanmistim! Seni siirtiik! Yalanci! Sahtekar! Seni IBNE! Sen
insan degil bir tiir kutcuksun. Kétii kokan bir kurtcuk. (kendini daha iyi hissetmektedir) Tabii,
elinde degildi. Dogustan bir kurtcuktun. Bir kere kurtcuk olarak dogdun mu hep 6yle kalirsin,
hep dedigim gibi. (silinmis isme tekrar donerek) Zavalli Samuel, gergekten de senin elinde
degildi, degil mi? ibneydin ama elinde degildi. Baskin anne muhtemelen. Ne demistin bana,
cok tatliydi. Bedenimin piiriizsiiz oldugunu sdylemistin. (Mozart tekrar baslamistir, yumusak
ama gittikce yiikselerek) tiiysiiz olusumdan hoslanmistin. Iyi hareket ettigimi de sdylemistin,
degil mi? Gergekten iyi hareket ederim, MUKEMMEL hareket ederim. (yatagin kenarma
oturur. Giselle miizigi de Mozart’a eklenmistir. Ve kisa bir siire sonra rock’n roll da eklenir. )
ve bedenimde tek bir tiiy bile yoktur. Yeni dogmus bir bebek kadar piiriizsiiz ve tliysiiziim.
Tabii koltukaltlarimi tras ediyorum. Hicbir kadin koltukaltlar tiiylii gezmez. Artik
gezmiyorlar. Son zamanlarda. Amerika’da en azindan. (bacaklarini goriinecek sekilde agarak)
ve bacaklarim piirtizsiizdiir. Piirlizsiizdiirler. (bacaklarinin arkasini hissederek) benim...
benim... (sinirli) bacaklarimda varisli damarlar var. Kisa ¢orap giyemiyorum. Igreng. Berbat
bacaklarim var benim. Bacaklarimda mavi, mor SIYAH damarlar var. Bana ac1 veriyorlar,
beni topallatiyorlar, sizliyorlar, ¢irkinler. Giizeldiler ama simdi kemikli ve ¢irkin oldular.
Yash damarlar.

(ERKEK ve KIZ bacaklarin1 ve kollarin1 ovusturarak algak sesle inlemeye baslamiglardir.)
Yasli bacaklar, dans eden bacaklar;, AMA DAMARLAR! Bacaklarim yoruluyor. Ve
yaslandiklarinda (hizli) yoruluyorlar ve yorulduklarinda yavashyorlar ve yavagladiklarinda
sertlesiyorlar ve sertlestiklerinde hassaslasiyorlar ve hassaslastiklarinda kiriliyorlar ve
damarlar da kiriliyor ve kemiklerin catirdiyor ve derilerin sarkiyor. Kollarimdaki ve
bacaklarimdaki damarlar, damarlarim yash ve kirilganlar ve atardamarlar kopar -sakaklari
patlar damarlarin camdan tiipler gibi kirilir- yiirliyemezsin dans edemezsin konusamazsin;
yaslandikc¢a sertlesirsin. Yas seni ele gegirir ve gomer. DAMARLARIM, kollarim, bedenim,
kalbim, yash nasirh ellerim, ¢irkin ellerim, yiiziim ¢okiiyor. Aklimi yitiriyorum. (ERKEK
sonunda kisik sesle ve uzun bir sekilde “Ah” diye haykirir. KIZ sinirli bir sekilde deliriyorum
diye bagirir.) Deliriyorum. Deliriyorum!

ERKRK: Damarlarim. Atardamarlarim.

(ERKEK ve KIZ bir sonraki iki repligi ayni anda soylerler)

KIZ: Gémiiliiyorum.

ERKEK: Yashyim. Yaslantyorum.

KIZ: (sarki soyler) Anilar. Anilar.

(Miizik simdi en yiiksek noktasina ulagsmistir)



LESLIE: (Sarki soyleyen KIZIN sesini bastirarak) AKLIMI yitiriyorum. AKLIMI
YITIRIYORUM. TANRIM AKLIMI YITIRIYORUM! (nefes nefese bir halde yataga diiser,
kalan tek miizik ¢ok uzakta calmakta olan Mozart’tir. Bir an bekledikten sonra kalkar.
Pantolonunun pagasinin yukariya sivanmis oldugunu fark ederek onu yavasca asagiya indirir.)
Ben...

KIZ: (kizgmm bir sekilde soylenerek) Eger sigara igmek zorundaysan en azindan kendi
sigaralarini satin almalisin.

ERKEK: Nasild1? Hatiralar ve kagitlar, adresle duvarda ve ...?

KIZ: Ve sakin bana...

LESLIE: (Yatagin kenarina oturur. Kendi kendine)

LESLIE: Cikmaliyim.

KIZ: Ve sakin bana benimkileri yiiriitmedigini sdyleme. Seni gordiim. Bazen onlar
saytyorum biliyor musun? Hi¢ bunu diisiinmiis miiydiin?

LESLIE: Ben, ben disar1 ¢ikmaliyim. (Kalkar, masaya gider ve oturur)

Bu yol delilige gider Leslie, Timarhaneye Bayan Bright. Beyaz giyen adamlar Mary. Ve
seyret ¢linkil biliyor musun sen beyazin i¢inde hayalete benziyorsun. Beyazi hi¢ bir zaman iyi
tagtyamadin. (kalkar) sen pembeden baska hi¢ bir renk giymemelisin. Seker pembesi. Seker
pembesi ve beyaz seker ¢izgileri. Ipek.

KIZ: Aaa, tabii.

LESLIE: (Pencereye dogru yiiriir) Birileri radyo dinliyor. Acaba tiim giin boyunca Mozart
calan hangi kanal? (ERKEK yatagin yanina gitmistir. Kemerini iliklemektedir) anlamadigini
biliyorum, ama ben anliyorum. Pantolonun sandalyenin iizerinde.

ERKEK: Evet buldum. Iyisin, bunun sdyleyebilirim.

LESLIE: (Hoslanmistir) Bazen Oylece durup baskasinin radyosundan gelen miizigi dinlemek
hosuma gidiyor. Bunu bu yaz c¢ok defa yaptim. Ben yalniz yasiyorum. (ERKEK’ten ayri
durup pencereden disar1 bakmaya devam eder)

ERKEK: Sana iyisin dedim.

LESLIE: Elbette. Su isimler, goriilyor musun? Duvarlardaki isimleri fark ettin mi?

ERKEK: (Onlar1 goriir.) Evet. Yani, simdi gordiim onlari. Sen mi yapiyorsun?

LESLIE: Elbette ki hayir! Onlar imza. Beni hi¢ kimse reddetmedi ve tabii ki seninkini de
istiyorum.

ERKEK: Neyimi?

LESLIE: Ismini, imzanu.

ERKEK: Duvara mi1?



LESLIE: Evet. Ne zaman yazmak istersen o zaman. Eger sende yoksa masanin iizerinde bir
tilkenmez kalem var.

ERKEK: (kalemi bulur ve duvara gider) Evet. Tamam, al , iste.

LESLIE: Bana nerede oldugunu sdyleme. Simdi uzaklas bakalim. (Ddner) Simdi. (duvarlari
inceler) Iste. Ne kadar kocaman, seni egoist; bulmak elbette ki zor olmazdi. Michael Delaney.
Irlandali misin?

ERKEK: Evet.

LESLIE: irlandali. (belli belirsiz bir hayal kirikligiyla, mesafeli) Pek romantik sayilmaz, degil
mi? Bir Rus ya da Sicilyali ya da dylelerinden biri degil, ama Irlandalilara kars1 olan bir
tarafim da yok. Artik yok. Itiraf etmeliyim ki onlar hakkindaki fikirlerimde énemli 6l¢iide bir
ilerleme kaydettim. (ERKEK uzaklasir, oturur) Ben yalnizca iyi ictigini diislinmiistim ama
goriiyorum ki bagka konularda da kapasiten varmis. Ve bir de favori milliyet; ben senin bir
Yahudi olabilecegini tahmin ediyordum. Bunu sdylememin senin i¢in bir sakincasi yoktur
herhalde. Bilirsin iste, koyu renk saglarin... ama Michael Delaney gibi bir isimle bir
Irlandalidan baskas1 olamazdin. (Miizik yavas yavas uzaklasmistir. LESLIE tekrar pencereden
disartya bakar.) Radyoyu kapattilar. Artik miizigi duyamiyorum. Sana sunu sdylemeliyim ki
(cabuk bir hareketle isme bakar) Michael, bu hi¢ de eglenceli degil. Bu aptal dairede tek
basima birkag tane plagimi ve komsunun radyosunu dinleyerek yasamak hi¢ eglenceli degil;
hosuma giderdi, belki ara sira (kirilganlikla) birisi burada yasasaydi. Ya da, belki, bir sekilde,
burada yasamayip da sik sik buraya beni gormeye gelseydi. O zaman duvarlar1 temizlerdim -
oteki herkesi silerdim. Onlar siler ve onlara veda opiiciikleri verirdim, onlardan kurtulurdum.
Hatta birisinin burada, bilirsin, hi¢bir sey 6demeden yasamasina izin vermekten bile rahatsiz
olmayacagimi diisiindiim; ben yemekleri hazilayabilirdim ve birseyler yapabilirdim. Burada
yasayabilecek birisi i¢in birseyler yapmak istiyorum. Ve burada uyuyabilirdi de, her gece.
Gergekten ¢ok hos ya da ¢ok hos olurdu miizikle. Boyle birseyi istiyorum, burada (doner)
hayat ¢ok yalniz gegiyor... (ama elbette ki o gitmistir. Leslie oturmakta olan ERKEK’e bakar.
KIZ’a) Bu sessiz oda. (Duvarlara) Sessiz! Dilsiz! Siz o6riimcek aglariyla kaplanmis koseler,
ben burada sikintidan 6liirken, aradigim herkes bir yerlere gittigi icin delirirken hepiniz beni
izliyorsunuz. Bir kez daha. (Telefona gider, numaray tuslar, ¢alan telefonu dinler) Bir defa,
iki defa, ti¢ defa, dort defa, (yumusak bir sekilde parmagini kapama tusuna gotiiriir, telefonu
boylece kapatip acar ve hafizadan baska bir numara arar)

KIZ: lyi giinler, Amerikan Hava Yollar1. Size yardimct olabilir miyiz?

LESLIE: Evet. (Durur) Beni buradan uzaga ugurun. (parmagini tusa gotiirerek telefonu

kapatir. Uzun bir duraksama.) sen kendin ug¢ ibne; kanatlari olan sensin. Tanrinin tim



evlatlarinin kanatlar1 vardir, Leslie. Iste senin felaket bedenin bundan ibaret: kanatlar ve bir
kig.

ERKEK: Giizel bir bedenin var, biliyor musun, geng¢ bir bedenin var. Ka¢ yasindasin sen, on
dokuz falan m1? (LESLIE sasirmistir, bu sozle neredeyse afallamistir. ERKEK son soziinii
tekrar eder) kag yasindasin sen, on dokuz falan mi1?

(ERKEK odaya girmistir)

LESLIE: (Uzgiin bir sekilde hatirlayarak) Yirmi. (bu sahne geng, taze bir canlilikla
oynanmaktadir.) Ya sen ka¢sin? Hemen hemen ayni yastasin, degil mi?

ERKEK: Yirmi bir. Yasal olarak her eyalette sarhos olabilirim.

LESLIE: Ben hig- neredeyse utanacagim- hi¢ bdyle- senin kadar yakisikli biriyle
karsilasmadim (ERKEK giiler.) Ne yapiyorsun sen? Halterci misin?

ERKEK: Kim, Ben mi? Ben hig bir sey yapmiyorum. Serserilik yapiyorum.

LESLIE: Serserilik yaptyorsun.

ERKEK: Tiim eyaletlere gittim.

LESLIE: Sadece serserilik yaparak mi1?

ERKEK: Bir eyaletten bir sonrakinin parasini ¢ikariyorsun iste, bilirsin.

LESLIE: Fahigelik yapiyorsun, anladigim kadariyla. Yani, sadece fahiselik mi yapiyorsun?
Ben...

ERKEK: (s0ziinii keserek) Bu dogru. Aa, tabi, bazen zevk i¢in de yapiyorum. Neden olmasin?
Havamda oldugum zaman.

LESLIE: Tanridan dilerim ki, su siralar tam havandasindir.

ERKEK: Evet. Sert bir gece dostum. Kusura bakma.

LESLIE: Yaa.

ERKEK: (Etrafina bakiir) Hadi ama, baska geceler de olacak. Senden hoslandigim
sdyledim. Iyi bir cocuksun. Yapacagiz, sana s6z veriyorum.

LESLIE: Oyle mi?

ERKEK: S6z veriyorum.

LESLIE: lyi. O zaman bekleyecegim.

ERKEK: Ne zamandir burada kaliyorsun?

LESLIE: Yaklasik bir aydir. Her sey yeni. Duvarlar1 kendim boyadim.

ERKEK: Hi¢ bunlardan gdrmiis miiydiin?

LESLIE: Nelerden? Pastel boya mi1? Elbette, su aptal diikkanin porselen departmaninda
calistyordum, tabaklar1 onlarla isaretliyorduk.

ERKEK: Birgsey yapmamin sakincasi var m1?



LESLIE: Ne dememi bekliyorsun? (igtenlikle) Hayir. Birsey yapmanin sakincasi yok. Ne
istersen.

ERKEK: Beni hatirlatacak birsey.

(Duvara gider)

LESLIE: Ne? NE? ismini mi yaziyorsun? Benim yeni boyanmis duvarima mi1? (ERKEK
giiliimseyerek ona doner) Bosversene, orada iyi goriiniiyor.

ERKEK: Evet. Seninle yine goriismek tizere.

LESLIE: Nereye gidiyorsun? (Yanit almaz. Leslie artik simdiye donmiistiir. Erkek
sandalyesine giderek oturur.) Nereye gidiyorsun. Sen de gitme. Simdi gitme, gitme. Adam.
Gitmiyorsun. Buraya don, gitme; sen benin istedigimdin. Tek istedigim, Adam! Gitme!
(¢1lginca) Gitme, Adam; gitme Adam.

KIZ: Karsiliksiz agk tam bir bag belasidir.

ERKEK: Uziicii.

KIZ: Onu ytiziistii birakti, degil mi?

ERKEK: Tek istedigi.

LESLIE: Tanrim, bu yolun gittigi yer tatlim, tabii ki deliliktir. Adam’1 diislin ve iste basina
gelsin. Etrafina sarilan kollariyla beyaz ceketin i¢ine girersin.

(Takip etmekte olan. KIZ ve ERKEK arasindaki diyalog, LESLIE’nin bir sonraki
konusmasiyla eszamanh gerceklesir.)

KIZ: Gergekten iiziicii.

ERKEK: Oyle, gercekten dyle. Gergekten istedigi tek kisi Adam’dh.

KIZ: Ve ona hig¢ sahip olamadi.

ERKEK: O andan sonra onu bir daha hi¢ gérmedi.

KIZ: Tabii ki her durumda delirirdi, sence de dyle degil mi?

ERKEK: Aaa, tabii.

KIZ: Yani kendini o yone dogru siiriikledi demek istiyorum. O haliyle delirmeyecegi bir
yasam siiremezdi muhtemelen.

ERKEK: Bazi escinseller akilli bir yasam siirerken, bazilar siirmezler. Herkes gibi, sanirim.
KIZ: Tam olarak degil.

ERKEK: Demek istedigim, bazilari ¢ildirir, bazilar1 ¢ildirmaz. Bazilar1 delirir.

KIZ: Delirir.

ERKEK: Cildirir.

KIZ: Dengelerini kaybederler, bilirsin.



LESLIE: ( Pikaba gider ve plaklar1 gozden gecirir. Bir plak bulur.) Bana gereken biraz miizik.
Eslik i¢in miizikten bikip usandim. Ama hi¢ degilse (telefona bakar) siz ibneler! Siz hasta
ibneler hi¢ evde olmazsimz! (bir plak koyar. Judy Garland’dir; hizli, canli bir parca
sOylemektedir. Ses ¢ok kisiktir.) simdi daha iyi. Bu biraz daha iyi. Bununla dans edebilirim.
(Bir esi varmis gibi dans eder. Ancak miizik hizli iken o yavas, seksi bir sekilde
dansetmektedir) Iste. Bu sekilde yapmandan hoslantyorum... Iyi takip ettigimi mi
diisiiniiyorsun? Boyle diisiinmene sevindim. Iyi bir ritim duygum var, hep iyi hareket ettigimi
sOoylemiglerdir. Yalniz kaliyorum, ama iyi hareket ettigimi sOylemislerdir. Bazen odamin
koselerine dylece bakarim, buna inanir misin ve dua ederim... (dans1 birakir. Hareketsiz durur)
dua ederim ki (durur, nefes nefese) istedigim...istedigim... (ama s0yleyemez)

KIZ: (Komik bir hareketle) Istedigi 6lmek, sanirim.

ERKEK: Sanirim bunu sdylemeye ¢aligiyor.

KIZ: Bunu anlamak zor degil, yani onun bu sekilde yasamasini1 bekleyemezsin.

ERKEK: O kadinsi.

KIZ: O sekilde olan hi¢ kimse yasamayi1 isteyemez.

ERKEK: Kizlarda sorun olmuyor.

LESLIE: Madem ki biliyorsun, neden yagamama izin veriyorsun?

KIZ: (erkege) ne yapabilirdik ki?

LESLIE: Neden?

ERKEK: O sekilde olan hi¢ kimse yagsamamali.

LESLIE: Giselle. Giselle, sen onu kurtardin. Biitiin gece dansettin ve giin dogana dek dans
ederek onu kurtardin. Bunu yaptin, onu kurtardin, onun igin dansettin. Onu kurtarmana izin
verdiler.

KIZ: Zeki bir arkadasti.

ERKEK: Oyleydi. Parlak bir ¢ocuktu.

KIZ: Hizl diistintirdii.

LESLIE: Madem ki biliyorsun, neden yasamama izin veriyorsun? Odamda, sicak odamda
yalniz bagima delirdigimi géremiyor musun? Aklim yitirdigimi géremiyor musun? Oldugum
sekilde olmak istemiyorum.

KIZ: Oldugu sekli begenmiyor.

ERKEK: Farkli olmak istiyor.

KIZ: Bana yeterince fakli goriiniiyor.

ERKEK: Siradisi, bana kalirsa.

LESLIE: Bir ¢ocukken beni 6ldiirebilirdiniz, 6ldiirebilirdiniz.



KIZ: Tanr askina! Bu lanet olas1 parcalari nasil ¢alabiliyorsun? Bu miizigi herkese duyurmak
zorunda misin? BUTUN GUN ODANDA DANS EDiP DURUYORSUN. Kayda deger
birseyler yapsan diyorum!

LESLIE: Oldiirebilirdiniz.

KIZ: Kayda deger birseyler yap.

LESLIE: (6nceden, Michael Delaney’e oldugu gibi) Birsey yapmak istiyorum. (Aniden)
Hayir. Bu miizigi dinlemeyecegiz. (simdi ¢ilgin, heyecanlidir) Bu miizigi dinlemeyecegiz.
(Striptiz miizigi Garland’d1 ¢calmaktayken baslar) Bir parti yapacagiz. Bir gosteri. Ben size bir
gosteri sunacagim.

ERKEK: Galiba size bir gdsteri sunacak.

KIZ: Kapat sunu! (LESLIE pikaba gider, sesi kazara sonuna dek agar, gerilir, igneyle plag
boydan boya ¢izer. Ses en yiiksekteyken miizik durur. Diger miizik de durmustur)

LESLIE: (Onlara donerek) Ne yapmak istersiniz?

ERKEK: (KIZA) Ne yapmak istersin?

KIZ: (LESLIE’ye) Ne yapmak istersin?

LESLIE: (Neseyle) Ah, ben mi? Tanrim- benim istedigim... bir gosteri yapmayacagiz, bir
kraliyet dans1 verecegiz; bir kotilyon dansi; giizel, hos bir dans.

KIZ: Bir balo! Harika!

ERKEK: Bayan Bright onurlandirmanizi dilerler...

LESLIE: Giizel bir parti. (¢arsafi kaparak etrafina sarar)

ERKEK: Bu dansi liitfeder misiniz?

KIZ: Ne diyecegimi bilemiyorum. (Mozart miizigi gelir)

LESLIE: Ben de kralice olacagim! Ben biiyiik bir zarafetle dans ederim. Genel istek {izerine
kralice secilecegim. Ben suyun iizerindeki bir ¢icek gibi dans ederim. (Mozart yiikselir, bir
daire etrafinda dans ederler. ) Ben bir ¢icek gibi dans edecegim. Adam’la dans edecegim; sen
de kiminle istersen dans edebilirsin. Hayir, programimda baska yer yok, son derece iizgiinim
geng adam... (hala dans ederek) bu gece bir tek erkekle dans ediyorum ve bunun ne anlama
geldigini bilirsin.

KIZ: Cok tatli goriiniiyor.

ERKEK: Cok giizel goriiniiyor.

KIZ: Adin yakalayabildin mi?

LESLIE: Benim adim Giselle! Ben Giselle’im! (Aynaya kosarak) Ben balonun en giizeliyim,
en tatlistyrm. BEN GENCIM. BEN GENC VE TATLIYIM. EVET, BEN GENCIM! (tuvalet

masasina egilerek aynaya doner. Ruju alir ve dudaklartyla birlikte yiizlinlin yarisina siirer)



Ben bu gece gencim. Hi¢ yaslanmayacagim. Bu gece tiim yeteneklerim benimle. (Insanlar
dansa devam etmislerdir. LESLIE onlarin yanina doner ve hep beraber donerler. Giselle,
rock’n roll ve striptiz miizikleri de Mozart’a katilir) Ben giizelim! Ben mutluyum! (Leslie
diiser. Digerleri onun etrafinda dansetmeye devam ederler. Miizik durur. Sonra tekrar baslar.
Durur, geri gelir. Bir nabiz etkisi. )

LESLIE: Affedersiniz, ben... (Miizik yliksek sesle devam eder) kollarim c¢ok yoruldu.
Bacaklarim. Benim bacaklarim koétii; ¢ok iyi ylirliyemiyorum bacaklarimdaki damarlar
yaslantyorlar, sanirim...(Sohbet havasinda) kolay yoruluyorum. HASSASLASIYORUM VE
KIRILIYORUM. AKLIMI YITIRIYORUM BILIYOR MUSUN? HERKES AKLINI
YITIRDIGINDE BUNU BiILiR. AMA BEN COK YALNIZIM! (Miizik durur. LESLIE
basini kaldirir. KIZ ve ERKEK karsit taraflardan ¢ikarlar. Sanki yukarisinda duran bir adama
konusurcasina) Oziir dilerim. Ben kayiverdim ve... (Diger yanina déner. Orada da bir “adam”
vardir.) ah, tesekkiir ederim. (kalkabilmek i¢in adamin yardim etmesine izin vererek hala
carsafi elbise durumunda iken adama yumusak bir sekilde, samimiyetle) 6ziir dilerim, sizi
rahatsiz etmek istemem ama ben, sanirim elbisemi yirttim. Dikiglerini soktiim galiba... ah,
hayir tamir edilebilir. Ama, acaba simdi beni eve gétiirebilir miydiniz, liitfen? (bir duraksama)
Beni sadece eve gotiiriin liitfen; beni eve gotiiriin litfen. Beni eve gotiirliin simdi. Beni eve
gotiiriin. LUTFEN BENI EVE GOTURUN. (simdi miizik baslar ve birkag saniye icerisinde
en yliksek seviyeye ulasir. LESLIE onu bastiracak sekilde bagirir. (Carsafi diistiriir. Etrafina
diiser.) BIRISI BENI EVE GCTURSUN! BENI EVE GOTURUN! (Miizik durur, LESLIE
duvara, ¢ok uzak bir yere kogsmustur. Duvara yaslanir. Kalan tek miizik Mozart’tir. Duvara
yaslanarak, kendi kendine, yumusak bir sesle, fisiltiyla konusur.) Beni eve gotiiriin. Beni eve
gotiirin. Beni eve gotiiriin. Beni eve gotiiriin. Beni eve gotiirlin. Beni eve gotiiriin. Beni eve
gotiiriin.  Beni eve gotiirlin. Beni eve gotiirlin. Beni eve gotiirlin. Beni eve gotiiriin. Beni eve
goturun...

(Isiklar yavasca soner)

* Bu ¢eviri William M. Hoffman’in Gay Plays, isimli kitabinda yer alan The Madness of

Lady Bright oyunu kaynak alinarak yapilmistir.
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OZET

Tezin amaci, Amerikan tiyatrosunda escinselligin o6zellikle 20. yiizyi1l boyunca
gecirdigi degisimi aktarmak, bu degisimde etkili olan sosyal gelismeleri de bir arada
irdeleyerek, bunlarin escinselligin tiyatroda sunumu tizerindeki etkilerini incelemektir. Bunun
yaninda, tezde escinselligin toplumun yaygin deger yargilart nedeniyle tiyatroda farkli
bigimsel oOzelliklerle sunuldugunu ve igerik acisindan da, yazarin heteroseksiiel izleyici
tepkisinden ¢ekinen veya escinselligi olumsuz yansitan bir tavir sergiledigini ifade etmek
amaglanmstir.

Tezin ilk bolimiinde escinselligin genel bir tanimi yapilmistir. Escinsellik,
antropoloji, sosyoloji, psikoloji, biyoloji, felsefe alanlarindaki tanim, kavram ve anlamlariyla
aciklanmstir. Ikinci béliimde Avrupa’da escinsel hareketinin baslangicina kisaca deginilerek,
Amerika’daki escinsellik haraketleri aktarilmistir. Bu boliimde escinsel 6zgiirliikk hareketi,
1890’lardan II. Diinya Savasi’na kadar olan dénem, II. Diinya Savasi’ndan 1969’a kadar olan
donem ve Stonewall Ayaklanmasi’ndan giiniimiize kadar olan donem olmak iizere {i¢ baslikta
incelenmistir. Escinsel 6zgiirliik hareketinin karakterinin zamanla degisimi, kurulan dernekler
escinsellerin yasal haklar1 i¢in miicadelesi anlatilmistir. Tezin tiglincii bolimiindeyse 20.
ylizy1l Oncesinde tiyatroda escinsellik kisaca ele alindiktan sonra, Amerikan tiyatrosunda
escinsellik irdelenmistir. Bu bdliimde toplumsal gelismelerle tiyatroda escinselligin icerik ve
bicim acisindan degisimi incelenmistir. Bu anlamda escinsellikle ilgili oyunlar genelde
Stonewall oncesi ve Stonewall sonrasi olmak iizere ikiye ayrilarak incelenmis, gey oyunlari
tanmlarina yer verilmistir. Stonewall Oncesi oyunlarda escinselligi bastirma kaygisinin
bicimsel yontemlere doniistiigiine deginilmistir. Icerik agisindan da escinsellige kars1 genelde
olumsuz bir tavrin sergilendigi sonucuna varilmistir. Bu durumlar1 6rnekleyen oyunlar
karsilagtirmali olarak tartisilmigtir. Tezin dordiincii boliimiinde, “Bayan Bright’in Deliligi”
oyunu, Onceki bdliimde irdelenen oyunlarla karsilastirma yoluyla, bir 6rnek olarak
calisilmigtir. Oyunun Amerikan tiyatrosunda escinsellige karsi gegmisten gelen olumsuz
gelenegin izlerini tasidig1 sonucuna varilmistir.

Sonu¢ olarak bu tezle Amerikan tiyatrosunda 20. yiizy1l boyunca, olumsuz bakis
acilartyla ve bastirma bigimleriyle sunulan escinselligin, “Bayan Bright’in Deliligi” oyununda
da, Ozgiirce ele alinir gibi goriinmesine ragmen, ge¢misindeki oyunlarda oldugu gibi,
escinselin acinacak durumda, kurban statiisiinde yansitildigi ve bu nedenle oyunun

gecmisinden gelen gelenekten kopamadigi saptanmustir.



ABSTRACT

The aim of this study is to analyze homosexuality in American drama in the 20.
century and to understand the social changes and their impacts on the presentation of
homosexuality. In addition to this, the study is aimed at exploring the negative perspectives of
homosexuality and the efforts of the writers to cover homosexuality in plays, in order to
protect themselves from the reactions of heterosexual auidience who share the common
values against homosexuality.

In the first chapter, there are definitions including different concepts of homosexuality
in areas such as anthroplogy, sociology, biology, psychology and philosophy. The second
chapter, after a brief summary of homosexual movements in Europe, focusues on the gay
liberation movement in America. There are three main parts of the third chapter examining
the movement: from 1890s to the ILW.W., from IL. W.W to the Stonewall riotsin 1969, and
from 1969 to present. In this chapter the changing mood of the movement towards being
political and the struggle of homosexuals to gain their rights are also mentioned. The third
chapter concentrates on the homosexualty in American drama in connection with the social
changes. It is argued that social changes have affected the form and content of plays dealing
with homosexuality. The technics used by the playwrights to cover homosexuality in plays
and the negative attitudes toward homosexuality is examined with comparison of different
plays. The definitons of gay plays, and the differences between the plays before and after
Stonewall are also explained. In the forth chapter, The Madness of Lady Bright is analyzed as

a case study. The play is compared with the other plays discussed in the previous chapter. It is
seen that although the play is considered as a landmark in gay plays, it is influenced by the
tradition that is against homosexuality.

As a conclusion, homosexuality in American drama has been viewed and presented

negatively during the 20th century and it is oppressed with certain technics. The Madness of

Lady Bright, although being a gay play and being considered as a landmark, shares the same

tradition that presents homosexuality in a negative way.
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