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OZET

YARATICI DRAMA ALANINDA H. CALDWELL COOK’UN DRAMA
ANLAYISININ INCELENMESI

Glimiis, Nevin
Yiiksek Lisans, [lkdgretim Anabilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Omer Adigiizel
Temmuz, 2019, viii + 110 sayfa

Bu caligmada yaratic1 drama alaninin onciilerinden olan H. Caldwell Cook’un
drama yaklasiminin ve drama alanina getirdigi katkilarin incelenmesi amaglanmustir.
Nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ¢alisma tiirlinde gerceklestirilen
arastirmada veri toplama araci olarak H. Caldwell Cook’a iliskin dokiimanlardan
yararlanilmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak 15 farkli dokiiman incelenmistir.
Incelenen dokiimanlarin biri H. Caldwell Cook tarafindan yazilmis kitabi, 14’ ise
baska arastirmaci ve alan uzmanlarinin Cook’a iliskin yaptig1 calismalardan olusmustur.
Arastirmaya iliskin elde edilen veriler ¢6ziimlenmis, verilerin ¢oziimlenmesinde
betimsel analizden yararlanilmistir. Bu arastirmadan elde edilen bulgular, H. Caldwell
Cook’un, 6grencilerin kendiligindenligine saygi duyan, proaktif tiyatro yapimi icin
onlara “alan”, “0zgiirlik” ve “kolaylik” saglayan, okulun kendi i¢indeki diinyasinda
toplumsal olusumun yetkilisi olarak goriilmiis 6grenci merkezli 6gretimi {izerine bir
uygulama modeli ortaya koydugunu gostermektedir. Cook’a ve Cook’un drama
anlayisina yonelik calismalarin, konulu atdlyelerin, uygulamalarin yapilmasiyla
egitimin tarihsel dongiisii arastirilip, anlamlandirilabilir. Siireg i¢inde degisen anlayis ve
kavramlarin drama egitmenlerini nasil etkiledigini betimleyebilmeyi saglayabilir.

Egitim ve dramanin degisim ve gelisim siireci etkilesimleri incelenebilir.

Anahtar Sozciikler: Yaratict Drama, H. Caldwell Cook, isbirligi, oyun, 6z yonetim.



ABSTRACT

INVESTIGATION OF HENRY CALDWELL COOK’S APPREHENSION OF
DRAMA IN THE CREATIVE DRAMA FIELD

Glimiis, Nevin
MA, Primary Education Department
Supervisor: Prof. Dr. Omer Adigiizel

July, 2019, viii + 110 pages

The purpose of this study is to search the contrubiton of H. Caldwell Cook’s
unique approachment which were developed by him for the field of drama in education.
Cook is one of the pioneer’s in the world for the field of drama in education.

In this study, documents survey and whole-structured -biographical study, which
is a type of method for making qualitative research was used by the researcher. Whole-
structured interview, documents survey were used for data collection by the researcher
for this study. One of scanned documents were written by H. Caldwell Cook, the other
fifteen documents were written about him by the other experts and researchers in the
field. For analysing the datas, researcher translated documents from English to Turkish.
While analysing datas, the research used the design of content analysis. The findings of
this research are based on the student-centered teaching of H. Caldwell Cook, who
respects the spontaneity of the students and provides them with “space”, “freedom” and
“convenience for proactive theater production, and is regarded as the authority of social
formation in the school's world. show that the application model.
The historical cycle of education can be explored and made meaningful by conducting
studies, workshops and applications aimed at Cook and the drama understanding of
Cook. Students will be able to describe how changing concepts and concepts affect
drama instructors. The interactions of change and development process of education and

drama can be examined.

Keywords: Creative Drama, H. Caldwell Cook, collaboration, play, self-management.



ONSOZ

H. Caldwell Cook, Ingilizce egitiminde dramayi smifta uygulamaya calisan
egitimcilerden biridir. 20. yiizyilin basinda bilgi merkezli ve faydaci egitimin ¢esitli
sorunlarina dikkat ¢ekmistir. Okul egitimini ¢ocuklarin toplumda diirlistce yasamaya
hazirhkli olmalar1 icin bir firsat olarak degerlendirmistir. Ingilizce egitiminde
cocuklarin kitaplardan Ogrendiklerini uygulama ve tecriibe etmelerini savunmustur.
Ogrenci merkezli egitime yonlendirerek oOgretmenin rehber olma durumunu one
¢ikararak, biitiinciil bir yaklasim benimsemistir. Ogrenciye 6zyonetim, ilgi, bireysellik
kazandirma, isbirlikli 6grenme ortami olusturma ¢abalari, okulu toplumun modeli
olarak Ogrencileri gercek hayata hazirlayan caligmalari ile egitim ve drama agisindan
onemli katkilar saglamistir.

Bu tezin ger¢eklesmesinde, beni H. Caldwell Cook ile ilgili ¢alisma konusunda
yonlendiren ve cesaretlendiren damigmamim Prof. Dr. Omer Adigiizel’e, jiiri iiyeleri
Dog. Dr. Ali Oztiirk’e, Dr. Ogr. Uyesi Serkan Kelesoglu’na, tiim 6gretmenlerime,

aileme ve arkadaslarima tesekkiir ederim.
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BOLUM 1

GIRIS

1.1. Problem

Egitim anlayis1 ¢agin gereklerine gore degisim gostermistir. Bilgi aktarimina
dayali, ezberci ve Ozgilir diisiinemeyen bireyler yetistirdigi diisiiniilen geleneksel
egitimin giinlimiizde gegerliligini yitirdigi sdylenebilir. Cocugun edilgenlikten kurtulup,
etken hale gelmesi, sorgulamasi, egitimin merkezinde yer almasi1 gerekliligi
yayginlasmustir. Cagdas egitimin gerekliligi olarak kabul edilen bu hedefler okullarda
oyun ve tiyatronun sinif etkinlikleri olarak yer almasini saglamistir. Oyun ve tiyatronun
egitimin bir pargasi olmasi ihtiyac haline gelmistir.

20. yy’nin baglarina kadar oyun ve tiyatronun Ogrenmeyle dogrudan
iliskilendirilmedigi ve siniflarda bir 6grenme araci olarak yer almadig: bilinmektedir.
Bunlar birbirinden ayr1 konular olarak goriilmiis; 6grenme bir sinif i¢i etkinligiyken
oyun bir bos zaman etkinligi olarak ele alinmistir. 20. yy baglarinda egitim anlayisindaki
onemli bir degisim oyun ve tiyatronun okullarda yer alma bi¢imini de degistirmistir
(Saglam, 2004, s. 5).

Oyun yagsamin bir parcasidir. Nutku (2006), oyunlarin insanlarin yasam
bicimlerinden kaynaklandigini; toplumsal islevi olan etkinlik bi¢cimi oldugunu ifade
etmistir. Cocuklarin hayati incelemeye dair istekleri, tutkular1 oyuna da yansir. Cocuk
ictenlikle oyuna katilir ve bunun oyunoldugunun bilincindedir.

Oyun, ¢ocugun kendini 6zgiirce ifade edebilecegi alan birakir. Kurallar i¢inde
Ozgiirligli barindiran oyun, farkli ifade bigimlerini de barindirir. Saracho (2002),
oyunun yaratict etkinlikler ve siiregler icin bir alan sagladigin1 6ne siirmektedir.
Egitimciler yaraticiligi tesvik etmek icin siniflarina oyun ve hayal giiciinii getirmelidir.

Slade’e gore ise, “Oyun dogustan gelir ve ¢ocugun yasaminda énemli bir yere
sahiptir. Oyun, bosu bosuna yapilan bir etkinlik degildir. Ciinkii oyun yoluyla ¢ocuk
diisiiniir, deneyim kazanir, dinlenir, ¢alisir, hatirlar, cesaretlenir, dener, yaratir ve
odaklanir” (Slade, 1976, s.1). Oyun ¢ocugun dogal 6grenme yoludur. Oyun, ¢ocugun

deneyim kazanma, 6grenme, gelisimine katki saglama yolu olarak degerlendirilmelidir.



Fiziksel, duygusal ve zihinsel gelisim {izerinde olumlu etkileri olan oyun,
egitimin de bir parcasi olmustur. Egitimde oyunlardan yararlanilmistir.

Egitim ogretim silirecinde oyun ¢ocugu Ozgiirlestirir ve o oranda kolay 6grenir.
Cocuk kendini oyun araciligiyla kolay ifade eder, kurallar koyer, kurallara uyar ve itiraz
eder. Oyun aracilifiyla ¢ocuk yaratici siirece girer. Cocuk kendi birikimleriyle siirece
dahil olur, anlamlandirir, yapilandirir (Kuyumcu, 2018, s. 38).

Egitimde oyun ve tiyatronun yeni bir bakisla degerlendirilmesi siirecine isaret
eden dramatik egitim, egitimdeki tiim yaratici, dramatik yaklagimlar1 kapsayan genel bir
terimdir. Dramatik egitim 6ziinde dramatik olan, egitsel amaglar yolunda 6grencilerin
zihinleri ve duygularina odaklanan bir stiregtir. Bu sliregte oyun ve tiyatronun cesitli
bigimleri yer alir; hayali diislincenin, empati, 6zdeslesme ve kisilestirme yoluyla eyleme
donme siirecine hizmet edebilecek her tiir oyun, rol oynama, dogaclama ve benzeri
yaratici etkinlikler. Dolayisiyla drama tiim bu etkinlikleri kapsayan bir kavramdir
(Saglam, 2004, s. 7).

Yaratic1 drama/drama/egitimde yaratict drama farkli bigimlerde tanimlanmustir.
Drama tanimlari, dramanin ele alis bigimlerine goére benzerlik ve farkliliklar
gosterebilmektedir. Drama bazen disiplin bazen de yontem olarak ele alinmustir.

Way’e gore, “Drama; bireylerin bireyselligiyle, her insanin biricikligiyle
ilgilidir. Anlasilmaz ve oSlgiillemez olmasinin nedeni budur” (Way, 1967, s.2) Kisilik
gelisimine, bireysellige odaklanan bir yapis1 vardir.

Heathcote’a gore ise drama, “Seyirciden daha ¢ok katilimcilar igin bir kesif ve
bir siirprizi amaglayan, bir yasam olusturma ¢abasinda yasamin hareket eden bir resmini
olusturmaktir” (Heathcote, 1975). Heathcote dramayi, herhangi bir seyin gercek
yasamla iligkisini, uyulmas: gereken kurallar dahilinde ele almistir. Ona gore drama,
gercek yasantilarin etkilestigi, bilgi ve deneyimlerin paylasildigi; davranis, tutum ve
becerilerin simdi ve burada ilkesiyle kurgusal ortamlarda deneyimlemesidir.

Bolton (1985, s.154), dramanin kolektif bir kutlama, yasama ve deneyimleme
oldugunu savunur. Konu ya da drama i¢in igerik ne olursa olsun, 6gretmen ¢ocuklarin
bir bi¢imde getirdikleri duygularin aritilmasi ile ilgilidir. Bu aritma; kiimelendirme,
meydan okuma, sorgulama, Onyargilarin sorgulanmasi, basmakalip bir diisiincenin
kirilmasi, 1sikta bir seyler gérme, soru sorma, bilinmeyenin bilinir hale getirilmesi
sekillerinde olabilir (Bolton, 1984, s.61).

Oztiirk’e gore drama, “Yasamu icgiidiileri ile degerlendiren kiigiik ¢ocuklarin

hayal giiciinii ve yaraticiliginm gelistirmede giiclii bir aragtir. Cocuklarin ezberlemek igin



yazili sozlere ya da kendi diinyalarini ifade etmek i¢in, kaliplagmis davranis modellerine
gereksinimleri yoktur. Istekleri olan sey, 6zgiirliikk ve ilgi ¢ekici bir ortamdir” (Oztiirk,
2008, s.287).

Ustiindag dramay: disiplin, 6gretim ydntemi ve sanat egitimi boyutuyla ele
alarak tanimlamigstir. Ona gore drama “Yasam durumlarin1 oyunda var olan kurallar
icindeki Ozgiirlik 6gesini  kullanarak yaratici siiregclere doniistiirmek yoluyla;
katilimcilara kendini kesfetme, tanima, bagkalarinin yerine koyabilme firsat ve
olanaklarini verir. Bdylece drama bir disiplin, bir 6gretim yontemi ve bir sanat egitimi
alanidir” (Ustiindag, 2002, 5.34).

Drama insan deneyimi ve insan anlayisi ile ilgilidir. Biligsel, biitiinciil ve
deneyseldir. Drama, 6grencinin hayal giiciinii atesleme, derin anlayis olusturma, inang
ve tutumlara meydan okumak, iist diizey diisiinmeyi gelistirmek, anlayis1 genisletmek,
duygusal yetenekleri tesvik etmek ve bilissel yetenekleri gelistirmek potansiyeline
sahiptir (Fleming 2004, Bolton 2007, O’Toole vd. 2009).

Egitimde yaratici drama ‘“gocuk merkezli egitim” kavraminin doniigiimiiyle
okullarda yer almaya baslamistir. Cocuk oyunlarindan yola ¢ikmanin 6nemi, kendi
kendine 6grenmenin dzgiirlestirici giicii olarak 6n plana ¢ikmuistir.

Drama dil 6gretiminde ¢ocuklara yaratict oyuna firsat vermesi, dialog ve
kolaylastiran bir c¢evreyi saglamasi, farklt durumlarda farkli dil becerilerini ¢esitli
durumlarda kullanabilme sansi vermesi, sadece sozel degil sozsiiz iletisimi de igine
almasi1 nedeniyle onemli biryere sahiptir. Drama derslerinin oyun alanindaki dile yakin
olmas1 sebebiyle genel ders ortamindan daha dogal olmalarini saglar ve bdylece
ogrenmeyi kolaylastirir (Toye, Prendiville, 2000, s. 86-94).

Dramanin énemli bir 6grenme yolu oldugu diisiincesi Ingiltere’de Harriet-Finley
Johnson ve Henry Caldwell Cook, Amerika’da Winifred Ward tarafindan atilmistir.

Cook, 1886'da Liverpool'da dogmustur. John's Wood hazirlik okuluna,
Londra'daki Highgate Okulu'na ve Oxford'daki Lincoln College'a gitmistir. 1909'da
Ingiliz Dili ve Edebiyati Okulu'ndan ve 1911'de farkli derecelerde Egitimde Oxford
Diplomasi'ndan ikinci sinif onur derecesi almistir.

Cook, 1911°de I. Diinya Savasi oncesi Perse Okullarina gelmistir. Rouse’nin
tiyatro metoduyla dil 6gretimini Henry Cook devralmistir. Cook Rouse’un metodunu
gelistirerek Ingilizce derslerinde uygulamistir. Cook, 1911-1915 ve 1919-1933 yillart
arasinda Cambridge'deki Perse Okulu'nda Ingilizce egitmeni / ustasi olarak gorev

yapmistir. Bu silire zarfinda, Kii¢iik Adam'in (Littleman) Nezaket Kitabi'n1 (1914) ve



Egitim Yonteminde Bir Deneme 1917°de Oyun Yolu kitabin1 yaymlamistir. Bu 6nemli
devasa kitap giinlimiiz egitiminin problemleri olan bilgi merkezli ve yararci olma
durumlarinmi ele almaktadir. Okul egitimi, ¢gocuklarin modern hayatta iyi bir vatandas
olabilmeleri i¢in hazirlanmast olarak tanimlanmistir. Cook, bu fikri egitime
uygulayarak, yaptig1 alistirma sonuglarini biriktirmistir.

Cook, mevcut okul sistemini "gergek egitimi" engelledigini gormiistiir. Dramay1
Ingilizce Ogretmek igin kullanmis, okulunda bir Elizabeth tiyatrosuna dayanan
'Mummery' adli bir oda insa etmis ve 0grenciler dramatik literatiire dayali oyunlarda
dogaclama yapmistir. Bu fikir Harriet Finlay-Johnson tarafindan kullanilmis ve
duyurulmus, bu yontemi Cook, “Oyun Yolu” olarak adlandirmistir. Kitap, 6grenmenin
dinlemek ve okumak yerine deneyimlerden geldigini savunmustur: “Genglikteki dogal
calisma aract oyun”. Bu iddia nesiller i¢in tartistlmistir. Kitap, 1914'te "Simdiki
Kagitlar" serisine hitap eden Yeni Cag makaleleri olarak baslamis, ancak Perse'deki
deneyimini yansitan bir kitap olmustur.

Cook 6grenmek i¢in anahtar kavramlarin; yapmak, oynamak ve kendiligindenlik
oldugunu sdylemistir. Johnson, ¢ocugun dogal dramatik (oyun oynama) icgiidiisiine
inanmig, c¢ocugun dogrudan gorerek ve yaparak daha iyi 6grendigini belirtmistir.
Johnson ve Cook, yaratici dramanin bir 6grenme araci olarak Onemi tizerinde
anlasmiglar fakat yaratict dramayi kullanma amaglar1 farklilik gostermistir. Johnson
Ogretim programindaki her konuyu dramatik eylem aracilifiyla Ogretme amacim
benimsemistir. Cook ise, dramatik yontemi Shakespeare ve oyunlarini dgretmek icin
kullanmistir. Cook, Shakespeare’in oyunlarinin ¢aligmak i¢in degil oynanmak i¢in etkili
bir yontem oldugunu ifade etmistir (Saglam, 2004, s. 6).

Cook “egitimde drama” alanmnin varligina iligkin bir programin ipuglarini
vermistir. Cook oyunu “yapmaya deger tek is” ve insan dogasinda varolan bir etkinlik
olarak gormiis, hem siniflarda oyun sahnelenmesini, hem de daha sonralari, ilk kez
drama amag¢h kurulmus calisma odalarinda oynanmasini saglamistir. Oynamanin,
ogrencileri, bigimsel bir 6gretimin verebilecegi dramatik edebiyat bilgisinden daha derin
bir sekilde etkileyebilecegini savunmustur (Adigiizel, 2018, s. 185).

Cook, egitim programlarindaki gereksinimlerin oyun ve drama odakh
calismalarla giderilebilecegini savunmugstur. Cook, bu yontemin i¢inde oyun etkinliginin
egitimin temeli oldugunu vurgulamistir ve kendini oyun egitmeni olarak gormiistiir.

Cook, dogal 6grenmenin drama siniflarinda olacagi goriisiinii benimsemistir.

Dogal 6grenme kavramimi ortaya koymustur. Isbirligi ve 6zydnetim dgrenimi dramanin



toplumsallikla ilgili icerik ve siire¢ diizenlemeleriyle 6grenilir. Bu da 6grenci farkinda
olmadan gerceklesir. Sosyal 6grenme diger alanlarda da talep gérmektedir ama drama
izlencelerinde oOgrencilerin becerileri insaa edilmektedir ve grup gosterilerinin
sunulmast icten ve distan degerlendirmeyi saglamaktadir. Burada 6grenme dramatik
olusum ile ilgilidir. Eger 6grenme gergeklesmiyorsa Ogrenciler dramatik sunumlarini
etkili bicimde olusturamazlar (Andersan, 2002, s. 28).

Cook’a gore, kisisel gelisimde isbirliginin degeri, silire¢ ve iirlinden
yararlanmanin 6nemi biiytiktiir. Biiyiik ¢ocuklarin yaptiklari isi izleyici ile paylagsmanin
degerini iiriin olarak gérmiistiir.

Cook, ogrencilerin tecriibelerinin anlamin1 oyuna hazirlik sirasindaki grup
tartismalart ve isbirligi olarak belirlemistir. Her grup gosteriyle ilgili farkli
sorumluluklar alir (oyunun diizenlenmesi, karakterler iizerinde ¢alisma, sahneye koyma,
kostim ve dekorlarin hazirlanmasi, verilen Oneriler dogrultusunda diyaloglarin
yazilmas1). Ogrenciler bir metinden yola ¢ikarak (Hamlet, Macbeth) oyunu sahnelerler.
Ogretmen etkilesimini en aza indirerek spontan tiyatro faaliyetlerini egitimde kullanarak
6zyonetim ruhunu ilerletmeyi amaglamistir (Yoda, 2010, s. 82).

Ortak kimlik kavrami, topluluk ya da smifta ve sahnede yapilan drama
caligmalarinin merkezindedir. Bu calismalarda da bir simifin grup calisma becerisi
degerlendirilir. Drama, diger programlara goére daha ¢ok Ogrencilerin sosyal
becerilerinin gelisimine dayanir (Andersan, 2002, s. 27).

Cook, gercekeilige karsi ¢ikmistir ve Bolton’in (1998, s.45) da belirttigi gibi:

1. Gergekgilikte 0grenciler, etki ve goriintiiniin 6tesinde hareket edememektedir.

2. Gergekgeilikte toplantilardan, karakterlerden ve dramatik olaylardan kagimnilir
ama tiim 6grenciler bunlara maruz kalmalidir.

3. Romantik goz ard1 edilir.

Cook, siirsellife ve romantizme bagli kalmayr dnemsemistir. Mevcut Ingilizce
egitimini dramay1 ara¢ olarak kullanarak degistirmeye c¢alismistir. Oyun yontemi
anlayisim1  ortaya  ¢ikarmistir.  Calismalarinda  Shakespeare’in  oyunlarindan
yararlanilmasi gerektigini savunmustur. Oyun Yolu kitabiyla tecriibelerini paylagmistir.
Cook'un calismalar1 1920°de o kadar iyi bilinmeye baslanmus ki, Ingiltere'de Ingilizce
Ogretimini diisiinen Newbolt Komitesi'ne kanit vermesi istenmistir.

Cook’un eski dgrencisi olan C.W.E. Peckett, Playmaster’in kariyerinin sonuna
dogru kotiilestigi bilgisini vermistir. Rouse, 1928 de emekli olmus ve onun yerine

Priory Erkek Okulu’nun miidiirii Shrewsbury ge¢mistir. Peckett’in verdigi bilgiye gore



Shrewsbury, Cook’un ag¢tigt Mummery’i kapatarak Cook’a ‘Bu sagmaliklari
durdurmasini sdylemistir.” Peckett, Cook’un bu nedenle istifa ettigini baska tiirlii
ogretmeye vicdaniin elvermedigini aktarmistir. Cook’un alkol komasindan 6ldiigiinii,
bunun i¢in onu kimsenin suglamamasi gerektigini eklemistir. Giligten diisen Cook,
Diinya Savasi’nin neden oldugu psikolojik hastalikla birlikte 1933’te saglig1 onemli
Olclide bozulmustur. Bir daha 6gretime donememistir. John Allen, yaymlanmamis olan
tezinde Cook’un 1937°de aniden, farkedilmeden 6ldiigiinii belirtmistir.

Ingilizce ve Tiirkce alanyazin taramasiyla ulasilan kaynaklarda Henry Caldwell
Cook’in yaratici dramayr bir gelisim araci olarak degerlendiren anlayisiyla ilgili
calismalara ¢ok rastlanmamuistir. Ayni bigimde de Tiirk¢e alanyazininda Henry Caldwell
Cook’a ¢ok az yer verilmekte ve yaratici drama uzman/egitmen ya da lider adaylarinin
cogunlukla ikinci el kaynaklardan edinilen bilgilerle Cook hakkinda bilgi sahibi
olduklar1 yapilan alanyazin taramasi sonucu belirlenmistir. Bu durum Tiirkiye’de
egitimde yaratict drama alaninin gelismesinde cesitli olumsuz etkiler ve eksiklikler
olusturmakta, yaratici dramanin ¢ok Onemli Onciilerinden biri olan Henry Caldwell
Cook, onun kuramsal ve uygulamali c¢alismalar1 hakkinda yeterli bilgiye sahip
olunmamast durumunu ortaya koymaktadir.

Tiirkiye’de Egitimde Yaratict Drama calismalari hizla ilerlemektedir. Ancak
pekcok Oncii gibi Cook’un 6zellikle kitabina iliskin ¢alismalar ¢ok azdir. Ayrintili bir
caligmaya rastlanmamaktadir. Cook’un oyun/drama anlayisimnin bilinmesi oyun, drama
ile ilgili caligmalar yapan egitmen ve uzmanlar i¢in bir 6nem arz etmektedir. Bu ¢alisma

bu nedenle yapilmaktadir.

1.2. Amacg

Arastirmanin amaci egitimde yaratict drama alaninda bir oncii olan Henry
Caldwell Cook’in drama anlayigint “Oyun Yolu” kitabt Orneginden yola ¢ikarak
incelemek, onun anlayisin1 betimlemektir. Bu amaca ulasmak i¢in su sorulara yanit
aranmistir:

1. Henry Caldwell Cook’in yasam &ykiisii nasildir?

2. Henry Caldwell Cook’in yaratici drama alanina getirmis oldugu “Oyun

Yontemi’ anlayisi nedir?



3. Henry Caldwell Cook’in yapilandirmis oldugu yaratici drama siireclerinde
grubun siirece dahil edilmesi ve egitmenlik davranislar1 konularindaki goriisleri
nelerdir?

4. Henry Caldwell Cook’in yaratict drama anlayisinda rol oynama nasil ele
alinmaktadir?

5. Henry Caldwell Cook’in yaratici drama siireglerindeki smif yonetimi
konusunda goriisleri nelerdir?

6. Henry Caldwell Cook’a gore yaratict drama siireglerinde sahne kullanimi
nasil olmalidir?

7. Henry Caldwell Cook’a gore yaratict drama ve tiyatro iliskisi nasil

kurulmustur?

1.3. Onem

Yaratic1 drama alaninda farkli goriisler, uygulamalar alan gelisim siirecinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Yaratict drama egitmeninin farkli goriis ve uygulamalar
bilmesi, alanda kendi egitim anlayist1 ve calismalarini olusturabilmeleri agisindan
onemlidir. Hanry Caldwell Cook’in alana getirmis oldugu farkli teknik ve yaklagimlar
yaratict drama egitmenlerinin bilmesi gereken yaklasim ve tekniklerindir.

Cook, su anda egitimde drama olarak ozdeslestirebilecegimiz kapsamli bir
programi olusturan ilk kisi olmas1 sebebiyle yaratict dramanin tarihsel gelisiminde etkisi
cok biiyiiktiir.

Bu nedenle Henry Caldwell Cook ve onun yaratict drama hakkinda yazmis
oldugu tek kitap olan “Oyun Yolu” kitab1 hakkinda dogrudan bilgilere ulasma olanagi
elde edilmis olacak, yaratict drama alaninda yetismek isteyen tiim kisilere bir kaynak
olusturacaktir. Arastirma alanda bir ilk ve Ozgiinlik tasidigi i¢in bir Onem

olusturmaktadir.

1.4. Simirhliklar

Arastirma; Henry Caldwell Cook tarafindan yazilmis tek drama kitab1 olan
“Oyun Yolu” basglikli kitap ve Henry Caldwell Cook iizerine yapilmis,Tiirkce ve

Ingilizce ulagilabilen kaynaklarla sinirlidir.



1.5. Tamimlar

Yaratici Drama

Dogaclama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama tekniklerinden yararlanilarak,
bir grup calismasi i¢inde bireylerin, bir yasantiy1, bir olayi, bir fikri, kimi zaman bir
soyut kavrami ya da bir davranisi, eski biligsel oriintiilerinin yeniden gbzden gegirildigi
“oyunsu” stireglerde, anlamlandirmasi, canlandirmasidir (San, 1991).

Oncii

“Oncii” sdzciigiiniin anlanmi Tiirk Dil Kurumunun Biiyiik Tiirkce Sozliigii’ne
(2014) gore; “1. Onde gidip haber ulastiran kimse. 2. Bir sanat ve diisiince akimini,
cagina gore yeni bir goriisii baslatan kimse veya eser, miijdeci, avangart. 3. sf. Onden
gelen, 6nde olan, art¢1 karsit1. 4. ask.Yuriiytiste kolun ilerisinden giden kita, pisdar, art¢1
karsitr. 5. hlk. Onder, kilavuz.

1. Cagina gore yeni olan (sanat akimi). 2. [Fr. précurseur]: Bir akimin, bir
anlayisin ilk belirtilerini vermis olan (sanat¢1 ya da yapit).” olarak tanimlanmustir.

Gelisme (Gelisim)

Gelisme, organizmanin, biiylime, olgunlagsma ve Ogrenmenin etkilesimiyle
stirekli olarak ilerleme kaydeden degismesidir. Gelismeyi iiriin olarak ele aldigimizda
gelisimi bu iirliniin slire¢ yonii olarak tanimlayabiliriz. Gelisim, organizmanin
dollenmeden baslayarak bedensel, zihinsel, dilsel, duygusal, sosyal yonden belli
kosullar1 olan, son agsamasina ulasincaya kadar siirekli ilerleme kaydeden degisimidir.
Gelisim bir stirectir. Olgunlasma ve 6grenme olmadan gelisim saglanamaz (Senemoglu,
2005).

Oyun

Oyun, anlami ve toplumsal islevi olan bir etkinlik bicimidir. Cesitli
toplumlardaki torelerin, anlayislarin, sozli gelenekteki kurallarin kaynagidir. Bir
kurama gore de oyun, geng insanin ya da hayvanin ilerki yasamin gerektirdigi ugras ve
eylemlere bir hazirliktir. Bir baska diisiinceye gore, 6zellikle insanda, imgelemin de
yardimi ile, dogusta var olan yetenegi gelistirme itkisi, yarigma, istiin gelme
icglidiisiidiir (Nutku, 2006, s. 16-18).

Oz Yénetim

Oz y6netim sozciigiiniin anlami Tiirk Dil Kurumunun Biiyiik Tiirkge SézIiigii’ne
(2014) gore; ‘Ogretim kuruluslarinda, dgrencilerin ydnetmeliklere ve okul kurallarina

gore soz ve karar sahibi olmalari ilkesine dayanan yonetim, otojestiyon.’dur.



Bireysellik

Bireysellik sozciigiiniin anlami Tiirk Dil Kurumunun Biiytlik Tiirkge S6zIigii ne
(2014) gore; ‘1.Birey olma olgusu. 2. Bir kisiyi benzerlerinden ayiran 6zelliklerin
biitiinii, ferdiyet.” olarak tanimlanmugtur.

Bireysellik olgusu tarih i¢inde farkli boyutlarda algilansa da, her zaman bireyin
kendini gergeklestirmesi ve digerlerinden farkli bir kimse olma istegi anlamini hep

korumustur.



BOLUM 2

ILGILI ARASTIRMALAR

Egitimde dramayi1 hayata geciren, sinifta drama uygulamalarina yer veren Cook,
yazdig1 kitapla uygulamalarini paylasmis, kendi egitim felsefesini aktarmaya calismistir.
Egitim yaklagimi ve felsefesiyle Cook, egitimciler, drama uygulayicilari ve uzmanlar
tarafindan incelenmis; uygulamalar1 hayata gegirilmeye calisilmis, diger Onciilere de

farkl1 bir bakis agis1 saglamistir.

2.1. Henry Caldwell Cook’la ilgili Yapilmis Arastirmalar

Dramanin® gelisiminde, temellerinin atilmasinda dnemli bir yere sahip olan
Henry Caldwell Cook, alanin gelisimine katkida bulunan diger egitmenler tarafindan
egitim anlayis1 degerlendirilmistir.

Arastirma siirecinde ulasilan ¢alismalarda, Henry Caldwell Cook’tan alanin
tarihsel gelisimi i¢indeki roliine iliskin arastirmalara, uygulamalara ulasiimistir.
Ingilizce 6gretimine yonelik calismalarda Cook’a yer verildigi goriilmiistiir. Sanat
egitimi, dramanin egitimde kullanimi, disiplinleraras1 uygulamalar, Shakespeare
uygulamalari, drama egitmenleri konularinda Cook’a dair bilgilere rastlanmigtir.

Balton’un, (1997) Durham Universitesi’nde yayinladigi ‘Smifta Oyunculuk
Davranist i¢in Kavramsal Bir Cergeve’ baslikli ¢alismasinda Henry Caldwell Cook’un
Oyun Yolu kitabt incelenmis, oyunculuk davranisinin 6zellikleri, uygulanisi, Harriet
Finlay-Johnson ile benzerlik ve farkliliklari ele alinmistir. Balton ¢alismasinda drama
onciilerinin okulda drama O&gretiminde Ogrencilerin oyunculuk davranist algilarim
incelemistir. Calisma, sinifta oyunculuk davranisinin tarihsel ¢ercevede ele alinmasini,
onciilerin sinif uygulamalar1 ile ilgili ayrintili bilgiler verereksinifta dramatik
etkinliklerle iliskilendirilen kavramlarin yeniden incelenmesini saglamistir.

Andersan (2002), drama O6gretmenlerinin mesleki gelisimleri ile ilgili yaptig
aragtirmada dramanin tarihsel gelisimi drama programina etkisini ele almustir.
Calismada Harriet Finlay-Johnson ve Henry Caldwell Cook'un, Peter Slade ve Brian
Way'e etkilerini inceleyerek drama programlarimin evrimi iizerindeki degisimini

irdelemistir. Yaptig1 calismada ogretmenlerin kisisel ve profesyonel yasamlarinin

L ED/YD/D aymdir. Bu ¢aligmada Egitimde Drama kullanmm tercih edilmistir.
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birbirini etkiledigini Ongdrmiistiir. Bu baglamda drama egitim tarihi ile bu
ogretmenlerin simif gergekliklerini yansittigini ortaya koymustur. Calisma, mesleki
gelisimdeki degisiklikler ve Ogretmenlerin yolculugunun c¢ok katmanli dogasinin
taninmasi i¢in ¢agrida bulunma niteligindedir. Arastirma sanat egitimi i¢in yenilenen
ivmenin, 6gretmenlerin yolculugunun karmasikliginin farkedilmesi ve sistematik
engellerin ortadan kaldirilmasi1 amaciyla yapilmustir.

Yoda, (2012) Kyoto Universitesi'nde ‘Henry Caldwell Cook ve Ingiltere'de
Drama Egitimi’ baslikli aragtirma ile Ingilizceyi ilk egitim dili olarak egitime tanitan ilk
kisi olan Henry Caldwell Cook' un tiyatro tarzinin dogasii agikliga kavusturmayi
amaglamistir. Bu ¢aligma, orijinal 6gretim yonteminin Oyun Yolu’nun igerigini elestirel
bir bicimde incelemis ve dramanin dil egitiminde ne kadar etkili kullanilabilecegini
arastirmak icin igerigini drama egitimi tarihine uygun sekilde yerlestirmeye ¢aligmistir.

Metinnam, (2011) ‘Yaratict Drama Alaninda Brain Way’in Drama Anlayisinin
Incelenmesi’ ¢alismasinda dramanin tarihsel siirecinden bahsederken Cook’un egitim
anlayisina deginmistir. Way’in drama anlayisina etki eden tarihsel siire¢ igerisinde
Cook’a yer vermistir.

Ozen, (2011) ‘Dorothy Heatcote’un Yaratici Drama Yaklasimlar®® adli
arastirmasinda, dogrudan Cook ile ilgili caligma yapmamasina ragmen, dramanin
tarihsel siiregteki degisimini aktarirken Cook’tan bahsetmistir.

Adigiizel’in (2018), yaratici drama alaninda yazilmis kapsamli kitaplardan biri
olma Ozelligini tagiyan “Egitimde Yaratici Drama” bashikli kitabi, Henry Caldwell
Cook’ un yaratict drama anlayisina yer vermis kaynaklardan biridir. Adigiizel’in s6zii
edilen Kitabinda, yaratict drama alaninin Onciileri béliimiinde Henry Caldwell Cook’ a
yer verilmistir. Kitabinda Cook’un drama, oyun veoyun ydnetimi anlayigina ayrintilt
sekilde deginen Adigiizel, dramanin tarihsel gelisimdeki Onemine dikkat ¢ekmistir.
Cook’un Oyun Yolu kitabindaki ¢alismalardan da 6rnekler vermistir.

Baz1 yayinlanmamis tezlerde de Cook’a ve egitim anlayisina iliskin ipuclar1 elde
edebiliyoruz. Bunlardan bazilari: Bowgett, David Richard (1996) ilkogretim Sinif
Dramasinin  Dogast ve Uygulamasi Hakkinda Ogretmen Goriisleri,(Teachers'
Perceptions as to the nature and Practice of Primary Classroom Drama, unpublished
Ph.D thesis University of Leeds); Cox, Tim (1971) Egitimde Dramanin Gelisimi (The
Development of Drama in Education, 1902 - 1944" M.Ed thesis, University of
Durham); Crompton, N.J.R. (1977/8) Egitimde Dramanin Amag¢ ve Hedeflerinin
Elestirel Bir Bakis Agisiyla Degerlendirilmesi (A Critical Evaluation of the aims and
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purposes of drama in education, M.Phil., University of Nottingham); Eriksson, Stig
Audun (1979) Egitim Olarak Drama: ABD ve Ingiltere’deki Egitimde Drama ve Tiyatro
Geligimi ile ilgili Betimsel Calisma(Drama as Education: A Descriptive Study of its
development in Education and Theatre with particular relevance to the U.S.A. and
England, unpublished MA thesis, University of Calgary); Robinson, Ken (1981) 259
Ortaokul Drama Ogretim Programi  Arastirmasina  Dayanarak, Dramanim
Ortadgretimdeki Rollerinin ve Islevlerinin Yeniden Degerlendirilmesi (A Revaluation
of the roles and functions of drama in secondary education with reference to a survey of
curricular drama in 259 secondary schools, Ph.D thesis, University of London) olarak

orneklendirilebilir.
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, veri toplama arag ve teknikleri, veri toplama

stireci, verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi lizerinde durulmustur.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma nitel arastirma c¢alismalarindan dokiiman incelemeye dayali
biyografik bir calismadir. Biyografik ¢alismada bir bireyin yasam hikayesi, arsivsel
dokiimanlar ve kayitlar kullanilarak, ¢alisiimis olan bireyden baska bir kimse tarafindan
yazilir (Creswell,1998, s. 47-50). Bu arastirma tiiriinde bir kisi iizerine odaklanilir, o
kisinin yasami, Oykiileri, calismalari, 6zel olaylari, vb. olaylar ve durumlar arastirmanin
konusunu olusturur.

Bu ¢alismada nitel arastirma desenlerinden dokiiman incelemesi kullanilmustir.
Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi i¢eren
yazili materyallerin analizini kapsar. Bu tiir arastirmalarda, arastirmaci, ihtiyaci olan
veriyi, gézlem veya goOriisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir (Yildirim ve
Simsek, 2011, s. 187-188).

Arastirmada dokiiman incelemesiyle elde edilen veriler betimsel analiz
kullanilarak ¢oziimlenmistir. Betimsel analizde, elde edilen veriler, daha 6nceden
belirlenen basliklar altinda 6zetlenir, yorumlanir.

Arastirmada egitimde yaratict drama alaninda onciilerden biri olan H. Caldwell
Cook’un 0Ogretim yaklagimlart incelenmistir. Bundan dolay1 arastirmanin tiiriine

biyografik ¢alisma denebilir.

3.2. Veri Toplama Arag ve Teknikleri

Arastirma i¢in nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmistir.
Derinlemesine ve biitiinciil bir anlayis kazanmak lizere nitel arastirmada {i¢ teknigin
baskin oldugunu goriiriiz: Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi (Glesne, Edt: Ersoy,

Yal¢moglu, 2013, s.64).
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Cook’un kendi yayimladigi ya da ona iliskin bagka arastirmacilar tarafindan
yazilmis olan dokiimanlar incelenmistir. Dokiiman inceleme calismasi Nisan 2015 -

Nisan 2019 tarihleri arasinda incelenmis, yorumlanmaistir.

3.2.1. Dokiiman inceleme

Nitel arastirma, disiplinler arasi biitlinciil bir bakis agisini esas alarak, arastirma
problemini yorumlayici bir yaklasimla incelemeyi benimseyen bir yontemdir. Uzerinde
arastirma yapilan olgu ve olaylar kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara
yiikledikleri anlamlar agisindan yorumlanir (Altunisik ve Digerleri, 2010, s. 302).Nitel
arastirmada dokiimanlar 6nemli bir yer tutar. Kisiye ulasilamadig1r durumlarda dokiiman
analizi yapilabilir. Karadag (2009), dokiiman analizini, “mevcut kayit ya da belgelerin
veri kaynagi olarak sistemli bir sekilde incelenmesi” olarak tanimlamistir.

Bu ¢alismada H. Caldwell Cook’a iliskin 15 dokiiman incelenmistir. Bu
dokiimanlarin bir kismi onun dogrudan kendisinin kaleme aldigi bir kismi ise onun
hakkinda baska arastirmaci ve alan uzmanlarimin yazdigi yazilardir. Dokiimanlarin
cogunun igeriginde H. Caldwell Cook’un egitimde drama yaklasimiyla ilgili dogrudan
ve ayrintili aragtirmalar yer almamakta, bu calismalarda genellikle Cook’un yazmis
oldugu “Oyun Yolu (Play Way)” kitabindan yapilan dogrudan alintilara ve Cook’un
egitimde egitimde drama alaninin tarihsel gelisimi igerisindekini yeri ile ilgili ifadelere
yer verilmistir. Dokiimanlar, internet tizerindeki bilimsel veri tabanlari, yurti¢i ve yurt
dis1 tiniversite kiitiiphaneleri arastirma konusu ile ilgili olabilecegi diisiiniilen anahtar

sOzciiklerle taratilmis ¢eviri yoluyla ¢oziimlemesi yapilarak elde edilmistir.

3.3. Veri Toplama Siireci

Aragtirma Cook’a ait doklimanlarin toplanmasi ve incelenmesi seklinde
yapilmistir. Cook’la ilgili kendi ¢alismasi disinda, Yoda ve Bolton’un yaptig1 tezler
Cook ile ilgili anlamlandirmay1 kolaylastirmstir.
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3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmact  tarafindan  dokiiman inceleme yoluyla toplanan veriler
¢dziimlenmis, bunun igin de Ingilizce’den Tiirkce’ye ¢eviri yapilmistir. Arastirmada
elde edilen tiim verilerin ¢6ziimlenmesinde betimsel analizden yararlanilmistir.

Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullanilmas1 gereken 6nemli
bilgi kaynaklaridir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Dokiiman incelenmesi,
hemen her arastirma icin kagmilmaz olan bir veri toplama teknigidir (Madge, 1965,
S.75).

Betimsel analiz, elde edilen verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde
okuyucuya sunulmasidir. Veriler daha 6nceden belirlenmis temalara gore siniflandirilir,
Ozetlenir ve yorumlanir. Bulgular arasinda neden-sonug iliskisi kurulur ve gerekirse
olgular arasinda karsilastirmalar yapilir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 224)

Arastirmacilar kelime ve kavramlarin varligini, anlamlarini ve iliskilerini belirler
ve analiz ederek metinlerdeki mesaja iliskin ¢gikarimlarda bulunurlar. Bunlar kodlanarak
analiz edilir (Biiytikoztiirk, 2012, s. 240-246).

Bu kodlamalardan yola ¢ikarak olusturulan temalarda H. Caldwell Cook’un
egitimde drama yaklasimini betimlemede Onemli olacak roller bes ana baslikta
belirtilmistir buna gére Cook yaklasiminda “Cook’un Ideolojisindeki Dort Asamali
Kavrami1”, “Cook’un Oyun / Oyunculuk Anlayis1”, “Cook’un Sahne Kullanim1”, “Oyun
Yolu ilkeleri”, “Oyun Yolu Uygulamalar1” olusturulan temalar arasinda yer almustir.
Aragtirmanin i¢ gecerligini saglamak i¢in tiim verilerin kodlanmasi siirecinde iig¢
aragtirmaci yer almis, bu {li¢ arastirmaci verileri ayr1 ayr1 kodladiktan sonra, ortak
olmayan kodlar {izerinde goriis birligini varmak igin bir arada ¢aligmislar ve temalari
bundan sonra olusturmuslardir. Arastirmacilar Ogretim Gorevlisi Dr. IThsan Metinnam,
Dr. Ogr. U. Serkan Kelesoglu ve Ars. Gor. Dr. Zeki Ozen olup, egitimde drama ile ilgili
arastirma ve uygulama yapan yaratici drama alan uzmanlaridir.

Bu siiregte arastirmacinin 6nceden hazirladigi kodlar disinda siirecin kendisinin
getirdigi yeni kodlar da ortaya ¢ikmistir. Bu kodlardan olusturulan temalar ¢ergevesinde

bulgular diizenlenmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin probleminde yer alan H. Caldwell Cook’un drama anlayisina
iliskin ‘Oyun Yontemi’, siif yonetimi, sahne kullanimi, oyunculuk anlayisi,
dramatizasyon kullanimi, siif ¢aligsmalari, egitim anlayisina, yasamina iliskin bulgular

Cook ile analiz yapilan dokiimanlardan ortaya ¢ikarilmstir.

4.1. Henry Caldwell Cook’un Egitim Anlayisi

Cook, egitimin uygulamali olarak yapilabilecegini, sadece yonergelerle
olamayacagi goriisiinii ‘Oyun Yolu” kitabinin bir¢gok yerinde dile getirmistir.
Ogretmenin bir metni zorla okutmasina ve c¢alistirmasma kars1 cikarak geleneksel
egitimi reddetmistir. Cook, uygulamali ve deneyimsel Ogrenmenin egitimin 06zii
oldugunu savunmustur.

Cook, dramatik etkinlikleri tiim egitim programi genelinde bir 6gretim yontemi
olarak gormistiir. O cocuklarin resmi Ogretim yontemleriyle dogal canliliklarinin
meraklarinin bastirildigini ifade etmistir. Cook, ‘Egitim sistemi gelismemekte ve
katilagmaktadir. Simdi de egitim sistemine ket vurulmakta, gelismesi engellenmekte ve
hizla tikanmaktadir. Egitim sistemi 6greticilikten uzaklagmalidir’ demistir (Cook, 1917,
s. 353).

Cook, dogal bir egitim sisteminde disiplin standatinin olmayacagini savunmus
ve bunu, ‘Dogal bir egitim sistemi altinda mutlak bir disiplin standardi olamaz. Dogru
davranis, durumun uygunluguyla belirlenecek goreli bir sarttir’ (Cook, 1917, s. 47). O,
cocuga gerekli alan ve Ozgiirliigiin verilmesiyle 6zyonetim elde edeceklerini boylece
gercek yasam uygulamalarina gegilebilecegine inanmustir.

Cook, grup caligmalarmin 6nemine deginmistir. Baska bir deyisle Cook,
Ogrencileri grup caligmalarinda isbirligi yapmaya tesvik etmeyi denemistir. 1960’larda
gelismeye baslayan egitimde drama, egitim programinda egitimsel anlamda ve
ogrencilerin kendilerini kesfetme, kendini giiclendirme ve sosyal yasamda empati
davranigim1 gelistirebilmeye yonelik kullanilmistir. Cook’un egitim anlayis1 geride
kalmis, yine de oOgrenci merkezli, aktif uygulamalarla, 6grencilerin yaraticiligin

canlandirmaya calismis, sozel algiy1 gelistirmis ve 6grencileri kendini ifade etmeye
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tesvik etmistir. Ne var ki, onun temel kaygis1 Ogrencilerin grup icinde
yardimlagmalaridir. Bolton da, Cook’un ¢ogul isim (erkekler, oyuncular) ve topluluk
ismi (sinif, dizi, heyet) kullanma diiskiinliigiinii bir sorun olarak gérmiistiir. Bu sorun
Cook’un egitimde dramaya bakis agisiyla ilgilidir, ¢iinkii drama Cook ic¢in amag
degildir, dil 6gretimi i¢in bir aragtir.

Cook, bu yiizden 6grencilerini kendi tiyatral egitim anlayisina gore yetistirmeye
calismistir. Cook, Oyun Yolu kitabindaki bilgileri hayata gegirerek, 6grencilerine yasam
icin yonetme giiclinli vermistir. Cook’a gére Oyun Yolu, kendi i¢inde bir son demektir.
Bu da sonunda Ogrencilerin hissetme, hareket, rol oynama ve sozciikleri ifade etme
gereksinimlerini ulagmaya yonelik bir siirectir. Cook, O6grencilerin masada sadece
sO0zcligi bilecegini, fakat kitabin icerigini algilayamayacagini ileri siirmiistiir.

Egitimde hareketi savunan Cook, Oyun Yolu’nu deneysel arastirma, egitim
yonteminde bir deneme olarak ele alir. Cook’un Oyun Yolu’nu daha iyi anlamlandirmak
i¢in farkli basliklarda ele almak, ‘ilerici Egitim Hareketi’ne de uyma anlamu tasir. Bu
basliklar; ‘Hareket’, ‘Ozgiirliik’, ‘Ozgiinliik/ Bireysellik’ ve ‘Kendi Kendini Yénetme’

olarak incelenecektir.

4.1.1. Henry Caldwell Cook’un ideolojisindeki Dért Asamal Kavram

1. Mevcut Eylem Olarak ‘Oyun Yolu’

Cook, iist siniflardaki 6grencilerin de okul dncesi ¢cocuklart gibi oynayabilmeleri
gerektigini savunmustur. Cocuklarin oynayarak o kadar biiyiik olmasa da yetigkin
yasamina hazirlandigin1 belirtmistir. Cook, ‘Koskoca diinyaya masum bir g¢ocuk
gonderiyoruz. Provalarla, koskoca diinyaya dayanma giiclinii saglamaya c¢alisiyoruz. Bu
da oyundur ’ (Cook, 1917, s. 1) demistir.

Cook’a gore, oyun tiim g¢ocuklarin kigisel ve sosyal gelisimlerinin temelidir.
Cocuklarin oynamak icin tilkenmez bir diirtiisii oldugunu, 6gretmenlerin bu enerjiden
yararlanmay1 ve bunu yapici olarak kullanmayi 6grenmede daha 1yi kullanmasi
gerektigini savunmustur. Cook buna ek olarak, bunun amaca dogrudan ulagmak ig¢in
degil, yolculuk i¢in baglica istek oldugunu belirtmistir. Aracin bizi sonuca olusturan sey
olduguna yogunlasmamiz gerektigini vurgulamistir. Ayrica Cook bunu, ‘Oyun, baska
bir tasvire gerek duymadan, hayatin her seye kadir temellerinden biridir. Ogrenilen
seylerin daha iyi hale getirilmesi basit gelebilir fakat asla ¢6ziimlenemez’ (Cook, 1917,

s.8) seklinde agiklamustir.
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Cook, oyun metninin anlamimi harekete gecirmeye c¢alismistir. Eylemi
gérmezden gelmenin oyunu gormezden gelmek olarak nitelendiren Cook igin bu sadece
metodolojik bir tercih meselesi degildi. Ogrencilerin bir metnin gergek anlamimi bulma
ihtimaline dair temel bir inancti. Ozellikle Shakespeare igin, ama ayni zamanda
baladlar, mitler ve efsaneler ayni sekilde eylemin iginden ele almistir. Cook, eyleme
dikkat cekerek, ‘Kendi eylem ve disiincelerinde yapamadiktan sonra ¢ocuk kendi
yasaminin gercek deneyimlerini nasil bulsun? Duvar 6rsiin diye ona kaliplar, ustalar,
modeller ve saman veriyorsunuz ama kil vermiyorsunuz’ (Cook, 1917, s. 12) demistir.
Okul kitaplarinin yetersizligine, eylemi Onemsememesine karst ¢ikmistir. Bunu
kitabinda soyle ifade etmistir.

Bazen okul kitaplar1 i¢in en iyi modellerin siz onlarin eklentileri iizerinde
calismaya baslayana kadar higbir seyin anlagilir olmadigi hokkabazlik
kilavuzlart oldugunu diisiinliyorum. Veya anlam bulmadan ve keyfine
varilmadan once eyleme doniistiiriilmesi gereken, imkansiz jargonlarla dolu dans
kitaplari. Ya da tath yapilana kadar ne agligi ne de meraki giderebilen yemek
kitaplar1 — ki kanit yiyince ortaya ¢ikacaktir (Cook, 1917, s. 10).

Ogretmenlerin  geleneksel yontemlere bagli  kalmasmi elestiren Cook,
Ogrencilerin sadece kitaba mecbur birakilmasina kars1 ¢ikar. Kitaplarin yanlis
kullanildigini, 6grencilerin dogal yapisinda 6grenme ortaminda deneyerek 6grenmesi
gerekliligini savunuyor. Cook bunu kitabinda;

Okullarimizdaki {iziicii durum 6gretmenlerin diisiinmeden ¢liriimiis geleneklere
uymasidir. Kitaplardan 6grenme konusunda fikir beyan etmis kisilerin
savunmalart sundan daha 6teye gitmez: “Cocuk birey olarak tek basina yillarin
deneyimlerini edinemez ve dolayisiyla gegmisin kayitlarin1  ¢alismak
zorundadir.” Benim bu konudaki basit goriisiim cocugun hayallerini ona en
uygun gelen ve en dogal sekilde ifade etmesine izin verilmesidir (Cook, 1917,
S. 11) seklinde ifade etmistir.

Onun diislinceleri calismalariyla desteklenmistir, egitimin ezberden okuma,
tekrarlama olarak goriilmesini yadsimistir. Buna Oyun Yolu’nda sik¢a yer vermistir.
Ayrica Cook, Oyun Yolu’'na sadece anlayisa ilgi eklemek olarak bakilmamasini,
ogretilen seylerin daha iyi hale getirilmesi olarak goriilmesini istemistir. Cook igin,
‘Oyun Yolu bilimsel ugraslar1 keyifli kilmak i¢in yapilmis bir tiir icat degil, keyifli
ugraslar1 degerli kilmak igin etkin bir felsefedir’ (Cook, 1917, s. 8). Kitabr i¢in de ayrica
‘Bu kitap eylem icin ilk ve son ¢agridir ve bu sadece bu ¢agri eylemle sonuglanirsa bu

kitabin gergek bir degeri olacaktir ’(Cook, 1917, s. 349) demistir.
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2.‘Oyun Yolu’nda Ozgiirliik

Egitimin bir seyler yapma oldugu konusu tartisilmistir. Cook, 6grencileri bir
seyleri yapmaya sevkederken onaylamasi gerektigini disiliniiyor, ¢linkii oyun
aktivitelerinin eglenceli 6grenmeden daha farkli bir seymis gibi goriinmesini istemistir.

Cook, egitimi kurallar igindeki 6zgiirliik olarak gérmiis ve bunu deneyerek elde
edilecegine inanmistir. Bunu kitabinda;

Dogal egitim pratik ederek, yaparak, yonerge olmadan, nasil yapilacagini
duymadan ve geng¢ bir kusun u¢gmay1 6grenmesinde goriilebilecegi sekilde olur.
Ve soylemek yalnizca denemenin hizmetkar: olabilir, yedegi degil. Elbette ki
bazi tavsiyeler ve uyarilar bizi birgok denemeden kurtarabilir ancak kendimizin
disinda tecriibelerden nadiren fayda goriiriiz. Bir yeri yanan bir ¢ocuk atesten
dehset duyar ama bu hususta sadece uyari almig bir ¢ocuk hala bir yerini
yakabilir (Cook, 1917, s. 1).

Cook’a gore, yaraticiligimi 6zgilir birakmak, o kisiyi tamamen oyuna dahil
etmenin en énemli yoludur. Cocugu 6zgiir birakmak, agsamaliligr 6grenmesi i¢in dnemli
bir anahtardir. Montessori de, dogru egitimin temelinin ¢ocuklarin 6zgiir olmasini
desteklemistir. Montessori’ye gore, 6zglirliik, bireysel gelisime izin vererek, ¢cocugun
dogasindaki icten gelen seylerin ortaya c¢ikmasini saglayacaktir. Cook bunu,
‘Hikayelerini esinlenerek yazan cocuklar, istedikleri bolimii tutup istemedikleri
boliimleri kullanmayabilirler. Ekleyip ¢ikarabilir, boliip carpabilirler. Ama ise
esinlenmeyle baslamalidir. Esinlenen kisinin yaraticilik becerisi ve hirsizlik tercihi
kendi ozgiirliik degerlerinin bir degerlendirmesidir’ (Cook, 1917, s. 228) seklinde ifade
etmistir.

Cook’un kendini oyun egitmeni/uzmani (playmaster) olarak gérmesi 6zgiirliikle
de ilgilidir. Smirlamadan, baskidan ozgiirliige gecis, disiplin gibi konularda, sinifta
mobilyalarin diizeni ve ders programinin se¢imi de dnemlidir.

Cook, planin gerekli ve merkezde olmasi gerektigini soylerken, kendisini
diizelterek yine de 6gretmenin ¢evrede olmasini ister. Bu da 6gretmen tarafindan sinifla
ustaca olusturulmus bir ¢evre ile agiklanabilir. Cook, derste bulunup yokmus gibi olur
ya da yorumlarmi uygun sozcik ve ciimlelerle zarifce ifade eder. Cook,
‘Ogretmen/oyun egitmeni, oyunculukta daha iyi bir egitimsel hizmet adina bu
yolculukta her bir bireyi yonlendirecek bir pilot olacaktir. Bazen dalgalar kiiciik
tekneleri imtihana tutar.” (Cook, 1917, s. 41) diyerek oyun egitmeninin nasil olmasi

gerekliligini ifade etmistir.
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Cook, yonerge vermeyi gereklilik gérmesine ragmen c¢ocuklara nasil g¢aligmak
istediklerini, birbirlerinin ¢alismalarini nasil degerlendirmek istediklerini sorar. Bu
bilgileri alirken ne gibi materyaller ortaya koyacagina karar verir. Bunun yolu da, asir1
ileri gitmeden anlagsmaya varmaktir. Bunu da ona inananlarin goziinde kendini geri
cekmis gostererek, yani orada o zamanda olmasma ragmen yokmus gibi goriinerek
yapmaktadir. Cook kitabinda bunu soyle 6rneklendirmistir:

Haftada bir kez veya iki haftada bir, her okulda ve her bi¢imde ¢ocuklarin kendi
baslarina ne yapmalar1 gerektigini bireysel veya toplu olarak onlara birakmak
miikemmel bir plan olurdu. Ik etapta sadece kitap okumak ya da gevezelik
etmek isterlerdi. Vakit ge¢gmeden beraber oyunda birlikte gruplasmaya
baslarlardi. Zaman ilerledik¢e 6gretmen tarafindan verilen birkag¢ ipucu ve oyun
organizasyonlar1 gitgide daha amaclh ve ciddi etkinlikler halini alirdi. Sonunda,
bu “0zgiir” donem, becerikli bir 6gretmenin elinde, ¢ocuklarin hevesli rizasiyla,
“devam etme” ile doldurulabilirdi ki bu da 6gretmenin dogrudan yonergeli
derslerinin herhangi birinin 6grenme bakis acgisindan olduk¢a degerli olurdu
(Cook, 1917, s. 29).

Cook, 6zyonetimin gelisebilmesinde 6zgiirliglin 6nemini belirtir. Ayrica kismen
ozgirliikkten ve kismen bu haklarini kaybetmekten korktuklar i¢in 6zgiir kosullar altinda
iyi ¢alisacaklarina inanmustir.

3.‘Oyun Yolu’ ve Bireysellik/ Ozgiinliik

Bireysellik, kademeli egitimde egitimin en {istiin sonucu olabilir. Bu kavram
sonunda, Cook’un bireyselcilik yaklasimiyla iliskilendirilmistir. Kademeli olarak
bireysellige sayginin artacagini belirtmistir.

Uzman kisinin erkekleri, 6zellikle de ¢alistirdig1 gruptaki erkekleri iyi tanimasi
gerektigini sdylemistir. Burada tek tek onlar1 tanimanin bizi yanlisa gérecegini, grubu
iyi anlamak gerektigini belirtmistir. Ornegin, kitabinda gocuk yerine, grup igin; sinif,
oyuncular, erkekler, kiiciik adamlar terimlerini kullanmistir. Cook, topluluk admni
kullanmay1 tercih eden geleneksel 6gretmenlerin aksine isbirlikligine dayali terimleri
kullanmistir. Grup i¢indeki isbirligine 6nem vererek, kademeli hareketi bireysellik/
Ozglinliik, 6zgiirliik ve gelisim olarak gruplandirmstir.

Cook, 6gretmenin / oyun dgreticisinin bireysellige saygi gostermesi gerekliginini
belirtmis, bunun 6zgiinliigii, kisilik gelisimini olumlu yonde etkilediginisdylemistir.
Cocuga kendini ifade igin alan olusturmanin onemini belirten Cook, Oyun Yolu
kitabinda egitim uygulamalarindaki 6nemine de dikkat cekmistir. Bunu kitabinda;

Biitiin ¢ocuklar bazi agilardan benzerdir, ancak iki ¢ocuk her agidan birbirine
benzemez. Ogretmenin gorevi, kendine ozgii karakterleri olan ¢ocuklara
kendilerini ifade etme imkani yaratmak ve bdylelikle ¢esitli yeteneklerinin dogal
mitkemmelligini saglamaktir. Yontemini Oyle diizenlemelidir ki rehberligi
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altindaki cocuklar biitiin bir beden gibi hareket etmeli ve ortak fikirlerden
etkilenmelidirler. Ogretmen ayni zamanda bu kapsamin bireysel kisilik
gelisimine verildigini de goz oniinde bulundurmalidir. Egitim uygulamasinda bir
hayli gereklilik vardir, ancak hepsinin en acili doganin ¢ocugun karakterine
yerlestirdigi gerekliliktir.

Bir smifin iiyeleri, nadiren birey olarak muamele gorse de, bilingli bir grup
olarak muamele goren bir sinifi bulmak daha nadirdir. Cocuklar ya bir biitiin
olarak ele alinir ya da aym gorevi kendi yorumlariyla ayri ayr1 yapmaya
hazirlanirlar. Miimkiin olan yerlerde, smifi beraber calisan isciler olarak
degerlendirmek miikemmel bir plandir (Cook, 1917, s. 36) sekliyle ifade
etmistir.

Cook, ogrencilerin 6grenmede bireysel sorumluluk alarak Ogrenmenin bir
pargasi olmalarini savunmustur. Ogrencinin bireysel olarak kendi kontroliinii
saglamasina izin verilmesi gerekliligini 6n gérmustiir.

4.‘Oyun Yolu’ ve Kendi Kendini Yonetme

Cook, John Dewey’in egitimde kendi kendini yonetme felsefesinden
etkilenmistir. Dewey, Ogretimin devamlilik c¢ergevesindeki aktivitelerle 6zgiin
deneyimlere dayandirilmast gerekliligini savunmustur. Sinif yonetiminde dis otoriteyi
reddetmis, isbirligi yapmay1 ve her smif {iyesinin kendi diisiincesini sdyleyerek onu
uygulayabilme hakki oldugunu savunmustur. Ogretmen &grenci iliskisinde de aktiviteler
paylasarak 6gretmenin de bir 6grenen oldugunu, bilen olarak sadece yonerge vermemesi
gerektigini belirtmistir. Cook’un da aktif, deneyimlerle 6grenme, esit sorumluluk alma,
Ogretmen Ogrenci isbirliginde Ogrenme anlayist Dewey’in  egitim anlayisiyla
uyusmaktadir. Bir farklilik ise dramatizasyonda siirekli destek olmasidir (Bolton, 1997,
s. 51).

Cook, dramatizasyonu hareket igin bir olasilik olarak gormiis, o6zellikle dil ve
tarth 6gretiminde etkili olduguna inanmistir. Cook, 6zgiirliik, aktivite ve kendini ifade
etmeye onem vermis, okulu yasamin kii¢lik bir birimi olmas1 gerektigini savunmustur.
Cook, oOgrencilerinin uzun donemde kendilerine alternatif kiiltiir olusturmalarini
amaclamistir.

Cook, rol oynamanin 6nemini belirterek, onceki pasif 0grenmenin eksikligi
yalmizca kitabin okunmasi oldugunu sOylemistir. Nasil hareket edileceginin
Ogrenilmesinin, nasil sabit oturulmasi gerektiginin O&gretilmesinden sonsuz Onemi

olduguna kitabinda yer vermistir.
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Cook, kendi kendine yonetme bi¢iminin sinif yonetimininde nasl kullandigini
kitabinda;

En iyi diizenlenmis siniflar, ¢ocuk yetkililerin kontrolii altindaki siniflardir.
Kurumun yonetiminde o kadar ¢ok organizasyon ayrintisi vardir ki, sinifim
sistematik olarak calistiran form 6gretmeni vaktinin yarisini ya rutin konulara,
Ogretisinin ithmaline harcamak zorundadir ya da gerekli yonetimin bazi
ayrintilarini devre dis1 birakmalidir. Her seyin sistematiklestirilmesi ve kurallara
gore yapilmasi gereken en diisilk formlarda, sinif yOnetiminin biiyiik bir
boliimiinii ¢ocuklara teslim ederiz. En gen¢ ¢ocuklar en kati kurallara ihtiyag
duyarlar, ancak en sert kural en gen¢ cocuklar tarafindan idare edilebilir. Ilk
bigimde, tek bir gézlemciniz ve birkag yetkili ruhunuz olabilir. Yardimcilarinin
her biri masanin diizglinligii, kitaplarin hazir olmasi, pencerelerin acgilmast ve
temizlikten sorumludur. Goézlemcinin kendisinin bir¢cok rolii vardir. Geg
kalanlar1 derse gelmeyenleri listede isaretler ve nedenlerini yazar; haftalik
raporlar i¢in calisanlara uyarilarda bulunur, ihtiyaci olan adamlarini organize
eder ve 0gretmenin yoklugunda vekil gérevi yapar. Aksam ev 6devlerini duyurur
ve ertesi sabah toplar. Biitlin bu gorevler 6gretmenin bulundugu zamanlarda bile
yapilir ve bu kisi sinift disar1 ¢ikarmadan 6nce sessiz kalana kadar bekleyendir.
Onun uyumlulugu i¢in bir form gézlemcisi atanir ve bu kisi her zaman sinifinin
en iyisi degildir. Yasca daha biiyiik kisileri otoriteye koymanmn iyi bir plan
oldugu goriilmiistiir. Aksi takdirde bu kisiler cok az sey yapma veya hicbir sey
yapmamamin tehlikesi altindadir (Cook, 1917, s. 64) seklinde 6rneklendirmistir.

Cook’un aktif 6grenme metodu, onun sanata verdigi énemle de baglantilidir.
Cook’a gore, sanatin nedeni tam olarak duygularin (Sykiinme) yansilamasidir.

Kopyalama degildir, 6zdeslesmedir.

4.1.2. Henry Caldwell Cook ve Diger Drama Egitmenlerinin Yaklasimlari

Cook, dramay1, oyunu yasamin provasi olarak ele almis ve egitim i¢inde olmasi
gerekliligine inanmistir. Cocugu merkeze alarak ele aldigi1 oyun yontemiyle egitim
anlayisinda degisikligin Oniinii agmaya c¢alismistir. Bu kapsamda Cook’un drama
anlayist1 ve uygulamalarinin diger drama egitmenleri ile benzerlik ve farkliliklar
incelenecektir.

Finlay-Johnson ve Cook, o&gretimdeki dramatik yontemle, ¢ocuklarin
ozerkliginde ve dgrenci - 6gretmen arasindaki ortaklikla ilgili ayn1 egitim diisiincelerini
paylasmistir.  Finlay-Johnson kitabinin tamitiminda, oyun uygulama ilkesinin
genisletilmesi gerektigi konusunda 1srar ettikten sonra, her yasta cocuklarin
ozerkliklerinin gerekliligini vurgulamistir. Cook, yalnizca bir grup olarak &grencilerin
Ozerkligini degil, ayn1 zamanda bireysel Ogrencilerin kendi hiikiimetini ve kendi

o0grenimindeki sorumlulugunu da vurgulamaktadir.
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Finlay-Johnson, Cook’un yaptigi gibi, Shakespeare’in  ¢aligmalarinin
performansinin dgrencilerin Ingilizce becerilerini gelistirebilecegini ya da bir baska
deyisle, bir ders olarak Ingilizce’nin yerine gecebilecegini kabul etmistir.

Cook ve Slade dramanin dengeleyiciligi konusunda benzerlikler gosterir. Slade;
insanin, cocuklarla dramada mutlulugu ve sagligi buldugunu belirterek, ¢ocuklarin
yaptig1 dramanin amacina verilebilecek en kisa yanit “mutlu ve dengeli birey olma”
olarak vurgulamistir (Slade, 1969, s.105). Slade, dramanin degerleri, ahlaki
sorumlulugu, zihin gelisimi, odaklanmay1 artirma, kendisini kesfetmesi gibi birgok
kazanimi sagladigini belirtmistir. Cook da, Sheakespeare oyunlartyla ergen ¢ocuklarin
duygularin1 aciga cikararak sagaltim yapabilmelerini saglamaya g¢alismistir. Cocugu
biitiin olarak degerlendiren Cook, dengede olmanin 6nemini vurgulamistir.

Cook’un okul egitimi konusundaki temel diisiincesi, okulun toplumun bir mikro
kozmosu olarak ¢aligsmas1 gerekliligidir.

DIE liderleri, 6grenci grubunun fikrinin 6gretmen tarafindan kontrol edilecek bir
nesne olarak goriilmesine katilmamiglardir. Bagka bir deyisle, her Ogrencinin
kendiligindenligini, dogalligin1 6n plana ¢ikarmaya ¢alisirken 6grenci grubunun bunun
icin bir engel olacag diisiiniilmiistiir. Bu gercek, sembolik olarak “siif kontrolii” veya
“oliriiltii esigl” gibi sozlerle yansitilmaktadir. Bu, drama egitiminin katilimcilarin
insanlarin kisiligini gelistirmek i¢in dogrudan deneyimini savunucusu Brian Way ve
Heathcote'nin zaman zaman kullandig1 6grencilerin grup etkinlikleri ile ilgilidir.

Heathcote, “6gretmenin giivenligi” i¢in “gliriiltli esigini” ayarlamak ve 0gretim
icin ne kadar giriltiniin kabul edilebilir oldugunu degerlendirmek gerektigini
belirtmistir.

Heathcote'nin drama egitiminde, oyunlarinin gelisimine karar vermek igin
Ogretmenin O6grencilerinin tartigmasini sorgulamasi gerekir. Ona gore, sesin bir miktar
kalitesi goz ardi edilemez ve Ogretmenin rahatsizligina neden olabilir veya panik
istasyonlariin davranigina neden olabilir.

Way, ¢ocuklara gerektigi gibi yol gosterilebilmek i¢in 6gretmenin kelime ile tam
kontroliiniin olmas1 gerekliligini savunur. Cocuklarin heyecanini sakinlestirmek, onlara
talimat vermek, 6nceden dikkatlerini ¢gekmek ve onlar1 dinlemek i¢in 6gretmen 6nceden
ziller veya davul ile bir sese karar vermesini Onerir. Way bdyle yontemleri “sif
kontroli” olarak adlandirir ve bdyle yaparak 6gretmenin ¢ocuklarn 6z disiplinini,

kisisel sorumluluk duygusunu gelistirebilecegine inaninir.
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Heathcote, drama egitiminin son amacinin “evrensel insan deneyiminin kesfi”
oldugunu diisiiniir. Ona goére Ogrenciler drama yoluyla diisiinecek ve gelecek
yasamlarinda neler yasayacaklarin1 = sorgulayacaklardir. Sheattache 6grencinin
dogaclama drama etkinlikleriyle ger¢eklikle yilizlesme ve zorluklar1 ¢6zme yeteneklerini
kazanmalarina yardimci olmada dgretmenin roliine 6nem vermektedir (Wagner 26-36).
Her ne kadar Way ve Heathcote, bir gocuk grubunu kontrol etmenin bir nesnesi olarak
gordiikleri i¢in birbirlerine benzer olsalar da, iki drama liderinin goriisleri, grubun neden
oldugu giiriiltii ile basa ¢ikma yollarina gelince, belirgin bir tezat olusturuyor. Way,
cocuklarin duygusal gelisimi agisindan, grubun giiriiltiisiiniin kontrol edilmesi gerektigi
goriisiindeyken, Heathcote, 6gretmenligi, Ogretmedeki giivenligini koruma bakis
acisiyla ele alir.

O’Neill (2006), dramada birlikte yaratmanin Ogretmenlerin pratiklerinde
uyguladiklar1 bir dizi inan¢g ve davranist olarak goriilebilecegini belirtmistir.
Ogretmenlerin pedagojik yaklasimlarini, dgrencileri ile iliskilerini ve etkilesimlerini,
Ogrenciler icin yarattiklar1 fiziksel ve yaratici ortamin, sosyal ve yaratici katilimci
davranis diizeylerini etkileyebilecegini dusiinmektedir. Birlikte yaratma, drama
kavramina ve smifta nasil goriindiigiine bakildiginda, 6gretmenler ve &grencilerle
isbirligi yapma ve paylasma giicii; sanatsal eylem ve yeni bir sey yaratma eylemi gibi
ozellikler ile karakterize edilebilir. Ogretmen ve Ogrenciler, ortak katilimcilar ve ortak
sanatgilar olarak faaliyet gosterirler. On plan yapmak, dgretmen paylasimi kontroliiniin
konseptidir ve Ogrenciler igin bir &zerklik diizeyi saglar. Ogretmen, ortak ve
kolaylastirici roliiniin 6tesine gectiginde, bir isbirlik¢i ve isin ortak yaraticisi olmak igin
ogrenciler giiglendirilir. Burada giiciin 6gretmen ve 6grenci arasinda gidip geldigi kabul
edilir.

Bolton, tiyatral yapiya dayali daha yapisalct bir yaklagim olan drama anlayisini
kesfeder. Ona gore drama ve tiyatro birlikteligi daha etkili bir egitim siirecini
olusturacaktir (Ozgelik, 2013, s.11). Cook da ¢alismalarinda bu birlikteligi siniflarinda
uygulamaya caligmistir. Fakat Bolton, ¢aligmalarinda tiyatronun gerekliligini goz ardi
etmeden dramanin tiyatro kurallarmma goére yapilirsa en iyi sekilde uygulanacagini
savunmus, hatta tiyatronun drama caligmalarinin i¢ dinamigi oldugunu ifade etmistir.
Cook ve Bolton, dramay1 egitsel amagclarla sanatsal olusumun birlikteliginde ele
almiglardir.

Bolton, sembolleri kullanmis, eylemlerin anlamlarini  derinlestirdigini

savunmustur. Cook da, Shakespeare oyunlarinda sembol kullanimindan bahsetmistir.
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Sembollestirme zithik ve gerilim gibi dgeleri kullanarak 6grencilerin yeni anlamlar
ortaya ¢ikarmasi ve yaraticiligini gelistirmesidir.

Bolton’a gore ¢ocuklarin egitiminde dramanin kullanilmasinin asil énemli yan1
kurgu icinde gergekliklere bakmalarini, eylemlerin altindaki gercek anlamlari
gormelerini saglamaktir (Wagner, 1976, s.15). Cook'un oyunun toplumun bir yansimasi
olarak gormesi ve eyleme gecerek olaylarin, metinlerin anlamlandirilacagini
belirtmistir. Metnin altinda yatan gercegin eylemle ortaya ¢ikma, gerek yasamla
baglant1 kurulmast durumu Bolton'un bu anlayisiyla ortiisebilir.

Bolton egitsel drama anlayisint savunurken drama siirecinde anlayis, deger
degisikliginin olmas1 gerekliligini savunur. Ward ve McCaslin ise drama siirecinin
Oykiilerin canlandirilmasi oldugunu belirtirler. Ward, denetimli olarak 6grencilere
duygularin1 ifade etme, yaratici diisiinme, toplumsal anlayis ve isbirligi gelistirme,
diisiinme ve diistincelerini ifade etme firsatlariin verilmesini savunur. Yaratici drama
slireci 0grenciler tarafindan bilinen bir 6ykii kurgusu ile yiiritilirken, kurguyu tekrar
yapilandirma, yeni karakterler ekleme, kurgu gelistirme, ses ve hareket becerisi gelisimi
g0zoniine alinir. Burada amag seyircilere gosteri hazirlamanin disinda, 6grenci merkezli
bir siire¢ ile oyun olusturmaktir (Ozgelik, 2013, s.11). Cook da balat, siir, hikaye,
Shakespeare oyunlar1 kullanarak gosteriler hazirlamis ve siirecin 6nemine de§inmistir.
Ogrenciler oyun olusturma siirecinde aktif bir sekilde yer almislardir.

Cook, gosterileri 6grencilerin yazili edebi eserlerin gergek degerine ulagsmalar
icin bir ara¢ olarak kullanmaya c¢aligmistir. Ayni sekilde, 1988 Egitim Reform
Yasasi’nda dramanin ulusal miifredattan ¢ikarilmasim elestiren David Hornbrook da
dramanin 6zerkliginin diizenlenmesi, ayn1 zamanda drama egitiminin gerekliligi, yazil
metinlere dayanan performans olusturmay1 ve son amag olarak oyunlarin gosterilmesi
konularint savunur. Tiyatro egitimini sanat egitiminin bir parcast olarak alan
Hornbrook, tasarlama, yonetme, oyunculuk, yazma ve cevaplama gibi tiyatro
unsurlarinin 6gretime dahil edilmesi gerektigini belirtir.

Spolin, drama, dogaglama, tiyatro ve oyun 6gelerini kullanma amacinin; oyuncu
ve seyircinin dolaysiz olarak insan ve nesnelerle iligkiler kurmasina yardim etmek
oldugunu belirtmistir. Bu dgeler dis diinyay1 anlayabilmemiz i¢in aragtir. Ogrencilerinin
yetenekli olmasin1 beklemez, 6grenmede yetenegin etkisinin az olduguna inanir.
Kolektif biling ve sorumluluk énemlidir. Bu noktada Cook’un &grencileri ile yapmaya
calistig1 6z yonetim ve isbirligi anlayisina benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Spolin’in

dogaclama caligmalarinin ¢ikis noktas1 oyundur ve bu da dogal siiregte dramaya
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yonelmesini saglamigtir. Ona gore oyun dogal bir grup bicimidir ayrica deneyimi
olusmak i¢in birlikteligi ve 6zgiirliigii saglar.

Hornbrook’un gosteriye olan saygili tavri bize Cook’lar1 hatirlatsa da temelde
farklidirlar. Cook'un performansi hedeflemesinin nedeni, iiretim siirecinde degeri
gormesidir. Yazili edebi eserlere dayanan tiyatro gosterileri 'performansini yalnizca
iretim stlireci sonucunda goriir. Bunun nedeni, Cook’un durumunda, oyun kurgulamanin
ve performansin, yazili edebiyati gercekten takdir etmenin tek uygun araci olmasidir.
Ote yandan, Hornbrook i¢in, Cook'un yalnizca belirli bir hedefe ulasmak icin bir arag
olarak kullandig1 iiretim siireci ve performansi, egitimin hedefidir. O asamada kalmryor,
'performansin izleyiciler tarafindan alindig1 noktaya kadar c¢ikiyor. Bagka bir deyisle,
oyunun performansinin bir izleyici kitlesinden 6nce sunulana kadar tam olmadigina
inaniyor. Acikgasi, seyirci alimi, Hornbrook’un durumunda, hem yorum hem de
yargilamay1 igeren seyirci tepkisi anlamina gelir. Hornbrook, 6grencilerin dramatik
metinler olusturma becerisini kazanmasinin 6nemli oldugunu, ancak bu metinleri
yorumlamalar1 ve yargilamalar1 i¢in esit derecede onemli oldugu konusunda 1srar
ediyor. Izleyici yanit1 ¢er¢evesini tamamlamak igin 6grencilerin sadece oyuncular ve
yonetmenler olarak degil, izleyiciler olarak da yorumlamalar1 gerektigini sdyler.

McCaslin (2016) de, ortaokul 6grencilerinin nadiren Shakespeare tarafindan
yazilan oyunlar1 tercih edeceklerini belirtmistir. Bunun dogru bir bi¢imde ele alinirsa,
hikayeyi smifa tanitarak onlarin dogaglamalarma izin verip, ana sahneleri secerek
istesinden gelinebilir uzunluga indirgenirse miimkiin olacagini soylemistir. Ayrica,
gordiigli ve hazirladigr basarili oyunlar arasinda Shakespeare’t 6rnek vermistir.
Shakespeare’i ders kitabi o6devinden ¢ok tiyatro olarak deneyimleyen c¢ocuklarin
anlamlar1 kavrama ve mizahi gérmede basarili olduklarmi belirtmis; Bir Yaz Gecesi
Riiyas1, On Ikinci Gece, Venedik Taciri gibi eserleri drnek olarak vermistir (McCaslin,
s. 307-308).

Cook, dgrencilerin Shakespeare’in oyunlarindan birini oynarlarken, geleneklere
dayanan teatral eser olarak yliksek kalitesi nedeniyle, smif oyunculugu i¢in gerekli
teatral bilgi ve teknikleri 6grenebileceklerini savunmustur.

O donemde Cook’un anlayisina karsi Tomkinson, tarih 6gretmek i¢in dramatik
yontemi kullanarak ge¢misteki bir olaym gercek anlaminin smifa getirilmesinin tek
yolunun gergekten sanattan ibaret oldugunu, ancak anlati sanati1 ya da siir oldugunu,
drama olmadigint vurgulamaktadir. Tomkinson i¢in, drama uygunsuz bir sanat

bi¢cimidir. Tarihten ya da edebiyattan bir olayin amatérce dramatize edilmesinin, ilkel
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eyleme odaklanarak 6nemi azalttigin1 belirtmistir. Cook, sanat degerleri i¢in gergek bir
hissin, sanatin deneme pratiginden kaynaklanabilecegine inanir.

Tiirkiye’de Ismail Hakki Baltacioglu okul tiyatrosu ve uygulama ydntemleri ile
ilgili ¢aligmis; bunun kisiliginin olusumunda, yaraticiligin gelistirilmesinde, ¢ocugun
sorumlu bir yurttas olarak hazirlanmasinda, toplum yasamma uyum saglayacak
bireylerin yetistirmesinde 6nemine deginmistir. Okul tiyatrosu onun i¢inamag¢ degil,
egitim i¢in bir aractir. Baltacioglu, yazili metin atesleyici 6ge olarak kullanilmasi
gerektigini, dramatik anlam anlagildiktan sonra dogaglamaya gidilmesi gerekliligini
savunur. Yas gruplarina gore sahne uygulamalarini diizenlemesi bakimindan da
Cook’un Oyun Yolu uygulamalarima benzerlik gostermektedir. Egitimci olarak
Baltacioglu otuzlu yillarda, okul tiyatrosu konusunda uygulamalar yapmus, bir¢ok
cikarimda bulunmus, ileriye doniik adimlar atilmasi i¢in 6nayak olmustur. Genel olarak
Tiirkiye’de o donemde Shakespeare oyunlari gibi metinlerin olmamasinin sinirlilik
olusturdugu sdylenebilir.

Cook'un oyunlarin eylemini bulma konusundaki vurgusunun, égrencilerin metin
icindeki daha derin anlamlara erismelerini engellemediginin kanitidir. Onun teknigi,
metnin anlamini1 aktarmaya calisan geng bir aktorde veya bir 6grencinin metindeki
gercegi kisisel olarak kesfetmesinde veya bunlarin kombinasyonundadir. Oyunculuk
kalitesi, bir yazarin okuyucu icin tasiyabilecegi bir sey degildir, sadece cevabini

iletebilir.

4.2. Henry Caldwell Cook’un Oyun Anlayisi

Oyun yoluyla egitimin ana fikri olan Oyun Yolu (uygulamali sahneleme),
genglere olanak ve yetki vererek gergek sosyal, ekonomik ve politik problemleri
diistinmelerini desteklemektedir. Ayrica yasam i¢in bilgi ve tecrilbbe uyum saglayarak
ticari fikirli toplum yetistirilmesi gerektigi savunulmaktadir. Bu da egitim yaklagimiyla
tiyatral yaklasimin karisimi  olarak  degerlendirilebilir. Once egitimin degeri,
Ogrencilerin teori ve pratigin 6grenildigi toplum yani ‘kendi icinde kii¢iik bir diinya’
olarak vurgulanmalidir. Shakespeare’in dedigi gibi, * Oyunun amaci, diinyaya ayna
tutmaktir’ (Hamlet, s. 2, 3, 24-25) ¢ Diinya bir sahnedir. insanlar da bu sahnede
oyuncudur.” (Cook, 1917, s. 5). Bu iki s6z diinya ve tiyatro ile ilgili baglantiy

gostermektedir.
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Cook, cocuklarin oyunlarinin ger¢ek hayatla benzer oldugunu savunmustur.
Cook’un temel diisiincesinin arkasindaki gériis, Ingiltere’nn ve Wales’in 1. Diinya
Savasi’ndan sonra sosyal durumun gelistirilerek biitiinleyici olacagidir. Cook, egitimde
aktif uygulamanin gerekliligine inanmistir. Cook, bunu kitabinda;

Egitimin hayata bir hazirlik oldugu fikrimiz kabul ediliyorsa, cocuklarin hayatta
bazi pratikleri olmalidir. Bu, onlar i¢in cesaret ve yeterli bir rehberlik altinda
onerdigimiz kii¢iik okul devletleri kurulmasiyla ile miimkiin olabilir. O zaman
egitimin metodu, kelimenin en iyi anlaminda, hayat pratigi anlaminda, takip
edecek diinya oyunu ig¢in hazirlikli hale getirerek gergek bir oyun olacaktir
(Cook, 1917, s. 362) seklinde ifade etmistir.

Cook, oyunu bir seyin kalpten yapilmasi olarak tanimlar. Cook, oyunun
ogrenciler tarafindan kendi bildikleriyle yapilmasi gerektigini savunur. Bunun nedeni de
bilginin, calisilan seyin ig¢inde, aktif olarak bulunacagini ve son degerlendirmeyle
bicimlenecegidir. Mecazi anlamda Cook, sadece bilgi veren, bir sey yapmasina ya da rol
oynamasina izin vermeyen egitimin ne kadar uygunsuz ve etkisiz oldugunu ifade
etmistir. Bunu,

Pedagojinin ¢ocuklar i¢in yaptigi seyi diisiiniin. Kasinan parmaklariyla ve
huzursuz bacaklariyla, arastirmak i¢in merak ve arzu dolu bu heves dolu bu
kiigiik wvarliklara, mucizenin viicut bulmus bu haline, bu icgiidiisel 6zlem
agrisina daha sorularimi mantikli bir sekilde dile getiremeden okumasi
Ogretiliyor, ona ilgisi olmayan konularda bilgiler veriliyor ancak onun gergekten
istedikleri tatmin edilmemis kaliyor, kendisinin deneyerek yapmasi yerine o
baskalarinin ii¢ kez seyreltilmis fikirleri arasinda kaynayip duruyor. Ruhun
baskaldirisina ve doganin oyun ¢agrisina bir yazict olarak degil de bir otorite
olarak mecbur kaliyor (Cook, 1917, s. 10 ) sozleriyle ifade etmistir.

Cook, dinin ve ritiiel iligkisini 6rnek alarak oyunun islevini agiklar. Cook'a gore,
bir risalede veya bir inangta ifade edilen bir din, ancak hayal giiclinden gegirildikten
sonra gercek gecerlilik kazanabilir. Dini inang, ancak ilahiler, dualar, ayinler, térenler
ve vaazlar gibi gesitli resmi cabalarla ifade edilebilir. Cook, bunu kitabinda soyle
aciklamustir.

Dini inang tiim bigimleriyle sanat ifadesinin ruhsal bir tutkusudur. Kendini bir
mezhep ile viicuda biiriindiiren bir din sanat i¢in hi¢bir sey ifade etmez. En derin
seyler kesin ifadeleri kolayca kabul etmez: viicuda biirtinmeleri i¢cin hayal
giicline ihtiya¢ duyarlar. Fakat mezhepler insanlara diisiincelerini din i¢in
yormalarina dair birer tavsiyedir; dualar, ilahiler, ayinler, torenler ve coskulu
sOylemler de kendini adayan kisi tarafindan hissedilen ¢esitli gayretlerdir. Ruhun
hep biz ona tapmabilmeden 6nce algilamamiz gereken bir sey oldugu sanilir.
Ancak benim buradaki amacim yardimin diger taraftan gelebilecegidir. Eger
adanmigh@ baslatmasi gereken ruhsal duygu zayif ya da acik bir seklide eksik
olursa genellikle ruhun geleneksel olarak hiikiim siirdligli yer olarak bilinen
ayinlerin ve torenlerin gézlemlenmesiyle gii¢lendirilir (Cook, 1917, s. 18-19).
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Bu nedenle, dini inang ve onun ritiieli ile edebiyat ve oyun iligkisi arasindaki
benzerlige dikkat ¢cekerken Cook, edebiyatin, siirin ya da dramanin, geleneksel olarak
ictenlikle hissederek, ifade ederek en gercek anlamiyla takdir edebilecegine inanir.
Cook bunu uygulamada nasil kullandigini,

On yasindaki ¢ocuklar bile Modern Londra oyun yazicilarin bilmekte daha 1yi
olmalar1 gerektigi cogu kural ve adabi anlamasi ve gozlemlemesi igin
ogretilebilir. Baslangicta 6gretilen seyler sunlar gibi basitce pratik olur: oyununu
belirli bir sahneye uygun yapmanin yolu, ¢apraz gecis traverse’in kullanimi,
cikis ve girisler hakkinda tavsiye, 1s1k ve karanlik hakkinda tavsiye, kalabaliklar,
torenler ve “is” hakkinda tavsiye ve bOyle devam eder. Sonrasinda ¢ocuklar
belirli edebi ve dramatik geleneklerin anlami ve giicii, stillerin ayrilmasi ve
gelenegin giicli 6gretilecektir. Siir sanati(poetics) diye adlandiracagimiz bu
calisma icin Milton sOyle der: “bu yiice sanattir ki o...gercek destan(epic)
siirinin, dramatik olanin, lirik olanin, nezaketin(decorum), ki bunlar
gbzlemlenecek bliylik saheserlerdir, kurallarini 6gretmistir. Bu, onlara siradan
acemi sairlerimizin ve oyun yazicilarimizin ne kadar degersiz yaratiklar
oldugunu hemen kavratacaktir ve hem ilahi hem de insani seylerde siirinden
nasil dini, nasil sanli, nasil muhtesem kullanim ¢ikarilabilecegini gosterecektir
(Cook, 1917, s. 305) seklinde ifade etmistir.

4.3. Henry Caldwell Cook'un Dramatizasyon Kullanimi

Cook, kitabinin baglarinda yontemini 'yapmak' kelimesiyle 6zetlemistir: drama
yapmak, oyun yapmak. “Yapma” kavrami O&grencilerin en ¢ok okumalart ile
baglantihidir. Erken yasta okunan neredeyse her seyi dramatize etme aliskanligi
olusturma ¢aligmalarindan bahsederken dramatizasyonu nasil gelistirdigini belirtmistir.

Cook, dramatik yapr hakkinda bilgi edinmek i¢in temel bir kaynak olarak
Shakespeare'i Onerir. Sinifta oyunculuk yapmaya baslamanin yolunun Shakespeare'in
bir oyununu oynamak ve onu harekete gecirmek oldugunu savunur. Cook, kitabinda;

Konusmalar, ilond, Oyun Kasabasi, Sessiz Sozsiiz Oyun (Pandomim) ve diger
araglar cocuklarin karakteri ve tercihlerine gdre uyarlanir ve gergekten onlarin
O6grenmesinin dogal yolunu gdosterir. Fakat 6gretmenleri cocuklara Shakespeare’i
oynamalarina izin vermeleri konusunda tavsiyede bulunmada, yapabileceklerine
ve eserin sadece spor ile ilgili yaniyla degil siirsel, dramatik, ve insani yonlerden
de degerlendireceklerine tiim bir giivenle, en yiiksek otoriteden yani
Shakespeare’in kendisinden destegimiz vardir (Cook, 1917, s. 219) diyerek
Shakespeare’in kaynak olarak kullanimina deginmistir.

Cook, oyun yapiminda dramatik yapimin ciddi kosumuna vurgu yapar. Sadece
dramatik bicimin edebi bir anlayisini degil, Elizabeth déneminin fiziksel yapisin1 da
kavramak ister. Bu nedenle, 6grenciler ele aldiklari malzemenin “cift kirilmasi” ni

deneyimleyeceklerdir. Buna o6rnek olarak Beowolf Oykiisiiniin malzemesini anlati
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formunun aksine dramatik formda ve 'gergek yasam' sunumunun aksine mimari
kisitlamalar1  karsilayacak sekilde uyarlanmasi gerekliligini belirtir. Cook bunu
Kitabinda soyle 6rneklendirmistir.

Okudugumuz her seyi dramatize etmek bizde aliskanlik olmus fakat ben
ogrencilere 6ncelikle oyundan tasar1 veriyorum. Bu yol ¢ok basit bir hedef fakat
bu olmazsa 6grenciler oyunda basarili olacak bir sey bulamazlar.

Oyunu planlarken kastedilen gercek Orneklerle agiklama en iyi sekilde
goriilecektir. Beowulf hikayesini dramatize ederken Ogrenciler bu hikayede
gecen Hrothgar karakterinin arazisinden baslamaya oldukca yatkin olacaklardir.
Beowulf seytan Grendel’e karsi Hrothgar’a yardima gelirken, Oncesinde
Hrothgar’in boélgesinin zor durumda oldugu sahnenin gosterilmesi gereklidir.
Heorot binasindaki salonda olan bir kutlamayi igeren ilk sahneyi ele alirsak, bu
sahnenin smifta sergilenmesi zor olmaz. Eger diger siniflar1 rahatsiz ederek
giirliltii yapmak istemiyorsaniz spor salonunu veya herhangi bir bos alani
kullanabilirsiniz. Biiyiik bir salon yapmak zorunda degilsiniz. Birka¢ tane bank
ve orman goriiniimii verecek birka¢ aga¢ yeterlidir. Bunlar ayarlandiktan sonra
kral ¢ikar ve biiyiik bir bina insa etmek i¢in agaclar1 kestirtecegini ilan eder.
Sonra 2 erkek gelir ve keresteleri delerken sarki sdylerler. Eger binanin yapimini
gercek olarak gostermek istiyorsaniz testereyle kesme sahnesi planlayarak cok
rahat gosterebilirsiniz fakat burada onemli olan ikinci sahneye gecildiginde
binanin bitiminin ve i¢inin en iyi sekilde sergilenmesidir.

Ikinci konusma sirasinda kral Hrothgar biiyiik bir ziyafet verip torenle biiyiik
konusmasini baslatarak gelecek mutlu giinlerin beklentisi icerisinde oldugunu
bildirir ve ardindan halk sairi ortaya ¢ikar krala ve yeni binaya ovgii igeren
ilahiler sdylemeye baglar. Bu ilahiler kalelerin ve krallarin giiciinii asan
felaketlerde krallarin iistesinden gelmeleri i¢in ilham kaynagi olur. Bu dokunus
aslinda Heorot’un yanginin sondiirdiigii kisimda epikte vardir.

Simdi, muhtemelen erkekler banklarin iistiinde uyumaya hazirlanirken, biiyiik
kiirkii ve penceleriyle yirtict Grendel siddetle hiicum eder. Tam bu sirada iyi
kahraman miidahale eder. Bu hikayeyi dramatiklestirmek i¢in iyi bir anlatim
degildir. Bu yol hikayeyi doruga ulastirmak i¢in acele etmektir. Fakat Grendel’in
gelmesini nasil erteleriz? Muhtemelen araya baska bir yerde gegen sahne eklenir
ve hikayeye baska karakterler eklenir (Cook, 1917, s. 183-184).

Dramatik hikayeleri planlamak ve yon vermenin zorlugundan séz eden Cook,
bunlar1 Shakespeare oyununu sinifta oynatip, izlemek ve canlandirmaya c¢aligmak
oldugunu belirtir.

Cook, ozellikle Shakespeare uygulamalarinda, oyunculardan bilingli bir
uzaklastirma gerekliligini savunur. Ogrenciler Shakespeare'in sahnelerini yan yana
yerlestirecek ve daha sonra, hayali bir Elizabeth donemine uyacak sekilde hareketlerini
uyarlayacaklardir. Bu yilizden, Macbeth'i canlandirirken, hedefleri Glamis Castle'in
atmosferini yeniden yaratmak degil, Glamis'in orijinal sahnesinin otantik bir temsilini
elde etmektir. Cook, bir oyunun kalbine ulagsmak i¢in sartlar hakkinda biraz bilgi sahibi

olmaniz gerektigini savunur.
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Dramatize edilen malzemelerin ¢ogu efsanelerden, epik siirlerden ya da
oyunlardan ¢ekilirken, ara sira Cook 6grencilere giinliik hayatin olaylarindan kendi
oyunlarin1 yaratmasina izin vermistir. En genel macera, Shakespeare'in 6rnegini sahne
seciminde eslestirmek; Elizabeth donemine uyacak sahneler ¢izmek; dilde siirsel bir ruh

tasimaktir.

4.4. Henry Caldwell Cook’un Oyunculuk Anlayisi

Cook, Oyun Yolu'nun ilkelerinden birini aklin en iyi kavramlarmin deger
bakimindan azaltilmadigi, ancak kullanilmaya baglanarak devreye sokuldugu zaman
olarak nitelendirirken; bir baska prensibinin de, belirli ifade bigimlerinin, oyun
bicimlerinin ve geleneksel gozlemlerin kullanilmasimin kendilerini yaratan ruhu takdir
etmemize yardimci olabilecegi olarak belirtmistir.

Cook Oyun Yolu egitiminde jest, mimik, pandomim ¢aligmalarinin dneminden
bahseder. Cook, sessiz sozsiiz oyun (pandomim) egzersizlerinde kullanilan evrensel ve
geleneksel olmak tizere iki tiir jest ve isaret oldugunu gosterir. Bunlardan ilki herkes
tarafindan anlasilan isaret ve jestlerdir, ikincisi birkag kisi tarafindan kabul edilen isaret
ve jestlerdir. Cook, sessiz sozsiiz oyun (pandomim) ve baladlar boliimiinde nasil
kullandiklarini agiklamistir.

Sessiz s0zsiiz oyun (pandomim), mimiklerin dili, herhangi baska bir dil gibi
eskiden beri yerlesmis bir ifade seklidir ve biiyiik bir egitimsel deger haline
getirilebilir. Bu konuda kitaplar elbette vardir ve bunlar hem 6grenilmeli hem
de eglendirici olmalidirlar. Fakat biz bunlarin higbiriyle karsilasmadik ve burada
tim soylenen sey, kaynaklar dogrudan bizim 6ziimiizden gelir ve yardimsiz
deneylerdir.

Pandomimde dikkati ¢gekmesi gereken ilk sey higbir s6z hecelemeden kendini
anlatmanin zorunlu olmasidir. Mimiklerin iki smifin1 kullandik. Diisiincemizi
baskalarma su sekillerde aktaririz (i) herkesin anladigi isaretler, mimikler,
goriintisler ve hareketleri kullanarak, (ii) baz1 geleneksel isaretleri ve iizerinde
onceden anlasilmis mimikleri kullanarak. Bu iki ifade aracini, ancak bir seyi
ifade etmenin ortak¢a kabul edilmis bir yolu olmadiginda kendi geleneksel
isaretlerimizi kullanarak her zaman bir araya getirmisizdir (Cook, 1917. s. 178).

Cook, gerektiginde her 6grenci grubunda kararlastirilan basit geleneksel isaret
ve jestleri icat etmenin Onemini vurgulamaktadir. Cook’un egitiminde, sessiz sozsiiz
oyun (pandomim) basli basina bir amag¢ degildir. Sessiz s6zsiiz oyun (pandomim)
alistirmalari, Ogrencilerin konusmanin temsil edilmesinin gerekliliginin farkina
vardiklari bir sonraki adim i¢in hazirlik niteligindedir. Sessiz s6zsiiz oyun (pandomim)

alistirmalarinda hareket eklenince Cook, ozellikle cok geng¢ &grenciler i¢in, eylemin,
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kelimeler ya da jestler i¢in degil, anlam ifade etmek icin en etkili ara¢ oldugunu belirtir.
Cook bunu kitabinda, ‘Eger sessiz sozsiiz oyun (pandomim) ile ugrasmak istiyorsaniz
sunu da pekala hatirlamalisiniz Ki sessiz s6zsiiz oyun (pandomim) sadece tarif edici bir
dilsiz oyun degildir. Kelimeleriniz olmasa da kelimelerin yerini alabilecek tim o
cesitlendirilmis ifade edici hareketlerin kullanimi vardir’ (Cook, 1917, s. 223) seklinde
ifade etmistir.

Cook, Ogretmenlerin nasil Sessiz sozsiiz oyun (pandomim) yapilacagini
ogretirken izlemesi gereken genel siirecini belirtmistir. {1k olarak, 6gretmen 6grencilerin
giinlik yasamlarinda kotii olaylari taklit etmelerini saglar. Daha sonra, 6gretmen,
kendilerini jestlerle anekdotlar yapma konusunda egitir ve daha sonra ¢ok fazla
konusma igeren dramatize edilmis hikayeleri mimiklerle taklit etme eyleminde bulunur.
Son olarak, 6grencilerden geleneksel sarkilari, siirleri (baladlar) oynamasi istenir.

Cook, baladlarin kolayca hatirlanabilmesi i¢in de bazi Oneriler verir. Sozlerin
ardina “dedi” veya “agladi” kelimelerini baladlarin metnine eklenmesini ve bazi
karakterlerin konusmasi olarak igerigini oldugu gibi okuyarak veya sarki sdyleyerek
hatirlanmasin1  6ngortir. Ek bir asama olarak Cook, baladlarin dogasim1 derinden
anlayabilen belirli 6grencilere kisa bir balad yazip oynamasini 6nerir. Cook, bu sekilde
Ogrencilerin, alan ve uygun baladlar verildiginde kitaplara bagli olmadan onlar1 harekete
gecebilecegini iddia etmistir. Boylece 6grenciler, baladlar yoluyla harekete gecirerek
sozel olmayan ifade edici bir form olarak sessiz s6zsiiz oyunu (pandomim) 6grenirler.

Bu ¢alismalar Cook’un egitiminin sadece en temel asamasini temsil etmektedir.
Bu siireg, 0grencilerin “Oyun Yapimi”nda veya Shakespeare'in oyunlarinda ve ideal
tiyatrosunda Mummery'de yaptigr oyunlarin performansiyla devam eder. Mummery,
1914’te tamamlanmis, kendine 6zgii bir sahneye sahip minyatiir bir Elizabeth donemi
tiyatrosu olarak okulun yanindaki bir evde iki alt kat odadan olusmustur. Cox tezinde
Mummery’i s0yle betimlemistir.

Bir odanin zemini digerinden daha yiiksekti, boylece perdeler ve bir duvar halis1
ile donatilmig, Yyeterli fakat basit bir aydinlatmaya sahip sahne yapmak
yeterliydi. Sahnenin oditoryuma inen basamaklar1 olan kiigiik bir 6nltigii vardi,
bu aslinda diger odaydi ve banklarla donatilmisti. O odanin da altinda az ya da
cok Elizabeth ile kostiimlerle dolu bir mahzen vard: (Cox, 1970, s. 229-230).

Cook Mummery'i dort yillik dersin sadece son iki donemi i¢in kullanabilmistir
ve bundan once oyunculuk mekani siniftir. Mummery’nin yapimi dramanin degerinin

egitim kurumu tarafindan kabuliiniin temsilidir.
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Cook sinifta Shakespeare’in oyunlarmin temsil ettigi tiyatro geleneklerini takip
etmeyi ilke edinmistir: Cook, Shakespeare’in oyunlarin1 6grencilerin oyunculukta
kullanabilecegi en iyi materyal olarak goriir. Cook, Shakespeare’in oyunlarinin
uygunlugunu kitabinda soyle ifade etmistir.

Shakespeare’de bir amagla metne calisarak herhangi bir kimsenin bulabilecegi
gibi, verilen her seye sahibiz. Temanin ve nitelendirmenin otesinde veya
gerisinde, Shakespeare bize yalniz cosku olmayan siirler verir. Lorenzo kendi ay
151811 beraberinde getirir, Macbeth kendini karanligin i¢ine hapseder ve Romeo
safaga dikkat ¢eker. Ay 15181 veya karanliktir istedikleri, veya safaktir tirktigi.
Oyleyse kim daha uygun bir sekilde onlarin varhigmi ifade edebilir? Piyes
yazarlart (oyun yazarlarimin aksi) icin bir O6rnek olarak, Shakespeare’in
oyunlarinin provadan sonra yazilmis gibi goriinmesi, onun en muhtesem
hiinerlerindendir (Cook, 1917, s. 206).

Cook’un kitaplarin kullanimimin kaldirilmasindaki amag, Ogrencilerin fiziksel
eylem olarak hareket etme bilincini arttirmaya c¢aligmaktir. Ayrica, oyunculuk
davraniglarinda ifadenin fiziksel yoniiniin, pratik ve olasi olmasi gerektigini savunur.
Ayni zamanda, dramatize eser agma yolunun onemini vurgular. Ikinci sahneye
gecmeden once Cook, birinci veya ikinci sahne arasina komik bir sahne eklemeyi
onerir. Cook tarafindan Onerilen bdyle komik bir sahne, trajik gerilimi hafifletmeye
yardimci olan komik rahatlama olarak adlandirilir. Dramatizasyon ogretisinde bile,
Cook tiyatro gelenegi bilincini gosterir. Ornegin kitapta Beowulf hikayesinin nasil
uyguladigin1  6rneklendirir. Cook’un Ogrencileri siiregte Beowulf'un hikayesini
dramatize ederek, temel tekniklerden geleneksel drama yapma ydntemlerine, tiyatronun
temel yonlerini 6grenmeye c¢alisir. Cook'un Ogrencileri tiyatro cergevesinde, fiziksel
aktiviteler ve oyunculukla ugrasirlar. Ogretmenin tiyatral bilgilerinin olmamasi
ihtimaline kars1, bunlarin 6grenilebilecegini belirtir.

Cook, doruga kadar ilerleyen uygun dramatik gelismeyi ogretir. Cook,
Ogretmenin dramatik kurgunun doruguna ulagsmaya ¢ok hevesli olan &grencilere
miidahale etmeleri, araya girmeleri ve onlar1 durdurmalar1 gerektigi konusunda uyarir.

Cook, oyunculuk ve oyun yapmayi 6grenmek i¢in Shakespeare’in oyunlarini
oynamanin gerekliligi konusunda israrcidir. Shakespeare’in oyunlarinin on yasin
tizerindeki 6grenciler igin faydali oldugunu disiiniir. Cook, yazdig1 dipnotta geleneksel
baladlarin dramatizasyon igin en iyi malzemeye sahip oldugunu belirtmistir. Cook,
ogrencilerden “eylemde gosterildigi gibi oyunun hikayesine ve karakterlerin
konusmalaria” ilgi duymalarin1 bekledigi i¢in oyunu sadece bir oyun olarak

oynanmasinin énemli olduguna inanir. Bu nedenle de Shakespeare'in dildeki zorlugu
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onun i¢in problem olusturmaz. Bununla birlikte, Shakespeare'in hayati ve zamaniyla
baglantili bircok seyi Ogretmenin gereksiz oldugunu sdylemez. Cook igin, tarihsel
O0grenme, oyunlar1 oyun olarak daha fazla tanima siirecinden baska bir sey degildir.
Cook bir Ingilizce 6gretmeni olmasina ragmen, edebiyatin bile oyunculuktan énceligi
yoktur. Ona gore, Shakespeare'in cagdas 6gretmenleri tarafindan anlasilmasi ¢ok fazla
edebidir. Cook, her zaman bir sahne oyunuyla ilgili ana noktanin, bir sahnede
oynanmasi gerektigini diisiinmiistiir.

Cook’un oyunculuk anlayisinda bes unsur ele alinabilir:

1. isgbirligi olarak drama

2. dgrencilerin 'oyuncu' kimligi

3. bir metne dolayli yaklagim

4. bir 'platform’ zihinsel seti

5. “gercekeilikten” kaginma.

Isbirligi Olarak Drama

Cook, isbirligini 6z yonetim ve sorumluluk iiggeni icinde ele almistir. Kendi
eylemleri i¢in sorumluluk alan dgrencilerin, 6z yonetimini saglayarak isbirligi i¢inde
calismasini 6n gormiistiir. Kurulan sistemde ilgili merci belirlenir, komiteler ( kabineler)
olusturulur.

Cook uygulamalarinda, gruptaki ¢ocuklara, yani kadrosundaki oyun kuruculara
bireysel bir liye olarak bakmanin 6zel bir yolunu gelistirmistir. Cook, oyun olusturma
calismalarinda ilk once O6grencileri sorumlu olan kiigiik gruplara ayirir. Bu gruplar,
hikayenin uyarlanmasi, karakterlerin caligilmasi, pargalarin dagitilmasi, sahneleme,
kostlimiin temin edilmesi ve Ozelliklerinin saglanmasi1 gibi gorevleri icerir. Sonra her
grubun tartigmasini, miizakere yapmasini, fikir miicadelesine girmesini saglar. Bunu
kitabinda sdyle anlatir:

Onlarin ana ilgileri hikayenin uyarlamasinda ya da karakterlerin ¢alisiimasinda
ya da rollerin dagitiminda ya da sahnelemede ya da gegici kostiimlerin ve
esyalarin saglanmasinda ya da ipuglarin1 ve diyalogun kaba bir Onerisini veren
notlar seklinde gecici rollerin ger¢gek yaziminda olmasina gore ¢ocuklarin kiigiik
gruplara ayrilmasi hakkinda sdylenecek ¢ok sey vardir. Oyun yapiminin bu
asamasinda olan siif aslinda kendini hepsinin ayn1 odada “toplandig1” birkag
tane alt komiteye ayirmistir. Bundan dolay1 ¢ok fazla giiriiltii olacaktir. Tiim
ders siiresinin bu mesgul tartismaya adandigint gordiim. Mutlu kahkahalar, bazi
azarlamalar ve yogun bir tartisma vardir. Bazi ¢ocuklar oraya buraya yiirtirler,
bazilar1 belki platform iizerinde birbirlerine bir miisabakay1 ya da bir 6limii ya
da bir hitabet metodunu ya da bir ele ge¢irmenin metodunu hareket halinde
yaparak-gosterirler. Birisi belki bir planin taslagini tahtaya yazar. Bazilar1 da
digerleri 6niinde dikilir ya da omuzlarina yaslanirken siralarinda otururlar. Onlar
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oyunlarin1 yapmak icin kahverengi kafalarini bir araya koyarak ¢aligma gruplari
halinde toplanirlar ve oda faal konusmalarla doludur (Cook, 1917, s. 302).

Cook, bu ¢alismalarda egitimsel deger bulur, ¢iinkii dogrudan edebiyatla temas
kurma ve onlar1 hissetme firsatt bulabilirler. Bu c¢alismalar hararetli, coskulu
gecebilmektedir. Cook, bunlart kontrolsiiz giiriiltii olarak degerlendirmez tam tersine
isin i¢inde olduklarinin kaniti olarak goriir. Ayrica 6grencilerde grup sorumlulugu ile
birbirlerinden 6grenme egilimi gelistirir. Akran 6grenmelerine firsat vermistir. Siniftaki
iliskiler iizerinde karsilikli bir etkiye sahip oldugu sdylenebilir.

Ogrencilerin 'Oyuncu' Kimligi

Cook, edebiyat tarzi anlayisini edinme becerisini oyunculuk tecriibesiyle
degerlendirirken 0grencilerin yasini da dikkate alir. Cook, edebiyati dramatiklestirerek
ogrencilerin Ingilizce becerisini gelistirmeye ¢alismasmin nedenlerinden birini, edebi
tarz1 kitaplardan gelen bilgiler olarak degil, yalnizca oyunculuk deneyimi yoluyla
edinilen duygular olarak §grenmelerini saglamak oldugunu belirtir.

Cook, 0Ogrencilere oyunculuk tecriibesiyle yazili edebi ¢aligmalart takdir
etmelerini ve ayrica Shakespeare’in oyunlarma ya da Elizabeth tarzi bir tiyatro
sahnesindeki diger edebi eserlere dayanarak “Oyun Yapimi” nda yarattiklari oyunlari
yapmalarini saglamistir. Cook, Ogrencilerinin performanslarini son egitim amact olarak
gormiistiir. Boylece tiyatro kendine 6zgii amacina ulagmistir.

Cook, orgiitsel kurallarin olusturuldugu ve davranis kurallarinin ortaya kondugu
alternatif bir kiiltiirii acik¢a ortaya koyarak bu genel boyutu daha ileri bir asamaya
getirmigtir. Uyeleri, kim olduklarmi edindikleri grup tamimlarmdan bilir. Ogrenci
kimligi alt kiiltiiriin belirledigi standartlar {izerine modellenmistir. Ogrencilerin
“oyunda” potansiyel katilimcilar olarak sahip olduklar1 imaj, herhangi bir drama
baslamadan dnce genel 6neme sahip olabilir.

Bir Metne Dolayh Yaklasim

Entelektiiel masa basi ¢alisma yaklagimi ve entelektliel olmayan masalart geri
cekip harekete gecelim yaklasimlari, iki tiir popiiler metin yaklagimidir. Her ikisi de
'kiymetli' kelimeler iizerinde siirekli konsantrasyon gerektirir.

Cook'ta deger, konudan ya da iddia edilen calismadan degil, ele alma
yonteminden gelir. Burada 'kasti olmayan' 6grenme kavramim ele alabiliriz. Ogretmen
ogrencilerin dikkatini kasith olarak birincil hedeften uzaga yonlendirebilir. Bu sekilde
yeniden odaklanmak dgretimde esneklik saglar. Ogrencilerini, Shakespeare'in metnine,

o metnin dngoriilen Elizabethan sahnelemesi i¢inde otantik olarak sunulmasina iliskin
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bir sahne yonetimi problemi olarak yogunlagmaya davet ederek, siire adalet vermeye
calismanin olagan isi bekletilir. Burada 6gretmen tedirgin etmeden ¢alismay1 kesebilir.
Cook bunu,

Oyun usulii 6gretmen ya da ¢ocuklarin, hikayenin dramatik anlatimini zaman
zaman gostermesine imkan tanir. Bu kesiklikler baslangicta siklikla meydana
gelir, cocuklarin Elizabeth donemi sahne diizenini kavrayisi yorumlara daha
nadir ihtiya¢ duyulmasimi saglar ve bdylelikle kesiklikler gittikce daha az
siklikla olmaya baslar. Sunulan yorum acgik¢a tiim simnifin asina oldugu bir
noktada oldugu zaman, zarardan daha ¢ok kazang olan bir sekilde bastirilabilir.
Iki yontem arasindaki géze carpan fark budur. Rugby’de ve diger ¢ogu okulda
onaylanmis ve uygulanmis olan avcl yontemi, her kesintiye isaret eden konularin
disindadir. Biitlin avel yonteminin iizerine kuruldugu plan (otuz satirlik bir parga
alan ve bu pargay1 taninmayacak degersiz bir seye doniistiirmek icin ilerleyen)
bir oyunu mahvetmek icin kendi basina yeterlidir. Fakat oyun c¢ocuklarinin
yaptig1 kesintiler, temel sorularin tartismasini artirarak ¢alismanin degerinin
artmasina yardimci olur (Cook, 1917, s. 204) seklinde ifade etmistir.

Normalde ‘metin merkezli bir hedefe’ zarar veren bu kesintiler, ‘sahne yonetimi
merkezli’ bir hedefe dogaldir. Cook, bu kesintileri dogal hatta yararli goriir. Metnin
erigilebilir olmasin1 saglayan dolaylilik veya kasitsiz 0grenmenin ayni sekilde
kullanilmasidir.

Bir 'Platform' Zihinsel Seti

Cook'un tutkusu, once normal 1ngilizce siifinda perdeleri olan derme ¢atma bir
platform tasarlayarak ve sonra, 'ummery'yi edinerek, perdeleri ve aydinlatma
geregclerini igeren bir Elizabeth sahnesi tasarlayarak tiyatro gelenegini taklit etmekti.

Cook, bir sahne oyunun sahnede oynanmasi gerektigini, bulunamamasi
durumunda hayali bir sahne olusturulabilecegini belirtmistir. Bunu kitabinda soyle ifade
etmistir.

Hayali bir sahnede oynamak diisiiniildigi kadar imkansiz degildir. Hatta
smiftaki oyun cocuklar i¢in bu degismez bir gelenektir. Hayali bir sahne
yarattik, ¢linkii kapsamli Shakespeare ¢calismamiz i¢in Elizabeth doneminden bir
ortam gerekiyordu ve bunu bize yalnizca hayal giiciimiiz saglayabilirdi.

Shakespeare c¢alismasi icin simnifta kullandigimiz hayali sahne dogal olarak
Elizabeth déneminin bir tiyatrosudur. Bu, gergeveli perde kemeri, perdesi ve
sahne 1siklart ile glinlimiizde alistigimiz bir sahne resmi degil, ancak yayilmis
aydinlatmalarin dogal birlikteligi, onlarin askilar1 ve resimlendirilmis bez yerine
kullanilan diger dekorasyonlar1 ile yeniden yapilandirilmis bir sahne
platformudur (Cook, 1917, s. 189).

Bu 'platform' konsepti, iki kusak boyunca okul salonu mimarisini yonetmek igin
kullanilmistir. Béylece sinifta oyunculuk ideal olarak tanimlanmis alanda, izleyicinin iyi

bir goriintlii elde etmesi i¢cin uygun bir yiikseklikte yapilan, sahnelerin baglangicini,
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bitigini ve boliimlerini gosteren bir sey haline gelmistir. Boyle bir bariyer, oyuncu
tarafindan ihtiyag duyulan yapaylhigi vurgulamistir. Ayrica platformun, seyirciyi
izlemeye davet etme varsayimi da vardir.

“Gergekcilikten” Kacinma

Cook, bilingli gergekeilik arayisindan kaginmayir ongoérmiistiir. Gergekgeilik,
seylerin oldugu gibi temsili anlamina geldigi i¢in onlarin giiglerinin 6tesinde oldugunu
belirtmistir. Ona gore, ¢ocuklar izlenimlerin ve goriinlimlerin Otesine gececek kadar
tecriibe sahibi degillerdir. Gergek gercekeiligin belirli bir soézlesmeden fedakarlik,
karakter ve durum tiirlerinden ka¢inilmasi anlamina geldiginden egitim amacinin
disinda olacagini savunmustur. Ogretmenler olarak amacin ise ¢ocuklar tarafindan oyun
yapma alistirmasi yaparak bu sanatsal sézlesmelere ve literatiirdeki sik rastlanan
olaylarindan tipik hale gelen dramatik durumlar ve karakterlere asina olmak oldugunu
belirtmistir. Ona gore, erkekler tarafindan gercekeilik arayisi kagiilmazdir, ¢ilinkii
sanatsal giiclerinin o kulesinin terk edilmesini, romantik bir temanin hazir sekilde
anlasilmasini ve ona uygun yaratici bir muamele yapilmasini gerektirir.

Cook, romantik bir malzeme olarak Shakespeare’yi c¢ocuklara daha yakin
bulmus, glindelik hayata ¢ektigini savunmustur. Bunu kitabinda soyle ifade etmistir.

Dogru bir rehberlik altinda bir grup ¢ocugun Shakespeare’i kiiltiirlii
yetigkinlerinin bazilarindan kendilerine daha c¢ok ait bulabileceklerini
diisiinliyorum. Onlarin romantik ve maceraperest tercihleri onlar1 Shakespeare’in
yasadig1 gilinlerdeki hayata, tutucu Protestan hakimiyeti altindaki gecen {i¢ yiiz
yil boyunca c¢ogu yetiskin i¢in miimkiin oldugundan daha yaklastirtyor. Ve
Shakespeare’in kendisi ¢ocuklar hakkinda her seyi biliyor.

Ne kadar az erkek cocugun Shakespeare’in karakterleri kalabaligi arasinda
gosterildigini gorlince sasirabilirsiniz. Onlar genel olarak cocuklardir ve bir
erkek ¢ocugu higbir sekilde bir ¢gocukla ayn1 degildir (Cook, 1917, s. 217).

Burada yer verilen durumlar; olgunlasmamis ogrencilerin “glinlik yasam”
materyalindeki onemine dikkat ¢ekmemeleri; 'romantik' bir malzeme (Shakespeare;
efsaneler; Incil hikayeleri; destanlar), ergenlik oncesi ¢ocuklar icin en uygun olan
karakter ve durumlarin genis cesitleriyle ilgilenir ve bir okul ortaminda dramatik eylem
egitimi, bu tiir 'Romantik' malzemeye uygun tiyatro geleneklerine odaklanmalidir olarak

Ozetlenebilir.
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4.5. Henry Caldwell Cook’un Sahne Anlayisi

Oyunculuk i¢in gerekli olan alandan bahsederken ilging olan sey, Cook'un hayali
bir sahnenin olasilifin1 gostermesi ve aslinda hayali bir sahneyi icat edip dgretmede
kullanmasidir. Daha da dikkat ¢eken nokta, hayali sahnenin bir Elizabeth tiyatrosunun
kendine 6zgii yapisina sahip olmasidir.

Cook, Shakespeare ile sozlesmeler arasindaki iliskiyi tanimasi disinda,
Shakespeare’in oyunlarinin bir karakteristiginin, Elizabeth doneminin kullaniminin
kisitlanmasindan dolay1 bir fikir olarak ortaya ¢ikardigini, sinifta oyunculuk i¢in uygun
oldugunu belirtiyor. Bunu da kitabinda s0yle 6rneklendirmistir.

Shakespeare’in  biyiikliigiinde  hi¢cbir  sey  Elizabethen  tiyatrosunun
gerekliliklerine verdigi tavizlerden daha asikar olmamustir, baz1 ¢agdaslari
tarafindan tavizler istisnai ve istenmeden verilirken O’nun tarafindan veriste
tamamen doniistiirtilse de iki eliyle comertge verilmistir. Sadece rezillige goz
yumma olabilecek bir sey, ifade edici sanatin bir mucizesi olmustur. Seyirci kan
dokiilmesini istemistir ve O onlara “Hamlet”i vermistir. Bagka yerde
maskaralik istemistir ve O onlara “Kral Lear’e” vermistir (Cook, 1917, s. 213).

Cook, sahnesiz sahnede hareket etmek igin Shakespeare’in oyunlariin 6zellikle
de agik bir sahnede olduklari ig¢in uygun olduklarinda israr eder. Daha sonra sahnedeki
sahne eksikligini telafi eden Shakespeare’in dilinin dogal tanimina dikkat ¢ceker. Cook,
Shakespeare’in sahnesinin gergekgi bir sahnesi olmadigindan siir ve drama adina biiyiik
bir kazan¢ oldugunu, sahneyi tanimlamak i¢in siirsel gili¢lerinden yararlandigini belirtir.
Ona gore Shakespeare’in ¢caginin karakteristik tiyatrosuna atifta bulunmak, dramatist’in
siir dili ile biter.

Cook, gerceke¢i manzaranin izleyicinin hayal giiciinii bastirirken, Shakespeare’in
siirsel sozlerinin tam tersine, sahnede hayali a¢idan zengin manzaralar gelistirmesini
tesvik ettigini belirtir. Bununla birlikte, Cook etkileyici kigilesme de dahil olmak {izere,
misralarin siirsel ifadesinin, teatral baglamin 6tesinde, izleyicinin yani sira oyunculuk
yapan 6grencilere de ayrintili dilbilim tekniklerini 6grettigini sdyleyebiliriz.

Cook’un smifta oyunculuk aktiviteleri uygulamalarinda bazi ilkeler soz
konusudur. Ornegin bir oyun ele alindiginda, gercekte kullanilan sey bir sahnenin ya da
konusmanin  bir  pargasidir.  Ayrica, Shakespeare’in  dizelerinin/misralarinin
referansindan da anlasilacagi gibi, sahnenin en ¢ok konugsma gelisimi gézlemlenir ve
izlenir, ancak bazen ogrencilerin dogaclama konusmalarina izin verilir. Oyunculuk

davraniglar1 icinde, yasal dogaglama ozgiirligii ve oyunun hafif kisithilig1 birlikte var
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olur. Ilk yapilandirma &grencilerin kendilerini ifade etmelerine ve ikincisi de tiyatroya
dogru yonlenmelerine yol agar.

Bunlar ayni1 zamanda Cook’un tiyatro yonteminin iki katmanini, egitim i¢in
tiyatronun kullanimini ve tiyatronun dogasinin taninmasini yansitiyor gibi goriiniiyor.

Cook'un smifta oyunculuk fikri tiyatro c¢ercevesindedir. Sahne kosullarin
Ogretmesi, oyunun ii¢lincii sekli tarafindan oyunculukla ilgilidir.

Ayrica sahne kosullarinin bir oyunun dramatik gelisimine 6zgiirliik verdigini de
Ogretmistir. Hayali “perde”, sinif agsamasinin tigte ikisini arkadaki iigte birinden ayiran
cizgiye yerlestirildi. Ozellikle Cook'un kullandig1 oyun Venedik Taciri idi. Ayrintili bir
sekilde, 6grencilere Elizabeth sahnesinde sahnelerin degisimini 6gretmistir.

Cook, hayali “perde veya travers” kullanarak, 6grencilere Shakespeare'in yazdigi

sahnenin yalnizca bos alana sahip ve manzarasiz bir agik sahne oldugunu 6gretmistir.

4.6. HenryCardwell Cook’un Simif Cahismalari

4.6.1. Oyun Yolu’nun Temel flkeleri

Oyun her yasta dogal aractir. Herkes kendisini, yalniz kaldiginda bir ¢ocugu ya
da geng bir hayvani izleyerek gorebilir. Burada 6grenme dogal olarak gergeklesir. Cook
da, dogal egitimin pratik ederek, yaparak, yonerge olmadan, nasil yapilacagini
duymadan ve geng¢ bir kusun u¢gmay1 6grenmesinde goriilebilecegi sekilde oldugunu
belirtir. Onun i¢in, sdylemek yalnizca denemenin hizmetkar olabilir, yedegi degil. Bazi
tavsiyelerin ve uyarilarin bizi bir¢ok denemeden kurtarabilecegini ancak kendimizin
disinda tecriibelerden nadiren fayda gordiiglimiizii sdyler. Ona gore, bir yeri yanan bir
cocuk atesten dehset duyar ama bu hususta sadece uyar1 almis bir ¢ocuk hala bir yerini
yakabilir. Fakat bir cocugun hem act hem de tath tecriibeleri bilgelikle kazanmasini
beklemek yerine gozetim altinda becerebildigi kadariyla baz1 seyleri denemesine izin
vermek de iyidir. Bir ¢ocugu gergcek hayata masum bi¢cimde birakivermek akil kari
olmaz; konusmak da pek fayda saglamaz. Ancak provalar yapmak, gercek hayati mig
gibi yapmak ve bu hususta giiciimiizi denemek miimkiindiir. Bu da oyunla miimkiindiir.

Cook, bir ¢cocugun yasaminin hep oyunla yonetildigini, onun dikkatini ¢ekmeye
calisacagimiz her ne var ise bu arag¢ yoluyla veya olabildigince oyunla baglantili olmasi
gerekliligini belirtir. Anaokulundan sonra birdenbire ¢ocugun oyunla baglantisinin

kesildigini ve dogal ortamdan uzaklastigin1 sdylemistir.
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Cocugun odasiyla smif arasindaki neden bir ugurum olmalidir ki? Ah, elbette,
bize Oyle derler ama hayat hep bir oyun olmayacak. Hayatin ciddi yanlarim
ogrenmelilerdir. Diinyadaki bu hayatin! Bir ¢ocugun oyunundan daha ciddi ne
olabilir ki? Ben bir ¢ocugun kendiliginden oyun oynamasindan daha samimi,
daha derin, daha dogal, daha baskisiz, daha icten bir sey daha bilmiyorum
(Cook, 1917, s. 2).

Ilgi olmadan &grenme olmadigmi ve ¢ocugun tiim ilgisinin de oyunda
oldugundan eldeki konu ne olursa olsun yontemin oyun yontemi olmasi gerektigini
savunur. Cocugun yiirekten yapmasin istediginiz sey her ne olursa olsun oyun olarak
tasarlanmali ve yiiriitiilmelidir. ileri kademe okullardaki erkek ve kiz dgrencilerin ayni
anaokulundaki gocuklar kadar oyun oynamalar1 gerektigini belirtmistir. Is ve oyun
ayrildiginda biri tatsiz bir 15 digeri de yalnizca bos zaman aktivitesi halini alacagini, o
zaman da ikisinin de hayatta bir degerinin kalmayacagini savunur. Onun inancinin
temeli yapmaya degecek tek is oyundur ¢ilinkii oyun ile demek istedigi birinin bir seyi
kalbiyle yapmasidir.

Oyun Yolu, bir oyundan daha fazla bir aractir. Hayatin oyunundaki dogru ve
yanlislar oyun alanindaki dogru ve yanlislardan farkli degildir. Net kurallara uymamiz
gerekir; dahasi, adil oynamaliy1z oyunu, basta da oyunda tiim yliregimizle yer almaliy1z.
Yiirekten yapilan is ve bosa harcanmayan zaman oyunda bir araya gelir.

Cook, o zamanki okul uygulamalarindan bahsederken egitimin ders ¢alismak
veya daha iyi tabirle kuramsal 6gretim, yani islerin nasil yapilmis oldugunu ya da nasil
yapilacagin 6grenmek oldugunu belirtmistir. Basit anlamiyla ders ¢aligmak yalnizca bir
aractir; 0gretim gibi 6gretimin bir sekilde hep daha uzak bir sonu vardir. Keyif heniiz
allmamiyorsa deger hala aranmalidir. Fakat ne zaman ki yaptigimiz isten keyif aliriz, o
zaman o isi yapis Onceliktir.

Cook, Oyun Yolu’na sadece anlayisa ilgi eklemek olarak bakmamak gerektigini
savunmustur. Bunu kitabinda sdyle belirtmistir.

Bir yerlere gideriz; tim 6nerim nese i¢inde gitmek oralara. Oyun Yolu bilimsel
ugraslar1 keyifli kilmak i¢in yapilmis bir tiir icat degil, keyifli ugraslar1 degerli
kilmak i¢in etkin bir felsefedir. Fakat burada 6ne siirtilen iddia varis noktas1 i¢in
degil sadece yolculuk i¢indir. Bu yolda kendi ¢apinda bir son teskil edecek
herhangi bir araca ben Oyun Yolu derim. Oyun kendi ¢apinda bir son demektir
clinkii “yapacagimiz seyi yapmamiz gerekti§i zaman yapmaliyiz”. Oyunun
baska bir tarifini aramak yersizdir. Oyun, baska bir tasvire gerek duymadan,
hayatin her seye kadir temellerinden biridir. Ogrenilen seylerin daha iyi hale
getirilmesi basit gelebilir fakat asla ¢oziimlenemez (Cook, 1917, s. 8).

Cook oncelikli olan ve Oyun Yolu’nun ¢ikis yolunun ilgi oldugunu belirtmistir.

flgi, “6nemli olan”dur, liizumlu olan seydir. Ilgi de oyunla saglanabilir.
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Isterseniz “ilgi 6zii” diyebilirsiniz buna; onemli olan seyin tam merkezi yani.
Oraya bir kez varinca yapmaniz gereken yegane sey ilginin ortaya koydugudur.
flginin uygulamasi da oyundur. Ilgiyle herhangi bir sey yapmak, konunun dziine
inmek ve orada etkin bir sekilde yasamak-oyun iste budur. Bu ilgiyle nasil
karsilasacagimizi sormaniza gerek yok ¢iinkii bu dogustan kalbimizin arzusu
olan seydir. Kadim gergekten baska gercek yoktur: ilgi ellerinizin yapacak seyi
bulmasidir ve oyun da bunu kudretinizle yapmanizdir (Cook, 1917, s. 9).

Yapilan egitim sisteminde Ogrencilerin sikistirildiklarini, otoritenin baskisi
altinda kalarak mecburen yapilmasi gerekenleri tamamladiklarini belirtmistir.

Pedagojinin cocuklar igin yaptig1 seyi diisliniin. Kasman parmaklariyla ve
huzursuz bacaklariyla, arastirmak i¢in merak ve arzu dolu bu heves dolu bu
kiigiik wvarliklara, mucizenin viicut bulmus bu haline, bu icgiidiisel 6zlem
agrisma daha sorularmi mantikli bir sekilde dile getiremeden okumasi
Ogretiliyor, ona ilgisi olmayan konularda bilgiler veriliyor ancak onun gergekten
istedikleri tatmin edilmemis kaliyor, kendisinin deneyerek yapmasi yerine o
baskalarinin ii¢ kez seyreltilmis fikirleri arasinda kaynayip duruyor. Ruhun
baskaldirisina ve doganin oyun ¢agrisina bir yazici olarak degil de bir otorite
olarak mecbur kaliyor (Cook, 1917, s. 10).

Egitim sistemindeki kitap bagimliligimi da elestiren Cook, kitaplarin bilgi
hazinesi olmasina karsin ona kdle olmaya mecbur birakilmasin1 dogru bulmaz. Kendi
deneyimlerini kendi eylem ve diisiincelerinde yapamadiktan sonra c¢ocugun kendi
yasaminin ger¢ek deneyimlerini nasil bulacagini sorgular. Bazen okul kitaplarini en 1yi
modellerin eklentileri iizerinde c¢alismaya baslayana kadar hicbir seyin anlasilir
olmadig1 hokkabazlik kilavuzlarina veya anlam bulmadan ve keyfine varilmadan once
eyleme doniistiiriilmesi gereken, imkansiz jargonlarla dolu dans kitaplarina
benzetmistir.

Cook, bununla birlikte okullardaki 6gretmenlerin de geleneklere siki sikiya bagl
olmalarini iizlici bir durum olarak nitelendirmis, kitaplardan 6grenme konusunda
cocugun birey olarak tek basina yillarin deneyimlerini edinemeyecegini ve dolayisiyla
gecmisin kayitlarmi c¢alismak zorunda olma durumunu kabul etmemistir. Cocugun
hayallerini ona en uygun gelen ve en dogal sekilde ifade etmesine izin verilmesi
gerektigi, mis gibi yapmanin o siiper gergekligiyle, asil ¢abalarla yani Oyun Yolu’yla
olacagini belirtmistir.

Okulun ¢ocuk 6grenebilsin diye gitmek zorunda oldugu bir yer oldugu inanci
aklin eski aligkanliklarindan biridir. Gergekte dyle degildir. Cocuk 6nce gelir. Cook,
okulun 6grencilerin hayat boyu 6grenim alacaklar1 bir yer haline getirme amact Oyun
Yolu'nda goriillmektedir. Okulu “Iste burada Ogretirler” yerine “Iste burada

Ogreniyoruz” denilen bir yere haline getirmek i¢in yola ¢ikmistir.
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Cook’a gore ruhsal yenilenme kendini okullarda yontem reformu seklinde
gosterecektir. Ogrencilerin biitiinsel degil de birey olarak bakildiginda o6zgiirliik
kazanacagini ve sunu ya da bunu yapma ya da yapmamaya yonelik arzularimi daha
istekli bir sekilde dile getirdiklerinde neyin gerekli oldugunu daha net goriilecegini
belirtmistir. Ona gore, cocuklarin diizenli oyunlarla sinifta dolanmalarindan dogacak her
firsat1 en 1yi sekilde degerlendiren O6gretmen, eninde sonunda ¢ocuklarin her daim
siralarinda oturmadan da d&grenebileceklerine ikna olacaktir. Cocuklara firsat tanir
tamimaz onlar farkinda olmadan onlarin egitimiyle ilgili bir¢ok seyi acik segik
sunacaktir.

Cook, oyun 6grenme iligkisini,

Oyun, caligma alanindan dahasidir. Mantigin 6tesine gecer ve hayal giliciiniin
odalarin1 bir simgek gibi aydinlatarak diistinceleri hizlandirir ve eyleme gegen
her seyi gergeklestirir. Her ne kadar kusursuz olsa da kitaplar1 ¢alismak ardinda
gerceklik duygusu olmadii igin yapay kalabilir. “ifade olmadan izlenim olmaz”
eski bir vecizedir fakat bugiin bile 6grenme daha cok hislerle ¢ok alakali
olmadan bilmektir, neredeyse yapmak ile bir ilgisi hi¢ yoktur. Ogrenme, bir
giysi gibi ¢ikarilabilir niteliktedir. Ancak Oyun ile bir kisi kalbinde olan1 bilip de
yapar. Hayattaki ve ¢aligma alanindaki nihai takdir kisinin kendisini ¢aligmaya
vermesi ve orada etkin bigcimde yasamaya devam etmesidir. Ve bu da oyundur.
Dolayisiyla tiim sanatin kaynagi tam anlamiyla taklittir; kopyalamak degil
tanimlamaktir. Biliyoruz ki siirin keyfi kisinin kendisinin sair olmasidir. Ama
niye? Clinkii eser yalnizca sonsuza dek onu kalbinde yasayan oyuncular
tarafindan tekrar tekrar oynanarak yasar. Ancak Oyun riitbesini edinebilmek igin
takdir yalnizca hissedilmemeli ayni1 zamanda ifade de edilmelidir (Cook, 1917,
s. 16-17)

seklinde ifade etmistir. Oyun ve ders calismanin ayni yerde olabilecegini
vurgulamis, is ve oyun, keyif ve 6grenmeyi birlikte ele almistir.

Zihnin en giizel kavramlarinin degerini kaybetmemesi, aksine gii¢clendirilmesi,
kullanima agilmasi, oyun haline getirilmesi Oyun Yolu'nun bir ilkesidir. Bu oyun
bicimi hig¢bir sekilde bir saptirma degildir. Bir insanin hissettiklerinin etkin bir tanimidir
ve de neredeyse ruhsal bir ayinin gozlemi olarak adlandirilabilir. Oyun Yolu’nun
ilkelerinden bir digeri ise belli basli ifade sekillerinin kullaniminin, oyun bi¢imlerinin ve

geleneksel gozlemlerin onlar1 gercek kilan ruhu takdir etmemize yardimci olmasidir.

4.6.2. Oyun Yolu’nun Genel Yontemi

Smif, bir kutsal yer ya da 1slahevi degil, c¢ocuklarin mekéani olarak
diistiniilmelidir. Smif gergekten ¢ocuklarin yeri olarak kabul edilirse, o yerde

gerceklesen her seyde cocuklarin bakis agisina adil bir gozle bakilirsa, o zaman pek ¢ok
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oyun yontemi kendiliginden olusacaktir. Elbette Ogretmen birgcok oyun yolu
baslatmalidir, ancak hi¢ siiphe yok ki, izin verilirse ¢ocuklar kendi oyun sekillerini
sliphesiz baslatabilirler.

Cook’a gore bir 6gretmenin ana diisiincesi sinifta oldugu siire boyunca ¢ocuklara
yonelik olmalidir. Eger o sadece ¢cocuklarin ugruna orada degilse, siifta ne yapiyordur
ki? Orada kolelik mi yapiyordur yoksa zavalli ¢ocuklari bir sinav i¢in mi sikistirryordur
ya da baska bir meslek i¢in kendini bulurken sadece ge¢imini mi sagliyordur?

Cook’a gore, ‘Calisma metodu, incelenen konu kadar onemlidir.” prensibi,
oyundaki siif uygulamasinin ¢ogunun temel alindigini kabul eder. Ogretmen, esas kisi
olmaktansa sinifa belli bash bir konu sunmakla ilgili olmal1 ve 6grencilerinin bu konuyu
ogrendiklerini ve zihinlerinin bagka bir seyle dagilmadigimi gordiigiinde tanittigi
konunun kendi yasamini gelistiren bir calisma alan1 oldugunun farkina varacaktir.
Orijinal konusunu ¢ok geride bile birakabilir. Baslangicta yalnizca belirli konuyla
ilgilenmek icin bir yontem olarak {istlenilen sey, asil konu haline gelecektir. Buna soyle
bir 6rnek vermistir.

Cocuklarin nergisleri okula getirdigi dersler var. Ders belki de sorularla baglar
ve nergis ile ilgili basit cevaplarla (doga calismasi) devam eder. Sonra
Wordworth’iin “Nergisler” siiri okunur ve tartisilir (siir). Bir¢gok durumda
Ogretmenlerin ¢ocuklarin 6grenmesi i¢in ¢iceklerle ilgili sarkilar1 vardir (sarki
sOyleme). Sonra da ¢ocuklar nergisle ilgili caligmalarini bitirmeden evvel onlarin
resmini yaparlar (resim ve fir¢a isi). Eger elinde malzemesi varsa her 6gretmen
su sozleri kiiclik cocuklara soyler:

Sonra yiiregim zevkle dolar
Ve nergislerle dans eder

Cocuklara “Nergislerin Dansi”n1 sahnelemeyi 0Ogreterek sair ilkbaharin tim
keyfini dile getirir. Bunun gibi birka¢ oyun aktivitesini igeren bir dizi ders
ilkokullarda giinliik bazdadir. Bu derslerde kullanilan dizelerin c¢ogunlukla
sagma oldugu gercegi ve miizik ve dansin olabilecek en kotii ¢esit olmast biiytlik
bir acidir ancak benim 6rnegimi herhangi bir sekilde etkilememektedir. Boyle
bir dersin konusu ‘“Nergis” olarak tanimlanabilir. Muhtemelen egitim
programina boyle isleniyordur. Fakat derslerin tiim degeri ¢ocuklarin okurken,
sarki sOylerken, resim yaparken, dans ederken yaptiklarinda yatar; ¢igeklerin
giizelligiyle, ilkbaharin keyfiyle, miizigin verdigi duyguyla ve ritmik
hareketlerin tatli deneyimiyle. Iste tam da bu anda sadece bir ¢igegi calisarak
hayat merkezli bir¢ok tecriibe edinilebilir. Deger, dersin konusundan degil ona
yaklagsma yonteminden ¢ikagelmistir (Cook, 1917, s.25).

Ayni yontemlerin ortaokulda da neden yapilamayacagini, yontemde etkin,
gercek ve canli olan seyleri ilgilendigimiz konu ciddilesir ciddilesmez neden bir kenara
birakildigini, ¢ocuklarin anaokulunu bitirdiklerinde neden hemen yetiskin gibi

diisiiniildiglinii sorgulayan Cook, oyunun resmi konularin ¢alisilmasinda gerekli

43



oldugunu diisiinmektedir. Oyun Yolu kitabinda da oyunun daima iki anlami vardir; biri,
bir oyunun eglenceli keyifli etkinligi ve digeri de 6grenen tarafin yaptig1 gibi, gercek
hayatta daima her seyin biiylik bir parcast oldugunu bilen ve onu oyuna doniistliren
etkin taraf. Gergek hayatta biz, talimat veya kuramsal ¢aligma yoluyla elde ettigimizden
cok, pratik yoluyla beceriklilik elde ediyoruz. Cook, Oyun Yolu’nun genel yonteminin
cocuklarin dogasina uygun oldugunu, onun 6zel kosullarina uyacak herhangi bir orijinal
O0gretmen tarafinda uyarlanabilecegini belirtmistir.

Cook, oyunlara ek olarak, sinifta oyun ve “devam etme” ortaminda gelistirilmis
Ingilizce dgretiminin iizerinde calismustir. Farkli alanlara da oyunlarm aktarilmasimin
ogretmenler acisindan gii¢lii bir yardim olarak nitelendirmistir. Sadece el sanatlar1 degil,
ayn1 zamanda Ingilizce calismalari ile baglantili olarak agiklanan bazi etkin uygulamalar
da gereklidir. Tiim okul konularinda egitim ve bilgi birikimine oldugu kadar beceri ve
kullanim tizerine de biraz kafa yorulursa o zaman egitim ¢ok ge¢meden bir kisinin
mevcut durumda oldugunu iddia ettiginden daha dogru bir hayat egitimi olur. Dogrudan
Ogretim, sinifta yapilabilecek seylerin yalnizca kiiciik bir pargasidir. Cook, kitabinda bu
durumu sdyle 6rneklendirmistir.

Cocuklarla dolu bir sinifa girdiginizi, herhangi bir konuda bir §gretme niyetinin
olmadiginit diisiiniin. Cocuklar oturup beklerdi ve siz onlarla ne yapacaginiza
dair en ufak bir fikriniz olmadan kirk bes dakika boyunca onlara bakardiniz.
Islenecek konunuz olmasayd: giigsiiz olurdunuz. Vakit de gelisigiizel bir sekilde
bosa harcanirdi.

Hastalik ya da bagka bir seyin 68retmenin dersini isleyememesine neden olmasi
ne kadar kotidir. Eger c¢ocuklar katilmazsa egitime yonelik higbir sey
yapmazlar. Eger birileri onlar1 ¢calismaya hazir hale getirirse, bu her zaman bir
masa isi, kitaptan yapilan alistirmalar; diger bir deyisle kasikla agza bilgi verme
olur.

Bir iiniversitedeki O6grencileri egitmek i¢in planlanabilecek pratik yontemler
icinde en iyi deneyimlerden biri yaklasik ayni yaslarda Ogrencilerle dolu bir
smift alip bir 6grenciye onlara géz kulak olma yetkisi verip “ders islememesini”,
herhangi bir konu anlatmamasini ve olabildigi kadariyla higbir yonerge
verilmemesini tembihlemekti.

"Fakat zavalli adam ne yapacak ki?" diye soruyorsunuz. Tabii ki 6grencinin
basina gelecek ilk soru budur; "Onlarla ne yapmamu istersin?" Cevabim, “ilk
siire boyunca senin ya da onlarin diisiinebilecegi herhangi bir sey; sonrasinda da
sormana gerek kalmayacak" olurdu (Cook, 1917, s. 28-29).

Oyun Yolu yontemlerinde bir konunun giinliilk dozu dersi ders yapan tek sey
degildir. Hicbir sey olmadan tiim zamani “konusuz” gecirmeye calisan bu arag
“dogrudan yonerge” vermekten ziyade “yapilacaklar” adina tiim olasiliklar1 kesfetmenin

en hizli yolu olabilir. Cook bunu,
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Haftada bir kez veya iki haftada bir, her okulda ve her bicimde ¢ocuklarin kendi
baslarina ne yapmalar1 gerektigini bireysel veya toplu olarak onlara birakmak
miikemmel bir plan olurdu. Ilk etapta sadece kitap okumak ya da gevezelik
etmek isterlerdi. Vakit ge¢cmeden beraber oyunda birlikte gruplasmaya
baglarlardi. Zaman ilerledik¢e 6gretmen tarafindan verilen birkag¢ ipucu ve oyun
organizasyonlar1 gitgide daha amacl ve ciddi etkinlikler halini alirdi. Ve
sonunda, bu “6zgiir” donem, becerikli bir 6gretmenin elinde, ¢ocuklarin hevesli
rizastyla, “devam etme” ile doldurulabilirdi ki bu da 6gretmenin dogrudan
yonergeli derslerinin herhangi birinin 6grenme bakis agisindan oldukca degerli
olurdu.

Yonetilmemis bir oyundan baslayan ve yavasca Ogrenmeyi sekillendiren
anlayishi bir 6gretmen i¢in pratik avantajlar sagladigindan degil, dogrudan
yonerge vermenin sinifta olabileceklerin kiiciik bir pargasi oldugunu oldukca net
(1) hale getirmek ve de bu kitapta 6nerilmis olan (ii) oyun ydntemlerinin bir
rahatlama ya da ger¢ek yasamdan bir sapma olmadigini, aksine, etkin bir
o0grenme yolu oldugunu gostermek adina meseleye bu agidan yaklasilmistir
(Cook, 1917, s. 29-30) seklinde agiklamistir.

Cook, her zamanki smif egitimi sistemine alisik olan ¢ocuklarin, herhangi bir
ogretmen ile ilk ders sirasinda kesinlikle biiyiik bir ses ¢ikaracaklarini ve dgretmen
onlara hiikmedene dek onunla dalga gecmeye devam edeceklerini belirtmistir.
Ogretmenin alayci sdzler sdylemesi durumunda, grencilerin iyi niyetini kazanma
sansiin kayda deger derecede azalacagini dngormektedir. Sinif yonergelerine alismig
olan ¢ocuklarin o saat boyunca herhangi bir sey yapmazlarsa en azindan bir baslangi¢
yapmak icin bir seylerle mesgul edilmek zorunda kalacagini, boylece Ogretmenin
sOziinde basarisiz olacagini, fakat boylece dgretmenin her haliikarda pratik yontemin
olanaklarina 1yi bir baslangi¢ yapmis olacagini sdylemistir. Etkin oyunlara aliskin
cocuklarda siif caligmalarinin o kadar da zor olmayacagini dile getirmistir. Yeni
ogretmenin, oncelikle her seyi cocuklara birakma bilgeligine ihtiyaci oldugunu ve sonra
onlar iizerinde yavas yavas kendi etkisini hissettirecegini belirtmistir. Ona gore, eger
Ogretmen smifa dalip onlara emir vermeye baslasaydi, bu cocuklar kendi 06z
yonetimlerini, tiim bilingsiz disiplin aligkanliklarini unuturlardi ve Oyle bir egitimi
olmayan ¢ocuklarda oldugu gibi yeni gelenle acimasizca “alay” ederlerdi. Karsiliginda
yetkisini her tiirlii giiciiyle ileri slirmek zorunda kalir ve daha sonra aylar siirecek
herhangi bir 6z yoOnetim sistemi kurmaya ugrasirdi. Etkin oyunlara alismis olan
cocuklar, 0gretmen yonetsin yoOnetmesin, islerine devam etme konusunda yalnizca
yetenekli degil ayn1 zamanda kaygilidirlar ve 6gretmenin yoklugunda dahi kendilerine
iyi bakacak gurura sahiplerdir.

Cook’a gore kimse Ogretmenin planin gerekli bir parcasi oldugunu inkar

edemez. Elbette Ggretmen onun merkezidir, ya da daha iyi tanimlarsak, birincil
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diistincedir ve yine hi¢ kimse, Ogretmenin ¢ocuklara dogrudan yoOnerge vermenin
O0gretmenin gorevinin énemli bir pargasi oldugunu da reddedemez. Fakat ¢ocuklarla
yaptiklar1 bir tiir giinliik isler silsilesi ya da “inat¢1 sorgulamalar” olmamalidir, aksine
stirekli etki yaratan ama fazla da sik ileri siiriilmeyen 6gretiler olmalidir. Cook, bunu
sOyle ifade etmistir.

Oz yonetim kendi basina yalnizca bir disiplin meselesi degildir, ¢ocuklarin
gercek derslerde kendi baglarina 6grenmesini miimkiin kilan bir kosuldur.

Her 06gretmen, c¢ocuklarin kendi kendilerine belirli tekrar dersleri
yonetebilecegini bilir. Ve bir¢ok kiigiik yoldan, ¢ocuklarin yardim almadan
ogrenmeye, kendilerini bir kitaptan diizeltmesine veya birbirlerini
“dinlemelerine” zaten izin verilmektedir. Fakat kendi kendine 6grenme sistemi
¢ok uzatilabilir.

Eger 6gretmenin rehberliginde bir siiredir etkin oyun yontemleri ¢alisiliyorsa, bu
yontem ¢ocuklara asina gelecek ve boylelikle sadece daha dnce yapilmis olanlari
tekrarlamayip yeni maddelerin arastirmasina da devam edebileceklerdir. Eger
belirli bir smif, “Venedik Tiiccar1” aracilifiyla oyun yontemi iizerinde
calismigsa, ayni1 ¢ocuklarin “Jiil Sezar’in veya “Macbeth'in ilk okumasini bir
O0gretmenin olmadigi durumlarda bile yapmasina engel olacak bir gerekce
yoktur. Elbette ki 6gretmen sinifta onlarla birlikte ilging bir takim noktalar1 ve
konular1 tekrar ele alacaktir. Tabii ki de {igiincli ve dordiinci okumalar i¢in
calisilacaktir (Cook, 1917, s. 31).

Burada Cook, 6z yonetim yontemine inanmis O6gretmenler hala bir ¢ocugun
O0greniminin ¢ocugun kendi kontroliinde olmasma sira disi bir durum gibi ya da
eglenceli olamasa da bir kisinin sahnede sov yapan bir kopekle yaptiklarina benzer bir
sans deneyi gibi bakmaya egilimli olduklarini belirtir. Ona gore, Ogretmenler 6z
O0grenime bir sov iriinii gibi bakmamalidir. Bunu goriince sasirmamalidirlar ve iyi
yapildigindan emin olmak adina yeteri kadar pratik yapmaya izin vermelidirler. Eger
oyun yontemleri bir sekilde eski baskici yontemlerin {izerine bir gelisim olarak damga
vuracaksa bu tamamen dogal yapilarindan gelmelidir. Eski sistem altindaki bir ¢cocugun
kendisi olma sans1 yoktur. Yeni sistemlerin yapay davranis icermediginden, ¢ocuklarin
cocuk olma oOzgiirliigiine sahip oldugundan, calismalarinda 6zgiin ve diiriist
olduklarindan; iyi davrandiklarinda kendilerini ve 6gretmenlerini aldatmadiklarindan,
baskiyla da ¢alistirllmadiklarindan emin olmamiz gerekir.

Cook’a gore, okulun diizenli bir parcasi olarak bu 6z 6grenmeden edinilecek
egitimsel yararlar onyargiyla bakilmayacak kisilere kiiclik bir tanitimdan baska bir sey
gerektirmez. Eskiden bir 6gretmenin talimatlar altinda ¢alisip da simdi kendi yollariyla,
kendi sorumluluklar altinda ¢alistyorlarsa, ¢ocuklarin ilgilerine kesinlikle giivenilebilir.

Talimat verme zamani geldiginde, ¢ocuklarin 6gretmene olan saygilarinin cezalandirma
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korkusundan degil, 6gretmenin ¢ocuklara onlarin kendilerine duydugu giivenden daha
fazla bir giiven duymasi nedeniyle daha gercek¢i ve daha etkin bir dikkat verecektir.
Ikincisi, bu talimatin igerigi i¢in bir kullanimlar1 vardir. Kendi ‘bay’lar1 (gérevli
Ogrenci) altinda bir Shakespeare oyunu oynamak iizere olan ¢ocuklar, sinifta oyunun
kosullarina iliskin 6gretmenin 6n dersini yakindan dinleyecektir. Elbette ki bu ders,
yaramazliklara kars1 uyarilar1 icermeyecek, ancak sahne zanaatin1 ve kostiim, manzara,
aydinlatma, is, miilkler ve “sovlar” gibi Elizabeth donemi gelenekleriyle ilgili birgcok
konuyu kapsayacaktir. Ilk okumadan sonra, sorulan yiizlerce soru ve cevaplari iyi
anlamaya hazir, akilli bir izleyici kitlesi olacaktir.

Cocuklarin kendi derslerinin genellikle yiriitiildiigii etkin bigim onlarin 6grenme ile
yapma, ¢alisma ile uygulama arasindaki iliskiyi anlamalarini saglar. Bunu Cook
kitabinda sdyle drneklendirmistir.

Biitiin smifin etkin bir rol oynamasindansa elbette bir 6grencinin sinifin geri
kalanina talimat vermesi miimkiindiir. Bunun ilging Ornekleri goriilmiistiir,
Ogretmenin hastalik nedeniyle mevcut olmadigi, 13 yasinda bir ¢ocuk tarafinda
dordiincii bigimde verilen 3 saatlik bir ders. Latince dersiydi ve her bir kirk bes
dakikalik ders boyunca, odada nadiren bir ingilizce kelimesi kullanildi. Cocuk
masaya yigilan kitaplarin ardinda zar zor goriinebilecek boydaydi. Dikkat ¢ekici
ve unutulamayacak kadar neseli yiiziinii gormek ve zorluklar artsa bile cocugun
daha da keyiflendigini gérmek bir zevkti. Bilgiyle dolu bir hava ile oraya buraya
donerek, biraz da siipheli bir sekilde, “Aaa-evet, fakat bunu Cicero'da bulup
bulamayacagin1 merak ediyorum” demisti ve kaldiramayacag1 kadar agir olan
bir sozliige bakmisti hemen. Dersi vermesi i¢in beklenmedik bir sekilde
cagirilmisti ve bu nedenle Lewis'e ve Short'a dileyebileceginden daha fazla
danigma ihtiyact olusmustu. Aksamlari, sahne yonetimini yaptigi kendi
oyununun elbiseli provasindan, kendine mahsus bir Latince dersinin ¢ok
kapsamli hazirlanacagr gerekcesiyle affin1 istemisti. Ayrica bana, okul
miidiirlerinin de derslerini hazirlamalar1 gerekip gerekmedigini sormustu ve ben
de eger anlatacaklar1 konu ezberlerinde degilse soyle bir bakmak zorunda
olduklarini s6ylemistim.

Fakat genel bir kural olarak, 6gretmenin 6gretmedigi derslerde, yonergelere ara
verilmesi adina miimkiin oldugunca ¢ok sayida ¢cocugun islevsel olmasi en iyisi
olur. Ciinkii bir ¢ocuk sik¢a sinifin geri kalanina ¢ok fazla ogretmenlik
yapamasa bile birkac¢i birlikte oynayarak kendi kendilerine gayet de iyi
Ogrenebilirler. S6zIUi anlatimla, oyun yapmayla ve diger konulardaki belli basl
bireysel 6grenme yontemleri, diger boliimlerde tam olarak verilmektedir. Fakat
burada “Tekrarlama” ve diger hafiza c¢aligmalarin1 test eden bir sistem
aciklanabilir (Cook, 1917, s. 34-35).

Cook, ¢ocuklarin, smifa girer girmez Shakespeare metinlerinin tekrar1 konusuna
el attiklarimi ve oyunculugun miimkiin olan en kisa siirede baslayabilmesi i¢in hi¢bir
zaman vakti bosa harcamadiklarin1 belirtmistir. Cook’a gdére duymanin en st

noktasindayken ses kayda degerdir. Bu ses yigimi yalnmizca tek bir ses kalana kadar
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duymak, onlarin iyi niyetlerinin ve disiplinlerinin en hos tecriibelerinden biridir. En son
ezbercinin genellikle cesur bir gosteri yapar c¢linkii herkesin onu duyabilecegini
biliyordur. Sonra susar. Sessizlik sirasinda bay (goérevli Ogrenci), listesini havaya
kaldirir ve yalnizca kagittaki ilk ismi sOyler. Her cocuk sirayla kendi dizesini haykirir.
Biitiin isimleri okumak i¢in degerli zaman bosa harcanmaz. Bdylece, birka¢ dakika
icinde biitlin siniftan yirmi ya da otuz satir test edilebilir. Bunun bir tekrar testi
olmaktan baska bir amaci yoktur. Ifade ve onun nasil verildigi ayr1 tutulmalidir.

Cook, ‘Eger ¢ocuklar oynama yoluyla 6gretileceklerse, 6gretmenin oyuna gercek
bir ilgi duymas: gerekir.” (Cook, 1917, s.36) der. Ogretmenin oyunun giiciine ve
etkisine inanmas1 énemlidir. Ogretmenin tutumu simif ortaminda belirleyici rol oynar.

Cook’a gore, bir 6gretmenin elbette cocuklar1 anlamasi gerekir. Ancak onlari
genel olarak anlamasi yeterli degildir. Artik rehberlik ettigi belli ¢ocuklar1 tanimali ve
icinde yer aldigr sekliyle, her seyi onlarin bakis acisiyla degerlendirmelidir.
Ogrencileriyle arkadas olabilmek icin bir Ogretmenin onlara liitfeden bir tavirla
karismasi yeterli degildir. Sadece eglence amaciyla degil, ayn1 zamanda bir tutku iginde
onlarin okulda ve okul disinda ilgilendikleri seylere diiriistce ve yiirekten katilmalidir.
Hem cocuklarin hem de Ogretmenin miikemmel bir bigimde dogal davrandigi oyun
alaninda her iki taraf da haysiyetini kaybetmeden beraberce oynayabilir.

Cook, oyunla ilgili dikkat edilmesi gereken noktay1 soyle agiklamistir.

Eger herhangi bir zamanda, cocuklar1 yalnizca onlar sevdikleri i¢in oyun
oynatmay1 hedeflerseniz, kesinlikle varliginiz onlarin zevkini gidermeye egilimli
olur. Otoritenin rahatlamasini kutlayan oyundan, otoritenin gozetiminde zevk
alinamaz. Bu nedenle, bir otoritenin yer olmadig1 bir oyun tiirii vardir (okul
disinda). Her zaman nefes kesici bir oyun oynayacaktir, “kaygiy1r bir kenara
birakarak”, hayvanlarin ruhlariin ifadesi olarak. Bu oyun bigiminde
yaramazligin kii¢lik bir kismi yoktur ve eglencenin yarisi, yapmamamiz gereken
seyl yapmak ve riski almaktan olusur. Clinkii kedi orada olmadiginda fareler i¢in
hep bir oyun olacaktir, kedi arkadas canlisi olsa da olmasa da (Cook, 1917,
5.38).

Biitiin ¢ocuklar baz1 acilardan benzerdir, ancak iki ¢ocuk her a¢idan birbirine
benzemez. Cook’a gore, 6gretmenin gorevi, kendine 6zgii karakterleri olan ¢ocuklara
kendilerini ifade etme imkéani yaratmaktir. Bdylelikle ¢esitli yetenekler dogal
mitkemmelligini ortaya ¢ikarir. Yontemini Oyle diizenlemelidir ki rehberligi altindaki
cocuklar biitiin bir beden gibi hareket etmeli ve ortak fikirlerden etkilenmelidirler.
Ogretmen ayni zamanda bu kapsami bireysel kisilik gelisimine verildigini de goz
ontinde bulundurmalidir. Egitim uygulamasinda bir hayli gereklilik vardir, ancak

hepsinin en acili doganin ¢ocugun karakterine yerlestirdigi gerekliliktir. Cook’a gore,
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cocuklarin  oyunla  beraber  yaptigit  seyler higbirisinin  yalmiz  basina
gerceklestiremeyecegi seyler meydana getirebilir. Birlikte ¢caba ve kurumsal disiplin,
oyun sahasina aginadir. Boyle seyler dogal olarak viicut bulur ¢iinkii eldeki is eylemdir.
Ogretmen mutlak emirlerinden vazgecinceye ve cocuklarin dgrenme siirecinin bir
boliimiinii etkin bir bigimde iistlenmelerine izin verene kadar sinif i¢inde birlikte ¢aba
ve kurumsal disiplin asla miimkiin olmayacaktir.

Cook, ¢ocuklarin bu dogal serbestlik faaliyeti i¢in tam imkan verilmesi
gerektigini savunur. Ona gore, sinif yontemi olarak onerilen oyun farkl: bir tlirdiir. Bu
amaci olan bir oyundur. Tiim oyunun ¢ocuklara birakilmamasina 6zen gosterilmeli ve
amaca sadik kalinmalidir. Tipki cocuklarin bu amagtan keyif almalar1 gerektigi gibi
O0gretmen de oynamay1 keyif almalidir.

Cook’a gore, Ogretmen oyunda etkin bir rol oynamasi gerekli olmamasina
ragmen, kiiciik adamin bakis agisini takdir etmedigi siirece oyun yoneticisi olamaz.
Ogretmenin oyun planlamasina yardime1 olmamasi durumunda, bu oyunlar dgrenme
yoniinde iyi bir islev haline getirilemez. Baska bir deyisle, bir kenara ¢ekilip kii¢iik
adamm (Littleman'm) oyun fikrini yalmizca calisma fikrinden bir gevseme olarak
gormesi Ogretmen i¢in faydasizdir. Cook, Ogretmenin varliginda sinifta devam eden
oyunda c¢ocuklarin kendileri kadar &gretmenin de ilgili olmasi gerektigini belirtir.
Yalnizca boyle bir durumda c¢ocuklar kendi boliimlerinin  6zglin  oldugunu
hissedebileceklerine, = Ogretmenin  “onlarin  lizerine  gelmesinden”  korku
duymayacaklarina inanir.

Cook, oyun 6gretmeni sevmedigi bir seyi cocuklar1 eglendirmek i¢in yaptiginda,
cocuklar bunu kesfedeceklerini; oyundan ve oyun ustasindan nefret edeceklerini 6n
gérmiistiir. Ona gore, siifin oyununda da gergek ilgi s6z konusu oldugunda, bu durum
aynidir; 6gretmen nadiren etkin bir rol almasina ragmen kalben ve ruhen orada olmasi
gerekir. Kiigiik adamlar (Littleman’ler), ustanin varliginin, oyunun karakteri iizerinde
farkli bir etkiye sahip oldugunu bilir. Bu olmasaydi 6gretmen zaten zayif bir figiir
olurdu. Ona gore, yetiskin bir oyun arkadasinin varliginda hissedilen olas1 herhangi bir
memnuniyetsizlik ¢abukca bir yetigkin oyun arkadasinin varliginin verdigi gururla
dengelenir. Cook, smiflarda 6gretmenin ‘Bu eglence sona ermistir.” soziiyle otoritenin
altinin ¢izildigini, 6z yonetimi yiktigini; kotii davranisi cezalandirdigini belirtir ve
uygun bulmaz.

Cocugu oyun eserlerinde iiretken kilan sey zevk ve gorev, 6zerklik ve yoniin bir

harmanidir. Oyun O6gretmeni olmak hem oyuncu hem de &gretmenin niteliklerini
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birlestirmeyi gerektirir. Ogretmen, oyunculukta daha iyi bir egitimsel hizmet adina bu
yolculukta her bir bireyi yonlendirecek bir pilot olacaktir. Bir 6gretmen her zaman
yaklagimi kolay, 6grencilerine saygili ve dogal yoldan yardimci olmalidir. Boylelikle
cocuklar, ne kadar ¢ocuksu goriinse de soru yoneltmekten ve aptalca hatalar yapmaktan
korkmazlar. Kimse, her ne kadar komik gelse de gocuksu bir yanlis anlasilmaya asla
glilmemelidir. Oyun Ogretmeni giiler ylizli amcanin ve heyecan dolu akademik
O0gretmenin gercek bir karisimi olmalidir. Cook, bu konuyla ilgili ‘Bir oyun
ogretmeninin ilk niteliklerinden biri ortama gore davranmaktir.” (Cook, 1917, s.41) der.

Kesif siireci kaygi ve korku dolu olabilir. Herkes yeni bir sey karsisinda
gerilebilir, zorlanabilir. Geng¢ insanlardan tiim o sikintiyr ayirmanin yolu ilk olarak
yaklagimda rahat olmak, her zaman merak uyandiric1 bir soruyu sanki ¢cok dogal bir
soruymus gibi karsilamaktir; ikinci olarak da insanlarin bilgiye ihtiya¢ duyduklarini
diisiindiigiiniizde onlara tam olarak ne yapmalari1 gerektigini sdylemenizdir. Cocuklari
okulda en 1yi taniyanlar, bu tiir seylerin bir gocugun deneyiminin biiylimesiyle yakindan
ilintili oldugunu kabul edeceklerdir. Bir 6gretmenin egitimdeki etkisi ¢o§u zaman
ogrettigi dersle alakali degildir ve bazen de hi¢ yoktur. Uygulanan bir yontem sadece
cocuklara yakin olan bir Ogretmen tarafindan ve ¢ocuklarin bireysel ihtiyaglari
dogrultusunda uygulanabilir. Cook, bu konuyla ilgili ‘Egitim yonteminin temeli
Ogrencinin ¢ikarlarina saygili olmalidir.” (Cook, 1917, s.45) der.

Cook, birgok dgretmenin konuyu birinci siraya; cocugu ikinci siraya koydugunu,
bunun da ¢ocuklarin ilgi ve yeteneklerinin goz ardi edilmesine yol actigini belirtmistir.
Burada okul zorunluluk temellidir.

Oyun Yolu’nun bir baslangi¢ noktasi, ¢ocugun ilgisini almasidir. Burada ilgi
sadece eglence degildir; kalben en yakin olan, yani tuttugunuz seyin ilgisi ifade
edilmistir. Bu baglamda bahsedilen oyun, eglence oyunu degil, ilgi oyunudur. Cook’a
gore, ¢cocugun kalbinde olan ilgiyi ¢ekecektir. Orada gérevinin geri kalani i¢in rehberlik
firsat1 bulacaktir. Oyun 6gretmenliginin sirr1 budur.

Cook’a gore, Ogretmen Ogrencileriyle bir biitlinliik gosteriyor ve igtenlik
saglayabiliyorsa, Ogretmenin cesaretlendirmesi ve rehberligi altinda ¢ocuklar
i¢cglidiilerinin onlarit memnun edecek seyleri, dogal giicleri ve arzulariyla yaptiracagini
goreceklerdir. Bu sekilde dogru davranilan g¢ocuklar O0grenmek, yapmak ve her
zamankinden etkin olmak isterler. Cocuklar tembel ve inat¢1 oldugunda, hatanin

yalnizca yarisi onlarindir. Onlarla 6gretmen arasinda yanlis bir sey vardir ki bunun da
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dogru ayarlanmasi gerekir. Bir oyun Ogretmeni, Ogrencilerine iyi sekilde
yararlanabilecekleri her alan1 ve 6zglirliigli vermelidir.

Cook, ‘Dogal bir egitim sistemi altinda mutlak bir disiplin standardi olamaz.
Dogru davranig, durumun uygunluguyla belirlenecek goreli bir sarttir.” (Cook, 1917,
S.47 ) soziinli her ¢esit 6zyonetim uygulamasinin, bireysel olarak, hem kendi eylemleri
icin sorumluluk bilincinde olarak hem de kendisi i¢in bir dogru aligkanlik bigimi
olusturmasin1 ve toplumda karsilikli anlayisa dayali iyi bir diizen kurabilmesi adina
tesvik edilmesiyle aciklar. Her ¢ocugun baskinlik izi olmaksizin komuta etmeye erken
aligmasi ve kolelik lekesi olmadan kurallara uymasi gerekir.

Cocuklar, bir kurumsal disiplini kolayca anlayabilir ve etkili bir sekilde
uygulayabilir. Fakat 6gretmen ve g¢ocuklar hem bir anda hem de aynmi anda hiikiim
veremezler. Eger Ogretmen siirekli kurallar veriyorsa, c¢ocuklardan herhangi bir
sorumluluk duygusu beklememelidir; ¢iinkii onlara hi¢bir sorumluluk vermemektedir.
Cocuklar dogal kosullar altinda kendilerini serbest birakmalar1 icin ¢ogu kez tesvik

edilmeye ihtiya¢ duymaktadirlar.

4.6.3. Cook’un Oz Yénetim Anlayisi

Oz yénetim konusu burada iki bélimden olusmaktadir. Tk boliim disiplin ve
cocuklarin elindeki is yiikii ile ilgilidir. Tkincisi, nadiren 6zydnetim ile baglantili olarak
diistiniilen ve ¢ogunlukla tamamen g6z ardi edilen dgretimin bir yoniinii tartisir - yani,
cocugun birey olarak kendisini yonetmesi ve kendi 6grenmesi i¢in sorumlulugudur.

Oz yonetimin temellerinden biri, bir yetkili makaminin segilmesidir. Ogretmen
her zaman ogretmenlik yapmamali, ¢ocuklarin kendi baslarina bircok dersi
yonetebilmesine firsat vermelidir. Bunlar haricinde giinliik rutin gorevler vardir ve
bunlar da ¢ocuklara emanet edilebilir.

Cocuklarmm ciddi sekilde ilgisini ¢ekmek, onlarin iyi niyetlerini kazanmak ve
ictenlikle igbirligine katilmak konusunda esit gilice sahip olmak adina oyun 6nemli bir
aractir. Ogrenilen konular ilging bir sekilde sunuldugunda; sonrasinda ¢ocuklar dogal
olarak isi yapmak isteyeceklerdir. Kismen ozgilirliikten ve kismen bu haklarimi
kaybetmekten korktuklari i¢in 6zglir kosullar altinda iyi ¢alisacaklardir.

Cook’ a gore, oyun yontemi yalnizca diizen ve ilgi gerektirmekle kalmaz, ayn
zamanda verimli ¢calismasi i¢in daha ilgi ¢ekici bir disiplini de gerektirir. Alt gorevleri

mekanik olarak yerine getirme arzusunu igerik haline getirmek, diisiince boliimiinii
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Ozglr birakmak, insanin entelektiiel yasamini miimkiin kilan kosullardan biridir. Her
kiiglik giinliik yasam aktivitesi her zaman dikkat gerektiriyorsa, 6zdenetim her zaman
bilingli olursa, cocuklar higbir zaman makinelerin seviyesinin {izerine ¢ikamaz. Baskin
bir korku ya da derhal gozlem ile siirdiiriilen disiplin (“gdziin sinifin iizerinde”) oliim
sertliginden baska bir sey degildir; 6zgiir, 6z yonetim igeren bir disiplin oyunun basit
anlamda sart olan bir durumudur. Oyunun kurali bir nevi adil oyun anlayisidir. Eger bu
yoksa smifta yalmizca ve yalnmizca alistirma yapiliyordur. Bunu Cook, soyle ifade
etmistir.

En iyi diizenlenmis smiflar, ¢ocuk yetkililerin kontrolii altindaki smiflardir.
Kurumun yonetiminde o kadar ¢ok organizasyon ayrintist vardir ki, sinifini
sistematik olarak ¢aligtiran form 6gretmeni vaktinin yarisini ya rutin konulara,
Ogretisinin ihmaline harcamak zorundadir ya da gerekli yOnetimin bazi
ayrintilarin1 devre dig1 birakmalidir. Her seyin sistematiklestirilmesi ve kurallara
gore yapilmasi gereken en diisiik formlarda, simif yonetiminin biiylik bir
boliimiinii ¢cocuklara teslim ederiz. En gen¢ cocuklar en kati kurallara ihtiyag
duyarlar, ancak en sert kural en geng¢ cocuklar tarafindan idare edilebilir. i1k
bicimde, tek bir gozlemciniz ve birkag¢ yetkili ruhunuz olabilir. Yardimcilarinin
her biri masanin diizgiinliigli, kitaplarin hazir olmasi, pencerelerin agilmasi ve
temizlikten sorumludur. Goézlemcinin kendisinin birgok rolii vardir. Geg
kalanlar1 derse gelmeyenleri listede isaretler ve nedenlerini yazar; haftalik
raporlar i¢in caliganlara uyarilarda bulunur, ihtiyaci olan adamlarini organize
eder ve Ogretmenin yoklugunda vekil gorevi yapar. Aksam ev 0Odevlerini
duyurur ve ertesi sabah toplar. Biitiin bu gorevler 6gretmenin bulundugu
zamanlarda bile yapilir ve bu kisi sinifi disar1 ¢ikarmadan once sessiz kalana
kadar bekleyendir. Onun uyumlulugu i¢in bir form gézlemcisi atanir ve bu kisi
her zaman smifinin en iyisi degildir. Yasca daha biiylik kisileri otoriteye
koymanin iyi bir plan oldugu goriilmiistiir. Aksi takdirde bu kisiler ¢ok az sey
yapma veya hicbir sey yapmamamuin tehlikesi altindadir (Cook, 1917, 5.64).

Oyun Yolu yontemleri neredeyse her zaman uyaricidir. Sorular, (teorik olarak)
her bir gocugu hemen cevap vermede endiseli hale getirecek sekilde sorulur. Bir konu,
ogretmen konusurken bile, dyle yollarla izah edilebilir ki, sinifin yaris1 sorulariyla
boguyor ve diger yarisi da 6gretmene bilmedigi ya da eksik biraktig1 seyleri anlatmaya
can atiyor durumda olabilir. Bu tiir derslerde heyecan uyandiric1 bir canlilik, bir tiir
cosku vardir. Tabii ki, 6gretmen i¢in ayni anda sinifi elinde ve bu kadar canli tutmasi
miimkiindiir. Aslinda onlar1 her zaman elinde tutar. Fakat siir ve kompozisyon
derslerinde ¢ocuklar1 zinde tutmak i¢in devam etmesi ve sinirlar i¢inde tutmaya izin
vermesi icin iyi nedenler vardir. Smiflarinda 6z yonetime izin veren 0gretmen, hangi
sistemde olursa olsun miidahaleye gerek olmadiginda miidahale etmemeye dikkat

etmelidir.
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Cook’a gore, birinin kendi eylemleri i¢in sorumluluk duygusu, kendi
kontroliinde gurur ve bir gruba sadakat, iyi is yapmak i¢in biiyiik bir uyaricidir. Oz
yonetim, ¢ocugun 6greniminin kontroliinii ve disiplinini de igermelidir. Cook, kitabinda
bunu sdyle agiklamistir.

Bir cocuk kendi 6grenmesinden sorumlu olursa, ona ilgi duymas: gerekir. Bir
cocugun yaptigr seye kalbini vermesi gereklidir. Bazi seyler kendi basina
ilgingtir, bazilar1 degildir. Hi¢ ilging olmayan seyler de ilgin¢ olan en yakin
seylerle iliskilendirilmelidir. Ilgi, 6gretmenin 6grenme etkinligini, yaratimi ve
sorunumuzun ¢oziimii adma harekete ge¢cmek icin kurmakta bagli olmasi
gereken seydir. Cook bunu, Bir ¢ocuk, bos bir siirin satirlarini ezbere 6grenmeyi
ilging bulamayabilir ve 6grenme yoluyla herhangi bir ama¢ veya neye hizmet
ettigini goremedigi silirece, Ogrenmesinde aktif olmayacak, onu yliregiyle
yapmayacaktir. Ciinkii 6gretmeni ona yaptiracaktir. Genel kiiltiiriiniin bu eserin
icrastyla sunulmasi, onu bu konuya soguk kilacaktir. Sonu ¢ok uzaktir ve bu
nedenle is bir zevk degil, bir gérev haline gelir.

Ama gimdi ayni cocugun bu bos satirlar1 bir oyun performansina katilmak igin
Ogrendigini varsayalim. Artik ilgi ¢cekmeyen is dogrudan elinizin altinda olan ve
ilgi alanina giren bir seye katkida bulunuyordur. lyi calisitimamis ve yasamlari
olmadan sdylenen yirmi ya da otuz satir yerine ¢ocugun iki veya ii¢ yiiz satir1
kolayca 6grendigini gorebilirsiniz. Ve 6greniminde artik aktif olmasi nedeniyle
cocuk daha da endiseli bir sekilde Ogretilecektir ve 0gretmeninin ona verdigi
ifade, sdylem, eylem ve benzeri yollarla ekstra 6grenme icin daha istekli
olacaktir (Cook, 1917, s.74-75).

Cook, egzersizin sikici olabilecegini, cok sert bir disiplinle de saglanabilecegini
ancak bunu motive eden seyin korku oldugunu belirtmistir. Bir gosteri, boliim yarigmasi
veya denetleme icin Ogrenciler kullanildiginda, onlarin gosteris ve etkililiklerinden
gurur duymalarinmi saglama gerekliligini savunmustur. Bu durumda artik ilginin motive
edecegini belirtmistir. Ona gore, bir ¢cocuk, sevmedigi bir isi yapmaya sadece biraz ilgisi
var diye ikna olabilir. Ornegin, egzersiz onun i¢in yalnizca kosmasi gereken birkag yiiz
metredir. Cocugun ilgisi bir sekilde tesvik edilmezse itilmesi gerekir ve hi¢ kimsenin
birisini tek bir itiste en yiiksek hiza ulastirdigin1 gérmemissinizdir. Bir hedef her zaman

bir itisten iyidir.

4.6.4. Kiiciik Adam Dersleri

Cook’un ‘Kiigiik adam dersleri’, 6grencilerin 6zerkligi ile yaptig1 yenilikgi
egitim anlayisini merkeze alarak, okulun sahte gergekligini, teatral c¢ergevesine sahip
diinyanin bir 6zii olarak kabul ederek, Oyun Yolu'nun teatral dogasi icinde oyun

niteliginde ele alinmustir.
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Cook, oyunun her yerde ve herhangi bir sayida kisi tarafindan oynanabilecegini
ve herhangi bir uygulama gerektirmedigini belirtir. Biitiin isler ¢ocuklar tarafindan
yapilabilir ve 6gretmen eger istemiyorsa hi¢ aktif bir rol almayabilir. Ayrica zamanin
her an1 herkes i¢in degerli bir seylerle doludur.

Kiigiik adam derslerinde sema basittir; ¢ocuklar ayni anda ¢ikagelir ve kendi
sectikleri konularda birka¢ dakikaligina sinifta konusurlar. Dersler hazirlikli olabilir ya
da dogaclamadir. Sinifin bir liyesi baskan olarak gorev yapar ve konugmaciy1 sdyler. Bir
bagkas1 da kimin yaninda konusmaya hazir oldugunu ve hangi konunun {iizerine
konusacagini kesfetmeye calisir. Her dersin sonunda ii¢iincii bir 6grenci notlar1 belirler.
Notlar siniftaki 6grenciler tarafindan paylastirilir, el kaldirma yolu ile oy verilir. Cook,
bu semanin sans yoluyla ortaya c¢iktigini ve bu sans kesfi sonrasinda mevcut
gereksinime uyacak sekilde ¢esitli kiiclik sekillerde uyarlandigini belirtmistir.

Bu formda Bay olmak yargilamanin tiim sorumlulugunu tstlenecegi, derslerin
gelecek oldugu, her konusmaci ve konuyu duyuracagi, elestiri i¢in firsat yaratacagi,
isaretlerin sinifin oylamasina gore paylastirilacagini ve genel toplanma sorumlulugunu
iistlenecegi anlamina gelir. Bir dersin sonunda isaret¢i ayaga kalkar ve igaretleri sayar.
Birden ona kadar ¢ok yavas saymaz. Cocuklar ellerini hakim olduklari numaraya gore
kaldirabilir. Cook, dersler arasindaki goriismelerin gecikmelere neden olabilecegini,
bunun zararli bir uygulama olmadigini, dogal bir yontem oldugunu ve acimasizca
bastirilmamasi gerektigini vurgulamistir. Son konusmact ve konusu hakkinda ¢iftler ve
gruplar halinde sohbet edilmesine izin verilmesini uygun bulmustur. Ayrica, oylamada
baslangigta bir miktar zorluk olabilecegini, eger baskalarinin fikirleri ilk etapta dikkate
almmigsa, c¢ogu kisinin kendi goriislerine tamamen glivenmede isteksiz
davranabilecegini belirtmistir. Oylamanin, ellerin yedili, sekizli, onlu sekilde havaya
kaldirilmasiyla ya da deneyimli bir isaret¢inin, birden ona kadar sayip ve kararimni
ceyrek dakikadan az bir slirede duyurabildigini sdylemistir.

Cook, ¢ok agik ve duraklamadan, tekrar yapmadan, gereksiz bilgi vermeden
konusan iyi bir kiiclik adamin (Littleman), 6gretmeninin on dakikada, siradan bir
yetigkinin yarim saatte edineceginden daha fazla dinleyici edinebileceginden soz
etmistir. Ona gore, kii¢iik adam (Littleman) dyle ders vermez, bir sey sdyler ve bitirir.
Dinleyicileri onun gibi tutkulara sahip cocuklardir. Iyi bir dersi dyle yapan sey net
olmasidir. Cocuklar 6gretmenin dedigi her seyi dinler, ama eger ilgi kaybolursa ya da

konusmaci gereksiz seyler soylerse sinif sabirsizlik belirtileri gosterir. “Cabuk ol” derler
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ve bir sonraki konusmaciya gegmek icin kaygilarini dile getirirler. Kimse bir siniftan bu
derslerde gosterilenden daha fazla ilgi talep edemez.

Cook, konusmalar sirasinda ¢ekicci c¢ocuktan bahseder. Cekigei ¢ocuk
konusmaci ne zaman bir kelimeyi kagirirsa masaya vurur ve “Daha yiiksek sesle liitfen”
ya da “Duyamadim” der. K&tii dilbilgisi kullanimi, yanhs telaffuz gibi durumlarda da
masaya vurur. Aslinda konugmaci ne zaman hata yaparsa g¢ekigginin gorevi masaya
vurmaktir. Eger vurmazsa baska biri bagirir ve ¢eki¢ de onun olur. Ceki¢c vurusu
etkilidir ¢ilinkii tam o noktada diizeltme geregini verir ve sonradan kirmasi neredeyse
imkansiz olan kotii aligkanliklarin olusumunu kolaylikla engeller. Cocuklar uyariy1
dikkate alir ve hemen uygularlar. Ders sonunda tiim ¢ocuklar resmi dile hakim olurlar.

Cook, Ogretmenlere yonerge verirken ne konustuklarmi degil nasil
konustuklarini belirtmelerini, gerektiginde uyar1 yapmalarini da tavsiye etmistir. Cook,
diizyaz1 ya da siir derslerinde 6gretmenlerin kii¢iik adamin (Littleman) derslerinde de
yonerge verecek olmasindan korktugunu, ciinkii cocugun akiciligini etkiledigini
belirtmistir. Isler yanhs gittiinde &gretmene diisenin ¢ocuklar1 dogru yola
yonlendirmek oldugu, heveslerinin kirilmamas: gerektigi belirtilmistir. Cook’a gore
Kiiciik Adamin (Littleman), dogas1 geregi suna ihtiyag¢ duyar:

Mesgul de olsa bos da olsa
Cocuklugun keyif ve 6zgiirliigi, basitligi (Cook, 1917, 5.109).

Kiigiik adam derslerinde kara tahta kullanimu sekiller ve resimler olmak iizere iki
sekildedir. Sekiller, periskoplar ve mimari gibi konularda gereklidir. Bunlar1 ders veren
kisi gerektikce kendisi ¢izer. Ancak duraklamamasi ve sinifa arkasini donmemesi
gereklidir. Tanimlamalarin1 sekteye ugratmadan c¢izim yapmalidir. Sekiller yalnizca
derse yardimci olmaz, ayn1 zamanda dersin agik ve net olmasini da saglar. Dezavantaj
ise ¢ocuklarin kelimelere dokiilse daha rahat anlayabilecekleri bir¢cok ayrintiy1
icermesidir. Dolayisiyla Oneri, teknik bir ders veren kisinin bir-iki boliimde sekillere
bagvurmasidir. Sekiller haricinde destekleyici materyaller olan resimler genellikle diger
cocuklar tarafindan yapilir. Ornegin, Casuslar ya da Aslan Avlama gibi konularda Bay,
iki veya U¢ cocuktan tahtaya gelip resim ¢izmelerini ister. Cocuklar duyduklarini
cizerler ve eger yanlis yorumlarlarsa genellikle “Elestiri” kisminda bu onlara hatirlatilir.

Derslerde bir materyal gerekmemektedir ama bu yasak da degildir. Dersi veren
kisi basit oyuncaklarla bile sunumunu yapabilir. Cocuklar tarafindan saglanan

materyaller bazen Ogretmenin sagladiklarindan daha faydali bile olabilir. Siseler,
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bardaklar ve kagitlarla yapilan bir sunum konugmacilarin tahtaya davet edilerek bu
materyallerden bir performans sergilemesi ile bitebilir.

Cook, konugmalar icin iki donem boyunca olmazsa olmaz iki kalici
platformlarinin oldugunu belirtmistir. Bunlardan birinin yuvarlak bir masa oldugunu ve
konusmacinin bunun arkasinda durdugunu sdylemistir. Diger platform da masanin
tizerinde duran, iizerinde Shakespeare figiirii olan bakir bir ¢andir. Bay, oturumlar1 ¢ani
calarak baslatir ve konugmacinin ismini bdyle soOyler. Ceki¢, can ve karatahta;
platformun ortasinda duran ders veren kisi ve masanin bir ucunda Bay, diger ucunda not
verenler, oturumlari bir seremoniye doniistiiren kati kurallar. Bir de tek basina smifin
oniinde duran, tiim kontrolii elinde bulunduran 6gretmen...

Cook, bir konusma ortami olusursa kendini hazir hisseden ¢ocuklarin olacagini,
onlar konusurken digerlerinin de kendi konusmalar1 i¢in hazirlanabilecegini; en zayif
konusmaci i¢in bile bir konu hakkinda hazirlik yapma siiresi olugabilegini belirtmistir.
Bu durumun, kendini zayif hisseden cocuklarin konusmay1 degil de dinlemeyi tercih
etme sorununu dogurabilecegine, bazi durumlarda da cocuklarin smifin 6niinde
konusma yapma konusunda oldukca gergin olabilirleceklerine dikkat c¢ekmistir.
Cocuklara, “Sen gelecek pazartesi konusmak zorundasin” demenin yardimci olmadigini,
dolayisiyla bu ¢ocuk yaklasan giin i¢in ne konusacagini bulma ve felaketi onleme
konusunda olduk¢a gergin hissedebilecegini sOylemistir. Gergekte, cesaretlendirici
yapiya sahip, kii¢lik adami (Littleman’i) anlayan, giilimseyen bir¢cok 6gretmen olmazsa
bu durumun ¢ocuklar i¢in iskenceye doniisebileceginin de altini ¢izmistir. Heniiz
konusmamis olanlara zaman verilmesini 6nemsemistir. Cocugun adimini1 atmaya hazir
hissettigi siirece zihinsel ac1 gekmeyecegini belirtmistir.

Prosediiriin degerli bir kismi “Elestiri” olarak kisa siire dnce yer alir. Bay
konusmadan sonra, notlar verilmeden 6nce elestirileri alir. Bdylece notlandirma oncesi
bosluklar1 dolduran genel diyalog ortadan kalkar. Elestiri, nadiren iki ciimleyi asar.
Elestiri olarak her sey ele aliabilir; 6rnegin, bir gercekteki karmasiklik, yapilan bir
yorumun diizeltmesi, lizerinde daha fazla durulmasi gereken bir konu, bir s6zciigiin gok
sik kullanimi, bir climlenin ¢ok fazla tekrarlanmasi gibi stil tutumlari, durus. Elestiride
olumlu seyler sdylenmesi de beklenir.

Cook, konusmalarda kelimelerin fazla kullanimmin kelimenin anlamin
bosalttigin1 diisiindiigiinden ¢ok sik kullanilan giizel ve ¢ok sozciiklerini kullanmay1
yasaklamigtir. Cook konugsma derslerinde bu sozciiklerin ¢ekice gerek kalmadan

diizeltilir hale geldigini belirtir. ‘Yasakladigim iki sozciik olan giizel ve ¢ok sozciikleri
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(6zel anlamlar1 baska bir yana) cekici gerektirmez. Oylesine sdylenemez bir hale
gelmislerdir ki agizdan kagma aninda bile tiim sinif “000” diye bagirir ve konusmaci
cabucak kendini diizeltir’ (Cook, 1917, s.91).

Derslerde bazi zamanlarda farkli uygulamalar da denenmistir. Dersler sunlardan
olusabilmektedir: Kisa soru, Uzun soru, Elestiri, Karisik Izgara, Tek konulu ders, Cok
konulu ders. Bunlardan biri de ‘Karisik Izgara’ dersleridir, birbirinden ayri1 konularda
boliinmiis 5-10 dakikalik kopuk derslere verilen addir. Geveze konusmacilar igin
giivenli kesislere izin verir. Yararl duraksamalardir. Ogretmene siireci bolmeden farkli
sekilde devam etme olanag1 saglar. Sorular diizenlenir, karigik 1zgara yontemiyle sinifa
yonlendirilir, agik agik konusulur. Bdylece sessiz konusmaci i¢in de firsat saglanir. 5
dakika boyunca hatirlatmalar, 6neriler vb hakkinda konusulabilir.

Bu calismalar sirasinda dersleri gdzlemlemeye gelenler ¢cocuklarin dogalligindan
cok etkilenmis, bunu nasil 6grettigini Cook’a yoneltmigler, Cook da, dgretmedigini
belirtmistir. Konusmalarin akiciligi ve s6z dagarciklarinin genis olmasina sasiran
ziyaretciler, bu dersin serbest olmasi, 6zel tasarlanmamasi karsisinda daha da hayretler
icinde kalmiglardir. Cook, cocuklara ilgi duyduklar1 konularda dogal ve rahat
konugmalar1 i¢in firsat vermistir. Bu da dogalligi, kendileri olabilmelerine olanak
saglamus, ilgiyle gelen ictenlik derslere yansimustir. Cocuklarn c¢ogunun Ingilizce
bilgisi derslerde 6grenilmis ve uygulamada kesinlestirilmistir. Ilerledikce de yeni
kelimeler ve yapilandirma yollarin1 6grenmislerdir. Bunlar kural olarak da
ogretildiginde derslerde kendi kendilerini 6gretir hale gelebilmislerdir.

Bu dersler notlandirilmig ve bir notun ilgi, diger notun stil olmast 6nerisi grup
tarafindan kabul edilmistir. Durus icin de not verilmesi Onerilmis fakat konusmacinin
durusunun 1 ile 10 arasinda degerlendirilemeyecegine karar verilmistir. Sonrasinda da
O0gretmenin fikrini igeren siitunun eklenmesi fikri ortaya atilmistir. Cook, notlarin
konusmay1, diizyaziy1 ya da siiri puanlamada faydali olabilecegini fakat Ingilizce gibi
bir dersin puanlara dayandirilarak temsil edilemeyecegine inanmaistir.

Kiicik adam dersleri / Sozlii kompozisyon / Konusma dersleri olarak da
adlandirilabilecek bu ders cocuklarin ilgisini ¢eken bir ders olmustur. Cocuklar oy
birligi ile dersin disarida oyun alaninda olmasini desteklemislerdir. Boylece ders oyun
alaniyla da iliskilendirilebilmistir. Kendi ilgileri dogrutusunda hazirladiklari
konusmalar; Ugurtma Ugurmak, Mendil Kullanimi1 Uzerine, Sag¢iniz1 Nasil Yaparsiniz?,

Yiizmeyi 6grenmek, Satlirn Halkalari, gibi birgok konu ve baslikta yapilmustir.
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Oyun Yolu, kurallarin gevsemesi iizerine bir Oneri ya da disiplin degildir.
Aksine, kurallarin dogal olarak gosterildigi ve kendi iginde bir disiplini olan bir
gostergedir ve bu da ilgiyle miimkiin olur. Ancak yasamda oldugu gibi egitimde de
oyun sadece kurallardan keyif alinabilsin diye oynanmaz. Oyunu oyun yapan ¢ocugun

ilgisidir.

4.6.5. Tlondlar ve Cep Kitaplar

flond, biitiin cocuklarin hayal edecegi ve ona dair hikayeler anlatmay1 sevecegi
masal diinyalarindan biridir. Kelimenin eski bir formu kullanilmistir, onu suyla ¢evrili
kara parcas1 anlamindan ayirmak igin, bahsedilen seye Ilond denilmistir. Ilondun cografi
bir karsilig1 yoktur. Daha ziyade o bir periler bolgesi, bulutlarin istiindeki bir tilkedir.

Cook’a gore, oyun ¢ocugunu hayal diinyasinin haritasini ¢ikarmaya ikna etmek
icin biraz cesarete ihtiya¢ vardir. Kiiciik adama (Littleman’e) hayalindeki aday1 ¢izmesi
icin kalem, kagit ve yarim saat siire verildiginde ne olacaginin bilinemeyecegini belirtir.
Bir cocugun belli bir sey diisiindiigiiniin de idda edilemeyecegini sdylemistir. Fakat
onun, kendini ifade etme yolunda emin adimlarla ilerlemesi igin bir seyler
yapilabilecegine inanmustir. Okuldaki oyun alanimin farkli bir planinin veya Biiyiik
Britanya’nin farkli bir versiyonunun ¢izilebilecegini belirtmistir. Diger yandan, kendi
eglenceli diislerine dair bazi ifadelerin bulunabilecegini eklemistir. Ona gore bunlarin
hepsinin Kii¢clik Adamin (Littleman’in) 6gretmeni ile diisiinmeyi 6grendigi seye
baghdir.

Cook, her ¢ocugun hayalinin Ilondlar ile dolu oldugunu séyler.

Onlara, kendilerini hi¢ 1ssiz bir adada mahsur kalmis sekilde hayal edip
etmediklerini sorabilirsiniz. Hem de nasil hayal ederler! Ya da onlara, sig
kayaliklarda birdenbire botunuzun devrildigi ve hayal kirikligiyla uyandiginiz
bir rilyanin acilismni anlatabilirsiniz. Ilond hayal etmeye baslamak, yaratici
edebiyatta basli basina biiyiileyici bir girisim olacaktir. Fakat bu durumda, oyun
cocuklar1 en az fikir verici baslangiclar: isteyeceklerdir ve bilge bir 6gretmen
belli bir sinirin 6tesine gegmeyecektir. Bu sinira her bir kiigiik adam(Littleman)
acikgdz oldugunda ulasilir, genelde acili bir sekilde ilgilenilir ve hikayesine,
giictiniin her sekliyle yardime1 olmak igin endiseli olur (Cook, 1917, s. 143).

flondlar oyun g¢ocuklarinin veya onlarin ustalarmin bir icadi degildir. Cook,
[londlarin haritaya benzedigini fakat farkliliklarinin oldugunu belirtir.

Biitiin kaliplarda en iyi Ilond’larimiz, kesiflerin yeni bir kitaya veya
kesfedilmemis denizlere 151k getirdigi giinlerde gezginler tarafindan yapilan o
eski haritalara olduk¢a benzemektedir. O donemde Asya’nin biiyiikk cogunlugu
bilinmiyordu, yine de “Hintlilerin yiikselisi ile” ¢izilmis bir¢ok harita olmalidir.
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O eski haritalar beraberinde “Burasi Biiyiik Khan’in yasadigi yer.”, “Bunlar
Prester John’un alanlar1” gibi yorumlarin bulundugu resimlerle doludur’ (Cook,
1917,s.145).

Cook, Kii¢iikk adamlarin (Littleman’lerin) gercegi ve fantaziyi miikemmel bir
seviyede birlestirdigini, tipki kii¢iik bir cocukken hayali maceralarini kendileriyle
iligskilendirip gergek olduklarina inandiklari zamanlar gibi oldugunu belirtir. Kiiciik
adam (Littleman) i¢in bilim ve siir arasinda keskin bir fark boylece ortadan kalkar.

Bir deniz tasvirinde birgok gemi ve “Deniz kizlar1”, Balinalar”, “Yunuslar” gibi
derindeki yolcular ve “Buradaki ucan baliklar” bulunur. Resimlerin bazilari
oldukca ¢ekici ve beraberindeki yorumlar oldukg¢a naiftir ve bu tiir seylerin
ciddiyetle ele alindig1 bir bilgi durumu hayal etmek oldukca zor olur. Belki de
bizim diisiindiiglimiiz kadar ciddiye alinmadilar, zira, miispet ilimlerin, agik
olaylarnin siislii 6ldiirme arayisi ve yavan terminolojileri ile gelisinden once,
hem denizciler hem de kasifler tipki maceraya atilmis ¢ocuklar gibiydiler,
tiiccarlar bile denizcinin yildizina dogru egilmislerdi (Cook, 1917, s.146).

Cook’a gore, genelde oyun c¢ocuklarinin bazi yerlere ve seylere isim koyma
konusuna yerinde hevesleri vardir. Bu hiiner onlara genis bir Ilond olusturma
kapsaminda yer etmistir. Ornegin, birkag etkileyici burun ile bir veya iki rahatlatic1 koy
elde etmek ve bir nehir agzina izin vermek i¢in, ilk olarak pek bir seye dikkat edilmeden
taslak c¢izildigini, ardindan alanin sekline gore “Diz Koyu”, “Ayak Ucu Noktas1” ve
“At Nal1 Koyu” gibi bir¢ok ismin onerildigini belirtmistir.

Yaratilan ilk flondlar dersin sonundaki birka¢ dakikada basit¢e kursunkalem ile
cizilmistir. Cocuklar Ilondlarin ev ddevi olarak sayilmasini istemistir. Cook bunun neler
saglayacagini soyle agiklamistir.

Bu onlara yalmzca Ilond’lar1 boyama firsati saglamazdi, aym zamanda
neredeyse sinirsiz zaman demekti. Bir Ilond smirsiz zamana ihtiyag duyar ¢iinkii
onun i¢ine yerlestirdiginiz her bir sey, bagka bir seyin ortaya ¢ikmasina vesile
olur. Kiy1 seridi yapildiktan sonra, bunun vesile olacagi ilk sey bir deredir. Eger
nehir agzi i¢in hicbir akarsu girisi olusturmadiysaniz, genellikle bastan tekrar
baglarsiniz. Bir sonraki sart ise nehirlerin baslayacagi daglardir. Daglar
simdilerde, yirmi y1l dnce okul ¢ocuklarinin haritalarinda gosterildigi gibi balik
sirt1 seklinde nadiren gosterilmektedir. Baz1 ¢ocuklar farkli yiikseklikler igin
cesitli golgelendirmelerin atlas diizenini kullanir. Fakat agik¢a sdylemek
gerekirse bazilar1 daglar kiigiik koniler ile gosterir. Ilondlar bir ¢ok yéniiyle
haritalardan ayrilir, ancak en ¢ok da salt plan yerine daglarin, kalelerin, agaglarin
ve daha bir ¢ogunun yiiksekliklerini verdiginde fark ortaya cikar. Savas alanlar
icin siklikla kullanilan resimli gazeteler gibi bir goriiniis haritas1 belki de
hepsinin i¢inde en cazip yontemdir. Ancak perspektifin siirekliligi kiigiik
cocuklar i¢in bunu oldukga zor bir hale getiriyor. Ilondlarda uyum goriinmiiyor
ve, goller her zaman kusbakis1 verildiginde, agaclar siradan bir insan goriis
acisindan addedilir. (Cook, 1917, s. 148).

Cook, Ilondlar olustururken alintilarin, benzetmelerin, adetlerin kullanimimnim ve

ayrica saf 0zgiinliigiin olacagini belirtmistir. Rastgele ipuglarinin ve sans olusumlarinin,
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onun ilgilerinin oldugu bir¢cok yoOniiniin ortaya ¢ikacagini savunmustur. Ona gore,
[londlar, ¢ocuga kendini ifade etme konusunda bir sekilde biiyiik bir firsat verir.
[londlar1 olustururken kii¢iik adamin (Littleman’in) hayal diinyasi oldukca
aktiftir ve onun dikkati ihmallere bas etmek i¢in hecelemenin elverisli olmasi gibi ¢ok
seyle mesgul olur. Cook, Ilond yapimini1 ve kullanilan malzemelerini sdyle anlatmustir.

En eski ilondlarda, yalnizca kabataslak ¢izimler bulunuyordu. Bir sonraki adim,
biiyiilk ¢izim kagitlar1 ve oldukca canli renkler kullanilmasiydi. Cografi
ozellikleri, insanlar1 ve harika seyleri koymadan 6nce, Ilondlar1 soluk renklerle
kaplamak daha iyidir. Bu Ilond ile deniz arasindaki farkin netlesmesini saglar.
Fakat hepsinin i¢inde en 1iyisi, deniz gibi sert renkli kagitlar kullanilmasidir.
Sonrasinda kiy1 seridi beyaz bir kagidin iizerine gizilir, ve Ilond kesip ¢ikarilarak
genis, renkli kagidin {izerine yapistirilir. Kurudugu zaman boyama her zamanki
gibi devam eder. Gemiler, Lulla balig1 ve diger deniz sakinleri renkli arka plan
boyunca ¢izilir, ya da ana hatt boyunca kesilir ve yapistirilir.

Sert renkli kagit bulma konusunda biraz zorluk olabilir. Eger ¢ok koyu degilse,
kahverengi kagit da is goriir, fakat kahverengi kagidin {izerindeki bitmis ilond
yeterince canli bir goriiniise sahip olmayacaktir. Sert renkli kagidi bulmak i¢in
biraz zaman ayirdim. Kirtasiyecilerde isime yarayacak bir sey bulamadim, bu
ylizden bakkaldan yardim istedim. Ondan ¢ay1 ve sekeri paketlemek igin
kullandig1 bordo ve koyu mavi kagitlar aldim. Ancak bunlar uzun siire boyunca
bizi tatmin etmedi. Nihayet giizel bir fikir aklima geldi, ve bir silin ile bir ¢ok
cesit kendinden renkli duvar kagidi pargalar1 satin aldim. Boylece kizil ve agik
sar1, bir ¢cok yesil ve hafif mavi ve hatta mosmor renkler elde ettik. Bir ¢ok
kullanim1 oldugu ig¢in, duvar kagidini pargalari hatirlanmaya degdi. Ancak
Ilondlar i¢in bosuna duvar kagitlartyla ugrastik. Kagidin {izerindeki ugraslar
miirekkebin emilmesine sebep oldu ve yazilan ya da cizilen herhangi bir sey
aniden bulaniklasti.

Sonunda, rastgele bir sekilde matbaacilarin ve miicellitlerin kullandigi gibi
“kapak” kagitlarin1 buldum. Ornek katalogundaki biitiin bulanik tanimlanamaz
olanlardan veya “Sanat tonlari”ndan kagindim ve canli renk cesitlerini segtim.
Bunlar gercek yesil, mavi, kirmizi, turuncu, mor, kizil ve a¢1 kahverengiydi.
“21’li kanisik renk destesi” siparis verdim, ve birka¢ gilin sonra biiyiik bir kagit
y1gmi el arabasinin {izerinde okula ulasti. Yapraklarin boyu yaklasik yirmi bes
ince yirmi ingti. Bir yapragm ancak yaris1 Ilonda koymak igin uygun
boyutlardadir. Daha sonra yalnizca bir tarafi renkli bazi ince kagitlar aldim,
cocuklar bununla miikemmel bir denizin dis kenarini kaplarlar, giines, ay,
gezegenler, sivri uclu yildizlar ve Zodyak olusturabilirler.

Bazi ¢ocuklar, minyatiir olarak tekrar yapilan Ilonda sahnelerin ve onemli
ozelliklerin etrafim1 kiiciik parlak etiketlerle siislediler. Bu dokunus oldukca
etkileyiciydi (Cook, 1917, s.151-152).

Cook, bir ilondun agik¢a goériinmesinin ve okunmasmin gerekli oldugunu
savunur. Bu yiizden her seyin dik olarak yazilmasini ve ¢izilmesini boylece flondun

herhangi bir ¢evirmeye ihtiya¢ kalmadan yanlardan bakildiginda veya ters ¢evrildiginde
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de kolayca anlasilabilmesini dnermistir. Cook, ilond uygulamasindaki ayrmtilari sdyle
agiklamustir.

Cizim i¢in en iyisi belirgin bir ana hat ile dekoratif bicim kullanmaktir. Bazi
cocuklarin ¢izimlerindeki ana hatlar, ¢izimlerini olduk¢a anlasilir yapan, siyah
renkle boyanmisti. Hint miirekkebi kullanmak gilinlimiizde yaygindir ve cansiz
bir mavi/siyah sivi kullanmaktan daha 1yidir. Efsaneler, yogun bir alana diizgiin
bir sekilde basilmali, oradaki manzara iizerine gelisigiizel karalanmamalidir.
Italik baskmin taklidi diizenli bir senaryo olusturur. Iyi bir Ilond oldukca
diizenlidir, anlasilirdir ve iyi renklendirilmistir. Ger¢ek su ki, bu sekilde
muhtesem ve tatmin edici bir eser meydana gelir. Final dokunusu ise sag veya
sol alt koselerden birine kirmizi veya turuncu bir etiket yerlestirmek ve onun
{izerine hem flondun adin1 hem kendi adin1 yazmaktir ; “Jack Jingle Tarafindan,
Kral Wumpus Ilond’u” veya “Diisler Adasi, Bir Richard Wilding ilond’u”

flondlarimizin ¢ogu biitiiniiyle hayal iiriiniidiir, ancak bazen gocuklar konulari
sinifta okuduklar1 bir kitaptan alirlar. Bu durumda ilond bir cesit illiistrasyon
simgesi olur. “Bir yaz gecesi riiyas1” giizel bir ilond ortaya ¢ikarabilir (Cook,
1917, 5.152).

Ayrica Cook, ¢ocuklarin okuduklar1 kitap veya hikayelerin resimlerini ¢izip
boyamasiyla ilgili ¢alismalarin Ilond calismalari i¢in kullanish oldugunu sdyler. Ona
gore bu calismalar, ¢ocuklarin tek bir boliim igin izole edilmis bir yer segmesindense,
hikayedeki biitiin olaylar1 tek bir sahnede gostermesini saglar.

Cook, Tlondlarm var olan bir hikayenin tasviri olarak ortaya cikabilecegi gibi, bir
hikayede var olan Ilondun hikayesini anlatmak icin tasarlanabilecegini belirtir. Ona
gore, ilk olarak bir Ilond c¢izebilir, sonrasinda resimlerinize uygun hikayeler
uydurabilirsiniz. Bu planin hayal giicii i¢in tesvik edici oldugunu diisiinmez, ancak bu
planin, hayal giiciiniin kendini ifade etmesi i¢in milkemmel bir firsat ortaya ¢ikardigini
ifade eder. O, Once resimler ¢izip sonra hikayelerini uyduran kimseler i¢in, yaraticilik
alistirmast da gerekliligine inanir. Ona gore, ¢izdigi seye dair makul bir agiklama
yapmalidir. Sayisiz “Kompozisyon Ogretme” yolu iginde, ilon hikayesi ortaya ¢ikarmak
Ozgiinliik ve yaraticilik i¢in en elverisli ve bu sebeple de en biiyiileyici yoldur.

Cook, bir ilondun hikayesi yazildiginda, onun artik cep kitabi formuna
biiriindiigiinii ifade eder. Ona gdre, eger amag hikayeyi daha sonra yazmaksa, Ilondu
asir1 bliylik bir kagida ¢izmemeye dikkat etmelisiniz; ¢iinkli bu cep kitabimizin yiizii
olacaktir. Cook bunu kitabinda;

Kitabin kendisi ¢ok da biiylik olmamalidir; ancak ¢ok kiiciik de olmamalidir,
clinkii yazilar sayfada baskilardan ¢ok daha fazla yer tutar. Kagit beyaz ve
cizgisiz olmalidir®. Kitap sert renkli bir kagit ile kaplanir ve parlak ancak dar bir
kurdele ile baglanir. Ikinci cep kitabma baslayan bir ¢ocuga, bunun ilki ile ayn1
formda fakat farkli tondaki bir kapak ile olmas1 tavsiye edilmelidir. Boylece bir
seri baslangici yapacaktir. Kimi tasarimlar dis kapak tizerinden goriinebilir. Eger
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kapak kagidi ¢ok koyu olursa, tasarim ve baslik etiket lizerine yerlestirilebilir
(Cook, 1917, 5.155) sekilde agiklamustir.

Cook, cep kitaplarinin kullanimi asla Ilondlar ve onlarin hikayeleri ile
sinirlandirilmamasin1 onerir. Ona gore, herhangi bir masal, kendi tasviri ile bir cep
kitabinda yer bulabilir. Uzun bir balat, kisa bir oyun ya da kisa siirlerin derlemesi bir
cep kitabi olusturabilir. Genellikle kisa dizeli, kisa siirler i¢in, borda kullanilmistir. Bu
dizelerle birlikte olduk¢a biiyiik renkli kagidin tek bir parcasi 6zenle onun {izerine
yazilir ve {listte parlak bir resim olur. Bazen altta baska bir resim bulunur. Burada
bordalara dair ¢ok az sey sdylense de, ¢ocuklarin dize yazip resim yapmaya aktif olarak
ilgi duymasi i¢in faydali anlamlar ¢ikaracaklardir. Borda, tek bir par¢a olmak, belki de
cep kitabina yonelik ilk adim olarak diistiniilebilir.

Cook, kiiciik adamlarin (Littleman’lerin) bir siire ilondlarla ve cep kitaplariyla
oynadiktan sonra, bircogunun kitabi tamamen kendileri yapma konusunda endiseli
olacagimi goézlemlendigini belirtmistir. Onlarin, bitmis bir ¢alismaya ulasana kadar,
malzemeyi gizli tutmay1 sevdiklerini sdylemistir. Ona gore, dgretmen, cep kitabinin
baslangicindan 6nce hikayenin, baladin veya siirin kaba bir kopyasin1 gérmek i¢in 1srar
etmeli ¢linkii iceriginde mutlaka heceleme, ciimle yapisi veya Ol¢ii bakimindan
diizeltilmesi gereken baz1 kiigiik hatalar olabilir. Hicbir sey bir ¢cocuk i¢in (sonug olarak
onun ustasi i¢in de) kolayca diizeltilebilecek 6nemsiz hatalarin sebep oldugu sonuglar
gormekten daha tiziicli degildir.

Cook, el yapimi cep kitaplarindan bahsederken, calismalariyla gurur duyan
herhangi bir c¢ocugun, ¢ok yakinda siradan eliyle bir kitap yazmaktan memnun
olmayacagindan bahseder. Yazi yazmanin birgok tarzinin oldugunu, fakat okul
kullanimi i¢in en 1iyisi en basitinin bi¢cimsel yaz1 oldugunu belirtir. Bunun sebeplerini
de,

(i)basit bicimsel bir el cep kitaplarinda veya diger dikkat gerektiren yazilarda
kullanilmak iizere kisa silirede ustalasabilir; (i1) basit olmanin, el yazisi
kullanimina baslama olasilig1 daha fazladir; (iii) Harflerin basitligi, bigimli
olmaya dogru giden antagonizmin i¢inde, modern elin kivrimh
abominasyonlaridir. Ve bu yiizden 6gretmen herhangi bir eski yazinin satafatl
halinden kag¢inmalidir, ve Ogrencilerine basit olani, harflerin yalin, temel
formlarint sunmalidir (Cook, 1917, s.111) seklinde belirtir.

4.6.6. Oyun Kasabasi

Oyun Kasabasi aslinda okul dis1 bir ugrastir. Oyun Kasabasi i¢in bos bir mekana

ihtiyag vardir. Cook, oyun kasabasi i¢in bulagikhanede 1ssiz bir alanin, mutfak

62



bahgesinin kullanilmayan bir kosenin ya da sadece bir arka bahgenin (avlu)
olabilecegini sOylemistir. Bu bolgenin bir kdy modeline ¢evrilecegini belirtir. Toprak,
kum ve ¢imenlik alanlarin olmasinin isi daha da kolaylastiracagini savunur.

Baslangigta Oyun Kasabasinin okul saatleri icerisinde haftada sadece bir periyot
uygulanmasi kabul edilmistir. Cook, oyun kii¢iikk adamlar (Littleman’ler) igin ¢ok yeni
oldugundan yonlendirmeye ihtiya¢ duyduklarini, etrafa zarar vermemek icin dikkatlice
izlediklerini belirtmistir. Boylece siniflarin terk edildigini ve Oyun Kasabasinin okul
saatlerinin disinda da segtikleri ugrak bir yer haline geldigini sdylemistir. Cook,
toplamda yaslari dokuzdan on dokuza degisen elli ya da altmig erkek ¢ocugun bu
minyatiir kirsal bélgenin ingsaasinda ve devam ettirilmesinde gérev aldigini belirtmistir.

Olusturulan kasaba sakinlerinin ¢ogu zorunlu olarak askerdi. Oyuncak
magazalarinda sekiz tip sivil yer aliyordu. Is adamu, esnaf, gazeteci ¢ocuk ya da issiz
gibi figiirlere rastlanmiyordu. Barigs ve savas zamanlarmin olmasi da dikkat cekici
unsurlar arasinda yer alabilir. Baz1 ¢cocuklarin zamanla bazi mallarda hak iddia ederek
yapilandirmiglardir. Oyunun genel yapisi trenlerle, botlarla ve askerlerle devam etmistir.
Cocuklar kendi sahiplendikleri hanelerine siparisler vermis Odemeler yapmuislar,
somutlagtirilmis vatandaslik uygulamalarini deneyimlemislerdir.

Cook, Oyun Kasabasini anlamak i¢in bir oyuncu i¢giidiisii olmas1 gerektigini
diisiiniir. Oyun Kasabasinin kolay bir yontem olmadigini belirtir. Ona gore, ¢ocuklara
birka¢ par¢a malzeme verip kendi kendilerine etkilenmelerini bekleyemezsiniz. Kendi
bos zamanlarinda yeterince egleniyorlardir ama oyunun bir yerlerinde d6gretmen gorev
aliyorsa daha dikkat ceker seyler olmasi gerekir. Oyun Kasabasi sinifta yapilan
calismalarda oldugundan daha fazla is saati gerektirir. Cocuklarin da ustalarin da her
zaman verilen gorevleri yerine getirip her zaman gergek oyunun bir parcasi olmalari
saglayan tek gii¢ “ilgi”dir. Bir ihtimal Oyun Kasabasina hig¢bir ilgi duymazsaniz, tabii ki
onu terk eder ve bagka bir sey ile ilgilenirsiniz.

Oyun kasabasi evcilik oyununun yapilandirilmis sekli olarak adlandirilabilir.
Ozgiir bir ortamda oynadiklari, etraflarinda olup bitenleri yansittiklar ve taklit etmeleri

bakimindan dramatik oyunla benzerlik gosterdigi sOylenebilir.

4.6.7. Simifta Shakespeare Canlandirma

Cook, Ogrencilerinin oyun yontemleriyle ilgilenen bir 6gretmenin bir oyun

diizenlerken ogrencilerinin dersleriyle programini ayarlamasinin zor olabilecegini
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sdylemistir. Ona gore, bir Ingilizce 6gretmeni icin derste okuma yaparken en kolay yol
kitabin bir kismini1 veya bir oykiislinii 6grencilerine rol vererek oynatmaktir. Herhangi
biri i¢in oturup hikayenin dramatik versiyonunu yazmak s6z konusu degildir. Bu sinif
icerisinde dogaglama gelisecektir. Cook, Ogretmenin hikayeleri planlarken 6zel bir
yetenegi yoksa igin en basinda zorlanabilecegini, bu durumun da oyundan beklentileri
olan 6grencilerin cesaretlerinin kirilmasina neden olabilecegini belirtmistir.

Cook, Shakespeare hakkinda her tiirli bilgiyi 6grenmemiz ve bilmemiz
gerektigini savunur. Ona gore en iyi yol, Shakespeare oyununu sinifta oynatip izlemek
ve canlandirmaya ¢alismaktir. Ona gore dgrenciler onlara bu konuda yardimci olacak
her seyi kitapta bulabilirler.

Cook’a gore, 10 yas alt1 ¢ocuklar i¢in Shakespeare oyunu en iyi baslangi¢
olacaktir. Bazi O&gretmenlerin dil zorlugundan korktugunu, fakat Ogretmenlerin
ogrencilerini 6rneklerle kesin bir sekilde hazirlarsa bu durumun ¢ocuklarin alismasini ve
kendi rollerine Ozenle dikkat etmelerini saglayabilecegini belirtmistir. Oyun i¢in
hazirlanirken Shakespeare’nin hayati ve o zamana dair olaylarin iizerinden geg¢ilmesi
gerekliligini savunur. Ayrica ¢ocuklara Henry V veya Richard Il temeline dayanarak
biiylik heykeller, Tudor mimarisi, Shakespeare zamaninda iilke i¢i durum, periler ve
cadilar gibi bilgiler verilmesini 6nemser.

Cook’a gore, bir kiz veya erkek ¢ocuk Shakespeare oyununda rol alacaksa,
bunda kendi diizenini kurmasi i¢in bir emir almasina gerek yoktur ¢iinkii bu kendi
karakterinde, hayal giiciinde vardir. Bunun, giris kistmlarini ve oyun notlarin1 pargalara
ayirmay1 kolaylastirdigini sdyler. Eger cocuklar kendilerini bir ¢ekisme igerisinde
bulurlarsa, baski hissederlerse dikkatlerini baska seylere yonlendirebilecegini belirtir.

Cook, provalarin Onemini vurgular. Her provada satir aralari g¢ocuklarin
kullanabilecegi sekilde 6zel siirler ve oyun kurmayla ciddi bir sekilde ¢alisilir. Cook, bu
konuyla ilgili;

Shakespeare oyununu sahnelemek icin yapilmasi gereken en Onemli sey bu
oyunu en az ii¢ kez prova yapmaktir. Eger oyun boyle bir diizende ilerlemezse
askiya alinabilir. Fakat roller acil bir sekilde dagitilmazsa ortaya ¢ikacak sikinti
oyunla veya oyuncularla ilgili olmaz. Her ne kadar mitolojiye referans
kullanmaktan, mecazdan, géndermeden, kinayeden ve titizlikten ¢ekinsek de bu
bizim sahneleyecegimiz bir oyun, yiiksek sesle okudugumuz bir metin degil.
Oyun sahnelemenin hikayeye ve insana karsi ¢ok biiyiik gereksinimleri vardir.
Cocuklart siralarinda oturtup siirekli kitabi okutmak hikayenin biitliin kisimlarini
okutsaniz bile oyunun prova agsamasinda her sey degisecektir.

Banklardan temizlenmis veya oldukg¢a bos goriinen bir sahne olsa bile, buna
benzer bir sahne ¢esidi olmali ki bir sonraki sahnenin dekoru ve kostiimleri
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ayarlanabilsin. Bir giris ve bir ¢ikis sahnesi diisiinmek gerekli. Biitiin bunlar
kitab1 sadece smifta okutarak uygulanamaz. Shakespeare oyununu sahnelemek
icin bu O6nemli yonergeler kelimesi kelimesine ¢ok degerli ve essizlerdir
(Cook,1917, 5.189) demistir.

Cook, bir sahne oyunuyla ilgili en 6nemli noktanin onun sahnede oynanmak i¢in
oldugunun bilinmesidir. Shakespeare oyununun Elizabeth tiyatro sahnesinde
oynanabilecegini belirtir. Ik baslarda bu oyunu oynayacak biitiin 6grencilerin oyunun
Elizabeth sahnesini ve bu sahnenin gerektirdigi seyleri kafalarinda canlandirmalari
gerektigini belirtir. Ona gore, bu kisim Shakespeare oyununu sahnelemek adamakill
diistiniilmesi gereken kisimdir. Okuyucu acele etmeden, kikirdamadan bir diizen
icerisinde okumalidir ki en ufak bir ukalalik olmadan diger cocuklarin akademik
bilgileri istismar edilmesin. Calisilan Shakespeare oyununda oyuncular kendilerini role
iyice vermezlerse gercek bir rezillik c¢ikabilir. Biitiin bu Shakespeare oyunun
gereklilikleri olmadan uygulanirsa modernize olmus olanda bile daha sonradan fark
edilecek hatalar ortaya ¢ikabilecegini sdyler. Bunu Elizabethan tavriyla oynamanin ilk
nedeni olarak belirtir.

Cook, Shakespeare oyunlarinin sahnelenmek igin oldugunu, ilk okumayla
anlagilamayacagini belirtmistir. Ona gore, oyun olusturma siireci soyle gelisir.

Bir 6grenci Shakespeare oyununu kitaptan ilk okudugu zaman biitiin metinleri
anlamay1 bekler fakat durum 6yle olmaz. Heceleme yarismasindaki gibi olur,
biitiin ¢ocuklar kelimesi kelimesine hizlica okurlar daha sonra yaptiklar1 bu
stoklar diga vurulur. Ancak bu disa vurumu gergeklestirecek sey kendilerini
sahnede hayal etmeleridir (Cook, 1917, s.191).

Cook’a gore, oyunu sahnelemek diizgiin bir yerlesimle olur. Shakespeare oyunu
gecmisin yapay sahnelerine bel baglayarak sahnelenemez, gerekli sahne kelimelerini
yerlestirmek gerekir. Simif arka plam1 kanvasa boyanmamis olsa bile ¢ocuklar
kelimelerle mutlu olurlar.

Cook, iyi bir oyun yazariin metinler iizerinde en ¢ok neyin énemli oldugunu,
sahnenin sartlarina neyin uygun olacagini iyi bildigini savunur. Ona gore, gdzlem
yetenegi olan bir 6grenci i¢in sahneleri kendi kendine isteyerek calismasi onun ig¢in
heyecan verici olur. Shakespeare usta bir oyundur. Cook bunu,

Shakespeare oyunu karakterlerin siirsellik igerisinde tanimlayici konugmalarini
icerir. ki cesit siir seli vardir. Ilk olarak, siirsel ve melodik bir yapida olan
Shakespeare majestenin yiiksek sesi karsisinda sakin bir tavir sergiler. Ikinci
olarak; sahne manzaras1 gereklidir. Bilyiik agilan perdeler, tuvaller, ¢erceveler,
boyali kumaslar ve agiklayici pasajlar olmazsa sahne gereksiz olurdu. Belki de
bu ustaca ¢aligma mekanizmasi gercekei resimlerden ve 1siklardan olusuyordur.
Fakat bizim ¢ok hassas kulak c¢izgilerimiz vardir ve simdi gereksiz ve yersiz
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biitiin bu manzaraya ve aydinlatmaya hayal giiciiniizle bakin. Horatio “Ama bak
dogudaki yiiksek tepenin sabahinda orada ¢ig kapli riistik manto” biitiin ciimle
bu mudur? Burada riistik gri anlamina geldigini bilenler bir dereceye kadar anlar
fakat manto ve c¢ig nedir? Bu kisim gereksizdir ¢linkii bu kismin sahnede
dekorasyonu yapilamaz (Cook, 1917, 5.193).

Cook, izleyicilerin kelimeleri kendilerine gore hayal ettiklerini ve bunun
izleyiciler i¢in kolay olmadigini belirtir. Modern kosullarin da bunu denemeye firsat
vermedigini sdyler. Ona gore, modern kosullarda insanlar kafelerde kendi kafalari
icerisindeki sessiz senfonilerle eglenirler fakat profesyonel yoneticiler, ireticiler,
ressamlar, yasayan aktorlerimiz oncelikle Shakespeare ogrenmelidirler. Shakespeare
oyunu karakterleri diizene sokarak oynanmalidir. Shakespeare bir sairdir ve onun
ustalar1 da sairlikten gelmedir. Fakat bu demek degildir ki her Shakespeare oynayan sair
olmalidir.

Cook, okuma dersinde oynanacak kitap i¢cin bazi prosediirler takip edilmesi
gerektigine dikkat ceker. Ornegin ¢ocuk kendi kendine yiiksek sesle 20 veya 30 satir
okuyarak prova yaparsa kendine giiveni artar ve kelimeler, deyimler aklina kazinir. Bu
provalarla tarihsel, mitolojik, politik ve cografik temelleri olur. Ogretmen bunlarin
hepsini diisiinerek bir yol izlemelidir. Kitaptaki biitiin vurgular 6gretmen tarafindan ses
tonunu ayarlayarak gosterilmelidir. Biitiin bunlar 4 veya 10 giin tekrarlanirsa biitlin
oyun biter.

Cook, hareketi g6z ardi etmenin, oyunu goz ardi etmek oldugu konusunda
srarcidir. Ona gore, bir elde bir kitap olmasi, birini bicaklama veya bir sehir duvarina
saldirma sansi1 olan biri i¢in biiyiik bir engel degildir. Oyun Yolu, gereksiz sikiciliktan
kacinmaya c¢alisir, dolayisiyla oyuncular oyunla ilk tanisikliklarindaki gibi hoslarina en
cok giden sekilde yapabilirler. Bu yiizden de gerekli tiim isleri kendilerine gore
yapabilirler.

Oyun yolu, derslerin ana konusuna atifta bulunmadan, okul saatlerinde
cocuklarin eglenmesi i¢in yapilan bir uyum derlemesi degildir. Bunun aksine,
oyun yolunun temel ilkesi elinizdeki konunun kalbine kadar inmek, sonra da
durumun gerekliligine ihtiya¢ gibi ilgi duydugunuz seyleri etkin bir bigimde
yapmanizdir. Eger elinizde bir oyun varsa ve onun kalbine kadar inerseniz, ilgi
duydugunuz seylerin sizi onu oynamaya davet ettigini goreceksiniz. Eger bunu
gormezseniz, heniiz oyunun kalbinde degilsiniz demektir. Durumun gerekliligi,
bu belirli oyunun c¢alisilip oynanabildigi sartlarla ilgili biraz bilgi sahibi
olmaniza ihtiya¢ duyar (Cook, 1917, 5.204).

Cook, oyunda‘“Burada”, “Bdylece”, “Suradaki” gibi kelimelerin, oyuncularin
kendilerine o anda yardimci olmasi i¢in sik¢a kullandiklar1 ipuglart oldugunu belirtir.

Karakterler siklikla giris yaptiginda isimleri sdylenir veya kendileri isimlerini
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duyururlar. Cook’a gore, kullanilan kelimeler, el sikismalar, isaret etmeler, en kii¢iik
hareketler ve yaparken tarif edilen her tiir mimik 6nemlidir. Bu kelimelerin kendileri
oyuncuya ne yapmasi gerektigini ve hangi kosullarin gerekli oldugunu anlatir. Cook,
Shakespeare’in, oyuncularina konusma metinlerini aktarma konusunda ¢ok rahat, hatta
sarkilarinin i¢ine sahne yonlendirmeleri bile yerlestirdigini sdylemistir. Bunun okuyucu
i¢in anlamli gelmeyebilecegini belirtmistir. Ornek olarak Cook, Ariel’in sarkisinda “Bu
sar1 kumlara dogru gel” kisminin bastan sona bir anlam ifade etmedigini ancak aslinda
gosteri 0gretmeninin peri dansgilart topluluguna kiiglik bir yonlendirmesi oldugunu
ifade etmistir.

Cook, kendini ve oyuncularini tamamen Shakespeare’in ellerine birakmayi hig
denememistir. Tiim oyunlarini yonlendirdigi gibi oynanmaya zorlamis kimsenin, onun
tarafindan verilen eglencenin yarisini comertce harcadigini belirtir. Ayrica profesyonel
oyuncularin ve yapimcilarin, Shakespeare oyunlarinda sistemli bir sekilde gézlemlenen
yonlendirme yontemini gormezden gelmeyi tercih edebildigini, fakat cocuklar igin,
bunun siifta veya sahnede ¢ok 6nemli oldugunu sdyler.

Cook, Shakespeare’nin is¢iligindeki bu karakteristik aligkanlig1 syle aktarir:

Shakespeare, Hamlet’in oyunculara, sahne tutumlarina karsi net uyarilart ve
abartili oynama hatas1 gibi birkag tavsiyesini aktarir ve oyuncularina, kelimelere
dudak biikmemelerini, havay1 kendi elleriyle bozmamalarint ve pagavralara
hayranlik duymamalarin1 sdyler; ve soytarilara perde arasi kisa konusmalarini
uzatmamasint bdylece oyunun devamliligini bozmamasini iletir. Birkag
kelimeye sigdirilan tiim bu sey, oyun yazarinin oyunlari siiresince neyin yapilip
neyin yapilmamasi gerektigine dair kararli fikirleri oldugunu gésterir. Oyleyse,
karakterler tarafindan yapilan tim bu O6zenli tanmimlamalarin kasten onlarin
yaptiklarindan emin olmalarini saglamak i¢in satirlarina konulmasi ¢ok abarti
degil mi? Ger¢i giinlimiiz aktorleri bu konuyla ilgili oldukca ilgisiz.
Shakespeare’in Hamlet’teki “Eylemi sozcilige, sozciigi de eyleme uydurun”

sOzleriyle ortaya cikardigi yasayi sanatsal bir hassasiyetle gozlemlemiyorlar
(Cook, 1917, s. 211).

Cook, Shakespeare oyunlarmin sansasyonlarla dolduruldugunu sdyler. Her
zaman c¢okca elbiselerin gosterilmesi, miizik, satafat, trompetlerin ¢alinmasi ve
silahlarin ateslenmesi vardir. Ornegin, “Macbeth” in cadilar, bir hayaleti, goriinmeleri,
bir uyur-gezeri, hareket halinde bir ormani, biiyiik bir savasi, bazi cinayetleri ve direk
tizerindeki bir kafay1 verdigini, bdyle seylerin ¢ocuklarin zevk aldigi seyler oldugunu
belirtir. Ona gore, bundan dolay1 eger bu kadar sov, giiriiltii ve sansasyon i¢eren oyunlar
olmus olmasaydi, bunlar1 icat etmek gerekecekti. Cook, Shakespeare’in boyle seyleri
dinleyicilerinin isteklerini karsilamak i¢in koyup koymadigi bilinmedigini, fakat

dramada sansasyonel elemente bir statli vermis olabilecegini belirtir. Ona gore,
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boylelikle ¢ocuklar samatadan, ¢atismadan ve korkudan ¢ok zevk alirlar ve edebiyatin
en yliksek formuyla degerini anlarlar.

Cook, Shakespeare’in oyunlarinda ¢ocuklarin oyunlarinda degerlendirmek igin
kolayca 6grendigi ve oyun yapmalarinda denedigi ve taklit ettigi belirgin bir sekilde
goze carpan baska bir nitelik oldugunu sdyler. Bu uygulamada belirgin ve yaygindir.
Ona gore, Shakespeare’in biiyiikliigiin ¢ogu buna dayanmaktadir. Cook bunu kitabinda,

O abartmadan korkmadi. Falstaff’a bakin. Bir adam hi¢ bu kadar sisman olmus
mudur? Sisman bir adam olarak espri i¢in ¢ok agikca verildikten sonra hi¢ ayni
konu {izerinde yapilan bu kadar ¢ok saka var midir? Bel genisligi pahasina hig
Falstaff ve digerlerinin yaptiklar1 sakalar1 sayan birisi var midir? Yiizlerce
olmalidir. Bununla birlikte Shakespeare oldukc¢a haklidir. Buna karsin higbir
modern yazar bunun gibi bir sey yapmaya cesaret edemeyecektir. Hepimiz
olmas1 gerekenden fazla korku doluyuz. Asla kendimize gitmeye izin vermeyiz.
Tekrar Pistol’un fiyakasina ve Bardolp’un kirmizi burnuna bakin. Bizim ciliz
modern bakisimiza gore Bottom’un konusmadaki gaflar1 izin verilemeyecek bir
abartma olacaktir. “Insan goziiniin duymadig, insan kulagmin gérmedigi, insan
elinin tadamadigi, insan dilinin kavrayamadigi ve insan kalbinin bildiremedigi-
benim riilyam Oyle idi.” Nigin, bu sagma bir bicimde abartilmistir, degil mi?
Bayan Quickly, Dogberry ve Slender ve pek cok digerleri aynm1 beklenmedik
gaflart yaparlar. “Ozgiir bicimde dagilmisim ve gevsegim” gibi hatalara
Shakespeare zamaninda beklenmedik olmadigini inanacak olsak da gergek sudur
ki bugiin bize o kadar da ikna edici degillerdir. Bununla birlikte bugiin hala
giililyoruz ve birisine kiyamazdik. Aslinda, Bayan Quickly’nin “Iyi Insanlar, bir
ya da iki kurtulus getirin,” Hey! Sen hanimeli seytan! “Wilt, sen Tanrinin ve
Kralin adamlarmi oldiirecek misin?”, “Seni bal cekirdekli capkin!”, “Senin
sanatin bir bal c¢ekirdegidir”, gibi hemen bir sey anlamadigimiz noktalar
arastirmaya deger. lyi hanim “cinayet” anlamma gelir. Bu “acik sacik” komedi
erkek ¢ocugunun tam da istedigi seydir ve oyun ¢ocuklar1 bundan zevk alirlar.
Lancelot Gobbo ve babas1 arasindaki giiliing is, Lancelot’un kafasinin arkasinda
sac¢ biiylitmesi konusunda, bu popiiler ¢ocuklarin sevdigi 6zelliklerden biridir.
Pyramus, Moon ve Lion’un maskaraliklarini ne kadar acayip yapabilirsen
onlarin hepsi o kadar memnun olurlar. Ayrica seyircilerimizi agik bir bigimde
acik sacik komedinin genis uygulamasindan zevk alir bulduk (Cook, 1917,
s.214) seklinde 6rneklendirmistir.

Cook, Shakespeare’in dokunusunun aynen karar verildigi gibi ve tercihlerinin
aynen isinin ciddi tarafinda oldugu gibi cesaretli olduguna dikkat c¢eker. Bu cesur,
belirgin dokunusun Shakespeare’in eserlerinin her tarafinda goriildiigiinii belirtmistir.
Ona gore, is¢ilikte ve tiim oyun sanatinda ¢ocuklarin ilk bakista “onlarin i¢inde bir sey
gérmesini” bir anda ¢ok kolay yapan, ¢cocuklarin onlar1 oynamasini kolaylastiran ve
Shakespeare caligmasini onlarin kendi oyunlarini yapmalarina yardimci kilan nitelik
budur. Shakespeare’de her zaman “yakalanacak bir sey” vardir. Hangi konuyu senaryo
olarak aldiysa o her zaman ondan asla unutamayacaginiz bir hikaye ¢ikarmistir. Bizim

en 1yi bildigimiz tarih Shakespeare’den 6grendigimiz tarihtir.
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Cook, Shakespeare’in izlemek istegi karakterleri o kadar belirgin ¢izdigini,
onlarin gergcek hayatta karsilastigimiz kadar gercek olduklarindan bagka bir sey
hissedemeyecegimizi savunur. Bunu s6yle 6rneklendirmistir.

Falsstaf’in asla yasamadigini ve Shylock’un “uydurma” oldugunu sdylesem
bana kim inanir? Shakespeare bir karakteri gercek canli bir insan olarak ¢izmek
istemedigi zaman o genellikle boyle yapmamaya dikkat eder ve bu sekilde,
yarim betimlenmis figiirden almamamiz gereken bulanik izlenimden kaginir.
Demetrius, Lysander, Hippoltya, Salanio, Hamlet’in amcas1 ve digerleri sadece
senaryodaki rolleri doldururlar. Onlardan yapmasi istenen tiim sey budur. Fakat
dokunusu o kadar yaraticidir ki bazen kiiciik karakterler bile hayata gelmekte ve
isleri kendi ellerinin igine almakta 1srar ederler. Sir Walter Raleigh’in

......

vardir. Marcetio bunun bir digeridir. O, o kadar goze batmistir ki Shakespeare
oyunu kurtarmak i¢in onu 6ldiirmek zorunda kalmistir. Sir Toby’i 6ldiirmemistir
ve boylelikle bu neseli yash alcak herif olaylarin gidisatini kendi ellerinin igine
almig ve Orsino ve Olivia’yr arka plana itmistir. Falstaff bile gerceginde Harry
epigi boyunca bu kadar genis bir yer kaplamasi diisliniilmemistir. “Eglence
olarak getirilmis ve kendini siirekli olarak oyunun ana kisisi yapmisti.”” (Cook,
1917, 5.216).

Cook’a gore, Shakespeare’in bir oyununu diger oyunuyla ya da kisilerini
birbirine karistiramazsiniz ¢iinkii oyunlar, kisiler ger¢ek ve ayirt edilebilirdir. Onlar kiz
ya da erkek kardesiniz ya da arkadasiniz gibi belirgin bir sekilde taninabilir. En basit
aksesuarlarda bile aymi belirgin bir dokunus gorilir. Sembol olarak da
nitelendirilebilecek aksesuarlar anlamin derinlesmesi ve ayirt edicilik agilarindan
dadegerlendirilebilir. Oyunlarin ¢ogu bagka yerde degil de tam da kendi yerlerinde
goriinen bir ya da daha fazla 6zellige ihtiya¢ duyarlar. Ornegin, “Venedik Tacir’’nde
kutular “Hamlet’te kafatasi, “Kis Hikayesi”’nde ayi, “Machbet’te kazan, “Kral
John”da sicak demirler, “Richard II"’de ayna, “Nasil Istersen”’de geyik, “Othello’’da
mendil, “Anthony ve Cleopatra’’da kurtcuk, “Bir Yaz Gecesi Riiyasi”’da esek kafasi ve
“Henry V*’de pirasa vardir.

Cook, Shakespeare’in eserlerinin hayatin bir¢ok tarafin1 gosterdigini ve pek ¢ok
elementi tamamen yok sayip yine de kalaninda zengin varlig1 sahip olmanin bir insan
icin miimkiin olacagini inceledigini belirtir. Cocuklarin romantik ve maceraperest
tercihlerinin onlar1 Shakespeare’in yasadig1r giinlerdeki hayata, tutucu Protestan
hakimiyeti altindaki gegen ii¢ yiiz y1l boyunca ¢ogu yetiskin i¢cin miimkiin oldugundan
daha yaklastirdigini, ayrica Shakespeare’in c¢ocuklar hakkinda her seyi bildigini
savunur.

Cook, ¢ocuklara Ingilizce 6gretmenin en iyi yollarindan birinin tiim Ingilizce

calismalarin1 Shakespeare’in oyunlarini oynamalarina dayandirmasi olarak goriir. Ona
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gore, cocugun edebiyatla ilk tanigmasini yapmasi; hikayeleri ve balatlar1 basit
okumasindan sonra, Shakespeare’in oynanmasi olmalidir ve bundan sonra Ingilizcede
her 6gretmek istediginiz sey dogrudan ya da dolayli bununla iligkilendirilebilir.

Cook, Shakespeare’in eseri tam olarak calisildig1 ve ¢cocuklar tarafindan kalpten
oynandig siirece bundan sadece ¢ocuklarin kendisinin faydalanmayacagini; Elizabethan
dramanin iyi adetlerinin de siirdiiriilecegini belirtir. Ona gore, Shakespeare’in okullarda
calisilmas1 sadece kendini ifadenin tesviki yoluyla degil ayn1 zamanda edebiyat ve

hayatta ¢cok 6grenme yoluyla da olmalidir.

4.6.8. Sessiz Sozsiiz Oyunlar (Pandomim) ve Baladlar

Sessiz sozsiiz oyunlar (pandomim), mimiklerin dili, herhangi bagka bir dil gibi
eskiden beri yerlesmis bir ifade seklidir ve bliyiik bir egitimsel deger hale getirilebilir.

Cook, sessiz sozsiiz oyunlarda (pandomimlerde) dikkati ¢ekmesi gereken ilk
seyin hicbir s6z hecelemeden kendini anlatmanin zorunlu olmasi olarak gosterir.

Cook, sessiz sozsliz oyunlarin (pandomimlerin) sadece tarif edici bir dilsiz oyun
olmadigint kelimeler olmasa da kelimelerin yerini alabilecek tiim o cesitlendirilmis
ifade edici hareketlerin kullaniminin oldugunu ifade eder. Ona gore, sessiz sOzsiiz
oyunlar (pandomimler) vurgu disinda kelimenin ifade ettiginin fazlasini ifade etmez.

Cook, sessiz sozsiiz oyunlarinda (pandomimlerinde) kullandiklart mimikleri
sadece iki siifa ayirsa da, bunun sayisiz alt kategorilere ayrilabilecegini sOylemistir.

Mimiklerin iki siifin1 kullandik. Diisiincemizi baskalarina su sekillerde aktaririz
(1) herkesin anladig1 isaretler, mimikler, goriiniisler ve hareketleri kullanarak,
(ii))baz1 geleneksel isaretleri ve iizerinde Onceden anlasilmis mimikleri
kullanarak. Bu iki ifade aracini, ancak bir seyi ifade etmenin ortak¢a kabul
edilmis bir yolu olmadiginda kendi geleneksel isaretlerimizi kullanarak her
zaman bir araya getirmisizdir (Cook, 1917, s.222).

Bununla birlikte evrensel isaretler ve geleneksel isaretler seklinde ikili bir ayrim
yapmay1r esas alir. Bazi fikirlerin mimiklerle ifade edilebildigini bazilarinin
edilemedigini ifade etmistir fakat bu oyun yolunda gecerli degildir. Cook, bu yenilik¢i
hareketlerini kitabinda soyle aktarmistir.

Oyun yolu, bastan beri ihtiya¢ duyulan var olmayan bir seyin icat edilebilecegini

anlamis olmaktan mutludur. Bu ger¢ek atasézlerine konu olmustur. Derler ki

ihtiya¢ icadin anasidir. Oyun oynamak i¢in hayali bir sahne icat edenler ayrica
birkag nesne igin sessiz sdzsiiz oyun (pandomim) isaretleri icat edemeselerdi ¢ok

liziicli bir sey olurdu. Boylelikle mimiklerin evrensel dili tarafindan kapsanmis
gibi goriinmeyen anlamlar i¢in geleneksel isaretleri tasarlamakta zorluk
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cekmedik. Isaretlerimizin kolayca gelistirilebilecegi hakkinda da bir siiphe
yoktur. Herkes tarafindan anlasilabilmesi i¢in onlar1 basit ve dogrudan
yapabilmek i¢in elimizden geleni yaptik (Cook, 1917, s. 224).

Cook, mimigin tarifini gereksiz bir ig olarak goriir, ¢iinkii mimigin kendisi zaten
tariften tasarruf icin vardir. Ona gore, herhangi bir durumda sézler hareketi agiklamak
icin hantaldir. Basit bir el sallamasi tiim paragraf boyunca anlatilabilir fakat hala onu
gorliniir kilmaz. Bir hareket umut, arzu, kizginlik, korku, timitsizlik ifade edebilir.
Kelimeler de umut, arzu, kizginlik, korku, iimitsizlik ifade edebilir. Fakat bir duyguyu
hareketle gosterildigi gibi kelimelerle tarif etmeye ¢alismak umutsuz bir durumdur.

Cook, insanlar1 ve esyalar1 ve basit fikirleri temsil etmeleri i¢in isaretler ve
semboller tasarladiklarini, kitabinda orneklerle anlatmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir.

Kral birisinin kafasiin etrafinda basit bir daire yapilarak gosterilir. Oncesine ya
da sonrasma “Kadin” sdziinii ifade eden isaret getirilir. Bu “kralice” anlamina
gelir. “Cocuk” kelimesini ifade eden isaretle birlikte kullanildigi zaman ise
“Prens” anlamina gelir.

Giin sag tarafta parmak ile bir daire yaparak, sonrasinda ¢izgiyi tist taraftan kavis
bi¢giminde sola dogru tasiyarak ve orada baska bir daire yaparak gosterilir. Bu
sekil abartilmis kopriisii olan bir gozliikten farksiz olarak giinesin doguda
oldugunu, iist taraftan gittigini ve sonrasinda batida oldugunu yani giinii anlatir.
Burada birisinin ayaklari altindaki zemin gdsterilerek anlatilir.

Bu-giin “Giin-burada” “Giin-simdi” ile gosterilir.

Diin “Gtin-geri-bir” olarak gosterilir. “Giin” 6nce yapilir. Sonrasinda “Geri”
basgparmak ters olarak omuzlarin iizerinden gosterilmesiyle anlatilir. Ve “bir”
isaret parmaginin kaldirilmasiyla anlatilir. Her iki el de kullanilabilir. Bir tane
ritmik hareket olacak sekilde hareketler beraber ve yumusakea yapilir.

Yarin “Bir-ileri-giin” olur.

Simdi elin kavrayici hareketiyle gosterilir (ana-kiraci) (Cook, 1917, s.225-226).

Cook, hareketin, soz ile ifade edilmek istenilen duyguya gore karsilastirmali
olarak hizlica ya da yavasca icra edilebilecegini ifade etmistir. “Simdi” kelimesinin ses
ile ¢cok oldugu kadar el ile de farkli tonlarinin ifade edileceginin miimkiin oldugunu
belirtmistir. Burada yiiz ifadesinin, viicudun durusunun ve viicudun egiminin, ses ile
ifadede oldugu gibi eller ile ifade de bir rollerinin oldugunu sdylemistir.

Cook, bunun gibi isaretlerin (“glin”, “kral”, “burada” vb) ihtiya¢ duydugu i¢in
hazirliksiz olarak o anda bir ¢ocuk tarafindan icat edilmeyecegini ve bazi ¢ocuklarin bu
tiir isaretleri tasarlayabilseler de, digerleri bu hareketi ilk goriiste anlayamayabilecegini
belirtmistir. Bundan dolayr bu tiir sembollerin bir araya gelinen bir toplantida
Onerilmesini ve iizerinde uzlasilmasini Onermistir. Cook, sessiz sdzsiiz oyun

(pandomim) c¢alismalarinda ihtiyag duyana kadar bu isaretleri tasarlamadiklarini, bir
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oturumda hemen gerekenden fazla isaret asla yapmadiklarini, cocuklarin sadece gerekli
isaretleri sectiklerini belirtmistir.

Cook, geleneksel isaretlerin ve tiim diger hareketleri 6l¢iilii ve ritmik bir tarzda
yavag¢a yapilmasi gerekliligini savunmustur. Ona gore, sessiz sOzsiiz oyunda
(pandomimde) yavaslik esastir. Tim yeni baslayanlarin hatasi hareketleri ¢ok hizli
yapmalaridir. Bu da mimikleri hem anlamasi giic hem de goriiniiste ¢irkin yapar.

Cook, bir seyircinin bir mimigi hayatinda hi¢ gérmese de bu kurulmus isaretlere
onceden bir asinalig1 olmadan da sessiz sozsiiz oyun (pandomim) ile yapilmis bir oyunu
miikkemmel bir sekilde anlamasinin miimkiin oldugunu savunur. Hikaye i¢in gerekli tarif
edici mimiklerin onda dokuzunun her zaman evrensel isaretlerle miimkiin olacagim
belirtir.

Cook, sessiz soOzsiiz oyun (pandomim) calismalarinin ¢ikis noktasini ve
uygulamasini soyle belirtmistir.

Biz tamamen hi¢bir sey yokken basladik. Cocuklara basitce pandomim
yapmanin dilsiz oyunu i¢inde bir seyi tarif etme ya da anlatma oldugu sdylendi.
Cocuklarin hepsi, hareketle bir anlami ifade etme fikrine “Sessiz Sinema”
olarak bilinen kii¢iik salon oyunu sayesinde asina idiler. Sessiz sinemanin sinif
ortamina getirildiginde eglencesini bir nebze dahi kaybetmeden bir deger
kazandigin1 gérmek Ogreticiye kalmistir. Bu durum ¢alismakta olan Oyun Yolu
prensiplerin  miikemmel bir O6rneklendirilmesini saglar. Tamamen kendi
araglara birakilarak, ¢ocuklarin sessiz sinemay1 ger¢ek anlamda bir 6grenme
araci olarak kullanmalar1 beklenilemezdi. Yagmurlu giinlerin bos bir mesgalesi
olan oynanan kelimeleri tahmine belirsiz bir sekilde devam edeceklerdi. Fakat
konuya 6nem atfeden ve gosterimi i¢in rehber bir el bulan bir 6greticiyle tim
mesgale sadece zaman gecirme seviyesinden gergek bir oyun seviyesine
cikacaktir. Pandomimi sessiz sinema yerine kullanmak eglenceyi azaltmak bir
yana ona gercek bir ilgi doguracaktir (Cook, 1917, s. 233).

Cook kitabinda basarili sessiz sozsiiz oyun (pandomim) oOrneklerine de yer
vermistir. Ona gore, ‘‘Kwvircik Kilitler” en basarili pandomimlerden biridir.

Yetenekli ve hayal giicii yiiksek iki oyun ¢ocugunun elindeki bu tekerleme bize
herhangi bir sahnede gosterilebilecek ilging ve kiiciik bir performans sagladi.
Geleneksel isaretlerimiz “adam”, “kadin”, “kiz”, “oglan” burada kesfettik.
Kiiciik bir kiz1 “Kivircik Kilitler” diye adlandirmayr 6grendikten hemen sonra
diger insanlar1 da sa¢ yoluyla tarif etmek aklimiza geldi. Burada pandomime
uygun bir ¢ok hikayeyi olusturmay1 saglayan ask ve evlilik teklifinin
pandomimini yapmay1 dgrendik (Cook, 1917, s. 184).

Cook, tim sinifa sessiz sOzsiiz oyun (pandomim) yapma firsat1 verilirse
cocuklarin bunlari pandomim yapmaya uygun kilmak i¢in hem mimik dilinde hem tiim

tiir hikayeleri uyarlamada kisa bir siire icinde uzman olacagini da eklemistir.
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Cook, ¢ocuklarin tutumlu bir sekilde kullanmalar1 gereken sozsiiz hikaye
anlatma bi¢iminden bahseder. Bu, mimik halinde bir dilin eslik etmedigi bir olay
roliinlin yapilmasidir. Bir¢cok hikaye tamamen hareket icerir ve ne kelimelerle ne de
mimiklerle bir biitiin olarak hig¢bir sey sdylenmez.

Cook, yaptigi calismalarda Ogreticinin yoOnlendirmesi altinda “Minik Bayan
Muffet”, “Kivircik Kilitler” ve “Yash Kral Cole” ve birkag¢ tane fazlasini denedikten
sonra ¢ocuklar1 kendi konularini se¢mekte serbest biraktigini belirtmistir. Bu siireci,
kitabinda sdyle aktarir.

Bu asamada ders siklikla bir kelime bile hecelenmeden ara vermeksizin yarim
saat boyunca yapildi. Beyefendi “Sessizlik” der gibi bir elini kaldirarak dikkat
cekecekti. Parmaklarin ¢itlamasi bakmayan birisinin dikkatini ¢ekti. Sonrasinda
beyefendi bir ¢ocugu pandomimin lideri olarak gosterecekti ve bu ¢ocuk kendine
birkag tane ortak sececekti. Bunlar bir iki dakikaligina odanin disina ¢ikacak ve
oyunlarim1 ayarlayacaklardi. Oyuncular hareketlerinde ¢ok hizli olduklar
zaman(ve tim ¢ocuklar baslangigta pandomimi ¢ok hizli yaptiklarinda) siniftaki
cocuklar parmaklarin1 c¢atirdatacaklar ve sonrasinda ‘“yavagca” isaretini
yapacaklardi. Bir cocuk herhangi bir hareketi anlamadigt zaman once
parmaklarin1 ¢atirdatarak dikkat c¢ekecek ve sonra omuzlarini silkerek
anlamadig1 gosterecekti.

Basta pek ¢ok oyuncu, anlaminin ifadesi i¢in gergekten gerekli olandan iki kat
daha fazla hareket kullandi. Fakat bos bir hareketin tekrarlanmasina miiteakip
“Bunu anlamadim” ile siirekli kesintiye ugramasi kisa bir siire icinde
oyuncularin kendilerini niyet giiden ve ifade edici mimiklerle sinirlandirmalarina
yol acti. Oyuncular ¢ok istekli ve siklikla heyecanliydilar ve bu, baski ve
kendini kontrol altida iyi bir ders oldu.

Bir hikaye sikici bir uzunlukta uzatildigi zaman (bunun sebebi sonraki adimi
tasarlamay1 icat etmede yavasliktan kaynaklanan zayif oyuncularin tekrar ve
tekrar kendilerini tekrarlamalaridir), seyredenler parmaklarini ¢atirdatacaklar ve
“Acele et” isaretini yapacaklardi. Bu aynen derslerde bir konusmacinin gergek
ilgi smir1 Otesinde dersini uzattigi zamanlarda oldugu gibi yorucu laf
kalabaligina karsi sabirsizlig1 gosterecekti (Cook, 1917, s. 238-239).

Cook, anekdotlarin mimiklerle anlatilmasinin zor oldugunu, biraz pratikten
sonra, c¢ocuklarin arttk dramatize edilmis hikayelerin sessiz s0zsliz oyununa
(panodomimine) ¢ok sayida konugma mimigi (sadece oynanan hikayelerden ayri olarak)
dahil etmeye hazir hale geldigini belirtmistir.

Cook, sessiz sozsiiz oyun (pandomim) devam ederken diger ¢ocuklarin sessizce
oturduklarini, fakat hi¢bir sekilde bos olmadiklarini; onlarin, Shakespeare yonetirken
oldugu gibi “hayalleriyle birlikte oynarlar” ve “performansi akillariyla doldururlar”

anlayisin siirdiirdiiklerini sOylemistir.
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Cook, bir sonraki asamada geleneksel balatlarin hikayelerini aldiklarini ve onlari
sessiz sOzsiiz oyun (pandomim) i¢inde oynadiklarini ifade etmistir. Ona gore, bir balad
hakkinda 6nemli olan sey tamamiyla bilinir olunmasi gerekliligidir. Siirler, oyunlar,
hikayeler ve makaleler okunabilir, dikkatle calisilabilir ya da bir kdseye konulabilir.
Fakat onu sonrasinda aklinizda sonsuza kadar tagimazsaniz. Balatlar edebiyattaki her
seyin lizerinde ezbere bilinmelidir. Tekrar tekrar okuma, ezber yapma siireci ¢cocuklar
icin ¢cok da eglenceli olmayabilir. Cook bu siireci soyle anlatir.

[k etapta diger Ogrenciler Kitaplar1 kapali dinlerken bir balad bir cocuk
tarafindan okunabilir. Bu metodun ilk okuma i¢in agik avantajlart vardir.
Sonrasinda diger ¢ocuklar kitaplarindan takip ederken balad bir ya da birkag
cocuk tarafindan yeniden okunabilir. Kendiliginden birdenbire c¢ikan bir
tartigmaya tabii ki izin verilmelidir. Bana dyle goriiliiyor ki bir 68reticinin balat
gibi basit bir seyle iligkili olarak yapabilecegi bir hata gereksiz sorular sorarak
suni bir bicimde soru sormayi artirmasidir. Gergek zorluklarmm olmadigi bir
yerde boyle zorluklar yapilarsa cocuklarin okul disi eglenceleri i¢in balad
okumaya doénmeleri ihtimali daha az olacaktir.

Ogrenmeyi zevkinden yoksun birakan ve ¢alismay1 bos bir sey yapan sikilma
riski dogurmadan Baladi dikkatlice defalarca okutmanin bir yolu ilk iki ya da {i¢
okumadan sonra balatin alternatif versiyonunu getirmektir. Karsilastirmalar
ilgingtir, onlara bir yaris yaptirmak birisine iki versiyonu da birkac kere okutur.
Bu zamana kadar balad hafizada zaten olusuyor olacaktir. Sonrasinda baladlarin
cogu birisinde anlatici pasajlar1 doldurmak igin koro gibi rol yaparak birkag
cocuk tarafindan pargalar halinde okunabilir (Cook, 1917, s. 195).

Cook’a gore, baladlar kitap olmadan oynanabilir. Iyi oynanabilir bir hikayenin,
bir dizi istekli oyuncunun, bir zemin alaninin ve esya olarak kullanilmak {izere birkag
tane ufak tefek seyin olmasi yeterlidir. Ik ¢aba, konusulan kistm dogaglama yapilmak
zorunda kalindig1 zaman, genellikle sok edici bir karmasa i¢cinde sonuglanir. Baladlari
tamamen bilinir yapma metodu olarak, sessiz sozsiiz oyun (pandomim) vardir. Sessiz
sozsiiz oyunda (pandomimde) kelimelerin olmamasi, bu sekilde balad tizerinde
calisilmasinda herhangi bir kayip anlamina gelmez. Geleneksel baladlarin karakteristik
tistiinliiklerinden biri de kirpmalar ve siislemeler olmadan ¢iplak hikayeyi vermeleridir.
Bundan dolay1 oyuncular, detay i¢inde gosterecek sekilde hikayeyi yeteri kadar bilene
kadar nerdeyse ezbere dortliiklere sahip olacaklardir. Hikaye balad formundan ayri
oldugu asla diisiiniilmedigi i¢in kelimeler, kelimeleri ifade etme, ayni kafiyeler ve
ritimler her zaman herkesin kafasinda doniiyor olacaktir.

Cook, tiim oyunlar1 sessiz sozsiiz oyun (pandomim) icinde yapabilecek birgok
balad arasinda “Ogrenenlerin Efendisi, ve “Kral Estmere™’den &zellikle bahsetmistir.

“Ogrenenlerin Efendisi”’nin 100°den fazla dértliigii vardir. Diger hikayelerde oldugu
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gibi alt boliimlere ayrilabilecektir. Kral Estmere baladi sessiz sozsiiz oyununun
(pandomiminin) kolayca yapilabilecegi bir 6zellige sahiptir ¢linkii i¢inde ¢ok az tartisma
ve pek ¢ok ifade edici hareket vardir.

Cook, bircok baladin ask hikayesi igerdigini, ask elementinin sahne
gosterimleriyle ilgili oldugu kadariyla, tamamiyla bir 6pme isi degil; iy1 bir siirselligin
hecelenmesinin bir firsat1 oldugunu belirtir. Ona gore, yumusak bir cilvelesme degil
cesur bir kur yapmadir. Askla ilgili duygulanmanin fisildamasi degil askin dobraca
sOylenmesi, zarif sozler ve karst c¢ikmalardir. Bir kelimeyle bir sarilma degil
kahramanliktir.

Cook’a gore, oyun metotlar1 ¢ocuklarin hi¢bir dogal hissine karsi hareket
etmemelidir. Ogretici ¢ocuklar1 tam anlamali, ¢ocuklar1 genel olarak degil, cocuklarin
tam kendisini, ayrica Ogrettigi konuyu tam anlamalidir. Bu anlayista ogretici ne
oyuncuyu ne de oyunu rencide etmeyecektir. Elizabethan oyun c¢ocugu siiphesiz
seyircinin Oniinde en iyi oyunu gostersin diye calistirilmis, provasini yapmistir ve
adimlarim1 hayal edilebilir bir yolda atar. Yiiksek derecedeki uzmanlasmis egitim

sonrasinda ¢ocuk herhangi bir kadinin roliinii gosterebilir.

4.6.9. Oyun Yapmak / Olusturmak

Oyun Yolu, cocuk dogal ilgilerine 6nem verirken, oyun se¢imlerinde iyi bir
edebiyat standardi tutturmaya 6nem vermektedir. Giinliikk yasanan olaylarin bir drama
malzemesi olmadan once eleme ve tasfiyeden ge¢mesinden 6nce bunu ¢ocuklardan
beklemek biiyiik bir beklentidir. Cook’a gore, cocuklarin oyunlar1 duygusal ve tarzlar
sairane olmalidir. Cocuklar (6nemli bir oyun kurulacagi zaman) duygusal olmayan
hicbir konudan segmeleri desteklenmemelidir.

Cook’a gore, hikayelerini esinlenerek yazan c¢ocuklar, istedikleri boliimii tutup
istemedikleri boliimleri kullanmayabilirler. Ekleyip ¢ikarabilir, boliip ¢arpabilirler ama
ise esinlenmeyle baglamalidir. Esinlenen kisinin yaraticilik becerisi ve hirsizlik tercihi
kendi 6zgiirliik degerlerinin bir degerlendirmesidir.

Cook, ¢ocuklarin mevcut bir masali oyunlarinin hikayesi olarak aldiklarinda ana
malzemeyi bulduklarini savunur. Ona gore, masaldaki insanlar ve olaylar ¢oktan
hazirdir. Masallar agizdan agiza dolasir ama esas ozellikleri ayni kalir ve degismez.
Oyun kurmada masallarin kaynaklar1 sinirsizdir, tiim mitolojik peri masallarina ve halk

efsanelerinin zenginliklerine sahiptirler.
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Cook’a gore, bir oyun en azindan bir donem boyunca islenmelidir. Tiim bir okul
yil1 boyunca da calismak fayda getirir. Oyunun gectigi tarihi donem de c¢ok biiylik
onem tasir. Tarihsel donemlerin edebiyata etkileri kuvvetlidir. Oyunun kendi i¢indeki
tarihin ve edebi donemin izlerine rastlamak miimkiindiir. Okuyucu kendi isterse bunu
genisletebilir. Cook, oyun kurumunu giiclii bir alet olarak nitelendirir. Tarih ve
edebiyatin birlikte islenebilir ve iliskisinin goriilebilirligini savunur.

Cook, Ingiliz edebiyatinda Incil’in her zaman iyi ilham verici kaynaklardan biri
oldugunu belirtmistir. Ayn1 zamanda oyun se¢imlerinde eski ahitlerdeki hikayelerin de
miikemmel kaynak oldugunu eklemistir. Ona gore, Incil'in anlatim biciminde gocuklar
Ingiliz diizyaz1 rneklerinin en sade ve en giizellerini gorebilirler.

Cook’a gore, bir oyunda sessiz bir sona gelis, sansasyonel bir son karsinda
canlandirict bir zithiktir. Bu, traverse on perde olana kadar yavas yavas one dogru
stirtintirken (hareketi yiyip bitirerek) daha da fazla istenilir hale gelmistir. O, Elizabaten
ve modern sahneyi soyle degerlendirmistir:

Bazi yazarlar, Elizabaten tiiri sahnede modern sahnede oldugundan daha fazla
drama yetenegine ihtiya¢ duyuldugunu vurgulamislardir. Bu, 6zellikle oyunlarin
kapanis sahneleri i¢in dogrudur. Modern oyun yazari1 hareketi dyle bir seviyeye
getirebilir ki muhtemelen felaket olmadan ondan ayrilamaz. Fakat zirvenin ¢ok
yiiksekliginde perdeyi diisiiriir. Bu iyi bir sovmenlik olabilir. Fakat ¢cok kotii bir
sanattir. Eksikliklerini gizleyecek boyle bir 6n perden yoksa sona dogru disarida
oynamalisin. Sinirli bir adam onu aldatmakta olan diger ikisine patladiginda
onun i¢in “Bdylece” ya da ‘ha ha” demesi ve sahne miidiiriinden “aci veren
sahneyi perde ¢ekmesini” beklemesi yeterli degildir (Cook, 1917, 5.286).

Cook, okullardaki Ingiliz edebiyati ve kompozisyonu dgretiminde en 6nemli
isin, 6grenciye kendi eserinde kullanacagi bir canli stil vermektir. Stil arayisinin yalin
cocuk oyununda baslayabilecegini savunur. Cook, stil olusumunu sdyle
orneklendirmistir:

Ik once taklidin ihtimallerini diisiiniin. Bir ¢ocuk edebiyatin saheserlerini
okumalidir. Hem eksiksiz hem sik¢a. Sonra bazi 6zgiin stilleri alabilir ve bilingli
olarak taklit ile yazmaya koyulabilir. Fakat bunlardan her defasinda bir tanesini
almalidir ve deneme donemi boyunca titizlikle bir stilin karakteristik unsurlarini
digeriyle karistirmaktan kagimnmalidir. incil Ingilizcesi herhangi bir cocugun ne
zaman duysa taniyabilecegi stildedir. Oyleyse arkadaslari onun denemesini
okudugunu duyunca “Bu baska bir sey degil incil’dir” diyebilmelerine kadar bu
stilde yazmay1 kendini alistirmalidir.

Denemeleri yolunda g¢ocuklar mesgul olduklari stilin bazi 6zglin unsurlarini
ayirabilecekler ve tarif edebileceklerdir. Baz1 noktalar da Ogretici tarafindan
Ogretimi sirasinda gosterilecektir (Cook, 1917, s. 293).

76



Cook’a gore, stil 0grenilecekse kural ve talimatla degil, 6rnek ve denemeyle
ogrenilir. Taklit ile stil calismasinda giinliik alistirma miikemmel bir deneme verir, fakat
bu kisa olmalidir ¢iinkii buna sadece birkag¢ dakika ayrilabilir. Bununla birlikte tabii ki
uzun alistirmalar da yapilmalidir ve bu ¢alismaya dersler ayrilmalidir. Tiim okuma,
edebi calisma, dramayla ilgili ustalik, mantikli diizenleme (olusturma) ve canli oyun
oynama onlarin farkli pargalarinin ortak kaygisi-oyun- tarafindan bir biitiinliige
dokunur.

Cook, Elizabeten Oykiisel diizyazinin ¢ocuklarin yeniden iiretim yapmak i¢in
calismalar1 gereken baska bir giizel stil oldugunu diisiiniir. North’un “Plutarch” indan
bir hikaye alinip bir diizyaz1 oyunu olarak dramatize edilebilecegini, bdylece onlerinde
0zgiin bir model ile ¢cocuklarin bir standarttan ne kastedildigini 6greneceklerini belirtir.
Bunun yaninda siirlerin de stillerinin oldugundan bahseder:

Bazi diger 6zgiin stiller hem diiz yazida hem de dizede bulanabilir. Bunlar farkl
caglardan geldikleri i¢in birbirlerinden biiyiik Olclide ayrilsa da degerlidir ve
taklit edilmesi miimkiindiir. Shakespeare oyunlarinin bir stili vardir. Geleneksel
balatlarin bir stili vardir. Bunlarin her ikisi de (bir digsal anlamda) ¢ocuklar
tarafindan yeniden iiretilebilir. Yas1 daha biiyiik olan ¢ocuklar i¢in faydali bir
alisirma  Pope’un kahramanlik anlatan beyitlerinin taklidi ve Robert
Browning’in stilidir. Bugiiniin temsilcisi olarak Synge’in Irlanda Oyunlar1 (Irish
Plays) ve Captain Scott’un Polar Kutup Giinliikleri (Polar Journals) daki stil
vardir.* Belki tim bu ¢esitliliklerden ayn1 paragrafta bahsettigim icin
uygunsuzlukla sug¢lanabilirim. Fakat bunlarin hepsi stillerdir (Cook, 1917, s.
295).

Cook, one cikan oOzellikleri, olumlu hileleri, incelikleri ya da siislemeleri
olmayan bir modelin, taklit edilmesi ¢ok zor bir model olabilecegini belirtmistir. Ona
gore, boyle olan fakat biraz agik, basit ve karakteri olmayan diizyazi stili bir cocugun bu
taklit metodundan ayrilip kendi stilinde yazmaya hazir oldugunda miikemmel bir son
olacaktir. Yalin modelin standard:i tarafindan denendikten sonra koétii 6diing almanin
tiim kusurlar1 ve tam olarak asimile edilememis bazi unsurlarin devam ettirilmesi ortaya
cikacaktir. Artik kullanilmayan deyimler, yapmacik tavirlar ve diger kusurlar kolayca
goriiniir hale gelecektir.

Cook’a gore, 6grenci kendi modelinde ifadesel seklin one ¢ikan oOzelliklerini
tanimaya calisir ve onlar1 yeniden iiretmeye ¢aba gosterir. Konusunu ve 0grencisini
anlamig olan 6gretmen — Shakespeare’i ve kii¢iik adamlar1 da diyelim — aynen eski
ressamlarin 6grencilerinin ekollerine kendi stillerini takip etmelerini Ogrettikleri gibi

cocuklarina stilin bu ustaligini takip etmeyi 6gretebilir olmalar1 gerekir.
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Cook, yazida stil ¢caligmasi ve uygulamasini kismen bir bilim kismen de sanat
olarak goriir. Ayrica ona gore, “Shakespeare’i 6grenmenin” okuma ve tartisma yolu
metodu yerine oyunlar1 oynama ile olan metodu ve tarihteki rollerin icra edilmesi ve
nutuklar yaptirtlmasi metodu, o6zellikle 6gretmen tarafindan kelimelerin agik telaffuzu
ve konusmalarin agik yapilmasina yeteri kadar dikkat edilirse, Ogrencilerin stil idrakini
gelistirmek icin ¢ok sey yapilmis olacaktir.

Cook, stil arayisindan sonraki asamanin, oyun ve taklitten sonra, teknik calisma
oldugunu sdyler. Bu, konunun diizenlenmesi, climlenin, paragrafin ve makalenin yapimi
gibi seyleri igerir. Her haliikarda edebiyat ve kompozisyon caligsmasiin bu tarafina
zaten Ingilizce 6gretmenleri tiimii yeteri kadar asinadir. Onlar aslinda kompozisyonun
erken asamalarinda ¢ok az sey yani cer¢evenin ve noktalamanin kiiclik teknik
ayrintilarini 6gretirler.

Cook’un ¢alistig1 yas gruplart iginde 10-12, 12-14, 14-16 yaslar arasinda yaptig1
calismalarda birbiri ardina gelen biitiinliik vardir. 10-12 yas onun ‘Kiigiik Adam’ olarak
adlandirdig1 yastir. Cook, bu yas igin, diizyazi ve dortliiklerdeki hikayelerin erken
okumalariyla iligkili olarak basit sanatsiz siirler, baladlar ve diizyaz1 caligsmalari
yapilmasint Onerir. Basitge kendi uygun kisiliginde konusmalidir ve grameri dogru
olmalidir. Kiigiik siirlerin ritmik okunur bdylelikle onun dortliigiin 6l¢iisii ve melodisi
icinde bir oynak alet ile egitilmesi amaglanir. 12-14 yas i¢in 1iyi ve serbestce hareket
edecegi ve kol ve bacaklarini estetik kullanacagini 6grenebilecegi sekilde icra edilen
Shakespeare oyunlarinin oynanmasini onermistir. Artik temiz ve belirgin bir sekilde
telaffuz ederek ve mirildanmayarak nasil konusacagini o6grenmesi beklenir. Yas
grubunun donemsel Ozelliklerini dikkate alarak ¢alismalarin aktif ve miimkiin
oldugunca agik havada bedensel hareketlerin igin iginde olmasi gerekliligine dikkat
ceker. Ozellikle bu yaslarda savas ve kahraman karakterlerine, dans etmek igin
oyunlarin yapilmasma yonelik ilgilerinin arttigini belirtmistir. Bu yasta miizigi
anlamaya basladiklarin1 bu ylizden de ¢ok fazla iyi miizik dinlemeleri gerektigini
sOylemistir. Bu yas onun i¢in oyun ¢ocugu kavraminit kullandig1 yasi temsil eder. 14-16
yas icin mantik kurabilecek uygun caligmalarla baslamak uygun olacaktir. Onun stil
asamasinda teknik ve yazmin bilingli sanatin1 6§renmeye baslayabilecegi yas olarak
gosterilir. Bu yas modelleri, taklidi daha diisiinceli olacaktir. Bu yasta bir seyi iiretmeye
olan ilgi ana amag olarak candirilmalidir.

Oyun Yolu anlayisima gore, Ogrenci stil arayigmna getirdikten sonra, o

baskalariin ellerine birakilir. Stil arayis1 gramer kitaplarinda ya da herhangi bir yerde
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baslayabilir. Fakat kesinlikle organik sanatlardan ve mantiktan tek basina ziplamaz. Stil
ayrilmaz bir sekilde konu ve insana baglidir. Oyun Yolu yapilan calismalarla,
Ogrenilmis ve mantik siizgecinden gegmis stili anlamayi, 6grenci tarafindan kendi
eserinde bilingli ve akademik stili uygulamay1 hedeflemektedir.

Cook, okulda oyun yapiminda ilk adim olarak hikayeyi bulmak, oyun yapiminda
olacak herkese tamamen asina olana kadar onu okutmak, sOyletmek ve onu yeniden
okutmak, yeniden sOyletmek oldugunu sOylemistir. Sonrasinda tartisma basladigini
belirtir. Ona gore, konularin alinmasi1 gereken sirasiyla ya da tartismanin yapilmasi
gereken metotla ilgili herhangi bir kural koymak miimkiin degildir. Oyun yapiminin bu
asamasinda olan sinif aslinda kendini hepsinin ayni odada “toplandig1” birka¢ tane alt
komiteye ayirmistir. Bundan dolay1 ¢ok fazla giiriiltii olacaktir. Bu giiriiltii ilk bakista
sadece diizensizligin giiriiltiisii gibi gelebilir. Ogretici oradadir ve oradaki disiplinden
memnundur. Thtiyaclarinda gruplar sirayla ziyaret eder ve doniitiinii ihtiyaca gére verir.
Bununla birlikte siire boyunca bir alt komitede onu mesgul edecek yeteri kadar ilgiyi ve
degeri kolaylikla bulabilir.

Cook, oyun yapimindaki sonraki asamanin, ¢ocuklar tarafindan notlarin
hazirlanmasi oldugunu sdyler. Bu, kismen okulda resmi olmayan toplantilarda olur.
Fakat genel olarak aksamlar1 seri 6devler halinde olur. Bu notlar, oldugu gibi, bir alt
komitenin her bir liyesinin “bulusunu” temsil eder. Hikayenin uyarlamasina ¢aligmakta
olanlar sahnelerin bir ana hattin1 6dev olarak hazirlar. Temel dikkatini karakterlere
vermis olanlar ana oyuncularin roliinii tasarlayacaklardir ya da birkag kiiciik rollerle
doldurulabilecek kiiciik yerin ¢caligmasini yapacaklardir. Digerleri onlara tiim ipuglarini,
sahne talimatlarini ve en 6nemli konugmalarinin agilislarin1 vererek 6nemli sahnelerdeki
ana oyuncularin rollerini yazarlar. Shakespeare’in isciligini miimkiin oldugunca
gerceklestirebilmek icin ¢ocuklara rollerinin {izerine, ya hazirlikta ya da oyun gergekten
yazilmadan Onceki ilk provalar sirasinda, tiim sahne talimatlarini, yapmalar1 gereken
tiim 6nemli hareketleri ve baz1 zaman noktalarindaki gereken tiim esyalar1 not etmeleri
tavsiye edilecektir. Sonra oyun, son olarak yazilinca, yapimcilar miimkiin oldugunca,
konusulacak dizelerde bu seylerden bahsedeler ya da ima ederler. Konusulmus olmak
icin yazilmis kelimelerdeki tiim hareket ve malzemeyi cisimlestirmek bu sistemdeki
oyun yapiminin onemli bir parcasidir. Bu, -s6zel ifadelerdeki kagamaklarda her seyi
acik yapmak -oyun yazicidan (playwriter-sadece oyun yaziyor) oyun yazarini

(playwright-ustaca oyun yaziyor) ayiran is¢iligin ana 6zelliklerden biridir.
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Cook, kompozisyonlarin oyuna doniistiiriilmesi siirecini agiklamistir.

On bes yasmin altindaki ¢ocuklarla bu noktada eger kompozisyona biraz hayat
sokmak istiyorsan oyununu oynamaya baslamalisin. Tabi ki bu, bu zamanda
sekilsiz bir seydir. Konusmalar kismen notlardan okunur kismen de sdyleyisin
ruh haliyle dogaglama olusturulur. Hareket, zaman zaman seyreden oyun
yapicilari, 6gretici ve oyuncularin kendileri tarafindan kesilir. Anlayis sudur ki
ilk kompozisyon provalari esnasinda gerekli oldugu kadar c¢ok kesilmeler
olabilir. Sorunun ya da 6nerinin konusu benimseme ya da reddetme yoluyla o
anda ¢oziilebiliyorsa bu kolay ¢oziilendir. Fakat uzun tartigma ya da tekrarlanan
denemeler ya da zaten yapilmis olanin ¢ok¢a yeniden sdylemesi ve yeniden
yazmasl1 igeriyorsa mesele sonraki ve Ozel tartigma zamanma ertelenmelidir
(Cook, 1917, 5.303).

Ayrica Cook, kompozisyon provalarinda sekilsiz oyunu oynamaya segilen
cocuklarin sonunda rolleri oynayacak olanlar olmayabilecegini fakat tabii ki miimkiin
oldugunca ¢abuk oyuncu ekibinde karar kilmanin iyi bir plan oldugunu belirtir. Bu
gercek olus icinde bir oyuncuyu sectikten sonra yaratilmis karakterini ona uygun sekilde
inga edebilmeyi saglar ya da onun rolii yapimla birlikte biiyiiyebilir. Buna ek olarak bir
karakter oynandiginda o oyuncunun kisisel yorumu ile kazandigi ya da kaybettigi
ozellik, yasayan bir modelle referans ve yaklastirma ile degistirilebilir, sekillendirilebilir
ya da etkilenebilir.

Cook, oynamadan sonra daha fazla tartigmanin, tartismadan sonra daha fazla
oynama oldugunu sdyler. Gorevler i¢inde her zaman notlar alan, mesgul bir bigimde
konusmalar1 tasarlayan ve taslak rollerini olusturan bir siiri gocugun oldugunu belirtir.
Ona gore, en bastan beri oyunu oynamanin amaci ¢ocuklarin hikayeyi kaba bir dramatik
sekil icinde gorebilmeleridir. Sonra onu kirpabilir, sekillendirebilir ve sonunda
yazabilirler.

Cook, iki tiir tartismadan bahseder. Birincisi ¢cocuklar arasindaki resmi olmayan
fikir aligverisidir ve ikincisi 6greticinin dersleridir. Ders i¢inde cocuklar, her yerde
derslerde oldugu gibi, bilgi sorabilirler ya da tartigsma i¢in zor noktalari ileri siirebilirler.

Cook, oOgreticinin ¢ocuklarin yast uydugu siirece dramatik siir sanatinin
kurallarmi1 ve adabini bu derslerde Ogretebilecegini savunur. Onemli bir nokta
defterlerinin olmasi, hareket, yapi, karakterlestirme ve diksiyon hakkinda 6grendiklerini
cesitli Orneklerle not almalaridir. Bir kuralin en iyi bir 6rnekle anlasilacagimi ve
hatirlanacagini belirtir.

Cook, ¢ocuklar i¢in oyunu belirli bir sahneye uygun yapmanin yolunu anlatirken
giris-¢ikis, 1sik-karanlik, capraz gecis gibi teknik pratik olacak bilgileri siralar.

Sonrasinda ¢ocuklara belirli edebi ve dramatik geleneklerin anlam1 ve giicii, stillerin
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ayrilmasi ve gelenegin giicli 6gretilecektir. Ona gore, 6gretmen asla ‘oyunun asil sey
oldugunu” unutacak kadar ders verirken kendini kaptirmamalidir. Dramatik siir sanati
tizerindeki dersler, oyun oynama ve oyun yapma zamaninin {i¢te biri parcasindan fazla
sirmemelidir. Shakespeare’i ¢alisma ve oynama diger {igte bir parcayr almalidir.
Cocuklarin orijinal oyun yapmasi ve oyun oynamasi geri kalan boliimii doldurmalidir.

Cook, kidemli oyuncularla birkag oyun yapma denemesinde heniiz
yazilmamisken sahneleri oynama metodunu denediklerini fakat basarisiz olduklarini
sOylemistir. Altinct form (sinif) ¢ocuklar1 yaslarinin (on altindan on sekize kadar) 6z
bilingliliginin ~ kalkip bir rolii dogaglama konusmayr imkansiz kildigini
vurgalamislardir. On hazirlik tartismasi yapip sonra her birinin tiim sahneyi yazma isine
giristiklerini belirtmistir. Bunlarin tiim oyun yapicilar tatmin olana kadar tartisildigini,
oynandigini, genisgletildigini ve degistirildigini sdylemistir.

Cook, oyun yapimimin herhangi bir semasini g¢ikarmanin tehlikeli olacagini
distinmiistiir. Fakat belli bir listenin bagka birinin tercihi olabilecegini diisiinerek de
bitirilmis oyunla sonug¢lanan 6gretici ve ¢ocuk etkinliklerinin sade bir listesini vermistir.

i. Hikayeyi okuma ve anlatma

ii. Resmi olmayan tartisma

iii. Alt komite sahnesi (asamasi)

iv. Kaba notlarin hazirlanmasi

V. Taslak iizerinde oyun oynama

vi. Ogreticinin dersleri

vii. Ozel noktalarin tartisilmasi

viii. Dikkatlice yapma, sekil verme ve yazma
iX. Provada oldugu gibi dikkatlice oynama
X. Konugmalarin metninin son tekrari

xi. Tium gerekli toren ile icra etme (Cook, 1917, s. 306).

Cook, alt komitelerin oyun yapimi boyunca ger¢ekten oldugunu ¢iinkii her
zaman isin bir boliimiinde digerinden daha ilgili, daha yetenekli cocuk gruplari
olabilecegini belirtmistir. Boylelikle senaryo yoneticileri, oyuncular, sairler, yapimecilar,
ustalar vs. olacagini fakat bir ¢ocuk bunlardan birkaginin islevini doldurabilecegini
sOylemistir. Alt komitelerin, uzmanlasmaya yol agacagi ve uzmanlagmanin
istenmediginden resmi olarak atanmamasi gerekliligini savunur.

Cook’a gore, oyunlardaki sarkilar icin sozler ¢ocuklar tarafindan
olusturulmalidir. Bu miizik kasvetli ve neseli bir siirii melodinin oldugu halk sarkisi
koleksiyonlarindan 6diing alinabilir. Eger 6gretici kendisi miizisyen ise ¢cocuklarin sesi
icin basit besteler besteleyebilir. Fakat bunlardan en iyisi ¢ocuklara kendi miizigini

bestelemelerini 6gretebilmesi olacaktir.
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Cook’a gore, oyun yapimi i¢in alinabilecek hikayelerde son yoktur. ilk 6nce
onlarla ilgili bir edebiyata sahip olanlar1 ¢ocuklarin oyunlarinin satirlarini yazarken bazi
orijinalleri takip edebilmeleri i¢in almak en iyisidir.

Oyun Yolu’na gore edebiyat okuma anlamina gelmez, ayni1 zamanda onu yapma
anlamina gelir. Oyun Yolunun ruhuna gore, oyun ¢ocuklari i¢in siir, oldugu gibi, bir
mesgul etme sarkisi, aninda ilham, eslik etme, ve onlarin oyunlarinin en giizel ifadesi
olmalidir. Cocuklarin kendi imajlar1 igerisinde karakterleri yarattiklar1 ve kendilerini
isin i¢ine koyduklarindan, o kadar ki rollerini dyle bir zorlayici bir giicle oynarlar ve
ayni zamanda kendi dogal kisilerinden temaslarin1 kesmezler. Bu da edebiyatin Oyun
Yolu olarak tanimlanir.

Cook, yaptig1 ve savundugu bu ¢alisamalar1 su dizelerle dile getirmistir.

Ogreticiler ve ¢ocuklar sunu asla unutmamals :

Bizimki okumak degil fakat yapmaktir,

Sadece riiya degil, rityalarimiz1 gergeklestirmektir

Oyunda ve ciddiyet icinde tiim giinlerimizde.

Ve sonrasinda baris olsun ya da savas olsun,

Diinyadaki tiim tanrilarimizi sahne i¢in oynayacagiz (Cook,1917, s.339).

4.6.10. Sinif Oyununda Basit Kostiim

Cook, sinif kullanimi igin basit seylerin tasarlanmasini Onermistir. Fakat ne
kadar basit olsa da oyuncularin gilinliik goriintislerini degistirecek biraz kiyafet
degisikligine sahip olmanin her zaman iyi oldugunu belirtmistir. Bunun, malzeme
olarak oyunun hayatina katkida bulunacagini diislinlir. Oyun oynama smif icinde
devamli yapiliyorsa elinin altinda bir dolap iginde ceketlerin, pelerinlerin oldugu bir
koleksiyonuna sahip olmak oldukca kolaydir.

Oyun Yolu kitabinda farkli kostiim fotograflarina yer verilmis, en basitten nasil
farklilagtirilabilecegini drneklendirmistir. Ceketi giyip ¢ikararak ya da pelerin, sapka,

zirh gibi pargalart ekleyerek kostiim gesitliligi olusturulmustur.

4.6.11. Ders Ogretmeni

Cook, egitim sisteminin daha ¢ok genig ve pratik bir esas {izerine organize
edilmesi gerektigini savunur. O, amacimizin ¢ocuklarin diinyadaki hayata hazirlanmasi
dolayistyla bu tiir bir hazirligin saglikli olabilmesi i¢in egitimin diinyanin ihtiyaglart ile

iliskisi igerisinde diisiiniilmesi gerektigini sdyler. Ona gore, tiim diisliincemizi
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matematigin, bilimin veya dillerin 6gretiminde merkezlendirmemeliyiz. Onun yerine
diinya insaninin bakis agisina daha ¢ok Onem vermeliyizz O hem okulun
organizasyonunda ve hem 6gretmede kendine yer bulacak ilk yeni ¢aligmalardan birinin
siyaset bilimi olacagini ifade eder.

Cook’a gore, cocuklar hayat icin egitilecek, zorluklarla basa ¢ikacak ve modern
diinyada 6nlerine ¢ikacak gorevleri anlamak i¢in yetistirileceklerse, okullarin organize
ettigi sistem, gercek ve pratik bir anlayis saglayacak, sosyal ve ekonomik sartlara ayak
uydurulabilecek sekilde olusturulmalidir. O, ¢ocuklarin miimkiin oldugunca yasadiklar1
giiniimiiz diinyasinin sartlarini anlamalarina yonelik 6gretimi savunur.

Cook, egitimin sadece kural koymay1 icermedigini diisiinmektedir. Ona gore,
bazen bir O6gretmen ve Ogrencileri esit sartlarda, bazen de Ogretmenin tiim gerekli
bilgilere onceden sahip olmadigi konular calisabilir. Konularin bazilarini 6grenciler
ogretmenden daha iyi bilse de okuldaki bu galismadan faydalanacaklardir. Ogretirken
Ogreniriz ilkesi sadece Ogreticiler i¢in degil 6grenciler i¢in de gegerlidir.

Cook, acik bir amaci olmayan modern egitimin belirli bir sona ulasamayacagini
savunur. Ayrica Ogretilen c¢alismalarin uygulamalari ihmal edildigi miiddetge etki
yapmamay1 goze almis olacagimizi belirtir. Okul caligmalart ile gergek diinyasi
arasinda ac¢ik ve emin iliski kurulmalidir.

Cook, 0Ogrencilerin bireyler olarak diisliniilmesini, onlarin i¢ gii¢lerini gelisimin
dogal yolu boyunca egitilmesini Ongormiistiir. Bdylelikle {iretme yerine egitim
biiyliyecek, 6gretim yerine egitime sahip olunacaktir. Her zaman cezalandiran yerine
cesaretlendiren, diirten yerine rehberlik eden olunmasi gerekliligini de belirtmistir.
Boylelikle onlara kisa zamanda sevk asilayarak onlara caliskanlik, cesaret
kazandirabilecegini, dis diinyaya daha asil fikirler ve amaglar1 tagima misyonunu
verebilecegini sdylemistir. O, bazi metotlarda ve disiplinlerde ¢ocuklar: tamamen etkin
olmalarina hizmet edecek bir tiir egitimin olacagi sekilde su anki egitim sistemini
degistirmenin gerekliligini savunmustur. Ona gore, 6grenme siirecinde dgretimin oldugu
kadar pratiklerin de olmasi gerekir ve bir calismanin teorisi ve pratigi egitimde
birlesmelidir. Bunu kitabinda soyle ifade etmistir.

Egitimin hayata bir hazirlik oldugu fikrimiz kabul ediliyorsa, cocuklarin hayatta
baz1 pratikleri olmalidir. Bu, onlar i¢in cesaret ve yeterli bir rehberlik altinda
onerdigimiz kiiciik okul devletleri kurulmasiyla ile miimkiin olabilir. Ve o
zaman egitimin metodu, kelimenin en iyi anlaminda, hayat pratigi anlaminda,
takip edecek diinya oyunu i¢in hazirlikli hale getirerek gercek bir oyun olacaktir
(Cook, 1917, s.362).
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Cook’a gore, bir ¢ocugun ihtiya¢c duydugu ve bir sekilde kazanmay1 basardigi
egitimin birgok pargasi, okulun icinden degil disindan elde edilir. Cocuklarin
ihtiyaglarim1 saglamak icin okul, kendi i¢inde kii¢iik bir diinya olmalidir. Orada
ogrenciler Ogretimlerini tamamlayip okuldan ayrildiklarinda, gercek diinyanin igine
girdiklerinde, kendi hesaplarina ne yapmalar1 gerektiginin genel hatlarini, hem teoride
hem uygulamada dgrenebilmelidir. Bu konuda Ingiliz miifredatini elestirmis, dgretim ve
sosyal hayat arasinda bag olmamasindan bahsetmistir. Ona gore, egitim sistemi
tamamen evrim gegirmiyor, katilasmistir. Simdi de tikanmis, sikismustir. Egitim sistemi

egitimsel olmaktan ¢ikmis, bu yiizden egitimde devrim yapilmasini dnermistir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

Arastirmanin sonucunda Cook’un, egitim Onceliklerini 6gretim yOntemlerini,
egitim programi ve Ogretmen ile O8renci arasindaki iligkinin tam olarak goézden
gecirmek icin yaptign calismalara ulasilmistir. ‘Bireysellik’, ‘Ozgiirliik’, Hareket’,
‘Isbirligi’, ‘Oz Yénetim’, ‘Oyun’ kavramlarina dikkat cekmis, mevcut egitim anlayisini
bu kavramlar dogrultusunda degistirmeye calismistir. Yaptigi uygulamalarla bunlari
somutlastirmistir.

Cook, sahnedeki oyuncunun fikriyle oyunu birlestirerek, su anda egitimde drama
olarak 6zdeslestirebilecegimiz kapsamli bir programi belirleyen ilk kisi olmustur. Cook,
disarida hareket etmenin ¢ocuklari, 6rgiin 6gretimle elde edebileceginden daha derin bir
dramatik edebiyat anlayisi icin motive ettigini diistinmiistiir.

Cook, egitimde c¢ocugun ilk sirada yer almasini, tiim konularin onlarin
ihtiyaglarina ve yeteneklerine gore bi¢imlendirilmesi gerekliligini savunmustur.
Konularin ¢ocugun ¢ikarina yonelik olmasin1 6nermistir. Cook’a gore, konu dersi ders
yapan tek sey degildir. Deger dersin konusundan degil, konuya yaklasim yontemindedir.
Kullanilan yéntem konuyu anlamlandirir. Onemli olan &grencilerin  diisiinmesini,
yapilacak olasiliklar kesfetmelerini saglamaktir.

Cook, Ogrenme ortaminin g¢ocuklarin kapali otoriteler altinda kistirildiklar
alanin disinda kendilerini her sekilde ifade edebilecekleri dogal bir ortam olmasi
gerekliligini savunur. Siif, ¢ocuklarin alani olarak kabul edilmeli, ¢ocuklarin bakis
acisina adil gozle bakilan bir yer olmalidir. Ogretmen oyun yolunu baslatarak
cocuklarin kendi oyun sekillerini ortaya koymalarina firsat saglamalidir.

Cook 0z yonetimi, disiplin ve bireyin kendini yonetmesi, kendi 6grenmeleri igin
sorumluluk almayi iceren iki boyutuyla ele almistir. Cook, 6z yonetim uygulamasini
ogrencilerin kendi eylemeleri i¢in sorumluluk bilincinde olarak kendileri i¢in dogru
aligkanlik bi¢imini olusturma olarak gormiistiir. Bunun toplumda karsilikli anlayisa
dayal1 bir diizen i¢in gerekli oldugunu belirtmistir.

Cook, bireysel sorumluluk Ogretisine ve ilginin siiriikleyici giiciine inanmis;

oyunlar araciligiyla, Ogrenilecek seylerin canlandirilmasiyla olusan 6gretimi ortaya
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savunmustur. Ayrica siirekli disiplin saglanmaya c¢alisilan, dogrudan yonergelerle
Ogretilmeye c¢alisilan gruplarda sorumluluk beklenmemesini ¢iinkii onlara higbir
sorumluluk verilmedigini belirtir.

Cook, ¢ocuk oyunlarinin bir yasam pratigi oldugunu savunmus, onlarin oyunlar
yoluyla yasama hazirlandigini belirtmistir. Ona gbre oyun, 6grenciyi harekete gegiren
bir aktivitedir ve 6grenmenin en eglenceli bigimidir (Adigiizel, 2018, s. 186).

Cook, oyunun dogal 6grenme ve sorgulama sekli oldugunu diistinmiistiir. Oyunu
kalpten yapilan herhangi bir sey olarak nitelendirmis ¢ocugun ilgisine verdigi dnemi
aktarmistir. Yasamin anlamini, kendini ¢alismanin i¢ine koymak ve orada aktif olmak
olarak ifade etmis, hareketin, uygulamanin 6nemine dikkat ¢ekerek okulun toplumun bir
modeli olmas1 gerekliligini vurgulamistir. Cook, ‘prova’ metaforuyla kisisel ugrasin,
sorumlulugun 6grenmedeki etkisine olan kesin inancini ortaya koymaya caligmigtir.
Egzersiz yaptiran O6gretmenin kabiliyetinin 6grenciye kendi yolunu goérmesine izin
vermesinin sadece amaca ulagsmak degil, amacin kendisi oldugunu savunmus ve bunu
mekanik bagliliktan kendini gergeklestirmeye dogru yon degistiren egitimi olarak ifade
etmistir.

Cook’a (1917, 16-17) gore oyun, tiim sanat dallarinin egzersizidir. Oyun igten
gelerek yapilan bir eylemdir. Oyun ¢alismaktan daha derindir, mantiksal diisiincenin
Otesine gecer, bosluklar1 hayal giiciiyle doldurur, eylemle bunu kanitlar. Oyun,
ogrenciler tarafindan kendilerini tanimlayarak sahip olduklari bilgilerle yapilmalidir;
¢linkli “Hayatta ve ¢alismada nihai takdir ¢alisilan seyin i¢ine kendini koymak ve aktif
orada yasamaktir” (Yoda, 2010, s. 83). Cook’a gore oyun, ¢ocugu ger¢ek hayati ‘mis
gibi’ yaparak kendini kesfetmesini, giiclinii denemesini saglayarak gercek hayata
hazirlar. Okulda bu yasantilar1 edinmeden gercek hayata birakmak uygun degildir.
Konusarak da bu deneyimi elde etmek pek miimkiin degildir.

Cook’a gore, bir ¢ocugun yasamindaki en dnemli 6gesi oyundur. Sabah uyanir
uyanmaz oyunlarla dolu diinyasma kapilarini agar. ilkokula gelince bu durum azalir,
bazen yok olur. Dolayisiyla okullar sikici hale gelir. Cook (1917, 25-26) okul 6ncesi ve
ilkokul 6grencilerinin oyun yontemine oldukg¢a tanidik olduklarini belirtmis, neden bu
yontemin ikinci kademe 6grencileri i¢cin devam etmedigini sorgulamistir. Neden aktif ve
gercek yasamla iligkili yontemleri kullanmayip ciddi durumlar olusturuldugunu;
cocuklarin okul dncesi donemden sonra neden yetigkin gibi goriildiiklerini elestirmistir.

Biiyiik siniflardaki 6grencilerin anasinifindaki 6grenciler gibi eglenmeleri gerektigini
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savunmustur. Egitimin ¢ocuk oyunlartyla zevkli hale gelecegini; uygulamayla, yaparak
en dogal 6grenmenin saglanacagini diisiinmiistiir.

Cook, oyunlarin Ingilizce &gretiminde siif atmosferini  degistirdigini
belirtmistir. Edebi tilirlerden olan siirin, diizyazinin oyuna doniistiiriilebilecegini bunun
ogrencilerin ilgilerini arttiracagini savunmustur. Ona gore, Ogrencilerin ilgileri olan
seylerin kullanilmas1 6gretmenlere yardimci olacaktir (Cook, 1917, 26-27). Dolayisiyla
oyun, ilgi ¢ekmek icin egitimde yer almalidir. Shakespeare’in oyunlar1 da ¢alismak i¢in
degil oynanmak i¢in kullanilmalidir. Oyun yontemiyle Ogrenmeye karst ilgi
olusturulabilir.

Cook, insanin kalbini ise verdigi zaman o iste iyi olabilecegini belirtmistir.
Cook da c¢ocuklarin yaptiklarini sevgiyle yaptigini, ¢ocugun icten gelen ilgisinin onu
belirlenen hedefe kolayca ulastirdigini sdylemistir. Ona gore, dogal egilimlerini
stirdliren ¢ocuk oyun oynar ¢iinkii cocugun tiim giicii oyundadir.

Cook’a gore, ilginin olmadig1 bir 6§renmenin gergceklesmesi zordur. Bu nedenle
¢ocugun Ogrenmeye yonelik ilgisini ¢gekmek i¢in oyundan yararlanmak gerekir. Bu da
oyun yoOntemiyle saglanir. Boylece i, oyunla birlestirilerek eglenceyle
tamamlanmaktadir (Cook, 1917, s. 3-5). Cook’a gore is ve oyun birbirinden
ayrilmamalidir. Ikisi birarada olmazsa ikisinin de hayatta degeri kalmaz. Yapmaya
deger tek is oyundur. Oyun birinin bir seyi kalbiyle yapmasidir.

Cook’a gore, Oyun Yolu'nun baslangic noktas: olan ilgi sadece eglence olarak
algilanmamalidir. Tlgi, kalbe yakin olan yani icten severek yapilandir. Bu baglamda
oyun eglence oyunu degil ilgi oyunudur. Cocugun kalbinde olan ilgi ortaya ¢ikarilir,
sonrast 0gretmen rehberligindeki siirectir.

Cook, oyunu gergcek hayatin paraleli olarak gormektedir. Ona gore, hayat
oyunuyla, diger oyunlarin dogru ve yanliglari benzerdir. Oyuna tiim yliregimizle
katilarak, oyunun kurallarina uyariz, adil oluruz.

Cook’un 6grencileri kollektif bir kimligin bir pargasidir. Oyunlarini bir 'sirket’
veya 'oyuncu grubu' olarak ele aldilar. Bu nedenle grubun her iiyesi baska bir rol
iistlenmeden 6nce zaten 'roldedir'. Her oyuncuya “ikinci” roliinii oynamaya baslamadan
Oonce savoir havasini vermistir. Bu bir igbirligi ortami yaratmis; oyunun bireysel
omuzlardan gergeklestirilmesi sorumlulugunun agirligin1 azaltmig; hicbir sorunun
¢oziilemez olmadig: fikrini tesvik etmis; goOsterisi azaltmis, ¢iinkli bir grup caligmasi
olarak hissedilmigtir. “Oyundaki toplam inang” kendi Ogretmeni tarafindan

benimsenmis, oyunun bir pargasi olarak goriilmiis Cook'dan kaynaklanmuistir.
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Cook, okulu gercek yasama hazirlik olarak gormiis ve yasadigi toplumun bir
parcasi olarak, i¢inde bulundugu toplumun kosullarini siyasetini anlayabilecek diizeye
getirilmesi gerektigini savunmustur. Ona gore, bunlar yasantilar yoluyla saglanmali
sadece kitapta kalmamalidir. Cook, yaptig1 ¢aligmalarda kurdugu komisyonlarla kiigiik
bir devlet sistemi kurmus, toplum, vatandas olma fikrini sezdirmeye ¢alismstir.

Cook 0Ogrenci tecriibesinin, oyun hazirligi ve sunumu siirecindeki grup
paylasimlari, tartismalar1 ve yardimlagmalari ile gerceklestigi goriistindedir. Her grup
oyunun farkli bir boliimiinii ele alarak caligmaktadir. Hikayenin uyarlanmasi ya da
hikaye karakterlerinin belirlenmesi, boliimlerin paylastirilmasi, sahneleme, kostiimlerin
ve diger malzemelerin idaresi, gecici boliimlerin yazilmasi, replik verme, taslak
diyaloglarin olusturulmasi, 6grenciler tarafindan belirlenen gruplarla yapilmaktadir.
Ogrenciler asamali olarak bir oyundan yola ¢ikarak oyunu hazirlarlar. Oyun oynama ve
yaziminda ¢ocuk, gercek ile kurgusal diinyanin ayrimindadir. Gergek ve kurgusal diinya
arasinda gidip gelmeleriyle gergeklesen metaksisle kendi yasantilarindan yola ¢ikarak
olusturduklar1 kurgusal gergeklikler iginde bir yasantinin igindedirler. Bu siirecte
ogretmen kendi etkilesimini en aza indirir ve 6z denetim igin spontane tiyatro
aktivitelerini 6n plana alir.

Cook tamamen 6gretmen tarafindan kontrol edilen onceki ders merkezli 6gretim
yontemlerini reddetmistir. Asgari 6gretmen kontroliiyle 6grenci merkezli oyun yontemi
egitiminde 1srar etmistir. Diger yandan, uygulamali 6gretiminde 6grencilerinin kimligini
birey olarak degil grup olarak vurgulamistir. Egitimde dramanin (DIE) veya insancil
yaklagimin ogretmenlerinden farkli olarak Cook, Ogretmenin Ogrencileri her bir
ogrenciyle karsilikli gliven temelinde Ogrenmeye tesvik etmesi gerektigini
distinmemistir. Bunun nedeni, Cook’un grup fikrine baghiliginin, ogrencilerin
kendiligindenliginin 6gretmen tarafindan en az kontrol edilen bir grup i¢inde daha kolay
serbest birakilabilecegine inanmasindan kaynaklanmaktadir.

Cook, dgretmeni ydnetmen / uzman olarak ifade etmistir. Ogretmenin iddia
edilen gibi durmaksizin olmasa da siirekli etkin olmasi gerektiini savunmustur.
Ogretmenin katki degerinin yonetmekten daha cok rehberlik etmek oldugunu
belirtmistir (Andersan, 2002, s. 27). Cook, Ogretmenin Ogrencileriyle biitiinliik ve
ictenlik saglamasinin etkililiginden bahsetmistir. Cook’a gore, 6gretmen cesaretlendirici
ve rehber olarak dgrencilerin dogal gii¢ ve arzulariyla 6grenebilecegini goreceklerdir.
Ogrencilere dogru davramldiginda dgrenciler 6grenmek, yapmak ve daha etkin olmak

isteyecektir. Cook, Ogretmen oyun planlamasina yardimci olup, Ogrencilerin bakis
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acilarin1 takdir etmesini, bdylece oyunlarin 6grenme yoniinde iyi bir islev haline
getirilecegini belirtir.

Cook, okulla ilgili devrimci diisiincelerini kariyeri boyunca savunmustur. Kendi
icinde romantizmi sergileyen Cook, kitabina ‘Oyun Yolu’ ismini se¢mis ve oyun
egitmeni / uzmani (Playmaster) terimini kullanmistir. Oyun Yolu, ilkeler ve kolayca
uygulanabilir pratik metodolojileri igermektedir. Cook, Oyun Yolu’nun yalnizca tim
egitim programi boyunca degil tlim yas araliginda kullanilmasini savunmustur.

Cook, Oyun Yolu'nu zihinlerini yeniliklere kapatmamis 6gretmenlere yardim
etmesi, egitim yontemi iizerinde bazi fikir ve pratik Onerileri ortaya koymak amaciyla
yazmistir. Oyun Yolu zihnin en giizel kavramlarmin degerlerinin kaybememesi,
giiclendirilmesi, kullanima agilmasi, oyun haline getirilmesini hedefler. Insanm
hislerinin isin i¢ine almas1 ve gézlemlenmesini igerir. Ifade sekillerinin kullanimi, oyun
bicimleri ve geleneksel gdzlem Oyun Yolu'nun ilkeleri arasindadir.

Cook, Oyun Yolu’'nda sadece smif yontemi / yonetimi metotlarinin genel
repertuarina ekleme yapmamis, bunu Oyun Yolu'nun yedi genel kurahyla
iliskilendirerek belirtmistir. Eger 6gretmenler yontemlerini benimseyecekse, bunlar
kabul etmeleri gerekir.

1. Calisma yontemi, ¢alisilan konu kadar 6nemlidir (Cook, 1917, 5.23).

2. Dogrudan 6gretim, bir sinifta neler olabileceginin sadece kiigiik bir kismidir
(Cook, 1917, s.28).

3. Kisisel gelisim sadece bir disiplin meselesi degil, erkeklerin gergek derslerde
kendi kendine 6grenmelerini saglayan bir durumdur (Cook, 1917, s.31).

4. Eger ¢ocuklar oyun yoluyla 6gretilecekse, egitmenin/ustanin oyuna gercekten
ilgi duymasi gerekir (Cook, 1917, 5.36).

5. 'Bir oyun egitmeni/ustasi ilk 6zelliklerinden biri inceligi ortama gore hareket
etmektir (Cook, 1917, s.41).

6. Egitim yonteminin temeli, 6grencilerin ¢ikarlarina saygili olmalidir (Cook,
1917, s.45).

7. Dogal bir egitim sistemi altinda, mutlak bir disiplin standardi olamaz. Dogru
davranig, duruma uygunluguyla caydirilmasi gereken goreceli bir durumdur (Cook,
1917, 5.47).

Cook, Oyun Yolu kitabinda; "Kii¢lik Adam Dersleri", "llond and Cep Kitaplar1",

"

"Oyun Kasabas1", "Sinifta Shakespeare Canlandirma", Sessiz  Sozsiiz Oyun

(Pandomim) and Baladlar" boliimlerine yer vermistir.
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"Kiiciik Adam Dersleri" boliimiinde on bir yasindaki erkeklerin sozli
kompozisyon ile ugrastigini, icerige, tarza, zekaya, dilbilgisine, konusma sekillerine ve
konusma kalitesine dikkat ettigini belirtmistir.

"llond and Cep Kitaplari" bolimiinde ise 6grencilerin kendi hayali adalariin
cizildigi, oOykiiler, siirler yazilan kisisel not defterlerine (cep kitabina) kaydedildigi
calismalarini aktarmustir.

Bagka bir boliimde ise ‘‘Oyun Kasabasi’’ ¢caligmasini anlatmistir. Oyun Kasabasi
okul dis1 aktivite olarak okulun arka bahgesinde birka¢ ¢ocugun insasiyla baslamistir.
Oyun Kasabasi okul digi bir ugrastir. Okulun arka bahgesinde bulunan (erkeklerin
cogunun yasadigl) ve Cook'un kendi evinin de bulundugu biiyiik alan secilmis, bir
kasaba olusturulmustur. Modelde, nehir, demiryolu, koprii, ¢iftlik, pansiyon, pazar yeri
gibi mekanlar yapilmis ve daha sonra hikayeleri insa edilebilecek karakterler
belirlenmistir. Oyun kasabasiyla yagam alani deneyimlenmis, vatandaslar rollerine gore
mekanda yer almistir. Ara ara savas ara ara barigin oynanmast donemi de
yansitmaktadir. Oyun kasabasi evcilik oyununun yapilandirilmis sekli oldugu
sOylenebilir. Dramatik oyun yapist olusturulmaya calisilmistir.

“Simifta Shakespeare Canlandirma” boliimi, ¢ocuklara hikayeler ve baladlarin
kullanimiyla dramatizasyonun nasil tanitilacagiyla ilgilidir. Cook’a gdre oyun 6gretimi
derslerinde, dramatik siir sanati tizerindeki dersler oyun oynama ve oyun yapmanin iigte
birinden fazla stirmemelidir. Sheakespeare calisma ve oynama diger ligte bir; cocuklarin
oyun yapmasi ve oyun oynamasi geri kalan bolimii kapsamalidir. Cook, “Shakespeare'e
baslamadan 6nce okunan hemen hemen her seyi dramatize edilmesini 6ngdriir. Cook’a
gore, Shakespeare oyunlarinda kelimeler oyunu somutlastirir, hayali sahnenin
sinirlarini genisletir.

Cook, yontem olarak Shakespeare'in Ogretiminin temelini olusturmus, bazi
ogretmenler Cook’un anlayisindan yola ¢ikarak kendi yontemlerini gelistirmislerdir.

"Sessiz Sozsliz Oyunlar (pandomim) and Baladlar" boliimii, geleneksel
imzalamada ve anekdotlarin anlatilmasinda veya bir baladin jestlerle temsil edilmesinde
talimat veren ve erkeklerin kendi dramlarini yarattiklar1 “ger¢ek hayat” 1 (Cook’a gore
cogu zaman "ucuz ve sansasyonel") veya edebi kaynaklar1 kullanarak "oyun yapma"
konularini igerir. Cook, baladin dramatik potansiyelini taniyan ve temel 6zellikleri
vurgulayan ilk kisiler arasindadir. Hem taklit hem de diger dramatik aktivite bigimleri

i¢cin uygun hale getirmistir.
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Cook’un Oyun Yolu ilkesi basittir, ancak pratik egitiminin igerigi degildir.
Ornegin, Cook, Ogretmenlerin O6gretme yontemlerini ve Ogrencinin yasina gore
kullanmas1 gereken edebi eserleri degistirmesi gerektigini belirtir. O 6grenciler igin
Shakespeare’in oyunlarini, oyun yapimi ve konvansiyonlar dahil olmak iizere tim
tiyatro bilgilerini 6grenmek igin en iyi materyal olarak goriir. Ote yandan, on yasin
altindaki Ogrenciler i¢in, geleneksel baladlar1 dramatizasyon o6gretimi i¢in en uygun
edebiyat sekli olarak se¢cmistir.

Cook, ogrencilerin deneyimlerinin temeli segtigi tiyatrodur. Yani, Ingiliz
egitiminin mevcut durumunu bozmak i¢in tiyatroyu bir arag olarak kullanmistir. Oyun
Yolu'nu, 6grencilerin okuduklarini sesli olarak ifade ettikleri pratik bir deneyim olarak
sunmustur. Burada oyunculuk, teatral bir unsur olarak edebi eserleri anlamak ve
gercekten takdir etmek icin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bir egitim araci olarak
tiyatronun etkinligine inandig1 agiktir. Oyun Yolu'nda c¢ocuklar kendi imajlart i¢inde
karakter yaratir ve kendilerini isin i¢ine koyarlar. Bu ytizden rollerini zorlayici bir giicle
oynarlar ve dogal kisiliklerinden kopmazlar. Hikayeler, masallar, Shakespeare oyunlari,
balatlar diramaturjik yapisi i¢indegocuklar tarafindan kendilerine ve o zamana gore
uyarlanmig ya da yazilmigtir. Bolim ekleme ve ¢ikarmalarla metinler dramatik yapisi
korunarak tekrar kendi i¢inde uyumlu hale getirilmeye ¢alisiimistir.

Cook, ger¢ekei manzaranin izleyicinin hayal giiciinii bastirirken, Shakespeare’in
siirsel sozlerinin tam tersine, sahnede hayali a¢idan zengin manzaralar gelistirmesini
tesvik ettigini belirtir. Bununla birlikte, Cook etkileyici kigilesme de dahil olmak {izere,
misralarin siirsel ifadesinin, teatral baglamin 6tesinde, izleyicinin yani sira oyunculuk
yapan 6grencilere de ayrintili dilbilim tekniklerini 6grettigi sOylenebilir.

Cook, gercekeilik bilincine sahip bir arayisin erkekler i¢in tavsiye edilemez
oldugunu savunur c¢iinkii ona gore "seyleri oldugu gibi" temsil etmek "gii¢lerinin
otesinde" dir. Cook, gercekeiligin 6grencilerin yeteneklerinin 6tesinde olmasindan veya
onlarin yaratici giiglerini olumsuz yonde etkilemesinden korkar. Ayrica, gergekeiligin
sozlesmeleri ve karakter tiirlerini magdur ettigini diisiniir. Ona gore, sadece dramatik
eylem geleneksellestirilmemeli, icerik romantiklestirilmelidir. Cook’un ilerlemecilik
anlayisinin bir yoniinii romantik arayisidir. Cook'un gergekeilikten kaginmasi ayni
zamanda bir sanatg1 egitimcisi olarak sezgisel anlayisindan da kaynaklanabilir.

Cook, Shakespeare oyunlarinin Ogrencinin manevi, duygusal ve estetik

gereksinimlerini karsilamada etkili oldugunu gostermistir. Geng ergenin duygularina
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degerli bir ¢ikis gorevi goren Shakesperian karakterleriyle sanatsal formun kontrolii
altinda duygularin sagaltimi saglanmaya calisilmistir.

Drama, Cook'un sarki, siir, tartigma, resim ve modelleme igeren repertuarinda
yer alan bir dizi oyun etkinligi arasindaki biitlinlestirici 6ge olarak karsimiza ¢ikar.
Cook'un dramatik ¢aligmasini dogru bir perspektifte gormek genel Oyun ve Oyun Yolu
cercevesinin anlagilmasini gerektirir. Cook, Oyun Yolu'nu dogru bir yaklasim olarak
gormistiir, ¢iinkii ¢cocugun biitliniiyle ilgilendigi i¢in bu dogal bir yaklasimdir.
Cocucugun ruh ve beden sagligimi biitiin oldugunu, dengenin saglanmasinin 6nemini
belirtmistir. Cook, bireyin ruhsal gelisiminin gelismesi gerektigi konusunda &zellikle
endise duymustur. Cook, Slade gibi dengenin korunmasinda oyunu ve dramayi
kullanmustr.

Egitimde drama ve Cook’un Ogretim yonteminde, 6gretmenin rolii ile aym
gorlisii paylasmaktadir. Cook’un egitiminde Ogretmenin rolii, 6grencileri masada
oturmaya ve konu merkezli 6grenme yapmaya zorlamak degil, onlara yardimci
olmaktir. Ogretmen, &grencilerin fiziksel pratik &grenmelerinde destekleyici
konumundadir. Cook, ogretmeni oyun uzmani (playmaster) olarak adlandirmas,
ogrencilerin tiyatro calismalari1 tamamen kontrol eden biri degil, G6grencilerin
kendiligindenligine saygi duyan ve proaktif tiyatro yapimi i¢in onlara “alan”,

“ozglirliik” ve “kolaylik” saglayan bir lider olarak gérmiistir.

5.2. Oneriler

Arastirma bulgularindan yola ¢ikarak asagidaki oneriler yapilabilir:

1. Tirkiye’de yaratict drama egitimi veren kurum ve kuruluslarin 6gretim
programlarinda ve lisansiistii programlarda H. Caldwell Cook, kuramsal olarak ve
uygulama ornekleri ile birlikte ele alinabilir.

2. Cook’un “Kendi Kendini Yonetme’sinden yola ¢ikarak ortaya koydugu
modeli, okullarda 6grencilerin egitimleri icin gelistirilerek uygulanabilir.

3. Cook’un oyun, ders yapilandirma konusundaki goriisleri, yaratict drama
egitmeni/bilim uzmani egitimlerinde kullanilabilir.

4. Cook’un “Mevcut Eylem/Hareket” ilkesi bir yaklasim olarak
degerlendirilmeli ve uygulama olanaklar1 belirlenerek, gelistirilebilir.

5. Cook’un yaratict dramada sinif yOnetimi basaris1 ve yarattifi atmosferin

stirecin kazanimlarinin hedefe ulagsmasindaki etkililigi daha ayrintili incelenebilir.
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6. Cook’un egitime bakis agis1 degerlendirilerek dil 6gretiminde uygulamalarina
yer verilebilir.

7. Cook’un yapilandirmaci yaklagimindaki Ogretmen modelinin
uygulanabilirligi  iizerinde calisma yapilarak okullar hizmeti¢i egitimlerle
desteklenebilir.

8. Egitimde drama tarihsel gelisimi incelenerek sinif uygulamalari, e§itmen
yaklasimlar1 agisindan giiniimiiz 6gretmenlerinin sinif uygulamalarina yon verebilir.

9. Oyunculuk egitiminde de Cook’un egitim anlayis ve uygulamalarina yer

verilebilir.
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EK-1. Kii¢iik Adam Dersleri Fotograflar:

“The Gods” dictating their Lines after inventing the “ Rag’ Scene
in Baldr's Death (Act I, Scene 2)
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EK-2. Tlonlar ve Cep Kitaplar1 Fotograflari

The Captore of 8t, Nicholl
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Thee Witehos piul Hocate i Macleth

*Marsiius: Aud do You BoW put ub your best attire ' The Three Marderers in ¢ Maclheth
s font-note vm . 100
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EK-S5. Pandomim (Sozsiiz Oyunlar) ve Balatlar

Baod Iabel visit Yonug Bekiv in Prisos Kiiie Alfcedl 1y teiv g of the Datses
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EK-6. Oyun Olusturma Calismalari

Thies they renislit thew o tide
OF two good renivhit steeds
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EK-7. Oyunlarda Kullamlan Kostiimler
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EK-8. Diizyazi Calismasi Olarak Yazlan flond Hikayesi Ornegi

KRAL SHACK’IN ADASINDA

Kral Shack’in adasi vardir, kizgin ejderhalarin yasadigi. Bir keresinde cesur bir
sOvalye onlar1 dldiirmeye tesebbiis etti, fakat biitiin diinyada hiikiim stiren kotii cadi
Wyrd ejderhalara hilkkmetmek i¢in onlara gii¢ verdi, ve onlar s6valyeyi dinlenme yerleri
olan karanligin magarasinda hapsettiler. Boylece, sévalye boyun egene kadar 6ldii ve
kemikleri yavas yavas ciiriidii. Ardindan canavarlar ve seytanlar cesedinin yanina
geldiler ve onu yediler. Fakat sovalye hayati boyunca iyi bir insan oldugu i¢in, onun
etini sevmediler.

Daha sonra simdiye kadar hi¢ giinah islememis geng¢ bir adam, yasli bir adamin
yaninda geldi ve sOyle dedi:

“Babamin ejderhalar tarafindan nasil oldiiriildiigiinii simdi duydum, ve onun
Oliimiiniin intikamin1 alacagim. Eger bana yardim edersen, senin i¢in giivenilir bir yaver
olacagim.” Ardindan yasli adam , “Eger dedigini yapacaksan, delikanli, simdi kuliibeme
git ve bana oradaki degnegimi getir, simdi” dedi. “Ejderhalara ulastiginda, dlmiis gibi
yere uzan, boylece onlar oradan uzaklasacak, ayrildiklar1 zaman onlara bu degnek ile

2

vur.

Delikanli karanligin magarasina geldi ve sirtiisti yere uzandi. Ardindan
ejderhalar ortaya ¢ikti ve delikanlinin temiz yliziine baktilar, glinah islememisti,
korktular. Bir tanesi, “Bu hi¢ giinah1 olmayan, ve bizi yok edecegi kehaneti olan adam”
dedi. Geri dondiiler ve delikanli yerinden firladi. Ilk ejderhanin kafasma vurdu ve ona
sert bir sekilde bakti. Ejderha onun kisa bakisindan once kiigiildii ve kendini yerde
buldu. Ve ikinci ejderha onun {iizerine firladi, ancak ayagi cevikti ve ejderhayr bir
hareketle kenara firlatti. Ikinci ejderha da ilkinin iizerine diistii ve 6ldii.

Delikanli, yasl adama geri dondii, ve ona 6liimiine sadik olarak yasadi.
Yas 12 G.S.S.
(Cook, 1917, 5.163-164)
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EK-9. Kii¢iik Adam Dersleri Sozlii Kompozisyon Ornegi

TUZAKLAR*
Efendim,

Burada tuzaklar hakkinda bir konusma yapmak i¢in bulunmaktayim. En basit
tuzak c¢esidi diigiim iptir. Tavsan veya kedi yakalamak i¢in kullanilir. Piring telden
yapilir. Celik tel ise yaramaz. Tavsan ya da kedi kosarken ipe boynu gecer ve birkag
dakika i¢inde oliir.

Diger tuzak Avustralya’da balik tutmak i¢in kullamlir. Iki adam uzun bir ag
tutar. Akintida ylirlimeye baslarlar. Once paralel tutulan ag sonra daire seklini alir.
Yavasca sararlar ve baliklar1 tutunca kadinlara verirler.

Simdi size su aygir1 tuzaginm anlatacagim. Su aygir1 avlanmak istendiginde ilk
yapilan sey yere biyiik¢e bir ¢ukur kazip i¢ine ucu sivri demirler yerlestirmektir. Sonra
biraz dal kesilir ve cukurun agz1 kapatilir. Uzeri de ¢imenle kaplanur.

Su aygin yiiriirken buraya diiser ve demirlere gecer. Sonra da insanlar gelir ve
merdivenlerle asagiya inerek yerler.

Diger tuzak kostebek tuzagidir. Burada kostebek yuvasina toprak atilir. Ucunda
bir tag olan uzun bir sopa alirsiniz ve yuvaya siirersiniz. Sopanin ucundaki sivri
demirlere kostebegin kafasi takilir.

Hepiniz fil tuzagini bilirsiniz. Ayni su aygir1 tuzag: gibidir.
*Her bir tuzagin ayrintili ¢izimi tahtada gosterilmistir.

Filleri yakalamanin diger yolu bir keddah yapmaktir. Yani bir ucu kilitli bir kap:
olan bir parmaklik. Buna V seklinde uzun ipler baglanir. Fil siiriisii bunun i¢ine girer,
iplere dolaninca ¢ilgina donerler ve daha da dolanirlar. Sonra kapidan igeriye bir boga
birakilir. Bogay1 goriince ayaklari iyice dolanir ve evcillestirilirler.

Fare ve siganlar1 yakalamanin bir yolu biiyiikk ahsap bir kutu ve kapaktir.
Kutunun icine yemi birakirsiniz, yanina farenin ona tirmanacagi kiigiik bir merdiven
birakirsiniz. I¢i su dolu kutuya fare yem igin gelir, agirlik yapan tas diiser ve fare icerde
kapal1 kalir. Sansliysaniz bir siirii fareyi suda bogabilirsiniz.

Bir diger tuzak kopekbaligi tuzagidir. Olta kasap ignesine benzer. Celik bir
zincirin ucuna takilir. Ignenin ucunda domuz eti vardir. Suya sallandirilir ve kdpekbalig
koca agziyla yemi kapar. Cirpinir. Ama yorgun diisiince miicadeleyi birakir. Yarim saat
insanlar1 ugrastirir. Yanina fazla yaklagmamak gerekir. Kuyrugu bir adami devirebilir.
Once kuyrugu sonra da kafasi kesilir. Baz1 durumlarda kafasi kesildikten 2 saat sonra
bile 6lmeyen ve hala kalbi atan kdpekbaliklar1 vardir. Sanirim tiim sdyleyeceklerim
simdilik bunlar.

Yas 11. G.M.J.
(Cook, 1917, s. 125-127)

106



EK-10. Basit Sahne Dizayminda Bir Ahstirma Ornegi

KRAL RONDO VE ONUN MINIK USAGI
Beyefendi pembe elbisesiyle ortaya ¢ikti
Yesil perde Oniine ,
O egildi ve oyununun birazini bize sdyledi,
Sonra yeniden igeri girdi.
Oraya iki tane minik gorevli geldi
Ve perdeyi geriye cekti;
Sahne pembe askilarla gri idji,

Ve duvarlar1 tamamen siyah idi.

Kral kiz1l pelerin i¢inde ortaya ¢ikti
Basinin tistiinde bir tag ile;

Ona kii¢iik minicik bir sayfay1 seslendi
Ne dedigine kulak vermek i¢in.

Ona yaptig1 sayfa mor bir kilif i¢inde,
Altindan ¢ercevelenmis;

Hiirmetkar egildi ve hizlica goriindii
Kralin ona sdyledigi gibi yapmak i¢in.
Ince bir mum geldi kralin emrettigi

Ve igmek icin bir kadeh sarap;

Ve yakinda bir parsomen istedi

Ve kalem ile miirekkep hunisi.

Ve bir duyuru yazdi

Kendi ¢ayirliginin halkina;

Ve daima sayfa onun altin1 ve mor i¢inde
Sag elinde zarifce duruyor.

Kadehten bir yudum aldi kral ve diigiind,
Ve derhal bir satir yazdi,

Hepsi yazilip ve denizine koyana kadar
Ve kadehteki sarabi bitirdi.

Ve kral onu bastan okudu

Ve parsomen boyunca basini salladi;
Ve sayfa mumu sondiirdii

Ve bos kadehi tuttu.
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Ve kral kizil iginde ayaga kalkti,
Ve salonun dordiincii ¢ikigina gitti;

Ve kiigiik sayfa onu takip etti

Boylece mekan tamamen bos kaldi.

(Cook, 1917, s. 265-266)
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