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GIRiS

Latin Amerika {iilkeleri toplumsal ve siyasal tarihleri acisindan Tiirkiye ile
cok fazla benzerlikler tasimaktadir. Bu benzerlikler, 20. yiizy1l boyunca, genel olarak
Bati diinyasindan da sosyalist diinyadan da farkliliklar icermektedir. 1950’lerden
itibaren bu farkliliklar1 iceren iilkeler ‘Uciincii Diinya Ulkeleri’ bashg@n altinda
incelenmeye baglanmistir. Bu farkliliklar, Latin Amerika’da ve Tiirkiye’de diger
bircok Uciincii Diinya iilkesinde oldugu gibi, kurumsal yapilardan sanata kadar
bircok alanda geligmelerin Bati’da oldugundan farkli bir bicimde olusmasina neden
olmustur. Siyasal, ekonomik ve kurumsal benzerlikler bulunmasina ragmen
Tiirkiye’de Latin Amerika ile ilgili calismalarin sayist ¢ok azdir. Latin Amerika’y1
konu alan bir ¢alismanin genis planda diger Uciincii Diinya iilkelerini de aciklayici
bir yap1 icermesi beklenir. Latin Amerika sinemasi iizerine yapilacak bir ¢alisma ise

sinema tarihi ¢aligmalar1 agisindan alternatif bir bakis acis1 kazandirabilecektir.

Latin Amerika’nin toplumsal hayatim etkileyen faktorler; politikadan,
ekonomiye, gerilla miicadelelerinden, yoksulluga ve gecekondulagmaya kadar
sinemay1 da etkilemistir. Latin Amerika sinemasi yasadigi topluma bagimlidir. Film
tiretimi toplumsal ve politik diizene gore sekillenirken, toplumsal hayati etkileyen
faktorlerin sinemada gosterilmesi yogundur. Somiirgecilik, diktatorliik gibi tarihsel
donem ve kavramlarin yanmi sira, bu kavramlarla baglantili olan melezlik, kimlik,
yoksulluk, kentlesme ve gecekondulagma Latin Amerika toplumunun anlagilmasi

icin temel kavramlar arasinda yer almaktadir. Bu kavramlar, siyasi, ekonomik ve



toplumsal tarihin hem iiriinii hem de belirleyicisi olarak, Latin Amerika toplumunun,

kiiltiiriiniin ve sinemasinin anlasilmasini saglamaya yarayacaktir.

Sinema kiiltiirel bir {iriin olarak i¢inden ¢iktig1 topluma bagimlidir. Latin
Amerika sinemasi da dogal olarak, igcinden ¢iktig1 toplumlarin uzantisidir. Latin
Amerika sinemasin inceleyebilmek igin, Oncelikle bu toplumlarin anlasilmasi
gerekmektedir. Toplumlan anlayabilmek icgin, Latin Amerika’da, farkl iilkeler ve
topluluklar olmasina ragmen, bu topluluklarin ortak paydalar altinda birlesmesini ve
ortak bir Latin Amerika kiiltiiriiniin ve kimliginin olugmasini saglayan nitelikleri
olusturan tarihi ve toplumsal kavramlarin ne anlama geldiginin ve Latin Amerika’y1
olusturan topluluklarin ayirt edici Ozelliklerinin neler oldugunun vurgulanmasi

gerekmektedir.

Latin Amerika sinemasi1 toplumsal bir sinemadir. Bu toplumsallik 1960’larda
olusan sinema hareketleri doneminde politik devrimcilige kadar ulagmis, politik ve
mubhalif radikallesmenin en giizel orneklerini vermistir. 1960 ve 70’lerin sinema
hareketleri “iigiincii sinemanin” 6zelliklerini tagir. “Uciincii sinemay1” Marksist
terimlerle aciklama anlayis1 hakimdir. Uciincii Diinya iilkeleri sinemalarinin egemen
Amerika ve Avrupa sinemalar karsisinda tutunabilmesi icin, kendi sinematografik
dillerini olusturmalari, tematik olarak i¢cinde yasadiklarn topluma baglantili olmalar
savunulur. Latin Amerika sinemasinda 1960’larda ortaya ¢ikan sinema hareketleri,
sinemada yeni acilimlar yapmaya calisirken, politik diizene bagh olarak son

bulmustur. 2000’1i yillarda Latin Amerika sinemasinda yeniden canlanmalar olmaya



baglamistir. Yiikselise gecen Latin Amerika sinemasinin 1960’larin muhalif

hareketleriyle benzerlikleri ve farkliliklar1 bu tezin temasini olugturmaktadir.

Latin Amerika’da 1960’larin ve 1995 sonrasinin sinemasi benzer politik
kosullar sonrasinda ortaya c¢ikmistir. Latin Amerika’da sinema iiretimi, tarihi
boyunca politik diizene bagimli hareket etmek zorunda kalmistir. Politik diizenin
yumusadigi ve devletlerin ifade ozgiirlikklerine karismadigi dénemlerde sinemada
mubhalif, bagimsiz hareketler olusabilirken, diger donemlerde devlet politikasina
bagimli bir sinema varolmustur. Latin Amerika sinemas1 tematik olarak icinden
ciktifi topluma bagimliyken, politik olarak devlet politikasinin yoriingesinde
olmustur. Devlet ise 20. yilizyll boyunca toplumsal hayatin en 6nemli belirleyicisi

konumundadir ve devlet destegi olmaksizin sinema yapabilme kosullari sinirlidir.

Latin Amerika toplumlarinin diinyanin geri kalanindan farkliliklar:
bulunmaktadir. Bir yandan i¢inde yasanilan diizen toplum hayat1 tizerinde belirleyici
olurken diger yandan toplumsal gecmis Ozellikleri ve bu ozelliklerin olusturdugu

sosyal yap1 da, toplumsal hayati anlagilir kilmaktadir.

Latin Amerika’da tarihsel olarak ilk¢aglardan itibaren uygarliklarin
kuruldugu bilinmektedir. Ancak, Latin Amerika’nin tarihsel doniisiimii 15. yiizyilda
baslayan kesiflerle olusmustur. Ilk kesiflerle birlikte bolgenin tarihsel ve kiiltiirel
miras1 tahrip edilmeye basglamis ve bu bolge maceraperestlerin, define avcilarinin
akinina ugramustir. Zaman icinde Ispanya ve Portekiz bu bolgede egemenliklerini

kurmustur. 19. yiizyila kadar siiren bu somiirgecilik doneminde yerli niifus azalirken,



Avrupali niifus artmistir. Latin Amerika toplumlarinin temel ozellikleri arasinda
sayilan dil ve din birligi 16. yilizyildan itibaren gelen Avrupalilar tarafindan
saglanirken, somiirgeci ge¢cmis ve melezlik gibi 6zellikler de bu donemde olusmaya

baslamistir.

19. yiizyilin ilk ¢eyreginde Latin Amerika iilkeleri art arda bagimsizliklarini
ilan etmistir. Bagimsizliklarindan sonra gegen ilk yiizyilda bu iilkeler ekonomik ve
toplumsal olarak ilerleme kaydederken, 20. yiizyilla birlikte olusan kapitalizmin yeni
evresine uyum saglayamamis ve geri kalmis ya da azgelismis {ilkeler gibi
kategorilerine sokulmuslardir. 20. yilizyilda egemen ekonomik ve siyasi sistemlerin
degismesi ile birlikte, Latin Amerika yeni olusan sistemin de katkisiyla disariya
bagimli hale gelmistir. 20. yiizyildaki Latin Amerika tarihi ekonomik temelli olarak
lic donem altinda incelenebilir. Ilk doénem 1930’lara kadar siiren klasik liberal
donemdir. Bu donemde Latin Amerika gorece zengindir, disartya bagimh degildir.
Ikinci donem 1930-1975 arasimi kapsar ve miidahaleci dénem olarak adlandirilir.
Miidahale sadece ekonomik anlamda degil, ayn1 zamanda toplumsal anlamdadir da.
Askeri darbeler, baskilar, cinayetler bu donemin genel karakteristikleri arasindadir.
Bu yillarda bazi Latin Amerika iilkelerinde 6zgiirlilk zamanlar1 olsa da, darbeler
sonrasinda sekteye ugrar ve baskici bir donem gelir. 1970’lerin ortalarindan itibaren
ise neo-liberalizm olarak adlandirilabilecek yeni bir dénem baglar. 1975’den sonra
yeni sag politikalar benimsenir, IMF ile antlagmalar yapilir ama bunlar Latin
Amerika iilkelerinin ekonomik ve toplumsal olarak c¢okmesini engellemez.
1990’1arin ortasinda ilk kriz dalgasi baslar ve yeni binyilla birlikte yeniden ekonomik

krizler olur. Toplumsal esitsizlik, azgelismislik, yoksulluk, gecekondulasma, siddet,



askeri darbeler, diktatorliikler, gerilla miicadeleleri ve baskaldir kiiltiirii 20. yiizyil

Latin Amerika’sinin 6zelliklerinden bazilaridir.

II. Diinya Savas1 sonrasi diinyanin iki kutba bdliinmesi ile birlikte, bu iki
gruba da girmeyen, girmek istemeyen iilkeler {iizerine caligmalar yapilmaya
baslanmistir. Bu calismalarin ortak noktast bu iilkelerin geri kalmisligiydi. Bu
ilkeleri kalkindirmak, gelismis iilkeler seviyesine getirebilmek icin teoriler iiretildi.
Bu teoriler iki baslik altinda toplanabilir. Batil1 akademisyenler tarafindan iiretilen ve
Batili devletlerce desteklenen “modernlesme teorisi” ve Latin Amerikali ve Orta
Dogulu teorisyenler tarafindan iretilen “bagimlilik okulu”. “Modernlesme” ve
“bagimhilik” teorileri, 1940’lardan itibaren Latin Amerika’nin ekonomik ve siyasal
hayatinda etkin olduklar gibi toplumsal hayat {izerinde de belirleyici rol oynamistir.
Degisen iktidarlarla birlikte devletin toplumsal rolii degismis, bazi iktidarlar
yurtdisina asir1 bagimlilik isterken bazilart iligkileri azaltmak istemis ve sonugta
biitiin iktidarlar baskici bir yonetim sergilemistir. Bu arada 6zellikle ABD’nin ilgisi
bu bolgeden hi¢c eksik olmamis ve toplumsal yapiyr etkileyen, degistiren bir
konumda bulunmustur. Amerikan etkinliginin goriindiigii donemlerde hizli
liberallesme cabalar1 ve bunun getirdigi yolsuzluk, patronaj gibi uygulamalar
goriiliirken 1930-1975 donemini 6zetlemek icin ekonomik alanda korparatizm ve
ithal ikamecilik, siyasi alanda da popiilizm terimleri kullanilabilir. Bu politikalar
toplumsal yasamin degismesini saglarken, sinema da bu politikalara bagh olarak

yoniinii ¢izmek zorunda kalmastir.



Soguk Savas doneminde diinya politik ve ekonomik anlamda ikiye ayrilmis
durumdaydi. Bu kutuplarin diginda kalan iilkeler ise 1957 yilinda Hindistan’in
Bandung kentinde bir araya geldiler. Uciincii Diinya fikrinin cikist olarak
adlandirilabilecek Bandung Konferansi’'ndan sonra katilimci iilkelerin ¢ogunlugu
kendilerini ‘Baglantisizlar’ olarak niteleyerek her iki kutba da mesafeli olmaya karar
verdiler. Teorik altyapisini, “bagimlilik” ve azgelismislik teorilerinden alan Ugiincii
Diinya fikri halen diinyanin biiyiik bir kisminin toplumsal ve ekonomik durumunu
aciklamak icin kullamlmaktadir. Latin Amerika sinemasinda Uciincii Diinya
kavramsallastirilmas1 onemli bir yer edinmektedir. 1960’larin sinema hareketleri bu
kavramdan ve ozellikle “bagimlilik okulunun” fikirlerinden yola ¢ikarak kendi
teorilerini olusturmustur. Politik alanda, Bati’dan bagimsizlik teorileri iiretilirken,
sinema hareketleri de Hollywood sinemasi karsisinda alternatif bir sinema

yapabilmenin teorilerini tiretmistir.

Kiiba devrimi sonrasi yogunlasan gerilla hareketleri Latin Amerika tarihi
izerinde Onemli etkilerde bulunmustur. Nikaragua’da Sandinistalar, Meksika’da
Zapatistalar gibi bircok gruplar toplumsal hayat iizerinde etkili olmustur. Bu
hareketlerin ¢ikis noktasinda, genellikle yoksulluk ve esitsizlikler vardir. Latin
Amerika gelir dagiliminin en esitsiz dagildigi kitadir. Yoksulluk ve gecekondulagma
bolgenin en bilyilk sorunlar arasindadir. Gecekondulasma, bu bolgede c¢ok
yogundur. Gecekondular, kimi zaman siddet, uyusturucu gibi toplumsal sorunlarin
merkezi konumunda olurken toplumsal hareketliliklerin, degisimlerin de

merkezindedirler. Bu konumlart gecekondu bdlgelerini, sanatin ve Ozellikle



sinemanin ilgi alaninda kalmalarini saglamiglardir. Latin Amerika sinemasinin

tematik kaynaklar kirsal alanlarda ve gecekondularda yogunlagsmaktadir.

Latin Amerika sinemast 1960’11 yillarda uluslararasi alanda yasanan bu
gelismelerden etkilenmistir. Sinema politik durusun temsil edilebilecegi en 6nemli
mecralardan birisi konumuna gelmistir. Bu politik durus, cesitli iilkelerde farkli
bicimlerle ve isimlerle sinema hareketleri olusturmustur. 1960’11 yillarin sinema
hareketlerinde Oncelik politika ve ideolojidir. Bu sinema hareketleri politik
duruslarina ve maddi olanaklarina uygun sinema bi¢imleri olusturmaya calismistir.
Bu hareketler giiniimiizde “iigiincii sinema” baslig1 altinda incelenmektedir. Latin
Amerika’daki “iiciincii sinema” hareketleri teorik olarak, Uciincii Diinya
teorilerinden ve “bagimlilik okulunun” fikirlerinden etkilenmistir. Her biri ayrn
ilkelerde ortaya c¢ikmis olsalar da biitiin sinema hareketleri benzer noktalardan
hareket etmektedir. Geleneksel sinema kodlarma ve Hollywood merkezli ticari
sinemaya karsitliktan yola ¢ikan sinema hareketleri ulusal sinemalar yaratma
amacindadir. Bu amaclarin bir siire sinema pratigine de doniistiirebilmisler ve teorik

olarak fikirlerini destekleyen manifestolar yazmislardir.

Brezilya’da 1960’larda ortaya cikan Cinema Novo (Yeni Sinema) akimi
belgecilige yakin yalin bir dil yaratmistir. Glauber Rocha’nin teorisyeni ve temel
uygulayicist olan akim uzun yillar birgok sinemaciyr etkilemistir. Arjantin’de
Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun Onderliginde olusan “ligiincii sinema”
hareketi, militan sinema yanlis1 bir akimdir. “Uciincii sinema’nin teorisini yapmaya

calisan Solanas ve Getino’ya gore “iiclincli sinema’nin kiiltiirel somiirgecilikten



kurtulmasi gerekmektedir. Sinema tiiketim nesnesi olmaktan ¢ikip, tarihselci, realist
bir yapiya kavusmalidir. Latin Amerika sinema tarihini etkileyen hareketlerin
arasinda Kiiba’da devrimden sonra olusan Kiiba sinemasi, Sili’de Allende iktidari
doneminde oOrnekleri goriilen Sili Yeni Dalgasi ve Bolivya’da Jorge Sanjines ve
Ukamau grubunun calismalart da gosterilebilir. Devlet baskisiyla sona erdirilen
sinema hareketleri siirgiinde, siirgiin sinemasi biciminde var olmay1 bir siire daha

devam ettirmistir.

Latin Amerika sinemalar1 1960’lardan baslayarak kendi alternatif sinemasal
dillerini olusturarak ana-akim sinemanin disinda konumlanmaya baslamislardir.
Cinema Novo ve “ligiincli sinema” gibi hareketlerin ifade ettigi alternatif, militan bir
dil olusturulmustur. Bu hareketler ve diisiince bicimleri Latin Amerika’nin o
doneminde iginden ge¢mekte oldugu siyasal ve ekonomik diizenden bagimsiz
degildir. 1970’ lerin ikinci yarisindan itibaren Latin Amerika’nin ekonomik ve politik
diizeni degismeye baslamigs ve bu bolge de kendisini yogun bir sekilde
kiiresellesmenin i¢inde bulmustur. 1970’lerin ortalarindan itibaren Latin Amerika
diinyanin bircok iilkesinde oldugu gibi hizli bir liberallesme donemine girdi. Bu
tarihten itibaren Amerikan ve Anglo-sakson degerleri Latin Amerika’da da egemen
olmaya basladi, tiiketim kiiltiirii, serbestlesme, bireycilik gibi degerler, isminde yeni
sifatim1 barindiran sinema hareketlerinin de sonunun gelmesine neden oldu. 1990’lara
kadar Amerikan sinemasimnin egemenligi hissedilirken, 90’larin sonuna dogru,
ekonomik krizlerin ve onlarin dogurdugu toplumsal krizlerin de etkisiyle Latin

Amerika sinemas1 yeniden atilima gecti.



1990’1arin ikinci yarisindan itibaren Latin Amerika iilkelerinin ekonomik
krizler yasamaya baslamasiyla sanatta ve ozellikle sinemada yeni atilimlar olmaya
baslamistir. Bu donemde sinema, tematik olarak yeniden toplumsal kosullara
odaklanirken, sinematografik olarak yenilik¢i, deneyci caligmalar goriinmektedir.
Heniiz ortak bir ad etrafinda toplanmamis olsa da “Yeni Latin Amerika Sinemas1”
diyebilecegimiz bu donemle 1980 Oncesi sinema arasinda bircok benzerlikler ve
farkliliklar bulunmaktadir. Bu “yeni sinema” kiiresel diizenin de etkisiyle diinya
izerinde dagitim sansina kavusmus ve begeni toplamistir. Latin Amerika’daki “yeni
sinema”’nin 1960’larda baslayan sinema hareketleriyle baglantis1 ve her iki donemin

ekonomik ve siyasal benzerlik ve farkliliklari1 bulunmaktadir.

Latin Amerika sinemas1 tarihi boyunca toplumsal bir sinema olmustur.
1960’1larda daha politik olan sinemanin toplumsal tavri bugiin de devam etmektedir.
Her iki donem de benzer politik kosullarda olusmus ve ekonomik sorunlar iginde
yasam miicadelesi veren topluma kameralarim1 cevirmistir. Bu calismada Latin
Amerika Sinemasinin toplumla iliskisi, bu benzerlikler ve farkliliklar etrafinda

anlatilmaya calisilacaktir.

Latin Amerika’da gelismis sinema endiistrileri Brezilya, Arjantin ve
Meksika’dadir. Brezilya’da Portekizce konusuldugundan filmler genellikle i¢ pazarla
sinirh kalirken, Arjantin ve Meksika filmleri bolgede genis bir dagitim sansi
bulmaktadir. Kiiba ve Sili sinemalar1 da Latin Amerika sinema tarihi acisindan 6nem
arzetmektedir. Latin Amerika sinemas1 nicelik ve nitelik acgisindan bu bes iilkede

yogunlagmaktadir. Bu calisma genel olarak bu bes iilkenin sinemalari {izerinden



yapilacakken, diger iilkelerin 6nemli yonetmenleri ve filmlerine de deginilecektir. Bu
bes iilkenin disinda da sinema iiretimi ag¢isindan 6nemli gelismeler ve yonetmenler
bulunmaktadir. Ama bu ¢alismalar, genel olarak, ortak bir seviyeye ulagamamis ve o
ilkenin kendi ulusal sinema bi¢imini olusturmasini ya da Latin Amerika sinemasinda
etkili olabilecek bir diizeye gelmesini saglayamamistir. Bunun yam sira, bireysel ya
da grupsal calismalar olarak kalan ve o devletten ¢ok, kisisel sinemacinin sinema
bicimi ve goriisiinii temsil ederek Latin Amerika sinemasinin olusumunda etkili olan

sinemacilar da bulunmaktadir.

Bu tezde, Latin Amerika sinemasinin toplumuyla iligkisi, toplumsal
degiskenlerin sinemay1 nasil etkiledigi ve sinemanin toplumu nasil yansittigi tarihsel
bir perspektiften incelenecektir. Yeni binyilla birlikte atilimlar goriillen Latin
Amerika sinemasinin diinya sinema sektorii i¢cinde nerede konumlandirabilecegini
aciklayabilmek i¢cin Latin Amerika sinemasinin tarihsel konumunu ve bu konumu
yaratan ekonomik ve politik durumlarin giiniimiizde yansimalar1 olup olmadigini ve
1960’lardan baslayarak alternatif, militan gibi tamimlarin yapilabilecegi ve cesitli
isimler etrafinda karakterize edilen hareketlerin giiniimiiz sinemasini aciklayici ve
onciilleyici karakterinin bulunup bulunmadigi incelenmeye calisilirken, Latin
Amerika sinema tarihi ile giiniimiiz sinemas1 karsilastirilmaya ¢alisilacaktir. Uglincii
Diinya iilkelerinde, ekonomik ve siyasal altyapinin sinema sektorii {iizerinde
belirleyici etkisi olup olmadiginin, Latin Amerika iizerinden arastirilmasi ve Latin
Amerika sinemasina yon veren temel hareketlerin ve yonetmenlerin tanimlanmasi da

tezin amaclar1 arasinda yer almaktadir.
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Tezin birinci boliimiinde, Latin Amerika tarihi ve toplumunu olusturan temel
kavramlar incelenecektir. Latin Amerika tarihi, somiirgecilik, bagimsizlik ve 20.
yiizy1ll donemleri olarak incelenecekken, Latin Amerika’nin somiirgeye dayanan
gecmisi, azgelismisligi, siyasal ve toplumsal sorunlar1 vurgulanmaya calisilacak ve
melezlik, kimlik, yoksulluk, kentlesme ve gecekondulasma gibi Latin Amerika

toplumunu olusturan kilit kavramlar aciklanacaktir.

Ikinci boliimde, “liciincii sinema” hareketleri incelenecektir. 1960 Oncesi
Latin Amerika sinemasinin 6&zellikleri ve sinema-devlet iliskisinin tarihsel
gelisiminin aciklanmasinin ardindan, “ligiincii sinema” teorisi ve bu teorinin iginde
yer alan sinema hareketleri incelenecektir. Bu sinema hareketleri, devrim sonrasi
Kiiba sinemasi, Brezilya sinemasi ve Cinema Novo, Arjantin’de “ligiincii sinema”,
Jorge Sanjines ve Ukamau Grubu, Sili Yeni Dalgas1 ve siirgiin sinemasi basliklart

altinda incelenecektir.

Son boliim, giinlimiizde yiikselise gecen yeni Latin Amerika sinemasina
ayrilmistir. Bu boliimde, yeni sinemanin temel 6zellikleri, ekonomik, politik yapisi,
yonetmenleri ve tematik kaynaklarn Ornekler etrafinda ve ge¢migle kiyaslanarak
incelenmeye calisilacaktir. Kullanilan 6rneklerin Tiirkiye’de ticari gosterime ¢ikmig
ya da festival programlarinda yer almig, Avrupa’nin 6nde gelen festivallerinde ya da
Latin Amerika’nin en Onemli sinema festivali goriiniimiindeki Havana Film

Festivali’nden gosterilen filmlerden secilmesine dikkat edilmistir.
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I.  BOLUM:
AZGELISMISLIK, SOMURGECILIK VE DIiRENiSLER KITASI:

LATIN AMERIKA

Latin Amerika terimi 15. ve 16. yiizyildan baglayarak, bu bolgelerde
kullanilan dillere atfen kullanilmaya baslanmistir. Latin Amerika toplumunun
homojen bir yapisi yoktur ve bir¢ok devletten olugmaktadir. Latin Amerika uluslari,
gelisme siireclerinde asagi yukari ayni asamalari yasamis olduklarn Olgiide
birbirlerine kosut ama ayn1 olmayan bir tarihe sahiptirler (Rouquie, 1986: 25). Her
bir iilkenin ve toplumun benzer ama farkli bir tarihi ve toplumsal hayati olmasina
ragmen, bu iilkelerin yasadigi ortak bir gecmis de vardir ve toplumlarin yasantisi da
birbirlerine benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikler sonucunda, bu iilkeler Latin

Amerika ortak baslhig altinda toplanabilir.

Latin Amerika’nin cografi sinirlari, sadece Giiney Amerika kitasi ile siirh
degildir. Bu sinirlarin igerisine Giiney Amerika’'nin yani sira, Orta Amerika,
Karayipler ve Meksika da girmektedirl. Latin Amerika’nin sinirlar1 cografi olmaktan
cok kiiltiirel acidan ¢izilmistir. Bu sinirlarin i¢inde; Giiney Amerika’dan Arjantin,
Bolivya, Brezilya, Ekvator, Kolombiya, Paraguay, Peru, Sili, Uruguay ve
Veneziiella, Orta Amerika’dan Belize, El Salvador, Guatemala, Honduras, Kosta

Rika, Nikaragua ve Panama, Karayiplerden Dominik Cumhuriyeti, Haiti, Jamayka ve

' ABD kaynakh caligmalarda, ABD smirimn giineyinde kalan biitiin iilkeler ve toplumlar, Latin
Amerika olarak nitelenirken, Avrupa kaynakli caligmalarda, kiiltirel ve dilsel tamimlamalar
yapilmaktadir. Resmi dili Ingilizce olan Jamayka ve tam bagimsiz bir devlet olmayan Porto Riko,
sorunlu devletler olarak goziikkmektedir. Bu calismada Jamayka, Latin Amerika taniminin igine
alinirken, Porto Riko dahil edilmeyecektir.
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Kiiba ile Meksika yer alir. Cografi olarak Giiney Amerika siirlar icerisinde yer
almalarina ragmen Guyana, Fransiz Guyanasi ve Surinam (Hollanda Guyanasi) diger
Latin Amerika ilkeleri ile dil, kiiltir farkliliklarindan dolayi, genel olarak Latin
Amerika tamimlamasinin i¢ine sokulmazlar. Geriye kalan 22 iilke, toplumsal ve
politik tarihleri, kiiltiirel ve etnik yapilari, toplumsal ve ekonomik durumlarina kadar
bircok acidan benzerlikler gostermektedir ve bu benzerliklerden dolay1 hepsi Latin

Amerika kimligi altinda tanimlanabilir.

Latin Amerika’da devletlerin sinirlar, etnik, kiiltiirel ayrimlara gore
cizilmemis, Avrupa devletlerinin miidahalesi sonucunda olusan sinirlara bagimsizlik
sonrasinda da bagli kalinmistir. Latin Amerika tarihi, devletlerin ayr1 ayr
tarihlerinden ¢ok ortak ve benzer bir tarih olusumu gostermektedir. Bu benzer tarih

tic baslik altinda incelenecektir: somiirgecilik donemi, bagimsizlik ve 20. yiizyil.

Somiirgecilik doneminde, Latin Amerika’nin ortak olan tarihi, bagimsizlik
doneminde iilkeler arasinda benzerlikler gostermektedir ve 20. yiizyillda da
birbirleriyle etkilesim halindedir. Latin Amerika’nin, yiizol¢iimii, niifus ve ekonomi
gibi veriler cercevesinde biiyiik olan devletleri, Arjantin, Brezilya ve Meksika, Latin
Amerika tarihinde de belirleyici statiisiindedir. Bu devletlerin yami sira, Sili ve Kiiba
gibi iilkeler de Latin Amerika tarihinin sekillenmesinde 6nemli olan gelismelere
sahne olmugslardir. Latin Amerika tarihi, ozellikle 20. yiizyilda, bu bes iilke merkez

olacak sekilde incelenecektir.
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1.1-) SOMURGECILIK

Kristof Kolomb’un 1492°de Amerika’y1 kesfiyle birlikte Latin Amerika’da
yeni bir donem baglamistir. Bu kesiften once de Latin Amerika’da kurulmus olan
uygarliklar vardir. Meksika’da Aztekler, Meksika ve Orta Amerika’da Mayalar ve
Peru’da Inkalar devletler kurmustur. Bu uygarliklarin yam sira Amerika kitasinda
bircok topluluk devletlesememis kiigiik birimler, koyler, kabileler olarak yasamistir.
Avrupalilarin Amerika’y1 kesfinden once bu kitada 100 milyon insanin yasadigi

varsayllmaktadir. Bu niifus 150 y1l sonra 3,5 milyona diisecektir (Galeano, 1983: 27).

15. ylizyilin son yillarinda baslayan ve Amerika’nin kesfedilmesini saglayan
cografi kesifler Avrupa devletlerinin yasadigi toplumsal, ekonomik ve ticari sorunlar
sonrasinda ortaya c¢ikmustir. Cografi kesiflerin amaci Avrupa’yi, Uzak Dogu ve
Hindistan’a baglayacak yeni yollar bulabilmek ve bu bolgelerin zenginliklerinin
giivenli bir sekilde Avrupa’ya aktarimim saglamakti. Asya’min zenginliklerinin
Avrupa’ya tasinmasi, Avrupali devletleri ekonomik olarak rahatlatabilecek ve
toplumsal sorunlarin azalmasini saglayabilecekti. Uzak Dogu’ya ve Hindistan’a
yapilan seferlerin artmasi bu bolgelere olan ilgiyi artirirken, Avrupa’yr Uzak
Dogu’ya ve Hindistan’a baglayan ve Akdeniz, Anadolu ya da Karadeniz’in
kuzeyinden gecen geleneksel ticaret yollar1 eskiye oranla giivenilirligini yitirmisti.
15. yiizyilda, Avrupalilarin geleneksel ticaret yollarinin ¢ogu Miisliimanlarin ve
ozellikle Osmanlilarin eline gecmisti (Ferro, 2002: 26-29, Ozbudun, 2003: 34).
Hindistan ve Uzak Dogu’ya ulasilmak i¢in alternatif yollar aranmaya baslandi.

Denizcilik alanindaki teknolojik gelismeler ve daha dayanikli gemilerin insa edilmesi
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uzun donemli seferleri miimkiin kilmisti. Afrika’nin  giineyinin dolagilarak
gecilebileceginin kesfedilmesinden sonra, diinyanin yuvarlak olabilecegi tezinden
hareketle siirekli batiya giderek Hindistan’a ulasilabilecegi varsayimlari ortaya g¢ikti.

Amerika’nin kesfini saglayan Kristof Kolomb’un seferi, bu fikirlerin iiriiniidiir.

Kristof Kolomb 1492°de Amerika’y1 kesfetti. Aslinda kesfettigi Bahama
adalariydi. Kita Amerikasinin kesfedilmesi igin birkac y1l daha gececekti. Ilk kesiften
kisa bir siire sonra, varilan bolgenin Hindistan olmadigi anlasildi, burasi bagka bir
kitaydi. Avrupalilarin tahminlerinin aksine bu kitada baharat® da bulunamamusti, ama
karsilastiklan yerlilerin lizerlerinde gordiikleri altin ve giimiislerden dolay1 bu kitanin
cok zengin bir kita oldugunu anlamislardi. Vakit gecirmeden Amerikalarin (Kuzey
ve Giiney) yagmasina girisildi (Ozbudun, 2003: 34). Yeni kesfedilen kita birkag

yiizy1l boyunca Avrupa’ya altin ve giimiis gondermeye devam edecekti.

Avrupalilar, kesfettikleri yeni kitanin zenginliklerine kavugmak icin her tiirlii
yola bagvurmaya hazirlard. ilk baslarda yerlilerle karsilikli barisc1 davranilmis olsa
da, zamanla daha fazla zorbaliga basvurarak, Amerika kitasin1 somiirmeye
madenlerden basladilar. Ik somiirgecilik doneminde kitanin tamanu ele gegirilirken
200 yil icinde yerli niifusun %90’ 1ndan fazlas1 hayatlarin1 kaybetti (Galeano, 1983:
27). Yerlilerin cogunlugu Avrupalilar tarafindan Oldiriiliirken, agir calisma
kosullarina alisamama ve Avrupalilarla gelen hastaliklar gibi sebeplerden dolay1 da
cok sayida yerli hayatim kaybetmistir (Ozbudun, 2003: 37). Yerliler ilk késifleri

tanrisal bir baghlikla karsilamistir, ama bu baglilik Slmelerine engel olamamistir.

% Baharat, besinlerin ve ozellikle etlerin uzun siire bozulmadan saklanabilmesini sagladigindan
Avrupalilar i¢in ¢ok onemliydi.
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Yerlilerin miilkiyet aligkinliklar1 gelismediginden dolayi, altin ve gilimiislerini
Avrupalilara vermekte zorluk c¢ikarmasalar da (Ferro, 2002: 65), Avrupalilar,
zamanla yerlilerin icyap: ve orgiitlenislerini ve yasam alanlarimi degistirip (Ozbudun,

2003: 38) eski topluluklarin yok olmasini sagladilar.

Amerika kitasinin zengin madenlerinin Avrupa’da duyulmasinin ardindan
Avrupa’dan yeni kitaya gidenlerin sayisi artmis ve ¢ografi kesiflerin ilk doneminde
kesfetmek icin gelen Kkasiflerinin yerini zenginlik pesinde olan maceraperestler
almaya baglamistir. Amerika kisa bir zaman icinde hazine avcilarinin,
maceraperestlerin merkezi haline gelmis ve yeni diinyanin hazinelerine ulasmak i¢in
her tiirlii zorbalig1 yapabilen bu yeni kisiler somiirgecilik tarihini sekillendiren en

onemli karakterlerin arasinda yer almistir.

16. ve 18. yiizyil arasi siiren somiirgecilik tarihi, genel hatlar ile birbirleriyle
i¢ ice gecmis kismen art arta gelen, kismen beraber giden ii¢ boliim altinda
incelenebilir. Somiirgeciligin ilk evresinde Amerika idari olarak ele gegirilirken,
Amerika’da yer alan uygarliklar yikilir. Ik dénemle benzer tarihlerde baslayip daha
uzun siiren ikinci donemde, madenlere yonelik bir somiirgecilik varken, iiciincii

donemde, madenlerin azalmasiyla birlikte tarima dayali somiirgecilik baglamistir.

Kitanin ele gegirilmesine yonelik olan ilk somiirgecilik evresinde, oncelikle
Amerika’da bulunan uygarhklar yikilir. ik dénem somiirgecilikte, ticaret, topraktan
onemli (Ferro, 2002: 65) olmasina ragmen, belirli bir otoritenin ticarete engel

olabilecegi kaygisiyla bolgedeki uygarliklar ortadan kaldirilir. Ispanya ve
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Portekiz’den gelen Avrupalilarin, Aztekler ve Mayalar gibi barigc1 uygarliklar
yenmesi igin cok kiiciik askeri birlikler yeterli olurken, daha savasci olan Inkalarin
yikilmasi daha uzun zaman almis ve gerceklesmesi icin siyasi oyunlara gerek
duyulmustur (Ferro, 2002: 72). Mayalar1 ele geciren Marquez, inkalar ele gegiren
Pizarro ve Aztekleri ele gegiren Cortez, Ispanyol asilliydilar ve yenilen devletler
savastan ¢ekinmis olsalar bile ¢cok fazla insami 6ldiirmiislerdir (Ferro, 2002: 67-74).
Yikilan eski uygarliklarin ve ele gegirilen topraklarin {iizerinde Avrupa’daki
anavatanlara bagl valilikler kurulmus ve fatihler buralarin Ispanyol krali tarafindan
atanmis valileri olmustur. Brezilya’da kurulan devlet ise Portekiz’e bagliydi.
Somiirgeciligin ilk evresinden itibaren Latin Amerika Ispanya ve Portekiz arasinda
boliinmiis durumdaydi. Ispanyol Amerikasi birden fazla yonetim biriminden
olusuyordu ve Kuzey Amerika’dakinin aksine, bagimsizliktan sonra bile bu yonetim

birimleri arasinda bir birlesme olmadi.

Latin Amerika'min iki ©nemli o6zelli§i olan, temelde Ispanyolca ve
Portekizcenin oldugu dil birligi ve temelde Katolik Hiristiyanligin oldugu din birligi,
Avrupalilarin kitayr kesfinden kisa bir siire sonra saglanmustir. Ispanyolca ve
Portekizce etrafinda toplanan dil biitiinliigii, bolgenin tamaminda egemendir.
Quechua ve Aymara gibi bazi yerel diller konusulmaya devam ediliyor olsa bile
(Kapiszewski, 2002: 4-320), Latin Amerika’da yasayan insanlarin tamamina yakinm
bu iki dilden birisini konusabilmektedir. Bir diger 6zellik olan din biitiinligii de yine
somiirgeciligin ilk doneminde olusmustur. Ik somiirgecilerin yeni kitaya
gitmelerinin goriinen sebepleri arasinda Hiristiyanli§i yaymak amact da vardi (Ferro,

2002: 76). Bu amac etrafinda Papaligin destegi saglaniyordu ve her grubun yaninda
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mutlaka din gorevlileri de yer aliyordu. Din gorevlileri kafir olarak gordiikleri
yerlileri Hiristiyanliga gecirmek i¢in propaganda yapiyorlardi. Din gorevlilerinin
kasiflerin yaninda yer almasi, yerlilere uygulanan baskinin azalmasinda fazla etkin
olmus olarak goziikkmese de, Latin Amerika yerlilerinin Katolik Hiristiyanlig
benimsemelerini saglamistir. Daha sonra gelen Afrikali kolelerin dinlerinin ve yerli
dinlerinin etkileri Hiristiyanligin iginde goziikiiyor olsa da giiniimiizde Latin
Amerika niifusunun %99’u Katolik Hiristiyandir (Kapiszewski, 2002: 4-320).
Yerliler, somiirgecilik doneminde, topraklarim1 kaybederken karsiliginda dinleri

olmustur.

Somiirgeciligin ilk doneminin bir diger ozelligi ise Avrupa ile baglantiy1
saglamak icin liman sehirlerinin kurulmasidir. Buenos Aires, Rio de Janeiro, Lima
gibi liman sehirleri bu donemde kurulmugstur. Liman sehirlerinin kurulmasi,
Avrupa’ya gonderilen mallar i¢in diizeni ve giivenligi saglarken, Avrupa’dan gelen
yeni insanlarin ilk barmaklart da bu sehirler olmustur. 1600 yilina gelindiginde,
kitanin kesfedilmesinden yiiz yil sonra, Latin Amerika’da 500.000 Avrupali oldugu

varsayllmaktadir (Ferro, 2002: 183).

Somiirgeciligin ikinci evresi diyebilecegimiz dénemde altin ve giimiis
madenlerinin Avrupa’ya aktarimi yapilmistir. Bu donemde bulunan madenler
bitinceye kadar yagmalanarak Avrupa’ya aktarilmistir. 200 yillik bir donem iginde
Avrupa’nin altin ve giimiis ihtiyacinin ¢ogunlugu Latin Amerika’dan gonderilmistir
(Galeano, 1983: 35). Madenlerde ¢alismak iizere yerliler kullanilmistir. Ama yerliler,

agir calisma kosullarina uymakta bilerek ya da bilmeyerek zorluk ¢ekmekte ve
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bircogu calismak istememektedir (Ozbudun, 2003: 34). Bunun iizerine Afrika’dan
kole ihracati baglar. Tarimsal yapinin gelismesinden sonra artarak devam edecek olan
kolelikle birlikte, Latin Amerika’nin bir diger onemli 6zelligi olan etnik yapisi da
sekillenmeye baslar. Yerliler, Avrupali beyazlar ve Afrikali siyahilerden olusan
melez bir etnik yapi, orantis1 ve yogunlugu degismekle birlikte Latin Amerika’nin
her tarafinda goriilmektedir. Somiirgeciligin bu doneminde, Avrupa’dan go¢ de
devam etmektedir. Ik donemin aksine yeni gelenlerin arasinda sadece
maceraperestler, hazine avcilart gibi marjinal kisiler yoktur, bunlarin yam sira
calismak i¢in gelen insanlar da bulunmaktadir. Yerliler azalirken, go¢gmenlerin ve
melezlerin niifusu siirekli artmaktadir. Bunun sonucunda, sehirlerin niifusu fazlalasir.
Potosi gibi maden sehirleri ayn1 donemdeki Londra ve Paris’in niifusu kadar olurken
(Galeano, 1983: 27), liman sehirleri biiylimeye ve idari merkezler olmaya devam

eder.

Somiirgeciligin son evresi diyebilecegimiz tarimsal dénem, en uzun siiren,
olusturdugu yapiyla giiniimiize kadar etkileri devam eden ve Latin Amerika
toplumlarinin karakteristik yapilarinin en ©Onemlilerinden birkaginin sekillendigi
donemdir. Bu dénem, Ispanya ve Portekiz’in talana dayali somiirgeciliginden, diger
Avrupali devletlerle beraber tarimsal-sinai somiirgecilie gecise denk gelir

(Ozbudun, 2003: 36).

17. yiizyildan itibaren, Avrupa’nin ihtiyaglarina gore sirasiyla seker pancari,

kahve, kakao gibi iriinlerin tarimi yapilmistir. Bu iiriinlerin ortak ozelligi ise

zamanla topragin verimini ve tarima miisaitligini azaltmasidir (Galeano, 1983: 73).
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Bu iiriinlerin yani sira kauguk, pamuk ve muzda ihra¢ edilmektedir. Tarim alanlart,
biiyiikliiklerine gore latifundia ya da hacifundia gibi isimler alir (Ferro, 2002: 215).
Her latifundia ve hacifundia bir kisiye aittir ve binlerce hektar topraktan olusur. Bu
alanlarda binlerce insan ¢alisir, ama caligsanlarin topraklar1 yoktur. Kolecilik temel
olarak bu dénemin {iiriiniidiir (Ferro, 2002: 292). Koleler toprak sahibinin malidir ve
ozgiir degillerdir, diger calisan insanlarin da topragi yoktur ve genel olarak karin
tokluguna caligirlar. Calisan insanlarin arasinda, kolelerden baska yerliler ve
Avrupa’dan gelen ve topraklar1 olmayan kisiler de yer almaktadir. Bu donem igin,
Latin Amerika toplumlarinin en biiyiik sorunlarindan olan gelir dagiliminda
esitsizligin olustugu donemdir, denilebilir. Latin Amerika giiniimiizde bile gelir
dagilimmin en esitsiz dagildigi bolgedir. Gelir dagilimindaki esitsizlik, Latin

Amerika toplumlarinin en dnemli sorunlarindan olan yoksulluga yol agmaktadir.

Tarim sistemin getirdigi bir diger ozellik ise, bilin¢siz tarim iiretimi
sonrasinda olusan kurakliktir. Ozellikle Brezilya’nin kuzeydogusunun fazla verimli
olmayan topraklari, bilin¢siz tarim iiretimi sonrasinda tamamen kuraklagmistir.
Giiniimiizde Latin Amerika’nin ve diinyanin en yoksul bolgeleri arasinda yer alan ve
sertao diye 0zel bir isimle anilan bu bolge okyanus ve Amazonlar arasinda yer alir.
Sertao, kurak, verimsiz toprak anlaminda kullanilir, tas ve kuru ¢aliliklarla ortiilii bir
¢0l goriiniimiindedir (Galeano, 1983: 75). Bu c¢ollesme genel olarak seker kamist
tiretiminin sonucudur (Galeano, 1983: 76). Sertao zaman iginde yoksullugun simgesi
olmanin yam sira, mistisizmin, batil inanglarin da merkezi olmustur. Ayni bolge
1870-1910 yillart arasnda eskiyaligin da merkezidir. Lampaio gibi efsanevi

eskiyalar bu bolgenin iirtiniidiir (Hobsbawm, 1997: 105). Sertao, bolgede yasayan
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halkin iizerinde, devlet, din ve eskiyaligin baskisinin hep beraber goriildiigi,

yoksullugu, esitsizligi ile Latin Amerika’nin 6zeti gibidir.

1.1.1-) MELEZLIK

Latin Amerika toplumunu ve insanlarimi anlayabilmek i¢in, bolge tarihinin
yaninda bilinmesi gereken bazi karakteristik yapilar da vardir. Latin Amerika’y1
diinyanin geri kalanindan farkli kilan ve bolgenin farkh iilkelerindeki insanlarin ve
topluluklarin birbirine benzemesini ve birbirlerinden etkilenmesini saglayan bu
ozelliklerin en Onemlilerinden Dbirisi melezliktir. Melezlik, temel olarak
somiirgeciligin {riiniidiir. Somiirgecilik doneminde olusan melez yapi, zamanla

degisime ugramis olsa da halen Latin Amerika’nin her yerinde goriilmektedir.

Latin Amerika’da etnik acidan ¢ok farkli gruplar vardir ve zamanla bu
gruplarin birlesmesi ya da etkilesimi ile melez bir etnik yapi olusmus ve onunla
beraber melez bir kiiltiirel yapi da meydana gelmistir. Latin Amerika’daki melez
yapinin 6nemi, bu yapiy1 olusturan etnik gruplarin birbirleriyle karigsmis olmasinda

ve ortak bir kimlik ve kiiltiir yaratmaya caligmasinda yatmaktadir.

Latin Amerika’nin etnik yapisinda ¢ogunlugu Amerikali yerliler, Avrupal
beyazlar ve Afrikali siyahlar olusturur. 16. yiizyildan itibaren olugmaya baslayan bu
yapiya 19. yiizyildan itibaren Orta Dogulular ve Uzak Dogu Asyalilar da katilmistir.

Son olarak, I. ve II. Diinya Savaslar1 sonrasi, imparatorluklarin ¢tkmesi ile eski
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imparatorluk vatandaslar1 dahil olmustur (Abadan, 2002: 32-33). Diinyanin diger
somiirge bolgelerinde olanin aksine bu etnik topluluklar birbirine karismis ve Latin

Amerika’ya 0zgii melez bir etnik yap1 ortaya ¢ikmstir.

Amerikali yerliler, yeni diinyanin kesfinden ©nce de bolgede yer
aldiklarindan, toplumdaki en eski grubu olustururlar, ama niifus yogunlugu
bakimindan en kalabalik grup degillerdir. Latin Amerika’nin bir¢ok bolgesinden
uzaklagmak zorunda kalmislar ve And Daglar1 bolgesi gibi daglik alanlarda yogun

olarak yasamay: siirdiirmektedirler.

Ikinci grubu, Avrupali beyazlar olusturur. Afrika’da, Hindistan’da, hatta
Kuzey Amerika’da bile somiirgeciler, sémiirge topraginin insanlartyla karismaz, ayri
yasam alanlar olustururken Latin Amerika’da bu durum farkli olmus ve Avrupalilar
da topluma karismis ve zamanla ayn1 yasam kosullarina ortak olmaya baslamislardir.
Avrupalilar diger etnik gruplarin aksine kendi dillerini ve dinlerini de yeni kitaya
getirmis ve bolgedeki egemen inanclar olmasini saglamislardir. Avrupa’dan 1500’lii
yillardan itibaren gelmeye baslayan insanlar, Latin Amerika’nin bugiinkii yapisini

olusturan en 6énemli topluluktur.

Uciincii  bityiik grubu Afrikalilar olusturur. Afrikali siyahlar, kolecilik
sonrasinda Amerika’ya gelmistir. Baslangicta 6zgiir olmayan siyahlar, bagimsizligin
kazanilmasindan ve koéleligin kaldirilmasindan sonra 6zgiirliikklerine kavusmuslardir.
Haiti gibi, siyahi insanlarin niifusun cogunlugunu olusturdugu iilkelerin yani sira,

bolgenin her tarafinda siyahi niifus bulunmaktadir. Afrikalilarin, Latin Amerika
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toplumunun sekillenmesinde 6nemli konumlar1 vardir. Her ne kadar, dinsel ve dilsel
olarak yeni kitaya uyum saglamak zorunda birakilmis olsalar da, Afrika’dan
getirdikleri kiiltiirlerini ve dinlerini de uygulamislardir. Latin Amerika melez

kiiltiiriintin sekillenmesinde Afrika’nin etkisi onemli bir yer tutmaktadir.

Son olarak bu topluluga, 19. ve 20. yiizyilda, eski imparatorluk
topraklarindan gelenler eklenmistir (Abadan, 2002: 32). Uzak Dogu Asyalilar,
genellikle Cin’den gelmistir. Anavatanlarindaki savaslardan, rejim degisikliginden
kacanlarin yan1 sira, ekonomik sebeplerle gelenler de bulunmaktadir. Ortadogulular,
Osmanli Imparatorlulugunun dagilmasinin ardindan Latin Amerika’ya gitmistir.
Ermeni ve Yahudilerin yam sira, giden Mislimanlarin hepsi, iclerinde Tiirkler
azinlikta Araplar cogunlukta olsalar da ‘el Turco’ adiyla anilmaktadir. Son olarak,
Avrupa’dan diinya savaslar sonrasinda gelenler, bu gruplara katilmistir. Ekonomik
nedenlerle, Akdeniz iilkelerinden gelenlerin yani sira, Nazilerden kagcan Yahudiler de

kalabalik bir grubu olusturmaktadir (Abadan, 2002: 33).

Latin Amerika toplumunun etnik yapisini olusturan topluluklar bunlarken,
melezlik, bu topluluklarin birbirine etnik ve kiiltiirel olarak karigsmasinin sonucu
ortaya cikmistir. 1500’lerden beri, ilk donemlerde Avrupalilarin uyguladigi cinsel
siddetin de etkisiyle (Ferro, 2002: 185) bu topluluklar etnik olarak birbirleriyle
karismaya baslamigtir. Ayn1 zamanda bu topluluklar arasinda kiiltiirel iletisim de
olusmustur. Latin Amerika’ya gelenlerin bu yeni kitay1 benimsemeleri ve kendilerini
bu bolgeye ait hissetmeleri de etkilesimi artirmistir. 20. yiizy1lda gelen Avrupalilarin

haricinde biitlin Latin Amerikalilar, toplumsal hayata katilip, sadece kendi etnik
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topluluklarina ait gibi davranmadiklarindan, bu topluluklarin kiiltiirleri birbirlerinden
daha fazla etkilenmistir. 20. ylizyilda Latin Amerika’ya gdcen Avrupalilar ise, yeni
vatanlarina uyum saglamakta giiclilk ¢cekmekte ya da anavatanlarina bagliliklarini

devam ettirmektedirler.

Melezlik temel olarak somiirgeciligin iiriiniidiir. Ispanyol ve Portekizlilerin
Latin Amerika’y1 somiirgelestirmelerinin sonunda melezlik ortaya cikmistir. Bu
bolge Iberyali fatihlerden ayrmtili bir irksal hiyerarsiyi, ama aym zamanda erkek
fatihlerden muazzam bir geleneksel melezlesmeyi devralmistir (Hobsbawm, 1996:
417). lspanyollarin eslerini de yanlarinda getirmelerine izin verilirken,
Portekizlilerde bu yasaktir (Ferro, 2002: 185). Brezilya’daki Avrupali niifusun

azligin1 bu durum agiklayabilir.

Ispanyollar, fethettikleri yerlerdeki halklarm melezliklerine gore isimler
vermistir’. Metis ya da mestizo, ispanyol ve yerli melezi, castizo, mestizo ile ispanyol
kadm, mulatre, Ispanyol ile siyah, morisco, Ispanyol ile mulatre kadn, albino,
Ispanyol ile morisco kadin, torno atras, Ispanyol ile albino kadin, lobo, yerli ile
torno atra kadindan olusan melezliklere verilen adlardir (Ferro, 2002: 187). Bu
isimler giinimiizde de kullanilmaktadir. Latin Amerika’da siyahi, beyaz ve yerli

niifusun yaninda mestizo ve mulattolar da yogunluktadir.

? Bu tammladan da anlasilabilecegi iizere, toplum icinde melezliklere gore bir siralama yapilmaya
cahigilmistir ve Ispanyollardan sonra mestizolar gelmektedir. Ispanyol erkekler, biitiin etnik yapidaki
kadinlarla evlenebilirken, daha alt siradaki etnik yapi erkeklerinin, Ispanyol ve daha iist siradaki
kadinlarla evlenebilme 6zgiirliikleri yoktur.
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Demografik ozellikler iilkeler arasinda da fark etmektedir. Arjantin, Sili ve
Uruguay’da beyaz niifus cogunluktayken, And iilkeleri; Bolivya ve Peru yerli
niifusun, mestizo niifusundan daha az olmasina ragmen, en yogun oldugu iilkelerdir.
Meksika, Kolombiya, Ekvator, Veneziiella, Paraguay ve Orta Amerika iilkelerinde
mestizolar yogunluktayken, Brezilya ve Kiiba’da mulattolar ve beyazlar
cogunluktadir. Haiti niifusunun tamamina yakimi ise siyahilerden olugmaktadir
(Kapiszewski, 2002: 175). Ulkelerin etnik yapis1 ile yasam pratikleri arasinda
paralellikler vardir. Arjantin ve Uruguay’da Avrupa iilkelerine benzer nitelikleri olan
bir toplum goziikiirken, yerli halkin yogun oldugu bolgeler daha kapali toplumlardir.
Brezilya ve Kiiba gibi iilkeler ise kiiltiirel melezligin en yogun oldugu bolgeler
konumundadir. Son yillarda kita i¢inde goclerin yogunlasmasi ile bolgenin ekonomi
merkezlerine dogru yeniden bir kayma goriinmekte ve etnik yapiin melezligi daha

da artmaktadir.

Smifsal olarak biitiin beyazlar iist sinifa mensup olmasalar da, Latin
Amerika’nin zengin niifusunun cogunlugunu somiirgecilik doneminden itibaren
beyazlar olusturmaktadir. Beyazlarin az oldugu bolgelerde ise mestizolar iist sinifi
olusturmaktadir. Ozellikle, yerli niifusun da yogunlukla yasadig1 Peru, Bolivya ve
Veneziiella gibi iilkelerde irksal ayrimciliga kadar varan sorunlar bulunmaktadir ama
Latin Amerika halen 6teki kitalar tahrip eden etnik siyaset ve etnik ulusalciligin kisir

dongiisiiniin disinda kalmaya devam etmektedir (Hobsbawm, 1996: 417).

Melezlik, kiiltiirel iiriinler iizerinde cok etkili olmaktadir. Kiiltiirel iiriinler

melez yapidan, farkli geleneklerden, inanglardan etkilenmektedir. Ama diger yandan,

25



Latin Amerika’nin her tarafinda ayni melez karisimin olmamasi, toplumlar arasinda
ayirt edici bir o6zellik olarak ©ne c¢ikmaktadir. Bolgede, iilkeler arasinda
bulunabilecek en 6nemli farkliliklarin basinda bu gelmektedir. Bu farklilagmanin
sonucunda, Latin Amerika’nin farkli bolgelerinde benzer ama farkli kiiltiirler

olusmakta ve bu durum, bolgenin kiiltiirel zenginligini artirmaktadir.

1.2-) BAGIMSIZLIK

Latin Amerika iilkelerinin bagimsizligi 19. yiizyilin ilk 25 yili igerisinde
gerceklesmistir. 1800 yilinda bagimsiz hi¢bir Latin Amerika devleti yokken, 1825°te
kitanin ¢ogunlugu bagimsizligini kazanmis durumdadir. Bagimsizliktan 6nce, Latin
Amerika iilkeleri iiriinlerinin ve kazanglarimin biiyilk cogunlugunu Ispanya ve
Portekiz’e vergi olarak gondermektedir. Bu durum Latin Amerika egemen siniflart
icinde gerginlik yaratmistir. Avrupa’da da Fransiz devriminin etkisiyle bagimsizlik,
ulusalcilik riizgarlar1 esmektedir. Ideolojik olarak bu fikirlerden etkilenen Latin
Amerika, aym zamanda Ispanya ve Portekiz’in de siyasal ve ekonomik olarak
zayiflamasiyla bagimsizligina kavusabilmistir. Bagimsizlik genellikle bir i¢ savas
sonrasinda gelmistir (Rouquie, 1986: 56). i¢ savasin taraflar;, Avrupa’ya bagimlilig

siirdiirmek isteyenlerle bagimsizlik yanlilardir.

Latin Amerika devletlerinin bagimsizliginda itici giic konumunda zengin

siniflar bulunmaktadir. Bagimsizligim ilk kazanan iilke olan Haiti disinda, diger

ilkelerin bagimsizliginda halktan, tabandan gelen bir etki so6z konusu degildir.
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Haiti’de bagimsizlik halk ayaklanmasiyla baglamis ve sonucunda 1804’de biitiin
diinyada somiirgecilikten bagimsizliga gegen ilk devlet Haiti olmustur (Ferro, 2002:
196). Kitanin geri kalaninda, somiirgeci donemde de yonetici, toprak sahibi
konumunda olan insanlarin etkisiyle bagimsizlik gerceklesmistir. Bu kisilere kreol
ismi verilmektedir. Kreoller, Ispanyol ve Portekizli olmalarina ragmen, Latin
Amerika’ya yerlesmis ve kendilerini anavatandan daha c¢ok yeni vatanlarina ait
hisseden iist siniftan kisilerdir (Ferro, 2002: 365). Diinyanin diger bolgelerindeki
somiirgeciler kendilerini somiirge topragi ile tanimlamazken, Latin Amerika’da bu

durum goriilmemektedir.

Kreollerin ¢ogunlugu Latin Amerika’ya geldikten sonra zenginlesmisler ve
zamanla yeni vatanlarinin Avrupa’ya bagimli olmasindan dolay1 rahatsizlik duymaya
baslamislardir. Bu rahatsizlik hem ekonomik hem de politik bir rahatsizliktir.
Gelirlerinin biiyiik bir kismin1 Avrupa’ya géndermek zorunda olan egemen sinif ayni
zamanda Ispanya ve Portekiz deki gelismelerden dogrudan etkilenmektedir. Ispanya
ve Portekiz ise, o donemde, uluslararasi konjonktiirde giic kaybetmektedir ve iilke
icinde de “’sOmiirgeler verimli mi’’ tartigmalari baslamig, i¢ muhalefet artmistir
(Ferro, 2002: 365). Avrupa devletlerinin icinde bulundugu bu durum, Latin Amerika
iilkelerinin bagimsizlik siirecini hizlandirmistir. Ik bagimsizlik hareketleri artik yerli
niifusun kalmadigi Rio de Plata® ve Veneziiella gibi yerlerde 18. yiizyilin son
ceyreginde baglamistir (Ferro, 2002: 365). Ama basariya ulagmalan igin, i¢

savaslarin yasanmasi ve aradan 20 yildan fazla siirenin gecmesi gerekmektedir.

* River Plate havzast: Giiniimiizde, Arjantin ve Uruguay
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Meksika’da bagimsizlik tamamen kreollerin kontroliinde gerceklesirken,
diger bolgelerde de kreoller dnemli pozisyondadir. Kitanin genelinde egemen olan
anlayista, zengin cocuklarinin asker olmalar1 ve ordularin beyazlardan olugmalar
(Rouquie, 1986: 84) bagimsizlik siirecini hizlandirmistir. Bagimsizlik 6ncesinde
toprak sahibi ve asker olan kreoller bagimsizlik sonrasinda yonetici konumuna da

yiikselmistir.

Bagimsizlik doneminin kahramanlarindan olan Simon Bolivar, Latin Amerika
icin farkli bir dnemdedir. “’Libertador’” (kurtarici) lakapli Bolivar, tarihte ilk kez
Latin Amerika devletlerinin birlesmesi fikrini ortaya atmistir. Silahlanan halklar
bagimsizliklarim1  kazandiklarinda, Latin Amerika degisik bolgelerde benzer
gelenekler, toprak biitiinliigii ve temelde Ispanyolca ve Portekizce olmak iizere ortak
iki dille bir biitiinliik icindeydi, eksik olan ekonomik biitiinliiktii (Galeano, 1983:
251). Bu biitiinliigiin farkina varan ve kendisi de toprak sahibi kokenli olan Bolivar,
Veneziiella, Ekvator ve Kolombiya'nin bagimsizligim saglamis ve Biiyiik
Kolombiya’y1 kurmustur ancak asil amaci biitiin Latin Amerika’nin birlesmesi, tek
devlet altinda toplanmasidir. Bu proje hi¢c gerceklesmemis, daha sonra biiyiik
Kolombiya’y1 olusturan Veneziiella, Ekvator ve Kolombiya'nin da boliinmesiyle
biitiinlesmeden daha da uzaklasilmistir. Simon Bolivar’in biitiinlesmeci fikirlerinin
etkileri ise 19. ve 20. yiizy1l boyunca bir¢ok kisi, orgiit ve devlet tarafindan
benimsenmeye devam etmistir. 1960’larda, Ernesto ‘Che’ Guevara’dan, giiniimiizde
Veneziiella baskam1i Hugo Chavez’e kadar bircok kisi Latin Amerika’nin

biitiinlesmesi icin ugrasmislar ve teorik olarak Simon Bolivar’dan etkilenmiglerdir.
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Bagimsizliktan sonra Latin Amerika’da otoriter rejimler kurulmus ve 19.
yiizy1l boyunca baskic1 iktidarlar hiikiim siirmiistiir. Bagimsizlik oncesi ile sonrasi
arasinda toplumsal kosullar acisindan fazla bir fark yoktur. Avrupal giiclerin yerini
alan siniflar daha zenginlesmis ve toplumsal ugurum artmistir. SOmiirgecilik de
ekonomik somiirgecilik seklinde devam etmektedir. Ispanya ve Portekiz’in azalan
etkisinden faydalanan Almanya ve Ingiltere bolgede etkinliklerini artirirken, yeni
bagimsizlasan Latin Amerika iilkeleri, ekonomik olarak Ingiltere, Almanya Fransa ve

Hollanda’ya daha sonra da ABD’ye bagimli hale gelmistir.

19. yiizyi1lda Latin Amerika iilkeleri tarima dayal: iilkeler olmay1 siirdiiriirken
bir yandan da sanayilesme baslamistir. Bu sanayilesme, genellikle Avrupali sirketler
araciligiyla gerceklestirilirken Sao Paulo gibi sanayi sehirleri biiyiimeye baglamistir.
Bolgenin niifusu da digsaridan gelen goglerle birlikte artmaya devam etmistir.
Avrupalilarin yam sira eski imparatorluklarin ¢cokmesiyle birlikte Orta Dogu’dan ve

Uzak Dogu’dan da Latin Amerika’ya gocler olmaya baslamistir.

19. yiizyilin bir diger onemli gelismesi ise, Latin Amerika iilkelerinin kendi
aralarinda yaptiklan savaslardir. Latin Amerika’nin biiyiik iilkeleri olan Meksika,
Arjantin ve Brezilya birbirleriyle hi¢ savasmazken, savaslar genellikle kiiciik
devletlerin topraklar1 iizerinde olmustur. Bu savaglarin amaglarn arasinda
somiirgelerin kendi somiirgelerini yaratma cabalar1 yatmaktadir (Galeano, 1983:
196). Savaslar, Bolivya, Paraguay topraklarinda ya da Orta Amerika iilkelerinde olur.
Bolivya, tarihi boyunca girdigi biitiin savaslarda yenilerek denize olan sinirini

kaybetmigstir. Latin Amerika’da olan en biiyiilk savaglardan biri ise iiclii ittifak
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(Brezilya, Arjantin, Uruguay) ile Paraguay arasindaki Chaco Savagi’dir. Bu savasin
sonunda Paraguay’in niifusu yar1 yartya ve erkek niifusu dortte iic oraninda
azalmistir (Rouque, 1986: 187). Savaslarin Latin Amerika tarihi acisindan 6nemi,
ulusal bilinglerin yerlesmesi olmustur. Etnik, dinsel, dilsel ve toplumsal agidan
birbirinden fazla farklar1 olmayan bu iilkeler, savaglar sayesinde bir ulusalcilik fikri
gelistirebilmigtir. Paraguay gibi, savaslardan yenilgiyle ayrilan devletlerde

milliyetc¢ilik etkili olmaya baslamistir (Galeano, 1983: 194).

1.3-) 20. YUZYIL

Latin Amerika’nin 20. ylizy1l tarihi ekonomik, politik ve toplumsal agidan ii¢
boliim altinda incelenebilir. Ekonomik ve politik temelli olan bu boliimlemeye gore,
19. yilizyilin sonundan 1930’lara kadar liberal donem, 1930-1975 yillar1 arasi
miidahalecilik donemi ve 1970’lerden sonrasi ise neo-liberalizm donemi olarak
adlandirilabilir. Bu bdliimlendirme diinya iizerinde o donemlerde egemen olan
politik ve ekonomik durumla paraleldir. 20. yiizyi1lda Latin Amerika’da ekonomik ve
politik yap1 birbirini sekillendirmistir. Bazen ekonomik yapi politik yapiya gore
sekillenirken bazen de tam tersi soz konusudur. Toplumsal yasam ise tamamen
politik yapinin kontrolii altindadir. Goriiniiste demokratik devletler olmalarina

ragmen Latin Amerika toplumlar politik diizenin belirleyiciligine sahiptir.

Latin Amerika 1880-1930 yillart arasinda sivil bir donem yasamistir ve bu

donem Latin Amerika tarihindeki ender sivil donemlerden biridir (Rouquie, 1986:
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75). Latin Amerika {ilkelerinde 1930’dan itibaren askeri iktidarlar, darbeler,
diktatorliikler goriilmeye baslamis ve varliklarint 20. yiizyilin sonuna kadar
siirdiirmiiglerdir. 1880-1930 arasindaki sivil iktidarlara istisnalar ise devrimler
olmustur. Latin Amerika 20. yiizyila devrimlerle girmistir. 19. yiizyilin sonunda
Kiiba, Ispanya’dan bagimsizligim1 kazanan son devlet olmustur. 1910 tarihinden
itibaren ise Meksika devrimi yasanmaya baslar. Kiiba’dan Jose Marti ve Meksika
devriminden Emiliano Zapata ile Pancho Villa bolgenin kahramanlar1 arasina girer.
Meksika devriminin Latin Amerika igin 6nemi biiyiiktiir. Oncelikle, bu devrim daha
once Latin Amerika’da hi¢c olmamis bir sekilde bir koylii ayaklanmasinin sonucudur
ve bu durum geleneksel egemen siniflara karsi verilen bir miicadelenin temsilcisi
olarak 20. yiizy1l boyunca Latin Amerika’daki gerilla miicadeleleri basta olmak iizere
siyasal miicadelelere onciiliik edecektir. Diger yandan, bu devrimin yaganmis olmasi
diger Latin Amerika iilkelerinde demokrasinin, en azindan parlamenter sistem
anlaminda yerlesmesinde etkili olmustur ve son olarak Hobsbawm’a goére Latin
Amerika’da anti-Amerikancilik (ABD) Meksika devrimi ile baslamistir (Hobsbawm,

1996: 159).

20. yiizyihin ilk 30 yilinda, Latin Amerika siyasal anlamda demokrasi ve
liberalizmi yerlestirmekle ugragsmistir. 1888’de Brezilya’da da koleligin sona
ermesiyle, koleligin yasal statiisii tamamen ortadan kalkmistir. 1890’da Brezilya’da
cumhuriyet ilan edilir. Boylelikle bolgedeki biitiin bagimsiz devletler cumhuriyete
gecmis ve demokrasiyle yonetilmeye baglamistir. Latin Amerika iilkeleri 1. Diinya
Savasi sonrasinda diinyanin en demokratik ve ¢agdas toplumlar1 arasinda yer alir

(Zarakolu, 1985: 7). Bunun yam sira, uluslararasi konjonktiiriin de etkisiyle, Latin
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Amerika iilkeleri zenginlesmistir. Geleneksel ihracat iirinleri olan tarim ve
hayvancilik iiriinlerinin yani sira basta tekstil olmak {izere sanayi iiriinleri ihrac eder
konuma gelmislerdir. 1890’larda baslayan ekonomik kiiresellesmenin ve daha sonra
I. Diinya Savasi’nin etkisiyle Avrupa devletlerinin zayiflamasiyla zenginlesen Latin
Amerika iilkelerinin zenginligi toplumsal acidan paylasilan bir zenginlik

olamamustir.

Yiizyilin ilk ceyreginin bir diger onemi ise siyasal kurumlarin ve 6zellikle
siyasal partilerin bu dénemde olusmaya baglamasidir. Latin Amerika iilkelerinin
cogunlugunda iki partili bir demokratik sistem goriiliir ve bu sistem 1990’lara kadar
siirer. 1990’larda degismeye, yeni faktorler i¢ine girmeye baslamis olsa da bu ikili
sistemin ve partilerin kurulusu, yani siyasal sistemin temeli 20. yilizyiln ilk
ceyreginde atilmustir. iki partili demokrasiye bagka bir alternatif olan Meksika’daki
tek parti sistemi de bu dénemde kurulmustur. Iki partili sistemler, sonraki 50 yil
boyunca askeri darbelerle kesintiye ugramis olsa da siyasal sisteme egemen
olmustur. Bu sistemin dezavantaji, genellikle bir iktidarin, kendinden ©nceki
iktidarin politikalarinin, eger diktatorliikk tarafindan tersine cevrilmediyse, tersini
yapmasidir. Bu durum, devletin genel ve Kkiiltiir politikalarindaki degisimleri
aciklayabilir. Devletin kiiltiir politikalar, sitirekli bir ¢izgi siirdiirememis ve stirekli

degisimler gostermistir.

1929°da ABD’de baslayan ve biitiin diinyay1 etkisi altina alan ekonomik

bunalimin etkileri Latin Amerika’da da goriilmiistiir. Avrupa iilkeleri de I. Diinya

Savasi sonrasinda ekonomik acidan diizelmeye basladiklar icin Latin Amerika’nin
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ihracat1 azalir. 1930’larda ekonomik olarak bunalima giren Latin Amerika iilkeleri
ayn1 zamanda siyasal ve toplumsal alanlarda da baskic1 gececek 50 yillik bir siirece
girer. Miidahaleci donem olarak nitelenen bu 50 senede, askeri darbeler, ekonomik
krizler, baskilar, siirgiinler, iskenceler Latin Amerika yasaminin ayrilmaz parcasi

haline gelir.

Arjantin’de 1930’da gergeklesen ilk askeri darbenin ardindan demokrasinin
Latin Amerika’da ve diinyadaki en iyi orneklerinden sayilan Arjantin, Sili ve
Uruguay da dahil olmak {iizere, bolgede askeri darbeler ve militarizmin toplumsal
hayat iizerindeki etkisi eksik olmamistir. Bolivya gibi 180 yillik tarihinde 160°dan
fazla askeri darbe yasamis u¢ ornekleri ve Meksika ve Veneziiella gibi demokrasiyi
uzun siire korumus, az sayida darbeye tanik olmus iilkeleri saymazsak, bolgedeki
ilkelerde ortalama bes ila on yilda bir darbe olmustur. Latin Amerika’da askeri
darbeler, askerlerin iktidar1 sivillere birakma siirelerine gore iki kategori altinda
incelenebilir. Birinci tiirde olanlar, kotii gittigine inandiklari bir yonetimi devirip
iktidart yeniden sivillere birakirken, iktidar1 sivillere birakma siiresi uzadikca
diktatorliikler olusur. Diktatorliikler, genel olarak askeri darbeler sonrasinda
giindeme gelse de, Meksika gibi tek parti iktidarlarinda da zaman zaman sivil
diktatorliikler goriilebilmektedir. Bunun yaninda bir¢ok sivil yonetim de bir siire
sonra iktidarlarin1 diktatorlitklere dondiirmeye egilimlidir. Latin Amerika tarihinin

20. yiizyildaki en ayirt edici 6zelligi askeri darbeler ve diktatorliiklerdir.

Latin Amerika diktatorliiliiklerinin 6zellikleri arasinda da zamana bagl olarak

farkliliklar vardir. 1930’lardaki ilk donem diktatorliikler, Hitler ve Mussolini’nin
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fasizminden etkilenmistir (Hobsbawm, 1996: 159). 1970’lerdeki son donem
diktatorliikleri diinya konjonktiiriine uygun olarak neo-liberalizmin yerlesmesine
olanak saglarken, aym1 zamanda diinya tarihinin en kanh diktatérliikleri arasinda yer
almaktadirlar. 1930 ve 1970 donemi diktatorliiklerinin ortak ©6zelligi ekonomik
sistemi degistirmeleridir. Bu nedenle de bu diktatorliikkler uzun siirmiistiir. 1930 ve
1970 diktatorliikleri arasinda olan diger askeri darbeler ise farkli amaclara hizmet
etmektedir. Askeri rekabetler, uluslararasi iligkiler, ekonomik durum, secim sonuglari
vb. bircok sey Latin Amerika’da askeri darbelere ve daha sonra diktatorliiklere yol

acabilmektedir.

[k dénem iktidarlar1 arasinda Brezilya’da Getulio Vargas ve Arjantin’de Juan
Domingo Peron’un yoOnetimleri onemlidir. Her ikisi de asker kokenli olan
liderlerden, Getulio Vargas Brezilya’da 1939’da baskan olmus, 1945’e kadar olan
iktidarinin ilk doneminde devleti yeniden tanimlamaya calismustir. ‘Estada Novo’
(Yeni Devlet) adim1 verdigi reformlar cergevesinde devleti ve vatandasla olan
iliskilerini yeniden bi¢imlendirmeye ugragmistir. 1945°te iktidardan uzaklastiktan
sonra 1951°de yeniden iktidara gelmis ve 1954’te intihar edene kadar bagkan
kalmistir. Vargas en iyi sekilde ulusalci-popiilist olarak tanimlanabilir (Hobsbawm,
1996: 161). Diger yandan Juan Domingo Peron, Arjantin’de bir askeri darbe
sonrasinda iktidara gelmis ve iktidar1 kesintilere ugrayarak 1976’ya kadar devam
etmistir. Peron’un fikirlerinden yola c¢ikan Peronist partiler, halen Arjantin
politikasinin en 6nemli figiirleridir. Juan Domingo Peron, Vargas’dan farkli olarak
siyasal cercevedeki herkesi kusatan bir politika giitmiis ve en sagdan en sola kadar

herkes icin umut olurken ayni cevreler i¢in siyasi diisman da olabilmistir. Bu iki
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iktidarin ortak noktasi ulus kavramima yaptiklart vurgulardir. Her iki iktidar da bir
ulus olusturmaya calismistir. Ulus olusturma fikri, 20. ylizyll boyunca Peron ve

Vargas’tan etkilenen bir¢ok yonetimde goriilecektir.

Latin Amerika’nin Meksika’yla birlikte en biiyiik ve en onemli ii¢ iilkesinin
ikisinde yasanan bu iktidar donemleri diger devletleri de etkilemistir. Bu
yonetimlerin temel prensipleri, ekonomide ithal ikamecilik ile korparatizm ve

politikada popiilizmdir. Amaglart arasinda ise ulusalcilik yer almaktadir.

Ithal ikamecilik en basit tanimiyla toplam arz icindeki ithalatta meydana gelen
degismedir (Alpar, 1985: 42). ithalat oram azaliyorsa ithal ikamesi yapiliyor
demektir. Yani, toplumda tiiketilen {iriinler arasinda ithal {iriinlerin oraninin
azalmasidir. Bu azalmaya karsilik, daha once ithal edilen iiriinlerin yerine, yerli
iirinler iiretilir ve tiiketilir. Ithal ikamesinin yararlar1 ve tabii ki zararlar1 da vardur.
Ithal ikameci bir ekonomi dogal olarak, yabanci iiriinlere olan talebi azaltmak
zorundadir. Daha sonra ise yabanci iiriinleri ikame edecek yerli iirlinler tiretmek
zorunlulugu vardir. Ithal ikameci ekonominin uzantilari, dogal olarak politika ve
kiiltiirel iiriinlerde de goriiliir. Ithal ikamesi, politik olarak ulusallasmay1 getirir.
Kiiltiirel iiriinlerde ise, hem ithal ikamesinin sonucu olarak uretimini artirmak
zorundadir, hem de politik olarak, ulusalligin sonucunda, kiiltiirel iiriinlerin icerigi
degismek zorundadir. Korparatizm, klasik kapitalist iliskilerin icine devletin de
miidahil olmasiyla beraber, isciler, isverenler ve devletin olusturdugu iiclii bir yapisi
olan ekonomik sistemdir. Kuzey Avrupa iilkelerinde uygulanan ve temelde devletin

is¢i simifinin ¢ikarlarina yaklastigi uygulamalarindan, fasist yonetimlerin uyguladigi
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ve devletin igveren tarafinda bulunarak ig¢i sinifimin {izerindeki baskilar artirdigi

uygulamalara kadar degisik bicimleri vardir.

Vargas, Peron ve onlarin yolundan giden diger iktidarlar déneminde, ithal
ikamecilik ve ulusal kiiltiir yaratma cabalar1 popiilizmle beraber varolmus ve
popiilizm iktidarlarim1 mesrulastirma araci olarak kullanilmistir. Arjantin’de, Juan
Peron’un esi Evita Peron’un kisiliginde somutlasan popiilizm, halkin gecici
ihtiyaglarimi karsilamaya yonelik bir politikadir. Halkin kisa vadeli istekleri yerine
getirilirken, uzun vadede bir degisim diisiiniilmez. Onemli olan halkin kisa vadede

oyalanmasidir.

Latin Amerika’nin 20. yiizyil tarihindeki en énemli olaylarindan biri de Kiiba
devrimidir. 1959°da Kiiba’da gerilla miicadelesi basariya ulagmis ve bugiine kadar
devam eden yeni bir iktidar kurulmustur. Kiiba’nin varligi, Latin Amerika’da her
zaman bir alternatifin oldugu anlamina gelmektedir. Kiiba devrimin sonrasinda, bu
devrimin biitiin kitaya yayilmasi fikrinde olanlar bir yandan, bu devrimden etkilenen
diger gruplar diger yandan kendi iilkelerinde gerilla miicadelelerine baglamistir.
1960’lardan sonraki Latin Amerika tarihi i¢inde gerilla miicadeleleri 6nemli bir yer
tutar. Bu miicadeleler, ozellikle yerli halk iizerinde etkili olurken diger yandan
devletin baskisimi artirmasina ve yeni askeri iktidarlarin olusmasina da neden
olmustur. Gerilla hareketleri, Latin Amerika’da geleneksel olarak sikca goriilen
eskiyaligin daha orgiitlii ve ideolojik hale gelmesi olarak ele alinabilir. Kiiba
devriminden baska Nikaragua’da Sandinistalar da gerilla miicadeleleri sonunda

basariya ulasmislar, fakat iktidar1 ele gegirmelerine ragmen bu basar1 uzun siireli
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olamamis, bu durum da Latin Amerika’daki gerilla miicadelelerinin azalmasina ve

sekil degistirmesine sebep olmustur.

Latin Amerika’da 1960’lardan baslayarak 1980’lerin sonuna kadar, askeri
iktidarlar, diktatorliiklere doniismeye baglamistir. Bu diktatorliiklerin ortak 6zellikleri
gecmisten farkli olarak baskiy1 yogunlastirmalar1 ve kanli uygulamalara gitmeleridir.
Paraguay 1959-1989, Bolivya 1964-1982, Brezilya 1964-1985, Uruguay 1972—
1984, Sili 1973-1989, Arjantin 1976-1982 yillar1 arasinda diktatorliiklerle
yonetilmistir (Kiirk¢igil, 2004: 30). Bolgede, diktatorliikle yonetilmeyen iilke sayisi
cok azdir. 1917°den beri askeri darbe yasamamis ve 1948’den beri diizenli ordusu

olmayan Kosta Rika diktatorliik gérmeyen tek iilkedir (Rouquie, 1986: 198).

1970’lerde cogu Latin Amerika devletinde askeri yonetimler isbasindadir. Bu
yonetimlerden Arjantin ve Sili’de yasananlar Latin Amerika ve diinya tarihi

acisindan onemli bir yere sahiptir.

General Augosto Pinochet, 1973’te, Baskan Salvador Allende’yi devirerek
Sili’de iktidan ele gecirir ve iktidarini 16 y1l boyunca siirdiiriir. General Pinochet’in
askeri darbesi sirasinda ve sonrasinda aralarinda bagkan Allende’nin de bulundugu
binlerce insan Oldiiriiliir ve iskence goriir, tahminlere gore 20.000 olii, 30.000
mahkiim vardir (Kiirkcigil, 2004: 48). 200.000 kisi yurtdisina siirgiine gitmek
zorunda kalir. Siirgiinlerden 5.000’inin iilkeye girisi tamamen yasaklanir (Marquez,

1996). Bu 16 y1l boyunca sansiir ve baski hayatin her alaninda goriiliir.
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Sili’de yasanan darbenin bir benzeri, 1976’da Arjantin’de yasanmistir. 1976’da
General Videla 6nderliginde gergeklestirilen darbe ile Isabella Peron liderligindeki
“Peronist” Adalet Partisi’nin iktidar1 sona erer. Arjantin tarihinin son 45 yilindaki
darbelerden farkli olarak askerler iktidar1 hemen sivillere birakmazlar. Askeri
yonetim 1976-1982 arasinda alti y1l boyunca siirer. Bu alti y1l Arjantin tarihinde
“Kirli Savag” olarak adlandirilacaktir. Diktatorliigiin sona ermesi, Arjantin’in
Falkland Savasi’mi Ingiltere’ye kaybetmesinden sonra olmustur. “Kirli Savas”
yillarinda yine bir¢ok insan oldiiriiliir. Binlerce insanin ugaklardan denize atildigi
iddia edilir. Bu yillarin Arjantin toplumuna getirdigi bir diger sorun ise kayiplar
sorunundur. Binlerce insanin akibeti hakkinda hic¢bir bilgi bulunmamaktadir. Bunun
yant sira, yine binlerce bebek ve ¢ocuk kaybolmustur. Aileleri Oldiiriilen ya da

kacirilan binlerce ¢ocugun zengin ailelere evlatlik verildigi iddia edilmektedir.

1.3.1-) UCUNCU DUNYA

Teorik olarak, Latin Amerika diger az gelismis bolgelerle birlikte sosyal
bilimlerin 6nemli ilgi alanlar1 arasindadir. Latin Amerika’nin diinya icindeki

konumunu aciklayabilecek en 6nemli kavramlardan biri Ugiincii Diinya kavramdir.

Uciincii Diinya fikri, Soguk Savas doneminin iiriiniidiir. II. Diinya Savas1 sonrasi
Soguk Savas doneminde diinya, politik ve ekonomik olarak ikiye boliinmiis
durumdaydi. Birinci kutupta, Avrupa, Kuzey Amerika iilkeleri ve Japonya’nin i¢inde

oldugu Kkapitalist iilkeler bulunuyordu, ikinci Diinyay1 ise, Sovyet blogundaki
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komiinist iilkeler olusturuyordu (Hobsbawm, 1996). Bu kutuplarin disinda kalan
iilkeler ise 1957 yilinda Hindistan’m Bandung kentinde bir araya geldiler. Ugiincii
Diinya fikrinin ¢ikis yeri olarak adlandirilabilecek Bandung Konferansi’na, Latin
Amerika, Orta Dogu, Kuzey Afrika, Balkanlar ve Giineydogu Asya’dan aralarinda
Tiirkiye’nin de oldugu bir¢ok iilke katildi. Konferanstan sonra katilimci iilkelerin
cogunlugu kendilerini “Baglantisizlar” olarak niteleyerek her iki kutba da mesafeli
olmaya karar verdiler. “Baglantisizlar Hareketi”, icinden kopmalar ve degismeler
olmakla beraber 1990’lara kadar etkinligini korudu. Teorik altyapisini, “bagimlilik”
ve azgelismislik teorilerinden alan Ugiincii Diinya fikri ise halen diinyanin biiyiik bir

kisminin toplumsal ve ekonomik durumunu agiklamak icin kullanilmaktadir.

Teorik olarak Ugiincii Diinya iilkelerinin iizerine calismalar “Baglantisizlar
Hareketinden” daha once yapilmaya baslanmisti. Bu calismalarin ortak noktasi, bu
tilkelerin geri kalmisligiydi. Bu iilkeleri kalkindirmak, gelismis iilkeler seviyesine
getirebilmek icin teoriler iiretildi. Bu teoriler iki baghk altinda toplanabilir. Batili
akademisyenler tarafindan iiretilen ve Batili devletlerce desteklenen “modernlesme
teorisine” gore azgelismis iilkeler, gelisebilmek icin gelismis iilkelerin gegtigi
evrelerden ge¢mek zorundadir ve bunun igin ikili iligkilerin, baglantilarin,
yardimlarin artirilmast gereklidir (Cirhinlioglu, 1999: 20). Buna karsilik, Latin
Amerikali ve Orta Dogulu teorisyenler tarafindan iiretilen “bagimlilik okulu”
teorisine gore ise, bu bolgelerin geri kalmisliginin sebebi dis diinyaya bagimliliktir
ve bu bagimliligin azalmasi, yerli sanayinin kurulmasi, endiistrilesmenin saglanmasi,
uzun vadede tam bagimsizlig1 ve gelismeyi saglayacaktir (Cirhinlioglu, 1999: 121).

Bu teoriler, 1940’lardan itibaren Latin Amerika’nin ekonomik ve siyasal hayatinda
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etkin olduklar1 gibi toplumsal hayat iizerinde de belirleyici rol oynamustir. ithal
ikameci donemlerde “bagimlilik okulunun” teorilerine benzer sekilde hareket
edilirken, oOzellikle 20. yiizyilin son ceyreginde, Latin Amerika devletleri,
“modernlesme kuraminin” teorileri cercevesinde uluslararasi iligkilerini yeniden

diizenlemeye ve yabanci sermayeyi iilkelerine cekmeye calismaktadirlar.

1.3.2-) NEO-LiBERALIZM VE KURESELLESME

1970’lerde  askeri diktatorliikler tarafindan kurulan rejimler, diinya
konjonktiiriine de uygun olarak neo-liberal politikalarin yerlesmesini saglamigtir.
Neo-liberal politikalar ve kiiresellesme, diinyada ekonomik ve politik hayatin son 25
senesine egemendir. Bu politikalarin temel prensibi, ulusal ekonomik sinirlarin
kalkmasidir. Bununla birlikte, sermaye diinya iizerinde rahatca hareket edebilir.
Dogal olarak, sermayenin orantisal biiyiikliigii Batili ve sanayilesmis tilkelerin elinde
bulundugundan, dolasim halindeki sermaye de Batili iilkelerdeki sirketlere aittir.
Teorik olarak Batili devletler, “modernlesme okulunun” prensiplerine benzer sekilde,
bu sermayeyle azgelismis ve gelismekte olan iilkelere yatinm yapacaklardir
(Cirhinlioglu, 1999: 21), ama sermaye, dogasi geregi maksimum kar pesinde
oldugundan, bu yatirimlar yapilmamis ya da sorunlu olmustur. Azgelismis iilkeler,
Latin Amerika’dakiler de dahil olmak iizere, Batili iilkelerin seviyesine gelebilmek
ya da yabanci sermaye ¢ekebilmek i¢cin ekonomik, politik ve yargi yapilarini reforme
etmeye zorlanmistir. Bu reformlarin politik kisminda, devletin kiiciilmesi

ongoriilmektedir. Azgelismis {iilkeler, devleti kiiciiltmek adina, devletin iktisadi
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kuruluslarinin biiyiik bir kismini, basta yabanci istirakciler olmak {izere ozel
sermayeye satar. Bir yandan devlet kiiciiliirken, diger yandan devletin reformlar
yapabilmesi i¢in IMF ve Diinya Bankasi gibi kurumlardan bor¢ alimir. Azgelismis
ilkelerin ekonomileri, bor¢ ekonomilerine doniismiistiir ve ekonominin 6nceligi,

halkin refahin1 yiikseltmek yerine bu borglar1 kapatmak haline gelmistir.

Ulusal ekonomiler, yurtdisindan IMF tarafindan diizenlenir. Son 25 yilda,
IMF politikalarinin verimli olmadig1 birka¢ kez anlagilmistir. 1990’larin ortasinda
biitiin Latin Amerika iilkeleri ekonomik kriz yasarken 2000’lerin basinda Arjantin
ekonomisi ¢okmiis, halk aclikla kars1 karsiya kalmis ve toplumsal isyan ¢ikmistir.
1990’1arin ortasindaki krizde enflasyon oranlar1 %1000’in {izerinde ¢ikmis ve iki yil
boyunca bu oranlarda seyretmistir. Kiiresellesmenin bir sonucu da ulusal
ekonomilerin birbirine ¢ok bagimli hale gelmesidir. Bu durumda, bir iilkenin
yasadigi ekonomik kriz, diinyanin diger bir kosesindeki bagka bir iilkeyi
etkileyebilmektedir. Latin Amerika iilkeleri ise birbirleriyle ekonomik bagliliklart

daha fazla oldugundan birbirlerinden daha fazla etkilenmektedir.

Son 25 yilda diinyadaki gelisen en Onemli olay olarak kiiresellesme
gosterilebilir. Sovyet blogunun ¢okmesinin ve diinyanin tek kutuplu hale gelmesinin
ardindan, diinya ekonomik olarak biitiinlesmis gibi goriinmektedir. Avrupa ve Kuzey
Amerika’dan idare edilen bu sisteme, Latin Amerika iilkeleri ve Tiirkiye gibi iilkeler
eklemlenmeye c¢alismaktadir. Ayrica, iletisim alamindaki teknolojik gelismeler,
diinyanin kiiciilmesini ve uzaklarin yakinlagsmasini saglamistir. Kiiresellesmenin

ekonomik agidan, ozellikle Ugiincii Diinya iilkelerinin yararina isledigi
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soylenemezken, Kkiiltiirel agidan biitiin diinyanin birbiriyle iligkili olabilmesi
saglanmistir. Bu sayede, Latin Amerika iilkeleri de dahil olmak iizere Batili olmayan

tilkelerin kiiltiirel iiriinleri de biitiin diinyada takip edilebilmektedir.

Neo-liberalizm ve Kkiiresellesme sonucunda Latin Amerika iilkeleri asiri
yoksullagirken, gelir dagilimindaki esitsizlik artmistir. Gelir dagiliminin en esitsiz
dagildigr iilkeler bu bolgededir. Bu, toplum iginde siniflagsmanin asir1 arttign ve
toplumun belli bir azinlig1 asir1 derecede zenginlesirken, ¢ogunlugunun da asiri
derecede yoksullastigi anlamina gelmektedir. Geleneksel orta siniflar bile, artik

hayatlarimi ikame ettirebilecek gelirler kazanamamaktadir.

Neo-liberal politikalar sonucunda sanayi iiretimi beklenen artig1 ve istihdami
saglayamazken, Uciincii Diinya iilkelerinde tarim sektorleri de zarar gormiistiir. Bir
yandan tarimda makinelesme, diger yandan tarim iiriinlerinin yeteri kadar kar
getirmekten uzak olmasi nedeniyle iiretiminin durdurulmasi gibi bircok nedenle
tarim sektoriinde calisanlarin sayis1 azalmistir. Bunun dogal sonucu olarak kirdan
kente go¢ yogunlagsmistir. Tarihsel olarak 100 yildan fazla bir ge¢misi olmasina
ragmen, carpik kentlesme ve gecekondulasma bu donemde yogunlasmistir (Keles:

2004).

Biitiin bu ekonomik ve toplumsal sorunlarin sonucunda Latin Amerika’da
20001i yillarda yeni toplumsal hareketler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bir yandan
Meksika’daki Zapatistalar ve Brezilya’daki ‘Topraksizlar Hareketi’ (MST) gibi

kirsal hareketler baslarken, diger yandan Arjantin’deki ‘Issiz isciler Hareketi’ gibi
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kent hareketleri vardir. Bu hareketler ve benzerleri ekonomik krizler sonrasinda
yoksulluklar1 artan, issiz kalan ve ge¢im zorluklart ¢eken siniflar i¢in seslerini
devlete duyurabilecekleri bir ortam saglarken, aym1 zamanda hayatlarin1 devam
ettirebilmek icin zorunlu bazi ihtiyaclarin1 karsilayabilecekleri sosyal bir alan
sunmaktadir. Toplumsal hareketler, iktidarlar1 degistirecek giice bile erismislerdir.
Son bes yilda bes Latin Amerika iilkesinde iktidarlar, toplumsal isyanlar sonucunda
degismek zorunda kalmstir (Kiirkgigil, 2004: 16), ama Latin Amerika’nin geleneksel

sorunlar1 devam etmektedir.

Neo-liberalizm sonucunda, gecekondulasma, yoksulluk ve issizlik artmis ve
bu yap1 gecen yiizyilin sonunda ve yeni yiizyilin basinda, yeni toplumsal hareketlerin
cikmasini saglamis, ama ayn1 zamanda bu yapi1 uzun yillar boyunca siddet ile birlikte
anilmigtir. Kentsel siddet Latin Amerika toplumlarinin en biiyiik sorunlarindan birisi
olmaya devam etmektedir. Latin Amerika’'nin somiirgeci gecmis, melezlik,
azgelismislik gibi genel Ozeliklerinin arasina, giinlimiizde kentsel siddetin

yogunlagmasi da dahil olmustur.

1.3.3-) YOKSULLUK

Yoksulluk Latin Amerika’nin 6nemli sorunlarindan biridir. Bolge niifusunun
biiytiik bir cogunlugu yoksulluk icinde yasamaktadir. Ekonomik verilere
bakildiginda, Latin Amerika’daki biitiin iilkeler yoksul iilkeler sinifina girmez. Son

yillardaki ekonomik veriler ¢ercevesinde, Latin Amerika devletlerinin ¢ogunlugu
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gelismektedir. Brezilya, Arjantin ve Meksika ekonomisi bilyiik devletler arasinda
sayilmaktadir. Arjantin, Sili ve Uruguay gibi iilkeler ise kisi basina diisen gelir
acisindan gelismis iilkelere yaklasmistir, ancak bu ekonomik veriler, halkin
yasamakta oldugu yoksullugu agiklayamamaktadir. Latin Amerika iilkeleri, gelir
dagiliminda esitsizligin en fazla oldugu ilkelerdir ve bu durumun dogal sonucu
olarak devletler ve vatandaslarinin kiiciik bir azinligi zenginlesirken, halkin

cogunlugu yoksullagsmaktadir.

Latin Amerika’daki gelismis ekonomilerin yaninda, ekonomik olarak yoksul
sayilabilecek {ilkeler de bulunmaktadir. Latin Amerika diinyanin en yoksul
bolgelerinden bazilarini i¢inde barindirir. Haiti ve Nikaragua kuzey yarimkiirenin en
yoksul iilkeleridir. Diger Orta Amerika iilkeleri, Paraguay ve Bolivya gibi iilkeler de
yine yoksul iilkeler arasinda sayilabilir. Brezilya’daki sertao bolgesi de bolgesel
yoksullugun yogunlastigi bir bolge goriiniimiindedir. Latin Amerika’nin tamaminda
kaynaklarin yeterli kullanilamamas1 ve kotii yonetimler yiiziinden ekonomik degerler
verimli kilmamamakta ve iilkelerin varolan zenginlikleri halka yayilamamaktadir.
Ulkeler icinde, bolgeler arasi esitsizlik de cok fazla hissedilmekte ve gelir

dagiliminda esitsizligin bir bagka bi¢imini olusturmaktadir.

Latin Amerika devletleri, yeralt1 kaynaklari, tarimsal olanaklar1 ve sanayi

tiretimi  acisindan, yasayan halkla ters orantih bir gsekilde zenginlikler

barindirmaktadir.
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Latin Amerika, yeralt1 kaynaklar1 acisindan ¢ok zengindir. Veneziiella,
diinyanin en biiyiik petrol iireticilerinden birisidir. Sili’de bakir, Bolivya’da dogalgaz
zengindir. Kitanin geri kalaninda da petrol ve dogal gaz basta olmak iizere bircok
maden bulunmaktadir. Latin Amerika’nin yeralti kaynaklar1 uzun yillardan beri
uluslararasi sirketlerin kontrolii altindadir. Son 25 yilda, devletin elinde olan yeralti
madenleri de uluslararasi sirketlere satilmak ya da isletme hakkini vermek kosuluyla
devredilmistir. Bunun sonucunda sanilanin aksine, yeralti kaynaklarindan kazanilan

gelir azalmis ve birgok isletme kapanmlstlrs.

Latin Amerika’da tarim ve hayvancilik da ¢ok gelismistir. Arjantin diinyanin
en ¢ok et ithal eden iilkesidir. Kitanin geri kalan yerlerinde de tarim agisindan ¢ok
elverisli bolgeler bulunmaktadir. Somiirgecilik zamanindan beri, bolgede tarimsal
siniflar arasinda ugurum bulunmaktadir. Kitanin tamaminda, bir yanda ¢ok biiyiik
toprak sahipleri varken diger yanda topraksiz, gelirsiz ¢ogunluk bulunmaktadir.
Toprak dagilimindaki bu esitsiz yap:1 bugiine kadar devam etmistir. Giiniimiizde,
bircogu ekilmemekte olan tarimsal alanlar halen kii¢iik bir grubun elinde
bulunmaktadir. Latin Amerika’nin en biiyiik sorunlarindan biri toprak reformudur.
Bugiine kadar, Meksika devriminden baglamak iizere (Galeano, 1983: 122), onlarca
kez toprak reformu cabalari olmustur, ama devrim sonrasi Kiiba haricinde hicbiri
basarili olamamistir (Hobsbawm, 1996: 411). En son Veneziiella’da 2000°1i yillarda
yapilan toprak reformu ise heniiz sonuclari belli olmamakla beraber son toprak

reformu ¢abasidir. Neo-liberalizmin etkisi en ¢ok kirsal kesimde goriiliirken (Petras,

5 Fernando E. Solanas, Yagma Anilari (Memoria del Saqueo, Arjantin, 2004) filminde, bu sirketlerden
bazilarinin hangi kosullarda satildigini ve devletin bu durumdan ne kadar zarar ettigini gosterir.
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2005: 111), son 30 yilda, tarimsal {iiretimin yerine sanayi iretiminin tercih

edilmesiyle birlikte kirsal yoksulluk daha da artmastir.

Latin Amerika’nin sanayilesmesi, 19 yiizyilda baslamistir. Bu sanayilesme
Avrupali ve Kuzey Amerikali sirketler tarafindan olmustur. 20. yiizyilda ise sanayi
atilimlart  genellikle diktatorliikler zamaninda gerceklesmistir. 1950’lerin ithal
ikameci iktidarlar1, yerli bir sanayici sinifi olusturmaya calismislar, ama iiretime
dayali degil montajcilia dayali, bir burjuva sinift olusmustur. Yani, ithalatina
engeller ve vergiler konan bir {irlinii yurtdisindan getiremediklerinden dolay1 bu
iriinlerin pargalarimi getirip, iilke icinde montaj fabrikalar1 kuran komprador bir
burjuvazi egemen olmustur. Yine de 1970’lerin diktatorliikleri doneminde, Brezilya
mucizesi diye anilan ve benzeri Arjantin’de de goriilen bir sanayi hamlesinin varlig
s6z konusudur. Sanayi sektorii de yine devlet tarafindan olusturulmus ve zengin bir
sinif yaratmis goriiniimiindedir. Sanayide de son 25 yilda hayli gelisme olmustur.

Ornegin, Brezilya, diinyanin en sanayilesmis 10 iilkesi arasindadur.

Devletlerin yoksullugun ya da zenginliginden daha 6nemli olan durum ise,
halkin yasamakta oldugu yoksulluktur. Bolgenin zengin iilkeleri arasinda
sayilabilecek, Arjantin, Uruguay, Brezilya ve Sili de dahil olmak iizere, Latin
Amerika halklar1 yoksulluk i¢inde yasamaktadir. Bu yoksullugun bir¢ok sebebi ve
sonucu vardir. Halkin yasadigi yoksullugun en temel sebebi gelir dagilimindaki
esitsizliktir. Bunun sonucu olarak, halkin kii¢iik bir kism1 asir1 zenginlesirken, halkin
cogunlugu ise yoksulluk altinda yasamak zorunda kalmaktadir. Bunun yani sira

ekonomik degerlerin verimli kullanilamamasi, devletlerin kotii yonetimi ve adam
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kayirma gibi iliskiler yonetici smiflar tarafindan kaynaklanmakta ve halki

yoksullastirmaktadir.

Toplum igindeki esitsizlik halkin ¢ogunlugunun yoksulluk icinde yasamasina
sebep olmaktadir. Latin Amerika’nin geleneksel sinifsal yapisi, gelir dagilimindaki
esitsizligin temellerini olusturur. Latin Amerika’da halkin cogunlugu devletlerin
durumlarina ters orantili bir sekilde yoksulluk ¢ekmektedir. Bu yoksulluk son
yillarda hizla artmaktadir. 1990’larin ortasinda gerceklesen kriz dalgasi ve 2001°de
Arjantin’de yasanan ekonomik kriz sonrasi orta siniflar hizla yoksullagmaktadir. Is
sahibi insanlarin bile gecinmesi enflasyonist ekonomilerde ¢ok zor olurken, orta sinif
hizla is kaybetmektedir. 1970’lerden beri Latin Amerika’da issiz ya da eksik
istihdam altinda calisan iscilerin oram1 %40’dan %80’e ¢ikmistir (Petras, 2005: 134).
Latin Amerika’daki yoksullasma iizerine, Brezilya’da ‘Topraksizlar Hareketi’
(MST), Arjantin’de ‘Issiz Isciler Hareketi’ gibi toplumsal hareketler ortaya ¢ikmustir.
Bu hareketler ve benzerleri, 2000’1i yillarda Latin Amerika toplumunun karakterinin
bir parcasi haline gelmistir. Giliniimiizde yoksullugun, topraksizligin ve igsizligin
sonucunda, yoksul siniflar bir yandan siddet eylemlerine doniip, siddet giinliik
hayatin bir pargasi haline gelirken bir yandan da, alternatifler iiretmeye calisan yeni
toplumsal hareketler belirmektedir. Giiniimiizde, Latin Amerika’nin en biiyiik
sorunlar1 arasinda orta siniflarin yoksullagsmasi1 gelmektedir. Geleneksel orta sinifh
yapmin yerine, asirt zenginlesmis azinlik ve agirt yoksullagmis cogunlugun

olusturdugu bir toplumsal yap1 Latin Amerika’da gelismektedir
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1.34-) KENTLESME VE GECEKONDULASMA

Latin Amerika’da kentlesme yoksullukla karsilikli bir iliski igerisindedir.
Yoksulluk carpik kentlesmeyi artirmis, ¢carpik kentlesme de yoksullugu artirmistir.
Latin Amerika’nin biitiin iilkelerinde kentsel niifus kirsal niifustan fazla duruma
gelmistir. Bu veri, temel tretimi tarimsal iiriinler olan iilkeler icin de gecerlidir.
Arjantin, Sili, Uruguay gibi iilkelerde Avrupa’daki oranlara yakin olarak niifusun
%90’ 11 kentlerde yasamaktadir. Kirsal niifusun ¢ok oldugu, bdlgenin biiyiik
devletlerinden Meksika ve Brezilya gibi iilkelerde bile niifusun %60’indan fazlasi
kentlerde yasamaya baslamistir. Bu oran 20 y1l dncesine kadar tam tersi seviyedeydi.
1950’1lerden itibaren tarimin gerilemesi gogii getirmistir (Galeano, 1983: 244). 1960-
1980 arasinda kirsal niifus yar1 yariya azalirken (Hobsbawm, 1996: 338), kent

niifusunun artmasi, niifusun artmasiyla ve goglerle baglantilidir.

Kentsel niifus her iilkede belli bash bir ya da iki biiyiik kentte toplanmakta ve
endiistri tesisleri belirli bolgelerde yogunlagsmaktadir. Niifus yogunlugu Brezilya’da
Rio de Jeneiro, Sao Paolo, Belo Horizante {icgeninde, Arjantin’de Buenos Aires,
Uruguay’da Montevideo, Sili’de Santiago, Peru’da Lima gibi merkezlerde
toplanmaktadir (Galeano, 1983: 244). Bunun sonucunda her iilkede neredeyse
niifusun yarisimi olusturan ¢ok biiyiik kentler meydana gelmistir. “Tek biiyiik kent
kurami1” bolgenin tamamina yakininda etkilidir. “Tek biiyiik kent kurami1”, bir iilkede
niifusun bir ya da iki birimde toplanmasi, iilkenin kaynaklarimin bu birimlerce
emilmekte olmasi gozlemine dayanir (Keles, 2004: 129). Bu durumda ekonomik

tesisler tek bir bolgede yogunlasirken, bu da dogal olarak niifus yogunlasmasini ve
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gecekondulagmay1 artirmaktadir. Niifusun asirt yogunlasmasi karsisinda ise bu

bolgelerdeki ekonomi ve sanayi tesisleri istihdami karsilayamamaktadir.

Arjantin’in 36 milyon niifusunun yaris1 Buenos Aires’te yasamaktadir.
Uruguay niifusunun yarisindan fazlasi Montevideo’da yasamaktadir. Peru’da Lima,
Sili’de Santiago yine toplam niifusun yarisina yakinim tasimaktadir. Meksika’da
Meksiko City’nin niifusu 20 milyonu ge¢mis ve diinyanin en kalabalik kentlerinden
birisi olmustur. Kiiba’da Havana, Veneziiella’da Caracas iilkelerine gore asiri
biiylimiis kentlerdir. Bunun yam sira Brezilya’da Rio de Janerio ve Sao Paulo,
Ekvator’da Quito ve Guayaqil ve Kolombiya’da Medellin ve Bogota gibi asir

biiyiimiis ikiser kent bulunmaktadir.

Kentlerin asirt  biiyiimesi, igsizlik, yoksulluk ve gecekondulasmay1
artirmaktadir (Keles, 2004). Tarihsel olarak Latin Amerika’da baz1 bolgelerde niifus
yogunlasmasi, ekonomik sebeplerden dolay1 artmaktadir. Ilk donemlerde maden
sehirleri ve liman kentlerinde niifus yogunlasmasi goriilmiistiir. Daha sonra, bu

yogunlagsma ekonomi ve sanayi merkezlerine kaymistir.

Asirt kentlesmenin en Onemli sonucu bu sehirlerin etrafinda olusan
gecekondu bolgeleridir. Brezilya’da favela, Arjantin’de villas miseria, Peru’da
barriadas, Kolombiya’da ciudades asilas, Meksika’da colonias proletarias, Sili’de
poblaciones callampas, Uruguay’da cantegriles, Veneziiella’da rancheros gibi
isimleri alan bu bolgeler (Karpat, 2003: 35) kimi zaman siddet, uyusturucu gibi

toplumsal sorunlarin merkezi konumunda olurken toplumsal hareketliliklerin,
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degisimlerin de merkezindedir. Gecekondulagma, Latin Amerika’daki biitiin
tilkelerde goriiliir. Ne su, ne elektrik bulunan ve ancak marjinal faaliyetlerle — sokak
ticareti, fahiselik- veya uyusturucu ticareti gibi suclarla ayakta kalabilen sefil teneke
mahalleleri (Kiirkgigil, 2004: 57) gibi tamimlanabilecek gecekondular Latin
Amerika’nin en biiyiik sorunlarindan biridir. Bu bolgelere altyapr gotiirmekte bile
zorlanan yoOnetimler, bu bolgeleri, sadece siddetin merkezi olarak gorerek yok
etmeye calismakta ancak gecekondularin sayisi her gecen giin artmaktadir.
Gecekondulasma Latin Amerika gerce8inin bir pargasi haline gelmistir. Latin
Amerika’daki biiylik kentlerin niifusunun %20 ila %701 gecekondularda

yasamaktadir (Keles, 2004: 545).

1.3.5-) KiMLiK VE ULUSALLIK

Latin Amerika’da melezlige ve somiirgecilige baglh olarak bir kimlik sorunu
yasanmaktadir. Baslangicindan beri ‘biz kimiz ve hangi kiiltiiriin par¢asiy1z’, sorulari
kitanin ulusal kimliginin merkezinde yer almistir (Kiirkcigil, 2004: 7). Latin
Amerika’da yasayan insanlarin etnik olarak kendilerini kimliklendirme sorunu
vardir. Bir yandan etnik yapilariyla kendilerini kimliklendirmeye calisirken diger

yandan kokenlerine gonderme yapmaktadirlar. Simon Bolivar 1815°te

“biz ne Avrupaliyiz ne de yerli, yerliler ve Ispanyollar arasinda melez bir
tiriiz. Dogusu itibariyle Amerikal, haklariyla Avrupali, miilkiyet sahibi

sifatiyla yerlilerle ihtilafliyiz ve dogdugumuz iilkede ‘Ispanyol’ isgalcilere
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kars1 ihtiyaclarimizi gidermek durumundayiz ki, bu da durumumuzu daha

karmagik ve olagandis1 kilmaktadir’” (aktaran, Kiirkgigil, 2004: 8),

diyerek Latin Amerika’nin yasamaya basladigi ve ileride daha yogun yasayacagi
kimlik problemine yorum getirirken, kimlik problemine Avrupa’dan go¢ etmis
beyazlarin goziinden bakmaktadir. Zamanla, Bolivar’in Avrupalilikla Amerikalilik
arasinda tarif etmeye calistigi kimlik sorununun igine, etnik yapinin yeniden
sekillenmesiyle birlikte yeni faktorler eklenmigtir. Latin Amerika’nin yasadigi bu
kimlik sorununu film yonetmeni Walter Salles, “’biz Afrika, Avrupa ve Asya etnik
gruplarmin  toplandigr bir iilkeyiz, her giin kimligimiz degisiyor’’, diye

yorumlamaktadir (aktaran, Kaufman, 1998: 20).

Latin Amerika icin sOylenebilecek bir sey varsa o da niifusunun %90’indan
fazlasinin go¢gmen oldugudur. Bu go¢men niifusun kendilerini yeni vatanlariyla
iliskilendirme sorunundan kimlik sorunu ortaya c¢ikmaktadir. Latin Amerika
kimliginin i¢inde bir¢ok bolgeden gelen melez bir kiiltiiriin karigimi yatmaktadir ve
bu kiiltiir ve kimlik siirekli degisime aciktir, ¢iinkii kesin cizgileri yoktur. Bu
cokkiiltiirliliik ayn1 zamanda bir ulusal kimlik sorununu getirmektedir. Latin
Amerika’daki iilkeler ve toplumlar dogal olarak birbirlerine benzerler ve aralarinda
ayirt edici 6gelerin azligi ulusal kimlik problemlerini beraberinde getirmektedir.
Latin Amerika iktidarlari, yillar boyunca ulusal kimlik yaratma c¢abasinda
bulunmustur. Ulusal kiiltiirlerin temellerini 19. yiizyillda arama c¢abasi, iktidarlar
tarafindan iilkelerin ayirt edici dzellikleri bulunmaya caligilarak yapilmaktadir. Once
edebiyatta sonra sinemada 19. ylizyildan bir ulusallk yaratma c¢abasinda

bulunulmustur. Ulkelerin kimliklerinin olusmasinda bir diger énemli etken de ortak
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acilar ve sevinglerdir. Diktatorliik altinda yasayan ve kanli darbeler géren Arjantin ve

Sili’de 1970 darbelerinden sonra ortak bir biling olusmustur.

Kiiresellesme ¢aginda, kimlikler yeniden sorgulanmaya baslanip, benzerlikler
ortaya cikarilmaktadir. Birka¢ yiizyildir ulusal bir kimlik olusturamamis Latin
Amerika devletleri bu ¢agda yeniden kiiltiirel iirtinlere yonelmislerdir. Bu sefer
devlet zorlamasiyla olmasa da, kiiltiirel tiriinlerde iilkelerin tarihlerine, 6zellikle kotii
anilara dogru bir yonelim olmaktadir. Bu cabalar, bilingli bir sekilde yapilmiyor olsa

da, ortak ulusal bilinglerin olugsmasini saglayabilir.
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II. BOLUM:

LATIN AMERIKA SINEMASINDA MUHALIF HAREKETLER

2.1-) 1960 ONCESI LATIN AMERIKA SINEMASI

Latin Amerika sinemasinda radikal degisiklikler 1960’11 yillardan itibaren
gerceklesmeye baslamistir. Bu tarihten 6nce sinemada popiiler tiirlerin egemenligi
vardir. Popiiler tiirlerin disinda kalan film diretimi kigisel cabalarin Otesine
gecememistir. Ancak bu popiiler tiirler ve bireysel auteurlar 1960’larin muhalif
sinema hareketlerini etkilemistir. Latin Amerika’da sinema, Hollywood benzeri
orgiitlenmeye calismis ve Hollywood’un taktiklerini uygulamistir ama Hollywood
yerel sinemanin karsisindaki en biiyiik rakip ve sorun olma konumunu sinemanin ilk

yillarindan itibaren siirdiirmiistiir.

Latin Amerika’ya sinemanin gelisi diinyanin geri kalaniyla kosut bir zamanda
olmustur. 1896’da Latin Amerika’da ilk film gosterimi yapilirken, ilk donemde
Avrupa’dan yeni gogenler film isinin i¢indedirler (Armes, 1987: 55-56). Sinema,
uzun siire yabancilarin ilgi alaninda kalmig ve sinemanin yerellesmesi gecikmistir.
1890’larin sonunda Latin Amerika’nin biitiin biiyiik kentlerinde sinema salonlar
acilmis ve aym zamanda cadir tiyatrolar1 bi¢iminde kirsal alanlara yayilmistir
(Armes, 1987: 56). ilk gosterimlerin ardindan ilk filmler de cekilmeye baslamistir.
[k film 1897°de Veneziiella’da yapilmis ve onu diger iilkeler takip etmistir (Armes,

1987: 164). Ik dénem filmleri, diinyanin geri kalaninda oldugu gibi, haber amagh
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belgesel goriintiilerdir. Bunlarin i¢inde, Meksika devrimi sirasinda cekilen haber

goriintiileri 6nemli bir yer tutmaktadir (Elena, Lopes, 2003: 2).

Sessiz donemden baslayarak Brezilya, Meksika ve Arjantin gibi Latin
Amerika iilkelerinde Hollywood benzeri stiidyo sistemleri kurulmustur. Stiidyo
sistemi sayesinde Latin Amerika sinemast Hollywood sinemasina direnebilirken,
sessiz donemde bolgede 2000°den fazla film cekildigi varsayilmaktadir (Armes,
1987). Birinci Diinya Savasi oncesi donemde Latin Amerika sinemasi, Kuzey
Amerika basta olmak {izere yabancilarin egemenligindeyken, Brezilya’da 1908-1911
yillar1 aras1 yasanan “altin ¢cag” gibi donemler de olmustur. (Armes, 1987: 57). Bu
donemin yerel sucglar ve politikayla ilgili filmleri teknik olarak ithal filmlerden daha
kotii olmalarina ragmen gisede daha basarilidir (Armes, 1987: 57). Birinci Diinya
Savasi sonrasi ise bu ilk donem filmleri tamamen unutularak pazar ithal {iriinlere

birakilmis ve pazara Hollywood egemen olmustur (Elena, Lopes, 2003: 2).

Biitiin Uciincii Diinya iilkeleri icin sinema ithal edilmis bir iletisim bicimidir
(Armes, 1987: 35) ve yabanci filmlerin varliginin yani sira, bati kaynakli teknoloji
kullanma zorunlulugu sinema sektoriinii yurtdisina bagimhi kilmaktadir (Armes,
1987: 53). Latin Amerika, 1900’lerin basindan itibaren Hollywood’un en 6nemli
pazarlarindan biri haline gelmistir. Zaman zaman azalmalar olsa da, Latin Amerika
pazarinda, giiniimiize kadar Hollywood’un pay1 her zaman en az %90 civarinda
olmustur (Armes, 1987: 47). Bu pay, 1970’lere kadar kitanin genelinde siiren serbest
pazar uygulamasiyla azalmamigtir. Giinlimiizde ise kiiresellesmenin de etkisiyle

artmaktadir.
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Sinemanin Latin Amerika’ya gelmesiyle beraber Arjantin, Brezilya ve
Meksika bolgenin Onemli sinema merkezleri olmustur. Bu iilkelerin yam sira
Bolivya, Sili, Uruguay, Kiiba, Peru, Guatemala ve Kolombiya’da da sessiz donemde
film tiretimi vardir (Armes, 1987: 59). Arjantin ve Meksika, Brezilya disindaki diger
Latin Amerika iilkeleri ile dil ortakligindan dolay1 bolgeye ihragta bulunmaktadir. Bu

ilkelerin durumu, somiirgelerin somiirge yaratmak istemeleri olarak aciklanabilir.

Birinci Diinya Savasi’nin etkisiyle ve ABD sinemasinin gerilemesiyle yerli
sinema endiistrileri kurulabilmis ve bu donemde iiretim artmistir. Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra, ABD’nin kendini toparlamasiyla Hollywood un egemenligi
yeniden baslar. Sessiz donemin sonuna kadar, bir yandan Hollywood yapimlari, diger
yandan da Hollywood stiidyo sistemine benzer bicimde sekillenmis Arjantin,
Brezilya ve Meksika sinemalarinin iiriinleri 6nemlerini korumustur. Ilk dénemlerde
sinemada, bir yandan seckinlere liiks salonlarda iyi filmler oynatilirken, diger yandan
halka siradan mekanlarda B filmleri gosterilme gelenegi yerlesir (Armes, 1987: 44).
Bu uygulamanin ardinda sinifsal bir ayrim s6z konusudur, ama daha 6nemlisi her
siniftan para kazanmak istegidir ve bu uygulamanin sonucu olarak sinema Latin

Amerika toplumunda biitiin siniflarin paylastig1 bir eglence bicimi olmustur.

Sessiz donemde Meksika’da devrimi anlatan belgeseller ve melodramlar
cogunluktadir. Sinema endiistrisini olusturamamis Sili’de bile sessiz donemde 54
film ¢ekilmistir (Armes, 1987: 166). Brezilya’da ise 1898-1930 arasinda 1685 film

yapilmis (Armes, 1987: 167) ve bu ililke sinemast diinyada en fazla iiretim yapan
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sinemalardan birisi konumuna gelmistir. Brezilya aym zamanda sessiz donemde
avant-garde sinemasin olusturan tek Uciincii Diinya iilkesidir (Armes, 1987: 167).
Arjantin’in ilk 6nemli yonetmenlerden olan Jose Agustin Ferreyra ve Brezilya’dan

Humberto Mauro sessiz donemin 6nemli sinemacilarnidir (Elena, Lopes, 2003: 2).

Sinemaya sesin gelmesi ile birlikte Latin Amerika sinemalar1 gerilemeye
baslar. Ozellikle kiigiik iilkelerde film iiretimi durur. Sessiz donemde film yapabilen,
bolgenin daha az gelismis iilkeleri film tiretemez hale gelirler (Armes, 1987: 62).
Yeni teknolojinin pahali olmas1 ve yapim sirketlerinin bu iicretleri karsilayamamasi
sonucu stiildyo sistemi ¢okmeye ve sirketler kapanmaya baglar. Sesli sinemaya
gecisle birlikte Latin Amerika sinema pazarinin biiyiikk cogunlugu Hollywood un
eline gecer. Hollywood ise, bu dénemde altyazi, dublaj ve Ingilizce filmlerin
Ispanyolca konusulan versiyonlarinin yeniden cekilmesi gibi gesitli teknikler ile halki
sinemaya cekmeye calismistir. Az egitimli izleyiciler Ispanyolca diyaloglu filmlere
altyazili filmlerden daha fazla ilgi goOstermisler (O'Neil, 1998: 81) ve bunun
sonucunda altyaz1 fazla etkili olamazken Ispanyolca versiyonlar ile dublaj uzun siire
devam etmistir. Ispanyolca filmlerin cekilmesi Amerikan yildizlarina olan ilgiyi
azaltirken, Hollywood, kendi Latin Amerikali yildizlarim1 yaratmak zorunda
kalmistir. Arjantinli Carlos Gardel Ispanyolca cekilen Hollywood filmlerinde
yildizlasan oyuncularin en oOnemlisidir (O'Neil, 1998: 86). Dublajin yerlesmesi
sayesinde Amerikan yildizlar1 perdede goziikebilir olmuslar ve Latin Amerikal

yildizlara gerek kalmamistir.
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1930’larda sesin gelmesiyle birlikte stiidyolar Hollywood benzeri ¢ekim,
laboratuar, dublaj ve montaji icerecek sekilde bicimlenir, ama malzemenin
cogunlugunun ithal edilmesi sebebiyle masraflar artar ve ortaya ticari bir sinema
cikar (Armes, 1987: 38). 1930’larda Meksika ve Brezilya giiclii iiretim endiistrileri
kurarken, bunlar genellikle devletin vergi kolayligi, kota uygulamalar1 gibi
politikalarina bagimhidir (Armes, 1987: 63), ama politikalar degisken oldugundan
sistem de degiskendir. 1930’larda Meksika tiir filmleriyle pazara egemen olmaya
baglar (Buscombe, 2003: 470), ama yerel izleyiciler ithal iiriinlerle sekillenmistir, iic
nesil boyunca Brezilya sinemasi Brezilyali olmaktan c¢ok Kuzey Amerikalidir
(Armes, 1987: 40). Bu durum diger Latin Amerika {iilkeleri i¢in de gegerlidir. Bir
yandan ithal iiriinler ¢cogunluktayken, diger yandan yerel iiriinler de ithal filmlere

benzemektedir.

1930’larin Latin Amerika sinemasi liretimi azalmig olmasina ragmen yeni bir
dogus yasamaktadir. Klasik Latin Amerika sinemasi diyebilecegimiz bi¢imin
sekillendigi bu donemde popiiler alana yonelinir. Latin Amerika sinemasinda yildiz
sistemi yerlesirken, klasik tiirler de ortaya ¢ikmaya baslar. Meksika basta olmak
lizere, biitiin Latin Amerika sinemasinda yildiz sistemi egemendir. ilk donemin
yildizlar1 arasinda Pedro Infante, Dolores Del Rio gibi isimler sayilabilir (Armes,
1987: 171). Meksika’dan esinlenerek Arjantin ve Brezilya da kendi yildiz

sistemlerini kurmaya calismistir.

Latin Amerika sinemasinin klasik tiirleri 1930’larda olusmaya baglar. Bu

tirler arasinda Brezilya’da chanchada, Meksika’da melodramlar ve Arjantin’de
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tango filmleri sayilabilir. Bu tiirlerin hepsinin ortak yam miizikli, dansli komediler ve
melodramlar olmalaridir (D’lugo, 2003: 106). Etkileri halen devam etmekte olan bu
tirler Latin Amerika sinemasinin popiiler kanadina 1930’lardan itibaren egemen
olmuslardir. Bolgenin zengin olan miizik ve dans hayati melodramlarin ya da
komedilerin i¢inde masalimsi bir sekilde gosterilir. Dansli, miizikli filmlerin yan1 sira
Arjantin’de gaucho, Brezilya’da cangaceiro (eskiya) filmleri gibi erkek diinyasini

anlatan mago filmler de popiiler tiirlerin i¢inde yogunluktadir.

Chanchada, komedi ve miizik karistmi bir tiirdiir. 1930’lardan 1950’lere
kadar sinemaya egemen olan ve Amerikan miizikalleri benzeri olmasina ragmen
temelinde Brezilya komik tiyatrosu ve karnaval olan bir yapisi vardir (Armes, 1987:
173). Chanchada, Ispanyolca domuz ya da kirli manasmna gelen chancho’dan
tiiretilmistir ve entellektiiel degeri olmayan giildiirme amacl oyunlar ve filmlerdir
(Berg, 2003: 4). 1930’larmn ortasindan 1950’lerin sonuna kadar egemen olan Meksika
melodramlari, ranchora ya da revencha olarak anilirlar (Higginbotham, 2005: 279).
Edebiyattaki biiyiilii gercekeilik ya da sihirli gercekeilige benzer bigimde Meksika
kirsalindan ya da Meksiko City’den hikdyeler anlatan melodramlar 1960’lardan
sonra gercekci olmaya baslamistir (Avellar, 1995: 57). Tango filmleri de Arjantin’e
Ozgii bir tiirdiir. Tango sarkicilariin rol aldigi bol sarkili melodramlarin yaninda,
tango-opera denilen melodramla miizikal karigimi, Hollywood miizikalleri benzeri

filmler de iiretilmektedir.

Tamamen ticari olmalarina ragmen ulusal sinemanin olusmasint ve

farklilasmasin1 bu tiirler saglamistir. Bu filmler, ulusal bir kapital tarafindan
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iretildiginden ve yerel seyirciye yonelik oldugundan tamamen ulusaldirlar, ama
ulusal kiiltiir tanimlar1 ile cok az baglantihdirlar (Armes, 1987: 69). Gercekdist
olduklar1, gelenekleri yanlis aktardiklar biciminde elestirilmislerdir (Armes, 1987:

69).

1930-1960 arasinda popiiler alana kayan Latin Amerika sinemasina, Emilio
Fernandez, Leopoldo Torre Nillsson ve Luis Bunuel gibi yonetmenler itibar
kazandirmistir. 1960 6ncesinin en 6nemli sinemacilar1 olan ve Avrupa’daki 6nemli
film festivallerinde odiiller kazanan bu yonetmenler sayesinde Latin Amerika
sinemasi hem uluslararasi alanda taninma firsatt bulmus ve itibar kazanmis, hem de
daha sonraki nesillerde sinemanin bir sanat bicimi olarak goriilmesinin yollar
acilmistir. Fernandez Meksikali ve Nillsson Arjantinlidir ancak, Latin Amerika
sinemasina en biiyiikk etkiyi Luis Bunuel’in Meksika’ya yerlesip orada calismaya
baslamasi yapmustir. Ispanyol asilli olan Bunuel, kendisinden sonra gelen Meksikali
ve Latin Amerikali sinemacilar1 etkilerken, bir yandan da diger Avrupal

sinemacilarin Latin Amerika’ya olan ilgilerini artirmistir.

Emilio Fernandez, Meksika kirsalindan oOykiiler anlatir. Kendi de yerli
kokenli ve yoksuldur. 1946’da Maria Candeleira (Emilio Fernandez, Meksika,
1945), Cannes Film Festivali’nde o6diil almls6 (D’Lugo, 2003: 107) ve Gabriel
Figueria en iyi goriintli yonetmeni secilmistir. Fernandez, Maria Candeleira’nin
basarisindan sonra bir yandan Meksika’da klasik melodramlar ve uluslararasi festival

seyircileri i¢in de sanatsal filmler ¢eker (Tunon, 2003: 50). Bircok filmde, kendisi

% On filmle beraber en iyi film segilmistir.
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kadar iinlii goriintii yonetmeni Gabriel Figueria ile birlikte ¢alismis ve “Meksika
Okulu” dedigi bicimsel yapiy1 olusturmustur (Tunon, 2003: 47). Emilio Fernandez’in
filmleri bu okulun belki de tek Ornekleridir. Bu okul ulusalci fikirler, Meksikalilik
ruhu ve Sergei Eisenstein’in estetik anlayisinin karisimindan olugmaktadir (Tunon,
1993: 159). Fernandez’in filmlerinde yerlilik ve Ispanyol donemi 6ncesine ait 6geler
one cikmaktadir (Tunon, 2003: 48). Tarim reformu, sosyal esitlik gibi devrimci
idealler filmlerinde gorilir (Doremus, 2002: 149). Fernandez ulusalct bir
yonetmendir, yerli halki filmlerinde gostermesinin yaninda dinsel ikonografiyi de
ulusalciligin bir bi¢imi olarak sunar (Doremus, 2002: 162). Fernandez sayesinde
Latin Amerika’nin sOmiirgecilik Oncesi gecmisi ve yerliler sinema perdesine
yansimaya baslamistir. Diger onemli filmleri arasinda Inci (La Perla, Meksika, 1947)

ve Saklt Nehir (Rio Escondido, Meksika, 1948) sayilabilir.

Leopoldo Torre Nillsson yeni Latin Amerika sinemasinin kurucusu ve ilk
temsilcisi sayilir. Kendini auteur olarak tamimlar ve Avrupa sinemasindaki
yenilikleri takip eder, filmlerini film festivallerinin ve Avrupa sanat evlerinin
seyircileri i¢in c¢ekmis ve yankisint Cinema Novo ve diger yeni sinemalarda
bulmustur (Armes, 1987: 174). Latin Amerika sinemasinda daha Onceden alisik
olunmayan kamera agilari, set diizeni, 151k ve miizik kullanimi1 sinemasinin temel
ozellikleri arasindadir (Espana, 2003: 81). Tarzinin ¢ok Avrupai olmasindan dolay1
(Elena, Lopes, 2003: 4), Latin Amerika’nin gelecekteki sinemasi iizerinde fazla etkili
olmadig1 sdylenebilir, ama film bicimi olarak olmasa da sinemaya bakis1 agisindan

kendinden sonra gelen kusaklar1 etkilemistir.
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Luis Bunuel’in Meksika’ya gelisi ve Meksika’da filmler cekmeye
baslamasiyla, Meksika ve biitiin Latin Amerika sinemas1 kendisinden etkilenmeye
baslar. Baz1 elestirmenlere gore, Bunuel’in filmlerinde Meksikalilik eksik olsa da
(Bunuel, 1987), gercekci ve gergekiistiicii yapitlar sinemayi etkilemistir. Bunuel’in
basyapitlar1 arasinda sayilan Nazarin (1959), Viridiana (1961), Mahvedici Melek
(Angel Extraminador, 1962), Geng ve Diismiis (Los Olvidados, 1950) gibi filmleri
Meksika’da ¢ektigi filmleri arasindadir. 1950°de Geng¢ ve Diismiis’le Cannes’da en
iyl yonetmen odiliinii alir (D’Lugo, 2003: 107). Bunuel, Gen¢ ve Diismiis’de
Meksika gercegini yanlis gosterdigi icin elestirilmis ve film dort giinde gosterimden
kalkmis ama Cannes’da 6diil aldiktan sonra onii acilmistir (Ibanez, Palacio, 2003:
55). Bunuel, Geng ve Diismiis’de Meksiko City’nin kenar mahallelerindeki hayati

pelikiile aktarirken, kendinden sonra bu konuyu ele alan filmlere Onciiliik etmektedir.

1940’1ar ozellikle Meksika sinemast icin altin ¢cag olmustur, yildiz sistemi
sayesinde ticari ve Emilio Fernandez sayesinde uluslararasi basar1 kazanilir (Elena,
Lopes, 2003: 3). 1940’larda Meksika diger Latin Amerika iilkelerine ABD’den
sonra en fazla film ihra¢ eden iilkedir. O donemde, sinema iiretimi nerdeyse hig
olmayan Ekvator, Peru, Bolivya gibi iilkelere Ispanyolca film ihracatinin tamamina
yakinim1 Meksika yapmaktadir. Meksika, Ispanyolca konusan diinyada, ekonomik
kaynaklar, teknik olanaklar, yillik film tiretimi ve dagitimiyla uzun sure en gelismis
ilke konumundadir (Maciel, 1990: 343). 1940’larda Meksiko City’de 200’den fazla
olmak iizere, kiiciik kasabalara kadar sinema salonlar1 bulunmaktadir (Maciel, 1990:

393). Meksika sinemas1 sadece Latin Amerika toplumu icin degil ayn1 zamanda
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ABD’de yasayan Latin Amerikalilar iizerinde de etkili olmasindan dolay1 pazar alani

en genis olan sinemalardan birisidir.

1940’larda melodramlar cevresinde toparlanmaya baslayan Latin Amerika
sinemas1 1950’lerde yeni bir goriiniim yakalamaya baglamistir. Avrupa’da egitim
almis ve ozellikle Italyan yeni gercekciliginden etkilenmis gen¢ kusak sinemacilar
ilkelerine donmeye baslamistir. Bu kusak bir yandan belgesel filmler yaparken diger
yandan, biitiin Latin Amerika sinemasin bir araya getirmeye ugrasan ¢aligmalar i¢ine

girilmistir.

1950’lerde, on yil sonra Latin Amerika sinemasinda olusacak muhalif sinema
hareketlerini haber veren gelismeler olur ve bu hareketlerin ilk 6rnekleri goriillmeye
baslanir. 1950’lerde ii¢ biiyiik sinema iilkesinde iiretim artar. 1950’ler boyunca her
birinde yilda 20 ila 90 film iiretilir (Armes, 1987: 63). Bu yillarda yapimcilikta da
yeni atilimlar olmaya baglar. Bunlarin en 6nemlilerinden biri Brezilya’da 1949’da
kurulan Vera Cruz sirketidir. Biiyiikk Hollywood stiidyolart bigiminde olusturulan ve
Hollywood’a rakip olmaya c¢alisan bu sirket (Elena, Lopes, 2003: 3), biiyiik
yapimlara soyunur ve bunun sonucunda Eskiya’y1 (O Cangaceiro, Lima Barreto,
Brezilya, 1953) yapar. Eskiya, Brezilya sinemasina uluslararasi alanda ilk 6nemli
odiillerinden birini kazandirir’ (Viejo, 2003: 64) ve gise basarisi da beklenenin
tizerinde olur. Ama Vera Cruz baska onemli filmler yapamaz ve bir siire sonra iflas
eder. Vera Cruz’un temel amaci, uluslararasi kalitede filmler yapmak ve aymni

zamanda ulusal konularla ilgilenmektir (Viejo, 2003: 65). Bunun sonucunda 18 film

7 Cannes Film Festivali’nde 1953’ de 6diil kazanmustir.
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ve belgeseller yapabilmis ama Egskiya’dan bagka sanatsal ve ticari agidan basarili film
tiretememigstir. Vera Cruz’a getirilen elestirilerin basinda ise, Brezilya'nin

problemleriyle ilgilenmedigi yer almaktadir (San Miguel, 2003: 71).

1960 oncesinde Latin Amerikan sinemasi ii¢ merkezden idare edilen ve
tiretilen bir konumdadir. Arjantin, Brezilya ve Meksika’da iretim yogunlagmakta ve
biitiin bolgeye yayilmaktadir. Bu iilkelerde sinemanin gelismesinde ekonomik
biiyiikliiklerinin ve devlet desteginin etkisi olurken, sinema genel olarak popiiler
tiirler yaratmig ve onlarin etrafinda sekillenmistir. Popiiler alanin disindaysa,
Fernandez, Nillsson ve Bunuel gibi yonetmenler sanat sinemasinin temsilcileri olarak
Latin Amerika ve diinya sinemasinda yerlerini almaktadir. Bu y&netmenlerin
Avrupa’daki onemli festivallerde aldiklar Odiillerle Latin Amerika sinemasi kendini
yurtdisinda tanitmistir. Bu odiiller prestijli filmlerin Oniinii acarken, bir yandan da,
Avrupa’dakine benzer sekilde sinemacilar, halktan uzaklasir ve bir auteur-ulus
yabancilagsmast baglar (D’Lugo, 2003: 107). Popiiler alan da Latin Amerika
gerceginden uzaklagmaya baslamistir. 1960 Oncesi Latin Amerika sinemasinda bu
cografyaya ait hicbir sey olmadigi, sanat sinemasinin halktan uzaklastigi, popiiler
sinemanin da Hollywood’un subesi gibi oldugu bu doneme iligskin elestirilerdir

(Burns, 1973: 570).

1950’lerde itibaren Ugiincii Diinya’da, Leopoldo Torre Nillsson gibi, sosyal
sorunlardan yola c¢ikan ancak politik olmayan yonetmenler alternatif iiretmemistir
(Armes, 1987: 79). Latin Amerika’da sinemanin politiklesmesi 1960’larda olacaktir.

1950’lerin ortalarindan itibaren Fernando Birri, ‘kesif sinemasi’ dedigi, “gercek
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nasilsa Oyle, baska bir sey degil”, diye tarif ettigi (Armes, 1987: 80) ve tamamen
gercedi cekmeye calistigi bir tarz yaratmaya calismistir. Birri’nin belgesel tarzi
kendinden sonra gelecek sinemacilar {izerinde etkili olmustur. Fernando Birri, basta
olmak tizere, Tomas Gutierrez Alea ve Nelson Pereira dos Santos gibi, 1950’lerde
sinema yapmaya bagslayan yonetmenler, 1960’larin yeni sinemalarinin ilk temsilcileri

sayilabilir ve filmleri de 1960’larin hareketlerinin ilk ornekleri arasinda gosterilebilir.

2.2-) SINEMA VE DEVLET iLiSKiSi

Latin Amerika’da devlet toplumsal hayatin en etkili belirleyicilerinden birisi
konumundadir. Latin Amerika toplumlar1 20. yiizy1l tarihlerinin biiyiik bir kismini
diktatorliikler altinda gegirmistir. Diktatorliikler disinda kalan zamanlarda da devletin
toplumsal hayat iizerindeki belirleyiciligi ve etkisi ¢ok yiiksektir. Devlet toplumsal
yasamin her alanina egemen olmaya ve muhalif sesleri bastirmaya c¢alismaktadir. Bu
amaca ulagmak icin kiiltiirel yasam Onemli bir ara¢ olmaktadir. Kiiltiirel iiriinlerin
devlet politikasina paralel olmasina c¢alisilmis ve sinema da halka en yaygin
ulagabilen bir sanat dali olarak, resmi politikamin yoriingesine sokulmaya
ugrasilmistir. Sinema ayn1 zamanda olusabilmesi icin bir sermaye birikimine ihtiyag
oldugundan ve bu sermaye cogu zaman devlet tarafindan saglandigindan devlete
bagimlidir. Latin Amerika devletleri, sinemada 6zel ve bagimsiz yapimcilarin
olusmasim desteklememisler ve biitiin yapimcilarin bir sekilde devlete bagiml
olmalarimi saglamislardir. Bunun sonucu olarak devletin sinemadan destegini cektigi

zamanlarda sektor biiyiik zorluklar yagamaktadir.
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Sinema maddi zorluklarin yaninda sansiir uygulamalariyla da devlet
politikalarina bagimli hale getirilmistir. Sansiir yasalar1 biitiin Latin Amerika
ilkelerinde uygulanmistir. Sinemanin devletin tekelinde oldugu Kiiba’da oto sansiir
yayginken, diger devletler sinema iiretimine sansiirle miidahale etmektedir.
1970’1lerin askeri darbelerinin baslattigi sansiir uygulamalar uzun siire yiiriirliikte
kalmistir. Arjantin’de 1982’de diktatorliigiin bitmesiyle sansiir yumusarken, bu
yasalarin tamamen ortadan kalkmasi 1990’lara kadar siirmiistiir. Sili’de ise 1973’te

baslayan sansiiriin tamamen kaldirilmast 2003’te ger¢eklesmistir.

Latin Amerika’da devlet sinemaya engel olmanin yani sira sinemaya destek
de olmaktadir. Sinemay1 destekleyen yasalar, Latin Amerika’da 6nemli bir isleve
sahiptir. Devletin sinemaya destegi, bir yandan yapimcilik ve mali yardimla, diger
yandan destekleyici yasalarla olmaktadir. Sinemayi koruyucu yasalara sahip
ilkelerde sinema sektorii olusabilmis ve Hollywood’la rekabet edebilmistir. Bu
yasalarin basinda yerli film kotalar1 gelmektedir. Bu kotalarla yilin belirli sayidaki
giiniinde sinemalarda yerli film gosterilmesi zorunlulugu getirilmektedir. Ornegin,
Brezilya’da 1939°da senede bir giin olarak baslayan kota 1980°de 185 giine
ulagmistir (Armes, 1987: 181). Film kotalar sayesinde iiretim artarken, ithal filmlere

de engeller getirilmistir.

Devletin sinemadaki varlig: popiilist ya da ideolojik bir cercevededir. Uciincii

Diinya’da ulusal sinema yaratma sadece devlet politikasinin sonucu olabilir (Armes,

1987: 40). Bat1 egitimli yonetici simif iilkelerinin yurtdisindaki imajlar1 iizerine
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duyarhdirlar (Armes, 1987: 41). Kiiciik burjuva kiiltiirii, somiirgecilige kars1 ve
ulusallik pesindedir, sinemayr yapanlar ve yonlendirenler de bu simifa mensup
oldugundan ulusal bir sinema arayisi icindedir (Armes, 1987). Sinemacilarin
cogunlugunun {ist sinifa mensup olmasi ve sinemanin pahali bir sanat olmasindan
dolay1, 1960 oncesinde alternatif, politik olarak mubhalif bir sinemanin varligindan
s0z edilemez. Sinemada degisiklik yapmak, bir akim yaratmak ya da ulusal sinema
bicimi olusturmak devlet tarafindan iistlenilmistir. Brezilya’da 1930’larda ulusal
sinema (Simis, 2002: 106), Arjantin’de 1960’larda devlet destekli Yeni Dalga
yaratma c¢abalar1 (D’lugo, 2003: 106) bunun ornekleri arasindadir. Olusturulmaya
calisilan ulusal sinemalarin da Hollywood modeline yakin olmasina calisilmistir.
1960’lardan sonra ise devletin roliinde degisiklik olmus ve devlet kendi disinda
gelisen sinema hareketlerine miidahale etmeye baglamistir. Latin Amerika devletleri

mubhalif sinema hareketlerini sona erdirmeye ya da yonlendirmeye ¢alismistir.

Latin Amerika’da sinemayla devletin iliskisi 1930’larda sekillenmeye baslar.
1930’lardan itibaren Brezilya’da Vargas, Arjantin’de Peron ve Meksika’da Cardenes
yonetimleri sinemay1 koruyucu yasalar c¢ikarmistir. Brezilya’da 1932’de kisa
filmlere, 1939’da uzun filmlere kota uygulamasi baglamistir. Arjantin’de Peron’un
19451955 arasindaki yonetiminde korumaci yasalar diizenlenmis, ama bunlar
yeniligi ve girisimi zorlastirmig ve etkili bir ulusal sinema olusturulamamigtir
(Armes, 1987: 170). Sadece Meksika’da 1930’larin ortasinda Cardenes iktidarinda
gelisme saglayacak devlet katkisi bulunur (Armes, 1987: 62). Meksika, devrimin
sonrasinda 1920’lardan itibaren ilk sinema yasalarmmi c¢ikarmis, ulusal sinemayi

koruyucu ilk sinema yasalarinin ¢ikmasi ise 1935°te gerceklesmistir. Meksika’da
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1935’te baslayan, devletin sinema sektoriine destegi 1980’lere kadar devam eder.
Aym tarihlerde kota uygulamasi da baglatilmistir. Bunun sonucunda her sinemada
yilda en az bir Meksika filmi gosterilmek zorundadir (Armes, 1987: 171). Sinemay1
koruyucu bu yasalar film {iiretimindeki artisin en Onemli sebepleri arasindadir.
1930’larin ithal ikameci yonetimleri bir yandan yasal kolayliklarla sinemaya
yardimda bulunurken, diger yandan ithal filmlerin gosterimi sinirlanmaya calisilmis,

ama ithal film materyallerine ulasilmasi da giiclesmis ve film tiretimi zorlagsmstir.

Latin Amerika sinemasmin devlete bagimli olmasinin temelleri bu donemde
yatmaktadir. Sinema, Latin Amerika’da, sinema kanunlar1 etrafinda sekillenmek
zorunda kalmis, sinema iiriinleri, cesitli iktidarlar doneminde ve yasal diizenlemeler
cercevesinde nicelik ve igerik bakimindan farkliliklar gostermistir. Devlet ayni
zamanda sinema yapim isine de dogrudan katilmistir. Arjantin, Brezilya ve
Meksika’nin bolge sinemasinda egemen olmalar1 devlet deste8i sayesinde miimkiin
olurken, Peru’da film iiretiminin fazla oldugu donemler ve Sili ile Uruguay’da

tiretimin olmadig1 dénemler devlet politikasinin sonuglaridir.

Latin Amerika’da bazi popiilist iktidarlar ulusal bir kiiltiir olusturma amaci ile
sinemaya yonelmistir. Popiilist ve ulusal kimlik olusturma amacindaki diktatorliikler,
kiiltiir tirtinlerine ve yerli sinemaya destek vermistir. Bu yonetimlere gore ulusal
sinema ulusal kiiltiiriin bir parcasidir ve ulusal kiiltiirii anlatan, olusturmaya calisan
filmlere destek verilmelidir. Sinema ulusal bir kiiltiir ve kimlik olusturmanin araci

olarak goriilmiistiir. Bunun yani sira, uluslararasi iliskilere 6nem veren, ABD destekli
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diktatorliikler doneminde ulusal sinema diisiincesinden geri adim atilmig, Hollywood

sinemasinin Oniinii acacak uygulamalarda bulunulmustur.

Latin Amerika’da devlet sinema iliskisi sadece olumsuz bir goriiniime sahip
degildir. Kiiba, Nikaragua ve Peru gibi iilkelerde sinema sektorleri devletin dogrudan
katkisiyla olusmustur. 1970 ve 80’lerde ise bircok iilkede devletin sinema kurumlari,
sinema iiretiminin temelini olusturmustur. Kiiba devriminden kisa bir siire sonra
Kiiba Sinema Enstitiisii (ICAIC) kurulmustur. Bu kurum bir yandan filmler
tiretirken, diger Latin Amerika iilkeleri ile sinematik iliskileri de gelistirmeye
calismistir. ICAIC, devlete baglh bir kurum olarak, devlet politikasina paralel filmler
yapmis olsa da, diger iilkelerin aksine sanatsal kaygilar1 da goz Oniinde
bulundurmustur. Daha sonra yasanan Sandinista devrimi gibi hareketler de sinemaya

Oonem vermisler ve bir gerilla sinemast olugmasini saglamislardir.

Devletin sinemaya desteginin ve korumaci yasalarin en giizel drneklerinden
birisi Peru’da yasanmistir. 1970’lere kadar Peru’da sinema ABD, Meksika ve
Avrupa’nin elindeydi. Bu tarihten Once yapilan az sayida filmde yerliler hic
goriinmiiyordu (Barrow, 2005: 42). Peru’da 1970’lerin basinda General Velesko’nun
popiilist askeri rejimi, modernlesmenin ve ulus yaratmanin araci olarak gordiigi
sinemaya destek vermis ve 1972’de korumaci sinema yasalar1 ¢ikarilmistir (Barrow,
2005: 42). General Velesko’nun ideolojik agirlikli ve ulusal sinema yaratma
amacindaki sinema yasalari, yasal olarak 1992’e kadar, fiili olarak 1980’lerin sonuna

kadar yiiriirlikte kalmistir (Barrow, 2005: 42).
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1972 kanunu temel olarak bes maddeden olusuyordu:

1) Her filmden once kisa film gosterilecek;

2) Her sene en az bes film secilerek Lima’nin sinemalarinda gosterilecek;

3) Bu filmlerin izleyici sayisi1 belirli bir seviyenin altina diisiinceye kadar
vizyonda kalacak;

4) Vergi kolayliklar saglanacak;

5) Sinema biletleri, ekmek ve sekerle orantili olarak diisiik seviyede tutulacak

(Barrow, 2005: 44).

Bu kanunun sonucunda, 20 yillik dénemde 1200 kisa ve yiizlerce uzun
metrajli film iiretilmistir ve Peru’da bir sinema sektoriiniin olugmasi saglanmstir,
ama bir yandan da filmler devlet politikasina yaklagsmaya ve 6zellikle kisa filmlerin

kalitesi azalmaya baslamistir (Barrow, 2005: 53).

1990’larin  basindaki ekonomik kriz ve hiper enflasyon dolayisiyla bu
kanunlar uygulanamaz hale gelir ve 1992’de yiiriirliikten kaldirilir (Barrow, 2005:
46). 1994°te Fujimori iktidar1 sirasinda, pazara doniikk yeni bir sinema kanunu
cikarilir. Yeni kanunla, uluslararasi ¢ok salonlu sinemalarin acilmasi ve ABD
filmlerinin egemenligini artirmasi saglanir. 1994 kanunuyla korumaci yasalar ve
vergi kolayligi kaldirilirken, Peru’da sinema iiretimi durur. 1994—1997 arasinda film
tiretilmezken sonraki 5 yilda sadece 10 film c¢ekilir (Barrow, 2005: 43). Bu filmlerin
cogunu, uluslararas1 ortak yapimcilar bulabilen, Peru’'nun en 6nemli yonetmeni
Francisco J. Lombardi ¢ekmistir. Lombardi 1990’larda 6 film ¢eker (Barrow, 2005:

53). 1980’lerin sonunda sistemin ¢Okmesiyle ortak yapimlarla ayakta kalmaya
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calisan Peru sinemasinda 1990’larda Francisco Lombardi filmleri disinda yapim
nerdeyse durmustur. Sinema tiretiminden ¢ekilen Peru devleti ise 1994’de Conacine
adinda, devlet adina sinemaya 6diil vermek i¢in bir kurum kurar, ama bu kurum da

2000’11 yillara kadar vaat ettigi ddiillerin ¢ok azim verir ya da hi¢ vermez.

Uruguay ise, devletin sinemaya desteginin ya da etkisinin olmadigi ender
Latin Amerika iilkelerden birisidir. Kisi basina diisen sinema bileti sayisi agisindan
Latin Amerika’nin en 6nde gelen iilkesidir, ama 1979’a kadar sadece 20 film
tiretilmistir (Richards, 2005: 139) Uruguay’da egitim ve kiiltiir seviyesi yliksektir
ama ulusal sinema yoktur (Richards, 2005: 140). Uruguay’da sinema, biiyiik
komsulari, Brezilya ve oOzellikle Arjantin’in egemenligindedir. Ulusal sinemanin
olmamasi seyirci sayisini etkilemektedir. 1950’de 23 milyon olan toplam seyirci
sayist 1997°de 700 bine diigmiistiir (Richards, 2005: 140) ve bu diisiis 2000’1i

yillarda ulusal sinema iiretiminin baglamasina kadar devam edecektir.

Sinema ve devlet iliskisi, Latin Amerika’da her zaman 6nemli olmustur, ama
1970 sonras1 donemde hayati 6nemdedir. Bu durumun ilk sebebi sansiir yasalardir.
Sansiir yasalari, sinemacilarin 6niindeki en biiyiik engeldir ve bu yasalarin varligi
yurticinde ve siirgiinde yapilan filmlerin farkliliklar1 arasinda goriilebilmektedir.
Diger yandan, Latin Amerika’da biitin devletler, sinemayr desteklemek igin
kurumlar kurmuslardir. Bu kurumlar ¢ogu zaman o iilkedeki sinema iiretimine
egemen ve belirleyici konumda olmuslar ve tek sinema yapimcist konumuna

gelmistir.
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Kiiba’da ki ICAIC, Brezilya’daki Embrafilme, Meksika’da IMCINE ve diger
ilkelerdeki benzer kuruluslar devlet tarafindan kurulmus ve belli donemlerde o
ilkelerin sinema sektorlerine tamamen egemen olmuslardir. S6z konusu kurumlar
sayesinde bu iilkelerdeki film dretimleri artarken, bu kurumlarin kapatilmasi
sinemanin krize girmesine yol acmistir. Devlet destekli iiretilen sinema dogal olarak
devlet politikasina bagimli olmustur. Roy Armes’in, “sinemacilar sinifsal konumlari
geregi yoneticilere yakindirlar” (Armes, 1986) degerlendirmesi cogu zaman
gecerliligini korumus ve devletin bu yapisi alternatif sinemalarin bu kurumlar

doneminde olugmasini engellemistir.

Sinema-devlet iligkisi Meksika’da hayati Onemde ve belirleyici bir
konumdadir. Meksika’da 1930’larda baslayan destek 1970’lerde tamamen devlet
kontroliine doniisiir ve biitiin sinemasal tiretim devlet tarafindan yapilmaya baslanir
(Armes, 1987: 181). Uluslararas1 alanda yeni bir Meksika imaj1 olusturabilmek i¢in
geng sinemacilar desteklenir. Bunun sonucunda resmi ideolojiyi savunan bir sinema
olusurken, bu sinema bir hareket, kollektif bir yap1 olusturamaz ve auteur cabalardan
ibaret kalir (Armes, 1987: 181). 1982’de baskan olan Miguel de la Madrid ise
IMCINE’yi (Meksika Sinema Enstitiisii) kurmustur (Buscombe, 2003: 471).
IMCINE, uzun siire, Meksika’da sinemaya tamamen egemen olmasina ragmen
ekonomik problemlerden dolayi giicti azalmaya bagslar. 1992 kanunuyla IMCINE nin
filmlere sagladigi destek %100’den %60’a diisiiriiliir ve film kotalar1 azaltilir (Shaw,
2003: 38). 1995°te ise bagkan Salinas’in popiilist kiiltiirel {iiriinler yaratma

politikasinin sonucu olan devlet-destekli film yapimi biter (Shaw, 2003: 39).
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Brezilya’da 1969°da kurulmus olan Embrafilme (Johnson, 2005: 16) 1975’ten
itibaren film iiretimini, ulusal ve uluslararasi dagitimini ve genel olarak biitiin film
endiistrisini kontrolii altina alir (Shaw, 2003: 143). Embrafilme resmi milliyet¢iligi
savunurken, Cinema Novo devlet programinin merkezi olur (Xavier, 1997a: 264). Bu
donem Brezilya sinemasinda yiikselisin basladigi bir donemdir. 1969’dan 1978’e
kadar iiretim iki katina ¢ikmistir (Armes, 1987: 182) ve artistaki en 6nemli etken
sadece 1976’da 29 film iireten Embrafilme’dir (Shaw, 2003: 143). 1972’de 28
milyon olan yerli film izleyicisi 1975°de 52 milyona ¢ikmistir (Shaw, 2003: 143).
Embrafilme Brezilya’nin kiiltiirel ve tarihsel ge¢misine egilen ama Cinema Novo gibi
politik olmayan filmleri desteklemistir (Shaw, 2003: 144). Embrafilme bir yandan
filmlere destek verirken diger yandan da sansiir organi olarak da calisiyordu
(Chanan, 1985: 387). Embrafilme Cinema Novo’nun tarzina benzer bir tarz
yaratirken, politikligi disarida birakmustir. Cinema Novo gibi bir politik tavirlart
yoktur, yoksul smflarin hayatlarindan kesitler verirler (Shaw, 2003: 160).
1970’lerden itibaren ilk donem Cinema Novo yonetmenleri film yapimindan
uzaklagirlar. Bu yonetmenlerden Ruy Guerra, “Embrafilme, bir devlet orgiitii olarak
devletin ideolojisine ters davranamaz, biitiin devlet aygitlar1 esitsizligi artirir”
(aktaran, Armes, 1987: 182) diyerek Embrafilme’yi elestirirken, diger bir yonetmen
Nelson Perreira Dos Santos’a gore bu donemin filmleri daha az politik ama daha ¢ok
antropolojiktir (Shaw, 2003: 144). Brezilya tarihinden, Brezilya’ya ait oOgeleri

cikarmaya calisan filmler bu donemde yogunluktadir.
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2.3-) UCUNCU SINEMA

Latin Amerika sinemasinda, 1960’1 yillardan itibaren degisimler goriilmeye
baslanmistir. Geng kusak sinemacilar film iiretmeye baslarken, teorik olarak da
tiretilen filmleri destekleyen makaleler yazilmistir. Zaman icinde, bu genc¢ kusak
sinemacilar c¢esitli iilkelerde ve c¢esitli isimler altinda gruplar olusturmustur.
Brezilya’da Cinema Novo ve Marjinal Sinema gruplari, Arjantin’de “ligiincii
sinemacilar”, Bolivya’da Ukamau grubu, bu sinema gruplarindan birkacidir. Bu
sinema gruplarinin yani sira, Kiiba devriminin sonrasinda olusan Kiiba Sinemasi da
Latin Amerika sinemasinda Onemli bir yer edinmektedir. 1960’larda Latin
Amerika’da olusan bu hareketler ve diger kitalardaki takipcileri zaman iginde
“liciincii sinema” olarak anilmaya baglanmistir. 1960’larin politik icerikli sinema
hareketleri ve teorik manifestolar1 “iiclincii sinema”nin temelini olusturmaktadir.
1980’lerde akademik ilgi alanma giren ‘“igilincii sinema” 2000’lerde halen
giincelligini devam ettirmektedir. 1960’larda diisiik biitceli filmler ve radikal
manifestolarla ortaya ¢ikan “iiciincii sinema” fikri, 1980’lerde karsithik, digerlik,
farkliligi tanimlamaya ¢alisan akademik caligmalarin ilgi alanina girdi (Stollery,
2002: 206). 1980’lerden itibaren “ligiincii sinema” ile ilgili bir¢ok akademik calisma
yapildi. “Uciincii sinema” diisiincesi atesli 1968 donemi sona erdikten uzun siire
sonra bile yankilanmaya devam ederek Avrupa ve Kuzey Amerika’daki siyah
diaspora ve Uciincii Diinya sinemacilari icin esin kaynagi olacakti (Nowel-Smith,
2003: 649). Robert Stam’a gore “iiglincii sinema” yapimda bagimsiz, politik olarak
militan ve dil olarak deneysel olmalidir (Buchsbaum, 2001: 161) ve bu 6zellikleriyle

halen bir¢ok sinemaciyi etkilemektedir.
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1960’larin sinema hareketleri ayn1 zamanda, teorik olarak da dnemli eserler
ortaya c¢ikarmistir. Bunlarin arasindan, Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun
“Ugiincij Sinema Manifestosu” (Hacia un Tercer Cine - Towards a Third Cinema,
1968), Glauber Rocha’nin “Acligin Estetigi” (A Estética da Fome - Aesthetics of

8 .
7" (Por un Cine

Hunger, 1965) ve Julio Garcia Espinosa’nin “Kusurlu Sinema
Imperfecto - For an Imperfect Cinema, 1969) adli calismalar1 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu ¢alismalar sadece Latin Amerika sinemasi i¢in degil aym1 zamanda
biitiin diinya sinemasi i¢in de 6nemlidir. Solanas ve Getino, “birinci sinema” olarak
Hollywood ve diger iilkelerdeki popiiler, gise merkezli ve ticari sinemadan
bahsederken, ‘“ikinci sinema” olarak Avrupa’nin yabancilagmaya dayali auteur
sinemasini gosterirler. “Uciincii sinema” ise Ugiincii Diinya iilkelerinde iiretilme
mecburiyeti olmasa da genel olarak bu iilkelerden gelen ve politik bir sinemadir.
Rocha ise, iilkesinin en biiylik sorununun aclik oldugunu ve achigin siddeti
dogurdugunu, sinemada achigin ve siddetin estetiini vermeye calistiklarimi soyler.
Espinosa, kusursuz sinema olarak, teknik olanaklarindan dolayr Amerikan
sinemasindan bahsederken, azgelismis iilkelerdeki sinemalarin, bu iilkenin teknik

seviyesine ulasamayacagini ama teknigin sanatsal ve icerik acisindan o kadar 6nemli

olmadigindan bahseder.

Gliniimiizde, bu sinema hareketlerinin hepsi “iligiincii sinema” olarak
anilmaktadir. Bu iic makale de tigiincii sinemanin manifestolaridir. Bu makalelerin

benzerlikleri ve birbirleriyle etkilesimleri ¢ok fazladir ve birbirlerini tamamlayici

¥ Tam karsihg Miikemmel Olmayan Sinema olmasina ragmen Tiirkce metinlerde Kusurlu Sinema
kullanilmaktadir.
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goriinlimiindedir. Tarihsel olarak “iiclincli sinema”, Fransiz yeni dalgasinin
basarisindan, onun ve yeni gercekciligin yerele ve dogaglamaya dayanan, diisitk
biitceli sinema pratiklerinden giiciinii almistir. Bu pratikler, Louis Althuser, Bertold
Brecht ve Sovyet bicimcilerden, post-yapisalct diisiiniirlerden, Jacques Lacan,
Michel Foucoult ve Jean Francois Lyotard’a kadar uzanan yeni Marksist kiiltiir
teorilerinin bilesiminden esinlenir (Gazetas, 2003: 33). Biitiin “iigiincii sinema”
hareketleri Hollywood sinemasina karsit olarak ortaya cikmistir (Cynthia, 1988: 266)
ve Frantz Fanon, Che Guevara, Ho Chi Minh, Amilcar Cabral gibi teorisyenlerin
goriiglerinden etkilenmistir. Bu teorisyenlerin emperyalizme kars1 goriislerinden

etkilenen “iiclincii sinema” anti-emperyalist bir yap1 icermektedir.

“Uciincii sinema” fikri olusmadan 6nce de bayagi bir Batili olmayan film
iiretimi vardi (Armes, 1987: 2). Uciincii Diinyali fikri 1945’lerden sonra ortaya
cikmaya baslar. “Uciincii sinema” da Uciincii Diinya’nin  “bagimlihk okulu”
teorilerine benzer sekilde, kiiltiirel yeni somiirgecilik ve emperyalizme karsitlik on
plandadir (Armes, 1987; Buchsbaum, 2001: 156). Tarihsel ve politik bir perspektif
olusturma cabasi ic¢indedir ve ideoloji temel amactir (Cynthia, 1988: 268). Latin
Amerika fikri ve birligi emperyalizme karsi durus ve kiiltiir icin onemliyken diger

yandan, “ligiincii sinema”’nin ii¢ kitali bir bi¢imi de vardir.

1960’1 yillar Latin Amerika’da ve diinyada alternatif politik seslerin
yiikselmeye bagladigi donemdir. Kiiba’daki devrim ve 1961’deki Domuzlar Korfezi
cikarmasi, Kuzey Afrika iilkelerinin bagimsizligi (Cezayir) gibi olaylar Ugiincii

Diinya’nin gururunu artirdi. Anti-somiirgeci miicadele, Vietnam savasina karsitlik,
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Ogrenci ayaklanmalari, 1968 olaylar1 ve Avrupa’daki politik durum, Latin
Amerika’daki gerilla miicadeleleri, gene 1960’larda meydana geldi. Frantz Fanon,
‘Che’ Guevara, Ho Chi Minh Uciincii Diinya insanlarinin ve dolayisiyla
yonetmenlerinin Bati’ya karsi radikal bir tavir almasin saglayacak fikirler ileri
siirdiiler. Biitiin bunlarin sonucunda 1960’larda Ugiincii Diinya’da egemen olan
diisiince anti-somiirgecilik olarak nitelenebilir. “Uciincii sinema” hareketlerinin
paylastigi temel prensip de anti-somiirgeciliktir. Anti-somiirgecilik, militanlik ve
siddetin (Stam, 2003: 31) yanmi sira bu sinema hareketleri, toplumsal adalet, sinif
farkliligi, etnisite, azgelismislik ve ulusal kimlige de vurgu yaparlar. Ulusal biling

icinde sinif kavgasi olusturmak i¢in ¢alisirlar (Cynthia, 1988: 269).

“Uciincii sinema” hareketlerinin 1960’larda ortaya ¢ikmasinda, sinemasal
olarak Avrupa’daki Italyan yeni gercekciligi ve Fransiz yeni dalganin etkisi vardir.
Bu dénemin Latin Amerikali sinemacilar1 basta Italya olmak iizere Avrupa’da
sinema egitimi gérmils ya da bulunmusglardir. Fernando Biri, Nelson Parreira Dos
Santos, Tomas Gutierrez Alea, Ruy Guerra gibi yonetmenler Avrupa’dan dondiikten
sonra ozellikle yeni gercekciligin etkisiyle ucuza, amatdr oyuncularla film ¢ekmeye
calismiglardir. Bu yonetmenlerden bazilar1 1960’lardan 6nce film ¢ekmeye baglamig
olsalar da, 1960’lardaki sinema akimlarinin i¢inde yer alirlar. Fernando Birri, Tomas
Gutierrez Alea ve Julio Garcia Espinosa Roma’da sinema okumusglar ve yeni
gercekcilikten etkilenmislerdir. Bu yonetmenler, Nelson Parreira Dos Santos ile
birlikte 1950’lerde sinemaya baslayarak 1960’lara oncii olmuslardir (Armes, 1987:

80-81).

76



“Uclincii sinema” politiktir ve sosyal adalet icin miicadele eder. iletisim
siireci iiriinden, politik degerler iiriin degerlerinden daha fazla énem tagir. “Uciincii
sinema” tarihsel olarak analitik, kiiltiirel olarak 6zgiin, sinemasal olarak politik ve
aydmlatici filmlerden olusmaktadir (Gazetas, 2003: 33). Yeni gercekgilikten
etkilenmistir ama yeni gercekcilikten farkli olarak politik bir durus da sergiler.
Yonetmenlerinin sinifsal gecmisleri, Batililagtirnlmig bir egitim almis olmalan ile
halkin ¢ogunlugundan farklidirlar ama bagimsizlik ve yiikselmeye baslayan Ugiincii
Diinya duyarliliklar ile entelektiiel olarak halka daha yakinlasirlar. Teorik olarak, ii¢
kital1 (Asya, Afrika, Latin Amerika) devrim politikada, estetik ve anlatisal devrim ise
sinemada goriiliir (Shohat, 2003: 55). Teorileri, genel olarak sadece Latin Amerika
ile stnirli kalmamus, Asya ve Afrika’yr da kapsayacak sekilde genislemistir. “Ugilincii
sinema” ulusal bagimsizlik pesinde olan, mistizm, irkc¢ilik, burjuva ve popiiler

somiirgecilik kargit1 sinemadir (Stollery, 2002: 205).

Uciincii sinemacilarin temel sinemasal prensipleri gercekgiliktir. Bunun yani
sira politiktirler, sinemanin da politika ve propaganda malzemesi olarak
kullanilmasindan yanadirlar. Ortak bir Latin Amerika kiiltiiriiniin olusmasindan yana
olsalar da, ABD kaynakli kiiltiirel emperyalizme kars1 ulusal sinemalarin dneminden
bahsederler. Toplumun alt kesimlerini anlatirlar, kitsche varan anlatilardan

cekinmezler.

Uciincii Diinya kavramsallastirmasi, sadece Latin Amerika ile ilgili olmasa

da, Latin Amerika’nin siyasal, ekonomik ve dolayisiyla sosyal hayatin1 anlamak i¢in

onemli bir kavramdir. Bu kavramdan iiretilmis sinema akimlar1 da, Latin Amerika ve
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diinya sinemas1 {iizerine Onemli bir teorik perspektif olusturmaktadir. Latin
Amerika’da ortaya ¢ikan sinema hareketleri ve teorileri ile Uciincii Diinya fikri
arasinda ve ozellikle “bagimlilik okulu” teorileri arasinda baglantilar vardir. Sinema
akimlan da, Bati’dan farkli, kendine 6zgii ve politik bir sinema dili olusturmaya

calismaktadirlar.

“Uciincii sinema” fikri sadece Latin Amerika ile simirli degildir, tanimi geregi
Asya ve Afrika’y1 da icine alir. Ugiincii sinema fikri, temel olarak sadece Solanas ve
Getino’nun degil, aym1 zamanda Rocha’nin, Espinosa’nin makalelerinden de yola
cikan bir yol izlemistir. Solanas’in yani sira, Jorge Sanjines, Ousmane Sembene,
Yusuf Sahin, Theo Angelopulos, Ritwik Gatak basta olmak {izere bircok yonetmen
“liciincii sinema” kavramsallagtirmasinin icine sokulur. Arjantin’de Solanas ve
Getino’nun yam sira Leonardo Favio, Raymundo Glayzer, Felipe Cazals {igiincii
sinemacilar arasinda sayilabilir. “Uciincii sinema”nin teorik altyapis1 Latin
Amerika’da atilmistir, ama Afrikali ve Asyali sinemacilarda “ligiincili sinema”
ornekleri ortaya koymuslardir (Mowitt, 1998: 131). Kahire’de 1969°da, Cezayir’de
1973°de Ugiincii Diinya film festivalleri diizenlenmeye baslanmistir (Stam, 2000:
95). Bu festivallerin amaclar1 arasinda, Uciincii Diinya iilkelerindeki sinemacilar
arasinda iletisimi artirip, ortak bir miicadele alam1 yaratmak vardir, ancak Latin

Amerika disinda 6nemli sinema teorileri iiretilememistir.
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2.4-) SINEMA HAREKETLERI

Latin Amerika’da “ligiincii sinema”nin olusmasi ve gecirdigi evrelerin
baslangicinda 1950’lerde Bunuel’in Geng¢ ve Diismiis gibi kent fakirligi filmleri ve
Torre Nillsson’un Buenos Aires orta sinif degerlerini veren filmleri yer alir. Onun
ardindan, 1950’lerin sonu ve 1960’larin basindaki yoksulluk ve esitsizlikten yola
cikip favelalara, sertaolara giden Cinema Novo ve Kiiba sinemasi gelir. Ugiincii
dalga olarak 1960’larin sonunda Arjantin, Bolivya ve Sili’de amaclar1 sadece
gercekligi kaydetmek degil, onu aciklamak, degistirecek yollart bulmak olan

devrimci sinema gelir (Burns, 1973: 570-574).

1950’lerde, Latin Amerika sinemasinda degisiklikler olmaya baslamistir.
Sinema endiistrilesirken, sinemadaki auteurlerin sayisi da artar. Bu endiistrinin
icindeki yetenekli auteurler, gercekgi stiller kullanarak, Uciincii Diinya’daki sosyal
ve ev hayatinin gostermeye calisirlar. 1960 ve 1970’lerin ilk dénemindeki 6nemli
“liciincii sinema” teorileriyle birlikte politik icerikli sinema (Armes, 1987: 54) bu

auteurlerin triinudur.

1960’larda Latin Amerika sinemasi radikallesmeye baslamis ve zamanla
endiistriyel medyaya kars1 bir silah olmustur (Xavier, 2003: 54). Fernando Birri’nin
belgesellerinden baslayarak, Bolivya’da Ukamau grubu ve Jorge Sanjines’in filmleri,
Brezilya’da Cinema Novo ve Marjinal Sinema akimlari, Arjantin’de Fernando
Solanas ve Octavio Getino’nun filmleri ve yazilar1 ve Kiiba sinemasi hep bu

donemin urinidiir.
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1960’larin sinema hareketleri ortaya ¢ikis donemleri ve varolma siirecleri
acisindan politika ile birebir iliski icerisindedir. Bu birlikteligin en iyi 6rnegini Kiiba
sinemasi1 olusturmaktadir. Devrimden 6nce neredeyse hi¢c olmayan Kiiba sinemasi
devrimin {iiriinii olarak ortaya c¢ikar. Yine Brezilya’da Cinema Novo hareketi, ilerici
bir yonetim doneminde ortaya ¢ikmis ve 1964’de yasanan askeri darbenin ardindan
duraklamak zorunda kalmistir. Askeri iktidarin yumusamasinin ardindan yeniden
ortaya ¢ikan Cinema Novo ve ondan tiireyen Marjinal Sinema akimlar1 da politik
durum ile ilgilidir. Sili’de de benzer bir sekilde 1969—1973 yillar1 arasinda Salvador
Allende iktidar1 déneminde Sili Yeni Dalgas1 filmleri ve sinemacilar1i ortaya
cikmigtir. Politik olarak daha ozgiir bir donemde ortaya ¢ikan sinema hareketleri
askeri darbelerden sonra olusan baski donemlerinde son bulmak zorunda kalmistir.
Kiiba sinemasi hari¢ diger sinema hareketlerinin hepsi, askeri darbelerle kesintiye
ugramistir. Askeri darbeler, sosyal ve sinemasal umut doneminin sonu olmustur.
Arjantin ve Sili’de askeri darbeler sinema hareketlerinin sonunu getirirken, Brezilya
ve Bolivya gibi iilkelerde, sinema hareketleri iktidarlarin degisken yapisina paralel
olarak devam edebilmis, ara vermis ya da degismistir. Kiiba sinemasi ise uzun yillar

ayn1 karakterini devam ettirebilmistir.

1967°de Sili’de Vine del Mar Film Festivali yapilmaya baslar. Bu festival
biitiin Latin Amerika sinemasini bir araya getirmeye ve birbirlerinden etkilesimlerini
saglamaya calisan ilk caligmalardan birisidir. Bu festival sayesinde Latin Amerikali
yonetmenler ve sinema hareketleri birbirlerinden etkilenmis, ortak sinema 6zellikleri

artmigtir. Sinema hareketlerinin disinda kalan Meksika’da ise yeni popiiler tiirler
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ortaya ¢ikmaktadir. Meksika’da 1960’larda ucuz korku filmleri ve giiresci filmleri’
egemendir (Buscombe, 2003: 470) Meksika’da sinema popiiler kiiltiiriin en yaygin

bicimi olmaya devam etmektedir (Maciel, 1990: 394).

1960’larin sinema hareketleri, kendilerine, Avrupa’daki yeni dalga ve yeni
gercekciligin de etkisiyle “yeni” isimlerini vermislerdir. Sinemanin bu canli dénemi
1970’lerin ortalarina kadar siirmiis ve askeri darbelerle kesintiye ugramistir. Sinema
hareketleri donemi kendinden 6nceki sinemadan farklidir ve kendinden sonra gelen

donemleri etkilemis olsa da onlardan da farklidir.

Bu sinema hareketleri aym1 zamanda teorik olarak da kendilerini destekleyecek
eserler ortaya cikarmistir. Glauber Rocha’nin “A¢ligin Estetigi”, Fernando Solanas
ve Octavio Getino’nun “Uciincii Sinema Manifestosu” ve Julio Garcia Espinosa’nin
“Kusurlu Sinema’ makaleleri teorik olarak, Latin Amerika’daki sinema hareketlerini
olusturan ve etkileyen en énemli manifestolardir. 1960’larin diinya konjonktiiriiniin
de etkisiyle olusan Latin Amerika’daki sinema hareketleri, Bat1 diinyasinin diginda
cikan en Onemli sinema hareketleri ve teorilerinin arasindadir. Bu hareketler
sayesinde Latin Amerika sinemasi diinya sinemasi iginde Onemli bir yer

edinebilmistir.

1960’larin sinema akimlar1 diktatorliikler tarafindan sona erdirilmistir. 1960
sonrast sinemada, 1960 hareketlerinin devamlar1 goziikebilirken, bir yandan da

geleneksel tiirlere kaymalar s6z konusudur. Bu donemde, Latin Amerika sinemast

Giiresci filmleri, siiper kahraman benzeri kisilerin maceralarini anlatir.
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icin, ‘devletin izin verdigi Ol¢iide politik bir sinemadir’ denilebilir, bu politikligin
ortaya c¢ikmasi igin sansiiriin sona ermesi beklenirken ayni zamanda siirgiin
sinemacilar ve ‘“siirgiin sinemasi” ya da “gerilla sinemasi1” gibi u¢ akimlar, bu

politikligin diger kutuplarini olusturmaktadir.

Sinema hareketlerinin ortak 6zelliklerinin basinda, hepsinin Hollywood
sinemasina bir tepkinin sonucu ortaya ¢ikmasi yatmaktadir. Bu sinema hareketleri
bulunduklar1 cografyanin ve toplumun farkli oldugunu ve sinemasinin da Hollywood
sinemasindan farkli olmasi gerektigi inancindadirlar. Hollywood karsitliginin yani
sira ideolojik olarak “bagimlilik okulu”nun fikirlerine benzer sekilde hareket
etmektedirler. Toplumun ve sinemanin Avrupa ve Kuzey Amerika’nin etkisinden
kurtulmas1 gerektigi inancindadirlar. Sinema hareketlerinin en ayut edici
ozelliklerinden birisi ise toplumu yansitma bicimleridir. Olabildigince gercege yakin,
belgesel benzeri bir sinema dili olusturmaya calismaktadirlar. Glauber Rocha’nin

“melodrama kacmadan insan dramlar” tanimlamasi diger akimlar i¢in de gecerlidir.

2.4.1-) DEVRIM SONRASI KUBA SINEMASI

Kiiba sinemasi, Latin Amerika’da konumu acisindan 6nemli bir sinemadir.
1959°da Kiiba’da devrim olur ve bu devrimden kisa bir siire sonra (6 ay), Kiiba
Sinema Enstitiisii  (ICAIC) (L'Institut Cubain de I'Art et de I'Industrie
Cinematographique / Kiiba Sinema Sanati ve Endiistrisi Kurumu) kurulur. Bu

enstitii, giinimiize kadar Kiiba’da sinema yapim ve dagitim isine egemen
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konumdadir. ICAIC devrime yardim etmek i¢in kurulmustur (Bertinier, 2003: 100).
Kiiba’da sinemanin halkin bilin¢lenmesini saglamak, egitime yardim etmek gibi

fonksiyonlar1 vardir.

ICAIC’de iiretilen ilk donem filmlerinde, yeni rejimin halka tamitilmasi,
devrimin yerlesmesi, devrimci biling ve halkin egitimi 6nemli olmustur. Bu amagla,
halki egitecek filmler ve propaganda filmleri iiretilir. 1959 ve 1963 arasinda
gerillalar, kiiclik burjuvazinin gelenekleri ve koylil sorunlari, Kiiba gergegini "devrim
oncesi" ve "devrim sonrasi" donem olarak bolme aligkanligi filmlerin 6nemli
temalaridir. Ik on yilin sonunda ise devrimin savunulmasi ve devrimin isleyisini
gosteren filmlere yonelinir. Bu donemde gene devrim propagandas1 6nemliyken, bir
yandan devrimin sorunlart1 da gosterilebilmektedir. Filmler, cagdas toplumdaki
giincel sorunlara kayar, kadinlarin ¢alismasi ve toplum iginde esit katihmlari, ev,
egitim, rk¢ilik, emek 6nemli sorunlar haline gelir (Fraunhar, 2005: 171). Mulattolar,
Kiibaliligin sembolii olarak gosterilir (Fraunhar, 2005: 176) ve ulusal kiiltiir mulatto

kiiltiirii etrafinda kurulmaya c¢aligilir.

ICAIC’de 1990’11 yillara kadar yilda ortalama 5-6 film ve sayisiz belgesel
iretilmistir. ICAIC’in 1990’larin ortasina kadar siiren bir sistemi vardir. Bu sistemde,
devlete bagli ve maash calisan yonetmenler, film cekmeseler bile maas almaya
devam ederler. Her ii¢ yonetmen bir grup olusturur. Bu gruptan birisinin bir fikri
olmasi durumunda grup toplanarak senaryo olusumunu tamamlar. Tamamlanan
senaryo yonetime sunulur ve gerekli olanaklar yonetim tarafindan hazirlanir.

Cekimler sirasinda maddi kosullar disinda sansiir uygulanmaz. Cekimler bittikten
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sonra yeniden yOnetime verilir. Sansiir uygulamasi, fazla olmamakla beraber, bu
asamada isler. Kiibali yonetmen Tomas Gutierrez Alea, film yapimina baslanmadan
once gerekli anlagmalarin ve tartismalarin yapildigindan dolay1 bu uygulamaya fazla
gerek kalmadigimi belirtir (Chanan, 2002: 50). Kiiba’da sansiirlenerek vizyona
cikmamis hicbir film bulunmamaktadir. Ancak, filmin vizyona ¢ikis tarihi
ertelenebilir. Humberto Solas’in, Kasim’da Bir Giin (Un de Noviembre) filmi
1972°de cekilmesine ragmen alti yil sonra 1978’de gosterilerek en uzun siire
bekleyen film olmustur (Amiot, 2003: 115). Filmin dagitim ve gosteriminden ICAIC

sorumludur. ICAIC filmi gosterip gdstermemek konusunda 6zgiirdiir

Fidel Castro, 1961°’de “devrimin iginde her sey, devrime karsi hi¢cbir sey”
(aktaran Armes, 1987: 183) ve “devrimin partizan sanatgilart her tiirlii haklara
sahiptir, devrim karsitlan hic birine” diyerek Kiiba sinemasinin da yolunu ¢izmistir.
Sinemacilar devrime sadik kalmaya gayret etmistir, devrimi elestiren filmlerin sayisi
propaganda filmlerine gore ¢ok azdir. Ama yine de biirokratik kontrol siki degildir,
yonetmenler serbest davranabilirler (Armes, 1987: 184). Biirokratik kontrolden ¢ok
otokontrol bulunmaktadir. Seyirciler ise, baska konusma alanlar1 olmadigindan

sinemadan elestiri beklemektedir (Chanan, 2002: 52).

Kiiba’nin film yapim, gosterim ve dagitimindaki bu sema 1990’larin basina
kadar devam etmistir. 1990’larda Sovyetler Birligi’'nin ¢okmesi ile birlikte maddi
olanaklarda gerileme olmus ve iiretilen filmler azalmaya baslamistir. Daha 6nce az
sayida olan ve daha cok Latin Amerika i¢inden gerceklesen ortak yapimlar, Avrupa

sinemalariyla yapilmaya baslamis ve sayilart artmistir. Bunun sonucunda, Tomas
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Gutierrez Alea gibi uluslararasi alanda taninan yonetmenler rahatlikla ortak yapimci
bulabilmis ve Cilek ve Cikolata (Fresa y Chocolate, Tomas Gutiérrez Alea / Juan
Carlos Tabio, Kiiba, 1994) filmini Ispanya ve Meksika’yla ortak yapim olarak
cekebilmistir. Cilek ve Cikolata Oscar’a aday olan ilk Kiiba filmi 6zelligini de
tasimaktadir. 1980’lerde ortak yapimlarin artmasiyla ve kiiresel pazarda yer

bulabilmek i¢in daha popiiler filmler yapilmaya baslanmistir (Fraunhar, 2005: 170).

Kiiba’nin Latin Amerika sinemasina bir diger onemli etkisi ise, diger
ilkelerin sinemacilariyla gelistirdigi iliskiler olmustur. Bir¢cok Latin Amerikali
sinemac1 Kiiba’da sinema egitimi alirken, iilkelerinde siirgiine ¢ikmak zorunda kalan
sinemacilara Kiiba ev sahipligi yapmistir. Ayrica, ortak yapimlar sayesinde, diger
tilkelerin sinemacilarina destek de verilmistir. Kiiba’da kurulan Santiago Film Okulu
sadece Kiibal1 degil diger Latin Amerikali sinemacilarin yetismesini saglamistir.
Giintimiizdeki Latin Amerika sinemasiin gelismesinde Santiago Film Okulu’nun
onemli bir pay1 bulunmaktadir. Santiago Film Okulu 1980’lerden itibaren ICAIC’in
disinda film {iiretmeye de baslayarak bu kurumun sinema iiretiminin tekelini

kirmustir.

Kiiba sinemas1 0zellikle belgesel alaninda ¢ok ileri bir noktadadir. Kiiba’da
belgesel toplumu sekillendiren bir rol oynama potansiyeline sahiptir (Armes, 1987:
91). Kurmaca filmlerde ise Tomas Gutierrez Alea ve Humberto Solas’in agirlig
goriilmektedir. Tomas Gutierrez Alea ve Humberto Solas’in yaninda ¢ok az film

cekmis olsa da Julio Garcia Espinosa yazdig1 “Kusurlu Sinema” isimli makalesi ile

85



teorik alanda Kiiba sinemasina yon ¢izmistir. Bu iic yonetmen Kiiba sinemasinin

sekillenmesinde en fazla paya sahip sinemacilardir.

Teorik olarak, Kiiba sinemasinda Espinosa’nin Kusurlu (Imperfect) Sinema
makalesinin etkisi goriilmektedir. Espinosa bu makalede, Hollywood sinemasini
teknik acidan kusursuz ve ticari olarak tamimlarken, Kiiba ve diger azgelismis iilke
sinemalarinin teknik olarak bu standarda erisemeyeceginden bahseder. Sinemanin,
bu teknik tanimindan sonra, kusurlu sinemanin nasil olmasi gerektigini, bunda
sinemacinin roliiniin ne oldugunu tanimlamaya calisir. Miikemmellik teknik bir
mitkemmelliktir, ama bu iilkelerde iiretilen ve Espinosa’nin ‘kusurlu sinema’ dedigi
sinema, konusu, senaryosu, gercekciligi ile sanatsal olarak daha iist bir seviyeye
ulasabilir. Espinosa sanatgi-halk iliskisine yogunlagmaktadir. Onemli olan kiiciik bir
elit sanat¢i toplulugu yaratmak degil, halk ile sinemaci arasindaki ayrilig
sorgulamaktir. Seyircisini miicadele edenlerden bulan ve temalarini da onlarin
problemlerinden ¢ikaran bir sinema yapilmalidir (Armes, 1987: 98). Kusurlu
sinemanin merkezi karakterleri, degistirebileceklerini hissettikleri bir diinyada
yasadiklarina inanan insanlardir; biitiin problemler ve zorluklara ragmen, devrimci
bir yola doniistiirebilecekleri bir diinyada yasamaktadirlar (Armes, 1987: 98).
Kusurlu sinema, Bati sinemasindaki sonuglarin ve iiriinlerin kutsanmasinin yerine
problemleri ortaya ¢ikaran metotlar1 gostermelidir (Armes, 1987: 98). Teknik kalite
onemli degildir, elit kiiltiirtine kars1 halkin kiiltiirii gosterilmelidir. Popiiler kiiltiiriin
siradan big¢imleri sinema i¢in onemli bir veri kaynagidir (Stam, 2003: 31). Sanat
toplum icin yapilmalidir, ama sanat¢i uygun kosullarda partizan, sosyal igerikli bir

bicim yaratabilir (Shaw, 2003: 18).
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Kiiba’da “‘iclincii sinema” ICAIC’in kurulmasi ile birlikte yerlesmistir
(Fraunhar, 2005: 164). 1960’larin sonlarinda Kiibal1 yonetmenler yeni bir film bicimi
olusturmaya ¢aligirlar (Amiot, 2003: 115). 1960’larda sinemada da 6zerk bir ulusal
sinema kurulmaya c¢alisilir. Bu ulusal sinemada, kusurlu sinemanin uzaklastirma ve
diyalektik kurguya dayanan tarzi, Italyan yeni gercekciligi ve belgesel stili, klasik
Hollywood’un pasif gosterim ve tiikketim big¢imlerini kirmak icin kullanilmaya

baslanmistir (Fraunhar, 2005: 164).

Kiiba sinemasinin en dnemli yonetmenleri arasinda Tomas Gutierrez Alea,
Humberto Solas ve Julio Garcia Espinosa sayilabilir. Bu yonetmenlerin ayni
zamanda idari gorevleri de oldugundan yonettikleri filmlerin sayis1 fazla degildir.
Ayrica, Avrupali ve Latin Amerikali bircok yonetmen de, Kiiba’ya gelerek
sinemanin sekillenmesinde énemli rol oynamistir. Cezare Zavattini, Otello Martelli,
Joris Ivens, Chris Marker, Agnes Varda Mikheil Kalatozishvili gibi yonetmenler
Kiiba’da sinemanin gelismesi icin ¢caligmalarda bulunurken (Elena, Lopes, 2003: 5),
Ben Kiiba (Soy Cuba/Ya Kuba, Mikheil Kalatozishvili, Sovyet Birligi-Kiiba, 1964)
Sovyetler Birligi’nin Kiiba devrimine hediyesidir. Ben Kiiba’da devrim oncesinin ve
sonrasinin Kiiba’s1 gosterilerek, aradaki farklar belgesel bir tarzda ele alinmaktadir.
Bu film Kiiba sinemasinin belgesel bi¢ciminin olugsmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Avrupali yonetmelerin bu iilkeye gelmesi ve Kiiba’nin onemli yonetmenlerinden
olan Tomas Gutierrez Alea ve Julio Garcia Espinosa’nin sinema egitimini Italya’da
almis olmasi gibi nedenlerden dolayr Kiiba sinemasi en ¢ok Italyan yeni

gercekciliginden etkilenmistir. Kiiba yeni gercekeilige cok sey bor¢ludur ama yeni
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gercekcilikten farkli olarak devrimi savunmak zorundadir (Bertinier, 2003: 102).
Yeni gercekgilige benzer sekilde filmler sokaklarda, amator oyuncularla ¢ekilir. Yeni

gercekcilige benzer sekilde filmi ucuza yapma sorunu vardir.

1960’larin ortasinda Kiiba sinemasi bagyapitlarin1 vermeye baslar. Bunlarin
arasinda Azgelismislik Anilart (Memorias del Subdesarrollo, Tomas Gutierrez Alea,

1968) ve Lucia (Humberto Solas, 1968) en 6nemlileridir.

Tomas Gutierrez Alea’nin Azgeligmislik Anilart devrim sinemasinin ilk
basarilarindan birisidir. Uluslararas1 festivallerde de odiiller alan Azgelismislik
Anilarr’nda, devrim Oncesinin burjuva sinifina ait bir karakterin, devrimden sonra
Kiiba’y1 terk etmeyip yeni yasami elestirmesi anlatilmaktadir. Ancak, yeni yasama
uyamayan kendisidir. Devrime yabancilasmis bir entelektiiel olarak burjuva
kiiltiiriinii terk edememektedir. Kiiba’da ise heniiz yeni bir kiiltiir ve devrim olugma
asamasindadir ve bircok sorun bulunmaktadir. Bu film, devrim doneminde Kiibali
entellektiiellerin psikolojik durumunun yani dalga benzeri bir aragtirmast (Monaco,
2002: 315) olarak da goriilebilir. Tomas Gutierrez Alea’nmin bir diger filmi
Biirokratin Oliimii (La Muerte de un Burocrata, 1966), devrimin isleyisini elestiren
ilk filmlerden biridir. Bu filmde yeni rejimin sonrasinda olusan biirokrasinin isleyisi

ele alinir. Biirokrasi ¢ok yavas islemekte ve bir¢ok sorun yaratmaktadir.

[Ik dénem Kiiba sinemasinin bir diger énemli filmi ise Humberto Solas’in

Lucia’sidir. Lucia’da Kiiba tarihinin ii¢ ayr1 doneminde adlar1 Lucia olan ii¢ ayr

kadmin hayati, iic degisik yaklagimla anlatilmistir. Ik boélim 1895°te Kiiba nin
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Ispanya’ya kars1 bagimsizlik déneminde; ikinci boliim 1933’te Geraldo Machado’ya
isyan doneminde; li¢iincii bolim 1960’larda Kiiba devriminden sonra gecer (Amiot,
2003: 110). ilk dénemde Brechtci, ikinci donemde yeni gercekei, iiciincii donemde
tictincii sinemanin belgesel tarzinda bir anlatim s6z konusudur (Fraunhar, 2005: 166).
Birinci boliimde aristokrat, ikinci boliimde burjuva olan Lucia tigiincii boliimde
ozgiir bir koylidir (Amiot, 2003: 110). Filmdeki her unsur, Kiiba devriminin
kaynaklarim1 ve ideolojisini aktarir Solas, “sinema tarihle baglantili olmalidir”
(Amiot, 2003: 111) der ve Lucia’da da Kiiba tarihine ve kadinlarin bu tarihteki

yerine bir bakis sunar.

2.4.2-) BREZILYA SINEMASI VE CINEMA NOVO

Brezilya sinemasi, Arjantin ve Meksika ile birlikte Latin Amerika’nin en
onemli ii¢ sinemasindan birisidir. Stiidyo sistemi ve popiiler tiirler ile gisede basarili
olan Brezilya sinemasinda Cinema Novo (Yeni Sinema) akimi bir doniim noktasini
olusturmaktadir. 1950’lerde Vera Cruz sirketi bir ulusal sinema bic¢imi olusturmaya
calismis ve bu sirketin trettigi Eskiya adli film Onemli bir basar1 kazanmistir.
1950’1lerde bir¢ok gen¢ sinemact da ilk filmlerini cekmeye basglamistir. 1960—1964
arasinda ise, iktidardaki Gaulart yonetimi doneminde iilke rahatlamis ve ifade
ozgiirliigii imkanlan artmistir. Cinema Novo bu politik olusumun {riiniidiir. Adini
Vargas’in ‘Estado Novo’suna (Yeni Devlet) atifla alan Cinema Novo azgelismislige,
yoksulluga, acliga, Hollywood benzeri stiidyolarin chanchadalarima ve Amerikan

sirketleri egemenligindeki yerel dagitim aglarina karsi dogmustur (Schiff, 1993:
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469). Hollywood’un yeni-emperyalist somiirgeciligine karsi bilingli bir ulusal sinema
yaratmak i¢in kentli kiiltiirel bir hareket olarak baslayan Cinema Novo (Mayer, 1998:
225), iktisaden geri biraktirilmis iilkenin sorunlarin1 yalin fakat carpici goriintiilerle

yansitan bir sinema anlayisi olarak ortaya ¢ikmistir (Onaran, 1986: 144).

Cinema Novo’nun ¢ikis tarihine iliskin cgesitli varsayimlar iiretilebilir ve ilk
doniisiim Glauber Rocha’nin Dénen Riizgdr (Barrevento, 1962) ile baslamis (Armes,
1987: 176) olsa da, 1963 yilinda iiretilen ii¢ film nedeniyle baslangi¢ tarihi olarak
1963 verilebilir. Glauber Rocha’nin Siyah Tanri, Beyaz Seytan (Deus E o Diabo na
Terra do Sol), Nelson Parreira Dos Santos’un Kira¢ Hayatlar (Vidas Secas) ve Ruy
Guerra’nin Tiifekler (Oz Fuzis) filmleri 1963 yapimlaridir. Bu ti¢ film ayn1 zamanda
Cinema Novo'nun en 6nemli filmleri arasinda yer almaktadir. Ug film de Kuzeydogu
Brezilya’da gecmektedir. Kira¢c Hayatlar realist, Tiifekler devrimci, Siyah Tanri,
Beyaz Seytan deneysel ve hepsi beraber politik filmler olarak nitelendirilmektedir
(Elena, Lopes, 2003: 6). Bu filmler sertaoyu sosyal sinirlar ve yoksulluk, esitsizlik
gibi sorunlarla tematize ederken, Rocha’nin filminde oldugu gibi mitsel bir bolge
olarak da gosterir (Bentes, 2003a: 89). Go¢ temasi her ii¢ filmde de Onemlidir
(Xavier, 1997a: 236). Bu ii¢ yonetmen, Carlos Diegues ile birlikte Cinema Novo’nun

en Onemli temsilcileridir.

“Eski” sinemayr reddeden ama Brezilya film tarihinin yeniden
yorumlanmasindan hareket eden, metodolojik ve artistik kaynagim1 Avrupa’dan alan
ulusal bir hareket olarak Cinema Novo, Roy Armes tarafindan, Fransiz yeni

dalgasindan modelini alan islevsel, devrimci, bilingli, seyirci bulamayan ama
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popiiler, halk i¢in sinema olarak tanimlanir (Armes, 1987: 266). Glauber Rocha’ya
gore ise, Cinema Novo politik, devrimci ve popiiler bir sinemadir (Armes, 1987:

267).

Cinema Novo, Alim Serif Onaran ve Esra Biryildiz tarafindan, diinya sinema
tarihindeki, en Oonemli yedi sinema akimindan biri olarak gosterilmekte (Onaran,
1986; Biryildiz, 2002) ve bunlarin arasinda Avrupa ya da Kuzey Amerika’nin
disindaki tek sinema akimi olarak degerlendirilmektedir. Glauber Rocha, Cinema
Novo’nun teorisyenidir. Rocha’nin “Ac¢higin Estetigi” makalesi Cinema Novo’nun
temel prensiplerini siralar. Rocha’ya gore, Brezilya’nin sorunu yoksulluk ve acliktir.
Bu aclik siddete yol agmaktadir. Cinema Novo filmlerinde aclik ve siddet icice
gitmektedir. Rocha sadece siddetin diyalektigi ile lirike ulasiriz (Stam, 2003: 31)
diyerek sinema siddet iligkisini de agiklamaya calisir. Cinema Novo ilkenin
kuzeydogu bolgesinde toplum ve insan yasamimi yeniden kesfeder ve goriiniir
kilarken, estetik ve politigi gdz ard1 etmeyen bir sinema dili yaratir (Bentes, 2003a:

89). Akimin amaci, orta siniflara sorunlar1 hatirlatmaktir (Mayer, 1998: 227).

Cinema Novo, toplumsal adaletsizligin egemen oldugu bir iilkenin
gerceklerini, bazen bir belgeselin gercekligiyle, bazen de Brezilya kiiltiiriiniin izlerini
tagiyan simgeleri kullanarak gozler Oniine sermeyi amaclar (Biryildiz, 2002: 125).
Cinema Novo’nun 6nemli bir hedefi de ulusal bir sinema yaratmak olmustur. Bunun
icin Brezilya gerceginden yola c¢ikarlar. Cinema Novo siyasi bir sinema yapmaya
calisirken bir yandan da popiiler olmaya ¢alismis, ama dagitim aglarinin yetersizligi

nedeniyle bu hedefine ulasamamistir. Rocha, Cinema Novo’yu tamimlarken “aglik
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icinde mutsuz, ¢irkin filmlerin sinemas1”, der (Stam, 2003: 31). En iiretici Ugﬁncﬁ
Diinya hareketi, 1960’larin basinda ortaya c¢cikmis, Brezilya’da ki Cinema Novo
olmustur ve her ne kadar bu hareket sagc1 askeri cuntanin 1964’te iktidara gelmesiyle
hizim1 kaybetmigse de filmlerinin ¢ogunun simgesel stilizasyonlar kullanmasi

sayesinde kismen ayakta kalabilmistir (Monaco, 2002: 315).

Cinema Novo’nun estetigi edebiyattaki siirsel gercekg¢ilik ile iliskilidir. Siirsel
gercekcilik Latin Amerika Kkiiltiiriinii tanimlamak ic¢inde kullanilir. Edebiyatta
Gabriel Garcia Marquez, Isabella Allende, Austrias gibi temsilcileri vardir. Gergegin
siirsel bir sekilde yumusatilarak, drama fazla ka¢madan anlatilmasi olarak
tanimlanabilir. Cinema Novo’da sinemada drama kagmadan gercekligi vermeye
calisgmistir. Ancak, estetik kaygilar1 ve sosyal elestiri izleyicileri yabancilastirr,

izleyiciler dogallik ve didaktik sinema isterler (Xavier, 2003: 40).

Sertao, Brezilya sinemasinin en 6nemli konularindan birisidir. Cinema Novo
akimi genel olarak sertao filmlerinden olusur. Bu filmlerde serfaonun yoksullugu,
inanglari, mistisizmi gosterilmeye calisilirken, politik olarak sertao igcinde ¢oziimler
iretilmeye, devrimci ya da evrimci yanitlar bulunmaya ¢alisilir. Glauber Rocha’nin,
Siyah Tanri, Beyaz Seytan filminde sertaonun biitiin karakteristik ozellikleri vardir:
biiyiik toprak sahipligi, azizler ve Mesih, kurtarici inanci ve eskiyalik (Bentes,
2003a: 90). Filmin kahramani, coban Manuel, 6nce biiyiik toprak sahibini 6ldiiriip,
suc diinyasina girer, ama kurtulusu, kendini Mesih ilan eden Sebastiao’nun yaninda
arar ve sonunda son eskiya Corisco’ya katilir. Corisco’yu da Antonio Das Mortes

oldiiriir. Kuzeydogu Brezilya her zaman arkaik, gizemli ve mistik bir bolge olarak
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gosterilir (Bentes, 2003a: 89). Din temasi baski araci olarak kullanilirken, halkin
kurtulus icin dine sarilmasi1 vurgulanir. Siyah Tanr, Beyaz Seytan’da mit, politika,
din, popiiler kiiltiir, toprak reformu, sosyal adaletsizlik, giiciin farkli bigimlerini
olusturan biiyiik toprak sahipligi, din ve eskiyalik hep birliktedir (Bentes, 2003a: 90).
Bu film Kuzeydogu Brezilya’nin ve Cinema Novo’nun bir Ozeti gibidir. Kirag
Hayatlar’da bir kez daha sertaonun yoksullugu, adaletsizligi gosterilmektedir.
Biiyiik toprak sahipliginin yaninda, topraksiz, igsiz koyliiler, yeni olusmaya baglayan
kiiciik sehirlerde devleti temsil eden kisilerin keyfi davraniglar1 ve dolandiriciliklari
bu filmin i¢inde yer almaktadir. Cinema Novo filmlerinde Kuzeydogu Brezilya'nin
agirhigr goriilmesine ragmen kentlerde, gecekondularda gecen filmlerde onemli bir

yer tutmaktadir.

Cinema Novo filmlerinde hikayelerin basi, ortasi, sonu yoktur. Hayatin
icinden bir siire¢ yer alir ve filmin bittigi yerden hikdye devam eder. Siddet Cinema
Novo’nun bir diger 6nemli olgusudur. Rocha’ya gore, siddet sadece semptom degil,
achigin en onemli kiiltiire] manifestosudur. Ac¢lik, siddeti yaratir ve aclik ve siddet

azgelismis iilkelerin en biiyiik sorunudur.

Azgelismislik, yoksulluk, esitsizlik Cinema Novo filmlerinin tematik
kaynaklaridir. Donen Riizgdr’dan baslayarak perdede goriinmeyen insanlar sinemada
goriinmeye baslar, Donen Riizgdr’ da ekranda balik¢ilar vardir (Armes, 1987: 258).
Daha sonraki filmlerde issizler, koyliiler ve toplumun alt siniflarindan insanlar
gorinmeye devam eder. Ulkenin yoksullugu perdeye gelirken bu durum

dramatizasyona kacmadan anlatilir, var olan durum verilmeye calisilir. Yeni
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gercekcilik ve yeni dalganin etkileri goriilmektedir. Cinema Novo yonetmenini tarif
ederken, ‘elinde bir kamara, kafasinda bir fikir ile yola c¢ikar’ denilmis (Bentes,
2003b: 124) ve bu s6z Cinema Novo’nun slogani olmustur. Yola ¢ikan bu yonetmen,
sertao bolgesine ya da favelalara gider. Bu bolgeler, yoksullugun ve siddetin en

yogun yasandig1 bolgelerdir.

Glauber Rocha, Cinema Novo igin, “egemen sinema kodlarina agresif
karsitliklar1 olan diisiik biitceli politize filmler”, der (Xavier, 1997a: 1). Temalar
Brezilya’ya aittir ve yeni gergekgilik iilkenin farkli durumlarin1 gosterebilmek igin,
ucuz, amatdr oyuncularla politik bir yol ve metot saglar (San Miguel, 2003: 72).
Cinema Novo yonetmenleri Ulusal ve politik kaygilart olan sanat sinemasi1 yapmak
amacindadir (Xavier, 1997a: 1). Cinema Novo’da Oonemli olan ulusal kimlik ve
ilkenin tarihsel bicimleniginin tamimlanmasidir (Xavier, 1997a: 4). 1960-70’lerde
milliyet¢ilik anti-somiirgeci durusun ifadesidir (Xavier, 1997a: 11). Rocha

Hollywood’a karsisinda ulusal sinemalarin sorunlarindan bahsederken sunlart soyler;

“Birisi sinema hakkinda konusuyorsa, Hollywood sinemasi hakkinda
konusur. Sinemanin etkisi, Amerikan sinemasinin etkisidir, o da Amerikan
kiiltiirtiniin diinya capinda en sert ve genis goriinlisiidiir... Bu ylizden
Hollywood disinda yapilan her sinema tartismas1 Hollywood’la baglamak

zorundadir” (aktaran, Armes, 1987: 35).

Cinema Novo akimi 1964 askeri darbesiyle kesintiye ugramis Brezilya’da
yeniden pornochanchada denen, erotik komedilerden olusan bir tiir ortaya ¢ikmistir
(Elena, Lopes, 2003: 6). Ancak, askeri darbenin biraz yumusamasi ile birlikte

Cinema Novo yonetmenleri, eskiye gore daha az siyasi filmler yapabilmeye baglar.
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1964 darbesi Cinema Novo’nun karakterini degistirir (Xavier, 1997a: 13). 1964
oncesi Cinema Novo filmleri daha dogrudan politik bir tavir sergilerken, 1964
sonrasinda dolayl olarak politik olmuslardir. 1968’de darbe i¢cinde darbe yasanir ve
rejim biraz daha sertlesir. 1960’larin sonunda Brezilya’da ekonomik, politik
azgelismislik ve muhafazakdr bir rejim vardir ve Cinema Novo kendini
siirdiirebilmek icin devrimci sinemadan ulusal sinemaya doner (Xavier, 1997a: 10).
Cinema Novo filmleri, 1963-1964 arasi sertao filmleri, 1965-1968 arasinda ‘sehir
entellektiiel filmleri’, 1969-1974 aras1 ‘tropikal filmler’ olarak nitelenebilir (Schiff,

1993: 474).

1968’deki darbe icinde darbe sonrasinda Glauber Rocha, Ruy Guerra ve
Carlos Diegues siirgiine giderken, 1970’lerde devlet politikasina bagli olarak,
Cinema Novo ulusal sinema yaratmanin araci olarak kullanilmaya calisilir. Bu
donemde Cinema Novo politikligini yitirmistir. Son énemli {iriiniinii 1984°te veren'”
Cinema Novo akimi giliniimiizde halen bircok Brezilyali yonetmeni etkilemeye
devam etmektedir. Bazilar1 daha aktif, gerilla gruplar ile baglantili yeni bir ‘karsi
sinema’ olusturmaya calismis olsalar da (Xavier, 1997a: 1), Cinema Novo
yonetmenleri militan ¢izgilerinden uzaklagmig, daha az politik bir ¢izgide devam
etmislerdir. Cinema Novo’nun auteur yonetmenleri bir yandan ulusal sinema
olusturmaya c¢alisirken diger yandan Latin Amerika sinemasinin diger
yonetmenlerini de etkilemislerdir. Cinema Novo’nun etkileri, gerceklik ve iilkenin
tarihini gostermeleri, politik ve estetik acilardan 6zellikle edebiyat uyarlamalarinda

sikca goriiliir (Elena, Lopes, 2003: 6).

10 Eduardo Cautinho’nun Yirmi Yil Sonra (Cobra Marcado Para Moner) filmi. Bu filmde 1960-1980
arasinda diktatorliik altindaki politik yasam, aile diasporast iginde verilir (Xavier, 1997a: 254) .
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Bicimsel olarak Cinema Novo filmlerinde, belgeselcilige yakin yalin bir dil kullanilir
ve amatdr oyunculara yer verilir. Belgesele yakin goriintiilere, halk ezgilerinden
olusan yogun ve agir bir miizik eslik eder. Brezilya’nmin tropikal goriintiileri,
sertaonun kurakligt 6n plandadir. Diegues, “kameralarimizi alip sokaga, plaja,
koylere insanlar1 aramaya c¢iktik” (Mayer, 1998: 226) demistir. Cinema Novo’nun
basarisi, auteurliik ve seyirci memnuniyetinden ¢ok, provokasyon ve militanlikla
ilgilenen alternatif, bagimsiz anti-emperyalist bir sinema olmasindandir (Mayer,

1998: 226).

Cinema Novo filmleri zaman icinde politik diizene bagimli olarak degismistir.
[k donem filmleri, favelalara ve sertaolara, yoksulluga yonelirken ikinci donemde,
yani 1965—-1968 arasinda sehirdeki entelektiiel hayat 6n plandadir. Rocha’nin Kederli
Toprak (Terra em Transe, Brezilya, 1967) filminde hayali bir Latin Amerika
ilkesindeki politik isleyis elestirilir. Anfonio das Mortes'' (Glauber Rocha, 1969) ve
Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade, Brezilya, 1969) 1964 darbesine birer yanit
sayilabilir (Xavier, 1997a: 129). Antonio das Mortes’de eskiyalik miti 6n plandadir.
Eskiyalik once edebiyatin sonra sinemanin ilgi alanina girmistir. Lampiao gibi
efsanevi eskiyalarin hayatlarim1 anlatan birgok film c¢ekilmistir (Hobsbawm, 2004:
105). Eskiya gibi eskiyalign romantik bir bicimde anlatan ve Brezilya sinemasina
uluslararasit alanda ilk onemli odiillerinden birini kazandiran (Viejo, 2003: 64)
filmlerin yaninda, Cinema Novo filmlerinde de eskiyalik miti yer alir. Bu filmlerin en

onemlilerinden birisi Glauber Rocha’nin Siyah Tanri, Beyaz Seytan ve devami

" Filmin diger orijinal ad1 O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro’dur.
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niteligindeki Antonio das Mortes’dir (Glauber Rocha, 1969). Siyah Tanri, Beyaz
Seytan’da son eskiya Manuel’i 6ldiiren Antonio Das Mortes’in hikayesi ikinci filmde
incelenir. Ik filmde yoksulluk, korku ve baski varken, korku ve baskinin
sebeplerinden olan ve 6nce arazi sahibini korumak i¢in tutulan Antonio, ikinci filmde
politik bir degisim igine girerek bir devrimciye doniisiir ve arazi sahibi ve

adamlarinca simgelenen baskici giiclere karsi miicadele eder (Biryildiz, 2002: 127).

1968 sonrasinda devletinde destegiyle birlikte, Cinema Novo filmleri siyasi
olmaktan uzaklagmig ve “tropikal filmler” haline gelmislerdir. Bu donemde ilk
doneme benzer tropik goriintiiler oniinde politik olmayan filmler iiretilmistir. Politik
durusun son 6rnekleri arasinda Ruy Guerra’min Tanrilar ve Oliiler (Oz Deuses e
Mortes, 1970) ve Leon Hirzman’in Oliim (A Felacida, 1970) filmleri sayilabilir. Bu
filmler baski ve sansiir atmosferi altinda yapilmistir (Armes, 1987: 177). Cinema
Novo’nun 6nemli yonetmenlerinden Nelson Pereira dos Santos’un Kiigiik Fransiz'im
Nasil Lezzetliydi (Como Era Gostoso o Meu Frances, 1971) adli filmi akimin son
onemli yapimlarindan biri olarak sayilir ve Cinema Novo’nun vurgu yaptigl
somiirgecilik, azgelismislik gibi sorunlarin temeline iner. Bu filmde Avrupalilarin
yerlilere bakis acis1 elestirilirken, Latin Amerikanin sorunlarimin baslangicinda
Avrupalilarin olduguna dair gondermeler yapilir. Bu filmde bir yerli kabilesinin
hayatina tanik oluruz. Bu kabile Fransizlarla ittifak halindedir ve Portekizlilerle
diismandir. Portekizli zannettikleri bir Fransiz’i esir alirlar. Bu Fransiz zamanla
onlara uyum saglar ve onlar gibi yasamaya calisitken bir yandan da degerli
madenleri toplamaya devam eder. Onun sayesinde Portekizlilerle birlik olan

kabileyle yaptiklart savasi kazanirlar ve zafer gecesinde kutlama yapmak icin
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Portekizli zannettikleri Fransiz’1 yerler. Dos Santos’un bu filmi Latin Amerika’ya
bakisin bir 6zeti gibidir. Bir yandan Avrupalilarin yerlileri yamyam gibi gstermesini
elestirilirken'?, diger yandan iki toplulugun savagsmasimin sebebinin birinin
Fransizlarla digerinin Portekizlilerle ittifak yapmasi olarak gosterilmesi o donem
yasananlarla ¢ok uygundur. Esir durumunda olan Fransiz, buldugu degerli madenleri
satmaya calistifi bir diger Avrupaliyr 6ldiiriir. Ayni zamanda bir yerli kadinla
evlenmigtir. Biitiin bunlar, siddet ve melezligin baslangici olarak somiirgecilik

doneminin 6zeti gibidir.

1970’lerin basinda Brezilya’da ortaya cikan bir diger sinema hareketi ise
Marjinal Sinema’dir. 1960’larda Cinema Novo filmleri ceken Julio Bressane ve
Rogerio Sganzerla, Andrea Tonacci gibi yonetmenler, yeralt: sinema hareketi olarak
“Marjinal Sinema”y1 kurmuglardir. Marjinal Sinema hareketi, sehirdeki siddete
yonelir. ‘A¢ligin ve Siddetin Estetigi’nden farkli olarak, “Copliigiin Estetigi” fikrini
savunurlar. Bressane nin, Ailesini Oldiirdii, Sinemaya Gitti (Matou a Familia e Foi
ao Cinema, 1969) ve Bir Melek Dogdu (Anjo Nasceu, 1969) ile Rogerio
Sganzerla’nin, Kirnuzi Istk Haydudu (O Bandido da Luz Vermelha, 1968) ve Andrea

Tonacci’nin Bang Bang (1971) filmleri bu hareketin en 6nemli filmleridir.

1960’larin sonunda Brezilya sinemasi c¢esitli araclarla ekrana giddet
kiiltiiriiniin radikal deneylerini getirmeye baslar (Xavier, 1997a: 216). Bu yillarda
Brezilya toplumunda da siddet yiikselmektedir. Kentsel siddet, Marjinal Sinema’nin

da en 6nemli vurgu noktasidir. Bu siddet cogunlukla aile icinde olmaktadir. Marjinal

"2 Avrupa edebiyatinda, seriiven yazilar1 cografi kesiflerle birlikte nemli bir yer tutmaya baglamistir.
Bu edebiyatta, gezilen yerlerde yasayan insan dist varliklarm bulundugu ya da yamyamligin gok
yaygin oldugu sik¢a vurgulamr (Ozbudun, 2003: 82-90)
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Sinema filmlerinde aileye yonelik siddet 6n plandadir. Bu siddet ailesini 6ldiiren
cocuklar, kocasm oldiiren kadinlar seklinde olabilmektedir. Ailesini Oldiirdii,
Sinemaya Gitti’de ailenin 6zel alaninda hayal kirikligina ugramis cesitli sosyal
siniflara ait insanlarin uyguladigi bir dizi kriminal vaka anlatilmaktadir (Xavier,
1997b, 329). Bu filmdeki birka¢c hikdyeden birindeki -filme de ismini veren-
kahraman, ailesini 6ldiiriip sinemaya gider ve bu sahne Marjinal Sinema’nin 6zeti

gibidir.

Bressane-Sganzerla filmleri, dogrusal olmayan anlati, devamli olmayan
kurgu, atlamali goriintii ile birlikte karanlik, kentli, kabus gibi filmlerdir (Berg, 2003:
4). 1960’larin basindaki “Ag¢higin Estetigi”, 1960’larin sonunda “Copliigiin
Estetigine” doniismiistiir, bu da en ¢ok yeralt1 sinemasinda goriiliir (Stam, 2003: 42).
Marjinal Sinema bu yapisiyla devlet-tabanl iiretim sisteminin disinda kalmistir.
(Xavier, 1997a: 263). Sansiirlenen ve ticari gosterimlerden dislanan bu filmler sadece

1972°de 6zel gosterimlerle seyirciyle bulusabilmistir (Berg, 2003: 5).

Cinema Novo ve Marjinal Sinema, sinemanin somiirge durumuna verdikleri
cevaplard1 (Xavier, 1997a: 9). Kaynak yetersizligi, Hollywood egemenligindeki i¢
pazara kars1 olusturulmus sinema hareketleriydiler. 1970’lerde Cinema Novo, ulusal
sorunlar1 giindeminde tutarak ve Marjinal Sinema’dan da etkilenerek pazar
degerlerine kaydi (Xavier, 1997a: 263). Cinema Novo’nun yaninda, aile filmleri,
melodramlarda da Marjinal Sinema etkisi goriiliir (Xavier, 1997a: 246). Marjinal
Sinema, bicimsel olarak Cinema Novo’ya benzemesine ragmen daha radikal

filmlerden olusmaktadir ve 1970’lerde siyasi rejimin sertlesmesiyle birlikte son
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bulmak zorunda kalmistir. Marjinal Sinema yonetmenleri ise alternatif sinema

arayislarini giiniimiize kadar devam ettirmeye ¢aligmaktadir.

2.4.3-) ARJANTIN’DE UCUNCU SINEMA

Arjantin’de “ii¢lincii sinema” fikri, Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun
1968 tarihli “Ugiincii Sinema Manifestosu” adli makaleyi yaymlamalar1 ve manifesto
filmleri olan Firinlarin Saati (La Hora De Los Hornos", Arjantin, 1968) ile ortaya
cikmigtir. Bu makalede Solanas ve Getino bir yandan sinema eylemini yeniden
tanimlarken, diger yandan sinema-seyirci iliskisini yeniden betimlemeye c¢alisirlar,
ayn1 zamanda militan ve gerilla sinemasinin nasil olmasit ve yapilmasi gerektigini de
aciklamaya calisirlar. Sinemanin halki harekete gecirme giicii olduguna inanirlar.
Sinema emperyalizm ve sOmiirgecilige karsit koymanin en Onemli mecralarindan
birisidir. Sinema politik olmalidir. Filmlerin diinyay1 degistirme yetisi vardir

(Mestman, 2003: 119).

‘Uciincii  Sinema Manifestosu’, ideolojik olarak Marksizm’den yola
cikmaktadir. Arjantin’in, diger Latin Amerika ilkelerinin ve genel olarak biitiin
Uciincii Diinya iilkelerinin, somiirgeciligi atlatmis olsalar dahi, kiiltiirel ve ekonomik
olarak yeni-somiirgeciligin etkisi altinda oldugunu savunurlar. Diinya capinda bir

ozgiirlesme hareketi Uciincii Diinya’da sekillenecek, Kkiiltiiriin somiirgecilikten

" Yiizyillar boyunca la hora de los hornos (firmlarin [yemek ateslerinin yakilma] saati) ifadesi Latin
Amerika tarihgileri ve sairleri tarafindan kullanilmis ve son olarak Che Guevara tarafindan anti-
emperyalist bir ¢18lik haline getirilmistir (MacBean, 2006: 171)
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kurtulmasi Ernesto Che Guevara’nin sembolii oldugu yeni insan sayesinde olacaktir.(

Solanas, Getino, 1968)

Somiirgecilik ve yeni somiirgeciligin bicimlendirdigi eski sinema bi¢imlerinin
yikilmasi ve yeni sinemanin yaratilmasi, dogrunun her bicimini yakalayan, yasayan
gercekciligin  olusturulmas: gereklidir (Armes, 1987: 99). Sanatin miikemmel
sunumlar1 burjuva kiiltiirii tarafindan belirlenmis oldugundan, bagimli bir iilkede bu
sanat1 yapmaya c¢aligirsan kiiltiir, teknik ve basarinin en temel unsurlar1 eksik kalir
(Armes, 1987: 99). Devrimci sinemanin temeli belgeseldir. Gergekei bakis ilk politik

adimdir (Armes, 1987: 83).

Uciincii sinemacilar bu kavram kullanirken siyaset bilimindeki Uciincii
Diinya iilkeleri kavramindan ayrilirlar. Ekonomik ve ideolojik tabanli Ugiincii Diinya
ilkeleri kavramsallagtirmasini sinemasal alana uyarlarken, Solanas ve Getino
sinemasal bicimleri de goz Oniinde tutar. Solanas ve Getino’ya gore, “birinci sinema”
Hollywood merkezli, ticari sinemadir. Birinci sinema biitiin diinyadaki gosteri
sinemasini kapsar, Uciincii Diinya iilkeleri dahil her tarafta ortaya ¢ikabilir. “Birinci
sinema”’da Onemli olan iiriin degeri ve elde ettigi ticari basandir. Seyirci

memnuniyeti ve ticari basar1 en 6nemli veri kaynagidir (Solanas, Getino, 1968).

“Ikinci sinema”, Avrupa merkezli auteur sinemasidir. Yabancilagtirmaya

dayali ikinci sinema da ayn1 sekilde Kuzey Amerika’da, Ugiincii Diinya iilkelerinde

ve her yerde goriilebilir. Latin Amerika’daki Cinema Novo hareketi gibi, temsilcileri
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de vardir. Solanas ve Getino, Cinema Novo’yu da “ikinci sinema’’nin icinde sayar.
y y

Bu sinema yonetmene bagli bir sinemadir (Solanas, Getino, 1968).

“Uciincii sinema” ise, tammm geregi Ugiincii Diinya iilkelerinde ortaya
cikacaktir, ama digerleri gibi Avrupa’da ve Kuzey Amerika’daki yeralti sinemacilar
da dahil olmak iizere bircok yerde temsilcileri bulunabilir. “Uciincii sinema” politik
bir sinemadir. Amaclar arasinda, halki bilgilendirmek ve emperyalizme karsi
bilin¢lendirmek vardir. Bunu yaparken {iilkedeki gerceklerden hareket ederler.
Izleyici ise aym zamanda filmin icine katilir. Filmde aralar verilerek izleyicinin
fikirlerini sdylemesi, film {izerine diisiinmesi ve film eylemine katilmasi istenir.
Sonugta, sinemanin amaci halkin devrimine yardim etmektir. Sinema, halk iizerinde
en fazla etkili olabilecek sanat dalidir ve sinemanin bu 6zelligi toplumun degisimine
onciiliik etmelidir. Sinemanin halki hareketlendirmek gibi bir misyonu oldugundan
dolayr halkin anlamasi gerekmektedir ve bunun iginse sinema yalin olmalidir.
“Ugiincii sinema”nin ikinci sinemadan en fazla ayrildigi noktalardan biri burasidir,
sinema herkesin anlayabilmesi i¢in alt metinlerden ve gondermelerden uzak durmali,
soyleyecegini dogrudan sdylemelidir.

“Uciincii Diinya’daki anti-emperyalist miicadele ve emperyalist iilkelerdeki
onlarin esdegerleri bugiin diinya devriminin eksenini olusturuyor. “Uciincii
sinema”, bize gore, zamanimizin en biiyiik bilimsel ve sanatsal manifestosunu
saglayan sinemadir. Baglangic noktasinda ozgiirlesmis kisilikleri olusturma
olanagi olan “ii¢iincii sinema”, toplumsal adalet, simif farkliligi, etnisite ve

ulusal kimlik pesinde olmalidir” (Solanas, Getino, 1968).

“Ucgiincii sinema” sosyal degisimlerin ve yeni bir kiiltiiriin dile getirilmesidir. Genel

olarak, “iiciincii sinema” gercekligin ve tarihin bir tantmim verir. “Ugiincii sinema”
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filmleri Nillson’dan daha Arjantinli ve Birri’nin sosyal taahhiitlerine uygun olmalidir
(Armes, 1987: 179). Fernando Birri, iiciincii sinemacilar {izerinde en fazla etki yapan
sinemacidir. 1960’lardan 6nce belgeseller ¢cekmeye baglayan ve bir sinema okulu
kiran Fernando Birri, 6zellikle Arjantin sinemasinin sekillenmesinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Yaptigi filmlerden cok, bir 6gretmen olarak Latin Amerikali geng
belgeselciler iizerinde etkisi fazladir (Armes, 1987: 76). Santa Fe’de bir sinema
okulu kurmus (Elena, Lopes, 2003: 4) ve bu okul biinyesinde filmler ¢cekmis ve geng
sinemacilarin yetismesini saglamistir. Birri sinema anlayisini, “gercekle yiizlesmek
ve bunu bir kamerayla belgelemek, gercekei, elestirel ve halkin acisindan

azgelismisligi filme ¢cekmek”, diye tanimlar (Armes, 1987: 80).

Avrupa ve ABD disindan c¢ikan tek sinema teorisi olan ‘“iiclincii sinema”,
Brezilya’nin toplumsal bilingli Cinema Novo’su, Kiiba devrimi, Afrika niifusunun
soykirimi ve Peronist sosyalizm gibi bir¢ok seyden etkilenmistir (Guneratne, 2003:
4). Teorik olarak ise Frantz Fanon, Che Guevara, Ho Chi Minh, Amilcar Cabral’in
teorileri onemlidir (Guneratne, 2003: 4). Sinemasal olarak, “li¢iincii sinemanin”
erken ornekleri saydiklar1 Cezayir Savasi (La Battaglia di Algeri, Gillo Pontecorvo,
Italya, 1966) ve Ben Kiiba gibi filmler esin kaynaklar1 olmustur. (Guneratne, 2003:

15).

Firinlarin  Saati, “‘Uglincii sinemanin” manifesto filmidir. Bu film {i¢
boliimden olusmaktadir. Filmde, daha 6nceden Fernando Birri gibi yonetmenlerin
cektikleri goriintiiler de kullanilmaktadir. Film daha cok eski goriintiilerin yeni bir

kolaji goriiniimiindedir. Haber goriintiileri, goriismeler, belgesel malzemesi,
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sahnelerin yeniden olusturulmasi, diger filmlerden alintilar, fotograflar, grafikler,
reklam imajlar, kurgu efektleri, kolaj, direk sinemanin yorumlar1 filmin

olusturulmasinda kullanilan teknikler arasindadir (Mestman, 2003: 120).

Firinlann Saati'nin alt bashig ‘Yeni-somiirgecilik, Siddet ve Ozgiirliigiin
Tanikligina Notlar’dir. Film dort buguk saatten ve ii¢ boliimden olusmaktadir. Yeni
Somiirgecilik ve Siddet baghikli birinci bolim 13 alt boliimden olusur ve
entelektiiellerle orta simif profesyonelleri hedef almaktadir. Bir makale film olan Yeni
Somiirgecilik ve Siddet Arjantin ve Latin Amerika’nin yeni somiirgeci dogasini
gosterir. Ikinci boliim is¢i simifim hedef almaktadir, Peronist proletaryaya adanmus,
Peronizmin Giinliigii ve 1956-1966 aras1 Peronist donemi anlatan Direnisin Giinliigii
adli boliimlerden olusur. Fazla gosterilme olanagi bulamayan Siddet ve Ozgiirliik
bashikli iigiincii boliim de 6zgiirlilk savasinda olusmus yeni insana adanmistir Bu

boliim siddetin anlami {izerinedir (Mestman, 2003: 128).

Firinlarin Saati, Arjantin’i ekonomik ve kiiltiirel yeni somiirgeciligin trajik
ve biraz tuhaf bir 6rnegi olarak resmeder. Her yerde hazir ve nazir olan polis;
grevlerin siddetle bastirilmasi; sayisiz askeri darbe; biiyiik latifundialarin feodalizmi;
sanayi ve ticaretteki oligarsiler; yeni-somiirgecilik ve onunla el ele giden yeni-
rkeilik; tilkenin belirli boliimlerini isgal etmis Pentagon’un egittigi ve finanse ettigi
“kontrgerilla giicleri”’; tiiketim ideolojisini dayatan kitle iletisim araclarinin
siirdiirdiigii kiiltiirel siddet filmin icinde yer alir (MacBean, 2006: 174). Ulkenin

dogal kaynaklar1i ABD ve Avrupa’dan gonderilen tiiketim mallarinin bedelini
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O0demek icin ihra¢ edilir. Kiiltiirel ve ekonomik emperyalizme tepkisine ragmen

Firinlarin Saati, sinema tarihine gondermelerle doludur (Nowel-Smith, 2003: 371).

Solanas ve Getino “film eylemi”ni film yerine kullanmay1 tercih ederler
(Buchsbaum, 2001: 158). Firmnlarin Saati’nin gosterimi de bir eylem seklinde
gerceklestirilmistir. Filmi her boliimiin sonrasinda kesintiye ugratip seyircinin
yorumlarin1 almislardir. “Ugiincii sinema”nin seyircisi klasik seyirciden farklidir.

Kendileri de filmin unsurlar arasindadirlar ve aktif seyirci konumundadirlar.

Solanas ve Getino 1976’dan sonra siirgiine gitmek zorunda kalirlar. Fernando
Solanas siirgiin sirasinda sinema yapmaya devam eder. Tangolar, Gardel’in Siirgiinii
(Tangos, l'exil de Gardel, Fransa, 1985) ve Arjantin’de cektigi Giiney (Sur, Arjantin,
1988), Bulut (La Nube, Arjantin, 1998) ve Yolculuk (El Viaje, Arjantin, 1992) adl
filmlerinde belgeselciligin disina ¢ikarak kurmacaya yonelir. Kendisinin de daha
sonra sdyleyecegi gibi, bir auteur gibi ¢alisir ve bu filmleri bir {igiincii sinemacidan
cok ikinci sinemact gibi yOnetir. “Hedeflerim aym1 olmasina ragmen 1980 ve
1990’larda yaptigim filmler ikinci sinema ornekleriydi” demektedir (aktaran Shaw,
2003: 107). Ancak kurmaca filmlerinde de hikdye ve tema kisiden 6nce gelir (Shaw,
2003: 107). Tangolar, Gardel’in Stirgiinii’nde siirgiindeki yasam tizerine deginirken,
Giiney’de diktatorliitk sonras1 hapisten ¢ikan bir karakterin yeni hayatina alisma
siireci anlatilir. Bulut’ta hi¢ dinmeden yillarca yagmur yagan bir iilkede bir tiyatroyu
ayakta tutmaya calisan sanatgilar gosterilirken aslinda, Arjantin tarihine ve
toplumuna gondermeler yapilmaktadir. Bulut, bu karmasik karakteriyle Solanas’in

“liciincii sinema” ve ozellikle yalinlik fikrinden en ¢ok uzaklastigi filmidir. Yolculuk
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ise Latin Amerika’nin entegrasyonunu anlatan bir filmdir. Filmde ortak bir Latin
Amerika kiiltiirli aranir. Solanas 2000’1i yillarda yeniden belgesel ve “liciincii

sinema’ alanina donmiistiir.

“Uciincii sinema” fikri sadece Arjantin ve Latin Amerika ile sinirli degildir,
tanim1 geregi Asya ve Afrika’y1 da igine alir. Ancak bu fikrin teorik temelleri Latin
Amerika’da atilmistir. Arjantin’de Solanas ve Getino’nun yan1 sira Leonardo Favio,
Raymundo Glayzer, Felipe Cazals {igiincii sinemacilar arasinda sayilabilir.
Arjantin’de “li¢iincii sinema” hareketinin son bulmasina devlet neden olmustur. 1976
askeri darbesinden sonra film iiretimi zorlasirken, Solanas ve Getino gibi {iigiincii

sinemacilar siirgiine gider, Raymundo Glayzer ise askeri darbe sonrasinda kaybolur.

24.4-) JORGE SANJINES VE UKAMAU GRUBU

1960’larin ve 1970’lerin sinema hareketleri arasinda Jorge Sanjines ve
Ukamau grubunun Bolivya’daki calismalart da onemli bir yer tutmaktadir Jorge
Sanjines Bolivyali bir yonetmendir ve yerli kokenlidir. Filmlerinde yerliliginin etkisi
goriinmekte ve Bolivya yerlilerinin hayatlarmi anlatmaktadir. Ik filmini, diger
Bolivyal1 yonetmenlerle beraber kurdugu Ukamau grubuyla beraber ¢ekmistir. Film
de adim1 bu gruptan alir. Sanjines bu filmden baslayarak biitiin filmlerini Aymara ya
da Quechua yerli dillerinde ¢cekmistir. Ukamau grubunun i¢cinde Sanjines’ten bagka

Ricardo Rada, Oscar Soria, Antonio Eguino gibi isimler de yer almaktadir.
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Bolivya’da 1960’lardan once onemli bir sinema iiretimi bulunmamaktadir.
1952°deki devrimin ardindan iilkede bir rahatlama donemi yasanir. 1952 devriminin
getirdigi yasal kolayliklar sayesinde Sanjines ve arkadaslar1i 1960’larda belgeseller
cekmeye baslar. 1965 yilinda Bolivya’da bir darbe daha olur ve Sanjines film
kurumunun bagina gecer (Armes, 1987: 178). 1966’da kapanincaya kadar Bolivya
Film Enstitiisii bagkan1 olan Sanjines, 1971°de siirgiine gitmek zorunda kalir. 1965—
1971 arasinda ilk donem filmleri olan Yawar Mallku (Bolivya, 1969) ve Halkin
Cesareti'ni (El Coraje del Pueblo, Bolivya, 1971) ceken Sanjines siirgiinde Latin
Amerika’yla ilgili filmler yapmaya devam eder, 1978’de siirgiinden doner, ama bir
sene sonra yine siirgiine gider. Sanjines’in filmlerinin Bolivya’da gosterilebilmesi ve

film ¢ekebilmesi ikinci kez gittigi siirgiinden dondiikten sonra olabilecektir.

Sanjines’in filmlerinde maden is¢ileri ve koyliiler 6n plandadir. Yerliler once
somiirgecilikten, simdi ise devlet politikalarindan dolay1 sorunlar yasamakta ve kendi
iclerine kapali olmak zorundadirlar. Sanjines’in filmleri Marksist’tir. Bazi filmleri
sosyal ve politik ¢oziim ag¢isindan silahli miicadeleyi bile desteklerken, digerleri
sendikalar ve politik orgiitler kurmay1 ve etrafinda biitiinlesmeyi onerir (Ruffinelli,
2003: 194). Filmleri sosyal adaletsizligi yenecek bir devrimi baglatmak, halki
harekete gecirmek ve bunun icin uygun stratejileri belirlemek igin yapmaktadir
(Campbell, Cortes, 1979: 384). 1979’da “Halkla Yapilan Sinemanin Teorigi ve
Pratigi” adli bir makale yayinlar ve halkin perspektifi ile uyusan sosyal ve politik bir
sinema iizerine goriislerini aciklar (Ruffinelli, 2003: 195). Sanjines, diger sinema
teorisyenleri gibi, Latin Amerika’nin ABD emperyalizminin baskis1 altinda oldugunu

soyleyerek kitasal oOrgiitlenme icin calisir (Ruffinelli, 2003: 195). Sanjines’in
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amaglar arasinda Latin Amerika’daki 6zgiirliik miicadelelerine yardim etmek de yer

almaktadir.

Sanjines’in filmlerinde mestizolarla yerlilerin celiskileri ve rasyonel Bati
anlatis1 ile mitsel yerli anlatisinin farkliliklart bulunur (Ruffinelli, 2003: 195). Ulusal
sinema yerine halkin sinemasini1 olusturmay1 amaclamakta ve bu sinema icinde Inka
kiiltiiriintin etkileri bulunmaktadir. Bolivya’da yerli ve mestizo kiiltiirleri arasinda ve
egitimli seckinlerle, halkin ¢ogunlugu arasinda fark oldugundan dolay1 egemen olan
mestizo kiiltiiriiniin karsisinda yerlilerin kiiltiiriinii anlatir. Azgelismislik ve siif
catismasi filmlerinin genel temalar1 arasindayken, koyliilerin politik egitimi de
onemli bir yer tutmaktadir. Filmlerinde belgesel goriintiilerle, dram beraber

bulunmaktadir.

Sanjines’e gore, yonetmenin rolii hikdye anlatmaktan ¢ok tarih-yapici olmak
ve politik devrimciliktir (Campbell, Cortes, 1979: 383). Yoksulluk ve baskinin
dramatizasyonunun vurgulanmasinin yaninda, bu durumdan sorumlu Kkisiler ve
kurumlar1 da tanimlamak gerekmektedir (Campbell, Cortes, 1979: 383). Solanas ve
Getino’ya gore devrimci sinemanin devrimci bir bicimi olmalidir. Bu bigimi
olusturdugundan dolay1 Sanjines Oviiliir ve tigiincii sinemanin en 6nemli temsilcileri

arasinda sayarlar (Buchsbaum, 2001: 160).

[k filmleri Ukamau’da (Jorge Sanjines, Bolivya, 1966) yerli bir kadmin

oldiiriilmesi ve kocasinin intikamini alma cabalari anlatilmaktadir (Armes, 1987:

296). Diger Latin Amerikali sinemacilardan farkli olarak, Sanjines’in filmleri ¢ok
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sayida seyirciye ulasmis ve Yawar Malku’yu Bolivya’da 450.000 kisi izlemistir.
Halkin Cesareti gercekten yasanmis bir maden baskinini gosterirken, bagyapiti
sayilan Geleneksel Ulus’ta (La Nacion Clandestina, Bolivya, 1989) Bolivya icinde
bir seyahat iizerinden, o toplumun geleneksel ve modern degerlerini ve sorunlarini

karsitliklar icinde gostermeye calisir.

2.4.5-) SiLi YENi DALGASI

Latin Amerika’da bir diger 6nemli sinema hareketi de Sili Yeni Dalgas1’dir.
Sili Yeni Dalgasi, Halk Birligi Sinemas:t ya da Allende Sinemasi olarak
isimlendirilen ve 1969—-1973 yillar1 arasinda siiren hareket politik iktidarla dogrudan
iliski icerisindedir ve Salvador Allende’nin Halk Birligi iktidarinin dirtintidiir. Sili
sinemas1 1970’lerin baginda Salvador Allende’yi secen Halk Birligi ile es anlamlidir
(Nowel-Smith, 2003: 841) ve Allende’nin iktidarinin devrilmesiyle son bulmustur.
Sili’de 1966 oncesinde 135 film cekilmistir, ama bu filmler ulusal kiiltiir ve tarihi
yansitmaktan uzaktir (Armes, 1987: 168). 1970’lerin bagsinda yeni Sili sinemasi
diinya sinemasini kisa siireli de olsa etkiler ama bu sinema 1973 yilinda fasist askeri

darbe tarafindan yok edilir (Monaco, 2002: 315).

1969°dan baglayarak Sili’de bir sinema kurumu kurulmus ve geng
yonetmenler film ¢cekmeye baslamistir. Bu sinemacilar arasinda, Patricio Guzman,
Miguel Littin, Raul Ruiz, Helvio Soto, Aldo Francia sayilabilir. Film kurumunun

basina Littin gecer ve Allende’nin ulusallagtirma politikalarina uygun filmler
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cekilmeye baslanir. 1k filmlerden sonra sinema radikallesmeye baslar. Raul Ruiz ve
Patricio Guzman’in belgeselleri vardir ama kurgusal filmde radikallesemeden darbe
olur. (Armes, 1987: 178) ve Sili Yeni Dalgas1i sona erer. Baglanmis, tutkulu,
dogrudan ve tanimlayici olan Sili sinemasi (Monaco, 2002: 315) Sovyet, Kiiba ve

Bolivya sinemalarindan etkilenmistir.

Sili Yeni Dalgasi’'nin en onemli Ornekleri arasinda Aldo Francia'nin,
Valparaiso, Askim (Valparaiso mi Amor, 1969), Miguel Littin’in Nahueltoro Cakali
(El Chacal de Nahueltoro, Sili, 1969), Raul Ruiz’in U¢ Mutsuz Kaplan (Tres Tristes
Tigres, 1969), Helvio Soto’nun Kanli Nitrat (Caliche Sangriento, 1969) filmleri

sayilabilir (Armes, 1987: 177).

Sili Yeni Dalgasi’nin en 6nemli ornekleri arasinda olan Nahueltoro Cakal
gercek bir hikdyeden yola cikilarak ¢ekilmistir. Egitimsiz biri olan Jose, bir ailenin
tamamin1 Oldiiriir ve Nahueltero Cakali adim1 alir. Hapishaneye girdikten sonra
okuma yazma Ogrenir, medenilesir ve biiylik bir degisimin i¢ine girer, ama bu
degisim idam edilmesini engelleyemez. Bu filmde Sili’nin temel sorunlarimin da
diger Latin Amerika iilkelerine benzer sekilde, toplumsal esitsizlik ve egitimsizlik
oldugudur. Film adalet sisteminin de sorgular ve film genel hatlariyla Salvador
Allende ulusalct fikirleriyle uyum igindedir. Sili toplumun gelismesi icin baski ve

zorlamalarin yerine esitlik ve egitimin gerekligi oldugu vurgulanir.

Sili’de yasanan askeri darbeden sonra sinemayla ilgili hemen herkes siirgiine

cikmak zorunda kalmistir. Silili siirgiinler, 16 yil siiren General Pinochet iktidar
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sirasinda film tiretmeye devam ederken, ayn1 zaman diliminde Sili’de sadece bir tane
film yapilmistir. Bu yonetmenlerin iilkeye girmeleri siiresiz olarak yasaklanmistir,
ama siirgiindeki ilk donem filmlerinde iilkelerini anlatmaya devam ederler. Siirgiin
sonrasinda bu sinemacilarin bazilan iilkelerine geri donerken, Raul Ruiz gibi bazi

yonetmenler gittikleri yerlerde ¢calismaya devam etmislerdir.

2.4.6-) SURGUN SINEMASI

1960’11 yillardan baslayarak sinema hareketleri sayesinde biitiin diinyada
taninir ve izlenir hale gelen ve Glauber Rocha, Fernando Solanas, Tomas Gutierrez
Alea ve Jorge Sanjines gibi diinyaca takip edilen sinemacilar ¢ikaran Latin Amerika
sinemasinin seyri 1970’lerden sonra daha zor bir ¢izgi izlemistir. Bu yonetmenler ve
daha bircoklan iilkelerinde sinema yapamaz duruma gelmistir. Bu durumun dogal
sonucu, siirgiin sinemasidir. Siirgiinde Latin Amerikal sanat¢ilar tarafindan cekilen
filmler nitelik ve nicelik olarak kendi iilkelerinde cekilen filmleri gecmektedir.
Siirglin sinemasi siirgiine giden sanatcilarin iilkelerine geri dénmelerinden sonra

baska bir boyut kazanacak ve bu sefer de siirgiin hayat1 iizerine filmler ¢ekilecektir.

Latin Amerika’da siirgiin yasami sikca rastlanan bir durumdur. Siirgiine
gonderilen insanlar arasinda muhalif siyasetgilerle birlikte muhalif sanatgilar basi
cekmektedir. Sinemacilar da, bu sanatcilar arasinda Onemli bir kesimi
olusturmaktadir. Latin Amerika’da sinema devlete asir1 bagimli olmasi nedeniyle bir

donemde siirgiine gonderilen bir yonetmen, siirgiinden dondiikten sonra devletin
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sinema kurumunun basina gecebilmekte ya da yerel sinemanin sekillenmesinde

onemli bir yer edinebilmektedir.

Latin Amerika’da 1970’lerde bir siirgiin sinemasinin olusmasi, 6zellikle
Arjantinli ve Silili sinemacilar sayesinde olmustur. 1973’te Sili’de ve 1976’da
Arjantin’de yasanan askeri darbeler sonrasinda siirgiine gitmek zorunda kalan
sinemacilardan daha ©Once de bircok sinemact siirgiin edilmislerdir. Kiiba’da
devrimden sonra, Giiney iilkelerinde ve Brezilya’da askeri darbelerden sonra ve Orta
Amerika’da i¢ savaslarin ardindan bir¢ok insan siirgiine gitmek zorunda kalmisti.
Bunlarin arasinda Brezilya’dan Glauber Rocha, Carlos Diegues, Ruy Guerra (Schiff,
1993: 486) ve Bolivya’dan Jorge Sanjines en basta sayilabilir. Bu sinemacilar
siirgiinde de sinema yapmaya devam etmistir. Bu filmler kendi iilkelerinde yaptiklar
filmlerin benzeridir, ama bu sinemacilarin hi¢ biri iilke disinda yaptiklari filmlerde
onceki filmlerindeki basariy1 yakalayamamustir. Sili ve Arjantin’de ise film isine
bulagmis herkes siirgiine gitmek zorunda kalmistir (Armes, 1987: 93). Sili’de
orantisal olarak en fazla siirgiin bulunuyordu ve Silili siirgiinler gittikleri yerlerde14
cok aktiftiler (Wright, 2001: 208). Bu aktiflikleri sayesinde Silili siirgiinler
diasporasi yaratabildiler. Siirgiinlerin sayisinin bu kadar ¢ok olmasi, diger yandan
ise, Peru ve Veneziiella gibi siirgiinleri kabul eden iilkelerin igine yaramis ve bu

tilkelerde sinema endiistrileri olusmasini da saglamistir (Armes, 1987: 63).

Latin Amerika’da siirgiin sinemasinin giindeme gelmesi 1970’lerin ortasinda

olmustur. Bu dénemde ozellikle Arjantin ve Sili basta olmak iizere, siirgiine gitmek

'* 119 iilkede Silili siirgiin bulunuyordu
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zorunda kalan sinemacilar, yurtdigindaki iiretimlerini artirirken bu {ilkelerdeki
sinema {iretimi nerdeyse durmustur. Siirgiine gidemeyen sinemacilar arasinda
iskenceye maruz kalanlar, kaybolanlar ve oldiiriilenler vardir. Arjantin’de Raymundo
Glayzer tutuklanir, iskence goriir ve olasilikla hapiste oldiriiliir, Jorge Cedron ise

gizemli bir sekilde bir Fransiz karakolunda o6liir (Armes, 1987: 180).

Siirgiine giden sinemacilar, ilk dénem filmlerinde kendi iilkelerindeki durum
izerine yogunlasirken, zamanla siirgiin hayati iizerine filmler yapmaya baslamislar
ve daha sonra kendi bireysel cizgilerini belirlemislerdir. Siirglin hayati iizerine
yapilan filmler arasinda bu iilkelerdeki sansiir yasalarinin zayiflamasi ya da
kaldirilmasinin ardindan sinemacilarin kendi iilkelerinde yapilan filmler de 6nemli
bir yer tutmaktadir. 1970’lerde bir¢ok film, vatanindan, tarihinden siirgiin

durumunun karisik kimligini arar (Shohat, 2003: 62).

Sili’de 1973’te gerceklestirilen askeri darbe iilkeyi Augosto Pinochet’in 16 y1l
sirecek olan diktatorliigiine birakmigtir. Bu  diktatorlik  dilkenin  biitiin
entellektiiellerini siirgiine gondermis ya da mahkim etmistir. Hayatin1 kaybeden
bircok entellektiiel ve sinemacinin yam sira, Sili Yeni Dalgasi’nin olusmasini
saglayan ve en Onemli yonetmenlerinden olan Miguel Littin, Raul Ruiz, Patricio
Guzman ve Helvio Soto’nun da aralarinda bulundugu bir¢ok sinemaci siirgiine
gitmislerdir. Toplam 200.000 siirgiiniin 1994’te yasagin kalkmasindan sonra bile,

dortte birinden az1 geri donmiistiir (Wright, 2001: 203).
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Silili sinemacilar, 1973—1983 arasinda siirgiinde 56’s1 uzun metrajl toplam
176 film cekerler (Nowel-Smith, 2003). Ayn1 tarihler arasinda Sili’de ¢ekilen film
sayist ise birdir. 1973-1989 aras1 Sili sinemasi sadece siirgiinde var olmustur

(Buscombe, 2003: 483).

Siirgiin  sinemacilar ilk donem filmlerinde iilkelerinde gelisen olaylar
anlatmaya caligmistir. Askeri darbe Oncesi ile sonrasin1 ve darbeyi anlatan filmlerin
sayis1 yiiksektir. Bu filmler arasinda Helvio Soto’nun Santiago'da Yagmur Yagiyor
(Il Pleut sur Santiago, Fransa, 1976) ve Patricio Guzman’in Sili'nin Savas: (Batalla
de Chile, 1975, 1977, 1979) filmleri sayilabilir. Helvio Soto, askeri darbe dncesinde
gelisen olaylart ve darbe anmini yoneticiler ve Allende ¢evresinde anlatmaktadir.
Patricio Guzman’in Sili'nin Savasi filmi ise militan bir belgesel sinema Ornegidir
(Ortega, 2003: 151). Ug¢ boliimden olusan ve cekimleri darbeden &nce baslayip
Kiiba’da bitirilen filmlerde politik atmosfer, tekellesme, karaborsa, parlamento
boykotu, 6grenci ayaklanmasi, esnaf birliklerine muhalefet ve bakir grevi gibi askeri
darbe Oncesinde yasanan olaylar anlatilir (Ortega, 2003: 156). Politik militanliginin
yaninda tarihsel hafiza sinemasi (Ortega, 2003: 159) olarak da anilabilecek bu
filmlerden sonra, Patricio Guzman halen 1973 darbesini sorgulamaya devam
etmektedir. 2002’de Pinochet Davast (Le Cas Pinochet, Sili), 2004’de Salvador
Allende adli belgeselleri cekmistir. Pinochet Davasi’nda Augosto Pinochet’in
yargilanmasina odaklanirken (Aufderheide, 2002: 23), Salvador Allende’de,

Allende’nin hayatin1 anlatmaktadir.
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Siirgiin  hayatin1 anlatan filmler arasinda ise Raul Ruiz’in Siirgiinlerle
Diyaloglar (Dialogo de Exiliados, Fransa, 1974) filmi 6ne ¢ikmaktadir. Yar1 belgesel
bir siirgiin filmi olan Siirgiinlerle Diyaloglar’dan sonra Raul Ruiz, daha Avrupai bir
tarz benimseyerek, Fransiz bir yonetmene doniismiistiir. Siirgiine gitmeden 6nce Sili
Sinema Kurumu’nun basinda olan Miguel Littin ise, siirgiindeyken Sili’ye bile
giderek gizlice bir film ¢ekmeyi basarmistir (Marquez, 1996) ve siirgiin hayati
bittikten sonra iilkesine geri doniip Sili’de calismaya devam etmistir. Patricio

Guzman ise Sili tarihi ile ilgilenmeye devam etmektedir.

Arjantinli siirgiin sinemacilar arasinda Fernando Solanas en &nemli olan
yonetmendir. “Uciincii sinema” fikrinin de teorisyenlerinden olan Solanas, siirgiinde
cektigi filmlerde, “iigiincli sinema”dan uzaklasarak daha ¢ok “ikinci sinema”
yonetmeni gibi calismistir. Solanas’in Tangolar, Gardel’in Siirgiinii filmi siirgiin
sinemasinin bagyapitlarindan birisidir. Tangolar, Gardel’in Siirgiinii’nde siirgiinde
olduklar1 Paris’te, Carlos Gardel’e adanan bir tango miizikali sahnelemeye calisan
Arjantinli bir grubun hikayesi anlatilir. Bu insanlarin siirgiin hayatlari, yasadiklar
ilkeye alisma cabalar1 ve yabanci bir iilkeden kendi iilkelerine bakislar1 verilmeye

calisilir.

Arjantinli yonetmenler siirgiinde Silili sinemacilar kadar aktif olamasalar da,
sirgiin durumunu anlatan Solanas’tan baska yonetmenler de vardir. Mirta,
Liniers’ten Istanbul’a (Sentimientos: Mirta de Liniers a Estambul, Jorge Coscia,
Guillerme Saura, Arjantin, 1987) gene Arjantin’den baslayip Istanbul’a kadar uzanan

bir siirgiin hikdyesini anlatir. Son donem Arjantin sinemasinda ise Arjantinlilerin
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siirgiin hayati onemli bir tema konumundadir. Arjantin sinemasindan Adolfo
Aristarain’in Martin Hache (1997) ve Julia Solomonoff’un Kizkardesler (Hermanas,

Arjantin, 2005) filmleri siirgiin hayatim1 anlatan 6rnekler arasindadir.

1990’larda sansiir yasalarinin yumusamasi ile Arjantin ve Sili’de siirgiin
hayatin1 anlatan filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Bu filmlerin arasinda Amnesia
(Gonzalo Justiniano, Sili, 1994) ve Swur (La Frontera, Ricardo P. Larrain, Sili,
1991) gibi filmler darbe ortaminda yasamak, Pinochet donemindeki toplumsal hayat
ve siirgiin hayati lizerinedir. .Amnesia, yurti¢indeki hayatin siirgiinden farksiz, hatta
daha kotii oldugunu anlatirken, Swnr yurtdisina degil de yurticinde siirgiine
gonderilen insanlarin yasami iizerine odaklanmaktadir. Sinir’da, iilkenin geri
kalanindan kopuk kiiciik bir deniz kasabasina siirgiine gonderilen bir matematik
Ogretmeninin, kasabanin geri kalamyla iligkileri anlatilir. Bu filmlerde ilk kez
Pinochet déneminin elestirisi yapilir ve bu karakterleri dolayisiyla Sili sinemasinda

Onemli bir yere sahiptir.
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III. BOLUM:

YUKSELEN LATIN AMERIKA SINEMASI: 1995-2005

3.1-) SINEMANIN COKUS YILLARI: 1990-1995

1960’1larin sinema hareketleri devlet baskisiyla son bulduktan sonra Latin
Amerika sinemas1 uzun bir sessizlige girmistir. 1970’ler boyunca siirgiin sinemasi ya
da yeralu sinema hareketleriyle devam eden sinema iiretiminin yeniden
yogunlagmasi diktatorliiklerin sona ermesi ya da yumusamasi ile olmustur. 1970-
1990 doneminde Latin Amerika’da sinema iiretimi bireysel cabalar ve devlet
kurumlar1 sayesinde stirmiistir. Bu kurumlarmm en Onemlilerinden biri olan
Brezilya’daki Embrafilme 1970 ve 1980’lerde sinema iiretimini yeniden nicelik
olarak {iist seviyelere ¢ikartmistir. Bu donemin en dnemli 6zelligi, 1960’larin muhalif

sinema hareketleri gibi bir hareket olusturamamalaridir.

1970’1ler boyunca sinemada sansiir, hapis, siirgiin ve zorunlu sessizlik hiikiim
siirmiistiir. Ancak, Ozellikle belgesel filmler ¢eken ve alternatif diller olusturmaya
calisan Sara Gomez, Paul Leduc gibi yeni yonetmenler sinema yapmaya baglamistir.
1970’1lerin sinemas1 yine sosyal igeriklidir ama politik olmadigi icin elestirilere
maruz kalmistir (Armes, 1987: 79). Politik icerikli sinema ancak 10 yil sonra

gelebilecektir.

117



1980’lerin ortasinda sansiir yasalarinin zayiflamasi ve diktatorliiklerden sivil
yonetimlere gegilmesi ile birlikte 6zellikle Arjantin basta olmak iizere Latin Amerika
ilkelerinde politik icerigi yogun toplumsal ve ge¢misle hesaplasma filmleri
cekilmeye baslanir. Yakin ge¢mislerini inceleyen bu filmler, yurtdisi festivallerde de
gosterim olanagi bulup odiiller kazandigindan 1980’lerin Latin Amerika sinemasini
politik olarak acgiklamak aligkanligi yaygindir. Bu dénemin filmleri kanunlarin izin
verdigi ol¢giide politiktirler ama hicbir zaman Cinema Novo, Fernando Solanas ya da
Jorge Sanjines’in filmleri kadar politik olmamiglardir. 1980’lerin sinemasi da bir
noktaya kadar politikligini korumus, ancak Latin Amerika’da sinema hi¢ bir zaman
1960’lardaki gibi devrimci bir ¢izgiye ulasamamistir. 1960’lar politik
radikallesmenin en {ist noktaya eristigi donemdir. Diger yandan, Latin Amerika’da
artan gerilla hareketlerine paralel olarak bir “gerilla sinemas1” da ortaya ¢ikmistir.
Teorik olarak, Solanas ve Getino gerilla sinemasinin nasil olmasi gerektigini
“Uciincii Sinema Manifestosu”nda agiklamustir. 1980’lerde sinemaya gitmek bile
bir¢cok Latin Amerika iilkesinde politik bir eylem halini alirken (Nowel-Smith, 2003:
605), politik sinemanin Ornekleri ¢ogunlukla Arjantin’den ¢ikmistir. Diger yandan
1980’lerde Latin Amerika diginda yapilan Latin Amerika ile ilgili filmler bu bolgeye
olan ilgiyi artinr. Bu yillarda, Kuzey Amerika’da ve Avrupa’da Latin Amerika ile

ilgili politik filmlerin sayis1 artmistir (Grant, 1997: 312).

“Gerilla sinemasi”, ozellikle Orta Amerika iilkelerinde, 1980’lerde 6nemli
bir yere sahiptir. Bu sinema, gerillalarin belgesel goriintiilerine yer verir ve genellikle
propaganda amach filmlerden olusurken, diger yandan Nikaragua gibi Sandinista

gerillalarinin iktidara geldigi iilkelerdeki sinemalar1 da kapsamaktadir. Guatemala
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disindaki Orta Amerika iilkelerinde sinema {iretimi neredeyse hi¢ yokken, El
Salvador ve Nikaragua’da film iiretimi gerillalarla birlikte baglar (Armes, 1987: 186).
Nikaragua’da Sandinista devrimiyle ve El Salvador’da gerilla miicadeleleriyle ulusal
sinema yaratilmistir (Armes, 1987: 168). Latin Amerika sinemasimin kiiltiirel
ulusalcilik projesi 1980’lerden sonra, Nikaragua devrimi, Orta Amerika’da ki anti-
emperyalist miicadeleler ve siirgiine giden Giiney Amerikali sinemacilarla
baslamistir (Grant, 1997: 311). Orta Amerika iilkelerinde, gerillalar ve gizli iiretimler
digindaki film iiretimi devlet destegiyle miimkiin olmaktadir (Armes, 1987: 169).
Ancak, devlet destegi de cok azdir. Solanas ve Getino, militan sinema igin, ii¢iincii
sinemanin en radikal ve gelismis kategorisi derken, bu sinemanin, militan, politik,
devrimci orgiitlerde c¢alisilabilecegini sdylemislerdir (Buchsbaum, 2001: 160,

Mestman, 2003: 127 ).

‘Kirli Savas’ yillarinda, Sili’den farkli olarak Arjantin’de sinema iiretimi
durmamistir, ancak ¢ok siki bir sansiir uygulanmistir. ‘Kirli Savag’ yillarinin
ardindan bazi Arjantinli yOnetmenler ortak yapimlarla ulusal sinemanin
sinirliliklarint agsmaya calistilar (D’Lugo, 2003: 113). Bir yandan, kiiresellesme
nedeniyle filmleri yurtdisinda da yogun olarak seyredilmeye baslandigindan
uluslararast seyirciye ulasmak i¢in melodramlar, kiiltiirel azgelismisligin ve
toplumsal cinsiyetin yorumlarim1 verirken (D’Lugo, 2003: 113) diger yandan
toplumsal hesaplasma filmlerine yoneldiler. Evrensel insani konulardan yola ¢ikan
bu filmler hem tilkelerinde hem de uluslararasi festivallerde ilgi gordii. 1980 sonrasi
politik sinemanin ilk Orneklerinden sayilan Camila’yr (Maria Luisa Bemberg,

Arjantin, 1984) iki milyondan fazla seyircinin izlemesi ve Oscar aday1 olarak 30
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tilkede gosterilmesi (Taylor, 2005) Arjantin sinemasimin Oniinii acgti. Camila,
Arjantin’de 1982’de demokrasiye doniildiikten sonra yapilmistir. Film melodramatik
temalar1 kullanarak 19. yiizyildan bir ask hikdyesi anlatir. Bu yiizyildaki baskici Juan
Manuel Rosas donemini perdeye getirirken, 1976—1982 yillar arasinda Arjantin’de
hiikiim siiren rejime gondermeler yapar (D’Lugo, 2003: 114). Filmde, Camila ile bir
papazin arasinda gelisen bir agk hikdyesi ve agklarin1 ya da normal hayatlarini higbir
yerde yasayamayip sonunda ikisinin de idam edilmeleri anlatilmaktadir. Ust siniftan
olmasina ragmen, Camila’nin {izerinde, hem toplumsal hem de dinsel baski vardir ve
bu baski sonunda devlet baskisina doniiserek kendisine kocasiyla birlikte idam

getirir.

‘Kirli Savag’ yillarin1 dogrudan anlatan ilk film ise Resmi Tarih (La Historia
Oficial, Luis Puenzo, Arjantin, 1985) olmustur. Latin Amerika’daki “toplumsal
hafiza sinemast”nin ilk orneklerinden biri olan Resmi Tarih yeni sinema yasasinin
riiniidiir (Kriogor, 2003: 183). Film icin “siyasi degil”, “kimse kaybolanlardan
konusmuyor” diye elestiriler yapilmis olsa da (Kriogor, 2003: 182) yakin bir tarihi
anlatir ve yeni olusmaya baslayan kadinlarin politik yasama katilma bicimlerinden
ornekler verir (Grant, 1997: 314). Bu filmde, bir tarih 6gretmeni, evlat edindikleri bir
cocugun annesi ve babasinin 6ldiiriildiigiinii anlar ve ardindan bu yillarda yasanan
sikintilari, kayip anneleri ve anneannelerinin arasina girerken, “Cumartesi (kayip)
anneleri” ilk kez perdede goriiniir. Bu filmlerin yam1 sira Fernando Solanas da
1980’lerde, yeniden Arjantin’de film cekmeye baslamis, Giiney ve Yolculuk’u

yonetmistir.
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1980’lerin  sinemasinin  politik  durusuna  iliskin  elegtiriler de
yogunlagsmaktadir. Brezilya’da politik bir sinemanim bitigi iddia edilir. Carlos
Diegues ‘aym seyleri anlatiyoruz ama politik degiliz diyerek’ (Backstein, 2001: 17)
ozelestiri yaparken, kendi Cinema Novo filmleri ile daha sonra yaptigi filmleri
karsilastirir. Bu apolitiklige ornek olarak Pixote: En Zayiflarin Kurtulusu (Pixote: A
Lei do Mais Fraco, Hector Babenco, Brezilya 1981) gosterilebilir. Pixote’da Cinema
Novo ile aym seyler anlatilir. Filmde favelalarda yasayan cocuklarin hayati goz

oniindedir, ancak Cinema Novo’dan farkl olarak politik ¢6ziim iiretmeye calismaz.

1980’lerin Latin Amerika sinemasindaki bir diger 6nemli gelismede kadin
sinemacilarin sayilarinin artmasidir. Bu sinemacilar arasinda Bir Yol ya da
Digeri’nin (De Cierta Manera, Kiiba, 1977) yonetmeni Kiibali Sara Gomez,
Oriana’nin (Veneziiella, 1985) yonetmeni Veneziiellali Fina Torres ve Maria Luisa
Bemberg sayilabilir. Feminist sayilabilecek bu yonetmenler de politik sinemanin
icinde baska bir agidan yer almaktadir. Camila’y1 da yonetmis olan Bemberg, Ben,
Hepsinin En Kotiisii'nde (Yo, la Peor de Todas, Arjantin, 1990) somiirgecilik
donemindeki esitsizlikleri feminist bir agidan anlatir (Shaw, 2003: 134). Bemberg de
Bunuel’le benzer sekilde kendi otobiyografisinden yararlanir (D’Lugo, 2003: 114) ve

Latin Amerika sinemasinin en 6nemli yonetmenleri arasinda yer alir.

1990 o6ncesi donemde yasanan bir diger énemli olay ise yeni agilan sinema
okullar1 ve film festivalleridir. Sinema okullar1 arasinda, Kiiba’daki San Antonio
Film ve Televizyon Okulu basta olmak iizere yeni nesil sinemacilari yetistiren bircok

okul bulunmaktadir. Bu okullar sayesinde yeni kusak sinemacilar, 1960’lardan farkli

121



olarak, kendi iilkelerinde sinema egitimi almis ve kendi toplumlarina daha yakin
olabilmistir. 1970’lerin ve sonrasinin yeni yonetmenleri ve eski kusak yonetmenler,
1970’lerden itibaren auteur yonetmenler olarak cahsmustir. “Ucgiincii sinemacidan”

¢ok “ikinci sinemac1” konumundadirlar.

1979°da ilki yapilan Havana Film Festivali, Latin Amerika’nin en 6nemli ve
kapsamli film festivali olmay1 siirdiirmektedir. Bu festival, biitiin Latin Amerika
sinemasini bir araya getirmeyi amag¢lamaktadir. Havana Film Festivali ve diger Latin
Amerika film festivalleri sayesinde, sinema dilinde ve endiistrisinde ortakliklar

artmaktadir.

1990’lara gelindiginde, Latin Amerika sinemasi, Arjantin’de diktatorlitk
sonrasi yeniden canlanma, Brezilya ve Peru gibi iilkelerde devlet destekli sinemanin
liretimini artirmast ve Meksika’da popiiler filmlerin ve auteur bir tarzin
yogunlagsmasi ile gelismektedir. Ancak 1990’11 yillarla beraber Latin Amerika
sinemasinda ¢okiis baslar. Film iiretimleri ¢ok diisiik seviyelere inerken, kiiciik
ilkelerde film yapimi tamamen durur. Bu ¢okiis, genel olarak devlet politikalar ve
kiiresellesme ile ilgilidir. Latin Amerika devletleri kendilerinden bagimsiz bir sinema
sanayinin gelismesine izin vermemistir. 1990’larda devletin sinema kurumlarinin
kapatilmasi ya da islevlerinin degismesi sonucunda sinema krize girmistir. 1990’larin
basinda Sovyet blogunun ¢okmesi ile birlikte ABD kiiresel Olcekte tek kiiltiir
dagiticis1 konumuna gelmis ve popiiler kiltiir uzun siire sadece ABD’den
yonlendirilmistir. ABD’nin kiiltiirel emperyalizmi de Latin Amerika sinemasinin

krize girme nedenleri arasindadir. 1990’larin ilk bes yili Latin Amerika sinemasinin
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¢Okiis yillaridir. 1980’lere kadar Latin Amerika’daki film iiretimi diinya toplaminin
%8’inden asagi hic diismezken (Armes, 1987: 104) 1990’larda cok daha asagi

seviyelere inmistir. Bu ¢okiisiin siyasi ve ekonomik nedenleri bulunmaktadir.

Sinemada krizin olugsmasinda Latin Amerika’nin yasadigi ekonomik krizlerin
etkisi vardir. 1993 ve 1994 yillarinda Latin Amerika’nin biitiin iilkeleri ekonomik
kriz yagamistir. Bu krizi bahane eden devletler sinemaya olan desteklerini kesmistir.
Ayn1 donemde sinema yasalarinda da degisiklikler olur ve yabanci filmlerin
dagittmima engel olan kota uygulamalar1 kaldirilir. Doksanlarin ilk bes yilinda
sinema tamamen pazarin kontroliine birakilmis durumdadir. Latin Amerika sinemasi
Kuzey Amerika sinemasiyla rekabet etmek zorunda birakilir. ABD filmlerinin
egemenligi Latin Amerika pazarinda artarken, yeni ¢ok salonlu sinemalar aligveris
merkezlerine yapilmaya baslanir ve bu salonlarda genellikle Amerikan filmleri
gosterilir. Daha 6nceden yasal diizenlemelerle korunmaya ¢aligilan yerli filmler, ithal
filmlerle serbest pazar kosullarinda rekabet etmek durumunda kalirlar. 1990’larda
Hollywood’un yaninda bir de televizyon rekabeti yasanir. Televizyon kanallarinin
sayist artmis ve televizyon popiiler kiiltiiriin en dnemli mecrast konumuna gelmistir.
Televizyon kanallan telenovela adi verilen diziler ve televizyon filmleriyle sinema

seyircisini kendilerine cekmektedir.

Latin Amerika’nin kiiciik iilkelerinde sinemanin krize girmesi, pazarda

yenilmesi ve devlet desteginin azalmasi ile olmustur. Arjantin sinemasi tamamen yok

olmamis ama iiretimi azalmistir. Kiiba’da ise, sinemasimni ekonomik ve teknolojik
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olarak destekleyen Sovyetler Birligi’nin yikilmasi ile birlikte ekonomik ve teknik

olanaklarda azalmalar olmus ve yapilan film sayis1 da azalmigtir.

Bu siirecte en biiyiik krizi Brezilya sinemasi yasamistir. 1980°de 100’den
fazla film treten Brezilya’da (Armes, 1987: 63) film yapimi durma noktasina
gelmistir. Bu diisiis, son on yilda Brezilya sinemasinin yapim, dagitim ve gosterim
agina nerdeyse tek basina egemen olan devlet kurumu Embrafilme’nin kapatilmasi
ile gerceklesmistir. Brezilya’da devletin uyguladigi kotaya bagimlh olarak iiretim
1941°den beri siirekli artiyordu (Armes, 1987: 181). Bu artis sonrasinda 1978-1980
arasinda yillik ortalama 100 film {iretilirken toplam pazarin %30’una ulasilmisti
(Johnson, 2005: 18). 1980’lerde geleneksel tiirlerle ulusal bir sinema yaratmaya
calisan Embrafilme’yi (Ramos, 2003: 65) 1990’da kapatan Fernando Collor de Mello
(Rego, 2005: 85) Brezilya’da diktatorliik sonrasi se¢imle gelen ilk baskandir (Elena,
2003: 212) ve sinemada yasanan kriz Mello’nun politikalar1 sonucudur (Johnson,
2005: 14). 1990’da degisen sinema yasalariyla, pazar odakli bir sinema sistemi
kurulmaya calisilmistir. Ancak Brezilya’da bu tarihte sinemada 6zel girisim yoktur
(Rego, 2005: 85). Krizin sonucunda, 1990°da gosterime giren yerli film sayist iice
kadar diismiistiir. (Elena, Lopes, 2003: 9). 1990-1994 arasinda Brezilya’da gosterime

cikan 1186 filmden sadece 29’u yerlidir (Rego, 2005: 86).

Meksika sinemasina krizin gelmesi daha geg bir tarihte olmustur. Diger Latin
Amerika sinemalar1 krize girmisken devlet politikasinin degismemesi Meksika
sinemasinin 1990’larin basinda krize girmesini engellemistir. 1970’te Luis Echeveria

Alvarez’in bagkan olmasiyla Meksika sinemasinda degisim baslar ve auteur tarzi
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yayginlasir (Buscombe, 2003: 471). 1981°de devlet destegi azalir, senede 100
filmden fazla iiretilmesine ragmen bes filme destek olunur (Buscombe, 2003: 471).
Carlos Salinas de Gatari’nin alt1 yillik (1988-1994) baskanligi doneminde Meksika
sinemasinda ronesans yasanmis, bu donemde 32 yonetmen ilk filmlerini ¢ekmistir
(Shaw, 2003: 38). Bu donemde, ortak yapimlar ve yeni yeteneklerin desteklenmesi

saglanmistir.

1990’1arda Act Cikolata (Como Agua Para Chocolate, 1992, Alfonso Arau),
Meksika sinemasinin en 6nemli basarilarindan biri olur. Film gisede de uluslararasi
festivallerden aldig1 ddiiller agisindan da ¢ok basarilidir. Filmin hikayesi 19. yiizyil
Meksika kirsalinda geger. Meksika’da, geleneksel olarak evin en kiigiikk kizinin
evlenmeyip anne babasina bakma adeti yaygindir. Evin kiiciik kiz1 Tita, asik olur
ama evlenemez, dsik oldugu adam, Tita’ya yakin olabilmek icin ablasiyla evlenir
ama ikilinin agki filmin sonuna kadar devam eder. Zaman ilerledik¢ce toplum
degismektedir ama geleneksel baski bicimleri degismemektedir. Bu filmin
basarisinin ardindan Meksika sinemasinda benzer konulara yonelen ve Meksika

kiiltiiriiniin ¢esitlemelerini sunan filmler bir siire daha sinemay1 ayakta tutabilmistir.

Meksika sinemasindaki kriz, Meksika’nin ABD ve Kanada ile NAFTA®
anlagsmasini imzalamasindan sonraya denk gelmektedir (Hind, 2003: 96). Meksika’da
film tretimi 1998’te yedi filme kadar diigsmiistiir (Shaw, 2003: 51). Tarihsel olarak
Ispanyolca konusulan diinyanin en fazla sinema iiretimi yapilan iilkesi olan

Meksika’da 1970’lerde yillik ortalama 100 film civarinda iiretilirken, film sayisi

'> NAFTA: Kuzey Amerika Serbest Ticaret Anlagmasi
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1995- 1997 arasinda yillik 20 filme diismiistiir. 1992—-1997 arasinda Act Cikolata’dan
bagka gisede basarili Meksika filmi yoktur (Hind, 2003: 97). Meksika’nin
NAFTA’ya girmesinin ardindan yerli film sayis1 1998’de 7 filme ve tiim izleyici

icinde yerli film izleyicisi oram1 %3’e diiser (Shaw, 2003: 53).

1990 oncesi Latin Amerika sinemasinin sorunlari arasinda senaryo zayifligi
ve yonetmenlere bagli bir sinema olmasi varken, 1990’larda bunlara etkili
yapimcilarin olmamasi da eklendi (Chanan, 1998). Sinirli olanaklar1 dolayisiyla
devlete bagimli olmak zorunda olan ulusal sinemalar (Johnson, 2005: 14) 1990
krizinden sonra degismek zorunda kalmislardir. Sinema seyircisi de siirekli
azalmaktadir, 1980’de 850 milyon olan toplam seyirci sayis1 1990°da 450-500

milyona diismiistiir (D’lugo, 2003: 122).

Sinemanin krizden ¢ikip, yeniden yiikselise gecebilmesi icin yeni bir yapinin
olusmas1 gerekmektedir. Bu ¢0Okiisiin sonrasinda yiizyilin sonunda, eskisiyle

baglantili ama yapim ve dagitim agilarindan ¢ok farkli yeni bir sinema olugsmaktadir.

3.2-) YENI LATIN AMERIKA SINEMASI

Latin Amerika Sinemast 1990’larin basinda yasadigi sorunlardan sonra
1990’1arin ortasindan itibaren yeniden yiikselise ge¢meye baslamistir. Bu yiikselis
hem nicelik hem de nitelik olarak gerceklesmektedir. 1990’larin ilk yillarinda,

kitanin tamaminda toplamda 50 film civarina kadar diisen film iiretimi 2000’li
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yillarda 500 filmi ge¢cmektedir. Latin Amerika sinemasinda en fazla film iireten
tilkeler olan Arjantin, Brezilya ve Meksika’nin yam sira daha az iiretim yapan Sili,
Peru, Kolombiya ve Veneziiella gibi iilkelerde de film iiretimi artmis, daha 6nce film
tiretimi nerdeyse hi¢ olmayan Uruguay, Paraguay, Orta Amerika ve Karayip
ilkelerinde de film iiretilmeye baslanmis ve bu filmler uluslararasi festivallerde

gosterilmeye baslanmistir'®.

Latin Amerika’da film {iretiminin yeniden baslamasinin ve her yil giderek
artmasinin cesitli sebepleri vardir. 1990’larin ortasinda, Arjantin ve Brezilya’da yeni
sinema kanunlarinin ¢ikmasiyla birlikte bu iilkeler bes yil siiren krizden
kurtulmustur. Her iki iilkede de sinemanin yiikselisi 1995°te basladigindan yeni Latin
Amerika sinemasinin baslangi¢ tarihi olarak bu yil belirtilebilir. Bu iilkelerde sinema
tiretiminin yiikselmesinin ardinda devletin etkisi biiyiik olmustur. Latin Amerika’nin
diger onemli sinema {iilkesi Meksika’da ise korumaci sinema yasalart 1994’de
kaldirildigindan, Meksika sinemasina krizin gelmesi daha ge¢ olmus ve krizden
ancak 1998’de cikilabilmistir. Devletin sinemaya etkisi bolgedeki diger iilkelerde de
goriilmektedir. Sili Sinemasinin iiretimini artirabilmesi, 2003’te 30 yillik sansiir
yasalarinin kaldirilmasindan sonra olmustur. Brezilyali sinemaci Walter Salles de
Latin Amerika’da sinemanin yeniden yiikselise gec¢mesini, politika ve kiiltiir
kanunlarindaki degisimlere baglar (Kaufman, 1998: 19). ilk atilimlar 1995’den
itibaren baslamis olsa da Latin Amerika’nin tamaminda sinema iiretiminin artmasi ve

yeni sinemanin olusmasi 2000’li y1llardan sonra olmustur.

' istanbul Film Festivali'nde 2004 yilinda ‘Latin Amerika Seckisi’ bashigiyla bolgenin cesitli

tilkelerinden 20 film gosterilmistir.
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Latin Amerika sinemasimin yiikselisine ivme kazandiran bir diger etmen ise
gisede ¢ok basarili olan filmlerdir. Arjantin’de Dokuz Kralice (Nueve Reinas, Fabian
Bielinsky, 2000), Brezilya’da Tanrikent (Cidade de Deus, Fernando Meirelles / Katia
Lund, 2002), Carandiru (Hector Babenco, 2003) ve Tanr: Brezilyalidir (Deus E
Brasileiro, Carlos Diegues, 2003), Meksika’da Paramparca Asklar Kopekler
(Amores Perros, Alejandro Gonzalez Inarritu, 2000), Anani da..... (Y Tu Mama
Tambien, Alfonso Cuaron, 2001) ve Giinah (El Crimen del Padre Amaro, Carlos
Carrera, 2002) adli filmler kendi iilkelerinde ve yurtdisinda gisede cok basarili olmus
ve bagka filmlerin Oniini agmislardir. Bu filmler aynmi zamanda uluslararasi
festivallerde odiiller kazanmis ve olumlu elestiriler almistir. Yeni Latin Amerika
sinemasinin en belirgin 6zelligi, bir yandan sanatsal degeri yiiksek, festivaller i¢in
tiretilen filmlerin yapilmasi, ayn1 zamanda bu filmlerin popiiler bir seyirci kitlesine

ulagmasidir.

Latin Amerika’da, yukaridaki filmlerle ayni donemde gise basarisin
yakalayan popiiler filmler de yapilmistir ama o filmlerin basarist yerel sinirlari
asamamustir. Klasik Latin Amerika film tiirlerinin devami sayilabilecek bu filmler
televizyon yildizlarina dayanmaktadir. Latin Amerika’da ulusal ve uluslararasi
seyirciler i¢in yapilan filmler ayrimi goziitkmektedir ve Latin Amerika’da sinemacilar

seyirciye yeniden yerli filmler seyrettirme aliskanligi kazandirmaya ¢alismaktadir.

Latin Amerika sinemasinin yiikselisindeki bir diger ©nemli etmen ise

kiiresellesmedir. Kiiresellesmenin sagladigi olanaklar sayesinde sinemacilar
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uluslararasi festivallerde yer alabilmektedir. Diger yandan, kiiresellesmenin kiiltiirel
boyutu da farkl kiiltiirlere ve seslere kars ilgiyi artirmaktadir. Ekonomik ve kiiltiirel
kiiresellesme yaraticilik alanlarini artirirken (Shaw, Dennison, 2005: 2), kiiresellesme
sayesinde kiiltiirel modernlesme yasanir. Latin Amerika’da kiiltiirel modernlik ve
politik, sosyo-ekonomik azgelismislik beraber var olmaktadir (Shaw, Dennison
2005). Yeni Latin Amerika sinemasi tematik kaynagini azgelismiglik ve toplumsal
sorunlardan almaya devam ederken bigcimsel olarak modernligi yakalamig

konumdadir.

Yeni Latin Amerika sinemasinin en énemli 6zelligi, diisiik biitceyle ¢ekilen
ve uluslararasi festivallerde gosterilen filmlerin sayisinin artmis olmasidir. Daha
Once bir sinema sanayisi olmayan Uruguay’da bile 1990’larin ortasinda videoyla

cekilmis filmler sayesinde sinema canlanmaya baglar (Richards, 2005).

Latin Amerika devletleri, yasalarla sinemayr desteklemesinin yaninda,
eskiden farkli olarak yapimci olmaktan vazgecmistir. Ancak 6zellikle Brezilya’da
kiiltiir bakanlig filmleri maddi agidan desteklemeye devam etmektedir. Yeni Latin
Amerika sinemasinda devletin rolii yapimciliktan maddi ve manevi destekgilige
kaymistir. Devletten bosalan yapimcilik sorununu ortak yapimlar ¢6zmiistiir. Filmler
Latin Amerika iilkeleri arasinda ortak yapimcilarla gergeklestirilirken, Avrupali ve
ABD’li ortak yapimcilarinda filmlere destegi artmaktadir. Sinemaya destek amaciyla
1989°da kurulan Ibermedia Latin Amerika iilkeleriyle Ispanya ve Portekiz’i
kapsamaktadir. Avrupali benzeri Euruimages gibi sinemanin geligsmesi i¢in yapimci

ve dagitimer olarak Latin filmlerine destek olmaktadir. Devletin sinema sektoriindeki
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roliiniin degismesi, yonetmenlerin ve yapimcilarin bagimsizlasmasini saglarken,
filmler dogal olarak daha fazla ticarilesmek zorunda kalmistir. Teknolojinin
olanaklariyla film maliyetlerinin diismesi de biitiin diinyada oldugu gibi Latin

Amerika’da da sinema iiretiminin artmasinin sebepleri arasindadir.

Yeni sinema 1960’larda oldugu gibi ekonomik, politik ve toplumsal
kosullarin iriiniidiir. 1960’larin sinema hareketlerini hazirlayan politik serbestlik
donemi 2000’lerin Latin Amerika’sinda da goriilmektedir. Kiiresellesmenin ve diinya
konjonktiiriiniin de etkisiyle Latin Amerika’daki baskici devlet yapisi ortadan
kalkmustir. Latin Amerika’da devletin yapisi son 20 yilda biiyiik degisime ugramistir.
Yeni devlet neo-liberal orgiitlenmeyi benimsemis ve bunun sonucunda toplumsal
baski azalirken neo-liberalizmin dogal sonucu olarak toplum {iizerindeki ekonomik
baski yogunlagsmistir. Latin Amerika devletleri son 20 yildir kiiresel diizene uyum
saglamak i¢in IMF ve Diinya Bankasi politikalarim1 uygulamaya calismiglar ve bunun
sonucunda bor¢ ekonomisinden ve ekonomik sorunlardan kurtulamamislardir.
Ekonomik krizler, Latin Amerika toplumlar1 iizerinde belirleyici olmaya baglamistir.

Yeni Latin Amerika sinemasi da bu krizlerin iiriiniidiir.

1960’larin sinema akimlarina yon veren azgelismislik azalmamakla beraber
sekil degistirmistir. Paulo Emilio Gomez’e gore azgelismislik bir donem ya da
basamak degil ama gelismis iilkelerin sinemalarinin hi¢cbir zaman gecemeyecegi ama
Uciincii Diinya’nin higbir zaman kurtulamayacag bir durumdur (Chanan, 1998). Son
50 yilda Latin Amerika’nin toplumsal durumunda fazla bir degisiklik olmamuistir.

Toplumun biiyiik kesimi icin yoksulluk devam etmektedir. Azgelismislik biiyiik bir

130



sorun olmay1 siirdiirmektedir. Buna bagli olarak egitimsizlik toplumun en biiyiik
sorunlarindan bir tanesidir. Kentlesme ve gecekondulasma artmigtir. Kentlerdeki bu
yogunlagsma yoksullugu, issizligi ve siddeti beraberinde getirmektedir. Yeni sinema
da daha cok kentlerle ilgilenmektedir. Arjantinli sinemaci Carlos Sorin, yeni
sinemay1 endiistriyel krizin sonucunda gergeklige siki baglanmanin bir {iriinii olarak
yorumlar (Gutierrez, 2003: 26). Yeni Latin Amerika sinemasi bu sistemin iginde
dogmustur. Bir yandan geleneksel degerler, somiirgecilik ve onun getirdigi melezlik
ve kimlik bunalimlari, diger yandan bagimsizlik, bagkaldirma Kkiiltiirii ve
cokkiiltiirliiliik, 50 yilin baski rejimleri, giiniimiiziin ekonomik ve sosyal sorunlara
bagh olarak ortaya c¢ikan yoksulluk, siddet, gecekondu, issizlik gibi sorunlara iligkin

konu ve temalarla birleserek yeni Latin Amerika sinemasini olugturmustur.

1960’larin sinema akimlar teorik olarak uluslararasi gelismelerden fazlaca
etkilenirken, yeni sinema yerel krizlere yogunlagmaktadir. Yeni sinema toplumsal bir
sinemadir, ama 1960’lardan farkli olarak daha az politiktir. Yeni sinemanin politik
kutbunu genellikle Fernando Solanas, Jorge Sanjines gibi eski kusak sinemacilar
olusturmaktadir. Kendinden sonraki sinemalar 1960’lardan etkilenir, ama politik
estetik hafiftir ya da yoktur (Chanan, 1998). Yeni sinema, 1960 ve 1970
jenerasyonun filmleriyle bicim ve icerik olarak benzer, ama baska sosyal ve politik
donemi gosterdiginden farklidir (Salles, 2003: xiv). Yeni Meksika sinemasinin
filmleri politik olarak pasiftirler (Hind, 2003: 108) diger Latin Amerika iilkelerinde
de politik tavri olan filmlerin sayis1 fazla degildir. Degisime yonelik politik bir
hareket kalmamistir (Ramos, 2003: 66). 1960’larin “aclhigin estetigi” ve yoksullugun

— a9

farkli bicimlerinin gosterilmesi yerine 1990’lar “siddetin estetii’ni gdsterir
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(Johnson, 2005: 34). 1960’larda politik idealizm ve film bicimi Onemliyken,

giiniimiizde oncelikle seyirci sayis1 6nemli olmustur (Johnson, 2005: 14).

Latin Amerikali yeni sinemacilar, Fransiz yeni dalgasina benzer bir yapi
olusturmaktadir. Her bir sinemaci ayn ayrt kendi sinemasal dilini olusturmaya
caligmakta ve kendi ekonomik kosullarin1 kendisi olusturmaktadir. Yeni Latin
Amerika sinemasi 1960’larin muhalif sinema hareketleri gibi ortak bir payda
olusturamamis ya da belirli bir akim cevresinde toplanamamustir. Yeni sinema bir
akimdan cok farkli seslerden olusan bir biitiinliik sergilemektedir. italyan yeni
gercekciligi, 1960’larin sinema hareketlerine oldugu gibi 2000’lerin yeni sinemasina
da esin kaynagi olmay: siirdiirmektedir. Yeni gercek¢iligin sinema bicimi, halkin
icinden halki anlatmasi, amatér oyuncular ve sartlarla ucuza film yapabilmeyi
olanakli kilmasi yeni sinemanin da oOzellikleri arasindadir. Yeni Latin Amerika
sinemas1 kendi sinemasal ge¢misinden de etkilenmektedir. Cinema Novo gibi
mubhalif sinema hareketlerinin yan1 sira geleneksel tiirlerin de etkisi yeni sinemada
goriilmektedir. 1960’larin sinema hareketlerinden farkli olarak Latin Amerika’nin
sinema gecmisi yeni sinemacilar i¢in yabanci sinema hareketleriyle beraber etkili
olmaktadir. Latin Amerika sinemasinin tarihsel baglantilar1 kuvvetlidir (Nagip, 2003:

Xix).

Yeni Latin Amerika sinemasi, genel olarak devletten ve biiyiik yapimcilardan
bagimsiz hareket edebilen bir sinemadir. Ekonomik olarak kiiciik yapimcilara
dayanan ama ortak yapimlar sayesinde ayakta durabilen, sanatsal kaygilar1 gbz ardi

etmezken bir yandan da gise basaris1 saglayabilen bir sinemadir. Bir yandan

132



kiiresellesmenin etkisiyle uluslararasilasirken, aslinda konularini yerellikten alan ve

uluslararasi festivaller sayesinde diinyaya acilabilen bir yap1 sergilemektedir.

Latin Amerika popiiler kiiltiiriinde sinemanin bosalttigi alana televizyon
yerlesmistir. Televizyon kanallarinda yayinlanan telenovela adini alan diziler popiiler
kiiltiire egemen olmustur. Bu dizilerin en o6nemli oOzelliklerinden birisi yerli
olmalaridir. Kendi iilkelerine ait hikdyeler anlatirlar. Medya, ulusal kimligin
olusmasinda ensriimental bir yol oynamaktadir (Shaw, Dennison 2005: 3) ve
ulusalligin  ve yerelligin tanimlayicist konumuna gelmistir. Yeni sinema
televizyondan cok fazla etkilenmektedir. Oncelikle, telenovelalarin ulusallik bicimini
almistir. Yeni sinemanin 6zellikle gise basaris1 kazanan yapimlarinda yerellik 6nemli
bir kesimi olusturmaktadir. Sinema seyircisi yabanci yapimlardan sikilmig ve yerli
olana ilgi gostermektedir. Yeni sinema ayni zamanda televizyon yildizlarindan da
yararlanmaktadir. Sinemanin oyuncular1 arasinda popiiler kiiltiir ve televizyon
yildizlar1 dnemli bir yer tutmaktayken, sinema oyuncular da televizyon yildizlarina
doniigebilmektedir. Televizyon, gecekondulardaki, favelalardaki hayati anlatirken,
zengin-fakir karsithgim da vermektedir (Chanan, 1998) ve Latin Amerika

sinemasinin klasik tiirlerinin devami niteligindedir.

Yeni Latin Amerika sinemasinda “ii¢iincii sinema” Ornekleri azinliktadir.
Sinemada daha ¢ok “birinci sinema” ve “ikinci sinema” ornekleri bulunmaktadir.
“Uciincii sinema” diisiincesi belgesellerle devam etmektedir. Bunlarin arasinda
Fernando Solanas’in belgeselleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Solanas’in 2000°li

yillarda yonettigi Yagma Anilart (Memoria del Saqueo, Arjantin, 2004) ve
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Kimsesizlerin Itibari (La Dignidad de los Nadies, Arjantin, 2005) “iiciincii sinema”
ornekleri arasindadir. Solanas, bu belgesellerinde Arjantin’in yakin tarihini anlatir.
1970’11 yillar1 anlatan Milli Stad (Estadio Nacional, Carmen Luz Parot, Sili, 2001) ve
Raymundo (Emesto Ardito / Virna Molina, Arjantin, 2002) gene “ligiincii sinema”
ornekleri arsinda sayilabilirler. Otobiis 174 (Onibus 174, Jose Padilha / Felipe
Lacerda, Brezilya, 2002) ve Gecekonduda fsyan (Favela Rising, Matt Mochary / Jeff
Zimbalist, Brezilya, 2005) ise Brezilya’da Rio’nun favelalarim ve kimsesiz ¢cocuklar
anlatmaktadir. Otobiis 174°de gercek bir otobiis kagirma olayr gosterilirken,
sokaklarda biiylimiis olan bu olayin failinin ge¢misi ve onu bu suga iten nedenler
iizerine de durulur. Gecekonduda Isyan’da, Brezilya’da bir yandan polis diger
yandan uyusturucu tacirleri tarafindan uygulanan siddet gosterilirken, bu ortamin
icinden bir miizik grubunun olusmasim ve alt gruplarla beraber 100’lerce geng ve
cocuk icin alternatif bir gelecek yaratma cabasini anlatmaktadir. Bu belgeseller,

Solanas ve Getino’nun “iiciincii sinema” teorilerine benzer 6zellikler tagirlar.

Yeni Latin Amerika sinemacilar eskiden farkli olarak Avrupa yerine Latin
Amerika’da egitim gormiislerdir. Bunun dogal sonucu olarak topluma daha
yakindirlar ve eski sinemacilardan sinifsal olarak da farklilagmaktadirlar. Sinema
artik yonetici siniflara yakin insanlarin yapabilecegi bir sanat dali olmaktan ¢ikmistir.
Latin Amerika’nin gen¢ sinemacilarinin yani sira 1960’lardan beri sinema yapan
yonetmenler de calismalarina devam etmektedir. Bu kusagin icinde eski
militanliklarimi  siirdiirenler bulunurken, popiiler alana kayip politik sinemadan

uzaklasan yonetmenler de yer almaktadir. Uciincii kusagi ise, 1970’ler ve 1980’lerde
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siirgiinde ya da baski ortamlarinda sinema yapmaya baglamis ve giiniimiizde halen

devam eden orta kusak olusturmaktadir.

Yeni Latin Amerika sinemasi, tematik olarak toplumsal olaylara
dayanmaktadir. Ekonomik krizin getirdigi toplumsal sorunlar en Onemli tema
olurken, yeni olusan toplumsal yapi icinde genclerin durumu, hayata bakislari,
igsizlik gibi temalar da ©6nemini korumaktadir. Gecekondular ve siddet Latin
Amerika toplumunun ve sinemasinin da en Onemli sorunlarindandir. Toplumsal
hafiza, ge¢misle hesaplasma da bir diger Onemli temadir. Arjantin ve Sili’de
1970’lerin sinemada gosterilmesi artarken, diger iilkelerde 20. yiizyil tarihinin cesitli
donemleriyle hesaplagsmalar devam etmektedir. Edebiyattaki biiyiili gercekg¢ilik ve
Cinema Novo filmlerinin yolundan giden tarihi dramalar, Latin Amerika’nin
mistisizmine, geleneksel kiiltiirlerine yonelmektedir. Ulusal sinema iiretimine ise
tarihsel filmler ve edebiyat uyarlamalar1 egemendir (Dennison, 2000: 140). Ancak
artik eskisi gibi bir ulusal sinemadan bahsedilemez, c¢iinkii yonetmenler devlete
bagimli olmaktan kurtulmuglardir (Shaw, 2003: 183). Yeni Latin Amerika
sinemasinda da kimlik sorunu, ulusal sinema sorunlari devam etmektedir. Latin
Amerika kimligi siirekli degismektedir ve sinema bu degisimi ele almaktadir. Yeni
Latin Amerika sinemacilari, bir yandan evrensel olmaya calisirken diger yandan

tematik olarak kendi toplumlarindan yola ¢ikmaktadirlar.

Latin Amerika sinemasinin sorunlar arasinda, dis giiclerin egemenligindeki

pazar, dagiim ve goOsterim, film iiretim finansmanindaki degiskenlik, devlete

bagimlilik sayilabilir (Johnson, 2005: 12). Giiniimiizde, Latin Amerika sinemasinin
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en biiyilk rakibi konumunda halen Hollywood bulunmaktadir. Hollywood’un
pazardaki pay1 cogunlugunu korumaktadir. Gisede ¢ok basarili olan ve Hollywood
yapimlarini gegen yerli yapimlar bulunmasina ragmen bu durum diizenli bir sekilde
devam edememektedir. Brezilya’da filmleri Amerikan filmleri ile karsilastirma
gelenegi vardir (Braga, 2001: 166). Diger Latin Amerika iilkelerinde de benzer bir
durum s6z konusudur. Latin Amerika seyircisi Hollywood sinemasini seyrederek
yetismistir. Yeni Latin Amerika sinemasi, Hollywood’la sadece ekonomik olarak

degil icerik olarak da miicadele etmek zorundadir.

1960’larin Latin Amerika’sinda muhalif sinema hareketleri belirli bir
biitiinliik gosterseler de, farkl iilkelerde ayr1 ayri ortaya ¢ikmiglardir. 2000°1i yillarin
sinemasi ise kendi iilkelerinde birer hareket ya da akim olusturamamistir. Biitiin
Latin Amerika sinemasini toptan incelemek ve aymi payda altinda birlestirmek daha

anlagilir olacaktir.

3.3-) YENIi SINEMANIN EKONOMI POLITIiGi

Yiikselen Latin Amerika sinemasinin baglangi¢ tarihi 1995°tir. 1995°te
Arjantin ve Brezilya yeni sinema yasalarini uygulamaya baslamigtir. 1990’larin
basinda Meksika hari¢ biitiin Latin Amerika sinemalar1 kriz yasamistir. Bu krizin
nedenleri arasinda ilk basta ekonomik problemler, devletin degisen yapisi ve
kiiresellesme gelmektedir. Ayni donemde sadece sinema degil Latin Amerika

devletleri de ekonomik krize girmek iizeredir. Ekonomik kriz 1994-1995 yillarinda
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yasanir ve bu krizin etkisi sinemaya da yansir. Enflasyonun %1000’li rakamlara
cikmasi film yapimuni giiglestirir. Krizin bir diger nedeni ise devlet politikalardir.
Brezilya’da Embrafilme’nin kapatilmasi, Meksika ve Arjantin’de devletin sinemaya
desteginin azalmas1 ve kiiciik iilkelerde koruyucu sinema yasalarinin degismesi

sonucunda sinema iiretimi durma noktasina gelmistir.

Sinemanin krizden c¢ikmasinda da krize girmesi gibi devletin etkisi
belirleyicidir. Brezilya’da 1995, uzun siireli bir durgunluktan sonra ¢ikisin basladigi
yil olmustur (Dennison, 2000: 131). Brezilya’da yeni secilen bagkan Cardoso,
kendinden onceki baskan Mello’nun degistirdigi sinema yasalarin1 bu sefer olumlu
yonde tekrar degistirmistir. Brezilya’da 1990-1995 arasinda devlet sinemaya destek
olmazken (Dennison, 2000: 131), Cardoso iktidar1 1980’lerdeki gibi bir devlet
yapimct kurulusu kurmamis ama kiiltir bakanliginin biitgesini artirarak kiiltiirel
tiriinlere destek vermesini saglamistir. Kendisi de 1960’larda ‘bagimlilik okulunun’
teorisyenlerinden olan ve fikirleriyle Cinema Novo yonetmenlerini etkileyen
Cardoso, 1995°te islevsellik kazanan kanunlarla vergi kolayliklar1 ve yapim
yardimlart getirmistir. 1994°te ¢ikan kanunla sirketlere vergi indirimi getiriliyor ve
yabanci film dagitimcilarinin karlarinin %70’ini yerli sinemaya yatinm yapmalari
karsiliginda vergi kolayliklar1 elde etmeleri saglaniyorken, 1991’den 6nce dogrudan
saglanan devlet yardimi daha sonra vergi indirimi seklini almistir (Johnson, 2005:
19). 1994’de sinema odiilii uygulamas1 da baslatilmistir (Moises, 2003: 8). Bu
kanunlarin ozelligi, sinemaya girecek yapimcilara kolaylik saglamasidir. Merkezi

devletin sinema destegi dogrudan yapimcilik olmaktan uzaklasip destekgilige
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kayarken, yerel devlet orgiitlenmeleri film sirketleri kurarak, yapimci ve dagitimci

olarak sinema sektoriiniin i¢inde yer almaktadir.

Arjantin, Brezilya’dakine benzer sekilde 1995’te yiiriirliige giren sinema
yasast etrafinda sinemasimi sekillendirmistir. Bu yasa da sinemayi destekleyici
konumdadir. Arjantin’de sinemay1 koruma yasasiyla sinema ve video gelirlerinin
%10’u ve radyo ve televizyon yayinlarini diizenleyen kurumun gelirlerinin %25’
sinemaya aktarilir (Gutierrez, 2003: 29). Bu gelirlerden yeni sinemacilarin

yararlanmasi saglanir.

Meksika sinemasina kriz daha ge¢ gelmistir. Meksika’nin ABD ve Kanada ile
NAFTA anlagmalarn cergevesinde giimriik birligine girmesiyle birlikte sinemada
sorunlar ortaya c¢ikar. Bu antlasma neticesinde Amerikan ve Kanada filmlerinin
Meksika’ya girmeleri kolaylasmistir. 1998’te %3’e kadar diisen yerli film pay1
2001°te ¢ikarilan kanun ve %10 kota uygulamasiyla %13-14’lere kadar ¢ikar (Shaw,
2003: 53). 1998’de sekiz filme kadar diisen yillik film iiretimi yeni kanunlarin

cikmasiyla 2000 ve 2001°de 30 filme kadar artmistir (Shaw, 2003: 53).

Latin Amerika’nin diger iilkelerinde de devletler sinemanin gelismesini
engelleyici olmaktan c¢ikmustir. Sili’de 2003’te sansiir yasalarinin kalkmasiyla
birlikte genis tabanli sansiir uygulayan hicbir devlet kalmamistir. Sansiiriin
kalkmasindan 6nce biitiin filmler kontrol ediliyorken (Salazar, 2003: 20), giiniimiizde
yonetmenler daha rahat hareket edebilmektedir. Sili’de sinema yapiminin yeniden

baslayabilmesi Pinochet iktidarinin sona ermesinin ardindan miimkiin olmustur. Yeni
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iktidar siirgiinlerin geri donmesini saglarken, yeniden sinema yapilabilmeleri i¢in
olanaklar1 da hazirlamistir. Sili’de 1990’da iktidarin degismesiyle siirgiinden
donenler ve yeni kusak sinema yapmaya baslamistir (Salazar, 2003: 20). Ama bu
gelismeler bir sinema sanayinin kurulabilmesini saglayamamistir. Yonetmen Andres
Wood’a gore, Sili’de iyi bir yilda en fazla sekiz film yapilir, ¢iinkii Sili sinema
sanayisi olmayan kiiciik bir tilkedir ve filmler kiiltir bakanligindan bor¢ alinarak

yapilabilir (Esther, 2005: 67).

Latin Amerika {iilkelerinde sinemayla devletin baglantis1 gecmise gore ¢ok
azdir. Devletin sinema {iizerinde belirleyici bir rolii kalmamistir. Sinema daha ¢ok
pazar degerleri ve sanatsal kaygilar etrafinda sekillenmektedir. Devlet yasalarla
sinemanin Oniinii agmakta ve eskisine oranla daha az da olsa maddi destek
saglamaktadir. Boylece, Latin Amerika’da sinema bagimsizlasmistir. Diger yandan,
devlet yardiminin azalmasi ve az sayida filme veriliyor olmas1 sinemay1 baska bir
yonden etkilemektedir. Bir¢cok sinemact devlet yardimindan faydalanabilmek ya da
dagitilan odiilleri alabilmek icin devlet politikasina uygun filmler yapmaya
calismaktadir. Carlos Diegues, Cardoso’dan sonra Brezilya’da iktidara gelen Jose
Ignacio Lula ig¢in, “kiiltiirel {iiretimi, politik hedefleri yoniinde sekillendirmeye
calisiyor” derken (Johnson, 2005: 1) devlet yardimlarinin yeni sinema {iizerinde
belirleyiciligi oldugunu belirtmektedir. Baz1 yonetmenler devlet yardimindan daha
fazla yararlamyor (Johnson, 2005: 21) yargisi bircok Latin Amerika iilkesinde

gecerliligini korumaktadir.
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Latin Amerika’daki biitiin iilkelerde son on yildir film iiretimi artmaktadir.
Ancak bu artis hic bir lilkede bir sinema sanayinin kurulabilmesini saglayamamistir.
Son on yillik deneyim Latin Amerika sinemasinin devlet yardimi olmadan
gelisemeyecegini ve de ulusal bir sinema yaratilamayacagimi ortaya c¢ikarmistir.
Herhangi bir Latin Amerika iilkesi farkli bir ulusal sinemaya sahip olmak istiyorsa
devlet yardimina muhtagtir, ama bu yardimin hangi bi¢cimde olmasi gerektigi ya da

olacagi belirli degildir (Shaw, Dennison 2005: 3).

Latin Amerika’da iiretilen film sayis1 her y1l artmaktadir. 2002 ve 2003’de 50
ve 51 tane liretim yapan Arjantin’de daha sonra gelen yillarda 100 baraji asilmistir.
Benzer, bir durum Meksika icin de gecerlidir. Brezilya’da 1995-2003 arasinda 250
tane film dretilirken (Rego, 2005: 86) 2003’ten sonraki yillarda 150’ye yakin film
tiretilmeye baslanmistir. Brezilya’da 1992°de 3 olan yerli film sayisi, 1997°da 22’ye,
2000’de de 44’e cikarken, yerli film izleyicisi ise, 1992°de 36 binden, 1997°de 2,4
milyona, 2000°de 7,2 milyona cikmistir (Johnson, 2005: 18). 1980’lerde hi¢ film
yapilmayan Sili’de 1998-2000 aras1 20 film cekilmistir (Salazar, 2003: 19). Peru’da

bile, 2005 yilinda devletin verdigi maddi 6diil i¢in 45 film bagvurmustur.

Latin Amerika sinemasinda gézle goriiliir bir nicel artis olmaktadir. Bu nicel
artig, yiikselisin ilk yillarindaki kaliteli filmlerin basarisindan kaynaklanmaktadir.
Ama film sayis1 arttik¢a kaliteli filmlerin sayis1 aymi1 oranda artmamaktadir. Latin
Amerika sinemasinda yeniden popiiler alana kaymalar olmaya baslamstir. Fakat

gecmisten farkl olarak, popiiler alanla sanatsal filmler yan yana var olmaktadir.

140



Latin Amerika’da 1995’ten sonra olusan ve yeni binyilla yiikselise gecen
sinema, bagimsiz, ticari ve ucuz bir sinemadir. Dagitim olanagi fazla olmadigindan,
ozellikle kiiciik iilkelerde maliyeti en diisiik seviyede tutmak gerekmektedir (Salazar,
2003: 21). Yeni sinema filmleri, festival odiilleri, kamuya mal olma ve diinya
capinda elestirel taninma kazanmistir (Gutierrez, 2003: 24). Arjantin’de 2002’de
iiretilen 51 film 76, 2003’te iiretilen 50 film 115 uluslararasi 6diill kazanmistir
(Gutierrez, 2003: 29). Brezilya’da ise 1998—1999 arasinda 100’den fazla uluslararasi

odiil kazanilmistir (Moises, 2003: 4).

Yeni Latin Amerika sinemasinda sanatsal agcidan ¢ok basarili bulunan ve gise
basarist da kazanan filmler bulunmaktadir. Bu filmlerin ilk 6rneklerinden sayilan
Merkez Istasyonu (Central do Brasil, Walter Salles, 1998) Berlin Film Festivali’'nde
bityiik 6diil olan Altin Ay1’y1 alarak, yeni sinemanin ilk biiyiik basarisim1 kazanmigtir
(Elena, 2003: 212). Bu 6diil Cinema Novo’dan sonraki en dnemli uluslararasi basari
olmustur (Nagip, 2003: xviii). Merkez Istasyonu aym zamanda, sadece Brezilya’da

1,5 milyon seyirci tarafindan izlenerek ticari basar1 da kazanmistir.

Brezilya’da Carandiru 4,5 milyon, Tanrikent 3,3 milyon ve Tanrn
Brezilyalidir 1,6 milyon seyirci tarafindan izlenir (Johnson, 2005: 25). Meksika’da
ise Act Cikolata’nin 1990’lardaki basarisindan sonra, Paramparca Asklar Kopekler,
Anam da..... ve Giinah uluslararas: festivallerden oOdiiller ve elestirel basarilar
kazanirken gise basarisi da kazanmislardir (Hind, 2003: 96). Paramparca Asklar
Kopekler, 30 iilkede gosterilir, gise basaris1 agisindan diinya ¢apinda gelmis gecmis

en basarili Meksika filmi olur (Shaw, 2003: 51). Arjantin’de Dokuz Kralice yeni
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sinemanin erken Orneklerinden biridir (Gutierrez, 2003: 26). Dokuz Kralice ile
birlikte Gelinin Oglu’da (El Hijo de la Novia, Juan Jose Campanella, 2001) hem
seyirci hem de elestiriler agisindan basarili olan filmler arasindadir. Bu filmler yeni
Latin Amerika sinemasinin olusmasinda cok etkili olmuslardir. Bu basarilarin
sonucunda, sinema Latin Amerika’da maddi kazan¢ saglayabilecek bir sanayi alam
olarak goriilir ve ticari sinema da yeniden olusmaya baslar. Televizyonun
rekabetinden kurtulamayan ticari sinema kendini yenileyebilmeyi basarir ve
televizyon yildizlar ile seyircisini artirir. Popiiler alanda ise komediler egemendir.
Ornegin, Xuxa ve Renato Aragoa gibi televizyon yildizlar1 ¢ok izlenir (Johnson,
2005: 22). Brezilya’da, Xuxa serisinin 4 filmi en ¢ok izlenen 10 film arasinda yer
alirken her biri 2,5 milyondan fazla seyirci tarafindan seyredilmistir (Johnson, 2005:

25).

Son 10 yilda basarili olan Latin Amerika filmlerinin ortak 6zellikleri,
hepsinin kendilerine ait hikiyeler anlatmaya ¢aligmalaridir. Bu filmlerin basarisi,
halkin kendi gerceklikleriyle ile ilgili bir seyler sOyleyen iyi yapilmis filmler gormek
istedigini ortaya ¢ikarmistir (Johnson, 2005: 12). Ancak diger yandan bu filmler
uluslararasi seyirci icin de yapilmaktadir. Yeni Latin Amerika sinemasi bir yandan
ulusal olmaya calisirken diger yandan evrensel degerlere vurgular yapmaya
caligmaktadir. Giiniimiiziin Latin Amerikali yonetmenleri uluslararasi seyirci igin
filmlerini anlamhi kilmaya c¢alismis, bunun sonucunda da yeni bir melezlik
olusmustur (D’Lugo, 2003: 121). Uluslararasi estetikle bicimlenmis, ama yerel, tarihi
ve gelenekselle ilgilenen popiiler ve kiiresel sinema endiistrileri amaglanmaktadir

(Bentes, 2003b: 125).
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Latin Amerika sinemasi genel olarak bagimsiz, kiiciik yapimcilardan olusur.
Bu kiiciik yapimcilarin yam1 sira sayilari az olan biiyilk yapimcilar da vardir.
Brezilya’daki Globofilmes gibi biiyiik televizyon aglarinin sahibi oldugu biiyiik film
yapimcilarinin yanm sira yerel devlet orgiitlerine bagh Riofilmes benzeri sirketler ya
da tuniversitelerin yapimlart da bulunmaktadir. Kuzey Amerikali yapimci ve
dagitimct sirketler de ozellikle dagitim alaninda etkindirler. Bir¢ok yonetmen de
kendi kendilerinin yapimecist olmustur. Film ¢ekme maliyetlerinin teknolojinin
olanaklariyla azalmasiyla birlikte yapimcilik da kolaylagsmistir. Yeni Latin Amerika
sinemasi ortak yapimlar sayesinde var olabilmektedir. Kita icinden ve disindan ortak

yapimlar ve Ibermedia sayesinde filmlerin finansmani saglanabilmektedir.

Biiyiik televizyon kuruluglari, yeni Latin Amerika sinemasinin biiyiik
yapimcilari konumundadir. Bunlardan birisi olan, Globofilmes, Globo televizyon
aginin yan kurulusu olarak, 1997°de kurulmustur ve yalnizca Brezilya’nin degil Latin
Amerika’nin da en biiylik sinema yapimcisidir (Johnson, 2005: 27). Diger iilkelerde
de benzer multimedya kuruluslart vardir, bunlardan, Meksika’da Televisa,
Arjantin’de Clarin ve Veneziiella’da Cisneros dnde gelmektedir (Hoefert, 2004: 17).
Globofilmes disindaki en biiyiik yapimc1 ve dagitimci konumunda ise Amerikan
sirketi Columbia bulunmaktadir. Brezilya’da Globo-Columbia ikilisiyle baglantiniz
yoksa dagitim ve basari sansimiz ¢ok azdir (Johnson, 2005: 28). Carandiru ve
Tanrikent gibi filmler Hollywood’lu rakiplerinden daha fazla is yaparken, bu
filmlerin dagitimcilart Columbia, Warner, Fox gibi Amerikan sirketleridir (Shaw,

Dennison 2005: 2). Latin Amerika’da dagitim sistemi Amerikan sirketlerinin
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elindedir (Moises, 2003: 20). ABD yapim ve dagitim sirketleriyle ortakliklar kurulur
ama bu sirketler popiiler olabilecek filmlere yatinm yaparlar. Brezilya’da 1993’te 3

olan ABD ortaklig1 2003’te 14’e ¢ikmistir (Johnson, 2005: 22).

Giliniimiizde Latin Amerika sinemasinda c¢ok fazla kiiciikk yapimeci yer
almaktadir. Latin Amerika sinemasim olusturan kiiciik yapimcilar ve yonetmenler
filmlerini finanse edebilmek i¢cin maddi olanak bulmak zorundadir. Bu maddi
olanaklarin bulunabilmesi i¢in ortak yapimlar bir alternatif olustururken diger yandan
filmlerin festivallerde gosterilip 0diil kazanmas1 da diger bir alternatiftir. Bircok
devlet her yil birka¢ basarili filme 6diil vermektedir. Bu 6diilleri bazi yonetmenler
daha kolay alabilmekteyken, baz1 yonetmenlerse devlet politikasina yakinlasmaya
caligmaktadir. Gelecek yillardaki Latin Amerika sinemasmin olast en biiyiik
sorunlarindan birisi bu durum olarak goziikkmektedir. Finansal zorluklardan dolayi
sinema bagimsizligindan uzaklagsmakta ve yeniden devlet politikalarina

yakinlagmaktadir.

Arjantin’de INCAA devletin film ajans1 olarak kurulmustur (Rangil, 2001: 7).
Brezilya’da ise, 2001°de dagitim ve gosterimi diizenlemek icin ANCINE kurulur
(Johnson, 2005: 22). 2003’te Lula’nin baskan olmasi ve sarkici-besteci Gilberto
Gil’in kiiltiir bakam1 olmasiyla 2003’te bitecek ANCINE yasas1 2006’ya kadar
uzatihir (Johnson, 2005: 28). Cardoso ve Gil, diisiik gelirli kesimlerin kiiltiirel
etkinliklerden yararlanmasimi saglayacaklarini ve ulusal gelenek ve kimliklerin
degerlendirilmesini destekleyecekleri yoniinde agiklamalar yaparlar (Johnson, 2005:

29). Carlos Diegues ise “1994’ten beri iktidar, kendi politikalarina dayanan ulusal bir
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sinema yaratmaya calisti, bunu diktatorliikk bile yapmamisti, devlet filmin politik
iceriginden cok altyapr uygulamalar1 icin ¢aligmali, salonlar, yeni teknolojilerin
bulunmasi ve gelistirilmesi i¢in ugrasmahdir” diyerek elestirilerini yapmaktadir
(Johnson, 2005: 29). Giiniimiiz Latin Amerika’sinda sinemaya devlet yardimi
gereklidir, ama bunun sadece finansal yardim m1 olacagi yoksa filmin politikasina da

karigmali mi1 tartismalar1 devam etmektedir.

Ortak yapimlar, kiiresellesmenin de etkisiyle artmaktadir. Latin Amerikali
sinemacilar, kitanin i¢inden ortak yapimci bulabildikleri gibi Avrupali ve ABD’li
ortak yapimcilarla da calismaktadirlar. 1980’lerde Avrupa televizyon kanallarinin
Latin Amerika sinemasinin bagimsiz yapimci ve yonetmenlerine ilgileriyle baslayan
ortak yapimlar, daha sonra ABD’nin popiiler filmlere destegi ile devam eder
(Chanan, 1998). Ispanyol ve Fransiz televizyon kanallar1 basta olmak iizere bircok
yapimc1 Latin Amerikali sinemacilarla beraber ¢alismaktadir (Hoefert, 2004: 15).
Kuzey Amerika’daki bagimsiz yapimcilar da ortak yapimcilar arasindadir. ABD’nin
Latin Amerika sinemacilarina ilgileri sadece ortak yapimlarla sinirlhi degildir. Kendi
ilkelerinde cektikleri filmlerle basarili olmus bir¢ok Latin Amerikali yonetmen
Hollywood’da film ¢ekmeye baslamistir. 1990’1arda Luis Puenzo, Hector Babenco,
Alfonso Cuaron, Guillermo Del Toro Hollywood’a transfer olur (Elena, Lopes, 2003:
7). Onlari, Walter Salles, Alejandro Gonzalez Inarritu, Alejandro Agresti gibi
yonetmenler takip eder. Bu yonetmenler bir yandan Hollywood’da film c¢ekerken,
kendi iilkelerinde de ¢aligmaya devam etmektedir. ABD’de kazandiklar1 deneyimi

ve maddi olanaklar1 kendi sinemalarinda degerlendirmektedirler.
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Latin Amerika sinemasinda yapimciligin bir diger kutbunu da Ibermedia
isimli kurum olusturmaktadir. Bu kurum 1989’e egitim, dagitim ve ortak yapimlarla
‘Iberamerika Gorsel Alani’ yaratmak icin kurulmustur (Smith, 2003: 392).
Avrupa’dan Ispanya ve Portekiz’le beraber Latin Amerika iilkeleri bu kuruma iiyedir.
Kurum, filmleri finanse etmek icin, gosterime girdikten sonra geri alinmak {iizere
maddi yardim yapar. Aynm1 zamanda dagitim alninda da faaliyet gosterir. Giiniimiizde

Latin Amerika sinemasinin en énemli kurumu goriiniimiindedir.

Latin Amerika sinemas1 finansmanini, devlet yardimlari, sponsorlar, ortak
yapimcilar ve Ibermedia ile saglamaktadir. Sponsor kuruluslar, Brezilya’daki
Petrobras drneginde oldugu gibi devlet kurumlar1 olabilmektedir. Giiniimiizde Latin
Amerika sinemasina devletlerin destegi dogrudan olmaktan ¢ok dolayli bir sekilde
olmaktadir. Bolgesel ve yerel hiikiimetlerse merkezi devletlerin yerine yapim

sirketleri kurarak sinemaya destek olmaktadir (Elena, 2003: 212).

3.4-) YONETMENLER

Yeni Latin Amerika sinemasinda itici giicli gen¢ sinemacilar olusturmaktadir.
Bu geng sinemacilar 1960’lardan farkli olarak kendi iilkelerinde ya da diger Latin
Amerika iilkelerinde egitim gormiistiir. Bu kisilerin sinemayla iligkileri yalnmizca
Hollywood sinemasiyla sinirli kalmamis, kendi sinema tarihlerini de bilerek
yetismislerdir. Ekonomik kriz sinema yapimimi zorlastirirken, gencler kendi

kendilerini finanse ederek sinema yapmaya baslamistir. Yeni kusak kendi alternatif
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film tarzini olusturmaktadir. Bu tarz 1960’larin politik alternatifliginden ¢ok teknik
bir alternatifliktir. 1960’larin sinema akimlarindan etkilenmeleri teorik alandan ¢ok

film bicimi seklinde olmustur.

Yeni kusak sinemacilar 1960’larin sinema hareketlerinden bicimsel anlamda
etkilenirken kendi sinema hareketlerini olusturamamis ya da teorik bir cerceve
kuramamiglardir.  Yeni kusak sinemacilar da onciilleri gibi Italyan yeni
gercekciliginden ve Fransiz yeni dalgasindan etkilenmistir. 1960’larda yeni
gercekciligin sinema i¢in ifade ettigi degerler giiniimiiz sinemasi icin de gegerlidir.
Her iki donemde de ekonomik sorunlar belirleyicidir. 1960’lar yeni gercekgiligi
politik bir sinema yapabilmek i¢in kullanirken, giiniimiiziin sinemast bunu toplumsal
bir sinema yapabilmek icin kullanmaktadir. Gilinlimiizde, Latin Amerika’da
ekonomik ve toplumsal krizlerden dogan toplumsal bir sinema yapilmaktadir, ama bu

sinema 1960’lardan farkli olarak politik ama devrimci degildir.

Yeni Latin Amerika sinemasina bicim olarak en fazla etkiyi Cinema Novo
yapmistir. Cinema Novo’nun film bi¢imi kirsal alanda gecen filmlerde giincelligini
korumaktadir. Glauber Rocha’nin “tropikalizm” dedigi Cinema Novo’nun bigimsel
ozellikleri simdilerde de siirmektedir. Ancak, genel olarak yeni kusak yonetmenler
kliplerin ve reklamlarin dilinden etkilenmistir (Johnson, 2005: 18). Yeni kusak
yonetmenler farkliliklarin1 seyircinin anlayacagi filmler yaptiklarimi soyleyerek

belirtmektedirler (Shaw, 2003: 52).
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Geng sinemacilarin ardindan eski kusak da yeniden sinemaya donmiistiir.
Sinema yapmaya ara vermis olan ya da az sayida film iiretebilen sinemacilar yeniden
film ¢ekmeye baglamistir. Giiniimiizde, Latin Amerika sinemasinda ii¢ kusaktan
yonetmenler filmler yapmaktadir. Birinci kusagi 1960’larda sinema hareketlerinin
icinde yer almis yonetmenler olustururken, ikinci kusak 1970 ve 1980’lerde film
cekmeye baglamig ve araliklarla giiniimiize kadar devam eden yoOnetmenlerdir.
Uciincii kusak ise, 1990’larin ikinci yarisinda ya da 2000’1i yillarda film cekmeye

baslamis genc sinemacilardir.

Birinci kusak 1960 ve 1970’lerin sinema hareketlerini olusturan
yonetmenlerdir. 1960’larin sinemacilarindan Arjantinli Fernando Solanas, Bolivyali
Jorge Sanjines, Kiibali Humberto Solas, Silili Miguel Littin, Patricio Guzman ve
Brezilyali Carlos Diegues, Julio Bressane ve Nelson Pereira dos Santos gibi
yonetmenler sinema yapmaya devam etmektedir. Siirgiin hayati yagamak zorunda
kalan bu sinemacilar, simdilerde sinemaya bakislart ayni kalsa ya da de8ismis olsa da

ilk bastakine benzer bir heyecanla ¢alismaya devam etmektedir.

Fernando Solanas, ikinci sinemaci olarak gecirdigi yillarin ardindan tekrar
belgesele donmiis ve iigiincii sinemaci olarak calismaya baslamistir. Yagma Anilar:
ve Kimsesizlerin Itibari filmlerinde Arjantin’in yakin gecmisini incelemekte ve
ekonomik krizlere yol acan sorunlari anlatmaktadir. Yagma Anilari’nda, 2001°de
Arjantin’in i¢ine girdigi ekonomik krizin nedenleri iizerinde durulurken, Arjantin’in
yeni-somiirge bir iilke olmasii anlatmaktadir. Kimsesizlerin Itibari, 2001 krizi

sirasinda gerceklesen toplumsal gosterilere ve krizden en fazla etkilenen ve toplumun
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cogunlugunu olusturan yoksullara yonelmektedir. Solanas, bu iki belgeselle yeniden

“liciincii sinemac1” gibi ¢calismaya baslamistir.

Brezilyali yonetmenlerden Carlos Diegues ise en fazla degisiklik yasamis
yonetmenlerden birisidir. Cinema Novo zamaninda da en popiiler yonetmenleri olan
Diegues, Agreste'li Tieta (Tieta do Agreste, Brezilya, 1996), Orfeus (Orfeu, Brezilya,
1999) ve Tanr: Brezilyalidir adl1 filmlerinde tropik Brezilya goriintiilerinin oniinde
popiiler filmler tiretmeye baslamistir. Bicim agisindan fazla degisiklik olmasa da
tematik olarak en fazla de8isen yonetmenlerin basinda gelmektedir. Marjinal
Sinema’nin en énemli yonetmeni olan Julio Bressane ise Nietzsche'nin Torino'daki
Giinleri (Dias de Nietzsche em Turim, Brezilya, 2001) adli filminde oldugu gibi
deneysel sinema calismalarin1 siirdiirmektedir. Nelson Pereira dos Santos ise

calismalarini televizyonda siirdiirmektedir.

Jorge Sanjines eski filmlerinin basarisin1 yakalayamamis ve son donemde
Son Bahgenin Cocuklart (Los Hijos del Ultimo Jardin, Bolivya, 2004) adli filmi
yonetmistir. Humberto Solas, Kiiba toplumunun sorunlarini incelemeye devam eder
ve Barrio Cuba (2004) ve Oshun icin Bal (Miel para Oshun, Kiiba, 2001) filmlerini
yonetir. Barrio Cuba’da Havana’nin kenar mahallelerinden hikdyeler anlatirken,
Oshun icin Bal’da ABD’ye gocen bir adamin, Kiiba’ya doniip annesini aramasini
anlatir. Miguel Littin, uzun siiren siirgiin hayatindan sonra tilkesine donebilmis Sis/i
Toprak (Tierra del Fuego, Sili, 2000) ve Son Ay (Ultima Luna, Sili, 2005) filmlerini

yonetmistir. Patricio Guzman film bicimi ve politik durumu en az degisen
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yonetmendir. Halen belgesel yapmaya ve 1970’ler Sili’sini anlatmaya devam

etmektedir. Pinochet Davast ve Salvador Allende 2000’ lerde yonettigi filmlerdir.

Orta kusak yonetmenler 1970 ve 1980’lerin politik baski ortamlarinda ya da
siirgiinde sinema yapmaya baglamis yonetmenlerdir. Perulu Francisco Lombardi,
Arjantinli Adolfo Aristrain, Carlos Sorin, Juan Jose Campanella, Marcelo Pineyro,
Brezilyali Hector Babenco, Bruno Barreto, Meksikali Arturo Ripstein, Kiibal
Fernando Perez ve Silili Silvio Caiozzi bu yodnetmenlerden bazilaridir. Bu
yonetmenlerin ortak 6zellikleri ise 1960’lar kadar olmasa da 1980’lerde politik bir
sinema yapmaya caligmis olmalart ve bu durumlarinda fazla bir degisiklik
olmamasidir. Orta kusak yonetmenler yeni Latin Amerika sinemasinda iki kusagi

birlestiren bir konumdadir.

Francisco J. Lombardi, Peru’nun uluslararasi alanda en fazla tanman
yonetmenidir. Filmlerinde klasik ev hayati ile kisisel ve politik siddet 6n plana
cikmaktadir (Barrow, 2005: 53). Peru’da dag insanlar1 ve yerliler, Limalilar
tarafindan 1rk¢1 ayrima ugrar ve bu ayrim Lombardi’nin filmlerinde de 6n plandadir.
Son donemde c¢ektigi filmler arasinda Kimseye Soyleme (No se lo Digas a Nadie,
Peru, 1998), Kaptan Pantolon ve Ozel Servisler (Pantaleon y las Visitadoras, Peru,
2000), Kirmizt Miirekkep (Tinta Roja, Peru, 2000) ve Gozlerin Gormedigi (Ojos Que
no Ven, Peru, 2003) sayilabilir. Yonetmen, Kimseye Soyleme’de Peru’da escinsel
olmanin zorluklarina deginirken, bir yandan da yerli olmanin escinsel olmaktan daha

zor oldugunu vurgular. Kaptan Pantolon ve Ozel Servisler, Peru’nun
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militarizelesmesini ve askerlerin uyguladig: siddeti elestirirken Kirmizi Miirekkep’de

elestiriler bu kez basina yonelmistir.

Arjantinli Adolfo Aristrain, Carlos Sorin, Juan Jose Campanella ve Marcelo
Pineyro orta kusak yonetmenlerin yeni sinemaya en yakin duranlandir. Adolfo
Aristrain, Genel Mekdnlar (Lugares comunes, Arjantin, 2002) ve Roma (Arjantin,
2004), Carlos Sorin Arjantin Hikdyeleri (Historias minimas, Arjantin, 2002) ve
Kopek Bombon (El Perro, Arjantin, 2004), Juan Jose Campanella Gelinin Oglu ve
Avellaneda’'min Ayt (Luna de Avellaneda, Arjantin, 2004) Marcelo Pineyro
Kamchatka (Arjantin, 2002) ve Metod (El Metodo, Arjantin, 2005) adl filmlerini
2000’1 yillarda yoOnetmislerdir. Filmlerinde toplumun icinden kesitler sunarlar.
Kamchatka hari¢, diger filmlerin hepsi ekonomik problemlerle krize girmis bir
toplumdan hikéyeler anlatmaktadir.  Carlos Sorin’in filmlerinin disindakiler,
ekonomik krizin sonrasinda eski hayatlarin1 devam ettiremeyen ve yoksullasan orta
siniffa yonelirken, Sorin, filmlerinde daha genis bir perspektiften topluma

bakmaktadir. Kamchatka ise, Arjantin’in yakin tarihine, 1976 yilina geri gitmektedir.

Brezilyali yonetmenler Hector Babenco ve Bruno Barreto’nun ortak yani ise
hem kendi iilkelerinde hem de Hollywood’da calismaya devam etmeleridir. Hector
Babenco 2000’li yillarda Brezilya’da Carandiru’yu yonetirken, Cinema Novo’nun
son yonetmenlerinden biri olarak sinemaya baslayan Bruno Barreto, Brezilya’da

Bossa Nova (2000) gibi popiiler filmler ¢cekmistir.
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Arturo Ripstein, Meksika sinemasinin en iiretken yonetmenlerinden biridir.
Bir yandan “kendi halkimiza yabancilasmamak icin melodramlar ¢ektik” (Avellar,
1995: 58) derken, diger yandan kendi kisisel sinemasini yapmayi siirdiiriir. Kimse
Kolonel'e Yazmiyor (El Coronel no Tiene Quien le Escriba, Meksika, 1999) ve
Sehvetin Bakiresi (La Virgen de la Lujuria, Meksika, 2002) yonetmenin kisisel
sinemasinin son donemdeki Ornekleri arasindadir. Ripstein kimilerince yasayan en
onemli Meksikali yonetmen olarak gosterilirken, diger yandan filmlerinin ¢ok yavas
ve depresif olmasi ve Meksikalilik oOzelliklerinin az olmast nedeniyle

elestirilmektedir.

Kiibali Fernando Perez, Hayat Islik Calmaktir (La Vida es Silbar, Kiiba,
1998) ve Havana Suit (Suite Habana, Kiiba, 2003) adl1 filmlerinde Kiiba sinemasinin
yapisina uygun calismistir. Hayat Ishik Calmaknirda Kiiba toplumunu, biraz da
fantastik 6gelerden yararlanarak anlatmaya calisirken, konusmasiz bir belgesel olan
Havana Suit, Havana’da farkli kesimden insanlarin hayatlarim perdeye

yansitmaktadir.

Yeni kusak yonetmenlerin sayisi ¢ok fazladir, ancak bircogunun iirettigi film
sayist ¢cok azdir. Sadece Brezilya’da 1994-2000 arasinda 55 yeni yonetmen ilk
filmlerini ¢ekmistir (Moises, 2003: 3), ancak, her iilkede 6n plana cikan birkag
yonetmen bulunmaktadir. Brezilya’da 1990’lardan sonra ilk filmlerini c¢eken
yonetmenlerden Tada Amaral, Beto Brant, Carla Camurati, Jose Enrique Fonseca,
Jorge Furtado, Monique Gardenberg, Fernando Meirelles, Mara Maurao, Walter

Salles, Andrucha Waddington, Sandra Werneck yeni sinemanin Onde gelen
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yonetmenleri arasinda sayilabilir (Johnson, 2005: 19). Arjantin’de Adrian Caeteno,
Pablo Trapero, Lucrecia Martel, Daniel Burman, Alejondro Agresti, Fabien
Bielinsky (Gutierrez, 2003: 24-25), kadin yonetmenler arasinda ise Lucrecia Martel,
Paolo Hernandez, Vanese Ragone, Julia Slomonoff sayilabilir (Rangil, 2001). Bu
yonetmenlerden Walter Salles, Adrian Caeteno, Lucrecia Martel, Daniel Burman ile
Meksikali Alejandro Gonzalez Inarritu, Carlos Reygadas ve Silili Andres Wood
kendi sinema dillerini olusturmus ve uluslararasi alanda en fazla taninan yonetmenler

olarak one ¢ikan sinemacilar arasindadir.

Walter Salles yeni Latin Amerika sinemasinin en basarili ve en taninan
yonetmenlerinden biridir. Merkez Istasyonu yeni Latin Amerika sinemasmin ilk
onemli basarilarindan biriyken, Yabanci Toprak (Terra Estrangeira, Brezilya, Walter
Salles / Daniela Thomas, 1996), /lk Giin (O Primeiro Dia, Brezilya, Walter Salles /
Daniela Thomas, 1998), Giinesin Arkasinda (Abril Despedacado, Brezilya, 2001) ve
Motosiklet Giinliikleri (Diarios de Motocicleta, Brezilya, 2004) Salles’in Latin
Amerika’da ¢ektigi diger filmlerdir. Her filminde degisik bir temay ele alan Salles,
Yabanct Toprak’da Brezilya'nin somiirgeci gecmisine ve kokenlerine, Ilk Giin’de
siddet kiiltiiriine, Giinesin Arkasinda’da Brezilya tarihine, Merkez fstasyonu’nda
ilkesinin azgelismisligine deginirken Motosiklet Giinliikleri’nde, Ernesto ‘Che’
Guevara’nin gencliginde yaptig1 yolculugu filme ceker. Motosiklet Giinliikleri yeni
Latin Amerika sinemasinin en basarili orneklerinden biridir ve ortak bir Latin
Amerika kiiltiiriinii perdeye yansitmaktadir. Salles, filmlerinin yani sira teorik olarak

da yeni sinemanin énde gelen sinemacilarindan biridir.
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Adrian Caetano Pizza, Bira, Sigara (Pizza, Birra, Faso, Arjantin, Adrian
Caetano / Bruno Stagnaro, 1998) Bolivya (Bolivia, Arjantin, 2001) ve Kizil Ayt (Un
Oso Rojo, Arjantin, 2002) filmlerinin yonetmenidir. Walter Salles gibi her filminde
ayr1 bir konuyu incelemektedir. Pizza, Bira, Sigara’da umutsuz durumdaki genglik,
Bolivya’da  Buenos Aires’te calisan bir Bolivyalimin hayati, Kizil Ayr’da
Arjantin’deki siddet kiiltiiriinii perdeye yansimaktadir. Lucrecia Martel, Bataklik (La
Cienaga, Arjantin, 2001) ve Kiiciik Azize (La Nina Santa, Arjantin, 2004) filmlerini
yonetmis ve bu filmlerde kadinlar ve aile iliskileri iizerine yogunlasmistir. Daniel
Burman, Mesihi Beklemek (Esperando al Mesias, Arjantin, 2000) ve Kayip Kucak
(El Abrazo Partido, Arjantin, 2004) filmlerinde, Buenos Aires’te kendi
mahallelerinde yasayan Yahudi azinlig1 anlatir. Her ii¢ yonetmen de farkli konularla
ilgilenmis olsalar da ortak yonleri vardir. Toplumu yalin bir sekilde anlatmaya
caligmaktadirlar ve biitiin filmlerde, geleneksel degerlerini korumaya caligsa da

ekonomik krizler sonrasinda degismekte olan toplum basroldedir.

Silili Andres Wood Futbol Hikdyeleri (Historias de Futbol, Sili, 1997) ve
Machuca ($ili, 2004) filmlerinin yonetmeni olarak son dénem Sili sinemasinin en
taninan sinemacisidir. Futbol Hikdyeleri'nde, ti¢ ayr1 futbol hikdyesinde Sili
toplumunun cesitli kesimlerini ele alirken, Machuca $ili’de yapilan ve 1973

darbesini anlatan ilk film olma 6zelligindedir.

Meksikali yonetmenlerden Carlos Reygadas ise yeni Latin Amerika

sinemasinda en kisisel tarza sahip olan yonetmenlerden biridir. Japon (Meksika,

2002) ve Cennette Savas (Batalla en el Cielo, Meksika, 2005) adli filmlerinde
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cinsellikle, minimalizmle ¢izilmis bir tarz gelistirmistir. Alejandro Gonzalez Inarritu
ise yeni Latin Amerika sinemasinin uluslararasi alanda en taninan yonetmenlerinden
biridir. Paramparca Asklar Kdpekler’in uluslararasi basarisindan sonra Hollywood’a
transfer olmus ve orada calismaya baslamistir, ama bagimsiz tavrimi korumaktadir.
ABD’de 21 Gram (21 Grams, 2003) filmini yoneten Inarritu, ilk filmindeki gibi
toplumun ii¢ ayr1 sinifindan ii¢ ayr karakterin bir kaza sonucu kesisen hikayesini

anlatmaktadir.

3.5-) YENIi LATIN AMERIKA SINEMASINDA TEMALAR

Tematik olarak yeni Latin Amerika sinemasi toplumsal konulara cok
bagimlidir. Filmler toplumu tarihiyle, sorunlariyla, gelenekleriyle, krizleri ve
degisimleri ile vermeye calisir. Yeni Latin Amerika sinemasi toplumsal bir
sinemadir. Krizlerin bunalttig1 bir toplumun {iiriiniidiir ve bu krizler en ¢cok sinemada
karsimiza cikar. Yeni Latin Amerika sinemasi insan dramalar1 iizerine durur
(Gutierrez, 2003: 24). Giinlik hayatin gerisindeki sosyal ve politik gecmisi
aydinlatmaya c¢alisir (Rangil, 2001: 7). Toplumun cesitli kesimlerinden krizlerle
sekillenmis ve degismis insanlarin hikdyelerini anlatir. Kisisel, siyasi ve sosyal

sorunlar yeni sinemanin tematik icerigini olusturmaktadir (Johnson, 2005: 19).

Sinemanin yeniden yiikselise geg¢mesiyle birlikte bilinen tiirlerde filmler

yapilmaya baslanir. Mesela, Brezilya’da iinlii eskiyalarin hayatlarin1 anlatan filmler
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cekilir (Dennison, 2000: 131). Meksika’da ise son 10 yilda kilisenin ve devletin
elestirisi yapan filmlerin sayis1 artar (Guazar, 2003: 16). Bu tiirleri biitiin Latin
Amerika’da ¢ocuk filmleri ve komediler takip eder (Dennison, 2000: 132). Yeni
Latin Amerika sinemasi seyirciyi salonlara ¢ekmek zorundadir ve seyircinin istedigi
tiirlere dogru bir yonelis s6z konusudur. Animasyon, ¢ocuk filmleri, tarihi dramlar,
komediler, romantik komediler, kent dramalari, edebi uyarlamalar, sosyal eskiyalik
filmleri, politik, dedektif, belgesel, deneysel filmler yeni Latin Amerika sinemasinin
en cok film drettigi tirlerdir (Johnson, 2005: 18). Ticariden deneysele,

bilimkurgudan belgesele ya da karma tiirlere kadar film iiretilir (Nagip, 2003: xviii).

Yeni Latin Amerika sinemasini1 tematik olarak kategorilere ayiracak olursak
birkag baslik altinda toplayabiliriz. Ik basta, “ge¢misle hesaplasma filmleri” ya da
“toplumsal hafiza sinemas1” diyebilecegimiz yapimlar gelir. Ardindan, yoksulluk ve
yoksunluk filmleri yer alir. Bu filmler kirsal kesimdeki ya da kentlerde,
gecekondularda, issizlik ve siddetle birlikte yasanan yoksullugu anlatirlar.
Gecekondu ve siddet iligkisi, yeni Latin Amerika sinemasinin en 6nemli konusudur.
Latin Amerika gencliginin sorunlarin1 anlatan filmler de ayrn bir kategori
olusturabilir. Tarihi dramalar, fazla film iiretilen tiirlerden bir digeridir. Son olarak
toplumsal sorunlara odaklanan filmlerden soz edilebilir. Biitiin filmler toplumun
sorunlarina odaklanirken baz1 filmler geleneksel ya da yeni olusan sorunlar iizerine

yogunlagsmaktadir. Toplumlarin yasadigi bunalimlar 6n plandadir.
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3.5.1-) Gecmisle Hesaplasma Filmleri

“Toplumsal hafiza sinemasi” ya da gecmisle hesaplagsma yeni Latin Amerika
sinemasinin en fazla ilgilendigi temalarin basinda gelmektedir. Arjantin ve Sili
sinemas1 1970’lerde yasanan diktatorlikk donemlerine ilgisini artirmistir. Diger iilke
sinemalarindaysa tarihlerinin cesitli donemleriyle ilgili filmler yapilmaktadir. Bu
filmler cekildikleri iilkelerin tarihlerine 1s1k tutmakta ve uzun yillar boyunca
sinemada sansiir yiiziinden gosterilemeyen tarihsel olaylar1 perdeye yansitmaktadir.
Latin Amerika tarihinde resmi sdylemin reddettigi bir¢ok konu sinema sayesinde
giindeme gelmistir. Sinema, resmi tarih sdyleminin disina ¢ikmanin olanaklarini
sunmaktadir. Bu filmler, devlet tarafindan dayatilan gerceklere karsi filmler olarak

anilabilir (Rangil, 2001: 8).

Toplumsal hafiza filmleri bir yandan belgesellerle karsimiza g¢ikarken, diger
yandan kurmaca filmler de bu konularda yogunlasmaktadir. Sili yapimi Milli Stad ve
Arjantin yapimi Raymundo gibi belgeseller, Patricio Guzman’in belgeselleriyle
beraber 1970’lere 151k tutan yapimlar arasindadir. Konulu filmler i¢inde ise Sili
yapimi Machuca, 1973’e donerken, Arjantin yapimi Olimpo Garaji (Garage Olimpo,
Arjantin, Marco Bechis, 1999), Kamcatcka ve Kizkardesler 1970’ ler Arjantin’ini
anlatan ¢ok sayidaki film arasinda yerlerini alirlar. Kardesler (Figli/Hijos, Marco
Bechis, Arjantin, 2001), Daha Az Kotii Bir Diinya (Un Mundo Menos Peor,
Alejandro Agresti, Arjantin, 2004) ve Esaret (Cautiva, Gaston Biraben, Arjantin,
2003) ise 1976’min acti@i toplumsal sorunlarin giiniimiize kadar olan uzantilart

izerine duran yapimlardir. Latin Amerika’da ge¢misle hesaplasma sadece 1970’lerin
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darbeleriyle hesaplagsma seklinde olmamaktadir. Bir baska Arjantin filmi Atesle
Aydinlanmuis (Iluminados por el Fuego, Tristan Bauer, 2005) ise Arjantin ve Ingiltere
arasinda yasanan Falkland savasi iizerinedir. Brezilya filmi Olga (Jayme Monjardim,
2004) 1930’larda yasanan baskic1 donemi pelikiile aktarirken, Meksika yapimi
Masum Sesler (Voces Inocentes, Luis Mandoki, Meksika, 2004) 1980’lerde El

Salvador’daki i¢ savaglart ve gerilla miicadelelerini anlatir.

Milli Stad, Sili’de 1973 askeri darbesi sonrasi yiiz binlerce insanin igine
kapatildigi stadin adidir. Bu belgesel bu insanlardan hayatta kalanlarla yapilan
goriismelerden  olusmaktadir. Milli Stad’in  ¢ekilmesi sansiir yasalarinin
hafiflemesinden sonra olabilmistir. Aym1 doneme odaklanan bir diger film olan
Machuca ise 1973’te Sili’de yasanan darbenin Oncesinde, toplumun cesitli
kesimlerini ve karsit siyasi kutuplari ele alir. Sili’de 1973 darbesini ve getirdiklerini
dogrudan anlatacak filmler yapilmasi i¢in 2003’te sansiir yasasinin tamamen
kalkmasini beklemek gerekmistir. Machuca darbe 6ncesini ve sonrasini anlatan Sili

yapimi ilk sinema filmidir.

Olimpo Garaji ve Kamcatcka Arjantin’de 1976 darbesi sirasinda olanlar
dogrudan anlatan filmlerdir. Olimpo Garaji'nda darbe sonrasi polislerin keyfi
hareketleri, iskenceleri ve darbe sonrasinda Arjantin’in degisen toplumsal yapisi
lizerine durulur. “Kirli Savas” yillarindaki iskenceler gozler oniine serilir. iskenceci
polislerin  halkin malvarhigina el koymasi, keyfi davramiglar1 sergilenir.
Kamcatcka’da ise o donem yakalanma korkusuyla yasayan bir ailenin durumu

gosterilmektedir. Yakalandiktan sonra ne olacagi belli degildir ve bu insanlar
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gercekten bir sug isleyip islemediklerini bilmemektedir. Ama o donem Arjantin’de
mahkum edilmek i¢in su¢ islemeye gerek yoktur ve filmin kahramanlar1 da

cocuklarini ailelerine teslim ettikten sonra mechul bir gelecege dogru giderler.

Kardegler’de Marco Bechis kayip ¢ocuklar sorununa deginmistir. Kardesler,
Marco Bechis’in Olimpo Garaji’'ndan sonra 1970’lere dondiigii filmdir. Arjantin’de
resmi sdylemde olmayan bazi gercekler irdelenmektedir. 1976 yilinda bircok kisinin
ucaklardan denize atilarak oOldiiriildiigii ve yeni dogan ¢ok sayida c¢ocugun
ailelerinden koparilarak evlatlik olarak verildigi sOylenmektedir. Kardesler’de, bu
ucaklarin pilotlarindan birisinin evlathk aldigi ¢ocuguyla, aradan gecen 20 yil
sonunda yasadig Italya’da, cocugun ikizi oldugunu iddia eden birinin ortaya ¢ikmasi
ile her seyin altiist olmas1 anlatilir. Bir yandan ikiz kardesini arayan Rosa’nin
hikdyesi ve kardesi zannettigi Javier’in evlatlik oldugunu anlamasi, diger yandan
Arjantin’in 2000’lerde yasadigi ekonomik bunalim ve toplumsal isyanlar filmin ana
konularini olusturur. Esaret’de, aynmi konulara deginmektedir. Film, diktatorliik
sonrasinda kurulan resmi bir kurumun buldugu ve gercek ailesine teslim ettigi
cocuklardan birisinin gerc¢ek hikdyesinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Filmin sonunda
verilen istatistiki bilgiler kaybolan c¢ocuklardan sadece ¢ok az bir kisminin
bulunabildigini gostermektedir. Daha Az Kotii Bir Diinya, 1976’da hapse girmis ve
iskence gormiis bir adamin hapisten c¢iktiktan sonra kendine yeni bir hayat kurup
gecmisi unutma ¢abasini anlatir. Ailesinin 6ldiigiinii zannettigi kisi, kendine bagka
bir ge¢mis uydurarak yeni bir hayat kurmustur, ama kisisel olarak da toplumsal

olarak da ge¢misten kacmak imkansizdir.
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1970’lerin disindaki tarihsel donemlere odaklanan filmler arasinda Atesle
Aydinlanmig, Olga ve Masum Sesler sayilabilir. Atesle Aydinlanmig, bir yandan
evrensel bir tema olan savas karsithigini1 6ne c¢ikarirken, diger yandan Falkland savasi
sonrasi bu savasa katilan askerlerin yasadig1 toplumsal travmalan ele alir. Olga ise,
1930’larda Vargas iktidar1 sirasinda, daha sonra baskan yardimciligina kadar
yiikselecek olan Komiinist Parti’nin liderlerinden Carlos Prestes ve onun Alman esi
Olga Prestes ile ilgili bir filmdir. Devlet tarafindan aranilan Carlos Prestes’in esi
Olga yakalanir ve hamile olmasina bakilmaksizin Almanya’ya iade edilir. 1930’1arin
Latin Amerika iktidarlari, Vargas ve Peron 6rneginde oldugu gibi, Alman Fasizmine
yakindir ve benzeri baski iktidarlarini kendi iilkelerinde de kurmak istemektedir.
Masum Sesler daha yakin bir donemle ilgilenmektedir. Filmde, 1980’lerde El
Salvador 6zelinde diger Orta Amerika iilkelerinde de yasanan i¢ savaslar anlatinin
merkezinde yer alir. Avrupali ve bazi Kuzey Amerikali yonetmenlerin de sikca
degindigi bu bolge, 11-12 yaslarinda asker olmak zorunda birakilan ya da askerden
kacip gerilla olan ve o yaslarda arkadaslariyla kars1 karsiya gelen ¢ocuklar iizerinden

anlatilmaktadir.

3.5.2-) Yoksulluk Filmleri

Yeni Latin Amerika sinemasi ekonomik krizlerin iiriinii ve toplumu yansitan
bir sinema olarak yoksullugun cesitli bicimlerini perdeye getirmektedir. Latin
Amerika toplumlan yoksulluk i¢inde yasamaktadir ve yoksul siniflarm yaninda orta

siniflar da yoksullagmaktadir. Yoksulluk filmleri kirsal yoksulluk ve kentsel
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yoksulluk filmleri olarak ikiye ayrilabilir. Kirsal yoksulluk filmleri, 1960’lara benzer
bicimde toplumsal ayrimdaki esitsizlikten ¢ikan ve verimsizligin {riinii olan
yoksullugun gosterilmesidir. 1960’larda yerlilerin yoksulluklar1 {izerine Jorge
Sanjines’in filmleri, yine topluma egemen olan yoksulluk iizerine Cinema Novo
filmleri 6nemli orneklerdir. Ancak, 1960’lardan farkli olarak, yeni filmler ¢6ziim
tiretmez, var olan durumu gostermeye calisirlar. Kentsel yoksulluk filmlerinde ise bir
yanda gecekondu filmleri yer alirken, diger yandan da issizligin artmasiyla
yogunlasan yoksullagsma filmleri yer almaktadir. Biitiin gecekondu filmlerinde
yoksullugun cesitli bi¢imleri gosterilirken, yoksulluk ve gecekondulagsma genel

olarak siddetle beraber perdeye getirilir.

Kirsal yoksulluk filmlerine Diinyanin Ortast (O Caminho das Nuvens, Vicente
Amorim, Brezilya, 2003), Masalcilar (Narradores de Jave, Eliane Caffe, Brezilya,
2003) Arjantin Hikdyeleri, Kiiciik Cennet (El Cielito, Maria Victoria Menis, Arjantin,
2004) ve Mutlu Ol (B-Happy, Gonzalo Justiniano, Sili, 2003) ornek olarak
gosterilebilir. Bunun yaninda yoksullasma filmlerine ise Avellaneda'nin Ay, Anneyle
Goriismeler (Conversaciones con Mama, Santiago Carlos Oves, Arjantin, 2004),
Baska Cikig Var mi (Proxima Salida, Nicolas Tuozzo, Arjantin, 2004) ve Kimse

Kolonel'e Yazmiyor ornek olusturmaktadir.

Son donem Brezilya sinemasinda yeniden sertaonun agirhigr goriilmektedir.
Temel problematik sertaonun yoksullugudur, sertaonun inanglari, gelenekleri gibi
konular ikinci plandadir. 1960’lardan farkli olarak sertao romantik bir bicimde ele

alimmaktadir. 1960’larin siddet icinde ve dayanilmaz sertaosunun yerini masum, sert
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ama saf bir sertao almistir (Bentes, 2003b: 126). Diinyanin Ortast ve Masalcilar
Brezilya yapimu filmlerdir. Her iki filmde serfao bolgesinde gecer. Diinyanin
Ortasi’'nda yoksul bir aile yoksulluktan kurtulabilmek igin sertaodan ka¢cmaya
caligmakta ve kendilerine bir aylik yetecek kazanci saglamak icin Brezilya icinde
seyahat etmektedir. Masalcilar’da yoksulluk dogrudan goz oniinde degilken, kirsal
bir alanin hayat1 gosterilir. Bu kirsal alanda yasayan insanlarin hepsi yoksulluk
icindedir. Giinesin Arkasinda, Latitude Zero (Bolluk Sifir, Toni Venturi, 2001) Ben,
Sen, Onlar (Eu Tu Eles, Andrucha Waddington, Brezilya, 2000) gibi filmlerde sertao
topraklarinda gecer. Bu filmler Cinema Novo’ya benzer bicimde sertaonun
yoksulluguna odaklanirken, farkli olarak ve ozellikle giiniimiizde gegen filmlerde
¢Oziim {retmeye ya da serfaoyu anlamaya calisiimaz. 1960’larda sosyal
boliinmelerin ve celigkilerin ortasinda gosterilen sertaonun bu yapist yeni sinemada
gosterilmemektedir (Oricchio, 2003: 153). Yoksulluktan ve serfaodan kagisin tek
yolu olarak o bolgeden uzaklagmak gerektigi vurgulanir. Cinema Novo’da sertaoda
¢Oziim arayan insanlar, eskiyalar, Mesih benzeri dinsel kisilikler yeni sinemada
sertaodan kagmaya caligmaktadir. Salles’in ve zamandaslarinin sertaosu Cinema
Novo’ya gore daha romantik, daha fazla insani degerler vardir (Shaw, 2003: 169),
ancak sertaonun sorunlarindan uzaklasilmaktadir. Sertaonun mistik ve dinsel yani ise
degismemistir (Bentes, 2003b: 126). Giinesin Arkasinda, 19. yiizyilin sonlarinda
Brezilya’da geger. Walter Salles, filmi, Arnavut yazar Ismail Kadare’nin romanindan
uyarlanmistir. Bu filmde geleneklerden kaynaklanan bir baski s6z konusudur. Kan
davasi sonucu olusan ve bir¢cok insanin hayatim etkileyen bir durum vardir. Walter

Salles, Arnavut bir yazarin eserinden senaryolastirdigi filmiyle, diinyanin her
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tarafinda adetlerin benzer oldugunu vurgulamaya caligsa da, Latin Amerika’da 19.

yiizy1l hayatinin bélgenin tamaminda benzer oldugu soylenebilir.

Arjantin Hikdyeleri ve Kiiciik Cennet Arjantin yapimi filmlerdir. Arjantin
Hikayeleri’nde Arjantin’in Patagonya bolgesinde yolculuga c¢ikan insanlarin
hikdyeleri anlatilirken, bolgenin geri kalmisligi ve yoksullugu gosterilmektedir
Kiiciik Cennet’de ise issizlik sonrasi kirsal alanlarda ig bulmaya c¢alisan Felix, kirsal
alanda i bulur ama kirsalin da baska gelenekleri vardir ve bu geleneklere uyum

saglayamayan Felix sonunda sehre déner ve cok gecmeden oldiiriiliir.

Avellaneda'nmin Ay, Anneyle Goriismeler ve Baska Cikis Var mu, Arjantin
yapimi filmlerdir ve Arjantin’in yasadigi ekonomik kriz sonrasi orta sinifin degisen
yasam kosullarin1 ele alirlar. Avellaneda'nin Ayi’nda bir spor kuliibiinii ayakta
tutmaya c¢alisgan ama bir yandan bireysel ekonomik problemlerle de ugrasmak
zorunda kalan insanlar, kuliibiin spor salonunun satilmasina engel olamazlar. Anneyle
Goriismeler’de isini kaybeden bir adamin burjuva yasantisini devam ettirebilmek igin
annesinin oturdugu evi satma cabalar1 vardir. Baska Cikis Var mi’da calistiklari
demir yolu sirketi Ozellestirildikten sonra, calistiklari istasyonlar1 kapatilip issiz
kalan bir grup iscinin sikintili giinleri anlatilir. Issiz kalan bu insanlar, yeni
hayatlarinda ne yapacaklarin1 bilemez. Bu insanlar, daha once alistiklar1 orta sinif
hayat kosullarin1 kaybetmeleri iizerine cesitli yollara bagvururlar. Bazilar1 yeni bir is
bulmaya calisirken, aralarindan intihar edenler ve siddete bagvurarak hirsizlik

yapmaya calisanlar da olacaktir.
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3.5.3-) Siddet-Gecekondu Filmleri

Latin Amerika sinemasinda gecekondular siddet kiiltiirii i¢inde ya da
romantik bir sekilde miizik ve dans kiiltiirii icinde gosterilirler (Bentes, 2003b: 129).
Gecekondu ve siddet iligkisi Latin Amerika toplumunda ve sinemasinda ¢ok 6nemli
bir yer tutmaktadir. Uzun yillar boyunca gecekondular siddetin, uyusturucu trafiginin
merkezi olarak goriilmiistiir. Bu siddet yoksulluktan ve toplumsal esitsizliklerden
dogmaktadir. Sinema eskiden beri siddetin degisik bi¢imlerini perdeye yansitmistir,
ama Latin Amerika sinemasinda hi¢bir zaman siddetin sunumu 2000’li yillardaki
kadar yogun olmamistir. Latin Amerika sinemalarinin bu konuya yodnelmelerinin
basinda basart kazanmis iki filmin etkisi biiyiiktiir. Meksiko City’nin kenar
mahallelerindeki hayati ve su¢ diinyasimi anlatan Paramparca Asklar Kopekler ve
Rio de Jeneiro’un favelalarindaki siddet diinyasinin 30 yillik bir periyodunu anlatan
Tanrikent hem sanatsal acidan cok basarili bulunmus ve uluslararasi festivallerden
bircok odiiller kazanmis hem de ticari agidan c¢ok basarili olmus filmlerdir. Bu

filmlerin bagaris1 benzer hikayeler anlatan filmlerin 6niinti agmistir.

Latin Amerika filmlerinde gecekondularda yasayanlar egitimsiz kisilerdir.
Gecekonduda egitim almak zordur. Bu filmlerde sehir merkezi ile gecekondu
arasindaki farktan soz edilirken, sehir merkezleri daha diizenli, daha zengin
gosterilir. Ancak merkezlere gidebilmek, orada yasayabilmek gecekondulardakiler
icin cok zor, hatta imkansizdir. lyi bir hayata kavusabilmek icin gecekondudan ve

biiylik sehirden uzaklasmak gerekmektedir. Bunun icin gerekli maddi kaynaklara
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ulagilmasi i¢in siddet eylemlerine basvurulur. Gecekondularin diizeltilebilecegine ya
da oradan normal bir sekilde uzaklasilabilecegine dair bir yargi bulunmamaktadir.
Gecekondularin  diizeltilebilmesi, daha yasanilabilir yerler olabilmesi ise

Machuca’daki gibi gecekondularin yikilmasi ile olabilmektedir.

1960 filmlerinde gecekondular asi ve ¢aresiz karakterlerin yasadig1 yerlerdir
ve devrimin isaretleri ya da basarisiz bir modernizmin temsilcisi olarak
sunulmaktadir (Bentes, 2003b: 122). 1960’larda favelalar iitopik, idealist hayaller
icinde gosterilmekteyken, (Bentes, 2003b: 129) 2000’lerde sehir sadece ©zel sug
iligkileri ile degil, tamamen siddetin kontroliinde olarak ele alinmaya baglandi
(Braga, 2001: 166). Brezilya’da sehir hayatin1 anlatan filmler 1980’lerin sonundan
itibaren genellikle Rio ve Sao Paolo’nun kenar mahallelerinde ge¢mektedir. Bu
sehirler Brezilya’nmin yasadigi sorunlarin ornegi gibi verilmektedir (Braga, 2001:
165). Rio’nun uzun bir siddet gecmisi vardir, cinayetler, uyusturucu trafigi, polis
riigveti, askeri siddet Rio kiiltiiriiniin bir parcast olmustur (Braga, 2001: 171). Yeni
sinemacilar bu su¢ ve siddet diinyasin1 klip estetigi ile anlatmaya basladilar.
Tanrikent ve Carandirw’da siddetin grafik temsili daha sonra cekilecek filmlere
ornek olusturmustur (Johnson, 2005: 12). Marjinal Sinema’dan beri Amerikan kara
filmleri temel referans olmaktadir (Xavier, 1997a: 263). 1980’lerde Amerikan Kkara-
filmlerinden yola c¢ikan ve su¢ Oykiileri anlatan filmler yapilmaya baslanmistir
(Braga, 2001: 166). Sehirdeki siddet ve marjinal kahramanlar 1990’larda artmistir.
Takip, dedektif filmleri, bilyiik sehirlerdeki gece hayatim1 gosteren filmler yapilmaya
baslanmistir (Xavier,1997a: 263). Glauber Rocha’nin romantik eskiyalarinin yerini,

sehirde yasayan amagsiz eskiyalar almistir (Xavier, 2003: 49). Yeni sinemada siddet
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adalet arama sonucunda gelmez, artik profesyonel bir is olmustur (Xavier, 2003: 49).
Gecekondu filmleri 1960’lardan politik perspektif eksikligi ve estetik farkliliklari ile

ayrilmaktadir (Bentes, 2003b: 122).

Gecekondu sorunuyla kiiciik cocuklarin yasantist agisindan ilgilenen Pixote:
En Zayiflarm Kurtulugu daha eski tarihli bir filmdir. Filmin ac¢ilis sekansinda,
Babenco, gecekondular ve orada yasayan cocuklar iizerine istatistiki bilgiler verir.
Filmin devaminda, c¢ocuklar su¢lu olup olmadiklarina bakilmadan toplanarak
1slahevine gonderilir. Islahevinden kagip su¢ diinyasina giren ¢ocuklar teker teker
oOliirler. Gecekonduda yasayan cocuklar igin fazla bir segenek yoktur. Ya
hapishanede ya da disarida oldiiriileceklerdir. Filmin kahramaninin g¢ekimlerden
birka¢ yil sonra oldiiriilmiis olmas1 (Shaw, 2003: 148), gercekle sinema arasindaki
iliski agisindan ilginctir. Pixote’dan 20 yil sonra yapilan filmlerin yine benzer
hikdyeler anlatmasi Brezilya gerceginin fazla degismedigini gostermektedir. Yeni
sinemanin siddet ve gecekondu filmlerine en fazla etkiyi Pixote yapmistir. 2000’1i

yillarin filmleri Pixote’daki olay orgiisiiniin benzerlerini perdeye getirmektedir.

Brezilya’da, siddet filmlerinin ulusal sinema olarak gosterilmesine karsi
elestiriler yapilmaktadir. Glauber Rocha’nin ‘siddetin estetii’ni Tanrikent’in
“siddetin kozmetigi’ne doniistiirdiigii iddia edilmektedir (Johnson, 2005: 13).
Rocha’da belirli bir amag icin olan ve belli bir estetikle verilen siddet, Tanrikent’de
amagcsiz ve asirililagmis olarak sunulmaktadir. Tanrikent’de gecekondu ve siddet

iliskisi 30 yillik bir donemde anlatir, bu 30 y1l icinde gecekondularin yapisi degismez

ama sayilar artarken siddete karisanlarin yasi kiiciilmektedir. Tanrikent Brezilya’nin
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kenar mahallelerinde yasayan, beyazlar, siyahlar, yerliler, mulattolar ve mestizolarin
hepsi vardir ve bu insanlar irksal ve etnik ayrimlara bakilmaksizin ortak bir toplumun
ve kiiltiriin parcast olarak aymi gerceklikleri yasamaktadir. Tanrikent Brezilya
sinemasi1 i¢in bir doniim noktasi olmug ve ondan sonra aymi konuya odaklanan

filmlerin sayis1 artmistir.

Tanrikent’in actigt bu yoldan bir¢ok film gelmektedir. Yilin Adami (O
Homem do Ano, Jose Henrique Fonseca, Brezilya, 2003), Istilact (O Invasor, Beto
Brant, Brezilya, 2002) , Alt Kent (O Cidade Baixa, Sergio Machado, Brezilya, 2005)
bu filmlere 6rnektir. Bu filmlerin hepsinde kenar mahallelerde baslayip, biitiin sehre

yayilan bir siddet s6z konusudur.

Paramparca Asklar Kopekler, Meksika’daki siddeti ve maco kiiltiiriinii
anlatirken (Higginbotham, 2005: 275) uluslararasi alanda basarili olmustur.
Paramparca Asklar Kopekler, bir trafik kazasiyla birlesen ii¢c ayr1 hikayede Meksiko
City’nin hayatindan kesitler vermektedir. Bir yandan zengin gosteri diinyas1 varken
diger yandan gecekondularda kopek doviisleriyle sembolize edilen bir siddet kiiltiirii

yasanmaktadir.

Paramparca Asklar Kopekler’e ve Tanrikent’ e benzeyen filmler kitanin diger
tilkelerinde de goriilebilmektedir. Sili yapimi Kotii Kan (Mala Leche, Leon Errazuriz,
2004), Kolombiya yapimi Suikastlarin Bakiresi (La Virgen de los Sicarios, Barbet
Schroeder, 2000), Ekvator yapimi Fareler, Sicanlar, Kemirgenler (Ratas, Ratones,

Rateros, Sebastian Cordero, 1999), Veneziiella yapimi Secuestro Express (Jonathan
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Jakubowicz, Veneziiella, 2005) farkli iilkelerde yapilmalarina ragmen benzer
konular1 benzer sekilde islemektedir. Hepsinde kentler tamamen siddet ve suc
iliskilerinin merkezi olmustur ve bu sehirlerde suc¢ diinyasinin disinda yasamak
miimkiin degildir. Bu filmlere gore, sehirlerde yasanan siddet gecekondu kokenlidir
ve gecekondu insanlar1 sehir merkezlerine inerek sorun yaratmaktadir. Siddet filmleri

yeni Latin Amerika sinemasinin en 6nemli tematik kaynag goriintimiindedir.

3.5.4-) Genglik Filmleri

Latin Amerika sinemasmnda bir diger Onemli tiirli genclik filmleri
olusturmaktadir. Bu filmlerde gengligin sorunlari, hayata bakislari anlatilmaktadir.
Siddet filmleri de genellikle genclerin hayatlarindan kesitler verirken, genclik
filmlerinde genellikle issizlik ve amacsizlikla kars1 karsiya kalmis genglerin hayati

anlatilir.

Aniden'” (Tan de Repente, Diego Lerman, Arjantin, 2002), kendilerine Mao
ve Lenin diyen iki kiz arkadasin baska bir kiz1 kagirmalar ile yasadiklarini anlatir.
Her ii¢ kizin da hayattan fazla beklentileri ve amaclarn yoktur. Buenos Aires 100
kilometre (Buenos Aires 100 Kilometros, Pablo Jose Meza, Arjantin, 2004) gencligin
ilk yillarindaki bes erkek karakterle ilgilidir. Bu karakterlerin ekonomik sinirliliklarla
belirlenmis hayatlari vardir ve bu smrliliklar asabilecek, gelecekleri ile ilgili

hayalleri bile yoktur.

'723. istanbul Film Festivalinde biiyiik 6diilii kazanmustir.
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Nina (Heitor Dhalia, Brezilya, 2004) Dostoyevski’nin, “Suc¢ ve Ceza”sindan
uyarlanmistir. Brezilya’da bir yandan eglenceler icinde yasarken, diger yandan
maddi manevi bir¢ok sikinti i¢inde olan geng insanlar s6z konusudur. Kopyalayan
Adam (O Homem Que Copiava, Jorge Furtado, Brezilya, 2003) ise para kazanmak
icin sahte para basmak, banka soymak gibi hayaller kurarken piyangodan para

kazanan bir adamla ilgilidir. Her iki filmde de maddi sorunlar 6n plandadir.

Yedi Basli Hayvan (Bicho de Sete Cabecas, Lais Bodanzky, Brezilya, 2001)
ve Gegis (De Passagem, Ricardo Elias, Brezilya, 2003) genclerin iizerindeki
baskilarla ilgili filmlerdir. Gergek bir hikdyeden uyarlanan Yedi Basli Hayvan’da
cocuklarinin uyusturucu kullandigimi zanneden bir aile onu bir klinige kapatir ama
klinik miisterisini kaybetmemek i¢in onu uyusturucu bagimlist yapmaya calisir.
Gecig’de polis olmak icin yatili okula gitmeye hak kazanan bir cocugun kardesi ve en
iyi arkadag1 ayn1 giinlerde suc diinyasina ilk adimlarini atarlar. Aradan gecen siirede,
daha polis olamadan, kardesi hayatin1 kaybeder. Brezilya’da favelalardan
kurtulabilmenin tek yolu diizgiin bir is sahibi olmaktir, issiz ve egitimsizler ise sug

diinyasinin i¢ine girerler.

Anam da..... ve Cinsel Bagimlilik (Dependencia Sexual, Rodrigo Bellott,
Bolivya, 2003) iist siniftan genclerin hayatlarini anlatmaktadir. Ekonomik sikintilart
olmayan bu gengler sadece eglence pesindedir ve hayatta baska amaglar1 yoktur.
Cinsel Bagimlilik deneysel bir bi¢cimde cekilmistir; filmin basindan sonuna kadar,

perde ikiye boliinerek iki farkli agidan iki ayr1 goriintii verilmektedir.
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Ordek Mevsimi (Temporada de Patos, Fernando Eimbcke, Meksika, 2004) ve
25 Vat (25 Watts, Juan Pablo Rebella / Pablo Stoll, Uruguay, 2001) ayn iilkelerde
cekilmelerine ragmen her iki filmdeki gencler birbirlerine benzemektedirler.
Uruguay filmi olan 25 Var’ da genglerin yapabilecegi hi¢bir sey yoktur, giin boyunca
amagcsizca dolasirlar. Meksika filmi Ordek Mevsimi de tek mekanda ve tek bir giinde

gecmesine ragmen hikaye benzerdir.

3.5.5-) Toplumsal Bunalim Filmleri

Latin Amerika’da toplumun yasadigr bunalimlari anlatan filmler de ozellikle
uluslararasi seyirci acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Kimlik sorunu, azgelismislik
elestirisi, ulusallik sorunu bircok filmde goriilmektedir. Bu problemlerin yani sira
bazi iilkelerin kendilerine ©6zgii sorunlar1 ve bunlarm sinemada yansimasi da

olabilmektedir.

Merkez Istasyonu Brezilya’min azgelismis bir iilke olarak perdeye yansimasidir.
Filmde karsilastiZimiz insanlarin bircogu okuma yazma dahi bilmemektedir. Brezilya
sinemasinin en énemli temalar1 olan biiyiik sehirlerdeki favelalardan kirsal alandaki
sertaolara kadar uzanan bir yolculuk {iizerinden Brezilya’nin sorunlar1 anlatilir.
Kentlerin de, kirsal bolgelerin de azgelismislikle, egitimsizlikle, siddetle baglantil

sorunlar1 vardir ve bu sorunlar hep beraber Brezilya toplumunun problemlerini
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olusturmaktadir. Walter Salles bu sorunlar1 perdeye getirirken bir yandan da bu

sorunlara romantik bir bakis a¢is1 sundugundan dolayi elestirilere maruz kalmistir.

Somiirgecilikle ilgili bir film olan Brava Gente Brasileira’da (Cesur Yeni
Brezilya, Lucia Murat, 2000) ise anlati hem Portekizli somiirgecilerin hem de bu
somiirgecilerden birisinin tecaviiz edip sonra evlendigi yerli kadinin bakis agisindan
verilir. Bu filmde somiirgeciligin yam sira, her iki tarafin aile kurumuna bakisi
gosterilmeye calisilirken Avrupali ve Amerikalilarin farkliliklar1 vurgulanir ve Latin
Amerika’nin  sorunlarinin  kdkeninde sOmiirgeciligin - oldugu hatirlatilir.  El
Bonaerense (Pablo Trapero, Arjantin, 2002) Arjantin’in azgelismis bir iilke olarak
Ozeti gibidir. Film, riisvet, adam kayirma, haksiz kazan¢ saglama gibi sorunlar1 polis

teskilatinin iizerinden anlatmaktadir.

Herod'un Kanunu (La Ley de Herodes, Luis Estrada, Meksika, 1999) ve
Giinah Meksika yapimi filmlerdir. Herod'un Kanunu’nda modernlik ve adalet
gotiirmek icin bir kasabaya giden (Guazar, 2003: 17) yonetici bir siire sonra kendi
kanunlarin1 yazmaya baslar ve halki bu kanunlarla yonetmeye calisir. Film, Latin
Amerika‘da sikca kargilasilabilecek bir durum olan yoneticilerin keyfiligi sorununu
elestirir. Giinah’da ise Latin Amerika toplumlarinda sik¢a yapilmayan bir sey, kilise

elestirisi yapilmaktadir.

Santiago'nun Giinleri (Dias de Santiago, Josue Mendez, Peru, 2004) ise,

Peru’ya 6zgii bir soruna odaklanmaktadir. Peru’da 1990’larda gerilla gruplartyla

miicadele etmek icin ¢ok sayida kisi askere alinmistir. Gerilla savasinin sona
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ermesiyle bu profesyonel askerlerin de askerlikleri bitmek zorunda kalmistir.
Hayatlarinda askerlikten bagka bir sey yapmamis olan ve son birka¢ senelerini

daglarda geciren bu insanlarin Lima hayatina alismalar zordur.

Maria, Merhamet Dolu (Maria Full of Grace Joshua Marston, Kolombiya,
2004) ve Bu Hileli Hayatta (En la Puta Vida, Beatriz Flores Silva, Uruguay, 2001)
modern koleligi elestiren filmlerdir. Kolombiya ve ABD ortak yapimi olan Maria,
Merhamet Dolu’da ABD Kolombiya arasinda uyusturucu kuryesi olarak calistirilan
kizlarin hikayeleri anlatilir. Uruguay filmi Bu Hileli Hayatta’da ise Uruguay ile

Ispanya arasinda seks kolesi olarak calistirilan geng kizlarin drami perdeye getirilir.

Miras (Herencia, Paula Hernandez, Arjantin, 2001) ve Yabac: Toprak Latin
Amerika’da yasanan kimlik problemleriyle ilgili filmlerdir. Bu filmler, Latin
Amerika kimliginin Avrupa ile baglantis iizerinedir. Yabact Toprak’da Ispanya’ya
gidip annesinin dogdugu yerleri gérmeye ¢alisan birisi varken, Miras’da Avrupali
birisine is vermek zorunda kalan kadinin kendi Avrupali ge¢cmisiyle yiizlesmesi
goziikmektedir. Kopek Bombon Arjantin’de yasayan yerlilerden, beyazlara ve
Araplara kadar birgok farkli grubu perdeye getirir. Bu insanlar, Arjantin toplumunun
tiyeleri olmalarina ragmen, halen anavatanlarindan getirdikleri geleneklerini de
devam ettirmektedirler. Arjantinlilik nedir anlamak icin, bircok gb¢cmen unsura
bakmak gerekir (Rangil, 2001), Miras ve Kopek Bombon Arjantinliligin ne oldugunu

anlayabilecegimiz filmler arsindadirlar.
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Kimlik problemi Latin Amerika’nin en biiyiik problemlerinden biri olmaya
devam etmektedir. Bir yandan da Latin Amerika’ nin ortak bir kiiltiire sahip oldugunu
ve ortak bir kimliginin olmasi gerektigini savunanlar vardir. Jorge Sanjines,
Fernando Solanas gibi yonetmenler, Simon Bolivar ve ‘Che’ Guevara gibi ortak bir
Latin Amerika kimliginin olusturulmasindan yanadirlar. Latin Amerika iilkelerinin
aslinda birbirinden hi¢ de farkli olmadigin1 savunurlar. Solanas’in Yolculuk filminde
Latin Amerika’nin icinde seyahate ¢ikilir ve benzerlikler goz oniine getirilir. Yeni
sinemadan benzer bir seyahati anlatan, Che Guevara'nin gercek Oykiisiinden yola
cikan Motosiklet Giinliikleri filminde de ortak bir Latin Amerika kiiltiirii vardir. Latin
Amerika icinde seyahat edilirken, biitiin Latin Amerikanin, sorunlari, yokluklart ve
giizellikleriyle bir biitiin oldugu vurgulanir. Walter Salles “Avrupa’dan farkli olarak
kimlik sorusu kristallesmemis toplumlarz. Bu ylizden bizi, birbirleriyle ¢elisen
bicimde gosterebilen sinemaya ihtiyacimiz var’’ (Salles, 2003) derken Latin Amerika

kimliginin degiskenliginden s6z etmektedir.

Baz1 yonetmenlerse, etnik kimlikler {izerinde yogunlagmaktadir. Jorge
Sanjines 1970’lerde And bolgesindeki yerliler iizerine yogunlasip bir yandan da bu
bolgeyi biitiin Latin Amerika’nin temsilcisi olarak gosterirken, Daniel Burman,
Buenos Aires’teki Yahudi azinlik iizerine odaklanir. Burman’in filmlerindeki Yahudi
azinlik kendi mabhallelerinde kapali bir bicimde yasamakta, toplumun diger
kesimlerine entegre olmaya calismamaktadir. Burman’in, Mesihi Beklemek ve Kayip
Kucak filmlerindeki Yahudiler, kendilerini tamimlarken, Arjantinli ya da Latin
Amerikal1 olmaktan 6nce dinsel kokenlerine ve anavatanlarina génderme yaparlar ve

bir giin geri doneceklerine dair inanglar1 vardir. Latin Amerika’da, 6zellikle, 20.
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yiizy1l gd¢menleri yeni hayatlarina eklemlenme sorunu yasamaktadir ve Burman
filmlerinde bu sorunla ilgilenmektedir. Arjantin filmlerinde Avrupa baglantisi
kimligin bir parcasi gibi goriinmektedir. Filmlerdeki karakterler, kitanin hicbir
yerinde olmadig1 kadar, Avrupa’yla baglantilidir ya da Avrupa’ya gitme arzusu

icindedir.

Sinemada etnik kimliklerin vurgulanmasi, kimlik politikalarina ¢oziim olarak
goriilmektedir (Xavier, 2003: 49). Latin Amerika’daki olas1 etnik problemlerin
azalmasi1 ve etnik farkliliklardan ¢ikan sorunlar yerine etnik ¢esitliliklerin

zenginliklerinin vurgulanmasi i¢in sinema aragsal bir rol oynamaktadir.
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SONUC

Latin Amerikan sinemasi icinden c¢iktigr toplumla karsilikli iliski igindedir.
Oncelikle toplumsal gelismeler sinemayi ¢ok yakindan etkilemektedir. Sinema
tiretimi toplumsal ve politik gelismelere paralel seyretmek zorunda kalmaktadir.
Ekonomik, politik ve ideolojik olarak sinema iiretimi i¢inden ¢iktigi toplumla
paralellikler barindirmaktadir. Diger yandan, tematik olarak Latin Amerika sinemasi
icinden c¢iktigi toplumu yansitmaktadir. Latin Amerika sinemasit ana hatlariyla

toplumsal bir sinemadir.

Latin Amerika devletleri, ozellikle 20. yiizyilda, toplumsal yasam belirleyen
bir konumdadir. Devletler, uzun yillar baski rejimleriyle, son 25 yilda ise ekonomik
sorunlar nedeniyle toplum iizerinde belirleyici olmaktadir. Sinema da toplumun
yansimasi olarak devlete bagimli hale gelmistir. Devlet sinema {iretiminin temel
bileseni konumundadir. Sinemacilar, film c¢ekebilmek i¢in devlet yardimina ve
destegine muhta¢ duruma getirilmistir. Devlet ekonomik belirleyici roliiyle sinirl
kalmamis, zamanla filmlerin igerigini de etkilemeye caligsmistir. Bazen programli bir
sekilde ama genellikle sansiir yoluyla filmlerin Oykiisiine devlet eli uzanmaktadir.
Ancak, devletin sinema tizerindeki varligi her zaman olumsuz yonde olmamakta,
bunun yani sira ulusal sinemalarin yaratilmasi icin destek oldugu donemler de

olmaktadir.

Sinema devlet iliskisinin yam sira diger toplumsal gelismeler de sinemay1

etkilemektedir. Latin Amerika toplumlar1 diinyanin hi¢bir yerinde olmayan bir melez
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kiiltiire sahiptir. Temel olarak, Amerika, Avrupa ve Afrika kiiltiirlerinin karigimi olan
ama i¢inde diinyanin geri kalan kisimlarindan da niiveler bulunduran bir etnik yapi
ve onun sonucunda olusan bir melez Kiiltiirii barindirmaktadir. Melezlik beraberinde
kimlik ve ulusallik gibi sorunlarn getirmektedir. Bu melez yap1 temel olarak
sOmiirgeci gecmisin iiriiniidiir. Somiirgeci donemlerden itibaren, Latin Amerika
merkez iilkeler arasinda yer alamamis, ¢evre iilke konumlarinmi devam ettirmistir.
Somiirgecilik 300 yilda bitmis gibi goziikse de ekonomik somiirgecilik bigiminde
giinlimiize kadar devam etmistir. Merkezin disinda kalmanin sonucu olarak
azgelismislik ve ekonomik sorunlar Latin Amerika iilkelerinin temel sorunlari
arasindadir. Ekonomik sorunlar kaynaklarin  verimli  kullanillamamasindan
kaynaklanmaktadir. Ekonomik verimsizligin bir siirii ic ve dis nedeni bulunmaktadir.
Bu sorunlar yoksulluk, azgelismislik, gecekondulasma ve siddet gibi bircok
probleme yol agmaktadir. Diger yandan, Latin Amerika’da bir baskaldirma ve isyan
kiiltiiriiniin  olugsmas1 da bu sorunlar neticesinde olmustur. Tarihte gerilla
miicadeleleri olusturan bagkaldirn kiiltiirii  giiniimiizde toplumsal hareketleri

olusturmaktadir.

Toplumun sinemay1 iiretim agisindan etkilemesinin yaninda, sinema da
toplumunu yansitmaktadir. Yasanilan kiiltiirel yapt ve sorunlar sinema iiretimini
etkilemektedir. Latin Amerika sinemas: tematik kaynaklarim1 iginden ¢iktigi
toplumdan alir. Sinema, icinden ciktigi toplumu sorunlarn ve giizellikleriyle
yansitmaya calismaktadir. Azgelismislikten, ekonomik sorunlara, melezlikten,
cokkiiltiirliiliige, somiirgeci gecmisin mirasindan, siddete kadar Latin Amerika

toplumlarinin 6zellikleri sinemada yansimasini bulmaktadir.
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Latin Amerika sinemasinin tarihsel gelisiminde dogrusal bir ¢izgi
bulunmamaktadir. Bu gelisim sik sik kesintilere ugramistir. Sinema tarihinin en
onemli donemi 1960 ve 1970’lerin sinema hareketleri donemidir. Bu donemde Latin
Amerika sinemasi diinya capinda, akimlart ve yonetmenleriyle taninir olmustur.
2000°1i yillar, sinema akimlarindan sonra ilk kez Latin Amerika sinemasinin diinya
capinda yogunlukla izlenme firsati yakaladigi donem olmustur. Latin Amerika
diginda yapilan calismalarda her iki donemi birbiriyle iliskilendirme ihtiyaci
duyulmaktadir. 2000’1i yillarin Latin Amerika sinemas1 ile sinema hareketleri
arasinda baglantilar vardir ama, heniiz yeni sinema, sinema hareketlerinin devami
niteliginde degildir. “Yeni sinema”, sinema hareketlerinden etkilenmistir, film
bicimi, orgiitlenisi gibi bir¢ok benzerlikler vardir, ama sinema akimlarinin en énemi

ozelligi olan politik radikallikleri yeni sinemada bulunmamaktadir.

1960’larda Latin Amerika’da olusan sinema hareketleri “iiclincii sinema”
kavrami i¢inde incelenebilir. Bu donem sinemada politik radikallesmenin en iist
seviyede oldugu donemdir. Bu radikallesme, sinemadaki en giizel ifadesini Latin
Amerika’da bulmustur. 1960’larin Latin Amerika sinemasit kendi toplumlarini
yansitirken, uluslararasi gelismelerden de cok fazla etkilenmistir. 1960’lar biitiin
diinyada politik hareketliligin oldugu donemdir. “Uciincii sinema” da bu
radikallesmenin sinemadaki yansimalarindan birisi goriiniimiindedir. 1970’lerin
ortalarinda askeri darbeler ve politik diizenin degismesiyle son bulan sinema
hareketlerinin ardindan gecen duraklama doneminden sonra Latin Amerika
sinemasinda son on yilda yeniden hareketlenmeler olmaktadir. 1995 sonrasinda

olusmaya baslayan “Yeni Latin Amerika Sinemas1” dogal olarak 1960’larin sinema
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hareketleriyle karsilastirilmaktadir. Her iki donem de, Latin Amerika’da sinemanin
bagimsizlastigi donemlerdir ve birbirleriyle bir¢cok benzerlikler tasimaktadir, ancak
giiniimiiz sinemasimnin 1960’lardaki sinema hareketlerinin devami oldugunu
soylemek heniiz giictiir. 1960’lar, Latin Amerika’da sinemanin devletin kontroliinden
ciktifi ya da devletin olumlu sekilde yonlendirdigi bir donemdir, giiniimiiziin
sinemas1 da devletin kontrolinde degildir. 1960’larin 6zgiirlik donemi kisa

siirmiisken, simdiki sinemada temel belirleyici ekonomidir.

“Ucgiincii sinema” terimi Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun buldugu
bir kavramdir. Onlarin kavramlastirmasina gore ‘“birinci sinema” Hollywood
merkezli ticari sinema, “ikinci sinema” Avrupa merkezli auteur sinemasidir, ancak
bu sinemalarin temsilcileri diger bolgelerde de bulunabilir. “Uciincii sinema” ise
Uciincii Diinya iilkelerinde olusmasi muhtemel, politik ve aydinlatic1 sinemadir. Bu
terim 1980’lerde akademik calismalar cercevesinde, Solanas ve Getino’nun
kullandig1 baglamdan biraz uzaklastirilmistir. Solanas ve Getino, Cinema Novo gibi
bazi sinema hareketlerini “ikinci sinema” icinde degerlendirirken, 1980’lerden
itibaren 1960’larin sinema hareketlerinin hepsi “ligiincii sinema” kavraminin igine
sokulmustur. “Ugiincii sinema” egemen sinema kodlarina kars1 alternatif, militan ve
devrimci bir sinemadir. Politiklik en 6nemli amacidir. Bu politikliginin sonucunda
halki aydinlatma, harekete gecirme gibi niyetleri vardir. “Ugiincii sinema” Latin
Amerika’da Solanas ve Getino’'nun belgesellerinden Jorge Sanjines’in filmlerine,
Cinema Novo’dan, devrim sonrasi Kiiba sinemasina ve Sili Yeni Dalgasina kadar
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bir¢ok farkli iilkede farkli isimler altinda

hareketler olusturmalarina ragmen, hepsinin benzer kosullarda ve zaman diliminde
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ortaya cikmalari ve temel prensiplerinin benzer olmalarindan dolayr bu sinema
hareketleri ortak bir paydada bulusabilmektedir. Bu donem, diinya sinema tarihi

acisindan da 6nem arz etmektedir.

Latin Amerika’da 1995’ten sonra olusan yeni sinema ‘iiciincii sinema”
kavraminin i¢ine sokulamaz. Yeni sinema da konusunu toplumdan almaktadir, ancak
1960’lardan farkli olarak politik idealizm ve radikallesme yeni sinemada
bulunmamaktadir. Yeni sinema toplumsal, politik ama devrimci olmayan bir yapi
sergilemektedir. Latin Amerika’da 1995 sonrasinin sinemacilar1 olugmakta olan yeni
yapilarim teorik olarak destekleyememisler, yeni sinema bireysel cabalarin iiriinii
olarak kalmistir. Solanas ve Getino’nun tanimlamasma gore “ikinci sinema”
temsilcileri yogunluktadir. Yeni sinema herhangi bir iilkede bir sinema akimi ya da
hareketi de olusturamamistir, ancak farkl farkli seslerin bilesiminden olusan bir yapi
sergilemektedir. Fransiz yeni dalgasimna benzer bir sekilde bircok yeni ve eski
sinemac1 sinema yapmaya devam etmektedir. Bu sinemacilarin her birinin ayr1 ayri
ozellikleri bulunmasma ragmen, c¢ogunlugu, filmlerinin konusunu toplumlarinin
yasamakta oldugu sorunlardan almaktadir. Yeni sinemada tematik biitiinliikk ya da
benzerlik bulunmaktadir, ancak toplumsal sorunlardan yola ¢ikan filmler 1960’lardan
farkli olarak ¢6ziim iiretmeye calismaz var olan durumu vermeye caligir. Giiniimiiz
sinemasi, toplumun i¢inden hayat kesitleri verir. Krizlerle, azgelismislikle, baskilarla

sekillenmis bir toplumu, asir1 dramatizasyona kagmadan sunmaya calisir.

Glinlimiizde sinema sektorii, pazar dengelerine birakilmis durumdadir. Latin

Amerika sinemasinin en biiyiik sorunlari, dagitim, televizyon ve Hollywood rekabeti
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ve devlet katilim1 olarak goziikmektedir (Diegues, 2003: 26-29). Latin Amerika’da
sinemanin 1990’larin bagindaki krizi atlatmasinda devlet etkili olmugken, son
yillarda ¢ikis yapmasinda devletin etkisi fazla degildir. Ama, devlet sinema odiilleri
gibi uygulamalarla yeniden sektorii denetimi altina almaya ¢alismaktadir. Son donem
sinemasinda, devletten ¢ok toplumun yasadigi krizler etkili olmustur. Yeni Latin
Amerika sinemasi tematik olarak bu krizlere dayanir ve krizlerden dogan insan

dramlarin1 vermeye calisir.

1995‘den sonra olusan “yeni sinema”, sinema tarihindeki mubhalif
hareketlerden ayrilmaktadir. Tematik olarak her iki donem birbirine benzemektedir.
Film bicimi olarak yeni sinema muhalif hareketlerden etkilenirken, uluslararasi bir
estetikle yabanci izleyicilere filmlerini anlamli kilmaya ¢aligmaktadir. iki dénem
arasinda politik tavir farkliliginin yaninda estetik farkliliklar da bulunmaktadir. Yeni
sinema 1960’larin sinema hareketlerinin yan1 sira kliplerin ve Hollywood
sinemasinin estetik biciminden de etkilenmistir. 1960’larin sinemasi daha cok yerel
seyirci icin yapilip, onlar1t harekete gecirmeye calisirken, “yeni sinema’da
uluslararast seyirciler de dnemlidir. Bunun icin filmler yerel hikayeler anlatsalar dahi
yabanci seyirciler i¢in anlagilir olmaya calisilmaktadir. 1960’larin  yerel

sorunlarininin yerini daha evrensel tamalar almaktadir.

1960’lar sinemast ve 1995 sonrasi sinema yapisal ve bicim olarak
farklilagsmaktadir, tematik olarak birbirleriyle benzemektedir, ama bu temalarin
sunumlart acisindan farkliliklar bulunmaktadir. Film estetigi acisindan ise “yeni

sinema” 1960’lardan etkilenmistir ama tam anlamiyla devami niteliginde degildir.
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EK. 1: FiLM DiZiNi'*:
e 21 Grams /21 Gram (2003)
Alejandro Gonzalez Inarritu - ABD
e 25 Watts /25 Vat (2001)
Juan Pablo Rebella / Pablo Stoll - Uruguay
e A Felacida / Oliim (1970)
Leon Hirzman - Brezilya
e Abril Despedacgado / Giinesin Arkasinda (2001)
Walter Salles - Brezilya, Fransa, 1svigre
¢ Amnesia (1994)
Gonzalo Justiniano - Sili
® Amores Perros / Paramparca Asklar Kopekler (2000)
Alejandro Gonzalez Inarritu - Meksika
¢ Angel Extraminador / Mahvedici Melek (1962)
Luis Bunuel - Meksika
¢ Anjo Nasceu / Bir Melek Dogdu (1969)
Julio Bressane — Brezilya
e Antonia das Mortes (1969)
Glauber Rocha — Brezilya
e B-Happy / Mutlu Ol (2003)
Gonzalo Justiniano - Sili, Veneziiella, 1spar1ya
e Barrevento / Donen Riizgar (1962)
Glauber Rocha - Brezilya
e Bang Bang (1971)
Andrea Tonacci - Brezilya
e Barrio Cuba (2004)

Humberto Solas -Kiiba

'® Tiirkiye’de gosterime ¢ikmayan ve Tiirkge karsiigi olmayan filmler tarafimdan Tiirkcelestirilmistir.
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Batalla de Chile / Sili'nin Savas1 (1975, 1977, 1979)
Patricio Guzman — Sili, Kiiba, Veneziiella, Fransa
Batalla en el Cielo / Cennette Savas (2005)

Carlos Reygadas - Meksika, Fransa, Almanya, Belcika
Bicho de Sete Cabecas / Yedi Baglhi Hayvan (2001)
Lais Bodanzky - Brezilya

Bolivia / Bolivya (2001)

Adrian Caetano — Arjantin, Hollanda

Bossa Nova (2000)

Bruno Barreto — Brezilya, ABD

Brava Gente Brasileira / Cesur Yeni Brezilya (2000)
Lucia Murat — Brezilya, Portekiz

Buenos Aires 100 Kilometros / Buenos Aires 100 kilometre (2004)
Pablo Jose Meza - Arjantin, Ispanya , Fransa

Caliche sangriento / Kanli Nitrat (1969)

Helvio Soto - Sili

Camila (1984)

Maria Luisa Bemberg - Arjantin, Ispanya

Carandiru (2003)

Hector Babenco - Brezilya, Arjantin

Cautiva / Esaret (2003)

Gaston Biraben - Arjantin

Central do Brasil / Merkez Istasyonu (1998)

Walter Salles - Brezilya, Fransa

Cidade de Deus / Tanrikent (2002)

Fernando Meirelles / Katia Lund — Brezilya, Fransa, ABD
Cobra Marcado Para Moner / 20 Y1l Sonra (1984)

Eduardo Cautinho - Brezilya
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Como Agua Para Chocolate / Ac1 Cikolata (1992)

Alfonso Arau — Meksika

Como Era Gostoso Meu Frances / Kii¢iik Fransiz’im Nasil Lezzetliydi (1971)
Nelson Pereira dos Santos — Brezilya

Conversaciones con Mama / Anneyle Goriismeler (2004)

Santiago Carlos Oves - Arjantin, Ispanya

De Cierta Manera / Bir Yol ya da Digeri (1977)

Sara Gomez - Kiiba

De Passagem / Gegis (2003)

Ricardo Elias - Brezilya

Dependencia Sexual / Cinsel Bagimlilik (2003)

Rodrigo Bellott — Bolivya, ABD

Deus E Brasileiro / Tanr1 Brezilyalidir (2003)

Carlos Diegues - Brezilya

Deus E o Diabo na Terra do Sol / Siyah Tanr1, Beyaz Seytan (1963)
Glauber Rocha — Brezilya

Dialogo de Exiliados / Siirgiinlerle Diyaloglar (1974)

Raul Ruiz - Fransa

Diarios de motocicleta / Motosiklet Giinliikleri (2004)

Walter Salles — Arjantin, Sili, Peru, ABD, 1ngiltere, Almanya, Fransa
Dias de Nietzsche em Turim / Nietzsche'nin Torino'da ki Giinleri (2001)
Julio Bressane — Brezilya

Dias De Santiago / Santiago’nun Giinleri (2004)

Josue Mendez - Peru

El Abrazo Partido / Kayip Kucak (2003)

Daniel Burman - Arjantin, Ispanya, italya, Fransa

El Bonaerense (2002)

Pablo Trapero - Arjantin, Sili, Fransa, Hollanda
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El Chacal de Nahueltoro / Nahueltoro Cakali (1969)

Miguel Littin - Sili, Meksika

El Cielito / Kiiciik Cennet (2004)

Maria Victoria Menis — Arjantin, Fransa

El Coraje del Pueblo / Halkin Cesareti (1971)

Jorge Sanjines - Bolivya, italya

El Coronel no Tiene Quien le Escriba / Kimse Kolonel'e Yazmiyor (1999)
Arturo Ripstein — Meksika, Ispanya, Fransa

El Crimen del Padre Amaro / Giinah (2002)

Carlos Carrera - Meksika, Arjantin, 1spanya, Fransa

El Hijo de la Novia / Gelinin Oglu (2001)

Juan Jose Campanella - Arjantin

El Metodo / Metod (2005)

Marcelo Pineyro — Arjantin, Ispanya, italya

El Perro / Kopek Bombon (2004)

Carlos Sorin - Arjantin, Ispanya

El Viaje / Yolculuk (1992)

Fernando E. Solanas - Arjantin, Meksika, ispanya, Fransa, 1ngiltere
En la Puta Vida / Bu Hileli Hayatta (2001)

Beatriz Flores Silva - Uruguay, Arjantin, Kiiba, Ispanya, Belcika
Esperando al Mesias / Mesihi Beklemek (2000)

Daniel Burman- Arjantin, Ispanya, Italya

Estadio Nacional / Milli Stad (2001)

Carmen Luz Parot - Sili

Eu Tu Eles / Ben, Sen, Onlar (2000)

Andrucha Waddington - Brezilya

Favela Rising / Gecekonduda Isyan (2005)

Matt Mochary / Jeff Zimbalist - Brezilya, ABD
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Figli/Hijos / Kardesler (2001)

Marco Bechis — Arjantin, italya
Fresa y Chocolate / Cilek ve Cikolata (1994)

Tomas Gutierrez Alea / Juan Carlos Tabio - Kiiba, Meksika, Ispanya
Garage Olimpo / Olimpo Garaj1 (1999)

Marco Bechis - Arjantin, italya, Fransa

Herencia / Miras (2001)

Paula Hernandez - Arjantin

Hermanas / Kizkardesler (2005)

Julia Solomonoff — Arjantin, Brezilya, ispanya

Historias de Futbol / Futbol Hikayeleri (1997)

Andres Wood - Sili

Historias minimas / Arjantin Hikayeleri (2002)

Carlos Sorin - Arjantin, Ispanya

Il pleut sur Santiago / Santiago'da Yagmur Yagiyor (1976)
Helvio Soto - Fransa, Bulgaristan

Iluminados por el Fuego / Atesle Aydinlanmis (2005)
Tristan Bauer — Arjantin, ispanya

Japon (2002)

Carlos Reygadas - Meksika, Ispanya, Almanya, Hollanda
Kamchatka (2002)

Marcelo Pineyro — Arjantin, Ispanya

La Battaglia di Algeri / Cezayir Savagsi (1966)

Gillo Pontecorvo - Italya, Cezayir

La Cienaga / Bataklik (2001)

Lucrecia Martel - Arjantin, Ispanya, Fransa

La Dignidad de los Nadies / Kimsesizlerin Itibart (2005)

Fernando E. Solanas - Arjantin, Brezilya, Isvicre
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La Frontera / Sinir (1991)

Ricardo P. Larrain - Sili, Ispanya

La Historia Oficial / Resmi Tarih (1985)

Luis Puenzo - Arjantin

La Hora De Los Hornos / Firinlarin Saati (1968)
Fernando E. Solanas / Octavio Getino - Arjantin

La Ley de Herodes / Herod'un Kanunu (1999)

Luis Estrada — Meksika

La Muerte de un Burocrata / Biirokratin Oliimii (1966)
Tomas Gutierrez Alea — Kiiba

La Nacion Clandestina / Geleneksel Ulus (1989)
Jorge Sanjines - Bolivya

La Nina Santa / Kiigiik Azize (2004)

Lucrecia Martel - Arjantin, Italya, Ispanya, Hollanda
La Nube / Bulut (1998)

Fernando E. Solanas - Arjantin, Fransa

La Perla / Inci (1947)

Emilio Fernandez - Meksika, ABD

La Vida es Silbar / Hayat Islik Calmaktir (1998)
Fernando Perez - Kiiba, Ispanya

La Virgen de la Lujuria / Sehvetin Bakiresi (2002)
Arturo Ripstein - Meksika, Ispanya, Portekiz

La Virgen de los Sicarios / Suikastlarin Bakiresi (2000)
Barbet Schroeder - Kolombiya, Ispanya, Fransa
Latitude Zero / Bolluk Sifir (2001)

Toni Venturi -Brezilya

Le Cas Pinochet / Pinochet Davas1 (2002)

Patricio Guzman — Sili, 1spar1ya, Fransa, Belgika
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Los Hijos del Ultimo Jardin / Son Bahcenin Cocuklar1 (2004)
Jorge Sanjines — Bolivya

Los Olvidados / Geng ve Diigmiis (1950)

Luis Bunuel — Meksika

Lucia (1968)

Humberto Solas - Kiiba

Lugares comunes / Genel Mekanlar (2002)

Adolfo Aristarain - Arjantin, ispanya

Luna de Avellaneda / Avellaneda'nin Ay1 (2004)

Juan Jose Campanella - Arjantin, ispanya

Machuca (2004)

Andres Wood - Sili, Ispanya, Ingiltere, Fransa

Macunaima (1969)

Joaquim Pedro de Andrade - Brezilya

Mala Leche / Kotii Kan (2004)

Leon Errazuriz - Sili

Maria Candeleira (1945)

Emilio Fernandez - Meksika

Maria Full of Grace / Maria, Merhamet Dolu (2004)
Joshua Marston — Kolombiya, ABD

Martin Hache (1997)

Adolfo Aristarain - Arjantin, Ispanya

Matou a Familia e Foi ao Cinema / Ailesini Oldiirdii, Sinemaya Gitti (1969)
Julio Bressane - Brezilya

Memoria del Saqueo / Yagma Anilar1 (2004)

Fernando E. Solanas, Arjantin-Fransa-Isvicre

Memorias del Subdesarrollo / Azgelismislik Anilart (1968)

Tomas Gutierrez Alea - Kiiba
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Miel para Oshun / Oshun Igin Bal (2001)
Humberto Solas - Kiiba, Ispanya

Narradores De Jave / Masalcilar (2003)

Eliane Caffe — Brezilya, Fransa

Nazarin (1959)

Luis Bunuel - Meksika

Nina (2004)

Heitor Dhalia - Brezilya

No se lo Digas a Nadie / Kimseye Soyleme (1998)
Francisco J. Lombardi - Peru, Ispanya

Nueve reinas / Dokuz Kralice(2000)

Fabian Bielinsky - Arjantin

O Bandido da Luz Vermelha / Kirmizi Isik Haydudu (1968)
Rogerio Sganzerla - Brezilya

O Caminho das Nuvens / Diinyanin Ortas1 (2003)
Vicente Amorim - Brezilya

O Cangaceiro / Eskiya (1953)

Lima Barreto - Brezilya

O Cidade Baixa / Alt Kent (2005)

Sergio Machado — Brezilya

O Homem Do Ano / Yilin Adami (2003)

Jose Henrique Fonseca — Brezilya

O Homem Que Copiava / Kopyalayan Adam (2003)
Jorge Furtado — Brezilya

O Invasor / Istilac1 (2002)

Beto Brant - Brezilya

O Primeiro Dia / 1k Giin (1998)

Walter Salles / Daniela Thomas - Brezilya, Fransa

188



Ojos Que no Ven / Gozlerin Gormedigi (2003)

Francisco J. Lombardi - Peru

Olga (2004)

Jayme Monjardim — Brezilya

Onibus 174 / Otobiis 174 (2002)

Jose Padilha / Felipe Lacerda - Brezilya

Orfeu / Orfeus (1999)

Carlos Diegues - Brezilya

Oriana (1985)

Fina Torres - Veneziiella, Fransa

Oz Deuses e Mortes / Tanrilar ve Oliiler (1970)

Ruy Guerra - Brezilya

Oz Fuzis / Tiifekler (1963)

Ruy Guerra - Brezilya

Pantaleon y las Visitadoras / Kaptan Pantolon ve Ozel Servisler (2000)
Francisco J. Lombardi - Peru, ispanya

Pizza, Birra, Faso / Pizza, Bira, Sigara (1998)

Adrian Caetano / Bruno Stagnaro - Arjantin

Pixote: A Lei do Mais Fraco / Pixote: En Zayiflarin Kurtulusu (1981)
Hector Babenco - Brezilya

Proxima Salida / Baska Cikis Var mi1 (2004)

Nicolas Tuozzo - Arjantin

Ratas, Ratones, Rateros / Fareler, Sicanlar, Kemirgenler (1999)
Sebastian Cordero - Ekvator

Raymundo (2002)

Ernesto Ardito / Virna Molina — Arjantin

Rio Escondido / Sakli Nehir (1948)

Emilio Fernandez — Meksika
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Roma (2004)

Adolfo Aristarain - Arjantin, Ispanya

Salvador Allende (2004)

Patricio Guzman - Sili, Ispanya, Fransa, Belgika, Meksika, Almanya
Secuestro Express (2005)

Jonathan Jakubowicz - Veneziiella

Sentimientos: Mirta, Liniers a Estambul / Mirta, Liniers’ten Istanbul’a (1987)
Jorge Coscia, Guillerme Saura - Arjantin

Soy Cuba-Ya Kuba / Ben Kiiba (1964)

Mikheil Kalatozishvili - Sovyet Birligi, Kiiba

Suite Habana / Havana Suit (2003)

Fernando Perez — Kiiba

Sur / Giiney (1988)

Fernando E. Solanas - Arjantin, Fransa

Tan de Repente / Aniden (2002)

Diego Lerman - Arjantin, Hollanda

Tangos, I'exil de Gardel / Tangolar, Gardel’in Siirgiinii (1985)
Fernando E. Solanas - Fransa, Arjantin

Temporada de Patos / Ordek Mevsimi (2004)

Fernando Eimbcke — Meksika

Terra em Transe / Kederli Toprak (1967)

Glauber Rocha — Brezilya

Terra Estrangeira / Yabanci Toprak (1996)

Walter Salles / Daniela Thomas - Brezilya, Portekiz

Tierra del fuego / Sisli Toprak (2000)

Miguel Littin - Sili, Ispanya, Italya

Tieta do Agreste / Agreste'li Tieta (1996)

Carlos Diegues - Brezilya, Ingiltere, Fransa
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Tinta Roja / Kirmiz1 Miirekkep (2000)
Francisco J. Lombardi - Peru, Ispanya

Tres Tristes Tigres / U¢ Mutsuz Kaplan (1969)
Raul Ruiz - Sili

Ukamau (1966)

Jorge Sanjines - Bolivya

Ultima Luna / Son Ay (2005)

Miguel Littin- Sili, Meksika, Ispanya

Un de Noviembre / Kasim’da Bir Giin (1972)
Humberto Solas - Kiiba

Un Mundo Menos Peor / Daha Az Kétii Bir Diinya (2004)
Alejandro Agresti - Arjantin

Un Oso Rojo / Kizil Ay (2002)

Adrian Caetano - Arjantin, Ispanya, Fransa
Valparaiso mi amor / Valparaiso, Askim (1969)
Aldo Francia - Sili

Vidas Secas / Kira¢c Hayatlar (1963)

Nelson Parreira Dos Santos — Brezilya
Viridiana (1961)

Luis Bunuel — Meksika, Ispanya

Voces Inocentes / Masum Sesler (2004)

Luis Mandoki - Meksika, ABD

Y Tu Mama Tambien / Anani da..... (2001)
Alfonso Cuaron - Meksika, ABD

Yawar mallku (1969)

Jorge Sanjines - Bolivya

Yo, la peor de todas / Ben, Hepsinin En Kétiisii (1990)

Maria Luisa Bemberg — Arjantin

191



KAYNAKCA:

Abadan-Unat, Nermin (2002), Bitmeyen Go¢: Konuk iggilikten Ulus-Otesi

Yurttashga, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul.

Alpar, Cem, Tuba Ongun (1985), Diinya Ekonomisi ve Uluslararasi1 Ekonomik
Kuruluslar: Gelismekte Olan Ulkeler Yoniinden Degerlendirme, Tiirkiye Ekonomi

Kurumu, Ankara.

Amiot, Julie (2003), “Lucia”, Alberto Elena, Marina Diaz Lopez (ed.) The cinema

of Latin America, Wallflower, Londra.

Armes, Roy (1987), Third World Film Making and West, University of California

Press, Londra.

Aufderheide, Patricia (2002), “The Importence of Historical Memory: An Interview

with Patricio Guzman”, Cineaste, Summer 2002.

Avellar, Jose Carlos (1995), “Mexican melodrama: The remake”, UNESCO
Courier, Jul/Aug95, Vol. 48 Issue 7/8.

Backstein, Karen (2001), “I Want To Make Films For Today: An Interview with

Carlos Diegues”, Cineaste.
Barrow, Sarah (2005), “Images of Peru: A National Cinema in Crisis”, Lisa Shaw,
Stephanie Dennison (ed.), Latin American Cinema: Essays on Modernity,

Gender and National Identity, McFarland&Company, Londra.

Bentes, Ivana (2003a), “Deus e Diablo na Terra del Sol”, Alberto Elena, Marina Diaz

Lopez (ed.) The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

192



Bentes, Ivana (2003b), “The Sertao and the Favela in Contemporary Brazilian Film”,

Lucia Nagip (ed.), The New Brazilian Cinema, 1. B. Taurus, Londra.

Berg, Stephen (2003), “Brazil's 'Chanchadas”, Hemisphere: A Magazine of the
Americas, Spring2003, Vol.12.

Bertinier, Nancy (2003), “Memorias del Subdesarrollo”, Alberto Elena, Marina Diaz

Lopez (ed.) The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Biryildiz, Esra (2002), Sinemada Akimlar, Beta, Istanbul.

Braga, Maria Helena (2001), “Representation and National Identity in Rio de
Jeneiro: Walter Salles Jr.’s A Grande Arte”, Studies in Latin American Popular

Culture, 2001, Vol. 20.

Buchsbaum, Jonathan (2001), “A Closer Look at Third Cinema”, Historical Journal
of Film, Radio and Television, Vol.21, No.2.

Bunuel, Luis (1987), Son Nefesim, Cev. Hkay Kurdak, AFA, Istanbul.

Buscombe, Edward (2003), Cinema Today, Phaidan Pres, NY.

Burns, Bradford (1973), “The Latin American Film, Realism and the Historian”, The
History Teacher, Vol.6, No.4, Aug 1973.

Campbell, Leon, G., Carlos, E. Cortes (1979), “Film as a Revolutionary Weapon: A
Jorge Sanjines Retrospective”, The History Teacher, Vol.12, No.3, Mayis 1979.

Chanan, Michael (1985), “The Economic Condition of Cinema in Latin America”,

Third World Affairs.

193



Chanan, Michael (1998), “Latin American Cinema in the 90s. Representational
Space in Recent Latin American Cinema”, Cultura visual en America Latina,

Vol.9, No.1.

Chanan, Michael (2002), “We Are Losing All Our Values: An Interview with Tomas
Gutierrez Alea”, Boundary 2, Fall 2002.

Cirhinlioglu, Zafer (1999), Azgelismisligin Toplumsal Boyutu, Imge, Ankara.

Cynthia, Ramsey (1988), “Third Cinema in Latin America: Critical Theory in Recent

Works”, Latin American Research Review, Vol.23, no.1.

Davies, Catherine (1997), “Modernity, Masculinity and Imperfect Cinema in Cuba”,
Screen, Winter 1997.

Dennison, Stephanie (2000), “A Meeting of Two Worlds: Recent Trends in Brazilian

Cinema”, Journal of Iberian and Latin American Studies, vol.6, No.2.

Diegues, Carlos (2003), “The Cinema that Brazil Deserves”, Lucia Nagip (ed.), The

New Brazilian Cinema, 1. B. Taurus, Londra.
D’Lugo, Marvin (2003), “Autorship, Globalisation and the new Identity of Latin
American Cinema: From the Mexican ‘Ranchera’ to Argentinian ‘Exile’”, Anthony

R Guneratne, Wimal Dissanayake (ed.), Rethinking Third Cinema, Routledge, NY.

Doremus, Anne (2002), “Religion, The Church and Mexican Nationalism: The Films

of Emilio Fernandez”, Studies in Latin American Popular Culture, vol.22.

Elena, Alberto, Marina Diaz Lopez (ed.) (2003), The cinema of Latin America,
Wallflower, Londra.

194



Elena, Alberto (2003), “Terra Estrangeira”, Alberto Elena, Marina Diaz Lopez (ed.)

The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Espana, Claudio (2003), “La Casa del Angel”, Alberto Elena, Marina Diaz Lopez

(ed.) The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Esther, John (2005), “Chile in the Times of Generals: An Interview with Andres
Wood”, Cineaste, Summer 2005.

Ferro, Marc (2002), Somiirgecilik Tarihi: Fetihlerden Bagimsizhik Hareketlerine
Kadar, 13.-20. Yiizyil, Cev: Muna Cedden, imge, Ankara.

Fraunhar, Alison (2005), “Mulatta Cubana: The Problematic of National Allegory”,
Lisa Shaw, Stephanie Dennison (ed.), Latin American Cinema: Essays on

Modernity, Gender and National Identity, McFarland&Company, Londra.

Galeano, Eduardo (1983) Latin Amerikanmin Kesik Damarlari: Kars1 Tarih, Cev:
Atilla Tokath, Roza Hamken, Alan, Istanbul.

Gazetas, Aristides (2003), “Ugijncii Sinema: Afrika, Latin Amerika ve Asya’da

Somiirgecilik Sonras1 Anlatilar”, Cev. Ipek A. Zeis, Ayse Tiirkmen, Film, 2003.

Godfrey, Brian (1993), “Regional Depiction in Contemporary Film”, Geographical
Review, Vol.83, No.14.

Grant, Catherine (1997), “Camera Solidaria”, Screen, Winter 1997.

Guazar, Eduardo (2003), “Tales of Corruption”, Hemisphere: A Magazine of the
Americas, Spring2003, Vol. 12.

195



Guneratne, Anthony R. (2003), “Introduction: Rethinking Third Cinema”, Anthony
R. Guneratne, Wimal Dissanayake (ed.), Rethinking Third Cinema, Routledge,
NY.

Guneratne, Anthony R., Wimal Dissanayake (2003), Rethinking Third Cinema,
Routledge, NY.

Gutierrez, Maria Alejandra (2003), “Bountiful Rebound of Argentine Cinema”,

Americas.

Hobsbawm, Eric, J. (1997), Eskiyalar, Cev: Orhan Akalin, Necdet Hasgiil, Avesta,
Istanbul.

Hobsbawm, Eric, J. (1996), Kisa 20. Yiizyll 1914-1991: Asirihiklar Cagi, Cev:

Yavuz Alogan, Sarmal, [stanbul.

Ibanez, Juan Carlos, Manuel Palacio (2003), “Los Olvidados”, Alberto Elena, Marina

Diaz Lopez (ed.) The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Higginbotham, Virginia (2005), “Fast Frames: Insights into Mexican, Latin

American and Brazilian Cinema”, Latin American Research Review, Vo0l.40, No.3.

Hind, Emily (2003), “Post-Nafta Mexican Cinema, 1998-2002”, Studies in Latin
American Popular Culture, 2003, Vol.23.

Hoefert, Teresa (2004), “The International Politics of Cinematic Coproduction:

Spanish Policy in Latin America”, Film & History, Vol.34.2.

Johnson, Randal (1989), “The Nova Republica and the Crisis in Brazilian Cinema”,

Latin American Research Review, Vol.24, No.1.

196



Johnson, Randal (2005), “Tv Globo, the MPA and Contemporary Brazilian Cinema”,
Lisa Shaw, Stephanie Dennison (ed.), (2005), Latin American Cinema: Essays on

Modernity, Gender and National Identity, McFarland&Company, Londra.

Kapiszewski, Diana (ed.) (2002), Encyclopedia of Latin American Politics, Oryx

Press, Londra.

Karpat, Kemal (2003), Tiirkiye’de Toplumsal Doniisiim: Kirsal Go¢, Gecekondu

ve Kentlesme, Cev: Abdiilkerim Sénmez, Imge, Ankara.

Kaufman, Anthony (1998), “Sentimental Journey as National Allegory: An Interview
with Walter Salles”, Cineaste, 12/15/98, Vol. 24 Issue 1.

Keles, Rusen (2004), Kentlesme Politikasi, 1mge, Ankara.

Kriogor, Clara (2003), “La Historia Official”, Alberto Elena, Marina Diaz Lopez

(ed.) The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Kiirk¢igil, Masis, (der.) (2004), Latin Amerika’nin Kaynayan Damarlari, Ithaki,
Istanbul.

Lopez, Ana (2000), “Early Cinema and Modernity in Latin America”, Cinema
Journal 40, No.1, Fall 2000.

MacBean, James Roy (2006), Sinema ve Devrim, cev: Ertan Yilmaz, Kabalci,

Istanbul.

Maciel, David R. (1990), “The cinema of Mexico”, Studies in Latin American

Popular Culture, 1990, Vol. 9.

Marquez, Gabriel Garcia (1996), Sili'de Gizlice: (Miguel Littin'in Seriiveni), Cev:

[lknur Ozdemir, Can, Istanbul.

197



Mayer, Vicki (1998), “For the people and by the people: TV Maxambomba's

Regeneration of Popular Cinema”, Studies in Latin American Popular Culture,
Vol. 17.

Mestman, Mariano (2003), “La Hora de los Hornos”, Alberto Elena, Marina Diaz

Lopez (ed.) The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Moises, Jose Alvaro (2003), “A New Policy for Brazilian Cinema”, Lucia Nagip

(ed.), The New Brazilian Cinema, 1. B. Taurus, Londra.

Monaco, James (2001), Bir Film Nasil Okunur? Sinema Dili, Tarihi ve Kuram,

Cev: Ertan Yilmaz, Oglak, Istanbul.

Mowitt, John (1998), “Guelwaar: Politicizing the Aesthetics of Hunger”, Edebiyat,
Vol.8.

Nagip, Lucia (ed.) (2003), The New Brazilian Cinema, I. B. Taurus, Londra.

Nowel-Smith, Geoffrey (ed.) (2003), Diinya Sinema Tarihi, Cev: Ahmet Fethi,
Kabalci, Istanbul.

Onaran, Alim Serif (1986), Sinemaya Giris, Filiz, [stanbul.

O'Neil, Brian (1998), “Yankee invasion of Mexico, or Mexican invasion of
Hollywood? Hollywood's renewed Spanish-Language Production Of 1938-19397,
Studies in Latin American Popular Culture, 1998, Vol. 17.

Oricchio, Luiz Zanin (2003), “The Sertao in the Brazilian Imagenary at the End of

the Millennium”, Lucia Nagip (ed.), The New Brazilian Cinema, 1. B. Taurus,

Londra.

198



Ortega, Maria Luisa (2003), “La Batalla de Chile”, Alberto Elena, Marina Diaz

Lopez (ed.) The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Ozbudun, Sibel (2003), Kiiltiir Halleri: Gecmiste, Otelerde, Giiniimiizde, Utopya,
Ankara.

Petras, James (2005), Sag Sol Kutuplagsmasi: Latin Amerika ve Emperyalizm,
Cev: Emel Coskun, Mephisto, Istanbul.

Ramos, Fernao Pessoa (2003), “Humility, Guilt and Narcissism Turned Inside out in
Brazil’s Film Revival”, Lucia Nagip (ed.), The New Brazilian Cinema, 1. B.

Taurus, Londra.

Rangil, Viviana (2001), “Changing the Face of Argentinian Cinema: The Vibrant
Voices of Four Woman”, Afterimage; May/Jun2001, Vol. 28 Issue 6.

Rego, Cacilda M. (1991), “Cinema Novo and the Question of the Popular”, Studies
in Latin American Popular Culture, 1991, Vol. 10.

Rego, Cacilda M. (2005), “Brazilian Cinema: its fall, rise and renewal (1990-2003)”,
Journal of Contemparary Film, 2005, Vol. 3, No.2.

Richards, Keith (2005), “Born at Last? Cinema and Social Marginary in 21st Century
Uruguay”, Lisa Shaw, Stephanie Dennison (ed.), Latin American Cinema: Essays

on Modernity, Gender and National Identity, McFarland&Company, Londra.

Rouquie, Alain (1986), Latin Amerika'da Askeri Devlet, Cev: Sirin Tekeli, Alan,

Istanbul.

Ruffinelli, Jorge (2003), “La Nacion Clandestina”, Alberto Elena, Marina Diaz

Lopez (ed.) The cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

199



Salazar, Cristian (2003), “Cine a lo Chileno”, Hemisphere: A Magazine of the
Americas; Spring 2003, Vol. 12.

Salles, Walter (2003), “Preface”, Alberto Elena, Marina Diaz Lopez (ed.) The

Cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

San Miguel, Holiodoro (2003), “Rio 40 Graus”, Alberto Elena, Marina Diaz Lopez

(ed.) The Cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Shaw, Deborah (2003), Contemporary Cinema of Latin America: 10 Key Films,

Continuum, NY.

Shaw, Lisa, Stephanie Dennison (ed.) (2005), Latin American Cinema: Essays on

Modernity, Gender and National Identity, McFarland&Company, Londra.

Shaw, Lisa, Stephanie Dennison (2005), “Introduction: Reflections on Modernity,
Gender and Nation in the Latin American Context”, Lisa Shaw, Stephanie Dennison
(ed.), Latin American Cinema: Essays on Modernity, Gender and National

Identity, McFarland&Company, Londra.

Schiff, Frederick (1993), “Brazilian Film and Military Censorship: Cinema Novo,
1964-1974”, Historical Journal of Film, Radio & Television, 1993, Vol. 13

Issue.4.

Shohat, Ella (2003), “Post-Third Worldist Culture: Gender, Nation and the Cinema”,
Anthony R. Guneratne, Wimal Dissanayake (ed.), Rethinking Third Cinema,
Routledge, NY.

Simis, Anita (2002), “Movies and Moviemakers Under Vargas”, Latin American

Perspectives, vol.29, no.1.

200



Smith, Paul Julian (2003), “Transatlatic Traffic in Recent Mexican Films”, Journal

of Latin American Cultural Studies, Vol.12, No.3.

Stam, Robert (2000), Film Theory: An Introduction, Blackwell, Cornwall.

Stam, Robert (2003), “Beyond Third Cinema: The Aesthetics of Hybridity”, Anthony
R. Guneratne, Wimal Dissanayake (ed.), Rethinking Third Cinema, Routledge,
NY.

Stollery, Martin (2002), “Another Look at Third Cinema”, Historical Journal of
Film, Radio and Television, Vol.22, No.2.

Taylor, Claire (2005), “Maria Luisa Bemberg Winks at the Audience: Performativity
and Citation in Camila and Yo le Peor de Todas”, Lisa Shaw, Stephanie Dennison
(ed.), Latin American Cinema: Essays on Modernity, Gender and National

Identity, McFarland&Company, Londra.

Tunon, Julia (1993), “Between the nation and utopia: The image of Mexico in the
films of Emilio “Indio' Fernandez”, Studies in Latin American Popular Culture,

1993, Vol. 12.

Tunon, Julia (2003), “Maria Candelaria”, Alberto Elena, Marina Diaz Lopez (ed.)

The Cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

Viejo, Breixo (2003), “O Cangaceiro”, Alberto Elena, Marina Diaz Lopez (ed.) The

Cinema of Latin America, Wallflower, Londra.

West, Dennis (2001), “The Buenos Aires Film Festival And The Renissance of

Argentine Cinema”, Cineaste, Winter, 2001.

Wright, Thomas J. (2001), “Legacy of Dictatorship: Works on Chilean Diaspora”,

Univesity of Neveda Review Essays, Las Vegas.

201



Xavier, Ismael (1997a), Allegories of Underdevelopment: Aesthetics and Politics

in Modern Brazilian Cinema, University of Minnesota Press, Minneapolis.

Xavier, Ismael (1997b), “The Humilation of Father: Melodrama and Cinema Novo’s

Critique of Conservative Modernization”, Screen, Winter 1997.
Xavier, Ismael (2003), “Brazilian Cinema in the 1990s: The Unexpected Encounter
and the Resentful Character”, Lucia Nagip (ed.), The New Brazilian Cinema, 1. B.

Taurus, Londra.

Zarakolu, Ragip (der.) (1985), Latin Amerika’da Militarizm, Devlet ve

Demokrasi Dosyasi, Alan, Istanbul.

202



OZET
Latin Amerika sinemasi, diinya sinema tarihi a¢isindan 6nem arz etmektedir.
Bu 6nemin kokenleri 1960’larda olusmaya baslayan muhalif sinema hareketlerinden
kaynaklanmaktadir. 1960’lar sinemada politik radikallesmenin en iist seviyeye ¢iktig
donemdir. Politik diizene bagiml olarak son bulan muhalif sinema hareketlerinin
ardindan 1995°den sonra Latin Amerika’da yeni bir sinemaya olusmaya baglamistir.

Bu yeni sinemanin sinema hareketleri ile baglantilar1 ve farkliliklar1 bulunmaktadir.

Latin Amerika sinemas: toplumsal bir sinemadir. Somiirgeci gecmis,
melezlik, azgelismislik, gecekondulagsma, gerilla miicadeleleri, diktatorliikler ve
toplumsal baskilar gibi toplumsal hayat1 etkileyen faktorler sinemanin yOniinii
cizmesini saglamistir. Toplumsal dinamikler hem iiretim agisindan etkili olurken,
diger yandan sinema tematik kaynagim toplumun bu cesitliliginden alir. Sinema
tiretiminin Oniindeki en 6nemli belirleyici devletler olmus ve devletlerin sinemaya

miidahalesini azaltti§1 zamanlarda alternatif sinema hareketleri olusabilmistir.

‘Uciincii sinema” Latin Amerika kaynakli bir terimdir. Bu terimi bulan
Fernando Solanas ve Octavio Getino’ya gore “birinci sinema” ticari, “ikinci sinema”
kisisel sinemadir. “Uciincii sinema” ise politik sinema olmalidir. Sinemanin halki
etkileme yetisi vardir ve bunu halki aydinlatmak ve harekete gecirmek igin
kullanmalidir. Latin Amerika’da 1960’lardaki muhalif sinema hareketlerinin hepsi
“liciincii sinema” kavraminin i¢ine sokulur. Giiniimiiz sinemasi ise tematik olarak
1960’larla benzerlikler barindirmasina ragmen “iigiincii sinema’nin devami

niteliginde degildir.
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ABSTRACT

The cinema of Latin America is important for the history of world cinema.
The origins of this importance are coming from the opposing cinema movements of
1960s. 1960s were the peak point of political radicalism in cinema. After the ending
of opposing cinema movements by the force of politics, there is a new cinema
starting to establish after the year 1995. There are lots of similarities and differences

of this new cinema and the historical cinema movements.

The cinema of Latin America is a social cinema. The facts affect society like,
colonialism, hybridism, underdevelopment, guerilla movements, dictatorships and
societal pressure also make cinema to choose its path. These facts are important for
production and also the cinema takes its subject from its society. States are the first
determining factor in film production and alternative cinema movements may

establish in the times when the state involvement decrease.

“Third cinema” is a term coming from Latin America. For Fernando Solanas
and Octavio Getino “first cinema” is commercial, “second cinema” is personal and
“third cinema” must be political. Cinema has the power of influencing people and
has to use this power for enlightening people. All of the opposing cinema movements
of 1960s can be situated in “third cinema”. However, the cinema of today is not the

continuation of “third cinema”.
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