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GIRIS

Tiirkiye'de 1980'den itibaren kadin hareketlerinde ve feminist tartismalarda
belirgin bir artis ve duyarlilik goéze carpar. Buna paralel olarak Tiirk edebiyatinda
kadin meselesi ve kadin edebiyatcilarin sorunlart daha ¢ok tartisilir olmustur. Ciinkii
sanatcilar iglerinde yasadiklar1 toplumdan beslenirler ve toplumdan c¢ektikleri
fotografi eserlerine yansitirlar. Yine aynmi sekilde yazarlar, beslendikleri fikir ve
diistincelerle, hayallerindeki tipleri, karakterleri ve olaylar1 yaratirlar. Bu yoniiyle
bakildiginda bir sanat¢inin kadina bakis agisi, eserlerinde kadinlara verdigi 6nem ve
onlara yiikledigi misyon, toplumun en azindan bir kesiminin kabullerini,
beklentilerini ve kadina bakis agisin1 yansitacaktir. Bu ve benzeri sebeplerle degisik
donemlerdeki degisik yazarlarin eserlerinde kadina bakis agilari, kadini algilayis ve

yansitig sekilleri hem arastirma hem de tartisma konusu olagelmistir.

Zilfi Livaneli, 1980'1 yillardan itibaren, Tiirk diisiince hayatinda 6nemli bir
sanat ve diisiince adami olarak karsimiza ¢ikar. O, gilizel sanatlarin degisik dallarinda
verdigi eserler ile toplumu etkileyebilen bir sanat¢idir. Yarattigi miizik eserleri,
yazdig1 romanlar ve cektigi sinema filmleri ile dikkat cekici bir sanat¢i olmay1

basarmustir.

Biz bu calismamizda, ortaya koydugu diisiinceler ve savundugu fikirler ile
ilgi odag1 olabilen bu 6nemli yazarin romanlarinda kadina nasil baktigini, kadim

nasil degerlendirdigini ve kadini nasil yorumladigini anlamaya calisacagiz.

Omer Ziilfii Livanelioglu 20 Haziran 1946 yilinda Sabri Bey ve Siikriye

Hanim'm ailesinde Konya Ilgin'da diinyaya geldi. Bes ¢ocuklu, kalabalik bir ailede



bliyiidii. Babas1 hukuk¢uydu. Ziilfii Livaneli, Ankara'da Maarif Koleji'nde okudu,

Stockholm'de felsefe ve miizik egitimi gordii.

Bugiine kadar dort film yonetmistir: Yer Demir Gok Bakwr (1987), Sis (1988),
Sahmaran (1993) ve Veda (2010). Sis filmi, 1989'da Valensiya Akdeniz Sinemasi
Festivali'nde "Altin Palmiye" ve Montpellier Akdeniz Film Festivali'nde "Altin
Antigone" odiillerine layik goriilmiistir. Ayni yilda Sis filmi, Avrupa Film
Festivali'nde "En iyi Avrupa Film Odiilii'ne aday gosterilmistir. Sanat¢inin filmleri
Tiirkiye, ABD, Fransa, Almanya, isvicre ve Japonya'da gdsterime girmis ve BBC'de!

ve WDR'de?, Ispanya, Kanada ve Japonya gibi bircok iilkede gdsterime girmistir.

1994 yerel secimlerinde Cumhuriyet Halk Partisi'nden, Istanbul Biiyiiksehir
Belediye Bagkanligina aday olur ama segilemez. 2002 genel se¢imlerinde ayni
partiden Istanbul milletvekili secilir, 2004 yilinda da partisinden istifa eder. Vatan

gazetesinde kdse yazarligini yapmis.

Zilfi Livaneli'ye 1996 yilinda merkezi Paris'te bulunan UNESCO (Birlesmis
Milletlerin Egitim Kiiltiir Bilim Kurulu) tarafindan biiytlikel¢i tinvani ve Genel

Direktdr Danigsmanligi gorevi verilir.

1978'den bu yana edebiyat diinyasinin i¢inde yer alan Ziilfii Livaneli, ¢agdas
Tiirk edebiyatinin en 0zgiin yazarlarindan biridir. Livaneli; cesur ve yenilik¢i
yazarlik tavriyla dikkat ¢cekmis ve yapitlarinda her zaman toplumsal ve siyasal
sorunlara duyarlilik gosterdigi gibi yeni bigimler ve teknikler de gelistirmistir.
Yazdig1 eserler arasinda Arafat ta Bir Cocuk (1978), Ge¢misten Gelecege Tiirkiiler

(1981), Diinya Degisirken (1987), Sis (1990), Tiirkiye Orta Zekalilar Cenneti (1991),

1 BBC - British Broadcasting Corporation (ingiliz Radyo Televizyon Kurumu).
2 WDR - BATI Alman Radyo Televizyon Kurumu



Diktatér ile Palyaco (1992), Sosyalizm Oldii Mii? (1994), Livaneli Besteleri (1998),
Engeregin Goziindeki Kamasma (2001), Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim (2001),
Mutluluk (2002), Gorbacov'la Devrim Ustiine Konusmalar (2003), Leyla'min Evi
(2006), Sevdalim Hayat (2007), Son Ada (2008), Sanat Uzun Hayat Kisa (2010),
Serenad (2011), Edebiyat Mutluluktur (2012), Kardesimin Hikayesi (2013),

Konstantiniyye Oteli (2015) bulunur.

Livaneli, verdigi eserlerde 6zgiin fikirler ortaya koyabilmekte ve bu fikirler
Tiirkiye'nin =~ yam1  sira  uluslararast  entelektiiel ¢evrelerde de tartisma
yaratabilmektedir. Haber7.com ve www.ilknokta.com isbirligi ile 2012 yilinda
yapilan arastirmaya gore yazarin 2012 yazdigi Serenad romani Tiirkiye'de en ¢ok

satilan 100 roman listesine girmistir.

Zilfu Livaneli, cogu eserinde; sosyal ve bireysel yasamlarda goézlenen
esitsizlikleri, ¢arpik iligkileri, insanlarin ezilmisligini, kadin meselelerini toplumsal
gercekcilik anlayisina baglh kalarak, elestirel sdylemiyle dile getirmektedir. Livaneli,
kadinlarin ve erkeklerin cinsel sorunlarini biiyiik bir cesaretle irdeler ve kadinin
toplumdaki yerini, evrensel degerler ¢ercevesinde sunar. Eserlerinde, toplum
sorunlarini, 6zellikle Tiirk toplumunun deger yargilarini, aile ve birey iliskilerindeki
yansimalariyla anlatmaktadir. Sanatginin  ele aldigi  konulari bu temelde
degerlendirmesi dogru orantilidir. Kadinsal icgiidiileri elden birakmayan yazar, bu
konular1 duyarak, hissederek anlatir. Yazar, miizik, edebiyat ve kose yazarhigi

alanlarinda eserler iiretmeye devam etmektedir.

Bu calismada, Tiirkiye'de kadma kanunlarla saglanan haklarin zaman

igcerisinde gecirdigi degisiklikler, uygulamada yasanan aksakliklar da ele alinacak,



iilkenin yadsimmamaz gergegi olan "tOreler" ile bunun yarattigi baskinin kadina
yansimasinin en somut ornegi olan "kadina karsi siddet" ayri1 basliklar altinda
incelenecektir. Tez calismasi igin segilen kitaplarda yer alan karakterler, yasanan
mekanin yani sira, kitabin gectigi bolgenin sahip oldugu sosyal durumun ardindan,
olaylarin genel akisina iliskin Ozet bilgiler de yer alacaktir. Kitaplarin yazim
ozellikleri, edebiyat kuram ve akimlar1 da dikkate alinarak aciklanmaya
calisilacaktir. Kronolojik siraya gore incelenecek olan kitaplarda, kadina yiiklenen
cinsel roliin yani sira Ziilfii Livaneli'nin goziinde kadina toplum igerisinde bigilen rol,
kadinin modernlesme ile gelenek arasinda verdigi miicadele, bagimsizlik ve kendi
ayaklari iizerinde durma savagin stirdiiriirken karsilastig1 zorluklar da ele alinacak ve

bu konular, eserlerdeki butiinliik bozulmadan aktarilacaktir.

Tezin son bolimi olan "Sonu¢" kismi, incelenen kitaplardaki kadin
karakterlerin karsilastirilmasini, yazarin muhtelif alanlarda bu kitaplar hakkinda
yaptig1 aciklamalara yer verilmesi suretiyle hem kitaplar hem de genel anlamda

kadin hakkindaki diisiincelerini igerecektir.

a- Tezin Konusu ve Amaci
"Zilfi Livaneli Romanlarinda Kadin" baglhikli bu ¢alisma yazarin kadina ve
kadin davranislarina bakis acisi ile bu davranislara yiiklenen anlamlarin yani sira,

kadina verilen 6nem ve degerin diizeyini de yansitmay1 amaglamaktadir.

Livaneli, bir erkek yazar olmasina ragmen Tiirk kadininin sosyal statiisi,
ekonomik bagimsizligi, diisiince ve yasam 6zgiirliigii gibi konulara kafa yorar. Bu

konularda genel kabullerin 6tesinde bireysel ve 6zgiin goriislere sahip olan yazar,



modernlik ile geleneksel diisiinceyi farkli sekillerde harmanlayarak romanlarinda

ustalikla kullanabilmektedir.

Bu calismada, Livanelinin sanatc¢i kisiliginden cok, eserlerindeki kadin
kahraman ve karakterlere yiikledigi konum ve onlar lizerinden vermek istedigi

mesajlar, feminist edebiyat kurami ¢ercevesinde incelenecektir.

b- Tezin Onemi

Bilindigi gibi Tiirkiye'de o6zellikle Cumhuriyet doneminden sonra kadin
toplum igerisinde daha fazla yer bulmaya baslamis ve ¢agdas diinya ile yarisir
seviyede bir takim kazanimlar elde etmeyi basarmistir. Ancak bu kazanimlara
karsilik kadina yonelik en agir darbeler "cinsel kimlik" olgusu etrafinda
gelismektedir. Kadina yonelik siddet, tecaviiz, her tiirlii taciz ve iftiralar kadin
agisindan ulasilmis tiim kazanimlar1 yok etmeye yonelik etkiler tasimaktadir. Iste bu
calismada Ziilfii Livaneli'nin romanlarinin 6zelinde, kadina yo6nelik tiim bu olumsuz
toplumsal baski unsurlariin nasil betimlendigini gérmek ve yorumlamak bu tezin

odak noktasini olusturmaktadir.

Zilfii Livaneli'nin en ilgi ¢ekici yonii ise, eserlerinde, kadinlarin cinsiyet farki
gozetilmeksizin birey olarak toplumda var olabilme miicadelesinde yasadiklari
sorunlar1 aktarmasidir. Yazar, kadin-erkek iliskilerinde; kadinin ezilmisligini, sosyal
ve siyasal kosullar1 goz onilinde tutarak, gercekci bakis agisiyla ele alir ve eserlerini
bu yolda bir ara¢ olarak kullanir. Onun romanlarinda, toplumun deger yargilarina

gore birey olarak algilanmayan kadin, daha cok cinsel kimligiyle algilanir ve bu



durum "toplum-kadmn-erkek" tiglemesinde "degerler catismasi1" olarak sunulur.

Yazmis oldugumuz tez, bu agidan da 6nemlidir.

Cc- Tezin Yontemi

Bu calisma hazirlanirken yazarin kitaplar1 arasinda kadinin 6n planda oldugu,
farkli mekénlarda yasayan ve birbirinden ayr1 sosyal statiileri olan kadinlara yer
verilen, hikayeleri birbirini ¢agristirmayan kitaplarin se¢ilmesine dnem verilmistir.
Kitaplarin tamamui bu tez calismasina esas teskil edecek notlarin ¢ikarilmasi suretiyle
okunmus, ortak islenebilecek alanlarin yani sira, farkli alanlarin da vurgulanmasina
olanak saglayacak bir plan hazirlanmasina 6zen gosterilmistir. Elde edilen bulgular
romanlardaki 6rnekleri kullanilarak degerlendirilmis ve sonuglara bu sekilde

ulasilmustir.

d- Tezin Smirhhiklar
Edebiyat alaninda ¢alisma yapan bir¢ok insanin, bazen ¢ok farkli donemlerde,
bazen de konusu birbirine bir hayli yakin olan kitaplarinda, daha 6nce kaleme aldig1
betimlemelere yakinlastigi, bir olay1 vurgulamak isterken verilen 6rneklerin birbirine
cok benzedigi, hikayelere iliskin farklar bakimindan aginin iyice daraldigi, zaman

zaman goriilen bir durumdur.

Benzer durum film senaryosu tizerine c¢alisanlar i¢in de gegerlidir ki, onlar,
sinema aracilig1 ile daha fazla insana ulagsma sansina sahip olduklar1 i¢in, bu "kendini

tekrar etme" olgusu, daha fazla insan tarafindan dile getirilebilmektedir.



Bu ¢alisma igin, Ziilfii Livaneli'nin kaleme aldig1 ve ana karakteri kadin olan,
ancak birbirinden farkli 6zellikler tasidig1 gézlenen romanlarinin incelenmesine 6zen
gosterilmistir. Bu romanlarin secilmis olmasi, digerlerinden daha az ya da daha ¢ok
onemli olmalarindan  kaynaklanmamakta, tamamen yapilacak ¢alismaya
saglayacaklar1 orneklerin yeterli oldugu diisiincesine, zaman ve fiziki imkanlarin

boyle bir sinirlama yapmay1 zorunlu kilmasina dayanmaktadir.

Yazarin inceledigimiz romanlarindaki en Onemli ortak nokta, ana
karakterlerinin kadin olmasidir. Yazar, bu romanlarinda, Cumhuriyetin getirdigi
sosyal ve hukuksal degisimlerle, erkeklerle ayni haklara sahip olan kadinlarin birey
olarak varolus miicadelesinde yasadiklar1 sorunlari ele alir. Livaneli romanlarinda,
kadin-erkek iliskilerinde, kadinin ezilmisligini ve toplumsal baskilar sonucunda
varligina cevap bulamamasini vurgular. Uzerinde durdugu bu konulari en iyi anlatan
romanlar1 ise, Mutluluk, Leyla'min Evi, Serenad ve Kardesimin Hikdyesi adl

eserleridir. Bu nedenle bu ¢alismada da yazarin ad1 gegen romanlar1 incelenmektedir.

e- Feminist Edebiyat Elestirisi Uzerine
Feminizmi, bir ideoloji olarak algilamamiz gerekir. Bu ideoloji, gelisen diinya
sartlar1 igerisinde, kadinlarin egitim oranlarinin yiikselmesi, toplum igerisindeki
konum ve statiilerinin giderek artmasi ile sosyal yasamin tiim alanlarinda kendilerine
daha 6zel konumlar elde etmeleri tizerine, kendine 6zgii kurallar gelistiren ve giderek
artan taleplerle ¢ogalan bir kitlesel hareket olarak giiniimiize kadar gelmistir.
Seyit Battal Ugurlu ve Macit Balik, "Nazli Eray Oykiisiinde Kentli Kadin

Kimligi" bashikli makalelerinde soyle derler:



1980'li y1llarda ivme kazanan feminizm hareketine kadar kadin imgesini ataerkil
diizen icindeki hak elde etme cabasi anlatirken bu donemden sonra Tiirk
edebiyatinda artan kadin kalemlerin de etkisiyle cinsel kimlik 6ne ¢ikarilmaya
baslanir. Kadin bu dénemden sonra kendisini birey olarak ifade etme olanag:
bulur. Bununla beraber toplumsal diizen i¢indeki kadin konumundan ¢ok birey
olarak cinsel kimligiyle var olan kadin imgesinin 6ne ¢ikarildig1 goriiliir. 1980
sonrasi eserlerde kadin, artik erkegin anlattig1 nesne konumundaki kadin degil,
kadin yazarlarin artmasiyla birlikte etkin bir konumda yer alan kadindir.
Do6nemin kadin imgesinde goriilen 6nemli bir degisim de onceki yillarda ¢izilen
Anadolu'da, zor sartlar altinda yasayan, somiiriilen koylii kadinin yerine kent
kokenli, 6zgiiliigiine diiskiin, kendi kararlarin1 alabilen, egitimli etkin kadinin
almasidir. Kendi kalemiyle ifade edildigi bu donemlerde kentsoylu ve giiclii
kadin profilinin agirlikli edebi eserlerin odagina alindigr gozlenir (Ugurlu ve

Balik, s.457-458).

Tezimizin ana konusu olan "Ziilfii Livaneli'nin Romanlarinda Kadin"
bashigin1 "feminist edebiyat elestirisi" agisindan degerlendirecegimiz i¢in romanlara
gecmeden feminist edebiyat elestirisine genel olarak deginmek faydali olacaktir.
Feminist edebiyat elestirisini 6ziimsemeden bdyle bir bakis agis1 ile yapilacak
elestirinin de ¢ok saglikli olmayacag1 aciktir. Feminizm; "Erkeklerin sahip oldugu
haklarin kadinlara da verilmesini ve kadimlarin hukuki, sosyal esitsizlikten
kurtarilmasini hedef alan doktrin" (Bolay, s.229) seklinde tanimlanmaktadir. Bir
basak goriise gore:

Feminizm toplumda kadinin statiisiinii yiikseltmeyi ve kadina karsi cinsi teskil
eden erkeklerle esit hatta zaman zaman da tistiin haklar elde etmeyi, elde ettigi
haklarim1 da kullanma bilinci olusturmay1 amaglar. Edebiyat ise bu olusum
esnasinda kadinin yaninda miicadeleye katilir. Ya da bizzat akimin Onciileri

tarafindan 6gretilerini aktarabilecekleri en kolay zemin olabilme 6zelliklerinden

dolayi kullanilir (Argunsah, s.35).



Stirekli bir evrim geciren feminist bakis agis1 modern yasamin gelisim ve

degisimine paralel olarak kendi kurallarin1 da gelistirmekte, yasamin tiim

detaylarinda kendi talep ve beklentilerini yenileyerek arttirmaktadir. Feminist

edebiyat elestirisi ise bu gelismelerin edebiyat alanina yansimasi ile gelisen bir

siirectir:

Oncii metinlerin -Simone de Beauvoir'm The Second Sexi ve Kate Millett'm
Sexual Politics'i- ikisi de 'edebiyat'in aile kadar 6nemli bir ataerkil gii¢ oldugu
konusunda 1srar eder. Betty Friedan''n Feminine Mystique'i ve Germaine
Greer'in Female Eunuch'i, her ikisi de feminist goriislerle kiiltiirel elestiriyi
bagdastinirlar. Bu yazarlar yazin sanati ve Kkiiltiir konusunda onemli ve
kapsayict sorular sormuslardir. De Beauvoir erkekler tarafindan yazilan
metinlerde kadinin neden Oteki oldugunu sorusturdu. Millett ise cinsel
politikanin ne oldugunu ve yazin sanatinda nasil temsil edildigini arastirdi.
Friedan ve Greer, daha az dikkatli yazmalarma karsin kiiltiirel stereotipilerin
niye bu kadar etkili oldugunu ve kadinlarin bu stereotipileri niye kabul
ettiklerini sorguladilar. Dort yazar da yeni sorular sorduklari gibi belli
acilardan yeni bir elestiri tiirii de olusturdular, ¢linkii bu sorulara nasil
yaklagilabilecegi konusunda yeni goriisler belirtiyorlardi. Dort yazar da kismen
feminist elestirinin bir ortak amacmi paylasiyordu: Kadinlarin kiiltiirel

ezilmigliginin nasil anlatilip ortaya ¢ikarilabilecegini (Humm, s. 61).

Feminist diisiincenin gelisim siireci, feminist edebiyati dogurmustur.

Feminist edebiyatin gelisip yayginlasmasi sonucu da bu edebiyati elestirecek olan

mekanizmalarin dogmasina sebep olmus ve "feminist edebiyat elestirisi" kavrami

ortaya ¢ikmistir.

Maggie Humm, edebiyat elestirisi iginde bulunan feminist elestirinin

ilgilendigi sorunlar1 dérde ayirir:

IIki, eril edebiyat tarihi konusunun, eril metinlerin yeniden incelenmesi,

bunlarin ataerkil varsayimlarinin saptanmasi ve bu metinlerde kadinlarin



toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik normlara gore nasil temsil edildiginin
gosterilerek konumlandirilmasidir. Bu elestiri izlekseldir, edebiyatta bir izlek
olarak kadinlara baski yapilmasi iizerinde odaklanir ve bir kadin okurun
erkeklerin {irettigi yapitlarin tiiketicisi oldugunu varsayar. Ikincisi, kadin
yazarlarin goriinmezlikleri ele alinir. Feminist elestirmenler, gozardi edilmis
kadinlarin metinlerine ve kadinlarin daha dnce edebiyat dis1 kabul edilen sozlii
kiiltiiriine biiyiik nem veren yeni bir edebiyat tarihi olusturmuslardir. Ugiincii
olarak, feminist elestiri okurlara yeni yontemler ve degisik bir elestiri pratigi
sunmakla 'feminist okur' sorunuyla karsi karsiya gelir. Boyle bir pratik,
geleneksel elestiride hakkiyla degerlendirilmeyen, annelerle kizlarin ya da
anne/kiz empatisinin metinsel anlarinin yansitilmasi1 tiizerine odaklanir.
Dordiinciisii, feminist elestirinin, yeni bir yazi ve okuma biitiinl{igli yaratma
yoluyla bizim de feminist okurlar olarak edimde bulunmamizi saglama amact

tagimasidir (Humm, s.26).

Zeliha Oztiirk, Tiirk Romanida Kadin (1980-2000) baslikli yiiksek lisans
tezinde feminist edebiyat elestirisi hakkinda sunlar1 soyler:
Feminist ideoloji ile yogrulan edebi metinlerin dogusu edebiyat bilimi
acgisindan bu metinleri elestirme ve degerlendirme sirasinda bilimsel bir sorun
yaratmig, bu metinleri incelemek iizere feminist edebiyat elestirisi yeni bir alan
olarak giindeme gelmistir. Amact kadinlarin yazdiklarinin bicimsel ve
anlamsal Ozelliklerini irdelemek, edebiyat tarihinde kaybolmus kadin
yazarlarin pesine diismek ve eserlerde kadin tipleri ile Ozelliklerini aramak

olan bu edebiyat elestirisi hem feminist ideolojinin hem edebiyat biliminin

alan1 olarak her iki alanin da metodundan faydalanmaya calisir (Oztiirk, s.8).

Yani, feminist edebiyat elestirisi, bir anlamda, toplumlar1 yonlendiren ve
etkileyen edebiyat eserlerinin, feminist bir bakis acist ile degerlendirilmesi,

yorumlanmasi ve elestirilmesidir.
Maggie Humm, feminist elestirisinin hakkinda soyle soyler:

Feminist elestirinin ilk ve en 6nemli kazanimi, cinsiyet kaliplarina edebi

bigimin 6nemli bir 6zelligi olarak dikkat ¢ekmesidir. Feminist elestirinin ikinci
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ve esdegerdeki onemli kazanmimi ise bu tiirden kaliplarin israrla yeniden
iretilmelerinin nedenlerinin verilmesidir. Bir tiglincli ve utkulu basar1 da
kadinlara ait edebiyatin kaybolmus ya da g6z ardi edilmis &rneklerinin ve

kadinlarin bugiine kadarki sayisiz metinlerinin kesfedilmesidir.

Genel olarak feminist elestiri toplumsal ideolojilere ve uygulamalara
yonelirken feminist edebiyat elestirisi dikkatini bu ideolojilerin ve
uygulamalarin edebi metinleri nasil sekillendirdiklerine yoneltir (Humm, s.11,
27).

Bu alanda yazilmis kaynaklari arastirdigimizda, ortak goriisiin feminist

edebiyat elestirisinin daha ¢ok romanlar {lizerinde uygulanabilir oldugu gibi bir

sonuca ulagmaktay1z.

Oztiirk, bu konuda soyle der:

Bir edebiyat elestirisi olarak feminist elestiri, edebi eserlerde kadin
duyarliliginin ilerlemesini takip ederken sosyal yasantinin izlerinin en g¢ok
yansitildigir edebi tiir olan romanlardan biiyiik 6lgiide yararlanir. Feminist
edebiyat elestirisi, tarihi donemlerden bu yana kadinin edebiyat sahnesindeki
konumunu (yazar, okuyucu, tip, islev vb.) incelerken romani, sosyal yasantinin
bir laboratuvari olarak kullanmistir. Bu anlayisla yapilan elestirmeler feminist
teorinin alanina veriler sunmakla beraber edebiyat bilimine de farkli bakis

acilar1 ve bilgi birikimi kazandirmaktadir (Oztiirk, s.8-9).

Feminist edebiyat elestirisinin temel bakis agisi, ele alinan edebi eserin

"cinsiyet¢i" bir bakis agisi ile yorumlanmasidir. Feminist edebiyat elestirisini bu

anlamda bir "bagkaldirt" olarak yorumlamak fazla iddiali olmaz. Edebiyat eserinin;

a

b

Yazarinin,
Romandaki karakter ve figiirlerin,
Olaylarin ele alinig bigiminin;

Cikarilan yorumlarin;
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e- Ana fikrinin
Kadina gore, kadin haklar1 agisindan, kadin 6zgiirliigii agisindan, kadin1 dncelemesi
ya da otelemesi acisindan incelenmesi, degerlendirilmesi ve yorumlanmasidir.

Feminist edebiyat elestirisi lizerinde The Mad Woman in the Attic adl
yapitlari ile olduk¢a 6nemli bir yer tutan, M. Gilbert ve Suzan Gubar ise kadinlarin
erkeklerin edebi eserlerine ideal kadin tipi olan “evdeki melek” ve kotii kadin olarak
degerlendirilen “canavar” modeli ile yansidigini ifade etmektedir. Burada bahsedilen
ikili karsitlik durumuna, Berna Moran da ‘kurban’ ve ‘6liimciil kadin’ ifadeleri ile
yer vermektedir. Bu tiir bir kurgunun Tirk Edebiyatinda 6zellikle Tanzimat
doneminde tipik 6rneklerini verdigini soylememiz miimkiindiir.

Kabul etmek gerekir ki glinlimiiz Tiirk edebiyati dahil, ge¢misten bugiine
kadarki edebiyat alan1 "erkek egemen" bir yapiya sahiptir. Gerek yazarlar, gerekse
elestirmenler agirlikli olarak erkektir. 1980'li yillardan itibaren feminist bakis acisi
ile eserler veren kadin yazarlarin sayisinda hizli bir artis gozlense de bu say1 heniiz
istenen seviyeye ulagilabilmis degildir. Erkek yazarlar ise ancak "feminizmi anlama"
siirecindedir heniiz. Her ne kadar feminist yaklasimlara onem verdiklerini 6ne
sirseler de erkek bakis acgisindan biitiiniiyle kurtulamadiklar1  kolayca
anlasilmaktadir.

Berna Moran feminist elestiriyi, "Okur olarak kadina yonelik feminist
elestiri" ve "Yazar olarak kadina yonelik feminist elestiri" olmak {iizere ikiye ayirir.
Okur olarak kadina yonelik elestirinin amaci1 "Erkek yazarlarin yapitlarina kadin okur
goziiyle bakarak bu yapitlarda sergilenen cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini, klise
kadin tiplerini saptamak ve bunlarin feminist ag¢idan yorumunu ve elestirisini

yapmak'"tir. Edebi esere bu sekilde yaklasan kadin elestirmenler erkek yazarlarin
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eserlerini politik bir tutumla degerlendirirler ve eserlerde kadin diismanligi, kadinin

toplumdaki konumu, erkegin kadma yaklagimi temlerini irdelerler” (Moran 20009,

5.250,251,254).

Ebru Aykut Tiirker de Feminist Edebiyat Elestirisi yapitinda konuyu soyle

yorumlar:

Erkekleri elinden ¢ikan metinlerde kadin karakterlere atfedilen ikincil ve kisith
roller tizerinde durur; kadmlarin bu metinlerdeki temsiliyle toplum igindeki
bastirilmasi arasindaki iliskiyi sorgular. Belirli bir metnin okunmasinda, kadin
ve erkek bakis acilarinin farkliliginin metnin anlamimi nasil degistirdigi

tizerinde durur (Turker, s.77-78-79).

Adrienne Rich, When We Dead Aivaken adli yapitinda iki cinsiyet

yazarligindan bahseder:

Higbir erkek yazar, gergekte ve hatta genis capta bile ya da materyallerini,
temalarin1 ve dillerini sectiklerinde dahi bir diisiince olarak kadin elestirisini
anlamaya yonelik olarak kadinlar i¢in yazmamistir. Oysa az ya da ¢ok her kadin
yazar, hatta Virginia Woolf gibi kadinlara hitap ediyor gibi goziikse de, erkekler
icin yazmistir. Eger bu dengenin degismeye basladigi, kadinlarin sadece

"uzlasim ve uygunluk" degil; kendileri olmak ve kendilerini ifade etme
noktasinda evrensellesmis korkulariyla kusatilmaktan kurtulabilecekleri bir
noktaya gelirsek, iste o zaman bu kadin okuyucu ve yazar i¢in olaganiistii bir an

olur (Rich, 5.272).

Tezimizde feminist edebiyat elestirinin "okur olarak kadina yonelik elestiri"

acisinin etkili olacagini bastan belirtelim. Yani, popiiler bir erkek yazarin, en etkili

edebiyat {riinii olarak kabul edilen romanlarin1 kadin bir okur goziiyle okuyup,

yarattig1

karakterleri, olaylar1 okuma ve yorumlama seklini, kadim

konumlandirdig1 yeri ve ona yonelik bakis agisini, "okur olarak kadina yonelik

feminist edebiyat elestirisi" gozligii ile incelemeyi amagliyoruz.
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1. BOLUM

ZULFU LIVANELI'NIN ROMANLARINDA ONEMLI KADIN

KARAKTERLER

Bu bolimde Ziilfii Livanelinin romanlarindaki kadin karakterleri genel
ozellikleri itibariyle ortaya koymaya ¢alisacagiz. Bir insan, bir nesne, bir kavram ya
da bir ideoloji hakkinda fikir yiiriitebilmemiz, bir kanaat ortaya koyabilmemiz,
yorumlarda bulunabilmemiz igin 6nce o "sey"i tammmamiz gerekir. lyi
tantyamadigimiz bir kavram hakkinda yiirlitecegimiz tahmin, yapacagimiz yorum ya
da ulasacagimiz yargi yaniltici olabilir. Bizi farkli sonuglara goétiirebilir. Bu diislince
ile Ziilfii Livaneli'nin kadinlar1 hakkinda bir yargiya varabilmemiz igin Oncelikle
onun yarattigt kadin kahramanlarin karakter ozelliklerini, fiziki yapilari, ig
diinyalarini, giyim- kusam sekillerini, yasadiklar1 donemleri, aldiklar1 egitimleri,
erkeklerin onlara bakis acilarini, onlarin erkekler hakkindaki diisiincelerini ana

hatlariyla ortaya koymamiz gerekir.
Bu calismada 6nceliklerimiz sunlar olacaktir:

1. Livaneli'nin romanlarinin tamamini bu ¢alisma kapsaminda incelemek ve
yorumlamak hem ¢ok zor hem de yiiksek lisans tezi i¢in fazla olacaktir.
Ancak iyi bir secki ile "Ziilfi Livaneli'nin Romanlarinda Kadm" konusu
hakkinda yeteri kadar malzeme toplanabilirdi. Romanlar1 secerken, kadin
kahramanlar1 en ¢ok 6n planda olan ya da igeriginde kadina en ¢ok yer
verilen romanlart tercih ettik ki ortaya c¢ikacak sonug¢ bir genelleme

yapmamiza yetecek kadar malzeme tiretebilsin.
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2. Sectigimiz romanlari incelerken kronolojik bir sira takip ettik. Burada da
amacimiz Livaneli'nin yasaminin hangi doneminde kadina bakis agisinin
ne sekilde oldugunu ve tarihsel siireci igerisinde bu bakis agisinda bir
degisim/gelisim olup olmadigini gézleyebilmekti.

3. Sectigimiz romanlardaki kadin karakterleri incelerken romanin "olay
akisin1" kisaca vermeyi uygun bulduk ki tezi okuyan ama Ornegin
Livaneli'nin s6z konusu romanint okumamis olan kisiler de hem eser hem
de eserdeki kadin kahramanlar hakkinda bir goriise sahip olabilsinler ve
yapacagimiz ¢ikarimlarin dogrulugunu test etme imkani bulabilsinler.

Bu bdliimde Ziilfii Livaneli'nin incelemeye tabi tutacagimiz romanlari

sirastyla; Mutluluk, Leyla'min Evi, Serenad ve Kardesimin Hikdyesi adli eserleri

olacaktir.

1.1. Mutluluk Romani ve Kadin Karakterleri

1.1.1. Mutluluk Roman1 Hakkinda

Mutluluk romanmin ana karakterleri Meryem, Profesor Irfan Kurudal ve
Cemal'dir. Konusu ise Dogu ve Gilineydogu Anadolu'daki "namus" ve "tore"
anlayisinin, gen¢ kadinlarin hayatlarin1 ne Olclide etkiledigi hatta nasil oliimlere

sebep olabildigidir.

Roman, Tiirkiye'deki dogu ile bati1 arasindaki farki, yazarin kaleminden bize
sunmaktadir. Eserden oOzetle bahsedecek olursak; Meryem Van Golii kiyisinda

bulunan Suluca yoresinde yasayan 17 yasinda bir gen¢ kadindir. Annesi Meryem'i
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dogururken Olmiistiir. Babas1 ise Done adinda geng bir kadinla evlidir. Meryem'in
amcasl, teyzesi, babasi, livey annesi ve amca ¢ocuklarindan olusan genis bir ailesi

vardir.

Meryem'in evinde s6zii gegen kisi "aile biiyligii" olan amcasidir. Amca evin
mutlak hakimidir, Meryem'in babasi dahil evde herkes amcadan korkmakta,
cekinmekte ve evde o ne derse o olmaktadir.

Evin i¢inde amcasmin hitkmii gectigi i¢in onun yaninda kimse konusamazdi.
Amcasi, sadece evde, yasadiklar1 kasabada degil her yerde sayilan s6zii gecen

birisidir. Amcasina ellerinde adaklarla, hediyelerle ziyaretciler gelir, elini dper,

ona biiyiik saygi gosterirlerdi (Livaneli, s.13-14).

Meryem bu duruma igten ice isyan etmekte ama elinden bir sey gelmedigi
i¢in hicbir sey yapamamakta, ¢aresizlik icerisinde kaderine boyun egmektedir. Ancak
bu durum Meryem'i son derece mutsuz birisi yapmustir. Hayattan zevk aldigi higbir
seyi yoktur. Kaderine boyun egmis bir kurban gibi sadece nefes alip vermekte ve

sonunu beklemektedir:

Glinlin birinde Meryem, etrafta sozii dinlenen, dini oglitler veren, yol
gosteren, insanlarda saygi uyandiran bu sahis (Meryem'in 6z amcasi) tarafindan
tecaviize ugrar. Meryem bu durumdan kimseye séz edemez ve susmayi tercih eder.
Bu durumun agiga ¢ikmamasi gerekmektedir. Ailesi kizlarinin namussuzluk yaptigini
diistinerek tore geregi oldiiriillmesine karar verir, amcasi bu ¢irkin olay1 ortbas etmek
icin sozde kirlenen namuslarinin temizlemesini ister. Kéyde bu durumun dedikodusu

coktan yapilmaya baglanmistir bile.

[k akillarina gelen, Meryem' in kendi kendisini &ldiirmesi, yani intihar etmesi

olur. Meryem ahir benzeri bir yapinin igine konur ve kagmasin diye de kapiy: iistiine
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kilitlenir, bir de ahirin tavanindan asag ip asilir. Uvey anne Meryem'e bir kova su
getirir, abdest almas1 gerektigini, kirlendigini ve intihar ederse belki de cennete gitme
thtimali oldugunu soyler, kendisine dini telkinde bulunur ve disar1 ¢ikar. Meryem
artik kaderiyle bas basa kalmistir ve kendisinden istenen intihar siisii verilmis
cinayeti islemesi gerektigini biliyordur. Ancak beklenen olmaz. Meryem intihardan
vazgecer ve kendi canina kiymaz. Bu durum iizerine baska ¢6ziim arayislar1 baslar ve
ikinci bir ¢6ziim yolu bulunur, Meryem Istanbul'a génderilecek ve orada bir sekilde
oldiirtilerek bu olaya bir kaza siisii verilecektir. Meryem'in babasi ve amcasi
tarafindan verilen bu karar1 ailenin tek erkek cocugu olan Cemal'in infaz etmesi
uygun goriilir. Cemal askerden doéniince Meryem onunla birlikte Istanbul'a

gonderilecek ve toreye kurban giden geng kadinlar gibi Meryem de katledilecektir.

Cemal askerden donmiistiir. Durum kendisine izah edilmis ve itiraz bile
edememistir. Istemeyerek de olsa bu gérevi kabul etmek zorundadir. Cemal gocukluk
arkadas1 olan Meryem'i "mucize sehir" Istanbul'a gotiiriir. Meryem hayal dolu
gozleriyle gevresine bakiyor, yeni bir hayat umut ediyordur: "Bas donmesiydi bu
duygu. Burasinin daha once ayak basilan hi¢bir yere benzemedigi bilinciydi"

(Livaneli, s.208).

Istanbul'a gelirken bu duygular igerisinde olan zavalli Meryem, Cemal'in
kendisini 6ldiirmek i¢in bu sehre getirdiginden habersizdir. Meryem'le Cemal,
Cemal'in Istanbul'da, cok énceden goc eden Yakup isimli agabeyinin evine giderler.
Bu esnada Cemal kdydeki durumun ne oldugunu ve Meryem'in bagina gelenleri
anlatir. Kendisinin konu hakkinda ¢ok genis bilgi sahibi olmadigini, sadece Meryem'i
Istanbul'da &ldiiriip kdye tekrar dénmesi gerektigini sdyler. Yakup "intihar" isi i¢in

en siislii ve en uygun segenegin 1ss1z otoyol viyadiikleri oldugunu anlatir. Yakup:
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"[stanbul'a go¢ eden koyliiler, bu tip namus infazlarin1 hep oralarda yapiyorlardi” der
(Livaneli, s.223). Viyadiik isi, Cemal'in aklina yatar ve bu fikri uygulamaya karar

Verir.

Cemal ertesi giin erkenden Meryem'i apar topar uyandirir, Yakup'un evinden
¢ikarir ve dogruca otoban viyadiiklerine gotiiriir:
Evden yagmurlu sokaga ve oradan da balgik tarlaya yiiriidiikleri siire iginde, 'o
glin'in geldigini hi¢bir kuskuya yer birakmayacak bi¢imde anlamisti. Cemal
onun cantasii evde biraktirmis ama kendininkini yanina almisti. Demek ki
Meryem'in, o sefil eski piiskii cantaya ve icindeki lig-bes par¢a ¢amasira ihtiyaci
olmayacakt: artik. Istanbul'a gelmelerinin, bu uzun mu uzun yolculugun nedeni
buydu iste. Ve simdi ugurumun basinda titreyerek, sayiklayarak asagi atilmayz,
bir kagit mendil gibi o bosluga ugmay1 beklerken, kasaba c¢arsisinda kendisine
giilimseyen ve "Ugurlu kademli olsun kizim! Istanbul'da yiiziin giilsiin

yavrumun!" diye sirtiz1 sivazlayan kadinlarin sisman ve yagli suratlarim

gortiyordu (Livaneli, s.240-241).

Meryem oliime atlayacagi anda, Cemal aniden kararimi degistirir ve engel olur
bu acimasiz 6liime. Artik Meryem kurtulmus ve bu durum kendisini hem mutlu etmis
hem de tarifi imkansiz duygu yogunlugunda c¢eliskiler igerisinde birakmistir.
Yakup'un evine donerken her ikisi de sessiz kalmay1 tercih ederler. Sabah Yakup'un
karis1 Nazik, Meryem'den kiirtaj yaptirmaya gidecegini ve kendisine eslik etmesini
ister. Meryem bu zor durumda Nazik'i yalniz birakmaz ve hazirlanip birlikte ¢ikarlar.
Gittikleri yer hastane bile degildir, bir kohne apartmandir. Doniis yolunda Meryem

hem kendisini hem Nazik'i, hem de kadinlar1 diigiiniip hiinglir hiingiir aglar.

Aksam Cemal Meryem'i Yakup'un evinde birakmaya karar verir, lakin Yakup
kendi ailesini bile zor gecindirdigini ve "bir bogaz daha" beslemesinin miimkiin

olmadigini sdyler. Bunun iizerine Meryem'le Cemal Yakup'un evinden ayrilirlar.

18



Dogruca Cemal'in bir asker arkadasinin yanina giderler. Cemal'in askerden arkadasi
onlar1 -yardim etmek amaciyla- Marmara'daki bir balik ¢iftligine gonderir. Ciftlige

giderken Meryem daha once yasamadigi, gormedigi ilging seylere tanik olur:

Piril piril bir yerdi burasi ve g¢evredeki kizlar artik Meryem'in agzini agik
birakacak derecede c¢iplaklasmisti. Kimi mayoyla dolasiyordu, kimi sortla.
Giinesten esmerlesmis bacaklarini ¢giplak birakan ve kalgalarinda biten sortlarla,
Ozgiirce saldiklar1 saglarini riizgarda savura savura gururla -kadmliklarindan hig
utanmadan- yiiriiyorlardi. Meryem bu kizlara hayran kaldi. Ve belki de
omriinde ilk kez, gen¢ erkeklere alici goziiyle bakabildi: Onlarin ince
govdelerini, giizel giiliislerini, kollarin1 kizlarin omzuna atiglarini, coca cola
sisesini baglarma dikmelerini, ¢iplak ve gilines yamig1 kollarindaki adaleleri,
cevik ve kivrak hareketlerini kas altindan siiziiyor ve hayran kaliyordu.
Kasabada boyle bir seye asla cesaret edemez, aklindan bile gegiremezdi ama
zaten oradaki erkekler, bu ¢ocuklara benzemiyorlardi. Bambagka bir diinyaya
gozlerini agmistt Meryem ve bu diinya kendi tanidigindan tamamen farklryd:

(Livaneli, s.291).

Meryem, hayatinda ilk kez, daha 6nce hi¢ yasamadigi kendisine yabanci olan
hislere kapilmigtir. Burada gen¢ kadinlar kendilerinden utanmadan, erkeklerle ayni

yerde bulunup, yemek yiyip gezebilmektedir:

Partal giysilere ve lastik pabuglara ragmen bir disi olarak hissetti; o oglanlarin
yanma gitmek istiyordu. Isin tuhafi bundan hi¢ utanmamasi ve sanki diinyanin
en normal duygusuymus gibi benimsemesiydi. Geng¢ ve saglikli bedeni, o geng
erkeklerin ¢iplak govdelerine yakin olmak ihtiyaciyla sarsilmisti. O giine kadar
sadece ugursuz ve aptal oldugu sdylenen ve disiliginden dolay1r dogustan
gilinahkar ilan edilen geng¢ kiz, bu ayr1 iklimdeki insanlar arasinda degismis ve
adin1 da tam koyamadigi bas dondiiriicii bahar tutkularina kapilmigti. Artik
bacaklarinin arasindaki "giinah yeri" bile o kadar korkung¢ gelmiyordu ona.

Ciinkii belli ki bu kizlar 'o'ndan hi¢ utanmiyorlard: (Livaneli, s.291-292).

Ciftlikte bir stire ¢alisirlar. Bir siire sonra ¢iftlikten ayrilmak zorunda kalirlar.

Bu esnada tesadiifen tek basina denizde seyahat eden Profesér irfan Bey'le tanisirlar.
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Irfan Bey, kendi arzusuyla renkli ve meshur hayata veda ederek denizde yasamaya ve
seyahat etmeye karar vermis ve denizlere agilmigtir. Bu sirada Cemal ve Meryem ile
tanisir ve kendilerine birlikte c¢alismay1 teklif eder. Zaten ciftlikten ayrilmak
durumunda olan ikili bu istegi seve seve kabul eder. Ne de olsa kdylerine donemezler
ve yasamak zorundadirlar. Irfan Bey, Cemal ile Meryem'i gemisine yardimci diye
alir ve boylelikle onlar ii¢ kisi olarak yola devam ederler. Irfan Bey, Cemal'e nereden
ve ne icin geldiklerini sordugu zaman bir cevap alamamistir ama ge¢mislerinde iyi
seyler olmadigini tahmin edebilmektedir. Aslinda bu sorularin cevabini ¢ok merak
eder ama yine de onlar tirkiitmemek i¢in kendilerine sakin davranir. Profesor ikisine
de yeni giysiler alip, onlar1 eski hatiralarindan arindirmaya ¢alisken, Cemal aklinin
bir koselerinde hala Meryem'i nasil Oldirebilecegini  diisiiniir. Ama artik

yapamayacagini da bilmektedir.

Bir siire sonra irfan Bey, Ege kiyilarinda biiyiikelginin evini kiralar. Olaylar
bu evde farkli yonde gelisir. Kiralanan evin yakinlarinda gbzleme yapan bir kadinin

oglu olan Mehmet Ali, Meryem'den ¢ok hoslanmustir.

Bu sirada, Meryem'in 6z amcasi tarafindan tecaviize ugradigimi 6grenen
Profesor Irfan Bey, Cemal'le kavga ederken bu durumu Cemal'e laf arasinda sdyler.
Cemal'in bunu 6grenmesi onu sok etmistir, ¢linkii tecaviiz edip de gen¢ kadini
oldiirtmek isteyen bizzat kendi babasidir. Cemal bunlar1 6grenince Meryem'e karsi
icinde biiylik sugluluk duyar. Meryem ise, kendine yeni bir hayat kurmak igin

gbzlemecinin oglu Mehmet Ali'ye varir.

[rfan Bey, bir siire sonra gemisini birakir ve evine geri ddnmeye karar verir.

Gitmeden O6nce Meryem'e yiiklii bir miktar para birakir. Meryem bu paranin bir
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kismin1 Cemal'e verip hayatin1 oralardan ve kendisinden uzak yerlerde yasamasini

ister. Boylelikle Meryem yepyeni ve mutlu bir hayata baslar.

1.1.2. Meryem

Meryem, Mutluluk romaninin en gbéze carpan kadin kahramanidir. Roman,
Meryem'in etrafinda gelisen olaylar lizerine kurulmustur. Livaneli, bu romaninda
"tore" kavramini ve "tore cinayetleri'"ni Meryem'in iizerinden geriye doniis teknigi ile
ince detaylar etrafinda isleyerek anlatir. Meryem, 17 yaslarinda yeni yetme geng bir
kadin olarak romana girer. Giineydogulu bir ailenin kizidir. Annesi kendisi ¢ok
kiiciikken Olmiis ve "analik" elinde biiylimiistiir. Livaneli, Meryem'in etrafinda,

Gilineydogu'nun ataerkil aile yapisini da irdeler.

Uvey annesi Déne, Meryem'i, Meryem de iivey annesini hi¢ sevmez hatta
Meryem tiivey annesini "yilan gozlii Done" diye anar. Kasabadaki diger tim geng
kadinlar gibi kadin olmanin ilk belirtileri ortaya ¢ikar ¢ikmaz Meryem de basini orter

ve erkeklerle asla bir araya gelmez:

Ne zaman ki gogsiinde iki tomurcuk belirip gévdesi yuvarlak hatlar edinmeye,
bacaklarinin arasi kanlanmaya bagladi, o zaman kendisinin higbir zaman Cemal
ve Memo gibi olamayacagim1 kavradi. Onlar insandi, kendisi ise suglu.
Saklanmasi, ortiinmesi, hizmet etmesi, ceza gérmesi gerekiyordu; bunun bagka
tirlii olmas1 miimkiin degildi. Diinya "kadin" denilen pis mahliklar yiiziinden

felaketlere siiriiklenmisti:

Boylece Meryem'in basina bir Ortli gegirdiler. Sicak yaz giinlerinde bile
sirtindan ¢ikaramadi@i kalin giysiler ve bagin1 kapayan ortii altinda, elli derece
giinesin altinda zir1l ziril terleyerek cezasini ¢gekmeye bagladi (Livaneli, s.16-
17).
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Meryem'in artik erkeklerle herhangi bir sekilde bir araya gelmesi kesinlikle
yasaktir. Disarida bir erkekle gorlismek ya da konusmak bir yana, ayni evin
icerisinde birlikte yasadigi erkeklerle bile ayni sofraya oturamaz. Once onlar
yemeklerini yer daha sonra Meryem ve diger kadinlar mutfakta ya da uygun bir

yerde karmlarini doyururlar.

Meryem "kadin" oldugu i¢in aile igerisinde ve toplumda hep horlanarak
biliylimiistiir. Onun yetistirildigi anlayisa gore kadinlar dogrudan sugludur ve "eksik
etek"tir. Meryem'in erkekler hakkinda diisiincesi ise soyledir: "Onlar (erkekler) insan
kadinlar ise sug¢lu" (Livaneli, s.16). Yine ona gore, daha dogrusu ona zorla
inandirilmaya ¢alisilan diislinceye gore diinya kadin denilen "pis mahliklar"
yliziinden felakete siiriiklenmistir. Bundan dolayidir ki kadinlar, saklanmasi,

ortlinmesi, hizmet ettirilmesi, ceza gormesi gereken mahliklardir.

Meryem, ilk genclik yillarinda kadinlik organindan da biiylik utang duyar,
biitlin olumsuzluklar bu organ yiiziinden onun basina gelmistir ve gelmektedir. Hatta
annesi bile bu orgami yiiziinden cezalandirilmis olmalidir ki bebek dogururken
Olmiistiir. Meryem cocukluk yillarinda bu giinah organindan kurtulmay1 c¢ok ister ve
bu organ "yok olsun" diye ¢ok dua eder. Ciinkii onun yetistigi inanisa gore, Tanri,

Meryem'i tasidigi bu giinah organi yiiziinden cezalandirmaktadir.

Yazar, Meryem'in hayata bakisin1 ve basina gelebilecek olumsuz olaylara
iliskin degerlendirmesini ilk basta yapmustir. Bu tahlillere gére Meryem, "sadece
kadin olarak diinyaya geldigi i¢in" basina gelebilecek pek ¢ok olumsuz olaya yani bir
anlamda "kotii kaderine" bastan hazirliklidir ve bunlarin hepsini yasayacagini

onceden bir anlamda kabullenmis gibidir.
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Aslinda Meryem'in iginde yetistigi aile, o gilinlin sartlarma gore
Gilineydogu'nun "hali vakti yerinde" sayilabilecek bir ailesidir. Amcasi
Gilineydogu'da bir tarikat lideridir. Herkes ona saygi gosterir. Bu manevi giiclinden
dolay1 sadece Meryem'i ve ailesine degil, etrafindaki herkesi azarlama hakkina
sahiptir. Meryem ¢ok kiiclik yaslardan itibaren bu manevi yikiin agirligini da
omuzlarinda hisseder. "Sih torunu" olmasi onun hareketlerini bir kez daha kisitlar.
Evde gelen giden ¢ok oldugu i¢in is yiikii de agirdir. Gelenlere siirekli hizmet
etmeleri gerekir. Bu fiziki yiikiin yam1 siwra sith torunu olmanin manevi bir
sorumlulugu da vardir. Herkes sokaga ¢ikip gezip oynasa bile Meryem ve ailenin

diger gen¢ kadinlarin bdyle bir hakk: asla yoktur.

Mutluluk romaninda Meryem, "aile i¢i siddet” magduru olarak
yansitilmasinin daha da Gtesinde "aile i¢i cinsel saldirtya" yani "aile iginde tecaviize"
ugramis bir gen¢ kadin olarak karsimiza cikar. Herkesin saygi gosterdigi tarikat
biiyligli olan 6z amcasi tarafindan tecaviize ugramistir. Burada ailenin biiyiigii olan
amcanin dinsel kimligine ragmen 6z yegenine tecaviiz edecek kadar cinsel aglik
icerisinde olmasini ayrica dikkatlere sunmak gerekir. Livaneli, yarattigi bu
karakterle, kapal1 aile yapilarinda aile igi cinsel saldir1 ve taciz olaylarinin varligina
sert bir bi¢imde vurgu yapar. Romanina kahraman olarak sectigi Meryem'i boyle bir
olayin magduru yapmakla da Mutluluk romaninin hangi diisiinceler i¢inde yazildigini
anlamak daha da kolaylasir. Daha agik ifadesiyle Meryem'in ugradigi ve tiim hayatin
karartan bu tecaviiz olay1 ile dindar goriilen bircok kisinin aslinda cinsel bir aglik
icerisinde oldugu, buldugu ilk firsatta kimligine ve durumuna bakmadan biitiin

kadinlar1 cinsel birer obje olarak gorebilecekleri ve sonuglarini bakmadan bu

23



kadinlar iizerinde erkekliklerini denemeye kalkabilecekleri" sonucunu rahatlikla

cikarabiliriz.

Meryem'in karakteristik 6zelliklerini incelerken, onun ayn1 zamanda "saf ve
temiz" bir Anadolu gen¢ kadmi oldugunu kolaylikla yakalariz. Amcasinin oglu
tarafindan Istanbul'a kadar getirilir, kopriiniin ayagma getirilinceye kadar
Oldiiriilecegini anlamaz ve bu seyahatin gerekgelerini sorgulamaz. Daha dogrusu
aklina "kétii bir sey gelmez". O hep olayn iyi taraflarindadir. Istanbul'da yeni bir

hayata gonderildigini zannetmektedir.

Meryem'i ayrica "asir1 cesur olmayan", hatta "korkak" ama hayat1 s6z konusu
olunca da "direnmeyi basaran" bir karakter olarak goriiriiz. Meryem, ailenin kendisi
hakkinda verdigi "6liim" fermanini tiim baskilara ragmen uygulamak istemez ve bu
karara kars1 pasif bir direnis sergiler. Bu yaklasimi ile canim1 kurtarmay1 da basarir.
Aile, onu kendisi 6ldiirmesi gerektigi konusunda bir tiirlii ikna edemez ve aldiklari

olum kararini infaz ettiremezler.

Meryem, ge¢ de olsa kadinsi duygularla da tanisir. Yasadigi onca acili
olaydan sonra sahilde gordiigli gen¢ kadinlarin "kadinliklarindan utanmayislar1" ve
"kadinliklarini rahatlikla sergilemeleri" Meryem'i de etkiler. Bir siire sonra da sahilde
gordiigii erkekler ilgisini cekmeye baslar. Meryem, artik "kadinlik organi"nin hi¢ de
utanilacak bir sey olmadigini fark etmistir ve gordiigii bu geng viicutlar karsisinda,

kars1 cinse belirgin sekilde ilgi duymaya baglar.
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1.1.3. Done

Romanda dikkat c¢eken ikinci kadin karakter Done'dir. Done, Meryem'in
analigidir. Meryem'in annesinin onu dogururken dlmesi lizerine, Meryem'in babasi

"geng bir kadinla" evlendirilmistir.

Yazar Done ile Meryem'in birbirleriyle olan iligkisini tanimlarken
"birbirlerini hi¢ sevmediklerini" vurgular ve bu durum bize sasirtict gelmez.
Tiirkiye'nin hatta diinyanin her yerinde oldugu gibi "analik" ile "iivey evlat" hatta

"analik ile "kiz ¢ocugu" arasinda "olagan" hale gelmis bir iliskidir bu.

Doéne de "livey anne" tipinin hakkini verir romanda. Meryem'e eziyet
edebilmek icin firsat kollar siirekli. Elinden gelen her fenaligi yapmaya c¢aligir. Onu
gbzden disiirebilmek icin her tiirlii yontemi dener. Yazar Meryem'in goziinden

Done'yi "yilan gozlii Done" olarak tanimlar.

1.1.4. Nazik

Romanda Nazik'i, Cemal'in Istanbul'da yasayan agabeyi Yakup'un karisi
olarak taniriz. Nazik, tam bir gecekondu kadmidir. Biiylik sehirde yasamasina
ragmen, yasam sartlari geregi modernlesememistir. Koydeki yoksul ve istiraptan
kurtulsa bile sehirde baska tiirlii eziyetler icerisinde yasamaktadir. Ornegin, kocasi
bir tiirlii prezervatif kullanmaya alisamadigi ve sevmedigi igin siirekli ¢ocuk

aldirmaya gider.

Yazar Nazik'in sahsinda aslinda ikinci bir "ezilen kadin tipi" sayfasi agar

eserinde. Bu kadinlar, metropollerde yasayan ancak geldikleri kiiltiirden tam olarak
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kopamayan, kopamadiklari i¢in de modern yasama bir tiirli adapte olamayan
kadinlardir. Apartman aralarindaki ebelerden g¢ocuk diisiirmek i¢in medet uman
Nazik'in sahsinda bagka bir kadin draminin ip uclarint verir yazar. Nazik'in drami
aslinda Meryem'inkinden hi¢ de asag1 degildir ve onun bu yasam sekli Meryem'i bile

"hiinglir hiingiir aglatir."

1.1.5. Seher

Mutluluk romaninin iyi egitim almig, modern ve Batili kadinini Seher
karakteri temsil eder. Meryem Istanbul'a gitmek iizere tren garma geldigi andan
itibaren sehir yasamindaki degisimi hissetmis ve gordiikleriyle heyecanlanmustir.
Meryem'in dikkatini 6zellikle kdyiinde goérmeye hi¢ alisik olmadigr giyinisleriyle,
havalariyla, davraniglartyla tamamen farkli kadinlar ¢cekmektedir. Daha Onceleri
erkeklerin yaninda yemek yemeye, konusmaya bile izni olmayan Meryem,
etrafindaki sehirli kadinlarin rahat davranislarina icten ice 6zenmekte ve Istanbul'a
gittiginde bdyle olabilmenin hayalini kurmaktadir. Ozellikle kompartimaninda
tanistigi Seher, Meryem iizerinde derin bir iz birakacaktir. Bu giiclii, bilgili,
sorgulayan kadinla tanismast Meryem'in hayatinin kilit noktalarindan biridir, ¢linki
Seher, Meryem'in tanmistig1 ilk Batili kadin figiiriidiir ve onun i¢indeki gizli kalmais,
baskaldiran Meryem'i uyandiracaktir. Meryem, Seher'in her hareketini dikkatle
incelemekte ve Istanbul'a  gittiginde onun gibi olabilme hayaliyle
heyecanlanmaktadir. Seher'in hi¢ tanimadig1 bir erkekle tartisabilmesi, bir erkegin
karsisinda basi dik ve saglam durusu Meryem'i ¢ok etkilemis ve hayatinda adil

olmayan bir seyler oldugunu fark etmeye baslamistir. Béylece Meryem'in kazandigi
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farkindalik, ilerde Meryem'in yapmay1 aklindan ge¢iremeyecegi seyler i¢in ona
cesaret vermistir. Yazar romanda Seher ve Meryem karakterleri arasindaki farki su
climlelerle anlatir:
Hele Seher'in trende, anasinin ve babasinin yaninda o yabanci erkekle ¢atir ¢atir
kavga etmesi, ona dfkelenmesi miithis bir seydi... Adam, onca lafi igitmesine,
yliziine karsi bagirilmasina ragmen Seher'e elini kaldirip vuramamis, onu
ayaklan altinda ¢igneyememis, iistiine iistliik bir de babasindan tiikiiriik yemisti.
Ne acayip bir diinyaydi bu boyle. Oysa kendileri erkeklerin yaninda konusamaz,

yemek yiyemez, tuvalete gittigini belli edemez, hatta gebeliklerini bile

saklarlardi (Livaneli, s.156).
Seher, yazarin bu ifadelerinden de anlasilacagi lizere, romanda ¢agdas,
gerektigi zaman erkeklere kafa tutabilen, onlarla tartisabilen, dogru bildigi konularda
rahatlikla hakkini savunabilen, rahat tavirli, erkeklerle her yonden esit oldugunun

bilincinde olan bir kadin karakterdir.

1.2. Leyla'min Evi
1.2.1. Leyla’'nin Evi Roman1 Hakkinda

Leyla'min Evi, Ziilfi Livaneli'nin Mutluluk'tan sonra 2006 yilinda yayimladig:
romanidir. Kitap Bosnali Yalisi'min mirasg¢isi Leyla Hanim'in yalinin yeni sahibi

Omer Cevheroglu ve karis1 Necla tarafindan evden ¢ikarilmasiyla baslar.

Kitap bir Istanbul romanidir. Kitabin en biiyiik 6zelligi ise birbirini tanimayan
ve tamamen birbirinden bagimsiz karakterdeki ii¢ kisinin hayatinin birlesmesi ya da
kesismesini konu olmasidir. Livaneli bu {i¢ kisinin hayatin1 en ince ayrintisiyla

sentezleyerek okuyucusuna sunmustur.
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Romanda Leyla, iyi egitimli ve varlikli bir ailenin deyis yerindeyse "fanus
icerisinde blyltiilmis tek varisi" olarak anlatilir. Ailesi, Leyla'y1 kazadan, beladan
korumak adina onun iizerinde titremistir. Bu yilizden Leyla hayati boyunca yalidan
hi¢ ayrilmamistir. Leyla'nin dayis1 izzet Kemal'in sehit diistiigii giin, Pasaya inme
gelir. Bir silire sonra da annesi vefat eder. Annesi Oldiikten sonra, Leyla'ya
anneannesi bakmistir. Daha sonra, basta dedesi, ardindan da anneannesi 6liince Leyla

tek basina kalir ve yalinin kiiclik evinde yalniz yasamaya baslar.

Leyla bu yalida ¢ok sakin bir hayat stirmektedir. Asir1 derecede merhametli
ve iyi niyetlidir. Onun bu 6zellikleri komsularinin sevgisini kazanmasinda etkili olur.
Yali komsular1 ve etrafindaki diger insanlar Leyla'ya son derece saygili davranirlar.

Ancak bu sakin yagam bir giin biter.

Leyla, yillardir mutlu bir yasam siirdiigii yalisini, Bankact Omer Cevheroglu
ve karis1 Necla Hanim'in ayak oyunlar1 ve tiirlii hilelerle g¢evirdikleri oyunlar
sonucunda onlara kaptirir. Cevheroglu ve karisi, bir siire sonra aldiklar1 sahte bir deli
raporu ile Leyla'yl, o ¢ok sevdigi ve her kosesi hatiralarla dolu olan yalisindan
cikarirlar. Olaylar1 yakindan takip eden ve gercekleri bilen bir gazeteci vardir
romanda; Yusuf. Yusuf, yillardir Leyla'ya ve ailesine hizmet etmis olan bahg¢ivanin
ogludur ve gazetecilik yapmaktadir. Olup bitenleri gazetesinde yayinlamak ister ama
Omer Cevheroglu'nun giicii bu olaylar1 giindeme getirmesine engel olur. Yusuf bu

konuyla ilgili yazdig1 haberlerin hig birisini yayinlatamaz.

Leyla Hanim"i igerisine diistiigli duruma ¢ok {iziilen ve elinden de higbir sey
gelmeyen Yusuf, careyi Leyla'y1 Cihangir'de kendi yasadigi eve getirmekte bulur.

Yusuf bu kiiciik evde Roxy adinda sevgilisiyle birlikte yasamaktadir. Roxy ilk
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baslarda evlerine gelen bu yeni yasam ortagindan pek de hazzetmez. Hatta Leyla'y1

evinde istemez.

Asil adinin "Rukiye" oldugunu sonradan dgrenecegimiz Roxy, "Alamanct"
bir ailenin kiz1 olarak Almanya'da biiylimiistiir. Kiigiilkken annesinin 6lmesi {izerine
babas1 baska birisiyle evlenir ve Roxy mutsuz yetisir. ilk genglik yillarinin gilgmlig
ile Almanya'da bir siire seks modelligi yapar. Daha sonralar1 sarkilar besteler ve en
sonunda kendisini "hip hop"ta bulur. Daha sonralar1 Istanbul'a gelip yerlesen Roxy

burada Yusuf'la tanisir ve birlikte yasamaya baslarlar.

Bir giin Roxy ve arkadaslar1 piyanoda bir par¢ay1 ¢calmayr denerlerken Leyla
miidahale eder ve par¢anin dogru c¢alinmasini saglar. Bir anda biitiin dikkatler bu
yash kadina ¢evrilir. Bu olay Leyla ile Roxy'nin iliskilerinde bir déniim noktasi olur.
Bir kdsede oturan bu yash kadin aslinda ¢ok iyi egitim almus, kiiltiirlii ve gling6rmiis
bir kadindir. Roxy, bu olaydan sonra Leyla'ya daha iyi davranmaya baglar. Bir siire
sonra ¢ok iyi arkadas olurlar. Hatta Roxy, Leylanin kaybettigi evini geri alabilmesi

konusunda ona yardim etmeye calisir.

Bu arada Leyla'nin Cihangir'deki yeni yasam tarzina alismakta bir hayli
zorlandig1 da goriliir. Fahiseler, travestiler, sokak calgicilar1 ve bunlarin siirdiikleri
yasam tarzi, Leyla gibi yal kiiltiirii ile yetismis, gorgiilii, gérenekli bir aileden gelen
birisine ¢ok farkli gelir. Ancak Leyla yadirgamasina ragmen bu insanlar1 anlamaya

ve onlara hep olumlu yaklagmaya gayret eder.

Bir giin Leyla eski yalisin1 gérmeye gider. Burada yalinin yeni sahibi bankaci
Omer'in babas1 Ali Yekta Bey'le tanisir, sohbet ederken de oglu Omer'in kendisine

yaptiklarindan bahsedince Ali Yekta Bey cok utanir ve iiziiliir. Leyla'ya yardim
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edecegine dair kendisine soz verir. Leyla Hanim, Ali Yekta Bey'le yaptig1r bu
goriismeden sonra biraz Umitlenir. Ali Yekta'nin kendisine yardim edecegini
diisiiniir. Bu diistincesinde de haklidir. Ali Yekta Bey Leyla'ya yardim etmek icin
oglu Omer'le konusmaya gider, durumu, yaptif1 haksizliklar1 anlatarak Leyla'ya
yardim etmesi i¢in onu ikna etmeye ¢alisir. Ancak oglu onun soziinii hi¢ dinlemez.
Tim gayret ve cabalar1 bosa gider. Bu girisimlerinden bir sonu¢ alamayan Ali Yekta

Bey, caresizlik igerisinde durumu Leyla'ya iletir.

Bu sirada Roxy'nin hamileligi belli olmus ve bu durumu ilk olarak Leyla
Hanim 6grenmistir. Bu gelisme iki kadim1 daha da yakinlastirir. Roxy, Yusufa
hamile oldugunu aciklayinca evlenmeye karar verirler. Bu durum Roxy'nin
psikolojisini etkilemistir. O artik kendisine "Roxy" degil asil adi olan "Rukiye"

ismiyle hitap edilmesini ister.

Cihangir'de bu gelismeler olurken yali tarafinda da 6nemli olaylar meydana
gelmektedir. Bir aksam, Omer'in yahisina gelen Ali Yekta Bey, gelini Necla'nin
kendisi hakkinda ileri geri konustugunu duyunca dayanamayip revolverini ¢eker ve

ates eder. Necla oliir.

Karisin1 kaybettikten sonra Omer Bey yalida yasamayacagni anlar. Yal
onlara ugursuz gelmistir. Evi terk edip gider. Boylelikle Leyla aziz evine geri doner.
Eskisi gibi yalniz yagsamaya baslamistir artik. Leyla'nin eski evine tekrar alismasi i¢in
tantyan herkes gelip yardim eder. Eski komsular1 Leyla Hanim't yalniz birakmazlar.

Bu arada Yusuf ve Rukiye de yeni dogan kizlarinin adin1 Leyla koymuglardir.

Leyla'nin yillardir devam eden bir "agr1" problemi vardir. Bu agri zaman

zaman kendisini vurmakta ve geldigi zaman da ¢ok siddetli etkilemektedir. Ancak bir
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siire sonra kendiliginden geg¢mektedir. Siirekli olan ve kendiliginden gecen bu
agrilar1 Leyla dnemsemez. Bir giin Leyla eskiden kalan bu agrinin en siddetlisini
bahgesinde hisseder ve kendisini bahgedeki hamaga zor atar. Uzerine hamaktaki
carsafi Ortiip agrinin dinmesini bekler. Ancak bu agri1 hi¢ dinmez ve hayata gozlerini

sonsuza kadar kapatir.

Cenazeden sonra Yusuf, Leyla Hanim'mm evine gittiginde masanin iistiinde
kiz1 Leyla Yilmaz adina bir zarf goriir. Leyla Hanim, Yusufun kizi Leyla'ya bir
mektup yazmigtir. Mektupta Leyla, yasadigi zor gilinlerden bahseder. Yalinin
yanindaki kiigiik evi, Kii¢iikk Leyla'ya biraktigini yazmistir. Onun bu kiigiik evde
mutlu bir sekilde yasamasini ister. Mektubun son climlesi "Leyla'nin evi Leyla'ya"

seklindedir.

Yazar Leyla'min Evi isimli bu romaninda ii¢ ayr Istanbul kiiltiiriinii
irdelemektedir. Bir tarafta, asil bir aileden gelen, iyi egitim almis, dil bilen Bati
miizigine ve kiiltliriine asina, "Osmanli" gelenek ve gorenekleri ile yetismis Leyla'nin
sahsinda ve yalisinin etrafinda sekillenen "klasik" kiiltlir, 6te yanda Cihangir ve
cevresinde gelisen "yeni tarz" denilebilecek daha bohem, daha rahat, daha serbest;
aile kavramindan ziyade bireyselligin 6n planda oldugu neo-yasam kiiltiirii. Buraya
ficiincii bir Istanbul'u daha eklemek miimkiin olabilir. O da Omer Cevheroglu ve
ailesinin temsil ettigi "sonradan gdérme" diyebilecegimiz Istanbul'a sonradan gelen
ama bir sekilde paray: bulan ve elde ettigi bu para ile Istanbul kiiltiiriine konmaya

calisan kendisine asalet ve koken arayan kesimin olusturdugu Istanbul.
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Yazar Leyla'min Evi romaninda bu ii¢ ayr1 diinyay1 Leyla'nin Evi'nin etrafinda
kesistirerek bu insanlarin yasam bigimlerini, karakter ozelliklerini ve davranis

sekillerini irdeler.

1.2.2. Leyla Hanim

Zilfi Livaneli'den sectigimiz ikinci eser olan Leyla'min Evi romaninin bas
karakteri, romanin adindan da anlasilacagi tizere Leyla Hanim'dir. Romanda olaylar
Leyla Hanim'm etrafinda gelisir. Yazar bir ¢ok gorlis ve diisiincesini, olaylara

akigini, yorumlayigint Leyla Hanim'in penceresinden yedirir romanina.
bakisini, y lay LeylaH ' den yed

Leyla Hanim bu romanda "Istanbul gelenegi"ni temsil eder. Kapali bir
ortamda yetismesine ragmen iyi bir egitim almistir. Yetistigi ailenin getirdigi "yasam

kiiltiirii" Leyla Hanim"'in karakteristik 6zelliklerini olusturmada etkili olmustur.

Leyla Hanim geleneksel bir Istanbul ailesini temsil etmekle birlikte yazar
onun hayatini1 dramatize etmekten de kaginmamustir. O ddénemin Istanbul'u icin
yadsinamayacak bir trajedidir aslinda Leyla'nin yasami. Ciinkii Leyla, miitareke
yillarinda Istanbul'da 6rnegine cok sayida rastlanabilen bir yasamim sonucudur.
Yabanci bir Subay olarak Istanbul'a gelen gayrimiislim bir baba ve ona asik olan
yerlesik bir ailenin kizinin askindan dogar Leyla. Ancak bu aski Leyla'nin dayisi
onaylamaz ve yabanci damadi 6ldiiriir. Daha diinyaya gelmeden babasiz kalan Leyla,
daha sonra annesini de de kaybeder, Pasa Dedesi'nin konaginda ve onun nezaretinde
biiylir. Kiigiikk yasta hem annesini hem de babasini kaybeden Leyla, 6zel bir

thtimamla biiyiitlilir ama aym1 zamanda kapali bir yasam slirmeye de mecbur
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birakilir. "Basina bir sey gelecegi" endisesi ile Bogaz'daki yalidan disar ¢ikarilmaz.

Biitiin egitimi ve eglencesi bu yalinin igerisinde gergeklesir.

Leyla'nin egitiminde ve yetismesinde birinci derecede etkili olan kisi
anneannesidir. Ayn1 zamanda hayattaki tek yakini olan Anneanne, Leyla'y1 iyi
egitimli, kiiltiirlii, bagkalarma yardim etmeyi seven, etrafindaki insanlari mutlu

etmeye calisan birisi olarak yetistirmistir.

Burada bir hususun altin1 6zellikle ¢izmek gerekir ki, yazar Leyla'nin yardim
sever kisiligini o6zellikle vurgulamakta ve tiim romana yaymaktadir. Bu romanda
Leyla adeta bir "iyilik melegi" olarak tanimlanir. Yalida yasadigi siire igerisinde
komsularina ve etrafindakilere siirekli iyilik eder. Cihangir'e tasindiginda Roxy'nin
kendisini istemedigini fark etmesine ragmen ona da stirekli iyilik eder ve yardimda
bulunur. Nihayet yalidaki evine geri dondiigiinde bu iyiliginin karsiligin goriir. Eski
komsular1 ona yardimci olabilmek icin seferber olurlar. Herkes onun yaninda yer alir

ve yardimci olmaya calisir.

Leyla en biiyiik iyiligi kendisine dar zamaninda yardimci olan Yusufun
ailesine yapar. Zamaninda yanlarinda c¢alisan bahg¢ivanin oglu olan bu gazeteci
gencin hem aile yasantisini diizene koymasinda yardimci olur hem de 6lmeden 6nce

en kiymetli varlig1 olan evini, Yusuf'un kendi adin1 tasiyan kizina bagislar.

Romanda Leyla kotii insanlarin verdigi magduriyet ve zararlara da ugrar.
Bankacit Omer ve karis1 Necla, Leyla'nin evini elinden alabilmek igin bir ¢ok
katiiliikler yaparlar. En son aldiklar1 sahte bir deli raporu ile Leyla'y1 evinden ederler.
Tiim bu olaylar karsisinda elinden bir sey gelmeyen caresizlik igerisindeki Leyla

tasidign "iyi yiiregin" karsihigimi goriir. Omer'in karisi bizzat kendi kaymbabasi
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tarafindan 6ldiiriiliir. Omer'in yuvasi dagilmistir. Boylelikle romanda "kétiiler en aci
sekilde cezalarini bulur." Leyla da yaptigi iyiliklerinin karsilig1 olarak yeniden evine

kavusur.

Romanda Leyla karakteri "iyi egitim almis, kiiltiirlii ve kokli bir aileden
gelen Istanbullu aile kiz1" olarak tanimlanmasmna ragmen aym zamanda onun
"diglanmig" yonii de vardir. Leyla tiim bu olumlu yo6nlerine ragmen "gayrimiislim bir
baba"dan diinyaya geldigi i¢in toplumda ¢ok fazla benimsenmez. Leyla, annesinin
erken Oliimiine ve dedesinin fel¢ gecirmesine kendisinin sebep oldugu "6n yargist"
ile bliyltiilmistiir. Bu 6n yargi ve kabullenis, etrafindan kendisine gelen bir telkin
oldugu gibi, kendi i¢ diinyasinda da yerlesik bir yargi olarak romanda kendisini
gosterir. Bu durum onu kendi igerisine kapali yaptigi gibi onu tantyan bilenlerin
kafasinda da hep bir "arka plan 6n yargisi" olarak bulunur. Yazar onun bu

"diglanmighigin1" romanin belli yerlerinde 6n plana ¢ikarmaktan ¢ekinmez.

Leyla'nin bir baska yone ise onun "temiz ve titiz" bir kisilik olusudur.
Yetistigi yal kiiltiirtiniin de etkisini tagiyan Leyla, yasadig: yerin tertipli ve diizenli
olmasina biiyliik 6zen gosterir. Kullandig1 esyalar eski de olsa mutlaka temiz
olmalidir. Yine Leyla'min hayatinda her esyanin bir degeri vardir ve yeri belli
olmalidir. Nitekim tek basina yillarca yasadigi evini her zaman tertipli ve diizenli

tutmustur.

1.2.3. Roxy

Leyla'min Evi romanin ikinci 6nemli kadin karakteri Roxy'dir. Asil ad1 Rukiye

olan bu kadin "gurbet¢i" bir ailenin kizidir. Roxy, kiiclik yasta annesinin 6lmesi
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tizerine "analik" elinde biiyiir. Asil adi Rukiye'dir. Roxy, bu romanda ikincil karakter
olarak karsimiza ¢ikmasina ragmen, bu tezin konusu dikkate alindiginda iizerinde
daha c¢ok durulmasi gereken en O6nemli kisidir. Ciinkii Roxy, "Ziilfii Livaneli'nin

Romanlarinda Kadin" konusunu en 1yi tahlil edebilecegimiz karakterlerden birisidir.

Roxy, dislanmis bir karakterdir. Bu dislanma iki yonlii olarak romanda
kendisini gosterir. Roxy, Almanya'da dogan ve bir siire burada yasayan bir Tiirk
kadinidir. Almanya'daki yasantisi igerisinde bir yabanci oldugu i¢in diglanir. Hor ve
hakir goriiliir. Ikinci olarak ailede dislanir. Annesinin 6liimii iizerine babasimin
evlendigi ikinci kadin Roxy'yi hi¢cbir zaman benimsemez ve siirekli diglar. Roxy,
belki de bu evlilige olan itirazindan dolay1 babasini higbir zaman affetmez ve onu
asla sevmez. Ugiincii olarak da geldigi Tiirkiye'de dislanir. Tiirkiye'de de Almanya'da
biiyliyen yabanci kiiltiirle yetigsmis bir gen¢ kadindir. Higbir zaman yerlesik kiiltiirii
tam olarak benimseyemez ve o kiiltiirlin bir parcast olamaz. Bu yoniiyle de

Tiirkiye'deki diger arkadaslarindan diglanir.

Zamanla Roxy kendisini hip hop kiiltiiriinde bulur. Burada hip hop kiiltiirii
tizerinde de biraz durmak gerekir. Hip hop kiiltiirii, romanin yazildig1 dénemlerin ug
bir akimi olarak dikkatimizi ¢eker. Hip hopgular, aslinda higbir seye inanmayan,
kutsal tanimayan, bohem, biraz anarsist, topluma, yasama ve diizene baskaldiriy1
hatta toplumu goz ardi ederek "yok saymay1" temel felsefe edinen sira dis1 ve farklh
yasamay1 seven geng bir kesim olarak taninmaktadir. Yazar Roxy'yi hip hopcu bir
kadin olarak tanimlamakla asir1 uglarda yasayan bir gen¢ kadinin i¢ diinyasini bu

romanda yansitmay1 tercih etmistir.
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Roxy'ye iligkin bir bagka tespit de onun ilk genclik yillarindaki "ahlak"a bakis
acisidir. Roxy'ye gore "ahlak" kavrami gereksiz bir seydir. Babasinin agir1 baskici
tutumu ve ondan yedigi dayaklar, Roxy'nin ahlaki degerlerini asindirmistir. O, amaci
para kazanmak oldugu zaman herhangi bir kutsal tanimaz ve kolay yoldan para
kazanabilecegini diislindiigii "seks modelligi" isini yapmaktan c¢ekinmez. Para
kazanmak icin viicudunu teshir etmenin o dénemler i¢in onu rahatsiz edici bir tarafi

yoktur.

Roxy, tim bu dislanmigliklar ve yasadigi olumsuzluklar yiiziinden kisilik
problemleri olan bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Bu durumu yazar onun asil adinin
"Rukiye" olmasina ragmen ona "Roxy" adini kullandirmakla gosterir. Roxy, her tiirli
"hagarilig1", "yaramazlig1" ve "uguklugu" Roxy adi altinda yapar. Onun anne olup
diizenli bir hayata kavusacagi donemlerde (Leyla Hanim'mm da etkisiyle) tekrar 6z
kiiltiirtine dontip "Rukiye" adini1 benimsemesi de dikkat ¢ekici bir ayrintidir.  ROXy,
diizenli ve yerlesik bir yagami tercih eder. "Roxy" adini unutturup, "Rukiye" kimligi
ile varligimi siirdiirmeye yonelir. O, ugari, yaramaz ve 0zgiirliigline diiskiin bir hip-
hopgu olan Roxy'den kurtulmus, daha yerlesik bir karakter olarak, bir "anne" ve
erkeginin yaninda bir "es" olan Rukiye'dir artik:

Artik anne oluyorum, deli degilim, ismimle barigtm. Biiylik Hamim, ona

sefkatle basini sallamigt.

Rukiye bu kadar mutlulugun fazla oldugunu diisiiniiyor, basina gelenlere
inanamiyor, bunu hak etmek icin ne yaptigini dislinlip duruyordu.
Cocuklugundan beri igine yerlesmis olan "insanlar kotiidiir!" inanci degismeye
baslamisti; yine diinyanin kétii ve acimasiz bir yer oldugunu disiiniiyordu ama

demek ki tek tiik de olsa bazi iyi insanlar bulunabiliyordu (Livaneli, s.263).

36



Dikkatle incelendiginde "Roxy" ve "Rukiye" aynmi1 bedende yasayan iki farkli
kadin karakterinin ismi olmakla beraber ayn1 zamanda her ikisinin hikayesidir. Az
once de sOyledigimiz gibi Roxy, biraz anarsist, baskaldiran, asi ve ugart daha agik
ifadesiyle "aidiyetsiz" bir kadin1 temsil ederken, "Rukiye"; artik durulmus, hayat1 ve
ailesini benimsemis, kendisini, kocasini ve bebeginin sorumlulugunu birlikte

tasimay1 kafasina koymus, olgunlagmis bir Tiirk kadin1 olmanin adidir.

Livaneli bu eserde, bu iki farkli karakteri ayn1 bedende birlestirmek suretiyle

kadins1 bir doniisiimiin de hikayesini vermektedir.

1.2.4- Necla

Leyla'min Evi romanin ii¢lincli 6nemli kadin karakteridir. Eserde bankact
Omer Bey'in karis1 olarak karsimiza cikar. Necla bu romanmn "kotii kadimi"dir.
Yazarin eserinde, kafasinda olusturdugu bir¢ok olumsuzlugu Necla {izerinden
gostermektedir. Mesela, romanin akisindan anladigimiza goére, Roxynin ahlak
kavramini tanimamasi ve gerektiginde bedenini teshir etmesi ¢ok kotii degildir; ya da
Cihangir'deki fahiseler ¢ok da olumsuz kadinlar degildir. Ancak Necla'nin hasetligi,
ayak oyunlartyla Leyla'nin evini elinden almaya c¢alismasi, sonradan goérmeligi,
zenginligini bir baski ve hava atma unsuru olarak kullanmasi vs. gibi 6zellikleri daha
olumsuz ozellikler olarak Necla'nin sahsinda toplanmistir romanda. Tiim bu ve

benzeri nitelikleri ile Necla bu romanin "koti kadinidir".

Necla, aslinda siradan bir memur kizidir. Omer Bey'le evlenince bir anda
kendisini varlik igerisinde bulur. Ancak elde ettikleri ile yetinmeyi asla bilmeyen bir

yapist vardir. Necla "mutlu oldugunu ancak bagkalarinin mutsuzluguna bakarak
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anlayabilecek” (Livaneli, s.100-101) bir karakterdir. Etrafinda kendisinden asagi
statiide olan kimler varsa hepsini ezmeyi bir marifet zanneder. Kariyerini bunun
tizerine kurmustur. Kayimbabast Ali Yekta Bey'in zamaninda usaklik yapmis olmasi
Necla i¢in hep bir eksiklik ve utanma vesilesi olmustur. Bu nedenle onu hi¢ sevmez
ve evinde istemez. Oldiiriirdii giinden sonra, iiziilen tek kisi ise kocast Omer Bey'dir.
Yazar bunu soyle aktarir:

Bu is bir cinayet oldugu halde nedense pek iiziilemiyor, kendi ¢ikarma gelen bir

sucu onayladigi i¢in kiiciik bir su¢luluk duysa da sdylentilerden Necla'nin bunu

hak etmis oldugu sonucunu ¢ikarip rahatlamaya calisiyordu. Zaten pek cok

kisinin rahatlama yontemi de buydu (Livaneli, 5.264).

Tiim bu Ozellikleri alt alta siraladigimizda Necla Hanimin, Leyla'min Evi
romaninda Ziilfii Livaneli tarafindan olumsuz 6zellikleri lizerinde toplayan kotii bir

kadin tipi olarak takdim edildigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

1.3. Serenad
1.3.1. Serenad Romanm Hakkinda

Serenad romani ana karakteri kadin olmasi itibari ile tezimizin konusu
icinde ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Konusunu tarihte yasanan gercek bir olaydan
alan roman bu yoniiyle de ilgi ¢ekicidir. Serenad romani aslinda bir agk romanidir.
Ama bu aski tarihi gercekler 1s1¢inda ve politik yorumlarla sirtin1 donmeden
anlatir. Hatta daha 6tesinde, Livaneli bu romaninda "agk"tan hareket ederek, actig
bir pencereden 2. Diinya Savasi sonras1 Tirkiye'sini ve Tiirkiye etrafindaki yakin

cografyayi, milliyetler kavramini, Yahudi diismanlhiini ve bunun getirdigi
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sonuglari, romanin yazildigi donemlerde yeni yeni alevlenmeye baglayan irke¢ilik
temelli siyaset anlayiglarini hatta bu cergevede fasist yaklasimlari incelemis ve
kendisine gore yorumlamistir.

Istanbul Universitesi'nin Halkla Iligkiler Sorumlusu Maya Duran romanin
basladig1 tarihlerde 36 yasindadir. Babaannesi Ermeni, anneannesi de Kirim
Tiurkidiir. Maya, akrabalarimin gizleyip saklamalarina ragmen kendi geg¢misini
arastirmaktan ve gecmisine ait elde ettigi bilgileri agikca ortaya koymaktan

¢ekinmez.

Seksen dort yasinda Alman asill, Amerikan vatandasi akademisyen
Maximillian Wagner, yillar sonra Istanbul Universitesi'nin davetlisi olarak gelir.
Davet aslinda bahanedir, Max, ge¢miste kalmis bir hesab1 halletmek {izere gelmistir.
Bu ziyaretinde Wagner'e yardim etmek amaciyla istanbul Universitesi'nden Maya

Duran gorevlendirilir.

Aslinda, Ikinci Diinya Savasi zamaninda sevgilisini kaybeden Maximillian,
vedalasmak i¢in Tiirkiye'ye gelmistir. Tam 60 yi1l 6nce Nazilerden kacan Nadia,
icinde bulundugu geminin Tiirkiye'de bulundugu 70 giin boyunca gemiden inemez.
Onu kurtarmak i¢in ¢cok ugrasan Wagner'in ¢calmadig1 kap1 kalmaz ama ne yazik ki
higbir sonu¢ alamaz. Artik caresizlik ig¢inde olaylar1 takip etmektedir. Almanya,
Rusya, Tiirkiye ve Ingiltere'de fazlalik olan zavalli 770 Yahudi korkung¢ patlama
sonucu igerisinde bulunduklar1 gemide 6liir. Bu olaymn kaza mi1 yoksa sabotaj mi1

oldugu higbir zaman anlasilamayacaktir.

Maximillian yillar sonra, bu olayin yasandigi yere, Sile'ye geri doniip

sevgilisi Nadia icin besteledigi Serenad'1 ¢alar. Soguk bir kis sabah1 erken saatleridir.
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Profesor bu gizli ayin sirasinda istitiir, donma tehlikesi gegirir. Maya ona hayata
donmesi i¢in yardim etmek ister. Maximillian bayilinca, onu hayatta dondiirmek igin,
ciplak viicuduyla Wagner'i 1sitmaya calisir, boylelikle, Maximillian1 kurtarir. Bu
olaydan sonra Maximillian ile Maya arasinda samimiyet artar ve Profesor aci dolu

hayatin1 Maya'ya anlatmaya karar verir.

Profesor ile Sile'ye gittikleri giin Tiirk istihbaratgilar1 Maya'nin evini gelirler,
oglu Kerem'i kullanarak Maya'y1 tehdit ederler. Maya bu tehlikeli durumdan asker
olan agabeyi tarafindan kurtarilmistir. Olanlarin ardindan, tniversitenin soforii
Siileyman, Maya ile Wagner arasinda iliski yasandigi yolunda dedikodular firetir.
Maya, atilan bu iftiradan dolayi iginden istifa etmek zorunda kalir. Bu dorumda bile
kendisini diisiinmez, Maximilian i¢in iyilik yapmak amaciyla, "Serenad"in notalarini
bulmaya ¢abalar ve sonunda bulur. Boston'a gidip, bu notalar1 Profesor'e ulastirir. Ne
yazik ki Maximillian hastanede, birkac giin sonra 6liir. Olmeden 6nce Maximillian,
Maya'dan bir ricada bulunur. Oldiikten sonra yakilmasini ve kiillerini, Sile'de,
Nadianin can verdigi denize serpilmesini ister. Maya "hayir" diyemez, Max'in
istegini yerine getirir. BOylece onun son arzusunu, bir anlamda vasiyetini

gergeklestirmis olur.

Roman tiim bu agir kosullar igerisinde birbirlerine diigman olmalar1 {izerine
kurgulanan ve yetistirilen bireylerin bile aslinda birbirlerini sevebileceklerini

hiimanist bir yaklagimla g6z oniine serer.

Romanin ana karakteri Maya Duran'dir. Maya Duran, iyi bir egitim almuis,
geng ve giizel bir kadin olarak tanimlanmaktadir. Istanbul Universitesi'nin Halkla

Iliskiler Sorumlusu olarak gorev yapan Maya Duran, basarisiz bir evlilik yapmus,
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oglu ile birlikte yasamaya baglamistir. Romanda anlatilanlar ve yasanilanlar
romanin odak figiirii olan Maya Duran'in bakis agisindan aktarilmis, yasanan savas
gercekliginin kadin - erkek iliskileri lizerinde yarattig1 etki, Maya'nin gordiikleri ve
hissettikleri araciligiyla okuyucuya aktarilmistir. Bu romanda da Zilfi
Livaneli'nin diger bazi romanlarinda oldugu gibi "geri dontis" (flash back/ feed
back) teknigi kullanilmigtir. Maya Duran, Amerika'ya gitmek tizere bindigi ugakta
diz tstl bilgisayarini kullanarak olaylar1 anlatmaya baglar. Bu anlatimda geriye
doniik pencereler agilmaya baslar. Once kendin basindan gegenler, buna baglh
olarak daha gerideki olaylar1 anlatilir. Maya Duran bunlar1 yazarken kimi zaman
gercek hayata doner, ugagin igerisinden sahneler romana girer, (yan koltukta

battaniyenin altinda sevisen geng cift gibi).

1.3.2.Maya Duran

Romanin en 6nemli kadin karakteri olarak karsimiza ¢ikar. Zaten romanin
da asil kahramanidir ve olaylar Maya'nin etrafinda gelismektedir. Ailesi
gecmislerini ¢ok iyi bilmelerine ragmen, konuyla ilgili ¢ok konusmak istemezler.
Ancak Maya, biraz da yasadiklarinin ve gordiiklerinin etkisiyle ailesini aragtirmaya
baslar ve gecmisini kokenini etrafiyla paylasmaktan kaginmaz. Onun bu davranigini
yazar, olaylarin gectigi yillarin Tirkiye'sinde egemen goriis olan "ari irk" temelli
fasizan devlet anlayislarina bir baskaldiri, bir isyan olarak yansitir. Mesela
agabeysi, orduda iyi bir konumda, iist diizey bir subaydir. Agabey, ge¢misinin
ortaya c¢ikmast halinde gorevinden olacagini diigiiniir ve Maya'nin bu isleri

karistirmamasini ister.
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Maya'nin kariyer planlamasi da iyi gitmektedir. Rektorle aras1 ¢ok iyidir.
Hatta bu durum, rektorliikte ¢alisan diger kadinlar arasinda bir kiskanglik vesilesi
bile olur. Romanda Maya Duran, geng¢ ve giizel bir kadin olarak anlatilir. Fizik
ozelliklerinden ¢ok bahsedilmese bile, iyi ve yerine gore giyinmeyi bilen, bakimli,
"glinliik sicak banyo yapmay1 seven", kuaforiine ve bakimina para harcamaktan
cekinmeyen, bu ve benzeri Ozellikleri itibariyle etraftaki erkeklerin ilgisini
cekebilen bir kadin olarak anlatilir. Hatta bir rektdr yardimcisinin ona agik agik

taciz etmesi ayrica kitapta yer bulur.

Maya evlilikte istedigi mutlulugu bulamamistir. Kocasi Ahmet'le sekiz yil
siiren evliligi, "Ahmet'in bu evliligin sorumlulugunu iistlenememesi yiiziinden"
bitmistir. Bu evlilikten geriye kalanlar ise ogullar1 Kerem ve Maya'nin erkeklere
duydugu giivensizliktir. Maya'nin bosandiktan sonra goriistiigii bir erkek arkadasi
vardir. Giinlinli giin etmeyi seven, kafasina gore yasayan bu borsaci gengle
Maya'nin bir goniil bagi yoktur. Sadece bir birlerine ihtiyag hissettikleri zaman bir
araya gelirler. Ahmet Bey, iyi bir koca olamamasina ragmen, dar zamanlarinda
Maya'y1 sahiplenmis ve onun arkasinda durmayi bilmistir. Ona atilan iftiralar
karsisinda eski karisin1 destekleyen aciklamalar yapmis ve Maya'ya yapilan
suclamalarin haksiz oldugunu belirtmistir. Onun bu tutumu Maya'y1 sasirtsa da

hosuna gider.

Maya Duran bu romanda (yazarin anlayisina gore) feminist bir karakter
olarak karsimiza ¢ikar. O tek basina hayatla miicadele etme yolunu se¢mistir. Bir
erkege ihtiya¢ duymadan yasayabilecegini kocasini bosayarak ispat etmistir. Zorlu
bir miicadelede kimseye ihtiyagc duymadan ayakta kalabilme savasi vermektedir.

Yasadig1 kotii evlilik yliziinden de erkeklere asla giivenmemektedir.

42



Burada biraz da Maya'nin "anne" yoniine deginmek gerekir. Maya Duran
tim yogunluguna ve yalnizhigina ragmen, ergenlik donemine yeni girmekte olan
ogluna zaman ayirir ve onunla bire bir ilgilenir. {lk baslarda bu ilginin biraz zayif
olmasma ragmen olaylar gelistikce Maya ile oglu arasindaki iliskinin giderek
giiclendigini, onu kendisine yakin bir arkadas olarak sectigini ve bu sekilde onu
"bilgisayar basinda vakit gecirmekten kurtardigin1" ve hayata donmesini sagladigini

goruriz.

Maya aslinda ¢ok iyi kalpli ve yardim etmeyi seven birisidir. Profesor'iin
yasadiklarim1 6grendikg¢e ona karsi daha olumlu hisler besleyen Maya, ona yardimc1
olabilmek adina kariyerini bile tehlikeye atmaktan cekinmez. Max'in hayatini
tehlikede goriince ¢iplak viicudu ile ona sarilarak donmaktan kurtarir ve bunu,
sonuglarint hi¢ diistinmeden yapar. Maya, inandi§i dogrulari sonuna kadar
savunmaktan ¢ekinmeyen bir karakterdir ayni zamanda. Profesor'iin devlet
tarafindan "tehlikeli" bulunmasina ragmen onunla ilgili ihbarcilik yapmay1
reddeder. Yine ayni sekilde agabeysinin tiim baskilarina ragmen gecmisi ile ilgili
bilgileri arastirmaktan ve ortaya koymaktan cekinmez. En Onemlisi Profesor'e
sadakatinden dolayi kariyerini tehlikeye atar. isinden olmasina ragmen dogru bildigi

yoldan vazgegmez.

1.3.3. Nadia

Romanda Profesér Maximilian'in aski olarak karsimiza ¢ikar. Profesor'iin
ders verdigi iiniversitede Yahudi bir tarih 6grencisidir. Diger 6grenciler tarafindan

tartaklanip agagilanmasi tizerine Maximilian'in dikkatini ¢eker ve kisa zamanda bu
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iliski bir agka doniisiir. Nadia ¢ok talihsiz bir kadindir. Yahudi diismanliginin en
acimasiz sekilde kendisini gosterdigi 2. Diinya Savasi'nin sonrasina denk gelen Nazi
Almanya'sinda Profesor'iin tiim koruyucu girisimlerine ragmen yasama sansi
bulamaz. Nihayet o da talihsiz gemiye bindirilir. Gemi Istanbul'a demirlediginde
Max onu kurtarmak i¢in Cumhurbaskani ve Basbakan'a mektup yazmak dahil, her
yolu dener ama basarili olamaz. Nihayetinde geminin infilak etmesi sonucu, geng

yasta Oliir ve Sile yakinlarinda Karadeniz'in serin sularinda kaybolur.

Romanin ana diiglimiinii Nadia ile Profesor'iin bu sonu ¢ok aci bir sekilde
biten agsklar1 olusturur. Ancak buna ragmen Nadia'min karakteristik ozellikleri
hakkinda romanda ¢ok agiklayici bilgiler verilmemektedir. Nadia, romanda 1irkindan
dolay1 asagilanan ve istedigi hayati yasamasina engel olunan, nihayetinde feci bir

sekilde oldiiriilen bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Serenad romaninda bahsi gegen diger kadmlarin romanin bitiinligi
icerisinde ¢ok da fazla tagimadigi, tiim romanin bu iki kadin karakter, 6zellikle de
Maya Duran etrafinda gectigi dikkate alinirsa, diger kadinlar hakkinda ayr1 bashk
acmanin ¢ok da gerekli olmadig1 diisiincesiyle karakter tahlillerimizi bu iki kadinla

siirliyoruz.

1.4. Kardesimin Hikdyesi
1.4.1. Kardesimin Hikdyesi Roman1 Hakkinda

Zilfu Livaneli'nin Kardesimin Hikdyesi romani sanat¢inin artik ustalik

dénemi romanlarindan birisidir. Olay oOrgiisii adeta bir bulmaca, bir yapboz gibi
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kurgulanan roman, inanilmaz bir heyecanla okunur. Roman Istanbul'un Catalca

ilgesindeki eski ad1 ile Podima olan Yalikdy'de gecer.

Kitabin ana karakteri Ahmet Arslan, kapali bir hayat siirdiiriir, insanlarla pek
az muhatap olur. Cocukken anne ve babasini bir kazada kaybetmistir. Gegirdikleri bu
tiziicli kaza sonrasi ikiz kardesi Mehmet'le Ankara'daki dedelerinin evine yerlesirler
ve bir miiddet Ankara'da bu evde yasarlar. Bu arada Ahmet ve ikiz kardesi Mehmet

Ankara'da ODTU Miihendislik Fakiiltesini bitirirler.

Ahmet Bey, emekli olunca Yalikdy'e yerlesir. Burada kopegi Kerberos ile
birlikte yasamaya baglar. Evi bir kiitliphaneyi andirmaktadir. Her yerde kitaplarla
dolu raflar bulunmaktadir. Bu arada, Ahmet Bey gecirdigi bir kaza sonucu doku

duyusunu kaybetmis ve dokunma fobisi olusmustur.

Roman bir cinayetle baglar. Ahmet Bey'in komsusu Arzu Hanim't aksam
yemeginde bir davet vermistir. Bu yemek sirasinda komsu bogularak oldiiriiliir ve bu
cinayetin arastirmasi devam eder. Cinayetten bir giin sonra Istanbul'dan gelen

gazeteci kiz, Ahmet Bey'in kapisini ¢alar. Yazar, gazeteci kiz1 s0yle tanimlar:

Kapida polis ya da savct olamayacak kadar gen¢ bir kiz duruyordu.
Bacaklarinda, eskitilmis ve dizleri beyazlatilmig bir jean, iistiinde bir omzu
diisiik beyaz bir bluz vardi. Uzunca boylu, ince yapili, kocaman gozleriyle
dikkat ¢eken, beyaz tenli, siyah diiz sagh bir kizdi. Bir yandan giiliimsiiyor, bir
yandan da kapiy1 ne kadar zor actigimi sdyleyip sitem ediyordu (...) Kiz geng
ve ¢ok canli goriiniiyordu (...) Kaslari, siyah gozleri, yiizlinlin bigimi, omuzlari,
ince ve gergin viicudu ¢ok giizeldi ama daha 6nce dedigim gibi, benim
dikkatimi en ¢ok altdudagi ¢ekiyordu. Dudak saplantis1 falan olan biri degilim,
ne var ki bu dudak oraya sanki kizin i¢inden gegen her seyi ifade etsin diye

konulmus bir enstriiman gibiydi (Livaneli, s.22,28).
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Ahmet Bey'le gazeteci kiz arasinda ilging bir bag olusur. Yazar, ilk bakista,
gazeteci kizi "¢ok utanmayan, dediklerine fazla kontrol edemeyen birisi" olarak
anlatir. Gazeteci kiz, aralarindaki ciddi yas farkina ragmen Ahmet Bey'e utanmadan
samimi sorular sorar, begenemedigi cevaplar alinca da, Ahmet Bey'in kendisi

hakkindaki bu tanimlarina igten ige kizar, ama belli etmez.

Ahmet Bey, gazeteci kizla konusmasi sirasinda cinayet siiphelisi olarak, Arzu
Hanim'in ¢ocuk bakicisi, aynt zamanda kocasit Ali'yle bir iligki oldugundan
siiphelenen Svetlana'dan bahseder:

Hemgirelik egitimi almis. Su siralarda 30'lu yaslarinin basinda. Uzun boylu,
kumral, diizgiin ve hep dimdik duran disiplinli bir kadin (...) Ulkesinde birine
asik olmus' dedim. 'Uzun siire birlikte olmuslar. Ama su ise bakin ki, adam
higbir aciklama yapmadan Svetlana'y1 terk edip baska bir kadinla evlenmis;
istelik ugruna Svetlana'y1 terk ettigi kadin kus beyinlinin biriymis. Svetlana

bunu onuruna yedirememis ve o adamdan mimkiin oldugunca uzaga gitmek

istemis (Livaneli, s.42).

Koéyde Arzu Hanim'm kocasma sadik olmadigini sdylerler. Ahmet Bey
polislere verdigi ifadesinde Arzu Hanim'in giizel ve ¢ekici oldugunu anlatsa da,
gazeteci kiza ise, onu anlatirken: "son derece kafasiz, cahil ve yasadigi o mutlu

hayat1 hak etmeyen biri" olarak tanitir.

Bu esnada gazeteci kizi, Ahmet Bey'in kdpegi 1sirarak yaralar ve geng kadin
Ahmet Bey'in evinde kalmak zorunda kalir. Bu siire igerisinde Ahmet Bey, gazeteci
kiza ister istemez baglanir ve sohbetler artik cinayetin digsina ¢ikip, Ahmet Bey ve

kardesinin hikayesine doniisiir. Ahmet Bey ise, hikayesini zevkle anlatmaya baglar:

Ahmet Bey, daha ilk genclik yillarinda Beyaz Rusya'daki Minsk

yakinlarindaki Borisov kentinde bir Tiirk sirketinin yaptig1 insaatta ¢calismaya baglar.
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Daha sonrasinda kardesi Mehmet'in de Borisov'a gelmesini saglar. Burada
calisirlarken tanmistiklari geng kadin Olga, Mehmet'in aklin1 basindan alir. Olga,
Tiirkce de Ingilizce de bilmedigi icin Mehmet'le aralarindaki iletisimi insaat
firmalarindaki terciman Ludmilla saglar. Ludmilla, bu ekstra isin karsiliginda
Mehmet Bey'den yiiklii miktarda para alir. Mehmet'in Olga'ya yonelik niyeti ciddidir.
Hatta bir giin evlenme teklifi yapmak tizere, Olga'y1 Soci sehrine davet eder. Tabii ki
Ludmilla olmadan anlasamadiklar1 i¢in, Ludmilla da yanlarinda gelir. O sirada
Moskova aktarmali ucakla giderler ve pasaport kontrolinde Rus KGB ajanlar
Mehmet'i gozaltina alirlar. Bu tutuklamanin gerekcesi, Mehmet'in Cecenistan,
Grozni'deki Cecen Komutan Muhammet Aslanov'a benzetmeleridir. Yazar burada
"Mehmet Aslan" isminin "Muhammed Aslanov"a olan benzerliginden de yararlanir.
Muhammed Aslanov, gozii kara bir Cecen Komutani ve militan olup Rusya

Ordusundan ¢ok sayida asker ve subayin 6liimiinden sorumlu tutulmaktadir.

Bu benzerlik Mehmet Bey'in basini yakar ve yaklasik 1,5 yil tutuklu kalir.
Neden sonra gergekler ortaya ¢ikinca serbest birakilir. Mehmet, disar1 ¢iktiktan sonra
bu gereksiz tutuklamanin sebeplerini arastirmaya baslar ve kendisini bir kadinin

ihbar ettigini 6grenir. Bu durumda aklina ilk gelen isim Ludmilla'dir.

Serbest birakilan Mehmet, Olga'ya kavusmak i¢in Borisov'a geri doner. Fakat
insaat bitmis, Olga da oralardan gdciip gitmistir. Tekrar Moskova'ya déner. Insaat
firmasina basvurarak Ludmilla'nin adresini bulup, evine gider. Ludmilla'nin Mehmet
Bey'i ihbar etme gerekcesi ¢ok ilgingtir. Ludmilla ona ayni insana asik olduklarinm
anlatir. Romanin akisi igerisinde bu askin lezbiyenlikle alakasi olmadigini anlariz.
Bu iligki, tamamen bir sefkat hissi ve sonsuza kadar yaninda olup yardim etmek

istegiyle gelisen farkli ve insancil hislere dayanmaktadir:

47



Onceleri senin sdzlerini aktaran bir cevirmendim ama sonra o sdzler benim
sozlerim oldu. Hatta daha ileri gittim, ¢eviri de ortadan kalkti, ona askini
anlatan kisi ben oldum. Senin soylediklerini ¢evirmiyor, kendi agkimi
anlatiyordum. Arada Yesenin'den, Puskin'den ikimizin de bildigi ama senin
bilemeyecegin dizeler, deyimler kullaniyordum. Bana, dil {istiinden asik
oldugumu soylersen buna itiraz etmem. Ayrica Olga'nin insanlar iistiindeki
etkisini en iyi sen bilirsin; iste bende de ayni etki oldu, ona tutuldum, onsuz
yasayamayacagimi anladim. Bir siire bdyle gitti ama sonra onu senden
oliircesine kiskanmaya basladim. Hele Olga'y1 Istanbul'a gétiirme planin beni
cilgmma c¢evirmeye yetti. Onu kaybedemezdim! Onsuz yasayamazdim.
Kendinden pay big, sen neler hissediyorsan ben belki de daha giicliisiinii

hissediyorum (Livaneli, 5.291).

Mehmet Bey, Ludmilla'ya Olga'min saglik durumunu sorunca da onun
hakkinda ilging bir ger¢egi Ogrenir. Ludmilla, Mehmet Bey'in ona yardim
edebilecegini diisiinerek gergegi sdyle anlatir:

Olga hasta. Giderek ilerleyen bir hastalik bu, zaten annesi akil hastanesinde

Olmiistii. Olga'nin da fazla zamani kalmadi. Cok ge¢ olmayan bir vakitte bir akil

hastanesine yatirilmasi gerekiyor. ilk gece sana bunlari anlatmist1 iste

Olga'nin annesinden gecen bir hastaligi var" der. "Ruhsal bir hastalik. Zaman
zaman kendisinin bu diinyaya ait olmadigina, Steki diinyadan gonderilmis bir

mesajct olduguna inaniyor.

O anlarda transa geciyor" diye devam eder. "Cevresinde ugusan melekler
gordiigiinii, onlarla konustugunu one siiriiyor. Bu durumdan ayilinca da derin

bir melankoliye siiriikleniyor (Livaneli, s.292-293).

Mehmet Bey, Ludmilla'y1 dinledikten sonra, ondan kendisini Olga'ya
gdtlirmesini ister. Bu gorlismede olanlar romanda s6yle anlatilir:

Olga beni duymadi, bagka bir diinyadaydi, artik eski Olga degildi. Aradan gecen

bunca zaman onu bambagka biri yapmisti. Beni tanimiyordu. Yavagca kalkip

Ludmilla'nin yanma gitti. Yere oturdu, Ludmilla'nin basimm1 kucagma koydu,

eliyle yiiziinii oksamaya bagladi. Ludmilla'nin boynu mosmordu, solugu hala
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sikistyordu, gozlerinden yaslar siiziiliyordu ama Olga'nin yiiziine biiyiik bir
askla, sefkatle, hayranlikla, tapinmayla, tanimlanamayacak ilahi bir duyguyla
bakiyordu. Sanki yerde biri oturan, biri yatan iki gen¢ kadina bakmiyordum da

bir ikonay1 seyrediyordum. Bir azizeler tablosuydu bu (Livaneli, 5.296).

Gordiiklerinden rahatsiz olan Mehmet Bey, iki kadin1 bu vaziyette birakip
evden ¢ikip gider. Ahmet Bey'in, kardesi Mehmet'le ilgili anlatti§i hikdye burada

bitmistir.

Artik gitme vakti gelmistir. Gazeteci kizin Ahmet Bey'in evinde gecirecegi
son gecedir. Ahmet Bey gen¢ kadinin odasina girer, yanina gelir. Sonra da evin bir
odasinda hastali1 i¢cin alinmig aletinde sonsuza kadar uzanir. Ertesi giin gazeteci kiz
evine gitmek icin hazirlanir. Ahmet Bey'in anlattig1 hikdye bitmis ve gen¢ kadinin
yarasi da iyilesmistir. Artik evde kalmaya devam etmek i¢in herhangi bir sebep

kalmamistir. Bu geceden sonra her sey tek tek ortaya ¢ikar:

Ahmet Bey kendi evinde, 6lii bulunmustur. Arastirmalara géore Ahmet Bey'in
gercek adi Mehmet Arslan'dir. Yillar once trafik kazasinda hayatta kalan tek kisi
Mehmet'tir. Gazeteci kiza anlattigi hikdye ise kendi hikayesidir. Mehmet Bey
yasadig1 olaylardan uzaklasabilmek icin buralara gelip yerlesmistir. Olaylar1 da kendi
yasamig gibi degil de kardesi Mehmet'in basindan gegen olaylarmis gibi anlatmistir.
Aslinda, Rusya'da yasadigi bu olaylardan sonra Mehmet agir psikolojik travma
gecirir. Gegirdigi bu rahatsizlik, "ego, dostluk, ask, nefret, kiskanma, 6fke, pismanlik

gibi duygulardan yoksun bulunmaktadir" (Livaneli, s.318).

Hakkindaki raporun devaminda su ifadeler yer alir:

Hasta her seyi diisiinmekte, anlamakta, bedensel zevkler almakta ama

manevi olarak hicbir sey hissetmemektedir. Maktul-siipheli Mehmet
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Arslan vakasinda buna ek olarak bir de insanlara dokunma fobisi
gelismistir. Bu durumun da yasadigi ask travmasiyla ilgisi oldugu
diisiiniilmektedir. Zaten yazdig1 notlardan da anlasildigi kadariyla, son
gilinlerini paylastigi gazeteci kizin ismini hi¢ anmamig, yani onu
isimlendirmemis, genel olarak kadinligin, disiligin anonim bir sembolii
olarak algilamistir. Bu da aska bagli travmanin ¢ok gii¢lii oldugunu ve
zihni/duygusal dengesinin bozulmasindaki en 6nemli faktér oldugunu

diistindiirmektedir (Livaneli, s.318-319).

Oldiiriilen Arzu Hanim'm katilinin Ahmet Bey'in yardimcis1 Hatice Hanim'm
oglu Muharrem oldugu anlasilir. Muharrem "zeka oOziirli" bir ¢ocuktur, Arzu
Hanim'im evinde bah¢ivanlik yapar. Arzu Hanim'in herkese olan iyi niyetini yanlis

algilay1p, gizlice ona asik olmus, cinayeti de kiskang¢lik duygulariyla islemistir.

1.4.2. Gazeteci Kiz

Zilfii Livaneli'nin Kardesimin Hikdyesi adli romaninda en onemli kadin
karakterin kim oldugu konusunda bir tereddiit yasadigimizi belirtelim. Romanda en
On planda kadin karakter olarak gazeteci kiz goriinmekle beraber, romanin biitiinligi
icerisinde Olga ile Mehmet Bey'in yasadig1 ask da hi¢ kiigimsenmeyecek bir yer
tutmaktadir. Ayni1 sekilde Ludmilla karakteri de aski icin cevirdigi entrikalar ve
romanda yer alig sekli itibariyle azimsanamayacak bir 6neme sahiptir. Nihayetinde
bu roman bir cinayetin etrafinda gelismektedir ve bu cinayetin kurbani da Arzu
Hanim'dir. Dolayisiyla Arzu Hanim da 6nemli bir karakter olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ancak biz romanin bir "geri doniis" (flash back) romani oldugunu
dikkate alacak olursak burada en 6nemli kadin karakterin gazeteci kiz oldugunu

Ongorebiliriz.
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Burada geriye doniis teknigi hakkinda Hakan Sayzek'ten kisa bir alinti
yapmak yerinde olacaktir:
Romanin i¢ zaman1 genel olarak olgu ister nedenden sonuca isterse sonugtan
nedene seklinde kurulsun, ileriye dogru akar. Bu kronolojik akis sirasinda
Oykiiniin kimi yerlerinde ge¢gmise doniilmek suretiyle ya an icindeki yasantistyla
sunulan figiir(ler)in ya da yasanmakla olan olay(lar)in biitiinciil bir anlayisla
tamtimi ve nedenselligi ortaya konur. Oykiilemeli anlatilarda oldukga sik
uygulanan geriye doniis, kendi icinde 'biitiinciil' ("retrospeclion") ve 'kism{'
("flashback™) olarak iki alt teknige ayrilir. Ilk alt teknik, anlatma; ikincisi ise

gosterme yontemine aittir. Dolayisiyla ilk yontemin bashigi altinda ele

alacagimiz teknik de 'biitlinciil geriye doniis' olacaktir (Sayzek, s.8).

Bu tanim dikkate alindiginda Kardesimin Hikdyesi romanin bir "biitiinciil

geriye doniis" romani oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Romanda gazeteci kiz ile ilgili en dikkat ¢eken ayrinti geng kadinin adinin
hicbir yerde gegmemesidir. Yani gazeteci kiz, ad1 bile olmayan, sadece gazeteci kiz
olarak tanimlanan bir karakterdir. Gazeteci kiz, tasidigi O6zellikleri itibariyle bu
tanimlamanin kapsamina girebilecek niteliktedir. Aklina gelen her seyi sormaktan
¢ekinmeyen, "Utanma duygusu az", rahat, ¢ok kolay samimi olabilen gen¢ bir kadin
olarak anlatir. Ahmet Bey'le bir konugma sirasinda kizarak sunlar1 der: "Yash bunak!
Serseri! Kart zampara!" (...) "Kimseye dokunamamani anliyorum, ciinkii para
vermeden kim yaklasir senin gibi bir moruga!" Ardindan da Ahmet Bey'in yiiziine
tikiirlir ve cantasini kaldirip kafasina indirmeye kalkar (Livaneli, s.158-159). Ahmet

Bey de bu saygisizliga tepkisiz kalir.

Livaneli'nin diger tim kadmnlar1 gibi "giizel", gen¢ bir kadin olarak
tanmimlanir. Gazeteci kiz, kilik kiyafeti itibariyle de bu tanimlamayi pekistirir.

"Bacaklarinda bir jean" vardir.
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Gazeteci kiz, egitimli ve geng bir karakter olarak tanimlanir kitapta. Marmara
Universitesi iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Béliimiinii bitirmistir. Okulunu bitirdikten
sonra da bir gazetede muhabir olarak calismaya baslamistir. Ayn1 zamanda ytiksek
lisans yapmaktadir. Arzu Hanim cinayetini inceleyip haber yapmak iizere geldigi
Catalca Yalikdy'de Mehmet Beyle, cinayetle ilgili bilgi almak iizere tanisir ve
Mehmet Bey'in kopeginin kendisini 1sirmast sonucu zorunlu olarak bir siire onun
evinde misafir olur. Roman, reel olarak bu misafirlik donemini kapsamakla birlikte

buradan geriye dogru giderek bir veya birden ¢ok hayatlarin hikayesini anlatir.

Bu arada gazeteci kiz ile Ahmet Bey arasinda adi konmayan gizli bir askin

varligini da kabul etmemiz gerekir.

1.4.3. Olga

Mehmet Bey'in, romanda kardesi Ahmet'e mal ederek anlattig biiyiik askin
kadin kahramanidir. Ahmet Bey: "Insanlik tarihinin gordiigii ve gorebilecegi en giizel
yaratik"tir Rus'tur. Mehmet Bey'le insaat miithendisi olarak ¢aligmak {izere gittigi
Beyaz Rusya'nin Borisov sehrinde tanisirlar. Olga, geng, giizel, duygusal ve ucari bir
gen¢ kadin olarak tanimlanir romanda. Ama ¢ok sonralar1 ortaya ¢ikan onemli bir
psikolojik rahatsizligi vardir. Onun bu rahatsizligt uzun stire Ludmilla sayesinde
Mehmet Bey'den gizlenir. Olga bu rahatsizligina ragmen ¢ok 6zel bir kadindir. O

derecede ki, Ludmilla tanidik¢a ona asik olur ve Mehmet'ten bile kiskanir.
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1.4.4 Ludmilla

Ludmilla karakterini "kotii kadin" statiisiine koymak dogru olur mu? Bana
gore bu tartigilacak bir konudur. Ludmilla da diger Livaneli kadinlar1 gibi geng ve
giizeldir. Mehmet Bey'le Olga'nin hayatina "terciiman" kimligi ile girer. Yaptig1 bu
ekstra isten dolay1 da oldukca iyi paralar kazanir. Ancak zaman icerisinde Olga'ya
asik olur ve Olga'yla Mehmet Bey'in evlenmesini 6nlemek adina ¢ok fena seyleri
yapmaktan ¢ekinmez. Mehmet Bey'i KGB'ye ihbar eder ve onun 1,5 yil sugsuz yere
hapis yatmasina sebep olur. Daha sonralar1 bu yaptiklarini itiraf eder ama is isten

gecmistir.

1.4.5. Arzu Hanmim

Yukarida da ifade ettigimiz gibi Arzu Hanim, bu romanin dogmasindaki ilk
diigimiin atildig1 karakterdir. Roman, Arzu Hanim cinayeti {izerine kurulmustur.
Arzu Hanim, romanda, hali vakti yerinde olan kocasmin yalisinda yasayan, suh,
eglenmeyi ve hayati seven, "komsularmin dediklerine bakilirsa, kocasini da
aldatmaktan c¢ekinmeyen" bir kadin olarak tanimlanir. Ahmet Bey ile de sinirlar
zorlayan bir iligkisi vardir. Ancak Ahmet Bey'in "dokunamama" hastalig1 onun igin

farkli bir deneyim olmustur.

Arzu Hanim, dostlarina yemek verdigi eglenceli bir aksamdan sonra evinde
0lli olarak bulunur. Roman bu cinayetin aydinlatilmasi adina gegen siireci konu alir

ve bu diiglimiin siirpriz bir sekilde ¢oziilmesi ile de son bulur.
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Kardesimin Hikdyesi Romanindaki "Arzu Hanim" karakteri feminist yazarlar
tarafindan ¢ok yogun bir sekilde elestirilen bir karakter olmustur. Bu yoniiyle
tezimizin ilerleyen bdliimlerinde Arzu Hanim't ve onun etrafinda yazar tarafindan

verilen mesajlar1 detayli bir sekilde inceleyecegiz.

1.4.6. Svetlana

Romanda yan bir kadin karakter olarak karsimiza c¢ikar. Arzu Hanim'in
evinde ¢ocuk bakicis1 olarak bulunmaktadir. Svetlana'y1 ilging kilan 6zelligi ise
yasadig1 biiylik ask ve onun verdigi kirginlik duygusudur. Erkegi tarafindan aldatilan
Svetlana yasadigi bu biiyiik ask kazasindan kurtulmak adina "ondan olabildigi kadar
uzaga" gitmeyi amaglamis ve ¢ocuk bakiciligr gibi kiiclik biitceli bir ise razi olarak

romana girmistir.

Zilfu Livaneli'nin tezimize konu olarak sectigimiz dort romani ve bu
romanlarindaki kadmlar ile ilgili genel tespit ve yorumlarimiz1 bu kadarla
siirliyoruz. Tezimizin bir sonraki boliimiinde yazarin kadinlara bakisin1 daha iyi
anlamak ve yorumlamak adina bu romanlardaki kadinlar1 kategorik bir incelemeye

tabi tutacagiz.
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2. BOLUM
ZULFU LIVANELI'NIN ROMANLARINDA KADIN TiPLERI

Tezimizin simdiye kadar olan bdliimlerinde Ziilfii Livaneli'nin Mutluluk,
Leyla'min Evi, Serenad ve Kardesimin Hikdyesi isimli romanlarini anlamaya ve bu
romanlardaki kadin kahramanlar1 tanimaya calisttk. Bu dort romanin, yazarin
kadinlara bakisi, kadin1 yorumlayisi ve kadin anlayisi hakkinda bize yeteri kadar
malzeme verdigi ortadadir. Ozellikle secilen iki romanin (Leyla'nin Evi ve Serenad)
ana karakterinin kadin olmasi, diger iki romaninda ise c¢ok giiclii ¢izilmis ve
karakterize edilmis kadin kahramanlar bulunmasi bu konuda isimizi
kolaylastiracaktir. Bu dort roman iizerinde yapacagimiz yorum ve degerlendirmelerin

Livaneli'nin kadinlara bakis1 konusunda bize yeteri kadar fikir verecegi ortadadir.

Livaneli'nin inceledigimiz romanlarina baktigimiz zaman, yazarin kadinlari
egitim, kiltir ve karakter itibariyle bir siniflandirmaya tabi tuttugunu kolaylikla
anlariz. Biz de bu bdliimde Livaneli'nin kadinlarimi egitim durumlar itibariyle ele
alip, yazarin bu bakis acist ile kadinlar1 nasil degerlendirdigini ortaya koymaya

calisacagiz.

Yukarida Ziilfii Livaneli'nin incelemeye aldigimiz romanlarindaki kadin
tipleri hakkinda genel bir bakis agist olusturmaya calismistik. Akademik bir
calismada "On yargili" olmak dogru bir yaklasim degildir. Ancak bu g¢alismanin
hazirlik siireci icerisinde olusan kanaat, elde edilen verilere dayanarak, ortaya

konulmustur.

Bu bolimi olustururken karsilastiim bir sorunun altinin ¢izerek baslamak

gerekirse, Ziilfii Livaneli'nin romanlarindaki kadin tiplerini karakterlerine gore
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incelerken ya da bir siniflandirmaya sokmak ic¢in hangi Olgiitleri kullanacagimiz
konusunda ¢eliski yasadim. Daha agik bir ifadeyle romanlarda gegen kadinlar1 nasil
siniflandiracaktik? Hangi Olciiler bu kadinlar1 degerlendirmemiz igin bize yol

gosterecekti?

Burada yararlanabildigim kaynaklardan biri Fisun Akatli'nin  "Tiirk
Romaninda Kadinin Yiizyil" konulu panelde yaptig1 konugmanin desifre metni oldu.
Bu metinde yapilan degerlendirmeleri ve diger okumalarimi dikkate alarak Ziilfii
Livaneli'nin inceledigim romanlarindaki kadin tiplerini degerlendirmeye gayret

ettim.

Zilfii Livaneli'nin incelemeye aldigimiz dort onemli romaninin hepsinde

"kadin" konusunda en ¢ok dikkatimizi ¢eken olgu sudur:

Livaneli, romanlarinda kadini 6ncelemekte, kadina 6nem vermekte, kadini
degerli gormekte, ama sonugta kadina erkek bakis acgist ile bakmaktan
kurtulamamaktadir. Yani yazarimiz, hayalindeki kadimi arka planda var olan
"cinsiyet¢i bakis agis1" ile degerlendirmektedir. Hayalindeki kadinlar1 hep, "hayata
bas kaldiran", "ayaklar1 lizerinde durabilen", "yasam miicadelesini tek bagina da olsa
slirdiirebilen", "tahsilli, iyi egitimli", "genellikle iyi ailelerden gelen", "miizik ve
sanata ilgili" bir sosyal varlik olarak tanimlarken diger taraftan; "glizel", "disi",
"cekici", "dogurgan", "anag", "kafasinin arka planinda daima iyi bir koca bulma

niyeti tagiyan", "fizik oOzellikleri ile erkekleri bastan ¢ikarma temaytiliinde olan"

tiplerden se¢cmektedir.

Bu on tespitlerimizi tezimizin bu boliimiinde romanlarda tespit ettigimiz

kadin karakterleri net bir sekilde ortaya koyunca daha iyi anlatacagiz.
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Bu béliimde tespitlerimizi paylasirken her bashigin altina girecek karakterleri
tek tek anlatmak yerine o tanima en ¢ok uyan bir veya iki karakteri miimkiin

oldugunca genis sekilde anlatacagiz.

Oncelikle, Zilfii Livanelinin romanlarindaki kadmlarin  6zelliklerini
degerlendirelim. Burada ilk dikkatimizi ¢eken olgu "egitim" kavramidir. Egitim
baglaminda kadinlar1 tasnif ettigimizde alt1 ana baslik altinda bu bolimi
olusturmamiz gerekir: Modern ve egitimli kadinlar, bu baslig1 da iki alt baglikta
degerlendirmek gerekir; birincisi; geng ve giizel egitimli kadinlar, ikincisi ise yasli,

kiltiirlii egitimli kadinlar.

Livaneli'nin inceledigimiz dort romaninda ortak bir diger yon de onun
eserlerinde egitimsiz ve koylii kadin tiplerine de yer vermesidir. Livaneli, 6zenle
sectigi bu tipleri hayatin igerisine sokar ve egitimli/ modern kadinlarla hayatin akisi
icinde karsilagtirarak aralarindaki farki bir kuyumcu titizligiyle ortaya koyar. Ona

gore kadin mutlaka egitilmelidir.

Inceledigimiz romanlarda dikkatimizi ¢eken bir baska kadin tipi ise "disiligi
on planda" olan kadmnlardir. Livaneli, yarattigi bazi kadin tiplerinde kadinlik
olgusunu ve cinsel kimliklerini en u¢ noktalarda tasvir etmekten ¢ekinmez ve bu

kadinlar1 romanlarinda rahatlikla kullanir.

Bu boéliimde incelemeyi planladigimiz diger iki kadin tipi ise "kotli/sonradan

gorme kadinlar" ile yabanci kadinlardir.
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2.1. Modern ve Egitimli Kadinlar

Zilfu Livaneli romanlarinda kadinin egitimi meselesine biiyiik dnem verir.
Yukarida da ifade ettigimiz gibi ona gore "ideal kadin" mutlaka egitimli olmalidir.
Bir sekilde egitim almali, eger Orgiin egitim alamiyorsa mutlaka kendini
yetistirmelidir. Zaten dikkat edilirse, Meryem basta olmak iizere olusturdugu koylii
kadin tiplerinin okula gidememekten dolay1 pismanliklari romanlarda lizerine basa
basa vurgulanir ve bunlarin modern yasam kosullar1 igerisinde kendilerini

yetistirebilmelerine olanak verilir. Bu durum romanlarda agikga tesvik edilir.

a- Geng, Dinamik ve Giizel Kadinlar
Bu kategoride, yazarin yarattigi en onemli iki karakter, Maya Duran ve

gazeteci kizdir.

Burada bir parantez agarak sunu tespit etmemiz gerekir ki; yazarin en ¢ok
tizerinde durdugu iki kadin kahraman olan Maya Duran ve gazeteci kizin her ikisinin
de "iletisim" dalinda egitim almast ve bu sektorde calistyor olmasi acaba sadece
tesadiif midiir? Yazarin en onemli iki eseri olan Serenad ve Kardegimin Hikdyesi
romanlarinin, yine en Onemli karakteri "iletisim" egitimi almasi, birbirilerine ¢ok
benzer ozellikler tagimalari (ikisi de hayata kafa tutan, tek basina ayakta kalmaya

calisan, soru sormaktan ¢ekinmeyen, cesur, giizel ve rahat kadinlardir).
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aa- Maya Duran

Maya Duran karakteri Zilfii Livaneli'nin Serenad romaninin ana
kahramanidir. Maya Duran, Iletisim Fakiiltesi mezunu, iyi derecede yabanci dil
bilen, 36 yaslarinda, kendisine bakan, dul ve bir ¢cocuk annesi bir kadindir. Biitiin
roman, Maya Duran'in etrafinda gelisir. Bu "iyi egitimli" kadinin karsilastig1 yash
Profesorden etkilenmesi iizerine kurar romanini. Bu karsilasma sonucu olaylar iki
yonde geligir: bunlardan ilki, Maya Duran'in Profesoriin ge¢misini ¢Ozmeye
calismasidir. Ikincisi de bu ¢dziim siirecinin igerisinde kendini ge¢misini arastirmasi
ve bir anlamda gegmisi ile hesaplagmasidir. Bu iki geriye doniik sorgulama esnasinda
yazar, sosyo-politik diisiince ve yorumlarint kimi zaman Profesér kimi zaman da

Maya Duran aragligtyla ifade eder.

Serenad romaninin bas figiirii Maya Duran'dir. Ailesinin ge¢misini arastirma
karar1 ve hayatindaki haksizliklara kars1 durabilmesini saglayan olay, onun Profesor
Maximilian Wagner ile tanigmasidir. Profesér Maximilian Istanbul'da yasadigi tiim
ac1 veren anilara ragmen yillar sonra Istanbul Universitesi'nde gergeklestirilecek bir
konferans nedeniyle bu sehre doner. Universiteye gelen misafirlerden sorumlu olan
Maya Duran ile tanisir. Isi dolayisiyla Profesér Maximilian'in hikayesini kesfetme
siirecine giren kadin figiiri, bu sayede kendi ailesine dair, nesiller arasi sirlari
kesfetmeye baslar ve dolayisiyla hayati degisir. Yillar 6nce, Almanya baslatan savas,
Maximilian ve karis1 Nadia'nin kavugmalarin1 engeller. Profesor Maya'ya gecmisteki
bu olaylar1 anlatirken, aralarindaki samimiyet artar ve birlestirici bir etki yaratir.
Maximilian'in Sile sahilinde Nadia'ya vedasina sahit olan Maya, bir siire sonra
Profesor'iin  hikayesinden etkilenip kendi kokenini kesfetme siirecine girer.

Anneannesinin inanglarindan ve toplum tarafindan yargilanmasindan korkarak
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yasadigini, adin1 bile degistirmek zorunda kaldigini 6grenir. Maximilian'in Maya'ya

savag siirecinde yasadiklarinin aktarilmasi, Maya'nin hayata bakis1 degismeye baslar.

Maya, diinyaya bakis acisiyla bazi bigimlenmis sosyal degerlere karsi
dayanmayi, hakiki olduguna inanmis tavirlarin arkasinda kendi ¢evresinden bir¢ok
insan1 karsisina almis olmasina ragmen durabilmeyi 6grenmistir. Maya, aldig1 iyi
egitim, yetistigi sosyal ¢evre ve aileden gelen Ozelliklerin de etkisiyle dar kaliplar
icerisinde sikisip kaldigima inandig1 sosyal baskilara ve yargilamalara karsi
direnebilmeyi basarmis bir kadin karakterdir. O dogru olduguna inandig1 ve yasamak
istegini hayat karsisinda kendisine karsi ¢ikan toplumsal yargilamalari umursamadan
yoluna devam etmeyi basarmistir. Bu kapsamda insanlarin onun hakkinda ne
sOyleyecekleri ya da ne diisiinecekleri onu yolundan g¢evirmeye yetmemistir. Misal
verecek olursak, Profesoriin Sile'de donma tehlikesi gecirdigi sirada Maya, toplumsal
degerleri onemsemek yerine Profesoriin hayatini kurtarmak amaciyla ¢iplak bedenini
Profesor'ii viicuduyla temas ettirir, onu simsiki sarar. Onun soguktan donmasini
onlemek adina kendi viicudunu siper eder. Yaptigi toplumsal olarak belki de hig
yapmamasi gereken bir seydir ama Profesoriin bedeninin donmasini engellemek

istemesi onun bu riski almasina neden olmasidir.

Bu esnada {iniversitenin soforii Stileyman'in ikisini bu durumda goérmesi,
Maya'nin isini kaybetmesine yol agar. Ancak bu durum Maya i¢in ¢ok da 6nemli
degildir. O, Profesoriin hayatin1 kurtardigr icin mutludur. Gazetelere diisen,
Profesorle aralarinda iliski oldugu yolundaki haberler bile onun bu mutlulugunu
bozmaya yetmez. O, dogru bildigini, toplumsal degerleri, toplumsal smirlar
zorlamak pahasina da olsa yapmaktan geri durmamistir. Hakkinda ¢ikan ve tamamu

iftira niteliginde olan haberlere karsi agiklama yapma ihtiyact bile duymaz. Bu
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durum romanda, Maya'nin egitimi ve kisiliginin yam sira Profesér Maximillian'in
onun hayata bakis agis1 iizerindeki etkisine baglanmaktadir. Maya, Profesoriin
yasantisina dogrudan etki etmesinden dolayr mutludur. Gazetelere bile diisen
haberlerine ragmen davranisindan dolayr mutlu ve bu tutumunun arkasinda duran
Maya, bu durumlar manzumesi igerisinde inandig1 dogrular yiiziinden toplumsal
sinirlart  zorlamayr hatta asmayr goze aldigini kanitlamistir, bdylece romanda
Maya'nin hayat1 ile alakali goriis acisin1 nasil degistiginin ve bu degisimde

Profesoriin pay1 yansitilmaya calisilmistir.

Profesér Maximillian'in Maya'nin hayatinda bu kadar Onemli olma
nedenlerinden birisi de nesiller arasi sirlarin ortaya ¢ikigini ger¢eklestirmis olmasidir.
Maximilian'in yaganmisliklarindan ¢ok etkilenen odak figiir, ailesini ve ge¢cmisini
sorgulama ihtiyacit duyar. Bu arayis sonunda en az iki kusak dnceki akrabalarinin
yasam standartlarindan vazge¢mek durumunda kaldiklari gercegini 6grenmesine
sebep olmustur. Bu arayis sonrasinda, iki kusak dncesi akrabalarinin ¢ok iyi durumda
olduklar1 halde bazi nedenlerden dolay1 yasam standartlarin1 kaybettiklerini dgrenir.
Bu akrabalar arasinda anneannesinin de bulundugunu 6grenmek kadin igin bityiik bir
soka sebep olmustur. Bu gerecekler karsisinda Maya, insanlarin ne kadar umursamaz
olabildiklerini ve ge¢mislerine ilgisiz olduklarini anlamistir. Kisilerin ailelerinin
geemisini bilerek yetistirilmesi gerektigine olan inanci artmustir: "Ne kadar saf ve
naif bir bicimde yetistirildigimizi diisiindiim. Birakin yakin tarthimizi dogru diiriist

O0grenmeyi, kendi ailelerimizi bile bilmeden yetistirilmistik" (Livaneli, s.201).

Maya; "Profesor'iin savas olgusu ile degisen hayat hikdyesin" den, ailesi

hakkindaki gerceklerle yasayabilmeyi ve bunlarla yiizlesebilmeyi 6grenmistir artik.
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Bu sebeple romanda, ge¢misine ve ailesine daha bagli bir sahsin ortaya c¢ikisi

vurgulanmugtir.

Maximilian'm Nadia'ya karsi gosterdigi davranisi gosteremeyen Ahmet,
kocalik gorevlerini yerine getirmekte basarisiz biridir. Ahmet aslinda kotii bir insan
degildir. Ancak, evli kaldiklar siire i¢erisinde biitiin evliligin biitiin sorumluluklarini
Maya'nin lstlenmek zorunda kalmasi iligkinin bitmesine neden olmustur. Evli
kaldiklar1 zaman siiresince mesuliyetlerin tamamini Maya tistlenmek zorunda kaldig1
icin, bu durum iligkilerinin bitmesine sebep olmustur. Ahmet'ten dolayr Maya
kendiliginden, iliskilerine ve erkeklere karsi bir takim tabular olusturmustur. Bu
pesin hiikkiim odak figiiriin Ahmet'ten sonra saglikli iligkiler kurmasina engel
olacaktir: "Ahmet'le olan ac1 deneyimlerimden sonra bende bir erkek tepkisi olustugu

icin genelleme yapryordum" (Livaneli, s.51).

Maya'nin, lniversite soforii Siileyman'in iftirasindan dolay1 calisti§i yerden
ayrilmak zorunda kalmasi, esler {izerinde dolayli olarak birlestirici bir etkisi
olmustur. Gazetelerde Maximilian Wagner ile Maya hakkinda ¢ikan haberlerden
sonra Ahmet olumlu olarak degismeye baslamis, bu donemden sonra Maya'ya her

alanda yardimei olmustur.

Hatirlanacag: iizere, {iniversitenin soforii Silleyman'in Maya ile Profesor
Maximillian arasinda iliski yasandig1 yolundaki iftiras1 lizerine Maya iiniversitedeki
isinden atilmig, hatta bu durum basinda da genis yanki bulmustu. Bu olay, Maya ile
eski esi Ahmet arasinda yeni bir yakinlagmaya vesile olur. Ahmet, eski esinin bu zor
glinlerinde onu higbir sekilde sorgulamadan ortaya atilan iddialar1 dikkate bile

almadan Maya'nin yaninda yer alir. Maya, eski esinin hi¢ beklemedigi bir anda
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kendisine verdigi bu destekten son derece memnundur. Bu durumu Ahmet'te yeni bir

olumu gidisin baslangici olarak degerlendirir.

Evliliklerinin son bulmasin1 hemen ardindan Ahmet'e karst giiven ve saygi
gibi duygular besleyemeyen Maya i¢in Ahmet'in o donemdeki degisimi ve destegi
sagirtict olmustur ancak bu beklemedigi yardimlar onu rahatlatmistir. Bu sebepten
dolayr Ahmet ge¢misteki tiim hatalarina ragmen hem eski karisinin dostu, arkadasi
olabilmeyi basarmig hem de babalik sorumluluklarini yerine getirebilmek amaciyla
gayret gostermeye baslamistir. En sonunda Maya'nin yiikii biraz olsun hafiflemis ve

iligkileri tekrar normallesmeye baslamistir.

Agabeyi ve Maya, temelinde aile baglar1 kuvvetli olan fakat birbirlerine karsi
uzak karakterlerde iki farkli resimdir. Bu sebepten Otiirii aralarinda devam eden bir
catisma hali vardir. Agabeyin asker olmasindan dolay1 devlete sadakati ve baglhligi,
Maya'nin bu sisteme ya da devletle ilgili her tiirlii fikrine karsi durmasina neden
olmaktadir. Bu konu {izerinden aralarindaki mesafe giin gectik¢e artmaktadir. Seneler
once babaannelerinin Ermeni koékenli oldugunu ogrendiklerinde, iki kardesin de
tepkileri birinden farkli olmustur. Maya'nin bu hale karsilik verecek agabeyine
sOyledigi sozleri de: "Kendi babaannene bile pis kanli diyebilecek kadar iyi bir
milliyet¢isin sen." (Livaneli, s.144) ve aralarinda ki ayrilig1 "Aramizdaki temel fark
ne, biliyor musun? Sen insanlara baktigin zaman {niformalar, bayraklar ve din

goriiyorsun!" (Livaneli, s.153) diyerek 6zetler.

Maximilian'm savas kapsamindaki hikdyesi Maya'nin ardina ajanlarin
takilmasina neden oldugu i¢in agabeyi Maya'y1 korumak arzusundadir. Bakildiginda

bu durum kardesler arasinda birlestirici bir etki yaratmis olsa dahi Maya'nin, ailesi ve
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iilkesi hakkindaki gizemleri 6grendikce agabeyi ile devamli bir fikir ¢atismasina
diismesi iki figiiriin iliskileri iizerinde olumsuz bir etkiye neden olur. Ornek olarak
kendi aralarinda gegen sohbetlerinde: "Bak Maya" dedi.(...) "Bizim diinyalarimiz
ayri. Beni bu islere karistirma. Rica ederim karistirma bir daha." "Sen benim abim
degil misin?" "Abinim ama hayatlarimiz ve diinyaya bakisimiz agisindan iki yabanci

gibiyiz. Liitfen herkes kendi yoluna gitsin" sozleridir (Livaneli, s.143).

Tiim bu ayrintilardan da anlagilacag iizere; Maya Duran, zeki, akilli, yaptig
yorumlar ve buldugu gercgekler iizerine hayatini kurabilecek kadar 6zgiir diisiinebilen
ve Ozgiir yasamay1 tercih edebilen, olaylar1 saglikli bir sekilde yorumlamay1
becerebilecek kadar akil melekeleri giiclii, baskin ve giiclii bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Ona biitlin bu 6zellikleri kazandiran sey ise onun karakterinin
yaninda aldig1 egitimdir. Bu arada Maya Duran'a ait son bir not olarak onun
"okumay1 seven", firsat bulduk¢a okuyan bir karakter olarak tasarlandigini da

vurgulayalim.

ab- Gazeteci Kiz

Livaneli'nin "egitimli kadinlar1" igerisinde en ¢ok dikkatimizi ¢eken ikinci
karakter gazeteci kizdir. Biitiin bir roman boyunca kendisini hissettiren ama bir tiirlii
adi telaffuz edilmeyen gazeteci kiz da iyi egitimli bir kadindir. Yukarida da
belirttigimiz gibi Maya Duran karakteri ile bir¢ok ortak 6zelligi bulunan gazeteci kiz
ile 1ilgili tespitlerimizi sOyle siralayabilirizz Romanin ana karakteri Ahmet Bey'le
gazeteci kiz arasinda ilging bir bag olusur. Gazeteci kiz, yeni tanistigi bu insanla

mesafeyi tanimaz, utanmadan samimi sorular sorar, 6érnegin: "Ben nasil biriyim?"
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Ahmet Bey ise gen¢ kadim1 memnun kalamayacagi cevap verir ve o tanimlama

gazeteci kiz hakkinda ilk algilama oldugu i¢in oldukca dikkat ¢ekicidir:
Saglikli bir kizsin; beynin durmadan hormon salgiliyor ve bu yasta yogun
bicimde bu hormonlarin etkisi altindasin. (...) Sen 6zgiir oldugunu, kararlarini
kendin aldigini saniyorsun ama mutlak bir kélesin aslinda. (...) Ciftlesip ¢ocuk
yapacak uygun bir erkek arayist igindesin. (...) Ama belli bir yasta. Sonra o
ihtiya¢ ortadan kalkiverir. Bebegi yaptiktan sonra da hipofiz bezi, seksten ¢ok
besleme, koruma, sahip ¢ikma talimatlar1 yagdirir. Ta ki menopoza kadar. O

zaman diktator talimatlarimi yine degistirir ve artik kadinin bencillesmesini,

kendi rahatina bakmasini emreder" (Livaneli, s.156-157).

Yazarin bu tespitleri ile ilgili yorumlarimizi ¢alismamizin cinsiyetgilik ve cinsellik
gibi bagliklar1 altinda daha detayli incelemeyi planladigimiz i¢in simdilik bu kadarlik

tespitle yetinelim.

Gazeteci kiz, Ahmet Bey'in kendisi hakkinda yaptig1 bu yorumlara igten ice
kizar, ama belli etmez, Ahmet Bey'in sdylediklerini kabullenmis goriiniir:
"Koydugum tanilarin dogru oldugunu yiireginin kokiinde hissetse bile bu sozlerin
altinda kalacak biri degildi" (Livaneli, s.157), ama Ahmet Bey'in pesini birakmaz

tekrar tekrar gelir.

Burada yazarin, Ahmet Bey'in agzindan kadinlar hakkindaki "genel algi"y1
tekrarladigin1 goriiyoruz. Yazar, erkek egemen diinyanin kadin hakkindaki "bir kadin

evlenmek ve ¢ocuk yapmak ister" diisiincesini hoyrat bir sekilde ortaya koyar.

Ancak romanin genel akisi icerisinde gazeteci kizin bu genel algimin disina
cikabilecek akilli ve dinamik bir karakter oldugu anlagilmaktadir. O, evlenip

kocasina kar1, cocuklarina anne olmanin 6tesinde bir diinyada yagamaktadir.
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Bir cinayeti arastirmak iizere bolgeye gelen gazeteci kizi, Ahmet Bey'in
kdpegi 1sirip yaralar ve geng kadin o evde bir siire kalmak zorunda kalir. Bu siirecte
Ahmet Bey, gazeteci kiza ister istemez baglanir. Sohbetler artik cinayetin disina
cikip, Ahmet Bey'in ve kardesinin hikdyesine doniisiir. Ahmet Bey ise, hikayesini
zevkle anlatmaya baslar. Burada anlatilanlarin Ahmet Bey'in kendi hikayesi
olugundan haberi olmayan gazeteci kiz anlatilanlar1 zevkle dinler. Ahmet Bey, daha
gencken Beyaz Rusya'daki Minsk yakinlarindaki Borisov kentinde bir Tiirk
sirketinin yaptig1 insaatta calisir ve sonradan da kardesi Mehmet'in de Borisov'a
gelmesini saglar. Burada calistiklar1 sirada tanistiklar1 geng kadin Olga, Mehmet'in
aklin1 basindan alir. Mehmet'le ilk karsilasmasinda "Onun Oniine gelince donup
kalmis, kipirdayamamis, gozlerini yiiziinden alamamis"tir. Ahmet Bey gazeteci kiza
Mehmet'in sozlerini aktarirken, "Hayatimda boyle bir sey basima gelmedi" diye
anlatir o ant:

Sanki diinya silinmisti ya da ben bagka bir diinyaya 1gmlanmigtim. Karsimdaki
yliz, ilahi bir 1sikla aydinlanmisti. Giizellik falan degildi bu, ¢cok daha fazla bir
seydi. Hicbir dilde bunu anlatacak bir kavram, bir kelime oldugunu
sanmiyorum. Sanki gokyiiziinden Borisov'a bir 151k huzmesi i¢cinde indirilmisti.
Yiizii giinesle degil de, igindeki bir 151k kaynagiyla aydinlaniyor gibiydi."
Bizimkinin kalbi carpmaya baglamis, ne bir ses c¢ikarabiliyor ne hareket

edebiliyormus. Isa'nin dirildigini goren bir Hiristiyan miimini gibi dili tutulmus

bir halde bakip duruyormus (Livaneli, s.173).

Anlatilan bu hikaye gazeteci kiz1 etkilemistir. O, yasanan bu olaganiistii agkin
hikayesini biiyiik bir ilgi ile dinler. Tiim bu anlat1 siireci gazeteci kiz ile Ahmet Bey
arasindaki yakinlagma siirecini hizlandirmaktadir. O asi, dik basl, ele avuca
sigmayan ugart gen¢ kadin anlatilan hikdyenin biiyiisii icerisinde giderek Ahmet

Bey'in etkisi altinda kalmaktadir.

66



Romanda Ziilfii Livaneli, son gece Ahmet Bey'in gazeteci kizin uyumasindan
yararlanip, odasina girmesini yine kendi agzindan sdyle anlatir:
Bir hayalet gibi odaya siiziildiim. Sokak lambasinin vurdugu alacakaranlik
odada ne yaptigimin bilincinde olmadan kizin yania uzandim. (...) Ben de sag
yanimin {istiine, onun arkasina uzandim ama hicbir yerine degmedim. Saglar
yastiga dagilmisti. Bedeninden ve saglarindan yayilan taze kokuyu igime
cekerek bir siire yattim orada. Niye bdyle davrandigimi, buraya ne amagcla
geldigimi bilmiyordum ama uyusa bile kizin varligin1 ve sicakligini hissetmek,
saglarinin bahar rayihasim1 i¢ime ¢ekmek iyi geliyordu. (...) Gece
mahremiyetinde onun en yakinindaki kisi olmak bir ayricalikti. (...) En
beklemedigim anda kiz sol yanina dondii, votkadan iyice agirlasmis olan
uykusu i¢inde beni fark etmedi bile, uyumaya devam etti ama herhalde bir sey
hissetti. Ciinkii "Sevgilimmm!" diye mirildanarak dudaklarmi dudaklarima

yapistirdi. Once uyand1 sandim ama uyuyordu, derin derin uyuyordu. Bundan

emindim, hi¢ uyanmamisti. Ne yaptiginin farkinda degildi (Livaneli, s.302).

Artik gazeteci kizin yaralar iyilesmistir. Ahmet Bey'in de anlatacagi hikaye
bittigine gore gitme vakti gelmistir. Bu gecenin ertesinde gen¢ kadin evden ayrilir ve
cikip gider. Bu geceden sonra da olaylar tek tek aydinliga kavusur. O giin Ahmet
Bey kendi evinde, 6lii bulunur. Arastirmalar sonucunda Ahmet Bey'in gercek adinin
Mehmet Arslan oldugu ortaya ¢ikar. Yillar dnce ailesiyle birlikte gecirdigi trafik
kazasinda hayatta kalan tek kisi Mehmet'tir. Gazeteci kiza anlattig1 hikaye de, aslinda
kendi hikayesidir. Ciinkii yasadig1 olaylardan uzaklagmak ister. Bu yilizden de kendi
hayat1 degil de kardesinin hikayesi gibi anlatir. Rusya'daki olaylardan sonra Mehmet
agir psikoloji travma yasamis ve ardindan da kaza gecirmistir: "Bes duyusunda,
giinliik yasaminda ve zekasinda bir degisiklik yapmamakta, ancak duygular eksik
kalmaktadir. Yani bu durumdaki hasta her insanda bulunan ego, dostluk, ask, nefret,
kiskanma, oOfke, pigsmanlik gibi duygulardan yoksun bulunmaktadir" (Livaneli,

5.318).
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Gortldigt gibi roman aslinda bir erkek karakterin (Mehmet Arslan)
hikayesini anlatmaktadir. Aslinda bir kadin cinayeti ile baglar. Yani romanin Arzu
Hanim cinayeti etrafinda gelismesi gerekirken yazar, roman1 usta bir manevra ile
Arzu Hanim'm hikdyesi olmaktan c¢ikarir ve Mehmet Arslan'in  ge¢misiyle
ylzlesmesine doniistiirlir. Yine ilging bir sekilde bu romanin esas iki kahramani Arzu
Hanim ve Mehmet Bey olmasi gerekirken, ticlincii dereceden bir figiir olan gazeteci

kiz, romanin odagina oturur.

b-  Yash ve Saygin Kadin: Leyla Hanim

Livaneli'nin romanlarinda karsimiza ¢ikan "egitimli kadin" tipi sadece "geng
ve glizel kadin"larla smirli degildir. Onun romanlarinda, egitimli kadinlar arasinda
"yasli ve saygmn" tipler de bulunmaktadir. Bu kadin tipleri genellikle, soylu
ailelerden, hatta cogunlukla Istanbul'un yerlesik ailelerinden secilir. Bu kadinlar,
tyiliksever, sefkatli, etrafindaki herkese yardim etmeye calisan, ayni zamanda
bulunduklar1 mahalle veya semtin bir anlamda dayanagi olabilen tiplerdir. Basi
sikisan herkes bu kadinlara gelir, onlardan akil alir. Geng kadinlar ve erkekler bu
kadimlara gelip akil danisirlar. Ik baslarda bu kadinlar belki tam anlasilamaz ve bazi
sikintilar ¢cekerler ama zaman igerisinde kiymetleri anlagilir ve giderek daha degerli
hale gelirler. Livaneli'nin romanlarinda bu tip kadinlara en iyi ornek Leyla

Hanim'dir.

Leyla Hanim, Livaneli'nin Leyla'min Evi romaninin odak figiiriidiir. Bu
romanda Leyla Hanim, anneannesi hayatta iken onun nezaretinde ¢ok iyi ve f{ist

diizey egitimden gecirilmis bir kadin olarak betimlenir: "Leyla'nin e§itiminin temel
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tasi, annesini de yetistirmis olan Alman miirebbiye ve piyano 6gretmeni Fraulen
Anneliese idi. Ingilizce dersleri icin Miss Crane geliyor, onu genel kiiltiir ve edebiyat

alanlarinda yetistiriyordu" (Livaneli, s.127).

Fakat bu asir1 derecedeki yiiksek seviyeli egitim Leyla Hanim i¢in bazi
olumsuz sonuglar da dogurur: "Leyla geng bir kadin oldugunda, artik diger insanlarin
icine karisamayacak kadar ¢ok sey biliyordu. Yalniz aile gecmisi degil, egitim
seviyesi de onu siradan egitim goren ¢ocuklardan ebediyen ayirmisti. Bilgisi ve
gorgiisii, bu gibi durumlarda hep goriildigli gibi, Leyla'yt omiir boyu yalnizliga

itecekti” (Livaneli, s.127).

Yazarin bu ifadelerinden de anlasilacagi iizere, Leyla Hanim aldig1 bu son
derece modern egitim ve kazandig1 iist kiiltliir sonucunda etrafindaki insanlar ile ortak
bir noktada bulusmaz. Bu durum onun 6mriiniin sonuna kadar siirecek bir yalnizliga

diismesine sebep olur.

Sonunda anneannesi de diinyadan ayrilinca "Yapayalniz kalmistir (...)
Cocuklugundan beri sogukkanli bir kiz olarak taninan Leyla, 6mrii boyunca bir daha
aglamayacakt1" (Livaneli, s.128). Anneannesini kaybeden Leyla, yaslanincaya kadar
Pasa dedesinin Istanbul Bogazi'ndaki yalisinda sakin bir hayat siirdiiriir. Ozel bir
banka sahibi Omer Cevheroglu ve onun karisi Necla, Leyla'nmin yashiligindan
yararlanip, sahte deli raporu alarak, onu ¢ok sevdigi evinden kovunca da Leyla bir

anda evsiz, sokakta kalmistir.

Leyla, etrafinda herkes tarafindan sevilen, saygi duyulan kadmi temsil
etmektedir. Leyla disaridan sessiz, sakin bir tabiata sahip olsa da 6ziinde kararls,

giicli bir kisilik tagimaktadir. Her zaman mesafeli, saygili ve kibar olan Leyla gerek
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Fransiz hocalarindan aldigi egitim, gerekse i¢inde bulundugu ¢evrenin ona
kazandirdiklar1 sebebiyle saglam bir kisilige sahip olmustur. Geng¢ yaslarinda beri
yalniz yagayan bir kadin olmasina ragmen toplumda erkeklerin de sevgi ve saygisin
kazanmis, kendi ayaklar1 {izerinde durabilen bir kadindir. Evinden kovuldugunda bile
sogukkanliligini  korumaya ¢alismakta, olaylar1 kontrol altinda tutmaktan
vazge¢memektedir. Bu durum onun giiglii bir kisiligi oldugunun gostergesidir. Yazar
Leyla Hanim'in bu 6zelliklerini su ifadelerle anlatir:
Leyla eger biraz daha zayif biri olsaydi o anda aglardi. Icinden aglamak geliyor,
bogazina yumruklar tikantyordu ama o, her zaman kendisine hakim olmay1
bilirdi. Bogazici'nin ¢itkirildim nazeninlerinden biri degildi; mantikli bir
insand1. Duygularmi belli etmemek i¢in egitilmisti, i¢i deniz gibi kabardigi

anlarda bile ince ylizliniin hicbir adalesi oynamaz, ela gozleri karsisindakine

dimdik bakardi (Livaneli, s.65-66).

Leyla'nin etrafindaki herkesin saygisini kazanmasiin, kendisine "Biiyiik
Hanim" diye hitap edilmesinin en O6nemli nedeni mesafeli durusudur. Leyla
cevresindekilerle asla gerektiginden fazla bir yakinlik gdstermemis, kendi kisisel
hayatinin siirlarina kimseyi dahil etmemis, kimseyle yiiz gz olmamistir. Kisacasi
smirlarini iyi ¢izmistir, ancak sogukkanliligi, merhametini ve sevgisini hi¢bir zaman
golgede birakmamistir. Mesafeli olmasina ragmen insanlara sevgiyle, hosgoriiyle

sayesinde insanlarin sevgisini kazanmustir:

Leyla hayatin1 yalniz gecirmistir ve bir erkegin destegi olmadan kendi
ayaklar1 lizerine durabiliyor olmasiyla, romanin diger kadin karakteri, Roxy gibi
cevresine tedirgin ve tepkili yaklasan birini bile derinden etkilemis, onu kendine

hayran birakabilmistir.
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Leyla Hanim karakteri, Ziilfii Livaneli'nin "kadina bakis1" konusunda farkli
bir perspektif sergilemesi itibariyle onemlidir. Livanelinin inceledigimiz tiim
romanlari icerisinde en yasl kadin Leyla Hanim'dir. Leyla, cinsel kimligi, arzulari
vs. gibi seksiiel hi¢bir olguyu cagristirmadan, yalnizca, karakteri, kisiligi ve aldig1 iyi
egitimle sayginligin da oOtesinde "sevgi" kazanmayi1 hak eden bir kadin karakter

olarak karsimiza cikar.

Burada kiigiik bir yorum yapmak gerekirse, Livaneli'nin diinyasinda, disiligi
On planda olmayan, ancak buna ragmen sayg1 ve sevgiyi hak eden kadinlar da vardir.
Bu kadinlar, iyi egitimi, saglam karakteri, mesafeli durusuna ragmen yardimseverligi

gibi ozellikleri ile bas tacit olmay1 hak edebilirler.

2.2. Kimlik Bunalimi Yasayan Bir Kadin: Roxy-Rukiye

Livaneli'nin romanlarinda kimlik bunalimi yasan kadinlar 6nemli bir yer
tutar. O, dogu-bat1 kiiltiirii arasinda kalan kadin tiplerini, modern—gelenek arasinda
kalan kadin tiplerini, etnik koken ile toplumsal kabuller arasinda kalan kadin tiplerini
eserlerinde yogun bir sekilde kullanir. Onlarin bu kimlik bunalimlarini olaylarin akisi
icerisinde acimasiz ve keskin ¢izgilerle yorumlamaktan g¢ekinmez. Bu noktada,
Ozellikle Roxy- Rukiye Kkarakterini degerlendirirken Sahika Karaca'nin
"Modernlesme Dénemi Tiirk Romaninda Evden Kagan ve Eve Siginan Kadinlar"
baslikli makalesindeki tespitlerinin ve inceleme yonteminin bizim igin yol gosterici

oldugunu belirtelim.

Livaneli'nin romanlarindaki kadin tipleri, kimlik bulanim1 acisindan

incelendigi zaman yazarin asagi yukari yaratti§i her kadin tipinde bu bunalimin
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izlerine rastlanir. Leyla Hanim da, Maya Duran da, Meryem de kimlik bunalimi
yasayan tiplerdir. Ancak, bize gore, onun romanlarinda "kimlik bunalimi yasayan
kadin" tipinin tam karsilig1 Roxy'dir. Roxy, Leyla'nin Evi romaninda tam anlamiyla
"kimlik bunalimi1 yasayan kadin" olarak tanimlanmakta ve tiim roman boyunca bu

arka plan {lizerinden yonlendirilmektedir.

Roxy, yani Rukiye gurbet¢i bir Tiirk ailesinin kizidir. Cocukken ailesiyle
birlikte Tirkiye'den Almanya'ya tasinmistir. Annesi, Roxy daha kiigiikken oliir ve
babasi Alman bir kadinla evlenir. Roxy babasiyla hep bir catisma icinde yasar.
Ustelik babasimin yeni karisi, kocasin1 durmadan Rukiye'ye karsi kiskirtmaktadir:
"Yiizline yedigi iki tokat ve otururken canini1 yanmasina neden olacak bir ki¢ dovme

fasli oluyor" (Livaneli, s.66).

Yazarimiz, Roxy'ye yonelik baba baskisinin dayaga kadar vardigimi agikga
gostermektedir. Roxy, Almanya'da yasadigi aile baskisi, babasindan siirekli olarak
duydugu asagilayici sézler ve tutum nedeniyle babasindan ve "aile" kavramindan
nefret etmektedir. Bunun nedeni, birlikte yasamak zorunda oldugu ve igerisinde
blyiidiigli, sahip oldugu ailenin baskici, anlayigsiz ve bunaltic1 yaklagimidir.
Konumuzla ilgili yapilan arastirmalara gore:

Cocugun sosyallesmesinde, Ozgiiven saglamasinda ve duygusal gelisiminde
baba ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Kiz ¢ocuklar genellikle anneleri gibi
davranmaya, erkek c¢ocuklar da baba gibi konusma, davranma ve babay taklit
etme davranigi gosterirler; ebeveynlerden birinin eksikligi, ¢ocugun cinsel
gelisiminde ve cinsel kimliginde ciddi sorunlara yol agabilmektedir. Nitekim
ailedeki parcalanma ile birlikte ¢ocugun yoksun kaldigi ebeveynin cinsiyeti,

g¢ocugun toplumsal-aile rollerini ve ruhsal paylasimlarinin  olumsuz

etkileyebilmektedir (Otrar ve Demirbilek, s.22).
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Roxy yasadig1 ortamdan hi¢bir olumlu davranis seklini gérmeden biiylimiis,
onun i¢in aile, kisinin 6zgiirliik alaninin siirlarini ezip gegen, baskici, anlamsiz ve
tutucu toplumsal bir yapidir. Kendi ailesi, onun kendine olan giivenini ve saygisini
kirmakta, yasamdan zevk almasina engel olmakta ve onu o6fkelendirmektedir.
Tutucu, baskici ve yargilayict bir insan olan babasi, Roxy'yi siirekli olarak
elestirmekte, kizina ¢irkin yakistirmalar yaparak onun 6zgiivenini kirmaktadir. Onun
kendisini degersiz hissetmesine sebep olmakta ve kiz cocuk oldugu i¢in ona bir
"obje" goziiyle bakmaktadir. Bu yilizden babasindan nefret etmekte, hatta onun
O0lmesini dilemektedir. Babasina kars1 derin bir kin beslemekte olan Roxy, kendi
goziinde kendi degerini ve hayata bagliligin1 kaybetmistir. Roxy'nin bagskaldirici,
isyankar ve inat¢1 tabiatinin arkasinda onun bu duygusal yipranmighiginin yattig
distiniilebilir:

Durmadan kendini sugluyor, durmadan kendini asagiliyor, diinyada higbir
degeri olmayan tek insan oldugunu diigiiniiyor. Zaten Naciye'ye beni de oraya
gotiir demesi, bu kendini agagilama doneminin sonuna rastliyor. Kendi goziinde

degeri o kadar diismiis ki artik insanlar onu ¢iplak gorse ne fark eder, gdrmese

ne fark eder (Livaneli, s.80).

Roxymin hayata isyan etmesinin bir nedeni de, romanda fazla ge¢meyen,
silik, etkisiz bir kadin figiirii olan annesidir. Roxy'nin annesi oldukga silik, islevsiz,
hayattan beklentileri olmayan hasta bir kadindir. Karsisindaki kadin modeli onun
hayata ezilmek istemeyen yanmi ortaya cikartmaktadir. Bu "zavalli" kadin gibi
olmak istemeyen Roxy babasinin onu sokmak istedigi kaliplara karsit ¢ikmustir:
"Zaten hastalikli, gozlerinin feri sonmiis, basina bir ¢atki dolayip, sabahtan aksama
kadar yandim anam diye kendini oradan oraya atan ve her an 6lmesi beklenen kadin

Oliyor" (Livaneli, s.71).
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Bunun yani sira, Roxy, ger¢ek isminden, yani "Rukiye" adindan nefret
etmektedir:

Rukiye...nefret ettigi bu isim, sanki kendi degersizliginin, insanlar arasinda bes

para etmez bir Tiirk kiz1 olarak dolagmasinin simgesi gibi: Rukiye cay suyu

koy, Rukiye evi temizle, Rukiye evi temizle, Rukiye sofray1 kur, Rukiye yakani

kapat, Rukiye Alman oglanlarla konusma, Rukiye babana kars1 gelme (Livaneli,
s.7).

Bu ad, ona ailesinin bir par¢asi oldugunu hatirlatir. Ona ailesinden bir seyler
kattig1 i¢cin onu rahatsiz etmektedir. Bu, Roxynin ailesine karst duydugu derin
nefretin bir sonucudur. Rukiye adi onun kendisini ise yaramaz, degersiz hissetmesine
yol agmakta ve bu adi kendi degersizliginin simgesi gibi gérmekte, iizerine yapisan
bu simgeyi tasimak istememektedir. Bu yiizden Roxy ismini tercih etmis "Rukiye"yi
ise gecmise gOmmils, tamamen unutmak istemistir. Roxy var olma, varligini,
benligini kanitlama g¢abasindadir. Aile baskisindan dolayr 6zgiivenini ve kendine
olan inancinm1 kaybetmis olan Roxy, baskaldiran, asi bir tabiata sahiptir. Bu karakter
Ozellikleri ile ailesinin onun ruhunda ve duygularinda agtig1 yaralari onarma

icgiidiistiniin dogal bir sonucu olarak geligmistir.

Cinsellik kavrami ile tanistig1 genglik yillarinda, yitik 6zgiiveninin etkisiyle
derin bir kimlik bunalimia giren Roxy, kendine "Kimim ben?", "Ni¢in varim?" gibi
sorular sorarak kisiligini oturtmaya, kimligini bulmaya cabalamaktadir. Ancak, Roxy
Ozgilivensiz, kendini degersiz bulan sancili genclik déneminden yaralarini sararak,
giiclii ve bas1 dik bir kadin olarak ¢ikmayi1 basarmistir. Kadinliga gegtikten sonra
varligii kanitlama, degerli ve giiglii oldugunu gostermeye caligmaktadir. Bu,
gecmiste yasadiklarini ve aldigi yaralari bilen Roxy'nin kendini, ruh sagligin1 koruma

icgiidiisiiyle yaptig1 bir seydir. Bu durum, giliniimiiz toplumlarinda, sehirde yasayan
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kadinda gozlemledigimiz ortak bir durumdur. Toplumda belli bir yer edinmis, kimlik
ve kisilik sorununu ¢oziimlemis olan kadin, varhigini kanitlama ¢abasiyla

isyankarlasarak edindigi kimligi kaybetmemeye calismaktadir.

Roxy karakterini, Livaneli'nin "toplumsal gercekeilik" kimliginin de Gtesine
tastyan "idealist" karakteri ve diisiince zinciri ile agiklamak gerekiyor. O, yarattigi
Roxy karakteri ile kimlik ¢atigmasini en acimasiz sekilde yasayan bir kadinin bile
verecegi ciddi bir yasam miicadelesi ve karsilasacagi dogru kisiler sayesinde bu
miicadeleden basarili bir sekilde cikabilecegi mesajint vermekte; kimlik bunalimi
yasayan kadmlarin "hayata karsi dimdik ayakta durabilecegine" inanmakta ve

okuyucusunu da inandirmak istemektedir.

2.3. Koylii ve Egitimsiz Bir Kadin: Meryem

Livaneli'nin romanlarinda koylii ve/veya egitimsiz kadin modeli siklikla
karsimiza ¢ikar. Bu asamada Livaneli'nin sanat¢r kisiligi ile ilgili su tespitimizi

paylasarak yorumlarimizi baglarsak daha saglikli ytirtiyebiliriz:

Livaneli'nin romanlarindaki koylii ve egitimsiz kadin tiplerini bu bakis agisi
ile yorumlamamiz bizi dogru sonuglara gotiirecektir. Eserlerinde, kadinlarin
egitimsizligi meselesini toplumsal bir sorun olarak ele alir ve onlara bir sekilde
mutlaka egitim hakki verilmesi gerektigini siddetli bir sekilde savunur. Bundan
dolayidir ki onun romanlarinda egitimsiz ve koylii kadinlara sik rastlanir. Onlarin ruh
halleri, hayalleri, diisleri, toplum hayatina girdikleri zamanki durumlar1 ve modern
yasamla kars1 karsiya geldiklerindeki mutluluklar1 Livaneli'nin romanlarinda genis

bir sekilde yer bulur.
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Livaneli'nin bu tip kadinlar igin yarattigt en Onemli o6rnek Mutluluk

romanindaki Meryem karakteridir.

Modernlesme  cabalarinda  olan  Tiirkiye'nin  dogusuna  gidildikge
modernlesmeden ¢ok uzak, kat1 kurallara ve sert deger yargilarina sahip bir toplum
karsimiza c¢ikar. Mutluluk romaninda Meryem'in iginde bulundugu toplum da
torelerine bagli, kiz ¢ocuklarina ve kadinlara énem vermeyen, erkek egemen bir
toplumdur. Meryem de bu kat1 kurallarin ¢izdigi ¢erceve i¢inde biiylimiis, kadinliga
adim attiktan sonra kadin olmasi bir sugmus gibi gosterilmistir. Boyle bir ortamda,
Meryem'in yiikiimliiliikkleri ve sorumluluklar1 artmis, 6zgiirliigli de olabildigince
elinden alinmigtir. Kadin olarak diinyaya gelmesinin "lanetlenmek' anlamina
geldigini diisinir Meryem (Livaneli, s.53). Bunlar Meryem'in siirekli duydugu,
beynine kazinan ve cinsiyetinden, cinselliginden nefret etmesine sebep olan
sozlerdir. Kdyiin akil aldigi, dini insanlara bir korku unsuru gibi gdsteren, yalan
yanlis bilgiler vererek koyliilerin beynini yikayan, tarikat seyhi olan amcasinin bu
Ogretileri ve bunlarin dogrultusunda ailesinin ve ¢evresinin tutumlart Meryem'de
derin acilara ve yikimlara sebep olmaktadir. Alt benligine yerlesen bu tiir s6zleri bir
siire sonra Meryem de kabul etmeye ve kadin olmanin su¢ olduguna, suglunun,
giinahkarin kendisi olduguna inanmaya baslayacaktir. Siirekli olarak kadin oldugu
icin duydugu algaltict sozler ve ogretiler Meryem'in bilingaltina yer edinmis, oraya
kazinmigtir. Kadimligiin bdylesine sug olarak gosterildigi bir toplumda Meryem'in
ne normal bir ruh halinin olmasi, ne i¢ diinyasinin saglikli olmasi ne de kendine olan
giiveninin olusabilmesi beklenebilirdi. Cinsiyetinin yiikiimliiliikleri altinda yasamak
zorunda oldugunu, bundan bir kag¢is1 olmadigini bilen, daha dogrusu kendisine bunlar

Ogretilen Meryem'in diizene boyun egmekten baska sansi yoktur. Dogunun kati
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kurallar1 ve torelerinin gerektirdigi gibi yasamak ve toplumun cinsiyet statiisiine
bagli olarak ondan bekledigi gibi davranmak zorundadir. Boyun egmedigi takdirde
Meryem basina gelecekleri bilmektedir. Meryem de bu durumda toplumun ondan
beklentilerini kabul kabullenmek zorundadir. Ancak bilincaltinda kabul edilen,
sindirilen biitlin bu baski Meryem'in ruhunda derin izler birakmakta ve duygusal
bosluklar yaratmaktadir. Tecaviize ugradiktan sonra bile, Meryem'in travmay1
atlatmasinda ailesi ve akrabalar1 ona destek olmaliyken, bu olay i¢in onu suglamis,
onu karanlik bir izbeye kapatmislardir. Bu, Meryem'in kendini kadin olarak dogdugu
icin suglu, giinahkar hissetmesinin nedeni ve onu kadin olmaktan nefret ettiren
yaklagim olmustur. Ailesi ise Meryem'i sug¢lamaktan baska bir sey yapmaz: "Sen
yaptiginin cezasinin ne oldugunu bilirsin!", "Kapatin su rezil, namussuz, ahlaksiz
fahigeyi!", "ailesinin serefi iki paralik olmus", "Sen belani buldun kizim!" (Livaneli,

5.13-14).

Meryem'e basina gelen biitiin bu ¢irkin olaylarin "giinah yerinden"
kaynaklandigr  Ogretilmistir. Dogunun geleneksel toplum yapisinin erkek
egemenligine dayandigimi goérebilen Meryem'in sik¢a gocukluguna, kadin - erkek
ayriminin ve cinsiyet kavraminin olmadigi saf ¢ocuksu oyunlarma geri donmek
istedigini gorebilmekteyiz. Bedenindeki degisikliklerle beraber mutlu, masum
cocuklugundan ve arkadaslarindan koparilmis, iskence gibi gelen yiikiimliiliikler

verilmistir.

Cinsiyet ayrimimin farkina vardiktan sonra Meryem, kendisi gibi kadinlarin
cezalandirildigini, erkeklerin ise hayatlarina bir kisitlama getirilmedigini gérmiis, bu

ylizden kadin olmaktan nefret etmistir: "Meryem bunlar1 duya duya biiylidiigii i¢cin
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disi olmaktan nefret eder ve "Allahim beni niye kadin olarak yarattin?" diyerek

kendisini bogazina kadar giinaha sokacak sorular sorard1 (Livaneli, s.16).

Ayrica Meryem'in disi olmaktan nefret edisinin bir bagka sebebi de, annesinin
ikizi olan teyzesinin, annesinin oliimiinden Meryem'i sorumlu tutmasidir. Asla bir
teyze sicakligini, yakinligini, sefkate ihtiyaci olan Meryem'e gdstermemis, siirekli
olarak kendinden uzaklastirmistir. Bu da kii¢iik kizi daha c¢ok incitmis ve sugu
kendinde arama yoluna itmistir. Oz ailesi tarafindan ugursuz, lanetli olarak
nitelendirilen Meryem, disi olarak yaratildig1 i¢in lanetlendigini, bu yiizden annesinin
6limiine neden oldugunu diistinmektedir. Bir yandan annesi de kadin oldugu igin
cezalandirilmig ve kendisi bir kiz cocuk diinya getirirken can vermistir. Biitiin bunlar
Meryem'in bilingaltinda doniip duran, onu igten i¢e kemiren ve inciten diisiincelerdir:

Kadinliga adim attig1 giin, neden annesinin olmadigini anlamisti artitk. O da
ceza gOrmils olmaliydi ki bebek dogururken Olmiistii. Eger Allah onu
cezalandirmasa kadin degil erkek olarak yaratirdi; boylece dogum yapmaz ve
O0lmezdi. Simdi kendisi de kadin olmanin cezasini ¢ekiyordu iste. Kadinlarin

basina bu isleri acan onlar1 bu hallere diisiiren hep o gilinah yerleriydi (Livaneli,

s.16).

Meryem, aslinda kendini, su¢un kendisinde olduguna inandirma c¢abasi
igindedir. Ciinkii bagina gelen bu olaylara anlam verememektedir. Kendisine tecaviiz
eden kisinin amcas1 oldugunu ailesine sdyleyemeyecegini ve onu su¢layamayacagini
bilmektedir. Clinkii amcas1 bir erkek, normal bir insandir. Toplumun ona dgrettigine
gore de kendisi bir kadin oldugu icin dogustan itibaren bir suglu, erkeklerin ve
ailesinin basimi belaya sokan bir giinahkardir. Basma gelen bu olayi; tecaviize
ugramasini, izbeye kapatilmasini ¢aresizce anlamlandirmaya c¢alisgan Meryem'in

elinde tek bir neden vardir, o da kadin oldugu i¢in Allah'in onu cezalandirmakta
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oldugudur. Meryem'in alt benligi kendini bu nedene inandirma yoluna gitmis,

bdylece i¢ karmasasini biraz olsun azaltmaya calismistir.

Meryem, annesinin onu dogururken §lmesi nedeniyle onu biiyliten teyzesinin
suglayici tavirlartyla biiylimiis; safligi, masumiyeti ve hayal giiciiyle bu sevgisizligin
yikiciligindan kendini koruyabilmig bir figiirdiir. Meryem bu diizen i¢inde kendi
halinde kendi diinyasinda her seye ragmen kendisiyle barisik bir yasam siirdiiriirken
amcanin tecaviizii onun suclanarak ahira kapatilmasina sebep olmustur. Ahir,
Meryem i¢in ¢ocukluktan yasam kosullarina karsi yasama savasi veren bir kadina
dontistiigli ortamdir: "O neseli cocuklugunun nasil olup da birdenbire bu kasvetli ve
asagilayici hayata doniistiglinii bilemiyordu" (Livaneli, s.141). Kendisini 6ldiirmesi
icin atilan halat, onu hayati kararlar vermesi noktasina getirmistir. Ailesinin kararryla
O0lim cezasina carptirilan Meryem hakkindaki bu karar herkes, hatta Meryem
tarafindan da kabul edilir: "Simdi kendisi de kadin olmanin cezasini ¢ekiyordu iste.
Kadimlarin bagina bu isleri agan, onlar1 bu hallere diisiiren hep o giinah yerleriydi.

Oras1 yiiziinden gilinaha giriyor orasi yiiziinden cezalandiriliyordu" (Livaneli, s.17).

Bu yaklagim, kadinin yalnizca cinsel kimligi ile suclu olarak goriildiigii erkek
egemen yapinin bir gdstergesidir. Cinayeti kimin isledigini arastirmak geregi bile
duymayip, Meryem'i, gocuk yasina ragmen, bu olayda tek suglu ilan eden geleneksel

zihniyetli toplum, Meryem'in 6liimii ile sorunun ¢oziilecegini diisiintir.

Meryem mademki ahirda intihar etmemistir, amcaoglu Cemal onu Istanbul'a
gotiirtip  Oldiirecektir. Bu karar aslinda Meryem'i i¢inde yasadigi toplumun
zincirlerinden kurtararak onun kaderini degistirecek, ona kimsenin hesap edemedigi

yasama sansi sunacaktir.
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Istanbul'u kars1 dagn arkasi sanan, oraya gitmeyi hep hayal eden Meryem
icin sonu belirsiz bir yolculuk baslar. Cemal onu dldiirmeye gotiirdiigiinii sanarken
degisim riizgan ikisini de torelerden ve aile baskisindan kurtararak oOzgiirliige
kavusturacaktir. Meryem, yolculuk boyunca gézlem yapmis ve bu tamimadigi
diinyay1 algilamaya ¢alismistir. Kadinlarin giyinisleri, makyajlari, serbest tavirlari
onun "kadin" algisini etkilemis c¢evresindeki gilizel gen¢ kadinlara 6zenerek
degisimini ilk giinden baglatmistir: "Meryem basortiisiinii  ¢ikardi.  Saglarmi
omuzlarina dokmeye calisti... Ani bir kararla basin1 egip muslukta yikadi" (Livaneli,

5.157).

Bu davranis1 onun sartlara kolay uyum saglayan yapisiyla degisime agik

oldugunun bir gostergesidir.

Yolculuk sirasinda, erkeklerle yemek yemesi, ona "siz" diye hitap edilmesi
Meryem'i ¢ok etkilemis, yabanci kisiler tarafindan saygi duyulan, deger verilen bir
insan olmayr mucizevi bulmus ve ilk kez bir insan olarak kendi varligimi fark

etmistir.

Irfan adli yash bir Profesorle bir teknede yasamaya baslamak Meryem igin
baska bir degisim siireci olusturarak onu hayalini kurdugu farkli bir hayat bi¢imi
arayisima yoneltmistir: "Bu teknede ve adada da 'o diinya'ya ait bir seyler vardi.
Kendisininkinden c¢ok farkli, rahat, 6zgiir, yasam dolu, eglenceli bir seyler"

(Livaneli, s.300).

Yeni hayatina gegmeyi sabirsizlikla bekleyen Meryem i¢in bu hayata uyum
saglama siireci ¢ok kisa zaman almistir. Kendisini zaten bu siirece hazir hissetmesi,

masumiyeti ve bilgi almaya agik duyular1 sayesinde yeni hayatina ¢abucak adapte
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olur. Gemideyken Irfan Bey Meryem'den kahve istediginde Meryem "alisik bir

tavirla" ona bir kahve yapar (Livaneli, s.301).

Etrafina 6zenen ve yeniliklere alisan Meryem geg¢misiyle baglantisi olan
kaliplasmis fikirlerini de istekleri ve yeni "dogru" kavramlar1 c¢ercevesinde
degistirmistir. Meryem'in ¢ocuklugundan beri gerekliligine inandirildig1 bagortiisiinii
cikartmasi, kilik kryafetini degistirmesi de Irfan Bey'in yardimiydi. Degisimin
verdigi Ozgiirlik ve seving onu her seferinde mutlu etmis ve diger degisimlere
yonlendirmis, onu bu hayatin bir parcasi yapmistir. Profesdr Meryem'i gemiye
bindigi daha ilk giinden degisikliklere ugradiklarini hatirlarken, soyle soyler:
"Yemeniyi denize attigt o mutlu ve neseli giinden sonra kizin nasil, agir agir
yiikselen bir su gibi fark ettirmeden kendini kabul ettirdigini, nasil vazgecilmez bir

insan haline getirdigini diisiiniiyordu" (Livaneli, s.307).

Bir kasabada birka¢ giin kalmak durumunda kaldiklar1 zaman, Meryem
etrafindaki herkes tarafindan sevilir. Hayattan zevk almaya, giilmeye, eglenmeye
alismaya baslar. Sonucta kendinden emin, herkesten bagimsiz bir birey haline gelen
Meryem, istekleri dogrultusunda giiclii ve kararli olmustur. Bir giin Cemil'den artik
ayrilmaya karar verir. Cemal'in nereye gidecegini sorusuna: "Seni ilgilendirmez."
der, Cemal ise Meryem'e saskinlikla bakar: "Kizin yiizliinde son derece kararli, hatta
sert denilebilecek bir anlatim vardi". Son olarak Meryem'i artik kaybettigini anlar:
"Ne yaparsan yap bana engel olamazsin" (Livaneli, s.374-375). Bu so6zler iizerine

artitk Meryem'i ikna edemeyecegini anlamistir.

Meryem'in bu kararlihginin yaninda irfan'm adadan ayrilirken Meryem'e

verdigi paranin da etkisi vardir. Bu destek, Meryem'in maddi olarak da Cemal'den
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daha giiclii olmasini saglamis ve bu giic onu daha da 6zgiir yapmistir. Meryem,

Cemal'e yeni bir hayata baslayabilmesi i¢in maddi yardimda bulunur.

Meryem yolun basinda kendisini 6ldiirmesine razi oldugu giiclii erkek figtirii
Cemal'i hayatindan, kendisi istemese de kolaylikla ¢ikartmistir. Meryem, artik ona
yeni yasami i¢in destek olabilen, bunun yani sira cinsel kimligini korkusuzca tastyan,
giiclii kadin figiiriine donlismiistiir. Artik tiim dengeler degismistir. Meryem,
[rfan'dan aldig1 para ve bu yeni diinya i¢inde kurdugu diizeni ile Cemal'e hayatindan
¢itkmasi i¢in maddi destekte bulunacak kadar giiglenmistir. Cemal bu kararli ve giiclii
kadin karsisinda giigsiiz, caresiz kalmis, eski diizeni tamamiyla yok olmus, yasami
bambagka kosullara biirtinmiis, degisime ugramistir: "Hayatta hi¢ yapmayacagini
sandig1 bir seyi yapmak istedi. Icinden yere ¢okmek, kizin dizlerine sarilmak ve
aglayarak yalvarmak geldi... Ne var ki bunlarin higbirini yapamadi; tas gibi dondu

kald1" (Livaneli, s.375).

Yazarin, Meryem'in sahsinda karakterize ettigi bu kadin tipini, Cumhuriyet ile
baslayan ve gliniimiize kadar devam eden ancak en yogun donemini 1970 ile 19901
yillarin sonuna kadar siirdiiren egitimsiz/kdylii Tiirk kadinin degisim ve doniisiim
siirecinin bir 6zeti olarak okumamiz miimkiindiir. Meryem'in yasadiklari, ortalama
koylii bir Tiirk kadinin yasamasi miimkiin, en azindan muhtemel olaylarin biraz daha
sivriltilerek romana konu edilmesinden ibarettir. Yazarin yarattigi bu kadin karakter
ile Tiirk kadini i¢in bir yasam tarz1 6ngoérdiigiinii ve modelledigini sdylemek gerekir.
Romani1 yazarken Tiirkiye sartlar1 da goz Oniine alinirsa, modernlesme c¢abasi
icerisindeki Tiirkiye'nin kadinlara 6zgiirliikk, ekonomik ve sosyal bagimsizlik, egitim
ve daha iyi yasam sartlar1 saglanmasi konusundaki miicadelede simgesel bir 6nem

tagimaktadir Meryem karakteri.
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Bu arada, Livanelinin romanlarinda benzer kadin motiflerinin
bulundugundan s6z etmistik. Ayn1 romandaki Cemal'in, Istanbul'da yasayan
amcasinin oglunun karisi, Meryem'in teyzesi ve baska cok sayida egitimsiz/ koylii
kadin tipine Livaneli romanlarinda rastlamak miimkiindiir. Ancak bu baglik altinda

sOyleyeceklerimizi Meryem karakteri ile sinirlandirmak yeterli olacaktir.

2.4. Cinsel Kimligi On Planda Olan Bir Kadin: Arzu Hamim

Yaptigimiz incelemeler bizi, Ziilfii Livaneli'nin kadinlara bakisinin cinsiyetgi
bir yaklasimdan kurtulamadigi sonucuna gotiirmektedir. O, istisnalar disinda
romanlarindaki biitiin kadinlara "cinsel bir obje" misyonunu az ya da c¢ok
yuklemektedir. Gerek "idol" olarak yiikselttigi kadinlarda gerekse "avam" olarak
niteleyip daha iyi egitilmesi gerektigini savundugu kadinlarda "cinsel kimlik

vurgusu" hep bir sekilde kendisini gostermektedir.

Mesela Maya Duran't anlatirken, onun bosanmis esiyle olan iliskisini, daha
sonra geng bir borsaci ile yagadigi iligkiyi, tiniversitedeki hocalarin ona bakis agisini,
Rektor Yardimcisinin ona taciz etmesi ve benzeri ¢ok sayida cinsel motifi anlatir.
Yine aym karakterin cinsel arzu ve isteklerini nasil tatmin etmek istedigine dair
detaylar verir. Onun giyinme ve kusanmasinda, siislenmesinde cinsel diirtiilerini 6n

planda verir.

Yine bir baska kadin kahramani olan gazeteci kiz karakterinde de benzer bir
durumu rahatlikla gérmek miimkiindiir. Gazeteci kiz da her ne kadar cinselligini

onemsemese bile bir kadindir ve "koca bulup ¢ocuk dogurma derdindedir".
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Bu 0n tespitlerimizi siraladiktan sonra "cinsel kimligi 6n planda olan
kadinlar" baghgi altinda inceledigimiz romanlarda en cok dikkati ¢eken kadin

karakterin Arzu Hanim oldugunu belirtelim.

Arzu Hanim, Ziilfii Livaneli'nin Kardesimin Hikdyesi adli romanmin ilk
diigimiiniin atildig1 kadin figiiriidiir. Roman, Mehmet Arslan'in (ilk baglarda Ahmet
Bey olarak tanitilir) Yalikdy'deki komsusu Arzu Kahraman'in dldiiriilmesi ile baglar.
Bu cinayetin aydinlatilmasi ile de son bulur. Ancak eser, bu arada yapilan bir geri
doniisle Mehmet Arslan'in gizli kalmis hayat hikayesinin anlatimima biiriiniir. Arzu
Hanim karakteri, feminist Orgiitlerin dikkatini ve tepkisini ¢ekecek kadar "cinsel
kimligi 6n planda olan" bir kadin olarak tanimlandigi i¢in c¢alismamizin bu

boliimiinde ona genisge yer vermeyi uygun bulduk.

Arzu Hanim romanin bir boliimiinde Ahmet Bey'le soyle bir diyaloga girer:

...ne o benden bir sey beklerdi, ne de ben ondan. Hatta benim "dokunmama"
sartimi bile kabul etmisti. Konusacaktik, ahbaplik edecektik ama birbirimize
dokunmayacak, hatta el bile sikmayacaktik. Bunu once ¢ok garip bir istek
olarak kargilamistt ama sonra hoguna bile gitmisti. Cilinkii ne de olsa yeni bir
deneyimdi. Sadece bir tek kez sormustu: "Kusura bakma Ahmet ama bunun bir

anlami var mi1?

Hayir" demistim, "bir anlam1 yok ama ben kadin olsun erkek olsun kimseye

dokunamam, onlarin da bana dokunmasina izin vermem.

"Ooo" diye giilmiistii. "Kadin erkek herkesin sarmas dolas, sapir supur oldugu
bu iilkede isin zor senin arkadagim. Dogrusu erkeklerin sarilip 6piismelerinden

ben de hoglanmiyorum ama ne yapalim adet olmus (Livaneli, s.45-46).

Koyde, Arzu Hanim'm kocasina sadik olmadigina dair sdylentiler almis
ylriimiistiir. Ahmet Bey'in polislere verdigi ifadesinde de Arzu Hanim';m

"hafifmesrep" bir kadin oldugu yoniinde giiglii stipheler uyanir: "Geng bir kadindi,
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insanlar onu giizel bulurdu, saglikliydi, ¢ok giilerdi, kahkahas1 erkeklerde giiclii

arzular uyandirirdi." (Livaneli, s.24).

Tiim bu tanimlamalar Arzu Kahraman'in "erkek goziiyle algisi" konusunda
giiclii ipuglar1 vermektedir. Arzu Hanim, cinsel kimligi 6n planda olan ve hayatini bu
kimligi iizerine kurmus bulunan bir kadindir. Etrafindaki erkeklerde -cinsel
cagrigimlar uyandiracak bir karakter olarak tanimlanmakta ve

konumlandirilmaktadir.

Oldiiriildiigii giin, evinde verdigi davet sirasinda giydigi kiyafet, hal ve
tavirlar1 da yazarm ona yiikledigi bu rolii gii¢lendirecek niteliktedir:

Arzu'nun {izerinde, ince askili ve gogiislerini gizlemeye ancak yetecek kirmizi

bir elbise vardi. Giines yanig1 bacaklar1 da ortadaydi. Cogu eski arkadasi olan

konuklara sariliyor, kadeh tokusturuyor, kahkahalar atiyor, yiiksek sesle
konusuyordu. Simdiden sarhos olmus gibiydi (Livaneli, s.72).

Tiim bu ifadeler, yazarin Arzu Kahraman karakterine yiikledigi kadin roliinii
cok net bir sekilde ortaya koymaya yeterli olacaktir. Yazar, Arzu Hanim'1 sadece
"seksi" olarak tanimlamakla da yetinmez ona bir de "aptal ve degersiz" muamelesi
yapar: "Son derece kafasiz, cahil ve yasadig1 o mutlu hayati hak etmeyen biri olarak
goriiyor. Zengin bir koca kapmis olmaktan bagka hi¢gbir marifeti ve kiiltiiri olmayan,

degersiz biri" (Livaneli, s.57).

Kardesimin Hikdyesi romaninin sonunda, Arzu Hanim'l, Muharrem isimli bir
gencin oldiirdiigii anlasilir. Aksam daveti sirasinda, Muharrem, Arzu Hanim'a misafir
erkekler sarilinca onu ¢ok kiskanir ve vahsice oldiriir. Yani, bir anlamda Arzu
Hanim, erkeklere cesaret veren ve yanlis anlamalara sebep olabilecek asir1 cesur ve

cinsellik ¢agristiran davraniglarinin kurbani olmustur.
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Yazar, bir anlamda, bir kadini, acik sagik giyindigi, cesur davranislar
sergiledigi ve alimli oldugu igin cezalandirmistir. Acaba Arzu Hanim, daha
"mutaassip" biri olsaydi, ¢ok acgik giyinmeseydi, hayatta kalir miydi? Romanin genel
akisina bakildigi zaman bu sorunun cevabi "evet" olacaktir. Livaneli, Arzu Hanim
tipinde toplumsal cinsiyet kodlarini yeniden iiretmis ve hafifmesrep kadin layigini

bulmustur.

2.5. Kotu/ Sonradan Gorme Bir Kadin: Necla

Zilfii Livaneli'nin romanlarinda olumsuz kadin 6rneklerinden bir digeri de
kotii/sonradan gérme kadinlar olarak tanimlayabilecegimiz kadin tipleridir. Bu tiir
kadin oOrnekleri de romanlarda azimsanamayacak kadar bulunmaktadir. Livaneli
romanlarinda, Mutluluk romanindaki Meryem'in teyzesinden, Serenad'da Maya
Duran'in iiniversitedeki mesai arkadasi kadinlara kadar ¢ok sayida bu tip kadina
rastlamak miimkiindiir. Biz bu baslik altinda en ¢ok dikkatimizi ¢eken ve "kotiiliik/
sonradan gormelik" oOzellikleri en agik sekilde vurgulanan kadin Ornegi olan
Leyla'mn Evi romanmdaki Bankact Omer Bey'in karist Necla Hamim karakteri

tizerinde duracagiz.

Necla, yazarin Leyla'nin Evi isimli romaninin ti¢lincli 6nemli karakteri olarak
karsimiza ¢ikar. Bankaci Omer Bey'in karis1 Necla Hanim, hirsli ve acimasiz bir
kadindir. Kendisi, siradan bir memur kizidir, ama gdzii her zaman yiikseklerdedir.
Zamaninda Omer Bey'le tanistiktan sonra, toplumdaki istedigi konuma erisir. Omer
Bey, Osmanli sarayinda ve sonrasinda Osmanli soylularinin kdsklerinde usak olarak

calisan Ali Yekta Bey'in tek ogludur. Babasi émiir boyu Omer icin ¢alisir, onu iyi
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okullarda okutur ve sonunda Omer banka patronluguna kadar yiikselir. Necla, Omer
Bey'in babas1 Ali Yekta Bey'i hi¢ sevmez. Bunun sebebi de Ali Yekta Bey'in omrii
boyunca usaklik yapmasidir. Necla onu bir tiirli kabul edemez, hatta onu yeni
evlerinde istemez.

Necla, Leyla Hanim'a acimadan evinden ¢ikmasina emreder, yaptiklarindan
da zevk alir: "Sadece mutlu olmakla yetinecek bir insan degildi. Daha dogrusu mutlu
oldugunu ancak bagka insanlarin mutsuzlugunda bakarak anlayabilecek bir yapisi

vardi1" (Livaneli, s.100).

Baska insanlarin, kendisinden korkmalarin1 ve ezilmelerini ister. Etrafinda
kendisinden alt statiide olan herkesi daha da asagilar, ezip gecer. Ne ilging ki, kocasi

Omer karisini ¢ok sever ve hicbir konuda ona hayir diyemez.

Necla, yalinin bahgesindeki miistemilatin sessiz ve kendi halindeki sakini
Leyla Hanim'1 istemez. Leyla Hanim'a ait olan miistemilatin tapusunu, yasal olmayan
yollardan elde ederler. Leyla Hanim i¢in "akli melekelerinin yerinde olmadigina"
dair bir rapor ¢ikartip, bu raporla Leyla Hanim'a tayin edilmesini sagladiklar1 vasi
tizerinden miistemilatin kendilerine satilmis oldugunu belgelerler. Leyla Hanim'r da
zorla miistemilattan c¢ikarirlar. Ne var ki Necla Hanim da Zilfii Livaneli
romanlarinin temel Ongoriilerinden birisi olan "iyi miikafatini, kotii de cezasim
goriir" sonucundan kendisini kurtaramaz. Bir aksam, Omer'in yalisina gelen Ali
Yekta Bey gelinin kendisi hakkinda kotli konustugunu duyunca dayanamaz ve

revolverle Necla'y1 basindan vurur. Kadin hemen oracikta can verir.

Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti adli ¢alismasinda ideal kadina yo6nelik

aciklamalara yer vermistir:
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Aristoteles'in binlerce yil dnce sistemlestirdigi lizere, kadinin varlik nedeni
anneliktir, ¢iinkii doga kadin1 tek bir amagla, dogurmak igin yaratmistir. Iste bu

noktada karsimiza, erkek algilamasinin "iyi" ve "kotii" kadin karsitlig: ¢ikar.

Iyi kadm", fedakdr es ve annedir; iyiligin esas nedeni de, dogaya aykiri
davranmamasidir. Kotii kadin ise, dogaya aykirn davranarak analik roliini
reddeden, capkin, sefih, haz pesinde kosan —ama ayni zamanda gizemli ve
¢ekicil- "fettan kadindir ve modernlesme c¢abasi igindeki Bati hayram1 "yeni
kadin" iste boyledir! Bu mesum fettan kadin, hayatin1 haz pesinde kosmaya
adamigtir ama mutluluga kavusmast miimkiin degildir; ¢linkii her seyden 6nce

dogaya aykir1 davranmaktadir (Berktay 2010, s.82).

Gortildiigi gibi kadini kétii ve 1y1 yapan unsurlar onun rollerinin digina ¢ikip
c¢itkmamasindan kaynaklanmaktadir. Kadin dogaya aykir1 davrandigi zaman, yani
erkek dogay1 temsil ediyorsa, erkegin soziliniin disina ¢iktigi zaman "kotii" olarak
goriilmektedir. Bize gore, Ziilfii Livaneli de tiim acik goriisli ve demokrat
goriintiisiine ragmen bu genel kabullerin disina ¢gikamamaktadir. Olusturdugu Necla
Hanim karakteri ile kadimi "dogasina aykiri davrandigi" gerekcesi ve kabulii ile

cezalandirmaktan ¢cekinmemektedir.

2.6. Yabanc1 Kadinlar: Ludmilla ve Olga

Livaneli romanlarinda bir ka¢ yabanci uyruklu kadin karaktere de yer
verilmistir. Bu tiir kadin figiirler icerisinde gerek aralarindaki iliski gerekse karakter
ozellikleri itibariyle en ¢ok dikkatimi ¢eken iki kadin figiirii, Ludmilla ile Olga'y

birlikte incelemek istiyorum.

Ludmilla ve Olga, Kardesimin Hikdyesi romaninda Ahmet ve Mehmet

kardeslerin Beyaz Rusya'da insaat firmasinda calistiklar1 donemde tanistiklari iki Rus
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geng kadindir. Ludmilla, Mehmet Bey'e Olga'ya asik oldugunu soyler. Fakat bu askin
cinsellikle veya lezbiyenlikle alakasi yoktur. Ludmilla'nin Olga'ya kars1 hissettikleri
tamamen bir sefkat hissi ve sonsuza kadar onun yaninda olup ona yardim etme

istegiyle baslayan bambagka bir duygudur.

Romanin biitiinii incelendiginde, Mehmet Bey'in Olga'ya duydugu askin
hayat1 boyunca devam ettigi, 6liinceye kadar ona sadik kaldig1 ve bu kirik askin
etkisiyle hayatinin kalan kismini gizli bir kimlik icerisinde Yalikdy'deki evde tek

basina gecirdigi anlagilmaktadir.

Ludmilla ile Olga arasindaki duygusal yakinlik ve iliski Livaneli
romanlarinda benzerlerine pek de rastlanmayan ilging ve Ozel bir iliskidir.
Lezbiyenlik ile annelik ya da sefkat hissi arasinda gidip gelen bu iligskinin detaylarini,
yazarin bu iki kadimi nasil konumlandirdigini ve aralarindaki iligskiyi nasil
yorumladigini tezimizin ilerleyen boliimlerinde baska bir baslik altinda incelemeyi

planladigimiz i¢in burada bu kadarla yetiniyoruz.
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3. BOLUM
LIVANELI'NIN ROMANLARINDA KADINLIK HALLERI

Calismamizin simdiye kadar olan bdliimlerinde Ziilfii Livaneli romanlarinda
kadin konusunu, kadin kahramanlar iizerinden incelemeye ve yorumlamaya g¢alistik.
Yani Livaneli'nin "kadin" tasavvurunu, yine yazarimizin yarattig1 kadinlar tizerinden
giderek anlamaya ¢alistik. Tezin bu boliimiinde ise yazarin romanlarindaki kadinlari,
kadinlara bakis acisini, kadinlara yikledigi misyonu ve konumu, kadinlar
konumlandirdig1 yeri ve nihayet onlara verdigi 6nemi "kadina iligkin konular"

izerinden anlamaya ve yorumlamaya ¢alisacagiz.

3.1. Cinsiyet, Cinsiyet Ayirimcihigi ve Cinsellik

Livaneli romanlari, cinsellik, cinsiyet ayrimciligi ve cinsel kimlik konusunda

cok fazla malzeme veren bir icerige sahiptir.

Livaneli, Tirk toplumunun genel kabulleri de dikkate alinirsa, cinsellik
konusunda cesur bir yazardir. Eserlerinde cinsel konular1 agik secik anlatmaktan,
uzun ve detayl betimlemelere girmekten kacinmamistir. Onun eserlerinde, cinsiyet
konusunu incelerken, ii¢ ayr1 detayr yakalamamiz gerekir: Birincisi, erkegin kadina
bakis agisi: Yazar bizim tespitlerimize gére romanlarinda cinsiyeti islerken, erkek

bakis agisindan kurtulamamaktadir. Ona gore kadin bir sekilde cinsel bir objedir.

Ikincisi, kadinin erkege bakis acisi: Buna ragmen o, kadma deger vermekte,
onu kendi bakis igerisinde alabildigine 6nemli bir yerde konumlandirmakta, kisacasi

kendi mantik akisi icerisinde kadina yonelik pozitif bir ayrimcilik gostermeye
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calismaktadir. Fakat bu sadece bir gosteri midir? Yoksa gercekten Livaneli bu bakis
acisin1 6zlimseyebilmis bir romanct midir? Bunu tezimizin bu boliimiinde yine onun

yazdiklarindan yola ¢ikarak yorumlamaya ve bir kaniya ulasmaya ¢alisacagiz.

Uciincii detay ise, kadinin kadma bakis acis1 ve kadinin cinsellik anlayisi.
Cinsellik, Livaneli romanlarinda olduk¢a genis yer bulan bir konudur. Bu kapsamda,
kadinin kadma verdigi deger, kadinin cinsel kimligi ve bu kimligin 6nemi bu baslik
altinda incelenecektir. Ote yandan, farkli cinsel egilimleri de bu béliimde

inceleyecegiz.

3.1.1. Livaneli'nin Romanlarinda Cinsellik Konusu

Burada Serenad romaninda Maya Duran'n uzun ugak yolculugunda yan
koltukta iizerlerine ¢ektikleri battaniyenin altinda sevisen ¢ifti betimledigi sahne ile
konuya bir giris yapabiliriz:

Benim hizamda koridorun sol tarafinda oturan geng ¢ift ise durup durup
Optistiyor. Business Class'm koltuklar1 tam olarak yattig1 icin, yatak

odalarindaymis gibi goriiniiyorlar. Ustlerine bir battaniye ¢ekmisler, onun

altinda birbirlerini kurcaladiklarina adim gibi eminim (Livaneli, s.19)

Bu atiftan sonra yazarin ayn1 romanda Maya'nin oglu Kerem'in cinsel gelisimi
ile ilgili betimlemeleri ile yorumlarimiza devam edelim. Kerem ergenlige heniiz
ulastig1 yas donemlerinde bilgisayar karsisinda, ozellikle de internette ¢ok fazla
zaman harcamaktadir. Maya, Kerem'deki bu asir1 internet diiskiinliigiiniin
ilgisizlikten kaynaklandigimi disiiniir ilk baslarda. Bunun sorumlulugunu da eski

kocas1 Ahmet'e yiikler. Bu siirecte ogluyla konusma gorevini de iistlenmek zorunda
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kalan Maya, bir cocugun tiim sorumluluklarini hi¢bir yardim olmadan {istiine almak
durumunda kalmigtir. Kerem ile diizgiin bir iletisim kurmayi bagsaramamis olan
Maya, Tiirk istihbaratcilarin sayesinde ogluyla konusmaya, yasadiklarini paylasmaya
baslamistir. Kerem'in ilgisini ¢eken bu siirecteki olaylar anne—ogul arasindaki bagi

giiclendirmis ve bunun asla kopmayacak bir bag oldugunu kanitlamistir.

Oglunun evde olmasindan yararlanan Maya Kerem'in bilgisayarinda
gordiiklerinden hayrete diiser, oglunun porno sitelerinde videolar seyrettigini 6grenir.
O videolar: izledikten sonra Maya uzun uzun disiiniir, acaba ogluyla arasinda
iletisim kopuklugu olmasinin nedeni, kadinlara kars1 bir tek siddet hissi oldugundan

mi1? O an Maya'nin kafasina bir siirii soru isareti olusur:

Bu filmlerin hepsinde kadin korkung bir asagilamaya ugruyor, erkege hizmet
etmek icin bedeni hirpalaniyordu. (...) Zavalli kizlar sekilden sekile
giriyorlardi. Bu filmlerdeki erkekler onlarin canini yakmaktan, gézlerinden yas
gelecek kadar aci ¢ektirmekten, kusturmaktan, kanatmaktan, bogazlarini sikip
bogma derecesine getirmekten c¢ekinmiyorlardi. Kizlarin agizlarina toplar
tikiltyor, zincire vuruluyorlardi, paket gibi baglaniyor, kamgcilaniyor, atla,
kopekle, maymunla, yilanla sevismeye zorlaniyorlardi. Bir siirii iri kiyim
erkegin kiigiik bir kiza tecaviiz ettigi filmler bile vardi. Onlarmn kisisel tercihi
degildi bu elbette ama demek ki "piyasa" boyle istiyordu. Galiba "piyasa" denen
seyin ne kadar igreng ve zararl oldugu en ¢ok porno filmlerde somutlasiyordu

(Livaneli, s.38).

Oglu Kerem'in izledigi videolarda kadimn-erkek iliskilerini goriip, etkilenmesinden

korkuyordu Maya:

Bu eylemlerde sevginin, oksamanin, sefkatin hi¢ yeri yoktu, insanligin temel
ilkelerine aykir1 bir gsiddet ortamiydi burasi. Benim oglum diinyay1 ve kadinlari
boyle taniyarak mi biiyiiyor diye diisiiniiyordum. Kadinlara boyle davranmay1
m1 planliyordu? Annesi de bu kadar asagilanan kadin cinsine ait oldugu i¢in mi

bana hi¢ saygi gostermiyordu? Hasta bir diinyaydi bu. Seyirci, uyusturucu
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miiptelalar1 gibi hep daha fazlasini talep ettigi i¢in sonunda kizlar1 pargalayip

6ldiirecekler miydi? (Livaneli, s.39).

Livaneli aynit romanda Maya Duran'in Kerem'in yatagin diizeltirken, "degisik
kokulu bir 1slaklik" yakaladigindan da bahsederek onun cinsel gelisiminin bu porno

sitelerinden beslenmesinden duydugu {iziintiiyii dile getirir.

Zilfu Livaneli Sabah gazetesi i¢in yaptigi konugmasinda Serenad
romanindaki Kerem konusuyla ilgili soruyu sdyle cevaplar:

Bu arada, porno, diinya tarihinin higbir doneminde olmadigi kadar hayatin

icinde. Porno, normal kadin-erkek iligkisi degildir, sadizm, siddet ve kadin

asagilamasi var. Bunlarla biiyiiyen bir ¢ocugun kadina bakis1 saglikli olamaz.

Kadina karsi siddetin artmasinda bunun etkisi yok mudur?" Livaneli, Tiirk

erkeginin ¢ok zor sartlarda yetistigini, ailede, askerde ve okulda dayak yedigini,

bunun da kadina siddeti tetikledigini, zuliim gérenin zuliim yaptigin kaydetti.

Livaneli romanlarinin bir¢ok yerinde uzun yatak sahneleri ve tasvirlerine
rastlamak mimkiindiir. Sadece birka¢ tanesini kisaca hatirlarsak; Profesor
Maximillian ile Maya Duran'in sarhos olduktan sonra otelde gegirdikleri gece,
Mutluluk'ta Meryem'e amcasmin tecaviizii, Cemal'in amcaoglunun karisi ve
komsularinin aile i¢i iliskileri, Arzu Hanim'in iliskileri, Roxy ile Yusuf'un olan
iliskilerinin anlatildigi sahneler de dikkate alindigi takdirde cinselligin cesur bir
sekilde betimlendiginin acik secik gostergesidir.

Roxy, Yusufla aralarinda kimyasal bir bag olduguna inanityordu. Ciinki
simdiye kadar higbir erkegin tenini bu kadar ¢ok sevmemis, bu kadar
benimsememisti. Bu yiizden o viicuda her gece vantuz gibi yapismak geliyordu
icinden. Yusuf'un, tiras losyonu kullanmasina karst ¢ikiyordu; ¢iinkii onun
bedeninin kokusunu seviyordu Roxy igini rahatlatan, onu sakinlestiren ve

giderek vazgecilmez olan bir kokuydu bu. (...) Onun bedeni de artik Yusuf'a

alismigina ¢iplak sarilmayi, rahatlatici bir terapi gibi algilar olmustu. Ayrica
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cinsel uyumlarinda ¢ok 6nemli bir yan daha vardi. O da Yusufun sevisme
boyunca Roxy'ye ve onun bedenine gosterdigi saygiydi. Boyle bir sey ilk kez
oluyordu, bir erkegin kadin bedenine saygi gosterdigini ilk kez goriiyordu.
(Livaneli, s.91).

Bir bagka deyisle Ziilfii Livaneli, romanlarinda kadin ve erkege dair cinsel
konular bliyiik bir cesaretle eserlerinde islemistir. Cinsel konularin iizerindeki aile
ve toplum baskis1 kaldirmis, realist yaklasimlarla, "ayip", "glinah" gibi toplumsal
kaliplarin disinda bir yaklasimla kadin ve erkege dair cinsel konulara romanlarinda

genis sekilde yer vermistir.

3.1.2. Erkegin Kadina Bakis Acisi
Yazar bizim tespitlerimize gore romanlarinda cinsiyeti islerken, erkek bakis
acisindan kurtulamamaktadir. Mutluluk romaninda, Meryem'in amcasina gore kadin
bir sekilde cinsel bir objedir. Etrafinda herkesin sayg1 gosterdigi bir tarikat seyhi olan
ve dindarlig1 ile dviinen, ancak diger taraftan kendi 6z yegenine tecaviiz etmekten
bile ¢cekinmeyecek kadar hayvani duygularina maglup olabilen bu sahsin kadinlara
bakisini yazar su olayla yansitir:
Amcasina gore insanlarm hepsi glinahkardi ama kadinlar iyice cehennemlikti.
Bu diinyaya kadin olarak gelmek, cezalandirilmak igin yeterliydi. Kadin
seytand, pisti, tehlikeliydi, Havva anamiz gibi, adamlarin bagini belaya sokardi;

karnindan sipayi, sirtindan sopay1 eksik etmemek gerekirdi; ¢iinkii onlar, insan

soyunun yiiz karasiydi (Livaneli, s.15).
Bu ifadeler ayn1 zamanda Tiirkiye'de erkek egemen bir zihniyetin kadina
bakis acisin1 yansitmast bakimindan 6nemlidir. Bircok erkek, net bir sekilde ifade
etmese bile beyninin kivrimlari arasinda kadinlar hakkinda benzer diisiinceleri

tasimaktadir.
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Erkegin kadina bakis agisin1 gosteren bir baska ilging 6rnek de Leyla'nin Evi
romaninda Rukiye (Roxy) ile babasi arasinda gecen su ifadelerle anlatilir: "Bir
aksam yemek yerken Rukiye'nin biiyliyen gogiislerini gosteriyor babasina, artik
kizina dogru diirlist bir seyler giydirmesinin vakti geldigini soyliiyor. Adam kizin
kazaktan firlamis gogiislerine bakiyor” "Orospu mu olmak istiyorsun?” (Livaneli,

5.69).

Babasi, ertesi giin Roxy'ye kapali, zevksiz ve ucuz giysiler alip giydirir.
Babasinin kizina karst kullandigi "orospu mu olmak istiyorsun?" ifadesi bir
gercekligi yansitmasi bakimindan ilgingtir. Bu anlayisa gore "gogiisleri belli olacak
sekilde giyinen bir kizda orospu olmak temayiilii vardir". Babasinin bu yaklagimlari
Roxy'nin aile kavramma karst duydugu giliveni kaybetmesine sebep olur. Onu
isyankar bir yapiya dogru iter. Disarida yasadigi diger olaylar, mesela "Alman
cocuklarinin ona bakis1", onu erkeklere karsi gilivensizlik duygusuna iter. Bu
psikolojisi Yusufla tanisincaya kadar devam eder. Yusufla da uzun siiren bir

arkadagsliktan sonra ancak giiven duygusunu kazanabilir.

Livaneli romanlarinda erkegin kadina bakis ac¢isiyla ilgili bize malzeme veren
bir baska karakter de Kardesimin Hikdyesi romanindaki Ahmet Bey'dir. Ahmet
Bey'in, gazeteci kizla ilk tamistiklar1 donemde onun "ben nasil biriyim?" sorusuna

verdigi cevap, tipik bir Tiirk erkeginin bir kadina bakis agisinin manifestosu gibidir:

Oyle uzun uzadiya anlatacak bir sey yok zaten. Saglikli bir kizsm; beynin
durmadan hormon salgiliyor ve bu yasta yogun bicimde bu hormonlarin etkisi
altindasin. Bu da ¢ok normal. Sen 6zgiir oldugunu, kararlarin1 kendin aldigim
saniyorsun ama mutlak bir kolesin aslinda. O kiiciik bir sogana benzeyen
organin kdlesi. Beyindeki hipofiz bezinden s6z ediyorum. Neslin devami igin

sana ¢ocuk yaptirmak istiyor. Bunun i¢in de ciftlesip ¢ocuk yapacak uygun bir
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erkek arayisi igindesin." "...ama belli bir yasta. Sonra o ihtiya¢ ortadan

kalkiverir. Bebegi yaptiktan sonra da hipofiz bezi, seksten cok besleme,
koruma, sahip ¢ikma talimatlar1 yagdirir. Ta ki menopoza kadar. O zaman
diktatdr talimatlarini yine degistirir ve artik kadiin bencillesmesini, kendi
rahatina bakmasmi emreder. Zaten doga agisindan yasamasiyla yasamamasi
birdir artik. Ciinkii goérevini yerine getirmis, neslin devamini saglamistir. Bu
ylizden sen simdi ¢cocuk yapacak uygun bir erkek arayisindasin (Livaneli, s.156-

157).
Bu bakis agisi1, bir kadin ne kadar egitimli ve kiiltlirlii olsa da, bir erkegin
goziinde onun degerinin nerede baslayip nerede bittigini gostermesi bakimindan

ilgingtir ve dogrusu yazar da bu paragraflarda bu vurguyu ustaca ortaya koymustur.

Ayn1 romanda yazarin yarattii Arzu Hanim karakteri etrafinda yapilan
yorumlar da erkeklerin kadina bakis agisini1 yansitmasi agisindan ilging ipuglari verir:
Koyde Arzu Hanim'in kocasina sadik olmadigt soylenir. Kdyliiler bu yoniiyle Arzu
Hanim i¢in pek de hos olmayan bir algiya sahiptir. Ahmet Bey'in polislere verdigi
ifadesinde Arzu Hanim't gilizel ve ¢ok giilen, hatta "kahkahasi erkeklerde giiclii

arzular uyandir"digini sdyler (Livaneli, s.24).

Oldiiriildiigii gece, evinde davet sirasinda gordiiklerini Ahmet Bey sdyle
anlatir: "Arzu'nun {izerinde, ince askili ve gdgiislerini gizlemeye ancak yetecek
kirmizi bir elbise vardi. Giines yanig1 bacaklar1 da ortadaydi. Cogu eski arkadasi olan
konuklara sariliyor, kadeh tokusturuyor, kahkahalar atiyor, yiliksek sesle
konusuyordu. Simdiden sarhos olmus gibiydi" (Livaneli, s.72). Bu ifadeler gerek
koyliilerde gerekse Ahmet Bey'in goziinde Arzu Hanim'm cinsel kimligi 6n planda

bir kadin olarak algilandigin1 géstermektedir.
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Erkek beyninin kadini algilarken nasil calistigini gostermesi bakimindan
Ahmet Bey'in, gazeteci kiza Arzu Hanim't anlatirken kullandigi ifadeleri 6rnek
olarak verebiliriz: "Son derece kafasiz, cahil ve yasadigi o mutlu hayati hak etmeyen
biri olarak goriiyor. Zengin bir koca kapmis olmaktan baska hicbir marifeti ve

kiiltiiri olmayan, degersiz biri." (Livaneli, s.57).

Erkek gozliniin kadini nasil algiladigi, ortalama bir erkegin kadina nasil
baktigina dair Serenad romaninda da onemli ayrintilar bulunmaktadir. Romanda,
Maya'nin is ve Ozel hayatindaki bir¢ok erkek karakterin ona nasil baktiklar1 ve

davrandiklarindan ayrintili bir sekilde s6z edilir.

Maya Duran'in Istanbul Universitesi'nde birlikte ¢alistign erkek personelden

sofor Siileyman'in Maya'ya bakis1 sdyledir:
Sofor Siileyman, arada bir dikiz aynasindan beni siiziiyordu. Goz goze
gelmemeye calisiyordum. Bu salagin bile bana "bosanmis kadin" goziiyle
baktigina emindim. Biitiin erkekler bdyleydi. Bir kadin evlenip bosanmissa

mutlaka "erkek" ariyordur, mutlaka "erkek" ihtiyaci i¢indedir! Kim bilir neler

geciyordu hayallerinden (Livaneli, s.20).

Universitede Maya Duran1 bu sekilde rahatsiz eden tek erkek Sofor
Siileyman degildir:

Bu sefer de beni gordiigii her yerde musallat olan gen¢ dogent yakami

birakmadi. Her firsatta sirnasan ve cinsel imalarda bulunan bu adama eskiden

beri sinir oluyordum. Dul kadinlarla ilgili bir takintis1 vardi galiba. Sozii yine

stirekli yalnmz gecelere getiriyordu. Biraz saf gibi davranip anlamazliktan

geliyordum (Livaneli, s.52).

Gorildiglu gibi geng dogent, Maya'ya resmen asilmakta, Maya ise bunu

anlamazliktan gelerek {iizerindeki tehlikeyi savusturmaya caligmaktadir. Tam bu
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noktada, kadinin sikayet etmek ya da isyan etmek, tacize karsi durmak yerine
anlamazliktan gelmesi, Livaneli’nin erkek bakis acisin1 gosterir. Cogu zaman gergek
hayatta da oldugu gibi, Ziilfii Livaneli bize, erkeklerin tacizinden sonra, kadinlarin

3

sessiz kalmasini anlatir, bu sessizligi romaniyla “yeniden iiretir”. Profesorle olan
iligkisinde hayli cesur olan Maya, tacize karst durma noktasinda ayni cesareti

“nedense” gOsterememistir.

Maya, geng, giizel ve dul bir kadin olarak tiniversitenin genel sekreterinin de
yakin markajindadir: "Her zaman yaptig1 gibi siritti ve gdgiislerime bakti. Pek ¢ok
erkek bunu ¢aktirmadan yapardi ama genel sekreter belli ederek bakmaktan zevk

aliyordu" (Livaneli, 5.163).

Tiim bu ifadeler, aslinda is ortamlarinda erkeklerin geng¢ ve giizel kadinlara
bakis acilarin1 gosteren Ornekler olarak se¢ilmis ve romana yerlestirilmistir. Bu bir
tiniversite de olsa bir postane de olsa degisen ¢ok bir sey yoktur. Geng, giizel hele de
dul bir kadin erkeklerin tacizinden mutlaka nasibini almaktadir. Benzer 6rnekleri

cogaltmak miimkiindiir.

Erkegin ve kadinin cinsellige, cinsel kimlige bakis acist oldukg¢a farklidir.
Ataerkil yapidan dolay1 deger kazanan, 6ne cikartilan her zaman erkeklik olmustur.
Bu yilizden erkegin cinselligi de 6n plana ¢ikartilmig, kadimin cinselligi ve cinsel
kimligi ezilmis, 6nemsizlestirilmistir. Kadinlar, erkegin kendi istekleri dogrultusunda
kullanabilecegi ya da bir kenara atabilecegi degersiz bir "obje" olarak goriilmiis ve
kadinin cinsel kimligi erkeklerin himayesi altina girmistir. Bu yilizden kadin erkegin
namusu kabul edilmis, cinsellikleri kaginilmas1 gereken bir sey olarak gosterilmistir.

Boylece erkegin kadinin cinsel kimligine yaklasimi baskici, hirpalayici, incitici ve
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algaltic1 olmustur. Livaneli romanlarinda 6zetle, bu bakis acgis1 elestirel bir sekilde
yer bulmustur. Bu boliime Mustafa Topkara'da yapacagimiz son bir alint1 ile nokta
koyalim. Bu ciimleler yukarida anlattiklarimizin genel bir 06zeti gibi olmasi
bakimindan énem tasimaktadir:
Erkek kadina, ya faydalanilmasi - kullanilmasi gereken, kendi icin, cinselligi
i¢in nesne olacak bir olgu olarak bakar ve kadini kendi cinsel isteklerine "alet"
eder. Kadmnlarin cinselligine, ya her an cinsel olarak kendilerini aldatacak,

baskalarmi tercih edecek, kendini kiiciik diislirecek bir varlik olarak bakar

(Topkara, 5.128).

3.1.3 Kadimin Erkegin Cinsel Kimligine Bakis Ac¢is1

Livaneli romanlarinda kadin goziiyle erkeklerin cinsel portreleri de
cikarilmaya calisilmistir. Degisik kadin karakterlerin, yine degisik erkeklere bakisi
ve onlarin cinsel kimlikleri hakkinda yaptiklar1 yorumlar inceledigimiz dort romanda
da genis sekilde yer almaktadir. Bu bdliimde genel bir degerlendirme yapmamiza
yetecek kadar bazi segkilere yer verecek ve ortaya cikacak sonucu paylasmaya

calisacagiz.

Serenad'in ana kahramani1 Maya Duran, bilindigi gibi bir evlilik yapmis ve 8
yil sonra bosanmistir. Asagidaki climleler Maya'nin eski kocast Ahmet hakkindaki
goriislerini yansitir: "Ahmet, kumral, uzun boylu, yakisikli sayilabilecek bir erkekti.
Kiiciik gozleri birbirine yakindi ama bdyle kusurlar erkekleri kadinlar kadar ¢irkin
gostermiyor. Boy pos ve adaleyle idare ediyorlar. Artik kocam degil. Sekiz yil dnce

bosandik" (Livaneli, s.12).
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Goriildigii gibi Maya, begenerek evlendigi bir erkekte, "yakisiklilik, boy,
adale" gibi fizik 6zellikleri aramistir. Bir erkegin bu tiir fiziki 6zellikleri yazara gore
onun cinsel agidan tercih edilebilirligini arttirmaktadir. Hatta bu 6zellikleri onun
"gbzlerinin birbirine yakin olmasi gibi" kiiclik kusurlarini gérmezden gelmesine

yeterli olmustur.

Maya, kocasindan ayrildiktan sonra hayatina baska bir erkegi daha alir. Bu
erkek, Tarik'tir. Tarik, finans sektoriinde ¢alistigi i¢in kolay para kazanabilen, geng
ve yakisiklt bir erkektir. Ancak aralarindaki iliski cok da derin degildir. "Birbirlerine
ihtiya¢ duyduklar1 zaman" bir araya gelirler: "Tarik adli bir sevgilim, daha dogrusu,
sevgili degil de moda deyimle bir boy friend'im vardi ama simdi onu da geride,
Istanbul'daki amlarim arasinda biraktim. Ciinkii Maya 6zgiir olmali, hicbir bagla,

hicbir iligkiyle zedelenmemeli" (Livaneli, s.12).

Goriildigii gibi Maya, Profesorle tanisincaya kadar Tarik'la iliski

deneyimlerini su ifadelerle anlatir:

Bugiine kadar iki erkekle yataga girmistim. Kocam Ahmet ve Tarik'la. Ugiincii
erkek profesor olmustu ve ben bundan garip bir huzur duymustum. Cinsellikle
hi¢ ilgisi olmayan tuhaf bir huzur. Onun sirtini, kalgalarini gégsiinii, bacaklarini
govdemde hissetmek, yogun bir sefkat duygusu yasamama yol agmigti. Onu
koynuma aldigimda i¢imi bir huzur kaplamisti. Siilleyman't ¢ildirtan o goriintii,
belki de hayatimm en diiriist anlarindan birisiydi. Profesoriin asir1 beyaz
govdesinden gelen, derinden derine duyup i¢ime ¢ektigim o giizel koku hala
istiimde duruyor gibiydi. Beyaz, ipeksi saglar1 yliziimii oksuyordu. Diin ona

sarilmigken onca saatin nasil gegtigini anlamamigtim bile (Livaneli, s.159).

Maya'nin bir erkekte aradigi oncelikli duygu "kash govde", "yakisiklilik",
"para" ve benzeri somut unsurlarin otesinde bir seydir. Aslinda normal sartlarda

"arkadas1 Filiz gibi" o da "giinliik yasamda kibar ama yatakta macgo olabilen
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erkeklerden hoslanabilecek" bir karakterdir. Ama o, yash Profesorde bu niteliklerin
cok otesinde bagka bir sey bulmustur:
Daha 6nce yataga girdigim iki erkekte cinsellik vardi ama bu temiz sefkat ve
huzur yoktu. Onlarla olan, birbiri ile biitiinlesmeyen, hatta giivenmeyen iki
yabanci bedenin birlesmesi gibiydi. Dogrusu, zaten erkekliklerini ispat etmeye
ugrasan o iki adamdan ahim sahim cinsel zevkler almiyordum. Filiz dahil
bir¢ok arkadagim maco erkekten hoslaniyordu ama ben higbir zaman bdyle

birisini istememistim. Aslinda giinliik hayatta kibar bir insan olsa, yatakta bazen

mago davranmasini tercih edebilirdim (Livaneli, s.159-160).

Maya'nin Tiirk erkekleri hakkinda yaptigi asagidaki yorumlar da nitelikli
sayilabilecek ortalama bir Tiirk kadinin, erkegin cinsel kimligine bakisini ve onu
nasil algiladigin1 géstermesi bakimidan 6nemlidir:

Bunun sebebinin ¢ocukluk travmalarinin yarattigi 6zgiliven eksikligi oldugunu
diisiiniirdiim hep. Tirk erkekleri 6nce annelerinden babalarindan dayak yiyerek
yetisiyor, ¢cocuk yasta cinsel organlarmin ucunun usturayla kesilmesiyle cinsel
bir travmaya ugruyor, sonra okulda, askerde, magta dayak yiyip duruyorlardi.

Bu da o6zgiiven diye bir sey birakmiyordu onlarda. Cogu, saldirganligi,

kendinden giigsiiz olan1 ezmeyi seciyordu (Livaneli, s.210).

Yani bir Tiirk erkegi, yasadigi olaylar ve icerisinde bulundugu ortamin
etkisiyle cinsellikte "saldirganligi" 6n planda tutan ve kabaca "skora bagl seks
yapmay1 Onemseyen" bir yapidadir. Maya'nin goziinden erkek cinsel kimligine
baktigimizda; yazar ne kadar okumus, 6zgiir, feminist diisiinceli olsa da bir kadinin

her zaman hayatinda gii¢lii bir erkege ihtiya¢ duydugunu ifade etmistir.

Bu boliimde inceleyecegimiz bir baska kadin karakter Leyla'min Evi
romanindaki Roxy'dir. Roxy, daha gen¢ kadinlhiga ilk adimini attigi dénemlerde,

kendine giivenmeyen biri olarak, erkeklerin ona kars1 ilgisini fark eder:
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Siniftaki Alman oglanlar bayiliyor Roxy'ye. Bunu, onlarim istekli bakiglarindan
anliyor. Arkadaglartyla sokakta yiirlirken, okulun kdosesindeki FEiscafe'den
yumusak Italyan dondurmasi alirken erkeklerin onu kusatan bakislariyla
karsilagiyor. Ta derinlerinde bir tirkme, bir korku. Sonra alisiyor ve rahatliyor.
Magazalarin Oniinden gegerken koyu renkli camlara yansiyan goriintiisiinii
siiziiyor. Incecik ve ufak tefek bir beden, omuzlarma dékiilen siyah saglar...

Neresini begendiklerini de pek anlayamiyor Roxy (Livaneli, s.70).

Roxy de yasadigi yanlis cinsel deneyimler sonucu erkeklere karsi giiven
kaybina ugramis bir karakterdir. Cinsel modellik yaptig1 yillardan Istanbul'da
Yusuf'la tanistigt doneme kadar erkekler hakkinda hep olumsuz deneyimler
yasamistir. Bunun etkisiyle erkekleri "glivenilmez" bulur. Ancak Yusuf'la tanistiktan

sonra kanaati degisecektir.

Livaneli romanlarindaki kadinlarin erkeklere bakis agisini 6grenmek igin
daha yakindan tanimaya calisacagimiz bir diger karakter Mutluluk romanindaki
Profesor irfan Bey'in karis1 Aysel Hanim olacaktir. Aysel Hanim zengin bir ailenin
kizidir. Hayatta istedigi her seyi sahiplenmeden rahat olamayan bir kadin
karakteridir. Irfan'la cinsel hayat: pek iyi gitmez. Uzun zaman derin depresyonda
olan irfan Bey, evini ve Aysel Hanim" birakip, uzun bir yolculuk yapmak iizere
teknesiyle denize agilir. Teknede yalniz gegirdigi giinlerde kendi kendisini sorgular
ve Aysel'le neden mutlu olamadiklarini anlar:

Basindan beri bu sarilmalardan zevk almadigini, sadece mekanik hareketler
yaptigin1 inkdr mu1 edeceksin simdi? Ciinkii o kadmin etine bir 6zlem
duymuyordun; i¢in ona dogru ¢ekilmiyordu. Onun tenine degmek icin yanip

tutusmadin hi¢. Gengliginde bile. Zaten bu yiizden seni aldatmaya baglamadi

mi1? (Livaneli, s.135).
Halbuki Aysel, irfan Bey'in ikinci karisidir ve severek evlenmislerdir.

Aslinda irfan Bey'in 6grencisidir. Bakimli, devamli spor yapan ve kesinlikle
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sevilmeyi hak eden bir kadindir. Ozellikle sekse 6nem verir, erotik video izler ve
izlediklerini de uygulamaya koymak ister. Bu durumda irfan Bey ona karsilik
Veremez.
Sevigmelerinin en heyecanli aninda kivranan, egilip biikiilen ¢iplak Aysel'in, bir
anda kendisini sicak viicudundan kovmasini anlayamadan sigkin saskin bakinip
duruyor ve biraz 6nceki sevisme durumuna ¢ok uygun diisen, hatta bir beceri ve
kudret kulesi olarak dikilen ama simdi birdenbire hantallasip islevsiz bir
zavalliliga diisen durusuyla ne yapacagini bilemeden Aysel'in ¢igliklarina

katlaniyordu. Ne oldugunu ve neyin ters gittigini anlayamamistt dogrusu

(Livaneli, s.230-231).

Bu anlatimdan ortaya daha farkli bir kadin karakteri ¢ikmaktadir. Aysel, geng,
saglikli, seksi, cinselligi seven ve dnemseyen ama yasi kendisinden bir hayli ileri
oldugu anlasilan kocasindan bu duygularina tam karsilik alamayan bir karakter

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu durumda Livaneli kadinlarinin erkege bakis acilarini iki kategoride
degerlendirmek miimkiindiir. Bunlardan ilki Maya Duran ve gazeteci kiz gibi
cinsellige ve sekse daha az 6nem veren, buna karsilik, erkekte giivenilirlik, bilgelik,
olgunluk gibi daha iist 6zellikler arayan kadinlar, ikincisi de Arzu Hanim, Aysel ve
Necla gibi cinsel tercihlerini, seks diirtiilerini 6nceleyen ve erkeklerde arzularini

tatmin etmesini bekleyen kadinlar.

3.1.4. Farkh Cinsel Egilimler

Livaneli romanlarinda farkli cinsel egilimlere de genis Olgekte yer verilmistir.
Onun neredeyse her romaninda farkli cinsel yonelimleri olan bir veya birkag
karaktere rastlamak miimkiindiir. Bu karakterler kadin olabildigi gibi erkeklerden de

secilebilmektedir.
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Bu boliimde en ¢ok dikkatimizi ¢eken iki-li¢ 6nemli karakteri ve aralarindaki
iligkiyi irdeleyerek Livaneli'nin bu konudaki bakisi ve yorumlarmi yakalamaya

calisacagiz.

Livaneli romanlarinda farkli cinsel egilimleri olan en Onemli iki karakter
Kardesimin Hikayesi romanindaki Ludmilla ve Olga figiirleridir. Hatirlanacag: iizere
Mehmet Bey'le iligki yasayan Olga'ya terciimanlik yapmakta olan bir baska Rus geng
kadindir. Bu isten iyi de para kazanmaktadir. Ancak birlikte gecirilen siire igerisinde
Olga'y1 tanidik¢a onu ¢ok sever ve Olga'ya asik olur. Bu aski ona bir ¢ok yanlisi
yaptiracak kadar goziinii karartmistir. Mesela Olga'nin hastalig ile ilgili bilgileri
Mehmet Bey'den gizler. Mehmet Bey'in Olga'ya evlenme teklif edecegini d6grenince

onu sahte bir su¢lama ile polise ihbar etmekten ¢ekinmez.

Yazar, Ludmilla ile Olga arasindaki iligskiyi betimlerken onlarin birbirlerine
sartlmalarini, birbirlerinin kucagina uzanmalarin1 tasvir etmekten geri durmaz.
Ancak bu bedensel yakinlagmanin cinsel bir temas olarak algilanmasini da istemez.
Ona gore, Olga ile Ludmilla arasindaki iliskinin "lezbiyenlik"le alakasi yoktur. Bu
iliski, bir kadinin bagka bir kadina asir1 "sefkat duymas1" ile baglayan ancak zamanla

"aska" dontisen farkl bir iligkidir.

Ludmilla, Mehmet Bey'le ylizlesmesinde Olga'ya duydugu hisleri soyle
anlatir: "Ben de Olga'nin biiyiisiine kapilmaya basladim, nasil oldugunu anlamadan
kendimi senin yerine koyuyordum. Senin agk sozlerini cevirirken, o sozleri ben

sOyliiyormusum gibi geliyordu™ (Livaneli, 5.290).

Ludmilla itiraflarin1 daha da ileri gotiiriir:
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Ta ki ona agik olana kadar!" dedi. "Birdenbire oldu, bu agk beni yildirim gibi
carpti, onsuz yasayamaz oldum, onu gérmedigim an deliriyordum. Ayni1 odada
nefes aliyor olusumuz bile bir mutluluk kaynagiydi. Geceleri ylizii hi¢ gdziimiin
oniinden gitmiyordu. Onu sarip sarmalamak, bu diinyanin biitiin koétiiliiklerine
kars1 korumak, o saf ve incinebilir ruhunu kimsenin yaralamasina izin
vermemek hayat amacim oldu. Bu duyguyu sana ancak sonsuz bir sefkat olarak
anlatabilirim. Sonsuz, u¢suz bucaksiz, i¢gimi burkan, beni onun ugruna yakip kiil
etmeye zorlayacak bir sefkat. Erkeklerin kesinlikle anlayamayacagi bir sefkat.
Bir ananin, yeni dogmus bebegi kucagia verildiginde duydugu sevgiden daha
yogun bir sefkat. Agktan da biiylik bir sey bu, iki nehir gibi birbirine karisma,
birbirinin iginde eriyip yok olma ihtiyaci. Bunun i¢in seni aradan ¢ikarmam
lazimd1. Soci seyahati de bana bu olanag1 sagladi. Kusura bakma; sana kotiiliik
yapmak istemedim, hi¢ istemedim ama buna mecburdum. Ciinkii Olga'y1 hi¢

kimseyle paylasamazdim (Livaneli, s.293-294).

Yazar bu boliimlerde iki gen¢ kadin arasindaki iligkinin "asir1 sefkat ve
koruma giidiisii" ile basladigin1 6ne siirse de bize gore finalde kullandig1 su ciimleler
bu iliskinin diipediiz "ask" oldugunun agikca itirafidir: "Yavasca kalkip Ludmilla"nin
yanina gitti. Yere oturdu, Ludmilla'nin basim1 kucagina koydu, eliyle yiiziinii
oksamaya bagladi. Ludmilla'nin boynu mosmordu, solugu hala sikisiyordu,
gozlerinden yaslar siiziiliyordu ama Olga'nin yiiziine biiyiik bir askla, sefkatle,
hayranlikla, tapinmayla, tanimlanamayacak ilahi bir duyguyla bakiyordu" (Livaneli,

5.296).

Bu ifadeler, Olga ile Ludmilla arasindaki iligkinin "sefkat" hissinin daha
otesinde oldugunun itirafi gibidir. iki gen¢ kadinin arasinda yasananlari "cinsel
sapma" olarak tanimlamak istemeyen yazar, sefkat ve sevgi hislerinin doruk

noktasina ulastig1 anda bu iliskinin aska doniistiigiinii anlatmaktadir.

Livaneli romanlarinda farkli cinsel tercihler tasiyan bir diger karakter de

Mutluluk romanindaki Profesor irfan Kurudal karakteridir. Profesor irfan Bey aslinda
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geng, giizel, bakiml1 ve ¢ekici bir kadin olan Aysel Hanim ile evlidir. Aysel aym

zamanda kocasini seven ve onunla doyasiya seks yapmak isteyen bir karakterdir:

O aksamiistiine kadar her sey yolundaydi dogrusu. Golften gelip odalarina
girdiklerinde, Aysel daha dus yapip iistlerinden terlerini atamadan onu yataga
¢ekmis ve her zamanki ihtirasli ¢irpinisiyla ince viicudunu vantuz gibi ona
yapistirivermisti. Sonra da sevigmenin en ¢ilgin noktasinda viicudundan disari
atmistt onu, kovmustu. Sinif kapisinin arkasinda tek ayak iistiine dikilme cezast

alan, 6zglivenden yoksun bir 6grenci haline sokmustu (Livaneli, s.231).

Aysel Hanim'm bu kadar seks yapma istegine karsilik irfan Bey'i "tek ayak

tistinde durma cezas1 almisg 6grenci”" konumuna sokar ve davranisinin gerekgesini

sOyle aciklar:

Aysel ona umutsuz gozlerle bakti ve "Bunu anlatmak ¢ok zor ama" dedi, "sen
benimle zoraki sevisiyorsun! Sanki kocalik gorevini yerine getirir gibi; diizenli,
giiclii, temiz ve saglikli ama zevk almiyorsun. O yogun zevk aninda bile, bir tek
saniyede hicbir kuskuya yer birakmayacak bi¢cimde hissettim bunu (Livaneli,
5.232).

Bu diyalog Profesor irfan Bey'le karisinin arasindaki iliskinin artik déniim

noktasidir:

Aysel kararin1 vermisti, konu kapanmisti; ger¢ekten de bir daha konusmadilar.
Sevigmeleri ise giderek seyreklesse de- adi konmamis, hatta bir daha tarif
edilmeye calisitlmamis bir bigimde siirlip gitti. Ciinkii Aysel, isyan ederek
degistiremeyecegi kadar biiyiikk bir gergek karsisinda kaldigimi hissetmis ve
ormanda kaybolan kii¢iik kizlar gibi korkmustu (Livaneli, 5.232-233).

Yazar Irfan Bey'in esine karsi duydugu bu cinsel isteksizligi romanin

ilerleyen boliimlerinde, yine irfan Bey'in i¢ diinyasinin derinliklerine dalarak agiklar.

Irfan Bey'in genclik yillarinda Hidayet isimli bir arkadas1 vardir. Hidayet 30 y1l 6nce

gemiyle acilir ve bir daha kendisinden haber alamaz. irfan Bey, biitiin dmrii boyunca
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Hidayet'i diisiinlir. Onunla birlikte gecirdigi giinler, yillar goziiniin 6niinden gitmez.
Karistyla yataga her girdiginde Hidayet goziiniin dniinde canlanir. Hidayet'le birlikte
yasadigl anilarmi hayatinin en mutlu giinleri olarak hatirlar. Nihayet, belki de
Hidayet'i bulabilmek diisiincesiyle kendisi de gemiyle tek basina denizlere acilir.

Zaten Meryem ve Cemal'le tanigsmasi da bu seyahat esnasinda gergeklesecektir.

Tiim bu betimlemeler 15181nda, yazarin Profesdr irfan Kurudal karakterini
escinsellikle heterosekstiellik arasinda gidip gelen bir karakter olarak

konumlandirdigini anliyoruz.

Ziilfi Livaneli'nin romanlarinda, lezbiyenlige kayan Ludmilla ile escinsellige
yonelen Profesor Irfan Kurudal karakterlerinin yania cesitli romanlarinda yer alan
fahise kadnlari, ¢apkin erkekleri goz Oniine alarak onun "farkli cinsel egilimler"

konusundaki bakis acis1 ile ilgili su yargiya ulasabiliriz:

Livaneli'ye gore, insanlarin i¢ diinyalarinda toplumun genel kabullerinin
Otesinde farkli cinsel egilimler olabilir veya zaman igerisinde geligebilir. Burada
oncelikle bu insanlar farkli cinsel egilimlere yonlendiren psikolojik ve toplumsal
sebepleri iyice arastirmak ve ortaya ¢ikarmak gerekir. Mesela Ludmilla'nin Olga'nin
hastaligin1  6grenmesi ve onu korumak konusunda kendisine bir sorumluluk
yiiklemesi, Irfan Bey'in genglik yillarinda ¢ok iyi arkadaslik ettigi Hidayet'in aniden
ortadan kaybolmasi lizere ona duydugu 6zlem farkli cinsel egilimler gelismesinin
gerekgesini olusturabilmektedir. Insanlar1 farkli cinsel egilimlerinden dolayr hemen
yargilamak yerine bunlarin gercek sebeplerini bulmak ve kisileri ona gore
degerlendirmek gerekir. Yine bizim c¢ikardigimiz sonuca gore insanlarda bu tiir

egilimler dogustan itibaren bulunabilir.
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3.2. Kadina Yonelik Siddet

Tiirkiye' de kadina yonelik siddet yaygin bir toplumsal sorunudur. Evrensel
olarak biitlin diinyada, her yerde, her yasta ve kadina kars1 uygulanan siddet, insan
hakki ihlalidir. Aile i¢inde siddet daha ¢ok ese yonelik ve erkegin kadina uyguladigi
siddet bi¢ciminde olmaktadir. Kadina yonelik siddetin kaynaginda cinsiyet
ayirimciligi ve kadinin fiziksel zayiflig1 yatmaktadir. Ancak, sorunun mahrem olarak
algilanmasi nedeniyle konuyla ilgili yapilan ¢aligmalar hala sinirli sayidadir. Kadina
yonelik siddetin toplumun tiim kesimleri tarafindan daha 1yi irdelenmesi, anlasilmasi
ve ¢Oziim icin yapilmasi gerekenlerin ortaya konulabilmesi icin bu konuda
calismalarin yapilmasi biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Saglik calisanlarinin da, aile i¢i
siddet magdurlarina tibbi bakim, destek ve danismanlik sunmada 6nemli goérevleri
vardir. Bati'da 6teden beri yaygin bir kullanima sahip olan "aile i¢i siddet" kavrama,
Tirk hukuk sistemine ancak 1998 yilinda girebilmistir. Bu gecikme, Tiirkiye'de "aile
i¢i siddet" in ve dolaysiyla da kadina yonelik siddetin yeni bir olgu oldugunu degil,
tam tersine, yeterince O0nemsenmedigini gostermektedir. "Aile i¢i siddet" in medyada
"tore" veya "namus cinayetleri" gibi basliklarla yansimasi ve neredeyse onaylayict
bir dilde haber yapilmasi ve bunun son yillarda ciddi bir rahatsizlik yaratmamasi da
yukarida  vurgulanan  "Onemsememe'nin somut bir  gOstergesi  olarak

degerlendirilebilir.

Livaneli romanlarinda kadina yonelik konular arasinda dikkatimizi c¢eken
ikinci 6nemli baglik "kadina yonelik siddet" konusudur. Livaneli, romanlarinda
kadina yonelik siddeti enine boyuna islemis ve bu siddeti acik ve net bir sekilde

yermigstir. Livaneli, kadina yonelik siddet konusundaki bu tepkisini romanlarindaki
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olaylar iizerinden anlatabildigi gibi, kimi zaman romanin biitiinliiglinii bozmak

pahasina da olsa arada yaptigi sert miidahaleler ile de anlatma yoluna gidebilmistir.

Livaneli romanlarinda kadma yonelik siddet konusunu iki alt bashk altinda

incelemek dogru olacaktir: "Tore ve gelenekler" ve "kadin cinayetleri."

3.2.1. Tore ve Gelenekler

Inceledigimiz romanlarda dikkatimizi ¢eken en &nemli bulgulardan birisi,
Livaneli'nin tore ve geleneklerde kadina yiliklenen misyon ve ona bigilen rolden hig
de mutlu olmadigidir. Yazar, bu konudaki tespitlerini sivri betimlemeler ve keskin

olay orgiisii ile eserlerinde ustaca anlatir.

Glinlimiiz Tiirkiye'sinde, kat1 deger yargilarina sahip, torelerine bagl yasayan
kapali toplum goriintiisiinii hala siirdiirmektedir. Ne yazik ki hala yiizlerce geng
kadin, "namusun temizlenmesi" adi altinda tére cinayetlerine kurban gitmekte ve
kimse bu geng kadinlarin hesabini sormamaktadir. Térelerine ve geleneklerine bagl
yasayan topluluklar1 i¢in ise bu tiir cinayetler, dogal karsilanmakta ve toplumsal
diizeni ve dengeyi saglayan en 6nemi unsur olarak goriilmektedir. Toreyi yaratan,
tore cezasimm1 ve sinirlarim1 belirleyen, infazlar1 gergeklestiren erkek, bdylece
toplumda kadinlarin Oniine gegmis, hegemonyasini kusursuz, sorgusuz, sualsiz
isleyen bir diizen ilizerine oturtmus ve giivence altina almistir. Bu durum cinsiyet

ayrimciliginin ¢atisini olusturmakta ve sistem kadini ¢arklari arasinda ezmektedir.

Bu tiir sert ve kapali toplumsal yapinin ¢arpici bir 6rnegini Mutluluk

romaninda da gorebilmekteyiz. Ustiine iistlik Meryem'in kendisine tecaviiz eden
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amcasinin tarikat seyhi olmast Meryem'in durumunu daha da giiclestirmektedir,
¢linkii amcast koyiin toreleri ve deger yargilar iizerinde s6z sahibi olan, yaptigi
ahlaksizliklar1 da adinin, konumunun arkasina siginarak ortbas eden bir adamdir. Din
kisvesi altina saklanarak bir bakima dokunulmazligini elde etmis, yaptig
haksizliklar1 halkin goziinde mesrulastirmistir. Bu yilizden Meryem ona tecaviiz
edenin amcas1 oldugunu kimseye sdyleyememekte ve korkulari iginde gittikce
artmaktadir. Meryem'in tecaviize ugradiktan sonra toreler geregince kendini
Oldiirmesi veya oldiriilmesi gerekmektedir, c¢iinkii ailesinin serefini iki paralik
etmistir ve torelere gore sugludur ve kesinlikle 6lmelidir. Ailesi ve toplum tarafindan
Meryem'in - sucu kabul edilmekte, onun sagligi ve psikolojisini kimse
diistinmemektedir. Meryem gibi 6nemsiz bir gen¢ kadinin 6ldiiriilme diisiincesine de
kimse kars1 ¢cikmamakta, bu durumu gayet normal karsilanmaktadir. Bunun yani1 sira
Meryem'in kapatildig1 izbeye uzunca bir halat koyulmus, Meryem'in kendisini asarak
Oldiirmesi beklenmektedir. Boylece kimsenin eli kana bulanmadan namus
temizlenmis olacaktir: "Sonra da unutulur giderdi her sey. Zaten buralarda kim
kalkar da Olen ya da intihar eden bir gen¢ kadinin hesabmi tutardi. Daha 6nce
kendisini asan iki kadinin hikayesini, sahte bir {ziinti maskesiyle ve biitiin

ayrintilariyla anlatir dururlardi her zaman" (Livaneli, s.14).

Iginde bulundugu toplumun, ailesinin ve dzellikle babasinm, onu sevdigine
inandig1 insanlarin bu yaklasimindan dolayr Meryem kendisini daha da degersiz
hissetmistir. Basia gelecekleri bilmediginden korkular1 artmaktadir, ancak ailesinin
kendisini 6ldiirmesini istemesine sasirmamakta, bu durumu sorgulamamaktadir. Bu
sorgulamayis, iginde dogdugu toplumun hele de bir kadmin sorgulama hakkinin

olmadigini kabul edisidir.
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Yeri gelmisken, Mutluluk romaninda aile i¢i siddet konusunu anlatan baska
bir sahneye de deginmek gerek. Meryem ile Nazik ¢ocuk aldirmaya gitmislerdir. Sira
beklerken karsilastiklar: geng bir kadinin hikayesi soyledir:

Geng bir kadindi bu; giizelceydi ve yiizii korkung, bir dayagin etkisiyle
morarmig, gozleri sismis, dudagi yarilmisti; usul usul, mahcup bir bigimde
basma gelenleri anlatiyordu: Bir giin dnce ¢ocuk aldirmis, parasmi bugiin
getirmek i¢in sdz vermismis; ama diin gece hayatinda ilk defa dayak yemis
kocasindan. Ciinkii diin geldiginde diger kadmnlarin dayak hikayeleri iizerine
yeni evli oldugunu, kocasinin kendisini ¢ok sevdigini, lizerine titredigini, degil
fiske vurmak Spmeye bile kiyamadigin1 dviinerek anlatip diger kadinlar1 pek
kizdirmigsmis. Orada bulunan tanidik bir kadin, yeni gelinin bu &viinmelerini
kendi kocasina anlatmis; o da dogru kahveye gidip adami bulmus ve "Sen ne
bicim erkeksin ki karmi dovmiiyorsun. O da gidip ebe kadinda car car
anlatiyor," demis; hem de herkesin i¢inde. Bunun {izerine fena halde onuru

kirilan adam eve kosup, "Sen benim erkeklik serefimi iki paralik ettin. Dayagi

ye de gor bakalim" demis (Livaneli, s.251-252).

Bu hikayede gelenek ve torelerin etkisiyle kadina yonelik siddetin hangi
boyutlara varabilecegi ¢ok sivri ve keskin bir 6rnek tizerinden anlatilmaktadir. Kadin
dévmenin ne kadar ucuz ve kolay oldugu, karisin1 déven erkegin bunu nasil bir
kahramanlik vesilesi yaparak bunun lizerinden &viinebilecegi dramatik bir sekilde

anlatilmistir.

Tiim bu 6rneklerden anlasilacag: iizere Livaneli, kadina yonelik siddetin her
tirliistine karsidir ve romanlarinda bu konuyu verdigi olumsuz ornekler iizerinden

acikca yermekten ¢cekinmez.
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3.2.2. Kadn Cinayetleri
Zilfi Livaneli'nin inceledigimiz romanlarinda dikkatimizi ¢eken bir baska
"kadina yonelik siddet" konusu, kadin cinayetleridir. Burada hemen sunu belirtmek
gerekir ki, onun bir¢ok romani bir "cinayet" konusu etrafinda baglar ve cinayetin
¢Oziilmesi ile de son bulur. Bu gergeklesen bir cinayet olabilecegi gibi,

gerceklestirilmesi planlanan bir cinayet de olabilir.

Omegin, Kardesimin Hikdyesi romani, Arzu Kahraman isimli bir kadinm
evinde davet verdigi bir gecenin sabahinda Sldiiriilmiis olarak bulunmasi iizerine
baglar ve bu digiimiin ¢6ziilmesi ile son bulur. Mutluluk romani, Meryem
karakterinin "tore geregi" Oldiiriilmesine karar verilmesi ile baslar ama bu cinayetin
gerceklesememesi seklinde son bulur. Yine Serenad romani, Profesér Maximillian'in
sevgilisi Nadia'nin da aralarinda bulundugu bir gemi dolusu insanin Karadeniz
sahilinde, Sile yakinlarinda topluca 6ldiiriilmesi diiglimii {izerine kurulmustur. Yine
Leyla'min Evi romaninda {iglincli 6nemli karakter olan Necla Hanim, kayinbabast Ali

Yekta Bey tarafindan kafasindan revolver ile vurularak dldiiriilmektedir.

Tiim bu roman karakterlerine bakildig1i zaman, yazarin romanlarini bir
cinayet, 6zellikle de kadina yonelik bir cinayet iizerine kurdugu goriiliir. Buradan
hareketle Livaneli'nin "kadin cinayetleri" konusuna romanlarinda 6zel bir sekilde yer

verdigi sonucuna rahatlikla ulasabiliriz.

Zulfi Livaneli'nin inceledigimiz dort romanindaki iki kadin cinayeti
konusunda, bu cinayetleri yerdigi, olumsuz baktigi, kadina yonelik siddeti higbir
sekilde tasvip etmedigi anlasilmaktadir. Bu iki roman ve olay; Mutluluk romanindaki

Meryem'e yonelik cinayet girisimi ve Serenad'daki Nadia'nin geminin iginde
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Oldiirtilmesidir. Yazarin bu iki cinayeti de benimsemedigini tam tersine agik ve net

bir sekilde bu girisimlerin kargisinda oldugunu anliyoruz.

Ancak biz tezimizin bu boliimiinde diger iki romaninda yer alan iki ayr1 kadin

cinayeti konusunda yazarin tavrini ve yaklagimini irdelemek istiyoruz:

Bunlardan ilki, kaymbabast Ali Yekta Bey tarafindan 6ldiiriilen Necla Hanim
karakteridir. Bankact Omer Bey'in "sonradan gérme" ve "ne oldum delisi olan" karisi
Necla Hanim koétii bir karakter olarak tanimlanmaktadir. O kadar koétiidiir ki Leyla
Hanim'in yali igerisindeki kiiciiciik miistemilatta bile yasamasini istemez ve cesitli
hileler ile onu bu kiigiik evden ¢ikarttirir, sokaga atar. Yine bu Necla Hanim o kadar
kotiidiir ki kayinbabasit Ali Yekta Bey'in bir zamanlar zenginlerin evinde usaklik
yapmis olmasim1 hazmedemez ve onu da evinde istemez. Nihayet bir giin
kayinbabasinin aleyhinde konusurken bu konusmalar1 duyan kaympederi tarafindan

kafasindan revolverle vurularak oldurilur.

Uzerinde durmak istedigimiz ikinci kadin cinayeti de Kardesimin
Hikayesi'ndeki Arzu Hanim karakteridir. Kardesimin Hikdyesi romaninda Arzu
Hanim"l, Muharrem ismindeki yaninda ¢alisan bir ¢ocuk Oldiiriir. Kendisi "zeka
Oziirli" bir ¢ocuktur. Arzu Hanim'in evinde bah¢ivanlik yapmaktadir. Arzu Hanim'in
"cocuga biliyiik bir sefkat gosterdigi, bazen sarilip bir ¢ocuk gibi yanaklarindan
Optiigli anlagilmis ve sanik Muharrem de bu davranislar1 yanlis yorumlayarak Arzu
Kahraman'la aralarinda bir agk miinasebeti oldugu kanisina kapilmistir" (Livaneli,

5.322-323).
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O aksam da Arzu Hanim misafir erkeklere sarilinca kendisini ¢ok kiskanir ve
vahgice oldiriir. Bu oliimiin nedeni de bir asktir. Kardesimin Hikdyesi romanina
yorum yapan Sosyalist Feminist Kolektif sitesinde, bu olay sdyle yorumlanir:

Oldiiriilen Arzu karakterini yazarin nasil betimledigi de bu anlamda &nem
kazantyor. Arzu, "fazla giizel, kiskirtici, nefis, kahkahasi erkeklerde giiclii
arzular uyandiran, simarik, kafasi ¢alismayan, acik sacik giyinen, kocasina
ihanet eden" bir kadin olarak tanimlaniyor. Boyle ifadelerle anlatilan bir kadinin

6liim haberi gercek hayatta gazetelerde yer aldiginda "ee, boyle bir kadin tabi

oldiiriiliir" diyenleri diigiinlince, romanda verilen ortiik mesaj da ortaya ¢ikiyor.

Acaba Arzu Hanim, daha "miitevaz1" biri olsaydi, ¢ok acik giyinmeseydi,
hayatta kalir miydi? Genelde bdyle bir kadin, toplum tarafindan mahkiim edilir ve

erkekler de bu kadin1 bir cinsellik objesi olarak gortir.

Her iki cinayetin verilis ve yorumlanis seklini dikkatle degerlendirdigimiz
zaman, yazarin bu iki kadin1 da "koti davranislarindan ve karakterlerinden Otiird"
cezalandirmak istedigi sonucun ulasilabilir. Bize gore yazar, Arzu Hanim'1 yasadig:
asir1 serbest hayat, erkeklere karsi daima timit vaat eden davranmislari, agik sagik
giyinisi gibi sebeplerle cezalandirmak istemis ve onun bu hatasin1 hayatiyla

Odetmistir.

Yine ayni sekilde Necla Hanim da gerek Leyla Hanim'a yaptig1 kotiiliikler,
gerekse kayinbabasina karsi besledigi diismanca hisler ve diger insanlar1 kiictimseyen
tavirlar1 gibi olumsuz davraniglari sonucunda cezalandirilmis ve yine bu hatasinin

bedelini hayatiyla 6demistir.

Livaneli'nin romanlarindaki "kadin cinayetleri" konusunu islerken onun

kadina yonelik siddeti olumlu gostermeye ¢alisan ve kendi kurdugu mantik ve ahlak
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degerleri icerisinde bu kadinlar1 cezalandirmaya calisan hatta bu cezay1 da "6lim"
ferman1 olarak diizenleyen yaklasimlart diigiindiiriiciidiir. Her ne gerekge ile olursa
olsun, kadim Gtekilestiren, bir takim ahlaki ya da toplumsal degerler ugruna kadini
cezalandirmay1 mesru ve dogru gostermeye ¢alisan bu yaklagimi, Livaneli'nin kadina
erkek gozligiiyle bakmaktan kurtulamamasinin acik yansimalar1 olarak okumak

gerekir.

3.3. Ask
Zilfii Livaneli'nin romanlarinda ask konusu ¢ok oOnemlidir. Hatta
inceledigimiz biitiin romanlarinin ask konusu etrafinda gelistigini soyleyebiliriz. O
kadar ki her romaninda birden ¢ok ask hikdyesi anlatildigi gibi bazi romanlari
karsiligin1 ancak mitolojik kaynaklarda bulabilecek kadar olaganiistii derin ve biiyiik

ask hikayelerini igerir.

Zulfu Livaneli, Kardesimin Hikdyesi hakkinda Hiirriyet gazetesine verdigi
rOportajda kendisine yoneltilen "Agk tehlikeye agik" diyorsunuz, israrla bunun altini
ciziyorsunuz? Nereden vardiniz bu kaniya?” sorusunu soyle yanitlar:

E c¢ilinkii 6yle! Ask, bazen insani bulutlarin {istine cikarir ama bazen de
denizlerin dibine batirir. Insan duygularmin en giicliisii ve en tehlikelisi. Diinya
edebiyatina baktigin zaman, siirekli ask trajedileri goriirsiin. Truva savasi bile
ask yliziinden c¢ikmadi mi1? Ask, biiyiikk bir mutlulukla birlikte, her tiirlii
tehlikeyi de beraberinde getirir. “Mutlu ask yoktur’’ diye sarki sdylilyorum ama

biitiiniiyle dogru degil bu. Bazen mutlu, bazen trajik bir sey. Haneke’nin o

muazzam ‘Ask’ filmindeki gibi...

Serenad romani, aski igin biitiin hayatin1 yakan, biitiin 6mriinii bu askina

sadik kalma adina harcayan Profesor Maximilian'in 6liimsiiz aski lizerine kurmustur.
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Maximilian, daha genglik yillarinda asik oldugu Yahudi kiz1 Nadia'nin aski ugruna
bir omiir tiiketir. Genglik yillarinda onu bulabilmek adina Tiirkiye'ye gelir. Giinlerce
kiyilarda onun yolunu gozler. Hatta onu icerisinde bulundugu gemiden kurtarabilmek
icin Tiirk yetkililere mektuplar yazar. Onun 6liimii iizerine Tirkiye'den ayrilir. Yillar
sonra Tirkiye'ye tekrar gelisinin tek bir nedeni vardir; Nadia i¢in yazdigi Serenad
onun denizde boguldugu sahillerde, onun anisina, kemaniyla okumak. Bu amacim

gergeklestirmek adina donma tehlikesi gegirir, her tiirlii riski goze alir.

Yine ayni romanda "Ozgiir kadin" Maya Duran, asik oldugu Profesor
Maximillian'a yardim edebilmek adina biitlin kariyerini tehlikeye atar. Ailesi
(agabeysi) hatta devleti ile ¢atismayr gdze alir. Istihbarat Teskilatinin her tiirlii
uyarisina ragmen Profesor'ii korumaya g¢aligir. Onunla ilgili dedikodular yiiziinden
isinden olur ama bunu hi¢ umursamaz. Nihayet onu tekrar gorebilmek adina yazdigi
Serenad'in notalarint bulur ve kendisine gotiirmek i¢in binlerce kilometre yolu goze

alir.

Kardesimin Hikdyesi roman1 da aslinda hazin bir ask hikayesidir. Beyaz
Rusya'da calistig1 sirada Olga isimli bir Rus gen¢ kadina asik olan Mehmet Bey, bu
geng kadina kavusamayinca dmriiniin kalan kismini sevdiginin hatiralarina adayarak

gecirir. Istanbul Catalca'da Yalikdy'de bir evde biitiin dmriinii yalmz basina gegirir.

Mutluluk'ta Cemal, ailesi tarafindan 6ldiirmekle gorevlendirdigi amca kizi

Meryem'e asik olur ve biitiin roman bu iligkinin tizerine kurulur.

Leyla'min Evi romaninda Roxy, derin bir sevgi ile baglandigi, asik oldugu
Gazeteci Yusuf'la yasama baglanir. Yusuf'ta yakaladigi sevgi onu yeniden hayata

tutundurmustur.
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Livaneli siradan iliskileri hatta evliligi bile ask olarak gormemektedir.
Mesela, Maya Duran'in kocast Ahmet'le iliskisi ya da "boy friend"i Tarik'la iligkisi
asla ask degildir (Serenad). Ayn1 sekilde Profesér Irfan Kurudal'in karis1 Aysel ile

iliskisi de ask degildir (Mutluluk). Ona goére ask baska bir seydir.

Livaneli sira dis1 asklar1 sevmektedir. Daha agik bir ifadeyle, bir iliski eger
sira dis1 ise ancak o iligkide bir "agk" aramak gerekir. Maximilian - Nadia, Maya
Duran — Maximillian (Serenad), Mehmet - Olga, gazeteci kiz — Ahmet Bey

(Kardesimin Hikdyesi), Profesor irfan — Meryem (Mutluluk) asklar1 buna drnektir.

Ilging bir sekilde onun "ask"larinda hep ciddi bir yas ve kariyer farki vardir.
O, ileri yash, kiltiirlii, olgun erkekler ile geng, gilizel ve genellikle iyi egitimli
kadinlar arasinda agklar kurmustur. Profesér Maximillian ile Maya Duran, ya da yine
Profesér Maximillian ile 6grencisi Nadia, Profesor irfan ile ona asik olan grencisi
Aysel ve nihayet Meryem. Bunlar, hep yasi ilerlemis, kariyer sahibi erkekler ile geng

ve glizel kadinlar arasindaki asklardir.

Livaneli'nin romanlarindaki agklar genellikle aci sonla biter. Livaneli'yi
"agiklarin kavusmasi" konusunda ¢ok ¢ekimser buldugumu agik¢a belirtmeliyim. O,
birbirini seven insanlari en fazla bir gece ya da bir defa bir araya getirmekte, ondan
sonra, sonsuza kadar ayirmaktadir. inceledigim tiim romanlarda dogru diiriist giden
tek "agk" iligkisi Yusufla Roxy'in iliskisidir. Leyla'nin Evi romanindaki Yusuf ile
Roxy, romanin sonuna kadar beraberliklerini siirdiirebilmis ve aralarindaki aski

devam ettirebilmis tek 6rnektir.

Zulfi  Livaneli  agklarinda  "erkek  egemen"  bakis  acisindan

kurtulamamaktadir. O, tiim zorlamasina ragmen toplumsal cinsiyet kodlarin etkisine
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yenik diismektedir. Soyle ki; dikkat edilirse asik olunan erkekler hep tist kimliklidir.
Kaslar1 gii¢lii olmasa bile beyinleri gii¢lii olan erkekler, (Maximillian, irfan, Mehmet
Bey vd.) gen¢ kadinlar etkilemekte ve kendilerine asik etmektedir. Gergi erkekler de
bu askin etkisinde kalsa bile dikkat edilirse fedakarlik gdsteren, 15181 etrafindaki

kelebek gibi erkeklerin etrafinda dolasan tipler genelde kadinlardir.

3.4. Evlilik
Livaneli romanlarinda kadina yonelik konulardan birisi de evliliktir. O,
romanlarinda "evlilik" kavrammi kadin ruhunu iyi okuyan ve yorumlayan

yaklasimlarla ele alir ve inceler.

Mutluluk romaninda tore ve geleneklerin evlilik kavramina bakisini biitiin
detaylar1 ile goz Oniine sererken, ¢ocuk yasta ve aile baskisi ile gerceklestirilen
evliliklerin ne gibi ac1 sonuglar dogurdugunu biitiin ¢iplaklig: ile ortaya koyar. Bir
bagka romani olan Serenad'da ise egitimli ve ekonomik bagimsizligini kazanmis bir
kadinin evlilige bakisim1 ve evlilikten beklentilerini anlatir. Bu beklentiler
karsilanmayinca da bu evliliklerin nasil catirdadigini gézler 6niine serer. Birbirini
gercekten seven ve gilivenen egitimli bir kadin ve erkegin birlikteliginin mutlu
sonuglar dogurabileceginin 6rnegini ise Leyla'nin Evi romaninda Roxy ile Yusuf'un
evliliginde goriiriiz. Yine aralarinda yas ve kariyer farki bulunan iki modern insanin
evliliklerinin yiiriimeyebilecegini ise Profesor irfan ile Aysel Hanim evliliginde
goriiriiz. Simdi bu 6n tespitlerimiz tizerinden Livaneli romanlarinda evlilik konusunu

biraz detaylandiralim.
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Yazarin Kardesimin Hikdyesi romaninda denk olmayan evlilik konusu ele

almir. Arzu'nun kocasi Ali, karisindan biiyiik ve daha zengindir:

Giizel Sanatlar Akademisi'nde okumus; mezun olduktan sonra okulda kalmus,
hoca olmus. Ayn1 zamanda resimler yapmaya, sergiler agmaya baslamis, adini
duyurmus." Biiyiik sehirden ve yargilanmaktan kacan ¢ift Ahmet Bey
yasadiklar1 kdye yerlesir. "Son sinifta okurken hocasi Ali'yle yakinlagmislar. Bu
hayat dolu geng¢ kiza korkiitik agik olan Ali karisindan ayrilmis, Arzu'yla
evlenmis. Herhalde eski c¢evresiyle ve siirekli kinayan bakislarla karsilagmak
istemedigi i¢in Podima'da genis bahgeli, iki katl bir villa alip yerlesmeye karar
vermis. Gegen yil bir ogullari oldu, adint Emir koydular. Arzu'nun ilk ama
adamin dordiincii cocugu. Daha 6ncekiler, iki oglan, bir kiz, biiyiimiis hayata

atilmiglar (Livaneli, s.33).

Arzu geng¢ bir kadin olarak, neden kendinden biiylik olan koca seger?
Psikologlara gore:

Evlenen adam ge¢ yakaladigi bu evliligi hayatinin ikinci firsati gibi

algilamaktadir. Karsisinda onu seven, deger veren ve kendisi i¢in dnemli olan

geng bir kadin olmasi ona o6zgiliven verir. Kadin ise bu evlilikten bir hayat

ogretmeni kazanir. Bu iki tarafh ilgi, bu tiir evlilikleri yaratir. Toplum ne kadar

onyargili davransa da, bu evlilikler mutluluk getirebilmektedir (Karabanova,
5.182).

fkinci evlilik konusu da islenir Livaneli romanlarinda. Ancak yazarin ikinci
evlilikleri ele alis sekline bakilirsa, bu evlilikler 6zellikle ¢cocuklar iizerinde olumsuz
bir etkiye sahiptir. Leyla'min Evi romanindaki Rukiye'nin annesi ile Mutluluk
romanindaki Meryem'in annesi erken olen iki karakter olarak karsimiza c¢ikar.
Babalar1 ise kisa zamanda baska kadinlarla evlenirler. Bu arada {ivey anneler
Meryem ve Rukiye'den nefret eder. Esasinda her iki kadimin da hikayelerinin
baslangic1 ayni sayilabilir. Burada dikkat cekici olan her iki romanda da iivey

annelerin kizlar1 sevmemeleri, hatta onlardan nefret etmeleridir. Bu durum, toplumda
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birgok ailede rastlanabilecek bir sorundur. Bir kadinin, kocasmnin daha onceki
evliliginden olan ¢ocuklarini kabul etmesi kabul etmek gerekir ki zor bir durumdur.
Bir ¢ok kadin bu konuda zorlanir. Cogu zaman bunun sebebi de kiskancliktir. Uvey
anneler ozellikle tivey kizlarina karsi kocalarini kiskanirlar. Mutluluk ve Leyla'nin
Evi romanlarinda gosterilen bu iki 6rnek, Meryem ve Done ile Roxy ve Alman
kokenli iivey annesi Ute'dir. Ziilfii Livaneli, bu iki romandaki {ivey anneleri

anlatirken, bize sevimsiz gelen ve asla sempati duyulmayacak iki figiir olarak aktarir:

Leyla'min Evi romaninda Roxy'nin livey annesi: "Bembeyaz cildi aynen
yolunmus hindi gibi; pul pul, benek benek. Gozlerinde bon bir bakis var ama hi¢ de
bon degil; hatta kurnaz denebilecek bir tasrali dul. Daha ilk giinden birbirlerine
diisman oluyorlar. Ute ona analik taslamaya, iizerinde otorite kurmaya c¢alistyor"

(Livaneli, s.69).

Mutluluk romaninda Meryem'in iivey annesi Done ise sOyle anlatilir:
"Kendisini giinah1 kadar sevmeyen Done'nin yiiziindeki o yilan bakisi kanini

dondururdu hep™ (Livaneli, s.14).

Livaneli'nin kimi zaman evlilik kavrami ile yarattigi kahramanlar araciligiyla

dalga gectigine de sahit oluruz:

Biiyiikel¢i, Profesor'e parmagini sallayarak, "Bak hoca," diyordu, "su mumlara
bak, ne romantik degil mi? Evlilik romantizmi. Oysa evlilikle ilgili degismez
trajedi sudur: Ask gecici ama kavga ebedidir. Romantizm Avrupa'nin icadidir
ama buralarda da taklit edilmeye calisilir. Evli kadinlar romantizme ¢ok
meraklidir. Ne demektir bu: Kar1 koca para kavgasi yapacaksiniz, arada bir
bagirsaklarmizin bozuldugundan sikéyet edeceksiniz, hangi ilacin gaza daha iyi

geldigini konusacaksiniz; sonra biitiin bunlar bir anda bitecek ve mum 1g1ginda
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karsilikli g6z goze bakarak birbirinize ayilip bayilacaksiniz. Bunun da adi

romantizm saati olacak. Hi¢ boyle sey olur mu? (Livaneli, s.361).

Bu yaklagima gore bir erkek i¢in evlilikte romantizme yer yoktur. Hayatin act
gercekleri ve giinliik yasam telasi igerisinde evlilik romantizmi yok etmekte, geriye
ac1 gercekler kalmaktadir. Livaneli'ye gore, ortalama bir kadinin hayattaki birinci
amaci, iyi bir koca aday1 bulmak ve onunla evlenmektir. Bu konuda tezimizin geride
kalan bdliimlerinde romanlardan bir takim alintilar yapmistik. Burada sadece su
ornegi verelim: Mutluluk romaninda, aslinda Dostoyevski'ye ait olan su sozleri
yazarimiz Profesor Irfan'a sdyletmektedir: "Bu diinyada her kadinm bir tek amaci
vardir: Omriiniin sonuna kadar dizinin dibinde oturtabilecegi bir erkege sahip

olmak!" (Livaneli, s.361).

Yazar, "evlilik konusunda" aslinda "tutucu" bir yapida oldugunu Aksam
gazetesine verdigi su roportajinda agik¢a ortaya koymaktadir: "Eskiden bir kadina
kavusmanin yolu evlilikti. Simdi esrar, gizem ve biiyli kalmadi. Ama gene de 'bugiin
ask yoktur' demek biiytik bir iddia olur. Bir de gengler baskalarinin sorumlulugunu
almak istemiyor." Bu so6zler, onun evlilik kurumunun gevsemesinden aslinda ¢ok da

memnun olmadiginin en agik ifadesidir.

Serenad’in bas karakteri Maya Duran "Insanlar birlikte yasamak igin
evleniyorlardi, simdiki gibi bosanmak i¢in degil" diye diisiiniir (Livaneli, s.16). Ziilfi
Livaneli Serenad romaninda kendi ayaklar1 {izerinde durabilen, modern disiinceli,
gliclii kadinlarin evlilik konusundaki diisiincelerini, romanin bas kahramani Maya
Duran iizerinden aktarir. Bu tip kadmnlarin evlilik konusundaki diisiinceleri yukarida

anlattigimiz geleneksel Tiirk kadinlarinin bakiglarina benzemez:
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Kadinlarla erkekler ne zaman bu kadar ayirist1 diye diisiiniiyorsun. Kizlar yalniz
ve bagimsiz olmanmm erdemlerini sayip doktiikten sonra siirekli olarak
erkeklerden konusuyorlar. Sozler hap ayni: Kadin soyu, yiizyillarin esaretinden
kurtulup kendi ayaklar1 {istiinde durmaya baslamig, bu yilizden evlilik denilen
sey ¢cOkmiis, artik kadinlar daha egitimli, daha {stiinmiis, bu durum erkekleri
son derece tedirgin ediyormus, iki yiizyil sonra erkek kalmayacakmis, kadinlar
erkeklere gerek kalmadan boliinerek doguracakmis falan filan (Livaneli, s.18-
19).

Maya Duran, bu diisiincelere karsi oldugunu ciddiye almadigini agikca ifade
etmektedir. Ona gére modern kadinin evlilige bakisi s6yle olmalidir:

Gelismis kadinin modern diinyadaki trajedisi bu diyordum. Erkekler evlenecek

kiz1 degil, kizlar evlenecek erkegi secene kadar da boyle siiriip gidecekti. O

mutlu giinler geldiginde kizlar bir yliziik alip erkege evlenme teklifi yapacak,

ailelerini "oglan istemek" icin erkek evine gondereceklerdi. Ama bu adet

herhalde en son Tiirkiye'ye gelecekti. Cilinkii kadmlar ne kadar giiclenirse
giiclensin burasi "erkek" bir iilkeydi (Livaneli, s.19).

Livaneli, Maya Duran iizerinden giiniimiiz Tiirkiye'sini evlilik ve kadin
haklar1 lizerinden elestirmeye devam eder:

Cumhuriyet diyecektim, devrimler diyecektim, Tiirkiye'de kadinlarin se¢me

secilme hakkin1 Avrupa'daki bir¢cok iilkeden ©nce aldigini, {iniversite

hocalarinin yiizde kirkinin kadin oldugunu anlatacaktim. Bu iilke yarim asirdan

fazladir fes giyilmedigini, erkeklerin dort kadinla evlenmedigini.

Bu arada biitiin yasal haklara ragmen pek ¢ok kadinin hala dayak yedigi, kadin
siginma evlerinin dolup tastigi, doguda geng kizlarin aile meclisi karariyla idam
edildigi gerceklerini saklayacaktim elbette. Ciinkii bunlari konusmak milli

gururuma dokunuyordu (Livaneli, s.17).

Ozetlemek gerekirse, Ziilfii Livaneli, geleneksel Tiirk aile yapisi igerisinde,
gorlicii usulli ile ya da ailelerin baskist sonucunda gerceklestirilen evlilikleri

benimsememektedir. Ona gore evlilikler, miimkiinse "agk" temeline dayanmalidir.
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Ancak o, giiniimiiz toplumunda evlilik disinda gelisen iligkilerin de evlilik kurumuna
zarar verdigi endisesini tagimaktadir. Livaneli'ye gore bir erkegin sevdigi kadina

sahip olabilmesinin yolu evlilik olmalidir.

3.5. Bekaret
Zilfu Livaneli'nin inceledigimiz romanlar1 igerisinde "bekaret" konusu iki
ayrt romanda islenmistir. Bunlardan ilki Mutluluk romanidir. Burada masum ve
kiigiik koylii kadin1 Meryem, amcasinin tecaviizii sonucu bekaretini kaybetmistir. Bu
romandaki "bekaret" ve bekaretin kaybedilis sekli istem dis1 ve zorla gerceklesen bir

fiil oldugu i¢in bu 6rnek "kadina kars1 siddet" baslig1 altinda incelenmistir.

Ikinci onemli 6rnek ise Leyla'min Evi romanindaki Roxy'nin bekaretini
kaybetmesi ve bu olay etrafinda yazarin "bekaret" kavramui ile ilgili olarak ortaya
koydugu diisiincelerdir. Biz tezimizin bu boliimiinde bu Ornekten yola ¢ikarak
yazarimizin bekaret kavrami ile ilgili goriislerini ortaya koymaya c¢alisacagiz.
Romana gore, Roxy'nin yetistigi ¢evre onun cinsel kimligine baski yapmistir.
Roxy'nin cinsiyetinden kaynaklanan bu baskilar onun "bekéreti" {izerinde
yogunlagsmaktadir. Roxy, "bekaret" kavraminin biitiin agirhigiyla, yiikiiyle lizerinde
bir baski olusturdugunu diisiinmekte ve onu, degersizliginin bir diger simgesi olarak
gormektedir. Bu yilizden biitiin bu agirhgin altinda boguldugunu hisseden Roxy
bekaretinden kurtulmak istemektedir. Roxy ilk cinsel birlikteligi yasadiginda fazla
heyecan hissetmez. Bekaretinden kurtulmak igin bir yol aramis ve bulmustur. Ancak

bu durum kendisini bile mutlu etmez: "Bu bekaretten kurtulacak, bir an Once
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kurtulacak. Kendisini bogan, baglayan, i¢ine sikintilar salan her seyin simgesi o

bekaret denilen sey" (Livaneli, $.74).

Bu bikkinlik ve kurtulma istegi, Roxy'nin sevmedigi bir kisiyle, yanlis yerde
ve zamanda bekaretini kaybetmesine yol agacaktir. Bu istek bir bakima Roxy'nin
kimlik karmasasindan kaynaklanan "kendi hayatinin iplerini kendi elinde tutma"
isteginin bir sonucudur. Babasinin asla onaylamayacagi, hatta bu yiizden dayak
yiyebilecegi bir seyi yaparak, icini biraz olsun rahatlatabilecegini, babasinin baskilari
altinda ezilen ruhunu biraz olsun 6zgiirlestirebilecegini diisiinmektedir. Ancak 6fke
ve bikkinlikla verdigi bu yanlis karar onun ruhunu daha da yipratmaktan oteye
gecemeyecektir:

Nasil olup bittigini anlamiyor bile. Mauritz'in heyecanini gériiyor sadece, bir de
cirpinmalarini. Higbir sey hissetmiyor. Hayatindaki bu énemli degisiklik ancak
bir iki dakika siiriiyor ve Roxy o aksamiistii eve giderken sucluluk falan degil
ama garip bir tatsizlik duyuyor i¢cinde. Mauritz'in teninden tenine gegen eksimsi

bir koku. Bir de yipranmislik duygusu. 'Ben deliyim!' diyor kendi kendine, 'Ben
deliyim! (Livaneli, s.70-71)

Roxy'nin genglik ¢aginda aldigi derin yaralardan biri de beraber oldugu
erkeklerin ruhunda biraktig1 yipranmalardir. Tanmistig1 erkeklerin hepsi kendisine
sadece bir "obje", "et pargasi” olarak bakmis, onu incitmislerdir. Bu yiizden Roxy'nin
erkekler hakkinda edindigi izlenim de dogal olarak kétii olmustur. Ancak giiclii bir
karaktere sahip olan Roxy, kendine olan saygisim1 koruyabilmek i¢in hir¢inliga
basvurmustur. Boylece, erkeklerin ondan istediklerini vermemis, onlarin dediklerini
yapmamis, asla onlara giivenip baglanmamistir. Bu tavir, onun baba modeline

duydugu tepkiyle de beslenmistir. Iclerinden yalmzca biri Roxynin kalbine

girebilmeyi bagarmis, onun sevgisizlikten sogumus olan kalbini 1sitmistir. Sevgi
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dolu, saygili ve yumusak tabiatli biri olan Yusuf, Roxynin hi¢ gérmedigi sevgiyi ve
ilgiyi ona vermistir. Bu yiizden Roxy, kendisine korumaci ve saygili bir tutum
gosteren Yusuf'a baglanmakta tereddiit etmistir. Yaralarinm1 zar zor sarabilmis olan
ruhu ona inanmakta ve giivenmekte zorluk ¢ekmis, fakat boylesine bir ilgiye, sevgiye
buyarsiz kalamamistir. Ciinkii duygusal bosluklar1 olan Roxy'nin asil ihtiyaci olan
sey sevgidir. Yusuf ona babasindan alamadigi korunakli ve giivenli sevgiyi vermis ve
higbir zaman diger erkeklerin yaptigi gibi onun kendisini degersiz hissetmesine
sebep olmamistir. Onun bedenini kendi istekleri dogrultusunda kullanabilecegi bir
"obje" olarak géormemekte, ona saygi gostermektedir. Bu durumda Roxy'nin ikilem
icinde kalmasina da sebep olur:
Roxy, Yusufla aralarinda kimyasal bir bag olduguna inaniyordu. Ciinkii
simdiye kadar higbir erkegin tenini bu kadar ¢ok sevmemis, bu kadar
benimsememisti... O da Yusuf'un sevisme boyunca Roxy'ye ve onun bedenine
gosterdigi saygiydi. Bundan 6nce yatmis oldugu Alman ve Tiirk geng erkekler

onu hirpaliyor, seyrediyor, neredeyse ona bir sisme kadin muamelesi

yapiyorlard: (Livaneli, s.95).

Gortildiigii gibi yazarimiza gore, yanlis aile diizeni, baba baskisi gibi arka
sebeplerden dolayi, yanlis bir kararla bekaretini veren kadinlarda bu durum bir
travmaya sebep olmakta ve bu travma uzun yillar etkisini siirdiirmektedir. Bu
olaydan yola c¢ikarak, tersine yapacagimiz bir yorumla yazarmmizin bekaret

konusunda su goriisii tasidigini soyleyebiliriz:

Bekaret bir gen¢ kadinin hayatinda 6nemli bir kavramdir. Bir gen¢ kadin
bekaretini bir anlik 6fke ile ya da bir kisiye duydugu anlik bir arzu ile veyahut
ailesine ya da baska birilerine duydugu tepkinin sonucu olarak kaybetmemelidir. Bir

geng kadin bekaretini ancak gercekten sevdigi bir kisiye, giiven duydugu bir ortamda
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ve gercekten o kisiyi sevdigi icin, istedigi icin verebilmelidir. Ama yazar erkekler
icin boyle bir yorumda bulunmaz. Bu da Livaneli’nin geleneksel toplumsal cinsiyet
kodlarindan kopamadiginin gostergelerinden biridir. Yazar, toplumun bekarete olan
genel anlayisin tarafindadir, ancak sadece kadinlar i¢in. Bdylece, kadimin

"zorunluklar"ina bir yenisi daha yiiklenmis olur.

3.6. Kiirtaj

Zilfu Livaneli, Mutluluk romaninda sadece Tiirkiye'de degil, tim diinyada
kadinlarin 6nemli sorunlarindan birisi olan kiirtaj sorununu ele almistir. Romanda
kiirtaj konusu ilging Ornekler lizerinden enine boyuna anlatilir ve bu Ornekler
tizerinden bir takim mesajlar verilir. Tezimizin geride biraktiimiz boliimlerinde
yazarimizin, bazi fikirlerini verebilmek i¢in roman teknigi icerisinde olaylarin akisini
bozmaktan c¢ekinmedigini, bu mesajlar1 verebilmek adina romanciligini bile
zorlayabildigini sdyleyebiliriz. Iste bu konulardan birisi de kiirtaj meselesidir. Yazar
bu konudaki goriislerini yansitabilmek adina Mutluluk romaninda olay orgiisiinii,

roman teknigini zorlamaktan ¢ekinmemistir.

Ziilfu Livaneli, Mutluluk romaninda kiirtaj meselesini Meryem'in akrabasi
Nazik iizerinden anlatmaktadir: "¢ocuk aldirmaya gidiyorum; lanet olsun. Yakup,
kilif takmam da takmam diye tutturdugu i¢in ebe kadini kag kere ziyaret ettigimi bile
unuttum artik" (Livaneli, s.249-250) der Nazik. Maalesef gittikleri yer bir hastane
bile degildir: "Girdikleri khne apartman gaz, lahana haslamasi ve kiif kokuyordu;
dairelerin kapilarinin 6niine erkek, kadin, biiyiik, cocuk demeden bir siirii gamurlu

ayakkabi birakilmist1" (Livaneli, s.250).
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Bu berbat sartlarda kadinlar kendi hayatlarini tehlikeye atmaktadirlar. Nazik
gittikleri o kohne apartmandaki yerin miisterilerinden bahsederken:

Bu kadinlarin hepsi sik sik ¢ocuk aldirtyor," der Nazik, "Ciinkii kocalar1 Yakup

(kocasi) gibi kilif kullanmaktan hoslanmaz; kanser yapiyor diye kadinlar da

dogum kontrol hap1 kullanilmiyorlarmis. Bu yilizden burasi giin i¢in de dolar

dolar bosalir. Kadinlar iceri girip bes dakikada ¢ikar, eve gider ve kocalarimin

aksam yemegini hazirlamakla mesgul olurken de normal hayatlarina devam

ederler deyip, bir de bu kadinlarin her zaman kocalarinin attig1 dayaklardan

konusup, insanin igine fenalik sokarlar (Livaneli, s.251).

diye devam eder sozlerine. Meryem iyice saskin, karamsar bir haldedir ve

kendi i¢ diinyasinda geliskiler beynini yiyip bitirmektedir.

Livaneli kiirtaj meselesini bu dramatik 6rnek iizerinden anlatir romaninda.
Burada hemen sunu belirtelim ki Tiirkiye'de kiirtaj meselesi yillardan beri en 6nemli
kadin sorunlarindan birisi olagelmistir. Bir aysberg gibi bu sorunun ¢ok az bir kismi
giin yiiziine ¢ikmakta ve tartigilmaktadir ama esas sorun kokii ¢ok derinlerde olarak
sessizce yasanmaktadir. Gorliniiste kiirtaja karsi ¢ikan bazi kisiler, mecbur kaldiklari
an bu yonteme sessiz sedasiz basvurmakta ama isleri bitince yine kiirtaj karsithigina

devam etmektedirler.

Kiirtaj, Tiirkiye'de belli sartlara bagli olmak kaydiyla serbesttir. Ama son
yillarda "kiirtaj icin belirlenen yasal sartlarin" giderek agirlastirildigi ve kiirtaj
konusunda zorluklarin arttirildigi bilinmektedir. Ayrica dini olarak da kiirtaj ¢ok

zorunlu haller disinda yasaklanmistir.

Livaneli, kiirtaja bakigin1 ¢ok net bir sekilde su ifadelerle anlatir: "Kiirtaj

dogum kontrol ydéntemi degildir. Oyle olmamali. Ama yasaklandig1 zaman yapmak
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zorunda olanlarin hayati tehlikeye girecegini de goéze alacak diisiinecek olursak

bence kiirtaj yasal olmali, yasa dis1 hale getirilmemelidir."

3.7. Annelik
Zilfi Livaneli'nin romanlarinda annelik konusunu incelemeye baslarken,
annelik iizerine 6nemli calismalari bulunan Elisabeth Badinter''n su vurgusunu
unutmamak gerekir:
Her kiiltiire, donemine gore degisebilen ideal bir annelik modeli hakimdir.
Bilerek ya da bilmeyerek biitiin kadmlar bu modelden etkilenir. Onu oldugu
gibi kabul edebilir ya da etrafinda dolanabilirsiniz, miizakere edebilir ya da

reddedebilirsiniz, ama son kertede kendinizi hep bu modele gore belirlersiniz

(Badinter, s.119).

Zilfi Livaneli'nin romanlarinda, kadinlara has annelik hissi, annelik
duygusundan da bahsetmemiz gerekir. Inceledigimiz dért romanda da kadinin "anne"
kimligini vurgulayan ornekler bulunmaktadir. Ancak kadinin "anne" yoniiniin en iyi
anlatildig: igerik, Serenad romaninda Maya Duran'in oglu Kerem'le iligkilerinin konu
edildigi kisimlardir. Serenad romaninda Ahmet ve Maya'nin ergenlik ¢aginda,
Kerem adini1 verdikleri bir ogullar1 vardir. Maya, Kerem'in bu donemde babasiyla
konusmaya ihtiyact oldugunun farkindadir ve oglunun bilgisayar disinda higbir
ilgisinin olmamasint Ahmet'in sugu olarak gérmektedir.

Bence Kerem acisindan asil sorun internette ¢ok zaman harcamak degildi.
Temelde onunkinin bir iletisim sorunu oldugunu biliyordum. Babasiyla iliskisi

ciddi boyutlarda eksikti, sorunluydu. Bana ac1 verse de zaman zaman benimle

iligkisinin de pek saglikli olmadigini diistiniiyordum (Livaneli, s.82).
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Bu siirecte ogluyla konugma gorevini de listlenmek zorunda kalan Maya, bir
¢ocugun tiim sorumluluklarint hi¢bir yardim olmadan {istiine olmak durumunda
kalmistir. Ancak {izerindeki ¢ok sayidaki sorumluluk ve kendi yasam sartlari ve
istekleri sebebiyle Kerem ile diizgiin bir iletisim kurmay1 basaramamistir Maya. Bu
eksikligi bir siire sonra fark eder ve ogluyla iletisim kurmanin yollarini arar. Bu
iletisimi de aniden yasamlarina giren Tiirk istihbarat¢ilar sayesinde yakalar. Bu
siirecte Kerem'in ilgilisini ¢eken olaylar, anne—ogul arasindaki bagi gliclendirmis ve
bunun asla kopmayacak bir bag oldugunu kanitlamistir. Maya'nin, oglunu tekrar
kazanabilmek i¢in ¢ok akilci bir yontem izledigini gozliiyoruz. Oglunun bilgisayara
olan asir1 ilgisini fark eden Maya, ona bilgisayar1 yasaklamak ya da bilgisayarin
zararlar1 konusunda uzun vaazlar vermek yerine, bilgisayar lizerinden faydali igler
yapilabilecegini gostermek yoluna gitmis ve bu sayede oglunu tekrar kazanabilmistir.
Livaneli bu ornekle anne ile ¢ocuklari arasindaki iletisimin nasil saglanabilecegi

konusunda akilct bir yol gostermektedir.

Kerem ile ilgili sorunlar1 bu kadarla sinirli degildir. Oglunun evde olmadig:
bir anda onun agik kalan bilgisayarini inceleyen Maya, gordiiklerinden hayrete diiser.
Oglu, bilgisayarinda porno sitelerine girmekte, porno videolar izlemektedir. Maya,
kafasin1 kemiren bunca sorunun iizerinden, oglunun bu gizli diinyasin1 sorgulamak
ve lizerine gitmek yerine, ondaki bu gelisimi dikkatle takip ederek, ama hi¢ farkinda
degilmis gibi davranarak, onun ilgilerini baska alanlara kaydirmak suretiyle

gelebilmistir.

Dogrusu, Livaneli'yi "annelik" konusunda oldukg¢a "ahlake¢1" bir yaklasim
icerisinde gordiigiimiizii belirtmek gerekir. Ona gdre "anne" olan kadin her ne sart

altinda olursa olsun, ¢gocuguna sahip ¢ikma ve ¢ocugunu koruma giidiilerine sahiptir.
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Kadmnlar higbir sekilde bu sorumluluklarindan kacamaz ve kagmamalidir. Aym
sekilde anne olan kadin, disarida ne kadar ¢ok isi, yogunlugu, sorumlulugu olursa
olsun, yine ayni sekilde disarida nasil bir yasantiya sahip olursa olsun, ¢ocuguyla
saglikli bir iletisim gelistirme istegine, dogas1 geregi, sahiptir ve sahip olmalidir.
Livaneli Maya Duran ile oglu Kerem'in 6rneginde bir annenin ¢ocugu ile nasil

saglikli iligkiler kurabileceginin yontemini de gostermektedir.

3.8. Kadinin Sosyal Statiisii

Tezimizin biitiinliigii igerisinde zaman zaman degindigimiz "kadinin sosyal
statisii” konusunu ayr1 bir bashik altinda kisaca toparlamak gerekir. Simge
Zeyneloglu ve Sezer Kisa "Toplumsal Cinsiyet Bakis Acisiyla Tiirk ve Diinya

Kadinlarinin Sosyal Statiisii" baslikli makalesinde soyle derler:
Kadmlarn isgiliciine katilimi, siirdiiriilebilir kalkinmanin 6nemli bir unsuru
olarak kabul edilmekle birlikte, isgiictine katilim oranlar1 diisiik olup, yillara
gore ¢ok az gelisme gostermektedir. Kadinlarin ¢alisma yagamlarina katiliminin
erkeklere kiyasla daha zor oldugu diigiiniilmektedir. Ciinkii kadinlar geleneksel
toplumsal cinsiyet rolleri (dogurganlik, annelik, bakicilik gibi) nedeni ile
calisma hayatina atilamamaktadir. Diger bir neden ise kadinlarin 6grenim
durumudur. Kadinlarin egitim seviyesinin yiiksekligi onun c¢alisma yasaminda

gerekli bilgi ve beceriyi kazanmasini saglamaktadir. Meslegi olan bir kadmin

caligma yasamina katilimi daha kolay olmaktadir (Zeyneloglu, Kisa, s.11-12).

Zilfii Livaneli, kadina bicilen bu role karsi g¢ikmakta, kadinin toplum
igerisinde bir yere, bir statiiye kavusmasini 6nemle ve siddetle savunmaktadir. O,
romanlarinin bir ¢ogunda ana fikir ya da kuvvetli yan fikirlerden birisi olarak bu
goriise yer verir. Livaneli'ye gore kadin, kendi ayaklari tizerinde durabilmeli, sadece

kendi kimligi ile toplumda bir yer edinebilmelidir.
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Yine onun romanlarindan yola ¢ikarak bu goriisiinii sOyle okuyabiliriz:
Livaneli, kendi ayaklar1 tizerinde durmak yerine giicli ve zengin bir erkege
yaslanarak onun sagladigi imkanlarla, deyis yerindeyse "hava basan" kadin tipinden
hoslanmaz. Onun bu diisiincesini romanlarinda yarattig1 karakterlerden rahatlikla

anlayabiliyoruz. Iki 6rnek:

e Arzu Hanim (Kardesimin Hikdyesi): Kocast Ali'nin zenginligine
yaslanmis, rahat bir hayat stirmekte, cinselligini gozler oniline sermekten
cekinmemektedir. Bu davranislar ile ¢evresinde "kotii" bir imaja sahiptir.
Cezasm goriir. Geng yasinda cinayete kurban gider.

e Necla (Leyla'min Evi): Kocas1 Bankact Omer Bey'e sirtin1 yaslamis, onun
serveti ve kariyeri ile hava atan bir karakter. Bir siire sonra o da cezasini
goriir. Bizzat kendi kayinpederi tarafindan 6ldiiriliir.

Bunlara karsilik, kendi ayaklari iizerinde durabilen, yasam miicadelesini tek
basma da olsa siirdiirebilen, erkeklerle esit sartlarda miicadele etmeyi becerebilen,
koruma ve himayeye ihtiyag¢ hissetmeden kendi gii¢ ve miicadeleleri ile toplumda bir
sosyal kariyer kazanabilen kadinlar da Livaneli'min ger¢ek kahramanlaridir. Ug

ornek:

e Meryem (Mutluluk): "Meryem'in ne kariyeri, ne de sosyal statiisii olmadi
ki?" sorusu akla gelebilir. Durum hi¢ de &yle degildir. Oliime mahkim
edilmis, cahil bir koyli gen¢ kadini, toplumun igerisinde etrafinda
gordiikleri ve yasadiklarindan edindigi tecriibe ile Cemal'e bile ihtiyag

hissetmeyecek hale gelmis, kendi statiisiinii kendi olusturmustur.
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e Gazeteci kiz (Kardesimin Hikdyesi): Kimseyi umursamayan, "utanma
duygusu az", rahat tavirli, aklina geleni sormaktan ¢ekinmeyen bu geng
kadin da sosyal statiistinii kendisi belirleyen ve bu yoniiyle Livaneli'nin
"gergek kahramani" olmay1 hak eden bir kadin olarak betimlenir.

e Maya Duran (Serenad): Maya Duran, kadinin sosyal statiisii konusunda
en iist drnektir. Iyi egitimli, yabanci dil bilen, iyi bir kariyere sahip, aym
zamanda annelik yiikiinii tek basina omuzlayabilen, kendi dogrulari
ugruna kocasini bile hayatindan ¢ikarabilecek kadar yiirekli bir karakter
olarak canlandirilir.

Kisaca oOzetledigimiz bu Orneklerden yola ¢ikarsak; Livaneli'nin; kadinin
toplum igerisinde bir statliye sahip olmasin1 6nemsedigi ve tesvik ettigi sonucunu
kolayca ¢ikarabiliriz. Ancak yine de, o yarattigi diger baskin erkek karakterler ile
(Profesér Maximillian, Profesor Irfan Bey, bilge kisilik Mehmet Arslan gibi) bu
kadinlar geride birakmay1 tercih etmistir. Bu erkekleri, sosyal statii sahibi kadinlarin
"lizerinde", onlarin hayran olacaklar1 ve ugrunda fedakarlik yapmayi goze

alabilecekleri karakterler olarak canlandirmustir.

3.9. Giizellik
Giizellik konusunda, Ziilfii Livaneli i¢in sOyle bir genelleme yapabiliriz. Ona
gore biitlin kadinlar giizeldir. Gergekten onun romanlarinda ¢irkin kadina rastlamak
miimkiin degildir. Maya Duran giizeldir. Hatta o kadar giizeldir ki giyinip kusaninca

oglu Kerem ona bakmaktan kendisini alamaz ve "Anne..." der, "magazin
programlarindaki kadinlara benzemissin..." Gazeteci kiz giizeldir. Roxy giizeldir.

Nadia giizeldir. Hatta Necla, Arzu ve Aysel de gilizeldir. Yash karakter Leyla Hanim
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da gilizeldir ama onun huy giizelligi yiiz giizelliginden daha 6n plandadir. Hakeza
koyli geng kadin Meryem de giizeldir. Basini acip, giyim kusamini diizeltince

etrafindaki erkeklerin ilgisini cekmeye baslar.

Peki, Livaneli'nin biitiin kadinlar1 neden giizeldir? Bunu tek bir sekilde
aciklamak miimkiindiir. Livaneli, erkek bakis acisindan kurtulamamaktadir.
Dolayisiyla da zaman zaman cinsiyetgi bir bakis acisina yenik diistiigii i¢in etrafinda
hep giizel kadinlar gérmek istemekte ve bu bilingdis1 yonlendirme ile hep giizel

kadin karakterler yaratmaktadir.

Livaneli'nin kadina deger verdigi, onu saygin bir yerde goérmek istedigi agikca
ortadadir ama buna ragmen cinsiyetci bir bakis acgisindan kurtulamadig1 ve sonugta
kadim1 fizik Ozellikleri ile degerlendirdigi de yarattigit bu karakterlerden

anlasilmaktadir.

Livaneli'nin kadinlarda bakim ve temizlige biiylilk onem verdigini, onun
islarla kadinin bakimli ve temiz olmasi gerektigi yolunda satir aralarinda

gondermeler yaptigini gozlemleyebiliriz.

Livaneli'nin kadinlar1 giizel oldugu kadar bakimli ve temiz olmahdir. O, kir
pas icinde buldugu kadmlar1 bile ne yapar eder, temizler, arindirir. Iyi giyinen,
kendisine bakan, sik sik banyo yapan ya da hamama gidip arinan kadinlar onun
idoliidiir. Yazarin bu konuya verdigi dnemi dikkate alarak biz de ¢alismamizin bu
boliimiinde, bu konu baghigini, romanlardan aldigimiz Orneklerle biraz genisce

aciklamak istiyoruz:

Serenad romaninda, Maya Duran her firsatta "sicak banyo" yapar. Romanda,

temizlikle birlikte, Maya'nin daha ¢ok psikolojik olarak temizlenmesi anlamina gelen
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arimma fikri de siirli sekilde yerini alir. Temizlenme, insanin i¢ diinyasinda biriken
basarisizliklardan, olumsuzluklardan, agirliklardan kurtulmasi, onlari i¢ diinyasindan
disartya atmasi ya da i¢inde bulunulan olumsuzluklardan ¢ikmayi, uzaklasmayi ifade
eder. Armma, insanin kokenlerine doniisiidiir. Insan, her zaman igin armma
ithtiyacindadir ama nesnelerin kirlenmesi gibi insanin i¢ diinyasinin da kirlenmesi s6z
konusudur. Hatta giindelik hayatin igerisinde inis ¢ikislarla, farkli psikolojik
durumlarla karsilasan insanin i¢ diinyasi, dis diinyanin nesnelerinden daha c¢abuk
kirlenme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Bu sebeple insan, ruhunu arindirmak, igini

sikan fazlaliklardan kurtulmak ister.

Maya icin de bazen de arinma, hem zihnen hem de bedenen yapilmasi

gereken bir igleme doniisiir:

Sonra eve gelip sicak bir banyo yaptim. Biraz iyi geldi.", "Simdi de sicak banyo
yapmak geliyor i¢imden.", "Bu arada fark ediyorum ki anlati boyunca siirekli
olarak banyo yaptigimdan s6z etmisim. Ama gercek bu. Sicak suyun altina
girmek kadar beni rahatlatan bir sey yok. Temizlikten de ote, bir gesit terapi
gibi. Hele zor donemlerimde sicak suyun i¢ine gomiilmek ya da tepemden agagi

bosalan sicaklig hissetmek kadar iyi gelen hicbir sey yok.

Universite yillarimda okudugum Wilhelm Reich bunu, yorganin altina cenin
pozisyonunda kivrilmak gibi, ana rahmine donme istegi olarak yorumluyordu
ama olsun, bazen insan bu diinyadaki kiitiikliikleri goriince gergekten de boyle

bir arzuya kapilmiyor mu? ( Livaneli, s.391).

Ziilfu Livaneli'nin Mutluluk romaninda Meryem karakteri de temizlige 6nem

Verir:
Meryem'in ¢ocuklugundan beri ¢ok sevdigi bu hamam giinlerine uzun uzun
hazirlanilir, yemekler pigirilir, havlular katlanir, bohcgalar hazirlanir, daha

onceden 1smarlanmis olan ve adina 'yayli' dedikleri at arabasina dolusarak

hamama gidilip, orada kadin kadina neseli bir giin gecirilirdi. (...). "Viicudunda

134



hi¢ kil kalmayacak," diyorlardi. "Giinahtir. Her yerini bununla temizle." Ilk
seferinde kendisine yardim eden ve bu isi O6greten kadinin dokunuslart
karsisinda gidiklanan Meryem, daha sonra kimseyi yanina yaklagtirmamayzi,

kendi isini kendi gérmeyi 6grenmisti (Livaneli, s.50-51).
Romanda Meryem'in Cemal'le deniz kiyisindaki kalacak kiiciik evinin
pisliginden nasil rahatsiz oldugu da anlatilir:
Pis, berbat ve kotii kotii kokan bir kuliibeydi bu. Orasina burasina naylonlar
gerilmis, pasli tenekeler cakilmis, insanin basma degen tavanina kirli sepetler,
zembiller asilmigti. Kosedeki yataga benzer seyin lizerinde, kirden asil rengi

goriilemeyen, kahverengi mi sar1 m1 oldugu anlagilamayan bir ortii seriliydi

(Livaneli, s.292-293).

Goriildiigii gibi yazar, kdylii geng kadint da olsa gen¢ bir kadinin aslinda
kendi i¢ diinyasinda temizlige ve arinmaya biiylik 6nem verdigini Meryem karakteri

tizerinden detayl bir sekilde anlatmaktadir.

Yazar yine Meryem karakteri iizerinden kadinlarin "6zel" giinlerinde

hissettiklerini betimlemekten kaginmaz:

Ayaga kalktiginda arkasinda kan goriiniir miiydii acaba? Oyle bir durumda
kendisini trenden atmak ve Oliip kurtulmak en iyisiydi. Acaba ¢oktan beri mi
kaniyordu, uyurken baslamis da ¢igekli pazen entarisinin arkasini kipkirmizi
boyamis miydi? Ama kalkmadan bunu anlamasinin olanagi yoktu ki! Hadi
ayaga kalkti ve helaya kadar gitti diyelim, ne yapacak, ne baglayacakt1?
Kasabada bu durumlarda teyzesinin kendisine verdigi ve bacaklarinin arasina
baglayip, sonra iyice ovalayip yikayarak temizledigi bezler yaninda yoktu ki!

(Livaneli, s.173).

Livaneli ayn1 zamanda bir kadinin "bakimli" olmasi gerektigine de inanir.

Serenad'da, Maya'nin bir kokteyle gitmek i¢in yaptig1 hazirlik séyle anlatilir:
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Dolabimdan siyah, omuzlarimi agikta birakan elbisemi ¢ikardim. Biraz
dekolteydi ama gogsiimii gerdanlikla ortiince sorun kalmaz diye karar verdim.
Gerdanlik? Iyi ama, onu yillardir takmryordum ki ben... Dolaptaki kasada kilitli
duruyordu. Niye simdi bu gerdanlik aklima geldi? Her neyse, diye kendimi
yanitladim; sonugta i¢imden geliyor iste.

Kasay1 agarken telasli hareketlerim yavagladi. Gerdanlig1 térensel bir havayla,
sarili oldugu bordo kadifeden ¢ikardim. Kadifenin i¢inde duran kii¢iik ha¢ da
elimdeydi. Onu kasaya biraktim. Gerdanligin iizerindeki elmas ve yakutlar
giines gibi parildiyordu. Sonra aynanin 6niinde onu boynuma takip seyrettim. O
kadar biiyiiktii ki dekolte falan kalmiyordu. Zaten bu kadar goz alict bir
miicevher dururken kimse onu tasiyan gerdana bakamazdi. Gerdanligin beni
sihirli bir degisime ugrattigini hissediyordum.

Bu hevesle, gozlerimin iistiini koyu renk boyadim, Kkirpiklerime rimel,
dudaklarima da biraz ruj siirdiim. Aynadaki goriintiim bana bambaska bir kadin
gibi giilimsiiyordu (Livaneli, s.64-65).

Yazarin, Maya'ya soylettigi bu sozler, onun bir kadinda goérmek istedigi
bakimli ve alimli hali goézler 6niine sermektedir. Ona gore kadin, temiz olmali, ruh
temizligini yapabilmeli, ihtiya¢ hissettigi durumlarda kafasin1i bosaltacak, ic
diinyasini rahatlatacak ¢oziimler iiretebilmeli, arinmali. Toplum igerisine ¢ikarken,

bakimli ve 1yi giyimli olmalidar.
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SONUC

Ziilfu Livaneli'nin kadinlar1 hakkinda bir yargiya varabilmemiz i¢in dncelikle
onun yarattigi kadin kahramanlarin karakter oOzelliklerini, fiziki yapilarini, i¢
diinyalarini, giyim-kusam sekillerini, yasadiklar1 donemleri, aldiklari egitimleri,
erkeklerin onlara bakis acilarini, onlarin erkekler hakkindaki diislincelerini ana
hatlartyla ortaya koymamiz gerekir. Ama daha Oncesinde onun yarattigi kadin
karakterlerin temel karakteristik 6zelliklerini ve yazarin bu karakterleri en ¢ok hangi

yonleri ile ortaya ¢ikardigini tespit etmek gerekir:

Mutluluk romaninda "tore" kavrammi ve "tore cinayetleri"ni Meryem'in
tizerinden geriye doniis teknigi ile ince detaylar etrafinda isleyerek anlatir. Meryem,
17 yaslarinda yeni yetme geng¢ bir kadin olarak romana girer. Giineydogulu, bir
ailenin kizidir. Annesi kendisi ¢ok kiigiikken 6lmiis ve "analik" elinde biiylimiistiir.
Meryem "kadin" oldugu i¢in aile igerisinde ve toplumda hep horlanarak biiytimiistiir.
Meryem, ilk genclik yillarinda kadinlik organindan da biiyiik utang duyar. Biitiin
olumsuzluklar bu organ yliziinden onun basina gelmistir ve gelmektedir. Meryem,
"aile i¢i siddet" magduru olarak yansitilmasinin daha da otesinde "aile i¢i cinsel
saldirtya" yani "aile iginde tecaviize" ugramis bir geng kadin olarak karsimiza ¢ikar.
Herkesin saygi gosterdigi tarikat biiyligli olan 6z amcasi tarafindan tecaviize
ugramistir. Meryem, ailenin kendisi hakkinda verdigi "Olim" fermanini tiim
baskilara uygulamak istemez ve bu karara karsi pasif bir direnis sergiler. Meryem,
gec de olsa kadins1 duygularla da tanmisir. Yasadigi onca acili olaydan sonra sahilde
gordiigii gen¢ kadimnlarin "kadinliklarindan utanmayislar’" ve "kadinliklarim
rahatlikla sergilemeleri" Meryem'i de etkiler. Bir siire sonra da sahilde gordiigi

erkekler ilgisini cekmeye baslar.
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Bu romanda dikkat ¢eken ikinci kadin karakter Done'dir. Déne, Meryem'in
analigidir. Yazar Done ile Meryem'in birbirleriyle olan iligkisini tanimlarken
"birbirlerini hi¢ sevmediklerini" vurgular. Yazar, "analikk" kavrami etrafindaki

diistincelerini bu karakter iizerinden verir.

Romanda Nazik'i, Cemal'in Istanbul'da yasayan agabeyi Yakub'un Kkarist
olarak taniriz. Nazik, tam bir gecekondu kadimidir. Yazar Nazik'in sahsinda aslinda
ikinci bir "ezilen kadin tipi" sayfasi agar eserinde. Bu kadinlar, metropollerde
yasayan ancak geldikleri kiiltiirden tam olarak kopamayan, kopamadiklari i¢in de

modern yasama bir tiirlii adapte olamayan kadinlardir.

Romanin iyi egitim almis, modern ve batili kadinin1 Seher karakteri temsil
eder. Kompartimaninda tanistig1 Seher, Meryem iizerinde derin bir iz birakacaktir.
Bu giiclii, bilgili, sorgulayan kadinla tanismasit Meryem'in hayatinin kilit
noktalarindan biridir, ¢iinkii Seher, Meryem'in tanistig1 ilk batili kadin figiiriidiir ve

onun i¢indeki gizli kalmis, bagkaldiran Meryem'i uyandiracaktir.

Yazarin Leyla'min Evi romanina adini veren Leyla Hanim geleneksel bir
Istanbul ailesini temsil etmekle birlikte yazar onun hayatim1 dramatize etmekten
kagmmamistir. Belki donem Istanbul'u icin yadsinamayacak bir trajedidir aslinda
Leyla'nin yasami. Ciinkii Leyla, miitareke yillarinda Istanbul'da &rnegine ¢ok sayida

rastlanabilen bir yagsamin sonucudur.

Roxy, dislanmis bir karakterdir. Roxy, Almanya'da dogan ve bir siire burada
yasayan bir Tiirk kizidir. Almanya'daki yasantisi igerisinde "Tiirk oldugu" igin
dislanir. Hor ve hakir goriiliir. Annesinin 6liimil lizerine babasinin evlendigi ikinci

kadin Roxy'yi hi¢bir zaman benimsemez ve siirekli dislar. Roxy, belki de bu evlilige
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duydugu itirazdan dolay1 babasini hi¢bir zaman affetmez ve onu asla sevmez. Roxy,
Tiirkiye'de de dislanir. Tiirkiye'de de Almanya'da biiyliyen yabanci kiiltlirle yetigmis
bir gen¢ kadindir. Hicbir zaman yerlesik kiiltiirii tam olarak benimseyemez ve o
kiltliiriin bir pargasi olamaz. Bu yoniiyle de Tirkiye'deki diger arkadaslarindan
diglanir. Tiim bu diglanmisliklar Roxy'yi farkli arayislara ve farkli sekillerde
kendisini gosterme cabalaria stiriikler. En sonunda mutlulugu Yusuf'la yakalar.
Yusuf onu hi¢bir ¢ikara dayanmadan oldugu gibi kabullenmis ve sevmistir. Yusuf
araciligr ile tanistig1 Leyla Hanim" ilk baslarda istemez ama zaman igerisinde onu

tanidikca daha ¢ok sever ve aralarinda farkli bir iliski gelisir.

Necla Hanim, bankaci Omer Bey'in karis1 olarak karsimiza ¢ikar. Necla bu
romanin "kétii kadimi"dir. Aslinda siradan bir memur kizidir. Omer Beyle evlenince
bir anda kendisini varlik igerisinde bulur. Ancak elde ettikleri ile asla yetinmeyi
bilmeyen bir yapis1 vardir. Necla "mutlu oldugunu ancak bagkalarinin mutsuzluguna

bakarak anlayabilecek™ bir karakterdir.

Serenad romaninda Maya Duran, romanin en 6nemli kadin karakteri olarak
karsimiza ¢ikar. Zaten romanin da asil kahramanidir ve olaylar Maya'nin etrafinda
gelismektedir. Maya Duran kokeni itibariyle karisik bir aileye mensuptur. Baba tarafi
Kirim Tirk'i (muhtemelen Kirim Tatar'l), anne tarafi ise Ermeni bir aileye
mensuptur. Tlim ailesi ge¢mislerini ¢cok iyi bilmelerine ragmen, konuyla ilgili ¢cok
konusmak istemezler. Universite mezunudur, yabanci dil bilmektedir ve Istanbul
Universitesi'nin Halkla Iligkiler Sorumlusu olarak iyi bir gérevdedir. Romanda Maya
Duran, geng ve gilizel bir kadin olarak anlatilir. Maya evlilikte istedigi mutlulugu
bulamamustir. Bu evlilikten geriye kalanlar ise ogullar1 Kerem ve Maya'nin erkeklere

duydugu giivensizliktir. Maya Duran bu romanda feminist bir karakter olarak
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karsimiza ¢ikar. O tek basina hayatla miicadele etme yolunu se¢mistir. Maya tiim bu
ozelliklerinin yan1 sira bir "anne"dir. Maya Duran, tiim yogunluguna ve yalnizligina
ragmen, ergenlik donemine yeni girmekte olan ogluna zaman ayirir ve onunla bire
bir ilgilenir. Maya aslinda ¢ok 1iyi1 kalpli ve yardim etmeyi seven birisidir. Profesor'iin
yasadiklarim1 6grendikce ona kars1 daha olumlu hisler besleyen Maya, ona yardime1
olabilmek adina kariyerini bile tehlikeye atmaktan c¢ekinmez. Maya, inandig

dogrular1 sonuna kadar savunmaktan ¢ekinmeyen bir karakterdir ayn1 zamanda.

Nadia, romanda Profesor Maximilian'n aski olarak karsimiza c¢ikar.
Profesor'iin ders verdigi iiniversitede Yahudi bir tarih 6grencisidir. Roman'in ana
diiglimiinii Nadia ile Profesor'iin bu sonu ¢ok aci bir sekilde biten agklar1 olusturur.
Nadia, romanda irkindan dolay1 asagilanan ve istedigi hayati yasamasina engel
olunan, nihayetinde feci bir sekilde Oldiirilen bir figlir olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kardesimin Hikdyesi romaninin en Onemli kadin karakterlerinden ilki
gazeteci kizdir. Adi bile olmayan, sadece gazeteci kiz olarak tanimlanan bir
karakterdir. Gazeteci kiz, tagidig1 6zellikleri itibariyle bu tanimlamanin kapsamina
girebilecek niteliktedir. "Utanma duygusu az", rahat, ¢ok kolay samimi olabilen,
aklina gelen her seyi sormaktan ¢ekinmeyen, Livaneli'nin diger tim kadinlar1 gibi
"giizel", geng bir kadin olarak tanimlanir. Gazeteci kiz ile Mehmet Bey arasinda adi

konmayan gizli bir agkin varligin1 da kabul etmemiz gerekir.

Olga, Mehmet Bey'in, romanda kardesi Ahmet'e mal ederek anlattig1 biiyiik
askin kadin kahramanidir. Rus'tur. Cok giizel bir kadindir ama hastadir. Bu hastaligi

Mehmet Beyden bir siire gizlenir.
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Ludmilla da diger Livaneli kadinlar1 gibi gen¢ ve gilizeldir. Mehmet Bey'le
Olga'nin hayatina "tercliman" kimligi ile girer. Yaptig1 bu ekstra isten dolayr da
oldukca 1iyi paralar kazanir. Ancak zaman igerisinde Olga'ya asik olur ve Olga'yla

Mehmet Bey'in evlenmesini 6nlemek adina ¢ok fena seyleri yapmaktan ¢ekinmez.

Roman, Arzu Hanim cinayeti {izerine kurulmustur. Arzu Hanim, romanda,
hali vakti yerinde olan kocasinin yalisinda yasayan, suh, eglenmeyi ve hayati seven,
"komsularinin dediklerine bakilirsa, kocasini da aldatmaktan ¢ekinmeyen" bir kadin

olarak tanimlanir.

Livaneli'nin romanlarinda pek c¢ok yan kadin karakter de bulunmaktadir.
Ancak bizim "sonug¢" boliimiinde yer verebilecegimiz ana karakterler bunlardir.
Livaneli'nin yarattig1 bu ana karakterleri inceledigimizde, Onu kadinlar1 iki ana

kategoride degerlendirdigini goriiriiz.

Livaneli, kadinlar1 egitim ve kiltliir ozellikleri itibariyle ayrima tabi
tutmaktadir. Ona gore bir egitimli, kiiltiirlii ve modern diisiinceli kadinlar vardir ki
bunlarin baginda Maya Duran"1 s6ylemek gerekir. Gazeteci kiz bu kategorinin ikinci
ornegidir. Egitimli ve kiiltiirlii kadinlarin igerisinde bir de "yasli ama saygim" tipler

vardir ki bunun da en iyi 6rnegi Leyla Hanim'dur.

Livaneli romanlarinda egitimsiz ve koylii kadinlar1 da isler. O, bunlarin
yasam sekillerini, baslarindan gecen olaylari, olaylara bakis agilarini verirken "iyi
niyetli" davranir. Onlar1 kiiglimsemek ve kotiilemek yerine, onlarin bu durumlarina
tiziilen, daha iyi bir yasami hak ettiklerini anlatmaya calisan bir yaklagim goriiriiz.
Mutluluk romanindaki Meryem ve onun etrafindaki diger karakterler hep bu

diisiincenin tirlintidiir. Livaneli, her zaman "toplum i¢in sanat" diisiincesiyle eserler
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vermis idealist bir yazardir. Ziilfii Livaneli, eserlerinde canlandirdigi ya da
gerceklerden esinlenerek olusturdugu olaylar iizerinden okuyucunun bir takim
yorumlar yapmasini, bazi dersler ¢ikarmasini istemektedir. Hatta ¢ogu zaman bu
kadarla da yetinmez, kimi zaman anlatictnin ya da romandaki herhangi bir
kahramanin dilinden, romanin biitiinliigiinii ve akicilifin1 bozmak pahasina da olsa
uzun yorumlar yapar ve dersler verir. Bu yaklasim onun eserlerindeki sanat degerini

diisiirse de toplumcu yoniinii giiclendirir.

Livaneli'nin romanlarindaki koylii ve egitimsiz kadin tiplerini bu bakis agis1
ile yorumlamamiz bizi dogru sonuglara gotiirecektir. O, eserlerinde, kadinlarin
egitimsizligi meselesini toplumsal bir sorun olarak ele alir ve onlara bir sekilde

mutlaka egitim hakk: verilmesi gerektigini siddetli bir sekilde savunur.

Yazarin, Meryem'in sahsinda karakterize ettigi bu kadin tipinin, Cumhuriyet
ile baslayan ve giinlimiize kadar devam eden ancak en yogun dénemini 1970 ile
1990l yillarin sonuna kadar siirdiiren egitimsiz/ koylii Tiirk kadinin degisim ve

doniisiim stirecinin bir 6zeti olarak okumamiz miimkiindiir.

Bunun disinda Livaneli'nin kadin karakterlerini olustururken, "iyi kadin" ve
"kotii kadin" diye bir ayirima gitmekten kurtulamadigini rahatlikla soyleyebiliriz. O,
kadinlarin1 6ncelikle kafasinda kategorize etmekte ve ona gore konumlandirmaktadir.
Onun romanlarindaki bir¢ok kadin "iyi"dir. Maya Duran, gazeteci kiz, Leyla Hanim
vs. ama kotli kadinlar da vardir. Ki bunlarin basini Leyla'nmin Evi romanindaki

Bankaci Omer Bey'in karis1 Necla Hanim ¢eker.

Onun romanlarinda gérdiiglimiiz bir baska kadin tipi de "suh ve disiligi 6n

planda olan kadinlar"dir ki bu tip kadin karakterlerden en onemlileri Kardesimin
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Hikdyesi romanindaki Arzu Kahraman ile Mutluluk romanmdaki Profesor Irfan

Bey'in karis1 Aysel Hanim'dur.

Livaneli, romanlarinda kadin1 oncelemekte, kadina 6nem vermekte, kadini
degerli gormekte, ama sonucta, kadina erkek bakis acist ile bakmaktan
kurtulamamaktadir. Yani o, hayalindeki kadini beynini arka planlarinda var olan
"cinsiyetci bakis agis1" ile degerlendirmektedir. Hayalindeki kadinlar1 hep, "hayata
bas kaldiran", "ayaklar1 lizerinde durabilen", "yasam miicadelesini tek basina da olsa
stirdiirebilen", "tahsilli, iyi egitimli", "genellikle iyi ailelerden gelen", "miizik ve
sanata ilgili" bir sosyal varlik olarak tanimlarken diger taraftan; "illa ki giizel", "disi",
"sekse egilimli", "dogurgan", "ana¢", "kafasinin arka planinda daima iyi bir koca

bulma niyeti tagiyan", "fizik Ozellikleri ile erkekleri bastan ¢ikarma temaytiliinde

olan" tiplerden segcmektedir.

Livaneli'nin romanlarinda kadin konusunu, yarattigi karakterler iizerinden
degerlendirdikten ve elde ettigimiz sonuclar1 bu sekilde o6zetledikten sonra, onun

kadina dair konular1 nasil yorumladigina bakalim:

En onemli baslik cinsellik olacaktir. Erkegin ve kadmin cinsellige, cinsel
kimlige bakis agis1 oldukga farklidir. Tarihsel siiregte ve glinlimiizdeki toplumlara
bakildiginda erkek egemen yapida olduklarini gérmekteyiz. Bu yapidan dolay1 deger
kazanan, 6ne ¢ikartilan cinsiyet erkek kimligi olmustur. Bu ylizden erkegin cinselligi
de oOn plana ¢ikartilmig, kadinin cinselligi ve cinsel kimligi ezilmis,
onemsizlestirilmistir. Kadinlar, erkegin kendi istekleri dogrultusunda kullanabilecegi
ya da bir kenara atabilecegi bir degersiz "obje" olarak goriilmiis ve kadinin cinsel

kimligi erkeklerin himayesi altina girmistir. Bu ylizden erkekler tarafindan
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benimsenen, kendi mali sayilan kadin erkegin namusu kabul edilmis, cinsellikleri
kacinilmasi gereken bir sey olarak gosterilmistir. Boylece erkegin kadinin cinsel

kimligine yaklasimi baskici, hirpalayici, incitici ve algaltict olmustur.

Bu genel tespitler 1s18inda Livaneli romanlarinda "kadin ve cinsellik" nasil
yorumlanmistir? Bu sorunun cevabini, onun yarattigir en énemli kadin karakter olan

Maya Duran 6rneginden yola ¢ikarak bulmaya calisalim:

Yazara gore Maya'nin bir erkekte aradigi oncelikli duygu "kaslhi goévde",
"yakisiklilik", "para" ve benzeri somut unsurlarin 6tesinde bir seydir. Aslinda normal
sartlarda "arkadas1 Filiz gibi" o da "giinliik yagsamda kibar ama yatakta maco olabilen
erkeklerden hoslanabilecek" bir karakterdir. Ama o, yasli profesdrde bu niteliklerin
¢ok Otesinde baska bir sey bulmustur. Ancak yazarin Maya roll-modeline bile
yukleyebildigi "pozitif ayirimcilik" bu kadarla smirli kalmaktadir. Maya'nin
gbziinden erkek cinsel kimligine baktigimizda; yazarin "ne kadar okumus, 6zgiir,
feminist diisiinceli olsa da bir kadinin her zaman hayatinda bir erkege ihtiyac

hissedecegi" bakis acisindan vazgecemedigi rahatlikla anlasilacaktir.

Bu durumda Livaneli kadinlarinin erkege bakis acilarini iki kategoride
degerlendirmek miimkiindiir. Bunlardan ilki Maya Duran ve gazeteci kiz gibi
cinsellige ve sekse daha az 6nem veren, buna karsilik, erkekte giivenilirlik, bilgelik,
olgunluk gibi daha {ist 6zellikler arayan kadinlar, ikincisi de Arzu Hanim, Aysel ve
Necla gibi cinsel tercihlerini, seks diirtiilerini dnceleyen ve erkeklerde bu ozellikleri

daha oncelikli arayan kadinlar.

Livaneli romanlarinda gerek kadin gerekse erkek kahramanlar arasinda farkli

cinsel egilimleri olan karakter dikkat ¢cekecek kadar bulunmaktadir. Ludmilla-Olga,
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Profesor Irfan Bey-Hidayet ornekleri bunlar icerisinde en gdze carpanlaridir. Bu

konuyla ilgili ilgili elde ettigimiz sonuclari sdyle ifade edebiliriz:

Livaneli'ye gore, insanlarin i¢ diinyalarinda toplumun genel kabullerinin
Otesinde farkli cinsel egilimler olabilir veya zaman igerisinde gelisebilir. Burada
oncelikle bu insanlar1 farkli cinsel egilimlere yonlendiren psikolojik ve toplumsal
sebepleri iyice aragtirmak ve ortaya ¢ikarmak gerekir. Mesela Ludmillanin Olga'nin
hastaligimi o6grenmesi ve onu korumak konusunda kendisine bir sorumluluk
yiiklemesi, irfan Bey'in genclik yillarinda ¢ok iyi arkadaslik ettigi Hidayet'in aniden
ortadan kaybolmas: sonucu ona duydugu 6zlem. Insanlari farkli cinsel egilimlerinden
dolay1 hemen yargilamak yerine bunlarin gercek sebeplerini bulmak ve kisileri ona
gore degerlendirmek gerekir. Yine bizim ¢ikardigimiz sonuca gore yazarin bu
konudaki yaklasimi; "insanlarda bu tiir egilimler dogustan itibaren bulunabilir veya
sonradan geligebilir. Kendisine ve c¢evresine zarar vermedigi silirece bu egilimlere

anlayisla yaklagsmak gerekir" seklindedir.

Livaneli, kadina yonelik siddetin her tiirliisiine karsidir ve romanlarinda bu
konuyu verdigi olumsuz Ornekler lizerinden agik¢a yermekten ¢ekinmez. Ancak bu

konuda farkli bir tartisma baslig1 agmak gerekir:

Kardesimin Hikdyesi romaninda, romanin daha ilk baglarinda oldiiriilen ve
tim olaylarin bu cinayetin ¢oziilmesi etrafinda gelistirildigi Arzu Hanim cinayeti
acaba yazar tarafindan olumlu goriilen ve onaylanan bir durum mudur? Tore
cinayetleri ve diger her tiirli "kadina yonelik siddet" konusunda kir kadin haklari
savunucusu aktivist gibi davranmaktan ¢ekinmeyen Livaneli, "fazla giizel, kigkirtici,

nefis, kahkahas1 erkeklerde giiclii arzular uyandiran, simarik, kafasi ¢alismayan, agik
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sagik giyinen, kocasmma ihanet eden" Arzu Hanim'' bu davranislarindan dolayi

cezalandirarak 6liime mahkiim mu etmistir?

Benzer bir durum da Leyla'min Evi romaninda vardir. Yazar, kocasinin
giicline ve servetine dayanarak bobiirlenen ve kotiililk etmekten ¢ekinmeyen Necla'y1

da bizzat kayinpederine oldiirtmektedir.

Kardesimin Hikayesi'ndeki gazeteci kiz, Serenad romanindaki Maya Duran
karakteri ile ¢cok benzer Ozellikler tasimaktadir. Yine ayni sekilde her iki kadin
karakter de egitimli, okumus tiplerden secilmistir. Ikisinin de hayata kafa tutabilen
bir yapist vardir. Her ikisi de kendi ayaklar1 iizerine durmak adina bir¢ok firsati
tepmekten ¢cekinmemistir. Yine yukarida da vurguladigimiz iizere her iki kadin da

iletisimcidir.

Her iki kadin karakterlerle ilgili ilging bir benzerlik de, her iki kadin
karakterin de "genc¢ ve giizel" olmalarina ragmen yash bir erkekten etkilenmeleridir.
Maya Duran Profesor'den, gazeteci kiz da Ahmet Arslan'dan etkilenir. Yine her iki
romanda bu karakterler arasinda bedensel bir temas yasanir. Profesérle Maya Duran,
Sile sahilindeki otel odasinda ve ikinci kez de Profesor'iin kaldigi Taksim'deki otelde,
gazeteci kiz ile de Ahmet Bey'in evinde fiziksel bir yakinlagma olur. Yine her iki
romanda da ilging bir sekilde yatak sahnelerinde geng¢ kadinlar sarhostur. Ancak
erkek karakterler, ayni yatakta bulunmalarina ragmen geng¢ kadinlarla iliskiye

girmezler.

Bu iki romanda Ziilfii Livaneli, kendisine benzer iki olgun erkek karakteri
yaratmaktadir. Bu bir tesadiif miidiir? Serenad'da Profesér Maximilian, Kardesimin

Hikayesi'nde de Ahmet Bey'le kendisini 6zdeslestirmektedir mi? "Yash ve olgun
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erkek" karakteri, bilge tavirlar, ilging hayat hikayesi ve agir durusu ile geng ve 6zgiir
geng kizlar etkilemekte, onlar1 kendisine asik etmektedir. Ancak bilge erkek, bu
kadinlar1 elde etmek imkani buldugu anlarda onlardan istifade etmeyi diisiinmek
yerine onlara sefkatle karisik bir hisle yaklasmakta, "en fazla 6plismek" ve "tenlerin
birbirine temasini saglamak" ile iligskiyi sinirli tutmaktadir. Bu iki karaktere Mutluluk
romanindaki "Profesér Irfan Bey" karakteri de eklendigi zaman Livaneli'nin ig
diinyasindaki "bilge ve giiclii karakterli erkek" algisinin ne kadar giiclii oldugu ve

onun arka planinda 6nemli bir yer tuttugu daha 1yi anlasilacaktir.

Bana gore, yazar bu karakterleri olustururken "erkek egemen bir bakis
acisindan" kurtulamamaktadir. Olgun tavirlari, birikimi ve donanimi ile 6zgiir
diisiinen, gen¢ ve glizel gen¢ kadinlari etkileyen erkek, bu iki romanda kadin

karakterlerin lizerinde baskin bir karakter olarak kendisini gostermektedir.

Livanelinin romanlarindaki "kadin cinayetleri" konusunu islerken onun
kadina yonelik siddeti olumlu gostermeye calisan ve kendi kurdugu mantik ve ahlak
degerler igerisinde bu kadinlar1 cezalandirmaya c¢alisan hatta bu cezay1 da "6lim"
fermani olarak diizenleyen bu yaklasimlarini feminen bir bakis igerisinde asla dogru

bulmadigimizi belirtelim.

Zilfii Livaneli'nin romanlarinda ask konusu ¢ok oOnemlidir. Hatta
inceledigimiz biitlin romanlarinin agk konusu etrafinda gelistigini sdyleyebiliriz. O
kadar ki, her romaninda birden c¢ok ask hikayesi anlatildigi gibi bazi romanlari
karsiligin1 ancak mitolojik kaynaklarda bulabilecek kadar olaganiistii derin ve biiyiik

ask hikayelerini igerir.
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Livaneli asklarinda da "erkek egemen" bakis acisindan kurtulamamaktadir. O,
tiim zorlamasina ragmen bilingdisinin etkisine yenik diismektedir. Soyle ki; dikkat
edilirse asik olunan erkekler hep iist kimliklidir. Kaslar1 gii¢lii olmasa bile beyinleri
giiclii olan erkekler, (Maximillian, Irfan, Mehmet Bey vs.) geng kadinlar1 etkilemekte
ve kendilerine asik etmektedir. Gergi erkekler de bu askin etkisinde kalsa bile dikkat
edilirse fedakarlik gosteren, 15181n etrafindaki kelebek gibi erkeklerin etrafinda
dolasan tipler genelde kadinlardir. Ziilfii Livaneli bu olgun erkek karakteri kendine

benzeterek yaratmasi da bir soru igareti birakmaktadir.

Livaneli romanlarinda kadina yonelik konulardan birisi de evliliktir. O,
romanlarinda "evlilik" kavramim1i kadin ruhunu iyi okuyan ve yorumlayan
yaklagimlarla ele alir ve inceler. Ziilfii Livaneli, geleneksel Tiirk aile yapisi
icerisinde, goriicli usulii ile ya da ailelerin baskist sonucunda gergeklestirilen
evlilikleri benimsememektedir. Ona gore evlilikler, miimkiinse "agk" temeline
dayanmalidir. Ancak o, glinlimiiz toplumunda evlilik diginda gelisen asir1 rahat iliski
iligkilerin de evlilik kurumuna zarar verdigi endisesini tagimaktadir. Ona gore bir

erkegin sevdigi kadina sahip olabilmesinin yolu evlilik olmalidir.

Bekaret, bir gen¢ kadinin hayatinda énemli bir kavramdir. Bir gen¢ kadin
bekaretini bir anlik 6fke ile ya da bir kisiye duydugu anlik bir arzu ile veyahut
ailesine ya da bagka birilerine duydugu tepkinin sonucu olarak kaybetmemelidir. Bir
kadin bekaretini ancak gergekten sevdigi bir kisiye, gliven duydugu bir ortamda ve

gergekten o kisiyi sevdigi icin, istedigi i¢in verebilmelidir.

Livaneli'yi "annelik" konusunda oldukg¢a ahlak¢1 bir yaklasim igerisinde

gordiiglimiizii belirtmek gerekir. Ona gore "anne" olan kadin her ne sart altinda
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olursa olsun, ¢ocuguna sahip ¢ikma ve cocugunu koruma giidiilerine sahiptir.
Kadinlar higbir sekilde bu sorumluluklarindan kacamaz ve kagmamalidir. Ayni
sekilde anne olan kadin, disarida ne kadar ¢ok isi, yogunlugu, sorumlulugu olursa
olsun, yine ayni sekilde disarida nasil bir yasantiya sahip olursa olsun, ¢ocuguyla
saglikli bir iletisim gelistirme istegine sahiptir ve sahip olmalidir. Livaneli Maya
Duran ile oglu Kerem'in 6rneginde bir annenin ¢ocugu ile nasil saglikli iliskiler

kurabileceginin yontemini de gostermektedir.

Kocasina yaslanan kadinlar, kendi ayaklar1 iizerinde duran kadinlar.
Livaneli'nin; kadinin toplum igerisinde bir statilye sahip olmasini dnemsedigi ve
tesvik ettigi sonucunu kolayca ¢ikarabiliriz. Ancak o yarattig1 Profesér Maximillian,
Profesér Irfan Bey, bilge kisilik Mehmet Arslan gibi diger baskin erkekler
karakterler ile kadinlar1 yine de bazi erkeklerin gerisinde birakmayi tercih etmistir.
Bu erkekleri, sosyal statli sahibi kadinlarin {izerinde, onlarin hayran olacaklar1 ve
ugrunda fedakarlik yapmayi goze alabilecekleri karakterler olarak canlandirmistir.
Zilfu Livaneli bu olgun erkek karakteri kendine benzeterek yaratmasi da bir soru

isareti birakmaktadir.

Giizellik konusunda, Ziilfii Livaneli i¢in sOyle bir genelleme yapabiliriz. Ona
gore biitiin kadinlar giizeldir. Livaneli'nin kadina deger verdigi, onu saygin bir yerde
gormek istedigi agik¢a ortadadir ama buna ragmen cinsiyet¢i bir bakis agisindan
kurtulamadig1 ve sonugta kadim fizik 6zellikleri ile degerlendirdigi de yarattigi bu
karakterlerden anlasilmaktadir. Yine Livaneli'ye gore kadin, fiziki olarak temiz
olmali, yani viicut temizligine énem vermeli; Ruh temizligini yapabilmeli, ihtiyag
hissettigi durumlarda kafasin1 bosaltacak, i¢ diinyasini rahatlatacak ¢ozlimler

iiretebilmeli, arinmali; Toplum igerisine ¢ikarken, iyi giyimli ve bakimli olmalidir.
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Tiim bu tespitlerimizden sonra onun yazar kimligi ile ilgili su tespitlerimizi

de paylagmak isteriz:

Zilfu Livaneli, iyi bir gézlemci ve kurgulayici, gergek ile riiyayi, hayal ile
hakikati ¢ok iyi bir sekilde i¢ ige gomerek eserler ortaya koyar. Yazim teknigi
itibariyle de basarilidir. Romanlarinda genellikle kullandig1 "feed back"ler ile basarili
kurgular yaratir ve eserleri kolaylikla okunur. Buna ragmen onun romanlarini
poplilist eserler olarak yorumlamak yanlis olur. Edebiyat degeri de olan ama
kolaylikla okunabilen romanlardir. Burada, bir elestiride bulunmak lazim, bazen
kendisini alamayarak vermek istedigi mesaji okuyucunun goziine sokarcasina
zorladig1 anlar oluyor. Yani okuyucunun kendi c¢ikarmasi gereken mesaj ve
yorumlar1 bazen ¢ok zorlayarak romana giydirmeye ¢alistyor ve bu heyecanla roman

teknigini zorlayabiliyor.

Son s6z olarak da sunlar1 sOyleyebiliriz: Livaneli'nin kadin1 6nemsedigi, ona
deger verdigi, kadini sosyal hayatin icerisinde gérmek istedigi bir gercek. O egitimli
kadinlardan hoslanir. Kadinin iyi egitim almasini, kendi ayaklar1 {iizerinde
durabilecek seviyeye gelmesini ister. Kadina yonelik siddetin her tiirliisiine karsi
¢ikar ama bazi kadinlar1 "koti" olarak tanimlar ve onlari cezalandirmaktan ¢ekinmez.
Ayrica, kadim1 cinsel bir obje olarak gormekten kurtulamaz. Biitiin kadinlarim
"giizel" tiplerden seger. Kadin1 6nce insan olarak degil dnce "kadin" olarak goriir ve
konumlandirir. Kadin-erkek iliskilerinde cinsel diirtiillerden arindirilmis bir iliski
yumagi olusturamaz. Biitiin kadinlarina en femineninden en cahiline kadar bir "erkek
ithtiyac1", bir "erkege dayanma giidiisii" zorunlulugu getirir ve nihayetinde "bir erkek

icin, bir erkekle yasamasi gerektigi" sonucuna ulasir. Cikarttigimiz sonuglar, feminist
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teorisi acisindan inceledigimiz zaman, Ziilfii Livaneli'nin toplumsal cinsiyet

kodlardan kurtarilamadigini sdyleyebiliriz.
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OZET

Bu c¢alismada, Zilfii Livaneli’nin, secilmis olan dort romaninda kadin ve
kadina bakis acisini, feminist edebiyat kurami c¢ergevesinde incelemeye
calismaktayiz. Ziilfii Livaneli’nin yaklagimi feminen olmaktan &te, 6ncelikle kadini
bir insan olarak goren, toplum igerisinde tipki erkek gibi roller iistlenmesini
arzulayan bir yaklasimdir. Livaneli, dogrudan okura romanin nasil kurgulandiginm

anlatarak, onu eserinin i¢ine ¢cekmekte oldukc¢a basarilidir.

Yazarn inceledigimiz romanlarinda, en 6nemli ortak konu, baskarakterlerinin
kadin olmasidir. Yazar, romanlarinda, Cumhuriyet’in kadina vermis oldugu sosyal ve
hukuki haklarla, erkeklerle birebir ayn1 haklara sahip olan kadinlarin birey olarak var
olma miicadelesinde yasadiklar1 sikintilar1 konu etmektedir. Livaneli, romanlarinda
kadin-erkek iligkilerinde, kadinin ezilmisligini ve toplumsal baskilar sonucunda
varhigina cevap bulamamasinin iizerinde durur. Uzerinde durdugu bu konular ise,
Mutluluk, Leyla’nin Evi, Serenad ve Kardesimin Hikayesi romanlarinda dile

getirmektedir.

Zilfii Livaneli eserlerinde olaylarin gelisim siirecinde ziyade, olaylar
sonucunda verilmek istenilen mesaja Onem verir. Livaneli’nin en belirgin
Ozelliklerinden biri de, eserlerinde bir ana karakter belirleyerek olaylarin onun
etrafinda gelismesini saglamasidir. Yazarin, romanlarindaki ana kahramanlarinin
¢ogu zaman kadin olmasi bilingli bir se¢imdir. Kadinlarin, dilinde, beyninde,
tisluplarinda kendini yasatir. Ziilfii Livaneli’nin eserlerinde ‘kadin’ 6gesi; sevgi,
yalmizlik, cinsellik, siddet, yasak ask, toplumun deger yargilari, kadin-erkek iligkileri

gibi birbirine bagl sosyal ve bireysel olgularla iliskilendirir.
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Livaneli, kendisinin erkek yazar olmasina ragmen kadininin toplumda sosyal
statiisii, ekonomik bagimsizligi, diisiince ve yasam Ozglrliigii gibi konularda kafa
yormaktadir. Bu konularda genel kabullerin 6tesinde bireysel ve 0zgiin goriislere
sahiptir. Eserlerini kaleme aldigi modernlikle gelenegi farkli sekillerde

harmanlayarak romanlarinda ustalikla kullanabilmektedir.
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ABSTRACT
In this study | tried to analyze a woman and the vision to a woman in the
selected four novels of Ziilfii Livaneli within the frame of feminist literature theory.
The approach of Ziilfii Livaneli is beyond of feminine one, and first of all it is a
approach, seeing a woman as a human being, which wants accept roles within a
society just like men. Livaneli, directly explaining to a reader how the novel is

composed, is successful in drawing him into the book.

The most important common issue in the novels of this author is that main
characters are women. The author in his novels take as the topic a problems of
women, who have same rights as men due to the social and legal rights given by the
Republic, during the struggle of existing as individuals. Livaneli in the novels pay
attention to woman's injury and inability to find answer to her being due to social
pressure in women-men relations. These issues are taken in his novels, such as
Mutluluk (Bliss), Leyla'nin Evi (Leyla's House), Serenad (Serenade) and Kardesimin

Hikayesi (My Brother's Story).

Zilfi Livaneli in his books attach importance to a message, which is given
aftermath of events, not the during of scene. The most distinctive feature of Livaneli
is that in his books events are developing surround the main character. In the novels
of author the main characters mostly are women and it is conscious decision. In the
books of Ziilfii Livaneli ‘woman’ factor is related to interdependent social and
individual facts such as love, loneliness, sex, violence, forbidden love, social value

judgment, woman-man relations.
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Although Livaneli is a male writer, he is thinking a lot about issues such as
woman's social status, her economic independence and opinion and life freedom. In
these issues beyond the general acceptance he has original opinion. By blending
modernism in his studies with traditions in different ways he can use it masterfully in

his novels.
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